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SUNUS

Degerli Motif Akademi Okurlari,

2007 yilindan bu yana yaym hayatim1 surdiren Motif Akademi Halkbilimi
dergisi yaymlandig1 giinden bu yana Sosyal Bilimlerin Foklor alaninda 6nemli bir yer
edinmigtir. Tiirkiye’de bilim yasamina ve bilimsel arastirmalara 6nem veren Motif Vakfi
ve degerli kurucularinin onderliginde yaym yasamini bilime olan inanciyla titizlikle
siirdiirmeye c¢alisan dergimiz 19. sayisi ile karsimizdadir.

Bu sayimizda agirlikli olarak oyun ve oyuncak konusuna yogunlastik.
Hepimizin yasadigi ¢ocukluk donemine ait hatiralar1 ve unutmadigi anilar1 vardir. Oyun;
hosca vakit gecirmenin yani sira paylasma, diisiinme ve gelecekte alinacak rollere
hazirlanma gibi 6nemli islevleri de yerine getirmektedir. Diger taraftan ge¢cmiste tiretilen
oyuncaklar ilgili oldugu déneme ait kiiltiirel 6zellikler hakkinda 6nemli ipuglar verirler.
Bu ozellikleri nedeniyle bilim diinyasimnin bu alana gosterdigi ilgi her gegen giin
artmaktadir. Farkli disiplinlerin arastirma konusu olmasi, farkli yaklasim ve bakig
acilarini da beraberinde getirmektedir. Bu baglamda oyun ve oyuncak alaninda yapilacak
aragtirmalarin heniiz alacagi ¢ok yolun oldugu ortadadir.

Dergimizin 19. sayisinin yaymina Katkilart bulunan bu saymin misafir
editorlerine, degerli bilim insanlarina, hakem heyetine ve desteklerini esirgemeyen Motif
Vakfi Genel Baskan1 Saymn Zeki Baykal’a tesekkiirlerimizi sunuyoruz.

Saygilarimizla...
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“AT CABIS” BIR OYUN MU? (BIR ORNEKLEM OLARAK KIRGIZ
TURKLERININ DESTANLARI)

Is “At Cabis” Game? (Epics of Kyrgyz Turks As A Sample)

Abdulselam ARVAS* & Demet T. YILMAZ** & Zafer ZENGIN***

Makale Gonderim:
31.01.2017

Kabul Tarihi:
21.03.2017

Oz: Tirk destanlari, baska milletlerle mukayese edildiginde
“destancilik gelenegi” bakimindan ¢ok zengindir. Bu destanlar, hem muhteva
hem hacim hem de icerdigi kiiltiirel malzemeler agisindan Tiirk kiiltiird, dili,
edebiyati, tarihi ve gelenek gdrenekleri icin ehemmiyet tasimaktadir. Bu
hususlar, “Eski Tiirk Destanlari” basta olmak (izere giinlimiizde birer devlet
olan Kazak, Baskurt, Ozbek, Tatar, Tiirkmen, Azeri vb. gibi diger Tiirk halklar:
igin de gegerlidir. Bu baglamda bagimsiz bir devlet olan ve ¢ok zengin bir
destan kiilliyatina sahip olan Kirgiz Tiirklerinin destanlari da dikkat
cekmektedir. Bu vesileyle Kirgiz destanlarinda gegen oyunlari incelemek
ilging neticeler ortaya koyabilir. Mesela Kirgiz destanlarinda “at ¢abis”
dikkati geken bir unsur olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Bu tabir “Kirgiz Tilinin
Sézdiugiu” adli  eserde  “Atlarin  hizini  sinayan yaris”  seklinde
tanimlanmaktadir. Ornedin “Semetey Destani”’nda Semetey’in dedesi Temir
Han bir sélen diizenlemek ister. Bu sélende ilgili dizeler, “at ¢abis”in bir oyun
tirii oldugunu ve iginde eglence barindirdigini ortaya koymaktadir.
Dolayisiyla Kirgizlarin degisik destanlarinda detayl bir sekilde ele alinan ve
tasvir edilen “at ¢cabis” 6nemli bir kiiltiirel ve egitsel arag olarak karsimiza
cikmaktadir. Elbette diger Tiirk boylarinin destanlarinda da “at ¢abis” ile
karsilasmak miimkiindiir. Ancak bu bildiride “at ¢abis” bir 6rneklem olarak
Kirgiz destanlarinda incelenecektir. Bildirinin temel amaci “at ¢abis”in bir
oyun olup olmadigini, kimler tarafindan ve ne amagla oynandigini ve hangi
bicimlerde Kirgiz destanlarina yansididini ortaya koymaktir.

Anahtar kelimeler: Kirgizlar, destan, “at ¢abis”, oyun, egitim.

Abstract: Turkish legends, when compared to other nations, are
very rich with regards to “epic tradition”. These legends are crucial for
Turkish culture, language, literature, history and traditions in terms of both
content and volume and cultural materials they contain. These issues,

*

Dog.

Dr.,

Cankir

Karatekin  Universitesi, Edebiyat Fakiltesi TDE Bolimi Ogretim Uyesi,

aarvas@Kkaratekin.edu.tr.
** CKU SBE, Yiiksek Lisans Ogrencisi, demettonkut@hotmail.com
** CKU SBE, Yiiksek Lisans Ogrencisi, zaferzengin@msn.com
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particularly “Earlier Turkish Epics”, are also in use for the other Turkic
Peoples such as Kazakh, Baskir, Uzbek, Tatar and Azeri, which are states
today. In this context, the legends of Kyrgyz Turks, having an independant
state and a very rich epic complete works, attract attention. Examining the
games mentioned in Kyrgyz Epics, hereby, may reveal interesting results. “at
cabis”, for example, is prevailed among Kyrgyz epics as a remarkable
component. This oneiromancy is defined as “race that tests the speed of the
horses” in “Kirgiz Tilinin S6zdiigi”. For example; in “Semetey Epic” Temir
Han, Semetey’s grandfather, wants to organize a feast. You can come across
the following verses about “at ¢abis” in that feast. When these verses are
carefully examined, it can be easily seen that “at ¢cabis” is a kind of game in
the feast Temir Han organized for Semetey and it contains entertainment in
it. Therefore, “at ¢abis”, which is discussed and described in details in
different epics of Kyrgyz, emerges as a significant cultural and educational
tool. It is also possible to see “at ¢abis” in the legends of other Turkish clans.
In this paper, however, “at ¢abis” will be examined as a sample in Kyrgyz
epics. The main objective of the paper is to put forth whether “at ¢abis” is a
game or not, by whom and why it is played and how it reflected to Kyrgyz
epics.
Keywords: Kyrgyz’s, epic, “at ¢cabis”, game, education.
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Giris

Oyunun insanlik tarihi kadar eski ve ayn1 zamanda evrensel bir olgu oldugu ve
cocuk/geng! egitiminde etkili bir arag oldugu bilinmektedir. Oyun sayesinde ¢ocuklarin
sosyal yasamda gerekli olan bilgi, beceri ve davranislari edindigi, kendini rahat ifade ettigi,
yeteneklerini ortaya koyabildigi ve onun i¢in de oyun ile ¢ocuklarm taninip kolayca
yonlendirilebildigi ifade edilmistir (Firat 2013: 885). W. Bascom da kaleme aldig1 bir
makalede folklorun dort iglevinden bahsetmektedir (Bascom 2005). S6z konusu yazi,
folklor tirlinlerinin belli fonksiyonlar tagidigma yonelik bilgiler igermektedir. Ona gore
folklorun ilk islevlerinden biri eglencedir (Bascom 2005: 137) yani toplumun bireylerini
eglendirmesidir. Bu baglamda folklor {irlinlerinden olan destanlarin igerdigi degisik
unsurlarla halki eglendirdigi sOylenebilir. Nitekim gerek Kirgiz gerekse diger Tiirk
topluluklarmna ait destanlarda gecen “at ¢abis” oyunu pek ¢ok eglenceyi barindirmasi
bakimindan ilginctir. Elbette genel itibariyla destanlarda mithim bir yer tutan Tiirk
kiiltiirtiniin 6nemli bir 6gesi olan bu oyun; kurumlar: dogrulama (Bascom 2005: 140),
egitim (Bascom 2005: 140) ve kabul edilmis davranis ortintiilerini siirdiirme (Bascom
2005: 142) gibi diger islevleri de yerine getirmektedir. Ancak dncelikle oyun kavramina
kisaca deginmekte fayda var.

Oyun Nedir?

Bugiine kadar oyunun pek ¢ok tanimi yapilmistir. Ornegin Tiirkge Sézliik’te bu
kavram i¢in yapilan ilk tanim “vakit gegirmeye yarayan, belli kurallar: olan eglence”
seklindedir (2005: 1526). Ancak bizim bu kavramin neler igerdigine ve ne ise yaradigina
da bakmamiz gerekir. Nitekim bazi arastirmacilara gére, oyun g¢ocugun gelisimi ve
yetistirilmesi igin olaganiistii onemli bir olaydir. Onlarin dedigine gdre oyun, ¢ocugun
gelisimini olumlu y6nde etkilemekte (bedensel, psiko-motor, dil, sosyal, duygusal,
zihinsel), hayal giiciinii gelistirmekte, ¢ocugu yaraticilifa itmekte, ayn1 zamanda
cocuklara nese ve heyecan (Sari, 2011: 22; Hazar 2005: 12) vermektedir. Bu
arastirmacilar, sz konusu ifadelerle aslinda kavramin ¢ergevesini ¢izmislerdir. Alint1
yapilan climlelere bakildiginda oyunun eglence yoniiniin de vurgulandigi goriilecektir.

“At Cabis” Bir Oyun mu?

Kirgiz destanlarinda siklikla gegen “at ¢abis” kavraminda eglence dikkat ¢eken
bir unsurdur. “Kirgiz Tilinin S6zdiigi” adli eserde “Atlarin hizin1 smayan yaris” (2010:
129) seklinde tanimlanan bu kavram, i¢inde eglence barindirmaktadir. Ornegin “Semetey
Destani”nda Semetey’in dedesi Temir Han bir g6len diizenlemek ister. Bu solende “at
cabig” ile ilgili su dizelere rastlanmaktadir:

1 Bu iki kelime, makalede 7-20 yas araligini ifade edecek sekilde kullanilmigtir. Dolayisiyla gocuk belli bir yasa
kadar olan sureci, geng ise ilk genclik yillarini ifade etmektedir.
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“Yavrumun toyu, ye” diyeyim.

Halkima haber salayim!

Sekiz han halkin1 toplayip,

At kosturup, toy yapip,

Halkima bir eglence diizenleyeyim! (Kog 1998: 82).

Bu dizeler dikkatle incelendiginde Temir Han’in, Semetey i¢in diizenledigi
sOlende “at ¢cabig”n bir oyun tiirli oldugu ve iginde eglence barindirdigi goriilmektedir.

Yine Kirgizlarin bagka bir destan1 olan “Canis-Bayis”ta da “at cabis”la ilgili su
dizeler agikca bir eglenceyi tasvir etmektedir:

At istlinde cekistirip,

Sarkicilar sdyletip,

Ikiser ikiser yaristird

Sekizinci glinde

Eglence iyice artt1 (Yalgin 1999: 105).

Ayni destanda “at ¢abis”a iliskin “Yedi giin eglencede bulundu / Eglenceye
katilan halk / Gittikge c¢ogaldi” (Yalgin 1999: 105) vb. gibi devam eden dizeler
eglencenin 6nemine vurgu yapmaktadir. Bu edebi liriinlere yansiyan eglenceyle ilgili
kelimeler “at ¢abis”m bir oyun oldugunu gostermektedir. Clnkii oyun denilince ilk akla
gelen, eglenme ve eglenceyle ilgili kelime yahut mefthumlardir.

Madem eldeki verilerden hareketle “at cabis” oyun olarak degerlendirmek
miimkiindiir, peki, o zaman bu oyunu kimler oynamaktadir? Eldeki mevcut malzemeye
yani farkli destan metinlerine bakildiginda “at ¢abis” hakkindaki dizelerde bu oyunun
kismen ilk delikanlilik ¢aglarindaki kisiler ve yaslari bunlardan daha ileri olanlar
tarafindan oynandigi goriilecektir. Nitekim destan metinlerinde bunun 6rnekleriyle
karsilagilmaktadir:

Cellada kili¢ kusatip,

Kalabalik misafiri

Yedi giin agirlayip

Sarigin delikanliya bir taraftan
Yaris1 baslattirip (Yalgin 1999: 105).

Destan metinleri dikkatle incelendigi zaman geng erkekler disinda geng kizlarin
da “at cabis” (at yariglar1) oyununa katildig1 goriilecektir. Nitekim Kazak milli oyunlari
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iizerine bir arastirmayi kaleme alan M. U. Yiicel, at yarislar1 genelde genglerin yarisi
olarak kabul edilse de bunlara kizlarin da katildigini belirtmektedir (Yiicel 2010: 356).
Geng erkek ve kizlarin haricinde gocuklarin da bu oyuna istirak ettigini ifade eden
dizelerle karsilasmak miimkiindiir. Ornegin yine “Canis-Bayis” adli Kirgiz destaninda
su ornekler genglerden ziyade ¢ocuklari ifade ediyor olabilir?:

Cocuklan giirestirip,

At yarigini baslatt1.

Bahadirlari mizrakla dogiistiiriip,
Siriklar1 dayatip,

Atlilar bir taraftan (Yalgin 1999: 105).

Kisaca oyun, “cocugun gelisimini olumlu yonde etkileyen (bedensel, psiko-
motor, dil, sosyal, duygusal, zihinsel), hayal giiciinii geligtiren, ¢cocugu yaraticiliga iten,
ayni zamanda nege ve heyecan veren etkinliklerin tiimiidiir” (Sar1, 2011: 22) tanimi temel
alinabilir. Bu baglamda inceledigimiz destan metinlerinde “at ¢abis”la ilgili dizelerde
gecen bu etkinligi cocugu/genci gelecege hazirlayan, onun at ile siirdiirecegi hayatinda
gelisimine yardimci olan bir oyun seklinde degerlendirmek miimkiin gdriinmektedir.
Kirgizlar, gesitli torenlerde, kutlamalarda; eglence amacgh olarak gerek yetigkinleri
gerekse gencleri ve ¢ocuklar1 at tstiinde yaristirmuslardir. Bu gengler hem toplum
tarafindan kabul gérmiis, hem de 6zgiiven sahibi bireyler olmuslardir.

1. Egitim Nedir?

Daha 6nce oyunun tanimi hakkinda kisaca bilgi verilmisti. Onun i¢in egitim
kavramma da kisaca deginmekte fayda var. Cok basit bir tanimla egitim, bireylerde
istendik davranislar olusturmadir. Bu istendik davranislar elbette her toplumun kendine
gore belirledigi ve ¢ok derin bir gegmisi olan davraniglardir. Dolayisiyla her toplumun
bir milli egitimi bir de evrensel degerleri igeren egitim politikalar1 vardir. Milli egitim
geleneksel Ogelerle donatilirken evrensel degerler ise uluslararasi unsurlarla uyumlu
sekilde hazirlanir. Bir toplumun, kendi koklerine uzanan milli degerler tizerinde durmasi
ise gayet dogaldir.

Cocuk yeri geldiginde annesinin hazirladigi yemek yerine oyunu segebilmekte
ve yillarinin biiyiikk boliimiinii oyun ile gegirmektedir. “Cocuklar, yillarca siiren bu
cocukluk dénemlerinde, binlerce 8-9 saatlik giinlerde ne yaparlar? Ozellikle okul éncesi
donemde, alti yil, 2000 giinden fazla zamanda ne yaparlar? Oyun oynarlar! Evde,
bahgede, kirda, yolda, parklarda, yuvalarda; tek baslarina, arkadaslariyla, anne -
babaswla, kediyle, kopekle, tasla, toprakla, oyuncakla oyun oynarlar. Eger engel

2 Bu dizelere ihtiyatla yaklasmamizin sebebi orijinal metinde gegen “baldar” kelimesinin sadece gocuklari degil,
icabinda geng insanlari kargilayacak sekilde bir kullanima sahip olmasidir.
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olunmazsa, saglkl ¢ocuklar hayatlarimin ilk alti yilinda 15.000 saat oyun oynarlar.
Okul ¢caginda ise teneffiis zili ¢aldiginda, ¢ocuklar nefes almadan oyun oynarlar; okul
dagiliminda eve kitaplarmm birakip oyuna kagarlar, ekmegi yemegi unuturlar. Cocuklar
oylesine oyun diinyasina dalarlar ki anne babalar onlar: simirlandirmak, zorla yemek
yvedirmek zorunda kalirlar” (Ergiin 1980: 103).

Cocuklarin oyun oynamay1 ne kadar sevdigi ve zamanlarin1 oyun oynayarak
gecirdigi diisliniiliirse oyunun egitimde ne kadar 6nemli bir ara¢ oldugu anlagilacaktir.
Iste burada Tiirk kiiltiiriiniin milli ve geleneksel olan bir degeri yani “at ¢abis” bir taraftan
bireyleri eglendirirken 6te taraftan ise egitmektedir. Ancak Oncelikle genel anlamda
oyun ve egitim iligkisine gz atmakta yarar var.

Oyun ve Egitim Arasinda Nasil Bir Iliskisi Var?

Cocuk/geng icin vazgecilmez olan oyunun ne zaman ve nerede basladigi heniiz
kati surette ortaya konmus degildir. Ancak bilinen bir gercek varsa o da oyunun
cocuk/geng i¢in Oneminin ¢ok biiyiik oldugudur. Bugiin hemen hemen biitiin egitim
sistemlerinde ¢ocuklarin ¢ok sevdigi oyun ile egitimi kaynastiran egitim modelleri
mevcuttur. Oyunun egitimdeki iliskisini anlamak i¢in dncelikle, cocuk i¢in oyunun ne
anlama geldigini bilmek gerekir. Montaigne’in “Cocuklarin oyunu oyun degil, onlarin
en ciddi ugrasidir” s6zii ¢ocugun oyuna bakis agisin1 kavrama konusunda bize yardime1
olmaktadir. Ayrica UNICEF’in Cocuk Haklar1 S6zlesmesinin “Taraf Devletler cocugun
dinlenme, bog zaman degerlendirme, oynama ve yasina uygun eglence (etkinliklerinde)
bulunma ve kiiltiirel ve sanatsal yasama serbestce katilma hakkini  tanmirlar”
(http://www.unicef.org/turkey/crc/ cr23e.html) maddesi oyunun Oneminin bir baska
gostergesidir.

Bu meseleye “Oyun cocuklar iizerinde nasil bir etkiye ve oneme sahiptir?”
sorusuyla bir giris yapmak miimkiindiir. Jones, oyunun cocuklara dogal 6grenme
ortamlar1 sunarak onlarin, sosyal, duygusal, zihinsel ve fiziksel yonden gelisimlerini
sagladigini; bu sayede ¢ocugun, nesneleri tutma ve kullanma, bedenini kontrol etme,
nesnelerin igleyis tarzlarii kavrama yetenegini kazanip iletisim becerilerini
gelistirdigini sdyleyerek c¢ocuklarda 6grenmenin gerceklesmesi igin oyunun dnemine
deginmistir (2007: 5). Bagka bir arastirict hemen hemen benzer diisiinceleri dile
getirmistir (Sari, 2011: 22). J. Piaget ise su ifadelerle oyunun egitim boyutunu dile
getirmektedir: “Piaget bazi dl¢iitler iizerinde durarak ¢ocugun gelisimi ve egitimde oyun
ortamin1 dogal bir siire¢ olarak gérmektedir. Bu olgiitler sunlardir: Oyun, kendi i¢inde
bir biitiindiir, dogaglamadir, eglenceli bir etkinliktir, belli bir sira ve mantik gerektirmez,
catismalardan uzak, 6zgiir bir ortamdir, icten glidiimliidiir” (Seving 2004: 28). Firat da
oyunun eglence disinda 6grenme ortami (2013: 887) sagladigini belirtir. Buraya kadar
siraladigimiz goriisler kisaca oyunun egitim yoniinii vurgulamaktadir.
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Cocuk oyun oynarken eglencenin yani sira; sosyal yasamda gerekli olan bilgi,
beceri ve kabiliyeti gelistirdigi gibi kendini rahatga ifade etme ve becerilerini gosterme
imkani da bulur. “Oyun eglencedir, ancak sadece eglence degildir, bir zaman kaybi
olmadig gibi sagmalik da degildir. Oyun ekonomik ve sosyal durumu ne olursa olsun
her ¢ocuk icin temel haktir. Her ¢ocuga saghkl gelisim ortami saglamak daha fazla
esitlik icin bir baslangi¢ olacaktir ve bu da oyun icin olanak saglanmasini icermektedir”
(Rasen 1993: 64). Bu nedenle ¢ocugun oyun ile taninmasi ve yonlendirilmesi ¢ok daha
kolay olabilmektedir. Oyun sirasinda fiziksel aktivitelerin yani sira zihinsel ve sosyal
aktivitelerini de gergeklestirir. Oyunu kazanma hirsi gocuga diisiinme ve problem ¢dzme
yetenegi kazandirir. Ayrica birlikte yasamak zorunda oldugu ¢evre ile sosyal baglarinm
kuvvetlendirerek arkadaglik iligkilerini gli¢lendirir.

Benzeri distinceleri bagka bir arastirmact da soyle dile getirir: “Cocukluk
donemindeki oyunlar, temel kavramlarin ogretiminde ve gelistirilmesinde miikemmel
firsatlar saglar. Oyun, ¢ocuk igin ¢ok uygun bir dgrenme atmosferi yaratir. Cocuk da bu
atmosfer icinde oynarken, dogal meraki sonucu denemeler yaparak kegfedecek ve kalici
ogrenmeler gerceklesecektir. Oyun, ¢cocugun deney yolu ile diisiinmesidir. Cocuk, oyun
yvolu ile deneyim kazanwr. Yasamin biiyiik bir boliimiinii oyun olusturur. Cocuk igin
deneyim zenginligi oyun yolu ile miimkiindiir. Oyun, canlilik anlamina gelen
yaraticiligin siirekli gostergesidir’ (Oktay, 1984: 360).

Oyunun bir baska kazanimi da dil gelisimine etkisidir. “Oyun oynarken ¢cocugun
kendini ifade etme imkdni bulmasi, oyunun ¢ocugun dil gelisimindeki etkisine igaret
etmektedir. Oyunlarda girilen rol dogrultusunda yapilan konusmalar, oyunda yer alan
sayigmaca tekerlemeleri, sarki vb. unsurlar dil gelisimini olumlu etkilemektedir. Kelime
dagarcigimin zenginlesmesi, duygu ve diisiincelerin etkili ve diizgiin bicimde ifade
edilebilmesi, topluluk karsisinda rahat konugabilme, ses tonu, vurgu ayari yapabilme
bunun yamnda baskalarini dinleme, anlama vb. becerilerin gelismesinde oyun etkili
olabilmektedir” (Firat 2013: 889).

Goriildiigi iizere oyunun egitimle olan iligkisi oldukg¢a fazladir. Cocuklar oyun
oynarken eglenmenin yanmi sira zihinsel ve fiziksel gelisimini ilerletmekte; sosyal
iligkilerini de gelistirmektedir.

2. “At Cabis” Oyununun Egitsel Yonii

Kadim bir ge¢gmige sahip olan Kirgiz halkinin ¢ocuk oyunlar yillarca siiregelen
kiiltiiriin bir yansimasi olarak giiniimiize ulagmistir. Gocebe bir ge¢mise sahip olan
Kirgiz halkinin at ile miinasebeti yadirganacak bir konu degildir. Kirgiz halki bir yerden
bir yere giderken, savasirken, avlanirken, oyun oynarken, yarisirken, evlenirken ve daha
sayamadigimiz bircok eylemde at ile birliktedir. “Kirgizlarin bos vakitlerinde
eglenceleri de at oyunlart olmugstur. Bunlar ‘At Cabis’, ‘Corgo Salig’, ‘Ulak Tartig’, ‘Kiz
Kuumay’ oyunlaridir. Kirgiz yigitleri i¢in kullanilan ‘Ata binince tekrar dirilen Kirgiz’
deyimi halkin ata karst yakimhgmi ve sevgisini ifade eder. Kiwrgiz ¢ocuklar
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kiiciikliigiinden itibaren ata binme ve bakmayi Ogrenir, at oyunlarmmi seyreder ve
bazilarina da katilir” (Asipova 2015: 98). Dolayisiyla at, gerek Kirgiz halki gerekse
onlarin eglenceleri i¢in vazgecilmez bir unsurdur.

Kirgizlarin at ile olan miinasebeti bu kadar siki oldugu i¢in bu konu edebiyata
Ozellikle de sozlii edebiyatin onemli bir parcast olan destanlara yogun bigimde
yansimugtir. Nitekim Kirgizlarin birgok destaninda “at ¢abig” (at yariglari) oyunuyla ilgili
boliimler yer almaktadir. Oregin Kirgizlarin “Kiz Cibek” destanindaki su dizeler “at
¢abig”in egitim yoniini vurgulamaktadir:

Biniciler yiiriik atlar1 hazirlads,

Bes giinliik yerden at kosturdu.

Yedi sirig birlestirip,

Cambuya bir tek kil takti.

Avcilarin hepsi toplanip,

Giinlerce buna ates ettiler.

Yayalar atlilar yarisip,

Dazlaklar giires yaptilar.

Viicudu yaralaninca

Sesleriyle savastilar (Duman 2001: 167).

Dizeler dikkatle incelendiginde yiigriik ata nasil ve ne kadar siirede binilmesi,
at Ustiindeyken hedefe nasil ates etmek gerektigi hakkinda bilgiler verilmektedir.
Buradan bu hadiselerin belli bir egitim gerektirdigi ve “at ¢abis” yarismasi igin ise bu
egitimin dnemli oldugu anlagilmaktadir. Ustelik silah kullanim bu egitimi en iist diizeye
cikartmaktadir. Biitiin bunlar zihinsel ve fiziksel énemli bir egitim neticesinde elde
edilebilir. Tabii, yukaridaki dizelerin devaminda “at ¢abig”ta, oyunun yani sira eglence
de dikkatleri ¢ekmektedir. Yani “at ¢abis” (at yarislar1) oyununda bir taraftan oyun ve
eglence s6z konusuyken 6te taraftan egitim hususu 6ne ¢ikmaktadir.

Yine bir Kirgiz destan1 olan “Kiz Dariyka” adli eserde “at ¢abig” oyununda at
egiticileri ve iyi egitilen atlarin geng binicilerinden bahsedilerek at yariglarinin belli bir
egitim gerektirdigi vurgulanmis olmaktadir:

Bagladi birinci oyun at yarisiyla,
At egiticisinin iyi egittigi atlarla.
Bindirip geng binicileri, puhu tiiyii takils,

Yoriik atlar gelmisti her taraftan (Orozova ve Akmataliyev 2010: 92).
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Kisaca “at ¢abig”m oyun ve eglence yoniiniin yani sira onun egitim yonii de
vardir. Cocuklarin sosyallesmesi, onlarin fiziki ve zihinsel gelisimine fayda saglar.
Bununla birlikte at ile oynanan oyunlar cesaret, mertlik ve 6zgiiven isteyen oyunlardir.
Bu yiizden “at ¢cabis” oyunu gocuklari ve gengleri 6zgiivenli olmaya tesvik eder (Yiicel
2010: 357). Oyunlarmn ¢ocuklar tizerindeki psikolojik etkilerinden biri olan 6zguveni H.
Baysal ve 1. Carike1 ortaya koyduklar1 ¢aligmada sdyle dile getirmistir: “Oyunlardaki
deneyimlemelerle oOgrenciler ozgiiven kazandiklarimi, kendilerini daha iyi ifade
edebildiklerini, zor zamanlarda artik éne cikabileceklerini, basarili olabileceklerine
olan inanglarimin giiclendigini belirtmislerdir. Ogrenciler oyunlar siwrasindaki tiim
deneyimler ve elde ettikleri basarilarla ozgiiven artisi yasamigtir” (Baysal, Carike¢1 2013:
97). Bu baglamda 6zgiivenin egitimin bir unsuru oldugu diisiiniilebilir.

“At ¢abis” oyununun egitsel yoniinii vurgulayan su climleler de dikkat ¢ekicidir:
“At ¢abis (at yarisi) oyununa daha hafif olduklart icin ¢ogunlukla ergen cocuklar
kattlirlardi. Cogu zaman Kwgiz ¢ocuk oyunlarimin amaci sadece vakit gegirmek,
eglenmek degil, cocuklarin her yénden gelismis bireyler olarak yetismelerini
saglamaktir” (Asipova 2015: 100, 102). Iste bundan dolay: “at cabis”, Kirgiz edebiyatina
bilhassa da sozlii edebiyatin 6nemli bir tirlinii olan destan metinlerine sik¢a yansidigini
gormekteyiz. Kirgizlarda ¢ocuklar, kendi fiziki, sosyal, zihinsel vb. gelisimleri igin at
yarislarina cesaretlendirilip 6zendirilir.

3. “At Cabis”in Kirgiz Destanlarina Yansima Bicimleri

Kirgizlara ait destan metinleri dikkatle incelendigi zaman sosyal ve kiltirel
vecheden miihim bir hadise olan bu oyunun (at ¢abis) degisik vesilelerle, bilhassa toren
gerektiren etkinlikler agisindan destanlara yansidigi ortaya ¢ikmaktadir. Oyunun,
destanlara yansima bigimleri kabataslak olarak asagidaki sekilde ele almak mimkindr.
Yug Toreni

“At ¢abig” oyununa iliskin Kirgiz destan metinlerine yansiyan dizelere goz
atildig1 zaman bu oyunun yug téreni yani 6len mithim bir kisinin ardindan yas toreni igin
yapildig1 goriilecektir. Ornegin Kirgizlarin “Mendirman” adli destaninda kahraman,
babasinin yas toreni i¢in diizenledigi sdlende “at gabis” oyununa yer vermektedir.

Gulerek guin gegirip

On iki ay gectikten sonra
Yilsonuna gelindiginde
Adil Han 6ldu

Ahireti gordi

At yarigtirtp yemek verip
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Dostlarin1 toplayip

Nice guizel is yapip

Adil Han’1n ogludur

Allah’1n sevdigi kuldur (Akmataliyev ve Caynakova 2009: 54).

Kirgizlarin diinyaca meshur olan destan1 “Manas”ta yine Kokotoy Han’in yug

toreni dikkat g¢ekmektedir. Destanin bu epizotunda Bokmurun’un, babasi i¢in
diizenledigi yas toreninde “at ¢abis” oyununa ¢ok 6nem verdigi ve bu eglenceyi dzellikle
yaptirdig1 asagidaki dizelerden anlagilmaktadir.

Cekisme oldu at yarisinda,

Bizim Coliiniis Dagi’nin berisi
Miisliimanin boriisti

Er Manas’m Ak Kula

O nasil goriiniiyor?

O kazandi at yarisini.

Bu kéfirin hani ulu Coloy,

Ulu Coloy’un A¢ Buudan adli at1.
O nasil goriiniiyor?

Eger dyleyse ¢ekismeli oldu yarisi (Giilensoy 2002: 181).

Diigiin Toéreni

Incelenen destan metinlerinde, bu oyunun diigiin téreninde de 6nemli bir yer

tuttugu goriilmektedir. Mesela “Kiz Cibek” destaninda bagkahramanlardan biri olan Kiz
Cibek, diigliniinde diizenlenen “at ¢abig” oyununa kendisi de katilmaktadir. Asagidaki
dizeler bu hadiseyi tasvir etmektedir:

10

Halk geceleyip kaldi.

O anda hemen hatirladi
Diktigi sancagin yanindan
GoOzlemciler ayrilmadi.
Olmeden gelen atlara
Odul olarak verdiler
Ayirdiklart édiilleri.
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Altmig ata da yetti,

Sani diinyaya yayilan,

Iste Kiz Cibek’in toyu dedirtti.
Semizinden koyun kesip,
Misafire kuyruk yedirdi.
Askerleri haber yollad1

Senlik dagildu.

“Ulak tartmak™ i¢in yarisip,
Atlarin hepsi yoruldu.
Goniiller ferahladi.

Gengler ile yaglilar,

Cayik’tan gelen diintirler,
Simdi tekrar geri donerler mi? (Duman 2001: 251)

Kirgizlarin “Ak Mo6r” adli destaninda da yapilan diigiinde “at ¢abis” oyununun
diizenlendigi dikkatli gézlerden kagmamaktadr. Ilgili dizeler sdyledir:

Bu yaris da ¢ok ilging,
Bunun arka tarafindan
Iki giizel at segip,
Halk neselensin deyip,
Iki pehlivan hazirlayip,
Kuskunlar1 kisaltip,
Gifte kolan gektirip
Dalgalanan diigiiniiniin,
Rahatim arttirip.

Goren insan sevinip,
Gulmelerle kahkaha.
Iki eri ata bindirip,

Hazirhyorlar kosuya (Durmus 2002: 19).

11
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Dogum Toreni

Oyle anlasiliyor ki bu oyun, Kirgizlarin 6nem verdikleri her tiirlii etkinlikte 6n
plana ¢ikmaktadir. Nitekim “Kiz Dartyka” adli destanda Dariyka ve Ali’nin bir evladi
olur ve onun igin bir toy (senlik) diizenlenir. Bu toyda yine eglence amaclh olarak “at
cabis” (at yariglar) oyunu gerceklestirilmektedir.

Hediye dagitimu bitti, diye haber verip,

Duyurmak i¢in halka ¢igirtkan geldi.

Cigirtkanin bundan sonra soyledikleri,

Toydaki temasay1 gérmeleri i¢indi.

Basladi ilkin oyun at yarisiyla (Orozova ve Akmataliyev 2010: 92).
Karsilama Toéreni

Destan metinlerinde karsilagtigimiz bagka bir husus ise bir hanin, dostu olan
bagka bir han i¢in bu oyunu ve eglenceyi diizenlemesidir. Nitekim Er Esim, arkadas
olan Han Dursun’un onuruna boyle bir eglence ve oyun tertip etmektedir.

Han Dursun’u ¢agirip

Ziyafet verir yigit Esim.

Etle karigik sofra sundurup,

Pilav verir yigit Esim.

Altmis parcayla heybeyi doldurup,
Glimiig verir yigit Esim

Dostlugu igin dokuz,

Yorga at1 verir yigit Esim,
Oyrotlar1 yagma edip gelmis gibi,
Hediye verir yigit Esim.

Tay yarisl, at yarist,

Odiilui gok olan cirit oyunu diizenler.
San ve sevketi arttirip,

Kokboriiyi cekistirir.

Han Dursun ile dost olup (Akmataliyev, Mukasov ve Orozova 2007: 71).

12
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Sonug

Bu arastirmada, Kirgizlara ait “Manas”, “Semetey”, “Canis-Bayis”, “Kiz
Cibek”, “Kiz Dariyka”, “Mendirman”, “Ak Moor”, “Er Egsim” vb. gibi bazi destan
metinleri taranmig ve bu metinlerde gegen “at ¢abig” kavrami incelenmistir. G6zden
gecirilen destan metinleri neticesinde, “at cabig”in (at yariglar1) bir oyun ve ayn1 zamanda
eglence oldugu ve gocuklar, geng erkek ve kizlar tarafindan oynandigi tespit edilmistir.
Elbette, daha ileri yaslardaki insanlarin da bu oyuna ilgi duydugu ve oynandigi
sOylenebilir. Nitekim destan metinleri buna iliskin olarak da arastirmacilara malzeme
sunmaktadir.

“At cabig” oyunu, Kirgizlarin sosyal ve kiiltiirel yasaminda miihim bir yer
tuttugu icin destanlara degisik bi¢imlerde de yansimustir. Destan metinlerinden
anlagildigina gore Kirgizlar, sosyal yasamlarinin énemli etkinliklerinde bu oyuna yer
veriyor goriinmektedir. Ik bakista dikkat ¢eken bu etkinlikler yug téreni, diigiin téreni,
cocuk dogumu toreni ve karsilama torenidir.

Bu bilgilerden hareketle, oyun (at ¢abis) oynayan ¢ocuklarin plan yapan, akil
yiirliten, karar alabilen, dikkatini toplayabilen, bir amaca yonelebilen, becerisini artiran,
yeteneklerini gelistiren, cevresi tarafindan kabul gdren bir birey olarak yetistigi
gorilmektedir. Kisaca Kirgizlarda oyun (at ¢abis), ¢ocugu hayata hazirlayan bir arag
konumunda olup, onun bilgi ve beceri edinmesini saglayan 6énemli bir unsurdur. Edinilen
bu bilgi ve beceriler, hayatlariin ¢esitli sathalarinda bagvurulabilecek yardimcilar haline
doniismektedir. Dolayisiyla bu oyunun kiiltiiriin aktarilmasit ve egitimin verilmesi
boyutunun oldugu, bunun da Piaget’in dedigi gibi yaparak yagayarak 6grenme yoluyla
gerceklestigi sOylenebilir. Ayrica bu oyun vasitasiyla edinilen bilgilerin unutulma
olasiligmin diisecegi sonucuna da varilabilir.

Son olarak, bu oyunun (at ¢abig) eglence ve egitim yoniiniin yani sira milli bir
unsur olusu da unutulmamalidir. Bu oyunlar Tiirk halklarmin 6z kiiltlirii oldugu igin
yasatilmalidir. Cocuklar, giiniimiiziin insan iligkilerini olumsuz etkileyen teknolojik alet
ve oyuncaklarla kendi 6z benliklerinden uzaklasmanin yami sira, asosyal, hareketsiz,
mutsuz ve saldirgan olmakta, bu yiizden aileleri ile olan iligkileri olumsuz yonde
etkilenmektedir. Biz aragtirmacilara diisen en 6nemli gérevlerden biri, bu tarz yararli ve
milli oyunlarimiz1 giincel héle getirip ¢ocuklarimiza sevdirmektir. Bu yolda atilacak
biitiin adimlar desteklenmelidir.
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Oz: Oyuncaklar cocuklarin eglenme, oyalanma ve Kkisisel
gelisiminde 6nemli rolii olan objelerdir. insanlik tarihi ile birlikte var oldugu
disunilen oyuncaklar birgok oyunun da aracidirlar. Arkeolojik kazilarda ele
gecen buluntular oyuncaklarin antikgaglara kadar gidilebilen kokla
gecmisleri oldugunu ortaya koymaktadir. Antik ¢ag yazarlarinin giniimize
ulasan metinlerinden de ddneme ait oyuncaklar hakkinda bilgi
edinmekteyiz. Oyuncaklar ayni zamanda Uretildigi doneme ait birgok bilgiyi
saklayan kdltirel degerlerdir. Anadolu topraklarinda oyuncaklarin varhgi
hakkinda arkeolojik buluntulardan hareketle Kalkolitik Cag’a kadar
inilebilmektedir. Devaminda Tun¢ Cagi, Hitit, Frig ve diger medeniyet
donemlerine ait oyuncak Uretimleri kesintisiz devam etmistir. Turklerin
Anadolu topraklarina yerlesmesi ile birlikte kendi kiiltirleri ve Anadolu’daki
kadim medeniyetlerin de etkisiyle oyuncak Uretimi bolgesel 6zellikleri
koruyarak devam etmistir. Bu baglamda oyuncak tretiminde ilk akla gelen
Osmanli Déneminin Eylip Oyuncaklaridir. Sanayilesme ve teknolojik
gelismeler sonucu diinya ticaretinde kiresel sirketlerin medyayi ve internet
agini kullanarak etkili olmasi diger birgok alandaki tretimlerde oldugu gibi
yaratilan populer kiltiirle birlikte kendi Urettikleri oyuncaklarini
pazarlamaktadirlar. Sagliksiz malzemelerden Uretilen bu tiir oyuncaklar bir
taraftan c¢ocuklarin saghigini diger taraftan kultirel c¢esitliligi tehdit
etmektedir. Bu gelismeler kigiik Olgekli Gretim yapan atolyeleri olumsuz
etkilemekte ve birgogu Uretimini durdurmakta veya zor sartlar altinda
sirdirmeye c¢alismaktadir. Bu tir Uretimlerden birisi de  “Dedemin
Oyuncaklari Atolyesi” calismalaridir. Bes kisiden olusan atélyede dedelerinin
eskiden yaptigl ahsap oyuncaklardan hareketle giinlimiizde ¢ocuklarin tek
basina oynayabilecegi dogal malzemeler kullanarak oyuncaklar
tretmektedirler. Bilingli ailelerin tercih ettigi bu tiir oyuncaklarin daha ¢ok
sayida ebeveyne ulasabilmesi igin Ulke genelinde birgok etkinlige
katilmaktadirlar.  Bu etkinliklerde oyuncaklarini daha genis kitlelere
tanitmak ve Uretimlerini gogaltarak atolyelerini yasatmaya ¢alismaktadirlar.

* Dog. Dr. Gankiri Karatekin Universitesi. Giizel Sanatlar Fakiiltesi. begicnurgul@gmail.com
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Bu tir atolyelerin her gegcen glin ¢ogalmasi igin ailelerin ¢ocuklari igin dogal
malzemeden Uretilen oyuncaklara yonelmesi o©nemlidir. Toplumsal
bilinglenmenin arttirlmasi saglikli oyuncak (retimlerin ¢ogalmasini ve
tiretimlerin siirdiiriilerek atélyelerin yasatilmasini saglayacaktir.

Anahtar kelimeler: Cocuk, oyun, ahsap oyuncak, oyuncak atélyesi.

Abstract: Toys are objects that has important role for children’s
fun, amusement and personal development. Supposed to be existed along
with the history of humanity, toys are tools of several games. Findings
obtained with archaeological excavations reveal that toys have deep-rooted
past that can trace back to ancient ages. We can gather information on the
toys of that period from the extant texts of authors of ancient ages. Also, the
toys are cultural values that preserve significant information on the period
that they are made. It can be traced back to Chalcolithic Period based on the
archaeological findings on the existence of toys in Anatolia. Afterwards, toy
production proceeded uninterruptedly during periods of Bronze Age, Hittite,
Phrygian and other civilizations. As Turks began to settle down Anatolia, toy
production continued by preserving regional characteristics with the
influence of their own culture and ancient civilizations in Anatolia. In this
context, the first thing comes to mind in Ottoman Period on toy production
is Eyup Toys.

As a result of the industrialization and technological
advancements, global companies market the toys they produce through
their effectiveness on using media and the internet which created a popular
culture as in many other fields. Such kind of toys that are made up of
unhealthy materials threaten children’s health as well as the cultural
diversity. These developments affect the small scale enterprises adversely
and many of them either stop their production or try to continue under
difficult conditions. One of these small scale enterprises is “Toys of My
Grandfather Atelier”. There are five people in this atelier, who are inspired
by wooden toys that their grandfathers used to make, produce toys made up
of natural materials that are suitable for a child to play alone. They attend
many countrywide events to promote these toys which are preferred by
conscious parents in order to reach more parents. In these events, they try
to reach larger masses and sustain their business by ramping up their
production. It is important that parents prefer toys made up of natural
materials for their children in order to increase such ateliers day by day. The
rise in social awareness will ensure the increase in healthy toy production
and sustainability of such ateliers.

Keywords: Child, game, wooden toy, toy atelier.
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GIRiS

Oyuncaklar ¢ocuklarin eglenme, oyalanma, kisisel gelisiminde 6nemli rolii olan
objelerdir. insanlik tarihi ile birlikte var oldugu diisiiniilen oyuncaklar bircok oyunun da
aracidirlar. Tarihsel siirecte ilk insanlar kii¢iiltiilmiis objeleri inang amagli yapmuslardir.
Doénemin ozelliklerine gore tas, kil, kemik, boynuz gibi materyallerden, daha sonralari
gelisme caglarina gore ahsap, fildisi, tekstil, seramik, metal ve plastik gibi farkli
materyaller kullanmiglardir. “Cocuklarin en eski oyuncaklarinin tagtan, kilden, ya da
kurutulmus meyveden yapilmis bilyalar oldugu, bunu kilden, pismis topraktan
hayvanlarm, bebeklerin izledigi goriilmektedir. ilk¢agm bu basit oyuncaklarmin
ardindan Ortacagda cesitli metallerden imal edilmis dévme ve dokme tekniginde
yapilmis hayvanlari, tahtadan bebekleri geldi ” (Onur, 1992: 31). Boylece, toplumlarin
sosyo-ekonomik ve kiiltiirel 6zellikleri oyuncaklara da yansimustir.

M.O. 7400-6200 yillarina tarihlenen ve diinyanm en eski toplu yasam alani
olarak kabul edilen Konya’nin Cumra ilgesi yakinlarinda bulunan Catalhdyiik’te yapilan
arkeolojik ¢alismalarda bulunan gesitli eserler bu konuda yol gostericidir. Catalhdyik
Dogu Hoyiik bolimiinde “III. - X. tabakalar arasinda bol miktarda rastlanan kiilt
odalarinda pigmis kilden yapilmig ana tanriga heykelcikleri, bogabast ve boynuzlari,
kadm gogiis rolyefleri bulunmustur. Ana Tanriga, geng kadin, doguran kadin ve yaslh
kadin olarak tasvir edilmistir” (Saritkgioglu, 1986: 15). Kiilt odalarinda bulunan bu
heykelciklerin tapmnmak amach yapildig: anlagilmaktadir.

Toplumsal yagamin gelisimine bagli olarak ¢ocuklarm ilk oyuncaklarinin evcil
hayvanlarin kiigiiltiilerek c¢esitli materyallerden yapildigin1 séylemek miimkiindiir.
“Sonneberg Alman Oyuncak Miizesi’'nde bulunan ve ziyaretcilerin her zaman
hayranligini uyandiran 1.0. 5. yiizyila ait Misir’dan gelme bir tahta at bunun en giizel
ornegidir. O ¢agin ¢ocuklarmin evcil hayvanla mesgul olduklari ve insanin en énemli
yoldas1 olarak ona saygi gosterdikleri diisiiniilebilir” (Niemann, 1991: 56).

Diger taraftan arkeolojik kazilarda ele gegen bebeklerin tapinma amaciyla mi?
Cocuklar i¢in oyuncak olarak mi1 yapildigi eserin bulundugu yere gore belirlenmektedir.
“Mezar buluntusu olan oyuncak bebekler, mutlaka oyuncak statiisiinde
degerlendirilmelidir. Bu kriterlere uygun eserlerden yiizlercesi arkeolojik kazilarda
bulunmus olup, M.O. VIIL yiizyildan M.S. IIL-1V. yiizyila kadar kullanilmistir” (Yaras
A. ve Yarag C. 2011: 65). Oyuncaklari 6len ¢ocuklarla birlikte gomme gelenegi birgok
kiiltiirde goriilmektedir. “Eski Misir kiiltilirline ait bircok oyuncak yeraltt mezarlarinda
bulunmustur. Deri toplar, bebekler, kuklalar, eklemli ¢cenesi olan agagtan timsahlar, vb.”
(Onur, 1992: 30).

Kiz cocuklar1 genellikle evde bebek ve minyatiir esyalarla oynar, erkek
cocuklar1 ise disarida araba veya sokakta oynanan diger oyunlarla eglenirdi. “Eski
Yunan ve Roma medeniyetinde evlenme yasina gelen kizlar, sahip olduklari yapma
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bebekleri tapmaklarda “Veniis” veya “Diana” ya takdis ettirirlerdi. Romali1 ve Yunanh
kizlar evlenme tarihine ¢ok az bir zaman kalana kadar bebeklerle oynarlardi. Daha sonra
oynadiklar1 bu bebekleri Yunanlilar Artemis Romali kizlar ise Diana Tapinagmna
birakirlardi. Boylece kizlar daha fazla ¢ocuksu seylere ilgi duymadiklarini topluma
iletmis olurlardi” (Bilgin, 1990: 7). Erkek ¢ocuklar1 ise Apollon veya Hermes’e sunardi
(Gugli, 2006: 78)

Toplumlar arasindaki kiiltiirel farkliliklara ragmen yasanilan dénemin ortak
Ozellikleri yasam bic¢imlerine yansir. Boylece farkli topluluklarda benzer ortakliklar
yasanabilir. Bu baglamda oyuncaklarda da bu ortaklik goriilebilmektedir. “Misir
uygarligi ile birlikte Mezopotamya, Yunan ve Roma uygarliklarinda da oynanan antik
oyuncaklarin ¢ogu birbirlerine benzer 6zellikler tasimakta olup; iiretilen ¢ingiraklar,
eklemli bebekler, elle siriilen ve (zerine binilen hayvanlar, minyatiir yasam alanlari,
mobilyalar ve bilyeler oynayan kisiye ayn1 hazlar1 yasatmistir (Tuttle, 1999: 29).

Anadolu topraklarinda Antik¢aglardan ilk kurulan devlet Hititlere ve devaminda
diger medeniyetler déoneminde oyuncak, her donemin kiiltiirel 6zelliklerini yansitan
objeler olmustur. Tiirklerin Anadolu cografyasinda yasama baglamasiyla birlikte kendi
kiiltiirlerini bu topraklardaki eski Kkiiltiirlerle harmanlayarak yasanan doneme has
kiiltiirlerini olugturmus ve oyuncaklar1 da bu kiiltiir i¢inde iiretmislerdir. Anadolu
Selguklu, Anadolu Beylikleri, Osmanli Iimparatorlugu ve Tiirkiye Cumbhuriyeti
dénemlerinde ¢ocuklar i¢in oyuncak tiretimi stirdiiriilmiistiir.

Sanayilesme, teknolojik gelismeler ve ulagimin hizlanmas: ile birlikte
oyuncaklar da seri Uretim yoluyla tiim diinyada her gegen giin blytyen bir sektor haline
gelmistir. Medya ve internet aginin kullanim alaninin gelismesiyle oyuncak sektoriinde
de tek tiplesmeye gidilmistir. Bu gelismeler sonucu atdlyelerde kisitli sermaye ve kiigiik
Uretimlerle slrdiiriilen oyuncak tiretimi etkilenmis ve bir¢ok at6lye kapanmak zorunda
kalmistir. Biiylik olcekli iiretimler tasarladiklari oyuncak modelleriyle tim diinyay1
etkisi altina almigtir. Oyuncak sektorii medya ve sinema sektorii ile birlikte hareket
ederek cizgi film ve bilgisayar oyunu karakterlerini tasarlayip piyasaya es zamanli
siirerek tiiketimi hizlandirmaktadir.

TARIHCE

Arkeolojik kazilarda ele gegen buluntular antikgagda; bebek, at, topag, ¢ingirak,
diidiik, bilye, at ve diger hayvanlardan olusan bir¢cok objenin oyuncak olarak yapildigini
ve kullanildigim1 gostermektedir. “Topag, ¢esitli ¢aglarda ¢ok bilinen nese dolu bir
hareketli etkinlik nesnesiydi. Topag yaklasik 1. O. 1400’lerde Misir’da vardi; Misirlilar
topact parmaklariyla c¢eviriyorlardi. Parmak yerine kamc¢inin kullanilmasit Cinliler
tarafindan bulundu”. (Niemann, 1991: 55)

Tarih ig¢inde oyuncak iiretimi, ¢ok eski zamanlardan beri siiregelmistir.
Gilintimiizden 25.000 yil oncesinden kaldigi tahmin edilen S5cm uzunlugunda 4cm
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yiiksekliginde pismis topraktan yapilmig minyatiir mamut, bugiin Brno’daki Moravian
Museum’da bulunmaktadir. Ayni sekilde M.O. 2300 yilina ait koyun figiirii, British
Museum’da yer almaktadir. (Fleming, 1996)

Oyuncaklar agisindan Anadolu’nun bilinen en eski buluntusu, Mardin’in
Kiziltepe ilgesinde yiizey arastirmasi yapan arkeologlar tarafindan bulunan ve halen
Mardin Miizesi’nde sergilenen Kalkolitik Cag’a (Bakir Tas Cagi, MO 4.500 — 3.300)
tarihlenen pismis topraktan yapilmis bir araba modelidir. Tekerlekleri ahsap bir cubukla
gbvdeye baglanan bu araba, “Anadolu’nun bilinen en eski oyuncak arabasi” olarak kabul
edilmektedir.

Tung Cag’ma (MO 3.300 — 1.200) ait oldugu belirlenen Kiitahya’nin Seyitdmer
ve Kayseri’nin Kiiltepe kazilarindan ele gecen iki buluntu, Anadolu’nun en erken
oyuncaklari olarak da tanimlanmaktadir. Her ikisi de kilden yapilan kiiresel gdvdeli olan
tizeri motiflerle siislenmis bu objeler, iclerindeki kiigiik parcaciklarin ses ¢ikarmasi
nedeniyle arkeologlar tarafindan “¢ingirak” olarak tanimlanmustir.

Gaziantep Medusa Cam Eserleri Miizesi’nde sergilenen ve Anadolu’nun ilk
devleti olan Hitit donemine tarihlenen pismis topraktan yapilmis oyuncak araba
modelleri elit kesime ait ¢ocuk mezarlarindan ele gegen Onemli objeler olarak
tanimlanmaktadir.

Frig donemine ait oldugu belirlenen ve Gordion’da bulunan timillsin mezar
armaganlar1 arasda ahsaptan yapilmis dokuz kiigiik hayvan, iki aslan, doviis halinde bir
aslan ve bir boga, balik yiyen bir grifon, iki boga, bir 6kiiz, boynuzlu bir geyik, sigrayan
bir keci, tiiyleri 6zenle islenmis bir kus, iki sahin bulunan simsir agacindan yapilmis
minyatiir heykeller mezarin kraliyet mensubuna ait oyuncaklaridir. (Simpson, 2012: 345)

Antik ¢agda Ege cografyasinda nasil oyunlar oynandigmi ve ne tiir oyuncaklar
kullanildigini, Herodotos, Sokrates, Aristophanes, Demosthenes, Plutarkhos gibi antik
cag yazarlariin gliniimiize ulagan metinlerinden ve déneme ait seramik, mozaik, duvar
resmi, kabartma, heykel gibi arkeolojik bulgulardan da anlamak mémkdaindr.

Tiirklerin Orta Asya’da oyuncak bebek yaptiklari, ancak sonrasinda Islamiyet’in
etkisiyle bu gelenegi biraktiklari, Anadolu’ya geldikten sonra da Selguklu ve Osmanl
Imparatorluklar1 déneminde kiigiik zanaat ustalarnin oyuncak gelenegini siirdiirdiigii
bilinmektedir. (Onder, 1986; 14-18)

Oyuncake¢iligin Anadolu’da orgiitlii bir iskolu olarak ilk defa 17. yiizyilda
Eyiip’de belirdigi sdylenebilir. 17. ylizyildan baslayarak {i¢ yiizyil boyunca devam eden
Eyiip Oyuncakgiligi, bu zaman igerisinde ihtiyaci belirli 6l¢iilerde kargilamistir. Evliya
Celebi’nin seyahatnamesinde Eyiip’teki 100 oyuncak diikkanindan ve 105 oyuncak
ustasindan s6z etmektedir. (Akbulut, 2009: 183) Anadolu’da Tiirk dénemlerinde atdlye
ortaminda oyuncak iiretimi denildiginde ilk akla gelen Osmanli Doneminin Eyiip
Oyuncaklardir.
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Oyuncakgilikta, farkli malzemelerin islenmesine dayanan (¢ dénemden s6z
edilebilir. Sanayi devrimi 6ncesinde zanaat is¢iligi ve ahsap ve kil kullanimina dayanan
donemi sanayilesme ile beraber gelisen metal ve teneke kullanimu izlemistir. kinci
Diinya Savasi sonrasindaki son donemde ise plastigin kesfiyle oyuncaklar da agirlikli
olarak bu malzemeyle iiretilmeye baslanmigtir (Akbulut, 2009: 183)

Tiirkiye Cumhuriyeti doneminde de yerel kiiciik atdlyelerde kisitli sayida
iiretimler devam etmistir. Ancak diinyadaki gelismeler ve kiiresellesen ekonomide
oyuncak sektorii giderek biiyiimiis ve popiiler kiiltiiriin {irettigi yeni tasarimlar kisa
sirede diinyanin her yerine ulastirilarak hizla yayillan moda anlayisiyla farkh
kiiltiirlerdeki toplumlar etkilemektedir. Cizgi film karakterleri es zamanl olarak tiim
diinyada tanitilmakta ve oyuncak sektorii tasarladigi oyuncaklar1 bu sayede
pazarlamaktadir.

DEDEMIN OYUNCAKLARI ATOLYESI

Dedemin Oyuncaklart Atdlyesi iki kardesin birlikte kurdugu ve yanlarinda ¢
calisani ile faaliyet gostermekte olup yaklasik iki yil 6nce kurulan bir olusumdur.
Zonguldak ili, Karadeniz Ereglisi ilcesinde Cetin Atalay Bulvar1 Erdemir Is Ham C/1
kapt numarali atdlyede faaliyet gostermektedir. Atdlye iiyelerinden Umit Ansen,
19.08.1963 dogumlu olup Istanbul Universitesi Denizcilik Fakiiltesinden mezundur.
Uretimde torna, matkap, zimpara, montaj ve atdlyenin malzeme alimi islerini
yapmaktadir. Kardesi Nusret Ansen, 16.03.1967 dogumlu olup lise mezunudur.
Uretimde torna, matkap, zimpara, montaj islerini yapmaktadir. Nusret Ansen’in esi
Giilay Ansen, 19.01.1976 dogumlu olup lise mezunudur. Oyuncaklarin boya ve siisleme
islerini yapmaktadir. Kadri Kayike¢1, 28.02.1965 dogumlu olup lise mezunudur.
Oyuncaklarin torna, matkap, montaj ve tasarim islerini yapmaktadir. Sevda EKici,
27.05.1983 dogumlu olup Biilent Ecevit Universitesi Zonguldak Egitim Fakiiltesi
mezunudur. Boya, matkap, tasarim, siisleme, montaj ve iiriin tanitimi islerini
yapmaktadir.
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AHSAPUTY" ",

ATOLVES!

3-Atélye calismasi 4-Atolye caligmasi

Atolye iyelerinden oyuncak yapim ustast Umit Ansen, uzun yillardir ahsap
oyuncak alaninda iiretim yapmaktadir. Cocuklugunda enistesi Salih Milli tarafindan
uretilen oyuncaklarla biiyiidiigiinii belirtmektedir. Amcasi Ercan Ansen’in bu isle
profesyonel olarak ilgilendigini, n fuar ve oyuncak etkinliklerine katilmak iizere her yil
Cek Cumhuriyetinin bagkenti Prag’a gittigini ve orada gordiigii yeni oyuncaklari
Tiirkiye’ye getirdigini, Prag sehrinin oyuncaklarin ¢esitlendirilip gelistirildigi ve yeni
modellerin diinyaya yayildig1 bir merkez oldugunu belirtmektedir. Her y1l gordiigii yeni
oyuncaklart yaparak cesitlendirdigini sdylemektedir. Oyuncak yapimini yaklasik iki
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yildir kardesi, kardesinin esi ve iki arkadasi ile ailece yaptiklarini dedesi, ninesi ve
amcasinin da gegmiste oyuncak yaptigini belirtmektedir. Yaklasik on bes yildir ahgap
oyuncak yaptigini, oyuncak modellerini segerken ¢ocuklarin sagligina zarar vermeyecek
ahsap malzemeden iiretilebilecek modelleri kullandiklarin1 belirtmektedir. Yaptiklar
oyuncaklarin 3-12 yas araliginda cocuklarin tek basma oynayabilecekleri ozellikte
oldugunu, oyuncaklarda g¢ocuklara zarar vereceginden ¢ivi kullanmadiklarini ve dogal
boyalarla boyadiklarini ifade etmektedir. Giiniimiizde Cin’de iiretilen oyuncaklarda
insan sagligina zararh plastik ve boyalar kullanildigindan bilingli ailelerin ¢ocuklari i¢in
son yillarda dogal malzemeden iiretilen oyuncaklari tercih ettigini belirmektedir. Bu
tercihin de eskiden oldugu gibi dogal malzemeden iiretilen oyuncak sektoriini
hareketlendirdigini ve canlanmaya basladigini belirtmektedir. Oyuncak {iretiminde
ahsap malzeme olarak agaglarin kurumus olanini1 kullandiklarini, kaym, thlamur ve cam
agaclarindan yararlandiklarini ifade etmektedir.

Atolyede eskiden iiretilen oyuncak modelleri giinlimiiz ¢ocuklarinin ilgisini
¢ekecek tasarimlarla Tliretilmektedir. Ahsap malzemeden {iretilen topag, araba,
agackakan, kukla, eklemli ve hareketli kuslar bunlardan bazilaridir. Bu tiir atolyeler
kasithi tiretimleriyle siirli sayida gocuga ulagsa da seri ve sagliksiz maddelerden yapilan
iretimlere karsi alternatif olmalar1 6nemlidir. Her gecen giin yenileri tasarlanan
oyuncaklar ve atolyelerle sektoriin giderek giiglenmesi saglikli oyuncak iiretiminin
artmasina neden olacaktir.

5-Ahsap topag 6-Ahsap arabalar
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7-Ahsap oyuncaklar 8- Ahsap oyuncaklar

9-Ahsap hareketli oyuncak 10-Ahsap hareketli oyuncak
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SONUC

Oyuncaklar ¢ok eski c¢aglardan giintimiize her doénemin sosyo-kultirel
ozelliklerine gore sekillenmis objelerdir. Cocuklar i¢in eglence ve egitim araci olmalari
nedeniyle her donemde islevselliklerini siirdiirmiiglerdir. Oyuncaklar ayni zamanda
iiretildikleri donem hakkinda 6nemli bilgiler iceren degerlerdir. Arkeolojik buluntular
diinyanin farkli bolgelerinde benzer oyuncaklarin iiretildiklerini ortaya koymaktadir.
Eski tarihlerde iiretilen bazi oyuncaklarin temel iglevlerini koruyarak farkli materyal ve
tekniklerle bugiin de iiretilmektedirler. Bebekler, arabalar, topaglar, yoyolar, ¢cingiraklar
buna Ornektir. Sanayi ve teknolojinin geligmesi, seri {iretimin artmasi, diinya
ekonomisinin {ilkelerin sinirlarini agarak kiiresellesmesi oyuncak sektoriinii de etkilemis
ve popiiler kiiltiiriin etkisiyle ayni anda bir¢ok iilkede ayn1 oyuncaklar pazarlanmaktadir.
Medyanin ve internet aginin gelismesiyle diinyada tek tiplesme kiiltiirel ¢esitliligi tehdit
etmektedir. Bu gelismelere kars1 eski iiretimlerden esinlenerek atdlye ortaminda dogal
malzemelerle {iretim yapan “Dedemin Oyuncaklari” adli atSlyenin oyuncaklar dikkat
cekmektedir. Atolye etkinliklere katilarak oyuncaklarini daha genis kitlelere tanitmak ve
tiretimlerini ¢ogaltarak atolyelerini yasatmaya caligmaktadirlar. Bu tiir atolyelerin her
gecen giin cogalmasi i¢in ailelerin ¢ocuklari i¢in dogal malzemeden tiretilen oyuncaklara
yonelmesi 6nemlidir. Toplumsal bilinglenmenin arttirtlmasi saglikli oyuncak iiretimlerin
cogalmasini ve liretimlerin siirdiiriilerek atdlyelerin yasatilmasini saglayacaktir.
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Oz: Oyun ve oyuncaklar, her insanin yasadigdi cocukluk déneminin
delilleridir ve gelecek kusaklara aktarim agisindan biiyiik 5nem tasimaktadir.
Cocuk oyunlarinin aktarimi konusunda (liretken kurumlardan biri de sinema
sektériidiir. Bu yazinin amaci, Tiirk sinemasina oyun kiiltiirtiniin aktarimi
agisindan yon verdigi disiniilen on bes Tiirk filmini kusaklararasi kiiltiir
aktarimi agisindan tartismak ve ¢ocugun Tiirk filmlerinde nasil yer aldigini
ortaya koymaktir. S6z konusu filmler; 1960, 1970, 1980, 1990 ve 2000li
yillardan secilmistir.

Tiirk filmlerinde g¢ocuk oyunlari konusunu tespit edip analiz etme
fikri, 6ncelikle 2009 yilinda Prof. Dr. Ocal Oguz’un Kiiltiir ve Medya lliskileri
dersi igin, ardindan da 2010 yilinda benim verdigim Cocuk Oyunlari ve
Oyuncaklari dersi icin Gazi Universitesi Tiirk Halkbilimi Bélimii
6grencilerinden édev istemekle baslamistir. Bunun sonucunda, 1960’lardan
Giinlimiize Tiirk Sinemasinin Geleneksel Cocuk Oyunlari isminde bir kitap
hazirlanmistir. Bu yazinin ana malzemesi olan on bes filmin bazilari bu
kitaptan alinmis, bazilari da yedi yildir tarafimdan derlenmistir.

Bu ¢alismada Tiirk sinemasi; ¢ocuk, oyun ve oyuncak imgeleri
cergevesinde degerlendirildigi kadar, sundugu halkbilimsel veriler agisindan
da analiz edilmistir. Bu agidan bakildidinda ne yazik ki Tiirk sinemasi Adile
Nasit, Miinir Ozkul ya da Kemal Sunal gibi oyunculari artik
yetistirememektedir. Bu oyuncular tekerleme séyleyerek, masal anlatarak ve
cocuklarin oynadiklari oyunlara katilarak sézli kiiltiirel mirasin devamlihigini
sirdiirmede énemli bir konuma sahiptir.

Elektronik ¢adin hizli bir sekilde yasandigi giiniimiizde goérsel
sanatlarin énemli bir kolu olan sinemanin toplumun her kesiminden ziydde
gengler lizerindeki etkisi kaginilmazdir. Bu noktada Tiirk halkbilimcilerin
kiiltiirel miras bellegi ile iletisim sektériindeki ¢alisanlarin disiplinlerarasi

calismalar yapmasi gerekliligi ortadadir.
Anahtar kelimeler: Tiirk sinemasi, oyun, oyuncak.

*Ar§. Gér. Gazi Universitesi Tirk Halkbilimi Baliimi petekersoy@gmail.com
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Abstract: Children's games and toys are evidence of every humans
childhood that are have great importance on transferring to the next
generations. Cinema sector is also one of the productive institutions for
transferring the children games. This paper’s issue is to discuss the terms of
intergenerational transfer of culture with fifteen Turkish films which are
thought to give direction on the transferring game culture and also to reveal
how the child is located in the Turkish Films. Those films are selected from;
1960s, 1970s, 1980s, 1990s and 2000s.

The idea of detecting and analizing child games subjects in Turkish
films comes from my Professor Dr. Ocal O§uz’s “Culture and Media
Relations” lesson assigment that were prepared by turkish folklore
department fourth class students in 2009. This process is followed in 2010 by
“Child Games and Toys” lesson assigment that was lectured to same
department second class students by me. Therefore, much more materials
were collected. In 2011, considerable datas that were collected from these
two lesson assigments, have transferred into book named “Turkish Cinema’s
Traditional Child Games from 1960 to present”. The main material of this
paper fifteen films, some of them were obtained from that book and the rest
of them were selected from materials compiled by me for seven years.

In this study Turkish cinema; child, as assessed within the
framework of game and toy images were analyzed in terms of folkloristic
data presented. Among these views, Turkish society can not bring
charecteristic “traditional transportes” actors like Adile Nasit, Kemal Sunal
to the Turkish cinema. As it will be seen on this paper, these people nurseying
rhymes and participating on children games had become a leader in
maitaining the continuity of the oral cultural heritage to the next
generations.

Electronic age that has happening quickly nowadays an important
branch of visual arts, cinema with every segment of society rather than the
impact on young people is inevitable. At this point of view, Turkish folklorists
of cultural heritage and communication sector workers have to coorperate
in multidisiplinar studies.

Keywords: Turkish cinema, game, toys.
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Oyun ve oyuncaklar, her insanin yasadig1 ¢ocukluk déneminin delilleridir ve
gelecek kusaklara aktarim agisindan biiylik nem tagimaktadir. Cocuk oyunlarinin aktarimi
konusunda {tiretken kurumlardan biri de sinema sektdriidiir. Bu yazinin amaci, Tiirk
sinemasina oyun kiiltiirliniin aktarimi agisindan yon verdigi diigiiniilen on bes Tiirk filmi
kusaklararasi kiiltlir aktarimi agisindan tartismak ve ¢ocugun Tiirk filmlerinde nasil yer
aldigin1 ortaya koymaktir. S6z konusu filmler; 1960, 1970, 1980, 1990 ve 20001i yillardan
seGilmistir.

Tiirk filmlerinde ¢ocuk oyunlart konusunu tespit edip analiz etme fikri, 2009
yilinda hocam Prof. Dr. Ocal Oguz’un Gazi Universitesi Tiirk Halkbilimi Béliimii’nde
dordiincii smifta okuyan ogrencilerine Kiiltiir ve Medya Iliskileri dersi icin 6dev
hazirlatmasiyla baslamistir. Bu siireci, 2010 yilinda aym1 boéliimde ikinci siniflara
verdigim Cocuk Oyunlari ve Oyuncaklar: dersi igin 6dev istemem takip etmistir.
Boylelikle daha fazla malzeme toplanabilmis, 2011 yilinda bu iki derse hazirlanan
verinin ¢ogalmasi, 1960’lardan Giiniimiize Tiirk Sinemasinmin Geleneksel Cocuk
Oyunlart isminde bir kitaba donilismesini beraberinde getirmistir. Bu yazinin ana
malzemesi olan on bes filmin bazilar1 bu kitaptan almms, bazilar1 da yedi yildir
tarafimdan derlenmistir.

Incelemeye dahil edilen bu filmler, iki temel nedenden dolay1 secilmistir: lki,
medya kurumlarinda ya da dizi/sinema sektoriinde istihdam edilmek {izere &grenci
yetistiren boliimlerin folklorik bilgi aktarimina yonelik herhangi bir icerik tagimamasidir.
Buna bagli olarak 6zellikle 90’11 ve 2000°1i yillarda film ¢eken yonetmen ve senaristlerin
geleneksel bilginin {iretim yeri olan kdy ve kasabalara yabancilik duyarak cagdas kentin
aktorleri olmayi tercih etmelerinden kaynaklanan geleneksel bilgi yoksunlugu da
calismanin ikinci nedenini olusturmaktadir. Bu da s6z konusu kisilerin Tiirk
mitolojisinden, el yapimi oyuncakeiliktan ya da ¢esitli folklorik bilgi ve uygulamalarindan
(halk hekimligi, geleneksel meslekler, vb.) habersiz kaldiklarin1 gostermektedir. Bu
noktada 1960°ten 2015 yilina kadar ¢ekilen Tiirk filmlerinin iginde yer aldigi, her on yillik
zaman diliminden {iger film segilmis ve bildirinin ana malzemesi haline getirilmistir.

Incelemeye dahil edilen filmlerden ilki; Namus USruna’dir. 1960 yilinda
Osman Seden tarafindan ¢ekilmis olan filmin konusu kisaca sdyledir: Temiz yiirekli bir
taksi soforii olan Esref (Esref Kolgak), uzun zamandir sevdigi terzi ¢iragt Neriman (Peri
Han) ile evlenir. Ne var ki bu yuva, Neriman’1n liikkse diiskiinliigii yiiziinden ve bu ugurda
sOyledigi sayisiz yalandan dolay1 catirdamaya baglar. Buna bir de Neriman’in, Egref’in
patronu Kenan ile yasadig1 yasak iliski de eklenir. Film, Esref’in namusu ugruna hincini
almasi ve kendi canina kiymasi ile sona erer.

Namus Ugruna filminde gegen tek ¢ocuk oyunu, Esref’in mahallesinde kiz ve
erkek cocuklarin beraber oynadiklart misket oyunudur. Yaklagik bes saniye goriinen
oyunun bu filmde yer alis1, mahalle ortaminda ¢ocuklarin biraraya gelerek geleneksel bir
cocuk oyununu giindelik yagantilarinin bir parcasi haline getirdiklerinin kanit1 seklinde
nitelendirilebilir.
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Bu doneme ait bir baska film, yénetmenligini Omer Liitfi Akad ve Memduh
Un’iin gergeklestirdigi Uc Tekerlekli Bisiklet!’tir. S6z konusu sinema yapimi; yazar
Orhan Kemal’in ayni adli eserinden Vedat Tiirkali tarafindan senaryolastirilmistir.
Camasircilik yaparak gecinen ve 3 yildir gurbette olan kocasimnin hasretiyle yasayan
Hacer (Sezin Sezer) evinde kiiciik oglu Hasan ile yasamaktadir. Bir giin evine kanun
kagagi Ali (Ayhan Isik) girer ve onu saklamak zorunda kalir. Zamanla ikilinin arasinda
bir agk dogar. Film, Ali’nin Hasan’a aldig1 bisiklet yliziinden yakalanmasiyla sona erer.

Burada alt1 ¢izilmesi gereken ilk nokta; filmin admi bir oyuncaktan almig
olmasidir. Hasan’in en ¢ok istedigi sey, U¢ tekerlekli bir bisiklete sahip olmaktir ve bu
hayalini Ali ona silinnet hediyesine doniistiirerek gerceklestirir. Filmde siinnetin hem
birkag dakika gosterilmesi, hem de siinnet eglencesi olarak kukla gdsterisine yer
verilmesi, halkbilimsel bir nitelik tagir ve glinlimiiz kusaklarina o dénemlerde siinnet
eglencelerinin igerigi hakkinda farkli bir bakis acis1 edinmelerini saglar. Ug Tekerlekli
Bisiklet filminin geleneksel olan bir bagska boyutu, yumurta tokusturmaca ve ugurtma
oyunlarina da yer vermesidir. Bilindigi gibi yumurta, yeniden canlanmanin simgesidir
ve gerek Nevruz gerekse Hidirellez gibi bahar bayramlarinin vazgecilmez bir unsurudur.
Her ne kadar filmde s6z konusu bu oyunlar ¢ocuklarin mahalle ortaminda oynadiklari
diger oyunlar1 gostermek amagli kisa siireli gecisler olarak yer aldiysa da, “geleneksel
bilginin aktarim1” agisindan énem tagimaktadir.

Inceleme konusu olan bir baska 60 donemi Tiirk filmi, Bos Begik®’tir. Orhan
Elmas’in yonettigi bu film; Necati Cumali’nin ayni adli eserinden Turgut Demirag
tarafindan senaryoya doniistiirilmiistiir. Geng yoriik beyi Ali, (Tugay Toksdz) koylii kizi
Fatma’y1 (Fatma Girik) goriir ve ona asik olur. Ancak 7 yil sonra bir ¢ocuk sahibi olan
¢iftin bu mutlulugu yoriikler gé¢ ederken bozulur ve Fatma’nin ¢ocugunu kartal kapar.
Bunun Gizerine kartalla bogusmaya baslayan Fatma, yavrusunu kurtarsa da kendi kartalla
beraber kayaliklardan yuvarlanarak oliir. Filmde yapilan “cocuksuzluk” vurgusu Dede
Korkut Hikayelerindeki “Dirse Han Oglu Boga¢ Han” hikayesine ¢ok benzemektedir.
S6z konusu hikayede ¢ocugu olmadigi i¢in Dirse Han, tiim Oguz beyleri tarafindan
“Oglu, kiz1 olmayana Tanr1 Taala kargamustir, biz de kargariz beddua ederiz, belli bil.”
(Ergin 1971: 11) seklinde dislanmis, bunun nedenini karisina “Beri gel bagimin bahti,
evimin tahti, senden midir, benden midir, Tanr1 Taéla bize bir topag gibi ogul vermez
nedendir?” (Ergin 1971: 11) diye sormustur. Bunun {izerine karisindan “Ag¢ gdrsen
doyur, ciplak gorsen donat, bor¢luyu borcundan kurtar, tepe gibi et y18, g6l gibi kimiz
sagdir, biiyiik ziyafet ver, dilek dile, olur ki bir agz1 dualinin hayir duasi ile tanri bize bir
topag gibi cocuk verir.” (Ergin 1971: 11-12) seklinde cevap alan Dirse Han onun soziinii
dinler ve kisa bir siire sonra ¢cocuklari olur. Bos Begik filmindeki ¢ocuksuzluga isyan ilk

1 Derleyen: Dogan AYDIN (Ayrintili bilgi igin bakiniz, OGUZ Ocal, Petek ERSOY, 1960’lardan Giiniimiize Tiirk
Sinemasinin Gocuk Oyunlari, s.13)

2 Derleyen: Mete isa KARACOR (Ayrintili bilgi igin bakiniz, O0GUZ Ocal, Petek ERSOY, 1960’lardan Giiniimiize
Tirk Sinemasinin Cocuk Oyunlari, s.15)
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olarak Fatma gelinden gelmistir: “Agaclar ¢igege durdu. Biitiin hayvanlar, kopekler
bilem yavruluyor. Cevremiz ¢ocuk sesleriyle civil civil, bizim ¢adirimiz sessiz, 6li evi
gibi kaldi. 7 yildir bir ¢ocugum olsun diye yanar tutugurum. Yetti gayri bu acim yetti.”
Bunun Uzerine Ali, “Sevdicegim neden boyle iizersin tatli canin1? Anasi sen, babasi ben
oldukga, elbet bir giin oglumuz olacak!” der. Goriildiigli gibi hikaye ile film arasindaki
ortak tema ¢ocuksuzluktur. Farkli olan durum birisinde erkegin, digerinde ise kadinin
feryadinin 6n planda olusudur.

Bos Besik filminde gecen ilk ¢ocuk oyunu, “Kutu Kutu Pense” dir. Kizlarin
yoriik ¢adirlarmin hemen 6niinde oynadigi bu oyun, somut olmayan kiiltiirel miras olan
tekerlemenin bir Tiirk filminde bastan sona yer almasi acisindan dikkate degerdir.
Filmde gegen diger bir oyun, bir erkek cocugunun tek bagina oynadigi sapandir. Filmde
kullanilan sapan, i¢ine tag konup dondiiriilerek firlatilan ve bu sayede giiglii bir hamleyle
hedefin vurulmasini saglayan bir oyuncaktir. Cocugun ileride iyi bir atici olmasi i¢in
sapanla oynamasi bir hazirlik asamasidir. Yoriik beyi Ali’nin de bdyle bir ¢ocugu
olmasini istedigini bilen Fatma, ¢ocuga yaklasip yakinlik kurmak ister. Ne var ki ¢ocuk,
biiyliklerinden duyup 6grendigi sézlerin etkisiyle Fatma’dan uzaklagir, gider.

Bos Begsik filminde yer alan tim bilgilere bakildiginda gerek tiirkiisii, gerek
cocuk oyunlari, gerekse de ¢ocuksuzluk temasina yonelik Dede Korkut Hikayeleri ile
kurdugu paralellik agisindan dikkat ¢ceken bir film oldugunu sdylemek miimkiindiir. Her
ne kadar bu bildirinin konusu olmasa da yoriik yagsam seklini en ince detayna kadar
gostermesi ve yoriikler tarafindan Tiirk el sanatlarina katilan ¢esitli el islerinin de filmde
yer almasi, Tirk kiiltiiriniin dogru bir sekilde gosterimi agisindan basari olarak kabul
edilmelidir.

Tiirk sinemasinda 70’li yillara gelindiginde kdyden kente gogiin etkisiyle
gecekondu hayati, gelenekleri ve biiyilk kentin modern yasantisi arasinda kalip
bocalayan yar1 koylii yari sehirlilerin konu edildigi filmlerin yer almaya bagladigi bir
dénem oldugu sdylenebilir.

Bu déneme ait ilk film, 1972 Ertem Egilmez yapimi olan Tatli Dillimdir ve
konusu kisaca sdyledir: Ferit, (Tarik Akan) Istanbullu zengin bir ailenin ¢ocugudur.
Doktor olmasina ragmen, basketbol oynamayi ve goniil eglendirmeyi ¢ok sevmektedir.
Bir giin takim kaptam (Zeki Alasya) Istanbul’a yakin bir kdyde kamp yapmak ister.
Gidilen koy, 6gretmen Emine’nin (Filiz Akin) kdytidiir. Kimsesiz olan Emine, vaktini
bu kdyde 6gretmenlik yaparak ve koylilye yardim ederek gegirmektedir. Capkilhigiyla
inli Ferit, Emine’den ¢ok hoslanir; onun gonliinii kazanmak i¢in ¢ok ugrasir. En
sonunda evlenen ikili, ilk giinler mutlu olsa da, Ferit'in Istanbul'dan gelen arkadaslar
isleri bozar. Eski yasamini 6zleyen Ferit, kdye donmez. Bunun iizerine Emine ve kOyUn
muhtar1 (Miinir Ozkul) Ferit’e hayat1 boyunca unutamayacag: bir siirpriz hazirlarlar.

Filmde gecen cocuk oyunlari; top atmaca, sek sek ve salincaktir. Top atmaca,
yaklagik 8-9 oyuncunun bir araya gelip, daire seklini almalari, ebe segilen kisinin bu
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dairenin ortasina gegerek, kendi belirledigi sirayla herkese topu atmasi {izerine kurulu
bir oyundur. Ebenin att1g1 topu diisiiren oyuncu yeni ebe olur ve oyun boyle devam eder
gider. Tatl: Dillim filminde bu oyun sadece birkag saniye olarak jenerikte gosterilmistir.
Filmde gegen ikinci oyun sek sektir ve sadece bir saniyelik goriintii ile sinirlidir. Bu
goriintli de kdydeki kiiciik kizlarin kendi aralarinda oynadiklari bir kareden ibarettir. Son
olarak, filmde gegen tek oyuncak salincaktir. Cok kalin bir urgan ve yastigin yardimiyla
kalin bir agaca tutturulan salincaga binenler, kdyiin muhtarmin kii¢iik kizlaridir. Bunlar
gOoriip 6zenen Ferit, 6gretmen Emine’yi de bu salincaga bindirir ve sallar.

Tatl Dillim filmi, smirli da olsa sundugu ¢ocuk oyunlar1 dagarcinin yam sira
pek cok geleneksel unsuru zenginlikle tasiyan bir 6zellige sahiptir. K&y hayatindan ¢cok
cesitli kareler sunan s6z konusu filmde adak adama, lizerlik, yer sofrasi, geleneksel kadin
giyimi ve Ozellikle yazmalar, diigiin adetleri (mani ile kiz isteme, nigan, kina toreni,
damat tras1, sa¢1 sagma, gerdek oncesi adetleri), giiniimiiz tarim uygulamalarinda ¢oktan
unutulmus tirpan, saban gibi unsurlar verilebilecek drnekler arasindadir.

Bu donemde ¢ekilmis ve incelemeye dahil edilen ikinci film, Tiirk sinemasinda
toplumcu-gergekei akimin énderi kabul edilen yonetmen Omer Liitfi Akad’a ait olan
Gelin® isimli filmdir. Yonetmenin tnlii ticlemesinin (Gelin-Diigiin-Diyet) ilk halkas:
olan filmin konusu kisaca soyledir: Haci ilyas (Ali Sen) ve karis1 (Aliye Rona)
Yozgat’taki tiim topraklarini satarak Istanbul’a zengin olma hayalleriyle gelmistir. Kisa
bir siire sonra ogullari, gelinleri ve torunlar1 ile beraber ayn1 gecekonduda yasamaya
baglarlar. Bir zaman sonra kii¢iik gelin Meryem’in (Hiilya Kogyigit) oglu Osman’in
(Kahraman Kiral) kalbinin delik oldugu anlagilir. Bu durumda tek ¢are ameliyattir; ama
Osman’in tedavisi i¢in gerekli olan para Haci ilyas’m market kurma hayallerini suya
diislireceginden Meryem’e hep biraz daha beklemesi sart kosulur. Giinler su gibi akip
gider ve Kurban Bayram1’nin ilk giinii, Osman 6liir. Meryem, tiziintii ve kizgimlikla Hact
Ilyas’mn bakkalmi yakar ve evini terk eder. Cok pisman olan Veli (Kerem Yilmazer),
Meryem’le birlikte ise girerek yeni bir hayata baslar.

Filmde gegen geleneksel ¢ocuk oyunlari “elim sende” ve “caktirma”dir. Elim
sende, bir kisinin tekerleme sonucunda ebe secildigi, birkag kisinin birbirini kovaladig1
ve oyunculardan birinin bu kovalamacada elini diger oyunculardan birine degdirdigi an,
yeni ebenin se¢ildigi oyundur. “Caktirma oyununda amag, ¢gamur bir zemin lizerinde kisa
bir sopayr durdurtmak ve yapilan atisla baska oyuncularin sopalarini devirmektir.”
(Oguz-Ersoy 2011: 21). Her iki oyunu da Osman, gecekondu mahallesinde sokak
aralarinda arkadaslariyla oynamustir.

Gelin filmi, ¢ocuk oyunlarinin diginda babaya (ataya) saygidan oOtiirii her
kosulda boyun egme, el 0pme, Kurban Bayrami ve etrafinda gelisen uygulamalar,
geleneksel giyim kusam, geleneksel yemek kiiltlirli ara¢ ve geregleri (bakraglar,

3 Derleyen: Emine BICER (Ayrintili bilgi igin bakiniz, OGUZ Ocal, Petek ERSOY, 1960’lardan Giiniimiize Tiirk
Sinemasinin Gocuk Oyunlari, s.20)
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kazanlar, yufka tahtasi, oklava, kisa hazirlik i¢in tursu yapmak vb.) olmak tizere sundugu
halkbilimsel veriler agisindan kdyden kente gogiin izlerini detayli bir sekilde sunan bir
yapim olarak da degerlendirilebilir.

Bu doneme ait son film, 1977°de Atf Yilmaz tarafindan cekilen /bo ile
Giilliisah* tir. Filmin konusu kisaca soyledir: Sevdigi kiz olan Nazli (Aysen Gruda) ile
evlenmek igin Istanbul’a baslik parasi kazanmaya gelen Ibrahim (Kemal Sunal),
tesadiifen zengin kizi Giilsah (Giilsah Soydan) ile tanigir. Giilgsah, Nazli hakkinda
Ibrahim’e yardim etmek igin isleri karistirsa da, sonunda Ibrahim ve Nazli evlenirler.

Ozette de bahsedildigi gibi Giilsah, zengin bir kizdir ve pek ¢ok ¢ocugun sahip
olmak bir yana, hayal bile edemedigi oyuncaklara sahiptir. Ne var ki o hi¢ mutlu degildir.
Bunu zorba Alman dadisi tarafindan bir seferinde odasina kapatildiginda her bir
oyuncagina bakarak “Higbirinizle oynamak istemiyorum, hepinizden nefret ediyorum.”
sozleriyle agiklamistir. Iste o anda penceresinden digar1 bakmis ve oyun oynamaya giden
cocuklar1 gérmiistiir. O ¢ocuklarla beraber ugurtma ugurmus ve ip atlamistir. Bu sayede
yalnizliktan kurtulmus, grup oyunlarina dahil olarak paylagsmayi 6grenmistir. Evinde
onlarca bebegi olmasina ragmen sokakta karsilastig kii¢iik bir kizin iplikten yapilmis,
Ustlinde elbisesi bile olmayan bez bebegini g¢ekici ve otantik bulmus, kizin kendi
diinyasinda yarattig1 mutluluga imrenmistir. Yine dadisi tarafindan ceza olarak banyoya
kapatilan Giilsah, her zaman en iyi yapabildigi seyi yani oyunu ¢aresizlikler i¢inde bile
olsa gergeklestirebilmeyi basarmis ve daracik olan banyoda kendi yaraticiligiyla oyun
ve dis macununu birlestirerek sek sek oynamuis, bdylelikle de kendine bir ¢ikis yolu
tiretmistir.

Ibo ile Giilliisah filminde halkbilimsel olarak dikkat ¢eken taraf, Ibrahim
karakterine nefes veren Kemal Sunal’in méni okumasi, yalnizliktan sikilan Giilsah’a
arkadaglik ederek onu geleneksel sokak oyunlariyla (ugurtma, ip atlama, el yapimi
bebek) tanistirmasidir. Filmde bir bagka geleneksel unsur, boliim gecislerinin tipki Tiirk
halk tiyatrosunda oldugu gibi bir sonraki boliimiin nasil yol alacagini 6nceden haber
vererek merak uyandiran yaninda siisleri olan yazilara yer vermesidir.

Tiirk sinemasinda 80’li yillara gelindiginde tipki 70’lerde oldugu gibi
gecekondulagsmanin ve yeni sehircilik anlayislarinin filmlerde gosterilmeye devam
ettigini gormek miimkiindiir. Ayrica bu doneme damgasini vuran bir bagka olay; 12
Eyliil 1980 darbesidir. Bunun diginda “Liberal ekonominin canlanmasi ve dengelerin
degismesi kendini sinemada da gostermis, kisi psikolojisi ve kadin sorunlari filmlerde
islenen baglica temalar olmustur.” (Scognamillo 1988: 9-14).

Bu donemde incelemeye dahil edilen ilk film, 1982 Zeki Alasya yapimi Elveda
Dostum’dur. Filmin konusu kisaca gdyledir: Dursun (Kadir Inanir), 6gretmenlik yaptig

4 Derleyen: Gamze YILDIZ (Ayrintili bilgi icin bakiniz, OGUZ Ocal, Petek ERSOY, 1960’lardan Giiniimiize Tiirk
Sinemasinin Gocuk Oyunlari, s.25)
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Dogu Anadolu’dan Istanbul’a esi Ayse’nin (Pembe Mutlu) 1srarlarina dayanamayarak
daha fazla para kazanmak i¢in taginmistir. Pazarlamacilik yapmaya baglasa da dikis
tutturamaz ve zengin bir ailenin torununa 6zel ders vermeye baslar. Cocugun teyzesi
Sibel (Ahu Tugba) ile yasak ask yasayan Dursun, giin gelir gazetelere haber olur ve bunu
duymayan kalmaz. Hatasindan dolay1 pisman olan ve kendisini bir tiirlii affettiremeyen
Dursun alkollii bir sekilde trafik kazasi gegirir. Hastanede yanimna ailesinin geldigini
gorince ¢ok mutlu olur ve eski yasamina dénmeye karar verir.

Filmde gecen ¢ocuk oyunu alanlari elbette ki mahalle aralaridir ve filmin birkag
karesinde futbol oynayan ¢ocuklar oldugu tespit edilmistir. Ote yandan filmde yer alan
geleneksel cocuk oyunu uzun esektir. Dursun’un oglu, filmin ilk karelerinde mutlu bir
cocukken, babasinin yasak aski nedeniyle giin gectikce i¢ine kapanan ve arkadaslariyla
artik oynamak istemeyen bir ¢ocuga doniigiir. Oglunun bu haline dayanamayan Dursun,
cok tzdltr ve ailesine geri doner.

Bu donemde incelemeye dahil edilen ikinci film, 1985 yilinda Kartal Tibet
tarafindan ¢ekilen Saban Pabucu Yarim®dir. Filmin konusu kisaca soyledir: Saban,
(Kemal Sunal) halas1 Adile (Adile Nasit) ile birlikte yasayan bir genctir. Adile, cocuklar
cok seven birisidir ve vaktinin ¢ogunu yasadiklar1 evin 6niinde bulunan parka gelen
cocuklarla gegirmektedir. Ote yandan Haydar adli bir miiteahhit de bu arsay1 satin alip
liiks apartman daireleri yapmak istemektedir. Bunun {izerine Saban, halas1 Adile ve diger
arkadaglar1 bu miiteahhide kars1i gelirler. Sonunda Haydar’in oglu Ahmet’in araya
girmesi ile miiteahhit, cocuk parkini ve evi yikmaktan vazgeger.

Filmin halkbilimsel veri olarak degerlendirilmesine neden olan ilk durum, hi¢
kuskusuz ismini geleneksel bir ¢ocuk oyununun tekerlemesinden almis olmasidir. Zaten
filmin jenerik miizigi de, gelenekte g¢ocuklar arasinda oyuna davet anlami tasiyan ve
oyuncular tarafindan belli bir ezgi ile sdylenen “... pabucu yarim, ¢ik disariya
oynayalim” tekerlemesidir.

Saban Pabucu Yarim filminde gecen geleneksel ¢ocuk oyunlari, “ip atlama”,
“yag satarim bal satarim” ve “sapan”dir. Filmde miiteahhidin oglu Ahmet, neredeyse
tliim mahallenin gen¢ yasli demeden beraber zevkle oynadig1 yag satarim bal satarim
oyununa imrenir ve Adile hala da dayanamaz, onu da oyuna dahil eder. Mendil, Saban’in
elindedir ve oyuna yeni katildig1 icin Ahmet’in arkasina mendili ativerir. Iste bu
noktadan sonra Adile hala ile Ahmet arasinda gecen su diyalog ilgi ¢ekicidir.

Ahmet: Ne var?
Adile hala: Mendili al.
Ahmet: Ne yapayim?

5 Derleyen: Déndii ZOBALAK (Ayrintili bilgi igin bakiniz, OGUZ Ocal, Petek ERSOY, 1960’lardan Giiniimiize
Tirk Sinemasinin Gocuk Oyunlari, s.32)
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Adile hala: Al mendili kos.

Ahmet: Aa! Niye?

Adile hala: E kos dév onu.

Ahmet: Olur mu teyzecigim? Koskoca adam, ayip olur!

Adile hala: (Guler) Oyun bu oyun. Sen onu dévmezsen, o seni dovecek. Hadi
kos hadi...

Sonu¢ olarak siiresini iyi kullanmayan Ahmet, Saban tarafindan oyunun
kurallar1 geregi mendille sirtina vurularak cezalandirilir. Diyalogtan da anlagilacagi
tizere, Ahmet kendi evindeki oyuncaklarla oynamanin disinda sokak oyunlarma iligkin
bagka hicbir sey bilmemektedir. Uzaktan kumandali trenleri, arabalar1 ve robotu ile
aslinda fbo ile Giilliisah’taki Giilsah’tan ¢ok farkli bir portre ¢izen Ahmet mutludur;
belki psikolojik doyuma ulagmig giizel bir ¢ocukluk dénemi de gecirmektedir; ama
paylagsmanin ne oldugunu bilmemektedir. Bunu ilk kez yag satarim bal satarim oyunu
sayesinde 6grenebilmistir. Firsat kollamayi, rakibin tuzaklarina diismemeyi ilk kez Adile
halanin parkinda 6grenen Ahmet, bu nedenle oranin yikilmasina karsidir.

Incelemeye dahil edilen ve bu doneme ait son film, 1989°da Irfan Toziim
tarafindan ¢ekilen Fazilet’tir. Fazilet, (Hiilya Avsar) koyden kente amcasinin araciligryla
g6¢ etmis ve Alev (Merih Akalin) isimli zengin bir bale 6gretmeni olan kadinin yanina
besleme olarak verilmistir. Yags1 ilerledikten sonra da Aziz (Yaman Okay) isimli biriyle
de evlendirilen Fazilet, mutsuzdur; ¢iinkii hayallerine hep Alev hanim yon vermektedir.
Fazilet bu ugurda Alev hanim gibi konugsmaya, onun gibi davranislar sergilemeye baslar.
Film, Fazilet’in Alev hanmim ve ailesi karsisinda mutsuzlugunun ve kisilik
boliinmiigligiiniin agik¢a ortaya ¢ikmasiyla sona erer.

S0z konusu yapimin bu yaziya konu olmasindaki neden, filmin baslangicinda
Fazilet’in ¢ocuklugunun gectigi koy hayatindan kesitler sunmasidir. Sunulan bu
karelerde yaklasik yarim dakika boyunca Fazilet ve kardeslerinin oyunlart ve
oyuncaklari yer almistir. Buna bagl olarak Fazilet’in erkek kardeslerinden biri, sapanini
yontmakta, 3 kiz kardesi de catlak patlak oynamaktadir. Fazilet de el yapimi bez
bebegiyle vakit gecirmektedir. O anda Fazilet’i annesi ¢agirir; zira yeni dogan bebegi
uyutmak onun gérevidir. Iste tam da bu noktada Fazilet’in daha ¢ocuklugunu gonliince
yasayamadan yetiskinlik diizeyine eristigi gorilmektedir. Bu durumu “minyatiir
yetigkin” olarak degerlendirilen Prof. Dr. Bekir Onur sunlar1 sdyler: “Aries’e gore
ortacagda ¢ocukluk duygusu eksikti, cocugu yetigskinlerden ayiran 6zellikler hakkinda
higbir sey bilinmiyordu. Bu nedenle ortacagda gocuklarin kendilerine 6zgii giysileri,
besinleri, oyunlari, oyuncaklari yoktu. Yetigkinlerin dilinde g¢ocugu anlatacak &zel
sozciikler bile yoktu. Cocugun yedi yasina kadar siiren bir bebeklik donemi vardi, cocuk
bu yastan itibaren dogrudan yetiskinlerin diinyasina giriyordu. Dolayisiyla ortagagda
cocuklar minyatiir yetiskinler olarak goriiliiyorlardi.” (Onur 2005: 26).
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Filmde Fazilet’in kOyden kente gégiiniin ardindan hi¢ oyun oynamamasi,
koydeki geleneksel olan oyun ve oyuncak belleginin sehre taginamadigimin agik bir
gostergesidir. Ote yandan halk inanglar1 konusunda bunu sdylemek miimkiin degildir.
Gerek Fazilet’te gerekse de [bo ile Giilliisah’ta halk inanglar1 ¢ercevesinde sekillenmis
cesitli batil inanglar, hocaya giderek medet umma gibi kOy yasantisindan kalma
geleneklerin bilyiikk sehirde de devam ettirildigi iki filmde de gbze carpan diger
halkbilimsel unsurlar olarak eklenebilir.

90’11 yillarda Tirk sinemasi, konu yelpazesini gegen yillara gore daha da
genisletmis, “yOnetmenler 12 Eylil'lin etkisiyle kapali bir anlatim1 tercih
etmislerdir.”(Posteki 2004: 31). Yonetmenlerin filmlerinde kullandiklar islubun disinda
konularin gectigi mekanlar da artik sehir hayatinin, dolayisiyla gelenekselin yerine
modernitenin agir bastig1 bir zaman dilimine doniismiistiir.

Bu donemde incelemeye dahil edilen ilk film, Berdel’dir. 1990 yilinda Esma
Ocak’in ayn1 adli eserinden uyarlanan filmin yonetmeni Atif Yilmaz’dir ve s6z konusu
yapimin konusu kisaca soyledir: Yoriikyayla kdyiinde oturan Omer’in (Tarik Akan) ii¢
tane kizi vardir ve esi Hanmim’dan (Tiirkan Soray) bir kizi daha olur. Bunun iizerine
“Soyum yiiriimityor” gerek¢esiyle Hanim’a berdel usuliiyle kuma (Flsun Demirel)
getiren Omer, bunun karsiiginda en biiyiik kizi Beyaz’1t (Mine Cayiroglu) yash bir
adama gelin verir. Ikinci hanimindan da kiz1 olan Omer, gok sinirlenir ve giinlerce eve
gelmez. Bu sirada Beyaz’in yash kocast 6lmiis, evlenmeden once anlastigi adamla
nikdhli olarak evlenmis ve annesi Hanim’1 gérmek i¢in ¢ok heveslenmistir. Bunun
izerine hamile oldugunu esinden gizleyen Hanim, kizinin yanina gider ve dogumu
gergeklestirerek bir erkek annesi olur. Ne var ki, fazla sayida dogum yapmasi onun
oliimiine neden olur ve film Omer’in kizlarinin yanina dénmesiyle sona erer.

Filmde gecen ¢cocuk oyunu sahnesi, daha ilk dakikalarda bez bebeklerle oynayan
kiz ¢ocuklarmin goriintiilerdir. Ikinci olarak filmin 22. dakikasinda iki kiz gocugu
tarafindan eller ¢irpilarak sOylenen tekerleme ilgi ¢ekicidir; ¢ilinkii koy hayatinin
siradanlig1 ortaya koyulmaktadir:

Elbise yerine guvala girdiler
Iste askerlik budur dediler
Babam giftci

Annem ¢amasir yikar
Ablam terzi

Agabeyim ¢goban

Oyuncagin gectigi sahne ise Omer’in en kiigiik kiz1 Aykiz’a besikte sallanirken
stkirdak hediye etmesidir.
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Bunun diginda filmin temas: olan “cinsiyetcilik” neredeyse her sahnede
izleyiciyle paylasilmistir. Filmin basinda Omer’in bir kizinin daha oldugu haberini bir
erkek ¢ocuktan almasi, gocugun bile haberi verirken “Kizin miijdesi olmaz ki...” demesi,
Omer’in bu haber {izerine biiyiik hayal kiriklig1 yasamasi, hattd isim bile vermek
istememesi, kumanin hamile kaldigimi 6grendigi giin sevingten erkek cocugu olacak diye
dogmamis ¢ocuga siinnet elbisesini bile almasi ve filmin sonunda erkek ¢ocuk doguran
Hanim’1n tam dogumun gergeklestigi giin “Canimi ogluna berdel etmisim Omer. Dilerim
sana ¢ekmez.” diyerek oracikta can vermesi konuya iligkin verilebilecek birkag ¢arpict
ornektir.

Bu doneme konu olan ikinci yapim, 1998 Reha Erdem yapimi Kag Para Kagtir.
Filmin konusu kisaca soyledir: Selim (Tamer Yilmaz), Istanbul’da bir gémlekgi diikkan:
olan ve esi Ayla (Bennu Yildirimlar), kiz1 ve babasiyla son derece miitevazi bir hayat
siirmekte olan diiriist bir adamdir. Bir giin ici parayla dolu bir ¢canta bulur. Once sahibine
geri vermek ister; ama para tatll gelir. Zaman gegtikce hayati biitiiniiyle altiist olan
Selim’in girdigi zor durumlardan tek kurtulusu intihar olur. Filmde oyunun gectigi
kareler, siradan bir oyun parkinda kaydiraktan kayan kiigiik bir kiz ¢cocugunun kendi
kendine eglencesi lizerine kuruludur. Daha 6nceden de bahsedildigi gibi 1990’11 yillar,
sehirlesmenin yogun olarak Tiirk filmlerine yansitildigi bir déonem olma 6zelligini
tasimaktadir. Bu nedenle, ¢ocuklarin ¢ogunlukla sosyallestikleri yerler, cocuk ya da
oyun parklaridir ve s6z konusu bu mekanlar cocugun bireysel olarak kaydiraktan
kayarak, dengede diismeden yiiriimeye c¢alisarak ya da salincakta sallanarak vakit
gecirdigi yerler olmaktan Gteye gidememektedir.

90 donemi Tiirk sinemasinda incelemeye dahil edilen son yapim, 1999 yilinda
Atif Yilmaz tarafindan ¢ekilen Eylil Firtinasi®dir. Film, annesi (Zara) ve babasi siyasi
suclu olan Kutay’m, dedesi (Tarik Akan) ve anneannesinin (Deniz Tiirkali) yaninda
Bozcaada’da gecirdigi 6zlem dolu ¢cocukluk yillarini ele almaktadir.

Film, Kutay’in su tekerlemeyi soylemesiyle baglamistir:
Bir glin bir guin bir cocuk
Eve de gelmis kimse yok
Ag¢mis bakmig dolab1
Seker de sanmis ilaci
Yemis yemis bitirmig

Aksama baglamisg bir sanci

6 Derleyen: Arife KARAYAZI (Ayrintili bilgi igin bakiniz, OGUZ Ocal, Petek ERSOY, 1960’lardan Giiniimiize Tiirk
Sinemasinin Gocuk Oyunlari, s.38)

37



Motif Akademi Halkbilimi Dergisi/ Cilt:10, Say1:19 /2017 (Ocak - Haziran)

Kutay’in bu tekerlemeyi sdylemesini anlamli kilan; kendisinin evde yalniz
olmasit ve ebeveynlerinin nerede oldugunun bilinmemesidir. Kutay da yalnizligini
caresizce tekerleme sdyleyerek gidermeye ¢aligmistir.

Ote yandan filmde gegen tek cocuk oyunu, ip atlamadir. “Oyunun gectigi sahne,
Metin’in dedesi Efe ile beraber Bozcaada’ya gittigi giindiir. Sokak arasinda kizlar
tarafindan oynanan bu oyunda, iki oyuncu ayak bileklerine lastik bir ipi ge¢irmis ve
gerdirmigtir. Diger oyuncular da oyunun kurallart gergevesinde ipin iizerinden atlamakta
ve her bir hareketi yapan oyuncu, siray1 ardindan gelen arkadasina vermektedir.” (Oguz-
Ersoy 2011: 39).

Filmde ¢ocuk oyunun Istanbul’da degil, Bozcaada’da gegmesi anlamlidir. Bu
yazinin da amacina uyarak, sehir sokaklarinin artik ¢ocuklarin oyun oynamasi igin
elverigli yerler sunamadiginin gostergesi olan bu durumun yasanmasindaki bir bagka
neden de kuskusuz 1980 askeri idaresinin toplumda yarattig1 tedirginliktir. Ote yandan
filmin basindaki tekerleme, bir sozlii kiiltiirel mirasin 90’11 yillara taginmasi agisindan
onemlidir.

2000’li yillara gelindiginde incelemeye dahil edilen ilk yapim, yonetmen Kutlug
Ataman’a ait olan Kuzu isimli filmdir. Dogu Anadolu’nun bir kdyilinde yasayan bir
ailenin bagindan gecenler soyle 6zetlenebilir: Medine, (Nesrin Cavadzade) bes yasindaki
oglu Mert'in siinnetinden sonra diigiin yapilmasini istemekte, ne var ki kocas1 Ismail
(Cahit GoK) issiz oldugu igin caresiz beklemektedir. Ote yandan Mert'in ablas1 Vicdan
ise tim ilginin Mert'e gegmis olmasimi kiskandigindan dolayr Mert'i olumsuz yénde
etkiler. Vicdan’a gore, eger kuzu bulunamazsa Ismail oglunu kurban edecektir. Bunu
dgrenen Mert’in morali bozulur, korkular gegirir. Bir zaman sonra Ismail mezbahada bir
is bulur ve paray1 denklestirme umudu dogar. Ne var ki Ismail'in arkadaslar1 onu kandirir
ve kazandig1 tiim parayi sarkici olan Safiye’ye (Nursel Kose) kaptirmasina neden olur.
Film, Ismail’in vicdani sarsintistyla ve Safiye'nin oyununa gelen kdyliiniin halinin
gosterilmesiyle sona erer.

Filmde gegen tek oyuncak, {i¢ parga tahtadan yapilmis el arabasidir. Uzunca bir
tahta sopanin iki ayr1 ucuna yuvarlak, ortasina ise biiylikce bir parcanin tutturuldugu
oyuncagl ile ¢ok mutlu olan Mert, filmin ilk dakikalarinda ablas1 Vicdan ile agag¢ dali
toplamaya bu el yapimi arabasiyla giderken gosterilmistir.

Film, koyde gegctigi icin pek ¢ok halkbilimsel unsur tagimaktadir. Siinnet,
yoresel kiyafetler, yer sofras1 ve tiirkii bunlara verilebilecek drneklerdir. Esasen, filme
en ¢ok yon veren geleneksel unsur, kurban kiiltiidiir; ¢iinkii biitiin filmin tamamu, siinnet
diigiinii i¢in ikramda kesilmesi gereken kuzu iizerine kuruludur. Ote yandan kurban,
cocuk psikolojisini derinden etkileyen bir konudur. Mert, ablasinin Hz. Ibrahim’in oglu
Ismail’i kurban etmesi ile ilgili hikdyeyi sanki kendi ailelerinin diisiincesiymis gibi
gostererek Mert’in psikolojik olarak olumsuz yonde etkilenmesine yol acar. Bu yilizden
canini kurtarmak isteyen Mert, gérdiigii her koyunu ya da kuzuyu kagirmaya caligir; ama
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basarili olamaz. Hatta bir seferinde babasindan korktugu i¢in ¢ok uzaga kagcamaz, babasi
ona yaklastiginda meler. KOy yasantisinin gelenekselligini pek ¢ok yonden vurgulayan
yapim, kurbanin 6zellikle g¢ocuk psikolojisinde olumsuz yonde yer teskil etmesini
gostermesi agisindan dikkat gekicidir.

Bu déneme ait ikinci film, 2014 yapimu Sivas’tir. Aslan, ailesiyle yasayan, okula
gitmekten, arkadaslartyla vakit gecirmekten ve sinif arkadasi Ayse’ye asik olmaktan
baska hicbir mesguliyeti olmayan kii¢iik bir kdy ¢ocugudur. Bir giin kdyiine yakin bir
arazide agabeyiyle kdpek doviislerine denk gelir. Aslan, doviisii kaybeden ve yere yigilip
kalan “Sivas” isimli kangal kdpegine ilgi gosterir. Onu evinde beslemeye baslar ve
kopegi giin gectikce ciddi bir sekilde sahiplenir. Film, kdpek doviislerinde Sivas’in
ayaginin kirilmasi karsiliginda galip gelmesiyle sona erer.

Filmde gegen tek cocuk oyunu, daha ilk dakikalarda gosterilen saklambag
oyunudur. Aksamin karanlhiginda birka¢ arkadasin toplanarak oynadiklar1 oyunda ebe
olan Aslan, 20’ye kadar sayar, “Oniim arkam, sagim solum sobe, saklanmayan ebe”
seklindeki tekerlemeyi sOyler ve arkadaslarini aramaya baglar. Saklandigini goérdiigii bir
arkadagin1 goriir ve sobeler. KOy yasantisinin sikiciliini, dar ¢ergevede ancak oyun
oynayarak unutan ¢ocuklar i¢in 6zellikle aksam oynanan saklambag, uzun siire bos vakit
gegirme araci olarak da degerlendirilebilir.

Bu doneme ait tctinci film, 2015 yapimi Mucize’dir. ilkokul gretmeni olan
Mabhir (Talat Bulut) sark hizmetini yapmak i¢in esi ve ¢ocuklarini birakip, Kars’ta bir
dag koyline gider. Basta koylil ile 6gretmen arasinda ¢esitli anlagsmazliklar olsa da,
zaman gegctikge iki taraf birbirini sever ve koylin okulu yapilir. Filmde dikkat ¢eken bir
baska unsur, goriicii usuliiyle kdyiin erkeklerine kiz alinmasidir. Méhir 6gretmenin gorev
yaptigi koyde muhtar olan Davud’un (Erol Demirdz) ogullarindan biri olan Aziz (Mert
Turak) sakattir. Yirliyemeyen, konusamayan, hattd ¢ocuklarin bile alay konusu olan
Aziz’e bir kismetin ¢ikacagma kimse ihtimal bile vermemektedir; ne var ki mucize bu
andan itibaren baglar. Bir giin Davud, arkadaslariyla beraber kasabaya indiginde
tanimadi81 bir adam olan isa’nin (Cezmi Baskin) hayatini kurtarir. O da boyle bir iyiligin
altinda kalmamak i¢in kizin1 Aziz’e verecegine dair s6z verir. Diiglin yapilir; ama taze
gelin (Seda Tosun) hi¢ mutlu degildir. Cekip giden ikili, yillar sonra Mahir 6gretmenin
esliginde kendi ¢ocuklartyla beraber koye geri donerler. Aziz’i iyilesmis goren biitiin
koyliler gok sevinir.

Filmde gecen cocuk oyunlari, daha 15. dakikada gosterilen agik kemigidir.
Okulu olmayan koyde ¢aresizce muhtar Davud’la konusan Mahir 6gretmeni ¢ocuklar o
kadar ¢ok sevmistir ki birisi dayanamaz; agigini ona hediye eder. Bu duruma sagiran bir
koylii “Oglum siz kimseye vermezdiniz onu” der ve dgretmene bakarak “Demekki seni
cok sevmigler” diye ekler. O asik kemigi filmin ilerleyen dakikalarinda Mahir’in her
caresiz aninda umudunu kaybetmemesini saglayan bir unsura doniigsmiistiir. Filmde
gecen diger cocuk oyunlar1 ise okulun bahgesinde oynanan kutu kutu pense ve ip
atlamadir.
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Yillardir ne Tiirk filmlerinde ne de sayisiz kanalda yer alan dizilerde goriinen
asik, unutuldugu yoniinde bir algiy1 yaratsa da, Mucize filminde yer almasiyla tekrar
hafizalara girmistir. Ne var ki kiiltiirel mirasin devamlilig1 agisindan diisiiniildiigiinde
asik, oynanig sekliyle filmde yer almadigindan, bir zamanlar ¢ocuklar i¢in neden bu
kadar 6nemli oldugu seyirci kitlesine tam olarak anlatilamamustir. Asik, misketin atasi
olarak bilinen bir oyundur. Tiirk edebiyatinin temeli olarak kabul edilen Dede Korkut
Kitabi’nin ilk hikayesi olan Dirse Han Oglu Boga¢ Han’da ge¢gmektedir. Agik oyununa
baglamadan 6nce her oyuncu kendi asigimi her biri yan yana ve ayni hizaya gelecek
sekilde dizer. Sonra tekerleme yoluyla her oyuncunun atig yapma sirast belirlenir.
Yapilan atislar sonrasinda hangi oyuncu diger oyuncularin asiklarmi vurup hizadan
¢ikarirsa, o asik kemiklerinin hepsine sahip olur. Her oyuncusunun asig1 kiymetlidir,
kaybedildiginde “itiilmiis” olur. Mucize filmi geleneksel ¢ocuk oyunu mirasi noktasinda
toplumda bir farkindalik yaratmis; ama derine inememistir.

Sonug

15 Tark filminin ¢ocuk, oyun ve oyuncak ti¢geninde anlatilmaya ¢alisildigi bu
yazi, ozellikle 90’lardan itibaren Tiirkiye’de liberal ekonominin gelismesi ve kdyden
kente gogiin hizli tirmanigina paralel olarak oyun kiiltiirliniin de bu hiza dayanamayip
¢okiise dogru gectiginin bir kanitidir. Bir baska ifadeyle ozellikle 2000’li yillarda
geleneksel oyuncak, sadece kdy yasantisini konu alan filmlerde ge¢mekte, boylelikle
geleneksel oyun ve oyuncak koye hapsolmakta, sehrin modern dokusuyla
uyusamamaktadir.

Incelemeye dahil edilen yapimlara genel olarak bakildiginda, 60’11 yillarda
cekilen filmlerde geleneksel bilginin yogun olarak yasatildigini séylemek miimkiindiir.
Koy yasantisini bilen yonetmenler, cocuklar1 sokaklarda ya da genis yesillik alanlarda
oyun oynayarak gostermis; kutu kutu pense, sapan, ugurtma, yumurta tokusturmaca,
misket ve ii¢ tekerlekli bisiklet gibi oyuncaklarin yami sira kukla gibi Tiirk halk
tiyatrosunun basat bir figiiriinii bile film karelerinde var etmekten geri durmamuslardir.
70’11 yillar, kdyden kente gogiin ilk basladigi donem olmasi sebebiyle beraberinde
toplumsal bir bocalamanin da yasandigina isaret eder ve bu durum kendini filmlerde de
gosterir. Bu donemde goriilen neredeyse tiim oyun mekéanlari, sehrin i¢indeki heniiz
betonlasmamug biiylik toprak arsalardir. Mahalledeki ¢ocuklar igin “biricik” olan bu
arsalarda ugurtma ugurulur, ip atlanir ya da misket oynanir. Kizlarin ¢ogu ise evlerinin
onilindeki bahcede el yapimi bez bebek ile avunur; ¢ilinkii onlar ilerideki “annelik”
stfatina kendilerini bir an dnce hazirlamalidir. K8y hayatinin konu edildigi filmlerde ise
top atmaca, sek sek ve geleneksel yontemlerle yapilmis salincak goze ¢arpar. 80’li yillara
gelindiginde, ¢cocuklar igin yegane oyun alani olan gecekondularin hemen yanindaki bos
arsalar, betonlasma tehlikesiyle ciddi anlamda kars1 karstya kalir ve bu durum yaziya
konu edilen filmlerden birinin de (Saban Pabucu Yarim) verdigi en carpici mesaj haline
gelir. incelemeye dahil edilen filmlerin sundugu veriler dogrultusunda denilebilir ki bu
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dar alanlarda uzun esek, ip atlama, yag satarim bal satarim, ¢atlak patlak ve bez bebek
oynanabilmektedir. Oyun ve oyuncagin yani sira bu dénemin yonetmenleri filmlerinde
cocuk psikolojisine de deginmislerdir. Anne ve babasi ayri olan bir ¢ocuk nasil
yalmzlasabiliyorsa, zengin olan bir cocuk da arkadassizliktan yalmzlasabilmektedir. Ote
yandan koyiin gelenekselligi ve sehrin modernitesi arasinda kalan bir kadin da yalnizdir
ve gareyi cocukluguna doniiste arayabilmektedir... Bu durum 90’11 yillarda hi¢ kuskusuz
en Ust seviyeye ulasir ve bu dénem, Tiirk sinemasinda ¢ocuklar ancak sehirden uzak olan
kiigiik yerlesim yerlerinde ya da biiyiik sehirlerin {icra mintikalarinda oyun oynarken
gosterilmistir. Geleneksel oyun kdyde kalmis, sehirdeki oyun algisim1 “oyun parklar1”
simgeler olmustur. Bu dénemin sinemasinda dikkat ¢eken bir bagka husus, koydeki
oyunlara sozlii kiiltiirel mirasimiz olan tekerlemenin de eslik etmesidir. 2000°1i yillarda
gosterime giren pek ¢ok Turk filminde modernite karsisinda geleneksele duyulan
6zlemin ¢ocuk oyunlar1 araciligiyla film karelerini siislercesine yeniden canlandiriimaya
caligildigr tespit edilmistir. Ne var ki oyun ve oyuncak; hala kdye, kasabaya ya da fakir
gecekondu semtlerine 6zgl bir imge olmaktan 6teye gidememistir. Bu yiizden konusu
hep kdyde gecen filmler incelemeye alinmustir. El arabasi, saklambag, asik, kutu kutu
pense, ip atlama bu dénemde film geken yonetmenlerin film dagarciginda olan oyunlar
olarak tespit edilmistir. Ote yandan bu oyun ve oyuncaklar séz konusu yapimlarda uzun
uzun gosterilmemistir. 20001i yillarda film ¢eken sinemacilarda dikkat ¢eken bir baska
ozellik, ¢ocugu oyun ve oyuncagiyla var olan “kii¢iik tip” cergevesinden ¢ikararak, yeri
geldiginde ciddi psikolojik travmalar da yasayabilen “bir birey” seklinde sinema
perdesinden yansitmalaridir. Bu da Tiirk sinemasi adina sevindirici bir gelismedir.

Ne yazik ki oyuncak, Tiirk insan1 igin yillar boyu “bu is ¢ocuk oyuncagr mi?”
deyimiyle kiiglimsenen, biiyiidiikten sonra kirilip atilan, neticede belleklerden kolaylikla
silinen bir yapr arz etmistir. Bunu da Tiirkiye’nin oyuncak yapma konusunda el
becerisini yitirip ¢cocugunu sokaklardan alip bilgisayar oyunlarina teslim eden ya da Cin
mali ucuz oyuncaklarla gegistirmeyi kolay géren “yeni tip”” ebeveynlerin ortaya ¢ikmasi
izlemistir. Bu duruma yakin tarihlerden verilebilecek en garpici drnek, 2013 yilinin Ocak
ayinda bir aligveris merkezinde Gazi Universitesi Tiirk Halkbilimi Boliimii olarak
diizenledigimiz Topag ¢evirme etkinliginde tecriibe ettigimizi soylemeliyim. Etkinlik
yapilacak standa bizden 6nce gelen ve son yillarin ¢ocuklar igin en popiiler kahramani
olan Peppe, belki de onlarca ¢cocugu ve ailesini eglendirmis, sira topag hediye edecegimiz
bizim etkinligimize geldiginde ortada kimse kalmamigtir. Yasanan bu durum, sehir
insanin somut olmayan kiiltiirel mirasa, kadim oyun kiiltiiriine ne kadar ilgisiz kaldigin1
ve bu boslugu kapatmak i¢in popiiler kiiltiirii tercih ettigini gostermektedir.

Tiirkiye’de oyuncak konusunda sevindirici gelismeler yok demek de haksizlik
olacaktir. Unlii sair Sunay Akin’m basta Istanbul olmak {izere Antalya ve Gaziantep’te
kurdugu oyuncak miizeleri, Tiirkiye’de geleneklerine bagli ve ruh sagligina uygun bir
oyun kiiltiiriiyle yetigen bireylerin olmasi i¢in {imit ve heyecan tagimamizi saglayan
gelismelerdir. Buna ek olarak her y1l Ankara’da diizenlenen Kukla ve Oyuncak Tasarim
yarismalari, gectigimiz sene dokuzuncusu gergeklestirilen Istanbul Oyuncak Fuari
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eklenmesi gereken diger basarilardir. Ote yandan Ankara Devlet Opera ve Balesi’nde bir
muzikli cocuk tiyatrosu olan Cocuk Diinyast adli eserde ip atlama, saklambag ve sek sek
oyunlarma hem posterde hem de oyunun iginde yer verildigini gérmek mutluluk
vericidir.

Ugurtmanin bile senlikler yoluyla ancak hatirlanabildigi giiniimiizde oyuncagin
Tiirk insani tarafindan bu denli kenara itilmesi “gelenegin aktarimi” acisindan hem
korkutucu hem de iiziiciidiir. Ugurtma; Ug Tekerlekli Bisiklet ya da bol 6dulli Ugurtmay:

Vurmasinlar filmine ait olarak kalmamalidir. Kuskusuz bu durumun en énemli nedeni
sehirlerdeki hizli betonlagsma ve yesil oyun alanlarinin git gide azalmasidir.

Tiim bunlarin 6tesinde Tiirk toplumu Adile Nasit, Kemal Sunal gibi “gelenek
tasiyic1” vasfi olan oyunculari Tiirk sinemasina artik kazandiramamaktadir. Bildiride de
gorlildiigli  tizere bu kisiler kimi zaman tekerleme sdyleyerek, kimi zaman masal
anlatarak, kimi zaman da c¢ocuklarin oynadiklar1 oyunlara katilarak sozlii kiltirel
mirasin devamliligini stirdiirmede lider konumuna ge¢mislerdir.

Elektronik ¢agin hizli bir sekilde yasandigi giiniimiizde gorsel sanatlarin dnemli
bir kolu olan sinemanin toplumun her kesiminden ziyade gencler {izerindeki etkisi
kagmilmazdir. Bu noktada Tirk halkbilimcilerin kiiltiirel miras bellegi ile iletisim
sektoriindeki calisanlarin disiplinlerarasi ¢aligmalar yapmasi gerekliligi ortadadir.
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Oz: Gegmise 6zlem ve Tiirk kiiltiiriinii yurt icinde ve yurtdisinda
tanitmak bakimindan cesitli mesleklere iliskin dekoratif amagli bebekler
tretilmistir. Erken yaslarda ¢ocuklara Tiirk kiiltiiriinde yer alan ayakkabici,
davulcu, kemengeci, bérekgci mesleklerini tanitmak ve okuléncesi egitim
programinda yer alan bazi kazanim ve géstergeleri gergceklestirmek amaciyla
dekoratif bebeklerin egitimde kullanimlarini saglamak icin incelenmesine
ihtiya¢ duyulmustur. Bu g¢alismanin amaci; meslekleri tanitici dekoratif
bebeklerin yapiminda kullanilan materyaller, giysi ve aksesuar cinsleri
nelerdir? Sorusuna cevap aramak, béylece okulbncesi egitimde ¢ocuklarin
sosyo-kiiltiirel gelisimine ydnelik 6neriler gelistirmektir. Arastirma, Tiirk
kiltiriinde yer alan unutulmaya yliz tutmus meslekler konusunu
glincellestirip lzerinde diisiinme, tartisma ortami yaratmak, dekoratif
bebekler araciligi ile g¢ocuklara meslekleri tanitmak ve sosyo-kiiltiirel
gelisimlerine katki saglamak agisindan 6nemlidir. Arastirma tarama
modelindedir. Arastirmanin drneklemini Antalya ilinden temin edilen
meslekleri tanitici dért el yapimi bebek olusturmaktadir. Gézlem fisleri
araciligi ile dekoratif bebeklerin yapiminda kullanilan meslekler, materyaller,
giysi ve aksesuar cinsleri belirlenmis, bebekler gérsel olarak sunulmustur.
Elde edilen bulgular dogrultusunda okuléncesi dénem ¢ocuklarin egitiminde
kullanimina yénelik éneriler gelistirilmistir.

Anahtar kelimeler: Dekoratif bebekler, psiko-sosyal gelisim,
okuléncesi egitim
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Abstract: Decorative dolls related to various occupations have
been made with the intention of evoking nostalgia and publicizing Turkish
culture at home and abroad. There arose a need to examine decorative dolls
to encourage their use in education in order to introduce shoemakers,
drummers, kemenche players and bérek-makers inherent in Turkish culture
to children at early ages and to achieve some attainment targets and
developmental objectives in the preschool program. The purpose of this
study is to seek an answer to the question “what are the types of materials,
clothes and accessories used in the making of decorative dolls representing
various occupations?” and thus offer suggestions concerning the socio-
cultural development of children in preschool education. The study is
significant in terms of creating a discussion platform by updating the subject
of once-popular occupations in Turkish culture, introducing occupations to
children by means of decorative dolls and contributing to their socio-cultural
development. The study used a survey-based research design. The sample of
the study was made up of four dolls from the province of Antalya. The types
of the materials, clothes and accessories used in the making of these
decorative dolls were determined using observation sheets and the dolls
were presented visually. Based on the results obtained, suggestions were
made on how to use them in the education of preschool children.

Keywords: Decorative dolls, psycho-social development, preschool
education.
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GIRiS

M.O 600-1000 yillarindan beri bebek figiirlerinin varhg bilinmektedir
(Erman,2008). Bugiin biblo olarak adlandirdigimiz 6zelliklerdeki figiirler, oyuncak
olarak isimlendirilerek literatiire ge¢mistir(Avsar, Avsar,2015). Oyuncak tanimi ve
anlami bagka sekillerde anlasilsa da dekoratif ya da biblo bebek tiirlerinin ilk akla
getirdigi ¢agrisim, ¢ocuklar i¢in oyun materyali oldugudur. Diinyada ve iilkemizde farkli
bolgelerde kiiltiirel ozellikleri yansitan bebekler gerek anneler tarafindan gerekse
turizme katki saglamak amaciyla hazirlanmaktadir.

Egitimin amaci1 kiside yasantilar yoluyla istendik davranis meydana
getirebilmektir. Bebeklik ve erken ¢cocukluk donemi egitim agisindan kritik bir 6neme
sahiptir. Gerek aile i¢i egitim gerekse kurumsal egitim yaklagimlarinin tiim amaci
cocugun iyi davraniglar gelistirmeleridir. Bir materyali egitim amaciyla kullanmak, onun
ruh kazanmasina, anlamlanmasina neden olmaktadir. Her ¢ocugun hoslandigi ¢camurla
hamurla, suyla oynamak onun ruhsal yapisimi giliglendirmektedir. Bizim ¢ocugun
oyalandigimi diisiindiigiimiiz anlar ¢ocuklarin en derin kendi duygusal koklerine uzanan
olusumlara ulagmakta ¢ocuk kendisini yeniden anlamaya ¢aligmakta ve kendilikle ilgili
yeni anlamlar yiiklemektedir. Bu nedenle her insan kendine 6zgu, 6zel ve kiltirin en
onemli tastyicisidir(Gardner ve Gardiner;2011).Benlik, karakter, kisilik yapilarinin
olustugu erken ¢ocukluk doneminde, ¢ocuklarin kendilerini ve ¢evrelerini algilayis
bigimleri son derece dnemlidir. Icke(2014) tarafindan Barbie bebekler {izerinde yapilan
bir arastirmanin sonucunda; Barbie bebeklerin; toplumsal cinsiyet roliine iligkin gii¢lii
mesajlar verdigi, kisilik olarak ideal bir bati kadimini temsil ettigini, oysa i¢ cinsiyeti
temsil etmedigini ve beceriyi tesvik etmedigine vurgu yapmaktadir. Barbie bebekler;
partilere katilir, aligverise gider, sadece elbiseleri ve giizellik umurundadir. Amerika da
kariyer kadini olarak tanitilmak istemesine ragmen Barbie, prenses ya da moda
modelidir. Ayrica kadmsi viicut 6zelliklerini degil, ¢ocuk ile ergen arasinda bir viicuda
vurgu yaptigi sonucu betimlenmistir. Oysaki ¢ocuklara bazi degerleri erken yasta
kazandirmak, kendi kiiltiiri tanitmak yaratici ve verimli kisiler olarak yetistirmek Tiirk
Milli Egitiminin genel amaglarindandir(MEB,2013).

Insanlik tarihinde oyuncak bebekler psikolojik etkileri agisindan evrenseldir.
Ilkel diizeyde oyuncak bebek, bir biiyii araci ya da biiyiiniin kendisidir ve insan ruhunu
temsil eder. Bu nedenle ¢ocugun kendi kiiltiirel ve etnik kokenini tasiyan oyuncak
bebeklere ihtiyact vardir(Egemen ve digerleri, 2004). Okul 6ncesi egitimin temel
ilkelerine gore; cocuklarin hayal giicleri yaratici ve elestirel diisiinme becerileri, iletisim
kurma ve duygularini anlatabilme davraniglart gelistirilmelidir. Aile ve iginde bulunulan
cevrenin ozellikleri her zaman dikkate alinmalidir. Oyun bu yas grubundaki gocuklar
icin en uygun Ogrenme yontemidir ve Dbiitlin etkinlikler oyun temelli
dizenlenmelidir(MEB,2013).
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Cocuklarin kendi etnik kdken ve kiiltiiriiniin 6zelliklerini tasiyan bebeklere
ihtiyac1 vardir. Cocuklarina kendi etnik kdken ve kiiltiiriiniin 6zelliklerini tagiyan
oyuncak bebeklerle oynamalarini saglayan anne babalar, ¢cocuklariin kendilerine bakis
acis1 yoniinden daha olumlu duygular hissetmelerine yardimei olur. Ornegin siirekli
beyaz bebeklerle buyitilen zenci ¢ocuklar biytdikleri zaman kendi gortnamlerini
kabullenmekte zorlanirlar. Sonug olarak; oyuncaklar ¢ocugun psikolojik gelisimi kadar
etnik koken ve Kkiiltiirel gelisiminde rol oynar(Mogg, akt; Egemen, 2004). Tiirk
kiltarinde 6nemli bir yere sahip oyuncak bebeklerin gériiniimiine bakarak o toplumun
toplumsal egilimlerini anlayabilmek miimkiindiir(Giiner, 2002; Demir ve Onur, 2004).

Sanayilesme, teknolojideki hizli gelisme, internet kullanimi ve ithalat Tiirk
Kiiltiriiniin 6zelliklerini yansitan el yapimi oyuncaklar ve bebeklerin Uretimini ve
cocuklarin kullanimini azaltmistir. Ancak, Turizmin gelismesi ve ¢esitlenmesi ile
birlikte farkli kiiltiirlere olan ilgi yoresel bebeklerin iiretilmesi ve tanitilmasinin
gerekliligini ortaya ¢ikarmistir. Anadolu'nun bir¢ok yerinde el yapimi bebekler yoresel
giysiler giydirilerek hediyelik esya olarak turistik amacla pazarlanmaktadir. Bdylece bir
taraftan el yapimi bebekler unutulmamig, bir taraftan da Tirk kiiltiir zenginligi
tanmtilmistir(Begi¢,2016). Gegmisten giliniimiize baz1 meslekleri cocuklara tanitmak ve
yeni kavramlar r1 ¢ocuklara 6gretmek i¢in bu el-yapimi bebekler egitim amagl da
kullanilabilmektedir. El-yapimi bebeklerden yola ¢ikarak Tirk kiiltiiriinii ¢ocuklara
tanitic1 etkinliklerin gerekliligi tartisilmazdir.

Okuldncesi donem ¢ocugun gelisiminin en hizli oldugu dénemdir. Cocuklar bu
dénemde daha cok aile ile beraberdir. Bu beraberlikte anne-babalar ¢ocuklari ile beraber
katildig1 akraba goriismeleri, doga yiiriyisleri, memleketin degisik yorelerine yapilan
geziler ¢ok degerlidir. Her olay ve olgu ¢ocugun zihnine kazinacaktir. Omegin; Tiirk,
Islam kiiltiiriinde ekmegin maddi ve manevi anlamm ¢ok biiyiiktiir. Gegmis yillarda
ekmek evde iiretilmistir. Ulkemizin bazi yorelerinde ekmek yine evde iiretilmektedir.
Genel olarak, giiniimizde ekmekler evde Uretilmemis olmakla beraber ekmek yapma
becerisine sahip kisiler i¢in bile meslek haline gelmistir. Su bilinen bir gergektir ki
kazanilan beceriler unutulmamakta seneler sonra o beceri tekrar yapilabilmektedir.
Literatlirde Turk kaltiriinde yer alan ve unutulmaya yiiz tutmus meslekleri ¢ocuklara
tanitmay1 saglayan arastirmalar ¢ok smirlidir. Tirk kiiltiirinii erken yaglarda ¢ocuklara
tanitmak icin geleneksel meslekleri tanitict dekoratif bebeklerin incelenmesine ve
oneriler gelistirilmesine ihtiya¢ duyulmustur.

Bir baska omek ise miizikle ilgili verilebilir. Teknolojinin gelismesi iletigim
araglar ile birlikte her tiirlii miizigi dinleme artmistir. Teknolojinin gelismesi ile birlikte
elektronik miizik aletlerinin yayginlagsmasi sonucu davul, kemenge, baglama, kaval, ut
vb. gibi, Tiirk kiiltiiriine 6zgii calgilarin ve bunlari kullananlarin azalmasina neden
olmustur. Ayrica sanayilesme ile birlikte bir¢cok meslekte oldugu gibi Ayakkabicilik,
Davulculuk, Kemengecilik, Borekgilik mesleginin devamliligin1 sekteye ugratmustir.
Geleneksel mesleklere iliskin usta sayisi azalmis, fabrikasyon iiriin artmis, ancak el
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becerisi gerektiren ¢ok basit igler bile insanlar tarafindan yapilamaz hale gelmistir.
Cocuklart eglenirken egiten ve onlara dokunabilecekleri, gorsel bir uyaran olarak
algilayabilecekleri imajlar olusmasini saglayan materyalleri sunmanin gerekliligi de
bilinmektedir.

Amag

Bu caligmanin amact Meslekleri Tanitici Dekoratif Bebeklerin yapiminda
kullanilan materyaller, giysi ve aksesuar cinsleri nelerdir? Sorusuna cevap aramak ve
okul oOncesi egitim ¢ocuklarmin soysa-kiiltiirel gelisimlerine yonelik Oneriler
gelistirmektir.

Alt Amaglar

Meslekleri Tanitict Dekoratif Bebeklerle ilgili olarak; Her 6rnek bebek icin;

1.1. Geleneksel meslekleri tanitict dekoratif bebeklerin iskelet yapiminda kullanilan
materyaller nelerdir?

1.2. Geleneksel meslekleri tanitici dekoratif bebeklerin giysi cinsleri nelerdir?
1.3. Geleneksel meslekleri tanitict dekoratif bebekler aksesuar cinsleri nelerdir?

1.4. Geleneksel meslekleri tamitici dekoratif bebeklerin mesleklerle ilgili ara¢ ve
gerecleri nelerdir?

1.5. Geleneksel meslekleri tanitict dekoratif bebekler kiiltiirel 6zelligi nedir?
1.6. Geleneksel meslekleri tanitict dekoratif bebekler okul 6ncesi ¢ag1 gocuklarin sosyo-
kiiltiirel gelisimlerine katki saglamak i¢in kullanilabilir mi? sorularina cevap aramaktir.

Arastirmanin Onemi

Aragtirmanin sonucunda elde edilecek bulgularin 6zellikle;

1. Tirk kiiltiiriinde yer alan ve unutulmaya yiiz tutmus meslekler konusunu
giincellestirip iizerinde diisiinme ve tartisma ortami yaratacagi,

2. Meslekleri Tanitict Dekoratif Bebekler araciligi ile okuloncesi c¢ag
cocuklarina geleneksel meslekleri tanitmada etkili olacag,

3. MEB; 2013, okul 6ncesi egitim programinda yer alan farkli kiiltiirel
ozellikleri agiklar, sanat eserlerinin degerini fark eder, gorsel materyalleri okur vb.
kazanimlar ve gostergelere ulagmada etkili olacag,

4. Gelistirilen 6nerilerin ¢ocuklarin sosyo-kiiltiirel gelisimine katki saglayacagi
umulmaktadir.
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YONTEM
Arastirma Modeli

Arastirma tarama modelindedir. Arastirmanin alt amaclart dogrultusunda
Geleneksel meslekleri tanitan dekoratif bebeklerin yapiminda kullanilan malzemeler,
giysi ve aksesuar cinsleri, ile ilgili ara¢ gereglere iliskin  veriler
toplanmistir(Karasar,1998).

Evren ve Orneklem

Aragtirmada ¢alisma evreni kullanilmistir. Aragtirmanin ¢calisma evreni Antalya
ilidir. Antalya da yapilan saha incelemesi sonucunda Geleneksel Meslekleri Tanitict
Dekoratif Bebege ulagilmistir. Ulasilan bebeklerin tamami 6rneklem olarak alinmistir.
Verilerin Toplanmasi
Veri Toplama Araci:

Geleneksel Meslekleri Tanitict Dekoratif Bebeklerin yapiminda kullanilan
materyaller, giysi, aksesuar cinsleri ve mesleklerle ilgili ara¢ gerecler arastirmacilar
tarafindan gelistirilen gézlem fislerine islenmistir. G6zlem fislerinden elde edilen veriler

is18inda bulgular olusturulmustur. Ayrica geleneksel Meslekleri Tanitict Dekoratif
Bebeklerin fotograflar ¢ekilerek gorsellestirilmistir.
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BULGULAR
1.1. Meslekleri tanitic1 dekoratif bebeklerin yapiminda kullanilan iskelet ¢alisma teknigi ve
materyalleri
Tablo:1
ISKELET
CALISMA ISKELET CALISMADA KULLANILAM MATERYALLER
TEKNiG
Kitre Calismasi Materyalleri 5 ik Calismas Y i
BEBEK NO Kitre | Seramik
Maylon Un Turthkal Bebe
Kitre | pamuk, | Tel bebek iplilt Yapigturici yag
bedeni
Bebek-1 X X X X X X X
Ayakkamo
Bebek-2 X X X X
Davuleu
Bebek-3 X X X X X X
Kemengeci
Bebek-4 X X X X
Bérsksi
Top. [ g4 |2 2 2 2 2 1 2 2 2 2 2
%100 %50 | %50 %50 | %50 %50 | %25 %50 | %50 550 %50 %50

Tablo:1. de bebeklerin %50 si kitre ile %50 si seramik hamuru ile
calisilmigtir. Kitre bebeklerden bir tanesinin bedeninde, hazir naylon bebek bedeni
kullanilirken, tiim bebeklerde hazir naylon bebek bedeni kullanimi %25 oranindadir.
Ikinci kitre bebek ise tel ve kitre pamuk kullanilarak yapilmistir. Bebek:1 ve bebek: 3 de
ayn1 materyalle ¢alisildigi i¢in Oran %50 dir. Tablonun i¢ine alinmamis ancak ¢aligma
teknigi disinda da su materyaller kullanilmigtir. Bebek:1 de; karton, iplik, deri, kumas
cinsleri, orgli parcast ve siyah kopiik, boya ve vernik kullanilmistir. Bebek:2 de ve
bebek:4 de ayrica; Boya, yaldiz, vernik kullanmilmistir. Bebek:3 te ise; ayrica, naylon,
siinger, iplik, kumas, boya ve vernik kullanilmusgtir.
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1.2. Geleneksel meslekleri tanitici dekoratif bebeklerin giysi cinslerine gére dagilimi,

Tablo:2

Bebek Giysi Cinsleri
No:

Gomlek Salvar Onlik | islik | Yelek
Bebek no:1 X X X
Ayakkabici
Bebek No:2 X X X
Davulcu
Bebek No:3 X X X
Kemencgeci
Bebek no:4 X X X
Borekci
Top:4 4 4 1 2 1
%100 %100 %100 %25 %50 %25

Tablo:2 de Meslekleri tanitici dekoratif bebeklerin  giysi cinsleri
degerlendirilmistir. Gomlek ve salvar % 100 ile bebeklerin hepsinde goézlemlenmistir.
Onliik sadece Bebek:1 (ayakkabici ) de gézlenmistir ve oran olarak % 25 dir. Islik %50
ile 2 tane yelek ise %25 ile 1 tanedir.

1.3. Geleneksel Meslekleri tanitici dekoratif bebeklerin aksesuar cinslerinin dagilimi

Tablo:3
Bebek Aksesuar Cinsleri
No:
Destarls Kusak ¥iim Cank Lastik Gozliik | Takke | Posu Fes | Alnhk | Boyun | Yasmak | Kemer Pegkir
Takke Corap Ayakkaln (Sank) Bag
Bebekno:l X x X X X
Ayakkao
Bebek No:2 X X X X
Davulou
Bebak No:2 X X X X
Kemengaci
Bebekno:d X X X | x X X X X
Bonekd,
Top:d 1 1 4 2 2 1 b 2 1 1 1 1 1 1
%100 %25 %25 %100 | %50 | %50 %25 3650 50 %625 | %25 %25 %25 %25 %25
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Yukarda ki , Tablo:3 de meslekleri tanitici dekoratif bebeklerin aksesuar
cinslerinin dagilimi; % 100 yiin ¢orap, %50, carik, lastik ayakkabi, takke ve posudur. %
25 oraninda ise; Destarli takke, kusak, gozliik, fes, alinlik, boyun bagi, yasmak, kemer
ve peskir kullanildig1 gézlenmistir.

Bu boliimde arastirma sonucunda elde edilen bulgular aragtirmanin alt amaglari
dogrultusunda verilmis ve oneriler gelistirilmistir.

1.Ayakkabicilik meslegini tanitic1 dekoratif bebekle ilgili olarak;

1.1.Yapiminda kullamilan materyaller; Kitre, pamuk, tel, karton, naylon,
(hazir naylon bebek bedeni, iplik, deri, kumas cinsleri, 6rgii pargasi, siyah kopiik olarak
gbzlemlenmistir.

1.2. Giysi Cinsleri; Gémlek, salvar, onliiktiir.

1.3. Aksesuar cinsleri: destarli takke(Kuzucular, 2015), kusak, ¢orap, ¢arik,
gozliktar.

1.4. Mesleklerle Tigili arac gerecler: iskemle, alet masasi, cekic, Ors, ¢ivi,
ayakkab1 tabani, kece tutkal kabi, deri pargalari, iplik, zimpara, eye, usturadir.

1.5. Kiiltiirel 6zelligi; Ayakkabici: Ayakkabi yapan ya da satan kimse, pabugcu.
Ayakkabicilik ise ayakkabicinin isi, pabucculuk, olarak TDK sozliigiinde
tanimlanmustir(1998). Ayakkabicilik meslegini tanitict dekoratif bebegin; giysi, aksesuar
ve kullanilan mesleki aksesuar ve malzemeleri agisindan meslegin 6zelligini yansitici
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nitelikte oldugu sonucuna varilmigtir. Bir 6rnek olarak; Bozkir’in haritada da goriile
bilen Pabugcu(Ayakkabici) adi ile anilan eskiden kdy simdi ise mahallesi vardir(Google
map, 2016).

1.6. Ayakkabiciik Meslegini Tanitici Dekoratif Bebek; erken cocukluk
doneminde cocuklarinsosyo-Kkiiltiirel gelisimini desteklemek amaciyla kullanimina
iliskin olarak;

Sanayilesme ile birlikte ayakkabicilik mesleginde diger birgok meslekte oldugu
gibi kaybolmaya yiiz tutmustur. Giiniimiizde birka¢ ustanin disinda ayakkabicilikla
ugrasan yoktur ve bu ustalarda ayakkabi tamiri yapmaktadir(Yolcu,2014).

Okuléncesi egitim kurumu 6gretmenleri; Ayakkabi baglama, ayakkabi boyama,
ayakkab1 oyunu oynama gibi ayakkabiy1 tanitici ve anlayici ilk etkinliklerden sonra
gerekli zaman ve durumlarda segilen materyallere uygun &6grenme merkezleri
olusturabilirler. Bu merkezlerde Ayakkabiciligi Tanitic1 Dekoratif Bebek sergilenebilir.
Sembolik diisiinmenin gelisimini destekleyen 6grenme merkezlerinde ¢ocuk farkli roller
alir, yeni kesiflerde bulunur, giinliik yasamdan olaylar1 ve kisileri dogaglama olarak
canlandirir. Bazen 6gretmen ¢ocuklarin ilgisine gore iki veya ii¢ giin ya da bir hafta
boyunca gegici ilgi merkezlerinde yer verebilirler(MEB, 2013).Bu giysiler ve
materyaller kullanilarak drama yapilabilirler. Ornegin: smif da Destar1 Serpus
bulundurulup ¢ocuklarmn yeni kelime ve kavramlar 6grenmeleri saglanirken incelemeler
ve gdzlemler yapmalari saglanabilir. Ayrica sif i¢i hafizay: gliglendiren grup oyunlar
oynanabilir.

Cocuklara sorulacak agik uglu sorularla yeni oyunlar ve diisiinme stratejileri
geligtirilebilir. Ornegin; Bana Sepus'u getir..

Burada ne eksik?

Burada ne fazla?

Eger 6rs olmasaydi ne kolay olurdu?

Eye'ye benzeyen seyler var mi? (Yildiz, Sener;2016)

2. Davulculuk meslegini tamitici dekoratif bebekle ilgili olarak;

2.1. Yapiminda kullamilan materyaller; Seramik hamuru, un , tutkal, bebe
yagi, yaldiz, boya ve verniktir.

2.2. Giysi Cinsleri; Gomlek, salvar, isliktir.
2.3. Aksesuar cinsleri; Takke, posu, yiin ¢orap, siyah lastik ayakkabidir

2.4. Mesleklerle flgili ara¢ gerecler: Davul, tokmak, davul askilig
gbzlemlenmistir.
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2.5, Kiiltiirel 6zelligi; TDK sozliigiine gore; Davul; Biiyiik ve enlice bir kasnagin
iki yanina deri gegirilerek yapilan, tokmak ve degnekle ¢alinan galgidir. Davuleu : davul
calan kimse, davulculuk ise; davulcunun isi veya meslegi olarak tanimlanmistir(1998).
Insanlarin duygularini anlatmada kullandiklar1 miizik ¢ok eski ¢aglardan beri vardur.
Bugiin miizige insanligin ortak dili géziiyle bakilmaktadir(Y1ldiz ve Sener, 2016).

Tarihte Eski musirlilarin, Uzakdogulularin ve Asurlularin davulu kullandiklart
bilinmektedir. Davulun miizik aleti olarak kullanilmasinin yani sira, haberlesme ve
kabileler aras1 uyar1 gonderme gibi amaglarla kullanildig1 goriilmiistiir. Savasta dagilan
askerleri bir araya toplamak, kale kusatirken diismanlarin yerini bulmak, fetih veya
yangin haberi vermek gibi amaglarla da kullanilan davulun giiniimiiz miiziginde
orkestranin temellerinden biri oldugunu sdylemek miimkiindiir(Gilingo6r,2016).

Yoresel olarak da;Davul; digiinlerde, ramazan da, bayram da eskiden haberci
olarak meslegi icra ederdi. Giinlimiizde ise davul; gelin alma, siinnet diigiinlerinde ve
ramazan gecelerinde halki sahura kaldirmak icin ve bayram giinlerinin 6nemli
sembolleridir.insanlarin duygularmi ifade etmede kullandiklar1 miizik, tarih &ncesi
caglarda dogmustur. Miizige insanlifin ortak dili olarak bakilabilir. Teknolojideki
ilerleme ile birlikte cesitli araglardan giiniin her saatinde farkli toplumlarin kiiltiirel
ozelliklerini yansitan miizik parcalar1 dinlenebilmektedir. Insanlar kendi ulusal
muziklerinden daha fazla hoslanirlar. Ciinkii bu sevinglerini ve tiziintiilerini ifade
ettikleri, sdzlerini anladiklar1 miizik tiiriidiir(Oguzkan ve digerleri, 1987).

2.6.Davulculuk Meslegini Tamitici Dekoratif Bebeklerin; erken cocukluk
doneminde ¢ocuklarin sosyo-kulturel gelisimini desteklemek amaciyla kullanimina
iliskin olarak;
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Bebekler kendi sesleri ile oynarken miizigi kesfederler. Bu sirada ait olduklari
kiiltiiriin konusma dilinin ritmini yakalarlar. Siiphesiz her dilin bir miizigi vardir. Okul
oncesi kurumlarda, dilin de bir miizigi oldugunu kesfeden 6gretmen yeni miizikler
olusturmada ¢ocuklara rehber olabilecektir(Yildiz ve Sener,2016).

Cocugun gelisim diizeyine uygun olan miizik etkinlikleri, ¢cocuga zevk ve
heyecan verir. Duyu organlarinin geligmesine yardimci olur. Ritme karst duyarlilik
kazandirir. Dil gelisimlerini destekler, psiko-motor gelisimlerine ve sosyal uyumlarina
katki saglar. Ayrica tartim (ritm) duygusunun ve miizik begenisinin gelismesine de
yardimci olur(Oguzkan, vd, 1987; Oguzkan, vd, 1999; Aral ve digerleri, 2000).

Okuloéncesi egitim kurumlarinda ¢ocuklarin miizikle ugrasmalar i¢in gerekli
araglarin  kondugu ve diizenlendigi Ogrenme merkezlerinden biride miizik
merkezidir(Atalay,2013). Cocuklara saglanacak 0Ozgiir ortam onlarin kendilerini
sarkilarla ve danslarla ifade etmelerini saglar. Miizik merkezinde ritm sopalari, g¢elik
iicgenler, ziller, marakaslar, ¢ingiraklar, tahta kasiklar, tef, darbuka, trampet ve davul’a
yer verilmelidir(Cagdas vd,2003). Bu merkezde ¢ocuklarin sosyo-kiiltiirel gelisimlerine
katki saglamak i¢in, davul, kemenge, baglama, tahta kagik gibi gercek materyaller ve bu
materyalleri kullanarak miizik yapmalarina imkan saglanmalidir.

Keskin ve Kirtel(2012) erken ¢ocukluk déneminde 13 ¢ocuga sosyo-kilturel
egitim vermislerdir. Bu egitimde; Davul, kabak kemane(kemengenin atasidir) ve kopuz
miizik aletlerini kullanmiglardir. Ayrica seramik ve ebru egitimi de vermislerdir.
Egitimin sonucunda; cocuklarin, akil yiirlitme becerilerini kullandiklarini, mantik
yiiriittiikleri, neden sonug iliskisi kurabildikleri, giinliik hayatla iliskilendirme yaptiklari,
geemis algisina ve zaman kavramina sahip olduklari, empati kurabildikleri, problem
¢ozme Dbecerini kullandiklarini tespit etmislerdir. Ayni aragtirmanin izleme
caligmasinda; Tiirk kiiltiiriine ait miizik aletleri kapsaminda tanitilan miizik aletlerinden
kabak kemaneyi 9 ¢ocugun, kopuzu 7 g¢ocugun, davulu ¢ocuklarmn 11’inin tanidiklari
ortaya ¢ikmustir.

54



Geleneksel Meslekleri Tanitan, Antalya Yéresi Elyapimi Bebekleringiyim Kusam Ozelliklerinin Okul Oncesi Cocuklarin Sosyo-
Kiiltiirel Egitimi Agisidan Incelenmesi/A. CAGDAS & F.U. YILDIZ

3.Kemencecilik meslegini tanitic1 dekoratif bebekle ilgili olarak;

3.1. Yapiminda kullanilan materyaller; Kitre, pamuk, yapistirici, tel, karton,
naylon, sunger, iplik, boya verniktir.

3.2. Giysi Cinsleri; Gomlek, salvar, yelektir.
3.3. Aksesuar cinsleri; Takke, posu(sarik), kusak, yiin ¢orap, garikdir.
3.4. Mesleklerle Ilgili ara¢ geregler: Kemenge, kemenge yay.

3.5. Kulturel ozelligi; Kemenge; Dogu Karadeniz yoresinde goriilen diz
tizerinde ya da boslukta ¢alinan, kemana benzeyen, li¢ telli kiiglik yayl calgidir. Klasik
Tiirk miizigi sazlar1 arasindadir. Kemengeci; oturduktan sonra kemengenin genis alana
ait bolumund sol dizin Ustiine koyarak ¢alar. Yayi tel degistirmek istedigi zaman elinin
ayasi ile kemenceyi hafifce saga sola dondiiriir. Yay1 hep diiz ¢eker. Karadenizliler
ozellikle oyun havasi g¢alarken cogu kez ayakta durur ve kemencgeyi hicbir yere
dayamadan elde dik tutarak calarlar(Gurur, 2014).

3.6.Kemencecilik Meslegini Tanitici1 Dekoratif Bebeklerin; erken ¢ocukluk
doneminde cocuklarin sosyo-kiiltiirel gelisimini desteklemek amaciyla kullanimina
iliskin olarak;

Ogrenmenin en aktif oldugu erken cocukluk déneminde; cocuklar bilissel
becerilerini kullanarak tasarladiklarini, psiko-motor becerilerini kullanarak hayata
gecirmektedirler. Sanat {iriinlerinin olusumu, ¢ocuklarin i¢ diinyasini yansitmasi ve
yaraticiliklarini ortaya koymasi sebebiyle olduk¢a onem tasimaktadir. Cocuk kendi
kiltur ve geleneklerini miizigi ve danslar ile tanir, milli duygular1 gelisir. Bir kiiltiir
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iirlini olarak miizik, i¢inde filizlendigi toplumun tiim kiiltiirel 6gelerini tagir ve bunlar
siirekli olarak gelecege tagir. Bu yoniiyle miizik gegmisle gelecek arasinda bir bag kurar
ve kusaklar1 birbirine baglamaktadir(Sen, 2006).

Okuléncesi donemde sanata mutlaka yer verilmelidir(Abaci, 2006). Kiiltiir ise
bir millete ait her tiirlii miras1 i¢inde barindiran degerler biitiiniidiir ve sanat kiiltiiriin
6nemli ayaklarindan biridir. Sosyo-kiiltiirel egitim kapsaminda sanat konularina mutlaka
yer verilmelidir(Keskin, Kirtel;2012).

4.Borekcilik meslegini tanitic1 dekoratif bebekle ilgili olarak;

4.1. Yapiminda kullamilan materyaller; Seramik hamuru, un, tutkal, bebe
yag1, boya ve verniktir.

4.2. Giysi Cinsleri; Gémlek, salvar, islik.

4.3. Aksesuar cinsleri; Fes, alinlik, yasmak, boyun bagi,
peskir(EtimolojiTiirk¢e, 2017), kemer, yiin ¢orap, siyah lastik ayakkabi, peskir.

4.4. Mesleklerle Ilgili arac¢ gerecler: Senit, oklava, sepit(yufka).

4.5. Kultiirel ozelligi; Ekmek, Tirk kiiltiirlinde dyle yer etmistir ki, ekmek
iizerine edilen yeminler (ekmek carpsin...) ve anlaml sdzler de (ekmek aslanin agzinda,
ekmegi ekmekgiye ver, bir ekmek de iiste ver, ekmegine yag stirmek, ekmegini kanina
dogramak,...) bulunmaktadir. Ekmek, Tiirk yemek kiiltiiriinde yiyeceklerin baginda gelen
bir beslenme maddesidir. Bu nedenle de son derecede cesitlilik gosterir. Oyle ki, pisirilis
bi¢imlerine gore farkli isimler almakta, farkli sekillerde ve farkli lezzette olmaktadir
(Tezcan, 1994). Ogel, Tiirkler de ki ekmek cesitlerini; un bakimindan, arpa, bugday ve
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dar1 ekmekleri, pisiril.r'ne bakimindan da; firinda, kiilde, korda ve sacda pisenler diye
gruplandirilmaktadir (Ogel, 1985).

Tiirkge ince anlaminda olan "yufka", mayasiz hamur bezelerinin oklava ile 1-2
mm kalmlikta, 50-100 cm ¢apinda yuvarlak olarak agilarak kizgin sacda pisirilmesi ile elde
edilen ekmek tilirlidiir. Anadolu’da yaygin olarak yapilan yufka, geleneksel Tiirk
mutfagimim 6nemli ekmeklerindendir (Arl vd, 1994). K6keni Orta Asya'ya dayanan yufka
ekmek, gocebe toplumlarin yerlesik toplumlardaki gibi firina sahip olamamalarindan ve
yapilan ekmegin uzun siire bozulmayacak tiirden olmasi nedeniyle toplumun ekmek
¢esidini olusturmustur (Oguz, 2002). Yufka, eskiden beri Anadolu'da tiiketilen ekmeklerin
basinda gelmektedir (Geng, 1982). Yufka ekmegin {izerinde pisirildigi sac, kullanim ve
tagima kolayligindan 6tiirii gogunlukla gogebe Y oriiklerin kullandigi ve belki de bu sayede
Tiirkiye'nin her yerine yayilan geleneksel bir ekmek pisirme aracidir (Dogan, 2013; akt:
Koca ve Yazic1;2014)).

Borek: A¢ilmis hamurun veya yufkanin arasina peynir, kiyma, ispanak gibi seyler
konularak pisirilen gesitli bicilmede hamur isidir(TDK,1998). icanadolu bélgesinde
kdylerde yufka ekmekler evlerde imece usulll ile hazirlanirken, ekmekgi firmlar: farkl
ozelliklere sahiptir. Giinlimiizde yufka ekmek ile yapilan borekgilik otatantik bir meslek
olarak kiiltiir ve ticaret merkezlerinde yerini almistir.

4.6. Borekcilik Meslegini Tamitict Dekoratif Bebeklerin; erken cocukluk
doneminde ¢ocuklarin sosyo-kiiltiirel gelisimini desteklemek amaciyla kullammina
iliskin olarak;

Cocuklar yumusak nesneleri minciklamaktan, yogurmaktan ve degisik sekiller
vermekten hoslanirlar. Onlarin bu ilgilerinden yararlanarak sanat etkinlikleri iginde
yogurma maddeleri ile ¢aligmalara yer verilmektedir. Yogurma maddeleri ile ¢aligmak,
¢ocugun sikintilardan kurtularak rahatlamasina yardimci olur. Birkag ¢ocugun birlikte
caligmasi, ¢aligmalarinda kullanacaklar yogurma maddesini ve verilen arag¢ gerecleri
paylasmalart, isbirligi i¢inde ¢aligmalari, birbirlerinin haklarina saygi géstermeleri onlarm
sosyal yonden gelisimlerini saglar. Aralarinda kurduklari iletisim dil gelisimlerini
destekler. El becerilerinin gelismesine, yeni ve degisik iiriinler ortaya koymalarina yaratici
hayal gii¢lerini gelistirmelerine imkan verir.(Sukan vd, 1978; Oguzkan vd,1981; Sukan,
1983).0kul o6ncesi kurumlarda hazir oyun hamurlarindan daha ¢ok, pasta hamurlari da
dahil olmak tizere, degisik tekniklerle ve malzemelerle yogurma maddeleri hazirlanip
cocuklara sunulabilmektedir(Y1ldiz ve Sener, 2016).

Yogurma materyalleri ile ¢alisirken ¢ocuklarin ilgisini gekmek, onlar1 yaraticiliga
sevk etmek igin verilen 25-30 cm boyunda gok genis olmayan oklava ya da merdane onlarin
yaraticihigimi destekleyip rahat caligmalarina imkan verecegi gibi yufka ve borek yapiminda
kullanilan materyalleri tantyip kiiltiirel gelisimlerini destekler. Bu meslegin uygulanmasinda
kullanilan materyalleri tanimalarmm yaninda Bazi yoresel isimlerini de 6grenmek dil
gelisimlerini zenginlestirecektir. Oregi; yufka, sebit, senit, oklava, sayacak, esrani gibi)
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SONUC

Bu boliimde arastirmada yer alan Geleneksel Meslekleri Tanitic1 Bebeklerle
ilgili arastirma bulgularindan elde edilen bulgular 6zetlenmistir.

Ayakkabic1 ve kemengeci meslegini tanitan dekoratif bebeklerin her ikisininde
yapiminda , kitre, pamuk, tel, karton, naylon bebek bedeni, naylon, iplik,degisik cins
kumaglar boya ve vernik kullanildigi, Davulcu ve Borek¢i meslegini tanitan dekoratif
bebeklerin yapiminda seramik hamuru, tutkal, boya ve vernik kullanilmigtir.

Geleneksel Meslekleri Tamtict Dekoratif Bebeklerin giysi cinsleri olarak;
gomlek ve salvar % 100 ile bebeklerin hepsinde gézlemlenmistir. Onliik sadece Bebek: 1
(ayakkabici ) de gozlenmistir Islik iki tane yelek ise bir tanedir.

Aksesuar cinsleri olarak; Bag bolgesinde; Destarli takke, takke, posu, fes, alinlik
ve yagmak goriilmektedir. Viicudun bel bolgesinde Ayakkabici ve kemencgecide kusak
kullanildig, borekcide kemerin kullanildig: anlagiimaktadir.

Geleneksel Meslekleri Tanitict Dekoratif Bebeklerin ( 4 O6rnek bebegin)
tamaminda dize kadar beyaz yiin ¢orap vardir. Ayakkabici ve kemengecide deri ¢arik,
davulcu ve borekeide ise siyah lastik ayakkabi ile dekore edildigi goriilmektedir.

Geleneksel Meslekleri Tanitici Dekoratif Bebeklerin; erken cocukluk
déneminde, okuldncesi kurumlarda ¢ocuklarin sosyo-kiiltiirel gelisimini desteklemek
amaciyla kullanilabilecegi, bu tiir caligmalarin yapildig1 ve ¢ocuklarin yeni kavramlar
0grendigi ortaya konmustur. Kullanim alanlarmin daha da gelistirilebilecegi kanaati
olusmustur.

ONERILER

Bu ¢alismanin sonucunda asagidaki dneriler gelistirilmistir.

1-Okuldncesi egitim kurumlar da miize dolaplari olusturulmasi, Geleneksel
Meslekleri Tanitici Dekoratif bebekler gibi el yapimi bebeklerin burada sergilenmesi, bu
materyalleri 6gretmenlerin ihtiyag duyduklart zaman smif iginde egitim amagh
kullanmasi,

2-Ogretmenlerin egitim amach Geleneksel Meslekleri icra eden is yerlerine
geziler diizenlenmesi,

3-Geleneksel Meslekleri icra eden ustalarin okuloncesi egitim kurumlarinda
konuk edilerek grup sohbeti yapmalari,

4-Tiirk kiiltlirlinde yer alan enstriimanlari ¢alan miizisyenlerin okuldncesi egitim
kurumlarinda miizik etkinlikleri yapmalari,

5-Okul 6ncesi egitim kurumlarinin miizik merkezlerinde yoresel calgi aletlerine
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yer verilmesi, gerektiginde sanat etkinlikleri icinde artik materyalleri kullanarak
Ogretmenin rehberliginde ¢ocuklarn, davul, tef, kasik, baglama vb basit ve temsili
miizik aletleri yapmalari,

6-Ogretmenlerin radyo, televizyon, cd ¢alar vb. yararlanarak ¢ocuklara Tirk
Kiiltiiriiniin 6zelliklerini yansitan, sarkilar, tiirkiiler, halk hikayeleri dinletilmesi,

7- Ogretmenlerin geleneksel meslekleri tanitan, gecici 6grenme merkezleri
diizenlemesi ve o meslekle ilgili becerileri gelistirici ortamlar yaratmast,

8-Bolgenin, yorenin ve ¢ocuklarin ihtiyacina yonelik, kiiltiirel okuloncesi egitim
programlar1 gelistirilmesi,

9-Anne babalarin konuya duyarl hale getirilmesi ve kiiltiir egitiminde ailenin
Oneminin vurgulanmasi onerilir.
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MURATHAN MUNGAN’ IN OYKULERINDE BiR CATISMA ALANI
OLARAK GELENEKSEL OYUN VE EGLENCELER

Traditional Games And Entertainment In Murathan Mungan’s Stories As A

Conflict Area
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Oz: M. Mungan, Tiirkiye’nin, dogu ve bati diinyasinin,  halk
hikdyesi, efsane ve masal gibi halk anlatilarini gliniimiiz anlatim teknik ve
bigimleriyle yeniden kurgulayarak, geleneksel olandan eklektik, postmodern
Oykiiler (ireten bir yazardir. Mungan, yliklendigi kiiltiirel mirasa éykiilerinde
genis yer vererek, aslinda insanlar arasindaki temel ¢atismalari yerelden
evrensele anlatmayi hedeflerken, geleneklerin katiligini, acimasizhgini,
toplum ile bireyin ¢catismasini, bireyin birey ve kendisiyle olan ¢atismasini,
gliniimiizde yasayan ve yasamayan, geleneksel oyun, eglence téren ve
bunlara ait somut ve soyut géstergeleri siirsel bir dille anlatir. Bu geleneksel
oyun, eglence ve térenleri, aslinda insanlar arasinda var olan temel
catismalarin ( dostluk-diismanhk, sevgi-nefret, giizellik-girkinlik, iyi- koti,
birey-toplum, kadin-erkek, cinsiyet-toplumsal cinsiyet) g®ésterileri, gbsteri
alanlari olarak sunuyor.

Anahtar kelimeler: Murathan Mungan,  geleneksel oyun,
geleneksel eglence, ¢atisma

Abstract: M. Mungan is a writer of Turkey, of western and eastern
world, who produces eclectic and postmodern stories from traditional ones
by re-fictionalising folk stories, legends and tales with contemporary
techniques and structures. Mungan gives wide coverage to cultural heritage
in his stories while aiming to tell basic conflicts among people. He tells
poetically the strictness and mercilessness of traditions; the conflict between
individual-society and individual-individual; living or disappeared, traditional
games, entertainments, ceremonies; and the concrete and abstract
indicators that belong to them. He presents those traditional games,
entertainments and ceremonies as a demonstration of the basic conflicts
(companionship-antagonism,  love-hate,  beauty-ugliness,  goodness-
badness, individual-society, woman-man, gender-social gender) among
people.

Keywords: Murathan Mungan, traditional games, ttraditional
entertainment, conflict
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AMAC

Bu ¢alismada amag, M. Mungan’in 0ykii kitabindaki kimi geleneksel oyun ve
eglencelerin gectigi Oykiileri incelemek, Oykiilerde adi gegen geleneksel oyun ve
eglencelerin bir ¢atisma alani olarak somut/soyut gosterenlerini belirlemek, Oykiilerin
olay, konu ve temel izleklerinde bu geleneksel oyun ve eglencelere ait s6zciik, kavram
ve sozclk gruplarinin, dykiilerde islenen kiiltiirel degerlere katigi anlami ve degeri
betimlemek, yazarin geleneksel olana bakigini, bir yazar olarak kullanisini ve katkisini
betimlerken, unutulmug kimi geleneksel oyun ve eglencelerin yeniden taninmasini
saglamak ve Tiirkiye kiiltiiriiniin siirekliligine katkisini belirlemektir.

Geleneksel oyun ve eglencelerin tanittimini ve bunlarin kiiltiirel iglevini edebiyat
metinlerden hareket ederek incelemek noktasinda M. Mungan’in se¢ilmesi, sanatginin
su sozleriyle belirtigi duyarliliginin karsiligi olarak goriilebilir.

“Yazarlik seriivenimde diinii, bugiinii, yarimi birlikte kavramanin "biitiinctil"
bakisim kurmaya calistyorum. Insanlar arasindaki en temel en evrensel ¢atismalarin
degisik tarihsel evrelerdeki konumlarini desmeye calistyorum. Tarihte tekerriir ettigini
sandigimiz sey nedir? Tarihin dili nerede siir¢iiyor? Yeni maskeler eski oyunlar m1”
(1996: s. 15)

Murathan Mungan; “Ortadogu estetigi” (1983: 6) dedigi bir anlayisla ve genel
olarak halk anlatilarindan hareket ederek yazdig1 6ykiilerde, postmodernist bir ¢izgide,
folklorik olana elestirel yorumlar getirir.

“folklorik malzemeyle gerekli 6desmenin yapilmadigini”(1996: 357) diisiinen
yazar,

“Beni bunlar sorunsal diizeyinde ilgilendiriyor. Kistirilmis kosullardaki insanin
drami, yasamin temel kusaticilari, belirlenmis alanlardaki iktidar iligkileri ve benzerleri.
Ama ben tim bunlan askin, giizelligin ve Oliimiin ortasina yerlestiriyorum. Ciinkii
gercek hayatta da boyle oldugunu disiiniiyorum." (Mungan, 1996: 357) sozleriyle de bu
calismanin tezi olan; geleneksel oyun ve eglencelerin, eglendirmek islevleri yaninda,
yasamin birer ¢atisma alanlar1 olduklarina dair diisiinceyi destekler.

YONTEM

Bu galismada nitel aragtirma yontemlerinden genel tarama (literatiir tarama) teknigi
kullamlmustir. (Karasar, 2005: 184). Bu teknikte aragtirilmasi hedeflenen olgu veya olgular
hakkinda bilgi igeren yazili materyaller analiz edilir. (Yildirim ve Simsek, 2008: 187). M.
Mungan’in Bes 6ykii kitabindaki dykiiler, geleneksel oyun ve eglence sozciiklerinin gectigi
boliimler ¢alismanin verilerini olusturmus, elde edilen veriler ise alan yazin taramasindan
elde edilen verilerle birlikte dokiiman incelemesi yontemiyle analiz edilmistir.
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BULGULAR

M. Mungan’in geleneksel oyun ve eglencelerin en yogun oldugu kitabi, olan
alt1 6ykiiden olusan Cenk Hikayeleri’dir. (1993b)

Cenk hikayeleri’nin biitiin kisileri gelenek ve goreneklere karsi ¢ikan, gelenek
ve goreneklerin belirledigi kisilikleriyle miicadele halinde olan kisilerdir ve hepsi de
"cenk" ten yenik ¢ikmislardir. Cenk hikayeleri’ inde Mungan; genel olarak anadoluya
ait olan gelenek ve goreneklerle, feodal baglarla kisinin verdigi miicadeleyi anlatirken,
dostluk-diismanlik, sevgi-nefret, guzellik-girkinlik, iyi-kétd, birey-toplum, cinsel kimlik
gibi kavramlar1 evrensel boyutta sorguluyor, denilebilir.

Cenk Hikayeleri’ndeki Oykiiler, erkegin erkekle, kendisiyle ve dogayla olan
savagimini da anlatiyor. Yani bir tiir erginlenme oyunu, siinnet ve sinama toreleriyle
erkekligin smanmasi oyunu iginde olan kisiler, erkek oluslarini ispatlamak igin
kendilerini kaybediyor ya da buluyorlar.

Diindar’in Mungan’in bu kitabina dair yorumu da “Dostluk ve sevgi, toreler ve
geleneklerin miidahalesi sonucu siddet ve 6liimle i¢ ice geger. Ataerkil toplum yapisinin
getirdigi “smama”, daha agik bir sekilde sdylenecek olursa siddet yoluyla “erkekligin
kanitlanmas1” ritiielleri, ¢ocukluktan erkeklige giden yolda ugranmadan geg¢ilemeyecek
duraklardir. Boylece ergenler, o zamana dek dahil olduklari kadmlar toplulugundan
ayrilacak ve “erkekler kuliibiine” kabul edileceklerdir Cenk Hikayeleri'ne bu acidan
bakilirsa, buradaki dykiilerin ergenlerin “erkeklige kabul toreninin” ve gegmiste kalmasi
gereken cocukluga, hatta kadinligin simgeledigi dogaya da yabancilastiriimalarimin
anlatis1 oldugu goriilir (Diindar, 2001: 29, Caner, 2002: 40, Eliuz vd. , 2016: 329)
yukaridaki savi destekler niteliktedir.

) Mungan, geleneklerin katiligin1 acimasizligini, toplum ile bireyin ¢atismasini,
Okkes ile Cengaver (a.g.e. , s. 89-122)in dykiisiinde de anlatmay siirdiiriiyor.

Oykiiniin olayr soyle bashiyor: Iki iyi dost, iyi arkadas, on bes yasma
girdilerinde, karsi kargiya gelmek zorunda kaliyorlar. Gelenege gore on bes yasina gelen
her erkek ¢ocuk, sinirlar1 belirlenmis bir alanda arkadasini bulacak, agaca baglayip
dovecektir. Ikinci giin ayn1 yolu ikinci kisi deneyecek, basarili olursa erligi smnanmis
olacaktir. Bu stnama, bir tiir ergenlikten erkeklige gecis toreni, ritiielidir. iki dostu karst
karstya getiren bu gelenek once Cengaver tarafindan yerine getirilir. Ancak 6ykiiniin
baskisisi ve aym zamanda anlaticis, Okkes, bu gelenegi yerine getirmeyi
istememektedir.

Oykiideki, gelenegin, térenin mantig1, kisiyi hayata hazirlamaktir. Ancak bu
geleneksel mantikla, Okkes'in mantig1 celismektedir.

Oykﬁdgki oyun ve eglenceler; davul sesleri, tiirkiiler, halaylar, oynanan cirit ve
tutulan giires, Okkes i¢in bir yarigsma, ¢atigma alani olarak dostlugun yitimini simgeler.
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Bu diisiince dykiide “Ile dostun giilii yareler beni  tiirkiisii ile somutlasir.

Mungan, Okkes ile Cengaver adli ykiisiinde, geleneksel toplumun kisiye ve
iliskilerine miidahalesinin geg¢misteki varolusuna dikkat ¢ekerken, ¢ok tekrar ettigi
izleklerinden “Insanin kendisi olamayis1” izleginde yogunlasiyor. Oykiide Okkes’in
anasi oglunun iiziilmesine, gerek olmadigini, sadece bir oyun oynayacagini ve bunun
gelenek oldugunu sdylese de Okkes igin *“...bu bir oyun degil, bir zuliim”diir. (a.g.e. , s.
100)

Kitabin ikinci 6ykiisii olan Kasim ile Nasir (a.g.e. , s. 123-166) adli 6ykiide ise
Mungan efsane ve halk hikayesi anlat1 geleneklerinden yararlaniyor.

“Eskiden, ¢ok eskiden uzun gecelerde kisik lambalarin puslu camlarda titrek
wsiltilarla kiprastign kdy kahvelerine gece masallari, derebeyler, asiklar gelirlermis...
Disarida dondurucu bir firtina ortalii kasip kavurur, siddetli bir tipi diinyanin biitiin kig
kahvelerini tehdit ederken, onlar, lizerlerindeki karlar silkeleyip, kalin abalarini ocagin
kenarinda kurutup, kendilerine sunulan kahveden ve tiitlinden kismetlerini alip;
eskilerden kalmis, gegmis zamanlarin gilizellestirdigi masallarin yirtik, sokiik yerlerini
onararak; belleklerine goémiilmiis imgeleri bulup ¢ikararak, iizerlerindeki ¢ol tozunu
silkeleyip, parlatip, canli kilarak yeniden anlatirlarmis” (a.g.e. , s. 123-124.)

Mungan’in bu oykiide de ana izlekleri; “erkek olma”, “erginlenme”,
“biiylime”dir.

Kasim ile Nasir 0ykiisiiniin olay1 kisaca sudur. Yillar siiren, uzun bir yolculuktan
donen Kasim Bey, kardesinin oglu Sidar'in siinnet diigiiniiniin oldugu giin yurduna

ddner, ancak uzun yolculuktan donerken geldigi bu mutlu giinde, aci ger¢egi de 6grenir;
karis1 Suveyda, 6z kardesi Nasir'la evlenmistir.

“At sirtinda uzun yillar gegmisti. Kasim Bey dondiigii giin davul sesleri duydu.
Senlik atesleri, kaynayan kazanlar, sevindirilen yoksullar gordii. Sordugunda soylediler:

Sidar'in stinnet diglnidiir. Senlikler onundur." Yaklastikca sesler
bliyliyordu. Kasrin kapis1 agikti. Kemerli serin bir yoldan gegerek genis bir taghiga ¢ikti
Kasrin taghgmna... Iste o zaman sordugunda séylediler... Ardindan da "Sidar kimdir?"
diye sordu Kasim.

... Olen kardesinin dul kalmis karis1 Stiveyda'dir." dediler. Iste o zaman anladi
Kasim, kardesinin sahipsiz kalmis karisi ile evlendigini ...”(a.g.e. , s. 124-125)

Metinde evlilik toreni, anlatilirken, halen anadoluda devam eden bir oyun ve
eglence bigimiyle, karsilasiyoruz. Damat, gelin odasina girmeden 6nce yakin arkadaslari
tarafindan doviiliir. M. Mungan bu gelenegi, gelencksel  torenlerin sembolik siddeti
olarak yorumluyor.

“Yoluna maskeli kisiler ¢ikiyor. Uzun merdivenler, dar gegitler, dolasik yollar,
sekiller, sahanliklar, avlular geciyor. Yar1 aydinlatilmis uzun, ince bir gegenekten
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gecerek varacak gelin odasina... Her yana pusu kurulmus. Sirtin1 yumrukluyor, ¢celme
takip diisiiriiyor, kusaginda sakladig1 para keselerinden kismetlerini almadan yakasini
birakmiyorlar. Gelin odasina gitmek kolay is degil. Bu son gecede bile bir oyuna, bir
gelenege doniistiiriilmiis engeller koyuyorlar damat 6niine” (a.g.e. , s. 126)

Yazarin verdigi bilgiye gore bu 6ykii Kahramanmaras ¢evresinde anlatilan ve
gercekligine inanilan bir efsanedir. Anlatildig1 yerde "yasanmis" olarak bilinen dykii
bdylece "gerceklik" boyutundan "kurmaca" boyutuna gegis yapiyor. Bir efsaneden yazar
bir modern Oykii olusturuyor. M.Mungan bu Oykiide baba, ogul, kardes, akraba
kavgasinin, anlagmazliklarinin bizim olan seklinden, insanlar arasindaki kavganin
evrensel tarihine uzaniyor. Mungan, bir toren ve eglence alani olarak da bilinen diigiin
alanini, toplumun, ailenin ve kisilerin sembolik kavgalarinin, ¢atismalarmin gizlendigi,
maskelendigi bir alan olarak yorumluyor.

“Insanin oniindeki en biiyiik engel toplumsal roller toplumsal dayatmalardir,
diyorum. Tabii tore dedigimiz giderek kistirilan, daraltilan sey insanin dogasina ve
varligina aykiri yasama bi¢imlerinin dayatmasi. Bunu en genel anlamda sdyliiyorum”
(1994b: 11)

Kirk Oda ( 1993a) adli kitabinda ise yazar dogu anlatilarindan uzaklasiyor, batili
masallari, peri masallarini, kara mizah metinlerine doniistiiriiyor, masallarla yaratilan
diinyanin olanaksizli§ina dair mutsuz sonla biten, cagdas masallara doniisiiyor. Kiil Kedisi,
Pamuk Prenses, Uyuyan Giizel gibi peri masallarmi, glinimiize tasiyarak konu ve
olaylarini pastis ve parodinin olanaklariyla degistiriyor. Yazar masal kahramanlarmi tek
boyutlu tipler olmaktan ¢ikararak felsefe yapabilen ¢ok boyutlu kahramanlara
doniistiiriirken de insanlarin masal diinyasinda kurduklari degerleri, umutlar1 altiist ediyor.

Kitaba admi veren “Kirk Oda” tamlamasi, masallarda, yalniz kalan ve sikilan
kahramanin saray ve koskii gezme eglencesinde; kapisini agmamasi gereken, yasakli
oyun veya eglence alani olarak yorumlanabilir. “kirkinci oda yasagi” kimi masallarda,
masal kahramaninin tehlikeli deneyimini ve yagamda bilmedigi bilgiye erisimini temsil
eder. Elindeki anahtarla bir esik atlayan kahraman bir felaketle karsi karsiyadir ve
sarayin, koskiin ya da satonun kirkinci odast da artik bir gezinti ve eglence alan1 degil
bir felaket mekanidir. Kahraman artik Kirkinei odaya adim attiktan sonra gercegi goriir
ve zorlu bir maceraya atilir. Masallar agisindan bu macera Erginlenme veya kataritik de
denilebilen yolculugun simgesel anlatimidir. Ancak Mungan’in Kirk Odasi’indaki
kisiler, masallarda oldugu kadar iyimser bir diinyada yagamamaktadirlar ve tiim kisiler
mutsuz bir sonla karsilasirlar, tim g¢abalari, giigleri; gelenegin, egemen olan giiciin ve
zamanin kosullarin1 agsamaz.

Kirk Oda kitabimin ikinci 6ykiisii, Stelyanus Hrisopulus Gemisi (1993a:19-33)
adli 6ykiide Mungan, Antigone ve siipermen gibi mitoloji ve sinema kisileri giiniimiize
taginarak, postmodern bir 0ykiide yeniden karsimiza cikariyor. Siipermen bu dykiide
bir kadin avcisi, Antigone ise onun kurbanidir, biri jigolo, digeri ise hayat kadin1 olarak
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oykii sonunda, yozlasan degerlerin trajik kisileri olurlar. Oykiideki kurguya uygun tiirkii
ise “kastin canima keklik™ tiirkiisiidiir. Dionisos senliklerinde kargilasan bu iki kisi, yani
Siipermen ve Antigone idealleri ve insani degerleri diigmiis ve diigiiriilmiis kisiler olarak,
geleneksel bati tiyatrosu ve bati sinemasinin idealist ve yiice kisileri olarak bilinen
kisiler, Oykiide baskalasir ve giliniimiiziin yozlasan degerleri i¢inde yenilmisligin
gosterenleri olurlar. Mungan batinin idealist kigilerini de eglence alani i¢inde, mutsuz
kilmaktadir.

Lal Masallar (Mungan, 1988) olay, konu ve teknik bakimindan halk hikayesi
geleneginin postmodern tekniklerle yeniden kurgulandigi oykiilerden olusuyor. Bu
Oykiilerde geleneksel oyun ve eglenceler oldukca islevsellerdir ve kisilerin eylemlerinin
gosterenleridir.

Lal Masallar’in Azer ile Yadigar (a.g.e. , s. 7-50) adli birinci dykiisiinde
geleneksel eglence ve oyunlar siklikla geger. Toy kurmak, nevruz senlikleri, adak
adamak, besik kertmelik gibi toren, oyun ve eglencelerin ¢ok ayrintili ve gelenekteki
hallerine bagl kalinarak olusturulan dykiidiir.

Yine ayni1 kitabin Murathan ile Selvihan ya da Bir Billur Késk Masali (a.g.e. , s.
51-88) adl1 6ykiisii, Kerem ile Asli, Er¢igli Emrah ile Selvihan, Tahir ile Ziihre gibi halk
hikayelerine benzer. Yine bu 6ykiide de kisilerin eylemlerinin odaginda geleneksel oyun,
eglence ve torenler goriilmektedir. Oykiiniin olay ve konusunda, degisim doniisiimii
saglayan kesitlerin 6nemli bir agirligi, bu oyun ve eglencelerin kisilerin eylemleri olarak
sergilendigi kesitlerdir. Kogek, ¢engi oynatmak gelenegi, semah tutmak gibi dinsel
kokenli torenler, kavalin, sazin c¢alindigi, neyin iiflendigi bir atmosferde kisiler
eylemleri, duygu ve diisiinceleriyle betimlenirler.

M.Mungan’in Son Istanbul (1993c) adli &ykii kitabi; Dért Kisilik Bahge ve C.
C isimlerini tasiyan iki biiyiik béliimden olusuyor. Istanbul sehir kiiltiiriinii inceleyen bu
iki Oykiiden ilki, Istanbul'un Osmanh degerleriyle olusmus Kkiiltiiriinii, ikincisi ise
giiniimiiz Istanbul'unda yasayan cinsel kimlikleri farkli kisileri islerken, ayn1 zamanda
Istanbul'da yasamis olan Rum, Ermeni, Romen, Siiryani gibi farkli etnik topluluklara da
deginiyor. Mungan, biitiin bu farkli kiiltiirleri Osmanl kiiltiirii ve giiniimiiz Istanbul
kiiltiirii iginde degerlendirerek veriyor. Her iki 6ykiide de ana tema "kimlik bunalim1",
"kiiltiir bunalimi" dir. Dort kisilik Bahge'de Osmanli terbiyesinin i¢inden gelen Kkisiler,
guniimiiz Istanbul'unun degerleri ile eski Istanbul'un degerleri arasinda segim
yapamamanin mutsuzlugunu yasarlar. Eskiden yana olan kigiler de yeniden yana olan
kisiler de mutsuzdur. Cinsel kimlikleri farkli olan kisiler de bu kistirilmis, ¢oziilmiis,
yozlagmis toplumsal yap1 icinde mutsuzdurlar. Yine Miisliiman olmayan kisiler de dogal
birer pargasi, dogduklari, biiyiidiikleri, atalarmin yurdu olan bu giiniin Istanbul’undan
dislanmiglardir.

Daort Kisilik Bahge, geleneksel oyun ve eglencelerine iliskin kiltiirel degerler
acisindan Murathan Mungan'm diger 6ykiilerinden farklilik gostermektedir. Murathan
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Mungan digerlerinde dogrudan halk kiiltiirinden ve masal, efsane, halk hikayesi, mit
gibi halk anlatilarindan yararlanirken, Dort Kisilik Bahge'de Osmanli Kiiltiirii' nden
yararlaniyor.

Oykii Osmanli sosyetesinden bir ailenin kosklerinin ipotekten kurtulmasi,
sonrasinda ¢ok eskimis olmasindan dolay1 onarilamamasi, aile biiyliklerinin yasliliktan,
hastaliktan Olmesi, genclerin farkli yagama bigimlerini se¢mesi ve konaktan
ayrilmalariyla birlikte geligsen olaylar sonucunda bir Osmanli ailesinin yikiligint anlatir.
Dort Kisilik Bahge’de Klasik Tiirk miizigine ve siirine ait gostergeler kisilerin duygu ve
diisiince evreninin dramatik yogunlugunu yansitmaktadir. Oykii kisileri geg¢mis
yasantilarina duyduklar 6zlemlerini ya da simdide, simdiye uymayan ge¢mis yasam
bigimlerini, aruz vezinli siirler okuyarak, dinleyerek, ud ¢alarak dillendirirler.

“Koyun gerdanindan alinmusg taze eti, feslegen yapraklarina sararak, 6lii mangal
atesinde pisirmisti. Riilveyde Hanim muhallebiyi buzdolabimna diziyordu... Afife Resat
Hanim gergef isliyordu... Bir hiizzamin ortasindaydilar raki kadehleri iyice
bugulanmisti.” (Mungan,1993: 14)

“Miiserref Hanim o ara girtlagini temizleyip, tombul ellerini gébeginin altinda
kavusturarak bir kiirdili Hicazkéara bashiyor” (a.g.e. , s. 16-17)

“Nasil 6zlemisim udun sesini. Bu aksam bana biraz ut c¢alar mism abla?"
"Calarim tabii sana Server Pasa ile Nerime Sultanin agk sarkisini ¢alarim. Hatirladin m
o sarkiy1"

"Kaginci fasl-1 bahar bu, solar gider emelim”

“... Halit Ziya'nin, Ahmed Hamdi'nin romanlarim1 okurdum sana. Abdiilhak
Sinasi okurdum. Sonra Asaf Halet'in siirlerini, sen en ¢ok Mahur Beste'yi severdin”
(a.g.e., s. 55)

Mungan bu Oykiide bir ailenin degisiminde, Tiirkiye’nin gegirdigi sosyo-
kiiltiirel degismeyi, bir kopus bir yikilis, bir yok olus olarak yorumluyor.

“(... Ne var ki, her sey boylesine acimasizca mi1 degismeli? Boylesine akil dist
m1? Diinya degisecek diye her sey, ama higbir sey yasatilmamali mi? Iste bunu
soruyorum sana. Sana ve yasadigimiz su lanet olasi ¢aga bunu soruyorum” (a.g.e. , s. 62)

Son Istanbul’da Mungan, miizik ve siir, zaman ge¢irme, eglenme islevinden
daha ¢ok ge¢mis giinlere duyulan 6zlem ve hiiziinii ifade ediyor. Siir ve miizik;
yoksullagmig, dagilmis aile bireylerinin genglik asklarin1 animsatiyor, bugiinkii
yalnizliklarmi ve mutsuzluklarimi cogaltiyor. Oykiiniin baskisisi Fatma Aliye yasi
geemis, evlenememis, yeni hayat isinde yerini bulamamus, klasik sarkilar sdyleyen, ud
calan, ancak Osmanli gelenegine aykiri olarak para kazanmak i¢in ¢aligmak zorunda
kalan bir kadindur.
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Bir temizlenme ve eglence mekani olarak hamam; Son Istanbul’da kisilerin,
ozellikle i¢ hesaplagsmalarini yasadiklari, essinselligin etik- felsefik ve estetik
sorgulamasint yaptiklar: 6yki mekanidir.

“Esber gobektasinin iizerine firlayip bir blues sdylemeye basliyor... Reha'nin
istegi lizerine Nazi Almanyasi'ndaki kabare sarkilarini taklit ediyor. Ve elbette "Lili
Marlen!" en son popiiler bir arabesk sarkiyla tamamliyor programim”(a.g.e. , s.110)

“Daha ilk anda labirentle kars1 karsiya oldugunu duyumsuyor insan. Sanki
birbirine eklenerek ¢ogalmis, sanki ¢ogaldik¢a karmasiklagmis, sanki karmasiklastikca
bugulanmis gibi, insanin kugkualt1 korkularimi biiyiitiip duruyor(a.g.e. , s.183)

Incelemeye alian son kitap Kaf Dagmnm Onii (1994a) Mungan’i, Sosyalist,
solcu genglerin, aydinlarin, ge¢mis yasantilarina donerek, diisiince ve eylemleriyle
hesaplasmalarini anlatiyor. Incelemeye aldigimiz kitabin ilk baliimii, yani Suret Masali
(a.g.e., s. 9-72) Mardin ve Istanbul'u icine alan iki kiiltiir alanin1 yansitiyor. Mardin'in
geleneksel dokusu ise Oykiiniin kiiltlir yapisim1 zenginlestiriyor. Bu &ykiide modern
Tiirkiye’nin modern kurumlarinin resmi téren, oyun ve eglenceleri goriiliiyor, halk evleri
balosu, tip balosu, yardimseverler dernegi balosu, hukukc¢ular balosu, sinemalardaki film
gosterileri, tipki geleneksel oyun ve eglenceleri gibi ¢ifte anlam tasirlar, bu oyun ve
eglenceler de kisiyi kistirir, toplumsallastirir, ritiiellerin kurbani yapar, hepsi aslinda bir
tr maskeli balodur, bu oyun ve eglencelerde hi¢ kimse kendisi degildir. Her sey bir
gosteridir, yapaydir, batililagsmaya calisan sistemin, ideolojik aygitlar1 olarak, devlet
yoneticilerini ve halki kendi 6ziinden uzaklastirma ¢abasinda birer gosteri alanlaridir.

“Halkevlerinde balolar diizenlenirdi... Tip balosu, Hukukgular balosu,
Yardimseverler Dernegi geceleri... Grapon kagitlari, siislii karton sapkalar, konfetiler,
bayraklar, maskeler... Yilbas1 geceleri Noel Babalar yapilirdi, acemi tasrali... Biz boyle
geceleri, maskeli, sapkali balolarla yasayan, konfetiler altinda grapon kagidindan
yapilma kukuletalarin altna saklanan, yilda birka¢ kez Ankara'ya, Istanbul'a, Izmir'e
giden, gidebilen, oralardan son moda giysilerle Mardin'e dénerek caka satan, evlerinin
salonu igin biiyiik kentlerden mobilya getirtebilen, mutlu azinliktik...) (a.g.e. , s.45)

YORUM VE SONUC

Murathan Mungan, yukarida adlar1 gegen bes kitabinda da; geleneksel oyun ve
eglencenin soyut ve somut gosterenlerini, Tiirk-Osmanh kiiltiiri, anadolu kiiltiirleri,
mezopotamya  kiiltiirli, eski Yunan ve bat1 kiltiirlerinden siizerek, giliniimiiz
Tiirkiyesi’nin kdy ve kent kiiltiiriiyle birlestirerek, postmodern denilebilen bir anlayisla,
sOylence, mit, masal, arketip ve metaforlar1 yeniden giincelleyerek, ge¢cmisten giine
gelenek i¢indeki kisi ile gagdas kisinin mutsuzlugunu anlatiyor. Geleneksel anlatilari
yeniden yorumlayan yazar amacini gu ifadeleri de dogruluyor.
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“Ben en otantik olanin en modern oldugu kanaatindeyim. Tabii dnemli olan,
otantigin hangi bakis agistyla, hangi diinya goriisii 15181 altinda ele alindigi.

... Yalmizca bir kan davasi, yalnizca bir ask hikayesi degil anlattigim. Ben
hayata bu kadar yalinkat bakmiyorum. Ne kadar otantik bir seyden kalkarsam kalkayim
mutlaka modern bir sey yapmaya ¢alisiyorum... Temelde kusatilmis degerler diinyasinda
kistirilmis insanlarin trajigiydi” (Mungan, 1986)

Mungan, Hayssen’ in ifadesiyle “biitiin sanat bi¢imlerinin, biitiin bir sanat
tarihinden secilmis sitillerin, tiirlerin kaynastirilmasiyla adina "antything goes" (Hersey
uyar) denilen s6ylemi 6n plana gikariyor” (1994:108-109)

Eski kultirlerden, geleneksel bicimlerden hareket eden Murathan Mungan
biitiin bu geleneksel oyun ve eglencelerle ilgili kiiltiirel degerleri, anlatmak istediklerine
bir gerceve bir dekor, zengin bir malzeme olarak se¢iyor. Mungan, aslinda gegmisten
glinlimiize insanin ¢ikmazlarini anlatmaya calisirken, bu kiiltliirel malzemeyi temel
izleklerini belirlemek amaciyla da kullaniyor. Yerel ve otantik olandan hareket ederek;
dostluk-diismanlik, zaman eski-yeni, ihanet-baglilik, ask-sevgi-nefret, glizel-cgirkin,
anlam-anlamsizlik, iyi-k6tu, baba-ogul, alt smif-iist simif, dogu-bati, inang-inangsizlik,
umut-umutsuzluk, gercek-hayal, escinsel olma-olmama, gicli-zayif, geleneklere gére
yasamak-geleneklere karsi ¢ikmak, birey-toplum, bilgi-bilgisizlik, kural-kuralsizlik,
hayat-6liim gibi biitiin zamanlarn karsit kavramlarini "cenk" alanina déniistiiriiyor.

Masallardan, hikayelerden ve efsanelerden sectigi konu, olay, zaman ve kisileri
giiniin bakis agisiyla felsefik bir diizlemde yeniden sekillendirirken pek de umutlu
olmayan bir tutum sergiliyor, insanmin her alandaki kimlik bunalimini dile getiriyor.
Mungan, dykiilerinde gecmisten giine betimledigi kiiltlirel degisimi, kiiltiirel yozlagmay1
da yasanilan ¢agin, sorunu olarak evrensel bir boyutta sorguluyor.

“kurmaca metinlerimde evrensel izleklerin c¢evresinde biitiin zamanlari
birbirine baglayan arketipler, metaforlarla oOriintiilenmis katmanlar kurmayi
sevdigimden, modern ve postmodern zamanlarin yeryiiziini kusatan bigi ve
birikiminden yararlanarak kendi i¢imde “yerli bir biresime gitmeyi dnemsedigimden s6z
ederim” (Mungan, 2010: 122)

M. Mungan, kiltlrel ériinguleri bilingli olarak se¢en tam bir poeta doctus bir
yazardir.

M.munganm Oykiilerinde  Asiklik gelenegi, diigiinler, siinnetler, erlik
sinamalari, cirit, av, halk danslari, halk oyunlari, semah, senlikler, balolar gibi eski veya
yeni oyun ve eglence tiirlerinin hepsi kisiyi tutsak eden, koseye sikistiran, Kisiligini
daraltan, toplumsalligin, giiciin ve gelenegin egemenlik alan ve araglarina doniisiiyor.
Hemen hemen tiim Oykiilerinde toplumun kisiye, erkege dayattigi mutsuzlugu,
¢cOzlimsiizligi, oyun ve eglence alaninda irdeliyor.
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“Yastig, yatagi, yaralari bir cehennemdi. Bir yanlis vardi? Bir yanlighk? Onu
artyordu. Cengaver'i degil, bu yanlis1 avlamak istiyordu. Akli, bilgisi, gorgiisii
yetmiyordu ne avina, ne avciligina; bir tek yiiregi vardi kendinden yana, yalnizdi.

Ne giires belleyebilirdi bu toreni, ne bir oyun. Pehlivanlik da degildi bu. Cirit
atmaya da benzemiyordu. Bir haymlik vard: bu iste, bir kalleslik.

Bu oyunun sirtinda bir hanger vardi.
Sevgiyi, dostlugu, arkadagligi, yoldaslig: yaralayan bir sey vardi bu torede.
Her tore insanin bir yanimi eksiltiyordu” (Mungan,1993b:110)

“Tore geregidir, avcisina yakalanan elini kaldiramaz... Ikinizi de cenk yerinden
at sirtina vurdular. Koye vardiginizda davullar ¢alinir... Cengine layik helhele ¢ekerim,
bagimin ortilisiini mendil edip halay ¢ekerim. (age, s. 103)

Bu oyun ve eglenceler aslinda insanlar arasinda var olan temel c¢atigmalarin
gosterileri, gosteri alanlaridir Mungan’da. Mungan aslinda “arketipsel” ya da “ilksel”
catismalar giiniimiize tagiyarak giincelliyor.

“Tarihte tekerriir ettigini sandigimiz sey nedir? Tarihin dili nerede siirgiiyor?
Yeni maskeler eski oyunlar mi1? 71 Degisen ne kadardir? Degismeyen ne? Ne, neyin
mirasina konmustur? Ne, neyin ilizerine insa edilmistir? Siirekli kilik degistirerek
yasamimizda yerini koruyan seylerin adini kovaliyorum. (1996: 355)

Temelde tarih, zaman, ideolojiler, sistemler, din ve toplum tarafindan
kistirtlmis insanin trajedisini yazmaya ¢alisirken Mungan, biitiin dykiilerinde, parodi,
pastis yoOntemleriyle, var olan biitiin degerlere, geleneklere ve goreneklere ironik
yaklastyor, bunlar1 agki, dostlugu, sevgiyi, yasamin anlamini biiyiirken arayan insanin
karsisinda engel olarak goriiyor ya da biitiin bunlar1 bulmus insanin kaybedisine neden
olan geleneksel giigler, egemen kisi ya da giicler yan; insanin kendi eliyle yarattigi
kiltiri engel olarak yorumluyor.

“Insanm 6niindeki en biiyiik engel toplumsal roller toplumsal dayatmalardir,
diyorum. Tabii tore dedigimiz giderek kistirilan, daraltilan sey insanin dogasina ve
varligma aykirt yasama bi¢imlerinin dayatmasi. Bunu en genel anlamda soyliiyorum”
(1994b: 11)

Mungan, “Insanlar arasindaki en temel en evrensel ¢atismalarin degisik tarihsel
evrelerdeki konumlarimi desmeye c¢aligtyorum” derken; masaldan ¢agdas &ykiiye,
koyden Istanbul’a sazdan, kanuna, saz sairlerinden, sanat miizigine, diigiinler, siinnetler,
semabhlar, nevruz senlikleri, agik anlatmalari, agiklarin dillendirdigi tiirkiiler, metinlerin
biitiiniinde kisilerin istekleri ve bireysel varoluslarinin ger¢eklesmesi Oniinde birer
engeldir ve bu tarihsel ve evrensel bir ¢catismadir.Tiim bu iiriinler, bazen gergekligin,
bazen kurmacanin iiretilmesinde birer arag, motif, génderim nesnesi, odak konunun asal
degeri, yerel ile evrenselin bulusmasi, elestirinin ¢ikis noktasi, duyu ya da duygularin
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disavurum yolu, yontemi olarak Mungan’daki temel elestirel yaklagimin yani geleneksel
ve goreneksel olanla “Insanlar arasindaki en temel en evrensel ¢atigmalarin degisik
tarihsel evrelerdeki konumlarini desmeye” (1990: 15) ¢alisirken “yazmak” da Mungan
i¢in bir cenk alan1 ve cenk aracidir.
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Oz: Cocudun gelisim siireci ve editiminde oyun 6nemi bir yer tutar.
Hayatin iginde gerekli olan bir¢ok davranis, bilgi ve beceriler oyun ortaminda
6grenilmektedir. Oyun oynarken ¢ocuk mutlu olur, biyimesi ve saglikli
gelismesi icin beslenme, sevgi, bakim ne kadar gerekli ise oyun da o kadar
gereklidir. Oyun, belli bir amaca yénelik ya da amagsiz olarak, kuralli ya da
kuralsiz, ¢ocugun tiim gelisim alanlarina etki eden, ¢ocugun isteyerek,
hoslanarak  katildigi,  oyuncak  kullanarak  veya  kullanmayarak
gergeklestirilen dogal 6grenme araci olarak tarif edilmektedir. Oyun evrensel
bir kavramdir. Cocugun oldugu her yerde oyun, oyunun oldugu her yerde de
oyuncak vardir. Tiirl, kullanilan arag¢-gereg¢ kiiltlirden kiiltiire dedisiklik
gosterir.

Son yillarda dogal yasam ortamindan uzaklasma bir¢ok yan etkileri
beraberinde getirmistir. Cocuk bedeninin direncinin diisiik olmasi, onlara
yénelik iriinlerde dogalligi daha da énemli kimaktadir. Ozellikle 0-3 yas
arasinda oyuncaklarin birgcogunun adiza gétiiriilmesi daha da tehlikeli
durumlarin ortaya ¢ikmasina sebep olabilmektedir. Cocuk oyuncaklarinda
dogal malzemelerin kullanilmasi geregi bu yiizden 6nemli bir konudur.

10 yildir yaptigimiz ¢alismalarda ézellikle ahsap oyuncaklar dogal
olarak bilinip pazarlanmasina karsin bu lriinlerde kullanilan boyalarin
kimyasal olusu dogalligini kaybettirdigi tespit edilmistir. Deneysel ¢alismalar
sonucunda gesitli ebat ve sekillerde ahsaptan imal edilmis oyuncaklarda
kullanilan ahsap dogal boya bitkileri ile renklendirerek tamamen dogal hale
getirilmistir. Bu ¢alismada dogal oyuncak kavrami, kullanilan malzemeler,
yapilan uygulamalar érnekler ile birlikte sunulacaktir.

Anahtar kelimeler: Oyun, Oyuncak, Dogal Boya, Kékboya, Cehri,
indigo.

Abstract: It holds a place of importance in the child's development
and educational games. many required behavior in life, knowledge and skills
are learned in the game environment. Playing games, children will be happy,

*yrd. Dog. Dr. Pamukkale Universitesi, aysegul.koyuncu@hotmail.com
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healthy nutrition for growth and development, love, how much maintenance
is required so the game also is required. Game for a particular purpose or
unintentionally, regular or irregular, affecting all areas of development of
the child, the child that participated willingly and Liking, may be called
natural learning tool performed with or without using a toy. The game is a
universal concept and wherever located playground, where there is also a
play toy Type, used tools vary from culture to culture.

Many side effects away from natural habitats in recent years have
brought. The naturalness of the products for them to have low resistance of
the child's body makes it even more important. Many of the toys, especially
between the ages of 0-3 to mouth can lead to the emergence of more
dangerous situation. Due to the use of natural materials is an important
issue in children's toys.

In spite of our efforts for 10 years, especially wooden and cloth toys
to be marketed as natural is known and consists of losing the spontaneity of
chemical dyes used in these products. wood and fabric used in toys as a result
of experimental studies have brought colorizing become completely natural
with natural dye plants. The materials used in the declaration and the
concept of natural toys made applications will be presented with examples.

Keywords: Game, Toy, Natural Paint Kokboya, Cehri, Indigo.
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Giris

Cocugun gelisim siireci ile egitiminde oyun énemi bir yer tutar. Hayatin iginde
gerekli olan bir¢ok davranis, bilgi ve beceriler oyun ortaminda dgrenilmektedir. Oyun
oynarken ¢ocuk mutlu olur. Bityiimesi ve saglikli gelismesi i¢in beslenme, sevgi, bakim
ne kadar gerekli ise oyun da o kadar gereklidir. Oyun, belli bir amaca yonelik ya da
amagsiz olarak, kurall1 ya da kuralsiz, cocugun tiim gelisim alanlarina etki eden, gocugun
isteyerek ve hoslanarak katildigi, oyuncak kullanarak veya kullanmayarak
gerceklestirilen dogal 6grenme aract olarak tarif edilmektedir. Oyun evrensel bir
kavramdir ve ¢ocuk bulunan her yerde oyun, oyunun oldugu her yerde de oyuncak vardir.
Tiird, kullanilan arag-gereg kiiltlirden kiiltiire degisiklik gosterir.

Cocuk oyun oynarken oyuncaklari ile kendisine ayr1 bir diinya kurar. Oyunlarin
vazgegilmez Ogeleri olan oyuncaklar, ¢ocugun zihinsel, bedensel ve psiko-sosyal
gelisimlerini destekleyen, hayal giiclinii ve yaraticiligini gelistiren araglardir. Erken
cocukluk déneminde ¢cocugun, simgeleri kullanma, algilama, yeni kavramlar olusturma
gibi biligsel becerilerinin ve tiim gelisimlerinin desteklenmesi i¢in egitici oyuncaklari
kullanmas yararli oldugu belirtilir.

Tarihin ilk devirlerinden giiniimiize oyuncagin var oldugu bilinmektedir.
Arkeolojik buluntular, bize gilinlimiizde yaygin olarak oynanan oyunlarin ¢ok eski
caglara uzandigmi gostermektedir. Tlk insanlar kiigiik objeleri 6ncelikli olarak inang amagli
kullanmuglardir. Her devirde farkli olarak tas, kil, kemik, boynuz gibi hammaddelerin
kullamldigy, siire¢ iginde gelisen ve degisen teknoloji ile sanayiye bagh olarak ahsap,
fildisi, tekstil, seramik, metal ve plastik gibi oldukg¢a genis bir yelpazede liretimleri yapilan
oyuncaklar (Begi¢, 2016: 216) c¢ocuklarin gerek psikolojik gerekse fizyolojik
gelisimlerinde 6nemli bir faktdrdiir. Ornegin British Museum'da M.O. 800. yilimin pigmis
topraktan bir heykeli iki kiz1 agikla oynarken gostermektedir (And, 2007: 42).

Oyuncak Uretimin ¢ok eski zamanlara dayandigi bilinmektedir. Giintimiizden
25.000 y1l once yapildigi diisiiniilen 5 cm uzunlugunda 4 cm yiiksekliginde pismis
topraktan imal edilmis minyatiir mamut, bugiin Brno’daki Moravian Museum’da, M.O.
2300 yilina ait olan koyun figiirii ise British Museum’da sergilenmektedir. Ozellikle
mezarlarda bulunan bu figiirlerin, oyuncak islevi disinda daha ¢ok tapinma araci oldugu
tahmin edilmektedir. Isa’dan dort ya da bes bin y1l éncesinde cocuklarin pismis topraktan
Okiiz ve kurbagalara ip takarak oynadiklari bilinmektedir (Akbulut, 2009: 183).
Cocuklarin en eski oyuncaklarinin tagtan, kilden ya da kurutulmus meyvelerden yapilmis
bilyeler oldugu, bunu kilden, pismis topraktan hayvanlarin, bebeklerin izledigi
bilinmektedir. Ilk¢agm bu basit oyuncaklarinn ardindan Ortagagda cesitli metallerden
imal edilmis dokme tekniginde yapilmig hayvanlar ve tahtadan yapilmis bebekler
gelmektedir (Onur, 1992: 31). Oyunlar, eski din, dil, inang ve ritlielleri incelemek igin
kaynak olusturmus; antropologlar oyunlar vasitasi ile kiiltiir yayilmalarini ve goglerini
incelemisler, kiiltiir bi¢cimlerini siniflandirip uygarliklarin niteliklerini saptamiglardir
(And, 1979: 5).
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Oyun kavrami ile ortaya c¢ikan oyuncaklar ¢ocugun kiiltiirlenmesinde de
onemlidir. Ogrenmeye kiiciik yasta oyun ve oyuncak ile birlikte baslayan cocuk gercek
kisiligini de oyun ve oyuncaklar vasitasi ile ortaya koymaktadir. Cocugun gelisim ve
egitiminde 6nemi bir yer tutan oyun hayatin i¢inde gerekli olan birgok davranis, bilgi ve
becerileri dogal ortamda 6gretir. Oyun oynarken ¢ocuk mutlu olur, biiyiimesi ve saglikli
geligmesi i¢in beslenme, sevgi, bakim ne kadar gerekli ise oyun da o kadar gereklidir.
Liderler, mizikgilar, kavgacilar, uyumlular, paylasimcilar (Koyuncu, 2005: 261) oyun
icinde kendiliginden ortaya ¢ikmaktadir. Oyun dogrudan deneyimlemek, ¢aba harcamak,
arastirmak, kesfetmek, uygulamaya dokmek ve problem ¢ézme temeline dayalidir. Bu
yiizden oyun manipiilatifdir, aragtiricidir ve pratige dayalidir. Tiim oyunlar, cocuklarin
kendi diinyalarmi ve diger insanlar1 kesfetmelerine yardimci olan ¢esitli deneyimleri
bilinyesinde barindirmaktadir (Bruce, 1994: 66). Oyuncak iiretiminde c¢esitli
malzemelerin kullanilmasina bagli olarak bir siniflandirma yapilabilir. Sanayi devrimi
oncesinde yogun emek harcanarak, bir zanaat iiriinii olarak ahsap ve kilden iiretilmis
oyuncaklar yerini sanayilesme ile birlikte artan metal ve teneke kullanimina bagli olarak
metal ve tenekeden iiretilmis oyuncaklar ile ikinci Diinya Savasi sonrasi plastigin
kesfiyle plastikten iiretilmis oyuncaklara birakmustir. Erken ¢ocukluk déneminde ¢ocuk
buldugu her objeyi agzina goétiirerek onu tanimaya calismaktadir. Bu yiizden bu tiir
durumlarda ¢ocugun sagligi ciddi olarak tehlikeye girmektedir.

Tarih iginde oyuncak iiretimi, ¢ok eski zamanlardan beri siiregelmistir. Ancak
son yillarda dogal yasam ortamindan uzaklagsma bir¢cok yan etkileri beraberinde
getirmistir. Cocuk bedeninin direncinin diisiik olmasi onlara yonelik iiriinlerde dogallig:
daha da 6nemli kilmaktadir. Ozellikle 0-3 yas arasinda oyuncaklarin birgogunun agiza
go6tlrilmesi daha da tehlikeli durumlarin ortaya ¢ikmasina sebep olabilmektedir. Cocuk
oyuncaklarinda dogal malzemelerin kullanilmasi geregi bu yiizden 6nemli bir konudur.
2002 yilinda Saglik Bakanlifinca yaymlanan “Oyuncaklar Hakkinda Yonetmelik”
oyuncaklarin saglik ve ¢evre korumasi agisindan sahip olmasi gereken asgari giivenlik
kosullarinin saglanmasina yonelik ilkeleri igermektedir (Egemen vd, 2004: 41). Cocuk
kiiltlirliniin temel bir bileseni olan oyun denildigi zaman akla ilk olarak grup oyunlar
(saklambag, kdrebe vb.), masa oyunlar (tavla, satrang, dama vb.), bilgisayar ortaminda
oynanan ¢esitli dijital oyunlar gelmektedir. Bu ¢alisma kapsaminda daha ¢ok erken
cocukluk doneminde cocugun anneye bagimli oldugu doénemlerde kiigiik ebath
oyuncaklar ile oynanan oyunlar ele alinmistir. 10 yildir yaptigimiz ¢aligmalarda 6zellikle
ahsap ve kumas oyuncaklar dogal olarak bilinip pazarlanmasina karsin bu iirlinlerde
kullanilan boyalarin kimyasal olusu dogalligin1 kaybettirdigi tespit edilmistir. Deneysel
calismalar sonucunda cesitli ebat ve sekillerde ahsaptan imal edilmis oyuncaklarda
kullanilan ahsap ve kumaglar1 dogal boya bitkileri ile renklendirerek tamamen dogal hale
getirilmistir. Bu ¢aligmada dogal oyuncak kavrami, kullanilan malzemeler ve yapilan
uygulamalar érnekler ile birlikte sunulacaktir.
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Ahsap Cocuk Oyuncaklarimin Kékboya, Cehri ve indigo ile Boyanmas:

Gilinlimiizde oldukca fazla segenegin bulundugu oyuncak sektdriinde c¢esitli
maddelerden iretilmis, farkli renk ve &zellikte her yas grubuna hitap eden oyuncaklar
gozleri kamastirip, akillar1 karigtirmaktadir. Ancak en iyi oyuncak, ¢ocugun her
oynadiginda ona farkli bilgi, beceri ve zevk aktaran oyuncaktir. Oyuncak ¢ocukta merak
uyandirmali, kaslari ¢alistirmali, girisimciligi ve diis giiciinii arttirmali, cocugu problem
cozmeye yonlendirmelidir (Egemen vd, 2004: 40). Ginumizde bu o6zellikleri
blinyesinde barmdiran oyuncaklari bulmak aslinda hi¢ de zor degildir. Ancak tiim bu
Ozelliklerin yani1 sira satin alian oyuncagin ¢ocugun sagligina zarar vermemesi 6nemli
bir tercih sebebi olmalidir. Oyuncaklarin bazi 6zellikleri saglik agisindan izlenmeli ve
ebeveynler tarafindan bu 6zellikler dikkate alinarak oyuncaklar satin alinmalidir. Bu
ozelliklerin basinda oyuncagin kimyasal, fiziksel ve mekanik 6zellikleri gelmektedir.
Oyuncak yapiminda ¢ocugun saghgmi tehdit edecek kimyasal bilesenlerin
bulunmamasi, oyuncak ve pargalarinin saglam olmasi ve zorlamalara kars1 dayanikli
olmasi ilk akla gelenler arasinda yer almaktadir. Oyuncagin kenarlari, ¢ikintilar fiziksel
yaralanmalar1 en aza indirecek sekilde tasarlanmig olmalidir. Oyuncaklar ve parcalar
bogulma riski tasimamali; ii¢ yasindan kiiclik ¢ocuklarin kullanacagi oyuncaklarin
pargalar1 agiza gotiiriilme ihtimaline karsin ¢ok kii¢lik boyutlarda olmamalidir (Egemen
vd, 2004: 41).

Cocuklar igin son dénemlerde dogal oldugu igin se¢ilen ahsap oyuncaklar
ebeveynler tarafindan ¢ok tercih edilmesine ragmen cocuklar agisindan durum ayni
degildir. Oyuncaklarin 6nemli 6zelliklerinden biri renkleridir. Cocuklar i¢in form,
malzeme ve fonksiyondan énce renk gelir. Renklendirilecek olan ahsap oyuncaklarin
yapildigi agaglar 6nemlidir. Dogal boyamanin ¢ozelti i¢erisinde ve belli bir sicaklikta
kaynamaya dayali olmasi boyanacak malzemeyi Onemli hale getirir. Oyuncakta
kullanilacak agaclarin renk alabilme veya kendinden renkli olmasina dikkat edilmelidir.
Yaptigimiz ¢alismada agag olarak kavak, giirgen, kaym, dut, simsir ve ¢am agacindan
yapilmis oyuncaklar kullanilmigtir. Birden fazla renkli olmasi istenilen Grneklerde
oyuncaklar1 par¢a halinde boyayip daha sonra birlestirme islemi gergeklestirilmistir.
Neden ahsap sorusunun cevabi, ekolojik, yenilenebilir ve siirdiiriilebilir dogal bir
kaynak, bakimi ve tamiri kolay, saglikli ve de estetik olmasindan kaynaklanmaktadir.

Tarih boyunca dogada bulunan bitkiler farkli alanlarda kullanilmigtir.
Renklendirme islemi giderek gelismis ve giiniimiiz otomatik teknolojilerine ulagilmigtir.
Bitkilerden siirterek, ezerek ya da kaynatarak ortaya ¢ikan boyarmadde en ¢ok tekstil
alaninda kullamilmustir. Anadolu’da da kokli bir gegmise sahip olan bitkiler ile boyama
teknikleri boya bitkilerinin yetistirilmesine neden olmustur (Bkz. Fotograf: 1).
Anadolu’da Hititler doneminden beri bazi bitkiler boya malzemesi olarak
kullanilmaktadir. Selguklu ve Osmanli Dénemlerinde bitkilerin boyar madde olarak
kullanilmas: artnustir. Tleri diizeyde uygulanan dogal boyama teknikleri Diinya’da dogal
boyacilik agisindan 6rnek olusturmustur. Bu dénemlerde boyar madde elde edilen bazi
bitki tiirleri yetistirilerek, saglanan iiriinler biiyiik miktarlarda dig iilkelere satilmustir
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(Baytop, 1997: 13). Ozellikle Bursa, Edirne, Istanbul, Tokat, Kayseri, Ankara ve
Konya’da yapilan iiretimlerin hali ve kilimlerde kullanilmasi ile i¢ ve dis piyasada
kolayca alic1 bulan, istenilen fiyatlara satilan katma degeri oldukga yiiksek trunler Glke
ekonomisine katki saglamustir.

Fotograf 1: Kokboya Ust Siirgiinleri (Mustafa Geng Arsivi)

Dogada kendiliginden yetisen ya da kiiltiirii yapilan baz1 bitkilerin tamami boyar
madde olarak kullanilirken bazilarinin ¢igek, tohum, sak (gévde), yaprak, meyve, toprak
alt1 siirgiinii ya da kokii kullanilmaktadir. Oldukg¢a genis bir renk yelpazesine sahip olan
dogal boyarmaddeler igerisine katilan mordanlar ile daha da zengin renk tonuna sahip
olabilmektedir (Bkz. Fotograf: 2-3-4).
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Fotograf 2-3-4: indigo ile Dogal Boyama Islemi (Mustafa Geng Arsivi)

Dogal boyama tarihinde dnemli bir boya bitkisi olan “Tiirk kirmizisi, Edirne
kirmizisi, Alizarin, Lizarin” olarak da bilinen kdkboyanin Ortagagdan beri kiiltiiriiniin
yapildig1 bilinmektedir. Rubia Tinctorium olarak adlandirihir. Bugiinkii Pakistan’in
Indus Vadisindeki Mohenjo-Daro da yapilan arkeolojik kazilarda M.O. 3250-2770’lere
ait iki adet para ¢antasinin (torbasi) pargalarindaki eflatun renkli (mor renkli) pamuklu
kumasin kdkboya ile boyanmis oldugu varsayilmaktadir. Ancak ne yazik ki bu parcalar
korunamamig ve giiniimiize ulasamamugtir.  Misirda 18. hanedan zamanina ait
tekstillerde ki yaklasik olarak M.O. 1350 yillarinda kdkboya kullanilmis oldugu ancak
mordan maddesi olarak sapin kullanilmadigi bilinmektedir (Karadag, 2007: 73).
Boyamacilikta toprak alt1 siirgiinlerinden yararlanilan kdkboya 18. yiizyilin bagindan 19.
yilizyilin ortalarina kadar Orta ve Bati Anadolu basta olmak iizere bircok bolgede
yetistirilmistir. Bakir Cay1 vadisindeki Bakir ilgesinde yetistirilen ve Bakir adi verilen
kokboyalar en nitelikli olanlari sayilmis ve bunu Manisa, Akhisar ve Gelenbe’de
yetistirilen kokboyalar takip etmistir. Anadolu boya bitkilerinin yetistiriciliginin yani
sira bunlari dogudan batiya gecisinde de 6nemli bir merkez olmus, yetistirilen bitkilerin
Avrupa’ya ihracati da yapilmistir (Etikan, 2011: 13). Boyarmaddenin igeriginde
Alizarin,  pseudopurpurin,  purpurin,  munjistin,  rubiadin,  xanthopurpurin,
purpuroxanthin, lucidin, chinizarin, christofin ve antrhagallol bulunur (Karadag, 2007:
72-73). Anadolu Tiirk dokumalarinda kdkboya kirmizi ve mor rengin direk elde
edilmesinde, turuncu rengin elde edilmesinde ise ikinci renk olarak kullanilmaktadir
(Geng, 2014: 181). Ulkemizde galismalarin bircogunda Tiirk kirmizis1 veya Edirne
kirmizist olarak bilinen rengin kokboya ile yiiniin boyandig: algist olsa da bu renkler
kokboya ile pamuk boyamadan elde edilir. Kokboya (lkemizin bircok yerinde
kendiliginden yetigir. Halk hekimliginde agrilarin kesilmesi i¢in de kullanilir. C6p boya,
boyalik otu gibi adlar1 mevcuttur.

Cehri Rhamnus (Rhamnaceae) 3 metre kadar yiikselebilen, kigin yapraklarini
doken dikenli bir agaggiktir. Bu bitkinin meyveleri 6-7 mm ¢apinda, esmer yesil renkli,
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tilysiiz ve i¢ kismui parlak, sar1 renkli taneler seklindedir. Anadolu’da 20 den fazla cehri
Rhamnus (Rhamnaceae) tiirii bulunmaktadir (Baytop, 1984: 192). Cehri dogal olarak
cografi agidan uygun sartlara sahip olan ¢ Anadolu steplerinde yetistirilmistir. Konya-
Kayseri arasindaki volkanik araziler, cehri bitkisinin en fazla yetistigi alanlardir. Bu alan
kuzeyde Boyabat, giineyde Maras-Gaziantep’e kadar uzanir, batida Afyon-Usak (birkag
yerde daha batiya dogru), doguda Elaz1g ¢evresine kadar ilerler. Bu sinirlar iginde bitki,
volkanik arazi izerinde kiimelenmis durumdadir (Somuncu, 2004: 102). Ayrica cehrinin
“Konya, Nigde, Eregli, Karaman, Aksehir, Karapnar, Ankara, Kayseri, Urgiip,
Nevsehir, Gaziantep, Sivas, Amasya, Corum, Ladik, Koprii (Vezirkoprii), Mecitozii,
Erbaa, Zile, Tokat, Kastamonu, Boyabat, 1ski1ip’de oldukca fazla yetistirildigi
bilinmektedir (Baykara, 1967: 161).

Dogal indigo, Hindistan’da yetisen bir bitki olan indigo fera’dan elde edilmis ve
boyacilikta kullanilmistir. 1900’1t yillarda ise indigo’nun antraquinon ve indantron
tiirevleri elde edilmistir. indigo bilesikleri pamuklu {izerine baski yapmada ve zayif
alkali ortamda indirgenmeleri nedeni ile yiin boyamada kullanilir. Indigo boyar
maddeleri, halkaya bagli ve halka elektronlar1 ile konjuge olmus en az iki oksijen atomu
iceren suda ¢6ziinmeyen renkli bilesiklerdir. Alkali ortamda bir indirgen madde ile
muamele edildiklerinde bu oksijenler kolaylikla “fenolat” sekline doniiserek molekiiliin
suda ¢oziinmesini saglarlar (Sponza vd, 2000: 25). indigo, hemen hemen bilinen ilk
boyarmaddedir. M.O. 5000 yilindan beri hem selillozik hem de protein elyafin
boyanmasinda kullanilmaktadir. Dogal olarak indigofera familyasindan gesitli tiirdeki
bitkilerden elde edilir. Bu bitkilerde indican denilen glucosidi halinde bulunur. Indican
% 3’liik HCL ile pargalanarak 6nce indoksile daha sonra da oksitlenerek indigoya
dontisiir. Sentetik olarak ilk defa Baeyer tarafindan 1879'da sentez edilmistir (Uygur,
2013: 301). Hindistan’da indigo boyasi liretimi i¢in en eski bilinen bitkidir. Bitkiden
indigo iiretimine binlerce y1l devam edilmistir. indigo boyamacilig1 Hindistan’a iliskin
olarak Helen Diinyasinda “indikon” olarak bilinir. Romalilar bu terimi “inducum’ mavi
boyama olarak tanimlamiglardir. Indigofera tiiriiniin tiimii mavi renk elde edilmesinde
kullanilmigtir. Antik Roma Doneminde bitkinin kiiltiirii, indigo Uretimi teknikleri ve
boyama regeteleri bilinmekteydi. Romalilar indigoyu tekstil boyamaciliginin yaninda
pigment elde ederek resim yapmada, tip alaninda ve kozmetik alaninda kullanmiglardir.
Indigo boyarmadde olarak, Akdeniz iilkelerine Araplar tarafindan ihrag edilmistir.
Marco Polo bu bitkiden 1298 yilinda bugiinkii Giiney Bat1 Hindistan’1n Kollam (Quilon)
sehrinde gormiis oldugundan bahsetmektedir. 1498 yilinda Portekizli Kasif Vasco da
Gama Hindistan’a bir deniz yolu kesfetmis bu kesif Hindistan ve Uzak Dogu ile yapilan
ticareti kolaylastirmistir. Bu ticaret yolunda 6zellikle Iskenderiye ve Bagdat’m énemi
artmustir. Deniz yolunun kesfinden dnce, Yunanli ve Iranh tiiccarlar indigoyu Avrupa’ya
getirebilmek icin agir vergi 6dilyorlardi. Dolayistyla bu deniz yolunun agilmasi ile ¢ok
miktarda indigo az vergi ddenerek Avrupa’ya ihra¢ edildi. Ingiltere’de 1598 de civit
otunun kaltdrd, kullanimi ve endistrisi i¢in ithal indigonun kullanilmas: yasaklanmigtir.
Fakat tropik indigo denilen indigonun ithalati engellenememistir. 17. yiizyillarda
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Hindistan’da  ozellikle de Kuzey Hindistan’da biiyilk miktarlarda kiiltiirii
yapilmistir (Karadag, 2007: 40).

Kokboyanin kok siirgiinlerinde boyarmadde iceren glikozitler bulunur. Bunlar
enzimlerin etkisi ile hidroliz sonucunda alizarin ve alizarin tirevleri ile glukoza
pargalanirlar. Bu glikozitlerin en énemlisi rubieritrin asididir. Rubieritrin asidi alizarin
ve gliikoz verir. Purpurin glikoziti purpurin ile glikoz, rubiadin glikoziti ise rubiadin ile
gliikoz verir (Karadag ve Doélen, 2007: 584). Bunlarin yaninda pseudopurpurin,
munjistin ve ksantopurpurin (purpuroksantin) gibi bircok boyarmadde de bulunur.
Kokboya ile boyama yapilirken boyarmadde orani boyanacak ahsapta istenen renk tonu
ile ilgilidir. Oran olarak 1 Ol¢liye 2 Ol¢li oran1 kullanilir. Ahsap agirhiginin 2 kati
boyarmadde kullanilmalidir. Boyama yapmadan dnce kokboyanin en az 1 giin dnceden
islatilip bekletilmesi boyama kalitesini artirir. Yapilan uygulamalarda kdkboyanin
¢oziinmesi i¢in %5 oraninda sap kullanilmistir. 10 litre suyun igerisine 50 gr sap
konularak ¢oziinene kadar 1sitilmistir. Cozeltiye 1000 gr 6giitiilmiis kokboya eklenerek
en az 1 saat kaynatilmistir. Sicaklik disiiriilerek i¢ine boyanacak oyuncaklar konulmus
ve en az 1 saat 60 derecede boyama islemi gergeklestirilmistir. Boyamadan sonra 1 saat
¢ozeltide bekletilen ahsap oyuncaklar ¢ikarilip diiz bir zemin tizerinde kurutulmustur.
Kokboya ile boyanan 6rneklerde boyanin kaliciliginin belirlenmesi igin pH (5, 7 ve 9),
sicaklik (22 ve 45 °C) ve ¢alkalanma hizi (10 ve 35 rpm) parametrelerinde yikama testleri
yaptirilmistir. Testler sonucunda genel olarak kdkboya ile aliiminyum siilfat karigiminin
tiim ahgap oyuncak érneklerinde daha iyi tutunma sagladigi goriilmiistiir. Kuruduktan
sonra hindistan cevizi veya soya yagi ile yaglanarak boyanin sabitlenmesi ve parlamasi
saglanmistir. Bu islemler sirasinda dikkat edilmesi gereken nokta oyuncagin ézellikle 0-
5 yas grubu ¢ocuklarin daha ¢ok kullandig1 diigiiniilerek agizlarina gotiirdiiklerinde,
1isirdiklarinda zarar gérmemeleridir.

Cehri 6nemli dogal boya kaynaklarmdandir. Osmanli doneminde 6zellikle ip ve
kumas boyamalarinda kullanilmis, renginden ve ekonomik degerinden dolay1 “altin
agac1” olarak adlandirlmistir. I¢ Anadolu, Dogu Anadolu, Akdeniz Bolgelerinde cok
miktarda dogal ve kiiltiir olarak yetistirilmistir. Osmanli arsiv kayitlarinda cehri baglar
olarak yerini almigtir. Protein esasli elyaflarda haslik degeri yiiksektir. Ahsap
boyanirken istenilen renk tonuna gore oran degisirken temel renk orani 1 Slgiiyel 6l¢ii
oranidir. Mordan olarak % 5 oraninda sap (aliminyum siilfat (KAI2(SO4)3)
kullanilmigtir. 10 litre suyun igerisine 50 gr sap konularak ¢6ziinene kadar 1sitilmustir.
Cozeltiye 1000 gr ogiitiilmiis cehri eklenerek en az 1 saat kaynatmugtir. Sicaklik
diisiiriilerek icine boyanacak oyuncaklar konulmus ve en az 1 saat 60 derecede boyama
islemi gerceklestirilmistir. Boyamadan sonra 1 saat c¢ozeltide bekletilen ahsap
oyuncaklar ¢ikarilip diiz bir zemin ilizerinde kurutulmustur. Boyama isleminden sonra
yikama, siirtiinme ve 151k testleri yaptirtilmis ve en iyi sonuglarin cehri ve sap karigimi
ile yapilan ¢6zeltiden elde edildigi tespit edilmistir. Yaptirilan yikama sonuglarinda pH’7
de yikanmanin ve pH’9 da yikanma sonuglarina gore, cehri boyamada mordan olarak
sap kullanmanin yiiksek degerler verdigi fark edilmistir. Ceviz, mese ve kayin agact
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oyuncaklar ile yapilan boyamalarin diger ahsap oyuncaklara goére daha iyi sonuglar
verdigi goriilmiigtiir.

Indigo boyalar suda ¢oziinmedigi icin karmasik bir uygulama ydntemine
sahiptir. Glinlimiizde bu boyanin kullanimi, boyanin indirgenerek suda ¢oziinebilir
(leuco indigo) hale doniistiiriilmesi ile yapilmaktadir. Modern tekstil boyama
proseslerinde, indigo boyalarin indirgenmesi sodyum ditiyonit (Na2S204) gibi glgli
indirgenler kullanilarak geceklestirilmektedir (Kaykioglu, 2006: 60). Once indirgenen
boya sonra hava ile temasi sirasinda yiikseltgenir ve saridan laciverte gegen renk
degisimi saglanir. Indigo ile boyama daha kisa siirede gerceklesir. Boyama 50 derecede
gergeklestirilmistir. Cozeltideki bekleme siiresi istenen renk tonuna gore degisir.
Cozeltide 5 dakika bekletilmesi yeterli olmugtur. Daha uzun siire beklediginde renk
koyulagmistir. Cikarilan oyuncaklar diiz zemin lizerinde hizli kurutma teknigi ile
kurutulmustur. Yaptirilan yikama sonuglarinda pH’7 de yikanmanin ve pH’9 da yikanma
sonuglarma gore indigo ile boyamada yiiksek degerler verdigi goriilmistiir. Dut, kavak,
simgir ve kayin agaci oyuncaklar ile yapilan boyamalarin diger ahsap oyuncaklara gore
daha iyi sonuglar verdigi fark edilmistir. Kuruduktan sonra Hindistan cevizi veya soya
yag1 ile yaglanarak boyanin sabitlenmesi ve parlamasi saglanmistir. Ayrica indigo 151k
haslig diisiik oldugundan bu islemden sonra haslik degeri de arttirtlmigtir.

Fotograf 5-6-7: Dogal Boyama Teknikleri Kullanilarak Renklendirilmis Cesitli Ahsap Oyuncaklar
(Mustafa Geng Arsivi)
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Fotograf 8-9: Dogal Boyama Teknikleri Kullanilarak Renklendirilmis Cesitli Ahsap Oyuncaklar
(Mustafa Geng Arsivi)

Fotograf 10-11: Dogal Boyama Teknikleri Kullanilarak Renklendirilmis Cesitli Ahsap Oyuncaklar
(Mustafa Geng Arsivi)
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Fotograf 12-13: Dogal Boyama Teknikleri Kullanilarak Renklendirilmis Cesitli Ahsap Oyuncaklar
(Mustafa Geng Arsivi)

‘ |
Fotograf 14-15: Dogal Boyama Teknikleri Kullanilarak Renklendirilmis Cesitli Ahsap Oyuncaklar
(Mustafa Geng Arsivi)
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Sonug

2002 yilinda Saghk Bakanlhiginca yayinlanan “Oyuncaklar Hakkinda
Yonetmelik” de agiklandig lizere oyuncaklar, yanmaya neden olabilecek durumlar
olustugunda kolay tutusmayan, yavas yanan maddelerden olusmalidir. Benzer sekilde
oyuncak yutma, soluma ya da mukozal temas durumunda yaralanma olusturmayacak bir
maddeden {iiretilmelidir. Radyoaktif maddeler ise sagliga zararli olacak sekilde yapiya
katilmamalidir. Ek olarak oyuncagin hijyen ve temizlik sartlari iyilestirilmelidir.
Oyuncaklarin mikrobiyal tagiyici ortami olusturabilecegi akilda tutularak temizliklerine
6zen gosterilmelidir (Egemen vd, 2004: 41).

Insan ve gevre sagligina zarar veren tiim iiriinlere alternatif zararsiz iiriinler
gelistirme ¢alismalar1 her alanda devam etmektedir. Ugucu organik bilesikler igeren
boyar maddelere alternatif olarak da son zamanlarda dogal boyamaciliga olan ilgi tekrar
canlanmistir (Yeniocak vd, 2015: 304). Dogal boyamaciligin en avantajli yonleri,
bitkisel atik durumunda olan kisimlardan boyar maddeler elde edilerek kullanildiginda
bu atiklarin ekonomiye kazandirilmig olmasidir. Bu agidan bakildiginda bir geri
doniisiim projesi olarak da nitelendirilebilir. Daha az su kullanimi nedeni ile kolaylik,
makine techizat kullaniminin sentetik boyamadakilere gore daha kisa siireli olmasindan
enerji tasarrufu saglamasi, dogal boyama sonucu kalan bitkisel atiklarin, dogayi
kirletmemesi ve kolay ¢o6ziinebilmesi, bu bitkilerin kiiltiire alinmasiyla yeni tarimsal
faaliyet alanlarinin ortaya ¢ikmasi olarak bir¢ok faydasi sayilabilir. Kanser ¢esitlerinin
son derece yayildigi giiniimiizde, dogal boyalarin kanserojen olmamasi, hatta bazilarinin
elde edildigi bitkilerin anti mikrobiyal ozelliklerini boyanan materyale tasimasi
(Glingormez, 2015: 63) dogal boyalardan oyuncak sektoriinde de kullanilmasi
gerektiginin bir kanitidir.

Ozellikle tekstil alaninda, cevre dostu, toksik etkisi olmayan, antioksidan,
antikanserojen, antibakteriyel ve antialerjik bitkilerden elde edilen dogal boyalara ilgi
her gecen giin artmaktadir. Bunun nedeni, sentetik boyama malzemelerinden
kaynaklanan zararh etkilere karsi, pek c¢ok iilke tarafindan, ¢evre kirliligi ile miicadele
konusunda getirilen kati koruma standartlaridir. Bununla beraber, geleneksel dogal
boyama malzemelerinin, sentetik malzemelere gore daha ¢evre dostu olduklar1 yoniinde
insanlarda bir inancin olugmasi da bu siireci desteklemektedir. Boylece, insan ve ¢evre
saglhigma karst bliylik bir duyarhilhigin gelismesi ile birlikte, dogal iiriinlere kars
tiiketicilerin 6nayak oldugu bir “yesil dalga” akim1 baglamistir (Yeniocak vd, 2015: 306).

Oyuncaklar son donemde dogal oyuncak kullanimi olarak glindeme
getirilmistir. Bu 6rneklerde dogal ahsap islem yapilmadan kullanilmaktadir. Cocuklar
ise oyuncaklarinda renk istemektedirler. Bu ¢aligma ile ahsap oyuncaklarin dogal
boyama teknikleri kullanilarak renklendirilebilecekleri ortaya konulmustur.

Deneysel olarak ortaya konan bu ¢aligsma gelistirilebilecek bircok yone sahiptir.
Yapilan deneysel caligmalarda kokboya ve cehri ile renklendirme isleminde en iyi haslik
degerleri sap mordan ile elde edilmistir. Haslik degerlerinin yiikseltilmesinden,
kullanilan boyarmaddelerin ¢esitlerinin arttirilmasina kadar yeni uygulamalarin
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yapilmasina agiktir. Oyuncaklarda kullanilabilecek kendinden renkli bazi agaclar ile
birlikte birden fazla renkli oyuncaklar yapilabilecektir. Bu oyuncaklarin hem ¢ocuklarin
istedigi gibi renkli olmasi hem de zararli boya igermemesi bu ¢aligmanin en 6nemli
sonucudur.
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Oz: Cocuklar, oyun sayesinde kendi hayal diinyalarina ve yaratma
ortamlarina kavusurlar; bu siirecte en bliytik yardimcilari ise oyuncaklardir.
ilk bakista, ¢ocuklarin egdlenmesini, oyalanmasini saglayan nesneler gibi
algilansa da oyuncaklar, ¢ocuklarin hayal giiglerini ve yaratici ézelliklerini
gelistiren; kendilerini ve dis diinyayi tanimalarina olanak taniyan; bedensel,
zihinsel ve psiko-sosyal gelisimlerine katkida bulunan énemli araglardir.
Zamanla ve kosullarin degismesiyle oyunlar gibi oyuncaklar da degismistir;
el yapimi oyuncaklarin yerini fabrika iriinii oyuncaklar almis, cesitlilik
artmis; giderek oyuncaga ulasmak kolaylasmistir. Giiniimiiz ¢ocuklarinin bir
kismiysa bilgisayar gibi yeni bir oyun arkadasi edinmistir; onun sundugu
oyunlarla oynamak pek ¢ogu igin ¢ekici gelmektedir. Cocukluk déneminin
oyun ve oyuncakla birlikte diisiiniilmesi, edebiyat (iriinlerine yansiyan bir
husustur. Tiirk edebiyatinda ¢ocuk-oyuncak iliskisini yansitan pek ¢ok siirle
ve Oykiiyle karsilasmak mimkiindir. Cocukluk yillarina, g¢ocuklugun
oyuncakli zamanlarina 6zlemlerini dile getiren bir¢ok yazar da anilarinda,
kendi yaptiklari ya da aile biiyiiklerince alinmis, iiretilmis oyuncaklardan séz
etmistir. Bu ¢calismada,; Abdiilhak Hamid’den Yakup Kadri’ye, Pinar Kiir’den
Mine Ségiit’e uzanan bir seyirde yazarlarin anilarinda oyun ve oyuncaklarin
nasil yer buldugu, degisen toplumsal kosullarla birlikte oyuncaklarin ugradigi
degisimin edebi bir tiiriin 6rneklerine nasil yansidigi, cinsiyet ézelliklerinin
cocukluktaki oyuncak segimini ne élgiide etkiledigi iizerinde durulacak;
érnekler esliginde, oyun ve oyuncaklarin anilardaki yeri degerlendirmeye
calisilacaktir.

Anahtar kelimeler: Cocukluk, oyun, oyuncak, Tiirk edebiyati, ani

Abstract: Through plays, children find their own dream world and
creative environment; toys provide the greatest help to them during this
process. Although perceived at first glance as amusing objects making
children enjoy themselves, toys are important tools in developing
imagination and creativity in children; enabling children to know themselves

* Yrd. Dog. Dr., Kocaeli Universitesi, efdervisoglu@gmail.com
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and the external world; contributing to their physical, mental and psycho-
social development. Just as time and conditions have changed, like plays,
toys have changed too; factory produced toys took the place of handmade
toys, diversity is increased; obtaining toys became increasingly easy.
Whereas some of our nowadays children acquired a new playmate such as a
computer and playing with the games it offers is attractive for most of them.
The consideration of childhood in association with toys and plays is a fact
which is reflected in literary works. In Turkish Literature, it is possible to come
across many poems and tales echoing the child-toy relationship. Many
writers who express their yearning for their childhood years and childhood
times full of toys have mentioned toys they have made on their own or
bought or some produced by the elders of their families. In this study,
emphasis will be laid upon how toys found a place in the memories of writers
ranging from Abdiilhak Hamid to Yakup Kadri, from Pinar Kiir to Mine S6giit;
how the change occurring in toys along with the changing social conditions
is reflected in the various forms of literary art and to what extent gender
characteristics have an effect on children in the selection of toys during
childhood; with examples illustrating it, an evaluation shall be made of the
place of plays and toys in the memory.

Keywords: Childhood, play, toy, Turkish literature, memory
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GIRiS

Cocukluk donemiyle birlikte diigiiniilen “oyun”, ¢ocugun eglenmesini, hosca
vakit gegirmesini saglar; oyun sirasinda kullanilan her tiirlii nesne de gerek elde tiretilmis
gerekse de sanayi iiriinii olsun “oyuncak” olarak adlandirilir. Oyuncaklar sayesinde
kendilerince bigimlendirdikleri bir diinyaya kavusan gocuklar, burada yalnizca eglenip
oyalanmaz; erigkin roliine hazirlanirlar; hayal giiclerini ve sosyal becerilerini gelistirirler.

Atalay Yoriikoglu, “oyun”u; “cocugun en dogal Ogrenme ortami”,
“duyduklarim, gordiiklerini smayip denedigi, dgrendiklerini pekistirdigi bir deney
odas1” olarak tanmimlar. Oyun oynayan c¢ocugun duyularinin Kkeskinlestigini,
yeteneklerinin serpilip becerilerinin arttigimmi belirtir. (2010: 67) “Cocuklarda oyun
stireci’nin, “genellikle kendiliginden, icten ve Ozgiir iradeye dayali olarak™ ortaya
ciktigin1 sOyleyen Zeki Tez, insan zekasinin “gocuklarmm oyun oynama istegini
kargilamak tizere tarih boyunca son derece renkli bir diinya” yarattigin1 vurgulayarak ilk
zamanlarda “camurla ve tagla yaratilan oyun diinyasi”nin “uygarlik gelistikce biiyiiklerin
diinyasini yansitan bir minik diinya haline” doniistiigiinii ifade eder (2009: 24).

Yizyillardir oyun araci olarak kullanilan oyuncagin, gecirdigi degisimle
birlikte, 6nemini artirarak korudugu; ¢ocugun ruhsal ve bedensel gelisimine sagladig:
katk1 yaninda hayal giicilinii ve yaraticilik 6zelliklerini de gelistirdigi bilinir. Bir yazar
duyarliligiyla konuya yaklasan Refik Halid Karay, ¢ocugun “oyuncaktan, yani saadetten
mahrum edileme”yecegini (2009: 155) belirterek oyuncagi sdyle tarif eder:

“Oyuncak insan yavrusunun ilk kitabidir; hayat dersi aldigr ilk kitap... Hatta
kitaptan ve dersten daha ‘tabii’, meyli, ayni ise yarayan oyuncagidir. Sevinmek, kirmak,
tamir etmek, calismak, 6grenmek gibi fitri duygularini ve kabiliyetlerini oyuncakla
idman eder; hayat antrenmani oyuncakla olur. Medeniyet oyuncaga daima ehemmiyet
vermistir.” (Karay, 2009: 154)

Edebiyat, dil araciligiyla ve estetik bir bi¢imde insani ve toplumu anlatir; bu
anlatigta ¢ocuk yasamina iliskin ayrintilar da s6z konusu edilir. Bu ayrintilarin
aktarilmasi, ¢ocuk diinyasinin eglenme ve 6grenme araci olan oyun ve oyuncaklarin da
edebiyata yansimasini beraberinde getirir. Yazarlarimizin bir¢ogu ¢ocukluk yillara, o
dénemin oyunlu ve oyuncakli zamanlarina 6zlemlerini dile getirmis; sahip olduklari-
olamadiklart oyuncaklarla iligkilerini yetigkinliklerinde de siirdiirmiislerdir. Hayatla
birlikte degisseler de oyuncaklarin, oyun sayesinde kendi yaratma ortamina kavusan
cocuklar icin ¢ok degerli oldugunu yazarlarim anilarinda da gérmek miimkiindiir.
1889°’da Kahire’de dogan Yakup Kadri, “cocuklugumun cenneti” dedigi “Elf Sanf™1
anlatir sdzgelimi. Kahire’deki oyuncak magazasi, “6yle munis bir diinya” sunmustur ki
yillar sonra yazar, “onda ne varsa elime alabilir, kucagimda tasiyabilir, oksay1ip sevebilir,
yani hepsi Ustiinde hiikiim siirebilirdim,” diyecek (2010: 20-21); o giinleri 6zlemle yad
edecektir:
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“Ah, hani nerdeydi simdi, o trampetalar, o tahtadan atlar, o ¢inkodan askerler, o
kurma trenler, o ¢alparali soytarilar ki, beni bir siirii ¢irkin ve can sikici seylerle dolu bir
diinyanin otesinde, biisbiitin baska bir diinyanin, bir hayal ve masal diinyasinin
fantasmagorileri igine alip gotiiriirdii ki orada ne babamin sakar hareketlerinden, ne
annemin cehresindeki hiizinden haberim olurdu ki, orada ben, keyfime gére her
istedigim kaliba girer, her gesit hayvan, her cins insanla esitlesmek imkanini bulur ve
kendi kendime her diledigim mansibi, riitbeyi verip kdh peri padisahina damat, kah
Biiyiik Britanya ordusuna ¢avus; kah ferman dinlemez sirma cepkenli bir efe olurdum.”
(Karaosmanoglu, 2010: 24)

Yakup Kadri’nin sdyledikleri, oyuncaklarla birlikte kendi sinirlarini asan ve
istedigi gibi bi¢imlendirdigi yeni bir diinyaya kavusan ¢ocugun yasadigi mutlulugu
gozler oOniine serer. Yetigkin diinyasim1 dolduran nesnelerin, g¢ocuklarin fiziksel
Ozelliklerine gore tasarlanmig ve “oyuncak™ kiligina sokulmus minyatiirlerinin oyun
araci olarak kullanilmasi da Azra Erhat’in anilarinda c¢ikar karsimiza. 1915°te
Istanbul’da dogan Erhat, cocuklugunda “evcilik oynamaya” bayildigini sdyler. Yazarm,
masa altlarinda kendi evini kurdugu yaslari, biiyiiklerine dykiindiigii oyunlarla gecer;
arkadaslar1 da evin ¢alisanlaridir:

13

. masanin altina girer, masa Ortiisiinii yere kadar ¢eker, ne kadar karanlik
olursa o kadar hoslanir, mika fincanlarimda kahve ikram ederdim gelene. Misafirlerim
de ya Fazil ya da Ernestina idi. Masanin tahtasma tok tok vurup Ortliniin altina
girdiklerinde tipk: biiyiikler gibi temenna eder: ‘Sefa geldiniz!” derdim. Onlar da sefa
bulduk karsilig1 verir, bagdas kurarlardi. Annemle misafir hanimlar nasil konusurlarsa,
Oyle konusurduk biz de, nazik ve terbiyelice.” (Erhat, 1996: 25-26)

Azra Erhat’la aynm1 yil dogan Aziz Nesin, onun kadar sansli bir ¢ocukluk
gecirmez. “Cocuk olmus tek giiniim yok yasamimda,” (2011: 37) diyen Nesin,
cocuklugunda elisi kagitlarindan firildaklar yapip sattigini sdyler (2011: 376). “Kaptan”
ve “kafakaris” oyunlarindaysa beceriksizdir (2011: 408-409). Oyuncaktan yoksun olusu,
bliyiiylip zengin olma ve kendisinden bagka hi¢ kimsenin giremeyecegi bir oyuncak
odas1 kurma hayaline yol acar (2011: 38). Yazar, anilarinda aktardig1 bu hayaline “Alt1
Bekgi Atlikarincada” Gykiisiinde de yer verir:

“Kocaman adamlarin oyuncaklarla oynamasini ayiplarlar. Onun igin ben
oyuncaklarimi bir odaya dolduracagim. Caligmadigim, ise gitmedigim giinler, geceleri
oyuncak odama girip kapiy1 arkadan kilitleyecegim; oyuncaklarimla oynarken kimse
gormesin de alay etmesin benimle... Tirenlerim olacak bidolu, kuracagim: Diidiiiitt!..
Cih, cuf, ¢ih, guff, ¢ihhgufff!..” (Nesin, 2009: 138)

Aziz Nesin’in hayalini kurdugu tren, 1955 dogumlu Murathan Mungan’in
unutmadigr oyuncaklarindan biridir. Mardin’de gegen ¢ocuklugunda, babasinin
Suriye’den getirdigi, “ray pargalar1 birbirine eklenip takildiginda ortaya c¢ikan ‘8’
bigimindeki biiyiik bir demiryolu hatti ve birbirlerinin ardina kancalarla takili bir¢ok
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vagondan olusan” oyuncak tren, uzaktan kumandalidir. Yazarin aklindan ¢ikmayan
seyse onu okula gotiirdiigii bir giin ray pargalarindan birinin ¢alinmis olmasidir; bu, onu
islemez hale getirmistir ¢linkii. (2015: 34-35)

Oyundan ayrilmanin miimkiin olmadigi, oyuncaklarinsa en yakin arkadasa
doniistiigii cocukluk doénemi, unutulmayan anilarin da kaynagi durumundadir; bu,
edebiyata da yansiyan bir husustur. Oyun ve oyuncaklarin, yazarlarin anilarindaki yeri
tizerinde duran bu ¢aligmada ilk boliim, el yapimi oyuncaklara ve onlarla oynanan
oyunlara ayrilmis; ikinci bolimde bahgeleri, sokaklari “oyun yeri”ne c¢evirenlerin
oyuncaklarma deginilmistir. Ugiincii boliim, cinsiyetin oyun aligkanliklarina ve oyuncak
secimine etkisi de goz Oniine almarak savas oyuncaklarma ve oyuncak bebeklere
ayrilirken Sunay Akin’in ve Oral Géneng’in oyuncaklarla ilgili ¢alismalar1 dordiincii
boliimii belirlemistir. Yazarlarin dogum yeriyle dogum yilina ait bilgilerin ilgili kisimda
parantez icinde verilmesi ise donemsel kosullarin goz Oniine almabilmesi amacin
tagimaktadir.

El Yapimi Oyuncaklarla Evde ve Evin Disinda

Bekir Onur, “ge¢miste oyun ve eglencenin yoksulluktan derin bir bicimde
etkilendigi’ni (2009: 282) ifade eder. “Oyuncak yoksunlugunun temel nedenleri olarak
savas ya da yoksulluk ve kitlik yillar1”nin, “kdy yasami”nin ve “erken yasta ¢aligma
zorunlulugu”nun belirtildigini hatirlatan Onur, “toplumda oyuncagin -6zellikle sanayi
oyuncagimin- var olabilmesinin toplumun refah diizeyine bagli” oldugunu séyler (2005:

454-455),

Zaman ve Kosullar degisse de yoksulluk, hemen her dénemin temel
sorunlarindan biri olmustur. Gelir diizeyinin diisiikligli ve olanaklarm kisith olusu,
zorunlu bir ihtiya¢ olarak goriilmeyen oyuncagmn evlere girisini geciktirmis ya da
biisbiitiin engellemistir. Tiirkiye’de yillar yili sanayi {irlinli oyuncagin yayginlik
kazanamamasi, oyuncagin bir ihtiya¢ ve ¢ocugun gelisimi i¢in gerekli bir ara¢ olarak
gorlilmemesi, toplumun oyuncakla iligkisini siirlt tutmus; oyuncak da bir aligkanliga
doniisememistir; bununla birlikte “oyun”, hep var olmus; ¢cogu zaman oyun igin gerekli
nesneleri ortaya ¢ikarmak da yaraticilik yeteneklerini eldeki malzemeyi degerlendirme
istegiyle birlestiren ebeveynlere ya da oyun ¢agi ¢ocuklarina diigsmiistiir. Bekir Onur,
oyuncaklarla ilgili olarak “ge¢misten en ¢ok hatirlanan nokta”nin, “kimsenin yeterince
oyuncagl olmadigi, hemen hemen herkesin oyuncagini kendisinin yapmak zorunda
kaldigidir” der (2007: 339). Sozii edilen durumu, yazarlarin anilarinda da gérmemiz
mimkiindiir. S6zgelimi, Fethi Naci (1927), Giresun’da gecen cocukluk yillarinda
baharla birlikte baglayan ugurtma faslina hazirlaniglarini sdyle anlatir anilarinda:

“Firme1 Mustafa Efendi’den ‘ekmek kagidi (Ekmegi sarmak icin kullanilan,
peliir kdgidina benzeyen bir kagit) alirdik: Sari, yesil, kirmizi, mavi... Sonra bizim
mahalledeki yar1 harap yar1 ahsap bir evin damini 6rten ‘hartama’lardan asirirdik.
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Nisasta ile suyu karistirarak yapistirict maddeyi elde ederdik. Kendi ugurtmalarimizi
kendimiz yapardik. Sonra, dogru okulun bahgesine...” (Fethi Naci, 1999: 16-17)

Ugurtma yapmanin “onu ugurtmak kadar cosku verici” oldugunu sdyleyen Yigit
Okur da (Erzincan, 1934) babasiyla birlikte yaptig1 ugurtmalarin hazirlanigini biitiin
incelikleriyle anlatir anilarinda. Yazar, renk renk kagitlarin evin salonuna yayiligini, ayni
boyda dort ¢itaya sekizgen bigimi verilisini, un ve su ile yapistiricinin elde edilisini ve
daha bir siirii isi, en sevilen eylemin gerceklestirilmesinden duydugu hazzi yansitir:
“Kuyruk dar agili iiggenin ucundan baslar. Bir renk ctiimbiisiidiir. G6kkusagi1 renkleri
ucurtma kuyrugunun renkleri yaninda fakir kalir. Kuyruk sadece renk degil dengedir.
Uzunlugu, ugurtmay ii¢ kez saracak kadar olmalidir” (2015: 193-194). Ulki Tamer de
babasinin yaptigi “birbirinden giizel” ugurtmalarla ayaklarinin yerden kesildigini sdyler.
Tamer (Gaziantep, 1937), “yoyo” yerine kullandiklar1 “¢iksagi” adinin “ ‘¢ik yukart, in
agagi’nin ilk hecesiyle son iki hecesinden tiretilmis bir s6zciik” oldugunu da yillar sonra
Ogrenir; hirsla ¢evirdikleri topaglari hatirlar: “Birinin attig1 topag yerde dénerken, 6teki
kendi topacini onun stiine firlatirdi. Benim topaglar, mahallenin en saglam topaglariydi.
Hi¢ kirilmazdi. Babam 06zel olarak simsirden yaptirirdi onlari. Ben de renk renk
boyardim.” (2006: 15)

1951°de Inegol’de dogan Cemil Kavuk¢u Angelacoma’min Duvarlar: adh
otobiyografik anlatisinda, ¢ocukluk yillarinin el yapimi oyuncaklarina yer verir. Fethi
Naci ve Ulkii Tamer gibi Kavukcu da o giinlerden s6z ederken 1. ¢ogul kisi zamirini
kullanir; oyuncak hazirlama ve oyun oynamanin, mahalle c¢ocuklarmin birlikte
gergeklestirdikleri bir eylem oldugunu belirtir bdylece. Parayla alman topaglar ve
misketlerse sokagi; ¢cocugun, evin disinda da var olabildigi mekani diistindiiriir:

“Kendi oyuncaklarimizi kendimiz iiretiyorduk. Telden yaptigimiz arabalar
disinda, bakkaldan yalvar yakar aldigimiz margarin kutularindan kamyonlar, tahtadan
tabanca, tiifek ve kiliclar, rengarenk ugurtmalar yapiyorduk. Parayla aldiklarimiz,
kagitlarini biriktirip oyun oynadigimiz karamela, topag¢ ve misketti yalnizca.” (Kavukeu,
2008: 124-125)

Deniz Kavukguoglu (Istanbul, 1943), Istiklal Caddesi’ne ¢ikip Japon
Magazasi’nin vitrinindeki “ithal mali” oyuncaklar1 birlikte seyrettigi Orhan’1 anarken
onunla yaptig1 oyuncaklari da anlatir. On iki yagindaki iki ¢ocuk, iki kath metruk bir evin
iist katinda, atdlye gibi kullandiklar1 bir oyun alan1 yaratmiglardir:

“(...) Sokakta ne bulursak, toplar, oraya tasirdik. Bisiklet tekerlekleri, tahta
pargalari, borular, teneke kutular, ¢iviler, teller, kirik aynalar, kumas parcalari, meyve
kasalari, bozuk elektrik ampulleri gibi en akla gelmedik seylerle doldurmustuk evi.
Herkesin ‘cop’ diye baktigi bu ‘nesneler’in her birinin degeri vardi bizim i¢in. Bunlari
parcalayarak, kesip bigerek, birbirine ekleyerek oyuncaklar yaratirdik kendimize.
Tekerlekleri gelik bilyeli kaydiraklar, tahtadan tiifekler, gemberler, dort tekerlekli gekgek
arabalar1 yapardik. Kaydiraklarimizi, arabalarimizi géz alici renklere boyar, ayna
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kiriklariyla siislerdik. Sokakta oynamaktan baska bir eglencemiz yoktu o yillarda.”
(Kavukguoglu, 2008: 92)

Cocukluk yillarint anlattigs Sag Salim Kavussak’ta “hayal diinyamin
vazgecilmez pargasiydi” dedigi oyuncaklara da yer veren Nedim Giirsel (Gaziantep,
1951), “duman ¢ikmayan bacalari, kaptansiz bir kaptan koskii, kuruldugunda donen,
dondikee de suyu kaynatip kipirdatan uskurlari” olan (2009: 177) transatlantigini anar
once; kiip evlerini saran yangina miidahale eden parlak kirmiz itfaiye kamyonunun da
0zel bir yeri vardir. Bunlara ragmen yazarm; “kendi uydurdugum, ger¢ek nesnelerin
yerine koydugum oyuncaklari, kendi imalatim olan degnekten atim1 ya da savas ugagimi
yegledigimi sdylemeliyim” (2009: 177) deyisi; degnekten atiyla savaglara katilan,
Kizilderili reisi olan ya da Uzak Bati’nin en azili hayduduna doniisen bir gocugun, hayal
gucund  kullanarak elindeki basit bir nesneyi en eglenceli oyun aracina
doniistiirebileceginin gostergesidir. Savas ugaginin yapimiysa daha zahmetli, emek
gerektiren; 6te yandan yaraticilik yetenegini gelistiren bir igtir:

“Savag ucagimi, okulla gezmeye gittigimiz hava iissiinden doniiste, kendi
ellerimle yapmistim. Esenevler’de oturuyorduk. Demek ki dokuz on yaslarindaydim.
Uste gordiigiimiiz aver ugaginin benzerini yapmaya calismistim bir tahta sandalyeyi
devirip ters gevirerek. Tornavidayla kanirttigim araliklara sikistirdigim gldik kalemler,
komut aygitlartydi; zamkla yapistirdigim kirmizi diigme bomba atmaya yariyor, telle
sandalyeye bagladigim comagi ileri geri oynatarak makineli tiifekle ates edebiliyordum.
Paragiitim bile vardi, ama onu hi¢ kullanmadim. Diisman ugaklarmi hep ben
diisiiriiyordum ¢iinkii, onlarin actig1 atesten ise her defasinda kil payr kurtulmayi
basartyordum.” (Gdirsel, 2009: 177-178)

Behget Necatigil’in kiz1, yazar Ayse Sarisaym da (Istanbul, 1957) anilarinda;
dedesinin Validegesme’deki evinden s6z ederken halalarinin yaptigi oyuncaklari
anmadan edemez; ablastyla birlikte, evin kedisi Kamber kadar uslu durduklari bu evin
oturma odasi, bir ¢ekmeceden ¢ikan elisi oyuncaklarla renklenmistir bir zamanlar:
“Ablam ve ben de Kamber gibi davrandik o evde hep, sessiz ve ¢ok uslu durduk. Oturma
odasidaki bir dolabin ¢ekmecesinde halamlarin bizim i¢in diktikleri bez bebekler, 6rgii
hayvanciklar, bitmis ipliklerin iri, tahta makaralarin1 birbirine baglayarak yaptiklari
oyuncaklar olurdu. Bu gekmecenin dnilinde yere, bana verilen bir yer minderinin Ustiine
oturur ve oyuncaklarla oynardim.” (2014: 118)

Oyun Yeri Bir Diinya: Bahceler ve Sokaklar

Zamanin ve kosullarin degismesi, ¢ocuklar1 sokaklardan, bahgelerden ayirip
evlerinde olmaya yoneltmis; yetiskinlerin, 6zellikle de annelerin, ¢ocuklar1 evlere
cagiran sesi eskisi kadar duyulmaz olmustur. Glinlimiiziin ekran baginda oyun oynamay1
tercih eden ¢ocuklari, dig diinyayla baglarini koparip bilgisayar oyunlarina odaklanirken
disarida oynanan oyunlar1 hatirlamak da biiyiiklere diismiistiir. Yazarlarin anilarinda
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evin disinda oynanan bazi oyunlarin, cocuklukla birlikte hatirlandigini gérmek
mumkindir. Harita Metod Defteri’nde okuru, gocukluk anilariyla bulugturan Murathan
Mungan’mn (istanbul, 1955) hatirladiklari arasinda Mardin yaylalarinda arkadaslariyla
oynadigr “mendilim kose kose oyunu” vardir mesela. Genellikle 6gleden sonralari
bagladiklar1 oyunu “karanlik ¢cokmeye, gozler karsi tarafta kimin nerede durdugunu bile
secemez hale gelmeye baglayana dek” (2015: 62-63) surdurdiklerini sdyler Mungan.
Kendisini pek de mutlu etmeyen, “goniilsiiz” katildig1 bu oyunu daha ¢ok aksam
saatlerinin giizelligiyle hatirlasa da onunla ilgili ayrintilar vermekten geri durmaz:

“Yayla evlerinin arasinda oyun yeri olarak secilen genis, diiz bir aciklikta
karsilikl dizilip tek sira halinde el ele tutusarak saf tutan iki takimin birbirinden oyuncu
kapmasi esasina dayanan bu oyuna baglarken taraflardan biri digerine sdyle seslenir:

‘Mendilim kose kose, bizden size kim diise?’

Seslenilen taraf kars1 takimdan kolay yem olacagimi diisiindiigii birini segerek
ayni1 bigimde karsilik verir:

‘Mendilim kose kose sizden bize Ali diise.” ”(Mungan, 2015: 62)

1956’da dogan Can Ozoguz da ¢ocukluk giinlerinin Ankara’smi anlatirken
erkek ¢ocuklar arasinda bir zamanlar pek sik goriilen mahalle savaslarini hatirlatir okura;
oyuncak tabanca ve tiifekle birlikte patlayicilarla oynanan oyunlar, bilgisayar basinda
oyun oynamay1 secen giiniimiiz ¢ocuklarma eskisi kadar g¢ekici gelmese de -savas
oyunlar1 i¢in ekran bagia ge¢mek, yeterli ¢iinkii- cocuklugunu diigiinen yetiskinlere hala
¢ok sey hatirlatir:

“Biz Bayindir Sokak’mn c¢ocuklari, kdse basindaki kurukahveciden catapat,
maytap, torpil alip patlatabildik bayramlarda. Mantar tabancalarimizi belimize takip
savas oyunlar1 da oynayabildik, gercek mahalle savaslari da yapabildik, Sarilarla,
Kocatepe nin bombos arazisinde.” (Ozoguz, 2006: 26)

Cocukluk denilince anneannesinden dinledigi yar1 Tiirk¢e yari Bosnakga
masallari, evcilik oynarken bebegine anlattigini hatirlayan Birsen Ferahli (Izmir, 1960)
babasinin armagani “pembe plastik fincanlar”1 ve bir Efes gezisi sirasinda arkadaslariyla
oynadig1 “saklamba¢™ da unutmaz. Ferahli'nin asil {izerinde durdugu ise ilkokul 3.
smifta oynadiklart “Efes¢ilik Oyunu™yla bir énceki yilin gézdesi “Papacilik Oyunu”dur.
Oyle her ¢cocugun aklina gelebilecek tiirden oyunlar degildir bunlar; belli bir bilgi ve
kurmaca yetenegi gerektirir. Celcus’lu, Cleopatra’li, Meryem Ana’li “Efescilik
Oyunu’nu ayrintili olarak oynayabilmelerini, kasabanin yazlik sinemasinda izledikleri
Ben Hur filmine baglar yazar. Cocuklarin, biiyliklerden gordiiklerini, dikkatlerini ¢eken
davranislar taklit yoluyla oyunlarina kattiklarinin bir 6rnegi ise “Papacilik Oyunu”dur:

“Gegen yil, yaz boyunca ‘Papacilik’ oynamistik. Annelerimizin sabahligi, genis
kenarlt hasir sapka, bir de ablamin tokali kirmizi ayakkabisini giyince tipatip Papa’ya
benziyoruz. Kogsmak, ziplamak yok; hep agir adimlarla ve etekler savrularak yiiriinecek.
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Papa’nin 6yle yiiriidiigiinii ayin alaninda kendi gézlerimle gormiistiim. Ayakkabisindaki
sar1 tokaya giines vurunca gozii kor edecek 1sik c¢ikiyordu. Dediklerine gore toka
altinmig. Koskoca adamin kirmizi ayakkabi giymesi ne tuhaf...

‘Papacilik’ta mutlaka elinde hag tagiyacaksin; bir de kocaman kolye takilmasi
gerekiyor. Anneannem hag1 goriince ¢ok kizdi, ‘Birakin bakayim onu, bdyle oyun olmaz,
elhamdiilillah Miisliimaniz biz,” dedi. Hag bahgeye atildi. Anneannem bizi siraya dizdi,
tovbe etmemizi istedi. Bir daha ha¢ tasimamak igin tek tek tovbe ettik. O da kisa bir dua
okuyup, ytzumize ufledi. Elbette Papa da muhterem bir din biyligiiymis, ta
Vatikan’dan kalkip ilcemize gelmesi ¢ok Onemliymis; ama inanglarimiz farkliymas,
boyle seylerin oyunu olmazmus.” (Ferahli, 2016: 183)

Birsen Ferahli’nin anlattiklari, ¢cocugun; gordiiklerini uygulama istegiyle oyun
ihtiyacini birlestirmesinin 6rnekleridir. S6zii edilen oyunlar bir kiiltiir ¢atismasina yol
acmakla birlikte kendi bagina ya da yasitlartyla hayal giiciine dayali oyunlar kurup
gelistiren ¢ocugun, gergegi kopyalamasi olarak degerlendirilebilir. Evin disinda oynanan
bir oyun da Mine Ségiit’iin (Istanbul, 1968) anilarinda ¢ikar karsimiza. Cocuk zihninin
tirettigi, oyuncaksiz bir oyundur bu; alt1 yedi yaslarina kadar kaybolma korkusu tasiyan
So6giit’lin, 12 yasindayken ¢ok yakin bir arkadasiyla oynadigi “sokaklarda kaybolma
oyunu”: “Onunla birlikte, evden ¢ok uzaklagsmamaya dikkat ederek hi¢ bilmedigimiz
yollara sapardik. Ve tahminlerle yoniimiizii bula bula, tamidik baska mahallelere
¢ikardik.” (2014: 192)

Savas Oyuncaklar: ve Oyuncak Bebekler

Oyuncak seciminde ve oyun aligkanliginda, cinsiyete bagl 6zelliklerin etkili
oldugu, bilinen bir gercektir; cinsler arasinda gdzlenen farkliliklar yazarlarin anilarinda
da dikkati ¢eker. Cocukken oyuncaklar i¢inde en ¢ok ucurtmalar1 sevdigini sOyleyen
Abdiilhak Sinasi Hisar (Istanbul, 1887), “Hala daha en rikkatime dokunan oyuncaklar,
kiz ¢ocuklarin kucaklarinda bebekler ve erkek cocuklarin ellerinde ugurtmalardir,”
(1956: 68) diyerek hem duygularini hem de cinsler arasi farklilig: dile getirir. Uzun bir
geemisi olan ugurtmalar, gliniimiiz ¢ocuklarina eskisi kadar cazip gelmese de gokyiiziine
saliverilir yine; anilardaki yerini korur. Oyuncak silahlar ve savas oyunlar ise erkek
¢ocuklari i¢in hep ilgi ¢ekici olmustur.

Abdiilhak Hamid’in (istanbul, 1852) son esi Liisyen Hamm, amilarinda
Hamid’in kursun askerlere olan ilgisinden s6z eder. Bu ilgi yetiskinliginde de siirer.
“Sevgili kursun askerler! Abdiilhak Hamid’in hayatinda hakiki bir yeri tuttular. Daha
cocukken onlart severdi,” (2006: 119) diyen Liisyen Hanim, Siraselviler’deki evlerinin
“biiro” islevi géren, duvarlari kitaplarla kapli odasinda ve pencere yaninda duran biiyiik
calisma masasinin; yazmak i¢in degil de kursun askerleri “harp nizaminda” siralamak
icin kullanildigini belirtir:
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“Kursun askerler! Abdiilhak Hamid’de kutular dolusu vardi. Tiirlii silahlar,
tlrhi ordular, toplar, burglar, kaleler, agirliklar, ihtiyatlar, resim ve planlarin yardimiyla
su veya bu meshur muharebeyi yeniden tanzim ve tertip ederdi. Topgular dizilir,
stivariler dortnala agilir, erkan-1 harbiye bir kum havuzunda ne yolda hareket edildigini
tetkik ve takip eder, mevzuubahis muharebenin cereyan ettigi arazinin tabiatina nazaran
orasint agaclar ve taglarla arizalandirirdi.” (Safi, 2006: 116)

Hamid’den yillar sonra 1956°da dogan Semih Giimiis’iin de ¢ocukluguna dair
hatirladiklari arasinda “o giinlerde degerini tam bilemedigi” birka¢ kursun askeri vardir
(2005: 115). Halid Ziya Usakhgil (Istanbul, 1866) tahtadan silahlari, babasinin “aile
cocuklar i¢in bir ¢esit gezinti ve eglence diizenleme” isini verdigi Resmi Efendi -yazarin
dayisinin kayinbiraderidir- ile “pandomima” oynayislarini anlatir. Yazari, diigsel bir
diinyaya tasiyansa daha ¢ok oyuncak silahlardir: “tahtadan yapilmis tiifeklerimiz,
tabancalarimiz, Ustiine yaldizli kagitlar yapistirilmis kiliglarimiz vardi; biz korkung
haydutlar olurduk, evler basardik, kiz kagirirdik.” (1969: 47-49)

Artun Unsal’im (Istanbul 1942) anilarinda yer eden oyuncagiysa babasinin
“Beyoglu’ndaki Japon Magazasi’ndan aldigy, tetigi ¢ekilince ucu lastik vantuzlu kiigiik
bir sopa firlatan” oyuncak bir tiifektir. “Aslinda vantuzu biraz 1slatip atinca pencere
camindan tutun da ahsap kapiya kadar her seye” yapisan “bu sopacik™, aile fotograflarina
da yansiyinca silinmez izler birakir yazarda (2014: 10). Deniz Kavukcuoglu’nun (Istanbul,
1943) bayraktarlik gorevini {istlendigi savas oyununda ise malzemesi taglardir. Yaslar
sekiz ile on li¢ arasinda degisen dokuz ¢ocugun biitiin cephanesi “tencke kutulara, tahta
kasalara, bez torbalara” doldurulmustur. Arkadaglariyla birlikte Firuzagali ¢ocuklarla
yaptiklar1 “tas savasi”n1 biitiin ayrintilariyla anlatir yazar (2008: 92-94).

Erkek gocuklarin oyuncak silahlarina, mahalle savaslarina, topagli misketli
oyunlarina karsilik kiz ¢ocuklarin daha sakin oyunlar tercih ettigi soylenebilir. “Hayat
evcilik oynayarak gegemezdi! Oglanlarla epey kovalamaca oynaylp kozalak
savaglarinda her tarafim mosmor kesildikten sonra, gézii pekligimi kanitlayinca liderligi
de ilan etmis oldum,” (2014: 99) diyen Filiz Ozdem (Istanbul, 1965) gibi doga kesiflerine
merakli; bahgelerde, sokaklarda oynayan kiz ¢ocuklari karsimiza ¢iksa da dncelikli oyun
arkadaglarmin oyuncak bebekler oldugu, anilarda da gozlenir. 1926 dogumlu Meral
Atag, Biiylikada’da gegen ¢ocukluk giinlerini de anlattig1 Kiiciikhanim Meralika’da,
babasi Nurullah Atag’in Ankara’dan getirdigi oyuncak bebeklerden s6z eder mesela:

“(...) Babam Ankara’dan her gelisinde bana, karnina basilinca ‘anneee’ diye
bagiran tag bebek getirirdi. Daha sokak kapisindan igeri girer girmez beni sevindirmek
i¢in giristeki taglikta bebek kutusunu bana verirdi. Getirdigi bebeklerin tlim birbirinden
giizel seylerdi. Onlarin giysilerini ¢ikartmaya, ylizlerini yikayip saclarmi taramaya ¢ok
merakli oldugumdan daha babam Ankara’ya donmeden bu giizel bebeklerin
yikanmaktan yiizlerinin, gdzlerinin tiim boyalar1 akar, saglari taranmaktan yolunur, kel
tavuga donerlerdi.” (Atag, 2004: 49)
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Adalet Agaoglu (Ankara-Nallthan, 1929) dort-bes yaslarmin gozleriyle
gormeye calistig1 bir bebek hatirlar; “hem de 6yle bezden mezden degil, sahici bir
oyuncak” bebektir bu. “Pespembe, tombul kirmizi yanakls; lille Lile sart sagli, uzun
kirpikli, gozleri acilir kapanir, siirekli giiliimseyen” bebegi Oylesine degerli bulur ki
oynamaya kiyamaz onunla; kucaginda tutarken bir yerini incitmekten korktugu bebegi,
evdeki bir dolapta dylece durur. Yazar olacak ¢ocuk, sik araliklarla gider, dolab1 agar,
giiler konusur onunla; sonra da rahatlamis olarak dolabin kapagini kapatir; dokunmaktan
¢ekindigi, doya siya oynayamadigi bebegini bir giin yerinde bulamaz ama. Babasi, kizina
s6z verdigi halde oyuncak bebek almayi unutan bir memurun garesizligini gidermek
istemis; kizinin oynadigmi gérmedigi bebegini bu memura vermistir ¢tinkii. (1980: 14-19)

Oyuncak bebeklerin kiz ¢ocuklari i¢in ne denli dnemli oldugu Pmnar Kiir’iin
(Bursa, 1943) anlattiklarinda da goriiliir. II. Diinya Savasi sonrasina rastlayan yillarda
daha ¢ok bahcelerde oynadiklarini sdyleyen yazarin kiz kardesiyle paylastigi “Mesel”,
mika degil de ruhu olan bir bebektir sanki. Onu incitmis olabilecekleri diisiincesi, iki
kardesi de ¢ok tizer:

“(...) Evde bebek oynardik, Isilar daha merakliyd: bebek oynamaya. Simdiki
gibi oyuncak bollugu yok, savas sonrasindan séz ediyoruz. ikimizin tek bebegi vardi.
Adini neden bilmem Mesel koymustuk. Ciplak, mika bir bebek. Arada kollar1, bacaklari
kopardi, babam tamir ederdi. Nenem onun c¢iplakligini onaylamadiindan elbise
dikmigti. Derken annemin &grencilerinden biri, gene mika, ama Mesel’den ¢ok daha
biiyiik iistelik ¢ok sik organze entarili bir bebek getirdi. Adin1 Beyhan koyduk (hediyeyi
veren kizin ad1) ve Mesel’i bir kenara atip bir siire yiiziine bakmadik. Cok ge¢gmeden,
gariptir, ikimiz de ayn1 anda biiyiik su¢luluk duygularina kapildik, ‘Mesel’i nasil ihmal
ettik, o bizim 6z kizimiz,” diye aglastik ve onu eski el yapimi elbisesiyle bas tac ettik.”
(Sogiit, 2006: 10)

Pinar Kiir’iin Mesel’i kadar sevilmis bir oyuncak bebekle de Erendiz Atasii’niin
anilarinda karsilasiriz. 1947°de Ankara’da dogan yazarin belleginde “Gdksun” adini
verdigi oyuncak bebegin apayri bir yeri vardir. Isik Kansu, “Oykiisel roportajlar’inin
Erendiz Atasili’ye ayrilan sayfalarinda s6yle anlatir onu:

“Oyuncaklar ¢ok az iz birakmist1 belleginde. Ama bir Géksun vardi. Hani bir
ara Almanya’dan ithal bebekler gelmisti. Simdilerin Barbilerine oranla ¢ok iri ve
hantaldilar da, ¢cok glizel mavi gdzleri vardi. Ondan almiglardi. Giilten Teyze de bir elbise
dikmisti ona, adin1 vermek de Erendiz’e diismiistii. Goksun kucaginda, telefonu agiyor,
diissel arkadaslarla konusuyordu. Arkadaslarin adlari da uyduruk: Erdegiilay,
Zerdegiilay...” (Kansu, 2002: 60)

Cocuklugunda oyuncak bebeklerine verdigi adlari, onlarla ilgili ayrintilar1 hi¢
unutmayan bir yazar da Giil Irepoglu’dur (Istanbul, 1951). Babasinmn aldig
“kaleydoskop”la birlikte (2009: 70) “su tabancalari”ni, “tenekeden kurgulu
oyuncaklar’ini da ¢ok sevdigini sdyler yazar; ama eksiksiz her birine bir ad koydugu, ev
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halkinin da bunlar1 ezberlemesini bekledigi “tam kirk iki tane bebegi”n ¢ocuk
diinyasindaki yeri baskadir. Ikiz bebekleri Avrupa’dan teyzesi getirmistir. “Kisa kollu,
beyaz bebe yakali mavi elbiselerinin belinde ucu piiskiillii kusaklar, ayaklarinda siyah,
Ustten atkili pabuglar, ‘karavel’ saglarinda giysilerinin renginde, son moda bantlar,”
tasiyan bebekler, Ceylan ve Beylan’dir. Ikizleri konusturup uyutan, giysilerini ¢ikarip
giydiren ¢ocuk igin onlardan da degerlisi “Yonca Bebek™tir; sahibince ‘kralige” ilan
edilen Yonca’yla “gelin bebek” Sibel, Irepoglu’nun anilarindaki yerlerini hep korurlar
(2009: 100-103).

Semra Topal’in (Eskisehir, 1964) unutmadigi oyuncak bebekse kiz kardesiyle
paylastigi, ad1 verilmemis, hep “uyuyan bebek” diye sevilmis bir oyun arkadasidir. Evin
biitiin esyalar1 gibi Almanya’dan gelmistir o da. Yalnizca sahiplerinin degil biitiin
sokagin hayranligini kazanmig olan “uyuyan bebek”in kiigiik Semra’da yarattig1 bilyii,
sokagn dikis nakig islerinden anlayan Giiler Abla’s1 yliziinden bozulur bir giin. Guler
Abla’nin “beyaz satenden bir gelinlik” dikip giydirmesinin ardindan “evlenen giftlerin
gelin arabalarinin tistiine konulan bir bebege” doniisen ve sonra da tamamen mahvolan bu
oyuncagn hazin sonu, yillar sonra bile “bu bebek kadar giizelini, cana yakinii, bugiiniin
cocuklarini saskina ¢eviren su oyuncak diinyalarinda bile” gérmedigini séyleyen yazari
derinden etkiler; ¢ocuk ruhu, bunu bir “saldir1” olarak algilamus; belli etmekten kagindigi
bir 6fkeye kapilmis; bebeklerle oynamayi da birakmustir (2014: 241-247).

Oyuncaklara Gonul Verenler: Sunay Akin ve Oral Goneng

S6z konusu, yazarlarin anilarindaki oyun ve oyuncaklar olunca ¢ocukluga 6zgii
oldugu diisliniilen bir ilgiyi, yetiskinliklerinde de siirdiiren, hem yazdiklar1 hem de
ugraslariyla oyuncak diinyasmin taninip sevilmesine katkida bulunan iki yazara, Sunay
Akin’a ve Oral Géneng’e ayrica yer vermek, uygun olacaktir.

1962’de Trabzon’da dogan Sunay Akin, Haydarpasa Lisesi’nin ardindan
Istanbul Universitesi Fiziki Cografya Boliimii’nii bitirir. {1k siiri 1984’te yaymmlanir.
1987°de Halil Kocagdz Siir Odiilii’nii kazanan Akin, ilk kitabi Makiler’le de 1990°da
Orhan Murat Ariburnu Siir Odiilii'nii alir; ardi ardina kitaplar1 yayimlanir. Siir ve
yazilartyla oldugu kadar radyo-televizyon programlar ve tek kisilik gosterileriyle de
taninan yazarin oyuncaklara ilgisi, yillarca oyuncak toplamasimi ve bununla ilgili
calismalar yapmasini beraberinde getirir.

Trabzon’da musir koganlarindan oyuncak yapan ¢ocuklardan biri olarak (Akin,
2009: 143) buyutyen yazar bir giin de ucak yapmaya kalkar; bu kez malzemesi, tahta
kasalardir. Gokyliziinde siizilmesi umuduyla regel siiriilmiis ekmegini de igine
yerlestirmeyi ihmal etmedigi ucagini, evlerinin terasinda yapar:

“Trabzon’da bir ucak yapmistim evimizin terasinda. Babam, mal almak i¢in
1stanbu1’a giderdi ve geri dondiikten birkag giin sonra terasimiza i¢i bos kasalar taginirdi.
Iste, o tahta kasalardan yapmistim ucagimi. Trabzon havaalanina inen ugaklara bakip,
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onlara benzetmeye calismistim. Pervanesi olmasa da, kanatlar1 vardi ug¢agimin!..
Uzaklara, ¢ok uzaklara gidecektim... Yolda karnim acikacakti elbette. Bu yiizden her
giin annemin yaptig1 recellerden bir dilim ekmege siirer, ucagin igine koyardim. Yolda
karnimin acikmasi halinde ¢6ziimii boyle bulmugtum.” (Akin, 2009: 85)

Cocuklugunun oyunlar1 yalnizca tek kisilik de degildir; “Siittozu” baglikli
denemesinde mahalle savaslarini anmadan edemez sdzgelimi. “Yukar1t mahalleden gelen
cocuklar”in “ellerindeki mantar tabancalari ateslerken bir yandan da (...) ‘Hepiniz
Oleceksiniz, pis Kizilderililer’...” diye bagirdig1 ¢cocuklardan biridir; onlar da el yapimi
oklariyla savunurlar “asagi mahalle”yi. (1997: 11) Bu oyunlar bir yana, yine bir ¢cocukluk
deneyimi olan “miizecilik oyunu”nun, Sunay Akin’in yasamina ydn veren bir oyun
oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir.

“Sunay Akin Istanbul ile alt1 yasindayken tamisir ve ailece ziyaret ettikleri ilk
yer Arkeoloji Miizesi olur. Yaz tatilinde yaptiklar1 bu geziden o kadar etkilenir ki
‘miizecilik’ en ¢ok sevdigi oyun haline gelir. Trabzon’a déniince annesinin kolyelerini,
klpelerini, yiiziiklerini gekmecesiyle sokaga tasir. Kiiciik Sunay’in ‘miizecilik oyunu’,
oglunu pencereden izlerken altin ve giimils takilarinin sokakta sergilendigini goren
annesinin ¢igliklari ile sona erer.” (Giirol, 2014: 123)

Oyuncagin, ¢ocugun gelisiminde tartisilmaz bir 6nemi oldugunu diigiinen ve bu
yondeki caligmalarini araliksiz siirdliren Sunay Akin, “miizecilik oyunu”ndan yillar
sonra yazdigi bir yazida sunu soyler: “Cocuk i¢in oyuncak, giinlilk yasamda karsilastigi
bir¢ok sorunun ¢éziimiinde yol gostericidir. Cocugun oyuncaklar birer gézlem kulesidir
aslinda; oradan bakildiginda becerileri, ilgileri goriilebilir” (2009: 79). Annesini
kizdirmak pahasmma da olsa erken yaslarda kendi kendine buldugu “miizecilik
oyunu”nun, yazart; “oyuncak miizesi” kurma diisiincesine ulastiracak ilk etki oldugu
sOylenebilir.

Ailesinden kalan Goztepe’deki koskii, 10 odast ve 80 vitriniyle “Istanbul
Oyuncak Miizesi’ne doniistiiriir Akin. 23 Nisan 2005’te kurulan miize, en eskisi
1810’1larm izlerini tagiyan 4 bin civarinda oyuncakla ziyaretgilerini agirlarken cesitli
etkinlikler de diizenler. Miizenin ikinci katindaki “Harita Odasi”nda, arkasinda bir
stinnet ¢ocugu fotografi duran “Neptune” adli bir gemi de vardir. Bu oyuncak geminin
Oykiistinii, Haziran 2005’ten bu yana miizede goniillii olarak ¢aligan Giirol Kutlu anlatir:

“Sunay Akin’it slinnetten Once Trabzon’da bir fotografciya gotiiriirler.
Fotografci, bes yasindaki cocugun eline siis olarak bir oyuncak gemi tutturur. Gemiyi
stinnet armagani zanneden Sunay’in oyuncaktan ayrilmasi kolay olmaz. Ama, otuz yedi
yil sonra ‘Neptune’ adindaki oyuncak gemiyi, Almanya’daki bir antikacida bulur. Gemi
yeniden Sunay Akin’in kollarindadir.” (Kutlu, y.t.y.: 55-56)

Istanbul Oyuncak Miizesi’nin vitrinlerinden birinde de Oral Géneng’in yillar
Once yaptig1 minyatiir ev esyalari vardir; “yatak odasi takimindan bir gardirop, yaninda
tuvalet masas1”, bir de “salon takimi” (Goneng, 2012: 355), yillarin tanikligiyla
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miizedeki yerlerini alir. Onlar1 yapan Oral Goneng, 1940°ta Istanbul’da dogar; bir siire
Tophane Sanat Okulu’na devam etse de “hayata atilma” tutkusuyla egitimini
tamamlamaz. Defterler yapar, tahta oyuncaklar iiretir; bunlarin satis1 yeni alet ve
makineler demektir. Biitiin ayrintilar1 ince ince diisiiniilmiis -Bic markali tiikenmez
kalemlerin tipalarindan iskemle ayagi yapmak gibi- oOyuncaklar ¢ikarir ortaya.
Askerliginden sonra da ayni isi siirdiiriir. Bilyiik bir oyuncak ve hediyelik esya firmasi
olan, bir dénemin alanindaki etkili ismi Goneng¢ Minyatiir Sanayi’ni 1979’da ustabasina
devreder. Cesitli gazete ve dergilerde kiiltiir-sanat ve fotograf konularinda yazi ve
roportajlart yayimlanir. 1985’te Bodrum Giimiisliik’e yerlesir. Oyuncaklarsa yagaminin
her déneminde oncelikli bir yer tutar. 1943’te, heniiz ii¢ yasindayken Thsan Hanim
Teyze’sine domates tagidigi tahta kamyonundan 2005°te, Sunay Akin’in istegi lizerine
oyuncak miizesi i¢in yaptig1 tahta ata kadar sayisiz oyuncak iiretir, anilar biriktirir,
kitaplar1 yayimlanir (Goneng, 2012: 4-15).

Goneng’in 40’11 yillardan 1960’lara kadar siiren ve c¢ocuklugundan
yetiskinligine uzanan bir donemi kendi géziinden anlattig1 Senin Tahta Atin Var miydi?
adli kitab1 2006’da yayimlanir; oyuncak tarihimizden bir kesit sunan kitap, eklenen
birkag yaziyla ve Dlnya Masumdu O Zamanlar adiyla 2012’de yeniden yayimlanir.
Yazarin tahta kamyonundan baglayarak kiigiik “tahta takozlara dort raptiye saplayip
tekerlek, bir igne saplayip top namlusu yaptigi ve bdylece olusturdugu “zirhli araglar’la
(Goneng, 2012: 16) siiren tiretme arzusu, yasamini da etkiler.

“lyi havalarda kizlar seksek oynar, oglanlar topag cevirir, yutmacasia bilye
oynarlardi. Ben bunlara pek katilmaz, daha karmasik seylerle ilgilenirdim. Fotograf
makinesi diye iki tane kibrit kutusunu bir kagit seritle birlestirmek, seridi birinin icinden
gecirip altindan gekince 6teki kutunun havaya kalkmasiyla iistiine ¢izdigim komik
resmin goziikmesi, kaleme sardigim kagida ¢izdigim iki resmin kalemi ileri geri
oynatinca sarilip agilan kagitta oynar gibi goriinmesiyle ‘sinema’ adim verdigim sey
gibi.” (Goneng, 2012: 85)

Kibrit kutularindan, gemi yapmak i¢in kullandig1 i¢i oyulmus kabaklara kadar
her nesneyi bir oyuncaga doniistiirebilen Goneng, gerek kendi yaptig1 gerek bir ditkkanin
camekanma bakarak seyrettigi pek c¢ok oyuncagi, biitiin ayrmtilariyla anlatir Dlnya
Masumdu O Zamanlar’da. Bir diikkkanin tavaninda asili duran tenekeden bir gemi, teyze
evindeki yapboz tipi savas gemisi, Muhsin Nami’nin oyuncak magazasindan alinan teneke
kamyon ve yine tenekeden bir itfaiye araci ve daha nicesi; renkleri, bigimleri, teknik
Ozellikleriyle anlatilir okura. Bu oyuncak ¢esitliligi i¢inde “¢ingin ¢gember”in yeri ayridir:

“(...) Cmgein ¢gemberim daha iyiydi. Anlamasam da en azindan kendi dilinden
bana bir seyler anlatmaya calistyordu. Cok basit bir seydi bu ¢ingin g¢ember. ince,
kivrilabilen tahtadan otuz santim kadar ¢apinda bir tekerlek yapilmig, bisiklet
tekerlegindeki teller gibi, ama onun ¢ok daha basiti dort telle ortadaki tirtilli kesilmis
gbbege baglanmisti. Bir de sap1 vardi. Cocuk sapindan tutup yiiriitiince gébekteki bir yay
tirtildan atlayip ‘Cinn!, ¢inn!” diye bir ¢an1 ¢aliyordu.” (Géneng, 2012: 65)
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Cocukluktan itibaren oyuncaklara ilgisini yaratict 6zelligiyle birlestiren ve
yillarca oyuncak iireten, sonrasinda da onlar iizerine yazmayi secen GoOneng’in
anilarinda; Tiirkiye’nin oyuncak konusundaki egilimlerini, 40’11 ve 60’11 y1llar arasindaki
se¢imlerini, begeni ve zevklerini bulmanin miimkiin oldugu sdylenebilir.

SONUC

Uretim sekli, niteligi ne olursa olsun; oyuncaklar da tipki oyunlar gibi gocukluk
anilarinda apayri bir yer tutar. Cocukluk donemini, yazma ve yaratma siirecinin en
O6nemli malzemesi géren yazar ve sanatgilar da ortaya koyduklari iiriinlerde yasamlarinin
bu donemini, oynadiklari oyunlari, oyuncaklarimi anlatirlar. Cocuklugunda tahtadan
yapilmig tabanca ve tiifeklerle bir hayduda doniistiginii soyleyen Halid Ziya,
dokunmaya kiyamadigi oyuncak bebeginin bir baskasina verildigini 6grendiginde
hissettiklerini hi¢ unutmayan Adalet Agaoglu, ekmek sarmak i¢in kullanilan kagitlardan
yaptig1 ugurtmalar1 6zlemle anan Fethi Naci, anilarinda ¢ocukluguna uzanan yazarlardan
yalnizca birkagidir.

Anilara bakildiginda arkadaslarla birlikte evin diginda oynanan oyunlarin varligi
dikkati ¢eker. Bahgeler ve sokaklar, ¢ocugu dis diinyayla bulusturan 6nemli mekanlardir;
ucurtmalar ugurulur, topaglar ¢evrilir, mahalle savaslar1 yapilir. Erkek ¢ocuklar daha
hareketli oyunlar1 tercih ederken kiz ¢ocuklarin -istisnalar disinda- oyuncak bebekleriyle
oynamaktan, dzellikle onlara ad koymaktan hoslandiklar1 goriiliir.

Oyuncaklarm, ait olduklar1 donemin kosullaryla sekillendigi, sosyal ve
ekonomik degisimlerden etkilendigi, anilara yansiyan bir durumdur. Uretimin ve
ithalatin yogunluk kazanmadig: yillarda ¢ocuklarin oynamasi i¢in gerekli oyuncaklar,
kendileri ya da aile liyelerince el emegiyle ortaya cikarilir. Ailelerin gelir diizeyine bagh
olarak ¢ocugun oyuncaga ulasmasi her zaman kolay olmaz. Bir oyuncaga sahip olunsun
ya da olunmasin, ¢ocuklarin uydurdugu ve arkadaslariyla oynadig1 oyunlara da rastlanir.
Oyun ihtiyacini karsilamak i¢in yapilanlarin, yaraticilik yetenegini gelistirdigi goézlenir.

Anilara yansiyan oyun ve oyuncaklarin, Tirkiye’deki ¢ocukluga ve oyuncak
tarihine dair ipuglar verdigi sdylenebilir.
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The reflection of the holiday “Novruz” in modern Azerbaijan poem

Makale Gonderim:
09.04.2017

Kabul Tarihi:
07.05.2017

Nizami MURADOGLU *

Oz: Nevruz Tiirk halklarinin zengin maddi ve manevi dederlerini
kapsayan bayramdir. Folklorda ve klasik edebiyatimizda Nevruz ¢ok zaman
Bahar bayrami gibi kutlanmaktadir. Sézlii ve yazili edebiyatta Nevruz-Bahar
bayrami ile ilgili ok sayida poetik 6rneklerle karsilasmaktayiz.

ilkbaharin gelisi, tabiatin canlanmasi, Nevruz-Bahar bayrami klasik
edebiyatta oldugu gibi ¢agdas sairlerimizin siirlerinde de tasvir edilmistir.
Sézkonusu siirlerde baharin gelisi, bu bayramin kendine has gelenek ve
gérenekleri yansitilmistir.

Makalede c¢agdas sairlerin baharala ilgili yazdigi siirlerden
érnekler veriler tahlil edilmistir.

Anahtar kelimeler: Azerbaycan, nevruz, bahar, bayram, folklor,
klasik, cagdas, siir.

Abstract: “Novruz” is the holiday of Turk people which including
the rich material and sipiritual values in itself. The holiday “Novruz” is usually
celebrated as a spring holiday in our folklore and classic literature. We meet
many poetical samples about the holiday novruz-spring in folklore and
written literature.

The first day of spring, reviving of the nature is described not only
in classic literature but also in our modern poets’ poetry. Coming of the
spring and the traditions of this holiday have been reflected in these poems.

In the article the examples have been analysed which are getting
from modern poets’ poems writing about spring holiday.

Keywords: Azerbaijan, Novruz, spring, holiday, folklore,
classic,modern, poem.
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GIRiS

Konunun giincelligi. Nevruz bayrami ve baharin gelisiyle ilgili yapilan
merasimlerin, torenlerin yazili edebiyatta yerinin belirlenmesi, folklorun bu alani ile
yazili edebiyat arasinda ilginin, edebi-nazari ve edebi-bedii diisiincenin 6grenilmesi
glncel problem olarak kalmaktadir. Bu bakimdan Nevruz bayrami, baharin gelisi, gece
giindiiziin beraberlesmesi, tabiatin yeniden canlanmas: bugiin sadece ilmi diisiinceni
degil, ayn1 zamanda bedii yaradicilik ile ugrasan insanlarin da dikkatini ¢ekmektedir.
Mevzu ile ilgili konu ve motiflere Kitab-i Dede Korkut destanlarinda, Yusuf
Balasakunlu™nun Kutatku-Bilik eserinde, klasik ve cagdas sairlerimizden Nizami
Gencevi, Muhammed Fuzuli, Sah Ismayil Hatayi, Hiiseyin Cavid, Samet Vurgun,
Bahtiyar Vahabzade, Muhammed Hiseyin Sehriyar, Memed Araz ve bagskalarinin
eserlerinde karsilasmaktayiz.

Muhammed Huseyin Sehriyar'in “Heyder babaya selam” poemas: Nevruz
bayraminin siirde milkemmel yansimasidir. Modern sairlerimizden Niisret Kesemenli,
Ramiz Révsen, Islam Sadik, Riistem Behrudi, Adil Cemil, Kemaleddin Kadim, Asim
Yadigar, Ramiz Kusar¢ayli ve bagkalarmin siirleri de bahar motifleri, Nevruz'un
sembolleriyle ilgili levhalarla zengindir. Makalede okuyucu tarafindan Ggrenilmesi
gereken bu 6zelliklerin kompakt sekilde yonlendirmesi amaglamaktayiz.

Arastirmanin konusu. Arastirmanin konusunu Azerbaycan devlet bagimsizligi
kazandiktan (1991) sonra sairlerimizin ¢esitli dergilerde, kitaplarda yayinlanan Nevruz
bayrami ve Bahar'la ilgili siirleri olusturmaktadir. Konu giincel, genis ve ihateli oldugu
icin bu alanda yazilan siirlerin sistemli sekilde 6grenilmesi 6nem arzetmistir.

Esas igerik. Butiin Tirk halklarinin zengin maddi ve manevi degerlerinin 6nemli
bir kismini kapsayan Nevbahar veya Nevruz bayrami bin yillardir biiytk bir medeniyet
olay1 gibi devam etmektedir. Her zamanki gibi bugiin de Azerbaycan'da, Tirkiye de,
Altay'da, Cin'in Uygurlar yasayan bolgelerinde, Tiirk halklarmin yasadigi biitiin
cografyalarda ve Orta Asya Tiirk devletlerinde Nevruz mart ayinda Bahar bayrami gibi
kutlanmaktadir.

Bu bayramin yeni giinlin, yeni yilin baglamasi, insanlarda kanmn kaynamasi,
ruhun tazelenmesi, rizkin bollagmasi, yiyeceklerin ¢ogalmasi, bitki aleminin
canlanmasi, agaglarin uyanmasi ile gdzlemlenmesi onun kutsalligina inam yaratmistir.
Bundan yararlanan ahalinin bir kismi kendi diinyagoriislerine uygun olarak bu bayrama
dini elbise giydirmege ¢aligmuglar. Bunun bir sebebi cahilikten kaynaklaniyordusa, bir
kismi da bayram adma bagladiklar1 kahramana sevgiden doguyordu. Bdylece,
Nevruz'un asil mahiyeti tahrif ediliyor, bu bayramin esas amacinda defarmasyonlar
ortaya ¢ikiyor ve ¢esitli inanglarin yaranmasina yol agmaya devam ediyor.
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Bununla ilgili arastirmacilardan Agaverdi Halil soyle belirtoyor: “... zaman
gecdikce insanlar vazgecemedikleri ilkel dénemin geleneklerini bir ¢esit uydurarak dini
bayramlar olarak kabul etmisler. Nevruz'un da resmi bayram gibi kutlandig1 eski ve orta
caglarda o dini efsanelerle alakalandirilmis ve ona dini bir anlam kazandirmak igin
ugragmuslar”.(Halil, 2014:3)

Bazi aragtirmacilar ise bugiini Oguzhan'in tahta ¢ikdigi giin gibi de
belirtmekteler. Soyle ki, Turk aragtirmacilarindan Veli Savas Yelok Uygur Tirk
Alimcan Ziyai'ye referans ederek bu konuya ilgili goriislerini “Uygur Tiirklerinde
Nevruz” makalesnde belirtmektedir:

“Uygur Tiirkgesinde “noruz” ya da “ne bahar” yil bagindaki baharin ilk giliniiniin
karsilandig1 ve bunun kutlandigi giine verilen addir. Bugin nevruz, Tirkistandan
baglayip, ta Avrupaya yayilan biiyiik Tiirk milletinin vatan yaptigi ellerde seving i¢inde
bekledigi, kivancla yasadigi, sonraki nesillere gururla anlatt1g1 biiylik bayram tdreninin
- milli bayraminin adidir.

Biiyiik Hun Imparatorlugunun bahadir1 Oguzhan M.0.210 yilinda babasi
Tiimen Hanin (Teoman) yerine gecib tahta ¢ikt1. M.0.209 yilinda Tiirklerin tamami onu
resmen Tanrikut olarak tanidi ve kabul etti. M.0.209 yilinda da taht merasimi yapild1.
Bu merasim ilkbaharda yapildi. Ciinkii bu donem Saman inancinda bayram olarak kabul
ediyordu. Tahta ¢ikis konusmasinda Oguzhan su konugmay1 yapar: “Alem, yer ylizii Gok
Tanridan yesile biiriindiigii zamanda benim milletim her késede costu. Hallam, Gék
Tanr sefkatine dua etsin. Tiirklerim sevinsin diye bugiinii se¢tim, ilim elim nev bahart
gorsinler” (Yelok, 2005: 183).

Buradan da gériindiigll gibi, heniiz Milattan énce Oguz Han hakimiyete gelmek
istedigi vakit — kendisinin ifade ettigi gibi Nevruz bayrami giinlinii tercih etmistir.
Baylece, Turklerin “Nevruz” dedikleri veya “Nevbahar” adlandirdiklar1 bayramin tarihi
daha eskilere dayaniyor.

Baska bir versiyonla ilgili filoloji ilimleri doktoru, profesér Muharrem Kasimli
sOyle yaziyor: “Nevruz - Yenigiin bayraminin dirilik, oyanis, kurtulus giinii gibi
ulusumuzun hafizasinda giiglii bir sekilde yer etmesinin bir sebebi de bugiiniin bir sira
belirtilerinin Ergenekon'la bagliligidir. Ebiilkazi Bahadur Han kendisinin {inlii Secere-
yi Tirki eserinde Tirklerin Ergenekon’daki demir daglari delerek Bozkurt'un
bagkanligi, yol gostericiligiyle karanliktan kurtulusa ¢iktiklari giinli unutmadiklarini ve
her sene aym giinti bayrami kutladiklarini belirtiyor. Bu anlamda Ergenokon'dan ¢ikis-
kurtulus Yenigiin gibi, Bozkurt bayrami gibi kutsaldir” (Kasimli, 1999: 55).

Arastirmact Ramin Allahverdi genis kapsamli arastirmalardan sonra Takvim
mifleri ve Nevruz kitabinda belirtmektedir: “Nevruz bayrami her herhangi bir dini, yahut
dini-felsefi telimler (atesperstlik vb.) esasinda formalagmamugtir. Aksine, bu bayram arkaik
bir ritual olarak kendinin ritual sembolleri ve bir ¢ok diger mifoloji mazmunu ile sonralar
formalasmus dini goriislere, dini-felsefi telimlere etki gostermistir” (Allahverdi, 2013: 164).
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Bizim disiincemize goére ise Nevruz bayrami bir mutluluk, senlik merasimi
olmakla Turk halklarmnin geleneksel merasimidir. Bunun arkasinda dini mahiyet tagiyan
hi¢ bir gey yoktur. Bu bayram Sumer ve Turan takvimi ile yeni yilin birinci glini olarak
Miladi takvimle Mart aymnin 21'de gece giindiiziin beraberlestigi gin kutlanir. Halk
inancinda yeni giinlin baglanmasini ise suda baligin sirt1 {iste ¢evrilmesi anindan kabul
ediyorlar. Séylenene gére o anda gece giindiiz beraberlesir.

Ayni1 glin bayram gunt, ondan 6nceki aksama bayram aksami denir. Yeni giiniin
baslamasi ile ilkbaharin gelisi, yeni yilm ilk giinii ayn1 giine denk gelmektedir. flging bir
mantikla bilginlerimiz ilkbahar mevsiminin bu ¢agina nev veya ilk epitetleri ekleyerek
“nevbahar”, “ilk bahar” diye ad vermisler. Diger mevsimlerin hi¢ birine buna benzer
epitet eklenmemistir.

Amacimiz baharin gelisiyle ilgili onun bedi Orneklerde yansimasini
gostermektir. Klasik ve halk edebiyatinda karsilagtigimz Ornekler Nevruz-Bahar
bayraminin her zaman halk bilgelerinin dikkatinde oldugunu, halk bilgeligini, milli
manevi degerleri geleneksel sekilde muhafaza ettiklerini gostermektedir. Dedelerimiz
ilkbaharin gelisiyle g¢evrelerinde olan biitlin varliklarda bir canlanma, tazelenme
oldugunu gorerek, evrende olugan yeniliklere deger vermege ¢alismislar.

Xl.yilizyilda yasamis Yusuf Balasakunlu'nun “Kutatgu-Bilik” eserinde baharin
gelisi 6zel bir agkla tasvir edilmistir:

Once Sark tan esdi bahar yelleri,
Sonra etir sagt1 cennet giilleri.
Deyesen bir azca boz idi dinya,
Elvan renkler ile bezendi dlinya.
Cekdi devlet yay1 sefali bahar,
Kisa hiikm eledi: - kenar ol, kenar (Balasakunlu, 1998: 23).

Muhammed Fuzuli de baharin gelisini sevgi ile tasvir etmistir. Sair baharin
gelisinden cihana hos demler kismet oldugu gibi, insanin da kalbinin seving hissi ile
doldugunu belirtmektedir:

Nevbahar oldu, cihanin yine hos demleri var,
Bagin al hiisnii giizel, lale gibi dilberi var.
GOy ¢imenlerde cigekler verir insana fereh,
Bele nimetler ile fahrelesen, ¢ok yeri var (Fuzuli, 1988: 494).

Sah Ismayil Hatayi'nin eserlerinde de bahar konusu o6nemli yere sahiptir.
“Bahariye” siirinde ilkbaharin gelisi 6zel bir zevkle - insanda olusan degisiklerle, yani
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ask aleminde yeni bir hevesin yaranmasi, kuslarin dile gelmesi, i¢giidiilerin oyanmasi
cercevesinde keyfin iyiye dogru yonlenmesi bedi boyalarla renklenmistir:

Kis gitti, yine bahar geldi,

Gul bitti ve lalezar geldi.

Kuslar hamis1 fegane diisdii,

Esk odu bu cane diisdii (Hatayi, 2005: 245).

Hatta, Sovyet devrinin baslangi¢c zamanlarinda Hiiseyin Cavid, Abdulla Saik,
Cefer Cabbarl1 gibi yazarlar da baharla ilgili siirler yazmis, bu bayrami Bahar bayrami
olarak belitmigler. Cefer Cabbarli nin “Bahar” siirinden bir bendi burada hatirlatmakta
fayda vardir:

Nevbahar oldu, giines solelenib nur sagir,

Kar erir, seller akir, ot gdyerir sahrada.

Yeni ¢ikmus giile baktikga da biilbiil dil agr,

Gil budagma konup nagme okur azade (Cabbarli, 2005: 47)

Goriindigi gibi ister klasik edebiyatimizda, isterse de halk edebiyatinda bahar
konusu her zaman glindemde olmus, biitiin zamanlarda giincelligini koruyup saklamistir.

Gilineyli sairimiz Muhammed Hiiseyin Sehriyar'in “Heyder babaya selam”
poemasinda Nevruz-Bahar bayraminin sembolleri kuyumcu titizligi ile belirtilmistir.
Bayram aksamlarinda kuslarin okumasi, nisanli kizin nisanlisi i¢in nakislt bey corabi
ormesi, yahut nisanh oglanin bacadan sal sallamasi, carsambada ates Uzerinden atlamak
gibi adetlerin siirde tasvir ve terenniim edilmesinin ¢ok biiylik énemi vardir. Ciinki
s6zkonusu rituallar Sehriyar siirinde bedi ifa tarz1 ile direkt poetik hafizadan genetik
hafizaya gegmektedir:

Bayram idi, gecekusu okurdu,

Adakli kiz bey corabi tokurdu.

Her kes salin bir bacadan sokurdu.

Ay ne giizel kaydadi sal sallamak,

Bey salina bayramligin baglamak (Sehriyar, 2005: 41)
Yahut:

Bakigiin s6zii-sovu, kagizi,

Ineklerin bulamasi, agiz1.

Carsambanin girdekani, movizi.
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Kizlar deyer: “Atil-matil, ¢arsamba,
Ayna tekin bahtim agil, ¢garsamba (Sehriyar, 2005: 41).

Belirtmek gerekir ki, yazin “nevbahar”, “ilk bahar” adlandirilmasi 6nemlidir ve
Nevruz bayramu ile bir kapsamda 6grenilmelidir. Soyle ki, “Nevruz” kelimesinin
etimalojisi ile ilgili olarak sonsuz fikirler bugiin edebiyat bilmde, folklor bilimde faaliyet
gosteren arastirmacilarin eserlerinde belirtilmis, ¢cogu da birbirini tekrarlayarak ayni
kanaate gelmisler. Maalesef bu aragtirmacilarin bir ¢ogu Nevbahar kelimesine 6nem
vermeden arastirmalarimi siirdiirmiisler. Baz1 arastirmacilar Nevruz kelimesinin Fars
kokenli oldugu ile ilgili goriiglerini ireli siirseler de, bu goriisler hi¢ de bir anlamli olarak
kabul gérmemektedir.

Nevruzu Zerdiistliikle alakalandiran arastirmacilar daha ¢ok bunu bayramdan
once kutlanan Ahirgarsamba gecesi yapilan atesfesanlikla bir ilgisi oldugunu ireli
siiriiyorlar. Ayn1 zamanda burada Samanizmin izleri de kendisini muhafaza etmektedir.
Sovyet doneminde bu bayramin kutlanmasina izin verilmemesine ragmen bir ¢ok ilge ve
illerde, ézellikle de Ordubat ilinde ahali kendi itikatindan vazgegmemis, Nevruz'u 0zel
cosku ile kutlamiglar. Bugiin de Ahir¢arsamba’da dag baslarinda, yiiksek yerlerde,
kiremitsiz catilarda senlik atesi yakilir, atesin gevresinde halk dansi olan yalli yapilir.
Merasimde “Atil-batil carsamba, bahtim agil, garsamba”, agirhigim-ugurlugum bu odda
yansin” soyleyip atesin {izerinden atlarlar. Kiiclik kagit yildizlayan fisekler atip
atesfesanlik yapilir, lopalar yakilir ve bdylece kotii ruhlart korkutup kagirabildiklerine
inanilir.

“Agirligim-ugurlugum bu ateste yansin” ifadesini izah edelim. Bazen bu ifadeni
dogru anlamayanlar agirlik, ugurluk kelimelerini ayrica kullaniyorlar ve bu da
“ugurlugun” ateste yakilmasi gibi yanlis anlagmaya sebep oluyor. Dogal olarak “uguru”
yakmak hog degildir. Bu térende de “ugurun” yakilmasiyla ilgili bir sey yoktur. Burada
ifade “agirlik”tir, sadece kelimenin siddet derecesini artirmak amaciyla “agirligim-
ugurlugum” kullaniliyor. Dilimizde bu tip kalip ifadelerinn kullanilmasiyla sik sik
karsilastyoruz. Ornegin: et-met, kent-ment, kepik-kurus vb.

Ramazan Kafarli ates yakmak ritiualina Kitab-i Dede Korkut'ta yer verildigini
belirtmektedir. Od anlam Kitab-i Dede Korkut eposunun ruhuna ¢okmiistiir. Boylarm
birisinde Kanturali Selcan Xatunu getirmek icin yabanci iilkeye- Trabzon'a gittiginde
babast Kanli Koca oglunu bu niyetinden vazgecgirmek istedigi gosterilmektedir.
Kanturali ise atesin yardimiyla gegilmez yerleri atlayacagim bildirir. Dede Korkut
insanlart igten saf, kudretli gérmek istiyor. Onun icin de manevi alemden bahseden
diislinceleri atesle alakalandirmay: tavsiye ediyor. Oguzlarin gelenegine gore tongal,
yani senlik atesi birlik ve beraberliye ¢agris semboliidur.

Nevruzun kokeni ile ilgili aragtirmact Razim Aliyev Nevruz'un yildizli gk
yiiziinlin miigahedesine dayanan mifoloji diinyagoriisii bazasinda yaranmig termin
oldugu kanaatine gelmektedir (Aliyev, 2015: 91).
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Bize gore Nevruz kelimesinin etimolojisi Nevbahar kelimesi ile birlikte
bakilmalidir:

a) Nevruz Nevbahar kelimesine esanlamli olsa da, aslinda Nevbahar kadar
biiyiik anlama sahip degildir.

b) Nevruz bayrami Tiirk cografyasinin biitin memleketlerinde kutlanir ve
kelimenin c¢esitli dialekt sekilleri mevcuttur. Kelimenin etimolojisiyle ilgili ilmi sonuca
varmak icin butun variyantlar incelenmeli ve bu zaman Turk dilinin kendi olanaklart
dikkate alinmalidir.

Rakamlarin semboli. Baharin nevbahar-ilk bahar adlandirilmasi sembolik anlam
tastyor. Ilk kelimesi birinci anlamma gelmektedir. Bunu “yilin ahir carsambas1” ifadesi
de kapsiyor. “Carsamba” {igiincii giindiir. Ates yakmak, atesfesanlik eglenceleri aksam
yapilir. Carsamba giinii eski yilin sonuncu haftasini yariya boliiyor, yazin ilk giiniine
sayili gilinlerin kaldigin1 gosteriyor. Eski Tiirk tefekkiiriinde yil iki yere ayriliyor:
ilkbahar; kis. ilk bahar-nevbahar, yaz, son bahar-giiz olmakla ii¢ kisimdan, 9 aydan
olusmaktadir. Osmanli Tiirkleri simdi de yaz diyorlar. Kig 3 ay, 3 kisimdan
olusmaktadir: biiyiik cille, kiigiik cille, boz (gri) ay. Dedelerimiz 9 ay calisip, 3 ay
dinlenmeyi tercih etmisler, bu, 6zellikle kdy tarimeilik isleri ile ilgili olmustur. Halk
deyimlerinin i¢inde “dokkuzu iice ¢arpamadim mi?” (Ordubat folklor 6rnekleri) ifadesi
de bu anlamda kullanilmaktadir.

Nizami Gencevi “Sirler Hazinesi” eserinde “Insanin yaranmasi hakkinda”
diisiincelerini nazimla sdylerken yil1 iki mevsim — yaz (ilkbahar), kis gibi ifade etmistir:

O sebepten dualar sayesinde yaranmis
Biitiin bu alem ona secde eyledi yaz, kis (Gencevi, 1981: 29).

Yusuf Balasakunlu “Bahar” siirinde “Azapl kis1 stiptiriip gotiirdi yaz esintisi,
Parlak yaz yine kurdu saadet yayin” (Balasakunlu, 1998: 23) sdyleyerek yazin ilkbaharin
icinde oldugu mesajimi da vermistir.

Biz buraya kadar Nevruz'un klasik edebiyatta ve halk yaraticiigindaki yerine
degindik. Cagdas siirimizde de Nevruz bayrami hakkinda yeteri kadar siirler yazilmis ve
yazilmaya devam edilmektedir. Halk sairi Fikret Koca'mmn “ilk bahar” siirinde
Nevbahar'in 6zelliklerinden bahsediliyor:

Nagme sergisidi bahar bayrami,

Sevingle, sevgiyle boyanip yizler.

Ele bil s6z koyup bu bahar hamu,

“Evde oturmayak gerek giindiizler” (Koca, 2014: 149).

Sair baharin gelisi ile tabiatin canlandigin1 ve her tarafta gergin is
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yapildig1 boyle bir zamanda evde oturmay1 uygun bulmuyor. Dagin, tasin ¢igekledigi bir
zamanda tabiat o kadar sevecenlesmis ki, hatta topragin altinda bin senelerce yatan 6liiler
bile dirilebilir. Bu ifadenin halk yaraticihginda karsiligi “yaz giinud 6lund dirilder”
(Ordubat folklor ornekleri) seklindedir. Sair tefekkiirii ile halk tefekkiri burada cift
kanat gibi nevbaharin tecessiimiinde harmoni olusturmustur:

Bahar 6zl ile neler getirdi,

Rengi sese doniir giiliin, giilzarin.

Havasi nagmedi, suyu etirdi,

Nefesi sevgidi bu ilk baharin (Koca, 2014: 150).

Fikret Koca'nin siirlerinde ilkbaharin gelisi ile topragin nagme okumasinin
yaratdigi rayihenin etri duyulur. Sular sakirdiyor, giiller, ¢i¢ekler agiyor, kuslar ses sese
veriyor, baharin gelisini bayram ediyorlar. Tabiatin uyanmasi sairin kelimelerini gile,
cicege doniistiirlip sanki torpagin okudugu nagme karsiliginda onun yakasina
saplanmustir.

Fikret Koca'dan farkli olarak Niisret Kesemenli‘nin “Sehirde bahar” siirinde
garip bir bitkin arzunun sahidi oluyoruz. Koy yerlerinde baharin gelisi tabiatta
canlanmanin, yesilligin, giil ¢igegin filizlenmesiyle goniilleri oksuyor. Daglardan akan
selaleler, yeseren agaglar, boynu egik menekseler kdy yerlerinin gozoksayan
glzellikleridir. Sair bu sene sehirde de bahar1 goérecegini umut ediyor:

Bu yil bahar1 géreceyim, deyesen,

Bu kara asfalt,

Bu beton evler

Yemyesil géyerecek.

Acidil bir adamin

Casib dediyi hos s6z gibi...

Sekilerde benovseler bitecek,
Daglardakitek

Karip, utancak (Kesemenli, 2009: 58).

Nusret Kesemenli'nin eserlerindeki hiizinll hasreti “Nereye gidiyorsun
kirlangigim?” siirinde de goriyoruz. Baharda gelen, kendisiyle sevgi, ask getiren
kirlangigin gé¢ zamaninda gitmesini sair istemiyor. Bu torpakta yuva kurmus, yavrusu
olmus kirlangiglar giderse bos yuvalarm hali nasil olcakti acaba?! Ciinki yuva yapmak o
kadar da kolay olmuyor. Yuvasi yikilan insanlar da var, onlar bir 6miir boyu gocebe,
miilteci gibi yastyorlar. Insanlar sinir direklerinin arkasinda kalan yurtlarina
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doénemiyorlar. “Kirlangi¢ sabah miijdesi getirir” (Atalar s6zleri, 2013: 272) derler, peki
kirlangi¢ giderse, insanlara miijdeli bir hayir haberi kim getirecektir?!

Muhtar Kazimoglu “Cagdas nesir ve folklor” makalesinde yazmaktadir: “Halk
tefekkiiriiniin, arkaik bedi diisiince tarzinin ¢agdas edebiyatta kendi yerini bulmasi insan-
tabiat yakinliginin kaleme almmasi ile smirlanmamaktadir. Yazarlar, gerektiginde
fantastigi tercih ederek olaganiistii degisme ve doniisiimlere 6zel yer vermekteler.
Arzulananin, akla, hayale gelenin halk bedi tefekkirinde giiglii yer tutmasi yazarlar i¢in
onemli referans kaynagi oluyor” (Kazimoglu, 2012: 149).

M.Kazimoglu'nun bu yaklasimini ayni ile ¢agdas siirimizde uyguladigimizda
Nisret Kesemenli'nin kirlangi¢ (karankus) hakkinda yazdigi siirin insan hayati ile ilgisi
ortaya ¢ikiyor. Insanin da icinde kus gibi hiir olmak, uga bilmek istegi vardir.
Kirlangiglar i¢in gok yiiziinde “nakish” smir direkleri yoktur, onlar harddrler. Hur
olduklar i¢in de her yere ugup gidebiliyorlar. Fakat sair kendisinin sevgisini kazanmig
kirlangicin bu sene ugup gittmesini istemiyor, yerine tabiatin gogebelik vaadinin ugup
gitmesini, hasrete, ayriliga son vermesini istiyor:

Hara gedirsen, karankusum,

Getirdiyin bahar1 gerimi aparirsan?

Bos yuvan iigliyecek

Muhabbetsiz konultek.

Seninle gocecekdir

Obamizdan giil-gicek (Kesemenli, 2009: 105).

Baharin miijdecilerinden biri de agackakan kusudur. Nisret Kesemenli'nin
“Karankusu” gibi Vakif Memmedov'un “Agacdeleni” ilkbaharin miijdecisidir.
“Agackakan, ne kapimi doversin” siirinde agackakan sairin kapisinm1 déviiyor. Kisin
sogundan, zemherinden kurtulmamus, yollarin sisli oldugu bir vakitte agagkakanin sairin
kapisim1 dovmesi sairi hayalden ayiriyor, gevresine bakiyor, ilkbahar riizgarlarmin
estigini, havanin hararetini duyuyor, bu da ona umut veriyor, ilkbaharin gelisi ile
yeniliklerin de geldigini gosteriyor. Agagkakan sairi hayalden koparip miijdeledigi gibi
sair de agackakan1 mustuluyor:

Agacdelen, goziin aydin yaz gelir...

Bana taraf bir mukaddes iz gelir.

Insaf ele, bele giinler az gelir,

Agacdelen, ne kapimi doyersen?..(Memmedov, 2014: 113)

Kemaleddin Kadim'in “Aksam ¢atmaz aksamina bu yazmn” siirinde Nevruz
bayraminda fala ¢ikma sahnesi tasvir edilmistir. Bilindigi gibi, bayram aksami kapi
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arkasinda durup kim ne konusuyor diye dinlerler. Duyduklar1 kelimelere gore gengler
kendi kaderlerinde olabilecek belirtiler ararlar. Ozellikle bekar erkekler, kizlar kendi
kismetlerin arayarlar. Burada da sair zalim olan Zuliim Hasan'a seslenerek sozlerine
dikkat etmesini vurgular, onun koti s6zlerinden kalplerin kirilmasini istemiyor:

Pencereden kulak asan c¢ok olar.

Kapilardan atilmamusg sal hele.

Sirin danis, nece timid yikilar,

Zullim Hasan, sozlerini bal ele (Kadim, 2009: 22).

Sairin “Kdkle iireyini yaz havasma” (“Akort eyle kalbini ilkbahar havasina”)
adli siirinde bahar bayraminda nagme sdylenmesi, gamdan kurtulmasi gibi konulardan
bahsediliyor. Sair “kilime biiriin, el ile slrin” (Atalar sézleri, 2013: 347) atasdzinin
isiginda derdini, hiizniinii unutmanin tek yolunu el ile beraber olmakta, el ile yakinlikta
goriyor. Ne zaman bu yakinlik olacaksa, kalpler de i1smmacak, hatta sonraki kis
gecelerinde de hatiralarin sicakligi seni lisiimege koymayacaktir. Biitiin bu duygularin
bedii ifadesi siirde yer almustir:

Biiriin bir elinen palaza, belke,

Bir el dediyine dogma deyesen.

Soyken ki, sdykenib bu yaza belke,

Bir iirek dolusu nagme deyesen —

Kokle tireyini yaz havasia (Kadim, 2009: 28).

Orhan Pasa “Bir yandan da bu yaz havas1” siirinde Nevruz'un gelisini tabiatta,
hatta kurumus agacglarin canlanmasi, ¢imlenmesi ile miisahede olundugunu, goncalarin
kdéz koz acildigim, boyle bir zamanda atesli bakiglara tus olanlarin atesten
kurtulabilmeyeceklerini tasvir etmistir:

1l gdygek gelib, yaz olubdu,

Kuru agac da saz olubdu.

Ter gonceler kdz-kdz olubdu,

Kozler deli simsek yuvast;

Bir yandan da bu yaz havasi! (Pasa, 2015: 124)

Ramiz Rovsen'in bahar aksamlariin mesumlugu ile ilgili yazdig1 “Cigekler
doguyor bu yaz gecesi” siiri orjinal sdyleyis tarzi, ifade olunan diisiincelerin geleneksel
olamayan usulu ve tatlilig1 ile farklilik arzeder. Tabiatin canlanmasi ilkbahar gecelerinde
cigeklerin dogulmasi ile hem de sevgi getirmektedir. Masum bir kizin dudaklar sairin
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admu fisildiyorsa, bu ilkbahar gecesinde sadece sevmek yok, belki o kizin yolunda 6lmek
de olur:

Cigekler dogulur bu yaz gecesi,

Bu yaz gecesinde sevmeye ne var?!

Dersem gullerini bu gelen yazin,

Sallanib yellensem budaklarindan,

Esitsem adimi seven bir kizin

Hele 6piilmemis dudaklarindan, -

Bu yaz gecesinde dlmeye ne var?! (Révsen, 2006: 27).

Sair daha sonra bu ilkbahar gecesinde giiller ile beraber neredeyse giillerin de
acildigi muhabbetini yapiyor. Giiller sozil ile giilleler sziinin benzerligi olsa da,
mahiyetinde biiyiik fark vardir. Ag gémleklerin yakaligina konan giiller askin, sevginin
belirtilerise, giilleler 6liimiin, faciamin korkunglugunu yasatiyor. Yasatiyor soyledik,
burada bu kelime uygun olmasa da, her bir gillede bir 6lim hikmi gizlendiginin
farkindayiz. Sairin kalbini sikan bu duygu beseriyetin kendisine diisman olmasi ile
ilgilidir. Insan hig diisiinmeden kendi gelecegini top atesleri altma atmustir.

Her bir Azerbaycan Turkinin bir Tebriz derdi var, ilkbahar gecesinde cicek
aciyor, tazeleniyor, yenileniyor. Ilkbahar gecesi sadece ask getirmiyor, dert, gam da
getiriyor:

Cicekler dogulur bu yaz gecesi,
Cigekler acilir giille sesine.
Gulle agilir:

Ag-ag koyneklerin yakaliginda,
Sag-sag tireklerin yakinliginda
guller agilir,

Giilleler acilir, giiller acilir,
Cigekler agilir bu yaz gecesi...
Cigekler dogulur bu yaz gecesi
Parisde, Tebrizde, heyetimizde.
Bu yaz gecesinde ¢icekleyecek
Belke derdimiz de, hesretimiz de (Rovsen, 2006: 28).
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Nevruz mutluluk, eglence bayramidir. Bu bayramda insanlar en guzel
elbiselerini giyer, en giizel nimetlerini sofraya dizer, nineler torunlarina nakisli coraplar
oOrerdi. Butln evlerde sekerbura, baklava, gogal, tendir kokesi pisiriler, ¢esitli tatlilar
yapilirdi. Bazi farkliliklar ile Nevruz hazirliklar ¢agdas devrimizde de geleneksel olarak
devam etmektedir. Bu geleneksel adetlerin temelinde bir de ““Y1ila nasil baslarsan dyle
de devam eder” (Ordubat folklor 6rnekleri) deyiminde olan inancin &zel yeri vardir.
Nevruz g6ziin, gonliin toklugu duygusunu olusturuyor, bu inam sair karakterinde Serdar
Zeynal'in “Bana bu baharin nefesi bestir” siirinin leytmotifine doniisiiyor, misra misra
kalbimize stziltyor:

Cicekler ¢cimene daranib ¢ikir,

Derede zlimzime, yamacda sesdir.

Gulirem gdztime min ¢icek bakir.

Mene bu baharin nefesi besdir (Zeynal, 2008: 77).

Bu giliin ¢igegin rayihesinde sair Zeykam Viigar da gonlini ilkbahara
kaptirtyor. Ilkbaharda gl ¢igegin koynunda nazlana nazlana gezen giizelleri gbren sairin
kalbinde bahar siiriyete doniisliyor, ask duygular bas kaldirtyor:

Gece-glindlz olur taraz,

Beraberlik sevir bu yaz.

Satdikga her giil-cigek naz,

Yaza konil verdim, Allah,

Bu yazi1 da gérdiim, Allah (Vigar, 2009: 145).

Nevruzu mijdeleyen c¢iceklerden menekse (bendvse) zaman zaman el
agiklarimin sohbetlerinin esas métifi oldugu gibi ¢agdas sairlerin de siirlerinde 6nemli
yer tutmaktadir. Kimisi onun boynunun biikiikliigiinden, kimisi hasretinden, kimisi
¢abuk aldanmasindan, kimisi de sadakatinden yaziyor. Ramiz Kerem'in siirleri i¢inde
“Heyf senden bendvse” (“Yazik senden menekse™) siiri aldadilmig giiliin ayriliklara
diismesine bir acima duygusunun etkisini olusturuyor:

Aldatd1 bahar seni,
Hele ¢oller kar imis.
Her goriisiin sonunda,
Bir ayrilik var imis,

Heyif senden, benévse (Kerem, 2015: 147).

118



Cagdas Azerbaycan Siirinde “Nevruz” Bayraminin Yansimasi / N. MURADOGLU

Baharin gelisi kendisi ile sevgi ask getiriyor. Kizlar bulak basinda su sonalar1
gibi taranir, oglanlar yol tizerinde durup kizlar1 bekliyor, birini gézalt1 eyleyip gonlini
acmak istiyor. Fahreddin Meydanli'nin “Bir de ki, Bahar” siirinin lirik kahramani da
giinesin zerresi gibi sevdigi kizin saglaria sinmek, onun gonal milkiind atesli nefesiyle
1sitmak istiyor. Sevgilisi giden yollara halilar sermek istiyor ki, ayagina bir tag degmesin.
Lirik kahramanin iki sevgilisinden biri de ona bu giizel duygular yasatan ilk bahardi:

Opem, ezizleyem, duyam, iyleyem,

Barmagim dokunmus en Kicik ne var.

Car cekib aleme bunu soyleyem,

Sevdiyim bir sensen, bir de ki, Bahar (Meydanli, 2009: 79).

Sevgi agk duygularinin 1sindig1 bir zamanda kuglar da birbirine nagme soyllyor,
gencler bu bayram gunlerinde yaktiklar1 senlik atesleriyle birbirlerini selamliyor,
sevinclerini paylasiyorlar. Kizlar oglanlardan bir isaret bekliyor, vuslata erecekleri
glndn hasreti ile yasiyorlar. Bu dogal duygular alovlandiran “Bahar” Nazli Hacili nin
siirlerinde kendine has seklide, bedii boyalar, tesbihlerle okuyucuya sunulmaktadir:

Kuslar nagme deyir biribirine,

Cavanlar can atir tongal kalasin.

Kizlar diinya verer kemer yerine,

Bir merdin kolunu bele dolasin (Hacili, 2010: 54).

Ilkbaharda arzusu gerceklesebilenlerle beraber sevgisine kavusamayanlarin
hasreti de okuyucuyu tiziiyor. Sonbaharda dogup ilkbaharda ask atesinde yanan asigin
g0z yaslar1 yagmura benziyor. “Kim siisledi bu yaz1” siirinde yanlhzliktan kimsesiz kalan
ve yorgun diisen bulutlara benziyor Riistem Behrudi'nin lirik kahramani. Sair camdan
gece-gundiz yollara bakiyor, hayalinde “sevda gecelerinde” yitirdiklerini hatirliyor, ama
ilkbahar ¢igekleri sonbahara kalmadigi gibi onun da sevgisi unutulmustur, artik sairin
gitmege bir yeri de yoktur:

Bu da, bu da ilk bahar,

Esdi yine ruzgari.

Tanr1 yine sirr agir,

Ac¢maga sirrim da yok.

Cicek kimi agilir,

Bak derdimin agari,

Bu bedende yoruldum,

Gitmeye yerim de yok (Behrudi, 2000: 19).
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Baharin bu hos anlarinda Riistem Behrudi nin sevgisi tasa degmis, unutulmus
lirik kahramani gitmege bir sicak yuva bulmasa da, Fergane Mehdiyeva'nin tasvir ettdigi
lirik kahramanlar ise bu baharda sicak yuva yapmak arzusundalar. Bu bahar
diigiinlerinde gelecek diigiinlerin de temeli atilmis oluyor, yiiregi kus gibi ugan Kizlar
gengler gizlice gozalt1 ederler. Hatta bu diigiinlerde el kaldirip oynayan, turna gibi siizen
ninelerin aklina kendi diigiinleri gelir. Hatiralarin sicaginda isinirlar. Fergane Mehdiyeva
siirin sonunda gelinlerin diigiin kinas1 yakmalarini, seven goniillerin kismeti olan bahar
diigiinlerini diinyan1 diizenleyen bir diigiin yerine ¢evrildigi sekilde yorumlamaktadir:

Geler dmrimize bahar toylari,

Gelinler belener toy kinasina.

Sevenler goziinde déner bu dlnya,

Seven konllerin toyhanasina (Mehdiyeva, 2012: 111).

Novruz bayraminin mahiyetini gen¢ nesle ulastirmak amaciyla Ibrahim
Yusufoglu'nun yazdigi ‘“Nevruz adetlerimiz” siirini Ozellikle belirtmek gerekiyor.
Cocuklara yonelik yazilan bu siirde yazar Nevruz bayrami oncesi ve bayram giinleri
yapilan gelenekleri kaleme almistir. Semeni yesertilmesi, evlerin, bahgelerin supurtlip
temizlenmesi, ninelerin firinda koke (pogaga), baklava, sekerpare pisirmeleri, dedelerin
senlik atesi yapmak amaciyla kuru odun toplamalari, son ¢arsambada ates {izerinden
atlamalari, bayram aksamu kizlarin kap1 dinlemeleri, bayram glini erkenden yaslilarin
ziyaret edilmesi gibi geleneklerin tasviri siirin esas amacim olusturuyor. Siirin son
bendinde sair bayrama kadar “haddini asmis” mizik¢ilik yapan ¢ocuklarin da bayram
glinii baristiklarin1 belirtiyor:

Erkodyunler, cigallar
Heddini herden asr.
Kimse kimden kiiserse,

Bayram giinii barigir (Yusufoglu, 2012: 174)
Sonug

Bagimsizlik donemi siirinde klasik edebiyatimizda oldugu gibi bahar konusu
fazla yer almistir. Bu, bir yandan ilkbaharin gelisi ile kanlarmm uyanmasi, tabiatin
canlanmasmin sonucuysa, diger yandan gelenege saygi ve sevginin tezahiir
belirtilenindedir. Bu poetik 6rneklerde Nevruz bayraminin ayri ayri yonlerinden
bahsediliyor, gelenegin korunmasi ve yasatilmasi agilaniyor.

Nevruz bayrami 2009 yilimin Eyliil ayindan itibaren YUNESKO 'nun gayri-
maddi medeni irs listesine dahil edilmis, 23 Subat 2010 yilinda ise BMT Basg
Assambleyasi nin 64.kurultay toplantisinda Mart aymin 21°i “Uluslararast Nevruz
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Glinii” ilan edilmistir. Nevruz bayrami 6yle bir beseri bayramdir ki, onun arkaik katinda
olan baz1 gayeler hala tam olarak acikliga kavusmamistir. Nevruz bayraminin beseriyete
agiladigi ali maksatlarin gelecekte biitlin diunya halklar tarafinan kabul gorerek daha
blyuk anlamda dunya kiltiri haline gelecegini umut ediyoruz.

Ayni zamanda sunu da belirtmek gerekir ki, cagdas Azerbaycan siirinde
“Nevruz” bayraminin yansimasi sairlerin bagvurdugu giindemdeki 6nemli konu olarak
kalmaktadir.

[lmi yenilikler. Arastirmanin ilmi yenilikleri Nevruz bayranu ve baharin gelisi,
bu zaman icra edilen gelenek ve goreneklerin cagdas Azerbaycan siirinde yansimasininn
ilmi nazari yonden 6grenilmesidir. Bu aragtirma isi Azerbaycan folklor biliminde ilk kez
ogrenilmektedir.

Makalede “Nevruz-Bahar” bayramu ile ilgili yazilmus siirler belirlenmis, onlarin
kullanildig1 kaynaklar aragdirilmistir.

Makaleden universitet, lise ve okullarda bayramla ilgili yapilan faaliyetlerde,
arastirma ¢aligmalarinda metodik malzeme gibi kullanilabilir.
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Songs Of Motivic Structure In Hungarian Traditional Games
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Oz: Geleneksel oyunlarda ortaya c¢ikan sarkilar farkli kisa
sarkilardan olusmaktadir. Bunlar dért satirl siir yerine gevsek sekilde
birlestirilen ikiz éigtilerden olusturulmaktadir.

Geleneksel oyunlar, 16. Yiizyildan bu yana melodileri olsun veya
olmasin cesitli yayinlar araciligiyla zaten bilinmektedir. 20. yiizyihn ilk
yarisinda, Béla Bartdk, Zoltdn Koddly gibi diger halk miizigi arastirmacilari,
dilbilimciler, etnograflar ve amatérler gibi ezgilerini de yazan bircok
arastirmaci, ¢ok sayida geleneksel oyun topladilar. Bunlarin 1162 adedi
ylizythn ortalarinda 1951'de Macar Halk Miizigi / Corpus Musicae Popularis
Hungaricae (Cocuk Oyunlari Hazinesi) adiyla yayinlandi. Daha sonra,
geleneksel oyunlar genellikle pedagojik amagli olarak, sirasiyla halk miizigi
koleksiyonlarinin, monograflarin béliimleri olarak yayinlandi. Macaristan'da
20. ylizyihn ortalarinda geleneksel oyunlarin en dnemli merkezi koleksiyonu,
Bilimler Akademisinin Miizik Enstitiisiinde kuruldu.

Geleneksel oyunlar, 6ncelikle - Zoltan Koddly fikrine uygun olarak -
anaokullarinda, okullarda miizik egitiminin araglari olarak kullaniimaktadir.
Koddly, bu is icin oyunlarin faydal oldugunu diisiiniirken hakhdir, ama
oyunlarin baska isler icin de uygun oldugunu eklemeliyim. Teorik olarak
mimkin olan tim melodik diziler, geleneksel oyunlarin ezgilerinde
bulunmaktadir. Béylece miizik 6gretmenleri yardimiyla bu diziler kolaylikla
6gretilebilmektedir.

Anahtar kelimeler: Macar oyunlari, Macar miizigi, Motivic yapi

Abstract: The songs, occurring in traditional games are different of
strophic songs: instead of four line strophes these are constructed of twin-
bars loosely joined. The twin-bar — according to the definition of Zoltdn
Koddly — means two bars, each of the time of two fourths, and these are
intertwined while the lyrics last.

Traditional games are known already from the 16th century from
several publications, with or without melodies. In the first half of the 20th
century, Béla Bartdk, Zoltdn Koddly, other folk music researchers, linguists,

* Dr. Katalin Lazar, PhD. Institute for Musicology of the Research Centre for the Humanities of the Hungarian
Academy of Siences, Email: lazar@zti.hu
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ethnographers and amateurs have collected a great amount of traditional
games, many of them writing down their melodies as well. 1162 of these
were published in the middle of the century in 1951 in the volume Treasury
of Hungarian Folk Music / Corpus Musicae Popularis Hungaricae I. Children’s
Games. After this traditional games were published mainly with pedagogical
aim, respectively as sections of collections of folk music, monographs. In
Hungary in the middle of the 20th century the central collection of traditional
games was established in the Institute for Musicology, being presently the
most suitable for serving as the base of researching of the traditional games.

Traditional games are presently used primarily — in compliance
with the idea of Zoltan Koddly — as the means of musical education in
kindergartens, schools. Koddly is right when thinking that the games are
useful for this, but | have to add that they are suitable not only for this.
Almost all the scales being theoretically possible can be found among the
melodies of traditional games, what tempts music teachers easily: let us
teach scales with the help of the melodies of traditional games.

Keywords: Hungarian Games, Hungarian Folk Music, Motivic
Structure
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INTRODUCTION

In the 20h century the collection of traditional Hungarian games got a place in
the Institute for Musicology, Research Centre for the Humanities, Hungarian Academy
of Sciences (from here the Institute for Musicology). Folk music researchers were
interested in traditional games because the songs, occurring in them is different of
strophic songs: instead of four line strophes these are constructed of twin-bars loosely
joined. The twin-bar — according to the definition of Zoltan Kodaly — means two bars,
each of the time of two fourths, and these are intertwined while the lyrics last.

In the examples above the notes the name and the county of the place where the
song is from, under them the identification number of the data is marked.

Piispokladany (Hajdu)
LSZ 49025

1 e N |

Hol jarsz, ho-va mész, szent Er-zsé-bet, In-nen-on-nén, asz-szo-nyom,
Fe- hér-var-nak a - 16- la,

o) p— | —
1 1 | B | i | 1 IAY 1 -
1 — i |
o)
Ka-pi-tany u-ram kil - dot - te, Ke-gyel-me la-nyat ké - ret - te,
1 é 1 1 d 1 1 l 1 1 1 [
o)
Szeb-bi - ket, Job - bi - kat, Kar-csi ma-ga - sab - bi- kat,
.
D),

Az én la-nyom nem el - a - do,

oJ

Kis-ker-tem-be se ki- jar, se be- jar Az én hi-rem nél - kiil.
A short research history
The work of collecting traditional games was not begun by folk music

researchers: mentioning, respectively publishing them was begun centuries ago.
Mentioning them can be found already in the 16™ century, namely in such a publication?

! Bornemisza 1578.
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which does not agree with them, regards them as the work of the Satan: however, we
know from this work a number of games being popular at that time. Ball games, games
of battle, round games are known from this, though it is not written how these are played.

Other papers, books? are also published in the 171-18™ centuries, from which it
comes to light, that pair selecting games, ball games were played also at that time, but
these games are only mentioned in these publications. The authors of these are not
considered to be the collectors of traditional games: the beginning of planned and
intentional collecting of traditional games on Hungarian language territory may be put
at the 19" century.

In the first half of the 19" century traditional games were published in weekly
papers and journals®. Publishing these was always incidental and often happened when
writing down a certain folk custom, or educational principles. Publishing was mostly
limited to the mentioning of the game, but it also happened that the complete game was
written down.

In the second half of the 19" century collecting, writing down and publishing of
traditional games began to flourish: we know numerous traditional games from this era,
written down by literary men, linguists and ethnographers, published in collections of folk
poetry, linguistic and ethnographic journals?. These collectors were interested primarily in
the lyrics of the games; they did not write down and did not publish melodies, and the
course of the game is only rarely written down in the publications. However, at the end of
the 19™ century books® were also published with the aim of using the games in them in the
education of children. In these already melodies are found as well.

This work is also continued in the 20" century. In the first half of the century,
more outstanding and well-known researchers and composers were occupied in
collecting, researching and elaborating traditional games: Béla Bartok, Zoltan Kodaly
and other folk music researchers have collected numerous games, writing down their
melodies as well. These were published in the middle of the century in the first volume
of MNT®,

In this the games (1162 of them) were naturally published with melodies, and
the system of melodies was worked out by Pal Jardanyi, folk music researcher.
According to Zoltan Kodaly, the publication of the volume has meant the beginning of
the work, not the end of it. Further work has verified him.

2 E.g. Szepsi Csombor 1620; Apor 1736.
3 E.g. Edvi lllés 1835.

4 E.g. MNGY, MNyr, Ethnographia.

5 E.g. Porzsolt 1885, Kiss 1891.

6 MNT 1951.
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After this traditional games were published mainly with pedagogical aim,
respectively as sections of collections of folk music, monographs. The researcher of the
collection of the Institute for Musicology, llona Borsai primarily wanted to popularize
traditional games, and in the interest of this, she published more volumes’ with high-
grade professional competence and in accordance with the requirements of the
prospective users, the children. She has dealt mainly with games with melodies, but in
her publications made with other colleagues, there are games also without melodies.
Regrettably, these volumes cannot be found in the 21% century, at the very most if one
appears accidentally in a second-hand book shop.

In Hungary in the middle, rather in the second half of the 20" century the central
collection of traditional games was established in the Institute for Musicology, being
presently the most suitable for serving as the base of researching of the traditional games.
I deal with this material and research it from 1980.

Mainly because of the lack of earlier publications, | have published a series in
which traditional games are found according to dialects. The aim of it is primarily giving
them to the children and to the teachers to give them the possibility to learn and to teach
these. The four volumes® contains all dialects of the Hungarian language territory,
publishing also pieces from the games of Hungarian communities living beyond the
frontiers.

Twin-bar melodies

In connection with the melodies, | wish to remark that traditional games are
presently used primarily — in compliance with the idea of Zoltan Kodaly — as the means
of musical education in kindergartens, schools. Kodaly is right when thinking that the
games are useful for this, but | have to add that they are suitable not only for this. It is
shown by the collection containing more than 35000 games, about two thirds of which are
without melodies, and oly one third is containing melodies. Numerous games, e.g. ball
games, games played with sticks, tongue-twisters, or the overwhelming majority of games
making objects have no melodies, as these did not serve musical education but developing
manual skills, skills of treating instruments, fluency etc. Nevertheless, there are a lot of
games with melodies, simpler and more complicated, shorter and longer, and using the
properly these are suitable for developing skill in singing, and motivating singing.

Previously | have remarked that the melodies of the games are not four line
strophic tunes, as those of the grown-ups, but twin-bar ones. Twin-bars contain two bars,
each of the time of two fourths.

" Borsai — Czigany — lgaz 1954, Borsai — Kovacs 1976, Borsai — Haider — Kovacs 1976, 1977, Borsai — Hajdu —
lgaz 1980.

8 Lazar 2002, 2004, 2006, 2008.
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If we connect more twin-bars, melody is created. It may be altogether one or

two twin-bars, but there are also long melodies taking up more than a page.
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Felsosofalva (Udvarhely)
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For-dulj meg, te kis Ma-ris - ka,
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The long melody shown here does not take up more than a page, but it is longer
than 4 lines containing 15 twin-bars. Among these the 8" one contains three bars of two
fourths: this also occurs, called into being by the lyrics which won’t go in two bars (as
here: ,,Akit szeretsz, azt vedd be”).

Scales

Not only the structure but also the scales of the twin-bar melodies are different
of those of the strophic ones. Further on | also use solmisation: the meaning of the names
is shown here. The longer ones (so, mi etc.) are used when one is mentioned in itself, the
shorter ones (s, m etc.), when there is a group (slsm or other).

) 1 "
FE . = = = : |
108 1 1 | - ]
v H 1 1 1 b ]
D)) ! |
la/l so/s fa/f mi/m re/r do/d

The characteristical scales of the twin-bar melodies of Hungarian traditional
games are pentachord or hexachord, that of strophic melodies is the complete heptatonic
scale. In both there are exceptions, having more narrow range, less pitches. The firs
example e. g. is a melody of a game, being right through of trichord scale (three pitches),
and here we show a strophic melody with a pentachord scale.

Csitar ((Nyitra)
LSZ 3336
o) —-—-F_—l——-l
P’ AN 1 1 | B -0 |
1
Ll | |
174 ! ]
o }
Is - te-nem, Is - te-nem,
o)
A — S—— —— |
1 ! it | ]
~ 1 1 1 1 1 1 — 1|
Q) ] N
E-des jo6 Is-te - nem
o)
e e e e e —
d ‘t y | | 4

Mi - kor lesz én - ne - kem

ﬁb
L}

(108
| 180
(108

Szép sza - bad é - le - tem.
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Bichord, biton scales

Though the characteristic melodies of traditional games have a hexachord scale,
there are also ones containing only two pitches. If these are the neighbouring ones of the
heptatonic scale with az interval of a second, we call them bichord, and if there are wider
interval between them, we call them biton.

Bichord:
Nagyecsed (Szatmar)
LSZ 71192
e S e T e e e S e S e BT
oJ

Mig a li-bam ki-haj-tot-tam, Egy par ci-p6t el-kop-tat-tam.

Biton:
Gyongyos (Heves)
LSZ 44671
9 [9 ) - - -
Y AV~ - & b —_
=D = ! { =
o) : | T
Kelj ki, pi - pi - ke!

Trichord scales

The scales containing 3 pitches are not rare, among them the more frequent are
those containing 3 neighbouring pitches of the heptatonic scale, the trichord ones. There
are more kinds of it: between two pitches major and minor seconds may occur, in
compliance with this the scales are different. There is sfm scale, in which (starting from
the highest pitch) there is a major, then a minor second interval between the pitches.

Tapolcafd (Veszprém)
Kiss A. 1891. 19. L.

h 1
T - —F — —
I—— T | 1 — 1 |
Ke-le-ke-le fiz - fa, S6 - t6-r6 blkk - fa,
o)
Ao 7 A | 1 1 1 11 1 1 | | 1 1 1 1.1 1 1 11
— — — K T— — — B

Egy kis - le-any  si-pot kér, Ad - junk ne - ki, majd nem sir.
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The scale of mrd, not containing minor second but two major ones, is more
frequent. There are more kinds of this scale according to the order of the pitches: mrdr,
mmrd, even mrmd may appear.

Martos (Komarom)

AP 8090 d
h | " l — . 1
P” A ) 1 1 | | | 0 1 11 L 1 N |
: 1 1 :[l
| I | B 1 |
o |  —
Kelj, kelj, si - pom, Ke-rék a-la tesz - lek,
On-nan is ki - vesz - lek,
[o) pr— [— J— X 1
o 11 1 1 1 1 1 11 1 1 1 1 1 1]
T 2 i = H
11 1 161 1 | ... 1N |
o)  — | S—

Kat-ba e-resz-tem vé-re-det, Mé-gis meg kell kel - ned.
Fé-ra te-ri - tem b6-ré-det,

Tiszabercel (Szabolcs)

LSZ 56003
e el  —  —  —

Fri-ci kon-dés, ka-varj ka-sét, Ka-vard fel a disz-n6 far-kat!

Felsoszeli (Pozsony)

LSZ 70310
o) 1 i p— .
P” A Y ) 1 1 1 1 1 11 1 |
oy —P—a— o155+ ——
2 K 1 | - | 1 — 1 1 1 11 — ]
I  M—  M— |
Sziiz - lany, gye-re ki Ron-gyos le - pe - d6 - be',
o} prm— 4 i
o 1 11 l l 11
©)

Poty-tyés kesz-ke - né - be'

A special kind of trichord melodies contains the narrowed variant of a triton
scale (Ism, a major second and a minor third between the pitches). Instead of the major
second there is a minor second, instead of the minor third there is a major second, the
scale changes into fmr.

Vitnyéd (Sopron)
LSZ 81234
H |
L3V 4 ‘i 1 | — | 1 } } 1 : ] ll JI } 1 11
U + e T T fa =] —— — 1

Ke - rild a pa - tat, Mig egy lyuk-ra nem ta-lalsz.
(mondva:) Egy, kettd, harom!
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Triton scale

In these scales there is at least one interval being wider than a second. The most
frequent is the scale Ism mentioned previously. The order of the pitches in this is most
frequently slsm.

Gyulakeszi (Zala)
Barsi 1989. 8.
o)
B o S— — S — !
| O o W /) 1 1 1 1 11 | -3 - 1 1 1 |- — |
Ke-le-ke-le fliz - fa, Go-do-la-nyi Mis - ka,
o)
| .ll
Egy kis-gye-rek si-pot Kkér, Ad-jon ne-ki ap - ja,

Ap-ja sip-jat kap - ja.
It appears in itself, like in the example shown here, but frequently the closing
twin-bar steps second-by-second to the final note, and the melody becomes a hexachord.

There are also other kinds of triton scales among the melodies of traditional
games: we show here one. Next example starts as a biton melody, with minor thirds, but
at the end it steps down a major second, and so the melody becomes a triton one.

Pozsonyvezekény (Pozsony)
Gagyor 1982. 1I. 1119.

9 [9 ] 2 . . - . &
y A -1 | s . | | et - . | wct = & . | et .
=<4 - S S S I S — —— -
'Y) | i S— L T — : |
Sziiz - lany, gye-re e-16, A-pad, a-nyad meg - halt,
[o) 1 1
. — —p— ———— 1 1
&5 . ——r s
e | i | —  N—
Ba - ba, bo - kor - ba, A-rany-ko-por - s6 - ba.

Tetrachord scale
In these melodies the scale contains four neighbouring pitches of the heptatonic

scale: in the next example this is very rare, all intervals being major seconds. The four
pitches may occur anywhere in the scale, having the minor second in different places.
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Karva (Esztergom)
Bakos 1953. 59-60. 1.

h [— j—
P AN Y ) 1 1 1 1L 1 L 1 1 ]
Lo 1P o 9 o 5 - o — {
ANV 2 1 1 | | 1 1 | - | | - ]
— = — I
Kelj ki, kelj ki, ko-séar-ka, Ke-rék a-la tesz - lek,
o) —
p A 1 1 1 1 L N |
Z |
@)

On-nan is ki - vesz - lek.

Tetraton scale

Here we have also four pitches of the heptatonic scale, but not all ones are
neighbouring: there is at least one minor or major third in it. In the next example there is

a minor and a major third.

Esztelnek (Haromszék)
Gazda 1980. 359.

/

/- 1 L Il |- 1 — 5 i |
ANIV AN - Il | — | — | |

Gén - dor pé - pa, gobn-doé - rodj meg!

Pentachord scale

Though the majority of the songs of the games contains also the upper la, and
so the scale becomes hexachord, there are also pentachord melodies among them,
containing five neighbouring pitches of the heptatonic scale.

Tapolcafé (Veszprém)
MNT L. 766.
[ i

1 11 1 1 1
Q) —] — H 5 d
Ez a kis-lany si-pot kér, Ke-le-ke-le fiz - fa,
Ad-junk ne - ki, majd nem rin,

?ph:':—'—'?—*—m:&:h:!:!:ﬁ

1 1 1 1
T ] m—

.)\I 1 1 1 1 1 { i
Ke-le-ke-le fliz - fa, Majd el-gyiin-nek a (6 - ré-kok,
B6-do-ge -1 nyar - fa,

 —]
1 1 1 1 1 In |
l 1 1 N |
AV 1 1 1 11 1 1 1 =i 1
|l T | — —

Rin-gyet-ron-gyot 6sz-sze-szed-nek, Av-val ke-res - ked - nek.
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Pentatonic scale in the melodies of traditional games is very rare, we can hardly
find some among the more than 10000 games with melodies in the collection of the
Institute for Musicology. The scales containing the neighbouring pitches of the
heptatonic scale are much more characteristic: this is shown by the general ending twin-
bar (sfmr d d: see the previous example of pentachord scale).

Using in education

Seeing this diversity of the scales, that almost all the scales being theoretically
possible can be found among the melodies of traditional games, easily tempt music
teachers: let us teach scales with the help of the melodies of traditional games. Anyway,
these melodies are near to children. | can speak about two problems in connection with
this idea.

One is that these melodies may really be near to children, so long as we do not
base on them teaching theoretical knowledge. Children play in the interest of being
happy, and developing unconsciously (1): these are not considered work, conscious
development, but those not developing them are dull, so the play such ones which
develop them. As soon as we begin to teach something based on games, this is ceased,
traditional games are not played any more, as they become a theoretical subject of music
lesson, which is not used any more besides music lesson.

The other is that these scales are extremely variable. In traditional culture clear
and exact intonation had no significance, my grown-up informants also could sing the
melodies containing two pitches once with minor third, then with major second, later
with quart intervals, even it was not rare that during singing once this, once that interval
was sung. When grandmother makes her grandchild swinging, she is not interested in
intonating this or that interval, she is interested only in singing during it.

In longer melodies we can find changing one scale into another, even back as
well. Working with the melodies of narrow range, motivic structure, systematizing them
is not easy, precisely because of this variability®: with strophic melodies of wider range
it is easier, because they are more stable and fixed. It is better to use for teaching scales
small musical pieces composed for children for singing or playing on piano, and we play
with children, singing during playing, independently of the scale of the song. We can use
the variability of the songs during the games e. g. so that when more children sing very
false, we do not have to chide them for being false, but we may teach them a variant
containing two pitches, this is easier to sing. In that case the children will have the
experience that they can sing, later they can learn more complicated pieces to sing, and
they will do it with pleasure when grown-ups as well.

9 Lasd LAZAR 2012.
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Shortenings

AP: Academic Pyral gramophone records in the sound archive of the Institute for Musicology,
Research Centre for the Humanities, Hungarian Academy of Sciences.

LSZ: accession number in the archive of the Institute for Musicology, Research Centre for the
Humanities; identification number of data without sound recording.
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AZERBAYCAN VE ANADOLU FOLKLORUNDA MEVSiMi OYUN VE

TEMASALAR

The Seasonal Plays and Shows in Azerbaijan and Anatolia folklore
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Meleyke MEMMEDOVA *

Oz: Halk oyunlarinin kamil ilkin érnekleri ayri ayri merasimlerle,
ozellikle de mevsim merasimleriyle bagl olmustur. Halk tarimcilik, iftcilik
hayati ve dodayla ilgili olan bu oyunlarda her zaman bolluk arzulamis,
mevsimleri 6vmiis, onlarin gelisini sarkilarla, danslarla, oyun ve temasalarla
karsilamistir. Cesitli inanglarla, hayat tarzi, emek faaliyetiyle ilgili oyunlar
iginde mevsimi oyunlar yagmur yaddirmak, yagmuru kesmek, giinesi
cagirmak, atesi tutusturmak, riizgari ¢agirmak, riizgari durdurmak gibi
islemleri yerine yetirmek igin oynanilmistir. Bu tiir oyunlarda tas kitabelere
kazinmis ve Tiirk halklarinin bize gelip ulasmis en eski oyunlari olan, sonralar
milli danslarda, halaylarda, gesitli oyun ve temasalarda kendine yer edinmis
“dasigi oyunlarin” dans unsurlari ve eski Tiirk inanglarinin izleri korunmustur.

Mevsimi oyunlar genellikle bagbozumu, hasat, cesitli bayram
temizlikleri zamani ve gesitli mevsimlerle - ilkbahar, yaz, sonbahar, kisla ilgili
oynanilmistir. Makalede mevsimi oyun ve temasalar genel olarak dért baslk
altinda tasnif edilmistir: 1) Bagbozumu oyun ve temasalari, 2) Bayram
temizligi zamani oyunlari, 3) ilkbahar Yaz mevsimi oyun ve temasalar, 4)
Sonbahar Kis mevsimi oyun ve temasalari.

Anahtar kelimeler: mevsim, oyun, temasa, folklor, yagmur,
riizgar, bayram, temizlik.

Abstract: The first perfect samples of the folk plays have been
connected with different ceremonies, especially the seasonal ceremonies.
In these plays that belonged to the economy, labor life and nature the
people have been wished the abundance, praised the seasons and they have
been met their coming with songs, dances and plays. Among the plays
connected with the various believes, life styles and the labor activities, the
seasonal plays have been played for executing some functions such as to
cause to rain, to stop the rain, to call the sun, to incandesce the fire, to call
the wind and to stop the wind. Scraping inscription on a stone and being the
most ancient plays coming from the Turkic nation, and the dance elements
and the signs of the ancient Turk believes of the “plays which in the inside of

* Dog. Dr. AMEA Folklor Enstitusu, mmeleyke@gmail.com
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the dance” have been kept in these kinds of plays which have taken an
important place in national dances, Turkish folk dances, various plays and
shows.

The Seasonal plays have been played mainly in the harvest holiday,
during the various holiday subbotniks and with the various seasons such as
spring, summer, fall and winter. Also in the article the seasonal plays and the
shows has been classified under four titels: 1) The harvest holidays and
plays, 2) Holiday subbotnik plays, 3) Spring-summer plays and shows, 4) The
plays and the shows of the fall-winter.

Keywords: season, play, show, folklore, rain, wind, holiday,
subbotnik.
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Giris

Doga olaylar1 karsisinda ¢aresiz kalan insan i¢in doga ve doga olaylar1 sirhi ve
mucizeli idi. Bunun icin de eskiden insanlar karsilastiklar mucizelerin sirrini ¢6zmege,
doga giiclerine ve olaylarma hakim olmak veya onlardan yardim beklemek, arzu ve
isteklerini ulastirmak amaciyla ¢esitli yontemler kullanmuglar. S6zkonusu yontemler
sihir, ayin, rituel seklinde yapilarak zamanla ya merasimlere doniismiis, ya da g¢esitli
merasimler i¢inde kendine yer edinmistir. Eskiden insanlarin inanglari, doga olaylarina
kars1 iliskileri, hayat tarzi ve emek (ig) faaliyetleriyle alakadar olarak diizenlenmis
sozkonusu merasimler icinde mevsim merasimlerinin 6zel yeri vardir. S6yle ki, halk
oyunlarinin kamil ilkin Ornekleri ayri ayr1 merasimlerle, Ozellikle de mevsim
merasimlerile ilgili olmustur. Halk tarimeilik, cifteilik hayati ve dogayla ilgili olan bu
oyunlarda her zaman bolluk arzulamis, mevsimleri 6vmiis, onlarin gelisini sarkilarla,
danslarla, oyun ve temasalarla karsilamistir. Cesitli inanglarla, hayat tarzi, emek
faaliyetiyle ilgili oyunlar icinde mevsimi oyunlar yagmur yagdirmak, yagmuru kesmek,
gunesi ¢agirmak, atesi tutusturmak, riizgar1 ¢agirmak, riizgar1 durdurmak gibi islemleri
yapmak i¢in oynanilmustir. Bu tip oyunlarda tas kitabelere kazinmis ve Tiirk halklarinin
bize gelip ulagmis en eski oyunlari olan, sonralar milli danslarda, halaylarda, ¢esitli oyun
ve temasalarda kendine yer edinmis “dansi¢i oyunlarin” dans unsurlar1 ve eski Tiirk
inanglarinin izleri giiniimiize kadar ulagmustir.

Mevsimi oyunlar genellikle bagbozumunda, ¢iisitli bayram temizlikleri zamani
ve ¢esitli mevsimlerle — ilkbahar, yay, sonbahar, kisla ilgili oynanildigi i¢in onlari
asagidaki gibi tasnif edebiliriz:

1) Bagbozumu oyun ve temasalari
2) Bayram temizligi zamani oyunlar1
3) ilkbahar Yaz mevsimi oyun ve temasalar

4) Sonbahar Kig mevsimi oyun ve temasalari
Bagbozumu Oyun ve Temasalari

Turk halklart hele eskiden genellikle yilin iki mevsimi — ilkbaharda baharm
gelisi, emek mevsiminin baglanmasi ve sonbaharda bagbozumu zamani dikilen ve
toplanan mahsuliin bol olmasi i¢in térenler ve bayramlar yapardilar. Dedelerimizden
bize gelip ulasmis s6zkonusu mevsimi bayramlardan biri de Bagbozumudur. Merasim
seklinde yapilan Bagbozumu senliklerinde oyunlar 6nemli yer tutmaktadir. Bu oyunlar
icerisinde Azerbaycan i gesitli yorelerine (Seki, Nahgivan, Kazak) has olan ritiel
karakterli “Yel Dede” oyunu ilgingtir. Kendisinde bir ¢ok ayin unsurlari olan bu oyun
biiylik ihtimalle, ayin gibi ortaya ¢ikmis zamanla oyun seklini alarak genellikle riizgart
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costurmak ve sakinlestirmek amaciyla oynanilmustir. Tahil hasati zamani mahstlun
temizlenmesi islemini gerceklestirmek i¢in Yel dede yardima ¢agrilir, gelmesi i¢in gesitli
ezgiler, sarkilar sdylenilir:

Yelli dedem, Yel dedem,

Telli dedem, Tel dedem...

Tahilimiz yerde kaldi,

Yahtamiz elde kaldi.

A Yel dede, Yel dede,

Tez gel dede, gel dede.

Savur bizim hirman,

Atina ver samani.

Den y1g1lip dag olsun,

Yel dedemiz sag olsun. (Seki folkloru, 2009: 55)

Atalarimizin eski inamlarina gore, ¢agirdiklar: Yel dede gelip hirmani savurar,
samanini gotlriip kendi atina verir, temizlenmis tahil ise, halka kalird1. Hatta, ayni vakit
siddetli esen riizgan sakinlestirmek i¢in annesinin ilki olan bir ¢ocugun eline elek verip
sarki sOyleterdiler:

Kilek, sirme at,
Gel, elekde yat!...(Seki folkloru, 2009: 55)

Azad Nebiyev'in riizgarla baglh oyunlara 6rnek verdigi “Kiileyi ¢agirma”,
“Kiileyi yatirma” (Nebiyev, 2009: 380-381), Nahcivanda “Heyder” (Nahgivan
folkloru, 2010: 91-92) gibi oyunlar ayin karakterli “Yel Dede” oyununun varyantlari
niteligindedir.

Azerbaycan halkinin inancina gére, dinyadaki bitin riizgarlarin yetkisi elinde
olan mifoloji varlik Yel dedeye miiracaat amaciyla oynanilan “Yel Dede” oyununda
samanizmin izleri gorulmekdedir. Yel dedeye miracaatla sdylenen sarkilar, canli bir
varlik gibi yel ile, yani rlizgarla sohbet etmek, ondan yardim istemek, hatta riizgar sert
esdigi zaman onun gazaba geldigini, sinirlendigini diistinmek ve sakinlestirmek i¢in ona
kizlar tarafindan Seki yoresinde “Boganak gelme, sene gelin olcam”, yahut bir annenin
ilki olan c¢ocugun sarki sOylemesi samanistlerin doga giiglerine karsi yaptiklart
merasimlerdeki ayinlere, ritiellere benziyor. Aymi zamanda, Nahgivan yoresinde
“Heyder” adiyla adlandirilan Yel dedeni ¢agirmak amaciyla supurge yandirilmasi saman
rittellerinin temelini olusturan sihir ve biiyiileri hatirlatmaktadir.
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Mahsul bayramu ile ilgili olarak ¢ekirdeklerin dikilmesi, olgunlasan tahilin
toplanmasi, temizlenmesi siireclerinin yer aldig1 oyunlardan biri de ¢ocuklar tarafindan
sarkilar sdylenip danslar yaparak kdyliilerin tarim yaptiklar is siirecinin taklidi olan
“Tohumsepme” oyunudur (Seki folkloru, 2009: 403). Oyun zamani yere ¢izilen daire
cevresinde cocuklarin, koyliilerin tarimla ilgili biitiin faaliyetlerini, gordiikleri isleri
muzik esliginde gostermege calisarak dans yapmasinda dansi¢i oyunlarin unsurlar
kendisini gostermektedir. Ayn1 zamanda oyunda mahsil hasatindan sonra koyliilerin
nasil eglendiklerini gostermek amaciyla onlar1 taklid ederek ¢ocuklarmm oynamasi,
zamaninda bityiiklerin mahsil topladiktan sonra Mahsil bayraminda yaptiklari merasim,
senlik oyunlardan haber vermektedir.

Azerbaycan'da eskiden is mevsiminin bitmesi ile ilgili “Cidir” yariglarinin
yapilmasi, Mahsul bayraminda ise, “Kendirbaz” temasalarinin gosterildigi malumdur
(Nebiyev, 2009: 407, 430).

Sovyet hakimiyeti yillarinda ise, Mahsul bayrami gosteri gibi yapilirdi. Her bir
kolhoz, sovhoz ilge merkezinde ylk kamyonlarina dizdikleri dizayn verilmis
mahsullerini kolhozgularin katilimiyla, muzik takimlarinin esligiyle izleyicilerin
onilinden gecerek gosterilerini yapardilar.

Bayram Temizligi Zamam Oynanilan Oyunlar

Kitab-i Dede Korkut destaninin “Dirse Han oglu Bugac Han beyan edler, hanim
hey” boyunda Bayindir Hanin bir yaz, bir de giiz bogayla bugram savastirdiklarinin
sahidi oluyoruz. Destanda ilkbaharda ve sonbaharda tasvir olunan bu tip eglencelerin
zamaninda yapilan mevsim bayramlarina bir isare oldugu kanaatine gelmek mimkuinddr.
Bildigimiz gibi, mevsimi bayramlar genellikle ilkbaharda tarimin baglamasi ve
sonbaharda hasat ve bagbozumu zamani ile ilgili olarak kutlanmaktadir. Soyle ki,
bayram ©ncesi evlerin, bahgelerin, tarim alanlarmin temizlenmesi, diizenlenmesi ile
bayram temizlikleri gerceklestirilmis olur. Bayram temizligi zamam is siirecini
hafifletmek, gorilen isleri daha istekli ve eglenceli sekilde yapmak i¢in gesitli oyunlar
oynanilir.

Belirtmek gerekir ki, eski tarihi olan temizlik zamani oyunlar1 Azerbaycan'da
Sovyetler Birligi'nin hakim oldugu bir devirde kendi giincelligini muhafaza etmistir. Bu
oyunlar merkezi idarecilige dayanan koy tarimeilik islerinin yapilmasinda, mevsimi
mahsillerin toplanmasi zamani gergeklestirilirdi. Buna pamuk, Uzim toplanmasi, agac
dikilmesi ve bu gibi faaliyetler dahildir. Bu imeciliklerde, yani toplu temizliklerde
ahalinin toplu sekilde is siirecine katilmasi ¢esitli senliklerin yapilmasini da zaruri
kilmakta idi. Halk imeciliklerinde muzik takimlar tarafindan konsertler verilir, sarkilar
sOylenilir, ¢esitli yariglar diizenlenirdi. S6z adamlar1 ¢alisan insanlarla goriigiip onlarin
emeklerini degerlendiren siirler okurdular. Yemek hazirlanip paylanir, yemek i¢in mola
veren ¢alisanlar dans edip eylenerek islerini hafifletirdiler. Bu tlrlii imecilik senlikleri
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son zamanlar daha ¢ok Gah-Zakatala yoresine hasdir. Bundan bagka, genellikle kdy
yerlerinde geng ailelere, yeni ev insa edenlere yardim amaciyla da imecilikler
yapilmaktadir. Bu zaman cesitli tekerlemeler de sdylenmektedir. Ozellikle evin ingast
zamani ustaya tag, tugla atanlar tekerlemeler soylerler. “Bir, iki, al geldi”, yahut “bir, iki,
usta al” tekerlemeleri ustanin dikkatini cekmek amaci tagimaktadir.

Zamaninda Azerbaycan ' bir ¢ok yoresinde giindemde olan, imercikler zamani
oynanilan ve gosterilen bayram imecilik oyun ve temasalar1 toplanmadig: igin somut
olarak her hangi bir 6rnek veremesek de, Anadolu™da bu tip oyunlara érnekler gerektigi
kadar vardir. Bunun da esas sebepleri sdzkonusu oyunlarin Anadolu'da “Koy seyirlik
oyunlar:” ad1 altinda toplanmasi ve hala da bir ¢ok kdylerde koyliiler tarafindan tarim,
hasat, mahsil toplanmasi, bagbozumu, bayram imerclikleri ve bu gibi ¢esitli zamanlarda
eylence amaciyla gergeklestirilmesiyle ilgilidir. Bu tiir oyunlardan bir kismu genellikle
toplu halde yapilan hasat sonu imecliklerinde gosterilir. Boyle seyirlik oyunlara “Ekin
kurtarama duast”, “Olii oyunu”, “Yagmur duasi” (Memmedova, 2014: 67) vb. 6rnek
verilebilir. Hatta bazi seyirlik oyunlarinin isimlerine bayram imecilikleri zamani yapilan
temizlik igleri yansimistir. Boyle oyunlara Anadolu’'nun Balikesir yoresinde gdsterilen
“Aga¢ budama” (Durmaz, 2012: 103), Kosapmar ve Bozcatepe koyiinde gosterilen
“Tezek toplama” (DUzgun, 1994: 163) temasalan aittir. “Tezek toplama” temasasinin
benzeri Anadolu'nun Tozkoparan kdyinde “Cup: toplama”, Gimiistepe koylinde
“Madimak” (madimak yenilebilir bir bitkidir) gibi isimlerle bilinir (Dizgln, 1994: 164).

Ilkbahar Yaz Mevsimi Oyun ve Temasalari

Halkimiz ¢ogu zaman kis1 insanlara mahrumiyetler getiren, onu a¢ ve sogukta
birakan, kisacasi zorluklara salan kot giiciin simgesi, ilkbahari ise bolluk, bereket
sembolii gibi methetmisler. Bunun i¢in de ¢ogu vakit kistan kurtulup ilkbahara
kavugmay1 bayram ederek ¢esitli oyunlar oynayip temasalar gostermisler.

[lkbahar mevsimiyle ilgili oyun-temasalara “Kosa Kosa” (3Agayev, Semedov,
2005: 21; El celengi, 1983: 235-237), “Kosa gelin” (Heyet, 1990: 138), “Saya”,
“Saya¢i1” (Beydilli, 2003: 316-317), oyunlara “Godu Godu” (Nahgivan folkloru, 2010:
89; Azerbaycan folklor antolojisi, 2005: 31; Kafarl, 2013: 29), “Yagmur gelini”,
“Cigdem pilav1”, “Telden Teleme” (Celebi, 2007: 121-123), “Topkalak” (Azerbaycan
folklr antolojisi, 2005: 150), “Diredoyme” (Memmedova, 2014: 68) vb. Ornek
verebiliriz.

Bugiin hala Azerbaycan'da Nevruz bayraminda oynanilarak Nevruz'un esas
sembollerinden birine ¢evrilen “Kosa Kosa” oyun ve temasalar1 zamaninda hem
Azerbaycan'da, hem de Anadolu’da ilkbaharin gelisi, bahar1 karsilamak amaciyla
oynanilird1. Azerbaycan da ve Anadoluda gesitli oyun ve temasa varyantlari olan “Kosa
Kosa”daki “Kosa” kelimesinin ¢esitli anlamlari vardir. Kosa, Fars¢a biyigi, sakali
¢ikmayan adam anlamindadir. Bazi yorelerde, ayn1 zamanda masallarda da boyu kisa,
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akilli, kurnaz kisi anlamima da gelir. Bu anlam1 Azerbaycan ve Anadoludaki oyunlara
uygun gelmektedir. Kos, sirlniin 6niinde giden koyun ve teke anlamina geldigi gibi,
aym zamanda karvanin en 6nde giden hayvanin bogazina takilan ¢andir. Bazi yerlerde
kose yeni evlenmis kisi-glivey anlamindadir. Ayni1 zamanda Kastamonu kdylerinde kog
katimi aymdaki merasime Kdsemi denir (And, 1976: 1). Sembolik olarak Kosa adi ile
baglanan ve eski yilin kovulmasi, yeni yilin gelisiyle alakalandirilan, Azerbaycan da
“Kosa Kosa”, Anadolu da “Kose” adiyla gosterilen oyun ve temasalarda Kosa'nin geyim
kusamindaki Gam-Saman giyim simgeleri, danslarda, o6lup dirilme motiflerinde
samanizmin ve eski Turk inan¢larinin izleri vardir.

Azerbaycan'in ve Anadolunun ¢esidli Yyorelerinde ilkbaharda doganmn
canlanmasi, koyunlarin kuzulamasi ve mahsiilun bollugunu metheden “Saya”, “Saya¢1”
oyunlar1 oynanilir. Farkli anlamlar verilen “saya” ve “sayagi1” kelimelerinin daha ¢ok
“say” sOziinden Ve koyunlar1 saymakla ilgili oldugu diisiincesi mantiga daha yatkindir.
Danslarla zengin olan arkaik tipli bu oyun bolluk bereket simgesi olup ritiel
karakterlidir. Sayacilar tarafindan kapi kapi gezerek “Saya¢i nagmeleri” okuyup
karsihginda yag, peynir, un, bugda, pring vb. alarak gosterilen “Saya oyunlari”nda
hayvanlara sevgi anlatilir, onlarin 6zellikleri tasvir edilir ve iyi, bol mahsiildarlik
arzulanir. Forma ve mazmunca gesitli olan sayag1 tekerlemeleri ve sarkilar1 en ¢ok da
koyun ve keciye hasredilmistir.

[lkbaharda “Saya” oyunlarindan baska, bas g¢oban, soytari, bas g¢obanin
yardimcilari, tekeoynadan, yalanci pehlivanlar, dansgilar, terekeme delikanlilari, benek,
koyunlar, gegi, teke, geci yavrulari, genel sahne katilimcilarindan olusan “Selam Elik
Say Beyler” (El gelengi, 1983: 219-231) sayag1 temagasi gosterilirdi. Ayni zamanda halk
arasinda ¢ok yayginlastig1 i¢in ata sozii gibi meshur olmus ve “Tenbel kardes™ adi ile de
bilinen miilk sahibi, iki fakir kardes, miilkedarin behre toplayani, hizmetkari, iki okiiz,
cemaatten olusan “Ekende yok, bi¢ende yok, yiyende ortak kardes” (El gelengi, 1983:
231-235) adl tarimcilikla ilgili halk temasas1 da gosterilirdi. Hatta bu temasalarla saya
oyunlarinin sonbaharda ve kisda oynanildigi gercegine halk edebiyati kitablarinda
raslamak mimkindur.

flkbaharda saya ve tarimcilikla ilgili temasalardan baska, at yarislarmin
gecirildigi, at tizerinde ¢esitli oyunlarin yapildig1 “Cidwr temasalari’nin da ilkbaharin
gelisiyle ilgili gésterildigi malumdur (Nebiyev: 2009: 407-413).

Ilkbahar mevsiminde oynanilan mevsimi oyunlardan biri de “Godu Godu “dur.
Azerbaycan'da ve Anadolu’da oynanilan bu oyun, genellikle yagmurlu ginlerde
gosterilir. Azerbaycanin gesitli yorelerinde “Giidii Giidii”, “Diidii Diidii”, “Gudu
Gudu”, “Hodu Hodu”, “Kos Kosa”, Anadolu'da “Gode Gode”, “Dode Dode” Vvb.
adlarla oynanilan “Godu Godu” oyununun farkli varyantlari da mevcuttur. Bu oyunun
Azerbaycan ve Anadolu variyantlari hem benzerdir, hem de farklidir. Her iki bélgede
oyun genellikle yagmurdan sonra oynanilmasi ve cesitli esyalar (kepge, agag, dal,
stiptirge, korkuluk) siislenip kap1 kap1 gezdirilerek ¢esitli varyantlari olan “Godu Godu”
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tekerlemeleri sdyleyip malzeme toplanmasi1 bakimindan benzerdir. Onemli farklilik ise,
oyunun Azerbaycan varyantlarinin hepsinde yagmur ¢ok yagdigi zaman ginesi
cagirmak amaciyla, Anadolu varyantlari ise, tam aksine yagmur yagdirmak icin ya
yagmurdan once, ya da yagmurdan sonra oynanilir. Ahmet Caferoglu, glinesi davet
etmek igin yapilan glines duasi geleneginin sadece Anadolu'nun Trabzon ve Rize
yoresine ait oldugunu belirtmektedir (Celebi, 2007: 111).

Sozliiklerde anlami “uzun slire yagan yagmurun dinmesi i¢in siisleyip kap1 kap1
gezdirilen ayna ve kepge” gibi verilmis ve ister Nevruz bayraminda, isterse de yagmurlar
yagan zaman giinesi ¢agirmak amaciyla yapilan “Godu Godu” merasim ve oyunundaki
“Godu” kelimesi glnesle ilgilidir. Bu kelimenin anlami tam olarak anlasilmasa da onunla
ilgili ¢esitli miilahazalar vardir. “Godu”nun atesle bagliligi veya Fars¢a “Glines
tanrigas1” gibi “Huda” kelimesiyle ilgisi oldugu dlintincelerini dikkate alacak olursak, bu
kelimenin daha cok ingilisce Tanr1 anlaminda olan “God” kelimesi ile hem ses, hem de
anlam bakimindan ilgili oldugunu séyleyebiliriz.

Anadolu’da ilknahar mevsiminde “Godu Godu” oyunlarina benzer sekilde
oynanilan oyunlara “Cigdem Pilavi” ve “Telden Teleme”ni 6rnek verebiliriz. Yozgat'ta
oynanilan “Cigdem Pilavi” martda ilk yeseren ¢igdemlerin haberini herkese vermek,
“Telden Teleme” oyununda ise bitkilerden ilk yeseren bogiirtlenleri toplayip diger bitki,
cali ve agaglan yesillesmege ¢agirmak igin oynanilir. Her iki oyunda kap1 kap1 gezerek
tekerlemeler sdyleyip insanlara baharin gelme mijdesi verilir.

flkbaharda oynanilan oyunlardan biri “Topgalak oyunu”dur. Bu mevsimde
hayvanlarin tliyli dokiilende erkek cocuklar1 dokiilen tiiyleri yerden toplayip icine tas
koyup kicik top yaparlar. Seki-Zakatala yoresine has bu oyunun benzeri Nahgivan'da
“Direddyme oyunu” adiyla oynanilmaktadir. 5-6 erkek ¢ocugu tarafindan oynanilan bu
oyundaki top genellikle buganin tiiyiinden yapilir.

[lkbahar Yaz mevsimi kuraklik gectigi zaman hem Azerbaycan'da, hem de
Anadolu'da boyiikler ayn1 amag igin yorelerimize gore farkli adlarla merasimler
diizenleyerek ¢esitli ayinler yapilir, sakadaka verilir, her evden g¢esitli malzemeler
getiririlir ve yorelere has farkli yemekler pisirilir. Cocuklar ise, yagmur yagmast i¢in
cesitli oyunlar oynarlar. Béyle oyunlara Azerbaycan'in Seki ve Zakatala yoresinde
“Lailah” (Azerbaycan folklor antolojisi, 2005: 30), Nahgivan'da “Comge Hatun”,
“Yastan Zemiler”, “Yagis Yagdirma”, “Yag Yagisim” (Nah¢ivan folkloru, 2010: 88-91),
Anadolu'da ise, “Yagmur Gelini”, ‘“Kepgecik”, “Comgeli Gelin” ve “Siipiirge
Bezemeni (Celebi, 2007: 121) drnek verebiliriz.

[lkbahar mevsimi oyunlarinda giinesin davet edilmesi merasimi samanlarin
glinesle ilgili merasim ve inanglarinin izlerini kendinde muhafaza etmistir. Aym
zamanda Ilkbahar Yaz mevsimi oyunlarinda oyuncularin kap: kap: gotiirdiikleri esyalar
farklh bigimde siislemesinde ve ellerinde sopa ile dolagmalarinda samanizmin unsurlari
kendisini gostermektedir. Hatta, baharda tarlalari, bag bahgeni kurakliktan kurtarmak
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icin Oguz terekemelerinin yagmur yagdirmak igin Su tanrisina muracaatla suya “anne”,
goge “dede”, buluda “nine” demesinde de samanizmin ve eski Tirk inan¢larinin izlerine
rastlanmaktadir. Bugiin halk iginde bdylklerin ve ¢ocuklarin Allah i¢in “Allah dede”
ifadesinin kullanilmasinda da ayn1 inanglarin izleri yasamaktadir. Syle ki, burada “Gok
dede”nin yerini “Allah dede” almgtir.

Sonbahar Kis Mevsimi Oyun ve Temasalari

Kista ilk kar yagis1 giinii halk onu bolluk semboli gibi kabul edip serefine
merasim, senlik yapip silsile oyunlar oynamglar. Cocuklar da kendi aralarinda kista
disarida “Kar topu” oyunu oynamakla beraber, evde, 0zellikle kdy yerlerinde odun
sominesinin ¢evresinde 1smirken oturmus olarak ayaklarini uzadip “Ayak oyunu” veya
oyunda sdylenen tekerlemenin adi ile “Su I¢ Kurtul” oyunu oynuyorlar (Memmedova,
2014: 72). Cesitli varyantlar1 olan ve oyunun da temelini olusturan bu tekerlemenin farkl
varyantlarma hem antolojilerde, hem halk edebiyati kitaplarinda kargilagmaktayiz.
Nah¢iva'nin Serur, Ordubat yorelerinde oynanilan ayni oyunun benzer varyantina
F.Kogerli'nin Balalara Hediye kitabinda tasviri verilen “Vur nagara, ¢ik kiraga”
oyununu (Kafarl, 2013: 30-31) 6rnek gosterebiliriz.

Cocuklarin genellikle soguk aylarda - karli, yagmurlu, riizgarli havalarda evde
oynadiklar1 oyunlardan biri de “Bel iiste kimin eli” (Seki folkloru, 2009: 397-398)
oyunudur. Bu oyunun bir diger adimin “Mezeli oyunu” oldugu dair bilgilere Resul
Rza'nin tasvirini ¢ok guzel verdiyi “Mezeli oyunu” siirinden ulagmaktayiz. Oyun
yorelerimize gore cesitli varyantlari olan “Su i¢ kurtul” tekerlemesiyle baslayip oyunun
gelisimine goére de bir ¢ok tekerlemelerle devam etmektedir. Oyunda belinin Gzerine
konan eli bulmak i¢in “El iiste kimin eli?” tekerlemesiyle cezalandirilan oyuncuya
verilen hayvan adina uygun ¢esitli tekerlemeler sdylenir. Oyun tekerlemelerle zengin
oldugu kadar hareketlerle de zengindir. S6yle ki, oyuncuya sorulan “Ormanda sen ne
gbrmiigsiin?” sorusuna cevap olarak ismini sdyledigi hayvanin hareketlerinin ve sesinin
taklidi yapilir.

Cocuklarin severek oynadigi sonbahar-kis oyunlarindan “Findik” ve “Ceviz”
oyunlarin1 6rnek verebiliriz (Memmedova, 2014: 72). Bildigimiz gibi, findikla cevizi
toplama mevsimi sonbaharda oldugu i¢in findik ve cevizle oynanilan oyunlar da
genellikle sonbahar ve kis aylarina tesadif etmektedir. Arastirmalarimiz zamani her iki
oyunun hem Azerbaycan, hem de Anadolu'da ¢esitli varyantlariyla karsilagtik.
Azerbaycan'da “Findik Findik” (Seki folkloru, 2009: 407; Memmedova, 2014: 72)
oyununun Ordubad ve Seki varyantlari birbirinden tamamen farklidir, “Ceviz oyunu”nun
ise, Seki-Zakatala ve bir ¢ok yorelerimize has “Kalakurma”, “Yuvalama”
(“Yuvarlatma”), “Asik Goz” (Azerbaycan folklor antolojisi, 2005: 150-151) vb.
cesitlerine 6rnek verebiliriz.

Sonbahar-kis mevsiminde gosterilen ayin tipli merasim temasalarindan biri
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“Kevsec "tir (Agayev, Semedov, 2005: 21-22). Bazi arastirmacilar bu temasanin
ilkbaharda, bazilar1 ise sonbaharda, soguk giinlerde gosterildigini ireli siirmiigler.
Temaganm mazmunu va mahiyetine baktigimiz zaman sonbaharin sonu, kigin baglarinda
gosterildigi anlagilmaktadir. Sicak ve yaglh yemekler yedikten sonra katira mindirilen
adamin tizerine su ve kar dokilmesine ragmen adamin soyuga aldiris etmeden “yandim
yandim” demesi, yani halkin yaklagmakta olan kis1 korkutup ona kars1 gii¢li oldugunu
gostermesinde samanlarin maddi varliga manevi etki gostererek istenilen sonucu elde
etme inamu Kendisini gostermektedir.

Sonbahar Kis mevsimi yagmurlu, soguk, firtinali havalarda “Od Kézertmek”
oyunu oynanildig1 gibi “Maskara temasalart” ve “Ferdi temasalar” vb. meydan
temagalar1 da gosterilirdi (Seyidov, 1994: 379-340). Azad Nebiyev'in verdigi bilgilere
gore genellikle “Maskara temasalar’” emek mevsiminden sonra genellikle sonbaharda
baglayip ilkbaharin baslarma kadar devam ederdi. Genis alanlarda, kii¢iik toplantilarda
gosterilen bu temasalar yall1 ve danslarla, zurna balabanin esliginde, hazircevap, gilmeli
sozler, latifeler, rivayetler uydurub séyleyen, s6z oynadan maskarabazlar tarafindan
gosterilirdi. Gulmekle ilgili olan maskara/masgara sozciigii Avrupa halklarinda,
Yunanistan'da, iran'da oldugu gibi Azerbaycan'da da komedya, maskaraci, guldiiren,
eylendiren, telhek, komediant ve mezhekeci, masgarag1 anlamindadir (Nebiyev, 2009:
432-436).

Maskara temasalarindan baska, “Ferdi temasalar "1n da sonbahardan baglayarak
yazin baslarina kadar, hatta biitiin sene boyu devam ettigini A.Nebiyev'in verdigi
bilgilerden 6grenmekteyiz (Nebiyev, 2009: 445-446).

Insanlarin hayat tarzi, is faaliyetleri ile ilgili ve dogada olan gesitli olaylarla ilgili
yapilan mevsimi oyunlarin bir ¢ogu ritiiel karakterlidir. Ayin ve biyulerle zengin olan
ve eski TUrk inanglarinin, samanizmin izlerini tasidigi ritiiel, her hangi bir olaya gore
bigimlenmis davramiglar ve merasimler bitinidir. Breylerin toplumda yasamasi icgin
terbiye olunmasinda, bir araya gelerek sosyolojik ve komusal baglarin giiclenmesinde,
halkin gelenek ve gdreneklerinin, inan¢larinin yasamasinda oyun ve temasalarin temelini
olusturan ritiiellerin rolu biiyiiktdr.

146



Azerbaycan Ve Anadolu Folklorunda Mevsimi Oyun Ve Temasalar | M. MEMMEDOVA

KAYNAKCA

And M. Komsu Kultirlerde Dramatik K6yl Oyunlari ve Tirk Etkisi // Turk Folkloru Arastirmalari
Yilligl. Ankara: KB Mifad Yay., 1976, S.II, s.1-25

Agayev E., Semedov Y. Umumtehsil mekteblerinde halk oyun enenelerinden istifade (metodik
vesait). Baki: Mltercim, 2005, 152 s.

Azerbaycan folkloru antologiyasi. Nahgivan fokloru. | cild / Toplayib tertib edenler M.Ceferli,
R.Babayev. Nahgivan: Ecemi, 2010, 512 s.

Azerbaycan folkloru antologiyasi. IV kitab. Seki folkloru. | cild / Tertib edenler H.Ebdiilhelimov,
R.Gafarli, O.Eliyev, V.Aslan. Baki: Seda, 2009, 490 s.

Azerbaycan folkloru antologiyasi. Xl kitab. Seki, Gebele, Oguz, Gah, Zakatala, Balaken folkloru /
Tertibgiler i.Abbasli, 0.3liyev, M.Abdullayeva. Baki: Seda, 2005, 550 s.

Balikesir K8y Seyirlik Oyunlari Uzerine Bir inceleme. Yiiksek Lisans Tezi, Hazirlayan: Ugur Durmaz,
Danisman: Halil ibrahim Sahin. Balikesir, 2012, 171 s.

Beydilli C. Turk mifoloji so6zliiyl. Baki: ElIm, 2003, 418 s.

Celebi D.B. Tirkiye ve Azerbaycan'daki Cocuk Oyunlari ve Oyuncaklarinin Karsilagtirmal
incelemesi // Yiiksek lisans tezi. Mugla: Mugla Universitesi, 2007, 294s.

El celengi. Toplayib tertib edenleri T.Ferzeliyev, i.Abbasov. Baki: Genclik, 1983, 388 s.

Erzurum Koy Seyirlik Oyunlari. Doktora Tezi, Hazirlayan: Dilaver Dlizglin, Tez Yoneticisi: Bilge
Seyidoglu. Erzurum, 1994, 238 s.

Heyet C. Azerbaycan sifahi halk edebiyyati. Baki: Azernasr, 1990, 165 s.
Kafarli R. Usak folklorunun janr sistemi ve poetikasi. Baki: ElIm ve tehsil, 2013, 540 s.

Memmedova M. (2014). Azerbaycan ve Anadolu Folklorunda Halk Oyun ve Temasalari. Baki, EIm
ve Tehsil, 208 s.

Nebiyev A. Azerbaycan halk edebiyyati. | kitab. Baki: Cirak, 2009, 640 s.

Seyidov M. Gam-Saman ve onun kaynaklarina Gmumi bakis. Baki: Genclik, 1994, 282

147



Motif Akademi Halkbilimi Dergisi/ Cilt:10, Say1:19 /2017 (Ocak - Haziran)

148



Memmedova, M. Azerbaycan Ve Anadolu Kina Gecesi
Motif Akademi Halkbilimi Dergisi/ Cilt:10, Say1:19 /2017 (Ocak - Haziran) s. 149 - 159

AZERBAYCAN VE ANADOLU KINA GECESI
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Makale Gonderim:
09.04.2017

Kabul Tarihi:
10.05.2017

Meleyke MEMMEDOVA *

Oz: Azerbaycan ve Anadolu yéresi Tiirkleri cok zengin bir kiiltire
sahiptir. Bu iki yore halkinin 6nem verdigi orf ve adetleri icinde geleneksel
degerlerinden biri olan kina gecesi ve kina gecesi oyunlari da bu kiiltiiriin bir
pargasidir.

Bu makale, Azerbaycan ve Anadolu'da oynanilan kina gecesi
oyunlarinin  benzeyen ve benzemeyen yénlerini  tesbit etmeyi
amaglamaktadir. Bunun icin de makalede Azerbaycan ve Anadolu'da yapilan
kina gecesi anlatiimis ve bu gecenin yapilisindaki benzer ve farkli yénler
gosterilmistir. Ayni zamanda kina gecesi yapilan “Mani atismasi”,
“Hakuska”, “Kilik degistirme” gibi oyunlar karsilastirilarak onlar arasindaki
benzerlikler ve farkliliklar saptanarak ortaya konulmustur.

Mizah, taklid, sarki, dans, kelime yetenedi ve kelime oyunlarina
esaslanan, halk tefekkiiriiniin bahabigilmez ve degerli 6rnekleri olan
Azerbaycan ve Anadolu Tiirk halk oyun ve temasalarinin eglendirici yonti ile
beraber dgreticilik yén de énemlidir. Ayrica bu uygulamalar arasindaki
benzerlik ve paralellik, Azerbaycan ve Anadolu Tiirkliigi arasindaki kiiltiirel
ortakligin bir isareti olarak da deger kazanmaktadir.

Anahtar kelimeler: Kina gecesi, oyun, mani atismasi, hakuska, kilik
degistirme.

Abstract: The Turks of Azerbaijan and Anatolia region possess very
rich culture. Given the importance of these two locals in customs and
traditional values is one of the henna night and the henna night plays are a
part of this culture.

This article, a comparative research is done about the henna night
plays both their similarities and differences, played both in Azerbaijan and
Anatolia. For this purpose, in the article it is explained about the henna night
which held in Azerbaijan and Anatolia and it is indicated the similar and different
aspects of organization of this night. In addition, some plays as “Mani

quarrelling”, “Hakushka”, “The Disguise” are compared and it is shown the
similarities and differences between this plays which played in the henna night.

* Dog¢. Dr. AMEA Folklor Enstitusu, mmeleyke@gmail.com
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Azerbaijan and Anatolia Turkish folk play and spectacles assume
importance with its the entertaining and training towards which are
irreplaceable and valuable examples of the people thinking and courage of
humour, imitation, song, dance, word and word play. Moreover, the
similarities and parallelism between these applications get more valuable as
a sign of the cultural partnership between Azerbaijan and Anatolia Turks.

Keywords: The Henna night, play, “the mani quarrelling”, “the
hakushka”, “the disguise”.



Azerbaycan Ve Anadolu Kina Gecesi/ M. MEMMEDOVA

Azerbaycan ve Anadolu'nun her bolgesinde, 6zellikle de Dogu Anadolu'da
yapilan kina gecesi ve o gecede oynanan oyunlar, yapilan eglenceler birbirine ¢ok
benzemektedir. Her iki yorede genellikle kina kiz evinde yapilan diigiiniin ilk giinii veya
diigiinden bir giin 6énce yapilir. Tekirdag da kina gecesi diigiiniin ilk giinii, yani cuma
giinii, Dogu Anadolu'nun Ovabag kdyiinde ve Hal kdyde persembe giinii, Kirmangca
konusan Omerhanli kéyiinde Persembe'yi Cyma'ya baglayan gece yapilir (Artun 1978:
219-220; Kalafat 1998: 126). Nahgivan yoresinde ise diigiin genellikle hafta sonu
Cumartesi ve Pazar yapildig1 i¢in kina gecesi de Cumartesi yapilir. Kina genellikle gelin
adayina aksam vakti, 6zellikle de kdy yerlerinde gece vakti yakildigi i¢in o gece kina
gecesi ismini almistir. Hem Azerbaycan, hem de Anadolu yoresinde kina gecesinden
once hazirliklar yapilir ve oglan tarafindan kadinlar ve kizlar toplanarak aksam veya gece
vakti kiz evine kina yakmaga giderler. Kiz ve erkek evinden en yakin akrabalar,
komsular o gece bir araya gelip ¢esitli eglenceler yapar, maniler sdyleyip eglenirler.
Ozellikle Nahgivan yoresinde kina gecesine ¢ok onem verilir ve bu geceye has bazi
eglencelerde erkeklerin de katildigi bilinmektedir. Nahgivan'da yapilan kina gecesi diger
yorelerden bazi yonleriyle farklilik olusturur. Ozellikle Nahgivan'in koylerinde kina
yapilacak gece kiz evi mahsustan bekletilerek gecenin bir yarisi, hatta bazen sabaha karsi
erkeklerle beraber muzik esliginde ¢ala oynaya, yiiksek sesle hakuskalar (mani) sOyleye
sOyleye kiz evine varilir ve eglence orada devam eder. Azerbaycan'nin cesitli
yorelerinde, koylerde kina gecesi genellikle evde, Bakii'de ise son donemlerde kina
gecesinin restoranlarda yapilmasi yayginlasmistir. Anadolu'da ise kina gecesi igin
mevsim yaz ise digarida, kis ise evde toplanilir (Artun 1978: 220). O gece gelin suslenip
evin ortasinda oturtulur. Kiz ve kadinlar Nah¢ivan'da hakugkalar, Serur'da hakuska ve
gulmeyler, Anadolu'da ise mani ve tirkiiler sGylerler, gelinin el ve ayaklarina kina
yakilir, ayn1 zamanda geceye katilan herkes kina yakabilir. Ozellikle Nahgivan ydresinde
kina gecesi sabaha kadar uyumadan giilerek, eglenerek diiglin hazirliklar yapilir. Bir
yandan diigiinde pisecek pilav i¢in diiyii ayiklanir, dolmalar sarilir, bir taraftan da fikralar
anlatilir. Bu sirada yorgunluktan dayanamayip uyuyanlar1 yorgan désege diker, kizlarin
saclarini1 birbirine Orer, yiizlerini boyayarak komik duruma disiiriirler. Sabah olunca
yerlerinden kalkmak igin ugrasan kizlar herkesin giiliip eglenmesine sebep olur.

Kina gecesinde yapilan en eglenceli oyunlardan biri mani sOylemedir.
Azerbaycan'in 6zellikle Nahgivan ydresine ait bu tiir mani atismasi “hakuska”, Irevan
Cukuru'nda ise “hahista”, Anadolu'da ise “mani sdyleme” olarak bilinir. Hakuska gelin
olacak kiz i¢in organize edilmis kina gecesinde sdylenen ve gerceklestirilen kiz gelin
oyunudur. Ozellikle Nahgivan ve Irevan Cukurunda yaygim olan bu oyun daha gok halay
oyununu hatirlamaktadir. irevan Cukurunda bayramda ve diigiin trenlerinde yapilan bu
oyunda 8-12 oyuncu iki takima ayrilarak sirayla kars1 kargiya dayanip el ele verirler.
Sonra sirayla “hahista” kelimesi ile biten bir mani sdylerler, digerleri ise her misradan
sonra hahista kelimesini tekrar eder, el ¢irpa ¢irpa bir ayak {iiste ziplar ve dans ederler
(frevan Cuhuru Folkloru 2004: 394). Nahgivan yoéresinde ise Irevan Cukuru'ndan farkli
olarak Hakugka oyunu yalniz kina gecesi oynanilir. Bu zaman kina gecesinde bulunan
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herkes oyuna katilabilir. Hakuska oyunu genelde atisma bigiminde gergeklestirilir. Cogu
vakit de iki kisi hakuska sdyleyerek atisir, oradaki katilimcilar da koro halinde her
misradan sonra hakuska kelimesini tekrar ederler. Atisma zamani sonuna kadar kim
hakuska sOyleyebilse, o, oyunu kazanmig olur ve herkes onu alkislar.

Nahgivan yoresine ait hakuska &rnekleri:

Stol iiste vaz nedi, hakuska, Yagillar, ay yasillar, hakugka,
Vaz nedi, kagiz nedi, hakugka. Divardan boylasirlar, hakuska.
Oglan meni sevirsense, hakuska, Nahgivanin kizlari, hakuska,
Yanindaki kiz nedi, hakuska. Er iiste savagirlar, hakuska.
Kostyumunun destine, hakuska, Oglan adin Elidir, hakuska,
Etir sepim {listiine, hakuska. Kollar ditymelidir, hakuska.
Neyleyim arvadin var, hakusa, Oziin yahs1 oglansan, hakuska,
Meni de al Gstline, hakuska. Bacilar dlmelidir, hakuska (KK;
Sahsi arsif).

Nahgivan yoresi hakugkalari icinde 6zellikle kaynana ile ilgili olanlar
daha cok dikkatcekicidir. Kaynana ile ilgili kéti laflar sdylense bile bu bir
kia gecesi oyunu oldugu i¢in kaynanalari1 sinirlendirmez, aksine herkes
giiliip eglenir. Bu tiir kaynana ile ilgili hakuskalara asagidakileri 6rnek
verebiliriz:

Araba gelir, berk gelir, hakugka, Yumurtan1 soymusam, hakuska,
Ici dolu gend gelir, hakuska. Stol iiste koymusam, hakuska.
Men sirin ¢ay icende, hakuska, = Kaynanamin adimi, hakuska,
Kaynanama derd gelir, hakugka.  Kuyruklu sican koymusam, hakuska.
Kaynanam gelir mescidden, hakuska,
Tuman ala ¢itden, hakuska.
Kaynanami se¢gmirem, hakuska,

Kapidaki ala itden, hakuska (KK).

frevan Cukuru’da hahista diye bilinen hakuskalardan 6rnekler:
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frevanin yolunda, hahista,
Giil agaydi1 kolunda, hahista.
Kizil sahat olaydim, hahista,

Men yarimin kolunda, hahigsta.

Alma atdim nar geldi, hahigta!
Ketan kdyneh dar geldi, hahista!
Kapiya kolge diisdii, hahista!
Ele bildim yar geldi, hahigta!

Hahista menim olsun, hahista,
Koftam-tumanim olsun, hahista.
Geyim gedim Tiflise, hahista,
Tiflisde toyum olsun, hahista.

Daglar gezdim geldim, hahista!
Dagsdara dozdiim geldim, hahigta!
Yari vefasiz gordiim, hahigta!

Elimi lizdiim geldim, hahigsta!

(irevan Cuhuru Folkloru 2004: 394, 399)

Nahgivan ve Irevan yoresinde yapilan mani sdyleme oyununun benzeri
Anadolu'da da yapilmaktadir. K&y kizlar1 biraraya toplanir ve birlikte mani soylerler.
Genelde dort bes kiz mani atigmasi yaparlar:

Birinci kiz: Gelinin ahreti: Ikinci kiz:

Mani maniyi acar, Ahretimin boynunda Ak hindi beyaz hindi
Mani bilmeyen kacar, Iki besi biryerde Hindi kiimese girdi
Gelin kizlar sdyliyelim Gel ahretim gidelim Oglu olan diisiinsiin
Hangimiz liste ¢ikar. Baylarimiz bir yerde. Kizlar bes bine bindi

Kizlar beraber soyler:

Edana dayanamam yarim sevdana

Hayriyem bu ayrilik zor geldi bana.

I. Kiz
Temelin alt1 kaya
Basmaya basmaya
Ahretimden vazge¢cmem

Gotirseler asmaya

II. Kiz
Kara kara bocekler
Duvarn delecekler
Istemedigim yere

Zorla verecekler

Kizlar beraber sdyler:
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Edana dayanamam yarim sevdana
Hayriyem bu ayrilik zor geldi bana (Artun 1983: 13-15).

Anadolu’da “mani atigmas1” yukarida verdigimiz 6rnekdeki gibidir. Once
birinci kiz, sonra gelinin ahreti, daha sonra ikinci kiz, en sonda ise kizlar beraber mani
sOylerler, sonra yine sirasiyla birinci kiz, ikinci kiz ve koro halinde biitiin kizlar mani
sOylemege devam eder. Ta ki, kina gecesinin son saatlerine dogru bitirirler ve kina
yakma baslar. Kina yakilacagi zaman ise gelin bir sandalyeye oturtulup yiiziinii kirmizi
greple oOrterler. Gelin bu arada aglamaya baglar, eger aglamazsa kinanir, ayiplanir.
Gelinin kinasin1 yengeler yakar. Kina yakmadan 6nce gelinin omuzuna birer mendil
koyarlar. Gelinin ellerine, ayaklarina kina yakarlar. Ellerini, gelinin ¢eyizinden yaptig1
oyal1 kina bezleriyle sararlar. Kina yakilirken Erzurum'da kinacilar tas bagina dizilir ve
cok sdylenen “kinayi getir ana, parmagin batir ana” turkist soylenilir (Kalafat 1998:
126), Tekirdag yoresinde ise ¢evredeki kizlar “kina vurma tiirkiisii”nii soylerler:

Vurun yengeler vurun

Benim kinami vurun

Varin sorun babama

Vuralim mi1 kinay1?

Babam der ki vurun gitsin

Evladimin kinasini

Vurun yengeler vurun

Varin sorun anama

Vuralim m1 kinami?...(Artun 1983: 15)

Anadolu™nun bir ¢ok ydresinde - Erzurum, Tekirdag vb. kina yakilirken
sOylenen tiirkiilere benzer mani tiirii hakuskalar Nahg¢ivan yoresinde de kina yakildigi
zaman kizlar koro halinde hepsi bir agizdan soylerler:

Gedin deyin anasina, hahigta!

Ellere kina yahallar, hahigta!

Versin mene gizini, hahigta!

Tellere hina yahallar, hahigta! (Nahgivan Folklorulll: 76)

Azerbaycan'in Serur yoresinde ise Anadolu tiirkiilerine benzer, tiirkii gibi
sOylenen kina gecesi giiliimey'leri ¢ok meshurdur.

Kizil giilii neylerem,
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A gilumey, a gilimey,

Gule kulluk eylerem,

A gllumey, a guliimey.

Olur 6z yarim olsun,

A gllumey, a gilimey,

Ozge yar1 neylerem,

A gilumey, a gilimey. (Nahgivan Folklorulll: 88)

Anadolu’da eger kiz uzak bir yere gelin gidiyorsa kina yakilirken gurbeti,
hasretligi, 6zlemi anlatan tiirlii tiirli tiirkiiler sGylenilir. TUrkiler sdylenilip bittikten
sonra ise gelinin el ve ayaklarin1 yumak yumak baglayarak o sekilde oynatirlar. Kina
yakilirken orada bulunanlar para yapistirirlar veya avcuna para koyarlar. Bundan sonra
ise gelinin arkadaslar1 gelinin yaninda kalarak sabaha kadar hi¢ uyumadan eglenirler.
Sabah giin dogmadan calgilar alinarak kdy icinde yakin bir cesmeye gidilir ve gelinin
anne babasi geng kizlara gelinin kinasi yikatirlar. Gelinin avcundan ¢ikan paralarin bir
kismuni arkadaslarina, bir kismini gelinin sandigina, bir kismini da kismetleri agilsin diye
damadin cebine koyarlar (Artun 1983: 17). Azerbaycan'da ise Anadolu'dan farkli olarak
geline kina yakilirken kaymvaldesi, baldiz1 vb. tarafindan altin taki takilir. Para ise geline
degil de, herkese kinay1 yaktiran kiz veya kadina (oglanin kizkardesi, teyzesi, halasi vb.
olabilir) kina yakanlar para verir ve hepsi de onun olur. Ayn1 zamanda kina gecesi kiz
evi oglan evinin getirdigi kinanin karsiliginda gelenlerle oglana kina yollar, damat aday1
da arkadaglariyla beraber kiigiik parmaklaria yakar. Oglan evi de kendi yaptig1 kinadan
evdekilere yakmalar1 igin verir. Kiza kina yakilirken ise oglanin ve kendi isminin bag
harfleri aveunun igine kiyayla yazilir.

Kina gecesi oyunlarmndan biri de “Kihk degistirme” oyunudur. Oyunun
Azerbaycan ve Anadolu varyantlari ¢ok benzerdir. Bu oyun kina gecesini daha eglenceli
hale getirmek i¢in kadinlarin bir veya bir kag¢ tanesinin kilik degistirmesi ve komik
oynamasi ile gergeklestirilir. Kilik degistirme oyununda genelde kadinlar erkek kiliginda
ortaya ¢ikar ve komik oynamalari ile izleyenleri giildiiriir. Oyunun esas kuralina gore hig
kimse kilik degistirenlerin kim oldugunu bilmemelidir. Bu da oyunu daha ilgi ¢ekici hale
getirir. Otralikta erkek kiyafetinde oynayan bayanlarin kim olduklarini tesbit etmek igin
onlarin takma biyiklar1 veya yiizlerine giydikleri maskeler ¢ikarilmaya ¢alisilir, tabii
burada da bir miicadele s6zkonusu olur ve kim olduklarmmin bilinmesini istemeyen
oyuncular da direnince komik davranislar sergilenmis olur. Eger erkek kiyafetinde
oynayan oyuncularin kimligi tesbitlenirse, herkes giiler ve oyun bitmis olur. Nahgivanin
Sahbuz, Serur, Ordubat yorelerine has olan bu oyunun benzeri Anadolu'da da
yapilmaktadir. Anadolu'nun Tekirdag yoresinde kina yakilmadan once gen¢ kizlar,
kadinlar, yaslilar ¢esitli erkek kiliklarina girip giildiiriicii oyunlar oynarlar. Erkek kiligina
giren kizin basinda fes, sirtinda erkek kiysisi, yiiziinde takma bryiklar olur. Ansizin
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disaridan oyun alanina girerek c¢esitli erkek oyunlar1 oynar, begendigi giizel kizlar1 6per
ve birini alip kagirir (Artun 1983: 13).

Kilik degistirme oyununda kiz ve kadinlar erkek kiligina girmekle beraber ayni
zamanda bazi geng kizlar da yasl kadin-nine kiligina girerek ninelere has genis tuman
(etek) giyer ve baslarna orttiikleri salla (bas oOrtiisii) sadece gozleri goriinecek sekilde
yiizlerini kapatip ortalik yerde nineleri, 6zellikle de degisik ve komik bi¢imde oynayan
nineleri taklid ederek oynarlar. Bu tiir oynama da ¢evredekilerin ¢ok giiliip eglenmesine
sebep olur.

Kilik degistirme oyunun bir baska versiyonunda ise yasli kadmin kilik
degistirmesidir. Nahgivan yoresinde kina gecesi daha komik ve eglenceli olsun diye yash

kina yakan, yemek pisiren, giiliip eglenen kadinlarin yanina gelir. Barmagindaki tiskiikleri
birbirine vurarak komik danslar eder. O sirada kaval (def) calan kadin ise s6yle okur:

Bu torpagin adi Enzeli,

Copur Ageli!

Bir addim da tullan ireli,

Ay menim balam!

Sonra yasli kadin biraz da ortaya geldikden sonra sarkisin1 oxumaya devam eder:
Oyna bendvseli hanim,

Elleri siiseli hanim (Nahgivan Folklorul: 106).

Bu danslar biter bitmez kadinlardan biri yalanci “gelin”in bag Ortiisiinii agar ve
bu zaman dans edip oynayanin kim oldugu anlagilir ve kahkaha kopar. Sonra da orta
tarafa dogru kayan “gelin” oynayarak soyler:

Kaynanam 6lende 6zlim aglaram,

Sis gotiiriib dabanian daglaram.

Essek kimi samannihda baglaram.

Kaynana, kaynana, hanim kaynana,

Tumanini geyim, gedim meydana (Nahgivan Folklorul: 107)

Dans eden “yalanci gelin” yasl oldugundan kaynana-gelin iligkilerine ne kadar
dil uzatsa da, ona kimse kirilmaz, aksine giilerler.

“Yasl kadinin kilik degistirmesi” oyununun bir bagka versiyonuna Anadolu'da
da rastlanmaktadir. Syle ki, Tekirdag yoresinde yapilan kina gecesinde “geng kiz ve
kadinlarin erkek kiligma girmesi” oyununun ardindan “yash kadimin yagl ihtiyar adam
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kiligmma girmesi” oyunu baglar. Oyunda yash bir kadin istiinde eski, yirtik pirtik
elbiseler, omuzunda bir heybesi ile yash bir ihtiyar adam kiligina girerek “leblebici
oyunu”nu oynar. Heybesinin gozlerine nohut, fasulye doldurur. Eline kalburunu alir ve,

- Leblebici leblebici...
Leblebiyi kavururum
Fis dumanini savururum.

direrek iceri girer ve leblebici oyununu oynar. Oyun sirasinda iizerindeki pis
giysilerle, 6zellikle giizel giyimli geng kizlarin {izerine diiser ve onlara sarilir. O an kizlar
geri kacar ve herkes giler (Artun 1983: 13)

Tiirk kiiltiirinde 6nemli yeri olan kina Arapca hinna kelimesinden olup kina
bitkisinin yapraklarindan elde edilen sag, el, ayak ve sakali turuncu renge boyamakta
kullanilan tozdur (Ayverdi 2006: 457; Azerbaycan Dilinin izahli Liigeti 2006: 1675).
Kima yakilmasi gelenegi Anadolu ve Azerbaycan Tiirklerinde yaygin oldugu kadar
Karaim, Tirkmen, Bulgar, Gagauz, Karay ve Kirmanglarda da vardir. Karaim
Turklerinde hatta o ginu bir ko¢ gelinin ayaklar1 altinda kurban edilir. Kuzey Irak,
Tiirkmen ve Kirmanglarda geline kinayr kismeti bol olan birisi yakar, Karaim
Tiirklerinde ise erkek tarafinda bekarliga veda gecesi yapilir ve gece yarisina kadar
devam eden bu toplanti Dogu ve Giineydogu Anadolu’da “Kisir gecesi”, “Erkek kina
gecesi” gibi bilinir (Kalafat 1998: 125-126). Anadolu'da oldugu kadar kina yakilmasi
gelenegine Azerbaycan'da, 6zellikle de Nahgivan yoresinde ¢ok dnem verilmis ve hala
da verilmektedir. Diigiinlerin disinda yakini 6len yasli kisilerin hisim akrabasi tarafindan
saglarma kina yakilmasi, Nevruz bayraminda siislenmek i¢in kina yakilmasi yasayan
geleneklerden biridir. Bu gelenegin Fatimey-i Zehra'dan, yani Peygamber Efedimizin
kiz1 Hazreti Fatma'dan kaldigi sdylenilir. Bunun i¢in de 6zellikle kdy yerlerinde gelinler,
kiz ve kadinlar kinay1 vazgegilmez siis malzemesi gibi kullanmiglar. Tabii ki, eskiden ne
sa¢ boyasi, ne oje gibi tirnak boyalar1 vardi. Onun icin de saglar, ayak ve elleri, el
tirnaklarin1 tamamen organik olan kina ile siislemigler. Hatta saca kina yakilirken iyi
boyansin diye kinaya olgunlagsmamis cevizin ezilmis yesil kabugunu, bir adet kesme
seker, biraz da petrol karigtirilir. Saglara parlaklik versin diye bir kag damla limon suyu
da ilave edilir. Ayn1 zamanda kinanin bir sifa kaynagi olduguna da inanilir. Romatizma
hastaliginda, ayak agrilarinda, ayak kokusuna karsi da kina yakildigt bilinmektedir.
Hatta kina gecesi ile ilgili farkli inanglar da mevcuttur. Ornegin; Erzurum'da kina
gecesinde ve diigiinde ayna bulundurulmasi halinde, bolluk olacagina inanilir ve kinanin
gelinin avucuna kaynana tarafindan yapilmasmin, gelinin kismetli olamasini
sagliyacagma inanilir. Elazig’in bazi yorelerinde ise kina gecesi gelinin ziiliifleri
kesilince basina para serpilir. Kina ve serpilen paralarin gelinin sag1 ve kinanin koruyucu
oldugunu belirten Yasar Kalafat “kina” ile muhafaza anlaminda olan “kin” kelimesi
arasinda bir baglant1 kurarak kina suyunun “kilif suyu” yani “koruyucu su” anlaminda
olabilecegi kanaatindedir (Kalafat 1998: 125-126). Aym1 zamanda kina, Tirk inang
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sisteminde, Tiirk kiiltiirinde adanmighgin semboliidiir. Bunun i¢in kurban edilecek
hayvana, evlenecek olan genclere, siinnet olan oglan ¢ocuklarina, Anadolu'da ve
Nahgivan'da askere gidecek olanlarm eline, avucunun igine kina yakilir. Anneler
ogullarmi “kinali kuzum” diyerek askere yolcu eder. Gelin kinasimin kizin en mutlu
giinlinde, hayallerinin gerceklestigi, diigiinii oldugu giin yakilmasinin sebebi siislenmek,
giizel goriinmek oldugu pek aciktir. Herhalde askere giden erkeklere kina yakilmasinin
sebebi, nasil ki, sevgilisine kavugma sevinci ile diigiinde kina gecesi damadin eline kina
yakilir, ayni ile de askere giden oglanin sehit olma ihtimali ve Sevgiliye (Allah’a)
kavusacagi ihtimali oldugu i¢in anneler ogullarimi “kinasiz diigiin olmaz” misali kinasiz
askere gondermiyor. Bunun benzer bir bagka gelenek ise Nahg¢ivan yoresinde yash
kadinlarin beyazlamis saglarina kina yakmasidir. Hem “Fatimey-i Zehra'nin siisii”
oldugu i¢in, hem de “her an Oliim gelebilir diisiincesi” ile kinalarin1 diizenli olarak
saclarina yakarlar. Buradan da $0yle bir sonug ¢ikarabiliriz ki, kinaya, gelenege bagl
sembolik anlamin disinda bir de tasavvufi anlam yiiklenebilir. Cunki Anadolu ve
Nahgivan'da askere kina yakilmasi ile Azerbaycan'nin bir ¢ok yoresinde Oliimiinii
diisiinen yash kadinlarin beyazlamis saglarina kina yakmasinin, tasavvufi yonii Allah’in
huzuruna kinali gidilmesi inancidir.

Kiiltiirimiizde kinaya ve kina gecesine 6nem verildigi i¢in bu geceyi unutulmaz
yapacak olan oyunlarla da siislemisler. Bu oyunlardan “mani sdyleme” (hakuska) bize
asik toplantilarinda atigan asik gelenegini, bir ¢ok versiyonu olan “kilik degistirme”
oyunu ise masal ve destanlarda olan kilik degistirmegi hatirlatmaktadir. Bildiginiz gibi
folklorda kilik degigme “kendini saklayip tamamen bagka sahs viicudunda goriinmek ve
tamamen baska isim altinda tanmmaktir” (Kazimoglu 2011: 5). Bunun gibi kilik
degistirmenin yer aldig1 masallara “Okkay ile Ahmed” (Azerbaycan Nagillar1 2005: 204-
217), “Sahzade ile kurbaga” (Azerbaycan Nagillar1 2005: 217-231) ve “Yilan ve kiz”
(Azerbaycan Nagillar1 2005: 231-239) vb. masallari, destanlardan ise Kéroglu destanini
ornek verebiliriz. S6zkonusu masallardan kurbaganin giydigi elbise ile giizel bir kiza,
yilanin ise giizel bir oglana doniismesi veya “Okkay” masalin bag kahraman1 Ahmed'in
ogrendigi sihirle hocas1 ve diigmani olan Okkay'1 yenmek i¢in siirekli kilik degistirdigini
gosterebiliriz. Koroglu destaninda ise biz, Koroglu'nun tanmnmamak igin kilik
degistirerek cogu zaman-Tokat, Erzurum, Bagdat ve Kars seferlerinde asik kiyafetinde
ortaya ¢iktigini, Istanbul seferinde cavus, Nahgivan ve Teke-Turkmen seferlerinde codar
kiliginda, “Diiratin kaybolmasi” kolunda yilkici, “Koroglu ve Bolu Bey” kolunda
korucu, Paris niishasindaki Kars seferinde ise falci vb. kilikta goriiyoruz (Kazimoglu
2011: 13-14). Bu tiir kendini saklayarak bagka bir kiliga girmenin arkaik anlamini
arastirdigimiz zaman bunun esasinda Tiirk inanglarindan gelen insanin 6liimiinden sonra
yeniden dirilecegi giinde bagka bir kilikta, 6zellikle geng ve giizel olacagi inanci vardir.
Kilik degistirme oyununun Nahgivan versiyonundaki “yasl kadinin geng¢ gelin kiligina
girmesi’nde s6zkonusu inancin izleri agikca gorilmektedir. Oyunun Anadolu
versiyonundaki yagh kadmin iizerinde yirtik pirtik, pis elbiselerle ihtiyar erkek kiligina
girmesi ise insanlarin eski piiski, yirtik ve pis elbiseler giyerek kilik degistirmesi ile kotii
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ruhlardan korunacagi inancinin izlerini tasgimaktadir. Bu oyundaki kilik degistirmedeki
inancin aynisini Nahgivan'in Nehrem koyiinde gelin getirildigi zaman oglan evinin
bahge kapisinin yerinin degistirilmesi ve bahgenin duvarinin bir tarafini yikarak kapi yeri
acip gelinin eve gotiirlmesindeki kapmin yerinin degistirilmesi adeti de kotli ruhlar
kovmak ve aldatmak, kotii nazarlari uzaklastirmak inancindan kaynaklaniyor. Hem ister
dini, isterse de kiiltiirel inanglarla, hem masal ve dastan motifleri ile donatilmis bu
oyunlarda eglence, giizel vakit ge¢irme 6n planda olsa da, insanlar anlata bilmedikleri
duygu ve diisiincelerini, hayallerini, genis ve tilkenmez Tiirk ufukunu da oyunlarla,
manilerle, hakuskalarla, tiirkiilerle daha giizel anlatabilmigler ve hala da anlatiyorlar.
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GIRiS

Dogum kadar gergektir 6liim. Oliim, her insanin kaderinde olan bir hadisedir.
(Parmaksiz; 2010: 9). Insan, hayvan, bitki fark etmez; dogar, biiyiir ve &liir. insan icin
¢ocuk; neslin devami, hayatin anlami, yasama gayesidir. Insan1 yasama baglayan
cocuktur, yarinin umutlarini tagiyan gene ¢ocuktur. Insanin yagama direncini arttiran,
celige su veren gene cocuktur. (Hizlan, 2010: 22). Fakat hem insan i¢in hem de hayat
i¢in bu kadar degerli olan bir varligin kaybedilmesi ise tarifi imkansiz bir olaydir. Dogan
Hizlan, bu durumu “acilarin en onulmazi, en yiirek burkani hi¢ kuskusuz evlat acist”dir
diye tarif ediyor. (Hizlan, 2010:184). Agz1 dili olmayan bitki ve hayvanlar bile acisini
bir sekilde yasarken yiirek yakan ademoglunun acisi nasil olur? Daglara taglara m
haykirsin? Basini Fuzuli’nin suyu gibi tagtan tasa m1 vursun? Sinesini mi yumruklasin?
Yoksa i¢ine mi kapansin? Evet, insanoglunun biitiin acilar1 gibi evlat acis1 da diistiigi
yeri yakip kavurur; gonle vurur, yiirege vurur. Agit olur, mersiye olur, mani olur, hikaye
olur, roman olur. Dilden dile, génillden gonle nakledilir. Oliim ac1 seydir de evladin acisi
Oomiir boyu ¢ikmaz. Kiillendik¢e desilir, desildikce tiitmeye, yakmaya devam eder. Asla
sénmez. Yiirek yakan, insanin i¢ini pargalayan bu hayatin gercegi i¢in Nazan Bekiroglu
“Bir ¢ocuk 6ldiiglinde ne diye kiyamet kopmaz ki’ diye sormadan edemez. (Bekiroglu,
2013:120).

“Allah boyle acity1 diigmanimin basina vermesin. Allah evlat acis1 gostermesin”
yollu sézler duyulur i¢ine kor diismiislerin dilinden. “Allah sabir versin, sabrinizi
artirsin, geride kalanlarin dmrii uzun olsun” tiiriinden teselli sozleriyle yanan yiireklere
derman olmaya, aciy1 paylasmaya ¢aligir ¢evredekiler. Bagirlar yirtilsa da, yiirekler igin
icin kanasa da yillar yillara ulanmakta gecikmez:

“Oliim giizel sey, budur perde ardindan haber...
Hic glizel olmasaydi 6liir miiydii peygamber?...”

Dese de Necip Fazil Kisakiirek, kimi amansiz durumlarda “Allah iki iyiliginden
birisini versin” denilerek Azrail yolu gdzlense de, 6liim derinden sarsar insani. Hele de
bu kisi eli kalem tutan, dili kelam eden biriyse, kalem ¢iraya, kelam koze doniisiir. Hele
de yazici anne babaysa.1

Ehl-i kalem tarafindan bagka hayatlarin acisim yazmak nispeten kolaydir da,
ates o eli kalem tutanin yliregin tam ortasina diisiince, iste orada durmak gerekir. 1939

1 http://www.kardelendergisi.com/yazi.php?yazi=1555. Daha o6nceki bir ¢galismamda bu konu ile ilgili olarak
Uzerinde durdugum Peyami Safa-Merve Safa durumuyla ilgili olarak Turan Alptekin, hocasi Ahmet Hamdi
Tanpinar ile ilgili anilarini anlattidi kitabinda, Tanpinar'in Peymai Safa’nin oglu Merve Safa’yir kaybettigi
gunlerde Peyami Safa ile ilgili olarak niikteli bir sekilde kaleme aldigi bir bolumu, Peyami Safa’nin yagsamis
oldugu bu dayanilmaz aci tzerine “acili bir arkadasimla alay edemem” diyerek musveddelerden ¢ikardigini
ifade ediyor. (Alptekin, 2015: 29).
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Akhisar dogumlu olan sair Afsar Timugin de bu aciy1 yasamayan fakat bunu nasil bir
istirap oldugunu bilenlerdendir. Timugin, sanatg1 dostu Eray Canberk ile birlikte bu
konuyla alakali yasadig1 bir olay1 ve bu aci ile ilgili diisiincelerini su sekilde ifade eder:

“Sevgili Eray Canberk ile Kavram Yaymlari’n1 kurdugumuz giinlerdi. Bir giin
o tek odali yaymevimize yaslica bir bey girdi, sikila sikila girdi. Benden bir sey
isteyecekti ama nasil istesin, olabilir miydi, ¢ok sey istemis olmaz miydi... Ne olur
cekinmeyin, soyleyin, dedim. Universitede okuyan oglunu vurmuslardi. Bir daha geri
gelmeyecek yavrusu igin bir ani kitabi hazirliyordu. Onu bdyle Oliimsiizlestirmek
istiyordu. Acaba ben de, boyle bir seyin benden istenmesi ayiptt ama bir siirimle bu
kitaba katilir miydim? Yash bey bana bunlar1 sdylerken umutsuzdu, sikiliyor, soguk
soguk terliyordu. Elbet katilirim dedim. Gozleri parladi. Ama kitap neredeyse hazirdi,
ben siiri ne kadar zamanda yazabilirdim acaba? On bes giin az gelir miydi? Bir giin sonra
gelip almasmi soyledim, Isittiklerine inanamadi. Ben rahattim. Nasil olsa bu defa esin
beklenmeyecekti. Oyleyse istenen siiri oturup yazmak o anda bile olabilecek bir seydi.

Durusundan, bakisindan, ozellikle gozlerinde derin derin yanan acidan
etkilenmedim dersem yalan olur. Cok Slimler gordiim, ¢ok acilar ¢ektim ama evlat
acisiin ne oldugunu iyi ki bilmiyordum, yalniz onun hicbir aciya benzemeyecegini
santyorum. Ben o zaman kirk yasindaydim. Ben o zaman kirk yaslarimdaydim, doganin
benim i¢in 6n gordiigli acilarin heniiz yarisim bile ¢ekmemistim ama gene de aciyi
yakindan taniyordum. Her neyse o acili baba geldi. Siiri elimden kaparcasina aldi ve bir
cirpida okudu. Nasil sevindi bilemezsiniz. Alt1 yedi kere ¢ok giizel dedi ve ¢ikt1 gitti.
Siir, benim Savasci1 Tiirkiileri adli kitabimdan 6nce onun anma kitabinda yer aldi.”
(Colak, 2004:148).

Afsar Timugin gibi bu sekilde bir acty1 yasamadan, bu aciy1 ifade eden manzume
karalayanlardan biri de 2015 yilinda kaybettigimiz bes ¢cocuk annesi Giilten Akin’dur.
Onun, “Cocugun Oliimii” isimli manzumesi bu konuyu ele aldig1 bir siiridir:

Alev sarisi riiyalar i¢indeyim
Koymayan ellerimi gecelerden yana
Pul pul déniiyor sekiller pul pul
Sekiller.... u¢an ugana

Aligmak ister topraga siikiina
Sallama beni sallama besik

Yavru kuslar tomurcuklar igin
Buncagiz mu siirer misafirlik

Esmer aydinliginda agir

163



Motif Akademi Halkbilimi Dergisi/ Cilt:10, Say1:19 /2017 (Ocak - Haziran)

Bir aksamiistiiniin gozlerim
Meyveler almis rengini dudagimin
Sadyleyin sdyleyin gulebilir miyim
Uyutmaz beni ninniler simdi

Ve giiriiltiiller uyandirmaz

Her sey sessiz

Her sey diimdiiz olsa ne gezer
Saglarim hala &si, hala yaramaz
Giderim gitmesine lakin
Oyuncaklarim kimin olacak

Bes vakit tuttugu annecigimin
Kollarim kimin parmaklarim kimin olacak (Hizlan, 2014: 88).

Afsar Timugin-Giilten Ak O6rneklerinde de goriildiigii tizere bu aciy1
yasamadig1 halde ondan ¢ok etkilenen ve goérevi geregi ¢ok sik olarak karsilastigi bu
cocuk oliimii konusunu isleyen sairlerden birisi de Ceyhun Atuf Kansu’dur. Ayni
zamanda bir hekim olan Kansu, daha bir buguk yasindayken annesini kaybederek 6lum
acisiyla erken yasta tanismus olur. Pek ¢ok siirde ¢ocuk 6liimiinii isleyen sairin 6zellikle
“Kara Dumanh Oliim”, “Kamyon Carpmis Cocuga Agit”, “Tabanca”, “Babalar ve
Cocuklar” ve “Sele Gitmis Kiigiik Kiza Agit” gibi siirlerinde ¢ocuk-6liim karsitligi
(izerinde durur.?

Gerek yukaridaki ifadelerimizde gerekse daha oOnce yayimlanan iki
calismamizda isimlerini zikrettiklerimin diginda Eflatun Cem Giiney, Aleaddin
Ozdendren, Nurettin Uytun, Adile Sultan, Halenur Kor da bu goniil yikan aciy1
yasayanlar denilince ilk akla gelenlerdendir.®

Bu Aciy1 Yasayanlara Birkag Ornek:

Daha 6nceki ¢aligmalarimizda oldugu gibi 6nceligi “edebiyat” diinyasindan bu
aciyla tanigmig olanlara vermek istedim:

2 “Babalar ve Cocuklar” siirinde hayati tanimadan, sevingleri ve asklari yasamadan dlen ¢ocuklara hayiflanma
s6z konusudur. Siirde gegen “ilk cemre suya inerken/Kaniniza erken bir giille diismils 6lim” ifadesi sairin
cocuk 6lumleri karsisindaki tahammdilstzIiginu gosterir.” (Aydemir, 2014:224).

3 Abdullah Acehan, “Yeni Turk Edebiyat’'nda Mersiyeyi Yasayanlar’, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi,
2012, Cilt: 5 Sayi 21, Bahar, s.7-21; Yeni Turk Edebiyati’nda Mersiyeyi Yasayanlar-1l, Route Educational and
Social Science Journal, 1(3),s.317-326
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Servet-i Fliinun doneminin taninmig sairlerinden olan Cenap Sahabettin’in
Destine, Sadiman, Resika, Adnan, Sivezat ve Rasih adli alt1 tane ¢ocugu vardir. Cenap,
12 Subat 1934 giinii vefat ettiginde Bakirkdy Mezarligi’na defnedilir. Fakat Cenap
Sahabettin’in vasiyetinde kendisinden 6nce vefat eden kizi Destine’nin yanina
gomillmeyi istedigi yazilidir. Bu sebeple kizi Destine’nin kemikleri defnedildigi
mezardan bir torba iginde getirilerek Cenab’in yanina konulur. Boylece vasiyet de yerine
getirilmis olur. (Akay, 1998: 88).

Milli Miicadele’nin karsisinda yer alan Ali Kemal, Kurtulus Savasi baglamadan
yillar 6nce, kendisinden on yas kiigiik olan Winifred’e asik olur (1903). Annesi ingiliz
babasi Isvigreli olan Winifred ile bir papaz nezaretinde evlenir. Winifred Miisliiman
olmaz ama Ali Kemal ona “Fitret” diye hitap eder. Ali Kemal’in bu evlilikten olan ilk
cocugu daha bir aylikken vefat eder. Derin bir iiziinti yasayan Ali Kemal’in
Winifred’den Selma ve Osman adinda iki tane daha evladi olur. Ali Kemal’in biri
miiteveffa diger ikisi sag li¢ tane ¢ocuk sahibi oldugu esi Winifred, 1909 yilinda vefat
eder. Bunalima diisen Ali Kemal, iki cocugunu kayivalidesi Margareth’e emanet ederek
Istanbul’a déner. Fakat Ali Kemal, Ingiltere’de biraktigi bu iki evladini bir daha
Istanbul’a getiremeden ve onlar1 géremeden vefat eder. (Ozdil, 2016 : 11).

1896 yilinda istanbul Yenikdy civarinda bir yalida diinyaya gelir Siikufe Nihal.
Kultlrlu bir aileye mensuptur. Ilk evliliginin genis bir muhite sahip olan ailesinin istegi
Uzerine Mithat Sadullah Sander ile yapar. Bu evlikten yaymnevi sahibi olan Necdet Sander
adinda bir oglu diinyaya gelir. Tahminen {ii¢ yil kadar siiren bu evlilikten sonra Ahmet
Hamdi Basar ile ikinci evliligini yapar. Ik evliligine gére biraz daha uzun siiren bu
evliliginden Giinay adinda bir kizi diinyaya gelir. Giinay, annesi Siikufe Nihal’in
vefatindan ¢ok kisa bir siire 6nce dogum yaparken vefat eder. Huzurevinde yataga mahkim
yagamakta olan annesine kizi Giinay’in vefat ettigi haberini vermemek i¢in Sukufe Nihal’e
kiz1 Glinay’n ansi1zin Almanya’ya gittigi sdylenir. (Argunsah, 2016: 267).

Halk Kiiltiirti, 6zellikle de masal derlemeleriyle taninan Eflatun Cem Giiney,
oglu Kamuran Cetin'in on dokuz yasinda vefat etmesiyle uzunca bir donem yazi
yazamamustir. Sonraki dénemlerde ise “Insan Cocuga” diyerek, yazdiklarmi ogluna ithaf
etmekten, onu sik sik anmaktan geri durmamistir. Kislada Bahar, Ellinci Y1l Marsi,
Hanci gibi pek ¢ok siirin sairi Bekir Sitki1 Erdogan, oglu Yahya Erdogan'in vefatindan
sonra ne yazmustir, kaleminin ucundan hangi kelimeler dokiilmiistiir? Bi linmemektedir.*

Rivayet odur ki Orhon Seyfi Orhon, “Veda” isimli siirini kiz1 i¢in kaleme alir:
Hani, o birakip giderken seni
Bu 6ksiiz tavrim1 takmayacaktin?

Alnina koyarken veda buseni,

4 http://www.kardelendergisi.com/yazi.php?yazi=1555
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Yiiziine bu tiirlii bakmayacaktin?
Hani, ey gozlerim bu son vedada,
Yolunu kaybeden yolcunun dagda,
Birini ¢gagirmak i¢in imdada
Yaktig1 atesi yakmayacaktin?
Gelse de en ac1 sozler dilime,
Ucacak sanirim birkag kelime...

Bir alev halinde diistiin elime,
Hani, ey gbzyasim akmayacaktin? 5

Yedi Giizel Adam’dan biri ve ayni zamanda Rasim Ozdenéren’in de ikizi olan
Alaaddin Ozdendren, oglu Kerem’i dokuz yasinda bir kazaya kurban verir. Ozdendren,

cocuk denecek yasta vefat eden oglu igin; Kerem’e Agit ve Kerem’in Cantas1 ®
manzumelerini yazar:

KEREM’E AGIT

ardimda higlik dereleri
onlimde varlik giilleri
ellerim kerem’in elleri

uzaktan gocuk haberleri

5 Yusuf Nalkesen tarafindan 1951 yilinda muhayyer kiirdi makaminda bestelenmistir. Orhon Seyfi Orhon, hasta
olan kizinin basinda beklerken kizi babasindan vefatindan sonra aglamamasi konusunda s6z alir. Fakat baba
kalbi kizina verdigi bu s6zl tutamadigi gibi bu manzumeyi de kaleme almaktan onu alikoyamamigtir.

6 KEREM'IN CANTASI

senin gantanin oglum

bir géztinde guluclklerin vardi

aglayan cocuklarin yanaklarina yapistirirdin

bir géziinde defterin vardi

ki her yapraginda

yildiz gibi ¢irpinirdi minik kalbin

bir gbéziinde Gzuntdlerin vardi

saklardin

bir géziine de kuslar yuva yapmisti

kulpundansa keremcik

kedercikler sizardi

gantan ne agir cantaydi
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dediler ki kerem Olmiis
giizellikler deren 6lmiis
canimin bagi oglum
kalbimin ag1 oglum
acmin dagi oglum
derdin otag1 oglum

yel eser agu oglum
ontimde duran ova

bir kan ¢anagi oglum
gokylzl boydan boya
hiizlin irmag1 oglum
senin giizelliginden

yerler agmal1 oglum

cennetin giizel cocugu

gozleri giil tomurcugu

yavrularin yavrucugu

unutma su babacigi

su babacik gonliinii dagliyor oglum

0zden harabeyim ben

onulmaz yareyim ben

kendime careyim ben

kerem’im divaneyim ben (Ozdendren, 1986: 6).7

Sair Ali Saragoglu, 1957 dogumlu oglu Mustafa Sacit Saragoglu’nun
oldiriilisiiniin yildoniimiinde bir giildeste dl'izenlemistir.8 Dogan Hizlan bu giildesteyi;

7 Cevat Akkanata gore Alaaddin Ozdendren’in Kerem'in Cantasi, Kerem’'e Agit ve Hasret manzumelerinde
gocuk, 6znel bir nitelige birtnerek cocuk-ogul kimligine donlsir. (Akkanat, 2015: 82).

8[Derleyen] Ali Saragoglu, Sen Hig Ogul Emzirdin mi Kér Kursun?, Hilal Matbaacilik Koll. $ti, istanbul-1979,
439s. Kitap, su bélimlerden olusuyor: “Déken Kimler Karanlhiga Bu Kani”, “Olim Icad Olmasaydi N'olurdu”,
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“bu onulmaz duygunun oduyla hazirlamisg bu giildesteyi. Evladinin acisini bir eriyen
kusagin anisiyla genisletip yiginlara ulagtirirken, 6zgiirliigiin, 6liimiin, hakkin en giizel
dizelerini armagan etmis bize” climleleriyle tarif ediyor. (Hizlan, 2010: 184).

Egitimci, sair ve yazar Nurettin Uytun'un oglu, merhum sair/yazarlarimizdan

Goktiirk Mehmet Uytun'un yegeni olan Alp Er Tunga'nin sehadeti sonrasinda, babasi
Nurettin Uytun'un yazdig1 bir siirde su satirlar yer alir:

“...Husu ile alinan Tekbir'ler ve tatla,

Topraga verilmekte Alp Er'im itaatla;

Dev ciissesiyle Tunga'm, kabrine uzaniyor!
Dostlar1 O'nun igin, sizlaniyor, yaniyor!
Eyy!... Omriin baharinda, terk-i can eden ogul!
Niyazim o... i1ahi rahmete sen de gark ol!
Miisterek sevgilimiz, iste, bermurad Vatan,
Ugruna can verip de, mutludur O'nda yatan!
Rahat uyu yigidim, bayraksin, Bayrak'tasin!

59

Kaninla suladigin mukaddes topraktasin!...

Gliniimiiz sairlerinden Halenur Kor, yirmi bir yasinda, bir deniz kazasinda

kaybettigi oglu Ciineyt i¢in ¢ok sayida siir yazmistir; yazmaya da devam etmektedir.

“Biz Halkiz Yenidep Dogariz Oliimlerde”, “Ecel Celalileri”, “A§|kga, “Zalimin Yanina Kala Zulimd”, “Zuluma
GOz Yumanlar Ya Imansiz Ya Deli”, “Paylasamadigimiz’.

Sen hi¢ ogul emzirseydin kor kursun

Crkar mtydin namludan

Sen hig evlat biiylitseydin kor kursun
Cikar miydin namludan

Gecelerini bolseydin

Ekmegin, suyun boliisseydin

Camimdan, can verseydin kor kursun
Cikar miydin namludan

Sen hi¢ ogul emzirdin mi kor kursun
Sen hig evlat buyttun mu?

Sen hig sevgi yeserttin mi kor kursun
Yiktin m1 diinyan1 hi¢

Hi¢ oldun mu sen anadan

Hi¢ oldun mu sen yavrudan

Sen yiiregini dagitsaydin kor kursun

Cikar miydin namludan

9 http://www.kardelendergisi.com/yazi.php?yazi=1555
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Akrostis tarzda yazdigi bir siiri de s6yledir:
Clneyt'e
Canimdi o, cananimdi, cigerparemdi,
Umidimdi, her seyimdi, o bir tanemdi.
Nasil yanmaz buna kalbim, ugup da gitti,
Elem yildiz1 gibi kayip da gitti.
Yok, bilirim bir ¢aresi onulmaz derdim,
Takét bulsam pesi sira ben de giderdim.
Koklamaya doyamadan glizel yavrumu,
Onu asker eylemeden sehit eyledim,
Rabbimize, yavrumuzu emanet ettim. °

Yakin zamanda bu olay1 yasayanlardan birisi de edebiyat diinyamiza hem
akademik hem de sair olarak hizmet eden sayin Prof. Dr. Mahmut Kaplan hocamizdir.
Mahmut Kaplan hocanin zamanimiza kadar yayimlanmig birgok kitab1 bulunmaktadir.!?
Sayin hocamizin oglu Burak, 2015 yilinin Haziran aymda elim bir trafik kazas1 sonucu
hayata veda eder.

Bu aciy1 yasayanlar sadece giizel sanatlarin subelerinden biri olan “edebiyat”
diinyasindan degildir. Giizel sanatlarin bagka sanat kollarindan da bu aciy1 yasayan
kisi/kisiler mevcuttur:

Yesilgam’in ve sinema diinyasinin tinli film sirketlerinden Arzu Film’in sahibi
Ertem Egilmez, istanbul Universitesi’nden mezun olduktan sonra bakkallikla basladig
is hayatina, yayimcilikla devam eder. Fakat en basarili oldugu ticari alan hi¢ siiphesiz
film igidir. Arzu Film’in s6zlesmeli olan artistlerinden birisi de 16 Eyliil 2016 giinii vefat
eden Tartk Akan’dir. Nebil Ozgentiirk’iin hazirladigi Tarik Akan belgeselinde ifade
edildigine gore Tarik Akan’m Arzu Film’den ¢ikan sinemalarinda adinin “Ferit-Ferdi”
olmasinin sebebi Ertem Egilmez’dir. Clinkii Ertem Egilmez’in geng¢ yasta kaybettigi
oglunun adr Ferit’tir. Tarik Akan’in Arzu Film’den ¢ikan filmlerindeki adinin “Ferit-
Ferdi” olmasinin gergek hikéyesi iste budur.

Giizel sanatlarin muhtelif kollar1 diginda yer alan fakat kalem sahipleriyle veya
yaym diinyasiyla bir gekilde iligkisi olan insanlardan da bu aciy1 yasamis olan vardir:

Yap1 Kredi Bankasi’nin kurucusu ve eski Seker Sirketi Genel Miidiirii Kazim

10 http://www.kardelendergisi.com/yazi.php?yazi=1555
11 Ozeliikle siirlerinin bir kismini topladigi Oksiiz Kubbe kitabi edebiyat diinyamiz igin bir hayli dnemlidir.
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Taskent’in oglu Dogan Taskent, Isvicre’de bir dag gezisinde heyelan yiiziinden hig bir
iz birakmadan arkadaslari ile beraber kaybolur. (T6r, 2010: 65). 12 Yap1 Kredi
Bankasi’nin ve onun yan istiraki olan Yap1 Kredi Yayinlari’nin da kurucusu olan Kazim
Taskent, oglu Dogan’1n anisini yasatmak i¢in Vedat Nedim Tor’iin editorliigiinde Dogan
Kardes Dergisi ve Dogan Kardes Kitaplar1 serisini yayimlar.

Buyuk bestekér Miinir Nurettin Selguk, kendisi de bir evladin1 kaybetmis olan
Umit Yasar Oguzcan’in “Beni K6ér Kuyularda Merdivensiz Biraktin” isimli dort misralik
siirini geng yasta kaybettigi oglu icin besteler:

Beni kor kuyularda merdivensiz biraktin

Denizler ortasinda bak yelkensiz biraktin

Oylesine yiktin ki biitiin inanglarimi

Beni sensiz biraktin, beni bensiz biraktin. 13

2015 yilinda vefat eden iinlii gazeteci Hasan Pulur da evlat acis1 yasamis
babalardandir. Miteveffa oglunun ardindan yazdig1 yazida acisini soyle ifade eder:

“Evet, ilk giin bagsaglig1 dileyenlere boyle demistik:
'Elimize dogan ¢ocugu, elimizle topraga veriyoruz!'
Verdik!

Dilimize takilmis bir laf var:

'‘Aciy1 veren, sabr1 da verir.'

Madem 6yle, bekliyoruz.”14

Buraya kadar isimlerini saydiklarimiz arasinda ehl-i kalem olanlar, kaleme
aldiklari manzumeler/nesirler ile duygularini ifade etmislerdir.'® Bir de kalem ehli
olmayan kimselerin yazmadiklar1 veya yazamadiklar1 halde vefat eden evlatlar igin
yaptiklar1 vardir. Iste bunlarm gocuklari igin yaptiklart bu faaliyetler de telif eser
birakanlarinki kadar degerlidir diye diisiiniiyorum. Kalem sahibi olan ve maalesef bu

12 Yap! Kredi Bankasr'nin kurucusu olan Kazim Tagkent, bankanin kurulusu sirasinda bankanin karinin bir
kisminin klltir faaliyetlerine ayirmasini bankanin kurulus sézlesmesine kaydettirecek kadar sanata ve
edebiyata duskunddr.

13 Beste: Miinir Narettin Selcuk; Giifte: Umit Yasar Oguzcan; Makam: Kurdili Hicazkar; Makam: Duyek. Fakat
bazi kaynaklarda bu siirin Umit Yasar'in 1977'de intihar eden oglu Vedat igin yazildi§i ifade edilir. Fakat bu
dogru degildir ¢clinki siirin yazilma tarihi oglu Vedat'in intiharindan éncedir.

14 http://www.kardelendergisi.com/yazi.php?yazi=1555

15 Mehmet Tat, Yeni Tirk Edebiyatinda Mersiyeye Genel Bir Bakis, Celal Bayar Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi, Yil:14, Cilt:12, sayi:3, s.279-293
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aciy1 yasamak zorunda kalmig olan edebiyatgilarin kaleme aldiklart manzumelerin hepsi
gayet dogal olarak mitkemmel degildir. Zaten olmasi da beklenemezdi. Ciinkii siiri siir
yapan, romani roman yapan unsurlar i¢in de duygunun yeri kadar siirin ve romanin
kurallarin1 bilmenin de biylk bir éneminin oldugu bir ger(;ektir.16 Yani bu istirabi
yasayan her edebiyat¢inin kaleminden ¢ikan eser kusursuz olarak gortlmemelidir. Zaten
kanaatimce kusursuz, milkemmel eser de yoktur diye diisiniiyorum.

SONUC

Hayatin baslangicindan beri var olan oliim; hayatin bir ger¢egidir. Fakat bu
gercegin insanin yiiziine vuran en gergek sekli ise “evlat acis1” ad1 verilen tiiriidiir. Gerek
yerli gerek yabanci edebiyatlarda olsun ayni konuyu isleyen eserler arasinda benzer
imajlar yer almaktadur.!’

Islam inancinda intihar yasak oldugu igin evlat acisin1 yasamus olan ehl-i kalem
-R. Ekrem Orneginde de goriilecegi tizere- bir Kurtulus veya unutma yolu olarak
gordiikleri 6limii/6lmeyi istemislerdir.18 Sekil itibariyla olmasa da bu konu etrafinda
kaleme aliman eserlerin biiyik bir boliimii agit-mersiye tirlerine yakindir. Bu aciyt
yasayan kalem sahiplerinin yazdigi manzumelerin biiyiik bir kismi her agidan
mitkemmel degildir. Aciy1 yagsamig olmak, yasadigi bu aciyr ifade etmek, kusursuz bir
eser ortaya ¢ikarmak i¢in yeterli degildir. Bazi eksikliklerine ragmen bu konu etrafinda
kaleme alinan eserlerin; tarifi imkansiz olan bu acinin bir nebze de olsa hafifletilmesine
yardimct oldugu da inkar edilemez bir gergektir. Calismam “Allah sirali 6liim versin”
ciimlesiyle tamamlamak istiyorum.
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Gzerinden su 6rnegi veriyor:
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18y cileler nice bir boyle ber-devam olsun

inayet eyle ilahi giinim tamam olsun (Ekrem, 1911: 45).
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MOTIF AKADEMI DERGISi YAYIM VE YAZIM KURALLARI

GENEL iLKELER

1. Motif Akademi Dergisi, uluslararas1 hakemli bir dergi olup yilda alti1 aylik dénemler halinde
iki say1 olarak yayimlanir.

2. Motif Akademi Dergisi’'nde, Turk dili ve edebiyatiyla, Turk tarihi ve kalttruyle ilgili bilimsel
makaleler, roportajlar, ceviriler, tanitim yazilar1 vb. ¢alismalara yer verilmektedir.

3. Yazinin Motif Akademi Dergisi’ne gonderilmesi, yayimu igin bagvuru olarak kabul edilir.
Yazilar icin telif Uicreti 6denmez.

4. Motif Akademi Dergisi 'nde yayimlanan yazilarin igerikleriyle ilgili her tiirli yasal sorumluluk,
yazarina aittir.

5. Motif Akademi Dergisi, gonderilen yazilarda diizeltme yapmak, yazilar1 yayimlamak ya da
yayimlamamak hakkina sahiptir.

6. Yaymm dili Turkiye Turkcesi olmakla birlikte, gerekli ve uygun goriildiigii durumlarda, diger
Tirk lehgeleri, Ingilizce, Almanca, Fransizca veya Rusga yazilara da yer verilmesi
mimkundur.

7. Makalenin basinda en fazla 200 kelimeden olusan Tiirkge ve Ingilizce dzet, 2-5 kelimelik
Tiirkge ve Ingilizce anahtar kelimeler; Turkce ve Ingilizce (ikincil dil) bashga yer
verilmelidir.

8. Yazinin baghgmnin altinda yazar adi, dipnotla unvam, gorev yaptigi kurum ve kendisine
ulasilabilecek e-posta adresi gibi bilgilere yer verilmemelidir. Yazilarin hangi
akademisyen tarafindan sisteme eklendigi ya da dergiye gonderildigi, sistem yoneticisi
tarafindan zaten goriilebildiginden, bu bilgiler, yazilar hakem sirecinden gectikten sonra,
yaziya editor tarafindan eklenecektir. Dolayisiyla yazilar sisteme girilirken, gdzden gegirilip
yazara ait herhangi bir bilginin yazida yer almadigindan emin olunmalidir. Bu husus, makaleyi
inceleyecek hakemlere daha rahat hareket imkani taninmasi agisindan énemlidir.

9. Yazi, www.motifakademi.com adresindeki Makale Takip Sistemi araciligiyla, e-posta adresi
ve parolayla girilen kisisel sayfadan gonderildikten sonra, ayni sayfadan hakem sireci takip
edilebilir. Bu asamadan sonra, duzeltmelerin yapilmasi icin, bdatin hakemlerden
raporlarm gelmesi beklenmelidir. Cunkl yazarlar, sisteme bir kez duzeltme
ekleyebilmektedirler. Zira bir hakemin istedigi diizeltmeyi yapip yazi sisteme eklendiginde,
sonraki asamada ikinci bir hakemin de diizeltme istemesi durumunda istenen diizeltmeler
yapilamayacaktir.

10.Dergide yer alan yazilarin dijital baski, grafik tasarim, uluslararasi indekslere tanitilmasi, DOI
numaralarmin satin alinmasi gibi iglemler Motif Akademi Dergisi editoryast ve Han Yazilim
sirketi tarafindan Ucret karsiliginda yapilmaktadir. Dergide hakem siirecinden basariyla gecen
ve basim karar1 alman makaleler igin yazilarinin tasarim, yaym, DOI ve indeks masraflari,
Han Yazilim sirketine 6denir. S6z konusu 6demeyi yapanlara faturalar1 e-posta aracilig: ile
gonderilir. Basilma karar1 alinan ancak gerekli tcreti 6denmeyen makaleler yayinlanmaz.
Hakem siirecinden gegmeyen veya basilma karari alinmayan makaleler igin bdyle bir tcret
6denmesine gerek yoktur.
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11.Motif Akademi Dergisi’nin Genel Ag ortaminda yayinlanmig tim sayilarina basili olarak da
ulagmak mimkindar. Hard cover (karton) ciltli olarak basilan derginin bugiine kadar
yayinlanmus tiim sayilarim “Onceki Sayilar” sekmesinden yararlanarak talep edebilirsiniz.

12.Dergiye gonderilen yazilarin daha ©6nce baska bir yerde yayimlanmamis olmasi
gerekmektedir. Kitap halinde yayimlanmamis sempozyum bildirilerinin yayimi ise, bu
durumun belirtilmesi sartiyla mumkindar.

13.Yazilar, mutlaka asagida belirtilen formatta génderilmelidir. Sisteme bu formatta girilmeyen
yazilar degerlendirmeye alinmayacaktir.

SAYFA DUZENI

1. Yazilar, Microsoft Word programinda yazilmali ve sayfa yapilari asagidaki gibi
diizenlenmelidir:

Kagit Boyutu Genislik:17,3 cm Ykseklik: 24,3 cm
Ust Kenar Bosluk 3,5cm

Alt Kenar Bosluk 2,9cm

Sol Kenar Bosluk 2,6 cm

Sag Kenar Bosluk 1,7cm

Yazi Tipi Times New Roman

Yazi Tipi Stili Normal

Boyutu (normal metin) 10.5 (Times New Roman)
Boyutu (dipnot metni) 7.5 (Arial)

Paragraf Araligi Once 12 nk, sonra 0 nk
Satir Aralig Tek (1)

2. Ozel bir yaz tipi (font) kullanilmis yazilarda, kullamlan yazi tipi de, yaziyla birlikte

gonderilmelidir.

Yazilarda sayfa numarast, (st bilgi ve alt bilgi gibi ayrintilara yer verilmemelidir.

4. Makale icerisindeki bagliklarin her bir kelimesinin sadece ilk harfleri blyik yazilmali, bagka
hicbir bigcimlendirmeye, yer verilmemelidir.

5. Imla ve noktalama acisindan, makalenin ya da konunun zorunlu kildig: 6zel durumlar disinda,
Tiirk Dil Kurumunun imla Kilavuzu esas alinmalidir.

w

KAYNAKLARIN DUZENLENMESI

Metin icinde kaynak goésterme

Metin icinde kaynak gosterimi iki bicimde yapilabilir.

1. Anametindeki tim géndermeler metin ici dipnot sistemi ile belirtilir. Sayfa alt1 dipnot yontemi
ile tum kaynak gosterimleri siralanmalidir. Ayrica metin icinde yer almasi uygun gorilmeyen
agiklamalar icin sayfa alt1 dipnot yontemi kullanilmali ve bu notlar metin iginde 1, 2, 3
seklinde siralanmalidir.
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2. Metinde uygun yerde parantez agilarak, yazar(lar)in soyadi, yayin tarihi ve alintilanan sayfa
numarasi belirtilir.
a) Aym kaynaklara metinde tekrar génderme yapilirsa yine ayn1 yontem uygulanir; a.g.e.,
a.g.m. gibi kisaltmalar kullanilmamalidur.
Ornek: (Koprilii, 1966: 71-76)
b) Alintilanan yazarin adi, metinde gegiyorsa, parantez icinde yazarin adini tekrar etmeye
gerek yoktur.
Ornek: Boratav (1984: 11), bu rivayetlerin 34 tane oldugunu belirtir.
c) Gonderme yapilan kaynak iki yazarli ise, her iki yazarin da soyadlar1 kullanilmalidir.
Ornek: (Sakaoglu ve Duymaz, 2002: 72)
d) Yazarlar ikiden fazlaysa ilk yazarin soyadindan sonra “vd.” (ve digerleri) ibaresi
kullanilmalidir.
Ornek: (Oguz vd., 2005: 194)
e) Gonderme yapilan kaynaklar birden fazlaysa, gondermeler noktali virgille ayrilmalidir.
Ornek: (Kaya, 2000: 180; Artun, 2004: 86)

Kaynaklarin Dizenlenmesi

1. Kaynakgada sadece yazida gonderme yapilan kaynaklara yer verilmeli ve yazar soyadina gore
alfabetik siralama izlenmelidir.

2. Bir yazarm birden ¢ok calismasi kaynakcada yer alacaksa yayin tarihine gore eskiden yeniye
dogru bir siralama yapilmalidir. Ayn1 yilda yapilan ¢alismalar igin “a, b, c...” ibareleri
kullanilmali ve bunlar metin icinde yapilan gondermelerde de ayni olmalidir.

Kitap:
KOPRULU, Mehmet Fuat. (1999). Edebiyat Arastirmalari. Ankara: Tirk Tarih Kurumu
Basimevi.

Ceviri Kitap:
SARTRE, Jean-Paul. (1967). Edebiyat Nedir. (cev: Bertan Onaran). Istanbul: De Yaymevi.

Iki Yazarh Kitap:
SAKAOGLU, Saim ve DUYMAZ, Ali. (2002). islamiyet Oncesi Tiirk Destanlari: (incelemeler-
metinler). Istanbul: Otiiken.

Makale:
EKICI, Metin. (1999). “Anadolu Sahasi Kéroglu Anlatmalarimda Kadin Tipleri”. Milli Folklor
Dergisi, Kis 1999, S.44, 10-17.

Yayimlanmamus Tez:

ARSLAN, Mustafa. (1997). Koroglu Destaninin Tirkmen Versiyonu Uzerinde Mukayeseli Bir
Inceleme, Yayimlanmamus doktora tezi. Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Bildiri:

CUNBUR, Miijgan. (2000). “Dede Korkut Oguz-namelerinde islami Unsurlar”, Uluslararas:
Dede Korkut — Bilgi Séleni Bildirileri.19-21 Ekim, Ankara. Yay. haz. A. Kahya-Birgil
ve Aysu Simgek-Canpolat. Ankara: Ataturk Kiiltlr Merkezi Baskanligi, 77-108.

Ayrmtil bilgi www.motifakademi.com adresinden temin edilebilir.
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