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KUTAHYA’DA RUS'I‘EM PASA MEDRESESI HAKKINDA
KISA NOTLAR

Ara ALTUN

Kiitahya’da bugiin iizeri kapanarak cadde haline getirilmis bu-
lunan Kapan Deresi'nin Balikli Mahallesi kesiminde Riistem Paga
Vakf1 olarak bilinen Balikli Hamami, kosede biiyiik bir yer tutar: Ya-
kininda, Kiitahya'da Selcuklu devri kitabesine sahip Balikli Camii
ile XIV. yy. sonlar1-XV. yy. baglarina tanhleyebﬂdlglmlz Balikh
(Muslihiddin) Tekkesi olarak bilinen yapi vardir™.

Bu 6nemli adadan baglayip Karagtz Camii oniinden Cumhuri-
yet Caddesi'ne cikan yol «Balikli Caddesi»dir. iste bu kisa cadde-
den giderken, yolun sol tarafinda serce sokak baginda, bir cevre du- .
vari ile smirli genis bir bosluk vardir. Bir-iki cihiz agacin tutunma-
ya caligtif1 ve «Cocuk Parki» adi verilen bu bog «Arsa»nin kuzey-
dogu ybniinde de yarisi topraga gomiilii, taglar1 s6kiik ve dokuk ki-
tabe yeri bog bir «kapi» durmaktadir.

Buras! «Riistem Paga Medresesisnin yeridir.

1k gérdiigiimiizde, 1975 yazinda kuzey-dogu kenarmnin ortas1n~

da bulunan portal, kalin agag direklerle destekienmigti. Ne yazik ki,

1 Balikli hamami ve Babkl camii kitabeleri ilk olarak I. Hakln Uzun-
carsili tarafindan yaymlanmig, bundan sonra cikan yaymnlarda asagr yukar:
aym kitabeler ve bilgiler tekrarlanmstir. Kiitahya’'mn Tiirk Devri Mimarisini
konu alan bir caligmayr 1975 den bu yana siirdiirmekte olup, «Atatiirk’iin 100.
dogum yildbniimiine armagansy olarak Kiitahya Belediyesi ile Sanat Tarihi
Enstitiisii'niifi igbirligiyle yaymlanfcak kitaba yetigtirecegiz. Yine Balkh Tek-
kesinin «ihya»  kitabesi Uzuncarsil’min kitabinda yaymlamp difer yaymnlara
aynen gecmigtir. Uzuncarsilioglu Ismail Hakki (Uzuncarsih), Bizans we. Sel-
cukiylerle Germiyan ve Osman Odullart Zamamwndae, Kiitahya Sehri, Ist. 1932,
s. 22, 78, 119, 120, 123; Ara Altun, «Kiitahya'da Babikh Tekkesi Uzerine Not-
lars, Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Arastirma Dergisi Ozel Sayr 9
(In Memoriam Prof. Albert Louis Gabriel), Ankara 1978, 1. 20.

Sanat Tarihi Yillig - F. 1
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1980 yazinda bu direkler yerlerinden alinmig, oniine komiir y1giimis
ve portal taglar: diigti diigecek hale gelmisti.

~ Riistem Paga Medresesi’'nden bugiin ayakta kalan tek parca bu
olduguna gére bunu biraz anlatmak uygun olacaktir. 1975'de tesbit
ettigimiz Slciilerine gore, bu portal kalintis1 30 x 30 m. lik alanin ku-
zey-dogu kanadinin ortaya yakin yerinde, distan diga 4.00 m. ge-
nigliginde ve 1.60 m. kadar diga tagkindir. Iki yanindan devam eden
duvarlarm gergek kalinlhklarini, kaplamalar sokiilmiis oldugundan,
- tam olarak bulmak miimkiin olmuyor.

Tamamen kesme tagdan bu portal, iki yaninda yuvarlatilmig
profillerle sinirlanmaktadir. Tagkin ve icbiikey diger bordiirlerin
siislemesiz birakildig: goriillmektedir. Kesme tagin yalin ve kuvvetli
" ifadesi, bazi diger Kiitahya yapilarinda da oldugu gibi, yeterli go-
riilmiistiir. Tagkin béliimiin iki i¢ yaninda birer yarim daire planl
hig vardir. Biitiin ici ise sekiz mukarnas sirasiyla dolgulanmigtir.
Mukarnas dolgu konsollarla baglar ve tepe dizisi diismiistiir. Yu-
karida sozil edilen agac direkler destegini cektiginden bu yana, tas-
lar birbirinden ayrilip dokiilmek icin birka¢ Kiitahya kigini daha
bekleyebilecek durumdadir... '

Riistem Paga Medresesmden kalan bu portal ile cevresindeki
arazinin mezbelelik durumunun yakinda ele alinacagin 1980 de Kii-
tahya'daki calismalarimiz sirasinda Vakiflar Bolge Miidiirii Sayin
Ebubekir Yigit'den 6grendik? Dilegimiz yakinda bu medrese hak-
kinda kesin degerlendirmelerin yapilabilecegi 1puglar1nm ortaya cik-
masidir. ;

;2**

Merhum Ismail Hakk: Uzuncarsi’'nin yaymlamis oldugu® ve ev-
velce bu portalde duran, yapinin kitabesini Kiitahya Miizesindeki
(Vacidiye Medresesi) Islami Kitabeler arasinda 101 envanter nu-
marasiyla bulmak miimkiin oldut.

2 Saym Ebubekir Yigit'den 6grendigimize gore bu alanda bir sondaj ve
kazi igin gerekli iglemler tamamlanmg olup 1981 yazinda kaziya baglanacak-
tir.. Kendisine Kiitahya'daki aragtirmalarimizda gasterdigi ilgi icin burada ay-
rica . tegekkiirii gorev bilirim. .

3 IH. Uzuncarsith, Kiitahya Sehri, Istanbul, 1932, s. 120.

4 Miizedeki caligmamizda gerekli ilgiyi gOsteren Miidiir, Arkeolog Meh-
met Yilmaz'a tegekkiir ederim. ' v

Der Devlet-i Osméni der ‘ahd-i Siileymén Han

An‘ahde-i bunyadl in medrese-i a‘la

Beni ciin berfin 4med hatm sud biné bi'l-hayr

Ey Asef-i Riistem nim-1 Hudid makbfil bada

Beneytii li'l-13hi beytun fi Allahi ve r1zi Allahi

Kad Kultu leh4 el-tarih fi'l-Medreseti’l-‘ulyd
957

Arapca ve farsca karigik yazilmus olan bu kitabeden yapinin
Kanuni Sultan Siileyman (1520-1566) zamaninda Riistem Pasa ta-
rafindan 1550 de yaptirildig: acikea anlagilmaktadir. o

Riistem Pasa, Diyarbakir Valisi iken Padigahin uygun gOrmesi
ve arastirmalar1 sonunda Kiitahya merkeziyle Anadolu Valisi ve
(946) 1539 da kizi Mihrimah Sultan ile evlenip «Damat» olmustu.

Riistem Pasa’min Anadolu Beylerbeyliginin kisa siirdiigii anla-
§11Diaktad1r (939) 1532 de burada Hadim Ibrahim Paga vardir. Riis-
tem Pasamin Kiitahya'ya gelisi (945) 1538 dir. (946) 1539 dan
(948) 1541 e kadar ise Siileyman Paga bu makamdadir. Medresenin
yapim tarihi olan 1550 de ise Anadolu Valiligi, Ankara merkeziyle
Cenabi Ahmet Paga’da goriilmekte, Kiitahya'da Sehzadé Bayemt ve
Sehzade Selim’in Valilikleri bulunmaktadirs.

(951) 1544 yiinda Riistem Paga Istanbul’da olmalidir. Ikinei
Vezir veya Uciincii Vezir oldugu hakkinda celigkili bilgiler bulun-
makla birlikte, bu tarihte Veziriazam oldugu kesindir. (960) 1552
yilinda ise Kiitahya'da Valilik yapmig olan Sehzade Bayezit leyhine
isler cevirmesi yiiziinden bir siire makamindan uzaklagtirilip Uskii-
dar’daki konaginda oturmusg oldugu goriilmektedir.

" Bu durumda medresenin yapiminin Veziriazam iken gercekles-
mis oldugu anlasihyor. '

Riistem Paga’min lakaplar1 arasinda «Cagalzide» veya «Cakal-
zide» lakabina basvuru kaynaklarinda pek rastlanmaz®. Oysa, Kii-
tahya Vakif argivleri kayitlarinda bu ldkab: ile -goriilmektedir.
26.7.341 (1925) tarihinde Kiitahya Medreseleri icin diizenlenmis bir

5 IH. Uzuncargil, Kiitahya Sehri, Ist. 1932, s. 159, 160. .

6 8. Altundag-S. Turan, «Riistem Paga», Isldm Ansiklopedisi, C. IX,
s. 800 de Cigali¢ veya Opukovic ailelerinden oldugu. Kaynaklarda en gok rast-
lanan lakaplari <<levat» «Kehle-i ikbal», «Damaty dir.
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Kubbenin de kaplamalar: s6kiilmiis olmakla birlikte saglam ve ayak-
tadir. Kuzeyde tek bir kapi, batida ise yan yana iki pencere genis
ve yuvarlak hatli kemerlerle yiizeyde nisler icine almmigtir. Kap:
ve pencereler bu nigler icinde diiz atkihidir. Sebekeler ve kanatlar
sokillmiigtiir. Kasnakda dort yénde dar ve uzun tepe pencereleri se-
eilir.

Bu yaghiboya resimde, Yakupoglu'nun diger resimlerinin kamt-
ladig1 gibi gliphesiz, taglar ve hoyutlar tam bir sadakatle iglenmig-
tir. Dikkati geken, giris (kuzey) cephesinin agag1l yukar: portal hi-
zasinda bulunmasidir. Ustelik yapinin ne bati cephesinde, ne de gii-
ney-bati kbgesinde herhangi bir duvar disine, kdgeye ya da en azin-
dan ahsap kiris izine rastlanmamas1 Snemlidir.

- Osmanli medreselerinde aligilagelen, dershane-mescidin revakl
avlunun kible kanadinda bulunmasi halinde, bu mescidin iki yandan
kanatlara, hem revaklar hem hiicre duvarlariyla bitismesidir. Oysa,
burada buna pek imkin goriilmemektedir. Zaten yan cephede alt hi-
zada iki pefcerenin bulunmasi da buna imkin tanimamaktadir. Pen-
cerelerden birinin digsa tagkin kisimda, digerinin revak icinde bulun-
dugunu diiglinsek bile, duvarda en azindan bazi izler gérmemiz ge-
rekecektir, _ :

Kégenin durumu da oldukca 6nemlidir. Bat1 cephesinin ne kuzey
ne de giiney kogesinde duvarin doniisiinii isaretleyen bir di§ izi yok-
tur. Gilneyde resmedilen ev ve Oniindeki dar sokak ile yap1 arasm-
da epeyi mesafe bulunmaktadir. Fakat, dershane-mescidin avlunun
ortasinda bagimsiz bir yapi olarak durdugunu disiinmek biraz zor-
dur?, Yakupoglu bu dershane-mescidin avlunun ortasinda bagimsiz

12 ‘Mescidin avlunun merkezinde bulunmasmmi, Anadolu Selcuklu Kervan-
saraylarinda ve Bursa'da Koza Ham gibi bazi Osmanh yapilarmda da denenmig
oldugunu biliyoruz. Bu ticari amaghh yapilarla medrese mimarisi arasinda bu
benzerligin iligkisini kurmak glictlir. Daha ¢ok Tekke ornegi olarak mesela Is-
tanbul’da Bayram Paga ve Sokollu Kiilliyelerinde yine tekke boliimiinde de buna
yakin uygulama ile karsilasiyoruz. Ancak baglanti yine de zayiftir. Bknz :
Zeynep Nayiwr, Osmanh Mimarhigwmda Sultan Ahmet Kiilliyesi ve Sonrast (1609~
1690), Istanbul 1975, gek. 119, s. 255; Wolfgang Miiller Wiener, Bildlexikon 2ur
Topographie Istanbuls, Tiibingen 1977, s. 461; 1963 de tasdik edilmig, imar pla-
nima esas 1/1000 olcekli halihazir 30 no’lu paftadaki krokiye gbre portal cikin-
tisimn ortasi, 24 m. lik kenarin kuzeyden 15 ci metresine gelmektedir. Diger
kenarlar ise 17-19 m. genigliktedir. Portal ile kars: kenarda birer cqikinti go-
riillmekle birlikte genel planda bagkaca igaret yoktur. 30x 30 m. lik bugiinki
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olarak durdugunu, resmi yaparken hicbir tarafindan baglant1 izine
rastlamadigini, bu durumun kendisini de sagirtmis oldugunu agikea
ifade etmektedir. R '
Riistem Paga’nin yaptirmug oldugunu bildigimiz yapilar Osman-
Ir mimarisinde ilging deneme yapilaridir. Istanbul, Eminéniindeki
fevkani camii, Istanbul’daki sekizgen planl medresesi bunlarin en
acik Grnekleridir'®. Ustelik Mimar Sinan eliyle yapilmg olan Istan-
bul’daki sekizgen medresesi de ayni tarihde 1550 de -yapimistir. Ki-
sacasi, devir Mimar Sinan’in mimarbag olarak kendisi yapmazsa
bile Imparatorlugun her yamndaki yapilardan sorumlu oldugu bir
devirdir. Kiitahya'da Sinan’in tezkirelerine gegen sadece iki yapi
vardir. Riistem Pasa’nin hichir Kiitahya yapist bu tezkirelerde ve
adsiz risalede yoktur**. Bu da ayrica iizerinde durulacak bir konu

olabilir. Ciinkii, Riistem Paga’nin yapilarindan ¢ogu, Sinan’in ese-

ridir.
***

Yaziy1 uzatmadan bitirmek gerekirse; Bu kiiciik kalinti, bir-iki
kayit, bir yaglhboya resim, yaptiranin yasamiyla ilgili diisiinceler,
Sinan gibi bir mimarbasinin donemi ele alinarak oldukca 6nemli so-
nuclara gbtiirebilecek aragtirmalari heklemektedir?,

alan, cadde ile sokak arasinda kalan yeni gevre duvarlarmm &lgiileri olarak
belirmektedir. Coziim getirmemekle birlikte bu fotogrametrik esash krokinin
dogrulugu halinde, dershane-mescidin avlunun ortasinda yer almas: biraz giip-
heli- olacaktir. Sonucu sondaj ve kaz belirleyecektir.

13 Son bir arastirma icin, O. Aslanapa, «Riistem Paga Camii» Sanat Diin-
yamiz, Yil 6, Sayr 18, Ocak 1980, s. 2-6; Medresenin diizeltilmis plam igin,
O. Aslanapa, Turkish -Art and Architecture, /Faber and Faber, London 1971,
s. 221. g

14 M. Stzen ve digerleri, Tiirk Mimarisinin Gelisimi ve Mimar Sinan, Is-
tanbul 1975; Dogan Kuban, «Mimar Sinan ve Tirk Mimarisinin Klasik Cagi»,
Mimarhk, Kasim 1967, Yi1 V, Say1 49, s. 13 vd.; «Sinan’a ait yapilarin listesi»,
ayni yer (Afife Batur - Selguk Batur) s. 38, 39.

15 WNot 1 ve 11 dekilerden bagka aym kaynagmn 6zeti olan Celal Kagmoci-
oglu, Tarihi ve Turistik Yonii ile Kutahya, istanbul 1964 ve Serpil Cener, Kii-
tahya’da Osmanh Devri Mimari Eserleri, (1.U. ®md. Fak. yaymlanmamg Lisans
Tezi) Istanbul 1970 de de sadece kapisi ve kitabesi ele alinmaktadir. Mimari
tarihi acisindan yapr heniiz yeterince ele ahnmamigtir. Sondajlarm gercgekleg-
tirilmesinden sonra tam bir degerlendirmenin yapilabilecegini umuyoruz.




Yakinda baglayacagimi umdugiumuz sondaj ve . kazilarin titiz-
likle yiiriitiilmesi halinde, belki de, Sinan dénemi Osmanli mimari-
sinin deneme yapilarindan birisiyle kargilasmak ve yeni degerlen-
dirmeler yapmak miimkiin olacaktir. Bu konuda vakfiye ve diger
kaynak aragtirmalarinda tarihgilere, kazi ve sondajlar ile restitiis-
yon ve rekonstriiksiyon konusunda mimarlar ile meslekdagimiz sa-
nat tarihcilerine gdrev diismektedir. Bu yaz ile, sadece birkac kisa
not halinde yapr hakkinda dikkati cekmeyi amacladik. Kasim 1980.

Resim 1. Riistem Pasa Medresési’nin Portali.

Resim 2. Riistem Paga Medresesi'nin

Kitabesi.
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TOPKAPI' SARAYINDA KALMIS BAZI KALE ANAHTARLARI

Okiay ASLANAPA

Osmanl: devrinden bazi kalelerin anahtarlari {Topkapl Saray1
Miizesi koleksiyonlar: arasinda saklanmaktadir. Bunlar 27 giimiis,
97 demir, 20 tahta anahtardir. II. Sultan Mahmud &zel olarak gii-
miig kale anahtarlar1 yaptirmis ve siirlardaki kaleleri tamir ettir-
mistir. Tuna boylarindaki kalelerin tamirleri igin Cevdet Tarihi’'nde
1231 H. (1816 M.) olaylar: arasinda bilgi verilmektedir. Kaleleri bi-
linen kitabeli, tarihli ve tugrali yedi anahtar vardir :

- — Tuna'nin sag kiyisinda eski Adakale’nin dogusunda Harsova

Kalesi’nin 55 santim uzunlukta klisik giimils anahtar: tamamen
altin yaldizli, arma, yildiz ve cicek siislemelidir. Armudi bicimdeki
sapinda kabartma iki arslan figiirli stisleme goriiliir. Sapm arka
tarafina bir Mahmudiye altin1 gomiilmiistiir. Kitabesi sekiz-satir
olarak yazilmigtir :

«Ya Fettah
Kuvve-i kahire-i sahaneden
Ve himemi bahire i miilitkane ile
Bu defa miiceddeden bina olunan
Harsova Kal’asinin miftah-
Nusret penahidir. Cenab-1 Hak

' Miibarek ve Mes'ud eyleye. Amin»

Sene 1231 H. (1815/16 M.). (Resim: 1, 2)

— Tuna'nin sag kiyisinda Ismail kalesi kargisinda, Dobruca’-
nin iist tarafinda, deltanin baglangicinda Tolcu kalesi'nin 30 santim-
lik giimiis anahtarmnin, (Resim: 3, 4) basinda kale burclar:, cami,
bina agac ve bayrak, yelpaze seklinde gigek ve yaprak  demetiyle,
sapinda yaban giilii, mege ygpragl ve kordon siislemeleri var.
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Kitabesi : Rakim'in Sultan Mahmud tugras: ile,

«Kal'a-1 Hakaniye
Toleu» 1231 H. (1815/16 M.)

| — .Tur.la’mfl sag kiyisinda Ibrail’in karsisinda Magin Kalesi'nin
42 santimlik armudi saph giimiis anahtari 490 gr. agirhgindadir.
(Resim: 5) Kitabesi :

«El Fettah

Nusret ile daima feth ide bi inyetﬁ
Macin Kal’as1 bdbin hayr ile min miftahy

Sene 31-1231 (1816)

— Rilistre Kalesi'nin 55 santimlik, 710 gram agirhginda gii-
miis anahtari, armudi saph ucu siitun baghg: seklinde stilize dallarla
siislemeli Sultan Mahmud tugrah. Alt tarafda cift surla cevrili, or-
tada cami, bina ve agaglar goriiliiyor. (Resim: 6, 7) Kitabesi :

«Kil’a-1 hdkaniyéden

Silistre Kal’asi’'nin miftahidir.»
Sene 1234 H (1818/19 M) Sultan Mahmud tugras: ile

— Ruscuk Kalesi’nin miftahidir, Sene 1235 H. kitabeli (1819/

20 M.) Ruscuk Kalesi giimiis anahtari 48 santim boyunda, 744 gr.-

agirliktadir. Dal, yaprak ve giil siislemeli, palmet seklindeki sapin
ucu siitun bashg: ve lotus siislemeli olup sapin arkasina Mahmudiye
altimi gémiiliidiir. (Resim: 8, 9)

— Yldm ilerisinde nehrin kivrim yaptigi- yerde sag kiyida
Feth-il Is'ldm Kalesi'nin 35 santim boyunda 1270 gram agirhikta gii-
miis anahtarinda, dokuz kogeli sap klasik siitun baghgi biciminde
kabartma cift surla ortada askeri tabyalar goriiliiyor. Oval madal-

yon iginde kirmizi zeminde Sultan Mahmud'un tugrasi var. (Re—
sim: 10) Kitabesi : '

«Miftah-l Kal_’a ,
" Feth-il Islam» 1237 H. (1822 M.)
, 5)
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— Tuna sag kiyisinda Vidin yakinlarinda Kule Kalesi’nin 40
santim boyunda 670 grambik giimiis anahtarimn kitabesi :

«Yapt: Kule Kal’asimi mamur ve ihya eyledi
Gazi Han-1 Mahmud-u Adli san inga eyledi
Hak-i piye arz ediip miftah-1 simin bendesi
Resm-i deyrin mubarek bad-i icra eyledi»

Tarih yok, tugra oval ve kitabe dikddrtgen bir cergeve icinde
beyaz zemine hikkedilmigtir. Arkada bir kale, surlar iginde bma,
cami ve agag tasvirleri ile kabartma siislemelidir. (Resim: 11, 12)

Bu arada hangi kaleye ait oldugu bilinmeyen anahtarlar var-
dir. Kaleleri bilinmeyen bu anahtarlardan yassi, iizerlerinde kitabe
ve tugra olanlardan biri 30 santim boyunda, sapinda Mahmud Adh
tugrasi, armudi kismin ortasinda dlkdortgen talik kitabe :

«Gazi Han-1 Mahmud Adh’mn kila Rabbi Kerim
Zat1 ali sanim mansur agdasin adim

Ruzu simgiri ile feth ediip kilag: diismam

Ola teslim yed-i iclab sadri miftah-1 sim»

Tarih yok. Kabartma surlar kitabe ile birlesmigtir. Icinde bina,
cami ve agaclar vardir. Sapin arka yiiziinde (Hafezek Allah) ibaresi
bunun altinda beyaz zeminli dikdortgen talik kitabe :

«Gazi Han-1 Mahmud Ali himmetin Rabbi vahit
Eyleye bahtin kavi sanin fijzun 6mriin mezid
Bbyle bir kal’ayla ol hakan-1 Iskender tuvan
Rah-1 Yacuc adiiye cekti bir sedd-i sedid»

Tarih ve isim yok. Siitun baghg: fizeri ¢gubuk stislemeli alt kis-
minda surlar icinde kabartma cami, bma. ve agag tasvirleri var (Re-
sim: 13, 14)

Ikineci anahtar armudi saph celi Barek Allah yazili, altinda ta-
lik kitabe :

«Kiigad oldukeca her dem bab-1 serhad-1 mansur
Hakteald padigahin 4dﬁ§manm eylesin makhurs»
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Arkada iki kal’a surla cevrili cami, bina, agac kabartmalar: ct-
raf1 dal, yaprak ve ciceklerle cevrili, armudi sapda oval madalyonla
Mahmud Adli tugras: altinda kabartma olarak sur icinde cami, bina
ve agagclar goriiliiyor. (Resim: 15, 16) ;

Uciineii anahtarin sap1 degisik, govdemn iki yer1 sutun bashg
biciminde, iizeri dal, yaprak, cicek siislemeli, ortada Mahmud AdJ3
tugras1 var,

Dérdiincii anahtarmn iki yilzid yaprak ve glgeklerle suslemeh te-
pelik kisminda celi hatla masgaallah bunun kargihginda tugra var.

Govdeleri yuvarlak, tugrali veya ‘armali anahtarlar diger bir
gruptur.

— Belgrat Kalesi’nin Tamugvar, Istanbul, Sava kapilar: icin iic
demir anahtar: da bunlar arasindadir. (Resim: 17, 18, 19)*

Karadeniz’in dogu kiyisinda, Evliya Celebi'nin de bahsettigi
Sohum Kalesi'nin kitabesi de Topkap1r Sarayi’'nda ikinei avluda,
Kubbealtina yakin bir yerde durmaktadir. Yiiksek bir kaide iistiin-
de bulunan kitabenin tepesinde de iri palmetlerle cevrili iicgen aln-
Iikta tugra yer almaktadir. Kitabesinin metni goyledir i

Asr-1 Han-1 Ahmed-i:Silis’"de Sohum Kal’as1 da
Yapilip babinin iistiine bu tas kondu hemén
Sonra Moskof eline gecmis iken nice zamin
Vatan-1 blm olup oldu nizémi tildn

Kal’'ay1 Riisiyye’den Han-1 Himid-i Sini

Zor ile ald: giruya Seh-i Gézi-i zaméin

Geldi ferman-1 hiiméyhnu ile iste bu seng
Buraya vaz'ini emreyledi Sih-1 devrin

Sehingdh-1 cihin gevketlii Sultan Ahmed-i Gizl -
Ki bab-1 devleti Iskender u DArd’ya me'vadir

Ve hikéan-1 biilend-ikbal kim zit-1 humayunu
Kemil-i izzii cdh-1 ma’'deletle Alem-Aridir

Ve hakén-1 giizinin sithr-1 hisi sadr-1 Alisi
Vezir-i plir-himem D&mAd Ibrihim Pagsadir
Cihdnin eyleyiip her kiisesin te'min a’badan

* Ismail Unal, Bu Kale anahtarlarile ilgili b1r gahisma yapmugtir (‘Topkapt
Saray: Miizesi asistani, basilmamig terfi tezi) Istanbul 1960.

1T

Bu semtin dahi oldu ciinki emri hifzina sidir
Yapild: himmetile bu mu’azzam kal’a muhkem

Ki heybetle sanursun kim ser-i Kaf iizre anké‘;'dlr‘_
Kila Hak Sehriyar-1 dlemin ikbalini efziin :
Ki zit-1 akdesi sermiye-i &rdm-1 diinyadir
...veziri-a’zAmin dahi kila diim

Ki bais boyle emn ii rAhina ol sadr-1 ddnédir.

Bu kitabe bozuk bir istif ve fena bir talik’le yazﬂmlgtlr.

Resim 1-2. Harsova Kalesi’nin gilimily anahtarr.
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e Resim 3-4.

' Resim 5.

Tolecu Kalesi'nin giimiis anahtarn.

Magin Kalesi'nin giimiis anahtar.

Resim 6-7. Silistre Kalesi'nin giimiig anahtari.
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Feth-il Islam Kalesi’nin anahtary

Resim 10.

‘LIBJYEWE UIU,ISOTeST Jqmosny  ‘G-g UISOY
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nin anahtari.”

i’

Kule Kales

11-12

22
Resim
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Resim 19.

Belgrat Kalesi'nin Istanbul

kapis: anahtari.

TIRE MUZESFNDE BULUNAN 147 ENV. NO.LU
BiZANS SUTUN BASLIGI

Miikerrem (USMAN) ANABOLU

J

Iznik Miizesi'nde bulunan 670 env. no.lu siitun baghg:'. Afyon-
karahisar Miizesi’'nde bulunan ayak (paye) bashgi®. Iznik’ten alinip
Bursa Miizesi'ne gotiiriilmiis olan 280 env. no.lu siitun baghg:®. Eg-
ridir’deki Diindar Bey Camii'nde ikinci defa kullamilmig olan siitun
basghklarit ile Tire Miizesi’ndeki 147 env. no.lu siitun baghgy’, koge-
lerinde, plastik bir gekilde yapilmig olup ileriye dogru gikan birer
kus (biiylik bir olasihikla kartal) ve yan yuzeylermde ku§lara ait
olan kanatlarla bezenmiglerdir.

Iznik ve Afyonkarahisar muzelermdekl baghklardaki kus ka-
natlari, arkalarindan birbirlerine degerler, aralarinda bagka bir mo-
tif yoktur. Sadece Afyonkarahisar'daki ayak (paye) baghginda, kus-
larin baslarinin hizasinda, bir sa¢ 6rgiisii (guilloche) motifi yer alir.
Istanbul Arkeoloji Miizesi’'nde bulunan 2810 env. no.lu bashkla Diin-
dar Bey Camiinin bagliklari, kanatlar arasindaki bosluklarda, stilize
edilmis bitkisel motifleri icerirler. Istanbul Arkeoloji Miizesi’ndeki

1 M. Kegoglu, Iznik Miizesinde Bazi Bizans Baghklar:, Istanbul Univer-
sitesi HEdebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Yihgi e. V (1972-1973), s. 282 ve
s. 287, res. 3. ’

2 American Journal of Archeology, c. LXXV (1971), lev. 44, res. 34.

3 M. Kegoglu, sbzii edilen makale, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiil-
tesi Sanat Tarihi Yilligi, c. v (1972-1973), s. 282 ve s. 287, res. 4.

4 G. Oney, Anadolu Selguk Mimarisinde Antik Devir Malzemesi, Anadolu
(Anatolia), c¢. XII (1968), s. 20, lev. XI, res. 7b-7ec.

5 Tire’deki Aydinogullar1 Caddesinde, Santral Garajimn ingas) sirasinda
bulunmus olup yaymlanmamgtir. Tarafimdan hazirlanmakta olan Tire Miizesi
Kataloguwnda yer alacaktir. Mermerden olup 0,34 m. yiiksekligindedir. Genigligi
0,46, derinligiyse 0,39 m. dir.
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baghktaki bitkisel motifler, kalp bicimindeki madalyonlar: olustu-
rurlar. Bunun icerisinde, beg dilimli bir palmet motifi géze carpar®.

Bunlar, oldukga biiyiik bir 6zenle yapilmig baghklar olup M.S.
VI. yiizy1l ve daha sonrasina tarihlendirilebilirler. Bursa Miizesi'nde-
ki siitun baghgmmin yapiminda, matkaptan yararlanilmistir. Kendi
bagina birer madalyonu olusturan bitkisel motiflere, Istanbul Ar-
keoloji Miizesi’'ndeki 924 env. no.lu baghgin yan ylizeylerinde de
rastlanir. Bu sonuncusu, G. Mendel tarafindan M.S. VI. yiizyila ta-
rihlendirilmigtir?.

Tire Miizesi'nde bulunan-147 env. no.lu siitun baghgi, bu tipin
daha da ilging olamidir. Bunda, kus kanatlarmin aralarindaki bos-
luklar, cok gematik bir sekilde iglenmig olan erkek baglariyla dol-
durulmuglardlr. Kogelerdeki kus figiirleri de, cok sematik bir sekil-
de iglenmiglerdir (Res. 1- 2)- Istanbul Arkeoloji Miizesi'nde, bu bas-
Iiga cok benzeyen bir siitun baghgr (4722 env. no.lu baglk) vardir.
Fatih’in Kumrulumescid semtinde bulunmus olan bu mimarhk par-
gasinda baglar kirik ve ‘noksan olan kuslarin govdelerlm kaplayan
tityleri gosterllmemlg, sadece kanatlarmm tuyler1 gosterllmlgtlr8
(Res. 3).

M.S. IV. ve V. yuzylllardan itibaren, Blzans mlmarhgmda, hay-
van flgurlerme de yer' veren kompozit siitun baghklari, meydana

citkmaga baglamiglardir. Avrupa’daki Roman mimarhk yapitlarin-.

da da, hayvan ve insan figiirlii baglhklar vardir. Likin Anadolu’daki
Bizans bagliklari, daha ziyade Ge¢ Roma sanatindan devralinmis
olan baghklardir. M. Kegoglu'nun soyled1g1 gibi E. Kitzinger, bu bag-
Iiklarin kokeninin M1s1r oldugunu var sayar9 21]11980

"6 . J. Ebersolt, Mlssmn Archeolog1que de Constantmople no. 1, lev XXITT
res. 1.

7 G Mendel Catalogue des Sculptures’ Grecques Romames et Byzantmes
e. II, s. 551, mo. 751 (924). .

8 N. Firath, Istanbul Arke01031 Muzelen Segme Bizans Eserleri Rehberi,
s. 40, lev. X, res. 21. e

9. EH. Kitzinger, List -of: Early Byzantine - Ammal and Bu'ds Capltals Dum-
barton Oaks Papers, c. IIT (1946), s. 61-62.

Resim 1. “Tire Miizesi'ndeki 147 env. no.lu siitun Ba'ghg'l./.

Resim 2. Tire Miizesi'ndeki 147 env. no.lu siitun baghgi.
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Resim 3. Istanbul Arkeoloji Miizesi'ndeki 4722 env. nolu siitun baghg.

BIZANS VE OSMANLI DEVRINDE MADENLER*
Siimer ATASOY

v

- Tarihte pekcok devlet ekonomik zenginlik ve kuvvetini, maden-
lere verdigi énem sayesinde saglamistir. Anadolu’da kurulan devlet-
lerin en giicliisiinden biri olan Hitit Devleti buna en iyi ornek tes-
kil eder. Bat1i Roma Imparatorlugunun ¢okiisi, ‘batida madenlerin
kaybedilmesinden, Dogu Roma Imparatorlugunun devam etmesi ise
madenlerin elde tutulmasindan ileri gelmigtir. XIV. yiizyilda Bizans-
lilarin Balkanlarda buyuk bir kuvvet ve zenginlige kavusmasi, on-
larin Balkan madenlerlm iyi degerlendirmesindendir. Osmanli Dev-
leti de Anadolu ve Balkanlarda elde ettigi madenlerl uzun zaman
degisiklik yapnuyarak ga11§t1rm1§t1r

' Bizans ve Osmanli devrinde Anadolu ile Balkanlardaki maden-
cilik hakkinda bilgilerimiz azdir. Elimizdeki bilgileri Bizans, Iran,
Tiirk ve Latin kaynaklarindan 6grenmekteyiz.

ANADOLTU

- Anadolu madenleri konusunda en c¢ok bilgi veren klasik yazar-
lardan Stranbon’dur. M.S. I. yiizyilda yazmig olan Strabon, Anado-
lw'daki madencilik bolgelerinin varhigim kayit etmekte biiyiik bir
dikkat gostermistir. Strabon’un yazdifina gére Trabzon'un giiney-
dogusundan oldukeca uzakta Kaballa yakiminda Syspiritis'te altin
madenleri mevecuttu®. Aynl zamanda Trabzon'un batisindaki Pharna-
ki (Giresun) de demir madeni?, Trabzon'un giineybatisindaki Cabira
(Niksar)’da?® ve Sinop’un giineyindeki Sandarakurgium daginda ma-
denler vardi*. Strabon, Kibris'taki bakir madenlerinden de sozet-

* Daha fazla bilgi icin bak; S. Vryonis, The Question of the Byzauntine
mines, Speculum XXXVII/1 (1962), 1-17.

1 Strabo, Geography, ed. H.L. Jones, V (1928), 328

2 Strabo, a.e., 400.

3 Strabo, a.e., 428.

4 Strabo, a.e., 450.
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mektedirs. Boylece M.S. I. yiizyilda Anadolu, Kibris ve dogu Pontus
bdlgesinde altin, bakir ve demir madenlerinin varlig: anlagilmakta-
dir. : :
Anadolu’daki altin madenlerinden ilk defa 370 yilinda ve daha
éoma 392 yilinda Theodosius Kodeksinde bahsedilir. Bu iki emirden
ilki Imparator Valentianus, Valens ve Gratian tarafindan Probus’a
gonderilmistir. «Ekselans Valens’in buyruguna gore biitiin Doguda
altin arayanlar, sahipli arazilerden uzak durmalidirlars denilmekte-
dir®. Ikinci emir Imparator Valentianus, Theodosius ve Arkadius ta-
rafindan Romulus’a gonderilmistir. Bu emirden 6grendigimize gore
o zamanlar Bati1 Anadolu’da yogun bir madencilik yapiliyordu. «Her
altin madencisi, her yil devlete 7 seruple altin verecekti»’.
Bizanslilar ile Sasaniler arasinda Armenia’daki altin maden-
lerinden dogan ve asirlar siiren anlagmazhik vardi. O yoredeki altin
madenlerinin igletme hakkindan dogan bu anlagmazliklar, ekonomik
bir savag goriiniimiindeydi. Bu anlagmazlhiklar ilk olarak 421-422'de,
daha sonra Anastasius zamaninda (491-518), 530 yilinda ve son ola-
rak da 534’de ¢ikti. Vahram V zamaninda Iran’daki hiristiyanlara
bask: yapilmaya baglandi. Imparator Theodosius IT hem bu baskiyi,
hem de Iranlilar tarafindan kiralanan altin madenlerinin geri veril-
memesini sebeb gostererek 421’de savag agti. Malalas'in s6yledigine

gbre Anastasius zamaninda Armenia’daki altin madenleri Bizans-
lilar tarafindan geri alinmigti®. Bu boélgedeki daglarda madenler cok_

zengindi. Yiizeye yakin olan altinlar, kuvvetli bir yagmurdan sonra
topraktan kolayca cikmaktaydi. Bundan dolayr maden c¢ikarma bir

problem degildi. Malalas’in anlattifna gore Gnceleri bu madenler

hem Iranhlar’dan, hem de Bizanshlardan belli kimselere kiraya ve-
rilirdi. Bu madenlerin tartigma konusu olan miilkiyeti, Justinian I
ile Kavades arasinda 530 yilinda cikan savasin nedeni olmustur. Bu
savagta Bizanslilar, Bolum ve Pharangium madenlerini Tranlilardan
geri almiglardir. 532-533 savast sonunda yapilan bariga gore Pha-
rangium altin madenleri Iranlilara geri verilecekti®. Fakat antlag-
mammn hichir sart: yerine getirilmedi. Yahutta daha onceki antlag-

5 Strabo VI 383. ‘ :
6 C. Pharr, The Theodosian Code, Princeton, 1952, 284

7 C. Pharr, a.e., 285.
8
9

I. Malalas, Chronographia, ed. B. Niehbuhr, Bonn, 1831 455~ 456
1. Malalas, a.e., 477.

33

manin bozuldugu ileri siiriilerek 534 yilinda tekrar savas acildi. Bu
olaylardan anlagildigina gére siur boyundaki.altin madenleri Iran-
lilar ile Bizanshilar arasinda yillarca siiren bir .gekigmenin'ba§hca
sebebi idi..

" Dogu -Anadolu ve Bizans madenlerl hakkinda bllg'ller, Muslu—
man cografyact ile seyyahlardan &grenilmektedir. Istahri, Taron
cevresindeki altin, giimiig, bakir ve demir'?, Mukaddesi ise Dogu
‘Anadolu’daki bakir madenlerinden sdzeder®. 982-983 yillarinda ya-
zilmis olan isimsiz Iran kitabi Hudud al-Alam’da o yoredeki bircok
madenden bahsedilir. Gerei bu kitabtaki bilgiler kesin degilse de,
genel olarak kuzeydogu Anadolu ve Kibris bolgelerinde madenlerin
igletildigini ispatlar>. X-XIII. yiizyillar arasinda Dogu'da giimiig
para basimi bir diisiis gbsterir. Bunun en biiyiik nedeni, o devirler-
de Miisliimanlarin giimiis bakimindan zengin topraklarinin 1daresm1
Bizanslhilara kaptirmalaridir®.

Daha sonralart Anadolu’ya Selcuklular gelip yerlegirler ve bu-
radaki madenlerden bahseden kaynaklari veren Miisliiman seyyah-
lara rastlariz. Sonradan Miisliiman olan Yakut isimli Anadolulu bir
kéle, Dogu Anadolu’da bakir't, Abul Feda ise Amasya’da giimiis ma-
denleri oldugundan sdzeder®. Marko Polo, XIIL yiizyilda Cin'e gi-
derken gectigi Anadolu’da Bayburt ve Giimiishane’de zengin giimiig
madenleri gérmiigtiir*e. Ibni Batuta, Anadolu’daki seyahatlerinde
Giimiishane madenlerini ziyaret etmis ve burada Suriye ile Trak’tan
glimiis almak icin gelmig bircok tiiccara rastlamigtir'”. :

10 Al-Istahri, Viae Regnorum, ed. M.de Goeje, Bibliotheca Geographico-
rum Arabicorum I, Leiden, 1927, 190.

11 Al-Mukaddesi, Descriptio Imperio Moslemici, ed. M. de Goeje, Bibliothe~
ca, Geographicorum Arabicorum III, Leiden, 1877, 148.

12 Hudud al-Alam, cev. V. Minorsky, London, 1937, 59, 67-68.

13 R.P. Blake, The Circulation of Silver in the Moslem East down to the
Mongol Epoch, Harward Journal of Asiatic Studies II, 1937, 291, 30-310.

14 Yacut, -Jacut's geographisches Worterbuch, ed. F. Wustenfeld, IV,
Leipzig, 1899, 92-93.

15 Abul Feda, Geographle d’Aboulfeda, ed. M. Reinaud - M. de Slane, Pa-
ris, 1840, 383.

16 Marco Polo, The Description of the World I, ed. A.C. Moule - P. Pelhot
London, 1938, 96-97.

17 Ibn Battuta, Voyage d'Ibn Batoutah, ‘ed. C. Defremery B. Sa.ngumettl
II, Paris, 1877, 293. o
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" Osmanl hikimiyetinden énce Anadolu madenleri liakkindaki en
detayl bilgiyi Arap cografyaci Al-Umari vermektedir. Bu yazaria
anlattifina goére Anadolu’da bir demir, dort giimils madeni vardi'.
Giimils madenleri Ulukigla yakininda, Gumushanede, Bayburtta ve
Kiitahya civarindaydi. Demir madeni ise Ermenak yakmmda bulu-
nuyordu.

XIV-XV. yiizyillarda Pontus madenleri cok verimliydi. Bu ma-
denler daha ziyade bakir olup Kastamonu, Samsun, Canik, Osman-
. ¢ik ve Sinop yakinlarindaydi. Beyazit I kendi idaresi zamaninda ba-
kir madenlerini Osmanli kontrolii altina. almigtir'®. XV. yiizyildan
sonra Osmanl argivleri ile kaynaklar, Anadolu ve Balkan madenleri
hakkinda oldukca fazla bilgi verirler. Osmanlilar cahgir durumda
bulduklar: madenleri oldugu gibi muhafaza etmigler, 6lcii, tart1 ve
geleneklerine dokunmamiglardir®. Bunun yaninda yeni madenler
bulmak icin bir devlet teskilati kurmuslar ve aragtirmalar yapmis-
lardir. Maden cikarilan bolgede yasiyan insanlara bazi imtiyazlar
verilerek madende calismalanm saglaniyordu.

Bizans devrinde Pontus bolgesinde yagayan halkin soyundan ge-
lenler, yirminei yiizyil baglarina kadar buralardaki madencilik ¢a-
lismalarina devam etmiglerdir. Rum madenciler Giimiishane yore-
sinde yagamiglar ve Osmanli devrinde zaman zaman giineydeki ma-
denlere calismaya gonderilmiglerdir. Buralarda, Keban kursun ve
giimiis madenleri ile Ergani bakir madenleri vardi XV. yiizyilda
Anadolu’da yukarida bahsedilen madenlerden bagka Artvin’de altin,
Coruh vadisinde bakir, kursun ve demir, Kars’'m dogusunda altm
ve bakir madenleri igletiliyordu.

1
BALKANLAR

Bizans devrinde Balkanlar’daki madencilik hakkirda bildikleri-
miz Anadolu hakkinda bildiklerimizden daha azdir.
) 370 ve 386 yillarinda yayinlanmig ve Theodosius Kodeksinde

18 .Al-Umari, Al-Umari’s Bericht {iber Anatolien in seinem Werke. Masa-
lik al-absar fi mamalik al-amsar, ed. F. Taeschner, Leipzig, 1929, 20.

19 J.von Hammer - Purgstall, Geschichte des Osmanischen Reiches I,
Pest, 1827, 227, 607.

20  N. Cagatay, Osmanh imparatorlugunda maden 1§1etme hukuku, DTCEFD
I1/1, (1943), 121, .

-21.67.
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goriilen iki emir, devletin madencilikte kargilastig1 gligliikleri yan-
sitir. Probus’a gonderilen birinei emirde soyle denilmektedir: «Ek-
selans Valens’in buyruguna gore biitiin Doguda altin arayanlar, sa-
hipli arazilerden uzak durmalidirlar. Illirya ve Makedonya’'da biitlin
eyaletlere bildirin ki, hic kimse kendi topraklarinda Trakyali vatan-
dag oturtmayacaktir. Buralarda oturanlar dogduklari yerlere done-
ceklerdir. Aksi takdirde, bu yasagin yayinlanmasindan sonra orada
kalanlar ceza goreceklerdir»®'. 386 yilinda Imparator Gratian, Va-
lentianus ve Theodosius tarafindan Fusignius’a gonderilen ikinei
emirde Got istilasinin Balkanlara getirdigi karngikhiktan stz edil-
mektedir??. Bu istild sonucu maden endiistrisi zarara ugramig fakat
tamamen durmamigtir. Bu bdlgeden Gotlarin cekilmesiyle, 424’de bir
emir ¢ikarilmig ve madencilerin yurtlarini birakip bagka yerlere goc
etmeleri yasaklanmigtir. Bundan anlagilmaktadir ki, insan giiciiniin
azlig1, o swralarda Balkan madenciligini Got istilisindan daha cok
etkilemektedir. ‘

Roma devrinde Bosna’da Vrbas sehri madencilik merkeziydi.
Plinus’a gore burada bol miktarda altin cikarihyordu®. Srebrenika’-
da giimiig, demir ve kursun vardi. Dakya, Trayan'in fethinden son-
ra imparatorluk icin zengin bir maden iiretim merkezi' oldu. Maden-
cilik orta ve giiney Transilvanya’da toplanmigti. Altin, giimiig, bakir,
demir ve kalay bu bodlgede bol miktarda vardi. II-IV. yiizyillar ara-
sinda Balkan madencilik calismalar: zayiflamig aneak XTV-XV. yiiz~
yillarda Saksonyal: maden 1§911er1mn buraya gelmesiyle yemden
canlanmistir.

Madenler antik ¢ag hoyunca Makedonya, Trakya ve Yunams—
tan’da iiretilmistir. Kratovo ve Osogov bolgeleri altin, giimiis kur-
sun ve bakir, Bozika yoresi ise demir bakimindan zengindi®*. Az mik-
tarda da degerli madenler adalarda ve Trakya’da iiretilmistir. Baz1
arkeolojik delil ve yer isimlerinden anladigimiza gére Roma devrin-
deki madenler! Bizans devrinde de kullamlziu§t1r. Bizanslilar Sidre
Kapisi, Pangaeum ve daha kuzeydeki madenleri igletmiglerdir. Bul-
garistan’da Stara Planina ve Etropolie’deki madenlerde bulunan ve

21 C. Pharr, a.e., 284,
22 A. Marcellinus, ed. J.C. Rolfe, Cambridge, 1942, XXXI-6, 6-T.
23 Pliny, Natural History, ed. H. Rackham, Cambridge, 1942, XXXIII.

24 O. Davies, Roman Mines in Europe, Oxford, 1935, 227-229.
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Anastasius I devrinden Isak Angelos II devrine kadar tarihlenen
paralar, madenlerin igletilmesinin tamamen durmadigim gostermek-
tedir. Balkanlar’daki maden iiretimi, Bat1 Roma imparatorlugu ¢ok-

tiikten sonra azalmis olmasina ragmen hicbir zaman kes11mem1§ ve

Orta Cagin sonuna kadar devam etmistir.

" X1III. yiizyil sonu ile XIV. ylizyil basinda Balkanlar’daki maden
endiistrisi geligir. Bunun {izerine Saksonlar kuzey ve orta Balkan-
larda Bosna, Sirbistan ve Transilvanya’ya yerlestiler. Sakson maden-
“ciler bu bolgelerde altin, giimils ve demir irettiler. 1389 yilindaki
Kosova Meydan savasindan sonra Beyazit I, Sirb madenlerinden bii-
yiik gelir saglamigtir. 1433’de bu madenlerin geliri yillik 200.000 du-
kaya cikmigtir. Bosna ve Sirbistan’da cikarilan Balkan madenleri
Dalmagya - kiyisindaki Ragusa limanina gonderiliyordu. Osmanh
devrinde ise bu madenler Istanbul’a yollanmigtir. 1475 yilinda Os-
manh Imparatorlugunu ziyaret eden Cenevizli Jacopo de Promon-
torio, Balkanlar’daki bircok madenden bahseder®. Bundan anlasiidi-
gmna goére Osmanlh fethinden sonra Balkan madenciligi kesilmemis-
tir. Cenevizli tiiccarin verdigi listede Seldnik’in bulunmasi, Sidre
Kap151 madenlerinin XV. yiizyilda galistigim gostermektedir. XVI

yiizyilda madenleri gezen Fransiz P. Belon'un anlattigina gbre bu
madenlerde 6 bin isci vard: ve aylik gehr 18. 000 30 000 duka altm
arasmda deglglyordu26

demir ve kursun Amad‘enlerl antlk demrden 1t1barqn kullamlmlgtlr
Bizans ve Osmanl devrindeki madencilik merkezleri agag: yukarl
antik devirdeki ayni yerlerdedir. Uretilen’ madenler para basimi ve
silahlarmm yapilmasi icin 6nem tasidigindan hicbir zaman canhligim
kaybetmemistir. Bu madenlerden bazilari hala gunumuzde maden
uretlmme devam etmektedlr 29.1V. 1980 :

J
25 F. Babinger, Die Aufzeichnungen des Genuesen Iocopp de. Promontorio
de Campis iiber. den Osmanenstaat um 1475, Bayerische Akademie der Wis-
senschaften, Phil.-Hist. Klasse, Sltzungsbemchte 1956, 64..
26 P. Belon Les observatlons de plusieurs smgulantes memorables, Pa-
ris, 1538, 102. ; :

EYUP'TE AZ TANINMIS iKi TORBE HAKKINDA
- Yildiz DEMIRIZ

Osmanh tiirbe mimarisinin biitiin plan tipleri, devir iislfiplar: ve
bezeme cesitleriyle temsil edildigi Eyiip’te, benzerine az rastlanan
iki tiirbe, Eyiip Sultan Camii dig avlusunun kuzeyindeki hazirede
yer almaktadir. Bunlardan biri «Cifte Gelenler» (veya Cifte Gelin-
ler) adiyla taminmakta ise de hemen yaninda bulunan agik tiirbenin
adi belli degildir ve bildigimiz kadarr ile yayinlara da gegmemigtir.
Aligilmadik’ mimarileri ile dikkati geken bu iki tiirbenin, ileride go-
recegimiz iizere, mimarilerinin birbiri {izerindé tesiri olmasi dolay1s1
ile birlikte incelenmesi faydah olacaktir. :

Cifte Gelenler. Tiirbesi :

Iki tiirbeden daha eski olan1 budur. Duzgun seklzgen planh olan

yapl iki kath diizendedir. Alt kat bir geslt kripta durumundadir. Bu .

kismin igeriden incelenmesi, bir yili. agkmn zamandan beri asustan
ve Ogrencilerimizin de sik sik denemelerine ragmen mumkun ola-
madi. Ancak, iist katta zeminin ortaya dogru yiikselmesi dolaylsl ile
kubbeli oldugu kanisina vardlk Burada bulunan ii¢ mezar 1gm ise
yaymlanmis bilgi ile yetinmek zorunda kaldik?.

Tiirbenin alt kat1 kiifeki ta§1ndan diizgiin seklzgen §ek11nde ve
basit fakat temiz bir iscilikle meydana getirilmistir. Bu kisimda
hicbir bezeme unsuru bulunmaz. Giris kismi sekizgene gore gikinti

) 1 Yerinde yaptifimuz incelemelerde yardim eden ve orijinal planlar glzen
Asis. Mimar Baha Tanman’a siikranlarim sonsuzdur Aynca, Eyup le ilgili se-
minerimize katilan Sgrencilere’ de yardimlar: icin tegekkur ederim.

2 Kitabe metinleri ve kriptamin durumu i¢in R. Akakus, Byyib Sulian ve
Mukaddes Fmanetler, Istanbul 1973, s. 172-175 deki bilgilerden fay@alaxidﬂtj ’




’

38

tesgkil eder ve iist kata cikisi saglayan yandaki merdivene . baglan-
migtir. Giris, Bursa kemerli bir agikliktan olmaktadir.

Mermer sebekelerle cevrili bir teras geklindeki iist kata distan
bir merdivenle cikilmaktadir. Sekizgenin bir kenari yapiya hakim
durumdaki tac kapiya ayrilmigtir. Zengin silmeli dis s6venin yuka-
risinda rumi kabartmalarla bezenmis akroter bulunur. Basik kemer-
1i i¢ soveler serpantin breginden ve sade formludur. Kemerin yuka-
risinda, ise 1957 deki tamir sirasinda konmus bir yazi vardir®. Yapi

‘tarihi veya bani belirten higbir kitabe yoktur. Sekizgenin oteki ke-

narlarinda ikiser pencere acilmistir. Bu pencerelerdek1 geometrik
mermer sebekeler her cephede farkl olmak iizere yedi ayri desen-
dedir. Iclerinde altigen ve alti kollu yildizlardan ibaret oldukea ba-
sitleri yanisira hayli giriftleri de vardir. Igice gecmis cokgenler bu
desenleri olugturmaktadir. Pencere ve kapi agikliklar: arasmda ka-
lan alanlar sathi niglerle hareketlendirilmigtir. Kiifeki tagindan sade
goriiniiglii alt katla kontrast tegkil eden iist katin dig cephelerinde

hemen hemen hic diiz yiizey birakilmamasi dikkati ceker. Ust si-.

nir1 genisce harpustali olan bu duvarin {istiinde her kenarin orta-

sinda ve kogelerde bulundugu anlagilan dilimli iiggen akroterlerden

ancak bir kismi yerlerinde kalabilmistir. Zengin silme profillerinin
ve niglerin iceride tekrarlanmadig: dikkati ceker. Sekizgen terasmn
zemini ortaya dogru hafif bir meyille yukselmekte ve ortada yine
diizgiin sekizgen bir platforma varmaktadir. Burada mermer bir la-
hit bulunur. Mermer kaide iizerindeki oldukca sade lahitte her cep-
hesindeki basit kabartma rozetler diginda bezeme yoktur. Ayak sa-
hidesinin yeri belli olmakla birlikte kirilmistir ve parcalari cevrede
bulunmamaktadir. Dilimli sivri kemerle sonuglanan bas sahidesinde
ise yaz1 yoktur. Boylece tarihlendirme 1gm tisliibu yanisira elimizde
sadece alt kattaki mezar kitabeleri dayanaktlr
Tiirbenin alt katinda bulunan mezarlarin kitabeleri goyledir :

Birinci mezar : «El merhfimetii el magfiiretii el muhticetii il& rah-
metillahi tedld Satuh. binti Han». Bag sahidesindeki bu ibare tarih
vermektedir. !

Ikinci mezar : «Ciinkii Say Han bu fini diinyadan eyledi meskenm
Cenab-1 blguman Fevtine ciimle melayik sidk ile didiler tarih: Fi

- 8 1957 tarihli bu yaza Hattat vHamit’in eseridir, ksr. Akakus, ay.estr, s. 175.
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hatemilcin.» Bas sahidesindeki bu ibare H. 1266, M. 1849/50 tari-
hini vermektedir.

Uciincii mezar : «Elureddiim. Intakale il4 darilfena. ' El merhum ve
magfur ve gehid ve said. Ve ila Tahmetallahi Tedld eddiinya dariil-
fena. Veldhiretii diriilbaka. Cennet mekin Mihr-i Han- Sehrade kim j
ekabir yeri bir ravza-i huldi. Fevtine ciimle meldik sidk ile didiler
tarih: Bir eyyami huld.» Bag sahidesindeki bu ibare H. 926, M. 1519/
20 tarihini vermektedir*.

Tiirbenin tarihi igin bu mezar kitabelerinden en eskisi olan
iictineil kitabenin verdigi 1519/20 tarihi dayanak olabilir. Ancak,
tiirbenin icine giremedigimiz ve taglarin konumunu bilmedigimiz
icin asil mezar sahibinin bu tasta adigecen Mihr-i Han-1 Sehrade
olup olmadigini kesinlikle sdyliyemiyoruz. Kitabelerdeki adlarmn iil-
kemizde kullanilanlardan farkl oldugu dikkati cekmektedir. Ancak

- kigilikler hakkinda bilgimiz yeterli degildir‘. Tiirbenin mimari ve

bezeme ozellikleri' 16. yy. baglarina ait olabilecegini destekler nite-
liktedir. Bu tiirbenin tesbit edebildigimiz en yakin benzeri, Yalova
ile Karamiirsel arasinda Hersek’de Hersekoglu Ahmet Paga kabri-
dir. Ancak, bu yapida kripta bulundugu hakkinda bilgimiz yoktur,
Sekizgen plan: ve korkuluklu acik platformu ise Cifte Gelenler Tiir-
besine benzemektedir. 15. yy. ikinci yarisina ait olan yapiy1 bir éneii
olarak kabul etmek miimkiindiir. Bunun dlgmda ise benzerini tani-
miyoruz®.

Aglk Tiirbe : Mehmet Celebi Tiirbesi

Ashnda kimin icin yapildigini tesbit edemedigimiz turbeyl,
icindeki en eski tarihli mezar tagina gore «Mehmet Celebi Tiirbesi»
olarak adlandirmak istiyoruz. Ancak, daha sonra da goriilecegi gibi
bu tag tiirbenin ana mekininda bulunmamalkta, ana mekindaki me-

4 R. Akakus, ay yerde.

4a Tiirbede yatanlarla ilgili menkibe igin bk: Aysel Okan, Istanbul Evli-
yalari, Istanbul 1968, s. 207-211. Bu menlabede «Cifte Gelenler» lakah ile ani-
lan kisilerin Kirmmlhi bir beyin kizlar: olduklar: nakledilmigtir. Adlarimn bizde
kullanilanlardan farkli olmasi ve ayrica hepsinde «Han» kelimesinin ekli bu-
lunmas: bu verileri dogrular mahiyettedir.

5 E.H. Ayverdi, Osmanhk mimdrisinde Fatih devri 855-886 (11,53~1481},
C. Im, Istanbul, s. 288, Res. 480-481.
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zarin iizerinde ise buraya sonradan getirildigi izlenimini birakan gec
tarihli bir mezar kitabesi bulunmaktadir. Bu durumda tiirbenin asil
adini tesbit etmemiz §1md1hk mumkun olmamigtir.

Tiirbe, merkezi bir altigen ile iic yamndakl cesitli planda uzan-
' tilardan meydana gelmektedir. Bunlardan biri giris revak: olup, dik-
dortgen planlidir. Digerleri ise girige gore sagda kalan iiggen ve sol-
daki yamuk planl: béliimlerdir. Birbirine benzemeyen bu béliimlerle
tiirbe miitecanis bir plana sahip degildir. Bu durumda ilk akla ge-
" len, yapinin sonradan genisletilmig olabilecegidir. Dikkatli bir ince-
leme ise, yapinin garip planina ragmen eklentilerin bahis konusu ol-
madifim ortaya koymaktadir. Zeminde yapinin planin izleyen kaide-
de de koselerdeki taslar eklentisizdir. Aymi durum iist yapida da izle-
nebilmektedir. Ayrica, siitun bagliklarinin da yapmin planina uyu-
larak hazirlanmig garip formlar1 vardir. Baghklar, iki veya fi¢ ke-

meri birden tagiyabilmek. amac: ile acayip denilebilecek gekillere gir-

miglerdir. Bu da biitiin diizensizlikleriyle birlikte yapinin tek devir-
de inga edildigini kanitlar.

Tiirbenin dikdértgen girisi alti mermer siituna dayali bir aynall

tonozla ortiiliidiir. Oldukga yiiksek sivri kemerler, baklavah klasik
baghiklara oturtulmustur. Buradan esas. tiirbe kismina gecilir. Diiz-
giin altigen seklindeki bu boliimde kégelerin dordiinde siitunlar, ar-
kada ise duvar bulunmaktadir. Bu duvar, yanlardaki uzantilar bo-
yunca da devam eder. Eksen iizerinde ortada bir kiigiik nis vardir.
Duvar iceride diizgiin olmakla birlikte digtan girintili ve diizensiz-
dir. Altigen boliimiin {istii dilimli bir kubbe ile ortiiliidiir. Sagdaki
iicgen boliimde de ortii sistemi icten ‘alti dilimli bir kubbeciktir. An-
cak, disaridan bunun yerine sekiz dilimli bir sistem gegmistir. Sol-
daki d6rtgen boliimiin ise icten dilz tavan olan Grtiisiiniin disariya

yine sekiz dilimli bir kubbemk olarak aksett1r11m1§ olmas1 da yapl-

daki garipliklerdendir. X

Mermer siitun ve baghklar diginda kullanllan malzeme kesme
kiifeki tagidir. Planin duzensmhklerme karsihk, duvar igciligi olduk-
ca kalitelidir.
" Tiirbede halen bes mezar kaidesi bulunmaktadir. Bunlardan ba-
zﬂarmda. iki, birinde iic mezartagi vardir. Girigten itibaren sira ile
ve plandaki numaralara gbre mezartaglar: ve kitabeleri goyledir® :

6 Mezartast kltabelermm okunugunu kontrol eden Dr. Hiisamettin Aksu’'ya
tegekkiir ederim.
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Mezar No. 1: Silindirik iki mezartag: kaidenin iki ucunda yer al-
maktadir. Bunlardan, ayak gahidesi olabilecek olanindaki yazi ka-
Zimarak silinmigtir. Diger tasin ise iki yiiziinde birbirinin devam

‘olan yazilar vardir. Ilk yiizde :

Antaka ile’l-rahmeti’l-lahi Subhinehu

Abduhu er-rici avfuhu ve gufranehu

Mevlins el-merhum Muhammed Celebi ibnii’l-Mevla
Mustafa Celebi ibnii’l-Mevid Sah Celebi

Diger yiizde :

Ibnii’l-Mevla el-fazilit'l-allime Sinan

Paga ibnii’l-Mevla efdalii’l-fudeld fi'l-uliim
Hizir Bey Celebi es-gehir bi iistad-1 Riim
Yevmii’l-ahadi sini min sehri Receb Sene 974.
(12 Receb 974 / 24 Ocak 1567)

Bu tag, tiirbedeki en eski tarihi tagimaktadir. Ayrica, Ad1 ge-
cen Mehmed Celebi'nin Istanbul'un ilk Sehremini Hizir Bey'in ve
Nasreddin Hoca'nin soyundan geldigi de anlagilmaktadir’.

‘Tiirbeyi buna gére adlandirmayi diigiindiik.

Mezar No. 2 : Bag sahidesinin heriki Yiizijnde aynl metin tekrar-
lanmaktadir. Ayak tag: ise sivri kemerli ve basit b1r selvi motifi ile
siisliidiir :

Hazine-i Hassadan

cikma berber bas:

Tirnake: Merhu‘(m) ve Magfur
Hiiseyin Aga ruhuna
" El Fetiha

Sene 1184 (1770/71)

7 Hizir Bey'in hayat:, caligsmalar: ve ailesi hakkinda bk. R. Ziyaoglu,
Hizir Bey Celebi, Ik Istanbul Kadist ve Belediye Bagkan (Istanbul Efendisi)
1458-1458, Istanbul 1976 (2. baski) s. 29 da adi gegen oglu Sinan (veya Hoca
Paga) bu mezartaginda Mehmed Celebi’'nin biiyiik dedesi olarak zikredilmigtir.
Ancak kitabin gecere boliimiinde Mehmed Celebi'nin adi gegmez.

|
j




42

Mezar No. 3 : Bir kaide iizerinde ayr1 kimselere ait iic mezartas:
vardir. Her {icii de kadin mezartaglaridir, anne ve iki kizina ait ol-
duklar: anlagilmaktadir,

a) Soldaki :

Allah baki

Doktor Binbas:

Siikrii Bey

Refikas1 Naciye

Hanimin ruhuna

El Fatiha

Sene 1334 fi 17 rebiiilevvel

Sene 1331 ve fi 9 Kanun-1 Sani (24 Ocak 1916)
b) Ortadaki :

Hiivelbaki

Dava vekili Hamid

Beyin valdesi doktor

Binbag: Siikrii

Beyin kain valdesi

Fatma Zehra Hanimin

ruhuna el-Fatiha

Sene 1339 Sene 1336 (1920)
c) Sagdaki:

Allah baki

Redif binbagis1

Kéamil Beyin

Kerimesi Pakize

Hanimin ruhuna

el-Fatiha

Sene 1316 (1898/99)

Mezar No. J : Mezar kaidesi iizerine sonradan yatlrﬂmls biiyiik
tasta bagka bir mezara ait olmasi muhtemel mezar kitabesi :
Innal-lahu ve melaiketehu yusallune aln’-nebi
Ya eyyiihellezine amenu sallu aleyhi ve sellimu teslima

Mabeyn-i Hiimayun-i miilikadne ve Muzika-i Sahane tabibi Ferik

 Saadetlu Arif Paga hazretlerinin valideleri Serifa Ayige
Siddika Hanim ruhuna el—Fat1ha, sene 1314 fi 25 Ramazan (28
. Subat 1897)
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Mezar No. 5 : (iki silindirik tasta ayni metin tekrarlanmigtir.)

Hiivel baki

es-Seyyir el-Hae

Feyzullah Efendi zade

es-Seyyid Abdiillatif

Beyefendi

Sene 1261 evahir-i S. (Agustos 1845)

Goriilecegi gibi, ikisi harig, mezarlarin hepsi oldukg¢a yakm ta-
rihlere aittir. Ancak, 16. yiizyila ait bir mezartaginin burada bulu-
nusu, yapi icin bir en gec tarih (terminis ante quem) vermektedir.
Fisasen, biraz sonra aciklayacagimiz sebeplerden, Cifte Gelenler tiir-
besinden sonraya ait olmasi gereken yapimin 16. yiizyiln ortasin-
dan Snceye ait olamiyacagini kesinlikle soyliyebiliriz.

- [

Tiirbelerin birbirine gore konumu ve araziye yerlegmeleri

Tamtmaya calistigimiz iki tiirbe, sagak cikintilarn ile adeta
birbirine dokunacak derecede yakindir. Biri altigen, digeri sekizgen
planli oldugundan, sadece birer kenarlar: tam paraleldir. Sekizgenin
bir kenar: ile Acik Tiirbe’nin girig béliimiiniin bir kenari ise biraz
acilarak devam eder. Mehmed Celebi Tiirbesinin yamuk uzantis da
yine Cifte Gelenler Tiirbesi’nin bir kenarma hemen hemen paralel-
dir. Mehmed Celebi Tiirbesi’'nin bir kanadinin, diger kanat gibi iic-
gen degil fakat dortgen olmasinda, kendisinden &nce inga edilen
komgusunun formuna uyma endigesini gorebiliriz. Diizgiin planl Tiir-
benin 6nce yapilmig olmasi ve hazire duvari ile sekizgen tiirbenin
biraktig1 boslugu adeta miimkiin oldugu kadar iyi doldurma endige-
siyle yapilmiga benzeyen carpik plam ile Mehmed Celebi Tiirbesi'nin
daha gec tarihli olmas: gerekir. Iki tiirbe ayrica, bir sekizgenin par-
cas1 olan bir platformla birbirine baglanmigtir. Acik. Tiirbe, Cifte
Gelenler Tiirhesi'ne gbre daha yiiksektedir. Platformu simirlandiran
alcak duvar, Cifte Gelenler Tiirbesi’nin alt kat giriginin sag tarafin-
dan baghyarak Acik Tiirbe'nin girig boliimiiniin sol kosesine kadar
dayanir. Boylece iki tiirbenin kot farki daha az dikkati cekmekte
ve iki yapi adeta biitiinlesmektedir. Yapilarin alan iizerindeki yer-
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legmesinin verdigi kronoloji, mezartaglarinin verdigi ipuclarint dog-
rular mahiyettedir.

Iiki 16. yiizy1l baglarina, ikineisi ayn1 yiizyilin ortalarina, yani
Osmanh mimarisinin klasik dénemine ait olan bu iki yapi, cokgen
planli agik veya kapali Osmanh tiirbelerinin ahgilmig ve kaliplag-
mis drneklerinden tamamen farkli birer deneme yapisi oluglar: ile
dikkatimizi cekmektedirler. 12.1.1981. T

, o1 13 4 =
/

Plan I Istanbul - Byiip. Cifte 'Gelenler ve Mehmed Celebi Tirbesi Vaziyet
Plam (B. Tanman). o

istanBuL .EVUP ) '
CIFTE GELENLER TURBESI
"PLAN _1/20 _ B Tanman . 30121980

" Plan II. Cifte Gelenler Tiirbesi Plam (B. Tanman).
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Cifte Gelenler Tiirbesinin genel

Cifte gelenler Tiirbesinin iki kath

Resim 4.

Resim 3.

nizami ve merdiveni.

goriinligi,
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Resim 8. (Qifte Gelenler Tiirbesinin Mehmed Celebi Tiirbesinden gorlintigii.
Sanat Tarihi Yilhigi - F. 4
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Resim 13. Mehmed Celebi Tiirbesi. Uggen kanadin &rtii sistemi.

Resim 14, Mehmed Celebi Tiirbesi

ile Cifte Gelenler Tiirbesinin birbiri-

ne yaklagtifn kogede kaide kismi.
(D. Esemenli)

Resim 12. Mehmed Celebi Tiirbesi.
Kuzey duvardaki nig. (D. Esemenli)
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Mehmed Celebi
Tiirbesinde 5 No.lu mezar.

Resim 20.

Mehmed Celebi Tiirbesinde 3 No.lu mezar,

. Resim 21,
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. gorinigii.

Resim 23. 1Iki Tiirbeyi birlegtiren platformun Mehmed Celebi Tiirbesinden
goriiniigil.




KONYA’DA 13. YUZYILA AIT BIR BUHURDAN
Ulker ERGINSOY

Konya Mevlana Miizesinde sergilenen sanat eserlerinin arasin-
da, delik-igi teknigi ile siislii bir madeni kiire bulunmaktadir (Re-
sim 1) *. Yiizyillar boyu Mevlevi Dergihi’nin mah olan bu eser, 1926
yilinda, Dergédh’daki diger sanat eserleriyle birlikte Konya Miizesi-
ne devredilmigtir. , '

Ince bir pirine levhadan dévme teknigi uygulanarak yapilmig
olan 18 cm. capindaki kiire, iki parcadan olusmaktadir. 1-2 mm. ka-
dar daha biiyiik olan iist yarimkiire, altdakinin {izerine gegmekte;
parcalar birbirine arkadan bir mentege, 6nden kilit kopriisiiyle bag-
lanmaktadir. Kiirenin her iki kutbunda, taginmasina veya asilmasi-
na yarayan halkalar yer almaktadir. Ust yarimkiiredeki halkanin
etrafinda yuvarlak ve konveks bir plik bulunmaktadir. Kendi ek-
seni etrafinda donebilen pladgin iizerine repoussé teknigi ile kabart-
ma bir sfenks figiirii iglenmigtir. Plagin altinda kalan kisimda, alt:
kollu bir yildiz motifi ve yildizin kollar: arasinda kus figiirleri tas-
vir edilmigtir. Plak bu kismin {izerini érttiigii icin yildizin yalnizea
sivri uclar: ve kuglarin da yalnizea iist kisimlar: gériilebilmektedir.

Yarimkiirelerin agiz kenarini, cicekli bir zemin iizerine kfiff ile
yazilmig Arapca kitabe frizleri; kutup kisimlarimin etrafimi da, ki-
tabe izlenimini veren, ancak gercek kitabeler olmayan frizler dolan-
maktadir. Pseudo-kitabe frizleri ile gercek kitabe frizlerinin arasimn-
da kalan ana frizlerin icinde, delik-igi tekniginin uygulandigi dér-
der biiyitkk madalyon yer almaktadir. Madalyonlarda, iri yaprakh
palmet dallar: {izerine yerlestirilmis tek veya ¢ift hayvan figiirleri
tasvir edilmigtir.-Madalyonlarin arasindaki masif kisimlar, kazima
teknigi ile elde edilmis palmet filizleriyle siislenmistir. Alt yarimkii-
redeki filizlerden bazilarinin ortasina kus, tavus ve tavsan figiirleri

1 Env. no. 399.
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iglenmistir. Kazima cizgiler, kakma teknigi ile siislenecek eserlerin
tizerine agilan yivler gibi tiktikli olmakla birlikte, kiirenin iizerinde
en ufak bir kakma kalintisina rastlanmamigtir.

Konya Mevlana Miizesindeki pirine kiirenin kitabelerinde, ese-
rin yapim yerine ve tarihine 151k tutabilecek herhangi bir bilgi yok-
tur; yaz frizlerinde yalnizca, kiirenin sahibine geleneksel iyi dilek-
ler siralanmigtir. Ancak kitabelerden eserle ilgili bir bilgi edinile-
memekle birlikte, kiireyi siisleyen hayvan kompozisyonlari, bu ese-
rin belirli bir déneme ve hélgeye mal edllmesme yardime: olabil-
mektedir.

islAm maden sanatmda, delik-igi tekniginin uygulandigr kiire
bigimi eserler, 13 iincii ylizyildan itibaren goriiliir. Kiire bicimi ma-
deni eserlerin Cin’de oldukca erken bir tarihte, T’ang devrinde (618-
906) yapildig: bilinmektedir. Genellikle giimiigten ve Islamlik devri
kiirelerinden biraz daha kiiciik ‘boyda olan Cin kiireleri buhurdan
olarak kullanimiglardir?,

Islamhk devri kiirelerinden formu buyuklugu ve siisleme diize-
ni bakimindan Konya’'daki érnege oldukea benzeyen bir piring kiire,
Londra British Museum’da bulunmaktadir (Resim 2) 3, Kitabelerin-
de verilen bilgilere dayamlarak 1264 - 1279 yillari arasina tarihle-
nebilen ve Suriye atdlyelerine mal edilen British Museum’daki kiire-

nin, Konya'daki benzerinden baglica farki, yarimkiirelerin {izerinde, .

dorder yerine beger madalyon bulunmasi ve bu delik-igiyle siislii ma-
dalyonlarin diginda kalan masif kisimlarin, kazima yerine kakma
teknigi ile siislenmis olmasidir. Londra’daki kiirenin kitabelerinde,

son Eyyubi hiikiimdarinin memliiklerinden olan Emir Bedreddin -

Baysari'nin ad: zikredilmektedir. Bedreddin Baysari, memliikler yo-
netimi ele gegirdikten sonra, el-Melik el-Zahir (Sultan Baybars I.
1260 - 1277) devrinde énemli gérevlere atanmis ve «bin kiginin ku-
mandani» rutbesme yiikselmigtir. British Museum’ dakl kiirenin "ki-
tabesinde, Bedreddin Baysari'nin adi, «el-Melik el-Zahir'in ve el-Me-
hk El Said’in Em1r1» olarak gectiginden, kiirenin kesinlikle Memliik

2 QGyllensvird, Bo. Chinese Gold, .S’ilver and Porcelain : the Kempe C’ol—
lection, New York, 1971, s. 49 ve 77, no. 44 a ve 44 b,

3 Lane-Poole, 8. The Art of the Saracens in Hgypt, London, 1886, s. 174-
i77; Migeon, G. Manuel d’Art Musulman, vol. II., Paris, 1927, s. 70, fig. 249;
Mayer, L.A. Saracenic Heraldry, Oxford, 1933, s. 112; Barrett, D. Islamic Me-
talwork in the British Museum, London, 1949, s. 14-15, Pl 22.
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devrine ve Baysari'nin ad1 gegen hiikiimdarlarin hizmetinde galistiF1
1264 - 1279 yillar1 arasma ait bir 6érnek oldugu anlasilmaktadir.
Lane-Poole ve Migeon tarafindan bir «buhurdans olarak simiflandi-
rilan Bedreddin Baysari’nin kiiresi, Barrett tarafindan bir «el 1sita-
cagly olarak tammlanmigtir. Avrupa ve Amerika’daki miizelerden
bir cogunda, formlar:i bakimindan Konya’daki kiireyle ve British
Museum’daki Bedreddin Baysari’nin kiiresiyle akraba olan, ancak
daha gec islamlik devirlerine ait baska piring kiireler de meveuttur.
Bir kismi geg-Memliik veya Memliik-sonras: dénemde Suriye ve Mi-
sirda; bir kismi da Yakin Dogu’dan Avrupaya goc eden Miisliiman

_ ustalar tarafindan Venedikteki atdlyelerde yapildig: tahmin edilen
" bu grup kiireler, 15 inci yuzyllm sonlarina veya 16 1nc1 ylizyila ta-

rihlenmektedir (Resim 3) *. 15 ve 16 nec1 yiizyil kiirelerinden bazi-
lar1 «buhurdans, bazilari «el 1sitacagls olarak smiflandirilmigtir.
«El 1s1tacagi» olarak tanimlanan érneklerin ic kisminda, konsentrik
cemberlerden olusan ve ortasinda ates koymaya mahsus ufak bir
tas olan ozel bir 1zgara bulunmaktadir. Konya Mevlana Miizesinde-
ki piring kiirenin i¢inde bdyle bir 1zgara yoktur; bu durumda kiire-
nin biiylik olasihikla bir buhurdan oldugunu tahmin ediyoruz.

Daha &nce de belirtmis oldugumuz gibi, Konya’daki kiire bici-
mi eser, malzemesi, formu, biiyiikliigii ve siisleme diizeni bakimin-
dan, British Museum’daki 1264 - 1279 yillar: arasina ve Suriye’ye
mal edilen, Emir Bedreddin Baysari'nin kiiresiyle yakin benzerlik-
ler gostermektedir. Bu nedenle, Konya'daki kiirenin, yapim tarihi
agisindan, British Museum’daki kiire’den cok uzak bir érnek oldu-
gunu sanmiyoruz. Ancak Konya kiiresinin iizerini siisleyen hayvan
kompozisyonlarmin karakteri ve iislfibu, kanimizca bu eserin hem
biraz daha erken bir tarihe, hem de Suriye’den bagka bir bolgeye
-biiyiik bir olasilikla Anadoluya- ait olabilecegini diistindiirmektedir.

Kiirenin #ist kutbundaki yuvarlak pldgin tizerinde, repoussé tek-
nigi ile yapilmig kuyrugu ejder basiyla sonuclanan hir-sfenks figiirii
yer almaktadir (Resim 4 ve Cizim 1). Sag 6n ayag kalkik olan

4 Louvre’daki bir 6rnek icin bak: Arts de PIslam, Paris, 1971, Cat. no. 173.

Washington Freer Gallery of Art’daki bir Grnek icin bak: Atil, B. 4t

of the Arab World, Washington D.C., 1975, s. 148, no. 80. Bat: Berlin Devlet

Miizesinde bir kiire mevcuttur (env. no. I. 3611). Victoria and Albert Miizesin-
de ii¢ kiire mevcuttur (env. no. 576-1899, 15141-1856 ve M. 58-1952).
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sfenksin bagindaki tacin tepesinden iri yaprakl, asimetrik bir pal-
met dali cikmaktadir. L

Islam sanatinda sfenks figiirii, 6zellikle 12 nei yiizyilin ortala-
rindan itibaren Iran’da; 13 fincii yiizyiln baglarindan itibaren de Me-
zopotamya, Suriye ve Anadolu’da, her cesit malzeme iizerinde sik
sik goriiliir®. Ancak «kuyruk ucu ejder bastyla sonuclanan sfenks»
figiirlerine daha nadir olarak rastlanir. Bu nadir Grneklerden biri,
Diyarbakir Miizesinde bulunan, 13 ineii yiizyihn ilk yarisina ve gii-
neydogu Anadolu’ya ait bir tun¢ sfenkstir. Tilbisim dolaylarindaki
bir Artuklu mezarinda ele gegmis olan tunc sfenksin hem kuyruk,
hem de kanat uclari ejder baslariyla sonuclanmaktadir (Resim 5) °.

Diger bir ejder kuyruklu sfenks figiirii, Konya Ince Minareli
Medrese Miizesinde sergilenen, 13 iincii ylizyila ve Anadolu’ya ait bir
Bizans mermer kabartmada karsimiza cikmaktadir (Resim 6) 7. Her
ikisi de 13 iincii yiizy1l Anadolu yapimi olan bu 6rnekler, ejder kuy-
ruklu sfenks figiirlerinin, bu dénemde ve bolgede revagta oldugunu
ve gerek Musluman gerek Hrlstlyan ustalarca kullamldlgml kamt-
lamaktadir.

Konya kiiresinin {iizerindeki sfenks figiiriiniin 611 sag ayaglm
kaldirmig pozu, 1236 yili dolaylarina tarihlenen Beysehir Kubadabad

sarayina ait bir ¢ininin {izerindeki sfenksin pozuna ¢ok benzemek-

tedir (Resim 7) &.

Kiiredeki sfenksin tacindan cikan asimetrik palmet dalinmn
(Bak Cizim 1) yakin bir benzeri igse, Diyarbakir Miizesi'nde bulu-

nan, 13 iincii yiizyila ait, Silvan’dan gelme bir tag kabartmadaki as-

lanin kanat ucunda kargimiza cikmaktadir (Resim 8) °.

5 Bak: Baer, E. Sphinzes and Harpies in Medieval Islamw Art. OrlentaI
Notes and Studies 9, Jerusalem, 1965.

6 Bak: Yetkin, S. «Bir Tun¢ Sfenksy, Tirk Kiltiri XVI, (1964), s. 48-
50; Baer, B. op.cit., s. 15; BErginsoy, U. «Anadolu Selcuklu Maden Sanati,
(G. Oney'in) Anadolu Selguklu Mimarisinde Siisleme ve el Sanatlary, Ankara,
1978, s. 169, resim 142,

7 Bak: Demiriz, Y. «Konya Miizesinde Ozel Durumdaki bir - Kabartma
Hakkinda», Senat Tarihi Yilhg:, 11, Istanbul, (1970), s.°221-230, resim 1.

8 Bak: Otto-Dorn, K. «Bericht iiber die grabung in Kobadabad 1966»,
Archiologischer Anzeiger, Heft 4, (1966), s. 455, Taf. Ia.

9 Bak: Oney, G. «Anadolu Selguklu Mimarisinde Aslan Figiiriiy, Anatolza,
13, (1969), resim 66. . S -
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Konya Miizesi'ndeki kiireyi siisleyen madalyonlardan ikisinin
icinde, tam profilden tasvir edilmis, 6n sag ayag1 kalkik, yiiriir poz-
da aslan figiirleri yer almaktadir (Resim 9-10). Tam profilden tas-
vir edilmis aslan figiirleri, Anadolu Selcuklu mimari eserlerinin ve
el sanatlarinin siislemesinde sik sik goriiliir. Ornegin, Konya Kos-
kiiniin Aldaddin Keykubad devri (1220 - 1237) onarimina tarihlenen
ale1 kabartmalarmda (Resim 11) °; Istanbul Tiirk ve Islim Eser-
leri Miizesindeki, Konya’dan gelme, 13 fincii ylizyila ait bir tas ka-
bartmada (Resim 12) * ve Konya Mevldna Miizesinde bulunan 13
fincii ylizyilin ikinei yarisina ait, Hasan Ibn Ali el-Mevlevi'nin im-
zasini tagiyan, bilyiik olasilikla Konya yapimi bir piring kandil zar-
finin (Resim 13) 2 {izerinde goriilen, 6n sag ayaklar: kalkik, profil-
den tasvir edilmis aslan figiirleri, Konya'daki kiiresel buhurdani
siisleyen aslanlarin yakin akrabalaridir.

Konya kiiresinin izerindeki madalyonlardan bir digerinde, gov-
desi profilden, bagi dortde iic cepheden verilmis, geriye dogru ba-
kan bir aslan figiirii tasvir edilmistir. Aslanin kuyrugu 6nce bir il-
mek olusturmakta, sonra ejder basiyla sonuclanmaktadir (Resim
14).

Ejder kuyruklu aslan figiirlerine, 6zellikle 13 iincii yiizyil Ana-
dolu Selcuklu mimari eserlerinin®® ve el sanatlarinin.siislemesinde
stk sik rastlanir (6rnegin bak Resim 11 ve 13). Bu eserlerin iizerin-
deki ejder kuyruklu aslan figiirleri, genellikle ya tam profilden, ya
da gbtvdeleri profilden, baglari tam cepheden tasvir edilmiglerdir.
Kiiredeki gibi geriye dogru bakan, baglar1 dortde iic cepheden ve-
rilmig aslan figiirlerine daha nadir olarak rastlamir. Bu pozda as-
lanlar 13 iincii yiizyil Orta Anadolu mimarisinde, Cay’daki 1278 ta-
rihli Tas Medrese'nin ve Tas Han’in siislemesinde karsimiza cikar
(Resim 15-16) *,

10 Sarre, F. Konya Koskii, (Ceviri: 8. Ugzluk), T.T.K. Yayinlari, Seri
IV-7, Ankara, 1967, resim 13.

11 Kiihnel, E. - Ogan, "A. Die Sammlung Tiirkischer und Islamzscher Kunst
im Teshinili Koschk, Band III, Berlin - Leipzig, 1938, Pl. 6, sol {ist.

12 7Yetkin, S. «Anadolu Selcuklular: Devrinden bir Madeni HEser», Sanat
Tarihi Yilligh, IV, Istanbul, (1976), s. 207-211; Ergmsoy, U. op.cit., s. 159-160,
resim 134.

13 Anadolu Selguklu Mimarisinde goriilen ejder kuyruklu aslan figiirleri
icin bak: Oney, G. op.cit., s. 26, resim 40, 46, 48, 54-56, 64.

14 Oney, G. op.cit., resim 59-60.
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Konya kiiresinin {izerindeki madalyonlardan bir digerinde, bo-
yunlarindan diigiimlenmig iki tavus kompozisyonu tasvir edilmigtir
(Resim 17). Bu kompozisyonun cok yakin bir benzeri Beysehir
Kubadabad Saray: cinilerinde goriiliir (Resim 18) *%. '

Kiireyi siisleyen madalyonlardan begincisinde, profilden tasvir
edilmig bir deve figiirii yer almaktadir (Resim 19). Bu figiiriin de
paralelini, gene Kubadabad cinilerinde bulabiliriz (Resim 20) °.

Konya kiiresinin {izerindeki madalyonlardan bir digerini, kar-

-silikll duran ve sanki miicadeleye hazirlaniyorlarmis gibi birbirlerini

siizen bir tavus ve bir yirtic: kus (belki bir kartal) kompozisyonu
slislemektedir (Resim 21). Selcuklu figiir diinyasinda bu kompozis-
yonun tam bir benzerini bulamadik; ancak Kubadabad ¢inilerinden
birinde, miicadele halinde verilmig, biri yirtici, iki kug figiirii gorii-
liir (Resim 22) **. Cinideki kompozisyonda yirtict kus, digerinin iize-
rine ctkmug, hasminin boynunu gagalamaktadir.

Konya kiiresini siisleyen madalyonlardan ikisinin icinde, tavsa-
nin iizerine ¢ikmig, avinin goziinii gagalamaya caligan kartal kom-
pozisyonlari yer almaktadir (Resim 23-24). Kartal -tavsan miica-
delesi sahnelerine, Anadolu Selguklu eserlerinde 11 inci yiizyildan
itibaren rastlanir'®, Kiiredeki kompozisyonlara 0zellikle benzeyen
bir kartal- tavsan miicadelesi sahnesi, gene Kubadabad Sarayma alt
bir cinide kargsimiza cikar (Resim 25) 1°.

Kartal - tavgan miicadelesi kompozisyonu, Orta Cag Anadolu-
sunda, BErmeni ve Bizans eserlerinin siislemesinde de goriiliir*. Hris-

15 Oftto - Dorn, K. op.cit., s. 455, Taf. Ia.

16 Deve figiirlii gini, Konya Karatay Medresesi Miizesinde sergilenmek-
tedir. o - S
17 Miicadele halinde iki kug figiiriiniin tasvir edildigi cini, Konya.‘Kara-
tay Medresesi Miizesinde sergilenmektedir.

18 Bak: Gabnel A. Voyages Archeologiques dans la Turquie Onentale,
_ Paris, 1940, s. 166 Trig. 135, Pl LXVIII; Oney, G. «Anadolu Selguklu Mimari-
sinde Avci Kuslar, Tek ve Cift Bagli Kartal» Malazgirt Armagan:, Ankara,
TTK., 1972, s. 154-156, resim 34.

19 Otto - Dorn, K. Op.cit., s. 450, abb. 6, iist sira, en sagdaki cini. -

20 Anadolu Ermeni mimarisindeki ornekler ‘icin bak: Baltrusaitis, J.
Biudes sur Part médieval en Géorgie et an Arménie, Paris, 1949, fig. 83, -85-86
ve Pl. XXXVIII, fig. 59. 12nci yiizyilda Constantinople. (Istanbul) da. yapilms
bir Bizans minyatiiriinde goriillen kartal-tavgan miicadelesi sahnesi icin bak:
Beckwith, J. The Art of Constantinople, London, 1961, s. 126, resim 167.
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tiyan orneklerden, Trabzon Ayasofya’sina (13. yiizyil ortalari) -ait
bir mermer kabartmada (Resim 26) ?*, kiiredeki kompozisyona cok
benzeyen bir sahne tasvir edilmigtir. Blzans kabartmasinda figiir-
ler daha natiiralist bir iisliipla islenmig olmakla birlikte, yirtici ku-
sun kanatlarini agmig pozu, Konya kiiresindeki kompozisyonlardan
biriyle sasilacak kadar paralellik g6stermektedir. Kartal - tavsan
miicadelesi kompozisyonlar: da, ejder kuyruklu sfenks kompozis-
yonlar1 gibi, 13 iincii yiizyil Anadolusunda, Miisliiman ve Hristiyan
ustalarin birbirlerinden biiyiik 6l¢iide etkilendiklerini bir kere daha
kanitlamakta; hatta maden, ¢ini, mermer gibi degisik tip malzeme
iizerinde calisan ustalarm, belki de ayni érnek defterlerinden yarar—
lanmig olabileceklerini diigiindiirmelktedir. :

Konya'daki kiiresel buhurdami siisleyen hayvan flgurlerlmn
tizerinde, Selcuklu devri hayvan figiirlerinde sik sik goriiien, virgiil,
spiral, damla motifi gibi, kuvvetli Orta Asya etkileri tasiyan siisle-
meler yer almaktadir. Ancak Selcuklu hayvan figiirlerinin yalnizea
dekoratif amacla kullamlmadiklari, kullamlig yerlerine ve birlikte
tasvir edildikleri figiirlere gbre, cesitli sembolik anlamlar tagidik-
lar1 anlagilmaktadir®>. Konya’daki kiireyi siisleyen hayvan figiirle-
rinden hemen hepsinin «ig1k» sembolizmiyle ilgili yaratiklar olduk=
lar1 dikkati geker. Sfenks, aslan, kartal, tavus ve deve gibi hayvan-
lar genelikle «Giineg»le (aydinlikla veya ebedi 1sikla) ; tavsan, boga
ejder gibi hayvanlar da Giineg'in karsit1 «Ay»la (veya karanlikla)
ilgili goriiliirler. «Ejder kuyruklu aslan» ve «ejder kuyruklu sfenks»
gibi yaratiklar ise, Giines-Ay (aydinlik-karanlik) sembollerinin tek
figlirde kaynastirildig1 kompozisyonlardir. Kartal—tanan miicadelesi
sahnelerinin de gene ayni Giines-Ay sembolizmini veya antagomz—
mini (karsithigini) tekrarladigini diigiinebiliriz.

_ Selcuklu devrinde, gerek mimari eserlerin, gerek el sa,natlarmm
stislemesinde sik sik yer alan astrolojik isaretlerin ve bunlardan
ozellikle Giines ve Ay sembollerinin veya Giines-Ay sembollerinin

" bilegiminden olugan kompozxsyonlarm, koruyucu anlamlar tagidik-

21 Trabzon Aya Sofya’smma ait simdi Selanik St. George rotundasinda bus
lunan mermer kabartma igin bak: Rice, D./T.. The Church of Hagia Sophm at
Trebizond, Edinburg, 1968, Pl. 23 F.

22 Selcuklu hayvan figiirlerinin sembolik. anlamlariyla ilgili yaymlarm
listesi icin bak: Hrginsoy, U. Isldm Maden Sanatimmn Geligmesi, Kultur Baka.n—
i1 Yayinlari, Istanbul, 1978, s. 129-130, dipnot 373.
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lari, tilsimla, ugurla, nazarla ilgili olarak kullanildiklar: tahmin edil-
mektedir. Giines-Ay sembollerinin 13 {incii yiizyil Anadolusunda di-
ger bolgelerden daha da revagta oldugu ve o6zellikle madent eserle-
rin siislemesinde sik sik kullamildigi izlenir. 13 iincii ylizyilin bas-
larina tarihlenen Cizre Ulu Camii'nin tunc¢ kap: tokmaklari®, aydin-
Iig1 temsil eden bir aslan bagi ile, karanhig temsil eden iki ejder
kompozisyonundan olusmaktadir. Diyarbakir Miizesindeki, kuyruk
ve kanat uclar1 ejder baslariyla sonuclanan, 13 iincii yiizyilin ilk ya-
. risina ait tung sfenks figiirii de (Bak Resim 5, dipnot 6), aydinlik -
karanlk sembollerinin kaynastirildigi difer bir 6rnektir. Konya
Mevlina Miizesindeki, Konya yapimi oldugunu tahmin ettigimiz, 13
iineill yilizyilin ikinei yarisina ait kandil zarfinin da (Resim 27) iize-
rinde gene kartal, ejder ve ejder kuyruklu aslan gibi Giines-Ay sem-
bolleri yer almaktadir (Bak dipnot 12).

Ozet olarak, Konya Miizesindeki kiireyi siisleyen figiirlerin,
kompozisyon agisindan oldugu kadar, sembolik anlamlari bakimin-
dan da, 13 iincii yiizyi1l Anadolu eserlerindeki figiirlerle paralellik
gosterdigini sdyliyebiliriz. Kiirenin iizerindeki kompozisyonlarin bii-
yik ¢ogunlugu Kubadabad Saray: cinilerindeki kompozisyonlarla
vakin benzerlikler gdstermektedir. Bazi kompozisyonlar ve detaylar
da Artuklu bdlgesinin etkilerini yansitmaktadir. Bu benzerlikleri
gbz Oniinde tutarak, Konya Miizesindeki piring kiirenin, biiyiikk bir
olasihikla 13 fincii yiizyilin ikinei ceyreginde Konya'da, bir olasilikla
da Konya'ya Artuklu bblgesinden gbc etmis bir usta tarafindan ya-
pildigin diistinebiliriz. )

13 iincii yiizy1lda Konya'da delik-isi teknigi lizerine caligan
atolyeler oldugu bilinmektedir. Ankara Etnografya Miizesinde bu-
lunan, olaganiistii iscilik gGsteren bir tune kandil zarfinin?* kitabe-
sinde, kandilin Nusaybinli usta Ali Tbn Muhammed tarafindan 128
yiinda Konya kentinde yapildigi belirtilmektedir. Nusaybinli usta
Ali ibn Muhammed'in, Nusaybin’in 1259 yilinda Mogollar tarafindaa
istild edilmesinden 6nce Konya'ya goc edip, calismalarim1 bu kent-
deki bir attlyede siirdiirdiigii tahmin edilmektedir. Aym sekilde,

23 Cizre Ulu Camiine ait tokmaklar igin bak: Erginsoy, U. «Anadolu Sel-
cuklu Maden Sanati», op.cit., s. 167-168,

24 Rice, D.S. «Studies in Islamic Metalwork - V», BSOAS, vol. XVIII-2,
-(1955), s. 207-212, Pl. I-VII; Oral, M.Z. «Egrefoglu Camiine ait bir Kandily,
Belleten, 23, (1959), s. 113-118.
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Konya Mevlana Miizesindeki kiireyi yapan ustanin da, Konya’ya Ar-
tuklu bolgesinden gelmig oldugunu diisiinebiliriz. Artuklu bdlgesinin
kiiltiir ve sanat merkezi olan Diyarbakir 1231 yilinda Eyyubi ege-
menligine gectikten sonra, bu kentde ve bilgede caligan pek c¢ok us-
tanin, o dénem Anadolusunun en Gnemli merkezi Konya'ya gog et-
tigini tahmin ediyoruz. Kesinlikle Konya’'da yapildig: anlagilan 1280
tarihli kandilden bagka, daha once de degindigimiz, Konya Mevlina
Miizesinde bulunan kafes bicimindeki kandil zarfi da (Bak Resim
27, dipnot 12), cok bilyiik olasilikla 13 {incii yiizyilin ikinei yarlsm-
da Konya’da yapilmg bir Srnektir.

Islam maden sanatinda 13 fincii yiizyildan itibaren gorulen ba-
zilar1 buhurdan, bazilar: el 1sitacagl olarak kullanildiklar: anlagilan
kiire bicimi eserlerin, 13 iincii yiizyil 6ncesinde Bizans diinyasinda
kullanildigina igaret eden bir fresk mevcuttur. Nerezi'deki, 12 nci
yilzyihin ikinei yarisina ait bir kilisenin duvarim siisleyen «Merye-
min Dogumu» sahnesinde, iist kutbundaki halkadan tutularak tagi-
nan, formu bakimindan Konya kiiresinin egi olan bir obje dikkati
cekmektedir (Resim 28) 2. Grabar bu objenin bir yiyecek kabi ol-
dugunu 6ne siirmiigse de, dogum odasinda, dinsel bir sahnede yer
alan kiiresel obje’nin, daha biiyiik olasilikla bir buhurdan oldugunu
tahmin ediyoruz.

Yakin Dogu’da 12 nei yiizyilda Bizans, 13 iincii yuzyﬂdan itiba-
ren de Isldm sanatinda goriilen kiire bicimi eserler, kuskusuz Cin
buhurdanlarindan (Bak dipnot 2) esinlenerek yapilmiglardir. Kon-
ya Mevlina Miizesindeki 13 iincii yiizyilin ikinei geyregine tarihle-
digimiz ve biiyiik olasilikla Konya yapiumi oldugunu belirttigimiz
kiiresel buhurdan, bu formdaki, simdilik bilinen en erken Islami &r-
nektir. Konya kiiresinin, Memliik ve post-Memliik dénemde yapilan
kiire bicimi eserlerin 6nciisii olduguna inaniyoruz. 16.IV.1980.

25 Bak: Grabar, A. Byzantine Painting, Cleveland, 1953, s. 145.
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Resim 6. Konya Ince Minareli
Miizesindeki Bizans mermear
kabartma. 13. ylizyil.

Resim 5. Diyarbakir Miizesin-
deki tung sfenks. 13. yiizyil
bagi, Artuklu bolgesi.

Resim 7. Beysehir Kubadabad Resim 8. Diyarbakir Miizesin-
Sarayindan (1236 dolaylari) deki, Silvan’dan gelme tag ka-
cini. bartma. 13. yiizyil )




Resim 9. Konya Mevlana Miizesindeki kiireden detay. Tam profilden
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Resim 12, Istanbul Tirk ve

Islam Hserleri Miizesindeki.

Konya’dan gelme tag kabart-
ma. 13. yiizyil.

Resim 13. Konya Mevlana Mii-

zesindeki bir piring kandil zar-

findan detay. 13. yiizyil ikinci
yarnsi, Konya.
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Resim 17. Konya Mevlana Miizesindeki kiireden detay. Boyunlarindan
T .7 diglimlenmis iki tavus. . ' '

Resim 18. Beygehir Kubadabad Sarayindan cini.

i
1

Resim 20. Beysehir Kubadabad ‘Saraymdan cini.

~
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Resim 21.

Konya Mevlana Miizesindeki kiireden detay. Miicadeleye
“hazitlanan tavis ve yirtiei kug. o

Resim 22. Beysehir Kubadabad Saraymdan ¢ini.

Resim 23. Konya Mevlina Miizesindeki kiireden detay. Kartal-tavgan
miicadelesi.

Resim 24. Xonya Mevlina Miizesindeki kiireden detay. Kartal-tavgan
miicadelesi.
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ORTA CAGLARDA ANADOLUDA CALISAN SURIYE VE
MEZOPOTAMYALI SANATCILAR

Giiner INAL

Kitabelerden anlasﬂdlgmé gore Suriye ve Mezopotamyal: sanat-
cilarin Anadolu’ya ilk dalgas: 13. ylizyiln ilk yarisinda gelmisti. Bu
dénemden sonra bir yiizyil kadar bu ustalarin Anadolu’da gahistig:
hakkinda higbir kayda rastlamiyoruz. Ancak, 14. yuzyﬂ sonunda ve
15. ylizyil baginda Suriye ve- Mezopotamyali sanatgllarm isimleri
anitlar {izerinde tekrar goériinmeye ba§1&d1 Giderek bu isimlerin sa-
yilar: azald: ve sonralar1 ancak tek tilk rastlanmaya bagladz...

Sanat eserleri iizerindeki kltaheler 13. yizyihn ilk yarisinda
Anadolu ile Suriye-Mezopotamya arasinda siki bir sanatci trafigi ol-
dugunu gosterir. Ancak bu trafik tek yonliidiir. Suriye ve Mezopo-
tamyali sanatcilarin Anadolu’da calistiklar: hakkinda bircok belge-
ler olmasina kargin, o iilkelerde calisan Anadolu’lu sanatcilarin isim-
lerine rastlanmamaktadir. Anadolu’'nun Isldm fatihleri icin yeni bir
iilke olmas1 nedeniyle 13. yiizyil basi Anadolu’da yeni bir kiiltiir ve
sanatin dogmasinda bir gecis ve olugum dbnemi olarak goriiliir. 12.
yiizyilin Hagcli seferleri ve Bizans’a kars: miicadelelerle dolu bir do-
nem olmas: yaratic: faaliyete pek yer birakmiyordu. Bu donemler-
de sanatcl trafigini anlayabilmek icin yakin. dogudak1 pohtlk duru-
ma bir géz atmak gerekir.

11. ve 12. yiizyillarda yakin doguda yeni gruplar glic kazandi.
Doénemin baglica giicii Selguklulardi. 11. yiizyilin ortasindan bu yana
Iran’da hiikimranhk kuran Selcuklular Mezopotamya, Suriye ve
Anadolu’ya inmiglerdi:. Biitiin bu iilkeler dogrudan dogruya Selcuk-
lular tarafindan idare edilecekleri yerde. onlari -ve halifeyi hiikiim-
ran olarak taniyan baz bagimsiz siilileler tarafindan idare ediliyor-
lardi. Bunlarin arasmda bizi en ilgilendirenler Mezopotamya .ve Su-
riye’de egemen olan Zengiler  (Musul, Halep ve Sincar’da; 1127-1233
arasinda), Mardin (1108-1408), Amida (1101-1231) ve Harput
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(1185-1233) Artuklulari, Sam (1193-1260), Halep (1193-1260), Me-
yafarkin (1200-1260) ve Hisn Keyfa (1252-1524) Eyyubileridir.

12. ve 13. yiizyillarda bu siilaleleri birbirleriyle sik sik iligkide,
bazan da savag icinde goriiyoruz. Ornegin, Sam Eyyubileri Amida
Artuklularina son vermistir. Diger yandan Anadolu’nun biiyiik bir
kismi Rum Selcuklulari’nin elindeydi. Anadolu yva Suriye ve Mezo-
potamya’dan gelen sanatcilardan soz ettigimizde Zengi ve Eyyubi
tilkelerinden Artuklu ve Anadolu Selcuklularinin iilkelerine gelen-
leri kastediyoruz.

Anadolu’da caligan yabanci sanatcilarin cogunlugu mimar ve
tagel ustasidir. Bununla beraber, iki Musullu ustanin durumunda ol-
dugu gibi kiigitk sanatlarla ilgili baz usta isimlerine de rastlanmak-
tadir. Bu Musullu iki usta Artuklu sarayinda calisan iinli sanatgl
Ahmed b. Omer el-Zaki el-Mevsili ve onun kélesi Ebu Bekr b. Hact
Celdek’tir. Ahmed el-Zaki'nin Anadolu’da, calismig olmasi-daha cok
teoriye dayanir. Her ne kadar finlii Cleveland ibrigini 1223 de Di-
yarbakir’da Artuklu sarayinda yaptig ileri siiriiliirse de?, bu konu-
da hichir kayda rastlanmamistir. Ogrencisi Ebu Bekr b.-Hacy Cel-
dek’in Diyarbakir'da calismasi ve 1225 de Artuklu emiri el-Melik
el-Mes’'ud Mevdud icin bugiin Boston Miizesinde bulunan bir giimiis
samdani yapmasi eserin iizerindeki kitabe ile kesinlik kazanmaigtir.
Diyarbakir'm Sam Eyyubileri tarafindan ele’ ‘gecirilmesinden $onra,
Hama Eyyubilerine siginan Mesud ile birlikte samdan da Hama
Eyyubilerinin eline gectiz. Bugiin Bozilylik Kasim Pase camiinde
bulunan Hama’'dan getirilmig siitun bagliklarinin iizerindeki bazi
motifler samdan tasvirleri ile biiyiik bir benzerlik gostermektedir®;

Artuklularin Musullu sanateilar: saraylarinda calistirdiklarim
ve maden sanatim tegvik ettlklerml gosteren bu drneklerin yam sira,
bir grup Suriyeli mimarin Anadolu’ ya geldiklerihi ve burada baz
Onemli amitlar yaptiklarimi gosteren amtlar da; vardir. Bu sanatei-
larin en eskisi BEbu Ali b. Raca el-Kettani* adiyla taninan Halep’li
bir mimardir. Kltabelere gore sanatc1 Keykavus b. Keyhusrev done-
‘minde 1215-16 da, Sinop kalesinin girig kapisinda ve baz béliimle-
rindeki restorasyon faaliyetlerinde galigmisti. Birkac yil sonra 1231
de aymi sanatginin ismine Anadolu’nun bagka bir bolgesinde, Alan-
ya’da rasthiyoruz. Alanya surlarmdaki Kzl Kule'yi yapmigti. Go-
riiniigse gére sanatel ya Anadolu’da yerle§m1§t1 va da ylrml yil ka-
dar bu iilkede kalmisti. ' ‘

85

Anadolu sultanlar: tarafindan is verilen en iinlii mimar veya
ustalardan biri de hi¢ kuskusuz Muhammed b. Havlan el-Dimiski'dir.
Ismini tagiyan kitabeler 1220 yillarindan gelen Konya'daki Alaaddin
Camii'nin Onyliziinii siislemektedir (Res. 1) °. Suriye ve Zengi mi-
marisine dzgii renkli tag iscilifi ve gegme motifleri® Muhammed b.
Havlan'in camiin tag isciliginde calistigimi belirlemektedir (Res. 2).
Ustanin ismine daha sonralari, Konya-Aksaray yolundaki.1229 ta-
rihli Sulian Han'm giris portalinde rastlanmas: (Res. 3) onun bir
stire Konya’da oturdugunu géstermektedir. Ayn: ustanin izine 1250
dolaylarinda Konya'da yapilan Karatay Medrese’sinin portalinde de
rasthiyoruz (Res. 4).

Antalya surlarmdaki bir kitabe ve bazi gecme motifleri bazi Su-
riye’li sanatcilarin bu bolgede calistigini kamtlamaktadir’. Renkli
tas isciligi Suriye Zengi mimarisinin bir 6zelligiydi ve daha sonra-
lar1 Eyyubi ve Memluklar aracihigiyla Misir’a da gecmisti. Yiizyil-
lar sonra Sinan ile tekrar Tiirkiye'ye getirilmesi ve Gebze'deki Co-
ban Mustafa Pase camiinde kullamlmas: cok ilgingtir.

Diger bir Suriye’li mimar Cafer b. Mahmud el-Halebi Artuklu
Mevdud ve Eyyubi Necmettin Eyyub zamaninda Artuklu saray: icin
calismigtir®. Diyarbakir’daki Mesudiye Medresesi'nin gliney duvarin-
da ve giiney revaki pencere alinhginda bulunan kitabelerden Mes™ud
tarafindan 1223-24 yillarinda yaptirilan medresenin. Cafer b. Mah-
mud tarafindan yapildig1 anlagilmaktadir (Res. 5). Bu yillar maden
igcileriyle mimarlarin birlikte calistig: bir dénemi gostermektedir,
Diger kitabeler Cafer b. Mahmud'un Diyarbakirin bagka anitlarin-
da da caligtigim ortaya koymaktadir. Bunlara gore usta Ulu Cami’-
nin restorasyonunda, surlarda ve sehrin kuzeyindeki Deve Gegidi
Suyu Kopriisi'niin® yapiminda katkida bulunmustur.

13. yiizyilin ikinei yarisindan 14. yiizyilin sonuna kadar Suri-
ye'li mimarlarin faaliyetleri haklinda kayda rastlamiyoruz. Suriye'li
usta isimleri 14. yiizyil sonunda bagka bir bélgede, bat1 Anadohr’da
tekrar goriiniir. 1375 de Ayasoluk’ta Isa b. Muhammed Aydanogiu
tarafindan yaptirilan Ise Bey camiinin mimar: olarak bagka bir sa-
nateryl, Ali b. Musaymis el-Dimigki'yi goriiyoruz*®. Kible duvarina
paralel neflerle caminin plani Suriye camilerini, 6zellikle Sam Eme-
viye Camii'nid’ planim1 andirmaktadir. Mimarin yani sira, caminin
minberinde goriillen Ali b. Davud el-Dimiski** ad1 bu yapida bir grup
Suriye’li ustanin cahgtigini kamtlamaktadir,
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‘Musoymis adi Anadolwdaki diger yapilarda da goriliir ve bu
ailenin 15. yiizy1l basinda Anadolu’da faaliyette bulundugunu gos-
terir. 1414-15 yillarinda Ebu Bekr b. Muhammed b. Musaymis el-
Dimiski isimli bir usta Amasya’daki Beyazit Pase Camiinin. yapi-
minda caligmist: (Res. 6) 2. Ayni-ustamin Merzifon'daki Mehmet II
medresesini de yaptig1 bilinir®s,.

Sam’li diger bir usta Semsettin Ahmed es-sami bir kag yil son-
ra 1443-44 de Amasya’daki Sam mahallesinde b1r cami, bir cesme
‘'ve bir okul yapmigti*,

13. ylizyilin ilk yarisi ve 15. yuzylllar Anadolu’da Suriye ve Me-
zopotamya’ll sanatgilarin aktif olduklar: bir dénemi gbstermektedir.
Gériiniigse gore bu ustalar Anadolu’da caligmaya davet.edilmiglerdi.
16. yiizyilda daha bagka yollarla Anadolu ve Tiirkiye’ye gelen sanat-
cilar da olmugtur. Bunlara bir érnek Yavuz Sultan- Selim’in Tacettin
ve Hiiseyin Bali isimli*® iki nakkasi Osmanh bagkentl ‘Istanbul’da
calismak iizere beraberinde getirmesidir.

Orta Cag’da Anadolu, Suriye ve Mezopotamya. blrblrmden gok
farkl iilkeler degildi. Bagka bagka siilileler tarafindan idare edil-
melerine ragmen, bu siilileler kardesti, ve birbirleriyle alis. verig ha-
lindeydi. 15. yiizyilda ise, iki karst kuvvet Osmanlilar ve Memliikler
bu siilalelerin miraslarim devir almiglardi. Bu farkl politik giiglerin
idaresi altindaki halk ayni insanlardan olusuyordu. Sanatcilar ara-
sinda milliyet farki yoktu. Tiirk, Arab, Iranh biitiin insanlar yan-
yana yasiyor ve ortak bir kiiltiirii paylagiyordu. Aralarindaki fark
bolge farklariydi. Bu acidan 13. ve 14. yiizyillarda yakin doguda
firiinlerine Anadolu’da da rastladiimiz bir cesit klasik iisliibun ege-
men oldugu goriilmektedir ve sanatcilar da bu uslubun ta§1y1<31lar1-
dwr. 17.VIL 1980

MESOPOTAMIAN AND SYRIAN ARTISTS WORKING IN ANATOLIA
IN THE MIDDLE AGES

Giiner INAL

The first wave of the Mesopotamian and Syrian artists came
to Anatolia in the first half of the thirteenth century evident in the
inscriptions on the art works and monuments. Then, about a cen-
tury we do not have any record stating the activity of these artists
in Anatolia. Only, towards the end of the fifteenth century the na-
mes of such artists started to reappear. However, they slightly di-
minish in number and appear incidentally.

It seems that it is the first quarter of the thirteenth century
during which there is a dense traffic of the artists between Ana-
tolia and aforementioned lands. We should, however, point to the
fact that in this period we do not encounter with the name of any
Anatolian artist working in Mesopotamia and Syria, whereas we
do have records of some Syrian and Mesopotamian artists working
in Anatolia. Due te the fact that Anatolia was a new land for the
Muslim conquerors, the beginning of the thirteenth century appears
to be a period of transition and consolidation of a new culture and
arts for Anatolia. Twelfth century, being full of events with the
Crusades and the Byzantium, must have not left much room for
the creative activity.

In order to understand the traffic of the artists during this
period, we better have a lock at the political situation of the Near
East. In the eleventh and twelfth centuries new groups rose to po-
wer in the Near East. The major power of the period was the Seljugs.
From the mid-eleventh century on, they established their suzareinty
in Iran and later on, in Mesopotamia, Syria and Anatolia. All these
lands, however, were not directly administered by the Seljugs, but
by some independent dynasties that recognized the Seljugs and the
Caliph in the HEast as their highest sovereign. Among them, those
who concern us most are the Zengids (1127-1233), who ruled in
Mesopotamia and Syria (in the cities of Mosul, Aleppo and Sinjar),
the Artuqids of Amida (1101-1231), Mardin (1108-1408), and Har-
put (1185-1233), and the Ayyubids of Damascus (1193-1260), Alep-
po (1193-1269), Meyafarkin (1200-1260) and Hisn Keyfa (1252-
1524).
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In the twelfth and thirteenth centuries we see these princi-
palities having close relations with each.other and sometimes
fighting with one another such as the Ayyubids of Damascus putting
an end to the Artuqids of Amida. The major part of Anatolia, on
the other hand, was in the ‘hands of the Rum Seljugs. When we
talk about the artists who came to Anatolia from Mesopotamia and
Syria, we mean those who came from the lands of the Zengids and
the Ayyubids to the land of the Artuqids and the Anatolian Seljugs.

These foreign artists who worked in Anatolia mostly seem to
be architects and stoneworksmen. However, we also encounter with
the masters of minor art as in the case of two Mawsili metalwor-
kers at the Court of the Artuqids. These are the famous. Ahmed al-
Dhiki al-Mawsili and his ghulam (slave) Abu Bakr b. Hajji Jaldaqg.
Ahmed al-Dhaki's presence in Anatolia is theoretical. Although he

is. said to have executed his famous Cleveland ewer (1223) at the

Court of the Artugids in Diyarbakr, there is no record of it*. Whereas
it is evident that his pupil Abu Bakr h. Hajji Jaldaq has been to
Diyarbakr and executed a brass candlestick inlaid with silver in

1225 for the Artugid Amir al-Malik al-Mas‘ud Mawduad as realized -

from the incised inscription on the work itself. This candlestick la-
ter passed into the hands of the Hama Ayyubids when Mas‘ud teok
refuge in the Court of Hama on the conquest.of Diyarbakr by the
Ayyubids of Damascus?®. The relief decoration on the capitals of the
columns in the Bozilyiilk Kasim Pasha Mosque contain similar ima-
ges to the scenes on this brass candlestick®. The Artuqids seem to
have welcomed some Mawsili metalworkers as well as some
Khorasanians and flourished an art of metalwork in their Court.
This was a period when some Iranian workmen fled-from the Mon-
gol disaster and settled in the towns of Mesopotamla and Anatolia
carrying their crafts with them. f
Apart from the Mawsili metalworkers, there is also a group of
~Syrian architects who were attracted to Anatolia and erected some
important monuments there. Earliest of them is an architect from
Aleppo known as Abu ‘Ali b. Raja al-Kattani’. According-to. the
inscriptions, he worked at the restoration of the entrance gate and
some other parts of the Citadel of Sinop in 1215-16 during the reign
of Keykavus b. Kaykhusrav.. Some years later in 1231 his name
reappears in another district in Anatolia, in Alanya. It seems that
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he either dwelt in Anatolia or stayed for some twenty years there.

One of the most famous Syrian architects or workmen who was
employed by the Anatolian rulers is Muhammad b. Havlan al-Di-
mishki. The inscriptions bearing his name adorn the fasade of the
‘Ala’ al-Din Mosque in Konia from about 1220 (Fig. 1) . The pre-

sence of the decoration with colored stones and the interlact motifs -

typical for the Zengid architecture in Syria® indicate that Muham-
mad b. Havlan was responsible for the stone workmanship (Fig. 2).
The master seems to have resided in Konia for some years since his
signature also appears at the entrance portal of the Sultan Khan
on the way from Konia to Aksaray erected in 1229 (Fig. 3). Further,
the traces of the same workmanship are seen at the portal of the
Karatay Medreseh in Konia built around 1250 (Fig. 4).

A similar inscription on the walls of Antalya within an interlact
frame dated 1244-45 also indicates that some Syrian workmen were
active in that area’. Muhammad b. Havlan al-Dimishki seems to have
enjoyed the Seljug patronage evident in the execution of several
buildings bearing inscriptions with his name. The decorative use of
the colored stone in the architecture which is a tpyical featire of
the Syrian Zengid art, on the other hand, has found its way to
Egypt through the Ayyubids and the Mamluks. It is peculiar that
centuries later in the sixteenth century it will be brought back by
Sinan from Egypt after the conquest of Calro and used in the Mos-
que of Mustafa Pasha in Gebze.

Another Syrian archltect, Cafer b. Mahmud al-Halabl, this time
from Aleppo, was working for the Artuqid patrons®. According to
the inscriptions on the southern wall of the Masudiye Medreseh and
on the window spandrel of the southern revaq of the same edifice,
the building was designed by Ustad Cafer b. Mahmid and built by
Mas‘ud in the year H. 620/1223-24 A.D. (Fig. 5). This seems to be
the year when the architects and the metalworkers both were emplo-
yved by the Artugids. According to other inscriptions Cafer b. Mah-
miid also worked in Diyarbakr during the following Ayyubid period.
He seems to have worked in the restoration of the Great Mosque
of Diyarbakr and the city walls and also helped building the Deve
Gecidi Suyu Bridge® to the north of Diyarbakr.

From the second half of the thirteenth century till the end cf
the fourteenth there is a break in the employment of the Syrian
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architects. The Syrian names, however, appear at the end of the
fourteenth century, this time in another district in western Ana-
tolia. The Mosque of Isa Bey in Ayasoluk built in 1375 seems to
be a work of ‘Ali b. Mushaimish al-Dimishki by the order of Isa
b. Muhammad Aydinoglu®. The plan of the mosque with parallel
aigles to the qlblah wall resembles the Syrian mosques. Apart from
the architect, the name ‘Ali b. Davud al-Dimishki which appears on
the minbar of the same mosque reveals that there was o group of
Syrians Workmg on the same edifice.

The name b. Mushaimish appears on other monurhents in Ana-
tolia indicating that this family was active at the beginning of the
fifteenth century in Anatolia. In 1414-15 Abu Bakr b. Muhammad
b. Mashaimish al-Dimishki was collaborating in the construction of
the Bayazit Pasha Mosque in Amasya (Fig. 6) **. He also erected
the Medreseh of Mehmet II in Merzifon®. Another Damascene artist
Shams al-Din Ahmed ash-Shiami, on the other hand, a few years
later erected a mosque, a fountain and a school in a quarter in
Amasya in 1443-44".

First half of the thirteenth and the flfteenth centuries seem to
be the periods when the Syrian and Mesopotamlan masters were
active in Anatolia. They were invited and came to work there. On

the other hand, in the s1xteenth century by the occupation of ‘Aleppo-

by Sultan Selim I, two painters Taj al-Din and Huseyn Bali came to
Istanbul to work in the Ottoman capital®.
During the medieval period Anatolia, Syria and Mesopotamia

were not much different from one another. Although there were

different dynasties, they were kindred princes. In the fifteenth cen-
tury, on the other hand, two rival powers, the Ottomans and the
Mamluks were inherited the lands of the abovementioned principali-
ties as well as their culture. The people under these different poli-
tical powers were the same. Although we do not know the nationality
“of the artists, there was no differentiation of nationality. Turk,
Arab, Persian, all the nations were living side by side sharing the
same culture and the taste. There was a sort of international style
among the various parts of this area of the Near East the products
of which we also see in Anatolia. 17.VIL.1980.
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Resim 5.

Resim 6. Amasya Bayazit Paga Camii

Diyarbakir, Mesudiye Medresesi bat: revaki (Y. Araz).

(S. Ergin).

ISTANBUI, CINICILIGI
. Faik KIRIMLI

iznikte Cini sanatinin sihhatle isledigi devrelerde Istanbul'da
da mimari yapilar icin ciniler ve kullamlmak iizere keramik evani-
ler iiretilmekte idi.

Istanbul Osmanlilar tarafindan feth olunduktan sonra Islim
alemi icinde miihim bir kiiltiir merkezi oldu. Bizanshlar zamanindan
beri dogu ile bat1 arasinda Gnemli bir ticari merkez olan Istanbul
artik Osmanli devletinin merkezidir. Fatih’in bilim ve sanata diig-
kiinliigii ve burada diger sehirlere nispetle daha iyi sartlar olmasi
sebebi ile bircok sanatci Istanbul'a gelmistir. Ikinci biiyiik sanater
akim 1514 Caldiran savagindan sonra olmustur. '

Osmanlilarda Cini sanati iznik, Bursa, Edirne {izerinden Istan-
bul’a gelmistir. '

Burada Kare ve Evani cini iireten iic ayr1 merkez vard.

Bunlardan biri serbest piyasada kare ve evani ¢ini imal eden
atolyelerdi. :

Ikincisi Hanedana ait mimari yapllarm cinilerini imil eden sa-
ray teskilatina bagh Ehli Hiref Cini Ustalar1 idi.

Uclinciisiit Ehli Hiref tegkilatina bagh saray nakkaslaridir ki
bunlar serbest piyasa cini atdlyelerine 1smarladiklar: kise ve tabak-
lar1 kendileri hiinerlerini ispat edercesine tezyin ederler ve bu. mii-
kemmel eserleri bayram giinlerinde Padigaha hediye olarak gotii-
riirlerdi. Istanbul ciniciligi bu iic merkez tarafindan meydana geti-
rildi. Mimari yapilarin kare cinilerini iireten Ehli Hiref ciniciligi
onaltinei yiizyihn ortalarina kadar devam etti. Bu yy. n ortalarin-
da Iznik’te cini sanati tam tekamiil etmig, iichin kisinin caligtig1 bir
endiistri meydana gelmisti. Mimari yapilarin ¢inileri tamamen Iz-
nik’te imél olunmaya baglayinca Ehli Hiref ustalarmmin cini iiret-
melerine ihtiyac kalmamisti. Zaten saraymn kiiciik cini tegkilat1 16.
yy. in ikinei yarisindan sonra yapilarda yogun vaziyette kullanmilan
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cinileri iiretecek giicte degildi, boylece Iznik’'te gelisen mimari ¢ini-
cilik Saray Ehli Hiref Cini Tegkilatinin inkirazina sebep oldu. 17.
yy. 1n baglarinda Saray Ehli Hiref Cini Tegkilatinda yalmz iki ¢ini
ustas1t vardir. Bunlar da sarayin cini iglerini takip etmekle gorevli
idiler. (Zeyl-i Tbni Batuta Muallim Cevdet Istanbul 1932 Sahife 422)

Saray nakkaglari ise genellikle 16. yy. in ortalarina kadar avani
iirettiler. Bu sanatcilari avani firetmeye sevk eden, Kanuni Siiley-
man’in Mavi Beyaz porselenlere olan agiri diigkiinliigii olmustur.
Mavi Beyaz Ciniciligimizin en makbul 6rnekleri olan kare giniler,
késeler, tabaklar, kandiller saray ehli hiref tegkilatina bagh nak-
kaslar tarafindan meydana getirilmistir.

Serbest piyasa ciniciligi ise Fetih ile birlikte mav1-beyaz olarak
Istanbul'da baslamig 17. yy.in ikinei yarisinda ¢ini sanatimz inki-
raz bulanas kadar devam etmisgtir. Caglarin degismesi ile degigen
sartlar Iznik ve Istanbul sanatini beraber inkiraza siiriiklemistir.

Istanbul Ehli Hiref Mimari Ciniligi

Istanbul’da mimari yapilarda goriilen en eski cini Fatih Camii
son cemeat yerinde karsilikh iki pencere alinhgindadir. Sir altinda
dért renk kullamilan ciniler Edirne’deki Ug Serefeli cami dig aviu
cinileri ile miigabihtir ve yerli ¢ini ustalar: tarafindan yapilmigtir.
ikinei yap1 ise 1472 yani Fatih Camiinden iki yil sonra inga edilmig
Cinili Kégktiir. Burda Selcuklularda kullanilan mozaik c¢ini teknigi
dikkatimizi ¢eker. Osmanhlarda Mozaik ¢ini Bursa ve Edirne’'de ge-
nis plan halinde kullamiimadi. Cinili kogkiin mozaik ¢inileri Fatih
zamaninda Horasan’dan Istanbul’a is bulabilmek icin gelen bir grup
Kisi Trasan ustas1 tarafindan meydana getirildi. Uzun mesekkatli

bir yolculuktan sonra Istanbul’a gelen Kéagi Trasan ustalari igsiz

kaldilar, ciinki vakif olduklar: teknikle ancak mimari cini im4l eder-
ler avani sanatinda KAgi Trasanlik teknigi gecerli degildir. Miigkiil
durumda olan bir grup Horasanh Kisi Trasan ustas: Padigaha di-
lekge vererek ig isterler ve dilekgeleri kabul olunur mimari mozaik
cini iiretimine baglarlar. (Zeyl-i Ibni Batuta, Muallim Cevdet Istan-
bul 1932 Sahife 388) v

(Horasanli Ustalarin Dilekgesi, Topkapl Sarayl Ar§1v1 No. E
3152, Dilekce Metni)

Dilekge o Allak

Devletiniz daim diinyamz mutlu ciimlemizden

seldm olsun. Horasanda Kasi Tragan dergahi

mensubuyuz. Uzun'zamandn" enva-i cesit

| zahmet ve periganlik icinde agllkta;n'ﬁlecek
haldeyiz. Yiiz konak ciniledim simdi topluca
burdayiz. Bunun iginki hazreti Padigahimin
egiginde hizmet dilerim. Hasbiin Allah:ve Bi
atir-1 Resulallah ve eimmetiil miiminin aleyhim-
s-selatil ve-s selam. Yavag yavas cahgmak - -
kulunuzeca ¢ok mithimdir. Giinlerin meydana

. getirdigi yadigarda menfaat olmaz ali ile...

bir dahaki devrelerde Osmanh sanatinda goriilmiez.

leyman zamaninda ¢ini mimaride yogun halde kullamlir,

1522 Yavuz Selim Camiidir. -

D. 9706- 1 Sahife 22. B, 23A Tarih 1525) .
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Horasanh Ustalarm bugun bilinen 1k1 eserl mevcut tur. B1r1 Ci-
Belki bagka eserler de meydana getirmig olsalar da, bu eserler gii-
niimiize kadar gelememis tahrib olmuslardir. Mozaik ¢ini tekn1g1

Fatihten sonra Padisah olan Ikmcl Bayazid zamanmda Istan-
bul’da mimari yapilarda cini kullanmilmad: 31 Yil siiren ikinci Baya-
z1d devrinden sonra sekiz yil padisah olan Yavuz Selim zamaninda
da ¢ini goriillmez. 1520 Tarihinde Osmanh Padigan olan Kanuni Su-

istanbul’da 1472 Cinili kogk 1474 Mahmud Pasa tiirbesinden
sonra c¢ini 1522 tarihinde Kanuni’nin babas1 adina inga ettirdigi Ya-
vuz Selim Camiinde goriiliir. Burda goriilen ciniler renkli sir tek-
nigindedir. Renkli sir cini teknigi Osmanllarda ilk defa 1420 tari-
hinde Bursa’da, Semerkand'dan gelen Nakkag Ilyas Ali ve ¢ini fis-
tads Muhammed el mecnun (Deli. Mehmed) tarafiridan Yegil Cami
ve Tiirbede kullanildi. Son olarak 1436 tarihinde Edirne’de Muradi-
ye camiinde gbriiliir. 86 Yillik bir aradan sonra Istanbul’da tekrar
goriilen renkli sir teknigi Tebrizden Istanbul’a gelen Habib adinda
bir usta tarafindan da uygulanmistir. Cini sanatina olan vukufu sa-
yesinde Saray Ehli Hiref tegkilatina, ahnan Hablb ustamn ilk eseri

(Ustad Habib ustay: belgeleyen ves1ka Topkap1 Sarayl Ar§1v1

Sanat Tarihi Yilhg - F. 7
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Cemaat-i Kisi Giran

, ‘ - Ustddan
Habib (Tebrizi) : San’at birle cihet olunub makdemsa ulufesini Is-
8.5 " tanbul Hassa harcindan alub hiliyd mezkiir def-
tere el—hakk olunmug fi gurre receb 929 ber Mu-
~ cib ruzname :
Sakirddn

© Al 4 " : An gilman acemyan amedfi 6 Hésene 930 ber
mucib- mueib ruzname. - o

Bali (Bosna) 2 : Devsirmeden gelub makdem’a’ ulufesini Istanbul
hassa harcindan alurmug haliyd mezkiir deftere
el-hakk. olunmug Fi 6 Hasene 930 ber Mucib ruz-
name.

Timurhan 2 Masgle

iskender Trabzon 1.5 Masgle

Hasan Trabzon 1.5 Magle

Hiiseyin Uskiib 1.5 Masle

Mustafa Persebe 1.5 Magle

Mustafa Nevrekub 1. Devsirme gelmis fi 4 Saban sene 931 ber mu-
‘ cib ruzname. -

Ahmed Derrdme 1. Akge

Hizir Trabzon 1. Magle.

1522 Tarihinde Yavuz Selim Camii ile baglayan Habib Usta oku-
Iu. 1558 Topkap1 Kara Ahmed pasa camiine kadar goriiliir, bir daha
goriilmez. 36 yil siiren Istanbul Renkli Sir ciniciligi zamaninda Arz
Odas1 cephesi, Haseki imareti, Sehzade Mehmed. Tiirbe cinileri hep
bu tegkilat tarafindan meydana getirildi. Bilhassa Sehzade Mehmed
tiirbesi cinileri renkli sir tekniginin saheseridir. istanbul renkli sir
Hablb Usta okulunu, Bursa Muhammed el Mecnun Ustanin renkli
sir okulundan ayiran mithim 6zellik Habib Ustanm ¢ini hamuru be-
yaz, Mecnun ustaninsa kirmizidir.

Kanuni, 1548 de Oglu adina inga ettirdigi Sehzade Camiinden
daha miikemmelini kendi adina inga ettirecekti. Cami ve Tiirbeler-
de cini kullanilacagini zamann sanatgilar biliyorlardi. Fatihten beri
serbest piyasada tekamiil eden siralti giniciligi cok renkli hale gel-
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mis, bugiin Sam grubu dedigimiz zeytuni yesilli patlicani morlu ¢ini
avaniler hem Istanbul hem Iznik até6lyelerinde imil olunuyordu.
Heniiz kirmizi renk yaygin bir halde kullamimiyor, uzun aragtir-
malardan sonra bu rengin sirrina eren usta kendi imal ettigi eser-
lerde kirmizi rengi kullamiyordu. Bugiin L.ondra British Miizesinde
1548 tarihli Iznik yapis1 bir kandilde Sam grubuna ait renkler go-
riiliir kirmiz1 renk yoktur. Yine Istanbul Ehli Hiref Cinicileri tara-
findan (1540) yapilan Sehzade Mehmed tiirbesi cinileri ise akitma
sir teknigindedir. Bu teknikte kirmizi renk sonradan boya halinde
cini {izerine siiriiliir bir miiddet sonra harici tesirler nedemyle renk
silinir kaybolurdu.

Kirmizi Renk’in Istanbul’da- Bulunmasi

Kirmizi renk keramik sanatinda Neolitik gagdari beri sanatcl-
larin ilgisini cekmigti. Sir altinda kabartma kirmiz renk- ilk defa
14. yy. da Rakkal bir sanatc1 tarafindan bulundu ve uygulandi. Rak-
kali usta bu rengin sirrimi Oylesine sakladi ki ogluna dahi ogret-
meden &ldii ve sir alti1 kirmiz: rengin sirrin1 da beraberinde gétiirdii.

Osmanllarda kirmizi rengi yapan malzemeyi ilk defa 1530 yil-
larinda Istanbullu bir ¢ini ustas: tespit etti. Bu Esrarli malzeme o
devirde kumag boyaciliginda kullanilan, halk arasinda (Zagi Kibriz)
denilen yesil renkli bir tuzdu. Bundan kirmizi rengi yapabilecegini
kesf eden usta agir arastirma, gelistirme ile onbes yilda kirmizi ren-
gi miitkemmel tonda sir altinda tespite muaffak olur. Bu renk diger
renkler gibi sir altina satih siiriildiigiinde, pisme aninda kursun sir
tarafindan yutulmakta ve renk kaybolmaktaydi. Usta, sir altina
rengi bolca kabarik olarak siirdii. Plgme aninda kursun sir renge
niifuz etsede pisimden sonra kalan renk sir altinda kabarik bir se-
kilde meydana geliyordu. Ciniciligimizin g6hretli kirmizi rengi mec-
buriyet altinda kabartma olmugtur. Bugun ismini bllmedlglmlz is-
tanbullu ustanin tespit edebildigimiz en eski uygulamasi Londra,
Victoria ve Albert Miizesi kolleksiyonunda 11 em. Yiiksekliginde
Mavi Beyaz Hali¢ Isi dekorlu kiiciik bir vazodur: Bu eserde Kirmizi
renk kiiciik benekler halinde kullanilmis fakat heniiz miikemmel de-
gildir, koyu turuncudur. Bilinen diger kirmizili mavi-beyaz parcalar,
bir kise Paris Josef Sostiyel Kolleksiyonunda, bir yarim tabak Pa-
ris Sevr Miizesinde, bir kiiciik parca Istanbul Vefa Atif Efendi:Ki-
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taphig vitrinindedir. Mavi Beyaz Cini siislemelerinden sonra basla-
yan Sam grubu ¢ok renkli ginilerde kirmizili tek ornek Londra Vie-
toria ve Albert Kolleksiyonunda iki- kiiciik kirik parca iizerinde go-
' rillmektedir. Siileymaniye ¢amiiyle birlikte bu degerli-renk gsahsm
mali olmaktan cikmig milletin mali olmustur birdahaki devrelerde
kabartma kirmiz kaliteli ve kalitesiz olarak ¢ini sanatimiz son bu-
lana kadar kullamilmistir. Kirmizi Rengi Meydana getiren Za¢1 Kib-
rizin Boya sanayinde kullanildigini gdsteren belgeler: (Tirk Tari-
hinin anahatlar: eserinin Miisveddeleri. Seri II No 8/a. Yazar:1 Ha-
san Sabri Mensucat Kimyageri. Boyaeihk Tarihinde Tiirkler Sahife
10, 11) o s
Bursa Ser-i Mahkeme Sicilleri No 294 Sahife 5.

Deli Yorgi Diikkdninda mevcut iki Top Koy bezi ve koyli sa-
rig1 ve alt1 adet kiip ve alt1 adet fig1 ve otuzbir kiyye iic adet kohne
kazan, ve bir miktar sar1 aga¢ boyasi, ve iki gozli tekne, ve onbir
adet bakkam agaci ve bir miktar ayt boyasi ve sar1 ot ve kdk bo:
yast ve elli adet sirtk ve mengene ve yiiz dirhem zagikibris ve ytz
dirhem zerdecal ve ikiyiiz dirhem sap, Vesika 1794 Tarihlidir. 4

fkinei Belge Kitaphgimda mahfuz olup Kumag Boyacihig1 hak-
kinda bilinen tek nushadir. El yazmas: kitabin 20 Sahifesinde (Ter-
tibi Siyah Boya) ' : ‘ :

Sarab Buruk o

- Siyah Maz1 Yetmis Dirhem

- Mor Bakkam Yetmis Dirhem
Zac1 Kibris Yirmibeg Dirhem
Kaya Tuzu Onbes Dirhem -
Su Kiyye Sekiz. - '

Kaydl vardir bu kitapta Zag1 Kibrizin daha biréok renklérinAyapl-
minda kullanildif1 goriilmektedir.
_ Ehli Hiref Nakkaglar

- Saray Ehli Hiref tegkilatina bagh nakkaglar kendilerine saray
tarafindan gorev verilince caligmaya baglar, gérev verilmedigi za-
manlar calismaz maastan diiserlerdi. Ug ayda bir kendilerine veri-
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len Ulufe denen ayliklarimi alirken yalmiz galigtiklar: giinler nazari
itibara almirdi. Nakkaglar saray tarafindan kendilerine gorev ve-
rilmedigi anlarda bos kalmaz, her sanatgi ayr: bir eser iizerinde has-
sasiyetle caligir, meydana getirdigi eseri bayram giinlerinde Padi-
saha hediye olarak takdim ederdi. Cesitli sanatcilar tarafindan ge-
tirilen esya sarayda Cesnici bagi tarafindan muhafaza altina almir,
muhtelif vesilelerle Padigsah tarafindan hediye olarak dagitilird.
Hediye geétiren sanatcilara Padigah ihsanda bulunur ekseriyetle akea
verilirdi. Eger getirilen egya ¢ok makbule gecti ise takdim eden sa-
natciya akea, ayriyeten pahal kumagtan kaftan hediye edilirdi. Ikin-
ci Bayazid zamaninda sarayda altin ve giimiis avaniler kullanilmak-
ta iken Kanuni zamaninda porselen esya kullanilmaktadir. Kanuni
Siileyman’in porselene olan diigkiinliigiinti bilen saray nakkasglarmn-
dan bazilar: serbest piyasa ¢ini at6lyelerine 1smarladiklar: avanileri
kendileri tezyin ettiler. Mavi-beyaz ¢iniciligimizin en miikemmel nu-
muneleri bu ustalar tarafindan meydana getirildi. Ehli Hiref nak-
kaglarinin eserleri Desen, Ebad, Teknik kalite yoniinden -muésir
mayvi-beyazlardan tefrik olunmaktadir. Desenlerde firca tuglari ve
gblge cizimleri ehli hiref nakkaglarinin 6zelligi idi. Saray tegkilati-
nin ayri bir 6zelligi de her meslekte en iyi kalite egyanin-burada
iiretilmesinde iiretilen esyalarin Imparatorlugun sanayine érnek nu-
muneler olmasindaydi. Saray nakkaglari tarafindan meydana geti-
rilmis mavi beyaz eserleri 6rnek alan Istanbul serbest piyasa ve Iz-
nik atdlyeleri aym tiirde keramik iirettiler. Ustadlar toplulugu olan
saray tegkilatinin eserleri her zaman birinci degerdedir. Topkap1
Saray1 argivi D. 6503 numarali defterde 1514 Caldiran savasindan
sonra once Amasya'ya, sonra Topkap: saray teskilatina alinan Nak-.
kag Sahkulu Padisaha bayramlik bir bilyiik tabak ve alti adet kii-
citkce kése takdim etmektédir._Yine saray argivinde D. 9605 numa-~
rali vesikada bayramda hediye getiren sanatgilara Padigah tarafmn-
dan verilen in’amlar belirtilmistir. Bu defterde nakkag Sahkuluna
ikibin akee ve bir benekli kaftan verildigi kaydi vardir. Bugiin Top-
kapr Saray! Argivinde yarim asir once tanzim edilmis kilavuz- def-
terlerle gahgma mecburiyeti vardir, gecen bu kadar zaman miidde-
tinde bilim sahasma yeni vesikalar kazandirilmamistir, saray arsivi
verimli caligilabilir duruma geldigi giin ¢ini sanati tarihinin nice-
ligini belirleyecek bircok vesika giin 1is1gma, cikacaktir, -
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- Istanbul Serbest Pisaya Clmcmgl

Fethin ikinci giini §ehre glren I‘atlh 1204 senesi Latin 1st11a~
sinda yak11m1§ tahrib edilmig bir Istanbulla kar§11a§t1 Istanbul'un
bakimsiz yerlerini yanindaki erkéna vererek buralarin bir an 0nce
mamur bir hale gelmesini istemigti. Cevre illerden halk kitleleri ge-
tirilmig, yeni carsilar pazarlar kurulmustu. Fatih bir an Once Istan-
bul’'u Tiirklestirmek istiyordu. Bu devrede Bursa'dan ¢ini ustalar:
istanbul'a gelip atblye agmis sanatlarim icraya baglamiglardi. Is-
tanbul’'un heniiz feth edilmedigi devrelerde Bursa’da cok cesitli be-
yaz hamurlu keramikler firetilmekte idi. Keramlk sanatl aragtirma,
gelisme devresinde idi. .

(Bursa Ser-i Mahkeme Smlllem chn 868 Miladi 1464. A-1-1
Kod Numaral Defter)

 Sahife 83 iki Has Cini Tabak 60 Akea -
L» » Serbet Canak Kubarth (Kobalt Mavi) 30 Akca

» 68 Cini Yemek Ak 3 Akca
» 38 Iki Cini Tabak 150 Akea
» » . Cini Serbet Canagi 50 Akca
> Bb Cini Cukur Saan 80 Akca

» . 46  Canak Cimi - 5 Akca

Bursa’da beyaz hamurlu cok gesit degerde avanilefin imal olun-
dugu bu devrede Iznik’te heniiz kirmizi hamurlu miletos ¢omlekleri
iiretilmektedir, heniiz beyaz hamur teknigi iznik’te yoktur.

Bursa'dan Istanbul’a gelerek sanatlarim icra eden ilk giniciler‘

hakkinda belge Fatih vakfiyesindedir.
(Vakiflar Umum Midirligi Ne§r1yat1 Turk Vakflyelerl No. 1
Ankara 1938)

‘ o Fatih Mehmed II Vakfiyeleri.
" Faksimile .239.
‘ de .Klzta§1 mescidi. mahallesinde bir bab
degirmendir, Cinici siica milki ile mahdud-
dur. ’ , L o
Fatih devrine ait bir bagka vesikada Topkap: Sarayr Matbah
Amire icin Istanbul piyasasindan avani alindig1 kayitlari vardir.

. Biri dahi Camii cedid Mubarekleri kurbm-‘

]
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(Tarihi Osmani Enciimeni Mecmuasi. Sekizinei Sene ile Onbe-
ginci sene Numara 49-62 1, Nisan 1335 ile 1, Haziran 1337)

) Fatih Devrine Aid Vemkalar
Sahife 45 : Avani mes ber ay Matbah amire 10 Kitaat derun
29,5 vakiyye Fi 18, 531 Akega

Sahife 55 : Avani Mes 13 Kitaa . 851 Akea.

Dlger bir belge Siileymaniye Camii ingaat defterindedir. Top-
kapy Saray1 Argivi D.44. Bu defterde Siileymaniye Camii Tiirbele-
rinde kullamilan cinilerin 42.800 akcaya Istanbul Atblyelerinden
alindigt kaydr vardir. (Tahsin Oz, Turkish Ceramics. S 29).

Bagka bir belge, Atatiirk Kitaphigi Muallim Cevdet Kitaplar:
arasinda 1600 tarihli Istanbul esnafin belirten bir defterdedir. Bur-
da cesitli meslek gruplar: arasinda Cini Imal edenler kayd vardlr
(Tahsin Oz, Turkish Ceramics. S 26). '

1632 Tarihinde Evliya Celebi, Istanbul kalesinin canib garbin-
da Halic Istanbul sahilinde 250 gini atélyésinin varhgindan ‘bahis
eder. (Cilt. 1 S. 395) S

Meveut vesikalardan anliyoruz ki onbesinci yy. dan, gini sana-
timizin son buldugu onyedinci yy. a kadar Istanbul serbest plyasada
cinicilik vardi.

Evliya Celebi Istanbul’daki 250 Cini Atolyesml 1632 tarlhlnde
gordil. 16 sene sonra Iznik ziyaretinde burda 9 Cini atblyesinin kal-
digini I. Sultan Ahmed zamaninda (1617- 1603) Iznik’te Ugyiiz Cini
atblyesinin oldugunu yazar. 17 yy.1n ikinei yarisinda Iznik’te cini-
cilik son bulur. Istanbul atolyeleri ticari piyasaya yakmn olmakla
belki birkag yil daha fazla yasayabildi. o v

 Istanbul fetholundugu devrelerde bakir sahanlar vs. plyasada.
kitti. Halkin evani talebini keramik sanaii karsiliyordu. Bursa’dan
istanbul’a beyaz hamurlu ciniciligi getiren ustalar ilk onceleri mavi-
beyaz cinileri firettiler. Bu devrelerde imél olunan cinilerdeki de-
senler, Ankara harbinden sonra Timurla birlikte Semerkand’a giden,
Yesil camii ingaatinin oldugu devrelerde tekrar geri d6nen Bursal
flyas Oglu Nakkag Ali'nin getirdigi Tebriz Okulu siislemeleridir.
Bazen cini sanat1 bu devrelerde ¢ok makbul olan-ipekli simli Istan-
bul ve Bursa kemhalarindaki desenlerden ilham alarak siisleme ya-
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parlar, bazen o giiniin dikkate deger olaylarini ¢ini evani iizerine ¢

resmederlerdi. Saray ehli hiref nakkaglari. arasinda Kara Memi
adinda bir yerli usta, senelerce ¢ini sanatimiza hakim olmus dogu-
dan gelme Hatayi, Rumi, Palmet gibi motifleri silip, yeni bir natii-
ralist siisleme: tarz1 meydana getirdi. Istanbul'un cennet misali 4b-1
havasindan, bagindan, bahgesinden ilham alarak meydana getirdigi
selviler, bahar agaglari, asmalar, guller karanfiller, laleler artlk ¢ini
sanatimiza hakim motiflerdir.

1548 Sehzade Mehmed camiinden sonra 1551 ingaatina bagla-
nan Suleymamye camii igin yerli ustalar Kanuni’nin 1ht1§amma ya-
ragir bir c¢ini terkibi meydana getirmek istediler. Insan goziiniin
gordiigii en makbul miicevherat renklerinden Ziimriid yesilini, La-
pis Laciverdini, Mercan Kirmizisini, Firuze Mavisini madeni oksid-
lerden elde etmeye muaffak oldular. Bakisi derine ceken makbul bir
beyaz zemin iizerine bes rengi tespit edip celikten daha sert parlak
makbul bir kursun sirla kapladilar. Bulunan yeni ¢ini terkibi Oy-
lesine begenildi ki, Imparatorlugun ¢ini sanatina tek érnek oldu. Bu
tarihe kadar Istanbul ve Iznik atblyeleri arasinda kiiciik farklar
olsa da beg renkli yeni terkip bulunduktan sonra her iki merkez ta-
rafindan uyguland: ve fark kalkti. Bir daha bu yeni terkip ister Is-
tanbul’da ister Iznik'te yapilsin Iznik cinisi diye adlandirildi. Daha
tnceleri ‘¢ini sanatinda her yirmibes senede bir aragtirma ve gelis-
me goriiliirdii, yeni terkip bulunduktan sonra yeni degerler aran-
maktan vaz gecilip bulunan bu miilkemmel sistem ayakta tutulmak
istendi. 1550 ile 1585. yallar1 aras: ¢ini sanatimizin tam sihhatle ig-
ledigi devrelerdir. 1585 tarihinden sonra gini sanatinda inkirazin ilk
belirtileri goriilmeye baglar. :

Ciniciler zamaninda kazanmak icin degil geginmek icin cahgir-
lardi. Ornegin Iznik miihim bir ¢ini endiistri merkezi olmasina rag-
men, hichir zaman zengin bir kent olamamis her zaman Bursa iline
bagly bir kasaba olarak kalmigtir. Cini hamurunu hazirlayanlar, ha-
mura. sekil verenler, boyalar1 sirlari hazirlayanlar, desenciler, firin
yakanlar miisterek caligip bir eser meydana getirip satar ve nasip-
lerini alirlardi. Zamaninda, ¢inicileri pek ciddiye almazlardi. Topkap1
Saray Arsivi 9706-1 numaral Ehli Hiref defterinde 38 ayri sanat
subesi kaydedilmigtir. Mevcut subelere dahil 580 sanatcinin isimleri
ve aldiklar: maaglar belirtilmigtir. Biitiin meslekler arasinda en dii-
giik iicret ¢ini Ustadma verilmektedir. Bakircilar, semerciler dahi
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Cini tistadindan daha fazla iicretle teskilata alinmiglardir. Ornegin
sanat birle yazilmig bir nakkas 22 akca almakta sanat birle yazl-
mis cinici sekizbucuk akca almaktadir. Siileymaniye camii igin bir
plaka cini onsekiz buguk akcaya alinmigtir. Ayni tarihte hattat
Kara Hisari'nin yazacagi Kur’an icin piyasadan diiz beyaz kigid
alimir, bir yaprak kigid yirmi akcadir.

16. yy.n son ceyreginde piyasada bakir kaplar bol gorillmeye
baglar, 16. yy.n ikinei yarisinda Osmanlh imparatorlugunda kahve
iptilas: baglayinea, ihtiyac duyulan fincanlar Istanbul ve Iznik at6l-
yelerinde yapilir, bir de Cin’den gelirdi. Porselen imélinde miithim
olan kaolinin Kiitahya’da bol olmasindan burda 16. yy.1n son gey-
reginde mavi-beyaz Cin Porselen fincanlarim imil etmek istediler.

ik fincanlar halk sanat1 tiiriinde mavi-beyaz siislemeli, dipleri
¢in taklidi imzahdir.

Bu devrelerde halk ¢ini esyayr kullanmak igin alir, kirilinca
atar bir yenisini alirdi. Kiitahya avanileri ucuz olunca halk bunlara
meyletti, birde bakir sahanlarin bollasmasi ¢ini atélyelerini miigkiil
durumda birakt:. Mimari ¢ini yapimi durmustu. Cini atélyeleri fiati
diigiirmek icin pahali malzemeleri ciniden gikarmaya bagladilar ve
boylece asirlar neticesinde meydana gelmis ¢ini dengesi sarsildi ya-
vag yavas bir daha tekrar dogrulmamak iizre kayboldu. Meseleleri
miisterek olan Iznik ve Istanbul atdlyeleri beraber inkiraza siiriik-
lendiler: Boylece Istanbul serbest piyasa giniciligi 17 yy.n ikinci
yarisinda son buldu.

Istanbul’da 18. yy.da padisah 3. Ahmed zamaninda 1703-1730
kaybolan ¢ini sanatim tekrar ihya icin HEdirnekap: Tekfur sarayin-
da Cini fabrikasi kurularak Iznik ¢inisi tekrar ihya edilmek isten-
di. Kisa bir miiddet sonra patlak veren patrona isyani 3. Ahmed’i
tahttan indirir ve Cini fabrikasinin kurulmasinda emegl gecen Név-
sehirli Damat Ibrahim pasamn 6liimii ile Cini tekrar himayesiz ka-
Iir ve yine kaybolur. Tekfur ¢ini ¢ahsmalar: kaliteli ¢ini yapimina
erisememistir. Fakat uyguladiklar: sistem Iznik sistemidir. Tekfur
cini terkibi nesillerden gecerek ondokuzuncu yy.in sonlarina kadar
gelmigtir.

Istanbul gmlmhgl Cini tarihimizde henuz yeni bir konuduxr.
Topkap! Sarayr Arsivi ve bilhassa Nusretlye argivi vesikalar1 tet-
kik edilme imk&nina er1§t1g1 giin Cini tarihimizin niceligini belirle-
yecek sayisiz vesikalar bulunacaktir. 23:12.1981.
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Kirmuzili Halig igi vazo. Yiikseklik

tekniginde plaka 27-27 cm. Cinili Kogk.

Resim 2. Ehli Hiref, Istanbul Akitma sir
11 em. Victoria ve Albert Miizesi Londra.

Resim 3.

Resim 1. 15. yuzyﬂa ait, Horasan'dan gelen ka§1tra§a.nlann devlette hizmet
icin verdikleri arzuhal. Mahmutpaga Tiirbesi ve C}lmh Kogk'lin ¢inilerini
: yapan tegkilat.
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1525 tarihli Ehli Hiref de'ftei'inde Habib Usta ve on sakirdi.
Topkapr Saray:r Argivi D/9706-1.
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Resim 5. Topkap: Saray:r Argivi vesika no. D. 10009.
Nakkas Abdiillhamid : Bir biiyiik ve bir kiiglik miinakkag tabak. Nakkas
Ali Bey : Iki miinakkag tabak, bir agactan munakkag mum mikrasi.
Nakkas Mirze : Bir miinakkas tabak. Nakkas ‘Mansur Bey : Bir mii-
nakkas kubur. bir miinakkag tabak. Kdsitras : Bir kigisi ve bir tabak.
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Resim 6. Resim 5 den detay.

KONYA KARATAY MEDRESESP'NIN ANA KUBBE
' GEOMETRIK BEZEMESI

Selcuk MULAYIM

«En kudretli kalem, en genis muhayyile, en mahir firga
bile buradaki renkleri, sekilleri ve bunlarn imtizacm-
dan dogan ahengi tasvir ve tersimde zorluk ceker»

(1. H. Konyal;, Abideleri ve Kitabeleri ile Konya Tarihi )

Karatay Medresesi yalniz Konya'da degil, biitiin Anadolu med-
reseleri icinde en ¢ok taninanlardan biridir. Yapmin boylesine tanin-
mig bir anit olmasi, sanat tarihi yaynlarinda 6vgii dolu anlatimlar
ve degisik yorumlarla yer almasinin en Onemli nedeni, gesitli mi-
mari elemanlar iizerinde, Ozellikle ana kubbeyi icten bezeyen ¢ini
siislemelerden gelmektedir. Hi¢ kugkusuz tackapimin zengin tag is.
ciligi, dengeli plan semas: ve kitle kompozisyonu da yabana atilacak
seyler degildir. Ne varki, Selcuklu sanatiyla ilgilenen her bilim ada-
minin asil yoneldigi nokta ¢ini siislemelerde toplanmaktadir. Degi-
sik makale ve kitaplarda, cogskun anlatimlar ve gesitli benzetmele_rIe
yer alan asil siisleme?, ana mekén: orten biiyiik kubbenin i¢ yiiziini
kaplayan mozaik ¢ini teknigindeki gorkemli sanat saheseridir.

Agagidaki kisa incelememizde, s6zkonusu kompozisyonun yete-
rince anlatilmamig olan ve fazlaca yaklagilmayan bir yoniinii ele al-

7

1  Sarre, F., Denkmdler persischer Baukunst, I, Die Seldschukischen Denk-
miler von Konya, Berlin, 1801, Lev. 5-6; Deri, M., Das Seldschukische Orna-
ment, Denkmiler persischer Baukunst von Konia, 1901, s. 142; Diez, E., Die
Eunst der Islamischen Vilker, Berlin, 1917, s. 116; Otto-Dorn, K., Turkische
Eeramik, s. 19; Ugur, M.F., - Koman, M.M., Selguklu Biiyiiklerinden Celaleddin
Karatay ile Eardeglerinin Hayatlar: ve Hserleri, Konya, 1940; Aslanapa, 0.,
Anedolu Cini ve Keramik Sanati, Ankara, 1965, s. 15, Res. 14; Grabar, O, -
Hill, D., Islamic Architecture and Its Decoration A.D. 800-1500, London, 1967,
s. 73; Yetkin, S., 4Anadolw’da Tiirk Cini Sanatuun Qelismesi, Istanbul, 1972,
s. 62-70; Oney, G., Tiirk Cini Sanat:, Istanbul, 1976, s. 25, 34, 35.
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mak istiyoruz. Bu konuya yaklagim tarzimiz iki ana sorun iizerin-
de toplayabiliriz: Bunlardan birineisi, kubbenin igyliziinii dolduran
geometrik kompozisyonun ¢0ziimii, geometrik elemanlarin analizi,
ikincisi ise, bu kompozisyonun mozaik ¢ini teknigi olarak kubbe yii-
zeyine montajidir.

Bir kubbeli medrese semasina uygun planlanan yap1 tagkapl-
daki kitabesine gére H. 649 (1251) yilinda, Sultan Izzeddin Keyka-
vus zamaninda Emir Celileddin Karatay tarafindan yaptirilmigtir®.
Bu medresenin, Ortacag Selcuklular’nmin kiiltiir hayatinda dnemli

" bir yer tuttugu, Mevlana cag1 dervis ve fakihlerinin &nemli bir bu-
lusma. ve toplanti yeri oldugu- bilinmektedir®. 19. yiizyil sonlarinda
terkedilmis olan yapr 1954 yilinda onarilmig, Konya Miizesi Cini
Eserler Seksiyonu olarak yemden kullanmilmaya baglamigtir®,

Plan olarak, yapi, avlunun ortulmes1y1e ortaya cikan ve kendi-
ne Ozgii bir gelisme izleyen medreseler arasinda yer alir (P}a‘n 1) s
Bugiine kadar, mimar1 bilinmeyen yap: tek kath olup, inga malze-
mesi olarak kesmetag, mermer ve tugla kullanilmigtir. Ancak Kara-
tay ‘Medresesi'nin fazlaca taninmasina yol acan en Gnemli yam ig
mimariyi comertge bezeyen cinilerdir. Duvarlar, kemer ve pandan-
tifler, kubbenin icini kaplayan ¢iniler, Konya'nin bir Selguklu ‘cini
merkezi olma 6zelligini sergileyebilecek niteliktedir. Mozaik ¢ini tek-
higindeki siislemeler mimari ile tam bir uyum icinde mekén etkisini
artirmaktadir®. Merkezl alani rien kubbenin yiikii, koselerde iicgen
panolardan olusan yelpaze pandantiflerle alt yapiya aktarilmakta-
dir’. Kubbenin eteklerinden koselere dogru daralan iiggen yiizeyler,

2 Kitabenin ilk kez yaymnlamis: ve dogru transkripsiyonu v.b. tartigmalar
icin bk. Huart, Cl., Epigraphie arab d’Asie Mineure, p. 63; Abdiilkadir., ;<V<Ka.-
ratay Medresesi» TOEM, XXXIII, s. 532; Turan, O., «Celaleddin Karatay, Va-
kaflar1 ve Vakfiyeleri» Belleten, XI1 (1948), sa. 45, s. 72; Mehmed Muslih (Ko-
ner)., Konya Rehberi, Konya, s. 77; Onder, M., Mevldna Sehri Konye, Konya,
1962 s. 72; Konyah, 1.H., a.e, s. 851.
©...73  Ahmed Eflaki., Ariflerin Menkibeleri, c. I, 3/94 3/2086, c. II, 4/102, 5/16

‘4 Onder, M., Karatay Medresesi Rehberi, Konya, 1956, s. 39. '
~.. 5 Kuran; A., Anadolu Medreseleri, I, Ankara 1969, s. 52, Stzen, M., Ana-
dolu Medreseleri, 2, 1stanbul, 1972, s. 65; Yetkin, S.K., Tiirk Mimarisi, Ankara,
1970, s. 60-61.

6 Yetkin, 3. a.e., s. 208; Aslanapa 0., Tiirk Sanati, II, Istanbul, 1973
8. 85. . .

7 Kura.n, A., a.e., s. 52.
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kubbeden gelen bigim ve renk etkilerini dért kégede toplar. Pandan-
tifler, arsitektonik bir gorevi en olgun bicimde yerine getirmekle
kalmayip, i¢c mimarinin renk biitiinliigii etkisine giiclii bir eleman
olarak katkida bulunurlar. Ucgen panolar halindeki bu gegis ele-
manlarimin yiizeylerinde, kifi yaz1 ile Muhammed, Ali, Ebubekir,
Omer, Osman, hatta Davud, Isa ve Musa adlarn yazilidir. Kubbe,
pantantiflerin iist kenarimin olusturdugu yirmi dért kenarli cokgen
kasnak iizerine saglamca oturur. Kubbe etegi, rumi ve palmetlerle
ince siis frizleri ve enli bir yaz1 bordiiriiyle ¢cevrelenmistir. Enli ayet
frizi (Bakara suresinden alinmigtir) ince bitkisel kivrim ve diigiim-
lerle iglenmistirs. Kubbenin tepe acikliginin etrafi da bir kitabe fri-

. ziyle gevrelenmistir. Kubbe etegi ve tepe acikligini geviren yazi bor-

diirleri arasinda kalan genis kubbe yiizeyi ise biitiiniiyle girift geo-
metrik diizenlemelerden olusan cok zengin bir ag sistemiyle kaplan-
migtir. Bu dekoratif diizenleme iginde, 6rtii sisteminin ic estetigine
bakildiginda, geometrik bezemelerin bitki siislemelerine gire sayica
¢ok, boyut olarak da daha biiyiik tutuldugu acikga goriiliir. Boyle
bir tematik egilim, genelde 13. yiizyil Selguklu dekorasyon karak-
terine biitiinliyle uymaktadir (Res. 1).

Kubbedeki geometrik kompozisyonun karakteri

Yapinin en 6nemli kismi olan, kenarlari 12 m. &lciilii, kare me-
kén1 érten kubbe, yirmi dort kenarli bir taban fizerinde, yine 12 m.
capinda gérkemli bir yarimkiire halinde oturmaktadir®. Tepede ise
4 m. capindaki daire agiklik, bugiin orijinal sekli hakkinda fazla
birgey sbyleyemedigimiz bir aydmlik fenerinin kalintisidir.

Ana mekéna girince, firuze, lacivert ciniler, zeminde beliren
aleinin beyaz rengi, kubbedeki ilk etki «gece gékylizil» nii ‘amimsat-

8 Onder, M., Mev. Seh. Eon., s. 134; Meinecke, M., Fayencedekorationen
seldschukischer Sakralbauten in Kleinasien, Istanbuler Mitteilungen, Beihelt, 13,
Teil. II, Tubingen, 1976, s. 290; Konyal, 1.H,, a.e., s. 855.

‘ 9 Medrese hakkindaki cizimler degisik yayimnlarda farkllik gostermekte-
dir. Bu yiizden, Ozellikle kubbe boyutlar icin Vak. Gen. Miid. deki réloveleri
esas aldik. (Bk. Vak. Gn. Mdl. Abideler dairesi, D.n. 42.01/3 dekl M. Akok

(1960) Rolove ve plam).

10 XKubbenin {istiindeki camekan kaplamali strukturun Osmanh devrinde
yapilmig olup, muhdes bir kasnak biciminde yiikseldigi bilinir. Bkz. Soyman,
F.-Tongur, J., Konya Eski Eserler Kilavuzu, Konya, 1944, s. 39.

Sanat Tarihi Yilhg: - F. 8
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magsidir. Kubbe pitoresk etkisini biitiiniiyle renk: dﬁ-zeni ve k?mpo;
zisyon bigiminden alarak giiniimiize kadar gelebilmig sayili drnek-
lerdendir. Mozaik cinili kubbelerin en gérkemlisi olag b.u eser pek
cok yazarmm cogkulu duygularla kaleme aldig1 :dnemh bir kon.u ol-
mustur. Ancak, en ayrintili tamimlamalarda bile, bu kompozisyon
zetlenerek gecilmekte, hacmi simirl olan yaynlarda pek az yer tut-
maktadir. ' = . ' :

Kubbenin i¢ yiizeyini kaplayan genis kompozisyona gene% ol.a—
rak bakildiginda, akla gelen ilk sorun, kompozisyonlei kubbfanm ic-
biikey yiizeyi arasindaki ilgide yogunlagmaktadir. Boyle b11" §qru-
nun coziimlenmesi igin, oncelikle hacimli - bicimler geometrisinden

yiizey bigimleri geometrisine gecis yapmak zorundayiz. Egri ylizey-

lerin iizerindeki egri cizgilerin olglimii, gercek dﬁzlevr.n, georgetriye
cevrildiginde, uzaklik kavrami ve metrik sistem deg1§'ecekt1r. Bu
yiizden, kubbenin icbiikey yiizeyinde yeralan kom.;.)'omsyonu, bazi
oran degigmelerine karsin, bir diizlem {iizerinde '.gostermek' duru-
mundayiz. Boylece, Karatay kubbesindeki geome.trlk kompo_mszon’u
daire planh bir desen iizerinde verme yolunu segtlk.: Ye.l.'e}illeqeglmlz
desen Olciilerinin saglhk derecesi kuskusuz dﬁ§i'1nduruc1351ur. Ancak,
aydinhk feneri yakininda ve kubbe etegi cevresinde dogruya en ya-
kin blciilere ulagabildigimizi sGyleyebiliriz. Sonug. olarak, k1.1b.ben11%
tam ve diizgiin bir yarimkiire oldugunu kabul ederek biitiin gmlmlen
tamamlayabildik  (Sekil 1). : .

Kubbe icini kaplayan gedmetrik aga ilk bakan kimse bu kom-
pozisyonun «sonsuz karakterli» ya da «smirsiz» oldugunu sanm'ak-
tadir. Biz o kamdayiz ki, bu deyimler kompozisyonun formel nite-
ligini tanmimlamaktan uzakta ve boyle bir diizenlemede «sonsuzluk»
ilkesini aramak bosuna bir cabadir. o o

Bir kiire, (ve onun yarisi olan yarim kiire) sonsuz bir yiizey
olarak diiiiniilmemeli fakat, kapali bir cisim olarak algllam.nahdlr.
Bboyle olunca, kapali bir cismin yiizeyi iizerine cizilen geometrik kom-

pozisyon da «sonsuzs degil, «kapali»> bir sistemdir®. Yarimkiire iize-

rine kurulmus bulunan bu kompozisyon, kiirenin geometrik 6zellik:
lerine baglr olarak, «kapali> olmak zorundadir; ylizey her an kendi

11 Kiire ylizeyi ﬁzerine; ﬁzey digina cikmadan, bir ekleme, koparma sdz-
konusu olmadan cizecegimiz her bigim; yer yer kendini kesse bile, kapah‘blr
sistem olma 6zelligini koruyacaktir. Bkz. -Godeaux, L., Cesitli Geometriler,
istanbul, 1965, s. 189. -
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konumuna dondiigiinden, «sonsuzluks degil, gozden uzaklagsmayan,
kesilmeyen bir tekrarlanma (fisit daire) sézkonusudur. Kompozis-
yonun, tepe agikliginda ve kubbe eteginde yaz bordiirleriyle kesil-
mesi, bir agilmaya degil, kapanmaya dogru giden bir gelismenin iki
ucunu kesmektedir. '

Tepe acikliginda kesilen gelisme gercekte, farazi bir merkezde
toplanan, bir merkeze dogru daralan ve odaklasan bir 6zellik gbs-
terir. Kubbe eteginde ise, yarim kiire formunun daha fazla genig-
lemesi ya da silindirik olarak agag: dogru devam etmesi diigiinlemi-
yeceginden, ilk akla gelen durum, kubbe formunun,- simetrigi olan
ikinei bir yarim kiireyle bﬁtﬁnlegmeéid@r. Béylece, yiizey ve ona bag-
I1 olarak kompozisyon, altta tekrar kapanacak ve iistteki geometrik
diizenlemenin bir simetrigi de alt kesime yansiyacaktir.

Yildizlardan olusan kompozisyon, bir diizlem iizerine cizilerek
diigiiniiliirse (Sekil 2), genel sema merkezi ve sonsuza ‘dogru agili-
yor gibi goriiniir. Bu denemeden cikan desen biitiiniiyle aldaticidir;
kompozisyon diiz degil, konkav bir yiizey iizerinde yer alir ve kivril-
makta olan ylizeye bagh olarak kapanir (Sekil 3). Sonuc olarak,
kubbenin geometrik gema diizeni, merkezi bir gelismeyle tepeden
acllarak agagiya dogru iner, etekteki kesilme, bu kapali kompoczis-
yonu nitelikce degistirmez; yalnizea keser. o

- Kompozisyonun coziimlenmesi ve ayrisan elemanlar

Uzaktan seyredenler iizerinde kugkusuz derin etkiler birakan
bu kompozisyonun ilk gbze carpan &zelligi, birtakim yildizlardan ku-
rulu olmasidir. Gergekten de, en altta yarim, iist siralara cikildikea
boyutca kiiclilen fakat tam;yildizlar halinde yer alan ¢ok kollu yil-
dizlar kompozisyonun temel geometrik elemanidir’ (Sekil 4). '

ilk bakigta sonsuz cizgilerle 'bii‘ti'm sisteme ba§h, sistemdeﬁ aﬁ}-

rilmaz gibi gériinen bu yildizlar gergekte «ayrilabilirs elemanlardir.
Hicbir geridi kopartmadan, diizeni bozmadan, cok kollu yildizlardan

‘herhangi biri kompozisyon digina cikarilabilir. Bu &zellik de goste-

riyor ki, kompozisyonun temel elemani olan yildizlar, sistem igin-
deki cizgilerin kesigmesiyle degil, (8yle olsaydi seritleri kesmeden
ayiramazdik) bash bagina, kompozisyondan ayri olarak tasarlanmig
ve sisteme uyarlanmiglardir (Sekil 5). : S
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En alt sirada, yaklagik 1,93 m. caph bir daire icine oturan yil-
dizlar yirmi dért kolludur. Gergekte yildizlarin hepsi.de, ayni bi-
cimlerin ayn1 ilkelere gore diizenlenmesiyle elde - edilmistir. Sekiz
kollu, uclar:i baklava 'seklinde diigiim yapan. yildizlar, yirmi dort
kollu yildizin ¢bziim elemamdir. Bu form aym merkez etrafinda ii¢
kez 15° lik -acilarla cevrilip yirmi dort kollu yildiz elde edilmekte-
dir (Sekil 6). Boylece ortaya ¢ikan biiyiik yildizlar kapal formlar
oldugundan kompozisyondan ayrilip tek basina kullamlabilirler.

Yirmi dért kollu yildizlarin en alt sirayl olusturanlari yarim
olarak birakilmis, bunlardan on alt1 tanesi yan yana siralamip kub-
beyi cevrelemistir. Bu siranin iistiinde, ara eksen ii/zerine,kaydlrﬂé
mis ikinei yi1ldiz sirast yer alir ki, biraz daha kiigiilen yildiz boyut-
lar1 daralan kubbeye uydurulmustur. Ugiincii sirada yildizlar yine
biitiinliiklerini koruyarak, fakat daha da kiiciilerek yer alir. En st
sirada kitabe bordiiriiyle, yari yariya kesilen dérdiincii yildiz sirasi
en alttaki on altih bir sira halinde kitabeyi gevirir. Boylece biitiin
sistémin temel elemant olan yirmi dért kollu yildizlar yukar: cikil-
dikea kiiciilerek ve her sirada alternatif eksen degistirilerek istifle-
nirler®, ” A : T
Iri yildizlar, ug kisimlarindaki eskenar dortgenlerle, gecmeler
yaparak sisteme baglanirlar. Yildizlar: bir an igin sistemden c¢ika-
rirsak geriye birtakim kapali sekiller kahr ki, bunlar da, yildizlar:
birbirine baglayarak sistemi kapatan «baglanti» elemanlaridir. ¢

. Baglant1 elemanlan

Dért yatay kat halinde istiflenen yildizlar, siki bir baglant1 sis-
temiyle biitlinlesirler. Yirmi -dort kollu yildizlar, yanhzea, iki, ii¢ ve
dordiineil sirada dogrudan birbirine baglanirlar. Fakat, birbirine ya-
kin herhangi, ii¢ y1ldiz arasinda bir bosluk dogar ki, bu bosluklar da
degisik baglanti elemanlariyla hem dolgulanir, hem de baglanma

" 12 Karatay kubbesinde goriilen yirmi-dort kollu yildizlara, Selguklu ga-
ginda, bu bplgede raslanmaktadir, Ayni gehirdeki Nahncr Baba Tiirbesi kalin-
tilarindan- bir tag siislemede, Beygelﬁr‘deki‘ Egrefoglu Camii’nin mihrap nigin-
de, Ermenek Ulu Camii’'nin mihrap niginde, gorillen bu geometrik elemanin
«Konya cevresine Ozgii» oldugunu soylemek icin- zaman heniiz erkendir kam-
sindayiz. Orneklerin cogalabilecegi diiglincesiyle, bu geometrik motifin, bblgede
yaygm kullamlma alam olabilecegi bir ihtimal olarak ileri siiriilebilir. -
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sorunu g.iiziimlenir. Ara baglant: elemanlarinin hepsi de kapal dii-
glimlerdir. Her katta degisik birkac diigiimden olugan ara baglanti
elemanlarinin sayisit on kadardir (Sekil 7).

En alt siray1 olugturan iri yildizlar ikili bir orgiiyle cevrilmig
olup, bu yildizlar birbirine eskenar dortgenlerle baglanirlar. I. sira-
daki iki yildizla, ortalarindaki eksende bulunan II. sira yildiz: ara-
sindaki diigim ise alti cikintili kapali bir gekildir. I. sira yildizla-
rindan biri, istteki II. sira yildizlarindan iki tanesine dért ¢ikintili
bir diigiimle baglanir. II. sira yildizlari, altta, yarim yildiz cikintili
figﬁapah sekil, iistte ise fic gikintili bir bagka diigiimle baglanmak-

adir. : o .

IL. sira yildizlarindan ikisi, ITI. siradaki yildiza -dértgenler ve
dogrudan gecmeler yaparak baglamrlar. II. sira tek yildiziyla, II1.
sira yildizlarinin baglantisi ii¢ kollu bir diigiimle saglanmaktadir.

II. sira yildizlariyla, IV. sira tek yildizlarinin baglantis: iki ¢i-
kintil: basit bir diigiim ve iiggenlerle tamamlanmaktadir.

Ara baglant: elemanlari, yirmi dort kollu iri yildizlar: birbirine
baglarken, yatay dogrultuda birbirinin ayni, diisey dogrultuda ise
cegitlilikler gosterir. Her katta ana kompozisyon elemanlar: aym
kalirken, baglant: elemanlarinin tiimii ve niteligi degisir. Biitiin kom-
pozisyonu basit ritmik tekrardan kurtaran en. 6nemli 6zellik ara,
baglant: elemanlarindan gelmektedir. : SEP

Kompozisyon elemanlarmmin kullaniligi, baglant: diizenleri, bii-
tiinliyle sistemin entegrasyonunu saglamaktadir. Gegme, ya da il-
miklenme adini verdigimiz baglant1 sistemi esastir. Karatay 6rne-
gmde, kompozisyon  biitiin elemanlariyla diigiimlii kapali sekiller
gecmesi ilkesine dayanir. Coziimlemede varilan son nokta, ulasilan
en son geometrik parca diigiimlii kapali gekillerdir. Istisnasiz biitiin
elemanlar, diigiimlii kapali, gekillerdir. Sistem, bu diigiimlii kapal
formlarin gegmeler yapmasiyla biitiinlenir ve kapanir. Boylece bii-
tiin kompozisyonun analitik tanimi: «Kapali gsekiller gecmesiyle ya-
pilmig kapal bir sistem» geklinde formiile edilebilir. :

Yatay eksenlerde, kesintisiz tekrarlanma, baslangica doniig il-
kesi, diigey eksenlerde ise, merkezden yayima sézkonusudur. Geo-
metride, ucu bulunamayan, diizlem parcasimin digina dogru uzayip
giden diizenlemeler sonsuz karakterli olarak kabul edilirler. Bir
kompozisyonun sonsuz olabilmesi igin, aym diizlem iizerinde, ayﬁi
kogullarla, nitelik degistirmeden ritmik tekrar aranir. Inceledigimiz
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ornekte her yatay siwradaki tekrarlamalarin cebirsel ifadesi, sonsuz-
luk, fakat kiiresel olan bu yiizeyin biitiin boyutlarinda sonsuzluk de-
gil kapaliliktir. Kompozisyonun karakterini belirleyen o&zellik, her
boyutta temel geometrik elemanlarin ritmik tekrarina dayanmiyor.
Yatay eksenlerde, baglangic veya son' olabilecek belirli bir motif ol-
madigindan «fasit daire» diizeni karakteristiktir. Diigey eksende
ise, motifler kendini asla tekrarlamaz. Bu boyutta daha 6zel bir du-
rum vardir: Iki yarim kiirenin {ist yarisinda uygulanan kompozis-
yonun alt yarisinda simetrik bir yansimanin yer aldigi varsayilabi-
lir, boylece altta ve iistte iki merkez diigiiniilmelidir. O halde, yan-
lizea «sonsuzluk» deyimi, biitiin kompozisyonu ag¢iklamiyor. Daha
acik styleyecek olursak; biitiin kompozisyon, kapali bir cisim olan
kiirenin i¢ yiizeyine uygulandigindan «kapali» bir karakter goste-
rir. «Sonsuz» a gitmez, kapali bir yiizey icinde biitiinlenip, dengele-
nir, kapanir,

'Kubbe icini bezeyen geomietrik 'koinpozisyonun anlami

-

. Karatay kubbesi, grafik diizeni, renk segimi baklmmdan son
derecede anlamlidir. Parildayan yildizlarla gokyiizii esprisi, ‘konuyu
bir yandan kozmogonik bir nemle anlatirken, 6te yandan mozaik
cini teknigi bakimindan &nemli bir uygulamay1 sergiliyor.

) Kompomsyonun ana motifi olan y1rm1 dért kollu ylldlzlardan
on alti tanesi, yirmi dért kenarh kubbe etegine tam bir say: ve bi-

cim dengesiyle oturur. Bu sayllarda goriilen sembolik anlamlar he- .

niiz tartismalara aciktir’®, Kompozisyonun ana motifi olan biiyiik,
yirmi dért kollu formlar: gokyiiziindeki yildizlarin sembolii olarak
kabul etmek durumundayiz. Isldm sanatinda ya da edebiyatinda gii-
nes (gems) tek bagina, merkez motif, yahut gébek suslemesa (sem-
se) olarak kullanilmaktadir. Burada, firuze, lacivert ve beyazin 1gil-

13 Esin, B., Isldmiyetten Onceki Tiirk Kiiltiir Tarihi ve Islama Giris, Ist.
1978, s. 36 125; Chavannes, E., «Le Cycle turc des douze animaux» TP Vi
(1908), p. 83-85; Willams, C.A.S., Ency Jclopedm of Chinese symbohsm (twelve
terrestral sings); Granett, M, Danses et légendes de la- Chme anciénne
{p. 1959), p. 306-317; Ogel, B, Tiirk Mitolojisi, I, Ankara, 1971, s. 140:
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tii renk diinyas1**, apacik geceyi anlatmaktadir. Bu diizenleme, bir
merkezden yonetilen kfinat diigiincesini temsil eder gibidir®.

Karatay kubbesindeki bezemelerin renk diizeni, yildizlardan
olugan degisik goriiniimii, aydinlik fenerinin de etkisiyle yapimin
kimligi hakkinda baz ilging yaklagimlara yol agmistir. Bu arada
yapimn bir rasathane olarak kullamildigim sananlar bile olmugtur.
Ozellikle kubbedeki dairesel aciklik ve bu aciklifin altina diigen ha-
vuz dolayisiyle rasathane kimligi yakistirilan yapilar arasimnda Kir-
sehir’deki Caca Bey (1272) ve Kiitahya'daki Vacidiye Medreseleri
(1808)’ni sayabiliriz. Ne var ki, bu yapilarin gozlem evi oldugu ko-
nusundaki goriigler biitiiniiyle ybresel rivayetlere dayanmaktadir®,
Anadolu Selcuklu medreselerinde -pozitif bilimlerin - okutulup oku-
tulmadig: konusunda etrafli bilgilere sahip degiliz. Fakat, geriat,
hadis, tefsir, usiil - gibi ilimlerin okutuldugu malumdur*. Yapimmn
astronomi ya da gozlem evi olarak durumu higbir bilimsel kanitla
aciklanamiyacagina gore, diipediiz bir medrese olarak kabul etmek
durumundayiz.

Siislemenin; bir medreseye ne derecede katkida bulunab11eceg1—
ne en iyi drnek Karatay kubbesidir. Genelde, bir egitim kurumu icin
saglanan atmosfer ve tematik denge cok basarilidir. Kubbe yiizeyin-
de kullanmilan renkler etkiyi artiracak bicimdedir. Renklerin sembo-
lik degeri desenle tam bir uyum igindedir®®. Yildizlar: olusturan se-
ritler firuze, kollarin ve zemin bélmenin ici lacivert levhalarla kap-
lanmig, yildiz gobeklerinde iginlar halinde goriinen algl zemin, ge-
rit kenarlarinda ¢ok ince gizgiler halindedir. Kubbe, ylizeyinin gece
kompozisyonu, yaraticl zihin ve kisiyi diigiincelere sevkeden geomet-
rik tasarim bakimindan ¢ok etkindir. Bu nedenle, Karatay uygula-
masindaki renk seciminde biiyiik bir tutarlilhik vardir.

¥

v

14 Yetkin, 8., a.e., 66-67. g ‘ '

15 Kur'an'da, 37. Stire, 182 Ayet §oy1e soylemektedn’ «Gokyliziinil yﬂ-
dizlarla biz bezedik. .

16 Sayili, A., Observatory in Islam, Ankara, p. 253 4 Say111 A, «Va-
cidiyye Medresesi», Belleten, Sa. 12/47, 1948, p. 655-666; Ankara Salnamesi
(1325-1909). .-

17 Turan,-O., a.e, s. T4-75.

18 1.H. Konyali'min renk tammlamalar: hatahidir. ‘Yazarm soziinii ettigi
siyah, lacivertin tonlari, mavi ve. yesil burada gériilemiyor (Abzdelem ve Kita-
beleri ile Konya Tarihi, s. 855).
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Cini kaplamada uygulanan yontem

Anadolu Selguklu mlmarlsmde, duvarlarda goriilen cini kapla-
malarin, dnce yerde, bir pano halinde hazirlanip duvara yap1§t1r11—
dig1 kabul edilir. Diiz mimari diizeyler i¢in cok dogal olarak gbrii-
len bu ydntemin, yiiksek bir kesimde ve Ozellikle icbiikey bir kubbe
fizerinde uygulanmasi biraz problematik goériilmektedir. Ancak su-
rast aciktir ki, mozaik ¢ini kaplamalardaki kiiciik levha ve g¢ubuk-
larin bir iskele iizerine cikip kubbe yiizeyine tek tek yapistirildig:
diigiiniilemez. Kabaca bir tahminle, biitiin yildizlarda yirmi binden
fazla, ara bolmelerde doksan binden fazla, toplam olarak biitiin kom-
pozisyonda yiiz binden cok fazla levhanin kullamildigini s6yleyebili-
riz. Bu say1sal sonug, hem desenin incelik ve duyarliligi, hem de iire-
tim zamani bakimindan imalatta birtakim panolarin yerde hazirlan-
digin1 diistindiirmektedir. Yerinde yaptigimiz gozlemler de, ¢cini lev-
halarin tek tek degil, fakat altigen panolar halinde uygulandig iz-
lenimini vermistir. Kubbe yiizeyine islenen biitiin kompozisyon, daha
dnce yerde, altigen (en alt ve en fist sirada besgen) panolar halinde
hazirlanmis, sonra bu prefabrike levhalar yukardaki iskeleye cika-
rilip, yanyana yapistirilmis olmalidir (Sekil 8-9).

Geometrik olciilerin titizligi, bu kompoz15yonun butun halmde
kubbe boyutlarina uygunlugu, desen projesinin yanhzca bu yap: i¢in
hazirlandigim kamthiyor. Adini bile bilmedigimiz sanatglda19, olgu—
lere tam bir hakimiyet vardir.

Konya Karatay Medresesi’'nin ana kubbesine islenen kompoz1s-
yonu, yeni yaklagimlarla ele aldigimizda, Selcuklu sanatindaki ye-
rini birkez daha tesbit etmis oluruz. Oncelikle, kompozisyon biitii-
niiyle geometrik 6gelerden kurulu olup son derecede dikkatli metrik
sistemin firtiniidiir. Bu tasarinin mikro ve makro planinda en kiigiik
hata bile goriilmemektedir. Ikinci olarak, boylesine karmagik, ay-
rmtih bir tasarimin mozaik ¢ini gibi zor bir teknikle renklendiril-
mesi ve igcilikteki titizlik kompozisyonun degerini biisbiitiin artir-
maktadir.

19 Diez, Karatay'mm eyvan duvarindaki kompozisyonun, Sir¢ah Medrese
eyvammin arka duvarmdaki drnekle aym oldugunu styleyerek, Karatay'daki bu
dekorasyonu da Muhammed Tusi'nin yapnmus olabilecegini ileri siirer (Tiirk
Sanatr, s. 76).
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Bunlarin yaninda, diiz yiizeylerde uygulanmis bazi benzerlerini
bulabilmemize kargilik, bu kompozisyonun ichiikey bir kubbe striik-
tiiriine yerlestirilmesi tek ve benzersiz bir denemedir. Biitiin bu ay-
rintilara ragmen, bu kubbenin heniiz ¢oziimlenmemis bazi sorunlar:
var: Aydinlik fenerinin orijinal 6rtii sistemi ve kubbede yer yer gi-
riilen metal kabaralar. Bu sorunlar arasina ¢ini ustasinin adim da
eklersek, Karata,y kubbesiyle ilgili ba21 sorunlarin heniiz karanlikta
oldugunu sOyleyebiliriz.

~ Béylece denebilir ki, Karatay kompozisyonu yapilirken cok yon-
lii zorluklarl olan bir biiyitk problem ¢oziimlenmigtir. Geometrik -
linear semanin grafik saglamligi, bu semanin renkli levhaciklarla
tamamlanmas: ve hergeyin i¢biikey bir ylizeye oturtulmasi tam an-
lamyla olaganiistiidiir. Bu nitelikleriyle, bu tarihe kadar ve daha
sonra, Karatay kubbesine yaklagsan bir tasarim gerceklestirileme-
migtir. .

Kompozisyon, Seleuklu suslemecﬂlgmdekl stilistik siirec icinde
onemli bir a§amad1r 13. yy.. ortalarindan sonra tag ve cini stisleme-
de koklii bir deg1§1khk olmustiur. Bu deglgme sonucunda, geometrik
kompozisyonlar, énce bitki motifleriyle kaynastirilmistir, Gte yan-
dan, ana tasvir ylizeylerinden cekilen katiksiz geometrik kompozis-
yonlarm yerini agir agir bitki siislemeleri almigtir. Bu stilistik ge-
lisme iginde, 1251 tarihli Karatay kompozisyonunu, Selcuklu geo-
metrisinin «altn cagis nin sonunda gdrmemiz ilgingtir. Bu kompo-
zisyon, kubbe iglerinin siislenmesi; stil gelismelerindeki tematik de-
gisme ve geometrik diizenlemedeki buluglar bakimindan caginin
egilimlerine biitiiniiyle uygun du§en onemli bir déniim noktasini vur-
guilamaktadir. 6.4.1980.
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Sekil 9

KUTAHYA SERAMIK TEKNOLOJISI VE CINI F[RINLARI
- HAKKINDA GORUSLER

Faruk SAI:HN

Osmanli Tiirk ¢ini sanatinin Anadolu da aciklikla bllmen en
eskl iki merkezi Iznik* ve Kiitahya'dir®. :

" Her iki merkezin en eski ¢ini ve seramik firetimlerinin, 13. yy.
sonundan itibaren bagladlgl bilinmektedir. Iznik, bu sanat kolunda-
ki faaliyetlerini 17. yy. da sona erdirmis, 1725 yillarinda Damat Ib-
rahim Paga’min gayreti ile Istanbul Tekfur Sarayinda® bir ¢ini atel-
yesi kurularak. faaliyet gostermis ise de sonug¢ almamamistir.

Kiitahya, bu alanda kisa duraklamalar gbzoniine alinmayacak
olursa, kesintisiz, siirekli bir tempo ile ¢ini ve seramik yapim faali-
yetm1 siirdiirerek, bu sanat kolunu gunumuze kadar ula§t1rma ba-
sarisimi gostereb11m1§t1r

Bu en eski iki ¢ini merkezinin iiretimlerinden baz ¢iniler Os-
manli mimari eserlerini siislemekte, baz parcalar da yerli ve yaban—
¢1 miizelerde teghir edilmektedir.

Giiniimiize kadar ulagsan bu eski ¢ini ve seramikler, Sanat Ta-
rlhgﬂerl ve aragtlrlcllara tarihleme konusunda yardimel olmaktadir,
- Bu cini ve seramiklerin teknolojileri arastirma, inceleme, labo-
ratuvar caligmalari yaninda, bash bagina uzmanhk gerektirmekte-
dir. Bunlara ragmen teknolojik tahlillerin ve tarihlemenin tam* ve
net olarak degerlendlrllmem mumkun olamamaktadlr

1 Iznik, Osmanlh Tiirk cini ve seramik sanatimin, c¢ok Onceden bilinen bir
merkezidir. Oktay Aslanapa’nmin Iznik kazilarn ile bu merkezin iiretimi olan ¢ini
ve. seramikler detayll gekilde tamtilmigtir. Oktay Aslanapa; Anadoluw’da Turk
¢ini ve keramik sanati, Ankara 1965.

2 Kiitahya Osmanh Tiirk cini sanatimn, iznik’ten sonraki ikinci buyuk
merkezidir. Faruk Sahin; «Kiitahya ¢ini sanatimin ve tarihinin yeni buluntular
agisindan degerlendirilmesi» Sanat. Tarihi Yallg, IX-X, Istanbul 1981, s. 259 vd.

3 Tahsin Oz : «Cinilerimiz» Giizel Sanatlar, Istanbul 1940 Sayfa: 21.
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Diinya seramik tarihinde belirli bir yeri olan, Osmanh Tiirk
cini ve seramik sanatinin bu iki merkezinin faaliyetleri ve teknolo-
jileri hakkinda, eski veya yeni yazh kaynaklarda bilgilerimiz yok
denilebilecek kadar azdir:.

Osmanl Tiirk ¢ini ve seramik sanatinda, 16. yy. 1 en kaliteli
¢ini ve seramik rneklerini veren merkez iznik’tir. Bu yiizyilin ka-
liteli tiretiminin (Domates veya Mercan Kirmizili) daha sonraki ytiiz-
yillarda ve giiniimiizde de yapilamadig1 dikkati cekmektedir.

Son yillarda 16. yy. Iznik ¢ini iretimi ayarinda ¢ini ve seramik
yapim gergeklestirilmek istenmekte ise de giintimiiziin gesitli- tek-
nolojik imkéinlarma ragmen bagarilamamaktadir. Bunun sebebi ise:
Iznik’li ¢ini ustalar1 tarafindan ¢ini ve seramik malzemelerinin ve
bunlarm kar1§1m oranlarinin, formiillerinin sir olarak saklanmig ol-
maSIdlr. Usta, kalfa, gn‘ak ticgeni iginde bu bﬂgﬂer, usta, tarafm-

- 4 (Cini ve seramik teknolojisi i¢in en eski yazili kaynak: H. 700 M. 1301
tarihinde Ebul Kasim Abdullah Bin Ali Bin Muhammed Bin Ebu Tahir Kegini
tarafindan yazilan Cevahiril Arals Ve Atacihiin Nefais (Mucevherlerm slisle-
nigi ve parfumler) adh kitaptir.

BEbul Kasim Abdullah, Kesan ¢ini gelenegini surduren bir gurubun tiyesi-
dir. Kitabin son béliimiinde ele alinan konu: Cini ve seramik ham maddeleri
ile gah§ma metodlaridir, Fakat kitabm bazi bolumlenmn yetermce acik olma-
yis1, cini ve.seramik ham maddelerinde mahalli isimlerin kullamhsi nedeni ile
metni tam olarak degerlendirmek zordur. Buna ragmen bu kitap, Selguklu-Tiiri:
gini ve seramik sanati agisindan ilging ve sayisiz teknolojik bllgﬂer vermekte-
dir. Bu kltapta, anlatilan firin ve flrmlama teknolojisinin tama_mlm belirtme-
miz yararh olacaktir samirim :

" «Firin oyuk kubbe gibi inga edilmistir. Haz1r1anm1§ gini mamﬁlat toprak-
tan yapilmig kaplar (Kaset) icine yerlestirilir. Firin duvari iizerindeki delik-
lere cakilan toprak kaziklar (Raf) lizerine dizilir. Bu kazik siralart arasindaki
uzakhk 1,5 argin (?) dir. Furin oniki saat siire ile aym kuvvetteki ategle 1s1-

tilir, Kegan gehrinde beyaz odunla (Reginesiz) Bagdat, Tebriz diger merkez-

lerde, kabuklari alinmig so6giit odunu, bu iglem igin kullamilir.- Kabuklarmin
alimg nedeni: Yanma sirasinda is ve duman olugmamasi igindir. Bir hafta son-
ra firm bogaltihir.» denilmektedir. Bu yazili kaynak icin bakimz :

H. Ritter,:S. Ruska, R. Winderlich, Orientalische Steinbiicher und Permsche
Fayencetechnik, Istanbul 1935; Bu yaymin fotokoplsml saglayan Prof. Dr. Ok-
tay Aslanapa'ya tegekkiir ederim.

Islamische Keramik: Hetjens Museum. Dusseldorf 1973 Sayfa 323.

KResf el Zanun Zeyli: Cild: I Sayfa:-377.

Osmanli Tiirk c¢ini sanat1 agisindan ‘yazili belgeler:
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dan kalfalara ve ciraklara aktarimadigi gibi, ustanin kiiciik not
defterinden bagka da kigida gecirilmemistir. Bu kiigiik not defteri

1444/45 tarihli kayit defterinde, Kiitahya'da ¢ini yapim hakkinda kayit-
lar bulunmakta, bu arada iki comlekei ustasmm adi verilmektedir. Bak: John
Carswell, Kiitahya Tiles and pottery from the Armenian Cathedral of St. james,
Jarusalem. Oxford 1972 Cild: II Sayfa: 2. :

1495 Tarihli hazine defterinde, hazine egyas: arasinda gini legen, 1br1k vs.
kayith oldugunu gdrmekteyiz. Bak Tahsin Oz «Cinilerimiz» Giizel Scmatlar,
Istanbul 1940 Sayfa: 8.

1505 Tarihli hazine defterinde Iznik yapim, legen, ibrik .ayakh kaselerden
s6z edilmektedir. Bak: Oktay Aslanapa Osmanhlar devrmde Kutahya, gzmlen
Istanbul 1949 Sayfa: 97.

1573 Tarihli bir hiikiimle, Iznik kadisimma saray igin hazirlanan ‘kagilerin,
Iznikten, deniz yolu ile nakli istenmektedir. Bak: Oktay Aslanapa. Osmanmar
devrinde Kiitahya ginileri, Istanbul 1949 Sayfa: 93.

1592 Tarihli narh defterinde evani cegitleri yazildiktan sonra «Cininin envai
bi-hududdur tahrire imkin yoktury denilmektedir. Bak: Tahsin Oz, «Cinilerimiz»
Grizel Sanatlar, Istanbul 1940 Sayfa: 12. ‘ o

1593 Tarihli hiiklimle, Kasilerbagi olan Osman efendinin ismi venlmekte-
dir. Bak: Tahsin Oz, «Cinilerimiz» Giizel Sanatlar, Istanbul 1940 Sayfa: 87 -

1607/1608 Tarihli Kiitahya kadismma fermanla, Iznik kagicibagina Yora
(Soda) gerektigini ve para karsihifn teminini istemektedir. Bak: Oktay Asla-
napa, Osmanlilar devrinde Kiitahya cinileri, Istanbul 1949 Sayfa: 91,

1702 Tarihli bir vesikada, iki Hristiyanla iki Tiirk cinici ustasmun davasi
56z konusu edilmektedir. Bak: Oktay Aslanapa, Osmamlzlar devrinde Kutahya
cinileri, Istanbul 1949 Sayfa: 92.

1710 Tarihli fermanla, Istanbul Topkap Saray: igin Kiitahya'ya ¢ini sipa-
rigi verilmesi konu edﬂmek’cedlr Bak: Goniil Oney, Tiirk ¢ini sanaty, Istanbul
1976 Sayfa: 70.

1718 Tarihli fermanda Iznik atelyelerinin c¢ahismalarimn zayiflamaya’ bag-
ladigi anlatiimaktadir. Bak: Oktay Aslanapa, Osmanblar devrinde Kutahya
cinileri, Istanbul 1949 Sayfa: 108.

1719 Tarihli fermanda da Iznik’ten Istanbul'a ginici ustalar 1stenmektedu'
Bak: Oktay Aslanapa, Sayfa: 108.

1738 Tarihli fermanla, Hdirne sarayr cinilerinin séktiiriilerek Istanbul'a
nakli istenmektedir. Bak: Tahsin Oz, «Cinilerimiz», Giizel Sandtlar, Istanbul
1940 Sayfa: 24.

1760 Tarihli Kiitahya fincancilar anlagmasi. Bak: Iktisadi yénii ile -Kii<
tahya, Ankara 1968.

1907 Kiitahya valisi Giriti Fuad Paga merkeze “pir rapor gondemyor Bu
raporda «Kiitahya'da ii¢ asir evvel {igyiizii miitecaviz ¢ini imalathanesi varmis.
H. 1210 M. 1795 de imalithanelerin adedi yiiz imisg, 1920 senelerine dogru Hd-
fiz Emin ve Haci Minas efendilerin imaldthaneleri kapanmigtir» denilmektedir:
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biitiin engelleri agip giiniimiize kadar ulagabilmis olsa idi, sanirim
okuyup- anlamak da miimkiin olamayacak idi®.

~ Kiitahya'h ¢ini ustalary da Iznik’li ¢ini ustalarimin ayni tutum
ve davramglarini siirdiirmiiglerdir. Bu nedenledir ki eski, yeni ya-
zil1 kaynaklarda Kiitahya cinileri teknolojisi konusunda da bilgiler
bulunmamaktadire.

. Giinjimiiz Kiitahya cini ustalari, cini teknolojisi, -sir, hamur,
boya formiilleri ve firin tiplerini saklamakta, yaninda galigtirdig:
kalfa ve glraklara aktarmamakta, cogu -zaman da yanhs ve eks1k bil-
giler vererek, bilgilerini sir olarak tutmaktadirlar.

-Bazi aragtiricilar tarafindan yaymlanan makale ve kltaplar da
bu yan11§ bilgilerle doldurulmaktadlr

Bu nedenle giiniimiiz Kutahya ¢ini sanatlnda kullanilan hamur
sir, boya formiillerinin ve Kiitahya ¢ini firm1 tipinin kesin ve tam
anlagilir sekilde yaziya gegirilmesinin énemi belirmistir.

Bak Oktay Aslanapa Osmanhlar devrinde Kiitahya ¢inileri, Istanbul 1949
Sayfa: 114.

Evhya Celebi sayahatnamesmde de Iznik ve Kiitahya ciniciligi konusunda
potlar bulunmaktadir.

.Oktay Aslanapa tarafindan Izmkte yapian kazilar sonucu, ¢ini firmlary
bulunmug ve firinla, bulunan keramikler makaleler halinde yaymlanmigtir.

«Iznikte bulunan eski cini firmlary Tiirk Sanaty Tarihi. Arastzrma ve In-
celemeleri, Cild: II Istanbul 1968 Sayfa: 62-73.

5 Kiitahya ¢ini sanatinin, teknik b11g11ermm bulundugu iki kiiglik not def-
teri tarafimdan elde edilmigtir. Defterlerde, tutulan notlar Osmanlica olarak
kaleme alinnmg olup, sir ve boya formiillerindeki birimler harflerle, gifreli ola-
rak belirtilmigtir. Cini ve seramik ham maddeleri de mahalli isimlerle belirtil-
migtir. Elde edilen defterler ¢ok hirpalanmig durumdadir. Defterlerin iizerinde
hangi senelerde kaleme almdifina ve kullamildigina ait hig bir kayit yoktur.

6 Kiitahya cinileri konusunda yukarida belirtilen dipnotundaki defterler-
den_ bagka, teknoloji konusunda bilgiler elde edilememigtir.

7 Hakla Izet: «Osmanh Devrinde Kiitahya Cinileri> Belleten Sayi: 43 An-
kara 1950 Sayfa: 107-115; Hakk Izet: «Osmanh Kapkacak seramigi ve teknik
ozellikleri» 7. Tirk Tarih Kongresi, ve kongreye sunulan tebligler, Ankara
1973, Cild: 2 Sayfa: 760-768; Goniil Oney: Tiirk Cini Sanati, Istanbul 1976 Say-
fa: 9; Hiilya Tuncay: Cinili Kégk, Istanbul 1980 Sayfa: 6; K. Otto-Dorn: Is-
lamische Keramik, Ankara 1957; Islamische Keramik. Diisseldorf, 1973 Say-
fa: 332" (Hetjens Museum, Katalog).
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HAMUR FORMULLERI

Mahalli Ismi Kimyasal Formiili Elde edildifi yer Birim.

Kaolin Kaolin Al0,28i0,2H,0  Kiitahya 100 -
Sultan Baf

Tebesir Tebesir CaCo, Kiitahya 20
Incik koyii

Kil Maya E— Kiitahya 25

. Cingirdik deresi

Kil Mihaligeik kili NaO.5i0,+A1,0,.  Eskigehir 5

35i0-+2H,0 Mihaliccik -

Yukarida belirtilen karisim hazrlanmir, calkalama dublelerine
konulur. Su ilivesi ile suspansiyon haline gelinceye kadar, kol veya
motor kuvveti ile calkalanir. Once ince bakir tel elekten siiziilerek
alimir. Daha sonra bez elekten gecirilir. Bu hali ile ¢ini hamuru,
koyu boza kivami goriimiindedir. Bu hamur istenir ise, su ilavesi

ile dékiim camuru olarak kullanilabilir. Cinici tornasinda (Cark)®

(Resim 1) kullamlabilmesi igin, karigimdaki fazla suyun alinmasi
gerekir., Kiitahya cini atelyelerinde bu iglem, alg1 tencereler igine
konularak (Resim 2) veya siispansiyon halindeki gamurun icine
kuru alei, tugla parcalar: atilarak gerceklestirilir. Alc1 veya tugla
parcalar hamur icindeki suyu cekerek hamurun katilagsmasmi, tor-
nada kullanilabilecek hale gelmesini sagliyabilirse de, algidan yahut
tuéladan hamur iginde kalan kiiciik parcaciklar, hamurun yapismi

Mahalli Ismi Kimyasal Formiili Elde edildigi yer Birim.
Kvarts Tas Sio, Kiitahya 300
- ' Orenkoy » ¢
Kil Diimbiildek R Kiitahya .60
Topragi Kundukviran
Kil Maya B — Kiitahya 140

Cmgirdik deresi

. 8 Kiitahyah ¢ini ustalarmin cinici tornasma vermis olduklar: isimdir. Hski
Misir sanatinda keramik yapimm icin kullanildign bilinmektedir. Kiitahya c¢ini
atelyelerinde ayak kuvveti veya motor kuvveti ile hareket ettirilen seramik
tornalan kullamlmaktadir.
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bozmakta ve 6mriinii kisaltmaktadir. Bu iglem igin en saglikh me-
tod, boza kivamindaki cini hamurunu filtre presten gegirerek, ha-
mur biinyesindeki fazla suyun alinmasidir.

- Karigimda belirtilen maya, Diimbiildek toprag: su ilive edilerek
bir giin bekletilir. Daha sonra bez elekten siiziiliir. Ogiitiilmiis kuarts
katilarak hamur hazirlanir. Bu hamur: A) Ahsap kaliplar icine kol
kuvveti ile sikistirilarak plaka c¢ini hazirlamir. Bu ¢iniye TAP-TAP
CINI veya TAS CINI ismi verilmigtir. Kaliptan ¢ikarilan plakalar
kurutulur. Siisleme yapilacak yiizeyi zimpara taginda siirtiilerek dii-
zeltilir, astar cekilir. Plaka tamamen kuruyunca diizgiin kogeli ola-
rak Ozel testereler® ile kesilir. B) Aymi hamur kurutularak ufalanir,
tel elekten gecirilir. Su serpilerek nemlendirilir. Bu nemli karigim
celik kaliplar icine konur, hidrolik preslerde sikigtirilarak plaka ¢ini
haline getirilir. ’

1950 yillarindan 6nece karigimdaki Diimbiildek Topragi yerine
Kunduk Viran kaolini kullanilirdi®.

Kvarts Tas SiO2 Kiitahya 15
Orenkoy . :
Kil Mihalicaik — . Eskisehir 25
Kili Mihaliccik

Astar, ¢ini ylizeyinin daha diizgiin ve beyaz olmasml saglamak
amacl ile kullanilir.

Mihaliceik Kili {izerine su ﬂave edllerek blrgun bekletilir, Daha
sonra atege konarak karigtirilarak kaynatilir. Kaynatﬂan kil, su ka-
tilarak bez elekten stiziiliiliir. Ogutulmug kuarts, siizililmiig kilin tize-
rine ilive edilerek karigtirilir. Kamglm bir iki giin dinlendirilir. Daha
sonra sik bez elekten siiziilerek kullanilacak hale gelmis olur.

Astar, firca veya piiskiirtme tabancasi ile deri sertligindeki glm
ve seramiklere tatbik edilir.

-— Elle (Resim 3) veya kalipla (Resim 4) sekillendirilen- ¢ini
ve Seramikler, astar cekildikten sonra kurutulur, birinci defa bis-

9 Kiitahya cini atelyelerinde elle hazirlanan ¢ini plakayr kesmek icin, ba-
sit ve iri digli testereler kullamlir. Cogunlukla, ¢ini ustalar: bu testereyi ka-
hinea bir teneke parcasindan keserek yaparlar.

10 Ahmet Sahin ustadan aldifgim bilgilerden.
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kiivi haline gelmesi i¢in firinlanmir. Bu firinlamada 930-950 C 1s1 ye-
terli olmaktadir. '

Biskiivi halindeki ¢ini ve seramikler firindan alinarak catlak ve
bozuk olanlar1 ayrilarak atiir. Kalan parcalarin tozdan armdirl-
masl icin, sert temiz bir kil flrga ile fir¢alanip, yikanip kurutulmas:
gereklidir (Resim 5).

Temizlenen parcalar iizerine siisleme yapilacak ise: Istenen mo-
tif veya kompozisyonlar, ince yagh kigit iizerine kursun kalemi ile
cizilir. Uzerinde kompozisyon hazirlanmig kigidin altma bes veya
alt1 tane daha yagh kagit konularak tutturulur, cizilen konturlar
iizerinden ince bir igne ile diizgiin ve sik olarak deliklenir.

Dégiilmiis odun komiirii tozu bulunan bezden tamponla, kigit
iizerindeki kompozisyon ¢ini iizerine aktarilir. Siyah boya ve firca®
ile bu konturlar cizilir (Resim 6). Konturlarin siyah boya ile ¢izil-
mesinin nedeni: Motiflerde kullamilacak olan renklerin sinirlarinin
belirtilmesi ve boyalarin birbiri igine akip karigsmalarini Onlemek-

tir.

Kohtﬁrlamé (’I“ahrif)12 isleminden sonra istenilen renklerle ¢ini
ve seramikler iizerindeki desenler boyanir (Resim 7).
Cini ve seramiklerin tek renkli olmas: isteniyor ise, bu iglem

11 Kiitahyal: ¢ini sanatcilari kullanacaklari firgalarim kendileri yapar-
lar: Furca yapun igin, kaz kanadimin kahn teleklerinden biri ahmr, Iki ucu ke-
silerek acilir. Hgek yelesinden kesilerek alinan uzun killar dipten baglanarak,
telegin genis ucundan gecirilir, gekilerek siugtirihir. Telek icine suda ¢bziilme-
yen yapigtirier alitilarak, kllar yapigtirnlarak saglamlagtimlir. Kullanilabilir
bir firga olmasi igin: killar suya batirlarak, uc kism: makasla diiz olarak ke-
silir., Daha sonra flrga. siyah c¢ini boyasina batirilarak, ucu inceltilecek §ek11de
keskin bir makasla, kesilir. (Bu igleme Kiitahyali ¢ini ustalar1 Kalem Agma
ismini vermiglerdir.) Konturlama igleminde kullamilacak firgamin ucunda iig-
dort kl tanesi kalmas: gereklidir. Boya firgalar: icin bu sayi daha fazla ola-
bilir.

" Yapum anlatilan tipte firga ile gizgiler aym kalmiikta gizilir. Samur firca
gibi kaln ve ince nilanslar goriilmez.

Son yillarda, Kiitahya cini ustalar safnur firgayr kullanmakta ise de pek
pbagarih uygulamalar yoktur. Iznik ¢ini ustalari, hem kil hemde samur fircay:
kullanmiglardir.

12 Tahrir, sézliik anlami olarak yazi yazmak manasma gelir. Kiitahya
¢ini sanatinda, gizgilerin siyah boya ile belirtilmesine tahrirleme denir. Bu ig-
lemi yapan igcilere tahrirci adi verilir.
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hazirlanmig sirca icine, renk veren metaloksitlerinin katilmasi ile
saglanir. ,

Kirmizi renk diginda, diger renklerin sirca icine % 1 ile % 5
arasinda katilarak renkli sirca elde edilmesi miimkiindiir.

CINI BOYALARI
SIYAH
Mahalli ismi Kimyasal Formiili Elde edildigi yer. Birim

Kromoksit Krom Cr203 Simav 100
Dagards

Demiroksit Ast boyast Fe,0, Kiitahya 10
Saridere

Manganoksit Mangan MnO ", Kiitahya camlica 10
Ali ii¢ler deresi

Sir Sirca ’ 8i0,.PbO.Na,O Atelyeler 12

K,O

4

Karigim, porselen havana veya boya Ogiitme degirmenlerine
alinir. Su ilavesi ile 6giitiiliir, ezilir. Ince bez elekten siiziilerek kul-
lanilacak hale gelir. .

KIRMIZI
Mahalli ismi Kimyasal Formiil 'Elde edildigi yer. Birim
Demiroksit Ast boyast Fe,O, Kiitahya 80
Saridere
Kvarts Tas Si0, . Kiitahya ) .15
Orenkoy
Sir Sirca SiOz.PbO.Na:ZO Atelyeler 5

K,O

'Karigim porselen havana veya boya 6giitme degirmenine alinir,
su yardim ile 6giitiiliir, ezilir. Ince bezden siiziilerek kullanilabile-
cek hale gelir. Kirmizi boyayr rolyef olarak tatbik etmek gerekir,

aksi halde firinlama sirasinda kirmizi renk yanarak bozulur veya
kaybolur.
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LACIVERT
Mahalli ismi Kimyasal Formiil Elde edildigi yer. Birim
Kobaltoksit . Kobalt CoO ithal 5
Demiroksit Ast boyast -Fe, O, Kiitahya 10
Saridere
Kvarts Tas Sio, Kiitahya 20
Orenkoy
Sir Siuca SiOS.PbO.NaQO Atelyeler . 3

K,0

Karisim boya degirmenlerinde su ilivesi ile dgiitiiliip ezilir. Incs
bez elekten gegirilerek kullanilabilecek hale gelir. Licivert boya cini
ve seramiklerde ince olarak tatbik edilmelidir.

Karigimdaki demiroksit orani arttikga, licivert renk koyulaga-
rak siyaha doniigiir. )

FIRUZE (Tiirkuaz)

Mabhalli ismi Kimyasal Formiil Elde edildigi yer, Birim

Bakiroksit Tual CuO Kalaycilardan 15
' Bakir kinntilan
Demirkosit Ag1 boyas: Fe203 Kiitahya 5
o Saridere
Kvarts Tas Sio, . Kiitahya 25
: Orenkdy .
Sir Sirca ;  Sio,.PbO.Na,O Atelyeler -5
N K,0

Karigim boya degirmenlerinde su ilivesi ile ogiitiiliip ezilir. Fi-
ruze de cini ve seramikte lacivert boya gibi, ince olarak tathik edi-
lir. Firuze, kursunlu sirlarda camgtbegi mavi, calik yesil, borlu sir-
calarda agik mavi, haval mavi renkleri vermekte ise de Kiitahya
ciniciliginde kurgunlu siraltinda kullamlmistir.




142

Kaliteli ve ayni zamanda kolaylikla, firuze yapimi istenir ise :

Mahalli ismi Kimyasal Formiil Elde edildigi yer.‘ Birim
Bakur siilfat Goztagt ) CuSo_x.SHgO Fabrika- : 20

; : Yan iiriinil
Astar Astar R — Atelyeler - 80

Karigimdaki goztasi, suda cozdiiriilerek eritilir, kaynatilir. Ige-
risine astar atilarak kaynatma iglemi siirdiiriiliir. Daha sonra kari-
sim sogutularak, bez elekten elenerek kullamlabilecek hale getiril-
mig olur.

.

YESIL
Mahalli ismi Kimyasal Formiil - Elde edildigi ver. ~ Birim -
Potasyum bikromalt Potas K,Cr,0, ithal 100
kiikiirt Kiikiirt S ithal .25
5

SIT : Sirca SiOz.PbO.Na20 Atelyeler
' K,0 :

Potasyumbikromat ile kiikiirt karigim halinde potaya konularak
¢ini firininda pigirilir. Pisen karigim kirilarak ufalamr, yikamr. Yi-
kama iglemi, yikama suyunun temiz ve berrak goriiniimiinii kaza-
nincaya dek siirdiiriiliir.

Elde edilen temizlenmis karisima sirca katilarak boya 6giitme
degirmenlerinde su yardimi ile 6giitiiliip ezilir. Bez elekten siiziile-
rek kullamlabllecek hale getirilir. Yesil cini ve seramiklerde normal
kalinliklarda (Boyanin altindan zemin rengi gériilmeyecek sekilde)
tatbik: olunur.

SARI
Mahalli ismi Kimyasal formiili  Elde edildigi yer - Birim

_ Antimonoksit Antimon $b,0, Simas . 40

. ‘ Dagard: - o
Demiroksit As1 boyast I’-'e203 ‘ Kiitahya 15

- . Saridere

Kursun oksit Siilyen Pbao* ithat - - 50
Tuz Tuz - NaCl —— 50
Sir Strea 'si0,PbON2,0  Atelyeler 5

K,O
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Belirtilen oranlarda antimonoksit, demiroksit, kursunoksit, tuz
karisim halinde hazirlamr. Kvarts astarh pota icine konularak fi-
rinda pigirilir. Pigen karigim potadan almarak kirihir, 6giitiilir, yi-
kanarak temizlenir. Belirtilen miktarda sirca ilive edilerek, su yar-
dimu ile boya degirmenlerinde 6giitiiliip ezilir. Sar1 da ¢ini ve sera-
mik iizerinde yesil boya gibi tatbik edilmelidir.

MOR
Mahalli ismi Kimyasal formiilii Elde edildigi ver Birim

Manganoksit Manganez MnO Kiitahya : 10
Ali iicler deresi

Demiroksit- Ast boyast Fe203 Kiitahya 5
Saridere

Kvarts Tas SiO2 i(iitahya 15
Orenkéy

Kil Maya —_— Cingirdik 5
Deresi

Sir Sirca 5i0,.PbO.Na,0 Atelyelerde 2,5

K,0

Belirtilen karigim su ildvesi ile boya degirmenlerinde 6giitiiliip,
ezilir, Karigimdaki demiroksit orani arttikca, mor renk koyulagarak
siyaha doniigiir. Mor boya da yesil ve sar1 boyalar gibi tatbik edilir.

Yukarida belirtilen boyalarin karigimlarindan baz renkler elde
etmek miimkiin ise de, bu renkler pek net ve sicak renkler degildir.

— Belirtilen boyalarla renklendirilen, dekore edilen cini ve se-
ramikler, sircalama iglemi icin hazirlanmigtir.

SIRCA

Mahalli ismi ' Kimyasal formiilii Elde edildigi yer Birim

Kursun oksit Siilyen Pb,0, ithal 20
Miirdesentk PbO Atelyelerde

Kvarts Tas SiOo,, Kiitahya 20

} ' Orenkéy
Yemek sodass  Soda NaHCO, Ithal 7
. ) ) (Afyonkarahisar)
Cam Cam Na,0.Ca0.65i0, Toplama 5
ALO, )
Un Un — —_— 1
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Yukarida adi gecen kursunoksit®, Kvarts, soda* cam belirti-
len birimlerde karisim halinde hazirlanir. Cini firinlarimin atesha-
nesinde 6zel olarak yapilmig boliimlere (Yalak) (Resim 8) hazrla-
nan karisim konulmadan ﬁrice, ogiitiilmils Kvarts'la iki i¢ santi-

13 Kurgunokst (Siilyen), gilinlimiiz gini atelyelerine hazir olarak getirilip
kullamlmaktadir.

Giiniimiizden kirk-kirkbes sene once siilyen yerine miirdesenk kullamimig-
tir. Miirdesenk de, siilyen de, kursunoksitleridir.

Kiitahya cini atelyelerinde miirdesenk yapimm soyle gergeklegtirilmigtir.
Kurgun cevheri alimip, bu iglem i¢in hazirlanan basit firmlarda veya genis de-
mir tavalar iginde eritilir. Eritilen kurgun demir kiireklerle karighiriirken de-
vaml 1sibiir. Eriyen kursun iizerinde, havamn oksijeni ile olusan pas tabakasi
alimarak toplamir. Bu iglem kursun bitinceye kadar devam eder. Toplanan kur-
sun pasina (Kurgunoksit) miirdesenk adi verilir. Miirdesenk &giitme havuzla-
rima alinarak su ilavesi ile ezilir, inceltilir. Kurutularak sirga yapiminda kul-
lambr. Sirca yapmak icin hazirlanan karigima siilyen yerine miirdesenk konu-
lursa, sirca eritilen yerde (Yalakta) bir miktar kursun birikir.

14 QGiintimiiz Kiitahya ciniciliginde kullamlan soda, hazir olarak getirilip
kullamimaktadir. Fakat 1920 yillarindan 6nce Kiitahya cini ustalar: tarafindan
soyle elde edilirdi: «Afyonun Gazhgsl kaplicalarmmin artik sularmmn akitildigi
yerden balcik alimir. Kiitahya cini atelyelerine getirilir. Balcik bakir kazan
icine almarak su ilavesi ile kuvvetli ateste kaynatilir. Kaynama esnasmda ka-
rigim sik sik kabararak tagar. Bunu &nlemek igin, bir fincan haghag yagi, ka-
rigima katihr. Boylece karigimin kabarip, tagmadan kaynamasi saglamr. Ates-
ten alinan kazan bir iki giin dinlendirilir. Bu zaman siiresinde, soda kristalleri
balcik iizerinde ince bir katman olusturur. Bu katmc.n alimarak, sir¢a yapimin-
da kullanibir.»

«1593 Tarihli hiikiim ile, ciniler icin Karahisardan Iznige YURH celbi
emrolunuyor.» Bak: Tahsin Oz; «Qinilerimizy Giizel Sanctlar, Istanbul 1940,
Sayfa: 20. B ‘

Iznik ve Kiitahya ¢ini sanatinda sir¢ga yapiminda sodamn kullamilmig ol-
dugunu yazili kaynaklardan gérmekteyiz. Soda bu yazihi kaynaklarda bora ola-
rak belirtilmistir. Daha sonra bazi é.ragtlncnar tarafindan yaymnlanan makale-
lerde Yiire-Yora-Yore-Ura seklinde beh‘rt’ilen Bora (Soda) icin en isabetli ka-
rart Oktay Aslanapa vererek «bora» dogru okunugunu belirtmigtir. Bak: Os-
manhlar devrinde Kiitahya ¢inileri, Istanbul 1949, Sayfa: 92.

Boranin boraks ile uzaktan yakindan ilgisi yoktur. Boraks sir¢a yapimin-
da kullamlabilir ise de c¢ok renkli siralt: teknigindeki ¢ini ve seramiklerde, baz1
renkler iizerinde olumsuz etkiler yapar. Bu nedenle boraks, Osmanlh Tiirk c¢ini
sanatinda kullanilmamugtir. Modern seramik uygulamalarinda borakshi sircalar
kullamilmaktadir.

145

metre kalinliginda cidar hazirlanir’, Karigim bunun icine konulur.
Karigim 1s1 kargisinda eriyerek kaynar, kalsene olur ve kalm cam
kiitlesi goriiniimiinii alir. Bu sir¢a kiitlesidir ve kuarts cidar icinden
kolaylikla kirilarak alinir. Sirga pargalarina yap1§1k olan kuarts ta-
necikleri cekiclenerek temizlenir. Temizlenmis sirga parcalar: kiri-
larak kugultulur sirca 6giitme degirmenlerine (Resim 9) alinarak
su ilavesi ile ogutulur16 Degirmenden, ince tel elekten siiziilerek ali-
nan sirga bekletilerek ¢oktiirme islemi saglanir. Ustten suyu akita-
rak dibe ¢6kmiig olan sirga alinip kurutulur. Bu §giitiilmiig, ezilmig
sir¢a beyaz renkte tuz gOriiniimiindedir. -

Elde edilen sircanin, ¢ini ve seramikler iizerine aymi degerde
uygulanmasi ve elle temasta bozulup ddkiilmemesi icin, yapistirici-
ya gerek vardir. Yapistiriel icin: Her on kilo 6giitiilmiig sircaya kar-
silik, bir kilo un bakir tencere icinde su ile bulamag haline getirilir.
Atege konularak yavas yavas yanik un kokusu gelinceye kadar ka-
rigtirihr. Yanik un kokusu duyulunca atesten almarak, $giitiilmiig
sirca iizerine, tel elekten siiziilerek ilave ‘edilir. Bu karigim bir giin

15 Yalaklar i¢inin 6giitlilmiis kuarsla kaplanmasinin nedeni: Eriyen sirca
kiitlesinin yapigmasimi &nlemek ve kolaylkla sircamn almabilmesini saglamak-
tir. Cini ustasy 6giitlilmiis ve nemlendirilmis kuvarst:, yalak i¢ine aymi kalmmhk-
ta yayar ve avug ici ile vurarak sikistirir. Bu iglem c¢ok itinah yaplhﬁahdlr
Kuarts cidarin sikistirilmarmg olan noktasindan, 1s1 kargisinda eriyen sirga,
akarak zayi olur.

16 Giinlimiiz ¢ini atelyelerinde sirga 6giitme degirmenleri, motor kuvveti
ile hareket ettirilmektedir. Giiniimiizden 25-30 sene Once, ¢ini atelyelerinde sir-
¢a su gekilde BZitillp ezilmekte idi: Sirca Sgiitmek igin granitten oyulmug
1,20x 0,60 m. boyutlarinda dikdortgen veya oval havuza ihtiya¢ vardir. Bu ha-
vuza Havut ismi verilir. I¢gine kqnulaca.k sirgayl ezebilmek igin, gene_granitten
on-onbesg kilogram agirlifinda havut eli bulunur. R

Firmin ateghane yalaklarindan - gikarilan kiitle halindeki .sirga, lurilarak
ufalanir. Tag dibekler igine alinarak dégﬁh‘ir inceltilir, ezilir. Dibekten alinan

inceltilmis sirca iizerinde mmknatis dolastirilarak, dibek elinden sirgaya karigan
demir partikullerinden temizlenir.

Dibekten temizlenmig olarak aliman sirca, havuta konularak iizerine yete-
rince su ilave edilir: Havut eli aym dogrultuda ileri geri hareket ettirilerek sir-

canih Bgiitliliip ezilmesi gergeklegtirilir. Havut eli bir kigi tarafindan hareket
ettirilip kullanilabilecegi gibi karsihkl iki kisi tarafindan da kullamlabilir. Bu

igleme havut gekme adi verilmigtir. Havutta sirga 6giitme islemi uzun zaman
ve uzun gabigma gerektirmektedir.

Sanat Tarihi Yahg - F. 10
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dinlendirilir. Su ilavesi ile sik bakir tel elekten siiziilerek kullanila-
bilecek hale getirilir.

Kiitahya cini atelyelerinde, ¢ini ve seramikler sirga igine daldi-
rilarak sircalamir (Resim 10). Sirca tutmayan yerler, sircaya bati-
rilmig firca ile tamir edilir. Vazo, siirahi ve tabaklarin ayaklarinda-
ki sircalar bir bicakla kazinir veya suya batirilmig siingerle siline-
rek temizlenir. Bunun nedeni firinda glm ve seramlklerm raflara ya-
p1§masm1 onlemek icindir.

Firina sirca cekilmis ¢ini ve seramikler belirli bir diizenlemeye
gore yerlestirilir (Resim 11). Vazo, siirahi gibi uzun boylu ve »o-
yunlu formdaki seramikler, alttaki raflara (Sigelik) tabak ve ¢ini-
ler ‘daha iist raflara kasetler'? icine konularak yerlestirilir. Firin
agzi kapatilarak camurla sivanir.

Ateghane®® boliimiine gecilerek, ates yakilir. Once az odun ko-
nularak saglanan bu 1s1 ile, ¢ini ve seramiklerin biinyesindeki su bu-
harmin atilmasi saglanir. Bu igleme Kiitahyal ¢ini ustalar: tiitsii-
leme, tiitsii verme ismini vermislerdir ki, bu islem ii¢ dort saat ka-
dar siirdiiriiliir. Daha sonra odun artirilarak, 1s1 yiikseltilir. Fakat
bu iglem, belirli zaman araliklarinda gergeklestirilir. Bu arada firmn-
c1 ustasinin sik sik firmi ve atesi gozle cesni deligi denilen® kiigiik
aglkhktan kontrol etmesi gereklidir (Resim 12).

Firina konulan ¢ini ve seramikler fizerindeki s1rga 1s1 kar§1s1n-
da erimeye baglar. Furm 1sis1 950 C yiikseldiginde ¢ini ve seramikler
fizerindeki desenler ve renkler cesni deliginden rahatlikla goriilebi-

17 Kaset (Gazet), sircall firinlamadan 6nce sir cekilmis ¢ini ve seramik-
lerin sirli firmlanmasinda kullanilan, ¢ogunlukla kirmizi ¢dmlekgi topragindan
yapilmug koruyucu kufulardir. Kaset, igcine konulacak ¢ini ve seramik parga-
dan biraz genis ve yiiksek yap11m1§ olmalbidir. Sirh firinlamada kaset veya
kesetler kullamlarak: A) Daha fazla gini ve seramigin flnnlanmas1 B) Cini
ve seramiklerin garantm firmlanmasi saglanir.

18 Ateshane: Ates evi, ateg yalkilan yer, boliim. Kiitahya ¢ini firmlarimmn
até§hane1eri gogunlukla,~ atelye zemininden agagidadir. Bu bgliime basit bir ah-
sap merdivenle gegis saglamr. Firin doldurulup agz1 kapatiip sivandiktan son-
ra, ateghaneye gecilerek, pisirme-iglemi gerceklegtirilir.

19 Cesni deligi: Sirh ve sirsiz firinlama swrasinda finn icine yerlegtirilen
‘¢ini ve seramiklerin gozlendigi, firm ana duvari agikhifi ilizerinde bulunan kii-
¢iik deliktir. Bu delik dig'taraftan kahnca bir camla kapatihr. Ozellikle, sirh
firimmlama siwrasinda, ategin ve c¢iniler iizerindeki renklerin, ozelliklerini goriip
anlayabilmek igin bu delikten sik sik gozlendigi ve faydalamildif: bilinmektedir.
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lir. Cesni deliginin kargisima gelen rafa kontrol icin konulan sera-
mik, cesni deligi altindaki bir tugla sGkiilerek, bu acikliktan disar:
almir. Bu seramik parca iizerinde, sir ve renk ozelliklerinin olusup
olusmadigma bakilarak karar verilir. Sonuc olumlu ise, odun kul-
lamilmadan yavas yavag 1s1 kesilir. Ateshane agz tugla ile driilerek
kapatihir.

Orta biiyiiklitkteki bir Kiitahya c¢ini firmminda, firin i¢ isisinin
950 C ulagabilmesi icin, onbir veya oniki saat, recinesiz cam odunu
ile 1sit1lmasi gerekmektedir. Bu firinin ateghane kisminda da 1s1
1200-1250 C civarindadir ki, bu 1s: da sirca karigiminin eriyip cam-
lagsmasimi saglayahilir.

Firm yavas yavag sogumaya terkedilir. Ug giin sonra iist ka-
pak sivalari alimarak acilir (Resim 13). Bir giin daha beklenerek
firin 1sisiin normal hale gelmesi saglamir. Firin bosaltilarak, kul-
lanilabilecek haldeki sirli ¢ini ve seramikler elde edilmis olur.

KUTAHYA TIPI CINI FIRINI YAPIMI

Osmanh Tiirk ¢ini sanatinin en énemli merkezi olan Iznik’te eski
cini firinlarinin bulundugu bilinmektedir®. Buna karsilik Kiitahya'-
da?* giinfimiizden elli, altms y1l kadar 6ncesinden daha eski anl f1-
rinlarmni gérmek miimkiin olamamistir.

Kiitahya'da 16. yy. sonlarinda ii¢yiiz kadar ¢ini atelyesmm var-
ligindan s6z edilmektedir®. Bu say1 abartilmig gibi goriilmekte ise
de, belirli mahallelerde her evde irili ufakli birer cini firini1 bulun-
dugu diisiiniilecek olursa, mantikli bir ¢oziim sekline ulagabilir.

. Heniiz bu eski ¢ini firinlar1 hakkinda bilgilerimiz yoktur. An-
cak biiyiik ihtimalle, giiniimiiz Kiitahya cini atelyelerindeki firinla-
rin benzerleridir diyebiliriz. ¢

1919/1920 yillarindan’ giiniimiize kadar faaliyetini siirdiiren
Metin Cini fabrikasindaki iic firin giinlimiiz Kiitahya cini sanatinin
en eski firmnlaridir ve halen kullamlmaktadir.

20 Iznik’te bulunan c¢ini firnlar: hakkinda Bak: Tiirk Sanaty A'ra._stlrma
ve Incelemeleri, Cild: IT, Istanbul 1968 Sayfa: 62-73. :

21 Kiitahya'da eski ¢ini firmnlarimn bulunmas: ibtimal dahilinde olan yer-
ler, bugiin icin yerlesim alam igindedir. Baz evlerin yikilmasi ve hafriyat: so-
nucunda eski ¢ini firmlarimn buluntulari, goriilebiliyorsa da incelemek ve arag-
tirip fotograflamak simdiye kadar miimkiin olmarmg;tu'

22 Bak. Dip not: 4.
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Kiitahya cini atelyelerindeki firmlar tek tiptir. Atelyelerin ca-
ligma kapasitelerine gére, bu tek tip firinlarin biiyiikleri veya kiiciik-
leri yapilip kullanilmaktadir. Cok renkli dekorlu ¢ini ve seramikle-
rin sirli firinlanabilmesi icin firin i¢ capinin en az 1.20 metre olmasi
gerekmektedir. ' : : ’

Firin ingsasinda kullanilan malzeme ateg tuglasi, tugla, tas, ates
tuglasi camuru ve geren adi verllen baglaylcl hare yeruu tutan ca-
murdur. :

Firin yapimindan Once firm sahasmm hafriyat1 gerceklestiri-
lir. Hafriyat zemini diizeltilir. Kirma tas d6generek saglam zemin
elde edilir. Bunun iizerine geren harci ile ates tuglas1 ddsenerek fi-
rin zemini pekistirilir. Zemin iizerinde ateshanenin merkezi belirti-
lerek, cift sira tugla . (Ates tuglasi) ile silindirik ateshane gbvdesi
oriiliir. Ateghane gdvdesinde i¢ yiizey ates tuglas: ile oriiliir. Gov-
de oriiliir iken kemerli ateshane acikhigi belirtilir. Ateg tuglasi ve
tugla ile ateghane kubbesi cevrilerek, kubbe ortasi 25-30 cm capin-
da acik birakilir. Silindirik, kubbeli ateshane yapisi, distan genis
kare duvarlar icine alimarak baglamir. Aradaki bosluk geren harci
ile tugla ve moloz tasla doldurulur. Ateshane kubbesinin en iist se-
viyesine kadar bu iglem devam ettirilerek geren veya ates tuglasi
camuru ile iist kisim diizeltilir. Ateshane igine, ategshane girig kapi-
smin sag ve sol tarafindaki yarim dalrelere sirca yalaklarl yaplhr
(Plan I). :

Tkinei béliime, ateghane iizerindeki kubhe aglk11§1 merkez ali-
narak baglanmir. Firin ana gévdesi ise i¢ ige Orillmiis iki silindirik
duvardan ibarettir. Bu iki silindirik duvardan, igte olanina gémlek
adi verilir. Digta olan silindirik duvara, firin ana duvarl (As11 du-
var) denir (Plan ).

Gomlek tek sira tugla 11e, flrm ana duvari cift sira tugla ile
briilitr. Gomlekle firmm ana duvar: arasindaki bogluk iki figsek deligi
(Resim 14) arasindan baglayarak yiikselen piramit duvarla dolgu-
lanmigtir. Piramit duvarlar gémlegi firm ana duvarina baglar hem
de bacadan diigebilecek parcaciklarin, kolayca fisek deliklerine ulag-
masim saglayarak firinin temizlenmesine imkan taniwr. (Goriiniis I)
) Firin govdesi iizerinde, ateshane acikhig1 diiseyinde bir piramit
duvar: ortalayacak sekilde kemerli aciklik birakihir. Bu agiklik daha
sonra tek sira tugla ile oriilerek, iizerinde cesni deligi pirakilir.
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Silindirik firin ana duvarn ile silindirik gtmlek duvari belirle-
nen yiikseklikten sonra birlestirilerek, figek deliklerinin baca ile bag-
lantis1 saglanir. Daha sonra ise firin kubbesinin riillmesine gegilir.
Kubbe ortas1 80-90 cm kadar acik birakilir (Resim 15).

Ateshane cevre duvarn ile firin ana duvar1 arasi dolgulanarak
kubbe acikhgina kadar cevre duvari yukseltlllr Firin iizeri kubbe
acikligl goriinecek sekilde, tag tugla ve gerenle doldurulur. (Ke-
sit: 1)

Firin ateghane duvarlam, ate§ tugla51 gamuru 1le gbmlek du-
varlt (Firin ici) samanh geren ile ince tabaka halinde sivanir.

Firm bir iki ay siire ile kurumaya birakilir, Firin icine kirmizi
gﬁmlekgi hamurundan yapilmig raflar, aym1 hamurdan tornada ya-
pilmig raf ayaklar: (Kinet) iizerine yerlegtirilerek sikigtirilir, bag-
lanir. Tkinei raf sirasi gibi yerlestirilir. Raf siralari bu diizenleme
ile firin kubbesinin bagladigi noktaya kadar yiikseltilir. Raf aralari,

- alt siradaki raflar arasinda oldukeca yiiksektir (40 cm.). ‘Bu araya

sigelik adi verilmigtir. Yukar dogru ra.flar arasmdak1 yuksekhk
azalarak (20 cm.) devam eder.

Firin igine raflar (Kesit I ve I[). yerlegtlrlldlkten sonra c¢ini ve
seramikler konulmaksizin beg-alt1 defa firin ateglenir. Boylelikle fi-
rin ingaas sirasinda kullanilan malzemelerm ve harcm biinyesinde-
ki su buham atilmig olur. :

Firin tamamen kurutulduktan sonra, sirli ¢ini ve seramlklerm
firinlanmas: gerceklegtirilebilir.

Firinlama s1rasmda kullanilan odun, regmesm cam odunudur

SONUC: = . \

Boylece giinlimiiz Kiitahya ¢ini sanat1 hakkindaki teknolojik bil-
gileri, detaylar: ile aktardik. Kiitahya ¢ini sanatinn 13. yy. sonla-
rindan itibaren bagladigini da belirtmistik. 16. yy. ilk yarisina ka-
dar Iznik Osmanli Tiirk ¢ini sanatimin en 6nemli merkezi olmakla
beraber, Iznigi destekleyen ikinci 6nemli merkezin, Kutahya oldu-
gunu bir dizi fermandan 6grenmekteyiz®®. Kiitahya, 16. yy. sonun-
dan itibaren, Osmanli Tiirk ¢ini sanatinin tek.ve en &nemli merkezi
olarak, hayatiyetini giiniimiize kadar siirdiirebilen bir merkezdir.

23 Bak. Dip Not: 4.
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18. ve 19. yy. larn ilk ceyregine ait Kiitahya ¢ini ve seramik-
lerinin, cegitli formda zengin dekorlu pargalarl yerli ve yabanc1 mii-
zelerde teshir edilmektedir?.’

17. yy. Kiitahya ¢ini ve seramikleri hakkmda bir kac mimari
eserde kullanilan ciniler ve seramiklerden bagka bilgilerimiz yoktar.

16. yy. Kiitahya ¢ini ve seramikleri, ayn1 devir Iznik ¢ini ve se-
ramiklerinin hakli géhreti yaninda unutulmus, adeta kaybolmugtur.
Bu devir Iznik yapimi ¢ini ve seramiklerin saray ve gevresince tii-
ketilmesi yaninda, Kiitahya yapimi ¢ini ve seramikler de Anadolu’-
nun cesitli merkezlerinde tiiketilmistir denilebilir. "

15. yy. Kiitahya cini ve seramik sanatinda maw-beyiz grubu
seramiklerin, Iznik mavi-beyazlar1 kadar itinali ve kaliteli oldugu
goriilmektedir®. Baz kollek31yonlarda yer alan Kiitahya yapim
mavi-beyaz gini ve seramiklerin, iznik ‘ve Istanbul (Hali¢-Isi) yapi-
mi1 olarak belirtilmeleri, Kiitahya mavi-beyazlarinin tam ve kesin
olarak degerlendlrllmem1§ olmasmin bir sonucudur.

14. yy. Ik Osmanl seramiklerinin Iznik ya.nmda ikinei yapim
merkezi Kiitahya’dir®. 14. yy. Kiitahya Ilk Osmanlt seramikleri fize-
rinde de yeterli aragtirmalar, kazilar yapilmamig bu konu baz ma-
kalelerle gecistirilmistir.

Giiniimiiz Kiitahya c¢ini ve seramiklerinin artistik ve teknolojik
yonlerinin degerlendirilmesinde de oldukga geg kalmm__lgtlr

Giiniimiizden elli-altmig yil 6ncesi ¢ini atelyeleri, is makinalari,
ve calisma yontemleri ile giiniimiiz ¢ini atelyeleri is makinalari ve
calisma yontemleri arasinda olumlu baz gelismeler goriilmektedir.
Fakat giinlimiiziin cesitli teknolojik imkéanlarina ragmen, yeni iire-

24 Konya Karatay Miizesi, Antalya Miizesi, Kiitahya Miizesi, Istanbul
Cinili Kogk, Istanbul Topkapr Sarayi, Atina Benaki Museum, New York Metro-
politan Museum, Londra Victoria and Albert Museum, Londra British Museum,
Paris Louvre Miizesi, Paris Musée des arts decoratifs, Washington Freer Ga-
leri: Boston Fine arts Museum, Kahire Isldm Sanati Miizesi, Diisseldorf Het]ens
Museum, Berlin Museum fiir Islamische Kunst.

Yukarida adi geeen miizelerden bagka, yerli ve yabanc: kolleksiyonlarda
da Iznik ve Kiitahya cinileri bulunmaktadir.

25 Faruk Sahin: «Kiitahya c¢ini sanat: ve tarihinin yeni buluntular agi-
sindan degerlendirilmesiy -‘Sanat Tarihi Yuhdr, Say: IX-X, Istanbul 1981, 259.

26 Dip not 25 te belirtilen makale. .
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tilen cini ve seramiklerin, hamur, boya ve sir kalitelerinin, eski &r-
neklere oranla bozuk oldugu goriillmektedir.

Giiniimiiz ¢ini atelyelerinde, yazimizda belirtilen gekilde boya- '
larin ve c¢ini hamurunun hazirlanmasini gérmek pek milmkiin degil-
dir. Bugiinkii ¢ini ustalar: Kiitahya’dan ve gevre illerden bulabildik-
leri hamur ham maddelerinden faydalanmayi tercih etmekte, hamur
kalitesi icin itina gOstermemektedir. :

Cini ve seramik boyalarmin yapimi, bilgi ve emek isi oldugun-
dan Avrupa’da iiretilen seramik boyalarim tercih etmekte ve bun-
lari rahatlikla cini ve seramikler iizerinde uygulamaktadirlar.

Bu olumsuz nedenlere, koklii desen ve motif anlayisina ve gb-
ziine sahip olmayan desinatorlerle, uygulayicilar da eklendiginde gii-
niimiiz Kiitahya glm ve seramiklerinin gergek gehres1 ortaya cik-
maktadir.

Kiitahya cini ve seramik atelyelerinde biitiinliigii bozulmayan
ve degigtirilemeyen tek unsur, firin yapisi ve firinlama teknolojisi-
dir.

Giiniimiizde bir iki atelyede, elektrikli firinla ¢ini ve seramik ca-
ligmalar1 gerceklegtirilmek 1stenm1§ ise de net bir sonu¢ alinama-
migtir. 1.IX.1980
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Siyah c¢ini boyas: ile tahrirli bir
¢ini vazo.

Resim 6.

cini vazo.

Birinei firmmlama sonras: bir

Resim 5.

Resim 4. Kalipla gekillendirme. Tabak yapimi. .
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Resim 7. Cok renkle bo-
yanmuig, sirh olarak firin-
lanmamis ¢ini vazo.

.Resim 8. Fnn icinde swrg¢a yalagi.

Resim 9. Sirga 6giitme degirmeni.

Resim' 10. Daldirma -usulii ile sirca  cekilmesi.

Sanat Tarihi Yilhig: - F. 11
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Resim 11. . Sirh firmm doldurulmasi.

Resim 12. Ateghane ve. gesni deligl .

S1r§ah pigirim sonrasi acilan firin.

Resim. 13.

N




164

Resim 14. Fiéek deligi ve gbmlek duvari. (Yapim halinde)}

Resim 15. Finn iist agklign ve gevre duvar dolgusu. (Yapum halinde)

'SIVAS 1. iZZEDDIN KEYKAVUS SIFAHANESI UZERINE
‘ UC NOT

Orhany Cezmi TUN(;ER

Konya Alaeddin Camisi avlusunda, 2. Kihi¢ Arslan Kumbetmm
batisinda, kare oturtmalikli sekizgen govdeh yarim kalmis bir kum-
bet vardir. Kuzeyi ve dogusu 10.80, giineyi 10.82 ve batist 10.99 m.

gelen kare sayabilecegimiz oturtmali§in bugiinkii avlu diizeyinden

yukarida kalan yiizleri, degisik 6lgiideki taslarla, toplama mermer-

lerle ortalama 0.80 m. kadar yiikselir ve s11me51z olarak blter. Her

iki katin girigi kuzey yondedir. Ust (mesc1d) kata sagh-sollu mer-
divenlerle cikilirken, bunlarm eksenmden dokuz basamakla da’ alt
(cenazelik) kata inilir.

Ust katta, icerideki diisey profﬂlerln ve dig. yuzdek1 zengerek-
lerin birden kesilmesi, kiimbetin daha yaplllrken yarmm kaldlgim
gosterir. Beden duvarlarmda’ son siranin iistiinde yaptifimiz arag-
tirmada, eskiden duvarlarin daha yuksek oldugunu sonradan bu dii-
zeye kadar yikildigin gosteren herhangibir dolgu veya harg'izi go-
rémemistik. Her iki katta da mezar veya sanduka izi bulunmamas1
kiimbetin, heniiz bunlar: yerlestirecek duruma gelmeden yarim: b1—
rakildigini destekler durumdadir. Nedenini o gunlerm kardegler

arasindaki iktidar kavgasinda aramalidir saniriz.

Alaeddin Camisi. kuzey bahce duvarmdakl yazﬁ:lardan 1k1 ‘ra-
nesinin bu yarim kiimbetle ilgili oldugunu goruyoruz. «Bu mesmd ve
temiz tiirbenin yapllmasml sultanlarin galibi, din ve dunyanm azizi,
sevgilisi, fetih babasi Kilicarslan oglu gehit Keyhiisrev oglu mii’-
minler beymm ‘yardimeist olan Keykavus miifevellisi * ve’ atabeyl

‘Ayaz a 616 ylhnda emrettl1 » geklinde d1hm1ze gevrllebllen yaz1ttan

1 Oral, M. Zeki. <<Konya.’da Alaﬁddin Camisi ve Tiirbeleri». Yﬂhk Ara§~
tirmalar Dergisi I. 1956 A'U Ilahlyat Fak TTK Basnnev1 1957 Ankara,
Sayfa 58-59.° i

. Konya Alaeddin Ca,tmsmm hangi bolumunun 11k kesun oldugu konusunda.
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cami ve tiirbeye 1219 da baglandig1i ve «Tanr1 adiyla, selam onun
elcisi fizerine olsun, bu tanri evi-yani cami-sultanlarin en biiyiigi
Mes'ud oglu Kiligarslan oglu kutlu sehit Keyhiisrev oglu, din ve diin-
yanin yiicesi, miiminler beyinin yardimeisi, Keykubat'in atabeyi ve
caminin miitevellisi tanrimin rahmetine muhtag fakir kul olan
Ayaz'm ehyle 616 senesinde tamamlandi» olarak bugiinkii dilimize
cevrilebilen 2. yazittan da 1220 yilinda bitirildigini égreniyoruz. Av-

ludaki iki kiimbetten 2. Kihicarslan’a ait olan 1190’larda yapildig:-

na gore, yazitlarda bu yarim yapidan s6z edilmis olmalhdir ve 1219’
da baglamlmigtir, 2. yazitta 1220 de Alaeddin giinlerinde biten yap1
sadece camidir. Boylece bu tarihte kiimbetimiz bitirilmemis demek
oluyor. '

©1219-1236 yillari, Alaeddin Keykubat'in saltanat giinleridir.
Kendisi gibi, kendisini izliyen 2. Keyhiisrev, 4. Rilkneddin Kilig-
arslan ve 3. Keyhiisrev de 2. Kilicarslan kiimbetinde gomiilidiirler.
Biz I. Izzeddin Keyivus'un Atabey Ayaz’a kendisi icin 1219 da bu
kiimbeti yaptirtmaya basladigi kamsindayiz. Ancak yap: bitmeden

‘liince yarim kaldi ve yerine gecen kardesi Alaeddin Keykubat -2.

yazittan Ogrendigimiz gibi- sadece mescidi tamamlatti. I. Izzeddin
Keykavus, bilindigi gibi ince hastah@a tutulmustu. Oldiigiinde Si-
vas'ta yaptirdig1 sifahaneye gbmiildii. Yeni sultanin kardeginin va-
siyetini, Slvas Sifahanesi kiimbet bolumunu 1nceled1kten sonra ele

alalim.

Keykavus Sifahanesi, Sivas'in oldugu kadar Anadolumuzun da

A01’1em11 yapitlarindan biridir. 1972-74 yillarinda yaptigimiz aragtir-

ma kazisiyla, Sedat Cetintag tarafindan yapilan ufak bir kazi so-
nucu, Kayseri’deki Gevher Nesibe Sifahanesi gibi bunun da ikiz yap1
olduguna ait goriisii suya dilsmiis ve yalmz sifahaneden olusan,
medresesi bulunmayan bir kitle oldugu agikhk kazanmisti®
Sifahaneye, bati yondeki tac kapidan girilir. Plin, orta avluya

ia’gﬂan’ revak ve arkasimndaki odalardan olusmaktadir. Bas eyvan, gi-

g

Saym Dogent Dr Haluk Karamagaralimn esk1den beri bu' galigmast vardir.

‘Bu ara meveut yazitlarim da 6zenle incelemigti. Keykavus Sifahanesi ile Alaed-

din Camisi aviusundaki yarim Kiimbet icin belli bir calisma yaparken, aradaki

‘baglantimin kurulmasina dikkatimi’ ¢ekip uyarmglardr. Bu yardimlarindan &tiirii
tegekkiirlerimi sunarmm.

2 Son kazilarm 1si81 altinda Sivas Sifahanesi plam Orhan Cezmi Tunger
I. Milletleraras: Tiirkoloji Kongresi. Tebligler..3. Cilt. Istanbul 1979. Sayfa: 911,
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rigin kargisinda dogu yodndedir. Kuzey eyvani, kazida buldugumuz
kanada gecidi saglar. Avluda eksende giiney yonde, eyvan gibi bir
boliimiin revak yiizii tugla ve cini ile oriilerek tiirbe olugturulmusg-
tur. Bu b6lim iistiinde durmay: yararl gériiyoruz.

Tiirbe Oniinde revak ayaklari digerlerinden genis tutularak
(6.15 m.) avlu yliziinde eyvan goriiniimii saglanmigtir. Sag ve so-
lundaki gibi buray: da besik bir tonoz orter. Tiirbenin ici 5.86x6.68
m. dir. Giiney duvarinda, mihrabin sag ve solunda bulunan iki pen-
cerenin, yaptigimiz aragtirma sonucu sonradan acildig: anlagilmak-
tadir. Gercekte gifahanenin biitiin giris kati pencereleri (alt pence-
reler) bu durumdadir. :

Tiirbe boliimiiniin en kiymetli kesimlerinden biri kasnagidur.
Bircok yayinlarda sekizgen olarak gosterilirse de, aslinda ongendir.
Her yiiziine agilan dikdértgen girintilere, teget kemerli ikineci girin-
tiler yerlestirilmis olup ongen prizma kiildh yemlenmlgtlr Ik ge-
rec tugla idi.

Tiirbe boliimiindeki sandukalar oldukga klymethdlr Hepsi de-
linmis, baz1 yerleri ¢okertilmis ve define arayicilar tarafindan hir-
palanmigtir. Gériilen cini sandukalar gdstermelik olup, ashnda tug-
ladan yapilan ve iistleri besik tonoz ile ortiilen mezarlarda gémiilii-
diirler. Burada oldukca 6nemli bir noktay1 bir kez daha vurgulamak
gerekiyor. Simdiye kadar, Selguklu kiimbetleri kesinlikle iki kath
olarak bilinirdi. Bunun da altinda bir cenazelik kati olmaliydi. Oysa
yerinde yaptigimiz kazida tek kath oldugunu gordiik. Kirilan ¢ini
sandukalarin icine bakildiginda, derinliginin ortalama 0.80 m. ka-
dar oldugu goriiliir. Alt kati olsaydi bu derinlige elvermezdi.

Simdiyedek, tiirbe bliimiiniin iki kath olusuna ait tnemli et-

‘ken, revakta kapmin saginda (batisinda) désemede bulunan delik-

tir. Buras1 bir rogar gibi 2.00 m. kadar derine inildikten sonra ya-
taya doniigerek giineye ilerler ve igeride sagda kapiya yakin ilk
sandukanin altina erigir. Igini dikkatle bosalttigimizda, bagka hig-
bir yerle baglantisi bulunmadigini gordiik. Mezar boglugundan bati-

ya bakildiginda, tiirbeyi gevreleyen bati duvarinin temeli altina inil-

digi goriilitr. Sifahanenin kuzey kanadinda yaptigimiz kazida da te-
mel duvarmin cok derinlere inmedigini (3 tag sirasi, 1.00 m.) gor-
miistiik. Bu nedenle bir alt kat yerlestirilmesi olanagi yoktur. Bu-
rada bir ayrintiy1 daha belirtmeliyiz. Sifahanede tiim ara duvarlar
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tugla iken, yalmz tiirbe kesiminde bag eyvan gibi sag ve sol duvur:
lar tagtandir. Bu da goriisiimiiz i¢in ileride bize yardime: olacaktir.

Simdi iki kardegin, I. Izzeddin Keykavus ile Alaeddin Keykubat'm
aralarindaki iliskiye kisaca deginelim. Sultan I. Giyaseddin Keyhiis-
rev 1210’da Rumlarla yaptigi bir savasta sehit edilmigti. Ulkenin
ileri gelenleri toplanip Sultanin 3 oglundan (I. Alaeddin Keykubat,
I. Izzeddin Keykavus ve Celaleddin Keyferidun) hangisini tahta
oturtacaklarim goriigiirken, Marag Meliki Nusratiittin’in Gnerisi uy-
gun goriildil. 1. Izzeddin Keykivus, Malatya’dan getirtilerek tahta
oturtuldu. 3 giin sonra hil’atler verilmesine baglandi. Unvanlar ye-
nilendi, fermanlar yazldi. Konya ya, bagkente hareket edilecekti ki,
Melik 1. Alaeddin Keykubat'm Tokat'tan birligi ile yola ciktig1 ha-
beri geldi ve hemen &énlemlere baglandi. Bu ara Alaeddin Ermenis-
tan Tekfuru Lifon’a Kayseri'yi verecegini bildirerek kuvvetleriyle
onu-da yanina almigti. Kayseri kugatildi. Her iki kuvvet te yiprami-
yor, ancak sehir dilgmiiyordu. Sonunda I. Izzeddin Keykivus kanadi
coziilmeye bagladi. Cevresiyle, kentin kapisimi gizlice actirip Kon-
ya'ya kacmay: diisiiniiyordu. Sultana baglihg: ile iinlii Kayseri Ka-
dis1 Celaleddin Kayser bir oyun diizenledi. Bir hediye ile Lifon’a gi-
derek, Sultan adma kendisiyle dost kalinacagi, iilkesine dokunulmi-
yacagy gibi yardim da yapilacag: bildirilerek -kandirildi. Sabah ol-
dugunda Alaeddin Keykubat savag alaninda kendini yalmiz buldu.
.Gizlice birligini ceken Lifon, Develi yolunu tutmustu bile. Melik, ca-
resiz birligi ile Ankara'’ya gekildi. Rahatlayan I. Izzeddin Keykavus
Aksaray yoluyla Konya'ya yoneldi. Bagkentte igleri yoluna koyduk-
tan sonra, kardesi ile arasindaki sorunu ¢éziimlemek isﬁyordu. An-
kara iizerine yiiriinerek bahara kadar kusatma uzatildli. Sonunda
kardesi ve gevresinin canina dokunulmayacag1 sbzii ile kaleye giril-
di. Alaeddin’i Mingsar kalesine gonderip, teslim edildigine dalr ora-
nm beymden -bilgi alininca Konya'ya doniildii.

I. Izzeddin Keykévus'un bundan sonra Antalya’nin 2. kez ve Si-
nop Kalesinin alinmas1 gibi bagarilarim goriiyoruz. Ertesi yil Tar-
sus’a yiiriindii. Bu ara 1217°de Selguklu hanedanindan Erzincan Me-
liki Fahrettin Behramsah’in kizi Selcuk Hatun ile evlenildi. Sonra
Szim seferi bagladi. Elbistan’a varilmist: ki 6nciilerin bozgun habe-
ri geldi. Sultan c¢ok 6fkelenmisti. Emirlerini bos bir eve tikayarak,
‘evi atege verdi. Bu vahset Sultanin rilyalarina girdi. Verem etkisini
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arttirdi. Hastahginda sdyledigi su dortliigiin tiirbesinin kapisina ya-
zilmasini emretti.

Biz ki diinyay: terk edip goctiik,

Goniil derdi ektik, matemler bigtik,

Simdiden sonra da nébet sizdedir,

‘Biz siramizi savdik ve gectik.

Sultan I. Izzeddin Keykavus (1210-1219) ince ruhlu, duygulu
bir kimse idi. Son olayn etkisi onu biisbiitiin bitirmis, hastalif1 ol-
dukea ilerlemisti. Konya’da mesecid ve tiirbenin yapilmasini emretti.

‘Son giinlerinde Sivas havasmin kendisine yaramiyacagi doktcrla-

rinca belirtilmig, Virangehir'e (Dogangehir) gidilmigti. 13 Kasim
1219 cuma giinii (4 Sevval 616) orada hayata gozlerini yumdu. Tleri
gelenler toplanip, tahta kimin oturtulacagim goriigtiiler. Kardegleri
Celaleddin Keyferidun Koyulhisar'da tutsak bulunuyordu. Vaktiyle,
Malatya'nin Miingar Kalesine gotiiriip teslim ettigi Casnigir Seyfiid-

din, Alaeddin’i alip geri getirmek goérevini fislendi. Amaci eski ani-
lari silip dostluk kurmakti. Tagindifi Kizerprit' Kalesine gidildi.
Olen kardesi 1. Izzeddm Keykavus'un yiiziigii ve mendili 6liim bel-
gesi olarak birlikte g&tiiriildii. Sivas’a doniildii. Kardesinin oliisii
kendisine gosterlhp tahta oturtuldu. 3 giin yas tutulduktan sonra

bahgisler dagltllarak Konya'ya dogru yola ¢ikilds®.

" 1ki kardes arasmdakl bu olaylari, I. Alaeddin Keykubat unut—
mamis olacak ki, kardesinin vasiyetinden ilkini (caminin tamamlan-
masini1) yerine getirmis olup, I. Izzeddin Keykivus'un baslattigim
sandigimiz avludaki yarim kiimbeti tamamlatmayip, Sivas'taki gifa-
hanesine gdémdiirtmiigtiir. Oyleyse 1217 tarihli yapida burasinin ey-
van olarak diizenlendigi, 1219 da o6nii kapatilarak tiirbe gekline so-
kuldugu kanis1 6ne geciyor*. Burasinin, simetrigi olan kuzeydeki ge-
¢it eyvandan plan olarak bir ayricalif: yoktur. Tiirbe alam 5.86x6.68
m. Slciisiinde olup ongen bir ortiiniin oturtulmasina kare kadar yat-
kin degildir. Bu nedenle biz, burasinin ilkin eyvan olarak yapildigi-

© 3 Ibni Bibi, Anadolu Selguki Devleti Tarihi. Turkgeye ceviren. M. Nuri
Gencgosman. Notlart ekleyen F.N. Uzluk Ankara. Uzluk Basimevi 1941. Sayfa

46-88.
4 Gabriel, Albert, Monuments Turcs D'Anatolie II. Paris 1934 Sayfa 126-1.
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na, sonradan 6nii tugla duvarla kapatilarak tiirbe gekline sokuldu-
guna ait Gabriel'ce ileri siiriilen goriise katiliyoruz. Ne varki, ilk
sekli ile bu alan, karsisindaki gecitli eyvan gibi besik tonozla Ortiilii
olmahydi. Tiirbe gérevini yiiklenince iist 6rtii yiktirilarak bugiinkii
tugla kiildh (ongen pramit) yapildi. Buradaki sirl: tugla ve orgiiler,
tiirbe 6n duvarmdakilerle gere¢c ve uygulanis ydniinden eg goriiniim-
dedirler. Eger 1. Izzeddin Keykivus basindan beri buray: kendisi
icin tiirbe olarak tasarlasayd: ortiisiinden o6tiirii hem kare veya ka-
reye gok yakin olarak plinlatir, hem de cenazelik katini hazirlatip
Konya'dakini emretmezdi. Ancak burada bir noktanin agiklik ka-
zanmasl gerekmektedir. Saym Sedat Cetintag® yaylmnda «Fakat
Selguk Sultam Izzeddin Keykavus, saghk ve hayat aramak icin he-
kim s6zii dinliyerek gitmis oldugu Virangehir’de h. 617 - m, 1220.
tarihinde 6lmiigtiir. Cenazesini Sivas’a getiriyorlar, kardesi ve halefi
Sultan Alaeddin Keykubad merhumun vasiyeti geregince muhterem
nég1 darugifadaki tiirbesine gémdiiriiyors» demektedir. Sultan hasta-
Lgmnin birden artmasi sonucu 1219 da baslattigi Konya'daki tiir-
benin bitirilemiyecegini anladig: icin burada hemen bir tiirbe yeri
hazirlanmasimi emretmis olabilir. Ciinkii gifahane 1217 de bitirilmis-
ken, Sultan heniiz Elbistan seferine cikmamistl. Yani yap1 biyle bir
degigiklige hazirdi. Diger taraftan hastaligimin artmasi etkisiyle
sOyledigi dortliigiin Konya'daki kiimbet kapisina yaz1lmad1gma ba-
kilirsa son giinlerine iyice yakin dénemin istirabimi yansitiyor de-
mektir. Herhalde, kendisinin Sivas’a gomiilmesini Izzeddin Keyka-
vus s6zlii olarak vasiyet etmig olmalidir. Bu konuda yazil1 bir belge
géremiyoruz. (Sultanin 6liimii 13 Kasim 1220 Cuma. Vakfiyesi 1220)

Tirbenin kasnak kesiminin, Konya’'daki Sultanlar Kiimbeti gibi
ongen olugu® ayri bir Gzelligidir. Bu tiirde 3. bir yapit (eser) yok-
tur. Anadolumuzda sirli tugla anlayis ve uygulanigindaki benzer-
likler Biiyiik Selcuklularla iligkinin 1219 larda ne denli giicli oldu-
gunu sergiliyor. Ayrica kasnagin Azerbaycan ve Irandakilerle ya-
kin iligkisi gbzden kacmamaldir.

5 Cetintas, Sedat - Sivas Dariigifas;. 1.0, Tip Tarihi Enstitiisii. Istanbul
1953 Sayfa: 12 ve Unver, Siiheyl - Sivas Tip Sitesi. Cumhunyet Universitesi
Tip Fak. yaym 4. Sivas 1980. Sayfa: 11.

6 Ank, Olus - Erken Devir Anadolu Tiirk Mimarisinde Tiirbe Bicimleri.
Anatolia XTI, 1967. Sayfa: 73 (Kasnak yanhghkla 12'gen olarak gosterilir.)
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Egitim ve saglik yapilarinda bir odanin (genellikle bas eyva-
nin yanindakilerin) tiirbe olarak plinlanmas: gelenegi mimarimizde
vardir. Galiba en erken 6rnegi Kayseri’'dekidir (1206). Bilindigi gibi
Gevher Nesibe I. Izzeddin Keykivus'un halasidir (I. Giyaseddin
Keyhiisrev'in kizkardesi). O da veremden yakiniyordu. 2. érnek Si-
vas'taki Sifahane olmalidir. Bunu Divrigi Melike Turhan Sifahanesi
(1229) izliyecektir. Dikkat edilirse bundan sonraki érneklerde tiir-
belerin genellikle sifahaneye degil, medreselere yerlestirildigini go-
riirliz. Konya Sircali (1242), Karatay (1251) Kayseri Sahabiye
(1267) ve Avgunlu 13. yy. 2. yaris1), Sivas Sahip Ata Medresesi
(1271) ve Buruciye (1271), Kirgehir Caca Bey (1272) ile Tokat Gok
Medrese (12757?) gibi. Acaba bu, sifahaneye duyulan gereksinimin
azalmasindan mi ileri gelmektedir. Yoksa, Konya, Cankiri, Aksehir,
Kastamonu, Sivas, Aksaray (Konya), Harput, Amasya, Krzincan,
Adana’dakilerin cogunun sadece isminin giiniimiize erismis olmasi
m1 bizi yaniltiyor’. Zaman zaman tiirbe kesiminin yapiya yapigtiril-
dig1 6rnekler de goriilecektir. Isparta-Atabey Ertokus (13. yy. 2. ya-
ris1), Amasya GOk Medrese (1266-67) v.b. '

Kayseri Gevher Nesibe'de tiirbe kesimi medrese bolumundechr
Poliklinikli kesim sifahane olmalidir. Sivas’takinde tiirbe gifahane-
dedir. Vakfiyesine gore bir Selcuklu medresesi var imig. Ancak ya-
pimizin cevresi tammlanirken «Dort taraftan 1-Nizam Yagibasan
Tekkesi ile, 2-Selcuk Medresesi ile, 3-Sultan Bahgesi ile Mimar
Bedrettin sinir ile, Papaz Arakil siir: ile ikinei Dolik ve Firat si-
nin1 ile, Bakkal Hiiseyin sinir1 ile, 4-Tokat Caddesi ile cevrilidir. Ka-
pist bu caddeye agilir.» denmektedir. Yapilarin hangisinin hangi
yoénde oldugu belirtilmemektedir. Ancak gdyle bir ydntem izliyelim.
Tokat caddesi girig yiiziinde olduguna gbre bati simrimiz kesindir.
1. nolu yonii gliney olarak sayarsak burada sadece Nizam Yagiba-
san Tekkesi vardir. Doguda Selguklu Medresesi ve kuzeyde diger
yapuar bulunmaktadir. Numaralar: saat ibresi yoniinde siralarsak.
1 ile 3’iin yeri degisir ve Selcuklu Medresesi yine dogu ydnde kalir.
Acaba bu yapiyla baglant: kurulabilmek igin mi revak, koridor gek-
linde dogu duvarina kadar (batida da boyledir) uzatilmistir? Bu
durum kazida buldugumuz poliklinik veya .servis koridorunda da
boéyledir. 1. Izzeddin Keykavus, sifahaneyi medresesi ile birlikte yap-

7 Unver, Siiheyl. Aym yayin Sayfa: 35.
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tirsaydr ad: vakfiyesinde Selcuklu Medresesi olarak amlmazdi. Oy-
leyse dogu ydndeki bu yapiya sifahanesini sonradan ekletti ve bir-
likte kullamldi veya bundan béyle orasl tip medresesi gseklinde kul-
lanilmaya baglandi.

Vakfiyedeki numaralamayl giiney-kuzey, dogu-batl olarak dii-

slinelim. Giineye yine Nizam Yagibasan Tekkesi, kuzeye Selcuklu

Medresesi, doguya yogun yapilar dizisi ve batiya yol geliyor. Bun-

larin icinde gifahaneye kitle olarak en yakin boyutta olani medrese
olmaldir. Oysa iist yapiya dikkat edilirse, revaklarin ortiisii, oda-
larinkinden yiiksektir. Yani kar ve yagmur icin akinti y6nii giiney
ve kuzey dig duvarlardandir. Buralara yapilacak es degerde bir yapi,
bu kig gereksinimini engeller. Oyleyse daha algak, ufak yapilarin
veya bahcelerin buraya gelmesi olasidir. Nitekim giiney yonde arag-
tirmalarimizda yapigik herhangi bir® temel izi géremedik.. Boylece,
Selguklu Medresesinin dogu y8ne yerlesmesi en uygunudur. Ancak
hemen gunu da belirtelim ki, dig kaplamalarin ince yonu olarak ve
bu yonde de siirdiirillmesi, medresemizin yapimiza bitigik olmasini
engeller. Zaten bir devir farkimi da, zzmmen de olsa kabul ediyor
durumundayiz. Oyleyse, dogu y6ne uygun gordiigiimiiz ve sifahane-
mizde dnce var oldugunu sandigimiz medrese yapimiza bitigik degil-
di, diyebilecegiz. Boylece Kayseri Gevher Nesibe Sifahanesi ve Med-
resesindeki plin -diizenlemesi burada yinelenmemistir. Zaten orada
da iki yapidan birisinin, digerine sonradan eklendigi baglantilarin-
dan anlagiimaktadir. Aymi kamiy1 Divrigi icin de gegerli goriiriiz.

Yapinin bir merkezden 1sitilmasi konusuna da deginmek istiyo-
ruz. Bilindigi gibi hamamlarda kiilhan kesiminde ocagmn iistii bakir
kazanlidir ve su deposunun altina, genellikle eksene getirilir. Alev
suyu 1sitirken, ocagin agzindan esen soguk hava ile d6gemenin al-
tindaki kanallara dagilarak uc noktalardaki diigey bacalardan (tii-
teklik) digar: cikar. Bu tiir yapilar: restore etmis ilgililer iyi bilir-
. lerki, hamam doésemesi ayaklar iistiine alinir. Yani kapladig1 planin
tiimil agagida bostur. Boylece hava her yere dagilir ve kugskusuz ilk
ugradigl alan sicakhk ve gobek tasi kesimidir. Kanallarin kesiti
soyunma kesimine kadar- genellikle azalmaz, ancak hava giderek
sogudugu icin 1hiklig1, sicakhiktan daha az isitir. Cifte hamamlarin,
cok biiyiik yapilmadikca tek ocaktan isitilmasi da giiclestiginden

8 Dip not 2'deki yaymn.
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cift killhan uygulanir. Kugkusuz yapilarimizin isitilmasi hamam de-
recesinde olmayacaktir. Ancak kiilhandan toprak igindeki kanallar-
la bitisiginde veya biraz uzagindaki diger bir yapiy: 1sitmak icin ne
biiyiitk ve siirekli bir enerji gerekliligi diisiiniilmelidir. Hele kanal
yerine péhrenk borular diigiiniilmesi cok daha olanaksizdir. Bu du-
rumda gifahanenin, yakmmdaki hamamdan 1S1tlldlg1 kanisina ke-
sinlikle katilmiyoruz. Soyleki :

1— Restorasyon ve kazi siiresinde yerde yatay kanal ve diigey
baca gormedik. Girisin solunda yikik kesimde toprak altindan ¢i-
kardigimiz kuzey-giiney dogrultusundaki tek kanal yeni buldugumuz
koridorda kesilmekte ve ara duvardaki tek dusey pOhrenkle birles-

" mektedir.

2— Yapimn, kuzeydeki hamamdan 151t11ab11m651 icin bu yodnde-
ki dis duvarinda giris kanallarmin olmas: gerekir. Boyle bir kana-
Iin (hic yoksa 0.30x0.50 m. lik) iceride de dolagmas1 gerekir.

3— Burasinin. bir hastane oldugu ve temizlik ile tesisat bolii-
miiniin kendi icinde olmasi gerekecegi diigiiniiliirse, yapiya disarida
bir 1s1 merkezi aranmamalidir. Bizce en uygun yer kuzeybat1 kise-
dir. Oysa, burada da odalara dagilan kanal veya pthrenk buluna-

. mamugtir. Sifahanenin hastalar icin kendi capinda ufacik bir hama-

mi1 veya banyo odasi olmaliydi. Ancak buradan, cevresindeki bir-iki
oda 1sitilabilir. Bu ise yapinin isitilmas: anlamina gelmemelidir.

4— Sifahanenin kuzeybati dogrultusunda kazida bulunan ha-
mam Osmanli dénemine ait olup Tokat Caddesini kesmektedir. Bu-
giin galigmakta olan Buruciye Medresesine bitisik olan hamamdan
da, yapimiza baglant1 yoktur. Ozellikle kuzey duvarmnin temeli iyice
acilip yenilendiginde bu noktaya dikkat edilmistir.

5— Eger Sifahane, yakinindaki veya bitisigindeki bir hamam-
dan 1sitibiyor olsaydi cevre yapilari sayilirken, bunun da adi geger-
di. Bakkal Hiiseyin'in, Papaz Arakil'in miilkiinden daha mi &nem-
sizdi? 1220’de diizenlenen vakfiye, 1222’de de teshit edilirken gbzden
kagmig olmamas1 gerekir. Bu nedenlerle -yukarida belirttigimiz gibi-
cok odali ve bu denli bir yapinin digindaki bir 1s1 merkezinden 1siti-
labilecegini diigiinmek dahi 1stem1yoruz ' -

Tarihi yapilarimiz tok goriiniiglii ve sagirdirlar. Hele iistiiniin
toprak ortiilii olusu 1s1 kaybin cok aza indirir. Sifahanede kuzey
odalar: ortalama 3.50%6.00 m. kadar olup penceresizdirler. Diga tek
baglantilar: kapilar: ile onun iistiindeki kiigiiciik dehliz pencereleri-
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dir. Baca olmadig: i¢in iceride ateg yakilmaz. Zaten duvar ve ta-
vanlarinda da is yoktur. Oyleyse mangal kullamiimaktadir. Déseme
sicak bir gerecten, tugladandir. Isiy1 cekici ve yansiticr (refrakter)
dir. Yerlere hali, kilim ve Gzellikle post serilmektedir. Hirka ve cep-
kenler zaten yiindendir. Kisacas: yaygl ve giyim yiinlii tiriinlerdir.
Kap1 kanatlarinin arkalarina (iceriye) herhalde kilim asimaktadir.
Boiylece kig kogullar1 gigiislenebilmigti. Aneak su da bir gergek ki,
havasiz, isiksiz ve giinegsiz hiicreler sagliksiz yagamin nedenleridir.
Veremin o dénemde ne denli yaygin oldugu konusunda acaba ista-
tistiki bir bilgi varmidir? Unlii Selcuklu hanedaninda bu hastaligin
varhig: ve bircok kurbani bulunugu onemli bir celigkidir, ancak ger-
cektir de. 13. yy. ortalarindan sonra pencerenin mimarimize girigi,
yayginlasmasi bu 6nemli sakineayl gidermeye haglar. Hele Osmanl
déneminin simgesi haline gelen baca, her odada bir ocak ve en azin-
dan bir pencere bulunusu hayat seviyesinin, Selcuklulara oranla ne
denli yiiksek oldugunu belgeler. Osmanh hanedamnda hastalikhl sul-
tanlarla, Selcuklularinkini karsilastiracak belgeler bulunursa sani-
rim ilgine sonuclar cikacaktir. Tip tarihgilerinin dikkatine sunariz.

Yapilarin, disindaki bir merkezden 1sitildigim1 vurgulamak igin
drnek gosterilen diger eserlere gelince: Ilgililerin bu konuda bildik-
lerini sOylemeleri mimarhik tarihimiz icin énemli bir gérev olacak-
tir. ' )

Yapilarm kendi digindaki bir merkezden 1sitildiging vurgulamak

icin Sayin Siiheyl Unver bazt yapilar: érnek olarak vermektedir. 11-
gili boliimii birlikte okuyahm?®. «...Amasya Dariigifasi seneler once

agir bir yer sarsintisi gecirerek bir hayli zedelenince Vakiflar Genel

Miidiirliigii, bunun Y. Mimar Ali Saim Ulgen’in projesine gdre ona-
rimin1 yaparak ayakta durmasimi sagladi. Buna nekadar sevinsek
azdir. Simdi rahmete kavusan bu deferli mimarimiz ve o zamanki
yardimeist Y. Mimar Yilmaz Onge ile Kayseri, -Sivas, Tokat ve
Amasya Darlgifalarmmi birlikte dolagtik. Amasya’ dakini gezerken,
burasmm yanindaki hamamdan uzatilan sicak hava kunklerlyle 151~
t11d1g1n1 onarim sirasinda gordiiklerini stylemiglerdi. Tipk1 Afyon-
karahisar Gedik Ahmet Ps. Hamamindan Medresenin isitilma terti-
batinin Amasya’da da oldugunu sdyleyerek acik birakilmasini tem-
bih ettikleri halde unutularak iizerleri ortiilen bu kiinkleri gdstere-

9 TUnver, Sitheyl. Aym yaym .Sayfa: 35.
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mediklerine iiziilmiiglerdi. » Sayin yazar Kayseri Gevher Nesibe Si-
fahanesi icin de «Cevresi onarim ig¢in kamulagtirildiginda, esas ka-
pinin sol yaninda, yer altindan 3 kubbeh bir hamam c¢ikt1. 1966 y1-
linda Ulusal Verem Savas Kongresi'ne ‘cagrildifimiz zaman bizzat
gormiistiik. Kayseri Tip Sitesi’nin bu hamamdan isitilabilecegine
sliphemiz kalmadi.» demektedir.

Gerek Amasya ve gerekse Kayseri Dariigifalar1 Vakiflar Genel
Miidiirliigiince onarilmigti. Rahmetli olan kiymetli iistadimiz Ali
Saim Ulgen’den sonra gorevi kiymetli arkadagimiz Yilmaz Onge
aldi. Yilmaz Bey ile halef selef oldugumuz giinlerde, Kayseri'deki
onarimlarda zaman zaman ben de bulundum. Restorasyonu, Genel
Mudurlugumuz elemanlarindan Sayin Erol Yurdakul fiilen yiiriitii-
yordu. Sifahanenin sol kanadinda, sonradan Sivas Keykivus Sifa-
hanesinde kazida buldugum gibi bir koridor ve buna acilan ufak
hiicreler bulundu. Hic birimiz ileri siiriilen 3 kubbeli hamamdan ha-
berdar degiliz. Sol kogede, kare planh oldugu icin iistiiniin kubbeyle
ortiilebilecegini diigiindiigiimiiz ancak izlerini bulmadigimiz igin uy-
gulayamadifimiz bir oda vardir. Poliklinik olabilecegini sandigimiz
koridorlu oda kubbeleri kazidan ¢ikarken hamam olarak yorumlan-
mis olmahdir,

Afyon Gedik Ahmet Ps. Hamam, Medrese ve Camisinin yerles-
me durumunu bilenler yapinin bir merkezden 1sitilamryacagini ¢ok
iyi bilirler. Ciinkii birimler birbirine bitisik olmadig: gibi oldukca
da- aralikli olarak durmaktadirlar.

Saym Yilmaz Onge de, o giinkii yapilarm, disindaki bir kay-
naktan -kuskusuz akla hamam gelmektedir- 1sitilamiyacagl kanisin-
dalar ve bu konuda bir yazi veya bildiri bile diisiindiiklerini bildir-
diler. Siiphe yok ki, ilgililerin bildiklerini belgelemelerinde yarar
vardir.

Sonuc olarak Sivas Keykavus Sifahanesi’'nin ve 6rnek goésteri-
len diger yapilarin kendi diginda degil, icerideki bir kaynaktan hile
isitildiklarina ait elimizde herhangi bir belge yoktur. Yeni caligma-
larin, konumuza aciklik getirecegi umudunu tasimaktayiz. 6.6.1980




HACI BEKTAS TEKKESI MUZESINDE BULUNAN
FIGURLU TEBER

~ Serare YETKIN

Destime aldvm téberi
Kimseden etmem hazeri®

Yarim ay biciminde demirden yapilmig bir nevi vurucu-kiriei
alet olan Teber'in Tiirk silahlari icinde nemli bir yeri vardir. Bu
onem, bir tiir balta olan bu aletin gerek Osmanl: Saray teskilat: igin-
de Teberdaran denilen saray hizmetkirlarimin kullandig1 bir alet ol-
mas1 ve gerekse derviglerin tagidiklari ve dolayisiyle sembolik ka-
rakteri belirgin bir tekke esyasi olmasiyla Tiirk kiiltiir tarihindeki
yeri ile daha da artar. Konumuz olan Teber'i 1981 yilinda yaptigi-
miz bir inceleme gezisi sirasinda Haci Bektas miizesindeki bir vit-
rin icinde teshir edilmis olarak bulduk® (Resim 1 - Sekil 1).

Teber 167 envanter numaras: ile kayidiidir. Demirden yapilmig-
tir. Sapin takilacagi kisim 7.5 cm., yiiksekligi 21 cm., genigligi 29
cm. dir. Teber cok pasli ve haraptir. Yarim ay bicimini tamamlayan
iki ucu noksandir. Baltanin kesiei kisminda da oldukca biiyiik bir
kirik vardir. Teber maden sanatinda zor bir teknik olan delikleme
(Ajur) teknigi ile siislenmistir. Bu yiizden de uclara dogru gittikece
incelen siislii kisimlar daha gabuk kopup kaybolmustur.

# Teberler haklinda genel bilgi icin : M.Z. Pakalin, Osmanli Tarih De-
yimleri ve Terimleri S6zlligll IIT, Fas. 22, Istanbul 1972, s. 429 v.d.

1 Teber hakkinda envanter kaydimi ve kitabeyi bana bildirmek lutfunda
bulunan Hac: Bektas miizesi miidiirii Saymn Abdullah Tagdelen’e tesekliirlerimi
tekrarlarim. Kitabeyi ckuyup transkripsiyonunu yapan bolimiimiiz uzmani sa-
yin Dr. Hilsamettin Aksu'ya ve inceleme gezisi sirasinda bana yardimer olan
ve .resimleri geken asistamimz T. Cantay'a tegekkiirlerimi bildiririm. Ayrica

}flgurlu teberin desenini bagari ile gizen sayin Dr. S. Miildyim’e de tegekkiir

ederim. Konumuz olan Teber, 1981 yili Ekim aymda toplanar, Mill Turkolo;u
Kongresi'nde teblif olarak tarafimizdan sunulmustur.

Sanat Tarihi Yilh§ - F. 12
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Teber delikleme teknigi ile yapilmig hayvan figiirleri ve bitki
siislemeleriyle dikkati ceker. Kabzanin altindaki kare kisimda ye-
rine gbre simetrik bir diizen gbsteren rumi ve palmetlerle bir dolgu
vardir. Bu orta kismin iki tarafinda birbirine bakar gekilde karsi-
Iikli yerlestirilmig iki hayvan figiirii bulunmaktadir. Figiirlerden
sagdaki bir aslandir. Aslanin sivri kulaklar: ve asagi-yukar: kivril-
mig dudaklar: vardir. Agz1 hafifce aciktir. Gozii ve giir yeleleri cen-
tiklenerek belirtilmistir. On ayaklarindan birini yukar: kaldirarak
ortadaki kisma dogru dayamistir. Govdesinin arka kismi dilimli bir
gekilde son bulmaktadir. Kuyrugu yukar: dogru kivrilmis olup, agagi
dogru donen ii¢ dilimli bir cicegi tasiyan dalla birlegmigtir. Ayrica
kiiciik bir yaprak dolgu yapmaktadir. Diger tarafta ise, ince kiv-
rimh zarif rumileri tagiyan bitkisel bir dolgu {izerinde bir at figiirii
yer-almaktadir. At, baginda tasidig1 tek boynuzu cok belli olan, tek
boynuzlu at (Unicorn)dur. Sirtina dogru uzanan kivrik yeleleri ve
gozil ylvlenerek belirtilmistir. Agik agzindan dili bir- alev gibi cik-
maktadir. At ayn: gekilde 6n ayaklarindan birini yukar: dogru kal-
dirarak dayamistir. Atin gdvdesinin alt kismi ve arka ayaklar: te-
berin keskin kenarina dayatilarak gizlenmistir. Atin kuyrugu arka-
daki kivrik dalla birlesmistir. Teberin, yarim aya tamamlanan fa-

kat bugun kopmug olan ince uclarinda bitkisel dolgunun incelerek
devam etmesi gerekirdi. Teberin alttaki kesici kismi oldukeca genis

bir satih halinde birakilmigtir. Bu kisimda hayvan figiirlerinin he-
men altinda kazima teknigi ile yazilmig bir kitabe uzanmaktadir
(Resim 2). Baz1 kisimlar: paslanma sebebi ile 5111nm1§ olmakla be-
raber, okunab11d1g1 kadarl ile §oyled1r

A4y w\p(,u. -u)\‘sa) Jn ‘.U -t & 033 .xf’
[\] VAN w[u] Laay 4l MJJ" Jc.-(sm Loyl rva

.. Mehmed Dede Tekiye nigin-i Imam ‘Al Raz1ya Allzhu ‘anhu
, ;va karrame Allahu Vachahu Her kim alursa Allah’in la‘neti
:- .- lizerine ola Ramaza(n) Sene 181

 Kitabede tarih 181 olarak yazilmigtir. Bu ancak 1181 olur

' Kitabeden an1a§1ld1g1 gibi bu Teber bir tekke esyasidir. Oku-
nab11d1g1 kadar: ile de Mehmed( ?) Dede bu teberi vakfeden kisi ola-
bilir.

179.

Onemli olan Bektasi teberlerinin karakterini tagimasidir. Ke-’
sici-kirie1 bir sildh olmasindan ¢ok bir Bektagi teberinin 6zelligi olan:
sembolik karakteri vardir. Bu karakter hayvan figiirlerinin bulunu-
su ile belirir ve degerlendirilir. Aslan figiiriiniin Bektasilik’te 0zel bir
yeri vardir. Kutsal bir hayvan oldugu kabul edilmektedir. Hazreti-Ali’
ile ilgili oldugu, Esedu-l-Lah (Allahin aslani) ile anlam kazanir. As-
lana binmek Sfiler arasinda da goriilmektedir. Karaca Ahmed
Sultan veya Ahmed Rufai’nin ve Seyyid Mahmud Hayrani'nin as-
lana binerek Haci1 Bektag Veli'ye karsi cikmalar: -hikfyesi aslanin
Bektagilik'te kutsal ve kudretli bir hayvan sayildigin gosteren di-
ger bir sebeptir (Resim 3). Kuvvetli bir hayvan olan aslanin koru-
yueu kuvvetinden faydalamilmaktadir. Hazreti Ali’ye aid olmasi,
onun koruyucu, bagislayic:r olduguna inanarak yardim chlemelerlm‘
ifade etmektedir.

Tek boynuzlu at (Unicorn) ise ruh asaletini ve ululugu belirten
efsanevi bir hayvandir. Tiirk ve Isldim Sanatinda Unicorn’un ¢ok ce-
sitli hayvanlara benzeyen kullaniligi vardir®. Ozellikle bir geyik ola-
rak tasvir edildigi goriiliir. Teberdeki tek boynuzlu at ise hoyle bir
geyik seklinde tasvir edilise uygun baz §zellikler tagimaktadir (Re-
sim 4). Bagin durumu, yuvarlak hath burun ve agzin durumu ve
ozellikle 6n ayaklardaki tirnak sekli bir geyiginkine daha cok ben-
zemektedir. Geyigin ise Bektaglhk’te kutsal b1r hayvan oldugu b1~
linmektedir.

Onemli olan bu figﬁrleriﬁ rteberde kullamhgmm kﬁklii anlyaml-
dir. Bu anlam Tiirkler’in Isldmlig1 kabul etmeden evvelki inanglarm-
dan kéklenmektedir. Tiirkler’in eski Orta Asya samanhgmdaki inang
ve ananeleri Anadolu’daki Tiirk sanatinda da yasatimaga devam et-
mistir. Samanin uhrevi ileme cikmas: igin bir merdiven vazifesini
goren hayat agacinin iki tarafinda boyle kutsal ve kudretli hay-
vanlar koruyucu olarak beklermig®. Teberin ortasindaki bitkisel dol-
gunun iki tarafinda yer alan Aslan ve Unicorn da bu kompozisyo-
nun, Teberdeki tarihe gore 18. yiizyilda aynen yasatildigini gbster-
mesi baklmmdan dikkat cekicidir. Turkler in Muslumanhgl kabul—

2 R. Ettinghausen, <«Studies in Mushm Iconography» I. The Umcorn
Washington 1950.

3  G..Oney, «Anadolu Selguk -Sanatinda Hayat Agaci Mot1f1» Belleten,
XXXII, Ankara 1968, s. 125 v.d. . .
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leri ile birlikte eski saman inanc vé Adetleri tamamen terkedilme-
mis, Tiirkmenler arasinda yasgatilmaga devam edilmistir. Ozellikle
Anadolu’da Mogol istildsinin yarattigi sarsintidan sonra Samaniz-
min, Miisliimanhkla kaynagtirilmas: . hareketleri kuvvetlenmistir.
Tokathh Barak Baba, Seyyid Mahmud Hayrani’'nin miiridi.olan Sar
Saltuk gibi Tiirkmen tarikatcileri Samanllgl Miisliimanhk ile kay-
nagtirmaga caligan seyhlerdendir. . ;

' Boyléce 13. yiizy1l ortalarindan itibaren Anadolu’da birgok ta-
rlkatler ortaya cikmaya baglamigtir. Ozellikle Bektasilik’'te bu inang,
genis bir uygulama sahas: bulmustur. Eski Tiirk dini sanat: bir ta-
rikat sanati olarak kendine uygun bir ortamda geligmistir. Tarikat
sanati, Tiirk Halk sanatinin bir kolu olarak bu dogrultuda deger-
lendirilebilecek eserler vermisgtir.

- Teper'deki figiirler Selcuklu sanatinda da ges1th sanat eserleri
uzermde yer almig figiirlerdir. En yakin benzeri gene bir tekke es-
yas1 olan ve Konya Mevlina dergihi miizesinde teghir edilen figiirlit
bir kandil muhafazasidir®. Bir kug kafesi seklinde yap11m1§ bu bronz
eser delikleme teknigi ile siislenmig olmas1yla da teknik bir benzer-
11g1 ortaya koyar. 400 envanter numarasini tagiyan bu eserde, cicek-
rozet, gdvdesi dugumlu ejder, e]der kuyruklu aslan ve gift bagh kar-
tal flgurlem eserin kullanihig gekline uygun olarak 1§1k-ayd1nhk
sembolleri olarak yer almistir. Kafes seklindeki kandil muhafaza-
sinin 6n yiiziindeki kiicilk kapinin altinda birer rozet glgegl ‘arasin-
da nesih yazi ile yazilmig bir usta kitabesi vardir. Ameli Hasan ibn
Ali el-Mevlevi yazilidir. Mevlevi tarikatina mensup bir sanatkir ta-
rafindan yapilmigtir. Hac: Bektas tekkesindeki teberi yapan ustay1
bilemiyoruz. Belki de bugiin teberin kirik uglarmma dogru yazilmig
bir usta ismi de bulunuyordu. H. 1181 Miladi 1767/68 tarihinde ya-
p11m1§ olan bu teberm stislemelerindeki arkaik goériiniig, bir halk sa-
natmm muhafazakar uslubunun surekhhgl ile degerlendlrllmehdlr

~4 B. Karamagarah, «Sivas ve Tokat'taki Figiirlii Me;zar,'I‘aSIarmm Ma-
hiyeti ‘Hakkinda», Selcuklu Aragtirmalari Derg'isi,‘ II, Ankara, 1970, s. 75-109;
B. Karamagarali, «Anadolu’da XTI-XVI. Asirlardaki Tarikat ve Tekke Sanati
Hakkmday A.U. Nahiyat Fakiiltesi: Dergisi, C: XXI,; Ank. 1976, s. 247 vd.
5 8. Yetkin, «Anadolu Selcuklular: Devrinden Bir Madeni'Bser» Sanat Ta-
rihi. Yilhgi, VI, Istanbul, 1976,.5. 207-211; U Ergmsoy, Islam Maden Sanatimn
Geligmesi, Istanbul, 1978. ok . . :
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Aslanin kuyrugunun birlestigi dalin iri bir lile gicegi ile sonuglan-
magi ise devrin usliibunu aksettirmektedir. Buradaki figiirler ve de-
likleme tekniginin cok benzeri bir eseri uzak bir bolgedeki bir ma-
deni eserde de buluyoruz. Rusya’da Smolensk miizesinde bulunan
bir kilit siislemesinde ayn: iisliipta bir calisma goriilmektedir (Re-
sim -5). Kilit siislemesi teberle yakin bir tarihe tarihlenmektedir®. -

Teber’de 6nemli olan bdyle hayvan figiirlii bir teber’le ilk defa
kargilagilmig olmasidir. Tiirk teberleri iginde bilebildigimiz ilk &r-
nektir. Figiirlerin bulunmasi, tarikat egyalarinda goriilen hayvan
figiirleri ile degerlendirilir. Ciinkii Bektagiler’in kullandig1 asi ve
kegkiillerin uglarinda ejder figiirleri yapildigim gbsteren rnekler
vardir. Teber, asi ve kegkiil Bektagiler’in iiclii sembolii olarak ka-
bul edilmektedir. Bu hayvan figiirlii teber, bir sildhtan ziyade, me-
rasimlerde, dyinlerde kullanilan, sembol karakterinde 6zel bir teber
olmahdir.

Tiirk sanatinda cesitli figiirler kullanilmigtir. Eserleri siisleyen
figiirlerin tezyini karakteri yaninda, ¢cok defa sembolik karakteri de
vardir. Oldukea girift bir konu olan figiirlii siislemelerin degeri, kul-
lanildiklar: eserlere, yer aldiklari mimariye gore anlam kazanir.
Sadece bir tezyinat olmamasi, bu figiirli siislemelerin anlamlarim
zenginlestirmegi saglar. Haci Bektag tekkesinin mimari siislemeleri
icinde buldugumuz figiirlii tag siislemeler de bu konuda ilgi cekici
olmaktadir. Tekke kapisinda, tam kilit tag: iizerinde yer almig, iri
bir cift basli kartal kabartmas: bulunmaktadir (Resim 6). Kartalin
kanatlarinin ucu iri birer ejder bag: ile sonuclanmaktadir. Tam bir
arma karakterinde kap: iizerinde yer almigtir. Bektasi tarikatmmin
kurucusu Haci Bektag Veli'yi temsil eden bir arma olarak yorum-
lanmas1 diigiindiiriicii olmaktadir. Selcuklu eserlerinde gboriilen, ba-
Zan «es-Sultani» ibaresi de yazilarak aidiyeti belirtilmis olan ¢ift
bagh kartal figiiriintin, bir Karaman devri yapisi olan bu eserde,
biraz daha .kabalagmig bir usliipta yapilmig olmas:, ayﬁl ananenin
stirdiiriildiigiinii belirtmekle beraber, yeni anlamlar: da icermekte-
dir.

_ Ayrica Haci Bektag Veli’'nin tiirbesinin kapisinda, gerceve ya-
pan bordiirlerden sadece bir kenarindakinde, sivri digli 6érgiilii bor-
diir arasina yerlestirilmis olan ii¢ kiiciik balik figilirii bulunmakta-

6 G.K. Loukomiski, IL’art décoratif russe, Paris, 1928, levha LXITX.
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dir (Resim 7-8-9). Bu giine kadar hic deginilmemis bu siislemenin
aynisit Sivrihisar’daki Alemgah tiirbesinin kapisinda da aynen, fa-
kat tek balik olarak, bulunmaktadir. Haci Bektas Veli’'nin tiirbe ka-
pisindaki baliklardan biri bordiiriin en iistiinde diger ikisi ise en
altta yer almaktadir. Bolluk, bereket sembolii olan balik figiiriiniin,
bu tiirbe kapisinda ii¢c tane olarak yer almasinin, acaba Bektasilik’te
kutsal sayilan iic rakkami ile sembolik bir baglantis1 varmidir? Bu-
nun cevabini Anadolu tarikatlerini iyice incelemeden vermek gii¢ ol-
‘maktadir. Bektasi siirlerinde bu rakkamlaria kutsal gahislar kaste-
dilmistir. Konuyu, Ilhami mahlasini kullanan bir sairin, siirinden bir
beyitle bitirmek istiyoruz : o

«3'ler dit dlemde birlige yetti» ?

7 0. Bayath, Bergama'da Alevi gelini ve inanglar, fzmir, 1957, s. 29.
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Resim 1, Sekil 1. Haci Bektag Tekkesi Miizesi'nde bulunan figﬁrlii teber.
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Teberden detay ve kitabeli kisim.

Resim 2.

,
{

Resim 4.

Teberdeki tek boynuzlu at

(unicorn) figiirii.
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' THE CATALOGUE OF PRINCE SADRUDDIN AGHA KHAN'S
COLLECTION OF ISLAMIC ART

' A review by
Emel ESIN

-

A. Welch, The Collection of Islamic art of Prince Sadruddin Agha
Khan (Geneva, 1972-1978). Four in 4° volumes, 226, 225, 220 220
pp., 220 black and white and 143 coloured plates.

Sadruddin Khan, as he may be called (khan means prince, or
king in Turkish), is well-known throughout the world, in connection
with his humanitarian activities, as former United Nations high-
commissioner for refugees. Art historians also know that, in the
true tradition of Islamic princes, Sadruddin Khan is a collector of
art-works. His interest for Islamic art is said, in the introduction
of the Catalogue, to have begun in the 1950 decade, when he was a
student at Harvard University. This predilection: culminated in the
collection which now adorns his residence, at the Chiteau de Belle-
rive, near Geneva. The four present volumes constitute only part
of the planned Catalogue Whlch will be supplemented by further
volumes in the future.

- The very scope of Sadruddanha.n s art treasures prevents the
reviewer from dwelling on all its aspects. We will refer the readers
to Mr Welch’s formal analysis and research in source material. Only
a few remarks, concerned with Turkish lustory of culture and art
will be noted in this review. »

" Like other .Islamic khazinas (treasures, collections), Sadruddin
Khan’s starts with Qor’ans, the earliest of which is a djuzz (Qor’anic
section) on parchment, in Kific script. An Ottoman Qor’an, written
in Naskhi by the well-known Turkish calligrapher Hamdullah Efen-
d1 (d1ed H. 920/1514) figures in the colléection (ms 5). Two copies
of the guldes for pilgrims, called «Dald’il ul-khayrats, dated in H.
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1207/1795 and H. 1213/1818, represent also the Turkish arts of
calligraphy, illumination on aquamarine ground and the non-figura-
“tive painting which was reserved to such treatises of edification.
(T.M. 28 and 29).

The manuseripts and folios, with figurative painting, start in
the Seldjuqgid age, continuing in the Ilkhanid, Timurid Bgyptian
Mamluk, Ottoman, Safavid and Qatchar perlods Amongst the older
pieces one may admire folios from such rare works as the Kitab
wl-khash@ish (Arabic translation of the Materia Medica of Diosco-
rides), the Kitab ul-hiyal il-handasiyyah (Automata) of Al-Djazari,
the zoological treatise Manafi® ul-hayawan, the Kalila and Dimmnah
fables, and the Shah-namahs. Amongst the latter, some attributed
to the school of Shiraz (Ilkhanid period), recall the Shah-namah no
H. 1479 of the Topkapu Library. The dedicatory médaillon of this
manuscript shows an inscription, dechiphered by the late Prof. Z.V.
Togan?, indicating that it had been produced on orders of Giyathud-
din Muhammad, a vizier of the Ilkhan Abd Sa‘d (1313-1333). Abu
Sa‘id resided in Tabiz and Sultaniyyah and his court was one of the
major centres where illustrated manuscripts were made. However,
because of the existence of one manuscript made in Shiraz, in the
Ilkhanid period, some art-historians tend to ascribe all manuscripts
in that particular style, to the city of the short-lived dynasty of
governors, sent there by the Ilkhan Oldjeytii, as administrator of
the royal domains called indjii : (a Turklsh word which also means
pearl). ,

Figurative religious art, blamed by the Prophet of Islam, on
his death-bed?, was nevertheless cultivated, in the Mongol age, when
the Ilkhanid vizier and historian Rashid ad-Din included a chapter
on the life of the Prophet to his world-history. The folio IR.M. 4 of
Sadruddin Khan’s collection seems to be one of the early examples
of this variety. The various branches. of the Mongol dynasty had
“invited to their courts, in the newly-conquered Islamic lands, the
teachers and scholars of the religions to which thev belonged the

1 Z.V. Togan, On the mzmatures in Istanbul libraries (Ista.nbul 1963),
22-3. ]
~ 2" B. Bsin, «Le développement hétérodoxe de la peinture, figurative re-
ligieuse turco-islamique», Actes du Ve congrés d’arabisants et d’islamisants,
Correspondance d’Orient, no X1 (Bruxelles, 1970), 197-99. =~ " .
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Uighur Turkish, Tibetan, Indian bakhshis®, the qgams (. shamans)?, -
the Nestorian priests®, two prominent members of whom were Turks

from the borders of Chinas. After the conversion to Islam of the
Mongol rulers, the Buddhist bakhshi followed the example of their
patrons. Like the Ilkhan Oldjeytii, the bakhshis seem to have had
‘Alawi tendencies’. A symbiosis was achieved between the figures
of the Buddha and that of the Caliph ‘Ali. The bakhshi also trans-
posed some elements of Buddhist and Nestorian Christian icono-
graphy to the illustrations of the Islamic Turkish pious treatises®.
The most renowned of these manuscripts, the Uighur Turkish Ra-
sil ‘alayhi s-selam qabarghani (the Ascension of. the Prophet:
mi‘radj) was produced by Malik Bakhshi of Herat in 1436 and is
now at the Bibliothéque Nationale of Paris®. Another equally per-
fect copy of the same manuscript had been seen by Prof. F. Iz, in
the library of the Nawwab of Bahawalpur, but has since disappea-
red. Islamic Turkish religious works, with figurative illustrations
appealed even to austere Sunnite circles and such manuscripts were
made for the turcophone Mamluks of Egypt and the Ottoman sul-
tan-caliphs®, Popular forms of these were propagated in Turkey™.
The existence of such popular works, also in Turkistan, now beco-
mes apparent, with the publication of the Catalogue of Sadruddin

3 See E. Esin, «Bakhshi», in B. Gray, The Art of the Oentml Asian book
UNESCO, 1979. .

4 G. Doerfer, Tiirkische und mongolische Elemente in mneupersischen,
(Wiesbaden, 1967), entry 1409. . S

5 See P. Pelliot, «Chrétiens d’'Asie Centraley, T’oung—?ao,fXV '(Leiden,
1914), 631-34. : o

‘6 Ibid.

7 See BE. Blochet, «L.a Conquéte des états nestoriens d'Asie. Centrale par
les Shi’ites», Revue de VOrient chrétien, XXV (Paris, 1925-26). On ‘Alawi
passages, in the works of the bakhshi, see Séguy, op.cit. in note 9 infra, folio
48 where the pool of bliss, Kawthar is represented "On the .arcades, to the
Islamic confession of faith, the ‘Alawi formula <Al wal:wllah» ‘has been added.

8 See Esin, op.cit. in note 3 supra.

9 For the Turkish text and French translatlon, see A. Pavet de Cour-
teille, Mi‘radj-nameh, traduit du turc oriental, (Paris, 1882). Illustrations : M.R.
Séguy, The Miraculous journey of Mahomet (London, 1977).

10 See K. Esin, Mecca the blessed and Madinah the mdzcmt (London,
1963 and 1974), 217, note 69.

11 M. Aksel, Tiirklerde dini resimler’ (Istanbul 1967)

Sanat Tarlhl Y1111g1 F. 13
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Khan’s collection. Mr Welch remarks that the folios in question

(C.A.M. 1-6). were part of a fragment of manuscript, formerly kept
in the Demotte collection and now divided between Sadruddin Khan

and the Los Angeles county museum. The published folios are in an’

eastern dialect of Turkish (Ozbek, according to the Turcologist Dr
O. Sertkaya) and the ductus of the script points to the XVIIth cen-
tury. The illustrations could have been copied from earlier ma-
nuscripts, as the clothes of the figures on C.A.M. 4 (fig. 1), such
as the short tunic (bertii) and tight hose, ceased to be worn by
adults, after the XVIth century.. The connection with the Uighur
Qabarghan of Malik Bakhshi is evident, in iconographic elements
the animal-headed anthropomorphous figures and the insistence on

N snakes, as instruments of infernal torture®. The significance of the -

illustrations are given in the accompanying texts: The canine-headed,
chained men, tortured by serpents, are said to be mollas (theolo-
gians) who accepted bribe or served as. intermediary, in bribery
(C.AM. 1: fig. 1). The birdheaded human figure, beside the mollas
is indicated as an avenging angel. The man, equally tormented by
snakes, on C.A.M. 2 had ill-treated his wife. The scene on C.A.M. 4
shows a personage who, in life, had charitably guenched the thirst
of the ushaq (children or members of a dervish sect), resurrected
on the Day of judgment, as a cup-bearer bestowing the «pure he-
verage» which in the Qor’an is a metaphor of beatitude®®. The last
published painting (C.A.M. 5) depicts the torment, with flaming
nails, reserved to those who drew profit from the commerce of al-
cohohc liquors. el S

The brilliancy of Timurid civilization is" ‘evoked, in Sadruddm

Khan’s collection, in many paintings and manuscripts. The last

phase, in Herat, of Turco-Iranian Timurid culture is reflected in a
mugatta’ (cut-work)" calligraphic composition. (Cal. 5), transcribing
an eastern Turkish poem, sald to have been in the former Evqaf
- Museum of Istanbul. The nom de plume Husayni « of the poet suggests
the Timurid Sultan Husayn Bayqara -of Herat, Whose poetical ta-
lent, in Turkish, almost equalled that of h1s 111ustr10us protege, ‘Ah
Shir ‘Nava'l

A pamtmg (IRM 80) m the collectlon of Sadruddm Khan had

12 See Séguy, .fols. 65 and 67,
. 13 Qoran, LXXVI/21.
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been indicated to me by Dr E. Grube, through its resemblance to
the figures of a XVIth century genealogy from Eastern Turkistan,
which I had published*. The genealogy, although in Timurid style,
but in an inferior facture, was made at the court of Sultan Adham
Sufi of Kashghar, in that monarch’s lifetime (late XVIth century).
Kashghar was then, as stated by one of its Mongol rulers, Mirza
Haydar Dughlat®, a capital where the art of painting was conside-
red an indispensable achievement. The Mongol dynasty of Kashghar,
new converts to Islam, turned to Timurid ecivilization, rather than
to the local Buddhist past. The painting in Sadruddin Khan’s collec-
tion, which recalls the figures of the Kashghar genealogy; may have
originated from a muragqa‘ (miscellany album), as a fragment of a
series of portraits, identified by accompanying inscribed médaillons.
The figure is that of a princely warrior and one of the médaillons
which bears the inscription «....r Sayfuddin» may identify him as
the well-known Amir Sayfuddin who assured Timur’s conquest. of
HEastern Turkistan and thereby the unification of Central Asia, un-
der Timurid rule®. The inscription «Tiirkmen ‘Adani» on the next
médaillon may perhaps refer to one of the southern Tiirkmen chief-
tains who had submitted to Timur®. These sometimes bore the na-
mes of Arab lands, such as Misr. Thus, Sadruddin Khan’s painting
could be dated in the late XVIth century and, in view of its re-
semblance to the Kashghar genealogy, its origin might be sought
in that neighbourhood. The lines, pasted in the periphery of ‘the
painting, if in Urdu, can suggest that the original muragqqa’ had ‘be-
longes to some Indian Timurid (Baburid).

Sadruddin Khan’s collection includes also some Ottoman mi-
niatures, one of which recalls the illustrations of the biography of
Selim I, a sumptuous work in two volumes, by ‘Othman and his
school, divided between the Topkapu and the University libraries
of Istanbul (T.M. 1). :

14 E. Esin, «Son Cagatay devrinde, Dogu Tiirkistandan, resimli bir han
silsilenamesiy, Islam tedkikleri Enstitiisi dergzsz, V/1-4, Z.V. Togan sayist (Is-
tanbul, 1973), 106.

15 Mirza Muhammad Haidar Dughlat T&rikh z-Rashzdz, ED Ross trans-
lation, (London, 1895), 26, 31-2, 48.

16 Ibid. 186. :

17 Nizamuddin Shamj, Zafar~namah (Turklsh tra.nslatlon by N. Lugal
Istanbul, 1949), 187-92.
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An important category of Sadruddin Khan’s treasures is cons-.
tituted by pottery, starting with the earliest specimens of Islamic
art, from Samarqand and Nishapur and continuing with Seldjuqgid
and Ilkhanid pieces. These is also a plate from Gurgan, a ceramic
centre the significance of which has been acknowledged since Kiani’s
research®® (P. 23). Ming porcelain, of the variety with Arabic inserip-
tion made for Eastern Turkistan, is also reproduced (P. 89).
Flawless pieces of XVIth century Ottoman Iznik pottery add a flo-
-wery touch to the brilliant hues of the coloured plates on pottery.

Metal-work from Seldjugid, Egyptian Mamluk and Safavid Per-
sian centres complete Sadruddin Khan’s valuable collection. 9.V.1980

Central Asian iiiniature no 4 from Prince Sadruddin Khan's collection.

18 -M.Y. Kiani, «Recent excavations in Gurgan», Colloguy on art and
archaeology in Asia of the School of Oriental and African st_udies, no 4, (Lon-
don, 1973).
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TEKIRDAG TARIHCIST HIKMET CEVIK
(1912 - 1974)

Aydmn OY

.Cevre tarihi aragtirmalarimin genel tarih aragtirmalarina onemli
katkilar1 olmugtur. Cevre tarihcileri, yagadiklari yorenin tarihini
en-iyi bilen, bununla da kalmayip bu alanda eserler:veren kimseler-
Edirne ve cevresi icin Osman Nuri Peremeci ile Salih.Zeki Zor-
lutuna’nin, Manisa ve gevresi icin Ibrahim Gokgen. ile rahmetli ho-
camiz M. Cagatay Ulucay'in ve daha nice holgeé tarihcisinin yapmig
olduklar: degerli arastirmalar ve goérdiikleri hizmetler, aradan.bun-
ca yil gectigi halde takdir ve giikranla amilmaktadir. :
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Rahmetli hocamiz Hikmet Cevik de Tekirdag ve cevresi hak-
kindaki inceleme, arastirma ve eserleri ile yukarda andigimiz ¢ev-
re tarihcileri arasmda yer alr. .

Yeri kolay kolay doldurulamayacak bir cevre tariheisi icin, ge-
cikmis bir giitkran boreunu yerine getirme anlami da tasiyan bu ya-
zimizla anisini daha genis kitle dniinde tazelemek amaci giitmekte-
yiz. Aslinda, 6liimiinden hemen sonra kaleme alinmig iki yazi, Te-
kirdag’da bir gazetede yayimlanmig idi. (Aydin Oy: Hikmet Hoca'-

" nin Ardindan, Yeni Inan gazetesi, Tekirdag, 20 Eyliil 1974; Hasan

Adnan Onelcin: Hikmet Cevik Hoca, Yeni Inan gazetesi, Tekirdag,
23 Eylill 1974). /

Biyografisi :

Hikmet Cevik, rahmetli Ali Cevik ile rahmetli Liitfiye Cevik’in
en bilyiik ogludur. Ailenin Hikmet Cevik’ten bagka, biri kiz ikisi de
erkek ii¢ evladi daha olmustur. '

1328 (1912) yilinda Uskiidar'da dogmusg oldugu halde, kokii
Tekirdagh bir aileden geldigi icin, Hikmet Cevik’in dogum yeri nii-
fus kiitiigiinde Tekirdag olarak kayithdir. '

Cocukluguy, ilk ve orta 8grenim yillar: Tekirdag'da gegmis, 1928
yilinda Tekirdag Ortaokulu'nu bitirmistir.

O tarihlerde yeni acilan ve hazirlik simniflar1 da bulunan Gazi
Egitim Enstitiisi’ne girmis, bu okulun Tarih-Cografya boliimiinde-
ki 6grenimini 1932’de tamamlayarak kirk yila yaklagan ogretmen—
lik gbrevine baglamistir.

1lk gorev yeri, o zamanlar il merkezi simdi ise Nigde'nin bir il-
cesi olan Aksaray’'dir. Aksaray Ortaokulu ndaki gorevi kisa siir-
miigtiir. i I

1932- 1933 ders yﬂmda Akgehir, 1933-1936 ders y1llarmda da
Amasya Ortaokulu'nda Tarih-Cografya 6gretmenligi yapmustir.

1936’dan emekliligine kadar Tekirdag Ortaokulu’nda -bu oku-
Jun Namik Kemal Lisesi olmasindan sonra da aymi goérevde- bulun-
mustur. Bir siire Tekirdag Ortaokulu miidiir yard1m01hg1 ve mudur-
liginii de yapmgtir. -

Ogretmen Nihal Cevik ile evhllklerl sonueu s1ra51y1a Gun, Sev-
gi ve Duygu adinda ii¢ kizlar1 diinyaya gelmistir.

.. Hikmet Cevik’in meslek yasaminin en verimli donemi, Teklr-
dag’daki yillaridir. Once ana ve babalarini sonra onlarin ¢ocuklarini
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okutmus bulunan Hikmet Cevik, ‘iistiiste birkac kusaga hocalik et-
mistir. Yetistirdigi 6grencileri arasinda 8gretmenler dé bulunan
Hikmet Cevik, son yillarmna dogru meslektaglam ve gevre halkl ara-
sinda <«hocalarin hocasi» diye amlarak saygi gormigtir.

" Bunun yanmda ve daha oneml151, aragtirmaci yonii ile, birbiri
ardimdan-incelemelerini kitap ve yazi olarak - yaylmlamaya bagla-
magtir.

1970°te kendi istegi ile emekliye ayrilan Hlkmet Cev1k 15.9. 1974
giinii Istanbul’da hayata gozlerini kapamigtir. .

_ Ozel kitaphgindaki kltaplam v3,51yet1 uzerme, Teklrdag Muze51
Kitapligi'na verilmigtir.

Oliimiinden sonra, Tekirdag’daki son yillarina dogru yaptlrmls
oldugu evinin bulundugu sokagin adi, Tekirdag Belediyesi Mecli-
si'nee «Hikmet Cevik Sokagi»na gevrilmistir. Bu sokagm bir dnce-
ki adi Letafet Sokagl, daha Onceki zamanlarda ise Macar Krali II.
Rakoci Ferenc ve adamlar: uzun yillar boyunca bu sokaktaki ko-
naklarda ve evlerde oturmus bulunduklarindan dolay1 «Macar So-
kagi» idi. Nitekim, rahmetli hocamiz, bu sokaktaki evinin temelle-
rinin atildig1 sirada arsasindaki bir~ kuyudan cikan bir kilicin da
(1956) .Rakogi’ye ya da adamlarmdan birine ait olabilecegini 1Ier1
siirmiistiir. (bkz.: Teklrdag Miizesine Dogru, s. 19)

Eserleri ve yazﬂan: i

1— Tekirdag Tarihi Ar@fzrm&laﬁ,-"i_St 1949, val‘flmet Sait Ba-
simevi, VIII-274-16 (Icinde 1:5.340.000 8lgekli-Tekirdag ili haritasi
ve kuge kaglda basilmig son formada 28 resim) e

2— Katip Qelebz nin . CZhanmoma smda Telczrdag Il’b, Safak ga-
zetes1 Teklrdag, 1964, Sayi: 291-292 " )

- 3— Evliya Qelebz ve- Saray -Ayas Pa._sa- §afak gazetesi, Te-

klrdag, 1964, Sayi: 293-294 ~ IR T
4— Yunan Mitolojisinde Tfakya, ve Traklar, Yeni f[nan: gaze-

tesi, Tekirdag, 1965, Sayi: 3299-3322 o e

- 5— Kural Rakogi Ferens’in Sadrazama Vasiyet Mektubu, Yem
Inan gazetesi, Tekirdag, 1965, Say1: 3336 ;
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6— Marmare Eredlisi (Mygdonia-Perinthos-Perint-Heraclea),
Diin ve Bugiinii, Tekirdag, 1965, Olcay Matbaas, 73 sayfa, 1 kroki.

Cep kitab: bilyiikliigiindeki bu arastirma, daha 6nce Safak ga-
zetesi, Tekirdag, 1965, Sayi: 371-443’te yayimlanmigtir.

7— Homeros’da Trakya ve Traklar, Tekirdag, 1965, Taner
Matbaasi, 30 sayfa. :

Bu inceleme de kitap haline getirilmezden 6nce, Yeni Inan ga-
zetesi, Tekirdag, 1965, Sayi: 3338-3366'da yayimlanmigtir.

8— Namuk Kemal Dernedi ve Odulu, Tekirdag, 1966 Olecay
Matbaas1, 16 sayfa.

Cep kitah1 biiyiikligiindeki bu calisma, daha once Safak gaze-
tesi, Tekirdag, 1966, Say1: 511-536’da yayimlanmigtir.

9— «Tekirdag Yer Adlar» ve Rodoscuk Szczllem, Safak gaze-
te51 Tekirdag, 1966, Say1: 285-201 -

10— Tekzrdag Muzesme Dogru Istanbul, 1966, Ekin Bas1mev1,
Tekirdag Halkevi Ya.ymlam 3, 88 sayfa.

11— Tekirdag Ilinde Tatarlar ve Gzrayla,r, Safak gazetesi, Te-
kirdag, 1966, Say1: 567 v.d.

12— Tekirdag Yiiriikleri, Istanbul, 1971, Eko Matbaasi, Teklr-
dag Halkevi Yayinlari: 7, 228 sayfa.

Bunlardan bagka, kltaplarma konulmug bulunan kaynakea not-
larindan, yaylmlanmak iizere Yeni Inan gazetesine verildigi anlagi-
lan Tekirdag Cografyast Am§mrmalam gene ayni notlarda basil-
mak iizere Tekirdag Turizm Dernegi'ne teslim edildigi yazili bulu-
nan Tekirdad Turizm, iizerinde calismalarm siirdiirmiis oldugunu
ogrendigimiz fakat bitirilip bitirilmedigi ve nerede oldugu bilinme-
yen Tekirdag Tarihinde Bag, Uziim ve Igki saghgmda basildigin

- gbremedigi calismalaridir. Bunlarin yayimlanmasim da ilgili kurum
ve kigilerden beklemekteyiz.

Birkag' ani : '

Inceleme ve aragtirmaciligi yaninda Hlkmet Cevik'in sohbetle-
ri, giizel buluglar: ile de dikkate deger bir kisiligi vardi:
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1966 yili yazinda, Tekirdag’:. Istanbul’a sahil boyunca baglayan
asfalt yolun kent igindeki uzantis1 (Atatiirk Bulvari) boyunca sira-
lanan elektrik direklerine cereyan verilmig ve sikir sikir bir gorii-
niim ortaya g¢ikmugti. Iste tam o 4nda Hikmet Cevik, duygularim
giizel bir benzetmeyle soyle dile getirdi: «Tekirdag, gerdanlhigini ta-
kindi!»

¥
EX 4

Cok giizel gecen bir yurtici gezisi bitmis, geziye katilan Ogret-
menler, Tiirkiye'nin birgok giizel yoresini gérdiikten sonra Tekir-
dag’a donmiiglerdi. Herkes, izlenimlerini uzun uzun anlatirken Ho-
camiz Hikmet Cevik, goriiglerini géyle 6zetledi :

— Hani, uzaktan alimli, giizel mi giizel kadinlar goriirsiiniiz,
bir an iciniz gider. Hayran olursunuz. Iste gérdiigiimiiz yerler ben-
ce bu kadinlar gibidir. Gelgelelim insanin bir de karisi vardir. Hani
belki pek Oyle alimli ve giizel de degildir amma kendisinindir. Te-
kirdag'imiz icin de ben hdoyle, derim.

*
sk

Bu iki ani, rahmetlideki Tekirdag sevgisinin ve tutkusunun de-
recesini gOstermektedir. Agagidaki am1 da hocahktaki degerini or-
taya koyuyor :

«Hski ogrencllermden Prof Yusuf Vardar, Ege Universitesi
rektorii iken Hikmet Cevik, ziyaretine gitmis. Ayrilirken rektér ho-
casmin paltosunu askidan alarak -ilgililerin aym ig icin kogusmala-
rina ragmen- israrla, giymesi igin kendigine yardim etmis. Koridor-
da bulunanlar arasinda fisilt1 halinde «Rektor Bey'in hocasi!» stz-
leri duyulmus.

Hikmet Hoca, bu olay: gbzleri yasararak anlatir, «Ogretmene
en biiyiik armagan, eski 6grencilerinin bu tiir degerbilir davrams-
laridir.» derdi.

Bu sonuncu aniyi, Hasan Adnan Onelcin’in yazisindan aldik.
(Bkz. Hikmet Cevik Hoca, Yeni Inan gazetesi, Tekirdag, 23 Eyliil
1974)
 Eserleri ve calismalar igin siikran duygularimizla anis1 6niin-
de bir kez daha saygiyla egiliyoruz. Allah rahmet eyleye.




BOLUMUMUZDEN YETISMIS OLUP, HALEN CESITLI YUKSEK
OGRETIM KURUMLARINDA GOREV YAPANLARIN ve DOK-
TORALARINI VERMIS OLANLARIN YAYINLARI *

* 0. Aslanapa, «Hdebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimiiniin Kurulugu-
nun Otuzuncu Yildéniimii», Sanat Tarihi Yilhgi, VI, Ist. 1976, s. 7-22 den son-
raki yaymlar : As. Mim. M. Baha Tanman tarafindan derlenmigtir.




Ord. Prof. Dr. Mazhar Sevket IPSTIROGLU’nun yaymlari :

— Islam’da Resim Yasadr ve Sonuglari, Istanbul 1973.

— Siyah Qalem, Graz 1976.

— (N. Ipsiroglu ile) Olusum Siireci Iginde Sanatwn Tarihi, Istanbul 1977.

— (N. Ipsiroglu ile) Sanatta Devrim - Yansztmaczlzktan Olusturmaya Dogru,
Istanbul 1979.

Prof. Dr. Oktay ASLANAPA’mn yaymlarn :

— «Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimiiniin Kurulugunun Otuzuncu Yildo-
niimii», Sanat Tarihi Yillgy, VI (Istanbul 1976), s. 1-23.

— «Ord. Prof. Ismail Hakln Uzungarsitli’'mn Kisa Hal Terciimesi», Ismazl Hakk
Uzungarsih’ya Armagan, T.T.K. Ankara 1976, s. 12-19.

— ¢Onsézy, Tsmail Hakk: Uzuncarsil’ya ‘Armagan, T.T.K., Ankara 1976, s. 9-11.

— «Tiirk Sanatis, Tiirk Diinyas: El Kitaby, Ankara 1976, s. 550-666. -

— Tiirk Sanat Tarihi, Yaykur, Ankara 1976.

— (N. Diyarbekirli ile) Tiirk Sanat: Tarihi, Yaykur, A_nkara 1977.

— Yiizyllar Boyunca Tiirk Sanatr - 1} Yizyl, (hamrlayan ve mimari, ¢ini,
keramik, minyatiir bélimleri), Istanbul 1977, s. 17 56. R

— «San’at ve Kiiltiir Miradsimuza Saygy, Kubbealts Akademi Mecmuasy, y. T/1
(Istanbul 1978).

— «Tarihi Tiirk Eserlerinin Bugiiniin Sanatmdakl Yeri», Tiirk Kiiltiirii, y. 16/
190 (Ankara 1978), s. 15-19.

— «The Timurid and Herat Bookbindings with Original Inscriptions in the
Libraries of Istanbul (Summary)», Fifth International Congress of Turkish
Art (Budapest 22-27 September 1975), Budapest 1978, s. 91-92.

— Ewum ve Kuzey Azerbaycawda Tiirk Eserleri, Istanbul 1979.

— «The Art of Bookbinding», The Arts of the Book in Central Asia, Unesco,
Paris 1979, s. 59-93.

_ «Istanbul Dariilfiinan ve Universite Binalar: Tarihgesi», Istanbul Universi-

«  tesi Biilteni, 13 (Istanbul 1980), s. 32-38.

— «Riistem Paga Camiiy, Sanaf Dinyamiz, 18 (Istanbul 1980), s. 2-6.

— «Tunus'ta Cerbe Adasi Biiyllk Burcunun Fetih Kitabesi ve Mimarisi», Tirk
Kiiltiirii, XIX/217 (Ankara 1980), s. 106-110.

— «Atatiirk’ten Bu Yana Avusturyall Sanat Tarihcileri ve Sanatgilarin Tiir-
kiye'deki Caligmalar:1 ve Eserleri», Tiirk Kiiltiirii, XIX/222 (Ankara 1981),

8. 421-429, . -

_—',—-"«Kutahya Keramikleriy, Ataturk’un Dogumunun 100. Ywhwma Armagan, Kii-

B tahya, Ista.nbul s. 69-82. (baskida).
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— «Les Btudes sur PArt Turc dans les Années de la Naissance d'Atatiirk et

les Développements Ultérieursy, Revue des FEtudes Islamigues, Paris,
(baskida). :

— «Topkapr Sarayi'nda Kahru§ Baz Kale Anahtarlaryy, Sanat Tarihi Yuhgs.

. XI (Istanbul 1982), (baskida).

— Tiirk Ansiklopedisi'ndeki maddeler : Selimiye Camii (Edirne), Sehmlye Kig-
lasi ve Camii, Seramik, Sultan Selim Camii. )

— Islam Ansiklopedisi'ndeki madde : Tiirk Sanati

Prof. Dr. Semavi EYIiCE’nin yaymlar :

— «Anadolw'da Karamanlica Kitabeler - Grek Harfleriyle Tiirkge Kitabelers,
Belleten, XXXIX/153 (Ankara 1975), s. 25-48.
— «Aramizdan Ayrilan bir Istanbul TarJ.ths1 Resat Hkrem Kogu» Pirelli,

134 (Istanbul 1975), s. 8-9.

— «Bertrandon de la Broguiére ve Seyahatnamesi (1432-1433)», Isldm Tetkik-
leri BEnstitiisii Dergisi, IV (Istanbul 1975), s. 85-126.

— «Divrigi'de Ulucami», Ilgi, 20 (Istanbul 1975), s. 7-12.

— «istanbul Arkeoloji Miizesinde Bizans - Tiirk Cegmesi», Belleten, XXXIX/
155 (Ankara 1975), s. 429-444. (Ingilizcesi: 445-446).

— «Sofya Yakimnda Thtiman'da Gaazi Mihaloglu Mahmud Bey Imaret Camii»,
Rubbealts Akademi Mecmuasy,.2 (Istanbul 1975), s. 49-61.

— «Tarihde Bolu», T.7T.0.K. Belleteni, 47/326 (istanbul 1975), s. 2-13.

— «Tarihde Haligy, Halic Sempozyomu (10-11.X1.1975), Istanbul 1975, s. 263-
307. . .

— «Uluslararas: Balkanlarda Ortacag Cameciligi Sanati Konferansi», Bellefen,

. XXXTX/153 (Ankara 1975), s. 197-199.

-~ Tiirk Amnsiklopedisi'ndeki Maddeler : Melling, Mahmud Paga Camii, Mahmud
Paga Hamami, Mahmud Paga Bedesteni ve Ham (Ankara), Mahmud Pasa
Camii (Sofya), Mahmud Paga Tiirbesi, Mahmud Paga Kervansaray: (Kiirk-
¢ii Ham), Mahmud Paga Ham (Fidan Hani).

— «Aramizdan Ayrilan Bir Deger : Tarihci ve Folklorist Regat Ekrem Kogu»,
Tiirk Folklor Arastirmalary, XVI/322 (Istanbul 1976), s. 7641, 7643.

— «Istanbul’da «Eski Resimler Koleksiyonu ve Argivi» Kurulmasi, Biiyiik Bir
Kiiltlir Hizmeti Olacakt1r>> Milliyet Sanat Dergisi, 180 (Istanbul 1976),
s. 10-12, 31. - ‘ -

— «Mimar Sinan», Ilgi, 23 (Istanbul 1976), s. 15-23; («The Architect Sinany,

© s, 15-23). ‘

-— «Rakogzi Ferenc'den Hatiralary, Tiirk - Macar Kiiltiir Miinasebetleri
Isigr Alimnda II. Rakogzi Ferenc wve Macar Miiltecileri Sempozyumu
(81.V-8.V1.1976), Istanbul 1976, s. 68-124. o o .

— «Tiirk Sanatinda Sebekeler (Parmakhiklar)s, Sanat Dii.nyamzz, 6 (Istanbul
1976), s. 32-39; ingilizce : 40-41.

— «Bir Tirk Elgisinin Portresi», Belleten, XLI1/163 (Ankara 1977), s. 555-563.
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— Tahlil-tenkit : «Karl Teply, Die kaiserliche Grossbotschaft an Sultan Murad
_ IV. im Jahre 1628 - des Freiherrn Hans Ludwig von Kuefsteins Fahrt zur
Hohen Pforte, Wien 1976», Belleten, XLI/162 (Ankara 1877), s. 405-415.
_ «Rum Harfleri ile Tiirkce (Karamanhca) bir Nevgehir Salnamesi (Yillig1)»

Findikodlu Armadom, Istanbul 1977, s. 7T7-97.

— «Sanat Tarihi Bilimi, Sanat Tarihgisi ve Yurdumuz», Sanat Tarihi, Sanat
Tarihgileri ve Sanat Tarihini Sevenler Dernegi Yayn Organs, 1 (Istanbul
1977), s. 2.

— Tiirk Ansiklopedisi'ndeki maddeler : Nuruosmamye Camu, Nusretiye Camii.

— «Arkeoloji ve Sanat Tarihi Hakkinda», Arkeoloji ve Sanat, 1 (Istgmbul 1978),
s. 5-7. . - )

— «istanbul’u Sevenler Birlesiyor... (ist,anbu.l Sehri Muhipleri Cemiyeti)»,
Yillar Boyu Tarih, 1/6 (Istanbul 1978), s. 47-49.

— «Kapuagasi Hiiseyin Aga'mmm Vakiflaris, In Memoriam Prof. Albert Louis
Gabriel - Atatiirl Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Am§tzrma Dergisi - Ozel
Sayi, IX (Ankara 1978), s. 149-246.

— «Tarihte Kiigiikcekmece», Giiney - Dogu Avrupa Ara§tzrmalan Dergisi, 6-1.
(Istanbul 1978), s. 57-120.

— «Tarihte Kugukgekmece» T.7T.0.K. Belletem, 62/341 (Istanbul 1978), s. 2-10.

. «'Architettura Turca del Secole XVIIIe lo Stile Neoclassico nell ‘Arte
Turcay, Luigi Vanvitelli il 700 Europo - Atti d. Congresso Internationale
di Studi (Napoli 5-10 Nov. 1979), II Napoli 1979, s. 421-432.

— «Bdirne'de Selimiye - The Selimiye Mosque of Edirne», Sanat Dinyamz, 17
(Istanbul 1979), s. 10-17; ingilizce : 10-17.

— «QGolesti (Romanya) de Kiiglik bir Tiirk Hatiras: - Alemdar Mustafa Adima
H. 1221 (:1806) Tarihli bir Kitabe», Tarih Dergisi-~- Prof. 1. Hakky Uzun-
carsih Hatira. Sayist, XXXIT (Istanbul 1979), s. 373-380.

— «Mimar Kasim Hakkimda», Belleten, XLIII/172 (Ankara 1979), s. 767-—808

— «Anadolu’da «Karamanlica» Kitabelery, II (Grek Harfleriyle Turkge Kita-
beler)s, Belleten, XLIV/176 (Ankara 1980), s. 683-696. )

— «Canakkale Bogazi Kalelerinin XVI. Yiizyilda Italya’da Basilmg Gravir-
leri», Bedrettin Cémert’e Armagdan - Hacetlepe Universitesi Sosyal ve Idart
Rilimler Faliiltesi Begeri Bilimler Dergisi- - Ozel Sayi, Ankara 1980, s. 257-
275.

— ¢Edirne Saat Kulesi ve Uzerindeki Bizans Kitabesi», Guney Dogu Avrupa
‘Arastwrmalar, Dergisi, 8-9 (istanbul 1980), s. 1-14.

— «Istanbul’'un Ortadan Kalkan Baz: Tarihi Eserler1 IiI», Tarih Enstitz'ésié
Dergisi, X-XI (Istanbul 1979-1980), s.. 195-222. : e

— «Osmanl Devri Hassa Bagmimarlarindan Kasim Agay, Birinct Milli Turkoloyz

L Rongresi (Istanbul 6-9.11.1978), Istanbul 1980, 5. 453-466. k Lo

— «Rize Yakimnda Zil Kalesi», Ilgi, 30 (Istanbul 1980), s. 20 23..

ww «Tarih Icinde Istanbul ve Sehrin Ge11§mesn>, Atatiirk Konferanslan, A2t

" .(Ankara 1980), s. 89-182. :

— «XVIIL Yiizyilda Tiirk Sanati ve Tiirk Mlmarlsmde Avrupa Neo-Klasik Us-
_lubuy,. Sanat Tarihi Yihgy, IX-X . (Istanbul 1981), s. 163-189..
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~ «Osmanl Devri Tiirk Yapilarinda Damgali Tuglalar» “Sanat Tarihi Yallids.
IX-X (Istanbul 1981), s. 155-162. i T

Prof. Dr. Nurhan ATASOY’un yélea,rl' H

— «Tlustrations Prepared for Dlspla.y Durmg Sha.lmame Rec1tatlons>> V.th In—‘
ternational Congress of Iranian Art and Archaeology, vol. IL Tahran 1972'
s. 262-272.

— «Kibris'taki Tiirk Sanat HEserleriy, Milh'yet Sanat Dergisi, 16/98 (ista.nbul
1974), s. 14-17.

— «Minyatiirlerde Tiirk Donanmasiy, Turkzyemzz, 17 (Istanbul 1975), s. 2-8.

~— «I. Sultan Mahmud Devrinden BII‘ Abide Bvy, Sanat Tarihi Yalligr, VI (Is-
tanbul 1976), s. 23-43.

— «Bir MinyatiirSanati Tarihgisi Ivan Stchoukme» Sa,nat Tarihi Yilhgr VI
(Istanbul 1976), s. IV-V. ‘ L
— 17. 18. Yiizgnl Avrupa Sanati, Istanbul 1976.
— «The Documentary Value of Turkish Miniaturesy, IVéme Congrés Interna-
" tional d’4Art Turc (Aw:—en-Provence 10 15 Septembre 1971 ), A.lX en-Provence-
Paris 1976, s. 11-17.
— «Islam Diinyas: Festivali ve Tiirkiye», Milliyet (8.V.1976), s. 2
— «Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi ve Yildiz Sarayi'ndan Gelen Eserler»
- Istanbul Universitesi Biilteni, 5 (Istanbul 1977), s. 30-32.

— «Matrakel’'s Seven Tovered Representation of the Topkapi Palaces, -Fifth
- International Congress of Turkish Art (Budapestfzz-e? September 1975),
Budapest 1978, s. 93-101.

— «Istanbul Universitesi Kiitliphanesi Albiimlerinden. Belgesel Fotograflar,

-+ IU. Merkez Binasi ve Cevresi», Istanbul Universitesi Biilteni. 9 (Istanbul
1978), s. 24-25.

— (iIstanbul Universitesi Kiitiiphanesi. Albiimlerinden Belgesel Fotovra.ﬂar,

Emintnli ve Cevresi», Istanbul Universitesi Biilteni, 10. (Istanbul_ 1979),

- 8. 16-17.
— «Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi Albumlermden Belgesel Fotogra.ﬂar
- Galata ve Cevresi», Istanbul Universitesi Biilteni, 11 (Ista_nbul 1979), s.-30-32.

— «Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi Alblimlerinden ‘Belgesel Fotograflar,

. Kasumpaga ve Cevresi», Istanbul Universitesi Biilteni, 12 (Istanbul 1979),
s. 30-32.

— «Khrka-y1 Sherif», The Encyclopedia of Islam, Lelden, s. 18-19

T_ «Topkap: Saray: Ziliiflii Baltacilar Kogugu» L leletlemmsz Ticrkoloji

Kongresi (Istanbul 15-20.X.1973) Tebligler, Istanbul 1979 s. 627-650

- «Persian Miniatures of the Siileymaniye Library Istanbul» Akden des VII.
Internatzonaler Kongress fiir Iranische EKunst und Archaeologie (Miinchen
7-10 September 1976), Berlin 1979, s. 425 430.

— «Cn‘agan Sarayiy, Istanbul Unwersztesz Biilteni . - Ataturk’e Armagan, II/2
(Istanbul 1981). ‘
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— «Ord. Prof. Dr. Karl Oettmgerm Ardindan», Sanat Tarihi Yzlhgv,, IX-X (Is-
“tanbul 1981), s. 373-374.

— «Lihye-i Sherif», The Encyclopedia of Islam, Leiden (baskida).

— «Osmanh Senliklerinde Savag Oyunlari», Sildhl EKuvvetler Dergisi, (Bas-
kida). '

— Tiirk Giyim Tarihi Dizisi - Tarikailarda Gzyzm, Istanbul (baskida).

— (H. Aksu, N. Taviloglu ile) Istanbul Unwersztesz Kutupha,nesz Albumler
Katalogu, Istanbul (baskida). .

Prof. Dr. Serare YETKIN’in yaymian .

— «Anadolu Selcuklular: Devrinden bir madeni eser», Saﬂat Tarzhz Yaillign, VI
(Istanbul 1976), s. 207-214.

— «Sillyon (Yankdy Hisari)'daki Tiirk Eserleri», Vaszla,r Dergzsz, XI (An-
kara 1976), s. 196-203.

— «The Bath-Kiosk of Sultan Alaeddin Kaykubat and its wall pamtmgs at the
Alara Fortress» IVeéme Congrés International &’Art Turc (Azm-en-Prow'nce
10-15 septembre 1971), Aix-en-Provence, Paris, 1976 s. 243-247.

— «Osmanl Saray Halilarindan Yeni Ornekler»,, Sanat Tarihi Yzmgz, vi, Is-
tanbul 1976-77, s. 143-164. -

— «The significance of recently found carpets in ’I‘urklsh carpet arty, Ana-
tolica, VI (Leiden 1977-78), s. 159-169.

— &Divrigi Ulu Camiinde Bulunan Osmanl Saray Sanati Uslabunda K_lhmlem,
Belleten, X1IT/165, (Ankara 1978), s. 53-66.

- BEarly Caucasian Carpets in Turkey, 2 cilt, Londra, 1978.

_ «The kilims in Ottoman court style discovered in Divrigi Ulu Mosque», Fifth
International Congress of Turkish Art, Budapest 1978, s. 907- 920

~ Historical Turkish Carpets, Istanbul, 1981.

— «Konya'da Yeni Bulunmug Figiirlii Stuko Siislemeler ve Anadolu Tiirk Ml-
marisinde Devami», Sanat Tarihi Yilhg, IX-X (Istanbul 1981), s. 353- 362.

— «Konya'da Yeni Bulunan Kanath At Figiiriiniin Tirk Sanatmdakl Yeri»,
Edebiyat Fakiiltesi Atatiirk’iin 100. Dogum Yaldoniimii -Armagan Kitabr,
Istanbul, 1981, s. 367-380. -

- ¢Osmanl Saray Sanat: Uslibundaki Kilimlerden Iki Yeni Ornek», Vamﬂar

- Dergisi, XTIl (Ankara 1981), s. 375-386. '

— «Recently Found figural stuccos and stone reliefs in Konya» V1. Interna-
tionaler Kongress fir Turkzsche EKunst, (Munchen 3-7 september 1979),
Miinih. (baskida). i

—— «Kutahya Disindaki Kutahya. Cinileri ile Sislii Eserler», Atatiirk’in Dogu-
- munun 100, Yihma Armagan - Kiitahya, Istanbul, s. 83-110. (baskida).

— «Tokat’da Horozlu Imaret», IX. Tirk Tarih Kongresi, Ankara 21-25 Eylul

- 1987°e¢ sunulan Bildiri (baskida)..
— «Tiirk Hali Sanatinda bir Teknik Ozellik», Vakzﬂar Dergisi, XIV (baskida).
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Prof. Dr. Semra OGEL’in yaymlar :

e «Dle Innenflache der Osmanischen Kuppel», Anatolzca, V (Leiden 1973-
1976), s. 217-233.

— Qevresel Sanat, Istanbul 1977.

— «Halk Mimarisi, Baz1 Ozellikler ve Sorunlari (Some Characteristics and
Problems of Anonymotus Architecture)», Tiirkiye’de Toplumsal Bilim Arasg-
tirmalarmde Yaklagimlar ve Yontemler, Ankara 1977, s. 265-271..

— «Hayat (Sofa) Kogkii ve Tahtseki», Sanat Tariki Yillgs, IX-X (Istanbul
1981), s. 227-239. .

— «Anadolu Selcuklu Sanati Ortami», IX. Tiirk Tarih Kongresi (Ankara
21-25.X.1981), Ankara (baskida).

— «Die Begiebung zwischen Innerraum und Ausenraum in der Osmanische
Architectur»,” VI. Internationaler Kongress fiir Tiirkische Kunst (Miinchen
3-7 September 1979), Miinih (baskida).

— «20. Yiizy1l Sanatinda Insan», Suut Kemal Yetkin Hatwa Kitabi, Ankara
(basklda)

Prof. Dr. Giiner INAL'm yaymlar : ’

— «Artistic Relationship Between the Far and the Near Bast as Reflected
in the Miniatures of the Gami’ at-Tawarih», Kunst des Orients, X 1/2
(Wiesbaden), s. 108-143.

- — «Kahire’de Yapilmig bir Hiimayunname'nin Minyatiirleri», Belleten, XI1./159

(Ankara 1976), s. 439-465. )
— «Topkap: Sarayr Koleksiyonundaki Sultani bir Ozbek Sehnamesi ve Ozbek

Resim Sanat: Igmdekl Yeri», Sanat Tarihi Yuhgi, VI (Istanbul 1976),
s. 303-332.

— «Realistic Motifs and the Expression of the Drama in Safavid Mmiature.»»
Sanat Tarihi Yilligh, VII (Istanbul 1977), s. 59- -88.

— «The Influence of the Kazvin Style on Ottoman Miniature Paintingy», Fifih
International Congress of Turkish Art, Budapest 1978, s. 457-476.

— «Boziiylik Kasim Paga Camii Kﬁrsﬁsﬁnﬁn Siitun Kabartmalanyla Tgili Bazi
Yorumlar», Belleten, XLIIT/169 (Ankara 1979), s. 49-71.

— «Topkap: Sarayr Miizesindeki H. 1084 nolu Yusuf ile Ziileyha Yazmasimn
Minyatiirleri», Hacettepe Universitesi Sosyal ve Idari Bilimler Fakiiltesi Be-
sert Bilimler Dergisi, X/2 (Ankara 1979), s. 1-41,

-— «Uzak Dogu’da Resim ve islam’da Minyatiirs, Sanat Tarzhz Yllhgt, VIII
/(Istanbul 1979), s. 109-128. -

— ¢Istanbul Topkapr Sarayi Muzesmdekl Baz1 Album Desenlerinden Secme-
lers, Bedrettin Comert’e Armagan - Hacettepe Universitesi Sosyal ve Idari

. Bilimler Fakiiltesi Begeri Bilimler Dergisi - Ozel Sa,yz (Ankara 1980),
s. 457-470. :

Sanat Tarihi Yilhf - F. 14
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Prof. Dr. Metin SOZEN’in yaymlar :

- Tiirkiye 1923-1973, Anszklopedzsz ndeki maddeler : Amnit, Cami, Mimarlik.

— (Z. Stnmez ile), Anadolu Tiirk Mimarisinde Yapr Alanmm O'rgutlenmesz,
istanbul 1976.

— (Z. Sénmez ile), Osmanhlar’de -Hassa Mzmwrlar Te§kzlat1,, Istanbul 1976

— Turas el-imdre el-Turkiyye ve-l-Mi'mar Sinan / Turkr,sh, Archuecl;ure ‘and
Architect Sinan / VArchitecture Turque et v’ Architecte Sinan, Istanbul 1976

—— ¢Dogu Anadolu’da flging Bir Yerlesme Balaban ve Amtlan», L7.U. Mimar-
Lk Fakiiliesi M.T.R.E. Biilteni, T (Istanbul 1976), s. 19-22.

i «Hlazi1g’m Mollakendi "Bucaginda . Seyh - ‘Ahmet Peykeri Kiilliyesiy, Ismml
Haklky Uzuncarsil’ye Armagan, Ankara 1976, 5. 421-435.

— «II. Mesrutiyet Sonrasi Geligmeler ve Birinei Ulusal Mlmarl Ak, VIII
Tiirk Tarih Kongresi Bildiri Ozetleri (11-15 Ekim 1976 Ankara), Ankara
1976, s. 124-125.

— «Islam Ulkelerinde Sanaty, Dinler Tanjihi Aazsiklopedisi, ~I/6-7, (Ista.nbul'

1976), s. 127-168.

— «Safranbolu ve Amitlari Konusunda Kisa Bilgiler», I.T. . Mzmarlzk Faliil-
tesi M.T.R.E. Biilteni, 5-6 (Istanbul 1976), s. 42-50.

— «Some Important Monuments of the Turkish Period in D1yarbak.1r» IVeme

Congreés Intematzonal &d’Art Turc (Aix- en-Provence 10 15 Septembre 1971), .

Adx- en-Provence - - Paris 1976, s. 221-236.

— «Anadolu-Tiirk Kenti», Eski Tiirk Kentlen, fstanbul 1977, s. 17 23
— «Anadolu-Tiirk Mimarisinde Yap: Alanmin Orgutlenme51 Konusunda Kisa

" Bir Aciklama, Ahmet Refik'in Tiirk Mzmarlan -adli kltabmm 2. baslnm 1gm .

Onsbz, Istanbul 1977, s. 9-18.
— «Kiiltiivel Verilerin Defrcrlendlrnmesmde Gelecege Déniik Bir Ornek ‘Saf-
" ranboluy, 2000 Yilia Dogru Sanatlar Sempozyumi, istanbul 1977, s.. 1-8.
— «Ag Qoyunlu Art» Tuﬁczsh Treasures, 2 (Istanbul 1978), s, 41-45. '
— (O.N. Diilgerler ‘ile) «Mlmar Muzafferm Konya Ogretmen L15e51», 0. D 7.4,
Mimarhk Falkiiltesi Dergzsz, IV/1 (Ankara 1978), s. 117 184, )
— C’amzlemmzz ve O Jkulerz, Istanbul 1979.

e «Anadolu-Turk Mlmarlsmde Ozelliklerle Yiiklii: Bir Yapi: Diyarbalar Ulu
Camii», I1gi, 27 (Istanbul 1979), s. 24:28. '

— (O.N, Dulgerler ile) «Konya Evlermden Ornekler» OD T . Mzmarhk: Fa-

R Kiiltesi Dergisi, V/1 (Ankara 1979), s. 79-100. )

L Tiirk Mimarhguam Ta,rzhsel Gelzgz’rm, Istanbul 1980

— Anadolw'de Akko Junlu Mz'ma,nsz, Istanbul 1981 . .

— (O.N. Diilgerler ile), «Birinci Ulusal Mimarhk Donem.lmn Onemh B1r Ya—
pisi: Konya'da: Sanayi Mektebi», 1.U. Edebiyat Fakiiltesi Dogumunun 100.
Yihinda Atatiirk’e Armagan, Istanbul 1981, s. 437-460.

- (Z. St6nmez ile), «Anadolu Tiirk Mimarisi», Anadolu Uygarhklan, CV Is-
tanbul (baskida).
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Doc. Dr. Ayda AREL’in yaym]an :

— «Az Soruda Sanat Tamhglhgl» Yeni Dergz, 7/74 (Istanbul 1970)

‘— «Ug Serefeli Cami ve Osmanh Mlmarlsmde Tlpolo;uk Slmﬂanchrma borunu»
- Mimarhlk, 6 (Istanbul 1973y, s. 17-20.

— «Izmir Kenti Bxbhyografyasm Mimarhlk, 2 (istanbul 1975), s.:37-40.

— Onsekizinci Yuzyzl Istanbul Mimarisinde Batzlzla§'ma Siireci, Istanbul 1975.

— «Yorumun Simurlariy, E. TIGS F. Mim. Bél. Dergisi, T (Izrmr 1979), s. 40-47.

— «Taht-1' Kadim bir §ehrlstan ile Guya Inmye Benzer bir Cami-i Miinevver
ve Musanna ve Miiferrih...», B.U.G.8.F. Mzm Bél. Dergisi T (Tzmir 1980),
s. 3-32.

— Mimarhk Tarihine Giris, teksir.

Dog. Dr. Yildiz DEMIRIZ’m ya,ym]an :

— <<A_ntakya Prensi I Bohemond’un Canosa dakl Mezar Sapelmde ve Kaplsm-
da Islam Sanati Etkileri», Senat Tarihi Yzlhgz, VI (Istanbul 1976), s. 165-
180.

— «Uber die Griinde der Spohenverwandung be1 den anatohschen Seldschuken»
Le IVéme Congrés International @&’Art Turc (Aw:-en-Provence 10~15 Sep-
tembre 1971), Aix-en-Provence - Paris 1976, s." 53-56." o -

- «16. Yiizyila Ait Te_zhlph blr Kur a.n», Sanat Tarzm Yzllzgz, VII (Istanbul
1976-77), s.” 41-58. £

e (A Altun 11e/) Sanat Tarihi, Simf 1T, (Yaykur, Egltlm Enstltulen Resun-Ig,
_.Sosyal Bﬂgﬂer Tiirkce Boliimii), Ankara 1976, 1977, 1977-1978.

— «Bemerkung en iiber geometnsche Dekoration in der * tiitkischen Kunst
(Zusammenfassung)y, Fifth International Congress of Twrkzsh A'rt, Buda-
pest 1978, s. 267-268.

— «Kocag Koyu Camiiy, In Memoriam Prof. Albert: Louzs ‘Gabriel - Atatirk

" Universitesi BEdebiyat Fakiiltesi Arastirma Dergisi - Ozel Sa_/z, X (Ankara.

- 1978), s. 75-102.

— ¢Le Prmtemps dans VArt Turey, ‘PP 0.K. Belleteni, 63/342 (Ista.nbul 1978),
s. 48-55.

— «Bir Mezarmn Anlatmklan», A'rkeoloyz ve Sanat, 1 2 (Istanbul’ 1979), s. 28,

— <<I§te Tarihi bir Soygun», Yillar Boyu Tanh, 7" (Istanbil 1979).

— Osmanlh Mimarisinde Siisleme I. Brken Demr (1800-1453); Istanbul 1979.

— <<Harran Alberobello’ ve Gordesm Bindirme Kubbeli - Evlen» T T.0. K Bel-

_Zetem, 66/345 (Istanbul 1980), s. 13-16.

i Tiirk Sanatinda Bahar Ac¢mg Meyva Acram Mot]ﬁ» “I. lelz Turkoloyn
Kongresi, Tebligler, Istanbul” 1980 s.7382-400.

<= «Uskiidar’ da’ Mlhmrnah Sultau Camiis, Sanat Dunyamzz, “20 (Istanbul 1980),
s. 17-23. '

— «Bir Cicek ‘Risalesi'nin Topkapl ‘Sarayr- Kutupha.ne31 ve Miinchner ' Stadt-

©.museum’daki Dagilmg Béliimleri. Haklanday, I.U. Edebiyat FRakiiltesi-Dogu-
munun 100. Yihnda Atatiirk’e Armagdan, Istanbul 1981, s. 381-4086.
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«Istanbul’da Piyale Paga Tiirbesi ve Lahitleri Uzerine bir Aragtirma», Va-
Kaflar Dergisi, XIII (Ankara 1981), s. 387-423.

— ¢Kitap Siislemesinde Giils, Ilgi, 32 (Istanbul 1981), s. 30- 33.

«Das Mausoleum von Piyale Paga in Istanbul und Seine Dekoration» VI.
Internationaler Kongress fiir Tiirkische Eunst (Munchen 3-7 September

1979), Miinih (baskida). )
«Ryiip'te Az Tamnoug ki Tiirbe Hakkindas, Sanat Tarzhz Yalligr, XI (Is-

= {anbul 1982), (baskida). )
— «Tiirk Sanatinda Cini, Keramik, Kitap Sanatlari, Maden. igleri, Agac Is-

ciligi, Hali, Kumag ve Iglemeler», Anadolu Uygarlzklam, V, Istanbul (bas-
kda).

Dog. Dr. Unsal YUCEL’in yaymlan :

. «Tiirkische Waffen vom 16. bis zum 18. Jahrhundert», Das erner Biir-
gerliche Zeughaus, Wien 1977, s. 54-59.

— «Tiirkische Kriegfilhrung und -Waffen», Wien. 1529 Die erste Turkenbela-
gerung (texband), Graz 1979, s. 107-122. .

Dog. Dr. Ayla ODEEKAN’mn yaymlari :

— (B. Aran ile), Istanbul’da Bizans Yamlars, ders notlan, Ista.nbul 1969.

— «Sanat Tarihi Yaymlar: Uzerines, Tutengzl EKitabevi Katalogu, Istanbul
1972, s. 3-4.

— ¢«Bir Mukarnash Portal Yamm Kubbesx, Geometrik Semadan Ueiineii Bo-
yuta Gegig Ornegi», Ismail Hakkt Uzwngar.szh Armagam, Ankara 1975,
s. 437-446.

— Tiirk Mimarisinin Geh@mu ve- Mimar Sinan, Istanbul 1975, (10 kigilik bir
grup gahgmasinda kitabin bibliyografya bolumlenmn hazirlanmasma katki-
da bulunmugtur).

— «Yaymlars, LT.U. Mimarhk Fakultesz M.T.R.E. Bultem, 3 (Istanbul 1975),
s. 27-31.

- «Pre-Ottoman Amnatolian . Turkish Portals with . Mukarnas», ‘Le IVeme
Congrés. International &’Art Turc (Aw:—en-Provence 10-15 Septembre 1971),
Aix-en-provence - Paris 1976, s. 161-166.

— Osmanh Oncesi- Anadolu Tirk Mzmamsmde Mukarnash Portal Ortulerz, Is-
tanbul 1977.

—— «1975-1977 Sanat Tarihi, Mimarhk Tamm Arkeolo;u ile Tgii Ya.ymla.r, LT,

" Mimarhk Fakiiltesi M.T.R.E. Biilteni, 8 (Ista_ubul 1977).

— «1977-1978 Sanat Tarihi, Mimarhk Tarihi, Arkeoloji ile Tgili Ya.ymlar»,
11U, Mimarhk Fakultesz M. TRE Biilteni, 9 (Istanbul 1978).

— «Grafik ve Matematik Ustas1 M. C. Eacher», (evre, 1 (Istanbul 1979).

— «G.B. Piranesi: Antik Roma'min Yiiceligi», Cevre, 3 (Istanbul 1979),
s. 94-100. : B
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— «Osmanli Oncesi Mukarnas Ogelerinde Bezemesel Cegitlilik, (Bir Mukarnas
Ogesi Uzerine Deneme)», Kemali Séylemezoglu Ams Kitabi, Istanbul (bas-
kida).

— «istanbul’da Balyan Allesmin Yaptign Kiliselery, Turkzye Anszklopedzsz, Is—
ta.nbul (basklda)

Dr. Ozden SUSLU’niin yaymlar :

— «Iste Ormana» Kéyiimiiz, 21 (Istanbul 1975), s. 4-6.

— «Le Motif du Paon dans la Céramique Ottomane», IVéme Congrés Inter-
national &’Art Turc (Azw-mz-Provence 10-15 Septembre 1971), Aix-en-Pro-
vence - Paris 1976, s. 273,

- «Topkapi Sarayi ve Tiirk islam Eserleri Miizesinde Bulunan XVI. Yiizyila
Ait Osmanh Mmyaturlemndekx Kumag Desenlerinin Incelenmesi», Sanat Ta<
riki Yaullhgy, VI (Istanbul 1976), s. 215-277.

- «Haclr Mehmet Aga Konagimm Siislemeleri», 1.D.M.M.A. Dergzsz, 2 (Istanbul
1978), s. 99-114.

— «Recherche sur une Stéle», VI. Internationaler Kongress fiir Tiirkische Kunst
(Miinchen 3-7 September 1979), Miinih (baskida).

Dr. Filiz QAGMAN In yaymlarn :

— «XV. Yiizy1l Kagit Oymacihift (Kaat'1) Eserleri», Sanat Duﬂ.yamzz, 8 (Is-
tanbul 1976), s. 22-27. .

— «Sultan Mehmed I Dénemine ‘Ait Bir Minyatiirlii Yazma: Kulhyat~1 Katibi»,;
Sanat Tarihi Yzlhgz, VI (Istanbul 1976), s. 333-348. ;

— «Tiirk Minyatiir Sanatimn Islam Sanatindaki Yeri», Isldm Sanatmmde Tirk-

- ler / Turkish Contribution to Islamic Arts, Istanbul 1976, s. 85-117.

— «Ilustrated Stories From a Turkish Versmn of Jami's Ba.hansta.n» Turkish
Treasures, 2 (Istanbul 1978), s.” 21-27.

— (Z. Akalay - BE.J. Grube ile) Islamic Painting - Topkapz Sarayr Collection
(Japonca), Tokyo 1978.

— (2. Tanindi ile) Islamic Mmmture Pginting - Topkapm Saray: Museum, Is
tanbul 1979.

— (Z Tanmind1 ile) Topkapr Sarayr Mizesi - Ismm Mmyaturlen, Istanbul 1979,

— «XVL Yuzyil Sonlarmda Mevlevi Dergéhlarinda Geligen Bir Minyatiir Oku-
1u», I. Milletlerarasty Tuﬂcoloyz Kongresz (Istwnbul 15—20 Ekzm 1973), Ista.n-
bul 1979, s. 651-677.

— «The Miniatures of ‘the Divan-1 Hiiseyni and the Influence of their. Style»,
Fifth International Congress of Turkish Art (Budapest 28-27 September
1975), Budapest 1979, s. 231-259.

~— (2. Tamnd: ile), Topkapr Saray Muzesmdem Isldm Mmyaturlem (Ja.ponca),
Tokyo 1980. .

—- ¢Turkish Miniature Pamtmg», The Art and Archztecture of Turkey, Oxford
1980 S. 222-248,
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Dr. Zéren TANINDI '(WY)’m lya,ylnlzm‘rx T

«Emir Hiisrev Dehlemmn 1496 Yilinda, Mmyaturlemmg. Hest Bihigt'i», Sa-

nat Tarili Yallge, VI (Istanbul “1976), s. 347-373.

— «The Hashth Behishth of Amir Khusrauy, Life, Times ‘and’ Works of Amir
Ehusrau Dehlavi, Bombay 1976, s. 181-186. e

— «Klasik Tiirk Minyatiir Resimlerinin Onciileris, Sanat Dunyafrmz, 7 (Istanbul
1976), s. 14-23. ) o _ _ . ‘

— «Minyatiirli Bir Cografya Kltabl» Kiiltiir ‘fue ,._Sahfat, 4 (Ankara, 1976),

8. 60-71. - '

«Emir Hiisrev Dehlev1 Ve Topkap1 Sarayl Muzes1 Kutuphanesmde Buluhan

M_myaturlu Eserleri», JKiiltiir ve Sa'nat, 5 (Ankara. 1977), s. 8-19. '

— «Nakkag Hasan Paga», Sanat, 6 ( 1977), s, 114-125.

— ¢The Forerunners of Class1ca1 Turklsh Mlmature Pamtmg», szth Interna-
_tional Congress of . Turkish Art (Budapest 22-27 September 1975), Budapest
1978, s. 31-47.

< (B, J. Grube - F. Cagman: ile) Islamic Painting - Topkap Sara,yz C’ollectzon,
Tokyo 1978. (Japonya) .

— «A Fifteenth Century Manuscrlpt of Huma.y-u Humayun» Perszca,, VIiL
(1979), s. 129-132. .

— «An TNlustrated Astrological Work of the Pemod of Iskanda.r Sultan», Akten
. des VIIL Ifnternatwnale'r Kongresses ; fiir Immsche EKunst- und Archaeologze
(Miinchen 7-10 Sepiember 1976), Berlin 1979 s. 418-425.

— «XVI. Yiizy1l Nakkaglarindan Hasan: -Paga . ve Eserlen», 1. Milletlerarass

Tiirkoloji Kongresi (Istanbul 15- 20 -Byliil . 1973) Tebligler, 3. Tirk Sanatr

 Tarihi, Istanbul 1979, s. 607-626. .

— (F. Cagmen ile) Islamic. Mzmature Pamtmg Topkapz Safrayz Museum, Is-

tanbul 1979. T
— (F. Cagmen 11e) Topkapz Samyz Muzesz - Islam Mmyaturlen, Istanbul 1979\

- (F.Cagmen ile), Topkapr. Saray: Muzesmdekw Islam Mmyaturlen, (Japon-
ca), Tokyo 1980. T

1]

3

D Ara ALTUN ’un yaymlan

— (T Reyhanh ﬂe) <<Ed1rne/Havsa da Sokollu (veya. Kasm Pa§a) Kulhyesm,
Sanat Tarihi Yalhgr VI, istanbul 1976, s. 68-89.

— (¥..Demiriz ile)-Sanat Taribi, Simf II, (Yaykur, Egltun Enst1tu1er1 Resnn-
.Ig, Sosyal Bilgiler, -Tiirkce Boliimii), Ankara 1976,-1977, 1977-1978.

— Anadolw’da Artuklu Devrz Tiirke Mzmansmm 'Geligmesi, Istanbul- 1978

- ¢Kiitahya’ da Balikh Tekke31 'U’zerme Notlars, In Memoriam Prof. Albert
Louis Gabriel - Atatiirk Umversztesz Edebb yat Fakiiltesi Am§tzrma Dergzsz

Ozel Sayi, IX (Ankara 1978), s. 1-20.
— «Notes on the Architects and Designers of the Artukid Periody, szth In-
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ternational Congress of Turkish Arf, (Bu&apest 22-27. Sept. 1975) Budapest
1978, s. 51 vd.

- Sanat Tarihinde Mimari Cizim Ig:m Kiigiik' Rehber, Istanbul 1978.

— «Anadolu da, Artuklu. Devri Mimarlars ve Artuklu Yapllarl Uzerine Klsa.
Notlars, Arkeoloji ve Sanat 1-2, (Istanbul 1979), s: 31 vd.

— «Hdebiyat Fakiiltesi Sanat Tamh_l Yilg Haklanda», Arkeoloji ve Sanat,
~ 6-7, (Istanbul 1979), s. 39 vd. ' i

— «Bedesten’in Deniz Kazi», 7.7.0.K. Belleteni 66/345, (Istanbul 1980), s. 7 vd.

—_— <<Kﬁtahya Biiylik Bedestenindeki Renkli Nakiglar Uzerine Notlary, I. Milli
’ Tiirkoloji Kongresi, Tebligler, Istanbul 1980, s. 339-347.

— «Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Enstitiisii ‘Seminer
“Calismalar: 1980's, Arkeoloji ve Sanat, 10, (Istanbul 1981), s. 24 vd.

— «Yarhisar Ilyas Bey Koyl Camisi ve Hamam Igm Kisa Notlar» Sana.t
Tarihi Yilhge IX-X, (Istanbul 1981), s, 29- 53. :

—_ «Gunumuzde Ebra ve Bir Bbra Sa_natgxsm A'rkeolo;n ve Sanat 12-13 (Is~
tanbul 1981), s. 26-28.

- ¢Kiitahya'da Riistem Paga Medrese51 Hakkmda Kisa Notlar» Sanat Ta,nh'z.
Yilligs, XI (Istanbul 1982), (baskida). :

— ¢Kiitahya'min Tiirk Devri Mimarisi - Bir Deneme», Adtatiirk’in Dogumunun
100. Yiima Armadan - Kiitahya, Istanbul (baskida), s. 171-570.

_’— «Short Notes on the Mosque of Ilyas Bey Village in Yarhisars, VI. Inter~
nationaler Kongress fiir Turkzsche Kmrst (mehen 3 7 September 1979),
Miinih (basklda) -

Dr. Tarcan YILMAZ?m yaymniari :

— Yilmagz Hsnaf, T., «XIV. Yiizyilda Maden Sanati», Yieyllar Boyunca Tirk
Sanaty 14. Yiizaal, Istanbul 1977, s. 72-78.

- Tophapr Sarayr Madeni Eserler Kolekszyomc (Japonca), Tokyo (basklda)
Dr. Tiildy REYHANLI - GANDJEi’njn yaymlar: :

— (A. Altun ile), «Edirne/Havsa’da Sokollu veya Kasim Pasga Kiilliyesi», Sa--
nat Tarihi Yihgr, VI (Istanbul 1976), s. 67-88. l

— «Osmanl Mimarisinde .Iméret: ‘kiillhye Uzerine Notlars, Tiirk Kiiltiirii Arag-
tirmalary, XV/1-2 (Ankara 1976), s. 121-141.

— «Bursa Yenigehrinde Koca Sinan Paga Camii ve Imaéretiy, Atatiirk Univer--

sitesi E’debzyat Fakultesz A'ra@tn'ma Dergzsi Ozel Sayz, 9 (Ankara 1978)
s. 373-396. ,

— «Havsa'daki Sokollu veya I{asun Paga K\'.i]liyesi Haklunda Tamamlayml
Notlary, Tirkiyat Mecmuasy, XIX (Istanbul 1980), s. 241-254."




216
Dr, Gonill CANTAY (GURESSEVER)in yaymlar :

— «Agustos 1968, Iznik Cini Firmlar: Kazisi sirasinda gikarilan stuko bulun-

 tulars, Sanat Tarihi Yiligr 1966-68, s. 200-209.

— (Ara Altun ile) «Bayburt Koylerinde Tiirk Mimari Hserleri», Sanat Tarihi
Yilhge 111, (Istanbul 1969-70), s. 33-47T. : )

. «Haseki Dartiggifasi», Sanat Tarihi Yuhgr V (Istanbul 1973), s. 101-117.

- «Two Newly Discovered Caravansarai of Urfa», Summaries of papers to be
delivered at the Vih International Congress of Turkish Art. Budapest, 22-

. 27th Sept. 1975, p. 76-78.

— (Bedi. N. Sehsuvaroglu ile), «Bilim ve Sanat Tarihi Bakimindan Sabuncu-
oglu Cerrahisi», Kiiltiir ve Sanat, 4 (Ankara 1976), s. 44-51.

— «Universiteler», Cumbhuriyet’in 50. Yihnda Istanbul 1973 Il vihgh, Istan-

. bul 1976.

__ Tirklerde ve Tirkiye'de Twp Egitimi Tarihi, Istanbul 1977.

— «Urfa’da Iki Kervansaray», MTRE Biilteni, C. 3, sayL: 9-10, s. 11-26.

. «Tiirklerde ‘sak’ ve ‘daglama’ ile Tedavi», Terciiman, 6.8.1978, S. 3.

— «Kitab al-Cerrahiyet al-Haniye Minyatiirleri (Ist. Tip Tarihi Enst. Niishas1)»,
1. Milletlerarasy Tiirkoloji Eongresi, Istanbul 15-20 Bkim 1973, Tebligler,
istanbul 1979, 8. 771-794. )

— «Tokat'ta Tip Medresesi ve Sifahanesi», Bilim ve Teknik, S. 152, (Ankara
1980), s. T-11.

— ¢Zileli Emin Usta’'nin Bilinmeyen iki Hseri», Bedrettin Cémert’e Armagan - k

- Hacettepe Universitesi Sosyal ve Idari Bilimler Faliiltesi Begeri Bilimler
Dergisi - Ozel sayi, Ankara 1980, s. 497-507. )

— «Tarihi Siire Iginde Saghk Kurqluglarmm Gelismesi - Plan Developments
of Medical Establishments throughout History», I.. Uluslararas: Tiirk-Islam
Bilim ve Teknoloji Tarihi Kongresi 14-18 Eylil 1981 - Bildiriler, II. cilt,
Istanbul 1981, s. 151-160. '

— «Cift Uniteli Anadolu Tip Kuruluglari», TiU/BITAK VII. Bilim Kongresi, By~
%il 1980'e sunulan Bildiri. (baskida). } )

— «Silileymaniye Tip Medresesi ve Sifahanesi», III. Sanat Tarihi Semineri, Is-

. tanbul, Mays 1980'e sunulan bildiri. (baskida).

— «Enez'de Bir Sahil Kervansarayr», Vakiflar Dergisi, Sayi: 14 (baskida).

— (B.N. Sehsuvaroglu - A. Demirhan ile), Tirkiye'de Tip (14 Yiizyddan Gii-
niimiize Kadar), Istanbul, (baskida).

— «Tiirkiye’de Osmanh Devri Kervansaray Yapilarmin Tipolojisi», IX.. Tirk
Tarih Kongresi, Ankara 21-25 Eylil 1987'e sunulan Bildiri. (baskida).

— Anadolwda Osmanh Devri Eervansaraylarimn Gelismesi, Istanbul (baskida).

Dr. Ebri PARMAN' I yayinlan :

— ¢Ayasoluk’ta Bulunan Sirh Bizans Keranﬁkleri», Bedretiin Comert’e Arma-
dan - Hacetiepe Unyiversitesi Sosyal ve Idari Bilimler Fakiiliesi Begeri Bi-
limler Dergisi -~ Ozel Sayr, (Ankara 1980), s. 321-340.
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Dr. Selcuk MULAYIM’in yaymlar :

I «Trabzon Ayasofyasmin Tarihlendirilmesinde Geometrik bir Kompozisyo-
nun Kronolojik Degeris, Sanat Tarihi Yihgr IX-X, Ist. 1981, s. 215-225,
— «Konya Karatay Medresesi'nin Ana Kubbe !Geometrik Bezemesiy, Sanat Ta-

rihi Yaihgr XI, (Istanbul 1982), (baskida).

Dr. Mim. Sinan GENIM’in yaymlar :

— «Mihrapli ve Minberli Namazgahlara bir Ornek», Sanat Tarihi Yillgr, VI
(Istanbul 1976), s. 147-155.

Dr. Hiisamettin AKSU’nun yaymlari :

— Islami Bilgiler Ansiklopedisindeki maddeler: Ali Sir Nevai, Amiudiye, Agsik
Paga, Agkiye, Aydariisiye, Aziziye.

— Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi'ndeki madde: Hurafilik.

— «Sultan IIT. Murad Sehingahnamesi», Sanat Tarihi Yihgi, IX-X (Istanbul
1981), s. 1-22. :

— (N. Atasoy - N. Taviloglu ile), Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi Albiimler
Katalogu, Istanbul (baskida).

~— Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi Fars¢a - Yazmalar Katalogu, Istanbul
(baskida). ’ . '

— (¥. C. Derin - Dz. Yb. H. Tezel ile), Mahmud Sevket Paga, Osmanl -Teskilat
ve Kwydfet-i Askeriyesi, Istanbul (baskida). -

— Isldmi Bilgiler Ansiklopedisi'ndeki maddeler: Fazlullah-1 Hurifi, Cavidan-
name, Isk-nime, Giyaseddin Muhammed el-Esteribadi, (baskida).

Dr. Zeki SONMEZ’in yaymlar :

— «Agr1 Dag1, Dogubayezid, Ishak Paga Saraym, Itgi, 17 (Istanbul 1973)
s. 20-26. .

— (M. Sbtzen ile), Anadolu-Tiirk Mimarisinde Yap Alanmmn Orgiitlenmesi, Is-
tanbul 1976. c ‘ .

— (M. Stzen ile), Osmanlhilar'de Hassa Mimarlar: 'Teskilatz, Istanbul 1976.

— «QGeleneksel Maden Sanatumzin Safranbolu’da Yagatilan Ornekleri», 7.7.0.K.
Belleteni, 54/333 (Istanbul 1976), s. 18-19.

- (Z. Nayir - N. Fersan ile), «Koruma ve Restorasyon Konusunda Secilmig
Tiirkce Yaymnlar Biblivografyasw, I.T.U. Mimarhk Fakiiltesi M.T.R.E. Biil-
teni, 9-10 (Istanbul 1977), s. 54-58. o ’

— (D. Kuban - Z. Nayir - N. Fersan - K. Kuzucular - B. Ozden ile), Gaziantep
Kenti Koruma Plam Raporu, Istanbul 1977
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— A. Refik, Tiirk Mimarlary, Istanbul 1977, (Ad1 gegen kitabin 1936 yilinda
cikan ilk baskisimi diizeltme ve eklerle ikinei baskiya hazirlamugtir).
— «Bayezid Sancakbeyli Mahmud Paga'min Tarihi Kigiligi ve Erzurum’da Bu-
: lunan Tiirbesi - Uzerine Bazi Notlar, LT.U. Mimarlk Fakzcltesz MT.RE.
. _Biilteni, 13-14 (Istanbul 1981), s. 3-12.
_ (M. Sézen 11e), «Anadolu Turk Mimarisi», Anadolu Uygarlzklan, C.V, Istan—
bul (baskida).

Uz. Miievver KESOGLU'nun yaymlar: :

— «Slhfke Muzesmde Kilise B1c1mmde Rolik Mahfazas1» Sanat Tarzhi Yzlhg
VIII (Istanbul 1978), s. 95-107.

As. Tanju CANTAY’in yaymlar: :

— -«Bir kuzey-bat1 Anadolu gezisinden notlar - Amasya Halifet Gazi Medresesi,
Amasya Halifet Gazi Kiimbeti'ndeki Roma 12hdi, Tokat Garipler Camii, Nik-
sar Hac: Cikrik - Medresesi», Sanat Tarihi- Yalhgi, VII (Istanbul 1977),

.8, 21-40." .

— «Aydin’da Fatma Hamm Subyan Mektebi», Arkeologz ve Sanat DerngL, 6-7

.. (Istanbul 1979), s. 25-27. -

— «Niksar Ulu Camii», Bedrettin C’omert’e Armagan - Hacettepa Umversztesz

-, -Sosyal ve Idari Bilimler Fakiiltesi Bege’rt Bilimler Dergisi ~ Ozel Say (An-
kara 1980), s. 363-374.

— «Niksar Kirk Kizlar Kiimbeti», Sanat Tarihi Yilhgr, IX-X (Istanbul 1981),'

s. 83-105.

As Mim. M. Baha TANMAN n yaymlarl I

— «Hasirizade Tekkesi», Sanat Tarihi Yillgi, VII (Istanbul 1977), s. 107-142.

— «Istanbul, Siileymaniye'de Helvai Tekkesi», Sanat Tarihi Yilligi, VIIT (Is-
tanbul 1979), s. 173-202.

— «Turhal'in Giimiigtop (Dazya) Koyiindeki Namazgihy, Sanat Tarihi Yzllzgz,
IX-X (Istanbul 1981), s. 309-316.

~ «Les Relations entre les semahane et les tiirbe dans les tekke d'Istanbuly,

VI. Internationaler Kongress fiir Tuﬂczsche Kunst (M'mehen 3-7 Septembe'r
1979), Miinih (basklda) :

As. Mim. 1. Birol ALPAY’m yaymlan (ayn]mxgtlr)

- «I.' Sultan Abdiithamid Kiilliyesi ve I-Iaxfﬁdiye Medresesi», Sanat Tarihi Yil-
g, VIII (Istanbul 1978), s. 1—22.

S,

YILLIGIN IX-X. SAYISINDAN SONRAKI
LISANS TEZLERI

ESTETIK VE SANAT TARIHI KURSUSU

A.42 — Mehmet ALI

Kibris Tiirk g1y511er1
1980, 72 s., 43 resim.

A.43 — Mehmet Emre DEMIRCI

Tiirkiye'de sanat eserleri iizerine gevrllen Belgesel filmler
1980, 64+20 s.

A.44 — Cihangir YOKSEL

Canalkkale Mechul asker aniti
1979, 59 s., 29 resim, 2 plan

A.45 — Esin VURAL
Istanbul'daki Kus Koskleri, 1979

446 — Ayten GUNDEM

Istinye ve Yenikdy’deki sivil mimarhk 6rnekleri
1979, 11 s 36 tescil figi, 36 resim.

A47 — F. Banu ALKIM

Osmanli minyatiir sanatinda Abdullah Buhari’nin yeri,
1980, 61 s., 44 resim.

A48 — Ulker YURDAKUL

Yeni Tiirk resminde kdy gercegi, 1980, 56 s., 41 resim.
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A.49 — Betiil BIRGI
Kuleli-Anadoluhisar: arasindaki sahil yapllam,
1980, 110 s., 64 resim, 7 pafta

A.50 — Handan BURSALI

Anadoluhisari-Anadolukavag: sahil yapilari,
1980, 101 s., 41 resim.

A5l — Kemal OZTURK

Beykoz'daki ahgap sivil mimari drnekleri,
1980, 21 s., 33 resim. 2

A52 — Aygiin SAN
Izmir'deki sivil mimarhk &rnekleri, 1979, 70 resim.

A53 — Latif AYCICEK , , ‘
Istanbul’da III. Ahmet devrinde (1703-1730) bat1 etkisin-
de yapilan yapilar, 1980, 45 s., 77 resim.’

A54 — Deniz ARDEL , .

XVIII. yiizyilda Istanbul’daki Barok tiirbeler.
1980, 61 s., 115 resim.(

A55 — Ersin OZACAR

|

Heybeliada ahgap evleri (Bahriye mahallesi)
1976, (1980), 4 s., 36 tescil figi, 36 levha

A.56 — Cansever SEN

i Tiirkiye Is Bankas: Koleksiyonundaki ilk Tiirk yagh boya
resimlerinip, katalogu 1981, 26 resim.

A.57 — Talat DALAMAN

Enderunlu Ressamlar Katalogu. Topkap:t Saray: Miizesi
Kolleksiyonu 1981, 34 resim.
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A58 — Kemal KOZANOGLU

Caspar David Friedrich ve Almanya’da erken romantizmin
manzara resmi, 1981, 71 s., 12 resim.

A59 — Dudu Sermin KILIC

Nurullah Berk. Hayaty, eseri
1981, 57 s., 356 resim

A.60 — Selim Sabit SALMAN

Hali¢ kiyist Galata-Kégithane arasinda giiniimiize gelen
ahsap evler, 1978 (1981), 8 s., 21 tescil figi, 18 fotograf

A.61 — Zerrin AKDEMIRBEY

Bogazicinin Rumeli yakasinda bugiin mevcﬁt olan yahlar
1981, 255 s., 151 tescil figi, 140 resim, 7 plan

BIZANS SANATI TARIHI KURSUSU

B.100 — Tiilin SENER

Bizans sanatinda Vaftiz tekneleri

1980, 149 s., 74 resim, 47 dia, 19 pléan
B.101 — Giiler SALMAN

Soganli Kubbeli Kilise hakkinda aragtirmalar

1979, 89 s., 72 resim, 46 dia
B.102 — Recep Naci BULUT

Dereagz Kilisesi

1979-80, 96 s., 1-52 resim, 53-64 plan, 47 dia.
B.103 — Sevgi BOZDAG

Enez’'in eski eserleri, 1979, 126 s., 268 resim, 113 dia,
7 plan, 2 harita
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B.104 — Zuhal GEZGOR

. Forum Tauri’deki (Beyazit Meydani) Theodosius zafer
taki ve Theodosius siitunu
1980, 137 s., 127 resim, 5 harita.

B.105 — Buket BAYOGLU

Yoros kalesi (Anadolu Ké%la,gmda Ceneviz ka_lési),
1980, 115 s., 36 resim.

B.106 — Serep KESKIN

Bodrum Miizesindeki 12. .yiizyil Bizans tabaklari ve Bi-
zans keramigi 1980, 165 s., 18 resim, 43 desen, 34 dia.

B.107 — Nevin SALAVAT

Galata’da Eski San Paolo e San Domenico Kilisesi olan
Arab Camii 1980, 135 s., 68 resim, 4 levha, 45 dia.

B.108 — Merih KUTLU

Ephesos’da bulunan Bizans mimari plastik eserleri
1980, 123 s., 50 resim.

B.109 — Yilmaz BUKTEL

Bolaman-Serefnur Kademoglu Konagi ve antik Polemo-

nium (Fatsa) kenti. 1981, 63 s., 54 resim, 37 dia.

B.110 — Niliifer AKINCI
Istanbul’da Balat semti ve cevresi havralar:
1981, 118 s., 92 resim, 31 dia, 6 levha.
B.111 — Biinyami KAYA

Latmos Bolgesinde Yediler Manastir1 ve- yakinindaki
magara 981, 80 s., 89 resim, T plan.
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B.112 — Zuhal KALIPCI

Amasya’daki Bizans eserleri
1981, 155 s., 81 resim, 7 plan 32 dla

TURK ve ISLAM SANATI KURSUSU

T.616 — Ayla ONUR
Topkap: Saray: Miizesindeki Memluk Iran, Tiirk Balta ve
Teberleri
1979, 77 s., 60 resim, 14 desen.-

T.617 — Mehmet TEKTAS

Istanbul’da XVI. yiizyilin iik"'.yarlslna' tarihlenen eserlerin
kitabeleri iizerinde hat sanati.
1979, 60 s., 59 resim.

T.618 — H. Hiiseyin BAYSAL

XVI. yiizyilin ikinei yémsy fstanbul abidelerinde cinili
pencere alinliklar
1979, 39 s., 20 e resim, 17 sekil.

T.619 — Semra GUNEY
Istanbul camilerinde miiezzin mahfilleri
1979, 58 s., 89 resim. :
T.620 — M. Siikrii USLUDURAN . _ ;
Kadikéy-Bostaner arasi Tiirk mimari eserleri
1979, 101 s., 242 resim, 11 kroki.
T.621 — Erhan ERKUT

Bursa mihrap ve minberleri
1979, 134 s., 160 resim.

T.622 — Giilecan KURBANiZADE.

Topkap1 Sarayi'ndaki dekoratif karakterli cini kitabeler
1979, 60 s., 32 resim, 8 desen.

/,
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T.623 — Sema INCE GURSOY
Baden Eyilet Miizesi (Karlsruhe-Bati Almanya) . Tiirk
ganimetleri ' ' :
1980, 77 s., 72 levha.
T.624 — Rahime Giin KARACABEY
Konya Mevlana Kiilliyesi ve Selimijre Camii
1980, 119 s., 222 resim, 3 plan.
T.625 — Tiirkan PELIT
Yavuz Sultan Selim ve Sehzade Mehmet tiirbelerinin mi-
mari ve siislemeleri .
1980, 102 s., 61 resim, 45 dia, 2 plan, 1 kesit, 4 desen.
T.626 — Ali Thsan ALKAN -
Isparta halilarimin baglangict ve geligmesi )
1980, 34 s., 33 resim.
T.627 — Sevki TURGUT
Topkapt Sarayr Ziiliiflii Baltacilar Kogusu
1980, 104 s., 41 resim, 5 plén.
T.628 — Siileyman ERKAN
(Dini konulu eserlerde) XVIL. yiizyil tezhip sanati ,
1980, 47 s., 48 resim, 3 tablo.
T.629 — Zahit SUN
Tarsus Tiirk mimari eserleri
1980, 67 s., 140 resim.
T.630 — Miinire OZTURK

Istanbul Silivrikap: - Aksaray - Yenikap: - Yedikule ara-
sinda yikilmig Tiirk eserleri
1980, 115 s., 62 resim. '
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T.631 — Ummiihan FARSAK
Topkap1 Saray: Miizesi Kiitiiphanesinde bulunan «Silsile-
nimesler _
1980, 70 s., 28 resim.
T.632 — Salih EKIZLER
v Cine, Nazilli, Kuyucak ve Karacasu'daki Tiirk eserleri
1980, 62 s., 132 resim, 11 plén.
T.633 — Siimer INAN
Fuzuli'nin «Hadikat-iis Siieda» kopyalarmin minyatiirleri
J 1980, 97 s., 28+ 8 resim.
T.634 — Engin TOPEL
Istanbul camilerinde arka cephenin diizenlenmesi
1980, 65 s., 68 resim.
T.635 — Abidin GUNAL
. Trabzon mezar tasglari,
1980, 79 s., 53 resim.
T.636 — Ahmet KOSKLU
Manisa bdlgesi mezar taglari
1980, 191 s., 104 resim, 10 cizim.
T.637 — Orhan Kadir AKSU
Izmir holgesi mezar taglan :
1980, 159 s., 114 resim, 8 cizim.
T.638 — Tanju GUNAY

Istanbul’da hanedan ve rical tiirbeleri disinda kalan bazi
tiirbeler ‘
1980, 57 resim.

Sanat Tarihi Yilhg: - F. 15
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T.639 — Isik SEZGIN ' ~

Topkap1 Sarayr Harem dairesi Valide Sultan dairesi
1981, 116 s., 144 resim, 2 plan,

T.640 — Y. Turan GOKTAN

Istanbul haricindeki Osmanlh devri kiitiiphaneleri
1980, 125 s., 90 resim. :

T.641 — Zuhal ARKILIC

istanbul camilerinde vaaz kiirsiileri
1980, 126 s., 36 resim.

T.642 — Osman ALTINUC

Bodrum, Marmaris, Fethiye’de Tiirk mimarisi eserleri -
1980, 92 s., 178 resim, 15 plan.

T.643 — Necati TOK

Yatagan, Koycegiz, Ula ve Datca’daki Tiirk eserleri
1980, 41 s., 9_8 resim, 9 plan.

T.644 — Tiirkan UZUN

Tiirk ve Islam eserleri Miizesi: 1946 No.lu Acu-yi Kirmani
Hamsesi - 1990 No.lu Nizami Hamsesi ve 1948 No.lu Ni-
zami Hamsesi minyatiirleri.

1980, 70 s., 59 resim.

T.645 — Niliifer ALPAY

Tiirk ve Islam Eserleri Miizesindeki 1953 No.lu Sah-nama-i
- Cengizi ve 1953 No.lu Sa’di Kiilliyat1 minyatiirleri.
1980, 85 s., 67 resim.

T.646 — Ayla TUNCER

Acaib-ﬁl—MaHlukat. Topkap: Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi
A. 3632 No.lu Tiirkce el yazmasi
1980, 233 s., 146 resim.
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T.647 — Muhterem BALTA

Istanbul’da acik tiirbeler
1981, 64 s., 119 resim, 31 plan.

T.648 — Mustafa KOCAMAN

Manisa Hafsa Sultan camii ve kiilliyesi
1981, 122 s., 220 resim, 6 plan. '
T.649 — Yildiz Sevil BAYKAL

Osmanl déneminde Istanbul'da insa edilen tag-tugla eser-
lerde duvar tekniginin incelenmesi
1981, 211 resim, 14 desen.

T.650 — Yildiz ERSIN

Davetname ve 17. yy sonu 18. yy bas: minyatiirleri kar-
silagtirmasi :
1980, 51 s., 110 resim.

T.651 — Giizin TUNCAER

Topkap1 Sarayl Harem dairesindeki Karaagalar mesecidi,
kogusu ve hamami —
1981, 77 s., 126 resim, 7 plan.
T.652 — Aysa BAYAL =~
18. yy Tiirk tezhip sanati
1981, 64 s., 38 resim. -
T.653 — Atilla ZEYBEK

Bursa camilerinde son cemaat yeri
1981, 60 s., 101 resim, 35 plan.
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