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GEMI TASVIRLI BIR CANAKEALE
TABAGI VE RESSAMI

Askadil AKARCA

" Osmanl cag1 ¢anak 'giimlek yapim merkezlerinden biri olan Ca-
nakkalé'nin resimli tabaklarindan bugiine pek az ornek gelmistir.
Bu yiizden ortaya cikan resimli her eser 6nemlidir. Ezineli ahbabim
Sahin Koruyucuogullar’nin bana hediye ettigi, biiyiik annesinin an-
nesine ait bir tabag1 bu yiizden yaymhyorum (res. 1). Bu, Canak-
kale comlek merkezinin iyi bilinen gemi tasvirli tabaklarmdan biri-
dir. Profili res. 2 de verilmigtir; capr 30 cm. dir*. Gemi tasvirli Ca-
nakkale tabaklar icinde, kavisli profili ve mavi boyas: ile ayrilir.
Genellikle gemi tasvirli Canakkale tabaklar tagkin raf kenarhdir
ve bezemeleri iki renkle, pathcammsi mor ve kirli sar1 ya da acik
siitliikahverengi ile boyanmiglardir. Bazen dig yiizleri astarsiz ve
sirsiz birakilmig, bazen yari yariya, bazen de bizim tabagimiz gibi
tamamiyle- astarlanip sirlanmiglardir. Tabagimizin agiz kenarmda
ve kaidesinde, sir-ve altindaki beyaz astar haylica agmmigtir. Firm-
da istif ayagimn degdigi iki noktada sir ve astar kalkmig, iiciineii
noktada ayagimn bir parcasi tabaga yapigarak bir kabarti yapmistir.

Bu noktalarda koyu kirmizi kil meydana- ctkmistir. Mavi boya ve

beyaz sir zerreleri ylizeyde benekler halinde piitiirler birakmistir.
" Resim belli belirsiz filiziye calan krem renkli bir astar {izerine

‘donuk mavi boya ile cizilmisgtir. Boyanin kaln ya da ince siiriiliigiine -

gore rengi acik ya da koyudur. Uggen bigimli tek yelkenli bir gemi
tasvir edilmigtir. Arka giivertede yiiksekce bir direkte yatay cizgili,

bityiik bir bayrak dalgalanmaktadir. Gemi firtmah bir denizde sola

.1 Bu profil Fakiiltemiz Prehistorya. kiirsiisiinden Bayan Ayse Ozkan tarafindan gizil-
mistir. : . s .

Sanat Tarihi Yilligi-F. : 1
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dogru seyretmektedir; bas tarafi suya gémiilmiis, arkada omurgasi
suyun yiiziine ¢ikmigtir. Modern tekneler gibi, omurgasina kiyasla
ki¢ tarafi tagkindir; bu gercegi yansitmasa gerektir; kic tarafi yiik-
seltme endigesinden dogmugtur. Alt1 ¢izilmig paralel yamuk cizgiler
dalgalarin iistten goriiniigiinii vermektedir. Teknenin arka tarafi, di-
key cizgilerin meydana getirdigi kareler ve ortalarindaki koyu mavi

beneklerle bezenmigtir. Bu bezeme belki lumbarlar1 ifade etmegi

amaclamaktadir®>. Arka giivertenin ortasmda biiyiik bir fener gemi-
nin gece seyrettigini g6steriyor. Yelken, direk ve ¢armiklarn bir kis-
mim kapamigtir. Diregin bagindan ince uzun, serit geklinde bir flandra
sallanmaktadir. Tabagin i¢c kenari, yer yer kesilen, kafesli bir geritle
cevrilmistir,

Resim bir kag firca hareketi ile, yatkin bir el tarafindan, siirat-
le cizilmigtir. Yukarida deglmldlgl gibi, boyanin inceligine ve kalm-
hgma gore cizgiler acik ya da koyu ton a1m1§t1r Acik renk zemin
ile mavi boya arasindaki renk dengesmde ma.v1 zayif kalm1§, aglk
alanlar fazla yer kaplam.lgtm

" Benzer gemili tabakalar. Da.lgalara ba§ vermis ayni gemi ii¢
tabakta daha tasvir edilmigtir, Birisi' Atina’da Benaki ‘'Miizesinde
(kay:it no. 1421), ikincisi Istanbul’da Cinili Kégk’te (kayit no. 204)3,
ficlineiisii Iznik Miizesindedir. Benaki Miizesindekinin bizim tabagi-
mizdan basghica fark: patlican moru ve kirli sari ile ¢izilmis olusudur;
direginde de flandra yoktur (bk. bizim res. 3, Oney res. 30). Cinili
Kogk'teki tabak koyu 'yesil, nefti bir sir iizerine yaldiz, pembe ve
beyaz boya ile boyanmig daha kiiciik ve kenarly; cukureca bir tabak-
tir; cap1 24 cm. dir (bizim res. 7, Oney res. 38). Bu tabakta kontur-
lar yaldizla ¢izilmis, yelken hildlimsi beyaz ve pembe geritlerle gos-
terilmigtir. Bu geritler; simdi cok silik olan yaldizh cizgilerle ayril-
migtir. Bayrak pembe iizerine beyaz cizgilidir. Dalga yiizeyi:yaldizli
cizgilerle  gisterilmigtir. Tabagin kenar1 yaldizh iki ¢izgi arasimda,
beyaz ve pembe cubuk kiimeleri ile siislenmigtir. Benaki Miizesinde-
ki boyalar: dokiilmiig; yesil zeminli bir tabak be1k1 bu tabagm e§1 1d1
(Kayit no. 1550, bk Oney res.’ 39) .

2 Gemi, yelken ve gemicilik terimlerine dair ‘bilgileri Deniz Miizesi uzmanlanindan ve
istanbul Yelken Kuliibii idarecilerinden aldim; tesekkiirlerimi burada da-ifade etmek-isterim.
3 Bk. Goniil. Oney, Tiirk Devri’-Canakkdle. Seramilleri’:(Turkish Period: Caniakkale
Ceramics) Canakkale Seramik Fabrikalari A.S. Yaymu (Ankara 1971), no. 30 ve 38.::: .

3:

Iznik Miizesindeki 'tabgga gelinceé, bu, ressamimzi taklit eden
daha az yetenekli bagka bir ressamin . eseridir.. Tagkm kenarli. ve
fistolu, 24 cm. capinda bir tabaktir (res. 4). Iznik Miizesine Istan-
pul’dan Topkap: Saraymndan génderilmistir. Govdesinin iist tarafin-
da, kil heniiz islakken arkadan bag parmagi ylizeye hafifce bastir-
mak suretiyle yapilmis, bir dizi egimli kabart1 vardir. Dig ylizii ta-
mamiyle astarlanmigtir. Firtmali bir havada yol‘alan, ii¢ yelkenli
bir gemi tasvir edilmigtir. Tipk: ressamimizin boyadig1 tek yelkenli
gemiler gibi, bu geminin de burnu suya gémiilmiis, arkada omurgasi
yiize cikmigtir. Giivertesinin arka tarafi Benaki Miizesindeki tek: yel-
kenli gemi gibidir (kayit no. 1421). Tabak c¢ok carpicr bir etki yapan
mavi ve kirmizi ile ‘boyanmigtir. Teknenin govdesi mavi, yelkenleri,
omurgasi, direk ugclan kirmizidir. On direkte kama bigimli- kisa bir
flandra vardir. Giivertede iki simit gosterilmistir. Borda egimli kii-
ciik cizgilerle ayrilmis, biri kirmizi biri mavi beneklerle siisliidiir;
bunlar yandan goriinen lumbarlar olsa gerektir. Gemi boyunca ci-
zilmis biiyiik bir dalga, geminin sanki dénize vuran golgesidir. Bu
dalganin 6n kismi paralel yamuk cizgilerden,.arka kismi kirmizi ka-
feslerden olusmustur. Resmin etrafi ii¢ yaprakli bir bitki ile bezen-
mistir. Kenar iizerinde, firga ile, dizi halinde damlalar yapxlmlgtlr
Kenardaki fistolarm ortasi mavi boyahdir.

Ressamm gemlh bagka eserlerl Bu ressamm elini glmh K0§k’
teki dért tabakta daha segeblhyoruz (kaylt no. 209, 210, 205 ve 207;
bk. Oney res. 29, 33, 36 ve K. Erdmann, Ars Omentalzs V 1963 res.
61; bizim res. 5, 6, 10, 11). Ukcii yelkenli, b1r1 yed_l glfteh zarlf bir
kayik resmidir. Yelkenlilerin ikisi cift, biri (kayit no. 207 ) i direk-
hdlr Cift direkli 209 da b1r1 Iacta oburu iki direk arasmnda olmak

iizere, ficgen iki kuguk yelken vardir. Demzcﬂlkte klgtakme bocrum,
ondekllere flok deniyor. Ue . direkli geminin her dlregmden, a§ag1ya
dogru g1tt1kge incelen kirli sar1 bir flandra dalgalanmaktadlr Bor-
‘dasi1 cok soyutla§m1§ bir dal ile bezenrmgtlr Gemilerin hep81 de sola
dogru yol almaktadir. Kayikta kiirekeilerin ancak ‘baglart goruleblh- .
yor. Kurekler teknenin g6vdesinden degil, dlbmden _cikar gibi gizil-
mistir; oysakl govdede kirli san ile benek §ek11nde yed1 kurek yu-
vast gosterilmigtir.

Bu eserlerl blrblrme yakla§t1ran ayrmtﬂar §un1ard1r bayragm
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key cubuklar ve benekler, cift ve ii¢ direkli gemilerdé govde beze-
mesi olan dal, alt1 ¢izilmis parelel yamuk cizgilerle ifade edilen dal-
ga yiizeyi, daha sakin havalar icin kullamlmig olan kavisli, dal bi-
cimli dalga, yelkenlerin zarif iicgen sekli, yelkenlerin direkleri. ve
carmiklar: kesmesi, direklerin ucundan sarkan, uzun ve ince flandra-
lar. Cinili Kégk 209 (bizim res. 5; Oney res. 29) mavi ve kirli sarn
ile boyanmig tek 6rnektir. Bu geminin bordasmda egit araliklarla ici
benekli iic kare gekil belki lumbarlar: ifade etmektedir. Kicta paralel
cizgilerle ayrilmis benekler lumbarlar, ya da kic aynasi bezemeleri
olabilir. Arka giiverteyi cok stilize bir dal siislemektedir. Bordadaki
benekler eger top lumbarlarim gosteriyorsa, Deniz Miizesi uzmanla-
rimin diigiindiigii gibi, bu tabakta topla sildhlandirilmig bir ticaret
gemisi tasvir edilmistir. Iznik Miizesi tabagindaki tekne de aymi ge-
kilde topla silahli biiyiik bir ticaret gemisi olmalidir. S
Bu eserleri birlegtiren bagka bir sey de ressamim hareket sev-
gisi' ve cizgilerinin yalinhgidir. Kayik resmine hareket veren hafifce
dis biikkey yer cizgisi ile kiireklerin tek diizeligi ve riizgirda ugan
bayraktir. Kayik sakin bir denizde yol almaktadir; ne bir dalga ne
de bir golge vardir. Ressamimiz bazi resimlerde hareketi ve denizin
cirpintisim geminin altina ¢izdigi dal ve kavislerle géstermigtir. Bu
gemilerin hafif bir riizgirda seyrettiklerini bayraklarin gekli ve aga-
giya sarkan flandralar belirtiyor. Tek yelkenli dort gemimizde riiz-
garin siddetini ve. firtinay1 sigkin yelken ve riizgirda g¢irpman bay-
rak ve geminin bag iistii denize dahg1 veriyor. Ressamimiz hareketi
ve hareketin cesitli derecelerini ifade etmede ustadlr ‘Bu vesile ile
Benaki Miizesindeki tabagmn Oney’de verilen fotografinda yer ¢izgi-
sinin yamuk durumda olduguna da isaret edelim. Bu cizgi kitap ke-
narina paralel gelecek sekilde sola dogru cevrilmelidir.
 Tipi bakimindan bizim yelkenlilerden ayrilan, cukur ve daha

kiigiik bir tabagn icine ¢izilmis bir gemi resmini de gerek. g1zg11er1

gerekse ‘dalga sekli bakimindan ressamimiza 1za,fe etmek ,1st1yoxfum
(Cinili Kégk 202; bizim res. 9; Oney res. 34). Bu cift direkli, dik-
dortgen yelkenli, &niinde iki flok yelkeni.olan, hilal bicimli b1r tek-
nedir. Krem renkli zemin fizerine patlican moru ve siitlii kahvereng1
ile cizilmigtir. Ressamumizin c¢izdigi difer gemilerden farkli olarak
bu teknenin yelkenleri beyaz degil, siitli kahverengidir.

'Gemi tasvirli tabaklardan Cinili Kogk Miizesinde on ii¢, Iznik
Miizesinde bir, Prof. G. Oney'in kitabmdan &grendigimiz kadari ile

5

Benaki Miizesinde iki tane vardir. Bizim tabagimizla, bilebildigimiz
gemili tabaklarm sayist on yediyi buluyor. Bunlardan ikisinin resmi
yaymlara girmemistir : Iznik Miizesindeki ile Cinili Kogk'te arka.
aynasi gosterilmis bir yelkenliyi tasvir eden tabak (kayit no. 212).
Avrupa Miizelerinde ve Tiirkiye’de aileler elinde bizim bilmedigimiz
daha bagka tabaklarm bulunmas: da.gok muhtemeldirs. '

Tarihi. Prof. Goniil Oney'in Canakkale canak ¢omlegini bol re-
simlerle tamtan kitabinda acik zeminli gemili tabaklar 1850 den .6n-
ceye, koyu yesil zeminli ¢ok renkli gemi tasvirli Cinili Kégk 204, 19
uncu ylizyiin sonuna tarihlenmigtir®. Son tabak ile Benaki Muze51
1421 ve bizim tabagimizin aym ressamm elinden ¢ikmig olmasi, ara-
da bu kadar zaman fark: olmadigim gdsterse gerektir. Yegil sir ge-
nellikle 19 uncu yiizyil sonuna ait eserlerin dzelligi saynlmigtir. Oysa
1830 ve 1831 de Fransa’da Sévres Porselen Miizesine giren kaplar
arasinda yesil sirh olanlar vardir®. Yesil sirin Canakkale ¢dmlekeileri

tarafindan en gec 19 uncu yiizyil baslarindan bu yana kullanildigy

anlagihyor. Diger taraftan bizim tgxbagmnzm Sahm K‘oruyucuogulla-

4 Cinili Ké&sk Muzesmdekl gemili 13 tabaktan onbiri G. Oney tarafindan yaymlan—
mstir. G. Oney'de resmi olmayan 207 kayit numaral, i¢ direkli geminin K. Erdmann 1n
Ars Orientalis V, 1963 de ¢ikan makalesinde resmi vardir” (fes. 61)7 Yayinlarda ™ resnum
gormedigim tek tabak 212 kayit numarals; “teknesi kismen: arkadan - gbriinen- tabaktir.:

5 Yukarnida adi verilen eser. Bu eseri bana. bildirerek: kendisindeki ‘niishay1 kuilanmam
igin veren Prof. Nurhan Atasoy’a tesekkiir ederim. Piyasada bulamadifam bu kitaptan: bir
tane hedlye etmek liitfunda bulunan Canakkale Seramik Fabnkas1 yonetxcﬂenne de ayrnica
burada tesekkiirlerimi bildirmek isterim. XK. Erdmann, Ars Orxentalzs v, 1963 218-”19 da.
ve Arthur Lane, Later Islaniic Pottery (London 1971) 66 da da kisa bﬂgl vardir. ‘A. Lane’in
The Connoisseur cilt 104, 1939 da ¢ikan yazisint bulmak *miimkiin- olmadi. Atina'da Halk
Sanatlar1 Miizesi- ile” 6zel koleksiyonlardaki &rneklerin: resimleri icin .bk. H.Th. Bossert, Or-
namente der Volkskunst, Keramik (Tiibingen 1962) lev. 31.-G. Oney rtes.: 32'nin-Celdl Esat
Arseven, Les Arts Décoratif Turcs'de (s. 168, res. 428) ve K. Erdmann, Ars Orientalis V, 1963
de de resmi vardir (res 62). Almanya’da Dusseldorf’ta Heljens Miizesindeki gobeg1 bltklll ta-

baklardan rnekler icin bk. Islamische Keramik, Helt;ens Muséum, Diisseldorf 1973, res. 465- ]

467. Burada kuzey Avrupa yapilan gibi yiiksek dambh, selvi  agaclart -arasinda ‘ev tasvxrh,
ozel koleksivondaki bir tabagin resmi de verilmistir (res. ‘464).” Etrafi. citle-gevrili ev, goktekl
bulutlar ve bulutlar arasinda ucan cok stilize kuslar Cinili Kogk'teki cami ve kosk tasvu'h
tabaklardan ¢ok farkhdir; bu tabak bir Avrupa resminden kopya edilmis olsa gerektir. =

6 Bu Miizenin envanter defterinin Canakkale g¢omlekleri ile- ilgili sayfalarnmn kopya-
larint- gondermek liitfunda bulunan miize muhafizs sayin Mme. Antoinette Hallé’ye tegekkiir

ederim.
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rinin buyuk al.mesinin annesine ait olmasi da tarihlemeye ‘1\§1k" tut-
mgktaf.ilr...Sa'l.lm Koruyucuogullarr’min biiyiik annesi 1973 de 80 ya-,
sinda 6lmiisgtiir. Annesi ile arasinda 20 yag olsa, tabak en gec 100-

.11.0 y11 Once satin alinmig olabilir. Ressamimiz 19. uncu yiizyin
lkmm yarisinda, yaklagik 1860-1870 lerde faaliyet gbstermis gibi go-
riiniiyor. Ona, bu incelemege vesile olan Sahin Koruyucuogullari’min
onuruna «Koruyucuogullar:1 Ressami» adm vermek istiyorum.

?ugune kadar ganakkale‘ canak c¢omlekleri, Prof. Goniil ('yjney’in,
Q%Zdlgl. genis cerceve diginda tarihlendirilmemistir. Taritileme igin’
simdiki halde elimizde ii¢ delil Avrupah gezginlerin gdzlemleri, Av”{

rupa miizelerindeki eserlerin bu miizelere girig tarihleri ve 1964-

1968 yillari arasinda Istanbul’da Sarachane’de yapilan kazﬂé,rdlr."

1740 da Ingiliz gezgini Richard Pococke’un Canakkale ¢omleklerini

Delft eserlerine benzetmesi bu tarihlerde yapilan tabaklarm mavi-

beyaz, bitkili olduguna isaret edebilir’. Cinili K6gk'teki mavi-beyaz
tabaklardan bazilarmin 18 inci ylizyila ait olmasi muhtemeldir. Sa-

rachane kazisinda bitki bezemeli Canakkale eserleri 18 inci yiizyim

bagma ait Kiitahya kaplar1 ile birarada bulunmusturs.
Avrupa Miizelerindeki bazi 6rnekler miizeye giris tarihleri ile

terminus ante quem verirler. Goriiniise gore, koleksiyonuna Canak-

ka:}e ggnak ¢Omlegi giren ilk miize Sévres Porselen Miizesidir. ‘Bu
miizeye ‘Qanakka_le eserleri 1830 da jeolog M. Virlet tarafindan, 1831
de deniz subayr M. Jules de Blossville tarafindan gonderilmigtir.

Miize envanterine gére hepsi 37 pargadir ve iclerinde resimli olanlar

yoktur. TR L y R

N Us%ﬁp? yaklagtirmalar: da eserlerin tarihlenmesinde yardimer ola-
tflllr. Fakat bu yaklagim yalmz resimli eserlere uygulanabilir. Resim-
li tabaklar 19 uncu yiizyim figiincii ceyreginde yapilmis gibi gorii-

niiyor. Baghca konular gemiler, limanlar, camiler, kogkler, tavuslar,.

z?ira:falar, b’ahklaxf ve ibriklerdjr. Soyutlagmig bitkili tabaklarin re-
.'ilmh tabaklar.la. g.ag'dag, olduklarim, Cinili K6gk'teki bir balikh taba-
gm kenar geridinin (kayit no. 178; Oney res. 51), bazi soyutlagmig

bitkili tabakalarda oldugu gibi, uzun saph ii¢ yapraktan olugmasi.

gﬁsteriyor. Cinili ‘K6§k’teki ibrikli tabakla bahceli tabak (kayit mo.

1 A Description of the East 11 (London 1743—1745) 104, -
8 - J.M. Hayes su yazida: Excavations at Sarachane in Istanbul, Secoﬁd Report, Dum-
barton Oaks Papers 20 (1966), 230. ' L
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177 ve 229; Oney res. 50 ve 47) kompozisyon bakimindan birbirleri-
ne cok benzemektedirler; bu iki tabak aym ressamin elinden gikmig
olmahdir. Tbrikli tabaktaki kuslarm baglar: zedelenmistir. Canakkale
tabaklarmda kus genellikle bagh bagma bir bezeme degildir; bitkili,
bahceli ya da kogk tasvirli tabaklarda doga ‘iginde, ya da dogayl
ifade etmek icin kullamlmstir. Cinili Kogk'te balikli bir tabakla zii-
rafall bir tabak (kayit no. 174 ve 175, Oney res. 52 ve 53) arasin-
daki {islip benzerligi bunlarm da bir ressamin elinden gkmig oldu-

gunu gosteriyor.

_Gemi tipleri. Gemili tabaklarm iis‘l._ﬁp,'ve tip bakimndan iJiCé-
lenmesi bizim gemili tabag1 boyayan re_assamdan1 bagka, iki ressamin
daha, iisliibunu secebilme olanagim veriyor.. -

«Kalyon ressami» adim verebilecegimiz ikinei ressam Cinili K{igk
213 ve 199 u boyamistir (bk. bizim res. 14-15 ve Oney res. 27 ve
35). Teknelerin agir gérinisii ve damal bordalari, civadrasi ile sa-
kal ve biyiklari, yanlarmdaki gektirilerin cok soyut cizilisi bu res-
samin belirgin 6zellikleridir. Bu iki tabakta yiiksek ‘bordals, iki kat
lumbarli, agir savag gemileri tasvir edilmigtir. Damalar dikddrtgen
lumbarlar ifade ediyor. Cinili Kogk 213 seyir halinde bir kalyon-
dur; ikinei tabaktaki (kayit no. 199) yelkenlerini ‘toplamis ve ilkd
taraftan demir atmg aym smiftan bir gemidir. Etrafindaki bes gek-
tiri geminin limanda oldugunu gésteriyor. Bu tiir agr savag gemileri
18 inci ve 19 uncu yiizyillarda kullamliyordu. Ancak 18 inci yiizyil-
da civadra ve flok yoktu; Deniz Miizesi uzmanlarindan dgrendifime
gére bunlar 19 uncu yiizyilda ortaya cikmigtir, '

fstanbul'da, Deniz Miizesindeki Kirim savasini (1853-1856) gos-
teren cesitli tablolardaki biiyiik savas gemileri de kalyondur. Sultan
II inci Mahmut zamaninda, 1829 da Istanbul tersanesinde inga “edil-
mis ve Kirim savagma da katilmis dlan Mahmudiye ‘de bu smftan’

‘bir gemi idi. Canakkale tabaklarmdalki iki kalyon tasvirini bu tablo-

lardaki gemilerle- kargilagtirmak cok-aydmlatict oluyor. :

Tkinci tabakta ressam cok abarttifi bir sancak ile bir forsu ‘¢i-
zebilmek icin, direkleri iki uglara, hatta bas taraftakini civadra iize--
rine almigtir. Tki bogumlu ve ¢engel uglu olan bu sancaklar kahve-
rengimsi kirli sar1 ile boyanmistir. Arka direktekinin {izerindeki si-
yah yildizhi fors bu geminin kaptani'deryaya ait oldugunu, yani san-
cak gemisi oldugunu gosterse gerek. Benzer bir yildiz on’ tarafta
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gemi bag siisii olarak da kullanilmigtir, Direkteki yildiz seklz basg-

taki alt1 kogelidir; Deniz Miizesi uzmanlarma gore sekiz koseh yil-

diz Sgltan Abdiilmecit zamaninda (1839-1861) ortaya gikmustir..
Uciineii bir ressama izafe edilebilinecegini sandighm iki tabak

Cinili Kosk 211 ve 212 dir (bizim res. 16-17; Oney res. 28). Bu res-

samin belirgin 6zelligi teknelerin bordalarm kavisli kic aynalarm
goriilebilecek gekilde cizmesi ve bag direkte dortgen, arka direkte
icgen bigimli yelken kullanmasidir. Onde bir ya da iki flok vardir.
Bag direkte iki {ist yelken agilmig, alt yelken toplanmigtir. Cinili
Kogk 211 de toplanan yelken agagiya dogru gereginden fazla torba-
lanmigtir. Yelkenin bu gekli Deniz Miizesi uzmanlarindan Albay
Emin beyin dikkatini gekti, ressamimn bu abartilmig yelken gekli ile
‘Muhammet’ yazmis olabilecegini s6yledi. Nitekim Istanbul Arkeoloji
Miizesinde Islam sikkeleri uzmam niimismat Ibrahim Artuk tabak
tizerinde bu ad:1 kolaylikla okudu.

- Cinili K6gk’te ayn1 simiftan iki gemi tasviri daha vardir (kayit

nc3. 2.05 ve 214). Bu gemilerden biri arkadan, obiirli 6nden gosteril-
migtir; tekne bigcimleri Cinili Kégk 211 ve 212 den farkhdir; 6nden”

goriinen 214 yelkenlerinden bazilarmn siitlii kahverengi olugu ile
goze carpar; bayraklari da aym renktedir. Bu renk boyanmn genig
capta kullanilmasi gemiye ¢ok agir bir hava vermigtir. Bu iki gemi-
nin ayr1 bir ressam tarafindan mi, yoksa 211 ve 212'nin ressami ta-
rafindan mu1 boyandigim s6ylemek giic. Halatlar {izerindeki benekler
gemilerin —Deniz Miizesi uzmanlarimin s6yledigi g’lbl--— sancaklarla
donatilmig olduklarim gosterir.

Bildigimiz gemlh 17 tabak tizerindeki gemi t1p1erm1 §oy1e smif--

layablhrlz

1) Kalyon tipi, kabasorta donanmiml savag gemﬂem ki ornekle;

temsil edilir (Cinili K6gk 213 ve 199)

2) On diregi dlkdortgen arka, d1reg1 uggen blglmh yelkenle-

donanmig biilyilk ticaret gemileri; dért &rnekle temsil edilir (Cinili
Kogk 211, 212, 205 ve 214)

3) Tek, cift, ya da iic direkli, yelkenlerl uggen bigimli (subye
donamimli) daha hafif ticaret gemileri; sekiz drnekle temsil edilir;
dordii Cinili Kogk'te (209, 210, 204 ve 207), ikisi Atina’da Benaki
Miizesinde (1421 ve 1556; bk. Oney no. 30 ve 39) biri Iznik Miize-
sinde, biri de bendedir.
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4) Ixi direkli ve dikdortgen yelkenli kiiciik tekne; Cinili Kogk’
teki tek ornekle temsil edilir (202).

Camili tabaklar. Camili tabaklar da bizim ressamimizin ¢jz-
mis olabilecegini diigiiniiyorum. Bu tabaklarda onun gemilerinde gor-
diigiimiiz aym kivraklik seziliyor. Camiye dogru kivrilarak giden yol,
bu yolun kenarindaki bitkiler, caminin ¢iziligi, alemlerin minare sek-
lini almasi hep aym ele igaret ediyor. Benaki Miizesindeki bir tabak-.
ta (kayit no. 1419; Oney no. 44) minare serefelerinde dalgalanan
iki uzun bayrak gemi flandralarini hatirlatiyor ve tabagn gemi ¢iz-
mege yatkin bir el tarafindangizildigini gésteriyor. Bu tabak, mina-
resi camiden ayrilarak cizilmig bildigim tek tabaktir.

Bu tabaklardan besi Cinili Kogk'tedir (kayit no. 217, 221, 222,
226 ve 235; bk. Oney no. 41-42 ve 48); biri Atina’da Benaki Miize-
sinde (kayit no. 1419), biri de 1923 de Atina’da bir dzel koleksiyonda
goriilmiistiir®. Cinili Kogk'teki tabaklardan birinin (kayit no. 217).
sar1 zemin iizerine ¢izilmig olmasi, ressamimizin yesil zeminli gemili
iki tabagimi hatira getiriyor. .

Kosklii tabaklar. Cinili Kogk'te yali tasvirli iic tabak vardir
(kayit no. 218, 219 ve 220; Oney no. 40, 43 ve 44). Prof. G. Oney 218
ve 220 nin oniindeki dala benzeyen sekilleri, kalyon tagvirli iki ta-~
bakta oldugu gibi, cok stilize edilmis sandal tasvirleri olarak teghis
etmigtir'®. Bu kégklerin yah olduklarmm gosteren ikinei bir a.yrmt1
ayaklarina vuran yaprak gekilli dalgalardir. Bunlar Cinili Kogk 218
ve 220 de sasirtmacal olarak bir mor, bir kirli sar: ile ¢izilmistir. Bu
tabaklar ayni ressamin elinden ¢ikmigtir. Soyut sandal tasvirlerine
dayanarak, kalyonlu iki tabagi boyayan ressamin ‘eserleri oldugunu
soyleyebiliriz. Hatta figlincii tabagl (Cinili Kogk 219) da o boyamisg
gibi goriiniiyor. Bu. tabakta tek bir yap: degil, birbirine bitigik ti¢
ev tasvir edilmigtir. Her birinin altinda bir kayikhane goriiliiyor.
‘Sagdaki yuksek yalinin ¢ikmali bir kégkil vardir. Benzer ¢ikmah bir
kogk, Cinili Kogk 220 de de tasvir edilmigtir. ~

19 uncu yiizyilda bu tabaklar1 boyayan ustalar modern ressam-
lar gibi, gercegi degil, baz 6zellikleri gdstermek istemiglerdir.. On-.
larca orammn pek Onemi yoktur. S6z gelisi gemi tasvirlerinde bay-

9 H. Th. Bossert, aym eser lev. 31, no. S.
10 Aym eser no. 40.
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raklar ve gemi-demiri, cami ve kogk tasvirlerinde ale’mlérfvéxk'uglar,

gemi ve yap ile 'klyas kabul etmiyecek 06lgiide buyukglzﬂmlsnr o

 Canakkale comlekeiligi ne kadar eski. Kursun sirh Canakkale

c6mlekeiligi 17 inei yiizyllin sonlarmdan 20 inei yliZyilin' ortalarina.
dogru, en az 250 yillik bir gecmige sahiptir. Bu ¢émlekcilige daif bi-:
linen, Prof. J.M. Cook’un isaret ettigi, en eski belge 1699 da Canak-
kale'yi ziyaret etmis olan Edmund Chishull'in seyahatnamesidir®*.

Sonra 1740 yilinda Canakkale yoresini gezmis olan Richard Pococke
gelir, Pococke bogazda Asya Hisar1 kuzeyindeki kasabada genig 6l-

clide pamuklu kumasg, yelken bezi im4l edildigini, Delft’e benzer ¢a-
nak ¢émlek yapildigim yaziyor'®. Pococke’dan 24 yil sonra, 1764 de:

comlekeileri gezmis olan Richard Chandler imalitin genis ¢apta ol-
dugunu’ bildiriyor®s. Chandler’in gézlemi bicimlerin eski ¢omlek bi-
cimlerine benzedigidir. 17 inci yiizyilin ikinei yarisinda Evliya Celebi
Anadolu Hisari ve Anadolu Varosu olarak s6z ettigi Canakkale'de
comlekcilige hi¢ deginmiyorit. Bu ex silentio delile dayanarak onun
yasadig1 tarihlerde Canakkale’de adi anilacak bir ¢omlekeiligin ol-
madigimi kabul edebiliriz. Canakkale ¢omlekeiliginin gelismesi Evliya
Celebi ile Chishull zamam arasmdaki b1r tamhte be1k1 yuzyﬂm ugun-
cli geyregine rastlamaktadir.

Anadolu Hisar: Varosunun Qanakkale adJm almas1 belk1 18 inci
yuzyll ortalarinda, belki ortalarindan sonra olmugtur Bati seyahat-

namelerinde bu ada ilk defa 18 inci yiizyil sonunda, 1794 de J. Dal-
laway’de rastliyoruz'®. Ne Pococke’da, ne de R Chandler de Qanak—,

kale ad1 gegmiyor.

(}anakkale gomlekcllerl, faahyete gegtlklermden b1r yuzyll son-'

ra zevklerini yitirmiglerdir. 1790 yilm ¢okiintii devrmm ‘baglangig

tar1h1 olarak kabul edebiliriz. Bunu 18 inci yuzyllm sonlarmda Ca-

nakkale den gecmis olan iki Ingiliz gezgininden. blhyoruz 1794 Eylii-

l_m_lde Qanakkale’de dort giin kalan botanist Sibthrop bazi ¢émlekei-.

‘11" Travels in Turkey (1747) 35 vd; bk. M. Cook The Traad An Archaeologlca.l
and Topographical Study (Oxford 1973) 53. .

12 Adi gegen eser.

" 13 Travels in Asia Minor (Oxford 1775) 13.

14 Seyahatname VIII (Zuhuri Damisman tarafmdan sadelestmlmxs baskxsx) istanbul‘

1970, 160-162.
15 Constantinople Ancient and Modern (London 1797) 333.
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lerde bigimleri zarif denebilecek canak ¢mlek yapidigmi ve ustala-
rm biiyilk bir beceri ile bunlar1 boyadiklarim, fakat boyalarin firin-
lanmadigim yaziyor**, Aym yilda Ingiliz sefaret hekimi James. Dal-
laway Canakkale’de zevksizce boyanan ve yaldizlanan kaba canak
comlek yapildigindan séz ediyor'”. Bu iki belge ¢okinti devrinin sa-
mldigimdan en az 50 yil énce basladigim kanitlamaktadir.

Istanbul’daki koleksiyonlar. Istanbul’da Canakkale canak ¢6m-
leklerinin bulundugu ve gérebildigim dort koleksiyon Cinili Kogk,
Alay Kogkii, Tiirk ve Isldm Eserleri Miizesi ile Belediye Miizesidir.
Cinili Kogk'te Canakkale canak c¢tmleklerine bir oda ayriimigtir.
Teshirdeki eserlerin hemen hemen hepsi Prof. Goniil Oney'in kita-
binda yaymlanmigtir. Zeyrek’'te Gazanfer aga Medresesindeki Bele-
diye Miizesi ile Siileymaniye’de Tiirk .ve Isldm Eserleri Miizesi ve
Prof. Kenan Ozbel'in koleksiyonunun sergilendigi Giilhane Parkinda
Alay Kogkiindeki eserler 19 uncu yiizyilm ikinci yarist ile 20 inei
yiizyila aittirs, Istanbul Carsisinda da son devir eserlerinden 1975
de hayh c¢ok Ornek vardi ;

16 Robert Walpole, Travels in Various Countries of the East (London 1820) 49.

17 Adi gecen eser.

18 Cinili K65k ve Iznik Miizesindeki gemili tabaldarm resmini ¢ekmeme izin veren
Topkap: Sarayr Miizesi miidiir muavini saymn Mukaddes Paz ile Cinili Kosk'iin eski sorum-
lusu Bayan Asuman Kolsuk ve iznik Miizesi miidiirii sayin Emin Tan’a tesekkiir etmek
isterim. Tiirk ve Islam Eserleri Miizesindeki- teshirde olmiyan Canakkale eserlerini gdster-
mek nezaketinde bulunan bu Miize idarecilerine, 6zellikle Erdem Yiicel'e tesekkiir ederim.
fznik Miizesindeki tabak disinda, fotograflar Aziz Albek tarafindan cekildi.
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Resim 1. Koruyucuogullar: tabagi.

o e e N

8 1 2 3 4 5 0em,

Resim 2. Aym tabagin profili.

et

ey

Resim 3. Benaki Miizesi 1421. Koruyucuogullann Ressaminin
elinden ¢tkma tek yelkenli ikinci bir gemi (G. Oney, Tiirk Devri

Canakkale Seramikleri'nden).

Resim 4. Iznik Miizesinde Koruyucuogullart Ressamini
eden: bir. ressamun cizdigi ii¢ yelkenH gemi.

13



15

Resim 7. Cinili Késk 204. Yesil ze-
min iizerine ¢ok renkle ¢izilmis gemi.

“Resim 5. Cinili Kosk 209. Koruyu-
cuogullart Ressamina izafe ettifimiz
subye donammh ticaret gemisi.

Resim 8. Cinili Késk 206. Liman-
da gemiler.

. . e eqm 1 e Resim 9. Cinili Kosk 202. vaar-
Resim 6.’ Cinili Késk 205. Koruyu- lak tekne.

cuofullar1 Ressamina izafe ettigimiz '
yedi. ¢ifteli ¢ektiri. [ Koruyucuogullarn Ressamuna -izafe ettifimiz kiigiik tekneler. - - ;
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Resim 10. Cinili Kosk 207.

Resim 11. Cinili Kogk 210.

Koruyucuogullart Ressamina ait.olmasi muhtemel subye donammlr ticaret gemileri.

Resim 12. Cinili Koésk 205. Ko-
ruyucuogullann Ressamuna ait olma-
st muhtemel bilyiik bir ticaret ge-

Resim 13. Cinili Kogk 214. Bagka
bir .ressama ait biiyiik bir ticarct
gemisi.

Sanat Tarihi Yillif1-F. : 2
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~Resim 14. Cinili Késk 213. Seyir
halinde kalyon. : N

Resim 15. Cinili Késk 199. Liman-
da kalyon.

«Kalyon Ressami» min iki tabagi.

Resim 16. Cinili Kosk 212,

Resim 17. Cinili Kogk 211.

«Teknelerin aynasim gdsteren ressams in gizdigi

biiyiitk ticaret gemileri.

19




BiR KUZEY-BATI ANADOLU GEZISINDEN NOTLAR

— Amasya Halifet Gazi Medresesi

— Amasya Halifet Gazi Kiimbeti’'ndeki Roma Lahdi
— Tokat Garipler Camii

— Niksar Hac1 Cikrik Medresesi

Tanju CANTAY

Amasya Halifet Gazi Medresesi

Halifet Gazi Kiimbeti'nin bitigiginde bulundugu bilinen bu med-
resenin varhg, bugiin ancak baz kalntilardan tespit edilebilmekte:
dir (Cizim 1). Sultan Mesut Tiirbesi’'nde muhafaza edilen medrese-
nin yedi satirlik kitabesinde, yapimn I. Giyaseddin Keyhiisrev (Ikin-
ci saltanat: 1204-1211) zamaninda, Sultan Alieddin Keykubad (1219-
1236)"mn emirlerinden Emir Miibarezeddin Halifet Alp Gazi tarafin-
dan 1209/10 (606 Hicri) yihnda yaptirildigi belirtilmektedir (Re-
sim 1). Hiiseyin Hiisamettin Yasar, Si'icaeddjn Suli Bey bin Tiirkan
Sah’in oflu Emir Miicahid el Miibarezeddin Halifet Alp Gazi'nin’,

1. Amasya Tarihi’'nde- Halifet Gazi'nin 1222 yilinda Amasya valisi oldugu, 1228 yihnda
Aldeddin-Keykubad'in ‘Erzincan- seferine “Katildigt ~ve - krzurum valiligine "getirildii - bildiril-
mektedlr Halifet Gazx mn, L Kxhgarslan 1n damad1 Gadiil Beym ahfadindan olmakla,
yali Efrfimiye Hatun'un oglu ~ Hilafet Gazx’den adini aldifim aciklar mahiyettedir. Da-
nismendname’nin metninde yapimis olan agiklama, yapﬂan bir transkripsyon hatasim ortaya
koymakta ve gunumuze kadar gelmis olan Halifet soyleyisinin Hilafet (Hilfat) olarak
diizeltilmesi gerektifine amkkati cekmektedir. «<Efr(imiye’nin bir oglu dogdu, adm Hilfat koy-
dular, anin igin ki miiminlerin ahvali muhalif olup, kafirler galip oldu» seklinde, Danismendna-
me metninde yapilmis olan acgiklamaya uygun olarak, kiimbetin gevrede bu adla amimast
ve kiimbetin adim veren levhada dogru soyleyisin yer almasi anlamli bir tezahiirdiir / Dr.
Iréne Mélikoff'un transkripsyonlu basimundan. Iréne Mélikoff, La Geste de Melik Danismend -
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medreseyi Fahreddin Ali bin Mehmed el Buhari’nin ders vermesi i¢in
inga ettirdigini bildirmektedir®. )

Halifet Gazi Medresesi, Danigmendname’ye gére bir kilise yapi-
smnm bulundugu bir alana kurulmustur®. Prof. Albert Gabriel'in ya-
yinlamig oldugu bir resimden de anlagilan (Resim 2) bu durum, med-
resenin iggal ettifi sahada bir kégsede goriilebilen ha¢ bezemeli, yu-
vah bir postament ile de belgelenmig olmaktadir (Resim 3). Halifet
Gazi Medresesi bulundugu sahada iigiincii bir mimari dénemi temsil
etmektedir. Danigmendname’de s6zii edilen ve bir Bizans yapist ol-
dugu anlagilan kilisenin, Roma c¢agnda inga edilmis olan Amasya’-
nimn orta gehire girig kapisim kendine gdsterighi bir yan cephe olarak
aldig1 s6ylenebilir.

Medreseyi bu kisa gezide derleyebildigim bilgilerle incelemeden
dnce, yapmn plan diizenini ve mimari formunu etkilemis olan ilk iki
mimari déneme genel bir sekilde deginmek yerinde olacaktir.

Roma sehircilifinde geleneksel bir motif halinde, yiizyillar boyu
degisik bicimlerle inga edilegelen sehir kapilari, tasarimlarinda cev-
re unsuruna en fazla 6nem verilen mimari birimler olmusglardir.
Amasya’da Roma caginda insa edilmis olan orta gehire giris kapi-
smda da bu dzelligi biitiin varhg ile duyuyoruz (Resim 4). Kapidan
gecildiginde insam belirli bir uzakliktan sarp ve yiiksek kayaliklar
kargilamakta, heybetli bir manzara biitiin giiciiyle belirmektedir.
Diiz bir hat iizerinde, dogu-bati yoniinde belirli aralklarla siralan-
mis olan yekpare diizgiin dikdértgen mermer bloklarm ortasinda,

kademeli silmelerle bezeli, grekge kitabeli kap1 séveleri yer almigtir

(Resim 5-6-T7). Sovelerde Ozenle mermere 1§lenm1§ olan harfler, ka-
demeli yiizeylerin sadeliginde kuvvetle belirmekte ve kitabe kuga-
g1 dekoratif bir 6ge haline getirmektedir.

Prof. Albert Gabriel'in yaymladigi fotografta, ortadaki. genis
ag1k11gm iki yanminda goriilen bezemeli mermer konsollar (Resim 2),

Etude Critique du Danismendname, cilt II, Paris, 1960, s. 280- 281 / Damsment_h emiri 11e
Selguklu emirinin adlarinin tek bir §ah51yete maledilmesi, kitmbetin tarihlenmesinde yiiz yila
vaklasan bir hataya sebebiyet vermis goriinmektedir / Danismendname Hilafet Gazi'nin,
Emir Gazi (1104-1134) ve Nizameddin Yagibasan (1142-1164) ile fetihlerde bulundugunu
bildirmektedir. Iréne Mélikoff, aym eser, cilt II, s. 282/

2 Huseym Hiisamettin (Yasar), Amasya Tarihi, cilt II, Istanbul, 1911-1914, s, 355. .

3 «<Andan Hilfat Amasya'da dedesinin kilisesini yikip yerine medrese yaptx» Dr. Iréne.

Mélikoff'un transknpsyonlu basumndan, Irine Meélikoff, aym eser, cilt 11, s. 282.
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bugiin Turumtay Tiirbesi’'nin éniinden gecerek Gok Medrese Camii’-
nin merdivenlerine ulagan tag kaplamali yolun iki yaninda ziyaret-
ciyi karsilamaktadir (Resim 8-9). Medresenin hemen kargisina 1381/
82 (783 Hicri) yilinda inga edilmis olan Sadgeldi Paga Tiirbesi’'nde?,
ozenli bir iscilik gdsteren bezemeli antik mermer bloklarin kullanil-
mis olmas1 da, bu yerin antik cagdaki Onemine isaret etmektedir
(Resim 10-11).

Bizanslilar, daha sonra medresenin inga edilecegi sahaya kili-
selerini kurarken, Roma c¢aginin orta sehire giris kapisina ait mer-
mer bloklar1, yapilaria gosterigli bir yan cephe saglayacak eleman-
lar olarak kullandilar, onlar: yerlerinde birakarak, iizerlerinden yassi
tuglalarla kemerli bir mimari yiikselttiler. On yliziinde ¢ipali bir hag
kabartmas: bulunan yuvali postamentin bu kilise yapisma ait oldugu
anlagilmaktadir (Resim 3). Kiimbetin dogu cephesindeki, Bizans do-
nemine tarihlenebilecek sekiz gozlii, yiiksek pencere sebekesi de bu
kilise yapisina ait olmalidir (Resim 12).

Medresenin dogusuna 1228 yii dolaylarinda inga edilmig olan
Halifet Gazi Kiimbeti'nde, sandukaliktaki Roma ldhdinde mumyalan-
mis bir naagin bulunmasi, kiimbette mumyahk fonksiyonlu bir bo-
liimiin gereksizligini ortaya koymakta ve Prof. Olus Arik tarafin-
dan yaymlanan kripta planmmn® yorumlanmasindan girigin batidan
oldugunun anlagilmasi, kilise yapisina bagh olarak mahzenli bir
memorium yapisinin veya b1r mezar gapelinin meveut oldugunu acik-
lamaktadir. '

Halifet Gazi’nin kilisenin bulundugu alana inga ettirdigi medre-
seden bugiin toprak iistiinde gériilebilen kisimlar, medresenin kuzey
duvari, bati duvarimin bir boéliimii, batidan kiimbete bitigik yiiksek
tonozlu mekanmn arka duvar:i ve icte cesitli duvar parcalaridir (Re-
sim 13-14-15-16). Kiimbete dogru uzanan tonozlu bir mekin, iize-
rinde ikinei bir kat tasidigindan, bu bsliim medreseyi iki kath ola-
rak niteleyen bir durum gdstermekte ve nem tagimaktadir. Bu ka-
Iintilardan medresenin muntazam siralar gosteren iri diizensiz tag-
larla inga edildigi anlagilmaktadir. Prof. Albert Gabriel'in yaymla- -

4 Metin Sézen, <Anadolu’da Eyvan Tipi Tiirbeler», Anadolu Sanati Arastirmalart 1,
istanbul, 1968, s. 195.

5 Olus Ank, «<FErken Devir Anadolu - Tiirk Mimarisinde Tiirbe Bigimleri», Anadolu
(Anatolia), X1, 1967, Ankara, (1969), sekil 1.
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dig1 fotografta, medresenin ingas: sirasinda kemerli cephe iizerinde
fazla bir degisikligin yapilmamis oldugu goriilmektedir. Medrese gi-
riginin bu cephede yer aldig1 s8ylenebilir. Buradan gegen ve kuzey
kenar: Halifet Gazi medresesi ve kiimbeti, giiney kenar1 da Sadgeldi
Paga Tiirbesi ile smirlanmis bulunan sokagin, G6k Medrese Camii ile
Turumtay Tiirbesi'nin arasindan gecen sokagin devami oldugu ve
Amasya'mim belki de en eski sokagl olmak Ozelligini tasidig1 sdy-
lenebilir.

Medresenin kuzey duvarinda goriilebilen bir pencereden, pence-
relerin diiz atkil olarak kesme taglarla insa edildikleri anlagilmak-
tadir. Batidan kiimbete bitigik olan genis, yiiksek besik tonozlu me-
kandan bir kapi ile kiimbete gegilebilmektedir, bu mekimn diger bir
tonozlu hacmin iizerine inga edilmis olmasi, medresenin ikinei bir
kata sahip oldugunu gdstermektedir.

Mimari varhgm ayrmtilan ile taniyamadi§imiz bu kurulusun
bir 6nemi de, daha XIII. yiizyihn baginda gelecek yiizyillarda {iinlii
bir kiiltiir merkezi olacak Amasya’nin, bu parlak gelecegini miijde-
leyen erken bir 6rnek olmasidir; bylece 1681 yilinda «Anadolu’nun
Oxford’u»® olarak nitelendirilen Amasya’nin, Tiirk kiiltiir tarihinde-
ki miimtaz yeri oldukea erken dénemlerden baglams olmaktadir.

Amasya Halifet Gazi Kiimbeti’ndeki Roma Lahdi

Sultan Aldeddin Keykubad (1219-1236)’m emirlerinden, Sii-
caeddin Suli Bey bin Tiirkdn Sah’mn oglu Emir Miibarezeddin Halifet
. Alp Gazi’nin mumyalanmig naasimn muhafazasinda kullanilmig olan
1ahit (Resim 17), Roma ¢ag1 lahitlerinin en bagarili drneklerinden
biri olmak durumundadir. Lahdin sadece 6n yiiziiniin kabartmalarla
bezenmis olmasi, onun bir nig icine yerlegtirilmek  iizere hazirlandr-
gm aciklamaktadir, ' ' ‘

Omuzlarnda iri cicekler ve bantlarla bezeli defne celenkleri ta-
siyan iic eros, kompozisyonun esas Ggeleri olarak ylizeye egit ara-
liklarla dagilmiglardir. Eros figiirlerinin arasinda kanath medusa
baglar goriilmektedir. Kogelerde kuvvetli bir plastisite ile beliren

6 G. Perrot, Souvenirs d'un Voyage en Asie Mineure, Paris, s. 403.

25

dramatik ifadeli koc baglari, cocuk yiizlerinin duru aydinhigi ile oriji-
nal bir tezat meydana getirmektedir.

iki yana egimli bir gatiy1 andiran 1ahdin kapag1, koselerde birer
akroterle bezenmistir. Kapagm 6n yiiziindeki kusakta, bir papirus’-
tan cikan yaprakh dallar, siniizoidal kivrimlarla kosgelere kadar gel-
dikten sonra ince baglarla sonuclanirlar. Léhdin kapag da, sadece
tek bir cepheden goriilmek iizere hazirlanmigtir.

Omuzlarinda defne celenklerini tagiyan eros figiirlerinden yan-
dakiler, ortadaki figiire dogru ilerler bir durumda gdsterilmiglerdir.
Ortadaki figiiriin, bacaklarim iki yana acmig hareketsiz duruguna,
kollarin1 omuzlarinda tagidif1i celengin iizerinden birakmig olarak
tam bir siikin halinde bulunmasina karsilik, bu figiirtin iki yaninda
yer almig olan eroslar, orta eksene dogru geligen bir hareketi sekil-
lendirmektedirler. Sanatei, simetrik bir tarzda es hareketleri tekrar-
layan bu iki figiirli, ayrmtilarda farkhlagtirarak, sevimli ve cana
yakin bir kompozisyon yaratabilmistir. '

Amasya Miizesi'ndeki iki Roma devri mezar stelinde, 13hdin
akroterlerini gérmek miimkiindiir (Resim 18-19).

Tokat Garipler Camii

Tokat'n Pazarcik mahallesinde” bulunan Garipler Camii'nin ki-
tabesi yoktur, yapr bati duvari boyunca iizerinde kalenin yiikseldigi
kayaligin dogu yamacina yaslanmigtir. ,

Eserin bir Danismentli yapisi oldugu Kuyudat-1 Atika'daki ka-
yitlardan anlagimaktadir. Ingal 6zellikleri de, caminin Anadolu'nun
en erken yapilarindan biri oldugunu ortaya koymakta, eser mimari
planlamada ileri bir agsamay: yansitan merkezi kubbeli plam ile de
dnem tasimaktadir. , o : S . N

fsmail Hakk: Uszuncarsii ve Ridvan Nafiz, Garipler Camii'nin

| Kuyudat1 Atika’da XIV. Anadolu Vakfiye Defteri’nin 172. sayfasin-

daki 205 sayil Seyyid Ali Paga Vakfiyesi'nde «Kubbet-iil cami-i gerif -
bi cami-i Danismend Elgazi elkain bi mahalle-i Yazicik min medine-i
Tokats olarak kayith bulundugunu bildirirler. Danigment Gazi

7 Pazarcik mahallesinin eskiden Yazicik mahallesi olarak adlandinldift cevre sakin-

lerince ifade edilmektedir.
8 fsmail Hakki (Uzuncarsih) - Ridvan Nafiz, Sivas Sehri, Istanbul, 1928, s. 21.
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(1086-1104) tarafindan inga ettirildigi anlagilan Garipler Camii, Da-
nismentliler’den giiniimiize gelen en eski eser olmak niteligini tagi-
maktadir. ' o

Minaresinin petek kismimi kaplayan yesil sirh tuglalardan do-
lay1 evvelece Yegil Minareli adi ile amilan Garipler Camii, bugiinkii
haliyle bu ozelliginden ancak belirli izleri yansitabilmektedir. Kalin
yiiksek duvarlari, diga kapali mimarisi, kuzey-dogu kdsede yapimin
iginden yiikselen, petek kisminda yesil sirli tuglalar goriilen mina-
resi ve merkezl kubbeli plani ile dikkati ceken Garipler Camii (Re-
sim 20, Cizim 2), 6zellikle plan yapisi itibariyle 6nem tagimakta,
Karahanlilar'im Hazer Camii (Buhara bolgesi XI. yiizyll basy) ile
benzerlikler giéstermektedir.

Diizensiz taglardan kare planda inga edilmig olan yapida, mer-
kez dort kare paye ve bu payelerin arasma yerlestirilmig doért siitun
tarafindan taginan kemerlere oturan 7.5 m. capli pandantifli bir kub-
be ile belirlenmigtir (Resim 21-22-23). 3.5 m. capmda kiiciik bir kub-
be kuzeyde, girigin saginda yer almaktadir. Bu kubbenin bir hiinkir
mahfilinin iizerinde yiikseldigi soylenebilir. Sekiz dilimli kubbede
gecigler kogeliklerle saglanmigtir (Resim 24). Tokat Garipler Camii
hiinkdr mahfili, Niksar Ulu Camii (1145/46 540 Hicri)’ndeki uygu-
lamadan Once Anadolu’da varlig: tespit edilebilen ilk 6rnek olmak-
tadir.

Kubbeli béliimlerin diginda, bes besik tonoz mekim Grtmekte-
dir. Kible duvarma paralel atilmig biiyiik bir besik tonoz bu kism
boylu boyunca érterken, mekina hikim merkezl kubbenin dogusun-
da ve batisinda, mihrap eksenine paralel birer begik tonoza yer ve-
rilmigtir. Mahfil kubbesinin iki yaninda ise, mihrap eksenine dikey
uzanan birer begik tonoz Ortiiyii meydana getirmektedir. Yapmin
{izeri bugiin yuvarlak kiremitli ahgap bir cati ile 6rtiiltidiir. Caminin
ashnda diiz toprak damh oldugu, sacaga yakin bir yiikseklikte gorii~
lebilen tas su oluklarmdan anlagilmaktadir.

Camiye kuzey duvarmnda yer almig, basik yay kemerli bezeme-
siz genig bir kapidan girilmektedir. Mekan duvarlara gelisigiizel agil-
mug irili ufaklh dikdértgen pencerelerle igiklandirilmistir; bat: duvari
yamaca yaslanmig oldugundan penceresizdir. Merkezi kubbenin esas
eksenleri iizerinde dort kiiciik pencere yer almaktadir.

Mihrabm sag alt kogesindeki bir kitabeden, bugiinkii mihrabin
1333 (753 Hicri) yiinda meydana getirildigi anlagilmaktadir. Yiizeyi
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‘boya tabakalar ile kaph olan mihrabn cevresinde, genis bir kugak

halinde dekoratif goriiniiglii harfleriyle bir Kur'an kitabesi dolan-
maktadir.

Mekédnin biitiinliigii kavraminin, merkezi bir plan ve kubbeyle
aragtirldigi Tokat Garipler Camii, gelismis plan yapisi ile, Anadolu
Tiirk mimarisinin birinei derecede 6nem tasiyan bir eseridir. Yapida
kubbeli orta béliim, dért bir yandan tonozlu boliimlerle cevrelenmig
ve mekinda yanlardan merkeze dogru gelisen giiclii bir derinlik
duygusu yaratilmigtir. Tonozlu béliimler, kapladiklar: alan itibariyle
de tali mekidn parcalar1 olarak diisiiniilmiigler, ancak mevcudiyet-
leriyle orta béliime biiyilk bir etkinlik kazandirmiglardir.

Cagdas1 Hazer Camii (XI. yiizyil) ile plan semasi ve dleiileri
itibariyle biiyilik benzerlik gosteren bu eseri, XVIL ylizyilda Sultan
Ahmet Camii’'nde doruguna ulagacak dért yarim kubbe ile cevrili
merkezi kubbeli cami planmm, erken bir habercisi olarak nitelemek
miimkiindiir. Sultan Ahmet Camii (1609-1616)'nde son sdziinii s6y-
lemis olan bu plan semasinin 6nemli érneklerini Atina Fethiye Camii
(1458), Hac1 Hamza Sinan Paga Camii (1506/7 912 Hieri), Elbistan
Ulu Camii (1520 dolaylar1), Diyarbakir Fatih Pasa Camii (1522),
Sehzade Camii (1544-1548), Yeni Camii (1597-1663), Fatih Camii
(Sultan ITT. Mustafa bindst 1767-1771), Kahire Mehmet Ali Paga
Camii (1828-1847) ve Malatya Ulu Camii (1889-1910) meydana ge-
tirmektedir.

Niksar Hac1 Ciknk Medresesi

Bengiler mahallesinde, Niksar deresinin kuzey kiyisina, yamaca
inga edilmig bulunan Haeci Cikrik Medresesi'nden giiniimiize icinde
fic mezar bulunan bir eyvan yapist ve bu eyvana bitisik kapal ha-
cimler olarak inga edilmis tonozlu bazi mekénlar gelebilmistir.

Haci Cikrik Medresesi, Selguklu emiri Bedreddin Ebu Mansur
Sehingah tarafindan 1182/83 (578 Hicrl) yilinda inga ve tesis olun-
mugtur®. Hac1 Cikrik Kiimbeti ad1 ile yaymlara gegmig ve bir eyvan
tiirbe olarak tamitilmig olan eyvan yapisi, gercekte medrese fonksi-

9 fsmail Hakki (Uzungarsili), Kitabeler, Istanbul, 1927, s. 63.
10 ismail Hakki (Uzungarsil), aym eser, s. 62.
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yonlu bir mimari biitiiniin bir parcasidir. Medresenin bugiin kaybol-
mug bulunan beg satirhk siiliis kitabesi, Ismail Hakk: Uzuncargih
tarafindan yaymlanmigtir®® (Resim 25). N

Medresenin planim kesin olarak tayin edebilmek, kazilarla dahi
olsa, oldukea giic bir ig olarak goriinmektedir. Ev ingas: icin yapilan
hafriyatla, giiniimiize gelebilen mekénlarm giineyindeki topragm aln-
masi ve bu kesimde 6 metreyi bulan bir kot fark: yaratilmasi, bura-
da elde edilebilecek biitiin verileri ortadan kaldirmigtir. Giiniimiize
kismen saglam bir gekilde gelebilen mekénlar, dogru bir hat iizerin-
de siralanmig olan ve giineye acilan, tiirbe fonksiyonlu bir eyvan
(3.90x3.90 m.) (Resim 26), bunun iki yanindaki tonozlu mekénlar
(dogudaki mekén 5.5 %3 m.) ve toprak altinda bu kanadin kuzeyin-
de bulunmas: miimkiin gériinen hacimlerdir (Cizim 3). '

Eyvanmn batisindaki mek&nin, tonoz drtiisiiniin yikilmasiyle: bu-
raya toprak dolmusg olmasina karsilik, dogudaki mekinm begik tono-
zu kismen ayaktadir. Bu mekindan kuzeye agilan bir kapmn var ol-
mas1, geride bagka mekinlarin bulunduguna isaret sayilabilir. Kapi-
nin ag¢ildig: alan bugiin toprak altinda olup, iizerinde kuzeydeki kom-
su evin bahcesi bulunmaktadir. Diger taraftan, eyvan kemerinin iki
yanindan giineye acilan kemer basglangiclari, gosterdikleri yapisal
saglambk ve itinah kesme tag igeiligi ile, meveut kanatla aym tnem-
de inga edilmis dogu ve bati kanatlarimin meveudiyetine ihtimal ver-
dirmektedir (Resim 26-27). Bu gelisim bir giiney kanadimn da var
olabilecegini diistindiirmektedir.

BEyvanin iki metre 6niinde bulunan havuz da, mevecut kanattan
glineye dogru geligen bir plan gemasim yansitan bir unsur olarak
goriilebilir. Eyvan kotuna gére 1.60 m. derinlikte olan bu havuzu,
medreseye ait havuzun bakiyesi olarak gdrmek miimkiindiir*. Bu
havuzu bir orta avlu motifinin bir devamecisi-olarak kabul etmek ve
onu medresede dogu, bat1 ve belki de giiney kanatlarmin bulundu-
guna bir igaret saymak miimkiin gériinmektedir. ;

Meveut kanadin ortasinda yer almig olan tiirbe fonksiyonlu ey-
van, kare planda (3.90x3.90 m.), diizensiz taglardan inga edilmis,
iizeri bir sivri besik tonozla Srtiilmiistiir (tonoz yiiksekligi 4.15 m.).
Eyvanin agz iri kesme taglarla oriilmiig, yan duvarlara 0.95 m. ka-

11 Havuzun gevre icindeki konumu ve nesillerin énemli degisimlere ugratmadan gaglar
boyunca kullandiklari su tesisleri bu goriisii kuvvetlendirmektedir.
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linhk verilmigtir. Mezar sekisi iizerine ii¢c mezarin yuvarlak kaplama
taglar: yerlegtirilmigtir.

Eyvamn dogusunda ve batisinda bulunan biiyitk mekéanlardan,
tonoz ortiisiinii kismen koruyan dogudaki mekinm (5.5x3 m.), ku-
zey duvarinda yer almig bulunan kapi, giineyden bu mekéna agilan
kapi ile aym eksen iizerindedir. Bu iki kapmin ingai 6zellikleri aym
olup, bunlar eyvanin batisindaki mekdmn giiney duvarmdaki kapi
ile de ayniyyet gostermektedirler. Kapilar, diiz atkili, 1.05 m. genis-
ligindedirler. Giineye agilan kapilarin eyvana bitigik simetrik konum-
lar, diizenli bir goriiniimle dikkati gekmektedir. Planlamaya hikim
olan aksiyal ve simetrik tasarim ve mevcut kanadm giiney cephesi,
eyvamn batisindaki mek&nin dogudaki mekénla aym 6lciilerde -ol-
duguna ihtimal verdirmektedir. ’

Hac1 Cikrik Medresesi'nden giiniimiize gelebilen mekénlar gru-
bu, mimari biitiinde aksiyal ve simetrik bir planlamanin varhigm
ortaya koymaktadir.

Resim 2. Amasya, Halifet Gazi Medresesi, giiney cephe, eski bir resim ‘(A. Gabriel'den).
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Resim 7. Amasya, Halifet Gazi Medresesi,
Roma devri sehir kapisina -ait bir -stve.

Resim 8. Amasya, Halifet Gazi Medresesi,
konsollar. )

Resim 9. Amasya, Halifet Gazi Medresesi,
konsollar. :

Resim 10. Amasya, Sadgeldi Pasa Tiirbe-
si‘ndeki bezemeli mermer bloklardan birl

Resim 11. Amasya, Sadgeldi Paga;Tiirbe—
si'ndeki bezemeli mermer bloklardan bir
digeri.

- Resim 12. Amasya, Halifet Gazi Kiimbeti, Resim 14. Halifet Gazi Medresesi, dogu
dogu cephedeki devsirme pencere sebekesi. kanadinda kiimbete bitisik kalmtilar.

Resim 13. Amasya, Halifet Gazi Medresesi, kuzey ve bati cepheler.

~— Sanat Tarihi Tihg1-F. : 3
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Cizim 1. Amasya Halifet Gazi medresesi

Kimbet

|| ) .
—O— ol Io—o— oo o O

ve kiimbeti konum krokisi.

s,

Resim' 16." Amasya, Halifet Gazi Medreée-

dogu" kanadindaki tonozlu  kalttilar.

Resim 15. Amasya, Halifet :Gazi ‘Medrese-
si, dogu kanadinda kiimbete bitisik kalin-
tilar.

Resim 18. Amasya Miizesi'ndeki mezar
stellerinden biri.

—

Resim. 19. Amasya Miizesi'ndeki
stellerinden bir digeri.
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Resim 27. Niksar, Hact Ciknnk Medresest,
agzindaki kemer . baglangiclarindan .

eyvan

16. YUZYILA AIT TEZHIPLI BiR KURAN |

Yildiz DEM IR IZ

Tiirk sanatimn, klasik doneminin hemen hemen her dalda en-
bagarih eserlerini verdigi 16. yiizyiin ortalarinda, cok degisik ve
serbest bir iisliibun ilging bir 6rnegini Topkap: Saray: Kiitiiphane--
sinde, Koguglar Kiitiiphanesi 23 Numarali Kur'ann tezhiplerinde bu-
luyoruz. Birgok bakimdan gagdaglarmdan ayrilan bu yazmayl tam-.
mak, 16. yiizyil tezhip sanatma degisik bir gdriigle bakmamizi sag-
hiyacaktir.. : ‘ ' _—

A. Yazma hakklnd.a genelv;bi-lgi:

TSK. K. 23 No.lu Kur'an, harekeli iri nesih ile, lacivert miirek-
keple aherli kigida yazilmistir. Hattati Hael Abdullah b. Muhammed
es-Selaniki’dir'. H. 954 / M. 1548 Zilhicce tarihli yazmamn tezhiple-
rini yapan Muhammed b. Ilyas, ketebe sayfasinda adim belirtmigtir2.
Bu, tezhip sanatinda az rastlanan bir durumdur. Genellikle yazar,
ceviren ve hattat bilinmekle beraber tezhipei ‘anonimdir. Bunda, tez-
hibin bir toplu ¢ahgma iiriinii olmas: da etkendir. Ketebe sayfasin-
da tezhipei Muhammed b. Ilyas'm, hattat Abdullah b. Muhammed

‘es-Selaniki'nin &grencisi oldugu ve tezhipleme igini ii¢ faYd’a tamam-=

ladign aciklanmig ise de tarih ayrica belirtilmemistir. Ancak,‘ ) yazilig
tarihinden hemen sonraki yillarda tezhiplendigi‘kabul edilebilir.,;ﬁg

‘1 - F.E. Karatay, Topkapt Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi Arapca Yazmalar Katalogy, C. 1,
istanbul 1962, No. 818. ER L
- 2 “Haydar-Yagmurlu, «Tezhip san'ati- hakkinda genel - agiklamalar' ve Topkapi Sarayi
Miizesi Kiitiiphanesinde imzali - eserleri -bulunan tezhip ustalaris, Tiirk Etnografya Dergisi,
13, 1973, s. 104. : : . :

AN
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ay, bu capta bir ig i¢in hayli kisa bir siiredir ve bunun tezhibin igeiligi
iizerindeki etkisini gérmek miimkiin olmaktadir.

Yazmanin Topkap: Saray: i¢in yapilmadiga anlagiimaktadir. Zira,
Saraydan iicret alan sanatgilar arasinda tezhip ustasi zikredilme-
mistirs, Hangi yolla Koguslar Kiitiiphanesine girdigi ise: bilinmez.

Bas sayfalarla ketebe sayfasinin tamam tezhiplidir. Ayrica sure
baghklarimin biiyiik cogunlugu ve marjlardaki giiller de tezhiplidir.
Duraklar ise oldukca basittir. Tezhipte kullamlan boyalardan bazi-
lar:, kigidin arkasma gecerek lekeler yapmigtir.

500 x 330 mm. boyutlarmdaki sayfalarda cedvellerle simrlandi-
rilan alan 350 x 223 mm. dir. Genis bir altin cercevenin icine ince
altin, digina ise bir ince siyah, bir de lacivert cedvel cekilmigtir. Bu
cercevenin iginde normal sayfalarda mavi miirekkeple 15 satir ha-
linde Kur’an metni yer ahr. : = _ Lo

- Yazmamn miklepli, kitabeli, koyu kahverengi deri cildi orijinal~
dir. Kartus ve madalyonlu genis cerceve icinde kogelik ve salbekli
semse .tertibinde kabartma bezemelidir. Tamami altin varak kaph
iken bu kaplama zamanla hayli silinmis ve kahverengi deri-ortaya
cikmigtir. Sadece miklepte altinlar iyi durumda kalmigtir. Bezemeye
hatai ve bulutlar hakimdir. Cildin sarap rengi i¢ yliziindeki nisbetsiz
denecek kadar kiiciik kogebent ve salbekli gemseler oyma teknigin-
dedir. Bu kisimlarda zemin acik laciverttir:

B. Tezhipler:

1) Bas sayfalar ve ’ketebe sa,yfaSI :

Kargiikh sayfalarda yer alan Fatiha Suresi ve Bakara. Suresi-
nin baglangier (y. 1b-2a), 257 x 373 mm. boyutlarinda tam sayfa.
klasik iislipta tezhiplidir. Tezhibin biitiin zemini sar1 altin varakla
kaphdir. Bezeme bu zemin iizerinde siyah tahrilli yesil altin rumi ve
kiiciik mavi, sar1, acik efltun, siilyen kirmizis: gigekler ve mavimsi
yesil yapraklardan olusur. Dig cerceveyi, sure baghgim ve i¢ bordiir-

. 3 Rufki Meltill Merig, Tiirk nakis sanati tarihi arastirmalari, Vesikalar I, Ankara '1953'de
saray icin ¢alisan nakkaglarn adlari ve aldiklan iticretler belirtilmistir. Bunlar: arasmnda Mu-
hammed b. Ilyas adina rastlanmamaktadir. - A
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leri lacivert kaln cedveller aymir. Oldukea sade tiglar ve gift‘e-rumi-‘
lerin ayirdig1 alanlar gibi bazi boliimlerin zemini de laciverttir. Bag-'
ik yazisi kartus icine alnmistir. Bu kisimda yaz beyaz‘ ol}1p, cevresi
ince siyah spiraller iizerinde kiigiik yapraklarla bezenmlg:t‘lr. ']31§ ger-
ceve ile yan bordiirlerde karsiikli rumilerin meydana get}rdlg? emne‘
geligsen bir kompozisyonda, ayri Tivrimlar ..ii'zerinde kiiciik cicekler,
biitiin zemini dengeli sekilde doldurmustur. I¢ bordiirler ise tamamen
bitkiseldir (Resim 1). . o
Ketebe sayfasinda (y. 259 b) Kur'an metninin sonunda kalan:
kare boliimde bir daire icine alinan yazinin yanlarindaki koselikler-
de altin ve lacivert zemin iizerinde ince kivrik dallar ve cesitli re-nl.(i
lerde kiiciik ciceklerden ibaret bezeme yer ahr. Burada da tezhibin
teknik ve iislfibu Klasik érneklere uygundur (Resim 2). '

2) Sure baghklam :

Sure baghklarinm biiyiik gogunlugu tezhiplidir. Ancak bazi ba}g-»
liklarmm sadece altmla yazlmak suretiyle belirtilmesiyle yetim'lnp&
tir (Resim- 3). , P - 3

Tezhipli &rneklerde, baghk yazisi cesitli formlarda kartl-lgl?.r
icine alinmig, geriye kalan ‘boliimler cesitli yontemlerle bezemmgf:-lr.»
Cogu birbirinden farkli bu basliklar: motif ve kompozisyonlarma gore
gruplandirarak her gruptan ornekler taniyalim. o

Kagidin zemin rengi olarak genig oleiide kullamldig baghklar
oldukea biiyiik yekfin tutar (Resim 4). Verdigimiz roekte (y. 238 a)
altin yaziyr kartus icine alan lacivert konturlar zemini palmetlere
b6lmiis, simetrik kivrik dallar iizerinde tahrilsiz altin pencberk, kon-
ca ve yapraklar zemini doldurmustur. o

Klasik tezhiplerin ¢ok gevilen motiflerinden hatai ve rumilerin
tahrilsiz kullanils: da degisik bir bezeme meydana. getirmektedir
(Resim 5, 6). Yaz1 kartusunun ‘altmn zemini iizerine yazilarin ]woey‘az’
ile yazildig1 orneklerimizden birinde yaz tahrilli (y. 12:? a), digerin=
de yazmadaki 6rneklerin gogunda oldugu gibi tahrilsizdir (y. 174 b).
Yaz kartusu disinda kalan alanda simetrik rumili bezeme yer al-
mistir. Rumiler altim, cicekler kirmizi, mavi gibi . parlak renklerde,
cicek saplar1 ceviz yegilidir,

Zencerek motifi sure baghklarim smirlandirmada kullanilan mo-
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tifler arasinda ‘dikkati gekerler (Resim 7, ‘8). Bu klasik ¢erceve mo=:

tifinin smirlandirdigi alanda rumi gibi klasik 6rneklerin kullanilmasi

raslanti olmasa . gerektir.. Yazi. kartugunun beyaz. oldugu &rnekte .
(y. 213 b) rumi zemini renkli (burada karmen kirmizisi), yazi zemi-.

ninin renkli oldugu 6rnekde (y. 220-b) rumi zemini kag1dm renginde
birgkilmigtir. Rumiler burada .da’ tahrilsizdir. - B
Renkli -zemin . iizerine. altinla - iglenmisg . ornekler gogunluktadlr

(Resim 9 -13). Lacivert zemine altinla ince hatai. (y. 246 b, Resim .

9),- koyu- kirmizi zemine ince kivrik dalli cicekler: arasinda ayrica
lacivert kiiciik kartus.(y. 225, Resim 10) gibi bezemeler de hic degil-
se ‘kompozisyonlarr bakimindan klasik tezhiple az:cok bagmntili 6r-
neklerdir. Ancak bu tiirden baghklarda kullanilan cev1z ye§111 leylak
rengi gibi aligilmamig zeminler dikkati. ceker. )

Klasik tezhipten cok farkh bir bezeme, renkli zemin uzermde
altinla basagl andiran ince yaprakli dallarin yer aldifi 6rneklerde
karsimiza cikmaktadir (y. 219 b, Resim 11). Naturalist lale ve ka-
ranfil motiflerinin iglendigi sure bagliklar: ise bu yazmanin kendine
has 6zellikler gisteren bezemesi arasmda onemh yer tutarlar -(y 227
a, Resim:12).

Cintemani motifleri gok deg1§1k b1r anlaylgla kullamlmlstlr Nor—
mal ii¢ benekli ¢intemani (y. 224 a, Resim 13):'yanisira, beneklerin

yerini beyaz zemin -iizerinde -lacivert kiiciik glgeklerm a1d1g1 bir 6r-.:

nek ozellikle dikkatimizi geker (y 230 b; Re51m 14).:

3) Guller ve. Duraklar

Yazmanm marjlarmda yer alan .ager, h1z1b secde yerlenm iga-.

ret. eden giillerde. zaman zaman klasik tezhip teknigini buluyoruz.
Bu.nlarm guzel bir Orneginde (y. 6.a), dilimliarmudi madalyonu:
enine kesen. altin kartug lizerinde beyaz ile yaz yer almakta, laci-

vert iizerinde tahrilli altin rumiler ve bes yaprakli (pencberk) cicek- -

ler kompozisyonu tamamlamaktadir. Tiglar gullerm hemen hemen
hepsinde oldugu gibi laciverttir (Resim’ 15). ~

' Giillerin biiyiik kismi ise klasik tekmkten farkl olarak renkli-

zemin lizerinde tahrilsiz altin' bezemeden ibarettir. Bunlarm bir kis-

minda. desen klasik tezhip motif ve kompozisyonlarmdan pek de

farkh degildir. Rumili simetrik kompozisyonlar buna ornek g0s-

terebiliriz :(y.:30 b, 40 a, Resim 16, 17). :
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_ Bir. brnekte ise ager giilii tek-gicek geklindedir. Altin zeminli

" nar. ¢igegi siyah tahrilli olup bazi ganak: yapraklammn dlplem gol-
_ gelendirilmistir (y. .19 b, Resim 19). .

Tezhibe pek az girmis bir motif olan gmtemammn ge§1t11 varlant-

1arr da bu yazmanin giillerinde oldukga sik goriiliir. Lacivert zemin
- {izerinde, ii¢ yerine tek .benekli (y. 239 b, Resim 20): ager giiliiniin

benzerlerini kirmiz, yesil ve hatta beyaz.zeminli olarak da (y. 45D,
Resim 21) buluyoruz. Giillerin bir kisminin sonradan eklendigini, ¢in-

‘temanili-bir 6rnegin, daha alttaki giiliin {istiine bmmes1yle kesmhkle

tesbit edebiliyoruz (y. 99 b, Resim 22). .

‘Belki de en ilgine 6rnek, bagasagi sarkan hayh naturahsr, iale,
giil ve karanfillerden ijbaret kompozisyonu ile bir ager. glliidiir (y.
182 a). Kiremit kirmizisi zemin {izerine. altinla. is! lenmigtir - (Resim
23). Bagka 6rneklerde ise bagak (y. 239'b,.244 a) ve ince dallar {ize-

. rinde yapraklar (y. 240 b). gibi tezhlpte az rastlananr bezeme yer al-
‘maktadir (Resim 24,25, 26). '

~Her ayetin sonunu- behrten duraklarm hemen hemen heps1 altl
dilimli, :siyah tahrilli altin rozetlerdir. Bunlarm cevresinde lacivert
ve kirmiz kiiciik benekler siralanmigtir: Birkag yerde ise yme altm
iizerine 51yah tahrﬂh spiral §eklmde olanlarl vardJr

C. Tezhlplerln Degerlend1r11mes1

" TSK. K. 23.Nolu Kur amn -tezhiplerini gagdaglamndan aywran
bazi 6nemli Szellikleri-oldugunu belirtmigtik. Tezhiplerin biiyik kis-
m1 15. yiizyilda oldukea sik kullamlan fakat. 16. yiizyilda pek benim-
senmeyen, arkaik' denebilecek ‘bir tekniktedir. Bu teknikte zeminin
tamamim kaplayan koyuca bir rengin iizerine desen altinla ‘boyan-
migtir ve tahril cekilmemigtir. Vazgécilmig bir teknikle-meydana. ge-

- tirilen desenlerin-gerek kompozisyonlarr gerekse motif ve renklerl

ise ileriye doniik ve yenilik arayan ozellikler gosterir.

Tezhibin geleneksel motif dizisini .olusturan rumi ve hatailer ya-*
nisira cintemani, naturalist.1ile ve karanfiller, basagi. andiran yap-
raklar gibi motifler serbest elle ¢izilmigtir. Buna kargilik ¢in bulutu
motifine pek yer verilmemistir. Cintemanide iiclii olmas1 gereken
benek gruplarmin yerini ikili gruplarin veya tek beneklerin aldig:
grnekler yamisira, bunlarmm yerini gigeklerin bile tuttugu goriilmek-
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tedir (Resim 13). 16. yiizyilda ¢ini, hali, kumag gibi gesitli sanat dal-
larinda goriilen naturalist iisliiba uygun olarak lile ve karanfﬂler
kullamlmakta, fakat kiiciik boydaki bu g1gek1erde hic bir kontur,
golge veya bagka detay bulunmamaktadir. ;

Sure bagliklarmin kompozisyonlar: genellikle 51metr1k fakat ser-
best elle ¢izilmig goriiniimiindedir. Cintemani desenlilerde ise kumasg-
lardaki sonsuz diizen kullamilmugtir. Cedvel disinda yer alan giillerde
daha da serbest bir calisma goriiliir. Bunlardan bazilarmmn ic¢lerinde
yazi bulunmadif1 ve daha kaba galigildiklar: dikkati ceker. Ancak
fark, bagka usta veya atélye isi olduklarim gosterecek nitelikte de-
gildir. Bunlarin sonradan eklendigini gdsteren izler vardir. Bilhassa
bir 6rnegimizde giiliin, diger giiliin t1g1 iizerine, eksenden kaym1§ se-
kilde oturdugu dikkati ceker (Resim 22).

Tezhipte gormeye aligmadifimiz renkler kullamlmig olmas: da
yazmanm ilging 6zelliklerindendir. Esasen yazma, daha ilk bakista
lacivert yazilar ile dikkati ceker. Tezhipte ise normal zemin rengi
olan lacivert, belki de yazilarin rengini tekrarlamaktan kagmnmak
icin pek fazla kullanilmamgtir. Bunun yerine ¢ok defa zeytin ve yo-
sun yesili, karmen kirmizis1 ve kiremit rengi, leylak rengl ve eflatun
gibi zemin renkleri tercih edilmigtir.

Biitiin bunlarin yanmisira tezhip sanatcismmin adinin bilinmesi de
onemli bir ozelliktir. Sanatcinin buna neden lizum goérdiigii, iizerin-
de durulmasi gereken bir konudur.

Burada cesitli sebepler iizerinde durulabilir. Saray atolyelerin-
de, hiikiimdara takdim igin hazirlanan yazmalarda sanatg: genellikle
tevazu gostermekte ve adinr belirtmeye adeta cesaret edememekte-
dir. Tamtmaya calistigimiz yazmamn isciliginin kalitesi ise boyle bir
iddia tagimadigim acikeca gosterir. Bu durumda sanatci adim belirt-
mekten gekinmemis olabilir. Ayrica sarayda yapilan eserler; kalaba-
Lk bir atolyede, genis capta ighdliimii ile meydana getirildigine gore
tek kiginin imzasim tagiyamaz. K. 23 No.lu Kur’anin tezhipleri ise
tek diiglinceden ve tek elden cikmug olabilir. Fakat bizce asil sebep,
sanatcinin, ahgilmigin diginda, yeni bir seyler ortaya koydugunun
bilinici icinde olusu ve bu yiizden eserinde adimni belirtmek istemesidir.

Resim 1. TSK. K. 23 NoJu Kur'anin Bag sayfasi (y. 2 a).
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Resim 2. TSK- K- 33 No.Ji Kur'anm ketebe siyfasi (y. 259 b).
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Resim 3. Tezhipsiz bir Sure baghf (y. 232 a).

Resim 4. .Sure baghifi (y. 238 a).

Sapat Tarihi Yillig1-F. : 4
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220 b; 246 b).

]

Resim 7, 8, 9. Sure bagliklar1 (v..213'b
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Resim 10. Sure baghf (v. 225 b).

Resim 11. Sure baghf (.

219 b).

Resim 12, 13, 14. Sure bagliklart (y. 227 a; 244 a; 230 b).



Resim 16. Hizib giilii (y. 30 b).

Resim 17. Yazisiz bir giil (y. 40 a).

Resim 20.

Cintemani’li giil (y. 239 b).
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Resim 24. Aser giilii (y. 239 b).

.

Resim 21. Cintemani'li giil (v. 45 b).

u

Resim 23. Laleli ve karanfilli ager

(v. 182 a).

Resim 22. Sonradan eklenen ¢intemani'li

giil (v. 99 b).
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Resim 26. Kivoik daia bezemeli giil (v.
240 b).

REALISTIC MOTIFS AND THE EXPRESSION OF THE
DRAMA IN SAFAVID MINIATURES

Giiner INAL

Since this study deals with the «Realistic motifs in Safavid
miniatures», first, I want to explain what I mean with the term
«realist or realistics. What is intended with this term is, of course,
not an imitation of the objects in nature, but the inelusion of the
motifs from daily-life, i.e., from man’s natural surrounding into the
miniatures reflecting a rather realistic approach compared to the
clichée images that dominated Islamic miniature painting for cen-
turies. '

The realism of the Safavid miniatures reveals itself in two
different ways : It either shows the story within an atmosphere of
daily-life which we call «genre», or it conveys the drama, the tragedy
of a certain event reflecting a certain philosophy of life. Both these
attitudes have appeared before the Safavid period. Motifs from
daily-life reflecting the surrounding of man, and the character of
the period had a long past. Already in the Seljuq period, the illustra-
tions of the Maqamats* and even those of some scientifie works such
as the Kitab al-Tiryaq* and Materia. Medica® bear motifs from the

- daily occupation of man. Rural scenes, and illustrations giving a

1 For the Maqimits see: R. Ettinghausen, Arab Painting, Geneve, 1962, pp. 104—124
O. Grabar, «The Illustrated Maqimat of the Thirteenth Century: The Bourgeosie and the’
Arts, «in Islamic City, edit. by A, H. Houram and 8. N. Stern, London, 1970, pp. 207-222.

2 For the Kitab al-Tirdq see: R. Ettinghausen, Op. Cit, pp. 83-87; 91-92; B. Fares,
Le Livre de thériaque: manuscrit arabe & peinture de la fin du XII° siécle conservé a la
Bibliothéque Nationale de Paris (Ars Islamique IT) Cairo, 1953.

3 See: R. Ettinhgausen, Op. Cit., pp. 87-90; E. Grube, «Materialien zum Dioskorides
Arablcus,r Festschrift fiir E. Kiihnel, Berlin, 1959, pp. 163-194. .



60

picture of camp and city lives are among them. They even invaded-

the decorations of art objects of other media, such as me‘calvvork‘1
and ceramics® showing the popularity of such themes during that
period.

The expression of the «drama» of the event, on the other hand,
has been a typical feature of the fourteenth-century miniatures of
the Tabriz school as seen in the miniatures of the Jami al-Tawarikhs
and in some scattered pieces of the Shahnameh illustrations. This
feature which was called the «Pathetic Style» by E.de Lorey® is
best éristalized in a miniature of the London Jami‘ al-Tawarikh de-
picting the Sultan of Delhi putting his uncle to death’ and in the
Shahnameh miniature (Album H. 2153, fol. 157r, Topkapr Museum)
which illustrates the fight of Isfandiyar with the dragon®. In these
images the painter conveys the human aspect of the story mstead
of giving a clichée picture of the event.

" In the following periods till the end of the flfteenth century,
a new esthetics which was based on color and stereotyped patterns
left almost no room for such motifs®. Suddenly at the end of the
fifteenth century in the paintings of Bihzad of the Herat school
they reappear®. Ordinary man and his surrounding start to occupy
such a large room in his paintings that even the main theme beco-

- 4 Such images especially appear on the metalwork called the Mosul work. See: D. S.
Rice, <Inlaid Brasses from the Workshop of Ahmad al-Dhaki al-Mawsili», Ars Orzentalxs,
11 (1957), pp. 283-326.

5 Although seldom,; genre motifs or motifs from stories appear also on_the ceramics.
See: A. U. Pope, A Survey of Persian Art, London-New York, 1939, Vol V, PL 642, R.
Ettinghausen, Op. Cit.,, pp. 55-56; See also the Lustre bowl with a camel driver in The
St. Louis Art Muséum. Handbook of the Collections, St. Louis, 1975, p. 326. :

"6 E. de Lorey, <L'Fcole de Tabriz; L'Islam aux prises avec la chine», Revue-des' arts
asiatigues, IX (1935), pp. 27-39.

7 G. Inal, «<Artistic Relationship Between the Far and the Near East as Reflected
in the Miniatures of the Gami* at-Tawarikh», Kunst des Orients, X 1/2 (1973), pp. 108-143,
esp. pp. 118-119, Fig. 4.

8 N. Atasoy, <Four Istanbul ‘Albums and Some Fragments from Fourteeuth Century
Shah-namehs», Ars Orientalis, VIII (1970), pp. 19-48, Pl 19, Fig. 18.

9 With the exception of a few miniatures such as the one illustrating the encampment
of the nomad people in the Shahinshihnimeh of 1397 in the British Museum, London (Or.
2780). see: 1. Stchoukine, Les Peintures des manuscrits timfrides, Paris, 1954, PL XIV.

" 10 For. the Bibliography on Bihzad See: -R. Ettinghausen,- «Bihzad, Kamal al-Din,
Ustad, in the Encyclopeadia of Islam, new. edit. I. (1959), pp. 1211-14. In addition see:
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mes overshadowed by the idea of conveying a natural setting.. His
miniatures depicting the construction of the palaces and mosques,
school and bath scenes, etc. are good examples of this changing
attitude. The frontispiece miniature in his Cairo Bistan: depicting
an entertainment in the Court of Huseyn Baygara is a -good case.
in point™. In one of the pages of this double-page miniature we see
the Sultan seatad in a different posture entertaining himself in the
courtyard of his palace. The servants bringing food and drinks, men
taking a drunken man away, reflect the atmosphere of a drinking
party. In fact, the memoires of Babur enlighten us about such par-
ties and the Sultan’s interest in drinking by stating that all the
city people were indulged in drinking during his period*. So, Bihzad
has gone beyond the established formulas and conveyed a moment
of the royal entertainment in the Court of Huseyn Bayqara. Mo-
reover, by placing two peasant figures on the upper right-hand sec-
tion of the painting who entertain themselves playing flute, - he
has paralleled a royal entertainment with those of ordinary people,
may be illustrating the interest in drinking at that time, and also
expressing a view from ordinary people’s world. Another remarkable
point is that these people are depicted dark-skinned, probably re-
presenting Indiantypes, which is also an important point for our
discussion of the Safavid realism. .

The Safavid painters took over this tradition and fo]lowmg the
footsteps of Bihzad, gave a large room to the motifs from daily-
life. Ordinary people, such-as gardners tilling the earth, became an
integral part of the Court-scene compositions of the gizteenth cen-
tury. Bihzad’s followers carried away this approach to such an
extent that even the main figures and themes became unrecognized
among the secondary motifs that serve to enrich the compositions.
Crowdedness became the major characteristic of the Safavid miniatu-
res. The manner of Bihzad with well-balanced compositions, and an
organized sense of space left its place to the pictures which narrate

M.G. Lukens, <The Fifteenth-Century Miniatures>, The Metropolitan . Museum of Art
Bulletin, XXV, No. 9, pp. 317-338.

11 For its reproduction see : L. Binyon, J.V.S. Wilkinson and B. Gray, Persian Miniatu-
re Painting, London, 1933, PL. LXVII (83 A).

12 About Huseyn Mirzd and his court see: GZM Babur, Vekay; Babur’uu Hatzratz,
translated into the Turkish by R.R. Arat Ankara, 1946, T, pp. 177-180. . -
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the story within a story. The artists started to tell as much ds pos-

sible within the limited place of the picture. The increased size of
the miniature was very convenient for such compositions.

The realistic motifs now invaded all sorts of literary works
such as those of Jami (the contemporary of Bihzad), Hafiz, Nizami,
Bidpai’s Kalila wa Dimna, and even the most conservative work,
Firdausi’s Shahnameh. Next to the celebrated painters of the period
such as Sultan Muhammad, Shaykh Muhammad, Mir Musavvir, Mir
Sayyid, Ali, Shaykhzadeh, and Muhammadi, there were also others
who did not sign their names, but worked in the same fashion. The
Metropolitan Nizami, the famous Houghton Shahnameh, the Divan
of Hafiz prepared for Sam Mirza (brother of Tahmasp) the Tah-
masp’s Nizami in the British Museum (Or. 2265), Jami’s Haft Avrang
in the Freer Gallery of Art illustrated for Ibraghim Mirza, governor

of Mashhad during 1556-65, a nephew of Tahmasp, contam remark-

able motifs from ordinary man’s world™.

Among the miniatures which depict daily-life activities those
which illustrate encampments seem to be the most popular. Their
earliest known instance is found in the thirteenth-century Magamat
illustrations. The miniature illustrating the fourth makame in the
Leningrad Maqamat forms one of the best examples®. Especially,

the man cooking meal on the upper right-hand section of the picture,

will become a favorite motif in the sixteenth century. Although
similar motifs are sometimes encountered also in the fifteenth-cen-
tury miniatures, especially in these illustrating the works of Nizami
such as Layla and Majniin, they never constitute the main theme
of the image. On the other hand, as we see in a miniature attributed
to Mir Sayyid ‘Ali in the Fogg Museum of Art?3, the depiction of the
daily-life in a camp seems to be the major concern of the artist.
The miniature shows many personages busy with some activities.
The encampment is indicated by the presence of some tents. The
composition is arranged according to a central axis formed by a
tree beneath which a stream flows. On the upper right-hand section

13 For these masterpieces of the Safavid painting see: S.C. Welch, Persian Painting.
Five Royal Safavid Manuscripts of the Sixteenth Century, New York, 1976, and also, Idem,
A King's Book of Kings. The Shahnameh of Shah Tahmasp, New York, 1972.

- 14 See: R. FEttinghausen, Op. Cit., ill. on p. 112, '

15 E. Grube, The World of Islam, New York, 1967, Fig. 80.
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we see a youth putting some wood into the fire in order to ‘cook
the meal. Here, we see the centuries-old motif in a different shape.
To the left of this motif, and a little below it, a woman is shown
washing clothes within a wide basin. She is at the same time in
conversation with an old man who appears behind a tent. Below
are the tents superimposed on one another, behind which some heads
of personages and animals such as asses, cows and camels are visib-
le. On the lowest right-hand corner of the miniature we see a wo-
man with her baby sucking milk which was a popular motif also
in the previous period, seen especially in the miniatures of Bihzad.
In the central part a youth washing his hands in the stream leads
our eye to the left side of the picture where there are also some
tents around which some personages are busy with different occupa-
tions. On the upper left-hand side of the picture, below the bust
of a camel we see a young woman feeding an ass; to her right is an
old woman milking a goat, and below her are some goats and sheep.
A boy embracing his sheep walks toward a tent in which a woman
holds a dish of meal with one hand, while raising the curtain of
the tent with the other. She looks as if inviting the boy to lunch,
In the front, we see a pot cooking on fire which reminds us of the
same motif in the Leningrad Magamat. A cat next to the fire adds
a charm to the scene.

At first sight, all these motifs create a unity in the mmlature
representing an aspect of the nomad people’s life in their camp. We
feel as if the painter works from nature, from his own observation.
However, the examination of other miniatures depicting encamp-
ments shows that the image which at first sight appears to be no-
vel bearing some traces of observation from nature has become a
pattern at the disposal of a traditionalist painter. A painting in the
Album H. 2155 (Fol. 8v, Fig. 1) in the Topkap: Museum contains
the same motifs with slight changes. Here, we again find the old
woman milking the goat. It is almost like an exact copy of the one
in the previous miniature; a man, instead of the woman, feeds an
ass, and some domestic animals, e.g., goats and sheep also-occupy
the picture. The lower plane is again devoted to the tent in which
some women are busy with various activities. Another album pain-
ting, actually a drawing in the Album H. 2165 (Fol. 57r, Fig. 2)
depicts Majniin in Layla’s camp. It brings together about the same
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or similar motifs that we encountered in Sayyid ‘Ali’s miniature
and in the album painting. It also looks to be one of the designs that
prepared the famous Freer Haft Avrang. Although the places of
the motifs have changed in the composition, we recognize the wo-
man feeding an ass, milking her baby in a tent, washing the clothes
in a wide basin, another cooking a pot of meal on a fire and providing

the fire with some wood. Sheep and goats also occupy the empty

aréas in the composition forming similar motifs as in the prevmus‘
paintings. -In the frontal plane we see Majnin prostrating before
Layla whose posture seems to have derived from the same voca-

bulary as the Freer Haft Avrang. The figure of Layla on fol. 231r

(Fig. 4) in the latter manuscript has a similar posture. Further-
more, another miniature of the Freer Ms. seems to have shared com-
mon motifs with the album drawing. That is the miniature illustrat-

ing an encampment scene in the section of Silsilat al-Dhahab on:

folio 30r (Fig. 3). The man cooking the meal in the upper left-

hand corner of-the picture, the woman washing the clothes, ano-.

ther woman with her child in the tent, goat and sheep around the
tents seem to be the common motifs. To these, an acrobat accom-
panied by some musicians with a couple watching them in the mid-
section of the painting; some children playing, a man playing a
flute seated on a rock, then a camel driver with his camels occupying
the foreground are added to enrich the scene. Camel drivers and
acrobats were also known motifs from the twelfth century on ap-

pearing in the miniatures of the Magamats and also even in the

decorations of the metalwork of the previous periods'®. However,
compared to the previous miniature and the album drawing the

Freer miniature seems to be superb, both in the execution of the

detail and in the organization of the scene. The previous paintings

look as if they served as a stage, as a-sketch-book for the creation

of this majestic work. Another good example describing- the camp
life appears in the Tahmasp’s Nizami in the British Museum (Or.

16 It appears in the illustrations of the Maqamat manuscripts of the Mamluk penod
see: R. Ettmghausen, Op. Cit., ill. ‘on p. 148; also ‘on the metalwork of the twelfth and
thifteénth centuries such as on the famous Arm:ud Innsbmck plate See E. Grube, Op Czt
p. 50,~Fig. 24.
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2265; from -1539-43) in the miniature deplctmg MaJnun v151t1ng
Laylas camp attributed to Sayyid ‘Ali*%. '

The popularity of the motifs seen in the above-mentloned m1-
niaturés also appears-in less pretentious- manuscripts ‘such as in the
miniatures of A Khamseh of Nizami in the Topkap: Museum R. 877
(Fol. 120v, Fig. 5 and Fol. 154v, Fig. 6) dated 1527 probably execu-
ted in Shiraz or in a provmc1a1 town'®. There is a great number of
designs and miniatures containing such motifs and encampment
scenes the discussion of which is beyond the scope of this study.’

As for the images depicting city life, another ‘album page in
the Fogg Museum of Art attributed to Mir Sayyld ‘Al gives us an
idea about the period’s life'*. The illustration might be a detached
miniature from the British Museum Khamseh showmg the prepara~
tion of the betrothal feast of Layla and Salm. While the maJorlty
of the picture is occupied by a palace, we also have a glimpse of
some city activities such as shops in which people: sell and buy
thmgs, mosques and the city gate that occupy the rest of the plcture
We see sellers weighing their goods, male and- female purchasers, a
wood-cutter bringing wood through the city ga.te while a dog ovet
the city entrance adds a joyful atmosphere to the image. Apart from
these, we see an old man at a mosque- eritrance in conversation- Wlth
a short young man, a woman taking water ‘from a fountain and a
man lighting the lanterns; together ‘with some children they all
creéate an atmosphere of genre within the plcture Although we find
the images.of the cities and shops:in the Seljuq miniatires of the
thirteenth century such as those in the Magamats* and in Varqa
and Gulshah®, they are of symbolical nature. Whereas in the Sa-
favid examples there is a variety of motifs. coming from. the daily
lifé" of man. The artists bring together as many motifs as possible
so that they can show many aspects of life w1th1n one image: Another
image of a city is found in a miniature of the Freer Ha_ft Awamg

w177 8. C. “'Welch,. Five: "Royal - Safavid - Manuscripts...,. p. 88 Pl 28
18 F.E. Karatay, Topkapt Saray1 Miizesi Kutuphanesz Farsca Yazralar. Katalogu,
Istanbul, 1961, No. 442, p. 159.. :
19 E. Grube, Op. Cit,, Fig. 9.
20 R. Ettinghausen, Op. Cit, ill. on p. 116. D AR T S
~+21- A Ates, «Une vieix potme romanesque.Persan: récit de -Varqah' et Gulshihs,
Ars Qrientalis, IV (1961), 143-153, PL I, Fig. 1. e el Y

Sanat Tarihi Yihg -F : 5
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depicting a donkey for sale attributed to Mirza ‘Ali*’. A peasant
brings his old donkey to the market for sale and praise it. The old
donkey is contrasted with well-fed and furnished horses, and the
painter takes the story as an excuse to show us a picture from the

daily-life of a city. Here, again, we see a bakery at a corner from -

which an old woman and her grandson buy bread. oo

Next to these famous, eminent manuscripts of the Safav1d pe-
riod, there are many containing such realistic motifs. In. this study,
however, I shall confine myself only to some examples in the Top-
kapt Museum in Istanbul. Among these manuscripts I can name the
following works : Firdausi’s Shahnameh, R. 15}8, probably execu-
ted in Shiraz around 1570-80s;2* Shahnameh, H. 1475 from the same
period?t; Shahnameh H. 1480, executed in Tabriz in 1520*; Shahna-
meh H. 1522, in Ottoman Turkish dated 1544%¢; Jami’s Haft Avrang
H. 108}*"; Haft Avrang E. 911?%; and Haft Avrang, H. 810%.

One of the most interesting images among them is the miniature
depicting Bahram, the Shah of Persia, taking the princess of China
to Persia in Ms. R. 1548 (Fol. 460v, Fig: 7). It shows the event within
an atmosphere of a festival. Within this crowded composition which
shows the procession in front of the city-gate we conceive the mo-
tif of the princess on the camel riding on a ceremonial carpet driven
by a camel driver wearing a special kulah with a high baton in the
middle, and bearing a stick in hand. This main motif of the picture
forms a clichée which also appears in the Freer Haft Avrang in the
image of Zulaykha®, and in less pretentious manuscripts of Jami

22 S.C. Welch, Op. Cit., p. 98, PL 34.

23 F.E. Karatay, Op. Cit, No. 363, p. 135. . Lo g

24 . Ibid., No. 366, p. 136, The miniatures: of this manuscript and the one :cited above
stylistically resemble those of H. 1497 in the same collection copled by. Hasan al-Huseyn
al-Katib in 982 H./1574 A.D. in Shiraz. Therefore, both should be executed in that center
around 1570-80s. )

25 Ibid., No. 350, p. 131. - -

26 Idem, Topkap: Sarayr Miizesi- Kiitiiphanesi Tiirkce Yazmalar Katalogu, Istanbu]
1961, II, No. 2158, s. 59.

27 Idem, ... Farsca Yazmalar Katalogu..., No. 749, p. 257..

28 Ibid., No. 717, p. 249. R

29 Ibid., No. 706, p. 246. : ’

. 30 R.Skelton, <The Mughal Artist Farrokh Bego», Ars Onentahs, I1-(1957), pp. 393-

411, Pl. 3, Fig. 6. Dr. Skelton compares it to the niinidture depicting AKbai's entry into
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executed in Shiraz such as the Haft Avrang H. 727 (Fol. 41r, Fig.
8) in the Topkap: Museum®.

The rest of the motifs, however, display 1nterest1ng aspects
from daily-life. People make musie, children play games, a man
carries a tray with arrows, courtiers surround. the cortege. Above
these festive activities, we see the fasade of the city occupled by
music making personages on the balconies, men and women with
children watching the procession imparting an air of entertainment
to the image. The shops with dishes and clothes complete this daily-
life aspect of the picture.

Keykhusrau’s encounter with his grandfather Keykavus in the
Shahnameh H. 175 (Fol. 142v, Fig. 9) is another example of this
sort. We see a similar festival taking place in front of a city gate,
perhaps painted by the same nakkash. Sellers of swords, a strange
old man with a shield on horseback are reminiscent motifs of the
previous miniature. Moreover, the music making personages and dan-
cers enliven the celebration of this happy.event. Again musicians
and observers on the balconies adorn the fasade of the city wall.

Both these miniatures stylistically show the application of the
Qazvin Court style mixed with that of Shiraz which favours surface
decoration. The influence of the Court style shows itself in.the
elegant figures. :

A third interesting 1mage is found agam, in the Shahnameh
R. 1548 (Fol. 549v, Fig. 10) which is one part of the double closing-
page miniatures of the manuscript. The scene depicts some per-
sons bathing in a pool. The picture might illustrate a story in the
preface of the Shahnameh which tells how Firdausi scornfully gave
away the reward money of Mahmid to a bath attendant. It seems to
be depicted also in a Shahnameh in the India Office (Ms. 3540, Fol.
10r) in London®. If it really depicts this episode, it is remarkable
that it is shown at the end of the book. The peculiar point is that
in it we find all sorts of activities of men swimming, rowing, pushing
one another into the pool. Above are the observers and below some

Surat in 1572 in the Akbarpdmeh, British Museum. Farrokh Beg, who had his first training
in Shiraz by Mawlana Dervish around 1550, later went to Mashhad, to the: Court of Ibrahim
Mirzi, then in 1576 to Kabul and in 1585 to Akbar's Court.

31 F.E. Karatay, Op. Cit, No. 750, p. 258.

32 B.W. Robinson, Persian Paintings in the India Office Library, London, 1976 p- 135
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personages prepare food. Another remarkable feature 1s that one of
the figures below resembles an Indiam with the type of his garment
and cap and with his facial features in profile®, Later we-shall-come
to this point again. A similar motif of a pool w1th rowing figures
appears also in a manuscmpt of Jami’s Haft Avmng R. 911 «(Fol.
152r, Fig. 11). It serves as a frontispiece miniature to the sect1on
of Khiradnameh-i Iskandari (the Wisdom of Alexander). ‘

The miniatures depicting the motifs and scenes from people’s -

daily-experiences being either the city life, the courtly life or the
rural life are too many, and I shall be content with discussing only a
few examples However, there is another aspect of the Safavid
realism, which I mentioned at the beginning of this study, that re-
veals itself in the expression of the drama of the event. We mlght
call it a new realism resembling the «pathetic style» of the fourteenth
century These scenes appear together with the dally-hfe scenes 1n
the same manuscripts discussed above. N

A very good example of this' sort of a reahsm is seen in the
mmlature ‘depicting the assasmatlon of Khusrau Perviz in the Shah-
nameh B. 158 (Fol. 536v, Flg 12) An assasmatmn takes place, the
legltamate ruler of Persia, the owner: of the- sacred f1re «Farr» is
being assassinated. Contrasted to this tragedy the guards sleep in
the couryard, court ladies flirt with the officers, a couple flirt in a
corner of the garden, and a- gardner tills the earth. Although a
great tragedy is taking place, everybody is busy with his own occu-
pation, nobody pays attention to what is happening. The King, the
owner of the traditional, sacred «Farr» dies but the-life continues.
In this mstance, the use of mot1fs from daily-life serves ‘to’ convey
a d1fferent phllosophy of life expressing a rather reahstm approach
to the theme. The palnter reflects the human aspect of the event.
‘What happens if.a Shih d1es, there ‘comes another Shah Such an
attitude would not have been poss1ble ‘a century, perhaps ‘half a
céntury earher Even the bearer of the sacred fire dies, still the
life continues. This idea ‘can be compared to Brughel’s «The Fall of

- "*33 “Similar - figiires appear:also’ in a miniature in the Divan of Fuzull: in a’ private
collection executed in Shiraz circa 1575. See: 'B. W. Robinson,.E.J. Grube, G.'M. Meredith-
Owens, R. W. Skelton, Islamic Painting and the Art of the Boak The Kexr CaIIectzan, Lon-
don, 1976, 'p.. 193, PLoA-TE~322, ConT sy h sl e e T
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Icarus» of -the same century in. wh1ch a s1m1lar philosophy is con-
veyed“ :

Slmllar motifs, however, ‘appeared | in the Safav1d perlod already
durmg the first half of the s1xteenth century as we see in the minia-
ture deplctmg the same eplsode in the Houghton Shahnameh from
1527 (Fol. 742v)%. In this maJestlc composition, attrlbuted to, ‘Abd
as-Samad by Mr. C. Welch however, the event takes place in. the
corner of a richly decorated palace on the left The miniature: does
not only illustrate the fatal event, but also shows various sectlons
of the palace with some personages in 1t As in the previous m1n1atu-k
re, here too, the ladies looking out of the balcomes, some courtly
men in the palace rooms, the door keeper and more. 1mportant than
all, the sleeping guards in the courtyard unaware of the. tragedy
are included into the picture. Here, a similar approach is being. con-
veyed within the framework of a very decorat1ve style. At this pomt
I should like to point out that the pamter, if he is really ‘Abd as-
Samad, was taken to India in 1550 by Humayun and Worked in the
Court of the Mughal Sultans. . Similar motifs such as the sleepmg
guards restlnor their heads on their sh1e1ds or knees are also found
in the miniature deplctmg the nghtmare of Zahhak (Fol 28v) i
the same manuscript. It is attributed-to Mir Musavv1r, father of
M1r Sayyld ‘Ali, who. were also taken to the Court of Indla by Hu-

sn;teenth—century Tabriz-Court Style However, in the Houghton
Shahnameh the drama of the event has not: been that rauch. pro-
nounced as in the Topkapr Shahameh In spite of it, we dlscern the
rise. a certain realism in the rend1t1on of the conventmnal themes
which ends up in breakmg up the old formulas and chchees Although,
there starts to -appear new.. clichées within thls new. approach they
start to convey a.new understandmg ‘Even. before the Houghton
Shahnameh, the employement of such guard flgures, although in a
limited scale, appears in the miniatures rendered in the Akkoyunlu
Tabrlz Court at the end of the fifteenth century. An example of this

34 G. Gliick, Pieter Brueghel the Elder, London, 1951, PL 8.
35 S.C. Welch, A4 King's Book of Kings..., pp. 184-185. -
36 Ibid., ill. on p. 101.
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is found in a miniature depicting Bahram Gur in the Red Pavillion
probably executed by Shaykhy, in the famous Khamseh of Halil anci
Ya'Qib beys from 1480s (Topkap: Museum, H. 762, Fol. 183v, Fig
13)3?. It is evident that by the end of the fifteenth century bdt’h the;
Herat and Tabriz schools of painting were already employing realis-
tic motifs. However, their intensive use towards the mid—aﬁd—late
sixteenth century imparted a new aspect to the painting enhancing
the significance of the event. - :

Next to the Shahnamehs, the illustrations in the works of Jami

contain similar motifs. A manuscript of Yiasuph and Zulaykha in the
Topkap1 Museum H. 1084% probably executed in Shiraz in the second
hilf of the sixteenth century conveys a similar approach. The mi-
niature which depicts Yasuph in the prison (Fol. 149v, Fig. 14)
brings together separate motifs of the story. Yusuph in the prison
together with other prisoners forms the necleus of the painting. To
this, the units of Zulaykha in the balcony, Yasuph and Zulaykh‘é in
a room above, the visit to Yisuph and again the guards sleeping in
the courtyard are added enriching the image. This popular motif of
sleeping guards also appear in the miniature depicting the marriag
of Khusrau with Maryam in the India Office Shahnameh®. ~
Next to these assasination, prison and wedding scenes where
the unawareness of the event is expressed by patterned guard mo-
tifs, there are other ways of expression to convéy a d;ama or a
%mz_nap emotion. In another Shahnameh H. 1480 (Fol. 302r, Fig. 15)
in the Topkap: Museum executed in Tabriz in 1520% the miniature
which depicts the fight of Isfandiyar with the dragon is one of them
In this picture on one side we see the dragon encircling around him-
self, his head cut off, and on the other side the hero lies fainted
on the»grou’nd. Such an interpretation of this episode would have
been hardly possible a century earlier, in which the fights of the
heroes have been expressed with clichée formulas to magnify their

" 37 F. Cafman, Topkapt Saray: Miizesi Hazine 762 No. I’ Nizami Hamsesi'nin M in
yatiirleri, Istanbul, 1971 (unpublished doctoral thesis); 1. Stchoukine, «Les Peintures turcom; !
es et safavies d’une Khamseh de Nizami, achevée & Tabriz en 886/1481=, Arts Asiati -
(1961), pp. 3-9, Figs. 1-7. A At

38 See note 27. i
39 B.W. Robinson, Op. Cit, PL 429.
40 See note 25.
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deeds. The closest parallel to this appoach can only be found in the
fourteenth-century miniatures. The album painting (H. 2154, Fol.
157r)#+t depicting the same episode in the Topkapt Museum shows
the hero leaning on a rock drawing off his sword in hesitation to
attack such a monster while two .of ‘his courtiers encourage him.’
Both examples convey & rather human attitude towards their subject
matter. Both gave the same massage : Isfandiyar, the son of the
Iranian Monarch Gushtasp, the distributor of the Zaroastrian faith,
one of the outstanding heroes of the Shahnameh, even he is a hu-
man being after all. As any human being, he can fear, he can
hesitate and he can collaps in the face of a great danger. :
Such interpretations seem to have existed also in the Ottoman
miniatures. Although Ottoman realism rather relies on historical
narration®, in some instances there is the use of ‘genre’ motifs
such as we see in the miniatures of the famous Sarnameh, Nusret-
nameh and the Cairo Humayiannameh. In this last manuscript the
miniature illustrating the story of the tortoise carried by the goose
is enriched with the motifs from the village and rural life of the |
people imparting a genre aspect to the scene®®. This seems to have
been a popular characteristic in ‘the sixteenth century in the rendi- .
tion of this story appearing also in the famous Freer Haft Avrang
(Fol. 215r), where a scene from the camp life occupies most of the
picture. It also occurs in the Bukhara ‘manuseripts such as the one
in the Tuhfat al-Ahrar in the Russian collections (State Public
Library, Dorn 425, Fol. 46r)* where some tents behind the hills and
a man washing his feet near 2 river impart a character of genre
to the image. A simplified version of this miniature is found in the
Haft Avrang in the Topkap: Museum R. 897 (Fol. 50r)* copied by
‘Ali Riza al-Katib in 976 H./1568 A.D. probably in Bukhara. Fig 16).

41 See note 8. e .
42 - For the historical realism of the Ottomans see: N. Atasoy, <Tiirk Minyatiirlerinde

Tarihi .Gergekgilik», Sanat Tarihi Yillig, 1 (1964-65), pp. 103-110. .

43 TFor the Cairo Humiylinndmeh see: G. Inal, <Kahire'de yaptlmis bir Hiimayunna-
me’'nin Minyatiirleri,» Belleten, Say1 159, C. XL, (Temmuz 1976), s. 339-465, Res. 6.

44 Ashrafi, XVI th Century Miniatures Illustrating Manuscript copies of the Works
of jami from the USSR Collections, ‘Moskva, 1970, ill. on p. 89. ) R

45 F.E. Karatay, Op Cit, No. 722, pp. 250-51.
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In some manuscripts we also find the expression of a ‘human emo-
tion’ through the patterned formulas. The image-which -depicts the
death of_Sohrﬁbfby the hand of his father, Rustem, in. a Turkish
translation of the Shahnameh H. 1522 (Fol. 148r, Fig. 17). dated
1544 in the Topkapi Museum is a good example in point:. The event
is shown' in a conventional way having ‘the major figures in-the
center framed by the busts of the horses. Sohrab lying-down woun-
ded on the ground and Rustem mourning for him are not something
new in the repertoire of this story. However, the remarkable point
is-the posture of the groom of Sohrib, who is shown leaning on the
horse, eyes-closed as if fainting at the sight of such.a tragic event.
All these smteenth—century examples which depict motifs. from
dally-hfe, genre scenes, and those that convey the drama of the
event point to a novel attitude in the Safavid. mlmature pamtmg
Even the most conservative Persian literary work Shahnameh seems
to ‘be affected by such a realistic attltude This new type of reahsm,
no doubt, could not have existed only in the art of miniature pamtmg,
Although its roots go back to the late fifteenth century, it becomes
' popu.lar in the sixteenth. Parallel to the reahsm in the visual arts,
there was also a realistic trend in the Persmn hterature in. ‘the
same century which is called the «Indian Style».. :
According -to the defmmon of some scholars such as Bertels,
E.G. Browne, Rypka, Bausani and W. ‘Heinz*® this style 1ndlcates
the multlpllcatlon of the themes and images in hterature, and _many
themes- Whlch have not been regarded convenient. for literature star-
ted to appear in Persian literature together with the words, phrases,
and idioms which come from the everyday language of the people
Thus, a greater freedom and the loosening of the- conventmnal for-
mulas take place in literature. It is the same attltude we observed
in the above-mentioned Safavid miniatures. In this sense, we can
say that in the sixteenth-century, especially towards-the-mid-and-

" 46 For the Indian style in Persian literature :sée “mainly:.:E.  G: Biowne, “4' Literary
History of Persia, IV. Modern Times (1500-1924), Cambridge, 1953, pp. 165, 229-230;. 419-
420; J. Rypka, Tranische Literature Geschichte, Leipzig,” "1959; 'pp. -284-286j A. Bdiisani,
«Contribute a una definizione dello ‘Stile Indiano’. della ‘poesia.Persiatia=,  Aniiali ‘dell’ -Insti=
tuto Universitario -di Napoli, VII (1957), pp. 167-178; Idem.Littératuri. Pérsiana, Milan,
1960, pp. 478-499; W. Heinz, Der indische Sth in der perszschen theratur, Wlesbaden, ‘1973;.
esp. pp. 111-119. P . PR LR
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second ‘half of it, both Safavid painting and literature displdyed
examples of a sort of realism that was called the «Indian . Style»
in literature. It will be interesting to point out that such parallelism
between painting and literature existed also in other civilizations
such as that of China in the Sung period (960-1279). After the fa-
mous Chinese literati poet Su Shih wrote at the end of the eleventh
century stating that everyday words, the language of the street-all
can be used in poetry but with great skill”’, the genre painting
became a favorite branch of Chinese painting.

It is, however, a point which needs an explanatlon why thls
realistic attitude in Persian literature was called with the term
«Indian Style». Shah Tahmasp (1524-1576), who was an enthusiastic
protector of Fine Arts, especially those of painting and calligraphy,
at the beginning of his reign became a fanatic towards 1540s.. In:
1536 he closed down the wine-shops and pleasures were considered
as sin. Fortunately, most of the masterpieces of Safavid period were
executed before this time. The Shih’s fanaticism reached at such a
degree that any poem which does not fit in with the Shi‘ah doctrine
was not favoured. As a result of this fanaticism in religion, most
of the poets went to the Mughal Court in India and worked for the
more liberal patrons. When they came back to Persia, they wrote
with a new style revealing a certain realism which was called the
«Indian Style». The poets ‘Urfi, Faidi, Fasihi, Sa’ib, Shavkat, and
Bidil are among them. The expansion area of this style is Persia,
Muslim India, Afghanlstan and some Persian speakmg areas of
Central Asia*s. .

When compared with painting, however, an amblgulty draws-
our attention. The intercourse between Persia and India, no doubt,
existed before the sixteenth century. As pointed out by Fraad:and
Ettinghausen®, very probably, some Persian painters and calligra-
phers have worked in the Court of the Delhi Sultans -during the
Tlmurld period, although the famous Tlmurld ‘historian of the Shah

. 47 See S. Bush The Chmese Literati on Pamtmg Su Shlh (1037 1101 ) 10, T ung

CH'i-Ch’ang (1555-1636), Cambridge, 1971, p. 5. . .
48 . See note 46.

. 49.. 1 L. Fraad and Ettinghausen, «<Sultanate. Pamtmo in Persian Style ananly fromv

the First Half of the Flfteenth Century: A Priliminary - Study, Chavi: Golden JubzIee

Volume of the Bharat Kala Bhaven, Benares, 1972, pp. 48-66. Vi
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Rikh period ‘Abd ar-Razzag®, who visited India in 1442, does not

mention any activity of miniature painting in his memoires. In
spite of Amir Khusrau Dehlevi’s interest in the social themes and

everyday life in literature who wrote at the Court of the Delhi -

Sultans at the end of the thirteenth century and became also a po-
pular poet in Persia®, the paintings attributable to the patronage
of the Delhi Sultans do not bear any traces of that sort of a realism.

~ However, in the late fifteenth century in the Timurid Court
of Huseyn Mirza in Herat, where the eminent men of letters of the
time were gathered, a sort of realism shows itself in the paintings
of Bihzad as pointed out before. Jami, the Court poet of the period,
was also one of the favorites the works of whom were illustrated
with realistic motifs during the Safavid period. In the royal en-
tertainment scene attributed to Bihzad in the Cairo Bastan we no-
ticed that the painter went beyond the established formulas and
also introduced an Indian-looking couple to his scene. Although there
is a possibility that this miniature might have been painted and
added to the manuscript later, Bihzad’s other genre scenes indicate
that already by the end of the fifteenth century Timurid Court was
interested in realistic scenes. At this point two facts draw our atten-
tion. First, Bihzad has not been to India; secondly, in Babur’s account
on the Court of Huseyn Bayqara and its artistic activities there is
no mention of any Indian influence. Babur invaded India, however,
later and erected his empire there in 1526-9. After him, when, his
son Humiyiin was exiled from India he went to Persia and welcomed
by Shih Tahmasp®. He resided there during the years 1544-50, and
on his return to India he took Mir Musavvir, Mir Sayyid ‘Ali and

50 For the Narrative of the Journey -of ‘Abd- ar-Razzaq, Ambassador from Shah
Ritkh to India in 845 H./1442.A.D. see: India in the Fifteenth Century, being A Collection
of Narratives of Voyages to India, New York 1957, pp. 20-43. ) :

51 For the Social character of Amir Khusrau Dehlevi's works see: S. H. Asgari,
«Khusrau’s Works as Sources of Social History,» in Memorial Valume, Amir Khusrau,
New Delhi, (October) 1975, pp. 143-161; For the illustrated works of Dehlevi See: N. Titley,
«Miniature Paintmgs Hlustrating the Works of Amir Khusrau: 15th, 16th, 17th Centuries,»
Marg, XXVIII, No. 3 (June 1975), pp. 20-52. ‘

52 See: S.C. Welch, ...Five Royal Safavid Manuscripts..., p. 23; E. G. Browne, Op.
Cit., pp. 419-420; For the life of Humayun see: Giilbeden, Hiimayunndme, Translated from
the Persian into the Turkish by A. Yelgar with an introduction of Hikmet Bayur, Ankara,
1944,
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‘Abd as-Samad with hims®. Other Persian painters who have been
to India are Dist-i Divane®, a student of Bihzad, and Farruki Bey-""’.
The remarkable point is that the painters such as Mir Musavvir,
Sayyid ‘All and ‘Abd as-Samad; who worked in the famous Ta-hm&s‘p
Shahnameh of 1527 some miniatures of which were executed in this
new realistic style, knew it before they went to India. .
On the other hand, the beginning of the realistic attitude in
Persian literature goes back to Hafiz, Amir Khusrau Dehlevi of the
late thirteenth century. This realism which disappears 'in the
fifteenth century, re-appears at the end of the same century, perhaps
under the conditions unknown to us at present. I
The popularity of such motifs, however, falls into the mlfl-
sixteenth century. The Freer Haft Avrang is an example of this.
The new ideas coming from India seem to have strengthened a trend
hidden under the strict formulas. Although there seems to have
been such a realistic trend before the Indian influence in literatl}re,
the appearance of Indian type of figures, a new sort of real'lsm
reflecting all sorts of human activities and emotions all fall into
this same period. . : o
A good example of the changing attitude in the conventional
themes appears again in a miniature of the Yiasuph and Zulaykha
H. 1084 in the Topkapt Museum depicting the ascension qf the
Prophet (Fol. 11r, Fig. 18). The unusual character of the image
brings together the worldly and otherworldly elements. The text
relates the event according to the Hadith of Ibn ‘Abbias. Muhammad
encounters Yisuph in the third stage of Heaven. He starts his _jour-
ney from Masjid al-Haram (Here Qa‘ba) and travels to Masjid al-
Aqgsa, the farthest sacred place where the throne of God is. In the
miniature we see a representation of the Qa‘ba above the arcades
of which the heavenly world is depicted. Next to the Qa‘ba, there
is a building and on its balecony two figures are depicted imparting
a genre character to the image. The representation of the heavenly
world draws attention. Above a rocky landscape we see f;he sky-

53 Calligraphers and Painters. A treatise by Qdadi Ahmad, Son of Mir-Munshi {circa
A.H. 1015/A.D. 1606). Translated from Persian by V. Minorsky with an Introduction by
B. N. Zakhoder translated from the Russian, Washington D.C,, 1959, p. 185.

54 Ibid., p. 180.

55 See: Skelton, Op. Cit.
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filled with clouds and angels carrying holy plates with flames sym-
bolizing ‘the Nir, holy light. Following the narration of the holy
event there are holy personages and planets surrounding - the flgure
of the Prophet. Among them on the lower right-hand section we see
the symbol of the sun shown as a human head. Somewhat above it,
on the left is the figure of Moses with a book in hand in the s1xth
stage of Heaven. Then starts the angels and the planets which the
Prophet saw in the sky. A’ woman playing the lute represents venus
(Ziihre). Then in the central section we conceive the figure. of
Muhammad on the Buraq led by a crowned angel representmg Gab-
riel. The most curious image in the picture is the representation of
the throne of ‘God on the righthand corner where the Prop_he_tvvas
supposed to meet him. In front of the throne we see a figure of a
warrior, resembling the planet Mars with a sword and a severed head
in hand. It is depicted with four arms like an Indian Buddhist deity
the examples of which we also find in the painting of Central Asia®®.
He is supposed to protect the throne of God. So far, to my knowledge
it is a unique instance of the Mi‘raj iconography and there seems
to be an Indian taste in it. Although the introduction of the figure
of Mars as an Indian deity in Islamic painting took place in earlier
periods -in the astrological treatices®, its employement in.the Mi‘raj
iconography seems to have taken place in this period, and together
with the depiction of the planets and the holy personages Whom
the Prophet met in Heaven, it gains signifioance Even the lower
section of the painting with the image of Qa‘ba and some. other
details unnecessary for the narration of the event such as the people
on the balcony, a young man peeping through a door adds something
unusual to the character of this conventional theme. It looks as if it
summarizes the whole story Wlthln one image. :

~Another interesting example of the so-called Indian mfluence
qan ‘be seén in the Divan of Hilali (died in 1532-33) in the Topkapr

56 M. Bussagli, Painting of Central Asia, Geneva, 1963, 1ll. on p. 57. Iranian Bod-.
hisattva figure on a vooden- votive tablet from Dandan Oiliiq, Khotan probably. from the
7th century.

57 The figure Mars iliustrated. in -a Seljug -Ms,, the Astrological . Treatlse of Nasr
al-Din Srvasi in Bxbhotheque Nationale, Paris (Pers. 174, Fol. 110r), is one of the earliest
prototypes of this image. . .

7

Museum R 1012 (Fols 1v-2r Fig. 19) dated 1554 5578, Its frontls-
piece miniatures show an entertainment in the open-air. The rendi-
tion of the figures and the landscape reveal the Qazvin style. The
remarkable point is that the scene is depicted on a sort of green
paper which is a typical Indian sort of green.

The examples we have examined so far indicate that there was
a realistic trend in Persian painting at the end of the fifteenth cen-
tury as cristalized in the paintings of Bihzad. Although the Safavid
period painters inherited many such features from him, and executex
superb paintings for Shah Tahmasp, because of the Shah’s increasing
fanaticism, the center of book painting moved to different centers
such as Mashhad and Shiraz in the mid-sixteenth century, and to-
gether with the influence of the Indian realism, they created huge,
crowded compositions with motifs from daily-life, sometimes also
conveying a human aspect of the event. Although these motifs seem
to have derived from the dally-hfe, as we have seen, they have
become formulas at the disposal of the artists such as the vocabulary
of the poets. One might perhaps talk about the «Indian Style» for
the realistic literature of the Safavids, but I incline not to call the
miniature style of this period under the term: Indian Style; because,
it seems that in spite of some influences from India, it worked both
ways. The contribution of the Persian artists for the formation of
the Mughal Court style was also great. An example of this is to ‘be
seen in a miniature of a Bistan of Sa‘di, produced for Sultan Cihan-
gir in the Court of Agra in India, where sleeping guards occupy the
foreground of the picture®. It, rather, looks like a period style,
also appearing in the Ottoman miniatures of the same period. In
order to evaluate the painting of this period, I think, one should
investigate the philosophy, the social history and the thought of
the period together with the literature and arts. There should be a
paralellism in all these fields which necessitates further research.

58 F.E. Karatay, ...Farsca Yazmalar Katalogu..., No. 773, pp. 266-267.
‘59 8. C. Welche, The Art of Mughal India. Painting and Precious Objects, New York

1963 p. 70, P 24,
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Fig. 7. Bahram Taking the princess of China to Persia.
Firdausi, Shahnameh R. 1548, Fol. 460v in the Topkap: Museum.
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ion of the Prophet
4, Fol. 11r in the TKS. Mus.
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Fig. 19. Entertainment Scene.
Hilali, Divan R. 1012, Fol. 2r in the TKS. Mus.

YATAGAN ILCESINE BAGLI YAVA KOYU . . .
YAKINLARINDAKI BiZANS FRESKOLARI ..
1. IKONOGRAFIK INCELEMELER .

Yildiz OTUKEN

Mugla il smirlar: icinde yer alan Yatagan ilgesi, Yava koyiinde
aragtirmalar yapan meslekdagsim, arkeolog Dr. Cetin:Sahin, burada.
Bizans donemine ait freskolar gtrmiig ve arastirma yapmam ‘icin
bana gereken konum bilgisini vermistir. 1976 yili yaz aylarinda fres-
kolarin bulundugu bolgede yaptifim caligmalarin sonuglarim Nisan
1977 de istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat :Tarihi Bo-.
liimiiniin diizenledigi seminerde 6zetlemis bulunuyorum. Bu maka-
lede iki ayr1 boliim seklinde freskolar ikonografik yonden ve isliip
acisindan incelenecek ve Yatagan bolgesinin tarihi geligimi cergeve-
sinde tarihlendirilecektir. :

Buluntu yéri ve genel tamtim :

.. Yatagan ile. Aydin arasinda uzanan karayolundan Nabi koye .
giden toprak yola sapilir. Nabi ky ve Yava kGylinden gegtikten son--
ra takriben 8 Km. sonra otomobilden inilerek Cine caymin aktifi..
vadiye kadar 100 M. lik bir yol yiiriiniir. Freskolar 30 - 40 M. yiik- .
sekliginde bir kayanm ' vadiye. bakan kuzey yiiziindedir. Kayanm .
dniinde 25 M. uzunlugunda ve 5 M. genigliginde terasimsi bir diizliik.
vardir; Terasin cevresinde duvar kalintilari, yerde ise tugla, tag ve
moloz ‘birikintileri goriiliir. Ileride ayrmtili bir sekilde incelenecek
bu fragmanlar, freskolarin 6niinde, bir yiizii ile kayaya yaslanmig
bir veya birgok kapali mekimn varolduguna ‘isaret-ederler.:
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Kayanm 20 M. geniglifinde yiizeyine dagilan fresko kahntilari-
nmn en ilgine yani bunlarm iki ayr tabakadan olusmasidwr. Birinci
fresko tabakasi siva kullanilmadan dogrudan dogruya kayammn {ize-
rine, ikinei tabaka ise ince bir siva tabakasi iizerine ve yer yer bi-
rinci tabakay: kapatacak sekilde yapilmgtir. Birinci tabakaya ait
freskolar kayanin dogu tarafinda belirgindir; Bu freskolar1 ayrinti-
lar1 ile tamimlamak miimkiin degildir, ¢iinkii yerde biriken yapi mal-
zemesi freskolarin bilyiik bir kismini 8rtmiistiir. Kirmizi renkte diiz
bir gerceve ile smirlanan onbir resim birbirinden farkh biiyiikliik-
tedir. Beyaz ve mavi diiz fon iizerine cizilmig figiirlerde kizilkahve-
rengin hakim oldugu gériilmektedir. Ustiiste uzanan iki resim seridi
geklinde diizenlenen sahnelerden iisttekinde bes ayri bolme vardir:
Bunlardan ancak ikisini tanimlayabildik: Isa’nin yakalanmasi ve
Isa’nin carmiha gerilmesi. Alt geritte yuvarlak kemerli gergevelerle

sinirlanan alti aziz portresi vardir. Kayanin batisinda koyu. kirmizi
diiz bir cerceve ile smirlanan dort fresko yer almaktadir; Tkinei ta-
bakaya ait olan bu freskolarin boyutlar: birbirinden farkhdir. Sol-

dan saga dogru birinci freskoda bir melek figiirii, ikincisinde kucak-
lagan bir kadin ve erkek, iiciinciisiinde iki aziz ile birlikte Meryem
ve son freskoda Isa ile bir erkek figiirii gériilmektedir.

Freskolarm tasviri :

Melek, biitiin figiir olarak, énden ve ayakta duruyor gekilde tas-
vir edilmistir. Fon, altta kahverengi ve yegilden olusan bir taban
seridi ve iistte acik mavi renkli gokyiizii ile kaplanmigtir. Melegin
bas kismi tahrib olmustur, yalmzea bagini gevreliyen sari renkli ha-
lesi belirgindir. Elbisesi iki pargadan meydana gelir : Incilerle is-
lenmis, uzun kollu, ayak bileklerine kadar uzanan bir tiinik ve kiy-
metli tag, incilerle zengin bir gekilde iglenmis loros. Ayakkabilar

kirmizi renktedir ve iizerleri inci ile iglenmistir. Melek sag elinde bir-
asa, sol elinde bir kiire tutmaktadir. Kiire icice gecmis iki daire ile-

konturlanmistir, kiirenin i¢inde iki kollu patriklik haci, bulut ve su
motiflerinin stilize edilmig gekli ve dért harflik bir kisaltma vardir.

Bu harfler (¢X¢ M) «Isa’min 1sig1 herkezi aydinlatirs anlamina.

gelen « Pwg XptoTou daiver Maowv, » climlesinin kisaltmasidir.

Ikinei freskoda soldan bir erkek, sagdan bir kadm figiiriiniin
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kogarak birbirlerine yaklagmalar ve kucaklagmalar tasvir edilmis-
tir. Tki figiiriin yanaklar: birbirine degmekte, viicutlar1 ise birbirin-.
den ayn kalmaktadir; Kadmn iki eli'ile erkegi boynundan, erkek ise
kadm omuz hizasindan tutmaktadir. Her iki figiiriin bag: sar1 hale
ile cevrelenmistir. Erkegin agik kahve renkli, omuzlarma doékiik sag-
lar1 ve uzun sakah belirgindir. Sarims1 beyaz bir tiinik ve morumsu
pembe bir palyum giymistir. Kadin, bagm orten ve biitiin viicudunu
ayak bileklerine kadar saran uzun, bol koyu kirmiz renkte bir elbise
giymistir. Bu iki figiirii, ikonografik unsurlarma dayanarak Mer-.
yem’in ebeveynleri olan Yoakim ve Anna olarak tammliyabiliriz;
Sahne Yoakim ve Anna’nm kargilagmalar: animi canlandirmaktadir.

Uctineii freskoda, tam ortada, biitiin figiir olarak, énden ve bir
Suppedaneum {izerinde, ayakta duran Meryem goriiliiyor. Meryem
sol eli ile gogsiiniin niinde ¢ocuk Isa’y1r tutmaktadir, sag eli ile sag
alt kdgeye dogru isaret ediyor. Isa onden tasvir edilmigtir, sag eli
ile takdis etmektedir, sol elinde bir rulo tutmaktadir. Meryem uzun,
beyaz bir tiinik ve koyu mor bir omophorion giymistir, basi sar bir
hale ile cevrelenir. Isa figiirii ¢ok tahrip oldugu igin elbisesi tamim-
lanamaz, basi hach sari bir hale ile cevrelenir, halenin iki yaninda
IC ve XC kisaltmalar goriillmektedir. ’

Meryem’in saginda ve solunda, hafif¢e ona doniik, halelerine
gore aziz olarak tanimhyabilecegimiz, ayakta duran iki. erkek figiirii
yer alir, Meryem'’in saginda duran azizin basi sari bir hale ile cevre-
lenir, saclar1 kahverengi renkte, dalgal ve dagimk bir sekilde omuz-
larina dokiilmektedir. Koyukahve renkte, kill, hayvan postuna ben-
zeyen bir elbise giymistir; Bu giysi, dizlerden agagisim ve dirsekler-
den altim acik birakmaktadir. Aziz sag elinde hach bir asa ve {izerin-
deki yazilar: tamamen silinmis agik bir rulo tutmaktadir, sol el ile
Meryem'i igaret etmektedir. Ikonografik ozellikler yardim: ile bu fi-
giirii Vaftizei Yahya (Hagios Toannes Prodromos) olarak tammlaya-
biliriz. Meryem'’in solunda duran diger azizin de bag1 sari bir hale'
ile'gevrelenmektedir; Bas kismi ¢ok tahribolmustur. Goriilebilen k1-
simlar genis, yuvarlak bir aln, seyrek beyaz sa¢ ve beyaz sakahdir. -
Aziz eflitun bir palyum ve uzun beyaz bir tiinik giymistir; Tiinigin
sol kolunda ve eteginde agik mavi renkte bir bordiir siislemesi var-
dir. Iki eli ile bol palyumun bir ucunu kavramgtir ve agik bir kodeks
tutmaktadir. Bu figiiriin tanimlamasm, ikonografik inceleme ger-
cevesi icinde yapmay1 uygun bulduk. .
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Son freskoda, solda Isa 6nden, biitiin figiir seklinde, tasvir edil-

migtir, incilerle. bezenmis bir suppedaneum iizerinde ayakta durmak-
tadir. Sag eli ile takdis igaretini yapmakta, sol elinde ise kiymetli
tag ve incilerle siislii bir kodeks tutmaktadir. Bagi sar1 renkte hach
bir hale ile gevrelenir, sa¢ ve sakall uzun ve koyu kahve renktedir.

Yiizii, diger biitiin sayilan figiirlerin yiizlerine nazaran, oldukca iyi.
muhafaza edilmigtir : Oval bicimli yiizii, ¢ikik elmacik kemikleri ve

koyu renklerle konturlanmis biiyiik gozleri dikkatimizi ¢eker. Yiizi
yesil tonlarla karisik ten renginde boyanmigtir. Pantokrator tipin-
deki Isa figiirii acik pembe renkli bir tiinik ve uzun beyaz bir palyum
giymigtir, ayaklarinda basit deri sandaletler vardir.

fsa’nin sol tarafinda, ona nisbetle kiiciik bir erkek figiirii ayak-

ta durmaktadir. Bu figiir hafifce Isa’ya doniiktiir, sag elinde bir
kilise maketi tutmaktadir, sol eli ile Isa’y1 isaret etmektedir. Bagin--

da. hale yoktur; Iyi muhafaza edilmis bas kismi, freskolarin uslup
zelliklerini en olumlu yansitan bir unsurdur. Saglari tamamen do-

kiilmiigtiir, sivri, uzun, beyaz renkte sakal vardiwr. Giydigi elbise,.

onun bir rahip veya kesis olabilecegi ihtimalini destekler : Uzun, agik

pembe bir tiinik ve koyu mor renkli bir pelerin- giymistir, pelerinin
oniinde agagiya dogru uzanan beyaz renkli bir kumag parcasi genel-

likle rahip tasvirlerinde karsimiza gikan bir unsurdur ve ‘Anabalos’
ady ile-tammlanir.

Ikonografik incelemeler :
MELEK

Melegin k1yafet1 ve elinde tuttugu asa 5. ylizyildan itibaren

Bizans tasvir sanatinda tesbit edebildigimiz unsurlardir. Buna kar-

silik elinde tuttugu kiirenin 1konograf1k ozellikleri tarlhlendlrme agl-
sindan 6nem-tasgir.

iki kollu patriklik hag: ile bezenmis kiire tasviri ilk kez 11. yiiz-
yilin'ikinei yarisinda karsimiza gikar. En erken drnekler, Sakizadas:

Nea Moni (1042-56) ve Kiev Hagia Sophia (1050 c.) kilisesindeki -

tasvirlerdir'. Cok sayida 6rnek 12. yiizyil eserlerinde goriiliir, bun-

1" Meélek-ikonografisi i¢in bkz.: E. Lucchesi‘~Palli,f-cErzeﬁgei», LCI, -I (1968), siit. 674--

681. Hag ikonografisi ve kiire ikonografisi icin 'bkz. der. <Kreuzs, LCI, II (1970), siit.
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_lardan bir tanesi Kibris'taki Panagia tou Arakos kilisesi (1192) fres-
kosudur; 13. ve 14. yiizyillarda ise 6rnekler azalr, burada yalmzca

Torcello Katedrali’ni (1200) ve Belisirma’daki Klrkdamaltl k111ses1m
(1285-95) hatirlatmakla yetinelim?.

Kiire icinde yaz ilk kez 11. yiizyil tasvirlerinde ortaya. cikar ve
son devir Bizans tasvir sanatimn sevilen bir ikonografik unsuru olur.
Bircok 6rnek arasindan Kastoria’daki Panagia Mavriotissa kilisesi
freskolarindaki melek tasviri ve kure Yatagan'dakine paralel ﬂgmg
bir 6rnektirs.

Kiirenin icice gecmis iki daire ile smlrlandlrﬂmam yine ilk kez

"11. yiizyihn ikinei yarsinda gorillmektedir ve 13.-14. yiizyillarda

yayginlagsmaktadir; Ik 6rnek Kiev, Hagia Sophia klhsesmdekl bir
mozaiktir,

Kiire icindeki stilize edilmis su ve bulut motifleri 12. yuzyll Bi-
zans ikonografisine has bir 6zellik olup, bilhassa Italya’daki 12. yiiz-
yil anitsal resim sanatinda benimsenmistir; Gelati (1125-30), Pa-
lermo Palatin sapeli (1143 c¢.) veya S. Angelo in Forrms (12 yy)

. en 6nemli drneklerdirs,

KARSILASMA

Sahnenin kaynag1 Apoknf Yakup Incili’dir. Olay kaynakta soy-
le anlatilir : «Anna’ya iki haberci gelerek, bak igte kocan Yoakim sii-
riisii ile geliyor. (iinkii tanrinmn melegi ona su miijdeyi verdi : Yoa-

562-590; P. Gerlach, <Kugel»>, LCI, II (1970), siit. 695-700; K. Wessel, <Himmelsmaechte,
Erzengel und Engel>, RBK, II1 (1972), siit. 39. Sakizada'daki Nea Moni kiliSesi icin bkz. A.
Orlandos, Monuments Byzantins de Chios, II, Atina 1930, lev.. 17; Klev, Hagia Soph:a icin
bkz. H. Logwyn, Sophienkathedrale, Kiev-1971, res. 29. -

2 Kibrs, Panagia tou Arakos icin bkz. D.C. Winfield, «The Church of ‘the’ Panagza
tou Arakos, Lagoudera», DOP 23 (1969/70), s. 377 vd,, res. 5; Torcello icin bkz. Lazarev,
Storia, res. 368; Belisirma igin bkz. Thierry, Hasandag,lev. 96 a.

-3 Ormnekler icin ksl. Wessel, a.ge. not 1, bil. siit.- 39; Kastoria, - Panagm Mavriotissa ,
jein bkz.. NK. Mutsopulos, Kastoria — P. Mavriotissa Athens 1967, res. 80 ve 81.

4 Ornekler icin ksl. Wessel, a.ge. not. 1, bil. siit. 38; Kiev icin' bkz. Logwyn, ‘a.g.e.
not.- 1, res. 29.

5 Ornekler icin ksl. Gerlach, -a.ge. not 1, siit. 695; italya’daki Omekler igin ksl
Lazarev, Storia, res. 342, 360,362, 296 ve 354.  Aym ikonografik motif Bélisirma, Yilanh
kilisede, Thierry, Hasandag, lev. III ve  Kastoria, -H. -Anargyroi klhsesmde, A, Orlandos,
«Kastorias, ABME V (1938), s. 10-60, bil. s. 25-60, goriiliir. L Lo
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kim, tanr senin dualarim kabul etti, dagdan agagiya in, karin Anna
hamiledir». «Yoakim siiriileri ile geldi. Anna kapida duruyordu, onu
goriince kogtu, boynuna saridi ve dedi ki : Tanrmmin, Efendimin,
beni takdis ettifini artik biliyorum; Bak, dul olan, artik dul degﬂ,
cocuksuz olan, artik bir gocuk sahibi olacak»®. :

Ortodoks kilisesi tarafindan Anna’nmn Meryem’e hamlle kah§1
olay1 dini bir bayram olarak kabul edilmistir. Yazili kaynaklarn yar-
dimi ile bu bayramm 8. yiizyildan itibaren Istanbul'da, 10. yiizyil-
dan itibaren ise biitiin dogu kiliselerinde kutlandifini greniyoruz.
1166 yiinda Imparator I. Manuel Komnenos (1143- 1180) tarafm-
dan verilen bir fermanda 9 Aralik giinlerinde kutlanan ‘Kargxlagma
bayramimn Snemi belirtilmigtir’.

Bat: sanati cercevesinde Giotto’'nun Arena §ape11 freskosu bu
bayramin en finlii temsileisidir; «Altin kap1 6niinde Yoakim ve An-
na’nm kargilagmasi» ad1 ile tammlanan bu tasvirin kaynagi Matta’
mn yalane: Incili’dir. Matta’nin anlatimina gére olay Kudiis sehrinin
Altin kapisi Oniinde gegmektedir. Dogu sanatinda, Bizans tasvirle-
rinde kaynak daima Yakup Incili'dir ve olay Anna ile Yoakim’in ev-
lerinin kapis: 8niinde geger. Tasvirlerde basit bir kargilagsma ani can-
landirlmaktadir; Fakat olay dini acidan biiyiltk bir sembolik anlam
tagimaktadir : Anna da Meryem gibi mucizevi bir gekilde, el degme-
den hamile kalmistir. Yoakim ve Anna’nin karsilagmalari ve kucak-
lagmalarl ani, Anna’nin viicudunda Meryem’in varolug amm simgele-
mektedir®, Bizans tasvirlerinde bu sembolik anlami belirten yazlar
10. yiizy1l Srneklerinden baslayarak biitiin donemlerde karsimiza
cikmaktadir : Vatikan kiitiiphanesindeki 10. yiizyila tarihlendirilen

6 Yakub'un incil’i icin bkz. E. Henneke, Meutestamentliche Apokryphen, Tiibingen
1924, bil. s. 86 vd.; aynca eserin fransizca terciimesi igin bkz. E. de Strycker, La forme.la
plus ancienne du Protoévangile de Jaques: Recherches sur les Papyrus Bodmer 5, Bruxelles
1961.

7 H.G. Beck, Kirche. und theologlsche Literatur im Byzantinischen Relch Miinchen
1959, :s. 256; Yoakim ve Anna'mmn. kilise bayramlan icin bilgi ve biblivografya icin ayrica
ksl. JH. Emminghaus, <dnna», LCI, V (1973) siit. 168-190; Manuel XKomnenosun 1166
tarihindeki fermant igin ksl. Underwood, Kariye, IV, s. 164 ve dipnot 62.

8 Matta'mn Yalanc: Incili icin ksl. Lafontaine, Iconographie I, s. 82; Yoakim ve Anna’-
min karsilagsmalant olayimin sembolik anlamu igin kgl M.L. Ancona, The Iconography of the
Immaculate Conception in the Middle Ages and Farly Renaissance, New York 1957, bil.
s. 11; E. Sauser, <Unbefleckte Empjaengms Maria» Lexikon fur Theologie und Kirche, X
(1965), siit. 467-470.

95

1613 numarali elyazmasinda «Tanrinin annesi Meryem’in viicud bu-
lugu» veya Istanbul Chora manastir kilisesi mozaiginde «Tanrimin
annesi, azize Anna’nin hamile kalisi» ciimleleri okunmaktadir®.

Bizans tasvirlerinde ‘Kargilagma’ sahnesi genellikle Meryem’in
hayatim konu alan zikluslarda karsimiza cikar. Orneklerden birka-
¢im1 burada hatirlatmakla yetinelim : En erken Ornek Venedik S.
Marco kilisesindeki Kiboryum siitunu kabartmalarndadir (6. yy.),
Anadolw’daki ilk 6rnek ise Kizilgukur’daki Yoakim ve Anna kilisesi
freskosudur ve 850 - 860 yillarma tarihlenir'®. Erken donemlerde ¢ok
ender goriillen ‘Kargilagsma’ sahnesi 11. yiizyihn ikinei yarisindan iti-
baren Meryem zikluslarinin vazgecilmez bir unsuru olur, Kiev-Hagia
Sophia kilisesi (1050 c.), Pskov-Mirog manastir: (1156), Ohri-Sv.
Kliment (1294-95) ve Istanbul-Chora manastir1 kilisesi (1303 20)
tasvirleri burada belirtebilecegimiz birkag eserdir't. '

12, yiizyila tarihlenen Yakobos Kokkinobaphos Homilye. -. elyaz-
malar: Meryem’in hayatini iceren tasvirleri ile 6nem tagirlar. Bu tas-
virler arasinda ‘Kargilagsma’ sahnesi Paris’teki Bibliotheque Na-
tional'in 1208 numarah elyazmasinda ve Vatikan Kiitiiphanesi'nin
1162 numarah elyazmasinda yer almaktadir®. 14. yiizyila ait Atina
Miizesinde bulunan bir Tkon ve buna benzer cok sayida diger ‘Mer-
yem Ikonlar’ Meryem’in hayatindan alinmis sahneler arasinda
«Yoakim 've Anna’nin kargilagmas anini-gstermektedirler®.

9 Ksl. Underwood, Kariye, I, s. 65 ve not 2

10 Venedik, S. Marco icin bkz. -Lafontaine, Iconograplne, I, lev. I, res. 7; Kuzilgukur
kilisesi i¢in bkz. N. ve M. Thlerry, «Eglise de Kizil ,Tchoukour: Mon. Piot, 50 (1958),
5. 105-146, bil. 5. 125-128, res. 14 ve 15. '

11 Kiev, H. Sophia icin bkz. O. Povstenko, The Cathedral of St. Sophia in Kiev, New
York 1954, lev. 113, s. 124; Pskov, Miros manastint icin bkz. F.A. Usakov, Opisanie fresok
Xrama Preobrazenija Gospodnja v Pskovskom Spaso-Mirozskom Monastyre, Pskov 1903;
Ohri, Sv. Kliment icin bkz. R. Hamann-Maclean ve H. Hallensleben, Die Monumentalmalerei
in Serbien und Makedonien, Giessen 1963, res. 169; Istanbul, Chora kilisesi icin. bkz. Un-
derwood, Kariye, I, res.; ayrica bu sahnenin Bizans tasvir sanatindaki difer Ornekleri icin
ksl. Lafontaine, Iconographie, I, s. 85-89; Underwood, Kariye, IV, s. 161 vd.; M. Nite,

-«Marienleben> LCI, III (1971), siit.- 212-233.

12 Paris, gr. 1208, fol. 21 v. icin bkz. H. Omont, Miniatures des Homélies sur la
Vierge du Moine Jacques, Paris 1927, res. 2, Lev. III; Vatikan, gr. 1162 igin bkz. C. Stor-
najolo, Miniatura della Omilie di Giacomo Monaco e dell’evangeliaro greco Urbmate, Roma
1910, lev. 6. :

-~ 13 Atina, P. Cannellopoulos Kolleksiyonundaki ikon igin bkz. ByzArt res. 197; ayrica
ksl. Miinih’te bir benzer ikon icin, Lafontaine, Iconographie, I, lev. XXVI, res. 66; Berlin'de
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Yatagan freskolarr arasinda yer alan Yoakim ve Anna'nin kar-
silagmas1 sahnesi- yukarida sayilan.drneklerden farkhdir; Ciinki,
sahne bu kez Meryem ziklusundan ayri, tek ba§1na tasvir edilmistir.
Bizans tasvir sanatinda bu sahnenin ziklustan kopmast ve bagimsiz
olarak 6nem kazanmasi 10. yiizyihn sonlarinda gerceklesmektedir.
Menologya adi- verilen, dini bayramlar kronolojik - sekilde belirten
azizler takvimlerinde 9 Aralik giinii ‘Kargilagma’ sahnesi ile sim-
gelenmistir. Bilinen en erken 6rnek Vatikan kiitiijphanesinde bulu-
nan, 986 yilina tarihlendirilen 1613 numarah II. Basileios Menologya
elyazmasmda karsimiza ¢ikar't, 11. yiizyildan kalma bir Sinai Ikonu,
menologya tiiriiniin bir ayhk kilise bayramlarim kapsayan bir or-
negidir, Aralik aymn dokuzuncu giinii yine Yoakim ve “Anna’mn
kargilasma sahnesine ayrilmigtir’®. Bugiine kadar yapilan aragtir-
malar menologya tasvirlerinin amtsal sanatta, bilhassa geg dénem-
lerde benimsendigini-ortaya koymustur. Decani kilisesi (1348-58),
Cozia kilisesi (1386) ve Kotor yakininda. Pelinovo’daki Sv. Nikola
kilisesi (1717-18) freskolarmda menologya’ tasvu'lerl arasmda “Kar-
silagma’ sahnesi yer almaktadir®e.

Menologyalarin yamsira, belirli kronolo;uk diizene bagh kalma-
yan ve cesitli bayram tasvirleri ile azizleri biraraya tophyan tasvir-
leri- burada kisaca hatirlatmak gerekir. Bugiin Hannover gehrinde,
Wendt kolleksiyonunda bulunan ve .16. yiizyila tarihlendirilen’ bir
ikon bu tiire bir drnektir. Ozel bir siparis {izerine yaptirildig: diisii-
niilen bu ikonda Meryem’e miijde, Isa’nin dogumu ve Anastasis gibi
birinei derecede 6nemli bayram tasvirleri ile birlikte Yoaklm ve' An-
na’nin karsilasmalar sahnesi canlandirilmigtir?.

Biitiin bu érnekler bizi su sonuca ula§t1r1yor Yoaklm ve Anna -
nn kar§11a§malar1 dini. bir bayram olarak 10. yiizyil sonunda dnem

bir benzer- ikon-igin bkz. O. Wulff, Konigliche Museen in. Berlin, Beschreibung - der Bild-
werke der- christlichen Epochen, Bd. III: Altchristliche und Mittelalteriiche Bildwerke, Teil
2:° Mittelalt. Bildwerke, Berlin 1911, s. 62 vd., lev. IV, no. 1850.

14 Vatikan, cod. gr. 1613 icin bkz. P.F. Cavalieri, 11 menologlo di Basilio II Codice
Vaticano ‘greco 1613, 2 cilt, Turin 1907, II, lev. 229. . .

15 Soteriou, Icones, s. 141, res. 141

- -16 - Ornekler igin - bkz.- P.  Mijovic, Menologe, Recherches Iconographiques, Belgrad

1973, s. 328, res. 171; s. 354, res. 239; s. 381, res. 280.

- 17 * Hannover'deki ikon igin bkz.. L. Ouspensl-.y ve W. Loski, Der Smn der ILonen,
- Bern. 1956, s..145 Vd. res.-144. .~ . .
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kazanir ve buna bagh bir sekilde Bizans tasvir sanatinda yayginla-
sir. Meryem zikluslarindan ayri, tek bagma tasviri ise bllhassa, geg
dénem sanat eserlerinde gerceklesmistir.

MERYEM, VAFTIZCI YAHYA VE BIR AZjz

Yatagan'daki Meryem tasviri Bizans ikonografisinde Nikopoia
adi ile tammlanan tipe bir 6rnektir'®. Bu tipin dzelliklerinden farkl
tek unsur Meryem’'in sag elinin durusudur. Bu Ozelli§in Onciilerini
ve rneklerini incelemeden once Nikopoia tipinin Bizans resim.sanati
icindeki gelisimini kisaca hatirlatmak dogru olacaktir. .

Nikopoia Meryem tasvirinin anitsal sanatta ilk ornegi Iznik,
Koimesis kilisesinde bulunuyordu; 850 yilinda apsis kubbesine yapi-
lan bu mozaik arastirmacilara gore Ikonoklasmus Oncesi burada
tasvir edilen Meryem’in bir kopyesidir’®. Bizans resim sanatinmn ce-
gitli dénemlerinde sayisiz Ornekleri ile kargmmza cikan Nikopoia
Meryem tasvirleri bu tipin her devirde benimsendigini kamtlamak-
tadir. En yaygmn oldugu donemler ise 12. ve 13. ylizyillardr.

Nikopoia Meryem Bizans sanatinda iki ayr sekilde kargimiza
cikmaktadir : Ayakta duran Nikopoia veya bir taht iizerinde oturan
Nikopoia. Ikinci tip, ikonografik aragtirmalarda Hypselotera adi ile
tammlanir. 5. - 6. yiizyillarda ilk 6rneklerini tesbit edebildigimiz
Hypselotera tipi, Nikopoia tipine kargilik daha ¢ok benimsenmigtir;
Aragtirmamiz gercevesi icinde Hypselotera tipinin Anadolu’daki bir
temsileisini hatirlatmakla yetinelim : Latmos (Bafa golii) bdlgesin-
de, Paulus magras: freskolar: icinde boyle bir Meryem tasvirini'gor-
mekteyiz®.

Istanbul ve Anadolu dakl Meryem tasv1rler1 genelhkle Hypselo-

18 Bizans sanatinda Meryem tasviri ikonografisi ve konu igin gereken genis bibliyograf-
ya bilgileri icin bkz. G.A. Wellen, «Maria, Marienbild, .Teil ‘1 : Marienbild der frithchr.
Kunst>, LCI, I (1971), siit. 154-161 ve H. Hallensleben, «Teil 2: Mzmenbzld der byz -
ostkirchl. Kunst nach dem Bilderstreit», age., siit. 161-178.

19 iznik, Koimesis kilisesi igin bkz. O. Wulff, Die Koimesiskirche in Nicaea und
jhre Mosaiken», Strassburg 1903, bil. s.-244-275, lev. I, 2.

20 Bafa, Paulos magrast freskolan igin bkz. T. Wiegand, Ergebnisse der Ausvrabungen
und Untersuchungen seit dem Jahre 1899, Bd. III, Heft 1: Der Latmos, Berlin 1913, lev.
I, res. 1. . : '

Sanat Tarihi Yihig1-F. 0 7



98

tera veya Hodegetria tipinin drnekleridir, Nikopoia tipinin az sayida
ornegi vardir®’. Yatagan -freskosundaki Meryem .disinda Nikopoia
tipinin tasvirleri su eserlerde karsimiza cikmaktadir : Iznik, Koime-
sis (850 c.), Istanbul, H. Sophia kilisesindeki II. Ioannes ve Kirene
mozaigi (1118-36), Trabzon, H. Sophia kilisesi (1250 c.), Belisirma,
Direkli kilise (1020/25), Goéreme, Kiliglar ve Theotokos kiliseleri
(10. yy.)=.

Yatagan freskosundaki Meryem sag eli ile resmin sol alt kége-
sini igaret etmektedir. Bu el igsaretinin anlammi aydinlatabilmek igin
Bizans tasvir sanatindaki paralel srnekleri teshit ettik ve Y. atagan’-
daki freskoyu bunlarin yardimu ile inceledik. - -

Araci Meryem adim uygun gordiigiimiiz bu Meryem tipinin en
erken Ornekleri Roma’daki S. Maria Antiqua (772-95) ve S. Maria
in Domnica (917-24) kiliselerinde kargimiza cikmaktadir; Meryem
sag eli ile isaret ettigi kiginin adagim, dilegini veya duasini, kucagin-
da tuttugu Isa’ya iletmektedir’®. Meryem resmin sol alt kégesinde
tasvir edilen kigi ile Tanr1 arasinda aracilik gorevini yiiklenmigtir;
Saga dogru uzatilan kol, gerek resim kompozisyonu acisindan, ge-
rekse resim konusu yoniinden baglayici ve iletici nitelik tagimakta-
dir. Bizans tasvirlerindeki biitiin benzer ornekler incelenirse, syle
bir sonueca varmak miimkiindiir : Yatagan'daki Meryem tipindeki tas-
virler daima adak veya vakif amaclar: igin yapilmis tiirdedir. Bu
tasvirlerden birkacimi burada hatirlatmak istiyoruz : Istanbul’da
Myrelaion kilisesi (bugiin Bodrum camii) alt yapismdaki bir fresko
(13.-14. yy.), Selime’de Dervis Akin kilisesi mezar sapelindeki bani
freskosu (10.-11. yy. ?), Ohri'de Peribleptos kilisesinde bulunan
asilzade Ostoja Rajakovic’in mezarindaki fresko (1379), Kibris'taki

21 XKsl Istanbul, Odalar mescidi, Géreme, El Nazar, Kiliclar kilisesi, Thlara vadisi,
Egritas ve Yilanl Kkilisesi. : :

22 izik, Koimesis igin bkz., O. Wulff, a.ge. not. 15; Kalenderhane icin bkz. C.L.
Striker ve D. Kuban, «Work at Kalenderhane camii in Istanbul. Second Preliminary Reports,
DOP XXII (1968), s. 185-193, bil. s. 192, res. 33; istanbnl, H. Sophia i¢in bkz. Lazarev,
Storia, res. 289; Trabzon, H. Sophia igin bkz. D.T. Rice, H. Sophia at Trebizond, Edinburgh
1967, lev. 29 B; Belisirma igin bkz. Thierry, Hasandag, lev. 86a ve b; Géreme, Kiliclar
kilisesi icin bkz. Jerphanion, Cappadoce, I, lev. 53, 1, s. 203; Theotokos kilisesi i¢in bkz.
-a.ge,; lev. 37, 1, s, 123, : . ’ ‘

23 Roma, S. Maria -in Domnica igin bkz. D.T. Rice, Byzantinische . Kunst, Miinchen
1964, res. 160.
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Chrysaliniotissa fkonu (16. yy. i ortas1), Mistra’da Afendiko kilise-
sindeki Ioannes sapeli iginde bugiin kaybolmug olan bani . freskosu
(1322 6.) ve Istanbul, Kalenderhane camiinde bulunan ‘Kyriotissa’
Meryem tasviri?%, Yukarida saydigimiz bu ornekler ve aragtirmamiz-
da teshit edebildigimiz diger ‘aract Meryem’ tasvirlerinde genellikle
Hodegetria veya Hypselotera tipi tercih edilmistir; Nikopoia tipine
cok ender rastlanir. Yatagan’daki aract Nikopoia tasvirine en yakmn
6rnek Istanbul, Kalenderhane camii freskosudur.

11k 6rnegini 8. yiizyilda gordiigiimiiz aract Meryem tasviri erken
devirlerde fazla yaygmlagmamig, fakat 13. ve 14. yiizyillardan itiba-
ren benimsenmistir. Cok sayida 6rnekler geg donem Kibris ve Kreta
ikonlarinda, Sinai ikonlarinda ve Mistra, Ohri, Istanbul amtsal tas-
vir sanatinda tesbit edebildik. Biitiin tasvirlerin ortak bir ozelligi,
Meryem’in sag eli ile resmin sol alt kgesinde yer alan ufak bir bani
figiiriine igaret etmesidir. Bu figir 'genellikle diz ¢Bkmiig veya sec-
deye yatmig bir sekildedir ve Meryem figiiriine. oranla cok kiigiiktiir.

Yatagan'daki freskonun sol alt kdgesi bugiin ¢ok tahrib olmus-
tur ve orijinal durumunu tamamen kaybetmistir. Buna ragmen yu-
karida kisaca ozetledigimiz ikonografik karsilagtirmalar bhu fresko-
nun kesinlikle bir adak niteligi tasidigim kamtlamaktadir; Resmin
sol alt kégesinde orijinalde bir bani figlirii yer almisti.

Meryem figiiriiniin saginda duran figiir H. Joannes Prodromos,
yani Vaftizei Yahya'dir. Bizans resim sanatinm biitiin dénemlerinde
Yatagan'daki Yahya figiiriine benzer giysi ve attribiilerle canlan-
dirlan figiirler yapilmigtir®. 14. yiizyila tarihlendirilen bir Athos

24 istanbul, Myrelaion igin bkz. C. Striker, «Bodrum camiinde yeni bir aragtirmas,
IAMY, XIII/XIV (1966), s. 71-75, res. 4 ve 5; Selime, Dervis Akin igin bkz. N. Thierry,

"eDocuments études cappadociennes. Région du Hasan Dagi compléments pour 1974», Cahiers

Archeologiques, XXIV (1975), s. 185-189, bil. s. 185, fig. 3, 'bu makalede kapali yunan
hag1 tipindeki kilise ve freskolan tamtilmakta fakat yapimun bitisifinde bulunan mezar sapeli
ve freskosuna deginilmemektedir. Bani ve kucafinda isa’y1 tutan Hodegetria freskosunu ve

" yapimun tarihine stk tutacak kitabeyi yerinde incelemek firsatimt bulduk. Ileride aynntilt bir |

sekilde yaymlamay: diisiindiigiimiiz bu eserin N. Thierry tarafindan gizli tutulmas: diisiin-
diiriiciidiir. Kibns ikonu igin bkz. Rice, Icoms, s. 227 vd, lev. XXVII, no. 59; Mistra,
Afendiko kilisesi icin bkz. 'G. Millet, Monuments Byzantins de Mistra, Paris 1910, lev. 107,
8; Istanbul, Kalenderhane camii igin bkz. C.L. Striker ve D. Kuban, a.g.e. not. 22.

25 - Vaftizci Yahya tasvirlerinin ikonografisi ve genis bibliyografya igin bkz. E. Weis,
«Johannes der Taeufer», LCI, VII (1974), siit. 164-190; aynca bkz. K. Wessel, «Johannes
Baptistes», RBK, TIL (1975), siit. 616-47. :
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minyatiiriinde hayvan postundan yapilmig giyisisi ile goriilen Yahya
béyle bir 6rnektir®®. Biitiin resimlerin kaynag Matta Ineili'dir:
«Yahya ise deve kilindan yapilmig bir elbise glymlgtl belinde  deri
bir kemer vardis.

Yahya'nmin yiiz hatlari ve viicudu bir kesisi hatlrlatmaktadlr;
Ince uzun zayf bir figiirdiir, ayaklan ciplak veya sandaletlidir. Ya-
tagan freskosunda oldugu gibi, Selanik, H. Nikolaos Orfanos kilise-
sindeki bir freskoda Yahya en belirgin attribiileri diye nitelendire-
bilecegimiz acik bir rulo ve asa tagimaktadir®”. Elinde tuttugu asa
sembolik bir anlam tagimaktadir ve bu tiir tasvirlerde Yahya, Isa’y1
miijdeliyen bir coban seklinde yorumlanabilir. Yahya Incilde «Ku-
zunun (yani Isa’nin) kurban edilmesi ile giinahlardan armabilinece-
gini ve dogruya erismenin miimkiin olacagmni, behrtm;gtlr '

Vaftizei Yahya’nin elinde tuttugu acik rulo Yatagan freskosun-
da oldukea tahrib olmustur, iizerindeki yazi ise tamamen silinmig-
tir. Yazinin metni benzer tasvirlerle kargilagtirdifimiz zaman, me-
seld Seldnik’teki Panagia tou Chalkeon kilisesindeki Yahya resmi ile,
aydmhga kavusur®®. Rulonun iizerinde genellikle Yahya Incili I, 29
dan alinmig su ciimle bulunur : «Tanrmm kuzusuna bakm o] yer-
yuziniin gunahlanm yokedecektirs.

Meryem’in sol tarafindaki figiirti tammlamak oldukca giictiir;
Uzerindeki giysileri bu figiirlin bir havari veya bir peygamber ola-
bilecegini diistindiiriir, elinde tuttufu kodeks ise ¢ok yaygm bir
attribiidiir ve ikonografik coziimlemede biiyiik bir Snem. tagimaz.
Figiirii tammliyabilmek icin Meryem, Vaftizei Yahya ve iiciincii bir
figiirden olugan tasvirleri inceledik ve su sonuglara ulagtik:Uclii
kompozisyonlarda Vaftizei Yahya'nin karsisinda bir- melek figiirii
veya Tevrat kaynakh peygamber figiirlerinden Musa, Zekeriya veya

26 Athos, Dionysou, cod 65 icin bkz. The Treasures -of Mount Athos, Tluminated
manuscripts, c. I, ed. S.M. Pelaklmdls, P.C. Christou, C. Tsioumis, S\I Kadas, Athens
1973, res. 120.

27 Selanik, H. Nikolaos i¢cin bkz. A. Xyngopoulos, Die Wandmalerem von H. Nikolaos
Orfanos in Saloniki, Athen 1964, bil. res. 78. -
28 Seldnik, Panagia tou Chalkedon igin bkz. K. .Papadopoulos, Die. Wandmalereien

des 11. Jahrhunderts' in' der. Kirche Panagia tou Chalkodon in Thessaloniki, Graz K&in
1966, bil. s. 35 vd.
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llyas tasvir edilmistir®®. Yatagandaki figiir bir melek degildir ve adi-
gecen peygamber figiirlerinden ikonografik. unsurlar ile ayrimak-
tadir. Teshit edebildigimiz diger bir gurup ise Meryem, Vaftizei Yah-
ya ve bir aziz piskopozdan olusan tasvirlerdir; Uciincii figiir bu tas-
virlerde Piskopoz Basileios Cesarea, Gregorios Nazianus, Myra'l
(Demre) Basileios veya Sava olabilir®. Dért figiir de tipik piskopoz-
luk giysileri ve karakteristik bas tipleri ile Yatagan’daki figiirle kar-
silagtirilamazlar. Vaftizei Yahya ile Petrus, Markus veya Incilei Yah-
ya'min birlikte Meryem’le meydana getirdikleri ii¢ figiirlii kompozis-
yonlar incelendigi zaman Petrus ve Markus'un Yatagan’daki figiirle
hi¢ bir benzerligi olmadigim buna kargiik Incilei Yahya’nm biittin
ikonografik unsurlam ile ‘egdeger bir figiir mtehgl tagidigim tesbit-
edebiliriz®.

Incilei Yahya Yatagan’daki figiirde oldugu gibi genellikle tiinik

29 Vaftizci Yahya, Meryem, Melek tasvirinin bir Ornegi igin bkz. S. der Nersessian,
«Two Images of the Virgin in the Dumbarton Oaks Collection>, DOP, XIV (1960), s. 70
vd., res. 4, Athos, Pantokrator, cod. 49, bugiin DOP’ Kolleksiyonu, MS. 3, fol. 4 v; Vaftizci
Yahya, Meryem, Musa tasvirinin bir ornegi icin bkz. K. Weitzmann, <Icon Painting in the
Crusader Kingdom», DOP XX (1966), s. 49 vd., s. 65, res. 32, Sinai ikonu; Vaftizei Yahya,’
Meryem, Zekeriya tasvirinin bir 6rnegi icin bkz. Wellen, Theotokos, s. 168, res. 72 d: Monza,
Dom hazinesi, Bobbio Ampulii, no. 2; bu tasvirin ikonografik bir arastirmasi igin ksl. H.
Graeven, «Die Madonna zwischen Zacharias und Johanness, BZ (1901), s. 1-22; Vaftizei
Yahya, Meryem, llyas tasvirinin bir &rpegi i¢cin bkz. Kondakov,. ikonografija, I, s. 148,
res. 32, Sinai ikonu. Musa tasvirinin ikonografisi icin ksl. H. Schlosser, «Moses», LCI, I
(1971), siit, 282-297; Zekeriya tasvirinin ikonografisi igin ksl. G. Kasler, <Zacharias», 1.CI,
VIII (1976), siit: 634-636; Ilyas tasvirinin ikonografisi icin bkz. J. Boberg, <Elias», LCI
VI (1974), siit. 118-121.

30 Vaftizci Yahya, Meryem, Piskopoz Basileios tasvirinin bir 8rnegi icin bkz. S. der
Nersessian, a.g.e., not 29, res. 1, Fildisi, Washington, Dumbarton Oaks Kolleksiyonu, D.O.
39.8; Vaftizci Yahya, Meryem, Piskopoz Georglos tasvirinin bir Ornedi icin bkz. Soteriou,
Icones, res. 177, Sinai lkonu; Vaftizci Yahya, Meryem, Piskopoz Nikolaos tasvirinin bir
droefi icin bkz. Kondakov, Ikonografija, II, s. 342, res. 191; Piskopoz Sava, Meryem, Vaf-
tizei Yahya tasvirinin bir 8rnegi icin bkz. Kondakov, ikonografija, II, s. 148, res. 68.

31 Vaftizei Yahya, Meryem, Markus tasvirinin bir 6rnefi icin bkz. O. Wulff, age.
not. 13, s. 67 vd. lev. .5, N. 1880, Berlin Miizesi, cam kabartma; Vaftizci Yahya, Meryem,
Petrus tasvirinin bir 6rnegi icin bkz. V.J. Dijuric, a.ge. not 24, no. 45, lev. LXIH, LXIV;
Vaftizei Yahya, Meryem, Incilci Yahya tasvirinin &rnekleri icin bkz. Wellen, Theotokos, res.
170, Roma, Venantius Oratoryumu, res. 170; Soteriou, Icones, res. 231 ve 202, Sinai ikon--
lar1; Rice, Icoms, s. 229 vd., no. 63, Kibns, Chrysaliniotissa ikonu; L. Ouspensky ve W.
Loski, age., not. 16, s. 91, res. 90, Kreta ikonu; H. Rott, Kleinasiatische Denkmaeler,
Leipzig 1908, s. 138, Sopdndere, Karabas kilisesi, vb.
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ve palyumdan olusan bir elbise ile tasvir edilir; Elinde kapal veya
acik bir Incil tutmaktadir, alm yiiksek ve kavisli; bag: agik, ‘saclan
ve uzun sakal beyazdir®. " R

Bizans kilise yazarlari, eserlerinde Vafﬁizci ve f[hcilci Yahya
arasmdaki benzerlikleri dini acidan degerlendirmigler ve yorumla-

miglardir. Onlara gore Isa’mn ‘viicud bulugu’ (Inkarnation) baz pey-

gamberlerin kehanetlerinde bildirilmigtir; Son peygamber olarak ni-.

telendirilen Vaftizei Yahya, Isa’nin “viicud bulugunu’, yani dogumunu
miijdelemistir, Incilei Yahya ise ‘Vahy-i lahi’ (Apokalypse) de mah-
ser giinii Isa’mn yeniden ‘viicud bulacaginr’ haber vermektedir. Dik-
katimizi ceken diger bir unsur da her iki Yahya'nin hayatlarmdaki
ortak unsurlardir : Vaftizei Yahya'nmn 6liim tarihi ile Incilei Yahya’-

nin dogum tarihi aym giine rastlamaktadir. Her ikisi de aym adi

tagirlar; Lukas'm anlattiklarma gére Incilei Yahya'nin anne ve ba-
basi, Vaftizei Yahya'nm dogumuna sahit olurlar ve ogullarinn is-
mini ona izafeten koyarlarss. (Luk. I, 65-66) ‘
“Incilei Yahya’nin Bati Anadolu’da biiyiik bir iine sahip oldugu-
nu, Efes’te Incil'in kendine ait boliimiinii yazan ve Slditkten sonra
burada anitsal bir mezarla ebedilestirilen azizin, bu bolgede ¢ok se-
vildigini hatirlatmak gereklidir. Yatagan'daki tasvirde Vaftizei Yah-
ya ile birlikte onun Meryem’in yambaginda canlandiriimasi bu yon-
den de derin bir anlam tagimaktadwr. -

iSA VE BANI

Bizans sanatinda Isa ve bani tasvirlerinin érneklerini iﬁcéleyé—
cek olursak, bani figiiriiniin genellikle Isa’'nin saginda yer aldigim

tesbit ederiz; Bu tasvirlerin en giizel bir temsilcisi Istanbul’daki

Chora manastir1 kilisesinde yer alan Theodor Metochites ve Isa

32 Incilei Yahya tasvirinin ikonografisi igin bkz. M. Lechner, «Johannes der Evangelists,
LCI, VII (1974), siit. 108-130, ayrica Incilci Yahya tasviri ve tipi icin ksl. Malerhandbuch
des Malermdnchs Dionysios vom Berge Athos, ed. Slavisches Inmstitut’ Miinchen 1960, s.

132; Ikonenmalerhandbuch der Familie Stroganow, ed. Slavisches Inst., Miinchen 1965, s. 34..

33 Ksl. M. Lechner, «Johannes der Evangelist und Johannes der Taeufer», LCI, VII
(1974), siit. 191-193; aynca iki Yahya'mn arasindaki iligkinin dini ve sembolik agidan
degerlendirilmesi igin ksl. S. der Nersessian, a.ge., not 29, bil. s. 74. : :
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mozaik panosudur®. Bani figiiriinin Isa’nin saginda tasYir edilmesi
gerek kompozisyon gerekse konu acisindan deger tagir; lsa saginda

~ duran bu kigiyi ona dogru uzattig sag eli ile belirlemekte ve takdis

etmektedir. Yatagan’daki fresko, Bizans ikonografisinde ahgilagel-
mis bu semadan ayrilir; Bani fsa'nin sol tarafinda yer almigtir. Benf
zer ornekler aradifimiz zaman, soyle bir sonuca vardik : Bani figii-
rii Isa’mn solunda canlandiriimigsa, bu tasvirlerde daima ikiden
fazla figiir vardir. Ornekler arasmdan bir tanesini burada belirte-
lim : Studenica’da Sv. Bogorodica kilisesindeki vakif freskosunda,
bani Stephan Nemanja, Meryem tarafindan Isa’ya takdim edilmek-
tedirs, o

Bizans tasvirlerinde genellikle Isa veya Meryem ile birlikte can-
landirilan bani figiirleri, kii¢iik boyutlara sahiptir, ya diz cdkerler,
Kibris H. Neophythos (1182-83) kilisesindeki Deesis sahnesinde ol-
dugu gibi, veya ‘proskynes durusunda’ (secdeye yatmis sekilde) tas-
vir edilirler, istanbul, H. Sophia’sindaki Leon mozaifinde oldugu
gibiss, Yatagan’daki bani figiirii ise ayakta ve hemen hemen Isa
figiiriine yakin boyutlarda tasvir edilmistir. Din adamlar1 veya ra-
hiplerin bani niteliginde Isa veya Meryem’le goriildiigii resimlerde,
meselad Athos’daki, Dionysiou cod. 65 de, bu figiirlerin gayet kiietik-
ve dnemsiz bir yer kapladigimni, daima dizeokmiis veya secdeye yat-
mig gekilde olduklarm gormekteyiz®’. Sayet, ender de olsa, bani
ayakta tasvir edilmigse, yaninda Tanri ile onun araciligim yiiklen-
mis bir iiciincii figiir bulunmaktadirss,

34 istanbui, Kariye camii mozaigi icin bkz. Volbach, Byzanz, res. 26; isa ve bani fi-
giirlii tasvirlerin ikonografisi, Srnekleri ve gereken bibliyografya igin bkz. K: Wessel, «Chris-
tusbild>, RBK, I (1966), siit. 966-1047, bil. siit. 1043-1044.

35 Studenica, Sv. Bogorodica icin bkz. G. Millet, La peinture du moyen age en
Yougoslavie, Fas. 1, Paris 1954, lev. 42, 2. . »

36 Diz cokmiis bani figiirii icin bkz., S. Radocic, Jcones de Serbie et de Macédoine,
Belgrad 1961, lev. 51; proskynes durusunda bani figiirii icin bkz. Treasures, a.ge. not 26,
res. 295, Athos, Koutloumousion, cod. 60. :

37 Kl Treasures, a.g.e. not. 26, res. 123, Athos, Dionysion, cod. 65, fol. 12 v.

38 Ksl. Soteriou, Icones, res. 155, Sinai fkonu. = « . . .
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Resim 5 Meryem, Vaftizci Yahya ve Incilci Yahya; Isa. Pantokrator ve bini freskolar1

HASIRIZADE TEKKESI

M. Baha TANMAN

GIRIS :

Hasirizade Tekkesi, Istanbul’da, Hali¢'in Kuzey kiyisinda yer
alan Siitliice mahallesinde, Elifi Efendi Sokagindadir. 1925'de diger
benzerleri gibi kapatilmg ve mulklyetl kismen Vakiflar Idaresi'ne
gegmistir.

Meyilli bir arazide, genis ve agaclikh bir bahge iginde, kisk m-
teliginde olan mesruta® binasi ile birlikte bulunmaktadir. Giin gec-
tikce sayilar: azalan eski Istanbul yasayisim ve zevkini dile getiren
kogelerden birisidir. Hald tarihi karakterini kaybetmemis olan Siit-
liice Mahallesinde, Mimar Sinan yapist Mahmud Aga Camii, baz
eski kogkler ve cesmelerle birlikte adeta bir kiilliye tegkil eden bu
eserin korunmasi gerektigi kanaatindeyiz. |

Makalémizin konusu olan yapi Sa’diye Tarlkatl tekkelerinden
biridir. Istanbul’da, XIX. ylizythn sonlarina dogru sayilar: yirmi dér-
dii bulan bu tarikatin tekkelerinin biiyitk coguniugu bugiin mevecut
degildir. Geriye kalanlar arasinda mimari biitiinliik ve i¢ siisleme
bakimindan hichir 6zelligini kaybetmeden giiniimiize gelebilmig he-

1 Satilmamak sartiyla mirascilara, bir kimseye veya bir kuruma birakilmig gayrimenkul
demek olan mesrutalara tekkelerin hemen hepsinde rastlanmaktadir. Tekkenin misafirlerinin
afarlandifi seldmlik Ve seyhin ailesiyle birlikte jkamet ettigi harem boliimlerinden olusan
mesruta binalann bazi tekkelerde semahaneyle aymi gatt altinda bulunurlar. Diger bazlann-
da ise semahaneden ayri bir blok teskil ederler. Bu yapida mesruta, Tekke'nin Giiney
véniinde yer alan miistakil bir yapidir. Makalemizde inceleme konusu olan yapi, seméhane-
nin cekirdegini olusturdufu esas tekke binasi oldugu igin, ayn bir biitiin tegkil eden mes-
rutadan bahis agilmayacaktir,
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men yegine ornektir®. Kiiltlir tarihimizde 6nemli yerleri olan tari-
katlar icinde Sa’diye Tarikati nisbeten az tammanlar arasmdadir.
Bundan dolayi, esas konumuz tekkenin tarihcesinden ve binadan
bahsetmeden 6nce, Sa'diye Tarikatr’'nm tarihi ve Istanbul’daki geh§-
mesinden, kisa da olsa, s6z etmegi uygun goriiyoruz.

SA’DIYE TARIKATI'NIN TARIHCESI VE ISTANBUIL’/DAKI
SA’DI TEKKELERI? :

Diger bir adi da «CibAviye» olan Sa'diye Tarikatr’nmin kurucusu
Seyh Sadeddin-i Cibavi’dir. Havran ile Sam arasinda Cib4 kasaba-
sinda dogmus olmast «Cibd’li» anlamina gelen «el Cibavis lakabiyle
anilmasma sebep olmustur. Hayat: hakkinda fazla bilgiye sahib
degiliz. Oliim tarihi olarak H. 700 / M. 1300-1301 veya H. 736 / M.
1335-1336 yillar: verilmektedir.

El Muhibbi’nin «Hulasat-iil Asar> adl eserinde babasmmin Seyh’

Yunus'u Seybani oldugu zikredilmekte, ayrica Seyh Sadeddin’in
gencliginde Havran’da sakilerin bagna gecerek babasma isyan ettigi,
fakat sonunda onunla uzlagarak Tasavvuf’a yoneldigi ifade edilmek-
tedir. Yine aym kaynaktan Seyh Sadeddin’in bu tarihten itibaren
riyazatla vakit gecirdigini, Mekke ve diger kutsal yerleri-ziyaret
ederek sonra memleketine dondiigiinii ve Sam’da kendi adim tasiyan
Sa’diye Tarikatini kurmaga bagladiginm1 6greniyoruz. Daha sonralar:

2 istanbul tekkelerinin gecmisleri incelendiginde, pek gogumun tarih iginde, gesitli ta-
rikatlar arasinda el degistirmis ve tadilata ugramug olduklani goriiliir. Hasirizade Tekkesi
ise Sa'diye Tarikati'na mensup bir aile tarafindan kurulmus ve Lapandlgl tarihe kadar aym
ailenin riyasetinde ve aym tarikata bagli olarak yagamstir.

3 «Sa’dive Tarikat’’mn tarihgesi» konusunda -faydalandifimiz kaynaldar

a) Margoliouth D.S., «Sa'diye» maddesi, Islam Ansiklopedisi, 10. cilt, Istanbul 1967

s. 44-46

b) «Sadiye» maddesi, Meydan Larousse, 10. cilt, Istanbul 1972, s. 815

eistanbul’daki Sa’di tekkeleri» konusunda faydalandifimiz kaynaklar:

- a) Uskiidarh Bandirmalizade Esseyid Ahmed Miinib Efendi, Mecmuai Tekaya, Istan-

bul 1889-1890
b) Kocu Resad Ekrem, «Dergih, dergihlar> maddesi, istanbul Ansxklopedlsx, 8. cilt,
istanbul 1966, s. 4476-4484

.¢) Eyice Semavi, «istanbul-Tarihi eserler» maddesi, «Zéviye, Hankah ve tekkeler»-

istam Ansiklopedisi, 5. cilt, Istanbul 1968, s. 1214/75-1214/80
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bu tarikat Abdiisselamiye ve Ebiil Vefaiye adh iki kola ayrimigtir.

Sa’diye Tarikati, Sam merkez olmak fizere dnce Suriye'nin di-
ger bolgelerinde yayilmig ve manevi hakimiyetini kurmustur. Bil-
hassa Sam’da bu tarikatin mensuplarmin ¢ok niifuzlu olduklar: kay-
naklarda belirtilmektedir. Hulasat-iil Asar’dan, Sa’dilerin XVII. yiiz-
yilda Sam’da, Emeviye Camiin’de Cuma namazm miiteakkip ayin-
lerini icra ettiklerini, ayrica Kubaybit mahallesinde de bir zaviyele-
rinin bulundugunu §greniyoruz.

Kurulusunu takib eden yiizyillarda Ca’diye Tarikati Sumye yo-
resinden tagarak, dlger miisliiman iilkelere de yayilmigtir. Bu iilke-
ler arasinda Misir ve Anadolu basta gelmektedirler. Bu tarihlerde
Istanbul’da da bircok Sa’di tekkelerinin ag¢ldigim goriiyoruz. Bu
olayda Istanbul'un, o siralarda, Suriye’yi de igine alan genis bir
imparatorlugun bagkenti, aym zamanda Hilafet merkezi ve dolayi-
style Isldm Alemi'nin en 6nemli sehri olmasmin rolii biiyiiktiir.

Istanbul’da XVIII. yiizyildan bashyarak* tekkelerin kapatildigi
1925 yilina kadar gecen zaman zarfinda, bu tekkelerin sayilar git-
tikce artmis ve XIX. yiizyihn sonunda yirmidérdii bulmugtur. Asa-
g1daki listede bu tekkeler bulunduklari mahallelerle gosterilmigler-
dire.

ADI MAHALLEST
1) Abdusselam (Kovaci Dede)s -Koska-Hasan Pagsa Karakolu civari
2) Abid Celebi Kadicegmesi - Yenihamam
3) Balck ‘Defterdar

4) Cafer Paga Rylip - Kizilmescit

4 istanbul’da ilk kurulan Sa’di tekkesi olan Abdiisselam (Kovact Dede) Tekkesi, XVIIL.
viizyilda, Koska'da, bugiin Koca Ragip Pasa Okulu'nun bulundugu yerde insa edilmistir.

5 Istanbuldaki Sa’di tekkelerinin listesi hususunda, Ahmed Miinib Efendi'nin 1889-
1890 yilinda Istanbul’da basilmis olan Mecmua-i Tekaya adhi eserini en dogru olmast gere-
ken kaynak olarak kabul ettik. Bu eserde istanbul’daki biitiin tekkelerin adlari, yer aldik- .
lann mahalleler, baghh bulunduklan tarikatlar, kitabin yazildify tarihteki seyhleri ve ayin
giinleri belirtilmektedir. Biz bu uzun listeden yalmz Sa’'di tekkelerini alarak, adlarmi ve
mahallelerini belirttik.

6 Bu tekke, XVIII. yiizyilda, Sa’diye Tarikatim1 yaymak amaciyla istanbul’a gelen,
Seyh Abdiisselam-1 Seybani tarafindan kurulmus olup, istanbul’un ilk Sa’di tekkesidir. Aym

zamanda, bu tarikatin Istanbul’da en kidemli tekkesi yani «#sitdnessi idi. bknz: Kogu Resad

Ekrem, «Abdiisselam Tekkesi> maddesi, istanbul Ansiklopedisi, I..cilt, istanbul 1958, s. 167.
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5) Cigerim Dede Kasimpaga-Tersane civari.
6) Calkir Aga (Eylp Efendi) Edirnekaplsb(}aklraga Mah.
'7) Ejder (Mehmed Efendi) Karagiimriik
8) Etyemez (Karabigak-1 Veli) Samatya - Davudpaga Iskelesi
9) Fimdikzade Yiiksekkaldirim-Kalender
10) Gani. Efendi (Hallag Baba) Uskiidar - Tabutcular
11) Hamidiye Kadik6y - Kugdili
12) Hasan Kutsi Hfendi Mevlevihanekapisi
" 13) Hasirizade Siitliice
14) Isa Efendi Halicllarkdgkii civari-Kilise camii
15) Kadem-i Serif (Halil Hamid Samatya-Davudpasa iskelesi
Pasa) i :
16) Kantarc: Baba Giimiigsuyu
17) Mengene7 Cagaloglu ,
18) Malatyali Ismail Aga (Seyh Uskiidar - Ahmediye
Fethi Efendi)
19) Resgid Efendi ' Sehremini - Inadiye civari
20) Sancaktar Hayreddin Samatya-Davudpaga Iskelesi
21) Seyfeddin Efendi Uskiidar - Cavugderesi
22) Swr Otagellar
23) .Seyh Cevher Okmeydam
24) Taghiburun (Lageri) Eyiip-Ta§hburmi

HASIRIZADE TEKKESI'NIN TARIHCESI® :

Hasirizade Tekkesi, binaya ismini veren Hasirizade ailesi tara-
findan kurulmugtur. Tekkenin kurucusu Seyh Mustafa Izzi Efendl-
nin babas: olan Seyh Halil Efendi’den, tekkenin son §eyh1;Mehmed
Elif Efendi'ye kadar posta oturan seyhlerin hayatlarmi ve kisilik-
lerini kisaca 6zetlersek, yapinin tarihi de aydmlanacaktm.

7 Mecmua-i Tekaya'da, Sa’di tekkeleri arasmda adi ﬂegmeyen bu yapxmn mevcudxye-
tini haber veren Sayin Ahmed Esat Benim'e tegekkiirlerimizi sunarnz.

8 <Hasirizade  Tekkesi'nin tarihgesi» konusunda faydalandifimiz kaynaklar :

a) Sertoglu Midhat, <Siitliice ve Uc Hattat Mezari», Hayat Tarih Mecmuasi, sayi:-3,
istanbul 1977, s. 13-17

b) Sertopln Midhat, <Halicioglu'ndan Kasimpaga’yas, Hayat Tarih Mecmuasi, sayi: 4,
istanbul 1977, s. 15-21

c) Sertoglu Midhat, <Kasimpaga», Hayat Tarih Mecmuasi, sayi: 5, istanbul 1977,
s. 48-53 o ‘ . ,

d) Inal Mahmud Kemil, «Sidki> maddesi, Son Aswr Tiirk Sairleri, 3. cilt, istanbul
1970, s. 1671-1672 : R
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Seyh Halil Efendi ( ? -1793) : Misr’'mn Delta bolgesinde De-
menhur gehrinde, XVIII. yiizyilin birinci yarisinda dogmus olup®,
daha sonra Istanbul'a gelip yerlesen Seyh Halil Efendi, Kasimpaga-
nin Ibadullah (Badulla) mahallesinde bir ev satin alarak, burada
ikamet etmege baglamigtir. Ogullarmdan Emin Aga Saray Hasirci-
bagisi oldugundan ve Seyh Halil Efendi daha ¢ok onun diikk&ninda
vaktini gecirdiginden «Hasircl Seyh» diye géhret bulmustur. Ve bun-
dan étiirii soyundan gelenlere «Hasirizadelers denilmistir. Seyh Halil
Efendi 1793’de 6lmiis, Kasimpaga’daki mezarhga gomiilmiistiir. 1908
lere kadar yerinde durmakta olan kablr tag1 daha sonrakl yillarda
Evkaf idaresince kaldirilmigtir®e.

Seyh Mustafa izzi Efendi ( ? -1823) : (Seyhlik siiresi 1787
veya 1784 - 1823)%, Seyh Halil Efendi'nin oglu ve tekkenin kurucu-

e) Inal Mahmud Kemé4l, <Muhtar» maddesi, Son Asir Tiirk Sairleri, 2. cilt, istanbul
1969, s. 983-985

f) Inal Mahmud Keméil, <Elif Efendi» maddesi, Son Asir Tiirk Sairleri, 1. cilt, istan-
‘bul 1969, s. 291-293 )

g) Inal Mahmud Kemal, <EHf Efendl» maddesi, Son Hattatlar, Istanbul 1955, s. 81(%812

h) Kogu Resad Ekrem, <Elif Efendx: maddesi, Istanbul An51kloped151 9. c11t istan-
bul 1968, s. 4518 .

i) Yazan ve yazldigi tarih belli olmayan bir mecmuada Istanbul’da bazi tekkelerin,
bu arada Hasirizade Tekkesi'nin seyhlerinin sirayla adlart ve &liim tarihleri belir-
tilmektedir.

i) Seyh Mehmed Elif Efendi'nin kiz1 olan Saymn Elife Orbeyi Hammefendi'ye Tekke-
nin ve ailesinin tarihi hakkinda verdigi kiymetli bilgiler igin, tesekkiir ederiz.

9 Faydalandigimiz kaynaklarda Seyh Halil Efendi’nin dogum tarihi belirtilmemektedir.
1793°te olmils olduguna gdre, XVII. yiizyihn I. yarsinda dogmus. olablleceglm tahmin
ediyoruz.

10 Midhat Sertoplu «Kasimpasa» makalesinde (Flayat Tarih Mecmuas:, sayi: 5, Istan-
bul 1977, s. 48-53) bu konuda su bilglyi veriyor: «Seyh Halil Efendi. 1793 yilinda vefat
etmis ve Kasimpaga’daki mezarlifa gOmiilmiistiiv. Ofullar1 Emin ve Ismail. Agalar ile aile
efradindan baska bazi kimseler de burada gdmiililydiiler. Bu aile mezarhif: 1908 yilina ka-
dar durmaktaydi. Ikinci Mesrutiyetin ilamndan sonra 3, 4 ve 5 inci kabinelerde Evkaf -
Nazirt olarak bulunan Misirlh Halil Hammade Pasa, geceleri taglam kirdirmak ve yap:
miiteahhitlerine satmak suretiyle bu mezarh@ ortadan kaldirmistit. Bu: yiizden de Seyh
Halil Efendi’nin mezari kaybolmugtur>.

11 8 inci notta adi gecen yazma mecmuada, Hasirizade Tekkesi’nin kurulus tarihinden
bahs ederken «tarih-i bina-i zavive» olarak H. 1199/M. 1784 yili verilmektedir. Midhat
Sertoplu’nun <Siitliice ve Ug Hattat Mezari» makalesinde (Hayat Tarih Mecmuasx, sayt: 3,
istanbul 1977, s. 13-17) ise 1787 yili verilmektedir.
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sudur. Daha evvelce Cagferibdd Tekkesi'min*> bulundugu yere®,
1784 ya da 1787 yilinda Hasirizade Tekkesi bina edilmig ve Mustafa
izzi Efendi tekkenin ilk geyhi olmustur. Eyiip’te Sa’diye Tarikati'n-
dan Tagliburun (LAgeri) Tekkesi seyhi Siileyman Sidka Efendi’nin
damad: ve halifesi olan Mustafa Izzi Efendi, 1795 yiinda III. Se-
lim’in tesebbiisii ile Halicioglu’'nda kurulan «Miihendishane-i Berri-i
Hiimayln»un' acilig toreninde duada bulunmus, ve bundan sonra
okulun her tamiri veya yeniden ingasinda Siitliice Seyhleri'nin dua
etmeleri adet olmustur. Yerine oglu Siilleyman Sidki Efendi’yi bira-
karak, 1823'de Olen Mustafa Izzi Efendi, Tekkenin mihrab duvarina
bitigik olan tiirbeye gomiilmiigtiir.

Kendisinin giirle ilgilendigini ve bu. konuda eserleri oldugunu
biliyoruz?®.

Seyh Siilleyman Sidki Efendi (1796 -1837) : (Seyhlik siiresi
1823 - 1837). Seyh Mustafa Izzi Efendinin ogiudur. Annesi Hyiip'te
Taghiburun (LAgeri) Tekkesi Seyhi Siilleyman Sidki Efendi'nin kiz
Saliha Hatun’dur. 1796’da. dogdu. «Seyh Siilin Efendi» lakabiyla
tammirdi. 1823’de babasmmn 6liimiinden onun yerine seyh oldu. Car-
samba’da Nakgibendiye Tarikatrndan'® Murad Molla Tekkesi Seyhi
Mehmed Murad Efendi’den Mesnevi okuyarak bu konuda icazet',
ayrica Naksibendiye Tarikati'ndan hilafet'® aldi. Mevleviye Tarika-

12 bknz: a) Kocu Resad Ekrem, «Caferdbidd Tekkesi» maddesi, Istanbul Ansxk.lope—
disi, 6. cilt, Istanbul 1963, s. 3331
b) Sertoglu Midhat, «Siitliice ve Ug Hattat Mezari», Hayat Tarih Mecmuasi, say1i: 3,
istanbul 1977, s. 13-17 ’
13- Resad Ekrem Kogu Caferibid Tekkesi'nin Vaka-i Hayriye’den sonra’ kapatilan
diger Bektasi tekkeleri gibi, bu tarikatin elinden alimarak Nakgibendiler’e verildigini' ve
Mecmua-i Tekaya'da Naksibendi tekkeleri arasinda adi gecen Bademli Tekkesl ismini aldi-
- iddia  ediyor.
14 1istanbul'da, Habiciojlu'nda, 1795 yihinda topgu subayt yetistirmek amaciyla kuru-
lan okul.
15° Saymn Elife Orbeyi Hasirizade sehlerinin siirlerini havi defterlerde, Mustafa fzzi
Efendi’'nin de eserlerinin bulunduguna ifade etmistir.
‘16 XIV. yiizyihn -ortalarinda, Buharali Hoca Mehmed Bahaeddm Nakgxbend tarafm-
dan kurulan tarikat.
17. Dini ve tasavvufi mahiyetteki bilim  dallaninda dxploma “karsilifz ‘olan belge.
18 Seyhin yerine gecme, gbrev ve sorumlulugunu siirdiirme. |
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trna’® da girdi ve bizzat kendisi Mevlevi sikkesi giyerek, dervigleri-
ne de aym sikkeyi giydirmege mezun oldu.

Geng yagmma ragmen benzerleri arasinda bilgi ve ahlaluyla siv-
rildiginden, II. Mahmud’un dikkatini gekmigtir. Birkag¢ kere Tekke’-
ye gelip seyhi ziyaret eden hiikiimdar, binay1 yeniden yaptirmaga
karar vermistir. II. Mahmud (1808-1839) <devrinde, 1836 yilinda
yapilan Tekke'den biiyiik bahge kapisi kalmigtir. Uzerindeki kita-
benin ortasinda, sozii gecen padisahin tugrasi yer almaktadir. Ay-
rica II. Mahmud, bir fermanla, Siilleyman Sidkn Efendi'yi Rufaiye®,
Bedeviye®* ve Sa’diye Tarikatlarina miinhasir olmak iizere «Seyhiil-
mesgayih»?? tayin etmigtir.

1837 de 06ldii ve Tekke'ye b1t1§1k Tiirbe’de, babasmm yanma
gomiildii.

Kiirsii gseyhi®® oldugundan cesitli konularda makaleleri vardlr.
Ayrica sair olarak da tamnmigtir®t, Siirlerini topladig1 divangesi®
vardi. Tekkesinin son giinlerine kadar, 4yinlerde okunan ilahilerin
baginda, sozlerinin Siilleyman Sidki Efendi’ye ait oldugu cumhur
ilahisi®* gelirdi.

Seyh Ahmed Muhtar Efendi (1820-1901) : (Seyhlik siiresi
1837 - 1879). Seyh Siileyman Sidk: Efendi'nin en kii¢itk oglu olarak
1820 de dogdu. Sa’diye Tarikati’'nda hilafeti babasindan, hirkas: da
babasmin halifelerinden olan halasmin oglu Seyh Ataullah Efendi’-
dendir. «Mesnevihan-1 gehirs diye tanimman Hoca Hiisameddin Efen-
di’den .ders gbrmiigtiir. Ibrahim Berrdde adli bir geyhten Sazeliye

19 XIII. yiizyilda, Mevlanid Celileddin. Rfimi adma, oflu Sultan Veled tarafindan

kurulan tarikat. ' h '
. 20 XIL yiizyilin sonlaripa - dogru Irakin Evasit sehirine bagh Ummi. Ubeyde kdyiinde,

Ahmed Rifai tarafindan kurvlan tarikat.
_ 21 Ebul Abbas Seyyid Ahmed-iil Bedevi'nin (1200-1270) Misir'in -Tanta sehrinde kur-
dugu tarikat.

22 Seyhlerin seyhi anlami tagiyan bir péye.

23 Cuma namazindan sonrd, camide vaaz veren din bilgini. )

24 bknz: Inal Mahmud Kemal, «Sidki» maddesi, Son Asir Turk Salrlen, 3. cilt,
Istanbul 1970, s. 1671-1672.

25 Kiicgiik divan.

26 Evsat ve nim-evsat usullerinde 6lgiillenmis ve tarikat ayinlerinde dervislerin koro
halinde " okuduklan ilahilere verilen ad. Bu bilgiyi veren Saym Taskin - Savag'a te;;ekkur
ederiz. . . L

Sanat Tarihi il -F. : 8
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Tarikati>” hilafeti almistir. Ayrlca b1r §11rmde Nakglbendlye, "Hal-
vetiye?®®s, Kadiriye® ve Rufalye gibi diger blrgok tarlkatlara da ya-
kinhik duydugunu-ifade ediyor. Sa’'diye Tarikati’ piri Sadeddin-i Ci-
bavi'nin neslinden Seyh Yunus-u Seybani istanbul'u ziyaretinde,
Hasirizade Tekkesinde misafir olarak kalml§, o su‘ada Tekke'nin
seyhi olan Ahmed Muhtar Efend1’y1 gok takdir etmis ve yalmz Sey-
béni soyundan gelenler arasinda adet olan beyaz sikke glymek ve
beyaz destar®® sarmak icin Seyh’e miisaade vermlgtlr

En bilyitkk agabeyi Ismail Neci Paga askerlik meslegini tercnh
ettiginden, diger agabeyi Hasan Riza Efendl ile beraber, 1837°de
babasimn Oliimii iizerine, seyhlige basladi 1879'da oglu Mehmed
Elif Efendi’ye yerini birakarak Hac’ca gitmis, bu yolculuktan ‘dén-
dukten sonra hayati boyunca inziva icinde ya§am1s 1901’de olmug
ve Tiirbé'ye, - ailesinin yamna gomiilmiigtiir. -

" Kuvvetli bir gair olarak bilinir*’. Seyh Sadeddm—1 Clbaw. ye yaz-
dig1 medhiye, hattat olan oglu Mehmed Elif Efendi tarafindan, on-
bir tahta levha iizerine altin yaldizla ve talik hatla yazﬂml§t1r Dini
ve tasavvufi konulu bircok siirleri, binalarda kitabe olarak kullanil-
mis manzum tarihleri vardir. Herkes tarafindan sevilen; sayilan ilim
ve irfan sahibi bir kimse olarak amlir.. . . R

Seyh Hasan Riza Efendi ( ? -1884) : (Seyhlik siiresi 1837-

1864). Seyh Suleyman Sidki Efendi’nin ogludur. Babasmnin 8limii
iizerine’ 1837’de kiiclik kardesi Ahmed Muhtar Efendi ile §eyhhk
goérevini yiiklendi. Cok cezbeli bir yaratiligi olan Hasan Riza Efendi
1864’de geyhligi birakarak Uskiidar'da bir evde inzivaya cekilmis,
1884’de orada olmiig ve Tekke’deki Tiirbe’ ye gomulmug;tur Bu sey-
hin de sair yoénii oldugunu biliyoruz.

Seyh Mehmed Elif Efendi (1850-1927) > (§eyhlik‘ si'u'esi 1879-

27 XII. yiizyihn sonlarinda, Ebul Hasan Ah bin Abdullah Sazili taraﬁndan isken-
deriye’de kurulan tarikat.

28 X1V. yiizyihn ortalarinda: Seyh. Ebu Abdu]lah Seraceddm ibn Seyh Ekmeliiddin
Ehci tarafindan genel kurallani ortaya konan, ve Seyh Omer. Halveti - Taraﬁndan diizene
konan tarikat.

29 Seyh Abdiilkadir Geyldni tarafindan XII. yiizyida, Bagdad'da kurulan taril\at.

30 - Tarikat serpuglarinda $arfin yerini tutan kistm. -

""31 bknz: <inal Mahmud Kemail, «<Muhtar» maddesi, Son - Asir : Tiirk - Smrlerx, 3
cilt, Istanbul 1969, s. 983-985. . )
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1925). Seyh Ahmed Muhtar Efendi ile Fatma Baise Hamm’m?® oglu
olarak 1850’de Siitliice’de dogdu. Babasinin arzusuyla Hoca Hiisa-
meddin ilk hocast oldu. Daha sonra ulemadan birgok kimseden ders
okudu ve bunlardan Bayezid dersidm hocast Istanbullu Ahmed
Niizhet Efendi kendisine icazet verdi. Zeki Dede ve Rakim Efendi’-
den talik yaziyr mesk etti. Sa’diye, Sazeliye ve Seybaniye tarikat-
larinda hilafet sahibi oldu. Yenikap: Mevlevihanesi geyhi Saldhad-
din Efendi’den Mesnevi icazeti ve Mevleviye Tarikat1 hilafeti aldi
Babas1 1879'da Hac’ca giderken yerine oglu Mehmed Elf Efendi
posta oturdu ve 1925 yilinda tekkelerin kapatﬂmasma kadar geyhlik
etti.

Hasirizade Tekkesinin bugiin gordiigiimiiz binas: Mehmed Elif
Efendi’'nin geyhligi siiresinde 1887 yilinda inga edilmigtir. Devrin
hiikiimdar: II. Abdiilhamid (1876-1909) Tekke'nin yeniden yapil-
masimi irade etmis, ingaatin giderlerini ise Tekke'nin dervislerinden
Tophane miigiri Mehmed Seyy1d Paga®s karsilamigtir. Burada ilging
olan husus, Tekke'nin mimarinin bizzat Mehmed EIlif Efendi olmast-
dir’¢, Ne yazik ki bu konuda miisbet vesikalar elimize gecmemigtir.
Siisleme iglerinde ise, o tarihlerde Yildiz Sarayr Nalkighanesi’ nde
bulunan Italyan nakkaglarin gahgtlgl bllmmektedn'

- 1907'de «Meclis-i Megayih»®® relshgme tayin edildi ve bu gorevi
liyakatla yerine getirdi. Tekkeler kapanmadan evvel hilyilk oglu
Seyh Zahir Efendi’ye®® hilafet vermis ve yasghlik demlerinde Mesnevi
derslerinden sonra hareme cekilerek 4yinin idaresini ogluna terket-

32 Tiryakioglu Hasan Pasa’nin luz1 olan Fatma Baise Hamm 1894 de olmus ve
tiirbenin Oniine gd&miilmiistiir.

33 Tekke'nin tiirbesine gdmiilmiistiir.

34 Sayin Elife Orbeyi, Tekke'nin babast taraﬁndan gmhms olan prOJeIermm yakin
zamana kadar Semihane'nin yamndaki Serbet Odasi’nda muhafaza edﬂdﬂdenm, 1976 son-
baharinda kimligi mechul sahislarca, difer bir¢ok kitapla beraber. bunlarin da g¢alindifim
ifade etti. Amatdr bir mimarmn elinden ¢ikmis olan bu ¢izimlerin ‘mimarhk tarihimiz acisin-
dan ¢ok kiymetli belgeler olduklan muhakkaktlr Kaybolmus olmalan uzuntu vericidir.

35 ‘Tekkelerin isleriyle ugrasan ve tarikat seyhlerinden olusan kurul.

36 Seyh Zahir Efendi, Tekke'nin kapanmasindan bir siire evvel, Koska'da bulunan
Sa’diye - Tarikati’'ndan Abdiisselam Tekkesi'nde seyh olarak gérev almist.’ O tarihlerde «Ko-
vacizadeler» diye amlan ve Tekke'nin idaresinde bazi suistimalleri goriilen siilalerin elinden
seyhligi alarak, harab olmus olan binayr imar etmis- ve buraya eski itibarim kazandirmugtir,
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mege ba§lam1§t1r 1927°de - Oliince Tekkemn hazn'esme defn ed11-
migtirs?,

Seyh Mehmed Elif Efend1 gok yonlu ve klymeth b1r msanéh
Tekkelerin ¢okiintii devri olan yiizyilimizin baglarinda biitiin Istan-
bul’da mevkine liyakati, bilgisi, érnek ahliki ve sanatseverligi ile
taninirdi. Seyhliginin yani sira Mesnevi 6gretimi-sahasmda devrin-
de rakipsizdi®®. Talik yazmada iistat bir hattati®®. Sairligi de vardi*®.
Farsca ve Tiirkce kasidelerini ve gazellerini iceren divami vardir.
Ayrica tasavvufi konulars dair birgok risalesi® oldugu maliimdur.
Seyhligi siiresinde, Hasirizade Tekkesi parlak bir kiiltiir hayatina
sahne olmustur. Devrinin tammnmig alimleri, sanatkarlar;, musikigi-
naslari®?, tarikat adamlari*® ve saray mensuplari* Tekke’dek1 ders-
lere, dyinlere ve sohbetlere devam ederlerdi. '

37 Kendisi annesinin yanmna gdmiilmek istermis, fakat kanunen tekke bahgelerine gé-
miilmek yasaklandifindan Tekke ile Mahmud Afa Camii. arasindaki hazireye gOmiilmiigtiir.
Kabir kitabesi soyledir: <HAzd kabrd Alim- rabbani vel arif-i samedani seyh-il tarikat ve
maden-i hakikat Mehmed Elif bin e§§eyh Ahmed Muhtar e1~seh1r Hasu'xzade rahu'nehullah
28 Cemaziyelahir 1345>

Oliimii iizerine birgok kimse manzum tarihler yazmlslardlr “Bunlar arasmda Yemkapl
Mevlevihanesi seyhi Abdiilbaki Efendi ve Tahir-iill Mevlevi de vardir.

38 Sayin Elife Orbeyt bu konuda su bilgileri vemu§t1r «Tekkenm aym gunu olan
cargambalari, ogle namazi ile Ayin arasmda ortalama bir saat sureyle Mesnew okutur ve
serh ederdi. Derslerine devam edenler arasiida Dériilfintin’ middérislerindén’ Mehmed Ali
Ayni Bey, bahriyeli operatér Dr. Rasih Bey, Beylerbeyi Bedevi Tekkesi seyhi ve Meclis-i
Mesayih iiyesi Siikiiti Efendi, Ussakiye Tarikati seyhlerinden Ali Efendi gibi devrin tanin-
mis simalan vardir.» ‘

39 Bazi yaztlann sunlardir : Hasirizade Tekkesi'nin seméhane kapisi iizerinde yer alan
ve babasimin yazmis oldufu manzum kitabe, aym: yerin semihanesinde, alt ve iist kat -mah-
fillerinin arasind on bir levha iizerine yazdifi babasimin bir siiri, Siitliice’de 'Mahmud Aga
Camii’nin kapisinda bulunan ve babasimn yazmus oldugu manzum kitabe. Bu arada kégit
lizerine yazilmis olan eserleri aile efradi arasinda da@ilmistir. Aynca Saym Elife Orbeyi
babasinin txrnaglyla kagidi c1zerek de yazn yazdmm soyled1 )

40 41 bknz: Inal Mahmud Kemdl, «Ehf Efendi» maddesi, Son Asit Turk San'len, 1.
cilt, istanbul 1969, s. 291-293. )

42 Saymn Elife Orbeyi bu konuda su bﬂgﬂen vermlstu' cTekkemn son 'yillannda
zAkirbagist Kammpasalx Seyh Cemal Efendi idi. Ayinlere talebeleri olan geng mumkxsmaslarla
ve bu arada Sadeddin Kaynak ile beraber gelirdi.»

43 Sayin Elife Orbeyi'nin bu meyanda nakl ettigi malumat sudur: «Sultan V. Murad’in
kizi Fatma Sultanm kocast Damat Refik Bey babamn dervisi idi ve  Sultan’la beraber
Tekke'yve sikca gelirlerdi. Ayrica Prens Sabahaddin Bey'in de babamla. yakinligx vardy. Siit-
liice vapur iskelesinin yapilmasi icin, bu sebepten &tiirii, ¢ok gayret sarf ettii sOylenirdi» -

44 Saym Elife Orbeyi’nin bunlar ‘arasinda,. hatirladiklan  Eyiipte - Naksibendiye - Ta-
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1925’ten bugiine :

Hasirizade Tekke’sinin dinl hayati, 1925'de kapatilmasi, 1927°de
de son seyhinin 6liimii ile sona erdi. Mehmed Elif Efendi'nin evlat-
lar kendilerine ait olan megrutada oturmaga devam ettiler. Bu yil-
larda, herhangi bir gekilde kullanilmayan ve ilgili makamlarca ge-
rekli bakimi . ve onarimi yapilmayan Tekke binast harab oldu. Tiir-
benin. yikilmasi da bu doneme rastlar. Bugiin ahsap sandukalarmn
yerinde betondan yapilmig basit kabirler ve baguclarinda gomiilii
olanlarm kimliklerini ve &liim tarihlerini bildiren ufak mermer ki-
tabeler vardir. 1965 yilinda Vakiflar’ca tamir edilen Tekke, daha
sonra yine kendi haline hirakilmigtir. Tekkede oturanlarin sonuncu-
su olan Elif Efendi'nin kiiciik oglu Muhtar Hasircioglu ve ailesi
1967’de buray1 kiracilara terk ederek tagmmiglardir. Neticede met-
ruk bir vaziyette olan Tekke hizla harab olmaktadir. Cat:i bircok
yerden akmakta ve bu durum bilhassa Seméhane tavanindaki na-
kiglarin bozulmalarma sebep olmaktadir. Son restorasyonda yagmur
oluklarimim konulmamig olmasmin bunda rolii olsa gerektir.-Ayrica
yukar: katta, Hiinkir Dairesi'nin Hali¢'e bakan cumbal odasmd&
duvar sivalar icerden c¢Gkmiis durumdadar. :

Kiiltiir Bakanhigr'nin ve diger ilgili makam ve k1§11er1n bu giizel
ve kiymetli eserle ilgilenmelerini, ve kurtarma cabalarim esirgeme-
melerini yiirekten dileriz. E

TEKKE'NIN MIMARISI VE SUSLEMELERI :

Hasirizade Tekkesi Siitliice’nin Halic’e bakan sirtlarinda, olduk-
ca genis bir bahce icinde bulunmaktadr. . .

Bahgenin Elifi Efendi Sokagr'na agilan abldem kapis1 II. Mah-
mud devrinde, 1836 yilinda yaptirimistir (Resim 1). Mermerden
olan kitabe kismi haric tutulursa, gri renkte kofeki tagmdan mamul-
dur. Sekli sepet kulpunu andiran ve c¢ikintii bir kilit ‘tagina sahip
olan kemerin yanlarinda, tagiyici gorevi olmayan tamamen tezyini

rikat’'ndan Kaggéri-. Tekkesi seyhi, Eyiip'te Siimbiiliye Tarikati'ndan . Sah Sultan Tekkesi
seyhi, Beylerbeyi Bedevi Tekkesi §eyh1 Siik{iti Efendi ve Ussakiye Tarikat: seyhlermden Ali
Efendi’dir.
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nitelikte dikdortgen duvar payeleri yer almigtir. Bu. payelerin so-
nunda kapiy1 yatay olarak kusatan, barok karakterli bir kaval silme
meveuttur. Bu silmenin iistiinde kitabe panosu bulunur. Seyh Si-
leyman Sidki Efendi tarafindan sbylenilmis olan on sekiz misrahik
manzum tarih kitabesinin® ortasinda, ampir karakterde oval bir
celengin icinde II. Mahmud'un tugras: yer alir. Bize Tekke’nin ikinci
inga tarihi olan H. 1252 / M. 1836 yilin1 veren bu kitabe giizel bir
talik yaziyla Arapzade Mehmed* tarafindan yazilmistir. Kitabenin
iistiinde, digar: tagkimn ikinei bir barok silme kapiy1 yatay olarak ce-
virir. Bundan sonra ince tas plaklardan yapilmis ve halen bir klsnn
¢okmiis olan bir tac kismu gelmektedir.

Kapidan girilince, agaclar arasindan gegen ve arnavut kaldi-
rmu ile dogeli bir patika bizi Tekke'ye dogru gotiiriir. Biraz ilerle-

yince, solda selambik kogkiiniin girig kapisi, sagda ise abdest alma

yeri goriiliir (Resim 5). Burasi mermer bir kaidenin iizerine yer-

lestirilmis dikdértgen prizma geklinde mermer bir hazne ve simdi

mevcut olmayan musluklardan ibarettir. Mermer bir kapagl olan bu

45 thabeyl okuyan ve bu konuda bizden yardimlarin: “esirgemeyen Saym Dog. Dr. Ali

Alparslan’a tegekkiir ederiz.
Kitabenin metni §oyled1r

Néazim-1 diinya vii din sAhinseh-t Hayder-siyem
Sems-i burct ma’rifet zilli Hiidd Mahmiid Hén
Serteser pirdn-1 ehlullah: tevkir eyledi )
Saye-i sevket-pendhide tarikat buldu sin
Gavs- a'zam Seyh Sadeddin Cibavi......
Dergehin yaptird: dervisamn etti §aédman
Himmet-i sah1 cihan eyleye dergih-1 cedid
Oldu bir nev tarh-1 zibd giilsitAna Arifan
Zikrediip. eshab-1 cedd-u hild isk-u sevk ile
Ruz-u seb eyler dui-i devletin vird- Zeban =~
Mazhar etti izz-i ikbile kudom-i sevketi 4
Simdi oldu dergeh-i Sa'di saidet-dsiyén
Eylesiin Allah tahtinda o §ah-1 alemi
Sevket-u ikbal u Gmr u niisret ile kamran

+  Yiiz siiriip hdk-i der-i baldsma Sidki dedim
DilgiisA bir beyt iki tarih-i piir gevher heman
Yapti Sa'di hankdhin kildi ehlullahi sad
Diad-ger u vala-himem kutb-ul vakt Mahmiid Han
Ketebe el fakir Arabziide : 1252

gufire ziinubehu :

46 Devrinin tamnmus hattati ve tarih diisiirmede usta sairi.
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haznenin iki yiiziinde «Aziz»* tarafindan oval madalyonlar icine ya-
zilmig manzum tarih kitabesi yer alir*®. Bu kitabeden haznenin H.
1287 / M. 1870 yihnda «Nazif Agasmn® vasiyeti {izerine «Ismail
Paga»® tarafindan yaptimlmgs oldugunu dgreniyoruz.

Nihayet birkagc basamakla Tekke'nin yer aldif1 terasa’ Qlkllll‘
Bina kigir bir kaide iizerinde, ahgap. karkash olarak inga edilmigtir.
Boyutlar: digardan yaklagik olarak (15 M. x. 18 M.) dir. Arkasini,
Dogu yoniinde yer alan ve giris cephesindeki zemin kotuna nazaran
yiiksekte kalan arka yamaca karsi istinat duvari -vazifesi gbéren bir
tas duvara yaslamigtir. -

Giris (Bat1) cephesinde (Resim 2) agildig mekanlara .gore ayri
isimler alan esas (semihane) kapisi, hiinkér kapisi, ve harem- kapisi
yer almaktadir. Harem bahgesinden, kofeki tagindan yapilmig bir
merdivenle cikilan harem kapisi ahsap olup, aynali olarak imal edil-
mis ve siisleyici nitelifi olmayan sade bir kapdir (Resim 10). Hiin-
kir kapisi da kezi bdyledir. Yalmz bu ikincisinin 6niinde mermer
plaklarla kaph ve ¢ift kollu bir merdiven yer almaktadir (Resim
6). Esas giris kapisi ise daha dikkat gekicidir (Resim 3). Kofeki

47 Bu kitabenin hattatimn XIX. yuzyﬂm talik hattatlanndan Aziz Bey olmas:t muh-
temeldir.
bknz: Inal Mahmud Kemal, <Aziz Bey» maddesi, Son Hattaﬂar, istanbul, s. 508-511
48 Bu kitabeyi okuyan Saym Do¢. Dr. Ah A]pars]ana tesekkur ederiz. Kitabenin
metni soyledir :
Genig ylizde :
Ya Hi
Nazif Afa ola ya Rab magfur
Vasiyet ettigi hayr ile ‘me’ciit
Muvaffak oldu Ismail’ Pasa
Karnndast icin etti siy-1 mevfQr
Amn da siyi megkiir ola ya Rib
Ola hem neyl-x ﬁ’l meyli~ mesrur
: sene 1287
Dar yiizde :
Ya Hit
iste hazirdir’ erenler bunda su
Eyle ihlas ile tecdid vuz&
ketebehu Aziz " sene 1287
49 Bu zat hakkinda herhang;l bir bilgi edmemedxk

50 Bu zatin, haznenin yapilis tarihi ‘olan H. 1287/M. 1870 de Tekke'nin seyhi bulunan
Ahmed Muhtar Efendi'nin agabeyi Ismail Neci Paga olma31 muhtemeldir.
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tagindan bir merdivenle gikilan bu kap: camh olup, tasiyicr nitelikte

kare (18 cm. x 18 em.) kesitli iki ahgap siitun arasinda yer almak-
tadir. Eklektik kiiciik bashklar: ve kaideleri olan bu siitunlarla cep-
he duvar: arasmda, kapiyla aym boyutlara sahip camli ahsap bol-
meler bulunmaktadir. Kapmin iizerinde Tekke'nin II. Abdiilhamid

devrinde iiciincii defa ingasinda konmus olan kitabe bulunur (Re--

sim 4). Mermere oyulmug olan bu kitabede Ahmed Muhtar Efendi’-
nin séyledigi ve oglu Mehmed Elif Efendi’'nin talik hatla yazdig1 otuz
misralik tarih manzumesi okunmaktadir®™, Bu kitabenin {izerinde

51 Bu kitabeyi okuyan Sayin Dog. Dr. Ali Alparslan’a tegekkiir ederiz.
Kitabenin metni séyledir :

Sahingeh-1 devranin ihsimi ile diinydl
Mamir u mitnevverdir adliyle pes u bala
Hic gbrmedi emsilin Serns u Kamer'in aymt
Sultan Hamid elhak hakan-1 cihfn-ard
Ciin' cedd-i mecdi- Han Mahmiid-n kerek-kérn
Asinm diigmiisken kildi yeniden ihyi
Ya Rab bu sehingihi mansfir u muzaffer kil
Mesulini her demde liitfunla...... atd
Ser-efser-i s4hd et miilkiinde Siileymin et
Tahtinda hiikiimrin et oldukca cihan ibka
Bir bende-i nagizi ihlis ile ............
Sidk ile kapisinda bir ciker-i miistesnd
Yani ki Seyyid Pasa hem nazir1 Tophéine
Tophane Miisiri'ne olmustu vekild ci
Arz eyledi Sultdn'a bin serm u hicab ile
Bu dergeh-i Sa’di’nin tamirini istida
Lutf eyledi Hiinkarim is’af ricd kiids
Emr eyledi tecdidin o sih-<1 kerem-fermi
Ervahe ............ ihldst olup sbit
Bast etti yed- clidun mustagfer-i miistevfi
Sultdn1 Cibavi’nin. mensfibu idi ziten
Bu bendesine tafviz olmustu bu nev insd
ihlas1 derfin ile pirine edip hiirmet
Bezl eyledi mechfidun himem-i vald
Olsun hidemitinda makb{l4 sehinsihi
Tahsili nizdsinda giinden giine kér-efzi.
ihsén1 sehingdhi siikriinde dilim Aciz:
Himem ile bir misra-i tirih edeyim insi
Béani-i duvum Muhtdr Sultan Hamid oldu .
Nev tekyeii Sa'diyye ussika mutaf-asi
Nemekahtt Mehmed Elif " sene 1305
bin esseyh Ahmed Muhtir -
Ffendi afi anhiimi
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barok dallarla cevrilmis oval bir mermer levhaya talik hatla bir
dyet yazilmigtirs2, Yazis1 yine Mehmed Elif Efendi’ye ait olan bu lev-
hada H. 1318 / M. 1900 tarihi okunmaktadir. Bu da levhanin kita-
benin iizerine sonradan eklendigini -gostermektedir. Esas kapmin
siitunlar iizerinde ve harem kapisinin yamnda, eklektik iislupta fé-
nuslu aplikler yer almaktadir. Burada s6zii edilen bu iic kap: da
10 cm. eninde ahgap silmelerle gevrilmiglerdir. Bu cephede alt katta
iki, {ist katta beg olmak iizere yedi pencere yer almaktadir. Dikdort-
gen ve giyotin tipinde olan pencereleri 10 cm. lik ahgap sdveler ku-
satmaktadir. Alt kattakilerde, devirleri icin karakteristik demir par-
makliklar, iist kattakilerde ise ahgap pancurlar bulunmaktadir. Yak-
lagik 30 cm. eninde ahgap malzemeyle kapl olan bu cephe yukarda,
pencerelerin. hemen iistiinden baslayan ahgap silmeler, tezyini ma-
hiyette kiiciik payandalar ve cok kisa bir sacakla son bulmaktadir:
Hemen hicbir siislemesi olmayan cepheye hiinkdr kapismin {istiin-
deki cumba hareket vermektedir. Bu cikmay: eklektik siislemeli de-
mir payandalar desteklemektedir. Ayrica mesruta ile Tekke arasin-
da uzanan ve harem bahcesiyle selamhik bahgesini birbirinden ay-
ran tugla duvar bu cepheye saplanmaktadir.

Mihrap (Giiney) cephesinde kaplama malzemesinin cinsi ve bo-
yutlari, pencerelerin boyutlar: ve karakteri, sagak alti silmeleri ve
sacaklar giris cephesindekilerle aymdir (Resim 6 ve 7). Yalmz bu-
rada alt katta dort, iist katta ise alti olmak {izere on adet pencere
goriillmektedir. Bu cephenin karakteristik unsurlari mihrap cikintist
ve tiirbeye agilan kapl ile yanindaki-penceredir. Mihrap cephe yii-
zeyine nazaran 30 cm. lik bir cikinti tegkil etmektedir. Cikintinin
yan yiizleri yaklagik 25 cm. eninde ahsapla, yedi dilimli olarak kap-
lanmigtir. Bunlar arasinda, ayrica hepsini alttan ve iistten kesen
ahgap citalar bulunmaktadir. Yarim kubbe geklinde olan iist boliim
g.nko kaphdir.

~ Simdi catist meveut olmayan tiirbe, binanmn bu cephesme biti-
siktir (Resim 8). Bahce kotuna nazaran I. 50 M. yuksekte bulunan
tiirbede Tekke’nin geyhleri ve yakmlarma, ait bes adet kablr bulun-
maktadirs, Cat1 ¢oktiikten sonra, ahsap sandukalarin yerine beton-

52 Kur'an 13 /28. N o :
53 . Tiirbede gomiilii olanlar: Seyh Mustafa Izzi Efendi, Seyh Siileyman Sidki Efendi,
Seyh Hasan Riza Efendi, Seyh Ahmed Muhtar Efendi, Mehmed Seyyid Paga.
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dan sade mezarlar yapilmistir. Tiirbe arkasim yiiksek bir tas. du-
vara yaslamg olup, semdhaneye camli ahsap bir kap1 ve digerlerin-
den daha genig bir pencereyle agilmaktadw. Bu tiirbenin &niinde.
kofeki tagiyla gercevelenmis, malta tasiyla kaph bir platform sek-
linde olan ve ortasmda mermer bilezikli bir kuyusu olan sarmg yer
alir (Resim 9). Sarnicla tiirbe arasinda da ii¢. adet mezar goriiliire,
Kuzey cephesi harem bahgesine bakmaktadir. Sade fakat ifa-
deli olan diger cephelerin aksine bunun kiitlevi bir goériiniigii vardir.
Alt katta iig, iist katta ise iki adet kiigiik pencere goriilmektedir.
Planda goriilen garpiklik® yiiziinden digari tagan kadinlar mahflh-
nin merdiveninin ¢ikis hatti cephede. farkedilmektedir. ,
Simdi de Tekke'nin i¢indeki mekanlar:. tek tek gozden gecire-
hm Tekrarlardan sakinmak igin, bu arada sunu da ilave edelim :
Mermer dogeli tashk harig, bu mekéinlarin hepsi ahgap: dogemeye
sahiptir. Yine seméhane disinda hepsinin tavanlarinda, ahgap kap-
lama iizerine cakilan citalarla yapilmis, basit geometrik suslemeler
vardir ki bunlar planlarda izdiisiimleri cizilerek ifade edilmistir. .
 Esas kapidan (7.89 M. x 4.69 M.) ebadmdaki taghga girilir (Re-
sim 11). Buras: bir dagilim merkezi mahiyetindedir. Esas kapiyla
aym eksen iizerinde semihanenin masif ahsaptan mamul-kapist bu-
lunur. Sagda, hunkar merdlvemmn altma rastlayan ardlyeye ve ge-

54 Tast yok olmus olan biri hari¢ diger iki mezann kimlikleri' bellidir.” Tekke" ye ya-
kin olani Seyh Hasan Riza Efendi’nin esi Zeliha Samiye Hamm’a (B1: 1854), dxgen ise,
Seyh Ahmed Muhtar Efendi'nin esi ve Mehmied Elif -Efendi'nin - annesi olan Fatma -Baise
Hanim'a (61: 1894) aittir. Bu kabirlerin kxtabelenm olcuyan Saym Dog Dr Al Alparslana
tesekkiir ederiz.

X Zeliha Samiye Hamm 1 kabir’ tasmdah yazi: “eYa Hu Allah Subhane ve - Teala
hazretleri Hasirizade Hasan Riza Efendi'nin halile-i muhteremesi Zehha Samiye ' Hamm
kuluna ve bilciimle miiminin ve miiminita rahmet eyleye bi hiirmeti el Fanha ‘seng - 1271
5 Recep»

X Fatma ‘Baise Hamm'a ait- kabir tagindaki yazi: xHuveI Baki Kudema1 Bahnye’den
Txryakxzade Hasan Pasa kerlmesx ve Siitliice Dergah1 Senﬁ seyhi Hasirizade Seyh A.hmed‘
Muhtar Efendl’mn ‘halile-i muhteremesi olup Llrk yedi sene bu’ makamda hiisn-ii hizmetle
altmis iki yasinda mhlet eden merhume Fatlma Baise Hamm Rahxmetallahu aleyha ‘sene
1312 'fi 7 Zilhicce» i :

Aym mezann ayak ucu tasmda Ehf Efendl’nm hatnyla su sanrlar yalemxsnr cYa

Hi Fitima Béaise'ye rahmet ide Hazretd Hak, Ribu envir tecelhye ola mustagrak‘

ketebehit ibniiha Mehmed Elif»

55 Bu durum, ingaatin basinda yanhs hesaplanan K:ble yoniiniin sonradan farked.‘lmes:

sonucu ortaya cikmug "olabilir,
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sitli esyamin depo edildigi odaya agilan iki kapi, solda ise serbet oda-
sma gegit veren bir kapi vardir. Bu boliim giris kapismn iki yanm-
daki camli ahgap bolmelerden de 11k almaktadir. Bir de semahaneye
acillan demir parmaklkh bir pencere meveuttur. Duvarlarinda siis-
leme goriilmez.

Taghgmn solunda (2.70 M. x 3.89 M.) ebadinda olan §erbet odas1
bulunur. Bazi kutsal gecelerde okunan mevliitlarda, serbetler bura-
da hazirlamir ve dagitim iglemi buradan hareket ederdi. Harem gi-
rigine acilan ddner dolap® ve semihaneye acilan servis penceresi bu
amagla yapilmistir (Resim 12). Bu odanin giris cephesine ve taghga
acilan iki adet penceresi vardir. Burada da duvarlar tezyinatsizdir.

Serbet odasmin kuzeyinde, harem kapisimn arkasinda (1.40 M. x
3.50 M.) ebadinda bir sahanhk mevecuttur. Buras: kadinlar igin bir
giris holii niteligindedir. Harem kapisindan girenler buradan gece-
rek merdivene varirlar ve bunun aracilifiyla kadinlar mahfﬂme cl-
karlardi. Bu béliimde de duvar siislemesi yoktur.

Taghgin saginda, tarikat giysilerinin ve misiki aletlerinin sak-
landig1 oda meveuttur. (2.92 M. x 2.78 M.) ebadindaki bu -mahal
hem taghga, hem de hiinkar girigine birer kapiyla acilmaktadir (Re-
sim 11). Girig cephesine agilan bir adet penceres1 ve duvara gOmiili
kiiciik bir dolabi vardir.

Hiinkar kapisindan girince; kapiyla merdlven arasmda (1 33 M. x
4.31 M.) ebadinda bir sahanlik yer alir. Burammn mihrap cephesine
acilan, biri agagida biri yukarida olmak fizere iki-penceresi vardir:
Buradan hareket eden merdiven yukari Kattaki hiinkir dairesine
cikar (Resim 13). Bu mekanda duvarlar, XIX. yiizyilda bircok ah-
sap eserde goriilen eklektik. tezyinatla siisliidiir. Duvarlarin alt ke
siminde boya ile yapilmig, mermer gdriiniimiinde bir kusak yer ahr.
Bunun iistiinde kégelerinde barok palmetler ve cicekler bulunan dik-
dortgen panolarla duvar renklendirilmigtir.

Ust katta yer alan hiinkdr dairesinin gekirdegini (4 25 M. x
5.25 M.) ebadinda bir sofa tegkil eder (Resim 14). Hiinkar girigin-
den merdivenle cikilan bu sofadan bir cok baska mekéna gegilmek- )
tedir. Biiyiik bir kapiyla hiinkdr mahfiline, diger iki kapiyla da hii-
kiimdarin ve maiyyetinin agirlandig1 odalara gegit verilmigtir. Giris

56 Kag—_gi;‘giinvoldpéu deyi;lqrde selambkla haremin arasindaki servis boyyut;‘cav erkek-
lerle kadinlann birbirlerini gormemeleri igin icad edilmis bir nevi servis penceresidir.
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eephesme acilan iki adet penceresi meveuttur. Sofada duvarlar, yer-

den 75 cm. yiikseklikte bulunan ve 10 cm. enindeki bir ahgap hatilla
ikiye boliinmiigtiir. Ve bu durum iist kattaki biitiin diger mekanlar-
da meveuttur. Bu hatilin alt: renkli mermeri taklid eder gekilde bo-
yanmugtir. Ustii ise, koselerinde eklektik rimilerin ve yapraklarm
bulundugu panolarla dolgulanmigtir. )

Sofanm kuzeyinde yer alan (3.00 M. x 2 5 M) ebadmdakl kii-
citk oda da, siisleme agisindan, sofadan bir farkliik gostermez (Re-
sim 14). Yalniz burada panolarm ortasinda barok yapraklardan ve
ciceklerden olugan siisleme gruplar: bulunmaktadm Bu odamn giris
cephesine acilan bir penceresi vardir. :

Sofanin kuzeyinden hareket eden (1. 00 M x 4.50 M) boyutla-
rindaki koridoru takib edersek kiigiik bir heldya variriz. (3. 00 M. x
1.50 M.) olciilerine sahlb olan bu mekinin kuzeye acilan iki: kuguk
penceresi vardir.

Sofanin giineyinde yer alan buyuk odanin bati duvari alt kat
duvarina nazaran 1 M. kadar cikinti yapmaktadir. Bu odada, ikisi
giineye, ikisi batiya, biri de kuzeye olmak tlizere beg adet pencere
meveuttur. Bu iki oda padisahin ve yakimnlarimm, ayinden evvel ya
da sonra dinlenmeleri ve tekke seyhiyle sohbet etmeleri igin plan-
lanmistir. Biiyiik odadaki tezyinat digerlerinden iislup olarak fark-
I1 degildir (Resim 15). Duvardaki panolarin icinde, akantus yapragi
ile rumi arast kivrimlardan olusan «eklektik semselers goriilmekte-
dir. Burada pastel renkler kullanilmigtir. Bu odanin gkat1 yapan
kuzey kosgesinde, duvar igerden ¢Skmiis durumdadar. ~

HiinkAr mahfili, ikinei kat mahfillerinin giiney-bati kogesml 1§-
gal etmektedir, (4.50 M. x 3.25 M.) ebadindadir. Giineye bakan iki
pencereye sahiptir. Duvar panolarinda barok rumilerden olugan
kise dolgular: ve ortadaki semseler diger mekAnlardakilére nisbetle
daha 6zenli ve gbz ahecidir. Semihaneye bakan tarafta, kadmlar
makhfilindekilere nisbetle daha seyrek bir kafes vardir. Uzerinde ba-
rok bir alinlig1 olan bu kafes 1eab1nda bir pencere gibi agﬂabﬂmek—
tedir (Resim 16). ;

Kadmlar mahfili iist katta, Semahaneyl klsmen kugatlr Bu ma-
halle Hiinkar dairesi arasimda dar bir kapi vardir (Resim 17). Bu

poliimde digariya acilan pencere yoktur. Ahgap siitunlar arasinda

yerden 50 cm. . yiikseklikte bir korkuluk duvar, bunun da iistiinde
1. 45.M. boyunda sikca kafesler bulunur, ‘Kafeslerin iizerine, Semé-
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haneden bakildiginda gbziiken ve hurma agacimni and,u'an bir tezyi-
nat yapilmistir®™ (Resim 19).

Tekke'nin en 6nemli bolumu olan semahane ise yap1 yuzeymm
bityiik kismumi kaplamaktadir. (12.35 M. x 10.69 M.) boyutlariyla
planin ana mekinim olugturmaktadir. Buras: haftanin belirli giin-
lerinde ve kutsal gecelerde dyinlerin®® yapildig: ve derslerin okutul-
dugu béliimdiir®. Semihanenin esas girigi tagliktan olup ayrica dogu
yoniindeki ardiyeye ve giiney yoOniindeki tiirbeye acilan iki kapisi
vardir. Kuzeye ii¢, taghga yani batiya bir, giineye ise ii¢ penceresi
acilmaktadir. Kuzeye acilanlar digerlerinden daha kiiclik boyutlara
sahip olup daha yiiksekte yer almaktadirlar. Bunda, harem bahge-
sine bakmalarmin da rolil olsa gerektir. Giineye agilanlardan tiirbe
kapisimin yanindaki digerlerinden daha genigtir. Bunun da tiirbenin
icine baktigr diigiiniiliirse, tiirbenin ayakta oldugu takdirde d1§ mi-
mariyi bozmayan bir unsur oldugu meydana cikar.

Semé&hane iki kisimdan olugsmaktadir : (7.69 M. x 7.69 ‘M.) eba-
dinda, ko6seleri 45° lik pahli kare formunda olan ve 4yinlere bizzat
igtirak edenlerin yer aldigi boliim ortada yer almaktadir (Resim 18
ve 19). On iki adet (20 ecm. x 20 cm.) ebadinda ahgap siitun bu bolii-
miil cevreler. Yerden 75 cm. yiiksekliginde ahgsap korkuluklaria Dir-
birlerine baglanan bu siitunlar hem 'alt kattaki seyirei mahfilleri-
ni Ayin alaninddn ayirici, hem de iist kat mahfillerini ve catiyi ta-
siyiel niteliktedir. Bu siitunlarm kare kesitli ve eklektik tiirde ah-
sap bagliklar: ile kaideleri vardir. Korkulugun babalarr 8 cm. capm-
da olup, Son Devir Osmanh Mimarisi'nin ahgap orneklerinde sik

57 Seyh Sadeddm-1 Cibavi ile ilgili bazt menklbelerden dolay1 hurmamn Sa'diye Ta-
rikati'nda 6zel bir yeri vardir. Sa'di seyhleri yeni derv15 olan bir kimseye tekbirle hurma
yuttururlar ve bu gelenefe <hurma tekbirlemek» tibir edilir.. Siisleme sanatimizda pek az
goriilen - hurma- motifinin - bir -Sa’dl- tekkesinde- bulunmas: - ilgi" ¢ekicidir. . - -

.58 Sa'diye Tarikati Ayin agisindan <kiyami tarikatlar» gifubuna girer. Sa’di Ayinlerin-
de seyh mihrabin az ilerisindeki postunda oturur, Dervxsler ise, yuzlen seyhlerine d&niik
olarak halka seklinde otururlar ve zxkretmeye baglarlar Daha sonra ecumhur ilahisi> ile s
ayaga kalkar ve ayakta zikre devam ederler. Ayinin bu safhasinda, dervisler mihrap- duva-
nna paralel saflar meydana getirecek sekilde siralanirlar. Bu 4yinlerde, bazen de mazhar,
halile, névbe gibi vurgulu sazlar derviglerin zikirlerine ve viicut hareketlerine eglik eder.
Hasirizade Tekkesi'nde Ayinler carsamba giinii 6gle namazindan sonra yapihirmus. -

" 59 Mesnevi- dersleri, normal olarak semfhanede verilirdi. Yalniz kisin ¢ok sofuk
giinlerinde Elif Ffendi’nin -semahaneye -gitmeyerek, selambiin glineye bakan.ve giris kapisi-
nin iistiine rastlayan odasimi dershane olarak kullandifimi Sayin Elife Orbeyi ifade etmistir.
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rastlanan tiirdedir. Girig kapismin ve mihrabin hizagmda kesintiye
ugrayan bu korkuluklar, orta bdliimiin kotundan yaklasik -20. cm.
yiiksekte bulunan ve 4yin alamm kusatan seyirei mahfillerinin {is-
tilne yerlestirilmigtir. Bu mahfiller ortalama 1.50 M. enindedirler.
Mihrabin 6niinde, mihrap duvarma dik iki korkulukla seyirci:mah-
fillerinden ayr1 ayr1 bir boliim yaratimistir ki buras: «zékirler mak-

.....

sliresi» dirs. Bir de tiirbe kapisimn 8niinde, ince uzun bir seki gorii
niimiinde olan sahanlik bulunur. Mihrap giiney duvarmmn ortasinda
yer almakta olup, biri biiyiik, ikisi kiiciik ii¢ yarmm daireden olusan
plamyla ilgi cekicidir. ' . o

- Semahanenin siislemesine diger mekénlara nisbetle ‘daha cok
onem verilmistir. Pastel tonlarda bir ¢ok renk kullanilarak, hemen
biitiin satihlar bezemelerle donatilmigtir (Resimler : 18, 19, 20, 21,
22). Seyirci mahfillerinin duvarlari dikdortgenlere ayrilarak, bun-
larin ici yesil ve sar renkte mermeri hatirlatir sekilde boyanmigtir:
Duvailarm alt kismlarinda yatay uzun dikdértgenler, daha yukar-
da ise aym seklin daha biiyiik drnekleri yer almaktadir. Mihrap siis-
lemelerinde kullanilan renkler digerlerinden daha canhdir. Biiyiik
yarm dairede kirmizi zemin iistii kfifi yazidan bozma orgiilii. motif-
ler yer almaktadir. Sari renkteki bu orgiilerin arasinda yer alan biri
kartug, digeri sekiz koseli yildiz bigiminde olan ve siyah boyall ki-
simlarda ise, sirasiyla’ «Besmele» ve «el Mabud» ibareleri k(fi-ile
yazili olarak bulunmaktadirlar. Ayrica gri-yesil rimiler zemini dol-
gulamaktadir. Kiicilk yarim dairelerde ise yesil zemin fizerine agik
ve koyu sar renkleriyle eklektik palmetler resmedilmigtir. Bu yarim
dairelerin birbirleriyle kesisme hatlarinda, diisey olarak yer alan bur-
mali ahgap siitungeler aralarinda ahsap kemerlerle baglanmaktadir-
lar. Semahanenin ahgap direkleri acik yesil zemin iizerine koyu ye-
sil ve beyaz lekeli porfiri, baghklar: ve kaideleri ise gri dalgali beyaz
mermeri andiran bigimde boyanmistir. Mahfiller arasinda yer alan
ve biitiin semahaneyi geviren 1 M. enindeki kusakta da ilgi cekici
siislemeler vardir : Burada siitunlarm hizasinda, diisey olarak yer
alan, onlarla ayn ende ve ayni sekilde boyanmig dikdortgenler var-
dir. Bu gbémme siitunlar iist ve alt kat direkleri arasinda goriiniim

60 - Ayinlerde ilahi, kaside, mersiye vs.. okuyarak derviglerin zikrine eslik eden ve bir
«zdkirbast» tarafindan idare edilen <zdkirlers in’ yer aldifa mahfil. Genellikle  mihrabmn
solunda yer alr: - C C . : ) e
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ve tagiyicitik acgisindan baglant: kurarlar. Bunlarn arasindaki dik-
dortgenlerde, digtan ice dogru biri. beyaz digeri koyu sari renkte
mermer taklidi' olmak iizere iki gerceve goriilmektedir.”En igerde
(50 em. x 125 cm.) ebadinda, talik yaziyla bezeli satihlar: vardir.
Bu Ahmed Muhtar Efendi’nin sdyledigi ve Mehmed Elif Efendi'nin
siyah zemin iizerine altin yaldizla yazmig oldugu bir giirdirs’. Yukan
kat siitunlar: alttakilerle hoyut ve renk itibariyle aymdir. Builarn
azv'asmda daha evvel bahsettigimiz. kafegler ve iizerlerinde hurma
agaclar: resmedilmis olarak goriiliir. Pek az yerde karsimiza cikan
bu motif, mekéna degisik egzotik bir hava katmaktadir (Resim 19).
Yukar kat siitunlarmin iistiinde, yaklagik 40 em. lik yatay bir ku-
sak bulunur (Resim 20). Buraya baghklarin hizasinda - kareler ve
bunlarin arasinda dikdértgenler olusturan citalar Qakﬂmi§t1i‘. Kare-
lerin iginde orgiilii sekiz kogeli yildizlar, kogeleri riimilerle dolgulan-
mig dikdorigenlerin icinde ise kiifi «Besmele» leri barindiran kar-
tuslar gbze carpmaktadir.- Bu:kusagm iizerinde eklektik - nitelikte
bir cok kiicitk silmelerin meydana getirdigi gecis bolgesinden: son-
ra tavana ulasilmaktadir. Tavanda ise, ortada sekiz kdgeli buyuk
bir yildiz, :k_e_narlarda da buna paralel. (L.) biciminde ve iiggen uclar1

61 Seyh Sadeddin-i Cibavi'ye bir medhiye niteliginde olan bu siirin metni soyledir:
Sen kutb u muallisin ya Hazret-i Sadeddin ' '
Isminle miissmmésin ya Hazretsi Sadeddin~ = -
Ya gavs-i muazzam sen-hursid-i- velayetsin
Himmette siireyyasin yd Hazret-i Sadeddin -

. Ey bedri cihan-4rd sultin-1 ati-ferma
Rai4 reayasm yi Hazreti Sadeddin

. Sarktan nazarin garba anide -miiessirdir
Sems ii felek-ardsin yi Hazret-i Sadeddin =
Vﬁdi-i muhabbette ser-haylisin ‘ussdkin -
Sen daveri manasin yA Hazret-i Sadeddin
Sen bezm-i Peyember'de igtin yed-i Hayder'den -
Mest-i mey-i asfiasin yd Hazret-i Sﬁdeddin o
BicAreye her demde imdad erisir senden = .
Hami-i berayasin yi Hazret-i Sadeddin -
Diinya’da- ve ukbid’da nifiz nefesin- elhak. -

Sen sdhid-i Mevld'sin yA Hazret-i Sadeddin
Pirim bana imdad et Allah icin ihsfin et

Zi berrii atayasin yA Hazret-i Sadeddin
Dergéh-i Muhammed'de Muhtir'a tavassut kil
Dermandeye mervisin yd Hazreti"Sadeddin ="



128

olan dért adet kartus bulunmaktadir (Resim 22). Bunlarin smirla-
rim belirleyen ve tavan sathina nazaran kabarik duran seritte ise
orgiilit motifler yer almaktadwr. Kartuglarla ortadaki biiyitk yildizin
arasi beyaz boyalidir. Kartuslarin icinde, yesil zemin {izerinde beyaz
rfimiler ve bunlardan olusan iki semse ve bir kiiciik sekizgen yildiz
goriilmektedir. Bu tili motiflerin icleri kirmizi ve s1yah boyahdlr
(Resim 21). Ortadaki biiylik yildizin icinde ise, yesil zemin' iizerin-
de, kirmiz1 gecmeli hatlarm meydana ‘getirdigi ikinci bir sekizgen
ve siyah gecmelerden olugan bir kare yer almaktadir. Zemini hardal
rengi olan bu karenin ortasinda siyah gecmelerden olugan ve k1rm1z1
zemini olan bir gébek bulunmaktadir. :

Oldukca girift olan bu eklektik siislemelerin, - 11erde bahsedece-
gimiz bir ¢ok XIX. ylizyil yapisinda benzerleri goriilmektedir.

MIMARI ACIDAN DEGERLENDIRME VE
' KRARSILASTIRMA : '

Tiirkler'in Islamlig1 kabullerinden kisa bir stire sonra Tasavvuf
cereyanmnin genig Olciide etkisinde kalmalari, yagadiklar: topraklar-
da birgok biiyilk mutasavvifin yet1§mesme ve bityiik kitleleri etkile-
yen tarikatlarm kurulmasina yol ‘acmistir. Bunun tabii bir neticesi
olarak da, gerek sehirlerde, gerekse de kirsal alanlarda, bu tarikat-
lara bagh bulunanlarin bir araya gelerek sohbet etmeleri ve bir sey-
hin bagkanhnda Ayinlerini icra etmeleri igin tekkeler kurulmustur.
Yiizyillar boyunca, tarikatlar, zaman ve bolge faktorlerine bagh ola-
rak mahiyet degistirdikee, kokil Orta Asya'ya kadar inen Tiirk tek-
ke mimarisi de, degisiklige ugramistir. Uzerinde yeterli aragtirma
yapilmamig ve birgcok yonleri aydinlatilmamig olan bu konuda her-
hangi bir varsaym ileri slirmek 1stem1yoruz Yalmz su var ki bii-
tiin bu geligmelere ve farklilagmalara ragmen, tarikatlarn degisme-
yen bazi temel geleneklerinin icab ettirdigi mekinlarm varhgmi, ce-
sitli devirlerde ve degisik bolgelerde inga edilmis olan tekkelerde
goriiyoruz. Bunlar derviglerin, geyhlerin bagkanhiginda bagh olduk-
lar1 tarikatin Ayinini icra edecekleri semahamaler‘"’o Ayine bizzat igti-

62 Baz tarikatlarda bu bolime «tevhidhane», cmeydam gibi adlar verilmistir. En
yaygin olam «semihane» yi kullanmayi tercih ediyoruz. S
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rak etmeden, seyredenler ve bu arada, bilhassa jtibarli tekkelerde
hiikiimdarlar icin mahfiller, Ayinden evvel, ya da sonra dervislerin
seyhleriyle sohbet edecekleri ve misafirlerin agirlanacagl selamlik-
lar, seyhlerin aileleriyle ikamet ettikleri harem daireleri, tekke sa-
kinlerine ve misafirlere yemek pisirilen mutfaklar ve buna bagh ola-
rak kilerler, hamamlar, serbethaneler, kahvé ocaklari gibi mekéin-
lardir. Hasmrizade Tekkesi'nde bunlarin ¢ogunu, gegen yuzyll tekke-
lerinde genellikle bulunduklar sekilde goriiyoruz. -

Bu makalede, iddiali mukayeselerden kagmarak, Hasmzade
Tekkesi'ni cagdasi oldugu ahgap tekke binalariyle, planlama ve slis-
leme acisindan kargilagtirmay: tercih edecegiz.

Tekke mimarisinde en &nemli unsur olan sem#hanelerin plan—
lar1, XIX. yiizyilda inga edilen ahgap tekkelerde ve 6zellikle dairevi
karakterdeki semé Ayinlerinin yapildigi mevlevihanelerde, malzeme-
nin ve genel planin el verdigi 6lciide, daireye yaklagtirlmak isten-
migtir. Kasimpaga Mevlevihanesi’'nde® bu boliim kdseleri 45° lik agl-
larla pahlanmig, kare bir mekandir. Bahariye Mevlevihanesi’'nde®
ayn1 boliim késeleri yuvarlatilmig bir kareden olusuyor. Galata Mev-
levihanesi'nde®s, Kiitahya Ergun Celebi Mevlevihanesi’'nde® ve Yil
diz’da Sazeliye tarikatindan Seyh Zéfir (Ertugrul). Tekkesi'nde®
ise semAhanenin sekizgen oldugu gériiliiyor. Mevleviye Tarikati ile
yakin iligkileri oldugunu bildigimiz Hasirizade Tekkesi'nde de se-
méahanenin kogeleri pahlanmig bir kareden olugmasi, binamn yapil-
digr devir icin tipik olan bir Ozelligini ortaya koymaktadir. Biitiin
bu tekkelerde, kare ya da dikdértgen planli bir ana mekanin igine
yerlestirilen cokgen, ya da cokgene yakin planli semihanelerle ana
mekanin duvarlar: arasinda, semihaneyi gepecevre kusatan, korku-
luklarla smirlandirilmig ve seyirei mahfili vazifesini goren. galeriler
mevcuttur. Bu galeriler girise mani olmamak igin semahanemn girig
kapisi 6niinde, bir de genellikle post makam olan mihrabin 6niinde
kesintiye ugramaktadirlar. Bunlara paralel olarak, iist katta semé-
haneyi kugatan kadinlar mahfilinde bu kesinti valmzca mihrabin hi-
zasinda olmaktadir ve genellikle Hiink&r mahfili, mihraba yiiziimii-

63, 64, 65, 66 Biitiin bu kuruluglar daha evvelki yiizyrllarda tesis edilmisler, fakat
bugiin gorillen binalann XIX. yiizyilda yapilmiglardir. . ‘
67 Sultan II. Abdiilhamid tarafindan, 1886-87 yillarinda . yaptimlmustir,

Sanat Tarihi Yillig1-F. : 9
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zii gevirdigimizde, mihrabm saginda ve iist katta yer almaktadir.
Hasirizade Tekkesi'nde de durum boyledir. :

Hagirizade Tekke51, «tiirbe-seméhanes iligkisi aglsmdan da gag-
dag1 olan hircok tekkeyle benzerlik gdstermektedir. Genellikle tek-
kelerde, kurucularin ve difer énemli kigilerin sandukalarmy barm-
diran tiirbeler, birgok yapida, seméhane ile mekinsal agidan ilgili=
dir. Bazilarmda, Karagiimriik’de Nureddin Cerrahi Tekkesi’'nde® ol-
dugu gibi, seméhane ve tiirbe aym catimin altindadir. Diger bazila-
rinda ise tiirbeye semihaneden bir kapiyla gecilmektedir. Kiitahya
Ergun Celebi Mevlevihanesi’'nde ve Eyiip Ummi Sinan Tekkesi’nde®®
bu durumu goriiyoruz. Hasirizade Tekkesi'nde de mihrap duvarm-
dan caml bir kapiyla tiirbeye gecilmektedir. Bu yoniiyle tekke, yu-
karida saydifimiz gruplardan ikineisiyle yakinhik arz etmektedir.

Degigik ihtiyaclari kargilayan mekénlarmm plan iginde yerles-
tirilmesi acisindan yapiya baktigimiz zaman su durumu gorityoruz :
Hasirizade Tekkesi’'nde zemin katta semAhane giriginin sagma ve
soluna, iist katta da aym yerlere tekibiil eden yiizeylerde tali me-
kinlar yer almaktadir. Bunlar Hiinkir dairesi ve girig boliimii, mi-
zik aletlerinin ve 4yin giysilerinin saklandig1 oda ve serbet odasidir.
HiinkAr dairesinin digariya acilan miistakil bir merdiveni ve cikig
kapist vardir. Bu durum Galata  Mevlevihanesi'nde ve Eyiip Ummi
Sinan Tekkesi’'nde de goriilmektedir.

Neticede diyebiliriz ki, cagdagi olan bircok tekke ile, mimari
planlama acisindan benzerlikler arzeden Hasirizade Tekke51, XIX.

yiizyildaki tekke mimarisinin tipik bir ornegldlr '

SUSLEME AQISINDA_N DEGERLENDIRME VE.
KARSILASTIRMA :

| XVIIL yiizyihin ‘birinei yarisindan itibaren, giderék artan bir
yogunlukla, Avrupa zevki ve sanat anlayigi, Osmanh Tiirkiyesi'nde
kendini hissettirmeye baglamgtir. Iki yiizyil kadar siiren bu etkilen-

68 Kurulusu XVIII. yiizythn baslarinda olan bu tekke, XIX. yiizyilin birinci yarisinda,
bugiinkii sekliyle yeniden  insa edilmistir, i

69 Ik insast XVI. ylizyilin ikinci yansinda o]an bu tekke, bugiinkii seklini II. Malimud
devrindeki (1808-1839) tadilatlar sonunda almugtir. . ;
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me devri boyunea, Bati iilkelerinde beliren cesitli sanat akimlari,
kisa bir miiddet sonra, Tiirkiye'de, yerli unsurlara karigarak ken-
dilerini kabul ettirmiglerdir. Bu ddnemde, 6zellikle mimari ve sus-
leme sahalarinda bu etkilenme daha da kuvvetlidir. Bilhassa gegen
yiizyilda bircok Batii mimar ve nakkag Istanbul'a gelerek burada
eserler vermislerdir. Bir de, bilhassa Tanzimat’dan sonra, Osmanh
tebasindan gayrimiislim cemaatlara mensup bir takim gencler, mi-
mari tahsili yapmalar: icin Avrupa’ya gonderilmis ve bu mimarlar
yurda déndiiklerinde bagta saraylar, kasirlar, camiler, resmi binalar
olmak {iizere bircok sahada cesgitli yapilar gerceklestirmiglerdir.

XIX. yiizyilda, Avrupa’da, Romantik sanat akimm siiresinde, sa-
natkirlar yabaneci kiiltiirlerden ve bilhassa cografi bakimdan ken-
dilerin¢ en yakin olan Kuzey Afrika iilkelerindeki sanat firiinlerin-
den etkilenerek «arabesks ve «baroks karigimi bir siisleme zevkini
geligtirmiglerdir. Tiirkiye'de de, bu yiizyillarda, 6zellikle Sultan Ab-
diilaziz devrinde (1861-1876) bu karisik iisliibun revagta oldugu an-
lagihiyor. Ciragan Sarayi, Beylerbeyi Sarayi, Kasimpaga Bahriye Ne-
zareti hinas: gibi yapilarda, cephe mimarisi, i¢ siisleme ve mefrugat
alanlarinda bu eklektik zevkin izleri sezilmektedir.

Sultan II. Abdiithamid devrinde (1876-1909) ise bu kar1§1k {is-
liba bir de Tiirk faktorii eklenmek istenmigtir. Yildiz Sarayr ve
Camii’nde, Bab-1 Seraskeri binasinda ayrica Istanbul’un bu dénem-
de gozde sayfiyeleri olan Biiyiikada, Goztepe, Erenkdy, Bakirkoy
gibi yerlerde inga edilmig olan ¢ogunlukla ahgap kosklerde bu iislii-
bun etkileri goriilmektedir.

-+ 1890 yillarinda inga edilmis olan Hasirizade Tekkesmm siisle-
melerini de bu Abdiilhamid devri eklektizmi'nin bir {iriinii sayabili-
riz.

SONUC :

Sonug olarak goriiyoruz ki, makalemize konu olan tekke, dev-
rinin mimari ve siisleme 6zelliklerini, ayrica Tiirk tekke mimarisi-
nin gecen yiizyilda yarattifi yap: tipini aksettiren bir eserdir.
6.V.1977
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Resim 16. Hiinkar mahfilinden goriinils. Resim 19. Hiinkdr mahfilinden semahane-
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_ OSMANLI SARAY HALILARINDAN
» YENi ORNEKLER

]P i 1 ) oL ) o . .
. , ‘.' - ! - ' 3 Serare YETKIN

[= = [ || R o - ~ 16. Yiizyl, Tiirk Hah'Sanafinm en parlak devri olarak kabul
[==[mjm-) St edilmeye layik bir zenginlesme gostermistir. Hal cinslerinin en ce-
‘ % } sitli oldugu bu devirde, bir taraftan 15. yiizyildaki geometrik Srnek-

o —

- [P I hal tipleri devam ederken, diger taraftan da madalyon ve bitki-

esaas

EEe

=) | S sel motiflerin kullamlmas: ile zenginlesen yeni hal tipleri ortaya
% = B cikmigtir, 1514 de Tebriz'in, 1517 de de Kahire’nin Osmanhlar ta-
LY

FEL LTl

rafindan alinmasi, Tiirk hah sanatinda yeni bir teknik ve desen an-
layigim saglamigtir. Imparatorluga yeni katilan bu bolgelerin, hal
sanatindan alinan etkiler, Tiirk hal sanatinda Oziimlenerek yeni bir
hal tipi 01u§turu1mu§tur Bu yeni anlayigin gekillendirdigi hablar,
Osmanh saray halilam adi ile taninmaktadir. Tiirk hah sanatmin
birbirine baglanan hali tipleri diginda kalan tek grup olmasi ile dik-
kati cekerler. Osmanh saray halilarmin 15. yiizyilda bir ilk merha-
leleri olmamlgtlr Bu halilar bir gehsme sonucu degil, blrden ortaya
_ cikmiglardir, 16. yiizyil Iran hal sanatmdan ilham alinmg, sivri han-
8 V = — M ger yapraklari, kivrik dallar iizerine iri palmet cicekleri ve madal-
' : ' yonlar, tipik bir Tiirk iislibunda natiiralist lale, siimbiil, karanfil,

giil cicekleri ile birlegtirilerek yeni bir hal deseni diinyasi yai'atﬂ-

migtir. Osmanli saray hahlarinin desenlerini gizen saray nakkaglar

biitiin zenginlikleri i¢inde gayet saglam kompozisyonlar ortaya koy-

,muglardlr Bu nakkaglarm led.lgl Tiirk cicegi adi verilen stimbiil,
lale, karanfil ve giiliin verilisindeki natiiralizm ile, tabiattan uzak
palmet ve rozetlerle birlestirilerek, bazen de madalyonlarm kullanil-

masi ile meydana, getirilen desen zenginligi ve Tiirk hallarmm son- -

suzluk prensibine uydurulmus kompozisyon saglamligi, Osmanh sa-

ray iisliibundaki yiiksek sanat duyusunu kuvvetle ifade etmektedir.

Cok zarif ve ince olan bu desenlerin yapﬂabilmesine uygun olan

LLLLLL

i
Cizim 5. Mihrap (Giiney) Cephesi.

* Hali semalanm ¢izen Desinator Bn. Bingiil Erigir ve Asistan Mimar M. Baha Tan—
man’a tesekkiir ederim. :
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fran diigiim teknigi kullamlmgtir. Tiirk hal sanatinda o zamana
kadar kullanilmig olan Tiirk diigiimii biitiin saglambifina ragmen,
bu kivrik ve cok ince detayh orneklerin yapilmasma elverisli degil-
dir. Bu yiizden Osmanli saray hahlarimn hali yapiminda ananevi
Tiirk diigiimii teknigini kullanan Anadolu diginda bir yerde yapil-
maya baglanmig olmasi tabiidir. Prof. Dr. Kurt Erdmann tarafin-
daii gesitli kaynaklarin incelenmesi ile ortaya atilan bir fikre gore
Osmanh saray hahlari, Istanbul’da saray nakkaslan tarafindan cizi-
lip génderilen 6rneklere goére. Kahire’de yapilmaya ba,glanm_@tlr1
Osmanli saray halilarmm teknigi, renk ozelhgi, yiin cinsi. ve . bil-
hassa baz halilarda goriilen motif’ benzerhklen, ilk Osmanli saray
halilarmin Kahire’de Memliik tezgihlarinda yapilmaya baslandigim
aciklamaktadir. Béylece karigik bir stil ortaya gikmistir. Fakat kisa
bir miiddet sonra, tamamen Osmanli saray iisliibunda b1tk1sel na-
tiiralist motifler benimsenmistir. Memlik hallarmin kompozlsyonu-
na . hikim olan gruplagma prensibi yerine, Tiirk hahlarinin sonsuz-
luk prensibi hakim olmustur. Iran ‘halilarindan alman madalyon
diizeni ise, sonsuzluk prensibine uygun olarak. kullamlrmgtlr Prof.
Dr. Kiihnel ise, ilk halhlarin Kahire’'de yapﬂrmg oldugu . fikrini be-
nimsemekle beraber, teknik &zellik gosteren ‘bazilarmm Istanbul’da
veya 1pek dokumalar1 ile meghur olan. Bursa’da yapilmis olabilece-
gini ileri surmug’cur2 ‘Bu fikir gok Oonemli bir kaynakla da saglam-
lagmaktadir® 1585 tarihli bir fermanla Sultan ITI. Murat, onbir hali
ustasmmn gerekli yiin malzeme ile birlikte Kahire’ den Istanbul’a
gonderﬂmesun 1stem_1§t1r Bunlarmm faahyetlen ‘hakkinda birgey . bi-
linememektedir, belki- bunlar belh bir gorevle bir miiddet igin.cagl-
r11m1§1ardlr Belki Istanbul’da saraya bagh bir atolye tesis- etmigler
veya 1474 den beri hahlarmdan bahsedilen Bursa'da yerlegmigler-
dir. Boyanmig yiin malzemeyi de birlikte getwmelermm istenmesi,
‘baz Osmanh saray hali ve seccadelerinde goriilen tekmk ve malze-
me farkim aciklamaktadir. Ciinkili Osmanh saray halilar: 1pek glbl
ince ve yumugak bir yilinden yapilmigtir. Bu - kalitede yun Misir’da

1 K Erdmann, :Neuere Umersuchungen zur Frage der Kau'ener Teppxche» Ars
Orientalis IV, 1961 s. 65-105.

2 -E. Kiihnel, — L. Bellinger, Cairene’ Rugs and Other Technically Related 15th
Century - 17th Century, The Textile Museum, Catalogue Raisonng, ‘Washington;D.C: 1957.

3. G. Jacob,: <Dentsche Uberstzungen :tiitkischer Urkunden...», - Oriental. Seminar zu
Kzel Hft. 4 (1920), Document Nr. 50, s. 6. R :
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elde ediliyordu. Ayrica renklendirineye de daha elverigli idi. Ciinkii
ilk Osmanl saray halilarmnda tathh bir kirmizi, sicak bir sari, koyu
mavi ve ¢imen rengi yesil kullamlmistir ki bu renkler Memliik hal-
larinda da goriilen renklerdir. Ayrica argag ve arglar da tabif renk-
te beyaz ylindiir. Ariglarda bazen kirmizi renkte yiin kullamilmigtir.
Istanbul veya Bursa’da yapilmis oldugu ileri siiriilen daha geg¢ hal-
larda’ ise, malzeme fark: goriiliir. Argaglar ve ariglar ipekten yapil-
migtir. Argaclar sarimtrak yesil renkte {ic tane ipek iplikten biikii-
liidiir. Arslar kirmizi renkte boyanmis 1pektend1r Havi veren yiin-
ler ise Misir'da oldugu gibi S geklinde biikiilmiistiir. Ancak beyaz
ve. acik mavi kisimlarda pamuk kullaniimigtir. Pamuk iplikler Ana-
dolw’ ya has ‘olan Z seklinde biikiiliidiir: Boyanmig yiinlerin usta-
larla birlikte getirilmesinin istenmesi bu halilarda goriilen yesil ren-
gin, parlak beyaz renkte olan Anadolu yiiniiniin hoyanarak elde edil-
meye €lverigli olmadig ileri siiriilmektedir. Malzeme farkina rag-
men ilK hallarin-O6rneklerini gec devir hallail tekrarlamaktadirlar.
Dimand ise biitiin Osmanh halilarmin Kahire'de degil Istanbul’-
da veya Bursa’'da yapilimis olacagini ileri siirmektedir. Hatta daha
da ileri giderek: Memlitk halis1 denilen hahlarm Osmanh devrmde
vapilmis oldugunu kabul etmektedirs. .
~. Osmanl saray halilan, ‘Tirk hah sanatida heniiz haﬂedﬂme-
mig bazi sorulari saklamaktadir. Bi makaleimizde tanita¢agimiz ha-
hilar, bu sorularin: cevabini kismen agiklayacaktir kanaatindeyiz.
Tiirk hali sanatimim bu en zarif 6rnekli hahlarimdan bildigimiz Kada«
riyle, maalesef yurdumuzda Tiirk ve Islim Eserleri Miizesi’nde bu-
lunan ve. burada tanitacagimmiz iki biiyiik hali ile, 'biri gene ayn1 mii-
zede, digeri Topkap: Sarayr Miizesi’nde bulunan iki seccade kalmis-
tir. Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi'nin deposunda Osmanli saray ha-
filar1 grubuna baglanan birkag¢ ge¢ Srnegin bulunabilecegini’ tahmin
ediyoruz. ileride yapacagimiz 'aragtirmalarda’ bunlari tamtacagiz.
Buna, karsibk Osmanli saray halilarinin ve seccadelerinin en zengin
ve ‘muhtegsem Ornekleri diinyanm belli bagh biiyiik miizeleri ve 0Ozel
koleksiyonlarmda bulunmaktadir. Bu makalede tamitacagimiz hallar
ise diger Osmanl saray halilar icinde d1kkat1 geken ‘baz1 o6zellikleri
ﬂe deger kazanmaktadlrlar

¢ 4.MS. Dx:mzmd —_ Jean Maﬂey, Onental Rugs in- the Metropohtan Museum of Art
New York, 1973; s. 196-205. . : .

Sanat Tarihi Yilhgi - F. : 10
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Istanbul Tiirk ve Islam Eserlen Miizesi'nde bulunan 1k1
Osmanh Saray halisinm tamml

1) Osmanh Saray Hahsi No. 153 (Resim 1-4) (Sema 1)

Ebadi : 4.28 x 4.80 M.

Argac :  Cok ince sari renkte dort yiin iplikten bukulu

Arl§ : Kirmiz renkte gok ince dort yun lphkten bukulu, her du-
gum sirasindan sonra iki tane gegirilmis. B | '

wae

Diigiim : Iran diigiimii, 10 em? de Y 45 x D 40 dugum var

Zemin : Kn'lel renkte olup tam ortada. yesil renkte, iri b1r ma-
dalyon var. Etrafi beyaz olup ortasinda kirmiz dilimli daha kiigiik
bir madalyon var. I¢ dolgusu olarak yesil bir rozet etrafinda radial
sekilde sar1 rumilerden meydana gelmis mavi palmetler cikiyor. Iki
taraflarmda kivrik rumiler dolguluyor. Icteki bu dilimli madalyo-
nun etrafinda, alternatif olarak, bir ¢ift yaprakh iri bir giil ve kon-
calar ile bir giil dal, bir de iri bir giil koncas: siralanmg. Iglerinde
Iarmzi, mavi, sari dolgular var. Koncali giil dallar1 arasmdaki ki-
simda, sari. ve kirmiz renkte ¢ifte bulut veya kaplan' postu ciz-
gileri uzaniyor. Bunlardan da sari karanfil, kirmizi bir-rozet, mavi,
beyaz, sart dolgulu bir lilenin iki tarafinda -siralanmig: olarak : ik~

-yor. Ortadaki iri madalyonun benzerleri, tam kogelerde ceyrek ma-.

dalyon olarak yer almis. Koyu mavi renkte olup etrafi beyaz gerit-
le: cevrilidir. Ortasinda yesil dolgulu, kirmizi daha kiigiik dilimli-bir
madalyon yer almig. Dolgulayan motifler aym, sadece renkler fark-
1. Bu madalyonlarin yerlestirildigi asil zeminde bir orta ‘rozet et-
rafinda radial sekilde yerlestirilmig, sekiz palmetli celenge. gore
simetrik bir kompozisyon var. Sari, mavi," kirmizi dolgulu’iri nar
cicegi biciminde palmetlerden cikan kivrik hanger yapraklhi dallarin
tagidig1 saplar iizerinde mavi ve beyaz bahar cicekleri zemini ritmik
kivrimlar yaparak dolgulamaktadir. Ortadaki ve kosgelerdeki madal-
yonlar sonsuza uzanan bu zemin dolgusu {izerine yaptistirilnug gibi
durmakta, esas zemin madalyonlarm altinda hissedilmektedir.
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Bordiir : Uc kisimdir. Esas bordiir 30 cm. dir. Kirmz renkte
olup, sari, mavi, kirmizi dolgulu iri palmetler, sar1 saplar. iizerinde
bir asag1 bir yukar: gelecek gekilde siralanmigtir. Ayrica tepelerin~
den sari, yesil, mavi dolgulu kivrik hancer yapraklar1 ¢ikmakta ve
daha kiiciik palmetleri kesmektedir. Arada mavi rozetler hancer
yapraklarin birlestirmektedir. Dar bordiirler aym olup ii¢ serit-ha-
lindedir. Ortadaki 5 em. dir. Sar1 zemin istiine mavi rozetler ara-
sinda yesil, kirmiz1 benekli cizgiler tagir. Iki taraftan 3 cm. lik geritle
cevrilidir. Iclerinde iic sar1 benek ve beyaz konturlu bulutcuklar
siralanmigtir. Bordiirlerde kdge doniigleri gayet iyi halledilmigtir.

Duromu : Hah cok harap bir haldedir. Gerek zemin gerekse bor-
diirde biiyiik delik ve yirtiklar vardir. B1rgok yeri agmrmgtlr Fakat
sagla.m kismnlarda renkler parlak ve:canhdir.

Geldigi yer : Eskigehir Seyyid Battal Gazi Turbes1 nden- getml-
mig olup, Istanbul Tiirk ve Isldm Eserleri Miizesi'nde 153 numara
ile ka.yl’chdlr Miize kayd1 10 Kammusam 1329 dur. Eski numarasi
604 tir.

Bibl. : S. Yetkin, Tiirk Halr Sanatr, ista.nbul 1974 8. 123-126
Levha 7 3.

Z2) Osmanh Saray Haly si A No. 765 (Re51m 5-7) w(Se,]fr'la. 2)
Ebadi : 880 x 4.65 M. | | -
Argag -: Sari renkte dort yiin 1phkten bukulmu§tur

Ans : Kirmz renkte cok ince dort yln 1p11kten bukulu Her
dugum sn'asmdan sonra iki tane geg1r11m1§ '

.....

Diigiim :  Iran dugumu 10°cm? de Y 45-x 42 dugum var:

Zemin : Kirmizi zemin iistiine sar ve beyaz dolgulu kanath rumi-
lerin meydana getirdigi baklavalar, kaydirilmig eksenler iistiinde
siralanmigtir. Enine bir siradaki baklavamn ici yegil, bir siradaki
baklavanm ici ise koyu mavi renktedir. Mavi baklavalar bir tam,
iki yarim, yesil baklavalar ise iki tam haldedir. Hah boyunca bes
SIra_h olarak siralanmiglardir. Her baklavanin icinde dort iri palmet
vardir. Tam ortada sari dolgulu kiiciik bir baklavanm igine'yer’les-
tirilmig bir rozetten cikan kanath rumiler baklava biciminde birles-
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miglerdir. Tam ortalarmdaki rozetten ¢ikan dort iri palmet. biiyiik
baklavayr dolgulamaktadir. Palmetlerin i¢i- mavi, sary dolguludur.
Biitiin motifler kirmiz renk ile konturlanmigtir. Dolgu - yapan pal-
metlerin uclarindan iki tarafa dogru kivrilan.birer: hanger. yapragl
cikiyor. Bu yapraklarn taglyan ince beyaz dal ise, mavi, sar1 dolgulu
bir rozetle birleserek uzuyor ve bir alt siradaki baklavanm. palmeti
ile birlesiyor, béylece baklavalar. arasmda rozetli dallarla b1r1e§erek
tegkil edilmig daha siki bir ‘baklava gemasi.ortaya cikiyor. Ortalarm-
da iri palmetlerin uglarmndan: -cikan dahd kiigiik: tomurcuk’ palmet-
lerin kirmuzi dallarla rozetlere baglanmasindan meydana gelen bir
dolgu var. Yesil, koyu mavi ve sari renkler kullamlmistir. Ayrica
biiyiik rumili baklavalarin uclarindaki palmetler de sar1 bir dal ile
birlegerek daha kiigiik bir baklava yapiyor. Bu baklavalar her sira-
daki biiyiik rumili baklavalarin arasinda yer aliyor. Iglermde aglk
mavi renkte kuguk dilimli baklava b1§mnnde bir dolgu var.. IS

Bordur . Ue k1sm1d1r Esas bordur 45 cm. gemghkte olup, k1rm1z1
zemin iistiine bir mavi, bir yesil palmet biciminde kartuglar alter-
natif olarak siralanmistir : Iglerine sari, kirmizi dolgulu bir 14le ve
bunun iki- yaninda sarivé beyaz dolguli bir:giil ve koncas: ile mey-
dana getirilmis bir buket yerlegtirilmigtir. Kartuslarin etrafi . beyaz
bir gerit ile cevrilidir. Hepsi dik istikamette yerlegtirilmigtir. Tam
kdgeye gelen kartug meyilli bir sekilde konularak, kose doniisii ba-
garili bir sekilde halledilmigtir. Aralardaki bosluklarda yine dik isti-
kamette cikan giil, karanfil, siimbiil ve lileli buketler vardir. Kar-
tuglar iki taraftan cerceveleyecek sekilde yer almiglardir. Dar- bor-
diirler ise ii¢ gserit halindedir. Ortadaki 6 cm. olup, sari zemin iistiine
mavi kirmizi rozetler siralanmigtir. Iki yan. sgerit ise 3 cm. ~olup, kizil
kahverengl zemin iistiine sar: i¢ benek ve kirmizi bulutguklar alter-
natif olarak yerlestirilmigtir. Cok biiyilk olan- ‘halimin’ baz “yerleri
agmmis. ve. delmrmg o]makla beraber. tam olarak kahmg.tu', renkler
can]1d1r . . . . . .

Geldigi yer : Esk1§eh1r’de Seyyid- Battal Gaz1 Turbem nden getl-
rilmigtir. 10 Kéinunusani 1329 tarlhmde muzeye kayded11m1§t1r
Esk1 numarast 601 dir. : S -

BibL. : § Yetkm Tm‘k Halz Sanatz, Istanbul 1974 S. 123-126
Levha 72. . . L
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Bu hahlarm, Osmanh Saray Hahlan 1gmdekl yerl :

Hahlar Osmanh Saray Halﬂarlmn gok sevﬂen ve tekrarlanan
birer kompozisyonunsa sahip olmakla beraber, ayirici 6zelliklere sa-
hiptirler. Birinci hali bir rozet etrafinda sekiz palmetin radial bir
sekilde siralamigim veren klasiklegmig bir zemin _6r,nég~ine sahiptir.
Ancak bu kompozisyona -yeni motifler ilave edilerek zengih]ik ka-
zandirilmigtir. Asag1 ve yukar1 dogru yonelmis iri nar gicegi gibi
palmetler ve bunlardan iki tarafa dogru ritmik kivrihglarla ctkan
bahar cicekleri acmis dallar,” ve hancer yapraklar simetrik bir dii-
zende biitiin' zemini sonsuza dogru kaplar. Bu zemin: iistiine tam or-
tada-bir bilyiik madalyon, koselerde de geyrek madalyonlar: yerles-
tirilmigtir.’ Madalyonlarin iginde cifte kaplan cizgisi veya cin bulut-
larmdan cikan lile, giil, karanfil cgicekleri dairevi bir dolgu yapar.
Ortada iri palmet ve giil koncalar ile ¢evrili, palmet ve rumi dolgulu
bir madalyon vardir. Madalyonlar cicekli zemin fistinde Adeta ya-
pistirilmis gibi durmaktadir. Madalyonlarin kenarinda  goriildiigii
gibi, iri palmetli nar cicegi ve bahar dalh zemin, madalyonun altinda
kesintisiz uzanmaktadir. Bu halinin -zemin -ve madalyon dolgusuna
cok benzeyen-kii¢iik bir hali New York Metropolitan-Museum’da bu-
lunmaktadir. Halimh argaclan ipektendir. Arig ylinden- yapﬂmlstlr,
beyaz kisimlarda pamuk kullanilmigtir®, Gene bu halmnin zemin dol-
gusuna. benzeyen iki kiiciik parca Washmgton Textile Museum'da
bulunmaktadir. Arig- ve argaclarda tamamen ipek - kullamlmigtir.
Beyaz renkteki kisimlarda ise pamuk kullamlmigtir. Bu o6zellikleri
hallarin 17. yiizyilda Istanbul veya Bursa'da yapihmg oldugunu be-
lirtmektedir. Tiirk ve IslAm ' Eserleri Miizesi'nde bulunan halmn
tamamen yiinden yapilmig olmasi- ve kareye yakin bir:ebatta bu-
lunmas: bu halinin arkaik bir tipin 6rnegine sahlp,bagka ‘bir haliyla
benzerligini ortaya koyar. Miinih’te Bernheimer koleksiyonunda bu-
lunan bu bicimde bir halida, aym rozet etrafinda palmetlerin radial
cevrelendigi bir zemin kompozisyonu goriiliir. Halimin tam ortasmda
ve kogelermde ayn1 motif bir madalyon dolgusu olarak kullanilmig-
tm Borduru ise Tirk ve Islam Eserlen Muze51 ndeki halimn borduru

5 'Aym €Ser,- S. 232-233,'fig. 185.
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gibidir, ancak zemin dolgusu farkhdir. Istanbul’daki hahda gayet
iri nar cicegi biciminde palmetler ve bunlardan ¢ikan bahar cicekleri
acmis kivrik dallar ve kivrak hanger yapraklarimm, bu arkaik kom-
pozisyona katilmasi ile bir zenginlesme goriiliir. Madalyon dolgusu
ise ‘natiiralist ciceklerden meydana gelmektedir. New York Metro-
politan Museum of Art’ta bulunan biiyiik bir hahda ise, ebadmna uy-
gun olarak aym kompozisyon semasi daha ¢ok sayida tekrarlan-
mustir (Resim 8). Madalyonlarin i¢ dolgusu ise, Istanbul’daki hah
ile aymdir. Sadece bordiiriinde, gene Tiirk ve Islim Eserleri Miize-
si'nde bulunan ikinei biiyiik halmin aym kompozisyonu goriiliir. New
York'taki difer bir hah ise, tamamen yiinden yapilmistire. Fakat
par cicekleri ve bahar dallar1 yoktur. Berlin'de evvelce 6zel bir ko-
leksiyonda bulunan halda da benzer zemin drnegi goriliir. Hahnm
tamamen yiinden yapilmis olmasmdan dolayi, bu hali Kahire'de ya-
pilmig olarak kabul edilmektedir. Ancak Osmanhi saray iislitbunda,
bu kadar cok natiiralist motiflerin kullanilmasi 16. yiizyilm ikinei
varsindan itibaren gelismeye baglamigtir. Bahar agmis dallar, giil,
lale, karanfil, siimbiil cicekleri devrin biitiin sanat eserlerinde 17.
yiizyil sonuna kadar biiyiik bir zenginlegme ile kullanilmig ve devrin
iisliip biitiinliigiinti saglamgtir. Araya katilan Cin bulutu veya kap-
lan cizgileri ise gene bu devir eserlerinde siisleyici unsur olarak
kullanilmistir®, Biitiin bu zelliklerinden dolayr Tiirk ve Islim Eser-
leri Miizesi’ndeki halnin, New York’taki bilyiik hal ile birlikte, Ka-
hire’den Istanbul’a cagrilan ustalar tarafindan. Istanbul veya Bur-
sa’da yapilmig olabilecegini kabul ediyoruz. Her iki hahnin da tama-
men yiinden yapimig olmasi, ustalarm birlikte getirdikleri boyali
yiin malzeme ile yapilmig olmalarm gosterir. Washington ‘Textile
Museum’da bulunan ve muhtemelen aym haliya ait'olan parcalar ise,
ipek ve pamuk kullamlarak aym kompozisyonda yapilmis olmala-~
riyle dikkati- cekerler. Ustalarmn getirdigi kisith malzeme bittikten
sonraki bir devrede yapilmig olmahdirlar. i e

6 "Ayni eser, 233, fig 190, LT = SR R At
©7 Bu motif; cesitli isimlerle adlandinlmaktadir, Cin bulutunun stilize edilmis- birsekli
olarak gbriiliir, Buda’mn dudaklan diyenler vardir, simgek kabul edenler vardir, fakat Os-
manli sanati iginde bu motif bir kudret sembolii olarak, kaplan postundaki cizgilere ben:
zetilmektedir, Fakat kanaatimizce bu motif Osmanhi saray hahlarinda cok sik kullamilmakla
beraber sembolik manasim kaybetmis, sadece siisleyici bir unsur olarak kullamlmustir.- Lile,
siimbiil, karanfil motifleriyle birlikte verilmis olmas: da bunu kamtlamaktadir, -
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Tiirk ve Isldim Eserleri Miizesi’'nde bulunan ikinci hah ise, gene
Osmanh Saray halilarinda ¢ok tekrarlanan ve barok bir form almig
kanath rumilerin olusturdugu baklaval kompozisyona sahiptir. Boy-
le bir hali Londra Victoria and Albert Museum’da bulunmaktadir
(Resim 9). Bazen de sonsuza dogru uzanan bu zemin kompozisyonu
iizerine madalyonlar eklenmistir. Evvelce Berlin Staatliche Museen’-
de bulunan, fakat son harpte yanmis olan bir hahda oldugu gibi®.
New York Hispanic Society’de de bdyle bir hah vardir. Bordiirii Tiirk
ve Islam Eserleri Miizesi’ndeki-halinin bordiiriine benzer. Farkli ola-
rak madalyonlarin i¢ dolgusunda da aym natiiralist. cigekli kartus-
lar yer almigtir. Washington Textile Museum’da bulunan byle bir
halimn orta madalyonunda ise, Tiirk ve Isldm Eserleri Miizesi'nde
bulunan I. hahdaki madalyon dolgusu gériiliir. Kose madalyonlarin-
da ise, Hispanic Society’deki halimin madalyon dolgusu. vardir: Ze-
min dolgular: aym olmakla beraber, bordiir ve madalyonlarmn dol-
gusunda benzer motiflerin serbest kullamhg goriiliir. Burada birkac
drnekle tamttigimiz halhlarm hepsinde sonsuza dogru uzanan zemin
kompozisyonu, kanatli rumilerin meydana getirdigi baklavalarin
kaydirilmig eksenler iizerinde siralanmasini verir. Baklava semasina
gore diizenlenmiglerdir. Aralarinda kiigiik rozet cigekli bir dal ké-
seli zikzak kivrimlar yaparak, yatay olarak uzanir. Konumuz olan
IL. hahda ise aym kompozisyon olmakla beraber, bu hah bildigimiz
kadariyle ilk defa rastladigimiz bir 8zellie sahiptir. Kanath rumi-
lerin meydana getirdigi baklavalarin rengi, bir yatay sirada koyu
yesil, diger yatay sirada ise koyu mavi olarak degigmektedir. Boy-
lece kirmizi. zemin iistiinde, kaydirilmig eksenler iizerinde siralanan
sahte bir madalyon goriiniimii elde edilmigtir. Ayrica bunlarm orta
dolgusu olan bir rozet etrafinda siralanmig dort iri palmetin ucla-
rindan iki tarafa dogru cikan ince ikiger sapla, diger kaydwrilmig
eksendeki baklavalarm ic dolgusu olan. palmetlerle baglanmiglardir.
Saplar tam ortalarinda iri bir rozet tagir. Boylece sahte madalyon
diizeni veren baklavalar arasinda, cift sirali saplarla daha siki bir
baglant: saglanmigtir (Sema 2). Bu halinin gemasina benzeyen ve
1750 -ye tarihlendirilen geg bir Iran halis1 vardir®. Tiirk ve Isldm
Eserleri Miizesi’'nde bulunan ve ozellikleri ile benzer gruplarndan

8 K. Erdmann, Oriental. Carpts, London 1962, s. 50, fig 129, :
9 F.R. Martin, A History of Oriental Carpets before 1800, Wien, 1906, Part L
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farkl.colan “bu iki halnmn, Kahire'den ¢agrilan ustalar tarafindan
Istanbul’da yapilmis olacagmi “ileri siiriiyoruz. Gerek malzeme ve
teknik;, gerekse kompozisyon bakimmdan Kahire’de yapilmis oldugu
kabul edilen halilara benzerliklerine ragmen, digerlerinde olmayan
baz1 6zelliklere sahip olmalari, bizi boyle bir fikre. yaklagtirmigtire.

- Bu fikri kuvvetlendiren diger bir hali da Paris Musée:des Arts

Décoratifs'de bulunmaktadir. Bu hali da. bildigimiz kadariyle tek:

ornektir; Halmim zelligi, madalyon diizeninin degisik bir uygula-
masimi vermesidir (Resim 10). Tiirk ve Isldm Eserleri-Miizesi'ndeki
1. halidaki, kanath rumilerden meydana gelmis koyu mavi renkteki
baklavalar bu halda, tam kogelerde ceyrek madalyon yerine kulla-
nilmigtir. Halimn tam ortasinda ise, gene iri kanath rumilerin mey-
dana getirdigi yassi almbikli kartug bigiminde bir madalyon yer alir
(Sema .3). Kartusun rengi koyu yesil. olup, iginde lile, siimbiil, ka-
ranfil, giil ve koncasi, nar ciceklerinden meydana: gelmis, simetrik
diizenli, zarif bir dolgu vardir. Cicekler kartusun bicimine uygun
bir bigimde yerlestirilmiglerdir. Kartusun alt ve iistiindeki sivri ug-
lar, iri bir palmet bigiminde kartuglar taglandirmaktadir. Halimin
zemini kirmizi renktedir. Kége dolgusu olan palmetlerden ¢ikan cifte
saplardan hiri ‘alinhikh kartuga baglanir, diger kartusun yaninda
kavrilarak zemini dolgular. Bordiirii, Osmanh Saray hahlarmmn ka~
rakteristik, hanger yaprakh, palmetli, kivrik dall bordiir Ornegin-
dedir. Hali tamamen yiin malzeme ile yapllmls’clr12 Bu hahya ben-
zeyen ve tamamen yiinden yapilmis bir hali parc¢asi da Berlin Mii-

zesi’'nde bulunmaktadir®. Kirmizi zemin iistiine -alnhklr kartuglar

ve ‘dort rumili.iri’ baklavalar sonsuza dogru siralanmigtir - (Resim

11). Hal, ‘sadece bir koge kismimi veren parca halinde kalmig: ol-
masing ragmen, sonsuzluk fikrinin bagarili bir uygulamasi olan kom-

pozisyonu belli olmaktadir. Bordiirii ise, Londra Victoria and Albert
Museum’daki biiyiik saray halisinin bordiiriiniin  benzeridir.: Yeni bir

kompdzisyon ' 6zellig'i gas"teren,’ i'gi . natiiralist Tiirk- gié;ekleri “ile dol-

! 10 Serare Yetkm Tiirk Hali Sanatl istanbul, 1974 ‘8 123-126 lev 73-74
11 Bu hahy1 ne§retmek miisaadesini veren, Paris Muste des’ Arts Decoranfs Muduresx
Bayan Yvonne Brunhammer'e tesekkiir ederim.’ N v -

12 Bu bilgi igin Paris Muste des Arts Décoratifs’ tekl Turk hah ve seccade]en uzerme‘

bir lisans tezi hazrlamis olan ofrencim Sevgi Ozer'e tesekkiir ederim™
13 K. Erdmann, Tepplcher werbungen der slamlsche Abteﬂungen cBerImer Museen
64 (1949) s. 11, -Abb. 6. - - S IR
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gulanmis bu kartuslu halilarm da, 17. yiizyil baglarinda ve Kahire'~
den cagrimig ustalardan sonra Istanbul’da yapilmis olabilecegini
ileri siirliyoruz. Ciinkii bu yeni gruba giren halilarin tamamen Istan-
bil veya Bursa'da yapildigini belirten, arig ve argaglar: ipek, ozel-
likle beyaz lsimlari pamuk iplifinden  yapilmis benzerleri bulun- .
miaktadir. Viyana Museum fiir Angewandte Kunst'ta bulunan 4:36.
M. geiiiglik ve 2.48 M. uzunlukta bir hah bunlarin en.tamnmigidir
(Resim 12). Hali baklava biciminde madalyonlarla, kartus biciminde
madalyonlarin sonsuza siralamgimi verir'4, Halmmn bordiirii 17. yiiz-
y1l Osmanh Saray halilarinda cok sevilerek kullamilmig olan iri-nar
cicegi bigimli palmetli ve zarif Cin bulutlu bordiir geklidir.” Ancak
halmin durumuna gére bu bordiirler eklenmigtir. Halinin iigte .ikisi
noksandir. Bu halinin asil ebadinin ¢ok daha bilyiik oldugunu, son-
radan bulunan ayn1 teknik ve kompozisyonda olan hal pargalar: ka-.
nitlamaktadir (Sema 4). Bunlardan iki tanesi Berlin - Dahlem Mii-
zesi'nde bulunmaktadir (Resim 13-14). Biri zeminden 1.04 x 1.30
M. lik, -digeri bordiirii de veren 3 x 1.20 M. lik bir kdge parcasidir,
envanter no. 89, 150 ve. 97, 58 dir*®. Parcalar 1889 da Istanbul’da
bir antikacidan alimmistir. Viyana’daki biiyiik halinm da 19. yiizyil-
da aym yerden alinmig olmasi kuvvetle miimkiindiir. Ciinkii buna
benzer bir parca da Hannover Kestner Museum’da bulunmaktadir
(Resim 15)¢, envanter no. 5424, ebad1 1.05 x 1.42 M. dir. Ajyrica
bunlara benzer bagka iki kiiciik parca da Washmgton Textﬂe Mu-
seum 'da bulunmaktadir (Resim 16-17)%7. ~ ‘

‘Bu teknik ve kompozisyonda bugiine kadar blldlgnmz pargalar
bundan ibarettir. Cok muhtemeldir ki Viyana’daki biiyiik hali, bir
zamanlar cok biiylik olan, fakat sonra harap olmug halidan ahnan
en biiyilk parcadir. Istanbul’daki antikaci tarafindan ele gegirilen
halinin' saglam kisimlarna bordiirler dikilerek tamamlanmigtir. Ge-

‘14 F Sarre — H. Trenkwald Altorientalische Teppiche, Wlen Leipzig Bd I- 1926
taf 58-59.

15 Bu resimleri nesretmeme, musaade eden Staatliche Museen . Preussxschen Kultur-.
besitz-Museum fiir Islamische Kunst, Berlin yetkililerine tesekkiir ederim. - .

16 K. Erdmann —- H. Erdmann, Onentteppxche 16.-19. Jahrhundert, Hannover, 1966
s, 16-17, Abb. 2. -

17 E. Kiihnel — 1. Bellinger, Cairene Ruos . adx gegen eser, S. 63 PI XXXVII’
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ri kalan parcalar da, gene aym yoldan bulunduklari miizelere sa-
tilmigtar, ~ .

Hal parcalarinin boyle eklemelerle sonradan b1rle§t1r11me51, d1-
ger Osmanl Saray hahlarinda da goriilmektedir. Ozellikle kaydiril-
mig eksenler iizerinde sonsuza siralanan madalyonlu halilarda bu-
nun uygulanmasi, daha bagarih olmaktadir. Eskimig olan biilyiik ha-
llardan uygun kesitler almarak birlegtirilmekte ve bordiirler diki-
lerek cevrelenmektedir. Boylece daha kiigitk ebatta, ortasi tek tam
madalyonlu halilar elde edilmektedir'®. Londra Victoria and Albert
Museum, Paris Musée des Arts Décoratifs ve New York Metropoli-
tan Museum of Art’ta bulunan halilarda bu husus belli olmaktadar.
Kezi Victoria and Albert Museum ve Stockholm National Museum’-

da da iki kii¢iik, aym tip hal parcas: daha bulunmaktadir. Hannover.

Kestner Museum’da bulunan kiiciik bir hal parcas: da bdyle, bagka
biiylik bir haliya ait olmalidir®. Tiirk hah sanatina yabaneci olan ma-
dalyon diizeni, Osmanli hallarinda, sonsuzluk prensibi ile uzlagtir:-
larak bagarih kompozisyonlar ortaya konmustur. Motiflerde fazla
degisiklikler olmadan, cesitli kompozisyonlarmm saglanmasi, Osman-
1 Saray halilarmdaki uslfip birliginin kuvvetini gosterir. :

. Burada birkac 6rnekle tamttiimiz Osmanli Saray hahlam, en
parlak devrini 16. yiizyilin ikinci yarisindan, 17. yiizyil sonuna ka-
dar siirdiirmiistiir. Bu gruba baglanan pekcok da seccade yapilmis-
1r?°, Bu hahlar, 17. yiizyil sonuna dogru gittikce zenginliklerini kay-
betmisler, kisirlagan ornekleri, kabalagan teknikleri ile 19. yiizyila
kadar varhiklarini, Smyrna halilar: adi altinda yasatmiglardir (Re-
sim 18). Bu grup halilarin asil merkezi ise, bagta Usak olmak ilizere
Bati Anadolu bolgesi olmugtur. Izmir limanindan ihrag edildikleri
icin, hah literatiiriinde Izmir'in eski ismi olan Smyrna hahsi adi ile
tanmmiglardir. Osmanh Saray iislibundaki seccadelerin etkisi ise,
18. yiizyilda Gordes, Kula, Ladik, Usak seccadelerinde gesitlenerek
yagatilmigtir. B6ylece Osmanh Saray halilarmmin Tiirk hali sanati
icindeki yeri saglamlagtirilmig, Tiirk hali sanatinin butunlugu sag-
Ianm1§t1r

18 Charles G. Ellis, «Gifts from Kashan to Cairo», The Textile Museum Journal, Vol.
I, Nov. 1962, Washington, s. 33-46. :

19 K. Erdmann — H. Erdmann, Orientteppiche..., adi gecen eser, s. 15-16, Abb. 1.;
Charles G. Ellis, aymt eser, s. 42 fig. 19-20. i

20 Charles G. Ellis, «The Ottoman prayer rugs», The Textile Museuwm Journal, /4,
December 1969, s. 5-22.

PoSlso

Sema 1. Osmanh Saray Habsi, istanbul Tiirk ve islam Eserleri

Miizesi env. no. 153.

Resim 1. Osmanh Saray Halisi, Istanbul Tiirk ve isté

Eserleri Miizesi, env. no. 153,

155



Resim 2. Osmanlt Saray Haliss, Istanbul Tiirk ve Islam . Eserleri Miizesi,

Resim 3. Osmanh Saray Halis, Istanbul
Tirk ve Islim Eserleri Miizesi, env. no.
153, ayrmti. : ’

A

Resim- 4; Osmanh

Tirk ve Islam Eserleri Miizesi, env. no.
153, aynati.
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Resim 5. Osmanli Saray Hahsl,y istanbul Tiirk ve
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Sema 3, Osmanh 'vSatjay Halist, Paris Muste des Arts:
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Resim 12. Osmanh Saray Hahst; Viyana Museum. fiir Ailgewnndte ‘Kunst,
Sema 4. Osmanli Saray Hulxsl; Viyana Museum fiir Angewandte Kunst,

Resim 10, Osmanlt Saray Halxsl',‘ Pé;is Musze Qes‘;‘Arts

Décoratifs.

Sanat Tarihi Yilif21-F. : 11
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ington Textile

16. Osmanh Saray Hahsi, Wash

Museum.

Resim

Saray Halisi, Hannover Kestner

Osmanh

‘15,

Resim 13. Osmanli Saray Halis;, Berlin Resim 14. Osmanli Saray Hah51,
Museum fiir Islamische Kunst. . Museum fiir Islamische Kunst.

Resim
Museum.




«Smyrna» Halsi, Tiirk ve istam .Eserleri Miizesi,

Resim 18,

Resim 17. Osmanli Saray Hahsx, quhington';'l‘extilc( Museum.

AHI ELVAN GAMII PENCERE KAPAKILARI

Erdem YUCEL

Tiirk sanatinda agag igleri iizerinde, yakm tarihlerde baghyan
aragtirmalar son yillarda yogunlagmigtir. Genel kapsamh yazilarr,
agag isi tekniklerinden s6z eden incelemeler® ve monografiler izle-
mistir®. Bu arada baz ansiklopedi maddeleri, Tiirk ve Islim sanat:
tarihi eserleri ve miize rehberlerinde de kisa da olsa agac igleri tani-
tilmiya galigilmistir*, Bununla beraber Tiirk sanatinda agag isciligi-

1 Bahaeddin Ogel, Selguklu devri Anadolu agag iscilifi hakkinda notlar «<Yilhk Arag-
tirmalar Derg151> Ankara 1956 I s 199-736 Can Kerameth Osmanh devri agag 1§1er1,
s. 5-13; Erdem Yucel, Tiirk Mimarisinde- agac-isleri- <Arls.1tekta stanbul- 1966, S.-329, s 21—26
Erdem Yiicel, Selcuklu agac isciligi «Sanat Diinyamiz» Istanbul 1975, S. 4, s. 2-10; Cevdet
Culpan, Tiirk-Islém tahta oymacilik sanatindan :. Rahleler, Istanbul 1968; Mehmet Agaoflu,
Unpublished wooden doors of the Seljuk. period, Parnassos 1938 '

2 Gonill Oney, Anadolu'da Selguklu ve Beylikler devri ahsap tekmklen «Sanat Ta-
rihi Yilhg» Istanbul 1970, III, s. 135- 150; Semra Ogel, Anadolu agac oymacxhgmda mail
kesim «Sapat Tarihi Yilligi» Istanbul 1965, I, s. 110-117. .

"...3. Haluk Karamagarah, Corum Ulu Camiindeki minber «Tiirk Sanat Tanh1 Yilligs
lslanbul 1965 1,.s. 120-142; M. Zeki. Oral, Anadolu’da sanat degeri olan.: ahsap minberler, .
kitabeler ve tanhgelen «Vakiflar Dergisi> Ankara 1962, V. s. 23-78; Muzaffer Batur, Bey-
sehirde Fsrefopullarina ait aga¢ oyma pencere kapaklari hakkinda <Arkitekt», istanbul 1949,
S. 7-10, s. 199-201; Cevdet Culpan, Selguklu devri bir Kur'an rahlesi; Rudolf Ruefstahl, A-
Seljuk Koran stand with Lacquer painted decoration in the Museum of Konya «The Art
Bulletin» 1933, C. 15,°S. 4,.s. 361-373.- :

i- 4 Oktay Aslanapa, Anadolw’da Tirk minberleri inad. <islz‘un Ansiklopedisi» Ista’nbul
1958, C. 8, s. 337-339; Celal Esad Arseven, Tiirk Sanati Tarihi, C. II, s. 107-108; Oktay
Aslanapa - Erpst Diez, Tiirk Sanati, s. 293-295; Zahir Giivemli- Can: Kerametli, Tiirk ve’
islam . Eserleri Muzesx, Istanbul 1974 s. 40-44; Mehmet Onder, Mevlana ve’ anbesx, s
tanbul 1957, .s. 40-42.’
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ni tamtan aragtlrmalarda son s6z heniiz sylenmemigtir. Tiirk mi-
marisinde detaylariyla olusmus, birbirinden giizel siitunlar, stalak-
titli baghklar, kapi, pencere kanatlari, dolap kapaklari, tavanlar,
kirigler ve konsollar umulmadik yerlerde karsimmza glkmaktadlr
Ayrica kaynak eserlerin, monografilerin yok oldugunu ileri siirdii-
gl agac islerini aragtiricr bir giin bulmaktadir.

Ankara Ahi Elvan Camii pencere kapaklar: bu konuda gdsteri-
len en iyi 6rnektir. Ahi Elvan Camiini inceleyen aragtirmacilar bu
kapaklarin giiniimiize gelemedigine deginmiglerdir. Ekrem Hakk
Ayverdi, Ahi Elvan Camii pencere kanatlarmin pek miizeyyen ol-
dugunu, miiezzin efendi ile Miibarek Galip Bey’'in bildirdigini kay-
dettikten sonra gimdi bunlardan eser yoktur demektedir®. Oysa gii-
niimiize geldigi bilinmiyen Ahi Elvan Camii pencere kapaklari, Va-
kiflar Genel Miidiirliigiiniin 1966 yihnda kurdugu «Tirk Ingaat ve
Sanat Eserleri Miizesi»nde ortaya cikmistir®. Yok oldugu sanilan
Ahi Elvan Camii pencere kapaklarmmm bulunusu, sanat tarihi yo-

niinden sevindiricidir. Bununla beraber pencere kapaklarmn bulu-
nusu biraz da rastlantidir. Giintimiizden onbes yila yakin bir siire
6nce Vakiflar Genel Miidiirliiiiniin bilgisi digindaki hayir dernegi,
Ahi Elvan Camiini onarmak ister. Yetkililere damgma zorunlulugu--

nu duymadan kendi bildigince ise girisir, once camiin ahgap siitunla-
rm1 mermer taklidine cevrir, ardindan pencere iglerine karo mozaik
dbser. Bu arada mahfelin ahgap parmakliklar ile pencere kapaklar
cami digindaki moloz yignlar: arasma atilir. Ne varki, sanat degeri
olan bu ahgap kapaklar yiginlar arasinda goriiliir. Tigililer duruma
el koyar, Ahi Elvan Camii pencere kapaklari Ankara Vakif ingaat
anbarinda bir siire korunduktan sonra Istanbul’a Amcazade Hiiseyin
Paga kiilliyesine gonderilir.

- Tiirk Ingaat ve Sanat Eserleri Miizesindeki Ahi Elvan Camn
- pencere kapaklarini o siralarda yaymlama olanagl buldugum bir der-

5 Tkrem Hakki Ayverdi, Osmanhi Mi'mérisinin Ik Devri, Istanbul 1967, s. 222.°

6 Tiirk Insaat ve Sanat Fserleri Miizesi'nin kurulmasina 1966 yilinda baglanrus, 1967
yihnda da ziyarete acilmigtir. Ancak miize gelisim gosteremiyerek ziyarete kapatilmistir.
Bkz. E. Yiicel, Tiirk Insaat ve Sanat Eserleri Miizesi, «Arkitekts Istanbul 1970, S. 327;'s. 114-
117; E. Yiicel, Tiirk insaat ve Sanat Eserleri Miizesi «Vakiflar Biilteni» Istanbul -1970, 1,
s. 57-62; E. Yiicel, Kapanan Vakif Miizeleri <Hergiin Gazetesi» (2 Mayis 1976).. .- .
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gide tanitmiya caligtim’. Bunun ardindan Ahi Elvan Camii pencere
kapaklarmm fotograflarn Meydan Larousse ile bazi yazilarda ya-
yimlanmigtirs. Ancak bunlar aragtirmaciarin goziinden kacmustir.
Sayin Goniil Oney, Ankara yapilarindan soz eden eserinde Ahi Elvan
Camii pencere kanatlarma deginerek, «bugiin meveut olmiyan pen-
cere kanatlar1 giizel bir ahgap isciligine sahipti» der®. Bu nedenle
yok oldugu sanilan, aslinda moloz yigmnlar: arasindan kurtarilarak
Vakiflar Miizesinde korunan Ahi Elvan Camii pencere kanatlarmm
yeniden ele alinarak tanitilmasi zorunlu olmustur.

Ahi Elvan Camii pencere kanatlarm tarihlendirmek i¢in Gnce-
likle camiin yapildig1 yillar ve gecirdigi degisiklikler {izerine egilin-
melidir. Ankara kitdbelerini inceleyen Miibarek Galip, Ahi HElvan
Camiinin Sultan Mehmed bin Bayezid bin Murad Han devrinde An-
kara ahilerinden Haci Elvan Mehmed bin Elhac Nizameddin tara-
findan yaptirildigina isaret eder. Miibarek Galip devrinin sanatindan
dogma minberi ile mihrabinin Aldeddin ve Ahi Serefeddin camilerin-
dekiler gibi enfes eserlerden oldugunu, aym zamanda kapi ve pen-
cere kapaklarimn da dikkate sayan bulundufunu belirtir®.

Camiin yapin tarihine birbirini tamamliyan minber {izerindeki
kitabeler bir noktaya kadar igik tutar. Buradan camiin h. 816 (1413y
yilinda yenilendigi, banisinin Elvan Mehmed Bey bin Bayezid oldugu
ogrenilir’, Ahi Elvan Camiinin yapim tarihi Elvan Mehmed beyin
mezar tag: kitdbeleriyle de yakindan ilgilidir. Kesin bir tarih style-
nememekle beraber Elvan Mehmed Beyin h. 784 (1286) da &ldiigil
dikkate almmacak olursa camiin yapimiyla ilgili problem bir dereceye
kadar c¢oziimlenir.

XTI yiizyihn ikinei yarisina tarihlenen Ahi Elvan Camiinin,
pencere kapaklar: da biiyiik bir rastlantiyla aym yillarda yapilmis-
tir. Ahi Elvan Camii minberi izerinde goriilen riimi ve palmetli veyd
yalmzea rimi desenler her ikisinin aymi zamanda yapidigmm kamit-

7 E. Yiicel, Tiirk Insaat ve Sanat Eserleri Miizesinde Ahi Elvan Camii pencere kanat-
lart <Tiirk Yurdu», Istanbul 1967, S. 10 (340), s. 19-25. ' )

8 Ahi Elvan Camii mad. <Meydan Larousse» 1, s. 159- 160; Ayrica ansiklopedi de
su kisa not vardir: Tahta oymacihifan en giizel Srneklerinden olan bu kapilar simdi- Istan-
bul’da Amca Hiiseyin Pasa medresesinde saklanmaktadir.

9 Goniil Oney, Ankara'da Tiirk Devri Yapilari, Ankara 1971, s. 28.

10 Miibarek Galip, Ankara Kitabeleri, {stanbul 1928, s. 49.

11 FEkrem Hakk:i Ayverdi, a.ge., s. 223.
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lar. Ote yandan Ahi Elvan Camii minberinde dikkati ceken l4le mo-
tifleri XIII. yiizyiin sonlarmnda ¢ogalmaya baslamig, benzerlen Ahi
Serafeddin Camii minberinde kargimiza. gikmigtir.

Ahi Elvan Camii pencere kanatlari Anadolu Beylikler gagmda
yapilmig olmalarina ragmen biitiinliyle Selguklu iislibunu yansitir.
Anadolu Seleuklularmin geligtirip yaygmlagtirdigi oyma tekniginde
yapilmis olmalarma karsiik bazilarinda kiindekdri teknigi (gecme)
uygulanmigtir. Oyma tekniginde agag yiizeyi keskin uglu bir kalem-
le oyulmus, oldukga girift stilize palmet ve kivrik dallardan olugan
bir bezeme meydana getirilmigtir. Ilkel kakma tekniginin izleri go-
riilen diger pencere kanatlarinda ise kalm agag pargalan birbirleri-
nin yuvalarn icerisine yerlegtirilmigtir.

Ahi Elvan Camiinin oyma tekniginde yapilmis ceviz minberi
Harputlu Bayezid oglu Mehmed'in eseridir'*. Pencere kapaklar: iize-
rinde ise herhangi bir ustamn imzasina rastlanmamaktadir. Beg ko-
seli yildizlarin olusturdugu minber ile pencere kapaklar: arasindaki
benzerlik dikkate alinacak olursa her ikisinin de aymi sanatkir elin-
den ciktigim diigiinebiliriz.

KATALOG
Env : 383-384

Ankara Ahi Elvan Camiinin Env. 383-384 nolu pencere kapak-
lar1 bezeme yoniinden digerlerinden ilk bakista ayrihr. Oyma teknigi
ile sert agag iizerine iglenen bu érnek 1.60 X 0.50 M. 6lgiisiinde olup
itinali bir iscilik gésterir. Kapaklar iizerindeki calismalarda kalem
cok fazla derinlige inmemis, buna ragmen golge ve 1s1k oyunlari en
iyi bicimde saglanmigtir.

Kapaklarin 0.25 X 0.18 M. olciisiindeki kitabelikleri iizerine de
kiifi yaz ile «Allah hii ekber»> yazilmigtir. Ortas: noktali kiiciik yu-
varlaklarla bezeli ince bir bordiir kitibelikleri cevrelemisgtir. Kiti-
beliklerin bosluklar: ise ciceklerle siislenmigtir. Kapak yiizlerinin

12 M. Zeki Oral, age, s 73.
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tiimii oyma teknigiyle bezenmistir. Yukaridan asagiya dogru inen
kiiciik kartuslarla birbirine baglanmig oniki koseli bes rozet dikkat
cekicidir. Bunlarm igerisinden gikan ve her kenardaki beger yarim
rozet, dig bordiir ile kesilmekle beraber kompozisyonu tamamlar.
Bbylece birbirini keskin hatlarla kesen rozetler arasindaki geomet-
rik yiizeyde bos bir yer birakilmamaya cahgilmis, kiigiik olgude yap-
rak ve dallarla siislenmigtir. “
Pencere kapaklarimn bordiirii alternatif olarak s1ra1anm1§ st111-,
ze palmet motifleriyle bezenmigtir. Kapak binilerinin bezemesiz olu-
su bunlarin daha geg devirlerde eklendigini diisiindiirmektedir. -
Env : 382-388
Ahi Elvan Camiinin Env. 382-388 nolara kayith pencere kapak-
lar1 Env. 383-384’e¢ gore cok daha degisik’ tekniktedir. . :
Sert agactan 1.64 X 0.50 M. ol¢iisiindeki’ bu kapaklarda, mall’
kesim teknigi uygulanmigtir. Kapaklarin tiim yliizeyi herbirinin ‘ice-’
risine ahsap parcalar bulunan yedi dikddrtgene aymlm1§ iie ya.tay‘
parcanin arasimna ikiger dikey parca yerlestirilmigtir.
Kapaklarin iist kisumlarina oyma tekniginde, Selcuklu nesnhl ile
yazilmig kitabelikler yerlesgtirilmigtir. Env. 382 nolu kitdbelikte
«Ehliil kur'dn-1 ehlullahi ve hassa-tuhfi»® Env. 388 de ise «Hayrii-.
kiim min taalliimiil kurane ve meahn allemehiirs yazilidir** :
Bu kitdbeliklerin altindaki yatay parcalarda ise oyma tekmgm-‘
de, rlimilerin birbirini izledigi bir su dikkati- ceker. Boylece kapak-
larin tiim yiizeyinde akici bir kompozisyon meydana getirilmigtir_
Bu iisliptaki riimili kompozisyon Selcuklu ve Erken Osmanh ¢ag1
agag isciliginin hic de yabancisi-degildir. Haluk Karamagaral rlimili
su motifinin Gazneli tezyinat: ile-yakinhgina-igaret eder : «Gazneli-
lerle siki miinasebetleri olan Biiyiik Selguklularin - ve onlar:- takip.
eden Mogollarin dogudan batiya bir koprii kurmus olduklar: ve Mo-.
gollarin Gniinden kacarak Anadolu’ya gelen Tiirk boylarimn. bir ta-
kim sanat unsurlarim da beraberinde getirdikleri bilinmekle beraber
bu tezyini sekillerin Gaznelilerle Beylikler devri Turklyem arasn-
daki biiyilk zaman ve mekin mesafesini nasil a§t1g1m izaha imkén -
verecek maddi delillere heniiz yeterl kadar sahlp bulunmuyoruz»15

13 Bu sozciigiin mealen anlamu sbyledir: Kur'an ehli Aliahm asli ya}um’dx‘r, - .
. 14 Bu sozciik mealen «Sizin hayirhmz Kur’am bilgn. ve nése 6§re't,endir»‘ gnlarmn_dadxr.
15 H. Karamagarali, a.ge., s. 128,
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Gergekten kapaklarin dikey parcalar: fizerinde yataylara gore

daha degisik bir rlimili su vardir. Burada iist iiste siralanmig, sap
ve tepe noktalar1 birer atlayarak birbirine baglanan stilize palmet-
ler ile riimiler sekil olarak XI. ylizyil Gazne agag iglerini h’atn’lat—
maktadir®. '

Env. 382 nolu kapagmn binisi balik sirt1 bezeli yuvarlak bir- mer-
kezle ikiye ayrilmistir. Iki ucun fiizerine de oyma suretiyle stilize
palmet, riimi ve kivrik dallar islenmistir. Bunun benzeri olarak ba-
Ik sirt1 motifli kapr binileri ise XII. yiizyll Konya Selguklu Srnek-
lerinde sik sik karsimiza cikmaktadir.

Env : 387-883
" Ahi Elvan Camiinin Env : 387-883 nolu pencere kapaklar: Env.
382-388 nolarin egidir. Yalmzea kitdbeliklerin sozeiikleri degigik olup
Env. 387 de «Estakul hadis-i kitdbulldhi taald»??, Env. 883 de ise
«Fazl-iil ameli alel abid-i kefadli aleykiim»*® yazihdir.

Env : 385-386

Bu pencere kapaklari da digerlerinden kompozisyon ve arka
yiizlerinin iglenmis oluguyla ayrihir. Diger &rneklerde oldugu. gibi
bu kapaklarda sert agagtan, 1.64 X 0.50 M. dlciisiinde yapilmistir.
Kiindekari teknigindeki 6n ve arka ylizlerin bezemesi birbirinin egi-
dir. Bunlarmn iizerinde de 0.26 X 0.11 M. &lciistinde Selcuklu nesihi
ile yazilmig kitabelikler vardir. Env. 385'in on yiziinde «Innalldhe
yuhiibbiil meéliyel umurii»**, arka yliziinde de <<Inne kaliliil ameh
meal ilmi kebiriins yazihidir®.
" Env. 386 nolu kapagm 6n yiiziinde «Innalldhe yuh1b-bun r1fk1 f1
kiillil emri»®, arka yiiziinde ise «Ve inne kesiriil ameli mal cehli
kaliliiny yazmdlr22 '

16 A.U. Pope, Architectural Ornament «Survey of Persian Art» Oxford: 1939, C. 2,
fig. 501d. :
17 Bu sdzciilk mealen «stzlerin en giizeli Allah kelamldlr: anlapindadir. -
18 Bu sbzciik mealen «Peygamber bize Larsl ne kadar yiiksekse alim de 4bid iizerine
o kadar faziletlidir» anlamindadir.
" 19 Bu sbzcilk mealen <islerinde himmeti yiiksek olanlan Allah severs ‘anlamindadir,
20 Bu sdzciik mealen <Ameli az, bilgisi var olamin sevabi daha ¢oktur» anlamindadir.
21 Bu sdzcilk mealen «Biitiin islerinde miilayim davrananlari muhakkak Allah severs
anlamindadir. ) '
29 Bu sbzciik mealen <Ameli cok, fakat bilgisi olmiyan insamin sevabi daha azdirs
anlamindadir. ' '
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Kitabelikler altindaki tiim yiizeyin kenarlari oyma silmeli,
0.20 X 0.10 M. blciisiinde dikddrtgen parcalarla boliimlere ayril-
migtir. Yiizeyl kapliyan dikddrtgen pargalar biri dik, ikisi de st
iiste olmak fizere ii¢ parcadan meydana gelmistir. Yalnizea bunlar-
dan birisi oyma olarak balik sirt1 tezyinathdir; Iki ue rlimili kivrik
dalli gekilleri kapsar. Ortasina da Miihrii Siilleyman mot1f1 yerles-
tirilmistir.

Env. 385 ve 386 nolu pencere kapaklari Beysehir Esrefoglu
Camiindekilerle biiyiik benzerlik gdsterir. Esrefoglu Camii trnekleri
yatay ve dikey dikdértgen parcalar icerisine oyma suretiyle rimili
su dekoru yapilmig olmasma karsiik Ahi Elvan Camii kapaklarin-
da yer yer bogluklar goriiliir.

Resim 2. Env. 384 no.lu pencere
kapagindan detay (E. Emiroglu).
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glu).

Emiro

abelik kismu (E.

cit;

Fimn

im 3. Env. 384 no.u Ahi Elvan Camii kapa

Res

Resim 4. Env. 384 nolu Ahi Flvan pencere kapagindan detay (E. Emiroglu).

e

e
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Resim 1. Tiirk Insaat ve Sanat Eserleri Miizesinde Env. 383-384 nolu Ahi Elvan Camii

pencere. kapaklan  (E. Emiroglu).
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Resim 6. Env. 382-388 nolu.pencere ka-
paklarindan detay (E. Emiroglu).
Resim 5. Tiirk Insaat ve Sanat Eserleri Miizesinde Env. 382-388 nolu Ahi Elvan Camii Resim 7. Env. 382 no.lu Ahi Elvan Camii Resim 8. Env. 382 no.lu Ahi- Elvan Camii
pencere kapaklari (E. Emiroglu). pencere kapagimn kitdbelik kismi.- pencere kapagindan detay (E. Emiroglu).
Yukardaki resim, sayfa 176'daki ile yer degistirmigtir. Diizeltiriz.




176 ' ' ' N 177

(E. Emiroglu).

'Resun 9. Tiirk Ingaat vé Sanat Eserleri Miizesinde Env. '385-386 no.lu- pencere : Resim 11. Env. 386 no.lu pencere
kapaklart (H. Yiicel).- T o kapafindan detay (E. Emiroglu).

Sanat Tarihi Yilliga - F. : 12




YILLIGIN VI. SAYISINDAN SONRAKI DOCENTLIK,
DOKTORA ve LISANS TEZLERININ
OZETLERI

(Yer darhgindan Lisans Tezlerinin sadece bibliyografya notu
verilmigtir)




«TOPKAPI SARAYI MUZESINDEKI SEHNAME YAZMALARININ
MINYATURLERI UZERINDE ANALITIK CALISMA»

Dr. Giiner Inal
(Docentlik Tezi)

517 sayfa, 410 resim, Istanbul 1972.
I. Katalog :

Tezin bu ilk béliimiinde, Topkap: Saray1 Miizesindeki 53 sehna-
me yazmasimn minyatiirleri asagidaki gruplara ayrilarak incelen-
mis ve tamtilmigtir.

Ondordiineii Yiizyil Sehnameleri.

Onbesinei Yiizyi1l Sehnameleri.

Onaltiner Yiizyalin ilk yarlsmdan gelen Erken Safevi ve Ozbek
Sehnamelen

Tahmasp Devri (1524-1576) Safev1 Sehnamelen ve aym devrin
Ozbek eserleri.

Onaltiner Yiizyilin sonundan ve onyedinei yuzyllm ilk yarisin-
dan gelen ge¢ Safevi ve Ozbek sehnameleri.

Osmanli ve Memliik devrinden gelen Tiirkce sehnameler.

II. Minyatiirler iizerinde analitik ¢aligma :

Sehname hakkinda genel bilgi verildikten sonra ilk sehname tas-
virleri ile ilgili agiklamalar yapilmis ve isldm minyatiirlerinin genel
bir gergevesi cizilmigtir. Bundan sonra katalogdaki b&liimlere uy-
gun bir diizen igcinde Topkap: Saray: Miizesindeki gehnamelerin ana-
lizine gecilmigtir. Her grupta tarihi bilgi yanisira, devir iislubunun
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dzellikleri hakkmda aciklamalar ve degerlendirmeler yapimistir,
Devri belli olmayan sehnamelerin de iislup Gzelliklerine gore belli
gruplara yerlegtirilmelerine ozen gosterilmis, yapildiklar yerler hak-
kinda yeterli bilgi olmayan eserlerin de aym yolla belli merkezlere
baglanmalar: yoluna gidilmigtir. .

III. Ikonografya

Ikonografyanm anlan'u ve mahlyetl uzermdekl aglklamalardan
ve gehname’lerde sik sik gecen sahnelerin siralanmasindan sonra en
cok tekrarlanan Siyavus'un atesten gegmesi, Riistem’in Akvan dev
ile. miicadelesi, Bijen'in kuyudan kurtarilmasi konulari ikonografya
acisindan incelenmigtir.

Sonug béliimiinde, sehname minyatiirlerinde konularm belli ka-
lip ve formiillere dayandigl, bunlarm okuldan okula geglrdlgl degi-
sikliklerin izlenmesi yoluyla devir ve gevre hakkinda yorumlar ya-
pilabilecegi belirtilmigtir. Kompozisyon oOzellikleri ve tek motifler
tizerinde genig aciklamalardan sonra §ehname mmya.turlen famllya-

lara ayrilarak. gruplandmlm1§t1r

Topkapt Sarayr Miizesindeki §ehname’ler ge§1th merkezlerden;
geldiklerinden, bunlarm iislup ve ikonografya anlayislarini aksettir-

mekte ve isldm kitap ressamhgl ve sehname tasvirlerinin gelenegi
hususunda bir ¢ok énemli noktay: aydmlatmaktadlr D1ger koleksi-
yonlardakl "Srneklerin de incelenmesi yaynlanmast, gehname res-

samhg1 hakkmda. tamamlayici bﬂg1 verebﬂecek ve bu tezdeln simf-

landirmay1 zenguﬂegtlrebﬂecektlr
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«ANADOLU’DA OSMANLI DEVRI KERVANSABAYLARININ
GELISMZESI» ‘

b

Goniil Giiregse‘}er‘
(Doktora Tezi)

3(56 ‘sayfa metin, 24 sayfa Bibliyografya, 111 plan, 19 kesit,
eephe ve perspektif, 1 hamta, plan tlplerme gore 19 gema, 747 re-
s1m Istanbul 1975

Ug sayfahk bir 6nsbzle ba§]1yan tezm girig bolumunde Tirk mi-
marlsmde. kervansaraylarm meydana gelmesi ve gelismesi hakkinda
meveut kaynak ve yaymlar iizerinde durulup cesitli goriigler belir-
tilmig; Anadoluda Selguklu ve Osmanh kervansaraylar: ile gcok sik
biir kervan-yollar1 sebekesinin, ana yollar: kadar, ikinci derece ker-
van yollarmi .da kavradii gosterilmistir. Kronolojik siraya gore
Osmanh devri.kervansaraylarimn ayakta kalmig, harap durumda
veya yikilmig olanlarin-ayr: ayri listeleri verildikten sonra kitabeli
olan 17 kervansarayla kaynaklardan tarihi bilinen 25 kervansaray
ve tarihi bilinmeyen diger: 20 kervansaray, mimari 6zelliklerine gore
tahmini tarihleriyle ayr1 gruplar halinde gdsterilmistir. Boylece Os-
manh kervansaraylarimin genel tablosu, yerleri ve yaptiranlar orta-
ya konulduktan sonra, ITT cii boliimde plinlar: ve mimari 6zellikleri-
ne gére bir degerlendirmesi yapilarak -arkasmdan bunlarin malze-
me ve teknik bakimindan durumlaii ele alinmigtir. Kervansaraylarm
diger yapilarla baglantis: ve kiilliye binalar: icerisindeki durumu da
ayni: boliim iginde incelendikten sonra IV cii boliim kargilagtirmaya
ayrilmistir. ‘Gazneli, Karahanh ve Biiyiik Selguklu eserleri Anadolu
Selcuklular: ve Beylikler devriyle genel bir mukayeseden sonra Os-
manh kervansaraylar ilk devri, klisik devri, son devri olarak kendi
aralarinda da plidn ve mimari detaylar, ézellikler bakimindan ayrica
mukayese edilmektedir. 60-70. sayfalarda ise aragtirmalarin vardigi
sonuclar sistemli sekilde bir araya getirilmistir. 73-306 sayfalan ici-
ne alan yukaridaki listelere gore siralanmig kronolojik katalog tezin
en genig ve énemli boliimii halinde biitiin arastirmalara temel olmug-
tur. Her kervansarayin plin ve resim numaralari ile yeri belirtile-
rek tarihlendirmeyi saghyan kitabe veya kaynak degerlendirilmig,
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teknik o6zellikler, cephe diizeni ve perspektif goriiniisler de planla
birlikte ayr1 ayri ele alinmugtir. Kiilliye toplulugu icindeki kervan-
saraylarda diger yapilara da yer verilmis, her kervansaraya ait bib-
liyografya da buna eklenmistir.

" Tezin belki de en 6nemli kisimlar: pldn ve mimari tiplere gore
degerlendirme, 6rtii sistemleri ve cephe diizeni ile madde ve teknik
Ozelliklerinin incelendigi ITT cii boliim ile Osmanh kervansaraylarmi
kendi aralarinda plan ve mekan anlayigi, cephe mimarisi, aydinlatma,
mimari organlar bakimmdan mukayesesinin ele alindigi IV. bolim
olup, bol sayida cizimlerle de zenginlestirilmigtir. Burada daha 6n-
ceki kervansaraylarda hemen miigterek olan revakh avlu sisteminin
avlu pliani esas olmakla beraber Osmanlhlarda sosyal ve ekonomik
ihtiyaclar: kargilayan mekénlarin 6n plana ahnmas: fikrinin hakim
oldugu gosterilmigtir. Revakli kare aviu semas: daha da geligtirile-
rek iki veya cok katli diigiiniilmiis ve katlar gesitli islere ayrilmigtir.
Ayrica kale gériiniiglii yapilar yerine diga baglantili, cephelerde diik-
kanlarin bulundugu ve biitiin dig cephelerin degerlendirildigi bir mi-
mari olmugtur. Bundan bagka dikd6rtgen plinda cift meyilli ahgsap
catili bir veya iki salondan ibaret kervansaraylarin da ortaya cik-
tig1 goriilmektedir. Planlar ayni elden ¢ikmig gibi goriinse. bile uy-
gulamada ve cephelerde mahalli zevkler ve gartlar hakim olmus, en
Onemli 6zellik olarak da cephe nizami ve tezyinat dogrudan dogruya
yapinin malzemesi ile meydana getirilmigtir. Daha 6nce ayr: yapilar
olan kervansaraylarda mescid smirh bir boliim iken Osmanlh ker-
vansaraylarinda hemen daima bir ibadet yeri bazan kiiciik bir me-
kin olarak bazan da kiilliye icinde ayr: bir yap: biciminde yer al-
maktadir. Biitiin bu 6zellikler Tiirk tarihi boyunca cegitli devirlerin
kervansaraylariyla karsilastiriip aradaki baglantilar, gelisme zineiri
igerisindeki yerleri, getirdikleri yenilikler bakimindan vard1g1 sonug-
lar belirtilmege cahsiimigtir.
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«ISTANBUL HANLARI MIMARISi»

Seyfettin Ceyhan Giiran
(Doktora Tezi)

427 sé.y'fa, 89 plan, cephe, perspektif, 54 hana ait fotograflar.

istanbul 1976.

Tezin ilk iki boliimii {nsbz, giris, han ve kervansaray adlarmin
etimolojik aciklanmasina ayrilmigtir.

Bundan sonra Tiirklerde han mimarisi Gazneliler ve Karahanh-
lardan baglayarak Biiyiik Selcuklular, Anadolu Selcuklular: ve Is-
tanbul disindaki Osmanli devri hanlarina genel bir bakis seklinde
toparlanmigtir.

Bu genel tablodan sonra Istanbul hanlarimn gelismesi, ilk iskdn
ve ticaret bdlgeleri hanlarin alfabetik ve kronolojik listesile bagla-
yarak toplama ve degerlendirmeye geciliyor. Burada, madde ve
teknik ozellikleri, tasiyie1 ve ortii sistemleri ile plan ve mekéin an-
layis1 incelenip cephe mimarisi, avlu ve revaklarin durumu, odalar
ve siisleme bakimindan hanlarin bir degerlendirilmesi yapilmigtir.

Istanbul hanlarinin gelismesi ve han mimarisindeki yeri bundan
sonra ayr1 bir boliim halinde olup mukayese de bunun iginde ele ali-
niyor. '

Buraya kadar gosterilen inceleme ve aragtirmalarda varilan so-
nuclar VI, bélilmde 16 sayfa icinde bir araya toplanmigtir.

Tez sistematik bir katalog caligmasina .dayanmaktadir. Hanla-
rin bugiinkii durumlan, icinde aragtirma ve inceleme yapmaga pek
elverigli degildir. Buna ragmen bunlar teker teker ele alinarak ge-

-rekli bilgiler yerinde yapilan calismalarla bir araya getirilmigtir.

Buna hazirhik olarak Tiirk mimarisinin en eski 6rnekleri ile Ana-

dolu'da Istanbul’un fethine kadar gerek Selcuklu gerek erken Os-

manh hanlarimin durumu ve &zellikleri iizerinde durularak Istanbul’
hanlarimin ne gibi yenilikler getirdigi hangi unsurlari devam ettir-
digi daha iyi belirtilip g6z 6niine serilmege cahgilmistir.

Istanbul hanlarimn 6zellikle gehircilik ve ticaret hayatimn ge-
ligmesi baklmmdan yeni tipler halinde gelismesi iizerinde durulmus-
tur Yoleu hanlar, ticaret, is ve misafir hanlari gibi kullanilig ve
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mekan anlayigi bakimindan farkli gdriiniislere igaret edilmistir. Kiil-
liye binalari icinde yer alan hanlar da ayrica ozelliklerine gbre grup-
landirilmigtir. Plan ve mekan anlayisi, avlular, bazan iki veya iic
avlu. etrafinda ¢ok katly hanlarin ortaya cikmasiyla Istanbul han-
larmna ‘yeni imkénlar saglanmistir.

Ayrica hanlarda 1gik ve havalandirma problemleri ile Osmanh-
lardan &nceki gelismesiyle, onlar zamamndaki durum, cephenin tam

olarak degerlendlrﬂmes1 ortii sekilléri ve tagiyier s1stemler baklmm :

dan getirilen yenilikler iizerinde durulmustur.
. Madde ve.teknik bakimindan:da Osmanlilara kadar-olan-durum

gozden gegirilerek Osmanli devri hanlari ve Istanbul hanlarinda:tag

ve tuglanin hem yapi hem susleme malzeme31 olarak degerlendlrll-
digi gosterilmigtir. - ... ==

. Sonunda. anlagiliyor ki, genel plan baklmmdan Istanbul hanla-

rmda avlu etrafina siralanan birkac kath revaklar ve- arkalarinda
mekanlarin siralanmas: . prensibi, Bursa’daki ilk hanlardan beri esas
degismeden yalmz biiyiikliik, kullanilan malzeme, siislemeler- ve cep-

henin biitliniinii degerlendirmek gibi bazi gelismelerden iharet kal-.

mstir.. Yalniz arsa durumu ve yer darhig yiiziinden: planlarn. ifiti-

zami bozulmus, carpik sokaklarin ve arsalamn §ek11ne uydurulmak:

zorunlugu dogmugtur
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) «IRAN’DA BUYUK: SELQUKLU MEZAR
o ANITIARININ GELISMESI» ,",_'.'. o o

W

s Allad,jPareséayeh-..GodSSiz
Foe (Doktora.- ;Tezi).;;; L

256 sayfa metm, 19 desen, 52 plan ve 201 res1m Istanbul 1976 :

Teze Ingﬂlzce b1r ozet 11ave edﬂmagtw ',I.‘ezm esas: k1sm1 yedJ.
boliimde- olugmaktadlr ‘Birinei, -Giris; béliimiinde Iran tarihine: kisa
bir bak1§1a ‘baglanmakta,; mezar amtlarmin mengei ele almmaktadir:
Kiimbet ve. tiirbelerin ozellikleri agiklanmaktadir. Yine: bu bslimde
Seleuklular’dan &nceki Iran mezar amitlar tamtilmaktadir. Asil:bii-
yik geh§mes1m Biiyiik Selguklular zamaninda gosterm1§ olan-mezar
amtlarinm Iran’daki-cografi- dagilist-belirtilmektedir. , -~ = o i

. -Ikinei kisum katalog. boliimiidiix.. Bu:holiimde 17- kumbet ve.. 6
tiirbe kronolojik ve sistematik bir metotla . cahsiarak hazirlanmigs:
tir. Katalog, ayrica bu konudaki bibliyografyanin da taranmasiyle
degerlendirilmigtir.

Uclincii bdliimde Selcuklu mezar amtlarmin 6zellikleri toplu
olarak verilmigtir. Bunlar malzeme ve teknikler, kubbeye intikal ge-
killeri, kiimbetlerde ve tiirbelerde goriilen plan cesitliligi, tezyinat
unsurlar1 ayri ayri degerlendirilerek toplu bir sekilde tamtilmistir.
Ayrica bu kisma gerek kaynaklarda, gerekse kiimbetlerin {izerinde
goriilen usta ve mimar adlar ildve edilmigtir. Ozellikle bu isimlerin
tespiti, hem ustalarin yetigtigi merkezleri tamtmasi bakimindan,
hem de usta adlarmin c¢ok az oldugu bilinen bu devir icin ayri bir
deger katmaktadir.

Dérdiineii boliimde Iran’daki Biiyiik Selcuklu kiimbet ve tiirbe-

‘lerinin, Iran digindaki 6necii ve cagdas mezar anitlar: ile kargilagtir-

masim vermektedir. Bu kisimda malzeme ve teknik, plan ve form ile
tezyinat bakimindan detayl bir karsilagtirma verilmektedir. Bu kar-
silastirmada, ta Uygurlar zamanmdan beri Tiirkler'deki mezar aniti
fikrinin, siirekli ve gittikce geliserek ve zenginleserek yasatihg ile
Selguklu sanatindaki iistiin gelismesi koklendirilmigtir.

Beginci boliim Iran’daki Biiyiik Selcuklular’a ait mezar amitla-
rinin, Anadolu mezar anitlari iizerindeki etkisini ortaya koymak-
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tadir. Boylece Anadolu’daki Selguklu devri mezar anitlarmin 6zellik-
leri, Iran’daki Biiyiik Selcuklu devri mezar amtlar ile kargilagtir:-
larak, aym koékten gelmenin sagladig:i benzerlikler belirtilmistir.
Ozellikle tezin bu bliimii Tiirk mezar mimarisinin form ve muhteva
bakimindan biitiinliigiinii, farklh bdlgelere ragmen belirtmesi. bak:-
mindan deger kazanmaktadir.

Altiner boliimde Biiyiik Selecuklu mezar anitlarmmin Iran’da 1I-
hanh devri eserleri iizerindeki etkilerini belirtmektedir. Usliiptaki
baz1 detay farkhiligna ragmen bu devir eserlerinin de tamamen Bii-
yiik Selcuklu devri mezar anitlarimn bir devami oldugu aciktir.

Yedinci boliim tezin ana hatlarim toplu bir gekilde veren sonuc
kismudar. Bu kisimda Iran disinda kalan Selcuklu devri kiimbetleri de
verilerek, biitiin Selguklu devri kiimbetlerinin genel bir tamitimi ya~
pilmstir.

Iran’daki Selguklu devri mezar amtlar iizerinde ilk defa yapil-
mis toplu bir ¢caligmay1 ortaya koyan bu tez, 6zellikle Anadolu Sel-
cuklu devri mezar amtlarinin kaynagma da 1§aret etmesi bakimn-
dan deger kazanmaktadir.
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ESTETIK VE SANAT TARIHI KURSUSUNDE YAPILAN
LISANS TEZLERI

(Yiligin altinar sayisindan sonrakiler)

10 — Giilnar ERKMAN o
Kadik0y, Goztepe arasinda giiniimiize gelen ahsap konutlar,
157 sayfa, 172 resim, 8 desen, Istanbul 1975.

11 — Hiiseyin SEZER
Yedikule ve Samatya semtlerindeki ah§a.p evler,
74 sayfa, 81 resim, 47 plan ve desen, Istanbul 1975.

12 — Zeynep INANKUR
Art Nouveau sanat1 ve Istanbul’da Beyoglu-Sigli ekseni iize-
rindeki Art Nouveau stili yapilar,
69 sayfa, 112 resim, Istanbul 1976.

13 — Bingiill ATAY
Koguyolu, Altunizade, Kisikli, (;‘amlica, Acibadem’de sivil
mimarhk yapilari,
65 sayfa, 244 resim, Istanbul 1977.



TURK VE ISLAM SANATI KURSUSUNDE YAPILAN
LIiSANS TEZLERI

"(Villigm altmer sayismdan sonrakiler) =

497 — Berra BUKE - T B '
Topkap1 Saray1 Miizesindeki kolluklar ve dizlikler, 1974
80 sayfa, 24 resim, 9 desen.

498.— Yagar. ULKER R AR
Tiirk Islam Eserlen Muzesmdekl agag 1§ler1, 1973
42 sayfa, 69 resim, 16 desen.

499 — Havva, KATRANGL.: - | : '
Edirne camﬂermdekl kapl ve pencere kana’clan, 1973
64 sayfa, 38 resim, 27 desen, 2 pla}n,:, e

900- —-Berrin BASAR:= --7 . -
Topkapl Saraymdakl bohgalar 1973
75 sayfa, 36 resim, 15 desen; - i

501 — Talat BOZKURT

~ - . -Kayseri’de sivil (Profan). mimari: (Selguklu ve:. Osmanh dev-
ri), 1974 . .

109 sayfa, 172 resim, 22-plan.

502 — Ayzer UYSAL
Izmit Miizesi'ndeki eserler hakkinda genel bir inceleme. (Ma-
deni eserler, kitibeler, porselen eserler), 1974
62 sayfa, 28 resim.

503 — Semiha YILDIZ

Istanbul Universitesi kitaphginda bulunan Kissa-i Sehri-
Satran’in minyatiirleri, 1974
107 sayfa, 78 resim.

504 — Reyhan CAM
Topkapr Sarayr Miizesindeki cekmeceler, 1974
90 sayfa, 98 resim, 8 desen.

ig1

505 — Yurdagiil EREN ' ' T
Topkap: Sarayr’ndaki 17. yiizyil glm motlﬂen, 1974
75 sayfa, 50 resim, 4 desen. ;

506 — Mustafa AKGUN I ;
18. yy. ikinci yarisi: Istanbul gegmelerl, 1974 .
104 sayfa, 130 resim. : e

507 — Nurcan SONMEZ
Anadolu’da Memliik tarz: renkli tag mozalk suslemeler, 197 5
71 sayfa, 110 resim, 15 desen. D

508 — Miijdat KEMER ' T
. -Osmancik, Iskilip ve Elvan. gelebl deki Turk m1ma.r1 eser-
len, 1975 . P ,
44 sayfa, 59 resim, 3 plan

509 — Mahinur CETIN. . :
Topkap1 saraymdakl 1§1eme11 kavuk ortulerl, 1974 -~
57 sayfa, 24 resim, 10 desen.

510 — Emin ERGUN™ S
On yedinci yiizyil Osmanh klyafetlerl, 1974
171 sayfa, 98 resim.

511 — Ahmet BAYRAM : :
Konya’daki Karaman devri mimarisi eserlerl, 1975
58 sayfa, 17 resim, 13 plan.

512 — Faruk SAHIN
Osmanh devri ¢cok renkli'sir tekmgmdekl gmlh abideler, 1975
147 sayfa, 241 resim, X desen.

513 — Burhaneddin DUMAN e
17. ylizyi1l sonundan itibarén Istanbul Camilerinin minare-
leri, 1975 - ,
45 sayfa, 42 resim, 5 desep-.

514 — Umit KURDAKUL :
Tiirk Siisleme sanatinda miizik aletleri, 1975
171 sayfa, 75 resim.
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5156 —

516 —

517 —

518 —

519 —

520 —

521 —

522 —

523 —

524 —

525 -

Nursel HANAYLI
Edirne minareleri, 1973
55 sayfa, 86 resim.

Giillay BUYUKDEGIRMENCI
Mimar Davud Aganin eserleri, 1973
55 sayfa, 85 resim, 12 plan.

Ayse OLMEZ
Destan-1 Ferruh ve Humi, 1973
72 sayfa, 46 resim,

Sevin AKCAL

‘Topkap1 Saray:r Miizesindeki Tiirk yay ve oklari, 1974

55 sayfa, 63 resim, 7 desen.

Esin KIREMITCI
Topkap1 Sarayr Tak kapilar1 (Portaller), 1975
64 sayfa, 71 resim, 13 sekil, 12 desen.

Metin BOYLU
Topkapt saraymda XV. ylizyil mimarisi, 1975
46 sayfa, 73 resim, 20 plan.

Ceyda AKTUNA

Bursa Yesil Kiilliye, 1974

98 sayfa, 88 resim.

Ali CAKIR

Edirne Mihraplari, 1975

43 sayfa, 49. resim; 6 desen.

Mustafa YETER
Konya Mihraplar, 1975
72 sayfa, T8 resim, 10 desen.

Mahmut BAGIRAN
Payas ve Reyhanl’da Tiirk Islim eserleri, 1974
56 sayfa, 103 resim, 2 plan.

Halime NESE -
Saltanat kayiklari, 1975
49 sayfa, 38 resim, 3 desen.
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526 — Giildiy EREN :
Asafi Paga'nin §ecaatname si (Ist. Um Ktp T. 6043) 1975
98 sayfa, 93 resim.

527 — Fatma DEMIR
- Duvar cinilerimizdeki vazo motifi- (Istanbul Devn) 1974
34 sayfa, 95 resim, 17 desen.

528 — Miibeccel ERGUNEY
Istanbul Camilerinde orijinal klasik algl pencereler, 1975
51 sayfa, 80 resim.

529 — Osman CAKIR
Anadolu'da Kayseri - Sivas - (}ankm Kastamonu Amasya
.. .gifahaneleri, 1975 : . .
32 resim, 5 plan, 5 desen.

530 — Emine GURGEN
Topkap: Saray: tavan siislemeleri, 1975
57 sayfa, 54 resim, 7 desen.

531 — Hiilya AYKACA
Antalya miizesindeki halilar ve duvar glmlen, 1975
101 sayfa, 63 resim, 22 desen

932 — Izzet UNLU ,
" 'Siirt’te Tiirk mimari eserlen 1975
43 sayfa, 64 resim; 4 desen, 3 plan

533 — Mebrure ERTEKIN
Edirne Minareleri, 1976 =~
49 sayfa, 81 resim, 2 desen.

534 — Ruhi DURUKTUNA

Istanbul havuzlar ve flsiuyeh havuzlan, 1975;"“ '
78 sayfa, 131 resim, 12 plin ve §ema_,_ _ ‘

535 — Jiilide SIMSOY
Istanbul Topkap: Saray: Muzesmdeln Memluk devn bakir
eserleri, 1975 : -
64 sayfa, 52 resn:n, 12 desen

536 — Aydan HAMAMCIOGLU

Sanat Tarihi Yilhgi-F, : 13
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Konya, Kaysen ngde - Aksaray, Slvas - D1vr1g1 minber-

“leri, 1974 :
79 sayfa, 116 resim, 10 desen.

537 — Giilec OGUZ
Kayseri civarindaki Anadolu Selguklu kervansaraylar1 tag
tezyinati, 1973
30 sayfa, 76 resim, 11 desen

538 — Zehra GORESINE
Adana Ulu Camii ve Kiilliyesi, 1975
81 sayfa, T2 resim, 7 desen, 3 plan.

539 — Ali Osman OZDEMIR

Karak6y-Ortakdy arasi glizergdhinda yiktirilan yapllar, 1976
30 sayfa, 45 res1m 5 plan.

540 — Hiiseyin YELMI
Hasankeyf'deki Tiirk Mimari Eserleri, 1975
58 sayfa, 113 resim, 8 plin. '

541 — Cebbar OZDEMIR .
Topkap: Miizesindeki Tahtlar, 1975
58 sayfa, 39 resim, 11 desen.
542 — Yiicel YAZICIOGLU
Egridir - Isparta ve Siiteiiler’deki Tiirk mimari eserlerl, 1975
56 sayfa, 54 resim, 5§ desen, 5 plén.
543 — N. Engin OZKAN

Gemi _motiﬂi keramikler, 1975
51 sayfa, 39 resim, 3 desen.
544 — Iclal UNLUER
Semaﬂname I. (Sehingahname I) 1975
48 sayfa, 51 resim.

545 — Ahmet BOSTANCI
Manisa Tiirbeleri, 1975
‘53 sayfa, 51 resim, 8 plén.
546 — Mustafa DEM]RCIOGLU .

Konya abidelerinde siitun bag:hklan ve kemerler 1975
47 sayfa, 104 resim.

195

547 — Arife DINCER
Ankara Etnografya Miizesi teshirindeki alemler ve §am—
danlar, 1975
39 sayfa, 28 resim, 4 desen.

548 — Fezd CAKMUT
«Hiiban-nime - Zenin-nimesnin minyatiirleri. Istanbul Uni-
versitesi Kiitiiphanesi, 1975
194 sayfa, 100 resim.

549 — Fehmi KONAL
Topkap: Saraymndaki Buhurdanhklar, 1975
51 sayfa, 22 resim. :

550 — Ismail Hakki SEZER
Denizli ve civarmndaki Tiirk devri eserleri, 1975
85 sayfa, 163 resim, 6 plan.

551 — Hiilya DEMIRAY
- Kiyafet al-insaniye fi Semaﬂ el Osmaniye, 1976
82 sayfa, 62 resim.

552 — Emine BIRSEN .
Anadolu Selcuklu' mimarisinde siitun ve stitun ba§hk1ar1, 1976
50 sayfa, 49 resim, 5 desen. -

553 — Saliha ARK :
Aksaray-Sishane arasinda cesitli imar- faahyetlem sn'asmda
ortadan kaldirilmig mimari eski eserler 1976
82 sayfa, 67 resim.

554 — Habib AKGUL

istanbul camilerinde tag sebekeler, 1976
141 sayfa, 149 resim, 11 desen.

555 — Tanju CANTAY
~ Danigmentli mimari eserleri, 1976
178 sayfa, 249 resim, 8 desen, 32 plan.

556 — Esin TOKSOZ
Istanbul kiitiiphane ve miizelerindeki Fatlh devri tezhip sa-

nati, 1975
85 sayfa, 86 resim, 9 desen
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557 — Mustafa ARSLAN
#'Osmanh Padigahlarmin yattig1 tiirbeler, 1976
50 sayfa, 42 resim, 20 plan

558 — Latif OZALP
Uskiidar ve Anadolu yakasmda kaybolmug caml, mescit-ve
- yalilar, 1975
54 sayfa, 46 resim, 16 krok1

550 — Sithendan KUMCU o
Fatih Millet Kiitliphanesindeki 1307 No.lu Sukufename ve
Edirnekari siisleme igindeki yeri, 1975
111 sayfa, 155 resim, 49 desen, 20 renkli desen, 68 dia.

560 — Meril ALNIAK

Topkap: Sarayr Miizesi Kitabeleri, 1976
73 sayfa, 83 resim, 8 desen.

561 — Canan OZPOLAT -
Bayazid-Edirnekap: arasinda y1k11nu§ Tiirk eserleri, 1976
74 sayfa, T3 resim.

562 — Nedime PAMAK
Topkapi-Beyazit giizergdhindaki y1k11m1§ eserler, 1976
97 sayfa, 50 resim, 9 plin.

563 — Serap ISFENDIYAR
- -Topkapl Saray: Kiitiiphanesi'ndeki Tiirkmen kltap kaplan,
1975 . :
47 sayfa, 59 resim.

564 — Durdu SERBEST
Diyarbalkir abidelerinde ve miizesindeki gmﬂer 1975
49 sayfa, 66 resim ve renkli desen:

565 — Sevgi OZER ' :
Paris «Musée des Arts Décoratifs» deki Turk hah ve Secca-
deleri, 1975 ‘

183 sayfa, 24 levha, 19 resim, 8 desen.

566 — Duygu TUNCAY
Tavganl’'daki Tiirk eserleri, 1975
30 sayfa, 51 resim, 6 plan.
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567 — Yavuz KUSCU
Edirne’de kemer cesitleri, 1976
- 35 sayfa, 128 resim, 10 desen.

568 — Siikran GONULHAN.
istanbul muvakkithaneleri, 1976
53 sayfa, 75 resim, 28 plan.

569 — Ilknur ERGUN
Topkap: Saray: Kiitiiphanesi'ndeki Iran lake cﬂdlen, 1976

84 sa,yfa, 101 resim, 1 desen



BIZANS SANATI TARIHI KURSUSUNDE YAPILAN
LISANS TEZLERI -

(Yilligain altiner sayisindan sonrakiler) '

76 — Varcan BARIS ,
Istanbul surlar: icindeki sekiz Ermeni kilisesi,” 1975
241 sayfa, 227 resim.

77 — Oya AKIDIL
Antalya’da bir Bizans kilisesi-Kesik Minare camii (Korkud
camii), 1974
98 sayfa, 99 resim, 13 plin ve 7 desen.

78 — Riimeyza FIRAT
Bizans giimiis tepsileri, 1975
79 sayfa, 61 resim.

79 — Hale URAZ
Bizans devri kiitiiphaneleri, 1975
58 sayfa, 39 resim.

80 — Zuhal AKKARTAL
Bizans sanatinda efsane hayvanlari, 1975
151 sayfa, 161 resim.

81 — Nevin KOYLU
Plastik sanatta Iyi Coban tasvirleri, 1975
- 133 sayfa, 65 resim.

82 — Nursevim AKTOGU
Kiborion ve kiborion parcalari, 1975
75 sayfa, 49 resim.

83 — Siikran YUKSEL
Ayasofya acikhava miizesi ve dignarteksindeki (Ayasofya’-
ya ait olmayan) Bizans mimari parcalar, 1975
129 sayfa, 107 resim, 1 kroki.
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84 — Sule YUM
Texier'in Bizans devri yapilari, desenleri, 1975
56 sayfa, 66 resim.

85 — Duygu AYTAC
Sinan Paga mescidi ve Aya kapi sapeli, 1976
81 sayfa, 83 resim ve 11 plan.

86 — Hiilya DEMIREL
Nigde-Aksaray'm Sivrihisar koyiindeki Kizil kilise, 1976
61 sayfa, 30 resim ve 11 plan.

87 — Aysegiil DEMIRSEL
Kirgehir civar: Bizans eserleri ve Sadagoltina sehri, 1975
123 sayfa, 192 resim ve 10 plan.

88 — Aysin ATASOY
Konya’daki Bizans devri eserleri, 1975
156 sayfa, 95 resim.

89 — Ezher OZKARDESLER
istanbul’un Bizans devrine ait abidevi amtlari, 1976
264 sayfa, 198 resim.

90 — Yuliana LIAROF
Madrid Milli Kiitiiphanesinde bulunan Ioannes Skyhtzes in
Vakayinamesinin minyatiirleri, 1976
173 sayfa, 82 resim.

91 — Mualld TUTKUN
Sergios-Bakhos kilisesi, Kiigiik Ayasofya camii, 1977
107 sayfa, 116 resim ve 34 plan.

92 — Nilgiin YILDIRIM

istanbul’daki basit merkezi planh yapilar, 1977
171 sayfa, 143 resim ve 8 plan.
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