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IGDIR YAKINLARINDA BiR SELCUKLU KERVANSARAYI
VE DOGUBAYAZIT-BATUM KERVAN YOLU
HAKKINDA NOTLAR (1)

Rahmi Hiiseyin UNAL

Bugiinkii Igdir-Tuzluca sosesinden, Igdir'a 6 km. mesafede giineye ay-
rilan yol Yager ve Asagn Carnker kOylerinden gecerek Taghca kdyii isti-
kametinde devam etmektedir. Hafif engebeli, ¢iplak bir arazi icinden ge-
cen yolun 25. kilometresinde, bugiin Kervansaray adiyla anilan bir kiye va-

Tilmaktadir. Bu yazimizin konusunu tegkil eden han bu kdyiin yakinmnda,
- diizce bir arazidedir (Res. 1).

Bugiinkii bilgilerimize gore ilk olarak bir Rusca dergide adma rast—
lanilan bu han (2), Dog. Dr. Olug Arik’m Selcuklu tezyinat: iizerine hazir-
lamig ‘oldugu dogentlik tezinde de (3) tezyinat yoniinden ele almmugtir. Han,
plam ve tezyinatiyla oldugu kadar Erzurum-Dogubayazit kervan yolunun-di-
sinda kaligiyla-da dikkat cekmektedir. Bu yazida ham, dnce plam ve tezyi-
natinin Ozellikleri yoniinden ele alacak, sonra da iizerinde bulundugu ker-
van yolu hakkinda diigiindiiklerimizi belirtmege calisacagiz.

 Uzunlamasma bir plina sahip olan binanm cephesinde, ¢ikintisiz bir
tagkap1 goze garpmaktadir (Sek. 1, Res. 3). Uzun kenarlarm herbirinde, ya-

. rim silindir sekilli bes destek kulesi goriiliiyor. Binanin yegéne tezyinath kis-

m1 olan tackapmum ilgi gekici bir diizeni var (Sek. 2). Girig agiklif iizerine
rastlayan ve almlikla bir biitiin tegkil eden kisim, radyal bir sistem dahilin-

1) Bu yazimn Fra.nsmcam, 1967 temmuzunda Cambridge’de toplanan Uluslararas: IH
Tiirk Sanatlart Kongresi'ne teblif olarak sunulmustur. :

2 Chnsnanskl Wostok Vol. III-IV, Petrograd 1914, 1915.
3) 0. Ank, Anadolu Selguklu]armda Erken Dev1r Mimari Tezyinat1 Ankara, 1966

s. 97. (basxlmamxs "dogentlik tezi). -




de yerlestirilmig bloklardan tesekkiil etmektedir. Alt kisimda, bu bloklar
tutacak yatay bir bloka rastlanmamaktadir. Almligr tegkil eden ve alt ugla-
rinin yatay bir hat seklinde nihayetlenmis olmasi sebebiyle kapiya atki ta-
styla ortiilii havast veren bu bloklar, kemer sistemiyle yerlerine tutturulmug-
lardir. Tackap: almhigmi tegkil eden bloklarin vaktiyle, nebati tezyinatla dol-
durulmug alt1 kollu yildizlar ve bunlarin aralarina sikigtirillmis baklavalarla
tezyin edilmis olduklari anlagiliyor. Almig tarihi pek eski olmayan bir re-
simde (Res. 3), tezyinatin mithim bir kismuni saglam haliyle gbérmek miim-

4 Resim 1.
Igdir Ham, genel goriiniis.

Resim 3.

1gdir Hani, Tackapimn eski bir sekli.
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kiindiir. “Yuvarlak bir silme dizisi sivri bir kemer meydana- getiriyor. - Bu Siv-
ri kemeri takiben geometrik Ornekli bir serit goriilmektedir.

Kapidan kare planli bir hole, buradan da iki yandaki hiicrelere ve ah1r
kismina gecilmektedir (Sek. 1). Hol, iicgen sekilli pandantifler iizerine otu-

ran bir manastir tonozuyla ortiiliidiir. (Res. 4). Merkezde, tonozun diiz kis--

munda hagvari bir diizen goriilmektedir. Sagda, 1 m. geniglifinde bir kapi-
dan; 7, 35 X 5,50 m. eb’adinda bir hiicreye gecilmektedir. Hiicre, ortada bir
kemerle takviye edilmig begik tonozla ortiiliidiir. Dogu ve kuzey duvarla-
tinda birer kiigiik nig yer almaktadir.

Resim 4. Igdir Ham, Giris holii koge pandaniifierindén detay.

Solda, binanin giiney-dogu ‘kosesinde, sag 't_a_r'aftaki hﬁéreyie ayni- bii-

yiikliikte bir diger hiicre bulunmaktadir. Bu hiicrenin- ortii sekli, giris ho-.
vliini.iﬁkini andirmaktadir. Burada da hiicreyi 6rten manastir tonozu, muhte-..
lif §eklllerde kesilmig kesme taglardan Oriilmiis ve boylece tezyini bir tesir -
elde edilmistir. Kuzey ve giiney duvarlarinda, kemerlerin baglangic nokta--‘




10

lan birer mukarnas geridiyle tebariiz ettirilmistir. Dowu duvarmda dlger huc-‘

redekilere benzer bir kiiciik nis yer almaktadir.
Holde, tagkapiyla ayni-eksen iizerinde bulunan-bir kapldan ahir klsnu-

na gecilmektedir (Res. 4-A, Sek. 3). Tackapida oldugu gibi bu kapida da

gerceve, yuvarlak silme siralarindan tesekkiil etmekte ve iist kisimda™ mey-

- dana'gelen sivri kemer alinlif1 gercevelenmektedir. Ahir kismu biribirine pa-

ralel iic neften tegekkiil etmektedir (Res. 5, 6). Ozjtadaki. nef yéinlardékine’~

s S

Resun 4A — Igdlr Ham, Ahlr kismmm kaplsl

nazaran daha genis ve daha yuksektu:. Nefleri Srten tonozlar yanlarda du-
varlara, ortada ise dikdortgen payelere oturmaktadir, Payeler hafif sivri ke-
merlerle biribirine baglanmiglardir. Nefleri 6rten ‘besik tonozlar, sekizer ke-
merle takviye edilmigtir. Orta nefteki takviye kemerlerinin "baglangic nokta-
lar1, kiigiik birer mukarnas geridiyle tebariiz ettirilmigtir.

- Binanm yegéne tezyin edilmig kismi tackapidir. Ortalar: ciziklenmis in-
cé,‘ diiz kaytanlardan tesekkiil eden geometrik serit (Sek. 4, Res. 7), kaydi-
rilmig eksenlere gore miinavebe ile diizenlenmis sekiz ve oniki kollu yildiz-
lardan meydana gelmektedir. Alinlik tackapmin en ilgi cekici kismudir. Tez-
yinattan kalan birkac kiiciik parca genel diizen hakkinda bir fikir vermek-

e

Resim 6. Igdlr Hani, Ahir kismi, kuzey nef. Resim 7. Igdlr Ham, Tagkapldan detay.
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tedir. Daha once de belirttigimiz gibi alinhgm alt kenar: diiz bir hat halin-
de son bulmakta ve girig aciklifi iizerinde bir atki tag: goriintiisii arzetmek=
teydi. Girig holiinden ahir kismina gecisi saglayan kapida-da bugiin aym dii-
zeni gbrmek miimkiindiir. Tezyinati meydana getiren altt kollu yildizlar ve
baklava sekilleri miistakil bloklar halinde yontulmus, sonra da almligi mey-
dana getiren bloklar iizerine harcla yerlestirilmiglerdir (Res. 7). ‘Bu tezyi-
nat tekniginin pek saglam olmayisi, bu kismun tamamen harap olmasma yol
acnug goriiniiyor. Bu tarz siisleme selguklu eserlerinde bildigimiz tek Or-
nektir. Aymi teknikle meydana getirilmis teZyinatm' bir drnegine Ani’de, Pa-
ronof Sarayrnda tesadiif edilmektedir (4). Alt: kollu yildizlarin ve baklava
sekillerinin iclerini dolduran tezyinat (Sek. 5), tamamen nebati drneklerden
tesekkiil etmekte ve kapali birer sistem meydana getirmektedir.

Binanin bir avluya sahip olmadifi kesin olarak soylenebilir. Cephede
ve yan duvarlarda hicbir birlesme izine rastlanmamaktadir. Dig ve i¢ du-
varlarda mubhtelif tagc1 markalar: gbze garpmaktadlr (Sek. 6).

Resim 5. Igdir Ham, Ahir kismi, kuzey nef

4 — E, Utudjian, drmenian. Architecture, Paris, 1968, Fig. 145.
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Binadaki muhtelif kisimlarin neye yaradiklarmi kolayca tahmin etmek
miimkiindiir. Girig holiiniin iki yanmdaki hiicrelerin, yolcularin yatmasma
tahsis edildigi tahmin olunabilir. Ahrr kismmmn biiyiikliigi goz 6niinde tu-

tulursa yolculardan bir kisminm, ahirda hayvanlariyla birlikte yattiklarr dii-
stiniilebilir. Ahir kismi, bugiin toprak ve yikilan tonoz pargalariyla dolu -ol-
dugu icin yan neflerin, orta nefe nazaran daha yiiksekce olup olmadiklarim
kestirmek miimkiin olmamaktadir. Béyle bir diizeni Nigde-Aksaray arasin-
daki Agzikara Han’m ahirr kisminda gormekteyiz (5). Bu han Erdmann’in
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5 — Bk. K. Erdmann, Das Anatolische Karavansaray des 13. Jahrhunderts, Berlin, 1961,
Abbildungen, Res. 162.

Sekil 5. Tagkapt kemeri aimlifi.

el . Tackapida geometrik serit.
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tasnifine gbre (6) avlusuz hanlar gurubundan paralel neflilere (I, B-1) dahil
edilgbilmektedir. Bilindigi gibi bu guruba dahil edilen hanlar, - ortadaki
daha genig ve yiiksek olmak iizere - ii¢ paralel neften meydana gelenlerdir.
Girig holiiniin iki yanindaki hiicrelerin benzerlerini birgok Selcuklu. ha-
ninda bulmaktayiz. Yalniz bu hanlarin hemen hepsinin ‘aviulu hanlar oldu-
gu, girigteki hiicrelerin kapali kisimda degil de avluda yer aldifi gdzden
uzak tutulmamalidir. Sadece kapali kisimdan ibaret olup da giriste hiicrelere

- sahip ve plam yaymlanmig bir bagka Selcuklu ham maléimumuz degildir.
- Agkale’nin (Erzurum) Hacibekir Komu koyiinde tesbit ettigimiz Haecibekir

Hans, avlusuz olup genel diizen ve girig klsmmdakl hiicreleriyle Igdir Ha-
nr'nm bir kopyast durnmundadir.

VTS Luvl/\s><[
F1LLOTIANDW

Sekil 6. Tasci markalar.

- Girig holii ve solundaki hiicre daha ziyade tonoz ortiileriyle dikkat cek-
mektedirler. Ayni teknikle insa edilmig tonozlar1 Ani’de, Minugehr veya
Ebw’l-Muammeran Camii adiyla amlan binada gérmekteyiz. Bunun mahal—
Ii bir teknik oldufu sSylenebilir.

Binada higbir kitabe izine rastlanmamakta, kervan yollarini ve hanlari
konu alan eserlerde de adi gecmemektedir. Avlusuz olusu ve tagkapisimin
cephede bir cikintr tegkil etmeyisi (7) bir gec devir eseri oldugu intibaini
uyandirmaktadir. Boylece binay:r XIII. asir sonlanyla XIV. astr baglarma
tarihlemek miimkiin gériinmektedir. Filhakika bilinen avlusuz hanlarin pek-
- ¢ogu gec devir eserleri olup, genellikle XIV. asira tanhlendmlebﬂmekte—
dir (8).

Binay: ana hatlariyla gézden gecirdikten sonra, hangi kervan yolu ize-
.rinde bulundugunu tayin etmek gerekmektedir. Erzurum’dan bugiinkii fran

6) Bk. K. Erdmann, a. g. e, Text, s. 21-25. :

7). Cephede cikinti teskil etmeyen tackapilara genellikle ge¢ devir eserlerinde rastlan-
mast dikkat cekicidir. Bk. R. H. Unal, Anadolu Selcukiular ve Beylikler Devri Mimarisinde

" Tagkapilar, Erzurum, 1968, s. 41 (basilmamis dogentlik tezi),

8) Deve Han (Seyitgazi) (Bk. K. Erdmann, a. g. e., Abbildungen, Taf. XXV, Fig. 1)‘,
Egret Han (Afyog«Kiitghya) (a. g. e, Taf. XXV, Fig. 2), Zalmanda Han (Ankara-Konya)
(a. g e, Taf. XXV, Fig. 3), Ciftlik Han (Tokat-Sivas) (a. g. e., Taf. XXV, Fig. 4), Ezinepazar
Han (Amasya-Tokat) (a. g. e, Taf. XXVI, Fig. 1), Kuru Han (Besm-Kaysen) (a. g. e, Taf
XXVI, Fig. 5) gibi. -

et
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sinirma kadar olan kesimde Pegolotti’nin (9) verdigi durak isimleri bugiin-

kiilerle kargilagtirilmig ve nerelere tekabiil ettikleri tesbit edilmis durumda- -

dir. Erzurum’dan itibaren Pegolotti duraklari gdyle siralamaktadir: Arzero-
ne, Bangni d’Arzerone verso Torisi, Polorbech, Sermessa Calo, Aggia,
Calacresti, Tre Chiese, sotto Larcanoe ve Scaracanti. Heyd tarafindan ya-
pilan kargilastirmada (10) bu duraklar gbyle tammlanmugtir : Bangni d’Ar-
zerone verso Torisi bugiin halen bir ilica tesisine sahip bulunan Soguk Cer-
mik koyiidiir. Ermenice Polorabahag (Degirmi Kale) isminden galat oldugu
tahmin edilen Polorbeck’in bugiin Coban Kopriisii yakmlarinda oldugu sa-
nilmaktadir. Sermessa Calo ve Aggia duraklarmnin bugiinkii adlan tesbit edi-
lememistir (11). Calacresti’nin Karakilise kelimesinden (bugiinkii Agr1) boz-
ma oldugu, Tre Chiese’nin ise Ugkilise’nin Italyancaya terciime edilmis gek-
1i oldugu ortadadir. Yine Heyd’e gore sotto Larcanoe (tepe iistii) durag, bu-
giinkii Diyadin kasabasi yakinlarinda olmalidir. Tiirk topraklari iginde ka-
lan son durak olan Scaracanti ise Karakent isminin bozulmus seklinden bag-
ka birsey degildir. Boylece eski kervan yolunun, Cobandede Kdpriisii ile Ho-
rasan arasinda kalan kesim haricinde, bugiinkii yolu takip ettigi neticesi ¢1-
karilabilir. Haritaya bir gdz atilacak olursa konumuz olan hanm bu yolun
takriben 50km. kadar kuzeyinde kaldigi goriilecektir. Boylece (12),
Heyd’in bir dlpnotunda varligini tahmin ettifi Tebriz-Batum tali yolunun
mevcudiyeti kesinlesmis olmaktadir. Batum’la Dogubayazit’s birlestiren hat
iizerinde yapilacak sistemli aragtirmalarin, bu yolun giizerghhmi tesbite im-
kin verecek bagka hanlarin bulunmasii miimkiin kilacagi kanaatinde-
yiz (13). :

‘9) Bk.M. Kiepert, FEtude sur Pltinéraire de P'Asie Occidentale de Pegolotti, Sitzungs-
berichte der Philos. Hist. Cl. der Berliner Akad., 1881, s. 901 vd.

10) Bk. W. Heyd, Histoire du Commerce du Levant au Moyen Age, Amsterdam,

1959, C. I, s. 116.

11) Coban Kopriisii-Horasan arasmda eski kervan yolunun - bugiinkiiniin aksine -
Aras'in giiney sahilini takip ettifi g6z Oniinde bulundurulursa, bu kesimde yapilacak aras-
tirmalarla bu iki durafin da tam yerlerini tesbit etmek miimkiin olabilir.

12) W. Heyd a. g. e., s. 94) Thomas'ya atfen verdigi bilgide (Bk. M. G. M. Thomas,
Periplus des Pontus Euxinus, Abhandlungen der Bayer. Akad,, CL I, Vol. X, Sect. 1, s. 223
vd.) Venedikli tacirlerin bazan Trabzon'u gectikleri, Batum’a kadar uzandiklann kaydedilmek-
tedir. Heyd bu bilgiye dayanarak Batum-Tebriz arasinda bir tali yolun varlifim farzetmek
egmmlndedxr

13) Bugiine kadar yaptifimiz sondajlar miisbet bir sonu¢ vermemis olmakla beraber,
Igdir'in kuzeyinde Kervansaray Kapisi adimi tagiyan bir st kapisi, Gole yakinlarinda Nal-
lthan adinda bir nahive tesbit etmis bulunuyoruz. Miisbet bir bagka delile rastlanmasa bile
<han» adi tasiyan yerlesme yerlerinin mevcudiyeti dahi iimit vericidir. Detayh haritalar iize-
rinde yapilacak dikkatli bir taramada\u netice ahinacagindan eminiz. .
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BALI BEY CAMii
YENISEHIR

Tilldy REYHANLI

Bir iki makalede yalniz adi gegen, Yenigehirdeki Bali Bey Camii, ge-
rek evvelce biiyiik bir kiilliye oldugu sdylenen yap: gurubunun merkezi ol-
masi, gerek Osmanli mimarisi icinde, hem mimari hem sosyal kuruluglar
ile baglibagma bir tip meydana getiren zaviyeli; diger adi ile yan mekéanl ca-
miler gurubuna girmesi yoniinden oldukca 6nemlidir (1). Bugiin kiilliyeden
sadece cami ve carg1 icinde bir kemer ayakta kalmistir.

Bali Bey camiini incelemeden 6nce, bir Tiirk sehri olarak kurulan Ye-
nigehir hakkinda kisa bilgi vermek yararli olur kanisindaymm. Daha sonra
yapilacak bir ¢aligma ile bu .Osmanlt kurulugunu Osmanli  sehircilik tarihi
acisindan aragtirmak gerektifini de belirtmek isterim. ’

Yenisehir hakkmda kisa bilgi :

Bugiin Bursa ili sinurlari iginde yer alan Yenisehir, 1301 (701H) yiln-
da, Osmar Bey tarafindan, Yenigehir adinda genig bir ovanin ortasinda ku-
rulmustur. Kisa bir siire bagkentlik yapmus, sonralar da bir menzil (ordu ko-
naklama yeri) olarak Onemini devam ettirmistir. Fakat Bursa ve iznik gibi
tarihi ve tabii zenginlikleri bol olan iki gehrin arasmda golgede kalmistir.

1) Semavi Eyice, Zaviyeler ve Zaviyeli Camiler, Iktisat Fakiiltesi Mecmuast, istanbul, 1962,
s. 49, ) :
K. Erdmann, Weitere Nachtrdge, Arch. Anz.- 1957.
Ekrem Hakki Ayverdi, Fatih Devri Mimarisi, Ist. 1923, s. 85. »
Filiz Aymergen, Yenisehir'de Tiirk Eserleri, (Basilmams lisans tezi), Sanat Tarihi, 1969.
(Bali Bey camii mimarisi hakkinda bilgi varduir).
Bu calismamda gesitli sekillerde yardimlanim gordiigiim, Cengiz Sezer, Ara Altun, Dog.
Dr. Ali Alparslan, Dog. Dr. Nihat Cetin, As. Dr. Ramazan Sesen, As. Miicteba Ilgiirel
Mehmed Goktekin ve Mimar Fkrem Hakki Ayverdi've tesekkiir ederim.

Sanat Tarihi - Forma: 2
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_ Tarihlerde adi az gecen, Avrupali seyyahlarn iizerinde fazla durmadiklar:
bu alcakgoniillii kasabada, bircok tarihi eserden bagka, kuzey-giiney dog-
rultusunda, az mesafelerle, birbiri ardinca siralanan ve gehri boydan boya
kateden ii¢ bityiik kiilliyenin-Sinan Pg., Bali Bey, Siileyman Ps. - bulunmasi
sasirticidir. '

" Agikpagazade sehrin kurulugunu sbyle anlatir :

«(Osman Bey) kéym atas1 Ede Baliya Bilecik hasili timar verdi. Ve hem
hatununu atastyla Bilecik’te bile kodi. Kendii, Yenisehir’e vardi. Yanmdag:
gazilere evler yapiverdi. Anda duraklandi. Anmn adunu Yenigehir kodilar.
Ve bir oglu kim Aldaddin Paga’dur, am1 yanma kodi, Orhan Gazi dort ya-
na segirdiirler idi. Iznik’e dahi inerler idi. K6prii Hisar’a dahi bir nice kerre
vardilar, Ani daha sonra, yagmayla feth ettiler» (2).

Alman seyyahlarmdan H. Dernschwamm, 1553-54 yillarinda Yenige-

l

il

Kl - ol @) @]} [l (@)} A . IEJ
T, PaN
Plan: 1

2) Asikpasazade, Tevarih-i Ali Osman, (Adsiz Baskx), Tiirkiye Yayinevi.
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hir'den gecmistir (3). R. Pockocke (4) ve Paul Lucas (5) buradan «kiiciik bir
kasaba» olarak bahsederler. Paul Lucas, Derbent denilen bir kdyde dinlen-

% ) 5

St

r-i Irakeyn minyatiirlerinden.

Resim 1. Nasuh el Sildhi el Matraki, Beyan-1 Menazil-i Sefe:

3) F. Babinger, Hans Dernschwams Tagebuch, Einer Reise nach Konstantinopel und
Kleinasten (1553/55), Munchen und Leipzig, 1923, pp. 160-161.

4) R. Pockocke, A Description of the East and Some other Countries, London 1743-43,
p. 121,

53) - Paul Lucas, Voyage dans la Gréca, PAsie Mineure, etc., Voyage fait- en 1704-Publié a
Paris en 1712, p. 72.
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diklerini kdyiin Rumlarla iskdn edilmis oldugunu sSyler. «Kanuni'nin sefe-
1i srasinda bir harekit merkezi idi» der. Texier buralar, Onemini kaybet-
mig halde bulmustur (6). R. Delbeuf, 1906 da Yenisehir'den bahsederken,
«Eski azametinden en ufak bir eser kalmamigstir» demektedir (7).

Evliya Celebi Seyahatnamesindeki Yeni§evhir ise gOyledir :

«Gazi Hiidavendigir, yani Bursa sancag hiikmiindedir. Yiizelli akge
sirin kazadir. Nahiyesi yiizelli kurradir ve hiikmiindeki sehir bir vasi oza(ova)
icindedir. Dokuz mahalle ve oniki mihrabdir.... Hayli = mesafei baideden
g6mgtk kurgun ortiilii goriiniir bir sehirdir. Ham azimi kal’a misaldir, ve
cami hareminde dirahti miintehalar ile miizeyyendir ve pasa evsakindan gay-
r1 sehir icinde olan carsu icre serapa dirahti azimeler ile piirhiyaban carsu-
dur kim her kosesi golgeliktir. Ve ii¢ hamamdir..... ve bu sehir ciimle bin

A S e s S o

Resim 2. Bali Bey C. genel gOriiniis.

6) Charles Texier, Asie Mineure, Description, Geographique, Historique et Archaeologique,
Des Provinces et des villes de la Chersonnése D’asie Paris 1862, pp. 144-145.
7) Régis Delbeuf, De Constantinople A'Brousse et a Nicée, Constantinople, 1906, p. 236.
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iigyliz kiremit ortiilii hani zibalardir. Ve bag1 ve bahgesi ciham1 dutmustur.
Ve ab1 havasi ve sahrayi mezraalari ve kazast 1atif Tiirkistan sehirlerinden
miizeyyen gehirdir» (8). -

Nasuh el Sildhi el Matraki’nin, Kanuni'nin iran seferini anlatan; 1537-
38 tarihli, «Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn» adl eserinde, Yenigehirle de
ilgili bir minyatiir vardir (Res. 1). Burada, o tarihlere kadar yapilmig. olan
eserlerden baziar1 resmedilmigtir. Fakat eserlerin bugiinkii durumuna.ve
Matraki’nin iislfibuna gére bunlari isimlendirmek zor olmakta ve tahminle-
re bagh kalmaktadir. Soldaki ii¢-katli yapmimn Osman Gazi *Sarayi, iistteki
yapmm Postinpus Baba zaviyesi olmasi gerekir. Sahmenin ortasindaki tek
kubbeli yapi, belki, bu yazida inceliyecegimiz Bali Bey camiinin yandan go-
riiniigiidiir. ' '

Paga Camii veyahut Cargi camii ad: ile tanmnan Bali Bey camii, Yeni-
sehir cargisi icindedir. Bugiin kiilliyeye ait yapilardan sadece cami ve cars
icinde bir kemer kalmigtir, Imareti yikilmis, yerine miiftilik binas:
yapilmugtir (9). Evliya Celebi, «...... ve bu camiin bir imareti var. Ayende
ve revendeye seb riz nimeti mebzildiir ve iki mektebi sibyan1 ve yiiz adet
diikkan1 ve bir kursunlu hani ve bezezistan gibi iki camili demir kapul elli
adet bagka diikkini ve bir dariilhadis ciimle bu hayrétlar cami sahibi Ga-

Resim 3.
Bali Bey C. son cemaat yeri.

Resin:i 4.
Bali Bey C. son cemaat yerindeki mihrap.

T

8) Evliya Celebi, Seyahatname, c. IX,, s. §-10. -
9) Ekrem Hakki Ayverdi, Fatih Devri Mimaiisi, Ist. 1923, s. 23.
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Resim 5. ic goriiniis.

Zisene Pasanindir. Imaretler serapa ritham ortiiliidiir» demekte (10), ifade-
sinden bu camiden bahsettigi anlagiimaktadir. Evliya Celebi’nin miibaldga
ettigi ve camii, yakindaki Sinan Ps. kiilliyesi ile karigtirdign da diisiiniilebi-
tir. ‘

© Mimarisi :

Cami, plan tipi olarak zaviyeli camiler dedigimiz guruba girmektedir.
Distan, kiremit Ortiilii ahgap catis1 ve beyaz badanali duvarlar ile ¢ok yeni
bir goriiniigii vardir (Res. 2).

Ortada, buglin iizeri diiz, ahgap cat: ile Ortiilii bir bilytik mekén, sagda
ve solda, bu mekana acilan kiiciik yan mekénlar ve bir son cemaat yeri,

10) Evliva Celebi, aym eser.
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plé.hm ana semasini meydana getirir. .Aymi tipin diger Orneklerinde gordii-
giimiiz avlu mekdm1 yoktur. Yap: malzemesi olarak kesme tas kullanimig-

i (PL 1), :

Camiye, sonradan. yapﬂmig, tugla duvarli, oldukca g‘eﬁig, _kapahb bir

‘ son -cemadt yerinden girilmektedir. Girig duvarmda ahgap kapilar ve pen-

Resim" 6. Mihrap ve minber.

cereler vardir. Kap: aralarinda duran, eski tag siitun kaideleri, orijinal son
cemaat yerinin 7 boliimlii olup, disariya siitunlarla acildigimi agikca goster-
mektedir (R. 3). Son cemaat yerinin camiye bitigik duvarinda, sagda ve
solda (kademeli ve mukarnasli), sonradan boyanmus iki mihrap nigi vardir
(R. 4). Esas camie giris kism, igeriye ve disariya dogru bir ¢ikmti yapar,
iizeri kalin bir kemerle ortiiliidiir. Bu kiigiik mekdmn iki yanmnda, iki kii-
ciik nig bulunmaktadir. Esas mekéna gecen kapinmn iizerinde ahgap miikeb-
bire yer alir. :

Esas mekén kare ve iizeri kafesli, ahgap tavan ile kaphdir. Evliya Ce-
lebi’nin de sOyledigi gibi orijinal mek&n kubbeli idi. Kalin duvarlar da an-
cak bir kubbeyi tagimak i¢in yapilmig olabilir. Bugiin kubbeye ait hicbir ka-
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Imtr yoktur. Icerisi, duvarlara icten yuvarlak, distan sivri kemerlerle agilan

' pencerelerle aydimnlatilmistir.

an mekénlar birer pandantif kubbe ile ortulnm§tur (R. 5). Iclerinde
sonradan yapilmis kalem igleri vardir. Bu mekénlarda birer mihrap nigi ve
birer pencere bulunur. Pencereler, iist kisimdaki pencerelerle birlestirilerek
bicimsiz gekiller almiglardir. Yan mekénlarla orta mekém bagliyan genig
yuvarlak kemerler sonradan acimigtir. Orijinal plinda yan mekénlar, difer
yan mekanh camilerde oldugu gibi orta mekéna birer pencere ile baglantil:

olmalidirlar.
Mihraba sonradan kalem igleri yapilmistir. Geometrik ge¢me dekorlu
ahgap minber ise devrine ait degildir (R. 6).

Cami, birkag tamir gecirmigtir.

Tamir kitabesi :

Halil Big ibn merhiim mir-i vald kadr-i alisan
Muhammed big ki ruhun Hak taald gark ide nfira
Revéan-1 pak-1 ceddi hazret-i Dervig Paganm

Ola nail ilahi sad hezaran ecr-i mebrura an ®r. n.

Yalniz giiney cephesi orijinaldir. Bu cephede duvarlar kesme tagla Lap—
lidir ve iistte bir sra kirpi sacak dolagmaktadir (R. 8). Son cemait yerinin
safindaki tek serefeli minaresi cami ile ayn1 devirde yapimustir. '

Tokat’da Hatuniye camii (890/ 1485), Trabzon’da Biiyiik Tméret c.
11 /1505—6), Egnecik’de (Tekirdag), Imaret camii (904/ 1498-99), Fethlye

11)° Kitabe bugiin, Yenisehir miizesi olarak kullamlan Semaki evindedir.

25

koyiinde (Malatya) Siileymaniye camii ( A ) plan tipleri yOniin-
den Bali Bey camiine benzerler (12). Hepsinde de kubbeli birer biiyiik mekén,
yanlarda kubbeli kiiciik mekénlar ve disartya siitunlaria acilan son cemaat
yeri vardir. Hatuniye camiinde yan mekénlar ana mekéna kiicik kapilarla
baglanmug, Biiyiik maret camiinde ise sonradan bu kapilar kaldirilarak me-
kénlarm arast acimustir. Egnecik Imaret camiinde ve Fethiye koyi Siiley-
maniye camiinde yan mekénlar, ana meké&na de§il zaviyeli cami plan ge-
masma uygun olarak, son cemaat yerine baflanmuglardir. Dort camide de
avlu yoktur. Hatuniye ve Biiyiik Imaret camileri II. Beyazid’in annesi Giil-
bahar Hatun icin yapiimiglardir (PL 2, 3, 4, 5).

Kurucusu :

Kitabesi bulunmadig: icin, benzerlerine ragmen yapiyl tarihlendirmek
giic olmaktadir. Ciinkii gerek plin tipi, gerekse yap1 malzemesi Osmanh
devrinde iki yiizyil kadar kullanidmigtir. Bu yiizden caligmamiz, kesin olmi-

Resim 8.

Giiney cephesi, kirpi sacak.

Resim 9.
Bahg¢edeki mezarlar.

12) S. Eyice, aym eser, s..45-46, 76-77, 46-76, 44-75.
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yan birtakim kaynaklara dayanarék tarihleme iizerine yapilan.yorumlamalar-
dan ve camiyi tanitmadan Gteye gidemedi.

Evliya Celebi’de soyle bir kayit gecmektedir :  «Ciimlé cemaati cok
carsusunda, Pasa camii yitksek ve eski tarz kursun Grtiilii camii aciktir. Kib-
le kapusu iizre, 913 yazar.» Evliya Celebi, tarihi ebcet hesab: ile vermekte,
bu hesap ise elimizde bulunan Evliya Celebi niishalarinda ayr1 ayri cikmak-
tadir (13). Kaynak olarak sadece Evliya Celebi’'nin verdigi bazi ipuclarina

.bagh kalmak pek saglam olmiyacagindan, tarihi ve mimarf (iislip) yonden
sonuca yaklagmiya caligtim.

Saymn Ekrem Hakki Ayverdi, Bursa Kad: sicil defterlerinde, Bali Bey
camiine ait bazi belgeler bulmustur. Bunlarda, Hamza Bey ve Bali Bey va-
kiflarmdan bahsedilmekte, fakat vakiflar arasinda Bali Bey camiinin ad:
geginemektedir (14). Hamza Bey (Cakirci), Fatih devrinde yasamugtir. Nig-
bolu sancak beyidir. Kazikli Voyvoday: (Vlad Cepes) elde etmek isterken
onun tarafindan yakalatilmig ve kazifa vurdurulmustur. Halkondil’de ad:
Hamusi olarak gecer (15). Hammer'e gore, Hamza Bey Vidin Béyidir ve
kendisine gizlice Eflak beyligi verilmigtir. Kaynaklarda, Hamza Bey’in Bali

. Bey admnda bir oflu olduguna dair hicbir kayit gegmemektedir.
Tarihte adi gecen bir difer Hamza Bey Molla Fenari’'nin babasidir.

13) Evliya Celebi, Seyahatname, Revan 1460 No. Iu niisha, 912, Bagdat 306 No. lu niis-
ha, 914.

14). Ekrem Hakki Ayverdi'nin verdigi kaynaklar:
Hamza Bey ve Bali Bey vakiflaninda, Inegolin Alimeddin, BilAl oflu, Miislim Yenicesi,
Kefere Yenicesi ve Yenisehir kazasinda Karaali, Yarhisar kazasinda Hoca Omer ka-
riyeleri zikrolunuyor. 1241, Defter: 288, s: 31. )
Bali Bey’in miitevellisi Halil aleyhine, difer evlit rekabet saikast ile hareket ederek Ye--
"nisehir’deki camiini yakiyorlar. Bununla da iktifa etmeyip, Mardiros ismindeki usta ile
tamiri hakkinda poriigiirken diger rakipler vatsidan evvel evini basip altt yerinden kur-
sunla vurup 6ldiiriiyoriar, 20 Ref)iiilevvel 1161. Defter: 338, s: 169.

" Bali Bey vakfimn 1241 semesi muhasebesi:

Kurns  18.500-  Bedel- iltizamat kara

> 155 Muacelat, mahlilat Yenisehir
N > 400  Icare-i vahideyi hin Yenisehir
> 120 Bali Bey Ham, berveci maktii
> 10 Icarei miistefat Bursa
» 24 - Bedeld ¢ayir der kaza Sefer-i Hisar, 39-40 seneleri

19.209 Hasilat
3.456 Masarnifat

15.752 Fazla zuhur Defter: 288, s: 55 '
15) 1. Hakki Uzungarsth, Osmanli Tarihi, TTK Yaymlan, C. II, 5. 74-75.

Resim 10.
1. Mezar ayak tasi.

1 Resim 11.
1. mezar bag tasi.

" Molla, 751/1250 dogumludur. Bursa Yenigehiri taraflarinda Fener kasa-
basinda dogdugundan bu adi almugtir. Bursa kadisidir. Bu Hamza Bey'in
de Bali Bey isminde bir oglu yoktur (16). Fakat Bali Bey o devirlerde ya-
samis ve Hamza Beyle akrabaliz olmiyan herhangi bagka bir Bali Bey de
olabilir. ‘ .
Bu devirlerde, yani zaviyeli camilerin yapddignt XIV. ve XVIL. yy. lar
arasmda yagamig ve devlete yarar1 dokunmus birgok Bali Bey ve Bali Paga
vardir. Bunlardan tesbit edilebilen ve tarihte adlari Onemli yer tutanlar sun-
lardir :
1. Bali Bey (Mihaloglu), Fatih Sultan Mehmed zamaninda Niksar su-
bagilig1 yapmigtir (17).
2. Balt Bey, Antalyahdir. II. Sultan Beyazid zamaninda vezir olmug
ve kizi Hiima Sultan ile evlenmistir. Antalya ve Istanbul’da birer
camii vardir (18).

16) 1. Hakki Uzuncarsih, aym eser, s.

17) ibn Kemdl, Tevarih-i Ali Osman, VIL defter, TTK Ankara, 1957, s. 331
Mehmed Siireyya, Sicill-i Osmani (4 cilf), c. 2.

18) M. Siiréyya, aynr eser.
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hd

3. Bali Bey, Iskodra beyidir. 954/1527 de idam edilmistir (19).
4. Bali Bey (Kara), Aj}dmhdn‘. Miiderristir. Mescidi ve tiirbeleri var- -

dir. Oliimii 920/1514 (20).

zamanmnda yasamustir. Tki Lehistan seferi cok nemlidir. Burada ka-
- zandif1 zaferden sonra paga olmugtur. iki ogiu vardir. Birinin adi
Ali, digerininki Tur Ali idi. Her ikisi de Caldwan’da gehid olmus-
lardir (920/1514) (21).
6. Bali Paga: Enderundandir. Anadolu beylerbeyi olmugtur (935/
1529). 951/1544 de Diyarbakir valisi olup, 952/1545 de azledil-
mis, sonra Budin valisi olmugtur. Oliimii 960/1552. (22).

Resim 12. II. mezar bas tasi.

19) M. Siireyya_l, ayni eser.

20) Ibn Kemal, aym eser.

21) M. Siireyya, ayni eser.

Hammer, c. 1V. s. 44, 45, 46.

1. H. Uzuncarsih, aymi eser. _

i. Hakk: Danismend, Izahli Osmanh Tarihi Kronolojisi, Ist, 1947, c. X, s. 343, 402-3.
ibn Kemal, aym eser, s. 210, 399, 400, 401, 402.

22) M. Siireyya, aym eser.

. Bali Bey, (Malkocoglu), Silistre Béylerb_eyidir. Fatih ve II. Beyaz1d‘

Mezar tagi kitabelerinden.

Mezar tag1 kitabelerinden.
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7. Bali Bey (Yahyapasazade): Kanuni devrinde yagamistir. Bosna ve

Budin sancakbeyidir. Kanuni zamanindaki fetihlerde kendisinin ve

ofullarmin biiyiik hizmetleri gdriilmiistiir. Kardesi Yahyapagazade ‘
.Mehmed Bey, Semendire sancakbeyidir. Bali Pasa, Ferdinand’m

Peste kusatmasindan bir siire sonra Oldiigiinden yerine kardesi Se-
mendire sancakbeyi Mehmed Bey tayin edilmigtir. Mehmed pasanin
Arslan ve Dervig isimlerinde iki oglu vardir (23).

Camiin arkasindaki bahcede iki mezar bulunmaktadir (R. 9)..

Tagm bir yiizi yazisizdir, bitkisel ve geometrik dekorlarla siislen-
mistir. Diger yiizii, bitkisel bir bordiirle ii¢c' boliime ayrilmistir. Ya-
zdar bu kisimda yer alir:

El miiteveffa fi seh’ri cuma del Ahire
El miibarek

Tarih, Sene 956 (1549). (R. 10).

Aon e Z8 [ B 2V ol Lex 4 b

. Ayn1 mezara ait dikdortgen bir cerceve icine alinmig diger kitabede

rimi gegmelerden bir dekor vardir :
Ve'ce alel cennete mesvahti (R. 11). ..., &dl Joo

Yine aym mezarin yan tarafindaki tasta :

" Y4 naziran bi kabri ve miitefekkiren bi emri

Bil emst kiin tu mis leke gaden tesiru misli.
S el Tad dlen onS7 th eb 1S 5 b TBU L

. Sade bir mezardir. Bir yiiziinde :

Entekal el ‘merhﬁm el magfir el said (R. 12) (Sek. IIL.)
R YT PSS U ol

Diger -yiiziinde : :
El muhtac ilarrahme (Sekil. I) < Jdb g oy J 6\:&\

. Bin Bali Beg

Ayak taginda :
Agara ve tisa mie (910/1504) (sekil. II)  jypd oo Lened 5 2o
Min suhtr......... (aylardan) '

23) 1. H. Uzuncarsili, aym eser, s. 312.

M. Siireyya, aym eser.
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Mezar taglarindan birinin iizerinde okunan 910(1504) tarihi camiin, o
tarihlerden daha Once yapilmig olduguna igaret etmektedir.

Halk arasmda Malkogoglu Bali Bey’e ait oldufu sdylenmekte ise de
onun iki oglunun da Caldiran’da (920/1514) sehid olmalari bu sdylentile-
rin. saflamlifini giipheye diisiiriir. '

Tamir kitabesinde ad1 gecen Dervig Paga ceddinden Mehmed Beg, Yah-
yapagazade Ball Bey’in kardesi Mehmed Bey’in ogullarindan Dervis Paga
da olabilir (bak. s. 8). Bu takdirde camiin tarihlendirilmesi XVI. y.y. a ka-
dar uzanii.

Konunun baginda da soyledigimiz gibi camiin tarihlendirilmesi zama-
na kalmaktadir ve ancak bulunacak bir vesika ile saglamlagacaktir.

Tokat,- Hatuniye C. ‘ Trabzon, Biivilk Imaret C.

Egnecik, Imaret Camii. Fethiye Siileymaniye C.




BAYBURT KOYLERINDE TURK MiMARi ESERLERI

Giniil GURESSEVER - Ara ALTUN

Amacimiz, 1967 Agustos ayinda prof. Dr. Oktay Aslanapa’nin tegviki
ile, kiiciik bir grupla gerceklestirdigimiz dogu Anadolu gezisinde inceleme
imkén: buldugumuz, Giimiigane ilinin Bayburt ilgesine bagl olan Akko-
yunlularin onemli varlik gbstermis olduklari i koydeki mimari kalintilarin
basit sekilde tanitilmas: olacaktir (1).

Demirézii (Kisanta) Bucagimm Gikcedere (Pulur) Koyii :

Bu koydeki yapilar bir kulhye diizeni icinde toplanmis olarak goriiniir.
(Plan 1).

Cami :

Toplulugun giineydogusunda yer alan tek kubbeli bir yapidir. Distan,
iki renkli diizgiin kesme tag isciligi, tugla minaresi ve tromplari belli olan
kubbesi ile dikkati ceker.

Kuzey cephesini son cemaat yeri kaplar. Bu kisim iki yanda da ana
mekandan tagar. Bu tagkinhf, iki yan duvar ve dort basit siitunun tagidig:
ii¢ kubbe ile ortiili mekénm iki yanindaki uzantilar kargilar. Bu uzantiar
cepheye dar ve yuvarlak kemerlerle acilan hafif sivri tonozlarla ortiiliidiir.
(Plan 2, resim: 1, 2).

Bu cephede kademeli yuvarlak kemerlenn iizerinde iki kademeli silme:

ve portal disinda siisleme yoktur.

1) — 1967 de yollan oldukca bozuk durumda bulunan bu koyler: Gokcedere (Pulur),
Cayiryolu (Sinur) ve Catalcegme (Hinzeverek) kéyleridir. Bize gerekh araglant sag-
layarak kolaylik gOstermis olan Bayburt Kaymakambifi'na ve Tugay Komutanlifr ile
mensuplarina burada tegekkiir ederiz.

Sanat Tarihi - Forma: 3
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Kare plan gosteren ana mekén ise, diziligleri yer yer degisik sekiller
alan iki renkli taglarla bu kismin arkasma gizlenmis gibidir. Digtan &zellik-
le yan taraflardan bakildiginda kubbenin agirligi yapiya hakim olur. Bugiin
ginko ile kapli olan bilyiltk kubbe ve tromplarin orijinal gekli hakkinda bil-
gi edinmek giigtiir. Tagkin son cemaat yerinin arkasinda ana mekénm ku-
zeybatisinda yer alan minarenin girigi kuzeydendir. Asafidan kismen yapi
duvarlar1 ve kismen cokgen bir oturtmalikla baglar ve bas1t silmenin simirla-
dig1 gecis kismu dahil iki renkli tagtandir.

Bundan sonra diizgiin tugla iscilife sahip silendrik govde kismu dort
sira’ stalaktitli serefe altina kadar devam eder. Ust kismi orijinal olmayan
bir gbriiniime sahiptir.

Son cemaat yerinde belirli bir tagkinlik yapan oldukca bozuk durum-
daki portal hafif sivri bir kemerle diga acilir. Almlifinda, iki satirlik nesih
yazili, boyal kitabesi bulunan kemerin i¢ yanlan d1§ yuzde oldugu gibi ha-

Cesma . (miuttcx) ?

kavakitk

__].....__

} ) hazire l

ha L__'_____._- ;’-.*‘_% ‘,{

T e
Gakgedere {Pulur) yapitarinin kopumu “Yrag0

Plan: 1

Resim 1. Pulur, cami (a. a;) . ) Resim 2. Pulur, cami (g.g)
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Plin: 2

BAYBURT

Resim 4a. Pulur, camide mihrap (g g)

cflustos 1967
ara attun

Resim 4. Pulur, camide tromp (g. g.)

Gokpedora{Pulur)
i

en

Resim 3. Pulur, cami portali (g.g) -
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fif kaval silmelerin smurladifr dikdortgen seklinde gercevelerie tegkilatlan-
dirilmigtir. (Resim 3). Kirmizi ve sari taglarin alternatif olarak dizildigi an-
lagilan bu kapi, orijinal seklini kaybetmigtir. Basik kemerli bir kapidan ana
mekina girig verir.

GRS VN e e,

Resim 5. Pulur, camide kitabe (g. g.)

Digtaki oldukca basik ve kitlevi etkiye kargilik igte, iic cephedeki iki-
ger pencerenin sagladifi aydmlik ve on metreyi asan ¢aptaki kubbenin ge-
nis etkisi ile kargilagilir. Bugiin yagliboya ile boyali olup, kademeli sekilde
biten basit mihrap nisinin yerinde tas bir mihrabm bulundugu sdylenir. (2)
Duvarlarda kasnak hizasindaki hafif sivri kemerli ¢ok yiizeyde nigler digin-
da icte herhangi bir siisleme yoktur. Kesik tromplarin kdselerinde kose tas-
larmm goriilmesi dikkati cekicidir (resim 4).

Yukarida da bahsedildigi gibi yapmm giriginde iki satirlik bir kitabe
vardir ve bu kitabe bugiin icin cevredeki diger yapilarin da tarihlenmesine
11k tutacak tek kaynak durumundadir (resim 5).

Bu kitabeden anlagildigina gore; yapi Ferahgat 'bey tarafindan H. 923
M. 1517 tarihinde yaptirilmigtir. (3) Akkoyunlu siilalesinden Ferahgat bey
Yavuz Sultan Selim’in Erzincan’a geldigi sirada Otlukbeli yoresinde savag-
makta olan Osmanli kuvvetlerine Onemli yardimda bulunmus, bunun iize-
rine sonradan Kanuni’nin de bir temlikname ile tasdik ettigi bir kisim arazi
kendisine bagiglanmist: (4). '

2).— Bu tas rhihrabin parcalant oldufin soylenen taslar avluda bulunmaktadn‘. Ancak,
tas mihrabin sekli ve varsa siislemesi hakkinda bilgi verebilecek durumdan uzaktir-
lar. . :

3) — A: §. Beygu, Erzurum, tarihi, amtlan, Kitabeleri, Ist. 1936, s: 252 de kap: iizerin-

deki kitabenin okunugu. V :

4) = Aym eser.., s: 253 de Erzincan Vakiflar idaresinde bulunan Kanunf Sultan Siileyman
Temliknamesi verilir.
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Resim 9. Pulur, medresede ocak (gg.)
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Medrese :

Caminin kuzeyinde yer alan L bicimi tek katl bir yapidir. (Plan 3, re-
sim 6). Kuzeyde, dogu-bati dogrultusunda yan ‘yana, ocakli ii¢ mekfnmn
uzantisini doguda kuzey-giiney dogrultusinda iki dikddrtgen mekin kes-
mektedir. .

Giineye 've batiya bakan yiizlerde pencere ve kapilarm yapiliginda oldukca
iyi bir tag isciligi goze carpar. Kapilar, fi¢ kademeli, ¢ok yiizeyde nislerin
icine agilmugtir. (resim 7) Kapmm iic tarafinda genis, tek pargali sbve tas-
lart bulunur. Ustte ise yarim yuvarlak tag, nigin yuvarlak kemeri ile gerge-
velenmigtir, Almlik durumundaki bu yarim yuvarlak taglarm iizerinde fars-

“ca beyitler yer alir ().
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; ol Plan: 4 orp attun

Kuzeydeki‘ iic mekAn birer kap: ve birer pencere ile giiney cephesine,

“birer pencere ile de kuzey cephesine acilirlar. Pencereler de kapilarin sekli-
“ni kiiciik lciide tekrarlar (resim 8). Kapilardan birinin ahgap kanatlar1 men-

teseleri ve tokmag ile orijinal goriintimdedir.

Kuzey-giiney dogrultusunda uzanan kanadmn batiya doniik cephesinde
iki mekana giris saglayan kapilar, yan yana agilmistir. Giineydeki mekén ba-
tida iki, giineyde iic pencere ile, kuzeydeki ise doguda ii¢, kuzeyde iki pen-
cere ile diga acilmaktadir. Oldukca genis ve ¢ok sayida pencere ile teskilath
olan biitiin odalarm ici iyi aydmlatiimig durumdadir.

Yap: bugiin icin toprak damla ortiiliidiir ve kalan kisimlarmnda higbir
bagka Ortii izine rastlanmaz.

5) — Aym eser.. s; 252 de beyitlerden birinin okunusu.

Boylece yapi, kuzeydogu kosesinde bir bakima aviuyu smnirlamaktadir.
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Kuzey-giiney kanadmm kuzey mekénmda, kuzeydeki iki pencerenin
arasmdaki kisimda, beyaz tastan, iic boliimlii, nighi bir ocak yer alir (re-
sim 9).

Cephelerinde, camide de oldugu gibi iki renkli taglarin kullanildig1 ve
kapilarla pencerelerinin igciligine dzen gosterildifi anlagilan yapinm toprak
damdan farkli bir ortii ile yapilmis oldugu diisiiniilebilir.

Yapiy1 yaptran aym aileden Siileyman beydir. Bu dogru ise, yapt H.
1208 M. 1793/4 tarihlerinden kisa siire 6nce XVIIL. yy. sonlarmda yapil-

‘mig olmalidir (6). H. 1298 Sevval, M. Agustos 1881 tarihli bir tapu rapo-

runda (7) ise Bayburtla ilgili kissmda bu yapilardan «zaviyei camii gerif ve
medresei munif gazi Ferahsat bey der kariyei Pulur» seklinde bahsedilmek-

Resim 10. Pulur, hamam (g.g)

Resim 11. Pulur, hamamda tonoz (g. g.)

6) — Siileyman Bey'in Asakiri Mansure binbasist oldugu ve H. 1208 de 6ldiigii Erzurum’da
ibrahim Pasa mezarhindaki tagindan anlagilmaktadir. Aym eser... st 251 d. n. (1).

7) — istanbul Tapu dairesinin eski kayrtlan arasinda bulunan bu rapor, (Evkaf) Vakiflar
miifettisi Hiiseyin Hiisnii bey tarafindan EBrzurum Vildyetine yazilmigtir ve Bay-
burt’'daki bugiin mevent olmayan: yapilar hakkinda da bilgi vermektedir. Ayni eser...
s: 245 ve devami... : ’ ’
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tedir. Bu durumda medrese de Ferahgat bey zamanmna (XVI. yy. bagi) ait
gibi goriinmektedir. Bu konu kesinlikle aydmlanmig olmuyor.

Hamam ¢

(Plan 4) Toplulugun giineybat: kisminda cami hizasinda avlu duvari ka-
intilarmm hemen digmda bir hamamin baz: kisimlar bugiin ahir olarak kul-
landmaktadir (8). Kalintinmn giineyinde saman deposu olarak kullanilan,
tromplu kubbeli kare bir mekan vardir. Etek kismma kadar yikik olan kub-
benin, gecis elemanlar ile birlikte tugladan, alt duvarlarm ise fastan oldugu
anlagiimaktadir. Dikine dizili tulalarla meydana gelen hafif sivri kemerli,
cok yiizeyde nisler ve kesik sivri tromplarla tegkilatli gecis kismmin hemen
iistiinde kubbe etegini iki sira tufla testere diginden meydana gelmis friz ce-
virmektedir (resim 10). Bu mekanm hemeh kuzeyinde, dogu kismi cok kii-
ciik bir kubbe ile ortiilii, sivri besik tonozlu, dar bir koridor yer almaktadir
(resim 11). Bu kismm da kuzeyindeki kalintilar, burada bulunan mekan hak-
kinda bazi ipuglari verebilir durumdadir. Duvarm dogu kosesindeki tugla
pandantif izleri burada kiiciik kubbeleri bulunan bir mekéna isaretcidir. Bu,

klisik bir hamam halveti de olabilir (9).
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Yapiy1 tek bagma tarihleyebilecek herhangibir ipucu yoktur. Toplulu-

‘gun kuzeybatisinda avlu duvart kalmtilarinin hemen digmda yer alan basit
cesmenin arkasinda mutfaklarm bulundufu ve yolculara yemek dagitildigs -

stiyle_nirr ki, bu-da bir gesit imaret olabilir....
Simdilik, yapilarm XVI. yy. bagmmda bir kiilliye fikri ile hareket edile-

8) — Ko6yde yakin zamana kadar difer bir hamamin temellerinin bulundugu, sonradan
i7 % . bunlar iizerine yapilarin yapiddif: koyliller tarafindan soylenmektedir.
-9).— Gordiigiimiiz sirada yapinin ici saman dolu ve ¢ok karanhk oldugundan mekanlar
. .arasindaki bugiin 6riilii ve camur sivali gecis kesinlikle = seebilmek kisimlanim da
miimkiin olmadigindan bunlar plinda isaretlenmedi.

o~

——r

Resim 14. Siniir, camide tavan (a. a.)
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Resim 16. Siniir, camide direk (a.
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rek toplu olarak mi, yoksa dégigik devirlerde ayr1 ayri biribirine yakin ola-
rak m1 yaptirilmig oldugu kesinlikle aydmlanamiyor. Bu konuda, bu cevre-
nin Akkoyunlularm belirli merkezlerinden oldugu gbz 6niinde bulundurul-
malidir. o '
Cayiryolu (Siniir) Koyii :

- Kdyde simdiki durumda_ minareli bir cami ve bunun dofusunda kubbe-

si yikik bir tiirbe bulunmaktadir (resim 12).

Cami : (plan 5)

Yakin zamanda Oriilmiis moloz tag duvarm cevreledigi avlunun giine-
yinde, moloz tagh, basit kapili bir duvarla kargilagilir. Buras1 caminin - ku-
- zey duvarim meydana getirmektedir. Basit kapidan iceri girildiginde, ortas:
yan kisimlardan 40 cm. kadar daha alcak, enine uzanan bir mekanla kargi-
lagilir. Bunun fizeri basit toprak.damla ortiiliidiir. ik girigin tam kargisina
rastlayan ikinci girigin iizerinde beg satirlik, oldukca uzun ve ¢ok giizel bir
istife sahip Farsca kitabe yer alir (resim 13). Bu kitabenin bulundugu du-
var sivanmugtir. Kitabe .ve kapi etrafinda tag isciliginden izler -goriiliir.

BAYBURT o
¢ayiryelu (Sinur) agustosigey Plin: 6

tarbe ara altun

Yapinn bugiin icin ilgi ¢ekici asil yant ana mekmidir. Bu kisim diga-
"ndan, ilk giris kismindan biraz daha yitksek bir goriiniime sahiptir. Ana
mekén dort kalim agag direk iizerine enine atkilarla tegkildtlandirilmig ahgap
tavam ile dikkati ceker. Duvar kenarlarinda bu ahgap tavan konstriiksiyonu
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Resim 19. Siniir, tiirbe ici (a.

Resim 20. Siniir, Kutlug b. kitabesi (g.-g.)

kiiciik direklerle desteklenmektedir. Orta nef, konsollarla bir kademe yiik-
seltilmis ve bu enine gelisme, ortada, belki de bir aydnlik feneri geklinde
diistiniilmiisken bugiin kapatilmig bir kisimla kesilmigtir (resim 14). Yapi-
nin ici ahgap isciliginin sadelifi ve temizligi ile dikkati ¢cekmekte, bu du-
rum dis goriiniigiiniin karigikligs ile celigmektedir (resm 15). Kalin direklerin
iist kisimlarmmda bolge iscilifine maledebilecegimiz orijinal sekiller meydana
gelmektedir (res. 16). Akkoyunlularm kurucularindan Tur Al bey oglu Fah-
reddin Kutlug bey’e maledilen yap1 (9 a, 9 b) ¢esitli degisiklikler ve onarim-

‘lar g6rmiig olmalidir. Bugiin, dofu tarafi duvari kuzey kisimlardan biraz

daha icerden baglamakiadir. Bu, yakin zamanlara ait bir degismeyi gosteri-
yor. Yap1 asil biiyiik tahribi Sah Tahmasb’m 1548/9 da bu yoreyi yagmala-
mas1 sirasinda gdrmiistiir. Yukarida adi gecen bes satirlik kitabe de bu olay:
ve ondan sonraki onarmm belirtmektedir. Buna gore; Tahmasb’m askerleri

9a)— 1. H. Uzuncarsihoglu, Anadotu Beylikleri ve Akkoyunlu Karakoyunlu devletleri, An-
kara 1937, s: S8. .

9b)— d. n. (7) de ad:i gegen Vakif Raporunda <Zaviye Maa Camii serif ber evkaf Kutlug
bey der karyei Sinur tabil kazai Bayburt der livai Erzurum» geklinde Kutlug bey
vakfi olarak g@riiniir...
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Anadolu kuvvetlerinin Oniinden kagarken bu koyii yakmuglar, daha sonra
Mansur'un oflu Hiiseyin yapiyi, evvelce melik Nasreddin’in vakfetmis ol-
-dugu gelirle, Halil oglu Hiisameddin denetiminde H. 957 M. 1550 de onart-
mugtir. Kitabeyi yazan ustanin adi, Beyli oflu Ali’dir (10).

Yapmun kuzeybat: kosesinden biraz uzakta olup, yeni avlu duvarinin
icinde kalan, sekizgen oturtmalik kismindan sonrasi diizgiin kesme taglarla
serefeye kadar devam eden oldukga giidiik minare gec devre aittir ve kita-
besinden H. 1087 M. 1676/7 de yapildif1 anlagilir (resim 17) (11).

fais

‘Tiirbe : (pldn 6, resim ‘18‘)

Bdylesine - karigik ve degisik devreleri olan cami yaninda, tarihi kesin-

Resim 25. Himnzeverek, tromp (g. g.)

)

Resim 26. Hinzeverek, kirlangic kubbe (a. a.)
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"Resim 21. Hinzeverek, cami (a. a.)

iO) — A S. Beygu, Aymi eser...'s: 257. de. kitabenin metni.
11) — Aymi eser... s: 256 da kitabenin metni.

Resim 23. Hmzéverek, minare (g. g)
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likle bilinen bir yapi, basit sekizgen goriiniiglii tiirbedir ve caminin 30 M. ka-
dar dogusunda yer alir. Kubbesi yikik olan yapida firuze ¢ini silislemeden
stz edilmekte ise de bugiin hicbir iz goriillmez. Ancak diizgiin kesme tag is-
ciligi, ic yiizlerdeki yiizeyde niglerle teskilatlandirilmig duvarlar, 6zenle ele
alinmis bir mezar aniti oldugu kanmismi kuvvetlendirir (resim 19).

Daha 6nce burada iken camiye tagman kirik kitabe parcasindan Kutlug
Bey’e ait oldugu anlagilir (resim 20) (12). '

Oldukga hareketh b1r hayatt olan ve Trabzon dan’ Mard'm e kadar olan
gore (13) her iki yapmin da ik §eklller1 ile onun devrinde, XIV. yy sonla—
rinda yapilmig oldugunu kabul etmek gerekmektedir (14). '

Yerli gelenek, her iki yapiy1 baglayan medrese odalarndan stz etmek-
te, ancak bugiin bunlarm varligma 1§aret edebilecek herhangibir kalinti bu-
lunmamaktadir. :

Catalgegme (Hnzeverek) Kdyii :

Harap, kubbesi g(')'gmiig durumda, minareli ve son cemaat yeri izleri
bulunan tek bir cami vardir. (pldn 7, resim 21, 22).

Avlu duvarlari kismen ayakta olan yapmin girigi batidandir. Burada
meyilli ¢atili bir son cemaat yerine isaret eden bazi izler vardir. Kapi digmn-
da iki pencere agiklift ve giiney kdgesinde yaprya bitisik minare bu yonde
yer alir. (Resim 23). Kismen duvarlara kismen de cokgen- bir oturtmaliga
oturtulmug olan silendrik tugla minarenin kapisinda bog bir kitabe yeri var-

dir. Minarenin diizenli kesme tag oturtmalifi ve tugla gdvdesine kargilik ya-.

pmin kendisi giris kapis1 cevresi diginda moloz taglarla yapilmigtir.

Basik kemerli, diizgiin tag isciligi gbsteren kapidan kare ana mekana gi-
rilir. Buranimn kuzeyi, bugiinkii durumda giineyinden 25 cm. daha algaktadur.

12) — Aym eser... s: 255 de kitabenin metni.

13y — M. H. Yinang, Akkoyunlular, islam Ansiklopedisi, C. 1. istanbul...., s: 252 v.d. (ibn
Battuta, Seyahatname, terc. Serif. Paga ist. 1335, I, 328 ve Histoire du Bas-Empire,
XX, 483, 486, 498 v.d., Lebean ve Panaretos un vekamame51)

14) — Yapinn iginde agag dn'elderden birinin iist klsmmda ek bir parca halinde siyah ya—
~ zili bir kitabe dikkatimizi cekmis fakat fotograftan biiylitiince tamamim okumak
miimkiin ofamamustir. Saym Ramazan Sesen’in okudufu kitabede kesik kesik
Huéeym bini... yapup... emir... Rah hizmetinde 1iag etme hikmetinden... ve se-
ne 1070 (1659/60) okunabilmistir.
Bu, kesinlikle anlagilmamakla birlikte ahsap kisimlarla 1lg1h bir onarima isaret eder
olmalidir.
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Giiney yontinde dikdortgen bir gerceve ile smirlandirilmig, diiz silmelerle
-igli mukarnash mihrap nigi yer alir (resim 24).

Koge taglar1 belli olan kesik tromplari durmakla birlikte yapinm
kubbesi yikilmigtir. Yerine, dort aZac ayakla tutturulan ahsap bir tavan ve
ortasma bir kirlangic kubbe yaprdmistir (resim 25, 26). Bu kulangic kubbe-
nin sagladig: 151k olmazsa yapmin ici, bati ve dogu duvarlarindaki ikiger kii-
¢lik pencere ile oldukca karanlik olmalidir..

Duvarlar ve tromp kalintilar: olduk¢a acemi ellerden c¢ikan Ornekleri
ile ve orantisiz, natiiralist motifler ve yazilarla doldurulmustur. Yapmm ta-
rihlendirilmesi igin hic bir belgeye rastlamadik. Yakin cevredeki diger yapi-
lar1 ve bolgedeki siyasi durumu gbz Oniinde bulundurarak bu caminin de
Akkoyunlu siilalesinden kimseler tarafindan yaptirilmis oldugu diistiniilebilir-
se de yiizyil: hakkinda kesin bir gey sOylenemez.

Biri XVL yy. baglarinda biri ondan nce, XIV. yy. sonlarinda ve bir

‘digeri tarihi kesinlikle anlagilamayan iic cami ile bunlara baghi medrese, ha-

manm, tiirbe gibi kisaca tanitmaga calistifimiz yapilar Anadolu Tiirk Mima-
risi’ne biiylik bir katkida bulunmayan, kiiciik Slciide, bolge iislfiplarina bagls,
basit yapilardir.

Anadolu Tiirk Mimarisi hakkmdaki bllgllenmm yakin gecmige kadar
oldukca rastlantilara bagli olmugtur. Oysa, metodlu bir caligma devresinde,

gozden uzak yerlerde kalmis yapilarin, basit de olsa, taninmalar1 ve ince-
lenmeleri belki ileriki sentezlerde. ipuglar1 verebilecek duruma gelebilecek-




MIiMAR SINAN MESCIDI

Erdem YUCEL

Mimar Sinan, kendi ismini tagiyan mescidini Bizansllarca Lykos, Os-
manlilarca Bayrampaga diye isimlendirilen derenin hemen iizerindeki bir ya- |
maca inga ettirmigtir. Giiniimiizde Yenibahge olarak taniman bu yer, Vatan
Caddesi ile Hikay: Serif Camii arasinda, Ak Semseddin Caddesindedir.
Cevrede gene Mimar Sinan’in yapilarindan Sinan Paga Mescidi (1), Attar
Halil Aga Mescidi (2) ve Yavuz Sultan Selim Medresesi (3) bulunuyordu.
Mimar Sinan’m degisik plan sekillerini uyguladif bu yapilardan zamammi-
za yalnizea Yavuz Sultan Selim Medresesi ile Mimar Sinan Mescidinin baca-
tipi olarak niteliyecegimiz orijinal minaresi ve bazi temel kalintilar1 gel-
migtir. (Res: 1, 2, 3, 4). _

Mimar Sinan, mescidinin yagatilabilmesi i¢in ona bir takim vakiflar yap-

( 1) * Sinan Paga Mescidi (Kaptan Pasa Mescidi), Yenibahce'de Liitfi Pasa hamaﬁu yamnda

. . bulunuyordu. Mescid, 1919 yiinda yanmus ve hi¢ bir iz kalmamustir.
/ 2) Attar Halil Afa Mescidi (Yenibahge Mescidi), Vatan Caddesinin yakimnda «<Arpa

Emini Kpriisii». sokagindaki tek gbzlii tas k&priiniin hemen yamnda idi. Tiirk sana-
timin degisik Srneklerinden olan bu yapi, Vatan Caddesinin agilmast sirasinda yikilmis-
[ I tir. ’
3) Yavuz Sultan Selim Medresesi, cami ve ¢esmesiyle birlikte kiigiik bir kiilliye duru-

mundadir. Kanfini Suitan Siileyman tarafindan babast Yavuz Sultan Selim'in adina

H. 970 (M. 1562) yilinda inga ettirilmistir. Kiilliye Mimar Sinan’in eseridir; Tezkiret-iil
y Ebniye de «Hahcilar koskiinde merhum Sultan Selim Ham evvel medresesi», Tuhfet-iil
4 Mimarin de ise «Medresei Sultan Selim der fstanbul, Sultan Siileyman Han bina et- ‘
: tirmistir, Halicilar koskiinde» diye kayithdir. Bu,arada*ﬁzerinde durulmas: gereken
L Snemli bir nokta da Carsamba’daki Yavuz Sultan Selim Camii’nin bu medreseden do-
, layt Mimar Sinanin eseri olarak bazlarinca diisiiniilmiis olusudur. Ashnda Carsam-
1 ' ba’daki Yavuz Sultan Selim Camii’nin yapumna 1515-1522 yillan arasinda Kanfini Sul- -
tan Siileyman’in emri ile baglanmustir ki o tarihlerde Mimar Sinan bbyle bir yap: icin
oldukca geng sayilabilecek, tecriibesiz yaslarda bulunuyordu.

Sanat Tarihi - Forma: 4
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mistir. Bu arada mescide bitigik, icerisinde sundurma, kosk, havuzlar ve
akarsuyun bulundugu biiyiik bir bostan1 vakfetmistir. I. Hakk: Konyali, hos-
tanin bir taraftan Sinan’in kendi vakfi, bir taraftan Neslihan miilkii, bir ta-
raftan da A11 Paga’nin vakif bostanlar: ile sinirlanmig oldugunu kaydetmek—-
tedir (4).

Mimar Sinan Mesc1d1 Tezkiret-iil Ebmye de «Yenibagce kurbinde bu
fakirin Mescidi», Tezkiret-iil Biinyan da «Yenibahge’de bu fakirin Mescidi»
ve Sau' Sai Nakkas Mustafa Celebi’nin- Tuhfet-iill Mimarinin’de ise «Yeni-
bagce de bina olunan Mimarbagt Sinan Aga mescidi» diye yaziidir. Adsiz
risale ise bu konuda bir bilgi vermemektedir (5).

Bunun yamisira tezkirelere dayanidarak Mimar Sinan’a ait yapilarm lis-
tesini veren kaynaklarin hepsmde de bu mescid onun eseri olarak gosteril-
migtir (6).

Mimar Sinan Mescidinin yaplldlgl y11 hakkmda kesin bir tarih ileri sii-
remlyoruz Fakat XVI'nct yuzyﬂm ikinci yarisma ait oldufu da muhakkak-
tir. Zira Mescidin ismine Mimar Sinan’m H. 971 (M. 1563) tarihli vakfiye-
smde rastlanilmamasi, onun daha sonraki yﬂlarda inga edildigine igaret et-
mektedir. Diger taraftan Mimar Sman ikinei vakfiyesinde (7), vakfetmis ol-
dugu hayir muesseselenm siralarken su deyisi kullanmigtir: «Istanbul’da Ye-
mbahge’de kendisine nisbetle Mlmarba§1 Mahalles?’ sekilde adlandmlan ma-
hallede bir mescid.» Burada mescidin sozii edildigi halde vakﬁye tarihinin
bulunmayis1 yapmm durumunu kes1n1e§t1remem1§t1r ’

|

1. Hakk: Konyali vakﬁye iizerindeki bazi kayit ve lpuglarmdan agag
yukan onun diizenledigi tarihi cikarmaktadir. Uzerindeki miihiir ve imza-

‘dan vakfiyenin Rumeéli kazazkeri Aldiyeli Balioglu ivaz Efendi tarafindan

tasdik edildigini- ogremyoruz ivaz Efendi H. 989 (M. 1581) da Anadolu
kazaskerligine tiyin edilmis, kisa bir siire sonra Rumeli kazaskerligine ge-

tirilmis ve H. 991 (M. 1583) yilinda da emekliye sevkedilmigti. Fakat Ru- -

4) i, Hakki Konyali, Mimar Koca Sinan, Istanbul 1948, s. 102.

5) Bkz. Rifki Melfll Merig, Mimar Sinan'in Hayati ve Eserleri, Ankara 1965, s. 30, 86; Ha-
‘san Sami Giivenal, Tezkirelerdeki yap: listesine- gbre Mimar Xoca Sinan'in eserlerinin
kargilastiriimast, istanbul - Universitesi, Edebiyat Fakultem, Sanat Tarihi, 1966-1967
(Basilmamis Lisans  tezi).

. 6) Bkz. Prof. Dr. Oktay Aslanapa, Sinan mimar mad. «islam - Ansiklopedisi» Istanbul

v -1967 C. 10, s. 658; Celal Esad Arseven, Tiirk Sanati Tarihi, s. 764; Prof.. Dogan Ku-

ban,MLmar Sman ve 'I’urk Mimarisinin klasik capi, «Mimarlik» Istanbul 1967, s. 49,
s. 38.

Ty Vakiflar Genel Miidiirliigi 576, 7/1 nolu miiceddet istanbul defterinden, C. I, s. 20/279.

Resim 2. Mimar Sinan Mescidi, duvar

bakiyeleri ve gesmenin haznesi.
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Resim 3.

Cesme.
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meli kazazkerligi H. 993 (M. 1585) de tekrar ona verilmis ve H. 994 (M.
1586) yilinda bu gorevde bulundugu sirada Slmiigtiir (8).

Boylece Mimar Sinan Mescidinin H. 990-994 (M. 1582-1586) yilarn-
dan Once inga edildigi de kendiliginden ortaya citkmaktadur.

Resim 4. Mimar Sinan Mescidinin baca tipi minaresi.

Mimar Sinan Mescidinden bahseden Hadikat-iil Cevami biiyiik bir ha-

taya diigmiis, «Mimar Sinan Mescidi der kurbi Aga kapisi» deyisi ile onu -

Siilleymaniye Camii yakminda gdstermistir (9). Yazma bir Hadikat-iil Ce-
vamide ise bu mescidden s6ylece bahsedilmigtir: «Banisi meghur Mimar Si-

~nan’dir ki Aga kapist kurbinde mektebi ve sebili civarinda miistakil tlirbede

4sudedir. Bu mescidi civarmda dahi diger mektebi ve &li cesmesi var-
dir» (10).

- Siileymaniye’de Mimar Sinan’m tiirbesi civarinda bdyle bir mescid bu-
lunmamaktadir. Ayrica Hadikanin da bdyle bir hataya diismesi oldukca ga-
sirticidir. Mimar Sinan kendisi icin Yenibahce’de bir mescid yaptirmis, bu-
nun yam sira da Kadicesmesinde bagka bir yapisindan soz edilmistir.

Mimar Sinan’m H. 971 (M. 1563) tarihli birinci vakfiyesinde, Istanbul’-

8) I Hakk:i Konyal, aym eser, s. 51.
9) Hadikat-iil Cevami, Istanbul 1281, s. 199. i
10) Hadikat-iil Cevami (Yazma), Millet Kiitiiphanesi, Tarih kismi, No. 925, yp. 63.
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da Eski Imaret Mahallesi yakinmnda yaptirdigi bir mescidi daha vakfettigi
belirtilmistir (11). Cibali ve Altimermer yanginlarmda (H. 1043-H. 1349)
iist iiste iki defa yanan, etrafa hikim bir meylin iizerindeki bu mescidden
iz kalmamug, arsa haline gelmistir.

Mimar Sinan Mescidi’nin plan ve mimari yapis: :

Mimar Sinan Mescidi’'ne C. Gurlitt gdylece deginmektedir : «Biiyiik mi-
marin kendi imkanlar ile insa etmis oldugu Mimar Sinan Mescidini biiyiik
iimitlerle ziyaret ettim. Mescid, Eski Ali Paga meydan1 yakmindaki Yenice-
ri semtindedir. Dikdértgen seklindeki ibadet yeri, yiiksek bir alt yapmin iize-
rinde bulunmakta olup iistii diiz olarak ortiilmiigtiir. Bu yerin yan tarafi ken-
disini cevreleyen bir bdlmeye, bir ac1 tegkil ederek acimakta, bunun da 6n
taraftaki dig kOsesinde iminaresi yer almaktadir» (12). Diger taraftan yazma
Hadika buna ildve olarak sunlari kaydeder : «Ve bu mescide mahsus olan
sureti hayr dir ki sayfiye bir mescidi dahi sitdiyye olan bu mescid ittisalinde
bina olup biri kiglik biri yazlik iki mesciddir.» (13)

Resim 5. Mimar Sinan Mescidinin plam.

_Yap: toplulugu mescid, sibydn mektebi ve gesmeden ibarettir; giinii-
miize yalnizca minare, bazi temel kahntilari ve yeniden onarilan cegme gel-
mistir. Mescid 1917 de tamamen yikilmistr (14).

Mescidin temel izleri ile bazi kalintilarina dayanilarak basit bir plani

11) i Hakk: Konyal, aym eser, s. 19, 91.

12) C. Gkurlitt, Die Baukunst Konstantinopels, Berlin 1912, s. 76.

13) Hadikat-iil Cevami (Yazma).

14) Semavi Eyice, Istanbul, Petit guide A travers les monuments Byzantins et Turcs, Istan
bul 1955, s. 82-83.
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j

C. Gurlitt tarafindan cizilmistir (15). Fakat burada iist ortii sistemi gosteril-
memistir. Bu arada Vakiflar Genel Miidiirliigii Tiirk Insaat ve Sanat Eser-
leri Miizesi arsivinde Y. Mimar A. Saim Ulgen tarafindan 1944 yilinda ya-
pilmig bir restitiisyon plan: elimize ge¢mistir. Her iki plin arasinda dikkati

cekecek biiyilk bir ayriik olmamakla beraber A. Saim Ulgen iist ortii siste- .

mini cat1 olarak gOstermistir (res: 5).
Mimar Sinan bu mescidde, difer yapilarinda oldugu gibi yeknesaklik-
tan kacinmis ve degisik bir plan sekli aramistir. Burada minarenin mescide

Resim 6. Mimar Sinan Mescidinin kesiti.

‘Resim 7. Mimar Sinan Mescidi minaresi. ~

15) Bkz. C. Gurlitt, aym eser, s. 76, sekil 147, Aym plan Prof. Dr. Semavi Eyice tara-
findan . da yeniden ¢izilmek suretiyle nesredilmistir. S, Eyice, istanbul Minareleri,
«Tiirk San’ati Tarihi Arastirma ve incelemeleri» I, Istanbul 1963, s. 107, sekil 82.
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. gore yerini dikkate alacak olursak, boyle bir plana'rastladlgmnﬁ da kolay-
ca sOyliyemeyiz. Yalmzca Sildhgér Mehmet Bey Mescidi’nin plam bir dere-
- ceye kadar Mimar Sinan Mescidine benzemektedir.

Mescidin altina bir mahzen yapildigindan girig biraz yiiksektedir ve bu-
raya alt1 basamakli bir merdivén ile cikilir: Son derece basit ve miitevazi gi-
rig kapisinin sol tarafmda baca—tlp1 minare, saf tarafinda ise ibadet mekani
yer almaktadir (res: 6, 7).

‘Hadika’nin yazma sayisi, yukarda belirttiimiz gibi mesc1dm yazhik ve
kLghk olmak iizere iki ayr1 bolimden meydana geldigini kaydeder. Siiphesiz,
yazlik diye sozii edilen boliim, icerisinde mihrabi olan ve ibadet mekénim da
kismen kusatan «L» geklindeki yerdir. Zannimiza gbre bu kisim blraz fazla
genig tutulmus bir son cemaat yeridir.

- Son cemaat yeri olarak niteliyecegimiz bu kistm 11.70 X 7.30 m. &l
clisindedir. Aydmli1 sagliyan pencereler, girisin solunda iki (16), ibadet
mekéam ile miigterek duvarda ii¢, mihrabin iki yanmnda birer tanedir ve ayri-
ca bunlarmn altl: iistlii olmalar1 da kuvvetle muhtemeldir. Bu arada girigin

; kargisma gelen duvarda C. Gurlittin planinda ii¢ pencerenin daha bulun-

dugu gosterilmis ise de A. Saim Ulgen bu duvan tamamiyle sagir olarak dii-

umnugtur : S

Tbadet mekinma g1r1§m hemen saginda bulunan bir kapidan girilmek-

tedir. Buras: 10 X 7.60 m. &lciisiindedir. Girigin kargisma gelen duvarin or-

tasinda yer alan mihrap hakkinda hig bir bilgiye sahip degiliz. Ibadet meka-

m altly iistlii 26 pencere ile aydmlatilougts; bunlar mihrab yamnda ikiger,

yan kenarlarda ise iiger pencere olarak sira.lanm1§t1. Alf sira pencereler dik-

dortgen soveli, iist siradakiler ise yuvarlak kemerli olmalar1 cok muhtemel-

. Diger taraftan mescidin minberinin Hékizade Halil Efendi tarafmdan
yaptirildigini yazma Hadikadan &greniyoruz (17).

Minare: .

Mimar Sinan, Mescidi’nin yanma' son derece sanatkérane, I. Kumbara-
cilar’mn deyigi ile altin mahfaza icerisinde saklanmas: 14zim gelen bir minare

16) Bu iki pencere ve duvari minarenin onarimi suasmda ele alinmig olup giiniimiize iyi bir
sekilde gelmistir.’

17) Hadikat-iil Cevami (Yazma); Basilmis olan -Hadikat-iil Cevami de -b8yle bir kayit yok-
tur.
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ing etmistir (18). Prof. Semavi Eyice bu tip mescid minarelerine gdylece de-
ginmektedir: «istanbul’da cok cesitli rnekleri ile kargilagmak miimkiin 1d1
fakat umumiyetle ahgap minare mimarisinden ilhdm alinmak suretiyle yapi-
lan bu minareler maalesef son yillarda siir’atle ortadan kalkmustir.» (19)

C. Gurlitt ve Dr. Rifat Osman Bey tarafindan cizilmig eski resimleri
olan bu minarenin giiniimiizde ayakta kalmasi cok sevindiricidir (20).

Tamamen kesme kofeki tag olan minare, digariya dogru hi¢ bir tagkm-
lik yapmadan yiikselir. D1g yiizeyleri koseli olup sekizgen bir plana sahiptir.
Ayrica minarenin kiirsii, pabug gibi boliimleri de bulunmamaktadir. Bunun
yan: gira govde iki yatay bilezik ile tice boliinmiis ve boylece diiz bir ylize-
yin meydana getirecegi yeknesaklik ortadan kaldirilmistir.

Minare 10 m. yiisekligindedir, icerisinde 26 basamakli bir tag merdi-
ven bulunmaktadir. Her kenarda birer tane olmak iizere ezan okumaya

i
Wi &

ReSLm 8. Eyiip, Silahstr Mehmed Bey Resim 9. Urfali Halil Rahman
Mescidi ‘minaresi. ’ ’ . Camii minaresi. -

18) izzet Kumbaracilar,” Mimar Sipan'in giizel bir eseri, «Yedigiin» istanbul 1936, C. 17,

. 8. 162, s. 9.

19) Semavi Eyice, Anadolu’'da Tiirk min#releri mad. «Islim Ansiklopedisis, istanbul 1958,
C. 8, s. 335.

20) Bu resimler icin bkz. 'C. Gurlitt, aymt eser, s. 76, res. 148; I. H. Konyali, aym eser,
s. 98.
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mahsus sekiz kiiciik penceresi vardir ki dis goriiniislerinde ayri ayri gerceve-
ler icerisine alman bu pencereler serefeyi meydana getirmektedir. Minare-
nin iizeri kiigiik basit bir kubbecik ile Ortiiliidiir, bSylece minareler igin bu-
rada da ender bir ortii sistemi karsumiza cikmigtir.

_ Minarenin benzerlerine Silihgér Mehmet Bey (21), Semiz Ali Pasa (22),
Dervis Ali (23), ve Sinan Paga Mescidlerinde (24) rastlanmakta ise de, bu
onlardan sanat, incelik ve zerafet bakimindan derhal ayrilmaktadir (zes: 8).

Bunun yani sira Prof. Semavi Eyice, Mimar Sinan Mescidi minareleri
ile Urfa Ulu Camii minaresini kargilastirmakta ve sunlar1 yazmaktadir : «Bu
minare Adeta Urfa’da Ulu Camiin muazzam minaresinin, sayan1 hayret bir
minyatiir modelidir», «Oyle zannediyorum ki biiyiik &lclide yapildifi za-
man kaba ve agir bir manzara arzeden bu mindrenin, ufak dlclide olan bu
benzeri adeta biblo gibi zarif bir eser tegkil .etmektedir.» (25)

 Urfa Ulu Camii minaresi de sekiz kogeli bir plana sahiptir, ii¢ kugakla
govde dorde boliinmiigtiir. Yapiy: ve dolayisiyla minareyi kesin olarak ta-
rihlemek oldukea giigtiir (26). Diger taraftan gene Urfa camileri arasinda-
ki Halil Rahman Camii minaresi de bu tipe benzer eserler arasinda sayilabil-
mektedir (res: 9).

Mlmar Sinan Mesmdmm minaresinin bugiin iyi dummda olmasun blraz

21) - Eyiip'de Zal Mahmut Pasa Camii’'nin hemen yamnda olan bu mescidin ne zaman inga
edildigi kesin olarak bilinmemekle beraber XVI yuzyﬂm ortalarina tanhlendmhnek—
tedir. Minare, mlhrap duvant Oniine miistakil -olarak -tag ve tugladan yapxlmxstlr Se-
refe, ince mermer soveler ile bunlarin arasindaki “korkuluk ‘levhalanindan meycfana
gelmigtir, iizerini de ahsap bir kiildh rter. Bu mescid pldn ve minarenin yen balumm~
dan -Mimar Sinan Mescidine en yakin bir drnektir. .

22) Eyiip'de bulunan bu mescid XVI yiizyld ortala.rma tanhlendxrﬂmektedxr, yap1 XIX yiiz-
yilda tamir g&rmiistiir. Pohgonal olarak tastan m§a edllen mmaremn serefelen Lapah
kuguk pencerelerden meydana gelmistir.

23) Mescidin insa tarihi kesin ‘olarak bilinmemekle berabér 1812 de tamir gormiistiir. Mes—

" cidin sol tarafindaki minaresine mihrap duvan yamnda agtlan bir kapidan girilmek-
- tedir. Poligonal minare yatay tas ve tugla - su'alanyla omlmus olup, §erefe51 baca
seklindedir, kiigiik ezan pencereleri buradan disamya agimaktadir. Dikkat cekici bir
nokta olarak kiilshin iizerinde alem olarak kullanilan edhemi dervis tdcim gsterebi-
24) Yenigeriler semtinde bulunan bu mescidin minaresi de Mimar Sinan Mescidine benze-
mekte jdi. Mescit, 1919 yilinda yanmgs olup hi¢ bir izi kalmamstir. Bkz. C. Gurlitt,
aym eser, s. 76, sekil 149, )
25) Semavi Eyice, Istanbul Minareleri, s. 62.
26) A Gabriel’de bu yapiyi kesin bir tarih koymamn zorlufuna deginmigtir. Bkz. A. Gab-
riel, Voyages Archéologiques dans la Turquie Oriental, Paris 1940, s. 282.
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da 1939.yilinda Eski Eserler ve Miizeler Geﬁél( Miidiirliigiinlin tamirine
borglu bulunmaktayiz. Bundan sonra minare 1968 yilinda bir ‘defa daha
onarilmistir, - '

Slbyﬁn< Mektebi :

Mimar Sinan’in ikinci vakfiyesinde soziinii ettigi sibydn mektebi, mes-
cidin yanmnda 9.75 X 6.70 m. Slgiisiindeki avlunun kenarmda bulunuyordu.

Bugiin tamamen kaybolmus olan sibydn mektebine girigi avlu igerisin-
deki dort basamakli bir merdiven saglamakta idi. Mescidde oldugu gibi bu-
nun da altinda bir bodrum vardi. Plam kareye yakm olup 6.70 X 5.60 m.
Olciisiindedir. Yap: malzemesi olarak tugla hatilli yontma tas kullanidmis-
tir.

Yapmin aydmlatilmasmi sagliyan pencereler girig duvarmda bir, diger-
lerinde de ikiger tane idi. Ust sirada da sekiz kafa penceresinin bulundugu
diigiintilecek olursa, sibyAn mektebinin duvarlarinda onbes pencerenin bu-
lundugu meydana cikdcaktir,

Bunun yam sira iic duvarda, pencerelerin arasmda da birer tane olmak
iizere ii¢c kitaplik nigi vardi

- Mektebin iizeri ahgap bir cat1 ile ortiilii- oldugu kabul edilmekle. bera- .

Ber, bunun altinda kubbe veya tonozun bulundugu da diigiiniilebilir. Zira
31byan mekteplerinin iizerleri genel olarak kubbe veya tonozlarla ortiilmiig-

tiir. Ozgoniil Aksoy’'un da belirttigi gibi egri satthli tavanlar 1151 daha uy- -

gun bir gekilde aksettirmektedir. Nitekim bugiin de bircok ilkokul yapilari
egri satihli catilarla Ortillmektedir.. Egri satihlar aymi zamanda akustik ola-
rak da daha uygun ¢oziimler saglamaktadir (27).

Mimar Sinan Mescidi ile birlikte 51bya11 mektebi de buyuk Fatih yan- '

gin1 sirasmda yamm§t1r

Cegme :

Mescidin yaninda bulunan bu cesme, gecirdigi tamirler nedemyle gii-
numuze iyi bir durumda gelmistir. Kitabesi bulunmadigmdan veya zamanimi-
za gelmed1gmden yapildig tarihi kesin olarak bilmiyoruz. Belki Mimar Sinan
tarafindan ve belki de daha sonraki yillarda yapilmistir.

Cegme, ayna tagi, tekne ve 3 X 4 m. dlciisiindeki bir hazneden 1baret~
tir. Ayna tagt sivri kemerli olup iki yanda sekiler yer almaktadir.

27) Ozgdniil Aksoy, Osmanlt devri Istanbul sibyAn mektepleri iizerinde bir inceleme, Is-
tanbul 1968, s. 166.

BURSA YENISEHIRINDE REYHAN PASA’NIN 734 (1333) TARIHLI.
MEZARTASI VE LAHDL

(1969 Agustos Aragtirmalari)

Oktay ASLANAPA

Osmanlilar’m ilk yillarinda kurulmug bir merkez olan Yenigehir’de Os-
man Gazi ve Orhan Gazi zamanindan kalan eserlerin izlerini bulmak igin
yaptigimiz inceleme ve sondajlar bir netice vermemis, harabe haline gelen
eserlerin yikilip sonra temelleri sokiilerek yerlerinin tarla haline getirildigi
iiziintii ile anlagilmigtir.

Sehrin 2 Km. giineyinde pancar ekili bir tarlada toprak yigin iizerine
birakilmig kabartma siiliis kitabeli iki par¢a mermer lahit kapag ile bag ve
ayak taglarndan ibaret parcalar bulundu (res: 1). Sondaj ve temizleme so-
nunda bunlarm kesme tagtan dikddrtgen yiiksekce bir kaide iizerinde bir me-
zara ait oldugu anlagild: (res: 2). Lahit kapag ile bag ve ayak taglar1 ashna
uygun sekilde temizlenip tamir edilerek cimento ile saglamca yerine yerleg-
tirildi (zes: 3, 4). Etrafi temizlenince zeminin 31 x 31 cm. boyutlu tuglalarla
doseli oldugu anlagild: (res: 5). Tuglalardan bir kismu dikine konularak de-
gisik bir zemin dogemesi meydana getirmigtir. '

Lahit ve mezar taglarmdaki siiliis kitabeler; (res: 6)

Bas tagmin i¢ tarafmda:
Allahiimme igfir ve’itham sahibe heza’l kabr i.

Dis tarafmda : (res: 7)

Reyhan paga nevver Allahu kablrehu li seneti erbea ve selasm ve seb’a
mi’'a.

Ayak tag1 dis tarafmda :

Intekale min.....dari’l gubur ila dar el-surur el-merhum.
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Reyhan Pasa Iahdi.

Resim 3. Yenisehir,

Resim 1. Yenigehir, Reyhan Pasa mezari.

Resim 4. Yenisehir, Reyhan Pasa Lahdi.

Resim 2, Yenisehir, Reyhan Pasa mezarl.
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I¢ tarafinda :
Felev kénet 1d~Dunya tedfim 1i vahldm le kine Rasul Allgh flha muhal—
leda.

Lahdm sol kapagmmda: .
. Ya vikifen bikabri miiftekiren i emri bi’l-emsi kuntu misleke
Teahhab 1i’l memyyetl hasben tagdu ke enneke Ia ila’ r—ravahl.

Sag kapagmda : o

Gadan tasarrafet aleyke bi zilfi nefsike an havaha fe m#’ihi

Kefen r hulle kerdan der(berva?) he bad ebr-i rahmet ber ser-i ©
olarak okunmaktadir.

. Kitabeler bir elden cikmis ve bagtan sona kadar ayn isliipla yazﬂm1§t1f
Kazi, tugla désemenin batiya dogru devam eftigini gosterdiginden toprak aci-
hp, giiney ve kuzeyde moloz tag duvarlarla tugla ve tag isciligi gdsteren 43

m. lik yiiksek bir duvar pargas: bulundu. Sonra dbgemenin giineye kivrila-
rak basamak seklinde 30 sm. lik bir kademe ‘halinde- dogu bat: ySniinde
ikinci bir dosemeli zeminle birlegtigi goriildii. Burada dogu ve batida ana du-
var kalmtilarmdan 20 sm. lik izlere rastlanmigtir (res: 8, 9). Giineyde de-
vam eden duvar ise bir cikint: ile ice kivrilmis, doseme sinir1 giiney batiya
yonelmistir (res: 10-12). Mezarmn diger kogelerinde aragtirma sonug veljme'—

) Resim 5. Yenisehir, Reyhan Pasa L'Ahdi ‘tamirden ‘sonra.

-Resim 6. Yenisehir, Reyhan Paga 1ahdi, batidan.

Resim 7. Yenisehir, Reyhan Pasa mezan,

bag tasiun dig tarafi.
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mig, batiya dogru gelisen kazida yer yer temellerin: sokiildtigi aplagiimigtir-
(plan: 1). Giineye ve batiya dofru pancar tarlas temizlenirse belki.plan bit
dereceye kadar aydinlanabilirdi. Fakat buna 1mkan olmadwmdan d0§eme-
nin bilylik kism1 agikta birakilarak. kaziya son verildi.

Mezar kitabeleri ve meydana cikarilan duvarlarla désemelerin durumu

bircok problemler ortaya koymaktadir..

Reyhan Pasa’nin mezar tagina gore Oliim tarihi 734(1333) ~y111mk. goste-
riyor ki buna gore kendisinin Orhan Gazi'nin emirlerinden olmas1 gerekir.
Kaynaklarda. Orhan Gazi zamaninda bir Reyhan Pasa adi gecmemektedir.
Osmanh tarihleri ve kaynaklarinda Reyhan Paga’nin Yenisehir’deki mezarile.
zaviyesi, Bursa’daki cami ve hamamu cesitli tarihlerde birkag yerde zikredil-
mektedir. Ayrica Bursa’da bir de Reyhan Paga’ mahallesi vardir. Fakat A§1k
Paga ZAde’den baghiyarak kaynaklarda adi gecen bu Reyhan Paga’nm Sul-
tan Murad I nin hadimagalarindan oldugu, ayrica Bursa Yenigehir'inde 6l-
diigii ve tiirbei mahsusasmna gdmiildugii ve Sultan Murad icin Isfendiyarog-
Ie’nun kizimi almaga giderken kendisinin de gonderildigi belirtilmektedir.

Topkap1 Saray: miize argivinde bununla ilgili iic vesika bulunmaktadir.

Bﬁnlardan 1030(1620)- tarihli vesika (D. 6068) Reyhan Pasa’mm Yenigehir’-
deki zaviyesinin gelir ve giderleri igin miitevelli- Mehmed Celebl ve katlp Ab=
met tarafindan yapilan miifredat cedvelidir.

Yenigehir, Reyhan Pasa mezari, ana duvar kahntilan.

Resim 9. Yenigehir, Reyhan Paéa mezari, Resim 10. Yemsehu Reyhan Pasa
batida dfseme simri. : Mezan, doseme.

Yemsehlr Reyhan Pasa .Mezan, Dogeme » o

1041(1631) tarihli ve51ka (E 7496/ 17) Reyhan Pasa turbesmde bll.' bu-
cuk akce ile ciiz’ii Senf(KuL an) .okuyan Sefer Halife old"gﬁnden ﬂyenne Ebu-
bekir Halife’'nin tayini igin berat venlmesme dairdir. . -

1169(1756) tarihli uguncu veSLkada (E 7496/14) Yemsehlr-l Bursa’da

_Sanat Tarihi - Forma: 5
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medfun merhum Reyhan Paga’nin yaptirdif cami ve iméaretin giinde ii¢ akge
ile bakim ve giinde bir akge ile senede bir subagi karyesinden mahsullen
toplayip getirmek icin Mehmed bin smail’e berat verildigi ve yine bu vakif-
tan giinde bes akge ile tabbahlik ve giinde iki akge ile hafiz i ecza(Kur’an
okuyucu) icin mutasarrif Ismail bin Hasan’a berat verildigi. ruznamei aske-
riden isaret olunmug denilmektedir.

Diger taraftan Gabriel kaynak gostermeden «Bursa’da Reyhan Hamami
Sultan Murad II nin hadmmagalarmdan Reyhan Pasa tarafindan 1478 den
dnce yaptirilmistir ve geliri ayn1 kimse tarafindan yaptirilan Yenigehir'deki
zaviyeye tahsis edilmigtir. Cok tamir gecu‘en hamamin kurgunlari sokiiliip sa-
tilmig yerine kiremit konulmustur. Halen depodur», diye bilgi vermekte-
dir (1). Bursa’daki Reyhan camii ise kesmetag ve tugla orgiilii duvarlarla
Tiirk iicgenleri- iizerine tek kubbeli bir yap: olup, Gniinde uzun dikdortgen
biciminde ii¢ gozlii, ortada diiz yanlarda ayna tonozla Ortiilli son cemaft
yeri bulunmaktadir. ‘Kitabesi olmadigindan tarihi de bllmmemektedlr

Resim 12. Yemgehlr Reyhan Paga Mezari, tas-tugla duvar kalmtxlan

Biitiin bu kaynaklarda ad1 gecen Reyhan Paga’nm Yenisehir'deki mezar ki-

tabesi acikca «erbea ve seldsin ve seb’a mie» olarak 734(1333) tarihini g6s-
‘termekte ve bu Orhan Gazi’'nin 36 yillik hiikiimdarligmm onuncu yilina rast-
lamaktadir. Bu durumda birkag ihtimal olabilir :

1 — Kaynaklarda ad1 gecmemekle beraber Orhan Gazi’nin bu isimde
bir emiri vard:?

1) A. Gabriel, Une Capitale Turque Brousse, Paris 1958, s: 175.
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2 — Kitabede tarih yanlis yazildi.'Seb’a mie. yerine semane mie ya-
zilsa 1433 tarihi ile Sultan Murad II zamanma rastlar. Sultan Murad’m Is-
fendxyarogu]larmdan Sinop Beyi Isfendiyar'm torunu ile evlenmesi tarihi
1423 diir. Reyhan Paganin Isfendiyarogluna gelin getirmege gitmesinden on
yil sonra Slmiig oldugu kabdl edilirse bu 1433 tarihi uygun gelmektedir. Me-
zar bolgesmdelg tugla zemm ve duvarlar da onun zawyesmden kalan izler
olab111r :

Gabriel'in 1478 den Once Reyhan Pagamn Bursa’da hamam yaptirdifi-
n1 kaydetmesi biitiin ihtimallerin disinda bir bilgidir. Durumun aydinlanma-

s1 tarihi aragtirmalarin geh§mesme bagli olup bugiin icin acik birakiimasi
gerekmektedn‘

 Not: Tarihi bilgiler konusunda yardimlan: igin Dog. Dr. Nejat Goyling’e, kitabelerin okun-

masina yardimi igin Dr. Ramazan Segen'e, plan ve resimler igin Ara Altuna tegekkiir
etmek isterim.




SULTAN 1. ALAEDDIN KEYKUBATIN ALARA KALESI
KASRININ HAMAMINDAKI FRESKLER

Serare YETKIN

13. Yiizyll Anadolu mimarisinde gok Smemli bir yeri olan saray ve
koskler hakkindaki bilgilerimiz yazili kaynaklara dayanmaktadur. ibn Bibi’nin
(El-Evamirii’l Aldiyye fi’l-Umfri’l-Aldiyye) Selcukname’si, Kerimiiddin Mah-
mud bin Muhammed Aksarayi’nin Musamarat al-ahbar’i ve Yazicizade Ali’-
nin Tevarih i Al-i Selcak’u ilk ve en Snemlilerindendir. Burada Konya, Kay-
seri, Ankara, Antalya, Alanya, Erzincan, Aksaray ve Kubadabad’daki sa-
raylara igaret edilmektedir. Bugiin bu saraylarm izleri ya tamamen ortadan
kalkmus, ya da bir duvar pargast veya bir yigmti halinde giiniimiize kadar
gelmistir. Ancak son yillarda kazi ve aragtirmalarla ¢ikarilan buluntular, 13.
yiizyil saraylarmin plinlarmi ve zengin siislemelerini ortaya koymaktadir.
Anadoluw’daki 13. yiizyil saray ve kdgklerinin zelliklerini toplu olarak tani-
tan ilk negriyat, degerli hocam merhum Prof. Dr. Kurt Erdmann (1901-
1964) tarafmndan yapilmugtir(?).

Anadolwdaki saraylar iginde ilk bilineni, bir koskler toplulugu halinde

olan Konya Selcuklu Saraymdan kalabilmig k6§k idi (®). Selguklu Sultani II.

Kilic Aslan tarafindan yaptirilmig, fakat I. Aldeddin Keykubat zamamnda
tamir ve tabkim’ edilerek stislenmis olan bu kogk, bugiin Alieddin kogkii ka-
lintis1 ad1 ile taninan bir duvar parcasindan ibarettir. Aldeddin Keykubad'in

1) K. Erdmann, Seraybauten des dreizenhten und werzehnten jarhunderts in Anatolien, Ars

Orientalis III, 1959, s: 77-94.
2) . F. Sarre, Der Kiosk von Konia; Berlin 1936.; M. Akok, Konya Alaiddin Kogkii, Tiirk

Etnografya Dergisi, Say1;-XI, Ankara 1969 s. 47-73. Bu makalede 1941 semesinde Prof. '

Dr. O. Arik bagkanlifinda yapilan kazilan deBerlendirmis ve Konya saraymin bir res-
titiisyonunu cizmistir, Aynt eserde, Beysehir golii kiyisinda inga edﬂmls olan Kubadibad
saraylannin da resutusyonunu vermistir,
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yazlanm gecirdigi, sefer hazirliklarini yaptig1 ve be]k1 de icinde Vldiigii Key-
kubadiye saraymi meydana getiren kdskler toplulugu ise Kayseri yakmmda
bulunmaktadir. Yeri Selcukname’lerdeki kayitlara gore ilk defa merhum
M. Z. Oral tarafindan tesbit edilmistir(®). Erciyes daginumn karli tepesinin ak-
settigi bir kaynak golii kiyismnda  serpistirilmis bu kosklerde, Prof. Dr. O.

Aslanapa’nin bagkanliginda yapilan kazilarla, k0§k1er1n plam ve ¢ini siisle-

t] ; HLANYA
pu. . - ALARA KALES! . °
j : . nnumb!x KALIKTIS)

Anem 150 cen altsn

Plan 1. Alara Kalesinde Hamamhi Kéoskiin plam.

meleri meydana glkanlmlgtlr("') Sultan Aldeddin Keykubat'm kislar1 gecirdii ’

Antalya ve Almye ye giderken Beysehir Golu kiyisinda yerini ve havasmi be-
generek bir saray inga edilmesini 1sted1g1 yerde kurulan Kubadabad ise gene

‘M. Z. Oral tarafindan ibn Bibi’deki sairane tasvirine dayanarak bulunmu§-. ‘

tur(5) Kubadabad’da ilk sistemli kazilara Prof. Dr. K. Otto-Dorn ve M. On-
der tarafmdan baglammgtlr(s) Yapﬂan kazilarda Selguklu saraylarmm ¢ini

3) M. Z. Oral Kaysen’de Kubadiye Saraylan, Belleten XVII 1933 s. 501-517 )

4) O. Aslanapa, Kayseri'de Keykubadiye Kogkleri Kazist (1964), Tiirk Arkeoloji Dergxsx

. Sayi: XIII-1, Ankara 1965, s: 19-41.; O. Aslanapa, -Excavations for the Queykubadlye
Villas, Journal of Regional Cultural Institute, Vol. I, Tehran 1967, s: 7-23.

5) M. Z. Oral, Kubad Abad Bulundu, Amt 1, Konya 1949.; M. Z. Oral, Kubadabad Na-
sil Bulundu?, 1lahiyat Fakiiltesi Dergisi II1II, Ankara 1953, s: 101—171.;,M. Z. Oral,

~ Kubad Abad Cinileri, Belleten, XVII, 1953, s: 209-23.

6) K. Otto—Dorn, M. Onder, Bericht iiber die- Grabung in Kubadabad (October 1965),

. Archeologisher Anzeiger, Heft 2, 1966,; K. Otto-Dorn, Die Menschliche Figurendarstel-

lung auf den Fliesen- von Kub'adabad, (I Forsahungen zur Kunst Asiens In memoriam
Kurt Erdmann, istanbul 1970 's. 111-139; M. Onder, Kubadabad Saraylan Kazilannda
Yeni Bulunan Dort Resimli Cini, Sanat Tarihi Yillifx 11, istanbul 1966-68, .s: 116-121.

11

Resim 3. Alara Kalesinde ikinci kitabe.

Resim 1, Alara Kalesi, vadiden goriiniis.

Resim 4. Alara Kalesinde iki kitabe

arasindaki kisim ve freskler,

Resim 2. Alara Kalesinde bozuk kitabe.

ve stuko siislemelerinin en zengin &rnekleri meydana c¢ikarilmugtir(?). Sultan
Alfeddin Keykubad’in kig aylarmi gecirdifi Antalya ve Alanya bolgesinde

7) Kubad Abad’daki kazilara devam edilerek, tam bir Selcuklu sehrinin i‘aﬁtﬁn ozellikleri ile
meydana g¢ikariimas: ve ilim alemine tamtilmas: Tiirk Sam'ati igin  biiyiik bu' kazang
olacaktir.
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de saray ve kogkleri olduBu siiphesizdir. Bilhassa Alanya ic kalesinde bulu-
nan cini parcalar ile Aspendos’daki tiyatroda tesbit edilen ¢ini kaplamalar
burada bir saraym mevcut olduguna dair en kuvvetli delillerdir(®). Ancak
Alanya ve Antalya’daki saraylarin yeri heniiz tesbit edilmis degildir(°). Alan-
ya civarmda bircok kdsk kalntilari da bulunmaktadir(*®).

. Selguklu Sultanlar saray ve kogklerini daima tabiatmn muhtesem giizelli-

gini en iyi degerlendiren yerlerde inga ettirmiglerdir. Alara kalesinin tepesin-
deki hamamh kasir, Selgukiu Sultzalarmm bu tabiat hayraniigini ve manzara

zevkini en kuvvetle belirten bir Srnek olarak zamanmimiza kadar gelmigtir.

Alara Kaiesi, AlanyékAntalya arasinda, sahilden tahminen 10 Km. kadar

" iceriye kivrilan bir yolun sonunda, dar ve derin bir vadiden akan Ala-

ra caymm yaninda tek bagma yiikselen kayalik, yalgm bir dag iizerindedir.
Kalenin arka tarafi gayet dik bir yar halinde caya inmektedir. Ormanlarla
kapli yemyesil daglarin arasmdan cikan Alara cay: kalenin dibinden ak-

makta ve onde uzanan ovada kivrimlar cevirerek denize ulagmaktadir.

- Sultan Aléeddin Keykubad ilk seferini askeri ve ticarl bakm]dan cok
onemli bir yer olan, methini ok duydugu Alanya iizerine yapmugtir. Yazlari
Kayseri’de geciren Sultan, uc beylerine fermaniar gdndererek Konya’da top-
lanmalarini emretti ve sefer hazifliklarina bagladi. Kig mevsiminde Antalya’-
dan ilerleyen muhtegem ordusu ile Alanya kalesini karadan ve denizden ku-
satt. O zamanki ads, mevkiinin ve ikliminin giizelligi- dolayisiyle Kalonoros
(TO kahdv 8pog —guzel dag) olan bu kalenin hakimi Kyr Vart(Kyr Fart)

8 0. Aslanapa, Amalya Miizesindeki Selguklu Cinileri, R. R. Arat Igm, Ankara 1966,
s:. 5-25.

9) i H. Konyah Alanya (Alaiye), Istanbul 1946, s: 197 de Alanya i¢ kalesindeki 1k1 ve ii¢
kath ve cinilerle siislenmis saray kahintisitndan bahseder. Alanya i¢ kalesinde tam ké-
- sedeki giiney-dogu burcunun icinde, Aspendos’daki tiyatronun duvarlannda goriilen
Selgukln devrine ait kirmuzi boya ile yapilmis zikzak “motifli freskler bulunmaktadir.
Aym motifli fresk siislemelere Alanya civarindaki Has Bahge kasnmn duvarlaninda da
raslanmaktadir. Alanya ic kalesindeki bu burcun Selguklu saraymin oir kismu olarak
kullamldign muhakkaktir. Selguklu saraylarinda kullantlan cinilerin pargalan da hep
bu bodlgeden bulunmaktadir. Alanya’daki abideler iizerinde etrafli bir calisma yapan
S. Lloyd ve D. S. Rice da Selgukin sarayinin bu kisimda olabilecegini, ancak burada bu
vasfa uygun bir yap1 bulamadiklarint yazar. S. Lloyd - D. Storm Rice, Alanya (Alayya)
London 1958, s: 33.

10) 1, H. Konyal, ‘Alanya (Alaiye), istanbul 1946, s: 338 -361 de Has Bahge, Sikdrhane,
Oba Sarayi, Giilefsan, Buzagi Avlusu k6sklerinden bahseder. Sulak yerlerde ve gayet
giizel manzarali olan bu k&skler iizerinde esash incelemeler ve kazilar heniiz yapilma-
mustir. Prof. K. Erdmann iic tanesinin plémm cizmigtir. Adi gecen eser, s: 87-88, Abb:
G H, L
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idi('"). Miidafaanin imkénsiz oldugunu anlayan Kyr Vart, Antalya subagist
olan. Miibarizeddin Ertokug’un aracihif ile anlagma yollarmi aradi. Nibayet

kaleyi teslim etti. Sultan Aldeddin Keykubad, Kyr Vart’a Konya Aksehiri ile

Resim 5. Alara Kalesinde i¢ kale girisi.

11) Kyr Fard veya Kyr Vard Erﬁ:eni mi Rum mu oldugu belli degildir. Selguknamelerde
sadece kalenin hakimi olarak geger. Olaylara ¢agdas olan Ermeni tarihcisi Bagkuman-
dan Simbat ise, Kir(Ryr)Vard in nesebi ile ilgili daha genis bilgi verir. Ona gbre Kyr

Vard, Rupen hanedanindan olup, II. Leon’un kralifs zamamnda Selguklara karsi car- '

pisan Ermeni kumandan Baron Adom’un torunudur. Yine ayni Ermeni tarihcisi, Aldeddin
Keykubad'in, Alanya kalesinin fethi tamamilandiktan sonra kalenin hakimi Xyr Vardm
kiz1 ile evlendigini, fakat kizin Hiristiyan dinini israrla korudufunu yazar (bk. Ed. Du-
laurier, Chronique du Royaume de la Petite-Armenie, Par la connétable Sempad,
Recueil des historiens des Croisades, Documents Arménies, I, s. 645); Alishan, Sissouan,
Venedik, 1885, s. 313 de Simbat’t esas olarak alir ve ayni fikri kabul eder. 1. Alishan,
Sissouan ou I’Arménie-Cilicie, Description geographique et historique, Venise 1899 (S.
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civarndaki beg koyii verdi ve kizi ile evlendi('?). Bundan sonra bu kalenin
kendi ismi ile aniimasin: istediginden Kalonoros adi, Aldiye oldu(**®). Alan-

ya kalesi kig mevsiminde feth edildigine gore fetih tarihi H. 620 (1223) ol-

malidir.

Sultan Aldeddin Keykubat, Alanya kalesinin fethinden tekrar Antal-

o

Resim 6. Cikis yolundaki havuz.

La_zarg).; S. Lloyd - D. Storm Rice, ad: gegen eser, s. 3. de Kyr Vard'in Rupen soyun-
dan bir Ermeni oldufunu yazarlar.;  O. Turan, IslAm Ansiklopedisi, Cilt: 6, s. 246-248

deki Keykubad I maddesinde Kyr Fard’s Rum asilh olarak kabiil eder.; Cl. Cahen. Pre |

_ Ottoman’ Turkey, London, 1968, s. 177 de Kyr Vard’ bir Rum (Grek) olarak almak-
tadir. Ayrica aym yerde bu isim Farid olarak okunmaktadir.; I. H. Konyali, ad:i gegen
eser, s. 68-71 de Rum oldufunu yazar ve I, Aldeddin Keykubad'la evienen kizimin Mah
Peri hatun o'dugunu iddia eder.; N. Kaymaz, Anadolu Selguklulanimn Inhitatinda idare
mekanizmasinin rolii 11, D. T. C. Fak. Tarih Arastrmalart Dergisi,” Cilt 111, say1, 4-5,
Ankara 1967, s. 25, Not. 2 ‘de bu hususu agiklar. I. Keykubad’in &limiinden sonra Is-
Iam olup birgok hayrr milesseseleri yaptirmis olan Mah-Peri Hatun oflu Sultan II. Gi-
yaéeddin K_éyhiisi'ev’in oliimiinden sonra da epeyce yasamus, Kayseri’cfe kendi adina
yapﬁrd1§1 Huand Hatun kiillivesindeki kiimbette gOmiilmiigtiir,

12) ibn Bibi, Anadolu Selguklu Devletinin Tarihi, (Farsca Muhtasar Selcuknameden) M.
Gengosman; F. N, Uzluk, Ankara. 1941, s: 94-98. Alanya kalesinin fethi anlatilir.; H. W.
Duda, Die Seltschukengeschichte des Ibn Bibi, Kopenhagen, 1959, s. 104-9. Kalonoros
kalesinin hakiminin adimi Kir Farid olarak okur.

13) A. Yazicizade, Tevarih i Al'i Selguk, s: 246 da <andan sonra ol makam kendi miiba-
rek elkast ve ad bile geref intisap birle erzan kildi» diye yazar.-

S
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ya’ya donerken, yolda Alara caymmn kenarinda yiikselen Alara Kalesini gor-
dii. Tbn Bibi, Alara kalesinin fethini §6yle anlatmaktadr(*4) (res: 1) :
«Alara kalesinin saltanat kullari tarafindan fethi: Aldeddin Keykubat
-Aldiye- kalesinden dondiikten sonra cihangirlik dizginini Antalya tarafma
cevirdi. Yolda Alara kalesi goziine iligti. Bu kale mermer kayalar arasinda
bir inci gibiydi. Yanmda maf renkli ve Nil ahenkli bir rmak akiyordu. Se-
maya yakmhgmdan bekgcilerinin beli biikiilmiig, yiiksekliginden Kaf dag: kii-
ciik bir tepe gibi kalmisti. Kirfard’m kardesi olan kale hakimi, etegini diin-

Resim 8. Dogudaki boliim.

4T

Resim 7. Hamamun arkasindaki dehliz.

Resim 9. Cihanniima kismu.

14) ibn Bibi, adi gecen eser, s: 98-99. Alara kale;inin fethi anlatihr. H. W. Duda, ad: gecen
eser, s. 109-110. ’ '

N
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ya zevklerinden c¢ekmis, zahitlik yolun tutmusg, kalede atlas yerme palas iize-
rinde oturmay: ihtiyar etmigti.

Sultan, Devlet bilyiiklerinden birine bir kol askerle Alara ta-

rafina gecerek kale hakimine; ‘Kudret ve secaatile tammnmis olan kar-
degin bir ay evvel Gelinoros kalesini bizden kurtaramadi, senin gsu aciz
ve zaif halinle burayr muhafaza edemiyecegin agikdrdir. Sen akilli ve

" Resim 10. Vadinin kaleden goriiniisii.

diinya cefas: gekmis bif adamsin, senin haline seldmet yolunu tutmak miina-
siptir. Eger kardesinin mesleglm ihtiyar ile kaleyi kullarimiza teslim edersen,
arzularna nail olursun, gayet fermanimiz hildfma bir admn atarsan bu hare-
ketmle cehaletlmn cezasmdan ba§ka bn:§ey gormezsm tarzinda bir teklif ya-
pﬂmasun emretti.

Alfeddin’in  fermanini kale hakimine teblig ettikleri zaman zavalli
hakun, saltanatm kudret ve heybetinden feryad ve figana bagladi, derhal vii-
cuduna ariz olan kulun¢ hastalifi ile Omrii nihayete erdi. Kalenin ileri ge-
lenleri, bu hadisenin dehgetinden yerlerine dagildilar. Kaleyi ister istemez

teslim ettiler. Bu hisar da bdylece, zahmetsiz bir surette difer kale ve hi-

sarlar arasmna girdi. Ikinci fethin miijdesi Sultanm kulagmna erigince, umumi
ziyafetler tertip edildi. Baglarda esen cenk havasi, saz ve garap ahengine do-
niigtii. Sultan, Antalya’ya vardigl zaman biitiin limeraya iltifatlarla hilatlar

s

‘ 77

giydirmis, kislaklarma dénmeleri igin onlara izin vererek kendisi ki1, Antal-
ya’da gecirmistir.».

Alanya Kalesi Selguklulara gectikten sonra Sultan Alfeddin Keykubat
Konya -Alanya yolu tizerinde bulunan bu yerde, kalenin kargisina, yolun d-
nemeg yaptig1 yere muhtesem Alara Hanim yaptirmugtir. Kapr fizerindeki ki-
tabesine gore han, H. 629 (1231) yiinda inga edilmistir. Plani, difer hanla-
rm pldnmdan farklidir. Selguklu sultanmnin sosyal hizmetlerinin abidevi bir
eseri olarak yukselmektedu(‘s) Kalenin eteginde akan Alara cay: iizerinde
bugiin yikik olan bir k6prii kalintis1 da durmaktadir. Bu kervansaray ve kop-
rii, Alara kalesinin Snemini biisbiitiin arttirmaktadir. Alara kalesi Osmanh-
lar zamanmda da kullanilmig olup, Evliya Celebi Seyahatname’sinde bu ka-
leden bahsetmektedir(*®). Kale, Sultan IV. Mehmed (1648 1687) zama-
ninda terkedilmis ve kOy kalenin digina tagmnmugtir.

Alara-kalesi Tiirklere gectikten sonra da ismini muhafaza etmis, fakat
kale Selguklular zamaninda yenilenerek, adeta yeni bagtan yapilmugtir. Ka-
lenin Alara cayma kadar uzanan merdivenli gizli bir dehlizi vardir. Bu tag
tonozlu dehliz kalenin eteklerinden ikinci sura kadar uzamyordu Bugun bir-
cok yerleri ¢6kmilg, merdivenleri yikilmigtir. Merdivenli ".dehlizin tonozuna
her sekiz basamakta bir g1k deli§i acdmigtir. Bu dehlizden cikimnca d1§ sur-
lara varimaktadir. Dig sur gayet iri moloz ve ‘kesme tastan yapﬂm1§t1r. Ku-

Resim 12. Hamamin bati kismu ve merdiven.

Resirn 11. Tas merdiven kalintisi.

15) K Erdmann, Das Anatolische Karavansaray des 13. Jabrhunderts, Teil, I, s 184-87. Abb:
343-348.; S. Lloyd - D, Storm Rice, ad: gecen eser, s: 45-48. :

16) Evliya Celebi, Seyahatname, Cilt 9, s: 294.
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'Résim 13, Hamamin kubbeleri.

. leler dlkdortgen ve ucgen koseli olarak sualanm1§t1r Gmg klsml iistii to-
- nozla ortiilii bir mekén seklindedir. Kemerli bir yan kapidan iceri girilmek-

tedir. Kapmm sOvelerindeki derin tas oyuklar, buraya yerlestirilen kapilarm

yuva]an olmalidir. Gm§ mekaninda ayrica nobetcilerin durmasi icin nigler
acilmig ve oturmak 1gm sekﬂer yap1hm§t1r

D1§ surun bu esas gmgmm hemen yamndaki ¢evre duvarmda iki kitabe
yer almigtir. Bunlardan birincisi duvarm girige yakin yerine konmustur. Dik-
dortgen tag bir cergeve igine yer1e§tm]m1§, alt kismu kesik ii¢ satirlik nesih ya-
zili bu kitabe ¢ok haraptir. Uzerinde otlarmn bitmig olmasi okumay: busbu-
tiin zorlastrmaktadwr('?) (res: 2).

ikinci kitabe aym kusatma duvari iizerinde daha ortada ve yiik-
sekte bulunmaktadmr(res: 3). Bu da tagtan dikddrtgen bir cerceve igin-
de olup, alti kesiktir. Uc satir halinde kaba nesih bir yaziyla yazil-
migtir. Kismen harap olmakla beraber, okunabilen kisminda (Es-Sultant

17) S. Lloyd - D. Storm Rice, (Tiirkceye Cevireni N. Sinemoplu, Ankara 1964). Adi gecen
eser, s: 75 No. 37 ve No. 38 de kitabelerin okunusunu verirler. Birinci kitabeyi(Abw’l-
Feth)? ikinci kitabeyi, Bilyiikk Sultan Sultanlarin Sultam olarak okumuslardxr Bunlara
gbre kitabeler 1. Al3eddin Keykubad’la ilgilidir.

AT )
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Resim 14. Hamamda iliklik girisi:

...58hengéh) yazilidir. Alara kalesini feth etmis olan Sultan I. Aldeddin

" Keykubat'la ilgili olmalidur. Kitabelerin alttan kesik olmas: dikkat cekicidir.

Belki de kitabeler duvar iizerine tek tek yerlestirilmis panolar halindeydi ve
hepsi birden esas k1tabey1 tamamliyordu. Bu iki kitabe arasmnda duvar
sivanmig olup, swva iizerine kuwmizi boya ile yapilmis iki fresk kalintisi
fark edilmektedir. Burada, cepheden, heraldik durumda iki figiirii ve
bunlarin uzun kollu kaftanlar giymig olduklarmi secebiliyoruz (res: 4).
Ayrica siva iizerine kirmizi boya ile gizilerek, kesme taglar taklit edilmis-
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tir(?). Dis surun girisi boyle itinali bir sekilde siislenmigtir. Bundan sonra
kalenin en sarp kisimlar: gelmektedir. Merdivenler tamamen yikildifz ve or-
tadan kalktigr gibi, etraf agaclar ve dikenlerle kaplzimm§, zaten cok kayalik
olan tepeye trmanmak biisbiitlin zorlagmigtir. Ic kaleye gotiiren ikinci sira
surlarin ¢ogu yikidmustir. iki sur arasinda, sonradan yapilmig oldugunu tah-
min ettigimiz dikd6rtgen plénli bir yap1 vardir ki, mescit denmektedir. Asi
ic kale tam tepededir (plan: 1). Yuvarlak, kare ve iicgen bigiminde kulelerle
- cevrilmigtir. Dikdortgen bir giriy mekdnindan hamamli kismun bulundugu
avluya gecilmektedir. (planda I) (res: 5). Kapilarn zit istikamettedir.
Digtan bir burg gibi goriinen bu girig mekaninn. {istii mazgall bir diizliiktiir
ve yanlardaki sur duvarma gegit vermektedir. Ickalenin kapisindan kayalik
bir arazi iizerinde kat kat yiikselen kisma gmlmektedlr Buras: herhalde bir
ic bahce veya avlu gibi diizenlenmis olmaldir (planda II). Sag taraftaki bii-
yiik bir sarnicin iistiinii dikenli agac dallar1 kapatmistir. Bu sarnicin suyun-
dan faydalanilarak en tepeye kiiciik bir hamamli ‘kasir inga edilmigtir. Ay-
rica kalenin yamacina - .dogru, dar bir yol iistiine birakilmis olarak buldugu-
muz yekpare tagtan ve kenarlar dilimli bir gekilde .oyulmus kiiciik bir havu-
7un suyu da bu sarmigtan temin edilmis olmalidur.
Havuz tahminimize gore, tepedeki hamaml kasra dogru tabii bir kaskat

Resim 15. Hamamda iki kubbeli bolimii ayiran Resim 16. Birinci kubbeli boliimiin penceresi.

kapilardan Oriilii olam.

18) Kurmizi ‘boyalarla kesme -tagin ve tulalarn taklit edilmesi, difer Selcuklu saraylarinda
da tesbit edilmistir. M. Akok, ad:1 gegen eser, s: 53, Konya'daki Aldeddin kdgkiinde tugla
dizisini taklit eden, siva iistiinde bir siislemeden bahseder. Boyle suslemeler Alanya ka-
lesinde de bulunmaktadir.
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halinde yiikselen i¢ avluyu siislemekte idi (res: 6). Belki civardaki koyliiler
tarafindan buradan ¢ikardmis, daha fazla tagmamiyarak yol iizerine bira-
kilmistir. Hamamli kasrin temelleri tam tepedeki kayalara dayanmug, ayrica
i¢ kalenin sur duvarlarina kemerli bir kisimla baglanmgtir. Arada ‘tonozla

- Resim 17. Hamamda kiilhan pencelfesi. -

bir dehliz dolanmaktadir (res: 7). Bu dehlizin yaninda i¢ kalenin segirdim ku-

" simlar: secilmektedir. Asil kasir yan yana, iistii tonozla ortiilii iki. uzun me-

kandir (planda: III). Bunlar birbirine icerden bir kapi ile acilmaktadir (res:
8). Ayrica 6n kisimdaki iki ayr girigin tam ortasmda ek bir duvar kalmtisi
daha bulunmaktadir ki, bu belki de tonozlu odalara gecit veren ‘bagka bir
girig mekanma aitti. Tonozla oOrtiilii mekénlar kesme tagtan yapﬂm1§t1r Id
mekénin iistii diiz bir teras §ek1mded1r Etrafinda dikddrtgen mazgallarin si-
ralandif1 anlagilmaktadir. (res: 9). Kasrm cihanniima kisminin-burast olma-
s1 gerekir. Ciinkii Alara ¢aymin kivrilarak aktifi ve ‘deniZe karigtign hariku-
lade giizel bir manzaraya agilmaktadir (res: 10). Belki bu kisimda mazgal
duvarlarma dayanan tahtadan ve camekanh bir kisim vardi. Sicak havalarda,
manzaray! en iyi sekilde degerlendiren bu kisimda oturuluyor, alttaki tonozlu
kismm ise serin havalar icin kullaniliyordu. Bu kasir kismma avlunun sag yan
tarafindan tag bir merdivenle ¢ikilmaktadir (res: 11). Bu merdiven aym za-
manda hamam kismma da yol vermektedir. Bu merdivenin tam kargi-.
smda olan bagka bir merdivenle hamamn difer tarafindaki tonozlu me-
kéna gikilmaktadir (res: 12). Buradan da sur duvarmmn diger kulele-
rine baglanti vardw. Bu iki bolim arasmda kiiciik bir hamam bulun~
maktadlr (planda: 1IV). (zes: 13) Kasir kismmdan tonozlu bir kori-
i ‘Sanat Tarihi - Forma: 6
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dorla hamammn 1likhk kismma gecilmektedir (res: 14). Bu boliim moloz
tagtan insa edilmis olup, tromplu bir kubbe ile ortiiliidiir. Kubbenin tepesi
yikiktir. Kubbe ve tromplar kalin bir siva tabakas: ile kapl olup- evvelce kir-
miz1 renkte boya ile yapilmis fresklerle siislii olmaliydi. Bazi yerlerde kalan
izlerden anlagildifina gore nebati motifler ve tromp bolgesinin etrafida dort

. santimlik seritler halinde cerceve yapan bir taksimat bulunmaktadir. Ayrica

bugiin biri Sriilmiig olan iki sivri kemerli kap1 s1cakhga acilmaktadir.
(res: 15).

, Duvarlarda kunklerm parca ve 1zlen uzanmaktadlr. Bu bélimden yu-
varlak kemerli, yan yana iki kii¢iik pencere arka taraftaki manzaraya acil-
maktadr. (res: 16). Buradan bag dondiiriicii bir yiikseklikten, sarp kayalik
bir ucurumun dibinden akan Alara cayi gijri_ilmekfédi_r. Bunun yanindaki

-ikinci kare mekénda da kubbeye intikal tromplarla saglanmistir. Kubbenin
- tepesi ¢Okmiigtiir. Duvarlarda iki sirali su kiinklerinin' kalmtilar: goriilmek-

tedir. Moloz tastan yapilmig olan bu kisimda da kubbe ve duvarlarin kalin
bir siva tabakasi ile kaplanarak fresklerle siislendigi anlagiimaktadir. Figiirler
cok harap olmakla beraber gene de insan figiirleri ‘oldugu kalmtilardan belli
olmaktadir, Kirmiz1, sari, siyah renkler kullamlmlgtu(‘g) Bu kisimda do-
kiintii arasinda kiiciik parcalar halinde ciniler de ‘toplanmigtir. Seffaf sir al-
tma figiirlii olup sekizgen yildiz bigiminde ve firuze sir altma siyah nebati

 Resim 18. Kubbedeki fresklerden birinci insan figiiii.

19) S.‘Lloyd . D. Storm Rice, adt gegéh eser, s: 48 de ve aynr eserin ATiiric(';e' gevii_‘iéi s: 53 de
hamamdaki figiirlii fresk siislemelere ilk defa temas edilir.
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dekorlu hac biciminde levha cinilerden kalan bu parcalarm higbiri in sita
olarak bulunmamistir. Bununla beraber asil sicaklik olan bu boliimiin kub-
besinin ve tromp bdlgesinin i¢inin figiirlii ve nebati motifli fresklerle, alt du-
varlarmin ise hag ve sekizgen yildiz bicimli ginilerle kapli oldufu anlagil-
maktadir. Bu kisimda kesme tag s6veli bir pencere, yanindaki tonozla ortiilii

Resim 19. Kubbedeki fresklerden ikinci insan figiirii.

kiiciik kiilhan béliimiine agilmaktadir (res: 17). Pencerenin altmndaki duvarin
delik kismi 6niinde vaktiyle belki bir kurna bulunuyordu. Tonozla ortiilil kiil-
han mekAnindan tekrar tonozla ortiilii daha genig bir mekana yol vardir. Bu
kisma dig .aviudan bir merdivenle gikilmaktadir. Buramin arkasinda da gene
tonozla ortiilii daha biiyiik bir mekdn vardir ve ayri bir merdivenle avluya
gecit verir (planda: V). Bu mekén da i¢ kalenin surlarma baglanmaktadir.
Kanaatimizce, ortadaki kiiciik bir hamamla baglanan sag ve soldaki tonozlu
odalar kasrin esas oturma mekanlaridir. Ic kalenin kapismdan girildigi za-
man i¢ avluda kayalik setler halinde yiikselen bir bahgeye cikiliyordu. Safa
dogru dénen bir merdiven, sultan ve haremine mahsus uzun tonozlu mekin-
lara gecit veriyordu. Bu kisimdan dogrudan dogruya hamama ayri bir giri
yapilmgtir. Sola dogru donen merdiven ise saray muhafizlarmm ve hizmet-
lilerinin oturdufu uzun tonoziu odalara gtiiriiyordu. Kiilhant yakmak icin
de bu taraftaki merdiven kullaniliyordu. Alara Kalesinin tepesinde kurulmug
olan bu hamaml kasir Selcuklu saraylari icinde bugiine kadar bilinenlerin
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ilkidir(*°). Yerinin giizelli§i ve ava miisait olmasmdan dolayi, bir av ve eg—
lence kasri olarak kullanimugtir..

Hamaml kasrm asil Onemini arttiran, hamamm icini siisleyen ﬁgﬁrlii
fresklerdir. Bu, Anadolu Selcuklularindan giiniimiize kadar gelen fresk siisle-
meli tek yapidir. Moloz taslarla oldukga kaba bir duvar teknigi ile inga edil-
mis olan hamam, bir saray hamamuna yakigacak sekilde itina ile siislenmis-
tir. Kubbenin icinde bugiin pek az secilebilen iki insan- figiirii gériilmektedir.
Bunlardan biri cepheden tasvir edilmistir (res: 18). Bag1 geneye kadar nok-
sandir. Sar1 zemin iistiine ince siyah konturlarla cizilmis, kirmizi ile renklen-
dirilmigtir. Figiir, zengin siislemeli bir kaftan giymistir. Yakas: kumag kiv-
rimlart ile belirtilmigtir. Kollarinda rumilerle siislii tiraz denilen seritler bu-
lunmaktadir(®'). Figiiriin belden agagist bugun silinmigtir. Ne durumda oldu-
gunu bilemiyoruz. Yalniz belinde genis bir kusak bulunmaktadir. Ayrica boy-
nundan bir gerdanlik sarkmaktadir. Bir kolunu beline dayamis, digerini ya-
na uzatmigtir. Bu kolun, yandaki diger bir figiire uzandig, belki de elele tu-
tugtuklari, izi kalmig olan bir koldan anlagilmaktadir. Tkinci figiiriin uzun ve
bol kollu kaftaninda da tiraz seridi-secilmektedir (desen: 1).. Figiirlerin elele

R o ' Resim 20. Kubbe tromplanndan.

20) Sultan Aldeddin’in difer kosk ve saraylarinda da boyle hamam ‘boliimlerinin olmasi- ge-
rekir. Kubadabad’daki kazilar ilerledikge, bdyle bir hamamin ortaya glkmasx da kuvvetle
miimkiindiir. Sultan sefere ciktifi zaman bile deriden gadlr hamanum (sefer hamamtni)
beraberinde gdtiirdiifii bilinmektedir. O. Turan, Keykubad maddem, islam Ansiklopedisi,
Cilt: 6, s: 658.

21) ’T Talbot Rice, Some Reflections on the Subject of Arm Bands Forschungen zur Kunst
Asien In memoriam Kurt Erdmann Istanbul 1970, s. 262-271.
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tutugarak belki bir raks yaptigimi tahmin ediyoruz. Bir saray hayat: ve eg-
lencesi kubbede resmedilmistir. Kubbede bugiine kadar kalmis olan difer bir
freskte ise yarun profilden, ayakta bir figiir goriilmektedir. Bag kism1 dokiil-
miigtiir. Fakat figiiriin viicudundaki burkulma hareketi fark edilmektedir. Sa-

Resim 21. Kubbe gegis b%ilﬁmiinde oturan insan figiirli- fresk.

11 zemin iizerine koyu maviye yakn siyahla ¢izilmis, uzun bir kaftan giymis-
tir. Bir kolunu 8ne dogru uzatmis, digerini kendi vilcuduna dayamustir. Kaf-~

“tanm kollarinda gene tirazlar fark edilmektedir. Fresk cok harap oldufu icin

detaylar belli degildir (res: 19). Kaftanmn goriiniigiinden bunun bir kadn

figiirii oldugunu saniyoruz (desen: 2). Cok harap olmakla beraber, fresklerin - -

genel durumundan, bunlarin kubbenin yuvarlaklifima uydurulmus, ayakta
duran figiirler oldugunu ve bir cember seklinde siralanarak bir raks sahnesini
canlandirdigmi duguneblhyoruz Kubbenin ' tromp bolgesinin de fresklerle
stislii oldugu anlagilmaktadir. Tromplarm ici tamamen dokiilmiigtiir. Ancak
etraflarinin kirmiz1 bir seritle cevrildigi ve koge dolgularmda rimili nebati
siislemeler oldugu anlagiimaktadir (res: 20). Kose tromplari arasmda kalan iig
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dilimli sahalardan birinde ise gene kirmuzi - bir cerceve icine alinmug oturan
bir insan figiirii vardir. Figiir cok tahrip edilmig olmakla beraber, secilebildi-
& kadar, Tiirk oturugu denilen durumda, bagdag kurarak tasvir edilmigtir(22).
Bir elini beline dayamus, diger elini yukar: dogru kaldirmig, belki bir icki ka-

Resun 22. Kiilhan penceresmdekx figiir.

b1 tutmaktadir (res: 21). Etrafinda kivrik dalli nebati bir dolgu vardwr. Fi-
giiriin Ontindeki dokiilmiig kisimda belki de iizerinde icki kaplar1 olan bir
sehpa bulunuyordu. Burada da saray hayat1 ﬂe 1lg1h bir ICkl sahnesi canlan-
diriimig olmaliydi.

' Tam kiilhana acilan penceremn iistline rastlayan kisimda ise siyah
boya ile ¢izilmig, ayaklar1 tinakli penge - seklinde garip bir yaratifin

viicudunun alt kismmi goriilmektedir (res: 22). Figiirii tam teghis etmege -

imkan yoktur. Belki de efsanevi bir varlik tasvir edilmis olabilir. Ancak sa-
ray hayat: ile ilgili sahneler arasinda boyle bir figiirin bulunugunu izah et-
mek zordur. Kiilhana acilan duvarda olmas1 da belki de ate§le 11g111 sembolik
bir motife igaret etmektedir.

Biiytik Selcuklulardan kalan figiirlii freskler gok azd1r(23) S:lray haya-

22) S.Lloyd - D. Storm-Rice, ad: gegen eser, s: 48 de ve Tiirkge ceviri s: 53 de «Kubbenin
altmda iranlilar tarzinda, baédas kurarak oturmus dort insan figiiri vardir. Bunlardan
saf elini yukan kaldirnms durumda tasvir edilmis olanimin dirsefinin {ist kisminda mo-
tiflerle siislii bir kol bilezigi goriilmektedir» diye yazarlar. Ancak bunlardan bir tanesi
o da c¢ok harap bir halde tesbit edilmistir. Eserde kubbede goriilen diger figiirlere hlg
temas edilmemistir.

23) L. Morgenstern, Mural Painting, A. U. Pope, Survey Of Persian Art, Vol: I, s 1375-
1376, P1: 554 A-B. Fig. 508-509, :
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tindan sahnelerle duvarlar siisleyen bu Bilyiik Selcuklu ﬁresklenle, Anadolu
Selcuklularimn eseri olan hamamm freskleri arasinda iislip ve muhteva ba-
kimmdan yakin benzerlikler vardir. Kiyafetler, kollardaki tiraz, durug ge-
killeri aradaki baglantinm kuvvetini belirtir. Hamamm bir zamanlar duvarla-
rm siisleyen giniler de diger Selcuklu saraylarmda kullamlan cinilerin ben-
zerleridir. Bulunan parcalar arasmda bir kusun -kanadi, bir digerinde de
pengesi farkedilmektedir. Ayrica firuze sir altma siyah siislemeli olanlar da
vardir (res: 23). Bir kazi yapildig: takdirde bagka pargalarn da bulunmasi
' mumkundur Kubadabad saray: kazilarmda gikarilan sekizgen yildiz ve hag
. blglmh ¢ini levhalarm aynisi olan bdyle cinilerle kaplanmig bir Selguklu ha-
mami da, Kayseri’de Sultan Aldeddin Keykubat'm hanimi Mahperi Hatun
tarafindan yaptiilan Huand Hatun Kiilliyesindedir(*). Son zamanlarda bu

.- hamamda Vakiflar idaresi tarafindan yaptirilan restorasyon caligmalari sira-

sinda, kadmlar kismmda bir odanin duvarlarinin boyle ginilerle kapl oldugu
goriilmiigtiir. Saraylarmn duvarlarmi siisleyen glmlerden artanlar boylece ha-
mamlarda kullamlm1§ olmahdu

Resim 23. Alara kasn ¢ini buluntularindan’ pargalar.

24) Y. Onge, Kayseri Huand(Mahperi Hatun) Kiilliyesinin Hamaminda Yeni Bulunan Cini

Tezyinati, On Asya, sayn: 47, s 11 vd.




Desen 1 . Kubbe fresklerinde ~ kaftanh figiirler : © Desen 2

" Alara Kalesindeki hamamun figiirlii freskleri ve ¢inileri Tiirk san’atinda-
ki figiir sevgisinin ve resim san’atindaki yaratici giiciin ve teknik mii'kcmm_c;li-
yetin bir belirtisidir. Anadolu’daki Tiirk saraylarinda yapilan kazi ve aragtir-
malarla, ¢ini, stuko ve hatta renkli tag, cam ve kiip mozaiklerle siislemeler
' yapﬂdlgl ortaya konmustur. Alara kalesindeki kasrm hamamindaki figiirlii
freskler bu teknikteki siislemenin. bagaril: kullanihigini tamitrhaktadir. Konya
saraymmn minai teknigindeki cinileri ve stukolari, Keykubadiye ve Kubadi-
bad saraylarim zengin cini ve stuko siislemeleri, Diyarbakir i¢ kalesindeki
Artuklu saraymn ¢ini, renkli tag ve cam mozaik kiiplerle siislii havuzu ve
selsebiline karsilik(®®) Alara kalesindeki hamamn figiirlii freskleri, Tiirk
. saray ve kogklerinin siislenmesindeki cesitli unsurlarin zenginligini belirt-
mekle 6nemini daha da arttirmaktadir(®®).

25) O. Aslanapa, Erster bericht {iber die Ausgrabung des Palastes von Diyarbakir, Istanbnler
Mitteilungen, 12, Tiibingen 1962 s: 115-128, Taf: 22-30.; O. Aslanapa, Diyarbakir Kazi-
smdan ilk Rapof, Tiirk Arkeoloji Dergisi, say1: 11, Ankara 1962.; O. Aslanapa, Die
Ausgrabung des Palastes von Diyarbakir (15 Sept.-1 Okt. 1961 : 15 Sept.-27 Sept. 1962)
Atti del Secondo Congresso Internazionale di Arte Turca, Venezia 26-29 Settembre 1963,
Napoli 1965, 13 -31.

26) Alara Kalesini 1969 yih Ekim ayinda bu bélgeye yaptifimuz kisa siireli bir gezi sirasinda

" jnceledik. I¢ kale kayalik bir tepe iizerinde, tamamen dikenli calilar ve sik bir bitki &r-
tiisii ile kaph bulunmaktadir. Burada yapilacak bir temizleme sonucu daha baska mimari
ve siisleme unsurlarimin ortaya ¢ikmast miimkiindiir. Ayrica bugiine kadar, Anadolu’da
bilinen tek ornek olan fresklerin biran evvel muhafaza altina alinarak biisbiitiin harap
olmaktan kurtanlmast elzemdir. Kubbelerin ¢ékmiis olmas: ile renkli freskler tabiatin
tahribine terkedilmistir. Bu fresklerin ya buradan stkiilerek miizede mithafaza edilmesini,

ya da kubbelerin fistiiniin kapatilmasini ve bunun en kisa zamanda gergeklestirilmesini te-

menni ederim. Bana bu incelemede yardimci olup desenleri gizen Asistan Tiildy Reyhan-
Ir'ya, plam gizen, fotofraflarin cekilmesine yardim eden talebem Ara Altun’a, bolgedeki

~eserler iizerine tez hazirlayan lisans talebesi Tiirk4n Telli've ve kaleye kadar bize refakat
edip yol gdstefen Alanya Miizesi memuru Bay Tevfik Hacthamidoglu’na tesekkiirlerim
sonsuzdur. . ,

XI1. inci yiizyil ; '
ARTUKOGULLARI DEVRI TAS KOPRULER
ve Ozellikleri |
Cevdet CULPAN
1A.' Anadolwnun en eski kiipriileri :
Anadolu'nun en eski kopriileri, Hititler devrinde M. O. XHI yiizy1l),
Corum 1hnde, Bogazkoy’de yapilmig olan kopruden baglar (1). Bundan son-

ra, Lidya krali Kresos zamanmda (M.O. VL. Y1), Kizihrmak iizerinde ya-
pilmig oldugu tartigilan kprii (2), daha sonra da muhtelif yerlerdeki Romen

. ve Bizans devri kiipriiler ile Ortagag Tiirk-Isldm . eserlerinden olan Diyarba-

kir'daki Dicle kopriisii (Ilk ingas1 VIII., sonraki ingast XI.'YL) gelir. Bu eski
kopruler ayrica ele alinmak iizere, ba§ka bir yaz1 konusuna birakilip burada
yalniz Artukogullan kopriileri iizerinde durulacaktrr.

2. Biiyiik Selcuklu 1mparator1ugunun iinlii ‘komutanlar1 olan ve genel
olarak Cizre-Silvan (Miyafarkin) - Harput - Cermik - Diyarbakir (Amid) -
Mardin - kismen Halep gevremm yurt edinen Artukogullan (3) bu bdlge icin-
de varettikleri gesitli mimari eserlerle dikkati cekmis bulunmaktadlrlar Bag-
lica olarak : :

A. Diyarbakr : Artukogullan saray1 (Mehk Nasu'uddm Mahmut zamani,
1200 - 1220) (4).

B. Diyarbalar : Surlari giiney-bati tarafinda Melik Salih Mahmut kitabesi. :

H. 605 (Sultan Diyarbekir ve ‘T-Riim ve ‘I-Ermen felekii ‘l-me-4li pehli-

" vani cihn Husrevi Irén Inang Alb Gazi Kutlug Bek Ebu ‘1-Feth Mahmut

_ibn Mehmet b. Karaarslan b. Davud b. Sekman b. Artuk nasir emir el-

Mii'minin binahii Yahya b. Ibrahim es-Sarafi bl-resrrﬁ ‘I-Melik es-Sa~
lih (5).)

C.ADlyarbak]r Artukogullan medreses1 (Ulucaml yanmda) kltabeSI (Alb
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inanc Beygu Kutlug Bek Ebu ‘-Feth Mevdud ibn Mahmud B. Mehmet
b. Kara Arslan b. Davud b. Sekman b. Artuk reseme ‘-Ustad Cafer b.
Mahmud el-Halebi ve zalike fi seneti hamse ve isrine ve sittemie. H. 6235,
M. 1228) (6).

_ D. Harput : Ulucami ve medresesi (Fahreddm Kara Arslan Camii). (Fah-
reddin Kara Arslan b. Davud b. Sekman b. Artuk tarafindan, H. 561,
M .1165/66) (6).

E. Cermik: -Ulucami (Eski cami)- Fahreddiri Kara Arslan tarafindan yapti-
. r11m1§, Sultan Alaeddm Selcukl Zamani yemlenm1§tn' N.

“Beyler Sarayl (Saray mahallesmde, degerh mimarf bir eser)
F. Mardin : -Cami, medrese, hamam, -cesme, hastabane (bimaristan)- Has-
tahane; (Artukogullarmdan Eminiiddin baglatmuis ve kardesi Necmiiddin
- igazi b.- Artiik tarafindan tamamlattrilmigtir. Vefat:: H. 516, M. 1122).
Silvan (Miyafarkin) da da bir dariigsifa var 1d1 (8) - '
-Sultan isa medresesi (1385). s -
~ -Sehidiye medresesi.

G. Hasankeyf Kale saray, Ulucaml, Artukogullan turbelen

H. Urfa: Ulucami medresesi (8 - A) R R :
- H. Yukarda adlar: belirtilen eserler meyaninda Artukovu]larmm su (Tas
kopriileri) de 6nemli bir yer tutmaktadurlar: 1) Hasankeyf ‘Dicle kopriisii;

2) Cizre: Dicle kopriisii, 3). Silvan (Miyafarkin) : Malabadi. koprisii, 4) Cer- .

mik : Cermik kopriisii, 5) Halep: Kuvayk kopriisii, 6) Dunaysu‘ (Klzﬂtepe

= Kogchisar) Dunaysir kpriisii; 7) Diyarbakir dogusu : “Anbarcayi koprusu v
" Bu koprillerin her biri hakkmndaki 6zet bilgiler, sira ile; asafidadwlar :

‘1, Hasankeyt | Dicle kopriisii
(Tarihi : H. 510, M. 1116)

‘4 Sefiyiiddin : Hasankejrf’de, Dicle iizerinde bir bityiik ve yah taraflarin-
da kiiciik olmak iizere 3 kemen bulunan buyuk ta§ kopruden bahsetmekte-
dir. (9 - A)

- Yakut (vefatl H. 626 M. 1228) «HlSIl Keyfa AIIlld ile Cizre ara-
smda, chle nehn kenanndadn: Gordugum memleketlerde bu kopruden daha

demektedlr (9 B)
K. Ritter : 1122 de Emlr Fahreddm tarafmdan 1n§a ettmldlglm yaz-

maktadir. (9-C)
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Conte de Cholet : Diyarbakir’dan kelek ile bagladigi yolculugun ikinci
giinii Hasankeyf kopriisiiniin bulundugu bu ilging yerden gegmistir. Burada
diger eski eserler meyaninda eski ve fevkalade bir -kOpriiniin kalntilarmi
gbrmiigtiir. Fazla oyalanmiyarak Cizre-Musul yolculuguna devam etm1§t1r
Clzre’dekl kopriiden babsetmemektedir. (9-D)

Lehmann-Haupt : -Artukogullarinm 4. iincii hiikiimdar1 Fahreddin ta-
rafmdan XII. inci yiizyilin ikinci yarismda yapimigtir. Kopriiniin yiice ayak-

_ lar1 heniiz durmakta, fakat koprii harabeye terkedilmis bulunmaktadir. Ne-
hirden insanlarm sallarla, hayvanlarn yiizdiiriilerek geciglerini seyretmek

cok iiziintiilii bir manzara meydana getirmektedir. Fars krali nezdine giden
Venedik sefiri (Josafat Barbaro) 1471 de bu kdpriiden gegmis olup «Orta
ayaksiz olarak Dicle iizerine genis bir kemer ¢ekilmis» demektedir. (9 - E)

Von Moltke : Burada dikkati ceken eserlerden biri, Dicle lizerinde ku-
rulmus ve 80-100 kadem aciklikta yiice kemeri bulunan bir k&priinitin kalin-
tilaridir. Bu ciiretkirine eserin Ermeni krallarina mi, Riim imparatorlarma
m1 veya daha ziyade Halifeler zamanma mu atfedilmesi 14zim geldigini - bil-
miyorum. K. Ritter'e gore Selcuklulardan Emir Fahreddin tarafindan 1122
de inga ettirilmigtir. (9 - F) - .

Prof. A. Gabriel : Hasankeyf ve Dicle kopriisii hakkinda en genis bil-
gileri vermektedir. (9 - G)

N. Akkurt: A. Gabriel’deki bilgiler, yiiksek mithendis Nuri Akkurt ta-
rafindan Tiirkceye cevrilmigtir. (9 - H) o

Baghca kisumlarmin ozetleri soyledir: (Tarihi Hisn Keyfa gehri artik ~
bir harabedir. Kalintilar, ortacagda burasmm Gnemini oostermektedxrler :
Romalilar devrinde Hasankeyf (Cepha—Kefa) kalesi Roma ve Pers ulkelerl

Resim 2, Hasankeyf, koprii semast
(A. Gabriel’den). (A. Gabriel'den).

vResim 1. Hasﬁnkeyf, koprii sémasa
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arasinda smiri teskil etmekte ve nehirden gegisi-gozetlemekte idi. (E. Honig~
mann : Die Ostgerenze des Byzantinischen Reiches). Kasaba, Diyarbakir
(Amid) ile Cizre (Bezabde) arasinda, pehir iizerinde yapilan ticaretin Snemli
bir deposu halinde idi: Abbasiler zamani (Hisn Keyfa) adim almig, Hemda-
niler, Mervaniler, 1101 de Artukogullari, 1232 de Eyyubiler eline gecmistir.

1260 da Mogollar tarafindan tahrip olunmustur. XV. inci yuzyllda Akkoyun-

lular tarafidan gegici olarak onarilmugtir. 1516 da Osmanlilar tarafmdan
fetholunmugtur. Dicle seviyesinden 100 m. kadar yiiksekte, sarp bir kaya
. {izerindeki kalede bir cami ile saray harabesi ve bazi binalar hald durmakta-

dir. (Resim-1)

Nehrin iki kiyist, evvelce iinli bir abide olan ¢ok biiyiik bir kopru ile
baglanmakta idi. (Resim-2). Kemerleri yikilmig ise de ayaklar ve kemer ele-
manlar1 kpriiniin ilk seklini degerlendirmege elvermektedir. Kopriiniin ne
zaman, neden dolayr yikildigini tayin zordur. XV. inci yiizyilda (Lehmann-
Haupt) ve XVI. mc1 ylizyin ikinci yarisinda da mevcut oldufu anlagdmak-
tadir. (Charmoy : gerefname, 1., 144). 1837 de Moltke buradan gecerken
koprii ¢oktan harap olmus bulunuyordu Sandrezki Reise nach Mosul und
durch Kiirdistan, 1., 277) 1850 tarihinde bu kopriiniin harap kalmtilarm-

" dan bahsetmekte, fakat genis ana kemerinin hemen hemen bozulmamis hal-
de durdugunu bildirmekte ise de bunun koprunun bati bagindan itibaren ilk
kemer olmasi ihtimali daha kuvvetlidir.

(Resim: 3 - A, B) de Hasankeyf koprusunun kahntﬂarmdan heniiz

Resim 3A. Hasankeyf, koprii kahntilari (A. Gabriel'den).
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Resim 3b. Hasankeyf, koprit kalintilart (Gerd Schneider albiimiinden).

ayakta duran kargir kitleler goriilmektedir. Nehrin dogu kiyisinda koprii hi-
zas1 ¢ikint1 halinde dik ve sudan 10 m. yiikseklikte bir kayadir, Burasi tam

koprii hizasinda iglenerek koprii geniglifine uydurulmustur. Kopriiniin batt

kenar baglif1 kismen harap olmug ve buradaki malzeme koprii yanmndaki ye-
ni bir binada kullanilmugtir. Bu bina kasabanmn bir burcu haline gelmistir.
Bunun dogusunda, kemerden sonraki mevcut ayagn halen pek az bir kism
kum yatagimn diginda kalmigtir. Batt kenar baglik ile bu ayak arasinda 15 m.

~ aciklikta sivri, bir kemer vardir. Bunun iizerinde ikinci derecede bir 1§91hg1n'

izleri acikca goriilmektedir. (Resim-4). Kirilma kesitine kadar kemer baglar1

_yontma tagtandir. Taglar demir kenetlerle baglantiidir. Kirllma kesitinden .

sonra ayri bir tugla iscilik goriilmektedir. Bunlar hald acik mavi izler tagi-

maktadirlar. Bunun, yikilan eski bir kemerin yerine yapildigi anlagilmakta- -

dir. (Resim - 5) de ise Hasankeyf kopriisiinden bir ayafin kalntis: ve arka
planda, cumhuriyet devrinde yapﬂan modern koprii goruhnektedlr :

Kopriiniin yapilss tarihi :

Kopriiniin kitabesi mevcut degildir. (Bélk_i de yikilan kemerle birlikte
Dicle sulari dibinde yatmaktadir. C. C.) ‘Ancak koprii' kalntilar iizerinde
goriilen igaretler bu hususta bazi tutamaklar vermektedirler. Bunlar, kaledeki
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Resim 4. Hasankeyf kopriisit- batt kismu (Gerd Schneider albumunden)

‘Resim 5. Hasankeyf kopriisiiniin ayak kalintist

ve modern képrii (G. Schneider albiimiinden).
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saray duvarlarmda bulunan isaretlere benzemekte ve kdpriiniin- Artukogullar:
devrine ait oldugu hususunu; bagkaca diigiincelere: lizum birakmadan, isbat
eder. goriinmektedirler. (Kopriiniin- antik- devre ait. oldugu hakkinda ‘Taylor

tarafindan ileri siiriilen fikirler kabule siyan degildir.) .ibn Havkal’a: gore :

koprii H. 510, M. 1116 da Artukogullarindan -Kara Arslan tarafindan inga
olunmugtur. 1116 tarihi, Kara ‘Arslan’in .babasi Davud’un: saltanatr zamani-
na rastlamaktadir. K6priiniin- Davud zamanimda baslandigina ve Kara Arslan
zamaninda tamamlandifma veya onarildifina dair ise eldé bagkaca bir belge
yoktur. Kalintilarmm incelenmesinden, kopriiniin bir ‘Miisliman ortacag ese-
i oldugu anlagilmaktadir. Artukogullarinin bu. bolgedeki rolleri, kOpriiniin
inga karakteri ve Artukogullarmin Mardin kolundan Sultan Timurtag’m Sil-
van’daki (Batman suyu- = Malabadi kopriisii) eseri gz Oniinde tutulunca,
Hasankeyf’deki koprii de Artukogullarma -ait bir eserdir denebilir..-

Yikidiktan sonra tekrar inga edilmis olan batldéki birinci kemere' ge-

lince : bunun tarihinin XV. inci yiizyil olmasi muhtemeldir. Ciinkii -burada
kullanilan tuglalarm, bilhassa acik mavi renk sl tuglalarm - Hasankeyf de
Akkoyunlular devrinden evvel kullanilmadigi sanilmaktadir. (chle bat1 kl—
ylsmda Uzun Hasan m oglu Zeynel’m turbes1 de mevcuttur) o

Kdpriiniin sekli ve dlciileri :

Kemer gekilleri sivri olup batidan doguya dogru-acikliklari 15 - 22 - 40 -
22 m. idi. Buradaki 40.00 m. aciklik, bdlgedeki en buyuk kopriilerin. kemer
ac1k1ﬂdar1mn da ustunded1r (Silvan: Malabad1 kopriisii 38. 60 Clzre chle
koprusu 28. OO Irak Altunkopru 26 00 m. dLr)

Bat1dak1 ayagm kalmlif: 8. 90 m, dir. Akmtmm fazlahgmdan oturu d1-v
Ber ayaklarm kaliligmi yanasarak Olgmek miimkiin olmamustir.

“Kemer acikliklari ve ayak kahnhldan toplamma gore koprunun boyu '
"100 m. den fazladir. - , S '

Ayaklarm menba tarafmda ucgen ve mansap tarafmda yuvarlak §ek11de
selyaranlar vardir. :

Hasankeyf koprusumm ozelhklerl :

A. Kopril ortasmda ah_sap kisum :

ibn Seddad’m XIII. iincii yiizyildan verdigi bilgiye gdre, kérgir olan bu
koprunun yalniz buyuk kemer lusmmin tavani ahsap kaph idi. Diigman hii-

~cumu halinde k&prii buradan kesilmekte ve dehlizlere cekilinmekte, bu esna-

da dehlizler arasinda emniyetle hareket ve ikamet olunmakta idi.




96

Ayak temellerinin fist seviyesinden yukardakl kitlede kemerli kuguk oda
bogliklar1 vardir. Orta ayagm asil kismi da bosluklu idi.

XV. inci yiizyilda Hasankeyf’den gecen Barbaro da koprunun ortasin-
daki ahgap kismi teyid etmektedir.

‘Kemerin menba ve mansap tarafindaki kérgir bag halkalarm kesik ol- -

mamalar geregi siiphesizdir. Ancak her iki bag duvar arasindaki orta begik
kistmda kirilma kesitleri arasi bog birakilmig ve bu suretle orta kemerin

orta yerinde kesik kalan ddgseme ahgap bir tavan ile ortiilmiis olabilir. Halen -

‘biitiin ayrmtilariyle belirtmege artik imkan bulunmayan bu &zellik, Hasan-
keyPin savunmas: bakumndan bilyiik bir fayda saglamakla beraber koprii-
niin dayaniklifinda bir zaiflik meydana getirmistir. Nitekim bu kesiklik 6n-
ce orta acikligm, sonra da yan kemerlerin yikilmalari ile sonuglanm1§tu:
‘Hasankeyf kopriisiindeki yiicelik ve ciiretkirine iscilik, buradan gelip
gecen herkesi hayran birakmigtir. Barbaro da, XV inci yiizyilda soyle de-
mektedir : «Kopriiniin kemeri o kadar yiiksek ve genigtir ki, altindan {icyiiz
ficilik bir gemi biitiin yelkenleri agik olarak gegebilir. Gergekten, ¢ok kere
kopriiniin {istinde durup nehre baktiim zamanlar, bu kadar yuksekhktcn
dolay1 bana korku gelirdi. Koprii fevkalade ve kayda siyan giizelliktedir.»
(Barbaro’nun sozlerini kapsayan bu kisim, "istanbul Universitesi, Tip Ta-
rihi Enst., Dr. Bayan Emine tarafindan latfedilerek Tiirkgeye cevrilmistir.)

B. Koprii ayaklan iizerinde bazt ﬁgurler HEE

Es'as ayaklarm ‘¢cikimti satihlar tizerinde ylpranmx§ bazi kabartma
§ekﬂler vardir. Bunlar ilk defa Taylor tarafindan (Travels in Kiirdistan, s.

33) belirtilmig ve parsa benzetilmiglerdir. Ayaklarm her bir yiizii fizerinde
iicer aded olmak iizere 4 cephe tizerindeki sayilar1 12 yi bulmakta idi. Bun- -
larm besi yokolmustur. Geri kalan 7 sinden besi iizerinde bazi tutamaklar’

elde edilebilmektedir. Fakat cok yipranmis ve silik olduklarindan degerlen-
- dirmek giictiir. Bunlarin her birinde insan viicudunun alt kismu ve bacaklar
goriilmektedir. Viicutlar bir giysi ile ortiiliidiir. Bir sahsin bag: hle ile gevrili-
d1r Bunlar, Cizre koprusunde de mevcut: burglara benzetilebilir.

Not : Cizre kpriisii hakkinda da bilgi venldlkten sonra bu gibi flgurlere
dair topluca aciklamada bulunulacaktir.

{LGILI KAYNAKLAR:

N — Rudolf Nauman : Die Hetitische Briicke iiber die Schlucht bei Bilyiikkaya, (Bogaz-

Kby) - (Mitteil. d. deutsch-tiirk. Orient Gesell, N: 49, 1963, s 24-32).  _ =
2) — W. N. Ramsay : Anadolu'nun tarihi cofrafyas:, s. 26 - 35, 78, 235, 239, 240, 241,
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2. Cizre : Dicle kopriisii :

(Tarihi : H. 559, M. 1164)

1. Cizre kasabas1 ve kopru :

Cizre halen Mardin ilinin dogusunda bulunan bir kasabadir. Eski Cezi-
re (Ceziret ibn Omer) ise harap olmugtur. E. Sachau su bilgileri vermekte-
dir : (10) «Kasaba, Dicle’nin dogudan ve sular kabardif1 zaman dolan talf
bir kolunun da kuzey, bat1 ve giineyden kusatmasiyle bir ada halini almustir.
Tali kol, Dicle kopriisiiniin bir az yukarisinda Dicle’den ayrimakta, kasaba

“ile batidaki kayaliklar arasmdan giineye ve doguya dogru dolanarak (Kasr .

Déll4) kahntilar: kuzeyi civarmda tekrar Dicle’ye kavugmaktadir. Kasabanin

bati-giineyinden Nusaybin (Nisibis) yoniinde giden yol da tali kol iizerindeki ‘

harap kérgir bir kopriiden gegmektedir. Eski kasabanm giiney ve bati-giine-
yindeki sur ve kulelerin biiyiik bir kismu heniiz durmaktadir, Biitiin kasabada
oldugu gibi bunlar da bazalt ile inga olunmuglardir. Dig taraflarinda yontma
bloklar vardur. I¢ taraflar ise toprak ve moloz tag doldurmadir. Dicle koprii-
siinden gecerek kasabaya girildigi zaman burada eski bina kalmtilarina rast-
lanir. Bunlarm bir kismmdan bugiin de faydalanﬂmaktadu: Kopriiniin dogu-

_ Sanat Tarihi - Forma: 7
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sundaki bolge tagkinlara kargi acik bir alan halindedir. Batist ise oldﬁkg_a
yiiksektir.» -

2. Dicle kopriisii §ekln ve olgiileri :

Cizre’ye 20 dakika mesafede ve halen harap bulunan kd&priiniin kahntl—
lar1 hakkinda K. Preusser’den sunlari dgrenmekteyiz : (11) «Koprii, ortada-
ki biiyiik, iki yandakiler daha kiiciik olmak iizere 5 gozlii idi. Ayaklarm ku-
surlu ingasi ile Dicle yatagina saglam oturtulmamasinin, taglarm baglan'tﬂarm;

" daki fena igcilifin de etkileri yiiziinden harap olmustur. Yanlardaki gozlerin
yiiksekligi 10.00, 15.50 m., ortadaki biiyiik gbziin yiiksekligi ise .17. 00 m.
idi. Dolayssiyle yanlardan ortaya do§ru yokuslu b1r sekli vardi. 8.35 m. ge-
niglikteki koprunun Olciileri goyle idi -

Agikhik - Goz  Ayak Gb’z Ayak  Orta (biiyiik) gbz ayak gbz -ayak’ gbz
(Kalnhk): 1550 840 21.60 11.00 28.00 11.00 21.60. 840 15.50 m.

Toplam (pr): 141 m. idi.

Kullanilan gesitli malzeme dolayisiyle uzaktan giizel bir manzara viicuda ge-
tirmektedir. KOprii ingasinda biiyiik bazalt pargalar kullanilmigtir. Koprii
ayaklari iizerinde astrolojik figiirler vardir. Koprii ve kalmtﬂan (Resim: 6~
A, B, C) de goriilmektedir.

Resim 6A. Cizre kopriisii kalmitilart,

3 Koprunun tanhn

Diyarbakir (Amlda) da, Ulucami kapusundaki H. 559 M. 1164 tarihli
kitabeye- ve giivenilir tarihcilerden ve Musul Zengilerinden Kutbiiddin Mev-

dudun (H. 544, M. 1144) vezirlerinden olup H. 559, M. 1164 de &len Ce-
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Resim 6B. Cizre kopriisit bilyiik kemer kalintist.

Resim

6C. Cizre kb'priiéu ayagi kalitist ve kOprit gemast.
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maleddin Mehmed Asfahaninin Cizre civarmda, Dicle iizerinde bilyiik bir

. tag kOpriiden bahsedigine gore, Cizre kopriisii H. VI, M. XII. inei yiizyila ait
bulunmaktadg:. (12, 13). ’

4, Kopriiniin ozelligi : v

E. Sachau’a gore (10) kopriiniin gliney tarafinda, 12-15 ayak kadar
yiikseklikteki kisim iizerinde ¢ok yipranmig durumda ve astrolojik karakter-
de kabartma resim ve yazilar vardir. (Seref Zuhal, el-Esed, el-Hit, el-Kamer)
yazilari okunabilmektedir. 4 : _

Lehman-Haupt’a gore (14) koprii ayaklari iizerinde sanatkdrdne bir
surette 'iglenmi§ (balik, ikizler, arslan) olduklari acikca ayirt edilebilen
hayvan figiirleri vardwr. F. Sarre, E. Herzfeld’in (12) bahsettigi (Konsul
Pognon) foto. larinda ise (arslan ve giineg-balik-ikizler-boga-kog-okcu-
keci) figiirleri ve (Miigteri (Jupiter) - Utarid (Mercur)- Ziihre (Veniis)- Merih

(Mars) gezegenleri goriilmektedir. Bunlar Miisliimanlarin  astrolojik figiir--

kompozisyonlar: olup sag ve sol taraflarmda kifi yazilar vardir. Muhteme-

len figiir ve burglarin adlaridir. Bu gibi figiir ve astrolojik isaretler, ingaatta,

bilhassa kopriilerde mithim birer tisim rolii oynamaktadirlar,

Gezegenler ve burclar konusu, sira ile su yazarlar tarafindan incelen-
migtir. Ozetleri asagidadur :

A. E. Chavannes: (15) 12 hayvanh daire sekli, Cinlilere nazaran, -

Tiirk diigiincelerine daha yakindan bagldir. Bu keyfiyet, Cinlilerde, iyi sin-
dirilmemig bir ithal mali geklinde kalmustir. Tiirklerde ise biitiin kronolojinin

temelidir. (s. 46) Budistlerde bagdas kurmus oturan bir insan (Tanrr) ve diz- .

leri yaninda 12 takvim hayvani goriilmektedir. (s. 66 - 68) 12 hayvan, 12
cift saati ifade etmektedirler. M. BolPe gore : 12 hayvan, Babil diisiincesinde

12 yildiz sembolleridir. Bunlar ekvatorun 12 ye boliinmesini, cift saatleri,

giindiizleri, aylar1 ve yillari gﬁstermektedirlér.‘ (s. 73)

12 hayvanl takvim usuliiniin gercek yaraticilar: Tiirklerdir. Bunu Cin-
lilere Tiirkler ilham etmiglerdir. Orhon yazitlarinda da gorilldiigii vec-
hile (692 -735)e kadar olan olaylarin tarihleri siralanmakta ve bunlar
12 hayvan adiyle ifade edilmekte, yillar sirasim gostermek icin- ilk defa
Tiirkler tarafindan kullanilmis bulunmaktadr. (s. 21, 74)

B. O. Turan: (16) Tiirk kavimlerinin en eski zamandanberi en ¢ok
kullandiklar: takvim, devri 12 hayvanli takvim sistemidir. 12 yillik daimi bir
devir tegkil eden bu takvimin her yili muayyen bir hayvana nispet edilir ve
her yil mensup oldugu hayvan adim alir. Giinliik devri hareketin dayandif
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- esas da 12 lidir. Giiniin baglangic1 (Gece yarisi) dir. Bir giin 12 esit kisma

boliinmiig ve her birine (Cag) denilmigtir ki, bir cag, iki saate egittir (12
¢ag = 24 saat.) Tiirk takvimi giineg yilidir. Bu da arzmn giines etrafinda ha-
reketi esnasinda belirli bir noktadan iki defa geciginin ikmali icin sarfi icap
eden zaman (365 giin, 5 saat, 50 dakika, 47 saniye) dir. 12 takvim hayvani-’
nin adlar: goyledir: 1. Siggan (Sigan), 2. Ud (S1gwr), 3. Bars, 4. Taviggan (Tav-
san), 5. Lu (Ejder), 6. Yilan, 7. Yond (At), 8. Koy (koyun), 9. bigin (may-
mun), 10. Taguk (tavuk), 11. it, 12. Tonguz (domuz).

C. Ziya Gokalp: (17) «Tiirklerin eski takvimi, 12 hayvan ismi ile
anilan 12 yillik ¢agdan ibaret idi. (s. 425, 426). 12 hayvan iicer, tiger 4 asli
cihete tekabiil ederler ve bu vasita ile genel manzumeye dahil olurlar. Ku-
zey, giiney, bati, dogu olmak iizere 4 asli cihet esas1 mevcuttur. Bunlar ayni
zamanda sira ile kis, yaz, ilkbahar, sonbahar mevsimleridir. (s. 393).

D. K. Otto-Dorn : (18) «12 hayvanh takvimin mengeinin Cin mi, yok-
sa Orta-Asya mi oldugu konusu tartigimaktadir. (Goktiirkler) de 584 den iti-
baren ve Altay halki tarafindan VI. mc1 yiizyilm ilk yarisinda kullanilmistir.
12 hayvanli daire hakkimnda ilk yazili belge Gazneliler zamanma, Gazneli
Mahmut saraymda bulunan bilgin ve seyyah el-Biriini’ye aittir.

Biiyiik Selguklular, flhanlilar (Nasiriiddin Tisi: Zeyc-i ilhani ve (Mc?-
gollarin gizli tarihi, 1948), Timuriler (Ulug Bey : Zeyc-i Giircani), Ermeni-
ler (Bilhassa Van goliinde Ahtamar adasindaki kilise), Anadolu Selguklulan
hayvan figiirlerini kullanmiglardir. '

Biiyilk Selcuklularda, Buhara’da: Harezmgah veziri Alaiiddin Mehmed

Macid el-Melik el-Muzaffer icin Sadi usta yapis: sandik, 1210.

Regim 7. Artukogullari devri bir ayna (Ernst Ki.ihnél-’den).
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Anadolu Selcuklularinda: Erzarum: En:ur Sultan tiirbesi,- XII. YL - -

‘Aksaray : Sultan han, 1229 - Kayseri dogusu : Karatay han, 1247 - Sivas:

Gokmedrese, 1270 - Nigde: Sungur Bey camii kapusu, 1333 rnekleri gibi.

(Not : X. Otto-Dorn; eserinde Hasankeyf ve Cizre vkﬁprﬁleri ayaklarmn-
daki figiirlerden bahsetmemektedir.. C.C)

E. Prof. Dr. Ernst Kiihnel : (19)

I) Artukogullari devrine ait XIII. yl. isi bir aynamn (Resim:7)
arka tarafinda bulunan figiirlerden bahsetmektedir. Ortada- bir kus (kar-
tal veya karakus), kus cevresinde 7 gezegeni gGsteren oturmug 7 insan

figiirii, figiirler arasinda (Bismilldh. el-Azim. ile baglayan baz1 Arapca

yazilar), bunun disindaki ¢evrede 12 madalyon icinde 12 figiir vardur.

Aynanin kenar cevresinde de Arapca harflerle ayrica su kitabe okun
maktadir: «izza 1-Mevlani es-Sultan el-Alim el-Adil el-Miieyyed el-Mansur
el-Melik el-Muw’izz Nuriiddiinya ve ‘d-din Ebi ‘1-fazl Artuk Sah bin el-Hizir

" b. Ibrahim b. Ebi Bekir b. Kara Arslan b. Davud b. Sekman b. Artuk nasir

Emir el-mii’minin.»

- II) Avusturya’mmn Tirol eyaletinde, Innsbruck sehri miizesinde Artuk-
opullar1 devrine ait mine iglemeli bir bronz kab bulunmaktadir. (. 193,
res. 153). Kabm ortasinda bilyiik bir madalyon i¢inde oturan bir insan, bu-

nun cevresinde de daha kiiciik 6 madalyondan iicii iginde cepheden goriinen
3 kartal ve akbaba, diger iiciinde de hayvan avlayan arslan figiirleri ve bun-

lar arasmnda kutsal aBaglar goriilmektedir. g

(Not: Bu kabm renkli bir kartpostal. (Tiroler Landesmuseum Ferdi-

nandum, Innsbruck) tarafindan yaymmlanmigtir. Artukogullarindan Emir
Riikniiddevleye ait 1170 tarihli olarak g@sterilmektedir. Kabin kenar cevre-
sindeki Arapca kitabe metni sOyledir : «el-Emir el-Isfehsalar el-kebir el-
miieyyed el-mansur nasiriiddin Riikniiddevle ve samsamii ‘I-millet ve bahiii

- ‘l-iimmet zaime ‘I-ciiyfig tacii ‘I-miilik ve ‘s-Salatin kaatili “-kefereti ve
‘l-miisrikin... Davud ibn Artuk Emir el-mii’minin «Kab iizerinde bir tarih .

yazili degildir. Fakat Artok emiri Riikniiddevle Davud adina dayanarak ta-
rihini XTI, Y1. kabul edebiliriz. C. C.) '

OI) Halep’te bir Memlik emiri icin yapilmis XIV. Y1. isi diger bir'ay-
nanm arka tarafimda (Resim : 8) 12 madalyon iginde 12 figiir ve ortada gii-
nes 1smlart seklinde Arapca bir yazi vardir. (s. 181, 182, res. 141).

E. Diez, 0. Aslanapa bu ayna hakkinda su tamamlayici bilgiAlerib ver-
mektedirler. (19-A.) : «Demir iizerine altun ve giimiis savatiama bir isci-
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Resim 8. Memliiklerixi Halep'teki Tiirk emiri Alaeddin’e
ait ayna (Oktay Aslanapa’dan).

likteki 1320 taribli bu ayna 12'burcﬁ gostermektedir. jstanbul, Topkapisara-~

~ -.y1 miizesindedir. Ortasmdaki yazida sahibinin unvanlar ile yapan ustarim E'ldl
. yazilidir. Tam ortadaki kiiciik yuvarlak icinde ise sahibinin ad (Alauddm)
- okunmaktadir. Bu zat, 1314-1326 arasinda Memlﬁl;lerin Halep valisi Ala-

iiddin- Altunboga adindaki Tiirk emiri olmalidir.» _ 4
(Not: Ayna, hazine dairesi, Eny. N: 1786 dadur. fki bogumlu sap kis-

mi iizerine hakkedilmis 6 musra’lik bir yazi daha vard_lr. C.C)

IV) British Museum 132-221 de, M. 0. VII. inci yiizyila ait Urartu

~A.  devrl bir aynanm (19-B) kenar cevresinde 10 ve sap kisminda
iki boga bagi olmak iizere 12 hayvan figlirii vardir. Bunlarm bir kismu yuka-
11, bir kismi da asa@ dogru harcket helinde iglenmislerdir. Aynanm A yii-
ziinde ve yukari yar1 kesimde sa§ ve solda bag1 arka tarafa doniik boynuzlu?
birer kug, birer boga ve iki agac arasmdaki bir kutsal ag“gacg dogru ko§an
birer 'geyik, agag yari kesimde ise aynanin sapmin her iki targﬁnda birer
Slabé.n, domuzunun ardmnda birer arslan goriilmektedir. Aynanin B yiizﬁnfk?
gift‘ gift olarak yukari yar1 kesimde ordek, oturan kegi, otlayan bir dag Lecisi
meveut olup, yiizleri tepedeki kanatli bir giineg semboliine ‘doniiktiir. Alt ya-

" 11 kesimde ise birer keci ile birer arslan, ayna sapindaki cift bogaya dogru

ilerlemektedirler. (Resim: 8-A) »
"~ IV) Louvre miizesi A. 0.2757 de bir asinm baghk kisminda, tepede

B. yine cift boga bagt ve bunun alt tarafinda sagli sollu ve yukardan
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agagiya dogru iki sira halinde iicer siivari ve iigél_: keci olmak iizere toplami
12 yi bulan hayvan figiirii vardir. 1898 de Van bolgesinde bulunmugtur.
(Pottier : Louvre catalogue des antiquités AsSyriens, 1924, 116, N: 107)-
(19-C), (Resim: 8 -B.) .

F. Goniil Oney: (20) «Bugiin Suriye topraklarinda kalmig bulunan
Cizre kopriisiiniin bat1 ayaginda, dikddrtgen panolar igindeki 8 adet tag ka-
bartmadan bahsetmektedir. Bazalt kopriide kabartmali panolar beyaz kalker

Resim 8 A1 Urartu devri bir ayna (R.D. Bamétt’den). ‘Resim 8A2

taga iglenmislerdir. Panolarmn dlciisii 1 X 0.20 m. dir. Yakinindaki Yafes ko-
-yii dolaysiyle kopriiye de Yafes kopriisii denilmektedir. Bu panolarda bag-
dag kurmug figiirler (gezegenler) ve ellerindeki aldmetlerin delaletine gore
(Burglar) goriilmektedir. Gezegenler, sagdan sola dogru sira ile: (Miisteri)-
(Jupiter)-Merih (Mars)-Giines-Ziihre (Veniis)-Utarid (Mercur) - Ay ve Sa-
gittarius’dur. (Hartner : The Pseudo - Planetary notes of the moon’s orbit
. in Hindu and islamic iconographies - Ars islamica, V., 2, 1938, s. '113)‘. ‘

Burglar : 8 pano iizerinde : (terazi - yengec - oglak - arslan - balik -
ikizler - boga - yay’dan ibarettir. Yenge¢ burcunun bulundugu ikinci panoda
dikdortgen cerceve iginde sagda biiyiik yengec goriilmektedir. Solda cephe-
den goriilen bagdas kurmus bir insan oturmakta olup, elleri belindedir. Sa-
‘kall1 ve oriilmiis uzun saghdir. Yengecin kiskaclar: arasinda kivrik govdesi ile

.
:%%‘__, '
\\ WA MM TN A A
7 :

Urartu devri bir asAi (Barnett'den).
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bir balik vardir. Bu kabartma ile Miisteri gezegeni ve Yenge¢ burcu tasvir
edilmektedir.

| Balik burcunun bulundugu beginci panoda dikdortgen cergeve icinde
sagda bagdag kurmus insan, solda govdem saga kivrik ve bagi yukarda bir
ba%lk kabartmas: vardir. Bu kabartma ile Ziihre gezegeni ve Balik burcu tas-
vir edilmektedir. (Makalede, balik figiirii ihtiva eden bagkaca mimari eserler-
den de Ornekler yenlmektedlr)

G. Istanbul, Tiirk-Eslam Eserleri Miizesi, Selcuk devri seramikler ara-
. 3 >
smda : (21) : o

I) Swsiz su kiipii (Env. N : 1964) : Pismis topraktandir. Diyarbakir’-

dan_getirilmigtir. XII. YL Selcuk igciligidir. Kiipiin boyun kismmda yukar-

bunun alt
lanmis durumda «bagdag kurmus insanlar»,
dan asaBuya dof o ] 12 hayvan (biri cift bagh kartal, onbm

tarafinda, kiiplin gevresini dolanan

~geyik veya dag kegisi) figiirii.

II) Selcuk devri (Kilig Arslan ID) saray fireskleri arasinda da (bagdag
kurmug insan) figiir mevcut bulunmaktadir.

. H. Celali takvimi : Biiylik Selcuklu Sultani Celéliiddin Melikgah ile ta-

1;mm1§ bilginlerden miirekkep bir heyet tarafmdan yapilan incelemelerden

sonra H. 471 Ramazanmm 10. uncu ‘cuma giinii (1079 yili) baglangic kabu-

lii suretiyle semsi bir tarih yapilmus ve buna (Celéli takvimi) denilmigtir. Bu-

na gore yim ilk giint giinesi
maktadr.

K. Burclarm giiniimiizdeki adlar §6yledi_r:

' . Koo (Hamel)  20. Mart - 20. Nisan (Celli takvi-
kbabar s 0% : minde yilbasy).

Boga (Sevr) 21. Nisan - 20. Mays
Koz (Cevza) 21. Mayis - 21. Haziran
\ (ikizler) ,
Yaz : Yengeg (Seretan) 22. Haz. - 22. Temmuz

Arslan (Esed) 23. Tem. - 23. Ags.
Bagak (Siinbiile) 24. Ags. - 23. Eylil

Sonbahar: Terazi (Mizan) 24. Eyl - 23. Ekim
Ciyan (Akrep) 24. Ekdm - 22. Kasim
Yay (Kavs) 23. Kasim - 21. Aralik

in koc burcuna girdigi nevruz giiniinden bagla- -
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Kis  : Oglak (Ced)  22. Aralik - 20. Ocak
: Kova (Delv) 21. Ocak - 19. Subat
Balk (Hot) 20. Subat - 19. Mart

L. Sonuc¢: Yukardaki incelemeler sonunda su hiikme varilabilir :

A) 12 takvim ‘hayvani, menge’ini Orta-Asya kulturunden alip devam
ettiren bir Tiirk motifidir.

B) Asur, Urartu ve Hititler devrinde'Anadolu’da aynt konu ile ilgili
orneklere rastlanmaktadir.

C) Biiyiik Selcuklu imparatorlugu zamaninda bu konu uzermde cok
daha esash bir surette durulmustur. ‘

D). Biiyiik Selguklu imparatorlufunun bir kolu halinde devami olan
Artukogullar1 da, bu takvim hayvan: motifini cedlerinin bir miras: olarak
benimsemigler ve bunlari cesitli eserler (kopriiler, aynalar, kablar) iizerine
iglemiglerdir. Bu hususta, yurt edindikleri Anadolu’daki antik ‘devirler sanat-
larmin da etkisi muhtemeldir.

iLGILL KAYNAKLAR :
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12) — F. Sarre, E. Herzfeld : Archeologlsche Reise in Euphrat und Tigris-Gebiet, 1911,
1, s 8.

13) — ibn el-Azrak: Tarih-i Mxyafarkm ve Amid, H. 572, varak 187,188.
14) ~— Lehmann-Haupt: Armenien einst und jetzt, 1910, s. 364, 365.
15) — Edouard Chavannes: .Le cycle Turc de douze animailx, 1906.‘
16) — Prof. Osman Turan: 12 hayvanh Tiirk takvimi, 1941. .
17) — Ziya -Gokalp: Eski Tiirklerde itcimai teskilat ile mantiki tasnifler arasmnda tenazur
B (Milli tetebbu’lar Mec., 1., say1 3, Tem.-Ags.-1331 (1914), s. 385-456. k
18) — K. Otto-Dorn: Darstellung des Turco--Chinesischen -Tierzyclus in der islamischen
Kunst (Oktay Aslanapa: Beitraege zur Kunsgeschichte Asiens, 1963, s. 131 - 165).
19) — Prof. Ernst Kiihnel : islamische Kleinkunst, 1963, s. 166-170, Abb. 131, s. 181-182,
Abb. 141, s. 193, Abb. 153. , ’
19) A. — E. Diez-Oktay Aslanapa: Tiirk sanati, s. 288, 5. 517.
19) B. — R. D. Barnett: An Urartean Mirror (Anadolu Aragtirmalars, 1965 - Istanbul Uni-
versxtesx, Edebiyat Fakiil., Eski On-Asya Kulturlen Yayimlarmdan, 11., say1 1-2,
s. 51-54).
19) C — D. Storm Rice: Bir Selguk aynast (Milletlerarast Birinci Tiirk Sanatlan Kongresi,
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20) — Goniil 6ney_: Anadolu Selguklu Sanatinda Bahk Figiirii (istanbul Univ., Sanat Tarihi
Yilligs, 1966-68, s. 142-159). o

21) — Can Kerametli (Miize Md.) Tﬁrk—islﬁn_:‘Eserleri Miizesi'nde Selguk devri seramikleri
(Tiirk yurdu dergisi, sayr 7, 1963).

3. Silvan (Diyarbalar ili) : Malabadi koprisii :
(Tarihi: H. 542, M. 1147)

1. Tarihge :
" Lehmann-Haupt su bilgileri vermektedir : (22)

Sehir, Asurlar zamani kurulmustur. Sonra, esarette bulundugu Part-
larmn elinden kurtularak memleketine donen Tigranes, krallik tacim gi-
yerek burasiui Ermeni kralligmmn bagkenti haline getirmege galigmis. ise
de ¢ok gecmeden M.0. 69 yilinda), Lucullus komutasimndaki Romali kuv-
_ vetlerin hiicumuna ugramig ve bozguna ugratilmigtir. -(Bu savaslar hak-
kinda da eserin 403. sahifesinde bilgi verilmektedir.) Sehir, bir miiddet de
" Romalilar iggalinde ve fakat Fars-Romen savaglarmin etkileri altinda kalmig-
- tir.

(Miyafarikin) adiile de antlmugtir. Farikin suyu, sehir burclart dniindeki hen-
dekleri icabmda doldurarak bir engel viicuda getirmekte, sehrin su ihtiyacmt
saglamakta ve kanalizasyonlarm temizliginde kullanilmakta idi. -

Halife Omer zamanmdan itibaren fslim ve XIII. yiizyidan jtibaren" de

Mogol hiicumlarma ugrayan sehir, daha sonralar: Hamdaniler, Mervaniler,

Selcuklular, Artuklular, Osmanlilarm eline gecmistir. Sehrin ad1 birgok defa-
lar degigmis ise de giiniimiizdeki resmi ad: (Silvan) dir. ' o
Silvan’in eski tarihlerdeki imarinda kullanilan taglar beyaz, siyah, sari,
kirmizi renkli idiler. Vanin Ahtamar adasmdaki kilisenin renkli taglar: 100
Km. mesafedeki Giizeldere’den, Van kilisesinin renkli’ taglar ise 175 Km.
mesafedeki Malazgirt'den getirilmiglerdi. Keldaniler de insaatta massif ge-
kilde iglenmis bu tarz renkli taglar kullanirlardi: Van civarindaki Toprakka-
le’de bulunan Keldani tapmaklarmda bu rneklere rastlanmugtir. (s. 392).

5 A. Gabriel ve Basri Konyardan ozet: (23)

+ % Kpprii, Silvan'dan ilerde, 104, tincii K. de, Malabadi kbyiiniin yanm-
“da‘ve Batman suyu iizerindedir. Bir kale pargast gibidir. Malabadi kopriisti-
" piin kurulmus bulundugu yerde, her iki kiy1 da su seviyesinden oldukca

Farikin ve Batman adlarinda iki suyun mevcut bulunmasindan Stiirii
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yiiksektedir. Ilkbaharda Batman suyu kabarmakta, kum yataklarmi ve hatta
kayaliklarin bir kismim Srtmektedir.

Kopriiniin sekil ve olciileri :

K&prii, her biri bagka bagka uzunluklarda ve kirik hatlar halinde 3 bo-
liimden ibarettir. (Resim : 9) Dogu ve batida hafif meyillerle yollara baglan-
maktadir. ‘Orta kisun, kayaliklar fizerine kurulmug bir kitledir. Bu kisimda -
sivri sekilde ve 38.60 m. agiklikta cok biiyiik bir kemer ile sepet kulpu sek-
linde, 3 m. agiklikta kiiciik tali bir kemer vardir. Uciincii kisim, farkedilir
derecede birinci kisma paraleldir. Burada sivri kemerli iki aciklik ve yola
baglanan yer yakininda da tek bir aciklik mevcuttur. Su halde biri cok bii-
yiik olmak iizere kopriiniin bes gozii vardir. Kopriiniin boyu 150 m. dir.
(Basri Konyar’a gére 187 m., Evliya Celebi’ye gore 173 kamil adimdir.) Eni
(korkuluk dahil) 7.00 m., yiiksekligi alcak su seviyesinden kilit tagina kadar
19.00 m. kadardir. (Resim: 10 - A, B) Arka planda, Karayollar1 Képriiler
Servisi tarafindan yapilan modern k&priiniin bir kismu goriilmektedir

Sekil 10a. Silvan, Malabadi k&priisii.

ekil 9., Silvan, Malabadi kOpriisii

S i
(G. Schneider albiimiinden). . " Sekil 10b. Silvan: Malabadi kopriisii.
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(1968 tarihli Diyarbakir ili yilliginda belirtildii vechile : «Kopriiniin
biiyiik kemeri o kadar genistir ki, Istanbul, Silleymaniye Camiinin 26.50 m.
cap geniglikteki kubbesi bu kemer icine sigabilir.»

Kopriiniin biiylik kemer agiklifi, o zamanin bir harikasi olup, Diyarba-
kir bolgesinde bundan evvel boyle bir koprii yapiimamustir. (ibn el-Azrak).

" Kopriiniin inga tarihi :

_ Ibn el-Azrak’a gore koprii, ¢ok inga safhalar1 gecirmistir. Satidama iize-
rindeki koprii (Cohen’e gore Akraman kopriisii) H. 539 da yikilmig ve H.
541 de tekrar ingasmna baglanmugtir. Bitlis suyu kopriisii gibi ilk Batman su-
yu kopriisiiniin de ahgap olarak yapiumis olmast muhtemeldir. Basri Kon-
yar’da kopriide yer yer tamir izleri bulundugunu, baz1 yazili taglarm bu sira-
da suraya buraya konulmus oldugunu yazmaktadir.

Taylor (Travels in Kiirdistan, s. 25), koprii kitabesinde Osman ad ile

H. 643 tarihini okuyabildifini yazmaktadir. Fakat bagka bilginler kopriiyii
H. 542 (M. 1147/48) de Artukogullarmdan Timurtag’m yapnrdmm tespit

etm1§1erd1r Evliya-Celebi (IV., s. 76-78) kopriiniin ingasimi Ali Abbas nes--

. linden muhterem bir zata atfetmekte ve bu zatin kendi helal malmdan 3000

- - ~kese sarf ve bir ¢ok mlmar ve bennalar celb suretiyle yaptirmis oldugunu yaz-
. maktad1r ) ‘

Kiipriiniin kitabesi : (24)

* Ug satrlik kitabe metni soyledir :

(Bismillahirrahmanirrahim. Héza mi emere 'bi;ingaihi ve amelihi ve ‘I-
infak: aleyhimin malihi fi seneti isneyn ve erba’ine ve hamsemie Temirtag ibn

ilgazi b. Artuk. H. 542 (M. 1147).

Tiirkcesi : '(Besméle. Bu kﬁprﬁnﬁﬁ yépﬂmésml ve mgsraﬂarmm kendi
malinden 6denmesini bes yiiz kirk iki yilinda Temirtag b. Ilgazi b. Artuk

emiretti.) Bu kitabe, kopriiniin H. 542 (M. 1147) tarihinde Timurtag b. flgazi

' b. Artuk tarafindan yaptmlm1§ oldugu hakkinda en kesm bir belgedir. -

Bu belge ayni zamanda, Evliya Celebi’nin «Kopruyu Ali Abbas neslin-
den bir zatm kendi heldl mali ile yaptirmis oldugu» hakkindaki yazisim da
aydmlatmaktadir. Ciinkii, biiyiik Selguklular Abbasi devletinin kurucusu ve

sonra da biiyiik Selguklu devletinin kurucusu olduklari gibi Artukogullar1 da -

. biiyiik Selguklu devletinin bir koludur. Kopriiyii kendi helal mali ile yapti-
ran zatin da Timurtag oldugu, kitabe metninden acikca belirmektedir.
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“Kopriiniin. onarimlar : Kurt fsmail Ps., Vali Faiz Bey zamanlarinda ve
1930 da karayollar1 kopriiler servisi tarafindan onarilmistir.

Kaopriiniin tzellikleri :

A. Kopriiniin biiyiik kemeri : Yukarda = olgiileri belirtildigi vechile,
biiyiik- kemer cok genis ve yiiksektir. Kemerin kilit tag: ile désemesi arasm-
da kalan kismi, bir insanin kendi agirlifina dayanamayacagmi sanacak kadar
incedir.

B. Kemer taslarimn cevresini saran dizi taglar : (Resim : 11) de g6-

 riildiigii vechile, bunlarmn da iizenerek yapilmig ok giizel bir ozelligi vardir.

Giizel bir bayanmn boynundaki degerli bir kolyeye benzetilse yeridir.

Resun 11 Silvan: Malabadi képriisii kemen

cevresmde dizili taslar :

C. Malzeme : Malabadi kopriisii de renkli ta§larla inga olunmuﬁur
Bu hususta eski yapllar malzemesinden mi faydalanildifi, yoksa ingaat igin
gerekli taglarin yeniden herhangi bir yerden nakil mi ettirildigi hakkinda bir
fikir ileri stirmek, elde bir tutamak olmadlgmdan otiirti, giictiir.

D. Odaciklar ve kapilar : Buyuk kemerin iki taraﬁnda 4,5-5,3 m. &l-
ciide, iki hafif kemerli odaciklar, bilyiitk kemerin iistii ortasinda, gelip gegi-
sin kontrol edildigi 5.00 m. genislikte kérgir bir kap: ve bunun iki tarafinda
da ayrica iki kap1 vardir. Bunlardan Batman k&yii tarafindaki kalmus, digeri
yikilmigtir. Bunlarm sol taraflarindan birer merdivenle odaciklara inilir. Bu
odalar yiiksek tavanli ve tugla ortiiliidiir. Pencereleri genis ve biiyiiktiir, Ev-
liya. Celebi sunlari yazmaktadir : «K6priiniin iki tarafinda kale kapulari gibi
demir kapular vardir. Bu kapulardan igeri sag ve sol tarafta, cisrin temeli be-

:raberligindeki odaciklarda geliip gecenler misafir kalir. Bunlar demir pence-

reli kisumlarda oturup kemerin karsi tarafindaki 4demler ile muhabbet eder-
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ler, bazilar1 da balik tutarlar. Bu koprii hendesesindeki zariflik ve tam ahenk
hi¢ bir kdpriide yoktur. Gezdigim yerlerde bunun kadar heybetli ve aym za-
manda korkung koprii gormedim. Mimar, biitiin meharetini gostermistir. Ha-
silt bu kopriiniin medhinde lisan kasir (yetersiz) ve kalem kasir (kirik) dir.»

.E. Selyaranlar : Biiyiik kemerin altmda ve kiiciik bir kemerin iki tara-
finda biri iicgen, digeri altigen iki selyaran vardir. Soldakinin iizerinde, ka-
pusu olmayan bir-odanm penceresi goriinmektedir.

Sekil 12. Silvan: Malabadi képriisii iizerinde
figiir. o

" F. Figiirler: Selyaranlar iistiinde bazi ﬁgurler vardir. Kopriiniin bir
yiiziinde kenarlar1 tirtilli giizel bir cerceve icindeki figiirler hakkinda Basri
Konyar sunlari yazmaktadir: «Ik1_ insandan biri ayakta durmakta, digeri
oturmaktadir. Ayaktaki, oturana bir gsey sunmakta, digeri de ellerini uzata-
rak bunu alir bir durumdadir. Baglarinda sivri uclu birer kiildh vardir. (Re-
sim : 12) oldukca iyi muhafaza edilmig olan bu cercevedeki figiirlerin esasi
kOpriiye mi ait, yoksa herhangi bir tamir sirasinda bagka yerden almup bu-
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raya konmug mu olduklar bilinememektedir.» Bu gercéveli figiiriin alt.tara-
finda ise ayakta duran bir insan heykeli gorulmektedlr Oldukca y1pranm1§
durumdadr. RS

- Kopriiniin dlger yiiziindeki selyaran yukarismda -ve iki kuguk siituna da-
yanan giizel bir gerceve icinde : 1gimlari ile bir giines, tam ortada bir insan
ve giinegin altinda da bir hayvan (arslan) vardir.» "~ .

. Malabadi Lopriisii figiirleri ile ilgili bazt notlar : o

Hasankeyf ve Cizre’deki Dicle kopriileri iizerinde rastlanan ﬁgﬁrlerin
12 takvim hayvami-ile ilgili bulunduklan hususu yukarda bu koprulDr bah-
sinde aciklanmigtir.

Malabadi koprusundekl fxgurlere gelince :

) Yukarda Hasankeyf ve Cizre kopriileri ile birkac ayna omegmde
goruldugu vechile, Artukogullan takvim hayvani ﬁcrurlerme bolca yer ver-
miglerdir.-

1) Genel olarak Artukogullarmm ﬁgurler konusunda cok daha ser-
best diigiinceli olduldan bu devir paralar iizerinde gorulen figiirler ile de
belgelenmektedir. Bu’ hususta Ismail Galib’in «Meskukat 1 Turkmamye Ka—

‘ talogu» ndan su bir kag Grnegi sayabiliriz' (25) ;'

a) H. 556, M 1160 Fahxeddm Kara Arslan zamam Sag eImde asa,
sol elinde bir kelle tutan, yar1 beline kadar b1r insan ve kanath bu‘ insan, b1r
elinde dbrtgen bir levha, dlgermde bir dal: -~ e

b) H. 587, M. 1191 Yuluk Arslan zamani : 4 msan (bm ortada otur—
makta, diferi onun arkasinda ayakta ve sag eli ile bir - §ey gostermekte dlger
ikisi sag ve solda ayakta). :

c) - H.599, M. 1202 Artuk Arslan zamani: Saturn denilen belinden
yukaris: insan, agagisi hayvan, geriye dogru ok atan’ mtolopk yara'uk (yay
burcu).

d) H.615,M. 1218 Nasiruddin Mahmud zamans : Saga doniik bll’ ars-
lan iizerinde sag elinde hancer tutan bir siivari.

e) Semseddin Salih zamani : Arslan ve giines.::

- f) - Zengiler-zaman : Bagdas kurmug, oturan hukumdar

- I) Artukogullar: emirlerinin de kuvvetli birer iman sahibi olduklari,

Hagclilara kars1 yigitce girigtikleri bagarili-savaglarla sabittir. Bu sebepledir ki, -

biiyiik :Selguk -imparatorlar: tarafindan 6nemli komutanliklara atanmiglar ve
miihim goérevlerde kullamilmiglardir. Bu dlm inanglarma  ragmen, mimari
: : Sanat Tarihi - Forma 8
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eserleri ile paralari iizerine bilhassa insan figiirleri Koymakta .-gekimserlik
gostermemiglerdir. Bunun nedenini diigiiniip degerlendlrmek gerektr Key—
fiyeti goyle Ozetliyebiliriz : .

a)- “Islamda figiir yasag1 yoktur. Islam felsefesi batil ve manasiz putla-
ra tapmag uygun ve dofru bulmaz, ancak bundan Gtiirii reddeder.

b) Artukogullarmin yurt edindikleri bolge, kendﬂermdeq evvel Sii-
mer, Asur, Hitit, Romen ve Bizanshilarin yagamis olduklari memleketlerdir.
Buralarda bir ildh veya bir krala bir §eyler sunuldugu goriilen’ sahne ve tablo-
lar pek coktur. : ,

Ismail Galib, yukarda ad1 gecen kitabinda, Artukocrullan paralan iize-
rindeki figiirlerin amacmi «Artukogullar1 idaresine giren yabanci halkin ali-
sik oldugu bir para gekli kullanmak ve Hiristiyan komgular ile de t1ca1'1 mua-
meleleri kolaylagtirmak» duguncesme baglamaktadir.-

1V. Hitit Bagkenti Bogazkdy'de, «Kiral kapusu» nda, M. 6. 1400-

1300 arasi, tag iizerine yiiksek kabartma iglenmis bir «Sava§ Tanrisi» var

idi. (Halen Ankara miizesindedir.) Bagindaki sivri uglu migferin tepesmden
dirsefi hizasina kadar uzun bir gerit sarkmakta, migferin arka kismi altindan
agagiya dofru daha uzun ve orgiilii sa¢ uzanmaktadur. (26) Bununla, Malaba-
di kopriisii figiiriinde goriilen baglik ve sa¢ Orgiisil benzerhcl ise, Hititler
bolgesindeki kiyafetin Artukopullar1 zamanmda da uygulamgnn gbstermesi
baklmmdan ayrica dikkati cekmektedir.

V. . Malabadi koprusunde goriilen ayaktaki flgur oturana bir §ey su-
nar durumdadir. Burada Asur veya Hititlerdeki gibi bir Tanrmnin bahls konu~
su olmayacag1 agikrdir. Su iki ihtimal varit goriilebilir :

a) Irak Selcuklularindan Sultan Mugisiiddin Mahmud vaki hlzmetle—b '

rinden dolay1 1121 de Miyafarkin (Silvan) m idaresini de Artukogullarindan
flgazi’ye vermis idi. (Halil Edhem: Diivel-i Isldmiye, s. 237). Buna. gore, ger-
ceve’igindeki kabartma: «Sehrin anahtarinmn Ilgazi’ye sunulusunu» gdsterebi-
lecegi gibi, ' ’
_ - b) «Kopriiyii inga ettiren Artuk Emiri Tlmurta§ a kopru plamnm su-
nulusu» da olabilir. /

VI. Kazvini'den edindifimiz bilgilere gore (26—A) «Merrusa adh ha-

kim tarafindan imar edilen Miyafarkin sehrinin 8 kapusu vardi. Bunlardan -

birinin ad: (Babii ‘s-sehve) idi. Bu kapuda, girip ¢ikanlar iizerinde heyecan
. yaratan tistmli  bir etki.vardi. Diger bir kapunun ad: da (Babii ‘I-ferah: ve
‘l-gam) idi. Bu kapunun taglar1 iizerine iki nakig islenmisti. Biri ferahi, ‘digeri
gami temsil etmekte idi. Ferah naksinda: «elleri ile hareketler 'yapan bir
‘adam»; gam naksinda ise: «Ayakta duran ve bagmin iizerinde kaya bulunan
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bir :adam» goriilmekte idi. Kazvini aym zamanda, Miyafarkin’de gamli in-
sana cok nadir olarak rastlandifim da, verdigi bilgilere eklemektedir.» Sil-
van’da’ ferah-gam kapusunun ve figiirlerinin elan yerlerinde durup durma-
diklarin1 mahallinde inceleyemedim. Bundan 6tiirii, bunlarla Malabadll kop-
riisii iizerindeki figiirler arasinda bir baglanti kuracak durumda degilim. Fa-

kat Kazvini’den Sgrendiklerimizi de bir ihtimal olarak g6z Oniinde tutmak- '

Iignmiz gerekmektedir.

JLGILLI KAYNAKLAR:

22) = Lehmann-Haupt : Armenien einst und jetzt, 1910; s. 381-429. :

23.') — Prof. -A. Gabriel : Voyafres archéologiques dans la Turquie oriemale. 1., 232-236, 11.«,

T PL 8183, _
Basri Konyar : Dlyarbaku' tanhx III (yillik), 1936 s. 322 25, Res. '710 214 215
217. :

24) — Et. Combe, J. Sauvaget, G. Wiet: Repertoire chronologique. d"_pxgraphxc Arabe, VIIIL,
s:” 244, sira N: 3134, :

25) — Ismaﬂ Galib: - -Meskiikat-1 xslamxye Iusmmdan «Meskukat«x Turk.mamyc katalogu»

- 1311, (Artuk Zengi - Atabek - Miyafarikin - Eyyubiler). '

76) — H. Th. Bossert: Altanatohen, 1942, fig. 474-480 ) C '
“Ekrem Akurgal Die Kunst der Hethiter, 1961, Res 64 ve Historia" (Anuk -devir ta-
rih “dergisi), s. 74-118, fig. 9, 10.

26) — A. Zekeriya el-Kazvini: Asarii ‘l-bilad ve - Ahbam - lbad (Arapga) - (Ferdmand-
Wiistenfeld : Gottingen tab’i, 1848), s. 379, 380 (Esenn asli H. 674, M 1276 ta-

rihlidir.)

CNot:'

1. (Diyarbakir dogusundaki (Anbarcay: kopriisii) niin H. 620°(1223)
tarihli kitabesinde-goriilecegi vechile,-bu kpriintin mimari : «Hal_ep’li-’Mah—
mud oglu Cafer ustanm ¢iraklarindan Takak oglu Osman’dir..

Diyarbakir : Artukogullar1 medresesi (H. 625 - M. 1228) ve: Dlyarba—
kir: Kuzey cephe surlarindaki iki burcta (H. 634.- M. 1236/37) da aym (Ca-
fer usta) adi gecmektedir. A '

. Taylor’un (Malabadi kopriisii kitabesi) nde okuyabildigini yazdifi «Os-
man» adl ile H. 643 tarihine gelince : «Osman» m, Cafer ustanin ciraklarm-

~dan Osman olmasi ve kopriiyii H. 643 de onarrmg bulumnaSI kuvvetle ‘muh-

temeldir. C. C.) : , : ,
'+ 2, (Sultan: Mahmud zamani Osmanli- ordusunda gorevli-Von Moltke,

‘Batman. suyu iizerindeki bu koprii hakkinda sunlar1 yazmaktadir: «Bir kaya-

nin kogesinden doner donmez ansizin bu dev gibi yapi ile kargilagtik. Bu
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saygi deger eski tag kopril, giirleyerek akan wrmak ve bir Tiirk suvan kafile-
sinin hareket sahneleri, ik ayli gecede seyrine doyulmaz bir manzara mey-
dana getmyordu Bu koprii, Hasankeyf kopriisiiniin tamamlyle est bir iis-
- liptadir.» - Von Moltke: Turklye mektuplan (Hayrullah Ors tercumem
1969, s. 200) - R

4. Cermik Diyarbakar ili) : Cermik kopriisii :
(Tarih : H. 575, M. 1179)

Tarihce : Bu koprit hakkmda M. Fahreddin Kirzioglu'nun verdigi bilgi-
lerin ‘dzeti soyledir: «Cermik, Dlyarbalqr—Malatya arasinda, Diyarbakir'm 90
Km. kadar bati kuzeyinde bir kasabadir. Musul Atabeki Imadeddin Zengi-
nin 8liimiinden sonra Artukogullarindan Kara Arslan buraya da hikim ol-

mugtur. Burada Sinek .cay! iizerinde (Kesik Koprii) .ve (Sinek Kopriisii) nden
bagka Artuklular devri bir de, Haburman ko6yii yakininda (Biiyiik kopri =
Haburman kopriisii) vardir. Artuklular, Harput ve Frgani’den gelen kervan-
lari bu koprii iizerinden Siverek-Urfa-Halep’e gtndermegi bagarmiglardur.
. Cermik, Yavuz’un Misir seferi esnasinda (26. Mart. 1516) Osmanlilarm eli-
ne gegmigtir: Cermik ady, kasaba yakmmdakl (Cermlk = ﬂlca) dan gelmek—
tedir. (27)

Kopriiniin gekil ve dlciileri : (27, 28)

 Fo oy

Koprii, ortadaki biiyiik ve sivri, yanlardakiler daha kuguk ve yuvarlak

" olmak iizere 3 gozliidiir. (Resim : 13-A, B.) Cermik’teki aktastan iri ve yont-
ma olarak yapilmistir. Boyu 106 m., genisligi : 5.50 m. dir.
- Kemer agikliklari: Orta kemer 19 m., yiiksekligi (kilit tagma kadar)
11.20 m. ' - o
Dojgu kemer 5. 30 m., yuksekhgl 4.50 m.
- Batt kemer 7. 10 m., yuksekhgx 5.50 m. dir.

- Kopriiniin kitabesiz (27) 5 satir halindedir :
1) Bismilldh.
2) Er-Rahméni't-Rahim.
3) Hazi ma tetavva’at bi-amelihi Zubeyde hatun binti el Emu' el-ecell.

4) . Necmiiddin Albi ibn Timurtag haméiha ‘LLah i seneti hamse ve
seb’ine. : o -
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Sekil '13A. Cermik kﬁp'_riisii.' Sekil 13b. Cermik kopriisii  (A. Gabﬁel’dgn).

5) ve hamsemie (H. 575, M. 1179).

Bu metinden, koépriiniin, Artukoglu Necmiiddin Albinin (1152-1176)
dliimiinden ii¢ yil sonra, kiz1 Ziibeyde Hatunun, -kardesi -II.. flgazi. (1176~
1184) zamanmda ve 1179 yilinda kendi paras ile yaptudlgl -anlagilmaktadr.

- Koprii birgok onarimlar gormiis, 1927 yﬂmda da Cermlk ‘Kaymakam
Bay Hikmet ve belediye ba§kan1 bay Rifat taraflarindan’ tamu ett1r11m1§tu'

iLGiLi KAYNAKLAR:

27) — M. ‘Fahreddin Klrzmélu Cenmk kasabast uzerme notlar (Kara~A1md derglm, 1956
yil 1, say1 1, s. 266-281. :

28) — Prof. A. Gabriel : Voyages archéologiques dans. la Turqme onentale, 1, s. 258 fig. 187
Basri Konyar: Dlyarbaklr tarx]:u III (yilik), 1936 Res 250

5. Halep : Kuvéyk'ki‘iprAiis’iiy- .
(Tanh1 H. 577, M. 1181)

Kopru Halep kuzeymden baglayarak giineye dogru akan Kuvayk nehri
tizerindedir. Nehrin eski ad: (Salos) dur.” Tiirkmen agireti reislerinden (Ku—
vayk Aga) naminda bir hayir sahibi, nehrin akigmi diizenlemek icin birgok
yerlerine bendler yaptirmigtir. Kuvayk adi bu zatin ‘hatirasmadir. (29) -

ibn el-Adim im’e gbre (30) «Halep kugatmasmda Sultamn askerlerinin ¢a-
dirlar, Mercidabik mescidinin kuzeyinden Kinnesrin koprulenne kadar uza-
niyordu. Kendisi bizzat bu kopriiden gecerek ¢adir ve otaklari gbrmiis ve
Sultana baz1 geyler arzetmigtir.

Koprunun kitabesi :- (31)

Sehu‘ ile Bagdad Gan arasmda bulunan koprunun kltabes1 modem kop-
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riiniin kenar ayagmda kemer altina yerle§tlnlm1§t1r 5 saurhk metm §oy1ed1r

(Besmele, enge’ethii ’l-fakiret ild Rahmeti "LLah vahdetl mevlana el~mehk :
es-salih el-adil Nureddin Ebi ’I-Feth Ismail b. Mahmud b: Zengi b.: Aksunkur s

pasir emir el-mii’minin nasara *LLA&hii Ibtlga en li-mé: inda ’LLah1 f1 senet1 i

seba a ve seb’ine ve hamsemle (H 577, M."1181). :

Tiirkgesi : Blsmlllah Bu kdprii melik, sahh adil, nasir emir el-mu mfnm
" mevlana Nureddin Ebi ’I-Feth Ismail b. Mahmud b. Zeng1 b. Aksunkur un
-Allahin rahmetine muhtag- valdesi.tarafindan H. bes yiiz yetmlgryedl g{llm—ha

da yaptirildi. Allah.ona yardlm etsiin ve bu esenm kabul eylesun)
" Not : Kopriiniin bir resmine rastlanmamigtir.

iLGiLi KAYNAKLAR :

29) — Halep vilayeti salnamesi, 1328, s. 156, 157. - S
30) — Ibn el-Adim : Bugyete 't-taleb fi tarih-i Halep (Al Sevim terciimesi;: T. T.. Kurumu

Belletem, cilt XXX, say1 118)..
31) — Et. Combe, J. Sauvaget, G. Wiet : Repertoxre chrouologlque d’pplgraphxe Arabe, cxlt
IX., s. 115, suwa N 3369. -

6. Dunaysu koprusu (Mardln guneyl, Klzﬂtepe cnvarl) ‘
" (Tarih: H. 601, M. 1204) B

Dunaysu‘ Mardm guneymde, K1211tepe veya Kochlsar mevkﬂen ‘civarim-
da idi. Artukogullarl ‘tarafindan inga olunan kasabada carnxler medreseler,
kervansaraylar ve hamam var idi. XII. inci yiizyilda burast ¢ok mamur idi.

P TP

Mezopotamya’dan gelen kervanlar buradan geger.erdx Koprii (Resim: 14), -

kasaba harabesinin batISmdan gegen nehir uzermde olup 5 gozliidiir. (32)

Sekﬂ 14. Dunaysu' kopriisii - (A, . Gabriel’ den)

Kopriiniin inga tarihi : :
Kopriiye ait bir kitabeye rastlanmam1§t1r Yalniz Dunays1r’dak1 (Uluca-
mi) nin H. 601 (M. 1204). tarihli kitabesine dayanarak (33) kopriiniin tarihi
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de H. 601 (M: 1204) olarak kabul edilmektedir ki, Artukogullarmm Mardin
kolundan Artuk Arslan b. Tlgazi (I1.) b. Albi b. Temirtag b. Tlgazi (L) b. Ar~

‘tuk zamanma (H. 597-636, M. 1200-1238) rastlamaktadir.

iLGILI KAYNAKLAR :

32) — Prof. A. Gabnel Voyages archeologlques dans la Turquie orientale.

33) — Et. Combe, I. Sauvaget G Wiet Reperton'e chronologlque d’gpxgraplne Arabe, 1939,
cilt X, sira N: 3601.

7. Anbargayl koprusu (Dlyarbakn: dogusu)
(Tanlu H 620 M 1223)

Basri Konyar’dan'(34)‘ 20 gozlii olan bu‘ktiprii, Diyarbakir-Silvan yo-
lunda, 21..Km. de idi. Orta kismu 1936 da onardmigti. 9 ve 10. uncu
gozler arasinda, sag tarafta, képriide kullanilan kirmizimtrak taglar iizerine
1§1enm1§ ve y1prand10mdan otiirii baz1 yerleri okunaksm 4 satirhk bir kita-
bes1 var idi. Bu k1tabeden koprunun Artukogullarmdan Ebu ’l-Feth Mevdud
b. Mahmud_devrine ait, mimarmin da Cafer b. .Mahmud el-Halebmm ¢l
raklarmdan Osman olduou anlagiimakta idi. Ibn el—Azrak Mervamlerden
Nasrin babas1 Ahmed tarafindan Miyafarkin-Amid yolu iizerinde, Amid ci-
varmda 20 gdzlii bir koprii inga ettirildigini yazmakta ise de kdpriide o devre
ait hic bir iz ve yazi yok idi. Yalniz, 15. inci gz altinda, kara bir tag iizerine

kazilmis, iki satirlik eski kifi bir yazit, kopriiniin. (Muktedir) devrinden ev-

vel yaptirildigina: deldlet etmekte idi. Yazit sonunda tarihi behrten parca ki-
rimis oldugundan okunamamig idi.

Koprunun esas kitabesi metni §oyle 1d1 :

1) Besmele.. Tetavva’ bi-imareti zahke ’1»c1sr ve ceddedehu taleb.....

2) el-Abdiihu el»faku: ila rahmeti ’LLah tadla Mehmed ibn Ahmed
er-ra..... Allah el-ma’ruf b1—1bn.... .

3) bi-emrihi veledlye Ali ve Ahmed rahiinehiimu *LL&h ecma’in Za-
hke {1 gehri Receb seneti. - A
-~ 4) 15rin ve sittemie el-bennd Osman b. Takak guldm el-ustad Cafer
b. Mahmud el-Halebi (H. 620, M. 1223).
Bu kitabeden, koprunun H. 620 (1223) tarlhlnde Halep’h Mahmud oflu
Cafer ustanin ¢iraklarindan Takik oglu Osman adinda bir mimar eli ile ye-
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pilenmig oldugu anlagilmaktadir. ‘Diyarbakir ‘hap_ishanesinin kapusu iizerin-
deki diger bir kitabede de : «Artukogullarndan Mehmed oglu -Mahmud'un
Anbar suyu lizerinde yaptirdigr 20 gozlii kopriiniin onarildifi» .okunmakta-
dir. - '

Sekil 15. 'Aiﬂ::'aargayt képmsu ayéicu Léhnnlan ve
modem kopru (T Basaranlar albumunden)
Yukarda tanhgem behrtﬂen (Anbargayl koprusu) niin bugiin yalmiz kop-
I ayak izleri kalmigtir. Aynr yer yakmmda Karayollan tarafindan modern
‘bir' kopril yapﬂm1§t1r (Resim : 15) Eski koprunun kalmtilari, Anbargayl bol—
gesine yerlestmlm1§ olan gogmenler tarafindan zaman zaman sokulerek yapx
malzemesmde kullamhmg ve tar1h1 kopru artik yokolmU§tur (35)

ILGILI KAYNAKLAR':

34) — Basti Konyar : Diyarbakir tarihi, 11, 1936, 5. 142 ve 111~ . . . =00
35) = Diyarbakir'li. Bay Tuma Basaranlar'in 1967 de litfettigi notlaidan. . - :

NOT , - e

(Diyarbalar 2 Egil yolunun gectigi Déiz'ege'gidi‘ suyit iiﬁérindé, Artzlko§1111art deviine c'zi't
7 gozlit bir képrii- daha bulundugu anlagiinugnr. Bu kdprii ile xlgxh resim ve ag:xklamalar
igin yilhgin son makalesine bakilmasi). .

e KUBADABAD gINILERINDE e i
SULTAN ALAEDDIN KEYKUBAD 1 IN IKi PORTRESI L

e

Resim 1.~ . . -

o Konya—Bey§eh1r Golu bat1 sahillerinde. Selgukiu sultam Alaeddm Key~
kubad I in, blzzat plén ve projelerini gizerek inga ettirdigi Kubadabad Sa-
ray]an Szellikle yazﬂl ve resimli duvar ¢inileriyle, Tiirk sanatindaki - segkln '
yerini daima muhafaza edecektir. Son yillarda, bu Saray kulhyesmm yermde.
yapilan- kazilar ve odalarm temlzhgl strasinda, yazili ve resnnh duvar glm-
lerinden oldukca Gnemli buluntular ele. gegmlgtu'
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Kubadabad Saray: duvar ginileri iizerindeki yazilar, ya dekoratif ola-
rak, Sultan Aldeddin Keykubad’m (Es-sultan, el-galib, el-azam..) gibi un-
vanlarm ihtiva eden, yahut onu metheden siirler halinde kompozisyonlarda
yer alir. Resimlerdeki mitholojik tasvirlerin, ¢ift baghi dofan gibi saltanat ar-
malarmin yaninda, dogrudan dofruya saray halkimni, sehzade ve cariyeleri
temsil eden figiirler goriilmektedir. Cofu zaman bagdag kurmug vaziyette

oturarak tasvir edilen bu figiirlerin elinde, saltanati, soyunu temsil eden be-
reket sembolii «nar» bulunmaktadir.

~ Selguklu sarayinin haremine giren ve sultanin en yakinlarini, en sevdik-
lerini ifade ettigine siiphemiz olmayan bu resimler arasinda, dogrudan dog-

ruya sultan: tasvir eden bir resmin bulunmamasi, 1967 yilna kadar Kubéd-

abad héfirlerini diisiindiirmekteydi. 1967 yil1 eyliil ayinda bagkanlifim altin-
da bir heyetle KubadabAd kazilarina yeniden baglanmistir. Sultan Sarayinin
giineyindeki avluyu ceviren (O) odasi, asistammiz Murat Katoglu ile teknis-

yenimiz Cengiz Erol tarafindan temizleniyor, yikintt arasmdan ¢ikarian ¢i-
niler titizlikle sandiklarina yerlestiriliyordu. O giin ikindiye dogru 0.19x0.11°

" m. eb’adinda yildiz geklindeki bir orta ¢inisinin, ancak iki kogesi saglam ka-
'lablhmg bir pargas: elimize gegmisti. Cini par¢asmin krem rengi zemini iize-
rinde siyah ve lécivert renklerde yapllmlg, bir insan’ figiirinlin bagma ve
bag hizasinda yukariya kalkmug, nar tutan bir ele ait glizel bir resim vardi.
Kubadabad saray: cinilerinde, 'md1ye kadar aligtk oldugumuz resimlerden
ayr1 bir tarz1 olan figliriin bagmda ii¢ terekli- (dilimli) bir kiilah" bulunmak~

‘ taydl Kiilah dilimleri, biiyiikliige ve yiicelige isaret olan, dkae 91201 halin-

de (istiva) §er1tlenyle siislenmisti. Ug terekli kiilahin eski Uygur metinlerin-
‘den ve mmyaturlermden, ancak sultanlara has ve yalmz sultanlarm glyebl'e—

cegi bu' baglik oldugunu biliyor ve taniyorduk. Istiva’nm ise, ozelhkle Sel- -
'guklular devrinde mezar sandukalarmm bagma konan destarh (sankh) ba§—
liklarda goruldugu gibi baghk sahibinin manevi yucehglm ve ululugunu be- .
lirten igaretler olarak kondugu, cesitli orneklerlyle b11mmekteyd1 Bugiin da- =

hi Mevlana Tiirbesinde; Selguklu devri mezarlar iizerindeki- destarh sikkele-
.rin bazilarinda-da ‘istivaya rastlanmaktadlr F1gurun ba§mdak1 “de¢ dilimli,

:k_iilﬁh veya kavugun yaridan agagist katlar halinde destarla sarilmisti. Cogu

" zaman beyaz ince tiilbentlerin boru geklinde dikilerek icerisine pamuk dol-
durulmas1yla meydana getmlen bu tip destarlar, kat kat sarili ve bir ucu da
pamuksuz ‘olarakserbest birakilirdi: Bu serbest kalan ve destarm ucundan

omuza dokulen parcaya (taylasan) denirdi. Nlteklm elnmze gegen ﬁgurun

. bagmdakl ii¢ d1hm11 kiilah tizerindeki destarm ucu da taylasan olarak serbest

‘blrakllm1§, ug kismu islemeli ve sag:akh olan bu taylasan sol- omuza dokul-
miistii. Selcuklular devrinde -ancak sultanlarm glyebﬂecem. iic dilimli kiilaha
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bu sekilde. sarﬂan taylasanh destarlara - (orfl destar). dendtgim . bilmekteyiz
_(RESHII 1) iy ’;_ e - 2 Ll THIE L ’,;'L‘u ST '.',::4"

Flgurun yuzu gayet sevnnh cﬂarak yapﬂmigtlr Siirme" cekmeh ‘gozler, ince
kaglar, hafif-kivrim- yapan fnevzuir bir burun, difzgiin, kisa’ ve ancak bir tu-
tameik siyah': gember sakal;-sakallafa- kavugan -ince biyiklar, bu yuzun aticak
sultan-tasvir ettigine 1nand1rmaktad1r Aynca sag dmuzda bir “¢izgi: hahnde
galtdnat -aldmeti (tiraz) igaréti ile, sag eldé tutulan “berekét” sembolu nar da

‘bu figiiriin sultana ait oldugunu ifade etmekted1rler

Resim 2.
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- s+ Aldeddin Keykubad I. e ait elimizde bir minyatiir veya bagka bir resim
bulunamadig icin, elimizdeki figiirii bunlarla mukayese imkénimiz yoktur.
Ancak yine aymi sezonda Kubadabad Saraylarinin:Sultan Kogkiinde bulunan
ﬂqncx bir ¢ini pargas! iizerinde-de ayni figiiriin-yiiz hatlarma gok -benzer, da-
ha. bityiik -6lciide bir resim bulunmugtur. Alnindan gdgsiine kadar kismi
mevcut-olan bu bag resmi sasilacak derecede birinci flgure benzemekte, sul-
tanun ikinci bir portresi oldugu kanaati uyanmaktadir. Bu figiirde de sol
omuz iizerine diisen taylasan’mn cizgileri goriilmektedir. Yiiz hatlan itibariyle
30-40 yaglarinda bir -insani hatirlatan, her iki figiiriin- ayn1 ressamin elinden
ciktigt ve aym insam tasvir ettiinde siiphe yoktur (Resim: 2).

Su hale gore, Kubadabad saraylari kazisinda, 1967 kazi sezommda bu-
lunan bu iki figiiriin Aldeddin Keykubad I. i tasvir ettikleri iizerinde israrla
durmak l4zimdir. Bu parcalari tamamliyan boliimler bir giin ele gegtlgl tak-
. dirde;’ bu’ husus daha cok aydmhga kavugacaktir.

FINE SELDSCHUKISCHE SCHALE AUS-ESKI KAHTA . . -

" Erwin LUCiUS

- Im August 1967 konnten im Dorf Eski Kahta (heute : Kocahlsar), V11
Adlyaman beim Abgraben der fiir den Bau eines Hauses bendtigten Erde
von der im Dorfbereich arbeitenden Grabungsequipe mehrere Funde, gebor-
gen werden, von denen die Bruchstiicke einer Schale besondere Beachtung

'verdlenen Eski Kahta ist nicht nur durch die Entdeckung der kom-

magemschen Hauptstadt Arsamela bekannt (1), sondern auch durch seme
mamlukjsche Festung Yeni Kale (2), sowie durch seine in den letzten T ahren‘
im groﬂen Umfang zu Tage getrctenen mlttelalterhch islamischen Funde 3).

" 'Die Fundstelle lag am schrigen Hang genau lo m nordhch der Nord-
ecke eines Hauses (Besitzer Emin Demiral). Ein sofort angelegtes Profll das

"durch eine Nachgrabung im Juni 1968 seine Bestatlgung erfuhr (4), zéigte

folgenden Befund (Abb. 1):
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Abb. 1, Profilschema der Fundstelle nordl. Haus E. Demiral, E. Kahte.

“Abb. 1 Profilschema der Fundstelle ndrdl. Haus E. Demiral,
' E. Kahta

Oberhalb des Anstehenden aus verwittertem Sandstein = lagerte ein
lehmig rotlichbraunes Erdreich mit Flieferscheinungen, Aschenlinsen und
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Holzflocken. Dieser Horizont wurde durch eine fettige blaugrauschwarze
Brandschichte, von Hornsteinsplittern durchsetzt, z. T. wverflossen und
aufgespalten, abgeschlossen. Dariiber lag lockere solifluidale Erde. Im
unteren Horizont befanden sich zwei parallele, NW gerichtete Mauern, von
denen nur mehr die untersten Steinlagen vorhanden waren und einige
Sgraffitoscherben; zwischen den beiden Mauern und in ihrer Hohe jene 1 -2
cm diinne, verflossene Strate mit den Stemsphttem - von der ein Pendant
sich in Raum A vom Grabungsfeld Koyiinii (Eski Kahta) befand, wo es
sich um eirien Verzinnereiwerkstattboden’ handelt (3).'In-jener SChicht lagen
auch die oben erwihnten Bruchstiicke einer Schale (siche weiter unten),
zusammen mit Sgraffito- und monochrom glamerten Scherben. Uber der
«Brandsch1cht» kamen in der lockeren Erde ein Eisenlangdolch mit Grif-
fangel und Emiratsware ZU Tage

Dlese Abfolge (mlr mlt Brandachlcht o’me Stemsphtter) flnden ‘wir
ebenfalls in den Raumen C und D der'F»ur Koyunu (6), wo “die seldschuk1~
sche Ware durch eme Brandstrate von de mamluklschen und meratsware
getrennt wird. Der untere Homzont e'nschhethh der’ Brandschlcht kann in
Verbmdung rmt der Bauoeschlchte der Yem Kale (7) als seldschukenzelthch

‘(des hohen 13. ]h) ancesprochen werden wahrend der obere dann m1t

mamluklschen und der Emlratsware den zeltl ch folgenden darstellt

Von den Funden besﬁzt ledlgl'ch chv Schale (Abb 2 Taf 1) e1genart1—
gcn aus dem Rahmen fallenden Charakter ’

Schale aus- hellrothchem, femem, geschhckertem Ton Magerung makroskop
mit abgeknicktem zyhndnschem Hals und oeradem, lelcht abge-
setztem Rand. Aufenfléche : Fuf innenjund AuBen weifle Engobe,
Fuf und Korper mit gruner Hals m1t hellgriirilichweifler und
dunkelwoletfér Glasurfarbe Henkel (‘7) ansatz. Innenfliche : auf
weifler Engobe erhaben hellcremefarbene und eingraviert dun-

. kelwolette, Glasugfarbg grav1erte Musterung Farben z. T.

~ abgeplatz 9 -
H: 105 mm MSDm 700 mim, FDm 90 mm, D 7 mm

Muster : Lotus mit KnospenabschluB rumlgefullt flanklert vor' Pflanzen—
motiven, von emem Doppelkrels am, Korper = Halskmck abge-
schlossen.

P

Aufenfldche : am Hals auf der Spitze stehende Dreiecke mit Git-
- : -ter _ausgefiillt, - yoneinander : durch senkrechten Doppelstnch
o getrennt, m,emem Band. . TS0 T w sl T gieila
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Technik: auf weifer Engobe hellcremefarbene Glasurfarbe. ‘Eingetiefte. Li-
nien und Flichen dunkelviolett ausgemalt, -Muster erscheint
erhaben. Laufrichtung griiner und dunkelvioletter Glasur gegen
‘Rand (Glasurtropfen), cremefarbener von Rand gegen Mitte. -

Abb. 2, Schale von Fundstelle nordl. Haus E. Demiral, E. Kéhia. -

Die Form der Schale (Abb. 2, Taf. 1) unterschéidet sich von anderen
(z. B. der Fupschale aus K&yiinii (8) dadurch, daf sie durch den auf der re-
lativ steil ansteigenden K&rperwand aufsitzenden zylindrischen ~ Halsteil
gedrungen wirkt, was sich auch in dem Hohen.- 'Durchmesserverhiltnis
ausdriickt, das fast genau 1: 2°(105.: 200 mm) betréigt. Sie nihert sich, da
‘sie keine weitausladende Winde mit nach aufen abgesetztem Mundsaum
besitzt, einer. Tasse, obwohl sie zu einer solchen Form viel zu grofe Abmes-
sungen hat. Die nichste Parallele dazu stammt aus demselben Dorf, von
der Flur Koyiini,. Suchgraben 2 Nord, Nr. 75-1(9); di¢ -ebenfalls ‘ein
Héhen - Durchmesserverhaltnis von 1 : 2 besitzt, unglasiert und deren Hals
und Innenfliche rot bemalt ist. Die Form weist eindeutig nach ‘Persien, wo

sie im Garrusgebiet schon im 12. Jh. erscheint (10) und spiter als' typisch

fiir den Kashan-Stil -angesprochen und durch inschriftdatierte Stiicke an den
Beginn des 13. Jh. gestellt wird (11). Aus Sultanabad ist sie auch vom Ende
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desselben-Jahrhunderts bekannt (12) und tragt im 14. Jh. kein Sgrafflto
mehr;, sondern eine schwarze Bemalung unter blauer Glasur(*®).

- Diese Parallelen geben uns auch einen Einblick in die Technik, mit-der
dle Schale wverziert worden ist. Uber: die- weife Engobe “wurde eine relativ
dicke Schichte einer - hellcremefarbenen Masse gelegt und in  diese feine
Linien eingraviert, sowie gro@ere Flichen um die Muster eingegraben (Abb.
2). Dies trifft einerseits auf die Merkmale der St 1ptechmk zu, von der einige
gute Beispiele aus Kalehisar bekannt sind (14), jedoch alle in einer Farbe
(erhabene Stellen hell und -tiefe dunkel) glasiert sind und keine feine Linien
haben; #hnlich ist auch die Champleve - Technik, bei der die Glasur aber
auch kupfergriin oder braun transparent emfarb1g ist (15). Andrerseits
stimmt die Dekoranonstechmk unserer.  Schale ziemlich genau mit der
Beschreibung iiberein, die R. L. Hobson von der Sgraffito-Ware (engl. Graf-
fito (16) oder Graffiato nach R. L. Hobson) gibt: in weifen Slip werden

entweder feine Linien mit einem Stichel oder Flichen rund um das Muster-

eingegraben (17). Die hellcremefarbene Masse bildet nun den «Slip», der
aus Zinnweif3 mit Glas' (18) sein kann und die tiefergelegenen Linien und
Flichen wurden mit dunkelvmlett ausgemalt ein «Rot» aus Magnesia und
Quarz (19). Die Schalen aus ‘Kashan nun haben ebenfalls ihr Muster in die
Glasur und in den Slip emgeﬁeft die am Hals transparent erscheinen und
einen femporzenanartlgen Effekt ergeben (20). Diese Art von Muster stammt

aus Kashan selbst und tauchte spater in Rayy auf (21). Die Gittermusterung -

auf der Halsaufenseite unserer Schale (Abb. 2, Taf 1) erweckt mit ihren
relativ feinen Linien. ganz den Eindruck, als ob hier eine dhnliche Wirkung
erzielt werden sollte. Es handelt sich also b°1 jhrer Dekorationstechnik um

eine Art, die man vielleicht als ein Nachahmen mit «untauglichen» (d.h.

einfacheren) Mitteln bezeicnen konnte insofern, als mit. Hilfe  einer der
Sliptechnik nahestehenden und #hnlichen Sgraffitotechnik eine, die- charak-
feristischen “Schalen dieses Typus aus Kashan nachahmende Wirkung “her-
vorgerufen- werden .wollte. : co G
;. Was nun das Miuster auf der Innenselte anbetnfft, sO ze:gt‘u‘ns ein

Rekonstruktionsversuch (Taf. 1), daB der ganze Korper bis zum Halsumbruch

mit einer-relativ einfachen Dekoration bedeckt ist. Die Mitte nimmt: eine
mit Rumi gefiillte: Lotusbliite ein, deren Spitze in einer Knospe-endet.
Beiderseits befinden sich an einem geschwungenen Stengel je ein «Blatt»"(2)
und stilisiertes Blattwerk. Unterhalb der Lotusbliite kann man sich etwas
Knospenartiges oder Blattwerk denken. Das Figenartige an diesem. Muster
liegt ‘darin, daf aus einzelnen normalerweise sekundiren Schmuckeleménten
rein Hauptmonv gestaltet wurde. ' ' - SR
...... ‘ Einige’ der Pflanzenmotive innerhalb der islamischen Keramlk haben

Taf, 1, Schale von Fundstelle nérdl; Haus E. Demiral, E. Kéhta.

Sanat Tarihi - Forma:
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nichtislamischen Ursprung; so die Lorbeerkrinze westlichen (klassische

~* Inspiration), Halbacanthus in Herzform sassanidischen (22) und die

Lotusbliite erscheint als Einfluf der T’ang - Keramik als persische Imitation
auch auf einem Teller in Sgraffito des 8. oder 9. Jh. (Taf. 2 a) (23), spiter
auf einer Schale (Rayy) der ilteren Liisterware des 9. oder 10. Jh. (Taf. 2
b) (24), im 10. Jh. in streng stilisierter Form z_.B.auf.einer Schale der

transoxanischen «slip>-hemalten Ware (Taf. 2c)(25). ‘Als Sgraffito in =

Uberlauftechnik des 10. - 12. Jh. s kommt sie u. a. auch innerhalb eines
Medaillons vor (Babylon)‘ (Taf. 2 d) (26), oder in: schwarzem Champlevé auf
einer Schale des 12. Jh. s (Taf. 2 €) (27) mit einer Palmette im Inneren.
Letzteres Motiv gibt es, ebenfalls in schwarzem Champlevé, auf einer Schale
aus Rayy des 13. Jh.s (28). Anstelle der Palmette konnen auch zwei
einander gegeniiberstehende Viogel dergestellt sein (Taf. 2 f), wie es eine
polychrome Liisterschale aus Kashan, 1219 datiert, zeigt (29), oder aber
die Lotusbliite ist mit einem Medaillon im Inneren von Vogeln umrahmt
(Taf. 2 g), aus ihrem spitzen Ende entwiéchst eine Knospe, daraus wiederum
ein bliitenartiges Gebilde, wie auf einer oberglasurbemalten und vergoldeten,
reliefierten Schale aus Sava des 13. Jh.s zu sehen ist (30), deren Stil aber

-aus Kashan stammt (31). Auch als Fiillmotiv zwischen Figuren, mit Rumis

im Inneren (Rayy) (Taf. 2 h) (32), oder in sternformiger Anordnung zu viert

(Taf. 2 i) (Liisterfliese, Antalya) - alle 13. Jh. - ist die Lotusbliite anzutref- '
- fen (33). In einfacherer, schematisierter Ausfiihrung erscheint es in der
Emiratsware der 2. Hilfte' 14. - 1. Hilfte 15. Jh. (Taf: 2k) (34) und in der

1. Hilfte 15. Jh. (Taf. 21).(35). In der osmanischen Epoche kommt dieses
Motiv auf tiirkischer keramik immer wieder, manchmal mehr oder weniger
stilisiert, vor. ; :

Die Knospe auf der Lotusbliite (Taf. 1) gibt es in dieser Form auf A

einem Liisterteller aus Kashan des 13. Jh. (36) und in #hnlicher, auf einem
Zweig zwischen zwei Tauben auf einer Unterglasurfliese aus Aspendos, die

denen in Kubadabad #hneln (37). Allein erscheint sie bereits auf der -

Sgraffitoware Mesopotamiens des 10. - 12. Jh. (38) Die rechts und links
der Lotusbliite sich gegen die Knospe befindlichen. «Blitter» (Taf. 1) haben

fast gleiche Parallelen auf einer iiberglasurbemalten Schale aus Sava, die in

das Jahr 1187 datiert wird (39) (Taf. 2 m, n). Das Blattwerk (Taf. 1)
darunter kann, obwohl es sehr stark stilisiert worden ist, in den. «fringed
leaves fin», einem fiir die Kashan - Ware typischen Blattwerk wiedererkannt
werden (40). : : : '

Betrachtet man die einzelnen Elemente- des Musters in.Bezug ‘auf ihre
chronologische Aussage, so sieht man, daB die Lotusbliite jenen hohen,
schlanken Formen.mit Palmetten, Medaillons oder Rumis als Innenfiillung

Taf. 2, Formen von Lotusbliiten vom 8. - 15. Jh.
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(Taf. 1) am nichsten steht, die in das 12. und 13. Jh. datiert werden. In
diesen zeitlichen Rahmen kann ebenso die Knospe gestellt werden, wie auch
die «Blitter» und das Blattwerk wegen seiner Ahnlickhkeit mir denen aus
Kashan. Verbindet man diese Frgebnisse mit denen iiber die Form und
Dekorationstechnik, die typisch fiir Kashan am Beginn des 13. Jh. sind
(siehe oben) und vergleicht sie mit der stratigraphischen Aussage - 13. Jh.-,
so wird damit die genaue Einordnung unserer Schale als seldschukisch dieses
Jahrhunderts gegeben.

Bleibt noch die Frage eines Imports, vielleicht aus Kashan, oder
einer lokalen Produktion offen. ‘DaB die Schale nicht aus Kashan
stammt, zeigen schon die Abdriicke eines DrelfuBes (Abb. 2, Taf. 1);
die Stiicke aus Kashan wurden zum Brennen in eine Tonschachtel gestellt
(41), Auch spricht die Dekorationstechnik schon fiir eine Nachahmung
(siehe oben) und schlieflich wurden im Grabungsfeld Koyiinii (Eski Kéhta)
Dreifiife gefunden. In dem Zusammenhang mufB der Ansatz eines Hen-
kels (?) oder eines Griffes (?) am Hals der Schale erwéhnt werden (Abb. 2),
bei dem der breitovalen Form nach (und da sich dariiber und darunter am
erhaltenen Profil nichts derartiges mehr befindet) vielleicht an einen Quer-
henkel oder -griff gedacht werden kann, obwohl so etwas auf dieser
Schalenform nicht iiblich ist. Wie die anderen Stiicke aus Koyiinii (42) zeigt
auch diese Schale die starke Verbundenheit anatolischer seldschukischer Ke-
ramik mit dem Osten. ’
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42) — siche Anm. 3, E. Lucius.

ANADOLU'DA SELCUKLU VE BEYLIKLER DEVRI

Goniil ONEY

Anadolu’da Selguk’lularla gelisen ve orijinal drneklerini veren ahgap is-
ciligi beylikler ‘devrinde de miikemmel Ornekler kazandirarak miigterek bir
ekol yaratmugtir. Osmanli devri ahgap isciligi teknik sahada biiyiik yenilik ge-
tirmemis, ancak degigik  bir islip geli§tirmi§tir Ahsap mimberler, kapilar,
pencere kanatlari, rahleler, siitun basliklari, kirigler, konsollar ‘Selguklu ve
Beylikler devri cami iglerinde, mihrap haricinde yapiy1 susleyen Onemli bir
unsur olmugtur. Bilhassa ceviz, elma, armut, sedir, abanoz ve giil agacmdan
yapilan bu malzemede §€§lﬂ] 1§Iem§ tekmklen kullamlm1§t1r

1: Ki'mdekﬁri Teknigi.

Mimberlerin yan aynahklarmda ve kapilarda kullamlan «Kundekan»
tekmg1 adim alan bu teknik en orijinal is¢iligi meydana getirir. IslAm sana-
tmda en erken Sroeklerini 12. asirda Misir, Halep ve Anadolu’da buldugu-
muz kiindekari tekniginin bu ii¢ merkezde biribirine paralel olarak gelistigini
tahmin ediyoruz. Misir’da Fatimilerle ilk Srneklerini veren bu teknik bilhas-
sa Memlfik’lar devrinde cok fazlalagmigtir (1). Kﬁndekﬁ:i teknigi yapiligina
gore hakiki ve taklit kiindekéri gesitleri olarak muhtelif gruplara ayrilabilir.

1) — Misr Sayda Nafisa mihrab1 (1138-45), Sayda -Rakaya camisi mihraby (1154-60),
Kus'da Amri camisi mimberi (1155), Salih Talii‘kapm (1160), Eyyubi devri imam
Safi'i. (1211) sandukasi;; Malik Salih Eyiip’in tiirbe kapm (1249/50), ibni Tulun ca-

- misinde Sultan Lacin mimberi (1296) Anadolu 6rneklerine paralel gelisen- erken kiin-
dekari iscilikleridir. 14.-15. asir Memluk devrinde drnekler ¢ok bollasir. Bak. Kiihnel,
E. Der Mamlukische Kassettenstil. Kunst des Orients. I Wiesbaden 1950. s. 55-58,
Abb. 1-7. -
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1. Hakiki Kiindekéri Teknigi.
(Resim 1) Siirt Ulu Cami Mimberi (Ankara Efnografya Miizesi).

Bir gatma teknig olan bu teknikte sekizgen, béklava, ve yildiz formun-

da olan, ici arabesk reliefli ahsap parcalarla bunlar biribirine baglayan oluk-
lu ahgap kirigler igice gecerek baglanmigtir. Bu pargalar: biribrine tutturmak
icin ¢ivi veya tutkal kullamilmamistir. Parcalar gecme oldufundan, ahsabin
kuruyup ufalmas: halinde blok halinde ayrimalar, yariklar olmaz. Genellikle

Mimber yan aynahklarmd_a _dahgj saglamlif te_min icin bu gecme kiindekéri

Resim 1. Siirt Ulucamisi vmi'mberi (Ankara ‘Etnografya Miizesi).

sailhiafin altinda ahsap bir iskelet bulunur, A_ﬁadél_u’dé mevzubahis her iki
devirde bu teknige rastlayabiliriz. Cok giig olan kiindekéri tekniginde daha

kiigiik ve detayli islenmig parcalarn bir araya getirildii érnekler oldugu gibi,

daha kabalari da vardir. Gec ve erken devirde her iki gruptan Srnekler: bu-

lunabilir. Konya Aldeddin (1155/56), Aksaray Ulu (12. asir), Harput Sare

Hatun (12. asir), Malatya Ulu (13. asir), Siirt Ulu (13. asir), Sivrihisar

- Ul (2) (1275), Beysehir Egrefoglu (3) (1296/99), Nigde Sungurbey (14.

basg1), Urgiip Damgakéy Tagkinpasa (14. bag1), Birgi Ulu-(1322), Manisa Ulu
(1376/77), Manisa Ivaz Paga (1487), Buirsa Ulu (1399)° camisi mimberle-

2) V—;,-,Otto-Dorn,vK." Die Ulu Dschami in Sivrihisar.' Anadolu (Anatolia) IX, 1965. Ankara_

- 1967. s. 167, Fig. VIIL

© .'3) = Otto-Dorn, K. Seldschukische Hoizsﬁulemnoécheen in" Kleinasien. Aus der Welt der

islamischen Kunst. Festschrift E. Kiihnel. Berlin, 1959 s. 82, 83. Fig. 28." "
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1i (4),.Nigde Sungur Bey:camisi yan kapis: cesitli bolge-ve. devirlerden. kiin-
dekari tekniginin kaba veya daha ustalikli tekniklerini sunan Orneklerdir.

2. TaMit Kiindekari Teknigi.

" - Taklit kiindekarileri yapilis teknigine gore, birkag gruba ayrrmak miim-

kiindiir. :

‘a. Cakma ve Roliefli Kiindekari.
(Resim 2) Ankara Aldeddin Camisi Mimberi.

Yine bilthassa mimber yan. aynaliklarinda ve kapilarda goriilen bu tek-
nikte aynaliklar ayri ahgap bloklarn yan yana getirilmesi ile tamamlanir. Bu
ahsap bloklarda igi arabesk dekorla siislii Sekizgenli, baklava ve yildiz sekilli
kisimlar birer kabara gibi relief halinde iglenmistir. Bu cikintili satthlarin
arasma geometrik kafesi meydana getiren kirisler cakilmigtir. Goriiniiste ha-
kiki kiindekériden gii¢ ayrilan bu teknikte sekizgen, yildiz ve baklavalarda

< ¥

Resim 2. Ankara Aldeddin Camisi “mimberi.

'4) — Ahédolu’da cesitli mimberler hakkinda déhé fazla maliimat i_gijlvbak..i(,)ral, Z. Ana-
dolu’da San’at Degeri Olan Ahgap Mimberler, Kitabel_e_ri ve Tarihge!eri. Vakiflar Der-
gisi V. Ankara 1962, s. 23-79, Fig. 1-41. Ayrica bak. Mayer, L. A islgmiq_Woodcgr-

vers and Their Worké.‘_Geneva 1958.
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(ahsap blokla yekpare olduklar igin) civi yoktur,v aradaki citalar giviyle tut-
turulmugtur. Ahgap bloklarin kuruyup kiiciilmesi halinde panolarin arasinda

boydan boya ayriklar goriiliir. Bu teknik taklit kiindekérinin kiindekéiriye en -

yaklasan ve ustalik isteyen giizel bir Ornegidir. Ankara-Aldeddin (1197-

98), Kayseri Ulu (1205), Kayseri Huand Hatun (1237), Ankara Kizilbey (5) -

~ (13. asir), Divrigi Ulu (1228/29), Ankara Arslanhane (6) (1289/90), Co-
rum Ulu (7) (1306) camileri mimberleri, Kastamonu Candaroglu Mahmut
Bey camisi (1366) ve Ordu E_ski Pazar camisi kapilar1 (13-14. asir) (Ankara
Etnografya Miizesi) bu teknikle yapilmig cesitli bolge ve devirlerden 6rnekler-
dir. '

b. Tamamen Cakma ve Yap1§t1rma Kiindekari -
(Resim 3) Ankara Ahi Elvan Camisi Mimberi.

Taklit kﬁndékﬁﬁnin daha kaba ve az ustalik isteyen bir grubunu teskil

eder. Bu Orneklerde ahgap bloklar iizerine sekizgenler, Sfﬂdlzl_ar ‘baklavalar
" e ‘:} $ % 5 “%@*&'« 7 1 \ ‘:‘*\\ i % .

© Resim 3.-Ankara Ahi Elvan Camisi mimberi, - -

5) — Ugurlu, E. Ankara Kizilbey Camii Mimberi. Tiirk Etnografya Dergisi, Ankara ‘1968,
s. 75-81, Fig. 1-28. : ‘ : o ‘ S

'6) — Otto-Dorn, K. Seldschukische Holzstulenmoscheen.... s. 64-68. Fig. 13- 17.

7) — Karamagarah, H. Corum Ulu Camiindeki Mimber, Sanat Tarihi Arastirmalant 1. Istan-
bul Universitesi Yayinlar. 1964-1965. s, 120—129, Fig. 1-29, ’ o
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ve geométrik kafesi teskil eden ahgap kirigler ¢akilmigtir. Ankara Afli.Eivaﬁ
‘camisi mimberi (1382), Merzifon Celebi Sultan Mehmet medresesi dig kapisi
(15. asir) ve Amasya Mehmet Pasa camisi kapisi (Amasya GSkmedrese ca-

 misi miizesi) bu teknik icin ornek teskil eder. Goriiniiste «gakma ve- roliefli _

kiindekériye» benzeyen bu gruba ait drnekler kanaatimizce daha goktur, an-
cak geometrik kafesin icindeki parcalarin dokiilmesi ile anlagilabildiginden
tesbiti gﬁgtiir. «Cakma ve roliyefli» kiindekariye ait oldufunu zannettigimiz
bazi eserlerin bu gruptan olmasi miimkiindiir. Ahsap bloklarin kuruyup kii-
ciilmesi ile burada da blokiarin arasinda ayriklar goriiliir.

c. Tamamen Roliyefli Kiindelkéri.
(Resim 4) Kayseri Ulu Camisi Kapisi (Ankara};:mografya Miizesi).

Daha az k;ﬂmhgl olan, bu teknikle‘iglenmi§ é>ser1e1' bilhassa pencere ke-
pengi, kap1, mimber kapilarmimn alt1 olarak kullamlir. En bol 6rnekleri veren

!

Resim 4. Kayservi) Ulu Camisi kap‘iSL "(Ankara E

tnografya Miizesi). |

,;Du gruptd sekizgenler, yildizlar, baklavalar ve aralarindaki- geometrik kafes

ayni ahsap blokun réliyefi halindedir. Kabartmalar fazla yiiksek degildir.
Geometrik kafes ile arabeskli i¢ dolgular1 bariz bir satth ayirimi g8stermez.
Bu tip malzemede ahsabin kurumasi ile cesitli yonlerde yarilmalar olabilir.
"Ankara Etnografya Miizesi’nde bulunan Kayseri Ulu (1205), Ankara Bakla-

c1 baba (1268), Kuyulu Hoca Paga (13. asir), Hact Hasan (13. asir bagt, ro- _
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’zette). camileri kapilarinda, Siiliinlii kapida (13. asir) (8), Karaman ibrahim
Bey Imareti (13. asir), Ermenak Ak mescit dig ve i¢ kapi rozetlerinde (1300),
Ermenak Slpas ve Ulu Cami (1302) kapilarinda, Dogu Berlin Muzesmde

Resxm 5 Aksehxr Kileci Mesc1d1, pencere kepengi.

8) — Muhtelif kapilar hakkinda daha fazia maliimat icin bak. ﬁgel. B. Selguklu Devri
Anadolu Agac Isciligi Hakkinda Notlar. Yillik Ara§t1rma1ar Dergisi 1. 1956. Ankara
1957. 5. 199 -220, Fig. 1-28..
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‘bulunan Konya Beyhekim mescidi kapisinda (13. asir), Amasya Gokmedrese
camisi giris kapisinda (13. asir Amasya miizesinde), Birgi Ulu Camisi pence-
relerinden bazilarinda (1322), Kayseri Ulu camisi mimbér kapist altinda’
(1205) cesitli devir ve bolgelerden muhtelif komp021syonlarla 1§Ienml§ bu
grup yalanci kundekanlerden ornekler buluruz

II. Rolyef (Kabartma) Teknigi.

Selguklu devri ve sonrasinin en yaygmn tekmgl olan mimber kulahlarm-
da, kapilarinda, kitabelerinde, yazilarinda, kapi, pencere kanaﬂarmda san-
dukalarda ve rahlelerde kullanilan bu teknikte satihlarmn islenis durumuna
gbre muhtelif gruplar ayirabiliriz.

1. Diiz Sahhh Derin Oyma Teknigi.
(Resim 5) Ak§ehlr Kﬂecn Mescidi Pencere Kanadl. o

- Bu grup ahsaplarda ahgap yiizeyi. aym sev1yede diiz bir satih tegkil eder.
Motifler satihtan derin oyma ile belirtilmigtir. Ayn1 eserde bazi motiflerin bu
teknikle, bazilarmm da daha sonra tanitilan «yuvarlak satihli derin oyma»
ile iglendigi Grnekler boldur. Ankara Aldeddin Mimbéri on cephesi kap1 ko-
selikleri (1197/98),. Malatya Uly' Camisi. Mimberi (13 as1r), Kayseri Ulu
Camisi mimber. kapist rozetleri (1205), Amasya Burmali ‘Minare Camisi
mimberi kitabesi (13. asir), Ankara Hact Bayram Veh tur.beS1 kapisi (15.
asir), Aksehir Kileci mescidi pencere kanatlan (14 - 15. ‘asir), Ilisra Ulu Ca-
misi i¢ kapisi (14. asir), Ankara Ahi Serafeddm sanduka51 9 (1350) bu tek-
'nife ait Srnekler sunmaktadu‘

2. Yuvar]ak Satihl1 Derin Oyma Teknlgi

. (Resim 6) Siirt Ulu Canusx Mimberi Kltabe51 (Ankara Etnografya

Bilhassa kltabelcrde vazﬂarda arabesk dekorda gok zengin bir goriiniig

kazandiran ve en yaygimn grup olan bu ahsap isciliginde reliefler engebeli. yu-

varlak bir satth meydana getirmek iizere 1§Ienm1§t1r Baz: 6rneklerde kabart-
" malar gok yuksektxr ve ajur igcilifi etkisini verir. {slam sanatinda ilk bol or-
i neklenm 11. asir Fatimi ahsap 1§§1110mde gordugumuz 10, Anadolu’da her
“devir ve bolgede, gesitli tip malzemede kullanilan ‘yuvarlak. sat1hh denn oy-
.ma teknidi icin su Ornekleri sayablhnz Siirt Ulu Camisi m1mber1 yazﬂan 3.
‘asir bagl), Ankara Klzﬂbey Camisi kapis1 (13. asir), Kizilbey camlsl tahtl (II1.

9) — ‘Oral, Z. Ahi Serafemn Tiirbesi ve Sandukasi. 1. Milletlerarast Turk Sanatlan Kongresl.
Ankara 1959. Basim "Ankara 1962.
10) — Kiihnel, E. Islamische Kleinkunst. Braunschweig 1963. s. 241-243, Abb. 200, 201.
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Keyhusrev 1264-83 Ankara Etnografya-Miizesi), 'Ankara Arslanhane camisi

mimberi kap: yanlari (1289), Divrigi Ulu camisi mimberi yazilar: (1228/29),
Kaykévus rahlesi (Istanbul Tiirk Islam Eserleri -Miizesi), Blrgl Ulu camlsl
pencere ‘kanatlarindan bazﬂan

Resim 6. Siirt Ulu Camisi mimber kitabesi.

S 3.0 let Kath Rolyef: Teknigi. _ ,
(Remm 7). Ankara Aldeddin CalillSl KltabeSI.

Bilhassa kltabelerde yazﬂarda kullanilan ve ¢ok zengin bir gorunuw
olan bu teknikde daha once bahm gecen: 1k1 roliyef tekn1g1 blr arada kuHanﬂ-

Resim 7. Ankara Aldeddin- Camisi mimber kitabesi.
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migtir. Genellikle altta kalan, arabeskler veya spiraller meydana getiren de-
kor-diiz satthli derin oyma ile, tistteki yaz1 dekoru ise yuvarlak satihli derin

-oyma ile 1§1emm§t1r Ankara Alaeddm camisi m1mber1 kitabesi buna guzel
bir ‘misal tegkil eder.

4. Egri Kesim Teknigi.
(Resim 8) Malatya Ulu Camisi Mimberi (Ankara Etnografya Mii-
zesi). : R : '
Avrasya mengeli-olan ve Orta Asya Tskit ahsap, metal, kemik isciligin-
de gelisen bu teknik Samarra’daki Tiirk askerleri kanalyla 9. asir Abbasi al-
c1 ve ahgap isciligine, yine 9. asitda Tulunoglu ahgap ve alg1 1§c111g1ne, 11.
asir Gazne ahgap iscilifine girerek Islam sanatma intikal etm1§tlr fran Sel-
cuk’lularinm algi, Anadolu Selcuk’lularmm da ﬁgurlu tas 1§gﬂ1gmde cok go-
riilen bu teknik, Anadolu ahsap isciliginde daha ziyade erken Orneklerde sti-
lize yarim palmet motifleriyle dikkatimizi ¢eker. Bu teknikte reliefli satihlar

- Resim 8 : Mala'&a. Ul Camisi- mimberi
(Ankara thbéra.fya Miizesi). ..

derine biribirini kesen egri satihlarla iner. Malatya Ulu (13. asir), Ermenak
Sare Hatun, (12. asir) mimberlerinde yan aynahklardakl geometrik kafesin i¢
dolgulan (11), Aksaray Ulu camisi mimberinde pabugluk kismmm etrafm-
daki bordiirde ucu volutlu yarlm palmetlerin bu teknikle iglendigi dikkatimi-
zi ceker. Sivrihisar Ulu camisinde caminn ilk yapilig devrine (1226)..ait ol-
dugunu, soyleyebﬂecegmlz bazi siitunlarin iizerinde tamamen Orta Asya’
mengeli tekstil dekoru (cadlr siislerini) hatlrlatan ahgap kabartmalarda da
egrl kesim tekmg1 banzdu' (12) T Cies et

11) — Ogel S " Anadolu Agag Oymaclhgmda Mail. Kesm Sanat Tanhx Y1111g1 1964~65 Ist
Edebxyat Fak Yayim.'s. 110 119, Fxg 1-7 (Der Schragschmtt in Anatohschcr Holzor-
namentik). '

12) — Otto-Dorn, K. Die Ulu Dchami in Sivrihisar... Fig. VI-VII, s. 168.
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III. Kafes Teknigi.

. Bilhassa mimberlerin korkuluk, bazen de ta¢ kisimlarinda goriilen bu
teknik ahgap kiriglerin geometrik iicgenler, yildizlar v.s. meydana getirecek

sekilde bir araya gakilmas ile elde edilir. Bu ahgap igciligini de iki grupta.

toplamak miimkiindiir.

1. Sade Kafes Isciligi.

(Resim 9). Ankara Kizilbey Cam1s1 Mimberi Korkuluklarn (Ankara
Etnografya Muzesn)

Bu Ornekler daha yaygmdxr Catma kafesm arasina susleym bagka bir
parca katilmaz. Ankara Kizilbey, Arslanhane, "Ahi Elvan, Beysehir Esrefog-
" lu, Birgi- Ulu-camisi mimberi korkuluklarinda, Urgiip Ta§kmpa§a mimberi
aynalifinda, .Kayseri -Lalapasa camisi yan aynaliklarinda bu tekmae ait ce-
sitli ornekler gormekteyiz.

"Resim 9. Ankara Kizilbey Camisi
mimber korkuluklari (Ankara Etnografya ‘Miizesi).

~.2. Arast Dolgl_.llllt Kafes Isciligi. ‘ .
(Resim 2, Korkuluk kismi) Ahkara_Alﬁeddin Camisi Mimberi. :
Bu grup kafes isciliginde ahgap kiriglerin arasma ici arabesk dolgulu
cokgenler, yildizlar girer, boylece kafesler daha zengin bir goriiniim kazanir.
Ankara Aldeddin, Divrigi Ulu, Kayseri Huand Hatun, Corum Ulu camisi

korkulugunda gokgen‘erm icice gu’mem ile daha zengin bll‘ ‘kompozisyon
_mevcuttur.

ot
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IV. Ahgap Uzerine Kakma Teknigi. .

(Resim ‘10, 11). Urgiip Damsakdy Taskwpasa *camisi mimberi
rozeti ve Ankara Haci Bayram Veh Tiirbesi Ic Kapist. (Ankara
_Etnografya Miizesi).

Selguklu devri ahsap isciliginde goriilmeyen kakma  teknigi en erken
orneklerini 14. asirda vermege baglar. Bazi 14.-15. asir orneklerinde kemik
ve ahgap icine yine ahgap kakma isciligi baglar. Osmanli sanatinda bilhassa
Arap sanatindan etkilenerek gayet ince sedef, fildigi, kemik v.s. kakma isi
cok bollagir (13) 14-15 asir eserlermde kakmalar rozet yildiz 1glerme in~

Resim 10. Damsakdy Tagkinpasa Camisi mimberi..
(Ankara Etnofrafya Miizesi).

hisar ederken 16. asirdan itibaren biitiin eserin silme kakma isciligi ile islen-
digi ornekler boldur. Damsakdy Taskinpasa mimberi (14. asir bagi) rozetinde
(Resim 10) kakma tekniginin en erken Srneklerinden biriyle kargilagiriz. Bu
altigen rozetlerini ici kiiciik kemik kakmalarla doldurulmugtur. Kiindekari
teknigi ile iglenen Ankara Haci Bayram Veli Tiirbesinin i¢c kapisinda (15.
asn‘) geometnk kafesin dolgularinda ah§ap icine ahgap ve kermk kakmanm

13) — Kerameth C. Osmanh Devn Agac isleri, Tahta Oyma, Sedef, Bag ve Fﬂdlgt Kakma-
Jar. Tiirk Etnografya Dergisi IV. 1961. Ankara 1962. s. 5-13, Fig, 1-21. )
Sanat :Tarihi - Forma: 10
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yanisira -daha biiyiik dolgu parcalar geklinde kemikten gesitli yildiz, bakla-
va motiflerinin ve yesim taglarmmn da aplike edildigini gijrmekteyiz (Resim
11). (14). '

R s e

Resim 11. Ankara Hact Bayram‘Veli Tiirbesi ic I-;agls;
(Ankara Etnografya’ Miizesi). o

14) — Fildisi, ahsap v.s. kakma teknifi de 13. asir sonu ve 14. asirda Kahire merkez ol-
mak iizere Misir'da gelisit. 15. asir eserlerinde kakmanin -kapladifi saha daha genis-
ler. Kahire'de (1291) ibni Siileyman'n mezarnda, al-Mardani (1339) ve . Aksungur
(1346) camilerinin minberleri en erken orneklerdir. Sultan Hasan zamamnda &rnekler

: " ¢ok bollagir. Bak. Kiihnel, E. Der Mamlukische Kgsettenstil ...... s. 59-60.
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V. Ahsap Uzerine Boyama Teknigi.

(Resim 12, 13). Ankara Ortmeli Mescit Tavan Kirisleri, Ankara
Agac Ayak Mescidi Mimber Yan Aynahg.

Selcuklu devirinden itibaren bilhassa ahgap camiler geklinde isimlendiri-
len &zel bir cami grubunda siitun basliklarinda, konsollarda, kiriglerde,
lambrkenlerde goriilen ahgap lizerine boyama teknigi daha ziyade mimariye

- Resun 12. Aﬁl{aral (')rtymeh‘ Mes:g:if tavan kirisleri. -

[

inhisar etmektedir (15). Ahsap iizerine. boyamada kirmizi, koyu mavi, sari,
altin yaldiz renkleri hakimdir. Bilhassa Afyon Ulu (1273), Beysehir Egrefog-
Iu (1297-99), Beysehir Koskkoyii mescidi, Kastamonu Kasabakdyiinde Can-
daroglu Mahmut Bey camisinde (1366) (16), Nigde Sah mescidinde (1413)
(17) ve 14.-15. asir Ankara mescitlerinde bu nakiglara ait ¢ok zengin 6rnek-
ler goriiliir. Segilen motifler daha ziyade tekstil menseli ve geometrik karak-
terlidir. Afyon Ulu camisi' lambrkenlerinde goriilen stilize kuglar motif baki-
mindan bir istisna tegkil eder (18). Cesitli arslan ve bir cift bagh kartal mo-

15) — Otto-Dorn,. K. Seldschukische Holzsdulenmoscheen...... )
16) — Akok, M. Kastamonu Kasaba Kéyiinde Mahmut Bey Camii. Belleten 1946. s. 2.

17) — Onge, Y. Anadolu Mimaii Sanatinda Ahsap Stalaktitli Siitun Basliklari. Onasya Der-
gisi .37, Ankara 1968. s. 5, 9, 18.

18) — Otto-Dorn, XK. Holzsiulenmoscheen... Abb. 3.
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tifinin iglendigi bir 13. asir Selguklu rahlesi de bu 6rnege katilir (19). Anka-
ra’da Ortmeli (Resim 12), Genegi, Haci ivaz, Sabuni, Eyyubi mescitleriyle
gelisen ahgap tizerine boyama tekniginin 16.-18. asir Ankara camilerinde da-

Resim 13. Ankara Afac Ayak Camisi mimberi.

19) — Gney, G. Anadolu Selguklu Sanatm‘d‘a Hayat Aéacx Motifi. Das Lebensbaum Motiv
in der Seldschukischen Kunst in Anatolien. Belleten, XXXII, 125. Ankara 1968, Abb.
27, s. 30, 31, 43, 44. :
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ha realistlesen bir iisliipla devam edigi enteresandir (20). Bu devirde ahgap
iizerine boyama iscilifinin kiindekar: taklidi mimberlerde de kullanildifm
gbriiyoruz. Agac Ayak mescidi mimberinde oldugu gibi (17-18. asir) yildiz,
altigen ve iicgenlerin icinde goriilen relief halindeki stilize arabesklerin yeri-
ne daha realistlesen boyama bitkisel dekor kullanilir, muhtelif cicek motif-
leri secilir. (Resim 13). -

Yukardaki orneklerin gosterdigi gibi Anadolu Selguklularinda gelisen.

ahgap iizerine boyama teknigi bilhassa mimariye intikal ed_erek ve gec devir
de daha realistlesen bitkisel bir dekor geligtirerek Anadolu’da. aym gelenegi
siirdiiriir, Ankara bu sahada dnemli bir merkez tegkil eder.

20) —. «Ankara'da IslAm Devri Sanat Eserleri» konusunda yazar tarafindan bir kitap hazr-
lanmaktadir. Benzer ge¢ devir ahsap boyama dekoru Merzifon'da Celebi Mehmet
" Camisinde ve 17. asir Frbaa/Akcakdy (Fidi) Silahtar Omer Pasa Camiinde gdriilmek-
tedir. Dildver, S. Biinyan Ulu Camii - Erbaa/Akcaksy (Fidi) Sildhtar Omer Pasa Ca-

mii Sanat Tarihi Yilif IL Istanbul 1966-68. s. 194-199, Fig. 16-20.
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TARIHi KONULARDA TURK MINYATURLERIi
Zeren AKALAY

Osmanl: tarihiyle ilgili olarak minyatiirlenmig eserler ilk defa I. Siiley-
man devrinde ortaya ¢ikmaktadir. Bu devirde tarihi- konuda minyatiirlenen
eserler heniiz hazulik devrinin ozelliklerini tagimalarina ragmen son derece
ilgi cekicidirler. 1. Siileyman devrinde bu’ konuda yazilmig ve minyatiirlen-
mig ilk eser Selimname’dir. (Topkapi Saray: Miizesi H: 1597-98) 'I‘urkge ve
manzum olarak yazilan Selimname’nin minyatiirleri edebi konulu” yazmalar-
da goriilen Tiirkmen ve erken Safevi devri mmyaturlenmn lislp Ozellikleri-
ni aksettirirler. Bu eserin diginda I. Silleyman devrinde Osmanl: tarihiyle
ilgili olarak resimlendirilmis eserleri konu ve iislip bakimindan birbirinden
kesinlikle ayrilabilen iki grupta topliyabiliyoruz. Birinci grup tamamen fi-
glirsiiz yar1 haritac: bir anlayigla cizilmis menzilleri gdsterir ‘minyatiirleri
havi monografi ‘mahiyetindeki eserlerdir. Daha sonraki devirleri kuvvetle
etkiliyen bu anlay1§m temsilcisi Matrak¢t Nasuh ve onun ekoliine mensup
sanatgilardir. ikinci grup daha sonraki dewrlerdc onemi gittikce artan Os-
manl padisahlarinin sahnameleridir.

I. Siileyman igin yazilan ve minyatiirlenen Suleyman-name (Topkap:
Saray1 Miizesi H. 1517) klasik Osmanhi Sehnamelerinin proto tipini tegkil
etmektedir. 1558 tarihinde Ali b. Amir Bayk Sirvani eliyle istinsah edilen
eser 1. Siileyman’n saltanatmin 1520-1558 yillar1 arasmda gegen olaylarin
mesnevi-tarzinda ve Farsca olarak anlatmaktadir(?). .

Yazma Osmanl: iisliibunda yaprlmi§ nefis bir cild 1g1nded1r Cilt, vigne
ciiriigii renk deriden olup, tizerinde kabartma altin yaldizla yapilmig siisle~
meler XVI. yy. ortast Osmanl ¢ini motiflerini tekrar eder. Semse ve kogse-

1) F. Ethem Karatay, Topkam Saray:r Miizesi Kiitiiphanesi, Farsga Yazmalar Katalogu, is-
tanbul, 1961, Kat. No. 160. S
Ivan Stchoukine, La Peinfure Turque d’aprés Les manuscrits Ilustrés Ier partie, de
Suleyman I°r & Osman II 1520-1622, Paris, 1966, fol. 59, 111, Pl XIX - XXIII.
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liklerin, bordiirlerin i¢i ¢in bulutlari, hanger yapraklari, nar ve sakayik ci-
gekleri, gecme S motifleri ile doldurulmustur. (Resim 1). Takdim ve baglik
sahifeleri tezhiplidir. Takdim sahifesinin tezhibi madalyon seklindedir ve
altn yaldiz zemine yazi, onun etrafin: ceviren kivrim dallar iizerinde mavi
yaprak, rozet cicekleriyle dekorludur. Baglik sahifesi ise Osmanli tezhip
sanatimn orijinal en glizel 6rnegini vermektedir. Ortada iki siitun halindeki
metni cevreliyen bordiirler muhtelif desenlerde tezhip edilmigtir. Altin yal-
diz ve lacivert mavi rengin hakim oldugu zeminde bir ktkten cikan bahar

I3 . T R The s e -

" Resim 1. Cilt
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dallar1 XVIL y.y. ikinci yaris1 Osmanli ¢inilerinin tipik motifleridir. (Re-
sim 2). .

Cogunlugu tam sahife olarak diizenlenen 69 adet minyatiir, cok gesitli
konulara, deffisik bir kompozisyon diizenine ve anlatimina sahiptir. Eglen-
ce, savag, huzura kabul, av sahneleri en fazla islenen konulardir.
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Resim 4. Kanuni ve Sehzade Selim'in avlanmast,

Resim 3. Kanuni Sultan Siileyman'in avlanmas:.
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1. Eglence sahneleri

a. Av eglenceleri

Kompozisyonun merkezinde padigah veya gehzade at iizerinde kilic,
ok-yay ile aviarina hiicum etmekte, atinm Oniinden cesitli av hayvanlar:
kacigmaktadir. Padigahm arkasmda silahtar1 ve teberdar: goriiliir. Kompo-
zisyonun iistiinde tepenin gerisinde muntazam siralanan ok ve yaylari omuz-
larinda solaklar, sahnenin altinda difer avcilar ve avlanmalar tasvir edil-
mistir. Ana fikir bakig1 cekebilecek gekilde ayarlanmigtir. Bu daha ¢ok ha-
reketlerdeki zitlikla ve merkeze alinmak suretiyle olmaktadir. (Resim 3-4).

Tahtinda oturan padigah tahtin 6n kisminda oturan calgicilar: dinle-
mekte, cengileri seyretmektedir. Tahtin iki yanmda yiyecek ve icecek geti-

_ren hizmetkarlar, iki sildhtar ve padigaha eglence miinasebetiyle hediye su-
Janlar goriiliir. (Resim '5).

2. Savag sahneleri
a. Ordunun yiiriyiigii

Padlgah veya beylerbeyi kompozisyonun ortasinda yer aliw. Oniinde
peykler ve teberdarlar, iki yaninda solaklar, gerisinde iki silahtar sahnenin’
iistiinde, tepenin iki yaminda siralanan mehter, bayraklar ve zirhli mizrakli
sitvariler, sahnenin altinda ise delil denen siivariler ve diger askerler goriil-
mektedir. (Resim 6).

b. Kargilagan ordular

Her iki tarafin ordular kargihikls savag nizamindadirlar. Ortada her iki
tarafin askerlerinden bir kac¢i kargilikli miicadele etmektedir. Diigman as-

: kerleri zirhlidir ve kompozisyona. bir ka¢ gurup halinde yerlegtirilmiglerdir.

Osmanli ordusu ise belli bir nizama gore siralanir. Ordular, bazen bir kale

Sniinde kargilagirlar. Sahnenin iistiinde kale, kalede diigman askerleri gorii-
' liir. Kalenin diginda padisah, silghtar, teberdar ve solaklarla beraber tiifek-

1i yenicerilerin kaleye hiicumunu ve kaleye glrmek igin 1ag1mlar kazilmasin1
izlemektedir. (Resim 7-8).

3. Huzura kabul
a. Otag-1 hilmayunda

- Padigah sahnenin ortdsinda goriilen ¢adirinda oturmakta, etek Open
elgiyi veya beylerbeyini kabul etmektedir. Cadirm iki yaninda vezirler, iki
silahtar, sahnenin altinda askerler, iistinde bir tepenin iki yamnda simetrik
siralanan bayrakli ve mizrakli siivariler goriiliir. (Resim 9). A
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Kanuni Sultan Siileyman Edirne Sarayinda,

iirilyiise gecmesi.
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Rumeli askerle

Resim 6.

Resim 5.

toplanmast ve ordunun yi
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Mohac Savast.

Resim 7.
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b. Sarayda kabul

Padigah tahtinda oturmaktadir. Elgi, ya padisahla konusurken veya
etek Operken tasvir edilmektedir. Elginin gerisinde ellerinde hediyeler tagi-
yan hizmetkérlar, tahtin iki yaninda vezirler, iki silihtar, sahnenin altinda
saraym avlusu ve kapida bekleyen yemgenler goriilmektedir. (Resun 10).-

Bu tiirlii sahneler konu ve kompozisyon anlayis bakimmdan Osmanh
minyatiir sanatinda ilk defa kargimiza ¢ikmaktadir. Osmanlt ordusunun yii-

'vruyug ve savas nizamini, ordu simiflariin kiyafetlerini Topkapi Sarayint,
kubbealtinda divani, altmnlarin tartdmasmi, bir Macar ordusunu gergekei

bir gorugle tasvir etmektedir. Yalniz kale ve sehir tasvirleri tam bir gercek-
cilie ulagmaz, vesika hiiviyetini tagimaz. Bununla beraber sahnelerm ifa-

"deciligini arttiran ve kompozisyonlara ahenkle yerlegtmlen kale ve §eh1r

tasvirleri tarihi konulu ‘minyatiirlii yazmalarmn klésik gemalarini yaratir.”

Mmyaturlerde mavi, agik eflatun, sari, erm121, turuncu, kahve rengl,
siyah, altin ve giimil§ yaldiz kullanilan renklerdir. Zemin rengi acik yesil,
mavi ve pembedir. Bu renk zemini koyu yesil demet yapraklar ve renk renk

‘¢igekler, kalin govdeli iri yesil yaprakli veya bahar gigekleri agrmg bir. iki’ ‘
dgag doldurmaktadir. Renkler tamamen tezyini mahiyette kullandmistr.
Diiz siiriilen renklerin yaninda agik ve kuvvetli tonlarla golgeli olarak siirii~
* len renkler, mekéna derinlik vermekte ve objeleri satthtan uzaklagtirmakta-

dir. Sahnelere dekoratif goriiniis veren peyzaj da zaman zaman bir derinlik
kazanmakta, tepeler arasma yerlestirilen kiiciik bir kale veya deglrmen mo-
tifleri. sahnelere espri unsurlar1 katmaktadir.

Her sahifede degisik bir diizen gosteren kale ve sehir tasv1rler1 daima

sahpelerin iist kisminda yer alir, Figiirlerin bu kale ve sehirlere yerlegtml—
meleri oldukga bagarisiz olmakta, figiirlerle mimari arasmdaki nisbetsizlik
acikca goriilmektedir. I¢ mekénin- tasvir edilisi daha ustalikla ele almmigtir,
Devrin kumag motifleri ile siislii kaftanlar, hafif yuvarlak beyaz sarik ve
yeniceri baghg1 giyimli figiirlerin bir takim b&lmelere ayrilan mekéanlar icin-

de gosterilmesine bilhassa dikkat 'c_:dilmi§tir. Dikey ve diizeylerden kurulu bu

mimari diizen kompozisyonda bir muvazene yaratmaktadir. Mekin tasvirle-

-rinde goriilen bir 6zellik de i¢ mekanm kompomsyonun iist klsmmda dis

mekanmn ise alt kisminda tasvir edilmesidir,
Mmyaturlerde birbirinden farkl: iki ana iislip gbriiliir;
A. Uslabu.

ibrahim Pasa’'min Padisahin huzuruna gelip etek Spmesi.

Resim 9.

, Bu gurubu tegkil eden minyatiirlerde yukarda igaret ettigimiz muvaze-
ne bazi hareketli cizgiler ve motiflerle bozulur ve birbiri icine girmig birgok:

'Resim 8. Rodos kalesinin muhasarasi. -
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Elkas'in Padigahin huzuruna gelmesi.

Resim 11.°

iranl elginin Padisahin huzuruna gelmesi.

Resim 10,

_ gsterisli, cesitli konular: icine alan bir sahne diizeni gdsterir.
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motif satihlar tizerinde bir nakig degeri kazaniyor. Dikkat edilince gekillerin
biisbiitiin diizensiz olmadifn dagimik ve karigikhfin bir diizene, bir birlige
vardipr goriiliir. Figiirler ince, uzun ciliz yapilidir. Serpuslarmn kalin tepe-
ligi vardir. Yiiz ifadeleri karikatiirize edilmistir. Bilhassa zemini dolduran ci-
liz. otlar, cigeksiz ince dalli agaglar, mimari kompozisyonlar: siisliyen renk
renk cesitli bicimdeki siislemeler sahne diizenini bozan ona huzursuz gorii-
niis veren unsurlardir. (Resim 11). ’

B. Usliibu.

Minyatiirlerde her motif belli bir diizene baghdir. Hig bir gekil diizeni
bozmaz, her gey sadelik ve siikiin igindedir. Sekillerin mekéna yerlestiril-
meleri, yiiz ifadeleri, 151k, gblge, mimari kuritluglar ustalikla iglenmistir. Yer
yer derinlik ve perspektif kazanan sahneler bu gurubu teskil eden minyatiir-
lerin bariz Gzellikleridir. (Resim 12). |

Siileymanname minyatiirleri klasik Osmanli minyatiiriiniin bir aragtir-
ma devresi, erken Osmanh minyatiiriinden klasik Osmanli minyatiiriine ge-
¢igin ilk basamafidir. Bu yiizden minyatiirler, heniiz arastirma devrinin
Ozelligini tagir. Batii ve Dogulu sanatkarlarin etkileri kompozisyonlarda
kendini kuvvetle hissettirir. Bir kisim minyatiiflerde XVI. y.y. ilk yaris1 so-
nu Tebriz ve Kazvin minyatiir ekollerinin kuvvetli etkileri goriiliir. Mimari

" kuruluglar golge ve 1s1zm kullanilis, peyzajm ve mimarinin bir derinlife

sahip olmasi, Macar Ordusu ve ordugihi, zirhlar ancak batili bir sanatci
goriisii ile iglenebilecek ustaliktadir. (Resim 13) (3).

Konular ve kompozisyon diizeni klasik Osmanl: minyatiir semasmin te-
melini tegkil etmekte, semalar biitiin klasik Osmanli minyatiirlerinde ayni
sekilde devam etmektedir. Klasik iusliiptaki minyatiirlerde kompozisyon ge-
masmda gbriilen degisiklik en fazla eflence sahnelerinde olmaktadir. Siiley-
manname minyatiirlerinde sarayda eglence sahneleri iran minyatiirlerinin
kompozisyon semasmi tekrar edér. Klasik iisliipta boyle tasvirler zengin,

Stileymanname minyatiirleri bu tarihe kadar resimlenen Osmanli min-
yatiirlerinden. farkli bir diinya goriisiiniin izlerini tagir. Sanatci dogu ve ba-
t1 etkilerini kendi anlayigma gore yeniden gdzden gecirerek degerlendirmek-

" tedir. Gdlge, 151k, perspektif gibi yeni kurallari da kompozisyonlarinda uy-

gulayan sanatkir artik kendi gelenek ve aligkanliklarmi gercekei goriigle,
degisik bicimde, zarif, hareketli gizgilerle ifade etmektedir. ; '

2) Dr. Nurhan Atasoy (1558 tarihli «<Silleymanname» ‘ve Macar Nakkas Pervane) konusun-
da yazdifn makalede bu tesiri belirtmigtir. ) ' :
' . Sanat Tarihi - Forma: 11
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Sahimin huzuruna gelmesi.

ahim pasﬂmn Iran

ibr:

Resim 13.

Kanuni Sultan Siileyman'in _tahta geomesi.

Resim 12.

17 b.

18 a.

31°b.

37 b.

38 a.

56 a.

63 b.

“T1 a.
81 a.

98 a.

108 b.

109 a.

‘115 a.

31 X 21 cm.

30 X 21 cm.

17 X 14,5 cm.

33,4 X 22,5 cm.

34 X 22,7 cm.
25 X 14,5 cm.

13,5 X 14,5 cm.

32,5 X 14,5 cm.

32,5 X 18 cm.

22,5 X 17,5 cm.

23 X 15 cm.

23 X 15 cm. .

23 X 15-cm.

A
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Kanuni Sultan Silleyman’m taht’a
cikagi(®).

Topkapt Saray: Bab-iis-Saade ve
Bab-iis-Selam.

Zimmilerin cizye vermege gelme-

- leri.

Kubbe altinda divan toplantist ve
Hazinede altmlarin tartilmast.

Topkap:t Saray: ikinci avlusu.

Canberdi Gazali'nin Misir Hakimi
Hayrbay’a mektubu (Mektubun
yirtilmasi ve getirenin Oldiiriilme-
si).

Canberdi Gazali'nin 6ldiiriilmesi.

Kanuni Sultan Siileyman Edirne
Saraymda. ‘

Padigahin Bogiirdelen- kalesine gel-
mesi.

Filin ayaklari altma atilarak 6ldii-
rillen esirler. ' '

Belgrad kalesi.

Belgrad kalesinin muhasarasimnda
otagi humayunda Padigah ve as-
kerleri.

Padigsahin avianmasi.

3) 1. Stchoukine, La Peinture Turque, d'apres Les Manuscrits Ilustrés I°* Partie de Su-
leyman I°" 8’Osman TI 1520-1622, Paris, 1966. fol. 59 da bu sahnenin geng IL. Selim’in
istanbul sarayindaki divant’ oldufunu ve resmin yazmaya bitiminden sekiz sene sonra,
muhtemelen- yeni Sultamn - tahta geemesinden sonra eklendifini yazmaktadir.

Bu sahne, varak 16 b deki baghikda da belirtildigi gibi, ’Kanu'ni Sultan Siileman’in

_926/1520 senesinde tahta gecmesini tasvir etmekte ve B grubu igine aldigirmz minya-

tiirlerle ayni fislOp Ozellifi gOstexmektedir.
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132 a 23 X 15 cm. A Padigahin avlanmasi. 309 a. 225 X 145 cm. B Yanog'un taciun Padigaha veril-
' ' mesi.
' os’ inin muh .
1432 23X 195cm A Rodos kalesinin muhasarast 321 b. 23 X 145 cm. B Padigahm kbskte eglenmesi.
149 a. 225X 15cm. A Rodos kalesinin muhasarasi. ; 328 a. 23 X 14,5 cm. Ferdinand’m Padisahin mektubu-
154 b. 22,5 X 15 cm. A Rodos- kalesinin feth edilmesi. na cevabi.
o b X 16 om . A Ahmed Paganin Misi’da kendi as- . 332 a. 23 X 17,5 cm. . B iran Elgisinin Padisahin huzuruna
‘ kerleri tarafindan boynunun vu- { ‘ gelmesi.
rulmast. 337 a. 23 X 14,5 cm. A Nemce FElgisinin huzura kabulii.
177 a. 22,7 X 15 cm. B Padigahin avlanmasi. i 346 a. 26,5 X 17 cm. B Avrupali elgilerin Padigahin huzu-
‘ . : . } runa gelmesi.
189 b. .23 X 15 cm. B Ibrahim Paganmn Padisahin huzu- ! |
' runa gelip etek Opmesi. 333 a. 23 X 14,5 cm. B Akincilardan birinin bir Macar as-
‘ | keri ile miicadelesi.
' . B Macar krali II. Layog’'un Kanuni’-
200 a. . 22,5 X 14,5 cm nin’ geligini haber zlriam ve vazi- | 360 a. 23 X 14,5 cm. B Barbaros Hayreddin Pasanin hu-
yeti miizakere etmesi. 5 zura kabuld.
212 a 233 X 155 cm. B Osmanli ve Macar ordul <a- 7 367 a. 22,8 X 15 cm. Padisahin kasr1 Sirin’e gelmesi.
' - Va§1. 374 a. 23 X 17 cm. Tbrahim Pasanin iran sahimn hu-
. zuruna gelmesi.
219 b. 29,8 X 20,4 cm. B Mohac¢ savasi.
, 393 a. 23 X 14,5 cm. B Padigahin ve Sehzadelerin avlan-.
220 a. 29,8 X 204 cm. B Moha¢ savagl. ' masl.
235 a. 23 X 14,8 cm. B Behram Paganin Celélilerle yaptig: 403 a. 23 X 14,5 cm. B Padigahin avianmas.
| savagta Slmesi. 412 2. 275X 165 cm. B Sehzade Beyamd ve Cihangirin
239 a. 23 X 15 cm. A Kalenderin isyani. 1 stinnet diigiinii.
248 2. 23 X 15 cm. A Kalenderin Pervane tarafmdan l- | 422 2. 23X 155cm. B Yahya Paganmn oflu Mehmed be-
’ i d ilmesi. : yin Ferdinand’la muharebesi.
2o s % 145 5 brahim Pas Padigahn " huzn 433 a. 22 X 14,5 cm. A Mehmed Paganm Istabur (Budin)
a cm. anin - .
: ’ seferi.
‘ : runa gelip etek Opmesi. _ . . :
_ ‘ 3 , ‘ 441 a. 23 X 14,5 cm. B. Kiigiik kiral Yanos’u tagryan kira-
266 a. 22,5 X 15 cm. A . Yagmurun fazlalagmasi ve suyun licenin Padigah ile miilakatr.
tagmasi.
) 445 a. 225 X 145 cm. B Sehzadelerin Sancafa g¢ikmalari.
282 a. 225 X 14,5 cm. A Budin kalesinin alinmasi. : , i .
_ : o 459 a. 225 X 145 cm. A Istonibelgrad kalesinin fethi.
297 a. -+ 225 X 145cm. A Savagin sona ermesi, esirlerin hu- : _
' : zura getirilmesi. : 462 b. 23 X 16,5 cm. A Padisahin avlanmasi.
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471
477

498
503

506
514
519
527
533
550
557
570
576
583
588
592

'600

603

611

23,3 X 18 cm.

235 X 145 cm.

24 X 15,5 cm.
23 X 14,5 cm.

23 X 15 cm.

23 X 15 cm.

23,5 X 18 cm.
23 X 15 cm.
29 X 19 cm.
233 X 17 cm.

27,8 X 16 cm.

23,5 X 15,5 cm.

28 X 17 cm.

23,6 X 15 cm.

22,6 X 14,5 cm.

23 X 15,5 cm.

24 X 15,8 cm.
24,5 X 15,5 cm.

22,5 X 14,5 cm.

A

A

Elkas’m Padisahin huzuruna gel-
mesi.

Padisahin koskde sehzadeleri ile
sohbet etmesi.

Elkas’dan hediyelerin gelmesi.
Hicaz Sultaminin Padigaha hediye
gondermesi.

Elkas’a Siileyman’dan el¢i gelmesi
Ahmed Pasanin Giirciilerle savagi.
Devlet Giray Han’in Padigaht zi-
yareti.

Ordunun Lipova kalesinden gikis:
ve diismanla savasi.

Vezir Ahmed Paganin Timigvarli-
larla savagi,

Jiskender Paganin Sah Tahmasb’a

mektup getirmesi.

Iskender Paganin Cam-1 Cihannii-
may1 saraya yollamasi.

Padigahin Sehzade Bayazid ile ko-
nugmasi.

Padigah ve Sehzade Selim’in av-
lanmasz.

Sehzade Selim’in Anadolu askerle-
ri ile bulugmasi.

Padisahin &niinde Bahadirlarin ok
atarak hiinerlerini gGstermeleri ve
Padisahmn hediyeler vermesi.
Rumeli askerlerinin toplanmasi ve
ordunun yliriiylise gecmesi.

Sah Tahmasb’m Padigahdan af ve
ihsan istemesi.

Sah Tahmasb’in elcisi Farahrad’m
Padigaha gelmesi.

Sultanlik davas: 1dd1a eden Musta—
fa'min Sldiiriilmesi.

1558 TARIHLI «SULEYMANNANIE» VE
MACAR NAKKAS PERVANE

Nurhan ATASOY

‘Topkap1 Saray1 Hazine kltaphgmda 1517 say1 ile kay1th bulunan ve
Ali'b. Amir Bayk Sirvani tarafindan 965/1558 senesi Ramazan aymda is-
tinsah -edilmig olan «Siilleymanname», bu tarihe kadar, Kanuni devrini ve .
futuhaﬂarml anlatir(*). Farsca yazma 69 minyatiirle resimlendirilmigtir.
Eseri sisleyen bu minyatiirler, Osmanl tarihf ressamligmin ilk Srnekleri
olarak biiylik bir nemi haizdir. Osmanli klasik minyatiir tislibunun bircok
ana’ kompomsyon semalar ilk defa bu mmyaturlerde ortaya ¢ikmugtir ki bu
da esere ayr1 bir 6nem kazandirr. Ayrica bu minyatiirlerde yer yer muhte-
lif yabanci tesirler goriiliir. Saray atblyelerinde  gahstirlmak fizere cegitli
sanat kollarindan yabanci usta ve cirafin getirildigi diigiiniiliirse bu hig te

‘sagirtict degildir. Bu devirde Osmanli minyatiir sanat: heniiz olgun, klisik

iislibuna ulagmamis oldugundan bu yabanci tesirler bir ana iislip iginde
erimemigtir. - :

; Bu yazida «Silleymanname» nin  biitiin mmyaturlen uzermde durul-
mayacak (*), dogu minyatiir sanat1 zevk ve anlayigma aykir1 olduklart icin
dikkati geken bazi detaylar incelenecektir. Bu detaylar genellikle Macaris-
tan sefen ile ilgili olan sahnelerde, sehir tasvirleri ve Macar asker figiirle-
rinde gorulmektedlr Bati sanatina baglanan ozelhkler gosteren sahneler -
sunlardur :

1) Fehmi Ethem Karatay, Topkap1 Sarayl Miizesi Kutuphanesy. Farsca yazmalar Latalogu,
Istanbul 1961, s. 60-61. .

2) Aym dergi icinde yaynlanan Sayin Zeren Akalay'in makalesi bu konuyu genel olarak
ele almaktadir.
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Devsirme toplanmasi: (31 b)
Resim 1:

«Ash zimmu (Hiristiyan) olan kullar hakkinda riitbe ve kanunlar» dan
bahseden béliimde devgirme toplanmasini tasvir eden sahne alisik olmadifi-
miz bir kompozisyon semas: iginde anlatilmigtir.

Devsirme emini(®) ile yanmdaki memur, sahnenin sol tarafinda, iize-
ri gayet zengin bir sekilde tezyin edilmis olan bir sekide  oturmaktadirlar.
Devsirme emininin kucaginda, devsirmelerin alindifr kazadan merkeze ka-
dar gidis masraflar ile kirmizi aba ve kirmizi kiilihtan ibaret elbise «hil’al
baha yani kaput bedeli veya kul akgesi» denen paralar vardir. Yammndaki
memur ise elindeki deftere devsirme olarak alman cocuklarm koyii, kaza-
§1, sancafi, baba ve anasinim, sipahisinin adi, dogum tarihi ve eskaline ait
bilgiyi yazmaktadir. Yaninda goriillen diger defter de, iki niisha olarak
hazulanmas1 adet olan bu defterin diger niishasi olmalidir. Onlerinde yesil
¢imen ve yapraklarla doldurulmug zemin iizerinde, solda bir asker, -sagda
ise torbalarini omuzlarma atmis kirmizi aba ve kirmizi kulahlanyla devsiri-
Ien. H1nst1yan cocuklart yer almigtir. Sekinin diger yaninda, geride kadmh
erkekli bir grup vardir. Bunlarin Sniindeki bir kadin elini yukan kaldirmig,
konugmaktadir. Yanmndaki gocufu ona tutunmustur. Devsirme gocuklarm
arkasinda sagdan sola dojru diogonal olarak yiikselen, tizeri tezyin edilmig
ve duvar olmasi gereken, fakat higbir derinlik ve hacim degen gosterilmemis
olan - gemg. bir gerit uzanir. Bunun arkasinda dellaklarla toplanmalari - ildn
edilen Hiristiyan cocuklari ana, baba ve ba§larmda papazlan ile gelmigler-
dir. Orta planda goriilen kapmm Oniindeki yeniceri kendisine ellerini uza-
tarak konu§an bir kadm ve papazt dln‘emektedu'

" -Hiristiyanlar1 tasvir eden figiirler, bilhassa papaz figiirii, (Resim 2) ge-
rek yiizii, gerek kivrimlan bir hacim etkisi veren kiyafetiyle ilk bakigta biz-
de farkli bir etki uyandirmaktadirlar. Arka planda, aralarinda gesitli agac-
larin yiikseldigi yapilar tasvir echlm1§t1r. Acemi bir elden ¢ikmig olan bu
yapilarin hi birinin Tiirk mimarisi ile ilgisi yoktur. Cok meyilli ¢atidarm bo-
yanis1 da aligilmammg bir tarzdadir. Yapilarin duvar satthlarinin hepsi cesitli
tezyini motlﬂerle siislenmigtir. Kemerlerle acilan, kSsklere benzer binala-
rin ne gesit bmalar oldugunu sdylemek giictiir. Penceresinden iki bag gorii-

’) "Sekbanbagx, Solakbagx, Zagarclbasl, Seksoncubast, Turnacxbasl Hasekiler, Zenberekgi-
agt, :Deveciler veya Yayabasﬂardan birisi - olmalidir. Yazmada bu. konuda ancak ge-
el bilgi vardir. Sahnemn anlagtlmas: icin asapida gdsterilen eserden faydalamlmxstu
_'akxmz i H. UZUNCARSILI, Osmanh Devleti teskildtindan - Kapikulu  Ocaklan 1,
Acenn Ocagr ve Yenigeri Ocaffy, T. T. K. yayim. Ankara, 1943, 5. 15 (13-30).
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Resim 2. Devsirme toplanmasindan (316) detay.

Resim 1. Devgirme toplanmasi (316).
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Resim 3. Divan ve hazine altinlarinin sayilmas: (37b-38a).

i

. da; dnde aviu gorulur aralarina ikiger servi yerlestirilmig, li¢ afa¢ -bir

o
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len, arkadaki binalardan biri de kule olmaldir. Aralardan goriilen agaglar-
dan ¢igekli olanlar ve servilerin yaninda, kulenin bitigigindeki, degisik na-
tiiralistik ¢aligma tarz ile digerlerinden ayriir,

«Divan ve hazme altinlarimm sayllmasm (37 b-38 a)
Res1m3 o o R

Topkap: Sarayrnin ikinci avlusu; kubbe alti ve «Divan toplanﬁsi sira-.

E sinda Hazine altinlarimin sayilmasi» sahnesi kargilikls iki sayfa uzermde tas-~
- vir edilmigtir. -

" Daha ‘sonralar1 da pek sevilerek tekrarlanan kompomsyon §emasmda~
her iki sayfa tek buyuk satih olarak diigiiniilerek sahne tcrnplenmlgtlr Sag-

halmde dizilmigtir. Avluda- yenigeriler ve difer saray erkdm dolagmaki: dur;
Arkalarda revaklarin tam karsidan goriilen dort kemeri yer almadktadir. Sol-

~:dan birinci kemerin arkasinda beg sarikli adam bir peykede oturmakta ve

aralarinda konugmaktadirlar. Yanindaki kemerin arkasina rastlayan duva-
ra bir kapr acilmigtir ve buradan kapmin arkasinda bir adam gbrillmekte-
dir. Ugiincii kemerin igine isabet eden kisimda masaya benzer bir yiiksekli-
gin arkasinda elindeki kigitlara yazi yazan dort kigi oturmaktadir, En sag-
da ve yarm olarak gizilmig olan kemerin iginde bilyilk bir kismi bir. hal
iizerine yigilmis ve bir kismu da terazilere konmug olan hazine altmlar ile
onlar: tartan bir adam gbriilmektedir. Ondeki bir bagka adam da Sniinde
duran mangala egilmistir ki herhalde tartilan altinlar: mithiirlemek i¢in bal-
mumu eritmektedir.  Sahnenin en iist kisminda revaklarin arkasiidaki top-

lanti salonu gdsterilmistir. Konugan, ellerini, kollarm1 hareket ettirerek ‘g6-

rillen figiirler salonda oldukca serbest olarak dagilmiglardir. Aralarmda go-
riigmeleri tesbit eden katipler goriilmektedir. Sol kenardaki elindeki ferma-
na Sultanin tugrasii-altinla yazmigtir, sagdaki de zabit tutmaktadir, ontinde
diviti farkedilmektedir. Sahnenin iist kenarma paralel olaralc ortalarmda
bir Kule bulunan 4 kubbeli cafi gorulmektcdlr '

Sol tarafa rastlayan sayfada sahnenin devamu yer alir. Sayfanm sol ve
iist kenar1 boyunca garip bir perspektif anlayigina gore gmﬂmlg olan revak-
lar uzanir. Gene biitiin mimari satihlar higbir diizliik birakilmadan tezyin -
edilmigtir. Revaklar altinda oturan.ve birbirleriyle konu§an birgok adam fi-
giirii yer alir, iistte en sagdakilerin Sniinde bir kiigiik masanmn iki tarafma
oturmug iki katip ellerindeki tomara yazmaktadirlar. Onlerindeki -divitleri de
fark edilmektedir. Revaklarin Oniinde avlu yer alir. Avlunun sol kdgesinde
kalabalik bir Yeniceri grubu vardir. Avlunun zemini enine olarak ayrilan
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Resim 5. Divan ve altinlarin sayilmasindan (37b - 38a) ééag detayi.
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ii¢ kistmda farkli sekilde bitkilerle Ortiilmiigtiir ve yer yer agaclar goriiliir.
Arkada, yukarida goriilen iki agacin arasinda bir ¢esme vardir.

Bu kompozisyon gemasi, daha Once de sOyledigimiz gibi pek sevilerek
tekrarlanan, aligilmig bir sahnedir. Bu sahnede gdrmeye aligkin olmadigimz
taraf, agaclarin tasviridir (Resim 4 - 5). Servilerin tamamen geleneksel tas-
vir tarzlarma kargilik diger agaclar naturalistik anlayiga gore tasvir edilmis-
lerdir ve ilk bakista yadirgatic: bir tesir uyandirirlar, S

Resim 6. Can Berdi Gazali'nin Misir Hakimi .
Hayirbay’a mektubu getirmesi, mektubun yirtilmast -
ve getirenin Oldiiriilmesi (56a).
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«Can-Berdi Gazali'nin Misir hakimi Hayirbay’a mektubu getirmesi,
mektubun yirtilmasi ve getirenin Oldiiriilmesi», (56 a).

Resim 6:
Kompozisyon enine ii¢ kisma. boliinmiigtiir. En iist kistmda, mimari
yer alir. Kule ve kubbeli kismin arkasinda, arkadaki avludan yiikselen agac-

lar goriiliir. Bunlardan hurma agacinin tamamen stilize edilerek leﬂmesme
kargilik, soldaki natiiralist anlayigla tasvir edilmistir.

Hayrrbay, sahnenin orta kisminda, solda, arkasinda muhafizlar1 ve hu-
zurunda konugan adamla, tahtinda oturur vaziyette goriilmektedir.

Ust ve orta kismin biitiin satihlari tezyinatla kaplanmugtir.
Alt 6n kisimda sol tarafta tamamen yukardaki figiirlerle aym iislipta

tasvir edilmig olan bir figiir grubu goriiliir. Bunlar, yerde ¢iplak viicudu or-

tasindan ikiye bolinmek suretiyle idam edilmis Can Berdi Gazali’nin ha-
bercisine ve cellitlara bakmaktadirlar. Soldaki cellatlardan biri haberciyi
kestigi kilicim1 heniiz kimina sokmamugtir. Oniinde iki parca halinde ceset
yatmaktadir. Arkasinda bulunan yardimcis: omuzuna torba gibi bir bez as-
mugtir. Her ikisinin baginda da cellad baghg vardir ve myalndu' Sagda, alt

Resim 7. Resim 6 (56a) dan detay.
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kosede iki figiir grubundan kenpardaki, difer cellitlar gibi siyahidir ve aym:
baghigr tasimaktadir. Oniindeki genis ciibbe giymis adamda da ayni baglik
vardir, ancak bununkinin iizerinde ayrica beyaz bir Ortii dolanmugtir. Bu
figiir gayet zayif cizilmis elleri ile bagarili bir figiir olmamakla beraber, der-
hal elbise krvrumlarinin ¢izilisi ile dikkatimizi gekmektedir. Adeta bir bagka
yerden alinip buraya konmug gibidir. Torba tagiyan cellat figiiriiniin bacak-
larinda, sagda kenardaki cellidin elbiselerinde ve siyahi celldtlarm hepsinin
yiiziinde bu farkl: iislip dikkat edilince farkedilmekle beraber bag cellat ol-
masi gereken figiir kadar etkileyici degildirler. Gerek mimarisine, gerek di-
ger figiirlerine, gerekse sahne diizenine tamamen tezyini, geleneksel iislibun
hakim oldugu kompozisyonda bu figiir son derece yabanci® kalmaktadir.
Yukarida bahsettifimiz iistteki aga¢ da yabanci unsurlardan biridir (Re-
sim 7).

13

«Belgrad Kalesi» (108 b)
Resim 8:

Sahnenin bilyiik bir kismini doldurdugundan, sahnenin biitiiniine Bel-
grad Kalesi hakimdir. Onde giimiigle boyanmig bir dere ve iki kiyisinda da
kayalar, cesitli agaglar vardir. Sahnenin dortte iiciiniin iist kismmda kale g6-
riiliir. Sol iist kenarda biiyiik bir kule, pencerelerinden -alevler ¢ikararak
yanmaktadir. Balkona benzeyen iist kisimda insanlar baglarina gelen fela-
ketle cirpmmaktadirlar, Kulenin tepesinde mavi bir bayrak dalgalanmakta-
dir. Kalenin igi binalarla doludur, gayet sik, yigin halindedir, aralarinda as- -
kerler ve sivil halktan adamlar vardir. Yapilarm tipleri, mimari elemanlar

_ ve orantlar1 bakimindan Tiirk ve Islém mimarisiyle hic bir ilgisi yoktur.
_Bunlar arasinda, kale iginde sa§ tarafta sivri yiiksek piramidal gatili yapmin

yan cephesi bir kemerle acilmigtir, icerde bir derinlik icine yerlestirilmis sti-

tunlar ve bunlari birbirine bagliyan kemerler goriiliir. Biitiin yap1 grubunun

yabanciligim en fazla damgalayan bir yap: olarak dikkati geker. Kale, say-
fanin ic kenarma dogru bir iicgen halinde sivrilerek uzanir.- (Resim 9). Ka-
le duvarlari ve dendanlar, duvar kalmlifini verecek sekilde bir perspektifle’
cizilmigtir. Ustte sivri kogede bir bure yer alir. Tepesindeki kirmizi bayra-

“gin iistiinde 6n ayaklar ile bir kitap tutan kanath bir aslan vardir ki, Incil

. “yazari St. Markus’u temsil etmelidir. Kalenin igine acilan kapisinda bir ve

.-...iki*yerinde gruplar halinde askerler durmaktadir. Bunlar bere seklinde ba-
- sik ve tiiylii sapkalar ve kollar1 ile kalca kisminda yariklar: olan elbiseler

giymisglerdir. Kiyafetleri gayet dogru ‘bir §ek11de aksettirilmigtir. Kale iginde

- binalar arasinda goriilen sivil adamlarin elbiselerinin drapeleri de golgelen-""

mig ve bu suretle hacim degerleri verilerek tasvir edilmigtir.
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«Macar Krali Layog’un Osmanli ordusunun geh§mden haberdar olmasi
ve ordugdhi» (200 a).

Resim 10:

Sahne enine ii¢ kisma ayrimistir. Onde Macar ordusunun kumandan-
lari, geride, ortada garip bir taht iizerinde oturan kraln 6niinde etrafinda
bir halka te§k11 ederler. Hayvan biciminde koltuklarda oturmaktadlrlar ve

- arkalarinda ellerinde kilic, giirz tutan askerler vardir.

Sag tarafta ise bir adam, yanyana konmus iic ﬁglya omuzundakl domuz
tulumundan birgey bosaltmaktadir. Zemin a¢ik’ boyanmis ve pek sade ot
gruplar ile tezyin edilmigtir. Ancak sayfanin alt kenarma rastliyan kisimda,
sahne kenarina paralel olarak b]l‘ derecik akar, Deremn boyand1g1 giimiis
kararmigtir. Tki kiyisini giizel c1cek1er susler : P

. + . Oturan kumandan figiirleri, ellerml “kollarii- hareket ettirerek konu§—
maktadlrlar tam kar§1dan goriinen kral ise onlari dinlemektedir. Kraln ar-
kasinda cadurlar ve ordu yer alir, Cadirlar dogu ve Tiirk tarzina yabanci bir
“tezyinatla suslenrmgtlr ve herbirinin uzermde insan yiizii- seklinde giines tas-
vir edilmigtir. Cadirlarm arasmda 14-17. yuzylllarda Avrupa’da kullanilan
tahta toplardan iki tane gorulmektedn- Macar ordusunu. teskil eden askerle-
rin baglar: sira halinde dlzﬂmlglerdlr Ordunun arkasinda, sahnenin iist kis-
minda iizerinde kiigiik agaglarm, minicik tasvir edilmis yel degirmeni ve
k&yiin bulundugu tepeler, beyaz bulutlu, altin yaldiz gdkyiizii goriiliir. Figiir-
lerin yiizleri, tipleri, kiyafetleri, elbise ve cadir tezyinatlari, kiiplerde ve do-'
muz tulumunda goriilen golgeleme caligmast gibi biitiin detaylar1, sahnenin
bir Tiirk veya dogulu herhangi bir sanatkarm elinden c1kmad1gm1 gOster-
mektedir (Resim -11).

Resim 9. Belgrad kalesi (108 b) den detay.

«Osmanh ve -Macar garhacﬂarmm (onculermm) elle§me31» (212 a)

Resim 12 :

Olaym en onemh klsrm sahneyl dolduran bir sivri tepe onunde gec-
mektedir. Sol tarafta Osmanlt Onciileri (bunlara deli, dehl veya carhaci da
denir), sagda ise Macar onciileri yer alr.

Sahnenin alt kenarina bitigik olarak &nde, etrafinda otlar ve cigekler
bulunan bir kiiciik gl ve yaninda 6lmiis iki Macar askeri yatar Sahnenin
orta ekseni iizerinde bulunan tepedeki agacmn dibinde de kiigiik bir goleiik
vardir. Kenarlarindan cesitli yapraklar fiskirmigtir. Tepenin iki yanindan,
arkasindan sol tarafta Osmanl onculermden _athl bir gurup, sag taraftan

- hagh bayraklariyla Macar atlilarmdan bir gurup goriiliir.

Sanat Tarjhi - Forma: 12

Belgrad kalesi (108b).

-Resim 8..
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Carpisma olay: sahnenin ortasinda, &n plénda yer almugtir. Osmanlh
nciisii, Carhanin baginda kartal kanad: tiyi bulunur, kars1 taraf oncii ku-
mandani ile kilicla savagmaktadir. Her ikisinin de arkasinda elleri mizrakh
ticer atlt askerleri vardir. Sol tarafta bulunan Tiirk asker figiirlerinin kiyafet-
lerinin tezyinatlarina tamamen dogu iisliibu hakimdir. Buna karsilik Macar
askerlerinin zirhlari, profilden cizilmis yiizleri, kiyafetleri ¢ok farkhidir (Re-
sim: 13). Zwrhlarm tipleri, bu” devirde Avrupa’da ¢ok yaygm- olan tarzdadir.

Uzermdelq tezymat ve tezymatm 1§1em§ tar21 da ba§ka b1r sanat zevkini ak- '

ReSLm 10. Macar krali Layos’un Osmanh
ordusunun gelisinden haberdar olmast
ve ordugihi (200 a).
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Resim 11. Resim 10(200a) dan detay.

kullanilanlardan bmdlr (Resun 14) Sahnenin sag ve sol tarafmdak1 figiir-
ler ayr ayr1 sanatkér elinden gikmuglardir,

«Akner Turhan Bey’in Macar Andon ile savagi» (353 a)
Resim 15:

On planda bir tepe Oniinde savag alay: tasvir edilmistir. Tepenin bo-
yasi sayfay: kararttigi icin bugiin esas figiirler ok iyi farkedilmemektedir.

Saga dogru kogan ati iistiinde akinci Turhan Bey, kementle atinin iis-
tinden diigiirdiifi Macar Andon’a dogru donerek kemendini cekmekte,
kemende takili olan diisman diismektedir. (Resim 16). Sahnenin sag alt k-
sesinde diyagonal olarak bir dere akmaktadur. Kenarlarmdaki cesitli yaprak
ve giceklerin yaninda bir zirhli asker yatar. Sahnenin sol kenar1 boyunca
tizerinden agaclar ¢cikmig biiyiik bir kaya yiikselir. Savagin yapildig1 tepenin
arkasindan ii¢c zirthli Macar atlis1 goriilmektedir. Sahnenin- iist kisminda ise
bir Macar kalesi yer almugtir. (Resim 17). Gayet tipik olan kalenin icinde
zirhl1 askerlerin ve sivil adam figiirlerinin baglari kalenin dendanlari ve bi-
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Resim 13. Resim 12 (212 a) dan detay.

Resim 12. Osmanlt ve Macar garhacilarimin

(6nciilerinin) ellesmesi (212 a).
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Resim 15, Akinei Turha'n‘ Bey’in Macar Andon ile savas: (353 a).

Resim 14. Resim 12 (212 a) dan detay.




182

nalar arasinda goziikmektedir. Kalede bir biiyiik hagin etrafinda birgok kii-
¢iik hacin sualand1g1 Macar bayraklar: dalgalanmaktadir.

«Yahya Paga’min oglu Mehmet Beyin Ferdmand ordusu ile savagl»
(422 a)

ReSIm 18:

Sava.g sahnesi gene bir tepe icine alinmigtir. Tepenin en yuksek kismi-
na, ortaya bir agag yerlegtlnlm1§t1r Agacin hemen Oniine etrafi zengin yap-
raklarla gevrili iki tag, agagt dogru bir orta eksen teskil edercesine konmug—
_ tur. Tepenin arkasindan soldan zirhli Macar askerleri, sagda Tiirk askerleri

goriilmektedir. (Resim.19). Carp1§an ordu iki yandan ortaya dogru ilerliye-
rek butbu.‘lenne mizrak, ok, kilig gibi ge§1t11 silahlarla  saldirmaktadirlar.
. Sahne butunu ile Tiirk minyatiir sanatinda her zaman rastlanan bir tertip ve

" hava icinde tasvir edllm1§t1r Tiirk askerlerinin elbiseleri, at Ortiileri zengin -

=-bir §ekﬂde Tiirk motifleri ile tezyin edilmigtir. Fakat Macar askerlerine ba
kildigmda bunlarin bu kiyafete ok aligkin ve doguya mensup olmayan bir
 sanatkér elinden ciktipr anlagilmaktadir. Macar ordusunun bayraginn iistiin-
de bir boynuzlu hayvani: parcalayan (Resim 19) aslan gurubu da dikkat ce-
kicidir. Bazr’ zirhlarin omuz ve gbgiis kisimlarinda daha sonra bahsedecegi-
miz sahnelerde daha gok rastladmmu hayvan figiirii baglar1 farKedllmekte—

55 =

Resun 16 Resm is (353 a) dan detav
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dir ki, bu tip zirhlara iizerinde durdugumuz yazmanm hazirlandig1 yillarda
Avrupanmn her yerinde rastlanmaktadir(*).

«Kiiciik Kral Yanos u tasiyan krahcemn Padigah 1le giirﬁ§mesi»
(441 a)

Resim 20

Sahnenm ortasmda sultan sagda gadlrdala tahtmda oturmaktadlr. Et-
rafinda maiyeti vardir. Sahnenin alt kenarinda sapkalari ve kiyafetleri ile

. tammnan sivil Macar figiirleri siralanmigtir. Sultanin ¢adirmm arkasinda. da

Resim 17.  Restm 15 (353 é) dan detay

gene ¢ok zengin bir §ékilde tezyin edilmis olan diger .cadurlar, fepeniﬁ arka-
sinda da atlr Tiirk askerleri goriiliir. Ortada tepemn ustunde b1r agag var-

- dir. Gok altin yaldiza boyammgtu‘

Cok zengin bir §ek11de tezyin edﬂm1§ olan komp021syonda 11k baklgta
Sultanmvhuz_u_rundakl ‘flgur.tamamenAyabanm bir upsur pla;'ak biitlin dikkati

4) Stephen V. Grancsay Catalogue of Armor the John Woodman nggms armory.
Worcester Massachusetts 1961, s. 95.

5) Ernst Durig: Dle Innsbrucker- Plattner Kunst Katalog der Innsbruck Kunstanstel- - .
lung 1954, Innsbruck, 1954, s. 79 1555 Avusturya. ‘
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tizerine ¢eker. (Resim. 21). Sanki bir bat1 resminden kucagmda gocuk Isa’y1
tutan Meryem motifi ¢ikarilip bu minyatiire yapigturilmig gibidir. Maalesef,
kadmm ve gocugun yiizii bozulmugtur. Fakat, gerek kadinin bagim da igine
alarak boylu boyunca orten mantonun ve i¢ elbisesinin kivrimlarmin islenisi,

gerek cocugun elbisesinin tezyinati bu motifin tamamen Batili b1r sanatkann '

eseri oldugunu gostermeye yetmektedu'

. «Hicaz Sultanr’nin Padi_gaha harac gondermesi vé aczihi ifade et-
. mesi» (503.a)

Resim 22 :

“ Sahne erken Osmanli- mmyatur iislibunun tam manastyla auzel bir
dmegl olarak ‘kargimiza cikmaktadir. Resxm sath: tamamen bir nakig anla-
* yisina gbre mimari ile doldurulmugtur Sahne enine olarak ii¢ kisma ayril-
m1§t1r Her kisim alttan yukariya dogru, dnden arkaya dogru yer alan me-
kanlan ifade. etmektedu‘ En onde, bahce yer alir. Ortada bir havuz ve iki

yamnda yemgenler goriiliir. Arkasindaki revaklarda, iic kemerden ortada- -

kmde bir kap: vardir, ve oniinde kapici durmaktadir. Tki yanda yenigeriler
ve adam birbirleriyle konugmaktadirlar. Revaklarim  arkasindaki mekén,
gosterllm1§t1r Orta bolmede Suitan tahtinda oturmaktadir. iki yan bdlme-
* de maiyeti siralanmigtir. Huzurunda sivri kiildhm iizerine beyaz bir bez sa-
r11m1§, ciibbeli Hicaz Sultanr’min elgisi ellerini kavu§turmu§, boynunu ha-
fifce saga ‘egerek durmaktadir. Hemen-onun yaninda, yarim olarak goriilen
iic hizmetkAr ellermde agz1 kapali sahanlar futmaktadirlar.

* .Sahnenin en fist kenarmda bir kubbe- iki: kiiciik' kulecik ve aralarinda
gifter glfter su'alanm1§ servi tepeleri gorulur Hemen hemen biitiin sahneyi
- kaplyan biitiin satth pargalari hig bir diizliik birakidmadan, buyuk b1r na-
" kig zevkini aksettiren tezymatla doldurulmugtur

Fxgurlerm elbiseleri de zengin bir sekilde tezyini mouﬂerle suslenmlg—

. tir. Nakiger zevki hakim - oldugu sahnede Hicaz eélgisi flguru (Resim 23)

" kuvvetli- bir yabanc:1 tesir birakmaktadir. Figiiriin elbisesinin kivrimlarmimn
1§1em§1 yuzunun tasvm dlger ﬁguﬂerden gok farkhdlr ' '

«Mel’un Papazm Llpova Ka1e51 iizerine asker gekerken yapﬂan sa- A

- vag» (527 a)
- Resun 24:

Sava§ sahnes1, sol tarafta, Macar kuvvetlen ve sag tarafta gekﬂen Tiirk
kuvveﬂermm gosterildigi iki grup halinde tertiplenmistir. Macar askerleri-
nin ¢ogu cetvelden marja tagan kasimda yer almuglardir. Alt kenara, cicekli

A

Resim 22, Hicaz Sultaninin Pndisaha harag géndermesi

- Resim 23 Resim 22 (503 a) ‘dan detay.

ve aczini ifade etmesi (503 a).
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Resim 25. Resim 24 (527 a) den’ detay.

Resim 24. Mel'un Papazin Lipova Kalesi

iizerine as]

ker ¢ekerken yapilan savas (527 a).
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kiigiik tepecik ¢izilmigtir. Savag sahnesi yukarda, iki tarafta arkasinda asker
figiirleri goriinen tepeler vardir. Tepelerin arasinda iki kismun ayrildigma
igaret edercesine. tam ortada agac yer almaktadir. Kiiciik bir suyun etrafi

“gicek ve yapraklarla siisliidiir.

Sagda cekilmekte olan Tiirk kuvvetinin en arkasmdaki Tiirk kahramani
atr iizerinde geriye donerek elindeki yaydan ﬁrlattlgl okla kendilerini- takip
eden Macarlardan 6ndeki bir askeri gogsunden vurmugtur le‘hl delmen
asker, atindan yere diismektedir. » » :

Daha 6nceki-sahnelerde gostermeoe gahgtlgamm g1b1 burada da Macar

askerleri ile Tiirk asker figiirleri farkls fisliipta ¢alisan sanatkirlarm elinden
gikmugtir. Macar askerlerinin en 6nde giden ikisi, zirhi daha dnce bahsetti- -

P
Resim 26. Ahmet Pasa’mn Tamisvarlilarla ceng1 (533 a).

’
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gimiz hayvan baglar ile siislii zirh giyimlidir (Resim 25). Omuzlari, gdgsti,
~ dizleri hayvan baglar1 seklinde olan bu zirhlar bu asirda hayvan figiirlii Av-
rupa zirhlarmm en giizel drneklerini tasvir etmektedir.

"~ «Ahmet Paga’nin Tamigvarlilarla cengi» (533 a)
" Resim 26 o ,

Savas- sahnesi 6n plénda, altta goriiliir. Siivarisi yerde yatan at, sagda
ortada zirhli Macat askeri arkasindan gelen Tiirk delisi tarafindan’ mizrak-
lanatak atmndan diisiiriilmekfedir. En alt kenarda, cetvel = boyunca uzanan
zengin ¢icek ve yaprakli kisirida bagi kesilmig bir zirhli Macar askeri daha
yatmaktadir. Mizrakl: Tiirk delisinin sol elindeki zirhm iizerine delilik ala-
‘meti olarak kartal kanadr takilmigtir. Baginda da kartal kanatli hasmetli bag-

‘Sahnenin ortasmna dogru geride elinde yay tutan kumandan ve diger
Tiirk askerleri ile bag1 kesik at  goriiliir. Yer yer cicek ve yaprak guruplar
ile siislii olan zemin ayrica kiiciik otcuklarla kaplidir. Sahnenin iist kismini,
ici su dolu hendekle gevrili Tamigvar kalesi doldurur. (Resim 27). Kalenin
icinde, aralarinda bazilikal olanlarm farkedildigi yapilar, tamamen bu bbl-
ge mimarisini aksettirir ve ancak bu mimari iginde yetigmig bir sanatkirin
cizebilecegi sekilde,. dogu sanat zevkinden gok farkli olarak tasvir edilmig-

- Resim 27. Resim 26 (533 a) dan detay..-
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tir. Ayni husus daha Once Orneklerini gordiigiimiiz Macar askerlerinde de

goriiliir. (Resim 28). Bu fark bilhassa diger figiirlerin iglenisi ile karsilagtiril-
“diginda daha bariz olarak goriilmektedir. (Resim.29). -

«Padisah ve Sehzade Selim’in avlanmasi» (576 a)
Resnn 30:

Onden arkaya ug tepe s1lsﬂem igine dag1tﬂm1§ olan sahnenin &n kis-

mmda 5 k1§111k gruptan onde yaya olan ti¢ civelek figiiriinden ikisi oklan

" ile tazilarm saldirdigr bir karacayr vurmakta, arkalarindan gelenler ellerin-

de tasmali bir beyaz av kopegi ve dogan ile at iizerinde ilerlemektedirler. ‘

Resim 30. Padisah ve Sehzade Selim'in avlanmas: (576 a).

193

Yaya olan ii¢ figiiriin elbise kivrimlar: viicut hacmini kazandiracak sekilde
agik koyu renk tonlariyla golgelendirilmigtir. (Resim 31). Bu sekilde elle-
rinde ok-yaylar ile av pesinde kogan Ondeki iki figiiriin birbirlerini kesme-
leri bu sekilde derinlife giden mekan tesirini arttrmaktadir. Zemin zengin

. gicek ve yaprak motifleriyle siislenmigtir. Tepe konturlar1 birbirini kesen

yuvarlak ¢ikintdar sirastyla sekillendirilmigtir. Esas av sahasi ortada yer

~ almugtir. Cesitli av hayvanlarini ok, kili¢ ve kementle yakalayan aveilar at-

larm degisik yonlere siirmekte, av kopekleri de av hayvanlarinm pesinde
ko§maktad1r Zemin kiiciik ot demetcikleri ile yeknesak sekilde doldurul-
mugtur. Bu sahay1 arka plindan ayiran tepeler de 6n plandakiler gibi, fakat

~daha zenginlestirilmis olarak smirlandirilmiglardir. Bu tepelerin -ardinda at1

iizerinde sag elinde doBan tutan padisah ve maiyeti ikiger ikiser durarak avi
seyrederler Baglan tizerinde gende iistiiste kiiciiciik tepeciklerle stislenmis
tepeler ufuk hattini tegkil ederler. Ufuk hattiin ardmdan 1k1§er 1k1§er servi .
agaclarinimn tepeleri gorulur. -

Sahnenin biitiinii, figiirlerin- iglenisi,. kompomsyon §ema51 v.s. ile ahgﬂ-‘

m1§ bir av sahnesidir: Ancak burada iizerinde durmak 1sted1g1mlz alisilma-

mus faraf 6n plandaki iiclii yaya grubudur Daha ¢ once de bahsettigimiz fark-
h ga11§ma tarzi Stchoukine’nin 'de hakli olarak- isaret. ett1g1(5) bat1 tesiri

. gostermektedlr Yalmz bu grupta simdiye kadar iizerinde durdugumuz sah-

nelerdeki, inceledigin: detaylardan farkh olan taraf, Tiirkler: igin “yabanci
olmayan flgurler olusu, klyafetlenmn tam ve dogru . olarak ciziligidir. Bu
gurubun yabanm bir sanatkir tarafindan yapllm1§ olabilecegi hakkinda kat’i

hiikiim vermek zordur. Ayrica elbiselerde. goriilen teZymatm ‘aynisina diger

figiirlerde de rasthiyoruz. Bu durumda belki bunlarin batii sanatkirlardan
etkilenmig bir nakkagm elinden 91km1§ oldugunu sOylemek daha dogru ola-

‘bilir.

Uzermde durdugumuz orneklerde aymt sahnede bxrkag sanatkarm ig-
birligi yaptig1 acik¢a ortaya ¢ikmaktadir. Degisik uslup anlayiglari, ayni sah-
ne iginde birlestirilmigtir. ,

Siileymanname minyatiirlerinde, yukanda uzun uzun iizerinde durdu-
gumuz ve ancak batili bir sanatkirin elinden ¢ikmug olabilecei kanaatina
vardipimiz detaylarm kimin elinden ¢ikmis olabilecegi hakkmda bir fikir
edinmek icin konumuz olan eserle ayni tarihli ehl-i hiref defterlerini gézden

'gegirm<ek- gerekir. 965 Muharremi/1557 ile 966 Muharremi/ 1558 arasmn-

daki siire i¢inde saray atolyelerinin muhtelif sanat kollarinda ¢alisan sanat-
kérlara ait ehl-i hiref defterlerinde nakkaglar iki gurup altinda toplanmiglar-

6) Ivan Stchoukine; La Peinture Turque, Paris 1966, 5. 59-60.
' Sanat Tarihi - Forma: 13
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dir; Cemaat-i Rum nakkaglari ve Cemaat-i Acem nakkaglari. Acem nak-
kaslar: gurubu 9, cemaat-i rum ad: altinda toplanan Tiirk nakkaglar ise 26
tanedir. Bu kalabalik nakkaglardan usta ve gakirtler arasinda, yabanci ol-
duklars icin Acem nakkaglar1 grubuna alman iki isim dikkat c¢ekicidir:
Macar Pervape ile mengei sadece «Frenk» diye belirtilen Kaytas(?). Bati
mengeli bu iki nakkagtan Kaytas'in sakirt oldugu Kaydi asil dikkatin Perva-
ne iistiinde toplanmasmi gerektirmektedir. Zaten yazmanimn bat: iislibu &zel-
lig“r,ihdeki motiflerinin bilhassa Macarlarla ilgili olmasi da, Pervanenin one-
mini teyid etmekte ve Siileymanname minyatiirlerindeki ilk- bakigta ya-
bancilif1 hissedilen bat: uslubu mahsulu detaylarm onun -elinden glktlglm
gostermektedir. .

Bir aragtirma devresi eseri olan Suleymannamemn mmyaturlemnde
goriilen, bat: uslubunda yapﬂm1§ olan figiirler veya figiir gruplan ile gehir
tasvirlerinin eserde yer almasi, bunlar igin- batili sanatkir calistirimas: ta-
mamen Tiirk minyatiir sanatnin dayandig gercekgi anlayma uymaktadir.
Bu baknndan Siileymanname mmyaturlennde Macar sanatkarma i diis-
nm§ ve gergege uygun olmas1 1gm Hmsuyan ahahsmm ve Hmshyan kasa—

" Resim 31. Resim 30 (5762) dan detay.

7 Rufky Melfl Meric, Tiirk Nakig Sanati Tarihi Arasturmalan, Ankara 1953, s. 7.
G M. -‘Meredith-Owens, Turkish Miniatures, London 1963, s. 13.
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basmnn, Belgrad Kalesinin, Macar krali ve ordusunun, Kiigiik kral Yanos
ve annesinin, Timagvar v.s. gibi Macar kalelerinin tasvirlerinde Macar sa-
natkér cahstirilmistir. Ancak bu sekilde, Tiirk sanatkérlarma yabanci olan
konularin gercege uygun bir sekilde tasvir edilmeleri gerceklestirilebilirdi.
Nitekim Macar askerlerinin zirhlarinin tezyini detaylari, Macaristan’daki
kale ve gehir tasvirleri, Macar ordusu sahnesindeki biitiin detaylar, ancak o
diinya icinde yagamis bir sanatkirin yapabilecegi tasvirlerdir. Bunlarin ese-
rin hazirlandig tarihlerde nakkas olarak iicret alan Macar Pervne’den bag-
ka birinin yapmasma imkén yoktur.

Misir’da gecen bir olayda cellat figiirleri, Hicaz sultanmmn elgisi figiirii
gibi Tiirk nakkaglarin yabanci olduklari konular ile bazi sahnelerdeki de-
taylar iizerinde durup dikkati cekmefe calistifimiz bazi agag motiflerinde
rastladifimiz naturalist ve farkli caligma tarzi, Pervane’nin bunlarda da
elinin oldugunu gdstermektedir.

Siilleymannamedeki minyatiirlerden Macar Nakkag Pervane’nin calig-
tifina inandifimiz sahneler iizerinde dururken aklimiza hemen Kanuninin
seferlerinden birlikte getirdigi resimlendirilmis yazmalarla kar§1la§t1rmak
gelmig ise de maalesef buna imk&n bulamadik, Halbuki Kanunf’nin, iginde
cok kiymetli ve cesitli eserlerin bulundugu, ‘Mathias Corvm Kutuphanemm
getirdigini biliyoruz(®). Fakat Deissmann’mn bﬂdlrdlgme gbre 1869 da 4 yaz-
ma Abdiilaziz tarafindan Avusturya Imparatoruna hediye edilmis, oradan
da Budape§te ye intikal etmigtir. Abdiilhamit tarafindan da 1877 de Buda-
peste Universitesi- Kiitiiphanesine 35 yazma hediye edilmistir ki; bunlardan
bir kismi kesinlikle Corvin Kiitiiphanesindedir. Bu hususta Topkap: Saray:
Argivinde tarihsiz ve imzasiz bir teskere de bunu teyit etmektedir(®).

Budape§_te’ye hediye edilmis olan, Topkap: Saray: Kiitiiphanesinde
aswrlarca kalan bu eserlerin gbzden gegirilmesi Batili sanatkirlarm ve ya-

8) A. Deismann: Forschungen und Funde im Serai, Berlin-Leipzig, 1933, s. 20-23.
I. Stchoukine: La Peinture Turque, Paris, 1966, s. 23.

9) E. 12267 -
ehli teskerenin tarihi: 19 Rebiulahur 313 / 1897~98
Hazine-i hassa< hiimiyundan Macaristan Sergi<i Milliye icin intihap olunmus esyamn
defteridir.
‘Macar Sergi-i Milliye icin en ziyade ehemmiyeti olan esya Sultan Siileyman Kanuni za-
mamnda meshur Mattias Korvinog Kiitiiphanesinden der Saadete gitmis kitaplar
olmagla bu kiitiiphanenin 5 seneden evvel bu fakirin gormils ve tetkik etmis ciltlerini
istitham ederim. Bu kitaplarin bazisi Macaristan'a gidip, Saray- hiimdyuna iade olun-
muglardir. El'an nerde bulunduklar indi acizAnem namalfimdur.
Bu vesikadan haberdar ettifi ve yardimlarmi esirgemediginden dolay1 T.K.S. Ar-
sivi sefi Sayin Nigir Anafarta’ya minnettariz.
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banci eserlerin Osmanli minyatiir sanatina yaptﬂda:n tesiri anlamm 11ak1—
mmdan da ¢ok faydali olabilirdi. Bu vesika i!e. Siileymanname .fnmy%turle-
rinde caligan yabanci nakkaglarm isminin teslenden gok. daha onf:mh olan
bir nokta belirmekte, Osmanl tarihi ressamhifmin nasil bu:‘ gerg.e}i(gl anlayisa
dayandigs bir kere daha ortaya gikmaktadir. (?elec?k nesiller i¢in hatlrl.ag—
maya deger tarihi olaylarin yazilarak tesbit edilmesi, bunlarn resmlc‘andml—
meleri basit bir kitap siisleme sanat1 olarak ele ahmvnamahdu'. Bu .t113 yaz-
malardaki her bir minyatiir, bir olay1 icinde bull.mdx.lgu §?1rt1ar.la gergege uy-
gun bir sekilde tesbit eden, bir tarihi vesika hiivxye'fu'ldedl{:. N1t-ek1m, ‘burada
Macaristana ve Macarlara ait konularm resimlendirilmesi yerli nakkaglarm

hayal giiglerine brrakilmamis, gercefie- uygun olmas: icin Macar nakkaga ve- -

rilmigtir. Bu bakimdan Osmanli tarihi minyatiirleri tarih aragtirmalarinda da
vesika olarak degerlendirilmelidir.

TOPKAPI MUZESINDEKi HAZINE 1509 No. LU SEHNAME’NIN
MINYATURLERIL

Giiner INAL

Istanbul’daki Topkapt Saray: Miizesinde bugiin asags yukar: elli kadar
resimli §ehname bulunmaktadir. Bu Sehnamelerin hicbiri .tamamiyle ¢ali-
silmamigtir("). Bunlarin arasinda Hazine (Hz.) kitaphiginda bulunan 1509
No. lu bir Sehname bilhassa dikkati ceker. Yazma kahverengi bir cilt icinde
muhafaza edilmektedir. 32,5 23 cm. ebadinda 431 - yaprak ihtiva eder.
Ta’lik yaz1 ile yazilmig her sayfada 4 siitun halinde 29 satir yazi bulunur.
1. sayfasinda kitabesiz bir exlibris’i vardir. Yazmanin Kolofonu yoktur. Bu-
yiizden de tarihsizdir. Yazma orta boy 49 minyatiirle siislenmigtir(?).

Minyatiirlerin Tasvir Ettikleri Sahneler :

Muhammed ve Ali bir gemide 7r

Zahhak Feridun’un Gniinde 15v
Simurg’un Zal’i babast Sam’a getirmesi 26r
Rustem ve Rahg 47r

Rustem savagta 48r
"Rustem ve arslan 52v

Rustem ve Akdev 55r

Keykivus'un goge -cikis1 61r

Rustem ve oglu Sohrab 70v

WO R W

1) Bu Sehname'ler arasinda sadece birisi, Hz. 1519, bir makaleye komu olmustur. N. Ata-
soy, <1510 Tarihli Memliik Sehnamesinin Minyatﬁrleri,i Sanat Tarihi Yilhg, I, (1966-
68), s. 49-69. ’ ’ ’ )

2) F. E. Karatay, Topkap: Saray: Miizesi Kiitiiphanesi Farsca Yazmalar Katalogu, istan-
bul, 1961, No. 340, s. 129, N -




198

10.
11.
12.
13.
14.
15.

16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25
- 26.
27.
28.
29.
- 30.
31.
32,
33.
34,
35.
36.
37.
38.
39,
© 40.
Al
42.
43,
44,
45.
" 46.
47.
. 48.
49.

Siyavug'un atesten gegmesi NS
Siyavug'un Oliimii 86r

Giv, Ferengis, ve Husrev'in Ceyhun’u gegmesi 97v
Giv'in Tejav’ Oldiirtmesi 114r
Rustem’in Kamus™u yakalamasi 127v
Rustem ve Cin hakani 134r

Rustem ve Akvan dev 141r
Rustem’in Bijen’i kurtarmasi 151r
Siyavug'un Polo oynamast 173
Husrev'in Afrisiyab’1 Sldiirmesi 184v
Luhrasp tahtta 190v

Gustasp’m kurtu Sldiirmesi 1941
Gughtasp ve ejder 196r

Gugtasp’n oniinde Isfendiyar 206v
isfendiyar ve arslan 212r

isfendiyar ve ejder 213r

isfendiyar ve simurg 214r

Rustem ycmek hazirfliyor 222r
Rustem’in Isfendiyar’s Sldiirmesi 23 1r

"Rustem ve Saghad 225v

iskender’in denize ulagmasi 256r
iskender ve hayat suyu 258r
iskender ve Israfil 258v

Savag 277r 277t

Guderz ile Piran’in dogiismesi 2861

. Husrev savasta 2961

Satrang oyununun iran’a sokulmasi 303r
Bahram Gur ve Azade avda 323r

Savas 327v . '

Bahram Gur ve ejder 330v

Bahram Gur ve yaban esekleri 334r .
Bahram Gurun ejderin bagim kesmesi 340v
Hiirmiiz ve babast 361v

Bahram Cubin’in Sava Sahi ile garp1§mas1 367r B

Hiirmiiz 368r
Ayin Gesasp'm Oldiiriilmesi 375r

- Hiirmiiz 'eglencedé 378r

‘Savag 384v
Husrev Sirin’in Sarayi onunde 408y
Arablarla Iranlilar arasindaki savag 4261
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Bu minyatiirler Iran milli destanmm en sevilen maceralarini tasvir eder
ve Sehname iizerinde yapilacak ikonografya caligmalar icin yararli, zengin
bir koleksiyon meydana getirirler. Isldm sanatinda iki eser devamli olarak
resimlerle siislenmigtir: Sehname ve Hamse. Maalesef bu eserlerin her ikisi
de simdiye kadar bir ikonografya caligmasima hedef olamamigtir. Bu sebep-
le, bu makalede 6nce elimizdeki Sehnamenin ikonografya Gzellikleri iizerin-
‘de durup sonra da iislip &zelliklerini inceleyecegiz.

ikonografya Ozellikleri :

Muhammed ve Ali bir Gemide : (resim 1) Yazmanm ilk minyatiirii bi-
zim igin biraz siirpriz tagir. Bu Peygamberi bir gemide tasvir eden sahne-
dir. Minyatiir, Peygamberi ve taraftarlarmi $gen bir boliimii siisler. Metne
gore, diinya bir denize benzer. Bu denizde yetmis gemi yol alir. Bunlarm
arasinda bir gemi digerlerinden daha siislii ve giizeldir. Iste bu muhte§em,
gemide Peygamber, Ali, ve onlarm hisymlar: yer alir().

Bu metni siisleyen mmyatur denizin kenarmda tepelik bir manzara
‘tasvir eder. Diinyanmn sembolii olan bu denizde resmiin biitiin geniglifini
kaplayan koca bir gemi bulunur. Muhammed, bast. kutsalthm ifade eden

- alevli bir hale ile gevrili, geminin ortasinda oturur. Ali’ye dogru dénmiigtiir.

Figiirlerin jestleri arada bir konusmanin oldugunu gdsterir. Peygamberin ge-

- risindeki figiir de onlarm hisimlar: olmalidir. Denizde baliklar ve &rdekler

tasvir edilmigtir. Dekoratif bir degeri olan bu motifler belki de diinyadaki
yaratiklarmn ruhlarimi temsil eder. Hernekadar ‘bu minyatiir metinde gecen
bir konuyu canlandiriyorsa da, Peygamber’i- tasvir etmesi bakimmdan &nem
tagir. Ciinki, Peygamber in bir Sehname’de resmedﬂd1g1 yazarca bilinen tek

_Ornektir(%).

Simurgun Zal’i Babam Sam’a Getlrmesx (Resml 3) Sam beyaz sagli
bir albino olarak dogan. oclundan hig hoglanmaz ve onu Elburz daglarmda
brrakilmak iizere gonderir. Simurgun bu daglarda bir yuvas: vardir. Cok
gecmeden Simurg Zal’i bulur, onu yuvasmna gotiiriir, orada besler ve biiyii-
tiir. Bu sirada, Sam yaptifindan pismanlik duyarak oglunu aramaya gikar.
Daga varmca Simurg onu.goriir ve oglunu kendisine geri verir(®). .

Minyatiirde Elburz dag: tepelik bir manzara ile gostenlmlgtu' Sagda

,resmm biitlin yuksekhglm kaplayan bir kaya smurgun yuvasmm bulundu-

‘ 3) The Shahnama of Firdausi, trans. into Enghsh by A. G. Warner and E Warner, Lon-

" don, 1905-25, Vol. I, p. 107.
4) Yazar, hemen hemen altrug Sehname yazma51 gormiistiir.
5) The Shahnima of Firdausi, Yukr. Zikr. Eser, I, p. 26.
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gu tepeyi temsil eder. Resmin solunda Sam, oflunu getiren simurgun &niin-
de diz c¢Okerken gOsterilmistir. Resim, olaymn en dramatik anini, baba ile
oflun kargilagmasni tasvir eder. Bu; olayin, Sehname’lerde en sik tasvir edi-

len amdir(®). Ayni olaym resme akseden diger ami da Simurgun Zal'i yu-
vasina gotiirmesidir. Bu sahne Topkap:i Miizesinde Hz. 2153 No. lu Albii-

Resim 2. Zahhak Feridun'un oniinde 15v.
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- Resim 3. Simufg’un Zal’i babasma getirmesi 26r.
£ e
g . D RS
6) Bu sahne Londra’da Royal Asiatic Society’de bulinan Muhammed Juki'nin Sehname’
, sinde de tasvir edilmistir. Bak, A. U. Pope, 4 Survey of Persian Art, Vol. V, Pl 876.
’ Bu olaymn baska tasvirlerini Topkapr Miizesindeki su Sehname'lerde buluyoruz: Hz.

1495, fol. 38v; Hz. 1494, fol. 39v; Hz. 1502, fol. 43; Hz. 1512, fol. 40v.
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miin 23r sayfasinda bulunan bir minyatiirde goriiliir(?). Mamafih bu ikinei
sahne minyatiirlerde daha seyrek olarak yer alir. _

.. Rustem ve Arslan : (tesim 4) Iran krali Keykévus Mazenderan .devleri
‘tarafindan kagirilmigtir. Rustem onu kurtarmak i¢in yedi 6giin diye taninan
uzun bir yoleuluga cikar. Ik giinde Rustem bir arslanla kargilagir. Epey
bir miiddet yol alan Rustem yorulur ve bir cayirda istirahat eder. Buras:
bir arslanin iniydi. Rustem uykuya daldigi ve Rahg da cayirda otladig: bir
sirada arslan gelir ve Rahg’a saldirir. Rahg arslanla dogiigiir vé sonunda onu
oldiirmege ‘@uvaﬁak olur. Rustem uyaninca nelerin gectigini anlar(®).

Rustem’in -ilk 6§ﬁnﬁnﬁ tagvir eden minyatiirler olayin ii¢ degisik anm

secerler(®). En cok rastlanan an, Rustem yerde uyurken Rahgin arslanla

Resim 4. Riistem ve arslan 52v.

B. Gray, The Persian Painting, Geneve, 1961, p. 41.

The Shahnama of Firdausi, Yukr. Zikr. Eser, 11, :pp. 44-46, .
Rustem’in ilk Ofiiniinii tasvir eden sahneler Topkap: Miizesindeki “su yazmalarda go-
riiliir: Hz. 1479, fol. 30v; Hz. 1519, fol. 205r; Hz.. 1480, fol. 69r; Hz. .1499, fol. 70v;
Hz. 1502, fol. 77v; Hz. 1478, fol. 68r. , SR

S

5

g,;gf

Resim 5. Riistem ve Sohrab 70v.

,

Resim 6. Siyavus'un atesten gegmesi 77r.
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miicadele edigini gosterir. Elimizdeki Sehname’de de bu an tasvir edilmis-
tir(*°). Diger bir a1 gosteren minyatiirler Rustem’i uykuda Rahg’1 da arsla-
n1 Oldiirdiikten sonra sahibinin uyanmasmi beklerken resmederler(*'). Bir
liglincii gesit tasvir de Rustem’i uyanmis atin ayaklari altmdaki arslanin
oliisiine hayretle bakarken gosterir(*?).

Riistem ve Oglu Sohrab : (resim 5) Rustem’in Semengan kralmm kizr

tahmina’dan Sohrab adl bir oflu olmugtur. Sohrab biiyiidiigii zaman, Turan
krali Afrasiyab -onu Iranlilarla savasa yollar. Sohrab’m Akkale’yi ele gegir-
mesi fizerine teldglanan iran krali Kévus, Rustem’ onunla savagmaya gon-
. derir. Sonunda Rustem ve Sohrab birbirlerinin kim olduklarimi bilmeksizin
'_harp alaninda kargilagirlar. Ug defa savagirlar ve sonuncuda Rustem Soh-
rab’1 dldiiriir. Sohrab oliirken Rustem’e babasina gonderilmek icin bir me-
saj verir ve Rustem oglunu tanir("®). ‘

Bu hlkaye Sehname’lerde degisik sekillerde resmedﬂmlgnr(”) En rast-
lanan “tasvir tarzi Rustem ve Sohrab’i karsiikli otururken gdsterir. Sohrab
aldig yaralarla 6lmek iizeredir. Rustem ise acisindan iki eli ile gogsiinti d5g-
mektedir. Bu sahneye Paris'te Milli Kitaplikta bulunan 1441 tarihli bir
Sehname’de rastlanir (suppl. pers. 493, fol. 89) ('%). Elimizdeki yazmada
ise olay daha degisik bir tarzda resmedilmistir. Sohrab yerde yatar, onu ka-
mast ile yaralamis olan Rustem yanina diz ¢kmiis bir eli ile Sohrab’in
mihferini itmektedir. Bu, baba ile ogulun arasindaki dramank konugmanin
yapidif1 ana benzer.

Swavug un Atesten Gegmesn : (Resim 6) Kavus'un karis: Sudabe iivey
oplu Siyavug’a agiktir. Siyavug ise ona yiiz vermemektedir. Buna kizan Su-
dabe, Siyavus’un kendisine agk yapmaya tegebbus ettmm ileri siirerek Kéa-
vus’u tahrik eder. Kévus, Siyavug'un masumiyetini anlamak icin onu bir

10)  Aym amn baska bir tasviri Britisﬁ Museum’da bulunan' 1486 tarihli bir Sehname'de
C . (Add. 18188) goriiliir. Bak, 1. Stchoukine, Les peintures des manuscrits T"mundes, Pa-
ris, 1954, Pl. XLVIII iistteki resim.

11) Buan Balnmore’da Walters Art Gallery'de bulunan bir Sehname’de tasvir edilmigtir.

12) "Bu an "daha gec devir minyatiirlerde tasvir- edilmistir. Metropohtan Museum’da bu-

, lunan bir Sehname’'de gorulur (13.228.16).

13) The Shahnama of Fzrdausz, Yukr, Zikr. .Eser, II, pp. 172-1717.

14) Topkap: Miizesinde Rustem ve Sohrab’ tasvir eden yazmalar sunlardir: Hz. 1481, fol,

‘- 1lv; Hz 1511, fol. 45v; Hz. 1508, fol. 118v; Hz. 1510, fol. 75r; Hz. 1480’,’ fol. 97v-98v;
Hz. 1485, fol. 100v; Hz. 1482, fol. 93v; Hz. 1514, fol. 186r; Mz. 1495, fol. 88v; Hz.
1494, fol. 108v; Hz. 1500, fol. 103v; Hz. 1501, fol. 111v; Hz. 1499, fol. 95r; Hz 1502,
fol. 102v; Hz. 1478, fol. 93v; Hz. 1477, fol. 97r; Hz. 1512, fol. 109r, Hz. 1513, fol. 108r.

: ""15) °L ‘Stchoukine, Yukr. Zikr. Eser, PL. XXXIIL
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Resim 8, Riistem ve Cin hakamt 134r.

Resim 7. ‘Siyavos'un Sliimii 486x".
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denemeye tabi tutar. Siyavus bir atesten gececektir. Efer masumsa, ategler
ona ziyan vermiyecektir. Siyavus, alevler onu yakmaksizin, atesten gecmeyi
bagarir. Bu olay: Sudabe saraym tepesindeki bir balkondan Kavus da atmin
iistiinden seyreder(*®).

Minyatiirde Siyavug 6n plinda, alevleri ‘resmin biitiin genigligini kap-

vlay“an bir ategin icinden gecerken gosterilmigtir. Gerisinde ve sagda bulu-
“nan iki ii¢ insan figiirii Siyavug’tan bir iki tepecikle ayrilmis olup, seyirciyi
- olaya dogru yoneltirler. Sagdaki bina saraya mensup kisilerin olayr seyretti

gi bir krali pavyonu gosterit. Metne gore, Sudabe olay1 saraym balkonundan
seyretmistir. Halbuki, minyatiirde Sudabe’ nin yerini Kavus a1m1§t1r Solda

tepenin arkasmndaki iki figiir de jestleri. ile dikkatimizi Sxyavu§ a ceker. Te-

pelerin arkasma yerle§t1nlen ‘bu figiirler ikinci derecede resim elemanlari-

‘dir. Onlarn fonksiyonu jest ve bakislarla bizi ana motlfe ooturmektlr Boy—
vlehkle olay daha 1y1 behttﬂmlg olur. :

, _Bu maceray1 gosteren lkonografya §ema51 olaym ana elemanlan olan
Slyavu§, Sudabe, ve Kévus'un sahnede gdsterilmesini ocrcktlnr Paris’teki
Milli Kitaplik’ta bulunan 1441 tarihli bir Sehname (suppl pers. 493, fol.

98) (*") ile Manchester’deki 7. Rylands kitaphifinda ~bulunan. (pers 9) ('8).

diger bir Sehname’de bu olay normal ikonografya semasina uygun olarak
tasvir edilmigtir. Siyavus atesten gecerken, Sudabe onu balkondan seyreder.
Bir iigiincii figiir de saraymn kapisinda gdsterilmistir. Ikinci sahnede Kavus
olayi.yandaki . bir kapidan. seyreder.- Bizim Sehnamemiz’de ise normal- iko-
nografya §emasmdan ayr1hnm1§ ve Sudabe’ figiirti resimden cikardmigtir(*®).

. Rustem ve Akvan Dev : (resim 9) Akvan adll bir dev Husrevm atla-

rma musallat olmugtur. Bu yiizden Husrev Rusté; ’den Akvan’i yakalama-

.sin1 ister. Rustem. devi ele gecirmek icin yola glkar Akvan Rustem’e bir

yaban egegi klhgmda goziikiir. Rustem ne zaman esegi- kemendi ile yakala-

-mak istediyse, esek kaybolur. Sonunda, yorulan Rustem bir ¢egme bagmda
'uyuya kahr Bunu goren Akvan Rustemm yanma gellp onu yakalar ve ko-,a

16) The Shahnama of Fzrdausz, Yukr. Zlkr Eser, H pp 200 -222, bﬂhassa p. 218..

1791 Stchoukine, Yukr. Zikr, Eser, PL XXXVI.
18) Aym Eser, Pl XLIIL,
19) Siyavusg’un atesten gecmesi Sehnamemn en popiiler sahne.ermden biridir. Topkapx Mu-
" zesindeki Sehnamelerden bu sahneyi gdsterenler sunlardir: Hz. 1481, fol. 122r; Hz
1504 fol. 88v; Hz. 1479, fol. 41v; Hz. 1511, fol. 50r; Hz. 1507, fol, 102v; Hz. 1508,
£ fol. 120v; Hz. 1519, fol. 326r; Hz, 1480, fol.- 106v; Hz: 1485, fol. 110r; Hz 1482, fol.
7. 100v; Hz. 71495, fol. 95v; Hz. 1488, fol. 125v; Hz. 1500, fol. 111r; Hz. 1486, fol. 93v;
,Hz "1501; fol. 119v; Hz, 1502, fol. 110v; Hz. 1478, fol. 10lv; Hz. 1477, fol. 105v;
- Hz. ‘1512, fol. 119r.
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Resim 10. Riistem’in Bijen’i kurtarmasi 151r.

Resim 9.- Riistem ve Akvan dev 141r.
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caman bir kaya pargas! iizerine koyarak derin bir suya firlatir. Su, timsah-
larla doludur. Rustem uykudan uyaninca timsahlarla dogiisiir, onlar1 6ldii-
riip karaya gikar. Bir takim seriivenlerden sonra, Akvan devi kemendi ile
yakalar(*°).
Bu seriiven, Sehname’lerde en sik tasvir edilen, en sevilen konulardan
iridir(*"). Elimizdeki yazmadaki minyatiirde su kenarinda bir manzara go-
rulur Sapda bir kaya suyun yaninda yiikselir. Onun iizerinde de uzak bir
mesafede yer alan bir agag resmedﬂmlgtlr Resmin solunda Siyah Kalem in
demonlarma benzeyen fantastik bir dev figiirii yerlestirilmistir(*?).. Akvan
Rustem’in iizerinde bulundugu kocaman bir kayay: tagimaktadir. Rustem
ise uykusundan uyanmis kendisini bekleyen feléketin farkina varmugtir.

Sehname’lerin gogunda Rustem kendini bekleyen akibetten habersiz -

uyurken tasvir edﬂm1§t1r Bunun'en iyi orneglm Muhammed Juki Sehnamesi
olarak tanman. ‘Londra’daki Royal Asiatic Society’de bulunan 1440 tarihli
yazmadaki bir minyatiir tegkil eder(**). Burada Rustem hergeyden habersiz

uyurken devin onu suya tagimasi gosterilmigtir. Suyun ici timsah ve dlger .
deniz yaratiklari ile doludur. Bdylece minyatiirist -olayin dramini daha te-

~ ferruatly bir- §ek11de, Rustem’i ilerde nelerin bekledigini de resme sokarak

'tasv1r eder. Bizim Sehnamemizi siisleyen minyatiirist ise motlﬂermde eko-

. nomi yaparak su yarat11darm1 reSImden ¢ikarmistir.

Rustem’in-Bijen’i Kuyudan Kurtarmasi : (Resim 10) Bijen ve arkada§1
‘Giirgin, yaban domuzlarmi Sldiirdiikten sonra, Turan’daki bir eglence yeri-
ne g1derler. Orada Bijen Afrasiyab’mn kizi Menije’ye rastlar ve. iki geng bir-
birlerine agtk olurlar Menije Bijen’i kendi sarayma gotiiriir. Bu haber Af-
rasiyab’a engmce kral ¢ok k1zar ve Gersiyuz’u -Bijen’i kendisine getlrmekle
gorevlendirir. Bijen, Afrasiyab’m huzuruna. gikartilir.. Afrasiyab, énce onu
oliime mahk(m etmek ister, fakat sonra, Piran’in araya girmesi ile ona bag-
ka bir ceza vermeyi uygun goriir. Bijen’i bir kuyuya bag asag sallandirirlar
ve kuyunun agzuu koca bir kaya pargasi ile miihiirlerler. Menije ¢iplak ola-

rak, sevgilisini seyretmeye, kuyunun bagma getirilir. Bu siralarda oflundan

hicbir haber alamayan Giv telaglanmigtir. Derdini kral Husrev’e acar. Hus-

20) The Shahndma of Firdausi, Yukr. Zikr. Eser, III, pp. 272-28%, bilhassa 276.

21) Rustem ve dev Akvan Topkap: Miizesindeki su Sehname’lerde goriiliir: Hz. 1507, fol.
186r; Hz. 1508, fol. 244r; Hz. 1480, fol. 194r; ‘Hz. 1482, fol. 186r; Hz. 1488, fol. 227+;
Hz. 1494, fol. 208r; Hz. 1500, fol. 206r; Hz. 1501, fol. 212r; Hz. 1499, fol. 182r; Hz.
1502, fol. 201r; Hz. 1478, fol. 194r; Hz. 1477, fol. 191r.

A 22)° M.'S. ipsiroglu, S. Eyiipoglu, Fatih Albiimiine Bir Baktg, istanbul, 1955, Resxm 20, 22
23, 28-31.

23) 1. Stchoukine, Yukr. Zikr. Eser, Pl LXVIII,
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rev, diinyayr gtsteren kadehine bakar ve orada Bijen'i kuyu igine sallan-
dirilmig olarak goriir. Giv ve Husrev Rustem’den Bijen’i kurtarmasini rica
eder. Rustem bir tiiccar kiligma biiriinerek Piran’mn sarayma gider. Iran’-
dan bir tiiccarin Turan’a geldifini duyan Menije Rustem’e kosar ve ondan
Bijen’i kurtarmasimi rica eder. Rustem ve onunla birlikte Turan’a gelen ye-
di sildhg6rii Bijen’in yardimma kosarlar. Rustem, tek bagmna koca tasi oy-
natarak Bijen’i kuyudan kurtarir(?4).

Resim 11. Gushtasp ve ejder 19€r..

24) The Shahnama of Firdausi, Yukr. Zikr. Eser. III, pp. 287-344, bilhassa 344.

Sanat Tarihi - Forma: 14
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Sehname’nin en sevilen hikayelerinden biri olan bu olaymn bilinen en
eski tasvirine Washington’daki Freer Gallery’de bulunan bir on iglincii yiiz
yil ganaginda rastlamr(*®). Bu Rustem’i sa3da, tag1 kaldirmig olarak gdste-
ren, karikatiire benzer, bir tasvirdir. Bijen kuyunun agzinda goriiliir. Meni-
je sahnenin solunda yer alir. Arkasmda da bagka bir figiir yerlegtirilmig-
tir. Resim, seriiveni en sade tarzda, asgari resim elemanlar: ile gdsterir.
Eskiden Kelekian koleksiyonunda bulunan bir on dordiincii yiiz yil Sehna-
mesi de Rustem’i tas1 kaldirirken, Menije’yi de onun arkasinda tasvir eder.
Resmin altinda Bijen kuyuda goriiliir. Solda yedi yerine alt1 govalye olayi
seyrederler(?®). Ibrahim Sultan icin 1532 - 35 arasmnda yapilmig olan ve
Oxford’da. Bodleian kitapliginda muhafaza edilen bir diger Sehname (Ous.
Add. 176, fol: 186) de aym sahneyi tasvir eder(*”). Rustem kuyunun agzimi
acmus Bijen’i ararmigcasina icine bakar. Menije Rustem’in yanmna diz ¢6k-
miigtiir. O da kuyunun icine bakar.' Solda Rustem’in yedi §ova1yes1 olay1 iz-
ler. Bijen kuyunun iginde kurtariimayi bekler.

Biitiin bu minyatiirlerde olaym ana elemanlar: olan Rustem, Bijen, ve
Menije giisterﬂmi§tir. Yedi silahgtr, daha g¢ok ikinci derecede bir motif ol-
dugundan, bazan daha az sayida olarak sembolik sekilde resme sokulmug-
tur. Bizim minyatiiristimiz ise yine burada da normal ikonografya semasm-
dan uzaklagmistir. Rustem’i kuyunun agzindan tas: kaldirirken gsterir. Me-
nije solda Rustem’in arkasinda yer alir. Sagda iki sahis olay: hayretle izle-
yen yedi s6valyeyi temsil eder. Fakat olaym en Snemli figiirii, Bijen, sah-
nede gdsterilmemistir. Artist yine motiflerinde ekonom1 yapar ve hlkayemn
esashi bir elemanini resimden gikarir(*®).

Isfendlyar ve Arslan (resim 12) Isfend1yar Turan krali Ar}asp’tan kiz
kardeglerini kurtarmak igin Turan’a dogru yola gikar ve yolda Rustem gibi
yedi ogiinden gecer. Bunlardan ikincisi iki arslanla dopiismektir. Isfendiyar
bir digi ve bir de erkek arslana rastlar. Once erkegi, sonra da digiyi oldiiriir.
Bu olay sirasinda ordusu kendisini bir mesafede bekler ve Isfendiyar igini
bagarinca askerleri yanma gehr(zg) '

25) G. D. Guest, «Notes on the Miniatures on a. Thirteenth Century Beaker,» Ars Is-
lamica, X, (1943), pp. 148-152, Fig. 13,

26) Aymi Eser, Fig. 17.

27) 1. Stchoukine, Yukr. Zikr. Eser, PL XXV

28) Rustem’in Bijen'i kurtarmas: Topkap: Miizesindeki su Sehname'lerde tasvir edilmistir:
Hz. 1504, fol. 181r; Hz. 1511, fol. 105r; Hz. 1507, fol. 201v; Hz. 1519, fol. 556v; Hz.
1480, fol. 209r; Hz. 1485, fol. 227v; Hz. 1482, fol. 201r; Hz. 1494, fol. 225v; Hz. 1486,
fol. 198r; Hz. 1499, fol. 196r; Hz. 1502, fol. 216r; Hz. 1478, fol. 211r; Hz. 1512, fol.
265v; Hz. 1497, fol. 182r. ‘

.29) : The Shahnama of Firdausi, Yukr. Zikr. Eser, V, p. 124
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Resim 13. Isfendiyar ve Simurg 214r.

Resim 12. Isfendiyar ve arslan 212r,
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Hz. 1509 No. lu Sehname Isfendiyar’ at1 iizerinde kilictyla bir arslana
saldirirken tasvir eder. Uzakta tepenin arkasinda sagda ve solda birer figiir
olay1 iﬂerler. Bu figiirler belki de Isfendiyar'm ordusunu temsil ederler. Fa-
kat, aym1 zamanda dikkatimizi olaya cekerler. Metin iki arslandan bahsettigi
halde resimde sadece bir arslan gosterilmigtir. Minyatiirist yine 6nemli bir
olay elemanim resimden cikarmustir. Bu seriiveni tasvir eden normal iko-
nografya, biri Glmiis, digeri de Isfendiyar tarafindan saldirilan iki arslan

Resim 14. Riistem ve Saghad 225v.
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gosterir. Bu tip ikonografyanin en iyi bir ornegi Topkap: Miizesinde muha-
faza edilen 1330 tarihli Sehname’de goriilir (Hz. 1479, fol, 143) (39).

Rustem ve Saghad : (resim 14) Saghad Rustem’in iivey kardegiydi.
Kendisi Kabul kralmin kiziyla evlenmisti. O zamanlar Kabul Rustem’e ver-
gi 6diiyordu. Ne Kabul krali ne de Saghad bu vergiden memnundu. Her iki-
si bir araya gelerek Rustem’in Oliimiiyle sonuglanan bir tuzak. kurarlar.
Saghad, Kabul kralinin kendisini tahkir ettigi bahanesi ile Rustem’e sikdyete
gider. Buna kizan Rustem, yanna yiiz sovalye alarak Kabul kralindan inti-
kam almaya gider. Kabul krali yola ¢ikar ve Rustem’den oziir diler. Onu
bir ava davet eder. Av sahasi Onceden etraf: keskin kili¢ ve mizraklarla cev-
rili gukurlarla doldurulmugtur. Bunlar, disardan farkedilmeyecek gekilde giz-
lenmistir. Rustem ve Rahs, yiiz sovalye ile bu cukurlara diiserler. Saghad’in
tuzagim anlayan Rustem, ondan son bir dilek olarak ok ve yaymu ister.
Sighad, Rustem 6lmek iizere oldugu icin bu dilegini yerine getirir. Rustem
yaymi gerer ve Saghad’a nisan alir. Bundan korkan Saghad, bir agacin ar-
kasina saklanir. Fakat Iran’in bir numarali nisancisi Rustem, Saghad™

" okuyla afaca mrhlar(').

Bu olay, Sehname’nin en sevilen kahramani Rustem’in olumunu an-

latmasmdan dolayi, destanmn en ¢ok resimlenen hikayelerinden biri olmug-

tur(®*?). Minyatiirde olay yine tepelik bir manzara icinde gecer. Sagda, suyun
kenarinda bir aga¢ yer alir. Saghad bu agacin kovuguna saklanmig -ve Rus-
tem’in okuyla mihlanmis olarak gosterilmistir. Solda Rustem elinde yayi yere
diz ¢okmiigtiir. Bu resimdeki en onemli nokta icine Rustem ve Rahg’m diis-
tiigii cukurlarin resimde gosterilmemesidir. Hele Rahs tamamen sahneden
kaybolmustur. Metindeki en 6nemli motif olan gukurlar aym1 zamanda tra-
jedinin de sebebidir. Bu yiizden olay: tasvir eden biitiin minyatiirler ¢ukura
yer verirler. Bu yazmada ¢ukur motifinin yoklugu, minyatiiristin metindeki
hikAye elemanlarma Opem vermedifini gosterir. Bundan &nceki resimlerde
oldugu gibi ekonomik bir tarzda resmeder. :

- Bahram Gur ve Azade Avda: (resim 16} Bir giin Iran krali Bahram

Gur gozdesi Azade’yle birlikte ava cikar. Yolda iki geyife rastlarlar. Bah-

30) Bu sabne Topkap: Miizesindeki su Sehname’lerde tasvir edilmistir: Hz, 1479, fol. 143v;
Hz. 1507, fol. 305v; Hz. 1500, fol. 353r.

31) The Shahnama of Firdausi, Yukr. Zikr. Eser, V, pp. 261-273.

32) 32) Rustem ve Saghad Topkap:r Miizesindeki su Sehname’lerde tasvir edilmistir: Hz.
1479, fol. 159r; Hz. 1507, fol. 346v; Hz. 1508, fol. 401v; Hz. 1480, fol. 328v; Hz. 1478,
fol. 342v. Aym sahnenin bir resmi de asafidaki kitapta goriilir. Grube, The Classical
Style in Islamic Painting, Germany, 1968, PL 27.

33) The Shihnama of Firdausi, Yukr. Zikr. Eser, VI, pp. 382-384.
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ram Gur Azade’ye hangi geyigi vuracagim sorar. Azade de «Erkekler ge-
yiklerle dogiismez. Oklarinla disi geyigi erkek, erkedi de digi yap. Sonra da
| geyik kacarken yaymn ger ve oku kulagma firlat. Hayvan, kagimak icin aya-
| gy kulagm gotiiriince, ikinci bir okla bag, ayak, ve kulagi bir araya getir,»
der. Bahram, Azade’nin istegini yerine getirir. Bahram’in bu hiifierine sa-
san Azade, «Sen bir Ehrimensin. Yoksa bdyle vuramazdin,» der. Bu sozlere
¢ok kizan Bahram, Azade'yi deveden agagiya firlatir ve onu devesiyle ¢ig-
ner(®3). :
Bahram Gur ile Azade’nin bu hikiyesi Sehname’nin en sevilen konula-
rindan biridir(®*). Sasani devrinden itibaren ve bilhassa Isldim devrinde ge-
rek el yazmalarinda, gerekse comlek, ¢ini, ve metal iglerinde sik sik tasvir
edilmigtir. Bu hikayenin tasvirleri, cok defa, olaym iki degisik anini konu
) olarak secerler. Bunlarin birincisinde Azade elinde calgisi, Bahram Gur'un
arkasinda devede oturur. Bahram da geyiklere ok atar. Bu sahne Ibrahim
Sultan Sehname’sinde (fol. 337v) goriiliir(*®). ikinci tasvir tarzi da birincisi
kadar popiilerdir. Bu Bahram’in devesiyle Azade’yi ¢ignedigini gdsteren an-
dir. Bunun Orneklerini Topkap: Miizesindeki 1330 tarihli Sehname (Mz.
1479, fol. 193r) (*®) ile Paris’teki Milli Kitaplikta bulunan bagka bir Sehna-
me’nin (suppl. pers. 1280, fol. 386) (*) bir minyatiiriinde buluyoruz.

Bir kere daha minyatiirciimiiz ahgilmis kaliptan ayrilir. Hernekadar
metin Bahram Gur’un bir deveye bindigini yazarsa da, Bahram at sirtinda
geyiklere ok atarken gOsterilmigtir. Hikfyenin kahramani- Azade resmin

. merkezinde, bir tepenin arkasinda biist halinde avi seyreder. Bu aligiimig
ve ¢ok popiiler olmus bir konunun gelenek dig1 bir tagviridir. Bu cesit tas-
’ vir tarzma sadece birka¢ on beginci yiizyil Sehname’sinde rastlariz. Topkapi
! - Miizesinde Hazine 1515. (s. 429r) ve Hazine 1506 (s. 412v) No. lu Sehna-
| me’lerde Azade tepenin arkasinda ve atinn sirtinda avi seyrederken gdsteril-
| mistir. Fakat her ikisinde de biist halinde degildir. Bu bakimdan Hazine
; , 1509 No. lu Sehname ikisinden de ayridir. '
’ Aym Ozelligin Hamse’lerde de goriilmesi ender de olsa Azade’yi tepe-

nin arkasmda gdsteren bir gelenegin varlifina isaret eder. Topkapi Miize-
sinde bulunan (Revan 866, s. 208v) 1446-47 tarihli bir Hamse’de Bahram

'
.
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‘Resim 16. Behram Gur ve Azade avda 323r.

e

34) Bu sahne Topkapr'daki su Sehname’lerde goriiliir: Hz. 1479, fol. 193r; Hz. 1507, fol.
412v; Hz. 1510, fol. 636r; Hz. 1504, fol. 353r; Hz. ‘1480, fol. 387v; Hz. 1482, fol. 396v;
Hz. 1495, fol. 409r; Hz. 1488, fol. 478v; Hz. 1494, fol. 412r; Hz. 1500, fol. 498r; Hz.
1486, fol. 394r; Hz. 1499, fol. 387v; Hz. 1478, fol. 402r. . :

35) 1. Stchoukine, Yukr. Zikr. Eser, Pl. XXVI. - .

36) Binyon-Wilkinson-Gray, Persian Miniature Painting, London, 1933, PL. XV B23.

37) 1. Stchoukine, Yukr. Zikr. Eser, Pl. XLVII,

Resim 15. Satrang oyununun iran'a sokulmasi 305r.
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Gur yaban egeklerini avlarken gOsterilmistir. Azade sahnenin ikonografya-
sma dahil olmadigi halde, sahneye bir seyirci olarak katilmigtir. Aym du-
rum British Museum’da bulunan (Or. 6810, s. 157) 1494-95 tarihli bir
Hamse’de de goriiliir. Bu minyatiirde Bahram ejderle miicadele ederken
tasvir edilmistir. Azade atinin sirtinda bir tepe arkasindan olayi izler(®®).
Bu ikonografyanin nasil ortaya ¢iktigini izah edecek bir belgemiz yoktur.
Sehname’de mi yoksa Hamse’de mi daha 6nce kullanimigtir, onu da bilmi-
yoruz. Bildigimiz tek sey bu tipin onbesinci yiizy1l Sehname ve Hamse’lerin-
de goriilmesidir. _

Sehname Hz. 1509’un minyatiirciisii olaylarin en dramatik anlarmi se-
Cer ve resme gegirir. Rustermn ve arslan; simurg’'un Zal’i babasma geri getir-

mesi gibi sahnelerde normal bir ikonografya kalib: kullanmasina ragmen,

sahnelerin ¢ogunda normal ikonografya kalibindan ayrilir. Artist metinle

fazla ilgilenmez. Cok defa metinden ayrilir, motiflerini degistirir, hatta ba-

zan da bazi motifleri resimden ¢ikararak ekonomi yapar. Minyatiirciiniin
bir modeli var muydi, bir resim geleneginden hareket ediyor muydu, bilmi-
yoruz. Bilinen el yazmalarinin minyatiirleri bizi bu hususta aydmlatamiyor.
Diger yandan, Azade motifinin tepenin arkasinda gosterilmesinin hem Seh-
name hem de Hamse’lerde ortaya ¢cikmasi, metinden ayrilan, ve normal ka-
liplar1 takip etmeyen bazi melez ikonografyalarn varlifina isaret- eder. Bu-
giin bu melez ikonografyalarin kaynaklarmi tesbit etmek hemen hemen im-
kénsmdlr,b ciinkii sadece birkag Ornek ile bir sonuca varamayiz.

Usliip Ozellikleri ve Minyatiirlerin Tarihlendirilmesi :

Hernekadar resim 8 ve 11 deki minyatiirler gibi bazi sahnéler, bazt

resimlerin iizerinden gidildigini ima etse bile, yazmadaki minyatiirlerin cogu
bir iisliip birligi gosterir. Hemen biitiin sahneler acik havada yer alir. Kalip-
“lagmug bir manzara olaylara fon teskil eder. Bu, tepeler, agaglar, kayalar,
bitkiler ve bazan da sudan meydana gelmis tipik bir on besinci yiiz yil man-
zarasidir. Bunlar erken devirlerden beri Islim sanatinda goriilen manzara-
larin ana elemanlaridir(®*®). Ayr1 ayri manzara elemanlarinin iglenisi dikkati

38) Bu sahnenin reprodiiksiyonu i¢in Bak: I. Stchoukine, yukr. zikr. eser, Pl LXXXIIL

‘ Her iki sahnede de Azade bir ilive motiftir. On beginci yiizyilda ikonografya kalipla-
nmn ok degisik oldugu goriiliiyor. Bagka bir sahneye ait bir motif bir difer sahneye
goc edebiliyor. Boylece, daha kangik ve melez ikonografyalar ortaya gikar. Bu konu
kendi basina bir aragtirma konusu olup, bu ¢alismanin disinda kahr, '

39) Bu manzaralarin daha erken rneklerini on iiglincii yiizyihn Selguk g¢Omleklerinde go-
riiyoruz. A. U. Pope, Yukr. Zikr. Eser, Pls. 675, 687, 688.
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geker. Tepeler yumusak ve kivrumh cizgiler ile smirlanmigtir. Bunlann yii-
zeyleri de irili ufakli bitkilerle kaplanmigtir. Kayalar ¢izgici bir iisliipta is-
lenmigtir (resim 3, 9, 11, 13). Cizginin 6zellifi yumusak ve kirik olmasidir.
Bu cizgi, yumugak renk tuglar: ile birlikte, kayalarin girintili ¢ikintily yii-
zeylerini belirtir. Hernekadar kayalarin, béylésine cizgici iglenisine British
Museum’da bulunan 1397 tarihli Giirsaspname’nin (Or. 2780) (*°) ve g¢e-
sitli Koleksiyonlara dagilmis olan Mecmua el-Tevari’in(*') minyatiirlerinde
rastlarsak da, Sehname’deki kayalarin iglenigine 6zgii olan yumugaklik hic-
bir yazmada goriilmez. Agaclarin geometriklesmis badem gibi bir bigimleri
vardir. Bunlar zeytin yesiline boyanmigtir. Agaglarin etrafi gerit gibi sarim-
s1 bir saha ile gevrilmigtir. Yapraklar da aym yesilin biraz koyusundan ya-
pilmig renk tuglan ile belirtilmigtir. Bu manzara elemanlari, fazla bir degi-
siklife ugramaksizin, her resimde tekrarlanir. Bu da yazmadaki uslup burh-
ginin en esash noktalarmdan biridir.

Resim 4, 11, 12 de oldugu gibi ba21 minyatiirlerde, manzara eleman-
lar1 resim cercevesinin digina tagar. Bu arkaik bir 6zellik olup, on dordiin-
cii yiiz ydl Siraz minyatiirlerinde goriiliir. Bunun iyi bir 6rnegini Paris’te Mil-

- 1i Kitaplikta bulunan bir Kelile ve Dimne’nin (pers. 377, fol. 153v) (**) min-

yatiirlerinde. buluyoruz.

" Sahnelerin diizenlenmesinde merkezi kompozisyona 6nem  verilmiitir.
Resim 1 deki Peygamberi temsil eden figiir diger figiirlerden daha biiyiik vé
resmin ortasinda tasvir edilmistir. Deniz ve tepelerin meyilli cizgileri de en
yiiksek noktalarini resmin ortasinda bulurlar. Boylece de kutsal sahsin One-
mi daha iyi belirtilmig olur. :

Merkezi kompozisyonun diger bir 6rnegi resim 2 de Zahhak’t Feri-
dun’un Oniinde gOsteren minyatiirdiir. Krali figiir merkezde g0sterilmigtir.
Olaym diger 6nemli figiirli, omuzlarindan yilanlar ¢ikan Zahhak, resmin sol
ve agagi kismmda yer alir. Geri kalan figiirler, Zahhak’in gerisindeki bir fi-
giir ve sagdaki iki figiir saray erknimi temsil ederler. Bunlar konuylé dog-
rudan dogruya iligkileri olmayan ikinci derecede figiirlerdir. Dikkatimizi
resmin iki yanindan merkezdeki Feridun figiiriine cekmeye yararlar Boyle-
ce, sahnenin krali mahiyeti daha iyi belirtilmig olur.

40) L. Stchoukine, Yukr. Zikr. Eser, Pl. X1I.
41) E. Grube, Yukr. Zikr. Eser, 23-24.

42) 1. Stchoukine. Yukr. Zikr. Eser, Pl. X. Bu &zellik hernekadar erken devirlerin bir
ozelligi idiyse de bazi ge¢ devir rmnyaturlennde de goriiliir, fakat daha depisik bir uslﬁp
‘gbsterir.

f;ﬁf{:"&;{’e Qivanet Vagp, >
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Minyatiiristin olaylarin kahramanlarmmi resmin merkezine yerlestirme
meyli destanm bagka maceralarin tasvir eden sahnelerde de goriiliir. Resim
3 de Zal, ve resim 16’da Azade bdylece kompozisyonun merkezinde goste-
rilmiglerdir. Merkezi kompozisyonun en iyi Srneklerini resim 5 de Sohrab’m
ve resim 7 de Siyavug’un Sliimlerini tasvir eden sahnelerde goriiyoruz. Bu
minyatiirlerde esas olay sadece resmin orta kisminda gosterilmek ile kaln-
mamig, kompozisyon aym zamanda ayakta duran at figiirleri ile iki yandan
cercevelenmigtir. Boylece sahnede simetrik bir goriinlis hasi olur.

Hernekadar resimlerin cogu merkezi kompozisyonlu sahneler aksettirir-
se de, bazi1 hallerde artist resmin iki yanina gre ayarlanan kompozisyon se-
masina da bagvurur. Bunlar Gustasp’m ejderle dogiigmesini gosteren re-
sim 12 deki kompozisyonlarda goriiliir. Her iki minyatiirde de manzara
elemanlar cercevenin digina tagar. Olaymn kahramanlari ve dogiistiikleri ya-
ratiklar resmin kargilikls iki yanimi kaplar. Tk resimde diagonal olarak res-
me sokulmus olan kaya resmin icinde diagonal bir hareket saglar.

Merkezi kompozisyona verilen 6nem resim 5 ve 7 deki sahnelerde ol-
dugu gibi bir donukluga ve katilifa sebep olur. Bu donukluk dinamik sahne-
ler bulmay: {imit ettifimiz savag sahnelerinde de goriiliir. Rustem’in Cin ha-
kamm tutsak olarak almasmi gosteren resim 8 deki minyatiir buna iyi. bir
‘ornektir. Resmin sagmda, Rustem Cin hakanini kemendi ile yakalamig
kendisine dogru ¢ekmektedir. Cin hakani bu hareketten miiteessir olmuga
benzemez. Hareketler donmugtur. Rustem ile Cin hakani arasindaki bog sa-
ha iki savaggi gurubunu birbirinden aymrir. Yukardaki tepelerin meyilli si-
nir cizgileri kargilikl: duran iki guruba tekabiil eder. Tepenin gerisindeki bir
figiir olay1 hayretle seyreder. Biitiin bu &zellikleri ile resim hesapli bir kom-
pozisyon gdsterir. Iste bu, hesaplilik sahnenin dinamik bir etki yapmasmna
mani olur. Savag sahnesi heyecanmni kaybeder ve donmug bir tasvir hali-
ne gelir. . S ; .

Bu minyatiirlerin difer bir dikkat cekici tarafi da figiirlerin biiyiiklii-
giidiir. Bu 6zellik on dort ve erken on besinci yiiz yilda, bithassa flhani ve
Sah Ruh devri resim sanatmda goriilen bir Szelliktir. Olaymn kahramanlar:
cehre bakimmdan fazla bir degisme gOstermezler. Ayni kaliplar degisik sa-
hislar icin kullanilir. Resim 2 de Feridun’u temsil eden figiir, resim 3 de
Sam, ve resim 6 da Kivus olarak goriiniir. Rustem’in (resim 10) ve Isfen-
diyar’m (resim 13) gehreleri birbirinin aynidir. Geri kalan figiirlerde de faz-
la bir farklilasma goriilmez. Sakal ve biyiklarmn ildvesiyle bazi tipler ayirt
edilir. Biitiin Isldim minyatiirlerinde oldugu gibi burada da bir tip ¢aligmasi
vardir. Minyatiirlerdeki at figiiflerinde ise resim 3, 4, 11, 13 de goriildiigii

ek
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gibi bir canlilik hakimdir. Bu 6zellie de yine on doért ve erken on besinci

- yiiz yil tasvirlerinde rastlanir(4®).

Sahislar, ya Ilhani devrinden itibaren Iran’da giyilmeye baslayan, kol-

- tuk-altzndan kavugan roplar, veya uzun kollu bir i¢ elbise tizerine kisa kollu

onde diifmelenen entariler giyerler. Bu sonuncu kiyafete on besinci yiiz yil
boyunca biitin Islim minyatiirlerinde rastlanir. Aslinda biitiin kiyafetler
ve sapkalar tipik on besinci yiiz yil kiyafetleridir. Eger birazdan deginece-
Fimiz bir ka¢ nokta olmasayd, figiirlerinin biiyiikliigii, at tasvirlerindeki
canlilik, ve manzara elemanlarinin iglenig tarzi ile, bu yazmamin minyatiir-
lerini kolayca on beginci yiiz yin ilk yarisina hatta ilk geyregine yerlestir-
mek miimkiin olacakti. Biitiin bunlara ragmen, bu minyatiirlerde gortilen
1467 tarihli Behzad tarafindan resimlenen Garret koleksiyonundaki Zafer-
name’de rastlanan bazi ozellikler bizi boyle bir tarihlendirmeden alikoyar.
Resim 2 ve 15 de saraya mensup gahislar arasmnda uzun, kiildh gibi, ince
kenarh bir sapka giyen bir figiir vardir. Aym figiir Garret koleksiyonundaki
Zafername’de de goriiliir(*4). Bundan bagka resim 13 de Isfendiyar’s temsil
eden figiir tanidifimiz on besinci yiiz yil zirhlarindan farkls bir zirh giymek-
tedir. Zirh figiiriin beline kadar gelir. On kismu iki geritle diklemesine iig
kisma ayrimigtir. Zirhin yakalik kismui da  sivri bir gekilde agilir. Bu tip
bir zirh1 on beginci yiiz yilin ilk yarisinda yapilmis minyatiirlerin higbirin-
de gdremiyoruz. Bu cesit zirhlar1 da yine ilk defa olarak Garret koleksiyo-
nundaki Zafername’de(*®) ve New York’ta Metropolitan Museum’da bulu-
nan agagr yukar: 1490 dan gelen bir diger Zafername’nin(*®) minyatiirlerin-
de buluyoruz. Bu gesit gapkalarm ve zirhlarin on beginci yiiz yilm ikinci ya-

‘risinda moda oldugu gdriiliiyor.

Daha Once de bahsettigimiz gibi, manzara elemanlari, gergeveden ta-
san bazi motifler, figiirlerin biiyiikliigi, atlarin canlilifi, bize on beginci yiiz
yilm ilk yarismdan gelen bir el yazmas: ile karsi kargiya oldugumuz hissini
veriyordu. Kiilah bicimi sapka ve zirh yazara gére Zafername’den 6nceki
minyatiirlerde goriilmez. Bu minyatiirleri tarihlendirmede iki alternatif go-
riig ortaya cikar : Ya bu tip sapka ve zirhlar on besinci yiiz yihn ik yarism-

43) ilhanhlar devri at tasvirleri icin bak: F. R. Martin, The Miniature Painting and Pain-
ters of Persia, India, and Turkey, From the 8th to the I8th Century, London, 1912,
Vol. II, PL 29. )

44) Th. W. Arnold, Bihzid and his Paintings in the Zafarnameh M. S., London, 1930,
Pis, VI,

45) Aym Eser, Pl. VL

46) E. Grube, Yukr. Zikr. Eser, PL 39.
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da da kullanihyordu fakat bilinen minyatiirlere aksetmemisti. Bu takdirde
minyatiirler yine on beginci yiiz yilin ilk yarisindan gelmedir. Veya bu min-
yatiirler Zafername’lerinkine yakin bir tarihte yapilmig fakat arkaik bir iis-
lipta islenmiglerdir. Bu ikinci teoriye gbre minyatlirler asafi yukar1 1460
ile 1490 yillar1 civarna yerlestirilecektir. Yazar ikinci aciklanig tarzini ter-
cih etmektedir. Belki, minyatiirlerin on besinci yiiz yilin ikinci yarisinda
yapildigini kabul etmekle de ikonografyada goriilen degisiklikleri ve intizam-
sizliklar: da izah edebiliriz.

22y

KONYA MUZESINDE OZEL DURUMDAKI BIiR
KABARTMA HAKKINDA

. - Yildiz DEMIRIZ

. Konya miizesinin Ince Minareli Medrese’deki Tas Eserler seksiyonun-
da bulunan bir eser, bu kiigiik etiidiime konu tegkil edecektir. (Res. 1-2).
Bahis konusu olan korkuluk levhasi, Selguklu eseri oldugu hakkinda hic
bir siipheye diigiilmeksizin ve arka yiiziindeki kabartmanm durumuna te-
mas edilmeksizin negredilmistir(*). Selguklu eserlerinin toplu bir halde gd-
riilebildigi bu etiidlerde diger resimler arasmda bu mermer levha goze ya-
banc: gelmektedir. Miizeyi ilk gezisimden beri zihnime takilan bu eserin
6zel durumuna doktora tezimde de kisaca temas etmigtim(?). Miize kayitla-
rina gore geldi§i yer belli olmayan bu-levhanmn arka yiizii Bizans, on yiizii
Selguklu igidir. 893 numara ile envanterde kayith olan levha, beyaz mer-
merdendir ve yiiksekligi 0,86 m., mevcut kisminin genisligi ise 0.60 m. dir.
On yiizde bulunan ve bir oOrgll sisteminin birlestirdigi dairesel madalyonla-
rin durumundan ve kdoseliklerdeki bitkisel motiflerin kesilisinden, tagm 6n.

- yliziinde en az alt1 madalyon bulundugu anlagilmakta, bir restitiisyon deseni

cizildiginde ise bu geniglife arka yiizde ii¢ ha¢ motifi tekabiil etmektedir.

-Bu durumda levhanin tamaminmn 0,86 m. yiikseklife karsilik takriben 1,40

m. genigliinde olmas: gerekmektedir (Res. 3-4). Iki sira halindeki madal-.

1) G. Oney, Anadolu Selcuklaninda heykel - figiirlii ‘kabartma ve XIV-XV. asirlarda de-
vami, Ankara, 1966, basilmarmus dogentlik tezi, katalog 112, res, 121. Tezin C. III, 68
ve 137 ci ‘sayfalarinda bu tas -igin hatali olarak cvar_ka51 ‘antik_‘ devirden kabartmali» de-
yimi kullanilmmstir; ay. yazar, Anadolu Selguk sanatinda ejder figiirleri, <Belleten»
XXXIH, 1969, s. 187, res. 36. ‘ '

2) Y. Demiriz, Madalyonlu &rgii motifi, istanbul, 1968, basimamis doktora tezi, Katalog
435, res. 697-698. ’
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yonlardan iist dizidekilerde kuyruklar ejder bagi ile biten tacli sfenksler,
alttakilerde ise agizlarinda birer dal tutan geyikler vardir. Madalyonlarin
arasinda kalan dortgene benzer sahalarda ise agizlarmda birer dal tutan kus-
lar bulunur. Bunlarin keklik olmasi kuvvetle muhtemeldir. Kdgeliklerde pal-
met esasina dayanan bitkisel dolgular yer almigtir.

Tagin diger yiiziinde bir biiylik hacin hemen hemen tamam ile diger
bir hagin kollarmdan biri goriililr. Birbirinin esi olan bu haglardan bir iigiin-
ciistiniin de aym yiizde evvelce mevcut oldugunu fakat her iki uctan levha-
nm kirilmasi sonucu yok oldugunu saniyoruz. Haglarin herbiri’ Golgota te-
pesini sembolize eden dﬁrt basamakh bir piramit iizerine oturtulmustur ve
lardan meydana gelen bu grup, dikdortgen bir gerceve icine almmlg ve kom-
su dikdortgene bir diigiimle baglanmistir.

Levhanin 6n ve arka yiiziinde igcilik ve teknik Ozellikler, aym devre
ait, hatta aym elden ¢ikma olduklanim diisiindiirecek - kadar b1rb1rme ben-
zer. Cergeve seritlerinin kesim ve profilleri, figiirlerin detaylanm behrten
ince glzgﬂer gok sathi olan kabartma, fazla ince olmayan 1§91hk her iki
yuzde de goze garpan ozelliklerdir, Bu arada bagka bazi hususlar da levha-
nm iki yiiziiniin aym zamanda iglendigine isaret sayilabilir. Saflam durum-
daki hag ile diger yiizde soldaki madalyonlarin eksenlem tamamen  iistiiste
cakigmaktadir. Bu ise tamamlandiginda eserin simetri ekseni olmaktadu'
Her iki yiiziin sonuna kadar aglkta kaldigini gosterecek deliller de vardir.
_Haglar saglam b1rak11m1§, ne bilhassa tahrip edilmis, ne de bir duvara g-
miilme veya tesbit edilme sonucu bu yuzde herhancl bir bozulma meydana

gelmigtir. En az 1878 yilina kadar bu- yuzun ac1kta ka1m1§ oldugu ise iize- -

_rindeki bu tanh1 ta§1yan yazidan an1a§11ab1hr Bu ‘haliyle ise ancak b1r Hi-
nstlyan yap1smda biiyiik 1ht1ma11e bir Lllxsede korkuluk levha51 olarak
kullamlm1§ olabi]ir

-Fakat bu tagmn Bizanslh olamlyacak taraﬂan da muhakkak ki vardir.
Bu durumu daha iyi agiklayabilmek icin, kullanilan gesitli motiflerin Bi-

~zans ve Selcuklu sanatindaki durumunu kisaca gbzden gegirelim. Bu incele-

me sirasinda, katiksiz bir Hiristiyan motifi olan hag, gayet tabiidir ki ele
almmayacaktn‘. '

a) (;ergevelen meydana getu'en orgu ve dugum monﬂen : "
Flgurlu cephede yuvarlak hacli cephede dxkdortgen gergeveler meyda—

! na getiren. ve ‘birbirlerine diigiimlerle baglanan- seritlerden: ibaret 6rgii mo- .

tiflerine hemen hemen biitiin sanat ¢evrelerinde, bilhassa Ortacagda ¢ok sik
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Resim 1. Konya Miizesi Tas Eserler Seksiyonundaki Env.

Resim 2. Ayni eserin arka yuzu.

893 No. lu eserin 6n yiizit.
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Resim 4. Res. 2 deki yiiziin tamamlanmus sekli.

Tt es L et e e ot s h o m e e e i e o o e o i 0

g s

N L T

st

L e S T e

225

rastlair. Akla gelebilecek biitiin malzeme ile ve cesitli tekniklerde tatbik
edilen bu motifin en genis kullanilina sahalarmdan biri korkuluk levhalari-
dir. Gerek yuvarlak madalyonlu, gerekse dortgen cerceveli tiplerine bilhassa
Bizans cevresinde, fakat daha uzak cevrelerde, meselad Italya’da Lombard
sanatinda(®*) ve doguda Ermeni ve Giircii sanatmda(4) rastlamamiza karsi-
lik, bu tarzi Selguklu sanatinda pek g&rmiiyoruz. Esasen Islim sdnatmda
6rgii motiflerinin daha girift sekilleri ve dilimli madalyonlar ¢ok defa tercih
edilmistir(%). ’ ' ,

Inceledigimiz ornefe gok benzeyen orgiilii- Bizans levhalarma oraek
olarak Demre’deki Aziz Nikolaos kilisesinde evvelce bulunan bir korku-
luk(®) ile Berlin Miizesinde, Adapazarindan gitme bir paray: zikredebili-
riz("). Her iki eserde de madalyonlarin i¢lerinde hayvan figiirlerinin yer al-
mas1 benzerligi arttirmaktadir. Konya miizesindeki bir korkuluk levhasinda
ise figiirler dortgen madalyonlar icine alinmistir. (Res. 5; Env. 679).

'b) Sfenks:

Bu efsanevi yaratigin mengei ¢ok eskidir ve gerek Hiristiyan, gerekse
Islam sanatinda kullanilmakla beraber daha ¢ok bir dogu motifidir. Incele-
digimiz levhada, gesitli detaylari bakimmdan en ¢ok Selguklu olan bu fi-
giirdiir. Kuyrugunun bir ejder bag: ile bitmesi, bagmdaki ii¢ dilimli tag, bu
sanat gevresinin Ozellikleridir. Uc dilimli tac Selcuklu sfenkslerinde olsun(®),

3) P Verzone, L’arte preromanica in Ligurid, ed i rilievi dei eSecoli Barbari>, Torino
1945, s. 160-181. ’

4) J. Baltrusaitis, Etudes sur Part médiéval -en Georgie et en Arménie, Paris, 1929, res. 5,
10, 14, 16 ve bagkalar:. i

5) 1islim sanatinda &rgii motifinin en ¢ok kullanildift yerlerden biri Hirbet el Mefcer'dir.
Burada pek cok teknikte cesitli Groedini islﬁm.sanat anlayist ve zevki icinde gdrmek
miimkiindiir. Bu eser igin bk. R. W. Hamilton - O. Grabar, Khirbat al Mafjar, an:Ara-
bian ‘mansion in the Jordan Valley, Oxford, 1959. ) T

:6) H. Rott, Kleinasiatische Denkmiler, Leipzig, 1908, res. 128; Y. Demiriz; Demre'deki
© Aziz Nikolaos kilisesi, <Tiirk Arkeoloji Dergisi», XV/1, 1966, s. 20. ’
)] ,Ov.v Wulff, Altchristliche und mittelalterliche byzantinische und Itglienische  Bildwerke,
I Mittelaltarliche Bildwerke, Berlin, 1911, s.- 126, No. 2218; W.-E. Volbach, Mit-
telalterliche Bildwerke aus Italien und Byzanz, Berlin-Leipzig, 19302, s. 29, No. 6_389.
- 8)_ S. Yetkin, Bir--tung sfenks, «Tiirk Kiiltirii» 16, Ankara, 1964, s.‘ Sfenksler hakkinda
.- daha genis bilgi icin bk. E. Baer, Sphynxes and harpies in medieval islam;‘c_ art, Jerusa-
- lem, 1965. - BT .
- Sanat’ Tarihi - Forma: 15
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Konya’da Ince Minareli Med.resede]g melek kabartmalannda olsun(s), bag-
da§ kurmug insan ﬁgurlermde olsun(“’) kar§1rmza glkrnaktadn‘

) Geylk

Anadolu Selguklu sanatmda gok az omeg1 olan bu motlfe Hmstlyan~
Iikta erken devirlerden itibarén 6nem venlm1§t1r Ravenna’da 5., .yy. a ait
cok tanmmus Orneklerini Galla Placidia’nin tiirbesinde’ mozalk(”), gene Ra-
venna’da iki ambonda ise kabartma olarak gdriiriiz(?). Istanbul Arkeolop
Miizesinde Thossos adasindan gelme bir kabartma levhada ise” geyik, bir

Res. 5. Konya Arkeoloji Miizesinde 679  Res. 6. Iznik Miizesinde 758 Env. No.lu
Env. No. lu korkuluk levhasx. : - korkuluk. leyhasi. -_-.:‘

:.9) F. Sarre, Der Kiosk von Konia, Berlin,.1936, res. 4. L
10). Ay. yerde, res. 26-27, Bagdat'n sihitli kapxsmdakl bagdas kurriug: flguru gostermektedlr

11) G. 'Bovini, Ravenna mosaics, Greenwich (Conn.)-Milano, ~ 1956, Jev. 45 ay. yazar,
) VRavenna und seine Mosaiken, Munchen, 1962 Tes. 4; A Grabar, L’dge d’ar de Jus-
-tinien; (Pans) 1966 res. 125. S e e

12) Ch. Diehl. Ravenne, Paris, 1907, res. 90; W. F. Volbach M. Hirmer, - -Frithchristliche
Kunst, Miinchen, 1958, res. 183, s. 79; G: Bovini, Ravenna, kunstvolle Stadt, Ravenna,
1967, s. 66, res. s. 64, s. 86, res. s. 80; A. Grabar, Sculptures byzantines- de Constan-
tinople, Paris, 1963, lev. XXXVII - XXXVIIL
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tavsanla birlikte yer almaktadir(®). Iznik miizesinde de gok stilize iki geyi-
gin tasvir edildigi bir levhay: tamyoruz (Env. 771, Res. 7).

d) Keklik :

 Kartal, dogan gibi gesitleri hari¢ tutulursa, kus motifleri Selcuklu sa-
natinda ©zel bir yer iggal etmezler. Buna kargilik Hiristiyan sanatinda baz
kuglar, tagidiklar1 sembolik manalar yiiziinden Onem kazanmiglardir. Gii-
vercin ve keklik de bunlardandir. En erken Hiristiyan sanatindan itiba-

- ren fresko olarak bu kusa rastliyoruz. Roma’da San Sebastiano ve Via La-
- tina katakomblarmda gordiigiimiiz bu kus, ('*) gene fresko olarak Iznik’deki
" bir mezar odasmnda da iglenmistir('®). Gene Roma’da, bu defa mozaik ola-

rak, Sta, Costanza’nin gevre tonozunda gordiigiimiiz gibi(*®), ayni teknikte
Tunus’daki bazi mezar taglarinda da buluyoruz('?). Kabartma olarak ise
Ravenna’da iki ambonda birer dizi olarak mevcuttur(’®). istanbul’da Fenari
Isa camiinin plastik tezyinati arasinda apsis ve kubbe etegmdekl korniglerde
de bir hagin iki yanmnda kargilikli durugta-keklik Kabartmalar1 vardim(?).
Genel olarak Huristiyan. sanatinda tercih edilen bir motiftir. - :

e). Tavus kusu:

Levhanin hagla tezyin edllm1§ yuzunde bulunduklarma gore, Selguklu
eseri olmamalar gerekir. Esasen Selguklu sanatinda tavus kusu nadiren rast-
lanan bir motiftir. Buna karsilik erken Hiristiyan ve - Bizans sanatmda,
sembolik manas: yiiziinden sik stk kullanitmigtr. S -

Batinin erken Hmstlyan sanatinda, meseld Roma’da Sta Costanzamn
tonoz mozaiklerinde(*®), gene Roma’da Via Latina katakombunda(®*), "Tor-

cello’da bir ¢ift korkuluk levhasinda goriildiigii gibi(*?), ¢ck farkli bir gev-

rede, Tunus’da mezar taglarinda mozaik olarak da vardir(*®). Yurdumuzda

13) A Grabar, Not 12 deki yerde, lev. XVII/2, s. 129.

14) A. Grabar, Le premier art chrétien, (Paris) 1966, res. 81, 250.

15) Life (Atlantic), July 24, 1967 sayisinda cGIowmg find at old Nicaea» baghfi altmda
renkli resimleri negredilmistir, s. 27-28.

16) A. Grabar, Not 14 deki yerde, res. 202. -

17 Ay. eser., tes. 262.

18) Not 12 deki yerIerdé.

19) A. Grabar, Not 12 deki yerde, lev. XLIX/(2,4; lev. LXXIV/d, s. 135.

20) A. Grabar, Not 14 deki yerde, res. 206.

21) Ay. Yerde, res. 229.

22) -G. Lorenzetti, Torcello, la sua storia, i suoi monumenti, s. 28, res. s. 30, 32.
23) A. Grabar, not 14 deki yerde, res. 262-263.
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Resim 8. iznik Miizesinde 1507 Env. No. Iu korkuluk levhasi.

Resim 7. iznik Miizesinde 771 Env. No. lu korkuluk levhast.

Resim 10, Konyii-Arkeolbji miizesinde Akmat{a§tu'dan getirilen

Resim 9. Bursa Miizesindeki Tavuskuslu Levha,

mezar tast.

P U SO

229

da hayli drnegine, mesela Istanbul Arkeoloji Miizesinde 3979 Envanter Nu-
marali(?¥), Iznik miizesinde 758 ve 1507 Env. Numarali korkuluk levha-
larinda (Res. 6, 8), Demre’deki Aziz Nikolaos kilisesinde - evvelcé mevecut
bir levhada(*®) tavus kuglarma rastliyoruz. Gerek teknigi, gerekse bir hagin
yanmda bulunusu yiizinden benzerlifi olan bir &roegini ise Bursa Miize-

‘sindeki bir levhada goriiyoruz (Res. 9). Iznik’de 4.-5. yy.a ait bir mezar

odasmda ise fresko tekniginde 1§1enm1§t1r(25) Genelhkle daha gok Huristi-
yan sanatmm b1r motifidir.

f) Bitkisel dolgular :

Kogeliklerde goriilen ve palmet esasma dayanan dolgular, genel ha-
valar; itibariyle dogulu bir karakteri haiz tertiptedirler. Samarra’nin tezyini
iisliplan: ile yakinlik gostenrler(z’) Fakat benzerlerini- Konya’ya yakmn ‘bir
cevrenin, Kappadokya’mmn freskolarinda gérmek miimkiindiir. 11.-12. yy.
lara tarihlenen bu freskolarda da kése dolgularinda aym tertip ve karakter-
de tezyinat griiliir(®®). Kug ve geyiklerin agizlarndan ¢ikan dallar da aymi
cesit yapraklari havi olmakla beraber, daha serbest olan kompozisyonlar:
yoniinden daha az dogulu bir karakter arzederler. Genel olarak bu motif-
lerin Bizans sanatina has degillerse de Orta Anadolu’nun Bizans devrinde

“hayli ¢ok kullanildigimi sByliyebiliriz.

Yaptigimiz bu kisa inceleme sonunda, kullanilan motiflerin, bir tane-
si harig, hepsinin Selguklulardan ¢ok Bizans - Huiristiyan sanatma yakin ol-
dugunu soyliyebiliriz. Yalniz sfenks Selcuklulardaki kullanilig sekline uygun
olarak karsimiza gikmaktadir, geyik ise islenis baklmmdan Bizans sanatmn-
daki karakterinden az ¢ok ayrilmaktadir.

Aragtirmamizin sonunda vardigimiz kanaate gore eser saf Blzans isi
olamiyacagi gibi, tam manasi ile Selcuklu isi de defildir. Her iki yiizii cok
kuvvetli bir ihtimalle ayn1 devirde, Konya’nin Selcuklu idaresi altinda bu-
lundugu 13. yy. da bir kilisenin tezyini icin iglenmistir. Yapan sanatci ise
Bizans sanatmi oldukca yakindan taniyan bir Selguklu usta olabilecegi gibi,
bir Hiristiyan eseri igin ¢aligtifina gore Anadolu'nun Selguklu kiiltiirii icin-

24) A. Grabar, Not 12 deki yerde, lev. XLIV/I s. 137
25) ‘H Rott not 6 daki yerde, res. 128.

26) Nat 15 deki yerde

27) K. A. C. Creswell, Early mushm archztecmre, c. II, Oxford 1949 lev 72 78 s, 286 88.

28) “G. de Jerphanionm, -Les églises rupestres.de Cappadoce, Paris, 1925-42;5:lev.. 168 17073,
191/3, 102/2-3; M., Restle, Die byzantzmsche Wandmalerei in Klemaszen, Reckhngha-
usen, 1967, lev. 223, 244, 359 -367, 437.
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de yetigmis, adeta Tiirklegmis bir Hiristiyan ustast da olabilir. Eser ise muh-
teva bakimmdan Hmsuyan-Blzansh, icra bakimindan ise iki gevre sanatl-

. mn bir kangmmdir.

- Anadolu’da boyle bn' kiiltiir kaynasmasinin sonucu olan daha bagka
bazi eserlerle de kargilagiyoruz. Konya civarinda Sille’de Akmanastir, Sel-
cuklu devrinde Ortodoks kilise ve manastirlarinin yagamaya devam ettigini
ve bunlarda Selguklu etkisinde baz1 eserlerin meydana getirildigini g6steren
tipik bir Ornektir. Bu manastirdan Konya miizesine getirilmis bulunan Sel-
cuklu mezar taglar1 formunda, fakat ge¢ Bizans devri harfleri tipinde bir ya-
z1 ile siislii bir Hiristiyan mezar tagi, iki kiiltiiriin birlesmesini acik¢a goste-
rir(*®). (Res. 10). Daha uzak bir cevrede, Trabzon’da da Ayasofya’nin tez-
yinatinda Selcuklu elemanlar: tesbit edilmistir(*°). Tste inceledifimiz eseri de
boyle bir karigimm kiiciik ve sevimli bir mahsuld olarak kabul 'etmekfeyim.

29) S. Eyice, Konya ile Sille arasinda A_khmnasnr, «Sarkiyat Mec;muasx» VI, 1966, s. 135-
160, res. 14; Ay. yazar, Akmanastir (S. Chariton) in der Nihe von :Konya und die
Hohlenkirchen von Sille, Su kitapta: «Polychordia, Festschrift Franz Délgers  Amster-
dam, 1967, C. 11, s. 162-183, res. 14, . . :

30) T. Talbot Rice, Decorations in the Seljukid style in the church of Samt Sophia oj

Trebizond, «<Beitriige  zur -Kunstgeschichte Asxens, in Memoriam Ernst Diez» Istanbul,
1963, s. 87-120. :

- : BAGDAS VE COKMEK
' TURK TORESINDE iKi OTURUS SEKLININ
'KADIM iKONOGRAFisi

Emel ESIN

1—Bagda§ S ' T
«Tennteu tennde bolmis Tiirk Bilge Kagan bu 6dke olurtim»

(Ben, gbge benzer, gokde viichid bulmug Tiirk Bilge Kagan, bu devirde
tahta oturdum: Bilge Kagan anit1, simal tarafi, ilk satir).

Son Gok-Turk kagam Bﬂge nin (olumu M 7 34) oturug tarzini 1k1 Turk:
mektemz (lev 1, res. 1): Onden gorunmekde olan Kagan bacda§ kurmak- |
dadir. Gok= Turk devrmde “bagdas kurmanm kagana mahsus bir oturug ol-
dugunu boylece mu§ahede edeblhnz :

Altay’da bulunmug ve Gok-Turk devrlmn ba§lang1cma aud bn: ta§ oy-
mas1 iizerinde Tiirklerin ana mabfidesi Umay(z) oldugu sanilan tach. bir §a-
his da, yine 6nden gorunerek bagda§ kurmakdadu: (ev. 1, res. 2)

Bagdag kurmak acaba Sunah Asya gocebe muhltmde geh§m1§ ve, Turk- A
lerin’ de tevarus ettigi, hiikiimdara mahsiis ve put tasvulerme de te§m11 edi-
len bir oturus sekli mi-idi? Bu nazariyeyi destekleyecek veya reddedecek

kargiikl: jsaretler. vardir: Han devri Cin tag-oymalarinda, Hun veyd- Orta -~

Asya'kﬁltiir,ﬁne mensiib putlar bagdag kurmus olarak- tasvir edilir.‘Bu me-

1) W Radloff Atlas der Alterthumer der Mongalex, St Petprsburg 1889 ]ev XV/2 Bu~ :
"fada Bilge" Kagan’dan Mogﬂan ‘diye bahs edilir. Mogilan veya MoKi-lien Tirk Bilge
Kagana verilen bir addir: O. Franke, Geschichte des chinesischen Rezches, Berhn 1961,

107441, 11/390.
2) . B; Ogel, Islémiyetten énceki Tirk killtir tdrihi,; Ankara 1962, levha 13, 7 w0 0 7




232

Hul) 1 '_V"./

Levha 1.

Resim '1. Resim 2.

yﬁn&a, Hunlara aid altmdan bir put’uﬁ tasviri de mevcuddur(®). Bu put Hun-

larin g6k ve ecddd ibAdeti ile ilgili idi. Ancak, putun Burkan heykelleri gibi
altndan olmasi, Burkan dini ile baglarin mevcudiyetini de bazi aragtiricila-
rin hatirina getirdi. Boylece karsmmiza iki imkAn cikar. Birinci imkéna gore,
gbcebe muhitine 4id bir oturug tarzi olan bagdag, Burkan dini 1konograﬁsme
tesir etm1§d1r {kinci nnkana nazaran ise, bagda§, Burkan dmmde asana(“) -
larmdan b1r1d1r

ikinci imkén varid ise, bagdas paryankasana(®) ile miiteradifdir ve Hun ,

putu ile Umay tasvn‘lerme te§m11 edilmigdir. «Bodhlsattva teg(s)» (bodhl-

3) E Esm “Antecedents and development of Buddhist and Manichean Turkish art in

Eastern Turkestand and Kansu, Mllh Egitim Basimevi,. istanbul 1967, s. 39, levha-XIV,

res. 1.

-4) B, Bhattacharya, The Indian Buddhist iconography, Calcutta 1958, s. 389-390 ve Glos-
sary'de dsana, dhyidnasana, paryanka, lalitasing, vajr@paryanka, ,ardhqparj’anka; bhgd—
rasna, ;

5) Yukanda not 4.

6) A. v. Gabain, <Buddhistische Turkenmxssxon: Festchrift Weller, Astatwa, Lelpng 1954.
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sattva’ya miimésil) addedilen Tiirk kaganlarmn tasvirlerine de uygun go
rulmusdur Esésen Tiirk Bilge Kagan Burkan dinine mutemayﬂdl .

‘Sahsen, birinci imk&ni vérid gbrmekdeyiz. Yukaridaki destekleyla
méhiyetde miilihazalara ildveten sunu da sOyliyelim: paryanka bir miirake-
be oturusu degildir. Bilindigi gibi, Burkan dinine mensiib klmseler murike-
beye varmak icin vajrisana veyd vajraparyanka denen §ek1tde oturur : bag-
dag kurmugdur, fakat ayaklarim da bacaklarinm arasmdan gegirip, taban-
larim yukari gevirmigdir (levha 4, res. 2). Miirdkabe bitince,. vajraparyanka
coziiliir ve sattva(®)’ya girilerek, sidece paryanka seklinde, yani bagdag
kurmug olarak, bir miiddet daha kahnir(®). Demek ki paryanka, dini ma-

Q‘ Levha II . Resim 1.

. ‘nést olm.lyan bir oturug sekli de olabilir. Bu oturug tarzi hem Hindistanda,

hem gicebelerde mevcid olabilirdi. Esasen Burkan gogebe Sakya- soyundan
idi-ve bir hitkiimdar oglu olmakdan bagka, kendine diinya hiikiimdar: pa-

,.y‘esun vermisdir(®). Sunu da hatirlatalun ki, paryanka sekli diger Buddhist

memleketlerin ikonografisinden ziyide, gdcebe unsurlarin  hikim oldugu.

_’Ku5dn—Gandhara(‘°) ve proto-Tiirk ve Tiirk devri sanatinda en ¢ok gozii-

kiir ve V-VL yuzyﬂlarda dahi, her vakit dini bir manist yokdu (lev. VI,
res. 1).

Tiirk olduklari ”samlan(") Tabgac’larin ve ayni soydan siilalelerin gi-

7) Franke, yukarida not. 1'de verilen ma’haz.

8) A. Getty, The gods of Northern Buddhism, Tokyo 1962, glossary. -

9) E. Esin, <The Turco-Mongol monarch representation and the cakravartins, Proceedings
of the XXVI th Congress of Onenlahsts, vol. 11, Delh1 1969,

10) Ibid, levha 1, res. 1 ve A. Griinwedel, <Bericht uber archaeologxsche Aibexten in
Idikut Schari und Umgebung» Abh. d. I. KI. d. K. Ak. d. Wzss XXIV Bd, L Abt
s. 102.

11) W. Eberhard, Das Toba- Reich Nord Chinas, Leiden 1949, Toba'larin mengei bahsi. ..
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mal Cine hikim oldugu IV-VL yiizyillarda viicida gelen Burkan dini. ile il-
gili sanata, Cinli Sung-yun M. 518'de «Hu»(*?) sanati demekde ve. bdylece
bu sanat1 Cin'e degil, Hsmng—nu’lardan inen milletlere baglamakda idi.
Kaggan("") de Tabgac’lan “Tiirk’ boylarmdan bm olarak tamtmakdadlr
Tabgac sanatmdakl bagdag pek cok gozukur ) .

Tiirk sanatinda da, kaganlar (lev. I, res: 1), burkanlar ve bodhlsattva’
lar. daha ziyade bagdas kurarak tasvir edilirdi. Bat1 Tiirk kaganlarmin bag-
kenti Tokmak ve Suyab.yakimnda, Tiirgis. devrinde (VIL.. yiizyil: bas1). bi-
ni edﬂdlgl, bulunan paralardan anlaglan Ak- -besim('%) Burkan mabedi. ka-
Iintilarmdan. bir tunc . oymada’ (lev. IV, res. 1), -bagdas kurmus. bir burkan
goriiliir. Uygur burkanlar1 ve bodhisattva’lari da, arslanlarin tagidif alt1 ko-
seli sedir iistiinde('®) veya linxua (lotus) taht- ustunde hem vajrasana (mu-
rikebe) geklinde, tabanlari oozukerek oturur (lev IV res. 2), hem bagdag
kurar (lev. IV, tes. 1). T

Her geye ragmen baOdag veva Uvgur lehgesmde «bacrtag» Uygur dev-

3
AR

DG VO ¥

12) Esin, Buddh: and’ Mamch Turkish art; s.°4,’ 10,

13) Mahmﬂd Kasgari, Dtvan u-Iugat aI-Turk B Atalay baskxsl, T T (K Ankara 1947
’ cTawgac» cTawgac edln . .

14) E. Esm <Ak- besl.m» VI. Tiirk tarih kongrest bzIdmIen, Ankara TTK 1967

15) - Av. Le Cogq, Bqd;{bzstzsche Spaetantike in Mittelasien, ‘Atlas, lev. 17 -...0 5
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rinde, «saking»('®) (miirakebe) ile ilgili ve bir asana gibi, uzun miiddet mu-
héfazas1 gereken bir oturug olarak tarif edilir: Atsang adinda bir Tiirk géiri,
«Burkan .oglu Tolpi Tiiziin Ugan» isminde bir Tiirk azizini sOyle anlatu‘(”) .
«Ol kanglmlz bagtaginu, amrilip, )

ing tepremdm, olurmig Odten....... ».
Y R -0 baban:uz bagdas kurarak, sukunete enp, hic klmﬂdamadan ,
oturdugu vakit.......)
M XIII XIV yiizyila atf edilen bir Uygur tahta basmasinda i ise lig ki-

i}

= il
N2V X - ‘. 3
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fe ¢l

J;,‘ 1= g § l’ g}l

\ 5S é:i‘;
Levha IV,

Resim 1. ) Resim 2.

si bagdag kurmu§du1: Bunlardan ortadakinin kiyafeti (lev V res. ) de go-
riilen bir sahisa benzer. Uygur duvar resmmdekl miimasil §ahls yamndak1
Tiirkce kitdbeden b1hnd1g1 iizere bir «inal» dir (kagan soyundan bir. hamm'
ile asil olmiyan bir kimsenin oglu). Demek ki XII-XIV. yuzyﬂ Uygur ese-
ri olan tahta basmasindaki «tor»(*®) de (bag kogede), saga donmiig olarak'
bagdas oturan kimse de bir beydir. Fakat bir hiikiimdar degildir, gunkl ﬂe- '
ride gbrecegimiz gibi, o devirde Tiirk sanatinda hiikiimddr onden gdriine-
rek resmedilirdi (lev. VII, res. 2). Ortadaki beyln sagmda bir dlger bey ve |

16) W. Bang - A. von Gabain, Tiirkische Turfantexte V, Berlin 1931, satir 41.
. 17 R. Arat, Eski Tiirk si'iri, Ankara 1965, 9/11-12.
18) Yasuf Has Hacib, Kutadgu-bilig, R. Arat baskisi, Istanbul 1947, beyt.




Levha V.

: solunda saginin. seklinden Hindli Brahman oldugu sanidan bir kimse var-

" dir. Bunlar da bagdas kurmus. O halde XIH-XIV. yiizyil, Uygur muhitinde, -
bagda§ kurmak ancak bagkdsedeki kimseye mahsus degildi. Fakat yine de T

yiiksek kimselerin oturug tarzi idi.

-~ M. 1068 etrdfinda, Hakanl1 Tiirk edebiyatinda da bagdas, yuksek rut-
beli kimselere mahsis bir oturug sekli olarak anlatilmaktadir. Kap esigin-
de oturanlar bagdas kuramazdi. Tligin veziri ‘Ogdiilmis, daglarda yasayan
kardesi Zahid Odgurmig’a «beglerke tapmmak toriisin» (beylere: hlzmet to—
resml) anlatlrken bu noktaya bilhassa dikkatini geker

.......... bagdag ilme yanmn yatmagill»
(Yusuf Has Hacib(*®), beyt 4114 :
«.... bagdas kurma, yana yatmagil!)

19) Ibid.
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Islamiyetten evvelki Tiirk paralarmim da ¢ikdify ve eski bir Tiirk mer-
kezi oldufu anlagilan Mungak-tepe(?®) hardbelerinin Hakanhi devrine aid
kismndaki §eh1rde bulunan bir tunc hokka iistiinde, bagdas kurmug bir:sa-
his' gosterilmisdir (lev. VIII, res. 2). «Bedilk bork(*'), yani, hiikiimdara
mabhsiis «biiyiik bork» giyen ve Hakanlilarda hiikiimdar oturu§u olan sekil-
de diim-diiz oturan bu gahis herhalde bir Hakanl «ili§» idi. 1ligin bagmin
{istiinde bir tak g1b1 yiikselen iki bagh «evren(*?)» (e]der in Tiirkgesi) Hakan—
h edeblyatmda zaman ve kut rem21d1r

Hakanh edeblyatmda, hukumdar kiirsi iizerinde, Onden gorunur ve
diim-diiz §ek11de oturur. Diim-diiz oturmak Yisuf Has Hacibin hiikiimdéra
layik gordugu tek vaziyetdir. Ciinki, hic bir tarafa egilmemek ve dénmemek,
dogruluk ve adilet timsalidir. Ilif Kutadgu-bilig’de(**) soyle ta'rif edilir:

' «Kiimiis kiirsi uvrmug, 6ze oldurur
Bu kiirsi adak: i¢ adr1 turur».
(Gumug kiirsi kurmug, ‘kendi oturur
Bu kiirsi ayag: ii¢diir, ayr1 durur).

" Kutadgu-bilig’in temsili gahislarindan biri olan Kiintogd: kendisi,
bu oturusun manfsini, bu sozlerle serh eder :

Munu menne korgil; koniklik torii
Torii kilklar1 bu, baka tur, korii!

emsecrretacarsenensasnreae

Mening kilkim ol kor, emitzmez koni
Koni egri bulsa, Koniklik kiinil»

Bunu bende gdrgil, bu dogruluk toresidir
Tore vasiflari budur, bak da gor!

...........................

Benim vasf1m bu, gbr, dogrudan doénmez
Dogru egrilirse, Dogruluk (KiyAmet) giini kopar).

20) O. 1. Smirnova, Katalog monet s gorodisca Pendjkent, Moskova 1963, s. 32, not 94.

21) E. Esin, «Bediik bérk», IX. Conference of altaistic bildirileri, Istituto Universitario
Orientale di Napoli, 1969.

32) Ibid., beyt.

23) Ibid., beyt.
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- Mukéayese maksad: ile sunu kayd edeyim: 1965 yilinda, Ic Asya ve
bilhassa Tibet toresinin hala yasadigi Sikkim krallifinda, kral culfis eder-
ken, taht iizerinde bagdag kurarak, merdsim siiresince; iki saat kadar hi¢
hareket etmeden durmusdu. Boylece, sanki Gok-Tiirk, Uygur ve Hakanli
Tiirklerinin bagdas kurmak toresini yerine getirdi. Prof. Rintchen’den 6gren+
digime gore, Mogollarda da, bagdag kurmak, ancak bag kosedeki §ah81yete
mahsu$ bir oturugdur.

“Tiirk sanatinda, Selcuklu devrinin sonuna kadar, onden goriinen: bag-
dag kurmug kimse hiikiimdérdir veyd hiikiimdar péyesinde bir allegorik
sausdur. Tiirk-Islam Eserleri Miizesindeki Ziibdet al-tawarikh gibi Osmanh
eserlerinde ve silsilenimelerde, efsinevi hiikiimdarlar bagdas kurmus ola-
rak tasvir edilir.

Levha VI,

Resim 2.

Koylerimizde ise, belki vaktile bir hiikiimdar oturusu oldugu igin, her-
hangi bir kimsenin bagdas kurmasi saygisizhik addedilir. Fakat hocalar,
limler ve Hac’dan gelen kimseler, bagdag kurar. Boylece, bagdag bir dini
_mani tagimaga devdm etmekdedir.

Bagdas, baz1 ‘ecnebi illerde, meseld Almanya’da, Tiirkler vésitas: ile
tamindig icin, Tiirk oturugu (Tiikensitz) olarak bilinir.

s
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2" Diger hilkiimdér ofuruglar

Burkan dini ikonografisinde, bagdag’a miimasil sekilde, ya Hindistan’-
dan gelmis, yahud gocebe ve Orta Asya muhitlerinde dogmu§, bagka hii-
kiimdar oturusu sekilleri daha vardir. Bunlarin adlari, Burkan dlmmn d1h
olan Sansknt lisininda muhafaza edilmigdir.

Ardhaparyanka(z"') adli oturugda, bir diz bagda§’da oldugu g1b1 buku-
liir ve yana yatar. Diger diz is€, yine biikiik olarak, yukari ' dikilmigdir.
Bu oturug dinf mani tagimamakdadir. Siikinet halini ifade ‘éder. Islamiyet-

ten-evvelki ‘Tiirk sanatinda’ ve Hakanli ile Selguklu ikonografilérinde bu

24) Yukanida not 4.
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oturug nidirdir. Fakat Osmanh pad1§ahlarmm eksenyetl kltab resimlerin-
de, bu sekilde oturur(*®).

Lahtasana veya ra]a lalita(*®) hiikiimdérin taht iistiinde istirihatde bu-
lundugunu ifide eden bir oturugdur. Rajalalita’da, bir diz, bagdag’da oldu-
gu. gibi, biikiilmiis ve yana yatirilms, difer diz ise agaf sarkmaktadu‘

Akbe§1m ma’bedindeki tunc oymalardan biri, ra]alahta seklinde otu-
ran bir sakalli sahsi gosterir. Bir kadm, bu sahisa kiigiik bir deve hediye et-
mekdedu.' (lev. III, res. 2). :

ki bacag1 da agagiya sarkitarak taht iistiinde oturmak sekdi, Burkan
ikonografisinde bhadrasana(*’) admi tagir ve Maitfeya’ya mahséisdur. Bu
sekil oturus Uygur sanatinda Burkan Sakyamuni’ye de ¢ok kerre tesmil
edilmigdir. Ondordiincii yiizyll Anadolu ikonografisinde bu oturug da go-
ziikiir. Osmanli padigéhlan da ba’zen boyle otururdu(®®).

3 — Cokmek

" Tiirk Bilge Kagann kiigiik kardesi Kiil Tigin’e 4id oldufu samilan hey-
kel elinde bir «sagrak»(*®) tutarak bir diz iizerine ¢Okmily vaziyetdedir (lev.
I, res. 3). «Cokmek» tabiri Gok-Tiirk yazitlarinda- vardir(®®). Cokmek bir
hiirmet igéreti idi: Cin keiynaklan da 587'de Cin muhibbi K’imin Kaganm
Cin imparatoru Yang-ti oniinde diz ¢6kdiigiinii anlatir(*').

Uygur sanat eserlerinde, «tarkan» riitbeli bir kimse, Burkan’mn Oniinde,
tek diz iizerinde Uygur tabiri ile «¢okiilmek» dedir. (lev. V, res. 1).

Tiirklerde iki diz iizerine ¢Okmek adeti bilhassa yaygm idi. Umay'm -

kargisindakiler iki diz iizerine ¢bkmekdedir (lev. II, res. 2). Manihii bir

Uygur yazmasinda da calgict ve okuyucu iki diz lizerine ¢Skmiiy vaziyetde

goziikiir (lev. IV, res. 4). Diz ¢okenler, ellerini uzun elbiselerde gizleyerek,

25) Ahmed I murakka", Topkapr H. 408.

26) Yukanda not 4.

27) Ibid. o

28) E. Esin, «Two miniatures from the collections of Topkapi», Ars Orient:ili; \'A 1963,

~ - levha 8B. ; :

29) ~Yazma Huner-name, Topkapr H. 1523, H. 1524.

30) - N. Orkun, Eski Tiirk Yazitlan, index.

31) . Liu' Mau-Tsai, Die chinesische Nachrichten zur Geschichte der Tu-Kiie, -Wiesbaden
1958, s. 64. i . R

32) Yiisuf Has Hacib, muhtelif beytler. ’ :
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kol (el) kavusdurmakdadir»(*?). Gok-Tiirk tasvirinde, iki diz iistiine goken
aym zamanda «yiikiinmiigdiir»( %) (boyun egmigdir).

Tiirklerde bir diger hiirmet isareti de, bag kogede veyd «orun» da (taht-
da) oturan kimseye-dogru yiiziinii cevirmekdi. Tiirk Bilge Kagan, yukarida
nakl edilen ibareye sunu da ilave etmis idi.

«llerii Kiin togusinka, birgerii kiin ortasinaru, !
Kurigaru kiin batisinka, yirgaru kice ortasinaru,

Anda igreki budun, kop mana koriir»

(Bilge Kagan amtl; .§i1.na1,_ ikinci satur:

leri giin dogusunda, beri giin ortasinda,

geri giin batisinda, yukari gece ortasinda [simdl],

ki millet [ler], hep bana bakar).:

Gok-Tiirk’lerin 4bidevi tiirbelerinde, ayakda veyi diz ¢okmiis sahislar
kagan vey tiginin heykeline yiiz ¢evirmekdedir. Uygur resimlerinde de (lev-
ha V), sile efradi, yas sirasi ile dizilmiy olarak diz ¢ker ve Burkan resmine
yiizlerini gevirir. Resmin mihverine gore, kadinlar sagda, erkekler soldadir.

Yine Prof. Rintchen’den &grendigime gdte Mogollarda da aym oturus
tarzlarmm miimasil sekilde yas veyd mevki ile miindsebeti vardir. Mogol -
alimi, bu oturug sekillerini ¢adir muhiti gercevesinde iz&h etmekdedir. Bi-
lindigi gibi Tiirk ve Mogol bey c¢adirlari yuvarlakdir(®#), ve dort cihetlerden
birine kapisi vardir (Tiirklerde kapi doguda, Mogollarda cenfibdadir). Mo-
gollarda, bugiine kadar ¢adirm sihibi olan bey, kapmimn karsisinda bulunan
bag kogeye bagdas kurmakdadir. Digerleri, mevki siras: ile, beyin etrafinda
dizilerek oturur. Erkekler safinda ve kadmlar solundadir. Etrafda oturan-
lar, ¢cok veya orta yagh ise, bir diz iizerine ¢kerler. Bu, hizmete hazir ol-
mdga delilet eden bir oturugdur. En gengler iki diz iizerine ¢oker.

Terbiye ve dini inanglar icibi kimse ayagmmn tabanm bagkSsede otu-
ran beye veyd mukaddes addedilen esife dofru tutmamalidir. Bu sebebden,
erkekler sol diz, kadinlar sag diz iizerine ¢Oker. Hatt, uzun yillar, ddima bu
sekilde oturan kigilerin viicidunda ve ayaklarinda, yiiriime tarzina tesir eden

-bir burkulma dahi miisahede edilir.

33) Orkun, index.

34) E. Esin, <Al-qubbah al-turkiyyah», Atfi del III. congresso di studi arabz e islamici,
Istituto Univ. Orient. di Napoli, 1967.

Sanat Tarihi - Forma: 16
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Tiirklerde de bagda§ ve ¢Okmek gibi oturuglarin buna miimésil cachr
ile ilgili 4d4b1 olmug bulunmasi muhtemeldir.

Hakanli edebiyatinda, iki diz uzerme «sBkmek» (cokmek) «silik» ol-
mak (tevizu) igiretidir :

- «Iki tiz bile s6k tizin bol silik! :
(Yasuf Has Hacib, beyt 4058)
(iki diz tizerine ¢6k, miitevazi oil)

Sonraki Tiirk sanatinin biitiin kollarinda da, <<s111k» kunseler 1k1 diz iizerine
¢Okmiiy olarak gosterildi. '

Tiirk koylerinde, yasli kimseler, Kiil Tigin ve Uygur Tarl_caiu gibi, bir
diz iizerine ¢Gkerek, oturur. Gengler ise esikde, iki diz iizerine ¢Bker.

b e A A U BT U TS W Ko g L o et S U A Wi Pt s oo o

TURK LAKE MUZEHHIPLERI VE ESERLERI
Kemal CIG

‘Topkapt Saraymin cesitli zengin koleksiyonlar: ile, bazi &zel koleksi-
yonlardaki lake teknikle tezhip edilmig kitap kabi, cekmece, kalemdan, yazi
altligs, miicevher kutusu, yay ve yay kuburlari gok ilgi uyandirmistir. Bu
sahamn en verimli ve bagarili sanatkiri oldugu siiphe gotiirmiyen Ali al-
Uskiidari hakkinda 1949 senesinde bir aragtirma nesretmistim(*). Daha son-
ra, bu sanatkir hakkinda yazdiklarima ilive edecek, hayatmi, eserlerini ve
sanat ozelligini daha ¢ok bilinir héle getirecek fazla bilgi edinememekle be-
raber, hocasmin kim oldugunu ve saray sanatkérlari arasmda iggll ettigi
mevkii belirtmek kabil olmugtur.

Bu konuda ve sadece kitap kaplarma miinhasir olmak iizere eser ver-

7m1§ bir iki Tiirk l4ke miizehhibinden de 1953 de yaymlanan kitabimin so-

nunda bahsetmigtim(*).

Eserleri -iizerindeki imzalarmdan ve bazilarmmn imzalari- altma koyduk-
Tar1 tarihlerden hangi devirde yagadiklarii Ogrenebildifim yirmiye yakin
Tiirk l4ke miizehhibi vardir ki, bu ¢alismamda onlar1 ve eserlerini, eserlerin
bulunduklari yerlerle beraber tamitmaya calisacagim, Surasini hemen esefle
kaydetmeliyim ki, pek ¢ok ugrasmama ragmen bu sanatkérlarin biyografi-
lerine 151k tutacak herhangi bir vesikaya tesadiif edemedim. Halbuki Ali’nin
«Rugan»(3) tesmiye ettifi ve 18. asrmn ikinci yarisindan sonra «Edirnekéri»
ad verilen l8ke eserler Tiirkiye’de bilhassa Diyarbakir, Bursa, Jstanbul ve

1) Kemal Ci. 18. Asir like miizehhiplerinden Ali al-Uskiidari. Tiirk Tarih, Arkeologya
ve Etnografya Dergisi. Sayt 5, 1949, Sahife 192-203.

* 2) Kemil Cif, Tirk Kitap Kaplan. Ankara Universitesi Iiahiyat Fakiiltesi Tiirk ve Islam

Sanatlar: Tarihi Enstitiisii Yaymnlari. Sayr 4, 1953.
3) Mustafa Ali, Menakib-i Hiinerveran.
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Edirne gibi cesitli sehirlerde yapilmigtir. Hatta «Edirnekéri» ismi verilme-
sine sebeb de bu cesit eserlerin orada daha fazla ve sanath yapilmig ol-
masindan ileri gelmektedir. Arif isminde bir sair; Edirneli sanatkirlardan
biri tarafmdan yapilmig lake bir kabin iizerine yazmis oldugu alt1 beyitik
bir manzumede; M#ni, Naksi, Bedahsi, Agariza, Sabkulu, Emani(*)gibi
Iranh sanatkarlarin «Eger bu eseri gorselerdi hayretten afizlari kalem gibi
ikiye ayrilip hayran kalacaklarmi» soyler. Bugiine kadar aragtiricilarn bun-
lar iizerinde caliymamast, onlar1 mechulde birakmustir. Bu galigmada hig ol-
mazsa bazi sanatkérlari, ismen de olsa unutulmaktan kurtarabilirsek kendi-
mizi mutlu kisi sayacagz.
Lake siisleme, mukavva, deri, tahta olmak iizere fi¢ gesit madde iize-
rine yapilmistir.
1) Mukavva iizerine: Kagitlar almur, birinin suyu digerinin aksi istikame-
. tinde olmak iizere iist iiste istenilen kalnlik elde edilinceye kadar ya-
pistirilir, Bu suretle hazirlanmis mukavvaya «murakka mukavva» denir
ki, hem sert olur hem de zamanla deforme olmaz. Bu mukavvanm iize-
rine boyalar1 emmemesi igin bir verni ¢ekilir. Uzerine altm veya bo-
ya ile nakig-yapilir. Bu i 1§ bittikten sonra, iist iiste bir kag kat daha ver-
ni gelnhr 4
2) Deri iizerine: Trag ed11m1§ deri sert bir .madde iizerine (mukavva ve-

ya tahta) yapistirilir. Sirkeli bir pamukla derinin yiizii silinir. Bu ame-

liye derinin yagim almak ve bGylece iizerine siiriilecek altun veya boya-
nin hem muntazam siiriilmesini temin, hem de dokiilmesini 6nlemek
icindir. Boya. ve altmn isi bittikten sonra yine bir kag kat verni siiriilerek
cam gibi parlaklik elde edilir.

3) Tahta iizerine : Burada da teknik tipk1i mukavvada oldugu gibidir.
" Tahtanim islenecek yiiziiniin ¢ok iyi rendelenmis ve butun piiriizlerinin
yok edilmig olmasi lazimdir. . ;

Bu teknikle yapilmig eserlerde like, yapildii madde iizerinde bir- taba-
ka tegkil eder. Hararet ve rufubet degisikligi zamanla eser lizerinde catlama-
lar yaparsa da dokiilmemis olmak sartile, bu durumu eseri daha makbul bir
hale getirir. Fakat er gec lake eserlerde dokiilme mukadderdir. -

En dayanikli lakelerin Cin ve J apon eserlen oldugu muhakkaktir. Bun—
lar uzun zarman su icinde bile kalsalar bozulmuyorlar. Sebebi de Cin’de ye-
tisen bir nevi agagtan yapilmis ‘olmalaridir(®).

4) “Nurettin Riistii Bingtil. Eski Eserler Ansxklopedxsl, 1939, Sahife  156:
5) Celdl Esat Arseven. Sanat Ansiklopedisi. .
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Lake siirmek ameliyesi olduk¢a giic ve zahmetlidir. Makinelegen top-
lumlarda artik, el sanatlar1 karin doyurmaz héle gelmeye bagladigindan, bu-
giin yapilan lakeler eski igler kadar giizel, parlak ve mukavim degildir. Bir
nevi regineli agacin zamki olan lakenin, lizumlu sertligi, mukavemeti ve par-
laklify kazanabilmesi icin tabaka tabaka siiriilmesi, rutubetli bir hararette ku-
rutulmasi ve siirme iginin 20 - 30 kerre tekrar edilmési icabeder. Diger bir
husus da, tezyin igin kullanilan boyalarin hazirlaniginda iclerine katilan mad-
delerdir. Bugiin boyalarin ¢atlamasmi Onlemek maksadile icine az miktarda
gliserin karistirlmaktadir. Eskilerin ne karigtirdigini bilemiyoruz. Merhum
Ismail Hakki Altinbezer'in s6yledigine gore; lake eserlerde bir nevi bdcek
kabugu toz hiline getirilerek astar méhiyetinde siiriiliir ve kuruduktan son-
ra da iizerinden hafif zimpara kigid: gecirilirse fevkaldde parlaklik elde edi-
lirmig. .

Léke teknikle yapilmus eserlerin ilk &rneklerine, bundan bes bin sene
evvelki eski Misir’da tahta 18hitler lizerinde tesadiif edilmektedir. Daha son-
ra Cin’de rastlanan bu nevi eserler ancak 15. asirda fran’da Timuriler ha-
kimiyeti zamaninda taninip yapilmaga baglanmis ve en giizel Grneklerini de
15. asrin ikinci yarsiyle 17. asrin ortalarma kadar kitap kaplar iizerinde
vermistir(®). Bu teknigin Misir’dan Uzakdoguya - ve oradan Orta Doguya
ne sekilde gectifi heniiz kesin olarak aydinlanamamistir.

Bizde ise bu teknik ile yapilmig en eski eseri; 3. Murat’m oglu Seh-
zide Mehmetin 1582 de icra olunan Siinnet Diigiiniinii tasvir eden Hoca

~ Saadettin’in Farsca eg’ar1 ile Padisahin bir gazelinin ayni gair tarafindan

tahmisini ihtiva eden Ziibdet al-Eg’ar isimli giir mecmuasmin kabinda gorii-
yoruz. Topkap: Saray1 Miizesi Revan Kitapligi 824 numarada kayitli, sahi-
fe tezhipleri ve yazis1 da pek nefis olan 0,16 X 0,26 eb’adindaki bu siir ki-
tabimn kabi, o devirdeki Osmanli Minyatiir Sanatiuin da en giizel $rnekle-
rinden birini tegkil etmektedir. Sag kapak iizerinde, Padisah muhtemelen has
bahcede bir afacin altinda tahtma oturmus vaziyette miizikli bir oyun sah-
nesi seyrederken gosterilmektedir. Sol kapakda Padisah atma binmek iizere
ufak bir dereyi gecmeye hazirlanirken gosterilmektedir. Miklepte ise; def
galan bir calgic1 ve Padisaha meyve ikram etme sahnesi canlandiriimigtir.
Maalesef sanatkéir: belli olmayan lake teknikle yapilmis bu kap, hafif cat-
lamal1 ve dSkiilmemis durumu ile bu janrin bir saheseri addedilmektedir.
Simdilik bundan daha eski tarihli bir 6rnege sihip olmadigimiza gbre bunu,
bizdeki 1akecilik sanatinin baglangici olarak da kabul etmek zorundayiz. Va-
kia daha agagilarda bahsedecegimiz ve elimizde epeyce bol Srnegi bulunan

.6) Mehmet Agaoglu. Persian Book Bindings of Fifteenth Century, 1935. o
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Sultan ikinci Bayezitin yapmug oldufu yaylarda bu teknikle yapilmis
tezhibin, devir itibariyle daha eski olmasi 1azim geldigi diigiiniilebilirse de,
bu yaylarin sonradan ve Padigaha hiirmeten tezhip edildikleri muhakkak-
tir. Usta bir yay yapicist olan ikinci Bayezit'in sarayda mevcut yaylar: 17.
asrin ortalarindan itibaren tezhip edilmeye baglanmig ve bu hél, bir cok bag-
ka ustalarm yapmig oltuklari da ona izafe edilerek, 19. asrm bagma kadar
devam etmigtir. 17. asirda bu teknikle yapilmis esere pek az tesadiif et-
mekteyiz. Miihendis Miiteahhit Ekrem Hakk: Ayverdi Koleksiyonunda bu-
lunan bir yazi cekmecesi bu asirda  yapilmis olabilir. Bu eserde ne sanat-
karmm imzasi, ne de tarih vardir. Onun 17. asirda yapilmig oldugunu iize-
rindeki siisleme motiflerinden anliyoruz. 0;4'X 0,10 X 0,32 olgiisiinde olan
bu gekmecenin zemini beyaz olup, fizeri 17. asir kitap kabi tarzinda gemse-
salbek, fakat salbekler semseden uzaklagmis sekilde kompoze edilmig, altn
yaldiz, karmen ve yesil renklerle tisliplanmug cicek, yaprak ve dal motifle-
riyle bezenmigti:. : : s

. 17. Asrin bu teknikle bezenmis iic eserini daha tesbit edebildik ki, on-
lar da yaydir ve hilen Topkap: Sarayr Miizesi Sildh Seksiyonundadir. Bun-
lardan biri 9264 numarada kayitli olup, iizerindeki siisleme motifleri ve mo-
tiflerde kullanian renklerle yukarida bahsettigimiz ¢ekmecenin hemen he-
men aynidir. Ali Celebi isimli bir sanatkér tarafindan H. 1085 (M. 1674)
tarihinde tezhip edilmigtir. Sanatkér admi yaymn bir ucuna, tarihi de difer
ucuna kaydetmistir. . Yine ayni koleksiyonda 1063, 9238 numaralarda ka-
yatls olan yayla;‘da_ imzasiz ve tarihsiz olmasma ragmen ayni sanatkirin ese-
ridir. Ciinkii kullanilan renkler, iglenen motifler ve igleme iisliibu. tamamen

birbirine benziyor. 9238 numaral yay'm lake tezhibi, bilhassa i¢ kisimda ya-

ndan fazla dokiilmiis bir durumdadr. o
16. ve 17. asirda yukarida bahsettiklerimizden bagkas bilinmeyen Tiitk
lake eserlerinin, 18. asrm birinci ¢eyreginden itibaren bol ve cesitli Ornek-
lerine tesadiif etmekteyiz. Bu asirda yagamig kudretli Tirk sanatkérlar1 .as-
rin ortalarma dogru siisleme motifi ve onlarin kompoze ediliglerinde- klasik
bir yolun teessiisiinii de saglamiglardir. , = o

“Astin baginda yasamig ve kendisinden sonra gelenlere numune olmus

ve hocalik etmig olan bir sanatkér taniyoruz ki, ismi Yusuf'tur, Imzasim

(Yusnf-u Misti) seklinde yazdifma gore muhtemelen Misir'dan Istaibul’a

gelmigtir..Bugiin elde bir tek eseri vardir, o da Ekr.em-Halldq'Ay’ver’»di‘kbl_ek—
siyonundadir. Ici bogtur. Kitap kab1 olarak deriden yaprimigtir. 0,20 X:0,30

Slgiisiindedir. Zemine kirmizi altin yaldiz siiriilmiiy ve iizerine karmen, si--

yah ve yesil renkler hakim olmak fizere cesitli hatailer, besli altilt gicekler,

enginar yapraklari ve konca motifleri iglenmis, motiflerin etrafi altinla tah--
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Lfke kitap kabi - XVIII yy. ikinci yarst

imzali lke yazi althgt

Yusuf Hisri
(Ekrem Hakki Ayverdi koleksiyornundan).

(Topkap: Sarayr Miizesi, E. H. 1470).
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rirlenmistir. Zamanla catlayan tezyinat dokiilmemis oldufundan sanat de-
geri itibarile en makbfil ve muteber hiiviyetini iktisab etmistir. Imza ve ta-
rih sag kapak iizerinde bir itir yapra§t motifinin ortasma altin yaldizla
«Ameli Yusuf-1 Misti H. 1113, M. 1701» geklinde yazilmigtir. Bugiin icin
eserleri ve hayat: hakkinda bagka hig bir bilgiye sahip olmadifimiz Yusuf-u
Misri'nin Ali Al-Uskiidar’ye hocalik ettifi Tuhfe-i Hattatin’deki. (Meghur
hattat Hafiz Osman Efendi talebelerinden Seyyid Abdullah bin Seyyid Ha-

san Hagimi ki 6liimii H. 1144, M. 1731 dedir, Kur'anlarmi umumiyetle tez-

hip eden meghur miizehhipler arasmda Rugani Uskiidari Ali Celebi de var-
dir ki, El hac Yusuf-u Misti sakirtlerindendir ve vaktimizin saz yazmak va-

"disinde Sah Kului bahtidir) () kaydindan Sgreniyoruz.

~ © Ali al-Uskiidari ve eserleri hakkinda 1949 da yaptipim nesriyata faz-
la bir sey ilave edecek durumda degilim. SAde burada hocasmm Yusuf-u
Misri oldugu ve H. Mubarrem 1144, M. Ocak 1731 de Sarayda Nakkagba-
st iken (BA-Ferman-1 Hiimayun Semseleri ve kapza tepesi elmash bir yelpa-
zeyi tezhip ettifi ehli hiref defterlerinden bgrenilmektedir(®). Bu yelpaze bu-
giin Topkap: Sarayinda mevcut degildir. Hiiseyin Kocabag koleksiyonunda
yeni tesadiif ettigim diger bir eseri Seyyit Abdullah’m H. 1142, M. 1729 ta-
rihli Kuranidir. Kabr; semse, salbek, kosebent ve kenar bordiirleri tamamin
Klasik kabartma Tiirk deri ciltleri tarzinda, kdsebent ile semse-salbek ara-
sindaki siha ve bordiir iizerindeki kartuglar lake tarzinda miizehheptir.

Kur'anm ic sahifelerinin tezhibi de keza yine Ali al-Uskiidari tarafindan ya-~’

pﬂlms ve imza da en son sahifedeki ketebe kitasinm altinda tezhibin ortasi-
na atilmigtir. Boylece bu eser ayni zamanda Tuhfe-i Hattatindeki hiikkmii

dogrulamig olmaktadir. A
Cakeri de 18. asrm kiymetli sanatkarlarindan biridir. Maalesef bunun

da hayat: hakkmda bilgimiz pek azdir. Ali Emirinin soyledigine gore; Cakeri,
sanatkarin asil adi degil, mahlasidir ve Diyarbakirlidir(®).. Fakat Siileyma-
niye Kiitiiphanesi Haci Besir Aga boliimil kitaplar1 arasinda tesbit ettigimiz

bir eseri iizerindeki imzasindan, Istanbul’da oturdugunu anliyoruz. Bu sa-
natkdrm imzal iki eserini tesbit edebildik. Bir tanesi Topkapi Sarayi M-

zesi Kitapligt Emanet Hazinesi 1470 numarasinda kayith Siir Mecmuasimmn
kabidir. Sanatkar imzasmi kabm i¢ kismma «Rakama Cékeri» geklinde at-

7) Miistakimzide Siileyman Saadettin. Tubfei Hattatin. Tiirk Tarih Enciimeni Kiilliyats,
1928, sahife 271.

8) Rufki Melill Merig. Tiirk Nakig Sanati Tarihi Aragtrmalan Vesikalar 1, 1953, Asahi~
fe 64.

9) Ali Emiri, Teskere-i Svar-i Amet. Sahife 125-129.

. . / N
Ali Uskiidari imzahi cekmece (Topkapt Sarayr Miizesi C-Y-459).

mus, tarih koymamigstir. Digeri Siileymaniye Kitaphgi Haci Begir Aga bolii-
mii 163 numarada kayith Sahih-i Miislim isimli kitabin kabidir. Sanatkar
bu kabm icine imzasin1 «Nemeka al-Hakir es-Seyyit Cakeri an sakin-i Kos-
tantaniyye H. 1157, M. 1744» seklinde yazmistir. Bu sanatkir da Yusuf-u
Misri ve Ali al-Uskiidari tarzinda caligmis, kullandifi motiflerle renkler on-
larmkinin ayni olmustur. Yalniz bunun kompozisyon tarzi kendine has bir

ayrihk arzeder.

Esseyyit Ahmet adli sanatkfrnmn kimligi hakkinda hi¢ bir bilgi yoktur.
Bir tek imzal1 eserine Ekrem Hakki Ayverdi koleksiyonunda tesadiif ettim.
0,26 X 0,16 dlciisiinde, ismail al-Vezir isimli hattatin Kur’ami Keriminin ka-
b1 olan bu eser, Esseyyit Ahmet tarafindan yapilmigtir. Bu kap da, tipki
Kocabas koleksiyonundaki Ali al-Uskiidari imzali Kur’anin kab:i tarzinda
yapilmigtir, Lake kismi sidece gemse ile kogebent arasindaki siha iizerinde-
dir. Usltp, Ali al-Uskiidari’ye ¢ok benzemektedir. Sanatkérin imzast mikle-
bin iginde «Ameli Esseyit Ahmet» seklinde yazilmustir. -

Ahmet Hazine, Sultan Ahmet III. devrindeki saray sanatkarlarindandir.
Fakat elde mevcut ehli hiref defterlerinde bu sanatkarmn ismine tesadiif ede-
medik. Bu bakimdan bunun da kimligi hakkmda herhangi bir bilgiye sahip
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degiliz. Bir tek imzali eseri Topkap: Saray:r Miizesi Ahmet ITI. Kitaplig
3653 numarasinda kayithidir, Ahmet ITI. tarafindan tugra seklinde yazilmug
muhtelif yazilardan ibaret olan albiimiin yukarida kaydettifimiz numara-
daki kapag1 bu sanatkér tarafindan yapilmigtir. Eserin iizerine koydugu
«Ketebe ve Zehebe al-fakir miicellit Ahmet Hazine sene H. 1140, M. 1727»
imzasindan kendisinin hattathik, miicellitlik ve miizehhiplik gibi ii¢ sanat
subesinde de maharet sfhibi oldufunu anliyoruz. 0,35 X 0, 47 &lciistinde
olan bu kabin, dig kenardaki genis, ic kenardaki dar olmak iizere iki bor-
diirle gercevelenmis, genis bordiiriintin zemini kirmizi renkle boyanms, iize-
rine sar1, acik kirmizi, altin yaldiz, yesil renklerle stilize hatai, niliifer kon-
calani ve yaprak motifleri ile lake tarzinda tezhip edilmis oldugunu gdrmek-
teyiz. Ayni bordiir iizerinde, her biri arasinda realist giil ve konca buketi bu-
lunan igleri talik hat’la Sultan Ahmed III. iin hattathifni 6ven musralar ya-
zili 14 adet pafta vardir. Sanatkdrin imzas1 da yine bu bordiir iizerindedir.
Dar olan i¢ kenar bordiiriiniin zemini sar1 renktir. Bu bordiirle semse ara-
sindaki kisim tamamen siyah renk olup iizerine cok ince renkli sedef serpil-
mistir. Dilimli gemsesi yukarida zikredilen renklerle cicek ve yaprak isleme-
li olup, kosebentler de semseye benzemektedir.

Ahmet al-Maruf bi Uskiidari’nin de kimligi hakkinda gimdilik herhangi

bir bilgi yoktur. Bir tek eserine Ekrem Hakki Ayverdi koleksiyonunda te--

sadiif ettik. Siileyman Celebi Mevlidinin yazma bir kopyasinin kabi olan bu
eser, bu sanatkir tarafindan yapilmigtir. 0,12X0,18 lgiisiindedir. Ortast bir-
lesik semse-salbek seklinde olup iclerine cicek buketi tezyinati yapilmugtir.
Dis bordiir ile semse arasi iisliiplanmig cicek, yaprak siisliidiir. Sanatkér
imzasmi «Ahmet al-Maruf bi Uskiidari H. 1185, M. 1772» seklinde yaz-
mustir.

Mustafa Edirni hakkinda da herhangi_bir bilgiye sahip degiliz. Bunun,

imzal1 {i¢ eserini tesbit etmig bulunuyoruz. Birisi Topkap: Saray1 Miizesi Ha-

zine Kitaphigs 887 numaral, ikinci Ekrem Hakk: Ayverdi koleksiyonunda,
ticiinciisii de Arkeoloji Miizeleri Kitaphiginda 1473 numarada kayithdir. Bu
sanatkar artik, klasik lake slisleme Tiirk motiflerinden tamamen ayrilmig,
ya tealist gicek buketlerini veya rokoko tarz siislemeyi tercih etmistir. Im-
zasmi «Esseyyit Mustafa Edirni» geklinde atmaktadir. Bu eserler uzermde-
ki tarihler «H. 1171, 1180 M. 1756, 1765» dir.

Mustafa Naksi’nin kimligi de gimdilik meghulumuzdur Topkap1 Sa—
ray1 Miizesi Hazine Kitapligi 893 numarada imzali bir eseri vardir. Bagka
bir eserine tesadiif edemedik. Eserin iizerindeki tarihten «H. 1207 M., 1792»
- anlagilacagi vechile, bu da Mustafa Edirni’nin cagdagidir. Onun da klsik
yoldan gitmedigi, realist cicek motifleri kullandip1 goriilmektedir. -

e

251

imzali bir tek eseri Kocabag koleksiyonunda bulunan sanatkdr Al de

mechullerden biridir. Eseri iizerinde «Resme Ali, H. 1192, M. 1779 tarihi

ve imza vardir. Esasen bu eser, tezyinat itibarile bir-sanat degeri tagimamak-

tadir. Bu sebebten, c¢iraklik devresinde yaptifi ilk iglerinden oldugu diigii-

niilebilir. Bu cibetin aydmlanmass, ilerde elimize gegecek bagka eserlerme
baghdn' -

Topkapt Sarayr Miizesi Sildh Seksiyonunda 119 numarada kay1t11
yay'in iizerinde l4ke tezhibi olan Zeynep binti Emin adli hamim sanatkirin
da, bagka bir eserine tesadiif edemedik. Eserinde tarih olmadifindan dev-
rini kat'f olarak tesbit miimkiin degildir. Yay’m zemini; koyu k?hverengi
olup, iizerine Hatayi, dortlii cicek ve yaprak motifleri iglenmigtir. Imza, ze-
mini altin yaldiz olan bir tepelik icine siyh miirekkeple yazilmustir.

Topkap: Sarayr Miizesi Siléh Seksiyonunda 2716 numarada kay1t11
Tkinci Bayazid’in yapmis oldugu bir yay iizerindeki tezhibinde, sanatkér, im-
Zasm1 «Nakst Hasan, H. 1195, M. 1780» seklinde yazmustir. Yay'n igi,
vigneciiriigii zemin iizerine yesil ve eflatun renklerle rokoko tarzinda tezyin
edilmigtir. Dis kismy; siyah zemin lizerine aym tarzda altin yaldizla iglen-
migtir. ,
Onsekizinci asrin ayni zamanda kuvvetli bir portre mmyatunsu olan
Abdullah Buhari’nin bir cok minyatiirleri Istanbul Universitesi Kutphanes1— ,
le Topkap: Saraymda bulunmaktadir. Lake teknikle yaptig1 tek eseri, Top-
kap1 Saray1 Miizesi E. Hazinesi kitaplig1 1380 numarasinda kayith olan ki-
tabin kabidir. Bu kap; siisleme motifi itibarile, bir 6zellik arz eder. Semse—
de, kasirlarin resimleri, salbeklerde realist cicek buketi motifleri vardir.
Uzerinde tipki sulu boya bir tablo gibi tezyin motifi olarak bina resimleri -
kullanilan bagka bir kabm daha basit, bir benzerini Naksi Dede imzal1 bir
eserde goruyoruz

Bir Bektagi sanatkéiri olan Naksi Dede’nin imzali iki eserini tesblt ede-
bildik. Birisi Ekrem Hakki Ayverdi koleksiyonundadir ki, i¢i bog bir kitap
kabidir. Burada sanatkar Abdullah . Buharide oldufu gibi, semseye. kasir
manzaralan yapmis, etrafim rokoko tarzinda tezyin etmistir. Tkincisi; Koca-
bag koleksiyonundadir. Bir siir mecmuasmin kabi olan bu eser, siyah zemin .
tizerine altin yaldizla tamamen rokoko tarzinda iglenmigtir. Eserde tarih ol-
mamakla beraber, en gec, ondokuzuncu asir bagindan oldugu muhakkaktir.

Miicellit Abdiilkerim’in simdilik elimizde bir tek imzah eseri vardir.
Topkap: Saray1 Miizesi Siléh Seksiyonu 2718 numarada kayith bulunan bu
eser H. 917, M. 1511 tarihinde Muhittin isimli bir usta tarafindan yapilmig
yayin iizerindeki teshiptir. Zemin, fildisidir. Uzerine altin yaldizla yapraklar
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islenmis ve igine pembe, koyu ve acik yesil renklerle klasik motifler kullani-
larak kompoze edilmigtir. imza yaym ucunda «Miicellit Abdiilkerim H.
1270, M. 1853» tarzinda altin yaldizla cercevelenmis bir zemin iizerinde-
dir. '

Ragip adh sanatkarm H. 1282, M. 1895 tarihli bir yayi, Topkap: Sa-
ray1 Miizesi Sildh Seksiyonu 1292 numarada kayitlidir. Yay'mn igine, vigne
clirligii zemin iizerinde altinla iki tarafindan birer tilik beyit yazilmig ve
kenarlan yine altinla ve hafif renklerle Hatayiler, Pencler, Enginar yaprak-
lar1 motifleri ile islenmigtir. Cok ince caliglmigtir. Diginin  kabza kismimna
da, siyah zemin iizerine altinla niliiffer ve goncalar iglenmistir. '

Naksi Miicellit Tevfik’in bir tek eserine Topkap: Saray: Miizesi Silah
Seksiyonunda 2713 numarada kayith yayda tesadiif ettik. Yay. H. 1005, M.
1597 tarihinde Salih isimli bir usta tarafindan yapidmugtir. Yaym ici; kirmi-

" 71 zemin fizerine siyah ve daha acik kirmizi Hatailer yaninda biiyiik engi-
nar yapraklari ve goncalar yesil renkle islenerek altin yaldizla taranmugti.
Dig1 siyah zemin iizerine altin yaldizla rumi motiflidir. Yay'm u¢ kismina
«Naksi Miicellit Tevfik H. 1283, M. 1866» imza ve tarihini koyan sanatkr,
lake tezhipcilikteki iistiin kabiliyetini, zevk incelifini bu tek eserinde dahi
tam ispat edebilmigtir. ' ’

Ondokuzuncu asrin bagina kadar umumiyetle klasik siisleme motifleri
kullanan Tiirk like miizehhipleri, bundan sonra daha ziyade rokoko tarz
tezyinatla eserler vermege devam etmiglerdir. Lakin artik bu eserlerde (baz1
yaylar istisna edilirse) ne bir asir evvelki teknik kuvveti, ne de ince Tiirk

zevkini bulmak imkam vardir. Bilhassa kitap kaplari iizerinde gordiigiimiiz
bu nevi tezyinat okadar kotiidiir ki, bunlara sanat eseri demege bile imkan -

yoktur. Tarihi ¢okiintiimiizle paralel olarak gerileyen bu sanat subesi de an-
cak Cumhuriyet'den sonra Giizel Sanatlar Akademisi'nde eski Tiirk sanatla-
rin1 yeniden canlandirmak igin kurulan Tezyini Tirk Sanatlari gubesinde
hamleler yapmaga baglamig ve bu subeden yetisen geng sanatkérlar tarafin-
dan olgun eserler bile vermistir. Bunlar arasinda Mihriban Keretin ile Meh-

met Muhsin bu sahada yetigen sanatkarlarin en ¢ok taninmig olanlaridir.

MARDINDE iKi ARTUKLU MEDRESESI
Ara ALTUN

1967 ve 1968 yillarinda Mardin’de inceleme imkani buldufum Tiirk
mimarisinin iki 6nemli yapisini ana hatlar ile tamtmak faydali olacaktir(*).
Anadolu Tiirk Mimarisinin gelismesinde Artuklu Mimarisinin yeri son
aragtirmalarla artik inkar edilemez bir gergek halini almistir. Burada iize-

rinde duracagimiz iki yapidan ilki olan Sitti Radviyye (Hatuniye) Medresesi -

Anadolw’nun bugiine kadar bilinen en erken tarihli agik avlulu medresesi-
dir ve bir Artuklu yapisidir. Ikinci yapimn da tarihlendirmesini Diyarbakir
Artuklu Sarayma dayanarak yapmak miimkiindiir ve bu yap: da plan formu,
siislerfiesi ve mimarisiyle Anadolu Tiirk Mimarisinde dnemli bir yer almak
durumundadir.

Sitti Radviyye(®) (Hatuniye) Medresesi Mardin’in Giil Mahallesindedir.
Bugiin, sadece bir kism: cami olarak kullanilmaktadir. Kalan kisimlar da
g6z oniinde bulundurarak nisbetli- bir krokisini verdigimiz yapi, dikdortgen
bir alam kaplamas: gereken iki eyvanli, revakli avlulu, iki katli bir medre-
sedir (plan: 1). Degismelerle avlusu orijinal durumunu kaybetmis, gliney ey-
vamnin kuzeyine bir duvar cekilip cami olarak kullamlmaga baglamis, tzel-
likle kible cephesinin sol tarafi arkasindaki mekénlar defismis ve hatta bu-
raya betondan bir de balkon eklenmistir (resim: 1). Sorumsuzca bozulmug
olan yapimn ana girisi bugiin icin belli degildir. Simdiki durumda sol taraf-

1) Bu calisma 22 Eyliil 1969 da Prof. Dr. Oktay Aslanapa ve.Dog. Dr. Serare Yetkin
imzalan ile Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimiinde Lisans Tezi olarak kabul edil-
mistir. Yaymn hazirliklar1 yapilmakta olan tezin dzeti icin bknz: Bu Yilhgin Tez Ozet-
leri Boliimii no:. 285. Mardin'de Tiirk Devri Mimarisi.

2) Sitti Radviyye ya da Razviye seklinde gegen, yapimin banisi 3. Mardin Artuklu Sultam
Necmeddin Alpi'nin hammu ve 4. Mardin Artuklu Sultam Kutbeddin 11Gazi'nin anne-

© sidir.
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tan acilan araliktan girilmekte ve bir yandan kapatimig eyvan-mescide di-
ger yandan da bozulmug revakl: avluya gecilmektedir. Kuzeyde bulunan ge-
nig eyvanmn kemer izleri bugiin agikca secilebilmektedir. Avlunun batisinda,
Ondeki gapraz tonozlu revaka acgilan ii¢ besik tonozlu hiicre bugiin de dur-
maktadir. Bodur payelere oturtulmus revak kemerlerinden ikisi yerinde,
{igiinciisii ise Oriiliip mescide katilmis bulunmaktadir. Bunun kars: tarafm-
daki hiicrelerden kalmis kistm yoktur. Ancak, aralari Oriilmiiy kemer sek-
linde revak izleri durmaktadir. Giineye dogru bir revak boliimiiniin ayakta
olmasina kargilik digeri oriilip cami ve tiirbeye katilmis, ortadakinin ar-
kas: ise bozulup degisik igler icin kullanilmaya hazirlanmigtir. Revaklarin
arkasindaki hiicrelerin basik ve kiigiik oldugu kalanlardan anlagilmaktadir.
Buna dayanarak, revaklarm iizerinde aralari Oriilmils bodur payelere otur-
tulmus kemerlerin, ikinci kattaki revaklarla arkalarindaki hiicrelere igaret
ettigi diigiiniilebilir (resim: 2). Ancak bu ikinci kata nereden ¢ikildig: bu-
giin icin anlagilamamaktadir. Kuzeyine duvar cekilerek mescid olarak kulla-
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Plan: 1 Hatuniye Medresesi (kroki).
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nilan medresenin ana eyvani besik tonozla ortiiliidiir ve burada birkag kat
badana ve boya ile bozulmus tag bir mihrap yer alir. Tki siituncenin tagidig:
dilimli yuvarlak kemer bicimindeki nis icinde orta kisim, iizerleri ince ¢iz-
gilerle iglenmig, iic sira alt1 kollu yildizlardan bir cerceve icine alinmigtir.
Bu cercevenin ortasinda kalan kisim karelere boliinerek, her karede de
iizerleri ince cizgili dort sekizgen yer almigtir. Dolgularin ¢ogu badana ve
boya ile dolmug oldugundan belli olmamaktadir. Bu dekorlu boliimden ni-
sin iist kismina gecis kopek digi bir friz ve iic sira silme ile olmaktadir (re-
sim: 3). i i
Cami haline getirilmis olan bu eyvanin dogusunda tromplu kubbe ile
Ortiilii kare bir tiirbe mekéini yer almaktadir. Késede’ digtan baklava dekorlu
kalin tag sebekelerle iki penceresi bulunan bu kismin iizerini drten kubbe,
egik hath ve ii¢ kollu iki yildizin icice gecmesiyle meydana getirilmis plas-
tik bir dekora sahiptir. Kubbe etegini iki sira mukarnas frizi cevirir. Kubbe
icten stva ve beyaz badana ile bozulmasma ragmen degisik bir goriintige
sahiptir (resim: 4). Bu odanm mihrab1 eyvan mihrabmndan daha siislemeli-
dir. Genel hatlariyla eyvan mihrabini andwan bu mihrabm &zellikle dis ta-
raflar1 tahrip edilmis ve ici badanalanmustir. Dista balik sirti dekorlu ¢ift
siituncelere oturtulmug dilimli kemerle cevrili nigin siituncelerinin orta yer-
lerindeki yazilardan sadece bir lailihe.... okunabilmektedir. Cok sik birbiri
icine gecmis altigenlerle doldurulmug nigin i¢c kismmi kéfi yazi karakterin-
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Resim 2. Hatuniye Medresesi Oriilil
aviu revaklarindan.

Resim 3. Hatuniye Medresesi eyvan rmhrabmdan.
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de dekoratif bir cerceve cevirir. Nigin iist kismindaki yarim kubbenin ici
ise Silvan Ulu Camiinin kuzey cephesindeki dekoratif kemer dizisine(®) ben-
zer gekilde, baliksirti siituncelere oturtulmus iic dilimli dekoratif kemerlerle
baglayip, iist iiste yuvarlak kemerlerle devam ederek, yedi iginli bir sekille
merkeze baglanan pléstik siislemelidir (resim: 5). Tiirbedeki iki sanduka-
dan birinin kenarinda iri harflerle, cicekli siiliis bir kitabe kalintisi goriile-
bilmektedir. Yapmmn kible cephesinde, dista, dort uzun satir altta bir kisa
satirhik siiliis kitabe, Ebul Muzaffer Artuk Arslan b. flgazi b. Alpi b. Timur-
tas b. Ilgazi Artuk... emri ile «Hatuniye Medresesi» denilen bu medresenin
gayrimenkul vakiflarinin yazidmas: emri ile baglamakta, vakiflarm siralan-
masindan sonra 602 Cefmaziyelahlr - 1206 Ocak tarihini vermektedir(%).

580 - 1184/85 de 6len Kutbeddin Iigazi b. Necmeddin Alpi’ninv Bab-el
Str kapisinda annesinin yaptirmis oldufu medreseye gOmiilmiis oldugu bi-

linmektedir(®). Ali Emiri «annesi Sitti Razviye’nin Hatuniye ismile mev-

sum ve héilen mevcut bir medresesi vardir. Mahdumu flgazi zamanmda inga

e

ettigi cidarina muoharrer olan su kitabeden miisteban oluyor» Badelmesele iz-

‘zen limevldna essultan elmelikil mansur elmelikil-adil elmiicaidimiieyyidi....

Arapga ortasi bozuk» demektedir(®). Icine giremediginden yapiy1 inceleye-
meyen Gabriel (637-658) 1239-1260 tarihini vermigtir(). Daha sonra bu
sekilde ele alman tarih(®), burada gomiilii oldufu kabul edilen Kutbeddin
Tlgazi b. Necmeddin Alpi’nin oflu olup kitabede adi gecen Artuk Arslan’-
dan sonra sultan olmug olan Necmeddin Gazi'nin egemenligine aittir ve
medrese ile ilgili olmamasi gerekir. Kitabeden de anlagilacaf: gibi vakiflar:
1206 da tag duvarina yazilan yap: bu tarihten daha sonra yapilmig olamaz.
Sitti Razviye (Radviyye) tarafindan oflunun hiikiimdarhiinda yaptirimig ol-
dugu dikkate alinarak yapinin tarihi (572-580) 1176/77-1184/85 olarak
kabul edilmelidir. ' '

3) bknz: A. Gabriel, Voyages Archéologiques dans la Turquie Orientale, Paris 1940,
fig: 171.
49 J. Sauvaget Inscriptions Arabes, Voyages Archeologlques dans la Turquie Orientale,
Paris 1940, s: 297, no: 12.
5) Katip Ferdi, Mardin Artuklulari Tarihi, Istanbul 1939, (Mardin Halkevi yayimu 8, ya-
. zildiga tarih H. 944-1537/8) (Nevadir< Aslaf Kiilliyah Mardin Muluki Artukiye Tarihi
ve Kitabeleri ve Sair Vesaiki Miihimme, Notlar Kismi Ali Emiri-Kitabin nesri tarihi :
1331 Istanbul Kader) 29.

© 6) Ali Emiri, Mardin Artuklulart Tarihi, Istanbul 1939, not: 6.

7 Gabriel, aym eser s: 27.

8) V. Minorsky, Mardin, 1. A. VII, istanbul 1965, s; 318 de Gabriel'den alarak; M. Sézen,
Anadolu Medrese Mimarisinin Geligimi (Basiimamig Doktora Tezi, Edebiyat Fakultesx,
Sanat Tarihi Boliimii) Istanbul 1967, s: 29.

Sanat Tarihi - Forma: 17
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5, Hatuniy'e;Medresesi Tiirbe Mihrabm&an.
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Resim 4. Hatuniye Medresesi,

Tiirtbe Kubbesinden.
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ikinci eser, Sar mahallesinin kuzeyinde bugiin Mardinlilerin Beyt iil
Artuki olarak tamidiklar1 ve Marufiye ya da Haci Maruf Medresesine ait ol-
masi gereken kalintidir(®). Kayitlardan gok genig bir medrese oldugu anla-
silan yapidan bir kismi, bugiin birkac aileyi barmdrrdigmdan kismen duru-

" munu koruyabilmistir(*%). Kalintilarindan, eyvanli, avlulu bir medrese oldu-

gu anlagilan yapi, tek bir avlu etrafinda toplanmig mekénlarm smirini agan
ve Mardin’de Zinciriye ve Kasimiye Medreseleri gibi avlunun disina da ya-
yilan bir tipin belki de en eski 6rnegi olmak durumundadir (plan 2)
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Plan:. 2. Marufiye Medresesi.

Dogusundaki ve kuzeyindeki'mekanlardan, arada kalan ve bir avlu du-
rumunda oldugu anlagilan en iyi korunmug bolime gelince; burada kuzeyde
bugiin igin 6nii -Sriilmiig, aslinda bir kemerle disa agik oldugu anlagilan kii-
¢iik kubbeli bir mekan -vardir. Bu kiiciik kubbeli mekana ii¢ koldan ii¢ be-
sik tonozlu eyvan birlesmektedir. Yapmnmn belki de bugiin en ilgi cekici yeri
olan bu boliimiin, plan Szellifi d1§1nda kuzeydeki eyvan cephesinden bagla-

9) 1966 da Dlyarbaer’da bu yapiya ik dﬂ&an geken Foto Dxc]e sahibi sayin Adil Te-
kin'e tegekkiirii borg bilirim.

10) N. Goyiing, XVI. Yiizyilda Mardin Sancag, Istanbul 1969, s: 119 da Haci Maruf Med-
" resesi ady altinda Abdiilgani” Efendi, Mardin Tarihi (Basilmamis, Mardin Halkevi) s:
189 dan naklen: «Seyhullah Mahallesinin iistiindedir,. - Gayet genis ve muhtesem idi»
<1345 (1926) senesinde bu dahi tahrip ve. enkazi suraya, buraya sarf edildi. Simdi iig
dort hiicresi duruyor». Aym yer dn. 2 de, Seyhullah Mahallesmm yakin zamana Ladar
bugiinkii Sar Mahallesinin bir béliimii oldugu.
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yip kubbeli kismin altindan gecerek avluya kadar c¢ikan tag mozaik doseli
selsebili dikkati ceker (resim: 6). Aslinda genel bir bolge ozelligi olarak go-
rillen fakat, Diyarbakir i¢ kalesinde meydana cikarilan Artuklu Saraymin
mozaikli selsebili diginda('?) ikinci bir érnek olarak kargilagtigimiz bu ey-
vanli kistm Mardin mimarisi igin oldugu kadar bolge mimarisi icin de Onem-
li olmaktadir. Cok diizgiin bir kesme tag isciligi gosteren bu bolimde kub-
beye birlegen tonozlar arasinda kubbenin gecisini saglayan pandantifler mey-
dana gelmektedir. Selsebil diginda, yalniz eyvanlarin kubbeli kisma birlegti-
gi yerlerde bulunan yuvarlak siituncelerin baglik ve ayaklarinda tas isciligine
rastlanmaktadir. Kivrik dallarla siislii bu bagliklardan bir tanesi saglamdir.
Selsebilin bagladift eyvanin kuzey cephesinde, dikddrtgen bir cergeve icine-
almmig nig vardir. Uzeri iki renkli sivri bir kemer icinde mukarnas dolgular-
la biten ve iki yaminda baghk ve ayaklar: digerleri gibi siislemeli iki siitun-

cenin yer aldit asil oluk kismu, yukaridan agagiya dogru egik olarak dii-

Resim 6. Marufiye Medresesi
tas mozaikli selsebil.

11) O. Aslanapa, Erster bericht iiber die Ausgrabung des Palastes von Diyarbakar, Istan-
buler Mitteilungen 12, Tiibingen 1962, s: 115-128, Taf: 22-30; Diyarbakar Kazsindan
Ik Rapor, Tiirk Arkeoloji Dergisi 11, Ankara 1962; Die Ausgrabung des Palastes von
Diyarbakir, Atti del Secondo Congresso Internazionale di Arte Turca, Venezia 26-29

" Settembre 1963, Napoli 1965, 13-31. ’
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zenlenmigtir. Dikdortgen bir ¢ergeve meydana getiren kesme taglar arasinda,
beyaz ve siyah altigen ve iiggenlerle meydana getirilmig tag mozaik burada-
du.'Bﬁtﬁn yiizeyi kaplayan Ornek, beyaz altigenlerin etrafina yildizlar ya-
pacak sekilde yerlestirilmis siyah iicgenlerden ve arada kalan kisimlar1 ka-
patan beyaz baklavalardan meydana getirilmigtir (resim: 7). Iki sira pal-
metle cevrili, mukarnash bilyiitk dikdortgen cercevenin iki yanmda birer du-

2 e
Rcsim 8. Marfiye Medresesi,
duvar nislerinden.

A Mk T

Resim 7. Marufiye Medresesi tag mozaik
orneginden detay. ’

var nigi vardir. Bu niglerin de i¢i rumi ve palmet kompozisyonu ile doldurul-
mugtur (resim: 8). Kubbeli kismin altinda, ortada sekizgen bir hazne yapip

devam eden selsebilin diger kisimlarinin da ayni karakteri gdsteren tas mo-

zaikle doseli oldugu kalan parcadan anlagilmaktadir®.

Avlunun diger kanadi doguda yer almaktadir. Burada bugiin,
onii moloz taslarla oriilii ve digtan belli olmayan, biiyiik ve genis bir
eyvan vardir. Eyvamn kuzeyinde iki katli bir bolim vardir. Giineyde

# Bu boliim Sekili eyvanlann ile Tarma iréya Ka'a tipi ev mimarisi ile yakin benzerlik gds-
terir.
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bugiin oriilii olan bir gegitle dofu-bati dogrultusunda iki odaya gegil-
mekte idi. Bunlardan batidakinde dolap sekline sokulmus siitunceli bir
mihrap ve iki yaninda siitunceli iki pencere yer almaktadir. Giineyde, mih-
raphi odanm pencerelerinin agildii duvar dopuya dogru bir siire aym ka-

rakterde devam etmektedir. Bundan sonra duvar bir girinti yapmakta; son-

ra aymi ¢izgi iizerinden en sonda nii oriilii eyvana kadar uzanmaktadir. Bu-

rada mazgal pencereler ve ici doldurulmug kemerler segilir. . Bugiin girme.
" jmkéani olmayan bu kisimlarin kullananlar tarafindan ihtiyaca cevap verecek

sekilde degistirilmig oldugu muhakkaktir (resim: 9). Yukarida deginildifi gi-

bi Abdiilgani Efendi'nin kaydndan bagka yapmnin tarihini aydinlatabilecek

bir belge yoktur. Ancak, (932) 1526 da bir onarim gegirmis oldugu bilin-
mektedir(*?). Basta da belirtildigi gibi, Diyarbakir i¢ kalesinde ortaya cika-
rilmis olan Artuklu Saraymm (1204) gerek plén gemas1 ve gerekse mozaik
dosgeli selsebili ile bir baglant1 kurmaga caligarak ve ii¢ eyvanli, kubbeli ki-

 amdan hareket ederek, Beyt il Artuki seklinde devam eden yerli gelenege

de dayanip daha kesin belgeler elde edilinceye kadar, yapiy1 XIIL yy. ik
ceyreginde yapilmig bir Artuklu eseri olarak kabul etmemiz miimkiindiir.
Sonug olarak ilk once, bu iki Artuklu Medresesinin Anadolu Tiirk
Mimarisinin Medrese tiplerinden ikisinin belli rnekleri olduklar sdylene-
bilir. Hatuhiye Medresesinde gbriillen acik avlulu, iki katli, iki eyvanli plan

Marufiye
medresesi,
ii¢ eyvanh
bolitmde
gegisler.

12) N. Géyiing, aym eser s: 119 ve dn. 1, XVL yy. vakifian ile.
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semasma kargilik, Marufiye Medresesi Mardin’de bolge iislibu karakteri
gosteren dagmik bir plin gemasmin drnefi olup, Zinciriye (Sultan isa) ve
Kasimiye Medreseleri ile aym gruba girmektedir. Anadolw’da ilk eyvanh

s

Resim 9. Marufiye Medresesi,
dogu kanadi uzantilarindan.

avlulu medreseler olarak Diyarbakir’daki Artuklu Medreseleri ele alndi-
gmdan, Mardin medreseleri yaymlarda gogu zaman dikkate almmanystir.
Halbuki, yukarida da belirtildigi gibi 1184/85 den Once ve XII. yy. ﬁ\son
ceyreginde yapilmig olan Hatuniye Medresesi Anadolu Medreseleri icinde
ileriki yiizyillarda ulagilabilecek bir plan semasmi ortaya koymaktadir. Re-
vakl1 iki katl avlusu, iki biiyiik eyvani ve kigede tromplu kubbeli tiirbesi ile
Anadolw’da bu tipte en erken eyvanli medrese olmak durumundadur. XTIT.
yy. m ilk ceyregine tarihleyebilecegimiz Marufiye Medresesi ise kubbeli ve
iic eyvanl selsebilli boliimii ile ve ortaya koydugu genel medrese tipi ile
onemli bir yere sahiptir. Ik devir Artuklu Medreselerinde kubbeli mekana
rastlanmaz geklindeki goriigler(**) Hatuniye ve Marufiye gibi medreselerde-
ki kubbeli mekanlar kargisinda gegersiz kaliyor. Yapilar genis yorumlanm
ilerki Anadolu Tiirk Sanat: sentezlerine birakmak yerinde olacaktir.

13) A. Kuran, Anadolu Medreseleri I, Ankara 1969 st 22 de Bolgedeki Artuklu Medresele-
. rinde (Hatuniye ve Marufiye ainmamistir) bir istisna (?) distnda kubbeli mekana rast-
lanmadifa belirtilir.... : :
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LiSANS TEZLERI

(Yl ikinci sayismdan sonrakiler)

268 — Giilen ELKAN

Tosya, Kargi, Hacthamza, Oguzkdyii Tiirk Mimari Eserleri, 1968
102 Sayfa, 18 Plan, 74 Levha. '

Onsﬁziinde caligma sistemi belirtilen tezin ilk iki boliimiinii caligma
bolgelerini tanitan kisa bilgiler ve tarihce meydana getirmektedir. Katalog
béliimiinde siras: ile Tosya’da 5 cami, 4 hamam, 6 gesme ve orijinal gorii-
len mezar taglar1 detaylan: ile incelenmis, Kargi'da 3 cami, 1 hamam aym
sekilde ele alinmigtir. : :

Katalogun iigiincii boliimiinde, surlari disinda Haci Hamza’daki Sinan
Pasa kiilliyesi, camii, tas mektebi, hani ve gesmesi ile incelenmis, Oguz ko-
yiindeki cami de caligmaya katilmigtir. Toplama, degerlendirme ve kargilag-
tirma boliimlerinden sonra, sonug’ta bu yerlerin asil OSneminin dort yarim
kubbeli cami planimnin gesitli tiplerini ortaya koymas: bakimmdan 6nemli ol-
dagu belirtilmigtir. o ‘ ' T

269 — Nursen BULAK

istanbul Camilerindeki Minberler. 1969
132 Sayfa, 128 Resim, 7 Desen..

Onsdz ve giris kisimlarindan sonra, minberin tarihgesinden ve kisimla-
rindan ‘bahsedilmigtir. Katalog kisminda ise minberler, flk Osmanlr Devri,
Klasik Osmanli Devri, Barok Osmanlt Devri, Rokoko-Ampir Devri ve Ek-
lektik Devir olmak iizere bes devir halinde ele almmugtir. Toplama ve de-
gerlendirme boliimiinde, istanbul camilerindeki minberlerin genel Ozellikle-
rinden bahsedilip, iislip ve siisleme bakimmdan karsilagtirlmasi ve ayrica
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istanbul camilerindeki minberlerin kendi aralarinda kargilagtirilip degerlen-
dirilmesi ele alinmgtir.

Sonugta Istanbul camilerindeki minberlerin Osmanli sanatinda her dev-
rin Szelliklerini icine aldifi, zengin, gesitli ve abidevi ornekler meydana ge-
tirildigi ifade edilmigtir.

270 — Yiiksel CAGLAR

Corum’dakl Turk Eserlen 1969
43 Sayfa, 71 Resim, 9 Plaii.
Onsoz kismindan sonra Corum’un tarihgesi elé alinmig, katalog kismm-

da ise sira ile 16 cami, 2 tiirbe, 2 hamam, Corum kalesi ve saat kulesinden
bahsedilmigtir. Degerlendirme ve kargilagtirma boliimlerinden sonra tez,

Corum’daki mimari eserlerin belli bir devir iislibu gostermedikleri, ayrica .

gerek mimari gerek siisleme teknigi bakumndan cok sade eserler oldugu
ifade edilerek sonuglanmigtir. °

271 — Esat Yiiksel KULA )

Ilgm’dakl Tiirk Eserleri. 1968
"37 Sayfa, 85 Resun, 9 Plan (Lala Mustafa Paga Kulhyes1 dahﬂ)

Gu‘lgten sonra galLsmanm katalog bolumu Selguklu Devri- Karaman—
It Devri, Osmanli Devri yapilari olarak ii¢ kisim. halinde  diizenlenmistir.
Osmanli . devri yapllan kisminda Lala Mustafa Paga Kiilliyesi ele almmlg
caml, imaret, kervansaray ve arasta teker teker mcelenmlgtu:

- Yapilarm. degerlendirilmesinden ve benzerlen ile karsﬂagtmlmasmdan '

sonra her ii¢ devir yapilarinda da sadeligin hakim .oldufu sonucuna vardmig
ve kiilliyenin Snemi iizerinde durularak yapilar arasindaki baglantilar soz
konusu edilmigtir.

i

272 — Kadlr OZKAN

Konya’da Mevlana Kulhyesz 1968 .
51 Sayfa, 121 Resm, 8 Plan (Kulhye plam dahﬂ)

. Klsa bir - girig -ve tanhge bolumunden sonra Mevlananm hayatl
fikri ve eserleri iizerindé durulan galiymanin katalog boliimiinde, tiirbe, Ka-
ramanogullar1 ekleri, mescit ve minare, seméihane, avludaki tiirbeler, Mey-
dan-1 Serif, matbah, dervig hiicreleri, sadirvan, Seb-i ‘Arus havuzu, biyiik
avlu ve Celebi dairesi’nin mimari ve:sanat yonleri sirast ile incelenmis, so-

st et e, R
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nugta Selguklu, Karamanogullari ve Osmanh devﬁ izlerini ta_énham yoniin-
den kiilliyenin sanat bakimmdan da Mevléna’nin kisiligi kadar dnemli -ol-
dugu fikri iizerinde durulmugtur. )

273 — Tuncer GUVEN

Ankara’da Osmanl: Devri Mimari Amitlari, 1969
96 Sayfa, 93 Levha, 21 Plan

Ankara’nm kisa tarihi ile baglayan gahgmamn g1n§ boliimiinde Os-
manl1 devri Ankara yapilarinin genel 6zellikleri iizerinde durulduktan son-
ra katalog boliimiinde guruplar halinde yan mekénli ve ahsap camiler, 6
tiirbe, Mahmut Paga bedesteni, 5 han, 2 hamamm mimari ve siisleme &zel-
likleri teker teker ele alinmaktadir. «Ankara Mimari Eserlerinin Siisleme
Ozelligi» boliimiinde ise stuko mihraplar, kalem igleri, ahsap, mermer-tag
ve tugla isciligi lizerinde durulmaktadir. Degerlendirme ve kargilagtirma bo-
limlerinden sonra sonu¢ olarak Ankara’da Osmanli devri: eserlerinin cok-
Iugu yaninda ihmal edilmeleri yiiziinden ¢ofunun sanat. degerlenm kaybet-

tlgme degmﬂmektedu:

- 274 — Vasit Gundogdu ARTUN

istanbul’da XIX. Yuzyll Ce§melen, 1968
117 Sayfa, 79 Levha.

Cesmeler hakkinda genel bilgi ve ¢egmelerin tarihi durumlar1 baglangi-
cindan sonra, Istanbul’da XIX. yy..a ait 134 gesmenin teker teker incelen-
mesinden meydana gelen bir katalog boliimii hazirlanmigtir. Buna XIX. yy.
da Istanbul’da yapilip bugiin mevcut olmayan cesmeler boliimii eklenmis
ve bu bolim Istanbul’un istanbul, Beyoglu ve Kadikdy kesimlerine gbre
ayrilmugtir. 134 gegmenin Barok-Rokoko, Ampir, Neo-Klésik iisliplara go-
e degerlendmlmelen yapilan tezde, cesmelerin bir yapiya bagl olarak, bir
cephede ya da meydan gegmesi gibi tamamen bagimsiz oluglarma gore de
siralamasi yapllm1§ sonug olarak ¢egmelerin sanat yonleri yamnda ‘bugiine
gore fonkmyonel dm'umlarmm da kntlgme gldﬂmek 1stenm1§tu:

275 — FﬂlZ AYMERGEN

Yenigehir'de Tiirk Eserleri, 1969.
51 Sayfa, 113 Resim, 13 Plan, 1 Kroki. -

Kisa bir tanitma girisinden sonra Yenisehir'in tarihgesi verilen calig-

mada katalog boliimii dini mimari ve profan mimari olarak iki boliimde ele
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t

almup 1. grupta 6 cami, 1 zaviye ve 1 tiirbe, 2. grupta ise 4 hamamm ve 1
evin incelenmesi yapilmaktadir. Yenigehir ve cevresindeki koyleri icine alan
¢alismaya bugiin mevcut olmayan yapilarla ilgili bir b&liim eklenmigtir. Ge-
ni§ kargilagtirma béliimiinden sonra sonu colarak Yenisehir'de plan yOniin-
den 6nemli ozellikler tagiyan Postinpug Baba Zaviyesi ile Bali Bey Camii
tizerinde durulmakta, Sinan Pasa Kiilliyesinin Onemi belirtilmekte ve sivil
mimari ydniinden de ilgi gekici 6rneklerin bulundufuna isaret edilmektedir.

276 — Serpil 1ZGIZ

Misis, Kozan ve Belen’deki Tiirk Eserleri, 1969
75 Sayfa, 14 Plan, 93 resim.

Genel Ozelliklerin behrtﬂd1g1 kisa , giristen sonra caligmanin kata-
log bolumu Misis, Kozan ve Belen olarak iige ayrimig, her kismm ba-
sinda o yerin tarihgesinden bahsedilip sirasiyla oradaki yapilar incelenmis-
tir. Bu durumda Misis’"de 1 mescit, 2 han, 1 koprii ¢aligmanm kapsamina
girmigtir. Eldeki malzemenin degerlendirilip kargilagtirildif- tezde sonug
olarak; Memliik ve Osmanh devri yapilari iizerinde yapilan ¢aligmadan Gne-

mi goriillen noktalara tekrar isaret edilmis ve birtakim bolge Ozelliklerine

dikkat ¢ekilmig, ayrica ozellikle Belen’in Osmanli derbent teskildti cerceve-
sinde degerlendirilmesi géregi belirtilmigtir.

277 — Fikret GOKSEL

- Tokatda Osmanlilardan Onceki Tiirk Eserleri, 1969
68 Sayfa, 93 Resun 13 Plan, 1 Kesit.

G1r1§ boliimiindeki blI genellemeden sonra Tokat’m yeri ve tarihi iize-
. rinde durulmakta, incelemenin tarihi siurlari icindeki yapilar, camiler, med-
reseler, zaviyeler, tiirbeler, minareler, képrﬁler hamamlar, gesmeler olarak
gruplandmlmaktadn‘ Katalog kisminda 1 caml 2 medrese 5 zav1ye 5 tiir-
be, 1 minare, 1 koprii, 1 hamam ve 2 ge§memn detayh gah§mas1 sonucu
Tokat'da Osmanlilardan Onceki mimarinin degerlendirilmesi, yapilarin plan
tiplerine gdre yapilmakta, bu tiplerin difer cevrelerdeki- yapilarla kargﬂag;
tirilmasmdan sonra sonu¢ kisminda, zellikle kubbeli medreselerin ilk Or-
negini vermesi ve bunun etkisi ile cevrede hanikdh ve zaviyelerin ¢okga go-
riilmesi yaninda Gk Medrese’ye ek Sifahane’nin varligi iizerinde de Onem-
le durulmaktadir. '

s g
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278 — Nuran CANBIL '
Trakya’da Tiirk Devri Kopriileri, 1969.
72 Sayfa, 168 Resim, 15 Plan. '

G1n§ boliimii - genig tutulan tez gah§masmdan 6nce Trakya’nincogra-
ff durumuna deginilmig, tarihi 6nemi gz Oniinde bulundurulmu5tur Tiirk
kopriilerinin Osmanlilardan Snceki koklerine inmek amacr ile iki Artuklu
ve. bir Selguklu kopriisii drnek verildikten sonra Trakya’daki Tiirk kopriile-
rinin genel olarak yapilis sebepleri, mimari dzellikleri ve koprulerde kulla-
nilan malzeme iizerinde durulmugtur.

Katalog béliimiinde 16 Trakya kopriisii cesitli yonleriyle ele alinip in-
celendikten sonra toplama boliimii iki kisma ayrimigtir. Birincisinde Trak-
ya’daki Sinan kopriileri topografik, estetik, siliiet ve getirdikleri yenilikler
yoniinden ele almmug, ikincisinde ise devirlere gore 15., 16., 17, 19. yy.
Trakya kopriileri mimari 6zelliklerine gdre degerlendirilmistir. Sonug ola-
rak Trakya kopriilerinine Mimar Sinan’la belirli bir iislip ka.zandﬂdan ve
bugune kadar sanat degerlenm koruduklar: be11rt11m1§t1r

279 — E Levent TOKSOY

* Selcuk, Stke ve Balat’daki Tiirk Eserlen 1969
34 Sayfa, 123 Resun, 22 Plan.

Girig -boliimiinden sonra Selguk, Stke ve Balat'in kisa tanhges1yle

baglayan calismada Selguk’ta kale, 5 cami, 3 mescit, 4 tiirbe, 1 imaret; 3 -

hamam; Soke’de 2 cami; Balat’da Ilyasbey kiilliyesi teker teker incelenmis,
toplama boliimiinde yapilar yeni bastan degerlendirilmigtir. Ayn1 devir yapi-
lariyle kar§1la§t1nld1ktan sonra sonug olarak bir daha yapilarin nemine de-
ginilmis, Selguk isa Bey ve Balat ilyas Bey camilerinin Anadolu Turk mi-
marisine katkilar iizerinde durulmustur.

280 — Nermin TABAK

* Ahlat'ta Tiirk Mimari Eserleri, 1969.
74 Sayfa, 115 Resnn 19 Plan.

Ahlat hakkmda kisa bir tanitmadan sonra, Ahlat'in tanh1 durumu iize-
rinde durularak baglayan ¢aliymanin katalog kismunda 14 kiimbet ve tiirbe,
3 cami, 1 koprii, ayrica Ahlat kalesi, Akitlar ve mezar taglarmmn Ozellikle
figiirlii olanlar1 iizerinde ayrmtili bir caligma yapilmig, planlar ve susleme
ozelhklen agismdan kiimbetler Snemle ele almmuigtir.
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Degerlendirme boliimiinde calismaya konu olan Ahlat yapilari gruplan-
dirilmig, Ozellikle kiimbet ve tiirbe mimarisinin geligimi ve kokleri ele ah-
narak bu konudaki tartigmalara ve cesitli fikirlere yer verildikten sonra, Ah-
lat kiimbetlerinin difer cevrelerdeki kiimbetlerle kargilagtirilmas: su baghik-
lar altinda toplanmistir; a— Teknik ve malzeme, b— Plan ve mimari gekil,
c— Mimari siisleme. Sonug olarak, XI. yy. da Iran’da baglayan kiimbet ge-
lisiminin Ahlat'ta bolgesel etkilerle difer cevrelerden farkli formlar ortaya
koyarak olugtufu ve kokleri Karahanlilar ile Biiyiik Selcuklular’a uzanan
stislemelere sahip olmakla Tiirk sanatmin butunlugune 1§aretg1 olduklar1 be-
hrtﬂm1§t1r

281 — Emel ATSIZ

Van (E1'01§ Gevag Hosap) Tiirk Mimari Eserleri, 1969.
69 Sayfa, 81 Resim ve Planlar. C

, Van’'m tanhges1 ve eskl Van gehri ile ba§1ayan g1n§ bolumunden son-
ra katalog boliimii {i¢ kisimda; toplanmustir: Birincisinde Van’daki 4 cami
kalmtis: ile Gevag'da fzdisor camii; ikincisinde Van, Ercis ve Gevag'da alti
mezar yapisy; iiciinciisiinde Hogap kalesi ile Hogsap kopriisii- ayrintilar: ile
incelenmigtir. Degerlendirme boliimiinde Ozellikle Van Ulu Camii tizerinde
durulmug ve incelenen yapilar camiler ve kiimbetler guruplar: icinde deger-
lendmlm1§t1r Karsilagtirma boliimiinde plan tipleri iizerinde duralmug Ulu
camnn I}:an Selguklu camileri ile ortak taraflarma - degu:u]mlgtu' Mihrap
6nii kubbesi fikrinin gelisimine deginildikten sonra somug olarak, Anadolu

Tiirk mimarisinde ¢nemli yeri olan yapilarm bir kismmm ele almm1§ oldu- . -

&u, bununla beraber tamamimin Snemle gozden. gegirilip korunma garelen—

" nin aranmasi gereg1 uzermde durulmaktadn'

282 . Orhan CIRI'T '

Bor ve Kemerhlsar’dala Tiirk Eserlen 1970
> 39 Sayfa, 7 Plan, 58 Resim.

- Bor ve cevresini tanitan kisa bir giristen sonra Bor ve Kemerhisar’m
tarihi durumlar ile baslayan caligmada, Selguklu devrinden 1 cesme ile
1-cami; Karamanh devrinden 1 cami, 1 hamam; Rarnazanogullar1 devrinde
2:cami; Osmanli devrinden 1 cami, 1 hamam ve 1 tekke'iizerinde durulan

-bit_katalog . caligmasi_yapilmustir. - Yapilarm devir .ve iisliplarina gore de-
" gerlendirilmesinden sonra, plan tiplerine gdre diger cevre yapilari ile kar-
- gilagtirilmas: yapilmigtir. Sonugta her biri mimari zellikler gbsteren yapi-

T R
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lara sahip Bor ve Kemerhisar'm bugiin bu yapllarm cogunu kaybettifi be-
lirtilmigtir, L _

283 — Betil ATAGUN

- Selatin Camileri D1§1nda Kiiciik Bursa Camﬂen, 1970
338 ‘Sayfa, 345 Resim, 52 Plén, 24 Desen.

Bursa Orhan kutuphanesmdekl tarihi kaynaklarin dayanak noktaSI
olarak ele ahnd1g1 onsoziinde - belirtilen caliymanin girisinde, Bursa tarihi
iizerinde durulmus ve ©6zellikle Osmanli Tiirkleri idaresinde - Bursa konusu
genis tutulmustur.

-Kendi arasinda k1s1m1ara ayrilan  katalog ga11§masmda, strast ile: Oz-
han devri; Murad Hudavendlgar devri; Yildirim Bayezid devri; Celebi Meh—
med devri; - II. Murad. devri; Fatih devri; II.-Bayezid devri; Kanum - devri;
Muhacirler tarafindan yaptirilanlar ve Devirleri Kesin. Olarak: Tesbit Edi-

lemeyen Yapilar, yine kendi aralarinda plén tiplerine gore bir siralamaya

tabi tutularak teker teker biitiin- ozelhklenyle ele almmugtir. Toplam olarak

119 yap1 iizerine kurulu cah§manm toplama boliimiinde- yapﬂar plan tlple-

rme gore dlkkaﬂe degerlendlnlmlg, malzeme ve teknik behrt11m1§t1r Devir-
‘lenne ve plan nplenne gore yapﬂarm deglgxk cevrelerle ve kendi-aralarinda
kar§11a§t1nlmalan da yapilan tezin sonuc bolumunde yapﬂar ve onlan mey—
dena ‘getiren- Tiirk millf kiiltiirii ve -zekdsmin ana hatlar1 iizerinde durulmug,
inceleden yapilardan sade goriiniig igindeki mimari biitiinle elde edilen den-

genin, biiyiik bir sanatm garplcﬂlgma ulagtigz belirtilmigtir.

284 — Silleyman OZBEK

Giiney-Bat1 Anadolu Selguldu Kervansaraylarl 1970
42 Sayfa, 77 Resim. : S S

=~ :Girig> boliimiinde Tiirklerin Anadolu’yu yurt edindikten soiira Snemli

bir u1a§1m sistemi kurduklar1 ve bu arada:Selguklu egemenhgl siiresince - ker-

vansaray ‘teskilatinm gehgtm “anlatilan gallgmanm katalog bolumunde, bil-

gedeki Evdir Han, Ertokus Han, Cardak Han, Egndlr Han, Tricir Han,

Karkgtz Han, Susuz Han ve Ak ‘Han inceleme konusu olarak teker teker ele

-almmistir, - ‘Malzeme ve plan semalar1 bakimindan degerlendmlmelen ‘yapil-
"diktan “sonra siisleme detaylarma- deginilmekte ve ‘sonug © olarak ‘Anadolu
-disindaki-Kervansaray mimarisi ile bagmtis1 ortaya konulmakta, bu, konuda

da Tiirk sanatmin biitiinliik ve devamlilik gdsterdigine igaret-edilmektedir.
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285 — Ara ALTUN

Mardin’de Tiirk Devri Mimarisi, 1969
182 Sayfa, 226 Resim, 41 Plidn ve Kroki.

Mardin’in cografi konumu, uzun tarihgesi, Mardin yapilarmmn genel
6zellikleri ve malzeme kisimlar: ile ¢aligmanin metodunun aciklandify giris
boliimiinden sonra katalog boliimii baglica iki kisim halinde ele alinmakta-
dir. 1. kisimda Mardin’in savunma tesisleri, kale  ve kaledeki yapilar iizerin-
de durulmakta, gogu yok olmak iizere bulunan bu yapﬂarm degerlendml—
melerine c¢alisilmaktadir.

2. kistnda Mardin  sehri ele alinarak 14 cami ve mescit, 2
kiilliye kalintisi, 7 medrese ve ayrica ayakta olmayan Mardin med-
reseleri hakkinda notlar, 5 -zaviye-tiirbe birlesimi, 5 hamam, 1 ker-
vansaray, 1 bedesten 1 revakh garst ve ‘bir Flrdevsh K0§k’un detayh ince-
lemesi yapilmaktadir.

Hakimiyet devirlerine gére Mardin yapilarinmn tasmﬂ caligmasi, genel
‘toplama ve Mardin yapilarmin tarih ve ozellikleri agisindan degerlendiril-
melerinden sonra genellikle bir kapalt bolge tislibu gbsteren Mardin yapi-
. larmin gesitli plan tiplerine gore karsilagtirilmasi yapilmakta, sonug olarak
kapali bolge tislibu gdstermesine kargilik 6zellikle Artuklu devri yapﬂarmm

Anadolu Tiirk mimarisinin plin tiplerinin erken omeklenm gosterigine .iga- .

ret edilmekte, Mardin hakkinda .genel bir bibliyografya denemesi. eklenm1§
bulunmaktadir.

286 — Ismet MALGIR

Eski Malatya’daki Tiirk Eserleri, 1969.
84 Sayfa, 14 Plan, 119 Resim.

‘Bugiinkii .asil yerlesme yerinin uzaginda bulunan Eski Malatya’daki
onemli tarihi devrelere isaret eden dini ve sivil yapilar iizerinde durulan ka-
talog boliimiinde . Selguklu, Memluk]u ve Osmanli devri eserleri iizerinde
ayri ayri durulmustur. v v

_.Eski Malatya’da XIII. yy. a ait Selcuklu eserleri ve ozelhkle Ulu Cam1
izerinde durulan aragtirmada Memliik eklemeleri ve Osmanli devri yapila-
rmin plan tiplerine gore degerlendirilmeleri yapilarak, Kervansaraym yeni
Ve degisik bir anlayigla ele alinmig olmasmmn Ulucémi kadar: Snemli oldu-
funa ‘isaret edilmistir. ' '
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287 — Kivang EFEOGLU

Afsin ve Elbistan’daki Tiirk Eserleri, 1969.
65 Sayfa, 129 Resim ve Plénlar.

~ Ons6z ve giris kistmlarindan sonra Afsin ve Elbistan’in kisa bir tarih-
gesi ele alinmig, daha sonra katalog kisminda ise sira ile 6nce Afgin’deki
Eshab-1 Kehf Canii, Afsin Ulu Camii, Eshab-1 Kehf’deki  mescit, Dede Ba-
ba Tiirbesi, Eshab-1 Kehf’deki ribat, Eshab-1 Kehf’deki Kervansaray ince-
lenmigtir.

Daha sonra Elbistan’a gecilmig, Ulu Can:u, Cas1 Camii, Hikmet Baba
Camii, Kizilcaoba Camii, Hikmet Baba Tiirbesi, Ahmet Afa cesmesi ve
Miislim Aga Cesmesi iizerinde ¢aligilmistir. Sonug olarak Selguklular ve Os-
manlilar. devrine ait olan Afsin ve Elbistan’daki eserlerin mimari ve tezyi-
nat bakimmdan yapildiklari devirlerin Ozelliklerini aksettirmekle. beraber
sadelikleri ile de goze carptiklar: belirtilmistir.

288 -— Giiliimser ATASEVER

Kilis’te Tiirk Mimari Eserleri, 1969.
118 Sayfa, 300 Resim, 27 Plan

Onsoz kismindan sonra Kilis’in yeri ve tanhges1 hakkmda bﬂg1 veril-
mig, katalog kisminda ‘Tiirk-Cerkes Memliiklar1 devrine ait iki cami hak- .
kinda bilgi = verildikten sonra Osmanlilar devrine gecilip bu devirden kal-
ma 7 cami, iki tekke, 2 tiirbe, 5 hamam, 9 cesme incelenmistir. Toplama;
degerlendirme ve kargilagtirma boliimlerinden sonra eserlerin hemen hep-
sinin kitabeleri ile birlikte giiniimiize kadar gelmig olmasimin Gnemi belirti-
lérek tez sonuglanmigtir.

- 289 — Seving KOPER

Ivaz Efendi Camii, 1969.
28 Sayfa 12 Plan ve Kesit, 2 Desen 40 Resim.

istanbul’daki ivaz Efendi Camiini topluca mceleme konusu alan ca-

'~ higmada dig goriiniisii, plan Ozellikleri ve i¢c Ozellikleri ayr: ayri ele alinmus,

degerlendirilmesi ve diger alti payeli camilerle kargilagtirmas: yapilmigtir.
Mimarmm Mimar Sinan oldufu goriisiiniin de ileri siiriildiigii tezin sonu-
cunda, kenar bir semtte oldugundan Sinan’m yapilarmm listesi yapilirken
gbzden kagmus olabilecegi fakat yapmm Istanbul camﬂen iginde onemh bir

yeri oldugu belirtilmektedir.
o Sanat Tarihi - Fdrma: 18 .
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290 — Sedat GURSES

Kastamonu Sehrindeki Camiler D1§mda Osmanl: Eserleri, 1969.
53 Sayfa, 13 Plan, 92 Resim.

Kastamonuw’nun tarihi ile baglayan caligmada, giris olarak gehir iize-
rinde durulmugtur. 2 medrese, 5 tiirbe, 6 mescit, 4 han, 1 bedesten, 6 ha-
mam, 14 sadirvan ve cesme ile 1 koprii iizerindeki katalog caligmasi ayri-
ca mimarilerine gire degerlendirilmis, cesitli cevrelerle ve kendi aralarinda
kargilagtirilmalar1 yapilmigtir. Sonug olarak Kastamonu'da camiler diginda-
ki Osmanl: yapilarmin sadelikleri yanmda ilgi cekici plén tipleri de ortaya
koy&uklan ve su tesislerinin dnemi belirtilmektedir.

291 — Ayla ISIK

~ Tiirk Madeni Samdanlar1, 1969.
103 Sayfa, 90 Resim, 19 Desen.

Samdanin tarihgesi ve samdan cegsitleri iizerinde durulan bir giris bo-
liimiinden sonra, katalog caligmasi iic ana baglik altinda toplanmustir. 1. de
Tiirk ve Isldm Eserleri Miizesindeki samdanlardan 12 si; Vakiflar Genel
Miidiirliigii Tiirk nsaat ve Sanat Eserleri Miizesindeki 20 samdan ve mum
makas1; Topkap1 Saray1 Miizesindeki 24 samdan iizerinde durulmustur. De-

gerlendirilmesi samdan cesitlerinin teknik ve. 6zelliklerine gbre yapilan ¢a- -

lismada ayrica samdanlardaki motifler ve devirlerine gbre de bir tasnif ¢a-
‘hismast yapﬂm1§t1r Degerlendirilen Tiirk madeni samdanlarinin kendi icle-
rinde keramik sapati ile ve mmyaturlerdekl drneklerle  kargilagtirdmasi da

yapilan tezin sonucunda Selcuklu ve Osmanli samdanlari iizerinde durula: -

rak geligmelerine ve cesitli alanlarda devamlarina isaret edilmisgtir.

292 — Mahur TUMER

Eski Fatih Camii ve Kiilliyesi, 1969.
- 83 Sayfa, 156 Resim, 12 Plan, Kiilliye Vaziyet Plani,
Eski Fatih Camii Restitiisyon Plan1 ve Kesiti. -

Biiyiik Osmanh kuﬂlyelermm gehsum ﬂe ba§layan tezde, ilk dnce ge-
nel olarak Fatih kiilliyesi ele alinmig, yapilis sebepleri ile Eski Fatih- Ca-
miinin tarihi, yeri, mimari, plant Ve siislemesi iizerinde durulmugtur. Ca-
‘mide ilk yapidan kalan kisimlar, ekler, Eski Fatih Camii hakkindaki edebi
methlyeler ele alindiktan sonra, bugiinkii Fatih Camii iizerinde durulan tez-
de eski yapi ile yenisinin kargilagtiriimast da yapilmugtir.
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Kiilliye yapilarindan medreseler ve kiitiiphane, taphane, dariigsifa ve
mescidi, imaret, wrgatlar hamamu, kervansaray iizerinde ayri bir ¢alisma ya-
pilip tiirbeler de buna eklenmistir.

Kiilliyenin degerlendirilmesinde cesitli tartigmalara: yer verilmis, Eski
Fatih Camiinin plan tipi iizerinde durulmus, sonu¢ olarak yapimnin tarihi ve
mimari nemine deginilmigtir.

293 — Nursal TURKDEN

Havza ve Vezirkoprii’deki Tiirk Eserleri, 19609.
117 Sayfa, 195 Resim, 16 Plan.

Kisa bir giristen sonra Havza ve VezirkOpri'niin tanitiimasi, kelime
anlami ve tarihgeleri iizerinde durulmus, katalog boliimiinde Havza’da 1
cami, 1 medrese kalintisi, 1 imaret ve ii¢ kaplica; Vezirkdpriide ise 2 cami,
1 medrese, 3 hamam, 1 bedesten ve arasta, saat kulesi ve bir cesme' c¢alis-
miaya almmugtir. Plin gemalarina gbre degerlendirilen bu yapilar gevre. ya-

~ pilart ile de kargilagtirildiktan sonra sonug olarak bu iki 11cedek1 yapﬂarm -

Onemine deginilmigtir.

294 — Sirma DARKOT

Uskiidar Yeni Valide Camii ve Kiilliyesi.
- 56 Sayfa, 78 Resim, 1 Desen, 9 Plan.

Uskiidar’da Yeni Valide Camiinin yeri ve gevresi ile Uskiidar topog-
rafyas1 verildikten sonra, yapmn tarihcesi ve yaptlran Emetullah Gulnug
Sultan’mn kigiligi aciklanmugtir.

Katalog kisminda kiilliye ele alinmig, camiin dis ve i¢ 6zellikleri siisle-
meleriyle anlatilip 8 dayanakli diger yapilarla karsiagtiridmas: yapilmugtir.
Sonug olarak yapmnm klds'k izler tasiyan son eserlerden ve 8 dayanakli tipin
gecikmis bir 6rnegi oldugu belirtilmistir.




BIZANS SANATI KURSUSUNDE YAPILAN LiSANS TEZLERI
(Yilhgm ikinci sayisindan sonrakiler)

_ Zeliha EKMEKCI

Trabzon’da Ortahisar camii (Panaghia Khrysokephalos)
58 sahife, 67 resim, 10 plan, 2 kesit, 5 desen, Istanbul 1968
Once Trabzon sehri hakkinda bilgi verilmig, sonra binanmn plén ve ust

mimarisi ve tezyinati incelenmistir. Bizans sanatindaki yeri ve difer aym tip -

kiliseler ile kargilagtirlmasi yapilmigtir. Ayrica cevredeki difer yapilar da
tanitilmigtir. A
Ozen BULAK
 Anadolw’da bulunan erken Hristiyan ve Bizans dini yapilarmmn mimarisi
‘ hakkmda yaymlanan izahli bibliografya =
- 159 sahife, 104 remm, 13 plén, 12 harita, istanbul 1969
Bu blbhyooraﬁk gah§mada Anadolw’daki Bizans dini yapilarmin mima-

risi hakkmnda Tiirkiye ve bati diinyasinda - yaymlanmig kitap ve makaleler

toplanmusg ancak bugiinkii Marmara bolgesi dahil edilmemistir.

- " Metin USLU
Nigde vilayeti Aksaray kazasi Belisirama koyiindeki Direkli kilise
72 sahife, 85 resim, 9 dia, 11 plan, 5 levha, Istanbul 1969 '

Girigte Behsuama kOyiiniin coorafl durumu, Aksaray ve cevresinin ta-
rihgesi incelendikten sonra kilisenin mimarisinin ve tezyinatinin izah1 yapil-
mis, mimari ve tezyinat bakimmdan bolgenin difer kiliseleri ile kargilagtir-

malar yapﬂm1§t1r
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Kemal BUYUKOGEN

Tirilye ve Siyi’deki Bizans kiliseleri
109 sahife, 115 resim, 31 dia, 6 plan, 2 desen istanbul 1969

Bolgenin cografi durumu ve tarihgesi hakkmda bilgi verildikten sonra
bolgedekl Bizans kiliselerinin mimari ve i¢ suslemelen mcelenm1§ kiliselerin
Bizans sanatindaki yeri tesbit edilmistir. :

Seniha ERGIL
Bodrum Kalesi

115 sahife, 305 resim, 15 plan Istanbul 1969

Girigte kale ve miigtemildt: hakkinda genel bir bilgi verildikten sonra
Bodrum sehrinin tarihi anlatilmig ve Bodrum kalesi hakkinda yazilmig arag-
tirmalar incelenmigtir. Kalenin cografi ve topografik durumu, malzeme ve
teknik, plan ve detaylar: anlatilmistir. Kalede bulunan armalar tesbit edilmig
ve gehirde bulunan difer eserler de belirtilmigtir,

Kezban AKCALI

Bizans tasvir sanatindaki kumag desenleri ile Bizans knmaglarmm mu-
kayesesi

139 sahife, 136 resim, 64 dia, 9 desen, Istanbul 1969

Giriste kumag hakkinda genel bilgi verildikten sonra Bizans ipekli ku-
maglarmn tarihgesi ve ipek dokumacilik tekni{gi incelenmig, Bizans tasvir
sanatinda ve miizelerde bulunan Bizans kumag desenlerinin katalogu yapil-
mugtir. Bu desenlenn mukayeselen yapﬂmlg ve sanat tanhmdekx yen tesbit

-edilmigtir.

Ebru PARMAN

Bizans elyazmalarmda Tezhip Sanati ve Topkapt Sarayr Kiitiiphane-
sinde 21 Nolu Elyazma

172 sahife, 186 resim, 27 dia, 48 desen, fstanbul 1969

Girigte tezhip hakkimda genel bir bilgi verildikten sonra Bizans tezhip
sanatmm tarihgesinden bahsedilmistir. 21 nolu yazma hakkmda evvelce ya-
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-pllm1§ incelemelerden bahsedilmig, tezhiplerin katalogu yapilmis ve Bizans-
Islaim-Avrupa elyazmalarinda ve Bizans sanatmin difer kollarinda ben-
zer motiflerle kargilagtirmalar: yapimis ve elyazmalarmdaki esas motiflerin
tipolojisi incelenmigtir.

Inci GULSEVIL

Istanbul sur kapilan

71 sahife, 65 resim, 12 plan, 9 harita Istanbul 1969

Istanbul surlarinim tarihi ve topografyasi anlatildiktan sonra sur kapi-
larimin isimleri verilmigtir. Kap: mimarisinin geligimi incelenmig, antik, ge-
cis, Bizans ve Islam sur kapilari ile mukayeseleri yapilmistir.

Cihat SOYHAN

 Bafa Goliindeki Kahve-Asar Adasmdaki Eserler
52 sahife, 94 resim, 7 plén, kesit Istanbul 1969

Girigte bolgenin cografi ve tarihi durumu anlatilmis ve eserlerin yerleri
tesbit edilmigtir. Eserlerin mimarl durumlari, plan ve iist yapilar: anlatilmig
ve bunlarm Bizans mimarisindeki difer aym plin tipi gbsteren binalar ile
kargilagtiriimalar: yapilmistir.

ismet ALGEDIK

Virangehir oval oktogonu
40 sahife, 52 resim, Istanbul 1970

Virangehir'in cofrafi ve tarihl durumu incelenmis burada bulunan
eserlerin mimari durumu ve tezyinati anlatidmistir. Aynca Anadolu’da ve
diger cevrelerdeki benzer binalar ile kargidagtirilmigtir.

Cigdem ONDUL
Bizans miizi3i ve Bizans sanatmdaki belirtileri

68 sahife, 33 resim, 7 levha, Istanbul 1970

Girigte musikinin tarifi, kaynagi, gelisimi ve Bizans miizikolojik ¢alig-
malar1 anlatildiktan sonra Bizans miizifinin ana hatlari incelenmig, Bizans
sanatindaki miizik aletleri ve fotograflar tizerinde incelemeler yapilmigtir.
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Kudret ARINC

Bizans paralan
151 sahife, 46 levha, Istanbul 1970

| Girigte, Bizans parasmin degeri ve malzemesi hakkinda kisa- bir bilgi
verildikten sonra paralarin cinsleri ve degerleri anlatilmis ve kronolojik ola- )
rak tasnif yapilmigtir. Paralarin sanat degerleri incelenmis ve gevrele;le kar-

silagtirmalar yapimistir.

Cevri CAGMAN
Trabzon kizlar manastiri

60 sahife, 48 resim, 6 plan, 1 harita, Istanbul 1970 .

Trabzon’un tarihcesi incelendikten sonra Kizlar manastirmim bulundugu
yerin durumu ve manastirin tarihdeki yeri gosterilmigtir. Esas binanm mi-
mari durumu. tetkik edilmis ve manastir toplulugu icindeki difer yapilarm
mimari ve tezyinatinm izahi yap:lm1§tu: Sonunda magara hhselen hakkm
da genel bir bilgi verilmistir. e

Aynur ERTAN

Ephesos’da Toannes kilisesi
64 sahife, Istanbul 1970

Selcuk’un coprafi ve tarihi durumu ile foannes kilisesinin ‘yeri, tarihge-
si yapilan aragtirmalar ve kazilarm tarihgesi anlatiimigtir. Kilisenin mimari-
si, ek binalar incelendikten sonra kilisenin yap: devirleri tesbit edilmigtir.
foannes kilisesinin ayni plan tipi gdsteren difer binalar ile kargilastiriimasi

yapﬂm1§t1r
Mustafa GOKALP

Ani ve Kogsavank’daki eserler » -
125 sahife, 138 resim, 12 plan, Istanbul 1970
Ani’nin cografi ve tarihi durumu belirtildikten sonra bolgedeki kilise-

lenn tarihcesi, plani ve siislemeleri incelenmis ve plén tiplerine gbre Bizans

sanatmdaki aym plin semas: gsteren difer binalar ile mukayeseler yapil-
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mugtir. Sonunda Ani ve Kosavank’daki eserlerin Bizans sanatindaki yeri be-
lirtilmig ve Ermeni kiliselerinin genel Ozellikleri iizerinde durulmustur.

Sevin SUMERKAN
Iznilk’deki Ayasofya Lilisesi .

55 sahife, 82 resim, 23 dia, 14 plan ve kesit, Istanbul 1970
Giriste bolgenin cografi durumu ve tarihi anlatilmigtir. Yapmm plani,

. mimarisi ve tezyinati incelendikten sonra Bizans sanatindaki difer aynr plin

tipi gbsteren yapilarla kargilagtirmalar yapimigtrr. -
Yidiz TOKER
Madalyon seklinde Eulogia’lar (muskalar)

63 sahife, 42 resim, Istanbul 1970

Giriste konunun mahiyeti anlatildiktan sonra Antakya miizesinde ve di-
ger cevrelerde bulunan muskalar incelenmis ve Hristiyan sanatindaki yeri be-
lirtilmigtir. '

Zerrin ZAIM

Bergama’daki Bizans devri eserleri

81 sahife, 180 resim, 8 plan, 22 desen, Istanbul 1970

Bergama’nin cografi ve tarihi durumu incelendikten sonra bdlgedeki ’

mimar{ eserler tesbit edilmistir. 1. Béliimde Bergama Miizesindeki tag eser-
ler, keramik ve madeni eserler incelenmis ve son boliimde de mimari eser-
lerin ve miizedeki parcalarin deferlendirilmesi yapilmigtir.

Oya ERGIL

Izmir Miizesinde (Agora)ki Bizans parcalar.
114 sahife, 209 resim, Istanbul 1970 ‘

Miizede bulunan pargalarda kullanilan belli bagh siislemeler “anlatildik-
tan sonra parcalar fonksiyonlarina gore kataloglanmis teker teker benzerleri
ile kargilagtirilmalar: yapildiktan sonra toplu karsilagtirmalar: yapilmistir. -

AVRUPA SANATI KURSUSUNDE YAPILAN TEZLER

1 — Duygu ULAS

William Blake, 1968
68 sayfa, 36 levha
Tezin konusu XVII. yy. da Ingiltere’de yasamis ressam William

Blake’dir. Once sanatcimmn hayati ve fikirleri aciklanmig, daha sonra
eserleri gruplara ayrilarak tek tek incelenmigtir.

2 — Seyhan AKAR

III. Ahmet Surnamesi 1969
111 sayfa, 138 levha

Giristen sonra kisaca Lale Devri ve 1720 senlikleri hakkinda bilgi
verilmigtir. ‘Tiirk resim sanati ve burada Levai'nin yeri anlatildiktan
sonra Surname’deki minyatiirlerin iislip 6zelligi incelenmigtir. Bun-

- dan sonra kitabn minyatiirleri daha erken devirlerde yapilmis konu
ve iisliip benzerligi gosteren bagka iic yazmanin minyatiirleri ile kargi-
lagtirilmigtir. Son kisimda katalog yeralmaktadir,




1969-70 YILLARINDA YAPILAN DOKTORA
TEZLERININ OZETLERI

Yildiz DEMIRIZ
-MADALYONLU ORGU MOTIFI,
Ortacagda yayilisi ve niengei hakkinda bir deneme

436 s. katalog, 96 s. sentez, 56 s. blbhyografya 747 res. ve ayrica
desenler, Istanbul, 1969

Tez, iki boliimden meydana gelmigtir:
1) Katalog |

- 2) Sentez

Katalog klsmmda orgii motifi ile éﬁslenmi§ eserler sematik bir sekilde
incelenmigtir. Bir anahtar boliimiinde motif tiplere ayrilmig ve bu tipler ta-

rif ve desenlerle aciklanmustir. Esas katalog kismmda eserler énce teknik-

lerine gore smiflandirilng, alt smiflandirma ise cografi yere gore yapilmis-
tir. Tlk bityiik grupta bagta Bizans ve Ortacag Italya’si olmak iizere hristi-
yan cevrelerin eserleri ele almmus, ikinci biiyiik griupta ise IslAm 4leminde-
ki drnekler incelenmigtir.

Tezin difer bolimii, bu katalo§a dayanilarak hazirlanmigtir. Caligma
tarzimnn ve eserlerin smirlandirihiginm aciklandigi girig’den sonra genel bazi
bilgiler venlm1§t1r Bu bolimde 6nce motifin ne cesit eserlerde kullaniddig:
ve bunlardaki tertip ozellikleri daha sonra ise motifin tatbik edildigi teknik-
ler ve malzeme ele almmistir. Onciiler ve menge boliimiinde ise Eski On-
asya, Yunan ve Roma sanatlarindaki baz1 &rnekler incelenerek motifin do-
gu mengeli oldugu ve Mezopotamyada dogdugu anlagilmakta, fakat Suri-
ye’ye daha cok yerlegtigi goriilmektedir.

Sanatcilar ve ekoller baghigi altinda Bizans, Italya ve Islim sanatlarmn
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da iislip, kompozisyon, renk, teknik ve cevre Ozellikleri incelenmis, eserle-
rin hangi cevrelerde anonim, nerelerde imzali olduklari, tarihli ve tarihsiz
olduklar: yerler iizerinde bilhassa durulmus, sanatcilarin anonim olmadik-
lar1 yerlerde, bilhassa Marmorari Romani grubunda sanatcilar ve aileleri ele

almmigstrr,

Motifin sanat tanhmdekl yenm tesbit maksadi ile ise kompozisyon. tip-
lerinin incelenmesi, zaman icinde yayilis ve kronoloji g1b1 hususlarm yar-
dimz ile : ,

1 Zamana gbre Once hangi cevre ve tekmklerde ortaya ¢iktigr ve han-
gi sira ile dagildig,

2) Copgrafi yayihginin sahasi,
3) Bu yayilista ekoller aras: iligkilerin rolii iizerinde durulmus ve bil-

‘hassa Akdeniz cevresindeki yayilista Bizansin ne gibi rolii oldugu mcelen—

migtir. Motifin uzun siire moda olusunun sebeplen ve bu modanin geg ta-
rihlere kadar Italya ve Memluklerde devam edigine dikkat gekﬂm1§t1r So-
nuc ola.rak .

1. Mezopotamya mengeli oldugu,
2. Suriye'ye yerlegtlgl ve Akdeniz cevresme buradan yayﬂdlgl,

3. Baglangicta zoomorf karakterii, yilan veya ejder bagh olup yilan kultu
veya biiyii ile ilgili oldugu,

4. Sonralan gittikce bu karakterinin kayboldugu ve geometnk bir motif
halini aldigy,
Ortagagdan itibaren etkinin Suriye yerine Bizanstan gelmege baglad1§1,
Dégemelerde onceleri kiiciik kiiplii mozaik, fakat 9.-10. yy. dan itiba-
ren iri parcali tekniklerde iglendigi, .

7. En gok kullanildig1 bir sahanm mimari plastik oldugu,

' 8. Italya'da Bizans etkisinin yazﬂl kaynaklarla da isbat edilebildigi,

Memliiklerde Bizans tesiri yaninda ¢ok eski bir mahalli gelenegriﬁ

Onemli oldugu, fakat bu cevrede sanatgllarm farkl: bir zevkin temsilci-
leri olduklari,

10. Kuzey sanatindaki benzeri motiflerin ayri bir gelismesi oldugu, fakat
iki gevrenin smirmi tegkil eden bdlgede iisliip kangmam goruldugu,

11. D0§emelerde hali geleneginin rolii oldugu,

12. Tarihlemede motifin tipinden ziyade teknik, malzeme, kullanma sahasi
ve lisliiptan faydalanilabilecegi, gibi hususlar tesbit edilmigtir. -




ANADOLU’DA SELCUKLU CAMI MIMARISININ GELISMESi*
sam DILAVER

211 sayfa 39 plan 9 kesit, 266 resim, Istanbul 1970

Anadolu Selguklular: camilerinin esas yap: malzemesi kesme tag, mo-

loz tds, ender olarak da tugladir. Ahsap malzeme, bazi erken tarihli camile-

rin Grtiisiinde ve XIIL. yiizyiln 2. yarisinda yapilmig olan afa¢ direkli cami-.

lerin ayaklariyle ortiisiinde gbriinmektedir.

- Plan gémast yonunden Selcuklu camﬂenmn hemen hepsml ayr: kabul
etmek miimkiindiir. Cesitli plan tipleri, cesitli mimari motif ve kompozis-
yonlar uygulanarak belirli bir programa bagh kalmmamugtir. Farklilik, Sel-
cuklu camileri i¢in karakteristiktir. Boyle olmakla beraber, Onciisii Kara-
hanlilar “devrinde gorillen ve Danigmendli, Saltuklu, Mengiiciiklii mimari-

sinde kristalize olan disa kapali cami pldmi, Selguklularda —bir istisna

dikkate alinmazsa— bmegtmm ve degismeyen unsur olmugtur. Difer bir ge-
nel goriiniig, biiyiik camilerde Ortiiniin ¢ok ayakla- tagindif1 ve mescitlerde
mekanm tek kubbe ile kapatimis oldugudur. Cok ayakli camilerde genel-
likle nefler kible duvarma dikey olup, aviu da bulunmadifindan geligme gok
kere uzunlugunadir. B

Selcuklu ¢ok ayakli camilerinin en fazla ge§1t11hk gOsteren yonii ortii
sistemidir. Bir istisna ile, tonozlu camilerde en azindan bir kubbe bulun-
maktadir. Yarim kiire seklindeki kubbelerde genellikle yiiksek kasnak bu-
Junmamakta ve kubbeler, Tiirkmenistan ve Iran’daki 6rneklere oranla .cami
biinyesinde daha miitevaz: olgulere indirilmig olmaktadir. Ancak, mescit-
lerde mekdnin tamamini Srten kubbe, alt yapi ile denge halindedir. Kubbe
ile ilgili olarak tromp, pandantif ve Tiirk iicgeniyle gecis organlarindan so-
nuncusu, Anadolu Seluklularnm striiktiirel ve dekoratif yeniligi olarak go-
rillmektedir. Her boliimii ayr: ortiilii cami az olmakla beraber Osmanli ¢ok
kubbeli camilerinin onciileridirler, Erken tarihli camiler arasinda goriinen
kemer duvarlari iizerinde taginan ahgap tavan, XIIL yiizyilm 2. yarismda

= Yer darifi nedeniyle katalog boliimiindeki bazi yeni goriisler buraya alinmamugtir.
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goriinmez, fakat Beylikler devri mimarisinde tekrar benimsenir. Buna kar-
silik, Tiirkmenistandaki orneklerine uygun olarak apac direkler iizerine dog-
rudan dofruya zengin islemeli ahgap tavan oturtulmus cami tipi, XIII. yiiz-
yilin ortasindan itibaren Anadolu’da yerlesmistir.

Cok ayakli camilerde mihrap ekseni genellikle genis ve yiiksek tutula
rak belirtilmig; mihrabm bulundugu boliim, bazan mihrap onil kubbesi iki
yanmndaki tonozlu boliimlerle veya bu boliimlerden geligmig gibi goriilen
kubbeli boliimlerle yanlara da genigletilmistir. Bu husus, merkezi plén se- .
masini hazirlayan faktdrlerden biri olarak dikkate alinabilir.

Selcuklu camilerini Anadolu oncesi ve Artuklu camilerinden uzaklag-
tiran, fakat diger Anadolu ilk Tiirk devletleri camilerine yaklastiran en
Gnemli unsur avlunun kaldirihigi, buna karsilik yeni bir mimari motif olarak
beliren orta acikligin bulunusu ve caminin diga kapali planlanigidir. Ug or-
nekte avlu bulunmakta ise de, bu avlular digerlerinden farkli formda ve her
halde farkl: fonksiyonda idiler. Osmanli devri bilyiilk camilerinde revakh
avlu tekrar benimsenmis, fakat merkezi plin semasini hazirlayan faktorler-
den bir digeri kabul edilebilecek olan caminin disa kapali mekan seklinde
diisiiniiliisii hi¢ bir zaman degismemistir. '

Giiniimiize kalan 6rneklere gore tek kubbeli mescitlerin Anadolu Sel-

. quklulariyle bagladig1 Kabul edilebilir ki, mengei Tiirkmenistan ve fran'daki

kare alt yapili mezar mimarisine dayansa gerektir. Bu kiiciik yapilar, Ana-
dolunun en eski kiiltiirlerinden beri kullanilagelmekte olan, fakat ilk defa
sistemli bir sekilde camiye uygulanmaya baglanan hazirlik ve girig boliimii
niteliindeki ek kisimlari ile cami mimarisinde son derece etkili olmus; bir
yandan ilerki yiizyillarim fonksiyonel son cemaat yeri mimari motifi hazirla-
nirken, 6te yandan Tiirk mimarisinde yeni ve cok yaygm bir cephe diizeni-
nin temelleri atilmigtir. '

Minareler, genellikle Biiyiikk Selcuklu minarelerini hatirlatmaktadirlar.
Fakat Anadolu Selcuklulari icin karakteristik olan, -minarenin varligi ha-
linde- daima camiye bitigik ve giris kapisinn cami icinden (mescitlerde gi-
ris boliimiinden) olusudur. Anadolu oncesi- Tiirk mimarisinde bilinen yivii
minare, Selcuklularla Anadoluw’ya girmis ve giiniimiize kadar yapilagelen gu-
buklu minare tipi hazirlanmgtir. '.

Cogunun sekli degigmis olan pencerelern ilk kapatilig teknigi hakkin-
da bir sonuca varlamamaktadir: Biiyiik orta agiklik camilerde pencerelerin

kapalz tutulabilecegini diigiinmek, bir bakima anlamsiz olmaktadir. Bu prob-
lemin aydmlanmas: yeni aragtirmalara bagl kalacaktir..

Mengiiciiklii ve bazi Selcuklu camilerinde ilk Islam maksurelerini ha-
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tirlatan boliimlerin mevcudiyetini gdsteren kalintilar bulunduguna gore, Os-
manli camilerindeki hiinkdr mahfiline gotiiren yolun Ilk Anadolu devletleri
mimarfsinden ge¢mis oldugu kabul edilebilir. Boyle olunca ve Tiirkmenis-
tan ile Iran’daki maksure durumu bilinmeyince, ¢ok kere tekrarlandigmm
aksine, mihrap 6nii kubbesinin maksure fonksiyonlu olmadig1 ve mihrap 6nii
kubbesini maksure kubbesi olarak adlandirmanm gereksiz oldugu sonucuna
varilir.

Selguklu camilerinde tespit edilen ii¢ tip portal semasimin —ki sonra
da .devam etmigtir— Onciileri dogu iilkelerinde bulunmakla beraber, ana
hatlariyle mukarnas kavsarali portalleri hatirlatan mihrap semasi, ik defa
Anadolu Selcuklularmin uygulamasi olarak gdriilmektedir ve pek degisik-
lige ugramadan devamedegelmigtir.

Birinci derecede Onemli yapisiin cami oldugu Osmanli kiilliyeleri,
Selcuklulardan beri izlenilen medresenin ve kiimbetin cami ile kaynagmasi
gibi kompozisyonlar sonucu meydana gelmis bulunmaktadur.

Sélguklu camilerinin az veya ¢ok siislemeli oldugu gériinmektedir. Bél-
genin jeolojik durumu ve dolaysiyle mahalli gelenek, siisleme malzemem
olarak en c¢ok tagm kullanilmasimi gerektirmigtir. Mozaik cmmm Iran Sel-

cuklularmdan Anadolu’ya gecmis oldugu bilinmekle beraber, yaygin olarak®

ic. mimaride kullanihgi ve siislenen elemanm bosluk birakimayacak veya
bagka malzeme eklenmeyecek sekilde (sadece ¢ini parcalar arasinda alci
derzler goriiniir) yiizey kullanilig1, Anadolu Selguklularmin ¢ini sanatma ka-
zandirdifi en Snemli agamalardan biri olmustur. Siisleme malzemesi ve tek-
-niginde goriilen bu biiyiik degisikliklere kargilik, Anadolu oncesi Tiirk mi-

‘mari siislemelerinin motif ve kompozisyonlar: ‘biiyiik dlciide Anadolu’ya ta- -

smmigtir. Tag siislemeler genellikle alcak kabartma olup, XIII. yiizyldm so-
~ nuna dogru yiiksek kabartmaya bariz bir eilim gdriiliir. Ancak, alcak ka-
bartma fislibunun kesintisiz devam ettigi de bir gercektir. '

. Selguklu sanatmn1 anlamak ve mengeini bulmak icin mimar ve ustalarn
kimliklerine agir1 egilmek, samldif kadar onemh degildir. Sanatcilarin kigi-
likleri, Selguklu devri iislibu iginde ernmg goriillmektedir. Boyle olu§da,
banilerin ve meslek kuruluglarmmn etkisi az olinasa gereknr S

DIYARBAKIR KUZEYi : DEVEGECIDI SUYU KOPRUSU
ARTUKOGULLARI DEVRI

H. 615, M. 1218

Cevdet (;ULPAN

Diyarbakir’da, DSE. il Md. liigii tarafindan Dicle nehrine paralel ola-
rak Egil yoniinde yapilan 1970 yili incelemeleri sirasinda, Diyarbakir’in. 20
Km. kadar kuzeyindeki Devegecidi suyu iizerinde, Artukogullar: devrine ait
oldugu belgelenen kirgir bir kdpriiye rastlanmigtir. Bu hususta Diyarbakir
(1) ve Istanbul (2) gazetelerinde 1970 Haziran aymda gesitli yaymlarda bu-
lunulmustur. Ayrica yerinde yapilan incelemelerde agagidaki bilgiler derlen-
migtir. Diyarbakir valisi Ali Riza Yaradanakul, YSE. il Md. Mehmet Tung,
Miize Md. Mehmet Cansever, Diyarbakirl: yazarlardan Sevket Besanoglu’-
nun yakin ilgileri sAyesinde bu koprii hakkindaki bilgiler zenginlegtirilmis-
tir : ’

Kopriiniin sekli :

Yedi gozliidiir. Kemer gekilleri sivridir. Tamamen yontma ta§tan ol-
mak iizere cok sanatkiréne yapilmistir. KOpriiniin genel gOriiniigii (Resim:

1, 2) dedir.

Koprii kitabesi : (Resim : 3, 4) :

Koprii iizerinde iki kitabe ve Kur'andan bir &yet vardir. Kitabelerden
biri serit halmde digeri s1vr1 kemer biciminde bir gerit 1c1nded1r

Serit,halindeki kitabe :

«Tatavva’ bi—amelihi ’l-cisr al—mﬁbﬁrék Mevlidna as-Sultan al-Melik
as-Salih al-dlim al-mii’eyyed al-muzaffer al-mansur nasir ad-diinya va ’d-din
Sultanii ’-islAm va °l-miislimin Abilfeth Mahmud ibn Muhammed ibn Ka-
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-raarslan ibn Artuk nasir emir al-mii’ninin Al-Ustad Cafer ibn Mahmud al-
'Halebi ve zélike f1 seneti hamse asara ve 31ttem1e» H. 615 (1218).°

_ Sivri kemer blglmmdeki kitabe 3 ‘ - ' ‘

«Emere bi-amelihi Mevlana as-Sultan al-Melik as-Sahh nasir ad-dunya
va ‘d-din Mahmud ibn Muhammed Artuki»

Kur anin Bakara sfiresinin 262. inci ayeti de §oy1edu:

«Meselliillezine yunfikune emvélehum fi sebili ‘LLah kemeseli habbe—
_tin enbetet seb’a senfbile fi kiilli siinbiiletin mi‘etu habbetin va ‘LLahu *
yuza’ifu limen yesd'u va ‘LLahu vasi'un alim = Mallarm1 Tann yolunda
hayrata ayiran kimselerin mallari, ekildikte yedi bagak veren Oyle bir to-
hum danesine benzer ki, her bir siinbiilede yiizlerce olur ve Allah murad et-
tigi kimse icin bunu kat kat ziyade eder. Allah, fadl ve atisinda vasi’ ve
munfikin infakimi ve njyétini alimdir.» : :

(Not : Devegecidi suyu iizerinde ayrica bir de Sultan Murad (IV ) kop—
riisii vardir, XVIL yiizyil eseridir. (Kara koprii) diye anilmaktadir.) -

iLGILI KAYNAKLAR:

1. Milli Hakimiyet Gazetesi (Diyarbakir), 13. Haz. 1970

2. Cumhuriyet Gazetesi (Istanbul), 12. Haz. 1970 ’
Yeni Istanbul Gazetesi (Istanbul), 18. Haz. 1970

3. ligili resimler (Foto. Dicle, Diyarbakur).

THE WALL-PAINTINGS OF THE BATH-KIOSHK OF SﬁLTAN
ALAADDIN KAYKUBAT AT THE ALARA FORTRESS

Serare YETKIN }

Our knowledge of the palaces and the kioshks, which occupy a very important place
in thirteenth century Anatolian architecture, derives from written sources. The Sel-
Jukpameh of Ibn Bibi (Al-Avamir a.1~Ala1yye fi'l-Umur’l -Alaiyye), Musamarat al-
Akhpar of Karimiiddin Mahmud bin Muhammed Aksarayi and Tevarikh i Al- Seljuk

"of Yazmlzade are the first and most important of the written sources. In these books

thex‘g' is information on the palaces in Konya, Kayseri, Ankara, Antalya, Alanya, Er-
zincan, Aksaray, and Xubadabad. These palaces have either completely disappeared or
have survived to our time as a piece of wall or in ruins. The excavations and resear-
ches made during recent years, however, have shed light on the rich ornaments and
plang of the . thirteenth century palaces. Thg first publication that presents the
charactemstlcs of the thirteenth century palaces and the kioshks belongs 'to my
dlsthgulshed teacher the late Prof. Dr. Kurt Erdmann (1901-1964)1. -

The first known palace- in Anatolia is a kioshks, that has survived as a group of
kmshks from the Seljuk palace in Konya2. It was built by the Seljuk Sultan EKilij
Arslan 17, but repan'ed and fortified by Alaaddin Kaykubat I. Today it is only a piece
of Wall known as the remains of Alaaddin Kioshk. The group of kioshks that form
the Xaykubadia palace, where Alaaddin Kaykubat spent his summers, made his
reparations for war, and perhaps died, is near Kayseri. Its site was established for
the first time by late M.Z. Oral3. Excavations by Prof. Dr. Aslanapa brought to light
the plans and tile decorations of these kioshks, that are scattered near a lake, in which
the snowy peak of Hrciyes is reflected4. The Kubadabad palace was erected on the
shore of lake Beyshehir, which Alaaddin Kaykubat chose on his way to Antalya and
Alanya where he used to spend his winter. It was discovered again by M. Z. Oral, who
had been guided by the poetic description in Ibn BibiS. The first systematic excava-
tions at Kubadabad were begun by K. Otto-Dorn and M. Onder6. The richest c¢xamples
of tile and stucco decorations of the Seljuk palaces were discovered as a result of these
excavations?. There is no doubt that there where palaces and kioshks in the district of
Antalya -and Alanya, where Sultan Alaaddin Kaykubat spent his winters. Hspecially, the
tile . fragments found in the inner fortress of Alanys, -and the tile coverings of the
theater at Aspendos are proofs of the existance of a palace here8. The sites of the pa-

laces in Antalya and Alanya, however, have not yet been establishedo. There are also

some ruins of kioshks in the district of Alanyalo0,

The Seljuk Sultans always erected their palaces and kioshks at the most beautiful
spots. The bath-kioshk at the Alara fortress has survived to our time as an example of
the love and appreciation of nature of the Seljuk sultans..

The_ Alara fortress is between ‘Alanya and Antalya, at the end of the road which
curves approximately 10 km. away from the cost. It is located.on a steep rocky moun-
tain, that stands all by itself near the Alara river, which flows in a deep, narrow val-
ley.. The rear of the fortress descends to the river in the form of a steep precipice. The
Alara river rises In the green forested mountains, ﬂows near the fortress and reaches
the sea after meandering through the plain,
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Sultan Alaaddin Kaykubat made his first expedition against Alanya, of which he
had heard a great deal of praise, and which has been an important military and com-
mercial centre. The Sultan, who used to spend his summers in Kayseri, sent his Uj
beys orders to gather in Konya. He started to make preparations for his expedition.
In winter with his magnificient army advancing from Antalya, he laid siege to the
Alanya fortress from sea and land. At that time the name of the castle was Kalonoros
(beautiful mountain) because of the beauty of its location and its climate. Its ruler
was Kyr Vart (Kyr Fart)1l. Kyr Vart, who realized the impossibility of defence,
sought compromise by way of Mubarizaddin Ertokush, the Subashi of Antalya. Finally
he surrendered the fortress. Sultan Alaaddin Kaykubat gave Kyr Vart, Akshehir in
the province of Konya and five villages in. its neighbouhood, and married his
daughter12.'After that, he wanted to call the fortress by his name and the name of
Kalonoros became Alaiyel3. Since the fortress of Alanya was conquered in winter the

date of the conquest must be H. 620/A.D. 1223.

After the conquest of Alanya, while Sultan Alaaddin Kaykubat was returning to
Antalya, he saw the Alara fortress, flanking the Alara river. Ibn Bibi describes the
conquest of Alara as follows14 :

...... «Der Bericht iiber die Eroberung der Festung Alara durch die Hand der Dienstmdn-

nen des Sualtans»

Als der Sultan mit dem Aufbau von ‘Ala'ija fertig geworden war, lenkte er die
x\;elterobernden Ziigel in die Richtung von Antalya. Auf dem Weg fiel sein Blick auf
die Festung Alara, die mitten in einem Tale auf einem Marmorfelsen lag. Und an ihm
floss ein Fluss vorbei in dunkelblauer Farbe und mit dem Rauschen des Nilstromes.
Auf seiner Spitze war der Riicken der ‘Wachtposten wegen der nihe des Himmelsgewsl-
bes immer gekriimmt und gegeniiber seinem unteren ~ Teil erschien’ des Gebirge Qaf
geringer als ein Tal. Der Bruder des Kir Farid, der sich von den Geniissen der Welt
surlickgezogen und das Begehen der Strasse entsagender, religioser Ubung fiir sich
erwahlt hatte, hatte auf jener Festung seinen Wolnsitz genommen und dem Atlasge-
wande die Monchskutte vorgezogen. Der Sultan befahl einem der Emire des Reiches,
mit einer Schar von den Siegreichen Truppen nach “Alara zu ziehen und dem Vorsteher
jehes Klosters folgendes zu s_agen:"«Der Bruder, ‘der durch'Verétandigkeit»andHTapfer-
keit bekannt ist, konnte uns gegeniiber die Festung Kalonoros vor einem Monat nicht
halten. En ist gewiss, dass die Schwiche und Ohnmacht der Burg dich deinem Schicksal
noch schneller {iberantworten werden. Du aber bist ein kluger Mann und voll Sorge
iiber die grausamen Zeitldufte, ‘Wenn du daher auf der Strasse des Heils einggrziehst,
wire dies deiner Lage angemessen. Wenn.du dem Weg der Verstindigkeit des Bruders
folgst -und die Festung unseren Dienstmannen auslieferst, wirst du deiner Wiinsche und
Absichten teilhaftig werden. Wenn du aber einen Schritt entgegen unseren Befehlen
tust, wirst du nur .deén Dorn jener Widersetzlichkeit im Auge deiner Unwissenheit
finden.»

Als man den Befehl des Sultans ihm {iberbracht hatte, {ibermannte ihn aus Furcht
vor dem Sultanat und aus gewaltigem Jammern und Klagen sofort krampfartiger
Schmerz und er liess die Abrechnung iiber Leib und Leben zur Endsumme und ‘zum

_Herrn der Holle gelangen. Die Hochwiirdigen jenes Sitzes wurden aus Schrecken {iber
.diesen Vorfall ganz verzagt und {ibérgaben die Festung aus ‘Dienstbeflissenheit .oder
. Furcht. So hat sich also ein solcher Platz nur durch’eine Botschaft ohne Schwertstreich
in dije Zahl der {iibrigen Liander und Festungen des Reiches eingereiht. X

Als der Bericht iiber diese zweite Eroberung .dem Herrscher . zu Ohren kam,; liess
‘er ein allgemein zugingliches Gelage riisten und trank Wein, indem -er dur¢h Rabab
und Harfe den Hauch des Kampfes aus dem Kopfe: verscheuchte. ! Als"er dann Antalya
erreicht -hatte, zeichnete er die Gesamtheit der Emire durch Ehrengewinder und -Huld
aus und gewdhrte die Erlaubnis zur Rilckkehr ins Winter- und Sommerlager. Er selbst
bezog mit seiner Leibgarde in Antalya die Wintetquartierg'.»"

After the fortress of Alanya had passed 1into the hands of the Seljuks, Sultan
Alaaddin Kaykubat built the Alara khan .on the way to. Alanya, opposite the fortress,
where the road makes a curve. According to its.inscription on the.gate, the khan was
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constructed in 629 H./ 1231 A. 'D. Iis plan is different Trom the plans of the other khans.
It _is'a monument representing the social serviceés- of the Seljuk Sultan15. There is also
a remnant of -a ruined bridge on the Alara river today. This karavanserai and the
bridge increase the importance of the fortress of Alara. This fortress was also used
during the Ottoman period’ and mertioned -in- the Seyahatnameh of Evliya Chelebils.
It was abondoned during ‘the reigh-of Sultan Mehmet TV (1648 -'1687) and the village
moved to the outside of the fortress. - e ’

- The Alara fortress preserved its name after it h_a.d-paséed into the hands of the
Turks, but it was almost completely rebuilt. The fortress has a hidden passage with
stairs leading to the Alara river,.This vaulted stone corridor extended from the foot of
the fortress to the second wall. Today it has collapsed in many places, and the stair
case is in ruins. The vault of the passage contains openings for the light every
eight steps. Following -this passage, one .arrives at the .outer(wal'ls. The outer wall is
made of rubble and cut stone, The -towers are either rectangular or tg‘ié.ngular. The
entrance is vaulted. An arched door on the side leads one inside. The deep Stone holes
in the frame of the doors indicate that the gates were round. There were also niches
for the guards at the entrance and stone seats. ’ : .

Near this main entrance, on the flanking walls, there are two. inscriptions. One is closer
to the entrance and placed within a rectangular frame. The bottom of it is cut. It
contains three lines of nasih and is in a damaged state:.-The grass on the inscription
makes the reading even more difficult17. (Pl 2)

The second inscription is on the same wall in the central part, and on a higher
level (PL 3). It is also in a rectangular frame and is cut at the bottom. It is 'Written
in three lines with a coarse masih. Although it is partly damaged, a few words are
legible. The legible portion consists of the words (as-sultani.... shahenshah). It seems
to be connected with Sultan Alaaddin Kaykubat I, who conquered the fortress. The
fact that the inscriptions are cut at the bottom draws attention. Perhaps the inscriptions
were in panéls set into” the wall separately and altogether they completed the main
inscription. The wall between these two ‘inscriptions are’ whitewashed and on it there
are remains of two wall paintings in red paint. These are two frontal figures in a
heraldic position,” wearing long sleeved kaftans (Pl. '4). Apart from this, on the
whitéwash, the technigue of cut stone is imitated in red paint18, The énirance of the
outer wall was thus decoratéd with care. After this, comes the " steepest parts of
the fortress. The stair cases have collapsed completely. The trees and bushes have
spread everywhere and made climbing more difficult. The second row of walls 1e_adihg
to the inner fortress are mostly in ruins. Between the two walls there is a rectangular
building that seems to have been built later and is known as a masjid. The real inner
fortress is on the top (plan 1). It is surrounded by round, .square and triangular towers.
Through a rectangular gate way, one enfers the courtyard where the bath is situated
(in plan I; pl. 5). Its doors open in opposite directions. This gate way looks like a
tower from the outside, and above it, there is a smooth area with crenellations. This
part forms-a passage way to the walls on the sides. From the gate of the inner fortress

‘one  enters another part on a high rocky piece of land. This is perhaps an inner garden

or coui'tyard (in ‘plan II). There is a cistern on the right, but it is covered by- bushes

_and trees. Taking advantage from this cistern-a small bath-castle was erected at the

top: Apart from this, there is-a pool made of single’stone, also using the same cistern.
According to our estimate this pool -adorned the inner courtyard (Pl. 6). Perhaps the
peasants around had taken it from its place and left on the way without bringing it
any further. The foundations-of the bath-kioshk rest on the rocks at the top and it is
also connected to the walls of the inner courtyard by arches.’ In between there is a
vatlted corridor (Pl 7). Near the corridor there are courtine parts of the inner fortress.
The main kioshk is composed of two rooms next to each other covered with vaults (in
plan III). ‘There is a door joining these parts -(pl. 8). There is also a remmant of an
additional wall in the centre of the two separate entrances. Perhaps this belongs to
another entrance which leads to the vaulted rooms. The vaulted areas are of cut stone.
The upper part of the both rooms is a smooth terrace,- surrounded by rectangular
crenellation (pl. 9). This part looks like the terrace of the kioshk, because it opens on
to a magnificient view of the Alara river joining the sea (pl. 10). Perhaps in this
séction there was a unit made of wood and glass resting on -the walls. During. hot
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weather the members of the palace might sit here and look at the scenery, whilst the '

vaulted part beneath was for the cold weather. A stone stair case on the right leads
one to this section of the castle (PL 11). This stair case leads, at the same time, to
the bath section. Another stair case across it joins the vaulted rooms of the bath on
the other side, with this part (pl. 12). From here there is a connection to .the other
towers of the wall. Between these two sections there is a small bath (in plan IV; pl
14). From the kioshk by way of a vaulted corridor, one passes into the tepidarium
(Pl. 14).- This section is built of rubble and covered by a dome on squinches. The
top of fhe dome has collapsed. The dome and the squinches are covered with whitewash
and must have been decorated by wall paintings in red -paint. Some traces indicate
vegetal motifs and there is a division with ribbons of four cm. wide, forming frames
around the squinch area. Apart from this, there are two doors with pointed arches
(one of them is blocked) leading to calydarium (PL 15). On the walls there are traces
of. water pipes. Two small windows with round arches open to the scenery in the rear
(PL 16). From here one can see the Alara river flowing in a deep rocky abyss. The
second square room next to it has also a dome resting on squinches. The top of the
dome has also collapsed. On the walls there are traces of two rows of water pipes. It
is built of rubble and the dome and the walls are covered by a thick wash containing
wall paintings. Although these figures are much damaged, it is obvious that they are
human figures. Red, yellow, and black are the main colors19, Tile fragments have also
been found in this section. There are eight pointed star shaped tiles with figures under
a transparent glaze and cross shaped tiles with black vegetal motifs under turqoise
glaze. None of them are found in sitm. It seems that the dome and squinch section of
the calydarium were decorated by figural and vegetal wall paintings and the wall
below them was covered with polygonal star and cross shaped tiles. In this section a
window made of cut stone opens to the stoke-hole of the bath (Pl. 17). There was
probably a basin in front of the wall below the window. From the vaulted stoke-hole of
the bath there is a passage to another vaulted but larger room. One enters here by
way of a stair case from the outer courtyard. Behind it there is a larger vaulted rooin
with a separate passage to the courtyard (plan V). This part is also connected with
the walls of the inner fortress. In our opinion, 6the vaulted rooms on the-right and
on the left connected to the small bath in the centre are the main living quarters of
the kioshk. On entering from the inner fortress there was a terrace garden in the inner

courtyard. A stair case turning towards the right led to ‘the long vaulted rooms, .

belonging to the Sultan and his Harem. There is a Separate entrance from’ here to
the bath. The stair case which turns to the left, leads to the long vaulted rooms where
the guards and personel of the palace lived. This stair case was used in order to light
the stoke-hole of the bath. This bath-kioshk erected on the top of the Alara fortress is
the first known example of its typé among the Seljuk palaces20, Because of the beauty

of its location, and its convenience as a hunting place, it has been used as kioshk for -

hunting and entertainment. )
The figural wall-paintings increase the importance of the bath kioshk. This is th
only building with wall paintings that has survived from the Anatolian Seljuks.
The bath was constructed of rubble and mortar in a coarse manner, but it was decora-
ted with the care befitting the bath of a palace. In the doem, there are two human
figures hardly visible today. One of them is shown frontally (Pl. 18). The head is

missing from the chin. It is drawn with black contours on yellow background and

painted in red. The figure wears a richly decorated kaftan. The collor is rendered by
folds. On the sleeves there are arm bands adorned with rumis21, The lower parts of
the figure have disappeared. We do not know its original state. He has a wide  belt
round the waist. Apart from this, he wears a necklace. One hand is on the waist and
the other is pointing towards the gide. Probably this arm was. pointing to.another figure
and they were standing hand in hand. A trace of an arm confirms this point. The
second figure also wears a wide kaftan with arm bands (design 1). Perhaps the fi-
gures were engaged in a dance performed hand in hand. It seems that a palace
entertainment was depicted on the dome. In another wall painting on the dome, a
standing figure in half profile is discernable. The head had disappeared. But the
twisted position of the body indicates that he is moving. He wears a kaftan drawn
with black contours and painted in blue on a yellow background. One arm is extended
towards the front and the other rests on its body. It has also arm bands on its sleeves.

295

Since it is very much damaged, the details are hardly visible (Pl. 19). The style of
the kaftan indicates that this is a female figure (design 2)., Although these wall
paintings are much damaged, their general appearance indicates that they represent
a dance scene with standing figures arranged in a circular way in accordance with the
shape of the dome. The squinches also seem to be decorated by wall paintings. The
wash in the squinches has disappeared completely. They are, however, framed by red
contours and contain vegetal motifs such as rumis at the corners (Pl. 20). In one of
the triangular areas between the squinches, there is a seated figure in a frame made
by red contours. Although it is damaged, we can see that he is 'seated cross-legged, a
manner called Turkish style sitting22. One hand rests on the waist, and the other is
raised above perhaps holding a drinking cup (Pl. 21), There is a spiral filling around
him. In the damaged part in front of the figure, perhaps, previously there was a table
containing drinks. It seems that this wall painting depicted a royal entertainment too.
Ahove the window that opens into the stoke-hole of the bath one sees the lower parts
of a strange creature with claws drawn with black contours (Pl. 22). It is not possible

_to identify this figure. It might be a legendary animal. It is, however, rather difficult
“to explain the presence of this creature among the royal scenes. Since it is depicted

on the wall leading to the stoke-hole, it might have been a motive related to the fire.

_The remains of the wall paintings from the grand Seljuks are very few23, There
are some similarities between the wall paintings: of the Grand Seljuks, that z;.dorn the
walls with royal scenes, and the paintings of the bath of the Anatolian Seljuks in style
and contex. The garments with arm bands and the way they stand are similar. The
tiles that adorn the walls of the bath look like the tiles used in other Seljuk palaces.
Among the fragments one sees pieces containing wings and claws of the birds. There
are ‘also tiles in black paint under turgoise glaze (Pl 23). An excavation might bring
to light other fragments. They are similar to the star and cross tiles of the Kubadabad
palace. Another parallel of this is the tile decoration of a bath in the Huand -Kiilliye
built by  Mahperi Hatun, the wife of Sultan. Alaaddin Kaykubat24, During the restora-
tion attempts of this bath by the Vakiflar administration, a wall -covered- with such
tiles, was discovered in the section of women. The left overs of the tiles used in the
palaces should be used in the baths.

‘The figural wall paintings and tiles of the bath at the Alara fortress are the
indications of love for figures, the strength of. creation, and technical ‘perfection of
urkish art. The excavations and researches at the Anatolian Turkish palaces have
brought to-light the tile, stucco, colored stone and glass mosaic decorations of these
palaces. The figural wall paintings at the Alara kioshk presents us with a successful
example of the technique of wall painting. In the palace of Konya there were stucco
decoration and tiles in Minai tecnique. Kaykubadia and Kubadabad .palaces also offered
rich examples of stucco and tiles. The Artoqid palace in the inner fortress of Diyarba-
Xir contained tiles, colored stone and glass mosaic decoration in the pool and also in
selsebil25. The bath kioshk at the Alara fortress adds figural wall paintings to those,
and pointd to the richness of the decoration in different media of the Turkish palaces
and the kioshks26, : )
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of a palace decorated with tiles two, three storeys in the inner fortress of Alanya.
In the south-east tower of the inner fortress of Alanya fortress there are wall
paintings depicting zig zag motives in red paint, similar to those seen at the walls
of the theater in Aspendos. Wall paintings with the same motives also appear on
the walls of the castle of Has Bahche near Alanya. This tower in the inmer
fortress must belong to the Seljuk palace. The fragments of the Seljuk tiles are
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about the genealogy of XKyr Vart. According to him, Kyr Vart belongs to the Rupen
dynasty and he was the grandson of the Armenian general Baron Adom, who fought
against the Seljuks during the reign of Leon IL. The same- historian also writes
that after finishing the conquest of the fortress of Alanya, Alaaddin Kaykubat -
married the daughter of the ruler Kyr Vart but the girl kept her religion. See :
fd. Dulaurier, Chronique du Royaume de la Petife-Armenie, par la connétable-
Sempad, Recueil des historiens des Croisades, Documents -~ Arménies, I,” p. -645;
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accepts the same idea. I. Alishan, Sissouan ou YArménie-Cilicie, Description geo-
graphique et historique, Venise, 1899; 8. Lloyd - D. S. ‘Rice, Op.~ Cit., p. 3. They
write that Eyr Fart was an Armenian from Rupen dynasty; O. Turan, islam An-
siklopedisi, Band 6, pp. 246-48, considers Kyr Vart as a Greek. Apart from this,
the name is read as Farid; I. H. Konyali, Op. Cit., pp. 68-71, writes that he is a
Greek and claims that his daughter who married Alaaddin Kaykubat was.Mah Peri
Hatun; N. Kaymaz, <Anadolu Selcuklularmin Inhitatinda Idare Mekanizmasmin
rolii II,» D. T. C. Fak. Tarih Aragtirmalar: Dergisi, I1I, No. 4-5, (1967), pp. 25,
Note 2, he explains this point. Mah Peri Hatun who became Muslim after the death
of Kaykubad I, has erected many institutions of charity. She lived much longer
than his son Sultan Giyas al-Din Kaykhosraw II and burried in the Khwand Ha-

tun Kiillive erected by herself in Kayseri.
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M. Gencosman, F. N. Uzluk, Ankara, 1941, pp. 94-98, H. W. Duda, Die Seltscha-
kengeschichte des Ibn Bibi, Kopenhagen, 1959, pp. 104-109. The name of fthe ruler
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S. Lloyd - D. 8. Rice, Op. Cit.,, p. 69, No. 37 and No. 38. The reading of the
inscriptions. The first inscription is read as Abu’l Fath, and the second as the
great sultan, sultan of the sultans. According to Lloyd and Rice the inscriptions
belong to Alaaddin Kaykubat I

The imitation of cut stone and brick by means of red paint is also seen in other
Seljuk palaces. M. Akok, Op. Cit., p. 53, mentions a decoration on the wash
imitating brick in the Alaaddin Kioshk in Konya. Such decorations are also found
in the fortress of Alanya. .

S. Lloyd - D. S. Rice, Op. Cit., p. 48 in this book for the first time the figural wall
paintings of the bath are mentioned. ’

There should be also such bath sections in the other palaces of Sultan Alaaddin
Kaykubad. When the excavations of the Kubadabad progress, we might find bath
section there too. The sultan had a leather tent for bath and it is known that he
used to take it with him even when he was on an expedition. See: O. Turan,
«Kaykubad», Islam Ansiklopedisi, VI, p. 658.

T. Talbot- Rice, «Some Reflections on the Subject of Arm Bands,» Forschungen zur
Kunst Asiens, Istanbul, 1970, pp. 262-277.

S. Lloyd- D. S. Rice, Op. Cit.,, p. 48. «Apart from geometrical and floral ornament
in pendentives and elsewhere, it was possible to recognize, in the lower register of
the dome itself, four human figures sitting cross-legged in Persian manner. One
of these, with the right hand upraised, appeared to have ornamental arm-bands
above the elbow.» One of them, however, is in a damaged staté. The other figures
on the dome are not mentioned in the book.
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,24. " Y. (')nge «Rayseri Huand (Mahpen Hatun)- Kﬂlhyesmm Hamammda Yexu ‘Bulunan
me Tezyinaty,» Onasya, No. 47, p. 11" ff,
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- Istanbuler Mitteilungen, XII, (1962), pp. 115-128, Pls. 22-30;. Idem, <«Diyarbakir Ka-
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26. I examined the fortress of Alara during a trip which I made in October 1969. The

"inner fortress is on 'a rocky hill and covered with thorny bushes and plants It is

very possible that as a result of cleaning wé can find more decoration -and wall

" “-paintings here. It is necessary to preserve these wall paintings that are’ the- first

known examples of Anatolian Seljuk art to save them from destruction. Sincé the

-domes “have collapsed the wall pamtmgs have been = much damaged by nature.

Elther these wall paintings should be taken from their places and preserved in a
milseum or the dome should be covered. I hope this can be done in the shortest
time, I should like to thank Tulay Reyhanli, my assisstant who drew the designs
and my student Ara Altun who took the photographs and drew the plan. I also thank
my student Tlirkan Telli who prepares a licence thesis on. the monuments in this
area and Mr. Tevfik Hacihamitoglu, the staff of the Ala.nya Museam who ac-

" companied us to the fortress.
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DIE TECHNIKEN DER HOLZSCHNITZEREI ZUR ZEIT DER’
SELDSCHUKEN UND VAHREND DER HERRSCHAFT
DER EMIRATE IN ANATOLIEN

Gonill ONEY

_Die Holzschnitzarbeiten, die sich zur Zeit der Seldschuken in Anatolien entwickelten
und originelle. Beispiele lieferten, haben: auch -wihrend der Herrschaft der E'mira.te‘ in
Anatolien vollendete Beispiele hervorgebracht und so eine gemeinsame. . Richtung
geschaffen. Die Holzschnitzerei Osmanischer Zeit hat hinsichtlich der Technik -nichts
beachtenswertes Neues gebracht, sondern lediglich verinderte Formen weiterentwickelt.
Zur Zeit der Seldschuken und der Emirate in Anatolien waren, ausser-der.Mihrabs, die
aus Holz, gearbeiteten Mimbar, Tiiren, Fensterliden, Koranstdnder, Kapitelle, Balken
und Konsolen wichtige ‘Elemente der -Ausschmiickung- des Innenraums :der:~Moscheen.
Zur Verwendung kamen.vor allem NuBbaum-, Apfel-, Birnbaum-, Zedern-, -Rosen- und
Ebenholz, das in verschiedenen Techniken bearbeitet wurde.

L 'Die Technik der Kasseftenarbeiten

Die als «Kliindekari» - Technik bezeichnete Technik der Kassettenarbeit, die an den
Seitenfliigeln und Tiiren -der Mimbar verwendet wurde, hat #uBerst originelle Beispiele
hervorgebracht. Die Technik der Kassettenarbeiten. in "der. - Islamischen ‘Kunst;:; deren
fritheste Beispiele aus dem 12.. Jahrhundert sich in Agypten, Aleppo und :-Anatolien
fanden, hat .sich der MutmaBung nach _in diesen drei Zentren parallel - : zueinander
entwickelt. Die ersten Beispiele dieser- Technik, die besonders zur.Zeit -der Mamluken
immer mehr Verwendung fand, daitieren aus der-Zeit der Fatimiden in ‘Agyptent; Ihrer
Ausflihrung nach 14Bt sich die Technik der Kassettenarbeiten :in verschiedene Gmppen
echter oder nachgeahmter Kassettenarbeit auftexlen . :

1. Die Technik echter Kassettenarbext S e S _
(Abb 1) Mlmba!‘ der Ulu Cazm in Surt (Ethnograplusches -Museum Ankara.)

Bei dieser Holzverbmdungstechmk werden oktagonale, rauten und sternformge
Holzteile, deren Oberfliche mit Arabesk-Reliefs bearbeitet sind, durch mit Rillen
versehene Holzleisten miteinander verbunden. Zum- Aneinanderfiigender einzelnen
Teile werden weder Nagel noch Leim vermendet. Da die Stilicke gespundet sind, ergeben
sich nach dem Trocknen des Holzes weder Risse und Spriinge noch ein Auseinander-
fallen der Teile. Zur Sicherung grisserer Stabilitit. wird im allgemeinen unter dem
gespundeten Kassettenwerk der Mimbar-Seitenflilgel ein Holzgeriist angebracht.  In
den beiden der vorher erwihnten Zeitperioden Anatoliens trifft man auf diese ‘Technik,
die ein grosses Kénnen erforderte. Es gibt sowohl griobere als -auch feineré und detail-
liertere. Arbeiten und Beispiele dieser #Husserst schwierigén Technik.: In spiterer und
in fritherer Zeit lassen sich Beispiele beider Gruppen .aufweisen. Die Mimbars-der Kon-
ya. Alaeddin (1155/56), der Aksaray. Ulu (12..Jhd.), Harput Sare Hatun ' (12.Jhd:), Ma~
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latya Ulu (13. Jhd.), Siirt Ulu (33. Jhd.), Sivrihisar Ulu2 (1276), Beysehir Egrefoglu3
(1296/99), Nigde Sungurbey (14. Jhd.), Urgilp Damsakdy Taskinpasa (14. Jhd. Birgi
Ulu (1322), '‘Manisa TUlu (1876/77), Manisa Ivaz Pasa (1487), wund der Buisa Tlu
Moscheed (1399) sowie die Seitentlir der Nigde Sungur Bey Moschee sind grébere oder
mejsterhaftere Beispiele dieser Kassettenarbeit aus verschiedenen Zeiten und Gebieten.

2. Die Technik nachgéahinter Kassettenarbeit

Ihrer Ausflihrung nach lisst sich die Technik nachgeahmter Kassettenarbeiten in
verschiedene Gruppen aufteilen.

ai Genageltes ‘Relief-Kassettenwerk -
(Abb. 2) Mimbar der Ankara Alaeddin Moschee

Bei dieser Technik, die wieder vor allem an ‘den Seitenﬂﬁgeln und an den Tiiren
der Mimbars zu sehen ist, werden einzelne Holzbldcke zu Feldern aneinandergefiigt.
Bei diesen Holzblocken sind die oktagonalen Rauten- und~SternfigLiren, deren Inneres
mit feinem Arabeskwerk belebt wird, wie einzelne Rosetten reliefartig bearbeitet.

 Zwischen den reliefartigen Vorspriingen der Oberfliche -sind Leisten  angebracht,
wodurch sich geometrische Felder ergeben. Bei dieser Technik, die dem Aussehen nach
von echter Kassettenarbeit nur schwer zu unterscheiden ist, sind die Sterne und Rauten
mit dem Holzblock aus einem Stiick und deshalb ohne Nigel, lediglich die dazwischen
angebrachten, unterteilenden Leisten sind aufgenageltf Nach  dem  Trocknen und
Schwinden der Holzbldocke lassen sich zwischen den Feldern der ganzen Li#nge nach
Fugen ‘bepbachten. Diese Technik der nachgeahmten  Kassettenarbeit, die in ihrer
Wirkung der echten am nichsten kommt, erfordert die Geschicklichkeit eines Meisters.
Die Mimbars der Ankara Alaeddin (1197/98); Kayseri Ulu  (1205), Kayseri Huand Ha-
tun (1237), Ankara' Kizilbey5 (13. Jhd.), Divrigi Ulu (1228/29), Ankara Arslanhanes
(1289/90), ‘und ‘der Corum Ulu7 (1306) Moschee sowie die Tiiren der Kastamonu Candar-
oflu Mahmut Bey (1366) und der Ordu Eski Pazar Moschee (Ethnographisches Museum
én;{fu;a), sind Beispiele dieser Technik aus verschiedenen : Zeiten wund verschiedener
ebiete. ‘ : :

b) Vollstindig genageltes und geleimtes Kassettenwerk
(Abb. 8) Mimbar der Ahi Elvan Moschee in Ankara

Dies ist eine grobere und weniger Kbnnen erfordernde Gruppe nachgeahmter Kas-
settenarbeit.. Bei. diesen Beispielen sind die Oktogone, die Sterne-und Rauten sowie ‘die
Holzleisten, welche die geometrischen Felder bilden, auf die Holzbldcke aufgenagelt.
Beispiele dieser Art sind die Mimbar der Ahi Elvan Moschee in Ankara (1382), die Aus-
sentilir der Celebi Sultan Mehmet Medrese in Merzifon (15. Jhd.) und das Tor, der Meh-
m.et Paga Moschee in Amasya. Unsérer Ansicht nach gibt es moch ~mehr Beispiele
dieser, im Aussehen dem ' «Genagelten Relief-Kassettenwerk» #dhnelnden, Gruppe. Weil
‘diese nur durch das Abfallen der Stficke innerhalb des geometrischen Feldes zu erken-
nen ist, ist eine genaue Feststellung im Voraus schwierig. BEs ist durchaus mbiglich,
dass manche Werke, die wir als <«Genageltes Relief-Kassettenwerks annehmen ZUI"
Gruppe der volistindig genagelten und geleimten Kassettenarbeiten gehdren. Auch, hier
:)st 1‘ﬁzurch das Trocknen und Schwinden der Holzblocke eine Fugenbildung zu beo-

achten. . . - - - o :

¢) Vollstindig re]iefbearbeitetes Kassettenwerk - .
(Ab‘bT 4) Tir der Ulu Cami in Kayseri (Ethnographisches Museum, Ankara)t .

Die mit dieser Technik bearbeiteten ~Werke geringeren  Durchmessers werden
besonders als Fensterldden, Tliren und flir den: unteren Teil der Mimbar-Tiiren
verwendet. Bei dieser, die meisten Bejspiele aufweisenden, Gruppe sind die Oktogone
Sterne und Rauten sowie der durchlaufende geometrische Rahmen als Relief-Dekor aus'
dem gleichen Holzblock gearbeitet. Die Reliefs sind nicht sehr erhaben, so dass
zwischen dem geometrischen Rahmen und dem  Arabeskenwerk der Fﬂllux.lgen"kein
augenfilliger - Oberflichenunterschied besteht, Bei dieser Art des Materials kénnen
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.durch das Trocknen des Holzes in verschiedenen Richtungen- Risse und Spriinge -auftre-

ten. An einer, sich im Ethnographischen Museum von Ankara befindenden, Tir der
Kayseri Ulu Cami (1205), an den Tiiren der AnkaraBaklaci Baba (1268), der Kuyulu
Hdca .Pasa (13. Jhd.) und an der Rosette der Haci -Hassan -Moschee (Beginn .des 13.
Jhrs), am Siiliinii Tors (13.. Jhd.), am Tbrahim Bey imareti in Karaman (13. Jhd.), an
den Rosetten des Innen- und des Aussentors der Ak Mesdschid in Ermenak " (1300), an
den Toren der Sipas und der Ulu Cami in Ermenak (1302), an einer sich im Museum

‘von Ost-Berlin befindenden Tiir der Konya Beyhekim  Mesdschid (13. Jhd.), am

Eingangstor der Amasya GOk Medresse Cami (13. Jhd., im Museum von Amasya), an
einigen Fenstern-der Birgi Ulu Cami (1322) und am Sockel der Mimbartlir in der Ulu
Cami von Kayseri (1205) finden wir Beispiele dieser Gruppe nachgeshmter Kasset-
tenarbeit in verschiedenen Kompositionen bearheitet. .

II. Relief-Technik - E

Bei dieser, zur Zeit der Seldschuken und in spiterer Zeit noch weit verbreiteten,
Technik, die bei den Hauben, Tiiren, Schriftfeldern und Inschriften der Mimbars, bei
Tiir- und Fensterfliigeln, Sarkophagen und XKoranstindern Verwendung fand, kinnen
wir je mach Bearbeitung der Oberflichenstruktur folgende Gruppen unterscheiden:

1. Die Technik tiefer - Schnitzarbeit mit gerader Oberflichenstruktur . (Tiefschnitt-
Technik mit gerader Oberflichenstruktur) (Abb. 5) Fensterfliigel der Xileci
Mesdschid in Aksehir ‘ : ,

Bei dieser Gruppe von Holzbearbeitung ist die Oberflichenstruktur des Schnitzwerks
gerade und in gleicher Hohe gehalten. Die Motive sind vomr der glatten Oberfliche aus
durch -tiefe Schnitzarbeit hervorgehoben. Es gibt viele Beispiele, bei denen-am gleichen
Werk manche Motive in dieser Technik, und manche in dem spiter bekannt gewordenen
«Tiefschnitt mit runder Oberfliche» bearbeitet sind. Die Tilrzwickel an der. Vorderfront
der Alaeddin Mimbar in Ankara (1197/98), der Mimbar der Ulu Cami in Malatya "(13.
Jhd.), die Rosetten an der Mimbartiir der Ulu Cami in Kayseri (1205), das Schriftfeld
an der Mimbar der Burmali Minare Cami in Amasya (13, Jhd.), die Tir an der Haci -
RBayram Veli Tiirbe in Ankara (15. Jhd.), die Fensterfliigel der Kileci Mesdschid in Ak-
sehir (‘14..‘-15,. Jhd.), das Innentor der Ulu Cami in Ilisra (14. Jhd.) und der Ahi Sera-
feddin Sarkophag in Ankara® (1350) weisen Beispiele dieser '_I‘échnik au'f.‘ )

2. Die Technik tiefer, an der Oberfliche runder Schnitzarbeit - (Tiefschnitt-Technik
mit runder Oberflichenstruktur) ; )
(Abb. 6) Imschrift an der Mimbar der Ulu Cami in Siirt (Ethnographisches
Museum, Ankara) . . ‘ o : ,

Bei dieser am meisten verbreiteten Gruppe von Hoilzschnitzerei, die besonders den

S‘chriftfe_ldern, den Inschriften und dem Arabesk-Dekor ein préchtiges Aussehen ver-
léiht, bildén die Reliefs an der Oberfliche gewdslbte, rinde TFormen. Bei manchen

- Beispielen sind die Reliefs so erhaben, dass sie den Eindruck von Durchbruch-

Schnitzerei erwecken. In der Islamischen Kunst stossen wir auf ‘die ersten reichhaltigen
‘Beispiele dieser Technik bei den Holzschnitzereien der Fatimiden im 1L Jahrhundert10.
In ganz “Anatolien wurde die Tiefschaitt-Technik mit Rundférmen an der Oberfliche
seit jeher bei verschiedenen Arten von Material verwendet. Wir konnen dafiir folgende
Beispiele anfiihren : Die Mimbar-Inschriften der Ulu Cami in  Siirt (Anfang des 13.
Jhds.), die Tiir der Kizilbey Cami in Ankara (13. Jhd.), den Thron der EKizilbey Cami
(Reyhusrev IIL. 1264-83, Ethnographisches Museum, Ankara), die Seifenteile der
Mimbar-Tir in der Arslanhane Cami, Ankara (1289), die Mimbar-Inschriften der Ulu
“Cami in Divrigi® (1228/29)," den Koranstinder des Kaykavus (Museum -fir Tirkisch-
Islamische Kunst, Istanbul) und einige der Fensterflligel in der Ulu Cami von Birgi.

3. Die Technik doppelschichtigen Reliefs.
. (Abb. 7) Schrift-Fries der Alaeddin Cami, Ankara

Rei dieser,v besonders bei Schriftfriesen und -Inschr_iiten von prichtigem Aussehen
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angewandten, - Technik . kamen bheide “der vorher -erwihnten Relieftechniken zusammen
zur Anwendung. Im.allgemeinen- war der untere, von Arabesken oder Spiralen gebildete,
Dekor in-gleichhohem, an der Oberfliche ebenem Tiefschnitt. gearbeitet, der. obere
Schrift-dekor dagegen im Tiefschnitt mit runden Formen an der Oberfliche. Der
Schrift-Fries an der Mimbar der Alaeddin Cami:in Ankara ist ein schines Beispiel
dieser- doppelt .angewandten Technik. o : S

5., Schrigschnitt-Technik . . ;
(Abb: 8) Mimbar der Ulu Cami, Malatya (Ethnographisches Museum, Ankara)

Diese Technik eurasischen Ursprungs, die sich in den Holz-, Metall-und Beinarbeiten
der Skythen weiter entwickelt hatte, drang, auf dem Weg f{iber tlrkische militar in
Samarra, im 9. Jahrhundert in die Stickund Holzarbeiten der Abbasiden, ebenfalls im
9. Jahrhundert in die Stuckund Holzarbeiten der Tulunoglu und im 11, Jahrhuhdert in
die” Holz'Schnitzarbeiten der 'Gazie und somit in die Islamische Kunst ein. Diese
Technik -ist bei den Stuckarbeiten der persischen Seldschuken und bei den figiirlichen
Steinmetzarbeiten der anatolischen Seldschukeén h#ufiz zu beobachten. In der anato-
lischen' Holzschnitzerei erregen besonders- die frilhen Beispiele stilisierter Halb- Palmeét-
tenmotive unsere Aufmerksamkeit. Bei dieser Technik flihren die Reliefoberflichen in
sich {iberschneidenden, schrigen Bahnen zum Grund. Die in dieser Technik bearbeite-
ten.. Fitllungen  der geometrischen Felder an den Seitenfliigeln der Malatya Ulu- und
der Ermenak Sare Hatun Mimbart1 (12. Jhd.), und die in Voluten endenden Halb-
Pe}lmetten der Bordiire an den Sockelnischen der Aksaray Ulu Cami Mimbar sind hier
fiir tns von Ihterésse. Ebenso sind die, an Textil-Dekor (Zéltverzierungen) innerasi-
atisqhen Ursprungs erinnernden, Holzreliefs an einigen S#ulen der Ulu Cami-in Sivri~
hi'sg.x_", deren erste Bauperiéde in das Jahr 1226  datieit +werden kann, deutlich als
Schrigschnitt-Technik zu . erkennenl2. - - . ) . )

- -IIL- Holzgitterwerk-Technik
beobachtenden, Technik .werden durch das Zusammennageln der Holzbalken geomet-
rische Formen wie Drelecke, Sterne w.s.w. gewonnen. Auch diese 'Holzschnitzarbeit
}(ar;r}j_n zwei Gruppen zusammengefasst werden.

" Bei dieser, besonders an den Gelindern und Bekrbnungen der Mimbars zu

.+ 1. Binfache Holzgitter-Arbeit,
(Abb. 9) Mimbar-Geldnder der Kizilbey Cami, Ankara

’ (I;}ghnégraﬁhigchgs MuSéunq, Ankara)” .
.. Beispiele dieser Technik sind h#ufiger. Die Zwischenréi'ume‘der,Holzgitter bleiben
1]36? und ohne jeglichen Zijerstlicke. An den Mimbar-Gelindern. der Ankara Kizilbey,
Arslanhane und Ahi Elvan, der Beysehir Esrefoglu und der Birgi Ulu Cami, an dem
Stirnfeld der Urglip Taskinpasa Mimbar, ind an den Mimbar-Seitenfliigeln ‘der Lala-
pasa Cal'mi' in Kayseri sind verschiedene Beispiele dieser Technik zu sehen.
- 2" Holzgitter-Arbeit mit’ Fitllungen v
:,(Abb‘. 2, Teil des Gelidnders) Mimbar der Alaeddin Cami, Ankgrav

Bei: dieser G—i'uppg von Holzgifterwerk sind die Balken mit "polilgonalen Stemen

verstrebt, die ihrerseits mit Arabeskwerk gefiillt sind, wodurch das Gitterwerk ein
prichtiges Aussehen erhilt, An den Mimbar-Gelandern der Ankara Alaeddin, der Div-
rigi Ulu, der Kayseri Huand Hatun und der Gorum Ulu Moschee trifft man auf deko-
rative Beispiele dieser Technik. An dem Gelinder der Corum Ulu Moschee greifen die
polygonalen Muster ineinander, wodurch eine noch grissere Wirkung erzielt. wird.
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IV. Rinlegearbeit in Holz (Intarsia-Verfahren)

(Abb. 10, 11) Rosette an der Mimbar der Urglip Damsakoy Taskinpasa Moschee
und Innentor der Ankara Haci Bayram Veli Tirbe (Ethnographisches Museum,
Ankara) ’

Die frilhesten Beispiele des Intarsiaverfahrens, das in der Holzschnitzerei
seldschukischer Periode nicht anzutreffen ist, datieren ins 14. Jahrhundert. Mit manchen
Beispielen des 14.-15. Jahrhunderts beginnen die Bein-Einlegearbeiten und die
Holzeinlegearbeiten in Holz. Besonders unter dem Einfluss der Arabischen XKunst haben
sich die feinsten Perimutter-, Elfenbein-, . Bein- und andere Einlegearbeiten schnell
verbreitet13. Wihrend im 14.-15. Jahrhundert sich die Intarsien in das Innere der
Rosett- und Sternmotive konzenirierten, haben seit dem 16. Jahrhundert die ganze
Fliche bedeckende Intarsien {iberhand genommen. Die Damsakdy Teskinpasa Mimbar-
Rosette (Beginn des 14. Jhds.) ist eines der friihesten Beispiele des Intarsienverfahrens.
(Abb. 10) Das Innere dieser hexagonalen Rosetten ist mit Bein-Intarsien gefiillt, An
dem, in Kassettenarbeit erstellten, Innentor der Haci Bayram Veli Tiirbe (15. Jhd.)
sind in den ‘Fillungen der geometrischen Felder ausser ‘Holz- und’ Beinintarsien in
Holz, auch in Verwendung noch grissérer Einlegestiicke aus Bein, verschiedene Stern-
und Rautenmotive sowie applizierte griine Steine zu beobachten. (Abb. 11)14,-

' V. Holzbemalungstechnik _ ; ,
>(Abb.'r 12, 13) Deckenbalken der Ortmeli Mesdschid, Ankara Seitenflligel der
AgacAyak Mesdschid, Ankara - ' - e

Die Holzbemaiung, die an den Kapitéllen, Konsolen, Deckenbalken und L_ainbrequins
einer " besonderen, als «Anatolische Holzsdulenmoscheens klassifizierten, Gruppe von
Moscheen aus seldschukischer Epoche zu beobachten ist, -beherrschte vor allem das
Gebiet der Architekturis. Bei der Bemalung auf Holz. wurden rote, dunkelblaue und
gelbe Farben sowie Goldbronce bevorzugt. Besonders in der Afyon Ulu (1273) und in
der Beysehir Egrefoglu Moschee (1297-99), in der Beysehir Kogkkoyil Mesdschid, in der
Kastamonu Kasabaky Candaroflu Mahmut Bey Moschee (1366)16, in der Nigde Sah
Mesdschid (1413)17 und in den Mesdschids des 14.-15. Jahrhundert in - AnKara sind
reich ornamentierte Beispiele dieser Art von Dekor zu sehen. Bevorzugte  Motive sind
i\_nimiSt geometrische Muster textilen Ch?.raktei's. Das stilisierte VdgeI-Mo_t:iv an den
‘Tambreqins der Ulu Cami in Afyon stellthier, was die Auswahl der Motive betrifft,
eine ‘Ausnahme dar18. Ein-seldschukischer Koranstinder aus dem 138. Jahrhundert mit
verschiedenen Liowen- und einem Doppeladler-Motiv  ist auch in .diese, Gruppe von
BReispielen einzureihen18, Es ist interessant zu beobachten, wie sich die, mit der Genegi,
der Haci Ivaz, der Sabuni und der Eyubi Mesdschid entwickelnde, Holzbemalungstech-
nik im Verlauf des 16.-18. Jahrhunderts in den Moscheen von Ankara in zunehmend
realistischerem Stil fortsetzte20. Im Verlauf dieser Epoche wurde diese Technik
kationstechnik auch bei den nachgeahmten Kassettenarbeiten der Mimbars angewandt.
Wie an der Mimbar der Afac Ayak Mesdschid zu beobachten ist, (17,-18. Jhd.) sind an
Stelle der stilisierten, in Relief gearbeiteten Arabesken im ~ Innern- der Stern¢, der
Sechs- und Dreiecke realistischere Motive wie Pflanzendekor und' verschiedene "Blumen-
mustr bevorzugt worden. ) ) ) )

Wie aus den obigen Beispielen hervorgeht, ist die unter den anatplischen Seldschu-
ken sich entwickelnde Holzbemalungstechnik in die Architektur eingedrungen, um sich
dann in spiterer Zeit als realistischeres Pflanzendekor weiter zu entwickeln. Die gleiche -
Tradition der Bemalung auf Holz, in deren Bewahrung Ankara einen bedeutenden
Mittelpunkf darstellt; setst sich in Anatolien weiter fort. T -
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1) — Der Mihrab der Sayda Nafisa (1138-48) und der Sayda Raqaya (1154-60) Moschee,

der Mimbar der Amri Moschee in Qus (1155), die Tiire der Salih Talai (1160), der

- Imam Shafi’i (1211) der Sarkophag der Eyyubidischen Periode, die Tiire der Malik

Salih Eyiip Tiirbe (1245-50) und der Mimbar in der .Ibn-Tolun Moschee vom Sultan

Lagin (1296) sind Kassettenarbeiten, die parallel zu den anatolischen Beispielen

entwickelt wurden. Im 14.-15. Jh. Mamlukischer Periode werden die Beispiele in der

Zahl reicher. Siehe : Kiihnel, E. Der Mamlukische Kassettenstil. Kunst des Orients. I.
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) 6) ~— Otto-Dorn, K. Seldschukische Holzsdulenmoscheen.... S. 64 - 68. Fig. 13-17.
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Apag Isciligi Hakkinda Notlar. Yillik Arastirmalar Dergisi 1. 1956. Ankara 1957. S.
199 220, Fig. 1- 28
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12) — Otto-Dorn, K. Die Ulu Dchami in Sivrihisar... Fig. VI-VII, S. 168,

™,
o

— - 305

13) — Kerametli, C. Osmanli Devri Agac Isleri, Tahta Oyma, Sedef, Bag ve Fildisi Kakma-
lar. Tiirk Etnografya Dergisi IV. 1961. Ankara 1962. S. 5-13, Fig. 1-2L

14) - Die Elfenbein-Holz- Und Bein-Einlegearbeit entwickeltesich in Kairo als Hauptzentrum
am Ende des 13. und 14. Jhs. in Agypten. In den Arbeiten des 15. Jhs. werden die
eingelegten Flichen grosser. Das Grab von Ibn Siileyman (1291) in Kairo), die Mim-
bars der al-Mardani (1339) und Agsungur (1346) Moscheen geben die frilhesten
Beispiele. In der Sultan Hasan Periode werden diese Arbeiten reicher in der Zahl

15) — Otto-Dorn, K. Seldschukische Holzsdulenmoscheen....
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17) — Onge, Y. Anadolu Mimari Sanatinda Ahsap Stalaktiti Siitun Baghklar. Onasya Der-
gisi 37, Ankara 1968 S. 8 9, 18.

18) —_ Otto-Dorn, K. Holzsaulenmoscheen ..... Abb. 5.

19) — Oney, G. Anadolu Selguklu Sapatinda Hayat Afact Motifi. Das Lebensbaum Motw
in der Seldschukischen Kunst in Anatolien. Belleten, 125. Ankara 1968. Abb. 217, s. 30,
31, 43, 44.

20) — Uber «Die Islamischen Bauten in Ankara» ist vom Verfasser ein Buch in Vorbere-
itung. Ahnlicher holzbemalter Dekor ist in der Celebi Mehmet Moschee in Merzifon
und in der Erbaa/Akcakdy (Fidi) Silahtar Omer Pasha Moschee vom 17. Jh.
anzutreffen. Dilaver, S. Biinyan Uln Camii-Erbaa/Akcakdy (Fidi) Silahtar Omer Pa-
sa Camii. Sanat Tanh1 Yihg I0. istanbul 1966-68. S. 194-199, Fig. 16-20.
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SHANNAMEH HAZINE NO. 1509 IN THE TOPKAPI MUSEUM .
Giiner INAL

The Topkap: Museum in Istanbul prossesses abproximately fjfty " illustrated
manuscripts of the Shahnameh, most of them writtén in Persian and very few in Tur-
kish. None of these manuscripts are fully studiedi. Among them, a Shahhameh in

Persian deserves a special attention. It is kept in the treasury (Hazine: Hz.) under .

the pumber 1509. The manuscript is preserved in a brown leather binding. It contains
431 folios of 325X 23 cm. It is written in Taclik. On each page there are 29 lines of

writing in four columns. There is an exlibris on folio Ir but it does not contain any

inscription. The manuscript does not have a colophon either; it 'is undated. It contains
49 miniatures2. - . C .

Identification of the Miniatures

1, Muhammed and cAli in a boat 7r

2. Dhahhak before Faridun 15v

3. Simurg bringing Zal to his father Sam 26r
4. Rustem and Rakhsh 47r

5. Rustem in fight 48r

6. Rustem and the lion 52v

7. Rustem and Akdiv BSr

8. Kaykavus brought to sky 61ir

9. Rustem and his son Sohrab 70v

10. Siyavush crossing the fire 77r

11. Siyavush’'s death 86v

12, @iv, Farangis, and Khosrav crossing the Jayhun 97v
13. Giv puts Tejav to death 86v
14. Rustem catching Kamus 127v

15. Rustem and the king of China 134r

16. Rustem and Div Akvan 14ir

17. Rustem saving Bijen 15ir

18. Siyavush playing polo 173r

19. Khosrav kills Afrasiyab 184v

920, Luhrasp on. the throne 190v

21. Gushiasp Lilling the wolf 194r

22. Gushtasp and the dragon 196r

23, Isfandiyar brought to Gushtasp 206v
24, Isfandiyar and the lion 212r

25. Isfandiyar and the dragon 213r

96. ‘Isfandiyar and -simurgh 214r
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27. -Rustem ‘having a meal 222r

98. -Rustem shoofing Isfandiyar 231r

29. Rustem and Shaghad 225v

30. Alexander reaches’ the "sea 256r .
31, Alexander and the Fountain of life 258r
32, Alexander and Israfil 258v '
33. ‘Battle 277r - .

24, Gudarz and Piran at fight 286r

35. Khosrav's fight 296r

- 36. Chess.game introduced to Persia 303r
'37. . Bahram Ghur and Azadeh at hunt 323r

38. Fight 327v

39. Bahram Ghur and the dragon 330v

40. _Bahram Ghur hunting donkeys 334r .. )

41, Bahram Ghur cutting off the head of the dragon 340v
42, Khormozd and his father 361v

43. Bahra_m'Chobin fights with the kings of Sava 367r
44 Bahram chdbin receives the spinning wheel '368r

45.. The execution of Ayin Gashasp 376r . » S .
46. ‘Khormozd in entertainment 378r . C

47. Fight 384v

48 Khosrav before Shirin's palace 408v

49. The battle between the Arabs and ‘the Iranians 426r

These miniatures depict most popular episodes in the Iranian national epic. They
furnish us with a rich collection for the iconographical studies of the Shahnameh. In
Islamic art, there are two books, Shahnameh and Khamsah, that have heen very often
and richly illustrated. Neither of them, unfortunately, have been a topic for an ico-
nographical study. In this article, therefore, I am going to deal with some jcorographi-

cal points of this Shahnameh, before dealing with the stylistic characteristics. '

Iconographical Features :

Muhammed and °Ali in a beat : (Fig. 1) The first miniature in the manuscript-is a
surprising one. It depicts the Prophet with cAli and their kin in a boat, It illustrates
the "chapter about the praise of the ‘Prophet and his companions. The text says that
this world is like a sea in which seventy ships sail. "Among them, there is a ship. which
is more beautiful than the rest. It is a stately vessel in which the Prophet, °¢Ali, and
their kin are seated3. . -

The miniature illustrating this text depicts a Hhilly landscape near the sea.’ A huge
poat in the sea occupies the whole width of the picture. ‘Muhammed is seated in . the
@enter, his head surrounded by a flaming halo, -which indicates his holiness. He turns
to cAli. Their gestures indicate that there is a conversation between them. The third
figure behind Muhammed is apparently the kin. The fish and the ducks in water are
nice decorative details. They might, however, represent the souls in the world. Although
it is an image illustrating what is described in the text, it has a special significance
because it is one of the rare instances depicting the Prophet. Furthermore, it is the
only .image known to the author representing Muhammed in a manuscript of the Shah-
namehd,

Simurgh bringing Zal to his father : (Fig. 3) Simurgh bringing Zal to his father, Sam,
is-oneé of the popular images that has been often ullustrated in the Shahnameh. Sam
ivas - unhappy with his son Zal, who had been born with white hair. He did mnot
want him and ordered the child to be left on the Elburz mountain where a simurgh
had his nest. One day the simurgh found the child, took him to its nest and fed. him
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there. Zal grew up, thus, in the simurgh’'s nest. In the mean time, Sam, regretting
what he had done, went to the Elburz mountain to find his son. " 'When the simurgh
saw Sam lookmg for his son, he returned the child to his fathers

In the miniature, the setting which mdlcates the Elburz mountain is shown with
a hilly landscape. There is a rock on the right flanking the whole helght of the picture.
It represents the rock where the sxmurgh had his nest. On the left we see Sam
kneeling before the simurgh who brings him his son Zal. The miniature depicts the
most dramatic moment of the event : the meeting of the father and the son. This is
the most common phase of the event which we see in Shahnamehs6, Another phase of
the same event shows simurgh bringing Zal to its nest such as in a miniature in the
Album Hz. 2153 in the Topkap:t Museum on folio 23r7. This phase is less common.
Rustem and the Lion : (Fig. 4) The Iranian kihg Kaykavus had been captured by the
divs of Mazandaran. Rustem, in order to save him, started a long journey which is
known as the seven stages. On the -first stage Rustem met a lion. After a long trip,
Rustemn became tired and wanted to rest at a meadow. This was a lion's lair. He lied
down among the reeds and fell into sleep. Rakhsh was gazing in the meadow. At that
moment a lion appeared. He saw Rustem and the horse, and immediately attacked on
Rakhsh. The horse fought with the lion and killed it. When Rustem woke up, he saw
what had happeneds.

The miniatures depicting the first course’ of Rustem select three different stages
of the event9. The most frequent representatlon shows Rustem sleeping on the. g‘round
and Rakhsh fighting with the lion as it is' in this manuseript10. Another phase of the
event depicts Rustem asleep, and Rakhsh, already killed the lion waiting for his master
to wake up!1. A third phase shows Rustem already awake and standing in amazement;
looking at the dead lion under Rakhsh's legsi2.

Rustem and his son Sohrab : (Fig. 5) Rustem had a son from Tahminah the doughter
of the king of Semengan. His name was Sohrab. When he grew up, Afrasiyab, the king
of Turan, sent him to fight against the Iranians. Sohrab conquered the fortress of Ak~
kale. When the Iranian king Kavus heard about this, he sent Rustem to fight Sohrab.
Finally they met. Rustem and Sohrab fought each other without knowing who they
were, They met three times -and at the end Rustem killed Sohrab. Schrab while dying
gave a message to be delivered to his father and Rustem, thus, recognized his son13

There are various representations of this story in the Shahnamehst4. The most

common Trepresentation shows Rustem and ~Sohrab seated across each other. Sohrab
suffers from his fatal wounds and Rustem mourns for his son beating his chest, such
as in a miniature of a Shahnameh dated 1441 in the National Library in Paris (suppl.
pers. 493, fol. 89)15. Our manuscript, however, depicts this event in a rather different
manner. It shows Sohrab lying on the ground Rustem had already wounded him with
his dagger which he holds with one hand, and with the other hand, he pushes back
Sohrab's -helmet. It seems fo be the moment when the dramatic conversation between
the father and the son takes place.
Siyavash crossing the Fue : (Fig. 6) Sudabe, the wife of Kavus was in love with his
step son, Siyavush Siyavush, however, did not respond to her love. Sudabe, became angry
with him and accused him of attempting to make love to her. Kavus put Siyavush on a
test, in order to discover the truth. Siyavush would cross a fire. If the were innocent,
the fire would not harm him. A fire was made and Siyavush crossed it without being
harmed. Sudabe watched the event from the roof and the king on his horseback16,

‘In our miniature the main figure, Siyavush, is depicted in the front. He is crossing
the fire, the flames of which occupy the whole width of the ‘picture. He is separated
from ‘a group .of figures behind him on the right by a few slopes of a hilli"A building
depicted here on the right represents the ‘royal pavillion = from ~which the courtly
personages watched the event. The text states that Sudabe watches him here from the
roof. In the miniature, however, she is replaced by Kavus, the father of Siyavush. On
the left, two figures behind a hill direct our attention to Siyavush. All these figures
scattered behind hills are the secondary figures, observers of the event. Their function
ig to lead us to the main theme by their gestures and glances The importance of the
_ event ‘is thus emphasized.

’.Phe usual iconographical pattern depicting this episode shows all the main elements
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of the event such ‘as Siyavush, Sudabe, and Kavus. A miniature in a Shahnameh dated
1441 in the National Library in Paris (suppl. pers. 493, fol. 98)17 and another one in
a Shahnameh in 'J. Rylands Library in Manchester (pers. 9)18 depict this story .in a
usual iconographical pattern. In the former, Siyavush is shown crossing the fire and
Sudabe watching him from the balcony. There is also a third figure at the entrance of
the palace. In the latter miniature there are the same elements and in addition to them
Kavus is shown watching the event from a side entrance. Our manuscript, thus, deviates
from the usual pattern and eleminates the most important figure of the story, Sudabels,
Rustem snd the Div Akvan : (Fig. 9) A div called Akvan used to attack the horses of
Khosrav. Khosrav, therefore, asked Rustem to catch Akvan. Rustem went to get hold
of the div. Akvan appeared to Rustem in the shape of a wild donkey. Whenever Rus-
tem tried to lasso him, the donkey disappeared. Rustem, at the end, became tired and
slept near a fountain. Akvan, seeing this, came near and caught Rustem. He laid Rus-
tem on a rock and flung him into a deep water full of crocodiles. Rustem woke up
from his sleep and fought the crocodiles. Then after killing them, he got out of the
water. After a series of the events, he managed to catch Akvan by his lasso20.

This episode is one of the favorite themes that has been very often illustrated in
the Shahnameh21., The miniature in our manuscript depicts a landscape with the water
in the front. On the right, a rock flanks near the water and a tree in the distance ap-
pears above the rock. The lefit side of the picture is occupied by the div, a rather
fantastic figure.resembling the demons of the Black Pen22. Akvan. carries a huge rock
on which Rustem lies. Rustem is awake and sees the disaster which is expecting him.

In most of the Shahnamehs, Rustem is shown asleep without knowing ,what is
waiting for him. A good example of this is the miniature in the Shahnameh dated 1440
and known as the Shahnameh of Muhammed Juki in the Royal Asiatic Society in
London23. Here, Rustem sleeps on the rock. The div carries the rock towards the
water in which there is a crocodile and some water creatures. Thus, the miniaturist
emphasizes the drama of the story w1th more details. Whereas the miniaturist of our
Shahnameh economizes with the motifs and does not show any water creature in the
scene,

Rustem saving Bijen from the pit : (Fig. 10) After killing the wild bears, Bijen and
Gurgin, who accompanied him with the task, went to a place of entertainment in Turan.
There, Bijen met Menije, the daughter of Afrasiyab. They fell in love. Menije took Bi-
jen to hér palace. When the news reached Afrasiyab, he became very angry and asked
Gersiyuz to bring Bijen to him. Bijen was brought to Afrasiyab. First, Afrasiyab
wanted to execute him, but by the intervention of Piran, he gave him ‘another punis-
hment. He ordered him to be suspended into a p.it upside down, and the pit was sealed
with a giant stone. Menije was brought naked to the pit to watch her lover. In the
mean time, Bijen’s father Giv was worried about his son and he told about it to king
Khosrav. Khosrav looked into the glass that shows the earth and in it, he saw Bijen
in the pit. Giv and Khosrav asked Rustem to rescue him. Rustem went to the palace
of Piran in Turan disguised as a merchant. Menije, learning that a merchant came
from Iran went to Rustem weeping, and begged him to rescue Bijen. Rustem and his
seven knights came to Bijen’s rescue and Rustem alone, by moving the giant stone
on. the pit rescued Bijen24,

The earliest known representation of this popular story of the Shahnameh is found
on a beaker from the thirteenth century preserved in the Freer Gallery of Art in Was-
hington2s. It is a caricature-like image showing Rustem on the right, already raised
the rock. Bijen -is seen at the mouth of the pit. Menije is depicted on the left and
behind her there is another figure. It tells the story in the simplest way, with least
figures. Another miniature in a fourteenth century Shahnameh, formerly in the col-
lection of Kelekian, shows Rustem raising the rock and Menije standing behind him.
Below the picture is Bijen in the pit. On the left six knights watch the event26, A
minjature in the Shahnameh known a$ executed for Ibrahim Sultan between the years
15382 - 35 and preserved in the Bodleian Library in Oxford (Ous. Add. 176, fol. 186) also
depicts the same episode27. Rustem has already opened the pit and looks into it. Me-
nije kneeling beside Rustem also looks for Bijen in the pit. On 'the leit seven knights
of Rustem watch the event. Below, in the pit Bijen waits for the rescue. . #

In all' these manuscripts the main elements of the story, Rustem, Bijen, and Me-
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nije are depicted. The seven knights are a secondary motif and some times they are
depicted symbolically with less figures. Qur miniaturist again deviates from the usual
iconographical pattern. He shows Rustem moving the rock from the mouth of-the: pit.
Menije stands on the left -behind Rustem. On the: right two personages represent the
seven knights watching the event in astonishment. Bijen is not. shown in the.scene ‘at
all, The artist makes an economy in his motifs by eleminating. Bijen,: an essential
element of the story. Although there are cases in which Menije is omitted, ‘Bijen has
been always there, This is the only instance known to the author that Bijen is not
shown in the picture2s, . Lo TR
Isiandiyar and the lion : (Fig. 12) Isfandiyar on the way to Turan, to' save his Sisters
from Arjasp, passes through seven stages. The second stage was to fight against two
lions. He met a male and a female lion. First he killed the male and then the- female.
During this fight his army watched -him from a dlstance and after kﬂlmg the Iions,
his men approached him?29.

" The miniature in the Shahnameh Haz.- 1509 deplcts Isfandlya.r on his horseback, hit-
ting a lion with his sword at the head. In the distance behind the hill, one figure-on
the right, and one figure on the left observe the event. They probably represent the
army. The peculiarity of this scene is that the text mentions two lions but the_‘image
shows only one. The miniaturist has omitted one lion. The usual iconographical pattern
of this episode shows both lions, one already dead, -and the other attacked by -Isfandi-
yar, as one sees in the Shahnameh. dated 1330 in the Topkap: Museum - (Hz. 1479 fol,
143)30,

Rustem and Shaghad : (Fig. 14) Shaghad was Rustem’s step brother, He married the
daughter of the king of Kabul. At that time Kabul used to pay tribute to Rustem. ;The
king and Shaghad were not happy about this tribute and plotted together about the
death of Rustem. Shaghad went to Rustem, complaining that the king of Kabul insulted
him. Rustem became angry and with a hundred cavalry, he went to take revenge from

the king of Kabul. The king. apologized himself and invited Rustem. to a hunt.. The .

hunting ground was full of large pits surrounded by long swords and spears, They
were concealed from the outside. Not knowing this ‘Rustem and Rakhsh . with _their
cavalry fell into the pits. Rustem, realizing that it was a plot of Shaghad, asked for
his bow and arrow as his last wish. Shaghad fulfilled it thinking" ‘that ‘Rustemn’ was
dying. Rustem, however, with a last effort grasped the bow and the arrow . and aimed

at Shaghad. Shaghad, being frightened, hid hunself behmd a. tree, but Rustem pmned .

the brother and thé tree together31.

This is one of the most dramatic eplsodes in the Shahnameh smce it” describes the
death of Rustem, the most popular hero of the epic. It has. been, therefore, very. often
ﬂlustrated in the manuscripts32, In the miniature on folio 295v of “our Sha‘hnameh the
event ise shown again in a hilly landscape On the right there is the tree near the

water. Shaghad. is depicted hiding in the ‘whole of the tree. ‘On the left we see Rustem '

knelt on the ground and shooting his arrow at Shaghad. The ‘most 1mportant feature
in this image is the lack of the pit suirounded with swords and lanceés 'in’ which * Rus-
tem and Rakhsh have fallen. Rakhsh has disappeared from the ‘Scene “completely. “The
presence of the pits is the reason of the tragedy and the main miotif in  the téxt., Its
absence in this manuscript indicates that the” miniaturist was less concerned With the
elements of the story in the text He paints with economy as in the scenes we had ‘dedlt
before.

Bahram Ghur and Azadeh at Deer Hunt : (Fig. 16) One day Bahram Ghur and Azadeh
wWent to hunt. They miet a pair of deers. Bahram said to Azadeh: <O My Moon; when
I have strung my bow and in my thumb-stall notched the strmg, -which shall I shoot :
the doe is young her mate is old.» She answered : «O-lion man! Men do- not ﬁght thh
deer. Make with thine arrows the -female male, the aged Buck a doe, then urge:'the

. dromedary to its speed, and as the deer are fleeing froin thy shafts, aim with thy cross-

bow at one creature's ear that it may lay its ear upon its neck, and when-the beast
shall raise its foot to scratch the ear that has been tickled though not hurt, ‘aim- with
‘one arrow head and ear and foot togethér if thou wouldest - have me ‘cdll -thee ‘the
Lustre. of the World.'>s Bahram did what she told him to do. Azadeh was:amazed at
his skill and said, «Thou art an Ahriman. Else how canst thou shoot thus?» Bahram
becanie angry and he ﬂung her from the saddle to the -ground and he trempled her
with ‘his. camel33, . . R CL s o
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This story of Bahram Ghur and Azadeh is one of the most popular illustrations in
the Shahnameh34., Tt has been depicted not only in manuscripts but also in other media
such as pottery, tiles, and metal work from the Sassanian period on. and especially
during the Islamic period. Most of the representations of this story choose two.phases
of the event. In the first phase, -Azadeh with her lute rides behind Bahram on a camel
and Bahram shoots the deers such as in a miniature of the Shahnameh of Ibrahlm Sul-
tan on folio '837v35. The second phase is also equally popular

It shows the moment when Bahram tremples Azadeh mth his camel such as in 2a
miniature in the Shahnameh dated 1330 in the Topkap:r Museum (Hz. 1479)36, and in
auother miniature in the Shahnameh in the Na.t:onal Library in Paris (suppl pers.
1280, fol. 386)37.

‘Our miniaturist, once more, deviates from the usual pattern. He depicts Bahram
shooting at the deers on a horseback, “although the text mentions him riding a camel.
Azadeh, the heroin of the story, is shown behind a hill at the center of the picture as
a-bust watching the hunt. This is a most unusual treatment of a very popular and
conventional theme. It appears only in a few Shahnamehs such as the ones in the Top-
kapy Museum Hz. 1515, fol. 429r and Hz. 1506, fol. 412v from the fifteenth century. In
both these instances Azadeh is depicted on horseback behind a hill, but not as a bust
as in the miniature in Hz. 1509.

The same characteristic also occurs in the Khamsahs, which indicates that although
rare, there had been a miniature tradition showing Azadeh behind a hill. This is a
Khamsah dated 1446-47 in' the Topkap: Museum (Revan 866, fol. 208v). The mm:ature
depicts Bahram Ghur hunting wild donkeys. Azadehs does not belong to the icono-
graphy of this scene either, but she is added to the scene as an observer. The same
case appears in another Khamsah in the British Museum (Or. 6810, fol. 157) dated 1494-
95, This minjature shows Bahram fighting with the dragon. Azadeh is depicted on a
horseback behind the hill watching the event38, We do not have any evidence to reveal
how this iconography have come into existance, and whether it originated first in
Shahnameh or in Khamsah. The only thing we know is that this type of representations
existed both in Khamsah and Shahnameh illustrated in the fifteenth century.

The minjaturist illustrating these episodes in the Shahnameh Hz. 1508 chooses the
most dramatic moments of the stories. Although he follows a normal iconographical
pattern in the scenes such as Rustem and the lion and' simurgh bringing Zal to his
father, in most of the scenes -he deviates from the usual iconographical pattern. The
artist .does not have much concern for the text. He usually deviates from the text, and
changes. the motifs, or he even makes economy by dropping the essential elements of
the events. Whether the miniaturist had a specific model, a different visual tradition
to start with, we do not know. The miniatures of the known manuscripts do not
enlighten us af this point. The presence of the- Azadeh motif behind the hill in the
Shahnamehs and the Khamsahs, on the other hand, indicates that there might have
been some hybrid iconographies which do not follow the usual pattern and which deviate
from the text To trace the source of these hybrid iconographies seems almost impos-
sible today, because we cannot come into conclusion with only. a few examples,

The Stylistic Features and the Dnting of the Miniatures :

Although some miniatures such as those on Figs. 8 and 11 indicate that they are
overpainted, most of the minjatures in the manuscript shows a stylistic unity. Almost
all the scenes take place in the open air, A patterned landscape form the background
for-the events. It is a typical fifteenth century landscape composed of hills, trees, rocks,
plants, and occasionally water. These are the main elements of the landscape in Isla-
mic painting from the earlier periods on39, The treatment of the individual elements
draws attention. The hills are outlined with soft, curvy lines and their surface is
covered with large and small plants. The rocks are rendered in a linear manner (Figs.
8, 9, 11, 13). The peculiarity of the line is that it is soft and broken. Accompanied with
the soft touches of color, it defines the fugged structure of -the rocks. Although a
similar. rendition of the rocks is found in the miniatures of the Garshaspnameh dated
1397 in.the British Museum (Or. 2780)40 and of the dispersed manuscript of the Majmac
al-Tavarikh41, the softness in the rendition of the rocks in this manuscript seems tfo




—-f—

312

be unigue. The trees (Figs. 1, 3, 4, 10, 11) have mostly geometrisized almond-like shapes.
They are painted in dark olive green and outlined with -a light, yellowish ribbon-like
area. Their leaves are defined with darker touches of green. These elements of land-
scape are repeated in every image thhout much change.

In some miniatures such as those on Figs. 4, 11, 12 the landscape o?erlaps_ “the “mar-
gin. It is an archaistic feature which-is also seen in the fourteenth century Shiraz
painting such as in a miniau tre of Kalila and Dimna in the Natxonal lerary m Paris

" (pers.” 377, fol. 153v)42.

The organization 6f the scenes shows an emphasis on the central composition.. The
figure of the Prophet in the miniature on Fig. 1 is depicted larger than the rest of
the figures, and in the center of the picture. The curves of the water and thé hills have
thexr peaks also in the center, thus accentuatmg the 1mportance of the holy person.

Another example of the central composition is the throne scene m the minjature on
Fig. 2 depicting Dhahhak before Faridun. The royal figure is shown-in the center.
Dhahhak, the important figure of the event is placed on the lower lefi hand cornmer of
the picture, snakes growing from his shoulders. The rest of the figures, the one behind
Dhahhak, and two figures on the right, represent the courtly personages. These are
the- secondary figures which are not directly related to the topic. They serve to lead
our attention from both sides towards Faridun. In this way,_' the royalty of the scene
is emphasized. :

The miniaturist tends to place the heroes of the events in the center of the picture
also in the scenes depicting other episodes of the epic. On Fig: 3 Zal, and on Fig. 16
Azadeh are.depicted in the center of the composition. The best examples of the central
composition appear in the miniatures on Figs. 5, 7 depicting the deaths of Sohrab and
Siyavush respectively. In these scenes, not only the main event is placed in the central
axis, but also the composition is framed by the standing horse figures on .either end,
enhancing the symmetry in the picture.

Although the majority of the images reveals 4 central composition, there .are scenes
where the artist works with two-sided compositions such as in the miniatures depicting
Gushtasp fighting with the dragon (Fig. 11) and Isfandiyar fighting with the lion (Fig.

© 12). In both miniatures the elements of the landscape overlap the margin. The heroes
of the events and the creatures they fight occupy both sides of the picture. in the’

first image the diagonally placed rock creates a diagonal movement in the picture. .

The emphasis on the central composition results in rigidity as we see in the
miniatures on Figs. 5,7. This rigidity reflects itself also in the battle scenes where one
would expect to find dynamism. The miniature illustrating the battle between Rustem

and the king of China on Fig. 8 is a good example of this. Rustem, on the right, has-

already lassoed the king and pushes him toward hunseli but the figure of the klng
does not seem to be affected by this action. The movements are frozen..The empty area
between Rustem and the King separates the two groups of fighters. The curved lines
of the two hills above correspond to both sides. A figure, behind the hills above
watches the battle in amazement. It is a calculated composition and this feature prevents
the scene from producing a dynamic effect. The battle scene loses its exc1tement aud
hecomes a frozen image.

The most striking feature in these miniatures is the largeness of the figures, This

3is a characteristic seen in the miniatures of the Ilkhanid and Shah Rukh periods during

the fourteenth and early fifteenth centuries. The heroes of the events do not show much
facial differences. The same pattern is used- for different personages. The figure rep-
resenting a King, Faridun, on Fig. 2 appears as Sam on Fig. 3, and as Kavus on Fig,
6. Rustem’s and Isfandiyar's facial features are the same (Figs. 10, 13). In the rest of
the figures there is not much differentiation, except for some additions of- beard and
moustache, they repeat the variations of a few types as it is seen in all the Islamic
miniatures. Contrary to human figures the rendition of the horses is lively. We agam
find such horses in the Ilkhanid miniatures43, . .

The personages wear either a drapery overlapping from one shoulder to the other
arm-pit, a known type of drapery worn in Iran from the Ilkhanid period on, or they
wear long sleeved inner robes under a shor‘c sleeved drapery with a small collar, bot:
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toned in the frent. The latter type of the drapery is s een in the fifteenth century
miniatures. All these garments and head gears are of common type and they are found
in the miniatures of the whole fifteenth century.

If it wei'e not for a few points, the manuscript could be easily placed in the early
fifteenth century with its large figures, and with the archaistic rendition of the

:landscape. There are, however, a few features that appear in the Zafarnameh dated 1467

in ‘the collection of Garret attributed to  Bihzad. On Fig. 2 and 15 we see. a figure,
among the courtly personages, wearing a tall, ‘conical white hat with a narrow rim. It

-appears” in the miniatures of "the Zafarnameh44, The figure on Fig. 13 representing Is-

~fandiyar wéars an armour which looks rather different than the usual type. It is an
armour coming down to the 'waist and divided into three sections by two vertical rib-
bons in the front. It-has a round collar with a pointed opening. This type of armour
does not appear in the miniatures of the first half of the fifteenth century. An armour
similar to this is again found in a miniature of Garret Zafarnameh4S and in another
Zafarnameh from about 1490 in the Metropolitan Museum of Art46, It seems that this
style of head gear. and armour were in-fashion. in the second‘fhalf, of the:‘_ﬁf_teen!:h
century. . :

AS e mentioned before, the elements of- landscape some motifs overlapping the
margin, the largeness of the figures indicate a rather early date for the manuseript
such as.the first half. of the. fifteenth century. The tall conical hat and the armour,
however, do not appear in any miniature known to the author, previous to ‘the Zafar-
namehs: In order to date the miniatures we have two alternatives : either the miniatures
were executed in the first half of the fifteenth century accepting the fact 'that these
types of hats and armour were also known during the first half of the fifteenth century
but not reflected in the miniatures, or the maniiscript was executed in a date cloge to
that of the Zafarnamehs, but rendered in an archaistic manner. This latter theory will
place. the miniatures between 1460-90. The author inclines to accept the latter suggestion.
Perhaps, thus, by accepting the miniatures rendered in the second half of the fifteenth
century we can also explain the irregularity and the freedom in the iconography.




NOTES

Among these- Shahnamehs, only one manuscript, ‘Hz. 1519, has been a topic for -an
article. See, N. Atasoy, «1510 Tarihli Memlitk Sehnamesinin Minyatiirleri,». Sanat
Tarihi Yilhgr (The Annual of the Hxstory of Art Department of the Umversity of
Istanbul), IT, (1966-68). pp. 49-69.

F. E. Karatay, Topkap1r Snmyx anen Kutuphanesn Farsga Yazmalar Katalogu, Is-
. tanbul, 1961, No. 340, p. 129..

.- The Shahnamsa of Firdausi, transl. into Engllsh by A. G. Warner and E. Warner,
* London, 1905-25 vol. I, p. 107. -

4. The author has the knowledge of about sxxty manuscrxpts ‘of the Shahnamah
The Shahnama of Firdausi, Op. Cit., I, p. 26.

. This, scene is .to be found in-the Shahnameh of. Muham.med Juki preserved in the

4 Roya.1 ‘Asiatic Society in London. See, A. U. Pope, A. Survey of Persian Art, Vol
V, pL 876. The representations of:-the: same episode are found in' the following
Shahnamehs in the Topkap:y Museum : Hz. 1495, fol. 38v; Hz. 1494, fol. 39v; Haz.
1602, fol. 43; Hz. 1512, fol. 40v.

B. Gray, The Persian Painting, Geneve, 1961, p. 4L
The Shahnama of Firdausi, Op. Cit., IT, pp. 44-46.

The miniatures depicting the first stage of Rustem are to be found in the following
manuscripts in the Topkap:r Museum : Hz, 1479, fol. 30v; Hz. 1519, fol. 205r; Haz.
1480, fol. 69r; Hz.. 1499, fol. 70v; Hz. 1502, fol. 77v; Hz. 1478, fol. 68r.

Another representation of the same phase is seen in a manuscript dated 1486 (Add.

18188) in the British Museum in London. See, I. Stchoukine, Les peintares des A

manusecrits Timirides, Paris, 1954, pl. XLVIII above.

This phase is depicted in a Shahnameh preserved in the Walters Art Gallery in

Baltimore,

This phase is depicted in the miniatures of rather late periods. It,is found in a
Shahnameh in the Metropolitan Museum of Art (13.228.16).

The Shahnama of Firdausi, Op. Cit., II, pp. 172-177.

The miniatures depicting Rustem and Sohrab are found in the following manus-
cripts in the Topkap: Museum : Hz. 1481, fol. 1lv; Hz. 1511, fol. 45v; Hz. 1508, fol.
118v; Hz. 1510, fol, 75r; Hz. 1480, fol. 97v-98v; Hz. 1485, fol. 100v; Hz. 1482, fol.
93v; Hz. 1514, fol. 186; ¥z 1495, fol. 88v; Hz. 1494, fol. 108v; H=z. 1500, fol, 103v;
Hz. 1501, fol. 11lv; Hz. 1499, fol. 95r; Hz. 1502, fol. 102v; Haz. 1478 fol. 93v; Hz.
1477, fol. 97r; Hz. 1512, fol. 108r; Hz. 1513, fol. 108r. ’
I. Stchoukine, Op. Cit., Pl XXXIIL . .

The Shahnama of Firdauwsi, Op. Cit.,, II, pp. 200-222, especially p. 218.

I. Stchoukine, Op. Cit.,, pl. XXXVI.

Ibid, pl. XLIII. )

Siyavush crossing the fire is one of tha most popular images in the Shahnameh,
The manuscripts depicting this episode in the Topkap:i Museum are the following :

20.

©2L

22,

23,
24,
25.

26.
27.
28.

29.

30.

3L
32.

33.
34.

35.

-36.

37.
38.

39.

40.
41.

- 42,
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-3:- Hz. 1481, fol, 122r; Hz. 1504, fol. 88v; Hz. 1479, fol.- 41v; Hz. 1611, fol, 501‘,‘38'22 1507,

102v, Biz 1508 fo“l H Hz 1519 fol. 326r. Hz 1480 _fol. 106v, Hz.. 1485, fol

“147’7 fol‘ 105v, Hz.- 1512 fol 119r su
The Shahnama of Firdausi, Op. Cit.,, III, pp. 272-281, especially 276
The miniatures depicting this espisode are seen in the followmg manuscripts in
the Topkapr Museum: Hz. 1507, fol. 186r; Hz. 1508, fol.' 244r: Hz, 1480, fol. 19413
Hz. 1482, fol. 186r; Hz. 1488, fol. 227v; Hz. 1494, fol. 208r; Hz. 1500, fol. 206r; Hz
1501, fol. 212r; Hz. 1499, fol. 182r; Hz. 1502, fol. 201r Hz. 1478, fol. 194r; Hz 1477,
fol. 191r. . .

M.S. Ipsiroflu-S. Eyiiboglu, Fatih Albumuna Bir Balag, Istanbul, 1955, Figs. 20,
22, 23, 28-31. _ :

I. Stchoukine, Op. Cit., pl. LXVIIL T T

The Shahnama of Firdausi, Op. Cit., III, pp. 287-344, especially 344 .- 1 -
G. D. Guest, «Notes on the Mm:atures on ‘& -thirteeth Century Beaker, Ars -Isla-
miea, X, (1943), pp. 148-152, Fig. 13. B S P

Ibid, Fig. 17. T
I. Stchoukine, Op. Cit., pl XXV. . Los ok

This episode is depicted in.the following manuscnpts in the Topkapl Museum Haz.
1504, fol. 181r; Hz. 1511, fol. 105r; Hz. 1507, fol. 201v; [Hz. 1619, fol. 556v;, Hz. 1480,
fol. 209r; Hz. 1485, fol. 227v; Haz. 1482, fol. 901r; Wz, 1494, fol. ‘225v, Hz 1486, fol.
198r; Hz. 1499, fol. 196r; Hz. 1502, fol. 216r; Hz 1478 fol 2111" Hz. 1512 fol 265v,
Hz., 1479, fol. 182r. .

The Shahnama of Firdausi, Op. Cit.,, V, p. 124, ... . " - LE s E
This scene is to be found in the following Shahnamehs in the’ Topkapl Museum:
Hz, 1479, fol. 143v; Hz. 1507, fol. 305v; Hz. 1500,- fol.* 353r.

The Shahnama of Firdausi, Op. Cit.,, V, pp. 261-273.. o i
This scene is depicted _ in the following manuscripts _in  the Topka.p1 Muaeum Hz.
1479, fol. 159r, Hz. 1507, fol. 346v, Hz. 1508, fol.. 401v- Hz, 1480 ,fol. 328v. Hz. 1478,

E. Grube The Classical Style in Islamic Painting, Germany, 1968, pl. 27.
The Shahnama of Fu-dansx, Op. Cit.,, VI, pp. 382-384. )

This scene is to be found in the following manuscripts in the Topkap: Museum
Hz. 1479, fol. 193r; Hz. 1507, fol. 412v; Hz. 1510, fol. 636r; Hz. 1504, fol. 353r; Hz.
1480, fol. 387v; Hz. 1482, fol. 396v; Hz. 1495, fol. 409r; Hz. 1488, fol. 478v; Hz. 1494,
fol. 412r; Hz. 1500, fol. 498r; Hz. 1486, fol. 394r; Hz. 1499, fol. 387v; Hz. 1478,
fol. 402r.

1. Stchoukine, Op. Cit., pl. XXVIL.

Binyon-Wilkinson-Gray, Persian Miniature Painting, London, 1933, pl. XV B 23.

I. Stchoukine, Op. Cit., pl. XLVIL

For its reproduction see, I,' Stchoukine, Op. Cit.,, pl. LXXXIII. Azadeh is an ad-
ditional motif in both scenes. It seems.that the iconographical patterns in the

fifteenth century manuscripts vary a great deal. An element of a different image.

. can migrate into another type of a scene. Thus, more complex and hybrid icono-
graphies come into existance. This is a topic which needs a specific research and
it is beyond the scope of our present study.

The early examples of these elements of the landscape are to be seen in the Seljug
pottery from the thirteenth century. See, A. U. Pope, Op. Cit., pls. 675, 687, 688.

I. Stchoukine, Op. Cit.,, pl. XII.
E. Grube, Op. Cit, pl. 23-24,

I. Stchoukine, Op. Cit.,, pl. X. Although this is a chara.ctenstic of the early periods,

it also appears in the later miniatures, but in a dxfferent style

i
:
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43 For representatmns of; the horses during the Ilkhanid period see F. R. Martin,
~_ The Miniature Painting and- Painters ot Persxa, Indla, and Turkey, irom the 8th

"century, London, 1912 Vol CI1, pl. 29,

Th. W. Arnold BihZiad and his Paintings in the Zatarnameh MS London. 1930,
pls. II VIIIL.

Ibid, pl. VI,

B.. Grube, Op. Clt, pl 39

T.:c‘;,:'_}: ;ﬁ; :

_ FIGURES

- Muhammed and c¢Ali in a hoat fol. Tr
Dhahhak before Faridun fol. 16v_
Simurgh bringing Zal- to-his father fol. 26
Rustem and the lion fol. 52v
Rustem and Sohrab fol. 70v
Siyavush crossing the fire fol. 77r

" Death of Sxya.vush fol. -86r - :
-:'Rustem and the - king of Chma fol 134r -
Rustem. and the div Akvan fol. 141r
Rustem saving Bijen fol. 15ir
Gushtasp and the dragon fol. 196r o -
~Isfandiyar and the lion fol. 212r '
Isfandiyar and the simuigh fol. 214r P
Rustem and Shaghad fol. 225v :

15. The introduction of the Chess Game into Persw. fol. 303r

18. Bahram Ghur and :A‘.zgd:eh_at‘hunt fol. 323r - v
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