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EDITORDEN

Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari olarak yaymladigimiz Konservator-
yum dergimizin Giiz/2017 sayisiyla bir kez daha karsinizda olmanin mutlulu-
gunu yasiyoruz. Bu sayimizda da miizik, miizikoloji ve sahne sanatlar1 alaninda
birbirinden degerli akademik ¢alismalar yer almakta.

Ik makalemiz, Yardimc1 Dogent Nazim Ugur Oziiaydin’in “Tiyatroda Gergekgi
ve Karsi Gergekei Sahne Tasarimi Anlayislarinin Karsilastirmali Analizi’ni yap-
151 calismasi. Oziiaydin, makalesinde, “gercekci” ve “karst gercekei” sahne ta-
sarimi1 anlayislarini 6zellikle, seyirci tizerinde “gerceklik yanilsamasi1” yaratmasi
baglaminda degerlendiriyor.

Bu sayimizda bir de ¢eviri eser yer aliyor. Arastirma Gorevlisi Nurbanu Aytekin
Zeytinci, Gary Frisch ve Lynne Denig’in “Cene Tipine Gore Cenelik Se¢imi”
makalesini dilimize kazandirdi. Frisch ve Denig, 2005 sonbaharinda ii¢ stiidyoda,
yaklasik 50 keman 6grencisi iizerinde yaptiklari calisma sonucunda, tipk: ayak-
larimiza uyan ayakkabilar1 ve bedenimize uyan kiyafetleri segmeye calistigimiz
gibi, keman 6grencilerinin de ¢ene yapilarina uygun c¢enelikler takildiktan sonra
tekniklerinin ne kadar hizli ilerledigini anlatiyorlar.

Bu sayimizda ayrica iki yazarimizin yiiksek lisans tezlerinden hareketle hazirla-
diklart makaleler yer aliyor: ilki, Emine Bilir Eyiipoglu’nun Anadolu Universite-
si Giizel Sanatlar Enstitiisii Piyano Sanat Dali Yiiksek Lisans Tezi’nden yararla-
narak olusturdugu “F. Chopin’in Op.10 No.2 Kromatik Etiidiiniin Piyano Tekni-
gine Etkileri”, digeri ise, Arastirma Gorevlisi Mehmet Semih Karlidag’in Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Miizik Anasanat Dali
Yayli Calgilar Program1 Yiiksek Lisans Tezi’nden yararlanarak olusturdugu ca-
lismas1 “Johannes Brahms’in Opus.38 Mi Mindr Viyolonsel Sonati’nin Ugiincii
Boliimiiniin Yapisal, Tarihsel ve Yorumlama Teknikleri A¢isindan incelenmesi”.

Emine Bilir Eyiipoglu makalesinde, Chopin’in miizik tarihine kazandirdig: kro-
matik etiidii inceliyor. Eyilipoglu’nun ¢alismasi Chopin’in biiytlik bir besteci ve
piyanist olarak daha iyi anlagilmasina ve pek ¢ok miizisyenin yorumsal ve teknik
gelisimine katki saglayacak nitelikte. Mehmet Semih Karlidag’in galismasinin
ise Brahms’in eseri hakkinda derinlemesine bilgi sahibi olmak isteyen miizik
arastirmacilarina ve eseri yorumlayacak celist ve piyanistlere katki saglayacagini
umuyoruz.

2017 yilint ugurladigimiz bu giinlerde “Konservatoryum” dergimizin hayata gec-



mesini saglayan basta yaym kurulu olmak iizere, tiim yazarlarimiza, hakemle-
rimize ve dergimizi bizimle paylasan siz degerli okurlarimiza tesekkiirlerimizi
sunar; 2018 yiliin saglik ve mutluluk getirmesini temenni ederiz.

Saygilarimizla,

Do¢. Tufan Karabulut
Editor

ARALIK/DECEMBER 2017




EDITOR’S NOTE

We are very glad to present the Fall/2017 issue of the Conservatorium published
by Istanbul University State Conservatory. In this issue, we also have valuable
academic works in the field of music, musicology and performing arts.

Our first article is the study of Assistant Professor Nazim Ugur Oziiaydin named
“A Comparative Analysis of the Realistic and Anti-Realistic Stage Design Ap-
proaches in the Theater”. In his article, Oziiaydin considers the concept of “re-
alistic” and “counter-realistic” stage design in the context of creating a “reality
illusion” on the audience.

There is also a translated work in this issue. Research Assistant Nurbanu Aytekin
Zeytinci introduced the work by Gary Frisch and Lynne Denig called “Selection
of Jaws by Jaw Type” into the Turkish language. In autumn 2005, Frisch and
Denig did a scientific research on 50 violin students in three studios and described
the result of their study by explaining how quickly their technique improved after
the fitting of appropriate chinrest to the jaw structures, just as we tried to choose
the shoes that fit our feet and the clothes that fit our bodies.

This issue includes two articles related to master thesis’ of Emine Bilir Eyiipoglu
and Mehmet Semih Karlidag. Former work is written by Emine Bilir Eyiipoglu
called “The Effects of F.Chopin’s Chromatic Etude Op.10 No.2 on the Piano
Technique” derived from her own master thesis at Anadolu University Fine Arts
Institute Piano Department. Latter work is written by Mehmet Semih Karlidag
called “A Historical, Interpretive and Structural Analysis of the Third Movement
of Opus.38 E Minor Cello Sonata By Johannes Brahms” derived from his own
master thesis at Mimar Sinan Fine Arts University Fine Arts Institute Music
Department.

In her article, Emine Bilir Eylipoglu examines the etude that Chopin had present-
ed to the music history. Eyilipoglu’s work has a quality which contributes to the
understanding of Chopin’s importance as a grand composer and a pianist. By this
means this work is of help to musicians interpretation and technical development.
We hope that Mehmet Semih Karlidag’s work will contribute to cellists and pia-
nists on interpretation through given deep information on Brahms’ work.

We would like to thank all our writers, our referees and our valuable readers who
share our journal with us, especially the editorial board, which allows us to bring



the Conservatorium journal into existence. We wish that the year 2018 will bring
health and happiness.

Sincerely,

Assoc. Prof. Tufan Karabulut
Editor

ARALIK/DECEMBER 2017
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TiYATRODA GERCEKCI VE KARSI GERCEKCI
SAHNE TASARIMI ANLAYISLARININ
KARSILASTIRMALI ANALIZI

Nazim Ugur OZUAYDIN*

oz

Sahne tasariminda gercekei anlayis, seyirci tizerinde gergeklik yanilsamasi yaratma hedefi
dogrultusunda, sahnede gercek yasami oldugu gibi gostermek gerektigini ileri siirer ve
sahne tasarimindaki tiim unsurlarda gergege benzerligi gozetir. Sahne tasariminda karsi
gercekei anlayis ise, gergek yasamin oldugu gibi yansitilmasinin olanaksiz oldugunu;
ayrica sahne tzerindeki unsurlarda gergege benzerligin seyirci lizerinde gerceklik
yanilsamasi yaratmaya hizmet etmeyecegini; aksine, gerceklik yanilsamasini tahrip
edecegini savunur. Bu baglamda, kars: gercekci sahne tasarimi, gergekligin benzerinin
yaratilmasi yerine, gercekligin stilize edilmesi gerektigini; stilize edilen gergekligin,
taklit edilen gerceklige kiyasla, seyirci tizerinde ¢ok daha giiclii bir gergeklik yanilsamasi
yaratilmasini saglayacagimi iddia eder. Bu galismada, gercekei ve karsi gercekei sahne
tasarimi anlayislarinin, seyirci lizerinde gerceklik yanilsamasi yaratilmasina hizmet etme
baglaminda karsilastirilmast amaglanmig; bu dogrultuda, birbirine karsit bu iki anlayis,
sahne tasariminda bagvurduklar1 yontemler ve bu yontemlerin seyirci tizerinde yarattigi
etkiler acisindan karsilastirmali bir bicimde analiz edilmis; yapilan analiz sonucunda elde
edilen bulgularin 15181nda, gercekei ve karst gergekei sahne tasarimi anlayislarinin, seyirci
iizerinde gergeklik yanilsamasi yaratma baglaminda islevsellikleri degerlendirilmistir.

Anahtar Soézciikler: Sahne Tasarimi, Tiyatro, Karst Gergekeilik

*Yardime1 Dogent, Istanbul Universitesi Devlet Konservatuari, Istanbul, Tiirkiye,
ozuaydin@gmail.com
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A COMPARATIVE ANALYSIS OF THE REALISTIC AND
ANTI-REALISTIC STAGE DESIGN APPROACHES IN
THE THEATER

ABSTRACT

Realistic stage design suggests that real life must be shown on stage and it maintains
similarity in all aspects of stage design in the direction of the goal of creating an illusion
of reality on the audience. But, anti-realistic stage design argues that it is impossible to
reflect the real life on the stage; the similarity of reality of the elements on the stage does
not serve to create an illusion of reality on the audience; on the contrary, it will destroy
the illusion of reality. In this context, anti-realistic stage design claims that reality must
be stylized rather than the creating the similarity of reality, the stylized reality will create
a much more powerful illusion of reality on the audience than the imitated reality. In
this study, it is aimed to compare realistic and anti- realistic stage design approaches in
the context of serving to create the illusion of reality on the audience; in this direction,
in this respect, these two contrasting approaches are analyzed in a comparative way in
terms of the methods they apply to stage design and the effects these methods have on the
audience; in the light of the findings obtained as a result of the analysis, the functionality
of the realistic and anti-realistic stage design approaches have been evaluated in terms of
creating reality illusion on the audience.

Keywords: Stage Design, Theater, Anti-Realism
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Giris

Gergekei sahne tasarimi, sahneyi gercekligi yansitan bir tiir ayna olarak
gormiis ve sahnedeki her seyi, tipatip gercek yasamda oldugu gibi gos-
termeyi hedeflemistir. Bu hedef dogrultusunda, sahne tasarimindaki gor-
sel, isitsel, hatta zaman zaman kokusal 6gelerin ger¢cege benzer olmasina
onem verilmistir. Dekor, aksesuar, 1siklandirma gibi 6gelerle gorsel diizey-
de, sahnedeki kosullara uygun ses efektleriyle isitsel diizeyde ve sahnede-
ki kosullara uygun kokularin seyirciye yayilmasi yoluyla kokusal diizeyde
gercege benzerlik gozetilmis; bu yolla sahnede gercege tipatip benzerlik
yakalanarak bir gerceklik yanilsamasi yaratilmasi amaglanmaistir.

Oyun sirasinda yagmur yagacaksa, bu tiyatrolarda seyirciler suyun
sesini duyar; oyun kis mevsiminde gegiyorsa, pencerelerin arkasina veya
agaclarm arasma beyaz kagit parcalar serpilir; riizgar varsa, pencerenin
perdeleri dalgalanir; sahnede bir cadde olmasi gerekiyorsa, kalabaligin,
arabalarin ve hatta bir elektrikli tramvayin sarsilmasinin ve zillerinin sesi
kulaklarimiza ulasir (Briusov, 2013: 70).

Gergekgi sahne tasariminda, sahneye gercege benzerlik ve aslina uygun-
luk niteligi kazandirmak dogrultusunda, sahne {izerinde dekor ve aksesu-
ar olarak gercek nesneler kullanilmis (Belasco, 1967: 30), sahne gergekei
ayrintilarla doldurulmustur. Fransiz yonetmen André Antoine’in sahnede
betimlenen kasap diikkanina gercek et asmasi; bir kapinin azicik agilma-
st ile kismen goriinen odalar1 dahi désemesi (Antoine, 1967: 17); Ameri-
kali yonetmen David Belasco’nun sahnede gercek ¢amasir makinelerini
calistirmast; sahnede ucuz bir pansiyon odasi dekoru yaratabilmek igin,
yoksul bir pansiyonun en kéhne odalarindan birinin i¢indeki her seyi —
yamal1 perdeleri, havi dokiilmiis haliy1, pis ve kirik havagazi ocagini, ha-
rap dolaplari, isten pastan rengi belirsiz kap1 ve pencere Ortiilerini, soluk
duvar kagitlarin1 — oldugu gibi satin almasi1 ve kullanmasi (Belasco, 1967:
36); Rus yonetmen Konstantin Stanislavski’nin Visne Bahgesi’ni sahneye
koyarken visne kokusu duyurmaya ¢aligmasi; 1876’da Comédie Francai-
se’te sahnelenen My Friend Fritz (Arkadasim Fritz) adli oyunda, bir ¢iftlik
sahnesinde, pompadan ger¢ek su akitilmasi, agaglardan gergek kirazlarin
yenmesi, gercek yiyecek ve i¢eceklerin servis edilmesi ve yenmesi (Ka-
rabulut, 2014: 63); Stanislavski’nin, U¢ Kizkardes’i sahneye koyarken,
pencereden, yeni agmis yesil tomurcuklu aga¢ dallarinin uglarinin (Sta-
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nislavski, 1995: 8), disaridaki kar yagisi ve firtinanin (Stanislavski, 1995:
55), diisen sar1 giiz yapraklariin (Stanislavski, 1995: 159) goriilmesini;
kus civiltilar1 ve glivercin gurultulariin (Stanislavski, 1995: 8), riizgarin
ve kar firtinasinin (Stanislavski, 1995: 55), ucan yaban kazlariin (Sta-
nislavski, 1995: 159) duyulmasini saglayacak bir sahne tasarimi yapmasi
buna 6rnek gosterilebilir.

Sahne {istlindeki her sey, gergege olabildigince yakin olmalidir: tavanlar,
kornisler, somineler, duvar kagidi, soba kapagi, havalandirma deligi
gibi... Eger sahne tizerinde gercek bir selale ya da yagmur olacaksa, o
muhakkak gercek suyla yapilmalidir. Mesela, gercek ahsaptan yapilmis
kiiciik bir kilise, ince ahsap kaplamali bir ev dekoru diisiiniin; evin pamuk
dolgulu ¢ift camlari, buzlu camlar1 vardir. Sahnenin her kosesi en ince
detayina kadar diisiiniilmiistiir. Somineler, masalar ve sifonyerler merakli
ve dikkatli bir seyircinin bile biitiin sahne boyunca algilayamayacagi
tiirden, ancak diirbiinle ayirt edilebilecek bir y1gin 1vir zivirla doludur. ...
Pencereden gergek bir gemi, fiyorda yanasirken goriliir. Sahne tasarimi,
yalnizca bir dizi oday1 degil, gercek merdivenleri ve mese kapilart olan
birkag¢ apartman katin1 da icermektedir (Meyerhold, 2014: 30).

Kars1 gercekei sahne tasarimu ise, tiyatronun asla dogay tam olarak yeni-
den liretemeyecegini savunur. Sahnede gergekg¢i ayrintilar kullanarak, ger-
cekligin en yakin taklidinin pesine diismek, sahnenin ger¢ek olmadigina
(Carlson, 2008: 334) ve ‘dogayla karsilagtirildiginda, tlim sahnelerin ¢ok
sahte, cirkin ve aptal’ olduguna dikkat ¢ekmekten baska bir ise yaramaz
(Fuchs, 1959: 99).

Ornegin Jiil Sezar oyununun birinci sahnesinde, celengi sallandiranin
kulisten bir elin degil de riizgar olduguna kim inanir? Oyuncularin
pelerinlerinde en ufak bir kimildama bile yoktur. Visne Bahgesi’nin ikinci
sahnesindeki karakterler ‘gercek’ bir kdpriiden ilerleyip, ‘gercek’ bir dere
yatagindan gegerek, ‘gergek’ bir kiliseye girerler, fakat gokyiizii ve bulut
gOriintlisii yaratmaya galisan, tiil firfirlarla siislii, iki bliylik mavi kumasg
pargasinin gergeklikle uzaktan ya da yakindan ilgisi yoktur. Jiil Sezar
oyununda savas meydanindaki tepeler ufka dogru uzadikea kiigiiliiyormus
gibi tasarlanmisg olabilir, peki oyuncular da seyirciden uzaklasip tepelere
dogru ilerledik¢e neden kiigiilmiiyorlardir? (Meyerhold, 2014:13).

Sahne tasariminda gergege tipatip benzerligi yakalamak imkansizdir. Y6-
netmen, dogay1 tekrarlamaya, kopya etmeye veya hapsetmeye ¢alismama-



Nazim Ugur OZUAYDIN 5

lidir; ¢iinkii doga ne hapsedilebilir, ne de herhangi bir kimsenin kendisini
basar1 ile kopya etmesine izin verir (Craig, 1967: 60).

...yonetmen i¢in dnemli olan dogal olana dykiinmek degildir. Higbir
zaman da boyle olanaksiz bir seyi gergeklestirmeye kalkigsmalidir. Boyle
bir yonetmen dogay1 sahnede yeniden yaratmayi denememeli, doganin
en gilizel ve yagam dolu goriingiilerinden kimilerini sahnede simgesel
olarak gostermeye calismalidir. Yoksa, tanrisal bir konuma ulagsma ugrasi
icinde bulacaktir kendisini. Yonetmen dogaya dykiinmekten ya da dogal
olan1 yakalamaya ¢alismaktan uzak durdugu siirece boyle bir durumla
kars1 karsiya kalmayacaktir, ¢iinkii hi¢ kimse dogal olana ulagsamaz ve
onun kopyasini yapamaz (Craig, 1993: 50).

Dekorda gercege tipatip benzerligi yakalamanin olanaksiz olusu gibi,
1siklandirmada da doganin 1siklarini yeniden yaratmak olanaksizdir; bu
nedenle, yonetmen, bdyle olanaksiz bir ise girigmemelidir (Craig, 1967:
60). Zira gercekte 151k gokyiiziinden (gilinesten, aydan), bir lamba ya da
mumdan yayilirken; sahne, ancak spot 1siklariyla aydinlatilabilir (Briu-
sov, 2013: 71). David Belasco’nun, sahne 1siklandirmasinda gergege ti-
patip benzerligi yakalamak i¢in yapmis oldugu ¢alismalarin basarisizliga
ugramis olmasi, bu diisiinceyi destekler niteliktedir:

Sahnelerimdeki 151k etkileri yillarca siiren deneyler ve bir¢ok rejisoriin
giiliing bulacagi harcamalar sonunda elde edilebilmistir. Giin batiginin
bin bir ayrintili rengini yakalayabilmek i¢in bes bin dolar harcadigim,
sonra da sahneyi biitiinii ile kaldirip bir yana attigim olmustur. The Girl
of the Golden West piyesini sahneye koydugum zaman Sierra Nevada
daglari tizerindeki bir California aksaminin degisen, yumusak renklerini
tastamam elde edebilmek i¢in ii¢ ay deney yaptigimi, sonra da deneyi
birakip bagka bir yonteme bagvurdugumu hatirlarim. Giizel bir giinbatimi
idi buldugum, ne c¢are ki, California giinbatim1 degildi (Belasco, 1967:
29).

Ayrica, sahne iizerinde bir dekoru, gercege tiim ayrintilariyla, tipatip ben-
zetme gabasi, seyircide, gordiigii dekor ile ger¢ek yasamdan bildigi meka-
m karsilastirma istegi uyandirir. Ornegin, sahnede, seyircinin karsisina
biitlin gergekei ayrintilari ile bir lokanta ¢ikarilmigsa, seyirci, bu lokantay1
bellegindeki lokanta ile karsilastirir. Seyirci, bu karsilastirmay1 yaparken
oyundan kopar, ilgisi ister istemez oyundaki dramatik aksiyondan uzakla-
sir; zira dekordaki her tiirlii gercekei ayrinti, adeta, ‘Bana bak, incele beni,
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kili kirk yararcasina gézden gecir,” der gibi durup dinlenmeden seyirci-
nin ilgisini 1srarla kendisine ¢eker. Ayrica, bu karsilastirma, seyircide bir
yabancilastirma yaratir ve seyirciye bir tiyatroda bulundugunu hatirlatir
(Hopkins, 1967: 110).

Dekor, ne kadar aslina uygun, ne kadar gercege benzer olursa olsun, bu,
seyirciyi kandirmaya yaramaz; seyircinin, izledigi seyin bir oyun degil,
gercek yasam olduguna inanmasini saglamaz. Dekorun gercege benzerligi
karsisinda, seyirci, gergek olmamakla birlikte dikkate deger, aslina tipatip
uygun bir dekor seyretmekte oldugunu diisiiniir; zira insan gozii, sahte ile
gercek arasindaki farki her zaman acgikga ayirt eder (Bryusov, 2013: 71).
Seyircinin dikkati dekorun gercege benzerligine yoneldiginde, inandirici-
lik parcalanir. Bu baglamda, gercekei sahne tasarimi, dekorun, oyunun, ki-
saca her seyin gergekdist oldugunun altini ¢izer; bu da yaratilmak istenen
gerceklik yanilsamasini bozar (Hopkins, 1967: 111).

Gergekgi sahne tasarimi, ayrintilara olan diiskiinliigiiyle, seyircinin hayal
giicline higbir alan birakmaz (Carlson, 2008: 332) ve bu, seyircinin kendi-
ni tamamen kaptirabilecegi bir tiyatro deneyimi yaratmanin dniinde engel
teskil eder. Seyircinin hayal giiciiniin, gerekli resmi sahne tasarimcilarinin
tiim ¢abalarindan daha iyi ve daha dogru bir bi¢imde olusturabilme kapasi-
tesine sahip olmasina ragmen (Briusov, 2013: 78), seyircinin kendi aklinin
gbziiyle gorebilecegi resimleri engellemek, yaratilmak istenen gerceklik
yanilsamasini tahrip eder (Braun, 2013: 48). Sahnede gercekligin taklidini
yaratma ¢abasi, seyircinin, sahnedeki hic¢bir seyin aslinda gergek olma-
digim diistinmesine neden olur ve bu, seyircinin inancini zedeler. Yasam
ve sahne arasindaki ayrim ne kadar gizlenirse, o kadar belirgin hale gelir
(Briusov, 2013: 72); oysa sahnede ger¢ekligin taklidini yaratmak icin hig-
bir ¢aba gdsterilmediginde, gerceklige aykir higbir sey seyirciyi rahatsiz
etmez (Braun, 2013: 46). Seyirci, hayal giicliyle ayrintilar1 doldurabilme
yetenegine sahiptir (Meyerhold, 2014: 7); sahnede birkag¢ secilmis ayrinti
kullanildiginda, “seyircinin imgelemi geri kalanini tedarik eder ve onlari
inandiriciligr olan bir biitiin haline getirir” (McKee, 2007: 154). Seyirci-
nin ayritilart kendi hayal giicliyle tamamlamasina izin veren bir sahne
tasarimi, ¢cok daha giiclii bir ger¢eklik yanilsamasinin yaratilmasini saglar
(Meyerhold, 1997: 124). Bu baglamda, gercege benzerlik ¢abasi, ger¢ekci
ayrintilarda hassasiyet, sahnede yararsizdir (Craig, 1946: 29).
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Yartsev’in Manastir Yakininda adli oyununda, ilk sahne aksam ¢anlarinin
duyuldugu bir manastirda gecer. Pencere olmamasina ragmen can sesleri
sayesinde, seyircinin hayalinde, buz rengi kar kiimeleriyle ¢evrilmis bir
avlu resmi canlanir; cam agaclari, ayak izleriyle dolup tasmis yollar ve
kilisenin altin kubbelerini goriir gibi olur; bir seyirci bunu hayal ederken,
ikincisi bagka bir seyi, ligiinciisii bambagka bir seyi diisleyebilir. Gizemli
hava seyircileri etkisi altina almig ve onlart diisler lilkesine siiriiklemistir.
Fakat ikinci perdede, yonetmen bir pencere ekleyerek manastirin
avlusunu seyirciye gosterir. Seyircinin ¢am agaglari, seyircinin kar
kiimeleri, seyircinin altin kubbeleri simdi ne olacaktir? Bu durumda
seyirci sadece inancin yitirmekle kalmaz, ayn1 zamanda 6tkeye kapilir,
ciinkii gizem vyitip gitmis, diisleri paramparca olmustur. ... ilk yapimda,
ticiincii sahnedeki pencereler tek bir taraftaydi ve manzara goriinmiiyordu;
oyuncular sahneye botlariyla girip, sapkalarini, mantolarim ve
sallarin1  silkelediklerinde, disarida c¢iseleyen sonbahar yagmuruyla,
avluyu kaplayan camur birikintilerini diislememek imkansizdi. Ikinci
yapimdaysa, teknik agidan gelistirilmis bir sahnelemede, manzara oldugu
gibi goziikecek sekilde pencereler tamamen seyirciye doniiktii. Iste bu
noktada, imgelem giicliniiz sessizlige gomiiliir, karakter manzarayla ilgili
ne derse desin onlara inanmazsiniz, ¢iinkii arkadaki manzara asla onlarin
betimlemelerine uymaz, gordiigiiniiz sey boyanmis bir tasarim olmaktan
oteye gitmez” (Meyerhold, 2014: 7).

Sahne Tasariminda Stilizasyon

Kars1 gergekei sahne tasarimi, sahnede gercek yasamin kusursuz bir bi-
cimde taklit edilmesinin olanaksiz olduguna dair 6énermeden hareketle,
seyirciyi kandirma, hayat1 ve dogay1 taklit etme diisiincesinden kacinir;
bunun yerine, stilize edilmis bir gercekligi tercih eder. Stilize unsurlar,
dramatik aksiyonla yarisarak seyircinin dikkatini dagitan gergek¢i ayrinti
zenginliginin yerini alir (Copeau, 1967: 80).

Gergeklerin  usak¢a kopyast yapilmak istendikge anlatim araglari
anlatilmak istenenle karisiyor. Dekor burada verilmis bir yerin sadik
resminden bagka bir sey degildir. ... Dekorun gergegin hizmetinde oldugu
dogrudur. Ancak dekor bir resim olmamali, gercek en aza indirilmis
olmali. Etkili dekor bir resim degil, anlatim aracidir (Baumeister, 1966:
964).

Herhangi bir ger¢ek mekan, kendi dogal ¢evresinden koparilip sahne iis-
tiine oldugu gibi konulsa bile bu mekan ‘gercek bir mekan’ olmayacaktir



Tiyatroda Gergekgi Ve Karst Gergekei Sahne Tasarimi Anlayislarinin
8 Karsilastirmali Analizi

(Koldas, 2003: 48). Gergekci sahne tasariminin teknik olanaklar1 ne ka-
dar geliskin olursa olsun, bu seyirci lizerinde bir gergeklik yanilsamasi
yaratmaya hizmet etmez; aksine onu baltalar. Ornegin, sahnede, riizgar-
da dalgalanan perdeleri gérmek, seyircinin merakini uyandiracak ve ak-
linda ‘Acaba riizgar makinesi nerede, perdeleri nasil dalgalandiriyorlar?’
gibi sorularin olugsmasina neden olacaktir (Briusov, 2013: 72). Sahnedeki
bir orman dekoru ne kadar gercekei olursa olsun, higbir seyirci kendini
ormanda hissetmeyecektir; bunun yerine seyircinin aklinda ‘Bu agaglari
acaba bu sahneye nasil getirmisler?’ gibi sorular olusacak ve seyircinin
dikkati dagilarak dramatik aksiyondan uzaklasacaktir. Sahne tasariminda
gercekligi taklit etmek yerine stilizasyona basvurmaksa, seyircinin ilgi
ve dikkatinin oyundaki dramatik aksiyona yogunlasmasini kolaylastirir.
“Giinliik yasamin ayrintilartyla dagilip gitmektense, sahne yalnizca ‘olay
orgiislinlin gerektirdigi sahneyi seyircinin hayal giiciinde olabildigince ko-
lay bir bi¢imde canlandirmasina yardimer olacak kadarmi’ saglamalidir”
(Carlson, 2008: 325).

Stilizasyon, seyircinin, hayal giiciinii yaratici bir bigimde kullanarak (Bra-
un, 2013: 144), sahnede fiziksel olarak var olmayan seyleri varsaymasini
(Meyerhold, 2014: 91) ve ger¢ekligin biitlinlinii imgeleminde tamamlama-
sini1 saglar (Meyerhold, 1997: 125).

Biiyiik sahne, akla gelebilecek her tiirlii ayrintiyla dolu olsa da higbir
sey karsinizda seyir halinde bir geminin gilivertesi durduguna sizi
inandiramaz! Tiyatro sahnesinde seyir halinde bir geminin tasvirini
yapmaktan daha zor bir sey var midir! Ama aslina bakarsaniz, seyircinin
imgeleminde bir gemi tasviri kurabilmek i¢in biitiin sahneyi devasa bir
yelkenle kaplamak yeterlidir. ‘Az olanla ¢ok sey anlatmak — iste mesele
bu. Ressamin gorevi, en ekonomik yontemlerle en biiylik zenginlikleri
yakalayabilmektir. Japonlar tek bir ¢igekli dal tasviriyle bahar1 anlatirlar.
Bizdeyse, ilkbahar tasviri her ayrmtisiyla yapilir, fakat akilda tek bir dal
bile yer etmez!” (Meyerhold, 2014:91).

Sahnede gercekligi tiimiiyle aktarmanin imkansizligi, gergekligin stilize
edilmesi gerekliligini dogurur (Meyerhold, 2014: 132). Bu baglamda, kar-
s1 gercekei sahne tasarimi, sahnede gergege benzerlik yerine bilingli bir sti-
lizasyona yOnelmistir. Stilizasyon, dogadaki ger¢ekligi aynen yansitmaz,
o gergekligi imler (ima eder-anistirir); bunun i¢in de gergekligin biitiinsel-
liginde bir soyutlamaya gider (Copeau, 1967: 80; Macgowan, 1919: 88).
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Sahnede, gercekligin imlenmesi i¢in gerekli olan soyutlama, gercekligin,
- biitiinli temsil eden parcalara indirgenerek “yalinlagtirilmasina”,
- kendi 6zgilin formundan uzaklastirilarak “carpitilmasina”,

- sembolik gostergelere doniistiiriilerek ““simgelestirilmesine” bagvurula-
rak gerceklestirilebilir.

“Sade bir yesillik golgesi belki de dogay1 yaprak yaprak taklit eden ke-
silmig bir mukavvadan c¢ok daha iyi bir izlenim verecektir. Yogun mor
renkteki fon belki de muzaffer bir safagin etkisini saglayacaktir” (Carlson,
2008: 302).

Sanat, yasamin tipkis1 olmadigi gibi; tiyatro da yasamin bir kopyasi, bir
taklidi degildir. Sanatsal gercek yasam gergeginden farkli oldugu gibi
(Meyerhold, 1997: 167); tiyatronun gergekligi de yagamin gercekliginden
farklidir (Artaud, 1993: 76). Sanatta bi¢im, ger¢cek yagama benzerlik aray1-
sindan degil, hayal giiciinden dogmalidir (Vakhtangov, 1967: 94). Gergek-
¢i sahne tasarimi anlayisi ise sahnede gercekligin kopyasini liretmeye ¢a-
lisarak, hayal giiciinden dogan yaraticilig1 6ldiirmekte (Meyerhold, 1997:
293), tiyatroyu sanatsalliktan koparmaktadir (Vakhtangov, 1967: 94). Oysa
sanat gerceklik ilkesinden kopmaktir (Coskun Oziiaydin, 2016: 204); sa-
nat gercegin kopyasi degil, bir tasarimdir (Craig, 1946: 112). Gergekligi
kopya etmeye ¢aligmak, sanat1 yadsimak, inkar etmektir (Candan, 2003:
17). Tiyatroya sanatsalligin1 geri kazandirmak, hayal giiciinii ve yaratici-
lig1 6zgiirlestirmek i¢in sahne tasariminda, yasami kopya etmeye, dogay1
yeniden iiretmeye yonelik anlayis, yasam gercegine mutlak baglilik ilkesi
reddedilmeli (Craig, 1908: 5); bilingli bir stilizasyona yonelinmelidir. Zira
sanatin oldugu yerde stilizasyon vardir (Meyerhold, 2014: 23).

Kisiliklerden biri, ‘Bir kopegin uludugunu duyuyorum yine’ der ve
kaginilmazca kopek ulumasi duyulur. Seyirci yola ¢ikildigini sadece
uzaklasan ¢ingirak seslerinden degil, derenin tstiindeki ahsap kopriiyti
doven nal seslerinden de 6grenir. Demir bir dama diisen yagmurun tipirtisi
Cehov’un, Moskova Sanat Tiyatrosu’nda ikinci kez Mart1 provalarina
katildiginda (11 Eylil 1898), oyuncularla yaptig1 bir soylesiden
notlar: Oyunculardan biri bu oyunda sahne arkasinda kurbagalarin
viraklayacagini, yusufcuklarin tiz seslerinin duyulacagini ve kopeklerin
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havlayacagini anlatir. “Tim bunlar niye ki?’ diye sorar Anton Pavlovig,
hosnut olmadigimi belli eden bir ifadeyle. Oyuncu, gergek izlenimini
yaratiyor, diye yanitlar. A. P., ‘Gergek izlenimi yaratiyor,” diye alayci
bir giiliisle yineler. Ve bir an sustuktan sonra ekler: ‘Sahne, sanattir.
Kramskoy, portrelerinde yiizleri miikemmel bir bi¢imde ¢izmistir. Eger
bu yiizlerden birindeki burun resmini ¢ikarip yerine gercek bir burun
koyarsak ne olur? Burun gergek olur, ama tiim tablo bozulur. ... Ayrica
sahne sanattir, sahne yagamin cevherini yansitir ve buraya yiizeysel hi¢bir
sey sokmamak gerekir’ (Meyerhold, 1997: 130).

Sonug¢

Sahne tasariminda gercekci yaklasim, sahnede, gergekligi oldugu gibi
yansitmay1 hedefler ve bu dogrultuda, gercekligi, sahnede ayrintili bir bi-
cimde tasvir etmeye ¢alisir. Fakat bu, seyircinin dikkatini, sahnenin gerge-
ge benzerligine ¢ekerek dagitir ve oyundaki dramatik aksiyondan uzaklas-
tirir. Gergekligin biitiiniinii tasvir etmek i¢in sahneyi gercekei ayrintilarla
doldurarak; seyircinin hayal giicliyle kendi zihinsel imgelerini yaratmasini
engeller. Biitiin bunlar, seyirci lizerinde yaratilmak istenen gerceklik yanil-
samasini tahrip eder.

Kars1 gergekei sahne tasarimi anlayisi ise sahnede, gercekligi oldugu gibi
yansitmanin imkansiz oldugu ve gercege benzer olmayan hicbir seyin se-
yircinin dikkatini dagitmayacagi diislincesinden hareketle; sahnede ger-
cekligin taklit degil, stilize edilmesi gerektigini ileri siirer. Bu dogrultuda,
gergeklik, sahnede ayrintili bir bicimde tasvir edilmek yerine, yalinlagtir-
ma ve/veya carpitma ve/veya simgelestirme yoluyla soyutlanarak imlenir.
Gergekligin soyutlama ve imleme yoluyla stilize edilmesi, seyirciyi, ger-
cekligin biitlinlinii hayal giiciinii kullanarak tamamlamaya yoneltir. Biitlin
bunlar, seyircinin dikkatinin oyundaki dramatik aksiyona yogunlagmasini
kolaylastirir ve seyirci iizerinde ¢ok daha giiglii bir gergeklik yanilsamasi
yaratilmasini saglar.

Gergekgi sahne tasariminin sahnede gergekligin kopyasini iiretme anlayi-
s1, sanatsal yaraticilig1 engelleyen ve tiyatroyu sanatsalliktan uzaklastiran
bir anlayistir. Kars1 gercekei sahne tasarimi ise sahnede gercekligin kop-
yasini iiretmeyi reddederek ve bunun yerine bilingli bir stilizasyona yone-
lerek, sanatsal yaraticilig1 6zgiirlestirmeyi ve tiyatroya sanatsalligini geri
kazandirmay1 hedefler.
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Ceviri: Nurbanu Aytekin ZEYTINCI*
Arka plan

Gary Frich ve Lynee Denig, miikemmel ¢eneligi neyin olusturdugunu bulmak igin
keman yapim becerileri ve 6gretim bilgisi olan bir ekip olusturdu. Arastirmalar: 2005
sonbaharinda, li¢ stiidyoda, yaklagik 50 keman &grencisini gozlemleyerek basladi.
Ogrencilerin fotograflar1 cekildi, dl¢iimler alindi. Bu 6grencilere genelik serisi sirasina
gore genelikler denettirildi, ne tip ¢eneligin hangi gene tipine uygun oldugu ve dgrencinin
¢ene yapisina uygun g¢enelik takildiktan sonra tekniginin ne kadar hizli degisebilecegi
gozlemlendi.

ik bulgular Kansas Sehri’nde 2006 ASTA Konferansi’'nda, ikinci asamas1 2006 Kasim
ayinda Hot Springs’deki VMEA Konferansi’nda ve 2007°de Detroit’te diizenlenen ASTA
Konferansi 6ncesi miizisyen sagligi ile ilgili bir oturumda sunuldu.

Giris

Tipki ayaklarimiza uyan ayakkabilar1 ve bedenimize uyan kiyafetleri seg-
meye ¢alistigimiz gibi kemancilar' da kendi ¢ene ¢izgilerine uyan ¢enelik
bulmaya ¢aligmalidir. Giysilerde ya da bir ¢enelikte “rahat” her iki sekilde
bizimle eslesen anlamina gelir.

Cogunlukla enstriimanlar 6grencilerimize iki ¢esit ¢enelikle satilir ya da
kiralanir; Kaufman ya da Guarneri. Ikisi de ¢ok makul ¢eneliklerdir ama
iki ¢enelik modeli, arastirmanin da gosterdigi gibi ¢cok az kisi i¢in tasarlan-
mistir. Bu iki ¢enelik su anda “moda” olmasina ragmen, 6zellikle arastir-
manin yapildig1 Kuzey Virginia bolgesindeki ilk sonuclar, bu ¢eneliklerin
bir¢ok kemanci i¢in uygun olmadigini gosterir. Bunun sebebi hem diger

* Ars. Gor., Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari, Istanbul, Tiirkiye,
nurbanuaytekin@hotmail.com

! Bu makalenin ayrintilar1 bityiik olasilikla viyolacilar i¢in de gecerlidir, ancak arastir-
macilar viyolacilar tizerinde gerekli arastirmalar yapilincaya kadar sadece kemancilar
hakkinda kesin ifadeler kullanmayi tercih etti. Yakin gelecekte kiiglik boydaki kemanlar
i¢in de aragtirma yapilacaktir.
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cenelik segenekleri hem de nasil ve neden uygun olduklar ile ilgilidir ve
bu konu agagida incelenmistir.

Uygun Olmayan Cenelikten Kaynaklanan Sorunlar

Kilik kiyafet 6rneklemesi ile devam edecek olursak; herkes bilir ki eger
ayakkab1 ayaginin sekli ile uyumlu degilse, rahatsizlik veren basing nokta-
lar1 su toplamalarina ve nasirlara yol agar ve sonug olarak kisi acty1 dnle-
mek adina yiiriiyiistinii degistirir. Ayn1 durum ¢enelikler i¢in de gegerlidir,
ancak daha farkli ve kendine 6zgii sonuclar dogurur. Uygun olmayan ¢e-
nelik kullanan insanlar, ¢eneligin bazi noktalarinin boynun belli noktala-
rina siirekli baski yapmasindan kaynaklanan ve cenelik iizerinde olusan
bakterilere bagli olarak? iltihap kapma egilimi tagiyan yaralanmalara me-
yillidirler.

Uygun olmayan bir ¢enelik ayn1 zamanda kemancinin rahat etmesi i¢in
ya da keman1 giivende tutmasi i¢in kafasini dogal agisinin disinda ¢evir-
mesine neden olacaktir. Saga bakarken ¢ene kemigi ile kemani sabitleme
adina kafasini sola yatiran 6grencilerde tipik bas pozisyonu deformasyonu
goriilmektedir. Viicut bir kere - enstriiman olmadan basimizi nasil tutuyor-
sak- dogal durusunun disina cikarsa, yeni durusu dengelemeye calistigi
icin boyun, bas veya muhtelif yerlerde agrilar ortaya ¢ikacaktir. Tiim bun-
lar 6grencinin enstriimani giivende tutmak ve rahatsizlig1 minimize etmek
icin yeni bir teknik edinmesi ile sonuglanir.

Uygun olmayan bir ¢eneligin diger belirtileri de enstriimanin gevsek tu-
tulmasi, garip bir sekilde pozisyon almis kafa ya da ¢eneligin kuyruk kis-
minin iizerine ¢enesini yerlestirerek ¢almaya calisan bir 6grencidir. Bu,
siklikla Guarneri tipi ¢enelik kullanan 6grencilerde goriliir. Fotograf 1,
kuyruk kisminin tizerinden gecen Guarneri ¢enelik ile ¢alan 6grenciye or-
nek teskil eder. Fotograf 2 ve 3, ¢enelik se¢ciminden dolay1 enstriimanini
sarkitan ve basini yeniden pozisyonlandiran 6grencileri gostermektedir.

2 Cenelikler ya diizenli olarak “Murphys Yag Sabunu” soliisyonu ile temizlenmeli ya da
kemanci, ¢eneligin {izerine bir mendil yerlestirmeli ve boynunda olabilecek enfeksiyon-
dan kag¢inmak i¢in mendili diizenli olarak degistirmelidir.
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Fotograf 1: Kuyruk kismi {izerinden gecen Guarneri tipi ¢enelikle ¢calan 6grenci

Fotograf 2: Enstriimanin gevsek tutulmasi

Fotograf 3: Kafanin sola yatirilmasi
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Okuyucular, asagidaki arastirmada Guarneri ¢eneliklerin 6grenciler i¢in
uygun bir segenek olarak kullanilmadigini gérecektir. Guarneri’nin kulla-
nilmama nedeni kullanilan konturun ¢ogu ¢eneye uymamasidir. Bu gercek,
Guarneri levhasini kullanmayan ancak ¢enesini kuyruk pargasi tizerindeki
capraz parcaya yerlestiren dgrenci sayisiyla goriilmiistiir.

Capraz gecisli parcaya benzer fonksiyonlu Hill ve Avrupa modelleri de
arastirmada kullanilmistir.

Capraz parca cenelik ile ¢alan 6grencilerle ilgili sorun, bu 6grencilerin
en bastan enstriimani tutma yaklagimlarinda kuyruk iizeri ¢enelige® ihti-
ya¢ duyduklarin1 zannetmeleridir ki bu tertibat en iyi dar omuzlu ya da
kisa kollu veya her iki 6zellige birden sahip olan insanlar tarafindan kul-
lanilabilmektedir. Arastirmacilar, 6grencilerin yalnizca % 10’unun kuyruk
takiminin iizerinden gegen ¢enelige ihtiya¢ duydugunu kesfettiler. Arastir-
madaki 6grencilerin % 47’sinin Guarneri kullandigin1 diigiinecek olursak,
ogrencilerin % 37’sinin zaten kendi viicut tiiriine* uygun olmayan g¢enelik
ile calmaya ¢alistiklar1 anlasilmaktadir.

Cenenin hokka seklinde olmasi halinde Guarneri ¢enelige fiziksel yanit
sudur: Calgict kafanin agirligin arttirirken, 6zellikle pozisyon inislerinde,
keman ¢ene altindan kayarak giivensizlik duygusu yaratir. Kafa daha sonra
sikisir ya da sol omuz giivenlik saglamak i¢in kaldirilir, boylece boyun ve
omuz kaslar1 asir1 ¢alisir. Akilli bir 6grenci, bu ¢enelik lizerindeki en gii-
venli ve zahmetsiz yerin ¢apraz parcanin itizerinde oldugunu bilir ve dola-
yistyla Guarneri ¢enelik iizerinde bu kisma ¢enesini yerlestirir. Hi¢ kimse,
kesin olarak 6grencilerin hi¢birinin Guarneri’nin ¢anak tarafini tam olarak
kullanmadigin1 sdyleyemez. Bu ikinci gergek, bu ¢eneligin cogu 6grenci
i¢in 1y1 bir se¢cim olmadigini gostermektedir. Giinlimiizdeki poptilerligine

3 Kuyruk pargasi ¢eneliginin ¢anak kismi ¢eneligin tist tarafinda yer alir. Bu demek
oluyor ki Guarneri tipi ¢enelik bu sinifta yer almaz, ¢linkii onun ¢anak kisminin tamami
kuyrugun sol tarafinda yer alir. Lakin bir ¢ok 6grenci ¢enesini ¢apraz kisma yerlestirerek
bu ¢eneligi kullanim olarak kuyruk iizeri ¢enelik haline getirirler.

* Bu arastirmadaki Ogretmenlerden sadece birinin neredeyse tamamen Guarneri’den
uzakta kaldigi diistintildiigiinde, genel niifustaki Guarneri genelik kullaniminin % 47 ora-
ninda oldugunu belirten sayr muhtemelen ¢ok azdir ve ortalamay1 daha 1limli bir yonde
carpitmistir. Bu ger¢ek, ayn1 zamanda, Guarneri kullanildiginda ¢eneligin genel popiilas-
yondaki 6grencilerin % 37’sinden fazlasina yanlis takildigini da gosterir.
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ragmen, 6gretmenler 6grencileri bu ¢enelikleri kullanmaya tesvik etmeden
once diistinmelidirler.

Guarneri’nin yapisiyla ilgili sorunun bir kismi, giiniimiizde yapilan model-
lerde ¢eneligin ylizeyindeki egimin calgicinin boynundan kademe olarak
yukarida olmasidir. Orijinal modellerde durum boyle degildir. Orijinal bir
versiyon ve Guarneri ¢eneligin yeni bir ticari versiyonu arasindaki farki
gormek i¢in Fotograf 4 ve 5’e bakiniz. Sekildeki degisikliklere de dikkat
edin. Bu ¢eneliklerin ikisine de Guarneri denir!

Fotograf 5: Guarneri’nin ticari bir modeli

Egiticiler, Guarneri’ye ek olarak Hill ¢eneliklerin de diger tiim modelle-
rinde, ¢agdas iireticilerin orjinal formdan yeni modeller yaratma hevesinde
olmadiklarii bilmek isteyeceklerdir. Bu, aynt modellerin iireticiye bag-
It olarak konturlardaki kiiciik farkliliklarla yeniden yapilmasi anlamina
gelmektedir. Bu durum herhangi birisi i¢in hayal kiriklig1 anlamina ge-
lebilecekken, herkesin ¢enesinin birebir ayni olmasinin imkansiz oldugu
diistintilecek olursa bu farkliliklarin aslinda faydali bir durum oldugu an-
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lagilabilir. Ancak, bir kisinin ¢enesinin konturuna uyan bir model tanim-
landiktan sonra kisi, ayn1 ¢eneligin farklt modellerinden hangisinin kendi
cenesine daha uyumlu oldugunu anlamak i¢in deneme yapmak isteyebilir.
Yani, posta yoluyla ¢enelik siparisi vermek, katalogtan bir giysi almak ka-
dar zor olabilir. Ayn1 modelin ¢esitleri bile farkliliklar arzedebilir.

Cene Sekli ve Cenelik Uyumu

Bir ¢eneligin ne kadar uyumlu oldugu kisinin ¢ene sekline baglidir. Arag-
tirmacilar, temel olarak {i¢ ¢cene sekli bulundugunu, ancak her kategoride
bircok varyasyon olabildigini kesfetti. Arastirmacilarin ¢ene sekillerini
boldiigii ti¢ kategori sunlardir: Kemikli (Fotograf 6) veya cogunlukla diiz
hatli ve ¢cene kemiginde ¢ok az dolguya sahip olan; orta (Fotograf 7) ya da
cene hatt1 belirgin olmayanlar; etli (Fotograf 8) veya ¢ene kemigi belirgin
sekilde dolgun olanlar. Goriiniise gore, tipk1 parmak izi gibi higbir iki cene
tamamen ayni degildir ve genellikle bir kategorideki ¢ene sekli digerinin
ozelliklerine az da olsa sahiptir. O halde iyi oturan bir ¢enelik, eger onu
kullanan ¢enenin 6zelliklerine cevap veriyorsa, daha sonra uygun ¢enelik
olur.

Fotograf 6: Kemikli ¢ene
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Fotograf 7: Ortalama gene

Fotograf 8: Etli cene

Arastirmacilar, her 6grencinin farkli bir tiir omuz pediyle veya bazi du-
rumlarda pedsiz ¢aldiklarini bildikleri i¢in, dahasi, farkli omuz pedlerinin
tiirleri ve enstriiman tlizerine yerlesimleri hatta viicutta nerede konuldukla-
rina bagli olarak sebep olduklari fiziksel degisiklikler nedeniyle her 6gren-
cinin yiikseklik gereksinimini omuz pedi yerine bir ¢enelik ile karsilamaya
karar verdiler.

Yiikseklik gereksinimini karsilayan bu araca “asansor” adini verdiler. Bir
sonraki adim bir dizi asansor yaratmakti, ancak bu siire¢ konuyu dagitma-
mak adina ilerideki bir makalede agiklanacaktir. Ama 9. fotograf asansor
tertibatin1 gostermektedir.
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Fotograf 9: Kaldirma tertibat1 “Asansor” 10, 15, 20, 25 mm

Ogrencilerle goriismeden 6nce, Paul Rolland tarafindan calgicilara iyi
hizmet veren tipler olarak tanimlanan sekiz adet genelik tipi belirlendi.
Rolland ve Marla Mutschler’in “Yayl Calgilarda Hareket Ogretimi” adl1
kitabinin 62. sayfasinda, Illinois Yayli Calgilar Arastirma Merkezi, 1974,
Rolland ve Dr. Mutschler, Rolland’1n enstriiman tutusunda destek kullan-
ma yaklasimina yer verdi.

Cene kemigi, ¢ceneligin yiiksek kismina baskr uyguladiginda cilt irritasyonlar

ortaya ¢ikar.
Bu yiizden de ¢enelik diigiik bir noktada olmalidir (kulak alt).

Ceneligin geri kalan kismimnin sagindaki yiikselti ¢ene kemiginin i¢ kismina

tam uyar ki bu da ¢ene kemigini giivenli bir tutus i¢cin boyna dogru ¢eker.

Ceneligin asagiya dogru egimi, gene basicinin geri kalanini arkaya, ¢algicinin

boynuna dogru yonlendirerek iyi bir kaldirag saglar.
Kaydirma yéniinde yiikselen bir ¢enelikten ka¢iniimalidir.

Biiyiik ve etli bir ¢eneye sahip olan ¢algici, genis, diiz bir ¢enelik kullanmalidir.
Genis temas yiizeyi, c¢algicimin ¢enelik ile siirtiimme yoluyla enstriimani

desteklemesine olanak tanir.
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Uzun boyunlu ¢algiciya yiiksek bir ¢enelik gerekir.

Rolland’n yukaridaki tarifine uyan ve ¢enelik uyumu oturumlarinda kul-
lanilan bu sekiz ¢enelik modeli, Hill ¢enelik ailesi ve diger Avrupa tarzi
modellerden olugmaktaydi. Bunlarin arasinda kuyruk pargasinin sol ta-
rafina oturtulan su modeller de vardi:® Hill ¢enelikleri arasinda Kreisler,
Turner, Gordon, Brandt ve Donaldson; diger Avrupa tarz1 ¢enelikler ara-
sinda Strobel, Hamburg ve Teka Hi. Donanimlar1 olmayan bu ¢enelikler,
“canak” olarak adlandirildilar. Bu ¢anaklar asansdrler ile degistirilebilir
olduklar1 i¢in yeni bir ¢enelik denemek i¢in her seferinde biitiin ¢eneligin
sokiilmesi gerekmiyordu. Asansdrler 10 mm’den baslayip 25 mm ile biten
5 mm’lik araliklarla hazirlandi. Asagida gosterilmeyen 5 mm’lik asansor,
sadece standart bir ¢eneligin altina yerlestirilen simsir agact ve mantardan
yapilma bir kiipedir ki bu da herhangi bir ¢enelikteki original donanimin
tolere edebilecegi bir formdur. Smm’den daha yiiksek takozlar enstriiman-
lara sorunsuzca sabitlenebilmeleri i¢in viyola donanimiyla hazirlanmali-
dirlar. Fotograf 10 ve 11°de asansorler gosterilmektedir.

Fotograf 10: “Canaklar”- Sol alt, saat yoniinde Kreisler, Strobel, Turner, Hamburg

5 Arastirmacilar, kuyruk iizerine yerlestirilen ¢enelikler kullanmay1 diisiindii ancak bu
arastirmada ¢ok az 6grenci bu ¢enelik i¢in uygun oldugundan bu ¢enelik tipi kullanil-
madi. Ayrica, bu arastirma i¢in yapilmis olan ve ¢enelikleri yiikseltmek i¢in kullanilan
orijinal kuyruk asansorii, 6grencilerin ¢alis pozisyonlarini kisa bir stirede degistirmek
icin yetersiz kaldi. Sonunda, arastirmacilar daha sonraki bir tarihte kuyruk pozisyondaki
modellerle arastirmaya devam etme ihtiyacini goz oniine alarak, bu noktadaki
aragtirmada bu degiskeni goz ardi etmeyi secti.
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Fotograf 11: “Canaklar”- Sol alt, saat yoniinde Brandt, Gordon, Donaldson, Teka

Montaj Siireci

Montaj asamasi, arastirmanin bu kismina dahil olan 6grencilerin dersleri
esnasinda gergeklestirildigi icin, stire¢ olabildigince hizli ve dinamik iler-
lemeliydi ki bdylece hig¢ bir dersten 20 dakikadan daha fazlas1 alinmasin.
Bay Rolland’1n hangi ¢enelik cesitlerinin farkli cene ¢esitleri i¢in ne kadar
1yl oldugunu gosteren agiklamalari temelinde, ¢enelikler siniflandirilmig
ve fiziksel olarak iki kategoriye ayrilmistir; muhtemelen etli ¢cene yapi-
sina sahip 6grenciler tarafindan kullanilan ¢enelikler (bkz. Fotograf 10)
ve muhtemelen kemikli ¢ene yapisina sahip 6grenciler tarafindan kullani-
lan ¢enelikler (bkz. Fotograf 11). Hipotez, daha diiz modelli ¢eneliklerin
daha uzun ve asag1 dogru olan sirt yapisi yliziinden etli ¢ceneli 6grenciler
icin daha 1y1 olacagi yoniinde ve diger tiim calgicilarin da daha ortalarina
gelen, daha kisa, sag tarafi daha dar sirth bir ¢enelik almak isteyecekleri
yoniinde 1di. Boylece ¢eneliklerin sekli, 6grencinin ¢ene yapilarinin aksi
gibi goriinecekti.

Lynne &grencilerle bulusmadan once canak, asansor, ¢enelik anahtari,
daha kesin ol¢iimler i¢in mezura, bir not defteri ve dijital kamera getirdi.
Boylelikle 6grenciler dersleri ve montaj siireci i¢in stiidyoya geldiklerinde
cenelikle ilgili tiim aletlerin hazir olmasini sagladu.

Lynne’nin bir sonraki adimi, dgrencilerin ¢enelikleri kullanmadan 6nce
hangi omuz pedini kullandigini ve mevcut kurulumun 6grenciye ne kadar
iyi hizmet ettigini not etmekti. Ardindan, asagidaki gibi 6grencilerin bas
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pozisyonlarini gosteren fotograflar ¢ekildi.®

Sonraki adim ise 6grencinin hangi boyutta bir asansor kullanmasi gerek-
tigini anlamak icin boynu ve enstriimani 6l¢mekti ki bu siire¢, daha 6nce
de bahsedildigi iizere, ilerideki bir makalede aciklanacaktir. Daha sonra
Lynne, gozlem ve dl¢limleri g6z oniine alarak, 6grencinin etli veya kemik-
11 bir ¢ceneye sahip oldugu durumda kullanabilecegi bir ¢enelik modeliyle
basladi. Her bir 6grencide asansor ve canak modelleri denendikten sonra,
Lynne’in 6grencilerin ihtiyacglari ile ilgili varsayimlar1 kanitlandi ve dog-
rulanmis oldu.

Montaj Siirecinde Postiiriin Onemi

Montaj siirecinin 6nemli bir agsamasi1 da gerek 6gretmenlerin gerekse 6g-
rencilerin 6nyargili bakis acisindan kaynaklanan yerlestirme tarzlarinin
nasil gdzardi edilecegiydi. Bu fikirler 6grencilerin siklikla 6gretmenleri ile
benzer kiyafet tarzini tercih etmeleri gibi yaptiklarini taklit etmelerinden
kaynaklaniyordu. Her ne kadar 6gretmenlerin cogu 6grencilerin farkl fi-
ziksel ebatlara sahip olduklarini fark etmis olsalar da bir ¢ok 6gretmen bu
farkli fiziksel yapilar i¢in enstriimanin nasil konumlandirilmasi gerektigin-
den emin olamamustir. Bir defasinda 6gretmenin enstriimani konumlandir-
ma ile ilgili hi¢ bir yaklasiminin olmamasi, 6grencinin enstriimani kaotik
bir bi¢imde konumlandirmasina sebep olmustur.

Asagida bahsedilen siireg, ayrica dgrencinin enstriimani nerede konum-
landirmas1 gerektigi ile ilgili onyargili fikirleri de alt etmistir. Bu fikirler
cogunlukla sadece fiziksel aliskanliklar temelliydi.

Iyi cenelik se¢imi, enstriimanim fiziksel yapiya gore konumlandiriimasi
stirecinin ayrilmaz bir pargasidir, ¢linkli yerlestirme ya da durustaki her
degisiklik farkli bir ¢enelik sekli ve hatta farkli bir ¢cenelik yiiksekligi ge-
rektirir. Yerlestirme degiskenligi, sonrasinda arastirmacilarin herhangi agi-
11 bir farklilik olmadan boyun uzunlugu ve ¢ene sekli temelinde ¢enelik
gelistirmelerine imkan sagladi.

¢ Fotograflarin ¢ekilmesi, goziin siklikla 151k, gélge ve renkler tarafindan yaniltilabilme-
si nedeniyledir. Siyah beyaz olarak basilmis sade bir fotograf aragtirmacilara derslerde
fark edemedikleri bir cok detay1 yakalayabilme imkan1 vermistir. Ayrica agilar daha net
olarak olgtilebildi ve bu fotograflar elde edilenleri kayitlart arsivlemek i¢in kullanilabildi.
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Enstriiman1 konumlandirma islemi, sol kolun esnekligine ve dordiincii
parmagin uzunluguna baglidir. Elde edilen pozisyon, dgrencinin kendi
enstriimaninda biri algak, biri yliksek olmak tizere en az iki durusun aksine
tek bir “dogal” pozisyon edinmesini miimkiin kilmistir. Ogretmenler son-
raki adimda, 6grencilerin sol telini kullanmalari i¢in enstriimani yeniden
konumlandirmasi gerektigini gdzlemlemislerdir.

Konumlandirma Siireci:’

1. Ogrenci dizlerini biikerek yiiriitiiliir. Bu durus ayaklar1 kalca kemikleri-
nin altina yerlestirir ve omurganin bel bolgesinde fazladan baski olusturan
dizlerin kilitli halinin aksine herhangi bir kas grubuna asir1 baski yapmaz.

2. Yay kullanan kol saga ve sola salinirken gereken dengeyi saglamak i¢in
ayak bag parmaklar1 hafifce disa bakacak sekilde gevrilir.

3. Dizler hafifce biikiiliir.
4. Kalca kemiginin lizerinde dik durulur.
5. Kollar hafif, ancak omuzlar agirdir.

6. Enstriiman solist dinlenme pozisyonunda tutulur. (Orkestral dinlenme
pozisyonu olan diz iizerinde dinlenmenin aksine, belirsizligi gidermek adi-
na “gitar pozisyonu” da denebilir)

7. Prosediirdeki asir1 bilek deformasyonunu dnlemek icin enstiimanin sal-
yangoz kismini duvarin ve tavanin birlestigi yere yonlendirin. (Isik, iyi
yerlesim i¢in anahtardir. Agr1 ya da zorlanma uzanmanin asir1 oldugunu
gosterir. Nazikce esneme kabul edilebilir).

8. Sol bas parmagin ucu kivrilarak yaklagik olarak dordiincii pozisyona
getirilir.

9. Enstriimanin sol teli kismina ve iist pozisyonlara rahatca ulasilir. Ogret-
men bu siiregte 6grenciye yardimer olabilir.

10. Birinci, ikinci ve tigiincii parmagin uglartyla sol telinin bulundugu ta-

7 Bu siire¢ tamamen orijinal degildir. Daha ¢ok Paul Rolland ve Marla Mutschler’in
Yayli Calgilar Egitimi isimli kitabinin 61. sayfasinda geger. Kiigiik degisiklikler Lynne
Denig’in 6gretim deneyiminden kaynaklanmaktadir.
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rafta tugenin altindan kolayca ve hafifce sarilir.
11. Bu siirecte bag parmak ve serce parmak olduklar1 yere sabitlenir.

12. Calgicinin sag elinin sag kalcasina dogru kaymasi ve enstriimani kav-
ramast miimkiin kilinir.

13. Sol el sabit halde tutulurken, enstriiman kopriiciik kemigi lizerine yer-
lestirilir.

14. Enstriiman1 sabit ve sol kdpriiclik kemiginin iizerinde tutmak i¢in tu-
senin sol tarafinin iizerinden hafifce bakilir. Kafanin hafifce sola doniik
olmasi ancak sola egik olmamasi bas boyun kaslarinin isleyisine 1yi gelir.

15. Cene hafifce ¢enelige yerlestirilir.
16. Sol el daha asagidaki pozisyonlara dogru serbest birakilir.

17. Sol dirsegi saga sola hareket ettirmek omuz ekleminin serbest kalma-
sin1 saglar ve bu sayede enstriimana herhangi bir sekilde sarilmanin 6niine
gecebilirsiniz (Lynne “Enstriimani sevmek glizeldir ama ¢ok fazla degil.”
der).

Bu konumlandirma enstriimanin baskasi i¢in degil, 6grencinin kendisi i¢in
en iyi yerini betimler. Tipki her birimizin digerlerimizden farkli olmasi
gibi erisilen keman durusu da herkes i¢in az da olsa farkliliklar gosterecek-
tir. Sol kol esnekligine ve ser¢e parmak uzunluguna bagli olarak kiminin
omuzlar1 daha yiiksekte kiminin daha al¢akta konumlanacaktir.

Uygulamada bir dakikadan daha fazla siirmeyen konumlandirma siireci
tamamlandiktan sonra, Lynne her bir ¢enelik icin verilen ilk tepkileri not
etti.

Uygun olmayan ¢eneliklere gosterilen tepkiler gozleri kismaktan olumsuz
yorum yapmaya kadar degiskenlik gosterirken, gozlerin belirgin bir sekil-
de acilmasi olumlu havay1 ve rahatlig1 belirten bir memnuniyet gosterge-
siydi. Yorumlar “Bu ¢eneligi nereden bulabilirim?” veya “En kisa siirede
bu ¢eneligi nasil edinebilirim?” seklindeydi.

Biitlin 6grenciler uygun ¢eneliklerle donatildiktan sonra Lynne eve dondii
ve her 6grenci i¢in en uygun ceneligi ve 6grencinin ¢enesini tablo hali-
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ne getirdi. Asagidaki ilk fotografta okuyucular, ¢ene agisinin genelik se-
cimine etkisini belirlemek icin fotografin tlizerinde ¢izgilerin ¢izildigini
farkedeceklerdir. Ancak ¢ene acis1 ve ¢enelik tipi arasinda karsilikli iligki
bulunmadigindan ve bunun yerine ¢enelik tipi ¢ene konturu ile iliskilendi-
rildiginden son 6gretmenin 6grencileri bu yolla dl¢tilmemislerdir. Bu yiiz-
den baz1 fotograflarda agilar1 belirten ¢izimler bulunmamaktadir. Genel
sonuclar asagidaki Tablo 1°de gdsterilmistir.

Tablo 1: Ceneligin uygunluk sonuglari

Kemikli Cene Yapisi Onerilen Cenelik Tipi
Jon Teka Hi
Remy Teka Hi
Will Teka Hi
Hannah Brandt
Katie S. Brandt
Kevin Hamburg
Haleigh Hamburg
Kelly Donaldson
Karen Donaldson

O anda takilamadi.

Eugine (Kuyruk pargasina karsi yonde takilan ¢enelige
ihtiya¢ duyuldu.)
Christine Dresden
Monica Turner
Ortalama Cene Yapisi Onerilen Cenelik Tipi
Matthew Hamburg
Jennifer Hamburg
Julia Hamburg

Enrico Donaldson
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Marty Donaldson
Vy Donaldson
Tong Teka
Nick Gordon
Anna Brandt
Etli Cene Yapisi Onerilen Cenelik Tipi
Katie Gordon
Tyler Gordon
Kelsey Gordon
Rishi Gordon
Greg Gordon
Alex Kreisler
Ellen Kreisler
Nathan Kreisler
Nava Kreisler
Brandt
Rebecca
(Ancak Morawetz istedi.)
Peter Brandt
Jose Brandt
Ngan Brandt
Ariel Teka Hi
Richard Teka Hi ya da Strobel
Yewon Teka Hi
Jake (C) Donaldson
Jackie Donaldson
Gretchen Donaldson
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Annie Hamburg
David L. Hamburg
Morgan Turner
Jonathan Kaufman

Teka cenelik gerektiren cene cizgileri

‘degrees

Fotograf 12

Fotograf 13
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Fotograf 14

Brandt cenelik gerektiren ¢ene cizgileri

Fotograf 15

Fotograf 16



30 Cene Tipine Gore Cenelik Se¢imi

Fotograf 17

Hamburg cenelik gerektiren cene cizgileri

Fotograf 19
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Donaldson ¢enelik gerektiren cene cizgileri

Fotograf 20

Fotograf 21

Fotograf 22
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Gordon ¢enelik gerektiren cene cizgileri

Fotograf 23

Fotograf 24
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Kreisler cenelik gerektiren cene cizgileri

Fotograf 25

Fotograf 26

Fotograf 27
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SONUC

Cene tipi ve uygun ¢enelik iizerine yapilan arastirmanin bu ilk asamasi (bir
yildan az) su sonug ve gézlemleri vermistir:

1. Her bedenin kendisine uyan giysilere ihtiya¢ duydugu gibi, kemancilar
da boyun uzunluguna ve ¢ene sekline uygun bir ¢enelige ihtiya¢ duyuyor-
lar.

2. Tipki kiyafet modasinda oldugu gibi, bazi modalar kimi viicut tiplerine
uyarken kimisine uymaz. Bu durum aslinda ¢ok az kisiye uyan ama popii-
ler olan Guarneri ¢enelikler i¢in de gegerlidir.

3. Kuzey Virginia’daki kemanci niifusunun % 47’sinden fazlas1 Guarne-
ri ¢enelik kullanmaktadir ve bu ¢enelikleri genellikle yanlis bir sekilde
cenelerini kuyruk kisminin iizerinden gecen koprii parcaciinin iizerine
koyarak kullanmaktadirlar. Bu kemancilar Guarneri ¢eneligi kuyruk par-
casina ¢apraz konumlanan ¢enelik haline getiren etkili kullanim1 yapama-
maktadirlar.

4. Calismaya dahil olan kemancilarin sadece %10’u bir kuyruk caprazi
cenelik ihtiyacini dile getirmistir ki bu da glinlimiizde Guarneri ¢enelik
kullanan kemancilarin 1/3t{inden fazlasinin aslinda kendilerine uymayan
cenelikler kullandigini agiga ¢ikarmistir.

5. Tellerin zeminden yiiksekligi gibi baz1 fiziksel ve teknik degisiklikler
dogrudan ¢enelik kullanimu ile ilgilidir (Bkz. Foto 28).

6. Yukarida tanimlanan ¢enelik sistemi uygun bir ¢enelik edinmeyi miim-
kiin kilar.

7. Kolaylik ve konfor farkliliklar1 hemen ortaya ¢ikar.

8. Arastimacilar 6zellikle de kemikli veya etli gibi alisilmadik ¢ene tipleri
s6z konusuysa belli ¢ene tipleri i¢in hangi ¢eneligin uygun olacagini be-
lirleyebilirler.

9. Sadece yuvarlak ve etli ¢ene tipine sahip olan kemancilar Gordon ve
Kreisler ¢enelikleri tercih etti ki bu ¢enelikler ¢ok diiz bir plakaya ve algak,
uzun sirtlara sahiptirler. Bu bulgu, Paul Rolland ve Marla Mutschler‘in
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kitabinda da dngoriilmiistii (Bkz. “Cenelik Se¢imi” basligi, 2. Kisim).

10. Uzun ve ince yiizii olanlar her ne kadar bir miktar etli olarak tanim-
lansalar bile Teka Hi ¢enelikleri tercih etmis goriinmektedirler. Bu ayrica
Rolland‘in kitabindaki neriyi destekliyor (“Calisma I¢in Cenelik Segme”
basligindaki 4. Kisim).

11. Cenelerin tanimlar1 arastirmacilarin beklediginden daha 6zneldir. Arag-
tirmanin bu asamasinda arastirmacilar kesin olarak sunlar1 sdyleyemezler:

A. Neden Brandt gibi bir ¢enelik bir¢ok ¢ceneye uyuyor? Bunu sdylemek
yerine Brandt, genel olarak iyi ¢eneliklerden biridir diyebilirler.

B. Her 6grenci son olarak sectigi ¢enelikle bir miiddet devam etmelidir.
Boylece daha dnceden kalan fiziksel sorunlarin ve yeni secilen ¢enelige
kisa zamanda alisamama durumunun degerlendirmeye olumsuz etkisi 6n-
lenebilir. O halde ¢eneligin 6grenci i¢in ne kadar uygun oldugunu anlamak
icin o ¢enelikle zaman gecirmek gereklidir.

C. Farkli ¢enelik nedeniyle hangi fiziksel ve teknik degisiklikler meydana
gelecek?

\
0066
12/12/05

Fotograf 28: Tabana 10 derecelik ag1 ile konumlandirilmis keman telleri
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Fotograf 29: Haziran 2006’da eski ¢eneligi asansor ve daha iyi uyan ¢enelik ile degisti-
rince yerine oturan keman telleri. Konum degisikligi hemen sonug¢ vermistir.

Telif Hakki 2006 - Gary Frisch ve Lynne Denig
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Literatiir taramasi1 yoluyla olusturulan bu ¢alisma, F. Chopin’in Op. 10 No.
2 Kromatik Etiidii’niin piyano teknigi tizerine etkilerinin incelenmesinden
olugsmustur. Caligmanin ilk kisminda etiit kavrami, donemsel geligsimi,
kromatizmin ortaya ¢ikisi ve kromatizmin Chopin’in eserlerine yansimast
incelenmis, devaminda da Chopin’in stili ve etiitleri incelenip, parmak gii-
clinii gelistirmeyi ve miizikal legatonun gelisimini amaglayan Op. 10 No.
2 kromatik etiidiiniin analizi yapilmis, piyano teknigi lizerine etki ve kat-
kilart degerlendirilmistir. F. Chopin’in biiyiik bir besteci ve piyanist olarak
miizik tarihine kazandirdig etiitlerin daha iyi anlasilmasi, miizik icrasinda
yorumsal ve teknik gelisime katki saglamasi ve bu arastirmanin pek ¢ok
miizisyene yol gosterici olmast amaglanmastir.
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THE EFFECTS OF F. CHOPIN’S CHROMATIC ETUDE
OP.10 NO.2
ON THE PIANO TECHNIQUE

ABSTRACT

This study, formed by literature review, comprises the effects of F. Chopin’s Chromatic
Etude Op. 10 No. 2 on piano technique. In the first part of the study, the concept of the
etude, its historical development, the appearance of chromatism and the reflection of
chromatism on Chopin’s works were examined. Chopin’s style and studies have further
been discussed and the Op.10 No.2 chromatic etude, which aims for the development of
finger strength and musical legato was analyzed. The etude’s effects and contributions
to piano technique were evaluated. With this study, it has been aimed to understand F.
Chopin’s etudes, contribute to the interpretative and technical development of musical
performance and guide musicians who have interest in the subject.

Keywords: Etude, Chromatism, Chopin
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1. Giris

Dans, spor, miizik gibi alanlarda performans dncesi yapilan 1sinma hare-
ketleri ve egzersizler, bedensel ve ruhsal olarak bireyi hazirlar. Etiitlerin
amaci, bireyin teknik eksikliklerini gelistirmek ve ayrica performansa ha-
zir hale getirmektir.

Miizik alanindaki etiitleri sadece parmak egzersizi olarak gérmek yanlis
olur. Etiitler, zaman i¢inde miizikal ve teknik agidan gelismis, konser sa-
lonlarinda sergilenecek konser pargalari olmuslardir.

Miizik egitiminde ve yorumculukta enstriimani tanimak, enstriimanin ola-
naklarimi kullanabilmek ve profesyonel bir yorumcu olma yolunda ilerle-
mek adina teknik eksiklikleri gidermek ilk hedeftir. Bu anlayis ve yakla-
simla, bireysel problemleri agsmak ve asil hedefe odaklanmak i¢in dogru
etiit ve egzersizlere yonelmek gerekmektedir.

Chopin’den 6nce yasamis bir¢ok besteci farkli teknik problemleri gider-
mek ve miizikaliteyi gelistirmek adina etiitler yazmistir. Bu eserler Cho-
pin’in etiitleri i¢in iyi bir hazirlik olusturur. Chopin’in etiitleri teknik ve
duygunun ustaca birlesip kaynastig1 listlin sanat eserleridir. Bu ¢alismada
Op. 10 ve Op. 25 etiitlerin 6nemi ve katkilarinin yani sira Op. 10 No. 2
Kromatik Etiidii’nilin analizine ayrintili sekilde yer verilmistir.

2. Etiit Kavram ve Gelisimi

Fransizca kokenli étude’den dilimize gegen etiit kelimesi, bir konuda ya-
pilan inceleme, arastirma, 6n ¢alisma anlamlarina gelmektedir. Miizikte
etiit, pratik yoluyla teknik gelisimi ilerletmek, miizikal beceriyi gelistir-
mek {lizere solo enstriimanlar i¢in yazilmis, genellikle kisa ve zorlayic1 mii-
zikal kompozisyonlardir. Zamanla etiitler ezgi, armoni ve ritim yoniinden
zengin bir hal almistir.

Etiitler, tek bir probleme yogunlasabilecegi gibi birden fazla problemi
de ele alabilir. Etiit, piyanistin parmak becerisini, koordinasyonunu ve
fiziksel dayanikliligin1 gelistirmeyi amacglamaktadir. Etiitlerin, teknik (el
pozisyonu, ses iiretme, gam, akor, arpej, oktav, legato, staccato, portato,
artikiilasyon, tekrarlanan nota, tril, capraz el, tuse ve pedal kullanimi) ve
miizikal (armoni, kontrpuan, form, stil, karakter ve atmosfer degisiklikleri,
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ritim: Ol¢li aksanlari, ritmik aksanlar, duygusal aksanlar; melodi: ciimle
ve climle parcaciklarinin artikiilasyonu ve niians 6geleri) yonden gelisimi
amaglamasi agisindan analiz edilmesi, bireye etkili bir performansa ulasa-
bilmede basar1 saglar. Amag, teknik ve miizikal unsurlara iliskin giicliikle-
rin belirlenerek ¢oziimlerinin iiretilmesidir.

Etiitler, calginin teknik 6zelliklerine ve problemlerine paralel olarak ortaya
¢ikmis olsa da melodik ¢izgilerin 6n planda oldugu etiitler de yaygindir.
Ancak asil amag her zaman teknik yeterliligin gelistirilmesi olmustur. Etiit-
ler form acgisindan genellikle basit {i¢ kesitli yapilar1 kullanmaktadirlar.

19. yiizyilin 6ncesinde, etiit formunun Onclileri olarak ¢aligma parcalari
ve enstriimantal eserler yazilmistir. 1610 yilinda Robert Dowland tarafin-
dan kaleme alinan lavta egitim kitaplar1 (Varietie of Lute Lessons) dgre-
tici degeri olan bagyapitlar1 igermektedir. Ardindan Frangois Couperin’in
1716 yilinda besteledigi, donemin parmak numaralar1 ve siislemelerinin
kullanim1 hakkinda bilgi veren Klavsen Calma Sanati adli metodu ve 1738
yilinda Domenico Scarlatti tarafindan yazilan klavsen i¢in 30 Egzersiz (30
Eccercizi per Gravicembalo) piyano ¢alisma metotlarinin bagyapitlarini
olusturur.

19. ylizyilin baslarinda piyanonun popiilerliginin artmasiyla etiit yazma
gelenegi yayilmistir. Johann Babtist Cramer’in 1804-1810 yillar1 arasinda
yazdig etiitleri, Muzio Clementi’nin yazdigit Gradus ad Parnassum’un ilk
eserleri, Carl Czerny’nin etiit repertuvarinin énemli bir boliimiinii olustu-
ran etiitleri, Ignaz Moscheles’in Op. 70 Etiitleri, Maria Szymanowska’nin
Vingt Exercises et Preludes ¢aligsmasi etiit formunun 6nemli 6rneklerin-
dendir. J. B. Cramer’in etiitleri genel olarak, melodik ya da ritmik un-
surlardan ¢ok miizigin armonik unsurlarini kapsamaktadir. Armonileri, o
giinlin anlayisinin sinirlar1 igerisinde yeni ve yaraticidir. Daniel Steibelt ve
Joseph Wolfl de bu donemde etiit yazan besteciler arasindadr.

Hem miizikal hem de egitsel anlamda da yararli ¢caligmalar yapan M. Cle-
menti’nin etiit ¢alismalar1 ve I. Moscheles’in Op. 95 Charakteristische
Studien ¢alismasi ile etiitler degismistir. Romantik donemde vitiiziteye
kars1 duyulan ilgi, bestecileri teknik olarak daha zorlayici ve gosterisli
eserler bestelemeye itmistir. Etiitler, basit ve kisa alistirmalar olmaktan
cikarak, didaktik ve miizikal degerleri bir araya getirmis ve bu sayede ken-
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dine konser salonlarinda yer edinmistir. Teknik gelisim amaclanirken ez-
gisel, ritmik ve armonik dgelerin de gelistirilmesiyle etiit formu bagka bir
boyut kazanmistir.

Frederic Chopin’in Op.10 ve Op.25 Etiitleri konser salonlarinda duyu-
lan ilk etiitler olarak kabul edilir. Bu etiitleri ¢almak i¢in gereken teknik,
etiitlerin yayinlandigi ¢agda sahip olunanin ¢ok 6tesindedir. F. Chopin’in
etiitlerini ilk yorumlayan c¢agin bestecisi ve piyano virtiiozii Franz Liszt
olmustur.

3. F.Chopin’in Stili

F. Chopin’in erken yaslarda gostermis oldugu olgunlugu ve bu olgunlugun
eserlerine yansimasi, bestecinin farkli bir konuma sahip olmasini sagla-
mustir. Eserlerinde bir yanda siddet, coskunluk, haykiris varken diger yan-
da da yumusaklik, ¢ekingenlik, tatlilik hakimdir. Bu kutuplar ayni eser
icerisinde bile olabilir. Bu kutuplar1 birlestiren, bagdastiran bir melodi bir-
ligi vardir. F. Chopin’in eserleri kederlidir, duygusaldir fakat o, hiiziinlerin
icinden gecerek sevince ulasir (Gide, 2010: 28). Eserlerinde en duygulu
melodiden sonra bile, bir giiliimsemeyi andiran tatl, hatta alayli bir melo-
dinin ortaya ¢ikigina ¢ok rastlanir. Andre Gide’e gore Chopin diinyada en
fazla calindig1 halde en az anlasilan bestecidir. Gide, Chopin Uzerine Not-
lar kitabinda, “O’nun eserlerini icra edenler, daha ¢ok taninmasi i¢in ¢aba
harcadikg¢a, o daha az anlasilmistir. Bach, Scarlatti, Beethoven, Schumann
ya da Faure s0yle ya da boyle yorumlanabilir. Glizelliklerini biraz bozsa-
niz da, anlamlarii saptirmazsiniz. Ama sadece Chopin’e ihanet edilebilir,
sadece onun eserleri kokiinden, 6zlinden biitliniiyle ¢arpitilabilir” seklinde
bahsetmistir (2010: 22 ).

F. Chopin’ in miizigi yalin ve her tiirlii gosteristen uzaktir. Her bir notaya
heyecan hatta sorumluluk yiikler. Onun miiziginde asir1 hiza yer yoktur.
F. Chopin’in karmasik ve armonik bakimdan ¢ok zengin olan eserlerinde,
tonalitenin, tin1 degisikliklerinin ve inceliklerin anlatilabilmesi i¢in 6nce
bu unsurlarin anlasilmasi gerekmektedir.

F. Chopin’in kendine 6zgii bir teknik yaklasimi vardir. Kendi cagindaki
piyano tekniginde birkag istisnai durum disinda bagparmak siyah tuslarda
kullanilmazken, besteci siyah tuslari siklikla bagparmagi ile calmistir. Le-
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gatolar1 ¢ok zarif, trilleri de ¢ok cabuk calmistir.

Chopin’de icra bilekten degil, tamamen parmaklarin seri hareketiyle sag-
lanmali, bir tus kalkarken digeri asagiya inmelidir. Tril yapilan tuslar, ne-
fes almiyormus gibi araliksiz ve seri, fakat sertlige miisade etmeyecek se-
kilde hareket ettirilmelidir. Parmaklar tuglardan hi¢cbir zaman kalkmamali
ve parmaklarin aralarinda bosluk olmamalidir.

F. Chopin, klavyenin elin fizyolojisi ile tam bagintili oldugunu diistinmek-
te, uzun olan 2., 3., ve 4. parmaklarin siyah tuslarda kullanimini 6ngor-
mektedir. Bu sebeple 6grencilerini gam ¢almaya sirasiyla 1-2-3-1, 2-3-4-1,
2-3-1 numaral parmaklar1 kullanabilecekleri Si, Fa diyez ve Re bemol
tonlarindan baglatmistir. F. Chopin, parmaklar1 zahmetli ve krampa sebe-
biyet verecek egzersizler vererek esitlemeye calisan zamaninin 6gretmen-
lerinin aksine, onlarin dogal esitsizligini ses ¢esitliligine bir kaynak olarak
goriip deger vermis, parmak sayist kadar ¢ok degisik sesin olmasi gerek-
tigine inanmistir. Parmaklarin etiitlerle esit hale getirilmesi yerine, dogal
yapilarinda bulunan esitsizliklere gore eserler yazmistir. Birinci, ikinci ve
liciincli parmaklari elin ekseni kabul etmis, dogal el pozisyonu olarak Mi,
Fa#, Sol#, La# ve Si# tuslar1 {izerinde elin alacag: bigimi gézetmistir. Og-
rencilerine ilk olarak siyah tuslarin en ¢ok kullanildig1 gamlari, son olarak
da do major gamini ¢alistirmistir.

F. Chopin’in metodunda, Liszt’ten farkli olarak, dirsekler tus hizasinda
konumlandirilmistir. Chopi tusesini miikemmellestirinceye kadar 6gren-
cisine pedal kullandirtmamistir. F. Chopin’in ¢alma ayricaliklarindan en
onemlisi de kuskusuz rubatodur.! Besteciye gore rubatonun sirri, ritmik
degisimler ne kadar fazla olursa olsun, notalarin orijinal uzunluklarinin
korunmasinda saklidir. Ritim dalgalanabilir, ancak temel metrik vuruslar
asla dalgalanamazdir.

F. Chopin’in kullandig1 sonorite piyanonun olanaklarina bagh kalmistir. O
hem bicim hem igerik yoniinden gercek bir arastirict ve yenileyici olmus-
tur. F. Chopin’in istedigi yumusak dokunusla ¢alma teknigi, yeni bir pedal
tekniginin dogmasina neden olmustur. F. Chopin, legato, rubato, surdin?
ve pedal kullanima ile yeni bir tislup yaratmistir (Kargi, 2009: 17). Pedali,

' Rubato: Takip edilen temponun kisa bir siire igin arttirilmasi ya da yavaslatilmasidir.
2 Surdin: Calginin sesini kismaya yarayan mekanizmadir.
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armoniyi belirtmekten ¢ok ezgiyi legato ¢almaya yardimci bir 6ge olarak
kullanmistir (Feridunoglu, 2005: 102). Cok sik kullandig1 pedal1 bir ¢esit
nefes alma seklinde diistinmiistiir. Piyano pedalini kendi imge diinyasina
uygun olarak kullanmasi, yapitlarin armonik boyutunu zenginlestirir.

Stilini genellikle Fransiz ve Alman romantizminin karisimi olusturur (Ce-
lebioglu, 1986: 61). F. Chopin kendi piyanistik {islubunu, ¢alis tarzinin
anahtarin1 ve verdigi egitimin kistasin1 Giovanni Battista Rubini ve Giu-
seppe Pasta’nin sarki sdyleme stilleri lizerine dayandirmistir. F. Chopin’in
melodik stili ¢ogunlukla noktiirn tipi kompozisyonlarda goriildiigii gibi
lirik ve cantabile® tarzdadir. Besteci eserlerinde piyanonun sarki sdyleme-
sini ongoriir; o yogun legato cantabile ¢alis tarzi ile sag elde keman, sol
elde cello sesine yakin bir ses tinisi elde etmeyi amacglamistir. Melodik
yapida ezgiyi desteklemek amaciyla, ti¢lii ve altili araliklar1 kullanmaktan
kacinmamustir (Kargi, 2009: 17). Eserleri genellikle, sag elde duyarli, an-
latimci bir melodi, sol elde ise ona eslik eden arpejler barindirir. Eserleri,
polifonik degil, homofonik anlayis icerisindedir. Polonya halk sarkilari ve
dans havalarina dayanan ezgileri uzun ve siisliidiir. Bestecinin pek ¢ok ya-
pit1, icedoniik bir karakter tasir. Besteleme yonteminde once dogaclama-
dan yola ¢iktig1 i¢in her yapiti, bir dogaclama niteligi gosterir. Chopin’in
tiim yapitlar1 akict bir tuge ve saglam bir teknik gerektirir.

Besteci 6zlem duygusunu isleyen eserler vermistir. Yapitlarinda yer alan
pasajlar, kadanslar, keskin ve koseli ritimler ¢ogunlukla Polonya ulusal
sarki ve danslarindan gelmektedir. Mazurkalar1 Polonya popiiler miizi-
ginin ritmik, armonik, formal ve melodik 6zelliklerini gdsterir ve milli
deyimlerden etkilenilen Romantik miizik 6rneklerinin en erken ve en iyi
olanlar1 arasinda yer alir. Mazurkalar1 ve Polonezleri Polonyaya olan bii-
yiik sevgisini yansitmaktadir. Polonya halkinin ruhunu yakalayarak bu
ruhu canlandirmistir. Besteci, Polonya miiziginden etkilenmistir, bu etki-
lenme asla yerel kalmamis, evrensel inceliklerle uyum saglayan bir sanat
anlayis1 ile Polonya miiziginin kendi miizigine yansimasi bi¢giminde ol-
mustur (Baltacilar, 2004: 12).

F. Chopin’in armonisinde esas olan, kromatizm ve degisken tonalitedir. La
majorin iginde la bemoliin, re majoriin iginde re bemoliin tinlamasi ve fa

3 Cantabile: Sarki soyler gibi anlaminda kullanilir.
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major ile baslayan bir eserin, la mindriin VI. derecesi olan fa tizerindeki
akorla bitmesi gibi Chopin’de karanlik ve kararsiz tonaliteler de fazlasiyla
yer almaktadir (Kargi, 2009: 19-20).

F. Chopin’in noctiirnlerinin arkasinda etkilendigi Irlandali besteci ve pi-
yanist John Field vardir. Her ne kadar eserlerinin 6ziinii Polonya halk mii-
ziginden alsa da kendisinden once gelen Schamatoldan Vatzslav, Mikolai
Gomalkin, Mikolai Zelensky, Martzin Malchevsky, Adam Jazhembsky,
Bartelome Penkel gibi Polonyal1 bestecilerin eserlerindeki melodik yap1-
lar1, armonileri ve tinilar1 onun eserlerinde gérmek miimkiindiir. O miizi-
ge milliyetgilik duygularii getirmistir. Onun bestelerindeki anavataninin
milli sorununu yansitan sesler, daha sonra baska bestecilere de ilham ver-
mis, onlar da eserlerinde milliyetcilik duygularini yansitmaya baglamig-
lardir. Bu konuda F. Chopin’i ilk izleyenler Niels Gade, daha sonra Carl
Nielsen, Edvard Grieg, Jean Sibelius olmustur. Glinka, Smetana, Dvorak,
Liszt, Schumann, Wagner, Caykovski, Hugo Wolf, Scriabin, Delius ve De-
bussy, Chopin’in sanatindan etkilenen kisiler arasinda yer almistir (Kargi,
2009: 16).

Sekvens teknigi ve kadanslar1 da romantik armoniye dayanmaktadir. Ro-
mantik armonide melodik ¢izginin giris ve ¢ikislar1 kimi bestecileri tona
uzak akorlara gotiirmiis, boylece elde edilen ses renkleri, ¢esitli ruhsal du-
rumlarm ifade edilmesini saglamistir. Yapitlarim1 Fransa’da Schlesinger,
Almanya’da Hartel, ingiltere’de Wessel yaymevleri basmistir.

4. Chopin’in Etiitlerine Genel Bakis

Etiitlerin ilk seti 1829-32 yillar1 arasinda yazilip, 1833’te yayinlanmstir.
Chopin o zaman 23 yasinda olmasina ragmen ¢oktan Paris salonlarinda ta-
ninan iinlii bir bestecidir. Paris’te Franz Liszt ile tanigsan Chopin etiitlerini
ona adamistir, “A mon ami Franz Liszt” (Franz Liszt arkadasima).

Chopin’in ikinci etiit seti 1832-36 yillar1 arasinda yazilip, 1837°de yayin-
lanmig, Op. 25 Etiit Albiimii de Kontes d’Agoult’a adanmustir.

Bu setlere 1840°ta yayinlanan ii¢ etiit daha dahil olmustur. Moscheles ile
Fétis’in metot kitaplari i¢in yazilmislardir. Bu eserler de dncekilerden ge-
rek melodi, gerekse islenis bakimindan farkli bir degere sahip degildir.
Once de belirttigimiz gibi tiim etiitler adeta basl basina birer eser niteli-
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gindedir. Ondandir ki piyanistler bu parcalar1 programlarina, etiitten ziya-
de birer konser eseri niteliginde olduklari i¢in almaktadirlar.

Etiitlerde, yorumcunun teknigini gelistirme ilkesi hedef alinsa da baska
bir element daha vardir. Her etiit kendini tekrar eden notalar, egzersizler-
den ziyade anlattig1 miizikal bir hikayeye sahiptir. Her etiit farkli teknik
problemlere deginirken ayni zamanda legato stilinin ¢alimin1 gelistirmeye
yonelik ortak hedefler ile birbirlerine baglidir.

5. Op. 10 No. 2 Kromatik Etiit

Bu etiit, basit tamamlanmamus {i¢ bolmeli lied yapisindadir. Tamamlanma-
mis li¢ bolmeli lied bigiminde tigiincii bélme birinci bélmenin kisaltilmis
seklidir. Temel ilke olan basa doniis ilkesi birinci bolmenin basina doniil-
mekle yerine getirilir. Asagida etiidiin formu genel hatlariyla verilmistir.

A gecis kopriisii B doniis kopriisic. A codetta

Birinci Bélme Ikinci Bolme Ucgiincii Bolme

(1-18.5l¢ii)  (18.8lc))  (19-32.6l¢i))  (32-35.6lcil)  (36-45.5l¢ii) (45-49.5lcil)

Sekil 21. Op. 10 No. 2 Etiit Formu

A bolmesi dedigimiz Birinci Bolme, 2 tam ciimleden olugsmaktadir.

Yar1 Climle Yar1 Ciimle G.Kopriisii  Yar:i Climle Yart Ciimle (E)D.Ko6priist
1.Ciimle 2.Cimle
Sekil 22. A Bolmesi Formu

1-8 odlgiileri arasinda ilk ciimle, sonra 1 6l¢iiliikk gecis kopriisii ve 9-18 61-



46 F. Chopin’in Op.10 No.2 Kromatik Etiidiiniin Piyano Teknigi Uzerindeki Etkileri

clleri arasinda da 2. climle bulunmaktadir.

1. climleyi, 1-4 dl¢iileri aras1 yari, 5-8 Olgiileri aras1 diger yar1 ciimle olarak
inceleyebiliriz. Bir yar1 climle iki frazdan olugmaktadir. La mindr tonunda
baslayan etiit, sol elde I-IV-I armonik yiiriiylis esliginde sag elde onaltilik
kromatik ¢ikis ile ilk frazi bitirir, V-I-V armonik yiirtiyiis esliginde V. de-
receden inen kromatizm ile diger yarim ciimleye baglanir.

2. yari ciimle 5-8 &lciileri arasinda 2 frazdan olusur. i1k fraz baslangigtaki
fraz ile ayn1 olurken, diger fraz mi major tonuna dogru ilerlemektedir. 7.
Olciide, basta mi major akorunun 2. ¢evriminin ve sonrasinda V. derecenin
kok sesi olan si notasi ile mi majorde onaltilik nota siiresinde kalis yaparak
1 olgiiliik kromatik gecis kopriisii ile 2.tam climleye baglanir.

2. tam ciimle 9-12 olciiler1, 13-18 olciileri arasinda iki yarim ciimleden
olusur. Ik yarim ciimle tamamen ayni iken, diger yarim ciimlenin 2. fraz1
basta sibemol majoriin ikinci ¢evrimi olan re sesi ile yiiriiylise baslar. 1I-
V-VI-I-11-K6/4-V -]

18. olciide 1 6l¢iiliik ¢ikict ve inici kromatik gam ile B bolmesine gecis
yapilir.

(B) Ciimleler Demeti (E) Dontis Kopriisti  (a)
Sekil 23. B B6lmesi Formu

B bolmesi, parcanin tam merkezinde, dinamik doruk noktasi ile dramatik
bir yiikselme getirir. 1’er dl¢iiliik ton degisimleri ile birbirine bagl climle-
ler demetinden meydana gelir. Bu climleler tam kalis yapmaksizin sirayla
do major, fa major, reb major, sol mindr, mib major, la mindr, tekrar sol
mindr, mib major, sol mindr, mib major tonalitelerinde onaltilik kromatik
yiirliytisler ile basamak basamak ilerler. Her dizinin dominant yedili ako-
ru, bir sonraki diziye Onciiliik eder. Eser, orta boliimiin ¢ok uzun, farkli
ve karmagsik olmamasindan dolay1 basit li¢ bolmeli lied yapist formuna
girmektedir.

32. ol¢iide La Mindriin V.derecesi (dominanti/Mi Major) ile kalis yapar.
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32-35 olgiileri mi pedali iizerinde V-V7-K6/4-V7 derecelerinde gezinerek
doniis kopriisii ile 36. dlgliye, yani A bolmesine baglanir.

36 40 45

(a) Yar1 Climle Yar1 Ciimle (a) Codetta
1 Ciimle

Sekil 24. A’ Bolmesi Formu

A’ bdlmesi 36-45 olgiileri arasindadr. {1k A bolmesinden kisadir, sadece 2.
tam climleyi almistir. La mindr baslayan ciimle tamamen aynidir. 45. 6lgii-
de kalis yapan climle 5 ol¢iiliik bir uzamaya gider. Bas partisinde I-1Ib->V-
[-ITb->V-I derecelerinde, inici ve ¢ikict kromatizm ile gezinen bir codetta
ile son bulur.

Miizikolog Hugo Leichtentritt bu etiide “moto perpetuo” (enstriimantal
hizl1 pasaj) der, karakterini “mirildanan riizgar esintisi” olarak tanimlar.
Etiidiin karakterini, A. Cortot “siliziilen, buhar gibi”, A. Casella “hiz-
I1, havali, 6nemsiz gizemlilik” terimleri ile ifade eder. Amerikali miizik
elestirmeni James Huneker ise etiidiin karakterini “kivrimli, mirildanan”
kavramlar1 ile tanimlar, etiidiin Chopin’in sonraki eserlerindeki fisilt1 ve
dalgalanma efektlerine 6ncili oldugunu savunur. Hafif dans basi ile eslik
edilen kromatik onaltilik notalarin seffaf dokusu, J.S.Bach’in Das Wohl-
temperierte Klavier eserinin ilk cildindeki BWV 850 Re Major Prelid’i,
Paganini’nin 1830’larda keman ve piyano i¢in yazdig1 Moto Perpetuo’su-
nu animsatmaktadir.

Ik basim1 Robert Schumann tarafindan 1834 yilinda yapilan Neue Zeits-
chrift fiir Musik (Yeni Miizik Dergisi) dergisinde, Schumann 1836 yilinda
yayinladig1 Pianoforte-Etudes konulu makalesinde, Chopin’in No. 2 di-
sindaki Op. 10 etiitlerinin her birini siirsel ve karakteristik olarak takdir
etmistir.

Etiit, piyano literatiiriinde ¢ok 6zel bir yere sahiptir. Chopin’den 6nce diger
besteciler de kromatik diziyi ele alan etiitler yazmis fakat, kromatik dizi
asla zayif parmaklarla ele alinmamistir. Miizikolog Hugo Leichtentritt’e
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gore (1874-1951), Chopin bu etiit ile Bach dncesi klavikord* zamanlarinda
oldugu gibi 1. parmagin kullanilmadigi parmak aliskanligini yeniden ha-
yata gecirmistir. Bu etiidiin diger bir teknik 6nemi de bestecinin diger eser-
lerinde kullanmadig1 genis parmak hareketleridir. Etiit boyunca, kromatik

dizi piano niiansinda ve legato olarak, akorlar ise staccato ¢alinir.

4 Klavikord: 17. ve 18. ylizyilda kullanilan, genellikle dikdortgen, ses genisligi 3.5-5
oktav arasinda olan klavyeli calgidir.
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Sekil 25. Op. 10 No. 2 Etiit

Kaynak: New York, G. Schirmer, 1895



52 F. Chopin’in Op.10 No.2 Kromatik Etiidiiniin Piyano Teknigi Uzerindeki Etkileri

4.1. Teknik Cahsma Onerileri

F. Chopin’in parmak numaralarinin analizinde, standart kromatik gam di-
zisinde oldugu gibi siyah tuslarin 3. parmak, do ve fa notalarinin 2. parmak
yerine 5. parmak, diger biitiin beyaz tuslar1 1. parmak yerine 4. parmak ile
calindig1 goriiliir. 5. parmaktan sonra 3. parmakla biraz daha kolay ¢alina-
bilirken, 4. parmaktan sonra 3. parmagin gelisi akrobatik hiiner gerektirir.
3. parmag diizlestirip, 4. ve 5. parmagi blikmek bu etiitte bize yardimci
olacaktir.

A. Cortot, F. Chopin etiitlerin ¢alisgim1 i¢in hazirladigi metodunda, etii-
dii dogru ¢alabilmenin kuralinin, gii¢ pasaji ¢aligmak degil, pasajin i¢cinde
bulunan gii¢liiglin 6z yapisini ¢alisip olgunlastirmak oldugunu vurgula-
maktadir. A. Cortot’ya gore zorlugun istesinden gelmek i¢in, 3. 4. ve 5.
parmaklarin gegcisini rahatlatmak ve bu parmaklarin hareketinden dolay1
olusan gerginligi yok etmek gerekir. Bu amagla ilk olarak 3. 4. ve 5. par-
mak numaralari ile kromatik dizinin tiim permiitasyonlar1 tizerinde durur.
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Sekil 26. Sag El Ust Hat Caligmas1 No. 1

Kaynak: Cortot, 1915:14

Bu egzersiz sag el Uist parti ¢ok bagli bir sekilde parmaklar iist iiste binecek
sekilde liglemenin ilk notasina parmaktan aksan verilerek, farkli parmak
numaralari sirastyla ¢alisilmali, daha sonra aksansiz, yetkin esitlik saglan-
maya ¢aligilmalidir. Parmaklarin alt veya {istten gecisi (4. parmaga gore
3. parmak, 5. parmaga gore 4. parmak) cok bagli bir sekilde, abartmali
herhangi bir artikiilasyondan ve bilegin kasilmasindan veya sertlegsmesin-
den kaginilarak ¢alisilmali, diger calmayan parmaklar biiziilmeden gevsek
kalmalidir. Daha sonra aym tarzda tiger parmak ile 6nce dorder dorder
gruplayarak, sonra ise bir biitiin olarak ¢aligilmalidir.
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Sekil 27. Sag El Ust Hat Caligmasi No. 2

Kaynak: Cortot, 1915:14

Bu egzersizler ile tiim parmaklarin esitligi, glicsel yetkinligi, kaslarin ba-
gimsizligl, el pozisyonunda rahatlik, kromatik yapinin aksansiz, esit, bagl
bir sekilde biitiinliigii saglandiktan sonra parmaklarin tuslara vurarak degil
kayarak oturtulmasina 6zen gosterilmelidir.
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Sekil 28. Sag El Ust Hat Calismas1 No. 3,4, 5, 6
Kaynak: Cortot, 1915:14

Ust hat farkli ritimlerde ve hizda, farkli parmaklara aksan vererek tam ba-
gimsizliga, rahatliga ulagana dek ayr1 ¢alisilmaya devam edilmelidir. Daha
sonrasinda {ist hattin temposu adim adim arttirilip, hafif ve bugulu 6zelligi
diisiiniilerek parmaklara verilen gii¢ azaltilmalidir. Ust hattin biitiinliigii
saglandiktan sonra akor ¢alismalarina gecilmelidir. Bu asamada sadece
akorlar caligilabilir. Elin akor pozisyonlarina alismasi i¢in giderek tempo-
nun arttiritlmasi gerekir.
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Sekil 29. Sag El Akor Caligmasi No. 7, 8

Kaynak: Cortot, 1915:15
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Birinci ve ikinci parmaklar i¢in yazilan bu notalar, {ist parmaklar i¢in bir
dayanma noktasi degil, basin tinistyla uyum saglayan eslik gibidir.

Hatta yazilis1 su sekilde gormek bizi daha da aydinlatacaktir. Akoru vura-
rak degil, el hizlica tuslardan kacirilarak icra edilmelidir.

i
Sekil 30. Sag El Calismast

Kaynak: Cortot, 1915:15

Ayr sekilde tist hat ve akor pozisyonlarinda yetkinlik hissettikten sonra
birliktelik i¢in ¢aligmalara baslanmalidir. Cok agir tempoda iist hat bo-
liinmeksizin, akorlarin her biri ayn1 vurgu ile birlikte 6l¢ii 6l¢ii boliinerek
tekrarlar esliginde ¢alisilmalidir. Birlestirme ¢alismasina iist parti staccato,
akorlar uzun olacak sekilde ritimlerin yerleri degistirilerek devam edilme-
lidir.
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Sekil 31. Etiit Calisma Egzersizleri No. 9, 10, 11, Oktav Egzersiz

Kaynak: Cortot, 1915:15
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Orneklerde gosterildigi gibi son asamada oktavlarin bagl calisini yet-
kinlestirmek i¢in her iki elde de tempo giderek arttirilmali, niianslarin da
eklenmesiyle calismalara devam edilmelidir. A. Cortot’'nun 6nerdigi bu
egzersizler icraciya profesyonel seviyede bir hakimiyet kazandirmaktadir.

Gottfried Galston ve Alfredo Casella etiidii ¢alismaya baslamadan once,
A. Cortot’nun metodunda oldugu gibi, sadece list kromatik diziyi ele al-
maktadir. G. Galston, bir yandan kromatik onaltilik notalar1 ¢alarken, bir
yandan 1. ve 2. parmaklarin bir obje ile bastirilmasini onerir.

Ayrica dnce bir vurugluk onaltilik grubun(4 nota) daha sonra 2 vurusluk
onaltilik grubun(8 nota) 4 nota agir + 4 nota hizli + 4 nota agir + 4 nota hiz-
I1, sonra 8 nota agir + 8 nota hizli seklinde ¢alisilmasi beraberinde akiciligi
getirecektir. Bu calismaya pasaj genisletilerek devam edilebilir.

Avusturyali Piyanist Alan Kogosowski, 1. ve 2. parmaklari rahat birakma-
y1, gerginligi onlemek adina bagparmagin dik olarak kullanilmasini 6nerir.
Ona gore akorlar ne kadar zor olsa da oldukca hafif sekilde ¢alinmalidir.

Galston, sag el i¢in pratik yaparken iki notali akorlarin iist notalariin belli
edilerek ¢calinmasini Onerir.

F. Chopin’in metronomu onaltilik notaya MM 144 seklindedir. Daha son-
raki editorler metronomu onaltilik notaya MM 114 olarak dnermislerdir.
G. Galston, etiidii F. Chopin’in 6nerdigi tempoda yorumlayabilmek i¢in
once onaltilik notaya MM 152 veya MM 160 ile pratik yapilmasini dnerir.

Leopold Godowsky’nin 53 Studies on Chopin's Etudes ¢alismasinda bu
etiidiin iki versiyonu vardir. Birinci versiyon sadece sol el i¢indir. Popiiler
olan ikinci diizenleme, sag elde c¢ift sesli liclemeler ile sol elde onaltilik
kromatik gam yliriiyiisiiniin iist iiste binmesinden olusur.
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Sekil 32. Godowsky Etiit (2. diizenleme)
Kaynak: Berlin, Schlesinger, 1903-04

Asagidaki ornekte, L. Godowsky kromatizmi yine 3-4-5. parmak numa-
ralar1 ile sol ele almistir. Sol elin imkanlar1 dogrultusunda F. Chopin’in
etiidiinii oldugu gibi yansitmistir. Ancak farkli olarak, sol elin yapisindan
dolay1 kromatik yapi tizlerde degil bastadir. Etiit icerisindeki kisa akorlar
olabildigince uzatilmistir. Bas partisinde akan kromatizmin iizerinde tiz-
lerde uzayan bir hat olusmasi eserin zorluk derecesini daha da arttirmistir.

Allegro (J-416 -128)
sempre legato ed espressivo

Sekil 33. L. Godowsky Sol El Caligsma (1. diizenleme)

Kaynak: Berlin, Schlesinger, 1903-04

Alman Piyanist Friedrich Wiihrer’in ¢aligmasi L. Godowsky’nin ilk versi-
yonuna benzer ama sag el ile uyumludur.
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Kanadali Piyanist Marc-Andre Hamelin 1992 yilinda Chopin’in Op. 10
No. 2, Op. 25 No. 4 ve Op. 25 No. 11 etiitlerini “Triple Etiit” baglhiginda
kombine etmistir.

Sekil 34. M. A. Hamelin Etiit
Kaynak: Paris, Simon Richault, 1857

Iskog besteci Alistair Hinton benzer sekilde Op. 10 No. 2 ve Op. 25 No. 11
etlitlerini “Etude en forme de Chopin Op. 26” basliginda ele almistir. Bu
etlit, klarnet ve piyano i¢in I. Butirsky tarafindan yazilmistir.

Sekil 35. A. Hinton Klarinet ve Piyano igin Parca Op. 26

Kaynak: London, Novello, 1903
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Sekil 36. 1. Philipp Etiit
Kaynak: Paris, Alphonse Leduc, 1900

I. Philipp bu diizenlemede, kromatizmi iki ele de vermistir. Sol elde bas
partisinin akan kromatizmi iizerine akorlar1 bindirmis, sag elde kromatiz-
mi oktav seklinde ele alarak onaltilik ritmin ilk onaltiligina akorlar1 yerles-
tirmistir. Eser teknik agidan oldukga zorlasmistir. Tempo olarak dortliige
MM 116 isteyen 1. Philipp icraciy1 oldukca zorlamaktadir.

Sonu¢

F. Chopin’in 1829 yilinda besteledigi Op. 10 No. 2 Etiidii, sag elde 3. 4.
ve 5. parmaklarin gelisimini amaglayan kromatik inici-¢ikict dizi, 1. ve 2.
parmaklarin ¢aldig1 akor ve sol elde bulunan bas ve akorlardan olusur.

Bu etiit, piyano tarihi agisindan ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Teknik acidan
5. parmaktan sonra 3. ve 4. parmaklarin kullanimi zor olsa da bu etiit ile
gli¢siiz parmaklarin 6zgiirce ¢alabilmesi hedeflenir.

Etiit, titiz, diizenli ve disiplinli bir ¢aligma gerektirir. El pozisyonu ve par-
mak hareketlerinin oturmasi i¢in zamana ve tekrara ihtiyag vardir. Bu etiit,
icra bakimindan bir biitiin olarak ele alindiginda tek nefeste ve oldukga
zarif bir bicimde yorumlanmalidir. Eserin notasyonunun ilk bakista kolay
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ve rahat okunabilmesi icracty1 yaniltmamalidir. Gorlinenin aksine yoru-
cu ve riskli olan bu eser ¢alisilirken, piyanist dinlenmesini saglayacak ve
bilegini rahatlatacak kiiciik nefesler almalidir. Bu nefesler hem piyanisti
rahatlatacak ve kontrolii saglamasinda kolaylik taniyacak hem de ciimle
baglarini ve kaliglarin1 daha diizgiin bir sekilde belirtecek, boylece dinle-
yiciyi yormayacak, eseri bir kargasadan cikartip hikayeyi daha anlagilir
kilacaktir. Etlidiin teknik ve miizikal ifade zorlugu temponun artmasi ile
birlikte artmaktadir. Bu etiidiin temel zorlugu ve albenisi hizl1 yorumlama
gerekliliginden kaynaklanir.

Bu etiidii sahnede seyirci karsisinda yorumlamak fiziksel ve psikolojik a¢i-
dan zordur, biiyiik ugras gerektirir. Alan Kogowski, biiyiik piyanist Svia-
toslav Richter’in bile bu etiidii calmadan dnce stresten titredigini, etiitlerin
Op. 10 cildini ¢alarken bazen tereddiit edip 2 numaral etiidii atladigini
sOylemektedir. Bu hislerde olan tek piyanist S. Richter degildir. Eser, no-
tasyonda gozle goriilmeyen teknik ve miizikal ifade zorluklar1 igermekte-
dir.

Etlidiin amaci, zayif parmaklarin gliglenmesini, bagimsizligini ve esitligi-
ni, bagh calisin yetkinlestirilmesini, el pozisyonunun dogru kullanimin,
parmaklarda, bilekte ve 6n kolda hafiflik ve ¢eviklik saglamaktir. 3. 4. ve
5. parmaklarin iist iiste binmesinden kaynaklanan yorgunlugun zamanla
azalmasi ve kas hareketlerinin rahatlamas1 hedeflenir.

Teknik ve miizikal hususlara iliskin analitik bakis agisinin yaratilmaya ¢a-
lisilmasi; diisiinebilen, sorgulayabilen, arastirabilen ve iliskilendirebilen
bir kitlenin olusmasini saglar. Bu bilince ulasan birey dogru ve disiplinli
calismanin ardindan her gecen giin zorluklar: astigini, teknik olarak sevi-
ye atladigini, fiziksel ve psikolojik agidan gelisip rahatladigini gézlemle-
yebilir. Bu etiidiin ¢alisilmas1 sonucunda, i¢cinde kromatik pasajlar iceren
eserlerin ve 0zellikle Chopin’in eserlerindeki kromatik yapilarin yorum-
lanmasinda rahatlik ve kontrol saglanacaktir.
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AN ANALYSIS OF THE THIRD MOVEMENT OF
CELLO-PIANO SONATA E MINOR, OPUS 38
BY JOHANNES BRAHMS

ABSTRACT

Johannes Brahms is one of the most important composers of German Romantics, his
composing techniques and multicultural style that he created in Op. 38 E minor violoncello-
piano sonata has made a big impression on the romantic period cello repertoire. This
impression is as great as the composer’s emphasis on the romantic period. In this sense, it
has been aimed to establish a source for cellists and pianists who will interpret the work,
to music researchers who want to be informed about the work in a historical, formal
and interpretive way. In this study, formed by literature review, has been concluded that
Brahms’s original musical language in a different dimension of harmonic mobility and
melodic fluency by placing in the form of fugue and sonata, which is the composition
techniques and forms inherited from former masters.

Keywords: Brahms, Violoncello, Sonata
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1. Giris

Sonat formunun miizik tarihi igerisinde gegirdigi gelisim bestecilerin ge-
lisim stiregleriyle paralel dogrultuda ilerlemis, tarihsel boyutta 13. ylizyil-
dan itibaren calgisal bir yapiy1 ifade eden sonat adi, Latince ¢algi ¢almak
anlamina gelen “sonare” fiilinden tiiretilmistir. Sonat, 1700’11 yillar 6ncesi
mekansal ve sosyal bir ayrima tabi tutularak Sonata da camera (Oda Sona-
t1), Sonata da chiesa (Kilise Sonati) seklinde ikiye ayrilmig, 1700’1 yillar
sonrasi bu ayrimdan siyrilmig ve tarihsel siirecte ortaya c¢ikan bu tiirler
Italyan Besteci Arcangelo Corelli (1653-1713) vesilesi ile birlesim yoluna
gitmis, ¢algilarin da gegirdigi evrimlerin katkisiyla form klasik donemde-
ki halini almistir. Yani hem sosyolojik degisimlerden hem de teknolojik
evrimlerden nasibini almig olan sonat formu, gosterdigi gelisim sirasinda
farkli bestecilerin 6zglin anlayislarin1 gosterdikleri bir platform olarak da
kullanilmistir. Bu bestecilerden biri olan Johannes Brahms, hayatinin fark-
I1 evrelerinde Macar kiiltiirti ile etkilesimini, cocuklugunda babasiyla dans
localarinda ge¢irdigi zamanlar1 ve entelektiiel birikimini; Op. 38 Mi minor
Viyolonsel-Piyano Sonati’n1 besteledigi 1860’1 yillarda Barok ve Rone-
sans doneme olan hayranligin1 da bu platforma tagimay1 basarmis, kendi
yarattig1 yeni romantik miizikal dili 6nciillerinden miras kalan formlar ice-
risine yerlestirmeyi arzulamis ve bu anlamdaki basarisi ile de oda miizigi
repertuvarina da onemli bir katkida bulunmustur.

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmayla Johannes Brahms’in Op. 38 Mi Mind6r Viyolonsel-Piyano
Sonati’nin Romantik Dénem viyolonsel repertuvarindaki 6neminin vurgu-
lanmasi1 ve eserin tarihsel siireg, bicim ve yorum gereklilikleri agisindan
ele alinmasiyla eser hakkinda bilgi sahibi olmak isteyen miizik aragtir-
macilarina, eseri yorumlayacak cellist ve piyanistlere kaynak olusturmasi
amaclanmustir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Johannes Brahms’in Op. 38 Viyolonsel-Piyano Sonati’nin gerek bigimsel
olarak doneminde yazilan diger viyolonsel-piyano sonatlarindan farklili-
g1, gerekse Brahms’in eseri 1860’11 yillarda Barok ve Ronesans donemi
miizik aragtirmalarini yogunlastirdigi donemde bestelemis olmasi, eserin
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tarihgesi ile ilgili Tiirk¢e dilinde yazilmis akademik anlamda bir kaynak
bulunmamasi ve eserin son boliimii olan {igiincii boliimiiniin fiig stilinde
yazilmis olmas1 arastirmanin 6nemini ortaya koymaktadir.

2. Yontem

Arastirmanin amacina uygun olarak tarihsel analiz boyutunda Almanca ve
Ingilizce dilinde yazilmis kaynaklardan yararlanilmis, miizikal ve yorum-
sal analiz boyutunda hem tarafima ait tespitlerde ve onerilerde bulunulmusg
hem de konu ile ilgili ¢esitli makale ve kitaplardan edinilen bilgilerden
faydalanilarak yapilan ¢ikarimlara ¢alismada yer verilmistir.

3. Bulgular

3.1. Johannes Brahms’m Op. 38 Mi Minor Viyolonsel-Piyano Sona-
t’nin Tarihgesi

Oda miizigini hayat1 boyunca sevmis ve yiizden fazla oda miizigi eseri
yazmis olan Brahms, piyanolu oda miizigi eserlerinin piyano partilerini
bizzat kendisinin de ¢almasi i¢in yazardi. Zira kendisini Viyana’ya oda
miizigi ile sunmus, bilhassa hayati boyunca dostlugunu siirdiirdiigli ve onu
hep desteklemis olan dostu Joseph Hellmesberger ile ¢caldigi Sol Minor ve
La Major Piyanolu Dortliileri ile Viyana’da dikkat ¢ekmisti.

1862-1863 yillarinin kis mevsiminin ilk aylarinda Viyana’da olan
Brahms Viyana’da sadece gegici bir ziyaret¢i oldugunu disiiniiyor,
Hamburg’a doniip Filarmoni konserlerine baslamadan 6nce bu sehir-
de kiiltiirel anlamda kredi ve tecriibe kazanmayi amaghyordu. Bek-
lenmedik sekilde Hamburg Filarmoni’deki gorev bestecinin sonra-
dan siklikla beraber c¢alisacagi opera sarkicis1 ve orkestra sefi Juli-
us Stockhausen’a verilince Brahms, 30 yasma yeni girdigi giinler-
de kariyer planim1i yeniden gozden gecirmek durumunda kalacakti.
Bu duruma ragmen Brahms yine kendi ayaklari tistiinde durmay1 basarmis,
sik1 bir se¢im agamasindan gecerek 38’e karsi 39 oyla Viyana Singakade-
mie’nin miizik direktorii olarak secilmisti. Singakademie’deki destekgi-
lerinden biri de donemin {inlii san hocasi, lied bestecisi ve ayn1 zamanda
amatoOr bir ¢ellist olan Josef Géansbacher (1829-1911) idi.

Brahm sona karst minnettarligini gostermek adma iizerinde ¢alisma-
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lar yaptig1 Op. 38 Mi Mindr Viyolonsel-Piyano Sonati’n1 Génsbacher’e
adamistir. Brahms onu bir giin ziyaret ettiginde Génsbacher eseri onunla
calmak icin 1srar etmis ve ortaya dogru olup olmadig: siipheli olan fakat
siklikla anlatilan ve tiimiiyle karakteristik su hikaye ¢ikmustir:

Eserin Génsbacher ve Brahms tarafindan prova edilmesi sirasinda Brah-
ms piyano partisini olduk¢a kuvvetli bir nliansta ¢almaya baglamis, bu-
nun {lizerine Génsbacher Brahms’a piyano sesinin giirliigiinden, provada
kendini dahi duyamadigindan yakinmis, Brahms ise buna karsilik notalar
desifre etmeye ¢alisan amator cellist Ginsbacher’e “Kendini duyamadigin
icin sanslhisin” demis ve daha kuvvetli calmaya devam etmistir.

Bu sonat Brahms tarafindan 1862-1865 yillar1 arasinda {i¢ yillik bir siire
icinde bestelenmistir. 1866 tarihinde basilmis tek ikili sonat olmakla be-
raber Brahms ve Génsbacher tarafindan herhangi bir konserde seslendiril-
memistir. Brahms bu sonat1 dnceleri {i¢ boliimlii genis bir sonat formunda
“Allegro-Adagio-Allegretto quasi Menuetto” bestelemis, 1865 yilinda fiig
iceren finali ekleyerek eseri dort boliimlii hale getirmistir. Bu boliim Brah-
ms yine Barok Donem ihtisaminin etkisinde kalarak besteledigi Alman
Requiem’i iizerinde ¢alisirken yazilmis, eser basilmadan once ilk versi-
yondaki ikinci boliim olan “Adagio” besteci tarafindan ¢ikarilmis, boylece
eser ger¢ek anlamda yavas tempoda bir boliime sahip olmaksizin yine ii¢
boliimlii olarak kalmigtir. Eserin yayimlanma talebi iki kez reddedilmis,
yayimet Fritz Simrock (1837-1901) tarafindan fiigal finale sahip olan son
bigiminde basilmistir.

Op. 38 Sonat hem cellistler hem de piyanistler i¢in Brahms’in Op. 99
Ikinci Sonati’na nazaran teknik a¢idan ¢alinmasi daha kolay bir sonattir.
Bunun yegane sebebi, Op. 38 Birinci Sonat’in Viyana Singakademie’de
san hocas1 ve amatdr bir cellist olan Joseph Génsbacher’a adanmis, Op.99
Ikinci Sonat’in ise dénemin en basaril cellistlerinden Robert Hausmann’a
adanmis olmasidir.
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3.2. Johannes Brahms’mn Opus 38 Mi Mindor Viyolonsel-Piyano Sona-
t’min Ugiincii Béliimii’niin Miizik Estetigi, Yorumlama Teknikleri ve
Yap1 Acisindan incelenmesi

Brahms’in Op. 38 Mi Mindr Viyolonsel-Piyano Sonati’nin son bdliimii
Barok, Klasik ve Romantik donem bestecilik iisluplarinin ustaca sentez-
lenmis bir halidir. Bu kombinasyon sonattaki her ii¢ boliimde de Brah-
ms’m form kullanim anlayisi ile bliytimiistiir. (Cosgrove, 1995: 26) Form
acisindan sonatin son boliimii Mozart’in K. 387 Sol Major Yayli Dortlii-
sii’nde, Beethoven’in Op. 59 No. 3 Do Major “Razumovsky” Yayl1 Dort-
liisii’nde ve Op. 102 Re Major Viyolonsel Sonati’nda oldugu gibi fligal ya-
z1y1 sonat formu ile bulusturmustur. Amerikali miizikolog Karl Geiringer
(1899-1989) bu boliimii “Romantik his ve sert yapinin miikkemmel sekilde
dengelenmesi.” seklinde tanimlamistir. (1947:230)

J. S. Bach'in Die Kunst der Fuge kitabi Contrapunctus 13 ve Op. 38 Sonat'm
Ugiincii Boliimii'niin Fiig Konusu
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Sekil 1: 1.-4. Olgiiler

Brahms bu boliimiin ana temasmni da ilk bolimde oldugu gibi yine
Johann Sebastian Bach’in Die Kunst der Fuge (Fiig Sanati) kitabindan
esinlenerek bestelemis ve temanin sonunda ana ton olan mi mindre geri
donmiistiir. Serim bdliimiiniin fiig konusu birinci dl¢lide piyano partisinin
sol elinde baslamakta, 5. dl¢iide kendini duyuran kars1 konu ise viyolon-
seldeki yanit ile es zamanli olarak yine piyanonun sol elinde kendini du-
yurmaktadir.
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Sekil 3: 1.-9. Olgiiler

BoliimeilkolarakbaslayanpiyanistinbupasajdaBach’inFiligSanatiKitabi nin
13. Kontrpuan ezgisini yorumlarcasina, Barok Donem {iislubu icerisinde
bir yorum kaygisiyla bu temay1 seslendirmesi ve yine ezginin beraberinde
getirdigi kendinden emin ve sert karakterdeki liglemeleri dogru artikiile
ederek anlasilir bir tempo icinde ¢almasi gerekmektedir. Ayn1 durum 5.
oOlciide fliglin yanitini seslendirecek cellist icin de gecerli olmakla beraber,
cellistin tuslu bir calgi olmanin avantaji ile karakteristik yapiy1 rahat bir
sekilde yansitmast miimkiin olan piyanoyu ayn1 sekilde taklit edebilmesi
icin bagsiz iiclemelerde yay ile telin i¢ine girerek ¢almasi ve tel ile temasi
telden fazla uzaklagmadan kesmesi gerekmektedir. Formal olarak fiig ii¢
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ayr1 hat iizerinden ylirlimekte ve bunlar viyolonsel partisi, piyanonun sag
eli ve sol elinde gerceklesmektedir.

Sekil 4: 9.-12. Olgiiler

9. 6l¢iide viyolonsel partisinde kars1 konu, piyano sag elinde konu, piya-
no sol elinde ise 2. kars1 konu yer almaktadir. Piyanonun sol elinde 12.
Olciliden baslayan hat, 13 ve 15. Olgliler arasinda gelismis, bu durum yazi-
da cevrilebilir bir kontrpuanin, yani hatlar arasindaki miibadelenin 6niinii
acmistir.
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Sekil 6: 19.-31. Olgiiler
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20 ve 25. dlgiiler arasinda konunun tiim kombinasyonlarinin kullaniminin
tamamlandig1 goriilmekte, 26. 6l¢iiden itibaren baslayan ve accelerando’
hissi yaratan piyanodaki ticlemeler ve sonrasinda gelen flig konusundan
tiiretilmis pasaj ise Brahms’in tipik olarak eserlerinde kullandigi, form
icinde yeni ve 6nem arz eden kisma ulagmak istedigi fikrinin gostergesidir.
31. 6l¢iide baslayan A kopriisii ise yine bu fikrin sonatin ii¢lincii boliimiin-
de bir tezahiirii olmustur.
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Sekil 7: 31.-43. Olgiiler

' Accelerando : Miizikte temponun gittik¢e hizlandirilmasini ifade eden miizik terimi.
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31.6l¢tiden43.6l¢clisonunakadardevamedenAkopriisii konudantiiretilmigbir
kanonyapisindaolup,44.6l¢iidenbaslayanve52.6l¢ilinlinsonunakadarsiiren
B kopriisii ise yine fiig konusunun ¢evrimi ile bestelenmistir.
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Sekil 8: 44.-53. Olgiiler

B kopriisiiniin basladigi bu kisimda, ¢ellistin vurgulamasi gereken nokta-
lar 44 ve 45. dl¢iide 3. vuruslara, 46, 47, 48 ve 49. olgiilerde ise 4. vurus-
lara tekabiil etmektedir. Vurgu yapilan noktalarin bir 6ncesinde yer alan
vuruslarin yay ile itilerek seslendirilmesi yapilacak aksanin etkili olmasi
bakimindan avantaj saglayacak olup, yapilacak vurgunun asiriya kagma-
yan bir vibrato ile desteklenmesi gerekmektedir. Vurgunun piano niiansi
icinde yapildig1 unutulmamalidir. Ani bir giirliik degisimine gidilmesi her
iki yorumcu tarafindan da kaginilmasi gereken bir durumdur. Bestecinin
de bu hususu 6nemsedigi 51. 6l¢lideki fortepiano niiansindan anlagilmak-
tadir. 53. dlgiide ise 31. dlgiiden beri siiren gerilimin kendini tranquillo?

ikinci temaya ve serim boliimiiniin son kismina biraktig1 goriilmektedir.

2 Tranquillo : Italyanca “cok sakin” anlamina gelen ifade terimi.
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Sekil 9: 54.-75. Olgiiler

Sol major tonunda yazilmis olan serim boliimiiniin 53. 6lclide baglayan
son kisminin ilk fikri, kars1 konunun g¢esitlendirilmesinden tiiretilmistir ve
ilk olarak piyanonun sol elinde duyulmaktadir. Piyanonun sag elinde ise
alisilmamis bir notasyon ile hem yukar1 hem de asag1 dogru c¢izilmis no-
talar goriilmektedir. Brahms’in buradaki amaci kanonik yazinin hatlarini
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cizmek ve viyolonselde de bulunan ii¢lemeler ile es zamanlilig1 saglamak-
tir.
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Sekil 10: 76.-90. Olgiiler

76. dlgiiden baglayan gelisme boliimii iki biiyiik kisim ve koprii tekrarin-
dan olusmaktadir. ilk kistm 76-90. dlciiler arasinda ikinci kisim ise 91-
115. dlgiiler arasinda duyulmaktadir. 76-79. dlgiiler arasindaki ilk climlede
piyano sol elindeki oktavlar ve sag elindeki liclemeler ile kanonu baglatan
viyolonseli iki vurug mesafe ile takip etmektedir. 80-90. dl¢iiler arasinda
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piyanonun sol elindeki oktavlar viyolonsel partisine ge¢mis ve ortaya cev-
rilebilir kontrpuan yazist ¢ikmigtir.

Sekil 11: 91.-115. Olgiiler

Gelisim boliimiiniin ikinci bilylik kisminin ilk ctimlesinin bagladigi 90-94.
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olgiiler arasinda kanonik yazi etkisini hala devam ettirmekte olup, miizik
yine fiig konusundan tiiretilmis melodi iizerinden devam etmektedir. Ikinci
climle ise 95 ve 98. dlgiiler arasinda duyulmakta olup, ikinci kars1 konu
burada da baz alinmistir.
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Sekil 12: 115.-122. Olgiiler

Koprii tekrarinin si pedali {izerinde baslayip devam ettigi 115-122 olgii-
ler arasinda, 44-52. dl¢iiler arasinda rastladigimiz birbirini izleyen oktav
motifinin yeniden ortaya ¢iktig1 gériilmektedir. Piyano sol elinde yer alan,
pesten tize yiikselen ve birbirini izleyen oktavlarin 119. dlgiide sag ele
gectigi ve bu sefer tizden pese indigi gozlenmektedir. Boylece besteci ok-
tav motifi ile yaratabilecegi iki hissiyati da kullanmistir. Koprii tekrarin
mesnet alan serim boliimiiniin B kdpriisiindeki birbirini izleyen oktav mo-
tifinin miizigi gotiirdiigli yer hatirlanacag iizere serim boliimiiniin ikinci
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ana kismi olmustur. Yeniden serim boliimiiniin, serim boliimiine ait birinci
kisim ile degil de ikinci kismi ile baglamasinin da sebebi bu sekilde agik-
lanabilir. Zira serim bdliimiinde bu koprii miizigi ikinci kisima tagimaistir.
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Sekil 13: 122.-131. Olgiiler

Yeniden serimin bagladig1 122. 6l¢iide ilging olarak serim boliimiiniin sol
major tonundaki ikinci kisminin tekrar1 bu sefer kendini si major tonunda
duyurmaktadir. Piyano, viyolonseldeki temay1 serimden farkli olarak bu
sefer sag eldeki kontrtan yapisindaki eslik ile takip etmektedir. Bu sefer
piano niiansina dolce ifade terimi de eklenmis, viyolonselden ise temay1
serimdekinden farkli olarak piano niiansinda degil mezzoforte niiansin-
da ¢almas1 istenmistir. Cellistin climleleme acisindan yay gegisleri ve po-
zisyon degisikliklerini duyurmamasi bu pasajda da dnem arz etmektedir.
Ozellikle pozisyon degisikliklerinin hissettirilmemesi i¢in yapilacak calis-
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malarin pozisyonlar arasi gecit sesi teknigi kullanilarak yapilmas: fayda
saglayacaktir.

132

136

|
|

Sekil 14: 132.-148. Olgiiler

Serim boliimiiniin birinci ana kisminin yeniden serimdeki tekrarinin bas-
ladig1 132. dl¢iide serim boliimiinden farkli olarak karsi konunun hemen
devreye girdigi goriilmektedir. Bu kisimda olusan si major tonundaki an-
lay1s ana ton olan mi mindr tonunun ¢eken gorevinin yeniden yorumlan-
masindan ibarettir. Bu yolla Brahms birinci ana kismin doniisiinti gecik-
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tirmek istemis ve konunun tekrarini direkt olarak ana tonda duyurmaktan
kagimustir.
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Sekil 15: 149.-162. Olgiiler

132. ve 174. dlgiiler aras1 tamamen serime uyum gostermekte olup 158.
Olcilide baslayan A kopriisii ile 174. ol¢iide baslayacak codanin hazirlig
yapilmaktadir. Serim kisminin ikinci ana boliimiiniin yeniden serimde
erken duyulmasi, tatmin edici bir bitiris i¢in codanin gerekliligini ortaya

koymustur.
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Sekil 16: 163.-178. Olgiiler

169. 6l¢iideki oktav pedal motifi serimde oldugu gibi yeniden serimde de
kendini gostermektedir. Oktav motifinin 6nemi burada da kendini goster-
mistir. Fakat motifin bu seferki amac1 serimde oldugu gibi miizigi ikinci
ana kisma hazirlamak degil; nihai sona tasimaktir. Bu sefer serim bolii-
miyle benzerliklerin 171. 6l¢lide sona erdigi goriilmiistiir. Zira 175-198.
Olciiler arasindaki coda ile eser son bulacak ve 171. 6l¢liden itibaren dort
Olciiliik 175. dl¢iideki codaya uzanan kiigiik bir gecit kendini duyuracaktir.
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Sekil 17: 179.-198. Olgiiler

Codadaki temponun aniden hizlanmasi1 Brahms’in Op. 99 No. 2 Fa Major
Viyolonsel Piyano Sonati’nin ilk ve son boliimlerinde de goriilmektedir.
Besteci bir siirpriz yapmak ya da dinleyicinin dikkatini gekmek amaciyla
eseri ani bir tempo degisikligi ile bitirmeyi tercih etmistir. Eserin genelin-

de sik¢a kullanilan ticlemelerin burada da yer aldig1 goriilmektedir. Eser
klasik bir sekilde mi minor tonu ¢eken ekseni yaparak sonlanmaktadir.



Mehmet Semih KARLIDAG 81

4. Sonuc¢

Romantik Dénem 6ncesine dayanan hicbir eser, Brahms’in stilinde bir
flig ve sonat formu entegrasyonu amaci icermemektedir. Brahms’in ese-
rinin {igiincli boliimiinlin en dikkat cekici 6zelligi, kullandig1 konu ve
karst konuyu her temanin temel 6gesi olarak belirleyip ayn1 zamanda es-
lik materyali olarak da kullanmis olmasidir. Arnold Schonberg’e gore bu
durum Brahms’in tematik devamlilikta kullandigr metodun - “cesitleme-
nin gelistirilmesi”- baska bir deyisle akicilik, kontrast, ¢esitleme, mantik,
uyum, karakter ve ifade gibi biitiin tematik formiillerin eserdeki belirli bir
fikrin detaylandirilmasi yoluyla olusturulmasinin eseridir. (Schonberg,
1984:397)

Brahms’in Op. 38 Mi Minér Viyolonsel-Piyano Sonati, Brahms’in yaratti-
g1 tarihsel karigimin bir iiriinii olup, bu karigim sonucunda sonat formunun
farkli besteleme teknikleriyle etkilesimi saglanmis ve Brahms onciillerine
bu sekilde atifta bulunmustur. Brahms, ilk 6rnekleri klasik donemde Be-
ethoven’in anlayis1 ile ortaya ¢ikan ikili sonatlarda piyanoyu sadece eslik
eden bir ¢algi konumundan ¢ikarma anlayisini ayni sekilde benimseyip,
calgilar aras1 diyalogu doruk noktasina ¢ikarmis ve bu goriisii pekistirmek
adina da ikili sonatlarina “Viyolonsel-Piyano Sonat1” gibi basliklar koy-
may1 uygun gormustur.

Makaleye konu olan Johannes Brahms’in Op. 38 Viyolonsel-Piyano So-
nati, besteci tarafindan bestelendigi giinden bu yana her iki enstriimanin
da repertuvarinda 6nemli yer tutmus, 6zellikle resital programlarinda Ro-
mantik Donemi temsilen siklikla seslendirilmistir.

Brahms yasadigi doneme miras kalmis olan sonat formunu kendine has
iislubunun beraberinde getirdigi miizikal akicilik ve armonik hareketlilik
ile gelistirmis, yarattig1 yeni dili eski formlar iizerinden miizik diinyasi-
na sunmustur. Bu acidan da 6nem arz eden eserin akademik bir calisma
kapsaminda irdelenmesi ve bi¢cimsel agidan dogru bir sekilde analiz edil-
mesi amaclanmis, eserin ifadesinin dogru bir sekilde yansitilabilmesi icin
yorumlama teknikleri ve climleleme hususlarinda tespitlerde bulunulmus,
Oneriler sunulmustur.
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sinda olacak sekilde, ¢alismanin amag, kapsam, yontem ve ulasilan sonuglarini
iceren, Tiirkce ve Ingilizce 6zet ile ii¢ anahtar sozciik icermelidir. Ana baslik, 6zet
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olarak yazilmalidir. Makale, 6zetlerle birlikte, ana metin ve referanslar dahil, dip-
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2. Makaleler A4 kagit boyutunun bir yliziine, tiim kenarlardan 2,5 cm. bosluk bi-
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according to the page layout, if needed.

5. Dergide makale ici atiflar ve kaynakc¢a uluslararast APA formatina gore gos-
terilmelidir. Ayrintili bilgi ic¢in http://dergipark.gov.tr/uploads/files/214¢/5b-
b8/1105/592af31912e31.pdf

The citations and bibliography should be indicated according to the international
APA format.

For further instructions, http://dergipark.gov.tr/uploads/files/214e/5bb8/1105/
592af31912e31.pdf



MAKALE CAGRISI/CALL FOR PAPERS

Tiirkiye’nin en koklii miizik ve sahne sanatlar1 okulu olmanin omuzlarimiza yiik-
ledigi sorumluluk, miizik, miizikoloji ve sahne sanatlar1 alanlarinda {ilkemizin
akademik hayatinda goriilen eksiklik, uluslararasi anlamda rekabetci olabilmek
icin sanat pratigini destekleyici bir teorik altyapinin gerekliligi, bizleri Konserva-
toryum Dergisi’nin ortaya ¢ikarilmasi i¢in tesvik etmis ve ilk sayimizi bastigimiz
2011°den bu yana ¢ok degerli yazar ve hakemlerle ¢alisma firsat1 yakalamamiza
olanak saglamigtir. Verilen kisa bir aranin ardindan 2016 yilinda yayin hayatina
tekrar baglayan Konservatoryum, miizik, miizikoloji ve sahne sanatlar1 alanlari-
nin yani sira, bu alanlar ile organik bagi olan semiyotik, edebiyat, felsefe, estetik,
psikoloji, biyomekanik, fizyoloji, nérobilim, elektroakustik, calgi yapim, organo-
loji, sahne-kostiim tasarimi, sanat yonetimi gibi alanlarla is birligini gelistirmeyi
hedeflemektedir. Bu amacla siz degerli akademisyenler, yliksek lisans, doktora,
sanatta yeterlik 6grencileri ve aragtirmacilardan 6zgiin makale, aragtirma, derle-
me ve ¢eviri makaleleriniz ile katkida bulunmanizi bekliyoruz.

The responsibility of being the oldest music and performing arts school in Turkey,
the necessity of a theoretical infrastructure to support art practice in order to be
internationally competitive encouraged us to establish Conservatorium Journal.
Since 2011, when we published the first issue, we have been able to get a chance
to work with valuable writers and referees. The Conservatorium, which started
again its publication life in 2016 after a short break, would like to collabora-
te not only music, musicology and the performing arts but also the fields such
as semiotics, literature, philosophy, aesthetics, psychology, biomechanics, phy-
siology, neuroscience, electroacoustics, organology, stage-costume design and
art management. For this purpose, we aim to develop our academic partnership
with precious academicians, graduate students and researchers. We look forward
to your valuable contribution with original articles, research, compilation and
translation articles in line with these goals.

ARALIK/DECEMBER 2017
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