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YAYIN ILKELERI, YAZIM KURALLARI VE MLA KAYNAK GOSTERME VE METIN iCi
GONDERME BiCIMLERI

-Derginin Amaci

Uluslararast nitelikte ve hakemli olmast planlanan detgimizin kurulug amact cesitli kuramlar ve yaklasimlarla
Italyan, Fransiz, Ispanyol edebiyatlari alaninda ve Ttrk edebiyatinda yeni ¢alismalara olanak saglayan nitelikli
bir akademik yayin ¢ikarmaktir.

-Odak ve Kapsam

Dergimizin icerigi disiplinler arasi ve karsilasttrmali bir yaklasimla yazilmis 6zgiin akademik makalelerden
olusmast planlanmakta olup, Tiirkce, Italyanca, Fransizca ve Ispanyolca dillerinde farklt calismalara yer
vermesi planlanmaktadir. Dergimiz yilda dért say1 olarak yayimlanacaktir. Yayimlanmak Gzere dergimize
gonderilen tim yaziar yayin kurulu tarafindan belirlenen, alaninda yetkin hakemlerce degerlendirilecektir.

-Yayin Siklig1

MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI Mart, Haziran, Eylil ve Aralik aylarinda
olmak tzere yilda dort kez yayinlanmaktadir.

-Yayin Dili
Tiirkge, Italyanca, Fransizca ve Ispanyolca.

-Gizlilik Beyan1

MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI gonderilecek tim veriler (isim, elektronik
posta adresleri gibi kisisel bilgiler vb.) yalnizca Dergi’nin bilimsel ¢alismalati i¢in kullaniir. Bu veriler, bagka
bir amag i¢in kullanilmaz, G¢lincti kisilerle paylasiimaz.

-Telif Hakk:

Makalelerdeki distince ve Oneriler ile kaynaklarin dogrulugundan ve kullanimindan yazarlar sorumludur.
Dergi’de yaymnlanan makalelere telif hakki 6denmez. Yazatlar, makalelerinin telif hakkindan feragat etmeyi
kabul ederek, bastma kabul edilen makalelerin telif hakkii MOLESTO: EDEBIYAT
ARASTIRMALARI DERGISI’ne devretmis sayilirlar. Yayin Kurulu, makalelerin  yayimlanmast
konusunda yetkilidir.

YAZIM KURALIARI

MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI’ne yayinlanmak iizere génderilen calismalarin
asagidaki kosullar1 yerine getirmesi gerekmektedir:

Dergi’de yer alacak calismalar, bagka bir yerde yayinlanmamis ya da yayinlanmak tizere baska bir dergiye
gonderilmemis olmaldir.

-Dergi Yazim Kurallar’na uymayan calismalar degerlendirmeye alinmaz.
-Dergiye gonderilecek ¢alismalar,

-A4 dikey boyutunda, tek aralik, kenar bogluklart her bir kenardan 2,5 cm olacak sekilde hazirlanmalidir.

iii
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-Oz, Abstract, Anahtar Sozciikler, Keywords ve Kaynakea sayfast haric, calismanin metin kismi, 2750
s6zciikten az olmamak ve 12000 s6zcligi asmamak kaydiyla, Garamond, 12 punto yazt karakteriyle bir buguk
aralikla yazilmali ve Microsoft Word dosyast olarak olusturulmadir.

Calismalar, asagida belirtilen boélimlerden (sirastyla) ve bu boliimlere yonelik diizenleme ilkelerine uyularak
yapilandirilmalidur:

-Tiirkge Baglik: Calismanin Tiirkce basligi, 12 Punto Koyu BUYUK HARFLERLE sayfanin soluna yaslt
olarak yazilmalidir.

-Yabanci Dilde Baglik (Fransizca, Italyanca veya Ispanyolca): Yabanci Dilde Baslik (Fransizca,
Italyanca veya Ispanyolca) baslik, Tiirkce basliktan sonra, 12 Punto Koyu BUYUK HARFLERLE sayfanin
soluna yaslt olarak yazilmalidir.

-Yazar / Yazarlar: Baslklardan sonra, yazarin sadece adi (ilk harfi BUYUK) ve soyadi (BUYUK
HARFLERLE) 12 Punto Koyu olarak yazilmali ve sola yaslanmalidir. Ardindan yazar ile ilgili bilgiler (unvan,
kurum ve yazarin e-posta adresi) dipnotta verilmelidir.

-Oz: Tiirkge “Oz”, 10 Punto olarak, 1 satir araligtyla yazilmalt ve 250 s6zciigii gegmemelidir.

-Anahtar sézciikler: Calismalarin konularini yansitan en az dort, en fazla alu Tirkce anahtar sézciik
eklenmeli ve tiim sozciikler #alik olarak verilmelidir.

-Yabanci Dilde Ozet (Fransizca, Italyanca veya Ispanyolca): “Oz” kisminda yazili olan metin Yabanc
Dilde (Fransizca, Italyanca veya Ispanyolca) verilmelidir.

-Yabanci Dilde Anahtar Sézciikler (Fransizca, Italyanca veya Ispanyolca): Calismalarin konularint
yansitan en az dort en fazla altt Yabanct Dilde anahtar sézctkler, Tirkee verilen anahtar sézctklerle aynt
strada ve tim s6zctkler /za/ik olarak verilmelidir.

MLA KAYNAK GOSTERME VE METIN iCi GONDERME BiCIMLERi

Kaynak gésterme, kaynakea olusturma ve gondermelerde, MLA Handbook for Writers of Research
Papers (7th edition)) kullanilmahdur.

-Ana metinde alt bagliklar, s6zctiklerin bas harfleri biiyiik olmak tizere kiiciik harflerle 11 punto ve koyu
yazilmalidir.

-Calismada, yapilan alintillarin ve yararlanilan kaynaklarin belirtilmesi gerekmektedir. Metin icinde yapilacak
dogrudan kisa alintilar, urnak icinde (*...”) #alik verilmelidir. Uzun alintilar (40 sézciikten fazla) ise tirnak
kullanilmaksizin, paragraf bast yapildiktan sonra soldan 1 cm., sagdan 1 cm. birakilarak, diiz ve 11 punto
yazilmali, ardindan nokta konulmalidir.

-Fotograf, sema vb. gérsel malzeme kullanilmast durumunda kaynak gosterilmesi gerekmektedir. 1zin ya da
telif konularindaki hukuki sorumluluk ¢alismanin yazarlarina aittir.

KOR HAKEMLIK VE DEGERLENDIRME SURECI
-Ko6r Hakemlik

MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI'ne gonderilen tim ¢alismalarin hakem
degerlendirme sitirecinde, calismalarin yazar ve hakem kimliklerinin saklandigi ¢ift kér hakem degerlendirme
yontemi kullanilmaktadir.

-On Degerlendirme Siireci
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MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI’ne gonderilen galismalar, éncelikle Editor ve
Yayin Kurulu tarafindan degerlendirilir.

Derginin amag ve kapsamina, Tiirkce ve Yabanct Dilde (Fransizca, Italyanca veya Ispanyolca): ve anlatim
kurallarina uymayan, 6zgunliik degeri tagimayan ve yayin politikalarina uymayan calismalar reddedilir.
Reddedilen calisgmalarin yazarlari, calismanin Dergi’ye gonderim tarihinden itibaren en ge¢ on bes giin
igerisinde Edit6r tarafindan bilgilendirilir. Uygun bulunan ¢alismalar, hakem stirecine alinur.

-Hakem Siireci

Calismalar, icerikleri dogrultusunda ilgili hakemlere gonderilir. Calismayt inceleyen Yayin Kurulu tyesi,
MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI’nin hakem havuzundan uzmanlik alanlarina
gore en az iki hakem Onerisinde bulunur veya ¢alismanin alanina uygun yeni hakem/hakemler 6nerebilir.

-Hakem Degerlendirme Siireci

Hakem degerlendirme siireci i¢in hakemlere verilen siire yirmi giindir. Hakemlerden gelen duzeltme
Onerilerinin, yazarlar tarafindan 6neriler dogrultusunda en geg bir hafta icerisinde tamamlanmasi gereklidir.
Hakemler, degerlendirmesini yaptiklart bir calisma icin en fazla iki dizeltme 6nerebilirler. Hakemler,
calismanin duzeltilmis halini (en fazla iki diizeltme Onerisi sonrast) inceleyerek, “yaymlanabilit” veya
“yayinlanamaz” karart vermek durumundaditlar.

-Degerlendirme Sonucu

Hakemlerden gelen gorisler, calismadan sorumlu Yaymn Kurulu tyesi tarafindan en geg iki hafta icerisinde
incelenir. Yayin Kurulu dyesi, ¢alismanin hakem degerlendirme sonuglarina gbre calisma hakkindaki
gorisiini Editore iletir.

-Calisma Gonderme Rehberi
MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGIiSI’ne c¢alisma gonderecek —yazarlar

http://dergipark.gov.tr/ adresinde yer alan Dergi YOnetim Sistemi’ne Uye olarak caligmalarini
gonderebilirler.

-Diizeltme Yonergesi ve Yiikleme Rehberi

MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI’nde degerlendirme siirecindeki calismalar
icin, Edit6r, Yayin Kurulu tyeleri ve/veya hakemler, en fazla iki dizeltme veya iyilestirme Onerebilitler.
Yazarlar, Onerilen diizeltme veya iyilestirmeleri eksiksiz, agiklayict ve zamaninda tamamlamakla
yukiimluditler.

-Calismayi1 Geri Cekme

MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI yayin politikalari geregi, degerlendirme
asamasindaki calismalarini geri cekmek isteyen yazarlar, geri ¢ekme isteklerini e-posta araciligiyla Editér’e
iletmek durumundadirlar. Editorler, geri ¢ekme bildirimini inceleyerek, en ge¢ on giin icerisinde yazarlara
doniis saglar.
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MOLESTO

V.NABOKOV'UN (MASENKA, SEBASTIAN KNIGHT'IN GERGEK YASAMI, iISARETLER
VE SEMBOLLER) ESERLERINDE ALTI RAKAMI

Caglar Danacr”
Oz

Rus G6¢men Edebiyatt 6nemli isimlerinden biri olan Vladimir Nabokov (1899-1970) Bolseviklerin yonetimini kabul
etmeyen ailesiyle birlikte 1919 yilinda Rusya’y1 terk eder. G yillarinda Nabokov ana vatanina olan ézlemini, bagindan
gecenleri, duygu ve disiincelerini edebi calismalarinda betimlemelerle kaleme almaya baslar. Calismada sanatcinin
Magenka (Mamerxa, 1926), Sebastian Knight'in Gervek Yasam: (ITodaunnan seusns Cebacmvana Haima, 1941) ve Lsaretler ve
Semboller (3naxu u Cumeonst, 1948) eserlerinde mekan, tarih-zaman ve olay betimlemelerinde kullandigt alti rakaminin
stk kullanimi tizerinde durulmustur. Nimeroloji (rymepoaorus) yardimiyla bu rakam incelenmis ve yorumlanmaya
calisilmigtir. Calismayla Nabokov’un bu eserlerindeki derinligi de gdrmemiz daha kolay bir hale gelecektir.

Anahtar sozciikler: Nabokov, Magenka, Ixaref/er ve Semboller, Sebastian Knight'in Gergek Y agamr, Alty, Niimeroloji

1. V. Nabokov’un Hayat1 ve Eserleri

Vladimir Vladimirovi¢ Nabokov St. Petersburg’da soylu bir ailenin ¢ocugu olarak 10 Nisan 1899
yilinda diinyaya gelir. Annesi Yelena Ivanovna iyi egitimli, babast Vladimir Dmitriyevic ise entelektiiel bilgiye
sahip bir avukattir. Nabokov ailesi, Vladimir’den sonra Sergey (1900), Olga (1903), Yelena (19006) ve Kiril'in
(1912) dunyaya gelmesiyle genisler. Yetistigi aile ortami ve ailesinin imkanlart Vladimir Nabokov’a iyi egitim
imkan1 saglar.

Kicik bir ¢ocukken Nabokov kardeslerinden ve ¢evresinden ayrilan 6zelligi ile dikkat ¢eker. Onda
ender bir yeti olan sinestezi vardir. Sinestezi, duyusal uyaranin fazladan olagandist deneyimlere yol agtigt
nadir bir durumdur. Mizik dinlerken renkleri gérmek ya da yiyecekleri tadarken sekline dokundugunu
hissetmek gibi bu deneyimler siklikla farklt duyu ¢esitleri arasinda gergeklesir (Hubbard ve Ramachandran
509). Rus ressam ve sanat kurameist Vasili V. Kandinski (1866-1944), Rus besteci ve piyanist Aleksandr N.
Skryabin (1871-1915), Rus miizik teorisyeni ve bestecisi Konstantin K. Saradjev’in (1900-1942) yant sira
Alman edebiyat¢t Johann Von Goethe (1749 -1832), bilim insanlari Nikola Tesla (1856-1943) ve Richard

* Ars. Gér., BErciyes Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Rus Dili ve Edebiyat: Béliimii, caglardanaci@erciyes.edu.tr
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Feynman (1918-1988) gibi isimlerin sinestetik oldugu bilinir. Vladimir Nabokov da dahil olmak tizere tim
bu isimleri ¢aligmalariyla distindiigiimiizde bu fenomenin onlari 6zel kilan bir yeti oldugu séylenebilir.

Yabanci dadilar ve 6zel 6gretmenlere ragmen Vladimir Nabokov’un basaril bir 6grenci olmadigi
bilinmektedir. Lise yilarinda sanata, spora, edebiyata ve dogaya (6zellikle de kelebeklere) olan ilgisi baglar.
Almanca, Ingilizce ve Franstzcay1 kiigiik yagtan itibaren égrenen Nabokov’un yabanct edebiyatlarin pek ¢ok
temsilcisi ile Gogol, Cehov, Tolstoy, Blok gibi 6nemli Rus yazar ve saitlerin esetlerini okur. Ancak, 1910’lu
yillar Rusya adina siyasi ve toplumsal agidan kéti zamanlardir. 1905 Rus-Japon Savas’ndan itibaren tilkede
kendisini iyice belli etmeye baslayan devrimin ayak sesleri duyulur. 1917 yilinda gerceklesen Bolsevik Devrimi
ile Nabokov ailesi tim varligini ardinda birakmak zorunda kalarak Rusya’y1 terk ederler.

Ailenin yasadigt bu zorunlu gé¢ Kirim’da baslar. Beyazlar ile Kizillar arasindaki ¢atismadan
Kizilar’in galip ¢ikmastyla Nabokov ve ailesi Avrupa’ya gé¢ eder. Avrupa’daki uzun sireli ilk gé¢ duraklart
ingiltere olur. Baba Nabokov, ¢ocuklarinin ilgi ve egilimlerine gore Vladimiri Cambridge Universitesine,
Sergey’i ise Oxford Universitesi’ne kayit ettirir. 1922 yilina gelindiginde Nabokov ailesi icin baba Vladimir
Dmitriyevi¢’in Berlin’de bir suikast sonucu 6ldirtlmesi trajik bir olaydir. Bu act olayin ardindan Berlin’e
tastnma karari alirlar. Orada Vladimir Nabokov’un amaci kaotik politik ortamdan uzak durmak ve edebiyat
dinyasina girmektir. Hayatint ceviriler yaparak ve yabanci dil dersleri vererek idame ettiren Nabokov
edebiyat diinyasina da siirle girer ve babasina ithafen yazdigi Paskalya (TTacxa, 1922) yayimlanir. Tlk ykileri
olan Orman Cini (Hesxurs), Kelime (CaoBo), Kanat Curpmas: (Y pap kpeiaa), Talib (Cayaatinocts) de gesitli yerel
gazete ve dergilerde yayimlanarak yazarin ilk edebi eserleri ortaya cikar.

1925 yilinda kendisi gibi gé¢men olan Yahudi asilli Vera Slonim ile evlenen Nabokov, kaotik
ortamin verdigi endise sebebiyle “Sirin” mahlastyla edebi ¢alismalarina devam eder. Sézlik karsitligr “Eski
Rus Edebiyati’nda efsanevi kadin bash ve gbgisli kus” (Oxxeros 586) olan Sirin zamanla Rus G6¢men
Edebiyat’’nin temsilcisi haline gelir. Edebiyata siitle baslayan Sirin 6yki tiirtindeki esetleri Gog (CorasnaaTaii,
1930) ve Gigmenler (Cxuranwrmr, 1921); Oliim (Cmeprs, 1923) ve SSCB’den Bir Insan (Ueaosex ns CCCP,
1927) gibi tiyatro oyunlariyla da ristiind ispat eder. 1926 yilinda yayimlanan Magenka ise Vladimir Sirin’in ilk
roman tirindeki ilk eseridit.

Edebi ¢alismalarina araliksiz devam eden yazarin ikinei romam Lajin Savunmas: edebiyat cevrelerinin
dikkatini ¢eker. Ancak Birinci Diinya Savagt’'nin ardindan Avrupa devletlerinin siyaset anlayist tekrardan
topyekin bir savasin baglayacaginin, yasanacak goclerle ilkelerin demografik yapilarinin ve siurlarinin
degiseceginin ipuglarint verir. Berlin’deki yasamina 1940’a kadar devam eden yazar, bu on yillik stre
icerisinde Kamera Obscura (Kamepa obckypa, 1932), Kabramaniik (Iloasur, 1932), Cinnet (Oruasaue, 1934),
Infaza Cagr (Tpuraamenne ma kasuw,1936), Yetenek (MAap, 1938) gibi romanlar;  Corb’un Diniisii
(Bossparerne Yopba, 1930) ve Gog adinda ykiler ve Hadise (Cobeimue1938) ile Valsin Ortaya Cikagt
(M soGpemenue Baavea, 1938) adli tiyatro oyunlarini kaleme alir.

1940 yili Nabokov icin bir kez daha go¢ demektir. Amerika Bitlesik Devletleri’ne giden yazar,

hayatinin ilk yillarini Gniversitelerde Rus ve Diinya edebiyatlart derslerini vererek idame ettirir. Edebi
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calismalarina Ingilizce devam etme karart alan yazarin ilk romanlart Sebastian Knight'in Gergek Yasam: ve Bend
Sinister (Iloa 3HAKOM He3aKOHHOPOKAEHHEIX, 1947) sanatsal acidan degere sahip olsa da ticari anlamda
basarili olamaz. Ancak yine de calismalarina araliksiz devam eden yazar, Isaretler ve Semboller (3uaxu w
cumBoasl, 1948) adli ilging eserini bu donemde kaleme alir. O dénemlerde Nabokov edebiyat tarihcileriyle
tanigma firsatt yakalar ve etimoloji ile yakindan ilgilenmeye baslar.! Sanat¢t hem Rusga hem de Ingilizce
yazdigi eserleriyle edebiyat ¢evrelerinin takdirini toplamis bilingual yazar olarak kabul edilir.

Lolita ile yakalamis oldugu basarinin ardindan 1961 yilinda Nabokov Isvigre’nin Montr6 kentindeki
bir otelde esi Vera ile birlikte yasamaya baslar. Burada Solgun Ates (baednoe naams, 1962), otobiyografik eseri
Konus, Hafiza (Ilamsate, rosopm, 1957), Ada ya da Arzn (Asa, man Pasoctm crpactm: Cemelinas
xponnka,1969) ve 1975-1977 yillarinda yazdigt (ancak 2009 yilinda hem Ingilizce hem de Rusga yayimlanan)
son romant Laura’nin Ash (Aaypa u ¢ opueunas) okuyucuya ulasir.? Kendisini “ben Rusya’da dogmus,
hayatimin on bes yilini gecirecegim Almanya’ya gitmeden 6nce Ingiltere’de Fransiz edebiyati okumus
Amerikalt bir yazarim... Basim Ingilizce konusuyor, kalbim Rusca, kulagim Fransizca” sézletiyle anlatan

Nabokov 1977 yilinda Isvigre’de hayata gozlerini yumar.

2. V.Nabokov'un (Magenka, Sebastian Knight'in Gergek Yagamu, [saretler ve Semboller)

Eserlerinde Alt1 Rakami

Nabokov bulmacayt seven, okuyucudan eserlerini okurken karmagsik kurgu yapisint ¢ézmesini
bekleyen bir yazardir. Sanatcinin Tanri’nin bir latfu olarak sinestezik olmast, satranca olan tutkusu, yasadigt
gb¢men hayatt, mitolojik bir figlir olan Sirin mahlasint almast, esetlerinde hayatindan kesitlere yer vermesi,
onun sembol ve isaretlere anlamlar yliklemesini diistinmemizi destekler niteliktedir.

Nabokov, Amerika’da bulundugu siire zarfinda Ingilizce eserler ortaya koyar, etimoloii ile ilgilenir
ve Boston’da Isaretler ve Semboller yazar. Oykii, savastan sonra Ingilizce yazilir. Nabokov igin isaretlerin ve
sembollerin farklt kavramlar olmasi 6nemlidir. Eserde yer alan isaretler ve semboller okuyucuya birini
digerinden ayirma gérevini verir. Oykiiniin kahramanlart Avrupa’dan géemiis, New York’ta sefalet iginde
yasayan Yahudi bir kari-kocadir. Ciftin akil hastanesinde yatan, strekli intihara tesebbiis eden bir oglu vardir.
Cocugun bu deliligi kendine 6zgtdir. Nabokov bunu “referans manya” (pedepenrtras manus)® olarak
tanimlar. Cocuga gbre dogal diinya kendine 6zgii sayisiz gizli mesaj ve sifrelerden ibarettir. Agaclar, bulutlar,
yildizlar, diinyadaki her sey bir sekilde ve sadece onun hakkinda konugmaktadir. Her madde bir sifredir ve
cocugun kendisi de bu mesajin konusudur. Cocuk, bu mesajlart anlayamaz, ¢6zemez bu durumdan

kurtulmak ve hayatina son vermeyi istemektedir. (AoAummm)

! (https://bookmix.ru/authors/index.phtml?id=225)

2 (https:/ /bookmix.ru/authors/index.phtml?id=225)

3 Oykiide, bu hastaliga German Brink adinda bir bilim insanin “Alinma Diiskiinliigi” (Marms ymommmanms) adin
verdigini ve literatire kazandirdigs ifade edilmektedir. (Y.N.)
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Oykii, Yahudi anne-babanin bir Cuma giinii cocuklarinin dogum giiniinii kutlamak iizere hastaneye
on kavanoz meyve receli gétiirmesiyle baglar. Sikict ve tiziicii yolculugun ardindan hastaneye varan anne ve
babaya cocuklar1 gosterilmez, ¢linkl ¢ocuk kriz gecirmis ve tekrar intihara tesebbiis etmistir. Caresiz eve
donen kari-koca uyuyamaz ve tam bu sirada esrarengiz bir telefon gelir. Telefon eden kiz Chatrlie adinda
birisiyle gbriismek istedigini séyler, ancak numara yanlis cevrilmistir.

Oykiiniin bu kismi calismamiz agisindan ilgi cekicidir. Ciinkii eserin gizli konusunun asil olayt
sifrelidir: bu sifre 6ykiide verilen altt rakamiyla belirtilir, ancak bu durum dogrudan degil, yanlis cevrilen bir
telefon numarasi gibi kiigiik bir bilmece tizerinden aktarilir. Bilindigi tizere, geceleyin telefon ile arayan kiz
“sifir” rakami yerine “o” harfine basar. Telefon tuslarinda “o” harfi “altr” rakamina denk gelir. Harfler isaret,
sayilar ise sembollerdir. Hatanin sebebi ise kizin “sifir” rakami yerine “o” harfine basmasidir. Sifre, harf
isaretinin sayt sembollyle karistirilmis olmasidir. Sembolik olarak bu uyarict bes rakaminda veya besinci
tusun ardindan gelmesinden ibaret degildir: yani telefonda sifir dahil on tane tus vardir ve sadece biz onlarin
varistnt bilebiliyoruz. Kizin inatla altt rakamini tuslamasi ise fiziksel olarak OSlimin, gercek bir Slim
olmadigint sadece bir sinirt gegmek oldugu mesaji, tipki Nabokovun Pilgram (Ilurszpar) adli eserinde
gordigiimiiz gibi verilir. (AoAmmm)

Alt1 rakamint Nabokov’un daha 6nceki eserleri Magenka ve Sebastian Knight'tn Gergek Yasamrnda da
gérmek miimkindir. Nabokov’un anavatanina ve ge¢mise 6zlem duygularini en yogun sekilde yansittids ve
ayrica tim sanat hayatt boyunca belki de en fazla “Rus olma” 6zelligi tastyan yapitlarindan biri olan ve 21
Mart 1926 tarihinde Berlin’de yayimlanan ilk romani Magenkadir. (Oksiiz 329-330) Nabokov’un
Magenka’sinda da alti rakami karsimiza mekan betimlemesi olarak karsimiza cikar: “Pansiyon hem Ruslara
0zgriydii hem de berbat bir yerds. (. ..) Koridorun her iki yaninda da kapilarina siyab kocaman numaralar yapistirimig diger
oda bulunuyordn. Bu numaralar gegen yiigyilm takviminden koparimis yapraklard: (Nisan 1923%n ilk alt: giini)”
(Masenka 17) Eseri mekan acisindan degerlendirdigimizde anavatan yerine —yani Rusya’nin— yerine
koyduklart pansiyon, altt odalidir. Bu noktada dikkat ¢ekici bir diger husus da gergekten de 1923 yilinin ilk
alt1 giinii, Pazar’dan Cuma’ya kadar olan haftanin giinleridir, diger bir ifadeyle cumartesi bu giinler arasinda
yer almamaktadir.

Altt rakaminin gectigi diger nokta ise anlat icin en az mekan kadar énemli olan bir diger unsur
zamandir. Magenka da alts rakami agikca glnler ile iliskilidir. Esere adint veren Magenka alt giin sonra Berlin’e
varacaktir: “Bugiinii saymazsak alti giin kaldi. Cumartesi burada olur” (Masenka 14) ve 6ykit Ganin’in bu altt
ginini anlatir. Anlatidaki altn rakami vurgusunu mekan ve zaman baglaminda degerlendirdigimizde
Cumartesi’nin yoklugu ve Cumartesi’nin beklenmesi ilging bir ayrintidir. Eserin bagkahramant Ganin, ertesi
giin eski ag1g1 Masenka’y1 karsilamaya gitmesini engellemek icin Alfyorov’u sarhos etmeyi planlar ve ayni
zamanda pansiyon sakinlerinden yegeninin yasadigi Paris'e gidebilmek icin altt aydir nasil vize almaya
calistigini anlatan gair Podtyagin’in Fransa’ya gidis vizesini alisint ve pansiyonun bir diger sakini Klara’nin

dogum giintini kutlamak i¢in eglence tertip eder. Bu eglence Cuma giinii 6 Nisan adlt odada gergeklesir.
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Eserde alt1 rakaminin gizemine yonelik bagka pek cok 6rnek bulmak miimkiindir. Pansiyonun
sakinlerinden yaslt Rus sair Podtyagin ve Cuma glint yimui altisina basacak olan ela gozIi Klara’nin eserdeki
bir giintini Nabokov su sozlerle anlatir: "Lydia Nikolaevna'yla ibtiyarlik agrilar: hakkinda konusnr; citr citer
kabuklu efmeklerin ve kirmize sarabmn gok uenz, oldugu, yedeninin yasadigs Paris'e gidebilmek igin altr aydr nasil vize
almaya calistigin: anlatirds." (Masenka 20) “Klara, yarm her zamanki gibi ise gitmek zorunda oldngunu difsiindsi; saat
altya kadar seridin distiindeki agik mor rengin kesik kesik, kuvvetli tikirtilarla sayfalara dokiildiigini izleyecek, (...)
kitabm utanilas: derecede parcalanmus sayfalarin: Remington marka siyab daktiloya dayaysp oknyacaktr.” (Masenka 51).
Masenka’nin Berlin’e gelecegini 6grenen Ganin’in Rusya’dayken Masenka’yla bir yabancinin a/#z kolonlu
verandasinda bulusmasint ve yaz aylarini gecirdigi kiiciik kasabada Masenka’nin halk bahgesinin kapisinda
saat a/frdan beri beklemesini hatirlamast romandaki altt rakaminin kullanildigs yerlere 6rnek teskil eder.

Nabokov’un 1946 yilinda yayimlanan Sebastian Knight'in Gergek Y asami’nda ise alt1 rakami birkag kez,
farkli sekillerde karsimiza ¢ikar. 1lki anlatict ile Givey kardesi Sebastian ile olan yas farkinin vurgulanmasidir.
“Sebastian’mn dogdugu evin fotograflarin: ele gecirmenm niiimkiin olmadr ama o evi ¢ok iyi tanirim, ciinkii ben de alts yil sonra
aynt evde diinyaya geldim.” (Sebastian Knight'tn Gercek Yasamu 8), “Sebastian denince aklima benden alts yas biyiik
bir oglan gocugn geliyor.”’ (Sebastian Knight'in Gergek Yasamu 18). Ancak eseri, kanimca, altt rakamu agisindan
farklt kilan Sebastian Knight'in yazdigi romanlardan ikincisi ancak digerlerine oranla kendisine daha fazla tin
getirmis olan “Basar1” adli romanini bitirdikten sonra su cimleyi séylemesidir: “ ‘Hayzr, Lestie’ der Sebastian
yattys yerden. ‘Olmedim. Bir diinya kurmayr daha yeni bitirdim, Tanr: gibi yedinci giinde dinleniyorum.” (Sebastian
Knight'in Ger¢ek Yasami 96)

3. Nabokov’un Eserlerindeki Alt1 Rakami Uzerine Tartigma ve Degerlendirme

Nabokov’un eserlerinde alt1 rakaminin bu denli tekrar etmesi, onun sinestetik, bulmacay: seven,
mitolojiye meraklt bir yazar oldugunu bilen okurlar icin dikkat ¢ekici bir husustur. Rakamlar ve onlara
yuklenen manalarla ilgili calismalar ise Antik Caga kadar tarihlenir. Eski kiltiirlerde rastlantiya inanidmaz,
bundan dolayt da nesneler ya da olaylarin belirli bir rakami 6nem tasirdi. Béylece sayma yolu olarak ortaya
ctkan sayilar glclii bir sembolizm edinirdi. Niceliklerin ifade edilmesinin yani sira rakamlar ve sayilar,
kendilerine 6zgii nitelikler kazanir, hatta kozmik glglerle donanirdr. Bu giiclerin incelenmesine Plato’nun
‘bilgilerin tist diizeyt” olarak tanimladigt niimeroloji adt verilir. (Wilkinson 294)

Eserlerde altt rakamit hem tek basina 6neme sahipken hem de zaman anlaminda kargilik bulur. Alt
koseli yildiz Heksagram gibi altt da uyum ve kusursuzlugun dengesini sembolize eder. Cin’de Cenneti,
Huristiyanlar icin Tanrinin diinyay: altt ginde yaratmis olmasindan Stlird tamligi, Mayalar icin 6lim anlamina
gelen ugursuz bir sayiyt temsil eder. Cagdas Bat kiiltiiriinde ise zar tizerindeki en yiiksek say1 olarak sansin
sembolidiir. (Wilkinson 294)

Nabokov’un esetlerinde altt rakamini zaman ve mekanla iliskilendirdigi actk¢a goriliir. Zaman
acisindan degerlendirdigimizde ilk olarak haftanin altinct giint cumartesidir. Cumartesi, Yahudiler icin kutsal

gindir. Lsaretler ve Sembollerde Yahudi bir cift hastanede yatan ogullarinin dogum giiniinii kutlamak icin
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Cuma giinii onu ziyaret etmeyi isterken ogullarinin intihara tesebbiis etmesi nedeniyle bu ziyareti
gerceklestiremezler ve ogullarinin yasadigt trajik durum anne ile babanin arasinda gecen “Yarin (cumartest)
onu hastaneden ¢ikaracagiz.” seklindeki diyalogdan anlastlir. Magenka'da ise olay 6rgiisi altt giin tizerine
kurgulanir ve romana adini veren Magenka cumartesi giinii Berlin’e varacaktir. Masenka Rus¢a Mariya
(Mapus) isminden gelir ve aslen Ibranicedir. Sebastian Knight'n Gergek Y agaminda zaman agisindan altt rakan
Sebastian ile tvey kardes arasindaki yas fark: ve basatili sayllamayacak bir yazar olan Sebastian’in “Basar1”
adlt eserini yazdiktan sonra soyledigi “Bir diinya kurmay: daba yeni bitirdim, Tanr: gibi yedinci giinde dinleniyornm”
seklindeki ifadesinde karsimiza cikar.

Altt rakamint tek bagina degerlendirdigimizde karsimiza birden fazla etmen cikar. Baskalarinin
iyiligini, kisisel ¢tkar pesinde kogmaksizin isteme tutumu, baskalarinin cikarlarini, 6z ¢ikart hesaba katmadan
onlar adina gbzetme yénelimi olan 6zgecilikte(aaprpymsm) (Cevizcei 342) altt rakami eve (vatana) olan sevgi,
sorumluluk, bilgelik ve hiimanizm anlamina gelir. Alti, insan sevgisinin, birlikte yasamanin ve hizmetin,
evlilik baglarinin, ev ocaginin ve mutlulugunun, aile baglarinin ve ¢ocuklarin, dinlencenin, rahatin, sadakatin,
tavsiye ve huzurun rakamudir. Alti, hayatin tim yénleriyle tamamlandids “yeryiiziindeki cennet” anlamina
gelir. (Kocrenxo 40)

Hint (Vedizm) (Muamiickas (Beamdeckas) mymeposorus) ve Cin Dokuz Yidiz (Kwuraiickas
mymepoaorus Aeatu 3se3p) numerolojilerine gére de altt rakaminin 6nemi vardir. Hint inanisinda altt
rakami ile iligkilendirilen Vents, ruh sayisi (yani herhangi bir ayin altisi, on besi veya yirmi dérdiinde dogmus
kimseler) alt1 rakamina denk gelen kimseler ayrica Adinin veya Kaderinin Sayist’ndaki kii¢liik basamakta yer
alan altiya kadar olan rakamlari yonetir. Dogum gtnleri ayin altisi, on besi, yirmi dérdii olan kisiler en sanslt
olanlardir. Bu kisiler geng, dinamik, naif, ihtisamu seven, sanatci ruhludur ve ince zevkleri vardir. Karst cinsi
kolayca etkiletler, sevgi ve sayginin tadint ¢ikarirlar. (Kocrerko 156-157)

Gin Dokuz Yildiz Nimerolojisi Hint Nimerolojisi'ne gore altt rakamim farkh ele alir. Sayinin,
kisinin cinsiyetine ve dogdugu yil ve aya gore farklilik gésteren kendine ait bir sistemi vardir. “Alfuwctlar veya
Maddenin Beyaz Yildizr” adint verdiklerini bu niimerolojide altt rakami kuzey-batt eksenli, sonbahar ile ilkbahar
arasindaki bir zamandir. Altcilar “yaraticiik” (Chein) trigramina tekabtl ederler. Bu niimerolojide alti rakami1
kader, kisilik, fiziksel tip ve saglik, ask-evlilik, maddi durum ve meslek acisindan degerlendirilir. Kaderlerinde
dogustan liderlik vardir. Ustiin olma ve kazanmaya meyillidirler. Hedeflerine ulasmada etkin ve israrct,
yuksek idealleri olan ve egoizme varan kendini begenmis kimselerdir. Kisilik bakimindan her zaman en
tepede olmay1 severler. Fiziksel olarak iki gruba ayrilan Alticilanin ilk grubu zayiftir, spor yapmay1 sever ve
hareketlerini basarili sekilde koordine edetler. Diger grup ise entelektiiel ve tinsel konularin pesindedir,
sporla ilgilenmezler. Ancak her iki grup da yaptiklar isi tim guigleriyle yaparlar. Bu yildiza ait kimseler agk
ve evliliklerinde karst cinsle samimi ve uzun stireli bir iliskiye ihtiyag duymalarina ragmen agk ve evlilige karst
ilgisiz gibi gorintrler. Maddi konularda, para varken “biyitk diisinen” alticilarin bu bakis acist egoist

durumlarindan ve timu kapsama egilimlerinden kaynaklanir. Meslek secimlerinde benmerkezci olduklart ve
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sadece kendilerine saygt duyduklar icin yitksek mevkilerdeki gbrev ve calismalar icin caba gosterirler.
(Kocrenxko 214-217)

Sonug olarak, Nabokov’un c¢alismamiza konu olan Magenka, Sebastian Knight'tn Gergek Yasam: ve
Lsaretler ve Semboller esetlerinde altt rakaminin tekrarl kullanimi ortak nokta olarak géze ¢arpmaktadir. Yazarin
bu saytya gizli bir anlam yiikleyip yiiklemedigi, yikledigi varsayildiginda durumda nasil bir anlama sahip
oldugu konusunda kesin bir sonuca varilamasa da, ¢alismamizda degindigimiz, Ozgecilik, Hint ve Cin
niimerolojilerinde bu sayiin karsthigt olmast bakimindan kusku duymay1 ve arastirmaya degerdir. Isaretler ve
Sembollerde bir Yahudi ailesinin drami ve gizemli yanlis numarali arama ile olayin Cuma ve Cumartesi giinini
kapsamasi; Magenka'da pansiyonun alti odalt olmast ve zaman olarak alti giini kapsami ile Magenka’nin
Cumartesi glinti Berlin’e gelecek olmast; Sebastian Knight'tn Gergek Yagamrnda Sebastian’in eserini bitirdikten
sonra sOyledigi “Bir diinya kurmay: daha yeni bitirdim, Tanr: gibi yedinci giinde dinleniyornm” demesi bizi alti
rakaminin zamanla, bagka bir ifadeyle Cumartesi giini ile ilgili, oldugunu distindiriir.

Nabokov’un 1920’lerden 1940’lara kadar yasamini stirdiirdigh Avrupa’da Yahudilere ve Yahudilik
inancina kargt yurttilen olumsuz siyasi durus, yazarin esinin Yahudi asilli olmast ve yeni bir diinyaya gé¢
etmek durumunda kalisi bu duruma iliskin gérislerini acikea ifade etmek yerine altt rakamina gizli anlamlar
yiklemesi ile sonu¢lanmis olabilir. Ayrica eve (vatana) olan sevgi, sorumluluk ve hiimanizm gibi dzgecilik
felsefisinin temelinde yer alan ancak bu kaotik ortamda gbz ardt edilen degerler eserlerinin genelinde 6n
plana cikan ve altt rakamuyla 6rtiisen olgulardir. Sanatginin ¢alisma kapsamindaki eserlerinde rastlanan olast

gizemin diger eserleri de dahil edilerek tizerinde calisilmasi gereken bir konu olarak ilgi cekmektedir.
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PIOGGIA E ILLUSIONE. UNA CONSIDERAZIONE SU UN LETTORE DI TOLSTO]J

Dog. Dr. Raniero Speelman”*
RIASSUNTO

Una delle poesie da sempre pitt amate di D'Annunzio e molto ben documentata ¢ "La pioggia nel pineto" (Alcyone).
Accanto all'origine versigliese dove rimanda il titolo, un possibile elemento genetico ¢ offerto da un romanzo di
Tolstoj che ¢ conosciuto come “Felicita famigliare” (1859) ma ¢ stato tradotto in francese anche come “Katia”
(1886) da August-Henri Blanc de la Nautte Hauterive. Questo testo offre una setie di motivi (silenzio/rumore, rana,
illusione, metamorfosi in un essere vegetale) presenti anche nella poesia dannunziana in una descrizione di una
pioggia che confronta finalmente dopo anni di incomunicabilita una donna con il marito molto pit vecchio. Non ¢

improbabile che il francophone D'Annunzio, avido lettore di romanzi russi, abbia avuto presente questo testo.

Parole chiave: Gabricle D’Annuzio, Tolstoj, Letteratura italiana

Tra le numerose poesie dannunziane, "La pioggia nel pineto" (che fa parte di Akyone) &
probabilmente la pit conosciuta e amata dal pubblico. Non ¢ necessario riprodurla per intero nel presente
testo, come non ha un vero nucleo diverso dalla descrizione musicale e fonicamente suggestiva di una
pioggia in un pineto della Versilia. La nascita della poesia, che potrebbe risalire al 1899 o almeno al 1902, ¢
ben documentata, come si sa anche e pit in genere che D'Annunzio si portava dietro nelle escursioni
naturalistiche 1 volumi di dizionari quali il Tommaseo-Bellini in cerca della parola giusta. I1 commento
esteso dei curatori Anna Maria Andreoli e Niva Lorenzini alla "Pioggia" nell'edizione dei Versi d'amore ¢ di
gloria nei Meridiani (1984, d'ora in poi VAG) da conto dei numerosi motivi che ricollegano questa ad altre

poesie della raccolta, come di suoi elementi in comune con la lirica di Shelley, Baudelaire, Pascoli e

Petrarca (VAG, p. 1208-1212).

Da quando Aldo Rossi pubblico la sua lettura 'musicale’ della poesia, non sembrano esset rimasti
molti incogniti nel componimento poetico del grande abruzzese (Rossi 303-315). A chi scrive ¢ sempre

stato un testo caro e suggestivo per il coinvolgimento di una donna per ora nascosta dietro uno dei nomi

* Dog. Dr. Raniero Speelman, Utrecht Universitesi, Hollanda, ranierospeelman@yahoo.it
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ricreati dal poeta, Ermione, cui pit tardi dedicod un componimento a patte intitolato "Il nome", ispirato,
come pare, alla consultazione del testo Onomasticon di Forcellini (VAG, p. 1213).
Che ruolo ha "la favola bella / che ieri / m'illuse, che oggi t'illude, /o Ermione" (125-128) e che, come si

sa, capovolge il rapporto tra 1 due compagni o amanti dei versi 29-32?

Rileggendo un romanzo breve di Lev Nicolaievic Tolstoj in una edizione francese del 1886', che
reca il titolo di Katia ma ¢ piu conosciuto con quello di Felicita matrimoniale (titolo originale: Cemetiroe
cuacrue, traslitterato: Semejnoe scastie), un testo del 1859 apparso per la prima volta sulla rivista "Russksj
vestnik"', tradotto da "M. le Comte d'Hauterive" (August-Henri Blanc de la Nautte Hauterive) e pubblicato
dalla Librairie académique Didier, Perrin et Cie, Libraires-éditeurs a Parigi (la traduzione, pia volte
ristampata, ¢ tuttora in vendita nell'edizione di Climats, ISBN : 28415800322 ), mi colpi una scena alla fine

del libro. Ho lasciato in quanto segue inalterata la grafia del testo francese.

La trama di Katia ¢ alquanto lineare e si focalizza sul dramma emotivo di una giovane donna
diciasettenne che rimane orfana dopo la morte della mamma insieme alla sorella minore e Macha, un'amica
di famiglia che ha avuto in precedenza il ruolo di gouvernante. Stranamente, il traduttore ha cambiato i nomi
della versione originale, nella quale la narratrice ¢ Macha e la gouvernante si chiama Katia. Ogni tanto viene a
far loro visita un vecchio amico del defunto padre, Serge Mikailovitch, che ha almeno 17 anni piu di Katia.
11 carattere dolce, ponderato e premuroso dell'amico di famiglia, di cui una volta la defunta aveva detto che
un uomo come lui sarebbe un marito ideale per Katia, finisce per far innamorarsene la ragazza e malgrado
le iniziali riserve dell'vomo che ¢ conscio di quel che potrebbe causate la differenza d'eta, i due si sposano

e si mettono a convivere con la madre di lui.

Il rapporto si incrina perd dopo un soggiorno a Pietroburgo dove Katia scopre il mondo,
godendo dell'attenzione prestata alla sua giovinezza e bellezza dall'aristocrazia russa. Il marito, cui non
piace la vita di citta, non sa reggere bene alla tensione in tal modo nata e si distacca sempre pit di lei in una
distanza cortese ma - pare - priva d' amore. La nascita di due figli non cambiera questo rapporto; in fondo

g q
la maternita non restituisce a Katia 'illusione della possibilita di un rapporto petfetto. Né si lascia sedurte
dalle avances di nobiluomini stranieri incontrati durante un soggiorno a Baden Baden che piuttosto la fanno
provare la propria vulnerabilita come donna. Una specie di confrontazione si verifica quando durante
un'assenza dei figli, marito e moglie si trovano da soli sulla veranda della casa quando si fa sera e scoppia

una pioggia. La provocazione di Katia fa si che i due coniugi parlano finalmente del loro rapporto. Per il

! Si incontra anche 1888 come data di pubblicazione, data non confermata dal libro originale.
2 Nell'edizione della Bibliotheque de la Pléjade, la traduzione ¢ invece di Sylvie Lumeau, usata pure per il tascabile
della collezione Folio-classique.

10


https://it.wikipedia.org/wiki/Russkij_vestnik
https://it.wikipedia.org/wiki/Russkij_vestnik

el
MOLESTO: Edebiyat Aragtirmalar1 Dergisi

marito ¢ andata tutto bene: egli aveva gia pensato che la giovane moglie sarebbe rimasta fatalmente

affascinata da una vita mondana (Mengaldo).

Nel romanzo, la pioggia funziona da catalizzatore che mette a nudo I'illusorieta. Riportiamo qui
sotto il testo che anche il poeta italiano avrebbe potuto leggere nella medesima edizione qui usata’. Si sa
infatti che D'Annunzio aveva una buona conoscenza della letteratura russa, soprattutto di Dostojevski e

Tolstoj, autori che hanno influenzato l'abruzzese al tempo di Giovanni Episcopo e de L'innocente.

Cependant le nuage, en l'absence de tout vent, n'avait cessé de s'abaisser a vue d'veil sur nos
tétes; la nature se faisait de plus en plus calme, plus parfumée, plus immobile: tout a conp une
goutte tombe et rebondit, pour ainsi dire, sur la toile de la terrasse, et une antre vient s'émettier
sur le blocage du sentier, enfin, avec un bruit de gréle qui s'abat lourdement, commensa a
éclater une pluie a larges gouttes, rafraichissante et prenant de la force de moment en moment.
Aussitot rossignols et grenonilles se turent de concert; on n'entendit plus que le bruissement des
eanx;, bien gu'il fiit comme étonffé sous le tapage de la pluie: cependant on le distingnait encore
dans ['air, et il y avait aussi je ne sais quel oisean, sans donte caché sous un ramean de fenilles
seéches, qui, non loin de la terrasse, gagouillait sur un rhythme toujours égal ses denx notes
monotones. (...)

Une pluie fraiche mi'aspergea les chevenx et le cou par jets saccadés. Le nunage, luminen déja
et devenant a chaque instant plus clair, se fondit en eau sur nous; au bruit régalier de la pluie
succéda bientdt celui des gouttes tombant de plus en plus rares du ciel et des feuillages. De
nouvean les grenonilles reprivent lenrs coassements, de nonvean les rossignols seconérent leurs
ailles et recommencerent, a se répondre de derriere les touffes bumides, tantdt d'un coté, tantdot

de l'antre. Tout redevient serein sous nos yeux. (p. 256-258).

La pioggia purificatrice permette agli sposi di mettersi a patlare del proprio rapporto. Alla "bonta
della vita" (Qu'il fait done bon vivrel, p. 258) vantata dal marito, la moglie contrappone i propri desideti non

realizzati.

- Outi, jadis cela m'est arrivé a moi aussi, surtout an printemps, me dit-il, comme recueillant
ses sonvenirs. Oui, mois aussi j'ai passé des nuits entieres a former des désirs et des espérances,

et de quelle belles nuits que celles-la (...).

3 Ovviamente, il romanzo ¢ stato anche tradotto in italiano, fino ad oggi almeno 13 volte. V.
https:/ /it.wikipedia.org/wiki/FelicitC3%A0_familiare (consultato il 20.2.2018). Se il poeta avesse letto il libro in
italiano, ad es. nella prima edizione uscita nel 1895, forse sotto forma di fewilleton - il sito non ne fornisce ulteriori
specificazioni - non farebbe differenza per il presente saggio.
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- Ainsi tu ne désires plus rien? Demandai-e.

- Rien d'impossible, répondit-il en devinant mon sentiment. Et toi, vois comme tu as mouillé
ta féte, ajonta-t-il en me caressant comme un enfant et passant de nouvean sa main sur mes
chevensc: tu es jalouse des feuillages, de I'berbe qui la pluie a monillée; tu voudrais étre et I
herbe et les feuilles et la pluie; mais moi je me réjouis senlement en les voyant, comme en

voyant tout ce qui est bon, jeune, heurenx. (p. 260-261)

Il romanzo procede con 'analisi del matrimonio, delle illusioni e dei piaceti che la donna ha avuto,
credendo perd di perdere l'amore del matito che stava cambiando in qualcos'altro, magari compiacimento

di un ordine raggiunto e di una famiglia fondata.

Lungi dal pretendere di aver trovato una fonte sicura della poesia, ho voluto suggerire un
momento di lettura che potrebbe aver stimolato la creativita del poeta. E risaputo che la lettura di altri testi
in lingua francese, vale a dire le novelle di Guy de Maupassant, ha ispirato non poche Novelle della Pescara. 11
racconto "La confession" (quella dei racconti omonimi che inizia con "Tout Véziers-le-Réthel", 1884,
raccolto in Toine, ora in Contes et nouvelles 11, Paris, Editions de la Pléjade, 1979, pp. 371-378 ) ha dato la
trama del romanzo L'unocente. L'estetica dannunziana ¢ sempre stata molto suscettibile di suggerimenti

presi in prestito da autori amati, da Verga ai grandi russi e francesi.

In Katia, il motivo della pioggia impone quasi elementi come la nuvola, le gocce d'acqua, un
accelerarsi e poi rallentarsi della violenza della natura ed altri contrasti come quello del silenzio vs. il
rumore, le voci di animali (usignuolo, rana), in contrasto tra realta e illusione. Cio che forse dovrebbe
interessarci di piu ¢ l'effetto della pioggia sull'uvomo e sulla donna protagonisti del testo. Il motivo della
metamorfosi della donna in essere vegetale, ¢ a sua volta forse ispirata al quadro The Tree of Forgiveness di
Edward Burne-Jones (https://it.wikipedia.org/wiki/Felicit’/oC3%A0_familiare), gia ¢ presente in Tolstoj
("tn voudrais étre et I' herbe et les fenilles et la pluie”). Considerati nella loro totalita, gli elementi offrono dei

paralleli interessanti che potrebbero aver impressionato il poeta.

Bibliografia
https:/ | it.wikipedia.org/ wiki/ Felicit”oC3%.A0_familiare. 20 2 2018.
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MOLESTO

LOCURA DE MAXIMILIANO EN FORTUNATA Y JACINTA: UN ESTUDIO
PSICOANALITICO

Saliha Seniz COSKUN ADIGUZEL*
Resumen

El presente trabajo tiene como objetivo analizar el progresivo deterioro mental de Maximiliano Rubin,
uno de los personajes principales de la novela Fortunata y Jacinta de Benito Pérez Galdés, a la luz de la
critica psicoanalitica de lacaniana. El analisis se centra en la incapacidad de Maximiliano para construir su
subjetividad e integrarse en lo Simbdlico de Lacan. El objetivo de esta investigacién es descubrir las causas
de la locura de Maximiliano, refiriéndonos a sus relaciones con su familia y su entorno, sobre todo con las
mujeres (su madre, su tia, y Fortunata, su mujer), a su uso del lenguaje, a sus sueflos y presentar una

lectura basada en el psicoanalisis lacaniano.
Palabras Clave: Galdos, Fortunata y Jacinta, Maximiliano Rubin, Lacan, locura, psicoanalisis.

Al estrato consciente de Fortunata y Jacinta’, el amor no correspondido se presenta como la razén
principal del deterioro mental de Maximiliano. Sin embargo, se puede ofrecer que al estrato inconsciente
del texto el problema principal es falta de subjetividad de Maximiliano y su dificultad de integracién a lo

Simbdlico de Lacan.

Maximiliano es un personaje introducido con muchos elementos que dan paso a su detetioro
mental. Para empezar, en la sociedad en la que vive se considera importante guardar las apariencias.
Parecer digno cuenta mis que setlo. El narrador lo transmite a través de D. Evaristo, quien sirve de

mentor a Fortunata:

Guardando... las... apariencias, observando... las reglas... del respeto que
nos debemos los unos a los otros [...]se puede hacer todo lo que se
quiera. (111, pag.1020)

* Ars. Gor., Istanbul Universitesi, ispanyol Dili ve Edebiyatt A.B.D., senizcoskun@hotmail.com
! La novela fue publicada en 1887. En este trabajo se utiliza la edicion de la editorial Castalia con la introduccién de
Santiago Fortufio Llorens publicada en 2003.
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Hay que guardar en todo caso las santas [205] apariencias, y tributar a la
sociedad ese culto externo sin el cual volverfamos al estado salvaje. En
nuestras relaciones tienes un ejemplo de que cuando se quiere el secreto
se consigue. Es cuestioén de estilo y habilidad. Si yo tuviera tiempo ahora,
te contarfa infinitos casos de pecadillos cometidos con una reserva
absoluta, sin el menor escandalo, sin la menor ofensa del decoro que
todos nos debemos... Te pasmarfas. Oye bien lo que te digo, y
apréndetelo de memoria. Lo primero que tienes que hacer es sostener el
orden publico, quiero decir la paz del matrimonio, respetar a tu marido y
no consentir que pierda su dignidad de tal... (I11, pag.1051)

No es facil para Maximiliano vivir en una sociedad en la que no coincide lo que se hace con lo que
parece; le cuesta integrarse en su hipocrecia. Ademas, sus origenes familiares ya le colocan al margen de
ella. Se supone que Maxi deriva de una familia de origen judia, que se convirtié en el cristianismo después

de la expulsion, lo que deja a la familia en la periferia de una sociedad tradicional catdlica.

Sobre esta familia también cotre el rumor de que su tienda fue cerrada por la mala conducta de la
madre. Ella tiene mala reputacién por sus devaneos y trapisondas, estd dibujada como una mujer
indecente que no atendia bien a sus hijos, lo que nos lleva a pensar que Maxi viene de una familia
problematica y que —con el padre muerto y la madre sin atendetle- muy probablemente pasé su nifiez

desprovisto de amor y carifio.

Entonces se puede comentar que la indecencia de su madre explica el deseo de Maxi por casarse
con una mujer honrada, con una que no sea como su madre: “«Una honradal Que me quiera una
honradal». Tal era su ilusién...” (I, pdg.503) Sin embargo, en el avance de la novela su insistencia y
obsesién en Fortunata, a sabiendas de que ella le engafia, nos lleva al complejo de Edipo?. Segun Freud, el
deseo amaroso del nifio por la madre se resuelve con un pacto simbdlico que el nifio hace con el padre y
que impone dejar a la madre y identificarse con el padre con la esperanza de heredar el poder paternal y
encontrar una mujer que serd solo suya cuando es grande. En el caso de Maxi, Fortunata es la mujer que
sustituye a su madre, y la semejanza de las dos vale en este sentido: ambas eran bellas, fueron echadas de
casa algunas veces y se involucraron en muchos devaneos. Entonces, el deseo por la madre reprimido en
la nifiez sale a la superficie a través de la figura de Fortunata. La insistencia de Maxi en Fortunata se puede
justificar con su anhelo por satisfacer el reprimido deseo por la madre. También, Joan Connelly Ullman
and George H. Allison comentan que Maxi quiere a Fortunata insistentemente para corregir el trauma pre-

edipica de tener que renunciar a la madre: “[...] By persisting in the attempt to redeem Fortunata, Maxi

2 El complejo de Edipo constituye la base de la teotfa lacaniana sobre el orden Simbdlico. El padre interviene entre la
madre y el nifio, introduciendo la /ey de/ padre contra el incesto. De esta manera, el padre establece el orden Sinbilico,
que distingue entre los padres y el nifio, la madre y el padre, la hermana y el hermano. Es importante resaltar que
Lacan trata aqui de un padre simbélico; al que el nifio tiene miedo no es su padre corpoéreo, sino lo que representa el
padre. Lacan lo llama el nombre del padre, que representa el poder paternal y sus reglas. El lenguaje aparece por la
ausencia: el infante recurre a las palabras sélo cuando las cosas que quiere no son disponibles. El simbolo se
manifiesta como la muerte de la cosa y la muerte constituye en el infante la eternalizacion de su deseo (Lacan, 2001:
77). La aparicion del lenguaje marca el tercer plano lacaniano que se llama lo Simbélico.
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seeks both to ‘correct’ the original pre-Oedipal trauma and to sustain the state of bliss and competence he

experienced when he fell in love.” (Connelly Ullmann, H.Allison, 1974: 13).

Por otro lado, la insistencia de Maxi en Fortunata puede referir al deseo por el deseo de la madre.
En otros términos, Fortunata le aparece a Maxi como el medio que le va a servir para la construccién de
su subjetividad. En términos lacanianos, Maxi desea el poder del falo’. El falo, que es el primer significante
visto por el nifio en el plano imaginario*, emerge relacionado con su opuesto, la cosa que falta. El falo sélo
puede funcionar dependiendo del o#r0. Si Fortunata llega a desearlo, él podra construir su subjetividad. En
este contexto cabe mencionar el ejemplo en el que el narrador expresa lo mucho que quiere el amor de

Fortunata:

Una de las cosas a que Maximiliano daba mas importancia para poner en
ejecucion su plan redentorista era que Fortunata le amara, porque sin
esto la sublime obra iba a tener sus dificultades. Si Fortunata se prendaba
de €l, aunque se prendara por lo moral, que es la menor cantidad de
amor posible, no era tan dificil que ¢él la convirtiera al bien por la
atraccién de su alma. De esta necesidad de amor previo emanaba la
insistencia con que Maximiliano le preguntaba a su idolo si le queria ya

algo, si le iba queriendo. (II, pag.540)

Por necesitarla para la construcciéon de la subjetividad, encuentra alguna justificacién para los

momentos en los que duda el amor de Fortunata:

El corazén le decfa, como €l dice las cosas, a la calladita, que Fortunata le
habfa de querer de firme; y esperaba con paciencia el cumplimiento de
esta dulce profecia. Sin embargo, no las tenia todas consigo, porque
como se dan casos de que salga fallido lo que el corazén anuncia, pasaba
el pobre chico horas de verdadera angustia, y a solas en su casa, se metfa
en unos calculos muy hondos para averiguar el estado de los
sentimientos de su querida. Rdpidamente pasaba de la duda mas cruel a
las afirmaciones terminantes. Tan pronto pensaba que no le querfa ni
pizca, como que le empezaba a querer, y todo era discutir y analizar
palabras, gestos y actos de ella, interpretandolos de una manera o de otra.
«Por qué me dijo tal o cual cosa? ;Qué querria expresar con aquella
reticencia?... Y aquella carcajadita, ¢qué significaba?... Ayer, cuando me
abri6 la puerta, no me dijo nada... Pero cuando me marché dijome que
me abrigara bien». (II, pag.541)

Como Hiilya Durudogan sostiene al comentar sobre la teorfa lacaniana:

3 Segun Lacan, el falo es el pene simbélico. Es un significante cuyo significado no se puede alcanzar nunca. Este
significado queda para siempre como un deseo y falta. .o que representa el falo es el poder, ser querido y ser una
integridad. Para Lacan, la mujer es la falta o la carencia que se produce en el estado de espejo. La mujer es un deseo
creado por querer ser una integridad con la madre otra vez.

* Es la primera etapa de nuestra identidad de ego; cuando vemos a nuestra imagen en el espejo, la integridad del
primer plano se rompe. Alli empieza el tercer plano, en que entramos en el orden Simbélico.
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"La mujer es un deseo, un 'objeto a'> que emerge por los sentimientos
del hombre para ser una integridad con su madre, ser amado y querido
otra vez. En otras palabras, la mujer no es mas que una fantasfa, una
imaginacién: una imaginacién que nutre un deseo que nunca se podra
satisfacer (Durudogan, 2014: 57).

En el marco del deseo por el deseo de la madre, es posible que Maxi desee sustituir al padre (en
este caso a Juanito) ya que es el padre, no el hijo, el deseado por la madre. Esto encaja en el tridngulo
edipico también. Fortunata desea a Juanito y Maxi a Fortunata. Entonces, Fortunata forma parte del
triangulo en la figura de la madre, Juanito el padre y Maxi el hijo. El hecho de que a Maxi no le guste

Juanito o que quiera matatrlo implican la rivalidad entre el hijo y el padre, como supone el complejo de

Edipo.

Maxi cree que Juanito es una mala persona por lo que hizo a Fortunata (le hizo creer que se iba a
casar con ella, después la dej6 con un nifio y no la cuidd) pero se enfada mas al darse cuenta de que
Fortunata no puede maldecitle y sigue protegiendolo. En este marco, sale a la superficie la rivalidad en el

ejemplo siguiente:

El tal Juanito Santa Cruz era, pues, el hombre mas infame, mas execrable
y vil que se podia imaginar. Pero la misma ofendida no extremaba
mucho, como parecia natural, los anatemas contra el seductor, por cuya
razén tuvo Maximiliano que redoblar su furia contra él, llamandole
monstruo y otras cosas muy malas. Fortunata vefase forzada a repetirlo;
pero no habfa medio de que pronunciara la palabra monstruo. Se le
atravesaba como otras muchas, y al fin, después de mil tentativas que
parecian nduseas, la soltaba entre sus bonitisimos dientes y labios, como
si la escupiera. (11, pag.534)

Asimismo, el ejemplo de abajo oftrece la rivalidad edipica entre Maxi y Juanito, basado en el uso de

<«

expresiones como “antagonista”, “ladron”, “ratero”. Todas encajan en el complejo de Edipo, en el sentido

de lo que siente el hijo al tener que renunciar a la madre, quien en este caso es Fortunata.

No esperé Santa Cruz a ofr mas, ni su amor propio le permitia dar
explicaciones, y con un movimiento vigoroso de su brazo derecho
rechazé a su antagonista. Mas que bofetada fue un empujon; pero el
endeble esqueleto de Rubin no pudo resistitlo; puso un pie en falso al
retroceder y se cay6 al suelo, diciendo: «Te voy a matar... y a ella
tambiény». Revolcose en la tierra; se le vio un instante pataleando a gatas,
diciendo entre mugidos... «jladrén, ratero... veras!..». (11, pag.834)

En este contexto cabe mencionar también el deseo de Maxi por tener hijos de Fortunata [Deseaba
ardientemente tener hijos... (pag.1083)], que se puede explicar con el deseo del poder del falo. Tener un

hijo le sacarfa de Maxi de la posicion del nifio en el trfangulo edipico y lo colocaria en el del padre,

> Segun Lacan, el nifio desea volver al estado real (el primer plano en la psique del nifio), a la integtidad con la madre,
que no es posible. A este objeto de deseo imposible de encontrar que se va a buscar toda la vida lo denomina "el
objeto a".
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simbolicamente le darfa la oportunidad de vencer a Juanito; también, le serviria para que no estuviese visto

como un nifio por la gente alrededor suyo y lo haria literalmente un padre.

En cuanto a la incapacidad de Maxi para construir su subjetividad, cabe mencionar su aspecto
fisico y su caracter. Ambos tienen un papel importante en su detetioro mental ya que impiden que se tome
como un sujeto masculino. La pobre condicién fisica de Maxi ya impone que esté cuidado como un nifio.
Sufre de raquitis, jaquecas, su cuerpo esta muy debil. ““|...] La pereza y la debilidad le retenian en el lecho
por las mafianas més tiempo del regular [...]” (II, pag.496) Maxi carece de caractetisticas de un hombre
construido por la convencién social; no es un hombre fuerte: “Era de cuerpo pequefio y no bien
conformado, tan endeble que parecia que se lo iba a llevar el viento, la cabeza chata, el pelo lacio y ralo.”

(I1, pag.497)

Debido a sus malas condiciones de salud, su tfa Dofia Lupe, con la que vive Maxi, también lo
toma como un nifilo que no es autosuficiente, lo trata como un bebé propenso a peligros y lo manda en
todo. Maxi ni siquiera puede decidir qué comer. Aun la comida lo decide su tia. [“A Maxi le pones mafiana
dos huevitos pasados, ya sabes, y un sopicaldo. Los demds dias su chuletita con patatas fritas...” (II,
pag.793)] Fijese en el ejemplo para ver la forma que le trata la tfa al despertatlo, la que confirma su

naturaleza infantil también:

[...] v la pobre dofia Lupe pasaba la pena negra para sacarle de las
sabanas. Levantabase ella muy temprano, y se ponia a dar golpes con el
almirez junto a la misma cabeza del durmiente, que las mas de las veces
no se daba por entendido de tal estruendo. Luego le hacia cosquillas,
acostaba al gato con él, le retiraba las sdbanas con la debida precaucién
para que no se enfriase. (II, pag.497)

Ademids de su aspecto fisico, el autor confiere al personaje de Maxi un caracter y una actitud
infantil. Guarda el dinero en la hucha como nifios, “[...] y tenfa una hucha de barro en la cual iba
metiendo las monedas de plata y algin centén de oro que le daban sus hermanos cuando venian a
Madrid.” (II, pag.501), baja por las escaleras de manera infantil, “Maximiliano bajé la escalera como la baja

uno cuando tiene ocho afios y se le ha caido el juguete de la ventana al patio.” (II, pag.512).

Quiere utilizar el dinero ahorrado para formar una casa con Fortunata pero tiene miedo de su tia,

como un nifio tiene miedo de su madre al hacer algo que no debe hacer:

Cerr6 cuidadosamente la puerta y cogié la [40] hucha. Su primer impulso
fue estrellarla contra el suelo y romperla para sacar el dinero; y ya la tenia
en la mano para consumar tan antieconémico propédsito, cuando le
asaltaron temores de que su tia oyera el ruido y entrase y le armara un
cisco. (I, pag.516)

Todos estos ejemplos ofrecen que Maxi es un personaje inutil, siempre necesita una figura que le

cuida y le domina; mds que un hombre parece un nifio, que indica su incapacidad de construir la
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subjetividad masculina. En este contexto, hay que mencionar su relacién con Fortunata, que es una de
madre-hijo. La novela nos presenta muchos momentos en los que Maxi se pinta como un nifio y
Fortunata como la madre de ¢él. Ella se casa con €l pero le sirve de madre mds que de esposa. No se puede
hablar del amor reciproco entre los dos, la suya es una reunion para guardar las apariencias en la sociedad.
Cuando Maxi se abre a Fortunata, ella lo asemeja a un bicho raro (11, pag.514) y no le gusta nada
fisicamente. Cuando Maxi le hace la propuesta de matrimonio, en un principio la idea le atormenta a
Fortunata, después lo considera una segunda vez y lo acepta por ser una oportunidad de ganar honradez
en la sociedad. En realidad, ella no siente ni un minimo de atraccién por él como lo confirma el siguiente

ejemplo:

Levantose para volver a la cocina, y en ella su pensamiento se balanceé
en aquella idea del casorio, mientras maquinalmente echaba la sopa en la
sopera... «Casarme yol... jpa chasco...!; jy con este encanijado...] {Vivir
siempre, siempre con él, todos los dias... de dfa y de nochel... {Pero
calcula td, mujer... ser honrada, ser casada, seflora de Tal.. persona
decente...l». (I1, pags.550-551)

Fortunata no toma a Maxi como su verdadero hombre, lo expresa ella misma al contar el suefio

que tuvo antes del casamiento:

Fortunata estuvo muy desvelada aquella [365] noche. Lloraba a ratos
como una Magdalena, y ponfase luego a recordar cuanto le dijo el padre
Pintado y el remedio de la devocién a la Santisima Virgen. Durmiose al
fin rezando, y sofié que la Virgen la casaba, no con Maxi, sino con su
verdadero hombre, con el que era suyo a pesar de los pesares. (11, p785)

Después del casamiento, tampoco cambian los sentimientos de Fortunata: ella no lo ama si no es

que le tiene lastima. Como hemos mencionado arriba, él cumple el papel del hijo y ella el de la madre:

A la mafiana siguiente, Maxi estaba mejor, pero rendidisimo. Daba
lastima verle. Su palidez era como la de un muerto; tenfa la lengua
blanca, mucha debilidad y ningtn apetito. [384] Diéronle algo de comer,
y Fortunata opiné que debfa quedarse en la cama hasta la tarde. Esto no
le disgustaba a Maxi, porque sentia cierto alborozo infantil de verse en
aquel lecho tan grandén y rodar por él. La mujer le cuidaba como se
cuida a un nifio, y se habia borrado de su mente la idea de que era un
hombre. (II, pag.800)

Entonces, su relacion con Fortunata no le sirve a Maxi para la construccion de la subjetividad
masculina. Peor aun, ademas de los miembros de su familia, la gente en la sociedad en la que vive Maxi
tampoco lo considera como un hombre. A lo largo de la novela se dan descripciones que refieren a la falta
de su subjetividad masculina. Juanito, por ejemplo, al hablar a Jacinta sobre Maxi, no lo toma como un

hombre: “[...] la casan con un hombre que no es hombre, con un hombre que no puede ser marido de

nadie...”(I1I, pag.945).
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Basandonos en los ejemplos dados hasta ahora, podemos afirmar que Maxi no ha llegado a ser un

sujeto masculino. Ademas de ser descrito como un nifio, hay veces que se describe hasta como una mujer:
“Su piel era lustrosa, fina, cutis de nifio con transparencias de mujer desmedrada y clorética.” (11, pag.497);
“En la ropa era muy mirado, y gustaba de hacerse trajes baratos y de moda, que cuidaba como a las nifias

de sus ojos.” (11, pag.501)

Segun la teorfa de Lacan, la mujer se construye como el opuesto del hombre; los hombres se
consideran como "los que tienen el falo" si las mujeres se construyen como "las que carecen de ello” o “las
castradas”. La falta de bigote de Maxi implica una castracion simbolica y la indicacién de no poder
construir la subjetividad masculina. En este matco, el hecho de que suefie tener un bigote representa el
deseo de construirla. “Algunas noches, Maximiliano sofiaba que tenfa su tizona, bigote y uniforme |...]”
(I, pag.499) Aqui cabe mencionar también el papel simbdlico de “tizona” y “uniforme”. Estos son
utilizados por hombres y representan el poder. Asimismo, su interés por vigilar al grupo de alumnos que
van al ejercicio con su fusil al hombro se puede explicar con el deseo del poder del falo. Jennifer Brady
sostiene que Maxi crea espacios donde puede tener una identidad distinta de la que tiene él, o sea que
soflar es su manera de crear una identidad aceptada en la sociedad (Brady, 2010:106). En términos
lacanianos, esto indica el deseo del poder del falo. Este deseo se manifiesta a veces en forma de pensar que

es otra persona; una fuerte, popular, sana, atractiva:

Tenfa Maximiliano momentos en que se llegaba a convencer de que era
otro, esto siempre de noche y en la soledad vagabunda de sus paseos.
Bien era oficial de ejéreito y tenfa una cuarta mas de alto, nariz [25]
aguilefia, mucha fuerza muscular y una cabeza... una cabeza que no le
dolia nunca; o bien un paisano pudiente y muy galan, que hablaba por los
codos sin turbarse nunca, capaz de echarle una flor a la mujer mas arisca,
y que estaba en sociedad de mujeres como el pez en el agua. (II,

pags.503-504)

Maxi anhela los aspectos del género masculino que le faltan a él. Lo vemos en sus intentos de

ejercer la masculinidad a través de Fortunata:

Hizolo como lo pensé, y aquel dia pudo vencer un poco su timidez.
Feliciana le ayudaba, estimulandole con mafla, y asf logré Rubin decir a la
otra algunas cosas que por disimulo de sus sentimientos quiso que fueran
maliciosas. «Tardecillo vino usted anoche. A las once no habia vuelto
usted todaviar. (I, pdg.513)

Le trata con el poder dominante del estereotipo social del hombre tipico. Fortunata le podria

servir de medio para la construccién de la subjetividad, este deseo Maxi no puede superatlo:

No era ya el mismo hombre. La fe que llenaba su alma, aquella pasién
nacida en la inocencia y que se desarrollé en una noche como arbol
milagroso que surge de la tierra cargado de fruto, le removia y le
transfiguraba. Hasta la maldita timidez quedaba reducida a un fenémeno
puramente externo. Miré sin pestafiear a Fortunata, y cogiéndole una
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mano, le dijo con voz temblorosa: «Si usted me quiere querer, yo... la
querré mas que a mi vida». (II, pag.513)

iQué chico! Si parecia otro. El mismo notaba que algo se habfa abierto
dentro de si, como arca sellada que se rompe, soltando un mundo de
cosas, antes comprimidas y ahogadas. Era la crisis, que en otros es larga
0 poco acentuada, y allf fue violenta y explosiva. ;Si hasta le parecia que
tenfa talento...! (I, pag.515)

En su articulo sobre Maximiliano Rubin, E. Haddad habla de esta transformacién como algo
positivo en el caracter de Maxi; que confia mas en si mismo, se defiende, estd mas valiente, estd convertido
veraderamente en un individuo etc. (Haddad, 1957:102-103) Vale lo que dice hasta un cierto punto pero
hay que tener en cuenta también que es este enamorimiento el que lo lleva a perder la salud mental porque
la imagen de Fortunata en su mente es distinta de lo que es Fortunata en realidad. Maxi, a sabiendas que
ella no lo ama, forma una idea distinta de la realidad e insiste en ella por el mismo deseo mencionado

arriba:

Cuando el enamorado se iba a su casa, llevaba en si la impresién de
Fortunata transfigurada. Porque no ha habido princesa de cuento
oriental ni dama del teatro romantico que se ofreciera a la mente de un
caballero con atributos mds ideales ni con rasgos mas puros y nobles.
Dos Fortunatas existfan entonces, una [56] la de carne y hueso, otra la
que Maximiliano llevaba estampada en su mente. (II, pag.530)

El miedo que tiene él de no ser correspondido [«Pero ¢y si no me quiere? » -pensaba
desanimandose y cayendo a tierra con las alas rotas-. Es que me tendra que querer (II, pag.515)] se puede
explicar con el mismo deseo de ser un sujeto también, segin el psicoanalisis lacaniano. Como Fortunata
no corresponde al amor de Maxi, le quita la oportunidad de construir su subjetividad y poco a poco lo

lleva hasta la obsesion y locura.

Segun la teoria lacaniana, la participacion en el plano Simbdlico se realiza como resultado de
renunciar a la madre por el miedo de castracién y la aparicién de la necesidad de comunicacién. Es el
estado, en que comenzamos a usar el lenguaje para crear nuestra identidad como "yo" y "yo mismo".
Segin Lacan, el lenguaje es lo que nos identifica como sujetos genéricos. La adquisicién de la identidad y
subjetividad se realiza sélo cuando entramos en el lenguaje. Es este plano que define la integracion del
individuo al sistema social; define el uso de lenguaje, las normas, las reglas que forman la cultura y el
sistema social. Como Maxi no ha llegado a construir su subjetividad, tiene una relacién problematica con
el orden Simbodlico. Por no estar integrado en este orden, juzga el valor simbélico del lenguaje, que forma
el centro de ello. Refleja sobre el valor simbédlico del lenguaje y menciona la arbitrariedad entre el
signifacado y el significante llamando la atencién al hueco entre la realidad y la representacién simbélica de

ella:

Al despertar, en ese momento en que los juicios de la realidad se
confunden con las imagenes mentirosas del suefio y hay en el cerebro un
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crepusculo, una discusion vaga entre lo que es verdad y lo que no lo es,
el engafio persistia un rato, y Maximiliano hacfa por retenerlo, volviendo
a cerrar los ojos y atrayendo las imagenes que se dispersaban.
«Verdaderamente -decia él-, ¢por qué ha de ser una cosa mas real que la
otra? ;Por qué no ha de ser suefio lo del dia y vida efectiva lo de la
noche? Es cuestiéon de nombres y de que diéramos en llamar dormir a lo
que llamamos despertar, y acostarse al levantarse... (11, pags.504-505)

Tsuchiya define la funcién de Maxi en la novela como “el intérperte de signos y creador de
ficciones” (T'suchiya, 1988: 53). Otro ejemplo que trata el valor simbdlico del lenguaje es cuando Maxi

refleja sobre el verbo “amar” y afirma que este verbo no llega a expresar lo que siente por Fortunata:

Tratando de medir el carifio que sentfa por su amiga, Maximiliano
hallaba palida e inexpresiva la palabra querer, teniendo que recurrir a las
novelas y a la poesia en busca del verbo amar, tan usado en los ejercicios
gramaticales como olvidado en el lenguaje corriente. Y aun aquel verbo
le parecia desabrido para expresar la dulzura y ardor de su carifio.
Adorar, idolatrar y otros cumplian mejor su oficio de dar a conocer la
pasion exaltada de un joven enclenque de cuerpo y robusto de espiritu.

(11, pag.530)

A Maxi le cuesta integrarse en el orden Simbdlico de Lacan porque no ha podido construir su
subjetividad. El mismo menciona su “yo” problematico e inestable: “[...] Yo, ¢soy yo?... sme reconozco
como tal yo en todos mis actos?” (111, pag.1038) A lo largo de la novela, esta llevado poco a poco hacia el
margen de lo Simbélico. A partir de algun momento ya no se le entiende al hablar; su uso de lenguaje
seflala un problema con lo Simbdlico: “En el rato que estuvieron solos, antes de que entrara Papitos con el
servicio y la sopa, Maxi endilgd a su mujer algunas frases enteramente cefiidas al endiablado asunto que

constituia su demencia.” (IV, pag.1362)

Desde el inicio de la novela Maxi ya expresa que tiene problema con el uso del lenguaje, habla de
su incapacidad lingiiistica: “«Yo no sé defenderme con palabras; yo no puedo hablar, [...]” (I, pag.5906)
También, en su comentario sobre la musica diciendo que cura el alma, hace hincapié en el papel del
lenguaje afirmando: Sin el lenguaje, no existe el sujeto. [“Cuando desafinamos, el enfermo se muere” IV,
pag.1238)] La entrada en lo Simbdlico significa la entrada en el campo del lenguaje y llegar a ser un sujeto.
El ejemplo que sugiere semejanza entre Maxi y los nifios recien empezados a hablar es una manifestacion
del problema con lo Simbdlico en el sentido de que no ha llegado ser un sujeto todavia: “[...] y
ultimamente no se le entendfa una palabra de las muchas que de su boca soltaba atropelladamente,

pronunciandolas de un modo primitivo, como los chiquillos que empiezan a hablar.” IV, pag.1370)

Otro ejemplo referente al problema de Maxi con la integracion al orden Simbdlico es cuando
establece él una semejanza entre poetas y él mismo. El poema tiene un caracter subversivo en el sentido de
que no es el mismo lenguaje de lo Simbélico; no cumple con las reglas gramaticales, ni con el léxico que se

usa de acuerdo con la convencién social. El uso de lenguaje de Maxi tampoco estd de acuerdo con lo
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Simbolico. Lo confiesa él mismo: “Vaya, hasta poeta me estoy volviendo. Pero dejémonos de poesias; la

inspiracion poética es un estado insano. Logica, 16gica, y nada mas que 16gica.” (IV, pag.1422)

Ademas, su rechazo de comer y dormir es otro problema con lo Simbdlico como son actividades
vitales basicas. Maxi ya estd consciente de que no es el mismo hombre de siempre, €l también se da cuenta

de su relacién problematica con lo Simbélico, aunque no le parezca como un problema:

Desde que di con la tan rebuscada férmula, paréceme que soy otro...
Antes mi vida era un martirio, ahora no me cambio por nadie. No me
duele nada, me siento bien, y para colmo de felicidad no tengo ganas de
comer ni de dormir... (IV, pag.1266)

Lo que ¢l llama “f6rmula” no es nada mas de la muerte. Sherman Eoff afirma que para Maxi la
muerte es liberadora porque anhela escapar a un mundo donde pueda establecer su autoestima (Eoff,
1949:276). En términos lacanianos, la muerte indica salida total de lo Simbélico y simboliza volver al plano
real de Lacan. Por el anhelo de alcanzar la integridad que se siente en este plano, la muerte le parece
hermosa a Maxi “[...] que hermosa es la muerte.” (IV, pag.1274). El ser humano lleva una vida luchando
por alcanzar la integridad de su ser, que podria ser la explicacién por qué Maxi considera la muerte como
“liberacion”. Es que es el momento en el que uno se libera del orden Simbdlico, que para Maxi es tan
problematico, y asi cumple el deseo de ser una integridad: “La muerte es la liberacién, el indulto o sea la
vida verdadera.” (IV, pag.1264) Para Maxi, la muerte es el medio para ser “todo”, que ofrece la integridad
del ser: “[...] sentirse uno absolutamente puro, perteneciente a la sustancia divina; reconocerse uno parte

de ella, y todito con aquel gran todo...” (IV, pag.1364-1365).

El deterioro de salud mental de Maxi después de la muerte de Fortunata también encaja en la
funcién de ella para la construccién de la subjetividad de Maxi. Ya que ya no existe ella, tampoco existe la
oportunidad de construirse como sujeto masculino. Catrlos Roberto Saz-Parkinson interpreta la muerte de

Fortunata como “la muerte social de Maxi” (Saz-Parkinson, 84).

Maxi es un personaje que no llega a construir su subjetividad a lo largo de la novela, lo que le
presenta un problema de integracién en el orden Simbdlico. Por su fracaso en construirla a través de
Fortunata, le cuesta relacionarse con lo Simbélico. Con la muerte desea salir de ello y volver al estado de la
integridad. Su anhelo de salir de lo Simbélico y volver al plano real se cumple simbdlicamente al final de la

novela cuando lo encierren en el manicomio después de la muerte de Fortunata.
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HANIF KUREISHI'NIN VAROSLARIN BUDASI ADLI ESERINDE ‘OTEKI’ KAVRAMI
THE CONCEPT OF ‘OTHER’ IN HANIF KUREISHYI’S THE BUDDHA OF SUBURBIA

Emrah ISIK!

Oz

Aydinlanmact fikirlerin 6n ayak oldugu 6z giivenle Elizabeth déneminden baglayarak 19. yiizyilda doruk
noktasina ulasan Birlesik Krallik ‘gines batmayan krallik?’ olarak yirminci yizyilin ikinci yarsina dek
somtrgecilik faaliyetleriyle hem ekonomik hem de siyasal anlamda diinyaya yon vermistir. Elde ettigi
hegemonik tstinligini kaybetmesi sonucunda Tkinci Diinya Savasini takip eden yillarda eski somiirge
bélgelerinden, Giineydogu Asya, Afrika ve Karayiplerden bir¢ok topluluk ilkenin biiyitk kismina gég
ederek, Britanya toplumunu ve kiiltiirel yapisint biiyiik oranda degisiklige ugratmustir. Bu stiregle birlikte,
Ingiltere artik ¢ok kiiltiirlit bir yapiya biirinmiistiir. S6z konusu duruma ragmen, 6zellikle sémiirgecilik
siirecinde ve yazininda Bati ideolojisi tarafindan iiretilen ‘Dogu’ ve ‘Oteki’ gibi kavramlar ulus &tesi
uzamda da énemini korumus ve ev sahibi Ingiliz toplumu tarafindan yiizyillardir siire gelen hiyerarsik
(s6miuren-sémirilen) iliskinin devami olarak tretilmeye devam etmistir. Hanif Kureishi’nin I aroglarm
Budas: (1990) adli romant 1rket ve Stekilestirici politikalarin hakim kilindigt 1970°li yillarin Ingiltere’sini
konu alan, somiirgecilik sonrast yazinin en 6nemli esetlerinden biri olarak gésterilmektedir. Bu roman, Batt
medeniyetinin merkezi sayilabilecek bir uzamda gég, kimlik, Otekilik, sterotip ve Dogu gibi ¢agdas
toplumsal diizenin gercekligini yansitan kavramlar Gzerinde durmaktadir. Bu baglamda ele alinan ¢alisma
s6z konusu romanin gé¢ deneyimini yasayan birinci kusak gé¢menler ve onlarin ikinci kusak temsilcileri
tarafindan deneyimlenen ayrimct, étekilestirici ve irket tutumlarin savas sonrast Ingiliz toplumunda gok
kultirlalik kavramint nasil sorunsallastirdigini yansitmaktadir. Calismada, 6ncelikle Edward Said, Homi
K. Bhabha, Gayatri Chakravorty Spivak, Stuart Hall gibi 6énemli toplumsal kuramcilarin ‘Gteki’ kavrami
tzerine goriislerine yer verilmistir. Daha sonra, Kureishi’nin 1V aroglarmn Budas: eserinde, s6z konusu kavram
tzerine yapilan agiklamalar 1siginda, birinci ve ikinci kusak gée¢men kimliklerin maruz birakildiklar
otekilestirici ve irket tutumlar 6rneklerle tartisiimistir.

Anahtar Sézciikler: Dogn, Oteki, Otekilestirme, Irkgilik, Varoslarin Budas:, Hanif Kureishi
Abstract

Thanks to self-confidence initiated with the enlightened ideas, the United Kingdom, as the empire on
which the sun never sets, directed the World both economically and politically by means of colonial
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interests that began in the Elizabethan period, peaked during the 19th century and carried on up till the
second part of the 20th century. As a consequence of losing its hegemonic center, during the years
following the Second World War, many communities from the former colonial territories, such as
Southeast Asia, Africa and the Caribbean, immigrated into many parts of the country, mainly to London,
the heart of the country. Such migratory flows have changed the British society and culture in a great
extend. With this process, Britain has turned into a multicultural structure. In spite of this circumstance,
the concepts such as the 'Orient' and 'Other’ produced by the ideological perception of the Western
ideology, especially in the colonial period and in literature, have continued to be important in the
transnational space and continue to be produced as a continuation of the hierarchical relationship
(colonizer-colonized) that has been maintained by the host British society for centuties. Hanif Kureishi's
novel, The Buddba of Suburbia (1990) is regarded as one of the most important works of postcolonial
literature about England in the 1970s during which racist and alienating policies were dominant. This
novel focuses on concepts that reflect the reality of contemporary social order such as immigration,
identity, otherness, stereotyping and the Orient in a space that can be considered as the center of Western
civilization. In this respect, this study reflects how the discriminatory, alienating and racist attitudes
experienced by the first-generation immigrants and their second generation representatives problematize
the concept of multiculturalism in post-war British society. In the study, theories of such important social
theoreticians as Edward Said, Homi K. Bhabha, Gayatri Chakravorty Spivak, Stuart Hall on the concept of
'the other' are employed in order to discuss the concepts of 'other!, the otherizing and racist attitudes to
which the first and second generation immigrant identities are exposed in Kureishi's The Buddba of Suburbia

Keywords: The Orient, ‘Other’, Otherization, Racism, The Buddha of Suburbia, Hanif Kureish:.
Girig

Aydinlanmact fikirlerin 6n ayak oldugu 6z giivenle Elizabeth déneminden baslayarak 19. yiizyilda
glictiniin zirvesine ulasan Birlesik Krallik ‘giines batmayan krallik’ olarak yirminci ylzyiin ikinci yarisina
somirgecilik faaliyetleriyle dek hem ckonomik hem de siyasal anlamda dinyaya yon vermistir.
Somiirgecilikle elde ettigi hegemonik iistiinliigiini kaybetmesi sonucunda, “Imparatorluk geriye yazmaya”
(Ashcroft, Griffiths and Tiffin, The Empire 6) baslamis ve sémiirgecilik sonrast kuram ve edebiyatin ortaya
cikistyla, somiirgeci Ingiliz ideolojisiyle, sémiiriilen topluluklarin tarihsel iliskilerinin incelenmesi s6z
konusu olmustur. Sémiirgecilik sonrast dénemin yolunu agan en 6nemli siyasal gelismelerden biri de
Kralligin “miicevheri” olarak adlandirilan Hindistan’tn bagimsizligin kazanmis olmasidir. Bu gelisme aynt
zamanda Birlegik Kralligin sémiirge tarihinde bir déniim noktasi olarak kabul edilmis ve bunun sonucunda
Britanya’dan uzakta yer alan birgok sémiirge devlet 6zgiirligiinii kazanarak Imparatorluktan resmi
anlamda kopmustur. Buna ragmen, Milletler Toplulugu araciigiyla sémiurgelerin  6zgirliklerini
kazanmalari sonrasinda da devam eden iliskiler, 6zgiirlitklerini kazanan eski somiirgelerin yine Ingiltere
etkisi altinda yonetimlerini siirdiirmelerini de saglamistir. “Tkinci Diinya Savasini takip eden yillarda devam
eden ekonomik ve kiiltiirel iliskiler ayn1 zamanda Ingiltere’nin gé¢ modelini de etkilemis” ve séz konusu
model ilkenin niifus yapisinin 6nemli bir 6zelligi haline gelmistir. (Bentley, 16-17) Bu strecle bitlikte,
Ingiltere artik cok kiltiirlii bir yapiya biiriinmiis ve eski sémiirge bélgelerinden birok topluluk basta
imparatorlugun kalbi olan Londra olmak tzere, tilkenin biiyiik kismina gb¢ ederek, Britanya toplumunu ve
kiltiirel yapisini 6nemli oranda degisiklige ugratmistir. Yirminci ylzyilin ikinci yarisinda hikim siiren
nifus yapisindaki s6z konusu degisiklik somiirgecilik siirecindeki dikotomik sémiren-sémirilen iligkisini

de ¢ok kulturli bir ortama tasimis, bu deneyim sonucunda ortaya ¢ikan melez kimliklerle birlikte kimlik
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konusu yeni bir boyut kazanmustir. S6z konusu duruma ragmen, 6zellikle sémiurgecilik siirecinde ve
yazininda Bat1 ideolojisi tarafindan iiretilen ‘Dogu’ ve ‘Oteki’ gibi kavramlar ulus 6tesi uzamda da énemini
korumus ve ev sahibi Ingiliz toplumu tarafindan yiizyillardir siire gelen hiyerarsik (sémiiren-sémiiriilen)
iliskinin devamut olarak iretilmeye devam etmistir. Niifus yapistnin degisimine tahammiil edemeyen ve
gdemenlerin, tilkenin ana unsuru oldugunu iddia ettikleri beyaz- Ingiliz toplumu daha da yoksullastirdigina
inanan muhafazakar siyasetciler “irk kartina” (Bentley, 17) basvurmuslar ve boylece ¢ok kultiirli bir yapiya
kavusan Ingiltere’deki ayristirict ve 6tekilestirici tutumlart tetiklemislerdir. S6z konusu siyasetgilerin en
O6nemlisi  ‘kan nehirleri’” konusmasi olarak da adlandirilan tGnli Birmingham konusmasiyla bilinen
muhafazakar parti milletvekili Enoch Powell’dir. Powell 1968 yilinda sarf etmis oldugu su sozlerle
Ingiltere’deki géemen gruplarin hayatini kbusa ceviren irket ve Stekilestirici saldirt ve séylemlere kapi

aralamistir:

Gogmen kokenli niifusun gelecekteki artisinin 6nemli bir parcast olacak 50.000 kadar bagimli
kisinin yillik girisine izin veren bir ulus olarak deli, gercekten deli olmaliyrz. Bu durum kendi
cenaze atesini beslemekle mesgul bir halki izlemek gibidir. Gelecege dogru baktigimizda
icime su doguyor: Romalilar gibi, oldukca fazla kanla képtiren Tiber Nehrini gériyorum.
(284)

Powell, s6z konusu agiklamasinda da goriilecegi tizere, asirlarca siire gelen sémiirgeci bir tarihin Ihgiliz
kiltiriine ve ekonomisine kattig artig1 degeri ve sémiiriilen toplumlara getirdigi kiltiirel ve ekonomik
yikimt hice saymaktadir. Bununla birlikte, Ikinci Diinya Savast sonrast ¢Oken 1ngiliz ekonomisine is glict
saglayan, eski somurgelerden gelerek adaya ayak basan, g&¢men vatandaglari birer bagimli olarak
gbrmektedir.

Bu tiir politikalarin hakim kilindigi 1970’li yillarin Ingiltere’sinde gegen ve sémiirgecilik sonrast
yazinin en 6nemli esetlerinden biri olarak kabul edilen Hanif Kureishi’nin Varoglarin Budas: (1990) adl
romant Batt medeniyetinin merkezi sayilabilecek bir uzamda gé¢, kimlik, Stekilik, sterotip ve Dogu gibi
¢agdas toplumsal dizenin gercekligini yansitan kavramlar Gzerinde durmaktadir. Bu baglamda, calisma s6z
konusu romanin gb¢ deneyimini yasayan birinci kusak gé¢menler ve onlarin ikinci kusak temsilcilerinin
savas sonrast Ingiliz toplumunda maruz kaldiklart ayrime, Stekilestirici ve irket tutumlarin ¢ok kiltirliilitk
kavramini nasil sorunsallastirdigini yansitmaktadir. Calismada, 6ncelikle Edward Said, Homi K. Bhabha,
Gayatri Chakravorty Spivak, Stuart Hall gibi 6nemli toplumsal kuramctlarin ‘Gteki’ kavrami tzerine
gorislerine yer verilmistir. Daha sonra, Kureishi’nin VVaroglarin Budas: eserinde, séz konusu kavram tizerine
yapilan agtklamalar 1s181nda, birinci ve ikinci kusak gé¢men kimliklerin maruz birakildiklart Stekilestirici ve

1rket tutumlar Srneklerle tartigilmaktadir.
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Oteki Kavrami

Calismanin ana tartisgma noktasint belirleyen 6teki kavramu dini, siyasi, sosyolojik, ekonomik,
kiiltiirel ve edebi olmak tzere birgok alanda kullanidan bir kavramdir. Etimolojik bir tespit yapmak
gerekirse, ‘Oteki’ kelimesi ‘bilinenden ayrr’, ‘6biir’, ‘diger’ anlamlarina gelirken aynt zamanda ‘s6zi edilen
veya benzer iki nesneden 6nem ve konum bakimindan uzakta olan’ anlamina da gelmektedir
(tdkterim.gov.tr). Digerini betimlemek icin kullanilan 6teki sézcligiinii toplumsal tartigmalar icerisinde ele
alacak olursak, s6z konusu kavram cografya, sosyal sinif, 1k, renk ya da kiltiir temelli farkhiliklart temel
alan egemenlik iliskilerini isaret etmektedir, yani gii¢ esitsizliginden ortaya ¢tkan ‘Gtekilestirme’ ve ‘dislama’
stireclerini yansitmaktadir. Tki giiciin s6z konusu oldugu bir durumda daha gicli olan bir digerini
tahakkiim altina alacak ve onu ‘Gteki’ olarak adlandiracaktir. ‘Oteki’ hakkinda, calismamizin da ana
govdesini olusturan, bir¢cok énemli toplumsal kuramect tarafindan gériis dile getirilmis ve 6teki kavraminin

sosyolojik, tarihsel, kiiltiirel, psikolojik ve edebi ¢alismalarda ortaya ¢ikarildigina 1sik tutulmustur.

Varoglarm Budas: eserindeki gb¢men karakterlerin yasadiklari 6tekilestirme ve dislanma stireclerine
151k tutan ‘tekilik’ durumuna kuramsal bir yaklasim gelistiren en 6énemli sosyal kuramcilardan biri Edward
Said’tir. Said, somiirgecilik sonrast ¢alismalara ivme kazandiran yapt tast eser olarak kabul edilen Orientalism
(Sarkiyatelik) adli yapitiyla Steki sorununu Dogu ve Batt medeniyetleri arasindaki “ontolojik ve
epistemolojik ayrima” (Ashcroft, Griffiths and Tiffin Comeepts 153) ve ikili karsithk iliskilerine dayanarak ele
almaktadir. Said, s6z konusu eserinde, Michel Foucault’nun ortaya attigt giic ve bilgi temelinde kurulan
s6ylem analizinden yola ¢ikarak ‘bir ‘Gteki’ imgesi olarak Dogu kavraminin nasil Bat tarafindan dretildigi
sorusuyla ilgilenir. Said’e gore, “Sarkiyatcilik, baskt altina almak tizere bir Batili bigim olarak, Dogu tizerine
bir otorite kurmak ve onu yeniden yapilandirmak amactyla” kullanilmustir. (3) Said, “Bati diisiincesinin
6tekisi olarak kabul edilen ‘Dogulularin’ Batililar arasinda dikkat ¢ekme, korku ve tutkulart kiskirtmada
basarih olan egzotik bir kultirel gériints olarak ele alindigini, Dogu’nun Avrupa’nin yalnizca komgusu
olmadigint ayn1 zamanda Avrupa’nin en karmasik ve siirekli bagvurulan ‘6teki’ imgelerinden biri oldugunu
savunmaktadir.” (44). Said, Batinin bir yap1i ve sistem olarak ortaya ¢ikmasint tam olarak anlamak icin
somirgelestirilmis Dogunun Avrupa'yt zit goriintii, disince, kisilik ve deneyim olarak tanimlamasina
yardimet oldugunu" kabul etmemiz gerektigini savunmaktadir. (Gandhi, 73) Bunun yani sira, Said Batinin
farkhiligr temel alarak Stekisi olan Dogu’yu, aydinlanmaciliktan beslenen politik, sosyal, askeri, ideolojik,
bilimsel araglarina ve hayal glicline dayanarak egemenlik altina alabildigini ve olusturdugu séylem sayesinde
“egzotik, gizemli, farkli, akilsiz, ahlaksiz ve vahsi” (40) olarak tanimladiint dile getirmektedir. Benzer
sekilde, Said, bir gbsterge bitiint olarak Dogu’yu modern Bat’'nin sessiz ve dissal ‘Oteki’si olarak ele alir
ve Dogunun Batillilar icin kurgu Grint oldugunu ve Batinin asil kimligini hiyerarsik olarak trettigi bu
kurgu wvasitastyla edindiginin de altint ¢izmektedir. Bu durumda, Dogu sadece bir distince olmanin
Otesinde, Bat tarafindan hem kurtardmis, uygarlastirilmis hem de ikinci derecedeki pozisyonu bilimsel

olarak kanitlanmis bir Oteki olarak sunulmustur. Said’e gbre, Batihlarin ya da sarkiyatcilarin bu tiir
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tanimlamalara gitmelerinin en 6nemli nedeni “sémiirge yonetimlerine akla uygun bir actklama getirmektir”.
(39) Batili edebi metinler tzerine yapugi incelemeler sonucunda gorislerini sekillendiren Edward Said
Dogu-Batt arasindaki tarihsel ve tretilmis dikotomik, hiyerarsik iliskinin hayali tanimlamalar ve basmakalip
nitelendirmelerle somiirgeci Bati tarthinin gbzden kagirlmaya calisildigini gostermektedir. S6z konusu
dikotomik iliskiyi temel alarak somiirgeci ve sémdurtlen iliskisini ikili karsitlik temelinde kuramsallastiran
Edward Said’in aksine ¢alismamizda énemli bir yer tutan bir diger 6nemli sosyal kuramect Homi K. Bhabha
ise ‘Oteki’ kavramini hiyerarsik konumdan ¢ikartarak Otekiligin ve géemen kimligin olustugu “clinci

uzama’ isaret edet.

The Location of Culture (Kiiltiirel Konumlanzg) (1994) adli eserinde Homi Bhabha Bat1 diistince tarzint
sémtrgecilik sonrast bakis acisiyla tartismakta ve ‘Gteki” sorununu séylem icerisindeki sémiirgecilik sonrast
Oznenin olusumunu actklamak tizere kararsizlik (ambivalens) kavramina basvurmaktadir. Bhabha’ya gore,
Otekilestirme stireci diger kultiirlerin tizerinde tahakkiim kuran ve kendisini siirekli yineleyen, kurumsal bir
glic ve ideolojik bir Avrupa-merkezciligi yansitan Bati dustincesi tarafindan desteklenmistir. (31)
Somiirtlen Gzne iktidardaki 6zne ile esit olmak icin ayni zamanda kendisini zapt eden durumu
reddetmekte ve soémirilen Oteki sOmurgeciyi taklit ederek, kararsizlik (ambivalens) yaratmaktadir.
Yaratilan s6z konusu kararsizlik durumu iclincti uzamda ev sahibi kiiltir temsilcilerinin ‘Gteki’ bireyi
Otekilestirmesi esnasinda bireyde hem kimlik krizi yaratir hem de 6tekilestirilmekten kurtulmak amaciyla
taklitcilige onu sirikler. Bu sitirecler kaltirin telaffuz edilebilecegi bir uzam olan melezligi meydana
getirmektedir (38). Varoglarm Budas: romaninda ana karakter olarak ele alinacak olan Karim, Gi¢lincii uzam
olan ¢ok kiiltiirlii Ingiliz toplumunda maruz kaldigt dislayict tutumlar, yasadigt asagilik kompleksi ve kimlik
krizinden kurtulmanin yolunu melez bir Dogulu olarak degil, ana kiiltiiriinii hice sayan beyaz bir Ingiliz
gibi davranmakta bulur. Yine de, biitin taklitci ¢abalari Karim’i savas sonrast Ingiltere’sinde
otekilestirmekten kurtarmaz ¢iinkit Bhabha’nin da vurguladigr tizere, ‘6teki’ kavrami ve Gteki kimligine
takinidan tavir sémiirgecilik sonrast mekinda da canliligini korumakta ve bati diistincesinin bir yansimast
olarak yeniden iiretilmektedir. Otekilestirme siireci igerisinde sokulan ‘6teki’ kimligine deginirken, Bhabha
ayrica ‘farklilk’ sorunsalini 6n plana cikarmaktadir. Ona gore, “séylem icerisindeki sémirgeci Gznenin
olusumu ve sémiirgeci iktidarin séylem icerisindeki eylemleri ‘irk ve cinsiyet” temelli farklilik bigimlerinin
dile getirilmesine ihtiyag duymaktadir (67). Tahakkiim edici bir iktidar ancak bu telaffuz icerisinde saglanir

ve Otekilestirme stireci ivme kazanir.

Post-yapisalct ve feminist bakis agilartyla sémirgecilik sonrast galismalara yeni bir soluk getiren
Gayatri Spivak ise ‘6teki’ kavramini daha ¢ok ti¢iincl diinya kadimninin temsil sorununa dikkat ¢ekerken
deginmistir. Spivak, Derrida’nin yapi-sékiimcti kuramint kullanarak, madun (alt konumda olan) olarak
nitelendirdigi Otekiyi tanimlamaktadir. Spivak, Ranajit Guha’nin “insanlarin ancak farkliliklar icerisinde
tanimlanabilecegi” gorisini kullanarak madun smuflarin biitin Hindistan niifusu ve Hintli seckin siuf

arasindaki demografik farkliliktan meydana geldigini iddia etmistir (79). Ona gbre, madunlarin kimligi
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farkliliklara dayanmaktadir. Spivak madunlarin konugabilmelerinin sadece iktidarin &diin vermesiyle
gerceklesebilecegini ve bunun herhangi bir resmiyet tasimadigini vurgulamaktadir. Bunun yani sira,
“emperyal sdylemin kendi Otekisini yarattiging” iddia eden (Ashcroft, The Concepts, 156) Spivak, Lacan’ci
yaklasima sadik kalarak sémtrgeci gelenegin kiiltiirel bir hegemonya icerisinde kurdugu ‘Gtekinin’ ayni
zamanda emperyal ‘Otekiyi’ de insa ettigini, yani sémiirgeci ‘benligi’ de kurdugunu vurgulamaktadir.
Spivak’in  disiincelerinden hareketle, Avrupali-sémiirgeci séylemin savas sonrasi Ingiltere’sindeki
temsillerini yansitan 1rk¢t beyaz Ingiliz 6zne (emperyal 6zne) siire gelen sémiirgeci sdylem tarafindan
tanimlanan gd¢men-6tekiyi etiketleyerek toplumdan dislama yoluna basvurur. Varoglarin Budas?ndaki
Jamila karakteri hem Ugiincii Diinya kadin kimligini hem de Dogulu, 6teki temsillerini yansitarak,
Spivak’in da degindigi gibi, kendisine dayatillan toplumsal normlara karsi sesini ¢tkarma gayreti gbstermekte
ve somirgecilik sonrast uzamda obje durumuna disiiriilen 6teki olarak bulundugu kosullardan farkindalik

kazanarak direnmeye ve ses ¢tkarmaya calismaktadir.

Spivak’tan sonra, ¢calismamizda kuramsal gérislerine bagvuracagimiz bir diger 6nemli bilim insant
da calismalartyla 1950 sonrast kiilttrel calismalar alanindaki gelismelere 6nciilitk eden tnlii kiilttr kuramcisi
Stuart Hall’dir. Hall ‘6teki’ kavramint ele alirken, daha ¢ok kimlik ve temsiliyet (representation)
kavramlarina yogunlagsmaktadir. Hall’a gére, kimlik duragan, degismez bir olgu degildir, aksine kendi
kendini var etmektedir. Fakat ayni zamanda temsiliyet icerisinde meydana gelen bir strectir (“Cultural
Identity and Diaspora 222). Ona goére, biyiik schirlerdeki merkeziyetci temsiliyet tutumlart dislanmus
kisileri ‘Gteki’ olarak var etmektedir: “Bizler farklt olarak olugturulmakla kalmayiz, ayni zamanda bu tir
rejimler icerisindeki Batt bilgisini yansitan siniflandirmalara gbre de birer Stekiyizdir. Bizi gorebilecekleri ve
bizi ‘6teki’ olarak deneyimleyecekleri glice sahiptitler”. (225) Stuart Hall bu strecin riza yoluyla
gerceklestigini vurgulamaktadir. Egemen Otekinin bilgisi var edilmekte ve bdylece “agagilik duygusu”
icsellestirilmektedir. (226) Stuart Hall bu distincesini Gnlii psikiyatr ve kuramct Frantz Fanon’un Black Skin
White Masks (Siyah Deri Beyaz Maskeler) (1952) adli eserinde ortaya koydugu “somiirgelestirilen siyah adam
kendi kiiltirel konumunu kaybetmis ve sémiirgelestiren kiiltiiriin dogasinda olan dstinligd fikrini
icsellestirmisti” (ix) goriistinden hareketle ortaya atmistir. Edward Said’in 6ne stirdigi epistemolojik ve
hegemonik Dogu-Bat1 ikili karsithgindan ve Fanon’un vurguladigt siyah adamun i¢sellestirilmis, insanliktan
ctkarlmis asagilik duygusu halinden oldukca etkilenen Stuart Hall stirekli degisiklik gbsteren kiiltiirel
iligkilerin hitkiim stirdiigii diaspora uzami igerisinde 6teki kimliginin baskin kiiltiirtin Stekilestirmeden
beslenerck dayattigt temsiliyetler gercevesinde var olageldiginin altina ¢izmektedir. Nitekim Hall,
Representation: Cultural Representations and Signifying Practices (Temsil: Kiiltiirel Temsil ve Anlamlandirma
Uygntamalars) (2003) adli eserinin giris kisminda aym kiltirden insanlarin kavramlari, imgeleri ve
distnceleri, benzer yollarla parametreler insa etmek tizere, incelemeye egilim gosterdiklerini ifade
etmektedir (4). Yabanci bir unsurun s6z konusu olmast durumunda ise, ayni gruptakiler bu unsuru farklilig
ile yargilamaktadir. Hall’a g6re, “farklilik kendisini ifade eder, konusur” (230). Bu nedenle, bu tarz farklilik

gOsteren unsutlar Stekiligin yaratildigr farklilik isaretlerine dayanmaktadir.
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Ele aldigimiz kuramcilarin ‘6teki’ tizerine ortaya attift diisiinceler 1siginda bakilirsa, 6tekilik
Stekinin basmakalip bakis acilarina gére temsil edilmesine neden olmaktadir. Otekilik s6z konusu
oldugunda, ‘farklilk’ Gznenin ‘asagilik’ olarak degerlendirilmesiyle sonuglanan olumsuz bir anlam
tastmaktadir. Bu baglamda, otekilik, 6zellikle bu ¢alismada, daha ¢ok ulus 6tesi bir hareket igerisinde olan
gbemenler icin ele alinabilecek bir kavram olarak ele alinmaktadir. Bu tarz insanlar farkl bir tlkeye daha iyi
bir yasam kosulu ve bazt ekonomik yoksunluklart asmak tizere gelmektedirler. Fakat ¢alismanin bir sonraki
bélimunde incelenecek olan VVaroglarin Budasinda da gorilecegi gibi, bu stirecte 6tekilestirmeye ve 1rkeiliga
maruz kalmiglardir. Birinci kusak gdcmen temsilleri maruz kaldiklart Gtekilestirici ve 1rket tutumlar
nedeniyle geride biraktiklari ana vatanlarinin hayali ile yagamak zorunda olduklar diglayici kosullarin
arasinda gidip gelmislerdir. Kultiirel acidan ticlincti uzami temsil eden ¢ok kiiltiirli toplumu yansitan ikinci
kusak melez temsiller de yine, her ne kadar kagmaya caligsalar da, kendilerine yoneltilen 6tekilestirici ve
diglayict tavirlar nedeniyle kimlik karmasast yasamuslar ve bunyelerinde tagidiklari iki kiltird (Dogu/Bati)

uzlastirmakta zorluk yasamiglardir.
Varoslarin Budast Romaninda Oteki Kavraminin Incelenmesi

1950 sonrasi ¢ok kultiirlii Londra hayati icerisindeki irksal ve kimlik temelli iliskileri etkili bicimde
yansitan esetlerden biri olan VVaroslarin Budas?nin yazari Hanif Kureishi 1954 yilinda Londra’nin giineyinde,
Pakistanli bir babayla Ingiliz bir Annenin ¢ocugu olarak diinyaya geldi. Londra’daki King’s College’da
felsefe egitimi alan Kureishi daha sonra Riverside Stidyolarr’'nda daktilocu olarak ise alindi. Burada isi
esnasinda yazarlik yetenegini kesfeden Kureishi’nin, ilk tiyatro oyununu olan ‘Soaking the Heat’i 1979
yilinda Royal Court Tiyatrosu’nda sahnelendi. Ilk uzun oyunu ‘The King and Me’ 1980 yilinda oynandi.
Riverside Stidyolarinda cekilen bir sonraki oyunu ‘The Mother Country’ ile birlikte Kureishi Thames
Televizyon Senaryo Yazarligi Odiili'nii kazandi. Bu basarilarindan sonra Royal Court Tiyatrosu’nun
kadrolu yazarlar1 arasina girdi. Ilk televizyon filmi olan ‘Benim Giizel Camasithanem’ 1985 yilinda en iyi
televizyon senaryosu dalinda Oscar’a aday gosterildi. 1990 yilinda yayinlanan ilk romant Varoglarin Budasz,
en iyi roman dalinda Whitebread Odiilivnii aldi. IVaroglarm Budas: daha sonra, 1993 yilinda, BBC tarafindan
televizyon dizisi olarak ¢ekildi. Bu basarilt romant daha sonra Love in a Blue Time (1995), Intimacy (1999),
Midnight All Day (2000), Gabriel’s Gift (2002), The Body (2004), Something to Tell You (2008) romanlart takip

etmistir. (hanifkureishi.com).

Varoglarm Budas: daha 6nce gesitli ¢alismalarda daha ¢ok Homi Bhabha’nin diaspora ve ulus 6tesi
kimlikler icin ortaya atti@ melezlik, G¢lincti Alan ve taklitcilik gibi kavramlar tGzerinden incelenmistir. Ne
var ki, somiurgecilik sonrasi yazinin basat kavramlarindan biri olan ‘Gteki’ kavramina yeterince yer
verilmemistir. Bu nedenle bu béliimde daha ¢ok olay 6rgiisti ve karakterlerin maruz kaldiklart Stekilestirici
ve trket tutumlar ile dusuraldikleri ‘6teki konumlart ele alinacaktr. Varoglarim Budas:, Hintli bir baba ve
Ingiliz bir annenin ergenlik dénemindeki erkek cocuklarinin, Karim Amir’in, bu siire¢ igerisinde irket ve

ayrimet saldirilarin hitkiim siirdiigii 1970’ yillarin Ingiltere’sinde kendisini toplumda konumlandirmaya
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calismasini, yani etnik, kiltiirel ve toplumsal cinsiyet kimligini bulma arayisii 6n plana ¢ikarmaktadur.
Ingiliz siyasal hayatinda “kurumsal irk¢ilik” (Hadley ve Ho 11) olarak tanimlanan Thatcher dénemine
(1979-1990) ortam hazitlayan yabanci diigmanhginin yogun oldugu bir déneme denk gelen romanin alt
yapisint hem anlatict hem de ana karakter durumundaki ikinci kusak gd¢men Karim’in ergenlik yillarinda
yasadiklart olusturmaktadir. Birinci kusak Hintli gb¢menlerin yasadiklart arada kalmislik durumunu da bu
kusagin temsilcisi olarak Haroon ve kismen Anwar’in maruz kaldiklar tipik Batili ve 6tekilestirici tutumlar
yansitmaktadir. Romanin olay 6rgiisiine bakilacak olursa, roman bir tarafta birinci kusak dogulu gé¢men
deneyimini temsil eden ve yillar 6nce Hindistan’dan Ingiltere’ye tiniversite egitimi gérmek tizere gelen ve
bir daha memleketlerine dénemeyen Haroon ve Anwar’in deneyimlerini konu alir. Diger taraftan, birinci
kusagin temsilcilerinin ¢ocuklari ve esleriyle diaspora uzaminda yasadiklari iligkiler ikinci kusak melez
kimligi temsil eden anlatict durumundaki Karim’in goziinden anlatilir. Haroon Ingiliz, orta sinif beyaz
kimligin kendisine dayattigi indirgemeci egzotik dogulu tanimlamasint kabul eder ve romanin giris
kisminda Musliman olmasina ragmen, kendisini bir yoga gurusu olarak tanitir ve béylelikle kendisinden
beklenen ‘teki’, ‘gizemli’, ‘arzu edilen’ nitelikleri, Stuart Hall'in da belirttigi gibi, r1za yoluyla i¢sellestirerek
toplumda yer almaya galisir. S6z konusu yoga toplantilari araciligiyla Eva ile tanisir ve butiin ailesinin hayati
bu andan itibaren degisir. Fva ugruna Ingiliz esi Margaret’i terk eden Haroon kimlik krizi yasayan oglu
Karim’le birlikte Eva ve oglu Chatlie’nin yanina taginir. Bu deneyim olay 6rgiist icerisinde Haroon ve
Karim’in yagadiklart 6tekilestirici ve ayrimet tutumlart 6rneklemek agisindan énem tagimaktadir. Bir diger
birinci kusak temsilcisi ve Haroon’a gére daha gelencksel, ataerkil ve Musliiman bir kimligi temsil eden
Anwar karakteri ile ikinci kusagi temsil eden kizi Jamila arasinda catismalt bir iliski s6z konusudur. Ev
sahibi kiiltiirii temsil eden Ingilizlerin ket tutumlarindan bunalan Anwar her gecen giin daha gelenekgi bir
tutum takinir ve kizi Jamila’nin kendisinin uygun gordigi, Hindistan’da Changez ile goriicti usulii
evlenmesini ister. Annesi Jeeta’nin daha ¢ok act ¢cekmemesi igin Changez ile evlenmeyi kabul etse de,
Jamila evliligi siiresince takindigr 6zgiirlikei ve hirgin tavriyla hem babasina hem de kendisini dogulu,
melez diglayan 1rkei, sOmiirgeci tutumlara karst her zaman diren¢ gOstermistir. Anwar ve Jamila
karakterlerinin her birinin yasadiklari 6tekilestirici deneyimler 1rksal ve kiltiirel olmasinin yant sira, din,

sinif ve cinsiyet temelli 6tekilestirme tiirlerini de 6rneklendirmektedir.

Romaninda ironik ve mizahi dslubuyla antidemokratik ve ayrimci yonetim anlayisina sert
gondermeler yapan Kureishi medeniyetin ve ¢ok kiltirliligiin Dinya’daki vahast olarak nitelendirilen
Ingiltere’de, toplumun alt sinifindan bir vatandas olmanin, irksal-sinifsal ayrima maruz kalmanin yasami ne
kadar da olumsuz etkiledigini bizlere carpict bir dille aktariyor. Romanda etnik kékeninden ve toplumdaki
sinifindan utanan bir birey portresi cizen ve neticesinde, kimligine ve cevresine duyarsizlasan Karim,
bilerek ya da bilmeden, romanin olay 6rgiisiinde bizlere ¢ok kiltiirlii toplumlarin yasamasi kaginilmaz olan
bunalimlart hissettirir. Romanin digina tasan hava vasitastyla, farkli unsurlardan gelen irklarin iligkileri, din,
renk ve cinsiyet ayrimcilifl, emperyalizm, kimlik bunalimi, yabancilastirma gibi kavramlar gerek olay

Orgisiinde gerekse de karakter analizinde sik stk g6ze carpar.
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Romanin ana karakteri ve anlaticisi olan Karim yazar, Hanif Kureishi’nin kitaptaki temsilcisidir.
Bunun isaretini kendi otobiyografik eseri The Rainbow Signda, soyle vermektedir: “Baslangictan beri,
Pakistanlt benligimi, kékenimi, yok saymaya calistim. Utantyordum ve bundan da kurtulmak istiyordum,
herkes gibi olmak arzusundaydim”. (Kureishi 73) Romanin baslangicinda Karim de benzer sekilde melez
irktan olmasina ragmen, ilk olarak Ingiliz oldugunu vurgulamaktadir: “Adim Karim Amir, dogma biiyiime
Ingilizim”. (Kureishi 3) Yazarin biyografisinde belirttigi sekilde, olgunlasmadan énce Pakistanlt
kokeninden utanan Kureishi gibi, Karim de iki kdken arasinda gidip gelen, kimlik bunalimi yasayan bir
karakter olarak goriiniir. Kendisini ‘6teki’ konuma indirgeyen irket ortamdan kaynaklanan gerginlik
nedeniyle 1rkindan ve toplumdaki sinifsal durumundan utanan Karim, ona yoksulluk ve ‘6tekiligi’ hatirlatan
Londra’nin giineyindeki yoksul mahallesinden uzaklasip, basariyt yakalamak ve zirveye tirmanmak
istemektedir. 1970’1 yillarda seks, alkol, uyusturucu, anlamsizlik, karamsarlk icerisinde arayis halinde olan
geng neslin de temsilcisi olan Karim, belki de kékeni ve sinifini agiga vurmasi durumunda, 6tekilestirilecegi
korkusuyla, roman igerisinde kendisine takinilan Gtekilestirici tutumlara bekledigimiz cevabt vermez.
Ornegin, babast Haroon’un kendisi gibi gé¢men olan yakin arkadasi, Anwar’in kizi, Hintli Jamila zaman
zaman yapilan irket saldirilara elinden gelen en sert tepkiyi vererek, Karim’e de yapilmas:t gerekeni isaret

eder; ancak birkag ciliz tepki disinda bir varlik gésteremez.

Karim’e dogrudan yapilan ‘Gtekilestirici’, irke1 tepkilere dikkat ettigimizde, roman boyunca bu tiir
davransslar sik sik géztimiize ¢arpmaktadir. Bunlardan bazilarina deginecek olursak, Karim, babast Haroon
ile gittikleri bir yoga seansinda Helen ile tanusir ve Helen’in Karim’e olan ilgisi hemen fark edilir. Ertesi giin

Helen’i almak tizere evine giden Karim, kapida Helen’in babasinin irket sézlerine maruz kalir:

“Kizimi géremezsin, dedi Sirt1 Killi. O erkeklerle ¢tkmaz tamam mi?
‘Hmm, tamam!

Anladin mr?

Evet, dedim, asik suratla.

Biz sizin gibi siyahlarin evimize girmesini istemiyoruz. (...)

Bundan hoglanmiyoruz, dedi Sirtt Kih. Burada bir¢ok zenci olmasina ragmen, bundan
hosnut degiliz. Eger siz siyahlar kizima yaklasirsaniz, ellerinizi kirarim!! (IKureishi 40)

Bu sozler yetmezmis gibi bir de evin kopegi tarafindan taciz edilen Karim, sahsina yonelik ‘irket,
oOtekilestirici’ tutuma gereken tepkiyi vermez ve oradan uzaklagir. Aslinda, Karim’in sirt killi lakabint taktig
Helen’in babast savas sonrast Ingiliz toplumunda bas goésteren yabanct diismanhginin en etkili
orneklerinden birini sergilemektedir ¢linkii imparatorlugun yavas yavas parcalanmasi sonrasinda givenlik
kaygisinin ortaya ¢ikmast ve geleneksel zeminlerin kaymasiyla birlikte kentlerin bildik ¢ehreleri degisiklige
ugramss, Ingilizler endistride eski parlak giinlerini mumla arar olmuslardir. Béyle bir ortamda 6zellikle
“Asya ve Afrika’dan ilkeye akin eden gé¢men topluluklar, yerlesik unsurlarda endise dogurmus, felaket

senaryolartyla yonlendirilen tepki dalgast bazen agikea 1rket bicimde bazen de ‘yabanci kiiltiire” direnme
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maskesi altinda kendini gostermistir”. (Gilroy, 276) Helen’in babast aynt zamanda Sémiurgecilik tarihini
unutan, yok sayan Ingiliz toplumunun “sémiirgecilik sonrast melankolisini” (Gilroy, Posteolonial Melancholia
90) yansitmaktadir. Bu nedenle, Karim’i huzurlarint kagiran, ekonomilerini batiran ve yasam standattlarin
distren ‘Gteki’, Dogulu gé¢men imgesi cercevesinde vahsi, bilinmeyen, korkutucu ve uzlasmaz gérdiigi ve

Oyle tanimladig icin yagam alani igerisinde bir ‘Gteki’ye yer vermek istemez.

Romandaki en dikkat ¢ekici ‘Gtekilestirme’ 6rneklerinden biri de Karim’i tiyatro kadrosuna alan
Ted Shadwell'in Karim’i bariz ‘Gteki’ olarak gésteren, dogu kiltiriini sterotipik ve indirgeyici bir bakis
acistyla yorumlayan sémirgeci beyaz adam anlayisint yansitan davransidir. Kipling’in The Jungle Book adlt
eserini tiyatroya uyatlayan Shadwell, oyundaki Mowgli karakteri i¢in Karim’i seger ancak karakterin vahsi
yoniini daha iyi aktarmasi i¢in kostim yerine Karim’in kirli ¢amurla sivanmast ve akabinde Shadwell’in

so6zleri bir Dogulu’ya yaklasan tipik Batili yaklagimidir:

Litfen bana bunu giydirmeyin dedim titreyerek. Giy hadi dedi kostiimcii. Biiyiik ve uslu bir
adam ol. Kostlimcii beni tepeden tirnaga koyu kahverengi balgikla stvadr. (...) Birka¢ glin
sonra Shadwell’den ¢amurla sivanmamayi, normal bir kiyafet giymeyi igin rica ettim.
Shadwell’e ¢camurla stvanmamayi, normal bir kiyafet giymem icin rica ettim. Shadwell ‘bu
sadece lanet olast bir ¢amur, ne yani bir Mowgli olarak kaftan giymeyi mi
disiniyorsun? (Kureishi 1406)

Shadwell'in bu yaklasim: Edward Said’in elestirdigi Flaubert yaklasimini andirmaktadir: “Flaubert’in
eserinde erkek karakterin Batinin kafasindaki Dogulu modele gére cizilen bir cariye ile karsilasmasi ise
ilgingtir; cariye hi¢ konusmaz, duygularini hic ifade etmez. Erkek karakter ise giicli, zengin biridir ve ki¢iik
hanima sahip olmakla kalmaz ayni zamanda onun adina da konusur”. (6) Flaubert gibi, Shadwellin de
karakterini sahnede yansitmak icin bagvurdugu tutum, Said’in de vurguladigs gibi, Batinin giidimiindeki bir
Dogu-Bat iligkisini yansitir. Shadwell tamamen kendi dinyasinda yarattug: bir imgeyi, tarafli bir tutumla
yansitmaya calisir. Bati ideolojisinin sOylemi icerisinde kurgulanan merkezde Dogulu figiire bigilen
kisitlanmis ve dretilmis 6teki simgesidir Karim’e uygun gériilen ve her ne kadar Londra’nin varoslarindan
kurtularak Londra’nin merkezine, sanat ve kiltir cemiyetine dahil olmak istese de kendisine bigilen

dogulu, basmakalip etiketlerden kurtulamaz.

Karim’in ‘Otekilestirme’ sendromu yasamasina neden olan bir diger durum da smuifsal
pozisyonudur. Yoksullukla bogusan Giiney Londra’nin varoslarindan en kisa stirede kurtulup, yitkselmek
isteyen Karim belki de ¢ogunlukla bu nedenle babast ile Eva’nin yasadigi gizli iliskiyi annesiyle paylagsmaz.
Cunkd hayata pozitif bakan, hirsl, girisken biri olan Eva’nin, eger babastyla bitlikte olursa, kendi
yikselisine 6n ayak olacagina inanir. Nitekim anne ve babast bosandiginda, Karim babast ve Eva ile birlikte
kalmaya baslar. Sik sik partiler diizenleyip Ust tabakadan kisilerle baglantt kurmaya calisan Eva, Karim’i
tiyatro yonetmeni Ted Shadwell ile tanistirarak Karim’in sinifsal acidan ‘Gtekilestirme’den kurtulmast icin
firsat yaratmus olur ayni zamanda. Karim’in siuf ve egitim acisindan ‘Gtekilestirme’ korkusu yagamasina

neden olan bir diger karakter de Eleanor’dur. Eleanor’un babast banka sahibi, annesi neredeyse kraliceyle
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ahbap olacak derecede 6nemli bir portre sanateist, erkek kardesi ise Gniversitede hocadir. Her bakimdan
oldukea entelektiiel bir ortamda yetisen, maddi anlamda da doyuma ulasmis, orta sinifa mensup bir tiyatro
oyuncusu olan Eleanor ve cazibesi varoslarda var olma miicadelesi veren insanlar arasinda yetisen Karim’in
sosyal durumundan ve kékeninden nefret etmesine neden olmaktadir. Karim’in sosyal statiisii nedeniyle
bir giin Eleanor tarafindan terk edilecegi, ‘Gtekilestirilecegi’ korkusu ve bu durumun yarattigi bunalimlar

aynt zamanda 1970’li yillardaki ¢ok kiiltiirlii Ingiltere’nin toplumsal sorunlarint da yanstir.

Varoglarm Budas: adinin kitaba verilmesine neden olan karakter Haroon, romanda Dogunun
mistisizmini uyguladigi meditasyon ve yoga yontemleriyle Batili Ingilizlere aktarmaya calisan biri olarak
goriliir. Yakin arkadasi Anwar ile birlikte, cogu gé¢menin diisiindigi gibi, daha iyi bir yasam icin gerekli
maddi imkani saglayp, Hindistan’a dénmek umuduyla 1950l yillarda gelirler Ingiltere’ye. Ancak isler
umuldugu gibi gitmez ve beklentilerini disiirerek, zar zor gecinebilecekleri bir hayata kanaat edetler. Bir
giin Haroon ile Anwar’in arasinda gegen ve neden gd¢ ettikleri toplumda yiikselmelerinin zor olacagina
dair séyledikleri su sézler 6nemlidir: “Beyazlar asla yitkselmemize izin vermez. Diinyada tek bir beyaz bile
kalsa bir Hintli yerine o firsat1 da ona verirler. Onlarla ugrasmak zorunda degilsin- Ingilizlerin cebinde iki
kurus olmasa bile, onlar hala bir imparatorluklarinin olduklarint disiniirler”. (Kureishi 27) Imparatorlugun
kalbine ayak basan iki G6¢men olarak, Haroon ve Anwar toplumda var olmanin, yikselmenin neredeyse
imkansiz oldugunu vurgulamaktadirlar. Anwar ve Haroon, Hanif Kureishi ve ailesi gibi gé¢menlerin,
Ozellikle Pakistan ve Hindistan’dan gécen farklt topluluklarin daha iyi bir yasam umuduyla yollarina
diistikleri, demokrasi ve hiimanizmin sézde besigi Birlesik Krallik’ta yiizlestikleri hayal kirikliklars, irket

saldirilar, diglamalart yansitmalar acisindan 6nemli karakterlerdi.

Jamila karakterinin romanda 6zel, anlaml bir durusu vardir. Ingiltere’ye biiyiik umutlarla gelen
Anwar ve Jeeta’nin kizlari olan Jamila roman igerisinde irkei, Otekilestirici saldirt ve tutumlara en sert
tepkiyi veren, etnik ve kiltiirel hassasiyeti hem 6zde hem de sézde en belirgin olan figlirdiir. Romanda
kisisel ve kiltirel gelisimiyle dikkat ¢eken Jamila, 6nceleri ataerkil ideolojinin cinsiyetci yaklasimi nedeniyle
yetetli egitimi alamamis olmasina ragmen; dikkinlarmin hemen bitisiginde kitiphane sahibi Miss
Cutmore ile yakin iliski kurmustur. Jamila, egitimi icin kendisine kiltiirel kaynak saglayan Miss
Cutmore’dan yararlanirken, onun egitici yoniinden ihtiyacindan fazlasiyla yararlanmaktan kacinir ¢linkd
Miss Cutmore hlgiliz kolonilerinde egitim vermis, sémiirgeci Bati medeniyetinin sterotipik, hegemonik ve
Otekilestirici bitin sOylemsel dizgesini i¢sellestirmis biridir ve bunun farkinda olan Jamila’ya gbre, ona bir

misyoner edastyla yaklasir. Ancak etnik ve kiltiirel hassasiyeti olmayan Karim, Jamila’y1 su sézletle elestirir:

Jamila, onun Hintli kékenini unuttugu, 6nemsemedigi icin Miss Cutmore’dan nefret etmeye
basladi. Jamila bana Miss Cutmore’un kendisine yabanct olan her seyi yok etmeyi
amagcladigini séyledi. Soyledigine gore, ailesiyle bir kéyluyle konusur gibi konusuyormus.
Halbuki Miss Cutmore benim su ana dek karsilastigim en kibar ve egitimli biridir. (Kureishi
53)
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Her ne kadar Karim Miss Cutmore’un bu tir eylemlerini olduk¢a masumane bulsa da, Jamila’nin
gbziinden baktigimizda ‘medeni beyaz’ ideolojisinin hala sémiirgeci egitim misyonunu sirdirdigd, eski
sémtrge topluluklarindan gelen gé¢menleri himaye altinda tutulmasi gereken ‘mutlak Steki’ olarak gérdugi
ve hiyerarsik glclini kullanarak kendi Otekilerini temsiliyetler araciligtyla etiketledigi sonucuna
varilmaktadir. Bu noktadan bakmak gerekirse, Jamila’nin ‘6teki’ hassasiyeti karsilastigi dislayict tutumlara
gOsterdigi sert tepkiler, ‘etki-tepki’ durumunun gostergesidir. Babast ve annesiyle beraber islettikleri
dikkanlari o kadar ¢ok saldirtya ugramustir ki, romanin ilerleyen béliimlerinde babasi Anwar elinde sopayla
g6rdiigi her beyaza saldiran, (tepkisel Otekilestirme) akli dengesini yitirmis bir paranoyak olarak goriliir.
Annesi Jeeta ise, “ditkkanlarinin duvarlarina yazilan irket yazilari silmekten bikmustir artik”. (170) Neo-
fasistlerin bol oldugu bir mahallede ‘Gteki’ damgast yemis bir ailenin bireyi olan Jamila’nin miicadelesini

Karim bir gerilla savagina benzetir:

Jamila kendi gerilla savasina hazirlaniyordu ve beyazlar, siyah ve Asyalilar tizerine saldirip,
onlart gaz odalarina ttkmaya calistiklarindan bunun ise yarayacagini biliyordu. Bu durum
gbrindiigi kadar giliing degildi aslinda. Jamila’larin yasadigt alan Londra’ya bizim varostan
daha yakin ve daha fakirdir. Bu bélgede bir¢ok fasist yasamakta, genelde kendi goriislerini
iceren gazete ve dergi dagitirlar bu bolgede. Okullarda ve kolejlerde organize halde calisirlar.
Geceleri sokaklarda turlayip Asyalilara zarar verirler.(Kureishi 56)

Jamila bir diger dikkat ¢eken tarafi da bir kadin olarak kendini gelistirmesi ve kendisini &tekilestiren ataerkil
toplum anlayistna gosterdigi direnctir. Erkek torun ve kiltirlerinin yok olmamast hayali ile kizint
Hindistan’da yasayan Changez ile evlendirmek isteyen Anwar, ‘aclik grevi’ taktigiyle Jamila’yt evlenmeye
razi ettigini sansa da bu evlilik hi¢cbir zaman geleneksel bir evlilik olamaz. Bu andan itibaren, babastyla
iliskisini koparan Jamila, Changez ile hicbir zaman kari-koca iligkisi icerisine girmemistir ve kendisi evini
gecindiren bir figiir rolint ustlenirken, Changez Jamila’nin Simon ile iliskisinden olan bebegi Leila’nin
bakimi ve ev isleriyle mesguldiir. Kendisini cinsiyet¢i bir yaklagimla 6tekilestiren ataerkil anlayisa tepki
veren ve aksine bu anlayisi ‘Gtekilestirip” hayatindan ¢tkaran Jamila, Spivak’in da degindigi tizere, egemenin
hakim kilindigt uzamda sesini duyurmaya calisan bir madun edastyla romandaki ‘Gteki’ kavraminin

aktarilmasi agisindan 6nemli bir rol dstlenit.
Sonug

Somiiren ideoloji karsisinda sémirilen OStekinin yasadign dislanmigligs, insanliktan ¢ikarilma
pozisyonunu psikolojik acidan ele alan Frantz Fanon’a gére, “siyah asagilik kompleksinin tutsagiyken,
beyaz da buyiiklik kompleksinin yanilsamalarin i¢inde yasamaktadir. Beyaz insan, siyah insana bir cocuga
davranir gibi davranmaktadir. Kafasinda degismez, dort koseli bir zenci kavramr” vardir. Siyah insan tarih
disidir, degisemez.” (Aktrn. Unlii, 14) Fanon’un yapmis oldugu tespitten yola ¢ikarsak, ele aldigimiz
romandan yanstyanlar 1s1ginda, ‘Bat’nin temsilleri araciligiyla, yiiz yillarca siire gelen kiiltiirel ve tarihsel
tstinligl sonucunda olusan ‘Oteki’ Dogu imgesini temsil eden gbé¢men bireylerin, igsellestirilmis ve

damgalanmis bir psikolojiyle, topluluktan dislamasi, Stekilestirmesi s6z konusudur. Fanon’un bahsettigi
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kaliplasmis zenci tasviri, tutumu calismamizda ele aldigimiz romanda beyaz-siyah ya da yerlesikler ve
disarda kalanlar iliskisinde kendini gosterebilmektedir. Otekilestirme unsurlart temelde renk temelli ayrim
ile gbze carpmaktadir. Fakat romanin olay 6rglisiiniin dayandigt mekanlar ve gruplar ¢ok kiltarlid toplum
yapistnin kacinilmaz sonuglarint ve yansimalarini iglerinde barindirdiklarindan, farkli kimliklerden gelen
karakterler gbze carptikea; s6z konusu 6tekilestirici tutumlar genisleyerek dinsel, sinifsal, toplumsal cinsiyet
temelli ‘Oteki’ kimliklere karst duyulan irket ve ayrimet tutumlart da yansitmaktadir. Calismada incelenen
Varoslarin Budas: romaninda, renge dayali (siyah-beyaz) Otekilestirici davraniglara daha ¢ok Haroon ve
Karim karakterleri matruz kalmaktadir. Her ne kadar ev sahibi kiltirid taklit ederek toplumdan
soyutlanmaktan kurtulmayi, kimlik krizinden ¢ikmay: arzulasalar da, Haroon ve Karim 1k, renk, siuf ve
kiltirlerinden dolayt Gtekilestirilmekten kurtulamazlar. Eserde karsimiza c¢ikan bir diger Gtekilestirme
unsuru ise cinsiyete dayalt tavirdir. Jamila karakteri ¢ok kiltirli toplumlarda ana kiltir ile yasamak
zorunda kaldiklar kaltiir arasinda bocalayan ataerkil anlayis icerisinde sorgulayan cagdas kadin rollerine
tepki olarak ortaya c¢ikan ‘Gtekilestirici’ davranislara maruz kalmaktadir. Calismada sorunsallastirilan ¢ok
kiiltirli Ingiliz toplum yapist icerisinde Haroon ve Anwar birinci kusak géemenleri temsil etmektedirler.
Her ikisi de kendilerini davetsiz misafir ve bagimli olarak gbren, hakim grubun temsilcileri tarafindan
egzotik, kusku verici ve mutlak Gteki olarak etiketlenerek hayallerinde getirdikleri fakat geri dénemedikleri
Hindistan ile farkliligi temel alarak étekilestiren iktidardaki Ingiliz toplumu tarafindan susturulmuslardir.
Ikinci kusak gocmenlerin temsilcisi olan Karim’in iki kiltiir arasinda yasadigr sikismishk ve yer yer

indirgendigi ‘6teki’ kimligi ise onun kimlik ve aidiyet bunalimi yasadigini géstermektedir.
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ap.

MOLESTO

SALVATORE QUASIMODO’DA YALNIZLIK KAVRAMI

IL CONCETTO DELLA SOLITUDINE DI SALVATORE QUASIMODO

Ramazan GOKCE'
0Oz

Yalnizlik, insant dogumundan Sliimiine kadar takip eden bir olgudur. Insan yasaminin her aninda yalnizlik
hissi bas gosterir. Nitekim, 20. yiizyil Italyan ermetik sairlerden Salvatore Quasimodo, siitlerinde insanin yalnizligina
deginir. Tki diinya savast arasindaki i¢ karartict donemde yasamis olmasi, sairde biiyiik bir yalnizlik hissi uyandirir.
Kendi yalnizligina olan mahkamiyeti, Quasimodo’yu “evrensel yalnizlik” kavramina yoneltir. Boylece sair, kendi
yalnizhgindan yola ¢ikarak, tiim insanlarin ortak kaderi olan yalnizliga deginir. Quasimodo, Ed ¢ subito sera (Ve Birden
Aksam) adli siirinde bu yalnizliga vurgu yapar. Bu ¢alisma, Quasimodo’yu yalnizliga iten sebepleri ve sairdeki yalnizlik
kavramint Ed ¢ subito sera adli siirinden yola ¢ikarak gostermeyi amaglamaktadir.

Anahtar Sézcikler: Salvatore Quasimodo, Ermetizm, Y alnizlik, Italyan Edebiyats
Riassunto

La solitudine ¢ un fenomeno, che insegue I'uvomo dalla nascita alla morte. Emerge sempre il sentimento
della solitudine nella vita umana. Dunque, Salvatore Quasimodo, il poeta ermetico italiano nel ventesimo secolo,
menziona la solitudine dell'uomo nelle sue poesie. 1 fatto che vive nel periodo tra le due guerre mondiali, spinge il
poeta al sentimento della solitudine. Condannato alla sua propria solitudine, Quasimodo si rinchiude. Quindi
considerando la sua propria solitudine, patla della solitudine, che ¢ il destino comune dell’'umanita. Quasimodo
accentua la solitudine menzionata nella poesia intitolata Ed ¢ subito sera. Lo scopo principale di questo articolo ¢
approfondire i motivi, che spingono il poeta alla solitudine e analizzare il concetto della solitudine di Quasimodo
prendendo in esame la poesia intitolata Ed ¢ subito sera.

Le Parole Chiave: Salvatore Quasimodo, Ermetismo, Solitudine, Letteratura Italiana

1. Zor Zamanlarda Bir Sair

Salvatore Quasimodo 1901 yilinda Sicilya’nin Ragusa kentinde dinyaya gelir. Onbes
yasinda siir yazmaya baslar ve yazdigr siirler cesitli Sicilya dergilerinde yayimlanir. 1919’da

! Hacettepe Universitesi Yabanci Diller Yitksekokulu Modern Diller Birimi Ttalyanca Okutmant.
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miuhendislik 6grenimi gérme amactyla Roma’ya gider. Orada tanistigi Monsignor Rampolla del
Tindaro sayesinde Latince ve Yunanca’ya merak salar. Bu sayede Quasimodo dil konusundaki
bilgisini arttirarak Eski Cag’in buyiik yazarlarint inceleme firsatint yakalar. Ekonomik nedenlerden
oturt ogrenimini yarida birakmak zorunda kalan Quasimodo, memleketi Sicilya’ya déner ve siir
calismalarint siirdiirmeye devam eder. 1929 yilinda Sicilyal yazar Elio Vittorini’nin daveti tizerine
Floransa’ya gider. Orada bircok sair ve yazar ile tanisma firsatt elde eder. Eugenio Montale,
Arturo Loria, Alessandro Bonsanti ve Gianna Manzini gibi tinli ozanlar Quasimodo’nun siirlerine
buytk ilgi duyarlar. Bu sayede Quasimodo siirlerini o déonemin en unli dergilerinden biri olan
Solaria’da yayinlama olanagint bulur. 1940’lt yillarin baslarinda Italya savasin igindedir. Bu yiizden
Fasizme karst olan Quasimodo’ya baski yapilir. Bu baskilardan otira kimligini gizleme
gereksinimi duyar. Savasin getirdigi etkiler altinda yazmayt stirdiren Quasimodo’nun siirleri bir
nevi umutsuz bir ¢ighiga doniisiir. 1945°de Italyan Komiinist Partisi'ne katilir. Bireyselciliginden
dolay1 parti kurallarina ¢ok da baglt kalamaz. Demokratik sol konumundan asla taviz vermez.
1950’1 yillar Quasimodo’nun giderek tin kazandigi ve éduller kazandigt yillardir. Ayrica siirleri de
yabanci dile bu yillarda gevrilir. 1959°da Nobel edebiyat: 6diliini kazanir. 1968’de beyin kanamasi

geciren Quasimodo Napoli’ de hayata gézlerini yumar.

Quasimodo’yu anlamak i¢cin Ungaretti ve Montale ile birlikte 6nctiligiini yaptgt Ermetizm
(Hermes) akimini da bilmek gerekir. Nitekim, ozan siitlerinin bir bolimunt bu akimin etkisi

altinda kaleme alir.
2. Ermetizm ve Quasimodo

20. ytzyilda 6ncti bir akim olarak ortaya ¢itkan Ermetizm akimi edebiyatta, felsefede ve
dinsel O6gelerde kendini gosterir. Ermetizm, kapali anlattma bagvurarak benzetme ve

metaforlardan yararlanir. Siire yeni bir soluk getirmeyi amag edinir.

20. ylizyil edebiyati, 19. yiizyil edebiyatindan ¢ok daha farkli bir yapi sergiler. Ozellikle iki
diinya savast arasindaki dénemde edebiyatta ve siirde bir nevi durgunluk hakimdir. Birinci Dunya
Savast’nin italyan halkina getirmis oldugu umutsuzluk, aci, sikintt ve karamsarlik gibi duygular ile
Fasizm’in baskici tavrt dogal olarak sanatcilart toplumdan koparma noktasina getirir. Nitekim, bu
ara donemde endise ve celiskiler icinde olan sanatcilarda bir guvensizlik duygusu ortaya cikar.

Ozellikle gelecege karst umutsuzluga kapilan sanatcilar, ic diinyalarina kapanmayt tercih ederler.

Savasin agirligini giderek daha da hisseden sanatgilar, bu agirlik altinda ezilen toplumun

arasinda yeni arayislarin pesine diserler:
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Bu arayis ve kaygilarla birlikte, ilk dénem yapitlarinda aristokratik bir diinyayi, demokrasi
karsit1 fikirlerini, emperyalist arzularint yansitan, karisikliklarla ve varolus bunalimlariyla dolu
bir dénemde ¢aginin insanint “Gstin insan” kavrami ve ben merkez (egocentrismo) anlayisi
ile kiicimseyen Gabriele D’Annunzio karsitt kesin bir tutum da yavas yavas yayilmaya
baslamis ve c¢eliskilerle devam etmistir. Sanatcilar, bir yandan D’Annunzio’nun estetik
yaklasimina karst cikarken, diger yandan da yapitlarinda onun edebi anlayisini yansitma

tehlikesine de dismuslerdir. (Kalemci 36)

1905 yilinda dénemin yapisint yansitan Alacakaranlik Kusagr (Crepuscolarismo) sanatgilar
dénemin sosyo-kiltiirel sorunlarindan uzak kalarak daha iimlt bir tavir sergilemeyi tercih eder.
Béylelikle savasa karst olan tutumlarini algak sesle ifade ederler. Insanin hayatta hicbir seyle uyum
saglamadan, 6liime dogru ilerledigini, yazdiklart kisa ve sade siirlerle anlatirlar. Savasin getirdigi
yikimin, giivensizligin ve hosnutsuzlugun son bulmayacag: fikrinde olan Alacakaranlk Kusag

sanatctlari, Ermetizm akimi ile bag kurmay1 hedefler.

Ermetizm akimi sanatcilari, olabilecek en saf anlattmi arama c¢abast icindedirler.
Kullandiklar sozciiklerle betimledikleri nesneler arasindaki mesafe Uzerine yogunlasitlar.

Boylelikle bu yeni siir anlayist alisilagelmis siir anlayisindan bituntyle farklilik gosterir:

Siire yeni ritmik ve metrik kurallar getirerek, uzun soluklu sézciikleri kisaltarak sézctigiin en
saf haline ulagsmayr hedefleyen sanatcilar, mutlak deneyimin sinirlarini kucaklamis, bireysel
gereekligin ve varolusun izlerini “ben” olgusunun soyut durumuna dénistirereck daha
karanhk ve anlasilmast zor bir siir yaratmiglardir. Siir arttk nesneleri tanimaya calisan, o
nesnelerin icinde kendini tanimlamaya calisan “ben”in gercek ve dogal durumlardaki
yolculugunun sesi olmustur. Bu dénem sanatgilart Mutlak Kudret (Tanri) ile insan varliginin
butinligi ve birligi disiincesinden yola ¢tkmuslardir. Onlar icin Mutlak Kudret, ebediyet ve
gercekligin Ote tarafta ifade edilemeyen seklinin ilahi bir yansimast halini almistir. (Kalemeci

38)

Ermetizm akimi sanatgilart gercege simgeler yoluyla ulasma amacindadir. Bu baglamda
Simgecilik akiminin etkisinin Ermetizm akimina biyik Olciide egemen oldugu séylenebilir.
Ermetik sairler icin simge Mutlak Kudretin kesfine acilan yegane yollardan biri haline gelir.
Nitekim, gerceklik olgusu icinde Mutlak Kudret’e ulasma istegi Ermetik siirin temelini olusturur.
19. ylzyilda gorilen edebi akimlardan farkli bir yapr sergileyen Ermetizm akimi yasam-siir
biitiinliiglinii yansitmaya calisarak Italyan edebiyatina da yenilik getirmeyi amaclar. Ermetik saitler,

icinde yasadiklart ¢agin bunalimlarindan ve stkintilarindan siir yoluyla uzaklasacaklarina inanarak
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yapitlarinda yalniz ve gelecege umutsuzluk icinde bakan insanlari yansitirlar. Bu baglamda
Varolusculuk akimininin 6nctleri olduklari séylenebilir. Toplum iginde kaybolan, yalnizliga

mahkim olan insanin varolus sorunlarina deginirler:

Kotimser bir felsefe olan egzistansiyalizme (Varolusguluk) gére, insan bunaltidadir. Bu
bunaltinin temel kaynagi veya insanin stirekli bunalim icinde bulunmasinin sebebi, insanin
sinirliligt ve yoklukla yiiz yiize bulunmasi; kendi kendini yaratmak, bu yaratma esnasindaki
segme mecburiyeti ve segmedeki hiirriyetindendir. Insanoglu, sebebini bilmeden ve kendi
arzusu disinda dlinyaya gelmistir. Tesadiifen kendine yabanci olan diinyaya gelmis bulunan bu
insan, Tanrisiz, yardimcisiz ve yalniz birakilmistir. Kendi kendini yaratmak, bunun icin de
se¢mek hiirriyeti ve bundan dogan sorumlulukla bas basa kalan insan, stirekli bir bunaltt ve

bunalimdadir. (Cetisli 134)

Ermetik sairler toplumdaki her bireyin yalnizhigiyla ilgilenir. Toplumu asla reddetmezler.
Yasamin geciciligini, bir bosluk ve aldatmacadan ibaret oldugunu savunan sairler “higlik”
olgusunu benimserler. Ermetik sairlere gére mantik yoluyla gercege ulasmak asla mimkin
degildir. Boylece gercekleri daha farkli yerlerde arama cabast igine giren sairler, nesnelerin
ardindaki gergeklere yonelir. Onlara gére her nesnenin ardinda duran gizemli bir gercek vardir ve
bu gerceklere mantik yoluyla degil, bilingalti yansimalari ve i¢ gézlemlerle ulasmak mumkindir.
Bu nedenle siitlerde farklt bir ifade tarzina yonelerek, kendine has bir gerceklik anlayist olan
Simgecilik akimini benimserler. Gordugimiiz veya duyularimizla algladigimiz her nesnenin
aslinda aldatict bir gbrintisi oldugunu savunan Ermetik sairlere gore asil gercek, gorintilerin

ardinda gizlidir. Bu yiizden duygularla gercege ulasmaya calisitlar.

Ermetizm, insan ruhu ve siir arasinda bir bag olusturmay1 amaglar. Kendi i¢inde evrenin
sesini duymaya calisarak Mutlak Kudret ile biitiinlesme umudu tasir. Ancak bu dénem sanatgilari,
Mutlak Kudret'e ulasma ¢abasi ile insan ruhunu kaplayan bunalimlarin yarattigi ikilem arasinda

bocalarlar.

Yeni bir dinya goriistiniin ve yeni bir bi¢imin yaraticist olarak nitelenebilecek Ermetik siir,
iki yoniyle 19. yuzyil siirine baglanir: izlenimler ve ruh dinyasi. Bu nedenle anlatiimak istenilen
degil, diger bir deyisle, dis dinya degil, dis dunyadaki varliklarin hayal diinyasinda olusturduklart

izlenimleridir.

Yasamin zorlugundan, savasin getirmis oldugu ytkimlardan, modern insanin dramindan ve

insant sarip sarmalayan yalnizlik duygusundan yola ctkan Ermetik sairler esetlerinde kendi
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yasamlarindan da &rnekler vermekten kaginmazlar. Ozgiin ve farkli bir siir anlayist getirme
¢abasinda olan Ermetik sairler her ne kadar “evrensel act” kavramina yogunlassa da ¢ogu zaman

i¢sel olarak yasadiklari, kendi i¢ catismalarini yansitmalari nedeniyle de celiskiye diiserler.

Bu akimin getirdigi belli bagh yeniliklerden biri de sozciiglin tiim dilbilgisi kurallarindan
soyutlanarak 6zglrlestirilmesidir. Ermetik sairler, gundelik dilde alisilagelmis ve iletisimsel
anlamlar barindiran sézctikler yerine, bunlardan daha soyut ve yalin bir sézciik yapisi olusturmayt

amaclarlar:

Boylece D’Annunzio’nun kisisel, renkli, satafatli ve Pascoli’nin gelenekei, ayrintili dil yapisina
karst ¢tkan sanatcilar s6zctigiin salt anlamina yonelerek semantik benzerlikler ve farklilasmalar
tizerinde yogunlasmuslardir. Bu egilim de Ermetik sairlerin belirli bir zaman dilimine baglt
olmaksizin yarattiklar s6zciiklere kapt agmustir. Sanatcilara gbre her sézciik kendi biinyesinde
derin anlamlar barindirmaktadir ve ¢ogu kimse bu anlamlart algilamakta gliclitk ceker.

(Kalemci 45)

Boylelikle sanatgt, sézctklerdeki anlam farklilasmasini okuyucuya yansitarak, okuyucunun
hayal glictiniin sinurlarint zorlamasini amaglar. Bu sézctikler vasitastyla “ben” olgusunun gizemli
ve karanhk yoniini aydinlatmaya calisirken, dis giicii ve imgelerin de ortaya ¢itkmasina zemin
hazirlar. Ermetik sairler, gercekleri sézciiklerle veya kavramlarla ifade etmekte zorlandiklart anda,
hayal giicinden ve imgelerden olusan baska bir dil yapisint devreye sokarlar: “Eger zibin nesnelerin
nibai gercedini Ravramak icin imgeleri kullantyorsa, bunun nedeni tam da gercedin kendini celiskili bir sekilde

gostermest ve bunun sonucunda kavramlarla ifade edilemez; olmasidsr.” (Mircea 23)

Yasamin aldatict goriintisunin ardinda Mutlak Kudret’in varligini yansitan gizemli
gerceklere ulagsma dusiincesi sairleri hep bir mucize beklentisine sokar. Bu beklenti sairlerin
yapitlarinda belirgin bir sekilde 6n plana cikar. Nitekim dizeler, genel olarak, “isik, hareket, ses,
yasam” soOzcikleriyle baslar, “karanlik, durgunluk, sessizlik, 6lim” kavramlariyla sona erer.
Nihayetinde, 6lim, Ermetik sairler icin Mutlak Kudret ile bitinlesecekleri bir kapidir. Bu yiizden
onlar 6lume karamsar yaklasmazlar. Yasam, 6limden ayri disinilemez. Yasam, strekli var olan
olim butuntnden baska bir sey degildir. Kisisel olarak yasami bu haliyle kabul eden saitler,
evrensel anlamda ona icten ice karst cikarlar. Ermetik siitlerde yasamin kisirdongiistinden
kurtaracak birinin beklenisine rastlamak mimkindir. Beklenen o kurtarict kimi zaman bir sevgili,
kimi zaman bir dost, kimi zaman da Tanri olarak karsimiza cikar. Olimiin ardindaki aydinliga
6zlemle bakan sairler icin duyular ve i¢ goriler de olduk¢a 6nemlidir. Onlar icin yerytztindeki

tim varliklar aslinda bir butinlik icindedir ve aralarindaki iliskiler ve ¢agrisimlar, sairleri simgeler
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yoluyla bu bitine goturtr. Ermetik siir anlayisinda, her varlik baska bir varliga ¢agrisim yapar.

Bunun sonucunda sairlerde, tstt karanliklarla 6rtilt Mutlak Kudret’e ulasma arzusu uyanir.

Gelecege dair butin umutlarint yitirip, “hiclik” olgusuna istemeden de boyun egen
Montale’de ve “ben” ile Mutlak Kudret arasindaki benzesmeden yola cikarak insan yasaminin
geciciligi ve anlamsizhigr icinde Mutlak Kudret arayisina giren Ungaretti’de yalnizligin neden
oldugu hiizin goéralir. Bu hizin evrensel act kavraminda yogunlasip, savasin yarattigt
huzursuzlugu ve buruklugu yasayan, bu bunalimlardan ¢ocukluk anilarina donerek kurtulmaya
calisan ve siirlerinde kisisel sertiveninin yer aldigi bir masal atmosferi yaratan Quasimodo’nun
siitlerinde de actk bir sekilde gortlir. Her sanatct bu hiizni farkh egilimlerle g6z ard: etmeye

calissa da, sonunda yitiklik ve hi¢lik icinde kaybolma gerceginden kacamaz.
3. Quasimodo’da Yalnizlik ve Ed E Subito Sera Adli Siiri

Sicilya adastnin giineyindeki Ragusa kentinde dogan Salvatore Quasimodo, tnlii Italyan
Ermetik sanatcilarindan bir tanesidir. Yasamini, demiryollart gorevlisi olan babasinin meslegi
nedeniyle Sicilya’dan uzak kentlerde gegiren sanatct, kiiciik yaslardan itibaren siir yazmaya

baslamistir.

Quasimodo, ¢agdaslart Ungaretti ve Montale’den farkli olarak, yapitlarinda kendine 6zgu
ve yeni ifade bicimleri yaratir. Ozellikle Discorso Sulla Poesia (Siir Uzetine Soylesi) adli yapitinda

yasam ve siirin ayrilmaz bitunligini savunmustur:

Quasimodo’nun yapitlarinda Mutlak Kudret duygusu, tim gercege yonelen, derin ve
aciklanmamis insantsti duygularla gelismis ve Ungaretti’nin “ebediyet” kavrami ve
Montale’nin “hi¢lik” olgusu ile yollari kesismistir. Ancak Quasimodo imgeleri degisime
ugratmaz, onlart daha efsanevi bir atmosferde 6n plana cikarir ve bdylece onun siiri daha
cesitlilik icinde gelisir. Sanatcinin siirlerindeki ¢esitlilik ise sakin, huzur verici bir manzaranin

ardinda duran ruhun stkintist ve acinast durumu ile birlesir. (Kalemci 83)

Quasimodo kendi acilarindan s6z ederken, diger insanlatla iletisimini koparmaz ve onlarin

acilarina ortak olup, “evrensel act” kavraminda yogunlastr:

Quasimodo’nun yapitlarinda iki dinya savasint yasamus birinin huzursuzlugu ve buruklugu
gbzlenir. Savagin ve siddetin insanlara yapugi etkilere, dolayistyla terdrii ve nefreti yasadiktan

sonra Ozgurligine kavusmus insanlara cevirir bakislarini. (Kuray 147)
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Quasimodo, ik dénem yapitlarinda benzetme, kisa cimleler ve miizikal dil yapistyla,
kaybolmus ¢ocukluk anilarinin yer aldigr ve bir masal atmosferiyle géziinde canlandirdigt Sicilya’ya

yonelmistir.

Sicilya onun yitirdigi ¢ocukluk ¢aginin gectigi yerdir. Ozan ¢ektigi acidan kendi topragini, o
topragin insanlarint sorumlu tutmaz. Oradaki sefaleti de anlamis gériinmez zaten; bu nedenle
polemige yer yoktur siirinde. “Agagc, 6l su (yani bataklik), toprak” ozanin acisini dile getiren
siit bagliklaridir ve genel anlamda dogayi, varolusu simgelerler. Doga sessizliktir, 6lim

isaretidir. (Ozkan 8)

Sanatel, caginin stkintilarindan, savasin yarattigt bunalimlardan ve umutsuz yalnizhiktan

masumiyet ¢agina, diger bir deyisle ¢ocukluk anilarina dénerek kurtulmaya calismustir.

Quasimodo’nun siirinin merkezinde Sicilya ve ¢ocukluk anilart yer almaktadir, 6yle ki, o
mutlu bir yasam hayalini Sicilya ve c¢ocuklugu ile Gzdeslestirmistir... Yalnizlik duygusu
icindeki yireginde bir tiirli ulastlamamuis bir umut olarak tekrar belirip, yine biyiik bir hayal

kirikligt olarak, umutsuz bir yasam sembolii haline buriinerek yok olmakta. (Yilmaz 113)

Yine ilk dénem yapitlarinda yalin ve daha gergekei bir dil ve anlatim kullanan sanatginin,
1942 yilinda yayimladigt Ed ¢ subito sera , Ermetik siirin 6zelliklerini yansitan en 6nemli siirleri
Acque ¢ Terre (Sular Ve Karalar), Oboe sommerso (Gémilmus Obua), Erato e Apollion (Erato Ve
Apollion) ve Nuove poesze’yi (Yeni Siirler) icermektedir.

Quasimodo, yapitla ayn1 adi tastyan Ed ¢ subito sera adli siirinde insan yagaminin gegiciligini,
insanin yalnizhigini ve durumunu ¢ok kisa ve ¢ok yalin bir sekilde ti¢ dizeyle ifade etmektedir. Sair
i¢in, diinyadaki her insan sonu olmayan, trajik bir yalnizligin icindedir. Bu insanlari yasama
baglayan giinestir, bu gines genclik, mutluluk, imit ve asktir. Ama bunlar yerini bir anda aksama

diger bir deyisle yalnizliga ve 6liime birakir:

Ve Birden Aksam
Insan yalniz diinyanin merkezinde
delip gecer onu bir giines 1sin1;
ve birden aksam. (Kalemci 85)
Sair, siirinde insanin yalnizligina deginir. Sairdeki bu yalnizlik duygusu, hissettigi “evrensel
act”’yt cocukluk anilarina donerek, bu actyt bertaraf etmeye calismasiyla olusmustur. Sair kimi

zaman bu anilarda kaybolmus, kimi zaman ise bu anilara stk1 stkiya baglanmustir.
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Siirde, aksamin birden geliyor olmasi, aslinda sairin kapilmis oldugu ve bir daha asla
ortadan kalkmayacak umutsuzlugu belirtir. Nitekim iki diinya savast doneminde ortaya ¢ikan
guvensizlik ve endise, Quasimodo’yu umutsuzluga iten en 6nemli sebepler olarak dustinilebilir.
Saire gore boyle bir diinyada mutlak olan yalnizliktir. S6z konusu yalnizlik, insant birden saran,
igsel bir yalnizliktir. Bununla birlikte gegmise duyulan 6zlem ve geemis glinlere geri donme arzusu

tim yapitlarinda egemendir.

Quasimodo’ya gore mutluluk, umut, agk ve genclik, kisacast insant hos kilan her sey
gecicidir. Diger bir deyisle insan yasaminin geciciligine vurgu yapmak isteyen sair, 6liimiin birden

gelmesiyle yitip giden umuda ve gengclige deginir.

Kendi yalnizhigina olan mahkamiyeti, Quasimodo’da “evrensel yalnizlik” kavramin
olusturur. Nitekim, Quasimodo FEd ¢ subito sera adli siirinde bu yalnizhiga vurgu yapar.
Yalnizligindan yola ctkarak, tim insanlarin ortak kaderi olan yalnizliga deginir. Her ne kadar kendi
igsel yalnizligindan yola ¢iksa da tim insanligs sarip sarmalayan yalnizliga deginir. “Ed ¢ subito sera,
insanin yasamndaki yalnizlhgine, nmutlarm: ve aniden geliveren yagshilik ile dliimii dic dizelik siirde ustalikla ifade

etmistir.” (Yilmaz 113)

Ed ¢ subito sera adl siir, Quasimodo’nun Ermetizm teknigini en iyi yansittigi yapitidir.
Nitekim, Quasimodo siirde insanin yalnizligint ve insan yasaminin gegiciligini anlatmaktadir.

Zaman olarak aksamin verilmesi ise gliniin sonlanmasini yasamin sona ulagsmastyla 6zdeslestirir.

Iki diinya savast arasindaki dénemin getirmis oldugu ic karartict duygular, sairi ic
dinyasina yoneltir. Yasadigt sikintilart ¢ocukluk anilarina, yani, Sicilya’sina siginarak gidermek
isteyen Quasimodo, igsel yalnizligiyla yuzlesmeye calisir. Bu duygular onda giivensizlik olusturur.
Givensizlik, umutsuzluk gibi insan yasaminin yadsinamaz gerceklerinin asla bir sonu olmayacagt

dusincesine neden olur.

Saire gore insan daima yalnizdir, kendi icinde bile. Bu yalnizlik insani asla terk etmez. Her
nereye giderse gitsin onunla gelir. Genglikte, askta veya mutlu anlarda insanin iginde bir
yerlerdedir. Aniden gelen 6limin ya da yalnizlik hissinin insanligin bir gercegi olarak algilayan

sair, kendi yalnizligindan yola ¢ikarak “evrensel yalnizlik” kavraminin altint ¢izmek istemektedir.

Sair, acilartyla basa ¢ikmak icin ge¢mise donmeyi tercih eder. Aslinda baska bir boyuta

ulagsma arzusunda olan sair, hayal glctiyle anilarina ve ¢ocukluguna siginir:
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Quasimodo’da gegmise dénmek, gercege yiiz cevirmek degil, gercegin var olmus baska bir
boyutuna dogru uzanmaktir. Dis gilicliyle, anilatla yasama baglanmaya calisan sanatcida
gecmis, umudun ve Ozlemin simgesidir. Gegmisi yine aym ictenlikle yasamaktadir
Quasimodo. Gegmis zamana yaptig1 yolculuk ile kisisel bir sertiveni yeniden yasayan sanatgt,
sonunda tim insanlara Ozgl ortak bir duygulanmaya varir. Bir yandan stirekli gel-gitler
yasayan sairin siirlerinde diger yandan da bitmez tikenmez bir huzur ve mutluluk arayist géze

carpar. (Kalemci 87)

Quasimodo, hissettigi buitiin acilara ragmen yine de ¢ocukluguna donmek ister. Siir, sair
icin i¢ dinyasina bir kacistir. Icsel yalnizligina doniisir aslinda. Yalnizlik onu cocukluguna
yoneltir. Orada bulur, ge¢mise ait sevingleri. Cocukluguna ait biitiin anilari en ufak detayina kadar
hatirlar:  Cocukluguna has kokulari, sesleri ve renkleri. S6z konusu ¢ocukluk anilar,
Quasimodo’nun Ride la gazza nera sugli aranci (Guliyor Kara Saksagan Portakal Agaglarinda) adli

siirinde agik bir sekilde gérmek mimkiindur:

Giluyor Kara Saksagan Portakal Agaclarinda
Yasamun gercek belirtisidir belki de:
CGevremde dansediyor ¢ocuklar hafifce
Sallayarak baslarini, tempolu ve sesli bir oyunla
kilisenin c¢imlerinde. Aksamin merhameti,
yemyesil otlarin tizerinde

yanan golgeler pek glizeller

ayin atesinde!

Anilar size kisa bir uyku bagishiyor:

arttk uyanin.

Iste kabariyor ilk gel-gitle kuyu.

Simdi saatidir: ama benim degil, kavrulmus,
yitik hayaller.

Sen portakal cicegi kokan sert giiney yeli,
gotlr tayi ¢iplak uyuyan cocuklara,

sur tayi, kisraklarin ardindan, nemli tarlalara,
kabart denizi,

havalandir bulutlari agaclardan:

¢oktan yol almis suya dogru balikeil
kokluyor agir agir caliliktaki camuru,

giliiyor kara saksagan portakal agaclarinda. (Kalemci 85)
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Quasimodo, turuncu ve siyah renklerini hayatla bagdastirmaktadir. Turuncu aydinligt
gelecegi, yasami, baslangict ve heyecans; siyah ise korkuyu, sonu, oSlimu ve belirsizligi

simgelemektedir.

Quasimodo’nun yasamin yoruculugundan kagip ¢ocukluguna siginmasi, aslinda sairin
tzerindeki Pascoli etkisinin bir yansimasidir. Quasimodo da Pascoli gibi kendini toplumdan uzak
tutarak cocukluk anilarina dogru yolculuk yapar. Bu olay, Quasimodo i¢in kendi i¢ dinyasina
dogru yaptugi gizemli bir yolculuktur. Quasimodo, sadece ge¢misine ve c¢ocukluguna iginde

yasadigi ¢agin aynasindan bakarak, gercek yasamin agir yuklerinden kurtulmaya galisir:

Pascoli de Quasimodo gibi ylzini ge¢mise, anilara ve ¢ocukluguna ¢evirmistir. Pascoli diger
Dekadan sanatgilar gibi gercegin ardinda bulunan meghul bir diinyanin varligini duyumsamis
ve siir vasitastyla bilinmeyene ulasmaya calismustir. Siir yazarken toplumdan uzak, sessiz
ortamlara siginan Pascoli’de sik stk gegmise ve ¢ocukluguna dénme egilimi ortaya ¢ikmistir.

Onun yasam anlayist da insanin gizemi tizerinde yogunlagsmustir. (Kalemci 89)

Sairin, ¢ocukluguna yaptigi diissel yolculuklar siirlerinde yalnizlik konusu olarak karsimiza
ctkar. Sairin bir kacis olarak gordigi aniara yolculuk, ona yalnizligin insanin mutlak gergegi

oldugunu gosterir.

Ermetik sairlerde olan Mutlak Kudret'e ulasma istegi, Quasimodo’nun Acgue e Terre adli

yapitinin icinde yer alan Ness#no (Hickimse) adli siirinde agik bir sekilde gorilmektedir:

Hickimse

Belki de bir ¢ocugum ben

olulerden kotkan,

yine de Slimi ¢agiran

¢6zmek lzere onu tim canhlardan:
cocuklardan, agaglardan, boceklerden;

yuregi hiiziinlii her seyden.

Yetileri yok ¢tink artik
ve yollar karanlik,

ve yok artik hickimse
onu aglatabilecek

senin yaninsira, Tanrim. (Ozkan 21)
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Salvatore Quasimodo, kendi yalnizhigini vurgulamak istemektedir. Bu duruma istinaden,
sairin i¢ dinyast ile siirinde ¢izdigi manzara arasinda genel bir uyum goéze carpmaktadir.
Quasimodo’nun “ben” ve “higlik” duygusu arasinda bocaladigi acik bir sekilde gorilmektedir.
Saire gore yasamda olusan bosluk duygusu ancak 6limle kapanir. Nihayetinde, Quasimodo bu
siirde Mutlak Kudret’i arayts icindedir. Cagin insanmnin ortak acilarini paylasarak “evrensel act”
kavramina yonelmektedir. Oyle ki, bir yandan tiim umutlarini kaybetmis insanin dramini géz
ontine sererken, diger bir yandan da yasam-6lim kavramlarini islemektedir. “Aegue e terre'deki
siirlerde tek bir konn dikkati ceker: diinya karsisinda Ozanin kendi “ben”idir bu. Hep kendinden siz eder,
kendini diinyanin, doganin ve nesnelerin ortasma koyar ve yapayalniz hisseder. Sicilya onun yitirdigi cocukluk

cagimin gectigi yerdir.” (Ozkan 8)

Quasimodo, insanin yalnizhigiyla ilgilenir ve siirlerinde onu eli alir. Yukarida gorildagu
tzere, sair, kendi yalnizligindan yola ¢tkarak “evrensel yalnizlik”s anlatir. Quasimodo’nun Oboe
Sommerso adli yapitinda yer alan Awutunno (Sonbahar) adli siirde sairin “evrensel yalnizlik” anlatimi

dikkat cekmektedir:

Sonbahar
Dingin sonbahar, kendime sahibim
ve egiliyorum sularina gékytiziini igmek igin,

agaclarin ve ugurumlarin tatl sizintisi.

Dogmuslugun keskin acist

beni sana kenetlenmis buluyor;

ve sende ¢Oziliip yeniden canlaniyorum:
zavalli dismius sey

kucaklayverdigi topragin. (Ozkan 17)

Yasam-olim karsithgini isleyen sair, “sonbahar” ve “ugurum” sozctikleriyle siirin hiiziinli
atmosferini daha da yogunlastirir. Quasimodo’nun bircok siirinde rastladigimiz duygu karmasast
burada da 6n plandadir. Siirin ilk dizelerinde sairin i¢indeki umut, daha sonralart umutsuzluk ve
dis kirikligina donusiirken, yasamin boslugu ve “evrensel yalnizhik” da géze carpan 6gelerdir. Sair
Mutlak Kudret’e yonelmektedir. Ayrica, olimiin karsisinda her seyin birer bosluktan ibaret

oldugunu disinmektedir.
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Olim kavrami, sairin bir¢ok siirinde goriilmektedir. Quasimodo’ya gére 6lim de tipki
yalnizlik gibi insanoglunun bir gercegidir. Sairin ele aldigt bu konular, onun karamsarligint acik bir
sekilde gostermektedir. Fakat bu karamsarligin temelinde evrensel sorunlar yatmaktadir. Olim ve
yalnizlik insanligin ortak sorunudur. Quasimodo, Ed ¢ subito sera adli siirinde de mutlulugun,
umudun ve gengligin aniden yitip gittigine ve gercek olanin insanin yalnizhigr olduguna vurgu

yapmaktadir.
4. Sonug

Ermetizm akiminin 6nemli sairlerinden biri olan Salvatore Quasimodo’nun siitlerinde
diger ermetik sairlerde rastladigimiz Gzyasamoykiisel 6geler 6n plandadir. Ancak sair, kendi
actlarindan s6z ederken, diger insanlarin acilarina da ortak olarak, onlarla etkilesim kurar ve bu
sayede evrensellige ulasir. Onlarin ¢ektigi acilara ortak olan sair, “evrensel act” kavraminda

yogunlasir.

Quasimodo, tiim yasami boyunca yiireginde Sicilya adasina olan bagliligint ve sevdasin
barindirir. Sair igin bu ada insaniisti ve kesfedilmemis gerceklerin yer aldigr ilkel bir dinyanin
simgesidir. Sair, savasin yarattigl bunalimlardan, ¢aginin sikintilarindan ve umutsuz yalnizliktan

masumiyet ¢agina, diger bir deyisle cocukluk anilarina dénerek kurtulmaya calisir.

Yapitla ayni adi tastyan Ed ¢ subito sera adli siirinde Quasimodo, insanin yalnizligina, insan
yasaminin gegiciligine ve bir gece gibi insanin tsttine aniden ¢oken 6lime ¢ok kisa ve ¢ok yalin bir
sekilde ti¢ dizeyle deginmektedir. Quasimodo’ya gére dunyadaki her insan trajik bir yalnizligin
icindedir. Bu yalnizligin asla bir sonu yoktur. Béylesine bir dinyada insanlari yasama baglayan
yegane olgu giinestir. Glines Umit, agk, genclik ve mutlulugun bir simgesidir. Ama bu giizel

duygular yerini birden aksama, diger bir deyisle, 6liime ve yalnizliga birakir.

Quasimodo, Ed ¢ subito sera adli siirinin isminden de anlagilacagr tizere, siirinde insanin
yalnizligina deginir. Sairdeki bu yalnizlik duygusu, hissettigi “evrensel act”yt ¢ocukluk anilarina
donerek, bu acityt bertaraf etmeye calismastyla olusmustur. Sair, kimi zaman anilara stki sikiya

baglanirken, kimi zaman da bu anilarin i¢inde kaybolmustur.

Siirde, aniden ¢oken aksam ile gelen yalnizlik hissi, sairin icinde oldugu ve asla i¢inden
ctkamadigi umutsuzlugu belirtir. Tki diinya savast arasindaki donemde ortaya cikan endise ve

guvensizlik gibi sorunlar sairi umutsuzluga iten baslica sebeplerdir. Quasimodo’ya gore yalnizlik
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insanin evrensel sorunudur. Aslinda onun yalnizhigi, insant aniden bitiintyle saran, igsel bir

yalnizliktir.

Sair, mutluluk, umut, ask ve genclik, nihayetinde kisacast insani hos kilan her seyin gegici
oldugunu disuntr. Bu baglamda, Quasimodo insan yasaminin gegiciligine vurgu yapar ve Slimun

birden gelmesiyle yitip giden umuda ve genglige deginir.

Iki diinya savast arasindaki dénemin getirmis oldugu karamsar duygular, sairi ic diinyasina
yoneltir. Sairin, acilartyla baga ¢ikmak icin gecmise donmeyi tercih eder. Aslinda bagka bir boyuta
ulagsma arzusunda olan sair, hayal gliciiyle anilarina ve ¢ocukluguna siginir. Donemin getirmis
oldugu sikintilardan, Sicilya’sina ve ¢ocukluk anilarina siginarak kurtulmak ister. Nitekim orada
igsel yalnizligtyla karsilagir. Sairin  hissettigi  yalnizlik  duygusu, ona sikintilarindan  asla
kurtulamayacagt hissini verir. Saire gOre insan yasamin yadsinamaz gerceklerinden olan

umutsuzlugun ve endisenin asla bir sonu yoktur.

Quasimodo’ya gore insan her nereye giderse gitsin, yalnizlik onu asla terk etmez. Genglik,
ask veya mutluluk gibi en giizel duygularda bile insanin i¢inde gizlenmektedir. Bu yiizden,

Quasimodo insan yagaminin gegiciligine sik stk vurgu yapar.

Sairin bircok siirinde (Nessuno, Awtunno) 6lim kavrami da gbze c¢arpmaktadir.
Quasimodo’ya gore 6lim de yalnizlik gibi insan yasaminin yadsinamaz bir gercegidir. Bu yiizden

karamsarligi agik bir sekilde gézlemlenebilir.
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