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DERGI HAKKINDA / ABOUT THIS JOURNAL

Séylem; Séylem; dil, dilbilim, dil felsefesi, edebiyat arastirmalari, edebiyat kurami, karsilastirmali edebiyat, edebi
elestiri, gostergebilim, anlatibilim, halkbilim, ceviribilim, edebiyat sosyolojisi ve edebiyat felsefesi alanlarinda
yapilan 6zgun bilimsel ¢alismalara, kitap tanitimlarina ve gevirilere yer veren; haziran ve aralik olmak tizere yilda
iki kez elektronik ortamda yayimlanan ulusal-hakemli bir dergidir.

(Séylem Journal of Philology contains articles and book introduction letters about linguistics, language
philosophy, literature  research, literature  theory, comparative literature, literary  criticism, semiotics,
narratology, folklore, science of translation, literature sociology and literary philosophy. It is a journal of national
and refereed. It is published twice a year (June and December).

Séylem dergisine gelen yazilar, editor yardimcilari tarafindan dergi ilkelerine uygunluk agisindan incelenir. Uygun
bulunanlar ilgili alandaki iki hakeme gonderilir. Hakemlerin kimlikleri gizli tutulur ve hakem raporlari bes yil sureyle
saklanir. Hakem raporlarindan biri olumsuz oldugu takdirde makale, liglinci hakeme génderilebilir ya da editdrler
kurulu son karari verebilir. Yazarlar, hakem ve yayin kurulunun elestiri ve dnerilerini dikkate alirlar. Katiimadiklari
hususlar varsa gerekgeleriyle itiraz ederler.

(Submitted manuscripts are reviewed by editorial assistants in terms of compliance with the journal guidelines.
Those eligible are sent two judgments in the relevant area. The umpire's identities are kept confidential and the
referee reports are kept for five years. If one of the referee reports is negative, the article may be sent to a third
dispute, or the editors' board may issue a final decision. The authors take note of the criticism and
recommendations of the referee and editorial board. If they do not agree, they object to the grounds.)

Séylem'de yayimlanan yazilar igin yazarlara telif 6denmez. Yayimlanan yazilarin yayin hakki yazarlarinca Séylem

dergisine devredilmis sayilir. Yazilardaki goruslerin sorumlulugu yazarlarina aittir. Dergideki yayinlardan kaynak
gosterilerek alinti yapilabilir.
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(No copyright is paid to the authors for the articles published in S6ylem. The right of publishing the articles shall
be deemed to have been transferred to Séylem Journal by their authors. The authors' responsibilities are the
responsibility of the views expressed in the articles. Excerpts can be quoted from sources in the journal.)

Séylem dergisinin yayin dili Tlrkcedir ancak her sayida toplam makalelerin dértte bir oranini gegmeyecek
bicimde ingilizceyle yazilmig yazilara da yer verilebilir.

(Séylem’s publication language is Turkish. However, in each issue there may also be written in English written so
that a total of four articles will not exceed the rate.)

YAZIM KURALLARI/ WRITING RULES

1.

Baslik / Title: Makalenin icerigiyle uyumlu olmali; yalnizca s6zcuklerin ilk harfi blytk yaziimali, 18
punto, koyu bicimde ve ortalanarak dlizenlenmelidir. (The title should be consistent with the
content. Only the first letter of the words should be capitalized. It should be 18 point, bold and
centered.)

Yazar adi / Author name: Yazar ad ve soyadini olusturan bitin harfler biyik yaziimali, 12
punto, koyu bicimde ve ortalanarak sekillendirilmelidir. Yazarlarin gorev yaptiklari kurum ve eposta
adresleri "*" isaretiyle dipnotta verilmelidir. (All letters that make up the author’s first and last name
must be written in capital lettters. It sholud be 12 point and bold and centered. Institutions and e-
mail addresses of authors should be given in the footnote with a “*” sign.)

Oz / Abstract: Makalenin basinda konuyu kisa bicimde ifade eden en az 75, en fazla 150
sozciikten olusan Tiirkge ve ingilizce 6zetler bulunmalidir. Ozetlerin altinda bosluk birakilmadan en
az 5, en fazla 8 sozcukten olugan “anahtar sdzctkler” ve “keywords” yer almalidir. (At the beginning
of the verb, there should be a summary in Turkish and English consisting of at least 75 and at most
150 words expressing the short form. The papers should include "keywords" and "keywords"
consisting of at least 5 words and no more than 8 words without spaces left.)

Diizen / Order: A4 boyutuna, Word programina "Palatino Linotype" fontuyla/karakteriyle 11 punto
ve 1,3 satir araligiyla yazilmalidir. Paragraf basi degeri 1 cm olmali (blok alintilar harig), paragraf
arasi boslugu birakilmamalidir. Sayfa kenarlarindan (sag, sol, Ust, alt) 2,5'ar santimlik bosluk
birakiimalidir. Metin i¢inde vurgulanmasi gereken kisimlar, koyu degil egik (italik) bicimde ya da gift
tirnak icinde belirtilmelidir. (For A4 size, it should be typed in Word program with "Palatino
Linotype"/with 11 points and 1.3 lines. Paragraph head value should be 1 cm (except block quotes),
no paragraph spacing should be left. A 2.5 inch margin should be left from the page edges (right,
left, top, bottom). Parts that need to be emphasized in the text should be indicated in italic (not bold)
or double quotes.)

Boliim basliklari / Chapter titles: Ana bagliklarin hepsi biyik harfle ve koyu, ara baslik ve alt
basliklarin hepsi koyu ve ilk sdzcikleri biyik harfle yaziimaldir. (All main headings are in capital
letters and bold, the intermediate headings and subheadings are all bold and the first words should
be written in capital letters.)
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6.

Tablo ve sekiller / Tables and figures: Tablolarin numarasi ve basligi bulunmalidir. Sekil
numaralari ve adlari seklin hemen altinda olmalidir. (Numbers and titles for tables should be written.
The figure numbers and names should be just below the figure.)

Alintilar / Quotations: Dogrudan alintilar tirnak igin verilmelidir. 4 satirdan az alintilar paragraf
icinde, 5 ve daha fazla satirdan olusan alintilar bagimsiz paragraf seklinde verilmelidir. Bu tur blok
alintilarda soldan ve sagdan 1,5 cm bosluk birakilmali, ayrica paragraf bagi degeri verimemeli ve
yazi 10 punto blyuklikte olmahdir. Satir arali§i igin yine 1,3 degeri verilmelidir. Dipnot yalnizca
metin iginde yapilamayan agiklamalar igin kullaniimali ve bu kisimdaki karakterler 9 punto olarak
duzenlenmelidir. (Direct quotes should be quoted. Quotations less than 4 lines should be quoted in
the paragraph, quotes of 5 or more lines should be given in the form of independent paragraphs.
Such blocks should have a space of 1,5 cm from the left and right of the citation, and should not be
given a paragraph head and should be 10 pt size. The line spacing must also be 1,3 cm.
Footnotes should only be used for statements that can not be made in the text, and the characters
in this section should be arranged in 9 points.)

Gonderme / Reference: Metin icindeki gondermelerde APA sistemine uyulmali; tek yazarli
yayinlarda (Kaplan 1980: 56) biciminde, ¢ok yazarli alintilarda (Engintn vd. 2013: 35) bigiminde
belirtimelidir.  (References in the text should be followed by the APA system.
References should be indicated in the form of single-letter publications (Kaplan 1980: 56), in many
written citations (Engintin et al., 2013: 35).

* Metin icinde gonderme yapilan yazarin adi yer aliyorsa géndermede yalnizca yayin yili ve sayfasi
belirtilmelidir: Goggun (2004: 37) (If the name of the cited author is included in the text, only the
publication year and page must be specified in the submission: Gochgun (2004: 37).

* Internet kaynaklarinda kaynada ulagma tarihi belirtimeli ve adresler kaynakca béliminde de
verilmelidir. Ornek: www.soylem.com.tr (erisim 28.02.2016) (Internet sources should indicate the
date of arrival of the resource. Addresses should also be given in the bibliography section. Sample:
www.soylem.com.tr (Access 28.02.2016)

Kaynaklar |/ Sources: Makalenin sonunda yazar soyadlarina gére alfabetik olarak
diizenlenmelidir. Ornek: Tanpinar, Ahmet Hamdi (1988). Huzur. Istanbul: Dergah Yayinlari. (The
bibliography should be arranged alphabetically according to the sournames of the authors at the
end of the article. Sample: Tanpinar, Ahmet Hamdi (1988). Huzur. istanbul: Dergah Publichouse.)

*Kaynagin iki yazar varsa calismada adi Once yer alan yazarin soyadi bilgisi 6nce
verilir. Ornek: Parlatir, ismail ve Nurullah Cetin (1996). Geng Kalemler Dergisi. Ankara: Akcad
Yayinlari. (If the source has two manuscripts, the surname of the author who is first in the work is
given first. Sample: Parlatir, ismail and Nurullah Chetin (1996). Geng Kalemler Dergisi. Ankara:
Akcag Publichouse.)

*Kaynagin ugten fazla yazar varsa ilk yazarin Dbilgilerinden sonra vd. kisaltmasi
kullaniimalidir. Ornek: Kaplan, Mehmet vd. (1983). Devrin Yazarlarinin Kalemiyle Milli Miicadele.
Ankara: Kltlr ve Turizm Bakanh@i Yayinlari. (If the source has more than three articles, then the
first author's information should be used and the abbreviation of the others should be used. Sample:
Kaplan, Mehmet vd. (1983). Devrin Yazarlarinin Kalemiyle Milli Miicadele. Ankara: Culture and
Tourism Ministry.)
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* Kitap ve dergi adlari gibi biiyik-bagimsiz eser adlari egik (italik), kitap bollimu, siir gibi kligik-
bagimli eser adlari normal ama gift tirnak icinde yazilmalidir. (Large, independent work names, such
as names of books and journals, should be in italics. Chapter of book, small, dependent work titles
such as poetry should be written in normal but double quotes.)

* Dergi, ansiklopedi maddesi, kitap bélimleri kullaniimissa kaynakcada sayfa araligi bilgisi sonda
verilmelidir. (If journal, encyclopedia material, book parts are used, page range information should
be given at the welder.)

*Varsa geviren, derleyen, hazirlayan, editér adina yazar ve eser bilgisinden sonra verilmelidir. (If it
is, it must be translated, compiled, prepared, written on behalf of the editor and given after the
knowledge of the work.)

* Kaynaklarda ayni yazarin ayni tarihli birden fazla eseri olmasi durumunda “a, b, ¢ ...” bigiminde
gosterilmelidir. (If the same author has more than one work of the same date at the sources, it
should be displayed as "a, b, ¢ ...".)

* Tezden yararlanilmissa yazarin soyadi-adi, tezin yazildigi tarih, egik karakterlerle tezin basligi, tez
tipi, sehir ve Gniversitenin adi yer aimalidir. Ornek: Yivli, Oktay (2005). Ahmet Muhip Diranas’in Siiri.
Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Eskisehir: Osmangazi Universitesi. (If the thesis is used, the
author's surname-name, the date the thesis was written, the title of the thesis with slanted
characters, the type of thesis, the name of the city and the university. Sample: Yivli, Oktay (2005).
Ahmet Muhip Diranas’in Siiri. Unpublished Master's Thesis. Eskisehir: Osmangazi University.)

* Internetten yararlanilan kaynaklarda yazarin soyadi-adi, baslik, internet adresi ve erisim tarihi
verilmelidir. (Sources used on the Internet should include the author's surname-name, title, internet
address, and access date.)
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Arastirma Makalesi

ISSN 2548-0502 \bj Soylem 2018; 3(1): 7-18

FILOLOJIi DERGISI

Nakkashanede Oyun: Benim Adim Kirmizi
DR. OGR. UYESI HIDAYET OZCAN*

Oz

Geleneksel sark hikayesi ve roman sanatinin sentezlenmesiyle meydana getirilmis olan
Benim Adim Kirmizi, 59 boliimden olusur. Her boliimiin anlaticis1 ayni zamanda o boliimde
anlatilan hikayenin kahramanidir. Roman, farkli anlaticilar tarafindan, birbiriyle baglantih
hikayelerin toplamindan meydana gelir. Bu anlaticilar kendilerini bdliim baslarinda bir
meddah gibi takdim ederler. Hikaye anlaticilarinin bazilar1 bir defa, bazilar1 da birden fazla
rol alir ve kendi hikayesine kaldig1 yerden devam eder. Kendi hikayesini anlatan anlatic1 —
bunlar insan, hayvan, bitki, renk, oliim, seytan ve para’dir- hikayenin icine basta ahlak,
hukuk, ticaret, siyaset, ask olmak iizere pek ¢ok seyi, hatta biitiin bir hayat: yerlestirir. Kendi
hikayesini anlatanlardan biri de Orhan’dir. Yazar, kendi hayatindan da —gercek veya gercek
disi- bilgi ve yorumlar yerlestirmek suretiyle okudugumuz metnin, aslinda hayal ile
hakikatin bir karmasi oldugunu okuyucuya hissettirir. Yazar boylece hem anlatinin
gercekligini kirmis hem de postmodern bir roman okudugumuzu hatirlatmis olur.

Benim Adim Kirmizi, zihniyet degisiminin ¢ok sancili, agir bedelleri oldugu diistincesi
tizerine kurulmustur.

Anahtar sozciikler: Benim Adim Kirmizi, minyatiir sanati, nakkashane, postmodern

roman.

TRICK IN MURALIST HOUSE: MY NAME IS RED

Abstract

Benim Adim Kirmizi (My Name Is Red), created by a synthesis of traditional oriental
story and novel art, is composed of 59 episodes. The narrator of each episode is also the hero
of the story narrated in that episode. The novel comprises of those interrelated stories
narrated by different narrators. These narrators present themselves as an encomiast
(publicstory-teller) at the beginning of the episode. Some of the narrators take one role,
while some play more than one role and continue to tell their stories from where they left
them. The narrator who narrates his story (these are people, animal, plant, color, death, devil
or money) places many things like morals, law, trade, politics, especially love, and even a

whole life into his/her/its story. One of the narrators who tells his story is Orhan. By placing -

* Abant {zzet Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi Tiirkge ve Sosyal Bilimler Bilim Dali Tiirkge Egitimi Anabilim
Dali Ogretim Uyesi, orcid.org/0000-0003-0276-1391, ozcan_h1@ ibu.edu.tr
Gonderim tarihi : 13.03.2018 Kabul tarihi : 15.05.2018



real or unreal- knowledge and interpretations into his text, the author wants the reader to
feel that the text is actually a mixture of imagination and truth. Thus, the author both breaks
the reality of the narration and also reminds us that we read a postmodern novel.

Benim Adim Kirmizi (My Name Is Red) is a novel based on the idea that the change of
mentality is very painful, and requires a heavy price.

Keywords: My Name is Red, miniature craft, muralist house, postmodern novel.

GIRIS
e¢misi Uygurlara kadar uzanan Orta Asya Tiirk devletlerinde, Selguklularda
ve Anadolu Beylik/Devlet/lerinde hem resim hem de kitap sanati olan
minyatiir, 16. ytizyilda bir cihan devleti olan Osmanli’da doruga ulagsir. 17.
Yiizyilda gesitli sebeplerle gerilemeye baslayan bu sanat, giderek 6nemini yitirir. Benim Adim
Kirmizi' romaninda 17. ytizyil baglarinda minyatiire yeni bir agihm kazandirma girisimi ve
bunun sonugsuz kalmasi anlatilir.

Sanat tarihgileri, Tiirk kiiltiir cografyasinda kitap ve resim sanati olarak kullanilan,
“Latince miniare kokiinden tiiretile”’n (Mahir 2005: 15) ve ”italyanca miniatura kelimesinden
gel”en (Arseven 1966: 1415) minyatiiriin, Uygurlarda (760-840) ortaya ¢iktigina dair belgeler
bulundugunu haber vermektedirler. (Mahir 2005: 31; Bazin 2015: 250; Bagkan 2009: 33). Bir
baska sanat tarihgisi Arseven ise minyatiiriin ortaya ¢ikis tarihini milattan Onceye
gotiirmekte, “Orta Asya’da Turfan, Kuga, Kizil ve saire gibi eski Tiirk sehirlerinde yapilan
arkeolojik aragtirmalar neticesinde de milattan birkag asir oncelerine aid minyatiirlii el
yazmasi kitaplar ve resimler bulunmustur. Bu da gosterir ki minyatiiriin menseini Tiirklerde
aramak lazim gelir.” (1966: 1416) demektedir.

Dogu Tiirkistan’da Uygurlarin Maniheizm’i “VIIl. Yiizyillda Bogii Han genelgesiyle
resmi din” (Glindiiz 2003: 575) olarak kabul etmeleri sonrasinda, kitap ressamlari ve
minyatiir sanatcilar1 bu sanati Sasanilere (Iran), Selcuklular da Bagdat'in fethiyle Islam
cografyasina tagimislardir. “Iranlilar bu tarz resimlere Kar-i Cin” (Arseven: 1420) dedikleri
icin de Tiirk ve Cin arasinda mengei konusunda farkl fikirler ileri siiriilmiistiir. Celal Esat
Arseven, M. Huart'n Islam minyatiirleri {izerine yazdig1 kitapta “Iran minyatiirlerinde
goriilen Cin tesirinin de Tiirkler vasitasiyla geldigi muhakkak bulundugunu zikret(tigine)”
isaret etmektedir (Arseven 1966: 1420). Mogol, Safevi, Selguklu, Karakoyunlu, Akkoyunlu ve
Memluk saraylarinda ve Anadolu Beylik (Devlet)lerinde sanatgilarin sanatin ve sanatgilarin

desteklenmesi, minyatiiriin biitiin bir Islam cografyasinda yayilmasma -daha pek ok

1 Yazimizda romanin su baskisi esas alinmustir: Orhan Pamuk (1999), Benim Adim Kirmizi, Alinet Basks, Istanbul:

fletisim Yayinlari. Romandan yapilacak alintilarda sadece sayfa sayisi verilecektir.
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sebeplerle birlikte- vesile olmustur. 1500-1800 yillar1 arasinda ti¢ ytizyil, “Osmanli, Safevi,

Ozbek ve Mugol devletleri Tiirklerin askeri ve siyasi etkinliginin esi goriilmemis bir zaferini

temsil” (Dole 2005: 102) etmeleri, sanatin da bu donemde Onemli Olgiide yiikselis

gostermesine yol a¢gmus; tinlii sanatgilar1 saraylarinda bulundurmak da bir itibar meselesi

olarak algilanmuistir.

Osmanlida Minyatiir

Son iki yiiz yildir giiciinii kaybeden Miisliimanlar derin bir
asagillk duygusuna kapilmakta, ge¢misleriyle ilgili pek de hos
olmayan sozler sdylemekte, bilim ve sanat hakkinda belge ve bilgiye
dayanmayan degerlendirmelerde bulunmaktadirlar. Halbuki, “Biitiin
Islam iilkelerinde sanatlarin ok 6zgiin karakterde olduklarini dikkate
aldigimizda, bu iiretimin kapsami ve cesitlili§i daha da carpic
olmaktadir. Islam kiiltiirii her zaman ¢ok yénlii olmustur ve olmaya
devam etmektedir ve -ne iyi ki- basit tahlillerle agiklanmasi miimkiin
degildir.” (Vornet 2005: 325)

Miisliiman cografyasinda selefi goriisler zaman zaman biiyiik
problemlere yol agmustir. Benim Adim Kirmizi’'da Erzurumiler? diye
bahsedilen ve biitiin yeniliklere kapali oldugu belirtilen roman kisileri
elbette bir gergegin ifadesidir. Eserde, tarihte Kadizadeliler olarak

bilinen bir gruba gonderme yapilmaktadir. Zaman zaman bu tiir

ORHAN
PAMUK

M
=5
e

hareketler ortaya ¢ikmis devlet ve millet hayatinda da etkili olmustur. Ancak devlet kisa

stirede isin yanhishgini fark edip bu anlayisa kapilarini kapatmistir. Mensuplar1 da bedelini

O0demislerdir. Tiirkler, tarihleri boyunca hosgorii anlayismin diinyadaki ¢nemli temsilcisi

olmustur. Minyatiirler incelendiginde bunun ne kadar gergek oldugu kendiliginden ortaya

¢ikacaktir.

“Osmanli minyatiirleri, Osmanli’'nin [slam’a bakis acisimi en giizel ve somut

bicimde gostermektedir (...) Osmanli minyatiirleri ¢ok genis ve zengin bir konu

yelpazesine agilir. Cogu kez bunu bilmeyenler Islamda resim yapma yasaginin

soziinli ederler. Oysa konular ¢ok biiyiik bir 6zgiirlitk bu ¢ok genis bir yelpaze

icinde seciyorlardi. Ustelik Osmanlt padisahlar1 sanata ¢ok hosgoriilii

davraniyorlardh. (...) Oyle ki “Topkap Sarayi (...) ayn1 zamanda bir giizel sanatlar

akademisi, bir miizik konservatuar1 idi” (And 2007: 52, 54).

2 Erzurumiler’den kastedilen Kadizadeliler olmalidir. Kadizade Mehmet Efendi ( 1582-1635) i¢in bak. Semiramis
Cavusoglu (2001). “Kadizadeliler”. Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi. C. 24, s. 100-102.
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Minyatiirler hem hiikiimdar ve cevresini hem toplumsal yapiy1 hem de sanat zevkini
yansitan birinci derecede tarihi vesikadir. Devletlerin siyasi ve ekonomik olarak giiclii
oldugu zamanlarda sanat da en parlak dénemini yasamustir.

“17. ylizy1l padisahlar1 doneminde 16. yiizyila kiyasla biiyiik bir sanat etkinligi
olmamistir. Belgelenecek ©nemli tarihsel olaylarin azalmas: ile sarayda tarih
yaziciigl da giderek Onemini yitirmistir. Minyatiirlenen yazmalarin sayisi ¢ok
azalmis ve hepsinden 6te, konular degismistir. Artik nakkaslar padisahlarin yasam
Oykiilerinden = ve  savaslardaki basarilarindan baska  konularin  da
minyatiirlenebilecegi bilincine varmiglardir” (Renda 1980: 481).

Rakamlar, devletin giicliniin sanata yansimasini gosteren 6nemli bir gostergedir. “I11.
Murad doneminde (1574-1595) Ehl-i Hiref iginde iki bine yakin sanat¢i varken, maas
defterlerinden anlasildigina gore bu say1 1688 yilinda 289’a, Lale Dénemi'nde ise 186'ya
inmistir 7 (Baskan 2009: 130).

Insanlar gibi sanatlar da zaman icinde eskimekte, kendini yenileyemedigi zaman
diinyamizdan gekilip gitmektedir. Minyatiir de bu akibete ugrayan bir sanattir. Matbaanin
sagladigi imkanlar karsisinda minyatiiriin klasik sekliyle yasamasinin imkansizligi da
ortadadir. Orhan Pamuk, 17. ylizyil basinda Osmanli nakkashanesinde olmus veya olmasi
miimkiin olaylari, hayal diinyasinda bir roman formuna sokarak, okuyucuya bir meddah

gibi Benim Adim Kirmizi diye seslenmistir.

OLAY ORGUSU
Benim Adim Kirmizi, Padisah’in emri ile Hicret'in bininci yilinda Venedik Dog¢ una
hediye olarak gonderilecek bir kitabin hazirlik macerasmni konu edinir. Eniste, kitabimn
iceriginin, el¢i olarak gittigi Venedik'te gordiigii gergek¢i resim tablolarina benzemesini
istemektedir. Hazirlanacak kitap:
“Venedik Do¢'unun goziine Islamin kilict ve gururu Ali Osman’in giiciinii ve
zenginligini, goniillerine de korkusunu yerlestirecek bir kitap. Bizim alemimizin en
kiymetli, en vazgecilmez seylerini hikaye edecek (.) bu kitap ve tipki
firasetnamelerde oldugu gibi padisahimizin bir resmi kitabin kalbinde yer
alacak(..). Frenk {istatlarinin usullerinden de yararlanacag igin, goriince Venedik
Dog¢’unda hayranlik ve dost olma istegi uyandiracak (..)”

Bir kitap olacaktir (s. 262). Padisah 6nce yapilacak resimlerin duvara asilacak tablolara
benzetilmesine, “Resim duvara asilmaz. Ciinkii duvara astigimiz bir resme, amacimiz ne
olursa olsun bir siire sonra tapinmaya da baslariz” (s. 128) diye itiraz etse de sonra kabul
eder ve Eniste’yi bu isle gorevlendirir. Padisah Eniste’den “Venediklilerle anlasma niyeti
bilinmesin ve nakkashanenin iginde bir kiskanghiga yol agmasin diye, kitab1 gizlilik i¢inde

hazirla”’malarin ister (129). Eniste, sarayin bas nakkast Osman’in yetistirdigi dort nakkasa
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(Leylek, Kelebek, Zeytin, Zarif adlar1 vererek)yazmanin
tasvirlerini siparis eder. Siparisin mali islerinden
Hazinedarbasi sorumlu olacaktir.

Bas nakkas Osman, klasik minyatiir anlayisina
baglidir. Eserin hazirlanma siirecinde yapilan isin Islama
aykir1 olup olmadigr meselesi, Osmanli yoOneticileriyle
sanatkarlar arasinda bir mesruluk ayrismasina sebep olur.

Resimde perspektif kullanilmasi, suretin aslina benzeme

meselesi gibi konular nakkaslar arasinda tartismaya yol
acar. Toplumda, bid’atlar ortaya c¢kmistir, bunlar

yasaklanmali diyen Erzurumiler diye anilan birtakim

insanlar peyda olmustur. Bunlar bid’atlarin fiiliyata
dokiildiigli gerekgesiyle semahane ve kahvehane gibi yerlerde siddete bagvururlar.
Nakkaslardan Zarif Efendi de Erzurumiler gibi diistindiigiinti ifade etmeye, yapilan
naksin/resmin seytan isi oldugunu sdylemeye baslayinca, kitap calismalarina zarar verecegi
endisesiyle nakkaslardan biri tarafindan oldiiriilerek bir kuyuya atilir. Katil, Zarif Efendi’yi
nigin 6ldiirdiiglinii Eniste’yi dldiirmeye geldigi giin ona soyle agiklar:

“Perspektif ilmiyle resim yapmanin, Frenk dstatlarimin  usiillerinden

yararlanmanin Seytan ayartmasi oldugunu soOylityormus. Son resimde Frenk

ustillerini kullanarak oOliimlii birinin yiiziinii, ona bakanda resim degil gercek

izlenimi uyandiracak sekilde Oyle bir resmediyormusuz ki, yaptigimiz seyi

gorenlerin icinden, tipt1 kiliselerde oldugu gibi resme secde etmek gelecekmis.

Perspektif resmi Allah'mn bakigindan sokaktaki itin bakigina indirdigi icin degil

yalniz, Frenk fstatlarin wusullerini kullanmanin, kendi bildigimizi, kendi

hiinerlerimizi gavurlarm hiiner ve usuliiyle karishrmanin da bizleri safligimizdan

edecek, onlarin kolesi durumuna diisiirecek bir Seytan ayartmasi oldugunu

sOylityormus.” (s.185-186).

Bu catismalarda, basta Padisah olmak tiizere yonetenlerin dinamik, yonetilenlerin ise
statik olduguna bir génderme yapilir.

Yillardir Istanbul diginda adeta siirgiin hayat1 yasayan Eniste’nin baldizinin oglu Kara
da hazirlanacak kitaba katkisi olacagi diisiincesiyle Eniste tarafindan Istanbul'a cagrilir.
Kara, yillar 6nce Eniste’'nin giizel kiz1 Sekiire’ye asik olmus, evlenmek istedigini agiklamis
kabul edilmemesi iizerine kendisini unutturmak amaciyla Istanbul disina cikmstir. Kara,
yillar sonra Eniste'nin daveti {izerine“Zarif Efendi oldiiriildiikten ii¢ giin sonra” (s. 262)
Istanbul'a dénmiistiir. Eniste, yazmanin tezhiplerini yapacak olan miizehhip Zarif
Efendi'nin katilinin bulunmas: isini de Kara’'ya havale eder. Kara, katilin kim oldugunu

bulmak amaciyla gorevli nakkaslar1 evlerinde ziyaret eder; onlara gesitli sorular sormak
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suretiyle bir ipucu bulmaya ¢alisir. Katil bu ziyaretten tedirgin olur, yaptiklari son resimde
teshis edilecegi endisesine kapilir. Son resmin Enistenin evinde olmasi gerektigini diistintir.
Resmi Eniste’den almak amaciyla yalniz bulundugu bir vakitte Eniste’nin evine gelir. Eniste
ile aralarinda resimler hakkinda konusurlar. Katil, yapilan resimlerin muhtevasmni halk
arasinda yayilan sOylentiymis gibi Eniste’ye anlatir:

“Ustii ortiilii bir sekilde dinimize kiifrettigimiz soyleniyormus. Burada

Padisahimiz Hazretlerinin istedigi ve bekledigi kitabi degil, kendi keyfimizin

istedigi bir kitabi, hatta Padisah Hazretleri'yle alay eden, gavur ustalarm taklit

eden bir kitabi hazirlattigimiz sdyleniyormus. Kitabimizin Seytan’t bile sevimli

gosterdigini soyleyenler var.” (s. 182).

Bu sozler tizerine Eniste: “Resimleri birlikte yaptik.” (s. 183) der. Bu cevapta Eniste
yapilan isi {istlenmis oldugunu ifade etmistir. Ustelik, yaptiklar1 resimlerde Frenk
ustalarindan nigin yararlandiklarini1 Katil’e izah eder:

“Saf hicbir sey yoktur. (...) Nakista, resimde ne zaman harikalar yaratilsa, ne
zaman bir nakkashanede gozlerimizi sulandiracak, tiiylerimizi iirpertecek bir
giizellik ortaya ciksa, bilirim ki orada daha énceden yan yana gelmemis iki ayr1 sey
birlesip bir yeni harikay1 ortaya ¢ikarmistir. Behzat'i ve biitiin Acem resminin
glizelligini, Arap resminin Mogol-Cin resmiyle karismasma bor¢luyuz. Sah
Tahmasp’in en giizel resimleri Acem tarziyle Tiirkmen hassasiyetini birlestirdi.
Bugiin herkes Hindistan'daki Ekber Han'in nakkashanelerini anlata anlata
bitiremiyorsa, nakkaslarini1 Frenk usullerini almaya tesvik ettigi igindir bu.
Dogu’da Allah’indir, Bati1 da. Allah bizi saf ve karismamis olanin isteklerinden
korusun” (s. 186).

Bu konusmalar uzar gider. Sonunda Katil Eniste’ye Zarif Efendi'yi kendisinin
oldiirdiiglinti agiklar. Sonra da Kara'min Tebriz’'den getirdigi, yalmiz kirmizi renk igin
kullanilan “kocaman ve agir tung hokkay”la Eniste’yi old{irtir.

Cenaze merasimine katillanlardan Padisah’in ne kadar kederlendigi ortaya cikar.
Cenaze namazinda: Kibrish Hac1 Hiiseyin Pasa, Topal Baki Pasa, Defterdar Kirmiz1 Melek
Pasa, Cavusbas1 Mustafa Aga, Tezkireci Kemalettin Efendi, Mektupgubas: Sert Salim Efendi,
Divan Cavuslari, Hazinedarbasi Hazim Aga ve Bostancibasi (s. 264) gibi onemli devlet ricali
katilmastir.

Devlet katindaki itibar1 cenazede bulunan kisiler tarafindan belgelenen Eniste, “Ote
diinyada” gordiiklerini, kendisinin oradaki itibarin1 soyle anlatir:

“... aydinligin ig¢inde, yiizleri giines gibi parlak iki giizel ve giiliimseyen melek (...)
kollarimdan tutup beni yukari ¢ikardilar. Mutlu riiyalardaki gibi, ne kadar da
sarsintisiz ve yumusacik ve ne kadar da hizli yiikseldik! Alev ormanlarindan

gectik, 151k 1rmaklarini astik, karanlik denizlere, kar ve buz daglarina girdik. Her

12 Séylem Haziran 2018 3/1



biri binlerce yil siiriiyordu bunlarin, ama bana bir goz kirpacak kadar kisa
geliyordu.

Cesit ¢esit cemaatlerin, tuhaf yaratiklarin, anlatmakla bitmeyecek bocekler ve
kuslarla kaynasan batakliklarla bulutlarin arasindan goéklerin yedi katini iste boyle
gectik. (...) ... cennetliklerle cehennemliklerin ayrilacagr kiyamet giiniine daha
belki binlerce yil oldugunu da biliyordum” (s. 265).

Romanda, -bir sipahi olan kocasmin donmesini bekleyen iki oglan annesi- Sekiire
merkezli bir ask macerasi da yer alir. Yillardir esinden haber alamayan geng¢ kadina
kocasinin kardesi Hasan asiktir. Sekiire kesin bir cevap vermez. Ancak Hasan’in ilgisine
kayitsiz degildir. Bu arada Istanbul’a dénen eski asik Kara da Sekiire’ye yakin olabilmek igin
bir ¢aba igine girer. Babasinin 6ldiiriilmesi ile Sekiire iki ogluyla yalniz kalir. Bir siire sonra
Sekiire le Kara evlenir. Sekiire, babasmin intikammi almadan Kara'y1 yanina
yaklastirmamakta kararhidir. Kara hem Eniste’nin katilinin hem de Padisah’a sunulacak
yazma i¢in yapilan -cinayetler esnasinda c¢alinan- resimlerin pesine diiser. Cinayetlerin
¢ozlilmesinde bas nakkas Osman da Kara'yla birlikte ¢alisir. Kara cinayetleri Zeytin'in
islemis oldugunu tespit eder. Yakalamak icin gittiginde aralarinda kavga c¢ikar. Zeytin
Kara'y1 6ldiirmek tizereyken Hasan (Sekiire’nin kocasinin kardesi) birdenbire ortaya ¢ikar ve

Zeytin’i 6ldiirtir. Roman, hazirlanan kitabin akibeti hakkinda bir bilgi verilmeden sona erer.

ROMANIN BAHISLERI

Benim Adim Kirmizi’da Orhan Pamuk, agirlikli olarak 6zelde Osmanli, genelde Tiirk
ve Islam diinyasinin minyatiir sanatin1 konu edinir. Romanda, minyatiir etrafinda Islam’in
tasvire bakis;; minyatiirdeki figiirlerin gercek hayattaki yerine ve onemine gore kagida
yerlestirilip siralanmasi; kroki ¢ikarilir gibi bir mekanin havadan resmedilmesi; bir figiiriin

birebir kopyasmin degil de tecrit edilerek ¢izilmesi; ytizyillardir devam eden tislup anlayisi

Orhan Pamuk

detaylandirilmayan Batili ressamlarmn tablolari, canliymis hissi uyandiran Eenim Adim
1rmizi

el Yazarin sonsozii ve

sanat-tarih I@

allr kronolojisiyle

yerine sahsilegtirilmeye c¢alisgilan tislup tartisilir. Romanda minyatiir

karsisinda,  Eniste'nin ~ Venedik  seyahati  dolayisiyla  gordiigi

portreler ile Padisah’in Venedikli bir ressam tarafindan yapilmis portresi yer

Zarif Efendi'nin cenazesi mezarhiga gotiiriiliirken Kelebek’le Eniste
birlikte yiirtirler. Kelebek, Eniste’ye nakkashaneyle ilgili goriislerini soyle
aciklar:

“Nakkaghanede eski ahlakin kalmasmni, Acem ustalarin yolundan
gidilmesini, para i¢in her konunun resmedilmemesini soyliiyoruz bizler.

Kitaplarimiza silahlarin, ordularin, esirlerin, fetihlerin yerine eski

efsanelerin, menkibelerin, hikayelerin girmesini, eski kaliplardan
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vazgecilmemesini, hassa nakkaslarinin c¢arsidaki diikkanlarda {ii¢ bes kurus igin,
her oniine gelene her konuyu resmedip sefil seyler yapilmamasi gerektigini
soyliiyoruz. Padisahimiz hazretleri bize hak verirler.” (s. 112)

Romanda cinayet islenmeye kadar varacak catismanin ana sebebi, klasik minyatiirde
degisiklige gidilmek istenmesidir. Sanat ve edebiyat anlayisindaki degisim ve gelisim, bir
onceki donemin mevcut zihniyetine zamanin sosyal, siyasi, iktisadi, dini alanlarindaki
degisimlerin de eklemlenmesi ile ortaya cikar. Yapisi geregi bu sanatin tezahiirleri
yazmalarin sayfalarinda hayat bulur. Kaliplar1 ve smirlari olmakla beraber bu sanat,
uygulayicilariin tasarruflarina acgiktir. Tipk: klasik siirin diinyasinda oldugu gibi. Klasik
siirde de belirli kaliplar, mazmunlar sairi sinirlandiriyor gibi goriinse de dehanin nispetine
bagli olarak malzemenin farkl sekillerde sunulmasi s6z konusudur.

Klasik siir ile minyatiir sanatinin XVIIL. asirda “Nedim ve Levni baglaminda varilan
bireysellik, gercekgilik, ask ve sehvet duygularini samimi ifade edis, derin gozlem giicii ve
bu gozlemleri yansitma gibi noktalar”da (Bulut 2001: 82) ortak oldugu tespit edilmistir.
Burada vurgulamak istedigimiz husus, iki sanat dalinin da kaliplar1 ve smirlarina ragmen
ylzyillarin birikimleri ve dehanin da katkisi ile alanlarina yenilik katmak hususunda onlar1
simirlandiran herhangi bir otorite ya da yasakg anlayisin bulunmadigidir.

Cinayet islemeye kadar varan meselelerden biri iisluptur. Zarif Efendi’yi oldiiren
Zeytin, Enisteyi de o6ldiirmek icin yalniz oldugu bir vakti kollar ve Enistenin evine gelir.
Uzun uzun konusurlar. Zeytin Eniste’ye tislubun ne oldugunu sorar. Enigte tislubu soyle
tarif eder:

“Bir sehzade 0liir, bir sah savaslar1 kaybeder, hi¢ sonu gelmez zannedilen bir devir
biter, bir nakkashane kapanir ve oranin nakkaslari dagilarak kendilerine baska
yurtlar, baska kitapsever hamiler ararlar. Bir giin bir padisah degisik yerlerden, de
ki Herat'tan ve Halep’ten gelen bu yersiz, yurtsuz, saskin ve hiinerli nakkaslar1 ve
hattatlar1 kendi ¢adirinda, sarayinda sefkatle toplar, kendi nakkashanesini 6zenle
kurar, birbirlerine alisamayan nakkaslar O6nce kendi bildikleri eski ustillerle
resmederlerse de, sonra tipki sokakta diise kalka birbirleriyle kaynasan ¢ocuklar
gibi aralarinda bir benzesme, bir ¢atisma ve hesaplasma olur. Yillar siiren kavgalar,
kiskangliklar, kumpaslar ve renk ve nakis calismalarinin sonunda ortaya ¢ikan
yeni bir {isluptur. O nakkashanenin en parlak, en hiinerbaz nakkas1 c¢ikarir
¢ogunluk bu {islubu. En talihli nakkas da diyelim ona. Geri kalan nakkaslara bu
iislubu sonsuza kadar yalnizca taklit etmek diiser.” (s. 194).

Metinlerarasilik bakimindan zengin bir malzeme barindiran romanda (Esen 2006: 187)
yazar, Bati tablolar1 s6z konusu oldugunda ressam ve tablo adlarina deginmeksizin genel

ifadeler kullanmay1 tercih eder. Belirli bir ressamin belirli bir tablosundan ziyade bu
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tablolarin perspektif; gercekmis hissi veren -Ozellikle portre gibi- minyatiirden ayrilan
yonlerini 6ne ¢gikarir.

Miisliiman Dogu minyatiirii ile Bati resmini birbirinden ayiran en 6nemli unsur,
Dogu’'nun klasik minyatiirlerde perspektife yer vermemesidir. “Ug boyutlu gerceklikleri, iki
boyutlu resim diizlemi iizerinde betimleyerek {iclincii boyut yanilsamasi yaratma isine
yarayan bir resim ve ¢izim teknigi” seklinde tanimlanan perspektifin izlerine, Pompei duvar
fresklerinde rastlamak miimkiindiir. Gergek perspektif anlayisi ise on besinci ytizyil Bati
resimlerinde goriliir (http://www.sanalmuze.org/sozluk/). Romanda, cinayetlerin islenme
sebeplerinden biri, Bat1 resim anlayigiin iiriinii olan perspektifin, Eniste’nin nakkaslara
¢izdirdigi resimlerde mevcut olmasidir.

Hazirlanmakta olan yazmada yer alacak son resimde, merkezdeki Padisah portresinin
etrafinda farkli resimler bulunacaktir. Zeytin, Padisah’in portresini ¢izerken sikintilar yasar.
Bu sikintilari, aynada kendi yansimasina bakarak gizerse asacagini diisiiniir. Ancak sonug
olumsuz olur. Anlaticinin, Padisah’mn portresinin aslina benzetilememesini, Osmanlinin
dolayisiyla Miisliiman Dogu minyatiir geleneginin bir anlayisi seklinde gosterilmesi -
kurmaca bir metin de olsa- hatalidir. Padisah portreleri s6z konusu oldugunda, modele
benzetilmesi bahsini, Osmanli nakkaslar1 kendi 6lgeklerinde ¢ozerek asar. Gentile Bellini'nin
1479'da Istanbul’a gelerek Fatih’in portresini yapmasinin ardindan Osmanl nakkaglari, Batil
resim teknikleri ile geleneksel resim anlayisini harmanlayarak Padisah portreleri yapar
(Bagc1 vd. 2006: 35, 37, 39).3

Meddah Kahvesi, romanin onemli sosyal mekanlarindan biridir. Osmanlda
meddahlar, Saray tarafindan kabul gormiistiir. Meddahlar, Padisah’in haklarinda &liim
fermani verdigi devlet adamlarinin affedilmesinde zekalar1 ve sanatlari ile etkili olmustur
(Lytko 1995: 27- 45; Nutku 1997: 248).

Roman, agirlikli olarak Osmanli minyatiir sanati ile ilgilidir. Minyatiir sanatinin Batili
resim anlayisini Oornek alarak bir agilim gerceklestiremeden silinip gitmesinde, Islami
endiseler etkiliymis gibi gosterilir. Kopek, agag, para, at gibi figiirlerin bir kahvehanede
resimlerinin asilarak meddah tarafindan bunlarin (kopek, agag, para, at) hikayelerinin
anlatilmasi; yer yer Erzurumlu Nusret Hocanin tenkit edilmesi, Hocanin vaazlarimi

dinleyenler tarafindan 6fkeyle karsilanir. Bir grup Erzurumi mekan basip meddahi oldiirtir.

3 Fatih’in en 6nemli saray nakkasi Sinan Bey’in ve Siblizdde Ahmed’in ¢izdigi Fatih portreleri. Elinde giil tutan
Fatih portresi Venedik'te calistig1 belirtilen Sinan Bey’in eseridir. Nurullah Berk bu kiigiik portrenin desen
teknigi bakimindan Islam minyatiirii ile Italyan primitif sanatimin bir sentezi oldugunu belirtir
(dergiler.ankara.edu.tr/dergiler /37/1688/17993.pdf: 148).
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Filiz Cagman’in* ifadesine gore Benim Adim Kirmizi romanini yazarken bir sanat tarihi
ogrencisi seviyesinde kaynak taramasi ve okumalar yapan Pamuk’un, bu birikimlerinden de
istifade ettigi acik¢a goriilmektedir. Romanda zikredildigi kadariyla kurgunun arka
planinda, basta Kur'an olmak iizere Kitabu'r-Ruh, Surname-i Hiimayun, Acayib-iil
Mahlukat, Garaib-iil Mahlukat, Tiirk tarihi {izerine yazilmis kitaplar, ismi zikredilmemekle
birlikte agabeyi Sevket Pamuk’un Osmanli ekonomisi iizerine yaptig1 calismalar gibi 6nemli
kaynaklar vardir.

Anlatict degiskenligi, Benim Adim Kirmizi’'da tekrarlara yol agar. Minyatiir sanati
etrafindaki bahislerde sik sik tekrara diisiiliir. Osmanli resim sanati ile ilgili kitaplar
incelendiginde, disaridan gelen etkilerin, yaygin anlayisa eklemlendigi ve zenginleserek
devam ettigi goriiliir. Osmanli naksmin, stirekli bir devinim halinde oldugu dikkat geker.
Osmanli resim sanati, XVI. ytizyilin ikinci yarisina kadar Islam diinyasmin gorsel gelenegine
bagl olmakla birlikte (Bagc1 vd. 2006: 16-17), yeniliklere de agik bir sanat dali olmustur.
Uzmanlarim nakis agiklamalar1 okundugunda her bir minyatiirdeki Uygur, Cin, Iran, Mogol,
Safevi, Selcuk etkisini, ayr1 ayr1 takip etmek miimkiindiir. Romanda nakis, kaliplar iginde
dondurulmus ve hicbir sekilde sinirlar1 zorlanamayan, dinin ve taassubun baskisi altinda
can ¢ekisen en nihayetinde de sadece bu sebeplerden dolay1 sahneden g¢ekilen bir sanat
olarak gosterilir.> Oysa nasil klasik siir omriinii tamamlay1p sdyleyecek sozii kalmadig: ve en
onemlisi de onu besleyen zaman, zemin, zihniyet degistigi i¢in ¢oziildiiyse, benzer sartlar
minyatiir icin de gegerlidir, asir farkiyla. Minyatiirde Bat1 etkisi siire nazaran bir asir 6ncedir.

Roman sahislarindan biri, Ester isimli Yahudi bohgaci kadindir. Romanda Ester’in
etnik kimligine bilhassa vurgu yapilir. Pamuk, Ester’e Tiirklerin cani bir ruh tasidiklarini
iddia eden bir climle soOyletir: “Anneannem Tiirklerin ¢ogu zaman sebepsiz adam
oldiirdiigiinti soylerdi bana” (s. 392). Ester, Sekiire’ye Hasan’dan ve Kara’dan mektuplar
getirir, gen¢ kadmin yazdigr mektuplar1 da onlara ulastirir. Kurnaz, merakhi ve doymak
bilmeyen istahiyla Ester, bu tarz haberlesmeleri yillardir ustalikla yaptig1 icin Sekiire gibi
kadmlarin ruh diinyalarin1 da yakindan tanimaktadir. Ester, okuma bilmedigi igin
mektuplarin igirigi hakkinda bilgi sahibi olmadig1 halde okuyanin yiiz ifadelerinden
mektubun ehemmiyeti hakkinda fikir sahibi olur. Romanda, Ester’in ¢gogunlugu Miisliiman

olan bir sehirde yasamaktan hosnut olmadig1 bilhassa vurgulanir.

# Kiittiphanecilik boliimii mezunu Dr. Cagman, 1964 - 2005 arasinda Topkapi Saray1 miize miidiirliigii gorevinde
bulundu. Sanat tarihi alaninda kiymetli ¢alismalar: bulunan Dr. Cagman, romanin miisveddelerini okuyan ilk
uzman olarak Orhan Pamuk’u, minyatiir sanatinin bazi detaylar1 hakkinda bilgilendirir (http://revues-
plurielles.org).

SMinyatiir teknigi, XVIII inci ytizyilin ikinci yarisina kadar Osmanlida devam eder. Birkag sinirli eser disinda Bati
teknigi etkisine rastlanmaz (Berk dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/37/1688/17993.pdf: 148).
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Roman, yazarma 2003 IMPAC Dublin Edebiyat Odiilivnii kazandirir. Orhan Pamulk,
etrafinda kurgu olusturacagi mevzuyu, cinayetlerle® gizemli hale getirmek istedigi bir oyuna
doniistiiriir. Postmodern anlatim teknigi (Rifat 2006: 381-395), bu oyunu besler ve gelistirir.
“Osmanli- Tirk modernlesmesinin alegorisi olarak ele almm”an (Uysal 2006: 379) roman,

Osmanli moderlesmesinin bedeline yapilan itibari bir gondermedir.

SONUC
Basta Benim Adim Kirmizi olmak {izere Orhan Pamuk’un romanlarini yorumlamada,

yardimcal olacag diisiincesiyle yine yazarin roman anlayisina bakmak gerekir:
“ ... roman sanat1 etkileme giiciinii, okur ile yazar arasinda ortak bir kurmaca
anlayis1 olmamasindan alir. Okudugumuz seyin ne tam bir hayal iiriinii ne de tam
bir gergek olmamasi, okurun da yazarin da bildigi, anlagilir bir seydir; ama kelime
kelime ciimle ciimle roman okunurken bu durum bir siipheye, meraka ve bir cesit
glice dontisiir. Yazar belli ki buna benzer seyler yasamis, diye diisiiniir okur, ama
belki bir kismini1 da abartarak hayal etmistir. Ya da tam tersi, okur yazarn,
yasadiklarinin ancak bir kismini yazabildigini diisiinerek, yazarin asil gercegini
hayal etmeye girisir. Saf ve diisiinceli olmalarina goére okurlar, ellerindeki
romandaki gerceklik ve hayal giicii ayar1 hakkinda birbiriyle celisen seyler
diisiiniirler. Hatta ayn1 romanu farkli zamanlarda okurken de, metnin ayrintilariin
yasanmislik veya hayal {iriinii olmasiyla ilgili birbiriyle celisen diistinceler gegiririz
aklimizdan” (Pamuk 2011: 31).
Son sozii yine Eniste’ye birakalim: “Sonunda bizim usullerimiz 6lecek, renklerimiz
solacak. Kitaplarimizla, resimlerimizle kimse ilgilenmeyecek. ilgilenenler de ya higbir sey
anlamay1p, dudak biikiip, neden perspektif yok, diyecekler ya da kitaplar1 hi¢ mi hig

bulamayacaklar” (s. 197). Kirmiz1 soziinii soylemis, gerisi okuyucuya kalmistir.
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Mit, Destan ve Halk Hikayelerinde Birinci Dereceden

Kahramanlarin Statiileri Uzerine Bir Inceleme
DR. OGR. UYESI AYSUN DURSUN*

Oz

Halk anlatilar1 bir toplumun inaniglarmi, geleneklerini, hayata bakisini yansitir. S6zlii
kiiltiir doneminin en 6nemli kaynaklar1 olan bu anlatilar, gecmisten giiniimiize toplumun
degerleri ve toplumsal kabulleriyle sekillenmislerdir. Anlatilarda yer alan kahramanlarm
konumlandirilisy, statiilerinin belirlenisi bu deger ve kabullerin sonucudur. Mitlerde kutsal
bir oykiiniin kahramani, destanlarda olaganiistii gii¢ ve becerilerle yigitlik sergilerken halk
hikayelerinde gercek diinyanin yasam sartlarna uyum saglayan kahramanlara
dontismustiir.

Statli, kahramanin metnin igindeki durum veya konumunu belirler. Kahramanin
ozellikleri bu konum veya durum etrafinda halkin hayata bakisin1 anlamlandirmaya
yardimci olurken, anlatilar araciligiyla kiiltiirel olusumlarin ve halk inanislarmnin
somutlastirilmasi s6z konusu olur.

Bu makalede mitlerde, destanlarda ve halk hikayelerinde bulunan birinci dereceden
kahramanlarin anlati i¢indeki konumu ve durumu dikkate alinarak statiileri belirlenmeye
calistlmistir. Bu gercevede siralanan halk edebiyati tiirlerinden her biri igin {i¢ ornek
sec¢ilmistir. Mitlerde ii¢ tanr1 kahraman; destanlarda, ¢ogu zaman adlarini destana veren
birer yonetici kahraman; halk hikayelerinde erkek kahraman, kadin kahraman ve
kahramanlarim aileleri olmak tizere tiger kahraman statii yoniinden incelenmistir.

Anahtar sozciikler: Mit, destan, halk hikayesi, kahraman, statti.

AN ANALYSIS ON THE STATUS OF FIRST DEGREE HEROES
IN MYTH, EPIC AND FOLK STORIES
Abstract
Folk narratives reflect a society’s beliefs, traditions, world-view. From past to now,
these narratives which are very important sources of oral culture period have been shaped
by the values of society and social acceptance. The position of heroes which takes place in a

narrative, the determination of their status is the result of these value and acceptance. When
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the hero of a sacred story in myths displays bravery with extraordinary power and abilities
in epics, s/he transforms to the heroes who are adaptable to the life conditions of real world
in folk stories.

Status defines the position or situation of hero in a text. Around this position or
situation, the features of hero both contributes to improve folk’s explanations/interpretations
about life, and embody the cultural formation and folk beliefs by narratives.

In this article, the status of first degree heroes in myths, epics and folk stories had been
analyzed by taking into consideration their position and situation in the narrative. In this
frame, three example for each of concatenated folk literature types had been chosen. Three
God heroes in myths; executive heroes who usually give their names to narratives in epics;
three heroes as male hero, female hero and the families of heroes in folk stories had been
scrutinized in terms of status.

Keywords: Myth, epic, folk story, hero, status.

GIRIsS
oplumlarin sozlii kiiltiir doneminin tasiyicilari olan mitik anlatilar, destanlar
ve halk hikayeleri; kahramanlari, zamani, mekani, sosyal g¢evreyi ve
kahramani kahraman yapan kosullar1 diinyay1 ¢oziimleme ve anlamlandirma
¢abasi iginde ge¢misten gilintimiize aktarmiglardir.

Inang temelli anlatilar arasinda yer alan mitler, destanlarda yerini olaganiistiiliige, halk
hikayelerinde ise daha c¢ok gerceklige birakir. Kutsalliktan gerceklige gecen bu siirecte
kahramanlar da gesitli 6zellikleriyle dontisiimler ve degisimler yasar. Kahramanlarin anlati
alaninda toplum i¢indeki durumlari, stattileri degisir.

Statii, bir kimsenin, bir kurum veya bir toplum igindeki konumunu, kadro bakimindan
bagli oldugu durumu (Tiirkge Sozliik, 2005, s. 1809), toplumsal hiyerarside somutlasan, hak
ve sorumluluk bakimindan farklilik gosteren yerini ifade etmektedir (Demir ve Akar, 2005, s.
381). Bir bagka ifadeyle statii gruplar1 veya katmanlarinin hukuksal, siyasal ve kiiltiirel
oOlctitlerle derecelendirilip diizenlendigi bir toplumsal tabakalasma bigimidir (Marshall, 1999,
s. 697-698).

Bir toplumda yasayan her birey, kimi zaman varolussal kimi zaman da neden sonug
iliskileri baglaminda toplumda kendine ait bir yer bulur. Bu konumu yiikseltecek sartlar
toplumlarin hayata bakis acilartyla dogru orantilidir. Sosyal nosyonlarla birlesen kiiltiirel
unsurlar, inang, aile yapisi, egitim durumu ve diizeyi, meslek gruplar: vb. gibi degiskenlere
bagli olarak bireylerin toplumda bir statii kazanmasina zemin hazirlar.

Toplumlarin yasami algilama ve anlamlandirma ¢abasimin yansimalari, mitik anlatilar

aracihfiyla giiniimiize tagmmustir. Insanlik alemi, giiciiniin yetmedigi, kimi zaman da
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agiklayamadi@1 olaylar karsisinda distiigii caresizligi kendinden daha kuvvetli gordiigi
varliklara atfederek bu caresizligi ortadan kaldirmaya calismistir. Pek ¢ok inang sisteminde
yaratici giice sahip olan Tanri, giiglii ve yticedir. Konumu daima en yiiksek mevkidir.

Evrenin kurulusu ve temellendirilmesi bakimindan Tanrinin énemi biiytiiktiir. Bu
siirecte pek ¢ok mitik anlatida Tanri, ezeli ve ebedi olmak, evreni olusturmak, diizenlemek,
yonetmek gorevlerini yerine getirebilecek giice sahip olmak, insanlarin yaratilmasi,
gorevlendirilmesi, hayatlarinin diizenlenmesi, 6liim sonrasindaki durumu belirlemek gibi
konularin belirleyicisi konumundadir (Bicak, 2012, s. 49). Eski diinya diizeninde hemen
hemen tiim inamislarda evreni yaratan, gonderdigi yagmurlarla topraga bereket veren
sonsuz bilgelige ve ayricaliga sahip olan goksel bir varliktan bahsedilir. Bu varlik kabilenin
ahlak kurallarmi, ritiiellerini belirlemis, kurallara uymayanlar1 yildirimlarini gondererek
cezalandirmigtir. Kutsal ve giiglii varligin mekan1 kabul edilen gok, askinhigin ve
sonsuzlugun simgesidir. Statii bakimindan en yiiksek olmak, dogal olarak Tanrilara
ozglidiir. Bu tiirden Tanrisal bolgelere ayricalikli kisiler, goge yiikselme ayiniyle ulagirlar.
Yiiksek, insanlarin ulasamayacag bir boyuttur. Gogii mesken tutanlar, insantistii gliclere ve
varliklara sahiptirler. Yiice olmak, yiiksekte bulunmak giiclii ve kutsal olmakla es degerde
kabul edilir (Eliade, 2014, s. 61-62). Eski Tiirklerde hakanlar: tahta ¢ikaran, Tiirklere zafer
kazandiran, felaketlerden koruyan Gok Tanridir (Inan, 2006, s. 26). Bir hiikiimdar icin tanri
soylu olmak, simgesel anlamda diinyadaki en biiyiik yonetici olmak anlamina geldiginden
bu giice sahip olmak isteyen hiikiimdar, kutsalin giictinii kullanarak diinyadaki erkini
saglam bir hanedanliga doniistiirme c¢abasindadir (Onal, 2009, s. 59). Sozlii kiiltiir
anlatilarindan hareketle 0zellikle mitik metinlerde bu durumun izlerine sik¢a
rastlanmaktadir. Hiikiimdar, tanr1 soylu olmakla alt edilemez bir giice sahip oldugunu
bildirmektedir. Inanc kodlariyla birlesen bu giig, statii olarak herhangi bir kisinin
erisemeyecegi bir konumu isaret etmektedir.

Evrenin gok, yeryiizii ve yer alt1 olmak tizere ti¢ katmandan olustugu diistiniilmiistiir.
Tanrilarin mekani olan gok, en yiiksek degere sahiptir. Insanlarin yasadig1 alan yeryiiziidiir.
Yeryiiziindeki faaliyetler ‘gok’iin kontroliindedir. Yer alti ise kotii yaratiklar ve oliiler
diinyasidir (Bicak, 2012, s. 83). Mitlerde genellikle yasadig1 mekan gokytizii olarak belirlenen
birinci dereceden kahramanlarin, destanlarda kimi zaman gokytiziinde kimi zaman
yerytiziinde, halk hikayelerindeki kahramanlarin ise yerytiiziinde kendilerine bir yer
bulduklar: sdylenebilir.

Bu c¢ercevede birinci dereceden kahramanlarin mitik anlatilardaki statiilerini
belirleyebilmek igin Tiirk, Yunan, Misir mitleri, destan metinlerindeki statiileri

belirleyebilmek icin Oguz Kagan, Gilgamis, Manas destanlar1 ve halk hikayelerindeki
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kahramanlarin statiilerini belirleyebilmek i¢in Kerem ile Asli, Tahir ile Ziihre, Ferhat ile Sirin

hikayeleri incelenmistir.

L. MIT KAVRAMI

Mitos (mythos), Yunancada s6z, Oykii anlamina
gelir. Mitoslar, arkaik insan topluluklarinin evreni,
diinyay1 ve doga olaylarmi kisilestirerek yorumlamak,
hentiz sirrin1 ¢ozemedikleri yasamin ve evrenin cgesitli
goriintiilerini  bir  anlam  kolayligina  baglamak
gereksiniminden dogmus oykiilerdir (Necatigil, 2002, s.
13). M. Eliade’ye gore, “mit” kutsal bir oykiiyii, en eski
zamanlarda baslangigtaki masallara 0zgii zamanlarda
olmus bitmis olaylari, bir seyin nasil yaratildigini, nasil
var olmaya basladigini anlatir. Gergekten olmus bitmis
tam anlamiyla ortaya ¢ikmis olan seylerden s6z eder,
yaratic etkinligi ortaya koyar ve kutsallig1 gozler ontine
serer (Eliade, 1993, s. 13). Mit; uydurma, kurgulama bir
hikaye degil, arkaik toplumlarin gercek olduguna

inanilan kutsal hikayeleridir. Insan, miti bilmekle

nesnelerin kokenlerini de bilmis olur. Boylece o nesneleri
yonlendirmek veya ona egemen olmak isteyen insanlar, onlarin Oykiistinii bilmek
zorundadirlar. Burada distan bir bilgi degil, yasanan bir bilgi s6z konusudur. Insan, miti bir
sekilde yeniden hatirlar ve yeniden gerceklesme asamasinda olaylar1 kutsal ve cosku verici
gliciin etkisiyle bir anlamda yeniden yasar. Mitsel olaylarin hatirlanmas: degil, bunlarin
yenilenmesi s6z konusudur (Eliade, 1993, s. 23-24).

Mitlerin yapisinu ve islevlerini anlamak insanlarin diisiince tarihini anlamak demektir.
Mitler, sadece diinyanin, insanlarin, hayvanlarin ve bitkilerin kokenini anlatmaz, ayni
zamanda insanlik tarihinde olup biten biitiin 6nemli olaylar1 anlatir. Hikayesi olan yasar,
anlatima dayal tiirler araciligiyla insanhiin bilgi, deneyim ve yontemleri gelecek nesillere
aktarilir. Bu baglamda Binbir Gece Masallarinda hikayesi sayesinde yasama tutunan
Sehrazat, hem ger¢ek hem de mecaz anlamda yerinde bir 6rnek olacaktir.

Mitler genellikle tanrilar1 ve dogatistii varliklar1 kahraman olarak merkeze alir. Ancak
kimi mitik anlatilarda insan kahramanlarin 6n plana ¢iktigimi sdylemek de miimkiindiir.
Hint mitlerinde Rama, ruhani varligina ragmen insani 6zellikleri biinyesinde barindiran bir

kahramandir.
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II. MITIK KAHRAMANLARIN STATULERI / TANRI KAHRAMANLARIN
STATUSU

A. Tiirk Mitlerinde Kahramanin Statiisii

Diinyanin yaratilisi, yerytizii sekillerinin ortaya cikigi ile ilgili pek ¢ok soruya cevap
veren mitler; Tiirk mitik anlatilarinda da bu 6zelligini korumustur. Segilen {i¢ tanrmin
(Ka(y)ra Han, Erlik Han, Umay Ana) statiisii bu baglamda belirlenmistir.

1. Ka(y)ra Han

Yerin yer oldugunda, her yer sularla kapliyken sadece tanr1 vardir ve hep goklerde
ugar. Hicbir zaman yorulmaz. Ciinkii konacak yer yoktur ve o tanrilarin babasidir. Higbir
sey yokken de var olan Ka(y)ra Han, her seyin yaraticisi, merhametli ve iyi yiirekli bir
tanridir. Yarattig1 her varlik bir iyilik diistincesinden tiiremedir. Ak ine”den aldig1 ilhamla
biitiin varliklar1 yaratmistir (Coruhlu, 2010, s. 44). Ka(y)ra Han yarattig1 yerin ortasinda
dokuz elli bir cam agaci, her dali altinda da bir adam yaratmigtir. Bu adamlar insanlarin
atalaridir. Ulgen, Kizagan ve Mergen adinda ii¢ oglu vardir. Diiriist ve adaletli aym
zamanda koruyucudur. Onun emrine bakan bir ulusu vardir (Ogel, 1993, s. 451-465; Uraz,
1994, s. 62).

Ka(y)ra Han, mekan: yticeltilmis gokyiizii olan, her seye glicii yeten, yaratici, bilge,
insani zayifliklar gostermeyen, giiglii, cesaretli, sabirli ve erdemli bir Tanridir. Cesaret giicii,
sabir ve erdem yiiceligi, yticelikte kutsallig1r beraberinde getirmistir. Onun bu 6zellikleri
insanlarin zihninde her seye giicii yeten, tistiin ve tiim olumlu 6zellikleri kendinde toplayan
bir varlik olarak en iist seviyede konumlandirilmasina zemin hazirlamistir.

2. Erlik Han

[lkel biiyiik tanrilarin bazilari cisimsizdir. Sadece adlari bilinir, gériinmezler, biiyiik bir
glicii ellerinde tutarlar. Ancak baz tanrilar cisimlendirilmistir ve Erlik de bu cisimlendirilmis
tanrilardan biridir. Insan kiliginda goziiken ‘antropomorf tanri’lardandir. Insanlarla iligkileri
diger tanrilara gore fazladir (Uraz, 1994, s. 45, 47).

Yeraltina mensup kotii ilah veya ruhlarin basinda seytana karsiik gelen Erlik
bulunmaktadir. Erlik, her gesit hastalig1 insanlara musallat ederek onlardan kurban ister. Bu
kurbanlar verilmedigi takdirde 6ldiirdiigii insanlarin canlarini yakarak yeralti diinyasinda
kole olarak calistirir. Saman dualarinda bir canavar olarak tasvir edilen Erlik, saglam viicutlu
bir ihtiyar olarak kabul edilir. Saclari, kaglar1 ve gozleri siyah ve kivircik, catal seklinde
uzamis sakali olan, yaban domuzuna benzeyen az1 disli, yilan kamgihi ve kara renkli bir ata
veya Oktize binen Erlik’in bazi yerlerde demirden kilici ve kalkani ile tasvir edildigi bilinir
(Coruhluy, 2010, s. 54).

Erlik Han, yerin altinda kara bir giines yaratarak o giinesin kara 15181 ile yerin altini

aydinlatmigtir. Yeraltinda bir saray1 vardir dami demirden, ocag: balgiktan yapilmistir. Bu
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sarayimn kapisinda giimiisten bir tahti bulunmaktadir. Kilic1 ve kalkani demirden yapilmustir.
Dokuz boga eyerlenmis bir sekilde onun emrinde bulunmaktadir. Yerin altinda oturan Erlik
Han, kardesi Ulgen’e hi¢ benzemez. Ka(y)ra Han'in oglu olmasina ragmen emrinde bulunan
ikinci derecedeki katiiliik tanrilar1 ve ruhlariyla insanlara kotiiliik yapar ve bu kotii isler onu
mutlu kilar. Oysaki kendi ogullar1 da iyi tanrilardir. Biitiin kotii ruhlar onun idaresi
altindadir. Erlik’in bes oglu, iki kiz1 vardir. Yasadig1 alem dokuz tabakaya ayrilmustir. Bu
tabakalarin her birinde koétii ruhlarin temsilcisi olan birer tanr1 vardir ve o tanrilar da Erlik’in
idaresindedir. Insanlar, Erlik'ten ve Erlik'in gazabindan korkarlar, bu gazaptan korunmak
icin kurban keserler (Uraz, 1994, s. 58-59). Ciinkii Erlik kiskangtir. Ka(y)ra Han'in sahip
olduklarma o da sahip olmak ister. Bir han olmasina ragmen tatminsizdir, daha fazlasini
ister. Bu ylizden Ka(y)ra Han’a karg: ¢ikar ve insanlar1 dogruluktan ve iyilikten ayirmak icin
elinden geleni yapar (Ogel, 1993, s. 451-465).

Erlik Han, fiziki Ozellikleri bilinen, tasvir edilebilen cisimlendirilmis bir tanri olarak
mitik anlatilarda yer almaktadir. S6z konusu fiziki 6zellikleri ile bile kotii ve asagi olan
yeraltina ait bir varlik olarak goriildiigii anlagilmaktadir. Sahip oldugu kara sifatiyla bir kez
daha alcaltilir. Kotiiliigiin ve hilekarligin sembolik ifadesi olur. Sayginhik ve yiicelik
bakimindan halkin zihnindeki konumlandirilisi yerin altidir. Halk arasinda sik¢a kullanilan
“yere batasica”, “yerin dibine giresice” gibi beddualar Erlik’e ve ona ait olan kotii, olumsuz
diinyaya gonderilmek istenen kisiye verilecek en biiyiik ceza olarak goriiliir. Bu bakis agis1
Erlik’in halkin algisindaki yerine ve dolayisiyla statiisiine isaret eder.

3. Umay Ana

Etene ve dogurganlik tanrigasi olan Umay, itibar sahibidir ve toplumda saygin bir yeri
vardir. imparatorige (Hatun) diye adlandirilir. Biitiin hiikiimdarlarin  karist ona
benzemektedir. Kutunu, Umay’dan alan “Hatun” onun yardimiyla ¢ocugunu diinyaya
getirir (Coruhlu, 2010, s. 39). Gok ile bir goriiliir. Bu onun saygmhgmi arttirir (Bonnefoy,
2000, s. 1102).

Cocuklar1 ve hayvan yavrularini gozeten, koruyan biiyiik bir tanrigadir (Uraz, 1994, s.
81). Umay genellikle ¢ocuklarla beraberdir ancak kimi zaman onlar1 terk eder, bu durumda
¢ocuk hastalanir. Kirgizlarda Umay, ayn1 zamanda bol iiriin almaya, mal miilkiin artmasina
da yardim eder. Devleti ve hakimiyeti koruyan bir ilahe olan Otiiken ve onun kiiltiiyle
iliskilendirilen Umay, korumacilik vasiflariyla benzerlik gosterir. Giinesle ve giinesin 1s1
vermesinden hareketle ates ve ocak kiiltiiyle de bag1 vardir (Coruhlu, 2010, s. 41).

Soy devamliliginin adeta sembolii olan ates ve ocak kiiltiiyle birlestirilen Umay Ana,
neslin siirekliliginin saglanmasina yardim etti§inden toplum tarafindan benimsenmis ve
biiytiik itibar gormiistiir. Ger¢ek diinyanin zorluklariyla bas edemeyecek durumda olan yeni

nesilleri korumas: Tiirk toplumunun deger yargilarmma uygun olarak Umay Ana’ya statii
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bakimindan ayricalik getirmis ve saygin bir yer kazandirmistir. Tiirkiye'nin pek ¢ok
sehrinde kotii ruhlarin yeni dogan bebege ve annesine zarar verecegi inanciyla lohusa kadin
ile bebek yalniz birakilmaz, gesitli nesneleri kullanarak ve uygulamalar yaparak korunurlar.

Burada kadinlarin ve ¢ocuklarin koruyucu ruhu olarak Umay Ana goriilmektedir.

B. Yunan Mitlerinde Kahramanin Statiisii

Insani &zelliklerin &n plana giktigi Yunan mitlerinde, Tanr1 ve Tanrigalar olaganiistii
gii¢ ve nitelikleri olmakla beraber insana ait goriilen pek ¢ok duygu ve davranigi anlatilarda
sergilemektedir. Bu baglamda calismada Zeus, Hera ve Aphrodite statiileri agisindan
degerlendirmeye tabi tutulmustur.

1. Zeus

Rheina ile Kronos'un ogludur. Egemenligini bir ¢ekilis sonucu elde eder. Bu gekiliste
ona gokler ¢ikmistir. Zeus ¢ok eslidir, farkli kadinlardan bir¢ok ¢ocugu vardir. Zeus'un her
zaman ¢ok akilli ve kuvvetli oldugu sdylenemez. Onun insana 6zgii pek ¢ok yonii vardir, bu
zaaflar1 Hera'y1 ¢ok kizdirir. Zeus diinyadaki diizenin bir koruyucusu olarak yapilan
anlagmalar1 gozetip yabancilari ve ondan yardim isteyenleri koruyarak yapilan biitiin iyi ve
kotii isleri bagislar (Fink, 1997, s. 332-336).

Zeus, Tanrilarin tanrisi, tanrilarin babasi ve biiytigiidiir. Tanrilarin tanris1 Zeus,
goktiir, GOk Tanr1'dir, gokle ilgili dogal giiglerin hepsini kisilestiren varliktir. Isik, aydinlik,
bulut, gok giirlemesi, simsek, yildirim Zeus'un egemenligi altindadir. Zeus daha ilkel bir
evren goriistinde Uranos, Gok Tanr1 diye adlandirilan doganin kendisi degil, dogay1 insan
diizenine benzer bir diizene sokup yoOnetimini ele alan bir insan Tanridir. Biitiin krallar
Zeus'tan dogma ve yetismedir (Erhat, 2003, s. 293-297). Zeus'un giicii, biitiin tanrilarin
gliclerinin toplamindan biiytiktiir. Bu demektir ki diger tanrilar ona itaat etmek zorundadir.
Buna ragmen ona karst koyanlar, onu aldatanlar ¢ikmustir. Zeus asik olur, kadinlarin
pesinden kosar ancak agk ve kadin yiiziinden ululugu kaybetmemistir (Hamilton, 2002, s. 12,
14).

Zeus, Troya Savasimin gizli kahramani bir bakima da
bagrol oyuncusudur. Ciinkii O, Ida Daginin tepesi olan
Gorgaros Zirvesi'nden savasi yonetmektedir. O istemeden ve
onun buyrugu olmadan hicbir sey olmaz. Diger tanrilarin
buyruklarini insanlara aktarmak isi ise Zeus'un kusu kartalin
gorevidir (Erhat, 2003, s. 294). ilyada’da Zeus goriilmektedir,
eylemleri takip edilebilir. Odysseia’da ise dogrudan dogruya
degil ancak bir sunu yapildiginda, dua edildiginde, ant

icildiginde Zeus'un etkisi goriilmektedir. Varligini kusu kartali,
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gok giriiltiistinii veya simsegi kullanarak belli eder. Zeus; konuksever, iliman, zalimce
diisiinceleri olmayan, merhametli, hakka dayanan insanca bir diizenin kurucusu ve
koruyucusudur. Bazi olaylarda ise Zeus'un iizerinde de bir gii¢ vardir ki o da kaderdir
(Erhat, 2003, s. 296).

Silah1 yildirim olan Zeus'un, Ombrios ve Hyettios (yagmurlu), Urios (iyi riizgarlar
gonderen), Astrapios (simsek gonderen), Bronton (giirleyen), Georgos (sift¢i), Chthonios
(yerde oturan) gibi unvanlar: firtinayla, yagmurla, iiretkenlikle ilgili yonlerini ortaya koyar.
Zeus yagmuru kontrol eder, tarlalarin bereketini arttirir (Eliade, 2014, s. 95-96). Zeus'un
sifatlar1 Hypsibremetes (goklerde giirleyen), Asteropetes (simsek savuran), Terpikeraunos
(yildirrm seven), Erigdoupos (uzaklardan giirleyen, gok giiriiltiisi, uzaktan duyulan
yankilanan), Aigiokhos (kalkanli), Kronosoglu ve Olymposlu soyadi yerine kullanilir. Bu,
Zeus'un belli bir kusaktan ve tanr1 soyundan geldigini gosterir (Erhat, 2003, s. 294).

Pek ¢ok iyi sifata ve 6zellige sahip olan Zeus, Yunan mitlerinde en biiyiik Tanrilardan
biri olarak kabul edilir. Mekan1 gok ve yiiksek yerlerdir. Iyi 6zellikleri onu erdemli bir Tanr1
olarak gokyiiziinde yasatir. Bununla beraber Zeusun pek ¢ok insani zayiflig1 oldugu yasam
bigiminden anlasilmaktadir. Zeus, giiglii ve cesur bir Tanr1 olmakla birlikte sabirsiz ve
acelecidir. Bu durum ise sahip olduklarini kimi zaman basit bir sekilde kaybetmesine neden
olur.

2. Hera

Hera, Kronos ile Rheia'nin kizi, Zeus'un esidir ve Zeus ile diger Olympos’lu tanrilarin
kiz kardesidir. Kendi kocasiyla yatmaktan g¢ekinen, dedikodulardan korkan bir tanrigadir
(Erhat, 2003, s. 136-137). Ares, Hephaistos, Eileithyia ve Hebe'nin annesidir. Roma’da evin ve
evliligin koruyucusu olarak Iuno ile es tutulur. Tanrisal kocas1 Zeus'un sayisiz kagamagina
¢ok kizar ve onunla birlikte olanlar1 ve Zeus'un bunlardan olan ¢ocuklarini nefret ve kinle
takip eder (Fink, 1997, s. 131). Homeros destanlarinda ‘inek gozli’, ‘ak kollu” veya ‘altin
tahtl” diye nitelenen Hera'nin kisiligi ve efsaneleri hep bir kavga, kin, hing ve gecimsizlik
havasi yansitir, sevimsiz bir tanrigadir. Dirdircy, kiskang, hirgin, inatgi, diizen kuran, sevgi ve
nefretinin nedeni hi¢bir mantiga dayanmayan, silah ve yetkilerini kotiiye kullanmaktan
¢ekinmeyen bir tanrigadir. Bu sifatlarin hepsi ona Homeros tarafindan yakistirilmistir (Erhat,
2003, s. 135). Bununla birlikte Hera, evlilik kurumunun ve evli kadmlarin koruyucusu
oldugundan kendisine biiytik itibar gosterilir (Hamilton, 2002, s. 15).

Zeus'un yaninda esi ve ailesinin Onemli bir ferdi olarak yasamini siirdiiren ve
ylceltilmis mekanlarda goriilen Hera kiskanglik, kizginlik, hirginlik gibi insani zayifliklarina
ragmen tipki Umay Ana gibi soy devamliliginin ve kadinlarin koruyucusu kimligiyle statii

bakimindan onemli bir konumdadar.
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3. Aphrodite

Babas1 Uranos’tur. Uranos’'un Kronos tarafindan orakla kesilip denize atilan cinsel
organi etrafinda olusan kopiikten diinyaya gelmistir. Bu yiizden “kopiikten dogan” olarak
anilir (Fink, 1997, s. 49-51). Ask, Aphrodite ile anilir, onun gergeklestirdigi en onemli istir
(Yoriikan, 2000, s. 22). Aphrodite, hem 6liimliilerin hem de oliimsiizlerin akillarmni gelen ask
ve giizellik tanrigasidir. Onsuz seving de mutluluk da olmaz (Hamilton, 2002, s. 18, 19).
Homeros bu Tanrica’ya Altin Aphrodite derken sairler, Aphrodite’yi giizeller giizeli, isveli,
cilveli ve goniil alic1 olarak tanimlarlar. Sevgiyi, agki simgeleyen bu tanriga bu biiyiiyii kendi
kendine degil, cevresinde olan diger tanrisal varliklarin aracihigiyla gerceklestirir. Sairlerin
ve sanatkarlarin ilham kaynagi olan Aphrodite’nin 6fke anlari, 6¢ aldigr zamanlar korku
vericidir. O, hi¢ cekinmeden tanrilarla beraber olur ve onlardan ¢ocugu diinyaya gelir.
(Erhat, 2003, s. 42-44).

Aphrodite’nin olaganiistii dogumu ona, daha diinyaya gelirken ayricalikli bir statii
saglar. Ancak ¢okeslilik ve sahip oldugu fiziki 6zellikleri kotiiye kullanmasi etrafindakileri
kizdirir. Ona kin duymalarina neden olur. Cesitli erdemlere sahip olmayisi, 6fkelenmek ve
intikam almak gibi insani zayifliklar1 agir bastigindan olaganiistii 6zelliklerine ragmen

toplumun zihninde yiiksek bir mevkide oldugu sdylenemez.

C. Misir Mitlerinde Kahramanin Statiisii

Tanrisalligin bir kutsiyet etrafinda goriildiigii Misir mitik anlatilarinda kimi zaman bir
destan kahramanmin kimi zaman da bir hikaye kahramanmin ozelliklerine yaklasan bir tip
sergilendigi goriilmektedir. Bu baglamda Isis, Osiris ve Horus statiileri bakimindan
degerlendirilmistir.

1. Isis

Thoth, yesil tiriinlerin tanris: ve ulu tanriga Isis’in babasidir. Isis, kral-tanri Osiris’in kiz
kardesi ve ayn1 zamanda karisi, giines-tanr1 Horus'un da annesidir. Baginda ay tasiyan bir
inek bigiminde imgelenen Isis, toprak, toprak iiriinleri, deniz ve yeralt: iilkesine egemen olup
yasamla oOliimii elinde tutan, ayrica biiyii yoluyla doga giiglerini yoneten bir tanricadir
(Rosenberg, 1998, s. 244; Erhat, 2003, s. 162). Isis hizmetcilerle
konusur, onlarin saglarini orer, onlar1 parfiimler (Rosenberg,
1998, s. 246, 247).

Isis, {iretim ve tiiketim ile yasam ve Oliim arasindaki ince
cizgide statli bakimindan oldukc¢a Onemli bir yere sahiptir.
Basinda tasidigr ay sembolik olarak dogurganhigin ifadesidir.
Baska pek ¢ok kiiltiirde kadin ve ¢ocuklari koruyan Tanrigalarin

dengi konumundadir. Bu durum ona hem bir gii¢ katmis hem de

Séylem Haziran 2018 3/1 27



tevazu sahibi bir kisi gibi davranmasini saglamistir. Isis bir tanrica olmasina ragmen kendine
gore statii bakimindan daha alt konumda goriilen hizmetkarlarla vakit gecirip, onlarla
ilgilenmistir.

2. Osiris

Osiris'in babasi krallik kurumunun tipik simgesi olan tanr1 Gebeb’tir. Babasi,
yetkilerini oglu Osiris’e birakir. Osiris, Isis ile evlidir. Osiris diinyaya geldigi zaman her yana
“Her seyin hakimi dogdu” diye bir ses yayilmis ve boylelikle Osiris asag1 ve yukar1 Misir'mn
krali olmustur. O ideal bir kraldir. Misir onun déneminde en parlak zamanini yasamustir.
flahi ve sarki soyleyerek, miizikle fikirlerini ifade ederek insanlari ikna etmistir. Insanligin
iyiligi igin ¢alismus, topraktan daha iyi iiriin alabilmeleri i¢in onlara tarimi, bagcilig: ve cesitli
el sanatlarii 6gretmistir. Kabileler halinde yasayan halkini birlestirmis, medeni bir toplum
olmalarin1 saglamis, baris icinde yasamalari, ¢alismalar1 igin gesitli kurallar ve kanunlar
gondermigtir. Tanrilarina, onlarin buyruklarina saygi duymayi ve onlara ibadet etmeyi
Ogretmistir (Rosenberg, 1998, s. 244; Erhat, 2003, s. 232; Seyidoglu, 1995, s. 62).

Olaganiistii Ozelliklere sahip Osiris'in bilgelik ve erdemlilik gibi vasiflara sahip
oldugu, diinya diizenini saglayan pek ¢ok kural ve yontemi kendi halkina 6gretebildigi ve
insani pek ¢ok oOzellik tasidig1 goriilmektedir. Koken olarak soylu ve kutsal bir aileye
mensup olmast halkmin onun koydugu kurallara baghlik gostermesinde etkili olmustur.
Halkin zihninde Osiris, yiiksek bir statiiye sahiptir.

3. Horus

Horus, Isis ve Osiris’in ogludur. Osiris’in ardindan Yukar:1 ve Asagi Misir'in krali
olmustur. Tip biliminde ¢ok yetenekli, saglikli bir gengtir. Zehirli bir yilan veya en giiglii
aslan bile Horus'u 6ldiiremez ciinkii O, Re ve Isis tarafindan korunmaktadir. Insandan
hayvana doniisebildigi gibi oOliimsiiz bir gboze de sahiptir. Olmiis olan babasmin
tohumlarindan dogdugundan, Horus, Oliiler ve yasayanlar arasinda bir aract olarak
secilmistir. Kadinlar ve erkekler, hayattayken yaptiklar1 iyi igleri kaydetmesi icin Horus’a
dua ederler ve oliimden sonra tekrar hayata donmek igin Osiris’e yakarirlardi. Meclisteki
tanrilar Horus'u, babasi gibi tiim yerytiziiniin efendisi olarak kabul ederler. Horus bir kez
daha Misir’da adaleti ve diizeni kurdugundan onun hiikiimdarligiyla tilkesine zenginlik geri
gelmistir (Rosenberg, 1998, s. 251, 252).

Adaleti saglayan bir hiikiimdar olarak Horus, saglikli bir gen¢ olarak tarif edilmis,
kendisine insani 0zellikler de yiiklenmistir. Bununla birlikte yasam ile 6liim arasinda gidip
gelebilen, 6liimsiiz bir goze ve doniisiim 6zelligine sahip bir tanr1 olan Horus, olaganiistii ve
tanrisal 6zellikleriyle de statii bakimindan 6nemli bir yerdedir. Sahip oldugu oliimsiiz goz,

insanlarin Horus’a sayg1 duymalarini saglar.
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III. DESTAN KAVRAMI

Destan kelimesi dilimize, Farsca’da “efsane ve mesel ve hikayet-i giizestegan”
anlaminda kullanilan “dastan” kelimesinden ses ve anlam degisikligi ile girmistir. Destanlar
dogrudan dogruya olmasa bile tarihle baglantili yonleri olan, kahramanhk unsurunun 6n
planda oldugu, olaylarin daha ¢ok bir sahsin etrafinda toplandigy, bir milletin ortak deger ve
kabullerini dile getiren, nesilden nesile aktarilarak giiniimiize tasinmis genellikle manzum
olarak goriilen bir anlati tiirtidiir (Yildiz, 1995, s. 3, 5-8).

Bir toplumda, milli kiiltiirii besleyen, gelistiren ve onu bicimlendiren kaynaklarm
onemli bir kismi o toplumun sanat ve estetik degerlerinde, masallarda, destanlarda halk
edebiyatinda ve halk biliminin degerler sisteminde mevcuttur. Bir toplumun kiiltiirel
degerlerini ve yasayis bigimlerini ortaya koyan anlati tiirleri, o milletin devlet diizenini,
siyasi, sosyal, iktisadi yapisin1 sembolize eder (Tiirkdogan, 1999, s. 9-12). Olaganiistii
unsurlarin  hakim oldugu destanlarda kahramanlarin miicadeleleri ve halki cesitli
zorluklardan nasil kurtardiklari konu edilir. Kahramanlarin miicadele alanlar1 yer alt1 ve
yerytiziidiir. Kahramanlar bu diinyalara ait olaganiistii yaratiklarla savagsmak ve onlar1 alt
etmek zorundadirlar. Ati, destan kahramaninin en biiyiik yardimcisidir.

Her destan, anlatilan kahramanin adeta hayat hikayesidir. Bu hikaye genellikle yash
bir anne babadan dogan bir ¢ocugun kahramanlik hikayesini anlatir. Uzun bir bekleyisten
sonra dogan g¢ocuk kahramanlik gostererek bir isim almaya hak kazanir. Kahramanlik
yaparak veya olaganiistiilitk gostererek evlenir. Amaci kendi ulusunun ve ailesinin
diismanlarm1 yok etmek ve biitiin Tirk kavimlerini bir imparatorluk adi altinda
birlestirmektir. Destan kahramami bunu gergeklestirebilirse amacina ulasmis demektir
(Yildirim, 2006, s. 60).

Goriildiighi tizere destan kahramarni igin agk ikinci plandadir. Dolayisiyla aktif bir
yasam iginde kocalik statiisii hakanlik statiisiinden sonra gelir. Her ne kadar kahraman
evlilik icin caba sarf ediyor gibi goriinse de bunu gerceklestirebilmek i¢in de kahramanlik
gostermesi, birtakim smavlardan ge¢mesi, hem akil hem de bilek giiciinii ortaya koymasi
gerekmektedir.

Destan kahramani, mitlerdeki tanrilar ve tanrisal giigleri ellerinde barindiranlarla
gercek hayattaki insanlar arasinda kopriiler olusturmaktadir (Necatigil, 2002, s. 13).
Toplumsal dinamikler ve tarih sahnesinde biraktiklar1 iz dikkate alindiginda bazi destan
kahramanlarmin 6n plana ¢ikmasi kagimilmazdir. Oguz Kagan, Gilgamis ve Manas bu

ornekler arasindadir.
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IV. DESTAN KAHRAMANLARININ STATULERI:

YONETICI KAHRAMANLARIN STATUSU

1. Oguz Kagan

Oguz Kagan'in, ylizli gok mavisi, agz1 kipkirmizi, benzi ates gibidir. Gozleri al al,
saglar1 kapkara ve kaslar1 perilerinkinden giizeldir. Ayaklar1 okiiz ayag: gibi, omuzu samur
omuzu gibi, gdgsii koca ayminki gibidir. Insan olmasina ragmen viicudunun hemen her yeri
killarla kaphdir. Anne siitiinii sadece bir kez alir ve ondan sonra bir daha emmez. Pigsmemis
et ve as yemek ister. Birdenbire dile gelir ve konusmaya baslar. Oylesine giicliidiir ki at
siiriilerini giider ve o atlara biner (Bang-Arat, 1988, s. 13-14).

Tiirklerin eski zamanlarda yasamus, fetihte smir tanimayan hanlarindan biri Oguz
Kagan’'dir. Onun fetihleri sayesinde Tiirkler ¢ok genis topraklarda hakimiyet kurmuslardir.
Oguz Kagan’in alti oglu ve yirmi dort torunu vardir. Islamiyet sonrasi1 Oguz Kagan
anlatilarinda o kavmini hak dinine sokmak i¢in Tanr1 tarafindan gonderilmis bir hiikiimdar
olarak kabul edilir. Oguzlarin tek esli bir yasamu tercih ettigi ve eslerinin fikirlerine saygi
gosterdikleri gibi kadinlarin toplumda s6z sahibi oldugu da ifade edilebilir (Siimer, 1992, s.
272-273, 291).

Fiziki ozellikleri anlatilan Oguz Kagan, ¢izilen bu portre ile olaganiistiiltigiinii gosterir.
Insani 6zellikleri olaganiistiiliiklerle birlesen, toplumunu gelecege tasiyan bir alp tipini
ortaya ¢ikarmaktadir. Destan kahramanlarinda aranan giiglii, adil, cesur ve yigit olmak gibi
temel ve ¢ok Onemli nitelikler halkin zihninde kahramarn yoneticilige tasiyan 6zelliklerdir.
Oguz Kagan'in destan boyunca bu oOzellikleri tagiyan bir yonetici kahraman oldugu
goriilmektedir.

2. Gilgamis

Gilgamis, Uruk sehrinin kralidir. Bu sehrin en gorkemli tapmagi ona aittir ve bu
tapinagl kendi insa etmistir. Gilgamais, 2/3 tanr1 ve 1/3 insandir. Siyah saglar1 omuzlarinda,
sakal1 ve bryig1 hafif kirlasmis, uzun boylu, adaleli, iri govdeli yakisikli ve giigliidiir. Halks,
. ho onu kendilerinden tistiin ve farkli meziyetlere sahip buldugundan onda bir

tanrisalligin olduguna inanmistir. Annesi bilge tanrica Nintu, babasi Uruk
| kralligi yapmus bir dliimlii olan asil Lugalbanda’dir. Gilgamus ulu tanriga
Nintu tarafindan yaratilmistir. Bu yiizden tanrilar tarafindan desteklenir. “Her
seyi goren ve bilen” demek olan Gilgamis, gercekten de bilgili, akilli ve yol
gostericidir. Okumayi, yazmayzi bilir (C1g, 2000, s. 9-10).

Geng bir kralken etrafina vahsi bir boga kadar korku salan Gilgamus,
korku nedir bilmeyen, biiyiik bir giires¢i ve savasgidir. Dua eden, yakisikl,
cesaretli, bilge bir kahraman olan Gilgamis ayni zamanda zalim bir

hiikiimdardir. Buna ragmen o gordiiklerini diisiintip yorumladig1 ve amaci
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bilgiyi elde etmek oldugu ic¢in diger kahramanlardan farkli bir 6zellik gostermektedir.
Amacina ulagmak igin cesaretin yeterli olmadigini fark etmesi onun erdemli bir kahraman
kimligi kazanmasini saglamistir. O, biiyiik bir azim, hirs ve tahammiille insanin 6liimsiiz
olamayacagini 6grenmistir. (Rosenberg, 1998, s. 262-264).

Kimi zaman insana ait zayifliklar gosterebilecegi gibi ¢ogu zaman toplumun da
saygisini kazanmasini kolaylagtiran tanri soylu olma ozelligi Gilgamig'in statiisiinii
belirleyen en onemli Ozelliklerinden biridir. Bu kutsiyetin yaninda karizmatik bir lider
portresinin ¢izildigi anlatida en yakin arkadasini kaybedince derin bir iiziintiiye kapilacak
kadar naif bir birey tipi de cizilmistir. Diislinen, sorgulayan, idealinin pesinden gitmeyi
tercih eden ve bu ugurda miicadeleyi goze alan Gilgamis, pek cok kisinin sahip olmak
istedigi 6zellikleri tasidigindan statii bakimmdan oldukga yiiksek bir konumda olan yonetici
kahramandr.

3. Manas

Manas, Kirgiz Hanlarindan Uruz Han'm torunudur. Babas1 Yakup (Cakip) unvaru ile
anilmaktadir. Dogumundan once Kirgizlarin kurtaricisi olacagr kahinler tarafindan
bildirilmistir. On iki yaginda yedi yiiz kisilik bir Cin ordusunu kumandanlar ile maglup
eder. Beline saplanan demiri senelerce kimseye hissettirmeden kapanmus bir yara iginde
tasir. Hilelerden kendi giiciiyle kurtulur. Bir han oldugu icin halkina hizmet etmek, onlar1
rahat ettirmek gabasindadir. Bu yiizden halka musallat olan sikintilarla kutsal bir kisilige
sahip olan Manas ugrasir. Halk onu bu sekilde gormiis ve kabullenmistir. Halki igin ¢alisan
bir hiikiimdar 6zelligi gostermektedir (Oztﬁrk, 2000: s. 281, 284, 285).

Cesitli olaganiistiiliiklere sahip bir destan kahramani olan Manas, destanda ifade
edilen soy silsilesine istinaden bir milletin soy devamliligini saglayan gercek bir insan tipini
yansitmaktadir. Giiciiyle hilelerden kurtulan, kendini halkina adamis, onlarin huzurunu
onceleyen bir hiikiimdar olarak yiiksek bir statiiye erismistir. Uzun siiren miicadelelerin

sonunda galip gelen Manas, insaniistii bir ¢caba ve beceriye sahip oldugunu ispat etmistir.

V. HALK HIKAYESI KAVRAMI

Hikaye kelimesi eglendirmek amaciyla faklit anlamina gelir. Bagkalarmn tavir,
davranis, ses ve karakterlerini biraz giiliing tarzda taklit eden kisilere hakiya denilmektedir.
Gergek hayattan aliman ve okuyucularin/dinleyicilerin bildikleri maceralar ve konular
anlatilir (Alptekin, 2016, s. 15).

[slam medeniyetinin etkisi Tiirkler arasinda tam olarak yerlesmeden once halk
hikayelerini anlatma gorevi ozanlarindir. Kopuzu esliginde diyar diyar dolasarak eski
menkibevi kahramanlarin hikayelerini anlatan bu ozanlarin adlari, [slam kiiltiiriiniin

etkisiyle dsik-saz sairi olarak degismistir. Bir kismi1 yiiksek ziimrelere hitap etmekle beraber
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klasik tahsil goren nedimlere, kissahan veya meddah denilmistir. Hikaye anlaticilar1 olan
meddahlar, meddah olarak anilmadan once Araplarda kussas ve Acemlerde kissa-han olarak
bilinmiglerdir. Bu anlati tiirii, Tran hikaye anlatma geleneginin devami niteligindedir
(Kopriilii, 2004, s. 318-320, 327).

Meddah ile asik arasindaki en 6nemli farklardan biri,
meddahin tavrinda dramatik izler olmasmna karsilik, asigin
sanatinda epik tiir Ozelliklerini yansitmasidir. Meddah,
dinleyicileri etkisi altina alir ve dinleyicileri hikayenin igine
ceker, asik soyledigi tiirkiiler ve deyislerle dinleyicileri gercek
hayata yaklagtirir. Halk hikayeleri olaylar1 ve Kkisileri
ideallestirirken meddah hikayelerinde gergekgi bir yaklasimla
karsilagilir. Meddah hikayelerinde anlatict birden ¢ok kisinin
taklidini yapmak zorundadir. Buna karsihik halk hikayesi
anlaticisinin bdyle bir kaygist yoktur. Ancak o da hikayeyi
suisleyecek agiklamalar yapar (Nutku, 1997, s. 64, 75). Bu

gelenek uzun yillar slirmesine ragmen destandan halk
hikayesine gegcisin tarihi XVI. asirdaki tarihi belgelerin yetersizliginden tam olarak
bilinmemekle beraber Yildirirm Bayezid, II. Murat, Fatih Sultan Mehmed’in saltanatlar
siiresince saraylarinda kissahanlarin bulundugundan s6z edilmekte ancak meddahlarin
isimleri zikredilememektedir. Evliya Celebi'nin Seyahatnamesi'nden 6grenilen bilgilere gore
XVIL ytizyillda da meddah ve kissahanlar varliklarimi korumaktadirlar (Kopriilii, 2004, s.
328-332).

Yeni ve farkli bir gesit 6zelligi gosteren halk hikayeleri bununla birlikte destan tiirtiniin
niteliklerinin bir¢ok oOzelligini korumaya devam etmistir. Zaman iginde sosyal sartlarin
etkisiyle destan sOyleme gelenegi yerini hikdye anlatma gelenegine birakmistir (Boratav,
1988, s. 63). Halk hikayeleri, kahramanlik ve agkin bir kahraman etrafinda anlatildig:
tiirlerdendir. Edebi ve estetik agidan tasidigi motiflerle ge¢misten giliniimiize kiiltiirel
yonden baglar kurarak asik tarzi siir gelenegi ve miizigi, tahkiye gelenegi ve meddahlik
geleneginin tasiyicis1 konumundadir (Celepi, 2015, s. 157). Bu ozellikler biitiiniiyle
degerlendirildiginde halk hikayelerinde insanlik alemi agisindan en Onemli ve temel
gereksinimlerden biri olan agka biiyiik 6lgtide yer verildigi goriilmektedir. Diinyay1 anlama,
olusum ve doniisiimleri agiklama ¢abalarinin ardindan destan c¢aginda kendine bir yurt
arayan kahraman, temel ihtiyaglarini tamamladikga insani duygu ve diislincelere anlatilarda
daha genis Olglide yer vererek dinleyicide/okuyucuda estetik bir haz da uyandirmistir. Bu

hazzin yiikselebilmesi metinde yer alan engel ve oyunlarin gergek¢i olmasi ve dolayisiyla
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anlatilan kahramanlarin statiileriyle yakindan ilgilidir. Kahramanlarin o6zellikle ailelerine

bagli statiileri soz konusu anlatilarda meydana gelen gerilimin yap: tagini olusturmaktadir.

VI. HALK HIKAYEST KAHRAMANLARININ STATULERI:

BIREY KAHRAMANLARIN STATUSU

Halk hikayelerinde kahramanlarin statiileri degerlendirilirken mitik dénemden halk
hikayesine gecis siirecinde bireysellesmenin yasandig1 goriiliir. Bununla beraber kahramanin
ailesi ve yakin gevresiyle olan baglari, statiiniin belirlenmesinde temel bir rol iistlenmektedir.

Halk hikayelerinde yer alan kahramanlarin statiileri ‘verilmis’ ve ‘kazanilmis’ olmak
tizere iki baglik altinda degerlendirildiginde verilmis statliniin kahramanin yasaminin
yonlendiricisi konumunda oldugu, ozellikle sevdigi kisi ile evlenebilme noktasinda ailelerin
statiilerinin onem kazandig1 goriilmektedir (Celepi, 2015, s. 168). Bu baglamda kahramanlar
statiileri belirlenirken ailelerinden bagimsiz diisiiniilmemelidir. Aileler de bash bagmna bir
birey gibi toplumda kendi o6zellikleri baglaminda bir yer bulmaktadir. Giiniimiizde de
bireyler, toplumda belirli ve tanuml1 olabilmek, statiilerini ifade edebilmek icin kendilerini
tasidiklar1 “soyad’lariyla aile ve siilalelerine bagh tutmaktadirlar.

1. Kerem ile Asli1 Hikayesi

Hikayenin yazma, basma niishalari, gesitli rivayetleri, Kerem tiyatrolar: bulunmaktadir
(Elgin 2000, 11-12). Bu ¢alismada yazma niishaya gore degerlendirme yapilmistir. Kerem ile
Ash hikayesinde kahramanlarin hayatlariyla sosyal ¢evre arasindaki iligkilerden hareketle
yasanilan hayata gecmek miimkiindiir. Hikaye her ne kadar bilinmeyen bir zamanda gegcse
de isledigi konu itibariyle tiim zamanlari ilgilendirir (Elgin, 2000, s. 32).

1.1. Kerem

Hatice Sultan ve Sururi $Sah’in ogullaridir. Uzun yillardan sonra bir dervisin keramet
gostermesiyle diinyaya gelmistir. Babasinin Kesis Yahud’a verdigi sozle dogdugu giinden
itibaren Asli’'min kismetidir. Gergek adi ‘Sah Giilsen’dir. On bes yasinda kamil olan Sah
Giilsen bu zamana kadar hocas: Sofu tarafindan egitilir. Hikdyede ‘dolu” i¢me, Kerem’in
Asli'y1 goriip bayilmasiyla olur. Kerem, Asli’ya asik olur. Ancak Asli, Kerem’in duasi sonucu
Kerem’e asik olur. Riiyasinda ‘bade’ igen Kerem siir soylemeye baglar. Asli’ya kavugsabilmek
icin gesitli engelleri asar (Elgin, 2000, s. 12-15, 18). Zengin ve adaletli bir padisahin oglu olan
Kerem, bilgi, zeka ve muhayyilesini gelistiren bir ortamda genclik ¢cagina girince babasinin
kars1 ¢ikmasina ragmen sevgilisi i¢in rahatini, malini, huzurunu terk ederek yola ¢ikar.

Saz sairliginin esaslarindan biri seyahat, digeri ise siir soylemektir. Kerem ask1 igin her
tiirlii kazanimini geride birakarak halkin gonliinii fethetmeyi basarmistir (Elgin, 2000, s. 32-
33). Kolay kazanilan hicbir sey, halkin goziinde degerli degildir. Bir kisinin birey olabilmesi,

toplumda soz ve statii sahibi olmasmin belirleyicisi, zorluklar1 veya engelleri asmaktaki
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cabasi ve istikraridir. Halk hikayelerindeki kahramanlarin durumu halkin diistincelerinin
yansimasi olarak diisiiniilmelidir.

1.2. Asl

Siraz sehrinde yasayan Ash bir kesis olan Yahud un giizeller giizeli kizidir. Bir dervis
sayesinde uzun yillardan sonra diinyaya gelmistir. Asil ad1 Meryem’dir. Babasmin Sururi
Sah’a verdigi sozle dogduklar1 giinden itibaren Kerem’'in kismetidir. Kerem’in duasiyla
rityasinda bade iger ve Kerem’e duydugu ask alevlenir (Elgin, 2000, s. 12-15).

Dogumlarindan itibaren bir olaganiistiilitk gosteren kahramanlar, bu farkliliklarmi
Kerem’in duasmnn kabul olmasiyla da siirdiirmiislerdir. Tiirk kiiltiiriinde 6énemli bir yere
sahip olan saz sairliginin temelleri bir kutsiyet etrafinda ve inang¢ cercevesinde Orta
Asya’dan Anadolu’ya tasinmistir. Siir sOyleme yeteneginin dua sonucu Ash tarafindan
kazanilmasi bu durumun ispati niteligindedir.

1.3. Kahramanlarin Aileleri

Biri sah oglu biri de Kesis kizidir. Sahlik idari anlamda kesislik de dini anlamda sosyal
statiiyii belirleyen Onemli gorevlerdir. Her ikisi de toplumda itibar goren Kkisilerdir.
Aralarinda akrabalik yoktur ancak her ikisi de gocuklarimi geg elde ettikleri igcin beraber
olmalarini dilerler ve bunun igin sozlesirler. Hikayenin basinda bu statii farki asiklarin

kavugmasini engeller ancak halkin gonlii onlarin kavugsmasindan yanadir.

2. Tahir ile Ziihre Hikayesi

Tahir ile Ziihre hikayesinin Anadolu ve Anadolu sahasi disindaki Tiirk boylarinda ve
Tiirklerle kiiltiirel baglar1 bulunan diger milletlerde sozlii, yazma ve matbu kaynaklarda pek
¢ok es metni bulunmaktadir (Ttiirkmen, 1998, s. 5).

2.1. Tahir

Bir vezir ogludur. Uzun yillar sonra bir dervis duasiyla diinyaya gelir. Adi bile dervis
tarafindan belirlenmistir. Ileride sevgilisi olacak olan Ziihre’yle ayni sarayda biiyiirler. On
yasina kadar birbirlerini kardes zannederler. Tahir akilli, yakisikl ve giiglii bir yigittir. Iyi bir
egitim almistir. Ziihre’ye kavusabilmek icin zindanlarda kalmay: goze alir. Hatta kadin
kiligima bile girer. Tahir ayn1 zamanda bir ozandir. Usta-cgirak iligkisiyle saz ¢almay1 6grenir
(Tirkmen, 1998, s. 209-249).

Tahir, gerek ifade edilen fiziki 6zellikleri gerekse aldig1 egitim, sahip oldugu ailenin
konumu vb. gibi nedenlerle statii bakimimdan ytiiksek bir konumdadir. Sevdigi icin her tiirlii
engeli asabilecek giicii kendinde bulan kahraman, saz ¢almay1 6grenen bir ozan olusuyla
toplumun zihninde ait oldugu konumu inang temelli bir kutsiyet etrafinda pekistirmistir.
Tahir, destandan halk hikayesine gegis siirecinde alp tipinin asik tipiyle birlestigi bir

kahraman olarak goriilmektedir.
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2.2. Ziihre

Padisahin uzun yillardan sonra dervis duasiyla dogan kizidir. Cok giizel bir kizdir.
Tahir’le ayn1 sarayda biiyiir ve birlikte egitim alirlar. Uzun yillar ayrilik hasreti ¢eker ancak
Tahir'e duydugu sevgi azalmaz. O da siir sdyleme yetisine sahiptir ve bir ustadan saz
¢almay1 6grenir (Tiirkmen, 1998, s. 209-249).

Tahir’le hemen hemen ayni 6zelliklere sahip olan Ziihre, Tahir gibi askina sahip ¢ikan
ve destandan halk hikayesine gegis siirecinin 6zelliklerini siirdiiren bir kadin tipi olarak
goriilmektedir. Sevdigine kavusabilmek i¢in benzer zorluklara gogiis gerer, bu engelleri
asmak igin c¢abalar, sevdiginden vazge¢mez. Kahramanin zoru asmasi veya engelleri
asabilmek i¢in gosterdigi ¢aba, toplumun bakis agisinin ve hayati anlamlandirma ¢abasinin
bir tezahiirii olarak degerlendirilebilir. Kahramanin kadin veya erkek olmasindan ziyade
miicadeleci bir ruha ve ruhun Ozelliklerine sahip olmasinin statiiyli belirleyen asil
unsurlardan biri oldugu sdylenebilir.

2.3 Kahramanlarin Aileleri

Tahir ve Ziithre'nin babalarmin pek ¢ok es metinde kardes veya statii bakimindan
yiiksek bir mevkide gosterilmesi hikayede gerilimin artmasina neden olmaktadir. Baz1 eg
metinlerde Tahir'in hayatinin kurtulmasina, pek ¢ok es metinde de ‘s6z kesme’ ritiielinin
gerceklesmesine yardimci olacaktir. Es metinlerin hemen hepsinde Ziihre'nin babasi
aristokrat bir ziimreden, Tahir’in babasi da Ziihre'nin babasindan hemen sonra gelen sosyal
bir statiiye sahiptir (Tiirkmen, 1998, s. 32-33).

Ziihre, padisah kizi ve Tahir de vezir ogludur. Her ikisi de aym sartlarda
biiylimelerine ragmen statii devreye girer ve bir kolenin ortaligi karistirmasiyla Tahir ve
Ziihre'nin aileleri, onlarin birlesmelerine engel olur. Ailelerin zihninde bir padisah kiz1 ancak
bir padisah ogluna layiktir. Fakat buna ragmen sevgililer birbirlerinden vazgeg¢mezler.
Ciunkii onlar bu diinyada olmasa bile oteki diinyada mutlaka birlikte olabileceklerini
disiintirler.

3. Ferhat ile Sirin Hikayesi

3.1 Ferhat

Horasan’in meshur boyacis1 Behzad'in nakkas olan ogludur. On bes yaslarinda, son
derece hiinerli ve yakisikli olan uzun boylu, genis omuzlu, ince belli, giir kaslar1 olan bir
delikanhdir. Sirin’in yiiziinii bir kere gorerek asik olmasi onun igin daglar1 delmesine yeter.
Ferhat, Sirin’e kavusabilmek icin her tiirlii zorluga katlanir. Onda da ozanlik yetisi vardir.
Ayrica Ferhat'in kutsi bir yani vardir. Mithmine Hatun, Ferhat’i gordiigii riiya sonucu

serbest birakir (B.N, 1982, s. 3-48).
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Ferhat da diger halk hikayesi kahramanlarmin pek cogunda oldugu gibi fiziki
ozellikleri itibariyle yakisikli ve yetenekli bir kisi olarak tanitilmistir. Agki icin engelleri
agsmasinin yaninda ozanlik yetisine sahip olmasi Ferhat’a da yiiksek bir statii kazandirmustir.

3.2 Sirin

Horasan eyaletinin bir kosesinde bulunan biiyiik bir sehrin melikesi olan Miihmine
Banunun yegenidir. Giizelligi dillere destandir. Kaslar1 keman, kirpikleri adeta bir ok, on
dort yaslarinda giizeller giizeli bir kizdir. Ferhat'1 bir kez goriir ve ona tiim kalbiyle asik
olur. Ferhat’a derdini anlatabilmek icin siir sdyler (B.N, 1982, s. 3-48).

Sirin, adiyla miisemma bir giizeldir. Ferhat1 goriir gormez asik olup ona ulasabilmek,
haberlesebilmek igin siir sdyler. Bu hikdyede gerilimi yaratan esas unsur, Sirin’in bir melike
olan Miithmine Banu'nun yegeni olmasindan kaynaklanan statii farkidir.

3.3 Kahramanlarin Aileleri

Bu hikayede Ferhat siradan birinin oglu, fakir bir nakkas, Sirin ise bir melikenin
yegeni, sultan ve zengindir. Asiklar birbirlerini tiirlii cefalara katlanacak kadar sevmelerine
ragmen bu statii farki onlar icin ciddi bir engeldir. Aileleri akraba degildir ve maddi olarak
birbirlerine denk degillerdir. Bu hikayede asiklarin durumunun neredeyse temel belirleyicisi

ailelerinin stattileridir.

SONUC

Mitlerde karsimiza bir kutsallik gergevesinde ¢ikan tanri kahramanlar bilge, cesaretli,
gliclii, sabirli, erdemli ancak kimi zaman kiskanglik, nefret, kin gibi duygularla kimi zaman
da aldatma, eziyet etme ve 6¢ alma seklindeki insani zayifliklarla goriilmektedirler.

Destan kahramanlar1 belli tanrisal Ozellikleri ya soylarinda ya da benliklerinde
barindirmakla beraber bir¢ok olagantistiiliiklere de sahip genellikle insan veya kimi zaman
da tanrisal 6zelligi olan insan ve yonetici kahramanlardir. Bu kahramanlar giiglii, iradeli,
zeki, bir topluluk {izerinde hakimiyet kurabilen karizmatik kisilerdir. Ayrica yasam bicimleri
ve cografyalar1 da tanrilardan farkhidir.

Halk hikayelerindeki kahramanlar insandir. Bireysellesme siirecini yansitan
kahramanlar agkin ve sevginin pesindedir. Birey kahramanlar, cogu zaman akil, bilek ve
ylrek gliclinii birlestirerek; ellerindeki sazlari, dilindeki siirleri hislerine terciiman olarak
kullanmig ve agklar1 icin her tiirlii tehlikeyi goze almiglardir. Buna karsilik destanlarda yer
alan kahramanlar yasam kosullarinin etkisiyle aska daha az yer ayiran hareketli ve savasg
bir kimlik kazanirlar.

Anlatima dayali olan bu tiirler genel itibariyle degerlendirildi§inde kahramanlar,
kronolojik siray1 takiben mekan olarak gokyliziinden yeryiiziine inmislerdir. Mitlerde

tanrilar genellikle gokytiziinii kendilerine mesken tutarlarken, halk hikayesindeki
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kahramanlar yerytiiziinii tercih ederler. Bu noktada destan kahramanlar1 bir gegis donemi
ozelligi gosterirler. Destan kahramanlar1 yeryiiziinde yasarlar ama ayn1 zamanda da tanrisal
bir giicii biinyelerinde barindirirlar. Bu yiizden ‘g6k’le olan baglar1 kuvvetlidir.

Boylelikle hem mekan hem de gii¢ ve irade kullanim1 agisindan incelenen mit, destan
ve halk hikayeleri arasinda bu baglamda bir farklilik goriilmektedir. Yasam standartlar1 ve
kosullar1 kahramanlar1 birtakim kutsiyetlerden uzaklastirmadan insanilestirmis, Tanr1

kahramanlardan birey kahramanlara dontistiirmiistiir.
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Bir Olaganiistii Cocuk Figiiriiniin Etrafinda:

Recaizade Mahmut Ekrem’in Nijad Tipolojisi
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Oz

Tanzimat doneminin ve Tirk romantizminin O6nciti isimlerinden olan, edebi
eserlerinden ¢ok edebiyat kuramina doniik olarak ortaya koydugu eserleriyle bilinen ve bu
nedenle ¢agdaslar1 tarafindan “iistad” kabul edilen Recaizade Mahmut Ekrem, 15 yasinda
kaybettigi oglu Nijad Ekrem'i siklikla siirlerine ve mensur siirlerine konu edinmistir. Bu
eserlerde Nijad, okurun karsisina olagantistii bir figiir olarak cikar: Bir filozof gibi derin
diisiincelere yonelir; en ince zevkleri bulunan sanatcilarla hemen hemen aymi estetik
duyarhilig: tasir; milli ve dini hassasiyetleri son derece gelismistir; olgun insanlara yakisir
sekilde saygi ve nezaket sahibidir. Iste bu calismada, s6z konusu Ozellikler ekseninde,
Nijad'm olaganiistii bir figiir olarak tiplestirilmesinin {izerinde durulacak ve daha ¢ok eser-
merkezli bir okuma perspektifinden hareketle Ekrem'in Tefekkiir ve Nijad Ekrem adh
eserlerinde beliren tipolojik yonelim {izerine bir yorumsamaya gidilecektir.

Anahtar sozciikler: Nijad Ekrem, tip, Tanzimat siiri, ¢ocuk, olagantistiiliik.

AROUND AN EXTRAORDINARY CHILD FIGURE:
RECAiZADE MAHMUT EKREM'S NiJAD TYPOLOGY

Abstract

Recaizade Mahmut Ekrem, who is one of the leading names of Tanzimat period and
Turkish romantism, is known for his opinions about literary theories rather than literary
works and hence, he is recognized by his contemporaries as “master”. He often brought his
son Nijad Ekrem, whom he lost at the age of 15, into his poems and prose-poems. In these
works, Nijad appears as an extraordinary figiire in the face of the reader: He, like a
philosopher, goes to deep thoughts; has almost the same aesthetic sensitivity as artists who
have the finest pleasures; his national and religious sensitivities improved greatly, and he
has respect and grace of mature people.

This work will focus on the characterization of Nijad as an extraordinary figure in the

context of mentioned features, and an interpretation will be made on the typological
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orientation in Ekrem's works Tefekkiir and Nijad Ekrem by means of a more work-centered
reading perspective.

Keywords: Nijad Ekrem, type, Tanzimat poem, child, miraculousness.

GIRIS

debiyat tarihlerinde Tanzimat edebiyati ikinci donem oOnciilerinden birisi

olarak kabul edilen, fakat Ismail Parlatirm da belirttigi gibi “sanatc”

yoniinden ¢ok “kuramc1” yoniiyle 6ne ¢ikan, bu nedenle de “iistad” olarak
vasiflandirilan (2012: 9), Ozellikle de “sanatin maksad: giizelliktir” (RME2014b: 134)
yargisindan da anlasilacagl {izere edebiyatin islevselligini salt estetik bir mahiyette
kavrayarak ve bu kavrayisi hem kendi donemindeki hem de sonraki kusaklara yayarak
modern sanat duyarlhiligini’ Tiirk edebiyat1 6zelinde tesis eden Recaizade Mahmud Ekrem’in
eserlerinde tipolojisi siiphesiz en net cizilen figiir, 15 yasinda 6len? oglu Nijad Ekrem’dir.
Ekrem, Nijad'in dogumundan sonra pek ¢ok siirinin estetik diizlemine bir sekilde onu dahil
eder, ona olan sevgisini ortaya koymaktan ¢ekinmez. Nijad, birazdan da goriilecegi gibi,
1910’da yayimlanan ve Ahmet Hamdi Tanpinar tarafindan “Filhakika ne Riibab, ne de Mdi ve
Siyah bu mektebin iki saheseri olmalarina ragmen Servet-i Fiinun edebiyat davranisini bize
onun kadar ciplak vermezler” sozleriyle Servet-i Fiinlin estetigi icerisinde konumlandirilan
(Tanpinar 2007: 431) Nijad Ekrem’de tipolojik agidan en kiigiik ayrintilariyla birlikte ortaya
konulur. Fakat, soz konusu tipolojiye ge¢cmeden evvel, konuyla ilgili agiklayici bir mahiyet
arz edecegi icin, oncelikle, Ekrem ile oglu arasindaki iligskinin ve bunun eserlerine yansiyis
bi¢iminin ele alinmas1 gerekmektedir.

Ekrem, kendisi gibi hastalikli ve hassas bir biinyeye sahip olan Nijad'1 cok sever ve ona
neredeyse takinti derecesinde bir baghlik gosterir. Oyle ki Nijad'in dogumuyla hayata
yonelik kotiimser bakisi bir tarafa birakarak iyimserlesir ve iiretken bir tavir takinir; bir
anlamda hayata siirekli“Nijad merkezli” bakmaya baglar. 1886’da yayimladig: Tefekkiir
kitabinda, bu kotiimserlikten iyimserlige doniisiin izlerine rastlamak miimkiindiir.
Sozgelimi, “Magmum bir giinde”ki “samimi” diisiincelerinin yankisin1 naksetmek istedigi
s0z konusu kitabin bir yerinde Ekrem’in, geleceginden ¢cok umutlu oldugu ve “melek” diye
vasiflandirdig1 Nijad'in kendi diinyasina katilmasindan duydugu mutlulugu su satirlardan

kolaylikla anlayabiliriz:

118. yiizy1l Avrupa’sinda gerceklesen sanat-zanaat ayriminda 6lgiit, sanatin salt estetige doniik islevselligi olarak
konumlanir. Immanuel Kant, Alexander Baumgarten gibi diisiiniirlerin estetik kuramlarinda sanatin yegane
islevinin giizellik olarak konumlanisi, bu hususta bir 6rnek olarak gosterilebilir. iste modern sanat duyarlilig:
da s6z konusu konumlanis ekseninde baglar. Bkz. Larry Shiner, Sanatin lcad: Bir Kiiltiir Tarihi, Cev. Ismail
Tiirkmen, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul 2013, s. 19-43.

2 Ekrem, yas konusunda “on bes sene 6 ay” vurgusunu yapar: “Nijad ancak 15 sene alti ay muammer olabildi.”
(Ekrem 2014: 16b)
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“Ne Omiir sey bu melek!. Ya Rab, sana nasil hamd i sena
edecegimi bilemem. Bana hayat i¢inde diger bir hayat.. cihan
icinde diger bir cihan.. bir cihdn-1 feyz-a-feyz bahs ettin!..
Avalime sigmayan asar-1 kudret ve inayetinin bir numune-i
letafeti de bu melek degil mi?. Bu masumun su mini mini
parmaklart.. o kiicliciik elleri bir zaman gelip de
memleketinin menfaati i¢in kalem tutacak, vataninin selameti
icin kili¢ sallayacak 6yle mi?.. Bu ufacik viicut bir vakit gelip
de ailesinin saadeti igin g¢alisacak, evladinin terbiyesi i¢in
ugrasacak Oyle mi?.. Bu da birtakim vezaifin esiri, bu da bir
takim amalin mukayyedi. Hasili bu da bir adam olacak dyle
mi?...”(RME 2014a: 301-302)

Yine ayni kitaptaki su satirlarda, ¢ok sevdigi Nijad sayesinde “giilsen-i immid”inin
“handan” ettigini dile getirerek, hayatindaki doniisiimiin izlerini okurun dikkatine sunar:
“Stir simdi zevkini su na’im-i sabavetin,/Bak sonra haline o hiyadban-1 behcetin:/Seyr et ne
hos bahardir ol alem-i sebab,/Seyr et nes’elerle dogar onda afitab,/Seyr et nedir safa-y1 seher
feyz-i mahtab../Ey giilsen-i immidimi handan eden ¢ocuk!”(RME 2014a: 323)

Peki Ekrem’in Nijad’a yonelik -belki de modern siirimizde bir ilk olan® daha sonra
Tevfik Fikret'in Haluk tipi* gercevesinde gorecegimiz- bu yogun sevginin etkenleri salt bir
baba duyarlilig1 cercevesinde agiklanabilir mi? Elbette bu sevgide, s6z konusu duyarliligin
yaninda baska etkenlerin de s6z konusu oldugu diistintilebilir. Bunlar arasinda en miihimi,
Ekrem’in, kendisi gibi hassas bir sanatkar olan babas1t Mehmet Recai Bey’in 6liimii sonrasi
hissettigi yalnizlig1 Nijad'la giderme ¢abasidir. Ekrem, babas1 Mehmet Recai Bey’e sagliginda
son derece bagli olmus; aralarinda bir baba-ogul iliskisi degil, adeta bir yakin dostluk iliskisi
kurulmustur. Onun Oliimiinden sonra ise Ekrem hayat karsisinda kotiimserlesmistir.
Nijad'in dogumu, iste bu kotiimserlesmeye karsi bir reaksiyon olarak belirmis gibidir. Bunu,
Nijad Ekrem kitabinda Nijad'la girdigi bir diyalogdan anlayabilmek miimkiin gortinmektedir:

“Nijad! [...] Mehmet Recai ile yirmi bes yildan ziyade bir arada bulunduk. Ben

ona yalniz muti ve hiirmetkar bir ogul degil idim. O da bana yalniz miisfik, vazife-

perver bir baba degil idi. Biz birbirimizin muhibbi, hem-demi, mahremi idik. Biz

3 Bu ilklik konusunda, Tanzimat déneminin iinlii sairlerinden ve devlet adamlarindan Akif Pasa’nin torunu icin
yazdig1r mersiye akla gelebilir. Fakat s6z konusu mersiyenin, dortliik bigimiyle ve oldukca sade bir dille
yazilmasma ragmen tam olarak modern siir duyarliligina sahip oldugu diisiiniilemez; divan edebiyatindaki
mersiye gelenegi cercevesinde idrak edilebilir. Nitekim ibrahim Kavaz, Akif Pasa’mun siirlerinde yenilige dogru
¢abalari, modern edebiyat dairesinde yapilan bir atilim degil, modern edebiyata giden yola yapilan birkag katki
olarak goriir. Bkz. ibrahim Kavaz, Belgelerle Akif Pasa: Hayat: ve Eserleri, Universite Kitabevi, Elazig 2002, s. 62.

* Ekrem’in Nijad’a yonelik yogun sevgisinin bir benzerini Fikret'le oglu Hallik arasindaki iliski ¢ergevesinde de
diistinebiliriz. Fikret, cok sevdigi ve {izerine diisttigii Haltik'u, “Hal{ik igin”, “Haltik’un Sesi”, “Promete” gibi
bazi siirlerinin estetik diizleminde bir merkez olarak konumlandirmigtir. Bkz. Tevfik Fikret, Riibdb-1 Sikeste ve
Diger Eserleri, Haz. Fahri Uzun, Inkilap Kitabevi, Istanbul 2010, s. 138, 142, 80.
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birbirimizi ¢ok severdik. O diinyadan gidince ben pek yalmiz kaldim. Hayattan
hoslanmamaga basladim. Sonra Allah seni bana ihsan etti. Sen onun yoklugundan
gelen can sikintisin1 bana unutturur gibi oldun. O bana vaktiyle ne idiyse simdi
ben de sana dyleyim. Ben ona vaktiyle ne idiysem simdi sen de bana 6yle olmalisin
degil mi, oglum?”(RME 2014a: 191)

Ekrem’in ilk ¢ocugu ve “nazik hayal” (Ekrem 2014a: 224) olarak gordiigii Pirayenin
heniiz bir yasinda iken 6lmesi; “Nijad’dan asag1 sevmedi[-gini]” (Ekrem 2014a: 320) belirttigi
Emced’in kiiglik yaslardan itibaren yatalak hasta olarak kalmasi da bu baglamda birer etken
olarak diisiiniilebilir. Yakin bir iliskide oldugu ve yogun bir sevgi besledigi babasmin 6liimii
disinda hayatindaki bu tiziicii gelismelerin de Ekrem’de bir bosluk duygusu yarattigimi ve
Nijad’a son derece yogun bir sevgi beslemeye yonelttigini soyleyebiliriz. Nijad'in 15 yasinda
oliimiiyle ise Ekrem, o zamana kadar hig¢ hissetmedigi bosluk ve yalnizlik duygusuna diiger.
Onun icin hayata yeniden iyimser gozlerle bakmak artik miimkiin olmaz. Talim-i Edebiyat'in
yazimina devam etmek veya Megrutiyet yillarindaki gesitli gorevlerde bulunmak (Parlatir
2012: 18-19) dahi onun oyalanmasmna yeterli gelmez. Artik Ekrem igin siirekli bir matem
hayat1 sz konusudur; hatta dostlar1 Tevfik Fikret ve Halid Ziya dahi zaman zaman bu
matem hayatina ortak olur. Nijad'in oliimii sonrasi ziyaret ettikleri Ekrem ile olan bir
anekdot bu hususta 6nemli bir 6rnek degeri kazanir:

“Gegenlerde Tevfik Fikret'le Halit Ziya Bey gelmislerdi. Ben Nijad'in baz
metrukat-1 kalemiyyesini karistirip yine muttasil agliyordum. Beni bu halde goren
bu iki muhibb-i vefakarim kim bilir ne derece miiteessir oldular ki onlar da, belki
arzular1 hilafina, bila-ihtiyar girye-riz olmaga bagladilar. O zaman, yiiregimin
tizerinde daglar kadar siklet-bahs olan bar-1 azim-i felaket birden bire ber-taraf
oluyormus gibi bir hal-i hiffet hissettim. Ben yine agliyordum ama artik o aglayis
ac1 degil bilakis pek tatli, pek rth-perver idi.” (RME 2014a: 225)

Iste Ekrem’in Nijad'la —yukarida kisaca 6zetledigimiz- iligkisi, Ekrem’in sanat hayatin
dogrudan etkiler. Nitekim Nijad'm dogumunun sevinciyle kaleme aldigi, belki de
heyecanini ve acisin1 samimiyetle yazmasindan o6tiirii diizensiz bir sekilde ortaya gikardig:®
Tefekkiir ve olimiiniin hiizniiyle ortaya c¢ikardig1 Nijad Ekrem adh kitaplarinda odak nokta
Nijad'in bizzat kendisidir. Fakat belirtmek gerekir ki Nijad'in tipolojisi Tefekkiir'de pek
belirsiz kalir; soz konusu tipoloji birtakim sevgi ve baglilik ifadeleri ile somutlasmaktan
Oteye gec¢mez. Nijad'in asil tipolojisini Nijad Ekrem’de buluruz; bu eserde Nijad hemen
hemen her yoniiyle resmedilir ve onun adeta tipolojik bir haritasi ortaya cikarilir. Bu
calismada amacimiz s6z konusu iki eser dahilinde fakat daha ¢ok Nijad Ekrem temelinde

Nijad'in tipolojisindeki temel 6zellikleri saptamak ve boylelikle onun Ekrem tarafindan nasil

5 Burada “diizensizlik” ifadesini, plansizlik baglaminda kullanmaktayiz. Ekrem’in séz konusu iki kitabs,
bicimsellik/kompozisyon agisindan plansiz bir goriiniim arz eder.
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bir tip gercevesinde estetik diizleme dahil edildigini ortaya koymaktir. Eklemek gerekir ki,
Tefekkiir ve Nijad Ekrem’deki estetik diizlem, salt nazim seklinde degil, ayn1 zamanda yer yer
nesir bi¢imindedir. Fakat s6z konusu nesri, Ekrem’in ilk olarak “nesr-i muhayyel” (RME
2014b: 39) olarak isimlendirdigi, fakat sonrasinda Halid Ziya'nmin “mensur siir” tabirini
uygun gordiigii (RME 2014b: 211) bir tarzda, yani “serbestane tasvir-i efkar ii hissiyata
miisait olan” (RME 2014b: 46) bir sekil igerisinde degerlendirebiliriz. Bunlarin her birinde
sairane hisler ve siire 6zgii armonik unsurlar somutlasma zemini bulur. Dolayisiyla Nijad

tipolojisinin izsiiriimiinde bulunulurken, bu nesirler de dikkate alinacaktir.

OLAGANUSTU BiR COCUK PORTRESI: NiJAD

Nijad tipolojisi {iizerine ilk olarak belirtmemiz gereken, s6z konusu tipolojinin
olaganiistii bir miikemmeliyet cercevesinde somutlastigidir. Nijad, Ekrem nazarinda
sahsinda biitiin iyi Ozellikleri toplayan, yasindan biiyiik marifetler sergileyen bir gocuk
olarak goriiliir ve o sekilde estetik diizleme dahil edilir. Stiphesiz boyle bir dahil edilis, yer
yer, geleneksel dini/tarihi kisilik anlatilarindaki olaganiistiiliikleri veya gecmisten giintimiize
sanatc1 biyografilerinin yazimmda —Ernst Kris ve Otto Kurz tarafindan tespit edilen- belli
motifler eksenindeki miikemmellestirme ¢abalarini (Kris-Kurz 2016: 9-20) animsatmaktadir.
Gerg¢i Nijad ne bir tarihi/dini kisilik ne de -piyano calmasina ve bazi siirler kaleme almis
olmasina ragmen- bir sanat¢i olarak goriilebilir; nitekim Ekrem de esas olarak onu boyle
sifatlar ekseninde tasvir etmeyi amaglamaz. Fakat yine de Ekrem’in biyografik
kurgulamasinda, tipki dini/tarihi kisilik veya sanatqi biyografilerine  doniik
kurgulamalardaki gibi zaman zaman olagandisilik sinirina yaklasan olumlu Ozellikler
temeldir. Bu olumlu ozelliklerden en c¢ok goze carpani, siiphesiz, Nijad Ekrem’deki “Bir
Cevap ki Kitap Olmal1 Idi!” baslikl1 yazisindaki satirlarda agiga cikar; bu satirlarda, Nijad'm
bes yasina kadar “biraz” ¢ocukluk edisi fakat ilerleyen yaslarda “diinyay, hayati tamamaiyla
anlamis” ve adeta bir biiyiik diisiiniir olarak algilayist konu
edilir. Kaynagini antik donem mitlerinden alan aziz ve sanatgi
anlatilarindaki vaktinden evvel biiyiime/erken yasta biiyiik
gelisim gosterme motifinin (Kris-Kurz 2016: 34-45) bir benzeri Ni ] AD-l‘:KRE M
de iste bu noktada belirir: “Nijad hi¢ ¢ocuk olmadi diyemem: Ve

TEFEKKUR

Bes yasma kadar biraz ¢ocukluk etti. Sekiz yasina kadar
temkinli bir gen¢ oldu. On iki yasinda diinyayi, hayat
tamamiyla anlamis, muhite gore bir hiiner ve faziletten behre-
dar bir akil-1 kamil idi.”(RME 2014a: 224)

Yine ayni kitapta Nijad’a hitaben kaleme aldig1 “Son

‘II

Soz: Hep ve Hig!” siirinde bu husus bir kez daha agiga ¢ikar.
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Nijad, hentiz ¢ocuk yaslarda hayatin anlamini kavramis, onun gozyas: dahi bir “piir-felsefe
bir si'r” haline gelmistir: “Piir-felsefe bir si'r idi giryende hayatin; / Mahiyyeti pek belli idi
sende hayatin.”(RME 2014a: 230)

Fakat bu erken gelismeyi erken ihtiyarlayis takip eder; Ekrem, Nijad igin bu hususta
“on bes yasina vasil olunca sanki ihtiyarlad1” (RME 2014a: 224) ifadesini kullanr.

Nijad'in tipolojisine doniik kurgulastirmada ortaya konulan ve dikkat ¢eken bir bagka
ozelligi, onun milll duyarliliginin yiiksek bir mertebede olmasidir. Bu durum en ¢ok Nijad
Ekrem’deki “Galeyan-1 Hamiyyet” bashkli yazida acgiga cikar. Burada Ekrem, Nijad'm
olduk¢a vatansever oldugunu, Turkliginii iftiharla karsiladigini, nitekim bu
duyarliligindan 6tiirii “tarihi, cografyay1 hal-i hazirinda ultim-1 sdirenin hepsinden ziyade
sev[-digini]” (RME 2014a: 77) dile getirir ve hemen ardindan bu yiiksek milli duyarliligin
somutlasmasma Ornek olarak Nijad'la Taksim’deki Topgu Kislasinin Oniinden gectikleri
sirada rast geldikleri manzara karsisindaki izlenimlerini nakleder. Kislanin ontinden
askerlerin tantanali gegisi karsisinda baba-ogul oldukc¢a duygulanmistir; fakat ozellikle
Nijad'mn bu esnadaki tutumu daha carpicidir. O, bu sahne sirasinda gozyaslarma hakim
olamaz. Iste Ekrem bu gdzyaslarmi onun “miibarek” ve yiice vatan sevgisinin bir delili
olarak goriir: “Onun gozlerinden yaslar dokiiliiyor, meger o aghiyormus! Bu aglayisin ne
miibarek, ne ali bir hiss-i necib-i vatan-perveri ilcasiyla vuku buldugunu anlamak muhtac-1
teemmiil degildi. “‘Aferin Nijad! — dedim — berhudar ol.. Allah seni vatana bagislasin!"”(RME
2014a: 78)

Fakat Ekrem, bu esnada Nijad'mm sadece vatanseverliginin ne kadar yiiksek bir
mertebede olusunun somut gostergesine degil, ayn1 zamanda s6z konusu sahne ile daha da
yiikselen vatanseverligin onda ne gibi bir gelecek tasavvuru dogurduguna sahit olur; su
ctimleleri duyar Nijad'in agzindan: “Baba! Ben asker olacak degil idim. Fakat bugiin fikrim
biitiin biitiin degisti. Ben askerden baska kat’iyen higbir sey olmayacagim. Lazim gelince ben
de bunlar gibi bu vatan icin 6lecegim. Rica ederim, beni askere verin.”(RME 2014a: 78)

Ote yandan, ayni yazidan hemen sonra gelen ve “Nijad’a” baghgini tagiyan siirde de
Nijad'in yiiksek vatanseverlik duygusunun Ekrem tarafindan alimlanis bigimine sahit
olabiliriz. Bu siirde Ekrem, adeta “Galeyan-1 Hamiyyet”in siirsel bir yeniden-yazimina
yonelir. Nijad'in Tiirkliigiiyle oviintisii, milli duyarlhiliginin son derece yiiksek olusu burada
siirsel bir tasvir imkanina kavusur: S6z konusu siirdeki “Fikr-i hamiyete miitesahhas misal
idin,/Kalbinde ¢oktu millet i¢in gayretin senin” ile “’Tiirkiim!” deyip onunla miibahat eder
idin,/Unvan-1 fahr idi sana milliyetin senin”(RME 2014a: 79) beyitleri bu baglamda
disiintilebilir.

Ekrem’in tipolojisinde Nijad'1 sadece milli duyarliligi yiiksek bir c¢ocuk olarak

gormeyiz; o, aym zamanda, ahlaki duyarlilig1 da ileri boyutta bir tip olarak belirir. Ekrem,

44 Séylem Haziran 2018 3/1



Nijad Ekrem’deki “Esas-1 Ahlak Yaradihistir” baglikli yazisinda, Istinye’de yaptigi gezinti
sirasinda verdigi ahlaki telkinleri Nijad'in dinlemekten geri durmadigini dile getirir ve ahlak
konusunda son derece duyarl oldugunun altini gizer. Fakat bu yiiksek ahlaki duyarlilikta en
biiyiik etken, s6z konusu telkinler degildir; Ekrem’e gore bu gergevede yaradilisi diisiinmek
gerekir; nitekim yazinin bashgidan anlasilacagy gibi Ekrem, ahlakin esasen bir yaradilis
ozelligi oldugunu diistiniir. Bu, Nijad i¢in de gegerlidir:

“Itiraf etmeliyim ki ta kiiciik yasindan beri nezahet-i etvar u mu’amelatiyla
herkesi kendisine mecbur-1 hiirmet eden bu nadire-i fitratin fezail-i ahlakiyyesine
benim muavenetim olduysa bile pek cliz'idir. Evet, Nijad'in kava’id-i metine-i
ahlakiyyesi de sair her tiirlii meziyyat-1 zatiyyesi gibi kendisiyle beraber
dogmustu.”(RME 2014a: 105)

Nijad'in yiiksek ahlaki duyarhligindaki yaradilis eksenine vurgu yaptiktan sonra
Ekrem, onun s6z konusu duyarliligmnin tavir ve konugsmalardaki yansisini orneklemeye
calisir. Bu 6rneklemeler, yalan ve kotii soz soylememek, herkese hiirmet gostermek, misafire
saygida kusur etmemek gibi hususiyetler etrafinda toplanir:

“Nijad miiddet'til-6mr bir kere olsun yamilip da yalan sOylememis idi ki
yalanciligin insanliga ne kadar ziil getirecek sifat-1 zemimeden oldugunu kendisine
anlatmaga ltizum goreyim.

”Nijad’dan hicbir zaman miistehcen bir s6z veya slitum nev’inden galiz bir tabir
isitilmemis idi ki bundan dolay1 kendisini muahezeye mecbur olayim.

Nijad'in tanidigr veya tamimadigi bir kimseye ve hatta evimizin usaklarina,
hizmetgilerine kars1 hiirmet ve nezakete mugayir bir muamelesi vaki olmamuis idi
ki bu halin muvafik-1 edeb ii terbiye olmayacagini kendisine ihtar edeyim.

Nijad geceligiyle bir misafirin huzuruna c¢ikmak soyle dursun gayet laubali
oldugumuz halde hatta benim yanima bile bir defa olsun gelmemis idi ki bunun
cirkinliginden bahsetmis olayim.” (RME 2014a: 106)

Yine Nijad Ekrem’deki “Bir Cevap ki Kitap Olmaliydi!” bashkli yazisinda Ekrem,
Nijad'in adeta bir “mesih” gibi portresini ¢izerken, onun yiiksek ahlaki duyarliligini yeniden
Ozetler; boylelikle bu 6zetlemede Nijad'in diger ahlaki vasiflarmni da 6grenmis oluruz.
Bunlar; “kanaatkar”lik, “asik-1 fazilet”lik, “sayeste-i mahremiyyet”liktir (RME 2014a: 224).
Biitiin bu ifadelerden anlayabiliriz ki Nijad, bir ahlak timsali olarak tipolojik kurgulamaya
dahil edilir; boylelikle onun ulvi taraf1 vatanseverligin yaninda ahlakiligi de igermis olur.

Nijad'in tipolojisinde 6ne ¢ikan bir diger miithim hususiyet ise biiyiik ol¢lide yetenekli
olus noktasinda diigtimlenir. Nijad, kiiglikliigiinden itibaren derslerini hizli bir sekilde
O0grenmeye meyyaldir. Fransizcaya da erken yaslarda ve oldukga iyi bir sekilde hakim
olmaya baglar; dyle ki zaman zaman babasiyla Fransizca konusur. Iste bu yeteneklerinden

ottirti Ekrem, Nijad’a hediye ettigi kitaplardan birinin ardina —ona hitaben- sunlar1 not
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diiser: “Yasina nisbetle irfan ve istidadinda gordiigiim meziyet ve
liyakatten dolayr miiftehir ve bu bahtiyarliga layik goren Cenab-1
Hakk’a her an miitesekkirim.” (RME 2014a: 107) Fakat Nijad'in
| yetenekli bir birey olarak kurgulanisi, esasen, onun sanatc
kisiliginin s6z konusu kurgulamaya dahil edilmesiyle anlagilir.
Nijad piyano ¢alar, sarki soyler, siirler ve yazilar kaleme alir;
~ hasili amator veya degil, bir sekilde sanatqi kimligi kazamr
- Ekrem’in eserlerinde. Nitekim Ekrem, Nijad Ekrem kitabinin
| hemen arkasina, onun baz1 edebi yazilarimi ve siirlerini (“Ziyaret-i
Kabr-i Semsa”, Osmanlilarda Muhabbet-i Vataniyye” vs.) koyar.
| Bu noktada eklemek gerekir ki Nijad'in sanata yatkinhigi, heniiz
kiigtik yaslarda belli olur ki Tefekkiir’'de bu durumu sezebilmek

miimkiindiir. Ekrem, Nijad'in heniiz {i¢ buguk yasinda baz: siirler

ezberledigini ve bunu kendisine okudugunu; iistelik boyle bir
okuyusun da “mevziin ve mitkemmel” (RME 2014a: 314) derecede oldugunu dile getirir.

Ekrem’in kurguladig1 Nijad tipolojisinde, yukarida siraladigimiz ve net bir sekilde
alimlanabilen miikemmeliyete dayali, “mesih”¢e hususiyetler disinda, ayni dogrultuda
olmakla birlikte yer yer kiiciik planda kalan ve satir aralarinda belirtilip gecilen bazi
ozelliklere de rastlariz. Bunlar arasinda Nijad'in tabiat ve hayvan sevgisi, korkusuzlugu ve
temkinli olusu ilk akla gelenlerdir. Fakat s6z konusu kurgulamada miikemmeliyete dayanan
ve yukarida da belirttigimiz gibi aziz veya sanat¢1 biyografilerindeki motifler gibi ideal olana
dontiik hususiyetlerin yaninda az da olsa Nijad'in kusurlarina, en azindan Ekrem tarafindan
olumsuzlanan o6zelliklere de rastlayabiliriz. Bunlar arasinda en o6ne ¢ikani Nijad'm son
derece hassas ve marazi kisilik hususiyetidir. Nijad, babas1 Ekrem ile iste bu hususta birlesir;
o da babasi gibi son derece hassas ve hastalikli bir bakis acisiyla hayata bakar. Oyle ki Nijad,
mal dusiécle’mn (¢agin hastaligr) etkisi altindaki romantik sairleri animsatircasmna hayati
acilarla, kederlerle dolu bir ortam; oliimii ise bir mutluluk olarak diistiniir. Nijad Ekrem
kitabindaki “Mevt..Nijad” adli siiri bu hususta 6nemli bir 6rnek teskil eder. Nijad'la olan bir
diyalogunun estetik diizleme dahil edildigi bu siirde Ekrem, ogluna 6liimiin “bir felaket”
oldugunu, hele gen¢ yasta bunun ¢ok “mdiiskil” bir durum arz ettigini dile getirir. Fakat
Nijad, babasiyla ayn1 diisiinceyi paylasmaz. Ona gore 6liim, dlenler icin “bir sa’adet”tir,
huzur verici bir durumdur; hele de geng yasta dlenler igin bir “ni'met”tir; onun felaketi
“kalanlar” igindir:

“Yanliginiz var, 6lim sa’adettir...

[...]

Civan i¢inse hele mahz-1 ni’'met olsa gerek
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"Viictidunuzla viicudum degil midir sahid?
Nedir hayat? Aci bir sey.. Biitiin azab, elem..

Mematise ebedi ruhun istirahatidir.

Oliim.. Evet! O da fanilerin felaketidir..
Fakat biitiin bu felaket, bu hasret {i matem
Gidenlere degil, ancak kalanlara a’id..” (RME 2014a: 51)

Bu hassaslik esasen Nijad'in ilk yillarinda dahi goriiliir. Tefekkiir’deki “Bir Manzara-i
Ulviyye” baslikli yazisina ekledigi siirin bir beytinde Ekrem, onun heniiz {i¢ buguk yasinda
baz1 vaziyetlerinin hiiziinle somutluk kazandigini ve bir “garabetiityan” ettigini dile getirir:
“Gahi nedir o hal-i hazin-i teessiiriin?/Her vaz’1 bir garabeti ityan eden ¢ocuk!” (RME 2014a:
322)Yine Nijad Ekrem’deki “Mevt.. Nijad” baslikl siirin sonuna eklenen yazidan anlasildig:
tizere, Ekrem’e gore Nijad’1 oliime gotiiren bir sebep de ondaki bu hassaslik ve maraziliktir
ki bunlardan otiirti “sthhate daima lakayd bulunur” (RME 2014a: 51) ve hayata baglilik
noktasinda bir kopukluk durumu yasar.

Nijad tipolojisindeki miikemmeliyeti ihlal eden bir diger 6nemli hususiyet de dil bilinci
noktasinda diigtimlenir. Nijad, kardesi Erciimend ile birlikte okudugu Frere Mektebi'nde
son derece yetkin bir Fransizca egitim almistir; Gistelik, yukarida da belirttigimiz gibi, Nijad
yetenekli yaradilisi sayesinde Fransizcayr hizli 6grenir ve hatta zaman zaman babasiyla
Fransizca konusabilecek kadar ona hakim olur. Fakat Tiirk¢e konusunda ayni durum
goriilmez; hatta Tiirkcesi Fransizcas: yaninda soniik kalir. Bu durumu, Ekrem’in kendisine
yolladig1 bir mektubundaki su uyarisindan anlariz:

“Fransizca tahsilini hocalarin takdir ediyorlar. Fakat Tiirkceni begenmiyorum.
Oglum, yalmiz Fransizca ile kendine bir mevki’-i miimtdz temin edemezsin.
Tiirkgeni de Fransizcan derecesine getirmeli ve belki de ondan daha ileriye
gotiirmelisin. Bu maksad-1 mithimde sana sevk-1 mukaddem olacak sey de
(Ekremzade)ligini hicbir vakitte aklindan ¢ikarmamaktir.”(RME 2014a: 110-111)

1312 tarihini tastyan bu mektuptaki uyartyr Nijad goz oniinde bulundurup da
Tiirkgesini Fransizca derecesine getirmis midir, bilinmez; fakat son tahlilde Nijad
tipolojisinde bu olumsuzluk bagl bagina yer almaktadair.

Nijad, gerek maraziliginden gerekse de Tiirkge bilincinin eksikliginden muaf olamasa
da genel itibariyle ve yukarida da belirttigimiz gibi sanat¢i ve aziz biyografilerini
andirircasina miikemmeliyete dontik bir tipolojik kurgu igerisinde Ekrem’in eserlerinde yer
almaktadir. Tam bu noktada iki husus iizerinde durmak gerekir. Ilk olarak, Nijad'in tipolojik
kurgulanisinda Ekrem tek fail degildir; Ekrem’in etrafinda bulunan ve Nijad'1 sevdigi bilinen
bazi sair ve yazarlar da s6z konusu kurgulanisa katk: saglar; en azindan Nijad tipolojisini yer

yer yeniden-iiretir. Sozgelimi, Ekrem’in kurucu bir fonksiyon iistlendigi Servet-i Fiinun
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hareketinin oncti isimlerinden Tevfik Fikret ve Halid Ziyanin Nijad Ekrem’in sonunda yer
alan yazilarinda, Nijad'in Ekrem tarafindan cizilen tipolojisiyle Ortiisen noktalar vardir.
Fikret, Nijad1 tipki Ekrem gibi “gorenleri hayran eden [...] zekd-y1 miifrit, [...] istidad-1
harik” (RME 2014a: 239) olarak gizer, onun “hicbir zaman g¢ocuk olma[-digmi]” hatta
“kiigiikligiinden beri biiyiik bir adam” (RME 2014a: 240) gibi goriindiigiinii dile getirir.
Halid Ziya ise Nijad'in evraklarindaki siirlere deginerek Nijad'in sanat¢1 duyarlilig1 yoniinii
yeniden ve daha net bir sekilde tasvir eder; onun hem Fransizca hem de Tiirk¢e kaleme
aldig siirlerinden gesitli drnekler verir. Tkinci olarak ise Nijad'mn tipolojisindeki olaganiistii
goriiniimiin gergeklikle iliskisi hususunda okur yer yer siipheye diisebilir. Nijad gercek
hayatta da esasen boyle bir tipolojiye sahip olabilir mi? Nijad, hakikaten de olagan hayatin
akis1 igerisinde bize “olaganiistii” gelen bir hayat mi siirmiistiir? Nijad'in hayat1 {izerine
Ekrem ve bazi dostlarinin yazdiklari disinda herhangi bir belge olmadig: i¢in bu soruya
kesin bir bicimde olumlu veya olumsuz cevap vermek miimkiin degildir; dolayisiyla soz
konusu tipolojinin alimlanisi, zaman zaman -Tzvetan Todorov'un tnlii fantastik
kuramindaki kargitliktan (opposition) hareketle ifade edersek- olaganiistii ve tekinsiz
arasindaki® ¢izginin ortasinda konumlanacag1 tahmin edilebilir. Haliyle okurlarin, Nijad'm
tipolojisini alimlarken, ara ara da olsa, Ekrem’in —ve dostlarinin- yogun sevgisinin bir tiriinii
olarak idealize edilmis biiyiik bir aziz veya usta bir sanat¢i kargisinda mi1 yoksa gergek
kurgusu hayattaki karakteriyle birebir Ortiisen, stiin yetenekli ve duyarli bir ¢ocuk

karsisinda mi1 bulundugu konusunda bir tereddiit yasayacagini diistinmemek olas1 degildir.

SONUC

Tanzimat edebiyatiin oncii sairlerinden ve yazarlarindan olmakla birlikte daha gok
kuramc yoniiyle 6ne ¢ikan ve kendinden sonraki kusaklar nezdinde “iistad” olarak kabul
edilen Recaizade Mahmut Ekrem’in eserlerinde en ¢ok ele alan tip, 15 yasinda vefat eden
oglu Nijad’dir. Bu hususta 1886’da yayimlanan Tefekkiir ve ozellikle de 1910’da yayimlanan
Nijad Ekrem adli eser biiylik 0nem arz etmektedir.

Gerek Tefekkiir'de gerekse Nijad Ekrem’de Nijad tipolojisi, hem manzum hem de
mensur olarak, tipki dini/tarihi kisiliklerin veya biiyiik sanatgilarin biyografilerinde
gordiigiimiiz mitkemmellestirmeye doniik bir kurgulanis bicimiyle ortaya ¢ikar; dolayisiyla
Nijad, bazi istiSnalarla birlikte, oldukga idealize edilmis, olaganiistiiliik sinirlarina yaklasmis
bir figiir olarak belirir: Erken yasta adeta bir filozoftur; milli ve ahlaki duygular1 son derece

kuvvetlidir; yer yer sanat¢t duyarlilifina sahiptir; tabiata ve hayvanlara biiyiik bir sevgi

¢ Todorov, alimlanma sirasinda okurun olagandis: (olaganiistii) ve olagan (tekinsiz) arasinda yasadig1 tereddiidii,
fantastigin en 6nemli 6zelliginin, Bkz. Tzvetan Todorov, Fantastik: Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklasim, Cev. Nedret
Oztokat, Metis Yayinlari, Istanbul 2012, s. 30-31.
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besler; korkusuzdur vs. Okuru alimlanis sirasinda olaganiistiilitk ve tekinsizlik arasinda
birakabilecek olan boyle bir kurgulanis biciminde, elbette tek fail Ekrem degildir; Tevfik
Fikret ve Halid Ziya gibi Ekrem’i “iistad” olarak vasiflandiranlar da Nijad hususunda

kaleme aldiklariyla s6z konusu tipolojiye yer yer katki sunmuslardir.
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Oz

Postmodernizmin ortaya ¢iktigr ve Tiirkiye’de yayilmaya basladig1 20. yy sonrasinda
bu akimin benimsendigi edebi eserlerde birtakim yeni goriisler ve yeni kullanimlar
olusmustur. Bunlardan biri postmodern eserin yapitasi olarak goriilen, metinlerarasiliktir.
Metinlerarasihlk postmodern oOncesi donemde goriilebilen bir yontem olsa da,
postmodernizmle baslayan her seyin daha Onceden sodylendigi inanci ile kaleme alinan
eserlerde kullanimi vazgecilmez hale gelmistir.

Tiirk edebiyatinda, Diinya edebiyatinda da oldugu gibi, yaygin hale gelen bu kuramin
one ¢ikan isimlerinden biri de Cagdas Tiirk edebiyatinin temsilcilerinden biri olan Murat
Giilsoy’dur. Giilsoy’un gerek hikayelerinde gerek romanlarinda karsilagilan metinlerarasilik
yontemi son romam Yalnizlar Icin Cok Ozel Bir Hizmet'te de siklikla gdze carpmaktadir.

Metinleraras1 unsurlar eserlerde gonderge, anistirma, kolaj, pastis, parodi, yeniden
yazim gibi yontemlerle kullanilabilmektedir. Bu c¢alisma ile postmodernizme ve
metinlerarasiliga kisaca deginilirken Giilsoy’'un Yalmzlar Icin Cok Ozel Bir Hizmet adh
romaninda kullandigi, metinlerarasiigi saglayan unsurlar ele alinarak gosterilmeye
caligilmastir.

Anahtar sozciikler: Postmodernizm, postmodern unsurlar, edebiyat, roman,

metinlerarasilik.

INTERTEXTUAL ELEMENTS IN THE NOVEL
YALNIZLAR ICIN COK OZEL BIR HIZMET

Abstract

Postmodernism which has been emerged and spread in Turkey after the 20* century
has caused new ideas and uses in literary works that written with the influence of this
movement. One of them is “intertextuality” which is seen as the milestone of the
postmodernism. Although intertextuality is a method that can be seen before the
postmodern era, it has become indispensable to use it in the works written with the belief

that everything had been said before.
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Murat Giilsoy, one of the representatives of Contemporary Turkish Literature, is one of
the prominent names of this theory which has become prevalent in Turkish literature as in
world literature. We can see this technique in both novels and stories of Giilsoy and it is
frequently used in his latest novel Yalnizlar Icin Cok Ozel Bir Hizmet.

Intertextual elements can be used with methods such as submission, assimilation,
collage, pastiche, parody, rewriting. In this study, we will briefly try to mention
postmodernism and intertextuality and try to show the intertextual elements in Yalnizlar Icin
Cok Ozel Bir Hizmet.

Keywords: Postmodernism, postmodern elements, literature, novel, intertextuality.

GIRIS
ostmodernizm; modernitenin pratiklerinin modern teorinin diisledigi bir
zeminden ¢ikarak kendine yabancilastig1, kendini doniistiiriip yeni bir donem
baslattig siirece verilen addir (Emre 2006: 34).

Postmodern eserde modernizmin entelektiiel bakis bir kenara birakilarak yasamin
icine girilmis, en basit bir sahne bile bir tarih ve savas sahnesi kadar onemli tutulmustur.
Edebi eserde modernizmle birlikte yapiya 6nem veren anlayis postmodernizmde ona sonsuz
glivenmeyen bir yapiya biirtinmiistiir. Ayrica postmodernizm her an dagilmaya hazir bir
yapt ile sonug kismi1 agik ve okura birakilmis eserlerle, gorecelilik kavramima énem veren
modernizmde kullanilmasina karst ¢ikilan en basit olgu ve olaylari edebi eserin konusu
héline getiren bir akimdir. Bu akima gore yazilmis metinleri inceleyebilmek icin de
metinlerarasilik, son dénemde ortaya c¢ikan ve gittikce ragbet goren bir edebiyat akiminin
yani postmodernizmin temel yapitaslarindan biri olarak goriilmektedir. “Eski eserlerden
birtakim unsurlar1 alarak bunlar1 kullanma olgusu postmodern dénemdeki tiikenmislik
diistincesi  yani  arttk  yapilacak  yeni  higbir = seyin  kalmadig1 fikriyle
bagdastirilabilir.” (Akyildiz 2015: 58)

Kubilay Aktulum’a gore de bir metin kendinden Once yazilmis metinlerden ayri
diistiniilemez ¢iinkii “Bir metin tiirlerle, bicemlerle, bir ¢agla, farkli bir yazarla iliski halinde
oldugundan, metin-disi iligkiler metne 6zgii gergek iligkilerdir.”( 2014: 13)

Metinlerarasi iligkiler ile ilgili calisan Muhlise Cogskun Ogeyik ise su goriisii
benimsemistir: “Bir metin degerini ve anlamini baska metinlerle olan etkilesiminden

kazanir.”(2008: 21)
1. METINLERARASILIK HAKKINDAKI GORUSLER

Metinlerarasilik  gortisii  kapsamli olarak Rus Bigimcileri tarafindan ortaya

atilmistir. Hepsi de metnin bir alintilar toplami1 oldugunu, her metnin eski metinlerden aldig:
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parcalar1 yeni bir biitiin igerisinde bir araya getirdigini ileri siirerler. Mihail Baktin’e gore iki

sOzce arasindaki her tiir iliski sdylesimsel yani metinlerarasi bir iliskidir. (Aktulum 2014: 22)

Julia Kristeva, nasil ki bir sdylem (ya da stzce)hem styleyenin
hem dinleyenin ortak iirtiniiyse ve kendinden 6nceki ya da
cagdas sozcelere gonderiyorsa metnin de her zaman oteki
metinlerin kesistigi yerde bulundugu ilkesini benimser
(Aktulum 2014: 34). “Bagka metinlere ait unsurlarin yeni bir
baglama doniisiitiiriilerek sokulmasiyla yeni bir metin {iretilir.
Bu metinsel iiretim, artsiiremsel ve metinlerarasi bir bakis agis1
benimsenerek kavranabilir.”(Aktulum 2014: 40) Roland
Barthes, "Metin(Kurami)” baglikli yazisinda metni biiyiik olciide

Kristevamin ~ metin ~ konusundaki  tanumimi  izleyerek

/]

tanimlarken, metinleraras: kavramini da onun ayrilmaz bir 6zelligi olarak anar: “Her metin
metinlerarasidir: onda farkli diizeylerde az ¢ok taninabilecek bicimler altinda 6teki metinler
yer alir: Daha once edinilen kiiltiirden gelen metinler ile etrafimizdaki kiiltiirlerden gelen
metinler. Her metin eski alintilarin yeni bir orglistidiir.”(Aktulum 2014: 46) Rifaterre
metinlerarasini biiyiik Olclide okur-metin arasindaki iliskiye gore tarnimlar. Bir yapit ile
ondan Once ve/veya sonra gelen yapitlar arasindaki iliskiyi okur kavrar(..) Bir metin
arasindaki gonderge, yani “belli bir boliim okurken okurun belleginde yeniden beliren
metinler toplam1” arasindaki iliskileri okur kurar ve algilar(Aktulum 2014: 50).

Laurent Jenny metinlerarasili1 bir “kaynak” ya da “etkilenme” elestirisi olmadigi, ama
bir olgiide onunla iligkisi oldugu yoniinde degerlendirir. Ona gore kimi zaman bir
baglamdan alman bir parcanin yeni bir baglamda, dilbilgisel diizeyde, sdzdizimsellik
ozelliginden yola ¢ikilarak, kimi zaman da bir anlamsal birlik kurularak yapildig1 anlagilir
(Aktulum 2014: 62).

Gerard Genette metinlerarasin1 “ iki ya da daha fazla metin arasindaki ortakbirliktelik
iliskisi, yani temel olarak ve ¢ogu zaman bir metnin bagka bir metindeki somut
varlig1”olarak tanimlar. Metinleraras1 baslig1 altina, metinlerarasinin en agik, en fazla
sOzciigii sozciligiine kullanimi olan, cogu zaman ayraglarla belirtilen alintiy1 yerlestirir. Daha
az ve daha az kurallara uyan, bildirilmemis, yani ayraclarla belirtilmemis, ancak yine de
sOzcligii sozctigline yapilan gizli bir alint1 olan “plagiat”y1; yine, daha az agik ve daha az
sozcligii sozciigiine yapilan, kavranmasi bir sdzce ile yansilarmi gonderdigi bir baska sozce
arasinda belli bir algilamay1r zorunlu kilan, dolayli bir alinti olan “anistirma”yi da
metinlerarasi baglig1 altinda anar (Aktulum 2014: 68).

“Verdigi ders ya da igerik yeni bir anlamla donatilarak bir yapita kapali bir bicimde
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gondermede bulunuldugu gibi yine agik¢a belirtilmeden 6zel bir ad, bir yapit bashg ile
gonderilerek amistirma gerceklestirilebilir.”(Aktulum 2014: 92) Yukarida konuyla ilgili
kapsamli calismalar yapan isimlerin goriisleri verilmistir. Bu goriislerden de yola cikilarak
sOyle denilebilir, metinlerarasilik bir eserde goriiniir sekilde var olabildigi gibi okurun
alimlama ve kiiltiir diizeyine gore kendini gosteebilir. Bircok farkli sekilde eserde var
olabilen metinleraras1 anlatim yazarin, eserini zenginlestirmek, derinlestirmek igin
basvurdugu bir yontem olabilecegi gibi postmodern ¢agda gegerli olan “her sey daha dnce
sOylenmistir” inanciyla eski metinlerden yola ¢ikilarak ortaya yeni bir eser ¢ikarma inancina

da dayandirilabilir.

2. METINLERARASI iLISKiLERi SAGLAYAN UNSURLAR

Metinlerarasindaki iliskiler ¢ok gesitlidir. Bunlar alint, gizli alinti, amistirma, gonderge,
parodi (yansilama), pastis (Oykiinme), yeniden iiretim, kolaj, basmakalip s6z kullanimi
olarak siniflandirilabilir “Bir sOylem biriminin baska bir sOylemde yinelenmesi olan
alint1 ile yalin bir sdylemlerarasi/ metinleraras: iliski kurulur.”(Aktulum 2014: 77) Alintilar
metinde ayrag icinde veya italik yaz ile belirtilebilir.

Bir bagka metinleraras: bigimi gondergedir. Gonderge yapitin baghgmi ya da yazarin
admi anmakla yetinir. “Gonderge alinti yapmadan okuru dogrudan bagka metne
gonderir.” (Aktulum 2014: 82)

Gizli alint;, kapali metinleraras: unsur olarak gosterilebilir. Bagka bir metinden alindig1
belirtilen acik alintrya kosut olarak goriilen gizli alint1 “asirma” olarak da gortiliir. Ancak her
metnin kendinden oncekilere dayanilarak yazildigini diisiinen kuramcilar herhangi bir
sekilde bagkasina ait bir sdzceyi, climleyi kullanmayan yazar olmadig: goriisiindedir.

Kapali metinleraras1 kullanimlar1 algilayabilmek, okuma edimi igin zorlayici bir
siirectir. Clinkli burada asil gorev okura diismektedir. Eger our, eserdeki adlandirilmamig
metinlerarasi gondermeyi gorebiliyorsa, bu metinlerarasilik olarak degerlendirilebilir. Ancak
okur, okuma esnasinda, eserdeki gizli metinlerarasi kullanimin farkina varamiyorsa, burada
metinlerarasiliktan s6z etmek zordur. Cilinkii eserle birebir iligki igerisinde olan okur fark
etmemistir. Sonug olarak da burada metinlerarasililigin farkindaligindan s6z edilemez. Eser
veya yazara ait diisiinceler belirgin bir sekilde kullanilmamissa burada asil gorev okurun
alimlama ve kiiltiir diizeyine diismektedir.

Anistirma, Kubilay Aktulum’un belirttigine gore “kapali bir gonderge”dir. Dictionary
of Worl Literary Terms, anigtirmay: soyle tanimlar: “Bir seyi dogrudan anmadan belitme.
Dogrudan anma bir gondergedir. Anistirma, bir sozctigiin alintilanmas: ya da baska

bir yapitin, kimligi soylenmeden ya da agikca bildirilmeden anilmasidir.” (Aktulum

2014: 87-88)
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Parodi, “giiliing doniistiiriim” olarak adlandirilabilecek bir yontemdir. Yazarlar
genellikle kendisinden 6nce yazilmus bir esere giiliing, alayci bir yaklasimla yaklasir ve onu
eserlerine konu eder. Ancak bu her zaman giiliinglestirme amaciyla degil begenilen bir yazar
veya eseri ovmek, onu anmak amaciyla da yapilabilir.

“Pastig, bir yazarmn veya eserin iislubunun birebir taklit edilmesiyle olusur.”(Akyildiz
2015: 236)

Klise, basmakalip s6z kullanim1 ¢ogu eserde karsimiza ¢ikabilir. Ona basvuran 6zne,
daha 6nce sdylenmis olani, herkes tarafindan bilineni yineler.

“Klise ¢cogu zaman tek bir tiimceye ya da sozciige indirgenebildiginden bulunup
algilanabilmesi okunabilirligi ve yorumlanabilmesi i¢in tiim metinlerarasinin temel
kosulu oldugu gibi, okurun yazinsal yapitlar, yazinsal tiirler, séylem bicimleri
konusunda genis, derin bir kiiltiirel birikime sahip olmasi vazgegilmez
kosuldur” (Aktulum 2014: 119).

Yeniden iiretim ifadesiyle “bir eserin olay orgiisiinii veya sablonu alarak onu baska bir
eserin omurgasi olarak kullanmak” diistintilebilir (Aktulum 2014: 198). Yeniden tiretim veya
yeniden yazim, yazarin farkli eserleri kendi eserinde kaynastirmasi, o eserleri kendi eserinde
yeniden kullanmasi olabilecegi gibi yazarin kendi eseri iizerinde degisiklik yapmasi ya da

kendi eserlerini birbirinin igerisinde yeniden yazimi olarak da goriilebilir.

YALNIZLAR ICIN COK OZEL BIR HIZMET ROMANINDA
METINLERARASI UNSURLAR

Romanla ilgili inceleme yapabilmek icin Oncelikle eserin Ozetine deginmek, eseri
anlama ve daha iyi anlamlandirma agisindan yararl olacaktir:

Romanin baskahramani Mirat Alsan, bir iiniversitede matematik

hocasidir. Akademik ve sosyal tiim cevresine ragmen kendisini yalniz
i hisseder. Kirk dokuz yagindaki Mirat, artik fakiiltede istenmedigini
diistinerek emekli olur. Emekli olduktan sonra karmasik hisler i¢inde kalir.
Hem kafasi daha ¢ok karisir hem de kendini hafiflemis hissetmektedir.
Mirat, kendinde birtakim degisiklikler yapma karari alir. Ilk olarak ise
ceketinden baglar. Bu ceket yirmi yillik bir cekettir, zaten eskiligiyle, onu
hi¢ tistiinden ¢ikarmamasiyla fakiiltede de alay konusu olmustur. Bunu
kendi icinde “bir les tasimak’ olarak nitelendirir. Kendinde ilk degisikligi
yaptiktan sonra yemek igin bir yer ararken el ilani1 dagitan birinden el
ilanin1 alir ve cebine atar. Daha sonra aklina gelen el ilanina bakar ancak ne

oldugunu anlayamaz ve merakina yenik diiserek kagittaki adrese gider.

nnnnn

JANUS, olen kisilerin zihinlerini yasayan insanlara aktarabilen bir
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sistemdir. Bu hizmeti almak isteyen kisiler 6lmeden 6nce bu kurulusa gelerek kayit olmakta
ve zihinlerini yasatmalar1 i¢in JANUS ile anlasmaktadir. Uzman kisinin anlattiklarma en
basta ikna olmayan Mirat, bir siire sonra bu fikri benimseyerek, yapabilecegini diisiiniir ve
kendisini uzman kisiye birakir. On iki saat sonra artik zihninde Esra adinda 6lii bir kadin
vardir. Bir panik anindan sonra ikisi de duruma alisir. Artik bir bedende iki kisi
yasamaktadir. Uzman kisi Mirat'a bir ytiziik vermistir. Bu ytiziik tizerinde JANUS simgesi
tasimakta (birbirine arkasi doniik ¢ift insan bagsi) ve bu yiiziige basilirsa Oliiyli tagiyan
kisinin zihninin derinliklerine gondermektedir . Esra ve Mirat birbirlerini tanimaya baglar,
birbirlerinin sevip sevmedigi seyleri 6grenirler. Esra, bedeni olmasa da Mirat'in zihninde
yasamakta, onun uzuvlariyla hissedebilmektedir. Esra, annesinin evine gitmeyi arzular.
Romandaki enteresan olaylar bu noktadan sonra kuvvetlenmektedir. Annesinin evine
gittiklerinde Esra’nin sevgilisi Tuncay’in 6lmedigini yogun bakimda makinelere baglh olarak
yasadigini 6grenirler. Bu haber {izerine Esra, Mirat'tan onun da dliimiinii saglayarak zihnine
Tuncay’1i da almasini ister. Bir insan 6ldiirme fikrine ilk basta kars1 ¢ikan Mirat daha sonra
Esramin zihnindeki yonlendirmeleriyle Tuncay’in yatti§1 hastaneye gider ve babasinin
gormedigi bir anda fisi cekip 6lmesini saglarlar. Esra’nin bunu yapmasinin nedeni 6lmeden
once Tuncay’in da kendisi gibi JANUS a katilmis olmasidir. JANUS a giderler ve oradaki
uzman kisiden ikinci bir kisiyi daha zihnine yerlestirmelerini ister. Uzman kisi bunun
olamayacagini soylese bile Mirat onu ikna etmeyi basarir. Bir haftalik bir siireden sonra artik
zihninde iki Oliiyti tastmaktadir. Ancak Tuncay, ona Esra gibi minnettar olmak yerine, onu
kendisine benzeterek kendini yasatmaya calisir. Kirk dokuz yasinda emekli bir matematik
hocasi olan Mirat hem igsel hem de dissal olarak degismeye baslar. Bir anda motosiklet
kullanmaya baglar, dévmeler yaptirir, spor yapar, saglarin1 kazitir. Esra ve Tuncay, Mirat'in
aklina girerek onu evinde bir emeklilik partisi yapmaya ikna ederler. Mirat, okula gittiginde
hi¢ sevmedigi boliim baskani Mehmet Tongug¢ olmak {izere herkes saskinlik icindedir.
Boliime yeni gelen Tiilin, Mirat’tan hoglanir. Parti igin tiim hazirliklar1 Mirat'm elleriyle Esra
yapar. Gece ilerlediginde sadece Tiilin Mirat'in yaninda kalir ve Mirat aslinda Tuncay’'in
hisleriyle Tiilin ile birilikte olur. Bu olaydan sonra Mirat'in zihninin iginde ¢ kisilik
tartismalar baslar. Olii sevgililer birbirini kiskanmaktadir. Tuncay, ayni kendi dliimlerindeki
gibi Mirat'in bedeniyle motosiklet kazas1 yapar. Mirat motosikleti kullanirken elleri kendinin
degil gibidir. Olaylar1 hem yasiyor hem de izliyordur. Kazanin ardindan kendisini hastanede
ziyarete gelen Tiilin’e yakin davranan asil kisinin kendisi olmadigini anlar ve ondan ayrilir.
Hastaneden ¢iktiktan sonra Esra’yi zihnine geri ¢agirir ancak Tuncay’it hatirlamamak igin
ugrasir. Zihninin derinlerinde Esra ile bulusur. Burada Esra sanki bir bedene sahip gibidir.
Esra artik onu zihnine ¢agirmamasi gerektigini soyler. Esra’nin zihninde son kez onun en

mutlu oldugu giine gitmislerdir ve bu andan sonra Mirat yavas yavas zihninin derinlerinden

Séylem Haziran 2018 3/1 55



ayrilir. Postmodern eserlerin ¢ogunda oldugu gibi burada da belli bir son yok gibidir.
Giilsoy, sanki Mirat'in kaderini okuyucunun ellerine birakmis, onu zihninin derinliklerinden
tam cikarken birakmistir. Eserin sonsoz kisminda Mirat Alsan’m hikayesi bitmis, okur bir
anlaticiy1 dinliyor gibidir. Ancak burada bir bulaniklik s6z konusudur. Bu kisimda gegenler
sanki 6nsoz kismindaki ayni anlatici-yazar gibi hem de Mirat'in yasadiklarini géz oniinde
tutan bir anlatic1 gibidir. Mirat Alsan’in kopek gezdiren adami burada Thibault adinda bir
1stakozu gezdirmekte, akik kolyeli bir kadini hissetmektedir. (Romanda da siklikla Tiilin"in
akik kolyesi Mirat'1 etkilemektedir.). Zihninin derinliklerinde miicadele veren bu anlatict
gercekle hayal arasinda kalmis birinin goziinden yasami sorgular. Sanki Mirat'in
“yansimas1” gibidir.

Yalmizlar Icin Cok Ozel Bir Hizmet adli romanda en cok 6n planda olan metinlerarasi
unsur alintidir. Alintilar bir eserde agik veya kapali olarak okurun karsisina ¢ikabilir. Agik
alintilar belli olmakla birlikte okur tarafindan cok biiyiik bir bilgi birikimine gereksinim
duymazken gizli ya da kapali alint1 diyebilecegimiz belirtilmemis alintilarda okura daha
bliytik bir gorev diismektedir. Okur bu parcanin alintilarimi kendi bilgi ve kiltiir diizeyi
neticesinde anlayabilir.

Eserde bir bagka dikkat ¢eken unsur da gondergelerdir. Romanin i¢inde bir¢ok yazarin
ve eserin ad1 geger.

“Sevgili Borges

Biz seni ilk okudugumuz zamanlarda Ispanyolca nasil telaffuz edilecegini

v

bilmedigimiz i¢in adimi”g” harfine bastira bastira sdyler, en ufak bir kusku
duymadan seni kendimizden sayardik. Jorge...Belki Iskandinavlarin telaffuzuyla
sOyleseydik Jorg diyecektik, Hamlet'in Yorick’i gibi... Belki de Oguz Atay’in
Olric'i”( Giilsoy 2016: 9).
Bu satirlar romanin 6n s6zii “Sonra Yavas Yavag Delirdim” kismindan alinmistir. Bu
satirlarda Giilsoy, Sheakspeare’nin Hamlet adli oyununda bahsi gegen 6lii soytar1 Yorick ile
Oguz Atay'in Tutunamayanlar adli romaninda i¢ ses, hayali arkadas Olric’e gonderme

yapmus, bu yazar ve eserleri gonderge olarak kullanmustir.
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Romanin daha baska boliimlerinde Hamlet bahsi
gecmeye devam etmektedir. Bunlar da yeri geldikce
sunulacaktir. Onsoz kisminda yazar Borges'e yazdig

bir mektubu okuyor gibidir. Onun hem 6lii oldugunun

bilincindedir hem de sanki canhymis ve
karsisindaymisgasina ona sunar. Bunu yaparken de
farkli metin ve fikirlerle goriislerini destekleyip

metnini zenginlestirir. Bu kisimda yapilan alints,

gonderge gibi metinlerarasilik kazandiran unsurlar
ayni veya daha farkli sekillerde eserin olay orgiisiinde de karsimiza gikmaktadir. Anlatici,
Borges ile konusmasma devam ederken Kur’an- Kerim’den alinti yapar. Bu alintiy1 tirnak

1

icinde belirttigi icin acik alintilara bir ornek olarak gosterilebilir: “...Ama Arap tarihg¢inin
inandig1 dinin kitabinda zaman zaman kullanulan ifadeye bagvurarak soylersek ‘bu
anlattiklarimizda goren gozler igin tiirlii ibretler vardir.’(Giilsoy 2016: 21) Bu ayet, Elmalili
Muhammed Hamdi Yazir'in mealindeki sekliyle Kur'an” da “Muhakkak gozii olanlar igin
bunlarda bir ibret vardir.” (Nur 24/44: 355)seklinde ge¢gmektedir. Sonra  Borges’e  kendi
hayatindaki degisimlerden bahseder. Bunu da Borges’e en iyi kendi ctimleleriyle ifade
edecegini diisiinmiis olmali ki onun bir soziinii kullanir. Bu sézler onun “Zamana Yeni Bir
Reddiye” adli makalesinde ge¢mektedir: “Zaman yapildigim malzemedir; zaman beni
tasiyan nehirdir ama nehrin kendisi de benim; zaman beni yakip kiil eden atestir ki o ates
benim,” diye yazmadmn mi delice? Boyle degil miydi? Aklimda boyle kalmis en
azindan.” (Giilsoy 2016: 17) Ingilizce cevirisi Alfred Yates’e ait olan makalede Borges sunlari
soylemektedir: “ Zaman, beni olusturan malzemedir. Beni boydan boya kaplayan bir
nehirdir zaman, ama o nehir de benim; zaman beni mahveden kaplandir ama o kaplan da
benim; beni tiiketen atestir zaman ama o ates de beni. Ne yazik ki diinya gergek; ben de ne
yazik ki Borges'im.”

Ayni boliimde Borges’in kadinlara dair ilgi veya ilgisizliginden bahis agan yazar onun
yazdiklarinda kadmnlarin etkisiyle kendi eserini hatirlar ve hatirlanmasin ister. Diisiis adl
romanini gonderge olarak sunar.

Murat Giilsoy, Ahmet Hamdi Tanpmar ve Borges’e biiyiik ilgi duyan bir yazarimizdir
ve bunu neredeyse eserlerinin tiimiinde gerek konusu gerek direkt olarak onlardan
bahsetmesi ile agik olarak gormek miimkiindiir. Eserinin bu giris kisminda da her iki yazar:
da anan yazar sanki onlari tanigtirtyormus gibi climleler kullanir. Onlar1 hem eserinde
anmaktadir hem de onlari, eserlerini, cimlelerini kullanarak kendi eserine daha farkli bir
boyut, zenginlik katmay: amaglamistir. “Ciinkii o pek sevdigim ve aslinda sana da ¢ok

benzettigim yazar arkadasimin mezar tasinin dibinde geciyordu olaylar ki tasin iizerinde
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senin de ¢ok sevecegin su dizeler yaziliydi: Ne icindeyim zamamn ne de biisbiitiin
disinda.”(Glilsoy 2016: 18) Bu climlede tirnak iginde vermese bile italik yazi stilini kullanarak
alintiya ornek olusturmustur.

Tanpmar'in bu dizesi neredeyse tiim romana kaynaklik edebilecek kadar zengin bir
mana tasimaktadir roman igin. Ciinkii romanin baskahramani da hayal ve gerceklik arasinda

4

kalmishig1 yasamakta, zaman kavramini giderek yitirmektedir. “...Oysa ben kitapligima
bakiyorum da gordiigiim tek sey oliim. Bak, gegenlerde not almisim sar: post-it’lerimden
birine: ..”(Glilsoy 2016: 12) Italik verilmis sart post-it kelimeleriyle yazar kendi metninin
boliimleri arasinda metinlerarasi bir bag kurar. Roman kahramani komsusu olan yasl adam
devamli olarak sar1 post-itlere yazilar yazip onun gorebilecegi sekilde camlara
yapistirmaktadir.

“Cok eskiden zevkle okudugu birkag kitaba yabanci gozlerle bakti: Mai ve  Siyah,
Aylak Adam, Bir Bilim Adaminin Romani, Kum Kitab:, Aurélia”( Giilsoy 2016: 75).

“Bu kitaplardan aklinda kalanlar ¢ok kisitliydi. Ahmet Cemil! Ogretmendi. Lise
yillarinda edebiyat 6devi nedeniyle okumus oldugu romanin kahramanin
sonradan yerli yersiz hatirlardi. Belki de 6gretmen oldugu icin, belki kendisi de bir
agabey oldugu icin, gecim zorlugu cektikleri igin... Ama kendisinin siirle ve
edebiyatla bir ilgisi yoktu. Ahmet Cemil’in hayalleri vardi, onun yoktu. Bir Bilim
Adaminin Romani’m1 da hatirliyordu. Mustafa Inan’in hayatini anlatan bir kitapt.
Idealist bir hocaydi. Kendisi degildi. Hayir, kesinlikle degildi.

Kum Kitabi’'nin sayilarla bir ilgisi vardi galiba, Sema'nin bu kitaplar1 diisiinerek
onun kisilik 6zelliklerine gore alip hediye ettigine emindi.(...) Ne demekti Kum
Kitab1? Oykiiyii act, hizla goz att.”Bu kitabin sayfalarinin sayisi tam olarak
sonsuz. Higbiri ilk degil, hi¢biri sonuncu degil” (Giilsoy 2016: 76).

Halit Ziya Usakligil, Yusuf Atilgan, Oguz Atay ve Borges gibi yazarlarin eserlerini
gonderge olarak sunan ve onlardan alintilar yapan yazar o kahramanlarin kendisiyle
biitiinlesmesini arzular gibidir ve okuyucunun da adeta neden o kitaplar1 segtigini
anlamasini onlar1 tanimasini istemektedir. Mirat Alsan, Ahmet Cemil gibi bir 6gretmendir
ancak onunla kendisi arasinda bir zitlik bulur. Ayni sekilde Mustafa Inan ile de meslektas
olarak yakinlig: vardir ancak onun hayal ve ideallerinden kendisi yoksundur. Aylak Adam
ile de kendisi arasinda benzerlik vardir. Bunu dile getirmez ancak o da Bay C. gibi kendini
yalniz hissetmekte, kadinlarla olan iletisimini zayif gormekte ve aymi zamanda emekli
oldugu i¢in kendisini bos, amagsiz bir halde gormektedir.

Romanda metinlerarasilik bakimindan islenebilecek en 6nemli kisstm Aurélia eseriyle
iligkili kisimdir. Bu hem asil olay orgiisiinde hem de son kisim olan anlaticinin diiglerinde

Nerval'in eseriyle bir biitiinlesme oldugunu gostermekte, gerceklik ile hayal arasinda

kalmiglik hali doruklarda hissedilmektedir.

58 Séylem Haziran 2018 3/1



“Peki ya Aurélia? Kitabin ilk sayfasini acti, riiya ikinci hayattir, yaziyordu. Mirat
glldii. Bu benim igin fazlasiyla gecerli. Sayfalarinmi karistirdi. Anlatilanlar sahiden
de riiya gibiydi. Bir askerin yatagi, bir hastane, eski esyayla dolu bir oda, kendi
benzerine rastlayan bir adamin kisa bir siire sonra Olecegine dair duyulan bir
inang, riiyalar, hayaller, bir kadin, ad: Aurélia, gercekten var mi yok mu belli
degil... Bu da benim durumuma uygun sayilir(...)” (Giilsoy 2016: 77)

“Tiilin bir demet ¢igekle igeri girdiginde Mirat televizyonda bir Hamlet uyarlamasi
izliyordu. Mel Gibson'in canlandirdigi Hamlet, Yorick’in kafatasim1 almis
soruyordu: Bu kemikten magaranin igindeki negeli insan nereye gitti? Nerede o
sakalarin, oyunlarin, sarkilarin? Mirat dikkat kesilmisti bu sahnede, durumuyla
ilgili bir sirr1 ¢6zmek tizere oldugunu hissediyordu” (Giilsoy 2016: 146-147).

Mirat, bu sahneden tiim oyundan daha fazla etkilenmistir ¢linkii artik kendisini,
kendisiymis gibi hissetmemekte ge¢mise dair anilarini, yasamini bir bir unutmaktadir belki
de gecirdigi motosiklet kazasi kendisine gelmesinde faydali olacaktir. Simdiki durumunu
aynen 0lii Yorick gibi ruhsuz, nesesiz gormekte kendini onunla 6zdeslestirmektedir. Giilsoy
burada tiirlerarasihgr kullanmis, kaynag1 sayesinde kendi kahramani ile Shakespearenin
kahramani arasindaki ruh hali benzerliklerini gostermistir. Boylece de kendi kahramaninin
ruh halini daha iyi tanimlama imkani elde etmistir.

“Unut bunlar1 dedim kendi kendime. Elini daldir su kumun i¢ine, karistir ve orada
bulacaksin Yorick’in kurukafasini, sadece biraz cesaret. Ama ben Hamlet degilim.
O kadar delirmedim. Heniiz. Belki daha sonra... Birkag yil sonra? Oyle bir roman

yazar miyim?” (Giilsoy 2016: 160)

Bu parcada okur tekrar Hamlet ile karsilasir. Roman kahramani Mirat kendisini
Hamlet ile karsilastirmaktadir. Yazar burada da okura o inlii tiyatro eserini hatirlatarak
Hamlet adli karakterin nasil delirdiginin digtintildiigii sahneleri hatirlatmak, kendi
kahramani ile onun arasinda bag kurmak ister.

Kitabm “Sonsoz- Bu Aksam Beni Bekleme Ciinkii Gece Siyah ve Beyaz Olacak” adh
son boliimiinde kisiliginden tam olarak emin olamadigimiz anlatici, yazar ve Mirat
tiggeninde bir kahraman okurun karsisina ¢ikar. Bu sonsdz boliimiiniin bashigl Oylesine
verilmemistir. “Bu aksam beni bekleme c¢iinkii gece siyah ve beyaz olacak” sozii Nerval'in
kendini sokak lambasima asmadan Once teyzesine yazdig1 misralardan birisidir. Anlaticinin
veya kahramanin ruh hali gostermektedir ki artik tamamen saglam bir zihin yapis1 yoktur,
gercek mi yoksa hayal mi oldugunu bilemedi8i olaylarin igindedir. Artik neredeyse
Nerval'in kendisi gibi hissetmektedir.

“Kardesler yalan sdyledim size, her yan: Ugurum!
Basimi adadigim bu sunakta tanr1 yok

Uykuya dalmis onlar, bu tapinakta tanr1 yok!
“Zeytinliklerde Isa”, Gerard de Nerval” (Giilsoy 2016: 157)
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“Ama Isa yok artik ve onlar heniiz bunu
bilmiyorlar!”  diye sodylendim (s. 157).
Aurélia’da, Isa Zeytinliklerde adini tastyan ve |
bes soneden olusan uzun siirinde bu soziiyle |
ayn1 temayi iglemistir. Giilsoy da tanimlikta ayni
siirden verdigi ii¢ dizeyle aymi yanilg1 hissini
uyandirir ancak tarnumbkta bir cagri niteligi
tasiyan parcada Aurélia’daki fikrini
saglamlastirmistir, kendinden daha emin bir

sekilde seslenmektedir. Baslikta ve tanimlikta

goriiliiyor ki Nerval'in etkisi eserin tiimiinde ve
bu boliimde fazlaca hissedilecektir. Bunlarla birlikte yazar, okuru metnin i¢inde Nerval'den
parcalar aramaya ve metni daha cok irdeleyerek okumaya sevk eder.

Giilsoy’un son boliimiin basinda verdigi tanimlik, metinleraras: bir unsur olarak kabul
edilebilir. Kubilay Aktulum “tanimlik”in metinlerarasindaki yeri hakkinda soyle
demektedir: “...alntilayan yazarin sesi ile alintilanan yazarin sesi arasinda hem bir uyusum
hem de uyusmazlik belirten metinlerarasi bir gondergeyi s6z konusu eder. Alintilayan yazar,
az ¢ok alintiladig1 yazarin sesiyle 6zdeslesir. Tanimlik da 6tekiler gibi bir alintidir.(...)En 6ze
indirgenis bir tiir 6on sdz, "6n soéziin bir 6zeti”, “alintinin 6zii”, ”s6zceleme ayrmntili bir
bicimde sokulan bir ikondur.” (Aktulum 2014: 160)

Anlaticr aldigr haber dogrultusunda yildiz yagmurunu izlemek iizere Kilyos'a gitmistir.
Orada yildizlar izlerken bir taraftan da diistincelere dalmistir ve sunlari sdyler:

“Yildizlar karsimdaydi, evet, umursamaz, uzak, kibirli ve giizeldiler.” Delikanlim!

Senin kafanin ici yildizli karanliklar kadar giizel, korkung, kudretli ve iyidir.” Oyle

midir gergekten? Nazim'in geng ve gliclii sesi kafamin i¢inde hizla soldu. Buruk bir

hatira simdi o giinler.” Yildizlar ve senin kafan kainatin en giizel seyidir.” Oyle

midir gergekten?(...)” (Giilsoy 2016: 161)

Nazim Hikmet'in ‘Benerci Kendini Nigin Oldiird{i?” adli eserinde yer alan bu dizeleri
alintilayan yazar kendini Nazim'in seslendigi delikanli yerine koymustur. Roman boyunca
oltim ile hayat arasinda zihin miicadelesi islenmektedir. Burada da sairin anlaticinin zihnine
seslenisi bosuna degildir. Ona hem Oliimii hatirlatir hem de dogadaki giizelligi ve giicii
vurgular:

“-Delikanlim!.

iyi bak yildizlara,

onlar1 belki bir daha goremezsin.
Belki bir daha

yildizlarin 1is1$1nda
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kollarini ufuklar gibi acip geremezsin..

Delikanlim!.

Senin kafanin igi

yildizli karanhklar

kadar

glizel korkung,kudretli ve iyidir.
Yildizlar ve senin kafan

kainatin en giizel seyidir”(2014: 263)

Yazar, burada da agik alinti yapmis olmakla birlikte yeni bir tiirlerarasiligi metnine
sokmus ve siire yer vermistir. Kitapta ozellikle yazarn “Sons6z” diye ayirdigi boliimde
Nerval’in Aurélia adli eseri {izerinde biiyiik oranda metinleraras: unsur bulunur. Yazar,
eserinin ¢ogu yerinde yeniden iiretime bagsvurmus bu kisimda neredeyse Aurélia’y1 kendi
hisleriyle yeniden yasamis ve yeniden yazmigs gibidir. Nerval’in eserindeki kisi ve olay
sablonunu alintilayarak bir yeniden iiretim yapmis hem de kendine ait kisimlarda onun
tislubunu pastis ederek yeni bir metin olusturmustur.

Nerval'in rahatsizligl sirasinda ¢ogunlugu hastanede alman notlardan olusan ve
yalnizca bir bolimiinii yazabildigi oykii kendisinin de belirttigi gibi “riiya ve yasam”
cizgisinde gegen karmasik olaylar gibidir. Anlasildig1 kadariyla daha ¢ok hayalleri
barindiran bir eserdir ancak bunu anlayabilmek dikkatli bir okumayla miimkiindiir. Bu
boliimde Aurélia’dan yaptigr alintilar1 anlamak ve anlamlandirabilmek igin oncelikle
Nerval'in eserini biliyor olmak lazimdir. Ciinkii yazar kendi metniyle dyle biitiinlestirmistir
ki bilmeden farkli bir eseri igerdigini gorebilmek imkansizdir. Sadece bu boliimde degil
onceden de bu eserin sinyallerini vermistir ancak bu durum eser adin1 gonderge derecesinde
kaldigindan yorumlamaya katkis1 yok denecek kadar azdir. Yazar, sayfa 77 de Aurélia’dan
aldig1 kisimda siraladigl her seyi buradan sonra gergekle hayal arasinda Nerval gibi bir
noktada ve yine ondan yaptig1 alintilarla yasayacaktir. Ne i¢indedir zamanin ne de biisbiitiin
disinda...

Eserin Aurelia ile baglantisi bundan sonra 6rneklerle verilmeye ¢alisilmistir.

“Bir kadin1 sevmistim ve o kadin bagka birini... Ona bir isim vermistim: Aurélia...
Uzak bir yildizin ismi sanki. Bir kadinin ytizii aydinlatiyordu her yeri ve yoklugu
acitiyordu... Aurélia... Bir tanrigaya yakisacak bu giizel yiize baktik¢ca aklimin
icinde eski benden uzaklasiyor, dtekine doniisityordum” (Giilsoy 2016: 169).
“Kendisinden Aurélia diye adiyla s6z edecegim, yillardir sevdigim bir kadin vardi ve
artik o benim i¢in kayipt1.”(Nerval 2001: 14)
Giilsoy’un kitabindaki “Bir¢ok salonu olan biiyiik bir yapida dolagsiyordum. Salonlarmn

bazilarinda ders veriliyor, bazilarinda felsefi tartismalar yapiliyordu. Birinden igeri girdim.
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Sayilarin gizli anlamlar1 hakkinda konusmaya basladim.”(2016: 169) ciimleleri
Nerval'de su sekilde yer almaktadir:
Bir¢cok salonu olan biiyiik bir yapida dolasiyordum. Onlarin bazilarinda ders
veriliyor, bazilarinda konusma ya felsefi tartismalar yapiliyordu. Ders verilen
salonlarin birinin 6niinde ilgiyle durdum, igeridekiler sanki tanidigim kimseler,
eski 6gretmenlerim, simf arkadaslarimdi(2001: 14-15).

“Kaderimin baglh oldugu yildiz1 géremiyordum c¢iinkii akla hayale sigmaz kocaman
bir yaratik gokyiiziinde uguyordu. Eski zamanlardan kalma uzun elbisesiyle, Albrecht
Diirer’in Melankoli Melegi'ne benziyordu.” (Giilsoy 2016: 170)

“Hep yolumu sasirdim uzun koridorlarda ve ana galerilerin birinden gecerken
acayip bir goriiniimle carpildim. Akla hayale sigmaz koca bir varlik,-erkek mi
kadin m1 belli degil- boslugun tistiinde korkung uguyor(...)” pileleri eski zamandan
kalma uzun entarisiyle, Albert Diirer'in Melankoli melegine benziyordu”(Nerval
2001: 15).
Akil ve delilik arasinda gezgin olan anlatict Aurélia’da oldugu gibi ‘kendi benzeriyle
karsilaginca 6lecegini” diistinmektedir:
“Son bir gayretle ileri atildim, adamin yakasina yapistim, yiiziinii kendime dogru
cevirdim...
Korkunctu.
Kendi ytiiziime bakiyordum. “Ne bekliyordun?”
Korkuyla titriyordum. Korku gercegin tizerindeki sis perdesini aralayan tek gercek
glic, evet. Benim sesimle konusmaya devam etti” (Giilsoy 2016: 168).

Kendi benzeriyla karsilasinca Olecegini diisiinme bahsi Nerval’'de su sekilde
gecmektedir:

“Basim1 eger egmez, solgun tenli, qukur gozlii, cizgileri Aurélia'min ¢izgilerine
benzeyen bir kadin goérdiim oniimde. “Bu ya onun dliimii ya da Olecegim
bildiriliyor bana dedim kendi kendime. Bilmem nicin daha ¢ok ikinci olasilik,
kendi 6limiim {istiinde durdum, devri giin ayni saatte 6lecegime inandim, bu
diisiince dyle etkilemisti beni”(2001: 14).

“...ama hemen eski bir Alman atasoziinii amimsayip iirperdim: Insan cift yaratilir,
benzerini gortirse 6liim yakin demektir.”(Nerval 2001: 18)

Asagida verilmis climleler de dikkat gekici bir benzerlik igerisindedir:

“Daha Once bir askere ait olan yatakta uzanmis, basimin {izerinde agilan tavandan
goriinen yildizli gokytiziindeki telagh gosteriyi izliyordum.”(Giilsoy 2016: 170)

“Bir asker yataginda uzanmis yatarken, perdenin kalkip gokytiziintin duyulmamais bir
parlaklikta binlerce goriiniim halinde agildigini gordiim.” (Nerval 2001: 17)

“Tanrica bana sunlar1 sdyler gibiydi: “Meryem neyse ben de oyum, annen neyse ben de

oyum, Tim sekiller altinda sevdigin kimler varsa oyum.”(Giilsoy 2016: 170) Burada
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anlaticiya seslenen kisi aslinda Aurélia’dir. Yazar onu bize Nerval’in hisleriyle verir.
“Sonra bir oda verdiler bana. Koridorun ucunda bir tarafta doktorlar, oteki tarafta
hastalar vardi. Tiim servetim, topladifim karmakaristk mobilyalar, Doktor
Faust'un esyas1 gibi,getirildi bu odaya... Dostlarim sayesinde. Bak, dokun, hisset:
Uc ayakli kartal basli, eski zaman isi bir masa, kanatli sfenks {istiine oturtulmus bir
konsol, on yedinci ytiizyildan bir komodin, on sekizinci yiizyil isi bir kitaplik, aymn
ylizyildan beyzi tavanlig1 kirmizi ipek kaplama yatak; cogu yipranmis fayanslar ve
Sévres porselenlerinden kdy dolabs; Istanbul’dan getirdigim nargile, algidan biiyiik
bir kupa, i¢inde karanlik golgelerin oynastig1 akik tasindan bir kolye, sicak...
Hepsi ve daha ¢oklari... Bunlarin arasinda kayboldum” (Giilsoy 2016: 170).

Yukarida Giilsoy’a ait metin ile asagida verilen Nerval’in metni arasindaki benzerlik

dikat cekicidir:
Servetimin, ¢esitli zamanlarda edindigim tiim dokiintiileri benimle birlikte odama
konmusu. Yirmi yildir saga sola atilmis ya da elden diisme satilmis karmakarisk
mobilyalar. Doktor Faust “un egyalar1 gibi tam bir Cifit ¢arsisi.Ug ayakli, kartal
basli,eski zaman isi bir masakanatli sfenks {iistiine oturtulmus bir konsol,on
yedinci yiizyildan bir komodin,on sekizinci ytiizyil isi bir kitaplik,ayn1 yiizyildan
beyzi tavanligi kirmizi ipek kaplama yatak(yapilmadan konulmus);rafli,¢ogu
yipranmig fayanslar ve Sevres porselenlerinden kdy dolaby; Istanbul’dan
getirdigim nargile, algidan biiyiik bir kupa,kristal vazo...(2001: 68-69)

“Hastalardan biriyle karsiikli oturuyorduk. Elimi alnina koydum. Gokyiiziindeki
yildizlar biiyiimeye basladi. Inanilmaz bir deneyimdi bu yasadigimiz. Aurélia bu gece beni
ziyaret etti, bundan emindim. Ellerimi uzatip akik kolyesinden tutmaya ¢alistim.”(Giilsoy
2016: 171) Paragrafta ‘akik kolye” romanda Tiilin adli karakterin kolyesi ve bu kolyenin Mirat
tizerinde biraktig1 etki hatirlatilmak istenmistir. Nerval igin Aurélia ne ise Mirat i¢in de
Tiilin o gibidir ancak Mirat bunun ge¢ farkina varir. Ciinkii Tiilin hayatina girdiginde
kendisi degil bir bagkasi gibi hissettigini diistinmektedir. Tiilin’i ilk gordiigiinde akik kolyesi
dikkatini ¢ekmistir. Hastaneye onu ziyarete geldiginde de yine kolyenin sicakligini
hissetmistir. Sayfa 170'te de Nerval’in metninden aldig1 kisma ekledigi ‘akik kolye’” onun
romanla bagini kuvvetlendirmekte okuyucuya romanin karakterlerini hatirlatmaktadir.

“Giiclim, cesaretim tam tiikenmisken, yan kap1 agildi; karsimda bir ruh var ve
bana: ” Benimle gel kardesim” diyor. Bilmem neden, ruhun adi Saturninmis. Yiizii
o zavalli hastanin yiizii, ama degisiklige ugramis, daha zeki. Yildizlarin
aydinlattigt bir bahgedeydik; oturup manzaray1 seyrettik, ve ruh, tipksy,
giindiiz,hasta dostuma manyetizma igin yaptigim gibielini alnima
uzatty,gokyiiziinde gordigim yildizlardan biri o anda biiylimeye basladi ve
rityalarimin tanrigast Hint giysisine ¢ok benzer bir giysi iginde ve daha once

rityalarima girdigi haliyle giiliimseyerek bana goriindii.
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Beni avutan o ruhtan maddi bir isaret kalsin istedim ve duvara su sozciikleri
yazdim: ” Aurélia bu gece beni ziyaret etti”(Nerval 2001: 72).

Yazar kendisiyle Nervalin metni arasinda bir birliktelik kurdugu gibi, kendi
yasamiyla onun yasamu arasinda da bir bag kurar ve oliimii daha ¢ok diisiinmeye baslar.
Nerval, 47 yasinda kendini asmustir. Kendisi de 47 yasindadir ve oliimiiniin yaklastigini
diistintir. Bundan sonra aklina Ahmet Oktay’in yine intihar ederek Olen Besir Fuad ve
Nerval i¢in yazdig: siir gelir:

“Siirin altinda otopsi raporu:
Iki’yim yakalandim sokakta girilgiplak
Ve giydirildim bagkalarinin sozleriyle.
Ah! Karanliga giren goriir beyazi ancak, Hangisiyim?
Biliyorum kimin gézleriyle?
Ne yapsak silinmiyor ruhtan ge¢misin izi
Yagsamak kadar oliim de gagiriyor bizi,
Geciyorum sokag: fenerle konusarak
Hem yasamin imidir hem oliimiin her fener” (Giilsoy 2016: 174)
Verilen dizeleri diisiinmesi bosuna degildir. Bunlar sanki yazarin bagindan beri anlatmak
istedigi seydir: “Yasamak kadar 6liim de ¢agiryor bizi”
“Heyhat, zavalli aklim. Bu kapkara sayfay: eski bir kitaptan aldim. Kitap sakalarla
doluydu, aci alayla, edebi oyunlarla. Bin yillik bir saray soytarisinin kupkuru
kafatasiymis o mabet. Az sonra delirecek bir hikaye kahramaninin bilgece sorular
yonelttigi: Nerde sakalarin simdi, o sarkilarin, eglenceli masallarin? Ne yazik ki bu
kitap o kitap degil. Iginde nese yok. Sadece &liilerin yarim yiizleri var. Siyah
maddeyle naksedilmis...” (Giilsoy 2016: 204)

Kitabin bu son satirlarinda okur yeniden Hamlet'e bir doniis yapar. Akla Hamlet,
mezarlik, mezarcilar ve Yorick’in kafatasi gelir.

“Sadece oliilerin yarim yiizleri var.” Ciimlesi de yazarin kendi metninde bir geri dontis
yaptirir ve okura Mirat Alsan’in gittigi JANUS adli firmanin logosunu hatirlatir: Birbirine
sirti doniik ve yarim iki insan bagi. “Baslangiclarin ve gecislerin tanrisi, bir yiizii gegmise
digeri gelecege bakan...”(Giilsoy 2016: 203)

Son olarak belirtmek gerekirse, Giilsoy'un yildizlar1 seyretmeye giden anlaticisi ve
yildizlar1 seyrederken devamli Nerval ve Mirat arasinda bir yerde kalmasi, Nerval'in
yildizlarla olan iliskisi, Aurélia’da devamli yildizlardan bahsetmesi roman ile Aurélia
arasinda ¢agrisim yapmakta, dnceden Nerval’in bu eserini okumus bir okur igin siradandan
farkli bir anlam ifade etmekte, Giilsoy'un Nerval’den ne kadar etkilendigini eserinde

gostermektedir.
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SONUC
Murat Giilsoy, Cagdas Tiirk edebiyatinin 6nde gelen yazarlarindan birisidir.

Hikayeleri ve romanlariyla postmodern edebiyatin temsilcilerindendir. Onun eserlerinde
postmodernizmde en c¢ok kullanilan yontem olan metinlerarasilik onemli bir yer
tutmaktadir.

Giilsoy’un romanlarinda ve hikayelerinde Tanpinar, Oguz Atay, Borges ve Nerval gibi
yazarlarin etkisi oldukga fazladir. Bu etkilenme onun eserlerine metinlerarasi incelemeye
olanak saglayacak sekilde yansimistir. Metinlerarasili$in temel 6geleri olan pastis, yeniden
{iretim, alinti, gonderge gibi yoéntemleri Yalnizlar Icin Cok Ozel Bir Hizmet adli romaninda
uygulayan Giilsoy’un eseri bu agidan incelenmek igin fazlasiyla uygun bir alana sahiptir.

Romanin ozeti kisa bir sekilde verilerek romanda konunun anlasilmasima ¢alisilmis
ayrica postmodernizm ve metinlerarasiik {izerindeki goriisler incelenerek Giilsoy'un
romaninin bu ¢gizgideki yeri ve 6zellikleri belirlenmeye ¢alisiimistir.

Gilsoy'un ve Ozellikle postmodernizmi benimseyen yazarlarin eserlerinde
metinleraras1 unsurlarin kullanimi, postmodernizmde 6ne ¢ikan “her sey daha Onceden
sOylenmistir” anlayisiyla birlikte, farkli tiirlerden veya yazarlardan ornek alinarak metni
zenginlestirme, metnin diinyasin1 daha iyi anlatabilme adina gerceklesmektedir denilebilir.
Murat Gililsoy'un da romaninda kullanmis oldugu bu unsur, onun metnini daha iyi
anlamaya daha doygun bir metne ulasilmasina ve ayrica yazarin i¢ diinyasinda metniyle

birlikte gelisen ruh halini daha iyi anlamlandirabilmeye yardimci olmaktadir.
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Halit Ziya Usakligil’in “Sepette Bulunmus” ve
“Riiya-y1 Miizehheb” Isimli Hikayelerinde Devrinin

Sanat ve Edebiyatinin Izleri
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Oz

Baslangicta pozitivist temelli ampirik ve determinist yaklasimlar metni bir climlenin
ogeleri gibi tahlil yoluna gitmistir. Bu yaklasimlarin dogurdugu gerek gostergebilim gerekse
anlambilim gibi yontemler, metni betimlemede etkili olmus ancak onu anlama ve metindeki
estetik ruhu kavramada eksik kalmiglardir. Bir yazarin kurgudaki roliinii tek bir kahramana
indirgememek gerektigini toplumsal ruha dayandiran bu ifadelerden sunu anlamaktayiz:
Bir edebi metnin biitiinliyle tahlil edilmesinde degil fakat anlasilmasinda en o6nemli
kaynaklardan biri devrin sosyal ve siyasi sartlar1 iken bu metnin sanat tarihi baglamindan
ayr1 degerlendirilmesi kuskusuz ciddi bir korliik olacaktir. Goriildiigii gibi bu donem,
edebiyat hususiyle de edebi elestirinin ciddi bir gelisme kaydettigi, estetik kaygilarin en
hassas seviyeye ulastigl, sanatin merkeze alindigi bir donemdir. Biz de “Edebiyat-1
Cedide”nin en 6nemli ve yine Tanpinar’in tabiriyle bu neslin hem 6n safta gelenlerinden
hem de 6mrii itibari ile neslinin sonuncusu olan Usakligil’in iki hikayesinde devrinin sanat
ve edebiyat anlayisini yansitan imgelemlere bu calismamizda deginecegiz.

Anahtar sozciikler: Halit Ziya Usakligil, Servet-i Fiinun, Hikaye, Tarihsellik, Estetik.

TRACKS OF ART AND LITERATURE OF THE PERIOD IN HALIT ZiYA USAKLIGIL’S
STORIES “SEPETTE BULUNMUS” AND “RUYA-YI MUZEHHEB”
Abstract
In the beginning, positivist-based empirical and determinist approaches have analyzed
the text as the elements of sentence. The methods as semiotics and semantics stemmed from
these approaches have been effective in describing the text but inadequate in understanding
and comprehending the aesthetic spirit in the text. Social spirit has an important role in the
process of creating a text. One of the most important sources in examining a literary text, but
not being fully analyzed, is the social and political conditions of the period. Thus, the

separate evaluation of the text from the context of the art history will undoubtedly be a
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serious blindness. As seen, this era is a period in which literature and especially literary
criticism has made a serious development, aesthetic concerns have reached the most
sensitive level, art has been seen as the center. In this study, we will scrutinize the imagery
that reflects the period’s understanding of art and literature in the two stories of Usakligil,
one of the most important names of “Edebiyat-1 Cedide”, as Tanpimnar said, one of the
pioneers of this period and also the last of this generation by his age.

Keywords: Halit Ziya Usakligil, Servet-i Fiinun, Story, Historicity, Aesthetic.

1. SANAT METNININ COZUMLENMESINDE “DEVIR-SAHSIYET VE ESER”
ANLAYISININ YERI VE ONEMI

lasik hikdayeden modern hikayeye gecildikten sonra edebiyatin kuramsal

acidan degerlendirilmesi hususu iki ana farkli goriisii dogurmustur.

Bunlardan birisi modernizmin beslendigi kaynak olan pozitivizm ve
determinizm temelli fiziki inceleme yontemleri iken digeri de sosyal bilimlerin yontemi olan
bir olay1 ya da metni anlama amagli bundan dolay1 da yoruma dayali1 ve 6znel olan inceleme
yontemleridir. Ikinci tiir ydntemleri savunanlar, edebiyatin metne dayali bir eylem olmasina
ve metni olusturan kisiler etrafinda psikolojik, sosyolojik ve tarihi arka planmna dikkatleri
cekerek, edebi metinlerin biitiinciil bir genellemeye tabi olamayacagr hususunu
savunmuslardir.

Baslangicta pozitivist temelli ampirik ve determinist yaklasimlar metni bir ctimlenin
Ogeleri gibi tahlil yoluna gitseler de bu yaklasimlarin dogurdugu gerek gostergebilim
gerekse anlambilim gibi yontemler, metni betimlemede 6nemli bir etkiye sahip olmus ancak
onu anlamada ve metindeki estetik ruhu kavramada eksik kalmiglardir.

Prof. Dr. Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret ile ilgili ortaya koydugu
monografik ¢alismasini “devir-sahsiyet-eser” baglaminda ele almistir.
Zira Ozellikle bir edebi donemin, kuramin ya da akimin mensubu ya da
onciisii olarak edebiyat tarihlerinde yerini alan bir sanatkarin
metinlerini ¢dziimlerken biitiiniiyle metin merkezli teorilerin esas
alinmas1 yetersiz olur. Zira William L. Randall, bu diisiinceyi
destekleyen ifadelerinde Wayne C. Booth'un tespitlerine dayandirarak

1

sOyle der: “...toplumsal ruh”tan -baska bir kaynagin ’‘sahneler ve
karakterlerle dolu 6zel bir tiyatro” (Keen ve Fox, 1974,8) dedigi sey- soz
etmemiz gerekir. “Karakterlerle bir tiir tiyatro oyunu oynamak der.”
Booth. “Bir bakima sahte karakterler yaratmak, kendi karakterimiz

haline gelen seyi olusturmanin temel yollarindan biridir.” (Randall
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2015: 203)

Bir yazarin kurgudaki roliinii tek bir kahramana indirgememek gerektigini toplumsal
ruha dayandiran bu ifadelerden sunu anlamaktayiz: Bir edebi metnin biitiiniiyle tahlil
edilmesinde degil fakat anlasilmasinda en dnemli kaynaklardan biri devrin sosyal ve siyasi
sartlar1 iken bu metnin sanat tarihi baglamindan ayr1 degerlendirilmesi kuskusuz ciddi bir
korliik olacaktir. Hele s6z konusu bu sanatkar Halit Ziya ise. Ciinkii Halit Ziya hem sanati
hem de devrinde bireyi ve onun i¢ diinyasin1 higbir politik akima angaje olmadan tahlil ederek
toplumcu olmadan da politik olabilen ve bu yoniiyle 6zgiin kalabilen bir romanci ve
hikayecimizdir. (Uysal, 2014; 311) Devrinin sanat goriisii ve onun kendine has bu yonii
eserlerinin bahsini ettigimiz baglamda degerlendirmesinin o6nemini bir kat daha
artirmaktadir. Ciinkii Servet-i Fiintin edebiyat, hususiyle de edebi elestirinin ciddi bir
gelisme kaydettigi, estetik kaygilarin en hassas seviyeye ulastig1, sanatin merkeze alindig bir
donemdir. Biitiin bu tespitler 15181nda biz de “Edebiyat-1 Cedide”nin en énemli ve yine
Tanpinar’'in tabiriyle: bu neslin hem 6n safta gelenlerinden hem de omrii itibari ile neslinin
sonuncusu olan (Tanpmar 2016: 284) Usakligil’in iki hikayesinde devrinin sanat ve edebiyat

anlayisini yansitan imgelemlere deginecegiz.

2. HALIT ZiYA UZSAKLIGIL’IN “SEPETTE BULUNMUS” HiKAYESINDE SERVET-i
FUNUN EDEBIYATININ iZLERI

Halit Ziya, “Ortak bir duyus tarz1 ve iislup ozelliklerine sahip olmasi dolayisiyla
genellikle bir edebi mektep olarak goriilen “Servet-i Fiinun edebiyati” (Kaplan 2004: 31)
toplulugunun mensubudur. Bir devletin yikiis donemine denk gelen, “yikils, ¢Okiis,
hastalik fikri, eserlere siiphesiz daha miibalagali bir sekilde aksediyordu.” (Kaplan 2004: 33)
Yine II. Abdiilhamit devrinden memnuniyetsizligin dogurdugu “hastalik, melankoli,
hayattan bezginlik stiphesiz onlarin (Edebiyat-1 Cedideciler kast ediliyor) ruhunda da aym
tesiri uyandiracakti”(Kaplan 2004: 34) Biitiin topluluga hakim hayal-hakikat g¢atismasi
(Kaplan 2004: 33) ve buhran hali, eserlerde ka¢ma teminin de siklikla islenmesine neden
olmustur.

“Hayatlarinda da ayni temayiiliin ifadelerine rastlanir. Fikret, memuriyetten ve
kalabaliktan kacar; Robert Kolej'e ve Asiyan’a siginir. Digerleri de hep birer tarafa kacarlar.
Bir zaman hepsi uzak bir adaya kag¢mak istemislerdi. Bu arzularmi maddi olarak
gerceklestiremeyince, fikir ve hayal planina aktardilar. Ruhlarini kagiracaklar1 muayyen

adalar ve koyler tahayyiil ettiler.” (Kaplan 2004: 46)
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yorgunluk ve stres duygusu ile alakali empati kurmasini isteyerek sdze baslar. Kahramanin

Tiirkge 6gretmeni oldugunu ise “...sila fiilleri ile tetabuk [uygunluk kurallarmni] anlatmak

7”7

icin nefes tiikettikten sonra...” ifadesinden anliyoruz. Sila fiili burada zarf-fiil (bag-fiil)
anlamina gelmektedir ki bir gramer terimidir. Dolayisiyla kahramanin dil ile alakali bir
alanin 6gretmeni oldugu bu ifadeden gayet agik bir sekilde goriilmektedir. (Usakligil, 2010;
15) Izmir Riisdiyesine Fransizca dgretmeni olarak tayin edilen Halit Ziya'nin ardindan
“Riigdiyedeki Fransizca ogretmenligi, Izmir idadisinin 1886 Temmuzunda ingaatinin
tamamlanip gretime agilmasindan sonra buraya nakledilmistir. Idadide yakin dostu Tevfik
Nevzat ve iinlii bilim adami Mahmut Esat Seydisehri ile birlikte ders veren yazarimiz, bu
okuldaki son yillarinda Tiirkce ve Edebiyat derslerini de ytritiir.”(Huyugiizel 2004: 21)
Huyugitizel'in verdigi bu bilgi, hikayenin baslangi¢ kismi i¢in onemlidir. Hikayenin ilk
kisminda yorgun gegen bir donemin ardindan tatil i¢in dayisinin yanina gitme tercihinden
bahsederken, bulundugu okul ortaminin memnuniyetsizliginden bir baska yere gitme
arzusunun gerceklestigini anlamaktayiz. Ancak ilk boliimde dile getirilen Riistiyedeki
yorgunluk anlatilirken yorgunlugun sebebi daha g¢ok Ogrencilerin bir dil dersine olan
ilgisizligi ve ders disinda baska seylerle mesgul olmas: seklinde dikkatlere sunulur ve bu
hikayenin sonunda bir kere daha tekrar edilir. (Usakligil 2010: 15/31) Burada konumuz
acgisindan yorgunluktan ziyade yorgunlugun sebebi yani 6grencilerin dil 6grenmeme istegi
onemlidir. Zira anlaticinin bu durumu iki kere vurgulamasi bir 6gretmenin 6grenciler
karsisindaki yorgunluktan sikayet etmesini asan bir anlami imgelemektedir. Gerek kendi
donemlerindeki Edebiyat-1 Cedidecilere yapilan “Dekadanlik” isnadi gerek doénemin
baslangici sayilabilecek amillerden olan “abes-muktebes” tartismasi ve milli edebiyatcilarla
yapilan tartismalarin ¢ikis noktasmnin “dil” olmasi, ayrica bu bakimdan agir elestirilere
maruz kalmalar1 gostermektedir ki burada yazar, devrinde mensubu oldugu estetik

olusumun icinde bulundugu durumun ironisini yapmustir.

! Sepette Bulunmus, Sule Nesriyat Evi, Matbaa-i Orhaniye Istanbul, 1920, s.3
2 Hepsinden Aci, Suhulet Kiitiiphanesi, Istanbul, 1934)
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3 Agustos tarihli giinliikte yazar, Pakize’nin kendisinden hokkasmi 6diing ister. Bu
sebeple baslayan diyalog miirebbiye (dad1) terbiyesi goriip gormemek iizerinden kiric1 bir
tartismaya doner. Sozii Pakize'nin kendi esyalarini kurcalamasina getiren Behget'in:

“- Miirebbiyene bir kere sorsan, zannederim ki 6tekinin berkinin [baskalarinin]
esyasini alt {ist etmenin pek ayip oldugunu sana ogretirdi.”(Usakligil, 2010;21)
s0zii Pakize tizerinde ciddi tesir yaratir. Onun:

“-Teessiif ederim [ilizgiiniim] ki senin miirebbiye elinde biiyiimedigin pek belli!..
Eger Oyle olmasaydi bir gen¢ kiza nasil muamele edilmesi lazim gelecegini
[davranmak gerektigini] 6grenmis olurdun...”(Usakligil, 2010; 21) sozii ise Behget'i
daha ¢ok sarsar. Zira bu s0ziin onun tizerindeki etkisi, karsisinda heniiz on alti
yasinda olan bir kizin birdenbire sarf ettigi olgunca sozler olmaktan Ote bir
fonksiyona sahiptir. Burada, Halit Ziya'nin eserlerinde goriilen ‘gercekle
birdenbire yiizlesme'nin bir 6rnegiyle karsilasiriz. Bu ciimleden sonra Behget'in:
“Hi¢ sliphe yok ki Pakize’nin gene maglubu olmustum. Buna evap vermek
imkanmi bulamadim, hiddettimden bir kelime bile soylemeye kadir

degildim[kuvvet bulamadim]...”(Usakligil 2010: 22) itirafi ve bir kacgis1 icinde

2

barindan “...Ben de daymmin yaninda bu vak’adan sonra yalniz kalmaktan

cekinerek artik cantami hazirlayilp buradan kagmak azmiyle [niyetiyle] odama
ciktim.” (Usakligil 2010: 22)
Bu sozler donemin kagma ve yeri geldiginde kendini suglama psikozunu yansitmaktadir. Bu
edebi donemin romani olan “Mai ve Siyah”ta Halit Ziya bir devrin kalict yarilma ve
imkansizligim1 bir itiraf halinde yansitirken de yazarin iislubunda ayni tarzi gormek
mimkiindiir. (Kogak 1996: 149)
Hikayede Pakize ve Behget'in arasinda Pakize'nin ona “ne diistiniiyorsun” sorusu ile
baslayan diyalog ise tam manasiyla devrin melankolisini verir:
“- Ne diistiniiyorsun?
-Hig!
-Dogrudur, dedi; tabiatin [doganin] baz: biiyiik manzaralar1 olur ki insan
onlarin karsisinda diisiinemez.” (Usakligil 2010: 19)
Yine Pakize’nin piyano c¢aldigi esnada Behget ve Pakize'nin piyano
basinda yapilan Pakize tasviri ve diyaloglar devrin hastalikli tutumunu ele
verir:
“...ve kollarin1 gogsiine baglayarak karsimda sapsari, gozlerini ytiziime
dikti.” (Usakligil 2010: 25)
“Kivircik kumral saglarindan birkag daginik tel terden yapismis, sakaklar: 1slak, ¢ehresi
donuk, dudaklarinin rengi ugarak kilitlenmis, bana bakan gozlerinde tenvim [hipnotize]

edilmis hasta kizlara mahsus camdan bir nazar [bakis].” (Usakligil 2010: 26)
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Yine piyano oniinde musiki bahsi yapilirken Pakize'nin su sozleri bunu ornekler
niteliktedir “Bu musiki insan1 hasta ediyor.” (Usakligil 2010: 26) der.
Bu betimleme ve diyaloglarda goriilen hasta ve sar1 (hastaligin ve solgunlugun rengi

olarak) donemin ruhunu yansitan 6nemli alegorilerdir.

3. HALIT ZiYA USAKLIGIL’IN “RUYA-YI MUZEHHEB” iSIMLi HiKAYESINDE
SERVET-i FUNUN EDEBIYATININ iZLERI

Bu hikayenin ismi de baglangigta “Riiya-y1 Miizehheb” iken daha sonra yazar tarafindan
sadelestirilerek “Hepsinden Ac1” isimli kitaba “Tath Bir Riiya” ismiyle konulmustur.?
Hikayenin basindan itibaren bir gozlemci-anlatic ile kars1 karsiya oldugumuzu anliyoruz.
Hikayede bu anlaticinin kullandig: dil daha ¢ok kahramanlarin soylediklerini 6zetlemek ve
onlar1 tasvir etmekten ibaret oldugu igin aymi zamanda “nesnel tutumlu” oldugunu
sOylemek miimkiin. Sanat ve edebiyat dergisi ¢ikarma etrafinda bir araya gelmis
arkadaslarin, yazar tarafindan dramatize edilmis ve anlatici tarafindan adeta kendisinin
anlatmadig i¢ gozlemi aktarmakla gorevli bir anlaticcnin da Adnan oldugu sonucuna
varabiliriz. Zira Adnan, arkadaslari ile olan diyalogu esnasinda kendine dair i¢sel ve hayali
bir diinyay1 da yansitir. Aslinda o gece planlanan yeni ¢ikan derginin ¢ok satmasi sonrasi
gelecek para ile kutlama yapmak igin Istanbul’a Fransiz tiyatrosuna gelecek olan kadin
sarkicinin  dinletisine gitmektir. Ancak derginin satilmadigina ve gelecek olan kadmn
sarkiciya gidecek para bulunmadigina dair aldiklar1 haber onlarin “para merkezli” gercekle
ylizlesmelerinin baslangicidir. Bu gergekle yiizlesme bizi Halit Ziya Usakligil'in “Mai ve
Siyah” romanma oradan da Ahmet Hamdi Tanpmar'in bu roman etrafindaki yazilarma
gotiiriir. “Para” bu hikayede ac1 gergegin imgesi/alegorisi iken satilmayan dergi ise bu
toplulugun tath hayalinin semboliidiir. Zira derginin ismi de bu sembolii agiklar: “Tath
Rilya”. Yani “mai”’nin karsihigr “tath riiya” ise “siyah”in karsihg “para”’nin elde
edilememesi durumudur. Artik topluluk arasinda baslayacak olan diyaloglar “Edebiyat-1
Cedide santimantalizmi dargmlig:...”nin ( Tanpmar 2016: 288) bir yansimasi olarak gelisir.
Gruptan Miinir’in bu haber karsiliginda gidilemeyen konseri kasten:

“~ Zaten yer bulmak pek siipheliydi!...” cevabina karst Adnan'in giilerek:

“- Iste giizel bir tesellil.. Insanlar hep bdyledir, biitiin mahrumiyetlerine
[yoksunluklarina] birer tadil vesilesi icat ederler [onarim sebebi yaratirlar ]. $imdi,
eminim, bes dakika sonra cay hazirlamip da giizel kokusu etrafa yayilmaya
baslayinca hepimiz miiteselli olmus [avunmus] bulunacagiz...” (Usakligil 2010: 44)

Yine konusmanin ilerleyen kisimlarinda Adnan’in, Nesip’in “Yarm igin ne

diistiniiyorsun?” sorusuna kars: verdigi cevaptaki:

3 Suhulet Kiitiiphanesi, Istanbul, 1934
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“- Soylemeye ne liizum var? Mademki yapilamayacak Ah! O
yapilamayan seyler!... Kim bilir, hepimizin hayatinda boyle
nasil mahrum sahifeler [sayfalar] var... Biitiin bu
mahrumiyetler neden?...” (Usakligil 2010: 45)
Sozleri ve bu sozlerdeki “teselli”, “miiteselli”(avunma),
“mahrumiyet”, “mahrum” kelimelerinin yogunlugu ve tekrar:
Tanpmar'in kastettigi devrin melankolisini vermektedir. Ancak
buradaki “teselli” kelimesinin devrin yaklagimini veren bir alegori
olarak ayr1 bir yeri vardir. Bilindigi gibi “Servet-i Fiinin” sanatgilar:
teselliyi bulunduklar1 yerden uzaklasma, bulunduklari mubhitten
memnuniyetsizlik karsisinda yegane carelerden biri olarak goriirler.

Bu durum “Mai ve Siyah” romaninda da kendini gosterir. Ahmet

Cemil, careyi bir gemi ile Yemen’'e gitmekte bulur. (Tanpmar 2016:
279) Yine bu hikdyede kagma arzusunu Adnan’in su ifadelerinde buluruz:
“- Iste benim olmak istedigim sey!. Iste! Bence yegane (tek) emel. Hayat
ummaninda bir tenezziith gemisi olmak ve sallana sallana, her arzu olunan giizel
limanda, bir letafet [giizellik] kosesinde birer tevakkuftan [duraksamadan] sonra,

gene nazli nazl dalgalarin tizerine u¢gmak...” (Usakligil 2010: 50)

Bu ifadeler bize, calismamizin basinda ifade ettigimiz Edebiyat-1 Cedide eserlerinde
hakim olan “ka¢gma” temini sezdirmektedir.

Edebiyat-1 Cedide” neslinin hem ©n safta gelenlerinden hem de Omrii itibari ile
neslinin sonuncusu olan (Tanpmar 2016: 284) Usakligil, kendi nesli ve o nesil igerisindeki
yerini, bu hikayesinde de -Mai ve Siyah romaninda oldugu gibi- aktarmustir. Ayrica
buradaki “sakinler” Halit Ziya'nin gercek hayatindaki “Edebiyat-1 Cedide” toplulugu
mensuplar1 olabilecegi gibi Adnan yahut oradakilerden herhangi biri ya da birkag Halit
Ziya olabilir. Oyle ki hikayesi kendisi olan bir hikaye etrafinda meseleye yaklagildiginda
kendi “gozlemci bakis” acisin1 anlatmasi itibari ile “Bakiniz Miinir kapiy1 dinliyor” (Usaklhigil
2010: 44) ifadesiyle isaret edilen Miinir olabilir. Ayrica grubun disaridan muarizlarindan biri

Muallim Naci de olabilir. Ama biitiin bu varsayimlarin 6tesinde kuramimiz agisindan énemli

olan, bu toplulugun, yazarin distan ige aktardig: hikayesinin “sakinleri” olmasidir.

SONUC

Tarih boyunca edebi eserlerin yorumlanmasi, degerlendirilmesi, tartisiimasi,
anlagilmasi hususunda pek ¢ok teori ortaya konulmus ve konulmaktadir da. Temelde bu
teorileri tamamen yazardan, yapitin tarihsel ve sosyal baglamindan soyutlanmis metin

merkezli olanlarla meseleyi sosyal bilimler disiplini igerisinde ele alanlar olmak {izere iki
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kisma ayirmak miimkiindiir. Edebi eseri, edebiyat tarihi gibi sosyal bilimler kapsaminda ele
alan teoriler eseri yazar, eser ve devirden ayr1 degerlendirmez. Zira yazarin kullandig: dil,
tislup ve icerik onun zihinsel faaliyeti kadar toplumun bir ferdi olan yazarin devrinin sosyal
ve siyasi sartlari ile arasindaki miinasebetten de etkilenir. Ozellikle de bir edebi metin igerik
ve Uslup itibari ile devrinin sanat anlayisini ele aliyorsa o metni tarihsellikten bagimsiz
olarak degerlendirmek her zaman retorik ya da poetik agidan sapmalara neden olacaktir.
Ciinkii Halit Ziya romanciligimiz ve hikayeciligimizde batili anlamda edebi degere sahiptir.
Bu degerler etrafinda olusan edebi akimin da 6nemli temsilcilerindendir. Biitiin bu tespitler
etrafinda yaptigimiz ¢alisma gostermistir ki Halit Ziya romaninda oldugu gibi hikayesinde
de kendi estetigini edebi eserin mevzusu yapmistir. Tasvirlerindeki ruhsal sema,
diyaloglarindaki devrin bireyinin ruhunu yansitan ibareler ve yine kendi ait oldugu grubun
estetigini alegorilerle metne tagimasi ¢alismamizin basinda ortaya koydugumuz edebi
metnin biitiinii ile devir ve sahsiyet baglamindan koparilamayacag tezini estetik tarihselligi

itibari ile desteklemektedir.
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Atasobzlerinde Saldirgan Mizah Tarzinin Islevi

AHMET AKGOL*

Oz

Mizahi atasozlerinde, varligi oldukca dikkat ceken saldirgan mizah tarzimnin,
atasozlerindeki islevinin ne oldugunu ve atasozlerinde hangi iligkiler sonucu yaratildigini
anlamak icin bu calismada atasozleri ve mizah arasindaki iliski incelenmistir. Calismaya
dahil edilen atasozleri Omer Asim Aksoy’un Deyimler ve Ataszleri 1 adli eserinden 6rneklem
yoluyla se¢ilmis ve ¢alismanin amaci dogrultusunda incelenmistir.

Inceleme asamasinda, saldirgan mizahin yaratilmasina sebep olan eksikliklerle mizahi
unsurlar arasindaki iliskiye deginilmis ve mizahi unsurlar mizah kuramlar1 baglaminda
degerlendirilmistir. Elde edilen veriler, eksikliklere ve mizah kuramlarma gore ayr1 ayri
smiflandirilmistir. Siniflandirma sonucuna gore atasozlerindeki saldirgan mizahin islevi ve
hangi iligkiler sonucu yaratildig1 tartisilmistir. Tartisma sonucuna gore atasozlerinde var
olan saldirgan mizahin, atasozlerinin tagidig1 mesaja dikkat cekmek, mesajin; anlagilmasina,
hatirlanmasina ve aktarilmasma yardimci olmak gibi bir islevi oldugu ayrica saldirgan
mizahin genellikle bir hayvan veya iireme ve bosaltim organlariyla yapilan iliskilendirmeler
basta olmak tizere; kiiglik diisiirmeye doniik bir anlayisla yaratildig: tespit edilmistir.

Anahtar sozciikler: Atasozleri, saldirgan mizah tarzi, mizah, mizah kuramlari,

rahatlama kuramu, tistiinliik kurama.

THE FUNCTION OF AGGRESSIVE HUMOUR STYLE IN PROVERBS

Abstract

In this study, the relation between proverbs and humour was examined to understand
what the function of the aggressive humour style, which takes attention in humorous
proverbs, is in proverbs and how they are created as a result of certain relations. The
proverbs included in the study were selected from the book “Proverbs and Maxims 1”7 written
by Omer Asim Aksoy with random sampling method, and were examined for the purpose of
the study.

In the examination stage, the relation between humorous elements and the missing
points that caused the creation of aggressive humour were determined, and the humorous

elements were assessed in the context of humour theories. The data were classified according
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to the missing points and humor theories separately. According to the classification results,
the issue of after which relations the humorous elements were created and the function of
aggressive humor in proverbs were discussed. According to the discussion results, it was
determined that the aggressive humor in proverbs were created for the purpose of
highlighting the message carried by the proverbs; helping the message to be understood,
remembered and conveyed. It was also determined that aggressive humor is made by
associating it with an animal or reproductive and excretory organs for the purpose of
attacking and humiliating someone.

Keywords: Proverbs, aggressive humor style, humor, theories of humor, relaxation

theory, superiority theory.

GIRiS
azil ilk mizah tiriinleri arkeolojik arastirmalar sonucunda Siimer uygarhgina
ait metinlerde bulunmustur. Metinlerde tespit edilen atasozii ve degisler
insanlarin o zaman neye giildiikleri hakkinda arastirmacilara somut deliller
sunmustur (Ozdolap, 2015, s. 4). 3500 yil 6nceye ait bu metinler, calismamizin konusu olan
atasozleri ve mizah arasindaki iliskinin yazili ilk ornekleridir. Ancak bu iliskinin dil ve
giilme ortaya ¢iktig1 zamanlardan beri var oldugunu tahmin etmek gii¢ degildir.

Basta Omer Asim Aksoy olmak tizere bir¢ok arastirmaci, atasozlerinin toplumun de-
neyimlerine ve gozlemlerine gore ortaya ¢ikmuis, toplumun sosyal ve kiiltiirel hayati hak-
kinda bilgi almabilecek bir sozlii kiiltiir unsuru olduguna dair goriis birligine varmiglardir.
Tarihten giiniimiize mizah1 arastiran arastirmacilarda, her ne kadar tam olarak mizah
hakkinda goriis birligine varmasalar da, mizahin toplumun sosyal ve Kkiiltiirel
dinamiklerinden beslendigi hakkinda hemfikirlerdir. Toplumun sosyal ve kiiltiirel hayatini
birebir yansitan atasozlerinin, toplumun sosyal ve kiiltiirel dinamiklerinden beslenen mizahi
da icinde barindirmasi normaldir. Diger bir taraftan sozlii kiiltiir devirlerinde mahkeme
gorevi gibi' ciddi ve hayati islevi olan atasozlerinde eglence ile yakin bir iliskisi olan mizahin
kullanilmasi ve bu mizahin yer yer saldirgan bir tavirla yaratilmas: bir o kadar da dikkat
cekicidir.

Atasozleri, bireyin okulu ve yasama kilavuzu niteligindedir. Sahip oldugu bilgileri
miizikal ve kalipsal 6zellikleriyle konserve haline getirerek gelecek kusaklara aktarilmasini
saglamaktadir (Cobanoglu, 2003, s. 2). Mizah ise insanoglunun giilme refleksinin verdigi

hazz1 kesfettikten sonra o hazzi tetiklemek icin yarattig1 bir kiiltiirdiir (Akgol, 2016, s. 15).

1 "Sozlii kiiltiirlerde yasalar bile, kaliplasmis deyislere, atasdzlerine yerlesmistir; bunlar yalniz yasa dilinin siisii
degil yasanin 6ziidiir. Zaten sozlii kiiltiirlerde ¢ogu kez yargicin gorevi, huzuruna getirilen resmi anlasmazlig
adil bir karara baglamak icin dava konusuyla ilgili atasdzlerini beyan etmektir” (Ong, 2010, s. 51)
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Giilme tizerine Antik Yunan doneminden bu yana fikirler olmasina ragmen nasil meydana
geldigine dair net bir goriis ileri siiriilememistir. Ancak D. H. Mongro'nun giilme hakkinda
ortaya atilan goriisleri toparladig1 siniflandirmasi giilme ve mizah arastirmalarinda biiyiik
yardimi dokunmaktadir. Mango mizah hakkindaki goriisleri Ustiinliikk, Uyumsuzluk ve
Rahatlama olarak tanimlayabileyebilecegimiz kisimlara ayirmistir? (Feingberg, 2004, s. 105).
Kendilerine kars:1 fiziksel cesaret zeka ya da bagka insani 6zellik konusunda iistiinliik
duydugumuz kisilere giildiigiimiizde bu iistiinliik kuram: ile bir olayda veya durumda
umulanin tersi bulundugunda o sonug insanin giilmesine neden oldugunda bu, uyumsuzluk
kuramu ile agiklanmaktadir (Morreall, 1997, s. 22; Oziinlii, 1999, s. 20). Rahatlama kurami ise
Freud'un goriigleri gercevesinde dogmustur. Insanlarin duygularma ve cinsel giidiilerine
uygulanan sansiir ve ilkel giidiilerinin toplum tarafindan reddi, insana getin geldiginde bu
durumda mizah yardima kosar ve onun yardimiyla insan kaybettigi mutlulugu tekrar bulur
(Freud, 1999, s. 80).

Arastirmacilarin dikkati sadece mizahin neden olustugu degil

OMER ASIM

ayn1 zamanda mizahin girdigi bicimler de cekmektedir. Martin, Puhlik- AKSOY

Doris, Larsen, Gray ve Weir bireylerin yarattiklar1 mizaha gore dort

farkli mizah tarzi oldugunu belirlemislerdir. Bunlar; Kendini gelistirici, ATASOZLERI VE DEYIMLER SOZLOGU
katilimc, saldirgan ve kendini yikict mizah tarzidir (Yerlikaya, 2009, s.
29). Mizah tarzlarindan en fazla dikkat ¢ekeni belki de kullanilan 1
saldirgan mizah tarzidir.® Saldirgan tarzin bize gore iki sekli vardir.
Bunlardan birincisi kisinin rahatlamak amaciyla kars: tarafa takindig: ATASOZI.ERI
saldirgan tavir, ikincisi ise kisinin kars: taraftan kendisini diizeltmesini SOZLUGU
bekledigi i¢in takindigi saldirgan tavir. Birinci kisim Freud'un
goriislerine dayandirilmaktayken, ikinci kisim Bergson 'un goriislerine

dayandirilmaktadir. (Akgol, 2016, s. 70-71)

Bu calismada atasozlerinde oldukca dikkat ¢eken saldirgan

mizahin nasil bir islevi oldugu tespit edilecektir. Boylelikle son derece ciddi ve hayati bilgiler
tasiyan atasozleri ile ona zit 6zelliklere sahip olan saldirgan mizah tarzinin neden bir araya
geldigi anlasilmis olacaktir. Calismada incelenmek igin kullanilacak olan atasozleri,
akademide oldukca kabul géren bir kaynak oldugu icin Omer Asim Aksoy’un Deyimler ve

Atasozleri Sozliigii 1 adli eserinden 6rneklem yoluyla segilmistir.

2 Mango'nun dengesizlik olarak tanimladigi durumlar uyumsuzluk kuramina dahil edilmis, kisitlamadan
kurtulma seklindeki tanimi ise rahatlama olarak degistirilmistir.

3 Bk: Sanders, B. (2001). Kahkahanin Zaferi- Yikict Tarih Olarak Giilme. (K. Atakay. Cev.). Istanbul: Ayrint
Yayinlar1.
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ATASOZLERININ MiZAHi YONDEN INCELENMESi

Bu boliimde Omer Asim Aksoy'un hazirladigi sozliikten 6rneklem yoluyla segilen
atasdzleri mizahi yonden incelenecektir. Inceleme amaciyla secilen atasozlerinin saldirgan
bir mizah tarzina sahip oldugu 2016 yilinda hazirladigimiz ve elli dokuz atasoziinii
inceledigimiz yayimlanmamis yiiksek lisans tezimizde* tespit edilmistir.

Omer Asim Aksoy’un sozliigiinden alinan mizahi unsurlar barindiran atasozleri, bu
boliimde sozliikteki siralama bozulmadan agiklamalari ile beraber alinacak ve incelenecektir.
Aksoy'un sozliigiindeki agiklamalarin bazilarinin anlasilir olmadig tespit edilmistir. Bu
agiklamalarin yanina parantez igerisinde diizeltmeler verilecektir.

Bazi atasozlerinin mizah barindirip barindirmadigr ilk bakista anlasilmayabilir. Bu
nedenle mizahi yaratan iligkileri veya kavramlarin agiklanmasi gereken atasozlerinde
kavramlarin ve iligkileri arka planlar1 hakkinda kisa agiklamalar yapilmistir. Ele alinan
atasoziinde mizahi yaratan kavramlarin arka planlarinin anlagilmasi i¢in yapilan aciklamalar
veya iligskilendirmelerin kolayca kavranmasini saglayacak bilgiler verildikten sonra;
atasoziinde bahsedilen kisinin veya durumun hangi kavramlarla iligskilendirdigini ve bu
kavramlarla gelen ¢agrisimlarin sozlii mizahin ilk amac olan akilda canlandirmaya nasil
yardimci oldugu tespit edilecektir. Bu asamalardan sonra elde edilen veriler sonucunda ele
alinan atasoziindeki mizahi unsurun nasil bir eksikligi telafi ettigi belirlenecek ardindan,
hangi mizah kuramin temsil ettigi tespit edilecektir. Mizahi unsurun telafi ettigi eksikligi ve
bu eksikligi nasil telafi ettigini ayrica dahil oldugu kurami bilmek atasoziiniin
smiflandirilmasina ve saldirgan mizah tarzinin atasoziindeki islevinin anlasilmasina
yardimci olacaktir.

1. Atasozii: Agik gote herkes tiikiiriir (s. 62)

1. Atasdziiniin Anlami: "Utang verici tiksindirici davraniglar1 herkes ayiplar, tiksinti
ile kargilar." (s. 62)

1. Ataséziiniin Mizahi Yénden Incelemesi

Atasoziinde giilmeyi yaratan unsur olan got, mahrem bir organdir ve diinyadaki
hemen hemen biitiin topluluklarda bu organ kiyafetlerle kapatilir. Viicudun bu kismin
kapatmayan bir kisi toplum tarafindan farkl sekillerde ayiplanabilir. Ayiplama sekillerinden
birisi de tiikiirmektir. Sosyal bir alg1 olarak tiikiiriik tiksinilen, igreng olarak kabul edilen bir
viicut salgisidir. Karsilasilan ayip ya da igreng bir seye tiikiiriik layik goriiliir. Atasoziinde
"utang verici ve tiksindirici davrans" gotle, "tiksinti ile karsilama ve ayiplama" ise tiikiirme
eylemi ile iliskilendirilmistir. Got, kelimesini komik yapan duruma, Freud, acik sagiklik der ve

hedefinin karg: tarafi soyundurmaya yonelik oldugunu soyleyerek devam eder. Bir kisinin

4+ AKGOL, Ahmet.(2016). Atasizlerinde Mizahin Islevi. (Basilmamus ) Yiiksek Lisans Tezi. Mugla
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acgik sagik sozlerden zevk almasmin ve o sozlere giilmesinin nedenini toplumun kisiye
uyguladig cinsel baskinin bir ¢esit salinimi olarak aciklar (Freud, 1999, s. 77).

Freud’a gore espri, soyut ve
zararsiz tiirden degilse, saldiri, yergi ve
savunma amacina veya teshir amacina
yonelik agik sagiklik hedefini giider (Freud,
1999, s. 77). Bu atasoziinde viicudun got
kismiyla bir agik sagiklik, tiikiirme
eylemiyle de saldirganlik goze

carpmaktadir. ~ Mahrem  bir  seyin

saklanmamasi ahlak anlayisina gore bir eksikliktir ve bu eksiklik got kelimesinin bahsiyle
yaratilan mizah ile telafi edilmistir. Bu baglamda atasoziindeki mizahi unsur rahatlama
kurami ile iligkilendirilebilir ve tiikiirme eylemi bir saldirganlik eylemi oldugu igin
atasoziindeki mizah tarzi da saldirgan mizah tarzi olarak nitelendirilebilir.

2. Atasozii: Esege (katira) cilve yap demisler, cifte (tekme) atmas. (s. 135)

2. Atas6ziiniin Anlam1: Kaba ve ahmak kisilerin hosa gitsin diye soyledigi sozler ve
yaptig1 isler, kaba ve incitici olur. (s. 135)

2.Atasdziiniin Mizahi Yonden Incelemesi:

Toplumda, kullanildig1 isler, sahip oldugu dis goriiniis ve huylar1 nedeniyle esek;
genellikle, ona benzer olan atla karsilastirildiginda hakaret etmek i¢in insanlarin benzetildigi
bir hayvandir. Esekle karsilastirilan at ise, zekasi, dis goriiniisii, hiz1 ve insana olan sadakati,
nedeniyle iyi 0zellikleri olan insanlar i¢in benzetilen bir hayvan olarak kullanilir.

Atasozi iki kissmdan olugmaktadir. Birinci kisimda cilve yapmast itici olacag bilinen
esege cilve yap denmesiyle gerginlik yaratilmis ve merak uyandirilmis, ikinci boliimde ise
esegin kendisinden beklenileni yapmasiyla gerginlik ortadan kaldirilmis ve merak
giderilmistir. Gerginligin yaratildi$1 ciimlede, insanlarin hosuna gitsin diye hos sozler
sOylemeye calisan kaba ve ahmak kisiler, sembolik olarak kaba ve ahmak olarak kabul goren
esege benzetilerek asagilanmistir. Atasoziindeki mizahi unsurun temelinde asagilama
durumu vardir. Alaya alma hedefini giiden esegin kullanilarak anlatildig1 bu durum, alaya
maruz kalan kisiyi yani 2. kisiyi diisiiriirken olay1 anlatanin (1. kisinin) ve olay1 dinleyenin
(3.kisinin) tistlinliik duygusuna kapilmasini saglar. Gerginligin giderildigi ctimlede ise cilve
yap istegine karsi ¢ifte atilmasi, hos bir sey olan cilve ile sert bir sey olan ciftenin
karsithgindan ve uyumsuzlugundan yararlanilmistir. Kaba ve ahmak bir kisinin bu
eksikliklerini giderme amaciyla yaptig1 sirin davranislar ters tepebilir ve daha biiyiik bir
eksiklige sebep olabilir. Ataséziindeki mizahi unsur sirin davranis sonucu olusabilecek olan

eksikligi telafi etmek amaciyla kullanilmugtir.
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Bu baglamda diistiniildiiglinde ataséziindeki mizahi unsur olan asagilama tistiinliik

kuramiyla mizah tarzi olarak da saldirgan mizah tarz ile iligkilendirilebilir.

3. Atasozii: "Aptessiz® sofuya namaz m1 dayanir? " (s. 79)

3. Atasoziiniin Anlami: "Gerekli kosullar1 yerine getirilmedikten sonra az zamanda
pek ¢ok is yapilir.” (s. 79)

3. Ataséziiniin Mizahi Yénden Incelemesi:

Nesneler, bu nesnelerin nitelikleri, olaylar, vs. arasinda kaliplarin bulunmasini
bekledigimiz diizenli diinyada yasamaktayiz. Bu kaliplara uyusmayan herhangi bir sey
basimiza geldiginde giileriz. Pascal’in belirttigi gibi, " Kisiyi umduguyla buldugu arasindaki
sasirtic1 orantisizliktan baska hicbir sey daha fazla giildiirmez (Akt. Moreall, 1997, s. 25).
Abdestli olmak namaz ibadetinin sartlarindan biridir, abdestsiz bir kisinin, tstelik bir
sofunun namaz kilmasi namaz-abdest-sofu arasindaki kaliplasmis iliskinin kirilmasi
demektir.

Atasoziindeki mizahi unsur “apdestsizlik” sofu ve namaz kelimeleri arasindaki
uyumsuzluktur. Gerekli kosullar: yerine getirmeme durumu, abdest almama ile az zamanda
yapilan ¢ok ama etkisiz is, abdestsiz kilinan namazla, iligskilendirilmistir. Atasdziinde bir ise
koyulurken o is icin gerekli hazirliklarin yapilmamasi durumu elestirilmektedir. Mizahi
unsuru yaratan uyumsuzluk gerekli kosullarin yerine getirilememesi sonucu olusan
eksikligin telafisi {izerine olusmustur. Eksikligi gidermek igin yapilan elestiri saldirgan bir
amag glider. Bu baglamda atasoziindeki mizah unsuru; mizah tarzi bakimindan saldirgan

mizah tarziyla, mizahi unsurun giildiirme sebebini ise uyumsuzluk kurami ile agiklanabilir.

4. Atasozii: "Cingeneye beylik vermisler, 6nce babasini kesmis" (s. 111)

4. Atasoziiniin Anlami: "Ne oldum delisi soysuz kisi, eline yetki gecince, en
yakinlarina kotiiliik yapmakla ise baglar.” (s. 111)

Ne oldum delisi soysuz kisi tabiri 6n yargili ve abartili bir tabirdir. Bu ytizden "Ne
oldum delisi soysuz kisi", tabirini "yetkiyi hak etmeyen insan" olarak diizeltmek bize gore
daha uygundur.

4.Ataséziiniin Mizahi Yonden Incelemesi:

Kendilerine kars1 fiziksel cesaret zeka ya da bagka insani 6zellik konusunda tistiinliik
duydugumuz kisilere giileriz, bu ise onlar1 alaya almaktir. (Morreall, 1997, s. 22). Bu alaya
alma savunma ya da saldir1 hedefiyle olabilir ve alaya alma sonucu kisi bir rahatlama duyar.

Atasdzii iki béliimden olusmaktadir. ilk climlede asagilanmay1 hak eden birine beylik

verildigi sdylenerek gerginlik yaratilmis, ikinci climlede ise gerginlik, bu kisinin kendisinden

5 Bu kelime kaynak eserde bu sekilde gegmektedir.
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beklenilen seyi yaptigr goriiliince, kaybolmus, rahatlama meydana gelmis ve bu
rahatlamayla beraber giilmenin ortaya c¢ikmasi mizah unsurun olusmasmi saglamistir.
Ayrica atasoziindeki mizahi unsurun verdigi rahatlamada bir baskinin bosalimi degil, bir
ustiinltiglin fark edilmesi durumu vardir ve karsisinda iistiinliik hissedilen kisi aslinda
Cingene degil, Cingene gibi olan kisidir. Gortildiigii gibi diger atasozlerinden farkli olarak
bu atasoziinde azmlik olarak yasayan ve kendilerine has bir takim ozelliklerinden veya
azinlikta olmanin dogurdugu giigstizliikle ezilmis ve otekilestirilmis olan bir toplulugun ad:
kullanularak yapilan hakaret eylemi vardir. Bu eylem asagilanmay1 hak eden bir kisinin tist
bir konuma gelmesiyle toplumda olusan rahatsizlif1 yani eksikligi telafi etmek amaciyla
kullanilmistir.

Bu baglamda diistiniildiigiine atasoziindeki mizahi unsuru dstiinliik kuramiyla

mizah tarzini ise alaya alma, asagilama nedeniyle saldirgan mizah tarziyla iliskilendirilebilir.

5.Atasozii: "Gavurun tembeli kesis, Miislimanin tembeli dervis olur."(s. 129)

5.Atasoziiniin Anlami: "Hiristiyanlar arasinda kesisler, Miisliimanlar arasinda
dervigler tembel kisilerdir. Ciinkii bir koseye cekilip otururlar; onun bunun verdikleriyle
gecinirler." (s. 129)

5.Atasdziiniin Mizahi Yonden Incelemesi:

Atasoziinde diisman olarak kabul edilen dervisi, Freud un dedigi gibi asagilik cirkin,
hor goriilmesi gereken kimse olarak sergilenip, bu yakistirmadan bedava zevk saglamasi
beklenen kisinin giiliisleri ve alaylar1 sayesinde diismani bozguna ugratma gibi amag vardir
(Freud, 1999, s. 81). Dervis olmak igin belli bir egitimden ge¢mek, belli bash yollardan gitmek
ve cok fazla sabir gostermek gerektigi bilinmesine ragmen bu asamalarm hepsi tamamen
gormezden gelinerek saldirdigr hedefin marifetleri kiigiik diistiriilmiis ve dikkatler
dervislerin karsiliksiz bir seyler almasina gekilerek hedefin tek marifetinin tembellik oldugu
vurgulanip, dervisi asagilamaya yonelik bir tutum sergilenmistir. Kesisler ise dervislerin
Hiristiyan versiyonlaridir ve ayni nedenlerden otiirti bu asagilamaya onlarda maruz
kalmiglardir. Atasoziiniin ilk ciimlesinde gavur ikinci climlesinde Miisliiman kelimesinin
kullanim1 aslinda toplumlara gonderme yapmaktadir ve peglerinden gelen kesis ve dervis
kelimeleri bu tiir insanlarin her toplumda olabilecegini gostermektedir. Ayrica gavur ve
Misliiman kelimeleri karsitliklariyla, kesis ve dervis kelimeleri ise ses ve kavram
benzerlikleriyle atasoziinde akilda kalicilig1 saglamak icin kullanmilmiglardir.

Atasoziindeki mizahi unsur dervislerin halktan karsiliksiz bir seyler almasina bir
cesit sovgii teknigiyle verilen tepkidir. Bu tepki dervislere karsi olusan tahammiil eksikligini
telafi etme amaciyla kullanilmistir. Bu baglamda atasoziindeki mizahi unsuru rahatlama

kuramiyla mizah tarzini ise saldirgan mizah tarziyla iliskilendirebiliriz.
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ATASOZLERININ SINIFLANDIRILMASI

Incelenen atasozleri mizah kuramlari ve mizahin yaratilmasina zemin hazirlayan
eksikliklere gore simiflandirilabilir.  Mizah kuramlar1 agisindan bakildiginda birinci
atasoziinde mizah; bosaltim organi olan ve cinsel bir cagrisim yaratan gotiin bahsi ile
yaratildigy icin rahatlama kuramiyla, ikinci atasoziinde mizah; kaba ve giizel olmayan bir
hayvana yapilan benzetmeyle gerceklestirilen asagilama ile yaratildig1 icin iistiinliik
kuramuyla, iiciincii atasoziinde mizah; abdestsizlik, namaz ve sofuluk kavramlar1 arasindaki
uyumsuzluktan yararlanilarak yaratildig icin uyumsuzluk kuramiyla, dordiincii atasoziinde
mizah; bir irka benzetilerek yapilan asagilamayla yaratildig: igin iistiinliik kuramiyla, besinci
atasoziinde ise mizah; belli bir toplumsal smifa mensup kisilere yapilan saldirgan bir elegtiri
araciligiyla yaratildigy i¢in rahatlama kuramiyla iliskilendirilebilir.

Her kiiltiir unsuru gibi mizah da herhangi bir eksikligi telafi etmek ve bazen 6nlemek
amaciyla yaratilmigtir. Atasozlerinde var olan mizahin zemin hazirladigy eksiklikler ise
atasozlerinin yaratilmasima sebep olan eksikliklerle genellikle aynidir ve mizahin eksikligin
telafisine yardimcr oldugu goriilmektedir. Eksiklikler telafi edilme sekilleri sonucu olusan
tistiinliik, uyumsuzluk ve rahatlama durumlar1 meydana gelmis, giilmeyi amaglayan mizah
yarattimi bu ii¢ durum dogrultusunda olusmustur. Atasozleri ve mizahin yaratilmasma
sebep olan eksiklikler genellikle toplumun kurallarmi bozan, toplumu rahatsiz eden
durumlardan 6tiirti dogan eksiklikledir. ©

Bireyin uygunsuz davranislari sonucu toplumun bireyde gordiigii eksiklikler
baglaminda birinci atasoziinde ahlak eksikligi ikinci atasoziinde kabalik ve ahmaklik, idigiincii
atasoziinde ise bir isin gerektirdigini yapmama gibi eksiklikler s6z konusudur. Ddérdiincii
atasozii toplumun kendi iginde gordiigii eksiklikler baglaminda degerlendirilebilecek liyakat
sisteminin bozulmasi sonucunda olusan tahammiil eksikliginin telafisi vardir. Besinci
atasoziinde toplumun herhangi bir bireyde gordiigii uygunsuz davranisin toplumda yarattig:
eksiklik baglaminda diistintilebilecek bir durum, dervislere karsi olusan tahammiil eksikligi
s0z konusudur.

Eksiklikleri telafi etmek icin kullanilan saldirgan mizah tarzi ise toplumun bu tiir
eksikliklere kars1 tahammiiliiniin olmadigin1 gostermektedir. Bu baglamda atasozlerindeki
saldirgan mizah tarzi muhatab:r olan kisiyi asagilayip kiiclik diisiiriirken ayni zamanda
aktarildig gelecek kusaklara mesaj vermektedir. Diger taraftan bakildiginda eksiklige neden

olan kisiye yapilan saldir1 atasoziinii aktaran ve atasoziiniin muhatabi olmayan kisileri

¢ Incelenen atasozleri artikga atasozlerinin ve atasdzlerindeki mizahin telafi ettikleri eksiklik durumlarin sayisi
artabilir. Elli dokuz atasoziinii inceledigimiz Atasdzlerinde Mizahin Islevi adli yayimlanmamus yiiksek lisans
tezimizde bahsi gegen durumlarin yaninda toplumun bir geylere karsi caresiz kalmasindan &tiirii dogan
eksikliklerin de giderildigi tespit edilmistir.
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rahatlatmaktadir. Bu baglamda diistintildiigiinde iki farkli saldirgan mizah tarzi oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Biri toplumun menfaatlerini koruyan saldirgan mizah tarzi digeri ise
rahatlama amaciyla gerceklesirken yikici bir tavir gosteren saldirgan mizah tarzi. Birinci tarzda
toplum diizeninin veya algisinin disina ¢ikan kimseler kiigiik diisiiriliip bu  kiiglik
diisiiriilme sonucu kisinin tekrar diizene dahil olmasi amaglanir. Tkinci tiir saldirgan mizah
tarzinda ise asagilama, hakaret etme, cinsel ¢agirisimlar yaratma gibi eylemlerle kars tarafi
bozma ve rahatlama amaglanir. Birinci tip saldirgan mizah tarzi Bergson'un goriislerine
dayanirken ikinci tip saldirgan mizah tarzi ise Freudun goriislerine dayanmaktadir.
Incelenen atasézlerinde Bergson'un goriisiine dayandirilabilecek saldirgan bir mizah tarzi
olan atasozleri birinci ve dordiincii atasozleridir. Ikinci iiciincii ve besinci atasizleri Freudun
goriisiine dayandirilabilecek saldirgan bir mizah tarzina sahip atasozleridir.

Incelenen atasozleri smiflandirildiktan sonra atasozlerinde saldirgan mizah tarzinin

islevi tartisilabilir.

TARTISMA; ATASOZLERINDE SALDIRGAN MiZAH TARZININ iSLEVi

Atasozi tizerine inceleme yapan arastirmacilarin atasozleri hakkinda goriis birligine
vardigr konu; atasozlerinin sozlii kiiltiir devrinde toplumun okulu ve yasama kilavuzu
oldugu gercegidir. Atasozleri toplumun hayatta kalma miicadelesindeki tecriibesinin gelecek
kusaklara aktarilmasi gorevini, yazinin icad ile beraber okullara; bununla beraber yazmnin
olmadig: geleneksel toplumlardaki tist kusak veya yasli/ bilge kisiler ise yerini 6gretmenlere
birakmiglardir.

Bilginin aktarilmasini saglayan geleneksel unsurlar, yazinin icad ile beraber her ne
kadar yerini modern unsurlara biraksa da, bilginin aktarilmasinda kullanilan yontemlerden
biri olan mizah kullanimi hala devam etmektedir. Bu nedenle egitim bilimleri uzmanlar:
tarafindan son yillarda ciddi bir sekilde arastirilan "bir 6gretim teknigi olarak mizahi
kullanma durumu" ve bu arastirmalar sonucu ortaya ¢ikan sonuglar atasozleri ve mizah
arasindaki iliskinin anlasilmasinda yardimc olacaktir. Inceleme ve smiflandirma
boliimlerinden elde ettigimiz verilere gore atasozlerinin toplumun kendisinde ve herhangi
bir bireyde hissettikleri eksikligin yani sira bireyin kendisinde hissettigi eksiklikleri telafi
etme ve Onleme amaci vardir. Yazi ve yaziyla beraber gelisen modern egitim de bu tiir
eksikleri telafi etme ve 6nleme amaciyla icat edilmis ve gelistirilmistir. Bu nedenle yazinin
icad1 ile beraber gelisen modern egitim geleneksel bir egitim yontemi olan atasozlerinde
kullanilan mizah da ayn1 amagla kullanilmis olabilir.

Lowis, mizahin sosyal iliskilerin kurulmasinda arabuluculukta ve saldirganligin
Ortiilii anlaminin algillanmasinda, stresle basa ¢tkmada ve son olarak egitim ve dgretimde

olmak iizere 4 ana alanda olumlu olarak kullanilabilecegini ifade etmistir (Orug, 2010, s. 59).
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Lowis' in bu goriistinii atasozlerinin egitici boyutu diisiiniilerek tekrar okudugunda biraz
once yapilan tahmin daha da kesinlesmektedir. Yani bir eksikligin tamiri i¢in yaratilan
atasozii, mizah kullanilarak yaratildiginda, mizah bu eksikligin telafisinde yardimci olur. Bu
durumda mizahin yaratilmasina ve atasdzlerinin yaratilmasina sebep olan eksiklik aynidir.
Sonug¢ olarak 4 alandan biri olan egitim ve Ogretim alani atasozleri ve mizahmn
atasozlerindeki islevi ile ilgilidir.

Atasozlerinde eksikligi telafi etmek i¢in yaratilan mizahin genelde iistiinliik ve rahat-
lama duygularinin verdigi hazz tetiklemeyle yaratildig1 goriilmektedir. Bu hazz tetiklemek
amaciyla alaya alma, asagilama, hakaret etme, cinselligi cagristiracak kelimelerle ayrica
tireme ve bosaltim organlariyla yapilan saldirilarla gerceklestirilmistir. Yani eksiklikler kars:
saldirilarla giderilmeye calisilmistir. Atasozlerindeki saldirgan mizah tarzi atasozlerinin
egitim Ogretim islevine engel olmamuistir.

Bir eksikligi telafi eden atasozlerinin icra edildigi sirada ilk endisesi dikkat cekmek ve
mesaji karsisindakilere eksiksiz bir bigimde aktarmaktir. Egitim bilimleri uzmanlarmin
ogretim teknigi olarak mizah kullaniminda da mizahin dikkat c¢ekici yoniinden
bahsedilmektedir.” Ornegin acik gite herkes tiikiiriir atasdziinde gt kelimesinin bahsi ile
yaratilan mizah, mesaji alanin dikkatini ¢ekmistir. Kinaye ve istiare gibi sanatlarla
ayiplanacak harekeler gotle iligkilendirilmeseydi verilmek istenilen mesaj bu kadar dikkat
¢cekmezdi. Dikkat ¢ekme diizeyi diisiik oldugu ic¢in de anlasilmasi ve giderilmek istenen
eksikligin telafisi zorlasirdi. Bu nedenlerle atasdziinde bulunan mizahin ilk islevinin, modern
egitimde kullanilan mizah gibi ilk islevinin dikkat cekme oldugu soylenebilir.

Atasozleri dikkat ¢ektikten sonra anlasilmayi bekler. Yazinin olmadig: bir devirde
bilginin anlagilmasi igin kisa ve 6z kaliplar yaratilmasi bazi kelimelerin veya seslerin tekrar
tekrar kullanilmas: sozlii kiiltiir tiriinlerinde yaygindir. Modern 6gretme tekniklerinde ise
saka veya mizahi hikayeler anlatildiginda Ogrencilerin yeni konuyu daha iyi anladig:
savunulmaktadir ( Orug, 2010, s. 61). Hikaye anlatma durumu Omer Asim Aksoy’un oyki
bi¢gimindeki atasozleri seklinde tanimladigi atasozlerinde sik sik goriiliir ki incelenen
atasozlerinden ikincisi ve dordiinciisii bu tarz bir atasoziidiir. Bu atasozlerinde verilmek
istenen bilgi, tek ciimlelik bir hikidyeden sonra ortaya g¢ikmaktadir. Ornegin; ikinci
atasoziindeki esege cilve yap demisler ve dordiincii atasoziindeki cingeneye beylik vermisler,
ciimleleri birer hikayedir. Bu hikayelerde bulunan mizah anlasilmay1 kolaylastirmistir.
Hikayelerde kullanilan esek ve c¢ingene kelimeleri mizahin olusmasinda ve mesajin

anlasilmasinda 6nemli bir islevi olan anahtar kelimelerdir

7 Haslem: "Mizah dikkat ¢ekmenin etkili bir yoludur. Ogrencilerin ekstra enerjilerini bosaltir ve bir grup haline
gelmelerini saglar” (Akt. Orug, 2010: 61)
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Atasozlerinin bir diger endisesi akilda kalmadir. Modern o6gretim tekniklerinde
mizah kullanimin bir islevi de bilgiyi hatirlamaya doniik yardimidir. Steele, 6grencilerin
problemlerini alistk olmayan yollarla anlatan 6gretmenlerini hatirlama egiliminde oldugunu
sOylerken; Orug, dersi pekistiren bir saka yapmanin, mizahi bir cagrisimla ana fikri
hatirlamalari icin 6grencilere yardimcr olacagini savunur.(Akt. Orug, 2010, s. 59; Orug, 2010,
s. 61) Ornegin; Abdestsiz sofuya namaz mi dayanir? atasdziindeki gibi alisilmamus
iligkilendirmeler sonucu olusan mizah, hatirlanmada ve kalic1 olmada etkili olmustur.

Mizahin atasozlerindeki bu ti¢ islevi aslinda dordiincti bir islevi de beraberinde
getirir. Dikkat ceken, anlagilan ve hatirlanan bir bilginin dogal olarak daha o6nceden
aktarilmasi gerekir. Atasozlerinin degismez ve kalipsal yapilar oldugu diisiiniildiigtinde bu
aktarim sirasinda mizahin unsurlarinda korundugu ve aktarimda mizahin da biiyiik bir pay1

oldugunu soylenebilir.

SONUC

Sonug olarak; atasozlerinde tistiinliik uyumsuzluk ve rahatlama kuramlar ile
tanimlanan ve saldirgan bir tarzda oldugu tespit edilen mizahi unsurlarin atasozlerinin
yaratilmasina sebep olan eksiklikleri telafisi igin atastzlerine yardimci oldugu tespit
edilmistir. Bu eksikler toplumun kendisinde gordiigii, toplumun bireyde gordiigii ve bireyin
kendisini istemedigi bir durumda bulmasi sonucu olusan eksikler oldugu goriilmiistiir.
Atasozlerinde bir takim eksikleri telafi etmek icin genellikle bir hayvan veya iireme ve
bosaltim organlariyla yapilan iliskilendirmeler basta olmak tizere; kiiciik diistirmeye doniik
bir anlayisla yaratilan saldirgan mizahin, atasozlerinin; bilgiye dikkat ¢ekme, anlasilmasin
saglama, hatirlama ve aktarma eylemlerine yardimc olmak gibi bir islevi oldugu

anlagilmigtir.
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FILOLOJI DERGISI

Bir Gosteris Toplumu Elestirisi:

Vitrinde Yasamak -1980’lerin Kiiltiirel Iklimi-

ARS. GOR. AHMET DURAN ARSLAN®

Vitrinde Yasamak, 1980'ler Tiirkiye’sinin sosyo-kiiltiirel,
ekonomik ve politik anlamdaki baskin egilimlerini/hakim |
paradigmalarn1  ve bunlar arasindaki girift iligkileri :
¢oziimlemek igin kaleme alinmis muhtelif deneme yazilarindan | ’
olusmaktadir. Kapitalist furyanin getirdigi hiz ve tiiketim e
odakli yasam biciminin insani degerlere etkisi, bu etkinin
dogurdugu gosteris toplumu ya da baska bir deyisle vitrinde
yasama istiyaki, kitapta sorunsallastirilan temel meseleler
arasindadir. Eserin genel olarak sosyolojik tabanli bir okuma |
edimi ve elestirel-yaratici bir tislupla yazildig1 sdylenebilir.

Kitap, “Giris” boliimiiniin yani sira birbirleriyle ilintili
dokuz denemeye ev sahipligi yapar: “1980’lerin Kiiltiirel
Iklimi”, “Vitrinde Yasamak”, “Adlandirilmak”, “Mahrumiyet”,
“Tktidarin Saghg1”, “Krizin Imkanlar1”, “Vicdan ve Teknik”,
“Bastirilmisin Geri Dontisti” ve “Teklifi Olmayan Kiiltiir”. Bu i1

denemeler, Tiirkiye'nin 1980’lerde yasadig1 kiiltiirel degisimi |

farkli agilardan aydinlatmak tizere kaleme alinmistir. Giirbilek,
kitap boyunca 80’lerin iki farkli iktidar projesinin, iki farkli s6z siyasetinin, iki farkl kiiltiir
stratejisinin sahnesi oldugunu ispatlamaya c¢alisir. Ona gore 80’ler bir yandan ret, inkar ve
bastirma donemidir, diger yandan insanlarin arzu ve istahinin hi¢ olmadig1 kadar
kiskirtildigy bir firsat ve vaatler donemi. Bu iki donemi adlandirmak icin Giirbilek, karsitlik
ilkesine yaslanir ve 80’lerin kiiltiirel iklimini tanimlayacak ilk kavramin “s6ziin bastirilmas1”
ise, ikincisinin “s6z patlamas1” oldugunu iddia eder. “S6z” tizerinden {iretilen bu iki karsit
kavram, ilk bakista geliskili bir goriintii sunsa da kiiltiir ile iktidar arasindaki i¢ ige ge¢mis,
girift yapiy1 ¢oztimleyebilmek i¢in son derece yerinde kullanimlardir ashinda. Bilindigi {izere
hegemonik sistemler, statik degil dinamiklerdir ve hakimiyetlerini siirdiirebilmek adina her
an degismeye miisait, pragmatik bir tutum sergilerler. Devrin hakim paradigmalarina, tabiri

caizse sert esen riizgarlara gore soylem ve hareket gelistirdiklerinden bir¢ok ¢eliskiyi de
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beraberinde getirirler. Dolayisiyla Giirbilek’in 80’ler igin kullandig1 “soziin bastirildigr ve
ayni zamanda s6ziin patlama yaptig1 yillar” deyimi absiird bir sdylem olmaktan ¢ikar.

Giirbilek, bahsi gecen karsithig1 koriikleyen en 6nemli unsurlardan birinin reklamcilik
sektorii ve dolayisiyla piyasa oldugunu iddia eder. Buna gore reklamcilik; basini,
televizyonu ve billboard’lariyla her yeri bir vitrine dontistiirmiistiir. Reklamlarin dili, s6zi
goriintiiniin, imgenin hizmetine sunmakla kalmay1p ayni zamanda biitiin kiiltiirii, bir malin
pazarlanmasinda kullanilabilecek bir hammaddeye, smirsiz bir alintilar toplami haline
getirmistir. Bu dil, ayn1 zamanda gec¢misi de bir seyir ve tiiketim nesnesi olarak sunmus ve
popiiler bir tarih anlayisinin' kurulmasma katkida bulunmustur. Giirbilek’e gore imgeler,
tarihsel yiikiinden arindirilmistir ve gegmis, bir alintidan ibaret kilinmasgtir. Tiiketim odakli
diisiince big¢iminin baskin duruma gelmesiyle, iilke ¢apinda miitemadi bir giincellik ve
yenilik arayisi saplanti haline gelmis ve her seyi seyirlik nesneye doniistiiren bir tiiketim
toplumu dogmustur.

Bu gelismelerden dogal olarak s6z de nasibini almistir. Daha 6nceden “6zel alan”a ait
oldugu gerekgesiyle gizlenen bir¢ok tema, 80’lerde “kamu”ya mal edilmis ya da bagka bir
ifadeyle “6zel alan/olan” kamulastirilmistir. Bu baglamda Giirbilek, “6zel” ve “kamu”
kavramlarinin tarihsel gelisiminden kisaca soz ettikten sonra 80’lerde bu kavramlarin ig ige
gecerek adeta ayirt edici niteliklerini kaybettiklerini savunur. Buna gore Eski Yunanlilar,
sehrin ve politikanin alani olan polis ile evin ve ailenin alani olan oikos arasina sinir
koymuslardir. Eski Roma’da da res publica (kamu) ile res privata (6zel) farkli varlik ve iktidar
alanlarini betimlemektedir. Giirbilek’in belirttigi {izere “mahrem” olan hem birine ait olani
icermekte (harem) hem de ona yasak olana, bir mahrumiyete (haram) isaret etmektedir.
Ancak degisen zamanla beraber “6zel/mahrem” ile “kamu/namahrem” arasindaki ¢izgi
siliklesmeye baslamis ve daha 6nce mahrem sayildig1 i¢cin kamuoyunda agiga ¢ikartildiginda
sansasyon yaratan ya da skandal konusu olmaktan kurtulamayan 6zel hayat, Tiirkiye’'de ilk
kez 1980’lerde kamuoyunda agik¢a konusulabilir bir alana, bir itiraf ya da i¢ dokme
nesnesine doniistiiriilmiistiir. Ornegin onceleri biiyiik bir gizeme sahip olan cinsellik, 1srarla
soze dokiilmiis ve cinsel egilimler ilk kez “escinseller, biseksiieller, transeksiieller,
zitcinseller” seklinde siniflandirilmistir. Yine benzer sekilde Tiirkiye’de ilk kez farkli hayat
bigimleri “yalniz yasayan kadinlar”, “cocuksuz ciftler”, “68’liler”, “marjinaller”, “arabesk
seven aydinlar” seklinde adlandirilarak sozsel anlamda da olsa kabul edilmistir. Peki ama,
bir askeri darbenin hemen sonrasinda adeta patlama yapan bu “demokratik ve kucaklayic1”
goriniimlii sozler ne derece samimidir? Darbeyle yonetime el konulan bir {ilkede ne denli

bir demokrasiden soz edilebilir? Bunlar, kitapta sorulup ¢oziimlenmeye calisilan temel

1 Konuyla ilgili genis bilgi i¢in Fredric Jameson’in “pop tarih” (pop history) kavramina bakilabilir.
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soru(n)lar olarak goze c¢arpar. Bu anlamda c¢alisma boyunca vitrinde goriinenin
arkasindakine, ortiik olana, gizli icerige ulasilmaya ¢alisildigini sdylemek miimkiindiir.
Giirbilek, 80’lerde goriillen s6z patlamasmin
aslinda bir tiir 6zgiirlitk yanilsamasi olduguna isaret
eder. Vitrinde gosterilen 6zgiirliik formu, toplumun her
kesimini kapsayacak nitelikte olmaktan uzaktir; daha
lokal ve parcali bir yapiya sahiptir. Ona gore
hegemonik sistem; kendi iktidarmi sarsmayacak, kendi
¢ikarlariyla ¢catismayacak sekilde bir 6zgiirliik bigimini
dolasima sokmus ve bu baglamda “zararsiz” soz
patlamalarinin Oontine gecmekten  kaginmistir.
Girbilek’in deyisiyle hegemonya, kendi ilkeleri isledigi

siirece muhalif simgelerin serbest dolagimina miidahale

etmemistir. Boyle yaparak hem kendi bekasin1 garanti
altna almis hem de insanlara baski doneminden ¢ikildig1 yanilsamasini empoze etmistir.
Ayrica 6zel alanlarin kamusallastirilmasi ile “seyirci” pozisyonundaki toplum bireylerine bir
“dikizleme” firsati da verilmis, adeta mahremin gizemi ¢oziilerek seyretmenin hazzi bir
tiikketim nesnesi gibi pazarlanmistir. Ozetle Giirbilek, 80’lerde hikim olan sesin, uzun
siirmiis resmi bir sdylemin ardindan 6zel hayat1 kesfederek bunu kamusallastirmak isteyen
bir ses oldugunu vurgular.

Vitrinde Yagsamak, 1980’ler Tirkiye’sinin kiiltiirel iklimini derinlemesine anlama ve
aciklamaya calisan bir dizi denemeden olusmaktadir. Giirbilek, sosyolojik bakisin agir
bastigi bu kitabinda genel olarak kapitalist diizenin getirdigi “hiz-yenilik-tiiketim”
sloganinin kiiltiirel degerlere etkisini incelemistir. Bu baglamda gelenegin, ge¢gmisin ya da
mubhtelif imgelerin tarihsel/baglamsal anlamlarindan arindirilarak yalnizca bir seyir/tiiketim
nesnesi haline doniistiiriilmesi; soziin, goriintiin/gorsel diinyanin emrine verilmesi ve
vitrinde yasama arzusuyla adeta bir gosteris toplumu insa edilmesi gibi konulara elestirel-
yaraticl bir iislupla yaklasilmistir. Kitap, okura gesitli konular hakkinda genel ve pratik
bilgiler sunmaz; tam tersine okuru da okuma siirecinin bir pargas: kilarak mdiistakil bir
konuya odaklanip onu her yoniiyle ¢oziimlemeye calisir. Biitiin bu o6zellikleri itibariyla
Vitrinde Yasamak kitabinin, Tiirkiye'nin 1980 dénemini aydinlatmak anlaminda 6zgiin ve

degerli bir kaynak oldugunu sdylemek miimkiindyiir.

Kaynakca
Giirbilek, Nurdan (2014). Vitrinde Yasamak: 1980'lerin Kiiltiirel Iklimi. Istanbul: Metis.
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Tiirk Edebiyat1 Tarihine Bir Katki Olarak
Modern Tiirk Edebiyati

ARS. GOR. SERCAN CEYLAN"

21. ylizyila gelinceye degin Tiirk Edebiyati
tarihiyle ilgili pek ¢ok ¢alisma ortaya konmus ve
bunlar biiyiik oranda yazarlarmin yontemsel,

M QD E RN bigimsel ya da diisiinsel tercihlerine baglh kalarak
didaktizmi  hedefliyor = goriinmiislerdir. ~ Bu
calismalar edebiyat, dil ve kiiltlir zincirini

ED EB I%TI ilerletmek, tanitic1 ve agiklayict bilgileri okur igin

bir drajeye doniistiirmek ve edebiyat egitimi
oxriﬁi;tvu bakimindan derli toplu bir kaynak olmak
gorevlerini tistlenirler. Dil devrimi Oncesinden,
Abdiilhalim  Memduh'un  Tarih-i  Edebiyat-1
Osmaniye’sinden baslayarak 0zgiil bir disipline
v . kavusan edebiyat tarihciliginin genellikle 20.

ylzyilda devinime kavustugunu goriiyoruz.

SEVIM SERMET
DIDEM ARDATT BUYTIKARMAN  SELAMI ATAN

Klasik edebiyatta viicut bulan tezkire geleneginin
bir tetik, bir omurga goreviyle Tanzimat ve sonrasi
ol edebiyat tarihciligine  destek oldugu da

unutulmamalidir. M. Orhan Okay, TDV Islam
Ansiklopedisindeki “Edebiyat Tarihi” maddesinde

bu alani kavramak ve alanda eser veren calismalari
genel olarak gormek bakimindan 6nemli bilgiler verir. Fakat yazida ne yazik ki ancak Agah
Sirr1 Levent'in Tiirk Edebiyati Tarihine (1973) kadar gelinebilmistir. Ahmet Hamdi
Tanpinar'in 19. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi ve daha sonra Kenan Akytiz'iin Modern Tiirk
Edebiyati’min Ana Cizgileri ve bir dereceye kadar Nihat Sami Banarli'min Resimli Tiirk Edebiyat:
Tarihi ise edebiyat tarihleri arasinda en ragbet gorenleridir. Ozellikle akademik cevrede

sOhretleri oldukg¢a genis bir alana yayilmistir. Bunlarin disinda edebiyat tarihi denince
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yirminci yiizyiin sonlarindan giintimiize Siikran Kurdakulun dort ciltlik Cagdas Tiirk
Edebiyati, Inci Engin’iin Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat'tan Cumhuriyet'e (1839-1923) ve
Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyat: adli eserleri akla gelir. Kismi sekilde birden fazla yazar
tarafindan Tanzimat, Servet-i Fiinun ve diger donemler {izerine edebiyat tarihi
calismalarmin yapildigr da goriilmektedir. Giiniimiize gelindiginde edebiyat tarihlerinin
akademik ve egitsel yon agisindan en revagta olani, semsiyesini Tanzimat doneminden
glintimiiz sair ve yazarlarina kadar genisleten Yeni Tiirk Edebiyat: El Kitab: (1839-2000) gibi
goriinmektedir. Bundan baska, 2014 yilinda, Atatiirk Kiiltiir Merkezi'nde diizenlen Tiirk
Edebiyat:1 Tarihi Yazimi Calistay1 bu alanda énemli konulara deginmesi ve bir farkindalik
yaratmasi bakimindan dikkate degerdir. Biitiin bu kisa bilgi ve aciklamalarin ardindan sunu
fark ediyoruz; Tiirk edebiyatinda olusturulacak yeni bir edebiyat tarihi igin gerekli deneyimi
pekala sunabilecek verimli bir veri kaynag: vardir ve bu kaynak arastirmacilarin ilgisini
beklemektedir. Modern Tiirk Edebiyatr’ ndan™ s6z agmadan 6nce kiiltiirel refleksin gerginligini
almak admna bu agiklamalar1 yapmanin faydas: vardir. Bu sayede edebiyata temkinli bir
saygl besleyen okura bir sinopsis ya da tamitim sunmak igin ayrintilara deginmek epey
kolaylasir. Elbette boyle bir okur kitlesi “kiiltiirel refleks” degil “kiiltiirel farkindalik”
gelistirmistir ve kim ne derse desin Sezar’in hakki Sezar’a diyecektir. Kitaplar insanlari
sonsuza kadar kandiramaz. Bunun tersi de gecerlidir.

Oktay Yivli'nin editorliigiinde, alaninda uzman on yazar tarafindan kaleme alinan
Modern Tiirk Edebiyat:, edebiyat tarihgiligine dair biitiinciil bir gerceve cizerek alana gerekli
ilgiyi gostermis denebilir. Bu caligma, nitelikli ve akademik bir referans kitap olmak {izere
yola ¢ikmustir. Tiirk edebiyat: tarih yaziciligina 6zgtil bir katki sunmay1 da hedefleyen eserin
elbette didaktik bir kayg: tasidi1 ve bu bakimdan da baz: tercihler yapti§1 anlagilmaktadar.
Mesela dogrudan “Modern” edebiyata isaret etmesinin belirli sebepleri vardir. Igerikte bu
sebepleri somut olarak sezmek miimkiin. Biitiiniine bakildiginda ise Modern Tiirk Edebiyat:
yirminci ytizyilin bitisine degin bir edebiyat tarihi ortaya koyarak arastirmaci ve meraklilarin
kolayca yararlanacagi referans bir kitap haline gelmistir.

Ortak paydalarda bulussalar da boliim yazarlarinin her biri, kendilerine ayrilan
konularda belirledikleri olgiitlere gore hareket eder. “Tanzimat Dénemi Edebiyat1 I” baghg:
altinda Muharrem Dayang ve Selami Ayan’in Tanzimat donemindeki sosyal ve siyasal
olaylardan bahsettikleri kisimla doneme genel bir giris yapilir. 1839'da Tanzimat
Fermani'yla birlikte hizlanan modernlesme hareketleri, biiylik oranda Lale Devri'ne dek
uzanmaktadir. Dolayisiyla yazarlar bu ve sonras: donem devlet politikalari, 6zellikle egitim
ve kiiltiir hayatindaki degisikliklere deginirler. Burada Tanzimat Dénemi ana hatlariyla dort

bashikta Ozetlenmistir: “Terclime Heyeti”, “Yirmisekiz Mehmet Celebi Efendi'nin Paris

**Yivli, Oktay (Ed.) (2017). Modern Tiirk Edebiyat. fzmir: Giince Yayinlar1.
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Sefaretnamesi”, “Matbaa” ve “Askerlik Alaninda Yapilan Yenilikler.” Bu alt basliklarin
ardindan Terciime Odasi (1821) ve Enciimenidanis (1851) kurumlarmin onemi aciklanir.
Tarihi mekanlarin da yenilesmeye katkilar1 degerlendirilir. Mesela Ahmet Vefik Pasa, Mithat
Pasa, Fuat Pasa, Mahmut Nedim Pasa ve Ziya Pasa gibi bir¢ok entelektiiel, diisiiniir, yazar
ve devlet adami1 Mustafa Resit Pasa’nin konaginda bulusmuslardir. Bat1 etkisiyle edebi ve
kiiltiirel degerlerin siandig1 Tanzimat donemi siirinin 6nciileri olarak ise Kegecizade Izzet
Molla, Akif Pasa ve Ibrahim Sinasi Efendi kabul edilir. Burada Modern Tiirk Edebiyat’min
ozglin bir yonii olarak psikanaliti§i kullanigma deginmekte yarar var. Sinasinin Resit
Pasa’'ya yazdig1 “Kaside” psikanalitik agidan -id, ego ve siiperego unsurlar1 belirlenip-
incelenerek goniil, akil, soz Ogelerinin iliskisi degerlendirilmistir. Siir dogrultusunda
donemin diisiinsel ve politik atmosferini anlamak i¢in Namik Kemal'in “Hiirriyet Kasidesi”
siirinin tam metni verilir. Yine Tiirk edebiyatinda elestiri tiirtiniin ilk 6rneklerinden olmasi
bakimindan, Ziya Pasa'nin 1868'de yayimladig1 “Siir ve Ingsa” makalesi degerlendirildikten
sonra onun da tam metnine yer verilmistir. Bu iki alinti, devrin orijinal sdylemine taniklik
etmek bakimindan onemlidir. Klasik edebiyat etkisini daima yakininda hisseden modern
siirin stirekliligini gormek bakimindan “nazire” tiirtine ayr1 bir baghk acilmistir. Nitekim
Ziya Pasa, Namik Kemal gibi sairler igin iyi siire geciste nazire yazmak kagmilmazdir. Bir
bagka onemli nokta da Ahmet Mithat Efendi'nin romanlarmi kapsayan tasniftir. Yazarin
romanlar1 icerikleri bakimindan “Aile romanlar1”, “Tarihi romanlar”, “Macera romanlar1”,
“Biyografik romanlar” ve “Osmanli Devleti'ndeki cesitli kavimlerle ilgili hikaye ve
romanlar” olmak tiizere bes bashiga ayrilir. Tanzimat doneminin birinci evresi ele almirken
ozellikle tiyatronun gelisimi ve tiyatro metinlerinin igerikleri hakkinda agiklayic1 bilgiler
verilmistir. Metni kuru bir edebiyat tarihgiliginin ytizeysellig§inden kurtaran bu kisimlarda
okura dogrudan eserlerin konusu, kurgusu ve belli bash olaylar: tanitilir.

Tanzimat doneminin ikinci evresinde Recaizade Mahmut Ekrem, Abdiilhak Hamid
Tarhan ve Muallim Naci odaga alinir. Sevim Sermet, “Tanzimat Dénemi Edebiyati II” baghg:
altinda oncelikle siire deginir. Abdiilhak Hamid’in Tiirk siirine ve Modern Tiirk edebiyatina
katkilarindan bahsedildikten sonra sairin edebi kisiligiyle 6zdeslesen “Makber” siiri tahlil
edilir. Tahlilde hem igerik hem de bicim agisindan biyografik ve sosyolojik verilerin
kullanildig1 goriilmektedir. Bu tespitler, Abdiilhak Hamid'in siir diinyasmi aydinlatici
onemli ipuglar igerir. Hikaye ve romanlar ise Recaizade Mahmut Ekrem ve Samipasazade
Sezai'nin edebi kisilikleri etrafinda incelenmistir. Tanzimat donemi tiyatrolar1 anlatilirken
Recaizade Mahmut Ekrem ve 6zellikle Abdiilhak Hamid’in eserleri tizerinde durulur. Bu
kissmda Muallim Naci ve onun eserleri birkag¢ ciimleyle Ozetlenmistir. FElestiri tiirti
incelenirken yontem ve degerlendirmeler agisindan Bilge Ercilasun’un Servetifiinun’da Edebi

Tenkit adl1 eserinden yararlanildig1 goriiliir. Sermet’in kendi {islubunun {iriinti olan 6zgiin
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degerlendirmeler ise var olan calismalara yenilik¢i bir katki niteligindedir. Konunun
sonunda ise 0rnek metinlere yer verilmistir. Recaizade’nin Araba Sevdas: romanindan 6rnek
olarak, Cengi ve Perives Hanimlarin Bihruz Bey hakkinda sohbet ettikleri bir boliim
alimistir. Samipasazade’nin “Kiigiik Seyler” oykii kitabindaki “Kediler” dykiisii, Abdiilhak
Hamid'in Sabr u Sebat oyunundan bir parca ve son olarak Recaziade Mahmut Ekrem’in
Takdir-i Elhan adli kitabindan siirin konusunun ve tarifinin ele alindig: bir kisim, diger 6rnek
metinlerdir.

Mahmut Babacanin kaleme aldig1 “Ara Nesil Edebiyati 1”7 adli boliimde 1885
yillarinda ¢ogunlugu olusturan Ara Nesil sanatcilar: ele alinir. Bunlardan kirk bir tanesinin
ad1 anildiktan sonra edebi yetkinlik bakimindan 6nde gelenlerinin siir, roman, 6ykii, elestiri
ve tiyatro hakkindaki goriislerine yer verilir. Eserlerinden bazilar1 hakkinda ayrintili
agiklamalar yapilir. Bu boliimde Ara Nesil sanatgilarinin Tiirk edebiyatina getirdigi
yenilikleri, takip ettikleri edebi anlayis1 detayl sekilde gormek miimkiin. Dikkat ¢eken bir
nokta, yazarlarin goriisleri yansitilirken dogrudan o donem dergi ve gazetelerine isaret
edilmesi, alintilarin birincil kaynaktan yapilmasidir. Konu bitisinde verilen 6rnek iki metin,
Mehmet Celal'in “Gériinmiiyor!” siiriyle Ali Kemal'in “Oyle De Yazilabilir Béyle De” siiri,
donemin sanat anlayisini -giiri merkeze alarak- kavramaya kolaylik saglamaktadir. Boliim
yazarl, bu metinler iizerinde agiklayic1 degerlendirmeler yapar. Hatta Mehmet Celal’in siiri
pek ¢ok yonden tahlil edilir.

Modern Tiirk Edebiyati, Ara Nesil'i de gecerek tarihsel ¢izgiyi Servetiftinun
edebiyatiyla devam ettirir. Maksut Yigitbas tarafindan yazilan “Servetifiinun Edebiyati”nda,
bu dénem Tiirk edebiyatina damgasini vurmus sanatgilar basat kabul edilir ve siirde agirlikli
olarak Tevfik Fikret ve Cenab Sahabettin {izerinde durulur. Yigitbas, Fikret ve Cenab’in siir
anlayislar1 hakkinda referans bilgiler vererek kendi bakis agisiyla degerlendirmeler yapar.
Fikret ve Cenab’in disinda Ali Ekrem, Hiiseyin Suat Yal¢in, Faik Ali Ozansoy, Hiiseyin Siret
Ozsever olmak {izere dort sairin daha sanat ve edebiyat anlayislarina yer verir. Servetifiinun
roman ve hikdyesinden bahsedilirken Mehmet Rauf ve Halit Ziya odaga almmir. Halit
Ziya'nin Mai ve Siyah romarn iizerine tarihsel ve sosyolojik verilerin de dikkate alindig:
ayrintili bir tahlil yapilmistir ve tahlil hem estetik hem de didaktik bir 6zellik tagir. Elestiri
tiirtine gelindiginde ise donemin edebiyat ¢evrelerine adini duyuran “Dekadanlar” polemigi
ve Klasikler tartismasi ele alinmistir. Bu kisimda Servetifitinun elestirmenleri olarak Ahmet
Suayp, Cenap Sehabettin ve Hiiseyin Cahit iizerinde durulur. Cenab S$Sehabettin’in
“Evrakieyyam” kitabindan 6rnek segilen “Ogluma Altinc1 Mektup” metni ise okura Cenab’in
sanat anlayis1 hakkinda fikir verir. Onun bu metindeki elestirileri, kendisinin ve neredeyse
Servetifiinun edebiyatcilarinin siir, kafiye, vezin, sanat vb. hakkindaki diistincelerini

yansitmaktadir. Ayrica boliimiin yazari tarafindan bu metin etraflica degerlendirilir.
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“II. Megrutiyet Donemi Edebiyat1” baghig: altinda Yasemin Mumcu, donemin tarihi ve
sosyal cercevesini ortaya koymakla ise baglar. Edebiyat ve kiiltiir hayatina yogun olarak etki
eden II. Megrutiyet’in tarihi ve sosyal olaylar1 genel hatlariyla agiklandiktan sonra Baticilik,
Osmanlicilik gibi diistince akimlarma deginilir. Siyasal zeminde krizlerin yasandigi bu
evrede edebiyat, 6zellikle siir araciligiyla soluk alabilmistir. Bu yiizden devrin edebiyatcilar
islenirken agirlikla olarak sairler incelenmektedir. Mehmet Emin Yurdakulin Tiirkge
Siirler’inden (1899) baslanarak Fecriati, Milli Edebiyat ve diger topluluklara deginilip
kronolojik olarak Dergdh (1921) mecmuasina kadar varan II. Mesrutiyet siirinin iskeleti
¢ikarilir. Bunun yaninda dogal olarak roman ve hikaye yazarlar1 oldukga sinirli bir gergevede
sunulmustur. Yine tiyatro, tenkit, mizah ve hiciv tiirlerinin siire gore olduk¢a az ragbet
gordiigli belirtilerek yasanan “edebi durgunluk” ve bu durgunlugun genel sebepleri
belirlenmistir. Ornek metinlerden Ahmet Hasim’in “Céller” siiri icerdigi imgeler ve ahengi
saglayan bicimsel dgeler bakimindan incelenirken Omer Seyfettin’in Efruz Bey romanindaki
“Hiirriyete Layik Bir Kahraman” hikayesi degerlendirilmistir. Ornek olarak yalnizca
metinlerin verilmemesi, bu metinlere dair bilingli tespitlerin yapilmasi estetik farkindaligin
yaninda egitsel bir fonksiyonu da yerine getirmektedir.

Diger donemlerle kiyaslayinca Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyati daha agir, yani
sair, yazar ve iiriinler bakimindan daha kalabaliktir. Bu ytizden siir, roman, oykii, tiyatro ve
diger tiirler olmak tizere beg boliime ayrilarak anlatilir.

Oktay Yivli, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siiri”"ni ele aldig1 boliimiinde edebiyat
tarihlerindeki klasik tasnifleri benimser goriiniir. “Memleket¢i $iir” bashigr altinda Faruk
Nafiz’den Bedri Rahmi Eyiiboglu'na toplam yirmi saire deginir. “Oz Siir” anlayigini takip
eden Yahya Kemal ve Ahmet Hasim’den Behget Necatigil'e dokuz sair 6z bicimde tanitilir.
Ardindan 1980’lere degin Tiirk siirindeki kirilmalarin tarihgesi verilir. Pek ¢ok sairin basat
yonleriyle yansitilabilmesi i¢in konuya dair kapsamli referanslara géndermeler yapilir. 1980
ve 1990 kusagi olarak ikiye ayrilan “Son Dénem Siiri” hakkinda sunulmus kisa fakat tanitici
bilgiler dolayisiyla neredeyse giintimiize varan bir Cumhuriyet donemi Tiirk siiri ortaya
konulmustur. Cumhuriyet dénemi siirinin 6nceki donemlere gore pek ¢ok isim tarafindan
temsil edilmesi tarih yazimi icin zorlayici bir unsur sayilabilir. Bundan olacak ki Yivli,
sairleri incelerken ansiklopedik bir tavir takinir. Her sairin egitim ve calisma hayatindaki
elzem noktalar tizerinde durduktan sonra birka¢ climleyle sanat anlayismi Ozetleyip
eserlerine yer verir. Yivli'min yaklasimi yontem bakimindan Modern Tiirk Edebiyati
yazarlarina gore daha 6z ve ansiklopedik bir goriiniim kazanmaistir.

Bedia Kogakoglu, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romani”’nda tematik degil kronolojik
bir siiflandirma yapar. Yazar, Cumhuriyet romanini 1923-1950 arasi, 1950-1980 aras1, 1980

sonrasi postmodern donem olmak {iizere ii¢ evreye ayirmaktadir. Bu boliimde Halide Edib
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Adivar ile Yakup Kadri Karaosmanoglu'ndan baslanarak Cumhuriyet donemi romancilar:
ve onlarin edebi kisiliklerini yansitmak bakimindan énde gelen eserleri ele alinmustir. Tlk
evrede, 1923-1950 yillar1 arasinda eser veren romancilar kendi i¢lerinde tekrar smiflandirilir.
“Donemin Sosyal Taniklar1”, “Ferdi Konulara Yonelenler”, “Popiiler Romancilar”, “Maziden
flham Alanlar”, “Toplumcu Gergekgileri Hazirlayanlar” bashig1 altinda bu yazarlarin edebi
kisilikleri islenir. Tkinci evrede, 1950-1980 aras: roman da belirli basliklara ayrilmistir. “Koy-
Koylii Konusunu igleyenler”, “Tarihi Konulara Egilenler”, “Toplumsal Konulara
Yonelenler”, “Bireysel Yonelimler”, “Mizah1 Romana Tasiyanlar”, “Postmoderne Gegiste
Kirilma Evresi” olarak belirlenen ayiklamadan sonra romancilarin edebi portresi ortaya
konulur. Son evre ise 1980 sonrasimi kapsamaktadir. Burada 1980 ve sonrasi eser veren
romancilar tematik ve teknik agidan yeniden ayrima tabi tutulur. “Toplumsal Konulara
Yénelenler”, “Islami Soylem Tasiyanlar”, “Tarihi Konulara Egilenler”, “Bireysel Yonelimler”,
“Fantastik Kurgu Egilimleri”, “Popiiler Romancilar”, “Kadin Sorunlarma Dikkati Cekenler”
ve “Postmodernist Anlati Yazarlar1.” baghklar1 altinda romancilar hakkinda bilgi verilir.
Boliimiin sonunda Hasan Ali Toptag'in Kayip Hayaller Kitab: romanina dair esasl bir
inceleme yer almaktadir. Yaklasik on bir sayfalik bu incelemede karakter, olay, anlatici,
mekan gibi pek ¢ok O6genin estetik ve didaktik bir tonda, ayrintili bir degerlendirmesi
yapilmistir.

Murat Kaciroglu “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Oykiisii’nii ii¢ evrede ele alir. flk evre
“1923-1950 Aras1 Tiirk Oykiiciiliigii” olarak belirlenmistir. Tkinci evre “1950-1980 Arasi Tiirk
Oykiiciiliigii” ve tiglincli evre “1980 Sonrast Tiirk Oykiiciiligii” adi alir. Bu baghklar
altinda Oykiiciilerin sanatlar1 ve eserleri hakkinda bilgi verilir. Kaciroglu, kitaptaki diger
yazarlardan farkli olarak sayfa alt1 dipnot yerine satir aras1 dipnot yontemini tercih etmistir.

“Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu” Didem Ardali Biiylikarman tarafindan kaleme
alinmistir ve bu dénem, 6ykii ve romanda yapildig gibi {i¢c evreye ayrilir. “Ilk Evre 1923-
1950”, “Ikinci Evre 1950-1980” ve “Ugiincii Evre 1980 Sonras1” seklinde tiyatroya dair genis
bir panorama ¢izilir. Biiyiikarman, tiyatro tiiriinii incelerken geleneksel Tiirk tiyatrosundan
modern tiyatroya gegis siirecini, iktidar ve devlet tiyatrolar ile oyuncu ve oyun yazarlarinin
kiiltiirel, tarihsel ve sosyal durumunu ortaya koyar. Bu dogrultuda deginilen ii¢ evrede de
“Mekanlar ve Topluluklar” ile “Oyun Yazarlar1 ve Piyesler” {izerinde durulur. Boliimiin
sonunda Murathan Mungan tarafindan kaleme alinan Taziye oyunun yaklasik dort sayfalik
bir tahlili yer almaktadur.

Modern Tiirk Edebiyati’ndaki son boliim “Cumhuriyet Donemi Kurmaca Dis1 Tiirler”e
ayrilmistir. Mahmut Babacan bu boliimde elestiri, deneme, gezi yazisi, ani, giinliik/giince
olmak tiizere bes edebi tiirii odaga almaktadir. S6z konusu tiirler hakkinda genel bir gergeve

cizdikten sonra bu tiirlerde eser vermis Onde gelen yazarlarin, yasamoykiilerinden de
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yararlanarak, edebiyat anlayiglarini ortaya koymustur. Oykii, roman, siir vb. kurmaca tiirlere
kiyasla elestiri, deneme gibi tiirlerin oldukca dar bir alani kapsadig1 goriilmektedir. Bu
istatistiksel ¢ikarim, Tiirk edebiyatini daha yakindan okumak isteyen okura somut bir
karsilastirma imkéani verir.

Sonug olarak bu yazida, bir Tiirk edebiyati tarihi olarak Modern Tiirk Edebiyat’ nin
icerigi hakkinda fikir verici ayrintilardan bahsedilmistir. Simdiyse sonug yerine kiigiik
notlardan bahsedip biraz olsun yazinin ciddiyetini dagitmak yararli olacaktir. Mesela merak
uyandiran konu; neden bir edebiyat tarihi yazilmak istenmis, digerleri neden eksik sayilmis
ve neden bu esere “Modern” yakistirmas: uygun goriilmiis, bunlar okurdan elini tagin altina
koymasmi bekleyen yalnizca birkag soru. Octavio Paz’dan alintilarla modern bir
degerlendirme ya da psikanalitik bir siir incelemesi buna cevap olabilir mi, bir ihtimal.
Ancak bu ¢alismanin Tiirk edebiyat: tarihi yaziciligina 6zgiil bir yorum getirdigi acgik. Tiirk
edebiyati tarihlerinin bambaska yontem ve tisluplarla zenginleserek ¢ogalacag: ise ufukta
goriiniiyor. Tanpmar'in soyledigi gibi “Modern Tiirk edebiyati bir medeniyet kriziyle
baglar.” Bu kriz kiiltiir, edebiyat ve dille en basindan beri entegredir ve Tanzimat donemiyle
tempo arttirdigy fark edilebilir. Alaninda uzman akademisyenler tarafindan kaleme alinan
Modern Tiirk Edebiyat: da bir medeniyet kriziyle baslayip giintimiize dek uzanir. Nihayet
tutarl1 bir referans kaynak olma 6zelligini de kapsaminda bulundurarak ilgili okurlar1 belki

bir dahaki edebi hamleye dek bekliyor gortinmektedir.
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Anlatimin Soylemi

Yontem Hakkinda Bir Deneme*

OGR. GOR. KAMIL PARIN**

“Anlati... Iki katmanli bir zamansal dizindir...”

Gérard Genette

Gérard Genette tarafindan kaleme alinan Anlatinin
Soylemi, 2011 yihinda Ferit Burak Aydar tarafindan cevirisi A e
' nlatinin g

yapilir ve Bogazi¢i Universitesi Yaymevi tarafindan basilir. SO-}/ [8]72i e

_;" L.

Eser; Onsoz ve Giris kismindan sonra Diizen, Siire, Siklik,
Kip ve Ses olmak {izere bes boliimden olusur. Sonsoz,
Kaynakg¢a ve Dizin ile sona erer. Eserin alt basliklar1 su
sekildedir: 1. Diizen; Anlati Zamani? Anakroniler, Erim-
Kapsam, Analepsisler, Prolepsisler, Anakroniye Dogru. 2.

Siire; Anisokroniler, Ozet, Ara, Eksilti, Sahne. 3. Siklik;

Yontem Hakkinda

Tekilci/Yinelemeli, Belirlenim-Saptama-Kaplam, I(;sel ve 4 Deii

.

Dissal Artzamanlilik, Miinavebe-Gegisler, Zamanla Oynanan
Oyun. 4. Kip; Anlat1 Kipleri, Mesafe, Olay Anlatilari, S6zciik
Anlatilar;, Perspektif, Odaklanmalar, Degistirmeler, Cok-
Kiplilik. 5. Ses; Anlatilama Edimi, Anlatilama Zamani, Anlati
Diizeyleri, Ust Oykﬁsel Anlati, Metalepsis, Jean Santeuil’den

Kaylp Zaman’a: Sozde Oykiiselin  Zafer, Sahus,
Kahraman/Anlatici, Anlaticinin 1§1evleri, Anlatilan.

Eser, Genette’in yaptig1 tespitler ve degerlendirmeler ile edebiyat teorisi ve analizi
alaninda onemli bir yer teskil eder. Bu tespitlerini ve degerlendirmelerini Proust'un Kayip
Zamann [zinde romanina uygular.

Anlat1 ilk anlamiyla, anlati bildirimini, bir olay1r ya da olaylar dizisini anlatmay1
tistlenen sozlii ya da yazili sdylemi ifade eder. Genette’e gore nasil ki her bildirim dile

getirme ediminin bir {irtiniiyse, anlatinin sdylemi de anlatma eyleminin {irliniidiir. Genette,
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bir anlatilama edinimi olmadan bildirim de olmaz, hatta bazen bir anlat: igerigi bile olmaz
der. Bu yiizden anlati kuraminin bu zamana kadar anlatisal s6zceleme sorunlariyla ¢ok az
ilgilenmis olmas1 onu sasirtir. Ama ¢ok onceleri Platon'un bu konuyu dikkate sayan
buldugunu da sdylemeyi ihmal etmez.

Eserdeki incelemenin temel olarak anlati teriminin en yaygin anlamiyla, yani anlatmin
sOylemiyle ilgilidir ki bu da Genette’e gore anlati metni demektir.

Anlat1 sdylemi analizinde daima iliskilerin incelenmesini gerektigini belirten Genette,
Kayip Zamamm Izinde romanmin anlati igerigi ile yazarmin hayati arasinda baglant
oldugunu; ama bu baglantinin anlat1 igeriinin saglam bir analizi i¢in yazarin hayatinin
kullanilmasina izin verir nitelikte olmadig1 goriisiindedir. Dolayisiyla Genette icin anlati
sOylemi analizi, 6ziinde; anlat1 ile hikaye, anlati ile anlatilama ve hikaye ile anlatilama
arasindaki iliskileri incelemekten ibarettir ve baslangi¢ noktasi olarak, Tzvetan Todorov
tarafindan one siiriilen ayrimi alir.

Genette, her anlati bir ya da birden fazla olay: anlatmay1 tistlenen dilsel bir tiretim
oldugunu; anlatilari, terimin gramer anlamiyla, yiiklem/fiil biciminde kaydedilmis bir
biliytime olarak kabul eder.

Eserin bes boliimden olustugunu ifade etmistik. Simdi boliimlerde neleri ele almis
bunlara deginecegiz. Birinci boliim, olaylarin nasil siralandigiyla ilgili diizen boliimtdiir.
Genette anlatidaki olaylarin kronolojik olmayan diizenini “anakroni” (hikaye ile anlatinin iki
diizenlenisi arasindaki farkli uyumsuzluktur) terimiyle ifade eder. Genette “Ongorii” ve
“geriye dontis” terimlerini kullanmak yerine anakroniyi ikiye ayirir: Analepsis ve Prolepsis.
Analepsis: Anlatic1 6nceden olmus bir olay1 ya da olaylar1 anlatir. Prolepsis: Sonra yer alacak
bir olay1 simdiden anlatilamak ya da cagristirmaktan ibaret olan anlati manevrasi. Genette,
eksilti ya da geri doniissiiz ileri atlamay1 anakroni olarak kabul etmez, yalnizca anlatinin
hizlandirilmasidir der. Ayrica halk anlatisinin, en azindan en 6nemli eklemlenislerinde
kronolojik siraya aliskanlikla uyum gosterdigini, oysa Batili edebi gelenegin tam tersine
anakroninin tipik bir etkisiyle basladigii diistiniir. Anakronileri, geriye doniis ve ongorii
tizerinden analepsis ve prolepsis olarak adlandirdiktan sonra herhangi bir benzerlik
(mekansal, zamansal ya da bagka tiirlii) tarafindan yonetilen anakronik 6beklere de silepsis
(beraber olma olgusu) adini verir.

Bir anakroni, simdiki andan geg¢mise ve gelecege ¢ok az uzanabilir: Bu zamansal
mesafeye anakroninin erimi; anakroninin kendisi de hikaye zamaninda iyi kotii uzun bir
siireyi kapsayacaktir, buna da kapsam adin verir Genette.

Yukarida anakronilerin analepsis ve prolepsis olarak ikiye ayrildigmi belirtmistik.
Genette analepsisleri de heterodiegetik ve homodiegetik olarak kendi i¢inde ikiye ayurir.

Bununla birlikte erimi belirlemek, eristikleri noktanin ilk anlatinin zaman alaninin iginde ya
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da disginda konumlanmasina gore analepsisleri heterodiegetik ve homodiegetik olarak iki
smifa ayrilmasina olanak tanidigini sdyler. Genette’e gore analepsisin kapsami, erimine tami
tamina esittir ve anlati hareketi tam bir daire cizer.

Genette, Kayip Zamammn Izinde anlatismin “anakronik” &neminin; Proust anlatisinin,
anlaticinin aklindan bir an bile ¢ikmayan o geriye doniislii sentez 6zelligine bagh oldugunu
belirtir.

Ikinci béliim anlatinin hizinin (zamansal boyut ile mekansal boyut arasindaki iligki)
degerlendirildigi siiredir. Burada ilk olarak karsimiza eylemlerin birbirine gore sirasin,
onceligini ya da sonraligini ifade eden isokroni ve anisokroni terimleri ¢ikar. Ona gore bir
anlat1 anakroniler olmadan yapabilir ancak anisokroniler olmadan yapilamaz.

Genette “anlati zamam” diislincesinin yazili edebiyatta karsilastifi sorunlarin
yakindan hissedilmesi elbette siireyle ilgili oldugu kanisindadir; ayrica bir anlatinin siiresini,
anlattigr hikayenin siiresiyle karsilastirmanin zor bir is oldugunu, dahasi bir anlatinin
siiresinin Olciilemeyecegini iddia eder.

Genette, anlatisal olgliniin dort temel hareketi oldugunu soyler: 6zet, ara, eksilti ve
sahne. 1. Ozet: Anlatidaki olayin bir kismu1 6zetlenir, birkag giin, ay ya da yilin, eylem ya da
konusma ayrintilarina girmeden birkag paragraf ya da sayfada anlatilir, boylece hiz artirilir.
2. Ara: Tasvirlerle olaymn kesilmesidir, bir nevi duraklama. 3. Eksilti: Anlatida baz1 olaylar
hakkinda higbir sey sdylenmez, o kisimlar atlanir. Bigimsel yonden eksiltiyi 3 gruba ayirir:
acik, zimni, varsayimsal. 4. Sahne: Anlat1 zamani ile 6ykii zamani aynidir.

Uglincii boliimde ise siklik yani bir olaym dykiide kag kere meydana geldigi, anlatida
kag kere zikredildigidir. Genette anlati zamansalliginin ana veghelerinden biri olan anlati
sikligmi, roman elestirmenleri ve kuramcilar1 tarafindan bu zaman kadar ¢ok az
irdelendigini ve olaylarin tekrar gerceklesebilecegini sdyler:

“Bir olay yalmizca gerceklesebilir olan sey degildir; ayrm1 zamanda tekrar
gerceklesebilir, yani tekrar edebilir bir seydir. Tekrar aslinda zihinsel bir ingadir;
her tezahiirde, yalnizca o tezahiire ait olan her seyi disarida birakarak yalnizca
kendisiyle aymni smufta yer alanlarla paylastig1 seyi muhafaza etmeye ¢alisir ki bu
bir soyutlamadir.” (Genette 2011, 115)

Dordiincii boliimde ise kip konusu ele alinir. Genett’e gore biitiin anlatilar, kaginilmaz
bir bigimde “diegesis”tir. 19. ylizyilin sonuna kadar, roman sahnesi olduk¢a acimnacak bir
sekilde dramatik sahnenin ikinci derecede bir kopyasi olarak tasavvur edildigi goriistindedir
ve bunu ikinci dereceden mimesis, yani taklidin taklidi olarak goriir. Ona gore, dykiintizii
gercekci ve yasamis gibi gostermeye calissaniz bile bir mimesis ilizyonu yaratmaktan Steye

gidemezsiniz.
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“I¢ diyalog” terimine karg1 ¢ikar Genette, yerine “dolaysiz konugma” ifadesini kullanir:
“I¢ diyalog gibi talihsiz bir ad verilmis olan bu terimi ashnda dolaysiz konusma diye
adlandirma daha dogru olacaktir.” (185) Ayrica dolaysiz konusma ile dolayli anlatim
arasinda bigimsel agidan arasindaki tek fark birinin basinda bildirim kipli bir takdimin
olmasidir der.

Genette, anlaticinin hemen her zaman kahramandan daha fazlasini bildigini; anlatinin
her zaman bildiginden daha azmi sdyledigini, ama g¢ogu zaman soOylediginden daha
fazlasiin bilinmesini sagladigini ifade eder.

Besinci boliimde anlatilama zamani, sahis ve anlaticinin islevleri ele alinir. Genette’e
gore bir hikayeyi zamansal bir konuma oturtmadan anlatabilmek miimkiin degildir; ¢linkii
bunu ister istemez simdiki zaman, ge¢mis zaman ya da gelecek zaman kipinde yapmak
gerekir. Ama simdiki zaman kipinin belli kullanimlar1 zamansal belirsizligi ifade ettigini de
sozlerine ekler. Ona gore anlatmak zaman alir. Flaubert'in Madam Bovary'yi yazmasi
neredeyse bes yil, Proustun Kayip Zamamn Izinde romanim yazmak igin on yildan fazla
zaman harcadigini soyler. Anlatilamanin bazen tarihi verilebilecegini ama higbir zaman
Olglilmeyecegini belirtir. Ayrica anlatinin bir pargasi olan kurmaca kitabin yazimi, her
kitabin yazimi gibi uzun bir istir; fakat asil kitap yani anlati-kitab1 kendi uzunlugunun
bilgisine sahip degildir, ¢linkii kendi stiiresini ortadan kaldirdig: diistincesindedir.

Birinci sahis ya da tigiincii sahis anlatisi gibi terimleri yetersiz olduklar: i¢in onaylamak
miimkiin degildir der Genette. Kayip Zamann Izinde, temelde anlatici-kahramanin anlatt
islevi ayricaligini kimseye birakmadig: bir ben-anlaticili anlati oldugunu tespit eder. Genette,

anlaticinin bes islevi oldugu kanaatindedir: anlati islevi, yonetme islevi iletisim islevi,

taniklik islevi, ideolojik islevi.

Genette, eserinin
sonunda ileri stlirdiigi

kategoriler ve wusullerin

elbette kusurlarinin
oldugunu, edebiyat
tutkunlarina barbarca

gelen tim bu teknoloji

(prolepsisler, analepsisler,

yinelemeliler,

odaklanmalar vd.) yarm bir basitlik gibi goriiliip hurdaya ¢ikartilacak ve diger kolilerin
arasina, yani su poetika dokiintiisiine dahil edilecegini soyler. Tek istegi gegici de olsa bir
fayda elde edilmeden bir kenara birakilmamasidir. Edebi eserin (eser olarak edebiyatin)

amaci okuru metnin bir tiiketicisi degil, tireticisi haline getirmektir der Genette.
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Tanpinar'in Sakli Diinyasi:
Arayislar-Kesifler-Yorumlar

ONUR AKBAS*

Diinya edebiyatina mal olmus eserlerin, ¢aglarin Gtesine

Tanpinar'in Sakli Diinyasi seslenen yanlar itibariyla her devrin yeniden yorumlanan ve
Arayislar - Kesifler - Yorumlar

- yorumlandikg¢a yeni eserleri ve sanatgilar1 besleyen, yetistiren

Julian Rentzsch - Ibrahim Sahin

hususiyetleri vardir. En basit tarifle onlar1 klasik yapan da bu
gibi Ozelliklerdir. Kimi eserlerin yorumlanmasinda baz
donemde, devrin sartlarina da bagh olarak, nicelik agisindan
cita yiikselir ya da alcalir. Bu baglamda Ahmet Hamdi
Tanpinar, Cumhuriyet tarihi boyunca ¢itasi hep yiikselen bir

yazar olmustur. Bunda onun devrine hem edebiyat tarihgisi

OB hem de bir sanatkar olarak hakim bir kisilige sahip olmasimnin
yaninda iizerinde imzasi bulunan edebi metinlerin alegori
acisindan zengin ve her biri adeta bir sanatkarmn sanati
baglaminda ironisi olmasmin etkisi vardir. Ahmet Hamdi Tanpmarin hakkinda ortaya
konulan pek ¢ok ¢alisma olmasina ragmen bu ¢alismalarin artan sayilari baglaminda nitelikli
olanlarmin dikkatlere sunulmasi gerektigine inaniyoruz.

Tanpinar'in Sakli Diinyasi: Arayislar-Kesifler-Yorumlar, Subat 2018 tarihinde basilan,
Dogu-Bat1 yaynlarindan gikan ve editorliigiinii Ibrahim Sahin ve Julian Rentszch'nin yaptig
Tanpiar tizerine yazilmis makaleler seckisi. Ancak ortaya konulan makaleleri nitelikli kilan,
her bir makalenin islendigi konu baglaminda, yazarin sanat kaygisini da goz Oniinde
bulundurmalaridir. On sézde Prof. Dr. Ibrahim Sahin’in de ifade ettigi gibi: “Yazarlarin
heterojenligi, makalelerin bi¢im igerik ve yorum agisindan da birbirinden ¢ok farkli olmasina
yol ag[mis]” (Sahin, 2018, 12) olmas1 her agidan kitaptaki gesit zenginligini saglamis.

Thomas Bleicher'in “Gergegin Icadi: Saatleri Ayarlama Enstitiisii” isimli makalesi,
Tanpinar'in adi gegen romanini, Tanpinar estetiginin dnemli bir 6gesi olan zaman kavrami
etrafinda ele aliyor. Bu makalede, Bleicher, Halit Ayarci’'nin kaldi1g1 zamanla modern zaman
arasindaki ikilemi zaman felsefesi baglaminda ele almaktadir. Bu yazida, bir anlamda

modernlesme ironisi olan roman: zaman kavraminin derinlikli tahlili etrafinda yeniden

* Eskisehir Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii YTE Doktora, org/0000-0002-3771-8775,
onurakbastde@gmail.com. Gonderim tarihi: 07.04.2018 Kabul tarihi: 15.05.2018
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yorumlandigini goriiyoruz. Besim F. Dellaloglu ise “Ikondan Kanona: Ahmet Hamdi
Tanpmar'in Tiirkiye Maceras1” isimli makalede basliktan da anlasilacag: gibi tarihi siireg
icerisinde  okur merkezli/sosyolojik bir Tanpmar degerlendirmesi yapiyor. Bu
degerlendirmede Tanpinar eserlerinin klasiklesme siirecini de anliyorsunuz. Armagan Ekici
“Tanpmar’in Eserlerinde Ortak” motifler baslikli yazisiyla Tanpinar'in kullandigi motiflerin
eserleri etrafinda ortak bir degerlendirmesini yapiyor. “Allahsiz Bir Mistigin Gece
Yolculugu: Abdullah Efendi'nin Riiyalar1” baslikli makalede ise Murat Giilsoy, sanatkarin
madde karsisindaki tavrinin hikayesi olan “Abdullah Efendi'nin Riiyalar1” n1 bu baglamda
derinlemesine irdeliyor. “New Ec(h)onomy: Tanpinar, Saat ve Hayal”de ise Martin A. Hainz
de basliktaki alegoriler etrafinda; “Biirokrasinin Absiirt Bir Miiessesi: Saatleri Ayarlama
Enstitiisii” baglikli makale ile yine “Saatleri Ayarlama Enstitiisii” romanini ele aliyorlar.

“Biiyiikkent Geleneginin Kayb1 ve Yeni Goriis: Tanpinar'm Huzur’'u ve Rilke'nin Malte
Laurids Brigge’nin Notlar1” isimli makale ile Michail Hoffman Huzur romanina; “Ahmet
Hamdi Tanpinar ve Franz Kafka’da Yabancilasma Baglaminda Zaman ve Saat” isimli makale
ile de Siireyya Ilkilig, “Saatleri Ayarlama Enstitiisii’ne mukayeseli bir y&ntemle
yaklasiyorlar. “Tanpmnart Bir ‘Kent Yazar’® Olarak Okumak: Huzur ve Sahnenin
Disindakiler’de Sehir Betimlemeleri” bagslikli makalede ise Emel Kefeli, kentsel baglamda
Tanpinar'in baslikta ismi gecen eserlerinde “mekan”1 ele aliyor.

“Huzur'un Faust¢u Bir Okunusu”, basglikli makale ile yine bir Tanpinar-Goethe
mukayesesi yapilmakla birlikte Tanpinar'mn eserlerinin/Huzur'un iizerinde “Kitab-1
Mukaddes” Alegorileri ve “Faust’un etkisinin izini siiriiyor. Prof. Dr. Ibrahim Sahin ise
Tanpinar'in bilgiye susamis yanin1 “Epistomofil” sifati etrafinda ele aliyor. Bu makalelerin
disinda “’Ikiz Hayaletler’: Tanpinar’da Parapsikolojik ve Metafizik Ilgiler” (Mustafa Kurt),
“Tanpinar’da Deliligin Halleri”(Mehmet Narl1), “Kendilik Degismeleri Etrafinda Bir Biling
Okumast: Tanpmarin Aynasinda Gercekligin Tkiz Riiyalar1”(Hayrettin Orhanoglu),
“Tanpmar Siirinde ‘Oznenin Parcalanisi’ ve ‘I¢ Insan’”(Saban Saglik), “Mazi Pargcalari:
Tanpinar'da Isik ve Ses”(@zgﬁr Taburoglu) bashikli ¢calismalarla Ahmet Hamdi Tanpinar’in
sanat metinlerinin biitiintine hakim olan imge ve metaforlar etrafinda bu metinlerin
Psikanalitik, Parapsikolojik ve Metafizik yonden degerlendirmelere yer veriliyor. Ayrica
kitabin “Biyografik Notlar” boliimiinde, kitapta yer alan makalelerde imzasi bulunan

isimlerin kisa biyografilerine yer verilmis.
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