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Editorden;

“hic Rhodus, hic salta!”
“hiinerimizi gostermenin zamanidir!”

Ezop

ASYA STUDIES (Academic Social Studies/ Akademik Sosyal Arastirmalar) dergisinin ikinci
sayisini Kis sayisi olarak yaymlamis bulunmaktayiz. Yayin hayatina sosyal bilimler alaninda
uluslararasi bir dergi olarak baslayan ASYA STUDIES (Academic Social Studies/ Akademik Sosyal
Aragtirmalar), sosyal bilimler alanindaki bilimsel galigmalara yer vermektedir. ASYA STUDIES dergisi
olarak amacimiz uluslararasi bir boyutta nitelikli yayinlar sunarak bilim diinyasina hizmet etmektir.

Asya cografyasi basta olmak iizere bilimsel ¢alismalara konu olacak tiim bdlgelerin kalkinmasi
ve bilimsel anlamda toplumlara 151k olabilecek nitelikli tiretimlerin yapilmasi amaciyla, sosyal bilimler
alanina, miitevazi bir katki saglamak i¢in yayin hayatina basladik.

Tirkiye’de sosyal bilimler alanindaki dergilerde yasanan kurumsallasma ve siireklilik sorununu
g0z ard1 etmeden, geng bir akademisyen toplulugu olarak, nitelikli bir yayin yapma sorumlulugunu ve
aslolanin toplumsal ilerleme oldugunu unutmadan bu yola girdik.

Elbette ki en onemli amacimiz, dergimizin yayin hayat1 siiresince nitelikli bir yayn ¢izgisini
stirdiirmesi ve sosyal bilimler alaninda giivenilir, saygin bir noktada yer almasimni saglamaktir.

ASYA STUDIES dergisi uluslararasi akademik bir dergi olmakla birlikte, bilim diinyasmin siz
degerli aragtirmacilarinin s6z sdyleyebilecegi ve tartigabilecegi disiplinler arasi akademik bir zemindir.
Yayinlamis oldugumuz sayilar bu ¢alismanin ilk adimidr.

Ugiincii sayimizda 5 makaleyi yayinlamanin mutlulugu igindeyiz. Bu siiregte dergimize gelen 3
makaleyi de reddettik. Ucretsiz yaym yapan bir dergi olarak amacimizin sadece bilim oldugunu
belirtmek isteriz. Ayrica tigiincii sayimizda da ORCID bilgisini makale pdf dosyasinin ilk sayfasina
yazar kurum bilgisinin altina koprii baglanti olusturarak ekledik. ORCID ID, yazar-makale-atif
eslestirmesinde kullanildig1 i¢in ulusal ve uluslararasi indekslerin veri girisgilerinin bu eslestirmeyi
yapabilmeleri i¢in hem XML makale metadatasinda bu bilginin yer almasi hem de pdf dosyada
bulunmasi 6nem tasimaktadir. Bu sayimizin hemen akabinde makalelerimize DOI numarasi alacagiz.
Dergimizin 12 uluslararas1 indekste taranmaya baslamasi ve ULAKBIM’in de dergimizi izlemeye
almasi ilk yilimizin arkasindan yasanan olumlu gelismelerdendir.

Derginin kurulum ve yayin asamasinda basta emegi gegen dergi yonetimine, desteklerini veren
danisma ve yayimn kurulundaki degerli akademisyenler ile yazilariyla ve hakemlikleriyle dergimize deger
katan kiymetli yazar ve hakemlerimize tesekkiirii bir borg biliriz. Bilim diinyasina ve akademik hayata
yeni bir soluk getirmek amaciyla ¢iktigimiz bu siiregte siz degerli akademisyenleri yazar ve hakem
olarak yanimizda gérmek isteriz.

Ayrica bu siirecte goriis ve Onerilerinizle bizleri en milkemmele ulastirma noktasinda
yonlendirmenizi bekler, saygilar sunariz.

Dog. Dr. Mehmet Ak
Ogr. Gér. Mehmet Akif Kara
ASYA STUDIES Editérleri
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From the Editor;
“hic Rhodus, hic salta!”
“hiinerimizi gostermenin zamanidir!”

Ezop

We have published the second number of ASYA STUDIES (Academic Social Studies) as the
number of fall. ASYA STUDIES, which started publication as an international journal in the field of
social sciences, includes scientific studies in the field of social sciences. As an ASYA STUDIES
journal, our aim is to serve the world of science by offering quality publications on an international
scale.

Mainly in Asia geography, we started publishing life in the field of social sciences to provide a
modest contribution for the development of all the regions which will be subject to scientific studies
and for the production of qualified productions which can be a light for the societies in scientific sense.
Without overlooking the problem of institutionalization and continuity in the journals in the field of
social sciences in Turkey, as a young academic community, we entered this path without forgetting our
responsibility to make a quality publication and the fact that it is social progress.

Of course, our most important goal is to ensure that our journal maintains a high quality
publication throughout its publishing life and is a trusted and respected point in the social sciences.
ASYA STUDIES is an international academic journal and at the same time this journal is an
interdisciplinary academic space where you valuable researchers can speak and discuss. The numbers
we've published is the first step in this work.

Despite being our three number, we are happy to publish 5 valuable articles in this issue. In the
process, we rejected 3 articles from submitted to our journal. As a free publishing journal, we would like
to state that our goal is only science. Also at our three issue, we added ORCID information to the first
page of the article pdf file by creating a hyperlink under the authority of the author. Because ORCID ID
is used in author-article-attribution mapping it is important that data input of national and international
indexes should be present in the pdf file in order to do this matching and this information should be
included in the XML article metadata. We made an important start to journalism by giving this
information at our first page. We will get Doi number to our published articles as soon as possible and
we will begin our work to make sure that our journal is in the proper indexes.

At the first opportunity, we will do our workshop. During the establishment and publication
phase of the journal, particularly to the board of the journal, we thank our valuable scholars in the
advisory and editorial board for their support, our valuable writers and referees who added value to our
journal by their writings and referees. In order to bring a new breath to the world of science and
academic life we would like to see you esteemed academicians with us as writer and referee.

Also, in this process, we are waiting for you to guide us in this way with your opinions and
suggestions and present our respects to all of you.

Assoc. Prof. Dr. Mehmet Ak
Lect. Mehmet Akif Kara
Editors of ASYA STUDIES
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YAYIM VE YAZIM KURALLARI
Genel ilkeler

1. Asya Studies (Academic Social Studies), uluslararast hakemli bir dergi olup yaym yeri
Giresun-Tirkiye’dir. Yilda 4 (dort) defa yayimlanir. Gerektigi durumlarda bu sayilarin disinda 6zel
sayilar ve ek sayilar yayimlayabilir.

2. Asya Studies (Academic Social Studies), Egitim Bilimlerinin tiim alanlar1, ilahiyat, Iktisadi
ve Idari Bilimler Alani, Resim, Miizik, Beden Egitimi, Tarih, Sanat Tarihi, Cografya, Dilbilim, Edebiyat
gibi Asya ve Avrupa Cografyasi’mi ilgilendiren konularda sosyal bilimlerin tiim alanlariyla ilgili
bilimsel makaleler, roportajlar, ceviriler, tanitim yazilar1 vb. caligmalari yayinlayan akademik bir
dergidir.

3. Bilimsel makaleler, réportajlar, geviriler, tanitim yazilarmin dergi sistemine eklenmesi,
yazinin yayinlanmasi i¢in basvuru olarak kabul edilir ve yazi hakem siirecine gonderilir.

4. Asya Studies (Academic Social Studies) gonderilen yazilarin biitiin telif haklar1 dergiye ait
olup, Asya Studies dergisinden izin alinmaksizin bagka bir yerde yayinlanamaz, ¢ogaltilamaz, kaynak
gosterilmeden kullanilamaz. Ayrica yazilardan dogabilecek herhangi bir yasal sorumluluk yazarlarma
aittir. Editoryel ekip yazi lizerinde istedigi degisikligi yapma hakkina sahiptir.

5. Asya Studies (Academic Social Studies)’in yaym dili Fransizca, Tiirkce, Ingilizce, Rusca,
Almanca, Fars¢a ve Arapga’dir. Ancak gerektigi takdirde diger dillerde de yaz1 kabul edilebilir.

6. Makalenin baginda en az 200 kelimeden olusan Tiirkce (Ozet) ve Ingilizce (Abstract), 5
kelimelik Tiirkce  (Anahtar  Kelimeler) ve ingilizce ~(Keywords); Tiirkce ve Ingilizce basliga yer
verilmelidir. Bu sartlar1 yerine getirmeyen yazilar hakem siirecini tamamlasalar bile yayimlanmazlar.

7. Asya Studies (Academic Social Studies)’e gonderilen yazilar hakem siirecine girecegi igin,
sisteme eklenen yazilarin igine isim veya yazarin kimligini desifre edici bilgiler konulmamalidir.
Makalenin hakem siireci tamamlandiktan sonra yazar veya yazarlar ile ilgili bilgiler makaleye editor
kurulu tarafindan eklenecektir.

8. Asya Studies (Academic Social Studies)’te makale sisteme yazar tarafindan yiiklendikten
sonra asagidaki siiregler gerceklesmektedir. Yiiklenen makale editér/editor yardimcilar tarafindan
yayim ve yazim kurallarina uygunluk kontrolii yapilmaktadir. Editér onay1 tamamlandiktan sonra yazi
hakemlere yonlendirilmektedir. Editor onayindan gecen her makale i¢in 3 hakem atanmaktadir. Bu
hakemlerden biri yabanci dil 6zet hakemidir. Diger iki hakem ise ilgili anabilim dalinda uzman
akademisyenlerden olusan alan hakemleridir. Makaleyle ilgili hakem raporlar1 mail yoluyla yazarlara
ulastirilmaktadir.

9. Asya Studies (Academic Social Studies) ‘ze makaleler, dergipark tizerinden e-posta adresi ve
parolayla girilen kisisel sayfadan gonderildikten sonra makalelerin hakem siirecini editéryal takip
etmektedir. Bu asamadan sonra, diizeltmelerin yapilmast i¢in, biitiin hakemlerden (1 yabanci dil, 2 alan
hakemi) raporlarin gelmesi beklenmektedir. Tiim hakem raporlari1 sonuglaninca yazara e-posta yoluyla
gonderilmekte ve yazarin diizeltmeleri beklenmektedir. Diizeltilen makale dergiye ulasinca tekrar
hakemlere e-posta yoluyla génderilmekte ve hakemlerden onay beklenmeketedir.

10. Dergi sistemine eklenen yazilar daha &nce baska bir yerde yayimlanmis olmamalidir.
Sempozyum bildirileri ise, durumun makale i¢inde belirtilmesiyle yayinlanabilir.

11. Metnin sonunda KAYNAKCA baghigi altinda atif yapilan eserler, yazar soyadi sirasina
gore yazar soyadi ve ad1 kiigiik yazilmis bir sekilde diizenlenmelidir.

12. Asya Studies (Academic Social Studies) 'ze hakemler editor ekip tarafindan belirlenmekte ve
sisteme eklenmektedir.

13. Asya Studies (Academic Social Studies) fe hakem siirecini tamamlayan makalelerden
herhangi bir iicret talep edilmemektedir. Hakem siireci tamamlayan makaleler tasarim sirketine
gonderilmektedir. Jasss elektronik ortamda yaymlandiktan sonra yazarlara/sorumlu yazarlara kargo ile
(kargo ve yayin iicreti bedeli yazar tarafindan karsilanmak suretiyle) gonderilecektir.
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14. Hakemlik siiregleri tamamlanan ve yayina hazir olan makaleleri yazarlar1i yayindan
¢ekemez.

15. Asya Studies dergisi konusuyla alakali akademisyenlerin katildigi ¢alistaylar
diizenlemektedir.

16. Asya Studies dergisinde yaymlanan makalelere DOI numarasi (makale kimlik numarasi) ve
ORCID numarasi (yazar kimlik numarasi) eklenmektedir.

17. Yazilar, dergi sistemine eklenirken asagidaki olgiilere gore diizenlenmelidir:

Sayfa Diizeni
1. Yazilar, Microsoft Word programinda yazilmali ve sayfa yapilari asagidaki gibi
diizenlenmelidir:

Kagit Boyutu A4 Dikey

Ust Kenar Bosluk 4cm

Alt Kenar Bosluk 3cm

Sol Kenar Bosluk 3cm

Sag Kenar Bosluk 3cm

Yazi Tipi/ Yazi Stili Times New Roman
Makale Sayfa Sayisi (En ¢ok) 25

Yazi Boyutu (ana metin) 11

Boyutu (dipnot metni) 10

Paragraf Araligi Once 0 nk - Sonra 0 nk
Paragraf Girintisi 1,25cm

Satir Araligi Tek (1)

2. Microsoft Word programinda olmayan 6zel bir yazi tipi (font) kullanilmis yazilarda,
kullanilan yaz1 tipi, makale sisteme eklenirken font dosyasi da eklenmelidir.

3. Yazilarda sayfa numarasi, tist bilgi ve alt bilgi gibi ayrintilara yer verilmemelidir.

4, imla ve noktalama agisindan, makalenin ya da konunun zorunlu oldugu durumlar disinda
Tiirk Dil Kurumu imla kilavuzu esas almmalidir.

5. Makalelerde yapilan atif sistemlerinde sadece tek bir formata bagl kalinmalidir. Her
makalenin sonunda mutlaka kaynakg¢a bulunmak zorundadir.

Yazim ve Yayin ilkeleri ile Tlgili Aciklama

Baghk: icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir baslik olmalidir. Makalenin ana bashigi 14 punto ve
koyu harfli yazilmal, Ingilizce baslhig ise 12 punto ve italik yazilmalidir.

Boliim Bashklari: Makalede, diizenli bir bilgi aktarimi saglamak iizere ana, ara ve alt bagliklar
kullanilabilir ve gerektigi takdirde basliklar numaralandirilabilir.

Ozet: Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bicimde ifade eden ve en az 200 kelimeden olusan Tiirkce
ve Ingilizce 6zet (Abstract) bulunmalidir. Ozetin altinda, 5 sozciikten olusan anahtar kelimeler
verilmelidir. Ozet metni 9 punto, 1 satir araliiyla yazilmalidir. Ozet metinleri sag ve soldan lcm. igten
yazilmalidir.

Ana Metin: A4 boyutunda (29.7x21 cm.) kagitlara, dikey olarak, MS Word programinda, Times New
Roman yaz1 karakteri ile 10 punto ve tek satir araligiyla yazilmahdir. Sayfa diizeni belirtildigi gibi
olmalidir.

Dipnot: Dipnotta yer alan biitiin bilgiler 9 punto, 1 satir araligiyla yazilmalidir.

Tablolar ve Sekiller: Tablolarin numarast ve basligi bulunmalidir. Tablolar metin iginde bulunmasi
gereken yerlerde olmalidir. Sekil numaralart ve adlar1 seklin hemen altina ortali sekilde yazilmalidir.
Resimler: Yiiksek ¢oziiniirliklii, baski kalitesinde taranmis halde metin igerisindeki yerlerinde
verilmelidir. Resim adlandirmalarinda, sekil ve ¢izelgelerdeki kurallara uyulmalidir.

Makalelerde yapilan atif sistemlerinde sadece asagidaki format uygulanmalidir. Metin i¢i géndermeler
ve Kaynakga orneklerde belirtildigi gibi olmalidir:
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Ornek Kaynak Gosterme:

Kitap ismi — Tek Yazarh:
Kara, Mehmet Akif (2016). Insaatta Gogmen Olmak, Ankara: Gece Kitaphg.
Gonderme: (Kara, 2016: 78)

Kitap (iki Yazarh)

Cagdas, A. ve Sahin, Z. S. (2002). Cocuk ve Ergende Sosyal ve Ahlak Gelisimi, Ankara: Nobel
Yayinlari.

Gonderme: (Cagdas ve Sahin, 2002: 46)

NOT: Ingilizce veya baska dillerdeki makalelerde “ve” baglaci yerine makale dilindeki baglag
kullanilmalidir.

Kitap (U ve Daha Fazla Yazarh)
Mehmet Dursun Erdem, Serdar Yavuz, Mehmet Giirlek, Ayhan Dost (2013). Tarihi Tiirk Leh¢eleri-Eski
Anadolu Tiirkgesi Bibliyografyasi, Istanbul: Kesit Yayinlar1.
Gonderme: (Erdem vd., 2013: 28)
NOT: Ingilizce veya baska dillerdeki makalelerde “vd.” yerine makale dilindeki ek kullaniimalidir.

Derleme Kitaptan Makale:

Mc Nally, D. (1997). “Language, History and Class Struggle”, Wood, E.M. & J.B. Foster (der.), in
Defense of History: Marxism and the Postmodern Agenda icinde, New York: Montly Review, 26-42.
Gonderme: (Mc Nally, 1997: 35)

Ceviri Kitap

Bolman, L. ve Deal, T. (2008). Organizasyonlar: Yeniden Yapilandirmak (Ceviren: A. Aypay, A.
Tanridgen), Ankara: Seckin Yayincilik.

Gonderme: (Bolman ve Deal, 2008: 16)

NOT: Ingilizce veya baska dillerdeki makalelerde “ve” baglact yerine makale dilindeki baglag
kullanilmalidir.

Dergiden makale
Abou-el-Haj, R. A. (1982) “The Social Uses for the Past: Recent Arab Historiography of Ottoman
Rule”, International Journal of Middle Eastern Studies, 14 (2): 185-201.

Kurum tarafinda hazirlanmis bir rapor: )
DIE (Devlet Istatistik Enstitiisii) (1994) Temel Kadm Gostergeleri, 1978-1993, Ankara: DIE.
World Bank (1993) Turkey: Women in Development, Washington, D.C: World Bank.

iki ya da Daha Fazla Ciltten Olusan Kitaplar ) .
Moran, B. (1995). Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis (3. Cilt). Istanbul: Tletisim.
Gonderme: (Moran, 1995: 103)

Yazan Belirsiz Kitaplar
The 1995 NEA Almanac of Highereducation (1995). Washington DC: NationalEducationAssociation.
Gonderme:(The 1995 NEA Almanac, 1995: 78)
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Elektronik Makale

Erdem, M.D. (2008). “Anadolu Agizlarinda Gériilen Birincil Unlii Uzunluklar1 Uzerine”, Turkish
Studies, 3/3, 502-
562. http://www.turkishstudies.net/Makaleler/565930511 Turkish_Studies Volume 3.3 Spring_2008
p.502-562.pdf adresinden 04.06.2016tarihinde erisildi.

Gonderme: (Erdem, 2008: 528)

Alintilayan veya Aktaran Kaynak

Caligmalarda birincil kaynaklara ulagmak esastir, ama aksakliklar nedeniyle asil kaynaga
ulasilamamissa, dipnotta alintilanan ya da aktarilan kaynak belirtilir. Kaynakc¢ada alintilanan ya da
aktarilan kaynak bilgilerine yer vermeye gerek yoktur.

Gonderme: (Yavuz 2012: 8 ; Akt.: Bulut, 2016: 5)

Tez

Oztiirk, S. (2004). Tiirkiye’de Universite Ozerkliginin Mali, Akademik ve Yénetsel Boyutlarryla Kamu
ve Vakif Universiteleri I¢in Betimlenmesi, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Ankara: Ankara Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitiisii.

Gonderme: (Oztiirk, 2004: 34)

Bildiri

Telli, B., Bulut, S. & Bulduk, T. B. (2014). Adiyaman Agzindan Derleme Sozliigiine
Katkilar, Adiyaman Universitesi Bilim, Kiiltiir ve Sanat Sempozyumu - I Bildiriler Kitab1 03- 04 Nisan
2014 (s.119-130), Adiyaman: Adiyaman Univ. Yaymlart.

Gonderme: (Telli, Bulut & Bulduk, 2014: 122)

Ansiklopediler

Akiin, O. F. (1992). Divan Edebiyati, Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (s. 398-422), Istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi.

Génderme. (Akin, 1992: 401)

Sozliik

Tiirk Dil Kurumu (2005). Tiirkge Sozliik (genisletilmis baski). Ankara: TDK.

Sadie, S. (Ed). (1980). The New Grove Dictionary of Music andMusicians. (6th ed. Vols. pp.1-20).
London: Macmillan.

Gonderme: (TDK, 2005: 255)

Web Sayfasi
UNESCO (2013). World HeritageL.ist. http://whc.unesco.org/en/list adresinden erisildi.
Gonderme: (UNESCO, 2013)
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DiVAN SIiRINDE KESMIR
KASHMIR IN THE DIVAN POETRY

Oz

Divan edebiyati, igerigi bakimindan olduk¢a genis bir malzeme
yelpazesine sahiptir. S6zkonusu malzemelerden biri de iilke ve sehirlerdir. Ortak
Islam kiiltiiriiniin iiriinii olan divan edebiyatinda dogal olarak Dogu diinyasina ait
tilke ve sehirler 6n plandadir. Divan siirinde gecen Doguya ait mekanlardan biri
de Kesmir’dir.

Ortagagin iinlii mekanlarindan Kesmir, ¢esitli yonleriyle divan siirinde
yer almaktadir. Sairler siirlerinde birtakim ilgiler ve s6z sanatlar1 vesilesiyle
Kesmir’i siirlerinde  kullanmislar, Kesmir’le ilgili ¢esitli tamlamalar
olusturmuslardir.

Amacimmiz; Kesmir’in divan siirinde hangi amaglarla kullanildigini
anlamak ve sairin zihnindeki Kesmir imgesini ortaya koymaktir. Arastirmamiz
Osmanli sahast divan edebiyatinin tiim donemlerine yayilmakta olup,
incelememizi yalnizca nazim alaninda ve tespit edebildigimiz 49 beyit iizerinden
yapacagiz.

Anahtar Kelimeler: Kesmir, Sal, Kesmiri, Kisver-i Kesmir, Kesmir
Mehtabi

Abstract

Divan poetry has extensive contents for poetic imagination. Two
contents of them are countries Divan poetry has extensive contents for poetic
imagination. Two contents of them are countries and cities. In the divan poetry,
which is belong to the common Islamic culture, East’s countries and cities are
more common than other countries and cities. One of cities which is related to
divan poetry is Kashmir.

Middle Ages’ famous city Kashmir is used in the divan poetry because
of it’s features by divan poets. Poets formed different noun phrases and
imaginations in lyric poems by Kashmir.

In this article, we want to reveal Divan poets’ Kashmir image and we
want to understand Kashmir’s meaning in the divan poetry. We will research
only Ottoman Empire area’s poets. In the end of our research, we found 49
couplets; so, we will investigate these couplets.

Key Words: Kashmir, shawl, from Kashmir, Kashmir country,
Kashmir’s moonlight
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GIRIS

Kesmir’in tarihi milattan dnce 2. yiizyilda Hint krali Asoka’ya dek gider. Islamiyet Hindistan’a
8. yiizyilda girmistir; ancak Kesmir’de Islamiyetin yayilmasi ¢ok sonra meydana gelmistir. Muhammed
bin Kasim es-Sekafi, Ciineyd el-Miirri, Amr et-Taglibi ve Gazneli Mahmud gibi komutanlar Kesmir’i
almak istemiglerse de basarili olamamigslardir. Miisliimanlar Kesmir’e ilk o6ldiiriicii darbeyi 1320°de
Mogol-Cagatay kumandani Zulcu ile vurmuslar ve Kesmir’de sekiz ay kalarak burayr yagmalamiglardir.
Ardindan, 1540 yilinda Babiir Sah’in yegeni Haydar Mirza Duglat Kesmir’e girmistir. Haydar Mirza
Duglat’in 1551°de oldiiriilmesinden sonra Kesmir’in hakimiyeti Sii Gazi Han Cak hanedanina gegse de
1586’da Babiirlii Sultan1 Ekber Sah Kesmir’i alarak eyalet haline getirmistir. Babiirliilerin Kesmir’e
hakimiyetine 1752°de Ahmed Sah Diirrani tarafindan son verilmistir. Boylece bu bolge Afganlilara
gecmistir. Bolgenin 1819°da Sihlerin eline gegmesiyle burada Miisliiman hakimiyeti son bulmustur
(Athar vd. t.y. : 325). Goriildiigli gibi; Osmanli sahasi divan siirinin tesekkiil ettigi donemden itibaren
Kesmir’de Islam izleri bulunmaktadar.

Genel itibariyle Miisliman bir sehir olarak divan siirine giren Kesmir’in, beyitlere hangi
acilardan konu oldugunu tespit edip divan sairinin zihnindeki Kesmir imgesini ortaya koymak,
incelememizin asil amacidir. Arastirmamizi Osmanli sahasi divan sairlerinin beyitleriyle sinirli tuttuk.
Divanlarda yalnizca ’Kesmir’’ kelimesini tarayip bu kelimenin gegtigi beyitleri tespit ettik. Beyit harici
bir birimle yazilan nazim sekillerini ¢aligmamiza dahil etmedik; yalnizca gazel, kaside, tarih gibi nazim
sekillerini inceledik.

Aragtirmamiz igin gerekli malzemeyi Kiiltir Bakanligi'nin internet sitesindeki divanlar ile
yayinlanmamis yiiksek lisans ve doktora tezlerinin indeksli olanlarindan topladik. Kiiltiir Bakanligi’nin
internet sitesindeki pdf divanlar kelime taramas1 yapmak igin elverigliyken yaymlanmamis yiiksek lisans
ve doktora tezlerinin pdf dosyalari tarama yapmak igin elverisli degildi; bu sebeple bu divanlarin
indekslerindeki bilgiyle yetindik. Aradigimiz “’Kesmir’” kelimesinin bazi divanlarda mevcut olup da
indekse yazilmamasi ihtimal dahilindedir. Ayrica, arastirmamiz esnasinda bazi beyitler goziimiizden
kagmis olabilir. Bu nedenle, verecegimiz bilgilerde %5 oraninda hata pay1 géz oniinde bulundurulmalidir.

ierisinde “’Kesmir’* kelimesi gecen beyitleri tespit edebilmek amaciyla 150 divan inceledik’.
Taramamiz sonucunda 22 divanda malzeme bulduk. Toplam 49 beyitte ‘’Kesmir’’ kelimesinin gectigini
tespit ettik. Arastrmamiz igin malzeme olarak kullandigimiz divanlar ve bu divanlardaki “’Kesmir’’
kelimesi gegen beyitlerin dagilimlar1 sdyledir: Arpaeminizdde Sami Divani (1), Danis Divam (1), Edirneli
Nazmi Divani (2), Esrar Dede Divani (1), Fazil Divan1 (1), Hagsmet Divani (1), Hoca Nes’et Divani (1),
Kani Divani (1), Kigveri Divani (1), Lakizade Divan1 (4), Lebib Divani (1), Muvakkitzade Divani (3),
Miiniri Divani (1), Nedim Divani (6), Nigari Divani (2), Revani Divani (1), Said Giray Divani (3),
Siinbiilzade Vehbi Divani (2), Sabih Divani (2), Seyhi Divani (1), Zihni-i Cermiki Divani (1), Seyh Galip
Divam (12). Gériildiigii gibi, siirlerinde ’Kesmir’” kelimesini en ¢ok kullanan sair, Seyh Galip’tir. Onu

! Bu divanlar sunlardir: Aczi Divani, Agah Divam, Ahi Divani, Ahmedi Divani, Ahmed Sakir Pasa Divam, Alasehirli Kadi
Muhammed Divani, Ali Feyzi Divani, Ali Senayi Divani, Arpaeminizdde Sdmi Divani, Asik Celebi Divani, Avni Divam, Azbi
Baba Divani, Bagdatli Esad Divani, Baki Divani, Bali Celebi Divani, Baykara Divani, Behisti Divani, Belig Divani, Beyani Divani,
Birri Divani, Bursali Rahmi Divani, Bursali Talib Divani, Caferi Baba Divani, Cazim Divani, Celili Divani, Danis Divani, Dede
Omer Riseni Divani, Emri Divani, Enderunlu Hasan Yaver Divani, Enis Recep Dede Divani, Esrar Dede Divani, Esref Pasa Divamn,
Fakih Divani, Fasih Ahmed Dede Divani, Fazil Divani, Fedal Divani, Fendyl Cennet Mehmed Divani, Feridiin Divani, Fevzi
Divany, Filibeli Vecdi Divani, Ganizade Nadiri Divani, Garibi Divam, Gelibolulu Ali Divani, Gevheri Divani, Sahidi Divani, Hafid
Divani, Hakani Mehmed Divami, Halet Bey Divani, Halimi Divani, Hamdi Divani, Hasim Baba Divani, Hagmet Divani, Hatem
Divani, Hayri Divani, Hecri Divani, Hoca Nes’et Divani, Hiidayi-i Kadim Divani, ibrahim Beg Divani, ibrahim Hurrem Divan,
ilmi Divani, ishakzade Zuhiri Divam, KAmi Divam, Kani Divani, Karakoyunlu Cihansah Hakiki Divan, Katipzade Sakip Divani,
Kesbi Divangesi, Kiratoglu Emin Divam, Kigveri Divani, Koca Ragip Pasa Divam, Lazikizade Divani, Lamekani Seyh Hiiseyin
Divani, Lebib Divani, Livayi Divani, Mani Divani, Mantiki Divangesi, Medhi Divangesi, Mehmed Sidki Divam, Meshiiri Divani,
Mostarli Ziyai Divani, Muhyiddin Bursevi Divani, Muvakkitzade Pertev Divani, Miiniri Divani, Naci Ahmed Dede Divam, Naili-i
Kadim Divani, Nami Divani, Nasid Divani, Natiki Divani, Nazif Divam, Nazim (istanbullu) Divam, Nazmi Divam, Necmi Divani,
Nedim Divani, Nehci Divani, Nev’izade Atayi Divani, Nevres-i Kadim Divani, Nigari Divani, Niizhet Divani, Pesteli Hisali Divani,
Ramiz Mehmed Divani, Rasih Divani, Résid Divam, Ravzi Divani, R4zl Abdiillatif Divani, Revani Divani, Rezmi Divani, Rizayi
Mehmed Ali Divani, Riisdi Divani, Sabih Divani, Sabir Mehmed Divani, Sabiihi Ahmed Dede Divani, Said Giray Divani, Sakib
Dede Divani, Salik Divani, Sehabi Divani, Selanikli Es’ad Divani, Seliki Divani, Seyyid Vehbi Divani, Sirr1 Rahile Hanim Divant,
Sunullah Gaybi Divani, SurGri-i Acem Divani, Sitheyli Divani, Siikkeri Divani, Siinbiilzdde Vehbi Divani, Sehri Divani, Semsi Pasa
Divani, Serif Nehci Divani, Seyh Gsalip Divani, Seyhi Divani, Seyh Mehmed Nazmi Divani, Seyhiilislam Muhyi Divani,
Seyhiilislam Yahya Divani, Sinasi Divani, Suhtdi Divani, Taib Mehmed Celebi Divani, Taybi Mehmed Divani, Tifli Ahmed
Divani, Tirsi Divam, Ubeydi Divani, Uskiidarl: Sirri Divam, Vasik Divani, Visnezade izzeti Divani, Vuslati Divam, Vusili Divan,
Yakini Divani, Yenisehirli Avni Divani, Yetim Divani, Za’ifi Divam, Zihni-i Cermiki Divani, Ziver Divani.
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Nedim ve Lakizdde takip etmektedir. Kesmir, siirlerde divan edebiyatinin 16. yiizyil ve onceki
dénemlerine gore 17. ylizyil ve sonraki dénemlerinde daha ¢ok kullanilmustir.

Tespit ettigimiz beyitlerin ¢ogunda “’Kesmir’> kelimesi ¢esitli tamlamalar igerisinde
kullanilmustir: bly-i giil-i Kesmir, seh-i Kesmir, kisver-i Kesmir, mah-1 Kesmir, Sal-1 Kesmiri, nev-bahar-
1 Kesmir, Ehl-i Kesmir, Siyeh ¢esman-1 Kesmiri, giilsen-i Kesmir, meh-tab-1 Kesmir, Hiisrev-i Kesmiri,
hasil-1 Kesmir, Kesmir-i ruhsar, biitan-1 Kesmir, seh-i Kesmir-i hiisn, revnak-i kala-y1 Kesmir, stih-1
Kesmiri, dil-ber-i Kesmiri, mihrab-1 Kesmir, visnadb-1 Kesmir, sincab-1 Kesmir, ates-geh-i piirtab-1
Kesmir, sal-1 nev-i kemyab-1 Kesmir, seyldb-1 Kesmir. Biz, beyitleri incelemek iizere gruplandirirken
oncelikle bu tamlamalara, ikinci olarak ise beytin genel anlamina baktik. Sonugta su alt bagliklar ortaya
cikti: 1) Kesmir Kumasi ve Sali, 2) Kesmir Ulkesi, 3) Kesmir Sahi, 4) Kesmirliler, 5) Kesmir Giilii ve
Giil Bahgesi, 6) Kesmir Ay1 ve Mehtab1, 7) Kesmir Bahari, 8) Kesmir-Yiiz iliskisi, 9) Kesmir-Ben
fliskisi, 10) Kesmir Putlar1, 11) Kesmir Ceylan1 ve Sincabi, 12) Kesmir Mihrabi, 13) Kesmir’in Visne
Surubu, 14) Kesmir Seli.

1. Kesmir Kumasi ve Sah

Kesmir, kumastyla tinlii olan bir bdlgedir. Divan siirinde Kesmir’le ilgili olarak en ¢ok anilan
unsur Kesmir kumasi ve salidir. Sairler, sevgilinin giysilerinden bahsederken (kemer, pece, sal) Kesmir
kumagimi andiklar1 gibi, sevgilinin giizelligini belirtmek i¢in de kumasa benzetilen giizellik ile Kesmir
kumagmi karsilastirirlar. Kesmir kumagindaki giil desenleri, saire, sevgilinin kolundaki kirmizi renkli
yaray1 giil deseni olarak hayal ettirir. Bazen Kesmir kumasi gereksiz, diinyevi bir liikks olarak anlasilir. Bu
durumlarda Kesmir kumasi dervislerin giysileriyle mukayese edilip bir ¢atisma aract olarak kullanilir.
Danis’in agagidaki beyti, Osmanli dsneminde Kesmir kumasmin ne kadar iinlii oldugunu géstermektedir:

Sehir olan yine Kesmiri kdledir ne kadar
Letafet olsa da Bengdlenin kumdsinda (Danis: G 524/6)

(Bengal’in kumagsinda her ne kadar giizellik olsa da meghur olan yine Kegmir kumasidir.)
Bengile, bugiinkii Banglades’tir. 18. yiizyilin Istanbullu sairlerinden biri olan Danis’in, siirinde Bengale
kumaslarmi anmasi, siiphesiz ki bu kumasmn begenildigini, bir sekilde iinlii oldugunu gésterir. Sairin,
Osmanli smirlart igindeki herhangi bir yer ile Kesmir kumasmi degil, Bengile kumasiyla Kesmir
kumagimi karsilastirmasi iddiamizi kanitlamaktadir. Dolayisiyla beyit, iki tinlii kumag arasinda hangisinin
daha iinlii olduguyla alakalidir. Daha iinlii olan ise siiphesiz ki Kesmir kumasidir.

Kesmir sali tiirlii amaglarla kullanilmistir: Kemer olarak bele baglanmis, yaldizlanip basa
sarilmis, pece ve siis olarak islev gérmiistiir. Seyh Galip, Zihni-i Cermiki, Fazil ve Lakizdde’nin asagidaki
beyitleri, Kesmir salinin Osmanli déneminde nasil kullanildigint géstermektedir:

Miydnin eylemis bir giilistan naz
Sarip sdl-1 nev-i kemydb-1 Kegsmir (Seyh Galip: G 48/6)

(Kesmir’in nadir bulunan bir tir salin sarip belini bir naz giilii bahgesi yapnugstir.) Sevgili,
beline nadir bulunan kirmizi renkli bir Kesmir sali baglamisg; boylece belini bir giil bahgesi gibi yapmustir.
Salin rengi ile giil arasinda renk ilgisi kurulurken bel giil bah¢esine tesbih edilmistir.

Serde gordiim sal-1 Kesmir-i mutalldsin bugiin
Ben dahi sardim beldli basima mendil-i ‘agk (Zihni-i Cermiki: G 120/2)

(Bugtin (sevgilinin) basinda yaldizlanmis Kesmir salini gordiim; ben de belali basima agsk
mendilini sardim.) Mendil, ask iliskilerinde genellikle haberlesme amacryla kullanilmig bir esyadlrs.

2 Banglades kumaslar1 bugiin de iinliidiir. Bir gezi internet sitesi olan Gezimanya’da su ifadeler bulunmaktadir: “’Banglades’ten
donerken yaninizda iilkenin kendine has dokuma ve isleme teknikleriyle yapilmis pek ¢ok hediye getirebilirsiniz. El tezgahlarinda
dokunan kumaslar, renkleri ve desenleriyle oldukga ilgi g¢ekicidir. Ayrica iilkede ipek kumasi ve baskili Hint elbiseleri de
popiilerdir.*” (https://gezimanya.com/asya-3, Erigsim Tarihi: 10/08/2017).

® Bu konuda Prof. Dr. Ekrem Bugra EKINCI’nin Agkin Gizii Dili: Mendil bashkli bir yazisi bulunmaktadir.
(http://www.ekrembugraekinci.com/makale.asp?id=679, Erigim Tarihi: 10/08/2017)
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Askin mendile benzetilmesi, mendilin bu islevsel 6zelligine dayaniyor olabilir. Beyitte, sevgilisini basina
Kesmir sal1 baglamis halde goren asik hastalanip yataklara diismiis, basima mendil sarmigtir.

Bezme geldikge rakibin bed-nigahindan sakin
Vechine eyle nikab Kesmir salim var sana (Fazil: G 11/5)

(Sohbet meclisine geldikge rakibin koti bakisindan sakwn; yiiziine pece yap(man i¢in) sana
Kesmir salim var.) Asik, sevgilisini meclisteki rakiplerden kiskanmaktadir. Ona Kesmir sali verip bunu
pece olarak kullanmasini istemektedir.

Ol siyeh-¢erde muhanna ziilfiin ‘arz etmis degil
Sal-1 giil-giinun eder zib-i gelii Kesmirden (Lazikizade: G 531/5)

(O esmer (sevgili) egri sagini sunmug degildir;, Kesmir'den (gelen) giil renkli salimi bogazina siis
yapar.) Asik, ilk bakigta sevgilinin biklimli sa¢i sandigi seyin aslinda Kesmir sali oldugunu fark
etmektedir. Sevgili, siis olsun diye boynuna Kesmir sali sarmistir.

Kesmir sallarinin genel olarak kirmizi renkli olmasi dikkat cekmektedir. Asagidaki beyitte ise
Kesmir salinin giil desenlerinden bahsedilmektedir:

O sithufi sd ‘id-1 nerminde kohne ddg-1 rengini
Giil-i tasvirde berizer sdal-i Kesmir igre gostermis (Lebib: G 66/4)

(O suhun yumusak kolundaki eskimis parlak renkli yarasi Kesmir salinda gériilen giil tasvirine
benzer.) Sair, sevgilinin kolundaki yara ile Kesmir salindaki giil deseni arasinda renk ilgisi kurarak yarayi
giil desenine tesbih etmektedir. Beyitte sd id-i nerm — sdl-i Kesmir ile dag-1 rengin — giil-i tasvir arasinda
leff i nesr-i gayri miirettep bulunmaktadir.

Hasmet’in asagidaki beytine baktigimizda Kesmir kumasmin diinyaca {inlii olmasma ragmen
Oyle her yerde kolayca bulunamayacagini anliyoruz:

Fikr-i sevdd-y1 hakikat bi-dile biganedir
Sal-1 Kesmiri bulunmaz bender-i Lahiir'da (Hagmet: G 208/3)

(Hakikat sevdasimin fikri goniilsiize yabancidir; Lahur iskelesinde Kesmir sali bulunmaz.) Yani,
nasil ki Kesmir sali Lahor iskelesinde bulunmazsa goniilsiiz kiside de hakikat sevdasi yoktur.

Dervis; sufi, mutasavvif anlaminda kullanilan bir tasavvufi kavramdir. Siileyman Uludag,
“’dervis’’ kelimesi i¢in sunlar1 sdylemektedir: °’Fakir, yoksul, dilenci. Bastan beri dervisler ¢esitli
maksatlarla dilenmislerdir. Hatta dervis kelimesi, dilenmek anlamina gelen derviz kelimesinden
bozmaduy’’ (Uludag 2016: 103). Ferit Devellioglu ise Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat’inde dervis
kelimesi i¢in su agiklamay1 yapmaktadir: *’1) Allah icin al¢akgoniilliiliigii ve fikaraligi kabul eden veyd
bir tarikata bagh bulunan kimse 2) Fakir ve ihtiya¢h kimse’ (Devellioglu 2016: 200). Dervis; diinya
malina 6nem vermeyen, bu diinyanin nimetlerine yalnizca zaruri ihtiyaclar1 kadar baglanan, yiiziini
Allah’a donmiis ve diinyadan yiiz ¢evirmis kimsedir. Kalabaliklarin 6nem verdigi pek cok sey dervis igin
anlamsizdir. Kesmir kumasi da kalabaliklar i¢in énemli ve degerli goziikse de dervig ona deger vermez.
Sairler, dervis giysilerinin niteligini belirtmek icin, bu ucuz ve kaba giysileri Kesmir kumasiyla
karsilastirarak zitlik olustururlar. Ancak, bu zitlikta dervis kiyafetleri yerilmez; tam tersi, farkli bir deger
algis1 6n plana ¢ikarilir:

Tar u piidi terk-i tar u piid-1 hestidir onun
Sal-i dervigi dokunmaz sevdigim Kegmirde (Nedim: G 139/7)

(Onun ¢ozgii ve atkisi ¢ozgii ve atkimin varligini terk etmektir; sevdigim, Kesmir'de dervis sali
dokunmaz.) Dervis, liikksii terk eden, yalnizca zaruri ihtiyaglarini karsilayacak kadar diinya malina deger
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veren kimsedir. O, Kesmir salina deger vermez; ¢iinkii Kesmir sali zaruri ihtiyagtan dolayr degil estetik
ihtiyagtan dolay1 degerlidir. Bir dervis igin ise estetik ihtiya¢ yoktur. O, tiim bunlar terk etmistir:

Gilimden ihtirdz itmez giyinmez sal-1 Kesmiri
Giyer tac-i nemed tutmus reh-i Al-i ‘aba ‘dsik (Nigari: K 815/9)

(Asik; kilimden cekinmez, Kesmir sali giymez, kege tac giyer, ehl-i beytin yolunu tutmustur.)
Yukaridaki beyitle anlamca paralel olan bu beyitte de ehl-i beytin yolunu tutan agik bir anlamda dervistir
ve diinya malma kiymet vermez. Kesmir salii kullanmaz; bunun yerine ucuz ve kaba olan kege tac giyip
kilim kullanir.

Sabih, sevgilinin giizelligini belirtmek i¢in, bu gilizelligi Kesmir kumasi ile karsilagtirmak ister.
Bunun i¢in oncelikle giizellik ile kumas arasindaki nitelik farkini ortadan kaldirmak amaciyla giizelligi
kumasa benzetir. Boylece, miicadele igin ayni kulvara giren sevgili ile Kesmir salinin arasindaki
yarismadan sevgili galip ¢ikar:

Kumds-1 hiisnini ‘arz itse ol siih-1 siyeh-¢erde
Geliir hal-i sikesti revnak-i kala-y1 Kegmire (Sabih: G 293/6)

(O esmer suh giizelliginin kumagsim sunsa Kesmir kumasimin  giizelligine kiriklik gelir.)
Sevgilinin giizelligi kumasa benzetilmistir. Bdylece, sair tarafindan giizelligin Kesmir kumasi ile
mukayese edilebilmesine zemin hazirlanmistir. Sevgili o kadar giizeldir ki, giizelligi kumas olsaydi, bu
kumasin giizelligi Kesmir kumasmimn giizelligine golge diisiiriirdii.* Asagidaki beyitte gegen Kesmiriyye,
Orfi’nin bir kasidesidir ve ayn1 zamanda Kesmir kumasindan yapilan bir tiir elbisedir:

Bunu seyr etmeden gitdi cihandan neyleyim
Orfi ki Kesmiriyyesin bari edeydi dtege ilka (Nedim: Tarih 8/15)

(Bunu seyretmeden diinyadan gitti, ne yapayim; Orfi ki, en azindan Kesmiriyye'sini atese
atsaydi.) Nedim, “Tarih Der-Sitdyis-i PAdisah-1 Cihan Sultdin Ahmed Han ve Vasf-1 Sadr-1 a‘zam ibrahim
Pasa vii Asaf-1 Kapidan Mustafi Pasa Bagge-i Fenar-1 Uskiidar” adl siirinde Sultan Ahmed’i dvdiikten
sonra Veziriazam ibrahim Pasa’nin Istanbul’daki imar faaliyetlerinden bahsetmis ve Istanbul’u bir cennet
kosesi haline getirdigini sdylemistir; bu iddiasina da Sadabad Kasri’n1 delil olarak gostermistir. “Kaside-i
Kesmiriyye, Urfi’'nin Ekber Sih’a Kesmir seferi miinasebetiyle yazdigi kasidedir” (aktaran: Birici 2016,
4). Orfi’nin, Veziriazam Ibrahim Pasa’nin cabalar1 sonucunda bir cennet haline gelen Istanbul’u
goremeden bu diinyadan goctiigiinii soyleyen Nedim, “bari Kesmiriyye’sini de atese atsaydi” diyerek,
giizellik konusunda Istanbul’un Kesmir’i cok gerilerde birakti§ini vurgulamstir.

2. Kesmir Ulkesi

Kigver-i Kesmir tamlamasi beyitlerde sevgilinin yasadig1 yeri belirtmek, tesbih sanati yapmak ya
da sairce dviinmek (fahriye) gibi amaglarla kullanilmistir.

Asagidaki beyitte sair, basit bir mukayese ile sevgilinin ne kadar giizel oldugunu anlatmaktadir.
Sevgili o kadar giizeldir ki Kesmir iilkesinde onun benzeri bile yoktur:

Sol meldhat kim o gendiim giin giizelde var anufi

* Kesmir kumasgi ve sah ile ilgili diger beyitler soyledir:

Olurdi feth-i vuslat ‘ukdesi zerrin kemerinden
Mukaddemce saralum ¢ozmege Kesmiri sal iizre (Said Giray: G 148/9)

Dikildi tavk-1 kumri Giilgeni seyhi hevdswyla
Ham-: gisii gibi Kesmir sdli bir ridddwr hep (Lazikizade: G 26/5)
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Olmaya hergiz naziri kigver-i Kesmirde (Edirneli Nazmi: G 5702/4)

(Su bugday benizli giizelde bulunan giizelligin Kesmir ikliminde hi¢ bir benzeri yoktur.) Bir diger
beyitte ise, sevgilinin per¢emi sebboy ¢icegine tesbih edilir:

Ey kdkiil-i hod-riiste sen kigver-i Kesmir tifi
Ezhdr-1 bahdrindan seb-biisina berizersin (Muvakkit-zade Pertev: G CDXX/2)

(Ey kendi kendine yetismis percem! Sen Kesmir iilkesinin bahar c¢iceklerinden sebboya
benzersin.) Sag, kendi kendine uzamasi yoniiyle bahar ¢igegine benzetilmistir. Per¢emin sekli ise saire
sebboyu hatirlatmigtir. Bu nedenle sair, sevgilinin pergemini sebboy’a benzetmistir. Serin iklimli yerlerde
yetisen sebboyun beyitteki 6zelligi, Kesmir’e ait olmasidir. Asagidaki beyitte Muvakkit-zade Pertev,
sevgiliyi bir ¢igekmig gibi anlatmaktadir:

Bakuii ol sebz-i teh-giil-giinda [ki] hatt-1 siyeh-tdba
Gider Kesmir’e sevk-i ydd-i ruhsdr ile meh-tdba (Muvakkit-zade Pertev: G DI/1)

(O dibi yesil, giil renkli (sevgilideki) parlak siyah (olan) ayva tiiylerine bakin! Yanak ile
mehtabi(nmin) anilmast arzusuyla Kesmir’e gider.) Kirmizi yanakl sevgili yesil bir elbise giyince adeta
yesil sapl kirmizi renkli bir gicege benzemistir. Sevgili, 6vgii toplamak i¢in Kesmir’e gitmektedir. Seyh
Galip, Kesmir iilkesini fahriye amaciyla kullanir:

Gark ider td kisver-i Kesmiri sebz-ab-1 hayal
Fikr-i Galib kim sevad-1 Hinde Kdbil 'den geger (Seyh Galip: G 61/7)

(Galip’in fikirleri Hint karasina Kabil'den gecerek Kesmir memleketini seraba bogar.) Sairin
hayalleri Kabil’den gecip Hint iilkesine varir, Kesmir’e ulasir. Oradakiler Seyh Gélip’in hayalleriyle o
kadar igli dislt olurlar ki adeta bogulurlar. Bu durum, sairin hayalde, yani siirde ne kadar iistiin oldugunu
gosterir. Ayrica bu beyitte, Seyh Galip’in sebk-i Hindi akimmda ne kadar basarili olduguna da isaret
vardir. Seyh Galip’in bir diger beyti sdyledir:

Fikr-i sebzdn-1 peri-siiretle piirdiir sinemiz
Ri-niimadir kisver-i Kegmirden dyinemiz (Seyh Galip: G 111/1)

(Gogsiimiiz peri yiizlii taze (giizellerin) hayaliyle doludur, aynamiz Kesmir iilkesinden yiiz
gosterendir.) iskender Pala’ya gére  ‘aynamin, karsisindakini gésterme ve yansitma ézelligi, gercekte ash
olmayan bir geyin bir hayal misali ortaya ¢ikmasidir’”> (Pala 2011: 47). Beyte baktigimizda, sairin
gonliiniin giizellerin hayaliyle dolu oldugunu goriiriiz. Ayna da hayali yansittigina gére, beyti bir biitiin
olarak diisiindiigiimiizde, aynanin Kesmir’den gosterdigi yiizlerin aslinda Kesmirli giizeller oldugunu
anlariz. Burada ayna, sairin hayal diinyasindan bagka bir sey degildir. Nedim’in Tdrih-i Sdl-i Cedid isimli
siirinde Sultan III. Ahmed hakkinda asagidaki 6vgii yapilir:

Bir bendesin itha‘ edemez hasil-1 Kesmir
Bir ciindiine timar olamaz milket-i Ozbek (Nedim: Tarih 6/17)

(Kesmir’in toplamu bir kélesini tabi kilamaz; Ozbek miilkii [onun] bir askerine timar olamaz.)
Sultan III. Ahmed’in, koleleri bile o kadar degerlidir ki, Kesmir’in tamami bile onun bir kélesi kadar
degerli degildir. Bunun gibi, I1I. Ahmed’in askerleri o kadar degerlidir ki her biri Ozbek topragindan daha
cok trmar hak eder. Beyitte bende — ciind ile Kesmir — milket-i Ozbek arasinda leff ii nesr bulunmaktadir.
Kesmir, beyitte bir kistas unsuru olarak kullanilmistir.

3. Kesmir Sahi

Divan siirindeki sevgili tipi essiz bir giizeldir. Herkes ona agiktir, o ise tiim asiklarina istigna
gosteren iistlin bir varliktir. Giizelligiyle biricik olmasi ve agiklarini kapisina kole yapmasi bakimindan o
bir cihan sultanidir. Bazen de sevgili, giizelligiyle diger giizellerin iistinde oldugu igin bulundugu
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mekanin sultan1 olarak kabul edilir. Mesela, asagidaki beyitte Kesmir’in en giizel varligr oldugu igin,
sevgili, Kesmir sahi olarak anilmustir:

Cevce yok rahmi bana ol yar gendiim giiniimiin
Béyle mi olur ki hiisn-ile seh-i Kegmir olan (Edirneli Nazmi: G 5029/2)

(O bugday benizli yarin bana arpa kadar acimasi yok. Giizelligiyle Kesmir sahi olan boyle mi
olur ki?) Bugday benizli sevgili asigina zerre kadar acimamaktadir. Sair, istithAm ile, giizellik
bakimindan Kesmir sultani olan sevgilinin acimasiz bir mizaca sahip oldugunu belirtir. Asagidaki beyitte
ise sevgili, sahlardan da biiyiiktiir:

Ol biit-i ¢abiik-siivar ey dil ki sehler miridiir
Bac alur Cin ii Hitadan Hiisrev-i Kesmiridiir (Miiniri: G 64/1)

(Ey gomiil! O iyi at stiren put ki sahlarin beyidir; Kesmirli Hiisrev dir, Cin ve Hitd dan vergi
alir.) Nida ile kendi gonliine hitap eden sair, sevgiliyi anlatirken tam anlamiyla gii¢lii bir hiikiimdar
portresi ¢izmektedir. Put kadar gilizel olan sevgili, iyi at siiren, Cin ve Hitd’dan vergi alan bir
hiikkiimdardir; Kesmirli Hiisrev’dir. Revani’nin beytinde sevgili, giizellik iilkesi Kesmir’in sah1 olarak
gosterilmis, boylece giizellerin sultani olmustur:

Sen seh-i Kesmir-i hiisn olmasan ey hursid-ri
Cetr-i hiisne kaslarun kurmazdi miisgin sdyebdan (Revani: K 24/14)

(Ey giines yiizlii! Sen giizellik Kesmir inin sahi olmasan kaslarin giizellik ¢adirina misk kokulu
golgelik kurmazdi.) Sevgilinin yiizii 151kl1, parlak, nurlu olarak hayal edilir. Bu, sevgilinin giizelligini
gosteren bir isarettir. Bu yiizden, en parlak ve 1s1kl1 cisim olan giines, sevgilinin yiiziiniin benzetileni olur.
Giines yiizlii sevgili, giizellik Kesmir’inin sah1 oldugundan dolayi, hiikiimdarlik alameti olan ¢adira da
sahiptir. Bu ¢adir, sevgilinin yiiziidiir. Sevgilinin kaslari, sevgili hiikiimdar oldugundan dolayi, cadira
golgelik olmustur. Golgelik olan kaslar, renk ve koku ilgisinden dolayr misk kokuludur.

4, Kesmirliler

Kesmir deyince akla ilk olarak Kesmir kumasi gelir. Kesmir kumasinin {inlii olmasi gibi
Kesmirliler de giizellikleriyle tinliidiirler:

Ehl-i Kesmir oldugin andan tefattun eyle kim
Kesmiriler nir-1 ¢esm-i kiige-i Ldhir olur (Kani: K 36/48)

(Kesmir ehlinden oldugunu sundan anla ki Kesmirliler Lahur ¢arsisnin goziintin nuru olur.)
Hem kumas hem de sevgili Kesmirlidir. Lahur carsisinda en ¢ok ragbet goren mal kumassa, asiklar
arasinda en ¢ok ragbet goren sevgili de Kesmirli olmalidir. Ciinkii, saire gore, Kesmirlilerin ayiric vasfi
en ¢ok ragbet géren olmalaridir. Divan edebiyatinin Iran kaynakli ask mesnevilerinde sevdigi giizel
sebebiyle yollara diisiip diyar diyar gezen asik tipi yaygindir. Kisveri’nin beytinde asigi vatandan ayirip
yollara diistiren Kipgakli ve Kesmirli giizellerdir:

Vatandin ey diriga kim meni dvdre kildilar
Siyeh cesman-1 Kesmiri giil-endaman-1 Kipgaki (Kisverl: G 394/4)

(Eyvahlar olsun! Kip¢akl giil endamlilar, Kesmirli siyah gozliiler beni vatandan (uzak), perisan
ettiler.) Asagidaki beyitte Kesmirli sevgilinin, sairin gazeliyle anilacag belirtilir:

Gazel-ydb ydd olunduk¢a Sabih ol siih-1 Kesmiri
Sevdd-1 hamen olsun titiya ¢cesm-i gazal-ane (Sabih: G 307/7)

([Ey] Sabih! O Kegmirli suh [senin] gazelinle amldik¢a kaleminin miirekkebi ceylanin gozii gibi
stirme olsun.) Sair, sevgiliye bir gazel yazmistir; boylece sevgili, gazel okundukga anilacaktir. Siirin
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malzemesi miirekkep ve kagittir. Beyitte sevad, tlitiyd ve ¢esm-i gazal arasinda renk ilgisi vardir: hepsi
siyahtir (tenasiip). Renk yoniiyle miirekkep siirmeye benzetilir. Seyhi, Kesmirli giizeli goriince
Yaratici’nin sanatina hayran kalir. Sevgilinin saglarinin misk kokmasmin sebebi misk ile sa¢ arasinda
renk ilgisi olmasindandir. Kesmirli sevgilinin saglart1 Tatar miskidir; soy olarak ise Mogollara
dayanmaktadir:

Sani’tin sun’n gortin ol dil-ber-i Kesmiriniin
Sagim miisg-i Tatar dzin Mogolgin eyledi (Seyhi: G CXCIX/3)

(Yaraticimin sanatimi goriin! O Kesmirli sevgilinin sa¢ini Tatar miski, kendisini Mogol eyledi.)
Lakizade’nin beytinde ise dviilen sevgili ile Kesmirli giizellerin karsilagtirmasi mevcuttur:

Miiy-1 seb-giinun ede Leyla siiveydd-yr hased
Var midwr boyle siyeh-¢erde giizel Kesmirde (Lazikizade: G 578/4)

(Gece renkli sagin, haset siiveydasint Leyla eder; Kesmir’de boyle esmer giizel var midir?) Sag
siyahtir, yani gece renklidir; siiveydanm anlami ise kalpteki siyah noktadir ve giinahin merkezidir.
Leyla’nm kelime anlami gece renklidir. Dolayisiyla beyitte miiy-1 seb-giin, siiveydd-y1 hased, Leyla ve
siyeh-gerde kelimeleri arasinda renk ilgisi bakimindan tendsiip bulunur. Sevgilinin siyah sagi, kalbe
Leyla’nin kiskangligmi diisiiriir. Bu agidan Kesmir’de onun gibisi yoktur (ya da, sair “’Kesmir’de boyle
giizeller de var miydi1?”’ diye sormaktadir, yani bahsedilen sevgili Kesmirlidir). Asagidaki beyitte
bahsedilen Kesmirli giizel, icki meclisindeki kisiler i¢in Bengal sahilini bir i¢ki kadehi yapmuistir:

Ol dilber-i Kesmirin i¢ip ‘askina sebz-db
Sevk eyleye gark-ab

Bezmi ide ¢iin sdhil-i Bengale piydle
Her cins-i kemdle (Seyh Galip: G 282/6)

([Sevgili] icki meclisinde Bengal sahilini kemal ehli kisilere kadeh yaptigindan dolayr [asik] O
Kesmirli dilberin agkina bogulurcasina icki icip keyiflensin.)

5. Kesmir Giilii ve Giil Bahgesi

Beyitlerden anladigimiz kadariyla Kesmir giil bahgeleri ile iinlii bir yerdir. Emine Yeniterzi de
Kesmir’in giizelleri ve giilleriyle iinli oldugunu belirtir (Yeniterzi ty. : 319). Asagidaki beyitte
Arpaeminizdde Sami, sair Ragid’i dvmek igin Kesmir giiliiniin kokusunu mukayese unsuru olarak
kullanir:

Nazm-i Rasid tuhfe-i pakize-i Izmirdiir
Hibterdiir Samiya bily-i giil-i Kesmirden (Arpaeminizade Sami: G 92/11)

(Ey Sami! Radsid’in nazmi Izmir’in saf armagamdir; Kesmir giiliiniin kokusundan daha giizeldir.)
Beyitte Rasid’in nazmiyla Kesmir giiliiniin kokusu karsilastirilmig; Rasid’in nazmi daha giizel
bulunmustur.

Asagidaki beyitte ise sair, sevgilisinin hayaliyle bir ¢cimenlikte gezse dahi, hissettigi mutluluktan
dolay1 olsa gerek, sanki Kesmir’in giil bahgelerinde yiiriiyor olacagmi ifade etmektedir. Bir Osmanli
sairinin, siirinde Kesmir’in giil bahcelerini anmasi, sdzkonusu bahgelerin o donemde ne kadar meshur
oldugunu gostermeye yeterlidir:

Ol siyeh-cerde haydliyle edersem giil-gest
Goriiniir sahn-1 cemen giilsen-i Kesmir bana (Lazikizade: G 18/3)

(O esmerin hayaliyle giil gezintisi yaparsam ¢imenlik bana Kesmir’in giil bahgesi (gibi)
goriintir.) Asagidaki beyitte sair, Kesmir’in giil bahgelerini, zitlik ilgisinden yararlanarak Ciragan
Sarayi’nin siislemelerini 6vmek i¢in kullanmistir:
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Hezaran giilsen ii kdsane var kim naks-1 renginin
Degismez ehl-i dikkat kisver-i Kesmir ii Kagdna (Seyh Galip: Tarih 34/3)

(Renkli siislemelerinde binlerce giil bahgesi ve késk vardir ki dikkatli olanlar [onlar] Kesmir
tilkesine degigmez.) Seyh Galip, Hazret-i Beyhan Sultdn Aleyyetiis-sdamin Bind Eyledigi Salihsardy-i
Cerdgamn Tarthidir bashikli siirinde, bahsettigi sarayr dverken saray siislemelerinin ne kadar giizel
oldugunu anlatmak icin renkli giil bahgeleri ve kosk siislemeleri ile Kesmir iilkesini karsilagtirir;
stislemeleri daha degerli bulur.

6. Kesmir Ay1 ve Mehtabi

Divan siiri geleneginde sevgilinin yiizli aya benzetilir. Asagidaki beyitte Muvakkit-zadde Pertev
Kesmirli bir ay yiizlii giizelden bahsetmektedir:

Bu gice Kesmirt bir meh-rii alup zevrakgeye
Sdyesinde Pertevd meh-tdb-1 Kesmir eylediik (Muvakkit-zade Pertev: G CCXCIV/5)

(Ey Pertev! Bu gece kayik¢iga ay yiizlii bir Kesmirli [giizel] alip [onun] golgesinde Kegmir
mehtabt [gezisi] yaptik.) Osmanli déneminde Istanbul Bogazi'nda kayikla yapilan mehtap gezileri
meshurdur. Sair, boyle bir mehtap gezisinde kayiga ay yiizlii bir giizel alip eglendiginden bahsetmektedir.
Kesmiri — Kesmir ile meh-tdb — meh-rii arasinda leff @i nesr-i gayr-i miirettep bulunur. Nedim’in beytinde
sevgilinin beyaz boynu ile Kesmir mehtabi parlaklik bakimindan karsilastirilir:

Dili hem-¢iin ketan fersiide etdi bir siyeh-gerde
Ki ta‘n eyler beydz-1 gerdeni meh-tdb-1 Kesmire (Nedim: G 137/2)

(Bir esmer, gonlii keten bezi gibi eskitti; bu yiizden boynunun beyazi Kesmir mehtabini ayiplar.)
Ay 15181 keten bezini ciiriitiirmiis. Sevgilinin yiizi divan siirinde ay 1s18ma benzetilir. Ay 15181 ile
sevgilinin viicudu arasinda parlaklik bakimindan benzerlik ilgisi kurulur. Esmer sevgili, agigin gonliin,
ay 1s18min keten bezini eskitmesi gibi eskitmistir. Bunun sebebi, sevgilinin asigina ¢ektirdigi acilar,
eziyetler olmalidir. Sevgilinin boynu o kadar parlak ve beyazdir ki Kesmirin ay 15181 bile sevgilinin
yaninda soniik kalir.

Hat-1 nev sebze-i mehtab-1 Kesmir
Serdpa nes e-i sebz-db-1 Kesmir (Seyh Galip: G 48/1)

(Taze ayva tiiyii, Kesmir mehtabiin yesili; bastan basa Kesmir esrarimin nesesidir.) Sebz-ab
kelimesi sozliikte yosun olarak gecmektedir (Tulum 2011: 13). Ancak divan siirinde kelimenin bu
anlamiyla ilgili bir kullanima rastlamadik. Recep Demir, Divan Siirinde Renkler adli ¢alismasinda bu
beyit hakkinda su aciklamada bulunur: ‘’Seyh Gdlib’in siivinde o6zel bir yer tutan Kesmir, (...)
mehtabindan bagka nes’e-i sebz-db-1 Kesmir tamlamasiyla ge¢mektedir. Esrarin nese verici ozelligi ve
sebz olmasi dolayisiyla burada esrarin da kastedilmis olmasi muhtemeldir’> (Demir 2016: 133). Biz,
Recep Demir’in yorumunu kabul ederek sebz-ab kelimesini esrar diye ¢evirdik. Beyte baktigimizda, yesil
renkli olan esrar1 igen asik, her seyi yesil olarak gérmektedir. Onun i¢in ay 15181 da, sevgilinin ayva tiiyleri
de yesildir. Bu durum, asiga keyif vermektedir. Divan siiri geleneginde sevgilinin ayva tiiyleri yesil
olarak kabul edilir. Hat-: nev, sebze-i mehtdb ve sebz-db kelimeleri arasinda renk ilgisi bakimindan
tenasiip bulunur. Esrar Dede’nin beytinde Kesmir ay1 Sems-i Tebrizi’nin ilminden dolay: tutulmaktadir:

Feyz-i Semsi mah-1 Kesmir ahz idiip
Sdm-1 ziilfi Haveristan itdi hat (Esrar Dede: G 123/9)

(Semsi’nin ilmi Kesmir ayimn tutulmasina sebep olup, yazi, saginin gecesini aydinlatir.) Beyitte
ay tutulmasi mazmunu vardir. Saglar, siyah renginden dolayr divan sairlerince geceye benzetilir.
Haveristan kelimesi Devellioglu’nun Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Lugat’inde ’dogu tarafi” diye
geemektedir (Devellioglu 2016: 397). Ancak bu kelimenin beyitteki anlami aydinlatmak olmalidir.
Saglar1 beyazlatan hat ise ilmin vasitasi olan kitaplar, yani yazi olmalidir. Beyitte bir tezad s6z
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konusudur: Sems’in ilmi ay tutulmasina sebep olurken (karanlik) ilmin vasitasi yazi simsiyah saglari
beyazlatir (aydinlik). Sdm, ziilf ve hat arasinda renk ilgisinden dolay1 tendsiip vardir. Ayrica Sems —
hadveristan ile mdah — sam arasinda leff i nesr bulunur.

7. Kesmir Bahari

Kesmir baharmin beyitte anilmasi, Kesmir giilinin tnii sebebiyledir. Koca Mufti-zade
mahdumu Ibrahim Efendi’ye yazilan mahlasnamede bulunan asagidaki beyitte, bahsedilen mekanin
giilleri ile Kesmir giilleri arasinda iliski kurulmustur:

Her bir giilii nev-bahdr-1 Kesmir
Her biilbiilii erganiin-1 santir (Hoca Neg’et: K 8/28)

(Her bir giilii Kegmir ilkbahari, her biilbiilii santur enstirmamdir.) Sair, beyitte bahsettigi
mekanin giillerini Kesmir baharina, biilbiillerini ise santura tesbih etmistir. Beyitte bulunan leff @i nesr,
giil — biilbiil ile Kesmir — santur arasindaki iliskiye dikkat ¢eker. Santur, Ortacagda, Iran ve cevresinde
¢ok yaygin imis ve biitiin diinyaya buradan yayilmis. Kesmir’in fran’a yakinligi gz 6niine alininca sairin
dikkat cektigi iligkinin sebebi anlagilir. Sair, Kesmir’li bir santur ustasina da dikkat ¢ekmek istiyor
olabilir. Beyitten anladigimiz temel sey; giilleri sebebiyle Kesmir baharinin tinlii olmasi ve Kesmir ile
santur arasinda bir iligki bulundugudur.

8. Kesmir-Yiiz iliskisi

Sevgilinin yiizii ve yilizdeki giizellik unsurlari, divan siirinde en ¢ok bahsedilen konulardandir.
Estetik bir malzeme olarak sdzkonusu giizellik unsurlar1 pek ¢ok s6z sanatina kaynaklik eder. Sairler,
divan siirindeki pek c¢ok seyi yiiz ve ylizdeki giizellik unsurlarinin benzetileni olarak kullanmislar,
sozkonusu giizellik unsurlar1 arasinda tiirlii ilgiler kurmuslardir. Bazen goz biiyiicli olmus ve Hardt’a sihir
Ogretmis, yiiz ise gizli olarak Babil sehri olarak diigiiniilmistiir (Aslan 2015: 490). * 'Yiiz bazen giinestir,
giindiir, sabahtir, niir ve 1s1ktir... (...) Sevgilinin yiizii, ayva tiiyleriyle birlikte iizerinde lekeler olan ay’1
andirr. (...) Sevgilinin yiizii bazen bir mum veya ¢eragdir. Yine tesbih yénii aydinliktir. Bu durumda dsik
pervane olur ve sevgilinin yiiziiniin semine yanar. Bazen de sevgilinin yiizii ayna, db (su), 1yd ve Rum
olur. Yiiziin su ve ayna olusu parlaklik ve berraklik nedeniyledir. lyd (bayram) olusu ise dsigin,
sevgilisinin yiiziinii goriince bayram yapmasi ve secdeye kapanmak istemesidir. (...) Yiiz bazen Mushaf,
ayet, Ka’be, kible ve mabet olarak da karsimiza ¢ikar’® (Pala 2011: 117). Yiiziin benzetilenleri arasinda
Kesmir de bulunmaktadir:

Meh-i nev resmidir destdrin ey sith-1 siyeh-gerde
N 'ola Kesmir-i ruhsdrinda meh-tab olsa tibende (Nedim: G 134/4)

(Ey neseli esmer! Sarigin yeni ay seklindedir. Yiiz Kesmir'inde ay 1si1g1 parlasa sasilir mi?)
Esmer yiizlii erkek sevgilinin sarigi dolunaya benzetilmistir; yiiz ise dolunayin 1sigmin yansidigi
yeryliziidiir. Dolunayin aydinlattig: yiiz giizeldir, bu giizellik sebebiyle de yiiz Kesmir’e benzetilmistir.

Asagidaki beyitte Kesmir bir ates tapinagina benzetilmistir:

Acebdir riiz-1 Hizr hatt-1 cemalin
Eder ates geh-i piirtab-1 Kesmir (Seyh Galip: G 48/5)

(Yiiziindeki ayva tiiylerinin Hidrellezi ilgingtir; Kesmir'i hararetli bir ates tapinagi yapar.) Riz-
1 Hizr, Hidrellez giiniidiir. Efsineye gére ab-1 hayati icerek oliimsiizliige kavusan Hizir ile ilyas
olimstizliige kavusur ve biri denizde digeri karada olmak iizere insanlara yardim ederler. Bu ikisi, mayis
aymin altinct giiniinde bulusurlar. S6z konusu bulusma giiniine Hizir ve ilyas’tan bozma bir kelime olan
Hidrellez denir (Pala 2011: 204-205). *’Sevgilinin bir¢ok ozellikleri Hizir’t andwrir. Kelimenin ‘yesillik,
boz, gokgiil, mora yakin’ anlamlarina gelmesi dolayistyla ¢esitli unsur ve diisiincelerin  konusunu
olusturur ve sembol olur. Sevgilinin ayva tiiyleri kliselesmis olarak Hizir’a benzer’’ (Pala 2011: 205).
Beyite gore sevgilinin ayva tliyleri, Hidrellez giiniinde, yani mayisin altisinda veya bahar giiniinde,
Kesmir’i bir ates tapmagi haline getirir. Hidrellez giiniinde halkin mesire yerlerini ziyaret ettigi
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hatirlanirsa, beyite gore sevgilinin Hidrellez’de Kesmir’in mesirelerine gezintiye ¢iktigi diisiiniilebilir.
Onun giizellik unsuru ve gengligin belirtisi olan ayva tiiylerini goéren asiklar ask acisiyla goklere atesli
ahlar salmis olmalilar. Bu sebeple Kesmir atesler iginde kalip bir Mecusi tapinagma donmiistiir.

9. Kesmir-Ben iliskisi

Bir onceki alt baglikta sevgilinin yiizii ve yiizdeki giizellik unsurlar1 hakkinda pek ¢ok benzetme,
hayal ve s6z sanati olusturuldugunu sdylemistik. Yiiziin benzetilenlerinden birinin de Kesmir oldugunu
ifade etmistik. Sevgilinin yiiziindeki giizellik unsurlarindan olan ben ile Kesmir arasinda tiirlii ilgiler
kurulmustur. Ben, renk ilgisinden dolayr Hintlilere benzetilir. Kesmir’in de Hindistan ile Pakistan
arasinda oldugu diisiiniiliirse ben ile Kegmir arasinda nig¢in bir anlam iliskisi kuruldugu daha iyi anlasilir.
Asagidaki beyitte Said Giray, Rum bir sevgilinin yiiziinde bulunan ben’in Lahur ile Kesmir’den daha
degerli oldugunu belirtmektedir:

Bir halini Lahir ile Kegmire degismem
Giil-¢ehre-i Riim olsa bafia Tunca kendri (Said Giray: G 162/8)

(Bana Tunca kenart olsa, giil yiizlii Rum 'un bir benini Lahur ile Kesmir’e degismem.) Asagidaki
beyitte ise sair, sevgilinin anber kokulu benini satin almak icin bedel olarak Siraz’i verse buna
sasilmayacagini, o benin Hindistan, Kesmir ya da Hoten’de bulunamayacak kadar nadir ve degerli
oldugunu dile getirmektedir:

Nola Sirdz't versem ben o hdl-i ‘anber-efsina
Bulunmaz Hind ii Kesmir ii Hoten'de béyle bir dane (Siinbiil-zade Vehbi: K 7/104)

(Ben o anber sacan bene Siraz’t versem sasilir mi? Boyle bir tane Hindistan'da, Kesmir'de ve
Hoten’de bulunmaz.) Asagidaki beyitte ise sair, sevgilinin beninin bedeli olarak Iran’1 gostermektedir:

Bahs eyledim Irdn't ben hdl-i ruh-1 candneye
Sirdz u Kesmir ii Hoten olsun feda bir ddneye (Stinbiil-zade Vehbi: Musammat 229/1)

(Sevgilinin yanagimin benine Iran’1 bagisladim; bir taneye Siraz, Kesmir ve Hoten feda olsun!)

10. Kesmir Putlar:

Put, ‘’tapimlan nesne’’dir (Uludag 2012: 288). Divan siirinde sevgili, giizelligi dolayisiyla
putlara benzetilmistir. Dahasi, bazi beyitlerde yalnizca sevgili degil, tiim giizeller put olarak kabul
edilmistir. Nedim’in asagidaki beytinde Kesmir putlari, aslinda Kesmir giizelleridir (kapali istidre).
Giizellik simsegi ile kastedilen ise sevgiliden bagkasi degildir:

Gorse ol barika-i hiisnii biitan-1 Kesmir
Tab-1 hayretle erirlerdi biit-i mim gibi (Nedim: G 151/4)

(Kesmir putlart o giizellik simsegini gorse hayretin hararetiyle mumdan putlar gibi erirlerdi.)
Kesmirli giizeller sevgiliyi giizelliginden dolayr o kadar kiskanmuslardir ki, mumdan yapilan putlar gibi
erimiglerdir. Beyitte put ile giizeller, dolayisiyla sevgili, arasinda bir paralellik s6z konusudur. Sevgili,
giizelligiyle diger putlardan daha {istiin bir puttur. Boylece o, giizellik ile kafirlik vasiflarin1 ayn1 anda
tagtyan bir varlik olmaktadir.

11. Kesmir Ceylani ve Sincabi
Kesmir bolgesinde yasayan hayvanlar tenasiip, tesbih ve leff {i nesr gibi s6z sanatlar1 araciligryla
tiirli hayaller ¢ercevesinde sairane beyitler olusturmak i¢in siirlerde kullanilmistir. Asagidaki beyitte Said
Giray, sevgilinin beni ile Cin, Hitd ve Kesmir ceylanlarini giizellik bakimindan karsilastirmaktadir:

Seyr idelden bender-i siiretde hal-i Hinduy:
Ahuvén-1 Cin ii Kesmir ii Hitayi neyleriiz (Said Giray: G 70/4)
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(Hindu beni limanda seyrettikten [sonra] Hita, Kesmir ve Cin’in ceylanlarini neyleriz?) Asik,
gozlerinin giizelligiyle {inlii ceylanlari, limanda sevgilinin siyah benini gordiikten sonra eskisi kadar giizel
bulmamaktadir; bagka bir deyisle sevgilinin beni ceylanlardan daha giizeldir. Beyitteki yer isimleri,
ceylanlarin yagadiklart mekanlar olduklari igin anilmistir. Bu yerlerden biri de Kesmir’dir. Benin Hindu
olmasi, Hintliler ile benin renk ilgisinden dolayisidir; ¢iinkii her ikisi de siyahtir. Cin, Kesmir ve Hita
sozciikleri tenasiip olusturmaktadir. Asagidaki beyitte Kesmir sincabi giigsiizliigiiyle beyitte anilmaktadir:

Esir-i ¢in-i ziilfii ndfe-i Cin
Zebiin-1 pengesi sincdb-1 Kesmir (Seyh Gélip: G 48/4)

(Sagindaki  biikliimiin esiri Cin miskidir, [sevgilinin] gii¢siiz pengesi Kesmir sincabidir.
Sevgilinin sa¢1 misk kokuludur. Bu yiizden sair, sevgilinin saglarini1 ¢engele, misk kokusunu ise sag
gengeline takilmis mahkuma benzeterek sairane bir hayal kurmustur. Misk, Cin’de yasayan bir tiir
ceylandan elde edildigi icin Cin miski diye anilmigtir. Sevgilinin saglart ¢in miskini mahkum edecek
kadar giigliyken elleri sa¢ biiklimlerine tezat olusturacak kadar giicsiizdiir. Bu narin eller ise
giigsizliigiinden dolayr Kegmir sincabina benzetilmistir. Beyitte zilf — penge ile ndfe-i Cin — sincdb-i
Kesmir arasinda leff {i nesr vardir.

12. Kesmir Mihrabi

Ferit Devellioglu, Simndt kelimesi icin Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat’inde su
aciklamayr yapmaktadir: ‘'Hindistan’da Giicerat diyarinda bulunan meghur bir puthdnenin adi”’
(Devellioglu 2016: 1125). Iskender Pala ise Sumnat tapmnagi hakkinda sunlar1 sdyler: ¢ Hindistan in
Gucerad bolgesinde eski bir Hint tapimagi. Hindliler burada mdbudlart Siva’ya adanmig putlar éniinde
giines ve ayin tutuldugu giinlerde dyin yaparlarmis. Guyd burada edilen dualar kabill olunurmus.
Tapinagin i¢inde 500 berber gérevii olup her gelenin sa¢ ve sakalin kazirlar; keza 500 cdriye de Saz
calip oynarlarmig’’ (Pala 2011: 409). Sumnatin kilise ve puthane anlami da vardir (Devellioglu 2016:
1125). Divan siiri geleneginde giizelligiyle putlara benzetilen sevgilinin bakist (nigah), asiklar arasinda
kavgalara sebep olur. Bu nedenle sair, sevgilinin bakigini *’Siimenat-1 bahr-1 asub’’a benzetir:

Nigdahi Siimendt-1 bahr-1 dsiib
Gozii mestanesi mihrdb-1 Kesmir (Seyh Galip: G 48/2)

(Bakist kargasalik denizinin Siimendt’1 [puthanesi], sarhos¢a gozii Kesmir mihrabidur.) Put gibi
giizel olan sevgilinin bakisi, yilizlerce asik arasinda kargasaliga sebep oldugundan dolayr kargasalik
denizinin Stmenat’idir; sevgilinin gozl ise Simenat adli tapinagm mihrabi olmalidir. Mihréb, bilinen
anlamiyla ‘’cdmilerde, mescitlerde yonelinen taraftaki duvarda bulunan ve imamlik edene ayrimis olan
oyuk, girintili yer’dir (Devellioglu 2016: 751). Ancak mihrdb kelimesinin sunak anlami da vardir
(Devellioglu 2016: 751). Beyitte goziin Kesmir mihrabi olmasi, bakisin Simenat tapmagi olmasiyla
iligkilidir. Zira, nigdh — goz ile Stimendt — mihrdb kelimeleri arasinda leff i nesr-i miirettep vardir. Sarhos
bakis, asigm oliimiine sebep oldugundan dolay: tapinak sunagidir.

13. Kesmir’in Visne Surubu
Kesmir’in visne surubu, sevgilinin dudagiyla renk ilgisinden dolay1 Seyh Galip’in beytinde yer
almistir (Giilhan 2008: 369):

Ruhu giilndr-1 reng-i mdye giilzar
Leb-i hat-Gveri visndb-1 Kesmir (Seyh Galip: G 48/3)

(Yanagi giil bahcgesinin asil rengi nar c¢icegi, ayva tiyii getiren dudagi Kesmir’'in visne
surubudur.) Sevgilinin yanag gildiir, yanagm rengi ise nar ¢igeginin ve giiliin rengi olan kirmizidir.
Dudak da visne surubu rengindedir; yani o da kirmizidwr. Giilndr, giilzar ve visndb kelimeleri arasinda
bitki olmalar1 dolayistyla cins ve hepsinin kirmizi olmasi sebebiyle renk ilgisi bulunmaktadir (tenasiip).
Bir diger tenasiip ruh, leb ve hat kelimeleri arasindadir. Kesmir’in visne surubu o dénemde {inlii olmali ki
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beyitte anilmis. Ayrica Kesmir, giil bahgeleri ile de linliidiir. Beyitte giil bahgeleri ve visne surubundan
beraber bahsedilmesi tesadiif olmasa gerektir.

14. Kesmir Seli
Sel, Hindistan igin eskiden beri biiyiik bir problemdir ve bu bilinen bir olgudur. Asagidaki
beyitte Seyh Galip, ne kadar ¢ok agladigini anlatmak i¢in miibalaga sanatina bagvurarak gdzyaslarinin
Kesmir selini costurdugunu sdylemektedir:

Huriisdan oldu Galib ¢esm-i terden
Bahar-1 hatda bu seylab-1 Kesmir (Seyh Galip: G 48/7)

([Ey] Galip! Ayva tiiylerinin baharinda bu Kesmir seli gézyasindan costu.) Ayva tiyleri,
ergenlik doneminde yiizde ¢ikan tiiylerdir ve genglik ile baglantilidir. Geng insanlarda bir giizellik unsuru
olmasindan dolay1 divan siiri geleneginde ¢okca kullanilmistir. Sair, “’ayva tiiylerinin baharmnda’’ derken
“’bu geng yasinda’’ demek istemektedir. Bu nedenle beytin anlami sdyledir: Ey Galip! Bu geng¢ yasinda
tiziintiiden, acidan, kederden o kadar ¢cok g6z yas1 doktiin ki gézyaslarin Kesmir seli olup costu.

Sonug

Kesmir isminin gegtigi beyitler ¢ogunlukla sevgili ile alakalidir. Kesmir’in kumas ile tinli
olmast, divan sairlerine, Kesmirli giizellerin de iinlii oldugunu diisiindiirmiistiir. Sevgilinin ne kadar giizel
oldugundan bahseden sairler onu Kesmirli giizellerle karsilastirarak iddialarmi ispatlamak isterler; yani
Kesmir bir karsilastirma unsuru olarak kullanilir.

Sevgili, Kesmir kumasindan iiretilen giysiler giyer ve Kesmir giilii kokar. O, giizellikte Kesmir
ceylanindan, narinlikte ise Kesmir sincabindan {istiindiir. Sevgilinin dudagi Kesmir’in vigsne surubu
rengindedir. O, bir put kadar giizeldir. Giizellik ve kafirlik vasiflarinin her ikisine de sahip olan sevgili,
asigimn1 sarhos bakislarla oldiiriip Kesmir tapmagi sunaginda kurban eder. Asik, sevgili i¢in, Kesmir’i
basan seller gibi goz yasi dokmektedir.

Sevgili bazen Kesmirli, bazen de giizelliginin dstiinliigiinden dolayr Kesmir sahi olarak
karsimiza ¢ikar; bununla beraber diger Kesmirliler de giizeldir. Kesmir, Hindistan tarafinda oldugundan
dolay1, esmer insanlarin yasadigi bir bolgedir; dolayisiyla sevgili esmer olarak karsimiza ¢ikar, bazen de
sevgiliden Kesmir ay1 kadar parlak viicutlu olarak bahsedilir. Kesmirlilerin esmer olmasi sebebiyle
sairlerin ben (hal) ile Kesmir arasinda renk ilgisi kurduklar1 da olmustur. Sevgilinin giizellik unsurlariyla
Kesmir arasindaki bir diger ilgi ise sevgilinin yiizii ile Kesmir ay1 arasindadir. Divan siiri geleneginde
yiizii aya benzetilen sevgili, bir beyitte, ay 1s1giin vurdugu Kesmir iilkesine benzetilerek, orijinal bir
sOyleyis yakalanmistir.

Kesmir iilkesi, sairler igin bir fahriye unsuru olarak kullanilabilmektedir. Sairlerin siirleri o kadar
meshurdur ki bu siirler Kesmirlileri seraba (hayale) bogar. Kesmir bahari ise bir beyitte dviilen mekanin
benzetileni olarak karsimiza ¢ikar.
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AN ATTITUDE AND BEHAVIOR

Oz

Irkgilik tarih  boyunca ¢esitli sekillerde degisime ugrayarak varligim
siirdiirmiistiir. Insanlar arasindaki eitsizligi yok sayan ve toplumsal biitiinliige zarar veren
bir sorun olarak giincelligini korumaya devam etmektedir. Irk¢ilik kavrami ayrimeilik,
oOtekilestirme ve diglama eylemleriyle baglantili olup bu eylemleri gerceklestirmek igin
"irk" kavramu bir arag olarak kullanilmaktadir. Bilimsel olarak kullanilan rk kavram
zaman i¢inde degisime ugrayarak insanlart fiziksel ozelliklerine gore ayristirmistir.
Tarihsel gegmiste insanlarin fiziksel 6zellikleri sebep gosterilerek milyonlarca insanin
oldiigii soykirim olaylar1 yasanmustir. Giinliimiizde 1rkeiligin olusum ve yayillma
goriinlislerine bakilarak toplumsal degisimlere ayak uydurdugu, degisen kosullara gore
kendini giincelledigi sdylenebilir. Giindelik hayatimizda etkinligini siirdiiren 1rk¢ilik
kavraminin giindeme gelmesinde insanlarin enformasyon ihtiyacini kargilayan medyanin
ve Ozellikle de medyanin bir pargast olan reklamciligin rolii yadsinamaz niteliktedir.
Medyanin hem gorsel hem de sdylemsel ifade alani sunmasi izleyiciler iizerinde daha
giiclii bir etki yaratir. Medya metinlerinde tretilen wrkeilik temelli tiim ifade ya da
gorsellerin genig kitlelere ulasiyor olmasi izleyiciler iizerinde Onyargi ve ayrimct
zihniyetin olusumuna katki saglayacak dolayistyla irkcilik ideolojisinin tohumlari medya
araciligiyla yayilacaktir. Medyanin reklamlara, finansal ¢ikar ortami agisindan bagiml
olmas1 onu 1rkeiligin yayilma mekanizmast haline getirmektedir. Ote yandan tiiketiciler
sadece izledigi 1rk¢i reklamlar ile degil, satin aldiklari firlinlerle de bu nefreti
cogaltmaktadirlar. Bu calismada wrk¢ilik kavramui agiklanmaya galisilmis ve bu sorunun
reklamlar araciligiyla topluma nasil aktarildigi gostergebilim yontemiyle analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Irkgilik, Oteki, Medya, Reklam, Gostergebilim

Abstract

Racism has maintained its existence through various changes throughout
history. It continues to maintain its update as a problem that ignores human inequality
and damages social cohesion. The concept of racism is linked to acts of discrimination,
alienation and exclusion, and the concept of "race" is used as a means to carry out these
actions. The concept of race, which is used scientifically, has changed over time to
differentiate people according to their physical characteristics. Historically, there have
been genocide events in which millions of people have died due to the physical
characteristics of people. It can be said that nowadays, racism has changed itself
according to the changing conditions, making up with social changes by looking at the
formation and spreading appearances. The role of media, especially advertising, which is
part of the media, can not be denied when the concept of racism continues to be effective
in our everyday life. The presentation of media both as a visual and discursive domain
has a stronger impact on viewers. The fact that all racism-based expressions or images
produced in media texts reach broad masses will contribute to the formation of prejudice
and discriminatory mindset on the viewers, and therefore the seeds of the ideology of
racism will be disseminated through the media. Being dependent on ads in terms of
financial interest media oftenly become the spreading mechanism of racial separation.
Consumers increase this hatred not only by watching these ads but also buying these
products. In this study, the concept of racism was tried to be explained and it was
analyzed by semiology method how this problem was transferred through advertisements.

Key Words: Racism, Other, Media, Advertisement, Semiology.

Citation Information/Kaynakc¢a Bilgisi

Kink, A. M.; Oztiirk, F. E.; Saltik, R. ve Orujova, A. (2018). Bir Tutum ve Davranis
Bigimi Olarak Irk¢iligin Pekistirilmesinde Reklamciligin Rolii., Asya Studies-Academic Social
Studies/Akademik Sosyal Arastrmalar, Number: 4, Summer, p. 15-22.


mailto:murat.kirik@marmara.edu.tr
https://orcid.org/0000-0002-5771-4843
file:///D:/ASYA%20STUDIES/Number%204%202018/esraozturk20@gmail.com
https://orcid.org/0000-0001-7709-1842
file:///D:/ASYA%20STUDIES/Number%204%202018/rabiya.saltik@kavram.edu.tr
https://orcid.org/0000-0003-4378-3490
file:///D:/ASYA%20STUDIES/Number%204%202018/arzuorujova@gmail.com
https://orcid.org/0000-0002-1774-0561

16 Ali Murat Kirtk & Fatma Esra Oztiirk & Rabiya Saltik & Arzu Orujova

GIRIS

Irkeilik gegmisten giiniimiize siiregelen toplumsal problemlerden biridir. Irk¢ilik sorunu tarih
boyunca degisime ugramis olsa da insan hayatinin giindelik kosusturmacasinda her zaman kendine yer
bulmayr basarmaktadir. Irk¢t ve ayrilikgt politikalarin toplumda kdok salmasi ve geleneklesmesi
kendiliginden olmamaktadir. Baska bir ifadeyle irkg¢ilik toplumun 6ziinde yoktur, toplumu olusturan
bireyler tarafindan sonradan 6grenilmektedir. Irk temelli ya da ayrilik¢r politikalarin giindeme gelmesinde
en Onemli vasita; insanlarin giindelik enformasyon ihtiyaclarmi karsilamak igin kullandigi medyadir.
Medya; haber, dizi, film, reklam vs. seklindeki iletileriyle irk¢iliga dair mesajlar vermektedir. Ozellikle
reklam medyasi son yillarda rkeilik politikalarinin kok saldigi bir mecra haline gelmistir.

Medya araciligiyla irkeilik politikalarinm yetistirildigini varsayan bu calismada, medya
tiriinlerinden biri olan reklamlarin irk¢ilik ideolojisini nasil iirettigi ve reklamin yapildigi iirtiniin irkgilikla
iligkilendirilerek tiiketiciye nasil sunuldugu meselesi lizerinde durulacaktir. Bu amagla yiiriitiilecek
¢alismanin temel sorular1 sunlardir:

1. Medya irk¢1t midir yoksa birlestirici mi?

2. Medya irk¢iligi hangi formlarda sunmaktadir?

3. Medya sundugu irket ileti formlariyla toplumu nasil etkilemektedir?

Calismada ilk olarak irk¢ilik kavrami kuramsal bir zeminde kapsamli olarak agiklanacaktir.
Ardindan medya aracilifiyla 1rk¢1 davranislarin sergilenip sergilenemeyecegi sorgulanacaktir. Son olarak
reklam medyasi i¢inden segkisiz 6rneklem yoluyla segilen {i¢ reklam Orneginin gdstergebilim analizi
yapilacak ve sonuglar tartismaya agilacaktir.

Irkgilik son yillarda tiim diinyada yiikselise gegen dnemli bir sorun halini almistir. Bu nedenle
calisma, irk¢1 davranis bigcimlerinin topluma kazandirilmasmda medyanin giiciinii gdstermesi bakimindan
6nem arz etmektedir.

1. IRKCILIK

Irk kavrami {izerinde pek ¢ok farkli goriis olsa da genel olarak ayni1 soydan gelen, ayn1 dili ve
dini inanglara sahip insanlar1 anlatmak i¢in kullanilir. Senel’e (1984: 27) gére 1rk, insan tiirii ya da soyu
anlaminda kullanilmakta ayni zamanda fizyolojik 6zelliklere sahip topluluklar1 ve belirli tinsel niteliklere
sahip insanlar1 anlatmaktadir. Genel olarak irk, kategorik olarak hem "tlir" hem de "soy" anlamina
gelmektedir (Senel, 1984: 27).

Insanlar1 biyolojik 6zelliklerini dikkate almadan sosyal, ekonomik ya da ideolojik tutumlar
cercevesinde ik kategorilerine ayrilmasi irk kavraminin disina ¢ikilarak irker bir yaklasim kazanilmasina
yol acar. Birbirlerinden farkli fiziki 6zelliklere ve kiiltiire sahip farkli cografyalarda yasayan toplumlarin
kurmus olduklari iliskiler ozellikle de ticaretin etkisiyle birlikte birbirlerini kiyaslamalarina ortam
hazirlamis, deri rengi karsilastirma ya da siniflandirmada en gok kullanilan 6zellik olmustur. (Ozbek,
2007: 259). Irkeilik insanlar arasindaki esitligi yok sayarak, iistiin gordiigii irka yonelik haklar taniyarak
onlar1 ayricalikli kilar. Irk¢ilig1 olusturan temel siire¢ "6teki"nin yaratilmasidir. “Oteki” olan topluluk,
kendilerinin sahip oldugu olumlu 6zelliklerin disinda kalarak her zaman degismeyen olumsuz niteliklere
sahip olarak goriiliir. “Oteki’ne yonelik olusturulan 6nyargilar da wkcilik diisiincesini besleyen ve
olusturan diisiincelere hizmet eder. Siyasi ¢ekismeler, sosyo-ekonomik sebepler ve insanlar arasindaki
gelir dagilmi wrk¢iligi olusturan diger sebepler arasindadir. Biz ve 6teki karsitligi ve somiirii diizeniyle
hareket eden irkeilik ideolojisi kendisinden farkli olan, giigsiiz grup iizerinde tahakkiim kurarak
ilerlemesini siirdiiriir. Uzun bir tarihsel gecmise sahip olan irkeilik farkl iilkelere giderek oradaki halki
somiiren beyazlarin, varliklarini daimi kilmak i¢in kendilerini iistiin kilan ideolojiler yaratmalariyla
baglamustir.

Irk ile ilgili ilk bilimsel ¢alismalar 19. ylizyilin baglarina dayanmaktadir. Bu ¢alismalarin ortaya
cikma sebebi ise, Avrupa devletlerinin, bolge ve topluluklar: somiirgesi altina alarak olusturdugu bu yeni
diizeni hakl c¢ikarmay: istemelerinden kaynaklanir. Irk¢iligin 6nde gelen isimlerinden biri olan Kont
Joseph Arthur de Gobineau beyazlari zeki, ahlakli, tistiin bir irk olarak gérmekte, siyahlari ise ahlaksiz ve
diisiik kapasiteye sahip olduklarimi ifade etmektedir. Bu fikirler Apartheid, Ku-Klux-Klan ve Hitleri ve
beyazlarin herkesten daha iistiin olduguna inan topluluklar etkilemistir (Giddens, 2008: 533). Balibar’a
(2000: 25,26) gore;

"Irk¢ilik-gercek bir “biitiinciil toplumsal goriingii”-farklilik isaretlerinin (isim,
derinin rengi, dinsel ibadet) etrafinda eklemlenen ve korunma ya da ayrim hayalinin

Y

(toplumsal biinyeyi arillagtirma, “kendi”, “biz” kimligini her tiirlii melezlesme, karisma ve
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istiladan koruma zorunlulugu) zihinsel iirtinleri olan séylemlerde, temsillerde ve
pratiklerde (siddet, hor gorme, hosgoriisiizliik, asagilama, sémiirii bigimlerinde) kayithdur.
Béylece (psikolojisi, saplantili  karakter yapisimn ama aym zamanda “akildist”
celisikliginin  anlatimina baglh olan) kimi duygulamimlar diizenler; bunu, onlara
“nesne”leri agcisindan oldugu kadar “ozne leri agisindan da kliselesmis bir bicim vererek
yapar

Diinya barigmi tehdit eden irk ayrimmin niteliklerinden biri onun keyfiligidir. Bir irk1 ya da
bireyi Ozellikleri ne olursa olsun baska bir irka mensup olmasi kisacasi “Gteki” olmasi ayrimciligin
yapilmasi igin yeterlidir. Ayrica irk ayrimi hem insanlar arasindaki esitligi hem de firsat esitligini yadsir.
Boylelikle somiirge altindaki gruplara ya da halklara insan ve doga kaynaklarini gelistirmeleri engellenip,
somiirgecilerin ihtiyaglar1 6n planda tutulur (El-Kasim, 1982: 11). Irk¢ilig1 "modern bir silah" olarak
goren Bauman ise kavrami modernizm ile iliskilendirmektedir. Insan1 ve akli 6nceleyen bir ¢ag olan
modern donemin getirdigi kosullar sinirlar1 kolayca asmay: saglarken, diger taraftan smirlari ¢izerek onu
keskinlestirmeye gerek duymustur (Bauman, 1995: 90). Aydinlanma anlayigina gére her seyin anahtart
akil olarak goriilmiis, doga ve insana dair her seyin bilim yoluyla ¢6ziilebilecegine inanilmistir. Linnaeus
insanlar1 hem fiziksel hem de karakter ayrimi yaparak ilk kez insanlar1 irklara goére ayirarak
siniflandirmigtir. Bu siniflandirmanin olusumu ise modernizme ve onun bilim anlayigina dayanir.
Diinyanin cografi, ekonomik ve toplumsal yapisindaki degisiklikler, irk¢iligi da kapitalist diizen
igerisinde maddi bir bigime doniistiirmiistiir. Bu noktada kapitalizm i¢in énemli olan sermaye birikimini
artirmak ve emek giicii maliyetini diistirmektir. Zamanla etniklesen isgiiciine yonelik amag ve islevler
ayn1 kalirken, farkli insan gruplar1 hiyerarsik diizenin isteklerine, zaman ve mekana gore degiskenlik
gostermis, bazilart yok olmus bazilart yeniden olusmustur. Fakat kapitalist diizenin devami igin her
zaman bir "zenci" vardir. "Eger ortada hi¢ siyah yoksa ya da bu rolii oynamak igin sayilart yetersizse
“beyaz zenciler” icat edilebilir" (Wallerstein, 2000: 45,46).

Irk¢iligin gegmisten bugiine varligim siirdiiriiyor olmasindaki sebepler ise; bu kavramin iretilip
yayginlastirilmasi, irk {izerine yapilan bilimsel kuramlar, Avrupa'nin beyaz irkin diginda kalanlar1 diisiik
seviyede gorerek bu diigiince dogrultusunda kurduklart sémiirii diizeninin normallesmesi ve beyaz irkin
gocmenleri bir tehdit olarak gérmeleridir. Bu durum &zellikle medyanin etkisiyle gogmenleri olumsuz
olarak goriilen pek cok seyin hedefi haline getirmistir (Giddens, 2008: 541). Uciincii Diinya iilkelerinden
politik, ekonomik ve savas gibi sebeplerle go¢ etmis insanlarin orada yasayan yerli halki olumsuz yonde
etkiledigi, kimliklerini bozdugu seklinde daha cok kiiltiirel ayrimciligin oldugu bu yaklasim yabanci
diismanligint yaratmaktadir. Ancak bu diismanligin hedefi olan gogmenler 6te yandan kapitalizmin
stirekliligini saglayan toplumun en alt tabakasindaki is giicii olarak kullanilmaktadir.

Irk¢iligin insanlar arasindaki esitsizligi yeniden {iretmesi yalnizca ayrimcilik, diigmanlik gibi
olumsuz duygulari ve sdylemleri iiretmesiyle kalmaz, nefret suclarina ve onun bir sonraki agamasi olan
soykirima kadar giderek telafisi miimkiin olmayan bir¢ok acinin ve 6liimiin yasanmasina sebep olabilir.
Tarihin en 6nemli rk¢1 olaylarindan birinin yasandigi Almanya'da Hitler’in uygulamis oldugu tistiin 1rk
politikasi yalnizca Yahudilere yonelik olmamis ayni zamanda istiin rk kalibina uymayan sakatlar,
escinseller, akil hastalar1, Cingenelere yonelik uygulanarak soykirim yapilmistir. Dolayisiyla tehlikeli bir
yerde duran rk¢ilik 6ncelikle sdylemsel pratiklerle insa edilir ve bir sonraki asamada dislayici ve siddet
iceren eylemlere déniiserek ideolojik bir boyut kazanir. Insanmn en énemli hakki olan yasam hakkini
elinden alabilecek kadar giiclii olan bu kavramin toplumlar arasinda hangi ayrimci kodlarla dayatildigi ve
normallestirilmesinde hangi etkenlerin rolii oldugunu anlamak gerekmektedir. Bu noktada medyanin
iiretmis oldugu sdylemler ve olusturdugu kodlar insanlarin zihinlerinde ayrimci tutumlara sebep olmakta
ve 1rk¢iligm tohumlar1 boylece yayillmaktadir.

2.MEDYA VE IRKCILIK SOYLEMI

Medya, cagdas toplumlarin en temel insani ihtiyaglarindan biri olarak kabul edilmektedir.
Gilindelik hayatin tim bilgisine kendi olanaklariyla ulasma giiciinden yoksun olan insan, bizzat
deneyimleyemedigi gergeklerin bilgisine erismek icin medyaya bagimli durumdadir. Medya, modern
toplumlar i¢in toplumsal olaylarin, durum ve kosullarin goriintir hale geldigi temel mecradir. Modern
insan, bilme ve anlama ihtiyacin1 medya araciligtyla gideriyor ve hatta bunun da 6tesinde medya ile
giilityor, egleniyor, kaygilaniyor ya da diisliniiyorsa en temel ideolojik birikimlerin ¢ikis noktalarindan
birinin medya oldugu rahatlikla séylenebilir. Iste bu noktada irkgilik ve ayrimcilik politikalarmnim
stirdiiriilmesinde medya hayati 6neme sahip olmaktadir.
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Irkgiligin siddet gibi tehlikeli boyutlara ulagmasi belirli siire¢lerin sonucunda gerceklesir. Her
zaman Oldirme ya da siddet gibi eylemsel durumlar yasanmasa da bu siireci hizlandiracak olan
diisiincelerin  olusmasinda ve giindelik hayatimiza girerek konusmalarimiza, davraniglarimiza
yerlesmesinde medyanin giicli g6z ard1 edilemez boyuttadir.

Adorno, Otoriteryen Kisilik Uzerine-Niteliksel Ideoloji Incelemeleri (2003) isimli kitabinda
“Ozne ancak, itaat ve boyun egmeden haz alarak, kendi toplumsal uyumuna ulasir” der. Bu betimleme,
¢alismani bu kismi igin ¢ikig noktasi olarak kullanilabilir. Modern insan, medyadan edindigi bilgilerden
hareketle kendisini ve gevresini anlamlandirmaktadir. Sundugu ileti dizileriyle genel-geger 6nyargilar ve
basmakalip sdylemler ingsa eden medya, ideolojik bir igleyisle bireylerin, dolayisiyla toplumun belirli
konularda fikirlerinin olugmasina vesile olarak itaati saglamaktadir. Medya, irk¢ilik ve ayrimcilik
konusunda trettigi klise iletilerle toplumlarin diisiinme bigimleri iizerinde hakimiyet kurmaktadir.
Irkgilik; gegmisten giiniimiize siiregelen bir davranis bigimi olarak etnik koken ya da iilkelerin geligmislik
diizeyleri fark etmeksizin her toplumda goériilen yaygin bir sorundur. Irk¢ilik ve ayrimcilik problemlerinin
¢Ozimii konusunda araci olmasi beklenen medyanim tutumu ise umut verici olmak bir yana dursun, daha
da koriikleyici seviyede olabilmektedir. Bir iktidar alani olarak medya, elinde bulunan giicle irkeilik ve
ayrimeilik politikalarinin yetistirildigi, sorunlarin daha da iginden ¢ikilmaz hale getirildigi temel bir
hegemonya arac1 olabilmektedir.

Irkeilik toplumun her seviyesinde galisir ve sonug olarak kitle iletisim araglarmin g¢ogunun
ciktilar1 yoluyla topluma niifuz eder (Thackara, 1979:109). Medya; sundugu haber, dizi, film, reklam gibi
cesitli iletilerle irk¢ilik ve ayrimeiliga dayali siddet ya da nefret sdylemlerinin(hatta belki eylemlerinin)
toplum nezdinde kabul edilir olmasmda 6nemli bir rol iistlenir. Medya, wke¢iligr kullanarak nefret
sOylemlerinin egemene doniismesine sebep olur ve bunun sonucunda toplumun kaniksamaya bagladigi
“kligeler” araciligiyla “dteki”lerin tanimlandigi bir diizene aracilik eder. Kliseler, basmakalip deger
yargilar1 toplumun bilincine yerleserek “bizden olmayan”larm “biz”e her yoniiyle bir tehdit olarak kabul
edilmesine sebebiyet verir. Boylelikle bireyler kendilerine ulasacak her tiirlii tehlike ihtimaline karsi
medyada insa edilen egemen sdylemlere daha da bagimli hale gelir (Coban, 2007:8). Birey i¢in kendini
giivende hissettigi tek alan kliselerin baskin oldugu alandir. Bu yiizeyselci bakis ve anlama bi¢imi birey
icin huzura ermenin anahtaridir. Bu baglamda birey, Adorno’nun ifade ettigi bigimde itaat ederek, boyun
egerek kendini topluma uyumlamis olur. Bu durumun disinda kalmak isteyen, baska bir gergevenin
olabilecegini dile getirenler ise birey igin ¢oktan “dteki” olmustur. “Oteki” olanin varligmni hissettirdigi
yerde kendini tehdit altinda hisseden birey ise daha saldirgan hale gelmektedir.

Medya irk¢1 sdylemleri hem olusturmasi hem de yeniden iiretmesi sebebiyle 6nemli bir inceleme
alanidir. Medya metinlerinde iletilen irk¢1 sdylemler izleyicilerin giindelik yasamlar: i¢inde dolasima
girmesi toplumda bu zihniyetin olusmasina ve sucglarin hatta soykirimlarin yasanmasina yol acabilir. Bu
nedenle medya bu gibi konularda 6nemli bir potansiyele sahiptir. Medyanin genis bir sdylem alani
sunmasi gerek gorsel gerekse sdylemsel ifadeleriyle 6teki gordiigii kesimi diglayarak ve toplumda da bu
fikirlerin yer etmesini saglayarak daha sinirli bir yapida gerceklesir. Ciinkii medya oteki gordiigii
topluluga fiziksel olarak bir zarar veremez ancak; buna aracilik edebilir. Bu nedenle sinirli olarak goriilen
medya daha fazla kisiye ulasmasi ve diisiinceleri etkileyen yapisinin ayrimciligi daha zararli boyutlara
tasimasi sebebiyle sinirsiz bir etkiye sahiptir (Celenk, 2010: 222).

Pankowski (2007), wrk temelli nefret sdylemlerinin yogunlugunun Holocaust’a sebebiyet
verebilecegini ifade etmektedir. Bu nedenle medyanin bu sdylemlerden soyutlanmasi, irk¢ilik ve
ayrimcilik igeren her tirlii faaliyetin medyada dolasimmin engellenmesinin gerekliligine dikkat
¢cekmektedir (Celenk, 2010:216). Medya, her sosyo-kiiltiirel seviyeden insanin faydalandigr kitle iletisim
araci olarak temelde var olan irke1, ayrimet, nefret temelli sdylemleri pekistirmekten ziyade toplumlari
birlestirici, farkliliklar1 zenginlik sayan, kucaklayici bir anlayisla hareket etmelidir.

3.REKLAM VE IRKCILIK iLiSKiSi

Tarihsel olarak bakildiginda irke¢ilik kitle iletisim araglarinin etkili bir 6gesi olmustur. Teknolojik
ilerlemenin medya araglarma etki etmesiyle beraber irkeilik {izerine yapilan propagandalar ya da ayrimci
fikirler iletisim araglariyla daha ¢ok insana ulasarak kendine sinirsiz bir alan yaratmistir. Gilinlimiizde
medyanin en o6nemli gelir kaynagi olan reklamlar hem 1rkgilik ve kapitalizm arasindaki iliskiyi
anlamamiz hem de reklamlar aracilifiyla irk¢iligin nasil yayildigini gérmemiz agisindan oldukga etkili
ornekler sunmaktadir.
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Kapitalizmin durmaksizin ilerleyisi ve bu ilerleyisi saglayan temel ara¢ konumundaki reklamin
irkeilik ve ayrimcilik sorununu kullanmasi esasinda tesadiif degildir. Irkgilik ve ayrimciliga dair
problemlerin tamamiyla yok olmasm istemeyen belirli giicler; kapitalist ¢gikarlarini siirdiirecek sekilde
reklam medyasinda bu unsurlart siklikla kullanmaktadir. Malcolm X’in soyledigi “Irk¢ilik olmadan
kapitalizm de olmaz” sozii kapitalizm ve irkgilik politikalar arasindaki ikircikli iliskiyi agiklamaktadir
(Young, 2000: 94; akt. Ozkantar, 2016: 42).

Reklamlarin gorsel ve isitsel zenginlige sahip yapist nedeniyle anlatim dilindeki ¢esitlilik hem
sOylemsel hem de gorsel boyutta izleyiciyi etkisi altina almaktadir. Reklamlarin igerikleri onlarin sahibi
olan reklamverenlerin degerlerini ve ideolojilerini yansitiyor olmasi sebebiyle verilen mesajlarin tiiketici
tarafindan igsellestirilmesine yol agabilir. Politikada, giindelik konugmalarimizda, kitaplarda, filmlerde
kisacast hayatimiza degen pek c¢ok seyde yer edinmis olan wrkgilik reklam sektoriinde de varligini
korumustur. Gill'e (2007: 79) gore, siyah kadinlar reklam igeriklerinde daha ¢ok "egzotik otekilik" ve
cinsellikle resmedilirler. Bunun yan1 sira reklam temalar1 Afrikali kadinlar cinsellikle, Asyali kadinlar1
ise cinsel itaat seklindeki kaliplarla temsil etmektedir.

Sekil 1: Dove’l;n Siyahi Kadin1 Beyazlastiran Reklam Kampanyasi
(http://www.simiyago.com/wp-content/uploads/2017/10/dove-irkci-reklam.jpg)

Calismamizda analize tabi tutulan ilk reklam filmi Dove sirketine aittir. Bu reklamin
secilmesinin nedeni Dove sirketi tarafindan yayimlanmasinin ardindan kisa siirede tiim diinyada irkgilikla
itham edilerek ses getirmesi ve yayindan kaldirilmasidir. Bahsi gegen reklam Dove sirketinin sosyal
medya hesaplar1 tizerinden yayinlanmigtir. Reklam filminde {i¢ farkli ten rengine sahip ii¢ kadin
goriilmektedir, kadinlarin iizerindeki koyu renkli kiyafeti degistirmesi Dove iirtinii kullaniminin kisiler
iizerindeki degisme etkisiyle bagdastirilmistir. Koyu ten rengi koyu renkli kiyafetle 6zdeslestirilmistir.
Kiyafet degistik¢e kadin da, tenin rengi de degismektedir. Siyahi kadin Dove iiriintinii kullanarak beyaz
bir kadina déniismektedir. Bu da iiriiniin tiiketiciye ne vaat ettigini gdstermesi i¢in yapilmus bir tercihtir.

Reklami yapilan iiriin cilt temizlik @iriinii oldugundan siyahi derinin kirli oldugu, temizlenmeye
ihtiyaci oldugu algisi olusturulmaya galigilmistir. Dove kullanildikga kirliligi sembolize eden siyahi deri,
yerini temizligi imgeleyen beyaz deriye birakmakta; kisacasi reklam kullaniciya siyahi ten rengini beyaz
tene doniistiirecegini vaat etmektedir. Uriiniin temizleme giiciinii vurgulamak igin yapilan ten rengi
benzetmesi ile reklam 1rk¢1 bir boyut kazanmis ve markanin iceriginin kaldirmasiyla sonuglanmistir.
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Sekil 2: Vestel’in Siyahileri Kiiciik Diisiiren Irk¢i Reklam Filminden Bir Alinti
y
(https://www.youtube.com/watch?v=EOMvTIlobY 90)

Calisma kapsaminda incelenen bir diger reklam ise Vestel sirketi tarafindan ¢ekilmistir. Reklam
bir Tiirk sirketi tarafindan ¢ekilmis olmasi agisindan dnemlidir. Reklam altyazida Pasifik Okyanusu'nda
ilerledigi belirtilen bir geminin ekrana gelmesiyle baslar. Daha sonra beyaz tenli gemi calisanlar1 ve
huzurla igecegini yudumlayan kaptan gosterilir. Gemi okyanusta ilerlerken siyahi korsanlarin saldirisina
ugrar. Tedirgin edici miizik esliginde gosterilen goriintiilerde siyahi korsanlar tim gemiyi ele gegirir.
Siyahi korsanlardan biri beyaz tenli kaptanin igecegini kaba hareketlerle elinden alir ve sapkasmi
cikararak kendi kafasmna takar. Geminin yeni kaptani oldugunu beyan eder. Siyahiler mallarin nerede
oldugunu sorar ve beklenmedik bir sekilde Vestel robotlariyla karsilasirlar. Tedirgin edici miizik yerini
zafer ruhunu ifade eden melodiye birakir. Vestel robotlar1 gemiyi saldirganlardan temizlemeye baslar.
Robotlar korsanlardan birini yerde yuvarlarlar, bir digerine ¢celme takarak diisiiriirler, digerini ise denize
firlatirlar. Son olarak robotlardan biri kaptanin yerine gecen korsana diger tiim siyahilerin teslim
olduklarini gosterirler ve gittikce yiikselen zafer miizigi esliginde kaptana sapkasini iade ederler. Reklam
“Bizimki zorlu bir yolculuktu. Her zorlugu astik. 133 iilkede 150 milyon haneye ulastik. Tiirkiye ihracat
sampiyonu Vestel. Dost teknoloji...” kelimeleriyle son bulur.

Vestel reklam filmi diinyaya Vestel iiriinlerini ihra¢ eden gemiyi ve korsanlardan temizleyen
robotlart gostermektedir. Siyahiler ihracatin ve Vestel’in oniinde duran engel olarak sunulmaktadir.
Reklamdaki engelin siyahilerle sembolize edilmis olmasi, basarinin beyaz insanlarla temsil edilmesi
rkeilikla iliskilendirilmektedir. Siyahilerin {izerindeki kiyafetler kirli ve siyah, beyaz tenlilerin ise
kendileri gibi kiyafetleri de temiz ve beyazdir. Beyazlar iistiin ve giiclii olarak gosterilmistir. Saldirgan ve
karmasay1 yaratanlar1 gostermek icin siyahilerin tercih edilmesi siyah tenli bireylere yonelik “tehlikeli,
uzak durulmasi gereken bireyler” olarak kalip yargilarla kategorilestirmekte ve 6nyargilari beslemektedir.
Dolayistyla Vestel reklam filmi irk¢1 zihniyeti bu reklam araciligiyla topluma sunmaktadir.
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Sekil 3: Cin’de Cekilen Irk¢i Bir Deterjan Reklamindan Bir Gorsel
(https://mww.bbc.com/turkce/haberler/2016/05/160527_cin_irkci_reklam)

Cin’de cekilen ¢amasir deterjan1 reklam filmi de wrk¢1 bir tutum sergiledigi i¢in tiim diinya
genelinde tepki toplamistir. Reklam beyaz tenli bir kadinin gamasir makinesine kirli gamagirlari tek tek
yerlestirmesiyle baglar. Sonrasinda yiiziine yer yer beyaz boya siiriilmiis, istiindeki beyaz kiyafeti
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kirlenmis siyahi bir erkek gosterilir. Islik ¢alarak kadina yaklasir, Kadin ise onu yakalayip makineye atar.

Eglenceli miizik esliginde reklami yapilan deterjanin kutusu ekrana gelir, birka¢ saniye sonra kadin

makinenin kapagini actiginda iceriden beyaz tenli, temiz kiyafetli bir erkek c¢ikar. Kadinin yiiziinde

memnuniyet ifadesi belirir, erkek goz kirparak deterjani kadina uzatir.

Deterjanmn kiyafetleri ne kadar iyi temizledigini gostermek icin Siyahi bir erkegin beyaz bir
erkege doniistiiriilmesini metafor olarak kullanan markanim insan haklarini gozetmedigi goriilmektedir.
Siyah tenin kirli kiyafetle, beyaz tenin ise temiz kiyafetle es tutulmasi ve siyah tenin kirli olarak
sunulmasi markanin ayrimcilik yaptigimi gozler oniine sermektedir. Reklam beyazligin sadece kiyafetler
igin degil, wklar i¢in de olumlu oldugunu gostermekte irke¢ilik ideolojisi reklam araciligiyla
tiretilmektedir.

SONUC

Irkeilik insanlar arasinda etnik, sosyal, kiiltiirel siniflandirmanin, esitsizligin ve ayrimciligin
yapildig1, diinya barismi ve insan onurunu zedeleyen bir diislincedir. Calisma, wrk¢iligin medyada
gOriinlirligiini reklamlar iizerinden ele almaktadir. Reklamlar hem toplumsal siireglerin etkileriyle
tretimini gerceklestirir hem de yarattigi iceriklerle toplumu etkilemektedir. Bu nedenle reklamlarin
topluma verdigi mesajlar 6nem arz etmektedir. “Dove, Vestel ve Qiaobi” markalarmm medya analizinin
yapildig1 bu ¢alismada, markalarin insanlar1 ten renklerinden 6tiirii ayirarak dislayict bir igerik sundugu
goriilmektedir. Tanmitimi yapilan iriinlerin 1rkcilikla 6zdeslestirilerek sunuluyor olmasi {irlinii alan
tiiketicinin de bu zihniyeti kabul ettigi algisin1 yaratmaktadir. Bu yaklagimla tiiketiciye sunulan {iriiniin
satis basarisi ve ayn1 zamanda giindelik hayatimiza giren bu tirtinlerle irkcilig1 olusturan ayrimer fikirlerin
kolayca yayilmasi kagmilmaz olmaktadir.

Televizyon ya da internet araciligiyla herkese ulasan bu reklamlar 6zellikle cocuklar tarafindan
da izleniyor olmasi ayrimci ve Onyargili diisiincelerin zihinlere yerlesmesini saglamaktadir. Gegmisten
giiniimiize varligini koruyan wrk¢iligin kendini goriiniir kildig1 alanlardan biri olan reklamlar ile kolayca
evlerimize kadar girerek hem gorsel ve isitsel olarak verdigi mesajlarla zihinlere yerlesmekte hem de
satin aldigimiz iiriinlerle rk¢i nefreti yaydigi goriilmektedir.

Medyanm 1rk¢t sOylemlere karsi yeteri kadar giicli duramamasi sorunun ¢oziime
kavusturulamamasinda etkili olmaktadir. Reklamlarin bu problemin ¢6ziim siirecine déhil olmak yerine
bazi orneklerle ayrimei yaklasimi destekleyici tutum sergilemesi problemi canli tutmaktadir. Caligma
sonucunda sunulabilecek Oneri; markalarin daha fazla tiiketiciye hitap etmek icin daha ¢ok kisinin
dikkatini ¢ekmeyi planlarken bireylerin en temel haklarin1 zedeledigini hatirlamasi ve kapitalist ¢ikarlar:
bir kenara birakarak etik bigimde hareket etmesi gerekliligidir. Bu konuda en biiyiik sorumluluk ise
reklam kuruluglarini denetim altinda tutmasi gereken yetkili mercilerdedir. Ancak gerekli denetim
mekanizmasi saglandig1 takdirde bu sorunlarin 6niine gecilebilecektir.
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Oz

Sinemanmn bir eglence kiiltiirii olup olmadigi sorunsali; serbest zaman ve galisma dist
zamanin sanayi toplumunun olugmasiyla birlikte iiretim siirecinin artmasina ve bununla birlikte
¢aligma saatlerinin azalmasini ortaya ¢ikarmistir. Serbest zamanmn gereksinimi olarak da insanlarin
ihtiyaglar1 artmigtir. Bu ¢aliymada ise; sinemanin sanat olgusu ve diinyadaki orneklerinden ve
Tiirkiye’de sinemanin olusumu ve 6neminden hareketle bir inceleme gercgeklestirilecektir. Glinlimiiz
insan1 Ozellikle de biiylik kentlerde yasayanlar, ¢alisma hayatmm disinda kalan bos zamanlarmda
¢esitli eglence tiirlerine yonelmektedirler. Bos zaman ve bos zamanin iginde yer alan eglence bir
anlamda etrafi kusatilmig bireyin sistem i¢inden kagist ve mola verecek bir an olarak da
nitelendirilebilir.

Insanlarin genellikle eglence araci olarak gordiikleri sinema ashnda az maliyet ile genis halk
kitlelerine ulagsmay:1 sagladigindan da propagandacilar igin vazgegilmez bir 6ge niteligindedir.
Sinemanin bash basma birey iizerinde etkilesim yarattigi, gorsel ve isitsel enstriimanlarmn  bir arada
kullanabilmesi ve de insanlarin iizerinde son derece 6nemli tesirler biraktigindan propagandacilar da
bu etkilesimi gérmezden gelememislerdir. Sinemanm bu islevi savas donemlerinde daha da popiilerlik
kazanmugtir. Neredeyse biiylik devletlerin ¢ogu savas doneminde sinemay1 bir propaganda araci olarak
kullanmistir.

Bu perspektifte, 1940'dan 1944'e kadar Fransiz sinemasinin “Cinema de Vichy” olarak
bilinen donemi ve buradan hareketle Alman Sinemasi'nin baglangi¢c ve gelisme evreleri irdelenmistir.
Sinema propaganda iglevi goren kitle iletisim araglari igerisinde en 6nemlilerinden sayilmaktadir. Bu
nedenledir ki, ¢cagdas propagandanin temellerini atan Alman Sinemasi’na bu ¢alismada yer verilmesi
uygun gorilmiistiir.

Calismada iizerinde durulan basat cerceveyi kamusal alan Ornekleri gergevesinde sinema
salonlarinin  giiniimiize degin toplumun hangi siniflarma ve kesimlerine ev sahipligi yaptigi
olusturmaktadir. Dolayisiyla, sinema sanatina katki saglayan sinema seyir ortamlarmm, sinema
salonlarinin, sinemateklerin, izleyici kitlelerine nasil bir ortam sagladiklarini ve giintimiizdeki
anlayisla sinema izleme ortamlarinin evrilerek nasil bir gelisim ve yenilesme gosterdigine dayali bir
arastirma gergeklestirilmistir. .

Anahtar Kelimeler: Sinema, Tiyatro, Vichy Sinemasi, Seyirci, Gériintiileme, Kiiltiir izleme

Abstract

Whether Cinema is an entertainment culture is problematic; with the formation of industrial
society in free time and non-working time, the increase of the production process and the decrease of
working hours with it. The need for leisure time has also increased the needs of people. In this study;
The examples in the world of art and cinema phenomenon and the formation of a cinema in Turkey and
will be carried out to examine the importance of movement. Today's people, particularly those living in
big cities, are turning to various forms of entertainment in their leisure time outside of their working
life. Entertainment in leisure and leisure can also be described as a moment of escape and break from
within the system of the enclosed individual.

The cinema, which people see as a means of entertainment in general, is indispensable for
propagandists because it allows them to reach large masses of people at low cost. Propaganda do not
ignore this interaction because the cinema itself creates interaction on the individual, the visual and
auditory instruments can be used together, and the people have an extremely important influence on
them. This function of Sineman has become even more popular during times of war. Almost all major
states used cinema as a means of propaganda during the war.

In this perspective, the period known as "Cinema de Vichy" of French cinema from 1940 to
1944, and the starting and developmental stages of German cinema with this movement were
examined. Cinema is considered to be one of the most important mass media that act as a propaganda
function. It is for this reason that German cinema, which laid the foundations of contemporary
propaganda, was deemed appropriate for this work.

In the study, the dominant framework framed by the examples of the public sphere is that the
cinema halls are home to the classes and sections of the society. Therefore, a research has been
conducted based on how cinema auditoriums that contribute to the art of cinema, cinema halls,
cinematographs, how they provide the audience with mass media, and how today's cinematographic
environments evolve and develop and innovate.

Key Words: Cinema, Theater, Cinema of Vichy, Audience, Viewing, Watching Culture
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GIRIS

Eglence; dinlenme ve eglenme odakli birbirine yakin kokenli iki kavramin biitiiniinii ifade eder.
Eskiden, “’serbest zaman” deyimi, kotii gegirilmis zaman yani bir boslugu ifade ediyordu. (Sorlin, 2014,
S. 22-25) Bos zamanin temelini olusturan “merak” ve “ilgi”, sosyal davranis dérneklerinin olusmasinda
onemli kriterlerdir. Temel gereksinim ana kosullarmi olusturan etmenlerden olan merak ve ilgi, diger
gereksinimlerin doyurulmasi i¢in 6nemli kosullar olarak goriilmektedir. Antik Yunan’da serbest zaman,
iyilik, giizellik, hakikat ve bilgi gibi diinyanin {istiin degerleriyle ugragmak, bunlar iizerine diigiinmek
olarak anlasilmigtir. Calismak, alt smifa 6zgii bir etkinlik iken, bos zaman segkinlere ait bir ayricalikti.
Bu donemde, tartisilan konularin en onemlisi de “eglencenin etiksel boyutu” gelmekteydi. Aristo,
seckinci grup, kole sinifinin yoksun diinyalart oldugunu ve ancak secgkinlerin yiiksek nitelikli kiiltiir
orneklerini tliketmeleri gerektigini belirtmistir. Kaba kiiltiir driinlerinin tiiketicileri ise koleler
olabilecegine isaret etmistir. (Batmaz, 1981)  (Aytag, 2002) Gergek Kkiiltir anlayis1 olarak
nitelendirilebilecek olan ince goriis sahibi bireylerin aristokrasiyle ilintili oldugu kanis1 yaygindir. Ciinkii,
sanat, edebiyat gibi islerle ugrasanlarin soylular oldugu diisiincesi belirgindir. Dolayisiyla kiiltiirel {iretim
de seckinci grubun isidir. Kiiltiirle baglantili olmak, icra etmek, yaratict diisiinceye sahip olmak, estetik
ve begeni gerektiren bir tutumdur. Bu da yalnizca seckinlerde oldugundan kiiltiirel iiretim yapmay: da
onlar becerebilirler. Zamanla endiistrilesme ve onunla birlikte gelisen kentlesme siireciyle bos zaman
kavrammin giindelik yasamin orgiitlenmesi de degisime ugramistir. XXl.yy’da Kapitalist sistem
insanoglunun isten arta kalan “Bos Zamani”ni satin alarak, bu zamani neredeyse en biiyiik endiistrisi
haline getirmis olan “Eglence” araglar1 ve eylemleri yoluyla evrensel bir “Eglence Kiiltiirii” olusturacak
sekilde tanimlamakta ve sunmaktadir. Bu tanimlamalar Kapitalizmin dinamikleri, eglencenin her
deneyimlendiginde tekrar ederek tiiketilmesine yoneliktir.

Eglence, dikkat ¢ekici, uyarici, duyusal ve duygusaldir. Toplumlarin zaman ig¢inde eglenmek igin
basvurduklart yontemler eglence endiistrisi kavramini da ortaya ¢ikarmistir. Calisma saatlerinin azalmasi
sonucu ortaya ¢ikan serbest zaman, calisan insanlarin gittikce artan gereksinimleri ve bireysel
egilimlerinin bir araya gelmesiyle kitlesel serbest zaman denilen modern bir goriiniim ortaya cikti.
Boylelikle serbest zaman olgusu, ¢ok genis bir sanayi tarafindan hazirlanacak olan metalagmis bir
etkinlikle hedef kitlesine ulagmasi planlanmistir.

Unesco tarafindan hazirlanan MacBride Raporu olarak bilinen rapora gore, iletisimin islevleri
arasinda habercilik, toplumsallagtirma, motivasyon, tartisma ve diyalog, egitim, kiiltiirel gelisme,
biitiinlestirmenin yani sira eglencenin de 6nemi vurgulanmistir. Eglence islevi; isaret, simge, ses ve
imgeler araciligiyla tiyatro, dans, sanat, sinema, edebiyat, miizik, spor ve oyun gibi bireysel ve toplu
nitelikli yaratici etkinlikleri yaymak olarak agiklanmaktadir.

(MacBride vd., 1993’den Aktr. s.15; Arik, 2016)

Eglence ¢alisma disi zamani, ¢alisma disi zaman ise sanayi toplumunu cagristirir. Sanayi
toplumunun olusmasiyla birlikte iiretim siireci ev dist bir zamana taginmaktadir ve boylelikle zaman
kavrami ¢aligsma ve ¢aligsma dist yani bos zaman kavramlariyla ikiye ayrilir. Bireyin hayatinda bos vakit
ve ¢aligma bir arada yer teskil eden iki kavramdir. Insan ¢alismadan sonra dinlenir, gevser ya da kendince
bir seylerle mesgul olur. Her giin ayn1 saatte isinden ¢ikan is¢i ya da memur, giindelik ¢aligmanin rutini
ile birlikte, bog zamanlarin1 cumartesi ve pazar giinlerine ayirir ve bu biitiinliikle de zamanini
programlamaya caligir. (LeFebvre, 2013, s.5’den Aktr., Arik, 2016) Buradaki iki ayrilmaz kavramdan biri
olan ig; zorunlu, esgiidiimli, kuralci, 6rgiitlii ve ritiiel bir kurguya biiriinmiis, ¢alisma dis1 alan yani bos
zaman da endiistriyel egemen ilkeler dogrultusunda doniisiime ugramistir. Eglence, sadece bos zamani
dolduran bir olgu degildir, ayrica insanlarin ¢aligma saatleri disinda bir araya gelerek toplumsal olaylari
irdeleyerek ve eglence endiistrisinin i¢ine birer miisteri gibi dahil olarak ekonomik bir degere sahip
olduklar1 durumdur. Birey eglenirken duygularini da kullandigindan diisiinmeyi geri plana aktarir.
Eglenen birey ¢aligma saatleri digindadir ve giinlitk yasaminin tekdiizeliginden kurtulmus bir konumdadir.
Psikolojik bir varlik olarak insan, eglence ile kendini farkli bir ortamda dinlendirmektedir.

Kitlesellestirilmis serbest zaman, eglencenin hedefi durumundadir. Ancak bu biiyiili diinya
bireyi tekrardan ¢aligma zamanma hazirlamakla gorevlidir. Birey, eglenceye ancak kisa bir zaman kacis
yapabilmektedir. Bu nedenle eglence, bireyin ayaklarina, evlerine gelir. Dergiler, gazeteler, filmler,
bilgisayar oyunlari, sosyal aglar yoluyla kendini farkli bir ortamda bulan birey aslinda kendini bir sonraki
giine hazirlamaya ¢aligmaktadir. Toplumsal ve kiiltiirel bir varlik olarak bireyin kendisini anlatabilmesi,
ortak bilgilerin paylagimi, bilgi ve becerilerin elde edilmesi agisindan dnemlidir. Modern insan birbiriyle
celisen iki diinya i¢inde yasamak, siirliklenmek, daginik bir zihne sahip olmak ve doyum bulamamak
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durumundadir. Her ne kadar giiniimiizde birey se¢imlerinde 6zgiir oldugu yanilsamasima kapilsa da, her
tirlii baskin sistemin yonetimi altinda “6zgiirliik” gii¢lii bir egemenlik aracina doniisebilir. Bireye
sunulan segeneklere ulasabilmesi yalnizca segilebilirligi ya da se¢ilmisi gostermeye yarar. (Marcuse, Tek
Boyutlu Insan, 1997°den Aktr., Ozdemir U. A., 2018)

Elbette burada bos zaman eglencesi olarak sinemadan bahsetmek yerinde olacaktir. Bu masum
olarak goriinen ancak bir o kadar da moden zaman bireylerine adete hipnoz etkisi yaratacak olan eglence
aract bireylerin zihinlerinde kodlama ve dagmik ¢agrisimlart pek giizel bir bigimde ydneterek
operasyonlarint gergeklestirecektir. Modern birey, karsi ¢ikislar yagamadan uysal bir kedi gibi, gel-
gitlerden uzakta ben merkezci bir disavurumla yasar. Ashinda yasanan gerceklerden etkilenen tek o
degildir. Ancak birey ¢evreden soyutlanmis, iletisim araglarmla dostluk bagi kurmus, i¢ diinyasinda
yasayan paydassiz bir nitelige biiriinmiistiir.

Nitekim 1960’11 yillardan iletisim alaninda vyapilan c¢alismalar, izleyicinin psiko-sosyal
gereksinimleri baglaminda aktif bireyler olarak degerlendirildigi “Kullanimlar ve Doyumlar” yaklasimini
gelistirmistir ve bu yaklasim temel alinarak da Kirgizistan’da sinemaya gitme motivasyonlarinin ve film
izleme tutumlarinin arastirilmasi amag¢lanmistir. Kirgizistan’in baskenti Biskek’te yasayan farkli sosyo-
demografik ozelliklere sahip 301 kisinin rastgele katildigr drneklem yoluyla bir bir anket galismasi
yapilmistir. Anket calismasinda, izleyicinin bos zamanlarini degerlendirmesinde sinemanimn yeri,
sinemaya gitme motivasyonlarmi belirleyen etmenler ve film izleme tutumlar1 iizerine veriler elde
edilmistir. Bulgularin analizinde, “kullanim-doyum” kategorileri dikkate alinmistir. Bu kategoriler;
“sanatsal kiiltiirel aktivite”, “sosyal etkilesim”, “dinlenme-eglenme-rahatlama”, “deneyim-bilgi edinme”
“ritiie]” ve “sosyal kacis” olmak iizere bes temel alt boyuta sahip oldugu anlasilmistir. (Yogurtcu, 2017)

Bireyin sinema salonunda yasadig1 seyir deneyiminin sosyallesmeyle olan iliskisi ve ideolojik
kosullar1 goz o6niinde bulunduruldugunda kamusal alanin 6nemi ortaya cikmaktadir. Sanayilesme ve
kentlesme siirecine paralel bir gelisim gosteren sinema, donemin kosullar1 icerisinde yasayan bir
toplumun bireylerine hizmet etmekteydi. O donemin sinema seyircileri daha c¢ok biiyiik kentlerde
yasayan, agir fabrika kosullarinda calisan iscilerdir. Sinemada birey, kolektif bir giiciin temsiline de sahip
olmaktadir.

Tiiketim, ist smiflarin gosteris amagl yasam bicimlerinin en 6nemli gostergesidir. Veblen’e
gore, modern anlamda tiiketme eylemi bos zaman faaliyetlerinin etkinligidir. Orta ve alt smif ise iist
smifin gosteris amacl titketim eylemlerini taklit etmektedir. (Veblen, 2005, s. 102) (Yogurtcu, 2017)

Sinema salonunda seyir deneyiminin bir diger énemli 6zelligi ise; sinema salonlarinin “kacis
alam1” olmasi niteligidir. Serpil Kirel’e gore, sinema salonlari, yabancilasma ve geleneksel iliskilerin
bozulmas siirecinde kent yasaminin getirdigi zorluklardan kacis alan1 olmasi baglaminda ele alinmasi
gerektigini vurgulamustir. (Kirel, 2010, s. 29°den Aktr. Yogurtcu, 2017) Sinema salonlarinin fiziksel
Ozelligi karanlik ortami, sessizligi ve izlenilen filmin teknik ve gorsel anlamda seyirciyi i¢ine aldig1 goz
oniine alindiginda Kirel’in varsayimi haklilik bulmaktadir. Bu otamda seyircinin filmle kisisel bir siire¢
yasamasi sinemanin sosyal bir yoniidiir. Film izlemeye yakinlariyla birlikte gelen birey, seyir siirecinin
ardindan sinemanin popiiler yoniinden kaynakli olarak filmi, filmin oyuncularini, yildizlarini tartigmak
gibi sosyal bir faaliyetin i¢inde olup bir grup olusturma egilimine sahip olmaktadir.

Aym1 zamanda sinema izleyicisi, filmleri gereksinimleri, istekleri dogrultusunda farkl
yorumlayip verilmek istenen mesajin disinda yorumlayip kendisine gore sonuglar ¢ikarabilmektedir. Bu
yaklagim da izleyicinin kendi mantigini, 6znelligini ve farkliligimi ortaya ¢ikartir.

Eglencenin, her yeni teknolojik gelisme ve bu teknolojinin topluma yayilmasi ile kiiltiiriin
teknolojik araglar tarafindan yonlendirilmesi sonucu teknoloji eksenli kiiltiir, giinliik yasam
deneyimlerimizi yonetmeye kadar ilerlemis bir tabu olabilmektedir. Teknoloji kiiltiiriiniin i¢inde sanati
inceledigimizde ise, her donem teknoloji ile etkilesim i¢inde oldugu goriilmiistiir.

Walter Benjamin, “Teknigin olanaklariyla yeniden {iretilebildigi ¢agda sanat yapit1” isimli
makalesinde sinemanin, teknolojinin etkisiyle degismistir. Niceliksel ve niteliksel agidan sadece yeniden-
iretim kosullarmin degil, sergilenebilirliginin yani sira izlenilip algilama etkinligi olduguna dikkat
¢ekmis ve sanat yapitmin bu baglamda dev boyutlar kazandigin1 6ne siirmiistiir. (Benjamin,1992, s.55)
Benjamin’in de 6ngdrdiigii gibi teknolojinin etkisiyle hizla degisen yeniden iiretim kosullar1 sinema seyir
kiiltiirinde 6nemli bir ivme kazandirmis ve seyir siirecinin vazgegilmez ve en 6nemli 6gesi olan seyirci
de bu degisimde paralel olarak konum degistirmistir. Onceleri sinema-seyir siirecinde kendisine sunulan
seyirlik eseri bir sinema salonundaki kalabaliktan herhangi biri olarak izleyen seyircinin konumu;
teknolojik yenilikler ve buna bagli olarak gosterim ve seyir olanaklarinin gelismesine paralel bigimde
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degisim gostermis; bu degisim niceliksel ve niteliksel agidan “seyirci” kavramimin yeniden ele alinmasi
ihtiyacin1 dogurmustur.

Baglangigta dinsel torenlerden dogan sonra dinden bagimsizlasarak sanata doniisen seyir
kiiltiiriiniin ana temast olan tiyatro sanatinda da eglence islevinin doniisiimiiniin nasil oldugunu incelemek
onemli bir ¢ikarim saglamak olacaktir: Sanat, 6nceleri Platon’un ideal devletinde kendisine yer bulamaz;
asiriligin, diizen bozuculugun simgesi olarak goriiliir. Oysa sanatin diinden bugiline yaptigt sey hep
aynidir; insanliga bir ayna tutmak; karanlig1 aydinliga ¢ikarmak.

Sanatm iktidarlar igin tehlike olusturan yani da iste buradadir. Aristoteles’ten bu yana sanat
toplumlar iizerinde etkin bir gii¢ ile anilir. Bu bazen Aristotelesgi bir metinde katharsis yaratarak “ideal ve
olciilii birey” yaratma ilkiisiine hizmet eder, bazen de bozuk diizenin elestirisini yapip yeni dogacak
diizeni hedef gosterir. Hayat1 anlatir, bu yoniiyle de hayata dokunur. Iste tiim giiciinii de buradan alir.
Film izleme sirasinda yasanan katharsis, 6zdeslesme, haz alma deneyimi de bireyin sinemaya gitme
nedenlerinden biri olarak gosterilebilir ve bu yaniyla da tiyatroyla benzerlik gostermektedir.

Gosteri Sanati Olarak Tiyatronun Kokeni

Tiyatro sozciigii Yunanca’da “seyirlik yeri” anlamina gelen theatron’dan tiiretilmis, dilimize
Italyanca’daki teatro sozciigiinden gegmistir.

Kokeninde, ilkel insanin doga olaylarmi kendi bedensel hareketleriyle simgesel olarak temsil
etme cabalar1 yatar. Avrupa’da Ust Paleolitik Cagdan (1.0. 40-10 bin yil once) kalma magara
resimlerinde, ellerine ve vyiizlerine hayvan postlart gecirmis insanlarmn ritmik hareketler yaptigi
goriilmektedir. Bunlar, maske ve koéstiim kullaniminin, dolayisiyla tiyatronun ilk 6rnegi sayilir. Maske,
kisinin kendi kimligini asarak baska kimlikleri ve daha genel varlik bigimlerini temsil etmenin en etkin
yollarindan biridir.

flkel toplumlarin inanglarma gore doganmn ruhu ve kisiligi vardi (animist inang), sonradan
tanrilara dontisen bu inanisa o dénemlerde tapiliyordu.

Eski inanglarin hemen hepsinde goriilen “6lme ve yeniden dirilme” temasi, insanlara verdigi
kilik degistirme ve kisilestirme olanaklariyla, tiyatronun ¢ikis noktalarindan biriydi. Mevsimlerin doniisii,
kisin bahara doéniismesi gibi yinelenen doga olaylari, eski yili temsil eden kralin yeni yil kralinin
karsisinda yenik diistiigii bir térensel bogusmayla temsil ediliyordu.

Tiyatro, bugiin de kokenindeki iki egilimin izlerini tasir, bu iki egilim arasinda varolan
gerilimden gii¢ alir: Bir yanda doga giiclerini simgesel olarak canlandirma, temsil etme islevi; 6te yanda,
dogaiistii giiglerin goriinmesine aracilik etme islevi. Dogaya 6ykiinme kuramina gore ise; tiyatronun en
6nemli 6gesi kilik degistirmedir.

Tiyatro ilk kez 1.0. V1. Yiizyilda Yunan toplumunda dinsel térenden 6zerkleserek bir sanat tiirii
haline geldi; dinsel ya da pratik Ol¢iitlerle degil, estetik Olciitlerle degerlendirilen bir “oyun” a doniisti.
Yunan toplumunda tiyatronun oncild, sarap, bereket ve bitkiler tanris1 Dionysos’u kutsamak i¢in yapilan
Bacchanolia senliklerinde bir koronun sdyledigi dithyrambos sarkilariydi. Toren, senlik, kutlama 6geleri
birer seyir 6rnekleriydi.

Eski Yunan tiyatrosu zamanla gelisti ve oyunlar1 ortalama 10 bin ile 20 bin seyirci ayn1 anda
izleyebiliyordu. Tiyatro, ilgi ¢eken bir seyir sanati haline geldi. Eski Yunan oyunlari, Sophokles’in
trajedileriyle teknik yetkinlige ulasmistir. (oyunculuk.org, 2018)

Ortacagda, Kkilise tiyatrosunun yani sira akrobatlarin, soytarilarin, hokkabazlarmn tek kisilik ya da
grup halinde yaptiklar1 gosteriler de hem halk arasinda hem de saraylarda ilgi goriiyordu. Ama tiyatroyu
yeniden kurall1 bir oyuna, yani sanata doniistiiren, oyunun yazil 6gesini vurgulayan kilise olmustur.

Giliniimiize dek varligini basariyla siirdiiren Fransiz Tiyatrosu Ronesans’in etkisiyle tiyatronun
kendisini tanitana kadar tasra halki; tarlalarda, alanlarda, Roma tiyatrolarini, hatta mezarliklarda da
Ortacagm “mystery” oyunlarimi seyretti. Latince oynanan bu oyunlar ruhban sinifinin hazirladigr ve
zamanla kilisenin disinda, sokaklarda ve Pazar yerlerinde de seyredilir olmustur. “Confrerie de la
Passion” adinda bir topluluk, 1402 yilindan baslayarak “Hoépital de la Trinite”’nin bir salonunu
kiralayarak “mystery”’ler oynamaya basladi. Bir siire sonra dinsel oyunlar oynamalar1 yasak edilince
farslara, komedilere, trejedilere yoneldilerse de bir basar1 gésteremediler. Fransiz sahne hayati Ortacagda
1783’e kadar “Hotel de Bourgogne” ile tek tiyatro yapisi i¢inde dinsel tiyatrodan modern tiyatroya dogru
235 yil siiren araliksiz bir akig gosterdi. 1550°de agilan Hotel de Bourgogne Roma’nin yikilisindan sonra
yapilmis ilk tiyatro yapist olarak hafizalarda kaldi. 1634’e kadar Paris’in halka agik ikinci bir tiyatrosu
yoktu. 1641’e kadar Italyan dekorlar1, sahne makineleri Fransa’ya girmis degildi. ilk énemli oyun ya-
zarlar1 ise 1637 ile 1677 yillari arasinda yetisti. italya’da, ispanya’da, Ingiltere’de tiyatronun gelismesi
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cok daha hizli olmustur. 1538’de usta oyunculardan kurulu italyan kumpanyalarinim iinii memleket disina
tasmustr. 1570°de Ispanya’nin sayisiz tiyatrosu, basarili oyun yazarlar1 vardi. 1600°de Londra’da alt1
tiyatro binasi halka oyunlar sergilemistir.

XV.Yiizyilda tenis kortlar1 tiyatro mekani olarak kullanilmaya baglandi; tenis oyununa duyulan
ilgi azalmaya baslayinca, tasradaki bir¢ok tenis salonu gezici kumpanyalarin ugrag: haline gelmisti. Paris
pazarlarinda oynayan kumpanyalarm firsatin1 bulur bulmaz tenis salonlarina yerlesmeleri de bu alis-
kanligin sonucuydu. Anlagiliyor ki, genis alanlar o yillarda sahne sanatlarinin gésterim mekanlariydi.

XVIII. Yizyil Fransa sanat, felsefe, edebiyat alanlari i¢in 6nemli bir doniim noktasi oldu.
Voltaire, Rousseau, Diderot gibi diisiiniirler toplumun k&tii yanlarimi ortaya koyarak elestirel diisiinceyle
toplumun farkli diisiince pratiklerini bibiriyle iligskili bir dizi fikir, deger ve ilkelerin birlesmesini
ongermekteydiler. Aydinlarla orta tabaka ve alt tabakanm oncelikle destegi, daha sonra da Onciiliigiiyle
1789 Fransiz Devrimi gerceklestirilmistir. (Yildiz S. , 2010)

Fransiz Devrimi ve mutlak monarsilerin yikiliginin getirdigi, ulusal egemenlik, insan haklar1 gibi
diisiincelerle biitiin diinyada etkili oldu. Bu ¢agin tiyatrosu da kendine 6zgii oldu ve daha sonra da
Romantizmin gii¢lii tiyatrosunu hazirladi.

Fransiz devlet yonetiminde, siyasi iktidarlarin 1789 Devrimi ve Napoleon’dan bu yana,
ozellikle de II. Diinya Savasi’ndan sonra ¢ikartilan yasalarla kiiltiir, egitim, saglik, ulastirma gibi 6nemli
gereksinimler “Kamu Hizmeti” olarak algilanmistir. Bagsta tiyatro ve diger gosteri sanatlar1 olmak iizere
biitlin sanatlar toplum icin gerekli, kamu yararma faaliyetler olarak degerlendirilmistir.

Fransa’da devletin tiimiiyle kamu hizmeti tanimma kattig1 besi Paris’te kurulu alt1 ayr1 Devlet
Tiyatrosu vardir. Bunlar Kamu Endiistriyel ve Ticari Kuruluslar1 (KETK) adiyla anilan 6zel konumlu
isletmelerdir.

Fransa’da hatta diinyada tiyatronun yasayip ve gelismesine Onemli katki saglayan bir Tiyatro
Kurumu da Tiyatro Festivalleri’dir. Basta Avignon Festivali olmak {izere 25 biiyiik tiyatro festivali iilke
capmda yil boyu faaliyetler diizenlemektedir. Ornegin Périgueux “Mimos” Pantomim
Festivali veya Charleville-Méziéres Diinya Kukla Tiyatrolar1 Festivali, ya da Aurillac ve Chalon-
sur-Sadne Sokak Sanatlar1 Festivalleri alanlarinda diinyanin en tinlii ve saygin senlikleri arasinda yer
almaktadir. (Hitkiim, 2012)

Tiirk toplumunda ise; Tanzimata gelene kadar geleneksel tiyatro baslig: altinda genellikle kukla,
meddah, Karag6z, orta oyunu ve kOy seyirlik oyunu gibi gosteri tiirleri yer aliyordu. Sarki, dans ve s6z
oyunlarina dayanan geleneksel tiyatro, giildiirii 6gesi 6n planda olan, genellikle sahnesiz ve dogmaca bir
tiyatroydu. Bunlardan seyirlik kéy oyunlarmin kokeni tarih oncesi bolluk térenlerine ve ilkel inanglara
uzanir.

Tirkler golge oyununu ve Karagdz’ii XVI. Yiizyilda tanimislarken, kukla ¢ok eskilerden beri
bilinen bir Orta Asya kiiltiirii kalintistydi. Anadolu’da ve bir¢ok yerde araba i¢inde oynatilmaktaydi.
Tirklerin Karagéz gibi cansiz, meddah gibi tek anlaticisi olan sozli oyunlarinin yaninda canli
oyuncularla oynanan geleneksel tiyatrosu olan ortaoyunu, yuvarlak bir alanda gevresi izleyicilerle
kusatilmis bir alanda oynanir.

Tabani ¢imen olan buraya Merg-i Temasa (Temasa Cayir1) denirdi. Oyun alani seyircinin yer
aldig1 boliimden kaziklardan yapilmis parmakliklarla ayrilirdi. Ortaoyunu zamanla Istanbul’da kapali
yerlerde, hanlarda ve Istanbul’un geri kalmis yerlerinde temsiller vermistir. Ayrica Istanbul disindaki
sehirlerde ve Adalar’da da oynanmustir. (Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, 2018) Tiyatronun oyuncusu,
yoneticisi, oyun yazariyla birlikte yeni bir diinya bakisini aralamasi ile birlikte Tiirk seyircisinin bunun
bilinmedik bir diinya oldugunu, Karagéz ve Meddah oyunlariyla kogullanmis olmasi yepyeni bir seyir
tirtinii birden algilayip degerlendirmesi olduk¢a zor olmustur. Tiyatrolarin i¢inde ¢esitli nedenlerden
¢ikan kavgalar, giiriiltiiler lizerine hiikiimet olaylar1 6nlemek icin yonetmelik ¢ikarmis ya da tiyatrolarin
gecici olarak kapatilmasi kararini almistir. Tanzimat'la birlikte toplumsal yasamda, sanatta, dzellikle de
tiyatroda Batili bir anlayis benimsenmisti. Bir tére komedyasi niteligi tasiyan Tiirk Tiyatrosunun ilk
eseri, 1860 yilinda Sinasi tarafindan yazilmis tek perdelik bir oyun olan “Sair Evlenmesi’dir. Bati
islubuyla yazilmis olan “Sair Evlenmesi”, buna ragmen yine de i¢inde geleneksel tiirk tiyatrosu etkisi
tasimaktadir. Eski ile yeni, dogu ile bati1 arasinda bir koprii olma niteligine sahiptir.

Tiirk Tiyatrosu’nun Istanbul'da ilk yerli tiyatro toplulugunu kuran Agop Vartovyan (Giillii
Agop), Tanzimat'm getirdigi olumlu hava iginde yetismis ve ilk adi "Asya Kumpanyasi" olan topluluga
"Osmanli Tiyatrosu" adini koyarak, Miisliiman niifusun daha yogun oldugu Istanbul yakasindaki
Gedikpasa Tiyatrosu'nda temsiller vermeye baslamistir. Miisliiman Tiirk kadinlarmin tiyatroya gitmesinin
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hos karsilanmadigi bir ortamda, Gilli Agop kadinlar igin kafesli localar yaptirtmis, ama gene de
kadmlarm tiyatroya gitmesinin sik sik yasaklandigina tanik olunmustur. (Aksoy, 2015) Herseye ragmen
el ilanlarindan kadinlara yonelik oyunlarin sergilendigi ve bu oyunlar1 kendilerine ayrilmis kafeslerde
izledikleri anlasiliyor. O zamandaki anlayista uygar iilkelerin hepsini gelismis tiyatrosu vardir, Tirk
Halki’nin da uygarlasma yoniinde oldugu varsayilarak kendi tiyatrosunun olmasi gerektigi toplu goriisii
olusmustur. Emilie-Kiep Altenloh, 1912-1913 yillarinda kadm niifusun sinemaya gitme motivasyonlar1
ile ilgili Almanya’nin Manheim kentinde 2400 kisiye gonderilen anket formu ile yapilan bir ¢alisma
gergeklestirilmistir. Krallik donemindeki kadin sinema izleyicisinin film yildizlarma olan ilgisine
odaklanan bu ¢alisma, Avrupa’daki ilk sinemaya gitme motivasyonlarinin sosyolojik arastirmasi olarak
tarihe gegmistir. (Haller, 2012’den Aktr.Yogurtcu, 2017) O donem Osmanli Tiyatrosu'nda; Namik
Kemal, Ahmed Mithat Efendi, Abdiilhak Hamid, Recaizade Mahmut Ekrem gibi tinli sair ve
yazarlarin yapitlari; Ahmed Vefik Pasa'nin usta isi "Hastalik Hastas1", "Kibarlik Budalas1", "Cimri" gibi
Moliére uyarlamalari; 6zellikle {inlii Fransiz melodram, giildiirii ve vodvillerinin ¢evirileri; kantolar;
miizikli oyunlar ve operetler sahnelenmistir.

O donemde sinemaya gitme edimi ise; tilkelere gore farklilik gostermistir. Bir kitle iletisim aract
olan sinema sadece estetik alanda degerlendirilemeyecek kadar derin inceleme gerektiren bir kavramdir.
Bireyin algisi, tutum ve degerleri iizerinde etki yaratan odaklanma ve kirilmalardan ibarettir. Paris’te
Lumiére kardeslerin ilk film gdsterimine kadar dayanan g¢alismalarda bireysel anlamda basit bir film
gosterimine gitme eylemi olarak degerlendirilirken zamanla ve teknolojik gelismelere kosut olarak
giiclenen gorsel kiiltiir caginda sosyo-kiiltiirel bir olgu olarak toplumda yer edinmistir.

Cumhuriyet déneminde, tiyatroda da Bati modelini benimseyen Tirkiye, gerek tiyatronun
kurumsallagsmasi gerekse oyun yazarhigmin gelismesi bakimindan 6nemli atilimlara sahne oldu. Tiyatroyu
Tirkiye'de cagdas bir sanat alanina doéniistirme yolunda ilk biiyiik katki {inli tiyatro ve sinema
adam1 Muhsin Ertugrul'dan geldi.

1923’ten giiniimiize dek, pek cok tiyatro toplulugu kurulmustur. Bunlardan biri Mesrutiyet
Dénemi’nde Istanbul Belediyesi’nin énce Dariilbedayi adiyla bilinen, sonraki adiyla Istanbul Sehir
Tiyatrosu’dur. ikincisi ise 1936°da kurulan Devlet Konservatuari ve onun uzantis1 Tatbikat Sahnesi’nde
¢ikan Devlet Tiyatrosu’dur. Cumhuriyet dénemi tiyatrosunun en elestirel yani, bu dénemdeki tiyatro
binalaridir.

Istanbul’da biiyiik bir tiyatro yapilmasi diisiincesi cok eskilere dayanmaktadir; bu baglamda,
giiniimiizde Atatiirk Kiiltiir Merkezi diye bilinen dort salondan olusan Taksim’deki bina yapilmistir.
1945°ten baslayarak c¢ok partili doneme gegis, ister istemez tiyatro iizerinde de olumlu ve olumsuz
etkilerini gdstermistir. Cumhuriyet seyircisi baslangigtan beri kosullandirilmigtir.  Istanbul’da
Cumhuriyet’ten sonra yapilan tiyatrolardan biri de 1947°de agilan Agik Hava Tiyatrosu’dur. Ikincisinin
de iki yangindan sonra kullanilamayacak duruma gelmesinden sonra Harbiye’ye bir tiyatro yapilmis ve
tiyatro 1970’de hizmete girmistir. Ayrica 6zel tiyatrolar da, yine bu donemde etkilerini arttirmislardir.
Soylemekten gurur duyacagimiz 60’11 yillar, tiyatromuzun en parlak doénemi olmustur. Istanbul’da
bunlarin disinda kalan irili ufakl tiyatrolar {lizerinde ise durulmasina gerek yoktur. Kaldi ki bunlar da
birer ikiser yok olmaktadir. Belki de giiniin birinde Istanbul’da dahi hicbir tiyatro ve sinema
kalmayacaktir.

1927'de Dariilbedayi'nin basina gegen Muhsin Ertugrul, Cumhuriyet déneminde hem halka
yonelik, hem de halka yararli olan ve onun kiiltiir diizeyini yiikseltecek, bir bakima giidiimlii ve yararh
Halk Tiyatrosu’nun temelleri atilmak istenmistir. Cumhuriyet’in ilk yilinda tiyatronun bir kamu hizmeti
oldugu ve kamu eliyle korunmasi, desteklenmesi karar1 alinmistir.

Cumhuriyet doneminde tiyatronun her alaninda oldugu gibi, seyirciyi kosullandirmada da
Mubhsin Ertugrul onciilik yapmistir. 6 maddelik, tiyatroda nasil davranilacagmi gdsteren bir duyuru
yaymlamigtir. Buna gore tiyatroya temiz giysilerle gelinir, konusmak, 1slik ¢almak, ayaklarmi yere
vurmak gibi hareketler yasaklanmistir. Bolge Tiyatrolart olusturulmasi fikrini de Muhsin Ertugrul ortaya
atmistir. Bu girisim yasallagincaya kadar yine bu anlayigla Eskisehir, Kirikkale, Konya ve Kayseri’de
Devlet Tiyatrosu’na gdsterimler verdirdi. Muhsin Ertugrul bu goriislerini yazilarinda sik sik yinelemis,
kimi kez yoOnettigi tiyatrolarda Onlemler almistir. Sanat ve kiiltiir birikiminin bireye toplumsal
yasayisindaki bakig acgisinda derinlik kazandirdig1 vurgulanmak istenmistir.

Ornegin, tiyatronun yakiminda kuru yemis satan saticilar bolgeden uzaklastirilmistir. Tiyatro
gorgiisiinii ve kiiltiirtinii boyle bigimsel goren, seyircinin elestirici ve kalici etkin giiciinii hice sayan bu
yanlis anlayis giderek yerlesmistir. Oysa, halka sunulan eserler ya 6zentidir, eldeki olanak ve yeteneklerin
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iistesinden gelemeyecegi yiiksek diizeyli eserlerdir ya da halkin begeni giiciinii artirmayan, onu biisbiitiin
koreltecek eserlerdir. Halktan oyun esnasinda findik fistik gibi eglencelik yememesini isteyen tiyatro,
halka bu eglenceligi sahneden kendisi veriyordu. Ustelik bozuk bir sahne diizenini, yeterince
hazirlanmamig gosterimler, sesleri isitilmeyen ve sahne diline ulasamamis oyuncularla sunuyordu. Bu
negatif anlayis, yanlis yonde bir seyirci kusag yetistirdi. Iyi seyirci edilgin degil, etkin olamdir. Canls,
olumlu ve olumsuz yargilarini tepkileriyle gosteren gercek seyirci tercih edilmelidir.

Bu yillarda Tiirk Sinemasi’ndaki sosyo-kiiltiirel boyut siirli bir faaliyetten ibarettir. iki 6zel
sirketin tekelinde yiirliyen sinema devletten bir katki alamamistir. Muhsin Ertugrul yurt diginda sagladigi
egitim birikimini sinema alaninda da gostermis ve Tiirk Sinemasi geleneginin olugmasina katkida
bulunmustur. O doénemde Tiirk Sinemasi’nda yerli yapimlarin olduk¢a az olmasma ragmen
Cumhuriyet’in temel degerlerine uygun filmler ¢ekilmistir.

1930’1u yillara varildiginda, Tiirk sinema geleneginin temel anlamda olusmasi saglanmis olsa da,
Tirkiye’deki sinema piyasasini yonlendirecek kapasiteden son derece uzakti. Tiyatroyu sanat olarak,
sinemayl ise “asag1 bir eglence” olarak goren anlayis (Ozon, Karagdzden Sinemaya Tiirk Sinemasi ve
Sorunlari, 1995, s. 23) aslinda sinemayi, tiyatronun yaninda “bir ek goérev”, “yasamini siirdiirmek igin”
gerekli maddi kaynagi saglayan bir ara¢ olarak gorme egilimindeydi. Diinyada da sinemaya iliskin
egilimler ayni1 goriis dogrultusundaydi. Panayir eglencesine indirgenen bir eglence alani olarak
goriilityordu.

Tium olumsuzluklara ragmen, 1980'li yillarin basindan itibaren Cocuk Tiyatrosu, Haldun Taner
ve M. Ertugrul'un yonlendirmeleriyle ACOK adiyla (Anadolu Cocuk Oyunlar1 Kolu) kurulmustur.
ACOK Hamburg'da diizenlenen festivalde basar1 elde etmistir. ACOK'tan bagka iizerinde durulmasi
gereken diger bir topluluk Salih Kalyon tarafindan kurulmus ACT'dir. (Ankara Cocuk Tiyatrosu)
(Modern Tirk Tiyatrosunun Evreleri, 2007) Yilmaz Erdogan, Genco Erkal, Ali Poyrazoglu, Kenterler,
Haldun Dormen Modern Tiirk Tiyatrosuna katkilarini giiniimiizde devam ettirmektedirler.

Sinema’nin Sihirli Diinyas1 ve Giiniimiizdeki Yeri

Platon’un (1.0.427-347) “Devlet” (Politeia) adli kitabmm 7. serisinde, “Idealar Ogretisi”
kapsaminda tasarladig1 “Magara Allegorisi”’nde; magaranin girisinden gelen aydinligin 6niinde oynatilan
kuklalarm, magara duvarina yansiyan golgeleri, gene bu kisilere gore sinemanin varolus baslangicinin bir
belirtisidir. Bu kuramsal diisiinceler sinemanin varolusunun baslangicini saptamaya yaramaktadir. Ancak,
sinema; sanat ve bilim tarih¢ilerince saptanmistir. (Giiz vd., 1995, s. 71)

Sinema Tarihgileri; Misir ve Grek uygarliklar1 iginde kendilerini zorlayarak sinemanin
varolusunu, isa’dan Onceki ¢aglarda, Misir ve Grek Uygarliklar i¢inde olusturmaya ¢alistilar. 1.0. 4000
yillarindan, 1.S. IV. Yiizyila kadar Misir’da kullanilan ve biitiin ilkel yazilar gibi kdkeni yan yana ya da
alt alta dizilmis resimler olan hiyeroglif yazisi, bu kisilere gore sinemanin varolusunun baslangi¢
gostergesidir.

Amerika’da, Thomas Alva Edison’un kinetoskopuyla yapilan ilk gosteri 15 Nisan 1894
tarihindedir. izleyici aygita para atiyor, gdziinii icinde film bulunan karanlik odacigin deligine dayiyor ve
iceride harekete gecen filmi izlemeye basliyordu. Amerika’ya gdcen yabanci isgilerin ¢ogu,
”nickelodeon” denilen bu aygitla iilkenin kiiltiiriiyle temasa gegme firsati buluyordu. Cok gii¢lii baska bir
tez de, ilk gosterimin Grand Cafe’dekinden yalnizca iki ay 6nce (1 Kasim 1895) Almanya’da bilinen ilk
gosteri  1895°de Berlin’in  Wintergarten’inde Max ve Emil Skladanowsky kardeslerin aygitiyla
gerceklestirildigini bildiriyor. Bununla birlikte, Almanya’da sinemay1 baslatan kisi, mucid, yonetmen,
yapimet ve dagitimeir Oskar Messter olarak bilinir. (Erdogan N. , Sinema Kitabi, 1992, s. 22-23)

Tiirkiye’de ise sinemanin baslangicina dair bir bilgi olarak Istanbul’un Beyoglu (Pera) semti
sinemayl tanimadan once “diaporama” (1843),“cosmorama” (1855),”diaphanorama” (1855) ve benzer
“biiyiilii fener” ve “optik tiyatro” gosterilerini izleyerek tanik olmustur diyebiliriz. (Ozon, 1962°den Aktr.
Scognamillo, 1998, s. 15)

Ornegin biiyiilii fenerin, nesneleri hareketli, renkli olarak yansitan cesidi “giines mikroskobu”
(microscobe solaire), 1843’te Pera’da sirk gosterilerinin yaninda yer aliyordu. Ayni izlencede “Biiytik
Diaporama” gosterisi, 1855°te de Naum’un Opera Tiyatrosu’nda “Cosmorama” gdsterisi yer almistir. Bir
yandan da gazeteler ve dergiler Marey’in “fotograf tiifegi’ni, Reynaud’un “optik tiyatrosu”nu okurlarma
tanitmaya calismuglardir. (Ozon, Karagdzden Sinemaya, 1995, s. 17-25) Slayt, biiyiilii fener veya
stereoskop olmak iizere sinemadan 6nce kullanilmis olan gosterim sistemleri sinemaya benzeseler de
sinema izleyiciler i¢in dnemli bir yenilik olarak yerini almugtir.
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Tiim bu gosteriler kisa siire sonra Istanbul’un kars1 yakasinda (eski Istanbul) da gdsterime
geemigtir. II. Abdiilhamit’in kizlarindan Ayse Osmanoglu, anilarinda Saray’da yer alan bir gosteriden
sOz etmis, Saray’a sinemay: taklitci ve hokkabaz Bertrand adli bir Fransizin getirmis oldugunu
ogrenmekteyiz. Sinema Osmanli’da 1896’nin sonlari 1897’nin baslarina dogru Saray’a girmistir.
Osmanoglu’na gore bu yeniligi Bertrand getirmistir. Rakim Calapala’ya gore ise; “Sinemayi ilk 6nce
“Didon” adli Fransiz bir Ressam iilkeye sokmustu. (Scognamillo, 1998 s. 16)

Ik halka agik sinema gosterimi Istanbul’un en “Avrupai” mahallesinde, Beyoglu Sponeck
Birahanesi’'nde “Canli Fotograf” (Photographie Vivante) adli filmle olmustur.(Aktr., Scognamillo, 1998)
Beyoglu’ndaki ilk gosterilerden Lumiére yapimi “Bir trenin La Ciotat Gari’na Girisi”, “Endiiliis’te Boga
Giiresi”dir. Giovanni Scognamillo’nun belirttigine gore; Sigmund Weinberg tarafindan baglatilan ilk
gosterim canli projeksiyonlarla gergeklestirilmistir. Seyircilerinin ¢ogunlugunu Levantenler ya da
Pera’nin yabanci uyruklu kitlesini olugturmaktadir. Film tanitimlart dahi Fransizca, Rumca, Ermenice,
Almanca vb. dilde basilmistir.

Salon, film gdsterimine uygun bir bigimde yeniden diizenlenmis ve program giinde dort gosterim
olacak sekilde planlanmigtir. (Bulunmaz, 2016, s. 16-20)

Halkin sinemaya gosterdigi ilgi tizerine Weinberg 1908°de, Tiirkiye’deki ilk sinema olan Pathé
sinemasmi yaptirmistir. Weinberg ayni zamanda Pathé Film Sirketi’nin Istanbul’daki temsilcisidir.
Beyoglu'nda gosterilen ilk filmler kisa metrajli ve giildiirii filmleridir. (Onaran P. S., Tiirk Sinemasi
I.Cilt, 1994, s. 12) Bunu Beyoglu’nda yapilan “Palas Sinemasi1”, “Majik Sinemas1” gibi salonlar izledi.
[stanbul’un Avrupa Yakasinda ise Kemal ve Sakir (Seden) Beyler, 1914°te “Kemal Bey” ve “Ali Efendi”
sinemalarini, Murat ve Cevat Beyler de “Milli Sinema”y1 agmislardir. Daha sonralar1 bunlar1 “Elhamra”
ve “Opera” sinemalar1 izlemistir. Weinberg, adeta Pathé Kardesler sovalyesi haline gelmistir ve kadmnli
erkekli sinema gosterileri diizenleyen Assaduryan’a karst Weinberg, konaklarda ve en 6nemlisi Mekteb-i
Sultani (Galatasaray Lisesi) ve Istanbul Sultanisi (Istanbul Erkek Lisesi) basta olmak iizere okullarda film
gosterisi diizenlemistir.(Scognamillo, 1998, s. 30)

Weinberg’in yonetiminde 1910 yilinda Ferah Tiyatrosu’nun afisi gerek filmleri gerekse program
biitiinliigi bakimindan gosterileri izleyiciyi rahat bir ortamda film izlemeye davet ediyordu ve sinema
oturum {icretleri de izleme mevkine gore degisiyordu. Tarihsel agidan Weinberg’in Tiirk Sinemasi’na ¢ok
yonlil bir 6ncii olarak verdigi hizmetler gbze ¢arpiyor. Zaman igerisinde bu ustanin yerini Fuat Uzkinay
aliyor.

Bu dénemden itibaren italyan, Fransiz, Alman ve Iskandinav filmleri yurda girmeye baslar. Tiirk
Sinemasi’min &nciileri arasinda yer alan Fuat Uzkinay da Istanbul’da ilk film gdsteriminin yapildigi
Fevziye Kiraathanesi’nin yerinde ilk siirekli sinema salonunun Milli Sinema’nin agilmasina Gnayak
olmustur.

Kahvehanelerin kamuoyunu sekillendirmede ve kamusal alan1 déniistiirmedeki roliinii anlamak,
Tiirkiye’de sessiz sinemanin kamusalligini anlamak agisindan da iyi bir baslangic noktasi sayilabilir.
Birey giinliik yasaminda dinlenme, eglenme, is saatleri disindaki zamanin deneyimi ile ilgili olarak ve
sinif ayrimma, etnik farkliliklara, cinsiyete dayali olarak da kamusal alan doniisimiine maruz
kalmaktadir. Farkli cografyalardan bireylerin yasam bicimleri, aliskanliklari, smif ayrimi, etnik
farkliliklar gibi etmenlerle sinemanin kendi kamusal alaniyla karsi karsiyadir. Birey bu alan ile kendini
edebi ve sanatsal edimini kullarak gerceklestirir. Izleyicinin evrensellesmesiyle kamusal alanin déniisiimii
birliktelik saglamis olur. Zira sinemanin ve bos zaman gegirilen bu mekanlarm bireyin hayat tarzlari,
kendi zamanlarmin bos vakit degerlendirme dl¢iitlerini degistirmektedir. Kahvehaneler kamusal alanlarin
en kii¢iik kurumlarindan biridir. Bu mekanlar insanlari bir arada bulundurma islevinin yaninda siyasi bir
kitlenin olusmasinda da onciilikk etmektedirler.

Kahvehaneler Jon Tiirk Devrimi’ne kadar imparatorlugun cesitli muhalif goriisliiler tarafindan
birer toplanma alani olarak islev goriir. On dokuzuncu ylizyilin sonlarinda yapilan bir ankete gore 120
Kisiden 46’s1 haber okumak i¢in kahvehanelere ugramaktadir. 1908 yilindan sonra ise saltanatin veya
devlet otoritesinin gliciinii kaybetmesiyle birlikte bu egilim azalir. Sinemalar, halka yonelik tehdit ve
Istanbul’daki isgal kuvvetleri tarafindan kahvelerden daha ¢ok kullandig1 icin ya da sinema kahvelere
nazaran daha manipiilatif sayilabileceginden, 1908-1920 yillar1 arasinda yeni bir kamusal alanin ortaya
ciktigr goriilmektedir. (Yilmaz, 2018) Seyirci tiyatro ve sinema salonlarinda giinliik hayatindaki yasama
dair eksiklikleri ya da aksakliklar1 kendini ifade ederek paylasma olanagi bulmaktadir. Bu salonlarda
giyim tarzi da kamusal alan da 6nemli bir role sahiptir. Bu mekanlarda yasanan kamusallik kimligi de
sinema ve tiyatro oyunculugunu gereksinmektedir.
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Sinema sanatina ilginin artmasiyla birlikte Osmanli imparatorlugu’nun énemli kentleri arasinda,
akla ilk gelenlerinden biri, kuskusuz Izmir olmustur. Izmir gazetesinde yayinlanan bir habere gore,
“Frenk mahallesinde yer alan “Apollon” salonunda, her aksam saat 17’den 18’e kadar, kinematograf ile,
hareket halinde bulunan cisimlerin resimleri ¢ok eglenceli ve seyre deger oyunlarla icra edildigi
duyurulmustur. Ayrica bu gosterinin biiyiikler i¢in ¢eyrek mecidiye, ¢ocuklara ise on metelik oldugu da
belirtilmistir.” (Ahenk Gazetesi, 10 Aralik 1896°dan Aktr. Beyru, 2016)

Izmir’de acilan ilk sinema salonlar1 arasinda 1909°da acilan Pathé Kardesler, Kramer Sinemast,
“Inci” adinda acilan ve daha sonra adi Asri Sinema olan Ankara Sinemasi, Lale Sinemasi, Milli Sinema
ve daha sonralar insa edilen Elhamra ve Tayyare sinemalar1 ile Kokaryali (Glizelyal1) ve Karsiyaka’daki
sinemalar1 sayilabilir. O zamanlarda sinema, bir avu¢ gencin eglencesi durumundaydi; kadinlar ise
konaklarda film gosterileriyle tanisiyordu.

Sinemanin bagarist kisa zamanda 6nemli bir kitleye ulasmis toplumun ortak bir eglence tiirii
olarak miizikholler, sirkler, fuarlar gibi eski gosteri tiir ve mekanlarina borglu olmasi kaginilmazdir. Buna
ornek olarak; 1913°te 500 bin niifuslu bir kent olan Cleveland’da her hafta 800 bin yer satiliyor ve bu
durum gozlemcilerin dikkatini ¢ekiyordu. (Sorlin, 2014, s.20-25) 1910’dan sonra konulu filmlerin
gosterildigi salonlara ilgi gosteren zenginler genel kalabaliga karigmiglardir.(Sorlin, 2014, s. 25)

Sinema ellili y1llara kadar istisnasiz ucuz bir eglence iiriinii olarak yerini almistir. Ucuz yerler ve
baska bir gosteriye de girme olanagmin yaratilmasi kitlelerin ilgisini ¢ekmis misterilerin yenilenmesi,
ilginin stirekliligini saglamak amaciyla isletmeler de  tarifeyi disik tutmuglardir. “1930’lar
Ingiltere’sinde Sinema Kiiltiirii” adh bir arastirmayi finanse eden Glasgow Universitesi, 90’1 yillardaki
bu arastirmaya yanit verenler arasinda sinema salonlarinin konfor, modernite gibi kriterleri siraladiklar
gozlemlenmistir. Bu sorusturmaya katilan tiim denekler refah diizeyine erismenin yanilsamasi sinema
tutkunlarini nasil motive ettigini géstermistir. Ayrica sinema salonlarinda izleyiciye sunulan eglenceye ait
seyirlik cesitli sekerlemeler, aperatifler de g¢ekici unsurlar arasinda yer almistir. Etkileyici, sinif farki
gbozetmeyen, ucuz, yeni kahramanlar, yeni konular, yeni asklar daima kitle eglencesinin &ncelikleri
arasinda olmustur. Zamanla sinema Onemli sayida izleyiciyi bir arada tutan siniflararasi bir eglence
haline gelmistir. Sinema, eglencenin 6nemini ortaya ¢ikarmis ve zamanla da yerini kesinlestirmistir.

“Sinemanm altin ¢agi” 1920°1i yillardan 50°1i yillara kadar eglence kavraminin bakis agismin
gittikce degistigi ve dnem kazandig1 donemler oldugu gozlemlenmistir. 1930-50 arasinda gésterime giren
filmler niifusun biiyiik ¢ogunlugunun ilgisini ¢ekmistir. Salonlarin insa edilmesinin ikinci dalgasi sesli
sinemanin gelisine baghdir. Paris’te gosterilen ilk sesli Fransiz filmi 18 ayda 1929 sonu 1931‘in basma
kadarki dénemi kapsar. Paris’teki Rex, 1931-1932 yillarinin mimarisinin tipik 6rnegidir. Fransa’da kriz
durumunun yagsanmasi sinema sirketlerinin borca siiriiklenmesine ve haftada ancak bir ya da iki salonun
actlmasiyla birlikte sektor sekteye ugramistir. (Sorlin, Kentte Sinema Sinemada Kent, 2014, s. 19)

1950’1i yillarda sosyo-psikolojik temelli davranis¢1 kuramin karsisina gecen pozitivist deneyci
biligsel etkinlikler ortaya c¢ikmustir. Gliglii etki-pasif izleyici savina yaslanan “gdnderici-ileti-alic1”
egemen modelinin 1960’larda revize olmasiyla birlikte ise Lazarsfeld, Katz, Foulkes, Blumler ve Klapper
gibi iletisim aragtirmacilari “Kullanimlar ve Doyumlar Kurami” ¢ercevesinde medyanin izleyiciye ne
yaptig1” degil “izleyicinin medyayla ne yaptigi” ve onu “hangi psikolojik amaglarla kullandig1” tezi
tizerine odaklanmiglardir. (Knobloch-Westerwick, 2015, s. 53) (Yogurtcu, 2017) Kurama gore insanlar
gereksinimlerini gidermeye caligirlar; doyum igin kullandiklar1 araglardan biri de kitle iletisim araglaridir;
bir kitle iletisim araci olan sinemay1 da gereksinimlerini doyurmak amaciyla se¢mislerdir. (Korkmaz
Alemdar, 2005)

Seyir olanagi saglayan tiim kiiltlirel faaliyetlerin islevselligi izleyiciyi de ¢ekici kilmaktadir.
Ozellikle biiyiik kentlerde yasayan insanlar icin tiyatro salonu, konser, konferans salonu, oditoryum,
sinema gibi kiiltiirel faaliyetlerin yapilabilmesine olanak saglayan yapilarin ¢oklugu, niteligi, kolaylikla
ulagilabilir olmas1 Onem tasimaktadir. Bu yaklasim da bir toplumun kiiltiir diizeyinin yiiksekliginin
gostergelerinden birisi olarak sayilmalidir. Mimarlik alani icinde hem gorsel hem de isitsel agidan 6nem
tagtyan ve toplum bireylerine pek cok verinin aktarildigi bu tiir yapilarin tasarimi ayri bir dnem
tasimaktadir. Mimarlik kapsaminda gosteri yapilarinin olusturulmasi ayr1 bir uygulama alanini
olusturmaktadir. Insanlarin iginde bulunduklari tiim yapilarda islev ve gorsel kaygilardan yola gikilarak
olusturulan mimari tasarim, insanin bes duyusunu ilgilendiren ses, aydinlatma, 1s1, koku ve benzeri
konularin en konforlu ve dogru bigcimde algilanmasina olanak saglayacak ozellikleri de beraberinde
getirmelidir. Dolayisiyla bu duyusal gereksinimler, estetik gereksinimler de eklendiginde algisal
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beklentiler ¢ok daha karmagik ve ¢ok yonlii bir boyuta gelmektedir. Bu siiregler sahne mekanlarinin
oryantasyonunda tasarimcilarin ¢ok yonlii yaklasimlari ile ger¢eklestirilmektedir.

Bu diisiinceden hareketle ve zamanin verdigi Olglideki yeniliklerle Fransa’da sinema
izleyicilerine gergek bir izleme deneyimi sunan sinema salonlar1 yer almaktaydi. Soyleki; 1911'de insa
edilen Perpignan'daki “Castillet” Fransa'daki en eski sinemadir. Operet stilindeki Barok cephe, Tarihi
Eser olarak degerlendirilmekte ve alan1 600 metrekaredir. Paris'teki Biiyiik Rex Sinemasi; Avrupa'daki
en biiylik sinema ekranina sahiptir. Bu sinema; yildizli tonozu, gdrkemli sahnesi ve miizik salonu ile
onemli bir gosteri mekani olarak kalmaya devam etmektedir.

La Ciotat'daki Eden Tiyatrosu ise; Lumicre kardesler tarafindan 1895 yilinda ilk 6zel filmlerinin
gosterildigi yerdir. O zamandan beri, biraz degisime ugramasina ragmen orijinaline sadik kalinmustir.
(Thomasg, 2017’den ¢ev.S.Kurt)

Goriliyor ki, 30’lu yillardan itibaren konforlu ve mimari agidan 6zellikler tagiyan ortamlarda
film izlemek izleyicinin ilgisini ¢ekmistir.

Fransa’da 1914 oOncesinde sinema olarak bilinen olgunun, fuar endiistrisi baglaminda
degerlendirilmesi yanlis olmaz. Fuarlarin bir kentten diger bir kente gidiyor olmas1 ve ahsap banklardan
film izlemek, ¢esitli tirde ilgi géren etkinliklerin gosterimi ve 1896-1897 ‘den itibaren sinema, ayni
donemde kesfedilmis X 1sinlar1 ile ayn1 nitelikte bir eglence olarak bu gosterilerle birlikte yer almistir.
(Sorlin, 2014, s. 16) Gosterilen filmler hedeflenen izler kitlelerin ilgisini ¢ekecek kovalamaca tarzinda 3-4
dakikalik komedi filmlerinden olusmustur.

1906’dan itibaren ise kalici salonlarin insa edilmesi sinemanin mekan degisiminde evrilme
yasadig1 dénemin doniim noktasini bize yansitmaktadir. Paris Montmartre Bulvari’nda 14 Aralik 1906°da
acilist yapilan Omnia Pathé’nin yaratilmasi da buna bir 6rnektir. Omnia, siislii salon zincirlerinin
ornegidir. Mimarisiyle, gosterime sundugu filmlerle, hissettirdikleriyle hafizalarda ayri bir yer
tutmaktadir.

Tiirkiye’de ise ozellikle 50’li yillardan itibaren yayginlik kazanan sinema salonlart bir kentin
sosyal ve kiiltiirel hayatindaki 6nemli mekanlarindan olmustur. Bin bes yiiz, iki bin kisilik salonlari, siislii
localar1, ozel olarak tasarlanmig mobilyalari, dev perdesi, fuayesi, gong sesi, emektar projeksiyon
makinesi ile film izlemeyi, sinemaya gitmeyi torensellestiren bu mekanlar, diis satosu deyimini fazlasiyla
hak etmektedirler. “Sinemaya gitmek, basit bir eylem degil, bir merasimin baglangicidir. Bazi salonlar,
filmlerin de 6tesinde, kendileri birer tercih nedeni olmuslardir. Kentlerin biinyesindeki tiim sanatsal ve
kiiltiirel “kamusal mekanlar”m yapilandirilmasi ve birbiriyle iliskilendirilmeleri de izleyiciyi yonlendiren
etkenler arasinda yer almistir. Su ya da bu filme gidelim yerine, Emek’e, Konak’a gidelim mi sorusu
tercihin de Otesinde sinema salonunun varliginin, sayginliginin ve hatta biiyiisiiniin kanitlanmasidir”
(Evren, Eski Istanbul Sinemalar1, 1998, s. 8).

Diinyada sinemanin bir kurum olarak varhigini 6zellikle 40’11, 50°1i, 60’1 yillarda belirgin bir
bigimde gérmek miimkiindiir. Televizyonun, videonun, bilgisayarin, internetin, DVD’nin olmadigi bir
donemde sinema, bir yagsam tarzi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Toplu olarak film izleme keyfinin yani
sira sinemaya gitmek, sosyal hayata katilmak demektir. Randevularin verildigi, farkli dost ve arkadaslarla
bulusuldugu bir mekandir. Bu yiizden en temiz, en yeni elbiseler, tuvaletler giyilerek sinemaya gidilir.
Ozellikle sinemanin kalbi olan Istanbul Beyoglu’nda, takim elbise giymeyenlerin, sakalli olanlarin
sinemaya alinmadiklar1 bir donemdir. Bu smifsal bir ayrimcilik degildir. Insanlarm birbirine saygisi
oldugu bir dénemin, toplu izlenen filmlerin kendine ozgii gelistirdigi bir gorgiiniin sonucudur. Bu
donemlerde sinemaya gitmenin, torensel ¢agrisimlart olusturan toplumsal ve sanatsal bir olay olarak
tanimlayan sinema tarih¢isi Scognamillo’nun deyisiyle sinema “kiirk giymis hanimla lacivertlerini ¢ekmis
kiigiik memuru, sagma briyantin siirmiis liseliyi, tras olmus emekgiyi hi¢ ayirmayan aksine ayni hava,
ayn1 beklenti ve duygu iginde birlestiren, tamamlayan bir olay”dir. (Scognamillo G. , Cadde-i Kebir'de
Sinema, 2008, s. 134-135)

Bu saptama kamusal alan olarak sinemanin toplumsal islevini de gostermektedir. Benzer durum
coluk cocuk, ailecek gidilen kapali ya da acik hava mahalle sinemalar1 i¢in de gecerlidir. “Bah¢e ya da
yazlik sinemalara film izlemek kadar, bir arada olmak, ayni giizellikleri birlikte paylasmak igin de
gidilirdi. Clinkii bu yerler toplumun ortak paydada kesistigi, diisiincelerini, duygularmi birbirlerine belki
higbir sézciik sdylemeden kolaylikla aktardigi yegane yerlerdi”. (Evren, Eski Istanbul Sinemalari, 1998,
s. 8’den Aktr., Erkilig, 2009, s. 143-158)
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Sinemaya gitmek ve deneyimlerini ortak bir mekanda paylastig1 izleyicilerle yapan kitle aslinda
kamusal bir alanin pargasi konumundadir. Kamusal alan kapsaminda yiiriitiilen tartigmalar genis ve heniiz
sinirlar1 net olarak belirlenmemis bir alan olugturmaktadir. Kavrama yiiklenen anlam ve islevler de Antik
Yunan’dan baslamak iizere Ortagag, burjuva devrimi sonrast ve XX. Yiizyilda farklilik gostermektedir.
Yeniden hatirlatmak gerekirse, “kamusal alan” diisiincesi ve bu kapsamda yapilan tartigmalarda ¢ok farkli
tanimlamalarin ortaya ¢iktigi sdylenmelidir. Siyasal sistemler, ekonomi ve iletisim teknolojilerindeki
degisim ve gelismeler kamusal alan fikrini de farkli bir boyuta tasimistir. Konuyla ilgili olarak eserlerine
en ¢ok atifta bulunulan yazarlardan biri olan J. Habermas, kavrami sdyle tanimlamaktadir: ‘Kamusal
alan’ kavramiyla, herseyden oOnce, toplumsal yasamimiz iginde, kamuoyuna benzer bir seyin
olusturulabildigi bir alan1 anlatmaktadir. Bu alana tiim yurttaslarin erismesi garanti altma almmstir. Ozel
bireylerin kamusal bir gévde olusturarak toplandiklari her sdylem, kamusal alanin bir parcasi olarak
varhik kazanmig olur” (Habermas J. , 2004, s. 95) Ayrica, “devletin giiciiniin kullanildig1 yerleri ifade
eden ‘kamu erkinin (otoritesinin) alani’ ile toplumdaki ‘demokratik katilim ve elestirel sdylem alant’
olarak diisiiniilmesi gereken ‘kamusal alan’in birbirinden ayrildigin1 belirtmek yerinde olacaktir. . (D.B.,
2004, s. 691°den Aktr. Caligkan, 2018)

Kejanlioglu ise; “kamuoyu” kavrami iizerinden hareketle tanimladig1 kamusal alani soyle ifade
etmektedir: “Kamuoyu, bagimsiz ve esit bireylerin katildigi, kimsenin diglanmadigi, rasyonel-elestirel bir
tartisma ortaminda geligir; sOyleme dayanan ve sonunda uylasima (consensus) varilan bir siiregtir.
Kamusal alan da, hem 6zel ekonomik ¢ikarlardan, hem de kamu otoritesinden 6zerk, konusma ve tartisma
etkinliginin alanidir.” “Nitekim, Habermas’m kendisi de kamusal alani 6zel sahislarin ‘kamusal
meseleleri’ ve ‘ortak ¢ikari® tartigmak lizere biraraya gelmeleri seklinde gormektedir. O kadar ki,
Habermas’a gore, kamusal alan konusma yoluyla politik katilimin canlandirildig bir tiyatrodur” (Saribay,
2000, s. 4’den Aktr. Caligkan, 2018) Karadag’a gore, (Karadag, 2006, s. 26’dan Aktr. Caligkan, 2018)
kamusal alani, ortak sorunlara dair akil yiiriitmenin oldugu, rasyonel tartismalarin yasandigi ve bunun
sonucunda ortak kanaat olusturuldugu, siireg, arag ve mekanlarin belirlendigi yasam alani olarak
tanimlamaktadir. Sinema ve tiyatro salonlar1 bireyin ‘“kendi” oldugu ve sosyallestigi alanlar olarak
konumlandirilmiglardir.

Sinema ve tiyatro salonlari, kiiltiirel standartlari ile kendi soyut kimliklerini ve toplumla kurdugu
edebi ve sanatsal bagla gerceklestirmektedir. Sinema, temsilin ve alginin birlesmesiyle kendi kamusal
alanin1 olusturur. Es zamanl olarak da, toplumsal kiiltiirel tarihin, toplumsal ve kamusal yasamin
formasyonlarna etkiler eder ve birlikte hareket eder.

Disavurumcu Alman Sinemasr’min Evrimi

Kurumsal (Kracauer, 2004, s. 13-290) olarak degerlendirildiginde, Alman sinemast;
Lumiére’lerin ilk halka acik gosteriminden yaklasik iki ay once Skladanovsky Kardesler’in Berlin
Wintergarten’de kendi “Bioscop”larint gosterdikleri ve yaptiklari aygitla ¢ekilen ve gosterilen sahne
pargalar1 1895 yilinda gergeklesmistir. 1910 yilina kadar Almanya’nin kendi sinema endiistrisi yoktu.
Sinema, ilk dénemlerde Fransiz, italyan ve Amerikan kokenli filmlerle izleyicilere ¢adir (Wanderkinos)
gosterileriyle sevdirmislerdir. 1900°lii yillarda nickelodeonlar ve daha sonrasinda da sinema salonlarina
gecmiglerdir.

I. Diinya Savast Oncesinde Berlin’e yapilan biiyiik film stiidyolariyla sinema umut verici bir
nitelik kazanmistir. 1912°den itibaren de 6nemli Olgiide sayisi artan yabanci kokenli filmler Alman
sinema salonlarina akmaya devam etmistir. Alman Sinemasi, normal sinema salonlarina ek olarak askeri
sinema salonu biinyesinde gosterecegi yeni filmler icin talepte bulunmustur. 1919°da sinema salonlarinin
sayisi 245°e yiikselmigtir. Ayn1 zamanda bu durum, kar etme déneminin de baglangict olmustur. Alman
sinemasi, biyiiklik, kiiltirel farklilik ve siif dinamikleri agisindan, 6zel bir sosyal anlam ile bir bos
zaman etkinligi olarak kabul edilebilecek herhangi bir grubu cezbetmemistir. Sinema {izerine Alman
yaklagimlarinda karsilagtirmalt demokratik mitolojilerin olmamasi, o6zellikle siddetli ve yaygin
tavirlardaki cinsel alt metinleri 6ngériir. Almanya’da kalabaliklar, makinalasmak, kitle kiiltiirii ve kadinin
mahreminden ¢ikip, pasif de olsa kamusalin igine girisi genel bir olumsuzluk olarak kargilanmigstir. Pek
¢ok aydma gore sinif ve seks sinemanin dayanilmaz c¢ekim giicii, modern kent yasami ile birlikte
dayanilmaz bir c¢ekim giicii olusturmaktaydi. Bu yenilik, sinema, kamusal ile 6zelin ayrimlarini
bozuyordu. Bu tutum karsisinda, ¢alisma hayatinin cinsel-sosyal ayrimlarindaki degisimleri erkek egemen
ideolojiye uyarlayan sinema, kadin konulu filmler iizerine ve 1920'lerdeki egemen kamusal alan arasinda
onemli bir arag haline gelmistir.
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Bu baglamda sinema, oOzellikle belli bir isi olmayan kadinlar ig¢in bos zamanlarini
degerlendirebilecekleri énemli bir segenek olmustur. Ciinkii giinliikk programlarina dahil edebilecekleri
herhangi baska etkinlikleri ¢ok da yoktur. Erkekler politik toplantilara giderken kadinlar, film bittiginde
esleri tarafindan karsilanacaklar1 ve ¢ok yakinlarindaki sinema salonlarina giderler. Bu gecici etkinlik
zamanla hayatlarinin 6nemli bir pargasi haline gelir. Cok gegmeden sinema onlar igin gergek bir tutkuya
doniigmiistiir ve yarisindan ¢ogu bu tutkuyu haftada en az bir kere yasamaktadir. Gosterim sirasinda
baska bir diinyada yasamaktadirlar, bu diinya onlara her giinlin siradanligin1 unutturan liiks ve fantastik
bir diinyadir. Sinema, artik mekanize is siirecinin neden oldugu yabancilasmada, sosyal deneyimin
par¢alanmasinda, ev i¢i mekanin izolasyonunda ve tiim bunlara bagl olarak yeni tiir bir kamusal alanin
insasmda oldugu gibi, kapitalist gelismenin dogal bir sonucu olmaktadir. (iri, 2018)

Alman Sinemasi’nda genelde hatta yok denecek kadar az olan dis gekimin olmayist dikkat
¢ekicidir. Carpik, yamuk doga disi objelerle soyut bir anlati yegleyen yonetmenler koyu makyaj ve
kiyafetler, deforme olmus viicutlar, soluk ve beyaz yiizler kullanmiglardir. Boylelikle, dehsetin 6n plana
ciktigr bu filmler izleyenlerde kabus etkisini yaratmustir. iste bu nedenledir ki, 1. Diinya Savast sirasinda
Almanlar iki gézlemin farkinda oldular. Birincisi, Alman karsiti filmlerin tiim diinyada olusturdugu etki
ve ikinci olarak da iilke icindeki kaostur. Alman otoriterler, filmlerin iiretimine dogrudan miidehale
ederek bu durumu degistirmeye ¢alistilar. Kasim 1917°de, Messter Film Davidson’s Union ve Nordisk’in
kontroliindeki sirketler, bir grup bankanin da destegiyle Ufa (Universum Film Aktiengesselschaft) igin
birlestiler. Ufa, hiikiimetin direktiflerine uygun olarak propaganda filmleri, Alman Kiltiir filmleri, egitim
amagl filmleri de gostermeyi amag edinmistir. (Kracauer, 2004, s. 38) Devlet giidiimlii bir kurulus olan
UFA, Birinci Diinya Savasi sonrasinda hizla genislemis ve Avrupa’nin en basarili film ihrag¢ eden sirketi
olmustur.

I. Diinya Savagi’nin bitimiyle, savasin korkung¢ yikimlari, yenilginin biiyiik bir bunalima ittigi
Alman toplumunda karamsar, kotiimser korku filmlerinin sayisinin hizla artmasina neden olmustur. Fritz
Lang, birka¢ yil sonra temelleri atilacak Nazi Imparatorlugu’nun dayanacag: iistiin irk-kole ikl
toplumunu Metropolis adl filmde canlandirmistir. (Ozon, Sinemada Bilim-Kurgu, 1982°den Aktr., Murat
Demir S:1-21)

Disavurum kelime anlami olarak; ruhsal olaylarin, igsel yasantilarmn belirli simge, gosterge ya da
anlatimlarla aktarilmasi; insan ruhunun i¢ gerceginin betimleme yoluyla disa yansitilmasi; insan ruhunun
disaridan algilanabilecek bigimde kendini diglamasi ya da dillendirilmesidir. (Felsefe Sozliigi, 2002, s.
379) Disavurumculuk ise; 20.YY n baglarinda ortaya ¢ikmis duygu ve diisiincelerin higbir etki ve tesir
altinda kalmaksizin disa vurulmasi olarak tanimlanabilir.

Disavurumculugun Alman halki arasinda onay gormesi icin gerekli toplumsal sartlar da énem
tasimaktadir. [.Diinya Savasi’ndan yenilgi ile ¢ikilmasi insanlarin gelecekleri hakkinda giivensizlige
kapilmalarina, endise duymalarina ve toplumsal olaylardan kendilerini soyutlamalaria sebep olmustur.
Bu akim da toplumu realiteden arindirmaya ve toplumun zihinsel tedirginligini, ruhsal gerilimlerini
anlatmaya c¢aligsan eserlerin ortaya ¢ikmasini hedeflemistir. Bu donemde Alman sinemasmim maddi
yetersizliklerinden &tiirii de film ¢ekimlerinin stiidyolarda yapiliyor olmasi diger iilke sinemacilarindan
daha yaratici olmalarina sebep olmustur. Almanya’da [.Diinya Savasi’nin en olumsuz etkisi film ithalinin
yasaklanmasi olmustur.

1920’den itibaren Alman filmleri, sasirtict bir sekilde New York, Londra ve Paris’te izleyicileri
etkilemistir. “Passion” isimli Alman filmi 1920 yilinin sonlarinda New York’ta gosterime girmis ve bunu
1921 yilinda da “Dr.Caligari’nin Muayenesi” izlemistir.

II. Diinya Savasi doneminden itibaren de propaganda amagli Nazi filmleri 1939 yili ve
sonrasinda savas cabalarina destek olmak amaciyla propaganda etkili bir arag olarak kullanilmistir.
“Victory in the west” adli filmde Maginot Hatti’ndaki Fransiz askerlerinin ¢ekimlerinin uzun bir zaman
gosterilmesi propagandaci bir tutum sergilemektedir. Oyle ki, 1940'tan 1944'e kadarki désnemde sinema,
cok celiskili ve karmasik bir ortamda yer almistir. Almanlar Fransiz sinemasma kolonilesme
niyetindedir.

Fransa’da ise; 1940-1942 wyillar1 arasinda Vichy Hilkiimeti iilkeyi temsil etmis ve Kuzey
Afrika’nin miittefikler tarafindan iggali tizerine Hitler, Fransa ile 1940 yilinda imzaladig1 anlagsmayi iptal
ederek Fransa’ya isgal karar1 almistir. 1942°den itibaren de Almanya’nm isgaliyle iilke ikiye
boliinmiistiir. Resmi bagkenti Paris olan Fransa’nin yani sira kuzeyde Vichy, Nazi Fransasi’nin merkezi
haline gelmistir. Vichy Hikiimeti’nde yer alanlarmm bir bagka arzusu, Fransa’nin ahlaki olarak
tazelenmesiydi; tiilke yoz sanattan kurtulmali, gogmenlerden, fiziki anlamda yetersizlerden,




Kurt, §. (2018). Sinema Izleme Kiiltiirii ve Toplumsal Gelisimi. Asya Studies-Academic Social 35
Studies/Akademik Sosyal Arastirmalar, Number: 4, Summer, p. 23-38.

komiinistlerden, escinsellerden, Yahudilerden ve direnis¢ilerden temizlenmeliydi. Kisacasi, Fransiz
milliyetcisi “ari irk” yaratma egilimindeydi.

Bu tutuma karsit bir yonelim olarak Yahudiler ve komiinistlerden olugan bir ¢ok yonetmen,
Hollywood yapimlarinin Fransiz topraklarindaki olumsuz varligi hakkinda makaleler yayinlamalari
iizerine tutuklanmislardir. Ancak siyasal bir olay olan savas kavrami sinema sanatinin igine niifuz
etmistir.

3 Ekim 1940'da Vichy Hiikiimeti, yeni irk yasa maddelerini kendi iradesine uygun olarak
tanitmigtir; iki Yahudi dedesi olan ya da bir Yahudi ile evlenen herhangi bir kisi, Yahudi kategorisinde
degerlendirilmistir. Fransa’da bu kisiler sorgusuz bir sekilde su¢lu hitkmiinde degerlendirilmiglerdir.

1940 yilinda sinema diinyasi tamamen felce ugramistir; bu nedenle kamu yetkililerinden yeniden
yapilanmak i¢in on yil istenmis ve liretimin yeniden baslatilmasi da buna baglanmistir. Film endiistrisi,
sinema hizmetleri yonetiminin merkezi organi haline gelmistir. 1945 yilinda Almanlar’in teslim olmasima
kadar siiren Vichy Hiikiimeti’nin zayif varligi, Alman etkisini mantiksal bir ceza olarak gérmiistiir.

Nazi baskisindaki Vichy hiikiimetinin anti-semitik kanunlarmi yiiriirliige sokmasi ve Fransa'da
Yahudi miilkiiniin "nazilestirilmesi" siireci kurmasi yoniindeki baskisinin da bir sekilde dogrulanmadigi
kanitlannstir. 3 Ekim 1940'da Continental stiidyolar1 kurulmus ve Alman firmalarmm (UFA ve TOBIS)
Champs-Elysées'de gosterigli binalari insa edilmis, stiidyolarmm misyonu Fransiz filmleri iiretmek
olmugstu ancak dagitimeilar Fransiz sinemasinm ortadan kaldirilmasini iyi bir fikir olarak gérmiislerdir. O
giine kadarki en sasirtict durum olarak Paris tiyatrolarmnin ligte ikisi yalnizca Alman yapimi filmleri
gostermekteydi.

Hiikiimet, eszamanli olarak sansiir ~komisyonlari, propaganda girisimleri, iiretim
degerlendirmeleri ve propaganda departmani ile miizakerelerden sorumluydu. Sinema 1940 yilinda,
COIC (Comité d’Organisation de L’industrie Cinématographique / Film Endistrisi Organizasyon
Komitesi)’i yaratarak, kurumun yonetimini profesyonellere birakmistir. 2 Aralik 1940 tarihli kararname
ile, sinemanin endiistriyel karakteri korunmus, komiteyi yoneten iist diizey yetkililer, meslegin spesifik
cikarlarini genel bir ekonomi politikasina entegre etmislerdir. Boylece, kamu otoriteleri ile COIC
arasindaki iktidar iliskisi kurulmus ve Almanlar yalnizca seyirci olarak yer almislardir. Bu dort yil
boyunca, sinema yok edilmis ve kurumsallasmasina izleyici kalinmistir. Durum 1950'lere dek devam
etmistir; 6zellikle CNC ile 1946'da kurulan orijinal sistem bunu aciklar niteliktedir.

COIC Genel Delegesi secilen Roger Richebé idari gorevlerinin yani sira li¢iinii kendisinin
yonettigi alti film hazirlamistir ( Madame sans Géne , 1941, Ugiincii Romance , 1942, Domino , 1943),
digerleri Jean de Marguenat ( Mutlu Giinler, 1941), Georges Lacombe ( Monsieur la Souris, 1942) ve
Christian-Jaque ( Voyage sans ) tarafindan imzalanmigtir, 1943).

O donemde, Alman film endiistrisi ile zaten kapsamli bir deneyime sahip olan Alfred Greven,
yeni stiidyolarin  ydnetimini {stlenmisti. UFA'da  yapimer gorevini, cok dilli filmlerin Berlin
stiidyolarinda Fransiz yonetmenlerle calisarak yapmaya baglamisti. O zaman uygulanan propaganda
sadece propagandacilarin ihtiyaclarina degil, ayn1 zamanda hitap ettigi kisilerin ihtiyaglarina da cevap
verir nitelikte olmustur. Herhangi bir propaganda caligmasinin, alicinin beklentilerini ve isteklerini
sorgulamasi gerekmektedir.

Vichy rejiminin ya da propagandasinin amaglarma ulagsmadigini biliyoruz. Bununla birlikte,
propagandanin etkinligi kamuoyunun tepkisi ile Ol¢iilmez. Bu gozlem, bize bu filmlerin alindigi
toplumsal baglami1 yansitmaktadir. Kasim 1942'den itibaren yapilacak iki propaganda alanimnin
sinirlandirilmasi, bizi bu propagandanin yapildigi izleyicinin giinlik gergegini degerlendirmeye
zorlamigtir. Radyo, basin, afigler ve brosiirler propagandanin bir pargasiydi. Serbest bolgede mi yoksa
isgal altindaki bolgede yasayip yasamadigi, savasm ve isgalin evrimine, davranisina, zorlamanin
yiikselisi, gegmisi, deneyimi ve hayal giicii onun imgelerinin yorumlanmasini sart kogsmustur. (Bertin-
Maghit, 2018)

Naziler Alman kitle iletisim araclarmi Hitler’in dis politikasini gegerli kilmak ve kamuoyunu
savaga hazirlamak i¢in bir ara¢ olarak gormektedir._Bu dogrultuda ¢ekilen filmler biiyiik salonlarda halka
izletilerek ve boylelikle de yogun bir propaganda uygulanmistir. Sinemanin inandiricilik unsurunu erken
kesfeden Hitler bdylece siyasetini Alman toplumuna kolayca kabul ettirebilmistir. Gosterim Oncesi
yayinlanan propaganda filmlerinin, halka gosterilmesi etkili olmus ve propagandanin inandiricilik
seviyesi yiikseltilmistir. Partinin sponsorlugunu yaptigi ilk film, “Hitler’s Flug Uber Deuttschland
(Hitler’in Almanya Gezisi)” Hitler’in 1932 se¢im kampanyasinda yaptiklari seyahatler anlatilmaktadir.
1935 yilinda “Iradenin Zaferi” adini alan bu filmde yonetmen bir yandan gergegi sahneye koyarken diger
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yandan da filmin amaglarina uygun olarak dnemli bir propaganda filmi gergeklestirmistir. (Giindes, 1991,
S. 93) Bu film, 1935 Venedik Ulusal Film Festivali’nde altin madalya, Paris Film Festivali’nde de biiyiik
odiil kazanmustir.

Giiniimiiz Seyir Anlayis1

Sinema temel anlamiyla teknolojik bir gelisme sonucu ortaya ¢ikan bir sanattir. Sinemadaki
teknolojik gelismelerden en ¢ok etkilenen kesim hi¢ kuskusuz izleyiciler olmustur. Seyirci kamera ile
ozdeslestigi icin, perdedeki goriintiilerin kaynaginin kendisi oldugunu sanir. Artik perde, ona kendisini
yansitan bir ayna olmustur. (Erdogan N. , Sinema ve Psikanaliz, 1996, s. 241-250) Sinema salonunda
yasanilan kisisel deneyim seyir siirecinin énemli &gelerinden biridir ve seyircinin degisen konumunu
analiz etmek anlammda 6nem tasimaktadir. izleyicilerin sinema salonlarmda baslayan film izleme
seriivenleri giiniimiizde istedigi her mekanda istedigi filme ulasabilme deneyimine evrilmistir.

2000°1li yillardan itibaren Film izleme ve dijitallesmenin birgok alanda yarattigi doniisiim,
sinema, televizyon ve miizik sektoriinde de varligini 6nemli 6lglide hissettirmektedir. Platformlar arasinda
rekabet artarken, kullanim alanlar1 da giderek yiikselmektedir. Diinya ¢apinda yaygin kullanilan internet
sayesinde film izleme ve paylasma platformlarmin tiim network agi {izerinde yayginlasmasi ile birlikte
kus ugmaz kervan gegmez diye nitelendirilebilecek uzak yerlesim birimlerine kadar heniiz sinema
salonlar1 yayginlasmis olmasa da, internet, kompakt disk, video calar, televizyon, akilli telefonlar
aracilifryla hemen her birey diinyasinda sinema yer edinmis durumdadir.

Bununla birlikte, diger teknolojilerden daha dnce kitlesel popiilariteye ulasan sinema, bagimsiz
gosterim ilkesini ilk kez uygulayan bir sanat olarak da anilmaktadir. Tiim dijital ortamlar (metinler,
hareketsiz goriintiiler, gorsel veya sesli zaman verileri, sekiller, 3 boyutlu bosluklar) ayni dijital kodu
paylasir. Farkli ortam tiirlerinin bir bilgisayar vasitasiyla goriintiilenmesine olanak tanir; bunlar bir
multimedya goriintiileme aygit1 gérevi gérmektedir.

Dijital olanaklar, seyircisine kazandirdigi seyir deneyimleri olan televizyon, video gibi
teknolojilerde gozlemlenebilir sonuglar vermesine karsin, bu sonuglarin en somut degerlendirilebilecegi
teknolojiler ii¢ boyutlu sinema ve interaktif seyir teknolojileridir.

Etkilesimli sinema; Ongoriilen filmin dogasinda bulunan dogrusalligina ve izleyicilerin segim
yapmasina veya tepki vermesine izin verecek 6zel ekipmana gereksinim duymasina ragmen, etkilesimli
filmler hem Oykii hem de paralel anlati yapilarini uygulamistir. Dijital teknolojinin gorsel-isitsel
arenaya, sadece bu iki yapinin yeniden yorumlanmasina degil ayni zamanda daha énce miimkiin olmayan
interaktif filmin yeni bigimlerinin olusturulmasina da yol agmistir. (Zimmerman, 2004, s. 154-174)

SONUC

Bagslangicta bir eglence araci olarak goriilen sinema, ¢agimizin kiiltlirleriyle 6zdeslesmis ve tim
sanatlarm mirascist konumuna gelmistir. Sinema, akimlari, ddnemleri ve klasiklesmis yapitlariyla insanin
yasama bakisini ve yorumlama bi¢imini etkiler. Sinemanin kural ve kuramlarini yasamina katan her birey
karsilastig1 sorunlara daha bilingli yaklasir ve derinlemesine algilar.

Film izlemek bir yasam bi¢imi ya da bir tutku, merak, ilgi, hayatin i¢inde olmak, sosyal bir birey
olmakla esdegerdir. Calismamiz dogrultusunda, sosyo-kiiltiirel bir aktivite olarak goriilen sinemaya gitme
edimi eglence, bos vakit gecirme, dinlenme, rahatlama amagl olarak gerceklesmektedir. Film seyretmek;
sanatsal ve kiiltiirel bir etkinlik olarak algilanmaktadir. Bu sebeple biligsel farkindalikla film seyrinin
olustugu sdylenebilir. Caligmamizda yer alan Savas Donemindeki Disavurumcu Alman Sinemasmin da
propaganda amagcli seyir niteligi tasidigi goriilmektedir.

Kamusal alan kavraminin temel niteliklerini toparlayarak aktaracak olunursa sunlar séylenebilir:
Kamusal alan, farkli bireylerin, farkli toplumsal kesimlerin, farkli fikirlerin medeni ve demokratik
bicimde bir arada bulunmalarma ve yarismalarma imké&n veren bir alandir, 6zgiirliiklerin ve haklarin
hayata gecirildigi, yasandig1 alandir; 6zgiirliikklerin yok edildigi bir alan degildir. Yani insanlarin birlikte,
birbirleriyle etkileserek yasadigi, her tiirlii farkliligin hayat buldugu bir alandir.

Diinya sinemasin1 doniistliren kiiresellesme olgusu ve dijital sinema kavramina paralel olarak
giindelik hayatta degisim gosteren ekonomik kosullar, yasam kalitesi ve mekanlara uygun olarak sinema,
ilk yillarindaki gibi eglence ve yatirim araci olarak (Hollywood konuya hep bdyle yaklasir) yeniden
degerlendirilmektedir. Bu cergevede, sinema giiniimiizde video/ DVD izlemek, disarida yeme igmeye
gitmek, televizyon izlemek, bilgisayar oyunlar1 oynamak gibi ugraslarla yarismak durumundadir. Internet
ve bilgisayar, dijital TV, 6demeli TV ve seyahat etmek gelismekte olan eglence kaynaklari olarak
sinemanin karsisinda yer almaktadir. Insanlar evden ¢ikip sinemaya gitmek igin kolaylikla ulagmak, rahat
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koltuk, iyi ses ve goriintii kalitesi, uygun saat, rahat yer bulabilme, araba i¢in park yeri, yiyecek ve icecek
secenekleri, bar/cafe gibi kosullarin yerine getirilmesini aramaktadirlar. Tercih edilen mekanlarin da ¢ok
katli AVM’lerde yer alan multi salonlu sinemalar olarak yayginlik kazandig1 goriilmektedir.

Sinema salonlarinin her siniftan insanin bir araya geldigi bir mekan oldugu gergegi de géz oniine
almdiginda toplumsallagsma boyutunun énemi yadsinamaz bir gergektir.

Gilinlimiizde saglanan dijital olanaklarla filmin sinema salonu diginda izlenme olanaginin
yaratilmasi dikkate deger bir kirilmadir. Insanlarin evlerinde kendi olanaklariyla yarattiklari DVD ve ev
sinema sistemleri ve ilgi ¢ekici nitelikteki efekt ve ses sistemleri gibi aslini aratmamasini saglayacak
ozellikler sinema salonlarinin atmosferini yaratmaya doniiktiir. Ancak tiim bu teknolojik yeniliklerin
sinema salonlarindaki seyir hazzint ne kadar yansittigi konusudur. Bu konuda karsilastirmal
arastirmalar yapilmalidir.

Tirkiye’deki dijital platform siteleri olarak Youtube, Netflix, Mubi, Blu Tv, Digitiirk, Filbox,
Tivibu, Puhu TV vb. ev ortamindaki film seyir ortamlar1 toplu seyir ortamlarindan bireysel ya da mini
seyir gruplari olarak aile i¢i ortamlara taginmustir.

Film izleme aktivitesi artik sinema salonu ya da ev ortammin da disina ¢ikmustir. Insanlar
tabletler, cep telefonlari, tagmabilir bilgisayarlar ile her yerde film izleyebilme olanagmna sahip
oldmuslardir. Artik izleyici sinema salonlarinda oynayan ve daha sonra da izleme sansi bulamadigi
filmleri online olarak satin aliyor, izliyor ve kendi kisisel arsivlerini olusturma olanagina sahip oluyor.
2000’11 yillarda ortaya ¢ikan interaktif film teknolojisiyle de filmi hangi boyut, format ve ¢oziiniirliikte
izleyecegini kendi se¢mek zorunda olan kisi ayni zamanda elindeki bu olanaklarla filmi yeniden
kurgulayabilme ve sevdigi sarki ya da klibi filmine ekleyebilmektedir. Diinya genelinde internet
teknolojisinin gelismesi ve baglanti hizlarmm yiikselmesiyle birlikte en biiylik degismeler miizik ve
arkadaslik sitelerinde olmaktadir. Kullanim alanlarma bakildiginda ise, kullanicilarin zaman ve mekandan
bagimsiz olarak istedikleri anda sinema, miizik ve hatta tv izledikleri, isteklerine gére de g¢evrim dist
ozellikleri kullandiklar gézlemlenmektedir.
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1. KAYSERI’NIN iDARI YAPISI

1.1. idare

Bir devletin giiglii ve uzun 6miirlii olabilmesi i¢in hi¢ kuskusuz o devletin idari yapisinin diizgiin
islemesi gerekir. Idari yapinin giiglii olabilmesi igin de o devletin teskilatlarinin ve kurumlarmnm uyum
igerisinde ¢alismasi gerekir.

Osmanli Devleti idari yapiyr giiglii tutmak i¢in idareyi merkez ve tasra olarak ikiye ayirmistir.
Osmanli Devleti’nde tasra idaresi, hiyerarsik olarak koy, nahiye, kaza, sancak ve eyalet seklinde
teskilatlanmistir. Kazalarda yonetici olarak kadi, alaybeyi ve subasilar; sancaklarda ise sancakbeyi
bulunurdu. Sancakbeylerine 17. yiizyildan itibaren pasa da denilmeye baslandi.* Eyaletler ise beylerbeyi
veya mir-i miranlar tarafindan yonetilirdi.?

Kayseri, Osmanl Devleti’ne kesin olarak katildigi siralarda Karaman Eyaleti’ne bagl bir sancak
olarak goriilmektedir.® Tanzimat’m ilk yillarinda (1839) diizenlenen Osmanli miilki taksimat ile Bozok,
Ankara, Kengar1 (Cankir1) ve Kayseri Sancaklar1 Bozok Eyaleti ¢atis1 altinda toplanmustir.

1864 yilina gelindiginde Ali ve Fuat Pasalar eyaletleri yeniden diizenlemek ftizere koklii
calismalar yaptilar. Neticede 1867 yilinda tamamlanan Vilayet Nizamnamesi adiyla ¢ikan bir kanun ile
yapmis olduklar1 bu c¢alisma sekillenerek vilayetler sancaklara, sancaklar kazalara, kazalar nahiyelere,
nahiyeler de kdylere boliindii. Cizilen yeni simnirlarda cografi sartlar ve ulasim goz oniinde tutuldu. Bu
diizenleme ile Ankara vilayet haline gelirken Kayseri, Bozok ve Ankara Sancaklar1 bu merkeze baglandi.
Kayseri’de ilk belediye teskilatinin kurulmasi ise Padisah Abdiilaziz’in fermantyla 7 Nisan 1870 yilinda
gerceklesti. Ik belediye reisligi gorevini Kayseri esrafindan Mollaoglu Mustafa Aga yapt1 ve Mollaoglu
Mustafa Aganin bu gorevi 1881 yilina kadar siirdii. Bu siire icerisinde Kayseri’nin imarr1 gelir-
giderleriyle mesgul oldu.’

1.2. idari ve Adli Gorevliler

133/1 numarali Kayseri Ser’iyye Sicil Defteri’nde Kayseri Mutasarrifi olarak es-Seyyid Mehmet
Pasa’yl, emiru’l iimerd’il Kiram ve saadetlii elkabiyla,” yine bu dénemde Ankara Mutasarrifi'ni da
saadetlii elkabiyla Omer Pasa olarak gérmek miimkiindiir.®

Kayseri Sancagi Mutasarrifi Mehmet Paga’nin bu géreve ne zaman ve kim tarafindan
getirildigine dair bilgiye ise bu ser’iyye sicil defterinde rastlanilmamakla birlikte kendisinin ne gibi
gorevler istlendigi ile ilgili bilgilere rastlanmaktadir. Bu bilgiler arasinda kendisinin ser’i islerle
baglantis1 oldugu, gesitli idari gorevlere tayinler yaptigi goriilmektedir.” Bu tayinler arasinda Cukadar
Mehmet Bey,® Bayezid Aga,’ Yusuf Aga b. Mehmet,'® Cukadar Ahmet Aga, Subasi ibrahim Bey’in
isimleri dikkat cekmektedir.*

Sicil igerisinde rastlanilan diger bir idari tabir ise miitesellimdir. Miitesellim, Tanzimat’tan evvel
vali ve mutasarriflarin uhdelerinde bulunan sancak ve kazalarin idaresine memur edilenler hakkinda
kullanilan bir tabirdir. Lugat manasi teslim olunan seyi alip kabul eden demektir. Miitesellimlik gorevi
hicri 1000 yilindan sonra verilmeye baslanmis ve Tanzimat’a kadar devam etmistir.'? Kayseri sancaginda
bu gorevi yapan kisilerin fahru’l-akran ve fahru’l-esbah elkabiyla es-Seyyid Mustafa Aga®® ve fahru’l-
akran elkabiyla es-Seyyid Mehmet Aga olduklar1 goriilmektedir. Ayrica miitesellimlerin mahkemenin
kesfine karar verdigi olay ve durumlarda kesif yapacak kisiyi ve ¢esitli idari gorevi olan kisileri atadiklari
yine bu sicilde goriilmek miimkiindiir."*

Dizdar, kale muhafizlar1 hakkinda kullanilir bir tabirdir."® Bu ser’iyye sicilinde dizdar tabirine
yalnizca suhtidii’l-hal kisminda fahru’l-miistahfizin elkabiyla Ahmet Aga’ya rastlanmaktadir.'®

! Mithat Sertoglu, Osmanl Tarih Liigati, Enderun Kitapevi, Istanbul 1986, s. 302

2 Yusuf Hallagoglu, XIV-XVIL. Yiizyillarda Osmanlilarda Devlet Teskilati ve Sosyal Yapi, T.T.K. Yayim, Ankara 2003, s. 83-85.
® Halit Erkiletlioglu, Osmanhlar Zamaninda Kayseri, Kayseri Biiyiiksehir Belediyesi Yaymni, Kayseri 1996, s. 23.

* Halit Erkiletlioglu, a.g.c., s. 184-187

® BOA, MSH. $SC.d., hk.,8/a, 33, 47-48, 73, 87.

® BOA, MSH. SSC.d., hk.,53.

"BOA, MSH. $SC.d., hk., 8/a, 33, 47-48, 73, 87.

8 BOA, MSH. SSC.d., hk.,33.

® BOA, MSH. SSC.d., hk.,47-48.

¥ BOA, MSH. SSC.d., hk.,73.

1 BOA, MSH. S$SC.d., hk., 87.

12 Mehmet Zeki Pakalin, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozligii, C. 11, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1946, s. 639.
¥ BOA, MSH. S$SC.d., hk.,148, 210, 257/a.

¥ BOA, MSH. SSC.d., hk.,106, 138, 257/a, 148, 169, 210, 232, 257, 257/a

15 Mehmet Zeki Pakalin, a.g.e, C. 1,5.469.
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133/1 Numarali Ser’iyye Sicil Defteri’nden anlasildigina gore karyelerde zabitler gorev
yapmaktadir. Bu gorevde bulunan Talas Karyesi Zabiti fahru’l-akran elkabiyla Mehmet Aga’dir.'’

Sicilde gecen diger bir terim ise serdardir. Serdar kaza gibi kiigiik yerlere yenigeri agasi
tarafindan tayin edilirdi. Serdar bulundugu kazadaki yenigerilerin ve acemioglanlarin hatta cebeci ve
topgularin zapt-u raptindan mesuldii. Savas aninda ise serdarlar yenigeri kuvvetlerine katilirlard.*® Sicilde
bu isle gorevli kisinin fahru'l-esbah elkabiyla el-Hac Ibrahim oldugu gériilmekte ve onun cesitli
davalarda sahitlik yaptig1 bilinmektedir.'®

Kazalarda yonetici simf igerisinde bulunan subagilar, asayisi saglamakla yiikiimliiydi.?’ Bu
sicilde subast olarak Ibrahim Bey’in ismi goriiliirken, kendisinin Kayseri Mutasarrifi tarafindan tayin
edildigi bilinmektedir. Subasi Ibrahim Bey’in ¢esitli yaralama davalarinda, yaralandigi iddia olunan
kisilerin ger¢ekten yaralanip yaralanmadigini kesif ettigini ve raporunu mahkemeye sundugunu gérmek
miimkiindiir.”*

Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden beri 6zellikle kiigiik yerlesim yerlerinde énemli bir yeri ve
sayginligt olan imamlara bu sicil igerisinde de rastlanmaktadir. Bu yargiy1 destekleyen durumlara sicilde
goriilen imam elkabli isimlerin davalarda sahitlik etmeleri veya cesitli vakiflarda miitevelli gorevini
iistlenerek esrafin kendilerine vakif mallarii, paralarini emanet etmelerinden de anlasilmakta ve
mahallelerdeki camilerde gorev yaptiklar: bilinmektedir. Sicilde gegen imam isimleri ise el-Hac Osman
Efendi, Mehmet Efendi, Mehmet Halife, Molla Hasan, es-Seyyid Ahmet Efendi’dir.??

Osmanli Devleti’nde giiniimiiz icra memurlarmin, emniyet teskilatlarinin ve kismen de olsa
saveinn yerine getirdigi gorevleri ¢cavus elkabli kisiler yerine getirmekteydi.”® Bu sicilde birkag defa
gegen gavus unvani genelde sihudii’l-hal kismuinda gegmekte goreviyle ilgili bilgi verilmemektedir.”

Sicilin sadece bir belgesinde gecen naib terimi vekil anlaminda olup kadilarin kendi yerlerine
davaya bakmak iizere gorevlendirdikleri kisilere verilen isimdir.?> Naib unvanli kisinin ismi Musa ibn el-
Hac Yusuf Efendi’dir.”

Sicilin birgok yerinden muhzir ve sermuhzir veya muhzirbasit olarak gecen muhzirin kelime
anlam1 yardimci demek olup terim anlami ise, davaci ve davalilari mahkemeye celb eden ve icabi halinde
bugiinkii emniyet gorevlilerinin ve savcmnin bazi gérevlerini ifa eden memur demektir.?’ Sicilde gegen
muhzir ve sermuhzir tabirlerinden anlasildigina gére muhzirlar bas muhzir ve muhzir olarak ikiye
ayrilmaktadir. Muhzirlarin  genelde mahkemede goriilen davanin kesfinde gorevlendirildikleri
goriilmektedir. Ayrica toplum i¢inde giivenilir insanlar olduklari i¢in suhtdii’l-hal kisminda da isimlerine
rastlanmaktadir.?®

Incelenen 133/1 numarali Kayseri Ser’iyye Sicili’nde, ser’i hukuk agisindan énemli bir yeri olan
ve ilmiye sinifinin basinda bulunan seyhiilislam ve 6zellikle kazalarda idari ve adli yeri ¢ok biiyiik olan
kadilarla 1ilgili ne yazik ki herhangi bir bilgi direkt olarak bulunmamakta ve isimleri de
zikredilmemektedir.

1.3. Sicilde Gecen Bazi Hukuki ve Idari Uygulamalar

133/1 Numaral Kayseri Ser’iyye sicilindeki belge tiirlerini biiyiik oranda hiiccetler ve ilamlar
olusturulmaktadir. Bunlarinda disinda yalnizca bir defa miirasele tiiriinde belge gegmektedir.

Hiiccet, sahitlik, ikrar, yemin veya yeminden niikdl gibi bir davay: ispat eden hukuki delillere
denir.?® Sicilde rastlanilan bu tiirdeki ornekleri genellikle vasi tayini, veraset, darb ve cerh, alim-satim,
ibra ve iskat gibi konular1 iceren belgeler olusturmaktadir. Hiiccet tiiriinde goriilen belgelerdeki birkag

¥ BOA, MSH. $SC.d., hk.,210.

" BOA, MSH. $SC.d., hk., 235.

8 Mehmet Zeki Pakalin, a.g.e, C.III, s. 178-179.

¥ BOA, MSH. S$SC.d., hk., 186, 249/a, 260/a.

2 yusuf Hallagoglu, a.g.c., s. 83.

2 BOA, MSH. S$SC.d., hk.,87, 106, 257, 257/a.

2 BOA, MSH. SSC.d., hk..98, 140, 185, 198, 228, 261/a.

2 Ahmet Akgiindiiz, Ser’iyye Sicilleri, C. I, T.D.A.V Yaymi., Istanbul 1988, s. 73.
22 BOA, MSH. SSC.d., hk.,1, 6, 38, 89, 108, 142, 152.

% Akgiindiiz, a.g.e., C. I, s. 72.

% BOA, MSH. SSC.d., hk.,114.

21 Ahmet Akgiindiiz, a.g.e., C. 1, s. 72.

% BOA, MSH. SSC.d., hk.,20, 77, 84, 86, 100, 125, 133, 138, 145, 146, 169, 181, 182, 192, 200, 206, 210, 213, 224, 228, 232, 243,
249/a, 253, 260/a.

% Ahmet Akgiindiiz, a.g.e., s. 21.
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ozellik ise Ornegin vasi tayinlerinde bir kisi hayatinda, kendi malina birini tayin etmis ise o kisinin
vefatindan sonra sahitler dinlenerek vasi tayin ettigi anlasildiktan sonra kisiye wvasilik gorevi
verilmektedir.*® Eger vefat eden kisinin mirasi balig olmamis birisine de kalmissa ona emin ve giivenilir
bir kimseden, genellikle akrabalarindan, vasi tayin edilmektedir.®* Darb ve cerh konulu hiiccetlerde
Kayseri mutasarrifi ya da miitesellimi tarafindan tayin edilen bir kisinin yarali oldugu iddia edilen kisiyi
inceleyip raporunu mahkemeye sundugu goriilmektedir.? Alim-satim, ibra ve iskat konulu hiiccetler
giiniimiiz tapu senetlerinin yerine getirdigi islevleri karsilamaktadir.®®

Sicildeki diger bir belge tiirii olan ildm ise ser’i bir hitkmii ve altinda karar1 veren kadinin imza
ve miihriinii tasiyan yazili belgedir. Her ilam belgesi davacinin iddiasini, dayandigi delilleri, davalinin
cevabint ve def’i s6z konusu ise def’inin sebeplerini, son kisimda verilen kararin gerekgelerini ve nasil
karar verildigine dair kayitlar: ihtiva eder.®® Fakat bu sicilde kadilarm imza ve miihriinii tasiyan belge
bulunmamaktadir. Bunun yani sira ilamlarda davacinin iddialarini, davalinin def’ini, kadinin sahitleri
dinleyerek kararini verdigini gérmek miimkiindiir.*®

133/1 numarali sicilde yalnizca bir tane miirasele tiiriinde belgeye rastlanmaktadir. Kadi’nin
kendisine denk veya daha asag: riitbedeki sahis yahut makamlara hitaben kaleme aldig1 yazili belgelere
miirdsele denir.®® Sicilde gegen miiraseleden anlasildigma gore bir dava goriisiildiigii ve o davadan bir
sonug ¢ikarilip *’davalinin cezasmin yerine getirilmesi icin yazisma yapildig anlasilmaktadar.

2. KAYSERI’DE SOSYAL YAPI

2.1. Miislim-Gayri Miislim iliskileri

Osmanlt Devleti, gesitli din, mezhep ve irklara mensup topluluklar1 biinyesinde toplayan ¢ok
milletli bir yapiya sahipti. Devletin toplumsal, siyasal ve yonetsel yapisi, rk esasma degil, diisiince ve
inan¢ temeline gore Orgiitlenmisti. O dénemin Avrupa’sinda, Osmanli Devleti kadar muhtelif din ve
rklardan olusmus bir imparatorluk da mevcut degildi. Bu irk cesitliligini meydana getiren unsur
kuskusuz ~ Osmanli  Devleti’nin  sahip  oldugu  topraklardaki  demografik  &zelliklerden
kaynaklanmakyayd:.*®

Gayrimiis/im tebaa ya da zimmiler, Miislimanlarin asgari bir nisabin tstiindeki ticaret esyasi,
altin, glimiis ve benzeri mallarin paraya ¢evrilmis kiymeti iizerinden % 2,5 oraninda verdikleri vergiden
yani zekattan muaftirlar. Miisliimanlar mecburi askerlik hizmetine tabi olurlarken gayrimiislimlerin boyle
bir hizmet miikellefiyeti yoktur. Gayrimiislimlerin aile ve miras hukuku gibi 6zel hukuka iligskin davalari
kendi mahkemeleri tarafindan husisi kanunlara gore yiiriitiiliir. Boylece onlar adli alanda kismi bir
ozerklige sahiptir.*®

133/1 numarali ser’iyye sicilindeki davalar arasinda gayrimiislimlerin kendi aralarmdaki
davalarinin yani swra miislimlerle olan davalar1 da gorigiilmistir. Kendi aralarindaki davalarin
cogunlugunu vasi tayini,*® veraset,** alim-satim,*? vergi gibi davalar olusturmaktadir.

Miislimlerle gayrimiislimler arasindaki davalarin g¢ogunlugunu da alim-satim davalart
olusturmaktadir.”® Bu davalarm yani sira alacak-verecek davalari da miislimler ve gayrimiislimler
arasinda goriilmektedir.**

Bu davalarin igeriklerinden anlasildigina gore Osmanli toplum hayatinda mislimler ve
gayrimislimlerin hayatlar1 i¢ ice girmistir. Birbirlerine miilklerini ve ¢esitli mallarmi alip satmislar,
birbirlerine bor¢ alip vermisler kisacasi hayatlarini paylagsmiglardir. Aralarinda anlasamadiklar1 zaman
mahkemeye basvurmuglar davalarint Osmanli hukuk sistemine emanet etmislerdir. Osmanli hukuk

¥ BOA, MSH. $SC.d., hk.,31, 23, 45, 70, 79, v.d.

% BOA, MSH. SSC.d., hk., 14, 37, 49, 54, v.d.

2 BOA, MSH. SSC.d., hk., 4, 6, 38, 51, 73,99, 102, v.d.

¥ BOA, MSH. SSC.d., hk., 75, 77, 168, 187, v.d.

3 Ahmet Akgiindiiz, a.g.e., C. 1, s. 29.

% BOA, MSH. SSC.d., hk., 5, 35, 36, 45, v.d.

% Akgiindiiz; a.g.e., C. 1, s. 38.

" BOA, MSH. SSC.d., hk., 8.

% Bilal Eryilmaz, “Osmanlhlarda Millet Sistemi”, Osmanl Ansiklopedisi, C. VI, iz Yaymncilik, istanbul 1996, s. 225.
% Bilal Eryilmaz, Osmanli Devletinde Gayrimiislim Tebaanin Yo6netimi, Risale Yayinlari, Istanbul 1996, s. 20.
“0BOA, MSH. $SC.d., hk., 23, 80, 121, 161, v.d.

“1BOA, MSH. SSC.d., hk., 58, 78, 174

“2BOA, MSH. SSC.d., hk., 20, 57, 83, 85, 101, v.d.

4 BOA, MSH. SSC.d., hk., 29-30, 118, 122, 137, v.d.

“BOA, MSH. SSC.d., hk., 35, 55, 72, 254, v.d.
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sistemi ise kimseyi dininden, dilinden, renginden veya makamimdan dolayr ayirmamis, davalar gerektigi
gibi goriismiistiir.

2.2. Kadimin Toplumdaki Yeri

Tirk toplum ve aile yapisinda kadin her zaman miihim bir yere sahip olmus, toplum ve ailenin
bulustugu noktada yer almustir. Islamiyet’ten 6nceki Tiirk topluluklarmda kadm ve erkegin hemen hemen
esit oldugunu Hakan’in esi Hatun’la devleti yonettiginden anlamak miimkiindiir. islamiyet’ten sonra da
Tirk toplumunda kadina verilen deger Hz. Peygamber’in hadislerinden anlasilmaktadir.

Incelenen ser’iyye sicilinde kadmlarin isimleri fazlaca zikredilmektedir. Sicilden anlasildigina
gore kadmnlar kendileri mahkemeye bagvurabildikleri gibi yerlerine vekil tayin ederek de mahkemeye
basvurabilmektedir.*

Kadinlarin isimlerinin gegtigi davalarin ¢ogunu veraset,*® nafaka,* vasi tayini,*® davalar
olusturmaktadir. Bu davalarda kadinlar erkeklerden higbir sekilde ayrilmamistir.

Kadmlarla ilgili diger bir konu ise evlenme ve bosanmadir. Sicilden anlasildigina gére mehr-i
muaccel evlenme esnasinda erkegin kadina pesin olarak vermesi kararlastirilan mehr hakkinda kullanilir
bir tabirdir. Evlilikten sonra ise mehr-i miieccel yani evlenme sirasinda erkegin kadina pesin olmayarak
sonradan vermeyi taahhiit ettigi bir tabirdir.*® Bu tabirler evlilik, bosanma ve veraset davalarinda
kullanilmistir.*® Bu davalar igerisinde 211 numaral belgedeki dava ¢ok ilging olup kadina verilen haklar
ve kadinin toplumdaki yeri agisindan olduk¢a 6nemlidir. Bu davada bir kadin bir erkekle evlenmis mehr-i
muaccelini almis; fakat kocasiyla gitmek istememektedir. Sebep olarak da kocasinin kendisini gotiirmek
istedigi diyarin uzak oldugunu sunmug ve mahkemece hakli goriilmiistiir.

2.3. Kélelikle flgili Uygulamalar

Sicilde gegen kolelerle ilgili tabirlerden ser’i hukukun kéle bulundurmaya miisaade ettigi
anlasilmaktadir.”® Bunlardan baska kolelerin alinip satilabildigini,>® miras olarak birakilabildigini,>® azat
edilebildiklerini®* sahiplerinin yerine davalarda vekalet edebildikleri goriilmektedir.”® Bunlardan baska
belgede isimleri zikredilen kélelerin gogunun acem asilli olduklar®™® ve gayrimiislimlerin de kole
bulundurduklar anlasilmaktadir.>’

Belgelerde kolelerin hangi islerde calistirildiklari, nasil alindiklari, nasil satildiklari, hangi
haklara sahip olduklarina dair bilgi verilmemektedir.

2.4. Vasi, Miitevelli Tayini

Sicilde siklikla gegen davalardan birisi vasi tayinidir. Tereke ve kaasirlar veyahut her ikisi
iizerinde kendisine tasarruf hakki verilen kimse hakkinda kullanilir bir tabirdir.®® Vasi tayinleri hem
bayanlar>® hem de erkeklerden olabilmektedir.?® Vasi tayinleri bir kisinin vefatindan sonra geride biraktig1
buluga ermemis ¢ocuklarin mallarini korumak, onlarin gecimini saglamak ya da vefat eden kisinin yerine
hacca gitmek, cenaze islemleri, hayir isleri gibi yerine getirilmesini istedigi seyler i¢in de yapilirdi.®*
Buradan anlasildigi kadariyla oksiiz, yetim kalan ¢ocuklara sahip ¢ikilmis, buluga ermemis ¢ocuklarin
mallar1 korunmustur. Boylece kimsenin a¢ ve agikta birakilmamasi amaglanmistir.

Sicilde karsilagilan diger bir kavram ise miitevellidir. Vakif iglerini vakfiye sartlar1 ve ser’i
hiikkiimler dairesinde idare ve riiyet i¢in tayin olunanlar hakkinda kullanilan bir tabirdir. Miitevelli
vakfedenin iradesine gore tayin edilir. Eger vakfedenin iradesi belirlenemez ise hakim tarafindan tayin

45 BOA, MSH. $SC.d., hk., 8, 20, 26, 27, 28, v.d.

46 BOA, MSH. SSC.d., hk., 38, 93, 95, 239, 245, v.d.
“"BOA, MSH. SSC.d., hk., 52, 84, 90, 112, 125, v.d.

‘8 BOA, MSH. SSC.d., hk., 7, 14, 37, 41,49, 79, 171, v.d.
49 Mehmet Zeki Pakalin, a.g.e., s. 444.

% BOA, MSH. SSC.d., hk., 211,134, 79.

1 BOA, MSH. SSC.d., hk., 36, 51, 86, 122, 127, 132, 142, 257, 257/a.
2 BOA, MSH. $SC.d., hk., 127, 131, 142.

¥ BOA, MSH. SSC.d., hk., 127.

% BOA, MSH. SSC.d., hk., 36.

% BOA, MSH. SSC.d., hk., 122.

% BOA, MSH. SSC.d., hk., 51, 132, 142,257, 257/a.

" BOA, MSH. SSC.d., hk., 59.

%8 Mehmet Zeki Pakalin, a.g.e., S. 584.

% BOA, MSH. SSC.d., hk., 7, 14, 37, 41, v.d.

% BOA, MSH. SSC.d., hk., 12, 15,22, 23, 31, v.d.

81 BOA, MSH. S$SC.d., hk., 70, 74, 77, 79, 80, 89, 108, 159, v.d.
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edilir.®? Sicildeki miitevelli tayinleri vakif yoneticiligi ve bir hayra ait parann idaresi gibi konularla
ilgilidir.® Cami imamlar1 ve miiezzinleri bu konularda giivenilir kimseler olarak goziikmektedir.%
Miitevelliler vakif iglerini veya kendilerine emanet edilen paralart gerektigi gibi idare etmekle
yiikiimliidiirler. Bundan dolayr da giivenilir kisilerden segilmesi ya da kadi tarafindan tayin edilerek
belirlenmesi gerekir.

2.5. Vakiflar

Islam hukukunda 6nemli bir yere sahip olan vakiflar sosyo-ekonomik hayat: diizenleyen énemli
bir miiessesedir.®®> Vakif, Osmanh Devletindeki hayirseverlerin ¢coklugu ve devletin zenginligi sayesinde
biiyiik bir hizla geliserek Islam hukukunun en zengin kurumlarindan biri haline gelmistir. Dini ve sosyal
hizmetlerin yerine getirilmesi, fethedilen iilkelerde Tiirk kiltiiriinlin yerlestirilmesi, egitim faaliyetlerinin
yiiriitiilmesi gibi husdslarda vakiflarm biiyiik rolii olmustur.®

Hayirseverler birgok seyi vakfettikleri gibi bir¢ok binanin da imarinda énemli rol oynamiglar ve
oynamaya devam etmektedirler. Sicildeki bu tiir faaliyetlere yonelik belgeler genellikle hayirseverlerin
sahip olduklar1 menkul ya da gayrimenkulii mahallenin avariz ve nezrine vakfettiklerini veya okul, su
yolu, cami ve mescitlerin temizlik ve diger ihtiyaglari gibi konularda harcadiklarni géstermektedir.®’
Bunlarin yami sira vakif kurumunun gesitli konularda insanlarla iliskiler icerisinde oldugu da
goriilmektedir. Sicilde anlatilan bir olaya gdre Haci Kasim Mahallesi sakinlerinden bir kisi ihtiyact
durumunda vakiftan bor¢ almis daha sonra bu borcuna karsilik evini vakif miitevellisine satmigtir.®®

Vakiflarin varligini siirdiirebilmesi icin hayirseverler, cemaatler, vakif miitevellileri, taginabilir
ve tasinamaz mallarmi vakfetmiglerdir. Bunlardan baska miilkiyeti devlete ait olan miri arazinin
vergilerinin de bir kismi1 vakif haline getirilmistir. Buradaki amac¢ devlet tarafindan verilmesi gereken
gesitli hizmetlerin vakiflar tarafindan karsilanmasini saglamaktlr.69

3. KAYSERI’DE ASAYiS OLAYLARI

3.1. Cinayet, Darb ve Cerh Gibi Suclar

Sicilde karsilasilan davalarin igeriklerinin bazilarini cinayet suglar1 olusturmaktadir. Bu suglarin
islenme nedenleriyle ilgili bilgi verilmemekle birlikte hangi aletlerle islendigi bilinmektedir. "

Sicilden anlagildigina gore cinayet suguna karisan kisiler ile karsi taraf yani 6ldiiriilen kisinin
yakinlar1 eger isterlerse kendi aralarinda anlasabilmektedir. Bu arada kullanilan tabir dem ve diyetini
6demektir. Bu tiir bir anlasma ile kan davalarinin niine gecildigi, dldiiriilen kisinin ailesinin magdur
edilmedigi anlagilabilir.”* Dem ve diyet tabirinin giiniimiizdeki karsilig1 kan parasidir.

Kasith islenen cinayetlerin yani sira bazen de insanlar kaza sonucu basgkalarinin hayatlarina son
verebilmektedir. Bu tiir belgelerden anlasildigina gore kisinin Oliimiine kaza sonucu bile olsa son
verildiginde 6len kisinin yaknlar1 talep ederse dem ve diyetinin 6denebilecegi yoniindedir.”

Degerlendirilen ser’iyye sicilinde darb ve cerhle ilgili bircok belge bulunmaktadir. Bu
belgelerdeki darb ve cerhlerin bir kism1 hata sonucu yani istenmeden meydana gelmisken,”® bir kisnu da
kisinin kendi kendini yaralamasi sonucu meydana gelmistir.”* Geriye kalan biiyiik kisimda ise darb ve
cerhler kisilerin kendi aralarinda olan kavgalarindan, bilerek ve isteyerek meydana gelmistir. Bu
kavgalarin, darb ve cerhlerin nedeniyle ilgili bilgiler belgelerde verilmemistir. Fakat darb ve cerhlerin
hangi aletle, nerede, kimler arasmnda olduguna dair bilgileri belgelerde bulmak miimkiindiir.”” Bu tiir
suglarda sug aletleri olarak genellikle tiifek, kili¢ ve bigak kullanilmistir.”®

82 Mehmet Zeki Pakalin, a.g.e., s. 640.

8 BOA, MSH. SSC.d., hk., 2, 39, 71, 81, 96, 98, 131, 135, v.d.
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65 Hiiseyin Hatemi, “Toprak Diizeni ve Vakif Kurumu”, Osmanh Ansiklopedisi, C. V, iz Yaymcilik, Istanbul 1996, s. 197.
6 Muhammet Sahin, Tiirk Tarihi ve Kiiltiirii, Giindiiz Egitim ve Yayincilik, Ankara 2003, s. 189.

5 BOA, MSH. $SC.d., hk., 2, 46, 71,96, 131, 160, 163, 167, 179, 185, 217, 249/a, 260, 256/a.
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Sicilde gegen ve mahkemede goriisiilen suglardan bazilar1 da fiI-i seni,’” livata,”® ve sebb” gibi
suglardir. Bu tiir davalarda yalnizca kisinin iddiast karar1 baglamamakta, olayr géren Kkisilerin de
tanikligina basvurulmaktadir. Eger olayin dogrulugu kanitlanirsa gereken ceza mahkemece verilmektedir.
Mesela bir hiikiimde bazi kisiler livata kastiyla bir evi basmiglar ve bu esnada peygambere kiiflir
etmislerdir. Bu olay mahkemeye intikal etmis, mahkemede gorisiilmis, sahitler dinlenmis ve olayin
dogrulugu anlagildiktan sonra gereken cezanin yerine getirilmesi i¢in bir fetvadan faydalanilmig, fetvanin
rehberliginde gereken cezanin verilmesi yoniinde karara varilmistir. Bu ceza oliimdiir. Buradan
anlagildigina gore ser’i hukuk hem kutsal degerlere hem de namus kavramma biiyiik ehemmiyet
vermektedir 2

4. KAYSERI’DE iKTiSADI DURUM

4.1. Vergi

Osmanli Devleti’nin gelirlerini olusturan kaynaklar arasinda halktan alinan degisik vergiler yer
almaktaydi. Bu vergiler dogrudan ayni olarak veya bedel olarak alinmakta yahut da baz1 mallarin gergek
fiyatinin altinda, miri olarak adlandirilan fiyatlarla satin alinmak suretiyle dolayli yoldan gelirler elde
edilmekteydi. Bunlarin diginda ¢esitli gelir kalemlerinin mukataa kalemleri de vergi gelirleri icerisinde
yer almaktayd.®

Sicilde gegen vergi tiirlerinden biri a’sar vergisidir.®> A’sar toprak mahsullerinden alman
verginin adidir.*® Mahsuliin onda biri oranda alimmasma ragmen sicilde bu tiir bir kayda rastlanmamustir.

Osmanli Devleti’nde miislimlerin yani sira gayrimiislimlerinde vergi yiikiimliilikkleri vard.
Askerlik hizmetine karsilik olarak cizye adinda bir vergi 6demekteydiler. Cizyenin muhatabi ehli kitap ile
Mecusiler ve Arap olmayan putperestlerdir. Kadinlar, ¢ocuklar, ihtiyarlar, koleler, hastalar ve din
gorevlileri bu vergiyi 6demekten muaf tutulmuslardir.®* Bunun disinda toprakla ugrasan gayrimiislimler
ise hara¢ vergisi 6demek durumunda idiler. Sicilde harag vergisi olarak adlandirilmasa da toprakla
ugrasan gayrimiislimlerden vergi alindigina dair 193. belge bilgi vermektedir.®®

4.2. Para, Ticaret ve Meslekler

Degerlendirilmesi yapilan 133/1 numarali ser’iyye sicilinde para birimleri olarak kurug,® para®,
esedi kurug,® akce,®® dirhem,*® kavramlar gorilmektedir. Bu para birimlerinin nafaka, alim-satim, dem ve
diyet, vergi, veraset, vakiy, alacak-verecek, ortakitk gibi konularmn islendigi belge tiirlerinde bahsi
gecmekte ve bunlarin igerisinde en ¢ok kurus kullanilmaktadir.

18. yiizyilda, Osmanlilar, Fransa’ya ¢ok sayida pamuklu bez ihra¢ etmis; ama ¢ok sayida da
ipekli kumas almislardir. Bu durum nedeniyle Damat Ibrahim Pasa ipekli dokuma sanayi calismalarini
baglatmustir. Ancak Avrupa mallarinin Osmanli pazarini kaplamasiyla ¢aligmalar azaltilmistir. Boylece
Osmanli kumas sanayi de énemini kaybetmistir.**

Bu dénemde Kayseri ticari yonden 6zellikle dokumacilik, boyacilik, dericilik bakimindan 6nem
tasiyan bir sehirdi. Deri isletmecileri, sarraclar ve debbaglarin topluca bulunduklari ¢arsilarin yani sira
aktar, kasap, tabbah, carsilar1 vardi. Yine bu dénemde adeta derinin merkezi olan Kayseri’de deri
temininde sikinti ¢ekilmektedir. Bu sikintinin nedeni ise hammaddenin yabancilara satilmasindan
kaynaklanmaktadir.*
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Sicil igerisinde ticari hayata deginilmemis olup ticari hayatin varligini Pastirma Pazar1,®® Eski
Bedestan Mahallesi,* gibi yer isimlerinin yam sira kisilerin isimlerinin éniinde kullandiklar1 meslek
dallariyla ilgili demirci,” mestci,* takkeci,®” eskici,*® leblebici,*® semerci,’®® deveci,* sebzeci,'** kilci,'*®
bozact,** abact,'® kazanci, % ekmekgi,107 boyac1,108 katire,'% bagm,llO helvaci,**! kantarci,'*? kebapc;l,113
kamis¢r,™ danac1,"™® duhanci,™® cikriker,™” kiliger,™® inekei,™ debbag,'® kavukeu,'?* kiirkii'*® gibi

elkablardan anlamak mimkiindiir.
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SONUC

133/1 Numarali Kayseri Ser’iyye Sicili mevcut bir¢ok sicilden yalnizca bir tanesidir. Bu sicilin
tek basina incelenmesi ve degerlendirmesinin yapilmasi tarih literatiirii agisindan yetersiz kalir. Mamafih
biitiiniin pargalardan olustugu unutulmaz ise her parcanin degeri daha iyi anlasilir ve st iiste konulan
parcalarla biitiine ulasmada daha iyi mesafe katedilmis olur.

Bu sicil Osmanh Devleti’nin gerileme déneminde tutulmustur. 18. yiizyll Kayseri’sinin sehir

tarihinin sosyo-ekonomik, idari, kiiltiirel ve askeri durumunu aydinlatan bilgiler vermektedir.
Sicilden anlasildigina gére Osmanli Devleti Kayseri’deki idari yapiyr giiglii tutmaya ¢alismistir. Bunu
yapmak igin adalet mekanizmasinm da gii¢li olmasma énem vermistir. Ister Miislim olsun, ister
gayrimiislim adalet herkese esit sekilde tecelli ettirilmeye ¢alisilmigtir. Bu durum sug¢ oranlarmin asag
¢ekilmesine ve agir suglarin ¢ok fazla goriilmemesine etki etmistir.

Toplumun huzur ve giiven igerisinde yasamasi Miislim-gayrimislim iligkilerinin ve ticari hayatin
gelismesinde etkili olmustur. Ticaretin geligsmesi ile birlikte alinan vergiler sehir hayatina olumlu sekilde
yansimistir. Toplumdaki sosyal hayatinin gelismesinde vakif kiiltiiriiniin etkisi kadar, bugiin de hala
Kayseri’de dnemli bir yere sahip olan, kisisel olarak yapilan hayir islerinin etkisi goriilmektedir.

Ser’iyye sicilleri birinci elden yazili kaynaklar oldugu, sicillerdeki birgok belge sahitler
huzurunda yazildigi, devletin atadigi resmi gérevli kisiler tarafindan tutuldugu igin giivenilirlikleri ve
dogruluklar1 son derece yiiksek seviyededir. Giivenilirligi bu kadar yiiksek olan belgeler tarih
literatiirliniin en fazla ihtiyag duydugu belge tiirleri arasindadir. Bu belgelerden daha fazla
faydalanabilmek, genel bir yorum ve daha dogru bilgiye ulagabilmek i¢in yalnizca bu sicilin degil mevcut
tlim ser’iyye sicillerinin incelenmesi gerekmektedir.
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Oz

Mevcut diinya algimiz gegmis deneyimlerimizle siki bir baglanti i¢indedir ve
bellek bugiinkii yasantimiz1 sekillendirmede etkileyici bir giligtlir. Yasanmus, yasanmakta
ve yasanacak olanin anlamlandirilmast 6nemlidir. Bellek, kimligin tamamlayicisidir.
Bellek kavramu ile belgesel sinema i¢ ice gegmis kavramlardir. Bellek bir deneyimin
biling diizeyine ¢ikisin1 temsil ederken, belgesel sinema bu konuda bellege yardimci
olmaktadir. Toplumsal iligkiler iginde ‘6tekiler’ nedeniyle siirekli yeniden kurulan kimlik,
sinema sanatiyla siirgiin/gé¢ olgusu arasinda yakindan bir bag da olusturmaktadir. Bir
metafor ya da bir kavram olarak siirglin figiiriine ait yagsanan ‘kayip’ daima bir bellek
kayb1 sorununu da igerir. Zaman geger ve bellegimiz bize, olup bitenler hakkinda sadece
belirsiz bir fikir verebilir. Anilarin yeniden canlandirilmasiyla, tamidik olanla tekinsiz olan
arasinda yasanan deneyim, ruhsal olan ile sosyal olan arasindaki bagi kurmanin
olanaklarini sunar. Kusaklararasi bir aktarim araci olan bellek ve dolayimli giincel ritiieli
olarak sinemanin izini siirenler; iste bu yolculukta, siirgiiniin/yoklugun/kaybin deneyimi
ile karsilasirlar. Bir ‘diiggiicti fabrikasi’ olarak sinema ve bellek temalarini ele alan cesitli
goriisleri Winnicott’yen bir biitiinlestiricilik ekseninde ele alan bu tartigma ve ¢alismada;
bellek, gorsellik ile zaman ve mekandan ‘siirgiin’ edilenin belgelenmesi meselesinin temel
dinamikleri incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Bellek, Siirgiin, Yas, Kimlik, Belgesel Sinema

Abstract

Perception of the world is strictly related with past experiences and the memory
is the main power to give form on our lives. Interpretations and to give a meaning for the
past, hereandnow and the future are important. Memory is complementary for the
identity. Memory and documentary cinema are intertwined terms. When memory
represents conciousness of an experience, documentary cinema supports the memory
about this consciousness. Identity continuously reconstructed with the effect of ‘the
others’ among the social relations can also create a bound between exile/immigrant case
and art of cinema. It always contains problem with loss of memory as a result of loss of
the figure ‘exile’ as a metaphore or a term. Time passes and our memory can only give us
an uncertain idea. Experience takes place inbetween familiar to uncanny with the
reanimated memories, lead to connection possibilities for psychic and social. People who
follows the prints of memory, as a transgenerational apparatus, here is the cinema in
front of them, as an indirect daily ritual of memory that brings people to face with the
experience of the exile/loss/absence in this journey (from psychic to social viceversa). As
a result, different academic opinions including cinema as a ‘traumfabrik’ (dream factory)
and memory as a ‘theme’ are being unified and connected by Winnicott’s ideas and
documentation topic of the memory, visuality and exiled from the time and space is being
aimed to investigate and argued in this study..

Key Words: Memory, Exile, Grief, Identity, Documentary Cinema
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Toplumsal Bellek Baglaminda ‘Siirgiin’ ve Belgesel Sinema

Fransiz film yapimcisi Jean-Luc Godard’mn bir yorumuna gore “sinema ne sanattir ne de hayatin
kendisi; ikisinin ortasinda bir seydir”. Ilk gergekiistii film yapimcilar1 sinemayi, 1931°de, Traumfabrik ya
da “diis fabrikasi” olarak tanimlamislardir. Sinema ilk ortaya cikisiyla birlikte toplumsal bir aktivite
olmustur. {lk dénemlerinde insanlarm bir eglence olarak gordiikleri filmler ashinda birer belge filmlerdi ve
gercegi yansitiyorlardi. Bu temele sahip olan belgesel sinema Melies’in onciiliigiinde diinyaya sunulan
kurmaca sinema anlayisiyla birlikte hem ayr1 bir dal olarak ilerleme hem de insanlara gergegi yansitma
gorevine devam etme imkanint buldu. Toplumsal bir aktivite olan sinemanin ig¢inde toplumsal bellege
hitap eden belgesel filmler yiiz yila yakin bir siiredir bellegimizi kurcalamakta ve gérmedigimiz; belki de
gormek istemedigimiz gergeklerle bizi yiiz ylize birakmaktadirlar.

Bellek, yasantilari, 6grenilen durumlari ve kavramlari, bunlarin ge¢mis ile iligkilerini bilingli
olarak zihinde saklayabilme giiclidiir ve dogrudan gozlenemez ancak 0grenme, unutma, animsama ile
yordanir. Bellek konulu ¢aligmalarin neredeyse tamaminda, tarih, antropoloj, edebiyat, felsefe, psikoloji
vd. gibi neural bilimler ve sosyal bilimleri iceren multidisipliner konular bulunmaktadir. Insan
zihni/beyninin ¢alisma bi¢imi, bireysel animsama ve unutma kapasitesi ile toplumsal, kiiltiirel ve kolektif
deneyimlerinin biriktirme ve segme kapasitesi arasinda bir yerdedir. Toplumsal baglam {izerinden bireyin
animsama, unutma ve Ogrenme siiregleri bellek calismalarina eklemlenir. Bellek calismalari, tarihin
bireysel yasanmsliklar yoluyla yeniden gbzden gegirilmesine olanak saglar.

Bellek ile belgesel sinema i¢ ige gegmis kavramlardir. Bellek bir deneyimin biling diizeyine
¢ikisini temsil ederken belgesel sinema bu konuda bellege yardimci olmaktadir. Bazen insan1 diinyanin
baska bir yerine gétiiren bazen bizzat iginde bulundugu topluma farkli bir yonden bakmasini saglayan
belgesel sinema, insan bellegini siirekli aktif halde tutmay1 amaclarlar. Bellek sinemasal anlatimin en
temel Ogeleri arasindadir. Bellek ¢alismalar1 genis bir alana yayilmistir. 20. Yiizyilin en etkili sanati
olmakla birlikte bir kitle iletisim araci islevi de géren sinema, sanat olmanin Gtesinde, ¢ok daha farkli
anlamlar tagiyan toplumsal bir olgudur.

“Sinema, teki sanatlarin mirasgisidir. Sinema yeni bir sanattir, bir eglenti aracindan daha fazla
bir seydir™* (.Onaran., 1986:.13-15).“Psikiyatri var olmasaydi, Sinema onu mutlaka icat etmek zorunda
kalirdr? (Gabbard vd., 2001: 4-21). Bir 6lgiide de Syle oldu denilebilir. Hugo Miinsterberg’in 1916
klasigi, Sinema: Psikolojik bir inceleme (The Film: A Psychological Study) adli yapitinda yazar ana fikir
olarak der ki: hareket eden fotograflar insanin ykiisiinii, dig diinyanin 6rnegin mekan, zaman ve neden-
sonug iligkileri gibi bi¢imlerine iistiinliik saglayarak ve olaylar1 6rnegin dikkat, bellek, diis giicii ve duygu
gibi i¢ diinya bi¢imlerine uydurarak anlatir. “Filmler toplumsal yasamin sdylemlerini (bi¢im, figiir ve
temsillerini) sifreleyerek sinemasal anlatilar bigiminde aktarirlar” (Bilgig, 2002:146). Sinema alicisiyla
gekilen ilk filmleri belge film olarak kabul edebiliriz. Bu acidan ilk gercek belgesel film Robert
Flaherty’nin Nanook of The North (1919) filmi kesif yontemli bir belgesel olarak kabul edilir.
Esasa/hakikate/varolana mutabik kalinarak tekrar olusturulan ve yorumlanan gergekligin bir yoniinii akla
veya duygulara uygun bi¢cimde film {izerine kaydetme yontemlerinin tamami belgesel filmdir. Belgesel
sinema bu anlamda bir bi¢imde hayatin kendisidir.

Sinemasal anlati bicimi, gorselligi ve isitselligi icermektedir. Sinemayr toplumsal bir olgu
olmanin yaninda bir temsil araci olarak da goérdiigiimiizde, Huyssen’in de belirttigi gibi dilde, anlatida,
goriintiide veya kaydedilmis seste biitiin temsil bigimlerinin bellekle direkt baglantist mevcuttur
(1999:13). Sinema, toplumsal bellegi var etmenin, giiclendirmenin, yasanan an1 gelecege aktarmanin en
O6nemli sanatsal araglarindan biri olarak gériilmektedir. Filmler anlattiklar1 ya da g¢ekildikleri dénemleri
icermesi nedeniyle, diger iletisim ve kiiltiir araclariyla birlikte toplumsal bellegin deposu islevi
gormektedir. Filmler, yapildiklari donemlere 151k tutma islevini de beraberinde getirmektedirler. Bir film
yapildig1 déneme iliskin izleyiciye, birgok olguyu da sunmaktadir. Ozellikle belgesel sinema iiriinlerinin
belgeleme ve bilgi aktarimi islevi, tarihsel ve toplumsal bellek i¢in son derece dnem tasimaktadir.

Toplumsal bellek bu anlamda, kiiltiirel bir olgunun etrafinda yer almaktadir. Ayn1 zamanda
tarihsel bir siirecin de bir pargasi olarak olusmaktadir. Tarih boyunca gegmisten getirdigimiz gelenekler,
acilar, iziintiler, sevingleri direnisler, inanglar, algilar ve diisiinceler toplumsal bellegin meydana

! Alim Serif Onaran, Sinemaya Giris, Filiz Kitabevi, Istanbul, 1986, sayfa 13-15.

2 0. Glen Gabbard, Krin Gabbard; Psikiyatri ve Sinema, Hazirlayanlar: Deniz Kog, Basar N. Tarakg¢i, Okuyanus
Yayincilik, Eyliil 2001, sayfa 4-21.
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gelmesinde 6nemli bir yer kaplamaktadir. Bu baglamda teknoloji olarak resim ve gegmisin giincelligini
somutlastirabilen sinema, modern kiiltiirel yasamda bellegin arabuluculugunun merkezi haline gelmistir
(Grainge; 2003: 1). Bu baglamda bellek ge¢misle giiniimiiz arasinda bir kdprii kurmaktadir.

Mevcut diinya algimiz gecmiste yasadigimiz deneyimlerle siki bir baglanti igerisindedir ve
bellegin bugiinkii yasantimiz1 sekillendirmede etkileyici bir giicii bulunmaktadir. Basit bir kural olarak,
sosyal diizen icerisinde yer alan katilimcilar gegmisin hafizasin1 paylagsmakta ve tasimaktadir. Gegmige ait
kurgularda; anlatilar, rasyonalizasyon ve hisler belirleyici faktorlerdir ve kimligimize iliskin referans
noktalarmi olusturmaktadir. Diger bir ifadeyle var olan sahipliklerimiz biiylik oranda gegmise baglidir ve
gegmisin yaygin imajlari bugiinkii sosyal diizeni haklilagtirmada bir ara¢ olarak kullanilmaktadir
(Connerton 1989:3). Tiim 6zneler gelisimleri ve yagamlari siiresince nesnenin yoklugu ve yitimiyle ilgili
sorunsallarla, yani ruhsalligin i¢inde bu nesnelerin tasarimlarmin siirekliligi ile karsi karsiya kalirlar.
Narsisistik ve nesnel yatirimlar olustururlar. Bag sistemleri gelistirirler. Ve tiim bu diyalektik, i¢ ve dis
arasinda, nesne ve 6zne arasinda ara bir alana kaydolmaya baslar. Deneyim, iste bu ara bolgede nesne
iligkilerinden nesne kullanimina gegisin oldugu yerdedir.

Tarih neye yarar? Tarihten ders ¢ikarilabilir mi? Kitle kiyimlarinin, zincirleme cinayetlerin
incelenmesi neye yarar? Gegmis, simdiki zamani bilgilendirmeye ve anlasilir kilmaya yeter mi?
Barbarligin geri doniisiinii 6nlemeye yarar mi1? Tarihin dersleri, ge¢cmisin yeniden bagladigi, diin olanin
yarin olacagi seklinde olmayabilir. Michel de Certeau, tarih yapmanin &liilere ziyarete gitmek oldugunu,
bu ziyaretten sonra Oliilerin kendi mezarlarina daha az iizgiin donmelerinin amaglandigini sdyler.
Tarih¢inin sdylemi 6liileri ugurlar, onlar1 gémer. Bu sdylem onlar1 yerlerine yerlestirir. Onlar1 birbirinden
ayirir. Eksik kalmug bir ritiielle onlart sereflendirir. Onlar i¢in aglar. Catigma, hayata dair bir seydir.
Bellek gatismalari, bellek i¢in miicadeleler, tarihi canli tutar. Laing benligin yarilmasindan bahseder;
deneyimi yarilmis olan bireyden. Deneyimi yarilmis bir evrende yasiyoruz. Var olana uyum bu yarilmayi
kabullenmeyi, igsellestirmeyi ve zihinsel olarak normallestirmeyi gereksiniyor. Yoksa her an “farkinda”
olarak var olamiyor insan. Zihin aynen organizma gibi var olabilmek i¢in uyum gostermek zorunda. Bu
kabullenis i¢ine dogdugumuz ve iginde var oldugumuz bu “cilgmligin” akilcilagtirilmasi siireci. Bu
kabullenise gore “Var olan aslolandir” ve tarihin sonunu miijdeleyecek kadar da trajiktir.
Yasanilanlarm anlamlandirilmasi son derece onemlidir (Sekil 1). Bu bilgiler bireysel anlamda tarihi,
sosyal ve politik olarak muhafaza edilmekte ve kiiltiirel boyutlariyla herhangi bir sosyal grup tarafindan
kusaktan kusaga aktarilmaktadir. Bu yoniiyle toplumsal bellek, kiiltiiriin ve gelenegin taginmasi ve
korunmasinda temel aracidir (Rodriguez vd. 2007:7).Toplumsal bellegin kiiltiirel tasiyicilik rold,
beraberinde degerlerin sosyal uyumunu, okuma ve yazma becerilerini, yeni sosyal ¢evreye alismayr ve
davraniglar1 icermekte ve bireylere aidiyet kazandirmaktadir. Geleneksel olarak degisimin yavas
gerceklestigi toplumlarda birincil kusaklar mevcut kiiltiiriin devami ve taginmasi konusunda 1srarcidir ve
kiiltirel yenilikler ¢ogunlukla gen¢ kusaklar araciligiyla saglanmaktadir (Schonpflug 2009: 9).
Biyografiler, yasam deneyimleri, seyahat anilar1 gibi bireysel caligmalar yaninda akademik alanda
odaklanilan konular; sosyal ve politik 6neme sahip toplumsal bellek c¢alismalari olarak belirtilebilir
(Climo vd. 2002: 2).

Bellek hem birey ve kimligin tanimlayicisi hem de grup kimligimiz ve digerleriyle olan
iliskilerimizin anlaticisidir. Mitler, efsaneler, sarkilar, atasozleri, akrabalik, ritiieller ve diger formlarin
bilgisini yasam boyunca tagimaktadir. Bireylerin sahip oldugu toplumsal bellek ve bununla ilintili
gostergelerin anlaminin olusturulmasi, bellegin yer aldigi mekan; objeler, kisiler, biyografiler, ritiieller,
kiiltiirel pratikler, dil ve sembollerin belirlenmesi temel ihtiyactir. Bellegin dinamik yapisi, unutma, inkar
ve yenilemelerin géz 6nlinde bulundurulmasi, farkli birey ve gruplara iliskin verilerin yalnizca bir bellek
ve kimlik olarak belirtilmesi iizerinde durulmasi gerkeen 6zel hususlardir (Climo vd., 2002: 3).
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“Suffering is Not an [liness”

Sekil 1. Siirgiin’iin Travmatik Deneyiminin Anlamlandirnlmas: Siirecinin Bellekteki Izdiisiimii

Gecmis, Simdi ve Gelecek: Siirgiin ve Kimlik

Insani krizler yasam igin temel gereksinimlerin almmasina neden olan kompleks bir durumu
tanimlar. ‘Siirgiin’ iste bu komplex durumun 6zeti gibidir. Her sey gelip gegicidir siirgiin i¢in; zaman,
mekan, dil, s6z, yasanilan icsel ve dissal olan ne varsa. Sanki zaman donmus her sey degismis gibidir.
Sinir ve ufuk ¢izgisi kaybolmustur. Her seyden once kisinin dogup biiyiidiigii ya da en azindan uzunca bir
siire yasaylp da alismis oldugu yurdunu, yemeklerini, miizigini, anilarini, ruhsal agidan sindirilmis
geleneklerini, sorgulanmayan davranig kaliplarmi ve sosyal Oriintiiyii, yillarca ilmek ilmek ordiigii
iliskiler agmi, sevdiklerini ve hatta kimi zaman dilini terk edip, yabanci bir cografyaya goc etmistir.
Siirgiin olaymi psikanalitik acidan yorumlayan Grinberg ve Grinberg’e gore, gdcmenin giivensizligini,
“bilinmeyenle” karsilagsma anksiyetesi ve bu anksiyeteye eslik eden regresyon belirler. Regresyon onun
kendini caresiz hissetmesine yol acar; dyle ki bu onu, uygun firsatlar1 bile etkin bigimde kullanmaktan
alikoyabilir. Bu sirada giivenebilecegi, korku ve anksiyetesini giderecek insanlar arar. Tipki bir bebegin
yalniz birakildigi zaman annesinin alistig1 yiiziinii ¢ilginca aramasi gibi baska insana gereksinim duyar.
Ustelik yeni ¢evre ile biitiinlesebilmesi icin en azindan gegici olarak bireyselliginin bir kismimndan
vazgecmesi gerekir.

“Siirgiin’ kavrami, cografi olarak yerinden yurdundan edilme anlam1 yaninda siyasal, kiiltiirel ve
ekonomik boyutlar igeren bir siirece karsilik gelmektedir. Kiiltiir ve kimligin yagamin her boyutuyla olan
iliskisi nedeniyle siirgiin 6ncesi ve sonrasinda yasananlari icerisine alan hafizalastirmalar, derin sosyal
iligkiler icerisinde tasinmakta ve kusaktan kusaga aktarilmaktadir. Siirglin kavrami giiniimiiziin en
tartismali alanlarindan biridir ve akademik c¢alismalarda; gog, yer degistirme, azinlik haklari, kiiresel
hareketlilik ve politik kiiltir konularmi igermektedir. Kavram ayrica kimlik, aidiyet, ev, yurt, gelenek,
melez kimlik, dilsel deneyim, kiiltiirel siir, bellek, sosyal travma, gé¢ hukuku ve ulus devlet politikalari
gibi diasporayla yakindan iligkili tanimlama ve konularla baglantilidir. Siirgiin kavramini temellendirme
ve anlamanin en iyi bigimi de yer degistiren birey ya da gruplarmn yurtlarindan zorla cikarilip
cikarilmadiklarin anlasilmasma bagli bulunmaktadir (Hua 2005: 191). Siirglin ¢alismalar1 farkli cografi
mekanlara dagilmislik iizerine kuruludur ve kiiresel bakis agisini gerekli kilmaktadir. Siirgiiniin yol agtig1
durumlar ve cografi dagilmiglik altindaki niifusun kosullarinin irdelenmesi, ‘biitiinciil yaklasimi® gerekli
kilan siirgiin ¢alismalari olarak literatiirdeki yerini almaktadir (Jansen vd. 2009: 2).

"Marthe Robert’in Oedipus’tan Musa’ya adli kitabindan bu yana, Freud un eserlerinde adi gecen
ve Freud’un haberi olmadan, ikisi de siirgiin sorunuyla nitelendirilmis bu iki figiir arasinda bir benzerlik
kurulmast miimkiindiir. Mitlerdeki anlatiya ve Sofokles’in trajedisine bakildiginda goriiliir ki, hi¢ kimse
Oedipus’tan daha fazla siirglin edilmis olamaz. Oedipus ve Musa, her ikisi de once terk edilmis ve evlat
edinilip dogduklar1 yerden uzakta yagamisglardir. Her ikisi de biiyiik bir sagkinlik an1 yagamistir: Oedipus,
heniiz onu evlat edinen ama gergek anne babasi sandig1 ebeveynlerinin yaninda yasarken, bir senlikte, bir




Bingol, C. (2018). Toplumsal Bellek, ‘Siirgiin’ ve Belgesel Sinema. Asya Studies-Academic Social 55
Studies/Akademik Sosyal Arastirmalar, Number:4, Summer, p. 51-57.

arkadasindan anne babasina hi¢ benzemedigini isitir, sagskina doner ve kaderini aramak {izere Korinthos’a
gider. Onu harekete geciren soru ‘ben kimim’dir. Ancak kaderinin trajedisinde yolunu yitirir. Musa Ibrani
koklerinden habersiz degildir ancak bir tiir ¢ifte degerlilik i¢inde yasar. Soylu bir Misirhi kiligindadir ve
aristokrat bir ailede yetigmistir ve Ibrani oldugunu 6grendigi andan itibaren (bir Ibrani kéleyi kurtarirken),
Misirli olmadgmi 6grendigi andir bu ayni zamanda, kendisini askerin zulmiinden kurtardigi Ibrani
koélenin ihbar tehditi sonucu Misir’1 terk edip siirgline gitmek zorunda kalir. Ne Misirli’dir, ne de kdlenin
gbziinden, Ibranidir. Oedipus ve Musa hem vatanlarmi hem de onlar1 evlat edinmis olan ailelerini terk
etmek zorunda kalmislardi ve ancak yola diistiiklerinde, hayatlarmin hep varolan ve yavas yavas ortaya
¢ikan bir unsuru, kdkenlerinin etkisini er ya da geg kesfettiler.

Gerceklik’ten Fantazma’ya Psikososyal Alanda Sinema ve Bir Mevzu Olarak ‘Siirgiin’

Gorsellik, bellek ve siirgiin/gogmen temel kavramlarini bulusturmaya yonelen bir diisiinsel
tasarim bizleri ne tiir bir tartisma alanina gotiiriir? Oncelikle bu ii¢ kavrami agik veya ortiilii olarak bir
arada kullanmis olan Arjun Appadurai’ye goz gezdirelim. Appadurai (1998: 182), siirgiiniin/gé¢menlerin
‘yer kurma’ ve ‘yerellik dretimi’ (production of locality) pratikleri iizerine ve ayni baglamda
stirglin/gégmenin bellegi {izerine diisiiniirken, maddi kiiltlir unsurlart ile térensellik ve kimlik iligkisini,
sadece performatif kiiltiirel pratikler degil, imgeler ve imgelemler diizleminde de birbirine sikica baglar.
Kimligin, mekansal ve zamansal, aidiyet ve iyelik ilintilerinin siirekli insa edileduran dinamigini izlemeye
calisirken, Raymond Williams’dan &diing aldigi ‘duygu yapisi’ kavrammi 6ne ¢ikarir. Siirgiin
ettirilmis/Go¢ etmis topluluklar: degerlendirirken, yerellik ve yurt iiretiminin ne tiir bir ‘duygu yapisi’na
(structure of feeling) yaslandigini sorgulamak gerektigini vurgular.

Nitekim yasamimizin ayrilmaz bir pargasi olan gorsel nesneler ve igerikler, zamana ve mekana
demirleyen kiiltiirel bellegi goriiniir kilmada, duygu yapisina temas eden nitelikleriyle acik¢a aktordiirler.
Gegmis ile ‘simdi’nin arasini, bosluksuz ve anlamli bir sekilde diizenlemeye gayret eden bellek
isimizden, hatirimizdaki ve hatiramizdaki imgelerden soz ettigimizde, kaginilmaz olarak kisisel olan bir
zemine yonelir. Ciinkii kisinin iliskide oldugu imgeler ve imgelem, bizzat kendi yagamina, kendi tanidik
iliski aglarmma dokunur; bu 6zel bir iletisim bigimidir. (Nora, 2006: 19) Sinema bu gérsellik noktasinda,
varolusuna uygun olarak, insan/birey/toplum ve dolayisiyla kitlesel niifus hareketlerinin de ilgisini epey
¢eker ve bunun gorsel alanda ifadesinin ve goriiniirliigiiniin saglanmasima da araci olur. Siirgiin/Gog ile
ilgili filmler siirgiin/gé¢ olgusunun varligini da kanitlamaktadir. Sinema sanatiyla toplumsal ve ekonomik
olaylar dolayisiyla gog olgusu arasinda yakindan bag bulundugu goriilmektedir.

Siirgiin meselesini dert etmeye basladigimiz o ilk an’dan itibaren kendimizi ‘siirgiin’
paradigmasinin da i¢inde buluruz. Tekinsiz ve siirgiin figiiriine ait yasanan ‘kayip’ siireci daima bir bellek
kayb1 sorunu da igerir. Zaman gecer ve bellegimiz bize, olup bitenler hakkinda sadece belirsiz bir fikir
verebilir. Anilarin yeniden canlandirilmasi ile tanidik olanla tekinsiz olan arasinda, yasanan ‘deneyim’in
sonucunda ortaya ¢ikan malzeme/psikopatoloji, olgunlasma ve bilincine varma, ruhsal olan ile sosyal olan
arasindaki bagi kurmanin olanaklarini sunar.

Icine kapanan bir yolculuk; fantazmik bir mekan olarak sinema

Ilkel toplumlara gore yasam onarilamaz; ancak kaynaklara yapilacak bir geri déniisle yeniden
yaratilabilir. En iyi kaynak da diinyanin yaratilisi sirasinda ortaya ¢ikmis olan o gorkemli yasam ve
verimlilik fiskirmasidir. Neredeyse tiim arkaik kiiltiirlerde ortak olan yaratilig senaryosu, kaosun kozmosa
doniistiiriilmesi senaryosudur. Iste degerli ve anlamli olan bu ilk yaratilis, kaosun kozmosa
doniistiiriilmesiyle ilgili ilksel mittir; ¢linkii zamanin mutlak baslangic (illud tempus) odur. Bu ilksel mite
bagli ritiieller arkaik yasantinin temelini olusturur. Ritiieli yoneten bilyiiciiniin metni ezberden ve hatasiz
okumasi zorunludur. Ciinkii sOylenen sozler tanrisaldir ve ancak ezberden, harfi harfine tekrarlandigi,
yani orijinine uygun olarak yeniden {iretildigi durumda yeniden yaratilis, tahrifata ugramadan, tanrilarin
yaptig1 gibi gerceklesecektir. Iste sinema bu ritiiellerin fantazmik bir yansimasidir da ayn1 zamanda!

Sinema, bir gesit yolculuktur ve bir yoklugun ifadesidir (Berger ve Mohr 1976: 13).
Kusaklararasi bir aktarim araci olan bellek ve dolayimli giincel ritiieli olarak sinemanin izini siirenler; igte
bu yoklugun deneyimini, melezlesmis olanin hazzinin goélgesinde, unutulmaya yiiz tutmus kolektif
kiiltiirel bellek yerine, kisisel bir hafizadan yola ¢ikarak siirdiiriirler. Zira sinema, tekinsiz ve siirgiin
figlirline ait yasanan ‘kayip’ siirecinin bellek kaybinin da, ara bolgede yasayan giliniimiiz arkaik
biiyiiciisiidiir.

Bellek, bilinci destekler. istem dis1 bellek ise, bu egilimi tersine dondiiriir. Bellek ve zaman/tarih
iligkilerine karsit olan, hepimizin ¢ocuklugumuza (ge¢mis) yonelik amnezik oldugumuz ve bilin¢disinin,
zamanin farkinda olmadig fikrine ulastik. (A.Green, ‘Temps et Memoire, 1990, s.183) Amnezi, ruhsal
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aygitin ge¢mis deneyimlerin izlerinin varligiyla asir1 yiikklenmemesine olanak vererek, onu her zaman
yeni izlenimler toplamaya elverisli kilmak igin hem bir mecburiyet; gecmis kayitlarin izleri arasindan,
kaydedilmis olana anlam vermeye izin veren sematik desene kismen veya tamamen girecek olanlari
secmek igin bir zorunluluk; bazi rahatsiz edici ¢agrisimlara bagli hosnutsuzluktan kaginmak igin bir
koruma ve bu izlerden bazilarmin elinin altinda olmasi arzusu agisindan bir imkansizlik veya bir direngle
kargilastiginda, nihayet bir kazadir. (A.Green, La Diachronicie en Psychanalyse, Paris, 2000, s.204)
Ciinkii ruhsal aygit gecmis deneyimlerin izlerinin asirt yiiklilik olusturmamasmi saglamak ve yeni
izlenimlerin kabul edilebilmesine olanak tanimak ister. Bu durumda, hatirlamak mi, hatirlamamak mi?
Siirgiin kaybettigini bellekte nasil tasimayi se¢ecektir? Hatirlayacak midir, yoksa bastirarak tekrarlayacak
midir? Freud’un da dedigi gibi, zamandigina (intemporalite) kacis aslinda gergeklik disina da kagistir.
Siirgiin; siirgiin gercegini, kaybi kabullenmek istemediginde zamani1 durdurur. (S.Freud, 1915, Deuil et
Melancolie, Paris, 1983, 5.147-174)

Andre Green, ‘yas bellegin kosuludur’ der. (A.Green, La Diachronicie en Psychanalyse, Paris,
2000, s.18, geviri Levent Mete) Yani kayiplar, kesintiler, bosluklar ve onlarin géstergeleri; riiyalar,
diislemler, anilar, sakar eylemler yani ‘iz’. Sirgiin! Yani terk etmek zorunda kalan! Kelimelere ancak
istenilen bir sey yok oldugunda ihtiyag duyulur ve eger etrafimizdaki diinya 'gereken' her sey ile
donatilmig olsaydi kelimelere gerek duyulmayacakti. Kayip olmayan yerde dil var olamaz! Psikodinamik
yazin alaninda siirglin edilen kisinin az veya ¢ok bir seyleri gerisinde biraktigma, dolayisiyla kayiplar
olduguna, bu kayiplar1 ardindan yas tuttuguna ve siire¢ sonunda ortaya ¢ikan kimlik degisimine vurgu
yapilmustir. Biyopsikososyal yonelimli arastirmacilar ise siirgiin psikolojisini kayiplara cevaben ortaya
¢ikan stres ve buna kars1 gelistirilen uyum mekanizmalari diizleminden okumayi tercih etmislerdir. Buna
gore yasadig1 kayiplara ek olarak siirgiin/gog siirecine travmatik deneyimler de eslik edebilmektedir.

Siirgiin deneyimi herkes icin farkli motivasyonlar, hikayeler, riskler ve olanaklar barmdirir ve
travmatik yasantilarin eslik etmesi her bir olgu i¢in mutat degildir. Siireg icerisinde kisinin kayiplarinin
olmasi ve bazi olumsuz hayat olaylarina maruz kalmasi tim bu yasantilar1 travmatik olarak
deneyimlemesine anlamina gelmez. Zira travma yasanan olumsuz yasam olayima (travmatik olay) degil,
bu olayin ortaya cikardig: strese (travmatik stres) verilen tepki ile olugsmaktadir. Kisi ya da toplulugun
stirgiin edilme/olma/gé¢ etme nedenleri, siire¢ sonucunda meydana gelen psikolojik ¢iktiy1 da dogrudan
etkileyecektir. Siirgliniin ardinda yatan motivasyon “itme ve ¢ekme faktorleri (push-pull)’nin etkisi
altinda sekillenir (Bhugra 2004).

Sonug¢

Bir‘diisgiicti fabrikasi’olarak belgesel sinema ve toplumsal bellek ancak diiglemleme ve bir
endiistri olarak sinemanin kapsama ve tutma (Winnicott) kapasitesi sayesinde biitiinlesmemis bir halden
¢ikmayi ve duyularmi birbirini onaylayacak sekilde koordine etmeyi basarir. Hakikat diirtiisii kavramimin
degeri, analiz ekseniyle sinirlt degildir ¢linkii bir toplumun kabul ettigi herhangi bir tiir hakikatin, bilimle
ilgili hakikatler de dahil, 6zel bir iletisim tiirii oldugunu ve kdklerinin duygusal uyumda, birlik halinde
olmada yer aldigini bize gosterir. Arzularm karsisina mantigi, ritya gérmenin karsisina uyanmayi koymak
yiizlerce yillik bir gelenek oldugundan, olgusal gergekligin aslinda duygusal ve "diissel” gergekligi temel
aldig1 yargisi kulaga tuhaf gelebilir fakat (hi¢ de tuhaf degildir): "Somatik duygusal kategorilestirme'’den
(Grotstein, 2007, 276f.) kavrama gecerken (yani semiyotik kategorilestirme) aslinda tek yaptigimiz
gercekligi basitlestirerek ve bir iligkiler (‘degismezler’) sistemine indirgeyerek daha yakindan tanimaktir.
Belgesel Sinema bu baglamda, celiski ve yaraticilik arasindaki iligkiyi onaylar; ¢ocukluk hafizasi
(Siirgiin), eslik eden miizikler, mizansen, narratif, kendine génderme yapan sembolizm ve yaraticilik ile
semiyotik kategorilestirme ve film ile duygusal ve diigsel uyum saglama istegini kiskirtarak sinemasal
hakikatine izleyenlerini ulastirir.

“Insanlar kendi tarihlerini kendileri yaparlar, ama kendi keyiflerine gore, kendi segtikleri
kosullar i¢inde yapmazlar, dogrudan veri olan ve gecmisten kalan kosullar i¢inde yaparlar. Biitiin 6lmiis
kusaklarin gelenegi, biiyiik bir agirlikla, yasayanlarin beyinleri iizerine ¢oker. Ve onlar kendilerini ve
seyleri, bir bagka bicime doniistiirmekle, tamamiyla yepyeni bir sey yaratmakla ugrasir goriindiiklerinde
bile, 6zellikle bu... bunalim ¢aglarinda, korku ile gegmisteki ruhlar1 kafalarinda canlandirirlar...” (Karl
Marx, Louis Bonaparte’m On Sekiz Brumaire, 2016, Iletisim Yayinlari, Ceviri: Tanil Bora, s.17-25)

Birgok insanin nasil Atalarinin travmatik imgelerinin tagtyicisi oldugu, zamansal bir siirgiinden
kimlik ve aidiyet yaratarak yapilan bir yolculukta artik hi¢ kimseyi sasirtmiyor. Gegmiste, imgeleri
“emanet birakmak” fikri en iyi “yerine gegen ¢ocuklar” denileni tahlil ettigimizde kurgulanabilir. (Cain
ve Cain 1964; Poznanski, 1972; Volkan ve Ast, 1997) Kisi, ebeveynlerini veya Atalarmi kendi
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dogumundan 6nce olusturulmus travmayla birlestirilen kayiplarin yasini tutmaya mahkum edilebilir veya
kisi kendi i¢inde tasidigi ebeveynlerinin veya Atalarmin yarali imgelerini tamir edecek ve onlara ait
caresizlik ve kiigiik distiriilmisliigii ters ¢cevirecek hareketlerle zihnini mesgul edebilir. Bu tiir psikolojik
stireglerin farkina varmak onlarla ilgilenmek igin terapotik stratejiler olusturmakta yardimei olurlar.
(Volkan, Ast ve Greer, 2002.)

Bellek ve belgesel sinema da islevini en iyi burada kurmaktadir ve insan soyuna dair tiim
Oykiilerin basladig1 bir yer gibi, boslukta asili duran ve sahibinin temasina ihtiya¢ duyan muhtag bir
baslangi¢ hareketi gibi, kanayan ve/veya kabuk baglayan yaralarimizin kendimize dair ne varsa bizi
stiriikledigi bir karanliktan 1518a ulagsma pratigidir belki de!
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