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Degerli okurlar,

Atattirk Kultir Merkezi Bagkanliginin ve ayni za-
manda Erdem dergisinin de kurucusu olan merhum
Ord. Prof. Dr. Aydin Sayili hocamizin 1985 yilinda
ilk sayimizda yayimlanan “Yayma Baglarken” bas-
likli yazisinda belirttigi tizere bilim ve kiiltiir yayin
ailemizin bir Gyesi olarak faaliyetine baglayan Erdem
dergisinin 74’tncl sayisini siz degerli okuyuculari-

muzin istifadesine sunmaktan mutluluk duyuyoruz.

Erdem'de, gegen otuz tg yillik stirede, sosyal bilim-
lerin ¢esitli alanlarinda birbirinden kiymetli isimler
tarafindan kaleme alinan toplam 939 makale ya-
yimlandi. Yizlerce bilim insaninin bin bir emekle
meydana getirdigi nitelikli makaleler, duru ve temiz
bir Tiirk¢eyle sunulmaya gayret edildi. Bundan son-
ra yapacagimiz yayinlarda da bu hassasiyetimizin

artarak devam edeceginin bilinmesini isteriz.

Onceki sayilarimizda da belirtildigi gibi Erden'de
yayimlanan her bir makalede bagvurudan bagslayarak
inceleme ve yayimlanmayla tamamlanan siireg, Ya-
yim Takip Sistemi (YAYSIS) iizerinden takip edil-
mektedir. Biitiin yonleriyle seffaf ve nesnel deger-
lendirme stireclerinin igledigi bu sistem, yeni kitap,
makale génderme ve inceleyici olma isteklerinize
agiktir. Bu sayidan itibaren dergimizde yayinlanan
makaleleri inceleyen hakemlerimizin isimlerine de

yer verecegiz.

Bu sayimuzda, kiiltiirel mirasimizin gelecek kugakla-
ra aktarilmasinda yazma eser kiitiphanelerinin ro-
lint ele alan, edebi eserlerimizi farkli bakis agilarty-
la okumaya ¢ahsan, Tirk¢e agiz ve deyim ¢aligma-
larina katkilar sunan ve yayin hayatimizda énemli
yeri olan mecmualara dair bilgiler igeren birbirinden

degerli makaleleri ilgiyle okuyacaginizi umuyoruz.
Iyi okumalar.
Dr. Adem UZUN
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Osmanli’dan Cumhuriyet’e Sqnayi,
Bilim ve Teknoloji Yayinciligi Ornegi:
Fen ve San’at Mecmuasi

METE CANKAYA*

0z

Avrupada gerceklesen sanayi devrimi sonrasi yaganan teknik
gelismeler Osmanli Imparatorlugu tarafindan yakindan takip edilmeye
baglanmigtir. XIX. yiizyilin ilk yarisindan itibaren 6ncelikle savunma
sanayinin ihtiyacinin kargilanmasina yonelik sanayi tesisleri kurulmak
suretiyle Avrupadaki teknik gelismeler Osmanli cografyasina
getirilmistir.

Baglangicta yabanci ve azinliklarin olusturdugu teknik uzmanlar
tarafindan kurulan ve igletilen fabrikalar da daha sonra yetistirilen
Miisliman ve Tiurk miihendis ve iscileri gorev almiglardir. Gerek
fabrikalarda c¢aliganlar, gerckse mithendishanelerde ve sanayi
mekteplerinde okuyan 6grenciler ile okuma yazma bilenlerin
okuyabilecegi teknik makalelere, dénemin farkhi gazete ve
mecmualarinda kisitli da olsa yer verilmistir.

Ancak, tamamiyla sanayiye donik bilimsel ve teknik konularin ele,
Ibrahim Pertev tarafindan Sanayi adi ile 1914-1921 yillari arasinda
Istanbul'da cikarilmustir. Sanayi mecmuast 1933 yilinda Ibrahim Pertev
tarafindan Izmirde Fen ve San'at adi ile yeni Tirkge harflerle tekrar
yayimlanmaya baglanmis ve Eylil 1935 tarihine kadar yayim hayatim
surdirmustiir. Bu tarihten sonra Endlistri adini almis olan mecmua, 1958
yilina kadar yayimlanmigtir. Bu makalede, 1930’lu yillarda baslatilan
sanayilesme ¢abalar1 dsneminde yayimlanan Fen ve San'at mecmuasinin
sanayinin gelisimindeki yeri ortaya konulmak suretiyle sanayi tarihimiz
ile bilim ve teknoloji tarihimizin aydinlatilmasina ¢aligilmgtur.
Anahtar Sézciikler: Sanayi, Teknoloji, Bilim, Sanayi Tarihi, Bilim ve
Teknoloji Tarihi

* Dr. Bilim, Sanayi ve Teknoloji Bakanligi, Ankara/Tiirkiye
E-posta: mete.cankaya@sanayi.gov.tr

Makale Génderim Tarihi: 16.05.2016 * Makale Kabul Tarihi: 20.04.2018
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ABSTRACT

From the Ottoman to the Republic Industry, Science and
Technology Publishing Example: Fen ve San’at Journal

Technical developments took place in Europe after the industrial
revolution began to be closely monitored by the Ottoman Empire.
Since the first half of the XIX. Century, technical developments in
Europe have been brought to Ottoman geography by establishing
industrial facilities aimed at supplying the needs of the defense
industry.

Muslims and Turkish engineers and workers who were later raised in
the factories which were founded by the technical experts and then
operated by foreigners and minorities in the beginning, have worked
there. Technical articles that could be read by both employees in
the factory, as well as the students studying in engineering schools
and industrial schools and the literate were published in different
newspapers and magazines of the period, though limited.

However, the first journal fully discussed in the scientific and technical
issues about industry was published in Istanbul between the year 1914-
1921 by Ibrahim Pertev named as Sanayi. Sanayi journal in 1933,
began to be re-published by Ibrahim Pertev in Izmir with new Turkish
letters with the name of Fen ve San’at and continued publishing until
September 1935. After this date, it took the name of Endistri and was
published until 1958. In this article, Fen ve San’at journal published
during the period of industrialization efforts that started in the 1930s
history by revealing its place in the development of the industry and
history of our science and technology was put forward and tried to
enlighten.

Key Words: Industry, Technology, Science, History of Industry,
History of Science and Technology

Bu makale, 1933-1935 yillar1 arasinda Ibrahim Pertev tarafindan 24 say1
olarak yayimlanmus, bilimsel ve teknik konularin yaninda, agirhikli olarak
sanayinin ihtiya¢ duydugu fen ve teknik bilgi ve becerilerin aktarildigi Fen
ve San'at isimli mecmua tzerine hazirlanmig, Cumhuriyet dénemi bilim ve
teknoloji tarihi ¢alismasidir. Ote yandan makale, Cumhuriyet’in kurulusunu
miiteakiben baglatilan ¢agdas bilim ve teknoloji alt yapist ile donatilmig bir
sanayi tesis etme gayretlerinin incelemesi oldugu kadar, yeni Cumhuriyet’in
saglam ekonomik temeller iizerine oturmasi igin gerekli olduguna inanilan
bilim ve teknige dayali Gretim bilgi ve becerisinin yurt sathina yayilmas:
icin gosterilen tutuma dair bilgiler bulma ¢abasidir. Bu amag dogrultusunda

ERDEM, Haziran 2018; Say: 74; 5-34



Osmanlrdan Cumhuriyet'e Sanayi, Bilim ve Teknoloji Yayinciligs Ornegi: Fen ve San'at Mecmuast

oncelikle, Fen ve San'at dergisinin tiim niishalarina ulagilmis ve her sayisi
ayrintil olarak irdelenmigtir. Ayni zamanda eserin muellifinin yayinladigi,
Fen ve San'at dergisinin 6ncili olan Sanayi mecmuast ile Fen wve San'at
dergisinin devami niteliginde kabul edilen Endiistri dergilerinin mevcut
kopyalar1 gézden gegirilmistir. Bunlara ilaveten, Fen ve San'at dergisinin
degerlendirilmesi bakimindan Osmanli son déneminden baglayarak derginin
yayimlandigi 1930'Iu yillara kadar olan donemde; fen, teknik ve sanayi
alanlarinda yayimlanan dergiler, egitim ve 6gretim faaliyetleri arastirilmistur.

Osmanli’'dan Cumhuriyet’e Sanayi, Bilim ve Teknoloji Yayinlarina Kisa
Bir Bakas:

Avrupada gerceklesen bilimsel devrim ve sanayi devrimi sonrasinda
toprak kayiplarinin yani sira Osmanh Imparatorlugu'nun bilim ve teknikte
Avrupanin gerisinde kalmast Osmanli ekonomisini olumsuz yonde
etkilemistir. Avrupadaki ilerlemenin gerisinde kalmamak icin atilan ilk
adimlar arasinda; askeri muhendishaneler ve askeri amaca doniik olarak
kurulan sanayi tesisleri goriilmektedir. 1773 yilinda kurulan Miihendishane-i
Bahr-i Hiimayun gemi yapimi ve denizcilik haritalar1 konusunda mithendis
yetistirmistir. 1793 yilinda ise topgu subay1 yetistirmek icin Miihendishane-i
Berr-i Hiimayun kurulmustur. Askeri miithendishanelerin kurulusunu yine
askeri amaca donik olarak kurulan Beykoz kigit ve ¢uha fabrikasi, iplik
fabrikasi, Feshane, Tophane’ye bagli dokiim fabrikasi, kereste ve bakir levha
fabrikasi, Dolmabahge Tiifek Fabrikas: izlemistir (Seyithanlioglu 2012:718).
Yeni kurulan mithendishaneler ve sanayi tesisleri Avrupadan getirtilen yabanci
hocalar ve teknisyenler yardimuyla isletilmistir. Bunun yaninda salt teknoloji
transferine dayali bu gelismelere ragmen, Osmanli askeri ve sivil aydinlari
gl ve prestij agisindan askeri teknolojilerin yaninda genel teknolojinin
gerekliligine ve bu yeni teknoloji i¢in bilimin sart olduguna inanmaktaydilar.
Ancak, XIX. yiizyilda liman ve demiryollar1 imtiyazlarinda ¢alistirilmak i¢in
Avrupadan teknisyenlerin getirtilmesi diginda teknolojiye iligkin farkli bir
tutum sergilenmemistir (Oberling 1994: 248).

Diger taraftan, Tanzimat'in ilanini izleyen yillarda hizlanan modernlesme
hareketleri, bircok alanda daha ileri adimlarin atilmasini mimkiin kilmigtar.
Bu adimlarin en 6nemlilerinden biri hig¢ stiphesiz aydinlar ve halkin yeni
bilimsel ve teknik gelismelerden haberdar olmasi, bilim ve teknigin toplumsal
alanda yayilmas: i¢in bilimsel mecmualarin yayimlanmaya baglanmasidir.
Osmanlida salt bilimsel icerige sahip olarak yayimlanan mecmualardan ilki
Mekteb-i Tibbiye-i Sahane tarafindan 1849-1852 yillar: arasinda yayimlanan
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Vekayi-i Tibbiye mecmuasidir. Bu mecmuayi, Minif Paga’nin kuruculugunu
yaptigi ve Royal Society Of England’t 6rnek alan Cemiyet-i Ilmiye-i
Osmaniye'nin 1862 yilinda ¢ikardigi Mecmua-i Fiinun takip etmistir.

Mecmua-i Fiinun, yayimlandig: ytizyilda 6zellikle bilim ve teknoloji alaninda
Batida yaganan gelismelerin Osmanli’ya aktarilmasinda 6nemli bir rol
Ustlenmistir. Mecmua ile ¢agdas Bati distincesi aktarilmaya baslanmis ve
Avrupada yayinlanan kitap ve dergilerden tercimeler yapilmistir (Budak
2011:111-113).

Ote yandan, Mecmua-i Fiinun belli bir meslek mensuplarindan ziyade genel
okuyucularin ¢agdas bilgileri edinebilmesini amag edinmis olup, bu ¢ercevede
yayimlanmis ilk mecmuadir (Ihsanoglu 2017:119-150). Mecmuada; felsefe,
tarih, cografya, siyaset ve ekonomi bilimlerinin yani sira kimya, jeoloji,
astronomi ve tip gibi mispet bilimler de konu edilmistir (Lewis 2007:432).
Aylik olarak yayinlanan Mecmua-i Finun 1867 yilina kadar 46 sayiya
ulagabilmistir. Ancak, mecmuanin ilk sayilar1 300 adet satabilmistir. Okuma
yazma bilenlerin oraninin ¢ok dusik oldugu distintldiginde mecmuanin
toplumda bilimin yayginlasmasindaki etkisinin Osmanli biirokrasisiyle sinirl
kalmis oldugu sonucuna ulagilabilir (Akin 2014:65-68). Mecmua-i Fiinun'un
yayin hayatinin sona ermesinden sonraki yillarda benzer mecmualar
yaymnlanmigtir. 1870 senesinde Ali Suavinin ¢ikardigy Ulim, 1879 yilinda
Cemiyet-i Ilmiyyenin ¢ikardigt Mecmua-i Ulim bunlarin arasinda  yer
almaktadir. Mecmua-i  Finun'da agirhkli olarak Avrupali yazarlarin
makalelerine yer verilmesine karsin, daha sonra yayimlanan Mecmua-i
Ulimdaki makalelerde ise Osmanli yazarlarin eserlerine agirlik verilmis olsa
da mecmua ¢ok kisa 6miirli olmustur (Budak 2004: 274-275).

Bilim ve teknolojinin toplumsal alanda tartigilmas: ve bunlara iligkin yeni
bilgilerin yayilmasinin saglanmasi agisindan 6nemli bir yer stlenen bilimsel
ve teknolojik mecmualarin igeriklerinin belli bir béliiminiin; ekonomi
ve sanayi alanlarinda uygulama bulma siireci, tretime doniik okullarin
agilmasiyla mimkin olmustur. Zira, sanayi egitiminin XIX. ytzyila kadar
ciraklik sistemine bagh kaldig: anlagilmaktadir. Meveut ¢iraklik sistemi ise
sanayi devrimi sonras1 Osmanli'da kurulan yeni sanayi tesislerindeki fabrika
tretim bilgi ve becerisine sahip iscilerin yetistirilmesine imkan vermemistir.
Bu duruma kargi ilk ¢6ziim gelistirenlerden biri Mithat Pasa olmugtur. Mithat
Pasa, Rusguk Bolgesi'ndeki kiz ¢ocuklarinin egitimi amactyla Islahhaneleri
kurmugtur. Bu okul, Osmanli Imparatorlugunda zamanla diger vilayetlere
de acilmus olan sanayi mekteplerinin niivesini olugturmustur. Istanbul Sanayi
Mektebi, 1868 yilinda 300 6grenci ile Sultanahmet mevkiinde egitime
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baglamistir. Sanayi Mektebinde madeni sanayiye yonelik demircilik, tung
bakir ve demir dékmecilik, lehimci, silah¢1 dallar, tahta sanayiye yonelik
arabaci, faytoncu, kanepeci gibi dallar bulunmaktadir. Ayrica bu dallara iligkin

derslerin hem teorik hem de pratik olarak iglenmesi planlanmigtir (Giz 1969:
20-22).
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Sanayi Mecmuasinin 30 Nisan 1914 tarihinde nesredilen ilk sayisinda
Osmanli Imparatorlugu'nda ilk sanayi mektebini kuran Mithat Pasa
ve ilk sanayi okulunu 1780 senesinde Fransada Liancourt sehrinde
acan Duke de La Rochefoucauldun™ Heykeli’'nin resimlerine yer
verilmis ve yaptiklar: calismalara deginilmistir (Sanayi 1914:4).

Istanbulda 1868 yilinda egitime baglayan Sanayi Mektebi, Osmanli
sanayisinin gelismesine katk: saglayan bircok kisi yetigtirmigtir. Bu okulda
yetisenlerden biri de, Batili anlamda bilim ve teknolojiye dayali milli bir
sanayinin olusturulmasini savunan ve uzun yillar boyunca bu dogrultuda ¢aba
sarf eden okulun 1914 yili mezunlarindan Ibrahim Pertev'dir.

Ibrahim Pertev, sanayi mektebinden mezun oldugu 1914 yilinin 30 Nisan
tarihinde Istanbulda butintyle; fen, teknik ve sanayi konularini ele alan,

ERDEM, Haziran 2018; Say1: 74; 5-34
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sanayinin ilerlemesine ¢alisan Sanayi adinda bir mecmua ¢ikarmustir. Sanayi
mecmuasinin yayin hayatina baglama déneminin I. Cihan Harbine denk
gelmesi mecmuanin satigint sinirlandirmig ve ilk sayisi biitin Osmanh
cografyasinda sadece 45 adet satabilmistir (Endastri 1939:4). Biitin
olumsuzluklara kargin mecmua 15 Aralik 1920 tarihine kadar 58 say:
yayimlanabilmistir (Toprak 2015: 60-70).

Cumbhuriyet’in kurulusunu izleyen siirecte bilimsel ve teknik konulara
yonelik mecmualarin yayimlanmasina devam edilmigtir. Bu dénemin
baginda yayimlanan ilk bilim ve teknik mecmuast Fern Alemi mecmuasidir.
Mecmua Osmanli doneminde yetismis elektrik mithendisi Mehmet Refik
Fenmen tarafindan Ocak 1925-Aralik 1926 tarihleri arasinda 24 say1 olarak
ctkarimigtir. Mecmua, ¢agin bilimsel ilerlemelerini ve sanayisini memlekete
yaymak ve okuyucularin bilimsel konularda kargilasacaklari zorluklar:
yenmelerine yardimci olmay: amaglamaktadir.

Benzer konulari igleyen ve Mehmet Refik Fenmen gibi Yiksek Miihendis
Mektebi 6gretim tiyesi olan Salih Murad Uzdilek tarafindan Aralik 1925 ile
Subat 1927 tarihleri arasinda yayimlanan 7ubiat Alemi mecmuast da uzun
omiirlii olamamistir. Fen Alemi mecmuastyla ayni tarihte yayin hayatina
baglayan ve Tirk gengliginin fen kiltiiriint gelistirmek i¢in fizik, kimya, zooloji
ve fizyoloji konularini isleyen Maddiyat mecmuasi Turk meteorolojisinin
kurumsallagmasinda biiytik katkilar1 olan Ahmet Tevfik Géymen tarafindan
Ocak 1926 tarihine kadar toplam 11 say1 yayimlanmistir (Kadioglu 2014:34-
39). Her ti¢ mecmuada kurumsal bir hiiviyete kavusamamis ve uzun omirla
olamamustir.

Salt bilim ve teknik igerikli mecmualara ilaveten bilim ve teknigin belirli
alanlardaki uygulamalarini i¢eren mecmua yaymciligi da Cumhuriyet
doéneminde strdirilmustir. Bu tir mecmualara; 1 Mart 1925 tarihinde
yayimlanmaya baglanan ve giinimizde Demiryo/ Dergisi ismini alan
Demiryollart Mecmuast, 1927 yilinda yayimlanmis 7e/siz mecmuast ve 1933-
1948 yillar1 arasinda yayimlanan Askeri Fabrikalar Mecmuasi 6rnek teskil
etmektedir. Fakat her ti¢ mecmua da belirli bir mesleki alana odaklanmak
suretiyle genel bilim ve teknoloji konularin: kisith bir sekilde ele almgtar.

Cumbhuriyet’in  kurulusu sonrast yaymnlanan dergiler agirlhikli olarak
teknolojik ihtiyaglara acil ¢6ziimler sunmay: amag edinmigler ve bilime daha
az odaklanmiglardir. Bu amaca ulagma yolunda 6nceligi yabanci kaynaklardan
fenni konularin terciime edilmesine vermiglerdir (Kugiik 2015:356).
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Makalede inceleme konusu yapilan Fen ve San’at mecmuasi sanayide kullanim
alan1 bulan tim teknoloji konularini odagina almugtir. Diger taraftan, gerek
onciili olan Sanayi mecmuasi, gerekse devamu niteliginde olan Endiistri
mecmuast dikkate alindiginda belirli 6l¢tide kurumsallagmay:1 bagarmis ve
yarim yizyila yakin bir siire yayimlanmistur.

Fen ve San’at

Fen ve Sanat mecmuast Eylil 1933 tarihinde Izmirde Ibrahim Pertev
tarafindan  yayimlanmaya baglanmisti. Mecmuanin ik sayisinda
bulunan kinyesinde; mecmuanin sanayici, is¢i ve teknisyen mecmuasi
oldugu belirtilmektedir. Mecmuanin tesisiyle, on yilinin doldurmus olan
Cumbhuriyet’te bircok sanayi tesisi kuruldugu ve buralarda ¢alisan isci ve
teknisyenlerin bilgilerini arttiracak, ¢agin gereklerine uygun yeni beceriler
kazandiracak, yeni teknik gelismeleri takip etmesini saglayacak kitap ve
mecmua ihtiyaglarina cevap vermesi amaglanmugtir. Bu amag dogrultusunda
ayda bir ¢ikarilan mecmualar her biri on formadan miitesekkil 5 ciltlik fenni
ve sinai bir kitap halinde toplanarak sanayici, is¢i ve teknisyenin bagvuru eseri
haline déntstiirilmustir (Fen ve San’at Mecmuas: 1933 Say1 1: 1).

Fen ve San'at mecmuasi fiziksel 6zellikleri: Mecmua 19x27 mm ebatlarinda
kagit kullanilarak basilmis olup, her say: reklam ve kapak sayfas: haricinde
yaklagik 15-16 sayfadan miitesekkildir. On kapak arkasinda ve en son
sayfalarda olmak tzere 2-3 sayfalik renkli reklam sayfalar1 mevcuttur. Her

say1 yaklasik 20 sayfadan olugmaktadir.

Mecmuanin Miiessis ve Miidiirii eski Sazayi mecmuasinin sahibi Ibrahim
Pertev'dir. Mecmuanin Idarehanesi, Izmirde Yemis Cargis1 Cezair Han'dur.
Ayda bir yayimlanan mecmuanin fiyati 12,5 kurustur. Mecmua her ayin
30’unda ¢ikmistir. Mecmua, her cilt 12 sayidan olugmak tizere toplam 2 cilt
ve 24 say1 yayimlanmugtir.

Mecmuanin kapak sayfalarinda genel olarak sanayiyi temsil eden fabrika
c¢izimlerine agirlik verilmistir. Mecmuanin i¢ sayfalarin da bilim ve teknige
yonelik makine, techizat ve icatlarin tanitimi yapilirken teknik cizimler,
tablolar, resimler ve fotograflara yer verilmek suretiyle anlatim zenginligi
saglandig gorilmektedir.

Mecmuanin ilk sayisinda Radyo, Sanayide Gaz Motorlari, Sabun ve
Sabunculuk, En Son Sanayi ve Ticaret Vasitalari, Is¢i Defteri ve Makine ve
Imalat Sanayinde Kullamilan Yiiksek Sertlikte Celik ve Halitalar1 konularina

yer verilmistir.
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anlagilmaktadir. Bunlar sirasiyla, Memleket Sanayii, Fen, San’at, I§gi Defteri
ve Hizmet Masas1 boliimleridir.

Memleket Sanayi Boélimi: Mecmuanin 2. Tesrin 1933 tarihinde
yayimlanmaya baglanan bu boélimiinde memleketteki sanayi tesislerinin
makine kuvvetleri, te¢hizatlari, calisma tarzlari, neler imal ettikleri okuyucuya
tanitilmak istenmistir. Bu boliimiin yazimi bizzat Ibrahim Pertev tarafindan
yapilmugtir. Ibrahim Pertev her sayi igin bir sanayi tesisine gitmis ve orada
gordiiklerini mecmuada kaleme almigstir. 11k olarak Izmir Kiremit ve Tugla
Fabrikas1 ziyareti gerceklestirilmistir. Ibrahim Pertev’in aktardigina gore
fabrikada 50 isci ¢alismakta ve giinde 4-5 bin Marsilya kiremidi ile 10.000
tugla imal edilmektedir. Isgilerin giinlik tcretleri 60 ila 150 kurug arasinda
degismektedir. Fabrikanin gig¢ ihtiyact 90 Beygir giicindeki dizel motorla
saglanmaktadir. Fabrikada tugla ve kiremit konusundaki uzman Marsilyali
bir Fransiz istihdam edilmektedir. Kiremit ve tuglalarin bin adedinin fiyati ise
70 liradir. Tbrahim Pertev bu bilgilere ek olarak tugla ve kiremit tiretiminin
teknik boyutlar1 hakkinda da bilgilere yer vermistir (Fen ve San’at Mecmuas:
1933 Say1 3: 2-4).
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Ibrahim Pertev, 1914 yilinda gikarmaya basladigi Sanayi mecmuasindan
itibaren milli sanayi kurulmas: gerektigini savunmus ve mecmualarinda bu
yonde yazilara yer vermistir. Bu dogrultuda Fen ve San'at mecmuasinin 2.
sayisinin  kapak sayfasinda “Milli Sanayii, Cumhuriyet Dogurdu” baghig:
kullanilmak suretiyle milli sanayiinin o6nemine dikkat ¢ekilmistir. Bu
sayida, Cumhuriyet’in kurulusundan sonraki on yillik siirecin milli sanayi
i¢cin uyanma ve kurulma devri oldugu, ikinci ve tgiincii on yillik devirlerin
ise milli sanayinin kalkinma devri olacag: ifade edilmistir. Cumhuriyet’in
1923 ile 1933 yillari arasindaki ilk on yillik siirecinde Izmirde mevcut
olan fabrikalarin kargilagtiriimas: yapilmigtir. Bu karsilagtirmada Izmirdeki
sanayi tesisi sayisinin 60'dan 129, calisan sayisinin ise 1800den 5000
ulastigi aktarilmistir. Fen ve San’at mecmuast milli sanayinin olugmasinda
fabrikalar kurmak ve fabrikalarda calisacak elemanlarin yetistirilmesinin
6nemli oldugunu belirtmistir. Bu maksatla fen ve san’at mensuplarinin sanayi
elemanlarinin yetigtirilmesine yardimei olmalarini ve bu hususlarda yazilar
kaleme almalarini istemigtir.

Fen Boliimii: Bu bolimde, agirlikli olarak Avrupa fen dergilerinden alinan ve
fen alaninda ortaya ¢ikan yenilikler tanitilmaktadir. Avrupa fen mecmualar:
alintilarinin yani sira miithendislerden tarafindan kaleme alinan yazilarda

ERDEM, Haziran 2018; Say1: 74; 5-34

13



14

Mete Cankaya

radyo, televizyon, elektrik ve sesli sinema gibi yeniliklere iligkin bilimsel ve
teknik veriler aktarilmaktadur. Ornegin, mecmuanin birinci sayisinin Fen
bélimiine radyo bahsi ile baglanmakta ve birgok sayida bu bahisle ilgili
bilgilerin aktarimi siirdiiriilmektedir.

Fen boliminde agirlikh olarak yer verilen diger bir bilim dali ise metaliirji
bilimidir. Mecmuanin ilk béliminde “makine imalat sanayinde kullanilan
yiksek sertlikte c¢elik ve halitalar” basghgiyla (alagimlar) Avrupa fen
mecmualarindan metaliirji bilimi konular: aktarilmigtir. Makalede 1822
yilindan itibaren takim gelikleri konusunda malzeme biliminde Amerika
Birlesik Devletleri General Electric laboratuvarlarinda ve Alman Krup
fabrikalarinda yapilan ¢aligmalarda elde edilen kobalt alagimli ¢eliklerin 1s1l
islemleri aktarilmistir (Fen Ve San'at Mecmuas: 1933 Ciltl Sayi1:12-15).
Malzeme bilimine yonelik yazilan makalelerde ise nitrurasyon, sementasyon,
aliminyum ve magnezyum alagimli hafif ¢elikler gibi konular iglenmistir.

San’at Boliimii: Bu bolimde sanayide kullanilan imalat ve tretim teknikleri
hakkinda bilgiler bulunmaktadir. Elektrik kaynag: teknigi, aliminyumun
nikel ve krom ile kaplanmasi, madenlerin kromla kaplanmasi, marangozlukta
cila bahsi, freze tezgihlarinda diz digli ¢arklarin kesilmesi, demir ve tahta
vernikleri gibi konular san’at bolimiinde islenen konular arasinda yer

almaktadur.

San’at bolimiinde memlekette diizenlenen ulusal ve uluslararasi sergiler,
fuarlar da konu edilmistir. Bunlar arasinda en 6nemlisi Izmir Fuarrdir. Tlk
kuruldugu yillardaki adiyla “Izmir Beynelmilel 9 Eyliil Panayirinin 4.ciisti 26
Agustos-15 Eyliil 1934 tarihleri arasinda diizenlenmis ve memleketin dort bir
yaninda kurulu fabrikalarin Grinlerinin yaninda san’at mektebi 6grencilerinin
imal ettikleri tirtinlerde sergilenmigtir. Izmir Sa’at Mektebi 6grencileri imal
ettikleri birgok torna, matkap, testere ve zimpara tezgihlari ile 14 beygir
glicinde buhar makinesini sergilemiglerdir(Fen Ve San’at Mecmuas: 1934
Cilt 2 Say1 1:12). San’at mektebi 6grencilerinin bu denli teknolojik trtinleri
tretebilmeleri, fen ve sanat mecmuasi vasitasiyla memleket sathindaki
sanayici, teknisyen, isci ve diger san’at mekteplerince 6grenilmesi saglanmugtr.

Is¢i Defteri Boliimii: Bu bélimde isgilerin caligma esnasinda ihtiyag
duyabilecekleri hesap cetvelleri, formiil ve dusturlar, ameli tavsiyeler, yeni
sanat usulleri ve metotlar: yer almaktadir. Bu bilgiler arasinda, santimetre
ing doénigim hesap cetvelleri, bakir ¢inko, kursun ve ¢elik sac levhalarin
kalinhiklarina gore agirhik tablolari, elektrikgiler icin bakir kablo akim
cetvelleri, civata ve somun cetvelleri, boru cetvelleri, libre kg dénisim
cetvelleri bulunmaktadir. Faydali cetvel ve tablolara ek olarak iscilerin istifade
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edebilecegi kaynak ve lehim bilgisi gibi is¢inin kullanabilecegi pratik bilgilere
yer verilmistir. Bu bolimde Almanca EHO dergisinden Izmir sanayisinde
heniiz tatbik edilmedigi anlagilan yeni bir aliminyum lehiminin iscilere

aktarildigy gorilmektedir (Fen Ve San'at Mecmuas: 1934 Cilt 1, Say1 9: 13).

Hizmet Masas1 Boliimii: Bu bolime ikinci sayidan itibaren baglamistir.
Bolimde okuyuculardan gelen suallere uzmanlarca verilen cevaplar
bulunmaktadir. Mecmuaya gonderilen ilk soru Mesut Kamil isimli okuyucu
tarafindan sorulmus olan Turkge yazilmig bir radyo kitabinin olup olmadig:
sorusudur. Soruya iligkin mecmuanin tgilincii sayisinda verilen cevapta
Adnan Serif Bey'in yazdigy Radyo Alanlara ve Alacaklara Rehber adli
kitabin ellerinde bulundugu ve idarehanelerine ugrayip kitab: alabilecekleri
yazilmistir. Mecmuaya gonderilen bir diger soruda ise Izmir Inhisarlar
Titin Fabrikas’'nda sigara makineleri tamircisi Mazhar Bey yarim metre
uzunlugunda demir mili nitriirasyon usuli ile sertlestirmek icin gerekli
olan firinin maliyetini sormugstur. Mazhar Bey'in sorusu yedinci sayida
Nitriirasyon Usulii ile Celikleri Sertlestirme bashg: ile genis kapsamli olarak
cevaplandirilmigtir. Okuyucudan gelen sorulara verilen cevaplara genis yer
verilmesi mecmuanin igeriginin sekillendirilmesine de yon vermistir.

Miisabaka Boliimii: Mecmuanin birinci cildinin 4’inci sayisindan itibaren
“Misabaka: bizde soruyoruz?”baslig1 ile baslayan boliimde, sanayi is¢ilerinden
cevaplandirilmasi istenen sorulara yer verilmistir. Bu sorularin ilki “bir matkap
tezgahinda dort kose delik nasil agarsiniz?” seklinde olup, cevaplarin resim ile
gosterilip izah edilmesi istenmigtir. Dogru cevaplar arasinda yapilacak kurada
birinci gelene bir yillik, ikinci ve ti¢lincii gelenlere altigar aylik abonelik 6dula
verilecegi ve birincinin resminin de mecmuada nesredilecegi belirtilmigtir
(Fen Ve San’at Mecmuas: 1933 Cilt 1, Say1 4: 5). Mecmuanin 2'nci Kanun
1934 niishast Miisabakalarimiz baslikli alt boliimiinde miisabakayt Izmir’ de
Halim Aga ¢arsinda 50 numarali atolyede ¢alisan Ahmet Hamdi Efendi’nin
kazandig: bilgisini vermis ve yeni miisabaka olarak “Nazarinizda medeniyetin
terakkisine en ¢ok hizmet eden is¢ci hangisidir?” suali sorulmugtur (Fen Ve

San’at Mecmuas: 1934 Cilt 1, Say1 5: 14).

Modern Teknik Aleminde Boliimii: Sanayide en son tekdmiiller, en son
ihtiralar ve Avrupa fen mecmualarindan alintilarin bulundugu bolim
mecmuaya Subat 1934 niishasindan itibaren eklenmigtir. Bélimde Bati'da
icat edilen veyahut gelistirilen sanayi erbabinin kullandigi alet edevat
ile makinalar tamitilmaktadir. Boliimde aktarilan bazi yenilikler s6yle
siralanabilir; percinleme yerine kullanilmaya baglanan elektrik kaynag:,
dokuma transmisyon kayislari, tniversal elektrik¢i pensesi, tizerine her is
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baglanabilen yeni icat mengeneler, rutubet makineleri, modern atdlye ve
imalathanelerde vantilasyon, elektrik kaynag: makineleri, motorlu ve portatif
testereler.

Fen wve Sam'at mecmuast fen ve sanayi uzmanlarindan degisik konularda
makale gondermeleri konusunda zaman zaman duyurularda bulunmugtur. Bu
duyurulardan birinde sanayi erbabinin anlayabilecegi agiklikta boya sanayi,
¢elik, makine ve motor sanayi, yap1 ve beton konularinda pratik bilgilerin yer
aldig1 makalelerin gonderilmesi istenmigtir (Fen Ve San’at Mecmuas: 1943
Cilt 1, Say1 1: 4). Mecmuanin boyle bir yol izlemesi teknik konularda yazilar

yazabilecek uzmanlarin sayisinin siirli oldugunu gostermektedir.

Maarif Vekéletine bagli Mesleki ve Teknik Tedrisat Umum Miduirlaga
Mayis 1934 tarihinde tlkedeki Sanat Mekteplerine bir tamim géndermis ve
talebenin Fen we San'at mecmuasindan faydalanmasini teminen mecmuaya
abone olunmasini istemigtir (Fen Ve San’at Mecmuas: 1934 Cilt 2 Say: 3: 1).

Fen ve San’at mecmuast, Birinci Kanun 1934 sayisinda mecmuaya 6z Tirkge
bir ad bulmak i¢in yarigma agmigtir. Yarigma sonucunda mecmua igin en
uygun adi bulana mikafat verilecegi belirtilmistir (Fen Ve San’at Mecmuas:
1934 Cilt 2, Say1 4: 7). Daha sonraki sayilarda okuyuculardan gelen adlar
yayinlanmustir. Okuyucular, bilim ve zanaat, bilgi 6ndesi, ors, diizen bilgisi,
bilgi acar1 (Fen Ve San’at Mecmuas: 1935 Cilt 2, Say1 6: 6), oranbilik, bilik
epik (Fen Ve San'at Mecmuast 1935 Cilt 2, Sayr 7: 13) gibi onerilerde
bulunmuglardir. Ancak, mecmuadan yapilan agiklamada Fen ve San'at'n 6z
Tiirkge isminin Endiistri olacag: belirtilmigtir (Fen Ve San’at Mecmuas: 1935
Cilt 2, Say1 10: 3). Ikinci cildin onuncu sayisindan itibaren San’at boliminin
ad1 Endistri olarak degistirilmis ve mecmua 25’inci sayidan itibaren Endiistri
adiyla yayinlanmaya baglanmistur.

Sanayi Kiitiiphanesi: Mecmua miihendis ve fen ve san’at uzmanlarinca
kaleme alinan eserlerden olusan kitaplar1 da bastirtp, okuyucularin
istifadesine sunmugtur. Bu eserler ve eserleri kaleme alanlara iligkin bilgiler
mecmuanin farkl sayilarinda yayinlanmistir. Mecmuanin dil devrimi sonrasi
yayinlanmaya baglanmasina ragmen Sanayi Kutiiphanesi eserlerinin eski ve
yeni harfli Tirkge olarak basildig: gorilmektedir. Sanayi Kiitiphanesi teknik
eserleri arasinda Fikret Bey tarafindan kaleme alinan eski harfli 200 kurus
degerindeki Sofdr Imtihani, muhabere kaymakami Semsi Bey tarafindan
yazilan eski harfli 50 kurusluk Ameli Telsiz Telefon, 60 kurusluk Telsiz Telefon
Hocas1, 50 kurusluk Lambal: Telsiz Telefon Nasil Yapilir, Mithendis Yusuf Ziya
Bey tarafindan yazilan ve 60 kurusa satilan Kendi Kendine Makine Tamirciligi
ve Mithendis Osman Hisntd Bey’in eski harfli Demir Teknolojisi adli eserleri
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sayilabilir (Fen Ve San’at Mecmuast 1934 Cilt 1 Say1 10:14). Ote yandan,
Fen Alemi mecmuast miellifi elektrik mithendisi Mehmet Refik Fenmen
tarafindan eski harfli Turkge ve yeni harfli Tiirk¢e olarak elektrik, makine ve
termodinamik konularinda yazilmis bir¢ok eseri de Sanayi Kitiiphanesi'nde
yer almistir (Fen Ve San’at Mecmuast 1934 Cilt 1, Say 9: 11).

Mecmua teknik eserler yayinlamanin yani sira makalelerde 6z Tirkge
kelimelerin kullanilmasi amaciyla bazi sayilarinda “Oz Tiirkge Kilavuzu” ( Fen
Ve San'at Mecmuasi 1935 Cilt 2,Say1 9: 2) baghigiyla yabanci teknik kelimelerin
Tiirkge kargiliklar: yayinlamigtir. Sanayi ve teknik alanda 6z Tiirkge kelime
kullanilmas1 meselesi daha evvel Sanayi mecmuasinin Mayis 1917 sayisinda
giindeme getirilmistir. Mecmuada; Ingilizce, Fransizca Italyanca, Yunanca
ve bagka dillerin terimlerinin Osmanli fen ve san’at terimlerinde kullanildig:
belirtilmis ve fenni ve sinai 1stilah meselesinin tzerine gidilerek fen ve san’at
alaninda umumi bir Tirkge dilin zorunluluguna dikkat ¢ekilmistir ( Endustri
1939, Say1 1: 10).

Fen ve San’at Mecmuas1 Reklam Bé6liimii: Reklam bolumiinde agirhikl
olarak Izmirde bulunan sanayi tesislerinin reklamlarinin bulundugu
gorilmektedir. Bunlar arasinda; Turan Yag ve Sabun Fabrikasi, Tahsin Piyale
Irmik, Makarna, Pirin¢ Unu Fabrikas: en fazla reklam veren kuruluglardir.
Diger taraftan, Dunlop Lastikleri, Crossley Motoru, Heemaf Hollanda
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Elektrik Motorlar1, Sokoni-Vakum Oyl Kompani Ink, gibi yabanci menseli

sanayi Urtinlerinin reklamlarina da yer verilmigtir.

SOKONI-VAKUM

B sanayiin
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En modern usullerle elde edilen en mitkemmel yaglarla maki=
nalarinizt harabiyetten kurtarmaktan mada, sarfiyatiniz lizerinde
asgari % 50 tasarruf temin etmis olursunuz.

Sokoni - Vakum Korporeysin

Irmik, Makarna, Piring unu fabrikalar:
TAHSIN PIYALE etiketini tagiyan fabrikalarimzin mamulat ve mi
tabzerati. bu zun Tirkivenin her tarafinda en serefli mevkii knzanmug
lunmaktadirlar f

»Hi\ bir suretle kapilarimdan igeriye hile girmeyen fabrikalarimizin o
mulit ve mistabzeratin, biiyiik bir emniyet ve itimatla kullanabilecekle;

aziz miigterilerimize beyan ederiz,

lzmir - Alsancak Hava gaz Yaninda — Tel.

Sonug

Osmanli son déneminden itibaren devletin temel hedeflerinden biri Batili
anlamda bir sanayi olusturmak olmugtur. Cumhuriyet’in kurulugunu takip
eden yillarda bu hedefi gerceklestirmeye yonelik gayretler devam etmigtir.
Bu gayretlerin tezahirlerinden biri ¢agdas bilimsel ve teknolojik gelismelere
dayali milli sanayi olusturabilme dlkistidir. Bu ilkiye ulagma yolunda;
Cumhuriyet’in onuncu yilinda ¢ikarilan, Fen we San'az mecmuas: basta
sanayici, teknisyen ve isciler olmak tizere tim yurttaglara hitap edebilmis
olmasi nedeniyle popiler bir bilim ve teknoloji dergisi hiiviyetine sahip
olmugtur. Donemin Maarif Vekiletinin Fen ve San’at mecmuasina tlkedeki
tim Sanat Mektepleri’nin abone olunmasini zorunlu kilmas: derginin devlet
tarafindan sahiplenildiginin géstergesidir.

Osmanli son déneminde ¢ikarllan Mecmua-i Finun, Mecmua-i Ulim
ve Sanayi mecmualari gibi mecmualarin hemen hepsi kurumsallagmay:
saglayamamuglar ve kisa omurli olmuglardir. Bu duruma mecmualarin
yayimlandigi dénemlerdeki savaglar ve uzun siireli siyasi istikrarsizliklar,
okuma yazma oraninin diisiik olmasi ve mecmualarin yonetici sinif tarafindan
yeterince sahiplenilmemesi etkili olmustur. Cumhuriyet sonrasi dénemde
saglanan siyasi ve ekonomik istikrar ve egitime verilen biyiik destek
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sayesinde, 1933-1958 yillar: arasinda yaklagik ceyrek asirlik bir stirede farkli
isimlerde yayinlanmis olan Fen ve San’'at mecmuast kendi alaninda en uzun
sire yayimlanan dergiler arasinda en 6n siralarda yer almistur.

Mecmua, bilim ve teknolojinin kuramsal konularina odaklanmak yerine
agirlikli olarak ¢aginin bilim ve teknoloji uygulamalarina odaklanmig ve
yeni bilimsel ve teknolojik uygulamalarin tilkemizde yayginlagmasina katk:
saglamistir. Mecmua, Sanayi Kitiphanesi bolumiiyle; mihendisler, fen
ve teknik uzmanlarin kaleme aldig: eserleri bastirip kitap haline getirterek
okuyucularinin istifadesine sunmus ve bu yolla bir nevi teknik yaymncilik
roliinii tistlenmistir. Ote yandan, derginin i¢ sayfalarin da bilim ve teknige
yonelik makine, techizat ve icatlarin tanitimi yapilirken teknik c¢izimler,
tablolar, resimler ve fotograflara yer verilmek suretiyle anlatim zenginligi
saglandig1 da gorilmektedir

Mecmuada iglenecek konularin belli bir kisminin Hizmet Masast ve
Miisabaka boliimleri vasitastyla okuyuculardan gelen ve okuyucuya
yoneltilen sorularin cevaplarindan olusmasi, mecmuanin okuyucusunun
diistince ve ihtiyaglarina verdigi énemi gostermekte olup, konularinin bu
sekilde belirlenmesi okuyucuyla daha fazla iletisime geg¢ilmesini saglamus,
mecmuanin sekillenmesinde okuyucu belirleyici rol oynamugtr.

Memleket Sanayii bolimiinde tlkede mevcut sanayi tesisleri hakkinda
iktisadi ve teknik bilgiler verilmis ve bu bilgilerin yurt sathina yayilmas:
saglanmigtir. 1930’1u yillarda tlke sanayisine iligkin verilerin paylagilmas:
bagta sanayiciler olmak tizere is¢i ve teknisyenlerin Turk sanayisi hakkindaki
bilgilerinin artmasina vesile olmugstur. Bu bilgilerin yayiliminin farkli
bolgelerdeki sanayiler arasinda etkilesimin olugmasinda, sanayinin daha yeni
teknik bilgiyle donanmasinda 6nemli rol oynadigi mecmuanin hizmet masasi
boliimlerinde ve okuyucu yazilarindan anlagilmaktadir.

Fen ve San’at mecmuasinda yayimlanan makalelere bakildiginda, teknik
konularin yaz1 dizisi seklinde islendigi ve bir teknik uzmanin birden fazla
sayida yazi kaleme aldigi gérilmektedir. Bu durum teknik konulara hakim
insan kaynag: eksikligini gosterdigi gibi, fen ve teknik yaymciligin hentz
gelismedigine de delalet etmektedir. Bitin bu olumsuzluklara ragmen,
mecmua fen ve teknik alaninda uzun yillar yayin hayatini sirdirmiis ve fen ve
teknik konularinin toplumun genis bir b6limii tarafindan takip edilmesinde
onci roldi oynamugtr.
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** Duke de La Rochefoucauld (1747-1827) tarafindan Fransa da agilan sanayi
okulu Osmanli sanayi okullarma 6rneklik teskil etmistir. Duke de La
Rochefoucauld’un actig1 okul Napoléon Bonaparte’in 1799 yilinda okulu
ziyaretinden sonra sadece sanayiye yonelik astsubay yetistirilmek {izere
yeniden diizenlenmistir. Compiegne’deki okul, Gaspard Monge, Claude
Louis Berthollet ve Pierre Simon Laplace’in tavsiyeleri dogrultusunda
Ecole des Arts et Metiers (Ticaret ve Sanat Okulu) olarak yarisi teorik,
diger yaris1 pratik derslerden olusturulmus miifredatiyla 1803’te yeniden

tesis edilmistir (Horn 2006:201).
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Mete Cankaya

Boliim Yazar Konu Sayfa No |Cilt I
{brahim Pertev Fen ve San’at Nigin ve Kimler I¢in Cikiyor? | 1 Say1 1
Elektrik Mithendisi
Herve Narik Radyo ve Alic1 Postalari 2-3
Enjeniy6r M.Nedim Sanayide Gaz Motorlart 4-5
Ki Mithat
s Sabun ve Sabunculuk 6-7
Mustafa
Gid Dezemportator’den | Fantezi Triko Makinesi 7
Avrupa Fen Istikbalin Elektrik Motoru, Mermer Igin g
Mecmualarindan Ceviri | Elektrik Makab, Etiket Makinalart
Santimetre ve Inge Hesbi, Sa¢ Levhalar 9
Potreller, Neftin Muayenesi, Minyomun,
Bezli Mugambalar Nasil Yapilir? Gaz, Su ve | 10
Istim Borular1 Cetveli, Ayakkabi Vernikleri,
Elektrik Nakilleri ve Cihazlar1, Elektrik 1"
Kelimesi
Yeni Metallurji: Yiiksek Sertlikte Celik ve
. 12-15
22 Halitalar
Boliim Yazar Konu Sayfa No |Cilt I
ibrahim Pertev Cumhuriyet Devrinde Milli Sanayi 2 Say1 2
Hakikati Gosteren Rakamlar 3
Avrupa Fen -
F Y 4-
en Mecrmualarindan Ceviri Semantasyon Yerine Nitrurasyon 6
Kimyager Mithat Sabun ve Sabunculuk 7-8
Mustafa
Radyo ve En Son Tekamulat 9-10
San’at Aliiminyumun Nikel ve Krom ile 112
Kaplanmasi
Inge ve Milimetre Cetveli, Kayslara Dair,
Is¢i Defteri Izolah Bakir Nakilleri Cetveli, Soforlere | 13-15
Malumat
Marangozlara Tutkal Hakkinda,
16
Sualler ve Cevaplar
Boliim Yazar Konu Sayfa No |Cilt I
Memleket I 6 g .
- ?. ¢ Ibrahim Pertev [zmir Kiremit ve Tugla Fabrikasi 2-4 Say13
Sanayii
Elektrik, Makine ve
F o .. . ide Elektrik Firinl 5,12
o Sanayi Miihendisi Hursit Sanayide Elektrik Finnlan
R Alic1 Postalari 2:A
Radyo Miitehassist H. N, adyo ve Alic1 Postalari 2:Anten veya 6.7

Kadro Aleti
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Kimyager Mithat Sabun ve Sabunculuk: Prina Yagi, 8.9
Mustafa Arasit Yagi, Findik Yagi, Susam Yagi
Kimyager Mithat Yeni ve Miihim Bir San’at Bahsi: 10411
Mustafa Demir ve Tahta Uzerine Siiriilen Vernikler
San’at Kromaj: Madenleri Kromla Kaplamak 13-14
Yuvarlak ve Dort Kose Demir Cetveli,
: Civata ve Somun Cetveli, Gaz, Su ve Istim
Isci Defteri o 15-16
g Bt Borular1 Cetveli, Asitlere Karst Dayanikli
Macunlar
Sogukta Pirince Siyah Renk Vermek, 17
Catlayan Bir Silindirin Tamiri
Hizmet
Masasi Sualler ve Cevaplar 18
Isci Sthhati: Is Basinda Tehlike ve Kaza e
Yerleri
Boliim Yazar Konu Sayfa No | Cilt I
Cumhuriyet’in Ikinci On Y1l Esiginde 1 Say1 4
Memlé.k o [brahim Pertev Turan Yag ve Sabun Fabrikalari 2
Sanayii
Miisabaka Bizde Soruyoruz 5
Makina ve Elektrik
F . . Algak Tevettiir ve Yiiksek Tevettii -
en Mihendisi M. Hursi cak Tevettiir ve Yiiksek Tevettiir 6-7
. . Sabun ve Sabunculuk: Pamuk Yag1
K Mithat . i
Ml:sli;ier e Hashas Yagi, Ay Cicegi Yagi, Keten Yagi, | 8-9
Kenevir Yagi, Soya Yagi
Enjeniyor M. Nedim Gaz Motorleri ve Gazojenler 10
San’at Kimyager Mithat Demir ve Tahta Uzerine Siiriilen Vernikler | 11-12
Mustafa
Miihendis P. Karbone Pirina Sanayii
Cumbhuriyet Devrinde Is¢inin Kiymeti 15
Yuvarlak ve Dort Koge Demir Cetveli,
: Civata ve Somun Cetveli, Muhtelif
[s¢i Defteri . . ’ . 16-1
o1 Detterl Halitalar, Transmisiyon Yatak Mesafesi 6-17
Cetveli
Hizmet Sualler ve Cevaplar 18
Masast d
Boliim Yazar Konu Sayfa No |Cilt I
Cumhuriyet Modern Sanayii Kurarken 1-2 Say1 5
Bes Senelik Sanayi Programinin Hulasasi
Meml?k o [brahim Pertev Turan Yag Fabrikasi 4-7
Sanayii
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Mete Cankaya

Elektrik Mithendisi .
Fen Herve Narik Radyo ve Alict Makinalar 8-9
San’at Kromaj 10
Isci Defteri | Enjeniydr M. Nedim Lehim ve kaynaklar 11
Piston Yaylarini Cikarmak Usuli, 1
Muhtelif Halitalar
Pratik Isci Enjeniyor M. Nedim Is¢inin Matematik Malumatindan: Cebir 13
Miisabaka Yeni Miisabakamiz 14
Hizmet
Masast Sualler Ve Cevaplar 15
Boliim Yazar Konu Sayfa No |Cilt I
Makine ve Elektrik o
Fen Miihendisi M. Hursit Sesli Sinema 1-2 Say1 6
[zmir Deniz Ticaret
Fen Subesi Makine Yarim Dizel Makinalar1 2
Miitehassist
Miihendis Muammer Kuvvei Anilmerkeziye ile Elde Edilen 45
Siikrii Cimento Borular1
San’at Kimyager Mithat Demir ve Tahta Vernikler 7
Mustafa
ibrahim Pertev Memlt;keit Sanayi: Deri ve Kosele 8
Sanayiimiz
Modern Elektrik Kaynag1, Tekemmiil Ettirilmis
Teknik Egeler, Universal Bir Elektrik¢i Pensesi, 9
Aleminde Yeni Icat Mengeneler, Rutubet Makinalari
Elektrlk Mihendisi Elektrik Dersleri 13
Nafiz Ziya
Lehim ve Kaynaklar, Civata ve Somun
Isci Defteri Cetveli, Demir Nedir? Font Nedir?, 15
Celik Nedir?, Sualler ve Cevaplar
Hi .
zmet Sorulan sorulara cevap verir 18
Masas1
Miisabaka Yeni Miisabakamiz 18
Boliim Yazar Konu Sayfa No |Cilt I
Memlek .
e ?, “ Ibrahim Pertev Kristal ve Ayna Sanayiimiz 1-2 Say1 7
Sanayii
Makine ve Elektrik .
Fen Miihendisi M. Hursit Sesli Sinema 3-4
Elektrlk Mihendisi Elektrik Dersleri 5-6
Nafiz Ziya
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[zmir Deniz Ticaret

Fen Subesi Makine Yarim Dizel Motorlart 7-9
Miitehassisi
Agac Isleri Miiteh
Sanat 5 .$ - ut'e assst Marangozlukta Cila Bahsi 10
Muallim Hayati
Elektrikle Isleyen Matkap Tezgahlar1, Vernik imaline Mahsus
Modern . . o .
Teknik Son Sistem Tesisat, Vernikleri Kurutma Firinlari, Elektrik Kaynak 1
. Makinasi, Tekemmiil Ettirilmis Egeler, Universal Bir Elektrikei
Aleminde .
Pensesi,
Otomatik Elektrik Tiiriin Presesi, Balik Avi 3
ve Spor Deniz Motorlart
Hizmet . . PN .
Masas! Nitrurasyon Usuli Ile Celikleri Serlestirme | 14
Celik Nedir? Kag Tiirlii Celik Vardir?, Dokme Rapid Celigi Terkibi,
Isci Defteri | Kayislar Yumusatmak, Kiikiirtli Nitriirasyon Celigi, Kaynak Vasitas1 | 15
Bir Halita, Nikelaj Banyosu Terkibi, Fumo
Miisaba- 5 .. .
Kamiz Sag Kulagiz ile Sol Dig Agmak 18
Boliim Yazar Konu Sayfa No | Cilt I
Ibrahim Pertev Sanayi ve Fen ve San’at Mecmualari 1-2 Say1 8
Fen Muhgbere Kaymakami Radyo Bilgisi 3.4
Semsi
Elektrik Miihendisi Nafi . S
Zi;a HCAURENASt X2 | e ektrikle Aydinlik Projeleri 5-6
Elektrik Miihendisi Nafiz | Elektrik Kaynagi ve Arkos Sudiiriin 7
Ziya Ehemmiyeti: “Elktrod”un Ehemmiyeti
Enjeniyor M. Nedim Dowson Gazlari 8
Biiyiik Fen
Adamlarive | M.V. Pil ve Muhterii Volta 9
[htiralari
Agag Isleri Miiteh . .
Sanat 53 .S o u.e 4SSISt Marangozlukta Cila Bahsi 9-10
Muallim Hayati
Lehim ve Kaynaklar, Tek Agizli Somun
Anahtari ve Oliileri, Torna Kalemleri
Isci Defteri | Enjeniyér M. Nedim Agiz Zaviyesi, Platin Kaplama, Kayiglar1 | 11
Hesap Etmek Icin Basit Cetvel,
Aliiminyum Lehimi ve Halitalari
Miisaba-
lisaba Menevis Kag Tiirliidir. 17
kalarimiz
Yazar Konu Sayfa No | Cilt I
Yeni Tiirk Teknigi 1-2 Say19
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Mete Cankaya

Muhabere Kaymakami

Fen Semsi Radyo Bilgisi 3-4
Elektrik Miihendisi . S
Nafiz Ziya Elektrikle Aydinlik Projeleri 5-7
San’at Al Sabri Frez.e Tez.géhlarmda Diiz Disli Carklarm | 8-9
Kesilmesi
Modern Atelye ve Imalathanelerde
Modern . . ) .
. Vantilasyon, Elektrik Kaynagi Makinalari,
Teknik . 10-11
. Motorlu ve Portatif Testereler,
Aleminde o
Yeni Bir El Arabasi
En Son Aliminyum Lehimi, Elktrod’un Ehemmiyeti, Madenlerin
Isci Defteri | Sikleti Izafiyetleri, Tabii Sertlikte Celiklerin Kimyevi Terkipleri, 12-15
Kazanlar1 Tecriibe Tazyiki, Iceriden Dis Agma
Isci ve Kayseri Tayyare
Teknisyen | Fabrikasinda Sanatta Edebi Zevk 16
Siitunu Ressam ilhan
Hizmet Sorular ve suallere Radyum lambalarinin fitillerinin sureti 17
Masast cevap verir imali nasildir?
Yazar Konu Sayfa No | Cilt I
Fen Elektrik. Miihendisi Madenj Kopriiler Insasinda Elektrik 34 Say1 10
Nafiz Ziya Kaynaginin Kullanilmasi
San’at Muallim H. Ferit Digli Carklar Nasil Cizilir ve 5.7
Nasil Hesaplanir
Ibrahim Pertev Oksijen ile Aliminyum Kaynagi 8-9
Elektrik Mithendisi . . e
Nafiz Ziya Elektrik Kaynag1 Teknigi 10
Aydin Demiryollari Cer
Isleri Miidiir Muavini Simendifercilik Teknigi 11-12
Sadettin
Agag Isleri Miiteh . .
2 .S e u.e Assist Marangozlukta Cila Bahsi 13
Muallim Hayati
Civata ve Somun Ebadini Tayin Eden
isci Defteri C(itVf:l, Madenleri Erin:le Dfareceleri, 15-16
Dokiim Pargalarinin Agirligini
Hesap Etmek,
Isci ve Kirikkale Piring
Teknisyen | Haddehanesinden Teknik Sahada Tiirk Gengligi 17
Siitunu Frezeci Abdurrahman
Hizmet .
2me Sorular ve suallere cevap verir 18
Masast
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Boliim Yazar Konu Sayfa No |Cilt I
Ibrahim Pertev Sanat Mektepleri Mezunlart 1-2 Sayi 11
Sevket Siireyya Is Kanunu 2
Fen Ibrahim Pertev Yen¥ Met?lll.urjlz Altminyumun 3-4
Yeni Rakibi Magnezyum
Muh Kaymak o
! gbere e Radyo Bilgisi 5-6
Semsi
Elektrik Miihendisi . S
e . HHendist Elektrikle Aydinlik Projeleri 7-8
Nafiz Ziya
San’at Madenleri Krom ile Kaplamak 9-10
Elektrik Mithendisi : . .
Nafiz Ziya Elektrik Kaynag1 Teknigi 11-12
Aydin Demiryollar1 Cer
Isleri Miidiir Muavini Simendifercilik Teknigi 11-12
Sadettin
Tornada Dis Hesabat1, Duralumin,
Isci Defteri Fontu Yapistirmak I¢in Eriyici Madde, 13-16
Transmisyon Milleri
Isci ve
Teknisyen Bizde San’at ve San’atkar 17
Siitunu
Hizmet .
e Sorular ve suallere cevap verir 19
Masast
Boliim Yazar Konu Sayfa No |Cilt I
Miihendis M .
Sﬁtllﬁr?in 15 Muammer 9 Eyliil Panayir1 ve Tesisati 1-2 Say1 12
Fen Ibrahim Pertev Tele.wzy.or? Nedir ve Tahakkuk 34
Etmis midir?
Muha.bere Kaymakami Radyo Bilgisi 5.6
Semsi
Fransmcﬂa L.a Pratlk. Algak ve Yiiksek Tevettiirlerin
Dezendiistri Mekanik . L 7-8
Viicude Tesirleri
Mecmuasindan
. . Memleketimiz I¢in En Muvafik
Enjeniyor M. Nedim em.e ¢ 1.m.12 SR 9
Gazojen Tipi
San’at Nikelaj: Made?lerl Nikel Ile 1011
Kaplama Usulii
. . Disli garklar Nasil Cizilir ve
Muallim H. Ferit Nasil Hesap Edilir? 12-13
Mallabl Font, Ingiliz Libresini Kilograma
Isci Defteri | Ibrahim Pertev Cevirme Cetveli, Kilogram ingiliz 14-15

Libresine Cevirme Cetveli,
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Mete Cankaya

HF Tesviyecilikte: Egenin Kullanig Tarzi 16
M.A Deniz Carkeiligt 18
Hizmet Sorular ve suallere cevap verir 18
Masast
Birinci Cildin Fihristi 19
Boliim Yazar Konu Sayfa No | Cilt II
Ibrahim Pertev Yen.l Sanayl Hayatimizda lsgiyi 1 Say113
Yetistirmek
Eskisehir Seker Fabrikast 2
Yiizbas1 Sedat({stanbul
Fen Deniz, Telsiz ve Elektrik | Normandi Transatlantigi 3
Fen Tatbikat Mektebi)
Jan Troyon (Ceviren: .
" Zimpara Taslarina Kars1 Tedbirler
[.Pertev)
Muha.bere Kaymakami Radyo Bilgisi 5.6
Semsi
San’at Nikelaj 7
Elektrik Miihendisi . .
Nafiz Ziya Elektrik Kaynag: 9
Aydin Demiryollart Cer
Isleri Miidiir Muavini Simendifer Teknigi 10-11
Sadettin
[zmir Beynelminel Sergisinde Tiirk Teknigi | 12
Mallabl Font Nasil Yapilir, Hususi Font, Dokiim Ocaklaria Atilacak
Is¢i Defteri | Kok Miktarinin Hesab, Yapi Islerinde Cimento Harglari, Deniz veya | 13-15
Dere Kumu ve Cakildan Yapilan Beton Nisbeti,
Dért Carkla Dis Agmak, Agaclarin Sikleti izafiyetleri, Mazut Nedir?,
Murabba ve Mikap, Celik Kablolarm Mukavemet Cetveli, Kasein 16-17
Tutkal, Sanayi Teknik Eserlerle Yiikselir
H. Ferit Disli Carklara Dair 18
Fabrikalarda Eskimis Yaglart Nasil
. . 19
Temizlemeli?
Hizmet Sorular ve suallere cevap verir 20
Masasi
Boliim Yazar Konu Sayfa No | Cilt II
Neemi Tevfik Modérn Demlr Isleri San’atlarmin | Say1 14
Istedikleri
Yiizbas1 Sedat(Istanbul
Fen Deniz, Telsiz ve Elektrik | Normandi Transatlantigi 3

Fen Tatbikat Mektebi)
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Muha.bere Kaymakami Radyo Bilgisi 45
Semsi
Elektrik Mithendisi . S
Nafiz Ziya Elektrik Aydinlik Projeleri 7-8
San’at Hasan Hibler Agag Isleri Ifnahnde Makma.lla?m Is 9-10
Stralarina Gore Vaz ve Tanzimi
Elektrik Mithendisi i .
Nafiz Ziya Elektrik Kaynagi Teknigi 13
Aydin Demiryollar1 Cer
Isleri Miidiir Muavini Simendifer Teknigi 14-15
Sadettin
Mallabl Font Nasil Yapilir? Kasein Tutkali, Adi Bronzlar, Dékiim
Isgi Defteri | Ocaginda kok komiiriinii yakmak I¢in lazimgelen hava miktarmin 16-17
hesabi, Bir sathin murabbai
Boliim Yazar Konu Sayfa No | Cilt IT
Isbasinda amaliyat ve nazariyat 1 Sayi1 15
Cumhuriyet San’at Mekteplerinde |
Fen ve San’at
Eskisehir Simendifer Atolyeleri 2
Yiizbas1 Sedat({stanbul
Fen Deniz, Telsiz ve Elektrik | Normandi Transatlantigi 3
Fen Tatbikat Mektebi)
Miihendis M
u ?ndls dammer Fibrosiman borular 5
Siikrii
San’at Miihendis Rahmi Tahsin | Soguk demir insaatt 7
Miihendis Rahmi Tahsin | Elektrik motdrlerinin baglanmasi 10
Elektrik Mithendisi ) .
Nafiz Ziya Elektrik kaynag1 12
Muallim H.Ferit Disli garklar ve hesaplanmasi 13
Nikelaj, Cilas1 iginde kundura boyasi nasil yapilir,
. o . 14
Flating vernigi nasil yapilir, Tornada alt1 ¢arkla dis agmak
Isci Defteri Dékiimeiiliikte Mallabl Font 16
Hizmet .
e Sorular ve suallere cevap verir 18
Masast
Boliim Yazar Konu Sayfa No | Cilt II
Elektrik Miihendisi .
Nafiz Ziya Beyaz Komiir 1 Say116
Fen Dln Ve. Nf)rm Sanayide 6l¢ii bicim ve 3
cins birligi
Muha.bere Kaymakami Radyo Bilgisi A
Semsi
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Mete Cankaya

ifﬁ;r;}l}\;[uhw&a Elektrik Aydinlik Projeleri 6
Turhal Seker Fabrikasi ve [zmir Tiitiin
Fabrikasi !
San’at Agag m‘.”“ Mut§as1s1 v Marangozlukta Cila Bahsi 8
Muallimi Hayati
Miihendis Rahmi Tahsin | Elektrik motdrlerinin baglanmasi 9
Aydin Demiryollart Cer
Isleri Miidiir Muavini Simendifercilik teknigi: Celikleri Tavlama |12
Sadettin
Mallabl font dokiimii, kayislara dair pratik tavsiyeler,
Isci defteri | Millerin tastyabilecekleri kuvvetin hesab, insaatlarda kullanilan 16
ekstra gelikleri ve terkipleri
Boliim Yazar Konu Sayfa No | Cilt II
Stimerbank ve Fen ve San’at 1 Say1 17
Fen ve San’atin her yazisi bir istikbaldir |2
Istinye Dok Sirketi
Fen Fabrikasi Sefi Bedri Deniz Tekneleri ve pervaneler 3
Acigol
San’at Miihendis Rahmi Tahsin | Soguk demir insaat 5
Kromaj 8
Miihendis Rahmi Tahsin | Elektrik motdrlerinin baglanmast 10
Elektrik pilleri, Ingiliz hatvesi ve 127
Isci Defteri dislisi, Elektrik vahidi kiyasileri, Zil ve 11
telefon tesisati, Leton-Piring ve Halitalari
Hizmet Sorular ve suallere cevap verir 17
Masast
Issi V.e Kayseri Tayyare
;eil:un:;yen Fabrikast Ressami {Than Meslek sim
Boliim Yazar Konu Sayfa No | Cilt II
1.\./Ie.r.nl"ekette yeni sanayi teknigini yayma | Say1 18
tilkiisii
Kayseri Tayyare Fabrikasi teknisyenleri; )
Sanayilesen Tiirkiye’de
Fen E;Li?ﬁazoé(efsilrketl Deniz tekneleri ve pervaneleri 3
il;:é(;rlzli}ll\;[uhendlsl Elektrik aydinlik projeleri 5
San’at Miihendis Rahmi Tahsin | Soguk demir insaatt 7
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Miihendis Rahmi Tahsin | Elektrik motorlarmin baglanmasi 9
Aydin Demiryollar1 Cer
Isleri Miidiir Muavini Simendifercilik teknigi 10
Sadettin
Marangozlukta Cila Bahsi, Soguk Demir 0
ingaat
Mallabl font nasil yapilir, Atesle demir ve
Isci Defteri celigi birbirine kaynatmak usulii Hususi 14
piring halitalari,
Eggji}fmendm Elektrik kaynagi 17
Hizmet Sorulan suallere verilen cevaplar 17
Masasi
Isci ve
Teknisyen 20
Siitunu
Boliim Yazar Konu Sayfa No | Cilt II
Yeni sa.nay1 hayatimizda hakiki ustanin | Say1 19
kiymeti
Sanayilesen Nazilli Mesucat Fabrikasi, Pasabahge )
Tirkiye’de Cam Fabrikasi
Aydin Demiryollar1 Cer
Fen Isleri Miidiir Muavini Elektrik firinlari 3
Sadettin Demirag
Yozgat Vilayet Fabrikas1 | _.
Mu(furu M.B}Zahri Ugkgl | D2¢l motorlart )
San’at Mahendis Nafiz Ziya Akiimiilator 7
Baycu
g;};i?ii R Tahsin Soguk demir ingast 9
Muallim Nazmi Akyurd | Torna tezgahinda dis agmak 10
Miihendis Adnan Betonarme teknigi 12
Galvanizli sac nasil yapilir, Selliiloit 14
vernigi nedir ve nasil yapilir
Fen ve San’at Diinyasinda ileri Adimlar
. 15
ve Yenilikler
Karisik piring halitalari, Millerde iki yatak
Isci Defteri arasi mesafe ne olmalidir, Kamalar cetveli, |16
Transmisyon milleri cetveli
Isci ve
Teknisyen 20
Siitunu
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Boliim Yazar Konu Sayfa No | Cilt II
Tiirkiye i¢in: Kuvvetli Fen-Kuvvetli | Say1 20
San’at
Istinye Dok Sirketi
Fen Fabrikasi Sefi Bedri Deniz tekneleri ve pervaneleri 2
Acigdl
Televizyon 4
San’at Iplik Miitehassist M. S. | Iplikgilik
Miihendis R. Tahsin Daimi ceryan makinelerinde aksi kuvvei
Kolukirik muharrike
Bakir kaplama usulii 10
Aydin Demiryollari Cer
Isleri Miidiir Muavini Simendifergilik teknigi 11
Sadettin Demirag
Muallim Hayati Gérkey | Marangozlukta cila bahsi 12
Muallim Nazmi Akyurd | Torna tezgahinda dis agmak 14
Mallabl font nasil yapilir, Porslen disi,
Isci Defteri dis hesaplama cetveli, Bir iistiivanenin 15
hacmini 6l¢gmek, Ohm kanunu
Isci ve
Teknisyen Freze Tezgahinda Disli Hesabi 18
Siitunu
Hizmet Sorulan suallere cevap verir 19
Masasi
Boliim Yazar Konu Sayfa No | Cilt II
De\{let .sanayilesmesinde sanayi ig¢isinin Say1 21
vazifesi
Oz Tiirkge Kilavuzu 2
Istinye Dok Sirketi
Fen Fabrikasi Sefi Bedri Deniz tekneleri ve pervaneleri 3
Acigdl
Yozgat Vilayet Fabrikast | _.
Mﬁdgurﬁ M.yFahri Gkq | Dze! motorlant s
Yarinki ugak motorlari nasil olacak? 7
San’at Iplik Miitehassis1 M. S. | Iplikgilik 8
Elektrik Mithendisi Elektrik kaynagi, oksijen kaynagi, 10
Nafiz Ziya Baycu Yeni bir 151k kaynagi
ﬁl)ll}:zii R Tahsin Soguk demir kaynagi 13
Muallim Hayati Gorkey | Marangozlukta cila bahsi 14
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Pratik tornacilik cetveli, Zimpara taglari,

Is¢i Defteri Demir ve font macunu, Aliminyum tozu | 16
ile kaynak macunu
. Kayseri Dokuma Fabrikasi, Zonguldak
EI}du.strllesen Sm}ilkok Fabrikasi, Nazilli Dokurii 18
Tiirkiye’de .
Fabrikast
Hizmet Sorulan suallere cevap verir 19
Masasi
Boliim Yazar Konu Sayfa No | Cilt IT
Tﬁrkiye’nin'bﬁy'iik istivkbali, Endiistrilesme Say1 22
planinin neticesine baghdir.
Fen ifﬁ:;xlgl:;ig Elektrik cereyanlarmnin tehlikesi 4
Endiistri Iplik Miitehassist M. S. | Iplikgilik 8
Isci Defteri Kayslar, Vida Cetveli 12
Bakir Kaplama 10
Ogretmen H. Kopuz Frezecilik 11
Endiistrilesen Kayseri Dokuma Fabrikast, Isparta Gil 14
Tiirkiye’de Yag1 Fabrikast,
Bir Ihtira; Zehirli Gaz Hiicumlarina
Tedbir Alan Makine (Halit Cingilli, 16
Thtira No:1764)
Boliim Yazar Konu Sayfa No | Cilt II
Tiirkiye’de endiistri nesriyati 1 Say1 23
Yozgat Vilayet Fabrikast | _.
Fen Mt M, Feri Ggkat | Dizel motorlan 3
Isci ve teknisyen siitunu: Ertik mezunlari | 4
Endiistri Iplik Miitehassist M. S. | Iplikgilik 5
Ibrahim Pertev Fransiz Tekniginden; Otojen kaynagi 7
Ogretmen Nazmi Akyurd | Tornada dis agmak 10
Elektrikte sukut tevettiir cetveli 11
Isci Defteri Dokiimeiiliik, mallabl fobt nasil yapilir? 12
Endiistrilesen 14
Tiirkiye’de
Hizmet g
Sorulan suallere cevap verir 15
Masasi
Boliim Yazar Konu Sayfa No | Cilt IT
Ibrahim Pertev Ikinci yil tamamlarken 1 Say1 24
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San’at okullart mezunlari 2
Fen Radyo Uzman: 1. Ering Rad}.loculluk teknigi: Ug lambali bir alici 3
makinesi nasil yapilir?
S. Lalik Hidrolik motorlar 6
. Miihendis R. Tahsi .. .
Endiistri ihendis R. Tahsin Yol verici ve devir ayar edici cihazlar 8
Kolukirik
Arz1 ulusal Izmir panayiri 11
I . Matkap siiratleri, keski zaviyeleri ve
Isgi Defteri bakir1 lehimleme usulleri 12
Ikinci Cildin fihristi 14
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Ozbek Destani Erali ve Sirali’de
Gecen Deyimler

HASAN ALI CETIN*

(074

Destan metinleri, bir milletin tarih sahnesinde yerini aldig1 dsnemden
baglayarak bugiline tasidig: kiltir kodlarini gésteren en onemli ede-
biyat metinlerindendir. Erali ve Sirali Destan1 da Ozbek Tiirklerinin
zengin sozli kiltlir mirasindan izler tasimaktadir. Destanda diger des-
tan metinlerinde oldugu gibi manzum ve diizyaz: boliimleri mevcut-
tur. Erali ve Sirali, destana adin1 veren iki kardesin adidir. Bu destanda
Erali ve Sirali’nin hayat: destan diliyle, renkli sahne tasvirleri ve diya-
loglarla anlatilmigtir. Destan, Tirk¢enin zengin s6z varligi 6gelerinden
birisi olan deyimler bakimindan incelenmistir. Tespit edilen deyimle-
rin Ozbek ve Tiirkiye Tiirkgesindeki sekilleri, anlamlari, destan metni
icindeki 6rnek ciimleleri ve destan icindeki sayfa ve satir numaralari
birlikte verilmistir. Tespit edilen deyimlerin tematik siniflandirilmas:
da yapilmistir.

Anahtar Sézciikler: Deyim, Destan, Erali ve Sirali Destani, Tore
Mirzayev

ABSTRACT
The Idioms in Uzbek Epic Erali and Sirali

Epic texts are the most important literary texts that show the cultural
codes of a nation, which have been carried since nation took its place
in the scene of history. The epic of Erali and Sirali also carries traces of
the rich verbal cultural heritage of the Uzbek Turks. It is composition
of poetry and prose, similar to other epic texts. Erali and Sirali are
two brothers, epic is named after. Lives of Erali and Sirali have been
written in epic style with colorful scene descriptions and dialogues.

* Dr. Atatirk Kiltir, Dil ve Tarih Yiksek Kurumu, Atatirk Kiltir Merkezi Baskanlif, Ankara/Tiirkiye
E-posta: hasanali.akm@gmail.com
Makale Gonderim Tarihi: 27.03.2018 * Makale Kabul Tarihi: 04.06.2018
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Epic has been examined in terms of idioms that are one of the richest
vocabulary items of Turkish. Idioms and figures found in the epic are
given in both Turkey and Uzbek Turkish, including meaning, page
and line numbers in the text with sentence examples. The thematic
classification of identified idioms has also been made.

Keywords: Idiom, Epic, The Epic of Erali and $irali, Tore Mirzayev

Erali ve Sirali Destan1

Ozbek destanlarindan olan Erali ve Sirali Destani, altmig dort yagina
girmesine ragmen ¢ocugu olmayan Bulgar sehri padisahi Kara Han'in
cocuk sahibi olma arzusu ile baglar. Bu arzusunu halkiyla, sehrinin ileri ge-
lenleriyle paylagir ve onlarin tavsiyesine uyarak agzi duali derviglerin, pirlerin
kapisina gider. Bunlarin i¢inde en ¢ok bilineni olan Appak Hoca’ya da varir
ve arzusunu dile getirir. Bu kisilerin hayir duasini ve Appak Hocadan iki
oglunun olacagi miijdesini alir. Ilerleyen zamanlarda Kara Han'in iki oglu
olur ve babalari ogullarina Erali ve Sirali isimlerini verir. Iki oglunu da iyi
yetistirir; okuyup yazmalari, ata binip silah kullanmay: 6grenmeleri igin 6zel
hocalar gérevlendirir.

Cocuklar buyiytince, ¢iktiklar: bir av sirasinda Gvey anneleri Giilgehre’ye ait
iki kaz vururlar. Uvey anneleri ise bunu bir firsat bilir ve iki gence biiyiik bir
iftira atar. Giilgehre'ye halkin ¢ogu ve devlet gorevlileri inanir, hepsi birden
padisaha Erali ve Sirali’yi cezalandirmasin, ikisini de idam ettirmesi gerekti-
gini soylerler ve bu konuda kendisine biiyiik bir bask: yaparlar. Kara Han bu
baskilara daha fazla dayanamaz ve ogullar1 hakkinda idam karar: verir. Erali
ve Sirali, haklarinda verilen idam kararindan, onlar1 ¢ok uzaklarda bir dag
olan Uludag’in arkasina idam etmek tizere gotiiren Kara Han'in askerleri ve
baslarindaki cellat Immer’i yollarina ¢ikan iki kalender dervisin ikna etme-
siyle kurtulur. Dervisler askerlerden ¢ocuklar: affetmelerini, onlarin yerine
kurban edecekleri bir kogun kanini kiyafetlerine siirerek Kara Han’a gotiir-
melerini isterler. Erali ve Sirali’ye de babalari 6lmeden bir daha yurtlarina
dénmemeleri uyarisinda bulunurlar. Askerler de cocuklara merhamet eder ve
bu teklife riza gosterirler. Cocuklar boylece idam edilmekten kurtulur ancak
yurtlarindan ve sevdiklerinden de ayr: diserler. Baslarindan ¢esitli maceralar
geger, birbirlerinden ayrilmak ve hayatlarina ayr: ayr1 devam etmek zorunda
kalirlar. Yillar sonra tekrar bulusup hasret giderirler. Erali Bagdat’a padisah
olur, kardesiyle birlikte kendilerine iftira atan ve diigmanlik yapanlardan inti-
kamlarini alirlar. Destan, mutlu sonla biter.
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Tiirkiye'de Erali ve $irali Destan: tizerinde en kapsamli ¢aligma Selami Fe-
dakar tarafindan yapilmigtir (Fedakar: 2009). Fedakar, ¢caligmasinda destanin
Ozbekistan Bilimler Akademisi Alisir Nevayi Dil ve Edebiyat Enstitiisii,
Hadi Zarif Folklor Arsivi'nde bulunan el yazmas: ile 1987 yilinda yapilan
baskisinin Toére Mirzayev tarafindan kontrol edilerek hazirlanmasiyla olugan
metni kullanmigtir (2009: 13). Destan, Ozbek destan anlaticis: Islam Sair
Nazaroglu tarafindan anlatilmig, G. N. Minsafin tarafindan derlenmis ve
Tére Mirzayev tarafindan yayima hazirlanmigtir (2009: 38).

Fedakar'in yayima hazirladigi ¢alismada transkripsiyonlu Ozbek Tiirkgesi
metin ve Turkiye Turkgesine aktarilmig metin kargilikli sayfalar halinde veril-
mistir. Ozbek Tiirkgesi metnine satir numaralar1 eklenmistir. “Transkipsiyon

({5324

yapilirken ‘@’ ile ‘¢’ arasinda bir sesi gosteren harf “4” seklinde ve ‘0’ yazilip ‘@’

ile ‘0’ arasinda bir sesi gosteren harf “4” seklinde transkiribe edilmistir” (2009:
14).

Bu makale, Fedakar’in caligmasi esas alinarak hazirlandi. Makalede Erali
ve Sirali Destani’'nda gegen deyimler tespit edilmeye ¢aligildi. Deyimlerin
Ozbek Tirkgesindeki sekilleri madde bag: olarak alindi, aciklama kisminda
deyimlerin 6nce Turkiye Turkgesindeki kargiliklar: yazildi, daha sonra anlami
verildi. Asil metinde deyimlerin gectigi yer gosterilirken Fedakar’'in ¢aligma-
sinin once sayfa, sonra satir numarast verildi: [394 (sayfa no) / 32 (satir no)].
Son olarak da deyimlerin iginde gegtigi ciimleler veya dizeler 6nce Ozbek
Tiirkgesindeki asil sekilleriyle daha sonra da Tiirkiye Turkgesindeki anlamla-
riyla yazildi. Bu alintilarda gecen deyimler koyu renkli olarak yazildi.

Fedakar’in ifadesiyle, destan Turkiye Tirkcesine kelime kelime aktarilmamig-
tir. Bunun yerine metnin baglamindan hareketle Ozbek Tiirkgesiyle yazilmig
cimlelerin Tirkiye Turkgesiyle nasil ifade edilebilecegi digtintilerek aktar-
ma yoluna gidilmistir (2009: 14). Bu ¢alismadan makaleye alinan deyimlerin
icinde gectigi bolimlerde herhangi bir degisiklige gidilmemis, Fedakar’in
metnine bagl kalinmigtir; ayni durum deyim anlamlar i¢in de gecerlidir.
Anlam gosteren aktarmalar incelenirken bu ifadelerin metnin baglamindan
hareketle yazildig: dikkate alinmalidur.

Destan metninde toplam doksan dokuz adet deyim tespit edilmistir. Metinde
bu deyimlerden bazilar1 bir kez (4gzigi koz tut-, dmin bermi-, rava kor-);
bazilari ¢ok sayida (kuldk sal-, 35 kez; azdp kor-, 12 kez; kiilib oyna-, 16
kez) ge¢mektedir. Tespit edilen butiin deyimlerin yeri sayfa ve satir numarast
verilerek gosterilmistir. Tespit edilen deyimlerin tematik siniflandirilmas: da
yapilmistur.
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Deyim Nedir?

Osmanl Tirkgesinde deyim kavrami i¢in 6nceleri “darbimesel” daha sonra
ise “ta’bir” ve “istilah” kelimeleri kullanilmigtir. Darbimesel kelimesiyle daha
¢ok atasozleri kargilanmistir. 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren avama ait
hikmetli sozlerin toplanmasi ile birlikte bu terimlerin kapsamlari daralmug
ve “ta’bir” kelimesi kullanilmigtir. Cumhuriyet déneminde de 72’6ir kelimesi
uzun sire kullanilmis, deyim kelimesi ise 1935 yilinda Turk Dili Aragtirma
Kurumu tarafindan Istanbul'da bastirilarak dagitilan Osmanlicadan Tiirkeeye
Cep Kilavuzu'nda (1935: 303) tabir = terme, expression kargiligi olarak teklif

edilmis ve zamanla tutmustur (Sinan 2015: 17).

Bugiin Turk lehgelerinin bazilarinda deyim kelimesine karsilik olarak su ke-
limeler kullanilmaktadir: Azerbaycan Tirkgesi: frazeologizma/ sabit s6z bir-
lesmesi; Gagauz Tiirkgesi: frazeologizma/ bolinmez laf birlesmesi, Baskurt
Tiirkgesi: frazeologizm; Kazak Tuirkgesi: turakt: tirkes/ frazeologizm/ aysikt:
s6z uramy/ beyneli soz tirkesi; Kirgiz Tirkgesi: turuktu séz aykasy/ frazeolo-
gizm/ korkom siiylom; Ozbek Tiirkgesi: ibara/ frazeologik birlik; Tatar Tiirk-
cesi: frazeologizm/ obrazli tagbir; Turkmen Tirkgesi: frazeologizm/ durnukli
s6z duztimleri; Uygur Turkgesi: turaklik ibard/ frazeologizm/ idiom (Turk
Lehgeleri Sozlagt I 1991: 17; Girsoy Naskali 1997: 32).

Anlatima akicilik ve ¢ekicilik katmak i¢in kullanilan “deyim” terimi i¢in yap1-
lan tanimlar incelendiginde; deyimi olugturan sézciiklerden en az birinin ger-
¢ek anlami diginda kullanilmasinin gart oldugu, deyimin anlam bitinlagini
saglayan kaliplasmis bir ifade degeri oldugu ve deyimi olusturan unsurlardan
birinin veya bazilarinin es veya yakin anlaml olsalar dahi, baska kelimelerle
degistirilmesinin deyimlerin yapisin1 bozdugu anlagilmaktadir. Bu 6zellik-
lerinden hareketle “deyim” igin, “Cekici bir anlam 6zelligi tastyan, en az bir
6gesi gercek anlami diginda kullanilan, kaliplagmig sézcik gruplaridir.” sek-
linde bir tanimlama yapilabilir (Hatipoglu 1982: 194; Aksoy 1984: 49; Elcin
1986: 642; Vardar 1988: 74; Topaloglu 1989: 55; Korkmaz 1992: 43; Tirkge
Sozlik 2011: 651; Aksan 2015: ¢.3, 35).

Erali ve Sirali Destaninda Tespit Edilen Deyimler

1. agzigi koz tut-: “(birinin) agzinin igine bak-" (birinin konusmasini dik-
katle ve hayranlikla dinlemek, higbir sey ka¢irmadan anlamaya calismak)
[400/27]

... deb hammai agziga koz tutdi. [400/27]

“... diye herkes agzinin icine bakt1.”
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2. akh ket-, akli sas-: “akli git-” (sasirmak, korkmak, kendinden gegmek)
[230/12], [322/06]

Gah akhm ketddi, gah bolib husyar. [230/12]

“Kah gelirim kendime, kah aklim gider.”

- Hér yergd yikilib, akling sasib. [322/06]

“Her yerde diistip aklim1 kaybedip”

3. akh ye-: “akl1 yet-" (ne oldugunu anlayabilmek) [144/12]
... pdsaning siyasatigd akh yemiydi. [144/12]

“... padisahin siyasetine bunun akh yetmez.”

4. aman berma-: “aman verme-" (rahat birakmamak, géz agtirmamak, firsat
vermemek) [572/18]

Hec¢ Amén bermiydi endi diismang. [572/18]
“0O hi¢ aman vermiyor simdi diismana.”

5. azap kor-: “azap ¢ek-" (eziyet ¢ekmek, liziintii i¢inde olmak) [126/17],

[132/01], [216/05], [216/06], [240/29], [254/29], [292/33], [388/12], 39

[476/34], [534/28], [540/24], [546/33]

Bulgir elining azib koérgin soriman. [126/17]
“Bulgar yurdunun azap ¢eken bicaresiyim.”

- Azab kordim, he¢ bolmasdi rdhati. [132/01]
“Azap gordiim, hi¢ kalmadi rahati(m).”
-Sendiy azap korgéindi Sirin, Sékar. [216/06]
“Senin gibi azap ¢cekmisti Sirin ile Seker.”

- Biling azab korgénimni. [240/29]

“Anlaym azap cektigimi.”

- Azab kordik bizldr hunaba yutib. [254/29]
“Azap gordiik bizler, kaygilar yutup.”

6. bagringi bas-, bagringi tart-: “bagrina bas-" (kucaklamak) [58/05],
[226/04], [294/05], [344/09], [388/30], [406/19], [576/17]

Siikiir, aldim bagrimgi basib. [58/05]

“Siikiir, bagrima basip (elime) aldim.”
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-Cakalédkda basdim kéarday tosima. [226/04]
“Bebeklikte bastim onlar1 bagrima.”

- Bakkal koltiklab bagrigi tartib ... [294/05]
“Bakkal onu kollarindan tutarak bagrina bast1 ...”

7. bagringni dagla-: “bagrini/yiiregini daglamak” (aciyla ve 6zlemle igi
yanmak, actyla kivranmak) [460/14]

Ayrilik d4lami bagrimni daglir. [460/14]

Ayrilik acist bagrimi daglar.”

8. bagringni ez-: “bagrini ez-" (liziilmek, dertlenmek) [228/19]
Bunga yiglamagin bagringni ezib. [228/19]

“Bunca aglama, bagrini ezip”

9. baht1 acil-: “baht1 agil-” (talihi donilip uygun duruma veya arzulanan so-
nuca gelmek) [258/14]

Baht acildi, baba, bergi keldsiz. [258/14]
“Dede, bahtimiz a¢ildi ki geldiniz.”

10. baht1 kara: “baht1 kara” (isleri hep ters giden, talihi kotii) [224/25],
[238/14], [372/04], [422/16],

Héazir ¢édkda bolibsian bahti kéara. [224/25]

“Sen simdi oldun bir bahti kara.”

- Men bilméymén, neciik bahtim kéradir. [238/14]
“Ben bilmem neden bahtim karadir.”

- Yari 6lgédn baht1 kara. [372/04]

“Yari 6lenin baht1 kara.”

- Yaridén ayrildar ham baht1 kara. [422/16]
“Yarinden ayrilanin baht1 kara.”

11. bas kor-: “bas koy-" (bir sey ugruna 6limii goze almak) [42/02]
Bas korgédnim, sen end bol ulima. [42/02]

“Bas koydum, sen ana ol ogluma.”

12. bas iistigi: “basim {istiine” (belirtilen istekleri igtenlikle yapmay1 kabul
etmeyi anlatan bir s6z) [564/02]

ERDEM, Haziran 2018; Say: 74; 35-62



Ozbek Destant Erali ve Siralide Gegen Deyimler

Kelsédng, bas iistigi, aziz mehmanim! [564/02]
“Gelirsen, basim iistiine, aziz misafirim.”

13. boyin bol-: “boyun eg-" (giiclii olanin emrine uymay1 kabul etmek, itaat
etmek) [56/05], [482/30], [490/10], [490/14], [492/02, 06], [494/06, 15]

Momin boyin bolar hakning karzina. [56/05]
“Miimin boyun eger Hakk’1n giicline.”

- Boyin bolsang, koyib ketir 6zingni. [490/10]
“Boyun egersen serbest birakir seni.”

- Boyin bolmagining ékilar kani. [490/14]
“Boyun egmezsen akitir kanint.”

14. cam ¢ik-: “cani ¢ik-" (1. ¢ok yorulmak veya ¢ok zorluk ¢ekmek 2. 61-
mek) [434/08], [522/24]

Men bildn alisgidnning ¢ikadi cani. [434/08]

“Benimle giiresenin ¢ikar sonunda can1.”

_ Ciisadidan eikib cén. [522/24] H
“Bedeninden ¢ikt1 can1.”

15. camni al-: “canini al-” (6ldiirmek) [474/16]

Almak {iciin keldim ndvcuvan cénini. [474/16]

“Almak i¢in geldim tath canini.”

16. ¢irag o¢-: “ocagl son-" (aile dagilmak, yok olmak, ¢oluk ¢ocuk yok
olmak) [134/04], [136/04], [362/35]

Va hasritd, ocar boldi ¢iragim. [134/04]

“Hey Allah’1m, sénecek mi 15181m (ocagim).”
- Bizlar 6lsdk, atam ¢iragi ocar. [136/04]

Biz oliirsek babamin ocag soner.

- Kaytadan yangéndir o¢gén ¢iragim. [362/35]
“Tekrardan yandi1 sénen 11gmm.”

17. dua (duasini) al-: “dua (duasini) al-” (iyi yapilan bir igle birinin hosnut-
lugunu kazanmak) [40/37], [100/02], [158/17], [250/04], [504/26], [534/15,
18, 22]
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Katta-kigikdrning dudsini alib, eng kattdkan yarining kiilbasigd keldi.
[40/37]

“(Kara Han) biiyiik kiigiik herkesin duasini alip en biiyiik karisinin kuliibe-
sine gitti.”

- Ulédrning duisin algin, begican. [100/02]
“Onlarin duasini alin, beyzade.”

- Agir miskin, giida bolsa, birer nirsé, berib dufsini almagimiz kerikdir —
dedi. [158/17]

“Eger bir dilenciyse, bir seyler verip duasimi almamiz gerekir — dedi.
- Duaisini dlay dedim. [504/26]
“Duasim alayim dedim.”

18. diimagini cagla-: “goniil (gonliini) al-” (1. sevindirmek; 2. kirilan bir
kimseyi giizel bir davranigla hognut etmek) [422/24]

... aldigd ziyafdtlar tartib, diimagni caglab ...[422/24]
“onun Oniine ¢esitli yemekler koyarak gonliinii ald1 ...”

19. diinyaning bar gipi kokayidan 6t-: “hayati goziiniin 6niinden geg-"
[40/02]

Kiinldirdan bir kiin yarim &ksam uykusi kacib, diinyaning bar gipi
kokayidin otdi. [40/02]

“Gtinlerden bir giin gece yaris1 uykusu kacti, biitiin hayati goziiniin 6niin-
den gecti.”

20. dcil sarabi i¢-: “ecel sarabini ig-" (61-) [360/03]
Bulér togri, dcél sarab icmasin. [360/03]
“Bunlar dogru, ecel sarabim igmesin”

21. édcél yet-, dcili bit-: “eceli gel-” (6limii kagmilmaz duruma gel-
mek) [124/35], [132/14], [146/14], [184/12], [198/25], [244/20], [366/21],
[408/10], [530/13], [544/01]

Aciil yetgin kisining kiini toldrm [124/35]
“Eceli gelen kisinin giinii dolar m1?”
- ... kimning dcéli bitib, kan1 tartdi... [132/14]

“ ... kimin eceli geldi, kan1 ¢ekildi...”
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- Aciil yetib piymanisi toldimi [146/14]

“Ecel gelip vadesi doldu mu?”

- Kimning kiini bitdi, kimning #céli yetdi? [184/12]

“Kimin giinii doldu, kimin eceli geldi?”

22. faryad kil-: “feryat et-” (yiiksek sesle haykirmak) [118/11]
... dad, karéke¢1 — deb faryad kildi. [118/11]

“... imdat bekg¢i — diye feryat etti.”

23. (birining) gépi birdir, ikki bolmas: “(birinin) bir dedigini iki etmemek”
(her istedigini hemen yapmak) [108/27], [148/05], [194/14, 25], [200/12],
[208/02], [250/12]

... dostning him gipi ikki bolmadi... [108/27]
.. dostun bir dedigini iki etmek olmaz ...”

- Péddsalarning gépi birdir, ikki bolmas. [148/05]
“Padisahin so6zii birdir, iki edilmez.”

- Gipi ikki bolmas sahib davlatdi. [194/14]
“Dedigi iki edilmez devlet sahibi(nin).”

- Gipim ikki bolmas, pubta 6ladi. [194/25]
“Soziim iki olmaz, mutlak 6limdiir.”

-Heg pirning hiim gépi ikki bolami1. [208/02]
“Pirin so6zii hi¢ iki olur mu?”

- hanning dmri birdir, ikki bolmasimn. [226/35]
“Hanin emri birdir iki olmasin.”

24, gaflit kil-: “gaflete diis-” (Olan bir seyin farkina varmamak; dalginlik
veya dikkatsizlik sebebiyle gerektigi gibi davranamamak) [326/34]

Gaflit kalib ya hisritdd keldingmi. [326/34]
“Gaflete diistip onu géremedin mi?”

25. gam cek-: “gam c¢ek-" (tasalanmak, kaygilanmak, tiziilmek) [172/27,
28, 35]

- Gam c¢ekkin firzandim, kayda barasin? [172/35]

“Gam ceken kizim, nereye gidiyorsun?”
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26. gamga culgan-: “derde diis-” (sorunla karsilagsmak, kotii bir duruma diis-
mek) [132/22]

Gamgi culganmasin heg kimning basi. [132/22]

“Derde diismesin hi¢ kimsenin bas1.”

27. gam Kkor-: “gam ¢ek-" (tasalanmak, kaygilanmak, tizilmek) [46/14]
Gam kérmiéyin timring sening mol bolsin. [46/14]

“Gam cekme, senin dmriin bol olsun.”

28. gam yeme-: “gam yeme-" (tasa etmemek, kaygilanmamak, tiziilmemek)
[88/20]

Gam yemegin pulini aldr adisir. [88/20]
“Dert etme (gam yeme) sen, parasini alir ustalar.”

29. ganimit bil-: “ganimet bil-” (bir seyin, kimsenin kiymetini bilmek)
[440/22]

Ganimiit bilgin cucuk caningdi. [440/22]

“Ganimet bil sen tatli canin1.”

30. habir koy-: “haber ver-" (bildirmek, haber ulastirmak) [74/26]
Habir koydim atang bildn enidngga. [74/26]

“Haber verdim baban ile anana.”

31. haddi as-: “haddini as-” (6l¢iiyii kagirmak, asirt gitmek) [334/03]
... 1skka yiirgdn edim haddin asib... [334/03]

“... agka yiiriidiim haddimi asip ...”

32. hilak bol-: “helak ol-" (mec. yorulmak, bitkin duruma gelmek) [410/02,
23]

On kiin hilak boldim tdgning betigi. [410/02]
“On giindiir helak oldum dagin tepesinde.”

33. hilal kil-: “(hakkini) helal et-” (hakkini, emegini bagislamak) [88/07,
1]

Hiilal kilib sézning pulini alér. [88/07, 11]

“Helal edip silahin parasim alir.”
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34. hatim ¢ikar-: “iin kazan-" ({inii herkesce bilinmek ve her yerden duyul-
mak) [70/31]

Ustalikka ¢ikargéanmén hatimni. [70/31]

“Ustalikta kazandim ben iintimii.”

35. hayran bol-: “hayran kal-" (cok begenmek) [372/24]
Korgén kisi bolur hiisnigd hayran. [372/24]

“Goren glizelligine kalir hayran.”

36. hicilatda kal-: “sasirip kal-” (¢ok sasirmak, biiyiik bir sagkinliga diis-
mek) [124/09]

Turhungizgd hicalidtda kaldim men. [124/09]
“Yiiziiniize sasirip kaldim ben.”

37. hun-pisaning tok-: “kanli yas (yaslar) dokmek” (biiyiik iizlintiiyle agla-
mak) [288/31], [470/26]

Ko6zlaringdén tokma hun-pisningdi. [288/31]
“Gozlerinden dokme kanh yasini.”

- Ko6zlaringdan tokma hum pisan. [470/26]

“Goziinden dokme bir damla yas.”

38. hus kel-: “(birinin) hosuna git-" (begenmek) [42/20], [60/25]
... bu gépingiz mengi him hus keldi. [42/20]

“... bu yaptiklariniz benim de hosuma gitti.”

- Padsagi kaldndéarning koygén at1 hus keldi. [60/25]
“Kalenderin koydugu ad padisahin hosuna gitti.”

39. hus kor-: “hosuna git-" (begenmek) [90/13], [138/08]
Ikkivi bir-birining gipini hus korib ... [90/13]
“Birbirlerine soyledikleri sdzler ikisinin de hosuna gitti.”
- Okasni hus korib, taksir, yiglaymén. [138/08]
“Efendim, okumay1 hos goriip aglarim.”

40. ibrit al-: “ibret al-” (ders almak) [522/06]

Ibrit algindi tirkisdin. [522/06]

“Ibret almist: dagilandan.”
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41. ism koy-: “isim/ad koy-" (adin1 vermek) [86/07]
Ikk&vimizgi ism koygan bir vili. [86/07]
“Ikimize de ad koyan bir veli.”

42. kaddi biikil-: “boyu biikiil-” (acindirici, ¢aresiz bir durumda kalmak)
[122/29]

... kaddi biikilib, kozidén yési tokilib ... [122/29]
“... boynu biikiildii, gozlerinden yagslar akt1 ...”

43. kadrini bil-: “kadrini bil-” (degerini bilmek, yararlanmak) [196/29],
[218/29], [272/20], [492/33, 34], [544/36]

Kadrini bilmiy godagini. [196/29]

“Kadrini bilmez ¢cocugu(nun).”

-Miérd kadrini méardlar bildr. [218/29]

“Mert kadrini mertler bilir.”

- Elining kadrini bilér. [272/20]

“Yurdun kadrini bilir.”

- Erning kadrin erlér bildr, / Namérd er kadrin ni bilar. [492/33, 34]
“Erin kadrini erler bilir, / Namertler erin kadrini ne bilir.”

44, kan tok-: “kan dok-" (6liime yol agmak, cana kiymak) [256/08], [334/12],
[452/28], [474/17], [522/39], [530/21], [550/26]

... beglindhing kanini tokmiklik kop miiskul is, ... [256/08]
... glinahsizin kanim dékmek kotii bir i ...”

- Avvil toktirdy kanmimni. [334/12]

Evvel ben doktiireyim kanimai.”

- Tokib kockil kdnini. [452/28)]

“Dokeyim hepsinin kanini.”

- Kéra kockil kan tokilib [522/39]

“Kara kanlar dokiiliip”

45. kin yigla-: “kan agla-” (biiylik bir {iziintli i¢inde bulunmak) [132/06],
[176/11], [180/36], [224/18], [328/06], [388/22], [538/21, 35], [576/25]
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Kan yiglatib koyding mendiy dilbérdi. [132/06]

“Kan aglattin benim gibi dilberi.”

- Men hem kén yiglayméan ndmus-drima. [176/11]

“Ben de kan aglarim namusuma, arima.”

- Kan yiglaymin, kildlmaymaén takatdi. [180/36]

“Kan aglarim, kalmadi bedenimin takati.”

- Buvi kin yi1glama, kalgin su yergé! [224/18]

“Anne, kan aglama, kal burada!”

- Kiiygén asik kdn yiglaydi zér-zar. [328/06]

Yanan asik daima kan aglar.”

46. kara siir-: “kara siir-, kara cal-" (birine iftira etmek) [332/19]
Kara siirtilmésin ay¢é betinggi. [332/19]

“Kara siiriilmesin ay gibi yiizline.”

47. kaygu sal-: “kaygi ver-" (endiselendirmek) [180/02] 47
Kaygu salding men bir oynab-kiilmdyman. [180/02]

“Kaygi saldin, ben oynayip giilmem.”

48. kiyil bol-: “hayran kal-" (¢cok begenmek) [40/19]

Kayil boldum endi kilgén fe‘linggé. [40/19]

“Hayran kaldim simdi yaptigin isine.”

49. koldan ket-: “(bir sey) elden git-” (bir seyi yitirmek, o seyden yoksun
kalmak) [48/34], [198/32], [200/05]

Ketgiingi ohsar koldan u mamlékating. [48/34]
“Elden gitmise benzer o memleketin.”

- Koldan ketér hazni-ziring. [198/32]

“Elden gider hazinen, altinin.”

50. koymina kir-: “(birinin) koynuna gir-” (biriyle yatip sevigsmek) [126/23],
[286/22]

Yarim dksam bérib kirdi koynima. [126/23]

“Gece yarisi1 gelip girdi koynuma.”
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- Bélaldring mening koynimgé kirdi. [286/22]
“Cocuklarin benim koynuma girdi.”

51. kongil avla-: “goniil avla-” (huyunu suyunu yakindan bilerek olumlu
davranista bulunmak, tavlamak; génliinii, sevgisini kazanmak) [78/26]

Sagir korsing, aning konglin avlagin. [78/26]
“Yetim gorsen onun gonliinii avla.”

52. kongli buz-/buzil-: “i¢i parcalan-" (¢ok iiziilmek, asir1 derecede sikilip
harap olmak) [224/31], [266/13]

Gililmastura ayim balalédrigd karab, kongli buzilib, katér katar mungak yéasi
ak yiizigi ¢izilib... [224/31]

“Gililmastura ana ¢ocuklarina bakinca, i¢i parcalandi ve ak yiiziinden bon-
cuk boncuk gbzyasi ak yliziinden siiziildi.”

- Har zaman y1glaymén kénglimdi buzib. [266/13]

“Her zaman aglarim gonliimii bozup.”

53. konglidédn 6t-: “gonliinden gecir- (geg-)”(diisiinmek) [120/34]
Diinyéaning bar gipi konglidian 6tdi. [120/34]

“Diinyanin isleri gonliinden gegti.”

54. kongli kal-: “gonli kal-” (isteyip de edinemedigi bir seyi istemekten
vazgecmemek) [326/22]

Mendén kongli kalibdi. [326/22]
“Bende gonlii kalmigt1.”

55. kozga korinméa-: “goze goriinme-" (degersiz olmak) [44/10], [120/02],
[362/32]

Kozimga korinmay tahtu davlitim. [44/10]

“Goziime goriinmez tahtim, devletim.”

- Handdanim koérinméaydi kozima [120/02]

“Hanedanim goriinmez goziime.”

56. kozingizni yasla-: “(goziinden) yas akit- [42/21], [388/30], [532/23]
At, yargingizni taglab, kozingizni yislab, kozingizni yéslab ... [42/21]

“Atinizi, silahiniz1 birakip goziiniizden yas akitip ...”
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- ... kozini yaslab, bir s6z aytginidir: [388/30]
“... gozyas1 dokerek sunlart s6dyledi:”

57. kozi tiis-: “(bir seye) gozl (gozleri) takilmak™ (dikkati ¢eken bir seyden
bakislarin1 ayiramamak) [384/35]

Rahmaén aytar, kézim tiisdi iki ¢irdkka. [384/35]
“Rahman der, géziim takild: iki taya.”

58. kulik sal-: “kulak as-, kulak ver-” (deger vermek, 6nemsemek, dinle-
mek) [42/03], [42/15], [50/10], [80/15], [90/24], [98/24], [120/01], [124/17],
[158/21], [166/27], [176/15], [194/28], [226/19], [228/04], [254/33],
[256/01], [276/27], [296/15], [316/11], [358/19], [368/06], [376/11],
[378/09], [408/06], [410/31], [420/33], [430/19], [442/29], [464/26],
[486/34], [490/27, 35], [494/11], [534/14], [566/05]

Nazim, kulik salgin mening s6zimé. [42/03]
“Nazlim kulak ver benim séziime.”

- Karahén der kulak salgin zarimé [42/15]
“Kara Han der, kulak verin séziime.”

- Kulak salib sen esitgin, babacén [50/10]
“Kulak verip sen isit, dedecigim.”

Heg kulak salguv¢i bolma. [80/15]

“Ona hi¢ kulak asma.”

- Kulik saling ciiftim, mening s6zima [120/01]
“Kulak verin esim benim soziime.”

59. kul ol-: “kul ol-” (asir1 derecede baglanmak, boyun egmek) [470/02],
[530/17]

Diismaning kim bolsa, sengé kul bolsin. [470/02]
“Diligmanin her kimse sana kul olsun.”

- Tiriging mengé kul bolar. [530/17]

“Bana kul olur diri kalanlar.”

60. kurban bolayin: “kurban olayim!” (asir1 sevgi ve hayranlik anlatan, bir
seye hayran kalindiginda soylenen bir s6z) [78/12], [284/09]

Men sening kurbaning bolay, Erali. [78/12]
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“Ben sana kurban olayim Erali.”
- Endi men bolayin sening kurbéaning. [284/09]
“Simdi ben olayim senin kurbanin.”

61. kiilib oyna-, oynab kiil-: “giiliip oyna-" (neseli, sevingli, keyifli, giizel
vakit gecirmek) [138/12], [146/11], [158/17], [162/33], [298/20], [326/35],
[342/29], [344/02] , [368/01], [394/32], [424/18], [464/21], [488/28],
[494/01], [516/24], [576/04]

Aldingizgi kelsam kiilip oynaymin. [138/12]
“Karsinizda dursam giiliip oynarim.”

- Esitgéin diigman1 oynap kiildimi [146/11]

“Isiten diisman1 oynayip giildii mii?”

- Oynab kiilgin kizlér icini tartib ... [158/17]
“Oynayip giilen kizlar i¢ini ¢ektiler ...”

- Sizlér bilén endi oynab kiildyik. [284/26]

“Simdi sizlerle oynayip giilelim.”

62. 1al bol-: “dili tutul-” (konusamamak) [94/21]
Mullalér 14l bolar hazard angi. [94/21]

“Binlerce mollanin dili tutulur buna.”

63. ma‘kul kor-: “uygun bul-" (yakisir, yaragir gormek) [40/14]
Bu fikrni haldyik hammaési ma‘kul kérdilar. [40/14]
“Halkin hepsi bu fikri uygun buldu.”

64. maslahat koy-: “konu ag¢-" (belli bir konuda konusmaya baslamak)
[40/07]

Hamma danélarni, fakir-fukaraldrni ¢akirib, cimaat aldigd su maslahatni
koydi. [40/07]

“Biitiin alimleri, fakir fukaralar1 ¢gagirarak bir araya toplad: ve onlara bu ko-
nuyu actr.”

65. matim tut-: “matem tut-" (yas tutmak) [166/19], [288/35], [388/20],
[578/04]

Hasrit bilin matiam tutib cilayin. [166/19]

“Hasret ile matem tutup doneyim.”
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- Olgiindi tiriklir matim tutisar. [288/35]
“Diriler 6lene matem tutarlar.”

- Yetti yildan beri tutgéin matidmmi. [388/20]
Yedi yildan beri tuttugu matem mi?”

66. mehniit cek-: “mihnet ¢cek-" (sikintili bir duruma katlanmak, sikinti ¢ek-
mek) [48/24]

Ziyada korindi ¢ekkédn mehniting. [48/24]
“Ziyade goriindii ¢ektigin azabin.”

67. muradiga yet-: “murada (muradina) ermek” (istegine kavusmak, dilegi
gerceklesmek, arzusu yerine gelmek) [320/31]

Togr yiirsim muradimgé yetiman. [320/31]
“Dogru yagarsam muradima ererim.”

68. orni oc-: “ocag1 son-" (aile dagilmak, yok olmak, ¢oluk ¢ocuk yok ol-
mak) [42/24]

Litf kilsa, natimid bolmasmiz, ikkimizning him ornimiz o¢maz — dedi.
[42/24]

“Allah litfederse, imitsiz olmayiz, ikimizin de ocag1 sonmez — dedi.”

69. 6¢ al-: “O¢ (Ociinil) al-” (yapilan bir kétiiligiin acisini kétiiliik yaparak
cikarmak, intikam almak) [64/08], [500/01], [532/38]

Tulpar mingén aldr yavdan o¢ini. [64/08]
Tulpar binen alir diigmandan 6ciinii

- Diismanlirdén aldr bolsin é¢ini. [500/01]
“Dilismanlardan alsin dciinii.”
-Diismanidén bilib alédr 6¢ini. [532/38]
“Diismanini 6grenip alir dciinii.”

70. 6zini bil-: “kendini bil-” (kendisinin ne oldugunu idrak etmek, hakikati-
ne erismek) [106/13]

Ozini bilgin danadir. [106/13]
“Kendini bilen akillidir.”
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71. riva kor-: “reva gor-" (bir davranisi, bir olay1 vb.ni bir kimse ig¢in uygun
gormek) [58/24]

Padsa heg bir kisining koygén atini 6z ogligé riava kormadi. [58/24]
“Padigah hi¢ kimsenin koydugu adi ogullarina uygun (reva) gormedi.”
72. roy siyah kil-: “yiiziinii kara ¢ikar-" (birini utandirmak) [176/29]
Roy siydh kildinglér meni sdhrimga. [176/29]

“Yiizii kara ¢ikardiniz beni sehrime.”

73. silam ber-: “selam ver-" (selamlamak) [74/15]

Togr1 barip sdlam bergin toramga. [74/15]

“Dogruca varip selam verin toreye.”

74. soz basla-: “soze basla-” (konugmaya baslamak, bir konuya girmek)
[40/08]

Aldin Késim s6z basladi. [40/08]

“Kasim, herkesten dnce s6ze basladi.”

75. sdyda bol-: “deli ol-, deliye don-" (¢ok sevinmek) [380/24]
Korgindén song sidyda bolur. [380/24]

Deli olur, gordiikten sonra.

76. ta‘lim al-: “ders al-" (mec. bir olaydan deneyim kazanmak, ibret almak)
[92/36], [94/04]

Koérdingmi hiyvénldrdédn ta‘lim al — deb bir s6z aytip turibdi. [92/36]
“Gordiin mii hayvanlardan bir ders al — dedi ve s0yle devam etti.”

- Cin buldrdén ta‘lim almak kerdkdir. [94/04]

“Bunlardan ders almamiz gerek.”

77. tasilli ber-: “teselli ver-” (iiziintiislinli, acisinm1 hafifletmek, hafifletici
seyler soylemek, avutmak, teselli etmek) [52/13]

Tésilli berdildr kitygén tindma. [52/13]
“Teselli verdiler yanan tenime.”

78. tuhmiit kil-: “t6hmet altinda birak-, iftira at-” (bir kimseyi su¢suz oldu-
gu halde suglu durumuna sokmak; iftira etmek [122/12, 16, 19], [396/09],
[456/26], [462/24], [502/01], [544/26], [576/02]
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Bélamgé kilmagin bunga tuhmiitni. [122/12]
“Tohmet altinda birakma ogul(lar)im1.”

- Bu tuhmiting kilma ikki kozimi. [122/16]
“Bu iftiray1 atma iki kuzuma.”

- Bu tuhmitni kilma ikki yasima. [122/19]
“Bu iftiray1 atma benim iki gencime.”
-Tuhmét kilgén néasildir. [396/09]

“Iftira edenler ¢ok rezildir.”

79. tuhmiit tiis-, kor-: “tohmet altinda kal-, iftiraya ugra-" (kasitli ve asilsiz
sug yiiklenmek) [284/31]

Bir tuhmit tiisgéndir asl basima. [284/31]

“Bir tohmet diistii benim basima.”

- Tuhmit tiisdi, bu diyarga kelamén. [286/06]
iftiraya ugrayip bu diyara geldim.

- Men ham tuhmét korgin edim sdahrimgé. [352/20]
“Ben de iftiraya ugramistim sehrimde.”

80. tuhmiit yiirdir-: “iftira at-” (bir kimseyi sugsuz oldugu halde suglu du-
rumuna sokmak; iftira etmek [542/20, 35]

Tuhmiting yiirdirding ikki yasingga. [542/20]
“fftira atmistin sen iki gence.”

- U kiinléri yiiriivdi ndhak tuhmiting. [542/35]
“O giinlerde haksiz bir iftira atmistin.”

81. (hiir) tiiki Abdaldéy bol-: “tiiyleri diken diken ol” (6fkelenmekten veya
korkmaktan viicuttaki killarin dipleri kabarip killar dikilmek) [558/19]

Serali babasidan bu sdzni e<si>tib, her tiiki Abdaldiy bolib, vicdani kaynab.
[558/19]

“Sirali, ihtiyarin bu s6zlerini duyunca tiiyleri diken diken oldu, yiiregi da-
raldi.”
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82. uykugi ket-: “uykuya dal-” (uyumaya baslamak) [328/19]
Abb4, nimaz vaktidi bir fikr uykugi ketiivdim. [328/19]
“Eyvah, namaz vaktinde biraz uykuya dalmistim.”

83. uykusi ki¢-: “uykusu kag-" (uyumak amaciyla yatmisken herhangi bir
sebeple uyuyamamak) [40/02], [44/ 09]

Kiinldrdan bir kiin yarim aksdm uykusi kic¢1b, diinyaning bar gépi kokdyidin
otdi. [40/02]

“Gtinlerden bir giin gece yaris1 uykusu Kkacti, biitiin hayati goziiniin 6niinden
geeti.”

- Uykum kacd1, bolmay sabru takatim. [44/ 09]

“Uykum kacti, kalmadi sabrim, tdkatim.”

84. iimid kil-: “imit bagla-” (umut baglamak) [428/29]

Umid kilming heg paragi. [428/29]

“Umit baglama miikafata.”

85. iimidi iiz-: “iimidi kes-” (umudunu kesmek) [266/15], [268/07]
Bulgar eldén ¢ikdim iimidim iizib. [266/15]

“Bulgar elinden ¢iktim iimidimi Kkesip.”

- Sen yiglaysédn bunga iimiding iizib. [268/07]

“Sen aglarsin boyle limidini kesip.”

86. vicdam kayna-: “yiiregi daral-” (sikilmak, bunalmak, i¢i daralmak)
[558/19]

Serali babasidan bu s6zni e<gi>tib, her tiiki abdalday bolib, vicdam kaynab.
[558/19]

“Sirali, ihtiyarin bu sdzlerini duyunca tiiyleri diken diken oldu, yiiregi da-
raldi.”

87. yad kil-: “aklina (bir sey) gelmek” (hatirlamak) [290/20]

... akasini yad kalib, bir ¢get bazarga kelib... [290/20]

“Agabeyi aklina gelip kenar bir Pazar yerine geldi ...”

88. yoldan az-: “yoldan ¢ik-" (dogru yoldan ayrilmak) [318/20]
Togr1 yoldan meni ayyér azdirdi. [318/20]

“O kurnaz beni dogru yoldan ¢ikardi.”
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89. yolgi tiis-: “yola diis-” (yola ¢ikmak, yol almaya baglamak) [104/25],
[446/31]

Yolgi tiisgiin yirdklasar. [104/25]

“Yola diisen uzaklasir.”

- ... bir-birigé s6z aytisib yolga tiisib ketdi. [446/31]
“... birbirleriyle konusarak yola diistiiler.”

90. yolinggé cin ber-: “yoluna can (canini) ver-” (birinin ugruna 6lmek)
[334/10]

Yolingdi berdy canimni. [334/10]

“Yolunda vereyim canimi.”

91. yol koy-: yol ver-” (gegmesine izin vermek) [70/27]

Diisman kérsing, yol koymainglir, kiringlér. [70/27]

“Diisman gorseniz, yol vermeyin kirin.”

92. yolni payli-: “yolunu bekle-" (gelmesini beklemek) [182/13]
Keca-kiindiiz paylir daim yolingni. [182/13]

“Gece giindiiz daim bekler yolunu.”

93. yol tart-: “yol al-” (yolda ilerlemek) [54/11]

Ikki kega-giindiiz yol tartib... [54/11]

“Iki giin iki gece yol alp ...”

94, yiizini bas-: “yiiziinii kara ¢ikar-” (birini utandirmak) [140/25]
Neciik basdi atasining yiizini? [140/25]

“Neden kara ¢ikardilar atalarmin yiiziinii?”

95. yiizini tuman kil-: “yiiziin{i kara ¢ikar-" (birini utandirmak) [360/07]
Kéravular tuman kild: yiizimdi. [360/07]

“Bekgiler kara ¢ikardi yiiziimii.”

96. zahmiit ¢cek-: “zahmet ¢ek-" (gilicliikle karsilagsmak, sikintrya katlanmak)
[216/05]

Azab korgén kisi zahmiitin ¢eker. [216/05]

“Azap goren kisi zahmeti ¢eker.”

ERDEM, Haziran 2018; Say1: 74; 35-62

55



56

Hasan Ali Cetin

97. zindén bol-: “(bir yer) zindan ol-” (yasanmaz, huzursuz, rahatsiz, zevk
almmaz duruma gelmek) [46/26], [170/19], [212/05], [500/31], [540/14]

Ko6zimgi zindan bop tahtu cihdnim. [46/26]
“Goziime zindan oldu tahtim, cihanmim.”

- K6zimgi zindan bold: tahtu cdhanim. [170/19]
“Goziime zindan oldu tahtim, cihanim.”

- Mengé zindan boldi bu kiin céhanlir. [212/05]
“Bana zindan oldu bugiin cihanlar.”

98. zindandiy bol-: “(bir yer) zindan ol-, zindana dén-" (yasanmaz, huzur-
suz, rahatsiz, zevk alinmaz duruma gelmek) [94/31]

Zindanday bop tabla caying. [94/31]

“Zindana donmiis ahirin.”

- Ahir ¢agda zind4n bold: goristan. [346/07]

“Sonunda zindan oldu size kabristan.”

99. zulm kér-: “zuliim gor-” (kendisine eziyet edilmek) [124/37]
Zulm kérmigéin kisi bu yergd kelarmi? [124/37]

“Zuliim gormeyen kisi buraya gelir mi?”

Sonu¢

Makalede, Ozbek destanlarindan Erali ve Sirali Destani’nda gegen toplam
doksan dokuz (99) farkli deyim tespit edilmis ve bu deyimlerin gectikleri
yerlerin sayfa/satir numaralar1 verilmistir. Tespit edilen deyimlerin destan
metni i¢inde gectigi ciimle ve dizelerden 6rnekler, deyimlerin Ozbek ve Tiir-
kiye Tiirk¢esindeki sekilleri, bu ciimle ve dizelerin Tiirkiye Tiirk¢esindeki
anlamiyla birlikte verilmistir.

Destan metninde gegen deyimler temalarina gore asagidaki gibi gruplandi-
rilabilir:

a. “Uziilme ve iiziintii” temal deyimler:
1. azap kor-: “azap c¢ek-” (5. deyim)
2. bagringni dagla-: “bagrini/yiiregini daglamak” (7. deyim)

3. bagringni ez-: “bagrini ez-" (8. deyim)
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gam cek-: “gam c¢ek-" (25. deyim)

gamga culgan-: “derde diig-” (26. deyim)

gam kor-: “gam ¢ek-" (27. deyim)

bun-pisaning tok-: “kanli yas (yaslar) dokmek” (37. deyim)
kaddi biikil-: “boyu biikiil-” (42. deyim)

L K N o v &

kén yigla-: “kan agla-” (45. deyim)
10. kongli buz-/buzil-: “i¢i par¢alan-" (52. deyim)
11. matiam tut-: “matem tut-" (65. deyim)
“Olmek ve oldiirmek” anlam tasiyan deyimler:
1.  cdm ¢k-: “cani ¢ik-" (14. deyim)
acél sarabi ic-: “ecel sarabini i¢-" (20. deyim)
dcél yet-, dcéli bit-: “eceli gel-” (21. deyim)
yolinggi can ber-: “yoluna can (canini) ver-" (90. deyim)
camni al-: “canini al-” (15. deyim)

kén tok-: “kan dok-" (44. deyim)

o v~ W N

“Begenmek, hosuna gitmek” anlam tasiyan deyimler:

1. hayrén bol-: “hayran kal-" (35. deyim)

2. hus kel-: “(birinin) hosuna git-" (38. deyim)
3. hus kor-: “hosuna git-" (39. deyim)

4. Kkayil bol-: “hayran kal-” (48. deyim)

“Iftira” temah deyimler:

1. Kara siir-: “kara siir-, kara ¢al- (46. deyim)

2. tuhmiit kil-: “t6hmet altinda birak-, iftira at-” (78. deyim)

3. tuhmiit tiis-, kor-: “tohmet altinda kal-, iftiraya ugra-" (79. deyim)
4. tuhmit yiirdir-: “iftira at-” (80. deyim)

“Yol” temal deyimler:

[N

yolgi tiis-: “yola diis-" (89. deyim)

N

yol koy-: yol ver-" (91. deyim)
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yolni payli-: “yolunu bekle-" (92. deyim)
yol tart-: “yol al-” (93. deyim)

“(Birini) utandirmak” anlam tasiyan deyimler:
roy siyah kil-: “yiiziinii kara ¢ikar-" (72. deyim)
yiizini bas-: “yiiziini kara ¢ikar-" (94. deyim)
yiizini tuman kil-: “yiiziinli kara ¢ikar-" (95. deyim)

“ftaat etmek” anlamu tastyan deyimler:
boyin bol-: “boyun eg-" (13. deyim)

(birining) gipi birdir, ikki bolmas: “(birinin) bir dedigini iki et-
memek” (23. deyim)

kul ol-: “kul ol-” (59. deyim)

“Sevgi, (birinin) sevgisini kazanmak” anlam tasiyan deyimler:
bagringi bas-, bagringi tart-: “bagrina bas-" (6. deyim)
kongil avla-: “goniil avla-” (51. deyim)
kurban bolayin: “kurban olayim!” (60. deyim)

“Ailenin dagilmasi, yok olmas1” anlamim tasiyan deyimler:
¢Iragi o¢-: “ocagi son-" (16. deyim)
orni o¢-: “ocagl son-" (68. deyim)

“Konusmaya baslamak” anlam tasiyan deyimler:
maslahat koy-: “konu ag-” (64. deyim)
s0z basla-: “soze basla-" (74. deyim)

“(Birini) hosnut etmek, sevindirmek; hayir dua almak” anlam

tasiyan deyimler:

ler:

1.
2.

1.
2.

dué (duasini) al-: “dua (duasini) al-” (17. deyim)

diimagini ¢agla-: “goniil (gonliinii) almak™ (18. deyim)
“fbret almak, ders ¢ikarmak” anlamu tasiyan deyimler:

ibrit al-: “ibret al-” (40. deyim)

ta‘lim &l-: “ders al-” (76. deyim)

“Deger vermek, 6nemsemek, dinlemek” anlami tasiyan deyim-
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agziga koz tut-: “(birinin) agzinin i¢ine bak-" (1. deyim)
kulak sal-: “kulak as-, kulak ver-” (58. deyim)
“(Bir yer) yasanmaz hile gelmek” anlamim tasiyan deyimler:
zindan bol-: “(bir yer) zindan ol-" (97. deyim)
zindanday bol-: “(bir yer) zindan ol-, zindana dén-" (98. deyim)
“Kiymet bilmek, deger vermek” anlam tasiyan deyimler:
ganimit bil-: “ganimet bil-” (29. deyim)
kadrini bil-: “kadrini bil-” (43. deyim)
“Sikint1 cekmek, sikintiya katlanmak” anlami tasiyan deyimler:
mehnit ¢ek-: “mihnet ¢ek-" (66. deyim)
zahmiit cek-: “zahmet ¢ek-" (96. deyim)
“Sasirmak, korkmak” anlam tasiyan deyimler:
akh ket-, akli sas-: “akli git-” (2. deyim)
hicalitda kal-: “sasirip kal-" (36. deyim)
“Talih” temah deyimler:
bahti acgil-: “baht1 acil-” (9. deyim)
baht1 kiara: “baht1 kara” (10. deyim)
“Umut” temah deyimler:
iimid kil-: “iimit bagla-" (84. deyim)
iimidi iiz-: “timidi kes-” (85. deyim)
“Uygun gormek, onaylamak” anlam tasiyan deyimler:
ma‘kul kor-: “uygun bul-" (63. deyim)
riva kor-: “reva gor-” (71. deyim)
“Uyku” temah deyimler:
uykugi ket-: “uykuya dal-" (82. deyim)
uykusi kac-: “uykusu kag-" (83. deyim)

“Cok yorulmak, bitkin duruma gelmek” anlami tasiyan deyimler:

1. cam ¢ik-: “cani ¢1ik-" (14. deyim)
2. hiilak bol-: “helak ol-" (32. deyim)
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Z. “Sevinmek, sevin¢li olmak” anlam tasiyan deyimler:
1. kiilib oyna-, oynab kiil-: “giiliip oyna-" (61. deyim)
2. sidyda bol-: “deli ol-, deliye don-" (75. deyim)

Metinde gecen deyimlerin Ozbek ve Tiirkiye Tiirk¢elerinde ortak kullanima
sahip olduklari, aralarinda sOylenisten kaynaklanan farkliliklar oldugu go-
riilmektedir. Deyimlerdeki sdylenis benzerliginden baglayip farkliliga dogru
gidis su 6rnekler lizerinde goriilebilir:

1. Hemen hemen ayni sekilde yazilan deyimler: bahti acil-: “baht1 acil-",
baht1 kdra: “bahti kara”, cam ¢ik-: “cani ¢ik-”, canni al-: “canini al-
”, dud (dudsini) al-: “dua (duasini) al-”, gam ¢ek-: “gam ¢ek-", ibrit
al-: “ibret al-”, kara siir-: “kara siir-, kara ¢al-”, kul ol-: “kul o0l-", 6¢
al-: “O¢ (6cilinil) al-”, zahmit ¢ek-: “zahmet ¢ek-", zulm kor-: “zuliim
gor-", akl ket-: “akli git-", gam kor-: “gam cek-", kiilib oyna-, oynab
kiil-: “giiliip oyna-”, riava kor-: “reva gor-".

2. Benzer yazilisa sahip, yazilislarinda biraz farklilik olan deyimler: bas
iistigii: “basim Ustline”, boymn bol-: “boyun eg-”, hus kor-: “hosuna
git-", kuldk sal-: “kulak as-, kulak ver-”, ta‘lim al-: “ders al-”, yolni
payli-: “yolunu bekle-”, uykugé ket-: “uykuya dal-”, iimidi iiz-: “timi-
di kes-”, agziga koz tut-: “(birinin) agzinn i¢ine bak-".

3. Birbirinden yazilis olarak oldukca farklilik gosteren deyimler:
diinyaning bar géipi kokiyidin 6t-: “hayati1 gézliniin 6niinden geg-”,
(birining) gipi birdir, ikki bolmas: “(birinin) bir dedigini iki etme-
mek”, hun-pisaning tok-: “kanli yas (yaslar) dokmek”, hatim ¢ikar-:
“{in kazan-", orni o¢-: “ocagi son-", (hér) tiiki abdaldiy bol-: “tiiyleri
diken diken ol-”, vieddm kayna-: “yiiregi daral-", hicalidtda kal-: “sa-
sirip kal-", dilmagini ¢agla-: “goniil (gonliini) al-".
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Yazarin Niyeti Isiginda Bir Baglam
Cozumlemesi: “Mesut Insanlar
Fotografhanesi”

ESRA KURUM*

0z
Ziya Osman Saba (1910 — 1957), Yedi Mesale Toplulugunun kuru-
cularindan biri olarak taninmigtir. Asil Gniint siirleri ile kazanmug
olmasina ragmen onun hikayeleri de dikkate degerdir. Cocuklugu
tilke icin oldukg¢a buhranli senelere tekabil etmesine kargin dedesinin
konaginda butiin bu bunalimdan uzak mutlu ve huzurlu bir ortamda
gecmistir. Ancak, annesinin 6limi ve onu takip eden bir dizi sikinti
ile birdenbire biiyiimek zorunda kalmigtir. Bu bakimdan Saba’nin hem
siirleri hem hikayeleri ¢ocuklugunun mutlu, huzurlu aile ocagina du-
yulan 6zlemle bir i¢ gekisi yansitir. “Mesut Insanlar Fotograthanesi”
yazarin ilk esinden bosandigi ve mutlu bir yuvanin 6zlemini duydugu
bir dénemde kaleme aldig1 hikédyesidir. Yazarin bu 6zlemi, hikiyenin
baglamina yerlestirdigi niyet ile ilgili degerler vasitasiyla ¢oziimlenme-
ye ¢aligilacaktir. Hikdyede yazarin asil niyeti ¢6ziilmeye calisilacak ve
niyetini ifade etmek i¢in anlatim degerini kurgusuna yerlestirme bigi-
mi irdelenecektir. Hikdyeye anlatim degerleri agisindan baktigimizda
sadece isinden ¢ikip vitrinleri seyrederek yiirtiyen ve yolu bir fotograf
stidyosuna varan kahramanin fotograf ¢ektiremeden stiidyodan ¢iki-
sin1 gormekteyiz. Ancak hikdyeyi yazarin niyetini agiga ¢ikaran ifade-
leri agisindan okudugumuzda, hikéiyede yazarin yasamina iligkin ipug-

lariyla anlam kazanarak agilan katmanlar gorebilmekteyiz.
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ABSTRACT

A Context Analysis Of Author’s Intention: “A Photographer’s
Studio For The Merry Men”

Ziya Osman Saba (1910-1957), is known as one of the founders of “the
Seven Torch” group. His stories are noteworthy, although he has ear-
ned his fame with his poems. Saba who had lived in a happy childhood
in his grandfather’s estate, away from all this depression even though
her childhood passed through the years as an economic depression for
the country. He had to abruptly grow up due to his mother’s death and
aftermath of his lost an array of difficulties. In this respect, Saba’s both
poems and stories reflect a sigh for a happy, peaceful family’s childho-
od. “A Photographer’s Studio for the Merry Men” is the story which
was written by Saba when he got divorced from his first wife and it
was the period of his life while he was longing for a happy life. His
teeling about missing and values related to the intention that he placed
in the context of the story will be tried to analyze. The real intention
of the writer in the story will be tried to be solved and the way of
expression that he used to express his intention will also be examined.
From the point of view of narrative values, we see that the protagonist
who just walked out of his workplace and went window-shopping and
reached the way to a photography studio and he left the studio witho-
ut having a photo taken. However, when we read the story in terms of
nuances that he placed values related to the intention in the context of
the story, we can see the opening layers of the story that have become
meaningful with the hints of the writer’s life.

Keywords: Story, Narrative and Intentional Values, Ziya Osman Saba,
A Photographer’s Studio For The Merry Men

Edebi sanatlar, her ne kadar toplumun tarihi ve kiiltiirel yagantisina paralel
bir seyir izlemekteyse de unutmamak gerekir ki edebiyat; bu tarihi ve kiltirel
ortamin, toplumun i¢inde yasayan bir birey olan yazara ¢agristirdigini yan-
sitmaktadir. Bu bakimdan edebi eser, yazar: besleyen her tirli tesirin esere
ve dolayisiyla topluma yansimasidir. Edebiyat, toplumla, milletle anilsa dahi
bireysel bir duygulanimin mahsulii olmasi sebebiyle her daim bir yoniiyle
terdidir. Edebi eser degerlendirilirken 6nce yazar, ardindan yazarin mensubu
oldugu millet veya toplumun yasantis1 ve degerleri incelenir. Bu bakimdan
biitiin yazarlarin toplumu anlatmasini ya da toplumun o devirde maruz kal-
dig1 bunalimlar: islemesini beklemek haksizlik olacaktir. Zira her ne kadar
yazar kendisini toplumdan tecrit etmis goriiniirse goriinsiin toplumun genel
ruh hali ve yazarin milli benligi ile tasidig: kolektif suuralt: miras eserine, alt
metin olarak olsun, yansiyacaktur.
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Ziya Osman Saba, milletin i¢te ve digta agir sinavdan gegtigi zor kugagin nes-
lidir. Kirk yedi yillik yagami savaglar ve karigikliklarin oldugu bir ¢aga tanik-
likla ge¢mistir. Ancak ailesinin sundugu imkéanlar ve yali yasantis1 onun bu
hadiseleri birebir gérerek yasayan bir ¢cocukluk gecirmesine mani olmustur.
Sekiz yagina kadar cok mutlu bir ¢ocukluk yagayan Saba, annesinin 6limiiyle
ilk ciddi travmasini yagar. “Annesinin 6limiiyle, bir anda kaybettigi mutlu
¢ocukluk diinyasinin ardindan bir 6miir boyu aglayacaktir” (Kirc1 2010: 37).
Hayatin en 6nemli gergegi olan 6lim ile béylece tanigan Saba, 6grenim ha-
yatina Galatasaray Sultanisi'nde baglamus ve ilk siirlerini de burada yazmugtur.
Annesinin 6limi i¢in yazdig: bu ilk siirleri siyah kapli bir defterde topla-
mugstir. 1k sayfasina “Hissiyatlarim” bashgi koydugu bu defteri daha sonra
yakacaktir (Kirer 2010: 25). Ziya Osman Saba'nin, kendisini bir kabuk gibi
saran, digardaki hayatin her tiirli ger¢ekliginden koruyan yalidaki ¢cocukluk
gunleri annesinin 6limi gergedi ile sona ermigtir. Disaridaki hayatin kati
gercekleri ve Gziintisinden de ¢ocuklugunun mesut glinlerine siginarak ko-
runmaya ¢alisir. Onun, gelecegin giizel glinler getirecegine olan inanci za-
yiftir. Bu bakimdan hayatindaki en buyiik catigma ge¢misinin gilizelliklerine
ozlemi ile gelecegin getirecegi karanlik giinlere duyulan endisesi arasindadir
(Kirc1 2010: 26).

Ziya Osman, henliz yirmi bir yasinda iken agk ile baglandig: amcasinin kiz1
(Miyasoglu 1999: 2) Nermin Hanimla evlenmis ancak psikolojik rahatsiz-
liklar: bulunan esiyle hayal ettigi mutlulugu bulamamigtir. On yili agkin bir
sire devam eden evliligini daha ziyade stirdiirememis, 1941 yilinda tzi-
lerek ve istemeyerek de olsa esinden bosanmugtir. Caligmamiza konu olan
“Mesut Insanlar Fotograthanesi’nin de yazildigi bu dért yillik siire icinde
Saba, morali bozuk olarak bir siire yalniz ve derbeder bir yasam stirmistiir.
Yiiksekkaldirim’in Beyoglu'na agilan sokaklarindan birinde ve bir Yahudi
mahallesinde daracik bir apartmanin kugiik bir dairesinde tek bagina otur-
maktadir. Bekar hayatinin verdigi daginiklik ve yalnizlik hissiyle olmali bu
donemde kilik ve kiyafetiyle de pek ilgilenmemektedir (Kirc1 2010: 31).

Ziya Osman Saba, Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesini okurken bir ta-
raftan da Cumhuriyet gazetesinin muhasebe islerine bakmigtir. 1938'de Em-
lak Bankasinda ¢aligmaya baglamis ve 5 yil stireyle burada mesaisine devam
etmistir. Ulkenin savasa girme ihtimalinden dolay: ikinci kere ihtiyat askerli-
gi yaptiktan sonra yeniden bankadaki isine donmiis ve burada ¢alisan Rezzan
Hanimla evlenmistir (Miyasoglu 1999: 2). Yasadig: kayiplarin yiprattig: has-
sas bir ruh haline sahip olan yazar, 1950 yilinda bir kalp krizi gecirerek isini
birakmak zorunda kalmigtir. Bu tarihten itibaren evinden ¢ikmayan Saba,
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1957 yilinda ge¢irdigi bir diger kriz sonucunda hayata gozlerini yummustur
(Miyasoglu 1999: 2).

Yazmaya siirle baslayan Ziya Osman Saba, zaman zaman nesre de yonelmistir.
Onun yazdig; ilk hikéyesi, daha sonra yazdig: diger hikéyelerini de topladig:
eserine de adin1 verecek olan “Mesut Insanlar Fotograthanesi’dir." Behget
Necatigil, Saba'nin hikéyeciligini, “Hayatinin dénemlerine gore siralanirsa
sairin biyografisini kronolojik bir gelisim i¢inde biitinleyecek olan, hepsi de
otobiyografik ve i¢tenlikle dolu bu hatira — hikayeler, uzun ciimleli kuruluglar
ve ayrintilar Gzerindeki israrlariyla nesrimizde Abdiilhak Sinasi Hisar yolu-
nun ve Uslibunun bir devamidir.” seklinde degerlendirmektedir (2003: 272).
Ziya Osman Saba, Tirk nesrinde sadece bir yazara hayrandir, o da Abdiil-
hak Sinasi Hisar'dir. Behget Necatigil'in de yukarida tespit ettigi gibi Yasar
Nabi de Ziya Osman’'in nesrinde yer yer Hisar tesiri gordigini séylemistir.
Ancak Ziya Osman’a gore Hisar gibi yazmak mimkin degildir (Saba 2004:
265). Ziya Osman hakkinda yazilmig yazilarda en ¢ok vurgulanan sey onun
hayata bakigindaki munis tavir ve alcakgonilliligidir. Ziya Osman Saba
hikayelerini sanatsal kaygilarla kaleme almadig1 igin hikayelerdeki samimi
soyleyis ve sohbet tavri okuyucuyu hemen kendisine ¢eker. “Ziya Osman
Saba'nin hikayeleri klasik hikayenin bi¢cim ve anlatim 6zelliklerini tagimaz.
Yazarin her hangi bir olay anlatmak, okuyucuyu sasirtmak gibi bir amact
yoktur, Saba’nin hikéyeleri bu yoniiyle modern hikayeye yaklasir. Yazar, yasa-
minin kendisinde iz birakmig anlarini okuyucusuyla paylasir, bir nevi rahat-
lamak i¢in yazar.” (Uygur 2005: 47). Ziya Osman Saba, nesirlerini bir tiriin
kalib1 igerisinde sikistirmaktan ziyade samimi ve gercekei olmayi yeglemistir
bu durum onun 6zellikle nesirlerinin tiird ile ilgili ihtilafa da yol agabilmek-
tedir. Cevdet Kudret, hikayelerinde konu olarak sadece ve yakin ¢evresini an-
lattig1 i¢in Saba’nin hikayelerine “hatiralarinin tespiti” nazariyla bakmakta
ve bu hikayeleri “otobiyografik hikayeler” olarak adlandirmaktadir. Bununla
birlikte Saba’'nin hikayeciligini ele alan kaynaklarda yazarin Degisen Istanbul
adli eserinin tiird ile ilgili olarak yapilan su yanhsa dikkat ¢ekmektedir: “He-
men biitiin kaynaklarda, yazarin Degisen Istanbul adli kitabr da hikaye kitab
diye anilmis ise de, oradaki yazilar, biitiintyle an1 ve izlenimlerden olustugu

i¢in onlar1 hikdye sayma olanag: yoktur.” (Kudret 2009: 130).

Bu yoniiyle Saba’nin hikéyeleri hakkinda ani-hikéye tarzinda kurgulanmistir
demek yanlig olmayacaktir. Ancak bu kurgular, anilardan yola ¢ikilmig olma-
sina ragmen bireysel duygulanimlari yansitmaktan ziyade herkesin kendisin-
den bir iz bulabilecegi kadar da evrenseldir. “Anilarini anlatti31 hikéyelerinde,
kendisi ve en yakinlarindan sectigi kimseler, kisileri olustururlar. Yaradiliginin
cesitli 6zellikleriyle onu buluruz karsimizda. Yaptig1 psikolojik ¢6ziimleme-
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lerde, kendi ¢esitli duygularini yansitirken ¢ok kez duyup da agiklayamadig1-
miz duygularimizi dile getirmis olur.” (Onertoy 1979: 83).

Ziya Osman memleket insanini tanimadidy icin hikayelerine hikayedir di-
yememektedir. Onlari nesir ya da hikdyemsi yazilar olarak adlandirmaktadir.
Bu durum onun hayatinin en 6nemli yerini isgal eden ¢ocuklugunun yalida
halktan uzakta ge¢mis olmasindan ve yine tevazuundan kaynaklanmaktadir.
Saba, hikdye yazmanin yeterince gozlem yapamamus biri i¢in oldukea ¢etin
bir is oldugunu vurgulamaktadir. “Bilmem dikkat ettiniz mi yukarida nesir
veya hikdyemsi yazilar dedim. Zira hikdye yazmanin zorlugunu, hele benim
gibi memleket, insan tanimamuglar i¢in imkansizligini bildigimden yazdik-
larima hikéye demeye bir tiirlii dilim varmiyor; yalnz Mesut Insanlar Fo-
tograthanesini okumak zahmetine katlanacaklardan ricam, yadirgayacaklari
parcalar: da bir 6mrin “hikdye” olamamis ama yine de birer hikéyesi sayma-

laridir” (2004: 265).

Ziya Osman, zor gecen hayatinin sikintilarindan ¢ocuklugunun mutlu
gunlerine ya da ev hayatinin huzuruna siginarak kurtulmaya ¢alismaktadir.
Hikayelerinde, siirlerinde ve anilarinda hep esyalara sinen hatiralari ve o es-
yalarin kazandig1 yeni anlamlar1 gérmekteyiz. Bir 6rnek olmak tizere onun
“Siltem” baglikli yazisini gésterebiliriz (Saba 2004: 154). Bu yazisinda Saba,
uzerinde on iki sene yattig1 siltenin onun i¢in ¢agrigtirdigi manayi ¢ok derin-
den hissederek ve hissettirerek ifade etmektedir. On iki sene boyunca iginde
biyudiigi silte eskimistir ancak ona olan sevgisi artmustir. Bu bakis Ziya Os-
man Saba’ya 6zgii bir tavirdir. Mesut Insanlar Fotografhanesi'nde de sikildig:
i¢in gezintiye ¢ikan kahraman teselliyi ev esyalarinda, bir este, aile huzurunu
cagrigtiran fotograflarda aramaktadir. Behget Necatigil, Saba’yr bu konuda
Tevfik Fikret'in devami ve Cumbhuriyet devri siirimizde yol gosterici olarak
kabul etmektedir: “Tevfik Fikret gibi, Ziya Osman da ¢esitli etmenlerde glig-
lesen hayattan yildik¢a, muhtag oldugu huzur ve siikinu evinin mahremiye-
tinde, sicakliginda buluyor, yuvasinin saadetini hatira ve hakikatlerle anlatan
siirlerinde bilhassa bagarili ve benzersiz oluyordu. Aile siirlerinde birey-top-
lum miinasebet ve ¢atigmalarinda ailenin kurtariciligini géstermekle, Ziya
Osman, Cumbhuriyet devri siirimizde bu konuda bir yol gosterici degerini

tagir.” (1999: 123).

Anlatim degeri agisindan bakildiginda “Mesut Insanlar Fotograthanesi” adl
hikiye siradan bir anlati olarak gérilmektedir. Bu durum bize yaziya asil
karakterini kazandiranin yazarin niyeti ile ilgili eserine yansittig1 baglam-
sal degerler oldugunu gostermektedir. Yazarin niyeti ve bunu eserine yan-
sitma sekli, okuyucu ya da elestirmenin buna yaklagimi tartisma konusudur.
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Bir anlatida “Her bir varlik, niyetin tecellisi igin elele vermis durumdadir.
Dolayistyla aragtirmaci, tek tek unsurlari bulup da birakmak yerine bu ele-
manlarin, niyet dogrultusundaki islevselligini ortaya ¢ikarmalidir.” (Tokel
2002: 232). Yazarin niyeti ya da eserin ifade ettigi konusu iki farkli acidan
degerlendirilmektedir. Eserin anlattig1 yazarin niyeti midir yoksa okuyucu
ya da elestirmenlerin yorumlari midir? Moran, yazarin niyeti meselesinde,
yazarin amaci olan anlamla, eserin anlaminin ayni olmayabilecegi kanaatin-
dedir (2007: 141). Bu bakimdan eserin yorumlanmasinda son s6z de yazara
ait olmayacaktir. Zira yazar da eseri karsisinda herkes gibi bir okurdur. Ay-
rica yazarin eserini rettikten sonra edindigi izlenim ya da hissiyat yazarken
hissettiginden farkli bile olabilmektedir. Ancak yaratma siirecinin tek sahidi
olmas: sebebiyle yazar, eserini yorumlama noktasinda yine de ayr1 bir yeri
haizdir. Uygur’a gére, yazarin, eserini yorumlamasinin degerce bir ustinligi
oldugu yadsinamaz ancak bu onu bu konuda biricik yapmaz (1985: 55). Zira
yazarlik ve yorumculuk bagka bagka seylerdir. Bununla birlikte yazarin eserin
meydana gelmeden 6nceki ve meydana gelme anindaki yasantilar: ve duygu-
lanimlar: yazara 6zeldir. Yazarin buna dair bir paylagimi ya da yazarin bu ko-
nudaki bir tespiti eserdeki 6rtiik anlamlarin ortaya ¢ikisini kolaylagtiracaktir.
Bu bakimdan bir dst dil kullanan elestirinin gergekliginden séz etmek yazar
icin bile olsa s6z konusu olmayacaktir. “Zira elestiri bir st dil ise bu demek-
tir ki elestirinin gorevi hicbir zaman “gergekleri” kesfetmek degildir, sadece
“gecerlilikleri” kesfetmektir.” (Barthes 2003: 740). Bu gegerliliklerin kesfinin;
eseri, yazari ve hatta eserin meydana getirildigi dénemin sosyal ve psikolojik
yapisini topyekan ele almaktan gectigi daha makul goriinse de Barthes bu ge-
cerliligi sadece yazarin dili kullanma bi¢imde aramanin dogru oldugunu sa-
vunmaktadir. Dilden hareket etmeyen her anlamlama ¢abasinin kot bir st
dile dénistigi disincesindedir. Ona gore anlam yazarin 6z yasam hikayesi
ya da yetistigi cevrede degil urettigi dilde saklidir. Bu bakimdan Barthes i¢in
dil ara¢ degil, amagtir (Ugan 2003: 222). Buna ilaveten ciddi bir edebi eles-
tirinin yazarin kimliginden soyutlanarak yapilmasi miimkiin gérinmemek-
tedir. Bir eserin ilk muhatabi ve miiesseri siphesiz ki yazaridir. Bu bakimdan
eser okuyucuya da ilk ¢agrigimi yazar: agisindan yapacaktir. Yazari tantyan bir
okuyucu eseri degerlendirirken yazarin niyeti hakkinda daha gergekgi ¢ika-
rimlarda bulunabilecektir. “Bir metinde onlarca, hatta yiizlerce farkl: kisilik
gorilebilir, ama nihayette biitin bunlar yazarin bagimsiz kisiliginin bagimh
varliklaridir.” (Tokel 2002: 210). Anlat: kahramanlarini ya da gelisen olaylar,
ne kadar objektif ve bagimsiz gériniirse goriinsiin yazarin diinyasinin, ben-
liginin, suuraltinin yansimasidir. “Roman kisisi, yokluktan varlik diizlemine
¢iktiginda, biitiniyle yazarin kendisine tanidigi imkanlar ¢ercevesinde ko-
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nugmaktadir.” (Tokel 2002: 210). Bu bakimdan her ne kadar iyi bir anlatida
okuyucu yazarin varlii asla hissedilmemeli (Tokel 2002: 209) ise de, elestir-
menlerin ya da metin ¢6ziimleyicilerin géz 6niinde bulundurmalar: gereken
en 6nemli hususlardan biri, romancinin eserlerinde ne kadar objektif olursa

olsun biitiin kahramanlarin yine kendisi oldugu gercegidir (Tekin 1999: 49).

Mesut Insanlar Fotograthanesi hikayesinin ¢6ziimlenmesi anlatim ve niyete
dayali degerler 1s1g1nda yapilacaktir. Anlatim degeri, yazarin niyetini vermek
i¢in hazirladig: kurgu haritasidir. Yazarin anlatimin icine sigdirdig: baglam-
sal ifadeler onun asil niyeti hakkinda okuyucuya ipuglar1 sunmaktadir. Her
hikaye bir anlatim degerleri bitinidir ancak yazar: farkli kilan, anlatimsal
degerleri sunarken sectigi baglamdir. “Yazar adini verdigimiz kisi belli bir
niyet dogrultusunda bir konu segmekte ve kendi sanatsal dehasini kullana-
rak sectigi konuyu ¢esitli aracilar vasitasiyla okuyucunun géziinde goriinir
kilmaktadir.” (Tokel 2002: 209). Yazarin eserini icra ederken bilingli ya da
bilingsiz olarak sectigi szciik ya da tiimceler onun niyetini ¢agrigtirir. Ya-
zar kimi zaman okuyucuda bilhassa bir hissi yaratmak i¢in kimi zaman da
gayriihtiyari ve 6zel bir sebebe bagli olmaksizin baz: ifadeler kullanir. Bu
kullanimlar yazarin tslubu, kimligi, niyeti ve kisiligi hakkinda okuyucuyu ve
elestirmeni fikir sahibi kilar. Bu hikaye tahlil edilirken 6ncelikle yazarin anla-
tim degerlerini nasil siraladigi incelenecektir. Bu yontemle yazarin niyetini ve
niyetini gerceklestirmek i¢in kullandig1 anlatim yolunu daha belirgin olarak
gosterilmis olacaktir.

Ozet:

* Hikayenin kahramani isten ¢ikar ve bir gezinti yapmaya karar ve-
rir.

*  Gezerken etrafi seyreder.
- Etrafindaki insanlar1 gézlemler.
- Diikkanlar: gézlemler.
- Apartmanlari gézlemler.
- Kadin egyalar: satan ditkkénlar: inceler.
- Fotograf¢idaki resimlere bakar.
*  Bir fotograf ¢ektirmeye karar verir.
*  Fotografciya girer.
- Duvardaki fotograflar: inceler.

- Burada fotograf ¢ektiren herkesin mutlu oldugunu digtniir.
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*  Fotografciya kendisinin de bir fotograf ¢ektirmek istedigini
soyler.

- Mutlu seyler disinmesine ragmen ytiziinde bir ttrli mutlu bir
tebessiim olusturamaz.

* Nihayet fotograf¢i bu durumda fotografini ¢ekemeyecegini
soyler.

Anlatim Degeri:
o Isten ctkmas
*  Hali¢ ve Bogazi¢i'ni gecerek gezinmesi
* Cadde boyunca insanlar1 ve magaza vitrinlerini seyretmesi

*  Bir fotografciya girip bir fotograf ¢ektirmek istedigini soyle-
mesi

*  Mutlu goriinecedi bir resim ¢ektirmek istemesi fakat bir tiirli
bagaramamasi

* En sonunda fotograf¢inin resmini ¢ekemeyecegini soylemesi

Niyet ile Tlgili Degerler:

Hikaye, “O aksam isimden erken ¢ikabilmigtim.” climlesi ile baslar. “Cika-
bilmigtim” ifadesi par¢anin en basinda kahramanin isten ¢ikmaya ¢abaladi-
g gosteriyor. Hikayenin baginda kapali mekandan agik bir ortama ¢ikas bir
rahatlama ifadesidir. Ziya Osman Saba, bu hikiyeyi memuriyeti esnasinda
yazmistir. O, hakkinda yazilanlarda da vurguladig: tizere bu isi severek yap-
mamaktadir. Isten cikiging yeterlik fiili ile ifade edisi ve bu ayrilis1 bir nevi
tutsakliktan kurtulus gibi yansitmas: bu distinceyi desteklemektedir. Yani
sikilmigtur.

Yazarin birkag ciimleye “iste” diye baglamasi, yarim saat aralikli vapur isim-
lerini sdylemesi eski hayatinin hareketliligini sezdirmek istemesindendir. Bu
hareketli ifadelerin hemen ardindan yazar su anki yalnizhifina déner. “Act
zil sesi ve demir kap1” gibi soguk ve sevimsiz ifadeleri de daha sonra ifade
edecegi yalnizlik duygusuna hazirlayict olmasi i¢in vermis olmalidir. Yazar
onceleri, bu vapurlarin gittigi yerlerdeki bekleyenlerine ulagabilmek igin va-
puru kagirmak korkusu yagtyormus fakat artik kimsesi kalmamugtir. Yalnizdr.
Telas etmesine gerek yoktur. “Bir zamanlar saniyeleri bile kiymetli olan bu
kah kiasurlu kah kisursuz rakamlar simdi benim i¢in eski ehemmiyetlerini

ERDEM, Haziran 2018; Say: 74; 63-78



Yazarin Niyeti Isiginda Bir Baglam Céziimlemesi: “Mesut Insanlar Fotografhanesi”

ne kadar kaybetmisler!” (Saba 2004: 13)* Kahramanin o anda fark ettigi bu
durum kendisini de sasirtir. Eskiden yapmak istedigi ancak hayatinin ha-
reketliliginden zamaninin yoklugundan yapamadig: pek c¢ok seyi rahatlikla
yapabilecegi i¢in aslinda memnun olmalidir. Kahraman her ne kadar bunu
teselli gibi gorse de pek memnun degildir. Cinki onun vapura binerek ace-
leyle gidecek kimsesi de kalmamugtir. “Ben artik o vapurlarin yolcusu degilim,
benim oralarda kimsem kalmadi. Yiksekkaldirim'dan istedigim kadar yavas,
eski kitap satan dikkinlarin camekénlari 6niinde istedigim kadar oyalana
oyalana ¢ikabilirim.” (s.13). Hikéyenin ilerleyen satirlar1 bize gosterecek ki
yazarin asil niyeti vaktinin ¢oklugundan duydugu memnuniyeti vurgulamak
degildir. Vaktinin ¢okluguna neden olan yalnizligini vurgulamaktir. Bir aile
ya da esin yoklugu mutsuzlugunun asil nedenidir. Yol boyunca kendisini mut-
lu etmesi gereken her seyi denedigi hilde mutsuzlugunun nedenini en son
bulacaktir. Bu durum aslinda yazarin etrafinda mutlu mesut akip giden bir
kalabaligin kargisinda kendi mutsuzlugunun yarattig1 tezad: hissettirebilmek
icindir.

Bir sonraki paragrafta da yazar kalabaligin icinde gozlemledigi her durumda
yalnizhigini vurgulamaya ¢aligir. S6yle ki, yazar anlattiklariyla kalabalik bir
sehir manzaras: ¢izer. Bu manzaranin i¢inde biz kahramani tecrit olmus go-
rirtiz. Bu manzarada aslinda her sey ziddiyla bir araya gelip butiinlegmistir.
Uzun boylu-kisa boylu, erkek-kadin, arkadan gelenler-kargidan gelenler vs...
biitiin bu tezatlar kompozisyonu i¢inde yalniz kendisinin bir kargit1 yoktur.
Kendisine bir yer bulamiyor gibidir. Kalabaligin en az mutlu olmasi beklenen
grubu, ayagi ¢iplak ¢ocuklar bile en az ayag: korunaklilar kadar mutludur. Oy-
leyse bu zitliklardan 6riilii kompozisyonun fonuna mutlulugu yerlestirmigtir
yazar. Kalabalik bir caddede birbirinin zidd: onlarca insanin hepsi mutludur.
Hentiz hikdyenin baginda bu kalabaligin mutlu olusunun ya da mutsuzlu-
gunun maddi varlikla ilgili olmadigini yazarin ¢agrigtmlarindan anliyoruz.
Zira 6mriin hazinesi geng kizlardir. Ve ayag: yalin ¢ocuklar da ayakkabililar
kadar mutludur. Para ve maddi varlik onlarin ancak mutluluklarini arttirabi-
lir. Gazete alan zenginlerin para istiindi almamas: yahut vitrinlerdeki egyalar,
ancak mutlulugu arttirabilir. Bitiin bu kalabalik i¢inde bahsi gegen vasiflarin
hepsini haiz insanlar ¢ogul eki almis sekilde tavsif edilir. “Erkekler, kadinlar,
uzun boylular, kisa boylular, yaslilar, gencler, giizeller, ¢irkinler, zenginler, fa-
kirler...” (s. 14). Ancak yazar tekildir. Yani neresinden bakarsa baksin birbir-
leriyle bir sekilde benzerlikleri ve uyumlar: olan bir insan kalabalig: karsisin-
da yalniz ve tekildir. Herkes mutludur. Yalniz kahraman, bu kompozisyondan
her tiirld soyutlanmustir ve kendini o kalabaliga ait hissetmek istemektedir.
Bir sekilde kendisi de bu kalabalikla uyumlu ve biitin olabilmek istemektedir.
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Bu durum yazarin ruh hali ile alakalidir. Mutsuz olan ve yalmizliktan sikayet
eden kahraman etrafindaki herkesin mutlu ve kalabaliklar i¢inde oldugunu
digtiinmektedir.

Hikayenin devaminda, yazar bu kalabaligi mutlu eden seyin magaza ve
diikkanlar oldugunu diisinip oralara yonelir. Yazar, 6nceki paragrafta mut-
lulugu, tezatlardan 6riili kompozisyonun fonuna koyarken burada uyumla-
rin ardinda bulmaya calisir. Once giizel yemek odasinda “uyumlu” bir ¢iftin
mutlulugunu hatirlatir. Daha sonra degisik magazalardaki degisik esyalarin
uyumunu ve tim bir evin i¢indeki uyumu disinir. Uyum kelimesi de zit-
lik kelimesi gibi en az iki varlig1 gerektiren kavramlar i¢in kullanilir. Bu ba-
kimdan yazarin uyum ve zithk kavramlarina vurgu yapmast da manidardur.
Hikayenin kahraman: yalnizligin verdigi ruh hali i¢inde zit ya da uyumlu,
yalniz olmayan herkesin mutlu her seyin mutluluk telkin edici oldugu imge-
sini yaratmaya ¢alismaktadir. G6zlemledigi odalardaki perdelerin arasindan
gorinen kig dekoru ve odanin kizil bir aydinlik icinde olmas: ifadeleri yazarin
sicak yuva digiindirmek istemesindendir. Bununla birlikte sehrin en biiytik
mobilyacisinin teshirleri arasinda 6zellikle bir yatak odasini ayrintilariyla be-
timliyor olusu, kahramanin aile hayat: ve mahremiyetine duydugu 6zlemi;
paragrafin sonunda bu mobilyalarin sahiplerini gérmeye sabirsizlandigin
sanmastyla aslinda kendisinin aile saadetine duydugu istiyaki sezdirmektedir.

Hikayenin buraya kadarki bélimlerinde yalnizliktan kaynaklandigini sandi-
gimiz bir i¢ sikintistyla digar ¢ikan kahramanimizin sicak bir ev hayal etmest,
mobilyalarin uyumunda huzur bulmasi, kendisi i¢in bir apartman dairesi be-
genmesi, yalnizligini ve dolayist ile mutsuzlugunu bir yuva ile giderebilecegi
distincesi i¢ine girdigini gosterir. Mutlu bir yuva ancak bir es ile saglanir. Bu
da kahramanimiza kadinlar diisindiirmiis olmali. Zira “Ilerliyorum” diyerek
gectigi bir sonraki bolimde kahramanimizi kadin egyalarina bakarken gori-
riiz. Burada bir parantezle “Ilerliyorum” ifadesine deginebiliriz. Sikintisina
¢6zim arayan kahramanin buraya kadar aradigini bulamadigini da ¢agristirir.
Aradig: belki daha ileridedir. Aslinda bu, kahramanin gelecekten umudu-
nun bilin¢alt: yansimasidir. Aradigi mutlulugu mutlaka ileride bir yerlerde ve
bir zamanda bulabilecegini hissediyor olmalidir. Tlerlerken ashinda kafasinda
evin i¢cinde onu mutlu edecek kadin vardir. Vitrinden begendigi mavi kol-
yenin, tanidigi mavi gozli kiza ¢ok yakisacagini distinir ve belki de bunu
onun i¢in satin almay: disiintr. Béylece mutlu olacaktir. Fakat “O kiz onun
sevgilisi degildir.” Burada yazarin asil niyeti ortaya ¢ikmaktadir. Ne o mavi
gozli kiz ne de bagkas: onun sevgilisidir. Bu ytizden o kolyeyi alamaz. Bura-
daki, “Tanidigim kizlardan su en mavi gozlistine ne kadar yarasacak!” ifadesi
ile hikayenin bagindan beri biitiin egyalar: birbirine ya da evlere uydurmaya/

ERDEM, Haziran 2018; Say: 74; 63-78



Yazarin Niyeti Isiginda Bir Baglam Céziimlemesi: “Mesut Insanlar Fotografhanesi”

birlestirmeye ¢aligan kahraman, burada bir esya ile bir insanin uyumundan
bahsetmektedir. Bu durum bize kahramanin mavi gozli kizla kendisinin
uyumunu da diginmis oldugunu hissettirir. Ciinki baktig1 biitiin egyalar:
kendi hayatinda hayal etmisti. Bu asgamadan sonra kahramanin strekli kadin
esyalara bakmasi da mavi gozli kizin zihninde ¢agristirdigs es fikrinden
kaynaklanmig olmalidir. Sonra kadin terliklerine bakar. Bu bakistan biitiin bir
ev hayatini hayal edebilir. Ctinkii biitiin ev hayatini yapan o terliklerin i¢in-
deki kadindir. Kahraman, kadin esyalarina da bakarak, yine ayn:1 dustince ile
alacag1 kimsesi olmadigindan yalnizligini hatirlar. Yazarin ctimlesine “ah” ile
basglamas: bu duruma gercekten icerledigini gostermektedir. Ayrica, yazarin
giysi isimlerini i¢ giyimden dis giyime dogru kadini bagtan ayaga giydirir gibi
sirayla saymis olmasi da manidardir. Bu durum yazarin hayalindeki kadini
tim mahremiyetiyle sahiplenme arzusunu gosterir: “Ah su kadin egyalari, ¢a-
masurlar, elbiseleri satan magazalar... Distintiyorum ki, biitin o ¢amagirlar-
dan, elbiselerden, tayyorlerden, mantolardan istedigim kadar alacak param
olsa da, onlar:1 kullanabilecek, onlar1 giyebilecek, ‘Biitiin bunlar senin i¢in’ di-
yebilecegim kimsem yok.” (s. 15). Yalnizlig1 o kadar mutsuz etmekte ve bun-
dan kurtulmak istemektedir ki ilk aklina gelen ya da o an elinden tek gelen
onu satin alabilmektir. Ancak nafile, parasinin olmas: kifayet etmemektedir.

Kahraman ardindan yoniint diger magaza ve dikkanlara ¢evirir. “Biitiin bu
magazalar su insanlara mutluluk satiyor” (s.15) cimlesindeki “su insanlar” ifa-
desi kahramanin kendisini, gordigi o insanlarin diginda hissettiginin bagka
bir ispatidir. Zira “biz insanlara” da diyebilirdi. Yani kendisi o magazalarin
sattig1 mutluluktan alamayacaktir. Cinki mesela manavdaki sar1 portakallar
“bir sofra mutlulugunu tamamlamak” i¢cindir. Sofra kavram: ise yalniz ol-
mayanlar i¢in gecerli olabilir. Yani bir aile i¢in. Oysa kahramanimiz i¢indeki
eksiklikten dolayr mutsuzdur. Ve belki tamamlanma arzusu ile diikkénlar
gezmektedir. Kisaca, yalniz bir insani tek bagina mutlu edecek bir yemis yok-
tur. Yukarida biz kahramanin i¢indeki eksikligi bir esle gidermeye caligti-
g1 gérmustik. Burada ise i¢indeki boslugu bir aile saadeti ile doldurmak
istedigini anliyoruz. Sofra, portakal ve boza imgeleri birleserek bir ailenin
kis aksamlarindaki huzurunu tablolagtirmaktadir. Sofra aileyi bir araya topla-
maktadir. Sofranin saadete doniismesi i¢in aile olmak gerekir. Bu saadeti ta-
mamlayan ise tadi kokusu lezzeti ile yemegin ardindan sahneye ¢ikan porta-
kallardir. Kahraman, portakalin gértintistinden kis aksamlarinda huzurlu bir
aile ortaminin kokusunu i¢ine ¢eker gibidir. Yemekten birkag saat sonra ise
boza igilerek sahsina miinhasir saadet yasanacaktir. Bunlar ortalama bir aile-
nin siradan aksam seremonileridir. Aslinda yasanirken ¢ok buyiik anlamlar
yiklenmeyen bu gunliik rutinler yazarin bilin¢altinda saadetle birlegtirilmig-
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tir. Bu kompozisyonun i¢indeki bir parga, biitini ¢agristirmaktadir. Biitiin
sofra saadetini portakal yasatir. Burada kokularin ve tatlarin animsatma ya
da ¢agrisim konusundaki giici de vurgulanmis olur. Kahraman, buraya kadar
baktig1 her seyi mutlu bir aile tablosu igine yerlestirir. Bdylece her defasinda
yalnizligini ve mutsuzlugunu hissettirir.

Kahraman, mutsuzdur ve ona gére etrafindaki herkes daha mutludur, bu ba-
kimdan o caddede mutsuz insan yoktur. Bu mutlu insanlar da mutluluklari-
n1 tespit ettirmek icin fotograf ¢ektirirler. Kahraman, fotografc: vitrinindeki
fotograflara uzun uzun bakar. Mutlu insanlarin tebessiimleri o kadar canl
ve gergektir ki bu insanlarin higbirinin 6lmis olamayacagini distnir. Hatta
fotograftakilerin ileri yagtaki hallerini caddede gordiigiini distintr. Bu cadde
o kadar saadet doludur ki en yakin mezar kilometrelerce uzaktir. Ona gére
saadeti bozacak tek sey 6limdir. Bu cadde bu kadar mesutsa mezarlik/6lim
oldukg¢a uzak olmalidir. Zira Saba’nin biitiin saadetini nihayete erdiren anne-
sinin 6limuddr.

Hikayenin bu bélimine kadar magaza ve ditkkinlarda satilanlarin hep bag-
kalarini -yalniz olmayanlari- mutlu etmek i¢in oldugunu disindiginden
buradan sonra kendisi de mutluluk satin almay: dener. Hayalinde satin al-
manin kendisini mutlu edecegi seyleri diisiintirken gozi yeniden fotografha-
neye iligir. Mesela mesut insanlarin fotograflarini goriir, “Ben de mesudum,
benim de fotografimi ¢ekebilirsiniz.” demeyi distintir. Hemen ardindan fo-
tografcinin, “Sizin sevgiliniz yok, fotografi ne yapacaksiniz?” deme ihtimalini
disinir. Oysa bu climleyi sarf eden kahramanin bilincidir. Cinki kimsesi
olmayan insanlar yalnizdir ve yalniz insanlar mutsuzdur. Mutsuz insanin da
fotografi ¢ekilmez. Hikdyenin kahramani mutsuz oldugunu kendi kendisi-
ne itiraf edemez fakat o fotografi ¢ektirirse mutlu insanlardan biri olacagini
diisinmektedir. O kendisine mutluluk bahaneleri arar. Bu bahaneler hep ge-
lecege yoneliktir. Mesela, ¢ektirecegi fotografa gesitli nedenlerle bakacak in-
sanlar1 distintp en giizel fotografini ¢ektirmek ister: “Elbette giiniin birinde
benim de bir sevgilim olabilir. Sizin ¢ekeceginiz bu en giizel fotograf, onun
cantasinin gizli bir kosesinde, giizel kokular i¢inde yatabilir. (...) “Yeni bir
siir kitabim intigar etti... Kim bilir, zaman gelir, edebiyat tarihgisi, bu kitabin
intigar ettigi zamanki fotografimi arayabilir.” (s.16)

Fotograthanenin 6ntinde bekleyen gelin arabast kahramanimizin dikkati ag1-
sindan 6nemlidir. O yalniz ve mutsuzdur, oysa gelin ve damat hem birlik-
te hem mutludurlar. Burada kahramanin yalnizhi1 bir kere daha vurgulanur.
Gelin ve damat mutludur, bu yiizden fotograf ¢ektirmeyi hak etmektedirler.
Buna mukabil, kahramanin mutluluk i¢in bahanesi bile yoktur. Fotogratha-
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neye girme cesaretini bu ¢iftten alacaktir. Fotograthaneye girmek i¢in di-
sindigi bahanelerden biri en mutlu anlarinda bu ¢ifti bir kere selamlayabil-
mektir. Fotograthanedeki resimlere bakar. Resim ¢ektiren biitiin insanlarin
mutluluk i¢in bir sebebi vardir. Kimisi mezun olmustur, kimisi evleniyordur.

Burada dikkatimizi ¢eken bir diger husus da kahramanin resimleri gézlem-
lerken izledigi siradir. Once, en genglerin, ocuklarin, 6grencilerin ve geng
subaylarin bir sebebe bagladigi mutluluklarini gdsteren resimlerine dikkat
eder. Sonra yine evlilere doner ve burada “evliler” s6ziint oldukga sik tekrar-
lar. Sanki bu kelimeyi s6yleyerek bile mutlu olacagini disinmektedir. Kah-
ramanin resimleri incelerken yas siras1 izlemesi ve hig yash resmi olmadigini
sOylemesi bize onu mutsuz eden unsurlardan birinin bu yas meselesi oldu-
gunu disindirmektedir. Evlilerin resimlerine de bu yas sirasiyla bakar. Zira
daha fotograthane vitrini incelerken bu mevzuyu bir daha gézden gegirip her
ne kadar mutsuzlugundan dolay: daha yash gérinse de gengliginin mesut
pozu vermesi i¢in gerekli tebessimu yaratacagini dustnir. Bitin resimler-
dekiler, mutluluklari resimlerden digari tasarcasina mutludur. Thtiyar, ¢irkin
ve distinceli insan resmi yoktur. Bu durum kahramanin aklina iki ihtimali
cagristirir: Ya buraya hi¢ mutsuz kimse gelmemis yahut fotografci sevingsiz
insan resmi cekmemigtir.

Isligin kapist agildiginda ¢ikan gelin “elindeki cigeklerden daha beyaz be-
yazlar i¢inde’dir. Buradaki gelini saran daha beyaz beyazlar onun mutlulu-
gudur. Yazarin damat i¢in, “gen¢ koca” deyisi, “ilkyaz havasi” ve “ilkyaz yeli”
gibi ifadeleri hep birlikte dustiniilirse yazarin bu genclige, tazelige ve bunun
sagladigi mutluluga imrenmis olabilecegini soyleyebiliriz. Fotograf¢i da ese-
rinden mutludur. Mutsuz olan kahramani 6nce fark etmez. Fark ettiginde ise
kargisindakinin mutsuzlugu onu endiselendirir.

Hikayenin kahramani, énce giizel seyler disinerek mutlu bir resim ¢ektir-
meyi disinir, basarisiz olur. Sonra ise bu resmin kullanilacag: yerleri di-
sinerek mutlu gériinmeye ¢alisir, yine bagarisiz olur. Birgok ugragtan sonra
yazar kendisini aldattigini fark eder. “Asil mesut zamanlarim” ifadesinden su
anda mutlu olmadigini anliyoruz. Yalniz degilken, onu mutlu gosterecek sey-
leri disinmesine gerek kalmadan, mutlu goriiniiyorken fotograf ¢ektirmedigi
i¢in hayiflanir. Tam bu sirada bu duruma bir antitez tiretir ve bu da, hikdyenin
temasini ihtiva eden ana goristiir. Yazar diinyada her insanin yikima ugramig
olabilecegini, bunun i¢in ktimser olunmamas: gerektigini digiintr. Yikim-
lar yerine mutluluklari, 6limler yerine dogacaklari, gegmisler yerine gelecek-
leri koymaya karar verir. Aslinda tam gerg¢ekten mutlu olmaya yoneldigi anda
totografei fotografini ¢ekemeyecegini séyler. Hikéyenin bu son kismi kahra-
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manin yol boyunca kargilagtigi tek somut olumsuzluktur. Oncesinde olum-
suzlugun kaynag: hep yazarin umutsuzluguydu. Bitiin o kalabaligin diginda
goriiyordu kendisini. Simdi ise, her ne kadar mutlu bir fotograf ¢ektiremediy-
se de diger insanlar gibi o fotograthaneden mutlu bir insan olarak ¢ikacak ve
mutluluk satin almaya gidecektir.

Hikaye boyunca biz kahramanin i¢inde bulundugu ortamin ¢agristirdig: si-
kint1 ve ferahlik hislerinin tezat arz edecek sekilde art ada kullanildigini gor-
mekteyiz. Clinki sikilan kahraman ferahlamak ister ve arada anlik da olsa
ferahlik hissine sahit oluruz. Ama bunlar kahramanin ufak aldaniglaridir ve
gecicidir. Tekrar yerini kesif bir bunalima birakir ancak kahraman arayigini
surdirir. Ve en sonunda kahraman, maddi varliklarda aradigi mutlulugu ken-
di i¢inde ve zihni bir telkinle elde eder. Derin bir sikinti ile baglayan hikdyenin
gercek bir umut ve ferahlama hissi ile sona erdigini gérmekteyiz. Aslinda bu
durum, i¢indeki sikintinin sebebini etrafindaki her seye yansitmaya ¢alisan,
sikintisinin sebebini de ¢6zimiint de esyada ve mekinda buldugunu sanan
modern bireyin anlik, gecici mutlugu ile siirekli umutsuzlugunun tezadidur.

Sonug

Edebi metinler diger metinlerden farkli olarak daha ziyade sezdirme esasi-
na dayal: bi¢cimde kaleme alinirlar. Bu bakimdan eserin ¢agrisim degeri ile
anlatim degeri arasinda belirgin farklar olabilmektedir. Ziya Osman Saba,
¢ocuklugunun giizel giinlerini biitiin hayatina tesmil eden, i¢cinde bulundugu
hayat: cocuklugunun algilari ile degerlendirmeyi yegleyen o glinlere duydugu
ozlemi hem hikéyelerinde hem siirlerinde sik sik ¢agristiran bir yazardur.

Mesut Insanlar Fotograthanesi, anlatimsal degerler siginda isten ¢ikan bir
adamin yol boyunca magazalari incelemesi ve bir fotograthanede fotograf
¢ektirmek istemesi ve bagaramamasini konu edinir. Oysa hikayeyi yazarin ni-
yeti noktasindan okudugumuzda karsimiza iginde eksikligini hissettigi mut-
lulugu magazalardan ve en son olarak da bir fotograthaneden almaya ¢alisan
birey gorilmektedir. Hikdye sonunda mutlulugu i¢inde bir yerlerde bulmak
konusunda kendisini telkinle huzura erdiren modern birey ortaya ¢ikar.

Anlatidaki her unsurun yazarin niyetine hizmet ettigi ger¢eginden yola ¢ika-
rak yaptigimiz hikdye incelememizde 6ncelikle yazarin kurgusunu olugturma
bi¢imi degerlendirilerek olay orgisii ¢ikarildi. Caligmanin diger bolumiin-
de yazarin asil niyetinin, anlatimi nasil sekillendirdigi belirlenmeye ¢aligildi.
Boylece yazarin anlatiminin niyetine hizmet etme bigimi, malzemesini seger-

ken izledigi yol belirlendi.
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Her ne kadar Ziya Osman’'in hayat: ¢er¢evesinde okumus olsak da bu hikaye;
icinde hissettigi her eksikligi titketime yonelerek gidermeye ¢alisan modern
insanin trajedisini de vermektedir. Modern insan, manevi ihtiyaglarini da
maddi varlikla tatmine ¢aligmaktadir. Bu durum, varlig1 ¢ok olanin mutlu-
lugu da ¢ok olur gibi bir izlenim yaratmaktadir. Oysa ytizyillar 6nce Yunus
Emre bu sirri: “Bunca varlik var iken gitmez gonil darligi” diyerek ¢ozmiistiir.
Aile mutlulugu i¢in ev; evin icindeki saadeti elde etmek i¢in bir kadin yerine
kadin ve ev esyalarina sahip olmak yetmiyor... Hikayedeki biitiin o kalabalik
ve aligveris manzarasi satin alarak eksikligi giderme gabas: telkin etmektedir.
Kahramanin da 6nemli bir eksigi vardir ancak bugiinki tiiketim anlayis1 bazi
eksiklikleri tamamlamaya muktedir degildir. Maddi aligveris sadece var olan
huzuru pekistirebilir. Ya da huzurla birlikte anildig1, var oldugu i¢in bilingalt:
¢agrisimla huzurun ve saadetin sebebi imis gibi gortiniiyor olabilir. Bu ba-
kimdan giiniimiiz insan: i¢inde hissettigi butiin manevi eksikligi aligverisle
gidermeye ¢aligmaktadr.

Ziya Osman Saba, bu kugiik hikiye ile i¢indeki buyiik dinyanin kapilarini
okuyucuya agmaktadir. Her okuyucu o diinyada kendisine bir yer edinebil-
mektedir. Zira hikiyedeki adamin yalnizligini ve sikilmighgini tarifi, modern
insanin dramina ¢ok benzerdir. Her ne kadar hikdyenin kahramani sikilmig
olsa da Saba’nin naif ve masals1 islubu bu yalnizligin ve bunalmighgin agir-
ligin1 okuyucuya hissettirmemektedir. Bu bakimdan yazarin niyeti ilk etapta
anlagilamamaktadir. Yazarin eser boyunca kullandig: ifadeler, takilar ve hatta
ctimle yapilar1 ayrintili izlendiginde karsimiza is sonrasi gezintiden ¢ok daha

fazlasi ¢ikmaktadir.
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sir kitabi “Degisen Istanbul’da ise alt1 an1 bulunmaktadir. 1992 yilinda
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Zaman Kirintilar Siirinde Varhgi
Tehdit Eden Unsur

oGuz dcALr

(04

Ahmet Hamdi Tanpinar'in Zaman Kirintiar isimli siiri, insan var-
ligin1 tehdit eden unsuru, esaret olarak goriintise ¢ikaran bir siirdir.
Siirde imlenen ve i¢inde olunan ancak ¢ogunlukla farkinda olunmayan
durumun ismi de olan esaret, en insani olanaklarin 6liimiin belirleme-
sinde degerlendirilisi demektir. Olumsuz bir degerlendirmeyi iceren
esaret, olanak acgic1 yasamin degil, bilakis olanak kapatici 6liimiin ya-
sami belirlemesini bildirir. Ayni zamanda 6zgurligiin yoklugunu da
isaret eden esaret durumu, bu siirde, 6mriiniin son dénemine girdigini
bilen sairin bir agk iliskisi esnasinda kargilagtig1 olanaklar arasindan
secim yaparak yasadig: bir yitim deneyimi ile bu hadise kargisinda al-
dig1 tavirda ifadesini bulur. Bir diger ifadeyle esaret durumu bu siirde,
bilme, duyma, gérme, asip gegme, adama ve inanma gibi en temel ola-
naklar: kapatarak insan varligini tehdit eden unsur olarak 6ne ¢ikarilir.
Bu yazida, 6ncelikle, 6zgiirlik ve esaret kavramlar: kisaca tanimla-
narak onlarin 8lim ve yasam iggtidiileriyle iligkisi ortaya konmusgtur.
Ardindan da so6z konusu siir, bu esas iddiaya bagl olarak 6zgirlik ile
esaret kavramlari baglaminda agimlanmistur.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hamdi Tanpinar, Zaman Kirintilars,
Ozgiirliik, Esaret, Olim ve Kag1s

ABSTRACT

The Threatening Factor to Existence in the Poem of
Zaman Kirintilar:

Ahmet Hamdi Tanpinar’s poem named Zaman Kirintilari is a poem
which makes the factor threatening to human existence visible as the
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captivity. The captivity which implies in the poem is the name of si-
tuation which exists inside but mostly not noticed. At the same time
the captivity means to be evaluated the most personal human oppor-
tunities in determination of death. The captivity contains a negative
evaluation and it states to determine the life of opportunity occlusive
death, not the opportunity opener life. The captivity situation also sta-
tes lack of freedom. In this poem, the poet who knows to be in the last
term of own life lives a love relationship. During the love relationship
he encounters the opportunities and chooses one of them and lives a
loss experience. As a result the captivity concept shows up the poet’s
attitude againts this incident. In other words, in this poem the situ-
ation of captivity is highlighted as the factor threatening to human
existence by closing the most basic opportunities such as knowing,
hearing, seeing, overcoming, dedication and believing.

In this article, firstly, the concepts of freedom and captivity is shortly
described. And it is proved that these described concepts’ connection
with the instincts of death and life. Then, the poem mentioned in this
article is explained depending on this main claim in the context of the
freedom and the captivity concepts.

Keywords: Ahmet Hamdi Tanpinar, Zaman Kirintilari, Freedom,
Captivity, Death and Escape

af siirin edebiyatimizdaki gii¢li isimlerinden birisi olan ve siire kendisinin

disinda herhangi bir gérev yiklemeyen Ahmet Hamdi Tanpinar'in ser-
best vezinle yazilan yogun dokunmus metinlerinden birisi de Zaman Kirinti-
lart' ismini tagir. Ayni zamanda gairin tamamlanmus siirleri arasinda icerdigi
dize sayisi bakimindan en uzun soluklu metni de olan Zaman Kirmntilari,
insan varligini tehdit eden unsuru, icinde olunan ancak farkinda olunma-
yan esaret durumu olarak goriintse ¢ikaran/isitan bir siirdir. Bir diger ifa-
deyle Zaman Kirintilar:, birbiriyle 6liimcil gergin iliski i¢inde olan 6lim ile
yasamin olanaklarini biinyesinde tasiyan insan varligini tehdit eden unsuru,
ozgir olmayis olarak somutlayan bir metindir, diyebiliriz.

Felsefe tarihinin de ¢etin sorunlarindan birisi olan esaret, oncelikle i¢inde
olunan tinsel-psisik bir durumun ismidir ve farkinda olunsun olunmasin, in-
sanin en zati olanaklarindan birisi olan yagami, 6liimin veya 6lim i¢giidi-
stuntn belirleyiciligine bagl olarak degerlendirmesi veya harcamas: demektir.
Daha iyi bir ifadeyle i¢ diinyas: bu iki belirleyicinin tstiinlik miicadelesine
sahne olan insan varligi i¢in esaret, yasamin degil, 6limiin 6nde ve belirleyici
olmasidir. Esaretin 6liim ve 6lim i¢gtdiistine bagli olarak belirleyici olmasi
durumunda, zorunlu olarak yasam i¢giidisintin kargilig1 olan 6zgiirlik, be-
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lirleyiciligini yitirmektedir®. Bu durumda esaret, 6lim i¢giidust ile gerceklik
ilkesinin, 6zgirlik ise yagam ile haz ilkesinin birbirini kargilikl: olarak be-
lirlemesidir. Az énce de belirtildigi gibi potansiyel olarak insan varolusuna
ickin olan bu iki olanak, giindelik varolus i¢erisinde ancak 6limli veya yitimli
olduguna dair gelistirilen bir bilingle ve ona gésterilecek olan ihtimamla agik
seciklige ulagabilmektedir. Bu insana ait ger¢eklik unutuldugunda ise ola-
naklar akus, giiriltd ve ses yogunluguyla hesapg: tasarimer zihniyetin hikim
sturdigi bir diinyada unutulmaktadir.

Cergevesini kisaca bu sekilde ¢izdigimiz esaret durumu, belirleyici bir unsur
olarak bu siirde, 6mriintin “aksam” vaktini yasayan sairin gen¢ bir kadinla
kargilagtiktan sonra ortaya ¢ikan olanaklardan birisini tercih edip bir yitim
deneyimi yagamasi ve bu deneyimle es zamanli olarak olanaklarini israf edi-
sinde goriinir hale gelir. Ve birbirini tamamlayan ti¢ b6lim ile sunulur. Daha
acik bir ifadeyle biz/ben ve sen zamirleri ile konusan ve bir geng kizin 6rtii-
li sekilde ifade bulan “Benimle neden evlenmedin yahut senin i¢in olanakli
olmama ragmen neden alisageldigin yasam seklinde kaldin veya beni kendi
halime biraktin?” gibi bir sorusuna yine ortili sekilde verilmis bir cevab: da
iceren bu siir, herhangi bir isaretle belirtilmemis olmasina ragmen, yitimin
sonuglari, nedenleri ve yinelenen sonucunu ifade edebilecek sekilde ti¢ boliim
olarak dustinilmustir. Varsaydigimiz birinci bolim, siirin agilis dizesinden
“Bak martilar kanat ¢irpiyor sana” dizesine kadar olan kismi kapsar ve esaretin
neden oldugu yitim deneyiminin sairde ortaya ¢ikardig: duygu durumlarinin
goriniimlerine ayrilmustir. Yogun 6fke iceren bir psisik ve tinsel gerileyis ile
baslayan duygu durumu, kendilikten uzaklasma ve inkér agamalar: ile siirin
sonuna kadar déniserek devam edecek ve bir kayitsizlikta duraklayacaktir.
Ikinci bolim, “Bak martilar kanat girpiyor sana” dizesinden “Ne kadar uzak,
uzak” dizesine kadar olan kismui igerir ve yitimin nedenlerinin siralanmasina
tahsis edilmistir. Uctincii boliim ise bu dizeden metnin sonuna kadar olan
dizelerden olusur ve yasadig: yitimin nedeni ile sonucunun tamamen farkina
varan sairin olanaklariyla yeniden karsilagip fel¢ edici yeni bir tercihte bulun-
masinin anlatilmasina ayrilmigtir. Daha agik bir ifadeyle birinci bélimde sair,
esaretin bir varlik olarak belirleyip ortaya ¢ikardig: yitimin hem yasini tutar
hem de sonuglarini ortaya koyar. Agirlikli olarak lirik siire uygun bir sekilde
itiraflar1 igeren bu ilk bélimin ardindan sair, muhatap kisi olan geng kadina
sen zamiriyle seslenerek ona olanaklarini bildirir ve ayn1 zamanda iltifat dolu
sozlerinin satir aralarinda ise yagadig1 bu yitim deneyiminin nedenlerini or-
taya koyar. Son boliimde ise 6zglr olmayan sairin ortaya ¢ikan yeni durum
kargisindaki tavri, yani varolani kabullendigini ifade eden yeni ve 6ncekini
tekrarlayan bir se¢imi, dramatize edilerek gosterilir.
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Kargilagma, Se¢im ve Yitimle A¢iga Cikan

“Insan her eyleminde yeniden insan olmak veya insanligin1 her eyleminde var
etmek durumunda olan bir kargilagmalar stireci i¢indedir” (Cankaya 2012:
39).

Kisaca bu sekilde tanittifimiz Zaman Kirintilar: siiri, esaret durumundaki
anlatic1 6znesinin yasadigini veya oyle olmasa bile kurgusal olarak deneyim-
ledigini distindigimiz, ancak metinde dogrudan ifade edilmeyen agkini
konu alan bir 6n-hikaye tizerine kurulmugtur. Bu bir 6n-anlama ile tercihi
iceren hikiyenin tamamini tahmin etmek miimkin degildir; ancak metinde-
ki esas belirleyici durum olan esaretin nedenleri ile sonuglarinin ifade edildigi
boliimlerin satir aralarindan hareketle bu hikiyenin ana ¢izgilerini su sekilde
ortaya koyabiliriz.

Metaforik bir ifadeyle 6mriniin aksamina yaklagan ve zaman ¢emberinin ka-
panmakta oldugunu bilen sair, yalnizlikla 6rilmis ve yapilandig: icin kolay
degismeyecek birgok aligkanliklari olan bir insandir. Gundelik tekrarlardan
olusan, yalniz ve ¢ogunlukla okuyup yazarak gecirdigi 6mriinin sonlarina
dogru sair, bir geng kadinla tanisir ve bu tanisiklik, sairin i¢ diinyasinda yeni
tmitler ile yeni bir birliktelik olanaginin ortaya ¢ikmasina neden olur. Ortaya
¢tkan yeni durum, sairi, iki esas olanakla kargilagtirir: O, ya geng kadinla kisa
veya uzun soluklu bir iligki yagayacak, belki onunla evlenecek ya da geng ka-
dinla 6yle bir iligki kurmadan onu yitirecektir. Bir diger ifadeyle sair, ya ola-
gelen ve hi¢ memnun olmadigini bildigimiz yagsamini tekrarlariyla birlikte ol-
dugu gibi siirdiirecek ya da onu degistirerek devam edecek, yeni bir baglangic
yapacaktir. Bir yasam seklini muhafaza etme ile degistirme veya onu oldugu
gibi birakma ile ona yeniden baglama gibi kendi baglamu igerisinde digtinil-
digitinde birisi olumlu digeri olumsuz iki olanak arasinda duran sair, metnin
ozellikle ikinci bolimiinden ¢ikarabildigimiz kadariyla olumlu olan:i degil,
olumsuzu tercih eder. Diger bir ifadeyle sair, uzun sire yalniz kalmis olmanin
getirdigi aliskanliklariyla ihtiyarlamis ve ge¢ kalmis olduguna inanmas: bagka
olmak tzere, 6lim i¢gidistinin a¢ilimi olan bir esaret durumunda bulun-
dugu icin, geng kadinla tanigmis olmanin beraberinde getirdigi bitiin her
seye olmasa bile pek ¢ok seye yeniden baslama olanagini reddeder. Boyle-
ce de kendisini agiklikta tutmak yerine, bizzat kapalilik durumunda kalmay:
yegler ve 6lim i¢gldiisinin emrinde bir olanag: harcayarak yitim deneyimi
yasar. SUphesiz bu secimle yitirilen sadece 6zglr olmanin kargilig1 olan ya-
sam veya yeni bir baslangi¢ olanag: degil, ayn1 zamanda sairin karsisina esash
olarak belki de son kez ¢ikan degiserek devam etme veya varolan durumu agip
gegmeyi de igerip tastyan radikal yeni bir baslangic yapma olanagidir. Her
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secim, ard1 ardina 6nce bir yitimi, daha sonra ise bir durum olarak kendisini
nedenleyenin ne oldugunu goriinir hale getirir. Bunun i¢in sairin yasadig
s06z konusu yitim deneyimi, sadece basit bir kayip olarak kalmaz; kendisinin
otesine gegerek bu deneyimi belirleyenin i¢inde olunan esaret durumu ol-
dugunu da goértanir kilar. Bir farkindalik halindeki bu bilgi ise sairi es ve art
zamanl olarak 6nce yogun bir degersizlik duygusunun agilimi olan ¢okiise
(depresyona), hemen ardindan da derin bir yas durumuna (melankoliye) fir-
latir. Birbiriyle yer degistirmesi olanak dahilinde olan bu iki unsur, metinden
takip ettigimiz kadaryla, yer degistirerek varolur: Birisi 6ne ¢iktiginda yogun
degersizlestirici bir tavirla neredeyse yok eder. Oteki kendisini gosterdiginde
ise yogun onarici bir hiiziinle agilan yarayr sarmaya, yikilani en az kayipla
kapatmaya calisir.

Yitimin Nedenleri

Pek cok sey, 6zellikle de kimi olanaklar, esas olarak degerini ¢ogunlukla yitim-
selliginde agar. Pigmanlik basta olmak tizere hayal kiriklig1 gibi pek ¢ok duru-
mun 6ziniin kokeni de olan bu durum, yitimin esas olarak neliginin farkina
varildiginda agict, onun farkinda olunmadiginda ise kapatici olabilmektedir.
Bir diger ifadeyle duygu ile distince 6zlerini iceren durumlarin gercekligi,
kurtarict da ezici de olabilmektedir. Ornegin melankolinin belli bir agamaya
kadar yagamin bir unsuru olarak agic1, dolayisiyla da yapici ve onarici, belli bir
asamadan sonra ise 6limiin a¢ilimina dénigerek kapatici, dolayisiyla da yikict
ve dagitici bir unsur olmasi durumu gibi. Ya da en esas gergegini bildiginde
o durum kisiyi bir¢ok tehlikeden koruyabilmekteyken aksi durumda ise ger-
ceklik ezici olabilmektedir. Ayni zamanda i¢inde olunan ancak farkinda olu-
nan veya olunmayan bir durumu da igeren yitim, hem bir durum tarafindan
nedenlenir hem de o durumun goriiniir olmasini saglar. Siirde ise yasadig
deneyimden sonra sair, ifadesini bulan itiraflari ile pigsmanlik ifadelerinden
¢cikarabildigimiz kadariyla, yitimin esas ve toplayict nedeninin s6hret olmak
i¢in kendisini tedricen bigimlendiren ve seylere gerektiginden fazla anlam
veren bir insan olarak kendisi oldugunu anlar. Bu bakimdan sair, yitimin ne-
deni olarak esas olarak zamani, diinyay: ve olanaklarini anlayip yorumlayan
bir varlik olarak kendisini 6ne ¢ikarir.

Siirde gortnir oldugu kadariyla sairin yitim deneyimi yasamasinin nedenle-
rinden ilki, zamandur. Sair tarafindan yorumlanan ve burada s6z konusu olan
zamanin, hem anlamsal ve degersel olarak bir tarihsel siireci hem de kendisini
yitimsellikle goriintise ¢ikaran bir fenomen olarak iki sekilde anlamlandiril-
digini séylemek miimkindiir. Bu iki boyuttan ilki olan anlamsal ve degersel
boyutuyla zaman, sekiler ve bireyci bir zihniyeti yasatan modern ¢ag1 imler.
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Bilindigi gibi bu ¢ag, bireyin kendisini sinirlayan unsurlardan 6zgtirlesip akli
ve iradesiyle hayatini gekillendirdigi bir zaman dilimi olarak 6ne ¢ikar. Para
ekonomisi ile bireyciligin birbirini kargilikli olarak gelistirdigi bu zaman bo-
yutunun en dikkat ¢ekici 6zelligi ise sundugu celp ve cezp edici olanaklariyla
bireyi hem varolusa tesvik etmesi, ona kendisinin yaraticisi olabilecegi cesare-
tini vermesi, hem de varolusu segen bireye biricik, 6zel ve 6nemli olmadigini
bildirmesidir. Bireyi hem anlamlandirmaya tesvik eder hem de verilen anla-
min boglugunu yiiziine haykirir. Sadece bir 6rnek olmast i¢in son dénem fikir
tarihimizin 6zi olan Dogu-Bati sentezini dustnerek diyebiliriz ki modern
zaman, bireyi hem senteze davet ve tesvik eder hem de stirekli kendisini ye-
nileyisiyle dyle bir sentezin olmasinin olanaksiz oldugunu gosterir ona.

Bu boyutuyla zaman, siirde kendisini saire eski bir sarayin kalintilar arasinda
ilahlar kadar giizel bir geng kiz seklinde gosteren, ancak sair tarafindan sahip
olunmak istendiginde elden kayip giden bir varlik olarak imlenmistir. Ust
tste bindirilmis anlamlari iceren bu imgede yikik sarayy, sairin yikiligina sahit
oldugu imparatorlugun, ilahlar kadar giizel gen¢ kiz1 ise modern zamanin
nesnel karsilig1 olarak disinmek miimkiindiir. Saray yikilmis, yani geng kizin
efendisi olan padigah (Tanri’nin yeryiiziindeki temsilcisi) ortadan kaybolmus
ve geng kiz, yalniz kalmugtir. Yalniz ve efendisiz kalan geng kiz, yani zaman,
gorinir oldugu sairi iki olanakla bas basa birakmustir: Sair ya efendisi olmak
i¢in onu ele gegirecek ya da onu kendi haline birakacaktir. Ona sahip olmak,
guce de sahip olmak oldugu i¢in sairimiz birinci olanag: tercih etmis, ancak
tesvik edici olan zaman, bu eyleme karsilik kendi gergegini ortaya ¢ikarmig
ve sairin iyelik istegine kargi onun avuglarindan kurtulmak i¢in ¢irpinmaya
baglamigtir. Bu imgede dikkat edilirse modern zamanin insani hem varoluga
tesvik ettigi hem de varolusu elde tutmanin ¢ok kolay olmadigini bildiren iki
yoni birlikte 6ne ¢ikarilmistir.

Ben zamani gérdiim,
Devrilmis stitunlari arasindan
Cok eski bir sarayin

Alninda mor salkimlar vard:

Ve ilahlar kadar giizeldi.

Ugmak i¢in kanatlanmay bekleyen
Yavru kus gibi dogdugu kayada
Ben zamani gérdim

Cirpinirken avuglarimda.
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Bu ilk boyutuyla tesvik edici olan zamanin ikinci boyutunda ise insana gegici,
yani 6limli oldugunu, dolayisiyla da biricik de 6zel de olmadigini anim-
satan sevk kirict yoni bulunmaktadir. Ilk boyutuyla biiyileyici, dolayistyla
olanak agici, hayal kurdurucu olan zamanin bu ikinci boyutuyla biyt bozucu
ve yikici, hatta insana ait gergegi insanin yiziine s6yleyici oldugunu soyle-
yebiliriz. Her gostergenin hem goésterme hem de gizleme 6zelligi oldugu-
nu dustnirsek bu boyutuyla zamanin da bir gosterge olarak 6yle oldugunu
soyleyebiliriz. Yani bu ikinci boyutuyla zaman, siirde, kendisini sadece yitim-
sellik durumunda gortinir kilan, diger durumlarda ise kendisini gizleyen “yil-
dirimsiz ve baltasiz”, dolayisiyla sessiz ¢alismastyla bir orman: yok edebilen
bir hastaliga veya mezar kazicisina benzetilir. Cok agik ki bu imgede insan
omrd, bir ormana benzetilmig; ormandaki agaglar, 6mrii olugturan dakikalar,
saatler ve giinlerle eslestirilmigtir. Akip gecen zaman ise 6zellikle biyolojik ve
psisik boyutlariyla bu ormani, sessiz sedasiz tiiketen bir yikict unsur olarak
dustinilmistir. Her an gerceklesen yitimiyle birlikte ormant i¢inden ¢uritip
devirebilen zaman, ayn1 zamanda yiten giden anlariyla parca parga ve sabirla
bir mezar1 da hazirlamaktadir. Sessiz sedasizligiyla yikici ve mezar kazict bir
unsur olan zamanin bu yén, ancak yitimselligin farkinda varildiginda, yani
aydinlanma aninin nesnel karsilig1 olan simgek aydinliginda kendisini goster-
mektedir. Diger durumlarda ise kendisini tekrar gizleyip ormani, agac agac
yikmaya; mezari ise parga par¢a hazirlanmaya devam etmektedir.

Ben zamani g6rdiim,

Icimde ve disinda sessiz calisiyordu,

Bir mezar béyle kazilird: ancak,

Yildirimsiz ve baltasiz,

Bir orman béyle devrilirdi!

Ben zamani gordim,

Kag bakista bozdu hayalimi,

Ve kag distiincede!

Ben zamani gérdiim,

Simsek gibi bir anin ugurumunda.

Sairin isaret ettigi sekliyle yitimin ikinci nedeni ise tesvik edici ve bozucu iki
yoni olan zaman gibi yine iki esas yoni olan dinyadir. Gegici bir siire de olsa
icinde olunan bir yer olarak diinya, bir olanak ve ayni zamanda egemen va-

rolus modunun belirleyici oldugu bir varolug alanidir. Tek bagina alindiginda
cok bir sey ifade etmeyen ancak egemen zihniyet ve olus anlayisiyla birlikte
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disunildiginde belirleyici bir unsur oldugu goriinir olan diinya, gegmisten
beri bi¢imlendirilmekte olan ve 6zellikle de modernite veya hesaplayici tasar-
layic1 zihniyet tarafindan yeniden sekillendirilen bir varolug alanidir. Niteligi
modern olan ve hesapgi tasarimet bir varolusa imkan taniyan egemen varolus
sekli, bireye hem kendisi, yani ne ise o olmast i¢in sayisiz olanak sunar. Hem
de birey kendisi olarak varolmaya ¢alisildiginda, yani seyleri cimle ciimle an-
lamlandirip yorumlayarak varoldugunda ise hesapgi tasarimer zihniyetinin
kaba ve ¢ig gercekligine ait farkli stratejileriyle kisiyi kendisinden stipheye
diisirene donisir. Onu 6nce hep olma veya ebedilik vaadiyle yoldan ¢ikarir,
sonra ise hi¢ligini duyurarak oldugu yere distintir. Oyuna hem ¢agiran hem
de oyunu bozan yaniyla diinya, sairi, zaman gibi 6nce olanaklarini degerlen-
direrek kendisi olarak varolmaya tesvik etmis, ardindan da gercekligiyle ken-
disinden giipheye distirmustir. Siirin ikinci bolimiinde sair, hitap ettigi geng
kadina varolan akis: bile tersine donustirebilecek, dolayisiyla da imkansizi
bile gergeklestirebilecek bir potansiyeli oldugunu séylerken, bu iltifatin hem
bir abartiy1 icerdigini hem de gercegini bildigi ¢ift yonli diinyaya olan tepki-
sini ifade ettigini sGyleyebiliriz. Bir diger ifadeyle sair, gen¢ kadin1 abartili bir
sekilde Gverken, iltifatlarin 6rtiist altinda, varolan sekliyle de giizel ancak gii-
zelligi yetersiz olan seyleri bi¢cimlendiren hesapg1 tasarimei varolusu hedefine
koyar. Dogrudan bir ifade olmadig: i¢in bu sézleriyle sair, ayni zamanda va-
rolan diinyanin kendisi gibi hassas insanlar i¢in itici ve orada kendisi olma ile
insan kalmanin varolan akisa kendini birakmakla degil, kokten bir doniisime
bagli oldugunu sezdirirken diinyanin bu ¢ift icerigini de ortaya ¢ikarmis olur.

Nigin sen yaratmadin bu dinyay:?

Ellerinin mesut isaretlerinden

Daha giizel dogardi egya!

Daha zengin olurdu aydinlik

Kendi karanligindan ¢agirsaydi sesin,

Sular bagka turlt akard:

Sert kayalardan goklere dogru

Biytik, mavi, aydinlik sular!

Birer belirleyici unsur da olan zaman ile diinyay: yukarida da gorildigi gibi
¢ift ierigiyle birlikte goriip degerlendiren sairin yitim deneyimini yagamasi-
nin Uglinci ve en genel nedeni ise anlayip yorumlayan bir varlik olarak biz-

zat kendisidir. $iirin 6zellikle ikinci boliiminde, geng kadina yonelik uyarici
nitelikli ifadelerinin satir aralarinda sair hem geng kadina iltifat eder, uyarir
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onu hem de kendisinin seyleri nasil yorumladigini ortaya koyar. Bu bélimde
sair, gen¢ kadina hitap ederek, insanin olanak varlig1 olarak riiya ile hayal,
hayal ile hakikat, gece ile giindiiz ve giinesle g6z arasinda yalniz kendisinin
bulundugu soyleyerek secime, 6zgiirlige ve sorumluluga vurgu yapar. Nar-
sisos mitine atifta bulunarak 6limi imleyen kendisiyle ¢ok mesgul olma
durumunda olmamasi, dolayisiyla da yagsamin olanaklarina kapali kalmamas:
i¢in uyarir geng kadini. Ayrica ona kontroli bizzat elinde tutmas: veya yasa-
min akigina kendisini oldugu gibi birakmamasi gerektigini hatirlatir. [laveten
gerceklesmesi miimkiin olabilen hayaller kurarak onlarla butiinlesmesini, an-
cak yasam, yani giines ile arasina imkansizin pariltisin1 sokmamasini gerek-
tigini belirtir ve degismenin siirekli oldugu yerde yagamanin giizel oldugu-
nu vurgular. Tltifatlarla i¢ ice gecmis bu uyarilar, tavsiyeler ve itiraflar, sairin
seyleri aslinda nasil yorumladigini da agiga ¢ikarir ayni zamanda. Buradan
¢cikarabildigimiz kadariyla sair, varlhigini yitimsellik tizerine degil, ondan kagis
tzerine kurmus; imkanliyr degil, imkansizi isteyerek kendisini ona gére ayar-
lamug; seyleri bir kere kurduktan sonra onlar: hi¢ degistirmemis ve insanlari
gercekten sevmemistir. Biitin bu vakialar ise toplu olarak yitimin en esash
nedeninin olanaklari anlayip yorumlayan bir 6zne olarak sairin bizzat kendisi
oldugunu ortaya ¢ikarir.

Egilme sakin tstiine
Kendi yesilinde bogulmus havuzlarin,
Ve birakma saglarini tarasin rizgar,

Durmadan ¢ukurlagan bu aynada!

Bilinmez hangi uzaklara gotirir seni
Dudak dudaga 6piistiigiin hayal!

Sokma giinesle arana,

Imkénsizin pariltisini!

Ve tanimdan, hi¢ tanigsmadan sev insanlari!
Degismenin ebedi oldugu yerde

Giizeldir hayat!

Yitimin Sonuglar

Bu bir kargilagmay: iceren ve 6lim i¢gtidisiine esirligin agilimi olan yitimle
goriinir hale gelen durumun birbirine bagli pek cok sonucu olur. Iginde bu-
lundugu esaret durumunun esas nedeninin zamani, diinyay: ve olanaklarini
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yorumlayan bir insan olarak bizzat kendisi oldugunu bilen sair, yagadig: yi-
timin ardindan es zamanli olarak hem derin bir ¢6kiintii yagar hem de derin
bir kedere yakalanir. Yaganan deneyim, sairi oncelikle yargilayici tstben’in
baskisiyla o giine kadar tutundugu kendilik degerlerinden koparir ve siradan-
lik durumuna dugtrir. Bir diger ifadeyle kendisiyle kargilasmaya® ¢ok vurgu
yapan sairin bu metninde de gérdigimiz gibi kendisiyle karsilagmasi, ¢ok
yikict ve bir drama firlatict olmugtur. Oyle ki esir oldugunu anlayan sair*, ken-
disini 6nce acimasiz bir sekilde zaman kirintisina benzeterek degersizlestirir;
zamanin U¢ boyutu arasindaki i¢ten bag: kopardigini ve simdi burada par-
calanmis bir durumda oldugunu ortaya koyar. Bir par¢alanmighik durumunu
imleyen kirinti, ayni zamanda zamanin boyutlarini biitiinlestirememis olmay1
da bildirir. Sair, degersiz bir kirint1 gibi gordigi kendisini, ardindan da ira-
desi olmayan seyircinin nesnel karsilif1 olan bir sinege benzeterek daha da
degersizlestirir ve geriledigini ortaya koyar. Kendine yonelik derin bir siddeti
de igeren bu imgedeki sinegin iskambil oyunlarinin argo bir ifadeyle seyirci
durumundaki kisilerini de isaret ettigini bildirelim. Bir fail degil sadece seyir-
ci, yani kaygilarina esir oldugunu sezen sair, bu farkindaligin firlatmasiyla ya-
sam denilen bu “aydinlik oyunun” kendisini de orada bulunmayi da liizumsuz
gorir; kendisini de yagsami da degersizlestirir. Eylemden kaginan kisiye diinya
denilen saf olanak, biitiniiyle kendisini kapatir; sair gerilemeye devam eder
ve iyilestirici 6zelliginin oldugunu bildigimiz animsamanin bile ise yarama-
digini ikrar eder. Kendisine kargi bu ifadelerin de gosterdigi gibi derin 6tke
duyan sair, dogumla baglayan 6liimle kapanan stirecin metaforu olan zaman
cemberinin kapanmakta oldugunu sdyleyerek o giine kadar kendisini ayakta
tutan degerleri kendi haline birakarak bir bogluga diiser. I¢ine diisiilen bosluk,
anlam, amag ve nedenin yoklugu durumunu bildiren bir metafordur; yéntini
kaybetme durumu da isaret eder. Insan, anlami ve amaci varken kendisini di-
gerlerinden ayirabilir. Bunlar olmadiginda ise sadece kendisinden sorumluy-
mus, diger seylerden ve kisilerden sorumlu degilmis gibi yapanlara benzer, si-
radanlagir. Yani siirdeki ifadesiyle ayni tezgahtan ¢ikmus testilere doniisebilir.
Bir bagka ifadeyle verilen anlam, kisinin 6tekilerle kendilik farkinin olugma-
sina neden olurken onun yoklugu ise butin ayriliklar: kaldirir ve kisiyi on-
larla esitler. Bu bosluk duygusu i¢inde sair, kendisini ayrica ipi kopmus bir
ugurtmaya benzetir. Biitiin bu kirinty, sinek, ayni tezgihtan ¢ikmug testi ve ipi
kopmus ugurtma imlerinin ortak olarak da isaret ettigi gibi, yitimin nedeni
olan ve ayni zamanda onunla birlikte agiga ¢ikan esaret durumu, zamani,
diinyay1 ve olanaklarini yorumlayan bir insan olarak sairin bizzat kendisini
degersizlik durumuna firlatir:
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Aynalar sonsuz bosluga

Coktan saliverdi ¢ehremizi,

Yiiziiyoruz,

Ipi kopmus ucurtmalar gibi.

Biz uzak seyircisi bu aydinlik oyunun,

Birden bire bulanlar i¢lerinde

Giliinciin sirring,

Iste ne kadar benziyoruz simdi,

Ayni tezgahtan ¢ikmis testilere

Bir sey, bir sey kaldird: bitin ayriliklar:!

Yitimin sonuglarini bu sekilde deneyimleyen sair, suglayict Gstben’in deger-
sizlestirmesinden sonra, kendisine karsi duydugu 6fkeyi derin bir yasa, ar-
dindan da biitin okurlarini reddeden bir tavra dontstirar. Bir diger ifadeyle
sairin kendisine kargi duydugu 6tke, hiziinle ¢ok kisa bir an i¢in 6rtiildiikten
sonra, son derece hizli bir gsekilde kapsami genigleyen bir siddete donitisir.
Kim tanir bizi simden sonra,

Aydinlig: kit gecemize

Misafir olanlardan bagka;

Kuru tahta tstiinde bizimle

Paylaganlar giinlerimizi

Ve benim gozlerimle bakanlar giinese

Ancak tanir bizi

Mor ¢emberlerin ugugtugu aksam sularindan?

Aksamin tek bir agag gibi

Dal budak saldig: sular

Cocukluk riiyalarinin bahgesi!

Sakin kimse el stirmesin dallara,

Yapraklar, meyvalar oldugu gibi kalsin

Benim uykum boyunca!

Alintilanan metnin agilig dizesinde sair, o giine kadar pesinden kostugu ta-
ninma isteginin tikkendigini ve tistelik bu haliyle de kimsenin kendisine deger
vermeyecegini belirterek o gline kadar olmakta olanin esas olarak bir 6zgtirlik

degil, esaret durumu oldugunu ortaya koyar. Hakikaten meshur olmaya diis-
kunligiyle de bilinen sairin bu durumu, mektuplarinda ve giinliklerinden
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de bildigimiz kadariyla ¢ok istenilen bir seyin yitimi demektir®. Sair hiisrana
ugramis olmasina ragmen yine de anlagilma ve taninma isteginin gergek-
lesmesinden umutludur, ancak bu isteginin gergeklesebilmesi igin artik ay-
rim yapmaktadir: Bundan sonra kendisini herkes degil, sadece “aydinlig1 kit
gece’sine misafir olanlar, yani kendisiyle bir seyleri paylaganlar anlayabile-
cektir. Ne var ki bu umut sairde ¢ok kisa bir siire canli kalir. Devam eden
dizelerde gergekligi, yani kendisine o giine kadar gosterilen kayitsizligi anim-
sayarak hizla gelip gecen derin bir sitemle hiiziinden sonra, en az onlar kadar
gugli bir 6tkeye kapilir. Ve ¢okiisiin rengi olan mor ¢emberlerin ugustugu bu
aksam saatinde yani ihtiyarlik zamanin: takip edecek uyku yani 6lim hadise-
sinden sonra, bu ihtiyar agacin yani kendisinin yapraklarina ve meyvalarina,
yani eserlerine kimsenin dokunmamasini gerektigini sdyler. Béylece yasarken
kendisine ilgisiz kalan insanlari adeta reddeder.

Okur kitlesini toptan reddedip kendisi gibi egsiz bir sanat¢inin sartl anlagi-
labilecegine dikkati ¢eken sair, bu agik reddiyeyi i¢eren bu hissi tavrini, geng
kadina olanaklarini isaret ederken bir siireligine paranteze alir. Bu bilingli
ara veris, gen¢ kadina yonelik iltifatlarin ve onun sahsinda yagami olumla-
masinin ardindan sairin olumsuz tavrini yumusatir ve sairin 6fkesi, hiizne
veya caresizlige donistir. Ne var ki mutsuz oldugunu, yani sevinglerin kendi-
sine bir yabanci gibi uzaktan geldigini ve i¢inde hiznin ¢i¢ek a¢tigini, yani
strekli kendisini yeniden trettigini fark edince bu duygu durumu yeniden
degisir. Kendisiyle bir kere daha kargilasan sair, 6tkeyi de hiiznii de deger-
sizlestirircesine “Ne ¢ikar unuttuk hepsini!” climlesinin isaret ettigi genis bir
kayitsizliga ulagir. Bu kayitsizlik ifadesi, sevilen geng kadin adina bilingli ola-
rak paranteze alinip bastirilan 6fkenin ikinci bolimi olugturan iltifatlardan
sonra parantezin digina tagarak yikici bir sekilde geri dondigiini isaret eder.
Stiphesiz bastirildig: i¢in disaridan iceriye gecildik¢e 6fkeden hiizne donu-
sen bu durumun kayitsizlikla neticelenerek bagladigi noktaya donmesi, i¢inde
olunan ancak farkinda olunmayan esaret durumunun sairi belirledigini gorii-
nir kilar. Buradan ileri giderek sairin bu belirleyiciyi bizzat onayladigini da
ortaya koyar.

Ne kadar uzak, uzak

Yollardan gelir bize

Ve ¢ok yabanci bir sey gibi sevinglerimiz,
Keder durmadan ¢icek agar i¢imizde.

Ne ¢ikar unuttuk hepsini!
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Yeniden Secim ve Alinan Olumsuz Tavir: Tecahiil-i Arif

Martin Heidegger, insan varliginin anlami, amaci ve nedenini yitimsellik du-
rumunu isaret eden zamansallik, dolayisiyla da tarihsellik oldugunu soyler
ve en temel insani olanak olarak da isaret ettigi yitimsellige dayali yorumla-
may1 sahih varolus sekli, yitimselligi unutarak varolusu ise gayrisahih varo-
lus bigimi olarak niteler. Ona gore bu iki varolus seklinin en 6nemli 6zelligi
ise aciklik ve kapaliliktir. Sahih varolus, 6lim veya yitim farkindalig: Gzerine
kuruldugu i¢in agici, digeri 6limi unutma durumunu imledigi i¢in kapati-
adir. Tlki hakikidir, ¢iinkii en hakiki olan dogum ile Glim gercegi tizerine
kurulmustur, digeri ise bu esas gergeklik tizerine degil, ondan kagis ve yorum
iizerine kuruldugu i¢in hakiki degildir. T1ki, aic1 oldugu igin dogrulugu veya
kendini kandirmamayi gerekli kilarken ikincisinde ise kendini kandirma séz
konusudur (Heidegger 2008: 43-244).

Bu baglamda siire bakarsak, yitimin nedenleri ile sonuglar1 tamamen agiga
ciktiktan sonra sgair, farkina vardigi durumun agtifi hem daha 6ncekini yi-
neleyen hem de niteligi bakimindan yeni olan iki olanakla kargilagtirir. O, ya
agiga cikigiyla esaretin goértinir bir hale gelmesine neden olan yitimselligine
sahip ¢ikarak kendisi i¢in sahih yeni bir baslangic yapacak, dolayisiyla 6lim
icgudistini yagamin denetiminde tutacak ya da varolan esaret durumunu,
oldugu gibi birakarak daha kotd bir duruma diisecektir. Sinir durumdaki sair,
baglangictaki dolayli ifade edilen se¢iminde oldugu gibi, bu son karsilagma-
dan sonra da yagsamin agilimi olan 6zgiirligi degil, limiin agilimi olan esa-
ret durumunda kalmay: yegler. Bir diger ifadeyle sair, “bos yere gerilmisiz” ve
“bosuna sizlamis kemiklerimiz” ifadelerinin tasidig1 ¢ok derin bir pigmanlik
duygusu ile istitham sanatinin egliginde “beyhude yere gecik’tigini ikrar eder.
Bu ikrarin hemen ardindan da yitimselligin a¢ikligini degil, esaretin kapalili-
gin1 tercih ederek neredeyse bitiin bir son boliime hakim olan tecahiil-i arif
sanatinin da igaret ettigi gibi, genis bir gayr1 sahih durumda kalmay1 secer. Bu
bakimdan sairin yasaminin son dénemine girmis olmas: basta olmak tzere,
imkénli ile imkansiz arasinda gegmiste bir tercih yapip simdi burada yaptig:
secimden dolay:r yanildigin: itiraf etmesi, sadece bir glinah ¢ikarma olarak
distinebilir, ancak bu son se¢imi konusunda onu mazur gérmemize neden
olamaz elbette. Clinki se¢im, her yer ve zamanda se¢imdir ve zorunlu olarak
degerlerin degerlemesini i¢erdigi i¢in 6zgiirligl isaret eder ve insani sorumlu
tutar. Oliim gibi devredilemez bir unsur olan 6zgiirliik, insan varliginin 6liim
hadisesi gergeklesene kadar kosulsuz siirekli yeniden degerlendirmek zorun-
da oldugu bir anlam, amag ve neden kaynagidir. Sahih varolus onu degerlen-
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direrek agikliga, gayrisahih olan ise kapaliliga koyar.
Biz ki bos yere gerilmisiz anladik artik,

Yildizlarin amansiz ¢arkina

Ve bos yere sizlamig kemiklerimiz,

Bilmiyoruz simdi, mevsim yaz mi, bahar mu,

Bahgelerde hala guller agar mu,

Sarkilar, masallar var mi?

Gece ile giindiiz,

Acidan kaskat: kesilmis ytiz,

Uykusuzluktan harap géz,

Opiisen dudaklar,

Coziilmeye razi olmayan eller var mr?

Ayrilik var m1 gurbet var mi?

Biz beyhude yere gecikenler,

Coktan bitmis bir yolun ucunda

Bilmiyoruz simdi 1ss1z gecede

Ne yapar ne eder,

Gidip de gelmeyenler,

Beyhude bekleyenler!

Biz ayin ¢iplak arsasinda

Savrulan zaman kirintilari,

Nereden bilelim bunlari!

Varligi Tehdit Eden Unsur

Yasadig: donemde gevresinde sayg: goren ancak ondan tatmin olmayan gairin
bekledigi ilgi, bilindigi gibi 6liiminden sonra gelmis ve bu da sairin sim-
gesel yeniden dogumu olmugtur. “Kimileri 6ldiikten sonra yeniden dogar”
(Nietzsche'den alintilayan Kaufmann 2009: 28). Bu son derece 6zel hadisenin
“seyler degerini yitimsellikle agar” diisiincesiyle yorumlandiginda baglamini
buldugunu ve esas olarak “6lu severlikle” bir alakasinin olmadigini belirtip
oliminden sonra meshur olan sairin istisna nitelikli olanlarin digindaki pek
¢ok metninde Haluk Sunat’in da goézlemledigi gibi, 6lim isteginin ifadesini
buldugunu séyleyebiliriz (Sunat 2014: 295-320). Bu yazida agimlanan Za-

man Kirintilart siiri de 6lim takintili sairin aslinda bir tehlikeyi dramatize
ederek gosteren metni olarak diger metinleriyle bulusur.
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Siirde dramatize edilerek goriintse ¢ikarilan ve insan varlig: i¢in tehdit olan
unsur, esarettir. I¢inde olunan ancak farkinda olunmayan bir durum olarak
esaret, yukarida da ifade ettigimiz gibi siirde ifade bulan her seyi belirler ve her
seyde goriiniige gikar. Oyle ki siirin ti¢ boliimiinii olusturan secimler, esareti
imledigi gibi, sairin itiraflari ile iltifatlar1 da bu hususu agiFa ¢ikarir. Ayrica si-
irde 6tke ve yas ile baglayip reddiyeye ulagan ve kayitsizlikta duraklayan haleti
ruhiye ile siirin sonunda goriiniise ¢ikan kayitsizlik ifadesi de bu durumu ayr1
ayr1 somutlar. Ozellikle ikinci bolimde gérmiis gecirmis sairin olanaklarin
sinirinda duran geng kadina verdigi bilgece nasihatler ile onu yasama dogru
tesviki, ilk bakista 6zgurliik gibi goriindigi icin esaret durumunu gegersiz-
lestirmektedir. Ancak bir biitliin olarak disinildiginde bu durum, ihtimam
gostermenin ilk, yani kendine ihtimam gésterme ugragini pas gectigi icin sa-
hih degil, gayrisahih bir ihtimam gosterme veya itina etmedir. Bu yoniyle de
ayrica kendini kandirmay: ve kendinden kagisi, dolayisiyla da esaret durumu-
nu imler. Az 6nce de belirttigimiz gibi, o bolime biraz daha yakindan bakil-
diginda, sairin esas derdinin olanaklarini isaret ederek geng kadina varligini
tehdit eden unsurlar1 gostermek degil, ikircimli bir sekilde geng kadini, kendi
kot durumunun dogrudan degil, ancak dolayl ifade edebildigi gergekligi-
ni ortaya koyabilmek i¢in bir ara¢ olarak kullanmak oldugunu soyleyebiliriz.
Bir diger ifadeyle, biitiin bir ikinci boliimi olugturan iltifatlarin esas olarak
hep kendisiyle mesgul olan sairin kendi gergekligine yenilisini dolayli olarak
ylicelten ve ayni zamanda yasadig1 yitimin nedenlerini gizleyerek gostermek
icin etik degil, estetik nitelikli birer ifadesi oldugunu séylemek mimkiindur.
Eger sair sahih olsaydi, olanag1 olmasina ragmen kendisinin bilingli bir sekil-
de reddederek degersizlestirdigini 6tekinden istemezdi. Bu tarz sahih degil,
sahici ifadelerin ardina gizlenmis sahih olmayan durumlarin da esaretin birer
agilimi oldugunu ve onun tarafindan belirledigini séylemek dogru olur.

Siirde 1s1dig1 kadariyla esaret, insan varhigini neden tehdit etmektedir? Insan
her seyden 6nce bir kimlik degil nelik, yani bir diinya ve durum i¢inde bu-
lunan bir olanak varligidir ve onun varliginin anlami da en temel insani ola-
naklarini yitimselligine uygun bir aciklikta yorumlamaktir. Yorumlama, an-
lam vermeyle degerlemeyi igerdigi i¢in insan, hemen her eylemiyle bir olanak
degerlendirmesini ger¢eklestirir. Bu baglamda insanin insan olmast, ontolojik
antropoloji tarafindan isaret edilen bilme, duyma, gérme, adama ve agma gibi
en temel olanaklarini degerlendirmesine bagli oldugunu séyleyebiliriz. Bu
en temel insani olanaklar degerlendirildiginde 6zgurlik, belirleyici olmakta
ve kendisini gergeklestirmektedir. Olanaklarin israf edilip degerlendirilme-
digi durumlarda ise esaret belirleyici oldugu i¢in seyleri kapatarak kendisini
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gerceklestirmektedir. Biitiin bir siire bu baglamda bakarsak, sairin kendini
daha derinden bilme olanag: agilmasina ragmen onun kendi ger¢egini bil-
meyi istemek yerine, bilmeyi istemeyen bir tavr: tercih ettigini gorebiliriz.
Kendisini bir tavirla gosteren bu kasitl bilmeyi istememe durumu ise i¢inde
olunan ancak farkinda olunmayan esaret durumunun agilimidir. Sahih bir
olanagin israfi olarak insan varligini tehdit eden bir unsur olarak isir.

Bilmeyle tanima gibi, insanin bir diger olanag: da degerlerin sesini duymak-
tir, diyebiliriz. Niteligi ister olumlu ister olumsuz olsun yiiksek degerlerin
sesinin duyulmas: veya onlarin eylemlerle degerlendirilmesi durumunda, in-
san en azindan Stekilerden kendisini ayirabilecek bir kendilik zeminine sa-
hip olabilmektedir. Ornegin herkesin kayitsizhigiyla belirginlestigi bir zaman
diliminde onlardan 6zgirlesip degerleri yeniden degerlendirmek, sahih bir
kendilige ¢ok saglam bir zemin hazirlayabilmektedir. Degerlere sagir kalin-
mast durumunda ise siirin 6zellikle son bélimiinde de gorildagi gibi, kayit-
sizlik secilen bir deger olarak bir olanag: kapatabilmektedir. Animsanacag:
gibi siirin son bdliiminde sair, i¢cinde bulundugu duruma kars: kayithi olma
ile kayitsiz kalma olanaklari arasindan ikincisini tercih ederek bir deger ola-
rak 6zgurligln degil, esaretin sesini duydugunu ortaya koymugtu. Onun bu
secimi ise bir olanagin kapatildigini bildirirken varlig: tehlikeye atanin da
kayitsizlik oldugunu giin yiizine ¢ikarir.

Kendini ve gergegi bilip asmak ile ¢oziilen anlam, amag ve hedefleri yenile-
yerek onlara adanmak, insanin sayisiz olanaklarindan bir kagidir. Her nerede
ve ne zaman olursa olsun bu olanaklari, 6zgiirlik gerceklestirirken esaret ise
tek tek kapatir. Bu dikkatle bakildiginda siirde sairin, yitimle goriinir hale
gelen kendi gercegiyle kargilagtiktan onu agmak yerine ¢6zildugind, yagami-
nin anlamini ve amacini kaybettigini ve bosuna ve beyhude kelimelerinin de
resmettigi bir caresizlik durumunda kaldigini goriiyoruz. Sairin birer tercihi
de iceren bu eylemleri ise 6zellikle her seyin bos, sagma ve “giiliing” olduguna
dair olugan bir kaniyi, bir tehlike olarak aydinliga ¢ikarir. Cogu zaman farkin-
da olmasak da her giinkii basit eylemlerimizde bile zorunlu olarak bir seyin
oni agilirken bagka bir seyin ise 6ni kapanir. Bu noktada sair, agip gegme ve
yitirdigi seyleri geriye ¢agirma ile kendisini yeniden bulma olanagini, yani 6z-
gurligi kapatarak tehlikenin kapatici nitelikli bu ruh halinin bizzat kendisi
oldugunu dramatize ederek gostermis olur siirinde.

Insan ti¢ boyutlu zaman icinde yagayan bir varliktir ve zamanin bu ti¢ boyutu
da kendi i¢inde bitinligi kuruldugunda, yani ge¢mis simdiye, simdi gele-
cege baglanabildiginde tarihsellik sahih olarak gergeklestirilebilen bir insan
olanag: olmaktadir. Bu olanak, 6liime sapli kalindiginda, yani ge¢misle he-
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saplagict bir iligki kurulmadiginda, insan: ti¢ ayr: yerinden kendisine ¢ekerek
parcalayan bir unsura donisebilmektedir. Bir diger ifadeyle sahih tarihsel-
lik, insanin bir olanagidir. Bu olanak, degiserek devam edildiginde kendisini
agarken o tiir bir devamliliga dair inancin yitirilmesi durumunda ise sadece
kendisini degil, icten bagli oldugu diger pek ¢ok olanag: da kapatmaktadur.
Miuisrifligi ile dikkati ¢eken siirin anlaticisinin bu baglamda sahih tarihselli-
gini kurma olanag: karsisina ¢ikmasina ragmen digerleri gibi bunu da kasith
olarak harcayip israf ettigini séylemek olanaklidir. Bir diger ifadeyle kargi-
lasma hadisesiyle kendisini gosteren gergeklik, saire biitin bir ge¢misi an-
lamlandirip agarak onu gelecege baglama olanag: sunar. Ne var ki sair aldig:
olumsuz tavirla zamanin G¢ boyutu arasindaki bu pargalanmay1 agma olana-
gin1 bilingli olarak kapatur.

Yukarida séyledigimiz hususlarin yan: baginda insan sahih isteme, 6nceden
gorme ve inanma gibi olanaklarini da degerlemek zorunda olan bir varlik-
tir. Diger durumlarda oldugu gibi bu olanaklarin gerceklestirilmesinde de
ozgrlik belirleyici olurken bunlar degerlendirilmediginde ise esaret 6ne
¢tkmaktadir varlik olarak. Bu dikkatle siire bakarsak, yine anlatict sairin,
yaptig1 secimle birlikte kendisiyle karsilagtiktan ve es zamanli olarak yitim
deneyimini yagadiktan sonra butiin bu insani olanaklarini, 6liime esir oldugu
i¢in kuruttugunu, dolaysiyla da onlarin yesermesine olanak saglamadigini
gorebiliriz. Kurutmak, sahih isteme, tavir alma ve inanmanin yoklugunu, ye-
sertmek ise onlarin varligini imler. Bunun i¢in de kurutucu olanin esaret,
dolayistyla 6liim; yesertici olanin ise 6zgurliik, dolayisiyla da yasam oldugunu
soyleyebiliriz.

Sonug

Bu yazida ele alinan Zaman Kirintilar: isimli siiri, insan varligini tehdit eden
unsury, i¢inde olunan ancak farkinda olunmayan bir durum olan esaret ola-
rak gortiniise ¢ikaran bir siirdir. Siirde imlenen ve ayni zamanda bir durumun
ismi de olan esaret, 6zgirliik olarak isimlendirdigimiz insan olma olanaginin
olim i¢gidustniin belirlemesinde degerlendirilisi, dolayisiyla da degerlen-
dirilemeyisi demektir. Her haliyle bir degerin harcanigini isaret eden 6zgiir
olmayzs, psikanalizin vurguladig: olanak agic1 ve yesertici olan yasam i¢gidi-
sinin degil, bilakis olanaklar: kapatict ve kurutucu olan 6limin belirleyici
olmasidir. Eglestirerek tanimladigimiz bir durum olarak esaret, ad: gegen si-
irde, 6mriinin son dénemine girdigini bilen sairin bir gen¢ kadinla kurdugu
iligki dolayisiyla kargilastig1 olanaklar arasindan se¢im yaparak yasadig: bir
yitim deneyimi ile bu hadise kargisinda aldig1 tavirda ifadesini bulmustur. Bir
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biitiin olarak disunildiginde bu siirde, i¢inde olunan ancak farkinda olun-
mayan bir durum olarak esaretin bilme, duyma, gérme, asip gegme, adama,
inanma ve varolma gibi en temel olanaklar: kapatarak insan varhigini tehdit
eden bir unsur olarak 6ne ¢ikarildigini séylemek miimkindiir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, “Bence insan, her seyden 6nce mesuliyet duygusu-
dur. Insan olmak itibariyla biitiin kdinattan mesuliiz (Tanpinar 2016: 120-
121) der. Bu baglamda sairini bir dram1 dramatize ederek gosteren insan se-
viyesine ¢ikaran, dolayisiyla neyse onu oldugu gibi goriinir kilarak edebiyat
tarihimize 6nemli bir katkida bulunan bu siir gibi Tanpinar’in diger edebi
metinlerinin de yeni okumalara agik oldugunu séylemek mimkindir.
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Sonnotlar

1

Incelemede metnin son baskist esas alinmustir. Bakiniz: (Tanpinar 2015:
73-78).

Oliim ve yasam i¢giidiisii ile haz ve gergeklik ilkeleri hakkinda bilgi igin
bakiniz: (Freud 2016).

Orhan Okay, Ahmet Hamdi Tanpinar’s “hayatinin hemen her sathasinda,
her hadise ve sanat eseri kargisinda daima “kendine rastlayan”, daha sonra
kendisiyle didigen insan” olarak niteler. Onun eserlerinde kendini tanima-
nin ilk adim1 demek olan kendine rastlamak ile kendisiyle kargilagmanin
onemli bir laytmotif olusturdugunu belirtir (Okay 2010: 67-77).

Sair, siirin 6zellikle birinci ve ti¢lincti bélimlerinde biz zamirleriyle konu-
sarak sanki bu deneyim sadece kendisinin degil de ortak bir deneyimmis
gibi yapar ve kendisini kandirir. Oysa gizlenmesi mimkin olmayan bu
deneyim, sadece onundur.

Ayrintihi bilgi i¢in bakiniz: (Engintin-Kerman 2008).
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Kultarel Mirasin Gelecek Kusaklara
Aktarilmasi ve Tanitiminda Yazma
Eser Katuphaneciligi

FATIH RUKANCI*

(04

Kiltirel miras, medeniyet tarihi boyunca yagamin her kesitine ve ala-
nina dair Urtinlerinden gelecege intikal degeri tagiyanlarini ilgilendiren
oldukea kapsamli ve yoruma agik bir kavram olarak glindemdeki yerini
korumaktadir. Bu triinler ya da Gretim; ge¢misi dogru algilamamiza,
yorumlayabilmemize dayanak olusturan 6nemli tecriibe, birikimlerden
yararlanabilmemizi de olanakli kilmaktadir. Kapsam insanligin ortak
geemisi oldugunda ise kiiltiirel miras trtinleri bir yoniyle ait olduklari
medeniyeti temsil ederken diger yoniyle tim insanhgin ortak biri-
kiminin tamamlayici pargalar: olarak evrensel bir deger tagimaktadur.
Yazma eserler kiltirel miras yelpazesinin orijinal yazin Griinleri olarak,
aslinda ge¢misteki kodlarimizi bize en iyi tanitan bir birikim / killi-
yat ve ecdat emanetidir. Yeni nesil ile tanigtirma ve gelecege intikalini
saglama sorumlulugunu tstlenmemiz gereken bu kaynaklar, nadir ya
da tek niisha olmalarindan kaynaklanan degerlerinin yani sira sahip
olduklar1 bilgi / icerik ve sanatsal 6zellikleriyle de 6zel bir ihtisast /
ilgiyi fazlasiyla hak etmektedir. Kiltirel mirasin bu 6nemli kaynakla-
rin1 uluslararas: standartlarda tanimlamak ve tanitimini saglayabilmek
basili kaynaklara oranla daha zahmetli ve igbirligi icinde ytirttilmesi
gereken bir bilimsel ¢aligmay1 zorunlu kilmaktadir. Bu nedenledir ki
kitiphanecilik biliminin i¢inde yazma eser kitiiphaneciligi de ayr1
bir uzmanlk dali olarak gériilmelidir. Yazma eser kiitiphaneciliginin
kiilttirel miras trtinleri olan yazma ve nadir eserlerimizin gelecege ak-
tarimi ve tanitiminda ne denli stratejik bir rol oynadiginin tartigildig:
caligmada ayni zamanda yillardir siiregelen birtakim yanlis alg1 ve uy-
gulamalara da deginilecektir.
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ABSTRACT

Manuscript Librarianship in Transferring and
Introducing Cultural Heritage to Next Generation

Cultural heritage preserves its place on the agenda as a very comp-
rehensive and open-ended concept that deals with the values of the
future for its products from all aspects and parts of life throughout the
history of civilization. It is also possible that we can benefit from the
accumulation of these products or production, in terms of perceiving
and interpreting the past accurately. Where coverage is the common
history of mankind, cultural heritage products represent a civilization
to which they belong on one hand, while they carry universal value as
complementary parts of the common accumulation of humanity on
the other hand. Manuscripts are the products of the original genre of
the cultural heritage, in fact a background of knowledge, corpus and
consignation of ancestry that best introduces us to our past codes. The-
se resources, which we have to assume responsibility for introducing to
the new generation and ensuring their conveyance to future, deserve
to have special or extraordinary value with their knowledge / content
and artistic characteristics as well as their value due to being a rare
or unique copy. To be able to identify and publicise these important
resources of cultural heritage at international standards requires more
exhausting scientific study which should be carried out in cooperati-
on compared to printed sources. It is for this reason that manuscript
librarianship should also be seen as a separate area of expertise. In the
study where the discussion point is the strategic role of manuscript
librarianship in introduction and conveyance to future of cultural heri-
tage products, namely manuscripts and rare pieces of art, ongoing false
perceptions and applications will also be emphasized.

Keywords: Cultural Heritage, Manuscripts, Rare Books, Manuscripts
Librarianship, User Services

azma eserler, arsiv belgeleri ile birlikte bilimsel/kiltiirel ge¢misimize

dair saglikli bilgiler edinebilecegimiz yazili kaynaklar arasinda ilk iki
siray1 almaktadir. Buna ragmen yazma eserlerimizin uluslararas: standartlar
ve kendi 6zgl degerleri ¢ercevesinde nitelenmesine iligkin Tirkee literatir
ve basvuru kaynagi oldukea sinirhdir. Ozellikle yazma eserlerimizin zengin
icerigi ve konu cesitliligi dikkate alindiginda konuyla ilgili detayl: bir konu
baglig listesi / dizini, miiellif ve eser ad: dizinlerinin heniiz olugturulmamig
olmasi bu alandaki ¢aligmalara bilimsel bir bakss agisiyla yaklasmamiz gerek-
tigini gozler oniine sermektedir. Bu baglamda bu makalenin temel varsayimi
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yazma eser kiitiphaneciliginin tilkemizde bagsta kiitiphanecilik olmak tzere
ilgili birgok disiplinin isbirligi ve koordinasyonu ¢ercevesinde yurutiilmesi
gerekli olan bilimsel bir faaliyet oldugunun yeterince anlagilmamasidir.

Bilgi kayit ortami olarak kagidin ve diger yazi malzemelerinin ve hatta okur-
yazarligin son derece smirli oldugu dénemlerde bir¢ogu biiytik bir sabir
ve ustalikla tretilmis olan bu “yagh kitaplar” kilttirel mirasimizin gelecege
aktariminda yerine bagka bilgi aktarim kaynagini koyamayacagimiz eserler-
dir. Yazma ve nadir eserler her seyden 6nce kiiltiirimiizdeki “kitap” kavrami
hakkinda birgok bilgi edinmemizi saglayarak kitaba olan bakis agimizi de-
gistirebilir. Bunun yani sira ginimuzdeki “kitap” anlayist ile oldukga farkl
bir anlayis i¢inde Uretilen yazma eserlerin tretim tarzinin, bugiin kitiipha-
necilerin yazma eser kataloglama faaliyetlerini oldukga zorlagtirdig1 da bir
gercektir. Sahip oldugumuz yazma eserlerin Tiirk-Islam medeniyetindeki ki-
tap yazma geleneginin temsilcileri olduklarini sdylemek belki de bu konuda
yapilabilecek ilk ve 6nemli tespit olarak degerlendirilebilir. Ciinkd bu anlayis
ve gelenek bugiin unutulmaya yliz tutmus bazi ortak kiltiirel degerleri ve
hassasiyetleri de bize hatirlatmaktadir.

Tiirk-Islam medeniyeti kitap yazma geleneginde tek kelime ile kitap ve kitabi
bilgi “kutsal” dir. Ayrica kitap yazmak, kitabin i¢eriginden sorumlu olmak ¢ok
agir ve 6nemli bir sorumluluktur. Birgok yazma eserdeki i¢ diizen bu bag-
lamda birbirine benzerlik gosterir. Esere besmele ile baglanir, Allah’a hamd
ve stkir ifadelerinden hemen sonra Hz. Muhammed’e miibarek soyuna ve
ashabina salat ve selam ciimleleri hem miellifi hem de okuyucular: kitabin ve
bilginin ulthiyetine hazirlar. Hamdele ve salvele ad: verilen bu boliimler mo-
dern kitaplarda yer almazken; bunlarin yerini 6nsoz, tesekkir, giris, bolimleri
almigtir. Bu boliimlerde esere katk: yapanlar, eserin ilham kaynag: eser ve
kisiler, eserin hedef kitlesi, yazilis nedeni gibi a¢iklama ve minnet ifade eden
yazilar karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durumda gelecek kugaklar yazma eserler ile
tanigtirilmaz ise, yeni neslin kiltiirel ge¢misimizde kitaba atfedilen bu ytice
manay algilamakta zorluk ¢cekmeleri kaginilmazdur.

Tiirk-Islam medeniyetindeki kitap yazma tarz ve gelenegi kendine 6zgi ter-
minolojiyi de beraberinde getirmistir. Ornegin, ogunlugu Arapca ve Farsca
yazilan eserlerin kitap bolimleri fasil, bab, kisim olarak isimlendirilmistir.
Bunun yani sira eger yazma kitabin fiziksel ve sanatsal 6zelliklerini tanimliyor
isek; giines bicimindeki cilt kapag: stislemesini “semse”, cildin dikis kismini
“siraze”, cilt kapaklarini “deffe”, sayfa kenart notlarini “derkenar”, “hasiye”,
eserin ilk yapraklarini “zahriye”, metnin giris bolumlerini “dibace”, son
bolimiind ise “hatime” olarak ifade etmek durumundayiz. Bu terminoloj,
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eserin nitelenmesinde ortak bir dil kullanilarak nitelemenin kisiye bagli ka-
linmaksizin anlagilir hale getirilmesi agisindan olduk¢a 6nemlidir. Yazma
eser literatirindeki bu terminoloji ayni zamanda bilimsel/sanatsal yazin
trtinlerinde ve bunlarin olugturulma ve sunum bi¢imlerinde kiltirel etki-
lesimin ne kadar yogun yasandiginin da bir kamitidir. Tiirkiye'de s6z konusu
terminolojinin ortak kullanimi i¢in hazirlanmig “yazma eser terimleri” sozlik
girisimleri birbirinden bagimsiz olarak kisisel ya da orgiitsel girisimler olarak
ortaya ¢ikmig ise de bu s6zligin hazirlanmas: ve denetiminden yasal olarak
sorumlu kurum Tirkiye Cumbhuriyeti Kiltir ve Turizm Bakanligi’na bagl
Yazma Eserler Kurumu Bagkanligi'dir. S6z konusu kurumun, alan uzman-
lari/akademisyenlerden olusan bir komisyon ¢aligmasi ile yazma eser terim-
leri s6zltgu hazirlayip hem basili hem de elektronik olarak erisime sunmast,
tilkemizde yazma eser terminolojisinin, yazma eserlere 6zgii ortak bir dilin
yasatilmas: ve gelecek kusaklara aktarilmas: agisindan olduk¢a 6nem tasi-
maktadir.

Yazma eserleri, baski/matbu eserlerden farkli kilan 6zellikler temelde onlarin
her bir niishasinin birbirinden ayr1 nitelikler tagimasi ve her biri i¢in ¢ogu za-
man birden ¢ok kisinin (muellif, mitercim, mistensih,hattat, musavvir, sarih,
muhassi, mizehhip, micellit gibi) yogun emek sarf etmis olmasidir. Herhan-
gi bir yazma eserde meydana gelebilecek kismi ya da buttincil kayiplar ise
onlarin nadir ya da tek ntsha olduklar1 dustnildigiinde, telafisi mimkiin
olmayan olumsuz bir durumla kargilagilmasina yol agmaktadir. Bu nedenledir
ki iceriginin 6tesinde yalnizca bir yazma kitabin dahi fiziksel ve sanatsal 6zel-
liklerinin yansitilarak korunmasi, kullaniciya arzi ¢ogu zaman bir¢ok alanda
uzmanlik gerektiren zahmetli bir ¢aligmay1 gerektirir.

Kiltirel mirasimizin en kiymetli bitiinleyicilerinden yazma eserlerimizin tl-
kemizde heniiz tam anlamiyla kontrol altina alinabildigini sdylemek mimkiin
degildir. Ozellikle gecmisten giiniimiize varhgini siirdiiren egitim kurumlari,
ibadethaneler, vakiflar, dernekler ve 6zel derme/koleksiyonlarda kimi zaman
tesadiifen kargimiza ¢ikabilmektedir. Bunun nedenlerini dénemin Milli K-

tiphane Genel Midiri Mijgan Cunbur su ifadelerle agiklamaktadir:

“Bir yandan kiltir merkezlerinden ¢ok uzak yerlere kadar kitiiphane agma
geleneginin yayilisi yazma eser koleksiyonlarinin dagiliginda amil olurken,
diger yandan Tirkiye’ye matbaanin birkag asir gecikme ile girisi ve yavas
gelisimi, yazma kitap devrinin memleketimizde daha da uzamasina, bunun
sonucu olarak koleksiyonlarin daha da artmasina sebebiyet vermistir. Yazma
eser koleksiyonlarinin ¢oklugu ve yurt sathindaki yayginligi, bu tip eserlerin
gunimizde de en biyiik tniversite ve arastirma kiitiphanelerinden kii¢iik
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ile halk kiitiphanelerine kadar pek ¢cok yerde bulunmasinda rol oynamgtir.”

(Cunbur 1970: 3).

Yazma eserlerin bibliyografik denetimini ya da yazma eser kitiphanecili-
gini zorlu kilan nedenler arasinda bu tarihi eserlerin daginikliginin yani
sira alfabesinin/yazisinin okunmasindaki giicliik, kondisyonlarinin iyi du-
rumda olmamasi ve igerifinin ¢ok farkli uzmanlik alanlari (tarih, edebiyat,
sanat tarihi, ilahiyat, dogu dilleri, kutiiphanecilik gibi) ile isbirligi i¢cinde

¢oziimlenebilmesi zorunlulugu sayilabilir.

Uziilerek belirtmeliyim ki yazma eserlere iligkin 40-50 yil 6ncesine ait olan
bu ifadeler bugiin de giincelligini korumaktadir. Bunun temel nedeni yazma
eser kiitiphaneciligi ile ifade edebilecegimiz bir disiplinin tilkemizde stirdi-
rilen yaklagik 60 yildir Gniversite diizeyindeki kitiiphanecilik egitimi i¢inde
hak ettigi yeri bulamamis olmasi ya da boyle bir disiplinin varlik nedeni ve ge-
rekliliginin tam olarak anlagilamamasidir. Bu durumun diger nedenleri 2010
yili sonunda kurulan Yazma Eserler Kurumu Bagkanligi’'nin bilimsel bakig
agisindan uzak hamaset dolu yaklagimlar nedeniyle “biitiin yazma eserlerimiz
essizdir, hazinedir, cok kiymetlidir”, sloganlariyla tipkibasimlar ve yeni nesil
bir depo esliginde yazma eser kitiiphaneciligi disindaki ¢aligmalarina devam
ediyor olmasidir. Kiitliphane yoneticilerinin tabiri caizse enkaz devralmasi,
bu enkaz: iyilestirme ¢aligmalarina agirlik ve 6ncelik vermesi, detayli katalog-
lama yapabilecek nitelikli yazma eser uzmani ya da kodikolog bulunmamas:
ve belki de en 6nemlisi yazma eser kiitiphanelerinde cogunlukla yazma eser-
leri yalnizca okuyabilen personelin bas tac: edilerek kiitiphanecilik meslegi-
nin hice sayilmasi bunun temel nedenleri arasinda sayilabilir.

Bazi yazma eserlerin nadir olma 6zelliklerine bir de Gzerindeki egsiz giizellik
ve estetife sahip stislemeler (tezyinat) eklendiginde yazma eserlerin, 6zen-
le korunarak gelecek kusaklara aktarilmas: gerekli kiltir hazineleri / mira-
st arasinda yerini almig olmasi son derece dogaldir. Yazma eserlere kiiltiirel
miras niteligi kazandiran unsurlar: genelde ve 6zelde iki farkli grup altinda
toplayabiliriz. Bu unsurlar genelde:

% Bazi yazma eserlerin medeniyetimize iligkin sosyal-bilimsel-kiiltiirel-

entelektiiel-geleneksel birikimi barindiriyor olmasi; Toplumun gelecek
kusaklara aktarmak istedigi ya da istemedigi “kimlik bilinci” i¢in bagvu-
rulmas: gereken orijinal bilgi kaynaklarinin 6nemli bir pargasi olmasi,

% Bueserlerin nadir ya da tek ntisha olmalarindan kaynakl kilttrel miras
kapsamina alinarak materyale 6zel korumaya ve saklamaya tabi tutul-
mast gereksinimi,
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% Bazi yazma eserlerin iceriginde yer alan, giniimiizde ve gelecekte tim
insanliFa faydal olacak (unutulmaya yiiz tutmus ve unutturulmak iste-
nen) her tiir bilgi ve mesajlarin anlagilmas: ve yasatilmas: sorumlulugu
olarak siralanabilir.

Ozelde ve detayda ise, bazi yazma eserleri kiiltirel miras kapsamina alan

ozellikler oldukga fazladur:

% Yazma eserlerin cildinin materyali, siisleme unsurlari ve sanatlar1 kendi-
ne 6zgl terminolojiyi olusturacak kadar 6zgiin ve ¢esitlidir: deffe, semse,
miklep, sertab, siraze, zencirek, salbek, kosebent bu terimlere 6rnek ola-
rak verilebilir,

% Kitap tizerindeki ve i¢indeki kayitlar ve miihirler: temellik, sem’a, mu-
kabele, vakif, ferag, fevaid, tevelliid, rakabe kaydi gibi yazma eserlere

6zgli uygulamalar,

% Yazma eserlerin metin ici diizeni; Tiirk-Tslam Medeniyetinde kitap yaz-
ma usil ve adab, zahriye, mukkadime, dibace, fihrist, serlevha, besmele,
hamdele, salvele, bablar, sebeb-i telif, takriz, hatime ve dua, istinsah ve
ketebe kaydi, metin i¢i tezyinatin yer aldig: kitap yazim gelenegi,

% Yazi Turleri: talik, rika, stiliis, muhakkak, reyhani, nesih vd.
% Kagt ozelligi, filigran tirleri,

% Tasvirler, ¢izimler ve minyatirler, ebced hesab: tarih digtirme, astrolojik
ve kehanete dair ¢izimler, remil, cifir, havass, bliyii gibi mistik yaklagim-
lar ve sembolizm gibi farkli bélimler siralanabilir ayrica burada sayi-
lanlarin da kendi i¢inde tirlere ayrildig da nazar-1 dikkate alinmalidir.

“Buglin yazma eserler konusu, sadece kiitiphanecilik bakimindan degil, ilim
ve sanat eseri olarak memleketimizin kiltir sorunlar: igcinde yer almas: gere-
ken ¢ok 6nemli bir konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu konuya gereken
onemin verilmesi bence milli bir gorevdir.” (Bayraktar 1974: 94). Bu ifadeler
yaklasik yarim asir 6nce yazma eserlerimizin kiltiir mirasi kapsaminda ele
alinarak gerekli ¢aligmalarin ciddiyetle planlanmasini 6ngérmekteydi. Ara-
dan uzun zaman ge¢mis olmasina ragmen bu ifadeler maalesef buglin de ge-
cerliligini korumaktadr.

Yazma Eser Kiitiiphaneciligi

Ulusal kiltiirel mirasimizin orijinal kaynaklar: arasinda 6nemli bir yere sahip
olan yazma eserlerimiz sayica ¢oklugu, nadirligi, sanatsal 6zellikleri, i¢erikleri
itibariyle 6zellikle Tirk-Tslam medeniyetinin gelisimine taniklik ve kaynaklik
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ettigi buglin yadsinamaz bir gergektir. Yazma eserlerden edinilebilecek bilgi-
lere ¢ogu zaman bagka bir kaynaktan ulasmanin miimkiin olmamasi ve bu ki-
taplarin yitirildiginde tarihin derinliklerinde bir sir olarak kalmaya mahkam
olmasi, yazma kitaplarin digerlerinden ayr1 bir 6nem ve ciddiyetle korunmas:
ve hizmete sunulmasini gerektirmektedir. Bu durum beraberinde kiitiphane-
cilik ana uzmanlik alaninin altinda “yazma eser kitiiphaneciligi” gibi zor ve
detayl1 bir disiplinin ortaya ¢ikip gelistirilmesini gerekli kilmaktadur.

Yazma Eser Kitiphaneciligi: Yazma eserlerin aragtirmaciyi ilgilendirebilecek
tim 6zgln unsurlariyla birlikte uluslararas: kabul gormiis bagta (MARC) ol-
mak Gzere yazma eser kiitiiphanesinin eserlerini hizmete sunma politikalari-
na uygun standartlara tam uyumlu olarak nitelenerek, tiim niteleme unsurlari
Uzerinden erisiminin saglanmasi uygulamalarinin tiimiini igeren kiitiphane-
ciligin alt disiplinidir. 3 temel faaliyet alan ise:

I. Depolama: RFID (Radio Frequency Identification/Radyo Frekansl Ta-
nimlama), Otomatik iklimlendirme, akilli raflar, kitap koruma kaplar, akilli
guvenlik sistemleri vb. Bunlar teknoloji firmalari marifetiyle yapilabilen uy-
gulamalardur.

II. Kataloglama / Niteleme / Kodikoloji: Yazma eserlerin bibliyografik
kimliklerinin verilmesinde kullanilabilecek standart niteleme alanlar kitiip-
hanecilik ilke ve yontemleri dogrultusunda kataloglama ve siniflama kuralla-
rina uygun, MARC veya diger elektronik kataloglama alanlarina uyumlu ola-
bilecek sekilde olugturulmalidir. Uzman, nitelikli personel ve farkli uzmanlik
alanlarindan igbirligi gerektirir. Onerilen niteleme alanlari ve bu alanlara ilig-
kin alt alanlar agagidaki gibidir:

v" Eserin dili / Dil kodu (041)

v" Sira numarasi (Basili katalogdaki sira numarasi)

v" Konu/siniflama numaras: (LC, DOS vb.)

v Demirbag/derme (koleksiyon) numarast

Eser ads ve sorumluluk bildirimi alani (100-245-246)

v" Eser ad1 (Orijinali ve Tiirkge transkripsiyonuyla)

v Yazar-Mu'ellif ad: (Orijinali ve Tiirkge transkripsiyonuyla)

v Cogaltan/Kopyalayan-Mistensih adi (Orijinali ve Turkge transkrip-
siyonuyla)

v Esere katki yapmus diger kisilerle ilgili bilgiler (mistensih, mutercim,
hattat, muhagsi vb.)
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v Yayn bildirimi alani (260)

v Telif tarihi ve yeri

v Istinsah tarihi ve yeri

v Terclime tarihi ve yeri

Fiziksel Niteleme Alani (300)

v" Cilt sayisi, Yaprak sayisi,

v Diger (Yaz: turi, yazim tird, satir/stitun sayist)
v (Boyutlar) Kagit ve yazi alani boyutu

Yazma eserlerde, fiziksel niteleme alanini iki sekilde ele almak mimkiindir:
[lki, yazma eserlerin %izap, yani orijinal formattir; ikincisi, hem koruma hem
de erisim agisindan kolaylik sagladig: bilinen sayisallastirilmas veya farkli tek-
niklerle farkli kayit ortamlarina (medium) aktarilmis Zizapdisi-kagutdis for-
mattir. Yazma eserlerin nitelenmesinde kullanilmas: gereken bu tg alt alanin
yani sira, yazma eserin elde bulunan orijinalinin veya kopyasinin ne tiir ma-
teryal tizerine kaydedildiginin belirtildigi ve bu materyalin ¢aligmas: igin ge-
rekli/gerekecek arag - gerecin 6zelliklerinin belirtildigi Fiziksel Ortam alani
ile RDA alanlar: olan igerik, medya ve tasiyici tiirdi alanlar: da yazma eserlerin

nitelenmesinde kullanilabilmektedir (Anamerig 2016: 441- 442).

Fiziksel niteleme alani yazma eserlerin daha ayrintili olarak tanimlanabil-
mesine yardimci olacak bazi alt alanlari icermektedir. Bilindigi gibi yazma
eser nishalar1 ayni muellife ait olsa bile aralarinda kagit tirti/boyutu, yazi
tird, yaprak sayisi, satir/siitun sayist gibi nedenlerle farkliliklar olmaktadir.
Bu farklhiliklar eserin tekligi veya nadirligi ile ilgili bazi ipuglarini verebile-
cek niteliktedir. Fiziksel niteleme alanina kaydedilen bilgiler sanatsal, fizik-
sel 6zellikler belirli bir hiyerarsik diizen ve birbiriyle iligkili bir butiin i¢inde
kurgulanmalidir. Bu gekilde eserin tanimlanmas: daha sistematik bir yap:
icerisinde olabilecektir. Fiziksel niteleme alaninda yer alan alt alanlar birer
kiltirel miras 6gesi olan yazma eserlere genel ve 6zel boyutta;

Uluslararas: standartlar gergevesinde ayrintihi kataloglama ile daha giiveni-
lir bir bibliyografik denetim yapilabilmesine, daha givenilir, entegre, kolay
bir envanter sistemi gelistirilebilmesine, basili/elektronik kataloglar ile daha
kolay ve etkin bir erigim saglanmasina, farkli ortama kayitli yazma eserlerin
hangi ortamlarda ve nasil saklanacagina veya depolanacagina, bunlarin han-
gi saklama veya depolama kosullarinda korunmas: gerektigine, farkli ortama
kayith yazma eserlerin hangi arag, donanim veya aparatlar (media) ile ¢aligti-
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rilmasi/okunmasi gerektiginin kitiphane yoneticilerine ve okuyuculara bil-
dirilmesine, kag adet yazma eserlerin kagit dig1 ortamda oldugunun bilinme-
sine, yazi tiird, yazim tlrl ve kagit boyutu bilgileri ile yazma eserlere iligkin
sanatsal Ozelliklerin belirlenebilmesine iligkin yazma eserlerin fiziksel 6zel-
liklerine yonelik ¢alisma yapan aragtirmacilarin / okuyucularin daha ayrintili
bilgiler edinmesini saglayarak onlarin erisimindeki isabet oranini artiracaktir

(Anameri¢ 2016: 461-462).

Notlar Alani (500)

v' Sanatsal ve fiziksel 6zellikler (tezhip, minyatur, kagat, cilt, mirekkep)
v Yazma eserin baslangic satirlar1 (Besmele'den sonraki birkag satir)

v Yazma eserin bitis satirlar1 (Hatimenin son birkag satiri)
v

Nisha bilgisi (Tek niisha, nadir niisha, miellif hatt1 niisha, orijinal nis-

ha)

v" Eserin bolimleri ile ilgili bilgiler (eser ka¢ boliimden olusur?, bolim
bagliklar1)

v" Kayzt bilgileri (fevaid, mutalaa, sema, vakaf, temelliik kayd1 vb.)

v" Eserin fiziksel durumu (Kondiisyon)

v" Rakabe/Takip/Izleme kelimesi

v

Ketebe Kayd: (Eserin ne zaman, kim ya da kimler tarafindan yazilip
cogaltildigina dair bilgiler)

Yazma eserlerin, kendilerini “tek” ve “benzersiz” yapan birden fazla sanatsal,
fiziksel ve icerik 6zellikleri vardir. Bunlar kiitiphanecilerin biraz daha ser-
best, ancak yine de belirli kurallar ¢ergevesinde kullanacaklar: “500 (a) Ge-
nel Notlar” alaninda ve ilgili alt alanlarinda nitelendirilebilmektedir. Clinki
bu alanlar kitiiphaneciler veya kiitiphanecilere yardime: olabilecek -bir ekip
icerisindeki- alan uzmanlar: (yazma eser uzmani/kodikolog) tarafindan dol-
durulacak daha 6zel ve ayrintili bilgilerin yer aldig: alanlardir. Yazma eserle-
rin nitelemesinde kullanilmas: gereken notlar genel olarak;

a. Sanatsal ozellikler

b. Fiziksel ozellikler

c. Igerik 6zellikleri olarak siniflandirilabilir. Bunlar kendi iclerinde 6nem
strasina gore tekrar siniflandirilmali, yapilacak kataloglama ¢alismasinda be-
lirlenen standart sira ile nitelenmesi gerekmektedir. Burada dikkat edilmesi
gereken nokta, her eserde notlar alanina girilmesi gereken 6zelliklerin olup
olmadiginin belirlenmesidir, bu islem gereksiz alanlarin agilmasini ve yan-
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lis tanimlamalarin yapilmasini engelleyecektir. Ancak su da bilinmelidir ki,
MARC alanlarinda yazmalar i¢in ayrilmis 6zel bir bolim ve/veya alt bolim
yoktur, belirlenecek not alanlar: i¢in kiitiphanecinin degerlendirme kapasi-
tesi ve deneyimi onemlidir (Anameri¢ 2015: 30-31).

Notlar alaninda bulunmas: gereken alt alanlar birer kiltirel miras 6gesi olan
yazma eserlere genel ve 6zel boyutta; uluslararas: standartlar ¢ergevesinde 3.
diizey bir kataloglama ile daha glivenilir bir bibliyografik denetim yapilabil-
mesi, basili/elektronik kataloglar ile daha kolay ve etkin bir erisim saglanma-
s1, sanatsal - cilt, tezhip ve minyatiir -, fiziksel ve igerik 6zelliklerinin daha
ayrintili bir bigimde belirlenebilmesi, nadirlik/teklik durumlarinin bilinme-
sinin yan sira milkiyet/sahiplik durumlarinin anlagilmas: gibi yazma esere
maddi ve manevi deger katan bir¢ok unsura erigimi de mimkiin kilacaktir

(Anamerig¢ 2015: 52-53).

Ef Girisler (700)
Kisi ad1 konu ek girigleri
Cografi konu ek girisleri

v
v
v" Tarihsel dénem konu ek girisleri
v Konu ek girigleri

v

Kisi ek girisleri

Bu alandaki ek girisler yazma eser koleksiyonu igerisinde donemsel, cografik
ve tematik gruplarin olugmasina imkan taniyarak yazma eserin igerigine ve
niishasina dair belirleyici bir ¢erceve ¢izilmesini saglayacaktir. Ayrica bu alan
cogunlukla konu bazli aragtirma yapan arastirmacilarin ilgilendikleri konular
ve iligkili konular ile ilgili yazma eserlerin tiimiine erigimi agisindan son de-
rece 6nemlidir.

Linklemeler (800) “Bu alanlar kendi i¢inde iligkilendirilmelidir” (Rukanci,
Anameri¢ ve Tuzcu 2016: 346-348).

Yazma eser kitiphaneciligi eserin tam, ayrintili ve dogru nitelenmesi-
ni kitiphaneciligin uluslararas: standartlarina uygun bi¢imde uygulamaya
koymay1 amag¢ edinmistir. Yazma eser kiitiphaneciligi icinde mitalaa ede-
bilecegimiz, eserin nitelenmesinde ¢ok 6nemli verilerin ortaya ¢ikarilmasini
saglayan (codicology) kodikoloji ise bugtine kadar farkindalig1 oldukga zayif
ve yeni bir ¢aligma alanidir. Bu farkindalig: giiclendirmek i¢in kodikoloji ta-
nimlarinin ve kodikolojinin amaglarinin iyi irdelenmesi gerekir: Gacekee gére
kodikoloji, iretiminden giiniimiize kitaplarin tiim materyal ve siireglerini de
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icerecek bi¢imde bilimsel olarak tanimlanmasidir. Ayni zamanda “manusc-
riptology” olarak da bilinir. XX. Yizyilin ortalarinda ortaya ¢ikmig farkli uz-
manlik alanliklariyla iligkili bir disiplindir. Kodikolojik ¢alismalar su sorulara
cevap vermeye caligir:

% Kitap nasil, ne zaman ve nerede tiretilmistir?
% Uretilme amaci nedir?

% Sahibi kimdir? Kodikoloji daha genis kapsamda; Yazmanin metne ak-
tarim streci, hangi koleksiyonlarda, koleksiyonerlerde ve hangi kitiip-
hanelerde bulundugu gibi eserin tarihi ge¢misini ortaya koyacak farkli
aragtirma stireclerini de kapsayabilir (2009: 64).

Reitz’e gore kodikoloji yazma eserlerin fiziksel yapisi ve karakteristik 6zellik-
leri analiz edilerek eserin aidiyeti, tarihi ve kiltirel degerini belirleme bili-
midir (Reitz 2018). Bat1 diinyasinda “codex+logy= codicology (kodex bilimi)”
kodikoloji olarak bilinen yazma eser bilimi bugiin sahip oldugumuz yazma
eser koleksiyonlarinin tiim yonleriyle tanimlanmas: agisindan oldukg¢a 6nem
tagimaktadir. Kodikoloji faaliyetleri kapsaminda yazma esere iligkin:

% Yagi, donemi,

% Ait oldugu kiiltiir ve medeniyet,
% Uretim (yapim) malzemeleri,

% Sanatsal degeri,

% Maddi degeri,

% Manevi degeri,

<> Ozgﬁnlﬁgﬁ, orijinalligi hakkinda tanimlayici (descriptive) bilgiler tespit
edilebilir.

Kodikoloji, ayn: zamanda kitabin tiretimini ve sonrasindaki tarihini daha iyi
anlamay1 saglamak amaciyla fiziksel yapisini inceleyen ¢alisma alanidir. XIX.
ylizyilin sonlarindan itibaren, kitap tizerindeki ¢aligmalar tarihsel gelisimlerin
yeniden yapilandirilmas: i¢in bazi kurallara baglanmistir, ¢tinki kitaplar za-
mana ve mekéna gore degisiklik gosterirler. Kagit tabakasinda (quire) kulla-
nilan yaprak sayisi, parsémenin 6n ve arka yuzlerinin goreli yapisi, cetvelleme
ve delme tarzi (ve bu islemlerin yapraklar katlanmadan 6nce veya sonra mi,
yoksa bir defada bir veya birden fazla yapragin mi, yoksa bir sablon yardi-
miyla mu1 gergeklestirildigi) ve bir kitabin nasil dikilip baglandig1 degisken
ozelliklerdir. Bu baglamda, bir kitabin yapisinin incelenmesi; yapim yontemi,
kokeni ve mengei hakkinda dikkate deger bir aydinlatma ortaya koyarak ori-
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jinal gorinimini yeniden kurmaya yardimer olabilir (Brown: 2017). Kodi-
kolojinin Turkge kargiligini “yazma bilim” olarak 6neren Giinay Kut’'un da
belirttigi gibi;

‘Osmanli dénemi yazma eserlerinden Turkge olanlar tarih olarak 600 y1l ge-
riye gotiiriilebilir. Bu geriye gidis Arap¢a ve Farsca eserler igin Islamiyet’in ilk
dénemlerine kadar uzanmaktadir. Yazma eser kataloglarinin belli baglh ama-
c1 bir koleksiyonda veya bir kiitiphanede mevcut olan eserlerin kullanimini
tesvik etmek ve boylece onlar1 koruyarak aragtiricilarin hizmetine sunmaktir.
Yazma eserin her yonu ile tavsifi ve tanimlanmasi uzmanlk isidir. Son za-
manlarda Batinin bu uzmanlik dalina codicology dedigi, bu isi yapan kisileri
de codicolog olarak adlandirdigini biliyoruz. Tiirkgesi ile yazma-bilim ve bu
konunun uzmanina yazma-bilimci diyebilecegimiz bu bilim dali gergekten
de oldukg¢a genis bir bilgi birikimi gerektirir. Diger tilkelere gore Tiirkiye'deki
yazma eserler say1 bakimindan ¢oklugu yani sira nitelik agisindan da yadsi-
namayacak derecededir. Minyaturlii eserler, tezhipli eserler, muellif hattiyla
olanlar, iinli hattatlarin elinden ¢ikanlar, diinyada sadece bizde olanlar, ¢ok
eski donemlere ait olanlar gibi siniflayabilecegimiz bu yazma eserlerimizi 6n-
celikle kendi bilim adamlarimiza, geng aragtiricilara ve dolayistyla diinya lite-
ratliriine tanitmamiz 6ncelikle yapilmas: gereken bir is olmalidir”(Kut 1999:

78-82).

Dolayisiyla kodikoloji yazma eserlerimizin dogru ve detayli bilgilerle nitelen-
mesinde, erisime sunulmasinda tanitilmasi, gelistirilmesi ve yayginlastirilma-

s1 gereken bir disiplindir.

Yazma eser kiitiiphaneciligi kiltiirel miras aktariminda su sorularin cevapsiz
kalmasina izin vermemelidir?

% Ulkemizde kag cilt / adet / tane yazma eser vardir?

% Bunlarin konu ve alt konu dagilimi nedir?

% Nadir ve inik ntshalar hangileridir ve nerededir?

% Bu eserlerin dil dagilimi nasildir?

% Eserlerin alfabe / yaz1 tiirti dagilimi nasildir?

% Bu eserlerin var ise yurtdigindaki nishalar1 hangileridir?
% Sanatsal olarak 6nemli ve degerli olanlar hangileridir?

Tim bu sorularin hem bir koleksiyon hem de tim koleksiyonlar tizerinden
net kargiliklar bulmas: ve gelecek kugaklara bu bilgilerin aktarimi uluslararasi
standartlarda yiiratilecek yazma eser kitiiphaneciligi faaliyetlerini zorunlu

kilmaktadur.
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II1. Hizmete Sunma / Erigim: Tanitim ve yararlanmaya sunmada 6nem-
li olan, kullanicinin aragtirmasini kolaylastiracak, hizlandiracak her tirla
imkéani sunarken yazma eser kitiiphanelerinin sahip oldugu dermenin tim
yonleriyle tanitilabilmesi ve standart bir hizmet politikasinin belirlenmis ol-
masidir.

Yazma eserlerin yurtdigindaki 6rneklerde oldugu gibi gorsel unsurlariyla
ve ozellikle antik ve kendine 6zgii degerleriyle kullanicinin begenisine,
aragtirmasina sunulabilmesi ve hatta bir adim daha 6teye giderek yazma
eserlerin ¢esitli hediyelik esyalar tizerinden bile tanitiminin yapilabilmesi
tilkemizde hentiz mimkin olamamugtir.

Yazma eser kiitiphanelerinin tanitimlarinin da yeterli diizeyde yapilmasi
gerekir. Bu eserler her ne kadar ¢cogunlukla aragtirmacilarin bilimsel ¢alig-
malarina kaynaklik etse de, kiiltirel mirasa katk: yapan 6zellikleri nedeniyle
de farkli alanlarda arastirma yapan bir¢ok kisinin ilgi alanina giren kaynak-
lardir. Bu kisiler yazma eser kitiiphanelerinin potansiyel kullanici grubudur.
Kitiphane dermelerinde bulunan koleksiyonlarin detayli tanimlamalar: ve
kategorizasyonlar: yapildig1 ve bunlarin web sayfalar: izerinden kullanicinin
dikkatine sunuldugu takdirde aktif kullaniciya dontismeleri saglanacaktir.

Ornegin, Ingilterede Senate House Library sahip oldugu 21.000%in
uzerindeki yazma eseri ait oldugu yer, tarihi, kaynag1 ya da miilkiyeti, konusu,
kisi adlari, diline gore ayr1 ayri listelerde tanitmaktadir. Ayrica iligkili diger
koleksiyonlar hakkinda yonlendirme yapilmigtir. Ayrica koleksiyondan genel
olarak hangi konularda ya da ilgili gorsellerden bilgi edinebilecegi “subject
covered include” baghg altinda 8 alt madde ile siralanmugtir. Yapilan bu ¢a-
ligmalar kullanicinin ilgili yazma eser koleksiyonu hakkinda aragtirmasinda
nasil ve ne dl¢lide yararlanabilecegi noktasinda ilk bakista fikir sahibi olma-
sint saglarken belki de bazi konularda da merakini gidermek amaciyla farkl
alanlarla ilgilenebilmesine olanak saglamaktadir (Senate House 2016; Ru-
kanci 2016: 525). Bir diger ornekte ise Amerika Birlesik Devletleri Kong-
re Kitiphanesi Near East Collections béliminiin yazma ve nadir eserleri
hakkinda genel bilgiler verdikten sonra dermeyi 35 farkli cografi bolge, tilke
ve dillerine (42 dil) gore kategorize ettigini gormekteyiz. Ayrica Kitiphane
“An Illustrated Guide” (Gorsel / Resimlendirilmis Bir Rehber) uygulamas:
ile yazma ve nadir eserler hakkinda tanitici bilgileri kitaplardaki gorseller eg-
liginde sunarak hem katalog arastirmasini daha ilgi ¢ekici, estetik kilmakta
hem de aragtirmay: daha zevkli ve eglenceli hale getirmektedir (Near East

Collections...2016; Rukanc1 2016: 522).
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Tanitim ve erigim faaliyetlerinde amag, aragtirmacilarin yazma eserlerin arag-
tirmaya deger bulabilecegi tim yonlerinden haberdar edilmesi, ilgilendigi
esere ¢ok yonlii ve kolay erisimin saglanmasi olmalidir. Diizenlenecek sergi-
ler, konferanslar vb. etkinlikler de tanitima katk: saglayacaktir. Bu ¢alismalar
her yil diizenli olarak olusturulacak halkla iligkiler ¢aligma grubu tarafindan
organize edilmeli ve duyurulmalidir. Bunun yan: sira koleksiyonun tiimi ige-
rik ve fiziksel ozellikleri dikkate alinarak kategorize edilmeli her kategori
farkl baslik ve sloganlarla tanitilmalidur.

Ulkemizde yazma eser koleksiyonlarmin tanitimi igin gerekli altyap:
calismalar: hentiz olusturulamamistir. Zira gerek yazma eser kitiphanesinin
timi gerekse bazi koleksiyonlarin ayrintili bir sekilde tanitimi igin eserlere
iliskin sayz, cilt bilgisi, hangi dillerde oldugu ve genel konu bagliklari olduk¢a
yetersiz kalmaktadir. Yurt disindaki 6nemli yazma eser kiitiphaneleri kolek-
siyonlarini kendi i¢lerinde nadirlik, tematik iligki, dil, dénem, sanatsal 6zel-
likler baglaminda kategorize ederek kullaniciya 6zel duruma getirebilmek-
tedir. S6zkonusu yabanci kiitiphaneler bu koleksiyon kategorileri i¢in “im-
portant collection”, “unique collection”, “special collection”, “art collection”,
“rare collection”, ifadelerini kullanirken ayrica koleksiyon igerisinde dénem
ve dil ayrimi yaparak aragtirmalari 6zellestirmeyi bagarmiglardir. Yazma eser
kitiphanelerinde bu tiir bir tanitim ve 6zellestirme i¢in her bir eserin detayls
olarak nitelenmesinin yani sira eserin tiim niteleme unsurlarindan erigimi
saglayacak bir kiitiphane yaziliminin kullanilmas: gereklidir. Basili kitaplar
i¢in ve uluslararas: standartlar (MARC) temel alinarak olusturulan kiitiip-
hane otomasyonu yazilimlari yazma eser kiitiiphaneleri i¢in yazma eser nite-
leme unsurlar / terminolojisine uygun olarak gelistirildikten sonra kullanil-
malidir. Aksi takdirde basili kitaplar i¢in olusturulan niteleme alanlari yazma
eserlerin nitelenmesinde karmasaya neden olarak tlkemizde zaman zaman
“Kur’an-1 Kerim” niishalarinin bile yanlis kataloglanmasina neden olabilmek-
tedir. Dolayisiyla yazma eser kiitiphanelerindeki sunum ve tanitim faaliyetle-
rinin zenginlestirilmesi, aragtirmacilar i¢in daha kolay ve anlamli hale getiri-
lebilmesi arka planda yazma eserlerin uluslararas: standartlarda tam ve dogru
kataloglanmas: faaliyeti ile dogru orantili olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sonug

“Tim yazma eserlerimiz bizim i¢in ¢ok degerlidir” ifadesi, aslinda yazma
eserlerin gercek degerlerini kavrayamayisimizin, ayirt edici 6zelliklerini tam
olarak tespit edemeyisimizin hazin bir gostergesidir. Ayrica tim yazma eser-
lerin 6zellikleri ve degerlerini bir potada eriterek hepsine ayni kurallari ve
tanitim yontemlerini uygulamak dogru degildir, kolayciliktir. Gegmisten ge-
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len depo ya da koruma merkezli anlayss, Gizerinde ¢ok yonli aragtirmalarin
yapilamadig: kitap depolarin: bir defineye (hazineye) benzetme avuntusuyla
bizi uzun yillar meggul edebilir. Yazma eserler cildi, zahriyesi, serlevhasi, min-
yattirleri, kdgit tiirli, yaz: tiird, renkleri, tezyinati, satir/siitun diizeni, metin
ici sislemeleri, hatimesi ve mihiirleri ile bir butindir. Bu bitinin tim
ayrintilarini ve 6zelliklerini yazma eserlerin katalog kayitlarina yansitabilmek
oldukga derin bir bilgi birikimi ve tecriibe gerektirir. Cogu zaman da bu isin
zorluk derecesine gore farkli bilim dallarinda uzman kisilerle ortak bir ¢aligma
ve gayret icine girilebilir. Ancak burada vazgecilmemesi gereken nokta yazma
eserin kendi terminolojisi ¢ercevesinde tim fiziksel 6zellikleriyle katalog
kaydinin ¢ikarilmasidir. Nitekim yazma eserler yalnizca bilim dinyast igin
degil ayn1 zamanda sanat dinyas: i¢in de olduk¢a 6nemli tek ya da nadir
yapitlardir. Bu eserlerin katalog kaydindaki fiziksel niteleme alanlarinin tam,
dogru ve 6zenli bir sekilde doldurulmas: ilgili eserin aragtirmacilar i¢in hangi
niteliklere sahip bir kaynak oldugunun duyurulmas: agisindan gereklidir.
Bunun yani sira sdzgelimi eserin egsiz sanatsal niteliklere sahip oldugunun
tespiti onun daha iyi korunmast i¢in gerekli tedbirlerin alinmasi i¢in harekete
gegilmesini saglayacaktir. Boylece yapilacak olan fiziksel niteleme yazma
eserin gergek degeriyle aragtirmacilari bulusturacak ve eserin herhangi bir
nedenle maddi deger kaybina ugramasini énleyecektir.

Zira yazma eserler bizim kiiltiirel mirasimizdir, onlar1 en iyi sekilde nitele-
yip tanitmak gérevini de biiytk bir ciddiyet, isbirligi icinde yapabilmek i¢in
“alan uzmanliF1” ya da “mesleki liyakat1” 6n plana ¢ikarmaktan bagka ¢aremiz
yoktur.

Yazma eser kitiphanelerinin mevcut durumda organizasyonundaki en
onemli sorun “bilginin organizasyonu” sorunudur. Eserlere ait bibliyogra-
fik kimliklerin verilmesinde ve hazirlanan kataloglarda yer alan kayitlardaki
niteleme alanlar1 arasindaki farkliliklar hem kullanicilarin kaynaklara etkin
erisimini engellemekte hem de kitiiphanecilerin bibliyografik denetimini
zorlagtirmaktadir. Bunun i¢in standart niteleme alanlarinin belirlenmesi ge-
rekmektedir. Belirlenecek bu alanlarin yazma eserlerin sahip oldugu 6zellik-
leri tiimiyle yansitmas: gerekmektedir. Yazma eserler bizim kulttrel mirasi-
mizdir, onlar: en iyi sekilde niteleyip tanitmak gérevini de biiytik bir ciddiyet,
igbirligi icinde yapabilmek i¢in “alan uzmanlig” ya da “mesleki liyakat:” 6n
plana ¢ikarmanin 6nemi yadsinamaz. Béylesine tarihi ve manevi bir sorum-
luluk bir takim ¢ekismelere kurban edilememeli, bilimin ve aklin rehberli-
ginde hareket edilmelidir. Bu baglamda kisa ve orta vadede asagida siralanan
oneriler hayata gecirilebilir:
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v" Bilgi ve Belge Yonetimi Boliimlerinde mezunlarina “yazma eser kuttip-
hanecisi-kodikolog” unvani verecek lisans ve lisansiistii programlarin
olusturulmasi.

v Bilgi ve Belge Yonetimi Boliimii mezunu yazma eser kitiphanelerin-
den sorumlu yoneticilerin atanmast.

v Milli Kitiiphane ve Yazma Eserler Kurumu Bagkanliginin ortaklaga yt-
riitecegi yazma eserlere iligkin otorite dizini ve konu bagliklari listesinin
hazirlanmasi

v Yazma Eserler Toplu Katalogu'nun uluslararas: standartlara uygun ola-

rak revize edilmesi ve tamamlanmas.
v" Yazma Eser Terimleri S6z1ugtuniin hazirlanmasi,

v Yazma Eser Kutiphanecilerinin diger uzmanlarla (dogu dilleri, sanat
tarihi, edebiyat, ilahiyat vb.) igbirligini saglayacak bir “Yazma Eser Kii-
tiiphaneciligi Platformu” nun olusturulmas.

Bu hedef ve faaliyetler zaman alabilir ancak dogru planlandiginda ve uygu-
landiginda ulagilmasi zor hedefler olarak gérilmemelidir. Yazma eserlerin
kiltirel mirasin 6nemli bir tamamlayicist olmasi yalnizca yazma eserlerin
varlig1 ile agiklanabilecek bir konu degildir. Hatta yazma eserlerin sayica ¢ok-
lugu ya da ¢ok eski donemlere kadar tarihlenmesi bile cogu zaman belirleyici
olmayabilir. S6z konusu eserlerin ait olduklar1 donemin bilimsel, kiltiirel ve
sanatsal 6zelliklerinin tam ve dogru olarak belirlenebilmesi onlar1 kiiltiirel
mirasin bir pargas: olarak degerlendirilmesine olanak taniyacaktir. Bu 6zel-
liklerin belirlenmesi ise kitiphanecilikte niteleme ve tanimlama faaliyeti
olarak karsimiza ¢ikar. Bu faaliyette teorik altyap: ve uzmanlk dallar: ara-
sindaki igbirligi yan: sira usta-girak iligkisi diye de bilinen tecribenin 6ne-
mi goz ard: edilmemelidir. Zira konuya iliskin teorik bilgiler kimi zaman
daha 6nce yazma eserleri incelemis kisiler igin yeterli olmayabilir. Ozellikle
bu eserlerin kultirel unsurlar1 arasinda sayabilecegimiz fiziksel ve sanatsal
ozelliklerinin tanimlanmas: olduk¢a uzun bir siire yazma eserlere asina ol-
may1 gerektirmektedir. Bu noktada yapilmas: gereken kritik uygulama yazma
eser uzmanlarinin o6zellikle lisans egitimlerini tamamlamadan 6nce yazma
eser kutiiphanelerinde uygulama yapma imkanina sahip olmalaridir. Nitekim
farkli disiplinler arasinda igbirligini zorunlu kilan yazma eser kiitiphaneciligi
ayn1 zamanda uygulamali egitimin de belirleyici olabilecegi oldukga zor ve
karmagik bir uzmanlik alanidur.
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Yol ve Yolculuk Baglaminda Nalan
Barbarosoglu’nun Yol Isiklan Eseri

YASAR SIMSEK*

(074

Yol ve yolculuk, farkls sanat tiirlerinde oldugu gibi edebi tiirler i¢in-
de de gegmisten bugiine kullanilan baglica temalardan biri olmugtur.
Ilk s6zli triinler destan, masal gibi anlati tiirleri basta olmak {izere
bugiiniin 6yki, roman gibi tirlerinin de temasi teskil eden yol ve
yolculuk; degisim, arays, kagis, kesif, sevgiliye kavusma gibi amaglar
ihtiva eder. Modern zamanlarda bu kavramlar bireyin kimlik bunali-
munt, yalnizhing, iletisimsizligini, kagma arzusunu ve igsel sorunlarin
simgeleyen bir metafora donistr. 1990 sonras: Turk dykictliginin
onemli yazarlarindan biri olan Nalan Barbarosoglu, bireyi temel alan
oykiilerinde kurguya dahil ettigi kisiler diizleminde yol ve yolculuk te-
masint igler. Yazarin Yo/ Iszklar: 6yki kitabr da bu anlamda dikkati
ceken bir eserdir. Bu ¢alismada Barbarosoglunun Yo/ Isiklar: eserin-
de yer alan 6ykiiler yol ve yolculuk temas: bakimindan incelenecektir.
Oykii karakterlerinin gerek i¢ konugmalari gerekse gevreyle kurduklar:
iligkiler baglaminda araysglari, ¢itkmazlari, cirpiniglar, kirilganliklars,
yalnizliklari, tutunamayislar;, umutlari ve umutsuzluklar tzerinden
yol ve yolculuk temasinin iz siiriilecektir. Ozellikle 6ykiilerde yazarin
yol ve yolculuk temasiyla ilgili géndermelerinin nelere karsilik geldigi,
neyi imledigi tzerinde durularak oykilerdeki kisilerin toplum/aile/
arkadag cevresindeki konumlarina agiklik getirilecektir. Ayrica, Gykii-
lerin stiregelen hayatla bagdasan/bagdasmayan yoénlerine deginilerek
yol ve yolculuk kavramlarinin anlatilarda ne 6l¢tide somutlagtirildig:
gosterilmeye ¢aligilacaktir.

Anahtar sézciikler: Yol, Yolculuk, Tema, Nalan Barbarosoglu, Yo/ Is14-

lar
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ABSTRACT

Nalan Barbarosoglu’s Yol Isiklar1 Work in The Context of Road
and Journey

'The road and journey are among the main themes that have been used
in the literary genres from past to present, as they are in different kinds
of arts. Mainly narrative types such as epic and tale, which are first
verbal products, the road and journey that form the theme of today’s
story and novel contain purposes like change, search, escape, discovery
and joining lovers. In modern times, these concepts transform into a
metaphor symbolizing the individual’s identity crisis, loneliness, lack
of communication, desire to escape and internal problems. Nalan Bar-
barosoglu, one of the most important authors of the Turkish storytel-
ling after 1990, process the subject of the road and journey about the
people involved in fiction in her stories based on the individual. Yo/
Isiklar: story book of the author is a remarkable work in this sense. The
stories in Barbarosoglu’s Yo/ Isiklar: will be examined in terms of road
and journey. The trail of the theme of the road and journey will be fol-
lowed through of story characters search, dilemmas, clashes, fragilities,
loneliness, inability to hold, hopes and hopelesness in the context of
both internal conversation and the relationship they establish with the
environment. Especially in the anecdotes, it will be clarified to what
positions the authors correspond to the subjects related to the theme
of road and journey, what they refer to, and the positions of the people
in the society / family / friend environment. In addition, it will be tried
to show how the concepts of the road and journey are embodied in the
accounts by referring to the aspects of the stories that are compatible
with the ongoing life.

Keywords: Road, Journey, Theme, Nalan Barbarosoglu, Yo/ Isiklar:

nsanlik tarihinin 6nemli meselelerinden olan yol ve yolculuk kavramlar: ge-

leneksel diistince ve sanat diinyasinda oldugu gibi modern/¢agdas distince
ve sanat dinyasinda da genis yer tutar. Edebiyattan sinemaya, resimden mi-
mariye, muzikten tiyatroya farkli sanat dallarinda islenen yol ve yolculuk te-
malari ayni zamanda déneminin kiltiirel, tarihsel ve toplumsal atmosferini
yansitan bir unsurdur. Bazi sanat eserlerinin temel dayanagini olusturan yol/
yolculuk temas: ayni zamanda arketip, motif ve sembol gibi niteliklere sahip
bir olgudur. Bu nedenle her donemde farkli tutumlarla, bakis ailariyla islen-
mis, insanin dogasini yansitmasi agisindan sanatcilarin tizerinde durduklari
bir mesele olmugtur. Diinya edebiyatinda oldugu gibi Tirk edebiyatinda da
yol ve yolculuk, hem geleneksel anlat: tiirlerinde hem de modern anlat: tir-
lerinde yazar ve sairlerin yapitlarinda isledikleri arketipler/motifler/temalar
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olarak 6ne ¢ikmistir. Yol ve yolculuk; 6zellikle anlati kisilerinin diga donitik
seyahatleri ve kendi i¢lerine yaptiklar: yolculuklar baglaminda masaldan ro-
mana, destandan 6ykiye bir¢ok edebi tiirde islenen temalardan olmustur. Bu
yoniyle degerlendirildiginde yol ve yolculuk kavramlarinin insanlik tarihinin
temel meseleleri arasinda yer ettigi soylenebilir. Tarihsel siire¢ i¢inde savaglar,
afetler ve kitliklar goclere sebep olmus; insanlar kendilerini giivende hissede-
bilecekleri bir yurt arayisina girismislerdir. Bu anlamda Turk destanlarinda
yol ve yolculuk deger olgular arasinda yer almus, ¢esitli sebeplerle bir mekan:
terk edip bagka bir mekana kap1 aralama veya ulasma (erigme) kadim kiltir
gelenegi icinde 6ne ¢ikmigtir. Ayni sekilde dini hikayelerde, efsanelerde, halk
siirlerinde ve mitolojik metinlerde de karsilagilan yol ve yolculuk, bu tiir ede-
biyat eserlerinin kimi yonlerden temasini olusturmusgtur. Geleneksel anlati-
lar ve edebi tiirlerde oldugu gibi modern anlatilarda ve edebiyat tiirlerde de
yol/yolculuk, sanatgilarin eserlerinde isledikleri arketipler/motifler/temalar
arasinda yerini almigtir. Bu anlamda Orhan Pamuk’un Kara Kitap romanin
yazarken geleneksel eserler olarak bilinen ve Dogu edebiyatinin klasik anlati-
lar1 arasinda gosterilen Hiisn ii Ask ve Mantiku't-Tayr daki seriivenlerle/yolcu-
luklarla metinleraras: bir iligki kurup bu anlatilardaki yol/yolculuk temasina

deginmis olmast 6nemlidir (Moran 1997: 95).

1. Yol ve Yolculuk

Yol kavrami insanlarin, bir yerden baska bir yere gitmek tizere tizerinden ya
da iginden gectikleri, yerlesim merkezlerinin gelisimlerini dogrudan etkile-
yen, ¢esitli dizen ve tasarilarla yasamin 6nemli bir 6gesini olusturan mekénlar
olarak tarif edilebilir. Mikhail Bakhtin romanda ‘yol’ kronotopunun islevine
deginirken anlatilarda kargilasmalarin genellikle yolda gergeklestigini belir-
terek yolun tesadiifi kargilasmalar i¢in 6zellikle iyi bir yer oldugunu belirtir.
Bakhtin'e gore, “Yolda (‘anayol’) —tim toplumsal siniflarin, ziimrelerin, dinle-
rin, milliyetlerin, ¢aglarin temsilcileri olan- ¢ok degisik insanlarin izledikleri

4

uzamsal ve zamansal patikalar, tek bir uzamsal ve zamansal noktada kesisir.”

(2001: 317).

Yolculuk kavrami ise herhangi bir sebeple veya amagla bir yere gitmeyi, bir
seyleri aramay1 ya da bir geylerden kagmayi imleyen seriiven ve edim ola-
rak tanimlanabilir. Cogu kez macera olarak da adlandirilan yolculuk, insanin
diinya tzerindeki benlik ve kisilik sancisi olarak da degerlendirilmektedir.
Tasavvufta “seyr u stlik” olarak adlandirilan yoleuluk, gecici ve begeri olan-
dan hakikate ve mutlak varlifa gecisi simgeleyen manevi bir eylemdir (Cebe-
cioglu 2009: 565). Dogu kiltiriinde yolculuk, mistisizmden kaynakli olarak
manevi bir arayis olarak degerlendirilirken Bati kiltirinde ise daha ¢ok bir
bulus, kag1s, yiizlesme ve geri doniisii sembolize eder. Insanlar bulma, gérme,
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erisme, ulagma gibi sebeplerle bilinmeyen, 6zlem duyulan, hayal edilen sey-
lere dogru bir yolculuk yaparlar. Bu husus kimi zaman bir miicadeleyi kimi
zaman ise bir kagig1 i¢inde barindirir. Yalginkaya da “Dogunun yolculuklarin-
da yolculugun temel sebebi arayistir. Aramak aktif, beklemek pasiftir. Godot
beklenir, simurg aranir. Hal bu olunca da arayis yolculugun bir pargas: haline
gelir. Ciinkd klasik kiltiriin yolculugu aktif bir arayistir. Batininki ise daha
¢ok bulus, yiizlesme veya kagmadir” (2007: 254) diyerek iki kiiltirdeki yol ve
yolculukla ilgili yaklagimlarin farkliliina isaret eder.

Bitun kiltiirlerde yol ve yolculuk insanin/bireyin diinyadaki kazanimlarini
ve kisiliklerini ¢evreleyen, duyarliliklarinin ortaya ¢ikmasini saglayan bir me-
tafor olarak da distinilebilir. Bireyin ontolojik kaygilari, kendi varliginin de-
geri ve bunun olusum bigimleri gerceklestirdigi yolculuklarin toplumsal ya-
santilar ve mekanlarla kurdugu iligkilerden dogan bir butiinlikle agiklanabi-
lir. Insan, tizerinde yasadig1 diinyanin iginde kaybolup gitmemek icin siirekli
bir devinim halindedir. Insanin hayat i¢indeki miicadelesi ve kendini koruma
istegi ruhunda ve zihninde beliren korku ve sanrilarla biitiin benligini kusatir.
Bu nedenle birey stirekli olarak bunalim ve sikintilarla bogusur. Bunu agmak
ve feraha ermek i¢in yolculuk digtincesine ve yola ¢ikma istegine kapilir. Bu
yoniyle yol ve yolculuk, arayisin sonunda insanin kurtulus, erisme ve kendini
gerceklestirme arzusunu ifade eder. Eliade, zorlu bir stireci kapsayan yolu/
yolculugu kutsal ve mutlak gercekligin bolgesi merkeze ulagma olarak goriir
ve sOyle bir degerlendirmede bulunur:

Merkeze giden yol “zorlu bir yoldur’ ve bu gergeklik dizeyinde dogru-
lanmaktadur. (...) Yol zahmetlidir, tehlikelerle doludur, ¢tinkii dindis1
olandan kutsal olana, gegici ve yamiltict olandan gergeklik ve ebedi-
yete, 6liimden yagama, insandan tanriya gecis ayinidir. Merkeze ulag-
mak kutsallagmaya, erginlesmeye [inisiyasyon] hak kazanmaya esittir;
diintn dindi1 ve yaniltict varolugunun yerini yeni bir varolus, gercek,

kalic1 ve etkin olan yeni bir yasam almaktadir (1994: 31).

Ote yandan yol ve yolculuk temastyla ilgili farkli teorik eserlere ve incelemelere
de rastlamak mimkindir. Arketip (ilk ornek) kavramini psikolojiye
kazandiran ve arketipsel elestiri yontemini temellendiren Carl Gustav Jung,
‘agama/yolculuk’ arketipiyle cesitli kesifleri, kurtuluglari, buyiik arayis ve ey-
lemleri tanimlar. Bu arketipe gore kahraman, biling disini agarak kisiligini
ortaya koymay: ve kendini gergeklestirmeyi hedefler (Sambur 2005: 109).
Jung’un “Yolculuk-Olgunlagma/Asama-Doénis” bi¢iminde formiile ettigi
kahramanin yolculugu, asama/yolculuk arketipinin gerceklesme sathalari-
dir. Yolculuk/agama arketipinde maddi gii¢ler/engeller asilarak kimlik arayis:
icindeki kahramanin yolculugu bireylesme ve butiinlesme ile sona erer. Bu
baglamda Jung, Insan ve Sembolleri adli eserinde ortaya koydugu ‘bireylesme
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streci’ terimini bireyin butiinlestigi, kendi kendini gergeklestirdigi ve tamhiga
ulastig1 bireysel bir tecriibe olarak tanimlamaktadir. Bu siireg, asama/yolcu-
luk arketipinin gergeklesme sekli olarak gorilir. Jung’a gore; “asil bireylesme
streci -kisinin kendi i¢ merkeziyle (ruhsal ¢ekirdegiyle) ya da selfiyle bilingli
olarak kars1 karsiya gelme- genellikle kisiligin yaralanmas: ve buna refakat
eden aci ile olur. Bu baglatic1 sok, 6yle algilanmasa da bir tiir ‘hidayet’ seklinde
olur” (2007: 166). Jung’un ‘bireylesme siireci’ olarak tarif ettigi bireysel dene-
yim bu yonuyle ruhsal yolculuga benzetilir.

Teorik eserler arasinda one ¢ikan ¢alismalarindan bir digeri ise Vladimir
Propp’un Rus masallar1 tizerine yaptig1 bir incelemedir. Masalin Bigimbili-
mi adin1 tagtyan ¢alismasinda Propp, masallarda kahramanlarin yolculukla-
r1 esnasinda gectikleri sathalari gesitli bagliklar halinde anlatir. Masallarda
“arayic1 kahraman” ve “kurban kahraman” olarak adlandirdig: iki tir kahra-
mandan bahseder. Amaci bir seyleri aramak/bulmak/getirmek olan “arayict
kahraman”in yola ¢ikma gereksinimlerini ve olasiliklarini anlatir (1985: 45).
Joseph Campbell ise Kahramanin Sonsuz Yolculugu adli kitabinda, kahrama-
nin mitolojik sertivenindeki standart yolculugunun gegis ayinlerinde sunulan
tormiliin gelistirilmis bir hali oldugunu belirtir. Kahramanin macerasini “ay-
rilma-erginlenme-geri donis” seklinde bolimledigi asama/yolculuk arketipi
etrafinda ele alir. Campbelle gore; “Bir kahraman olagan dinyadan dogaiistii
tuhafliklar bolgesine dogru ilerler: burada masals: giiglerle kargilagir ve kesin
bir zafer kazanilir: Kahraman, bu gizemli maceradan benzerleri tizerinde ts-
tinlik saglayan bir glicle doner” (2013: 42). Biitiin bu hususlar ¢evresinde yol
ve yolculuk temasinin edebiyat eserlerinin temel bir motifi oldugu ve edebi-
yat biliminin de bu motifi incelemesi gerektigini sdylemek miimkiindir.

2. Nalan Barbarosoglu ve Oykiiciiliigii

Yol ve yolculuk temas: ¢evresinde Sykiilerine yaklagilacak olan Nalan Barba-
rosoglu, Tiirk edebiyatinda 6yku tirtindeki triinleriyle 6ne ¢ikmig yazarlar-
dan birisidir. 1980’i yillarin sonlarina dogru ilk 6ykii denemeleriyle okurun
kargisina ¢ikan yazar, simdiye degin Turkceye kazandirdig: 6 6yki kitabiyla
adin1 duyurmugtur. Barbarosoglu'nun gerek kullandig: dil gerekse ele aldi-
g1 konular bakimindan 1990 sonras: Tirk ykiculiginin 6zgin ve seckin
orneklerini verdigi soylenebilir. 1961'de Adapazarpnda dogan yazar, ilk ve
ortapgrenimini devlet okullarinda tamamlamug; 1982'de Istanbul Universi-
tesi Edebiyat Fakiltesi Sistematik Felsefe ve Mantik Bolimi'nt bitirmigtir.
Yazi hayatinda metin yazarhigi, redaktorlik ve editérlik gibi gorevler ustle-
nen Barbarosoglu, yazi atélyesi ¢aligmalarinda halen 6greticilik yapmakta-
dir. Yazar, edebiyat ve elestiri dlinyasina Yazko Felsefe'de yayimlanan Thomas
Kuhn'un paradigma kavramini tartistigs Bilimsel Devrimlerin Yapis: adli ki-
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tabini tanittig1 yazisiyla adim atmustir. Oykii yazmaya 1980°li yillarda bagla-
yan Barbarosogluw'nun ilk 6ykiisii 4rgos dergisinde gikmustur. Tlerleyen yillarda
oyki ve yazilar1 Yazko, Somut, Nar, Adam Oykii, E, Hece, Kitap-lik, U;uncu
Oyézl/er, Hece Oykii, Yom, Kagsgar, Esik Cini, Agora dergilerinde ve Radikal ga-
zetesinde yer bulmustur (Isik 2004: 308). Oykii tiiriindeki ilk kitabi olan ve
11 6ykinin yer aldigy Ne Kadar da Giizeldir Gitmek 1996'da Oglak Yayinevi
araciliiyla okurlariyla bulusmustur. Ardindan sirasiyla Her Ses Bir Ezgi (Can
Yayinlari, 2001, 11 6ykt), Ay Cigekleri (Can Yayinlari, 2002, 13 oyki), Grimiis
Gece (Alkim Yayinlari, 2004, 11 6ykii), Yo/ Isiklar: (Everest Yayinlari, 2009, 14
oyku) ve Gumis Gece (Alakarga Yayinlari, 2015, 11 6ykii) adlarini tagiyan
oyki kitaplarini yayimlamistir. Barbarosoglu'nun 6ykiileri; “6rgiisel saglam-
lik, 6z-bicim dengesi, estetik kaygt, ayrint1 diigkiinligi, imgesel soyutlamalar
agisindan oldukea yetkin goriin[mekte]” ve “tasvircilige digsmeksizin gergek-
lestirdigi mekan belirlemelerinde de Gykiisel gozle bakma ve nakletmenin
yetkinligini hissettir[mektedir]” (Lekesiz 2006: 204). Onun 6ykiilerinin ge-
neline bakildiginda ise “agirlikli olarak 6limlerin, ayriliklarin, terk edilmis-
liklerin ardindan yalnizliga gémilip butin acilari yagayan kahramanlarin
kendileriyle, hayatla yiizlesmelerini anlatir. Kahramanlar derin bir yanilg
olarak yasadiklar: hayatin bir yerinde, acili bir sarsintiyla ge¢mislerine doner;
tim bu yasananlarla 6desir; acilarin, yalnizliklarin ve yanhgliklarin envanteri-

ni ¢ikarirlar” (Tosun 2015: 143).

Nalan Barbarosoglu'nun 6ykuciilik sertiveninde kaleme aldig: 6ykiilerin ve
yayimlanan 6ykd kitaplarinin geneline bakildiginda daha ¢ok bireye odakla-
nan metinlerinde muhteva itibariyla kimi zaman yol ve yolculuk temasina yer
verdigi goriilmektedir. Ozellikle yazarin ilk 6ykii kitabt Ne Kadar da Giizeldir
Gitmek'te yer alan 11 dykiide yol, yolculuk ana izleklerden biri olarak 6ne
cikar. Bu kitapta yer alan 6ykilerdeki kahramanlar stirekli olarak bir kagis ve
gitme arzusu iginde goriinitirler. Bir bagka ifadeyle, Barbarosoglu'nun kahra-
manlari “burast olmayan bir yere” gitmek isterler. Diinyada ve gokytziinde
kendi olacaklar1 yeri aramaktadirlar (Tosun 2015: 145). Yazar, bu temalar
cevresinde donen Gykilerinde bireyin yasadigi diinyadan beklentilerini, ha-
yatiyla ilgili hayallerini siralarken arzuladig: seylere ulagsmayz, yol ve yolculuk
imgeleriyle belirginlestirir. Ayrica bu tiir 6ykilerde, “Ni¢in, ne zaman ve ne-
reye sorularinin cevap bulmadig: bu hikayelerde gitmek bir kagis, kurtulus ya
da yeniden baglamak icin bir firsat olarak gérilir” (Uslu 2017: 362). Yaza-
rin ilk kitabi Ne Kadar da Giizeldir Gitmek'ten Yol Isiklari'na uzanan sliregte
kaleme aldig: Gykiilerde ise yol ve yolculukla ilgili tema, imge ve sGylemler
yok denecek kadar azdir. Bu éykiilerde daha ¢ok huzursuzluk ve mutsuzluk
tzerinden bireyin i¢inde yagadigi mekanla etkilesimine ve iletisim kurdugu
cevresiyle iligkilerine dikkat ¢ekilir. Yol ve yolculuk temast, en belirgin héliyle
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yazarin ilk 6yki kitabindan on ti¢ yil sonra yayimlanan Yo/ Iszklar: kitabindaki
oykiilerinde kendini gosterir.

3. Yolculuklara Adanan Hayatlar ve Doniigsiiz Yollar Bakimindan Yol
Isiklar:

Yaziya konu olan Yo/ Isiklar;, Nalan Barbarosoglu'nun dykiciiliik seriivenin-
de kaleme aldig1 besinci 6ykii kitabidir. 14 ykiiniin yer aldig: kitapta sirastyla
“Gezgin, Kuzgun, Bilici”, “Ses-Fanus”, “Yol Yorgunu”, “Kalp Agris1”, “Tu-
tusan Temmuz”, “Atesten Bir Top”, “Bisikletyaka Bir Kazak”, “Adaya Gide-
mem”, “Perdedeki Fisilt1”, “Yol Esigi”, “Mazeret Izni”, “Denize Gémiilen
Ada”, “Mecnunu Yok Leyld” ve “Gecikmis Bir Veda” adli 6ykiler bulunmak-
tadur. Kitapta yer alan éykiilerin bir ikisi disinda Barbarosoglu'nun yol ve yol-
culuk temasini isledigi, anlatilarda bu temalara iliskin géndermelerde bulun-
dugu gorilir. Necip Tosun, yazarin bu kitabinda kaybedenlerin hikayelerine
ve lirik i¢ dokislerine degindigini sdyler ve dykiilerin “gece’, ‘gitmek’, kent’,
‘anne’ kelime ve kavramlarini gindeme getirirken agirlikli olarak yol izlegi
etrafinda” donduginden bahseder (Tosun 2015: 147). Yazar, yol ve yolculuk
temasi etrafinda Gykilerinde karanliktan aydinliga, iziintiden sevince, buna-
limdan huzura kavugmaya ¢aligan karamsar ve yalnizligi benimsemis birey-
leri konu eder. Karakterlerin 6zellikle i¢ konugmalarinda yol/yolculuk bazen
tematik dizlemi asarak oykinin imgesel ve simgesel kodlariyla bitiinlesir.
Yazar, baz: ykiilerde yolu, yolculugu 151k imgesiyle biitinlestirerek arayis ve
kagis baglaminda bireyin sorunsalini ve ¢ikmazlarini daha etkili kilar. Ve bu
151310 yol/yolculuk bakimindan bir kurtulugu imlemesini saglar. Insanin ben-
ligini, ruhunu yansitan bu 6ykiilerde birey kabugunun disina ¢ikarak 6ziine
ve kendi gergegine ulagmaya ¢alisir. Bu dogrultuda yol ve yolculuk bir kagis,
kurtulus, degisim ve donisimiin habercisi olarak anlatilarda iglenir. Barba-
rosoglu, “Gykilerinde sik¢a kullandig1 yagmur, gece, karanlik, sanri, kirginlik,
ayrilik, sakatlik, hastalik, yiizlesme, hesaplasma, 6zelestiri” (Lekesiz 2006:
203-204) gibi durumlar1 ¢ogu kez gitme, uzaklagma ve kagis gibi yola/yolcu-
luga dair eylemler tizerinden aktarir.

Yol Isiklar: i¢inde yer alan dykiilerin geneline bakildiginda birkag 6yki disinda
agirlikli olarak “gitme”, “yolculuga ¢ikma”, “donis”, “kagis” gibi edimlerin agir
bastig1 goriliir. Yazar, 6yki kisilerini anlatirken onlarin igsel bunalimlarini,
actya evrilen hayatlarini ve yagsama dair endiselerini yol ve yolculuk metafo-
ru iginde aktarir. Ozellikle kirilmus, terk edilmis, ihanete ugramis veyahut
hayatin anlamsizligina, acimasizligina boyun egen karakterler yol ve yolcu-
luk temas: etrafinda anlatilir. Cogu isimsiz daha dogru bir ifadeyle kimliksiz
oyki kisileri gitme, yol, yolculuk ve kagis arzusuyla iglerinde tagidiklar: bir
umutla yasarlar® Bu umut onlari hayata baglar, yeniden hayal kurmalarina
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olanak saglar. Boylelikle one ¢ikan 6yki kisileri gegmis ve simdinin arasinda-
ki onulmaz yaralardan siyrilarak gelecekteki mutlulugu yakalamaya c¢alisirlar.
Yol/yolculuk, gidisler ve dénisler karakterler i¢in yasama tutunma bigimine
donigir ve ¢ogu karakterin bu macerada sikintilarindan az da olsa kurtul-
duklar1 géralir. Ayni zamanda Gykilerde yer alan karakterlerin iginde bu-
lunduklar: mekandan kendilerini soyutladiklari, az konustuklar: ve sessizlik
icinde giinlerini gegirdikleri soylenebilir. Adler’in saldirgan olmayan tipler
icin ifade ettigi soyutlanmig 6zelliginin Barbarosoglu'nun karakterleri icin de
gegerli oldugunu séylemek mimkiindiir. Zira yazarin 6yki kisileri “kendile-
riyle bagkalar1 arasina bir uzaklik koymaya ¢aligmakla dikkati ¢ekerler” (Adler
2017: 268). Bu sebeple 6ykii kahramanlarinin soyutlanma ve uzaklagma is-
tekleri cogu kez yol imgesi ve yolculuk arzusu baglaminda aktarilir. Kimi za-
man da 6yki kisilerinin i¢ konusmalarinda aktarilan zihinsel yolculuklarinda
kendi kisiliklerini gosterdikleri; birey olarak varoluslarini sorgulayip ortaya
koyduklar: da séylenebilir. Bu varolus miicadelesi iginde vuku bulan kagislar,
hayaller, donisler de yol ve yolculuk ekseninde dikkate sunulur. Chatman’in
“karakterler soyut olarak derin anlat: diizeyinde yer alan bir uzamda var olur
ve hareket ederler” (2008: 129) distincesi de 6ykide anlatilan kahramanlarin
hareket alani buldugu zaman/uzam (mekan) karakteri belirginlestiren, duy-
gularini ve eylemlerini bicimlendiren bir 6zellige sahiptir.

Nalan Barbarosoglu'nun 6ykilerinde karakterlerin kendilik siirecinde yol
ve yolculuk daha ¢ok baslangici ve yenilenmeyi imlemektedir. Bu yoniiyle
Barbarosoglu dykiilerinde yol ve yolculuk, kisiler i¢in hem ayristirict hem de
birlestirici nitelikleriyle ele alinir. Diger taraftan ise kahramanlarin i¢ konug-
malar: vasitasiyla kendi i¢lerine yaptiklari i¢sel yolculugu da sembolize eder.
Bunun somutlagtirilmas: yani 6yki karakterlerinin diga doniik yolculuklar:
da bir tir mutluluk, huzur ve giiven arayisinin ifadesi olur. Genel anlamda
Yol Isiklar: 6zelinde Barbarosoglu oykiilerinde somut ve sembolik anlamda
gerceklesen her yolculuk bir sinav veya sinama gibi kahramanlar: harekete
gegirir. Oykiilere yansiyan yol/yolculuk olgusu da ayriligin, gidis ve doniis-
lerin baslangicini imgeler. Bu baglamda Behget Celikin kitap hakkindaki

tespitlerini burada anmak yerinde olacaktir:

Karanlik bir yolda yuriiyip durdugumuzu hatirlatan éykiiler yaziyor
Nalan Barbarosoglu. Kitabina Yo/ Isik/ar: adini koymast bundan belki
de. Oykiilerin ve 6ykii kisilerinin ruhlarina sinen karanhg: ikiye ayir-
mak mimkiin: Bir yanda disarisinin karanligi var; ailenin, devletin, re-
kabetci sistemin 151k kaynaklarinin 6niine ¢ektikleri setin hayatlarimi-
za diigen golgesi. Obiir yanda igimizdeki karanlik disaridaki karanligin

icine dogdugumuz andan itibaren, korkularimizla, kaygilarimizla ¢o-
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galan, en yakin ve en sicak duygularimizin 6nce 1513101 soguran, sonra
onlar1 da korkuya, kaygiya hizmet eden aygitlara donistiren, kurumus,

kararmug, habislesmis i¢ diinyamizin 1ss1zlig1, 1s1ksizhigs... (Celik 2009).

4.Yol ve Yolculuk Temasinin Oykiilere Yansimast

Kitabin ilk 6ykiisi ve yazarinin daha ¢ok masal 6zelligi tasidigini soyledigi
“Gezgin, Kuzgun, Bilici”nin giris cimleleri baba evinden bir tiirld ¢ikmaya
cesaret edemeyen ve daima arzuladigi yolculuklarin hayalini kuran bagkisi
Gezgin'in hayatinin masalims: aktarimiyla baglar:

Gecelerden bir gece, diinyanin bilinmeyen bir yerinde ve vaktinde, bir
gezginin iniltisi karigmig havaya, suya, topraga. Babaevinin seslerini ve
kokularin: tagtyan bir iniltiymis bu. Duyanlar anlamuglar ki, ruhu baba-
evine ¢akili bir gegmekte hayattan... Ve ayagina sanki bir pranga takili,
gidememek fikriyle agir mi1 agir. Binyillar boyu diiz edilmis yollarda ne
kadar giderse gitsin, tagidig1 agirligi icinden sokiip atamayanlardanmig
aslinda bu gezgin (Barbarosoglu 2009: 1).

Oykii kigisi, yasadigi mubhitte evlerin gekilen perdelerini, kisilan igiklarin
fark edince bir basina kalmanin verdigi hiziinle kendi kendine hayiflanur.
Hayalini kurdugu ama bir tiirli gergeklesmeyen yolculuklarinin 6zlemiyle
“kocaman dalgali bir okyanusu” goziniin 6niinde canlandirir. Kendini “gok-
yiziintin alaca renklerini ¢alan dalgalara” birakarak suyun i¢inde savruldugu-
nu hayal eder. C)ykiide ozellikle insanin akli, vicdani, hayati arasindaki yol-
culuklardan ve bunlarin insan psikolojisine yansimasi tizerinde durulmustur.
Oykiide metaforik bir adlandirma olan ‘gezgin’ modern bireyi simgeler. Gez-
ginin fantastik yolculugu, kargilagmalari, gegmisinden bir tiirld kopamayis
kabugunu kiramayan insani yansitir. Bu yolculuk esnasinda birey, kendine
koydugu sinirlari ve aklin salt ¢izgileri arasinda kalmis; hayat sertivenini ta-
mamlayamamis bir nevi yarim kalmigtir. Anlatict, 6yki kisisinin yolculuklar-
dan korkusunu ve gidemeyislerini soyle ifade eder:

Gezginin tenini saran bir kabuk varmis meger... Nefi bir kabuk...
Teniyle kabuk arasinda da babaevinin bugusuyla agirlagan annesinin
nefesi; ve bu kabugun kirilmas: bir yana ¢atlamas: bile ¢ok zormus.
Gezgin gittigi her yere agir bedenini siirtikleyerek tagirmis; digardan
ruhu oldugunu kabuk sayesinde gtidiik kalmis kanatlarinin ruhunu bir
tirli havalandiramadigini yiikiinden kurtulup hafiflemedigini kimse-
ciklere anlatamazmig (Barbarosoglu 2009: 2).

Burada, gezginin disleminden hareketle insanlarin kendilerine yarattiklar:
kiiciik diinyalarindan s6z edilebilir. Bu diinyalar karakterin ruhu, hayalleri ve
dislerinden arta kalan dig diinya ve i¢ evreninin yansimalarindan ibarettir.
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Kisi bu mekanlar arasinda sikigip kalmig; soyut anlamda bir yolculuk yap-
maktadir. Bu anlamda Gezgin'in disleri, bir yolculuk i¢inde anlam kazanir
ve evrendeki varlig1 yol imgesinin ruhunda belirmesiyle baslar. I¢ diinyasinda
kendine dahi itiraf edemedigi seyler zaman ilerledik¢e birikir ve bu durum
ruhsal anlamda gezgine ket vurur. Agirlasan yiikiin altinda ezilen Gezgin, bu
mahkamiyetten yolculuk sayesinde kurtulabilecegini diistinmektedir. Ancak
Gezgin, tipki diger savrulmus insanlar gibi yillar boyunca nereye gittigini
bilmeden yiirtiyen ve asil yolunu bulamamig bir kaybeden olarak anlatiy: sii-
riikler.

Oykiide yolculuk esnasinda karsisina ¢ikan ‘Kuzgun’ ve ‘Bilici Kadin’ onun
yolculugunu anlamlandiran ve ona yardim eden varliklar/kisiler olarak beli-
rirler. Bu varliklari, SarigiceK’in kahramanin maceraya baglamas: i¢in doga-
tstl gliclerden yardim almasi, bu yardimin da ilahi varliklardan gelebilecegi
gibi birtakim 6zel gliclere sahip insanlardan da gelebilecegi yontindeki belir-
lemesiyle degerlendirmek olasidir (2013: 87). Kuzgun, “dinyay: dolagmaktan
ve dolagsamadigini diisiinmekten yorgun diigmiss” olup Gezgin'in hayal ettigi
seyleri yasamaktadir. Bilici Kadin ise, Kuzgun'un yardimiyla Gezgin'i karan-
liklar i¢inden alip aydinhiga ¢ikaran ve yanlislarini dizelten bir nevi kalbinin
ve vicdaninin sesi olarak dykide konumlandirilmistir. Bu yardimsever karak-
terleri, erginlenme stirecinde bir dizi sinavdan gegen kahramani bu sinavlar-
da onerileri, tilsimlar1 ve gizli araglariyla destekleyen dogatistli yardimcilar,
iyi kalpli giicler olarak gérmek miimkiindir (Campbell 2013: 113). Bilici
Kadin'la sohbet eden Gezgin, kargisindaki gérmiis-gegirmis kadinin saye-
sinde kendi olma stireciyle yuzlesir. Bilici Kadin, Gezgine “Bir yoldan ge¢i-
yorsun” diyerek tiinelin sonunda kargilagsacag: bir cesmeden bahseder ve bu-
radaki bulacag: suyun kaderi olacagini soyler. Ardindan Gezgin, Kuzgun'un
da yardimiyla, onun pengesi ve kanatlari altinda bir yolculuga baglar. Bu
yolculuk esnasinda yavas yavas kabuklarindan siyrilir ve her seyden arinarak
hafifler. Gezgin, Kuzgun'un pengesi altinda yaptig1 yolculukta gercekte goz-
leri gérmeyen Bilici Kadin'in da yol gostericiligi sayesinde kendi gercekligine
ve oziine ulagir. Bilici Kadin ona artik kendi yoluna gitmesi/devam etme-
si gerektigini soylediginde ise Gezgin'in aklina, “yola ¢ikmak” denildiginde
her yolun evden (babaevinden) bagladig1 distincesi gelir. Bu nedenle baba-
evi aklina diser ve zihninde babaevinden son ¢ikisinda esik 6niinde, kolu
evin kapisinda sikisip kirilan babasi canlanir. Babasini avutmak ve sefkatle
kucaklamak istese de babasinin aralarina koydugu mesafe buna izin vermez
(Barbarosoglu 2009: 7). Masalims: 6zellikler tagtyan ve oykuden daha ¢ok
bir masali andiran anlatinin sonunda Gezgin'in 6niindeki yolun ti¢e ayril-
digindan bahsedilir: “Birinci yol, gitmenin keyfini ¢ikaran gezgin ruhlular
icinmis; ikinci yol, gitme cesaretini babaevine gdmenler i¢inmis; ti¢inct yol
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ise nereye giderse gitsin yolu hep kendine ¢ikan, bagkalarina agilmayanlar
icinmig” (Barbarosoglu 2009: 7). Oykiide karsilikli sorulan sorular, ¢ikilan
sonsuz yolculukta birey(ler)in kendini ve kimliklerini kavrama sorunsalini
ortaya koyar. Bilici Kadin ile Gezgin'in aralarinda gegen diyaloglardan an-
lagilacag: tizere anlat: kisilerinin dig diinyada yaptiklar: yolculuklar, gercekte
i¢ diinyalarinda baglayan bir yolculuga evrilir. Yol ve yola ¢ikmak bir bakima
bagkahramanin olgunlagsmasini/erginlesmesini ve siirecin sonunda da kendi-
nin farkina varmasini saglayan bir araca donusur.

“Ses-Fanus” oykiisi Edip Cansever'in “Cagrilmayan Yakup” siirinde ge-
cen ‘“belli ki susmak yaratilmamas sekliydi dimyanin” epigrafiyla sunulur.
Barbarosoglu'nun bu dykisiinde anlattigi kahramanin adi da alintiladig:
siirdeki gibi Yakup'tur. Yazar, bu éykisinde adeta Cansever’in siirlegtirdi-
gi Yakup'u dykilestirmis; daima susan, ¢agrilmayan ve fark edilmeyen bireyi
anlatmistir. Oykiiden anlagildigi kadariyla kendini anlatacak/anlayacak biri-
nin yaratilmis olmamas: Yakup'un sessizliginin asil sebebidir. Oykiide baskisi
arafta kalmiglik, stirtklenis ve belli belirsiz bir kesmekes i¢inde sunulmakta-
dir. Zuhal'le tanigmasi onun hayatinin dénim noktas: olsa da bir siire sonra
onu terk edenler arasina sevdigi kadin Zuhal de katilir. Yakup, baglangicta
ruhunu sarmalayan fanus i¢inde kendisini anlayan tek kisinin Zuhal olaca-
gini zanneder. Oyle ki Yakup, Zuhal't dogumu saymis onunla birlikte ddeta
yeni bir hayata adim atmugtir. Sevdigi butiin siirleri, butiin denizleri kisaca
dinyaya dair her seyi Zuhal'le daha ¢ok sever Yakup. Yazdig1 her kelimeyi
Zuhal okuyacak diye ctimlelerinin kanatlandigini animsayarak yazar, o cim-
lelerle birlikte yuregi kanatlanir (Barbarosoglu 2009: 11). Ama hayatinin bir
yalanini daha yasamakta oldugunu ansizin terk edildiginde anlar. Boylece
Zuhal'in kokusu da cevredeki kalabaligin kokusuna kargir. Ogrencilik giin-
lerinde sicak ¢ay bahgelerinde baglayan sohbetler soguk aligveris merkezle-
rinin karanlik kafe duvarlari arasinda son bulur. Terk edilmenin agirhigini
yasayan Yakup'un omuzlarina hayatin agirhigi da eklenir. Bu duyumsamalar
icinde gogsindeki agrinin hafifledigini hisseden Yakup sokaklarda, caddeler-
de yirimeye baslar. Sik¢a gittigi ve ¢ikmaz sokakta bir hanin giris katinda
bulunan Amber Cay Ocagi’na ulagir. Cay ocagina girmeden sokagin basinda
simstki kapali olan yedi kapiya rast gelir. Bu kapilar 6yki kisisinin gitmekle
kalmak arasindaki i¢ ¢ekislerini imleyen bir unsur olarak disiintlebilir. Zira
bu kapilar1 kargisinda géren Yakup bir an duraksar ve gay ocagina girmezden
evvel bu kapilarin hangi yolculuklara agilacagini distintr. Meslegi yazarlik
olan Yakup, kendisini kalemiyle var etse de varligini yazinin/yazmanin derin-
likleri i¢inde yitirmigtir. Yakup, yazarken her seyi cogalttigini, cogalttig1 her
seyi de yitirdigini ok sonralar1 anlayabilmistir. Oykii kisisinin ¢ay ocagina
dogru yuriyisi ve gelisi de yolculuk temas: etrafinda bir tiir kagigi simgeler.
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Ciinkd Yakup, ailesinden kalan tek kisi olan kiz kardesini bir maganda kursu-
nuyla kaybetmis, onun “gencecik olerek kendi kalabilmis gercegini yitirmek
istemedigi” icin ¢ay ocagina kagmistir (Barbarosoglu 2009: 17). Ancak bu bir
kagistan ziyade kardesini ve onun 6limiini animsatan bir actya birinmis-
tir. Burada yolculuk ve yol temasi Yakup'un sevdiklerinden ayrilis1, kopusu
baglaminda alt tema dizleminde iglenmistir. Yazar, kahramanini konusturur-
ken ¢ogu kez yola/yolculuklara ¢ikarmakta ve bu yolculuklar esnasinda onun
hem ge¢misini hem yagadig1 hayat: sorgulamaktadir. Bu yoniiyle “Ses-Fanus”
oykiisiinde yol ve yolculuk temasi, bireyin yalnizligini, pismanligini, kaybe-

one ¢ikmaktadir.
Oykiiniin baginda Nursel Duruel'in “Atlarin1 Siirip Geldiler (Yol Yenisi)”

oykistinin verdigi esinle yazildig: belirtilen “Yol Yorgunu” 6ykiisi de yol ve
yolculuk temas: etrafinda dénmektedir. Oykii kisisinin higbir istasyonda dur-
mayan tren yolculuguyla baglayan “Yol Yorgunu’nda, geng bir kadinin hayati-
n1 sorgulamasini ve bir ¢ikis bulmaya ¢alisirken yolunu kaybetmesini anlatilir.
Kadin kahraman; “Bu trene binmeden 6nce bir hayatim yokmus gibi geliyor
bana...” (Barbarosoglu 2009: 21) diyerek tren yolculugunu yeni bir hayatin
baslangici olarak dislemektedir. Bunalan, yasadig: yeri yadirgayan, eylemsiz-
lige teslim olarak hayatin agirligi icinde yagayan kadin karakter, bir bakima bu
yolculuga tutunur. Bu yoniiyle 6yki kisisinin yolculuga tutunmasini, hayata
tutunma istegiyle benzestirmek olasidir. Ayni zamanda geng kadin hayatla il-
gili karmagikliktan trenin durmasiyla kurtulmayi yeglemektedir: “Iren dursa,
gecip giden goriuntilerden kurtulsam, goriintiler ve sesler yerli yerine otursa
ben de agirligina kavusurum belki, nesnelerden bir nesne, kuslardan bir kus,
agaclardan bir agag, bulutlardan bir bulut, denizlerden bir deniz, insanlardan
bir insan olurum” (Barbarosoglu 2009: 22). Oykiide ad: verilmeyen kadin
karakter, bu distinceler i¢inde bir siire sonra en iyi yapilacak isin ‘uyumak’
oldugunu distinerek uykuya siginir. Ciinkd, kendisi uyuyunca diinyanin yerli
yerine oturacagini disiinmektedir. Geng kadin, daldig: bu uykuda gérdiga
riiya ile hayat1 arasinda bir 6zdeslik kurar ve geng yasta kaybettigi agabeyini
animsar. Agabeyinin de aralarinda oldugu atlilardan bahseder ve onun yol-
culuga ¢ikigini “Abimin de aralarinda oldugu atlilardan bir toz bulutu kal-
mistt geride. Abimin bindigi doru atin akitmasi alnimda kalmists, riizgir
hirkamin i¢inde. Gitmislerdi, atlarini striip gitmiglerdi” (Barbarosoglu 2009:
23) seklinde aktarir. Oykiiniin sonlarina dogru kadin karakter “Aylar gegiyor,
mevsimler... Gidenlerin kimisi geliyor, kimisinden haber alinamiyor, kimisi
doénmiiyor... Kalanlar bekliyor... Gidenlerden hi¢ konusulmuyor. Dénenler
higbir sey anlatmiyor; kalanlarin arasina karigip uzaklara bakip bekliyorlar”
(Barbarosoglu 2009: 27) diyerek yol metaforu i¢inde agabeyinin de aralarinda
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bulundugu yolculuga girisen athlarla ilgili olagan durumu 6zetler. Ardindan
agabeyinin ¢iktig1 yolculuktan dénmediginden; annesinin omuzlarinin ¢6k-
mesinden ve babasinin stirekli avluda oturmaktan dolay: yilk: atina benzedi-
ginden s6z agar. Oykiide genel itibariyla geng kadinin ailesiyle iliskisinden ve
¢ok sevdigi agabeyinin 6liiminin ardindan dagilan hayatindan bahsedilerek
yol ve yolculuk baglaminda arayisi somutlastirilir. Tren, istasyon, gitme istegi,
sonu gelmez yolculuklar ve bu yolculuklarda ailesini, ge¢misini arayan/anim-
sayan gen¢ kadinin savrulan yagamini okumak miimkindir. Ayni zamanda
yolculuk temas: dogum, yasam ve 6liim tglemesi ¢evresinde simgelestirilerek
‘kahramanin sonsuz yolculugu’na da bir atifta bulunulur. Geng kadinin yal-
nizliktan ve korkularindan siyrilma arzusu, annesini, babasini ve agabeyini
ozlemesi bir bakima butiin bu kaybedislerin i¢ dokisii gibidir. Anneye, aileye
dahas: ¢ocukluguna siginan geng kadin, yaptig1 bu tren yolculuklarinda si-
rekli bir seylerden kagmaktadir. Ancak, sonunda 6yki kisisi derin bir hayal
kirikligs yagar ve bu hayal kirikligini yolculuk yaptig: trenlerle ilgili séyledi-
gi “Nerden bilirdim bitmeyen yollardan gelip bitmeyen yollara gittigini ve
higbir istasyonda durmadigini, yolcularin: bir tiirld birakmadigini... Herke-
se mesrebine gore 6mir bigen bu trenden atlamaya ¢aliganlar1 da gérdim”
(Barbarosoglu 2009: 28-29) ciimleleriyle dile getirir. Barbarosoglu, dykide
herkesin bir yolu oldugu ve bu yolda yiiridiigi anlatilirken tren, istasyon ve yol
imgesi etrafinda modern insanin/bireyin i¢ muhasebesini yapar. Geng kadin
tren durdugunda ugultularin topraga karigip havaya dagilmasiyla kendisinin
de seslerin, renklerin ve kokularin yerli yerine oturdugu bir sessizligin i¢ine
cekilebilecegini tasavvur eder. Biitin yorgunlugunun topraga akacagini ve
boylece hi¢ yasamamus gibi sonsuzluga karisacagini disler.

Kahraman anlaticinin ¢evresinde dénen “Kalp Agrisi” 6ykisiinde de yol ve
yolculuk temasina az da olsa rastlanir. Ad1 verilmeyen erkek oyku kisisi kendi
hikayesini aktarirken annesinin hayatindan kesitler sunar ve babasinin anne-
sini aldatip terk ettiginden bahseder. Oykiiniin ana érgiisiinii/cergevesini, an-
nenin ihanete ugramasi tizerine yagadig1 buhranla birlikte bir cocugun (ogu-
lun) gozleri 6nlinde annesinin erimesine/6lmesine taniklik etmesi ve onun
psikolojisiyle hayatina devam etmek zorunda kalist olusturur. Oykiiniin anla-
ticist konumundaki bagkahramanin sevdigi biri vardir ve bu kisiyle aralarinda
kalin bir duvar érilidir. Bu iletisimsizlik hali onu sessizlige iter ve kahraman
¢ogu kez kendi kendisiyle konusurken goriinir. Sevdigi kadindan ve sevdigi
sehirden ayrilacagini/uzaklasacagini; “Bir sehirden onu bir daha gérmeye-
cegini bilerek ayrilmak. Sehirde sehri goren gozleri birakmak... (...) Sehrin
seni beklemeyecegini bilerek gitmek” (Barbarosoglu 2009: 31) cimleleriyle
ifade eder. Yagadig sehirde giin dogumundan giin batimina hayatina karigan
her seyi birakip gitmek isteyen erkek karakter, gurbeti kusanarak giden ve
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sehrin koynunda dogan insani sehrin bekleyip beklemeyecegini de sorgular.
Bir bakima, “Ttim bu olumsuzluklarda kahraman i¢in gitmek bir ¢ikis yolu
olarak gozikiir” (Tosun 2015: 148). Béylece adi gecen 6ykiide gitmek, unut-
mak, 6zlem, donmek, yolculuk, gurbet ve sehir kavramlar: etrafinda yagamin
getirdiklerinin bir sorgusu yapilir.

Yol/yolculuk temas: etrafinda donen kitabin besinci oykusi “Tutusan Tem-
muz” ise ben anlatici konumundaki 6yki karakterinin yaptigi uzun bir yolcu-
lugun anlatimiyla baglar:

Giizin ilk giinlerinde bir ikindi vakti, kadim zamanlardan kalma tag
bir yoldayim ki, kocaman govdelerine ve kocaman seslerine hi¢ yakis-
mayan hiizinli gozleriyle kopekler 6niime ¢ikinca, anlatilan agiklar
yoresine, o biyliik irmagin dogdugu topraklara geldigimi anladim. K6-
pekler 6nde, ben arkada pencerelerinden, kara tiziim ¢ardakli avlula-
rindan baglama seslerinin tagtigi, agiklarin bahgeden bahgeye atigtig:
evlerin 6ntinden gegtik... (Barbarosoglu 2009: 41).

Adt verilmeyen 6yki kisisinin aktardigi bu cimleler, ileride 6ykiide anlatila-
caklarla ilgili bir ipucu niteligindedir. Biiyiik sehirden —belki Istanbul- kalkip
gelen 6yki kisisinin Anadolu sehrinde/kéylerinde —daha sonra Sivas oldugu
anlagilan- yapilacak olan senlikleri gérmek i¢in bu yolculuga ¢iktig: anlagilir.
Kahramanin uzun yolculugunun ardindan iglerine déhil oldugu insanlarla
munasebeti, Anadolu koytinde kargilagtigi hususlar, dinledigi oykiiler ve geg-
mige dair anlatilan acikli yasam deneyimleri 6ykiiniin genel ¢ergevesini olug-
turur. Ben anlatici kéye vardiginda yolculukla ilgili gézlemlerini mekén ve in-
san etkilesimi i¢cinde dile getirir. Bozuk ve susuz ¢esmeler, kesik kesik havlayan
kopekler, hasatta ¢aligan koyliler, merakli ve sorgulayan bakislar, irmak, dag,
kéy meydani ve genlikler iizerinden izlenimlerini aktarir. Oykiiniin sonunda
ise senlikleri izleyen ve kdylilerin anlattigi acikli yangin hadisesini dinleyen
oyki kisisi, kéyde kendisine kilavuzluk eden Seyfi'ye artik burada kalama-
yacaginm belirtir. Oykii kisisi “yolcu yolunda gerek, geceyi tastyan toprakta
uyumaya aligkin bu gévdedeki yiirek, bir aga¢ govdesi istiyor” (Barbarosoglu
2009: 53) diyerek yola koyulur. Sehirleraras: yapilan bir yolculugun anlati-
mu olan dyki, ben/kahraman anlaticinin “Seyfi'nin aydinlik alnindan 6ptiim,
verdigi kemik sapli bigagi heybeme koydum... Yildizlar1 parlak gokyiiziine
baktim ve yiiridim... Beni binyillardir kocaman dalgalarinda biriktirdigi
hikayeleri ugsuz bucaksiz kiyilarina birakan denize gétiirecek o biyik irmaga
dogru yiiridum” (Barbarosoglu 2009: 54) seklindeki yol/yolculuk imgesiyle
yikli ctimlelerle son bulur. Bu 6ykiide Anadolu'nun uzak sehirlerinden bi-
rine yapilan seyahatte 6yki kisisinin gordiiklerinden, dinledigi hikayelerden
arta kalan aci ve hiiziin dikkatlere sunulur. Oykii kahramani, gozlemledigi ve

ERDEM, Haziran 2018; Say:: 74; 117-138



Yol ve Yolculuk Baglaminda Nalan Barbarosoglu'nun Yol Isiklari Eseri

dinledigi seylerden kaynaklanan huzursuzlugu bulundugu ortami terk ederek
-bir tir yolculuga cikarak- azaltmaya ¢aligmistir. Sehri sarmalayan kederli
hatiralarin izlerini benliginden ancak béyle silebilecegini distinmustir.

“Atesten Bir Top” dykiist ise Tiirkiye’nin siyasal ve sosyolojik tarihinde top-
luma déniik sorunlarin bireyin hayatina ne dlgiide yansidigiyla ilgilidir. Oy-
kude yol ve yolculuk, alt tema olarak islenmektedir. Ben anlatici tarafindan
“atesten bir top”a dontistigl, yasanmaz kilindig1 imlenen Anadolu cografya-
sinda insanlarin yoneten sinifin yanlis planlamalarindan dolay: oturduklar:
evlerden, yasadiklar: yerlerden gitmek zorunda kalmalarini ve ¢aresizliklerini
dikkatlere sunar. Ben anlaticinin arkadasiyla yaptig: hayali diyaloglar ¢evre-
sinde evleri baraj sular1 altinda kalan ve askeri idarenin insafinda yasayan
koyliilerin yitirdikleri gegmisten ve yaganmigliklardan bahsedilir. Kimsesizligi
ve ¢aresizligi olabildigince yasayan kéyliler, baglar1 ve bahgeleri sular altinda
kalinca hayvanlarini yok pahasina satip kéylerini terk ederler. Doniigstiz bir
gurbet yolculuguna atilanlar, geride, topraga benzemeyen bir toprak, gece taga
doéntsen yildizlar, bir su¢ ortagina doniisen rizgir ve yanginlara yagmuru
esirgeyen bulutlar birakirlar. Bu hayali konusmada ben anlatict kahraman ¢a-
resiz kalinca arkadag: Civan'i 6ldiirir ve o da digerleri gibi bir glinahin ¢evre-
ledigi kisi hiiviyetine birtiniir (Barbarosoglu 2009: 64). Denilebilir ki 6ykiide
yol ve yolculuk temasi; zorunlu gé¢t, caresizligi, merkezi otorite elestirisini ve
iletisimsizligi ¢evreleyen bir dikkatle islenmistir.

Kitabin belki de en sicak éykilerinden olan ‘Bisikletyaka Bir Kazak’ta ben
anlaticinin agzindan yaptigi yolculugun akabinde misafir oldugu evde gordu-
gii bir diis anlatilir. Oykii, kadin kahramanin bir yolculugun bitimine denk
gelen “Geldigim sehrin dig mahallelerinde konuk edildigim evde gogsiime
bastirdigim bisikletyaka bir kazagin sicakliginda uyaniyorum” (Barbarosoglu
2009: 65) ciimlesiyle baglar. Diisinde yatili okulda 6grenim géren ogluna
bisiklet yaka kazak 6ren bir annenin gegmisi, kocast ve aile hayatiyla ilgili
olumlu ve olumsuz durumlardan bahsedilir. Ben anlaticinin diistinde gordigu
anne de tipki kahraman anlatici gibi 6gretmendir ve bu nedenle riyas: kendi
yasaminin kiigiik bir kesitini i¢erir. Bu anne-6gretmen diger 6gretmenlerden
ayr1 olarak kendisi gibi 6gretmen olan kocasinin ¢okbilmigligi ve bir turli
pesini birakmayan goélgesi altinda ezildigini diisinmektedir. Bu sebeple an-
nede/6gretmende daima bir eksiklik, kendi olamama, kendini ifade edeme-
me ve kendini gergeklestirememe sorunlar: belirir. Kocasinin gélgesinde ve
her seyi bilen tavirlari arasinda siire giden hayatini sorgular. Bu sorgulamalar
icinde ebeveyn olarak ¢ocuklarina yaklagimlarini da gozden gegirir. Ormekte
oldugu bordo rengindeki bisiklet yaka kazak aslinda onun bitin diinyaya
icini dokmesine olanak saglar. Ogretmen anne, evresi —bilhassa kocasi-
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tarafindan kabul edilmemigligin verdigi psikolojiyle esine, is arkadaglarina
kirilir. Ogretmen anne bu psikoloji icinde bunalimli giinlerinde 6rdiigii bi-
siklet yaka kazakta teselli bulur. Kazaga verdigi emek ve ytikledigi anlamlarla
dertlesip kendini anlatmaya ¢abalar. Ogluna bisiklet yaka kazak 6ren anne,
kazagin tzerine isledigi dort hayat agacindan ilkine ge¢misini, ikincisine bil-
gisizligini, G¢lincistine sevgisine karisan sezgisini ve dordiincistine de bur-
nunu sizlatan 6zlemi koyar. Annenin hayat agaglari i¢inde kendi hanesine
yazdig1 ve kendi payina diisen olarak gordigi 6zlem duygusunun i¢inde bir
hayat istegi belirir. Bu hayatla ilgili arzusunu oglunun da isteyip istemeyece-
gini distntr. Yazar, 6ykiinin sonlarina dogru annenin i¢ konugmalar ¢evre-
sinde kus ve go¢ imgeleriyle yol/yolculuk temasina deginir: “Dérdiinct hayat
agacinin Ustiine de bir kus kanadi konduruyor anne... Kirlangic olabilir mi?..
Belki... ‘Gog eden bir kus iste,” diye mirildaniyor. Ruhundaki gé¢men kuglar
havalaniyor sanki... Leylekler, 6rdekler, kirlangiclar, turnalar...” (Barbaro-
soglu 2009: 71).

“Adaya Gidemem” 6ykust adiyla 6zdeslesen bir gitme ve yolculuk isteginin
disavurumu olarak okurla bulugur. Oykiide, Ekim ayinda bir deniz sehrinde
-muhtemelen Istanbul- bulundugunu ve i¢inden digina, disindan igine git-
me zamaninn geldigini syleyen ben anlaticinin hayatina dair kesitler su-
nulur. “Insan hayatin kér noktalarindan da kendine gitmeli belki. Alabildi-
gine kendine dogru yol almali” (Barbarosoglu 2009: 73). Oykiiniin anlaticist
konumundaki kadin karakterin anlattiklarindan geng yasta esini kaybettigi ve
bir bebek bekledigi anlasilir. Oykiide ayni zamanda Sait Faik'in “Hist Hist”
oykiisiine gondermeler yapilmis, ben anlaticinin ada ve deniz sehrindeki ha-
yati ve hayatina bir mektupla giren “higt hist” sesi Sait Faik’in yazin yagam:
ve Oykiileriyle benzestirilerek/6zdeslestirilerek aktarilmigtir. Karninda bebe-
giyle dul kalan kadin, uzun zamandir “Bir Nisan sabahi, posta kutu[suna]
birakilan bir mektuptan ¢ikip hayatina yerlesen adaya gidebilecek miyim”
(Barbarosoglu 2009: 74) sorusuyla mesgul olur. Gitmeyi gercekten isteyip
istemedigini sorgular. Bu sorular i¢inde Sait Faik’in hayatina ve éykiilerine
tutunur. Yazarin Adalar ve Istanbul yasantisindan, 6ykii yazma macerastyla
ilgili hususlardan kendisiyle ilgili ortak paydalar bulmaya calisir. Geng ka-
din, ge¢misindeki olumsuzluklardan dolay1 adada kendisine yonelecek ¢atik
kash bakiglardan, 6nine dikilecek yargilardan korkar. Bu korkusu sebebiyle
yolculuk bir tirlii ger¢eklesmez. Farkli ve alisilagelen kaliplarin diginda bir
hayata adim atmaya hazir oldugunu séylese de, dul bir kadin olarak yasama-
nin zorluklarini benliginde hisseder. Bu digtincelerden kurtulma adina sik
sik Sait Faik'in yazi odasina, Gykilerine ve yazarken hissettiklerine siginir.
Burusan ipekli mendiller, kirilan aynalar, kararmis semaverler, can ¢ekisen
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dilger balig1 ve anlami olmayan denizin rengi karsisinda kendisiyle konus-
mayan bir diinyanin varhigindan yakinir. Oykii, kahraman anlaticinin “Evet,
adaya gidemem. Bunu ben belki —ben de sar1 bir bakkal defteri alip o yazar1
taklit ederek ¢akiyla yontulmus sabit bir kalemle- yazmaliyim. Sayfalar do-
lusu: Adaya gidemem! Adaya gidemem! Adaya gidemem!...” (Barbarosoglu
2009: 84) seklindeki yine bir gidememe ve Sait Faik gondermeleri barindiran

cumleleriyle son bulur.

Bir kap: sesi imgesiyle baslayan “Perdedeki Fisilt1” 6ykiisiinde ise askeri per-
sonel oldugu anlagilan geng¢ bir adamin hayati anlatilir. Kapisi imgesi gidis
ve dons ikileminde dykiintin yola/yolculuga dair oldugunu; yazarin da kap:
semboliyle ‘igeri’yi ve ‘digart’y1 isaret eden soyut bir uzama génderme yaptig1
diigtiniilebilir. Ugiincii tekil sahsin agzindan aktarilan 6ykiide, 6ykii kahra-
maninin yasamiyla ilgili durumlar paragraflarin baginda stirekli tekrar edilen
“Gittin iste... Gittin” s6z 6begi ¢evresinde sunulur. Isimsiz kahraman anla-
ticinin, bagka bir sehre tayin olan ve yolculuga ¢ikan askeri personel arkadagsi
icin sarfettigi “Gittin iste... Gittin. Oraya. Harita paftasinda isaret parmag-
nin ucuyla kapanabilen yere. Yola gérev mehil izninin bitmesine ti¢ giin kala
¢iktin. (...) arkandan bakan yoktu, su déken de. Yolun agik agik olsun diyen
ya da tez gel diye fisildayan bir ses duyulmad: arkandan” (Barbarosoglu 2009:
87) ciimleleri oykiniin yol ve yolculuk temas: etrafinda kurgulandigini gos-
terir. Bu ctimleler dykiintin anlaticist konumundaki kisinin 6yki kahramanin
yakin bir erkek arkadasi, dostu veya sevgilisi olabilecegini digtindirir.
Oykiiniin sonuna degin de anlaticinin kim oldugu belirsizligini korumakta-
dir. “Gitme” eylemi tizerine kurulan ykiide karakterin hayatina dair kesitler
dusler, yolculuklar, hatiralar, hayaller ve pismanliklar etrafinda okura aktarilir.
Oykii, baskisi askeri personelin gecmisiyle yiizlesmesi, hatiralar, kimsesizligi
ve artik kaniksamig oldugu yalnizlig: gidiglerinin yorumlanmasiyla anlatilir.
Yolculuklarinin birinde 6yki kisisi arkadast Erkan’in diigiinde gorilir. Di-
gin sahnesinde bu belirsiz anlatici kahramanin erkek oldugunu anlar okur.
Anlatict kahraman, diglinde kimi zaman bir riiya i¢inde kaybolur ve hayata
dair ¢esitli yorumlar yapar. Bir keresinde yillar 6ncesinden ev arkadaginin ha-
zirladig1 bavullar: ve ona nereye gittigini sorusunu yonelttigini animsar. Kah-
raman anlatici, arkadagini 1ss1z koylarda, gecenin koyu vakitlerinde, bozkir
ayazinin ¢oktigi kictk sehirlerde goriince/bulunca terk edilmisligin i¢inde
bir actyr tamamliyormus gibi hissettigini itiraf eder. Asker olan arkadaginin
yeni gorev yeri olan kii¢lik sehre ayak bastiginda go¢ vermekten biiyliyememis
ve kendinden kurtulamamis bir sehirle karsilagtigini fark ettigini belirtir.
Kahraman anlaticinin 6ykii bagkisisinin meslegiyle ilgili hususlari aktarirken
yer yer gecen zamana dair hatiralarina géndermede bulunur. Bu hatiralarini
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yola ve yolculuga eklemlenen gitmek, kalmak, sehir, bavul, yalnizlik imgeleri
ve kavramlari i¢inde dile getirir. Chatman’'in deyisiyle 6ykiideki zaman/uzam
bir bakima “karakteri belirginlestirir; karakterler de eylemlerini ve duygula-
rini, nesnelerin toplandig: yer olan zaman/uzama ‘karsi’ uygun bir bicimde
ortaya ¢ikartilar” (2008: 130). Oykiiniin finalinde bagkahramanin agzindan
kaldig1 misafirhanede bitin gidislerinin sentezi yolculuk arzusu tzerinden
aktarilir:

Hayatimin bir omurgas: yok. Yumusakgalar gibi yavas ve suursuz bir
devinim i¢inde soluk alip veriyor gibiyim. Yagadigim her sey daginik.
Bu daginiklikta ben de dagiliyorum. Bacagim, ayagim bagka yerde,
kolum, elim bambagka yerde sanki. Ucunu kagirdigim bir parcalan-
manin titrek sinyalleri gévdemle bagim arasinda. Her gectigim sokak-
ta bagka biri mi oluyorum ne? Her girdigim evde bagka bir ytizimle
yuzlesiyorum. Degismeyen tek sey aynadaki goriintim. O goriintiye
her defasinda bagka bir nitelik ytkliyor gozlerim. Gitmem lazim...
(Barbarosoglu 2009: 98-99).

“Yol Esigi” adli 6ykide Ceyda ve Cemal adinda iki 6gretmen ¢iftin hayat se-
riiveninden ve ayrilmalarindan bahsedilmektedir. Oykii déniisiimlii olarak iki
kahramanin agzindan anlatilmakta olup yasadiklari, evlilikleri, ayriliklar: ve
ogretmenlik giinleri iki karakterin bakis acisi cevresinde verilmektedir. Oykii
kisileri duygularin: ifade ederken ayriliktan, gitmekten, yolculuktan ve dén-
mekten sikca séz ederler. Oykiiniin girisinde okur, baskahraman Cemal’in
“Simdi siz beni boyle gecenin geg bir vaktinde, elinde kocaman bir sirt canta-
styla, aralik duran ve girisinde lamba yanan sokak kapisinin 6niinde goriince
bir yolculuga ¢iktigimi diistineceksiniz” (Barbarosoglu 2009: 100) seklindeki
yolculuk imgesiyle bezenmis climlesiyle kargilagir. Cemal, esikte sanki birini
bekliyormus gibi tedirgin, bir sey unutmus ve unuttugunu animsamaya ¢a-
lisanlar gibi kararsiz bir haldedir. Cemal’in anlattiZ1 nesnelerden hareketle
onun evden ayrildig1 ve bir yolculuga ¢ikmaya hazirlandig: anlagilmaktadir.
Anahtar, kap1, portmanto, bere ve otobiis nesneleri/esyalar: kahramanin adini
andigy; bir yolu, yolculugu imleyen seylerdir. Cemal bu esyalar ve nesneler
icinde “simdi yola koyulma vakti” diyerek evinden ayrilir ve ardindan da “bir
bagka hayata yol aldig1’n1 dile getirerek otobiise yetismeye ¢alistigini anlatur.
Cemal, “Insan ayagini esikten dénmek iizere atiyorsa, otobiisii kagirdim diye
geri gelmesi pek yakigik kalmaz. Evet, donmemek tizere gidiyorum” (Barba-
rosoglu, 2009 102) seklinde soylenir. Béylece asil terk edenin kendisi olma-
diging; terk edildigi icin gitmeyi goze aldigini ifade eder. Olayin gercekligini
de icerdekinin yani esi Ceydanin anlatmasini ister. Bu séylemlerden sonra
sozi diger oyk kisisi Ceyda alir ve 6yki onun agzindan aktarilir. Ceyda ko-
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casiin gitmemek ve kendisini terk etmemek icin epey bir siire direndigini,
ogretmenlik yaptig1 ticra kentte gidenlerin gelenlerden ¢ok daha fazla odlu-
gunu soyler. Cemal’in de sonunda digerleri gibi gidenler kervanina katildig-
n1 belirtir. Ceyda'nin i¢ konugmalarindan yillardir yola ¢ikmak séyle dursun
yola ¢ikmayi bile hi¢ diisinmedigi anlagilir. Ceyda'nin anlatimiyla Cemal’in
esini ve isini neden biraktigini biitin sebepleriyle 6grenir okur. Son kertede
szl yine Cemal alir ve yolculuga ¢ikisini gelis macerasina benzeterek soyle
anlatur:

Yedi yil 6nce béyle otobiislerden biriyle gelmistim buraya yukaridaki
sehirden. Gidigim de farkli olmuyor. Gitmek boyle mi olmali?.. Veda-
lasmadan, icimdeki ikircikligi ve caresizligi dile getirmeden, hepsini
birakin, Ceyda’y: soyle siki siki bastirip gogstiime, sarilmadan gidebi-
lecegim hi¢ aklima gelmezdi dogrusu. (...) Ben de hi¢ mi hi¢ yakis-
tiramiyorum kendime. Kime yakigir ki, boyle gitmek... (Barbarosoglu
2009: 111).

Yazar, otobtsle yolculuga ¢ikan Cemal’in i¢ konusmalariyla 6ykiiyt sonlandi-
rirken iyiden iyiye yalnizlasan 6yku kisisinin nereye gitse oraya ait olamadi-
gini, sanki gitmedigi/gérmedigi yerlerin insani olma egilimi i¢inde oldugunu
okura gosterir. Ve bu husus anlatida, kaderin ¢evreledigi bir olgu gibi sunulur.
“I¢inize dogru yol aldikea, ézellikle baslarda, diginizdakilerle aranizdaki me-
safe genigliyor” (Barbarosoglu 2009: 113) ctimlesi de oykiintn yol ve gitmek-
le ilgisini 6rnekleyen bir bagka ifade olarak dikkati ¢ceker. Burada Campbell’in
deyisiyle kahramanlar i¢in “aligilmig yasam ufku geniglemistir; eski kavramlar,
idealler ve duygusal kaliplar artik yetmez; bir esigi agma zamani gelmigtir”
(2013: 66). Bu 6ykiide yol/yolculuk temasi anlagamayan evli ¢iftin birbirle-
rinden uzaklagmas: Gzerinden okura sunulmugtur. Konusamayan karakterler
i¢ monolog ve biling akig1 teknikleriyle ayriliklarinin, gidiglerinin ve yolcu-
luklarinin sebeplerini kendilerince ortaya koyarlar. Belki de yazar, birbirinden
kopma noktasina gelmis evli ¢iftleri i¢ monolog teknigiyle konusturarak i¢
sesleriyle hesaplagmalarini ve 6teki/karsisindaki benin karsitligini kabul etti-
rerek onlari bilingli bir sayiklamanin i¢ine sokma niyetindedir (Kolcu 2015:
40).

Kitabin son dort oykist; “Mazeret 1zni”“Denize Goémiilen Ada”, “Mecnunu
Yok Leyla” ve “Gecikmis Bir Vedada ise yol ve yolculukla temasiyla ilgili
dogrudan bir aktarim ve degini yoktur. Bu oykiilerde gitmek, donmek ve
kalmak eylemleri yol ve yolculuk temasindan daha ¢ok 6yki kisilerinin psi-
kolojik tutumlar: ve gerceklesmesini istedikleri ama bir tiirlii gerceklesmeyen
seylerden hareketle verilmistir. Yola/yolculuga dair tematik diizlemde bir de-
gini olmamakla birlikte diger Gykilerde fazlasiyla gorilen gitme, kagma ve
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siginma isteklerinin bu t¢ 6ykude sezgisel bir sekilde verildigi s6ylenebilir.
Ozellikle ben (kahraman) anlaticilarin ic konusmalari cevresinde verilen ve
hayat karsisinda kendini konumlandirmada zorluk ¢eken, mutsuz karakterle-
rin i¢lerinde stirekli devinen bir bagka sehre, bir bagka eve, bir bagka diinyaya
gitme (6lim/intihar) isteklerini bu baglamda distinmek olasidur.

Sonug

Oykiilerinde daha gok imgesel bir anlatim tercih eden ve 6rtiik anlamlarla
biitinlesen dykiler yazan Nalan Barbarosoglu, Yo/ Isiklar: kitabinda da ayni
yontemi izlemigtir. 14 Sykiiden olusan eserde 10 Gykiiniin dogrudan veya
dolayli olarak yol ve yolculuk temasi etrafinda yazildigini séylemek mim-
kindir. “Gezgin, Kuzgun, Bilici”, “Ses-Fanus”, “Yol Yorgunu” ve “Yol Esigi”
oykiilerinde dogrudan bu temaya temas eden yazar, “Kalp Agrisi”, “Tutusan
Temmuz”, “Atesten Bir Top”, “Bisikletyaka Bir Kazak”, “Adaya Gidemem”,
“Perdedeki Fisilt1” gibi Gykilerinde ise ana temalarla bagdagstirarak alt/yan
tema baglaminda yol ve yolculuk temalarina yer vermistir. Yola/yolculuga
yer vermedigi dort oykust “Mazeret Izni”, “Denize Gémiilen Ada”, “Mec-
nunu Yok Leyld” ve “Gecikmis Bir Veda” ise bu temalarin karakterlerin i¢
konugmalarinda bir imgelemem olarak sezdirildigini séylemek mimbkiindiir.
Barbarosoglu Yo/ Isiklari’'nda yol ve yolculuk temasini 6yka karakterleri bir
cikis, kagig, kurtulus umudu olarak iglemis; her yolculugun insani sonunda
mutluluga, huzura gotiirecegi yanilsamasini i¢ monolog ve biling akis: tek-
nikleri vasitasiyla aktarmustir. Oykiilerde siirekli hayali kurulan yola ¢ikma
hevesleri ve gerceklestirilen yolculuklar kimi zaman amacina ulagamasa da
hayatin kiyisinda ¢irpinip duran karakterler i¢in kurtulus umudu olarak go-
rilmigtir. Bazi 6ykilerde ise kisilerin hayali olarak yaptiklar: ice donik yol-
culuklar da, strekli olumsuzluklarin gevrelerinde kol gezdigi kahramanlarin
kendi ger¢ekliginden siyrilma ve yaganan hayatin bir anlik digina ¢ikma arzu-
su olarak ele alinmistir. Bununla birlikte dykiilerdeki karakterlerin yolculuk
esnasindaki ¢ikis ve deger arayiglarina varolugsal kaygilar da eslik etmektedir.
Bu bakimdan bireysel bir perspektiften aktarilan yol ve yolculuk olgusu yeni
degerlere ulagsmada ve mutluluga erismede kahramanlar i¢in i¢sel bir yolculu-
gun ilk adimini olusturmaktadir. Oykiilerde “higbir zaman kendi olamamis,
hayata bir sekilde yenilmis, kiytya vurmus kahramanlar, varla yok aras: kisilik-
lerinden kurtulmak, yeni bir kimlikte, yeni bir sabaha uyanmak isterler” (To-
sun 2015: 143). Oykii kisilerinin yasamlarini anlamlandirma ¢abalari cogun-
lukla gitme ve yolculuk istegiyle diga vurulur. Kahramanlar; gidisleriyle mut-
luluga erismeye, huzura kavugmaya, yalnizliklarini yenmeye, kétiliklerden
korumaya, seslerini bulmaya ve hayata tutunmaya caligirlar. Alacaklar: veya
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yiriidikleri yol bir bakima onlar i¢in sessiz bir ¢13liga dontstir. Bu bakimdan
yol ve yolculuk temas, i¢lerinden baska gidecek yerleri olmayan karakterlerin
yitirdikleri giizellikleri tekrar yakalayabilmeleri ve gidenleri geri getirmeleri
adina bir umut ve diis olarak 6ykiilerde islenmistir.

Sonug olarak Yo/ Isiklar:, Nalan Barbarosoglu'nun farkli temalar: iceren bir
eseri olmakla birlikte yol ve yolculuk izlegini karakterlerin yasantilar: ve psi-
kolojik durumlari ¢evresinde sunmasi agisindan 6nemlidir. Diger taraftan an-
latilarin genelinde 6yki kisilerinin hayata, 6lime, yasama, unutmaya, 6zleme,
tutunmaya kisacast iyi insan olmanin ve bu iyiligi biitiin insanliga yaymanin
kaygisini tagidiklar: goriliir. Bu yoniiyle yol ve yolculuk temas: karakterlerin
mutluluga, huzura kavusma endiselerini; kendilerine yapilan haksizliklar: ve
kotilikleri unutarak karanliktan aydinliga ¢ikabilecek yeni bir hayat kura-
bilme hayallerini de ihtiva etmektedir. Oykiilerden anlasildig: gibi ac1 ¢eken,
sessizlige gomilen ve bu sessizligin yalnizlastirdigi kahramanlarin yola ¢tkma
hayalleri ve istekleri kendilerini saran/sarmalayan cam fanusu —ondurama-
diklar: koticil diinya da denebilir- kirarak aydinlik bir diinyaya kap: arala-
manin 6zlemiyle de agiklanabilir. Kitapta yer alan éykiilerin biitiiniine bakil-
diginda yazar, gidislerin nedenlerini ve sonuglarini dile getirmekle birlikte
karakterlerinin kurtulus umudunu yol/yolculuk imgesiyle diga vurmaktadur.
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Sonnotlar

1 Kitapta yer alan 6ykiilerin ¢ogunda olaylar ve durumlar ad verilmeyen ka-
rakterler ¢evresinde doner. Bu belirsizlik ve kimliksizlik hali Barbarosoglu
oykilerinin basat 6zelligidir. Yazar bu baglamda 6ykii kisilerinin hayatin-
dan kesitler sunarken onlarin kimliksizligini bir sorunsal i¢inde dikkatlere
sunar. Yol ve yolculuk arzusu da 6yki kisilerinin bu kimlik arayisiyla ilig-

kili olarak digiiniilebilir.
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Bu yazida Nigde merkeze bagli Himmetli kdyinden derlenen séz-
cik ve deyimlerden Derleme Sozligi'ne katki saglayabilecek olanlar
tzerinde durulmustur. Derlemeler sirasinda tespit edilen 66 s6zcik
ve deyim, Derleme Sézligi'ne alinabilecek durumdadir. Kimi sézciik-
ler, anlagilirligy kolaylagtirmak ve kullanimi 6rneklendirmek igin tanik
ctimleleriyle birlikte verilmistir. Listedeki sozciik ve deyimlerden bir
bolami (camiz bociisii, crcih, gozii diismek, ortmelik, yigdirmak gibi) yal-
nizca Derleme Sozligii i¢in degil, bazi genel sézliikler ve alan sozlik-
leri i¢in de sozlitk maddesi olabilecek 6rneklerdir. Sozctkler arasinda
bugtin yaz: dilinde bulunmayan ancak Tirk¢enin tarihi donemlerinde
igletilmis olanlar da vardir. Caligmanin, hem Turkiye Tirkgcesi agiz
aragtirmalarina hem de Nigde yoresi i¢in yuritilecek olan agiz aragtir-
malarina katk: saglayacag: digtinilmektedir.

Anahtar s6zciikler: Agiz Bilimi, Derleme, Himmetli, Derleme Sézligii

ABSTRACT

The Contributions to Turkish Dialect Dictionary (Derleme
Sozliigii) from Dialect of Himmetli Village (Nigde-Centre)

'This study focuses on the words and phrases that are collected from
Himmetli village in centre of Nigde, which can be added in Turkish
Dialect Dictionary. It is found that, 66 the collected words and phra-
ses are proper to be included in Turkish Dialect Dictionary. Further-
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more, apart from being part of Turkish Dialect Dictionary, some of
these collected words and phrases (camiz béclist, cicth, gozi digmek,
ortmelik, yigdirmak etc.) can be considered as sample data for field
and general dictionaries. Although some of the words are not used in
written language currently, they were used in the periods of Turkish
history. It is thought that this study will contribute to both modern
Turkish and the dialect research in Nigde region.

Keywords: Dialectology, Word Collection, Himmetli, Turkish Dialect
Dictionary (Derleme Sozligii)

1. Girig

Tiirk dili aragtirmalarinda, ilk 6rnegini Maksimov’un (1867) verdigi agiz
caligmalar1 6nemli bir yer tutar. Kaynak kisilerden derlenmis metinler
aracthigiyla bir yoredeki yerel konugma bigimlerini veya yoreye 6zgu s6z varli-
gin1 belirleme amaci giden bu ¢aligmalar, dil basta olmak tzere birgok disip-
line malzeme sunar. Olgiinlii dilden en az etkilendigi disiniilerek genellikle
yasli, okuryazarlik diizeyi distik ve yoreyi iyi taniyan kisilerden kaydedilen
metinler, derleme sahasinin muhtelif 6zelliklerine dair kiymetli malumat da
icerir. Bu metinlerde y6renin tarihi, kilttrd, etnik yapist, sosyal ve ekonomik
durumu gibi pek ¢ok konuda resmi kayitlar: teyit eden yahut orada yer alma-
yan bilgiler bulunur (Agiz verilerinin sosyal bilimlere katkilar: i¢in bk. Akar
2016, Uysal 2017). Turk toplumunun uzun yillar sonunda edindigi kiltiirel
zenginligin, bilgi ve birikimin kaybolmasini 6nleyen bu faaliyetlerin dilcilik
bakimindan 6nemli tarafi, Turk¢enin halihazirdaki durumu ile Trk dili tari-
hine iligkin birtakim canli veriler aktarmasidir.

Ag1z aragtirmalarinin temelini derleme faaliyetleri olusturur. Sahadan tirla
yontemler yoluyla elde edilen malzemeler, hem agizlarin dil 6zelliklerinin be-
lirlenmesinde hem de agizlardaki s6z varhiginin agiz ve yazi dili sozliklerine
kazandirilmasinda baglica rol oynar.

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra dil alaninda yapilan en 6nemli islerden biri
de Turk Dili Tetkik Cemiyetinin, 1936'dan sonraki adiyla Turk Dil Kuru-
munun, ilkenin her yerinde baglattig1 halk agzindan s6z derleme ¢alisma-
lar1 olmustur’. 1932-1960 yillar1 arasinda yuritilen bu faaliyetlerin ortaya
¢ikardigr zengin malzeme, Tirkiyede Halk Agzindan Derleme Sozligint
meydana getirmistir. Bu sozlik, hilen bir¢ok bilim dali i¢in temel bagvuru
kaynagi durumundadir. Daha sonra birtakim ilavelerle zenginlestirilen bu
hacimli eser, 2008 yilinda elektronik ortama taginarak Kurum'un Genel Ag
sayfasinda Derleme Sozligi (Tiirkiye Tlirkeesi Agrzlar: Sozligii) adiyla hizmete
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sunulmustur. Son yillarda hazirlanan onlarca agiz monografisi, tamamlanan
pek ¢ok lisansiistii tez, kaleme alinan sayisiz makale ve bildiriyle agiz bilimin-
de hatir1 sayilir birikime ulagilmis olmasina ragmen bu calismalarin ortaya
koydugu s6z dagarciginin DSye yansitildigini séylemek miimkiin degildir.
Elbette, bu konuda arastirmacilarin teklif mahiyetinde birtakim girigimleri
olmustur?. Ne var ki DS’yi s6z varlig1 bakimindan zenginlestirme amaci gii-
den bu tesebbiisler, sahsi bir ¢aba olmanin 6tesine gegememistir. S6zIugin,
bilisim teknolojilerinin sundugu imkénlarla yeniden hazirlanmas: zorunluluk
haline gelmistir.

Bagli oldugu 6l¢iinli dilden ses, sekil, s6z dizimi ve anlam yoniiyle bazi ayri-
liklar g6steren agizlar; 6l¢tinli dilin egitim, kitle iletigim araglar: gibi yollarla
hizla yayginlagmas: sonucunda yok olma tehlikesiyle kars: kargiya kalmistur.
Bugiin agizlarda, yaz1 dilinin s6z varliginda yer almayan bir¢ok kelime, de-
yim, kalip s6z ve atasozii vardir. Bunlarin vakit kaybetmeden tespit edilip
kayit altina alinmast, dilcilik ve agiz bilimi basta olmak tizere birgok disiplin
i¢in yararl olacaktir. Bu sozlerin derlenip yaziya gecirilmesi yaz: diline biiytik
gug ve zenginlik katacak, gesitliligin korunmasini ve daha genis ¢evrelerce bi-
linmesini saglayacaktir. Ayrica derleme yoluyla elde edilecek yeni veriler, hem
cesitli bilim dallarina malzemeler sunacak hem de bilgi ve kiltir kaybinin
oniine gegecektir. Bu nedenle yapilacak her bir derleme faaliyeti biiytik 6nem
arz etmektedir.

2. Derleme Sahasi, Malzeme ve Yontem

I¢ Anadolu Bélgesi'nin Orta Kizilirmak Bolimi’nde yer alan Nigde, agiz
aragtirmalar1 bakimindan birtakim ¢aligmalara konu olmugtur. Giilensoy ve
Alkaya'nin (2011: 343) beraberce hazirladigy Tuirkiye Tiirkeesi Agizlar: Bib-
liyografyas: isimli eserde “Nigde” baghig: altinda 22 ¢alismanin kiinyesi zik-
redilir. Bir kism1 mezuniyet ve yiksek lisans tezi olan, bir kismi folklorik
malzeme igeren, bir kismi da s6z varhigi derlemesinden miitesekkil bu ya-
yinlar, Nigde ve yoresi agizlari i¢in 6nemlidir. Ad: gegen bibliyografya ca-
lismasindaki veriler dikkatle incelendiginde listedeki 581 numarali kaydin,
Ahmet Caferoglu imzasini tasidigi goriiliir: “Nigde Agizlarindan Ornekler”,
TDED 1/3-4 (1946), s. 149-162. Turkiyedeki diyalektoloji ¢aligmalarinin
oncist olan Caferoglu’'nun, Nigde baglikli incelemeleri bundan ibaret de-
gildir. Bu alandaki 44 ¢alismasiyla geride hayli zengin bir killiyat birakan
aragtirmacinin toplama-derleme mahiyetindeki eserlerinden ¢ tanesi daha
Nigde agizlar1 hakkinda malumat igerir. Caferoglu, 1941 yilinda ¢ikan Ana-
dolu Dialektolojisi Uzerine Malzeme II adli eserinde Nigde yoresinden der-
ledigi tekerleme ve oyunlara yer verir. Yazarin 1943’te yayimladigy Anadolu
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Agizlarindan Toplamalar basglikli ¢caligmasi ile bundan bes sene sonra bilim
diinyasina takdim ettigi Orta Anadolu Agizlarindan Derlemeler isimli eserinde
de Nigde'den derlenmis metinler yer alir. Dil bilgisel incelemelerin bulunma-
dig1 bu kayitlar, Nigde ve yoresine ait oyun, masal, tekerleme vb. halk bilimi

trtnlerinden olusmaktadir.

“Nigde” konulu agiz aragtirmalarina, yakin donemde tamamlanan bir dokto-
ra teziyle birka¢ makale ve bildiri daha eklenmistir. Bunlar Songil Erdogan
imzali ¢alismalardir. Aragtirmacinin 2012 yilinda hazirladigy Nigde Merkez
ve Bor Ilgesi Agz1 adli doktora tezi, Nigde merkeziyle Bor ilgesinin agizlari
tzerinedir. Onun yayinlarindan biri “Kirsehir ve Nigde Agizlarindan Der-
leme Sozlugiine Katkilar” (2013) baglikli makaledir. Yazarin ayni distinceyle
hazirladig: bir ¢aligma daha vardir: “Nigde Yoresi Agzindan Derleme Sozli-
gine Katkilar 17 (2016). Erdogan’in, lisanststi tezi ile ondan tretildigi anla-
silan bu yazilarinda Himmetli kdytne dair bir kayit yoktur. Aragtirmacinin,
Nigde'ye yerlesen gégmenlerin dili ile yoredeki 6rgi islerinin isimlerini ele

alan bildirileri de vardur.

D&S’ye katki saglamak amaciyla kaleme alinan bu yazidaki sozciik ve deyimler,
Nigde’nin merkeze baglh Himmetli kéytinden derlenmigtir. Eski ad: Lav-
san olan koy, 1923 yilinda Himmetli adini almistir. Koy, Nigde’ye 35 km
uzaklikta olup Nigde-Camard: yolu tizerindedir. Etrafi daglarla gevrili olan
Himmetli'nin kuzeyinde Pirtak Dagi, giineyinde Armut Dagi, dogusunda
Karadaglar, batisinda ise Kepez Dag1 bulunur. Karasal iklimin etkisi altinda
olan kéyiin ekonomisi tarim ve hayvanciliga dayanir. Ancak kdyde sulama
imkanlar: sinirhdir. Halk bu ihtiyacini genellikle yer alt1 sularindan kargila-
maktadir. Bu nedenle tarim, halkin kendi ihtiyacini kargilayacak dizeydedir.
Tarim ve hayvancilifin yetersiz olmasi, koydeki erkek niifusu ¢alismak i¢in
gurbete ¢tkmaya zorlamigtir. Yurt disina gidenler de olmakla birlikte gogler
daha ¢ok yurt i¢ine yapilmistir. Gogler halen devam etmektedir. Bu durum
kéydeki geng niifusu oldukea azaltmigtir. 2016 yili sayimina gore kéyde 435’
erkek, 464’t kadin olmak tizere toplam 899 kisi yagamaktadur.

Kéyiin Himmetli adini almasinda farkl rivayetler vardir. Yaygin olan rivayet
soyledir: Bir giin kéye Himmet adinda yash bir adam gelir ve oraya yerlesir.
Ihtiyar, kisa siire sonra halkin cok sevdigi biri olur. Bu zat herkesin yardimina
kosar, kim ne isterse verir. Koyliler zamanla her seyi ona danigir hle gelirler
cinki koylin en yash ve giingérmis kisisi odur. Adam vefat ettiginde halk
goniil borcu olarak koye “Himmetli” adin: koyar.

Caligsmadaki s6zcik ve deyimler, 2016 yilinda Himmetli niifusuna kayith
Keziban Ocal’'in ailesine ve yakin cevresine mensup alt1 kisiden derlenmistir.
Derlemeler sonunda DS’ye alinabilecek 66 sozciik ve deyim tespit edilmistir.

ERDEM, Haziran 2018; Say1: 74; 139-156



Himmetli (Nigde-Merkez) Kéyii Agzindan Derleme Sézligine Katkilar

Bunlarin bir kismi sormaca yoluyla elde edilmistir. Konugmalar sirasinda du-
yulanlar da listeye dahil edilmigtir. Temel amag s6z varlig tespiti oldugundan
metin derlemesi yapilmamis ancak anlagilirligi kolaylastirabilmek ve kulla-
nimi Orneklendirebilmek i¢in sézciiklerin tanik ciimlesiyle beraber kayde-
dilmesine dikkat edilmistir. Bu amagla kaynak kisilerden kimi s6zciikler igin
ornek cimle kurmasi istenmistir. Kaynak kisiler; ilkokul ti¢lincii siniftan terk
Necla Agage (teyze, 1950), ilkokul mezunu Mengure Bitirir (komsu, 1955),
ilkokul mezunu Minire Kartal (hala, 1960), ilkokul mezunu Sengiil Uzel
(hala, 1950), ilkokul mezunu Giilseren Ocal (anne, 1972) ve ilkokul mezunu
Bekir Ocaldir (koytin eski muhtari, 1932). Kaynak kisiler, Bekir Ocal ha-
ri¢, zorunlu haller diginda bulundugu yerden hi¢ ayrilmamis kisilerdir. Daha
evvel kéyde bir siire muhtarlik yapan Bekir Ocal, 30 yildir Nigde'de ikamet
etmesine ragmen dogup biiytidigi yerle olan bagini hi¢ koparmadigini ifade
etmigtir.

Derleme sonunda ortaya ¢ikan malzemelerden 55’1, DSde hi¢ bulunmamak-
tadir. 11 tanesi ise DSde gecen fakat degisik anlamlari olan sézlerdir. Cacihli,
cucth, angirdahh, galhamak, gatlah gibi s6zciikler kéyiin ve bagl bulundugu
Nigde’nin karakteristik agiz 6zelliklerini yansitmaktadir (Erdogan 2012: 90,
98). Bu sekillerin DSye Nigde kaydiyla eklenmesi, aragtirmacilar i¢in yararl
olacaktir. Sozciiklerle tanik cimlelerin yaziya gegirilmesinde standart alfabe-
ye dayali transkripsiyon yontemi (bk. Demir 2013: 74) uygulanmustir.

Nigde agizlari, Karahan'in (1996: 117) tasnifine gore Bati Grubu agizlarinin
VIIL alt grubunda yer alir. Ankara merkez, Haymana, Bala, Sereflikochi-
sar, Cubuk, Kirikkale, Keskin, Kalecik, Kizilirmak (Cankir1), Corum merkez
ilgesi ile gneyindeki ilgeler, Kirsehir, Nevsehir, Kayseri, Sarkisla, Gemerek
(Sivas), Yozgat agizlariyla ayni grubu paylagir. Nigde agizlar: i¢in 6zel bir
not aktarmayan Karahan (1996: 176-177), grup i¢indeki farkliliklarin Bat:
Grubu agizlarinin diger gruplarina gore daha az oldugunu soyler. Aragtirma-
c1 Nigde tizerine degerlendirmeler yaparken, Caferoglu'nun (Orta Anadolu
Agizlarindan Derlemeler, 1948) bir eseri ile Nigde'nin belli yerlerini esas alan
t¢ lisans bitirme ¢aligmasindan yararlanmigtir. Stniflandirmasini sinirli sayi-
da malzeme ile yaptig1 anlagilan Karahan, eldeki malzemenin VIII. grubun
alt ag1z gruplarini belirlemeye imkan vermedigini ifade emek suretiyle yore
agizlarini konu alan bagka aragtirmalarin yapilmas: gerektigine isaret etmigtir.
Karahandan sonra Nigde merkezli bir¢ok ¢aligma yapilarak bu eksiklik belli
olciide giderilmigtir. Ancak agizlardan derlenecek bir kelimenin bile dil ve
kultir tarihimiz agisindan ne denli 6nemli oldugu dikkate alindiginda yore
agzlari Gzerine yapilacak her ¢aligmanin ayri bir 6nem tagiyacagi unutulma-
malidur.
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3. Bulgular

3.1. Derleme Sozliigiinde Bulunmayan Sozciik ve Deyimler

ag1z mezelemek: Soyleneni tekrar etmek.

Agi1z mezeleyip duruyordu.

algin ¢tkmak: Yorulmak, yorgun duruma gelmek.
Calis1 calis1 algin ciktik.

“Algin” sozciigi DSde (TDK 2009a: 213, 4417) her biri degisik anlamla-
r1 olan bes maddeyle temsil edilmistir. “Ciliz, hastalikli, zayif” kargiliklar,
Himmetli'de tespit edilene en yakin olanlardir®. DSde ayni maddenin altinda
“algin olmak=cok caligmaktan, agir isten hélsiz diigmek, kotirim hale gel-
mek” birlesigi de kayithdir. Fakat “algin”, akillara r>1 degismesine ugramus
“argin” kelimesini getirmigtir’. “Argin”, hilen “yorgun, zayif, bitkin” kargilik-
lariyla yaz: dilinde ve agizlarda oldukga islektir. Erdogan’in (2012: 103) r>1
degismesinin Nigde agzinda i¢ seste yaygin oldugunu belirtmesi, bu kanaati
gliclendirmektedir.

apartlamak: Calmak, hirsizlik etmek.
Giz evden bekmez apartlamis.

DSde (TDK 2009a: 285-286) ayni manaya gelen “aparmak, apartmak” keli-

meleri vardir. Ancak “apartlamak” adi gegen sozlikte yoktur.

atmaca atmak: Atlatmak, bir isi yapmaktan kaginmak.
Yapas: yok ya, atmaca attr durdu.
DSde (TDK 2009a: 4431) “atlatmak” anlamina gelen, Kayseri yoresinden

derlenmis “atmaca etmek” s6zii kayithidir. Ancak “atmaca atmak” eserde yok-
tur. Birbirine yakin iki sehrin (Kayseri ve Nigde) ayni anlama sahip bir sozi
farkli yardime fiillerle iglettigi gorilmektedir.

bag yastigz: 1ki kisilik yastik. (krs. kiistim yastig1)
DS'de goriilmeyen bu s6z, 78de (TDK 2011: 280) “yatakta bagin altina ko-

nan yastik” tanimiyla yer almigtir. Himmetli halkinin, bu nesneyi aile kavra-
minin temel karakterini dikkate alarak adlandirdig: anlagilmaktadir.

benek: Hediye, diginde getirilen hediye.
Benek sart deil ya bu nisana.
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DS de, “hediye” anlamindaki “benek” s6zctigi i¢in derleme yeri bilgisi yoktur.
Bu sozciik; Afyon, Denizli, Isparta ile Nigde’'nin Bor ilgesinde “belek” seklin-
dedir (TDK 2009a: 609). Bor’a bagli bir belediyelik olan Bahgelide “benek-
1ik” bi¢imi de vardir. “Benek”, DSye anlamiyla ve “Nigde” kaydiyla birlikte

eklenmelidir.
benek atmak: Diigiin veya nisan i¢in hediye gétirmek.

ber¢in: Agzina kadar dolu.

Bugiin DSde (TDK 2009a: 631) iki ayri “ber¢in” maddesi vardir. Ancak
yukaridaki anlam, sézlikte kayith degildir. Ikinci maddede Mecitézii'nden
(Corum) derlenmis “tas yigini” karsilign da yazilidir. Bu anlam, Himmetli
koytinde tespit edilene en yakin olandir. “Agzina kadar dolu” kargiligi, ayni
maddeye dordiincii anlam olarak eklenmelidir.

ber¢inlemek: Kap vb. bir seyi agzina kadar doldurmak.
Gomsgu biiday istedi, berginle de vir.

beytemsiz: Beceriksiz.

Beytemsiz gelin, siitii dokmiis.

cacthli: Simarik; stmarmis, stmartilmig (kimse).

Gz cacihl diyi isden govmuglar.

Bu s6zciik, son seste k>h degismesini 6rneklemektedir. “Cacik” sézciigi igin
DSde (TDK 2009a: 840, 1033) bilinenlerden bagka “bebek, cocuk” anlamlar:
da yazilidir. “Simarik” manasinin, s6zcigin gergek anlamindan yola ¢ikarak
tretildigi, bunun da argo nitelikli bir s6z seklinde isletildigi sanilmaktadur.
“Cacik” kelimesinin, hem tek bagina hem de birtakim birlesikler [cacik bile
olmamak, caciklik, cacik mi, cactk olmak (Aktung 2010: 70)] yoluyla argoda
kullanildig: da bilinmektedir.

camuz bociisii: Genellikle ahirda veya samanlikta gorilen, siyah, kiiciik, za-
rarsiz bir bocek.

Ewvin her yiri camiz bociisii olmus.

camiz erigi: Biytik yesil erik.

Bahgadan bi gova camiz erigi toplamasiar.
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cingirdahli: Susli, sislenmis.
Anast gizindan daha cangirdabh.

DSde (TDK 2009a: 923) “cingirdak, cingirak” sekilleriyle yer alan “cingirah”,
“hayvanlarin boynuna takilan kii¢iik ¢an” anlamindadir. Ayni eserde bu ke-
limenin “+11” ekiyle tiretilmis bi¢imleri yoktur. “Cingirdah” tabanindan elde
edilen yeni bi¢imin, Himmetlide yeni bir anlam kazandig1 anlagilmaktadr.

ciizbiiziik: Cabuk aglayan kimse.

Agzimi agmadan aglamaya baslad: ciizbiiziik.

candir: Kiictik, verimsiz fasulye®.

Torbanin icindeki candurlary secelim de onnari ekmeyelim.

Bugtin DSde (TDK 2009a: 1068-1069) dokuz ayr1 “candir” maddesi vardur.
Bunlarin ¢ogu (karigik, melez; dikbasli, kavgacs; yarim, bitmemis; ciliz; agilan-
mamug; pig, edepsiz, yabani) olumsuz durum ve nitelikler i¢cindir. Nigde'den
derlenmis olan “karigik, melez, ciliz, agilanmamus, pig, edepsiz, yabani” kar-
sthiklar1, kdyden kaydedilenle iliski kurulabilecek olanlardir. Verimsizligiyle
one ¢ikan bir bitkiye bu adin verilmesinde y6redeki olumsuz kullanimlarin da

rol oynadig1 agiktir. Kelime yukaridaki anlamiyla DS’ye “candir (X)” maddesi
olarak alinmalidur.

daragmak: Daralmak, bunalmak.

Bu sene evde dura dura iyice darastik.

DSde (TDK 2009a: 1367) Nigde’nin Bor il¢esinden derlenmis “daragmalik”
(=dar, stkintils yer; darlik, ktlik, sikint1) sozctigi kayithidir. Ancak “daragmak”

maddesi eserde yoktur.

ermenek: Lastik ayakkabi.
Tarlaya gidecik, ermeneklerinizi giyin de firez batmasin.

Ermenek, giniimiizde Karaman'in bir il¢esidir. Burasi; yakin bir déneme
kadar “kara lastik, Ermenek lastigi” olarak da adlandirilan ayakkabinin tre-
tildigi ve civar sehirlere ticaretinin yapildig1 yerdir. Kéy insaninin, giinliik
hayatta sik kullandig bu ayakkabiya tretim yerini dikkate alarak ad verdigi
anlagilmaktadir.

gadah: Bardak.
Sababh bir gadah gay i¢mis.
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DSde “gadah-gadak” sozciikleri (TDK 2009a: 1888) temsil edilmesine rag-
men “bardak” anlaminin hentiz sézliige girmedigi gorilmektedir. Esere “ga-
dah (III)” maddesinin eklenmesi yararli olacaktur.

galhamak: Kiymik, ¢ok kiiciik ve sivri tahta pargasi.
Elime galbamak batt:.

galhoturum etmek: Karistirmak, alt st etmek.

Torunu bi arsiz, evi galhoturum etmis.

gatlah: Kadar.
Onun gatlah oglu var.

Bugiin DSde (TDK 2009a: 1889, 1936), “kadar” anlamina gelen ve “gadar
(I)” maddesine gonderilen “gatlak” sézctigi vardir. Ancak son seste k>h degi-
simine ugramis “gatlah” sekli, eserde gorilmez.

gedik: Bosluk, ara, aralik.
Cuvallarin arasina gedik goy da nefes alsinlar.

Bugiin DSde (TDK 2009a: 1966) sekiz ayr1 “gedik” maddesi vardir. Sézluge
“gedik (IX)” maddesi ilave edilmelidir.

germani: Uzak, uzaklar.
Germaniden gelin gelmis gibi siiziiliiyon.

D§de bulunmayan bu kelimenin, kéyde bir¢ok kisinin ¢aligmak i¢in is¢i ola-
rak gittigi veya yakinlarini gonderdigi “Almanya” (< Ing. Germany) ile ilgili
olabilecegi distinilmektedir.

gircilmak: Kamagmak.

Ilimondan disim grreldr.

gozii diismek: Imrenmek.

Teyzemin yaptig: tathya goziim diistii.

gildiir: Yemek sodasiyla yogrulmus hamurdan yapilan ekmek.
Sact yah da giildiir edelim.

D§de (TDK 2009a: 3034) Kiitahyanin Emet il¢esinden derlenmis “kiilde,
tepside, sacda pisen, mayasiz ¢orek, misir ekmegi” anlamina gelen “kiildiir”
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kelimesi vardir. Sozliikte anlamca tamamen ayrilan, 6n seste k>g degismesine
ugramis “gildir” sozctigl de kayithdir. DSye “kildir” sézctigline gonderme
yapilan “gildir (II)” maddesi eklenmelidir.

hamam evi: Evlerde oturma odasinin késesinde bulunan veya dolabin igine
yapilmis ytkanma yeri.

Eski adamlar gibi hila hamam evinde cimer.

ici dolagmak: Midesi bulanmak.
Icim dolastyor, soguk aldim heral.

ici iziilmek: Acikmak, yemek yeme ihtiyact duymak.
Bekleyi bekleyi icim tiziildii.

ivelenmek: Vakit gecirmek.

Cani sikilan bahgede ivelenir.

izinleme’: Resmi nikah belgesi, aile clizdanu.

Bizim izinlememiz diginden iki sene sonra ¢ikmisti.

kep: Cok yiyen.
Dabha yeni yemek yedik, kep misin?

Bugiin DSde (TDK 2009a: 2745) ti¢ farkli “kep” maddesi vardir. S6zcik bu
anlamiyla DS’ye “kep (IV)” seklinde eklenmelidir.

kertik: Her seyi begenmeyen kisi.
Yemekleri begenmez, biraz kertik.

DSde (TDK 2009a: 2758) bes farkl: “kertik” maddesi kayitlidir. Sézctik yu-
karidaki anlamiyla DS’ye “kertik (VI)” maddesi olarak alinmalidir.

kozalak: Siglik.
Kafamda kozalak ¢ikt1.

DS (TDK 2009a: 2946), dort farkli “kozalak” maddesi igermektedir. “Koza-
lak” tespit edilen yeni anlamiyla DS’ye besinci madde olarak ilave edilmelidir.

kiistiim yastigy: Tek kisilik yastik®.
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laf petegi: Cok konusan kimse’.
Gz tam bi laf petegi, hi¢ susmad.

mezerden ¢ikmak: Sararmak, yiz rengi solmak.
Babam ahsam mezerden ctkmas gibiydi, bi sey mi oldu?

Kaynak kisiler, bu fiilin insanlara 6zgli durumlar i¢in kullanildigin: ifade et-
mislerdir.

midih1 bozulmak: Yiizi asilmak, somurtmak.
Ben oyle deyince madibt bozuldu hemen.

“Midik” DSde (TDK 2009a: 3180) “cehre, yiz” anlamiyla kayithdir. Sozctik,
Nigde’nin Bor ilgesinden derlenmigtir. Ayni sayfada Mersin bilgisiyle yer ve-
rilen “midigin1 egmek” (=surat asmak, somurtmak) deyimi de vardur.

navrahlanmak: Biytuklenmek, gururlanmak.
Bizim gomsu da bir hos navrablantyor.

“Navrah-navrak” sozctikleri DSde (TDK 2009a: 3243) “bigim, goriints; yiz,
cehre; kilik, giyinis” karsiliklariyla temsil edilmektedir. Fakat eserde, s6zcii-
gun yapim ekleriyle genisletilmis sekli olan “navrahlanmak” yoktur.

ogullesmek: Birbirine destek olmak.
Ahsam gel de birez ogulleselim.

ozetlemek: Ozenmek.

Masal: ozetleye 6zetleye anlatt.

ozii gegmek: Kisa bir siire uyumak, kestirmek.

Ahsam oturdugum yerde oziim gecmis.

potirik: Sisman.

Gomgsunun giz1 amma da potiiriik.

sagmalik: Tezek, odun vb. yakacaklarin kondugu yer.
Gty gelmeden evin yanina sagmalik yapin da odunlar islanmasin.

“Sagma” kelimesi DSde (TDK 2009a: 3511, 4662) “Samanin irisi, aga¢ yap-
raklar1 veya odun pargalar ile karistirilip sobada yakilan koyun, kegi, at, esek
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gibi hayvanlarin giibresi; ¢cevreye dagilmig, kurumus hayvan digkisi” anlamla-
rindadir. “Sagmalik”, bu kelimeye “+1ik” eki getirilerek elde edilmistir.

saman béciisii: bk. Camiz bociisii.

simgirlemek: Diizeltmek.

Sag¢larini nasil da simsirlemis.

sislenmek: (Hamur vb.) Bozulmak, eksimek.
Hamur iyice sislenmis.

Bu sozciik DSde (TDK 2011: 3789) “yirtict kus avina hizla saldirmak” anla-
mindadir. Sézlage “sislenmek (II)” maddesi eklenmelidir.

tevek atmak: Bitkinin dali, yaprag: uzamak, biytimek.
Karpuz tevek atmas.

Bu deyim, yalnizca DSye degil, “tevek” maddesi altinda verilmek suretiyle
TSye de dihil edilmelidir.

us: Once.
Biz onlardan us geldik.

Bugiin DSde (TDK 2011: 4046, 4790) birbirinden farkli bes “us” maddesi
vardir. Cekim edat1 igleviyle kullanilan bu s6zciik, DS’ye yukaridaki anlamryla
“us (IV))” maddesi olarak eklenmelidir.

viggirdamak'': Fikir fikir kaynamak.

Yemek viggirdayrvirsin.

yakacaklik: Odun, tezek vb. yakacaklarin kondugu yer.
Yakacakhkta tezeklere yer galmad.

yigdirmak: Biriktirmek, toplatmak.
Bayramda bir siirii seker yigdirdim.

yom etmek: Yorumlamak.

Kendi kendime yom ettim.
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zevk etmek: Dalga gecmek, alay etmek.

Ne adam ya, her seyi zevk eder, iiziiliir mii demez.
3.2. Derleme Sozliigii'nde Bulunan Fakat Anlami Farkli Olan Sézciikler

alakig: Kis mevsiminin giddetli gtinleri.
Alakis gelmeden sobalar: kuralim.
Sozciik, DSde (TDK 2009a: 190) “az yagisly, yari glinesli hava” tanimiyla

verilmistir. “Ala” kelimesinin, Himmetli insaninin diinyasinda ayri bir anlam
kazandig1 anlagilmaktadr.

cavurdamak: Gevezelik etmek, konugarak giirtilti ¢ikarmak.
Gizlar evde cavurdaysp duruyorlar.

DSde (TDK 2009a: 868, 989) “civildemek” maddesine gonderilen “cavur-
damak” (=tath sesle konusmak) s6zctigl vardir. Himmetlideki tanim, katk:

olarak DSye eklenmelidir.

cicth: Genellikle evlerin bahgelerinde yetistirilen, ortas: sari, kenarlar: kirmi-
z1 renkli bir siis ¢igegi.
Evin oniine hep crcth dikmis, yazik hepsi gurumus.

DSde (TDK 2009a: 894-895) iki sekilli (cicth-cicik) olarak yer alan bu soz-
cigin eserdeki karsiliklarindan ikisi “gtizel” ve “sus”tiir. Yukarida verilen an-
lam, s6zlige alinmalidir.

carpalamak: Bir seyi icine su koyup ¢alkalamak yoluyla temizlemek.
Su bardaklar: bir carpalayiver hadi.

Bu sozctik DSde (TDK 2009a: 1061) “calpalamak” maddesinde “¢alkalamak”
kargiligi ile yer almustir. Yukaridaki anlamin “calkalamak” anlamindan geligti-
gi gortilmektedir. S6zluge ikinci anlam olarak eklenmelidir.

aitirgr: Odun pargasi.
Birez citirgu getir de sobaya atalim.
DSdeki (TDK 2009a: 1193-1194) “citirg1” sozctikleri, “sogit ve kavak agag-

larinin ince dallari, ardi¢ dallarinin yaprakli uglar1” anlamindadir. Kelime,
Himmetlide “odun pargasi” anlamiyla tespit edilmistir. Bu karsilik, sézlige
lc¢linct anlam olarak dahil edilmelidir.
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comaglamak: Gelisigtizel katlamak.
Giysileri comaglayp dolaba sikistirmas.
DSde (TDK 2009a: 1265) bu sozcik igin “bir biitin yufka ekmegini kat

kat dirmek” anlami yazilidir. Yukaridaki tanim, sézluge ikinci anlam olarak
alinmalidur.

ekmeklik: Ekmek yapilan yer.
Bizim ekmeklik dar, seninkinde ekmek edelim.

DSde (TDK 2009a: 1697) ii¢ ayr1 “ekmeklik” maddesi vardir. Ugiinciisi, “pi-
sirilen ekmeklerin konuldugu yer, ekmek koymak i¢in yapilan 6rme kap” an-
lamlarindadir. Yukaridaki anlam, “ekmeklik (III)” maddesine tgtincti anlam
olarak eklenmelidir.

faflamak: Ugultulu, yankili ses ¢ikarmak.
Kulagim fafillaysp durur, biri beni aniyor heral.

DSde (TDK 2009a: 1833) “fanlamak” maddesine gonderme yapilan
“fafillamak” (=kulak ¢inlamak) s6zctgt vardir. “Ugultulu, yankili ses ¢ikar-
mak” sozliige ikinci anlam olarak alinmalidur.

thdr: Golgelik yer.
Bir thdr bulamadin mi?

Bugiin DSde (TDK 2009a: 2462) “riizgar ve yagmurun etki yapamadig gizli
ve kuytu yer” anlamina gelen “ihti, 1kti, ihti” kelimeleri vardir. Bunlarin anlam

dagarcigina katk saglayacag: disintlen “thdi”, DSye eklenmelidir.

ortmelik: Kiglik yakacaklarin kondugu, 6nii agik, kapisiz yer.
Yakacakhigin yoksa evin oniine ortmelik yap.

Bu kelime, DSde (TDK 2009a: 3352) “yapilarin dis kapisinin 6niindeki ¢1-
kintili 6rti” seklinde agiklanmugtir. Yukaridaki agiklama, sézliige ikinci anlam
olarak eklenmelidir.

sofu: Astar; elbise, ayakkabi vb. seylerde kumasin veya derinin igine gegirilen
ince kat.

Etegin sofusu da cok inceymis.

Arapga bir kelime olan sofu (< Szf7), “dinin buyruk ve yasaklarina bitintyle
uyan (kimse)” (TDK 2011: 2129) demektir. Astar, bir seyi korumak, kullanig-
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11 hale getirmek, goriinmesine mani olmak gibi amaglarla kullanilir. Sézciik
DSde (TDK 2011: 4702) ise “agir1 temiz, ¢ok yitkanan kimse” anlamindadir.
Yore insaninin sozcige yikledigi “astar” kargiliginin, onun temel anlamiyla
iligkili oldugu sanilmaktadir. Bu tanim, DS’ye ikinci anlam olarak alinmalidur.

4. Sonug

1. Ulkemizde 150 yillik gegmisi olan diyalektoloji aragtirmalari, uzmanlara
hatir1 sayilir bir metin birikimi ve s6z varligi sunmustur. Ozellikle son yillarda
Universitelerde tamamlanan lisanststd tezler, hazirlanan agiz monografileri,
yayimlanan makale ve bildiriler, Tirkiye Tiirkgesi agizlarinin belgelenmesine
yonelik ¢aligmalarin ciddi bir olgunluga eristigini gostermektedir. Bu nokta-
da D8'nin glincellenmesi kaginilmaz olmustur.

2.Nigde'nin Himmetli kdytinden derlenen sozciik ve deyimlerden 55’i DSde
yoktur. Derlenen sozlerden 11'inin DSye gére farkli bir anlam tagidig: be-
lirlenmistir. Bunlarin “Nigde” kaydiyla DSye alinmasi, hem bu sozciiklerin
yok olup gitmesini 6nleyecek hem de anilan sézligin zenginlesmesine katki
saglayacaktir.

3. Listelenen sozciiklerden bir kismi, yalnizca DSye degil Tirkcenin kimi
alan sozliiklerine de katki yapacak niteliktedir. Ornegin “camiz erigi, cicih,
candir” sozciikleri Baytop (2007) tarafindan hazirlanan Tiirkee Bitki Adlar:
Sozligi'ne; “cavurdamak, cingirdahli, viggirdamak” kelimeleri ise mevcuttan
tarkli anlamlariyla Zilfikar'in (1995) hazirladigy Tiirkeede Ses Yansimal Keli-
meler adl1 esere dahil edilebilecek 6rneklerdir.

4. Sozcikler i¢inde bugln 6l¢tinli dilde kullanilmayan ancak Turkgenin
tarihi dénemlerinde kullanilmig (arkaik) olanlar veya bunlarin tarihi seyrine
1gtk tutanlar vardir. Mesela “6rtme” s6zctigt, Eski Anadolu Turkgesi metin-
lerinde sik¢a gorilen bir sozciiktir (bk. TDK 2009b: 3118). Bu kelimenin
elde edildigi “ort-" fiili de Tiirk¢enin Uygur doneminden itibaren izlenebil-
mektedir (bk. Caferoglu 1968: 153, Clauson 1972: 202). Béyle kelimelerin
derlenip kayit altina alinmasi, Turk dilinin degisim ve gelisim basamaklarinin
anlagilmasina imkan taniyacaktir.

5. Turkiye Turkgesi agizlar: izerine yapilan ¢alismalar her gecen giin artmak-
tadir. Ancak bu ¢alismalarin belirli konularda yogunlagtigi gorilmektedir.
Ag1z aragtirmalarinda eksikligi hissedilen konulardan biri de argodur. Dilin
canli tamiF1 durumundaki agizlar, argo sozler bakimindan hayli zengindir. Bu
zenginligin tespit edilip kayit altina alinmas, yaz: dili i¢in buyiik bir kazang
olacaktir. Bu ¢aligmalar, halk bilimi aragtirmacilari i¢in de yararl olacaktir.
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6. Nigde iline yonelik yapilacak yeni ¢aligmalar, Tiirkiye Turkgesi agiz arag-
tirmalarina ve onun alt dallarindan biri olan agiz sézlitkgiliigi calismalarina
biiytk katk: saglayacaktir. Zira hizla degisen hayat sartlari, bircok sozciikle
onlarin etrafinda gelisen kelime, atasézii ve deyimlerin yok olmasina, islek-
ligini kaybetmesine veya yerlerine alint1 sézciiklerin ge¢mesine yol agmig-
tir. Derlemeler yapmak suretiyle bir sézciigiin daha tespit edilmesi, hem o
kelimenin hem de onunla gekillenen kiltirtin de yok olmasini 6nleyecektir.
Agizlardaki soz varligini tespit etme isinin, metin tespiti kadar 6nemli ve acil

oldugu unutulmamalidir (Erdem 2013: 97).

Kisaltmalar

bk. : Bakiniz

DS§ : Derleme Sozligii
krs.  :Kargilagtiriniz
TDK :Tirk Dil Kurumu
s : Tlirkee Sozliik
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Sonnotlar

1

o

9

Ulkemizde halk agzinda yasayan Tiirkge sozciiklerin derlenmesine yo-
nelik ilk ¢aligmalar, XIX. asrin son ¢eyreginde dilin sadelestirilmesiy-
le ilgili tartigmalar sirasinda giindeme gelmistir. O dénemde Sultan II.
Abdilhamit’in iradesiyle Maarif Nezaretinin boyle bir ¢aligmay: baglatti-
g1 bilinmektedir (Levend 1972: 145-147).

Bu konuda pek ¢ok aragtirmacinin makalesi yahut bildirisi var. Ornek ol-
mast bakimindan yakin dénemde yapilmis birkag ¢aligmay: verme niye-
tindeyiz: Toker 2011, Gilseren 2016, Demirci 2017. Caligmalarin kiinyesi
icin “Kaynak¢a” bolimine bakilabilir.

D§&'nin giincellenerek yeniden yayimlanmasi, uzmanlar tarafindan gesitli
vesilelerle dile getirilen bir husustur. Bu konu, bizzat istirak ettigimiz bir
programda da giindeme gelmisti. Ahmet Giingen ve Oguzhan Durmus,
27-29 Ekim 2011 tarihlerinde Edirne'de diizenlenen 4. Uluslararas: Agiz
Arastirmalar: Calistay’nin agilis oturumunda “Yeni Bir Derleme Sézlugi
Hazirlamak Mimkin Mua?” baglikl bir bildiri sunmus, hazirladiklar: pro-
jeyi orada arastiricilarla paylagsmiglardi.

“Ciliz, hastalikli, zayif” tanimlar1 7S'ye (TDK 2011: 92) de “halk” notuyla
girmigtir.

“Ar-=yormak, yorulmak”, Turk¢enin tarihi devirlerinde islek bir fiildir
(bk. Caferoglu, 1968: 14, Clauson 1972: 135, Pagacioglu 2016: 66). Bat1
Tiirkgesinde pek kullanilmayan bu fiil, Turkiye Turkgesinde “yorgun argin”
ikilemesinde kokin hatirasini yagatmaktadir.

Bu sézcik, Erdogan’in (2012: 525) calismasinda “zayif, kiigik hayvan
tird” anlamiyla verilmistir.

Ayrica krs. izinname (TDK 2009a: 1578) ve izinneme (Erdogan 2012:
547).

Eskiden ciftlerin kullandig1 yastigin tek oldugu, yani kar1 kocanin bir yas-
tiga bas koydugu; birbirine dargin ¢iftlerin de ayr1 yastiklarda uyudugu
anlatilmaktadir. Yukarida gegen “bas yastig1” s6zii de bunu taniklamakta-
dir. Himmetli halkinin adlandirmay: bu anlayisa gore yaptigi anlagilmak-
tadir. Kultirimizde evlenenlere “Bir yastikta kocayin!” seklinde dua ve
temennide bulunulmaktadir. Ancak bugiin yastiklar ayrilmigtir. Kari koca

ayni yatakta yatsalar dahi ayr1 yastiklara bag koymaktadur.
Ayrica krs. laf ebesi (TDK 2011: 1578).

10 Ayrica krs. “6zemek=tadin1 ¢ikararak yemek, igmek” (TDK 2009a: 6666).
11 Ayrica krs. fikar, fikirdamak.
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Atatiirk Kiltir Merkezi tarafindan yayimlanan Erdem,
insan ve toplum bilimleri alaninda makalelere yer ve-
ren, hakemli bir uluslararasi dergidir. Haziran ve Aralik
aylarinda olmak tizere yilda iki say: ¢ikar. Yayimlanacak
yazilarda bilimsel aragtirma olgiitlerine uygunluk, alana
bir yenilik getirme ve bagka yerde yayimlanmamis olma
sart1 aranir. Bilimsel bir toplantida sunulmug bildiriler,
yayimlanmamig olmak sartiyla kabul edilebilir.

Yazilarin Degerlendirilmesi

e Erdem’e gonderilen yazilar, yayin kurulunca dergi il-
kelerine uygunluk agisindan incelenir. Tlkelere uygun
bulunanlar, iki hakeme gonderilir. Yazarlar, hakemle-
rin 6nerilerini dikkate alip gerekli diizeltmeleri yapar-
lar; fakat katilmadiklari noktalara itiraz etme hakkina
sahiptirler.

* Yayimlanmasina karar verilen yazilar, sayfa diizenle-
mesi yapildiktan sonra pdf formatinda yazarlara gon-
derilir. Yazar son okumay: yapar ve gerekli diizeltme-
leri metin tizerinde isaretleyerek dergiye geri gonderir.

* Yazlardaki gorislerin sorumlulugu yazarlarina aittir.

* Yayimlanan yazilar i¢in telif 6denir ve yayin haklary
Atatiirk Kiltiir Merkezi'ne devredilmis sayilir. Bu de-
vir, sanal ortamda yayimlanmay1 da kapsar.

* Yayimlanmayan yazilar iade edilmez.

Yayin Dili

* Erdem’in dili Tiirkiye Tiirkgesidir. Ancak her sayida,
derginin beste birini gecmeyecek sekilde, Ingilizce
veya diger Tiirk lehgeleriyle yazilmig yazilara da yer
verilebilir. Dergiye gonderilecek yazilarin akademik
dil kullanimuyla ilgili her tiirlii kusurdan arinmus ol-
mas1 gerekir.

Yazim Kurallar1 ve Sayfa Diizeni

* Yazilar, MS Word veya uyumlu programlarla yazil-
malidir. Yazi karakteri olarak Times New Roman
kullanilmalidur. Yazilar 12 punto ve 1.5 satir araligryla
yazilmali, sayfalar numaralandirilmalidir. Yazilarin
uzunlugu 6000 sézciigi gesmemelidir. Ozel yazt ka-
rakterleri kullanilmamals, transkripsiyon isaretleri var-
sa editorliik yapilabilecek sekilde belirtilmelidir.

* Yazarin ady, soyad: koyu harflerle; unvani, gorev yap-
t1§1 kurum ve e-posta adresi ise dipnotta normal harf-
lerle yazilmalidir.

* Makalenin bashg icerikle uyumlu olup koyu harflerle
yazilmali ve 10 s6zctigii gegmemelidir.

e Makalenin baginda, 150 ila 200 sézciikten olusan
Tiirkge 6zet ve Tiirkce dzetten sonra Ingilizce Gzet
yer almalidir. 12 punto ile yazilan 6zetlerin altinda
genelden 6zele dogru siralanmig 5 ila 8 sozciikten
olusan anahtar sozctikler bulunmalidir.

* Bagliklar koyu harflerle yazilmalidir. Uzun yazilarda
ara bagliklarin kullanilmasi okuyucu agisindan yarar-
lidir. Ana ve ara bagliklarin tiimii (ana bélimler, kay-
naklar ve ekler) koyu harflerle yazilmalidir.

* Metin i¢indeki vurgulanmas: gereken ifadeler, “tirnak
i¢inde” gosterilir, egi% veya koyu karakter kullanilmaz.
Hem “tirnak icinde” hem egi% veya hem koyu hem
egik yazmak gibi cifte vurgulama yapilmaz.

Yayin ilkeleri I

¢ Dogrudan alintilar “tirnak i¢inde” verilir. Alintilar 4
satirdan uzun oldugunda, bloklama yontemi kullani-
lir. Paragraf girintileri sekme komutuyla yapilir; blok
alintilarsa iki sekme igeriden yazilir. Blok alintilarda
yazi karakterinin boyutu degistirilmez; 12 punto ile
yazilir.

¢ Yazimda, 6zel durumlar diginda, 7%irk Dil Kurumu Ya-
zim Kilavuzu esas alinir.

Kaynak Gésterimi

¢ Dipnot ve kaynaklarin yazimi konusunda, yontem
bakimindan kendi i¢inde tutarlilik sarttir. Uzun yapit
(kitap, dergi, gazete vb.) adlar1 egif, kisa yapit (makale,
6ykd, siir vb.) adlari ise “tirnak iginde” yazilir. Ayrica
dipnotlarin yalnizca metne alinamayan ek bilgiler i¢in
kullanilmas 6nerilir:

e Metin igindeki gondermeler, yazarin soyadi, yapitin
yaymn yili ve sayfa numarasi olmak tizere parantez
icinde su sekilde yazilir: (Képrili 1932: 120).

Ciimle iginde yazarin adi gegmisse, parantez i¢inde
tekrarlanmasina gerek yoktur: (1932: 120).

e Birden fazla yazarli yayinlarda, isimler metin i¢inde
su sekilde gosterilir: (Jameson ve Habermas, Lyotard
1990).

 Biryapitin derleyeni, evireni, yayima hazirlayani, edi-
tori varsa kiinyede mutlaka gosterilmelidir.

e Elektronik ortamdaki metinlerin kaynak olarak gos-
terilmesinde, yazari, baglhig1 ve yayim tarihi belirtilmis
olanlar kullanilir. Ayrica kiinye bilgilerinde parantez
icinde erigim tarihi belirtilmelidir.

e Ulagilabilir kaynaklarda ikincil kaynak kullanimindan
kaginilmalidir.

e Auf yapilmayan ¢aligmalara Kaynaklar kisminda ke-
sinlikle yer verilmemelidir.

¢ Kaynaklar metnin sonunda, yazarlarin soyadina gore
alfabetik olarak agagidaki sekilde yazilmalidir. Eserle-
rin yayinevleri agik sekilde ve makalelerin bulundugu
sayfa araliklar: belirtilmelidir.
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Erdem, published by Atatiirk Culture Centre, is a pe-
er-reviewed international journal that publishes articles
on humanities and social sciences. It is published twice
a year in June and December. The articles should be in
accordance with scientific research criteria, contribute
to related fields, and not have been published elsewhe-
re. Symposium papers may be accepted for publication if
they are not published before.

Review of Articles

e 'The articles submitted to Erdem are reviewed by the
Editorial Board in terms of publishing principles.
Those which are in accordance with the publication
criteria are sent to two referees. The authors take refe-
ree suggestions into consideration, but they have the
right to oppose to the points they do not agree.

* 'The articles accepted for publication are sent to the
authors in pdf format after their page setup is done.
The author reads the article for proof and makes ne-
cessary corrections and sends it back.

e The opinions expressed in the articles are authors’
solely.

e The authors are paid for their articles. The copyright
for published articles resides with Atatiirk Culture
Centre, and this includes the publication of the article
on the net.

* Unpublished articles are not returned to authors.

The Language

® Erdem is published in Turkish. However, articles in
English or in other Turkish dialects may also be pub-
lished on condition that it does not exceed one fifth of
an issue. The articles submitted to the journal should
be in harmony with academic language use.

Style Guidelines

* Articles should be typed with MS Word or compatib-
le programmes. Text should be written in Times News
Roman font type, 12 font size, 1.5 spaced and pages
should be numbered. Articles should not exceed 6000
words. Special fonts should not be used and if there
are signs of transcription, they must be pointed out
for editing.

¢ 'The name and surname of the author should be writ-
ten in bold letters; academic title, institution and
e-mail adress should be written in normal letters in
footnote.

¢ Titles should be coherent with the content of the
article, and written in bold letters, not exceeding 10
words.

e At the beginning of the article there should be an
abstract in Turkish, and an abstract in English, each
including between 150-200 words. Abstracts have to
be typed with 12 font size, and 5 to 8 keywords from
general to specific have to be supplied.

 Titles should be written in bold letters. It is suggested
better to use headings in long articles. All main and
subheadings (parts, bibliography, and appendix) sho-
uld be written in bold letters.

e 'The parts to be emphasized in the text should be in
“quotation marks”, not in bold or izalics. Both “quota-

ERDEM

Editorial Principles

tion marks” and izalics or both bold and izalics cannot
be used at the same time.

¢ Direct quotations are written in “quotation marks”.
Quotations that exceed 4 lines are blocked. Use tab
command for indentations, and for long quotations 2
tabs from the left margin. Use 12 font size for long
quotations.

* TDK Yazim Kilavuzu is to be taken as the basis for
spelling except for special occasions.

Citations and Bibliography

¢ Footnote and bibliography should be coherent in wri-
ting style.The names of long works (books, journals,
newspapers etc.) are written in iza/ic letters and short
works (article, story, poem etc.) are written in “quota-
tion marks”. Also it is suggested that footnotes should
only be used for additional information not included
in text.

¢ References within the text should include the surna-
me of the author, year of the publication, and page
number in parantheses as follows: (Kopriili 1932:
120).

If the name of the author is used in the sentence, there

is no need to mention it in parantheses: (1932: 120).
¢ For articles with more than one author, names should

be referred as: (Jameson ve Habermas, Lyotard 1990).

e Ifawork has a compiler, translator, publisher or editor,
it should be cited in the bibliography.

¢ Author, title, and publication date should be given for
electronic sources. Also access date should be given
in parantheses.

¢ Using secondary sources should be avoided.

¢  Works, that are not referred to in the text, should not
be cited in the Bibliography. Bibliography.

* Bibliography should be given at the end of the article.
Bibliographical information is to be ordered alphabe-
tically as exemplified below. Publisher of the works
and page numbers of the articles should be indicated.

Ayvazoglu, Besir (2012). “Peyami Safa'nin Hareket Yazi-
lar1”, Erdem 62,5.1-16.

Ergin, Muharrem (1991). Dede Korkut Kitabi, Ankara:
Turk Dil Kurumu Yayinlari.

Giimiis, Semih (Ocak 2014). “Tarihin Riiyasin1 Géren
Yazar: Thsan Oktay Anar”, (Erisim tarihi: 2 Subat
2014), <http://www.milliyetsanat.com/kitap/ka-
pak-konusu/tarihin-ruyasini-goren-yazar-ihsan-
oktay-anar/336>.

Jameson, Fredric ve Jirgen Habermas, Jean-Frangois
Lyotard (1990).

Postmodernizm, Haz. Necmi Zeka, Cev. Giilengtil Nalis,
Dumrul

Sabuncuoglu ve Deniz Erksan, Istanbul: Kiy1 Yayinlar1.

Moran, Berna (1994). “Bilge Karasu'nun Kilavuz'n”,
Tiirk Romanina Elegtirel Bir Bakags ITT, Tstanbul: Tle-
tisim Yayinlari, s.119-134.

Tanpmar, Ahmet Hamdi (1969). Edebiyat Uzerine Ma-
kaleler, Haz. Zeynep Kerman, Istanbul: Dergih

~

Yayinlari.

159






Kaltar yayinciligin éncuasunden

BLE) a'x‘b u\; L)\“JY\

t,)}“ g..v.,ilfd@ bk ) AJ.G

ISLAM DUSUNURLERI
(Harezmi, Ibn-i Sina, Beyriini, Gazali)
Prof. Dr. Miibahat Tiirker-Kiiyel Makaleleri-III

4

€&

ATATURK
(/ KULTOR
)) MERKEZi

BASKANLIGI



Kualtar yayinciligin oncusunden
STIRM GE&’MKM ?

_\,n,{
3
\)

AA
\

¢

B\

IBN-I SINA

==

El-Kanun Fi't-Tibb

BIiRINCI KIiTAP

ATATURK
(/ /\ KULTUR
/) MERKEZi

BASKANLIGI



4

Kaltar yayinciligin éncuasunden

Musiki Antikalari

b2
‘%/ // /4{,«/"//1’/1, “. . CORSTANTINOPLE

Editor
Prof. Dr. Nilgiin DOGRUSOZ

ATATURK

/\ ATATURK

N7

KULTUR
MERKEZI

BASKANLIGI




Kualtar yayinciligin oncusunden

HAKKI ACUN

//\ ATATURK
¢ o

BASKANLIGI



