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COLLABORATION AND SELF-EXPLOITATION IN
THE SHARED DISCOURSE OF PROFESSION AMONG
INDUSTRIAL DESIGN STUDENTS

Assist. Prof. Pinar KAYGAN*

ANADOLU UNIVERSITESI

ABSTRACT

The article explores 91 senior industrial design students’ expectations and dreams regarding
collaborative work relations and environments in design offices. The shared discourse among
students reveals the anticipation of an unconventional work culture based on working collectively,
which is depicted as egalitarian, informal, relaxed and pleasurable as opposed to the formal,
hierarchical and therefore unfavourable environments and relations perceived to be prevalent
in traditional organisations. Drawing on the implications of this anticipation, the article shows
how the enthusiasm for collaboration can lead to a blurring of the boundaries between work
and social life, by inviting pleasurable work, yet normalising poor work/life balance of designers

simultaneously.

Key Words: Collaboration, Teamwork, Industrial Design, Work Culture, Self-Exploitation
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ENDUSTRIYEL TASARIM OGRENCILERI ARASINDA
PAYLASILAN MESLEK SOYLEMINDE BIRLIKTE
CALISMA VE 0ZSOMURD

Dr. Ogr. Uyesi Pinar KAYGAN*

OZET

Bu makale, 91 iigtincii ve dordiincii smif endiistriyel tasarim Ogrencisinin tasarim ofis-
lerindeki isbirlik¢i calisma iliskilerine ve ortamuna dair beklentileri ve hayallerini incele-
mektedir. Ogrenciler arasinda paylagilan soylemde, geleneksel kurumlarda yaygin oldu-
gu diisiiniilen resmi, hiyerarsik ve sonu¢ olarak olumsuz olarak nitelendirilen ortam ve
iliskilere kiyasla; birlikte ¢alismaya dayali esitlikci, gayri resmi, rahat ve keyif veren diye be-
timlenen geleneksel olmayan bir ¢alisma kiiltiirii beklentisi ortaya ¢ikmaktadir. Bu beklen-
tiyi derinlemesine analiz ederek bu makale, isbirligine yonelik hevesin nasil is ve sosyal yasam
arasidaki simirlarm belirsizlesmesine yol agabilecegini, keyif veren ¢alisma kosullar1 sunar-

ken, aym anda is ve ozel yasam dengesinin zayiflamasim normallestirdigini gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: [sbirligi, Takim Calismas, Endiistriyel Tasarim, Calisma Kiiltiirii,

Ozsomiirii

*Ortadogu Teknik Universitesi, Endiistri Uriinleri Tasarimi Boliimii, Ankara / TURKIYE
pkaygan@metu.edu.tr

SANAT & TASARIM DERGISI ) 3



4 {ANADOLU UNIVERSITESI

1. INTRODUCTION

Student 20: In our office there are no set working hours, but we're all already here before 9 am.
That’s because we like being here together. In the office we can read books, watch films and
take a nap whenever we like. We combine our books just as we do our power. We have a huge

library here. Anyone who would like can stay here overnight. I mean, life is pretty beautiful.

The above quote belongs to a final year undergraduate industrial design student. Speculating
on her dream job, she describes the environment and the conditions she would like to work
in. Her account foregrounds working as a team of ‘friends’ who do not distinguish between
work hours and social life, since work and the workplace themselves are considered to be their
primary sources of sociability. She is not alone in her emphasis on blurring the boundaries
between working and socialising as a team. Indeed, similar depictions were shared by a large

percentage of the students whom were asked to describe their dream jobs.

This article explores the relationship between this voluntary erosion of the line between work
and leisure and team-based design work within the discourse shared among design students. This
is a timely question considering both the rapidly increasing shift from individual to collaborative
design processes in both design education and practice (Dykes, Rodgers & Smyth, 2009;
Kleinsmann, Valkenburg & Buijs, 2007), and the precarisation of especially young designer’s
work through the increasing work hours despite smaller design project budgets (Julier, 2017).
Doing this, the paper is particularly interested in pulling together the recent arguments for the
potentials of teamwork and collaboration in setting egalitarian and informal work relations,
and the critique of the notion of ‘pleasure in work’ which leads to self-exploitation of especially
younger workers in creative and cultural industries (Hesmondhalgh & Baker, 2010; Ross, 2003;

McRobbie, 2004), examining their mutual relationship in the context of industrial design.

The article starts with an exploration of the existing literature on collaboration and teamwork
in design. Next, the methodological considerations that guide the research design are presented.
This is followed by the discussion of the findings. The paper ends with a consideration of how
the enthusiasm for collaboration can lead to a blurring of the boundaries between work and
social life, and the potentials as well as drawbacks of this for the designer’s work conditions and

experiences.

2. COLLABORATION AND TEAMWORK IN DESIGN

Collaboration can be defined as working collectively to produce something that a single
person could not have produced on her own. Despite the individual (male) artist myth borrowed
from the field of fine arts in the early years of professionalization, which has shaped the image
of the ‘genius designer hero, recently design is defined as a team-based activity that requires
collaboration (Julier, 2010).couraged by the fact that the increasingly competitive business
climate requires companies to deal with complex and multi-layered design problems that are
often beyond the professional skills and competences of a single person (Bjérklund, 2010;
Hargadon & Bechky, 2006; Yim, Lee, Brezing & Lower, 2014). In dealing with such problems,

it is suggested that, design activity carried out by teams in a systematic way would result in



more realistic, sophisticated and satisfactory products, and may simultaneously decrease the
time needed to place new products on the market (Kleinsmann, Valkenburg & Buijs, 2007).
Overall, as Feast (2012, p. 227) indicates, collaboration in professional design work serves as ‘a
means to bring together different stakeholders’ perspectives, skills, approaches and knowledge,
to uncover hidden opportunities and deliver designs with greater depth and broader innovative

power’ tt

Since collaboration is a social process, social interactions and relationships between team
members is an important dimension of collaborative design work (Cross, 1995). Research
within the field of organisation studies has placed much emphasis on the comparison between
the power relations in traditional hierarchical bureaucracies and in horizontal organisations
with team structures (Diefenbach & Sillince, 2011; Edwards & Wajcman, 2005). According
to this comparison, teamwork is usually associated with consensus-based decision making,
less hierarchical peer relations and self-autonomy (Devine, Clayton, Philips, Dunford &
Melner, 1999; Thompson & McHugh, 2002). In addition, teamwork is claimed to encourage
supportive and participative interpersonal relations within the team as well as with the
management (Buchanan, 2000). However, there are also organisation scholars sceptical about
the championing of teamwork. Particularly, feminist research on work and organisations has
questioned the apparent optimism regarding the benefits of teamwork, and underlined the need
for generating empirical evidence regarding the effects of collaborative work on workers’ status
and career paths, since teamwork is often studied by the ‘masculinist discourses of performance,
management and organization’ (Metcalfe & Linstead, 2003, p. 94; see also Acker, 2006; Hamilton,
2011).

In parallel with the mainstream organisation and management studies, the main tendency
in the literature on design and collaboration is to aim for developing techniques, tools and
managerial strategies for effective design teams (Busseri & Palmer, 2000; Chung & Wang, 2004;
Dykes, Rodgers & Smyth, 2009; Hargadon & Bechky, 2006; Kilker, 1999; West, Davey, Norris,
Myerson, Anderson & Brodie, 2014; Parjanen, 2012; Goldschmidt, 1995). In the same vein,
another relevant body of work that explores group creativity, is primarily concerned with how
interpersonal relations in teams influence the team’s creativity, prioritising the issues of team
productivity and performance (see for example Goncalo, Neale & Mannix, 2009; Paulus &
Nijstad, 2003).

In the face of this tendency to adopt the managerial point of view, we know less about how
collaboration is perceived by the future design workers. This is an important gap to be red-
ressed, particularly considering that recent literature that underlines the precarious and poor
employment conditions of creative industries mainly problematises the individualisation of yo-
ung workers within these industries (Banks & Milestone, 2011; Gill & Pratt, 2008; Kaygan and
Demir, 2017; McGuigan, 2010; McRobbie, 2002). This paper aims to drop fresh light on the
impact of the recent rise of collaboration on the conception of the designer’s work from a non-
managerial and critical standpoint, by exploringsenior industrial design students” expectations

and dreams regarding collaborative work relations and environments in design offices.
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3. RESEARCH DESIGN

The empirical data comes from a class assignment written on an individual basis by 91
industrial design students within the scope of design management courses at three universities
in Turkey during the 2014-2015 spring semester. The assignment that consists of a single
question, “Could you describe one working day of an industrial designer in a narrative format,
presenting your understanding of the industrial designer’s work, including the daily activities
in which the designer is involved, as well as the work environment and relations with other
workers?”, was given to students during the class to be responded with an at least 300-word

piece of writing. The duration of the assignment was 45 minutes.

The author, who teaches design management at one of these three universities gave the
assignment to her students herself, and contacted her two colleagues at two different universities
to ask whether they could give the same assignment during their courses as well. At all three
universities it was a mixture of the third and fourth year students who were enrolled in these
courses, and all of these students were asked to answer the question during the class. The two
tutors, then, posted the assignments to the author. Overall, 36 students from the first university
where the author works, 12 students from the second, and 43 students from the third university

submitted the assignment.

In the selection of the three universities, the author prioritised ensuring diversity in order to
see to what extent the accounts of the students who study industrial design would differ from
each other. One of the selected universities was a foundation university, while the other two were
state universities. Among the latter, one university locates the Department of Industrial Design
under the Faculty of Fine Arts, while the other, under the Faculty of Architecture. Moreover, the

selected universities are in three different cities in Turkey.

The experience of the third and fourth year students in organisations had been brief. All
of them had completed at least one of the two summer practices in design offices and/or
manufacturing companies before attending the course. However, in the assignment they were
not encouraged to reflect on their past experiences. Instead, introducing the assignment, it was
highlighted that the aim was to understand their expectations from their future career lives.
Addressing this aim, the students were encouraged to follow a narrative format to reflect in
writing what they wish to experience in professional life as an industrial designer. They were
assured that there was no one specific correct answer that could be given, and the diversity was

valuable.

The selection of third and fourth year undergraduate students as participants was in order to
maintain the focus on the ideal and imaginary work lives and dreams while excluding any specific
sector- or organisation-based factors that might have influenced the participants’ narratives if
they were selected from among working professionals. The conditions of ‘employability’ and the
‘ideal’ work images are typically prefigured and constructed during the undergraduate years
(Allen, Quinn, Hollingworth & Rose, 2013). Since the research question of this paper requires

an interest in the shared discourse on what is seen as the ideal within industrial design rather



than contextualised experiences of designers, the students’ descriptions provide better instances

of the former.

In discourse analysis, which is the research method of this study, discourse is understood
as ‘groups of statements which structure the way a thing is thought, and the way we act on the
basis of that thinking’ (Rose, 2007, p. 142). It is the particular construction and organisation
of these statements that help form and maintain social meanings and shape social identities.
In this, discourse links language to knowledge and power in the form of an expert language,
e.g. medical discourse (Tonkiss, 2004). Expert languages are important as they establish a
distinct field of expertise and work models, provide members with internal conventions
and rules, and bestow authority, which are all invested in that occupation’s culture. Going
through undergraduate education, students learn to take on the identity of their occupation by
internalising the discourse, as well as the values, norms and symbolisms that are shared within

its culture (Dryburg, p. 1999).
4. DATA ANALYSIS

The written accounts of the students were coded using QDA, a qualitative analysis software.
Central to discourse analysis, an interpretative repertoire was defined during the line-by-line
thematic coding of the accounts, considering the repeating constructions used by participants
to create meaning (Edley, 2001; Potter, 1996). As a result, the commonalities and differences
across the accounts of the 91 students were identified to highlight what is shared and to focus

on the collective discourse.

In the first round of the analysis, the accounts went through a formalistic reading to identify
the forms of employment that students mention, the characteristics of the work environment
they describe, and the scope of work including practices, relationships and processes. It was
found that among the 91 participants, 71 identified the designer’s work as collaborative, whilst
only six as individual. 14 participants did not provide information in this regard. 57 participants
described an office as the work environment, and 15 indicated that the designer works in a type
of company where s/he can also be involved in the prototyping processes. There were no salient

university-based differences encountered in the responses of students.

In the second round of the analysis, a closer reading was carried out to understand the
relations between the themes that emerged, which are “collaborative work’, “significance of (the
design of) the physical workspace” and “sociability among workers”. Drawing on the relations
identified, the findings are presented at two stages demonstrating, first, how collaboration in
design is understood; and second, in what ways it relates to the physical office environment and
the shared time. In order to illustrate the findings and to provide evidence for them, quotes from
the students” accounts are included in the following analysis sections. The selected quotes are

the author’s own translations from Turkish.
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5. WORKING AND SOCIALISING AS A TEAM

In line with the current trends in the work organisation, collaboration — both disciplinary
and interdisciplinary — emerges as an essential aspect of the designer’s work in students’
descriptions. The accounts seem to foreground a particular form of collaboration that is
characterised by informal relationships, similar to ‘friendship, among team members. One

student underlines the significance of working with friends as follows:

Student 4: I'd like to work in an office that I set up with my friends. All I want is that my
friends and I live by designing the products that wed like to, that our company takes root

and we live the passion for design.

Like her, some students dream of starting their own businesses in the partnership of their
existing friends, whilst for some others friendships are developed in time with the co-workers
they encounter in the design offices where they previously worked. In both types of narrative,
there was a shared tendency among participants to identify their co-workers as ‘friends’ rather
than ‘colleagues’ This identification was closely linked to the idea that they will socialise, in
addition to work together, within and outside the office: ‘T would like to have colleagues [rather
than working alone], and I would like them to be fun, to be the kind of people with whom I

would like to be friends out of the work life as well.

In a similar way, another student expresses his enthusiasm for informal and close relationships

among team members, which would keep them together for social activities after work:

Student 52: In my dream work environment I work with a team of talented people with
whom I'm on good terms and able to cooperate when necessary. I'd also like to engage
in social activities out of work with the people I work with all day. Leaving the workload

behind [in the evening], I'd like to be in fun environments with [them].

Furthermore, identifying the relationship between team members as friendship also has
implications for distribution of power. In the students’ accounts, informality and closeness
of work relations go hand in hand with power symmetry within the team. As the following
quote illustrates, working and socialising with friends require and support egalitarian and flat
relations:

Student 34: I wouldn’t like to feel hierarchy in the office. Everyone should be equal and
respectful to one another. [Design] ideas should be evaluated together and decisions
should be made that way. When we are bored, we should be able to go out together and

have a discussion [about the project], and be real friends.

The next two sections will present the findings regarding working and socialising as team
within and outside the office separately. This is because the former invites a close exploration
of the work environment, since the physical features of the office are often highlighted in the
descriptions of the students as playing an essential role in sustaining a workplace culture that
fosters informal, close and flat relationships among co-workers. The latter, on the other hand,
focuses on the shared time spent out of the office, which has a direct influence on where the

team activities fall into on the work and leisure continuum.



6. THE WORK ENVIRONMENT: WORKING AND SOCIALISING WITHIN THE OFFICE

As recently illustrated by various innovative companies (e.g. Google), workspaces of creative
workers are changing. They are no longer traditional offices, but are designed on the premise
that creative thinking, innovation and productivity are enhanced by relaxing spaces, colourful
and comfortable furniture, natural light as well as playful equipment and games (Warren,
2008; Dong & Mougenot, 2013). In parallel with these recent trends, in the findings a typical
component of the dreams of the designers appears as ‘unconventional’ office interiors. One

student indicates, for example,

Student 16: If 'm going to work as a member of a design team, I'd like my work
environment to be an enjoyable and comfortable hobby room rather than a conventional

office, so that I can be more creative, in the mood of social activity rather than work.

As exemplified by this quote, contrasting their ideal work environments with ‘conventional
offices’ was a shared way of describing what a creative design oftice should offer and how it
should look. The following quote by Student 8 presents a similar comparison: ‘Unlike other
offices, [the designer’s] office doesn’t have a stressful and boring environment. The atmosphere

is colourful and enjoyable, like an advertisement agency’

Industrial design profession offers a broad range of career paths to its members. In addition
to the diversity in industrial sectors (a broad range from furniture to transportation), the
questions of where (design offices or manufacturing establishments) and with whom (working
with designers, experts from engineering, marketing, manufacturing etc.) an industrial
designer works have many answers. Among the participants of this study, however, there were
only seven students who described their ideal work environment as a manufacturing company
where the designer is in collaboration with engineers, marketing people and shop floor workers.
Considering their emphasis on the ‘relaxed, informal and pleasurable’ unconventional office,
which is typically associated with creative industries (Nixon & Crewe, 2004), and also as the
reference to an advertisement agency above illustrates, students situate industrial designers
together with creative workers. Doing this, they concurrently distinguish industrial designers
from conventional professional workers who work in conventional workplaces, i.e. engineers in

manufacturing companies.

In the analysis, a trifold connection between being a team, creative work and the need for a
relaxed, informal and pleasurable work environment was identified. Among these three aspects,
there is a mutual relationship which makes each aspect dependent on the others. According
to this connection, designers, being creative workers, need open and collaborative workspaces
which facilitate close and flat relationships among co-workers. Student 17, for instance, says,
‘[The designer’s] workspace is an environment that is large that doesn't create hierarchies’
Another student suggests that the office should offer different workspaces to teams to help them

feel relaxed and be more creative:
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Student 7: Designers generally want a relaxed and inspiring environment. They
build many alternative workspaces for their teams. The more relaxed they feel and work
without pressure, the better can they see all possible solutions to the design problem,

and more importantly, see the problem from various perspectives.

However, the unconventional office is not considered for collaborative creative production
only. Students stress that their dream work environment facilitates working and socialising as a

team simultaneously, as illustrated in the below two quotes:

Student 35: A design office that is social, open to working in teams, offers flexible and
comfortable work environments would be the ideal work environment for me. I'd like to

have some people around with whom I could have tea or coffee when I got bored.

Student 56: Rather than working according to strict rules, I'd prefer an informal

environment. There should be chitchat and fun, too.

Therefore, the unconventional work environment is, first and foremost, expected to host
the informal, close and flat relationships among co-workers through the layout, design and
atmosphere it offers. Through this, it is assigned an important role in combining work and
sociability, and contributes to the sense of belongingness and community by encouraging co-

workers to cope with boredom and stress together.

In terms of the discourse on the work environment, these findings intersect with the current
research that underlines the myth of ‘cool’ creative workers who are ‘privileged’ to work in
relaxed, informal and egalitarian environments (Gill, 2002). This image has been problematised
on the grounds that, while being attractive to many young creative workers, it leads to
disillusion and disappointment since the notion of ‘pleasure in work™ attached to it obscures
and conceals the low pay and long working hours waiting for these people in real workplaces
(Hesmondhalgh & Baker, 2010). Bringing into the role of collaboration, my findings complicate
this critique, which has been mainly concerned so far with the individualisation of project-
based untraditional creative work. The following section will show how constant overtime work

is normalised through the strong socialisation among co-workers.

7. SHARED TIME: WORKING AND SOCIALISING OUTSIDE THE OFFICE

If one dimension of working and socialising as a team is the work environment, shared time
is the second one that appears in the analysis of the students’ accounts. Being able to extend
good relations among co-workers to out-of-office hours is presented as an important concern
and an evidence of individuals’ satisfaction with and dedication to their jobs, so that they would

not rush to leave the office alone once the work day or the week was over.

Student 65: My dream is to create our own brand with a proactive, social, educative
community who can build among themselves relationships beyond work. A community
that doesn’t curse the sound of the alarm clock that beeps every morning, that doesn’t

look forward to the weekend, that can combine their work and life...



In the data, leaving the office to eat together emerged as the most commonly indicated
practice of socialisation among team members outside the office. Whilst here ‘eating together’
corresponds to both lunch, coffee breaks and dinner, the place of the eating activity on the work
and leisure continuum changes depending on this distinction. Having lunch or coffee together
appears as an activity that accompanies team discussions regarding the current stage of the
design project, in a way that extends the work hours over the lunch break. Rather than being
a ‘break’ between two half work days, lunch is considered almost as a time slot when the team
goes out of the office to work in a different environment. One participant makes a comparison
between a usual formal meeting room and a café or restaurant, subtly asserting that the latter

can be a more inspiring environment for creative team activity.

Student 82: If the team’ll work on the design of an existing product, probably they’ll
gather for brainstorming. It doesn’t have to be done around a ‘long meeting table’ in the

office. Workers can do brainstorming when they go out to drink coffee or have lunch.

In a similar vein, the below quotes demonstrate three different pieces of narrative regarding
how a specific task within the project is assigned to be completed during the lunch time

collaboratively.

Student 76: In lunch time [the designer] and her crew goes to lunch. During the meal,
they review the project, progress and the time plans of other projects. They decide on

who should work on the product alternatives for another project.

Student 47: [The game design team] brainstorms to come up with original ideas. After
deciding on the platform of the game (pc, mobile phones, etc.), they all share their ideas
on themes, stories and game mechanics. Then they have a quick meal while discussing

these issues.

Student 13: At 13:30, they have lunch break together. After lunch, they drink coffee
or tea and at the same time they talk about the project. They plan the project and the

management of design.

The designers who work in the unconventional offices with their ‘good friends), then, have a
‘passionate attachment’ for not only design, but also their co-workers. This attachment, which
serves as a disciplinary mechanism as suggested by McRobbie (2002), keeps all team members
together and working during the lunch time, the period that is supposed to be a break off work.
Doing this, it obscures the fact that being willing to use their lunch break for work, they support

constant exploitation of both themselves and other team members.

In the students’ accounts, the reason behind leaving the office in the evening together is
stated as ending the day through a leisure, rather than a work, activity. The evening activity
usually corresponds to dinner. Issues related to work, office or staff may be brought into the
conversations in dinner. These issues, however, are not about the tasks that need to be carried
out within the design project, as is the case in lunch breaks. Instead, social activities in the

evening aim at strengthening friendship among team members and spending good and relaxing
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time by sharing and discussing the daily issues and troubles. Exploring creative workers, in
the publishing industry, Dellinger (2002) shows that the integration of ‘the personal’ to one’s
work through the discussion of private life is considered to be an important aspect of flattened
hierarchical relationships among workers. In a similar vein, below one student narrates how the

designer he imagines finalises the work day:

Student 33: After spending an interactive work day with other designers she attends a
meeting for the evaluation of the day. At the end of the day, she leaves the office with her
friends. They go to dinner together, gossip about the news of the day, and then head off

to go home.

Above it was showed that setting close, informal, flat and pleasurable relationships among
co-workers is highly valued and underlined by the participants as an indication of satisfaction
with the job. Spending the evening as a social team goes hand in hand with the workplace

culture that is characterised by the sense of belongingness and community.

Student 1: When I go to the office in the morning, I wouldn’t like to find a monotonous
work style, but people who work in cooperation and sharing. In the evenings, after leaving
the office I'd like the team to keep spending time together, and the next day, I want them
to come to the office not merely out of obligation. I expect [our] workplace not to be like
what youd usually call a workplace, but to consist of the spaces and activities that we

define ourselves.

This final quote demonstrates how the two dimensions of working and socialising as a team,
which are work environment and shared time are interwoven. The close relations among co-
workers, facilitated by the unconventional office environment, are strengthened through the
social activities outside the office. Compared to lunch time activities, during when team keeps
working, evening activities, which are dedicated to socialisation, may seem more innocent in
terms of using one’s free time for work relations. Still, when the boundaries between work and
leisure are blurred as the individuals consider working within that particular team itself as a
source of pleasure and satisfaction, it leaves little room for a social life beyond the office relations.
In the discourse of creative work that idealises collaboration, then, the source of willingness for
poor work/life balance conditions goes beyond ‘pleasure in work], in a way that can be defined

< : >
as ‘pleasure in teamwork’

8. CONCLUDING DISCUSSION

The shared discourse among the industrial design students reveals the anticipation of a work
culture, which is depicted as egalitarian, informal, relaxed and pleasurable. This culture has two
main aspects, work environments and social relations, both of which are identified through
their contrast to the formal, hierarchical and therefore unfavourable environments and relations
perceived to be prevalent in traditional organisations. Collaboration, through its particular
description in the data, which corresponds to ‘working and socialising as a team within and

outside the office] plays a central role in the construction of this culture. Its results confirm that



parallel with the literature on working conditions of creative industries, industrial design
students’ expectations from their future work life place emphasis on pleasurable work, which is
‘often compared favourably with the predominantly “uncreative” and alienating employment of
the industrial era’ (Banks and Hesmondhalgh 2009, p. 417), but also offer new insights.

In the existing studies, out-of-work sociability is usually discussed over its benefits for
workers as individuals. It is suggested that attending social activities outside the office is an
essential condition of developing informal relations with colleagues (Barrett, 2002; Miller, 2004).
Informal relations are underlined as the primary sources of support and insider information
regarding ways of fitting in’ the culture, handling job pressure and learning the unwritten
rules as well as when and how to bend the written ones (Bird, 2003; Collinson & Hearn, 1994;
Martin, 2006). In the findings of this research, on the other hand, through the involvement of
collaboration, the emphasis shifts to the mutual relationship between spending out-of-work time
together and being a team (of ‘friends’). According to this relationship, as a result of the close
relations developed in the workplace, team members are willing to extend their relationships
to out-of-work activities. In turn, sharing good and relaxing time in the out-of-work activities
can strengthen the personal relationships between the team members. In light of the existing
studies, we can suggest that connecting out-of-work socialising to job satisfaction and pleasure
seems to be promising to create a chance for developing solidarity among workers. On the other
hand, this formulation also offers a strong tendency for self-exploitation. Matching ‘socialising
together’ with ‘working together’ carries the risk of prescribing that workers are the genuine
members of the team to the extent that they regularly attend these activities. When they become
inseparable, the voluntary and the pleasurable character of the former may disappear, and it
can quickly be transformed into a requirement of and pressure for the latter. The blurring of the

boundaries between work and leisure also obscures the line between pleasure and obligation.

In the students’ accounts, the replacement of the informal and flattened networks with
formal and hierarchical organisation structures looks promising for the empowerment of the
groups who experience subordination in traditional organisations. To a certain extent, this
can be achieved, too, especially for the newcomers who would feel the impact of hierarchical
relations strongly in the early years of their careers (Kaygan & Demir, 2017). Considering that
the participants of this research will enter professional life in the next couple of years, we can
understand their shared preference of an unconventional creative office shaped by hierarchy-
free relations over a manufacturing company where they would collaborate with engineers
and managers who do not have a design background. As the author of this article discussed
somewhere else, since in manufacturing companies the organisational culture usually privileges
the ideal images of engineering, which is characterised by technical competence as well as
objective and evidence-based decision-making, industrial designers may find it challenging to

compete for managerial positions (Kaygan, 2014, see also Molotch, 2005).
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Still, in the creative offices idealised by the students where informal relations among team
members are more readily associated with non-hierarchical and egalitarian work cultures,
throughout long-term collaborations redistribution of power may occur. As Diefenbach and
Sillince (2011, p. 1523) warn us, when the members of a profession initiate social networks and
informal collaborations to overcome the formal hierarchical relations within the organisation,
‘very often the principle of seniority kicks in and transforms informal professional relationships
into informal hierarchical order! Thus, as teams get older, the varying degrees of being ‘real
friends’ may lead to subtle hierarchies within the team, leaving newcomers in a distanced and

disadvantaged position.

Furthermore, spending both work and leisure time with the team leaves little room for a social
life beyond work relations. Without rushing into taking the egalitarian nature of the culture
depicted by the students for granted, we should highlight the fact that the way of socialising
outside the office described in the findings is based on an individualistic lifestyle. This lifestyle
would not fit the team members with dependents, family responsibilities or other interests that
require social relations with different people and groups. Age and gender, which are remarkably
missing in the students’ accounts, then, appear as two important dimensions of collaborative

work which open the extent of this egalitarian unconventional culture to questioning.

In order to expand our understanding of the future designers’ anticipation from professional
life, it would be also important to question to what extent their answers are shaped by the
lifestyle they experience as being students and their relationship with new technologies with
which they grew up. Further research that focuses on the educational culture of industrial design
students as well as the effect of ICT technologies and social media on the shift from formal
and traditional offices to flexible working environments (Edwards & Wajcman, 2005) is needed
to see the whole picture. Likewise, comparing the accounts of industrial design students with
students from other disciplines (e.g. engineering, ICT, business administration) would provide
us with a more accurate understanding of to what extent these findings can be extended to other
professions. Moreover, considering that these students will graduate from university and enter
or set up various design companies in the following years, the professional discourse shared
among them is highly significant to capture and understand. Further research following this
generation’s work experiences in organisations would be useful to see how their concerns and
anticipations change in time, and what kind of complex layers are added to work experiences of

creative professionals within organisational realities.
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OZET

Bu ¢alisma kaygi olgusunun sanattaki temsil edilmesi hakkindadir. Calismada ii¢ kiiltiirel evre
ornek alinarak gerceklestirilmistir: (1) Romantik, (2) modern ve (3)¢agdas kiiltiir. Bu evrelerde
kaygimin sanatsal temsilinin nasil kuruldugu gosterilmistir. Bunun icin de donemlerin kendine
ozgii ozellikleri, diger alanlardan kaygi tanmimlari ve kiiltiirel olgular iizerine diisiinceler sanat ya-
pitlariyla iliskili sekilde diisiiniilmiistiir. Calismada kaygumn salt psikolojik tanimlarimin sanatsal
betimlenmesine degil, sanatgilarin kaygi durumunu veya ona benzer bir benlik kirilmasinin estetik
agidan ifade betimlenmelerinin konu edilmektedir. Kayginin sanat yapitlarinda sanatsal ifade yo-
luyla gosterildiginin ele alindigi ¢alisma literatiir tarama ile gerceklestirilmistir. Calismanin vardi-
§1 sonug ise birey ve kiiltiir geriliminde kayginin benlik kaybi, benligin tazelenmesi ya da kinik bir
tavir seklinde gerceklestirildigidir. Bunlarin da kiiltiirel evrelerin gercekligi algilamasi ve iiretmesi

ile iliskili diisiintilmesi gerektigi calismanin temel onermesidir.
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ABSTRACT

This study is about the representation of anxiety, as a concept, in art. The study has been
conducted by considering three cultural stages: (1) Romantic, (2) modern and (3) contemporary
culture. This study reveals the way in which the artistic representation of anxiety is formed. While
doing so, the unique characteristics of these cultural stages, the definitions of anxiety in other
fields and ideas on cultural concepts, are addressed in relation to works of art. This study does
not focus on the artistic portrayal of psychological definitions of anxiety, but addresses the way in
which anxiety is expressed by artists and likewise, the aesthetic expression of the fractured self. In
this study, a literature review has been made showing how anxiety is expressed in artistic work.
Findings show that anxiety, in a clash of individuals and cultures, is reflected in art through the
loss of identity, the revival of identity, or through a cynical attitude. Primarily, this study suggests
that these findings should be considered in relation to the perception and production of reality by
cultural stages.

Key Words: Representations, Anxiety, Contemporary Art, Modern Art, Visual Culture
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1. GIRIS

Bir duygunun tarihi tizerine ¢alismak, onun isaretlerini aramak ve bu isaretlerle bir zama-
nin bilme seklinin, duygularinin ve deneyimlerinin neler oldugu iizerine diisiinmek ne kadar
miimkiindiir? Tarih disiplini se¢mis oldugu olgularin agik ve net bilgisini ¢ikarmay: amagla-
maktadir. Secilen olgunun etki giiciiniin yiiksek olmas: yontemin de gegerliligi saglamaktadir.
Duygular ise bu olgulardan degildir. Onlar savaslar, siyasi ve ekonomik ¢alkantilar gibi koklii ve
gliclii toplumsal doniisiimleri anlamak adina kullanish da degillerdir. Clinkii kisiseldirler. Kit-
lesel 6zellikler gosterseler bile gecicidirler. Duygular, tarihin olgulari kadar gortintir ve maddi
de degillerdir. Korku, felaketler karsisinda ve kiyimlarin golgesinde tedirginlik ve dehset iginde
olma, caresizlik, dilsiz kalmig sekilde anlamin yokluguyla yasantinin islemedigi bir an veya ilkel
silahlardan giiniimiiziin tek bir tusa basildiginda olusabilecek toplu kiyimlara kadar hepsinde

hissedilecek duygular ayni 6zellikleri gostermektedirler.

Duygularin ayniligi, bedenin ayniligiyla hormonlarin, kan basincinin, kaslarin kasilmasi-
nin ve beynin uyaranlara verdigi diger tepkilerin maddi boyutuyla farkliliklar: aza indirgeyen
bir kader varligina sahiptir. Ancak duygularin ifadesi, dilsel diizeyden, goriintiilere, olaylara
dair 6zel kelimelere ve isaretlere kadar kitlesel veya bireysel diizeylerde farkli sekillere kadar
miimkiin olmaktadir. Duygularin gériintimlerinin, ifade diizlemlerindeki sekillenmelerinin ve
bunlarin diger anlam diizenekleri i¢indeki var olma nedenlerinin ve etkilerinin neler oldugunu
diisiinerek duygularin tarihini yapmanin miimkiin oldugu séylenebilir. Bu ¢alismada da buna
benzer bir sekilde bir duygu durumunun belli bir kiiltiirel evre i¢inde goriiniimi aragtirilacak

onun sanat eserlerinde nasil ifadelendirdigi arastirilacaktir.

Sanat bir perdeleme oldugu kadar gérmenin veya karsilasmanin tiretimi veya kendisidir.
Sanat diger ifade tarzlar1 gibi seyleri diizenlemekte ve onlara anlam vererek sahnelemektedir.
Sanatin gergekligi taklit ettigini soylemek bu yiizden ona haksizlik etmektir. Platon felsefesin-
den bu yana sanatin kopya ustiliinden bir taklit degil, gerceklige kars1 bir yorum oldugu sdylene
gelmektedir (Farago, 2006, 42).

Gergeklik, ona kars1 bakigin tirettigi bir perspektifin tiriinii, onun yorumlanist olarak da bir
diizen meydana getirmektir. Buna bir 6rnek vermek gerekirse Gustav Courbet’in gercekgiligi-
nin yeni bir diizen meydana getirme siirecinin sdyledikleridir. Courbet ger¢ekgiligi sunu soyler:
Bir melek ya da dini bir figiir degil de siradan insanlarin, iscilerin ve ¢iftcilerin sanatin konusu
olmasi, onlarmn kogullarini yansitir sekilde resmedilmesi nasil miimkiindiir? Cevap olarak da
bunun miimkiin olmasi i¢in aristokrasiye ait estetik bakisi kesmenin iyi bir baslangi¢c oldugu
goriiliir. Yiizeyde birden melekler degil giindelik hayatin figiirleri, siradan olanlar goriinmeye
baslar. Bakis siradan olanlar ile karsilasir ve ilk basta sasirir. Ancak bu yadirgatici yeni bakis
bir siire sonra aliskanlik haline gelerek bir perdelemeyi, diizeni meydana getirecektir. Mesela
Courbet’in gergekei tutumunun klasist mimesis kategorisine gore giincel oldugunu soyleyebili-
riz. Giiniimiiz gergekgiliginde, siradan olanin politik bir amag ve icerik icermeden de olsa resme
girmesi, Courbet’in gercek¢i vizyonunun basarisidir. Yagamin ta kendisi artik idealize edilmis

klasist bakis ile degil siradan olanin giindeligin kendisi olarak anlam kazanmugtr.



Ayni zamanda bu baks yeni bir perdeleme ile sahnede gercekligin nasil gortinmesi gerektigini
tiretmistir, ona anlam vermistir.

Bu ¢aligma bu degisim anlarindan 6nce kaliplagmi kabul gérmiis anlar igerisinden 6rnekleri-
ni segmektedir. Eserlerdeki sahnelemelerin incelenmesi her bir yapitin tek tek ele alinmas: degil
de bir zaman ait gosterim tarzlarina bakilmas: duygularin veya duygu durumlarinin sanatsal
acidan nasil ele alindigini gosterebilmektedir. Ciinkii sanatin perdelemesi, akiskan bir simdiki
zamanin diizenlenmesi bir bilincin tirtini olarak bir déonemin bakis1 konusunda bize fikir ver-
mektedir.

Sanat tarih¢isi Michael Baxandall’a ait olan ‘donem gozi’ ifadesi bu ¢alisma i¢in ideal bir
ornek, fikir verici bir kavram olarak dnerilebilinir. ‘Dénem gozii, sanat eserlerinde sakli olan
bakis1 ifade etmek icin kullanilmaktadir. Burada bakis ifadesi salt sanat eserine dair de degildir.
Bakis ¢ok yonlii olarak farkli alanlarda kendisini gostermektedir. Baxandall, ¢ok yonlii ve kat-
manli bir ifade ile donem goziiniin meydana geldigini, sanatin diigiiniilen sinurlar1 icinde degil
topyekun bir kiiltiir i¢cinde nasil meydana geldigini ifade ederken, eserler kadar onu saran ve var
eden olgulara bakmayi 6nerir (Baxandall, 2015, 53-173).

Bu ¢alismada ise donem gozii ifadesinde oldugu gibi kaygi fenomenini sanat eserlerinde nasil
ele alindig incelenecektir. Bunun i¢in ti¢ donem veya kiiltiirel ufuk esas alinmustir. (1) Roman-
tik evre olarak adlandirilmasi uygun olan on dokuzuncu yiizyil Bat1 sanati. (2) Modern sanat ve
(3) ¢agdas sanat. Bu {i¢ evrede kimi tiretimlerin kaygi fenomenini nasil bicimlendirdigi ve gos-
terdigi arastirilirken bu evrelere ait 6zellikler ve olaylar, diisiinceler ve tartismalar goz 6niinde

tutularak donem ruhunun onlarda nasil varlik gosterdigi tizerine diigtintilmiistir.

2. KAYGILI BIR CAG

Renata Salecl, “Kaygt Uzerine” adli kitabina “kaygi ¢aginda yasadigimizi isitiyoruz sik sik”
diye baglamaktadir (2014, 11). Bir duygunun isitilmesi, birileri tarafindan onun kelimelere do-
kiilmesi kulaktan kulaga bir fisiltinin sanki biiyiiyen bir yanlis anlama gibi her yeri sarmasi, bir
seylerin ters gittigine dalalet oldugu kadar, fisiltinin yanlis anlasilmas: anlamina da gelebilir.
Kayg: gibi bir kelime de sadece 6znenin ¢oktiigii bir anin karsiligi degil, onun varolusunun
bir parcasi olarak goriilmelidir. Ancak Salecl'in ifadesini izlersek giiniimiiz kiiltiiriiniin 6zel-
liklerinden bir tanesinin kaygili bir kiiltiir oldugu ve kendisini var ederken meydana getirdigi

paradokslarla bunu gergeklestirdigi soylenebilir.

Modern hayat, kokten degisimler ve doniisiimler ile 6zellikle geleneksel yasantinin yok ol-
mastyla anlamini kazanmigstir (Berman, 2003, 30). Modern hayat, teknolojik ilerlemenin, de-
mokrasinin ve bilimselciligin, kent mekani i¢inde yeni bir yasantinin iiretildigi ancak garip bir
sekilde uzaklik kiltiriiniin, mesafeli bir yakinligin oldugu bir duruma karsilik gelmektedir.
Béyle bir hayatin duygusal tiretiminin sakin olmasini1 beklemenin zor oldugu gériilebilir. Mo-
dernite ve modernlesmenin anahtar kelimelerinin ilerleme, bilim, aydinlanma oldugu kadar
kriz kelimesinin de bunlar eklenebilecegi goriiliir (Megill, 1998, 47). Modern olmak, yikimin
icinde gelecegi tahayyiil etmek, ileriye doniik bir projenin i¢inde olmak ancak ge¢misin yiikii-

niin ya anlam degistirdigi ya da agirliginin hissedilmesinin azaldig1 bir yeni duygu durumunda
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olmaktir. Sadece batili anlamda degil, diinya genelinde modernlik projelerinin bu tiir bir duygu
icinde meydana geldigi goriilebilir.'

Dingin ve zarif bir duygu halinin yaninda yerini alan hastalikli ruh halleri, sinir deneyimle-
ri garip bir haklilik talebiyle, gerilerde kalmis bir yasantidan kalma bir seylerin unutulmasina
kars1 bir agit gérevini gérmektedir. Modern insan tahayyiiliiniin ilk tipi olarak bilimselci ve

girisimci tipe kargilik romantik tipinin ortaya ¢ikmasinin boyle bir ruh durumuyla ilgisi vardir.

Cok yonli bir akim olarak Romantizmin tek bir bi¢iminin olmamasi (Megill, 1998, 33) onun
¢ok yonlii karakterinin anlasilmasinda genis bir bakis agis1 gerektirdigi gibi tarihge arastirma-
st agisindan da kimi zorluklar ¢ikartmaktadir.? Romantizmin salt sanatsal ve felsefi bir egilim
ve tarz olmasinin oniine gecen bu durum, modern sanata sinmis olan ve belki de onun 6zel-
liklerinden bir tanesi olmasiyla kayda degerdir (Baudelaire, 2003, 150). Romantik ruh halinin
kiiltiirtin diizeni disinda ya da kiyilarinda gezinen 6zelligi, bir bagkalik olarak modern “nor-
mal” bireyin karsisina ¢ikartilan bir arazdir. Bu 6zelligiyle benlik bir bagkalik icinde nesnesi
karsisinda kendisini kaybederek onunla biitiinlesebilecektir. Bu yiizden romantik ruh halinin
melankoli ile birlikteligi onun hastalikli olarak gorillmesine neden olmustur. Ancak romantik
kisilik melankolik olmasiyla zayif yaradiligh bir varolus sergilemez. Romantik kisiligin “cogu za-
man, tek diize, mindr bir tonalitenin se¢imi, belirsiz bir saatin, alacakaranligin se¢imi, 6lmekte
olan bir yasam duygusunu giiglendirir” (Claudon, 2006: 16). Romantik kisilik i¢in tekinsiz bir
duygu yenilenme, kendini kaybetme imkanidir. Birey olma tarifsiz, tek tip olan bir sey degildir
(Safranski, 2013, 64). Bu yiizden kaygili varolus olagan seyrinde 6znenin nesnesine dalmasi,
onda kendisini kaybetmesidir.

Romantik korku ve dehset duygusu bitimsiz bir kaygili bekleyisi gostermektedir. Katka’ya
kadar uzanan bu kaygili bekleyis® romantik yazinin vazgegilmez temas: olmustur. Her seyiyle
glizel giden bir yasantinin birden bozulmasi, disaridan gelen bir seyin neden oldugu dehset ile
her seyin degismesi bu temay1 6zetlemektedir (Berlin, 2004, 132). Romantik dehset imgesinin
kayg1 vericiligini anlamak adina gotik edebiyatinin érneklerinden hareketle soylemek gerekirse
onun kendisini disarida dolanan bir varlik seklinde gosterdigi goriiliir. Ancak bu varlik, ben-
ligin otekisi olarak anlamlandirilmaya miisaittir. Béyle bir imge, modern diisinmede disarida
kol gezen kayg1 nesnesinin igeriye, 6zneye ait bir parca olmaya dogru gidisinin bir basamagidir
(Taburoglu, 1996, 59).

Amerikali yazar Edgar Allan Poe, “William Wilson” (1839) adli dykiisiinde musallat ikizin
nasil tedirginlik yarattigini ve nasil vicdan gérevini oynadigini anlatirken bir tarafta biiytisel bir

ikiz diigtincesine diger taraftan modern karakter bolinmesine dair imgeler sunar.

'Bu konuda Tiirkiyede modernlesme olgusuna ornek olabilecek arastirmalart anmak gerekmektedir. Bunlardan bir tanesi Nurdan Giirbilek’in
“Kor Ayna Kayip Sark” (2012) kitabidir. Giirbilek, modern Tiirkiye edebiyatindan bir dizi ismin yeni bir yazin meydana getirirken nasil bat:
karsisinda bir seyleri kaybetme endisesinde oldugunu anlatmaktadir. Modernlesmenin bir seyleri kaybetmek oldugu, siirekli kaygili bir du-
ruma doniisebilecegi konusunda GiirbileK’in ¢alismas: degerlidir.

Bu ¢alismada Romantizm tarihine detayli girilmesini engelleyen de bu zorluktur. Ancak bu tarihge igin tarihsel doniisiim anlariyla Rudiger
Safranski'nin “Romantik” (2013) kitabina bakilabilir.

Bu konuda Sigmund Freud “Tekinsiz” (1919) isimli kisa makalesinde bu bekleyisin psikanalitik anlamda ne oldugu agiklar. Ozellikle
Freud’un bu yorumlamasimn ilham vericiligi, kelimenin modern kiiltiir ve giiniimiizde de ¢ok yonlii anlamda kiiltiirii ele almanin anahtar:
olma imkani oldugunu gostermektedir. Estetik, sanat ve temsil acisindan bir arastirma icin bkz. Engin Umer “Giincel Sanat Imgesi Olarak
“Tekinsiz” Nesne” (2014). Ayrica tekinsizin estetik agidan ele alindigr baska bir calisma icin bkz. Engin Umer “Tekinsizin Estetigi ve Sanat
Yapit:” (2017b).



Oykiiniin kahramani Wilson, gengliginde okulda kargilastigi, kendisiyle ayni isme sahip olan
ikiziyle karsilagir. Hi¢bir akrabalig1 olmayan bu kisi Wilson’u tirkiitiir. Wilson'un iirkme nedeni
karsilastig kisinin sadece kendisiyle ayn1 giin dogmus olmasi ve ayni isme sahip olmasi degildir.
Wilson'un gordiigii kisinin sasirtict derecede kendisine benzemesidir. Ayni boyda, viicut ve yiiz
hatlar ayni olan bu ikiz sanki Wilson'nun aynadaki yansimasidir.

Beni kusursuzca taklit etme isini hem sozlerle, hem hareketlerle yapryordu. Roliiniin son derece iyi oynuyor-
du. Giyinis tarzimi taklit etmek kolayd. Yirtiytisimii ve genel tavirlarimi da giiglitk gekmeden taklit ediyordu.

Fiziksel rahatsizligina karsin sesimi bile taklit ediyordu. Yiiksek sesli konugma tarzlarimi taklide yeltenemiyordu
tabii, ama genel tarzimi aynen kopyaliyordu; o tuhaf fisiltis1 benimkinin aynistyd: (Poe, 2007: 356).

Wilson, ikizinin kendisinde uyandirdigi duyguyu “uzun bir siire 6nce- son derece eski bir
zamanda tanimig” olarak ifade eder (Poe, 2007, 357). Ancak bu kéken hakkinda Wilson sadece
i¢ stkintisina karigmis olan bu tahminde bulunabilir. Ancak Wilson’un bildigi bir sey varsa ikizi-
nin kendisine musallat oldugu ve huzursuz bir duygu uyandirdigidir. Oykiiniin son sahnesinde
ise Wilson, kendi ikiziyle yine karsilagir. Bu sefer onu 6ldiirmek ister. Iki karakterde diielloya
tutusurlar. Wilson hayati boyunca kendisine musallat olan gizemli ikizini 6ldiiriir. Ancak 6y-
kiiniin son ciimlelerinde ikizin varliginin nedeni ortaya ¢ikar: “Sen kazandin. Boyun egiyorum.
Ama artik sen de 6liisiin - diinya, cennet ve umut i¢in 6liisiin! Sen bende var oluyordun. Ben
olirken bu goriintiiye, kendi goriintiine bak ve kendini nasil tamamen oldiirdiigiinii gor” (Poe,
2007, 365). Okuyucu, ikiz Wilson'un kékeni konusunda bu son ciimlelerde fikir sahibi olur:
Ikizin bu 6ykiideki varlig1 iyi bir insan olmak ve kendini bilmenin yolunun insanin igindeki

kendisiyle yiizlesmesidir.
3. MODERN KULTURDE KAYGI

Modern psikolojinin insan1 hayvan ile yaklastiran modern bilimselcilik igerisinde zihinsel
ve ruhsal isleyisin mekanigini anlama ¢abas1 bir noktada yetersiz kalmig gibidir. Bu basit bir
sekilde ruhsal siire¢lerin mekanik diizenini anlama ve insan varolusunu salt hesaplanabilir hale
getirerek onun diizenine karisma imkanini beraberinde getirmistir. Ancak kiiltiirel bir olgu ige-
risinde sadece klinikle sinirli kalmayarak kayg tizerine diisiinmenin bir bagka yolu psikanaliz-
dir. Sigmund Freud ve O'nu izleyenlerin, ruhsal siiregleri mekanistik diigiinmenin yaninda kiil-
tiirel bir olgu haline getirerek isaretler dizgesi icerisinde ele almasi kayginin kiilttirel anlamda
ifadesinin belki de en degerli 6rnegidir. Dil, mitler ve rityalar gibi oldukg¢a siradan goriilebilecek
olan olgular icerisinde ruhsal siireclerin igleyisinin incelenmesi psikanalizin getirdigi yeniligin
6nemli bir yonidiir. Freud’un béyle bir goriintii icerisinde yeri ise modern anlamda kaygt olgu-

sunu anlamlandirmis olmasidir.

Korku ve kaygi tizerine Freuddan 6nce de tanimlar yapilmistir (Parman, 2004, 64). Freud ile
birlikte ise kayg1 ve korku konusunda yenilik¢i 6nermeler ve tanimlar ortaya ¢ikmistir. Bu yeni-
lik Freud’'un aydinlanma gelenegi icerisinde miiphem goriinen roliiniin belirginlestirmektedir:

Modern 6ncesi, tiim korku ve kaygilarina, tiimdengelimle teshis koyabiliyor ve aslen yasadiginin ne oldu-
gunu, kendi paranoyasina hata pay1 tanimadan ¢ikarabiliyordu. Yani kayginin nesnesi tarihseldi ve indeks-

lenmisti. Bazi belirtiler, ancak kaygiya yon veren bazi mitoslarin sonucu olabilirdi. Karanlik onlar igin, 15181n
bulunmayigindan gok daha fazla anlama geliyordu ya da firtinanin, atmosferdeki herhangi bir oyundan daha

SANAT & TASARIM DERGISI

25



26 {ANADOLU UNIVERSITESI

fazla bir karsilig1 vardi. Onlari gevreleyen, maddesel olanla biiyiilii olanin yar1 yariya harmanlasmastydi. Mo-

dern kaygi bigimleri ise nesnesinden kopartilmistir (Taburoglu, 1996, 62).

Modern diistinmede Descartes’in ‘cogito’ ile anlamlandirdigt 6zne kavramui rityalar ve duy-
gulari bir kenarda birakmigtir. Aydinlanmanin batil olarak gérdiiklerini bir kenara itmesi, psi-
kanalizin par¢ali 6zne diistincesinin rastlantisal olmadigini gosterir. Zaten modern 6zne bu ha-
liyle parcalidir. Freudda bu durum karsisinda 6znenin nesnesiyle olan imkansiz bulusmasindan
hareketle kayg: olgusunu tanimlamistir. Freud’'un bu ayriminin modern anlamda ilk olmasi
acisindan degerlidir. O'nun i¢in kaygi, yani anksiyete, korku ve dehset duygusundan farklidir.
Kaygi, nesnesizdir (korku degildir), dehset ise “insanin hazirlikli olmadan tehlikeye daldiginda

i¢cinde bulundugu” durumu isaret etmektedir. Kaygi ise “bilinmeyen biri de olsa belli bir tehli-

keyi bekleme ya da ona hazirlanma durumunu tanimlar” (Freud, 2002, 271).

Gorsel 1. Edward Munch, Ciglk, (1893), 91x73,5 cm., Karton Uzr. Gorsel 2. Edward Munch, Kaygi, (1894), 94x74 cm., Tuval Uzr.
Krs. Tkn, National Galeri, Oslo, Norverg Yagl Boya, Munch Miizesi, Oslo, Norverg

Beklemek ve beklemekten kendini alamamak. Edward Munch’iin “Cighik” (1893) (Gorsel 1)
adli modern sanatin ikonik tablosu bunu en iyi anlatan 6rneklerdendir. Bu ikonik eserin etra-
finda dolanan gizem ortadaki figiiriin kimligidir. Kim bu figiir ve neden arka plandaki siliietlere

benzememektedir. Ya da neden onlarda ortadaki bu figiir gibi resmedilmemistir.

Ayni donemlerde yapilmis “Kaygr” (Gorsel 2) isimli ¢aligmayla “Ciglik” arasinda belirgin
en 6nemli benzerligin mekan oldugu gorilir. Képrii ve arkasindaki manzara kesiti her iki res-
mi akraba kilar. Ikisi arasindaki farklilik ise “Cighk’ta ki kimliksiz figiire karsilik “Kaygi"daki
kitlenin kim olduklarinin (cinsiyetleri, giyim kusamlariyla siradan insan varliklar1 olduklari)

gosterilmesidir.



Munch’iin amaci insan duygularini gostermektir (Cassou, 1994, 116). Ressamin kendi ya-
samindaki ruhsal ¢alkantisi, klinikte yatmis olmasi belki resimlerindeki temalarin (6liim, me-
lankoli, yalnizlik gibi) arkasindaki yaratici siirecin isleyisi hakkinda fikir verebilir. Munch'iin
resimlerinde nedenleri belli olmayan duygu hallerine rastlanir. Bu iki resminde de kayginin
nereden ve nasil gelmekte oldugu belli degildir. Bu resimlerde kaygi bedenin deformasyonun
nedenidir. Kayg hali i¢inde kisinin ruhsal degisimi ayni1 zamanda bedensel bir degisime ne-
den olur. Bu degisim bedenin mekanla olan ilgilerinin kaybolmasi, mekanin elden kagmasidir.
Kayg: halinde “normalin tizerine ¢ikan adrenalin miktar1” gévdede degisimlere neden olur ve
“kararliligini (stability) yitirmis gévde, yer degistirmeye zorlanir ve durumunu (state) kaybe-
der” (Taburoglu, 1996, 57). Munch’iin resmini de kayginin bu betiminin gorsellestirilmesi ola-
rak gorebilir ve O’'nun kendi zamaninin bilimsel bakiginin ve algilamasinin i¢inde dolandigini

soyleyebiliriz.

Modern insanin, aydinlanmaci diiglinmenin agik ve net bilgi adina poztivist ugraktaki agik-
lama giiciine kargilik hayaletler ve hortlaklar giindemde kalmaya devam etmistir. Hortlaklar
ve hayaletleri gosterme bir ¢aba halini almistir. Modern insan hayaletler ve hortlaklarla barigik
yagsamay1 6grendigi gibi, onlarm varligini kanitlama ¢abasina da girigmistir. Bu ¢aba basitce
varliklarina karsi duyulan derin ilginin pozitivist diigtinmeye karsit sekilde hayaletler i¢cin “iste
varlar” demek degildir. Bu ¢aba artik onlarin gekiciliginin insanlarin ya da kitlenin gekicili-
ginden daha fazla olmasina isaret etmektedir. Amerikali sair Emily Dickonson'un 1860 tarihli
siirlerinden birinde buna benzer bir durum goriilir:

Bir oda olmak gerekmez- lanetlenmek igin

Bir ev olmak gerekmez-

Beynin koridorlar1 vardir- emsalsiz

Maddesel uzami

Cok daha emniyetli, bir gece yaris1 toplantisinin

Harici hayaleti

Onun dahili denginden-

Daha soguk kalabalik

Cok daha emniyetli, bir manastirin avlusunda,

Taslarin kovalamasi-

Insan kendisiyle kargilagmasindan-

Silahsiz, yapayalniz bir yerde-

Bir kendi aramizda, gizlenerek-

Esas bu tirkiitmeli-

Odamizda saklanan katil

En az tirkiitendir.

Beden- bir silah 6diing alir

Kapiyi kilitler-

Ustiin bir hayalete goz yumarken,

Ya da daha fazlasina (akt. Hines, 2005: 357, 358).
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Dickonson’un bu siiri, hayaletleri, hayaletli mekanlari, onlarin tirkatiiciiligint, gizemli, doga
iistii olanin bilinmez, agiklanamaz korkutuculuklarinin degisimini gosterir. $iir, anlami degisen
mekanlar1 (oda, ev, manastir avlusu), mekanlarda tekinsizlik yaratan etkileri anlatmaktadir.
Ancak siiri farkli kilan, dogaiistii ve onun korkutucu cazibesi karsisinda bu cazibenin
bityiisiiniin yerini alan kitlelerin meydana getirdigi bireyi ve onun beyni igindeki tekinsiz hali
betimlemesidir. Dickonsonda ikili durumlar (hayalet/kalabalik, taglarin kovalamasi/ kendi
baginalik, katil/ kitle icinde saklanma) arasinda emniyetli olma, tirkiitme ve lanet ilgileriyle
kurdugu iliskiyle modern bireyin kaygili halini gostermektedir. Modern birey Kkitle iginde
yabanci kalarak ige doniikliigiiyle yasadigi hayati emniyetsiz, iirkiitiicii bulmaktadir. Insanin
kendisiyle karsilasmasi bir bagkasi ile karsilasmasi demektir. Dickonson, insanin kendi ikiziyle
kargilagmanin korkusunu gosterir. “Bir ev olmak gerekmez/Beynin koridorlar: vardir/emsalsiz”
derken Dickonson, zihnin derinliklerinin karmasasini, her an bir yerlerden ¢ikabilecek delilik
halinin giiciinii gostermis olur. Bu siir Freud’'u dnceler gibidir. Insan ruhuna bakarken onun
karmasasini ifade eder. Modern insanin diinyeviliginin trkitiicilagii bastirmig olduklariyla

zihninin karanliklarinda karsilagsmasidir.

Modern metinlerdeki felaket tellalligi Goethenin “Faust’u, Shelley’in “Frankestein’i,
Balzac'm “Mutlak Pesinde” romani ve digerlerine kadar uzun bir gelenek kurmaktadir. Roman-
tik duygu durumunun bitmeyen melankoli ve kaygi hali ekonomik bir belirlenimcilik ile aydin-
lanmaci teknik aklin ¢alisma sahasina bakilmasini 6nerir. Terry Eagleton, gliniimiiz ekonomik
diizeninin digerlerinden farkli oldugunu su sekilde ifade eder: “Kapitalizmi diger tarihsel yasam
tarzlarindan ayiran, onun dogrudan insan tiirlintin istikrarsiz, kendisiyle ¢elisen insan dogasina
yonelmesidir” (Eagleton, 2011, 33). Ruhsal siirece dair kapitalist diizenin y6nelimi onda araz-
lar meydana getirmekte, kaygi, tedirginlikler ve tekinsiz etkiler olusturmaktadir. En basitinden
ekonomik krizlerin bir beklenti olarak anlam kazanmasi daha gerceklesmeden kitlelerde tedir-

ginlik meydana getirmesi buna en iyi drnektir.

Diger taraftan istikrarsizlikla bulusma modern kusaklarin, avangardin meydana gelmesinde
bir motivaston olmustur denilebilir. Bu tiretici diizeyde kaygi ve dehset duygusu ile bulugma
aslinda modern kriz durumu karsisinda onu kucaklamak olarak goriilebilir. Bu konuda bel-
ki de en giiclii olgunun iki diinya savast arasinda kalan kusaklarin savas istekleridir. Alman
disavurumcu sanatgilarin savagla bulusmalari, fatiiristlerin kiltliriin yikilmas: ve gelecegin
kucaklanilmasi adina savas isteklerinde farklidir. Modern kapitalizmin makine estetiginin or-
neklerinde fiitiiristler, boyle bir estetik deneyim i¢inde ruhsal bir doyum elde edilebilecegini
onermekteydiler. Bu yeni deneyim durumu makinelesen bir kiiltiirde meydana gelen koklii y1-
kim kargisinda bir bagka perde ¢ekerek onu anlamak ve yorumlamak olarak gériilmelidir. Ma-
rinetti, manifestosunda modern kiiltiiriin geldigi noktay1 6zetlerken diger modern yazinlarda
oldugu gibi koklii doniisiimleri giiglii bir retorikle ifade etmistir (2003, 76). Disavurumculuk
ise romantikler ve Nietzsche gibi gii¢lii yazarlarin tirettigi algilamanin icerisine varolugsal bir
baska durumu 6ne siirerken Fiitiirist duyarliliktan farkli bir yon ¢izmekteydi. Andre Masson'un
gergekiistiiciiliik ile disavurumculugu ayirmasindaki gibi, disavurumculuk “kaygi” ve “insanlik

drams” ile kaderini kabul eder bir konumdaydi (Masson, 2003, 271). Gergekiistiicii mizah ve



alaya kars1 bu tutumun varlig1 kaygi ile algilanan bir gercekligi daha dogrusu iretilen bir ger-

geklik algisini géstermektedir.

Pek ¢ok disavurumcu sanat¢inin kaderini kabul etme tavri savaga katilmalariyla anlam kaza-

nir. Otto Dix’in iki portresi bu konuda bir seyler séylemektedir.

Girsel 3. Otto Dix, Otoportre (1913), 68x53.5 cm, Tuv. Uzr.  Gdrsel 4. Otto Dix Asker Olarak Kendi Portresi (1914), 68x53.5 cm,
Yagliboya, Otto Dix Ffoundation, Valuz. Tuv. Uzr. Karisik Teknik Municipal Galeri, Stuttgart

Yakin tarihli iki otoportre ¢alismasi, giiglii duygusal durumun ifadesidir. Bigimsel olarak
ilk portrenin (Gorsel 3) izleyiciye bakar sekilde, onun konumuna simetrik olmas izleyicinin
karsisinda soguk ve belirsiz bir mekan i¢cinde Dix’i gérmesini saglamaktadir. Bakigin bi¢imsel
eslesmesi, gozlere kars1 géziin, buruna kars1 burunun, yiize kars1 ytiztin ve diger uzuvlarin parga
olarak ve biitiinsel birlikteligi izleyicisi i¢cin kolaylikla anlagilabilir bir iliski kurmasini saglamak-
tadir. Boyanin meydana getirdigi etki, tenin yorgun ve kirilgan olmasini karsilar gibidir. Bu
kirilganligin bir y1l sonraki ikinci portrede (Gorsel 4) yerini bir baska seye déniismeye biraktig
goriiliir. Patlayan renkler, temsilin tamamen duygusal yonde ¢agrisimsal hale gelmesini sagla-
maktadir. Giiglii kirmiz icerisinden ¢ikan kafa ve geriye dogru bakusy, ilk portreye gore insan
varligindan ¢ikmis bir bagka hale isaret etmektedir. Munch’te goriilen bir ifadecilik ile bu portre
savagin ilk yillarinda resmedilen benzerleri gibi savasin olusturdugu doniisiimii gostermektedir.
Kirilgan bir varolus degil, savasin meydana getirdigi kaygi ve travma ile yasamayi kabul etmis

birisi izleyicinin karsisindadur.

Kayginin yikiciligr karsisinda bedenin diizeninin bozulmasi, ketlemeye baslamasi ve ne-
densiz isleyisi konusunda her halde Giacomettinin ¢alismalari iyi 6rnek olacaklardir. Alberto
Giacomettinin son donem ¢aligmalarindaki insan temsili, “kirilganlik” ifadesiyle anlamlandi-
rilabilinir. Giacomettinin figiirleri diinyadan soyutlanmis ya da diinya ile i¢ i¢e gegmis gibidir.
Giacomettinin gercekiistiicii donemine 6zgii anitsal ¢alismalarinin ardindan gelen bu kirilgan-
lik, insan varolusunun temsili olarak goriilebilir. Fransiz filozof ve yazar Jean Paul Sartre, bir ya-
zisinda Giacomettinin heykellerini ve sanatin1 ‘bosluk’ ve ‘uzaklik’ ifadeleriyle ele alir. “Heykele

dogru yaklasma ¢abamin hicbir yarar1 yok; uzaklik bir tiirlii agilamryor. Bu yalniz figiirler, hi¢
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kimsenin cesaret edemedigi bir a¢ikligin, yeni kesilmis bir ¢cimenligin ya da bir odanin genisli-
ginin asla agilamayacag gibi bir saplantidan olsa gerek, biitiin izleyicileri geri piiskiirtiiyorlar”
(Sartre, 2000, 68).

Sanatsal yaraticiigin kaygi benzeri durumunu kaygi haliyle iliskilendirmenin garip gori-
necegi diigiiniilebilir. Ancak kayg salt bir kirilma olarak yok olus anlaminda diisiiniilmemeli-
dir. Kayg! ayni zamanda 6znenin kurulusunda da pozitif bir 6neme sahiptir®. Lacan kayginin
bozguncu halinin yaninda “ruhsal organizasyonun kurucu yapilarindan” olma gorevi oldugunu
ditsiiniir (Roudinesco, 2012, 65). Felsefi ve psikanalitik olumlu kaygi diisiincesinin yaninda sa-
natsal iiretim acisindan kaygili bekleyis veya kayginin iirettigi duygu halleri 6zellikle modern
sanatin psikolojist boyutunu gozlere getirmektedir. Bu agidan modernist sanatin tretici giicii-
niin ruhsal siirecler ile olan benzerligi, kimi zaman benligin kendisini kaybettigi epifanik bir de-
neyim, psikotik veya sizoid benzeri bir ruhsallik ya da vizyoner bir dalis ile sinir akrabaligindan

s6z etmek mimkiindir®.

Sartre, Giacomettinin heykelleri i¢in kullandig1 uzaklik diisiincesini kendi basindan gegen
bir olayla anlatir. Bu olay Sartre’in bir zamanlar uzak kaldig1 ve bir siire sonra igine déndigi
diinyanin kendisiyle bulusmasidir: “Kiigiik burjuva siifina tekrar girmistim ve “belli bir uzak-
likta kalarak” yasamay1 yeniden 6grenmeliydim” (Sartre, 2000, 69). Uzaklik Sartre i¢in yaban-
cist oldugu diinyayla karsilastig1 anda bir yikima ugramasi degildir. Uzaklik, Sartre’in kendisine
yeniden gelebilmesini saglayan bir imkandir. Giacomettinin heykelleri de Sartre i¢in uzaklik-
lartyla insanda bu duyguyu uyandirmaktadirlar. Ancak Giacomettinin heykellerindeki bu ye-
nilenme i¢in, “duruma gore, bir kutlama ya da bir zamanlar bagindan ge¢mis kétii kosullarin

animsanmasi gibi zorunluluklar gerekebilir” (Sartre, 2000, 69).

Gorsel 5. Alberto Giacometti, Sehir Meydani, (1948), 21x62.5x42.8 cm., Bronz, Meropolitan Miizesi

“Sehir Meydani1” (Gorsel 5) adli galismasinda Giacometti, meydana getirdigi plastikle uzakli-
g1 hissettirmektedir. Ortada bir sehir yoktur ve galismayla iliski kurabilecek animsatic1 imgeler
goriinmez. Birbirlerine benzeyen bes figiir hareket halinde gibidirler. Giacomettinin figiirleri-
nin kirilgan yapisi onlarin canli veya cansiz halde diisiiniilmesine neden olmaktadir. Bu durum

tigtirlerle 6zdes olamamanin bir bagka nedeni olarak diisiiniilebilir.

Benzer bir diisiinmeyi Alman filozof Martin Hedieggerde goriiriiz Kaygi Heideggerdeontolojik anldam kurucu bir ozelliktir (Hiihnerfeld,
1994:72).

*Bu konuda Louis A. Sassin “Modernlik ve Delilik” (2013) adli kitabina bakilabilir. Sass kitabini modern sanatin yaraticihga yiikledigi anla
mve onun isleyisinin klinik anlamda delilik ile benzerligini detayl bir sekilde arastirir. Sassin perspektifine ve kimi ¢oziimlemelerine burada
deginilmedi. Ciinkii Sass sanat¢inin benligini ele alirken eseri ogu zaman geri plana birakmaktadir. Elinizdeki calisma ise eserdeki temsiliyet
ve kaygili duygu durumunun sekillenmesini ele almakta, sanatsal niyetlerin psikolojik boyutlarini 6ne ¢ikartma amacinda degildir.



Garsel 7. Alberto Giacometti, Diego, (Detay)

Sartre, Giacomettinin resimlerini anlamada ‘bosluk’ unsurunu yardimei olarak 6nermekte-
dir. “Insan, bir boslugu nasil boyayabilir ki? Gériildiigii kadariyla, Giacomettiden énce hig kim-
se bunu denememigsti” (Sartre, 2000, 73). “Diego’da (Gorsel 6) ilk goriilenin hizli firga siiriisleri-
nin ve ¢izgilerinin birbirlerini kesmesiyle olusturdugu sekillerdir. Sanki bir eskiz ¢alismas: gibi
hizla yapilmis ve bir siire sonra bir bagka duruma doniismeyi bekler gibi duran Giacomettinin
resimleri, heykellerindeki gibi izleyicisine mesafeli bir bakis sunar. Uzaklik, fiziksel 6zelligiyle
“Diego” resmine bakan izleyiciye yakinlasmasin ister. Yiizii gérmek oldukea zordur (Gorsel
7). Mimikleri, uzuvlar ve detaylar: gormek i¢in yaklagmak gerekecektir. Ancak yaklagildiginda
sanki tastyici gérevindeki bedenin tizerindeki daraltilmis kafa izleyiciden yeniden uzaklasacak-
mus gibi durur. Uzaklik burada temsilin mimetik 6zelliginin yerine gizgilerin bir arada olmasi
ve dagilmasiyla kendini gostermektedir. Resimdeki bigim ancak ayna yansimasi yerine gegen
animsatmayla anlagilabilir. Sartre da “Diego’nun bir nesne gibi ele alindigini yazar (Sartre, 2000,

74). Boslugun boyanmas: ve ¢izgilerle doldurulmas: yerine bir nesne olarak figiiriin ¢izgiler
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ve renk lekeleri i¢inde sikistirilmasi boglukla sarilmasi amaglanir. Téim bunlar yine Sartre i¢in
sunlar1 ifade eder: “Her resmi eski metafiziksel soruyu giindeme getirir: bir sey yok degil de
ni¢in vardir? Bu inat¢l, sorgulanamaz ve asir1 derecede diigsel olan sey nedir? Resmedilmis kisi,
sorgulayici bir hayalet bi¢ciminde sunuldugu icin olsa gerek, izleyenler tizerinde sanr1 yaratiyor”
(Sartre, 2000, 74). Bu sanrinin patolojik bir kaygimnin yeniden iiretilmesinden ziyade varolus-
sal tiirden bir kaygiy: izleyicide uyandirmak igin sekil kazandig1 s6ylenebilir. Giacomettinin
eserlerinde uzaklik ya da bir yere yabancilik duygusu yeniden benligin tazelenmesi, benligin

kendisini fark edebilmesini saglama gorevindedir®.

4. BUGUN KAYGI

Bugiiniin kiiltiirii tizerine diisiinceler, onu modern sonrasi sekilde adlandirmay: veya anlat-
may1 tercih etmektedirler. Modernligin garip bir ruh hali i¢cinde kendisini yikimin ortasinda
bulacag1 endisesi karsisinda postmodern bireyin kendi yokolusunu tahayyiil ettigi onerilmekte-
dir. Postmodern kiiltiirde bireyin agirliklar: kalmamis gibidir. Daha dogrusu onun kurtarilma-
ya muhta¢ bir yonii yoktur. O zaten kabul ettikleriyle hizla gecip giden zamanin icinde erime-
yi goze almustir. Gelecege dogru atilacak bir projenin igerisinde tarihin faili olma arzusundan
muaf sekildedir. Postmodern kiiltiiriin nihilist veya bos vermis bir estetin tavrini ne kadar pay-
lastig1 disiintilse bile ondan farklidir. Modern dandy veya boheme gore postmodern tip bir
seyleri biriktirmek veya yikimin tizerine diistinmek ve yeniden kurmak iddiasinda degildir’.

...Kayg1 ve yabancilasma gibi kavramlarin (ve Ciglik’ta oldugu gibi, bunlara tekabiil eden deneyimlerin)
artik postmodern diinyada yer almadiklar: goriisiint diigiindiiriiyor. Bizzat Marilyn ya da Edie Sedgewick gibi
belli bagli Warhol figiirleri, 1960’1 yillarin sonlarinda tiikenis ve kendi kendini yok etme ile ilgili kotii sonlu
olaylar ve bagat konumdaki uyusturucu ve sizofreni deneyimlerinin, artik Freud’un kendi déneminin isterikli
ve nevrotikleri ya da ileri modernizm gaginda egemen olan o bilinen kéktenci yalitilmislik ve yalnizlhik, anomi,
kisisel bagkaldirinin Van Goghvari ¢ilginlik deneyimleri ile herhangi bir ilgisi yokmus gibi goriiniiyor. Kiiltiirel
patalojinin dinamiklerinde ortaya ¢ikan bu degisim, 6znenin yabancilagmasinin, yerini 6znenin fragmanlas-
masina birakmasi seklinde agiklanabilir (Jameson, 2011, 52).

Jameson'un postmodern anlatis1 icinde modern ¢okiis (dekadans) duygusunun yerine bos
vermislik duygusu gecer. Devam eden kisimda Jameson, postmodern diisiincede goriilen “6z-
nenin 6limi” fikrinin postmodern fragman bireyin anlasilmasinda yardimcr olabilecegini ya-
zar (Jameson, 2011: 52). Bu agidan modern 6zne ile postmodern 6znenin dagilmasi fikri, kaygi

acisindan goz oniinde bulundurulabilinir

Modern 6znenin kaygili hali sadece bir yikimi degil, yeniden bir 6zne halini elde etme ¢a-
basi olarak goriilebilir. Modern 6zne igin i¢sel diinyanin kaygili, karmagik ve karanlik halleri
yaraticilik i¢in bir potansiyele doniigme imkani saglamaktaydi. Akilcr 6zneye karst modern di-
stinmenin igerisinde siirekli goriilen duygusal yon, 6znenin gergekligi yorumlamasi i¢in ¢ikis
noktasi olmustur. Sanatlardaki bu duygusal durum romantiklerle doruk noktasina ulagirken,
Jameson'un yukaridaki pasajinda da ismini zikrettigi Van Gogh gibi isimlerin ruhsal karmaga-

styla devam etmistir.

°Giacomettinin modernist konumunu gosteren bu diisiinme aym zamanda diger sanatsal egilimlerde de goriilebilir. Bu konuda bir inceleme
i¢in bkz. Christopher Norris “Modernizm” (2013: 72-99).

’Bu konuda Rainer Funk'un “Ben ve Biz / Postmodern Insanin Psikanalizi” adli cahsmas: onerilebilir. Funk postmodernizm ile ilgili diisiin-
celerden hareketle giiniimiiz insam iizerine bir denemede bulunur (2013).



Van Gogh ve benzeri ¢agdaslar1 ve Alman Disavurumculari, Fransiz Gergekiistiiciileri ve Da-
daistleri gibi Avangard akimlarda devam eden kaygili sanatgi, bireyin sadece bir yikimla kars
karsiya oldugunu degil, bununla yasamayi bilmesi ve bununla yeni den bir diinya tasarlayabil-
mesi diistincesini sunmaktaydi. Onlarin “hastalikli” halleri modern 6znelesmede akilcr siireg-
ler yerine, bastirilan unsurlar1 6zne olabilmede kullanmay1 énermekteydiler. Ozne iizerinden
bu farkliik modern 6znenin patalojisinin bir temsil onerisi sundugu seklinde ele alinabilir.
Postmodern 6znenin fragmanlagarak bu patolojiyi ortadan kaldirmasi, en azindan modernist
oncelleri gibi bir potansiyel olma 6zelliginden ayiklayarak varliklarini devam ettirmeleri her
iki donemin bu konuda farkini gostermektedir. Buna gore sanatsal potansiyel agisindan kaygili
halin postmodern dénemde goriilmeyecegini 6neren Jameson'un fikrini belki de gii¢lendiren
iki durum vardir. Bir tanesi modern iitopyalarin bitisi digeri ise romantik ruh halinin melanko-

lisinin gilictiniin azalmasidir.

Jameson'un fragmanlasmis postmodern 6znesi derinlikleri ve iitopyalar1 ¢oktan gerilerde
birakmustir. Tarihsel olarak 1945 tarihinin ardinda yikilmis Avrupa ile ayni tarihte atom bom-
basinin Hirosima ve Nagazakide kullanilmas: yiikselen Amerika'nin karsisinda buldugu Sovyet
Rusya ile soguk savasa girmesi, 1955’te baglayan Vietnam Savasrna Amerikanin 1963 tarihinde
dahil olmasi, 1968 kusaginin sadece Amerikada degil tiim diinyada yeni bir algilamay1 sunmasi,
o zamanlarda ortaya ¢ikan gortinmeyen kimliklerin (escinsel, siyah...) gériinme cabalari, ileri
kapitalist toplumlardaki kent hayatina modern kentlerdeki gibi siirekli sermaye ve isgiiciiniin
akmasi 6znenin modern 6nciillerinin 6zelliklerinin farklilastirdigr séylenebilinir. Glintimiiz
diinyasinin belki de detayli hatlarinin atildig1 1945 sonrasindaki bu gibi bityiik 6l¢ekli degisim-
ler ve devaminda 1990 sonrasinda -6zellikle bu tarihin bati dig1 toplumlar i¢in kiiresellesme ol-
gusuyla yakin oldugundan 6nemli goriilebilir- diinyanin her anlamda modern giindelik hayatin

i¢cindeki modern karakterleri goktan geride biraktig1 iddia edilebilir.

Jameson, diisiincelerinde tek basina degildir. 1980’li yillarda Alman sosyolog Ulrich Beck
gliniimiiz toplumlarini tanimlamak i¢in “Risk Toplumu” teorisini ortaya atar. Bir baska sosyo-
log Anthony Gidens’ta BecK'in fikirlerini izleyerek “Risk Toplumu” hakkinda diisiinceler ge-
listirir. iki sosyologun diisiinceleri giiniimiiz toplumlarini kaginilmaz olarak saran kiiresel bir

diinyanin anlatis1 konusunda giiglii iddialar igermektedir.

Risk toplumu “giderek artan bir risk diisiincesini iiretecek sekilde, gelecekle (ve giivenlik-
le) mesgul olan toplumdur” (Giddens, 2000, 222). Risk, gelmesi beklenendir. Ciinkd toplum
onu {irettiginin ve {iretildiginin farkindadir. Teknoloji ve ekonomi, siyaset ve kiiltiir siirekli ola-
rak riski trettigini bilirken, riske karst nasil bir savunma olabilecegini kurgulamaktadir. Beck,
“Risk Toplumu”nda “bilinmeyen ve kasitsiz sonuglarin tarih ve toplumun baskin giicii haline”
geldigini yazar (Beck, 2011, 27). Belirsizligin, bir yerden gelebilecek olan risklerin duygu hali
ise “histeriden kayitsizliga ya da kayitsizliktan histeriye” seklindedir (Beck, 2011, 50). Ekolojik
bozulmanin medyalardaki temsilinde etkisinin boyle bir etki oldugu distiniilebilinir. Giin geg-
tikge doganin bozulmasi ve kirliligin artmasi: medyalarin sik¢a haber konular1 arasinda olurken,
haberlerin etkisinin kitlesel sekilde eyleme gecirici olmadig s6ylenebilir. Kaygili bir felaket bek-
lentisi bir siire sonra kayitsiz bir eylemsizlige doniismektedir.
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Riskler bir sekilde gelecegi varsayilan ozelliktedirler. Hesaplanabilir ve gelecekleri tarih bile
verilebilmektedir. Kiiresel ekonomik kriz 6ngoériileri bunlara 6rnektir. Kimi zaman uzmanla-
rin kiiresel 6lgekte bekledikleri finansal krizler, gelecegi belli olan issizlikleri, finansal agiklar:
dogru éngoriilerle beklenir. Beck, bu agidan risklerin meydana gelmemis ama ongiiriilebilen
tahribatlar oldugunu yazar (Beck, 2011, 45) ve riskin varliginin “esas olarak hem gercek hem de
gercek dis1” oldugunu ifade eder:

Bir taraftan, pek ¢ok tehlike ve tahribat bugtin artik gergektir: kirletilmis ve 6lmekte olan sular, ormanlarin
yok edilmesi, yeni hastalik tiirleri vs. Diger taraftan risk argiimaninin asil sosyal giicii, gelecegin ongoriilen
tehlikelerinde yatmaktadir. Bu riskler meydana geldikleri yerlerde, sonrasinda harekete ge¢meyi fiilen imkan-
s1z kilacak capta tahribat anlamina gelirler ve boylece zaten caydiricilik 6zelligiyle aksini ispat edecek sekilde
tan, gelecek tehlikesi ve tahmin olarak edim 6nemine sahiptirler ve bu edim 6nemini gergeklestirirler. Risk
bilincinin merkezinde bugiinde degil, bilakis gelecekte yatiyor. Risk toplumunda ge¢mis, gelecegi belirleme
glicinden yoksun kalir. Bugiiniin yerini gelecek alir; béylece var olmayan, kurgulanmis ve hayali bir sey ola-
rak, mevcut deneyimin ve edimin “nedeni” olur. Yarinin ve yarindan sonrasinin sorunlarinin ve krizlerini

6nlemek, hafifletmek ve 6nlemini almak i¢in bugiin harekete ge¢iyoruz ya da simdi oldugu gibi harekete geg-
miyoruz (Beck, 2011, 45,46).

Riskin kaygili hal olarak sunumu konusunda Slovenyali sosyolog Renata Salecl 1970’lerin
sonuyla 1980’lerin baginda kayginin insan bedeni i¢ine girdigini ve farkli bir goriiniim kazan-
diginy, kayginin hastaliklar ve tilke iginde siirekli diizeni bozan diigmanlara déniistigiini yazar
(2014, 16). 80’lerden bu yana AIDS, ebola viriisii, kus gribi gibi adlar1 ve goriiniimleri degisen
ama kiiresel 6l¢ekte tiim insanlig1 tehdit eden hastaliklar ile farkli goriislerde olan muhalifler
diigmana dair sinirlarin genisletilerek kiiresel dl¢ekte bir diisman imgesi meydana getirdigi goz

6niinde bulundurulursa Salecl'in 6nerisinde gokta haksiz olmadig: gorilebilir.

Salecl, Jameson, Beck ve Giddens gibi diistiniirlerin betimledigi boyle bir diinya i¢inde kay-
gmin gosterimi mizah ile distintilebilinir mi? Komedi kayginin yerini alabilir mi? Kayg: hali
higbir zaman patolojik 6zellikleriyle insan ruhsalligindan ayr1 kalmamistir. Komedi ise kaygili
hali bertaraf edebilecek 6zellige sahiptir. Komedinin bir seylerin {istiinii orten gilicti o seylerin
etkilerini azaltabilir ve goriintimlerini degistirebilir. Komik olan karsisinda giilmenin bir sa-
vunma olarak hiclikle bulusma olmasindan bagka giilme de huzursuz bir etki meydana getire-
bilir. Giilmenin imgeleri bazen anlamin higlige indirgendigi ani isaret edebilir ve bunu kaygiy:

savusturmak ya da onu namevcut hale getirmek i¢in kullanilabilir.

Tim Burton'un yonettigi “Batman” (1989) filmindeki karakterlerden “Joker”, huzursuz edici
giilmeye dair fikir vericidir. Ressam Bob Kane'nin 1939 tarihinde yarattig1 ¢izgi roman karak-
teri “Batman”in ezeli diigmani Joker, teror ve dalga ge¢menin sentezidir. Filmde Joker “..stirekli
gliliimseyin” (Gorsel 8) sloganiyla insanlarin kullandiklar1 kozmetik @irtinlerine kattig1 ve kulla-
nildigindan bir siire sonra onlari giilme krizine sokan ve yiizlerindeki giiliimsemeyle 6lmelerine

(Gorsel 9) neden olan kimyasal bileseniyle Gotham sehrini tehdit etmektedir.



Gorsel 8. Tim Burtonun Batman (1989) Filminden Joker Karakterinin de Oldugu Bir Sahne

Garsel 9. Batman Filminden Bir Sahne, Joker’in Insanlar: Oldiiren Kimyasalim Kullanan
Televizyon Spikeri Bir Siire Sonra Yiiziindeki Giiliimsemesiyle Oliir.

Kanunlari hige sayan ve keyfi bir kotiiliigii yaymak isteyen Joker karakterinin yiiziinde bit-
meyen bir giilme mimigi goriiliir. Yasayla dalga gecen Joker’in giilmesinin donuk imgesi, her
sahneyi giiliing kilmayip yaydig: tehdidin aniden ortaya ¢ikabileceginin, hicbir seyin ona en-
gel olamayacaginin isaretidir. Amagsiz kotiiliik, giilme isaretiyle korkutucu bir hal almaktadir.
Gin'li sanatg1 Yang Shaobin’in “Isimsiz” (1995) (Gérsel 10) adli eserinde de benzer bir rahatsiz

edici kahkaha izleyicinin karsisina ¢ikar.

Gorsel 10. Yang Shaobin, Isimsiz, (1995), 200x300 cm., Tuv. Uzr. Yagliboya, Ozel Koleksiyon
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“Isimsiz’de (1995) (Gorsel 10) kahkahanin resmin giiglii unsuru oldugu gériiliir. Resimde
izleyiciye dogrudan sunulan mizahi bir sahne yoktur. Kahkaha, izleyicinin bakiginin resme gir-
mesini saglarken izleyende nerede ve hangi durumda oldugunu tam belli etmez. Mizah, burada
nedeni bilinmeyen sekilde islemektedir. Shaobin’in ilk dénem resimlerindeki izleyiciyi mizahin
bu belirsiz yoniiyle karsilagtiran sahnelemesinde amaglanan mizahin hazzini yasatmak olmadi-
g1 soylenebilir. Burada mizahin mantikdis1 isleyisindeki mantig: tersyiiz etmesi ve hazza yone-
lik olmasi karsisinda gergek hayatin mizahi sahnesindeki gériiniimiiniin ve siddetinin devreye
girdigi goriiliir. Siddet, resimde goriildigii gibi devletin, iktidarin siddetidir. Bu siddet keyifle
glictinii gosterirken (resimde giddet sahnelerinin failleri keyif alir sekilde gosterilmektedir) iz-

leyiciye keyif vermeyen bir sahne sunar.

Gaorsel 11. Zeng Fanzhi, Maske Serisi No: 6, (1996), 200x360 cm., Tuv. Uzr. Yaghboya, Ozel Kolaksyon

Cinli ressam Zeng Fanzhinin “Maske Serisi No: 6” (1996) (Gorsel 11) adli ¢alismasinda
yuziin yerine gegen maskeler, resmin asil unsurlaridir. Yiiz bireye 6zgii olan karakterin ifadesi,
bireyin kisisel diinyasinin yansisi ve diger bireylerden kendisini ayiran kismidir. Fanzhi ise bire-
yin bu kisisel 6zelligi her bir figiirii digerleriyle eslestiren donuk ve nedensiz bir giiliimsemeyle
yorumlamaktadir. Maskelerdeki bu ayni ifade, figliriin kendine 6zgii karakterini ve ytizdeki ifa-
denin, kisisel ruhsal halinin yansisini kapatmaktadir. Maskeler, Fanzhi’nin resimlerinde siirekli
giilen halleriyle izleyicisine mizahi bir gosterim sunarken bir siire sonra rahatsiz edici donuk-

luklariyla da bunu bozmaktadirlar.

Maske yiiziin yerine gegerken, kisisel olanla genel olan yer degistirmis olur. Yiiz siirekli de-
gisir. Yiizdeki mimikler, bakislar, dudaklarin sekillenmesiyle sabitlenmezken maske kesin bir
sabitlik meydana getirir. Maske burada egonun yerine geger. Fanzhinin figiirleri egolarindan
arindirilmig, 6zne halleri parcalanmistir. Cin'in kendi tarihindeki siyasi yapilanmanin birey tize-
rindeki baskis: Fanzhinin resimlerinin arkasinda yer alan diisiincedir. Maskeler, Cindeki siki
yonetimin bireyler tizerindeki baskilamasinin metaforlaridir (Riggs, 2012, 36-58). Fanzhinin
maskelerinin meydana getirdigi donuklugun benzeri baska bir Cinli ressam Zhang Xiaogang’in

resimlerinde goriliir.



Gorsel 12. Zhang Xiaogang, Biiyiik Aile, (1995), 179x229 cm., Tuv. Uzr. Yagliboya, Ozel Koleksiyon

Zhang Xiaogangin “Biiyiik Aile” (1995) (Gorsel 12) adli resminde gri tonlarin hakimdir.
Resimde belli bir mekan yoktur. Onde duran ii¢ figiirde gri, siyah ve beyaz renklerden meydana
gelmistir. Ortadaki ¢ocuk figiiriinde ise yiizde ve kravatta kirmizi renk ve tonlar1 goriiliir. Ug fi-
giiriin yiizlerinde de beyaz lekeler ve ayni donuk ifade vardir. Izleyiciye bakan gozler, resimdeki
notr renk ve leke diizeninin hakimiyeti iginde varlik bulurken donukluklar: bu diizenle daha da
gliclenmektedir. Xiaogang’in resimlerinin arka planinda da Cindeki kiiltiirel degisimlerin izleri
vardir. Ressamun figiirleri itaat eden, sikilgan ve bireyliklerini kaybetmislerdir. Xiaogang’in re-
simlerindeki aileler, gegmiste yasamis ideal Cin diisiincesinin aktorleridir. Ancak bu itaat eden
ve bireyliklerini kaybeden figiirler, ge¢misin Cin idealinin nostaljisini izleyiciye rahatsiz edici
sekilde sunulmaktadirlar (Riggs, 2012, 36-58). Fanzhi'nin resimlerindeki gibi Xiaoganginda fi-

giirleri bireyliklerini yitirmis, ruhsuzlagmis haldedirler.

Kayginin kargisinda bu gibi 6rnekler onun meydana getirdigi travmatik boyutu aza indirge-
digi gibi askiya alma yoniinde de etkili olan bir temsil 6rnegi sunmaktadirlar. Bu askiya alma as-
linda huzur verici bir perdeleme kayginin nedeninin ortada kaldirma olarak goriilemez. Tersine

kayginin anlamsizlagtirici ve ketleyici yoniinil yorumlanmasi agisindan anlam kazanir.

SONUC

Kiltiirtin simdiki zamandaki diizeni tizerine distinmek, elestirel bir perspektifi sart kosar
sekilde, temsiller ile onlari tireten karmagik sdylem aglarini belirginlestirmeyi gerekli kilmakta-
dir. Ancak bu basitce saf ve temiz bir temsilin karsisina onu doniistiiren, seylestiren bir kétiiciil
soylemi koymak anlamina gelmemelidir. Saf bir temsilden, hakikate dair olmasindan bagka iyi-

lik ve estetik deneyim acisindan ideal olana déniik bir gosterimden bahsetmek oldukea zordur.

Bu galismada sanat yapatlar tizerinden kayginin nasil temsil edildigi incelenmistir. Modern
benligin otantik olana duydugu derin 6zleme karsilik bitimsiz degisimler icinde sikigmasi, bu
degisimlerin ¢ok yonlii ve yikici etkiler iiretmesi karsisinda bireyin dagilma noktasina geldigi

gorilmektedir. Modern kiiltiir, iki biiytik diinya savaginin yagandigi, kapitalist ekonominin pa-
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lazlandig1 bir evre olarak baskilarini birey tizerinde ¢ok giiglii bir sekilde hissettirmistir. Munch,
Dickonson, Poe gibi isimlerin eserlerinde bu baskinin, baskast ile karsilagmanin tedirgin edici,
tekinsiz yutulma korkusu® kendisini gostermektedir. Giacometti gibi isimlerin eserleri savas ya-
rasini derinlerde yagayan Dix gibi sanatcilara gore bireyin kendiligindelik deneyiminin kaygili
halini 6rneklemektedir. Dix’in savagc1 portresindeki dagilma Giacomettinin portrelerindeki
dagilma diisiincesinden farklidir. Ilkinde savagin neden oldugu bir delilik hali ikincisinde ise

benligin siirekli sarsintili oldugu goésterilmektedir.’

Guniimiize dogru gelindiginde kinik bir tavrin sanatsal temsillerde kendisini gosterdigin-
den bahsedilebilir. Bunun bir genelleme olarak itirazla karsilanmasi kargisinda kiiltiirel ufkun
romantik ve modern evrelerdeki bir temsili giintimiizde kullanamayacag iddiasinda bulunula-
bilinir. Modern sanata ait temel dertlenmeler ve aruzlar giiniimiizde de kendisini gosterebilse
de bugiiniin sanat sisteminin modern sanat ile es oldugunu séylemek zordur’. Diger taraftan
resim sanatinin giiniimiizdeki utkunun Amerikan Soyut Disavurumculuk ile tepe noktasina
ulasan modern sanatin tiim argiimanlarini ters yiiz eden Pop Sanat ve giiniimiiz resmine etkile-
rinin meydana getirdigi gorsel dilin bunun anlasilmasinda yeri oldugu séylenmelidir."' Dolay:-
styla kinik tutumun yayginlik kazandig1 gorsel rejimin sanatta yayginlik gosterdigi sdylenebilir.
Giilmenin, mizahin nedensiz i¢i bos bitimsiz bir kahkaha olarak varlik bulmasinin glinimiiziin

kayg1 temsilleri arasinda anlamli oldugu gériilmektedir.

Sanatsal temsiller, birer belirti yigin1 olarak kiiltiirtin durumu hakkinda bir seyler séyleme-
siyle degerlidirler. Gintimiiziin kiiresel kiiltiiriinde ortak bir duygu halinin betimini yapitlarda
gorebilmemiz onlarin evrensel degerlerin kendinde menkul' degil, dénemin sekillendirmele-

riyle ilgili oldugunu sdyleyebilmemiz i¢in bir nedendir.

Sanat yapit1 ise bir zamanin isaretleri olarak meydana getirdigi sahnelemeler ile kiltiiriin

kirilgan ve siirekli degisken olmasina karsilik ona diizen vermeye devam edecektir.

8Lacan, “hadim etme, iktidarsizlasma, yaralanma, uzuvlarin kopmas, yerinden ¢ikmasi,

bagirsaklarin desilmesi, bedenin yutulmasi ve patlayarak icinin disina ¢ikmast imgeleri’nin kokensel bir endise oldugunu bastirilmis olan
bu duygunun siirekli geri doniisiiniin tekinsiz etki meydana getirdigini diisiiniir (akt. Bowie, 2007: 34).

*Sarsintily ifadesi gercekiistiicii estetige olduk¢a uygundur ve Giacomettinin bir donem gercekiistiiciiliigii goz 6niine alinirsa onun estetigini
de tamimlama konusunda goz oniinde bulundurulmalidir. Bunun icin detayl bir arastirma Hol Foster'in “Zoraki Giizellik” (2011).

Esit olmadigr konusunda Peter Burger “Avangard Kurami” (2003) eserinde iddia eder. Ancak Hal Foster ise “Gergegin Geri Doniisiinde”
Burger’in yaklasimini elestirdigi gibi giiniimiiz neo avangardin avangardin geri donen devamcist olarak gorebilecegimizi onerir (2009: 25-°
" Ayrica giiniimiiz resminin Pop Sanati ve yamlsamamn iler diizeye gotiirtildiigii Hiper Gergekgilik agisimdan diisiiniilebilir. Bu konuda En-
gin Umer “Gorsel Kiiltiir ve Resim Sanatinda Imge” (2017a) ¢alismasina bakilabilir. Bu ¢alismada temel argiiman giiniimiiz resim imgesinin
Pop Sanat’tan sonra ciddi bir doniisiime ugradigidar.

2Kant “Yargigiiciiniin Elegtirisi’nde ‘ortak duyw’ ifadesiyle boyle bir durumu agiklamaya ¢alisir. Kant igin evrensel bir begeni hali hazirda
Oznenin begenisinde kendisine ait yargisinin bir kosesinde vardir. Bireyin kendi begenisinin kendiliginden digerlerinin begenisini dillendirdigi
diigiincesi Kant'in evrensel begeni tanimidir (2006: 65-68).
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OZET

Kurum kiiltiir nesnesi, kurumlarin kiiltiirel 6zelliklerini barmdiran, hediye vermek tizere ta-
sarlanmug esyadir. Bir iiniversitenin hediyeleri, biinyesinde bulunan sanat, tasarim ve teknoloji
birikimi aracihiyla yaratilmis ve iiretilmis kiiltiir nesneleri olabilirken, bu iiretim, o iiniversitenin
kendini ve degerlerini yansitacak énemli bir aractir. Bu fikirden yola ¢ikilarak uygulama temelli

arastirma yontemiyle bir tasarim projesi gerceklestirmistir.

Bu mabkalede, projenin arastirma ve tasarim uygulama stireci ve sonuglar: paylasilirken, ayni
zamanda su konular sorgulanmaktadir: Hediye verme eyleminde nesnenin rolii nedir? Giindelik
yasamda, ozel hayatimizda hediye vermek kisisel bir eylemken, kurumlarda verilen hediyeler, ku-
rumsal degerleri nasil yansitabilir? Bir iiniversitenin kurumsal degerlerini ve kiiltiiriinii yansitan
nesneler nasil tasarlanabilir? Tasarlanan bu iiriinlerin goriiniirliigii nasil saglanabilir? Tasarim
degeri yiiksek iiriinlerin kurumsal aidiyet duygusunu pekistirdigi bilgisiyle yola ¢ikilan bu projede,
iiniversitenin 6grenci ve ogretim elemant ¢alismalarini doniistiirerek, yerel tiretim yontemlerinin
cagdas tasarim is birligi ile stirdiiriilmesine katkida bulunarak, iiniversitenin hediyelik esya tireti-
minde drnek bir model olusturma amacina ulagilmagtir.

Anahtar Kelimeler: Hediye, Kurumsal Hediye, Hediyelik Esya Tasarimi, Marka,

Zanaat ve Tasarim.
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ABSTRACT

Corporate cultural objects are designed to be given as gifts, which represent the cultural
characteristifs of that particular corporation. While gifts of a university are possibly designed
and produced through its collective knowledge of art, design and technology, this production is a
remarkable tool projecting values of the university. In this respect, this research is conducted as a

design project with the method of practice-based research.

In this article, not only the process and outcomes of the project is shared but also, the following
issues are questioned: What is the role of the object in gift giving? If gift giving in our daily life is
personal, how can corporate gifts reflect its corporational values? How could cultural objects of a
university that reflect its institutional culture and values be designed? How could these designed
objects become visible? This research is based on the idead that products’ design value reinforces
corporate belonging, and aims to create an exemplary model for the production of university gift
objects by turning academic studio works into products, contributing to sustainable local production

methods through collaboration with contemporary design.

Key Words: Gift, Corporate Gift, Gift Design, Brand, Craft and Design.
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1. GIRIS

Kiiltiir nesneleri, yaygin tanimiyla hediyelik esyalar, geleneksel olarak turistik aktivelerin
basinda yer almistir. Hediye verme her kiiltiirtin ritiielleri arasinda olmakla birlikte, aragtir-
malarin ¢ogu turizm alaninda hediyelik esya iiretimi ve satis1 tizerine gergeklestirilmistir,
¢iinkii glintimiizde diinya ¢apinda bolge ekonomileri agisindan 6nemli bir katkiya sahip-
tir (Cohen, 2001; Evans, 2000; Morbello, 1996; Timothy, 2005). Turizm alanindaki ¢aligma-
larmn ilk 6rnekleri, el yapimi riinler, etnik sanatin tiiketim {irtinii haline gelmesi ve bu se-
kilde doniisen yerel zanaatler olmustur (Bolabola, 1980; Gormsen, 1981; Graburn, 1976; de
Kadt, 1981; Schidler, 1979). Akademik diizeyde ilk kapsamli arastirmanin 1986 yilinda Be-
verly Gordon tarafindan gerceklestirilmesi sonrasinda; tiiketicisi tizerine (Anderson&Littrell,
1995; Combrink&Swanson 2000; Littrell vd, 1994), 6zglinligii tizerine (Blundell, 1993; Litt-
rell vd, 1993; Asplet, 2000), turist ve magaza algilar1 iizerine (Swanson & Horridge 2002;
2004; 2006), satin alma egilimleri tizerine (Kim &Littrell, 1999, 2001; Yu&Littrell, 2003) aras-
tirmalar yapilmistir (Swanson K. K., 2006). Konu estetik, ekonomik, islevsel ve felsefi acilar-
dan, aligveris, el sanatlari, hediye-alma verme kiltiirsi, tiiketim, materyal kiiltiir ile birlikte
incelenmistir (Swanson&Timothy, 2012). Bu arastirmalarin ¢ok ¢esitli disiplinlere yayildig:
ancak tasarim alaninda hentiz konuyla ilgili akademik bir ¢alisma yapilmadig1 gozlemlenmis-
tir. Bu sebeple, kentin bir parcast olan tniversitenin kurum kiiltiirti igerisinde hediyelik esya

tasarimi tizerine, uygulama temelli arastirma yontemiyle bu c¢alisma gerceklestirilmistir.

Uygulama temelli arastirma; uygulama ve bu uygulamanin ¢iktilar1 hakkinda 6zgiin yeni
bilgi edinmek iizere gerceklestirilen aragtirma ydntemidir. Ozgiinliik ve katki, ortaya ¢ikari-
lan eser tizerinden tanimlanmaktadir. Aragtirma, bir metnin kapsaminda sunulmakla birlik-

te, uygulama galismas: gorlmeden konuyu anlamak miimkiin olmamaktadir (Candy, 2006).

Universitede verilen bir hediye neyi yansitir? Hediye verme eyleminde nesnenin rolii ne-
dir? Guindelik yagsamda, 6zel hayatimizda hediye vermek kisisel bir eylem olup hediye vereni
yansitirken, iiniversitede verilen hediyeler, kurumsal degerleri nasil yansitabilir? Universitenin
kurumsal degerlerini ve killtiirinti yansitan hangi nesneler nasil tasarlanabilir? Tasarlanan bu
tiriinlerin goriiniirligii nasil saglanabilir? Universitenin degerlerini; 6grencileri, ogretim ele-
manlary, idari personeli, yoneticileri yaratiyorsa, kurumsal hediyeler ne kadar kisisel veya ne ka-

dar kurumsaldir? Bu kisisellikle kurumsallik arasindaki denge tasarim degeri ile saglanabilir mi?

Bu sorgulamayla iiniversitenin kiltiiriinii paylasirken yasatmak, strdiirmek, gelis-
tirmek, Ozglnliigiinii goriinir kilma siirecine tasarim ile katki saglamak amaciyla “Ya-
sar Universitesi Kiiltiir Nesneleri Tasarim Stratejisi ve Bir Uygulama” baghkli Bilim-
sel Aragtirma Projesi (BAP) gerceklestirilmistir. Projede tasarlanan nesneler ile proje
kapsaminda; hediye verme teorisi, kurumsal kiiltiir, kiiltiir nesneleri-hediyelik esya tasarimi,
tiretimi ve yeni tasarim-zanaat kavramlar: tizerine yapilan literatiir aragtirmasinin bulgular:
paylasilacaktir. Ardindan, yapilan tasarim uygulamasi sonuglar: ve tasarimlarin odak grup ca-

lismasiyla test edilmesi ve analizi, sonugta “tasarima dayali bir i modeli” 6nerisi sunulacaktir.



2. HEDIYE VERME KULTURU

Hediye, popiiler kiiltiiriin bir tiriinii olarak goriilse de temeli arkaik toplumlara dayanmak-
tadir. Antropologlara gore hediye, potla¢ terimiyle anlam bulur. Potla¢, kendini mahrum etme
olarak tanimlanabilen, klan sefinin yiyecek ve diger tiriinlerle herkesten daha fazla vererek c6-
mertlik gosterdigi sayginlik kazanilan bir etkinliktir (Mauss, 1966). Antik donem Roma ve diger
medeniyetlerde benzer sekilde stirdiigii gibi topluluklar arasi da kullanilmustir. Ayrica gezi veya

kesif icin farkli bir cografyaya giden kisilerin ani nesnesi olarak getirdigi iirtinler de eklenmistir.

Hediye alma-verme kiiltiirii teorisinin temeli, Marcel Mauss'un “An Essay on the Gift: the
Form and Reason of Exchange in Archaic Societies”(1925/1954) eserine dayanmaktadir. Arkaik
toplumlardaki degis-tokus kiiltiriiniin bicimini ve iglevini aragtiran bu eser, hediye alma-verme
kiltiirtintin giintimiiz politik, ekonomik, sosyal ve etik kapsamda temellerini olusturdugunun
altin1 ¢izmektedir. Mauss ile baglayarak Derrida ve Bourdieu' ile devam eden felsefi temelde,
tarihsel olarak hediye verme siirecinin farkli cografyalarda sekillenme bigimi incelenmektedir.
19. yiizyilda ‘Modern’ toplumlarda Sanayi Devrimi sonrasi 6zel glinlerin artisi, hediye verme
aligkanliklarini giincel konumuna ulagtirmistir. Ozel giinlerin yani sira, hediyelik esyalar, ticari
olarak iretilen ve satilan, satin alan kisiye deneyimini hatirlatmak tizere evrensel olarak turizm-

le iligkili irtinlerdir.
3. KULTUR VE KURUM KULTURU

Insan kiiltiirel bir varliktir. Yasam deneyimlerini gelecek nesillere aktarim ve iletisim bece-
risiyle varhigini stirdirmustiir. “Bilimsel anlamda kiiltiir, toplumun iiyesi olarak insanin, yasa-
yarak, yaparak 6grendigi ve aktarip 6grettigi maddi ve manevi her seyden olusan karmagsik bii-
tiindiir”. Bitiiniin temeli toplum olarak kabul edilirken, kiiltiir; kisileri birbirine baglayic1 bir
eleman olarak dil, haberlesme bi¢imi, sanat, inang, tore, hukuk ve yonetim kurumlarini, iretim

ve titketim bicimini icermektedir (Giiveng, 2007, 10,14).

Bir kurumu, toplum olarak ele alirsak, kurumun kiiltiirii, o kurumu bir arada tutan beklen-
ti, deneyim, felsefe ve degerlerini icermektedir. Kurumun tiim birikimi, kurum igi is akis1 ve
kurum dis1 iletisimine yansimaktadir. S6z konusu kiiltiiriin temel bileseni, kurumun degerleri
olarak tanimlanmaktadir. Bu degerlerin paylagimiyla, kurumun kiltiirii siirdiiriilebilecektir ki
degerlerin anlasilmasi 6nemli bir faktordiir. Bu noktada, fark edilir olmak isteyen kurumun,
tercih edilebilir olmak i¢in kiltiir baglaminda farkindalik gelistirmesi 6nemlidir. Sahip olunan
kiiltiird, iletisime dontistiirmek icin, gorsel iletisim ve tasarim kurum kiiltiiriinde vazgegilmez

olmaktadir.

Kurumun kiiltiirtiyle ilgili paylasimlarin yarattig1 alginin, gorsel ve tasarim galismalariyla
olusturarak desteklemesi etkili bir yoldur. Bu baglamda, kiiltiir nesneleri ya da iirtinleri bir top-
lum olarak kurumun kiiltiir iiriinleri, kendisini yasatmasi ve stirdiirmesi i¢in destekleyici ve

etkili bir unsurdur.

"Ungureanu, Camil. Bourdieu and Derrida on Gift: Beyond “Double Truth” and Paradox. Springer Science¢>Business Media, 2013.
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4. KULTUR NESNESI (HEDIiYE)

Kiiltiir nesnesi, kentin, miizenin, tiniversite gibi kurumlarin, tanitim: amaciyla, kiiltiirel 6zel-
liklerini barindiran, hediye edilmek tizere tasarlanmis, taginabilir dirtinleridir. Belirli donem-
lerde kurumsal diizeyde verilen hediyeler marka ve kiiltiirin yapilanmasini destekledikleri igin
kurumsal hediyenin, o kurumun kiiltiiriinii yansitan kiiltiir nesneleri olabilecegi sdylenebilir. Tu-
ristik bolgelerde, ani nesnesi veya hediyelik esyalar, kiiltiir nesneleri olarak en bilinen 6rneklerdir.
Bu tiriinler, gorsel degeri yiiksek tasarim tiriinleri oldugunda, yansittig kiiltiiriin markalasmasi
ve kullanicisinda aidiyet duygusu yaratmasina katki saglamaktadir. Bu nesneler, yerel yontem-

lerle tiretildiginde, o yere veya kiiltiire ait degerleri tasimakta ve yansitmaktadir.

Ingilizce ve Fransizcada kullanilan souvenir kelimesinin kékeni, Fransizca olup, fiil olarak
hatirlama eylemini tanimlamaktadir. Ingilizcede ise bir seyin hatirlandig1 nesneye verilen isim-
dir. Tirk¢ede kelimenin dogrudan gevirisi ani nesnesi olup, hediyelik esya terimi yaygin olarak
kullanilmaktadir. Hediye kelimesiyle ¢agrisimlar da bu yonde olmaktadir. “Hediye”, Arap¢ada
yol gostermek, dogru yola itmek anlamini tastyan hidayet kelimesinden tiiremis, sevgi ve saygi ifa-
desi olarak karsiliksiz verilen sey, armagan olarak yerlesmistir. Kelimenin Tiirkge tanimu ise: birini
sevindirmek, mutlu etmek i¢cin verilen sey, odiil, bagis, ihsandir (Cosar, 2008, 33-48). Tiirk¢ede
an1 nesnesi ile turistik hediyelik esya ayn1 anlamda kullanilarak ister kendine ister hediye olarak

verilebilecek sekilde satin alinmaktadir.

Kiltir tiriinlerinin alicis, o kiiltiirii ve kendi begenilerini paylagmak, ait hissetmek, bulun-
dugu yerle ilgili o yerin dilini aktarabilmek icin satin almaktadir. Tam da bu noktada, paylasma-
nin bir ifadesi olarak hediye kavrami ortaya ¢ikmaktadir. Kiiltiir, toplum iiyelerinin paylagimi
ve aktarimi olarak degerlendirildiginde, hediye verme ile bir kiiltiir paylasimi, biitiinliik, sahip
¢ikmaktan soz edilebilmektedir. Kiiltiirlere gore degisen hediyenin anlami ve tiirleri, bireyin
kurdugu duygusal bag ile biitiinlesen ve diisiincesini tam olarak aktarabilecegi tirtinleri segme
istegi, kategori cesitliligi yaratmaktadir. Bireyin 6zgiinliigtint karsi tarafa aktarma istegi, giincel

tasarim akimlarindan etkilenerek olugsmaktadir.

5. KULTUR NESNESI (HEDIYE) TASARIM, URETIM VE SATISI

Hediyelik esyalar, tiretilen, satilan ve tiiketilen fiziksel tiriinlerdir. Bu tiriinler, yerel zanaat-
tan, atolye ya da fabrikasyon iiretime kadar az sayida ya da seri iiretim ile ¢esitlenmektedir. Satin
alinan hediyelik esyalar arasinda, yerel zanaatlarla tiretilmis olanlara ilgi, 6zgiin iirtin arayiginda

6nemli bir yere sahiptir.

Hediyelik esyanin zihinlerde canlanan anlamy, kalitesiz seri iiretim ya da kaliteli ama pahali
drinler haline gelmistir. Benzer alginin tasarimcilarda da olmasi sebebiyle yakin zamana ka-
dar tasarimcilarin ¢aligma alani olarak dikkatini cekmemistir. Proje kapsaminda yapilan pazar
ve alan aragtirmasiyla elde edilen bulgular; son donem egilimlerle degismekte olan bu durum
sonucu tasarimcilarin yeniden alana dahil olarak heyecan verici érnekler ortaya ¢ikarttigini

gostermektedir.



Projenin pazar arastirmasinda, hediyelik esyalarin temsiliyet kategorilerine gore;

1. Universite, 2. Kent, 3. Miize i¢in olmak iizere, yurt ici ve yurt dis1 6rnekleri analiz edil-
mistir. Uriinler, 1. Uriin, grafik ve ambalaj tasarimi, 2. Nesnelerin malzeme ve iiretim bigimleri,
3. Uriin kategorileri agisindan incelenmistir. Bu aragtirma, tasarim stratejisi i¢in; giriin katego-
rileri, iiretim bigcimi ve malzeme kullanimi, aidiyet hissi yaratan gorsel, iiriin tasarnm yontemi
ve hediyelik esya magazasi is modeli olusturma asamalarinda sentezlenmistir. Ornekler cesitli
olmakla birlikte, yurt ici ve yurt disinda birkag iiniversite satig ya da tiretim bi¢cimi acisindan
oncii olmaktadir. Isletme bigimi olarak éne ¢ikan Harvard Universitesi magazasi, 1957 yilinda
bir grup 6grenci tarafindan “6grenciler i¢in, 6grenciler tarafindan” fikriyle kurulmustur. Son-
rasinda, Harvard Ogrenci Ajansi olarak diinyanin en genis kapsamli 6grenci sirketi haline gel-
mistir. Uriinler, Harvard gelenegi géz oniinde bulundurularak secilmekte ve elde edilen kazang

6grencilere burs vb. yollarla geri donmektedir (The Harvard Shop, 2017).
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Gorsel 1. “The Harvard Shop” iiriin 6rnek kategorileri

Yerel zanaat {iriindi, yerel tasarimct is birligi ile biinyesindeki miize/sanat galerisi hediyelik

esya kategorileriyle ne ¢ikan drnek ise, Glasgow Universitesi olmaktadir. (University of Glas-
gow Shops, 2017).
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Gorsel 2. Glasgow Universitesi hediyelik esya magazast iiriin drnek kategorileri

Tiirkiyede kent hediyelik egyalarinda en kapsamli ve cesitli 6rnekler Istanbulda bulunmak-
tadir. Universiteler acisindan ise yine Istanbulda iki 6rnegin 6ne ¢iktig1 gozlemlenmistir. Bun-
lardan ilki, Kadir Has Universitesi markali iiriinleri ve sanatsal tasarimlarinin satiga sunuldugu
34-14 Khas isimli tiniversite magazasi, {iniversitenin sahip oldugu tarihi, kisilerin tiretim ve
entelektiiel beceri ve bilgi birikimiyle yaratilan tirtinleri satisa sunmaktadir. Magazanin tasarimi
iniversitenin akademisyenleri tarafindan yapilmus, tiriinler yine akademisyen ve 6grencilerin
tiretimlerini barindirmaktadir. Ayni zamanda tasarimlar, tiniversitenin tarihi ¢evre ve mima-
risinden beslenerek iiretilmekte, bulundugu ¢evrede yapilan sosyal sorumluluk projelerinden
tretilen isleri de kapsamaktadir. Bu magazanin bir diger 6zelligiyse hem bir tasarim hem de bir
miize magazasi olmasidir (34-14 KHAS, 2013).
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Gorsel 3. Esarp, M02 Graviir, Cibali tiitiin esansl sabun

Isletme modeli ve iiriin gesitliligi agisindan bir diger 6nemli rnek, Istanbul Teknik Uni-
versitesi hediyelik esya magazasidir. Konsept gelistirme ve {iriin tasarimi Rektorlitk Kurumsal
Kimlik ve Logolu Uriin Komisyonu tarafindan yapilmakta olup, gelirleri grencilere burs olarak
donmektedir. Uriinler; tekstil, canta, hediyelik, kirtasiye, kitap, miizik cd olmak iizere 6 ana 34
alt kategoriden olusmaktadir (ITU, 2017).

Gérsel 4. ITU 1173 magaza ve koleksiyonu

Proje alan aragtirmalarinda temel olarak; hediyelik esya kategorisindeki tirtinlerin tasarim
uygulama modelleri; tiniversite, kent, miize hediyelik esya 6rnekleri yeni sezon {iriin akimlar1 ve
markalagma tizerinden incelenmistir. Endiistrilesmis tilkelerde s6z konusu sektoriin iiniversite
gelenegiyle bir arada olmasi uzun zaman 6nce baglamis olup, bir¢ok farkli modelde tiretim ve
satis stirdiriildigi gozlemlenmistir. Tiirkiyede 6ne ¢ikan iki 6rnekte degerlerin tiniversitenin
kendi tasarim ve bilgi tiretimiyle yansitildigy, artan tiniversite sayisi ve bu iiniversitelerde aidiyet

duygusu olusturma istegi ile gelismeye yatkin bir konu oldugu gorilmektedir.

Yurt dig1 alan arastirmasinda, hediyelik esya veya ani nesnesi kategorisindeki tiriinlerin ta-
sarim uygulama modelleri; kent, miize hediyelik esya 6rnekleri markalasma iizerinden ince-
lenmistir. Londra Top Drawer ve Packaging Innovations fuarlar: ile Londra Tasarim Festivali
kapsaminda birgok etkinlik igerisinde ¢agdas tasarim 6rnekleri incelenerek, ucuz seri tiretim
aksine kigisel, el yapimi, marka hikayesi ile 6ne ¢ikan tirtinlere olan talep gézlemlenmistir. Yine,
ozellikle turistik kentlerin baginda yer almasiyla, kent hediyelik esyalarinin geleneksel olarak
yerel {iretimle bir arada ilerledigi ve ¢ok cesitli 6rneklerin bulunabildigi Paris’te, her yil diizen-
lenmekte olan Maison&ODbjet fuari ziyaret edilmistir. Barindirdig: cesitlilik kiiresel pazarin tale-
bine yonelik olarak olduk¢a kapsamli olup, her yil pazara ulasmamis yeni tasarimlarin yani sira
“Observatoire de la Maison” bélimiinde 6zel olarak yenilikgi fikirler sergilenmektedir. Ayrica
2017 yilinda, “Ateliers d’Art de France” boliimiinde Fransadaki cagdas zanaat 6rnekleri tanitil-
mistir. Yiikselen deger olarak, geleneksel yerel {iretim, zanaatin ¢agdas tasarim uygulamalar ile

bir araya gelmesi tiim pazar/alan arastirmalar1 sonucunun ortak noktas: olmustur.



6. HEDIYE, TASARIM VE ZANAAT

20. ytizyihn ilk yarisinda materyal kiiltiirtin iiretim bi¢imi zanaatken, Modernizm ile yerini
seri tiretime birakmigtir. Tasarimdaki tek tiplesme sorunu, sosyal, ekonomik, toplumsal diger
birgok sorunla birlesince “insani” olan yaklasimi yeniden giindeme getirmistir. Tarihin ironisi
olarak zanaat, 21. ylizyilda tiiketim kiiltiiriine karsi, yeni bir yaklasim olarak tasarim-zanaat is
birligiyle yeniden tiriinleriyle pazara girmistir (Alfody, 2007). 20. yiizyilin iiretim yontemlerin-
deki degisimler, sanat-zanaat-tasarim iliskileri ve tanimlarinda zanaati: romantiklestirerek, ge¢-
misin kaybolan degerleri arasina yerlestirmistir. Son yillarda, geleneksel iiretim yontemleriyle
yeni teknolojilerin bir araya gelerek yaratici alanlara yeni ¢alisma olanaklar: sunmasi sonucu

yeni nesil bagimsiz tasarimcilar, giiniimiiz zanaat 6nciileri haline gelmistir.

Designer-Maker (tasarimci-yapici) olarak adlandirilan giiniimiizdeki tasarim hareketi, tire-
timin tim siireclerinde etkin gorev alarak, tasarim triinlerini fabrikasyon, tek tip olmaktan
¢ikarmaktadir. “Maker Devrimi” veya “Yeni Sanayi Devrimi” olarak adlandirabilecegimiz bu
yeni egilim, 21. yiizyil itibariyla tasarim tiretim yontemlerini degistirmektedir. 19. yiizyil sonun-
da William Morris ve John Ruskin’in sekillendirdigi Arts & Crafts Akimu fikirleri, 120 yil kadar
sonra, bu sefer teknolojiden de destek alarak canlanmigtir. Gegmis ve gelecegin teknolojilerinin
bulustugu, el yapimi ve dijital tiretimi bir araya getirerek, giiniimiiziin heyecan verici, 6zgiin
uygulamalarinda yeni bir hibrid estetik ortaya ¢ikmistir (Chen Design Associates, 2011, 1). S6z
konusu tasarimcilar, iretimleriyle bulunduklari kenti veya kurumlari temsil eden hediyelik esya

olabilecek tiriinleri olusturmalari, tasarim konusu yapmalar: dikkat cekicidir.

Teknolojinin demokratiklesmesi, tasarim tiretimi, yapimui, ulastirilmasi, satigi, 6gretimi ve 6g-
renimi siireglerini degistirmektedir. Is birligi uygulamalari, tasarimcinin roliinii iiretim siirecin-
de sekillendirmektedir. Dijital fabrikasyon laboratuvarlar1 (FabLab), tasarim ve yapim at6lyeleri
(maker space) artik kisisel dijital iretim saglayicilar: olarak kiiresel atélye girisimleri haline gel-
mistir. Bu atolyeler ¢ogunlukla tasarim iiretiminde ortak ilgi alanlarina sahip kisiler tarafindan
ve onlar i¢in yonetilmektedir. A¢ik ve {icretsiz bilgi paylasimini desteklemek tizere, teknoloji ve

atolye ¢alismalarina erigim hakk verilmektedir.

Yaratici Topluluklar (Creative Communities), Ugiincii Sanayi Devrimi'nin bir pargasi olarak
tanimlanmaktadir (Anderson, 2012). S6z konusu gelismeler, ileri teknoloji ile baglantili olmak-
la birlikte, tasarimda zanaat yaklasimini da beraberinde yiikseltmektedir. The Invention of Craft
ve Thinking through Craft kitaplarinin yazar: Glenn Adamsona gore zanaat; “yaraticiligin, mal-
zeme ve aracin birlesme noktasidir”. Teknoloji ve malzemeler herkese agiktir ki tasarimer kendi
yerel gercekliginde ortaya ¢ikardig: triinler ile farklilagmaktadir. Giiniimiiz zanaat yaklagimi
onctileri “eski” ustalar degil, yeni nesil bagimsiz tasarimcilardir. Bu bagimsizlik, “yaratici en-
diistrilerde” bir araya gelerek iilkelerin “yaratici ekonomilerini” olusturmaktadir. Hali hazirda
tiniversite egitimi alan tasarimci adaylari, gelecekte bu alanin pargasi olacaklari i¢in egitimlerin-

de bu farkindalig1 kazanmalar1 6nem tagimaktadir.

Tiirkiyede tasarim ve zanaat kiiltiirii icerisinde geleneksel uygulamalarin {izerine ¢agdas yak-

lasimin insa edilmesi sikintili bir siiregtir. Geleneksellik; “eski moda’, “muhafazakarlik” fikri
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olustururken, sanayilesmenin énemi ile seri tiretim yiiceltilmigtir. Uriin, tasarim iiretim ve tii-
ketim aligkanliklar1 da bu dogrultuda gelismistir. Buna ragmen son yillarda, evrensel tasarim
yaklagimlarinin etkisiyle, Tiirkiyede geleneksel iiriin ve tiretim yontemlerinin barindirdig: po-
tansiyel, tasarimcilar i¢in dikkat ¢ekici olmaktadir. Bu projede, tasarimcilar bu konulara odak-

lanarak iiretim ve tasarim siirecine baglamistir.

7. UNIVERSITE DEGERLERINI YANSITMAK UZERE TASARLAMAK

Kurum kiiltiiriiniin yaratilmasi, tanitimi, yayginlastirilmasi ve siirdiiriilmesi siirecinde he-
diye verme kiiltiiriiyle baglantili olarak, kurum kiiltiir nesnelerinin veya hediyelik iiriinlerinin
olusturulmasi 6ne ¢ikmaktadir. Basta 6grenciler olmak iizere tim paydaslarin ilgisini gekmek
ve aidiyet hissini giiglendirmek adina kiiltir nesnelerinin yaratilmasi ve hediye edilmesi ku-
rum kiiltiiriinii olusturma ve igsellestirme hareketinde 6nem tasimaktadir. Bu baglamda kiiltiir
nesnelerinin tasarlanmasi ve tretilmesi konusunda, iniversitenin Sanat ve Tasarim Fakiiltesi,
Endiistriyel Tasarim ve Grafik Tasarim Boliimlerinin is birligiyle 6rnek bir uygulama modeli or-
taya koymak amaciyla yola ¢ikilmustir. Bilimsel Arastirma Projesi (BAP)* olarak sunulan konu
kabul edilip tiniversite tarafindan desteklenerek gerceklestirilmistir. Tiirkiyede kurumsal kiiltiir
ve kent kiiltiirii nesnelerinin tasarim uygulama caligmalar1 yok denecek kadar az sayidadir. Uni-
versitelerin Giizel Sanatlar, Sanat ve Tasarim Fakiiltelerinde {iretilen projelerin, tasarimlarin,
eserlerin, iirlinlere doniisebilme potansiyeli heniiz fark edilmemis ya da fark edilip siirdiiriile-
memistir. Bu eksikligin varligini bir firsat olarak gorerek, {iniversitenin Sanat ve Tasarim Fakiil-
tesi akademik kadrosu ve 6grencilerinin tasarim deneyimini kurum igin {ireterek, kurumun 6z
ve Ozgiin degerlerinin ortaya konarak kiiltiir nesnelerini yaratmak amaglanmistir. Gegtigimiz
on bes yilda Yasar Universitesi'nin (Izmir) akademik, fiziksel ve kiiltiirel yapilanmasi dinamik
bir bicimde devam ederken, {iniversite kiiltiiriiniin saglamlastirilmasi adina gectigimiz yillarda,
“Degerler Caligtayr” gerceklestirilmistir. Bu ¢alistay kapsaminda, i¢ ve dis paydaslardan olusan
alisma gruplar1 temel deger onerilerinde bulunmus ve sonug olarak: Insan Odaklilik, Toplum-
sal Sorumluluk, Bilimsel Yaklasim, Yenilik¢ilik ve Uluslararasilik olmak tizere bes deger belir-
lenmistir. Universitesinin Yongorii, Temel Gorev? ve bes degeri® 1g181inda, iiniversite kiiltiiriinii
olusturan unsurlarin igsellestirilmesi adina farkli iletisim yontemleriyle i¢ ve dis paydaslar bil-

gilendirilmistir.

*’BAP 019 Yasar Universitesi Kiiltiir Nesneleri Tasarim Stratejisi ve Bir uygulama” baghkli proje.
*Yasar Universitesi'ne ait; Vizyon-Yongérii Kiiresel dlcekte, yenilikci ve siirdiiriilebilir bir iiniversite. Misyon-Temel Gérev Bilim, sanat ve tasarim kiiltiiriinii

benimseyen, yerel ve kiiresel anlamda topl lismesine katkida bul egitim, aragtirma ve hizmet iiretme.

*INSAN ODAKLILIK Insan, en 6nemli varhgimizdir, onun gelisimine, mutluluguna yonelik her tiirlii katkiyr saglamay: oncelikli gorevimiz sayariz. Insanin yasa-
ma, kendini gelistirme ve ifade etme hakkinin en distiin hak olduguna inaniriz ve bunu giiclendirmek icin ¢alisiriz. Insanin iireten, degistiren ve doniistiiren giiciine
inaniriz ve onun bu essiz ozelliklerini daha da  gelistirmesi igin calisiriz. Insamin sorgulayan, arastiran, 6grenen, iireten, paylasarak zenginlesen ve farkliliklariyla
biricik, saygin bir varlik olduguna inaniriz. Insanin demokratik ilke ve kurallar cercevesinde, en az kendi goriisii kadar bagkalarinin goriiglerini de saygtyla karsila-
yarak, anlamaya ¢alisan, farkliliklar arasinda benzerlikleri kesfederek birlikte yasam kiiltiirii icinde kendisini ve kurumunu gelistirecegine inaniriz.

TOPLUMSAL SORUMLULUK I toplum ve cevre bagl: da daha iyi bir yasamn siirdiiriilebilir kil da topl, I sorumlulug gereklerini

yerine getirmek icin ¢aligiriz. Varligimizin ve toplumsal sorumlulugumuzun bir geregi olarak kentimizin, iilkemizin ve diinyamizin daha giizel bir hayat: yasamast

icin yapilacak her tiirlii katkiy: 6nemser, destekler ve bu dogrultuda ¢alisiriz.

BILIMSEL YAKLASIM Bilginin en 6nemli giic olduguna inaniriz. Evrensel bilginin birikimiyle beslenerek yeni bilgiler iiretir ve insanligin yararina sunmak igin
calisiriz. Evrensel standartlara ve etik kurallara uyarak bilgiyi iiretir, insanhgin yarari icin paylagiriz.

YENILIKCILIK Yenilikgiligin, insanhga yarar saglayacak yeniliklerin tesvik edilmesiyle ilgili bir deger olduguna inaniriz. Bunun kokleserek siirdiiriilebilir olmast
icin, ozgiir diisiince ve yaraticiligin 6nemine inanir ve gelistirilmesi icin ¢alisiriz. Merak eden, soru soran, arastiran, ogrenen yaratic, yenilikci bireylerin yetistiril-
mesi icin ¢alisiriz.

ULUSLARARASILIK Ogrencilerimizin, dgretim el larimiz ve tiim ¢alisanlarimizin uluslararast iliskilerini gelistirmeleri icin gerekli kosullart yaratiriz. Evren-

sel standartlarda uluslararas: bilim ve egitim ortamini gerceklestirmek icin ¢alisiriz.



“Yagar Universitesi Kiiltiir Nesneleri Tasarim Stratejisi ve Bir Uygulama” adli proje kapsa-
minda yapilan tasarim uygulamasi odakli aragtirmalar sonucunda; iiniversitenin “bes degerini”
benimseyen nesneler tasarlanmistir. Nesnelerin tasarim degerleri, iiniversite yasaminda cali-
sanlarina, grencilerine benimsetecek, konuklarina tanitma amaciyla yapilandirilmigtir. Uriin
ve grafik tasarimiyla, islev, malzeme, tiretim bicimi, gorsel alg1 ve estetik gibi unsurlar amag

dogrultusunda gelistirilmistir.

Projenin tasarim siireci ve ¢iktilar1 “Hediye Yagar” olarak adlandirilarak bir marka 6nerilmis-
tir. Hediye Yasar adi, ¢ift anlamli bir simge-soz olarak, bir yandan hediye edilecek tiniversiteye
ait kiiltiir nesnelerini ifade ederken, diger yandan hediyenin kullanicisiyla yasadigini, yasattigi-
n1 ve bu yasamislikla bu kiiltiirtin siirekliligine 6ykiinmektedir. Akilda kaliciligryla marka olma

olasiligini barindirdig: diisiiniilerek logo tasarlanmistir (Gorsel 5).

Cy&léDlYE

Gorsel 5. Hediye Yasar logo tasarim ve etiket uygulama.

Tasarim amaci, Yagar Universitesinin Yongorii, Temel Gorevi ve Degerleri esas alinarak
yarattig1 ve yasattig1 tiniversite kiilltiiriinti ve kimligini insan odakl bir bi¢imde gii¢lendirmek
amacryla, biinyesindeki sanat ve tasarim tretimlerinin gériniirliigiinii saglayarak, kiiltiir nes-
nelerini, evrensel tasarim disiplini araciligiyla dontstiiren tiriinler yaratmaktir. Bu dirtinlerin,
kullanicisinca begenilip kullanilirken mutlulukla yasatmasini ve boylece tiniversitenin kiiltiirii-

ni yaymast, yasatmasi ve siirdiirmesini hedeflenmektedir.

Tasarim tanimyi, tasarim kavramlarini, hikayelerini, kullanim senaryolarini, sanat ve tasarim
odakli tiniversite kiiltiiriinden edinen, iiretim bi¢imini yerel, bolgesel ve cografi sosyo-kiiltiirel
degere sahip zanaat-tasarim-teknoloji ortakligindan treten, tasarimci-yapici evrensel tasarim
akiminin [zmirli dnciileri olarak, iiniversitenin bilimsel ve teknolojik olanaklarini kullanarak,

kiltiir nesnelerinin Hediye Yasar adiyla tasarlanip, tiretilmesi ve kullanicisina ulagtirilmasidir.

Hediye Yasar'n hedef kitlesi; 6ncelikle kurum ici hediye verme gereksiniminde olan birim-
leri kapsamaktadir. Universite her yilbasi déneminde dis paydaslari ile akademik ve idari per-
soneline hediye vermektedir. Ayrica her birimin yil igerisinde hediye vermek istedigi konuklar1

oldugu gibi, ziyaret ettigi ve kendi kurumundan hediye gotiirmek istedigi etkinlikler de mevcut-
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tur. Yurt i¢i ve yurt disindan 6grenci adaylari, 6grenci, mezun, akademik ve idari personel ko-
nuklari, tist diizey yonetici ve paydas kurumlarin yoneticileri, yurt i¢i ve yurt dist diger tiniver-
sitelerin temsilcileri tasarlanan tirtiinlerin kullanicisi olarak ditsiiniilmektedir. S6z konusu hedef
kitleye 6nemli donemlerde hediyenin verilebilmesi, ya da hediye verilmek {izere alinabilmesi
ancak kurum i¢inde siirdiiriilebilir bir iiretim ile miimkiin olacaktir. Bu yoéntemi saglamanin ve
goriiniir olmanin baglica yolu da hediyelik esya magazasi biinyesinde barindirmaktir. Béylece
kurumsal diizeyde verilen hediye ayni zamanda kurum igerisindeki kisilerin bireysel alimina da

imkan verecektir.

Belirlenen Tasarim Amaci, Tanimi ve Hedef Kitle dogrultusunda ilk agamada tirtin gesitleri
tizerine yapilan beyin firtinasi sonucu iiriin kategorileri: Kirtasiye ve Tekstil Uriinleri, Aksesuar,
Yayn ve Dijital Medya, Sanat ve Tasarim Ozel Uriinleri olarak belirlenmistir. Universitenin he-
diye verme donemlerinin (yilbasi, mezuniyet, tercih ve kayit donemi gibi) takibi ile bu katego-
rilerdeki trtinlerin, sanat ve tasarim fakiiltesi akademisyenleri, 6grenci ve mezunlari ya da yerel
zanaatkar/tasarimcilar tarafindan, geri doéniisiim, deger arttirimi, yeniden kullanim yéntemleri
ve olabildigince yerel, cevre dostu malzemeler ile iiretimi yine miimkiin oldugunca tiniversite
biinyesindeki grafik tasarim ve endiistriyel tasarim atélyeleri ya da yerel iiretim tesislerinde
yapilmasi planlanmistir. Bu 6lgiitler 1s181nda, proje uygulama ¢alismalarinin ikinci agamasinda
tiriin setleri olusturularak tasarlanacak iirlinler belirlenmistir: 1. Mezuniyet Seti (sal / kravat,
anahtarlik ve bir kutu) 2. Her Giin Herkes I¢in Uriinler: gesitli tekstil ve kirtasiye iiriinleri, 3.
Ust Diizey Kurumsal Uriinler: deri iiriin ve aksesuarlar, 4. Ust Diizey Kisisel Uriinler: kahve
fincan1 ve ahsap altlik, 5. Yerel Uriinler: zeytinyag sabunu ve sabunluk, 6. Gida: cikolata, 7.

Paket malzemeleri.

Hediye Yasar iriinlerinin tasarim ve prototip iiretimi agsamasinda, ilk ¢alismada belirlenen
iriin kategorileri ve iiriin tasarimi 6Slgiitlerine dayanarak grafik tasarim ve {irtin tasarimlar:
yapilmigtir. Strateji; tanitim nesnesi olarak yayginca bilinen isleve sahip tiriinlerin (anahtar-
lik, ajanda, kupa vb.) ve bunlara ek olarak yeni islevlere sahip, iiniversitede kullanilabilecek,
tasarim-zanaat-teknoloji ticlemesiyle yukarida siralanan iiriin tiplerinin tasarlanmasidir. Ta-
sarimlarm bir kismi dijital ortamda modellenmis, bir kismuiysa fiziksel prototipleri iiretilerek

sunulmustur.

Grafik tasarim caligmalarinda, yiizey orlintii tasarimi (surface pattern design) agirlikli ola-
rak kullanilmistir. Dogal ve yapay ¢evrede karsilasilan, tekrar eden formlar yaratarak diizen
olusturma yontemi, yiizyillardir mimari, tekstil vb. alanlarda kullanilarak tasarimin 6nemli bir
yontemi haline gelmistir. Oriintii tasarimi bir ¢evreyi doniistiirme, bir kiltiiriin hikayesini an-
latma, gelenegi temsil etme, birlik saglama konularinda islevseldir. Kiiltiirel olarak ait olma hissi
yaratilmasinin yani sira, gorsel algida denge yaratarak tatmin edici bir bir etki olusturmaktadir
(Koepke, 2016, 1).

Proje uygulamalar i¢in, tiniversitenin logosu, degerler logosu ve tiniversite hayatindan esin-
lenerek olusturulan ikonlardan, {i¢ tipte yiizey rtintii tasarimu {irtinlerin {izerine uygulanacak

sekilde hazirlanmigtir. Bu gorseller kendi i¢lerinde fark: boyut ve renklerde uygulandig: takdir-



de, benzer goriinmedikleri i¢in farkli hedef kitlelere yonelik, her sezon yeni bir tasarim hissi
yaratilmasina imkin vermektedir. Uretilen gorsellerin farkli uygulamalariyla olugan gesitler
arasindan biri segilerek, mezuniyet ve kurumsal setler i¢in tasarlanan iirtinlere, dijital bask: ve

endiistriyel tasarim boliimii atélyesinde lazer kesim yiizey isleme yontemleriyle uygulanmigtir
(Gorsel 6).

YASAR

UNIVERSITESI

Gaorsel 6. Yasar Universitesi logosu ve logodan iiretilmis driintii.

Yagar Universitesi degerlerini temsil eden mevcut degerler logosu, iiriinlerin iizerine bir de-
sen gibi uygulanacak bigimde yeniden diizenlenerek grafik tasarim ¢aligmasi yapilmistir. Calis-
ma, deri, ahsap vb. malzeme iizerine lazer kesim yontemiyle Her giin, Herkes Icin iiriin seti ve

Kurumsal Ust Diizey iirtin setleri olarak uygulanmigtir (Gorsel 7).
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Gorsel 7. Yasar Universitesi degerler logosu ve logodan iiretilmis ériintii.

Tercih-kayit donemlerinde, tanitim fuarlar1 ve okul gezilerinde, aday 6grenci ve tiniversi-
te 6grencilerine hediye edilebilecek iiriinler igin genglerin giindelik yasamina uygun yeni bir
oriintii galismasi yapilmistir. Bunun i¢in dncelikle, iiniversite yasamina dair akademik, sosyal
vb. alanlar1 temsil eden 17 par¢adan olusan ikon seti tasarlanmistir. Her ikona, yine giincel yak-
lagimlar arasinda olan Memphis Tasarim tarzina gonderme yapan geometrik gekiller eklenerek
kendi kompozisyonlar1 olusturulmustur. Bu kompozisyonlara 7 adet yardimci geometrik sekil
de eklenerek daginik tekrar yontemi ile tasarlanan Oriintd, tiim yiizeyleri kaplayacak sekilde
kullanilabildigi gibi, her bir ikon, tek ve biiyiik boyutta da iiriin tizerinde kullanilabilmektedir.

Bu ikonlar ve oriintii, proje tiriinleri tizerine dijital baski yontemiyle uygulanmstir (Gorsel 8).
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Gorsel 8. Universite hayatindan esinlenerek tasarlanan ikonlar ve ériintii tasarim.

Uriin Tasarimi agamalarinda; iiniversite yasaminda gerek 6grencilerin, mezunlarin, gerekse
akademik ve idari personelin giindelik ve is yagantilarindaki eylemler, aligkanlik ve davranislar:
gozlemlenip incelenerek, ihtiyaglar: g6z 6ntinde bulundurularak farkl islevlerdeki tirtin tipleri
olusturulmustur. Tasarlanan i¢ boyutlu {iriinlerin iizerine {iniversitenin degerlerini yansitmasi
amaciyla, bes degerin metinlerinden esinlenilerek tiretilen simge-sozler yazilarak yiizeyde uy-

gulanmugtir.

Farkli islevli tirtin tipleri arasinda; deri anahtarlik, deri el cantasi, A4 ve A5 ebadinda Sekre-
terlik olarak adlandirilan klipsli kagit plakas, tiniversite i¢inde dolasim esnasinda ciizdan, ¢anta
tasimaksizin okul kimlik karti, para konulabilecek, ince bir clizdan gibi ya da kartvizitlik olarak
da kullanilabilen Kartlik vb. tirtinler farkli malzeme denemeleriyle tasarlanip prototipleri tiretil-
mistir. Bu {iriin tiplerinde, kullanicilarin tasarim degeri yiiksek olan nesnelere kars1 begenileri
gozlemlenerek iiriin-nesne baglaminda baglayict bir unsur olarak iiriinlerin gorsel kimlikleri,
malzeme ve renk segimleri yapilmistir. Malzeme se¢ciminde dogal, doga dostu ahsap, deri gibi
organik malzemeler tercih edilmistir. Bu nesneler, tiniversitenin Endiistriyel Tasarim Prototip

Atolyesi CAD, CAM olanaklari ¢ergevesinde iiretilebilecek bicimde tasarlanmis ve iiretilmistir.



8. TASARIM PROTOTIiPLERI DEGERLENDIRME ANKETI VE ANALIZi

Hediye Yasar iiriinlerinin, Yasar Universitesinin bes degerine dayanarak tasarlanan toplam-
da 28 iiriiniin 10 adedinin prototipi iiretilmistir. Uriinler, iiniversitenin tanitim birimlerinde
gorevli kisilerden olusan bir “odak grup” ile degerlendirilmistir.* Tasarimlar ilgili bir sunusun
ardindan, tasarimlarin gorsellerini iceren “Semantik Diferansiyel™ (Krippendorff, 2006, 149)
(Osgood, 1957) arastirma yontemi temel alinip konuya uyarlanarak olusturulan bir anketle

drtinler katilimcilarca test edilip degerlendirilmistir.

Bu ¢aligmada; tiniversitenin tanitimi amagl etkinlik, toplanti, 6nemli giinlerde “hediye ver-
me” islerinde gorev alan, ayn1 zamanda tiniversitenin idari ve akademik personeli olarak “he-
diye alan” personelin deneyimleriyle bilgi birikimlerinin, tasarimlarin siriin-iiniversite kiiltiir
kimligi baglaminda uygunlugunun degerlendirilerek test edilmesi amag¢lanmistir. Bu amagla
katilimcilarin, tasarimlar: kurumsal degerlerle ilintisini ve birer kullanici olarak triinleri; islev,
estetik, kullanishlik ve verdigi aidiyet duygusu agisindan degerlendirmeleri istenmigtir. Katilim-
cilar, ilk sunusu izledikten ve prototipleri ellerine alarak inceledikten sonra degerlendirmeleri

yapmuslardir.

Ankette 28 tiriinden, 14 adedi M ve geri kalaniysa H kodlariyla iki grupta siniflandirilmis-
tir. Mezunlar, tiniversite personeli ve tist diizey yonetici kullanici kitlesine yonelik tiriinler; Sal,
Kravat, Deri ve Ahsap iiriinler, Gida ve Yerel iiriin 6nerileri M koduyla gruplanirken, 6gren-
cilere yonelik giysi, kirtasiye esyalar1 gibi grafik tasarimlarin uygulandig tiriinler H koduyla

smiflandirilmigtir.

Anket, ii¢ béliimden olusmaktadir: 1. Boliim, katilimciya verilen 6n bilgiyi ve katilimcinin
goreviyle ilgili sorular1 icermektedir. 2. Boliim, 28 tirtiniin degerlendirildigi tablolar1 icermek-
tedir. Bu tablolarin altinda ayrilan alan, katilimcinin yorum ve onerilerini de ekleyebilmesine
olanak vermektedir. 3. Boliimde ise, tiim iirtinlerin, katilimcinin gorevi geregi hediye verebile-
cekleri ve kisisel olarak tiniversitede acilabilecek hediyelik esya magazasindan satin alip hediye

edebilecekleri tercihlerini yaparak degerlendirmeleri istenmistir.

Kullanicinin, anketteki tablolarda belirtilen tirtinleri iniversitenin 5 degeri ile karsilagtira-
rak, cok-orta-az olarak sozel ve 5 ile 1 arasi sayisal ol¢iitlerle degerlendirmeleri istenmistir. Her
bir degerlendirilecek iiriin, ilgili tabloda iiriiniin ad1 ve koduyla ifade edilip, gorseliyse hatirla-
tic1 unsur olarak eklenmistir. Degerlendirme yontemi hakkinda katilimcilara rehberlik edecek

ornek su sekilde anketin basinda aktarilmistir: Tablolarda goriilen tasarimlar Cok (5-4) - Orta

‘BAP019 Yasar Universitesi Kiiltiir Nesneleri Tasarim Stratejisi ve Bir Uygulama adl projenin iiriin degerlendirme toplantist 10 Mayis
2017 Garsamba giinii saat 10:00da YU Senato Odasi'nda; Halkla Iliskiler Tanitim Pazarlama Miidiirliigiinden Ipek Hepekiz, Neslihan
Takmaz, Kariyer ve Mezunlar Merkezi Miidiirliigiinden Dr. Senem Yilmaz ve Sema Abdurrahmanoglu, Uluslararast Iligkiler ve Programlar
Ofisi'nden Beti Barki ve Meri¢ Giizel'in katilimiyla 10 Mayis 2017 tarihinde gerceklesti.

SSemantik Diferansiyel Analiz Yontemi: Uriin ve marka kimligi uyumu iligkisini semantik olarak kullamicimin algisi gercevesinde analiz
etme yontemidir. “Dilde, iiriinler kavramsallagtirilir, insa edilir ve iletilir, anlamlari miizakere edilir ve kaderleri belirlenir” (Krippendorff,
2006: 149). Osgood, Suci ve Tannenbaum’un (1957) arastirmanin amacint maskelemek igin konu disi secenekler eklenebilecegi gibi kon-
septin irdelenecegi konu, segim 6lcegini belirler. Bir baska kriter, belirli ¢alismalarda konsept ve konu icin “semantik kararlilik” 6lgegi olarak
agiklanmistir. Buradaki Anket calismasinda kullamlacak sifatlar, arastirmanin konusuyla paralellik gostermek zorunda oldugu igin, Yasar
markasini ifade edebilecek anahtar kelimeler segilmis ve marka karakterinin tasarlanan iiriinlerle uyumunun analiz edilmesi amaglanmugtir.
Proje kapsaminda bursiyer olarak Can Giivenir (PhD aday: ve Endiistriyel Tasarimct), anket ¢alismalart analizi ve prototip uygulamala-
rinda gorev almigtir
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(3) - Az (2-1) ifadeleri ve sayisal degerleriyle farkli derecelerde segilebilecektir. Ornek olarak,
Yenilikgilik degeri tizerinden, 5 ve 4 degerinin: “Tamamen yenilik¢i” oldugunu; 3 degerinin:
Notr oldugunu; 2 degerinin “kismen yenilik¢i” oldugunu; 1 degerinin ise “hig yenilik¢i” olma-

digini ifade ettigi bir 6rnek tablo ile agiklanmigtir.

Anket sonucu analiz raporunun birinci boliimiinde, katilimcilarin gérevleri geregi; “kimlere
hediye verdikleri” sorusuna verilen cevaplarla; tiniversitenin kurumsal kiiltiir nesnelerinin kul-
lanici kitlesi dokiimii, “ne zaman hediye verdikleri” sorusuna verilen cevaplarla; tiniversitenin
idari ve akademik takviminde kurumsal nesnelerin en yogun kullanildig1 dénemler ve etkin-
likler, “ne amagla hediye verdikleri” sorusuna verilen cevaplarla; tanitim, prestij, ciddiyet ve
kurumun gorsel olarak hatirlanmasi gibi 6ne ¢ikan fikirler, “ne hediye veriyorsunuz?” sorusuna
cevaplarla; kurumun mevcut hediyelik esya listesi, “nasil bir hediye vermek isterdiniz?” soru-
suna cevaplarla; mezunlara ve 6zel konuklara daha yaratici, dikkat ¢ekici, farkls, akilda kalic ve

hediyeyi alan kisinin keyifle kullanabilecegi tiriinler olmasi gibi sifatlar 6ne ¢ikmaktadr.

Anket sonucu analiz raporunun ikinci béliimiinde, triinlerin 5 ile 1 arasi sayisal degerler-
le, yenilikgi, insan odakli, bilimsel, toplumsal ve uluslararas: odakl: 6l¢iitleriyle katilimcilarin
degerlendirme sonuglarinin ortalamasi alinarak tablolar olusturulmustur. Bu ankette katilim-
cilarin birer kullanici olarak, tasarimlarin iniversitenin bes degeriyle iliskisini islev, estetik, kul-
laniglilik ve verdigi aidiyet duygusu agisindan degerlendirmeleri-ne gore; Tamamen Yenilik¢i
Uriinler olarak; M03-Ahsap Sekreterlik, M05-Cikolata, M06- Sabun, M07- Kahve Seti, M08-
Telefon Kilifi, M09- Anahtarlik 1, M10- Anahtarlik 2, M11- Karthk 1, M12- Karthk 2, M13-
Deri Sekreterlik, HO1- Aski Anahtarlik, HO2- Bez Canta, HO3- Beyaz Defter, H04- Kraft Defter,
HO05- Kalemlik, HO06- Silgi, HO7- USB, H09-H10 T-Shirt (K-E), H11- Sweatshirt, H12- Buff ve
H13 Ayakkabi, H14- Sapka, Tamamen Insan Odakli Uriinler olarak; M01- Sal, M02 Kravat,
MO03-Ahgsap Sekreterlik, M04- Kutu, M05-Cikolata, M06-Sabun, M07-Kahve Seti, M08-Telefon
Kilifi, M09- Anahtarlik 1, M10- Anahtarlik 2, M11- Kartlik 1, M13- Deri Sekreterlik, HO1- Aska
Anahtarlik, HO2- Bez Canta, H03- Beyaz Defter, H04- Kraft Defter, H05- Kalemlik, H06- Silgi,
HO07- USB, HO8 Dolma Kalem, H09-H10 T-Shirt (K-E), H11- Sweatshirt, H12- Buff, H13 Ayak-
kabi, H14- Sapka, Tamamen Bilimsel Uriinler olarak; M06- Sabun, M07- Kahve Seti, M11-
Kartlik, M11- Kartlik 1, Tamamen Toplumsal Uriinler olarak; M06- Sabun, M07- Kahve Seti,
HO1- Aski Anahtarlik, H02- Bez Canta, H03- Beyaz Defter, H04- Kraft Defter, H05- Kalemlik,
H09-H10 T-Shirt (K-E), H11- Sweatshirt, H12- Buff ve H13 Ayakkabi, H14- Sapka, Tamamen
Uluslararasi Uriinler olarak; M02 Kravat, M04- Kutu, MO05-Cikolata, M06-Sabun, M07-Kahve
Seti, M08-Telefon Kilifi, M09- Anahtarlik 1, M10- Anahtarlik 2, M11- Kartlik 1, M12- Kartlik 2,
HO1- Aski Anahtarlik, H02- Bez Canta, H03- Beyaz Defter, H04- Kraft Defter, H05- Kalemlik,
HO07- USB, H09-H10 T-Shirt (K-E), H11- Sweatshirt, H12- Buft, H13 Ayakkabi, H14- Sapka

secilmistir.

Anket sonucu analiz raporunun ii¢iincii bolimiinde ise, katilimcilarin gorevleri geregi hangi
riinleri hediye etmek igin tercih ettiklerini “G” harfi ile isaretlemeleri istenmistir. Ayni zaman-

da, “Hediye Yasar” isimli hediyelik esya magazasi olsa hangi iirtinleri kisisel olarak satin alip



hediye etmek istediklerini “K” harfi ile isaretlemeleri istenmistir. Bu degerlendirme sonucunda;
M kodlu iirtinler arasinda gorev geregi en ¢ok tercih edilen tiriinler; 5 kisinin tercihiyle M11
Kartlik 1, 4 kisinin tercihiyle M03- Ahsap Sekreterlik, M09- Anahtarlik 1 ve M11- Kartlik 1
secilmistir. Kisisel kullanim i¢in en ¢ok tercih edilen iiriin, 4 kisinin tercihiyle M07- Kahve Seti
olmustur. H kodlu iirtinler arasinda goérev geregi en ¢ok tercih edilen {irtinler; 5 kisinin terci-
hiyle HO1-Ask:i Anahtarlik, HO6- USB, H04- Kraft Defter, HO8- Dolma Kalem, 4 kisinin terci-
hiyle H02- Bez Canta, H03-Beyaz Defter, H05- Kalemlik, H07-Silgi secilmistir. Kisisel kullanim

i¢in en ¢ok tercih edilen iiriin, 4 kisinin tercihiyle HO1- Aski anahtarlik olmustur.

Odak Grup Prototip Testi sonucunda, katilimcilarin iiriin degerlendirmelerine bakildiginda
tim drtinler arasinda; MO1 Sal, M03 Deri sekreterlik bilimsellik ve toplumsal degerleriyle ilis-
kisi, M09-M10 kodlu Anahtarliklar, M12- Kartlik 2, M13- Deri Sekreterlik ve M14- Deri Canta,
sadece bilimsellik degeriyle iligkisi, Az (2) dlciitleriyle degerlendirilerek zayif bulunmustur. Bu
7 tirtin diginda digerleri, Cok (5-4) ve Orta (3) olgiitleriyle degerlendirilmistir. 28 iirlintin bes
degerle iliskisinde alabilecegi en fazla deger 25 en az deger 5 olabilecek bir araliktadir. Bu aralik
i¢inde, her trtiniin aldig1 toplam puanlarda en yiiksek degeri 23 puan ile M07 Kahve Seti alir-
ken, en diisiik deger olan 14 M01-$al ve M14-Deri Cantaya verilmistir (Tablo 1).

Tablo 1: Uriinlerin bes deger ile iliskisine verilen sayisal degerlerin toplam puanlari.

Puan | Uriin ismi

23 MO07-Kahve Seti

22 HO1- Aski Anahtarlik, HO3- Beyaz Defter, H12- Buff, H13- Ayakkab1

21 MO06- Sabun, M11 Kartlik 1, HO2- Bez Canta, H04- Kraft Defter,
HO05-Kalemlik, H11- Sweatshirt, H14- Sapka

20 HO09-H10- T-Shirt (K-E)

18 MO05- Cikolata, M08-Telefon Kilifi,

17 MO02- Kravat, M09-M10 Anahtarlik 1-2, M12-Kartlik 2, H06- Silgi

16 M13- Deri Sekreterlik, H08- Dolma Kalem

15 MO03- Ahsap Sekreterlik

14 MO1- Sal, M14- Deri Canta

Caligmanin sonunda iiriinlerin toplam puanin en alt seviyesi 14 olup, 21 tiriinde ¢ok ve orta
olarak degerlendirilmis olmasi, tiriinlerin tiniversite degerleriyle semantik iliskisinin islevsellik,
estetik, kullanighlik ve aidiyet duygusu vermesi baglaminda kullanic1 algisina biiyiik oranda

hizmet ettigi, katilimcilarin degerlendirmelerinde tespit edilmektedir.

Yapilan iki saatlik ¢aliymada alt1 katilimer driinleri degerlendirdigi anketleri teslim etmis,
alian cevaplar ve yorumlar proje ekibi tarafindan analiz edildikten sonra, sonuca uygun olarak
tiriin tasarimlari revize edilerek nihai prototiplerin iiretimi tamamlanmistir. Uriin grubuna bir
tek yeni bir {iriin olarak tiniversitede akademik personele verilen “Basar1 Belgesi Dosyasr” ek-

lenmigstir. Hediye verilecek duruma uygun hazirlanmis tirtin gruplar asagidaki gibidir:

1. Mezuniyet Seti: ahsap kutu igerisinde sal/kravat, kartlik ve anahtarlik igermektedir. Yiiksek

kalite malzeme ile iiretilen iirtinleri ile, mezuniyet haricinde ziyaretcilere de verilebilir. Ayrica,
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ylizey tasariminda renk, gorsel boyutu ya da kutu malzemesinde (ahsap yerine metal gibi)

kiigiik degisiklikler ile ilerleyen yillarda farkli bir gériiniim kolaylikla elde edilebilecektir
(Gorsel 9).

Garsel 9. Mezuniyet Seti: M04 Ahsap Kutu, M02 Kravat, MO1 Sal. Logodan oriintii grafik tasarim ¢alismast uygulamalari.

2. Her Giin Herkes I¢in Uriinler (Ogrencilere Yonelik Tkon Setli Tasarimlar): Universitenin
farkli bolimlerindeki 6grencilerin okul ve sosyal hayatindan esinlenerek tasarlanan ikonlarin
yer aldig1 oriinti (ylizey) tasarimi, 6grencilere yonelik tekstil ve kirtasiye olmak tizere birgok
tirline uygulanmistir. Degerlendirme Toplantisi sonucu olumsuz bir geribildirim alinmamas ol-
mast sebebiyle iiriinlere miidahale edilmemistir. Ikonlarin tek ya da ériintii olarak kullanimina,

irtinlerin gesitlendirilmesi olasidir (Gorsel 10).

Garsel 10. H grubu iiriinler: Ogrencilere yonelik, ikon ériintii tasariml tekstil ve kirtasiye iiriin uygulamalari.



3. Basar1 Belgesi Dosyasi ve Sekreterlik: Degerlendirme Toplantisinda, basar: belgesi dosyasinin
cesitli akademik toplantilarda yiiksek adette kullanildigi, bundan dolayr mevcut iiriine yeni bir
yaklasim getirilebilecegi konusulmustur. Yeni tasarimda, deri tizerine degerler logosu ve baslik-

larini igeren gorsel, Endiistriyel Tasarim Atélyesinde lazer kesimle uygulanmigtir (Gorsel 11).

Gorsel 11. Yeni tasartm-Bagar: Belgesi Dosyast, M 13 Sekreterlik.

4. Ust Diizey Kurumsal - Deri Uriinler: Universitede giin icerisinde ¢ok kullanilan el ¢antasi,
kartlik ve tagima aparatlar1 prototipleri, kullanima uygun olarak iiretilmistir. Degerlendirme
Toplantisinda, saplarin bileklige benzetilmesi ve bilekliklerin de talep edilen tiriinlerden olma-
sinin belirtilmesi sonucunda, tizerinde degerlerin yer aldig: serit deriler hazirlanmistir

(Gorsel 12).

'

Garsel 12. M09 Anahtarlik 1, M11-M12 Karthk 1-2, M14 Deri Canta.

5. Ust Diizey Kisisel - Kahve Fincani, Ahgap Altlik ve Ambalaji: Sanat ve Tasarim Yiiksek Lisans
Programi, Sagduyulu Tasarim adli ders, “Tamir ve Tasarim” adl1 proje kapsaminda 6grenci Ipek
Atay’in ve daha sonra kendi at6lyesinde gelistirerek tirettigi fincan tasarimi érnek bir uygulama
olarak secilmistir. Bu proje i¢in, gerekli tasarim iyilestirmeleriyle tiniversite logosu uygulama-
siyla tiretilmesi 6grenciden talep edilmistir. Seramik fincanin altinda kullanilmak tizere masif
ahsap bir altlik tasarimi yapilarak triiniin iniversite giindelik yasaminda hediye olarak yerini
alabilmesi icin iiriin setlerinden “Her giin Herkes icin” ve “Ust Diizey Kigisel Uriin” setine yer-

lestirilmistir (Gorsel 13).
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Gorsel 13. M07 Kahve fincan seti ve ambalajt. Seramik kahve fincani (tasarim: Ipek Atay, YL grencisi)

6. Yerel Uriin - Zeytinyag1 Sabunu, Sabunluk ve Ambalaji: Akdeniz kiyilar1 boyunca zeytin,
zeytinyagl, sabun {retimi yilizyillardir siiregelmektedir. Son on yilda, siv1 sabun tiiketiminin
artist kalip sabun kullanimini azaltmis olsa da tiiketici dogal sabun arayisindadir. [zmir ve Ege
Bolgesinde tiretilen yerel iirlin zeytinyagh sabunun tasarimina ek olarak, ambalajda 4 adet sa-
bun ile sunulabilecek miknatish bir sabunluk tasarimi da eklenmigstir. Bu iiriinlerin birer proto-
tipi, Endistriyel Tasarim Prototip At6lyesinde 3D yazicidan ¢ikt: alinarak iiretilmistir. Bu gekil-
de geleneksel ve yerel bir {iriin yeniden yorumlanarak ézgiin bir kent/kurum hediyelik nesnesi

haline getirilmigtir (Gorsel 14).

Gorsel 14. M06 Zeytinyagi Sabunu, Sabunluk ve Ambalaji.

7. Gida - Cikolata ve Ambalaji: Kurumsal ziyaretlerde, olumsuz ¢agrisimi olmamasiyla tiim kiil-
tirlerde hediye i¢in en “glivenli” iriinler arasinda gikolata yer almaktadir. Cikolata tiiketiminde
ise dikkat ¢eken, “kii¢tik bir parca” alma istegidir. Bu sebeple, isteyenin daha kii¢tik parcalarda
tilketebilecegi farki boyutlara sahip cikolatalar: tek bir kalipta toplayan bir tiriin gelistirilmigtir.
Ambalaj tist ylizeyinin, irtint gosterecek sekilde transparan malzemeden ve alt kisminin gerek-

li bilgileri icerecek sekilde diiz malzemeden tiretilmesi diisiiniilmistiir.



Garsel 15. M05 Cikolata.

8. Ambalaj ve Paketleme Malzemeleri: Bir tirtiniin hediye olarak tanimlanmasi, paketlenmis
olmasi ile mimkiindiir. Paketlemenin iglevi anlam katmanlar: yaratarak, nesnenin sadece ken-
disine degil, hediye vermenin 6nemi tizerine vurgu yapmaktir (Komter, 2007, 96). Bu sebeple,
Hediye Yasar logolu ana paket grubu disinda, tiretilen diger gorsel serilerine de uygun ambalaj-

lar tasarlanmistir (Gorsel 16).

Gorsel 16. Kagit canta, paket kagidi ve bant gesitleri ornekleri.
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SONUC

Hediyelik esyanin zihinlerde canlanan anlamy, kalitesiz seri iiretim ya da kaliteli ama pahali
irtinler haline gelmistir. Benzer alginin tasarimcilarda da olmasi sebebiyle yakin zamana kadar
tasarimcilarin ¢alisma alani olarak dikkatini ¢ekmemistir. Ancak, geleneksel / yerel tiretim ve
zanaatin ¢agdas tasarim uygulamalari ile bir araya gelmesi yaklasimi ile bu durum degismek-
tedir. Tiirkiyede geleneksel {iriin ve {iretim yontemlerinin barindirdig1 potansiyel, tasarimcilar
i¢in dikkat ¢ekici olmaktadir. Hediyelik esyalar kentlere 6zgii gibi diistiniilse de, iiniversitelerde

aidiyet duygusu olusturma istegi ile gelismeye yatkin bir konu oldugu goriilmektedir.

Bu baglamda, Bilimsel Arastirma Projesi olarak, arastirma odakli tasarim yontemi ile aras-
tirma ve tasarim ¢aligmalari tamamlanmistir. Sonrasinda, iiniversite paydaslarina yonelik tasar-
lanan tirtinlerin, tiniversitede “hediye verme” ile ilgili birimleriyle yapilan degerlendirme top-
lantisinda anket ¢alismasi diizenlenmistir (Ek.1). Katilimcilarin, anketteki tablolarda belirtilen
triinleri iiniversitenin bes degeri ile karsilastirarak, ¢ok-orta-az olarak sozel ve 5 ile 1 arasi
saysal olciitlerle degerlendirmeleri istenmistir. Ayrica, katilimcilarin gorevleri geregi hediye
verecegi ve hediyelik esya magazasi olmas: durumunda kisisel olarak hangi tiriinleri satin alip
hediye vermek isteyecekleri bilgisi istenmistir. Bu degerlendirme sonucunda; kisisel begeni ve
isteklerin her iki tercih agisindan da énemli oldugu gériilmiistiir. Kisisel olarak kullanilmak

istenilen tirtiniin ayn1 zamanda “gururla verilecek hediye” oldugu sdylenebilmektedir.

Universite biinyesinde verilen hediye, 6zgiinliigii, iiretim yontemi, islevi ve estetigiyle ku-
rumun kiiltiiriinii ve degerlerini yansittigi durumda, iiniversite ile paydaslar1 arasinda yeni
etkilesimler yaratma potansiyeline sahip olmaktadir. Bu etkilesim, {iniversitenin kiltiiriiniin
ve degerlerinin korunmasi ve tanitimina katki saglayacaktir. Tasarim degeri yiiksek iiriinle-
rin, kurumsal aidiyet duygusunu pekistirdigi bilgisiyle yola ¢ikilan bu projede, kiiltiir iirtinleri
tiretiminde bir 6rnek model olusturulmustur. Ogrenci ve akademisyenin projelerde birlikte is
iretmesi, grafik tasarim ve enddistriyel tasarim atdlyelerinin uygulamalarinin bir amag ¢evre-
sinde toplanmasi, kurum igi iiretim siireci ve yéntemlerini goriiniir kilmak, projenin 6ngoriilen

faydalaridur.

Bu ¢alisma kapsaminda gelecekte, tiniversite iginde bir kiiltiir nesneleri tasarim ofisi kurul-
masi, kampiis icinde hediyelik esya magazasi kurularak iiniversite biinyesinde tasarlanan ve
tiretilen trtinlerin bu mekanda ticarilestirilmesi, tiriinlerin kent kiiltiirti 6lgeginde gelistirilip
yayginlastirilmasi onerilmektedir. Uriinlerin goriiniirliigsi, projeye dahil olan 6grencilere yeni
kariyer firsatlar1 saglayacaktir. Ayrica, tasarimci-katilimer sayisi arttirilmast igin tiniversitede
6grenci tasarim yarismalari diizenlemek, iiniversitede akademik kadronun tasarima katki sag-
lamasi igin projeler gelistirmek, tiniversite-kent, tiniversite-kurumlar arasr is birlikleri gibi ge-

nisletme projeleri hedeflenmelidir.
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OZET

Kuzey Avrupammnm oncii seramik fabrikalarmdan Arabia, Finlandiya ile Ozdeslesmis
tasarimcilar: ve Ozgiin tiriinleriyle taniman onemli bir markadr. Yoneticileri ve tasarimcilariyla,
her zaman yenilik¢i, karakteristik bir kimlige sahip olmustur. Tarihi boyunca ihtiyacin dtesinde
giinliik hayat1 giizellestirme yolunda iiriinler gelistirmeye yonelen anlayisiyla, Iskandinav

iilkelerinde, hatta Avrupa genelinde sofra esyasi kiiltiiriiniin gelismesinde énemli rol oynamistir.

Bu makalede Finlandiya Modern Tasarum tarihindeki gelismelere paralel olarak Arabia
Fabrikasimin  kurulusundan giiniimiize kadar yasanan gelismeler, iiriinler ve tasarimcilar,
kronolojik sirayla anlatilmistir. Ayrica Finlandiyada giinlitk yasama 150 yila yakin siiredir
hizmet eden onemli bir kurum olarak Arabia’min karakteristik Kuzey Avrupa stilini yansitan tiriin
yelpazesine deginilmis ve 6nemi vurgulanmgtir. Ayrica iiretim yerinde incelenen drnekler 1s1ginda

Arabia'mn kurumsal kimligi ve prensipleriyle diinyada nasil bir fenomen haline geldigi aciklanmstir.

Anabhtar Kelimeler: Arabia, Seramik, Sanat, Endiistri, Fabrika, Tasarim, Modern, Sofra Esyast

*Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Béliimii, Eskisehir / TURKIYE
ezgi.hakan79@gmail.com



ABSTRACT

Arabia is one of the leading ceramic factories in northern Europe, an important brand
recognized by its designers and unique products associated with Finland. With its managers
and designers, it has always had an innovative, characteristic identity. Throughout its history
it has played an important role in the development of tableware culture in Scandinavian
countries and also European countries with its understanding of product development to
make everyday life more beautiful rather than just producing tableware to meet needs.

This article depicts the developments, products and designers in chronological order in line
with the developments of the Modern Finnish Design since the establishment of Arabia Factory.
In addition, as an important institution serving almost 150 years of daily life in Finland, the
product range reflecting Arabias characteristic Nordic style has been addressed and highlighted.
The article also sheds light into how Arabid’s institutional identity and principles became
a phenomenan in the world in the light of the samples examined where they were produced.

Key Words: Arabia, Ceramic, Art, Industry, Factory, Design, Modern, Tableware

* Anadolu University, Faculty of Arts Department of Ceramic, Eskisehir / TURKEY
ezgi.hakan79@gmail.com
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1. GIRIS

Soguk ve uzun kis gecelerinin yasandig1 bir Kuzey Avrupa {ilkesi olan Finlandi-
ya, ismini 6ncii tasarimcilar: ve 6zgiin tasarimlariyla duyurmus bir tilkedir. Bu tinde
Finlandiyanin baskenti Helsinki'nin kuzeyinde yer alan ve tasarim tarihinde 6nemli
yeri olan Arabia Porselen Fabrikasinin katkisi bityiiktiir. Avrupada yasanan endiistri
devrimiyle olusan sosyal ve ekonomik kosullarin yonlendirdigi tiretim ve titketim alis-
kanliklar1 zaman iginde degisime ugrarken, Finlandiyada cografi sartlarin da etkiledigi
bir tasarim gelenegi gelismistir. Finlandiyanin iklim kogullar1 kisin insanlar1 eve doniik
bir hayata yonlendirirken, evlerde giinliik yasamin giizellesmesine ve renklerin sofra-
lara tasinmasina yonelik olarak 6zel tasarlanan Arabia porselen ve seramik ev esyalari,

tarihi stirecte 6nem kazanarak karakteristik bir markaya doniigmiistiir.

Gorsel 1. Arabia Fabrikasi, disardan goriiniim, Arabiaranta, Helsinki

Arabia Fabrikasi, ismini bulundugu bolgeden almaktadir. Tahmin edilenin aksine bu bol-
genin adi1 Arabia Fabrikasindan gelmemektedir. Canaan ve Arabia topraklar1 anlamina gelen
Arabianranta bolgesinde yer alan ve 50 metre yiiksekligindeki bacasiyla dikkat ¢ceken fabrikanin
eski binasi, (Gorsel 1) giiniimiizde Aalto Universitesi Giizel Sanatlar, Tasarim ve Mimarlik Oku-
lu egitim binasi olarak kullanilmaktadir. Farkli béliimlerin ve atélyelerin yer aldigi bu binanin
en ist katinda 1948 yilinda kurulan ve bugiin Helsinki Tasarim Miizesine (Design Museum)
bagli olan Arabia Miizesi ile Arabia Sanat Departmani yer almaktadir. 1932'de kurulan ve sanat-

¢1 stiidyolarinin bulundugu bu boliim diinyaca taninmaktadir (Stenros, 1999, 82).



Arabianin tarihsel gelisimi anekdotlarla dolu olup, kuruldugu yildan itibaren triinleri ve
tasarimcilari, Avrupa tasarim tarihinde oynadig1 6nemli rolii ile giiniimiiz seramik sanatgilari,

tasarimcilar1 ve adaylarina faydali deneyimler sunmaktadir.

2. ENDUSTRILESME SURECINDE FINLANDIYADA SERAMIK URETIiMi, ARABIA
FABRIKASI’NIN KURULUSU VE TARIHSEL GELISIMI

18. yy.da Endiistri Devrimiyle birlikte cam ve metal endiistrilerinin temellerinin atildig:
Finlandiyada, diger endiistri dallar1 heniiz boy gostermemistir. Helsinki Tasarim Miizesinde
belirtildigi tizere, 19.yy'da seramik, tekstil gibi diger endiistri dallarinin ¢aligmaya basglamasinin
ardindan, 1868de sanatkarlar loncasinin yirirlikten kaldirilmasi ve 1870’lerde ticari
bagimsizligin karara baglanmasiyla, tilkede girisimcilik serbest birakilmis, béylece endiistrinin
gelismesi ivme kazanmigtir. Rus marketi de bu gelismeye katki saglayan onemli bir unsur
olmugstur. Kuzey Avrupada o déneme kadar seramik, cam gibi iiretimler el sanatlar1 olarak
kabul edilirken, artik endiistriyel iiretimler de devreye girmistir. Kent yasaminin gelismeye
baslamasiyla fabrikasyon tiiketim mallarina olan ihtiya¢ giindeme gelmis ve modern ¢aga adim
atilmistir. Bu erken donemde tasarimcilarin isimleri bilinmezken, farkli alanlarda el sanatina

dayali tiretimler 20.yy.a kadar stirdirtlmistiir.

Bu dogrultuda Finlandiyada seramik iiretimi Onceleri atolyelerde, evlerde yapilirken, 19.
yy.da endistride tiretilen ilk seramik triinler tuglalar olmustur. Tam da bu dénemde Arabia
Porselen Fabrikast (1873) agilmus, Isve¢ Seramik Fabrikasi Rorstrand (kurulus:1726) tarafindan
gorevlendirilerek, 1874’te iiretime baglamistir. Endistriyellesmenin ve sosyal yasamin kritik
bir degisim icinde oldugu bu déonemde, Finlandiyanin Rus yonetiminde olmasi, Rus pazarina
girmek isteyen Isve¢’in Arabia’yr kurmak igin Helsinki’yi segmesinde énemli etken olmustur.
Ayni donemde Finlandiyada Turku fayans fabrikasi, Andsten, Suotniemi, Wilh seramik
fabrikalar1 kurulmus, fakat Arabia gibi uzun omiirlii olamamislardir. Kisa stirede Fin pazarina

hakim olan Arabia, ayn1 zamanda Rus pazarinda da 6nemli yer edinmistir (Aav, 2009, s: 8).

19.yy.da Avrupa, Rusya ve Amerikanin gesitli konularda yaptig1 buluslar, ticaret ve rekabet
ortamini olustururken, liberal ekonomi fikri bu yaris ortaminda Finlandiya'y1 da etkilemis,
endiistri devrinde yerel endiistriler desteklenirken, Helsinki Tasarim Miizesi bu ortamin iilkenin
kendi kiiltiiriiniin ve ulusal tasarim kimliginin olugmasina zemin hazirladigini agiklamaktadir.
Endiistriyi desteklemek adina yapilan ¢aligmalardan biri, ¢esitli alanlarda ¢alisacak zanaatkarlarin
yetismesi i¢in 1871'de Helsinkide El Sanatlar1 Okulunun (giiniimiizdeki Aalto Universitesi-
Sanat ve Tasarim Fakiiltesi) acilmasi olmustur. Ozellikle kadinlar, erken dénemlerden itibaren
okula kabul edilerek yetistirilmeye baglanmigstir. El Sanatlar1 ve Tasarim Toplulugu bu okulu
kurarken, Uygulamali Sanatlar Miizesini de agmistir. Fin stilinin gelistirilmesine énem veren
bu anlayisla el sanatlari mirasi tizerinde ¢aligilarak, ozellikle tekstil ve seramik alanlarinda

uluslararas: sergiler hazirlanmigtir.
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Baglangigta Isveg’te yetisen iscilerin gonderildigi Arabia Fabrikasi da; zaman iginde
Finlandiyada yetisen ustalar ile tiretim kalitesini ve hacmini genisletmistir. 1880’lerde limited
sirkete dontiserek Rorstranddan ayri1 yonetilmeye basladiktan sonra da gesitli sergilere katilarak

uluslararasi alanda taninmaya baslamistir (Aav, 2009, 16).

19. yy. sonunda Avrupa Seramik Sanatindaki yeni trendler ve seri tiretimle ilgili olarak
avantgarde tasarim gevreleri tarafindan giindeme getirilen elestiriler, Iskandinavyada da etkili
olmustur. Endiistriyel anlayigin yayginlastigi Danimarka, Norveg ve Isve¢te iiriinlerin fonksiyonu
6n planda tutulurken, Hannele Nyman'in da belirttigi gibi Finlandiyada makinelesmeye kars:
olan baz1 isimler 6ne ¢ikmugtir. Ingilterede ortaya gikan Sanat ve El Sanatlari akiminin énciileri
olan John Ruskin ve William Morris’in felsefesini benimseyen, endiistrilesen tiretimlere sanat
ruhunu kazandirmaya ¢alisan yaklasimlariyla dikkat cekmeye baslayan bu sanat¢1 tasarimcilarin
basinda Belgikali Ressam ve Seramikei Alfred William Finch gelmektedir. Fransiz Alexandre
Bigot, Ernest Chaplet, Auguste Delacherche ve Adrien Dalpayradan, ingiliz William de
Morgandan ve Danimarkali Herman Kahlerden kendi ¢aginin ustalar1 olarak s6z eden Finch,

uygulamali sanatlar alaninda Morris’in is disiplinini benimsemistir (Helmann, 2004, 41).

Finlandiyada bu yeni distince tarzinin gorillmeye baslamasiyla 1897de Alfred William
Finch Giiney Finlandiyada yer alan Porvoo Iris Seramik Fabrikasinda Seramik Bolimiini
isler hale getirmek i¢in ¢alismaya baglamstir. Iris, cagdas modernizm ruhu ile, yiliksek estetik
standartlarda sanat tiriinleri iiretmek ve pazarlamak tizere kurulmus bir fabrikadir. 1898de Iris
Fabrikasrnin Helsinkideki satis salonunda Finche ait artistik ¢comlekler koleksiyonunda -kirmizi
Fin kili ile yapilmus sgrafitto teknigi ile uygulanmis organik Art Nouveau desenleri ile bezenmis
tek renk sirli yalin, belirgin formlardan olusan kullanim egyalar1 6ne ¢ikmistir. Japon seramik
geleneklerini kesfettikten sonra geleneksel tekniklerle daha fazla ilgilenmeye baslayan Finch,
geleneksel Japon Rakularini seramik sanatinda ulasilmis en giizel eserler olarak Gvmistiir.
Raku formlarindaki kusursuz malzeme, bi¢cim ve dekor harmonisini 6zellikle Almanyadaki
seramik endistrisi Griinlerinin ruhsuz yapisinin tam tersi olarak degerlendirmistir. 1900de
agilan Paris Diinya Fuari Fin bolimiinde Iris salonunda Finche ait seramikler Akseli Galen-
Kallelanin tekstil ve mobilyalariyla birlikte bir i¢ mimari diizenlemenin pargas: olarak dikkat
¢ekmistir. Finch'in ¢aligmalari uluslararasi bir diizeyde modern Fin seramik sanatini temsil eder
diizeydeydi. Bu, tasarimda sanatgilarin yer aldigi bir doniim noktas: olarak Iris'in damgasini
vurdugu bir fuar olmustur. Siradan Fin tiiketicileri modern seramik fikrinin zorlayic: diline
hentiz hazir degilken, Iris seramikleri seramik sektoriinde bile hayretler uyandirmaktaydi. 1896
Nya Pressen gazetesindeki bir tartiyjmada Arabia Fabrikasina 1896da sanat danigmani olan
mimar Jac. Ahrenberg, Irisin esit dagilmayan sirlarini vurgulama cesareti gostererek Finch'in
otkesine maruz kalmistir. Satiglarinin azalmasindan dolayz Iris Fabrikas: 1902de iflas ederken,
Finch 1930’lara kadar hizmet verdigi Merkezi Sanat ve El Sanatlar1 Okulundaki ilk diizenli
seramik egitmeni roliiyle endiistriye yonelttigi elestirilerini siirdiirmistiir. Finch 6zgiin tek

seramik iiretimine odaklanmistir (Aav, 2010, 75-76).



Sanat¢ilarin tam zamanli olarak ¢aligmaya basladig1 Arabia Fabrikas: da, yasanan bu endiistri
sanat celigkisine ressam ve heykeltiras ve mimarlarla isbirligi yaparak cevap vermistir. Sanatgi-
lar artistik bir yaklasimla yaraticiliklarini endistriyel @iriinlere aktarmis ve fabrika ortaminda
tiretilen triinleri standart gériiniimlerinden uzaklastiracak iceriklerle yalin ve giizel bir sunuma

dontstirmeye calismislardir.

1900’lerin baglarinda Gustav Herlitz tarafindan yonetilen Arabia Fabrikasinda biiyiik gelis-
meler kaydedilmis, teknik ekipmanlar ve biinyelerde degisikliklere ihtiya¢ duyularak yenile-
meler yapilmistir. Bu dénemde ayrica yeni iiriin modelleri gelistirilmesine de 6nem verilmis,
Avrupa genelinde farkli alanlardan tasarimcilar ve mimarlar kullanim objeleri tasarlamaya ilgi
duymaya baslarken, Isvecli sanat¢1 Thure Oberg ile Finli mimar Jac Ahrenberg sanat danigman-
lar1 olarak gorevlendirilmistir. Bu yaklasimlar fabrikaya iirtin kalitesi anlaminda agilim kazan-

dirirken, tiretimde ¢esitlilik, kalite ve bitytime saglamistir (Stenros, 1999, 85).

Finlandiyada saglik konusunda insanlarin egitim diizeyinin artmasiyla, fayansin daha temiz,
kolay temizlenir ve saglikli oldugu bilinci yerlesirken, 19.yy.sonunda estetik de, evlerin konfo-
ru konusuyla birlikte konusulan bir konu haline gelmistir. Baslangicta evlerde kahve fincani,
tabak ve kase oncelikli ihtiyacken, sonradan popiiler egitim ile birlikte yemek takimlar1 da giin-
likk yasam konforuna hizmet eden ev geregleri sinifina girmistir. 19.yy. sonu sosyal yasaminda
yaganan degisim, mobilyadan tekstile tiim ev egyalarini tasarimin konusu haline getirmistir.
Ornegin diizenlenen biiyiik yemekli partiler, daha fazla techizat gerektirdiginden, yiizden fazla
parcadan olusan 6-12-24 kisilik setler seklinde evlerde yerini almaya baglamistir. Arabia Fabri-
kasi da bu tiir tiretimlerle, 10 farkli yemek ¢esidinden olusan aksam yemegi meniilerine bile ce-
vap veren iriinler iretmeye baslamistir. Bu donemde Arabianin tirettigi 6 farkli yemek takimi
Modernden ¢ok Rokokoyu yeniden canlandiran tarzdaydi. Bu dénemde artik artistik bir ¢izgi
kazanan Arabia tasarimlari, Moskova ve Paris’te sergilenmeye baslamuis, fabrika 1900 yilinda
Paris Diinya Fuarinda altin madalya kazanarak, ithalat agin1 Amerika’ya kadar genisletmistir.
Ayrica bu dénemde Liister ve Art Nouveau stillerindeki dekorlarla, ¢ok renkli stil donemine
giris yasanmustir (Gorsel 2). Ayni fuarda Finlandiya pavilyonu ulusal romantizm ruhuyla ilk

defa Rusyadan bagimsiz kendi dogasini kiiltiiriin yansitan bir etki birakmigtir (Aav, 2009, 45).
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Gorsel 2. El dekorlu kahve seti, fayans, Arabia, 1902

20. yyan baslarinda ekonomide biiyiik bir patlamanin yasandig: Finlandiyada, gelisen ha-
yat kosullar1 toplumda gerilimli sosyal ugurumlara neden olmustur. Bu dénemde Diinya savast
patlak vermis, savasa ragmen ekonomik gelismeler devam etmis, bu gelisim Rus Devrimi ile
sekteye ugramistir. Bu donemde gelismesine dncelik verilen ingaat sekt6riinde ve endiistrinin
farkli dallarinda ¢alisabilecek tasarimcilarin ve dekor sanatgilarinin yetismesine ve meslek egiti-
mi almasina yonelik ¢aligmalarin Finlandiyanin 1918de bagimsizligini kazanmasiyla basladig:

anlagilmaktadir.

1914te I. Diinya Savasinin baslamasi, Arabia Fabrikasinin iiretim ve ihracatini etkilemis,
savag sonras! enflasyon da triinlerin fiyat araligini yikseltmistir. 1916 yilinda Rérstrand’in
Arabiayi Finlandiya tasarrufuna devretmesiyle, fabrika bagimsizligina kavusmus ve bu dénem-
de yeni yonetici Carl Gustaf Herlitz tarafindan reform niteliginde gelismeler kaydedilmistir.
Uretimler giincellenmis, Arabia artik tamamen modern bir nitelik kazanmustir. Bagka fabrikala-
rin satin alinmasi yoluyla ve ortakliklarla genisleyen Arabia, tugla ve vitrifiyeyi de tiriin yelpaze-
sine katmigtir. 1920’lerde yeni tlinel firmlarin kullanilmaya basglanmasi ve seniteri tirtinlere 6zel
bir astarin gelistirilmesi ile tek pisirime dayali seri tiretim olanaklar: iyilestirilmistir
(Aav, 2009, 20).

Savag sonrasi Finlandiyada 1920ler 1930’larda biiyiik ¢apli endiistriler olumsuz etkilenirken,
zanaate dayali endiistriler biiylimeye devam etmistir. Tiiketim toplumunun artan talepleri ve
ihracattaki biiytime, tiretim kapasitesini artirirken, 6zellikle mobilyalarda, i¢ mimaride iglevin
6n planda oldugu bir tasarim anlayisi hakim olmaya baglamistir. Boslugu verimli kullanma
baglaminda, i¢ i¢e gecen, ¢ok fonksiyonlu tiriinler tasarlanmaya baglanan bu donemde, gerek
mobilyalarda gerekse sofra esyalarinda siisten uzak basit, yalin, pratik formlar 6n plana ¢tkmaya
baslamistir. Ayrica ev kullanimina yonelik modern objeler, hem seri tiretim hem de el yapimi

triinler paralel tiretilirken, uluslararasi sergilerde biiytik ilgi ve basar1 kazandig1 goriilmektedir.



Bu donemde Arabia Fabrikasinda da tiretim ¢izgisinde tarz olarak degisiklikler goriilmiis,
Arabia miizesinde belirtildigi izere Paris’te egitim almis olan Greta Lisa Jaderholm Snellman,
1921de artistik asistan olarak ¢aligmaya bagladig: fabrikada olusturdugu sade geometrik dekor-
lar ile 1920’lerin Klasizm ruhunu ve Fransiz Art Deco etkilerini fabrikaya tagimistir. Arabiada
onun sayesinde ilk defa artistik seramiklerin modernlesmesi ve diinyaca taninmasi s6z konusu
olmugstur (Hellmann, 2004, 43).

3.20.YY. SOFRA ESYASI TASARIMLARINDA YENILIKLER VE ARABIA SANAT
DEPARTMANI

Fabrikalarin artik yetismis, yarismalarda 6diil alan profesyonel tasarimcilarla caligmaya bas-
ladig1 20.yy’in ilk yarisinda Finlandiyada 6zellikle cam, seramik ve tekstil alanlarinda yetismis
kadin tasarimcilar da soz sahibi olmaya baslamistir. Arabia Fabrikas: da seri iiretime olumlu
katkis1 olan sanat¢1 tasarimcilarin biinyesinde ¢aligmasini desteklemistir. Bu sanatgilar farkls
donemlerde seri tiretim i¢in yapilan tasarimlari yonlendirirken, ayn1 zamanda kendi sanatsal
caligmalarini da yapabilmislerdir. Sanat¢ilarin dokunuslari, seri tiretimdeki iirtinlerin niteligine
deger katarken, artistik el dekorlu tasarimlar da 1929'dan itibaren Daha Giizel Giinliik Yasam
Esyalar1 (More Beautiful Everyday Ware) ad1 verilen boliimde tretilip uygun fiyatlarla halka

sunulmaya basglanmistir.

1932de Kurt Ekholm’iin Arabia’ya sanat yonetmeni olarak atanmasiyla, fabrikada Sanat
Departmani kurulmus, sanatgilar burada kadrolu olarak ¢alismaya baslamigtir. Seramik sa-
natin1 gelistirmek amaciyla kurulan ve seramik sanat¢ilarina bagimsiz ¢alisma olanag: sunan
bu departmaninin ilk prensibi serbest disa vurumu desteklemek olmustur. Ozellikle tasarim
okulu egitimcilerinden segilen kadronun, fabrika tabanli profesyonel rollerini gelistirilmesiyle,
1940’larda Arabiada yemek takimi tasarimlariyla desen tasarimlari artik ayr iki boliim olarak
ele alinmaya baslanmistir. Arabianin efsanevi tasarimlarma imza atmig 6ncii tasarimcilar da bu
donemde fabrikaya davet edilmeye baslanmis, Kurt Ekholm etrafinda 6nemli bir ekip olustur-
maya baglamislardir. Birger Kaipiainen'in de aralarinda yer aldig1 bu sanatgilar Kurt Ekholm ile
birlikte Giinlitk Yagama Yonelik Giizellik konusunda ¢aligmalariyla fabrikanin tiriin yelpazesini
gelistirmislerdir (Aav, 2009, 22).

Isve¢’i 6rnek alan fonksiyonellik ve muazzam giizelligin giinliik yasama hizmet edebilecegi
gorisgi, 1929-31 yillar: arasinda Stokholmde egitim almis olan Kurt Ekholm sayesinde 1930’lar-
da Arabianin iretim anlayisina adapte edilmistir. Fabrika, vizyon sahibi ve ileri goriislii yo-
neticisi Carl-Gustaf Herlitz'in temelde gelecegin rekabet faktorii olarak gordigi trtin gelistir-
me konusuna yatirim yaparak, mali agidan istikrara kavugmustur. Ekholm &grenciyken Isveg
Rorstrand Fabrikasinda staj yapmis ve bu sirada fabrikanin seri tiretim mantigini ve tutkulu
bir sanat¢1 ve tasarimci olan Gunnar Nylund yonetimindeki sanat bolimiinii tanima firsati
bulmustur. Islevin énemini vurgulayan manifestosuyla iin yapmis 1930 tarihli Stokholm Uy-
gulamali Sanatlar ve Tasarim Sergisi de, Ekholm’iin 6grenci olarak orada bulundugu déneme
rastlamigtir. Arabia Fabrikasinin sanatc1 yoneticisi olarak Ekholm, Gunnar Nylund’un gtiglii bir

sanat departmani yaratan ve seri tiretimde sadelesmeye ve fonksiyonellige odaklanarak iiriin

SANAT & TASARIM DERGISI) 75



76 {ANADOLU UNIVERSITESI

gelistirme konusuna vurgu yapan operasyon modelini benimsemistir. Bu anlayis daha sonra
fabrikaninimajinda temel olusturan harekete dontismiistiir. Ekholm buradan hareketle yeni iki
seri Girtin tasarimina imza atmistir. Birincisi AH sofra egyasi takimi, 1935 sonbahar sezonunun

yeni iriinii olarak halka sunulmustur (Gorsel 3) (Aav, 2010, 76-78).

Gorsel 3. Kurt Ekholm, AH yemek takimi, 1935-39, el dekorlu, dokiim ferra fayans

Geleneksel yemek servis takimi niteligini tastyan AH serisi, farkli dekor segenekleri ile 16
parcadan olusuyordu (Gorsel 4). AHnin kullanigh olmasini saglayan en 6nemli unsur ferra
faience olarak anilan ferrik (demir) oksitten kahverengi tonunu alan boylece malzemede katigik

renk elde edilmesini saglayarak iiretim rantini artiran malzemeydi (Aav, 2010, 76)

Gaorsel 4. Kurt Ekholm, Dekorsuz AH takim



1936'da Ekholm’tin piyasayasiiriilen bir diger sofra takimitasarimi (Sinivalko olarak dabilinen)
AR, fonksiyonellik yoniinde bir adim daha ileri gitmistir. Bu takim, bir kismi zaten Arabiada tire-
tilmekte olan ¢anak, tabak siirahi fincanlar dizisinden olusmustur (Gorsel 5). Sinivalko yalnizca
geleneksel yemek servis takimi yerine 6nerilen yeni sofra esyasi serisi degil, ayrica fonksiyonellik

yoniindeistiflenmesorunlariadacevap bulan, kolay tasinabilen ve depolanan bir takim olmugtur.

Gorsel 5. Kurt Ekholm, mavi beyaz Snivalko, sofra takimi

Sehir yagaminin biiyiidiigii, mimaride ve tasarimda biiyiik degisimlerin yasandig1 20.yy.Is-
kandinav tilkelerinde islevselcilik olarak tanimlanan modernizmin gelismesine tanik olmustur.
Bu donemde sosyal reforma katilarak fonksiyon ve diisitk maliyeti 6n plana alan mimar ve tasa-

rimcilar farkli malzemelerin kullanimina da yonelmistir.

Giinliik yasama yonelik giizellik yaratma ihtiyacini karsilamak i¢in 1938de Arabiada
Ekholnr’iin yénetiminde Italyan Mayolikast izlenimi verme amaciyla diisiik fiyatli ornamental
objeler tiretilmeye baglamistir. Bu iirtinler artistik bir izlenim vermek i¢in ince beyaz kalay sirla
kaplanip el dekoruyla tamamlanmistir. Romantik tonlardaki AR koleksiyonu diginda Ekholm
tarafindan tasarlanan {iriinler, digerlerine gore kisa 6miirlii olmustur. 1946'da fabrikanin fonk-
siyonel giinliik kullanim esyas1 tasarimlariyla, sanat departmaninin imalat1 karsilagtirildiginda
Arabianin var olamayiginin sorumlulugu ile ilgili elestirilere kars1 bir agiklama yapmasi gerek-
migstir (Aav, 2010, 78).

Bu yillar Finlandiyada profesyonel tasarimcilarin evlerde estetigi on plana ¢ikaran ve tiike-
ticiyi bu anlamda innovasyon konusunda bilin¢lendirmeye ¢alistigi donem olmustur. Tasarim-
cilar yeni triinler yaratma konusunda 6nemli rol iistlenmistir. Disiplinler aras: etkilesim ve
¢ok yonlii malzemeye yonelik calisan tasarimcilar, i¢ mimaride de uzman olarak algilanmaya

baslamis, Finlandiya sanat sahnesinde, tasarimin en uluslararas: yonlii 6nciileri olmuslardur.
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Bu dénemde Arabiada tasarim ve iiretim siireglerinin bilimsel olarak ¢alisiimasina 6zen gos-
terilmis, iiriinler, teknikler ve olanaklar konusunda atilim yapilmigtir. Ornegin, tasarimci ve
sanatg¢i Friedl Kjelberg’in dnderliginde piring porselen tekniginde iirtinler gelistirilmis, bu seri
uzun ¢aligmalar ve deneyler sonucunda 1942'de seri olarak iiretilmeye baslanmistir (Gorsel 6)
(Aav, 2009, 68).

Garsel 6. Helmi sofra takimi (Pearl) 1969, piring porselen teknigi, 1950-1974

Onceleri dekorsuz, yalin, basit tek renkli monokrom fayans kullanarak sofra esyalar iiretilen
Arabia Fabrikasinda, daha sonra formlara desenler de islenmeye baslanmistir. Bircogu kadin
olan usta is¢iler tarafindan bakir plakalara kazinarak islenen desenler, ipek kagit araciligiyla
biskiivi pisirimi yapilmis biinyelere aktarilmistir (Aav, 2009, 109). Finlandiyali seramikgi ve
aragtirmact yazar Helena Leppanen’in verdigi bilgiye gore Arabia Fabrikasina ait, Art Nouveau
temali Arne isimli dekor deseni, geometrik olarak stilize edilmis, koni seklindeki birim tekra-
riyla diizenlenlenmis, Fin motiflerinden ¢ikislt bu desen, 1909-1912 yillar1 arasinda U-Sofra
Esyalarina, 1912-1933 arasinda ise XG servis takimlarina dekor olarak bu bakir plaka kazima
yontemiyle aktarilmistir (Gorsel 7-8).

Gorsel 7-8. XG servis takimz iizerinde Arne dekoru, desenin kazindig: bakir plaka,



1938de II. Diinya Savaginin baslamasi, Finlandiyada gelismekte olan endiistriyi olumsuz et-
kilemistir. Hammadde temini, is edinme gibi sorunlarin yaninda, tiiketicilerin alim giictinde
yaganan kisitlamalar 1949 yilina kadar stirmiistiir. Bu donemde Arabia, Avrupanin en biiyiik
porselen fabrikasi konumundayken, 1947de daha da genisletilerek, biiyiik bir tiretim kapasi-
tesine kavusmustur. Arabia, savasin beraberinde getirdigi sorunlari, savas sonrasinda ulusal ve
uluslararas: pozisyonunu giiclendirerek atlatmistir. 1946 yilinda reformlariyla Arabiada farkli
bir ¢1g1r agacak yeni bir isim giindeme gelmistir. Fin Seramik Endiistrisinde islevi 6n plana alan
tikri misyon olarak {istlenen, 6nemli tasarimc1 Kaj Frank, Arabia’ya Kurt Ekholm tarafindan
¢agrilmistir. Tasarimda stillerin yeniden canlandirilmas: konusundaki ug nokta temsilcilerden
olan Jac Ahrenberg’in torunu olan Frank, gengliginde Japon estetigi ile dmiir boyu siirecek ve
¢alismalarina biiyiik 6lgiide etki edecek olan 6zel bir yakinlik kurmustur. Frank geleneksel halk
sanatlarinin miitevazi dogasi ve islev ile bilenmis yalinhigin ortak estetigine deger vermistir.
Bununla birlikte savas sonrasi yeniden yapilanma yillarinda bu unsurlar, kullanim egyas: tasar-
lama sorunu agisindan tamamen farkl: etkilenmelere yol agmistir. Bu dénemde Kaj Frankin
etrafinda Kaarina Aho, Ulla Procope ve Géran Back gibi tasarimcilar ¢aligirken Olga Osol'un
yonetiminde daha giizel giinliik takimlar boliimiinde el dekorlarina yonelik ¢alismalar siirdii-
rilmistir (Aav, 2010, 80).

Giinliik yasam giizelligine yonelik fonksiyonel obje yaratimiyla ilgili sorun, 20. yy.in sonla-
rinda Finlandiyada modern tasarim tarihine etki etmistir. Bu dénemde ekonomik durgunluk
gibi hakim olan olumsuz sartlar, ilgili tasarimcilar tarafindan 6nerilen ¢6ziim arayislarini ge-
sitlendirmis, sonuglar da dogal olarak farklilagmistir. Sanatcilar seri olarak iiretilen endiistri
drinlerindeki kalite distisiine alternatifler ¢oztimler tiretmeye yonelmistir. Boylece tasarim so-
rununun kullanim egyalarina, akla uygun deger bicilmesini sagladig: farkli iisluplar dogmustur.
Gunliik yasam ortamina estetik deger kazandirmaya ¢alisan profesyonel tasarimcilar, Kuzey
Avrupada hakim olan giinlitk yasam esyalarina giizellik katilarak tiretilmesi fikrini, 1949 yilinda

Helsinkide a¢ilan her giin giizellik sergisi ile duyurmuslardr.

Fin Aile Federasyonu tarafindan desteklenen bir proje kapsaminda genis aileler i¢in sofra
takimlar tasarlamak tizere Arabia’ya gelen Kaj Franck, Kilta serisini, 1948de yani savas sonrasi
kitigin en hat sathada yasandigi, optimist ve yeniden ingaci anlayisin hakim oldugu donemde
tasarlamaya baslamustir. Kilta yemek takimi, ortaya ¢ikmasina neden olan donemin sira dist
gereksinimlerini bir¢ok yonden yansitirken, diger taraftan bu yillar gelecege en pozitif tutumla
yaklasildig1; modern ve taze tasarimlari sembol olarak ragbet gordiigii donem olmustur. Aslen
seramikei olmayan Frank, sofra esyasi gereksinim problemini ¢6zmek i¢in islev ve formdan yola
¢ikmis ve bityiik 6l¢iide karakteristik olmayan seramik sekillerine ulagmigtir; gereksiz tirtin ve
malzeme sarfindan uzak durmustur. Bu da iyice yalinlasmis ve azaltilarak yenilenmis {iriin an-
lamina gelmektedir. Frank Kilta serisinde, farkli obje tiirlerini minimize ederek, degisken kesik
koniler, silindirler, kare ve dikdortgenlerle, sofra esyas ihtiyaglari sorununu ¢6zmeye ¢aligmis-
tir. Cok yonli iglevselligi ile giinliik kullanima hizmet eden Kiltanin ilk olusturuldugu yillarda
FranK1n sir renklerini 6n plana ¢ikardig: goriilmektedir (Gorsel 9). Dekora gereksinim duyma-

yan, her pargada ayri renk alternatiflerine yonelen bir tarzin hakim oldugu Kilta, Kaj Frank’in
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meshur “yemek takimlarinibozalim” sloganiile radikal tasarim tavrini yansitan giizel bir 6rnektir.

Kilta serisindeki siitlilk, Frankin ¢ok fonksiyonlulugu ve ergonomiyi 6n plana aldig1
temsili bir iiriindiir. 1940’larda  Finlandiya mimarisinde evlerin sicak olmasi i¢in ortaya
¢ikan ¢ift cam gelenegine uygun olarak, iki camin arasina sigacak genislikte bir siitliik,
evde kahve igmek i¢in her zaman soguk siit bulunmasina yonelik olarak disiiniilmiis,
buzdolabindan 6nce ¢6ziim olarak sunulmus bir tasarimdir: Bu form giiniimiizde

Teema serisinin yag ve sirkelik pargasi olarak kullanilmaktadir (Nymann, 2005, 59).

Kilta 1953te tretime gegirilmis, gercek modern innovasyon Ornegi olmus, ama her
eve girmesi uzun zaman almistir. Buglin Dinya Tasarim miizeleri koleksiyonlarinda
iyi bir Fin Tasarimmin ulusal sembolii ve Iskandinav Modernizm modeli olarak
yerini almaktadir. Kilta, ilk tanitiminin ardindan yaklasik 70 yil sonra bugiin Teema

adiyla Fin evlerinde hala kullanilarak yagatilan bir iriin serisidir (Aav, 2010, 81).

Gérsel 9. Kilta Serisi, Kaj Frank,

4. ARABIADA SANATSAL EGILIMLER VE MODERN URUN YELPAZESINi
GELISTIREN ONEMLI SANATCILAR

Helsinki Tasarim Miizesinde, savag sonrasi 1950’ler Fin tasariminin altin ¢agi olarak goriildigi
belirtilmektedir. Finlandiyali tasarimcilar uluslararasi sergiler ve dergilerde yer alarak iilkelerinin
taninmasini saglamuglardir. Yeniden yapilanan Finlandiyada giinlitk kullanima hizmet edecek
esyalaraihtiyagartmis, tasarimcilar ayni zamanda i¢ mimariuzmanlari olarak tiiketiciyi yenilikler
hakkinda bilgilendirme misyonunu tstlenmistir. Savas sonrasi yeni iretim ve pazarlama
metodlarinin gerekliligi dogrultusunda ¢aligan tasarimcilar, multidisipliner yaklagimla dogal
malzemeleri ve el isciligi ile deger kazanan triinleri yayginlastirmiglardir. 1950’lerde seri
tretimdeki bu gelismelerin yani sira, Arabiada sanat departmaninda da ¢aligmalar hizla devam
ettigi gorlilmektedir. Arabia sanat¢ilarinin da iginde oldugu bir¢ok Finli tasarimci Milano

Trienalinde &diiller almig, boylece Fin ve Iskandinav tasarimi diinyada taninmaya baglamugtr.



1960’larda Fin tasarim fenomeninin atak yaptigi yillar olmustur. Bu donemde 21. yy’a
ait tasarim klasiklerinin temelleri atilmistir. Tasarimcilarin genis seriler halinde ihtiyaca
yonelik ve ergonomik tasarimlar yaptig1 dikkat gekerken, Arabia Fabrikasinda tiim tiretimler
makinelestirilmistir. ~ Ulla Procope’un mavi kobalt renkli desenleriyle taninan Valencia
yemek takimi ve ozellikle atese dayanikli Liekki tencere ve tava serisi gibi Arabia tasarimcilar:
tarafindan yeme-igme kiiltiiriine katki saglayan cok gesitli anonim formlar ortaya konmustur;
ki bu pisirme kaplar1 1976 yilinda Tapio Yli Viikari tarafindan revize edilerek Kokki ad1 altinda

tekrar tasarlanmustir (Gorsel 10).

Gorsel 10. Ulla Procope, Liekki pisirme seti

1960’1ar ve 1970’lerde Arabiada i¢ ice gegen parcalarin oldugu setler, kaselerin iizerine kapak
olarak oturan tabaklarla genis aile iiniteleri 6n plana ¢ikmistir. Birger Kaipiainen o yillarin
nesesini ve popiiler kiiltiiriinii yansitan Paratiisi-Cennet serisini tasarlayarak 6zgiin bir kimlik
ortaya koymustur. Bereketli dolgun taze bah¢e mahsullerini canlandiran tarz ile Paratiisi serisi-

nin beyaz versiyonu Havva, sar1 versiyonu Adem olarak adlandirilmistir (Gorsel 11-12).

Gorsel 11. Paratiisi,yemek takimi pargalari, Birger Kaipiainen,
Gorsel 12.Paratiisi,yemek takimi parcalari, Birger Kaipiainen

Bu seri, giiniimiiz desen transferlerinde baslica dekor yontemi olarak karsimiza ¢ikan cikart-
ma (decal) dekor transfer yontemiyle renklendirilmistir. Arabia, 1950’lerde tanistig1 serigrafi
yontemiyle ¢ikartma kagidina aktarilan desenlerin kolayca pismis sirli ylizeylere aktarilabildigi

¢ikartma teknigini kullanmaya baglayarak, zaman ve insan giiclinden tasarruf etmistir. Béylece
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bakir kaliplarla yapilan desen baskilarina son verilirken ¢ok renkli desenleri daha biiyiik boyut-

larda ve ¢ok sayida yapmak miimkiin olmustur (Gorsel 13-14).

PARAT ! S|

Garsel 13. Paratiisi yemek takimi, dekor desenleri,
Gorsel 14. 1960’larda Arabiada yapilan ¢ikartma dekor transferleri

1970’lerde Finlandiya piyasalarinda ekonomik durgunluk yasanmustir. 1975 ve 1977 yillari
arasinda Rorstrand Fabrikasiyla birlesen Arabiada iiretimin yavaslamaya basladig1 dikkat cek-
mektedir. Bu dénemde sadece stoneware tiretiminin yapilmasi ki bu tirtinler daha sonra ulusal
sembol haline gelmistir, mevcut porselen tiriinlerin tiretiminin duraklatilmasi, sanat boliimiin-
de de motivasyonu disiirmistiir. 1970’lerin sonunda daha ince stoneware {iretimi yapmay1
saglayan gelismeler ve modern tiinel firmlarin alinmas: Arabiada tiretimlerin gelistirilmesini
saglamustir. Diger tim tretimler de kaldig1 yerden devam ederek tekrar ivme kazanmistir. Bu
dénemde Olin Gronqvist tarafindan ki kisilik cay seti, Inkeri Leivo tarafindan ise Elegant Is-

kandinav yemek takimi olarak adlandirilan Arctica’y1 tasarlamistir (Stenros, 1999, 88).

1980’ler Seramik Sanatinin diinyadaki 6ncii isimlerinin Arabiada agirlandig1 yillardir. Pekka
Paikkari, Kati Tuominen Niittyla gibi Finlandiyali sanat¢ilarin yani sira Rudy Autio, Jun Kaneko

gibi uluslararasi taninan seramik sanat¢1 Arabiada tasarimlar yapmustir.

Postmodern donemde minimalizmin ortaya ¢iktig1 ve Arabia fabrikasinin orijinal, innovatif
irlin tasarimlariyla atak yaptigr yillar olmugtur. 1983 yilinda fabrikanin 110. yildoniimiinde
Heljé Liukko-Sundstrom tarafindan Kaj Frank'in ideolojisini siirdiiren fonksiyonelligi ve tirii-
niin kullanicisiyla biitiinlestigi tasarim anlayisini ortaya koyan Tuuli yemek takimi goze garp-
maktadir (Gorsel 15). Pazarda tiiketiciye yonelik yeni bir yaratici sunum baglaminda gol tizerine
yerlesmis bir adaya benzeyen peyzaj ilhami o yillar i¢in oldukea yenilikgi bir tavir olmustur. Ca-
naklar i¢in hazirlanan al¢i kaliplar i¢inde ¢alkalanan dokiim ¢amurunun serbestce olusturdugu

ag1z kismindan esinlenen tasarimci, kugu animsatan bir form elde etmistir (Aav, 2009, 236).



Gorsel 15. Tuuli yemek takimi, Helji Liukko-Sundstrom,

Bunlar1 takiben herkesin iizerinde konustugu kaplar arasinda yer alan masal kusu serisi
stirahileri hediye olarak tercih edilmesinin yani sira masalarda ya da herhangi bir partide
kullanilmak tizere popiiler olmustur (Gorsel 16-17). Ollie, Olga, Oliver ve Omar bu serideki farkls
renklerde karakterlerin isimleridir. Kati Tuominen Niittylanin bu tasarimi diger tasarimlar:
gibi tuhaf, oyuna yonelik ve i¢gorii ile doludurlar. Fonksiyonel tasarimlariyla taninan Niittyla

uluslararasi bir¢ok tasarim 6diilii almigtir (Stenros, 1999, 89).

Garsel 16. Masal kusu stirahiler, sirlt stoneware, Kati Tuominen Niittyla, 1993-1998
Gdrsel 17. Masal kugsu siirahi detay

1980’lerin sonu Finlandiyanin ekonomik olarak durgunlagsmasiyla 90’lar1 karsilamistir. Fin
ekonomisinin temeli olan Sovyet ticareti, Sovyetler birliginin yikilmasiyla sekteye ugramis ve
Fin ekonomisi sarsilmistir. Tasarimcilar arasinda igsizlik artarken, Fin endustrisi ve kiltira
de bu durumdan olumsuz etkilenmistir. Tittala Cam, Marimekko Tekstil ve Arabia Seramik
firmalar1 el degistirmis, Finlandiyanin Avrupa birligine girmesiyle, tasarim anlayis: uluslararasi
bir boyuta gegerek farklilasmistir. Geng tasarimcilar cesurca katildiklar: fuarlarda uluslararas:

kimlik kazanmaya baslamigtir.
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Arabiada da geng sanatgilar, halkin ilgisini ¢ekerken, bu durum fabrikanin satiglarinda da
canlilik ve ilgi artirici etki yapmistir. 1990’larda Finlandiya 6ncii cam firmasi Ittala’y1 da iine alan
Hackman grup biinyesine alinan Arabia, tiretimlerini 1988den itibaren ProArt koleksiyonlar1
olarak stirdiirmeye devam etmis, Hamburg Ambiente Fuarinda bu tasarimlarla Design Plus
odilinii almistir. Biinyesindeki sanatcilarin sayist giin gectikege artarken, bu sanatcilar yurt dist
yarigma ve etkinliklerde diinyaca da iin kazanmaya baslamistir. Sanatcilar bu donemde ortak

projeler yaparak form ve desenleri ekip olarak da tasarlamaya baslamiglardir (Gorsel 18-19).

Gorsel 18-19. Domino, Pekka Paikkari, Kati Tuominen-Nittyla ortak tasarim, 1986-1989

Sanatgilar ve tasarimcilarla etkilesimli olarak tarihi boyunca tiretimlerini dinamik tutan
Arabia, tasarim tarihinde onemli yeri olan bir ornektir. Bu sanatgilardan Arabia ile ad:
Ozdeglesmis 6ne ¢ikan isimlerden biri de Pekka Paikkaridir. Sanat¢1 Arabia sanat departmanina
katildig1 yildan itibaren artistik serbest eser tiretimini siirdiiriirken, diger taraftan da fonksiyonel
ve Ozgiin sofra egyalar1 tasarlayarak Arabianin iiriin yelpazesinde prestij saglayan katkilarda
bulunmustur (Gorsel 20).

Garsel 20. Comics ¢ay takimi, Arabia, 1994-1996, ProArte Serisi



1985’ten bu yana Arabianin sanatg1 ve tasarimcisi olarak Mino, Faenza, Manises, Vallauris
gibi Seramik alaninda diizenlenen bir¢ok uluslararasi yarismada 6diiller kazanmis ve tasarim ve

eserleriyle Diinya seramik sanatinda 6nemli bir yer edinmistir (Gorsel 21).

Gérsel 21. Pekka Paikkari, Mino Seramik Yarismasi, 1998, Odiillii kap tasarimi

Kendi anilarina, ¢evresini algilayisina ve insanin igsel ve digsal yagamina gondermeler yapan
eserleri ile dikkat ¢eken Paikkari, dogaya ve yasama ¢ok duyarli bir tasarim anlayisina sahiptir.
Fonksiyonun 6n planda olmasinin yani sira, her tasarim ve eseri, sanat¢inin esinlendigi bir hi-
kayeyi ¢agristirmaktadir (Gorsel 22-23) (Nymann, 2004, 94).

Géorsel 22. Toi, Pekka Paikkari, iistiiste tuzluk biberlik

Gorsel 23. Unique, Pekka Paikkari, 1998 Bone china
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Yeni milenyum tasarim ve tiretimde dijital ¢agin, teknolojik ekipmanlarin var oldugu dénem
olarak Finlandiyada da etkili olmustur. Tasarim siirecinde yaratic1 yontemler, iirtinlerin insan
olgiileriyle ve yeni yasam aliskanliklarina uyumu ve kullanict deneyimlerinin dikkate alindig1
tasarim anlayisi, yeni ¢agin tasarimcilarini profesyonel teknolojik yetkinlige itiyordu. Artik eko-
loji, geri dontisiim ve hareketli kent yasami gibi kavramlar ve bunlara uygun iiriin tasarimlari

s6z konusu olmaya baglamisti.

Giiniimiizde Arabiada hala Kilta, Teema, 24 gibi fenomen niteligindeki tasarimlar {iretil-
mektedir. Bunlar giiniimiiz kosullarina gore giincellenerek iiretilirken, Arabia Sanat Atolyesi
sanatcilar1 tarafindan bu liretimlere yeni desenlerin yani sira, yepyeni seriler de eklenmektedir.
Guiniimiizde revize edilerek Teema adiyla tekrar iiretilen orijinali Kilta olan yemek takimi, sof-
ra egyalari, tabaklar hakkindaki diistinme bi¢imimizde bir devrim sunmaktadir. Teema ii¢ ana
seklinin kullanimindan olusmustur (daire, kare, dikdortgen ve 6 renk) Ozellikleri karistirmak,
bagka tabaklarla birlestirmek kullaniciya sonsuz ¢esitlilikte ve yenilik¢i masa takimlar: verecek-
tir. Biitiin pargalar firin, dondurucu, bulasik makinesi ve mikrodalgaya dayaniklidir. Dolayisiyla
¢ok amagli ve uyarlanabilir olan bu takimin temel islevi ¢ok yonliltigiidiir. Temel prensip olarak

her zamana uygun olmas: Teema’y1 degerli kilmaktadir (Gorsel 24).

Garsel 24. Teema serisi, Kaj Frank,

2003 yilinda tiyesi olan sanat¢ilara kaynak ve ¢aligma alani saglama amaciyla Arabia Sanat
Departmani toplulugu olusturulmus, bu topluluk ayrica Arabia bélgesinin korunmas: ve bura-
da seramik sanatinin gelistirilmesini saglamak, tiretimleri tanitmak gibi gorevler de tistlenmis-
tir. Bu baglamda 2003 yilinda efsanelesen sanat departmanina bir 6vgii olarak “Pro Arabia Art
Finland” projesi gerceklestirilmigtir. Fabrikanin 130. Jiibile yilinda 7 sanat¢inin tasarimlarini
seri tiretime yonlendirilmis ve sinirli sayida tiretilmek iizere 6zgiin bir seri olusturulmustur. Pro
Arabia Art Finland” katalogunda da belirtildigi gibi sanat¢ilarin sofralara tagidigi izler, onlarin
dogaya farkli bakis agilarini yansitmis, bu yaklasimlari klasik yemek takimlarindan farkli du-
rusuyla oldukea ilgi gekmistir. Ornegin bu seride Inkeri Leivo tasarladigi Gardena serisi tabak-
larda kendisinin bahgeler ve bitkilerle olan yogun ilgisi ve iliskisini yansitirken, yalin bir estetik

anlayisini benimsemistir (Gorsel 25).



Gorsel 25: Gardena serisi, Inkeri Leivo, Pro Art katalogu,

Tarant vazo Pekka Paikkarinin Pro Art konsepti igin tasarladigi bir diger tiriindiir. Heykel
konsepti ve geleneksel islevi bir araya getiren yogun bir diisiince tiriinii olan Tarant vazo tasa-
rimcinin dogay farkli algilayisinin neticesinde dogan farkli renkleriyle ve alisilagelmisin disin-

da formuyla ilgi ¢eken bir Arabia iiriinii olmustur (Gorsel 26-27).

Gérsel 26. Tarant vazo, Pekka Paikkari, Gorsel 27. Mumluklar, Pekka Paikkari

Arabia i¢in firtin tasarimi yapan bir bagka 6ne ¢ikan isim de Pekka Harnidir. Harninin is-
leri, mimari ve endiistriyel tasarimindaki ustaligini sergilemektedir. Yenilesme ve i¢ mimari
tasarimi alanlarinda bir¢ok proje tiretmistir. Bir endistriyel tasarimci olarak Arabiada seramik,
Marimekko firmasinda tekstil calismalar1 yapmigtir. 1999da Pekka Harni Frankfurt Fuarinda
Design Plus Odiilii ile 6diillendirilmistir. 2000’1i yillarda kullanictyr merkeze alan, miisterilerin
uriinlerle interaktif olarak iletisime gecerek, etkilesmesi tizerine kurulu olan tasarim anlayisina
ornek olan ¢alismalardan birisi tasarimcinin ABC serisidir (www.Harni-takahashi.com).

Arabia Basic Ceramics, Harninin ilk defa 1997 yilinda geometrik tasarimiyla farkli kombi-
nasyon olasiliklar: sunan, 5 farkli ABC tabagindan olusmaktadir (Gorsel 28). 2006da eklenen

yeni parc¢alar ve yeni renklerle Nero ad1 verilmis olan bu seri, kullaniciya orijinal kullanim ¢esit-
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liligi sunmaktadir. Cogaldikca farkl dizilim ve kullanim alternatifleri saglayan seri, ayni zaman-

da da sofralarda eglenceli bir kullanim saglamaktadir (Gorsel 29) (www.Harni-takahashi.com).

Gorsel 28. ABC-Nero serisi, Pekka Harni

Klasiklesen {iiriinleriyle ve sanatci tasarimcilarin yenilikei tavriyla, basta Kuzey Avrupa ol-
mak tizere bir ¢ok iilkede hala tercih edilen Arabia , dilnyanin dncii stoneware firmalarindan
biri olarak varligini siirdiirmektedir. Arabia’y1 igine alan sirketler grubu, 2000 yilinda Ittala’ya
doniigmiis, 2007 yilinda ise Finlandiya tasarim grubu olan Fiskar tarafindan satin alinmustir.
2016 yilina kadar yaklasik 300 ¢alisani ile 86 m. uzunlugunda 2 biiyiik firininda 1260°C derece-
de 20 saatlik pigirimler yapmakta olan fabrika, kullandig1 malzemelerle de ¢evre dostu, iiretim-
de giivenli yontemler tercih etmesiyle bilinmektedir. Firmanin bagli oldugu Fiskar grubu 2016
yili basinda Arabianin tiretimlerini Cine kaydirma karar alarak Helsinkideki iiretimleri sinir-

landirmistir. Diger taraftan fabrikanin sanat departmani aktif alismalarini stirdiirmektedir.

Garsel 29. ABC tabaklar, Pekka Harni



SONUC

Modern Fin tasariminin 6nciisii Arabia Fabrikasi sofra esyas: tiretimine klasik yontem ve
tarzlarda baslayip, bunu klasik modern, ardindan gerek formlarla, gerekse dekorlarla, cagdas
tasarim seviyesine getiren iinlii bir firmadir. Modernist ve isleve 6nem veren tavrin iiriinii olan
Iskandinav modern stiline 1960’larda erisen fabrika, ydnetimin sosyal demokrat anlayigiyla ba-

sarili olmustur.

Finlandiya’da neredeyse her ailede art arda birka¢ kusagin Arabia iriinlerini kullaniliyor
olmasy, ailelerin tarihinde kugaklar ve kiiltiirler arasi bag kurulmasini saglarken, bu durum di-
ger taraftan 144 yillik ge¢misi olan fabrikanin, tilkenin giinlitk yasamina hizmet etmesinde ve
ayn1 zamanda tilkenin genel zevk ve kimliginin olusmasinda 6nemli bir yer edindiginin goster-
gesidir. Kurulusundan giiniimiize kadar trettigi sofra esyalariyla giinliik yasami etkileyen ve

yonlendiren farkli tasarimlariyla 6nem kazanmistir.

Genel olarak islevi merkeze alan tasarim anlayisiyla dikkat ¢cekerken, Arabia gelenegine sa-
hip ¢ikan ama yeniliklere agik karakteristik {iriinlerle taninmigtir. Sanat¢ilarin var olani boz-
ma cesareti, yenilikgi tavri, giinlitk yagsami keyifli hale getirme ¢abasi, Arabia tiriinlerinin yeni
yasam kosullarina uyarlanarak gilincellenmesini saglarken, Arabia’nin sade tasarim ¢izgisini

modernlegtirmistir.

Zamanin Otesinde kalite, giizellik ve kullanighilig: ile iddiali Fin evlerine oldukga giiclii ve
kalic1 bir yer edinmis, tiiketiciyi merkeze alan bir anlayisla yaptig: tiretimler pazardaki yerini
de saglam kilmis, insanlar1 keyifle sofralarda bir araya getiren Arabia seramik sofra egyalari,
firmanin 140 yili agkin siiredir lider olmasini saglamistir. Tasarimlarda yenilik¢i ve farkli bakis
acilariyla kullanim ¢oziimleri sunan iriinler, malzeme ve tiretim yontemlerindeki 6zenle de
dikkat ¢ekmektedir. Fabrika kullandig1 kursunsuz malzemeler, 1200°C derecelik, imzal1 6zel
tasarim dekorlar, kullanilan son teknoloji transfer yontemleri, 1979’dan beri kullanilan %24
teldspat, % 40 kuvars, % 42 kaolin, %8 kil, % 2 aliminyumdan olusan vitro-porselen ¢camuru
ile cogu beyaz renkli vitreous china iirtinleri sayesinde Kuzey Avrupa’da oldugu kadar Avrupa

genelinde 6zel yer edinmistir.

Yillarca biinyesinde calisan {inlii tasarimci, sanat¢1 ve akademisyenler ile {iriinlerine ¢ok
yonlii gelistiren Arabia, bu sanatgilara tanidig1 olanaklarla onlarin gelisimine biyiik olgiide
katkilar saglayarak iilkenin sanat ve tasarim kiiltiiriiniin giintimtizde geldigi noktada onemli
rol oynamigtir. Glintimiizde Arabia Sanat Departmani biinyesinde ¢alismalar siirmekte olup,
Arabia’nin kimligi sanat atolyesi seviyesinde korunmaktadir. Endiistriyel tiretimi son yillarda
Cin’deki firmalar tarafindan stirdiiriiliiyor olsa da, Arabia kimligi, tarihi, prensipleri kurdugu

kusaklararasi bagdan ileri gelen kiiltiir ve deger ile bir fenomen olarak yasatilmaktadir.
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OZET

Paraguayli klasik gitarist ve besteci Agustin Barrios Mangore Gliney Amerika miizigindeki renkli
dokuyu klasik gitarda ustalikla kullanmistir. Bu nedenle giiniimiiz gitar yorumcular: agisindan
onemli bir yere sahiptir. Barok, klasik, romantik ve yoresel stillerde eserler yazmustir. Eserlerinde
tarihi ve dini olaylar: kullanmis, dogadaki devinimleri taklit etmistir. Bu 6zelligi sayesinde donemin
klasik gitarist ve bestecilerinden ayr1 bir yere sahiptir. Barriosun, ayni zamanda gitar iizerindeki
olaganiistii bir dogaglama yetenegi vardir. Eserlerinde yarattigi kendine has armonik doku bu
dogal yeteneginden beslenmistir. Eserleri teknik ve miizikal agidan zor olsa da halen giiniimiizde
Kklasik gitaristler tarafindan sevilerek icra edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Agustin Barrios Mangore, Klasik Gitar, Besteci, Giiney Amerika,

Paraguay

*Aksaray Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Aksaray / TURKIYE
guray_alyoruk@hotmail.com



ABSTRACT

Agustin Borrios, Paraguayan classical guitarist and composer, successfully used the colorful
natiire of South American music in classical guitar; hence, an important guitarist among today’s
guitar players. He wrote pieces in baraque, classical, romantic and folk styles. He used historical
and religious events in his works, imitating the movements in natiire, which distinguishes him from
classical guitarists and composers of the period. Barrios also had an extraordinary improvisation
ability, which resulted in the harmonic nature of his works. His works are still performed by classical

guitarists although they are technically and musically difficult.

Key Words: Agustin Barrios Mangore, Classical Guitar, Composer, South America, Paraguay

*Aksaray University, Faculty of Education, Fine Arts Education, Aksaray / TURKEY
guray_alyoruk@hotmail.com
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1. GIRIS

Agustin Barrios Mangoré (5 May1s 1885 - 7 Agustos 1944), siiphesiz ki 20. ylizyilin en biiyiik
gitar bestecilerinden birisidir. Barrios, Paraguay’in giiney kesimindeki kii¢iik bir kasaba olan
San Bautista de las Misionesda yedi kardesin besincisi olarak diinyaya gelmistir. Ogretmen olan
anne ve babasy, kiiltiir ve sanata biiyiik nem veren kisilerdi. Bu yiizden Barrios'un gitar hayati,
annesinin gitar calmasina 6zenmesiyle gok erken bir yasta baglamistir (Stover, Agustin Barrios
Mangoré, The Guitar Works of Agustin Barrios Mangoré, Vol. I, 1976).

Barrios, kii¢iik yaslarda miizik ve edebiyata ilgi duymaya basladi. Bu olay ailesinin ilgisini
¢ekti. Bunun sonucunda Barrios iki dili Ispanyolca ve Guarani konusur ayrica Ingilizce,
Fransizca ve Almanca metinleri okurdu. Barrios ilk genglik yillarinda miizik aletlerine 6zelikle
gitara ilgi duymaya basladi (Godoy, 1994, 40-48).

Barrios, iilkesinin yerel miiziginden, Polka Paraguaya, Vals, Zamba gibi sarkilar calarak
miizige giris yapmisti. Hentiz on {i¢ yasindayken gitar i¢in eserler yazmaya baslamis ve eski
hocasi olan Alias tarafindan bestelenen “La Chinita” ve “La Perezosa” gibi eserleri seslendirmisti.
Yeni hocas: olan Gustovo Sosa Escalada, Barriosun klasik repertuarla tanigmasini saglamis
ve bu sayede Barrios; Tarrega, Vinas, Sor ve Aguado gibi bestecilerin eserlerini icra etmeye
baslamigtir. Sosa Escalado Barrios’un miizikal yetenegine hayran kalmis ve ailesini, onun daha
iyi bir egitim almas1 i¢in Ascuncion sehrine gondermelerine ikna etmisti (Stover, 1994, 1-6).
Hentiz 15 yagindayken Paraguay’in biiyiik sehirlerinden biri olan Ascunciona yerlesti ve 1901
yilinda Universidad Nacional de Ascuncién’a tam burslu olarak kabul edildi. Béylece Paraguay’in
en geng niversite 6grencisi olarak tarihe gecti. Miizik bolimiindeki caligmalar: diginda Barrios,

tiniversitenin matematik, gazetecilik ve edebiyat boliimlerinde de faaliyet gosterdi.

Teknik ve yorum acisindan kendini yeterince gelistirmis olan Barrios, 1905 yiliyla birlikte
ilk ciddi eserlerini yazmaya baglamistir. Universiteden ayrildiktan sonra hayatini miizik ve siir
yazmaya adadi. 300den fazla sarki besteleyip bunlar: gitar esliginde seslendiriyordu. Barrios,
Giliney Amerikadaki seyahatleri sirasinda birkag arkadas edindi. Yakin gevresine yazdig siirleri
ve besteledigi sarkilar1 onlara vermeye basladi. Béylece siir ve sarkilarinin farkli versiyonlar:
Gliney Amerika ve Kuzey Amerika bolgelerinde yayilmaya basladi (Gonzalez, in Artist
Spotlight, 2015).

Barrios'un miiziginde goze carpan temel 6geleri; folklorik, taklitsel ve dinsel 6geler olmak
tizere lige ayirabiliriz. Barrios kendi tilkesi ve Giiney Amerikadaki diger komsu iilkelerin folklorik
miiziklerine, kendi eserlerinde kullanmak iizere biiyiik deger vermistir. Barok ve Romantik
donemlerdeki besteleme ve teknik Ggeleri incelemesi ve miiziginde sik¢a kullanmasindan
dolayi, Barrios taklitsel yoniinii de gelistirdi. La Cathedral isimli eserinde, Johann Sebastian
Bachin besteleme stilinin taklit edildigi agikca goriilebilir. Ayrica, La Cathedral’i, Barriosun
miizigindeki dinsel 6genin bir 6rnegi olarak da ele alabiliriz. “Una limosna por el amor do Dios”
(Allah rizas1 igin bir sadaka) isimli eseri de dinsel olguya bir 6rnek olabilir. Barrios'un miizigini
bu kategorilere ayirmak, onun miizigini daha iyi kavramamiz konusunda bize yardimci

olmaktadir.



Folklorik Oge

Kendi iilkesinde bir iftihar kaynag: olarak goriilen ve eserleri folklorik sarkilarla birlikte
modellenmis olan Barrios; Rio de Janeiroda kullanilan Choros formundan, Arjantin Tangosuna,
Silideki Cuecos’lardan iilkesi Paraguayda sik kullanilan Paraguayas formuna kadar birgok
folklorik temayr islemistir. Folklorik eserleri arasinda; Danza Paraguaya No:1 (1924), Danza
Paraguaya No.2: Jha, Che Valle! (1923), ve Danza Paraguaya No.3: London Carapé gibi yoresel
danslardan sentezler tasiyan eserlerini gosterebiliriz. Bu ii¢ dans, Paraguay ritim ve temalar1
tizerine kurulmustur. Danza Paraguaya No.1 ve No.2’nin dokusu, Paraguay halk sarkilarindan
alintidir. Halk sarkilarinda geleneksel gallop ritmiyle' sik¢a karsilagiriz. Barrios da, 1 ve 2 nolu
Jha Che Valle! (Paraguay'da Ispanyolcadan daha sik kullanilan Guarani dilinde “Ah Memleketim”
anlamina gelir. Danslarinda bu ritmi sik¢a kullanir. London Carapé (Kiigiik Londra) de 19.
ylzyll Asuciosuna ithaf olarak yazilmistir. Bu eserlerde Barriosu, folklorik temalara 6nem
veren ¢ok yonlii bir besteci karakterinde gorebiliriz (Russell, “Music of Barrios David Russell,
Guitar,” CD, Telarc International Corporation, 1995). Gorsel 1'de geleneksel Paraguay ritmini
acik bir gekilde gorebiliriz.

v |
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Gorsel 1. Danza Paraguaya No.2: Jha, Che Valle! Galopa (geleneksel Paraguay ritmi)

Barrios'un, yoresel ritmik 6geleri nasil sentezlediginin bir baska 6rnegini de, Gorsel 2de yer
alan tipik bir Ispanyol kékenli Latin Amerikan miizigi olan “Caazapa isimli eserinde agik¢a
gormemiz miimkiindiir. Eser 3/4’liik ve 6/8’lik arasinda gidip gelir ve ritimsel degisimler de

goze garpar.

Nivel: AVANCADO

Violdao 2
Edson Lopes .
212 (Aire Popular Paraguayo)

Agustin Barrios
(1885-1944)
Lento y con alma

[

Gorsel 2. 6/8’lik ve 3/4’luk ritimler arasinda degisen popiiler bir Paraguay Sarkis:

'Fr. Misra ve ciimlelerdeki ses uygunlugundan gelen i¢ ahengi. Duygunun ses haline gelisi.
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Taklitsel Becerisi

Barrios, yenilik¢i ve kisisel miizikal yaratisinin diginda, eski donemlerin miiziklerinden
de alintilar yapma konusunda bir ustaydi. Miiziginde barok, klasik ve romantik donemlerin
armonik ve formsal 6gelerini, popiiler form ve ritimlerle sentezlemistir (Stover, Agustin Barrios
Mangoré, The Guitar Works of Agustin Barrios Mangoré, Vol. II, 1977). Un Sueno en la Floresta
isimli eserinde, romantik ve izlenimci karakterleri agik¢a gorebiliriz. Romantik bir tremolo?
parcas1 olan bu eser 1918de yazilmistir ve klasik gitar repertuarinda, sol el parmaklarinin
klavyede genis bir bigimde kullanilmasi ve orta partideki karmasik yapisiyla gitar literatiiriiniin
vazgecilmezlerinden biri olmustur. Barrios, bu eserindeki ince ‘Do’ notasini, kendine 6zel
yaptirdig1 20 perdelik gitarla ¢alabiliyordu (Stover, Agustin Barrios Mangoré, The Guitar
Works of Agustin Barrios Mangoré, Vol. II, 1977). O donemde klasik gitar 19 perdeliydi. Artik
gliniimiiz gitar yapimcilar1 20. perdeyi de klavyeye ekliyorlar.

1919da heniiz Brezilyadayken yazdigi Romanza en Imitacio al Violoncello, Estudio de
Concierto, Mazurka Apasionata ve Allegro Sinfonico isimli eserlerinde, Bach, Beethoven,
Chopin ve Schumann’in giiglii etkileri agik¢a gortilmektedir. Barrios bu bestecilerin eserlerini

dikkatlice analiz etmis ve bazilarini gitara uyarlamigtir.

Barrios'un, “Bachin miizigi bizleri nasilda ebediyete yiiceltiyor. sdyleminden de Bacha
kars1 olan tutkusunu anlayabiliriz (Stover, 1992, 210). Bachin eserlerini gitara uyarlamaya
baslamasiyla birlikte bu eserlerin armonik fonksiyonlar1 hakkinda kendisini gelistirmis ve
boylece Bach sitilinde eserler vermekte ustalasmistir. Op.5 no.1 preliidiinii Bacha ithaf edilmistir

ve barok preliid formunda yazilmistir. Gorsel 3'de pedal sesin genel gidisatini gorebiliriz.

e

Gorsel 3. Preliid 72-83. dl¢iiler

2(It.). Tek notanin birbiri ard sira hizh bir sekilde seslendirilmesi.



Bach'in miiziginin orijinal olarak ¢ello, tuslu calgilar ve lavta gibi calgilar icin yazilmis
olmasi, bu eserlerin giiniimiiz gitarina uyarlanmasi esnasinda birgok problemi de beraberinde
getirmektedir. Barrios'un Bach stilindeki eserleri icra ederken ki en biiyiik avantaj ise bir gitarist

bestecinin elinden ¢ikmis olmasi ve bu sekilde gitara tam uyum saglamasidir.

Genglik yillarinda Dionisio Aguado ve Fernando Sor'un metotlarini da dikkatle inceleyen
Barrios, 1917de Francisco Tarreganin miizigiyle tanigmasindan sonra saglam eserler vermeye
baslamistir. Sonraki bir kag sene icerisinde Barrios, Variations on a Theme of Tarrega isimli
eserini yazmustir. Tarreganin Lagrima eserine ithafen yazilan ve Barrios'un gitar kompozisyonu
ve teknigindeki ustaligini gosteren alt1 varyasyondan olusan bu eserde, arpej, dizi ve bag ¢calimi,
armonik ve tremolo ¢alimlar1 gibi teknik unsurlarin hepsini bulmak mimkiindiir. Bu eseri

Barrios'un en olgun eserlerinden birisi olarak gorebiliriz.

Gitar repertuarinin 6nemli eserlerinden biri olan Heitor Villa-lobos Preliid No:1'deki bas
¢izgisinin ¢elloyu betimledigi gitaristler tarafindan bilinmektedir. Barrios da, Villa-lobos gibi
bu tiir betimlemeleri sik sik kullanmakla kalmayip, olabildigince gelistirmis ve karmagik bir
hale getirmistir. Gorsel 4de Confesion ve Romanza en Imitacion al Violoncello isimli eserlerinde

bu betimlemeleri rahatlikla gorebiliriz.

Romanza en Imitacién al Violoncello
(»Pdgina d’Albume«, »Fuegos Fituos«)
Eingerichtet von Stefan Apke Agustin Pio Barrios (»Mangoré«) (1885 — 1944)

Larghetto

D T
SO

Garsel 4. Romanza en Imitacién al Violoncello 1-6. dlgiiler (bas partisindeki ezgi)

Dinsel ve Kiiltiirel Ogeler

Barrios'un eserlerinde, folklorik ve sentezlenmis 6geler disinda, vazgegilmez bir yon de din-
sel etkilerdir. Dogdugunda Agustin Pio Barrios olarak isimlendirilen Barrios, 1930dan 6liimii-
ne kadar Agustin Barrios Mangore (Chief Nitsuga) olarak bilindi.1930 yilinda Barrios, ken-
disini “Guarani soyunun habercisi ve Paraguay’in ormanlarindaki gitarin Paganinisi” olarak

nitelendirmis ve Cacique Nitsuga Mangore isminde bir kisilige biirtinmiistiir (Stover, 1995, 1).
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Barrios bu karaktere biirtinerek daha fazla in salmis ve bu sekilde atalarina takdirini
belirtmis olacakti. Chief Nitsuga olarak verdigi konserlerde Barrios, sahneye Guarani geleneksel
elbiseleriyle ¢ikiyordu. Barrios, bu performanslarinda, daha tiyatral bir karakter yaratmak
amaciyla, Chief Nitsuga Mangore kisiligi altinda kendisini sahneliyordu. Nitsuga, Agustin'in
tersten okunusundan ve Mangore ismi de tarihi bir figiir olan Timbues kabilesinin lideri Chief
Mangore’un isminden geliyordu. Barrios ilk olarak, 1930 yilinda Brezilyanin, Bahia sehrindeki
konserinde kendini bu sekilde tanitmustir (Stover, 1992, 210). Gorsel 5’te Barrios'un geleneksel

Guarani elbiseyle bir fotografi yer almaktadir.

Gorsel 5. Barrios Guarani geleneksel elbisesiyle

Bu yeni karakter yaratimi her ne kadar Barriosun besteleme stilini etkilememis olsa da,
Guarani mitolojisinde Chief Nitsuganin nasil gitar calmaya geldigini ve bu yeni karaktere nasil

biriindigiinii anlatan Profesion de Fe (Profession of Faith) isimli eserini bu donemde yazmistir.
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Profession of Faith
Tupa, the supreme spirit and protector of my people,
Found me one day in the middle of a greening forest,
Enraptured in the contemplation of Nature,
And he told me: “Take this mysterious box and reveal its secrets.”
And enclosing within it all the songs of the birds of the jungle
And the mournful signs of the plants,
He abandoned it in my hands.
I took it and obeying Tupa’s command I held it close to my heart.
Embracing it I passed many moons on the edge of a spring fountain
And one night, Yacy (the moon, our mother),
Reflected in the crystal liquid,
Feeling the sadness of my Indian soul,
Gave me six silver moonbeams
With which to discover its secrets.
And the miracle took Place:
From the bottom of the mysterious box,
There come forth a marvelous symphony
Of all the virgin voices of America” (Stover, 1995, s. 26)

Barrios spiritiiel (ruhani) bir din anlayisina sahipti. Onun gériisiine gére Tanr1 ve doga i ige
birbirinden ayrilmaz bir ikiliydi ve insan da, doganin bir parcasi olarak ayn: anda Tanrrnin da
bir par¢asiydi. Jornal do Recife isimli bir Brezilya gazetesinin Barrios ile 5 Ocak 1931de yaptig1
soyleside kendi agzindan dine bakis agisini net bir sekilde gorebiliriz (Stover, 1992, 210):

“Kat1 bir din egitimi almama ragmen, ilkel panteizmim beni, en insancil ve mantikli filozofik

icerige sahip olan Teozofi’ye® yonlendirdi. Doganin sabit ve degismez kurallarina inaniyorum.”

Barrios’un taklitsel ve dinsel ilhamlarindan en ¢ok nasibini almis eseri La Cathedraldir.
Andante Religioso, Allegro Solemno, béliimlerinden 19 sene sonra yazilan Preliid béliimiiniin
de eklenmesiyle ti¢ boliimden olusan bu eser, Barrios'un en ¢ok ¢alinan eserlerinden birisidir.
Eserin hikayesi, Barriosun Montevideodaki San Jose kilisesinin igine girmesi ve oradaki hisleri
tstiine kurulmustur. Gorsel 6da goriildiigli tizere Andante Religioso boliimiiniin yayvan ve

yatay akorlar1 kilisede Bach icra eden bir orgcuyu anlatir.

*Canlilarin bedenlerinden yayildigi varsayilan ispmimla olusan ve gitgide yayilan tesir kusaklari tarzinda kendini gosteren elektromanyetik
alana verilen isim.
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n 1
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¢12 0
Garsel 6. Andante Religioso 5-11. dl¢iiler (yatay akorlar)

Gorsel 7de Allegro Solemne boéliimiindeki, 16’lik notalardan olusan arpej ise, o biiytik,
ruhsal katedral atmosferinden ¢iktiktan sonra, bir itis kakistan bagka bir sey olmayan gergek
diinyay: canlandirir (Stover, 1992, 210). Eserin teknik yapis: Bach'in yazi stilinden etkilenmistir

ve Barrios'un miizikal olarak en derin ve teknik bakimdan da virtiiozite isteyen eserlerindendir.

Allegro Solemne J\ = 216-240 ¢2

mi oaimi
3 2

Gorsel 7. Allegro Solemne béliimii 26-34. élgiiler, 16’lik notalardan olusan arpej

Barrios hayatinin son doneminde, bir tremolo pargasi olan ve teknik ustaligin bir
gostergesi olan Una Limosna por el Amor de Dios (An Alm for the Love of God) isimli eserini
bestelemistir. Eser, soprano partideki tremolo ezginin, orta partideki ritmik ostinato? figiiriiyle

desteklenmesinden olugsmustur. Gorsel 8de ostinato motifi net bir sekilde goriilmektedir.

| Andantino
> ) T 1
' b === |
- —T — Tl
o_r o |
p------"°""°77° p------"""77°7

Gorsel 8. Una Limosna por el Amor de Dios ‘un bas motifi

* Aym miizikal ses iginde, genellikle aym perdede stirekli olarak tekrarlanan motif veya ifadedir.



Gorsel 9da gosterilen orta partideki hi¢ bozulmayan bu motif, soylendigi tizere, “bir dilencinin

kapiy1 galisini” betimlemektedir. Bu da eserin miizikal mimarisini giiclendirmektedir.

ip i .
pami Paml p.m;

Andantino 4 | j j i j 31

Garsel 9. Una Limosna por el Amor de Dios 2-5. dl¢iiler, soprano ve alt partinin birlesimi

Agustin Barrios Mangoré, gitar tizerindeki virtiiozliginin yani sira yenilik¢i de bir
besteciydi. Agustos 1944’teki 6liimiinden sonraki 20 yil boyunca miizigi unutulmus ve gézden
kagmisti. Bu 20 yillik unutulugsun ardindan Barrios'un miizigi, David Russell, John Williams,
Waulfin Lieske ve diger 6nde gelen gitaristlerin kayitlariyla birlikte gitar tarihinin essizlerinden

olmayi bagarmus ve gitar literatiiriinde yerini almigtir.

“.. Gitarist ve besteci olarak Barrios herhalde hepsinden iistiin bir yerde. Miizigi daha iyi
formlanmis, daha siirsel ve daha fazlasi... Bence Sor ve Giulianiden daha 6te ve gitar miizigi
olarak Villa-Lobos'tan daha yiice bir besteci” (Williams, 1993).

Barrios bir romantik, bir idealist ve bir hiimanistti. Sezgileri Ona, iyi dogru ve giizel arasinda
bir baglanti oldugunu ve bu baglantinin hayattaki aynasinin sevgide ve dostlukta bulundugunu
soylityordu. Onun da bu dogrular: kabul ettigi, son eseri olan Una Limosna por el Amor de
Dios'ta, 6zellikle major kisminda agikea ve iistiine basila basila gosterilmektedir. Eserin bitisinde
de, Barrios'un sahip oldugu biitiin bu ebedi degerlerin bir onaylanmasi yatmakta gibidir (Stover,
1992, 5. 210).

“Barriosun malzemesi sevgi, iiriinii de dogruluk, giizellik ve iyilikti”

Barrios, Una Limosna por el Amor de Diosu bestelerken sonunun yaklastigini tahmin
edebiliyordu. Bu son eserinden sonra son giinlerini sessizlik, avuntu ve meditasyon ile gecirerek
kendisini 6liime hazirlamisti. 7 Agustos 1944’te kalp krizi gegirerek hayata veda etti. Barrios'un

cenazesindeki Papazin soyledikleri ise:

“Ilk defa bir azizin éliimiine tanik oluyorum.”
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SONUC

Agustin Barrios Mangore yasadig1 dénemdeki kiiltiirel, sosyal ve dini 6geleri miiziginde et-
kili bir bicimde kullanmistir. Bu agidan bakildiginda Barrios, klasik gitar tarihinde 6nemli bir
yere sahiptir. Ayrica giiniimiiz klasik gitarist ve bestecileri i¢in de bir kaynaktir. Giiniimiiz bes-
tecileri yazacaklar eserlerde Barriosun bu yoniinti degerlendirip beste yapabilirler. Bu sayede

hem gitaristler hem de dinleyiciler agisindan olumlu geri bildirimler alinabilir.

Gitar yorumcular: tarafindan, arsivlerin tozlu raflar1 arasinda kalmis, giin yiiziine ¢ikma-
y1 bekleyen klasik gitar bestecilerine ait eserlerin aragtirilip, yorumlanip dinleyiciye sunulmasi
daha dogru bir yaklagim olacaktir. Ayrica gliniimiiz yorumcular1 yagadigimiz donemdeki beste-
cileri de bu tarz eserler yazmaya tesvik etmelidirler. Bunun sonucunda dinleyiciler klasik gitar

alanindaki yeni bestecileri tanimis olacaklardir.
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OZET

Afis tasarimlarinda illiistrasyon kullanumi, mesaji etkin bigimde iletmekte uygulanan yaratici
ve Ozgiin yollardan biridir. Afiste illiistrasyonun kullanimi, tasarimciya ilgi cekici ve akilda kalici
bir bicimde mesajini ifade etme yolu sunar. Bircok sanatgi, gelisen teknolojilerin sagladigr yeni
olanaklarin da avantaji ile, afis tasarimlarinda illiistrasyonun giiciinden faydalanmaya devam

etmektedir.

Giintimiize degin bircok afis 6rneginde, illiistrasyonun giicti ile gesitli anlatum bicimleri ortaya
konmugstur. Bu anlatim bicimleri mesaj iletmede resimleme ile pekiserek grafik tasarim diline kat-

kida bulunmuslardir.

Bu ¢alismada afis tasarimlarinda mesaj iletiminde illiistrasyonun  gesitli anlatim bigimleri ta-
ranmis ve elde edilen bulgu ve tanimlar 6rnekleriyle birlikte verilmistir. Bulgular 1siginda, afiste il-

liistrasyonun mesaj anlatim bigimleri derlenerek tek bir kaynakta bir araya getirilmek istenmistir.

Anahtar kelimeler: Grafik Tasarim, Gorsel Iletisim, Grafik Dil, Afis Tasarimu, [lliistrasyon,

Anlatim Bigimleri
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ABSTRACT

The use of illustrations in poster designs is one of the creative and original ways of conveying
the message effectively. The use of illustration in poster offers a way to express the message in an
engaging and memorable way for the designer. When designing posters, many designers continue to
use the benefits of illustration, applying the advantage of the new abilities provided by developing

technologies.

In many poster examples, various forms of expression have been set forth supported by the power
of illustration. These forms of expression, strengthened by the use of illustration, have contributed

to the language of graphic design in conveying the message.

In this study, different expression forms of illustration in poster designs are reviewed and the
findings are presented with descriptions and visual examples. The study includes examples of
posters that can quickly describe the definitions and definitions obtained. A compilation on the

classification of expressions through illustration is presented.

Key Words: Graphic Design, Visual Communication, Graphic Language, Poster Design,
Illustration, Expression Forms
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1.GIRIS

Cevremizde, sokakta yiriirken, ulasgim araglar1 igerisinde yolculuk ederken veya
kent igerisinde bircok farkli mekanda afislere rastlariz. “Afigler, tanitmak, reklam yap-
mak veya duyurmak i¢in kullanilan basili iletisim aracidir” (Ambrosse, Harris, 2010,

203). Afis, ginimiizde de hala yaygin olan, sik¢a kullanilan bir gorsel iletisim aracidir.

Afis, diinyada her donemde etkin bigimde, kullanim yayginligini, degerini ve sayginligini ko-
rumustur. Afigler sosyal, ekonomik, politik ve kiiltiirel olaylarin barometresi, giindelik yasamin
aynasi gibidirler (Miiller Brockmann ve Miiller Brockmann, 2004, 12). Modern sanatin ve tasari-

mingiiniimiizde 6nde gelen 6rneklerinden olan afiglerkiiltiirel dilin bir parcasi haline gelmislerdir.

Giinimiizde karsimiza ¢ikan birgok afiste resimleme olarak bilinen illiistrasyonlar-
la da karsilagiriz. Bunun sebebi, illistrasyon kullanilan afislerin, izleyicinin ilgisini cek-
mede olduk¢a basarili olabilmesidir. Afiste kullanilan illistrasyonlar, aktarilmak iste-

nen mesajin giicli ve siradist bir bi¢imde iletilmesinde afise yardimci olabilmektedirler.

Mllistrasyon, fikirlerin ve mesajlarin, izleyiciye uygun bicimde iletisim kuracak sekilde
gorsel imgelere gevrilmesidir. Illiistrasyon, bir¢ok alanda garpict imge ve mesajlar yaratabi-
len, yasamsal, dinamik gagdas bir ifade, yorum ve iletisim aracidir (Wigan, 2012, 9). lliist-
rasyon, bir fikrin ya da mesajin daha etkili ve verimli olarak agiklanmasina katkida bulunur.

Mlstrasyonun kullanildig: caligmalar, benzersizligi ve ozglinlii-
gu ile oOne ¢kmaktadir. Bir bakis agisina gore, illiistrasyonun Kkisiselligi yakala-
ma gilicli belirgindir ve bir ruh halini ya da bir ani Ozetleyebilir ve #riin ge¢misi-

ni, derinligini betimlemek adina bir hikdye anlatabilir (Zeegen ve Crush, 2005, 86-87).

Afig  tasarimi ve  illistrasyon, grafik tasarim  dili  icerisinde  olduk-
¢a oOnemli bir yere sahiptir. Illistrasyonun etkileyici ve ikna edici giiciiniin
afis tasarimlarinda etkin amaglar igin kullanildigi ve gelistigi gozlemlenmistir
(Wigan, 2008, s. 86). Afisin uzun tarihi boyunca, illistrasyon gesitli mesajlarin iletilme-

sinde, olduk¢a yaratici, akilda kalici gesitli yaklasim bicimleri seklinde uygulanmuistir.

Bu caligmada, afisin izleyicisi ile iletisiminde, illiistrasyon kullanimi ile uygulanabi-
lecek farkli anlatim bi¢imi ornekleri incelenmistir. Arastirmada, literatiir taramasi ya-
pilarak farkli anlatim bicimlerine ulagilmistir ve bulgulari destekleyici nitelikte konuyla
iligkin gorsel 6rnekler arastirilmigtir. Konu, gorsel ornekleri ile birlikte ¢esitli kaynaklar {ize-

rinden incelenmis olup derlenerek daha genis bir bi¢cimde bir araya getirilmeye ¢aligiimistir.

Guntimiize degin birgok tasarimcinin, afis tasarimlarindaki mesajlar1 iletme-
de illistrasyonun da gilictinii kullanarak, c¢esitli anlatim bigimleri ortaya koydu-
gu gozlemlenmektedir. Bu anlatim bigimleri gozlem ve bulgular 1s18inda, asagida-
ki gibi detaylica incelenebilir. Bahsi gegecek olan anlatim bi¢imleri tek basina bir afis
tasariminda basari ile ifade yolu bulabildigi gibi, tek bir afiste birden fazlasin1 da igerebilir.

Ayrica kurulan baglam gercevesinde birden ¢ok mesaj da bir tasarim igerisinde iletilebilir.



2. DOGRUDAN ANLATIM

Dogrudan anlatim, afis tasariminda mesajin neredeyse herkes tarafindan ortak sekilde ilk
bakista anlagilabilecek nitelikte ve diiz (mecazi olmayan) bi¢cimde ifade edilmesi olarak betim-
lenebilir. Bir nesnenin, bir iletisim dizgesinin, vb. mantiksal, nesnel, degismez anlamina gelen
dogrudan anlatim, diiz anlam olarak da ifade edilebilmektedir (Guiraud, 1994, 134). Diiz anlam,
kisiden kisiye degiskenlik gosterebilmekle beraber insanlarin bireysel farkliliklarindan, toplum-
sal ve kiltiirel seviye farkliliklarindan kaynaklanabilmekle birlikte yine de ¢ogunluk tarafindan
ortak bir yonde algilanir (Ozmutlu, 2009, 29). “Anlamda farklilig1 yaratan yan anlamdir” (Fiske,
1996, 116). Bu baglamda, Lucian Bernhard’in 6rnek afisinde, Adler marka daktilo afisinin uy-
gulanis bicimi, tanitti1 tirtiintin illiistrasyonunu yapmaktan baska bir mesaj iletmedigi icin diiz

anlama en yakin 6rneklerden biri olarak sayilabilir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Lucian Bernhard, Adler marka daktilo igin afis tasarimi, 1912.

3. GORSEL MECAZLAR iLE ANLATIM

“Gorsel mecaz bagka bir seye benzerligi vurgulamak amaciyla 6zellikle gercek anlamindan
farkli kullanilan bir seye denir” (Ambrosse ve Harris, 2013, 100). Tasarimda yapilan gonderme-
lerin, izleyici tarafindan algilanabilmesi, iletisimde biiyiik 6nem tagir ve dolayisiyla ortak bir

kiltir birikimi soz konusu olmalidir.

Afis tasarimlarinda gorsel mecazlarin uygulandigi anlatim bicimi 6rnekleri, diizdegismece
(metonimi), anlam aktarimi (synecdoche), egretileme (metafor), bitistirme (juxtaposition) ve

benzetme olarak incelenebilir.

Diizdegismece: “Temel tanimi, bir parcanin biitiinii temsil etmesini saglamaktir” (Fiske,
1996, 127). Ozmutlu’ya (2009, 34) gore dogay1 anlatirken tiimiinii gostermek yerine, dogaya
ait bir parcanin, tek bir agacin gosterilmesi diizdegismeceye 6rnek olarak verilebilebilir. Kari
Piipponun 6rnek afisinde, alkol karsithigi, sarap sisesini kaldirilarak yalnizca onu simgeleyen
etiketi ve mantariyla betimlenmis, béylece bir biitiinii olusturan pargalarin timiini kullanmak

yerine bir 6zelliginin vurgulanmasiyla anlatimda etkinlik saglanmistir (Gorsel 2).
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Gorsel 2. Kari Piippo, alkol karsit1 bir afis yarismast icin davet afisi tasarimi, 1992.

Anlam Aktarimi (Synecdoche): Kapsami dar bir sézciigiin, kapsami kendisininkinden ¢ok
daha genis bir bagka s6zciiglin yerine kullanilmasidir ve bu anlatim, karmagik bir ana konunun,
kendisiyle dogrudan baglantili ancak daha basit ve anlasilabilir bir bagka seyle temsilinin miim-
kiin kilinmast ile gergeklesebilir (Ambrosse ve Harris, 2010, 28). Anlam aktariminin basarisi, iz-
leyici ile ortak bir bakis agis1 yakalanmast ile miimkiin olur. “Bu tiirden bir gorsel arag bulmak,
tasarimcinin bir fikri miimkiin olan en temiz ve dolaysiz bigimde sunabilmesini saglar” (Amb-
rosse ve Harris, 2010, 28). Armando Milaninin 6rnek afisinde, parmak izinin, anlam aktarimi
yoluyla tek bagina bir insani, bir kimligi biitiiniiyle temsil etmekte oldugu gozlemlenmektedir
(Gorsel 3).

I AM NOT A NUMBER

Garsel 3. Armando Milani, Wolfsonian miizesi icin afis tasartmz1, 2008.

Egretileme (Metafor): Aralarinda yakin bir bag bulunmayan bir seyden digerine anlami ak-
taran dilsel bir aractir (Ambrosse ve Harris, 2010, 160). Pek ¢cok yaratici afis tasariminin iginde
iyi uygulanmis metafor kullanimi mevcuttur. Cesitli gorseller ve yazilar metafor tiretmek igin
kullanilabilmektedir ve konuya uygun metaforlar oldukea ikna edici olabilmektedirler (Hall,
2012, 54). Pierre Mendell 6rnek afisinde, uyusturucun oliimciil derecede tehlikeli olusunu,
uyusturucu benzeri toz bir maddeden 6limi ¢agristiran kafatast bigimi olugturarak metafor

kullanmigtir (Gorsel 4).



Gorsel 4.Pierre Mendell, uyusturucu karsiti afis tasarimi, 1993.

“Metaforik anlatimda, bir kavramin yerine bagka bir fiziksel nesne konurken, metonimide
baglant1 ¢agrisim yoluyla kurulur” (Fiske, 1996, 130). Metafori ve metonimi tanimlamalar:
birbirlerine yakindir ve bir afis tasariminda hem metaforik hem de metonimik anlamlar soz

konusu olabilmektedir.

Bitistirme (Juxtaposition): Benzerlik ve farkliliklar1 belirtmek amaciyla gorsel 6gelerin yan
yana diizenlenmesi veya yerlestirilmesidir ve illiistratorler bitistirmeyi, benzetme ve mecaz gibi
bagka gorsel araclarla birlikte esprili bicimde kullanabilmektedirler (Wigan, 2012, 48). Afis tasa-
rimlarinda bitistirme yolu ile ilging ve akilda kalic1 bicimlerde mesaj iletimi saglanabilmektedir.
Bitistirme, izleyiciyi bitistirilmis iki ya da daha fazla 6ge arasindaki tanimlamalara zorlayarak
baglanti kurdurmay1 amaglar (Ambrosse ve Harris, 2013, 42). Ornek caligtay afisinde, {itii ile
dilin bitistirilmesi ile izleyicide uyandirilmak istenen mesaj olan hassasiyetin bagariyla iletildigi

gozlemlenmektedir (Gorsel 5).

YOUNG BRITISH ARTISTS FROM THE SAATCHI COLLECTION

SENSATION

Gorsel 5. Andy Altmann, Sensation sergisi igin afis tasarumi, 1997.
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Ambrosse ve Harris (2012, s. 87)de belirtildigi tizere bitistirme konusu kapsaminda niikte ve

mizahin da uygulanabilecegine dikkati gekmektedir.

Benzetme: Benzetme, “S6z konusu bir sey ya da durumu, onunla hig ilgisi olmayan baska
bir nesne ya da durumla kargilagtirarak ikisi arasinda mecazi bag kurmaktir” (Ambrosse ve
Harris, 2010, 41). {lliistrasyon ve tipografide benzetmenin uygulandig: afis tasarimlari, gorsel
betimlemeleri daha akilda kalic1 kilmada etkin bir giice sahiptir. Isidro Ferrer'in 6rnek afisinde
testereler insana, ¢ikan sesler de, kabareye benzetilerek muzik ve eglence duygusu vurgulanmis

ve mecazi baglar basariyla kurgulanmistir (Gorsel 6).

=
SABARE de CARISIA
y puuﬂpiz-;:.‘;.z—:'::

P—

Garsel 6. Isidro Ferrer, kabare icin afis tasarimi,2010.

4. ANLAM OYUNLARI VE NUKTE ILE ANLATIM

“Niikte, algilama hizini ve ilgisiz 6gelerin iligkilendirilmesini kapsayan yetidir. Illiistrasyon
alaninda niikte, mizah ve sagkinlik hisleri uyandirmakta kullanilir” (Wigan, 2012, s. 180). Niikte
ve anlam oyunlarinda, gesitli imgelerin bir aradalig1 gozlemlenmektedir. Bu anlatim bigimlerin-
de izleyiciyle iletisim icin, ortak bir kiiltiir ve bilgi birikiminin gerekli oldugu gézlemlenmek-
tedir.

Ambrosse ve Harris, Grafik Tasarimda Tasarim Fikri isimli kitaplarinda, anlam oyunlari ve
niikte ile anlatima kelime oyunu, gorsel oyun ve resfebe olarak 6rnek vermistir (Ambrosse ve
Harris, 2013, 114).

Kelime Oyunu: Yeni anlamlar tiretmek i¢in, kelimelerin alternatif anlamlar ve sesleri tize-
rinde oynanan bir oyun geklinde anlatim bi¢cimidir (Ambrosse ve Harris, 2013, 114). Bu anla-
tim bigiminde, kelimelerin okunuslar: ve gorsellerin isimleri birlestirildiginde bir anlam ortaya
¢ikmaktadir. Patrick Duffy’nin 6rnek afiginde, yazilar ve gorsellerin isimleri birlestirildiginde

afisteki mesaj okunur hale gelmektedir ve yepyeni bir anlam ortaya ¢ikmaktadir (Gorsel 7).



Gorsel 7. Patrick Duffy, Whitey miizik albiimii icin afis tasarimi, 2005.

Gorsel Oyun (Gorsel Cinas): Kelimelerle oynanan, kelimelerin yerine imgelerin konmasiyla
yeni anlamlar {ireten oyun bi¢giminde bir anlatimdir (Ambrosse ve Harris, 2013, 114). Milton
Glaser’in 6rnek afisinde kalp gibi ortak bilinen bir imgenin love kelimesi yerine uygulanma-
styla, anlamin kolayca ve sempatik bir bigimde gorsel oyun ile aktarildig1 gozlemlenmektedir
(Gorsel 8).

MORE
THAN
EVER

I CANIROUL YOUR CITY MILDR YOU. 1M FORTIR 1l NOT FOR ALE

Gorsel 8. Milton Glaser, New York icin afis tasarimi, 2001.
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Resfebe (Rebus): “Yaygin olarak temsil ettikleri adlara dayanarak kelime tiretmek iizere im-
geleri kullanan bir anlatim bi¢imidir” (Ambrosse ve Harris, 2013, 114). Bu anlatim bi¢iminde
izleyicinin kolaylikla anlayabilecegi gorsellerin uygulandigi gozlemlenmektedir. Rebus gorsel
bir bulmacadir ve kullanildig sesler, piktogramlar, semboller ve isaretler birlikte okunduklarin-
da mesaj olugturur (Wigan, 2012, s. 202). Paul Rand’in 6rnek afisinde kelimeleri veya heceleri
temsil eden gorseller araciligiyla firmanin ismi olan IBM, akilda kalic1 bi¢cimde basariyla ifade
edilmistir (Gorsel 9).

Gorsel 9 Paul Rand, IBM markast igin afis tasarimi, 1981.

5. HICiV ILE ANLATIM

Hiciv ile anlatim, niikteyi, mizahi, parodiyi, imay1 kullanarak, kurumlarin, insan tabiatinin
ve fikirlerinin menfi yonlerini diizeltmek amaciyla bunlarla alay eden bir anlatim bicimidir
(Atattirk Yitksek Kurumu, 2001, 288). Hiciv ile anlatim bi¢imi, oldukea yaratici olabilmektedir.
Futronun 6rnek afisinde, sirtindan vurulmak deyimi esprili bir bicimde uygulanmistir ve bu
kotti durum tegekkiir sozlerini olusturan metin kismiyla etkilesim kurarak, mevcut durumun

diizeltilmesi i¢in alaya alinmistir (Gorsel 10).



Gaorsel 10. Slavimir Stojanovic, Futro icin afis tasartmi,2009.

Ayni zamanda Ambrosse ve Harris (2012, 86-87), Grafik Tasarimin Temelleri kitabinda niik-
te ve mizahi; bitistirme, doniistiirme, kelime oyunu, goz yanilsamasy, gift anlam, saygi ve resimli

bulmaca bigimde bagliklar igerisine alarak incelemistir.
6. PARODI ILE ANLATIM

Parodi ile anlatim, 6zgiin bir ¢aligmayla mizah ve hiciv yoluyla dalga gegen bir anlatim bigi-
midir (Heller ve Vienne, 2012, 134). Giintimuizde, afis tasarimlarinin yani sira bir ¢ok alanda ze-
kice uyarlanmis pek ¢cok parodi 6rnegine rastlanabilmektedir. Gorsel 11'deki 6rnek afiste, Tony
Evans tarafindan fotograflanan klasik Stalin portre fotografi izerinde, tasarimci John Gorham

ve Howard Brown igneleyici bir tavir sergilemistir (Heller ve Vienne, 2012, 134).
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Garsel 11. John Gorham ve Howard Brown, Red Monarch filmi icin afis tasarimi, 1983.
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7. YANILSAMA ILE ANLATIM

Yanilsama ile anlatim, optik yanilsama yoluyla cesitli bicimlerden olusan diizenlemelerin
araciligiyla kurulur (Eczacibasi, 2008, 1169-1170). Shigeo Fukudanin 6rnek afisinde i¢ ice ge¢-
mis kadin ve erkek bacaklarinin birbirlerini tamamlamas: ve bosluklarin digerini var etmesiyle

gorsel yanilsamayi bagariyla olusturdugu gozlemlenmektedir (Gorsel 12).
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Gorsel 12. Shigeo Fukuda, sergi icin afis tasarimi, 1975.

8. BASKALASIM ILE ANLATIM

Asil diistinceyi simgeleyecek bir varligin, nesnenin, asama asama degisimi ile bagka 6geye
dontismesidir (Turgut, 2013, 81). Bagkalagim yoluyla anlatimda birden ¢ok baglama génderme
yapilabilir. Asagidaki afiste, barig ve dostluk géniilliisii gazeteci Abdi Ipek¢i’ nin oldiiriilmesi,
beyaz giivercin icindeki kirmizi leke ile anlatilmig, sonra bu kayipla icimizdeki yara, agamali ola-
rak biiytimiis ve kirmizi kalp ile sevgiye dontismiustiir (Turgut, 2013, 82). Sadik Karamustafanin
glivercinin ve yara imgesinin kalp imgesine doniisiimil ile bagkalagim yontemi kullandig1 goz-

lemlenmektedir (Gorsel 13).

Gérsel 13. Sadik Karamustafa, Abdi Ipekgi Dostluk ve Baris Odiilii Yarismas: icin afis tasarimi, 1982.
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9. BICIM YITIMI ILE ANLATIM

Bi¢im yitimi ile anlatim, bir eklin veya nesnenin optik degisimi veya deformasyonu seklin-
dedir ve tasarimcinin bir nesneyi daha az taninir hale getirmek veya ondan farkli bir form or-
taya ¢ikarmak tizere bicimi degistirmesi olarak agiklamaktadir (Ambrosse ve Harris, 2013, 92).
McRay Maglebynin 6rnek afisinde, dalga kopiiklerinin bicim degistirmesiyle kus formlarina

doniiserek verilmek istenen mesaji ilettigi gozlemlenmektedir (Gorsel 14).

Gorsel 14. McRay Magleby, baris igin afis tasarumi, 1985.

10. ANALOJi iLE ANLATIM

Analoji ile anlatim, bir sozciige baska bir sozctigiin sekilce ve anlamca 6rnek gosterilmesi
seklinde tanimlanabilir (Atatiirk Yitksek Kurumu, 2001, 162). Ornek olarak gorsel 15’teki afiste,
kafas1 kesik tavuklar gibi kosusturmak analojisi, ok ¢aba harcayarak ve fazla girilti patirts
¢ikararak yapilan ama sonugcta kimseye bir sey kazandirmayan isleri anlatmak i¢in kullanil-
mustir (Ambrosse ve Harris, 2010, 27). Bu anlatim bigiminin bagarisy, izleyicinin séz konusu
analojinin anlamin bilmesi ile miimkiin olmaktadir. Analoji barindiran afig tasarimlarinda
mizahin da s6z konusu olabildigi gézlemlenmistir. Gorsel 15’te verilen Stefan Sagmeister’in afis
tasarimyi, igerisinde barindirdig1 mizahtan dolay1 Design Humor kitabinda da 6rnek olarak yer
almustir (Heller, 2002, 158).
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Garsel 15.Stefan Sagmeister afis tasarimi, 1997.

11. MIiTLER iLE ANLATIM

Mitler ile anlatim bi¢imi, ¢ocukluk, ¢agdas toplumda egemen olan bilim, siyaset, din, ta-
sarim, sanat alaninda, zengin ve {inlii insanlarin yasamlar1 gibi konulari iceren pek ¢ok mitin
uygulanmasiyla olusturulabilmektedir (Hall, 2012, 166). Bu hususta mitlerin izleyici tarafindan
biliniyor olmas1 biiyiik 6nem tagir. Ornek afiste mitolojik canavarlarla savagabilen askerler res-

medilerek mitler yolu ile anlatim yonteminin uygulandig: gézlemlenmektedir (Gorsel 16).

BRITAIN-NEEDS

Gorsel 16. Anonim, I. Diinya Savasi'na davet icin afis tasarimi, 1915.



12. KENDINE MAL ETME YOLUYLA ANLATIM

Ambrosse ve Harris (2013, 92) bir tasarimcinin baska bir ¢aligmaya ait bir 6geyi kendi isiyle
birlestirmesini ve biinyesine katmasini kendine mal etme bigiminde ifade eder ve tasarimcilarin
ve reklamcilarin islerini tasarlarken diger caligmalardan 6geler katabildiklerini veya birlestire-
bildiklerini 6rnek verir. Bu anlatim bi¢imi mesajin hizl bir bicimde iletilmesini saglayabilmek-

tedir ve izleyicinin bilgisi mesajin aktariminda olduke¢a 6nemli bir rol oynamaktadir.

Bazi ana kendine mal etme tiirleri, taklit etme (imitasyon), uyarlama (adaptasyon), ustaya
sayg1 seklinde 6rneklendirilebilmektedir (Ambrosse ve Harris, 2013, 92). S6z konusu tanimla-
rin birbirine olduk¢a benzer oldugu gozlemlenebilir ve gorsel drnekler 15131nda tanimlar biraz

daha aciklayici bir nitelik kazanabilir.

Taklit Etme (Imitasyon): “Var olan bir tasarim veya imgenin tasarimda kullanilmak iizere
kopyalanmasi, ¢ogaltilmasi veya uyarlanmasidir” (Ambrosse ve Harris, 2013, 92). Bu anlatim
bigiminde uyarlamanin yani sira imgelerin de taklit edilmesi s6z konusudur. Tomaszewskinin
ornek afisinde, el ile yapilan zafer isaretinin ayakla taklit edildigi gozlemlenmektedir (Gorsel
17).

Gorsel 17. Henryk-Tomaszewski, Witold Gombrowicz Tiyatro'su igin afis tasarimi, 1983.

Uyarlama (Adaptasyon): Ozgiin bir tasarimin baska bir amaca hizmet etmesi i¢in degistiril-
mesi uyarlama olarak tanimlanir ve uyarlama, igerik, mesaj veya malzeme farkli olsa bile, orji-
nal tasarim 6gelerinden faydalanilmasini kapsar (Ambrosse ve Harris, 2013, 92). Bu baglamda,
orjinal tasarim ogelerinden faydalanilmasi durumu belirleyici rol oynayabilmektedir. Ornek
afiste, sanatg1 Goyanin {inlii resminden uyarlama yapilarak politik bir yaklasim olusturuldugu

gozlemlenmektedir (Gorsel 18).
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Gorsel 18. Lanny Sommese'nin ¢calistayindan afis tasarimi, 1970

Ustaya Saygi: Sayg: gostergeleri, popiiler kiiltiirde kendine yer edinmis ve taninan bir seyin
6ziintin esprili bir bigimde kopyalanmasiyla, mizahi bir his vermek igin kullanilir (Ambrosse
ve Harris, 2012, 87). Bu anlatim bigiminde 6rnek alinan igerigin 6ziinii, 6zellikle akilda kalan
yanini uyarlamak esastir. Ornek afiste, Edvard Munch’in Ciglik isimli eserinden yola ¢ikilan
uyarlamada figiiriin yliziine bomba atan bir ucak siliieti yerlestirilmistir ve alevlerin ise yanan

figiiriin bedenini olusturdugu gozlemlenmektedir (Gorsel 19).

Gorsel 19. Miha Artnak ve Ziga Aljaz, savas karsit: afis tasarimi, 2004.



13. MODIFIKASYON ILE ANLATIM
Modifikasyon ile anlatimda, metin ve imgelerin i¢ine anlam agilanmasi yoluyla 6nemli bir ta-
sarim unsuruna doniigtiiriilmesi s6z konusudur ve modifikasyon ile anlatim, miidahale, geride

birakma, zitlagsma ve “ikisi bir arada” olarak incelenebilmektedir (Ambrosse, Harris, 2013, 102).

Miidahale: Miidahale ile anlatimda, imgeye miidahale edilmesiyle anlaminin, vurgusunun
veya 6neminin degistirilmesi veya odak noktasinin tamamen farklilagtirilmasi s6z konusudur
(Ambrosse ve Harris, 2013, 102). Ornek afiste, catalin el bicimine doniistiiriilmesiyle a¢higin son

bulmasi gerekliliginin vurgulandig1 gézlemlenmektedir (Gorsel 20).

Garsel 20. Filimonas Triantafyllou, Amnesty International Dergisi icin odiillii afis tasartmz1, 2009.

Geride Birakma: Geride birakma ile anlatimda, anlami ifade eden imgenin atlanmasi duru-
mu s6z konusudur. “Atlama, bir seyin disarda birakilmasi veya unutulmasidir. Bu yaklagim izle-
yicinin konsantrasyonunun atlanan 6geye yonlendirilmesi i¢in veya atlamanin meydana geldigi
baglama dikkat ¢cekmek i¢in kullanilabilir” (Ambrosse ve Harris, 2013, s. 102). Bu anlatim bigi-
minde, tasarimda s6z konusu gérselin yoklugu mesajin asil anlamini vurgulamaktadir. Ornek
afiste, gormeye alisik olunan {inlii aslanin olmayisi, hayvanlarin neslinin titkeniyor olmasina

isaret ederek, durumun 6nemini belirtmektedir (Gorsel 21).
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Gorsel 21. Anonim, WWF (World Wide Fund for Nature) icin afis tasarumu.

Zitlagma: Zitlagma ile anlatim bi¢iminde grafik tasarimda, dgelerin icerdikleri zitliklardan
otiirli antagonist bir iligki yaratmak tizere konumlandirildig: bir tiir bitisiklilik s6z konusudur
(Ambrosse ve Harris, 2013, 102). Tomi Ungerer’in 6rnek afisinde beyaz ve siyah adamin ¢ekis-

mesi gozlemlenmektedir (Gorsel 22). Zitlasma ile anlatim biciminde izleyicinin konu hakkinda

bilgisi, iletisimi saglamada 6nemli rol oynar.

JLALR PUWER

gANUd J1IHMA

Gorsel 22. Tomi Ungerer, irkeilik igin afi,s tasarimi, 1967.




Ikisi Bir Arada: iki mesajin bir arada kurulan baglam gergevesinde birlikte iletilmesi olup,
kolayca tanimlanabilen nesneler tizerinde yapilan ince ve zekice degisiklikler ile mesajlarin or-
taya konmasidir (Ambrosse ve Harris: 2013, 102). Abram Games'in 6rnek afisinde, Guinness
markasinin adindaki G harfi bir yiiz ve bir bardak ile birlestirilmistir ve boylelikle markanin ad:

da okunarak hedef kitleye ayni zamanda bira ve keyif duygusu yansitilmistir (Gorsel 23).

Burada, Ambrosse ve Harris ayn1 zamanda ¢ift anlam kapsaminda niikte ve mizahin da uy-
gulanmis olduguna dikkati ¢eker (2012, 88).

Garsel 23. Abram Games, Guiness markast igin afis tasarimi, 1957.
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SONUC

Mesajin uygun ve dogru bi¢imde aktarilmasr afisin 6nemli bir gorevidir. Bu baglamda, afis
tasarimlarinda yer alan illiistrasyon uygulamalarinda, mesajin istenen yonde bicimlendirilmesi

afisin gorevini yerine getirmesinde biiyitk 6nem tagir.

[listrasyon uygun kullanildiginda, tasarimciya giiglii bir anlatim dili ile mesajini gesitli bi-
¢imlerde ifade etme yolu sunar. Illiistrasyonun etkin giicii sayesinde, afis tasarimlarinda olduk-
¢a gesitli, sira digi, yaratici ve akilda kalic1 tasarimlar ortaya ¢iktigi gézlemlenmistir. Bu baglam-
da, illistrasyon uygulanan afis tasarimlarinda mesaj iletimi kapsaminda, bahsi gecen niteliklere

sahip cesitli illiistrasyon anlatim bigimleri aragtirilmstir.

Gozlemlenen ve incelenen anlatim bigimlerinin miimkiin oldugunca detaylica irdelenebil-
mesi adina bu anlatim yontemleri kategorilere ayrilarak 6rneklerle irdelenmeye ¢alisiimistir.
Edinilen bulgularin kiigiik farklarla birbirinden ayrilabilmekte oldugu gézlemlenmektedir. Ay-
rica bahsi gecen konularin birbirleri igerisine gecen kavramlar ve betimlemelere sahip olabil-
dikleri de anlasilmaktadir. Dolayisiyla s6z konusu durumlar pek ¢ok a¢idan tartigmaya agiktir.
Ornegin; bircok afis tasariminda niikte ve mizah farkli anlatim bigimleri ile yer alabilir. Niikte
ve mizah, normal sartlarda birbiri ile iliskilendirilemeyecek imgelerin bitistirilmesi ile izleyi-
cinin zihninde mizahi bir kivileim yaratilmasi sonucu olusturulabilir. Bu durumda bitistirme
basligi, gorsel mecazlar haricinde niikte ve mizah olarak da ele alinabilir. Yine bu kapsamda dé-
nistiirme, kelime oyunu, ¢ift anlam, ustaya sayg: ve resimli bulmaca da niikte ve mizah icerisin-
de ele alinabilir. Ayrica bir afis tasarimi hem metonimik hem de metaforik anlatim bigimlerine

sahip olabilir. Arastirmada bu gibi saptamalar elde edilmistir.

Dolayisiyla siniflandirmalar pek ¢ok alternatif bakis agisina ve afis tasarimina gore cesitlilik
gosterebilir. Bu makale, kesisimleri de géz oniine alarak bulgular: diizenli bir bigimde derleme
amacini tagimustir. Calismada, farkli bakis acilarinin da sorgulanmasiyla ¢ok yonlii bir bigcimde

konunun irdelenmesine 6zen gosterilmistir.

Afis tasariminda mesajin iletimi, pek ¢ok yaratici diistinsel altyapiyr barindirir. Bu gibi sor-
gulamalar afis tasarimlarinda illiistrasyon uygulamalarinda grafik dilinin pekiserek zenginles-

mesine ve giiglenmesine katkida bulunacaktir.
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ABSTRACT

In all design disciplines, the designer attempts to find a solution to design problems using various approaches. In
environmental design, the design approaches and design process are similar to other disciplines, only the design product is
outdoor spaces. Outdoor spaces are the sections outside the buildings in urban and rural spaces and include all elements
from the micro to macro scale.

Landscape architect can find direction in certain design principles and theories. Furthermore, a number of design
approaches or trends in historical perspective also lead the design process. Thus, biomorphic and parametric design
approaches have emerged during recent times.

Biomorphic design approach is the imitation of the nature by the designer to create better solutions. The parametric
design approach is based on the parametric determination and organization of the data that would affect the design. In the
present study, the attitudes and approach of the landscape architecture students in Karadeniz Technical University (KTU)

towards these two design approaches were investigated.

To test the reliability of the developed attitude scale, the Cronbach’s Alpha test was conducted independently for positive
and negative statements about each design approach in the scale, and it was found that the scale was reliable. The analysis
of the data revealed that the students’ attitudes towards the biomorphic design approach was more positive there was a
low level and negative correlation between the attitude scores and the two design approaches. Among the KTU Landscape
Architecture students, 49,40% of the students adopted biomorphic design approach and 32% preferred parametric design

apporach when working on environmental design projects.

Key Words: Landscape Architecture, Environmental Design, Biomorphic Design, Parametric Design, Attitude Scale.
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OZET

Tiim tasarim disiplinlerinde tasarimcilarin her biri gesitli tasarim yaklasimlart ile tasarim problemlerine ¢oziim bul-
maya calisirlar. Cevre tasariminda da, tasarim yaklasimlar: ve siireci aym diger disiplinlerdeki gibi olmakla beraber tasar-

lanacak nesne dis mekanlardir.

Peyzaj mimar: bazi tasarim ilkeleri ve kuramlari dogrultusunda kendisine yon bulabilmektedir. Bunlarin yaninda
gegcmisten giintimiize kadar gelen bir takim tasarim yaklasimlar: ya da akimlar tasarim stirecini yonlendirmektedir. Bu

kapsamda son donemde biyomorfik ve parametrik tasarim yaklasimlar: on plana ¢ikmaktadir.

Biyomorfik tasarim yaklasimi; tasarimcimn daha iyi ¢oziimler yaratabilmek igin dogay: taklit etmesidir. Parametrik
tasarim yaklasimz ise; tasarim siirecinde tasarimi etkileyecek verilerin parametreler olarak belirlenmesi ve organizasyonu
esastir. Bu ¢alismada bu iki tasarim yaklagimina Karadeniz Teknik Universitesi, Peyzaj Mimarhigi 6grencilerinin tutumu

ve yaklasim aragtirilmigtir.

Geligstirilen tutum 6lgeginin giivenirliligini test etmek igin Glgekte yer alan her bir tasarim yaklasimi igin yer alan olumlu
ve olumsuz ifadeler icin ayr1 ayri Cronbach’in Alpha testi uygulanmas ve dlgek giivenilir crkmigtir. Ogrencilerin biyomorfik
tasarim yaklagimina karst tutumun daha olumlu oldugu ve iki tasarim yaklasimina tutum puanlari arasindaki korelasyon
katsayilarimin negatif yonde diisiik diizeyde anlaml bir iliski oldugu gériilmektedir. KTU, Peyzaj mimarhg 6grencileri,
cevre tasarim projeleri tasarlarken biyomorfik tasarim yaklasimini tercih edenlerin orant % 49,40 iken parametrik tasarim

yaklasimin tercih edenlerin oran % 32 dir.

Anahtar Kelimeler: Peyzaj Mimarligi, Cevre Tasarimi, Biyomorfik Tasarim, Parametrik Tasarim, Tutum Olcegi
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1. INTRODUCTION

Landscape has several connotations. Meinig (1979) argued that individuals who look at the
same landscape from the same spot could observe same elements such as a houses, humans,
cars, roads, mountains and stones based on their count, shape, color and size, but would perceive
all these objects based on certain ideas or associations in their minds. Hence, any landscape
includes both the tangible items that we could see through our eyes, and abstract items related
to the landscape that only exist in our minds. Landscape architecture, in the context of creating
and changing all elements that form the landscapes and the landscape, is o construct physical
strategies and forms based on ecological, technical, artistic and aesthetic criteria. The designs

that landscape architects create are usually called environmental design, not landscape design.

However, environment does not only reflect the structure of the nature. The environment
encompasses all living and lifeless objects, biophysical and sociocultural elements (Sar1
and Karasah, 2015). The first involves the biological and physical aspects, and the second is
concerned with the economic, political, and intellectual activities of an individual Mumcu et al.,
2017). These two elements are interrelated and inseparable parts (Tiirkman, 2000). Landscape
architects present their structural and planting designs by integrating these factors with
architectural elements for conservation of present forms and data, development, recreation and
improving the quality of life (Yilmaz, 2015; Bekgi et al., 2015). In the process, they follow certain
formal, semantic, physical and functional design concerns (Yilmaz et al.; Tarakci, Eren and
Var, 2017). In the present study, biomorphic and parametric design approaches that were used
by landscape architecture students to design the formal dimension of environmental design

projects are examined.

1.1. Biomorphic Design Approach

Biophilic environments need not be biomorphic in shape or literally full of greenery (e.g.,
the Alhambra in Granada, which primarily consists of rectilinear forms and patterns). They
are sustainable because they resonate with humans. Both movements need biophilic design to
achieve lasting cultural relevance (Kelbaugh, 2014). In biomorphic design approach, designers
imitate the nature. The designers interpret the objects they perceive in the nature and create an
artificial environment. Universally individuals enjoy the nature, being in a natural environment,
and natural experiences (Bayazit, 2008, p.239).

The relationship between humans and nature and its effects on the landscape architecture
and environmental design has been shaped by advances in social, technological, religious and
economic conditions. Nature was initially imitated in architecture and landscape architecture.
Today, thanks to technological advances, biological structures and functions of natural elements
are imitated in addition to their biological forms. Especially during the last fifty years, along
with the emergence of ecological problems, the method of learning from the nature was
reformed in landscape architecture and acquired a totally different dimension. Creation and
processes of living beings have started to be used in environmental design, in the design of
form-structure-plastic object-furniture and material relations. “Biomorphism,” inspired by the

living forms orutilize these forms in architectural design by assigning metaphorical meanings,



is the baseline of the present study. Biomorphism is a form of biomimicry that involves the use
of biological forms as models for the design of artifacts such as airplanes, computers, and islands
(Shelly, 2015). Bio-morphology was studied within the context of relationships among nature,
humans and architecture. The term nature here refers to living organisms and related systems in
particular. When the relations between nature and humans are examined, humans’ perspective
towards the nature, how it utilized the nature and living forms in its quest for form were
emphasized. Its inspiration, living or natural forms and the preliminary design and concept are
scrutinized as a functional and symbolic extrovert shell. Biomorphism is a general concept with
subdivisions. These subdivisions imclude anthropomorphism, zoomorphism, phytomorphism
and micromorphism. Zoomorphism is the utilization of animal forms, anthropomorphism is
the utilization of human body, and phytomorphism is the utilization of branching/blooming
systems and other physiological properties of the plants.

In the field of architecture and environment design, the relationship between human and
nature is transformed into most concrete products. Architecture and environmental design
constructs their relationship with the nature through elements such as buildings, furniture,
structures, plastic objects and all others related to the environment. Humankind created designs
since the early ages using its instincts and imitating nature to interfere with the nature to create
unique cultural and functional shells to protect itself from external factors and to survive and
to live inside landscapes defined by buildings or shaped by human skills. As per the above
definition, the system of thought defines the form of the design; the question of architectural
design is related to the form itself, what it describes and itd “generation” (Jormakka, 2007;
Zeytoun, 2014). One of the architects who studied the similarities between architecture and
nature was Viollet le Duc. As an art, architecture is a human creation. To achieve such a
creation, we need the follow the same path as nature uses when creating objects. We need to
use the same elements and logical methods that nature uses, and we have to obey the same
natural laws (Le-Duc and Emmanual, 1990). It was scholar-author Janine Benyus who first
demonstrated that the nature-form relationship could be practiced in several different fields by
theorizing this relationship, and created the concept of biomorphism. Benyus attributed three
different historical roles to nature in the design world; nature as a model, nature as a measure
and nature as a mentor. Similarly, Charles Jencks claimed that the concept of biomorphism
would be influential in discussing architectural concepts in the late 20th century under the
influence of biological engineering in his book “Architecture 2000 Predictions and Methods”
published in 1971. Jencks predicted that the “Biomorphic Movement” would be effective in
the post-1980 architecture in a table where he examined the evolutionary developments and
movements in architecture until 2000s. Among prominent theoretical studies on biomorphic
design approaches, Christopher Alexander’s “The Nature of Order;” William H. Gass’ “Finding
A Form’, Peter Pearce’s “Structure in Nature for a Strategy for Design’, and Frei Otto and Bodo
Rasch’s, “Form Finding” could be listed. Alexander’s statement “The ultimate goal of the design is
form” summarizes the design-form relationship, which was at the focus of the abovementioned

theoretical studies. Biomorphic movements have influenced design, conceptually, structurally
and formally.
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1.2. Parametric Design Approach

There is a global convergence in recent avant-garde architecture that justifies the enunciation
of a new style: Parametricism. The style is rooted in digital animation techniques. Its latest
refinements are based on advanced parametric design systems and scripting techniques.
This style has been developed over the last 15 years and is now claiming hegemony within
avant-garde architecture. It succeeds modernism as a new long wave of systematic innovation
(Schumacher, 2009). The computer is an effective tool in landscape architecture as it is in
several fields. However, computers are often used for technical calculations in design and the
effective expression and presentation. However, its use in the design process is a field open for
improvement for the user. Computer programming languages and techniques developed with
algorithmic approach facilitated the design process for the user. The concept of algorithm, which
is the basis of mathematics and computer sciences, became the subject of other sciences and
disciplines over time. The algorithm that could be defined as the combination of steps required
to solve a problem and the resulting algorithmic approach constitute the basis of parametric
design. In its basic form, a parameter could be described as a quantity that could be defined and
modified for a condition, and the condition that contains this quantity in any count could be
perceived as parametrical. The number of parameters could vary based on the situation. To a
large extent, the geometry modelling approach in parametric design is dependent on variation
settings (Yu, Ostwald, Ning, 2015). What is important is to establish the correlation between
these parameters and to manage these parameters on demand. It is important to use this term,
which is frequently used by computer and mathematical sciences, in landscape architecture
design. Parametric applications have inherited two crucial elements. These are that all entities
start with a point in space and allow the study of architectural conditions in a three-dimensional
environment, rather than the commonly used two-dimensional or layering techniques. And
that the underlying concept of parametric modelling is based on data, variables, and their
relationship to other entities, which can then respond to variations of input data(Schnabel,
2007). The present study scrutinized the subject of parametric design based on examples and
student attitudes towards the instruction of this approach were examined. In conclusion, it was
considered that the use of algorithmic approach in design, and therefore in design education, is
open to development although it is a novel approach.

Furthermore, based on another perspective, parametric design is computer aided sketching
or modeling. In parametric design, all parameters are combined to create forms using digital
technologies. For example, a line has two parameters: length and direction. A prismatic volume
has four parameters: position, length, width, and height. In addition, there are also “blocks”
(AutoCad), “cells” (Microstation) “symbols” or “components” (other systems) with different
parametric values from these primitive forms. In existing CAD systems, there are also tools
that allow us to make some changes to these primitive elements. It easy to implement variations
in design using parametric design. A parametric design is a representation of a computer-

generated design (Tablel).
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2. MATERIAL AND METHOD

2.1. Research Model

In the study, initially, the attitudes of landscape architecture students towards parametric
and biomorphic design approaches in environmental design were determined. Then, the design
approach preferred by the students in environmental design the most was identified. Later on,
the correlation between students’ preferences and attitudes towards the design approaches were

examined.

2.2. Study Group

The study group included the students that attended the landscape architecture department
in Karadeniz Technical University. The survey was conducted with a total of 165 students. Out
of the landscape architecture students who participated in the survey, 86 were female, 77 were

male. 42 were freshmen, 46 were sophomore, 45 were junior and 32 were senior students.

2.3.The attitudes of students towards design approaches

To determine students’ attitudes towards design approaches, scores obtained from the atti-
tude scale were analyzed and the results are presented in Table 2. In Table 1, the statements that
reflect positive and negative attitudes for biomorphic design approach are coded with ‘B’ and

parametric design approach are coded with ‘P’
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To determine the attitudes of the students towards the design approaches, the responses
given by the students in the attitude scale were initially examined based on the items and the
results were plotted on graphs. In other words, the option in the attitude scale coded with 1
means I strongly disagree, 2 means I disagree, 3 means I do not know, 4 means I agree and 5
means I strongly agree. The same scale was used for positive and negative attitude statements.
However, during the interpretation and reliability studies and the determination of the internal

consistency coefficient, these were calculated separately.

Based on the above mentioned information, the responses of the students for positive and

negative attitude statements were as presented in Figures 5 and 6.

Bl

B2 B3 B4 B5 B6 = B7 B8 BS Bi0O B11 B12 Bi13

=1 %51 37 91 43 159 128 37 73 104 293 43 43 85
2 11 185 152 3 128 128 73 73 11 91 85 91 85
“3 104 122 152 146 152 152 238 201 146 98 85 134 213
m4 299 29,3 244 32,3 232 207 274 31,1 244 34,1 409 32,3 341
5 22 183 183 28 152 20,7 201 165 22 0 201 232 538

Figure 5. The responses of the students for positive attitude statements that aimed to measure the attitudes towards biomorphic design
approach (%)

As can be seen in Figure 5, students’ responses to positive attitude statements towards the
biomorphic design approach were predominantly “agree” and “strongly agree” In Figure 2, in
negative attitude statements the students predominantly responded with the options “disagree”

and “strongly disagree” Thus, the students had positive attitudes towards biomorphic design

approach.
Im v ﬁﬁﬁﬁ

B14 B15 Bl6 B17 B18 B19 B20 B21 B22 B23

WSeriest 23,8 311 33,5 341 | 402 287 207 | 256 317 27,4

Series2 33,5 165 152 274 183 152 22 | 20,1 22 22

MSeries3 91 | 25 @ 274 | 79 | 128 21,3 201 | 73 152 183

BsSeriesd 98 | 49 3 s5 | 73 85 11 183 85 73

Series5 6,1 49 | 3 7,3 3,7 8,5 8,5 11 4,9 7,3

Figure 6. The responses of the students for negative attitude statements that aimed to measure the attitudes towards biomorphic design
approach (%)
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The same scale was used to determine the attitudes of the students towards the parametric
design approach. In other words, the option in the attitude scale coded with 1 means I strongly
disagree, 2 means I disagree, 3 means I do not know, 4 means I agree and 5 means I strongly agree.
Accordingly, students” responses to positive attitude statements were predominantly options 4
and 5 (Figure 7). The responses to negative attitudes were mainly options 1 and 2 (Figure 8). As

a result, the attitudes of the students positive towards the parametric design approach as well.

Pl P2 | P3 P4 PS5 | PB G - T - e P12 | P13

P11
w1165 11 | 127|133 128|104 12 | 37 |85 83 | 73| a0 | 11
20335 | 11 228 11| 78 | 78 | 7.3 | 37 335 73 | 165 73 | 79
%3 185 305 207|195 11 165 73 | 268|159 288 146 122 252
ma| 91 171 11 | 226|268 305 256|402 | 122 | 159 274 | 30,1 | 293
®5| 67 | 128|104 | 159 | 238 | 171|311 | 7.9 | 43 | 238|165 | 268 79

Figure 7. The responses of the students for positive attitude statements that aimed to measure the attitudes towards parametric design
approach (%)

P14 P15 | P16 P17 P18 P19 P20 P21 P22 P23

=1 61 122 43 91 238 311 146 122 | 79 20
U2 128 122 37 14 122 171 146 79 159 232
"3 134 91 0 55 171 171 91 238 171 177
™4 25 232 348 287 171 85 244 311 329 91
"5 25 | 256 238 25 122 85 195 73 85 122

Figure 8. The responses of the students for negative attitude statements that aimed to measure the attitudes towards parametric design
approach (%)



The variances, the arithmetic mean and standard deviation values were determined and
reliability analysis was conducted on the responses given for positive and negative statements
about the two design approaches after the analysis of the attitudes of the students towards the

design approaches based on the items and the results are presented in Table 3.

Initially validity and reliability tests were conducted on the scale developed to measure
the attitudes of the students towards the biomorphic and parametric design approaches in
environmental design courses. Out of 23 statements designed for each design approach, 13
statements were positive and 10 statements were negative. As could be observed in Table 1,
statements B14, B15, B16, B17, B18, B19, B5, B6, B7, B8, B18, B9, B10, B11, B12, B13 about
biomorphic design approach were positive and statements B14, B15, B16, B17, B18, B19, B20,
B21, B22 and B23 were negative. Thus, reliability tests were conducted separately for these
statements. Consequently, the internal consistency coefficient (Cronbach-Alpha) for the positive
expressions in the scale developed to measure the attitudes towards the biomorphic design
approach was 0.47 and the internal consistency coefficient for the negative expressions was 0.77.
Similarly, the scale developed to measure the attitudes towards parametric design approaches
included a total of 23 statements and 13 statements were positive and 10 were negative. As
could be observed in Table 1, statements P14, P15, P16, P17, P18, P19, P12, P13, P12, P13, P12,
P13, P12 and P13 were positive, statements P14, P15, P16, P17, P18, P19, P20, P21, P21, P22
and P23 were negative in the scale developed to measure the attitudes towards the parametric
design approach. Consequently, the internal consistency coefficient (Cronbach-Alfa) for the
positive expressions in the scale developed to measure the attitudes towards the parametric
design approach was 0,23 and the internal consistency coeflicient for the negative expressions
was 0,80. Cronbach’s alpha reliability test is used when the items are assigned weighed scores
or scored with the grading method (Bademci, 2006). Thus, Cronbach’s alpha reliability analysis
was used in the present study. The general average of positive attitudes towards biomorphic
design approach was 3.49 and the general average of negative attitudes was 2.65. Similarly, the
general average of positive attitudes towards the parametric design approach was 3,22 and the
general average of negative attitudes was 3,21. Based on these results, it could be argued that
students’ general attitudes towards the use of biomorphic and parametric design approaches in
environmental design education were positive. However, when a comparison was conducted
between the two, it was concluded that attitudes towards the biomorphic design approach were

more positive.
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2.4. Scale on Attitudes Towards Design Approaches

2.4.1. Correlation Between Design Approach Preferences of the Students and Their

Attitudes Towards Design Approaches

49,40%

BIOMORPHIC
DESIGM APPROACH

Preference

32,90%

PARAMETRIC
DESIGN APPROACH

Figure 9. Design approach preference

Table 4. Correlation Between Design Approach Preferences and Their Attitudes Towards Design Approaches

Design Approach

Student Attitudes

Preferences towards Biomorphic
Design Approach
Design Approach Pearson 1,000 -,645
Preferences Correlation (r)
sig 04 04
Student Attitudes Pearson -045 1,000
towards Biomorphic .
Design Approach Correlation (r)
sig 04 04
Design Approach Student Attitudes
Preferences towards Parametric
Design Approach
Design Approach Pearson 1,000 -
Preferences Correlation (r)
sig 009 009
Student Attitudes Pearson VLY 1,000
towards Parametric Correlation (r)
Design Approach
sig 009 009

Analysis results demonstrated that there was a negative and low level of correlation between

the design approach preferences of the students and their attitude scores towards both design

approaches.
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RESULTS

In the present study that aimed to determine the attitudes and preferences of landscape
architecture students towards biomorphic and parametric design approaches in the
environmental project design process, it was found that their attitudes toward biomorphic design
approach were more positive and there was a negative correlation between their preferences
and attitudes, in other words, as one increased, the other decreased. The percentage of those
who preferred the biomorphic design approach was 49.40%, while the proportion of those who

preferred the parametric design approach was 32%.

The statement with the highest arithmetic average among the statements of attitude towards
the biomorphic design approach was ‘I consider the use of the biomorphic design approach
in environmental design improves the student achievement. Because, with this approach, the
student would find a solution for her or his project using countless examples inspired by the
nature. While constructing the environmental design project, producing options in the first
stage is quite significant for achieving the project objective. At this stage, biomorphic design
approach would assist the students to design an artificial environment by imitation of the nature
and interpretation of their perceptions. In students’ attitudes towards the parametric design
approach, the statement with the highest arithmetic mean was the statement ‘T believe that
the students using the parametric design approach require knowledge and skills. Because, in
the parametric design approach, landscape architecture students should possess algorithmic
thinking skills and dominate computer program development skills and techniques, as stated
in the introduction section of the present study. They would succeed in analyzing their projects
with this approach if they master computer technologies. Therefore, students responded to this
statement by selecting the options “T agree” and “I strongly agree”. Among the responses given
for the statements “I find biomorphic / parametric design approaches useful to achieve the
objectives of the environmental design project education,” it was determined that 51.9% of the
students found biomorphic design approach useful, 20.1% did not find it useful and 10.4%
stated that they did not know. About the parametric design approach, 50% stated that it was
not useful, 16.5% stated that they had no idea, and 15.8% found the approach useful. Thus,
the students’ attitudes towards these two approaches were exactly the opposite. Overall results
support this view as well. Because their attitudes towards the biomorphic design approach were
more favorable when compared to their attitudes towards parametric design approach. In the
assessments conducted for the success in the environmental design project, the percentage of
those who think that the biomorphic design approach improved the project success rate was
47.6%, 12.4% said they did not know and 12.6% stated that it did not contribute to the success of
the environmental design project. The percentage of those who think that the parametric design
approach improved the project success rate was 29,9%, 30,5% stated that they did not know, and
22% stated that it did not contribute to the success. If these statements are compared for both
approaches, it could be observed that the parametric design approach was preferred by less since
there were less number of students who could use it. Because this approach requires proficiency

in computer programs. The percentage of those who considered that the biomorphic design



approach was difficult to use in the environmental design project was 12.8%, 7.9% stated that
they dis not know, and 61.5% considered it to be not difficult. Similarly, 53.7% of the students
considered the parametric design approach was difficult to use in the environmental design
project, 5.5% did not know, and those who think that it was not difficult were 23.1%.

In brief, the results of the present study demonstrated that the attitudes of landscape
architecture students towards biomorphic design approach was more favorable when compared
to their attitudes towards the parametric design approach. Student preference findings
demonstrated that both approaches were preferred in the environmental design project process.
However, biomorphic design approach was preferred more. In the process of environmental
design project at Karadeniz Technical University, landscape architecture students utilize
biomorphic actions increasingly in the conceptual and formal stages of design. Furthermore,
this approach is adopted predominantly in freshmen year projects to develop the creative skills
of the students. As the proficiency of the students in computer technologies improve during the
later years, parametric design approach is preferred in the junior and senior years. Both design

approaches result in production of very successful projects in the environmental design course.
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VISUAL LIST

Figure 1. Huge Biomimetic ‘Supertrees’ Taking Root on Singapore’s Waterfront https://www.treehugger.com/urban-design/
biomimetic-supertrees-gardens-by-the-bay-singapore.html.

Figure 2. http://yapiharikalari.com/eden_projesi.

Figiir 3. Abu Dabi Gosteri Sanatlart Merkezi. http://www.gazetebilkent.com/2015/05/01/dunyamizi-guzellestirenler-2-
zaha-hadid/

Figure 4. ThyssenKrupp , ThyssenKrupp Genel Merkezi, Zaha Hadid Architects http://www.mimdap.org/?p=128077.

Figure 5. The responses of the students for positive attitude statements that aimed to measure the attitudes towards bio-
morphic design approach (%).

Figure 6. The responses of the students for negative attitude statements that aimed to measure the attitudes towards bio-
morphic design approach (%).

Figure 7. The responses of the students for positive attitude statements that aimed to measure the attitudes towards para-
metric design approach (%).

Figure 8. The responses of the students for negative attitude statements that aimed to measure the attitudes towards para-
metric design approach (%).

Figure 9. Design approach preference.
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OZET

Insanlik tarihi kadar eski olan tak: kiiltiiriinde, takilarin iiretiminde kullamlan ilk malzemeler,
organiktir. Tarihsel gelisimle birlikte, organik malzemelere degerli metaller ve siis taslarimin da
eklenmesiyle taki, konvansiyonel formuna ulasmstir. 20. yiizyildan itibaren bir doniistim icine
giren taki kavram ile birlikte ortaya ¢ikan sanatsal taks, farkli form, boyut, kavram ve malzemeler
aracihgyla ifade bulmustur. Giintimiize gelindiginde ise; itici, asiri; veya tabu olarak kabul edilen
oldukga sira disi ve simirlari zorlayan malzemeler dahi, taki sanatcisinin anlatim araci olarak
kullanmlabildigi goriilmektedir. Bu arastirmada, taki yapiminda kullamilan sira disi organik mal-
zemelere olduk¢a ug ornekler verilmis ve ozellikle iki taki sanatcisinin - Julia Deville ve Polly van

der Glas - calismalar: incelenmistir.
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ABSTRACT

The earliest materials used in jewellery culture -which is of the same age as history of mankind-
are the organic materials. Along with the historic developments, precious metals and gems were
included in order to create the conventional form of jewellery. Since 20th century, together with
the changing jewellery concept, art jewellery emerged and found an expression through different
forms, dimensions, concepts and materials. Today; uncommon materials which are pushing the
limits, even found repulsive, extreme or considered as taboo can be included in jewellery as a self-
expression of the jewellery artist. In this study,extereme examples are given to uncommon organic
materials used in jewellery and two jewellery artists - Julia Deville ve Polly van der Glas - works
are studied in particular.

Key Words: Jewellery Materials, Organic Jewellery Materials, Uncommon Jewellery Materials,
Extreme at Jewellery, Contemporary Jewellery.
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1. GIRIS

Taku kiiltiirdi, neredeyse insanlik tarihi kadar eskidir. Metali sekillendirmeye veya tas1 yont-
maya baslamadan 6nce insanin ilk takilarini, ¢evresinde buldugu nesneler ya da avladig: hay-
vanlarin pargalar1 gibi organik malzemelerden yaptig1, kaynaklarda yer almaktadir. Tarih 6n-
cesinde insan; serit, sa¢ gibi liflerden olusan malzemeleri kiigiik objelere baglayarak veya lifleri
objenin icinden gegirerek takilari olusturmus ve kullanmistir (Ogden, 2006, 52). Giniimiize
ulasan en erken taki 6rneklerinin; kabuklar, sert olmayan taslar, disler, hatta ahsap ve kurutul-

mus dutsu meyvelerden olusan boncuklardan yapildig: bilinmektedir.

1.0. 30.000% kadar Avrupanin farkli bélgelerindeki avcilar, hayvanlarin kemik ve diglerinden
yapilan kolye uglar1 takmiglardir. Avcilarin, viicutlarini dekore etmenin yanisira bu takilari, ba-
saril bir av i¢in tilsim olarak kullanmis olmalar1 da tahminler arasindadir (Phillips, 1996, 7).
Malzemelerin delinebilmesini, yontulabilmesini saglayan teknik imkanlarin gelismesiyle, taki-

nin varyasyonlar1 da degismeye baglamistir.

Garsel 1. Ingilterede yapilmus deniz gergedani boynuzu ve minelenmis altindan pandantif, yaklasik 1550 yilt

Organik malzemeler, tarih oncesinden bu yana, neredeyse her déonem ve ¢ogu cografyada
taki yapiminda kullanilmistir. Deniz kabugu, inci, mercan, baga, boynuz, fildisi gibi organik
malzemeler ve hatta insan sag1, degerli metallerle kombine edilmis, bu malzemeler takiya ve
miicevhere dontistirtilmiistiir. Insan sacl, genellikle malzeme olarak sentimental takilarda; bir
madalyonun i¢inde gizli bir bukle olarak ya da daha gz 6niinde bir matem yiiziigtinde buluna-
bilmektedir (Phillips, 2000, 22).

Sagin bir insana ait olmas1 durumu, sagin sahibiyle direkt baglant1 kurulmasi olarak goriil-
mektedir. Sa¢ buklesinin hatira olarak bir takiya gizlenmesi, 17. yiizyila tarihlenmektedir ve
sonrasinda 18. yilizyill matem ytiziiklerinin ¢oguna eklenmistir (Ogden, 2006, 203). Bu takilar
matem takilar1 olarak kabul edilmis olsalar da; her zaman 6limle iliskilendirilmedikleri gibi,

yasayanlarla bag kurulmasinda da 6nemli roller tistlenmislerdir. S6zgelimi, Prens Albert’le ni-



sanlandiktan sonra Victoria, iizerinde her zaman O’nun saginin bir buklesini ihtiva eden bir taki
tasimustir (Ogden, 2006, 203).

Grsel 2. Insan sagindan driilerek yapilmus bilezik, altin kilit kismina kabuk cameo yerlegtirilmis; t ahminen Isvigrelen, yaklasik 1825 yil
(Victoria and Albert Miizesi, Londra)

20. yiizyila gelindiginde ise taky; teknolojik, sosyal, siyasal ve kiiltiirel dontisiimlerin etkisiy-
le, o zamana kadar aligilagelmis sekilde tariflenen niteliklerinin Gtesine gegerek, dramatik bir
degisime ugramistir. Baslica taki ve miicevher firmalari, dnceki yiizyildan kalan evrilmis taki
stillerini degerli malzemelerle iretmeye devam ederken; asil degisim, sanat okullarinda egitim
almis ve takilarinin tiretimini bizzat yapan tasarimci ve sanatgilardan gelmistir. Bu tasarimci ve
sanatgilar, yapitlarini ticari bir risk olarak degil, kendilerini ifade etme araci olarak degerlendir-
misler, yeni malzemelerin kullanimiyla ya da kokten degisik formlarla geleneksel tak: kavrami-
na meydan okumuslardir (Phillips, 1996, 195). Yeni tak: kiiltiiriniin yiikselisiyle birlikte, kla-
siklesmis taki formlarinin kullanim sekli ve takilma bi¢iminin digina ¢ikan bu tiriinler, modern

taki formlar: arasinda dahi farkli bir durusa sahip olmuslardir.

Giintimiiz taki tasarim anlayisinda; disiplinler arasi etkilesimlerin giiclii yansimalariyla taki,
¢ok daha farkli boyutlara tasinmistir. Bu yeni anlayisin icerisinde, boyutlarinda ya da kullanim
sekillerindeki degisimle, performans sanati gibi sanat dallarinin da sinirlar icine giren taki;
sanatsal baglamda bireysel bir ifade tarzi olusturmustur ve bu dogrultuda asir1 egilimler de gos-
terebilmektedir.

Gorsel 3. Teresa Milheiro, “The Aunt’s Cow Wears Braces” isimli kolye; oksitli giimiis, inek digsleri, dis telleri, 2004
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Endiistriyel olarak tiretilen veya dogada bulunan her malzemenin kendine ait karakteristik
ozellikleri vardir. Sanatgy, iiretiminde tek malzeme kullanarak veya farkli karakteristik 6zellikler
tasgtyan malzemeleri bir araya getirerek, bir kurgu veya bir anlam biitinligi olusturmaktadir.
Bu da, sanat¢inin eserinde kullanacagi malzemeyi anlatim araci olarak segtigini agik¢a goster-
mektedir. Taki sanati igin de ayni siireg gegerlidir. Sanatsal taky; “giyilebilir/ takilabilir” bir an-
latim araci oldugundan, onu {ireten sanat¢i, 6zgiin olan ve yaratmak istedigi anlam biitinligii-
ne uygun malzemeyi kullanarak, kendi kisisel bakis a¢isin1 yansitan kurguyu olusturmaktadir.

Amacy; tiretimini daha garpici, benzersiz ve 6zgiin hale getirmektir.

Gorsel 4. Nanna Melland, “Heart Charm” isimli bilezik; giimiis tilsim (charm) bilezik, domuz kalbi, 2000

Sanatta oldugu gibi, gectigimiz yiizyilda taki i¢in de; diinya ¢apinda uzman altyapisi, kendi
egitim programlar1 ve galerileri, miize koleksiyonlar1 ve koleksiyonculari, kitap ve kataloglari
ile olusturulmus; yeni anlam, yeni bir form dili ve yeni bir estetik gelistirmek i¢in her gesit mal-
zeme ve teknik kullanilmistir. Bireysel stiidyo tiretim 6lgiilerinde, en son teknolojinin erisilebi-
lirliginin ve kullaniminin neredeyse imkansiz olmasi nedeniyle, iiretimde gelismis teknolojiden
nadiren faydalanilmaktadir (Astfalck (vd.), 2005, 13).

Gorsel 5. Sebastian Buescher, “Pregnant Tree Boy” isimli bros; Ahsap, giimiis, porselen, inci, cam, karadul 6riimcegi; 2005

Cagdas takinin belirleyici karakteristik 6zelliklerinden biri, geleneksel olmayan malzeme-
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lerin takiya entegrasyonudur (Mansell, 2008, 6). Iskartaya ¢ikarilmis malzemelerin kullanimi,
alternatif malzeme arayisinin dogal bir uzantisidir ve geri doniigiimiin bir formu olarak giincel
ekolojik kaygilar1 yansitmaktadir. 1960’larin ortalarinda Amerikali Fred Woell ve Robert Eben-
dorf bu “buluntu” (found) objeleri taki ¢aligmalarinda kullanmislardir (Phillips, 1996, 179). Bu

tema kapsaminda; kullanilmayan trafik levhalarindan aliiminyum pargalara, kii¢iik boya ka-

lemlerine ve eski anahtarlara kadar pek cok malzeme takiya dontistiiriilmiistiir.

Gorsel 6. Hilde de Decker, “For the Farmer and the Market Gardener” isimli yiiziik; domates, altin; 1999

21. yuizyilda sanatgilar, islerinde oldukea ¢esitli ve farkli nesneleri malzeme olarak kullan-
maktadirlar. Calismalarinda gelik ve camdan olusturulmus kutularda formaldehit icinde kesil-
mis hayvan bedenleri kullanan Ingiliz sanat¢1 Damien Hirst; tuvaline regine iginde farmakolojik
ilaglar gomen Fred Tomaselli ve mimari harabeleri bolerek, kendi tasarim estetigini yaratilan
negatif bosluklarla yansitan Gordon-Matta Clark, bunlardan bazilaridir (Le Van, 2009, 6). Bu
uygulamalarda, malzemenin, diisiince i¢in bir arag¢ oldugu agiktir. Taki sanat1 i¢in de gegerli
olabilecek bu durum, tak: tiretiminde de kendini gostermis ve sira digt malzemelerin varyas-

yonlari, taki sanat¢isinin mesajini yansitmak icin gesitlenmistir.

Tarih 6ncesinden itibaren hayvanlarin digleri, tirnaklar: ve kiirkleri taki yapiminda kulla-
nilmaktadir ancak; takinin yeni anlayisi bunu koruyucu, ugur, tilsim ya da sadece stis objesi
olarak degil, belirlenen sanatsal bir kavram dogrultusunda yapmakta ve bu kavrami kullanilan
malzemeyle vurgulamay1 segmektedir. Dolayisiyla sadece hayvanin parcalari, organlar: degil,
organizmanin kendisi de takinin kompozisyonuna dahil olabilmektedir. Asirilik olarak nite-
lendirilebilecek “aligilanin ¢ok disinda malzemelerin takida kullanilmasr”, yarattigi ¢agrisim-
lar nedeniyle ¢ogu zaman itici bulunmaktadir. Sézgelimi, fare gibi 6zellikle kadinlar tizerin-
de ¢ogunlukla irkiitiicii ve rahatsiz edici etkiye sahip bir hayvan, belki de malzemesini fare
olarak secen bazi sanatgilar i¢in takida alayci bir tavirla kullanilmaktadir. Bu 6rneklerde fare,
i¢i doldurulmus, hatta siis taslariyla dekore edilmis olarak ya da akriligin i¢inde muhafaza
edilmis bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir hatta; taki sanatgisinin izleyici tizerinde yaratmak
istedigi etkiye dayanarak; akrep, 6riimcek, ahtapot gibi hayvanlar da bazen formaldehit dolu
cam bir fanusun i¢inde kullanilmaktadir. Takinin, insan viicudu ile dogrudan temas halinde
olmas! nedeniyle bahsi gecen 6rneklerde yer alan malzemeler, rahatsiz edici ve bir tak: i¢in

asir1 bulunabilmektedir.
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Organ ve organizmalarla ilgili bu 6rnekler, ¢ekilmis insan dislerinin ya da saglarinin da ta-
kida kullanilmasiyla zenginlesmektedir. Kendi tiiriimiiziin viicudundan ayrilan/ atilan parca-

larmnin taki yapiminda kullanimyi, tabu olarak algilanmakta ve bazi cevreler tarafindan rahatsiz

—

edici bulunmaktadir.

Garsel 7. Ted Noten, “Prenses” isimli pandantif, fare, inci dizisi, akrilik, giimiis, ¢elik tel; dokiim, 1995

2. CAGDAS TAKIDA ORGANIK MALZEME KULLANIMINA iKi SIRADISI ORNEK:
JULIA DEVILLE VE POLLY VAN DER GLAS

Avustralyali avangard taki sanatcisi Julia Deville, ¢alismalarinda malzeme olarak doldurul-
mus hayvanlar1 kullanmakta ve bunlari siyah inci, fildisi ve mercan gibi degerli malzemelerle
kombine ederek; siislenme ve 6lim arasinda geleneksel bir iliski kurmaktadir (Cheung (vd.),
2006, 164). Egitimli bir tahnitgi olan Deville, organik malzemeyi giimiis ya da altinin i¢ine go-
merek takilabilen hassas parcalara dontigtirmektedir.

Gorsel 8. Julia Deville, “Mouse-Pin” isimli brog; fare, yakut, giimiis, 18 ayar altin, 2004



Gorsel 9. Julia Deville, “Sparrow Wing Brooch” isimli brog; 925 ayar giimiis, serce kanads

EsPoIRiER OF
MY SANG
FYNE

Garsel 10:. Julia Deville “Gunclub” isimli brog; fare, pirlanta, oltutagi, 9 ayar altin, 2004

[zleyicisinde sok etkisi yaratan bu avangard tasarimlar, 6liimlii olma kavramini ve batinin bir
tabusu olarak 6liim anlayisini sorgulamaktadir. Deville ¢aligmalarinda, sadece dogal nedenlerle
6len hayvanlar kullanarak 6liimii kutlamakta ve bunun, hayatin kutlanmasi olarak goriilmesi
gerektigine inanmaktadir. Her par¢a, glinimiizdeki hayat1 uzatma ve koruma tutkumuzu sor-
gulayarak, modern standartlarin tekrar degerlendirilmesine neden olmaktadir. Deville; aslinda
olumlii yaratiklar oldugumuz kavramini tanimlamanin 6nemli olmasi nedeniyle, ¢aligmalarin-
da 6limiin sembollerini kullandigini belirtmekte ve kiiltiirtimiiziin dogasinda yer alan gelecegi
planlama saplantisina kapilarak genellikle simdiki zamanin tadini ¢ikarmanin unutuldugunu
vurgulamaktadir. Viktorya donemi matem takilarindan ve 6limlii oldugumuzun hatirlaticist
“Memento Mori” takilarindan ilham aldig1 agik¢a goriilen Deville, bir zamanlar yasayan ancak
oldiikten sonra doldurulmusg ve korunmus hayvanlari taki formunda sunmasiyla; giizellik, kor-
ku ve ahlak kavramlarina meydan okumakta ve malzemede agiriliga iyi bir 6rnek olusturmak-
tadir (Cheung (vd.), 2006, 164).
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Gorsel 11. Polly van der Glas, yiiziik; insan disi ve giimiis

Taki tiretiminde agirilik derecesinde siradist malzemeler kullanan bir diger Avustralyal: taki
sanatcisi ise, Polly van der Glastir. Sanatgi, taki ve kii¢tik heykellerinde viicut ve ona yiiklenen
anlamlari igeren temalar kullanmaktadir. 2005 yilindan bu yana, van der Glas, bir zamanlar in-

san viicudunun pargalari olan ama kesilmis ya da ¢ekilmis sag, dis ve tirnaklar ile calismaktadir.

Gorsel 12. Polly van der Glas, yiiziik; insan sagt ve giimiis

Gorsel 13. Polly van der Glas, yiiziik koleksiyonu; insan disi ve giimiis
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Viicudun bir parcasi iken giinliik olarak fir¢alanan, renklendirilen, sekillendirilen ve giizel-
ligin sosyal degerinin odag1 olan dis, tirnak, sa¢ gibi parcalarin viicuttan ayrildiktan sonra iger-
dikleri anlamlar biiyiik 6lctide doniisiime ugramaktadir. Sanatci, hayran olunan ve siislenen
bu parcalari tekrar viicut {izerinde taki olarak konumlandirdiginda, bu dgeleri bir 6nceki bag-
lamindan uzaklastirmaktadir. Gegmiste bagkalarinin bedenlerinde yer alan pargalarla yaptig
takilar araciligiyla yeni ve yakin iliskilerin kurulmasiyla, viicut aidiyeti fikrinin ¢tiriidiigtint
savunmaktadir. Van der Glas, takilarinda, viicutta iken giizel olan parcanin viicuttan atildiktan
sonra ortaya ¢ikan anlam ve deger doniisiimiinii incelemekte ve temel olarak aidiyet, sinirlar ve

giizellikle ilgili fikirleri sorgulamaktadir (http-1)
SONUC

Geride kalan 20. yiizyilin temellerini attig1 giiniimiiz tak: kiiltiirdi, hayal giicii ve yaraticilik-
tan beslenerek kendini ifade eden taki sanat¢ilarinin eserleriyle form bulmaktadir. Takinin ta-
rihsel siirecinin getirdigi birikim ve doygunluk, yeni arayiglara yonelinmesini saglamigtir. Sana-
tin ve tasarimin birbirinden etkilenmesi, disiplinler arasi ¢aligmalari ortaya ¢ikarmis ve sonugta,
sanat iiretiminde de oldugu gibi, iiretim bireysellestirilmeye, biricik ve 6zgiin hale getirilmeye

calisilmigtar.

Giiniimiizde, sanatsal taki tiretiminin dekoratif olmaktan ¢ok, anlatim araci olarak kulla-
nilmasi, taki malzemelerinin ve/ veya kullanilan yontemlerin degismesini saglamistir. Bu bag-
lamda sanatsal anlatim ve ortaya ¢ikan tretimlerle sira dist olma noktasinda sanatla paralellik
gosteren taki, doldurulmus hayvanlar veya insan disleri gibi tabulastirilmis ya da asir1 olarak
degerlendirilen nesnelerin kullanimiyla 6n plana ¢ikartilmistir. Sanatsal taki nesnesinin, giinii-
miiz taki sanatgilarinin ¢ok cesitli bakis agilari ile anlatim dilleri ve yontemleri farkli bireysel

disavurumlari haline gelmesiyle, iiretimdeki gesitlilik stirmektedir.
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OZET
Obvara; 14-20 yy. da baslayan ve Baltik (Beyaz Rusya) Rakusu olarak bilinen, bir seramik

pisirim teknigidir. Pisirim, sirsiz ve biskiivi seramik iiriinlerin, 750°C-1000°C sicakliga ulastigin-
da firindan ¢ikartilarak 5-10 sn arast mayalanmis ozel bir karisima daldirlmast ile yapilmak-
tadir. Daha sonra seramik iiriinler, su ile temizlenmektedir. Obvara etkilerinin ve renk tonlari-
nin olusmasi, seramik iirtiniin firindan ¢ikarildig 1s1 ve karisimin cinsi ile yogunluguna baghdar.
Olumlu etkiler olusmasi icin biskiivi iiriiniin sicak olmasi gerekmektedir. Bu ¢alismada Obvara
hazirlamada kullanilan malzemelerde ve oranlarinda degisiklikler yapilarak, biskiivi renkli astarl
ve sirl yiizeyler iizerinde uygulamalar gerceklestirilmistir. Yapilan denemeler sonucunda farkl
gorsel etkiler elde edilmistir. Seramik boyalart ile renklendirilmis astarlarin ve renkli sirlarin uygu-

landig1 seramik yiizeyler ile Obvara efektleri birlikte kullanlarak artistik etkiler olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Obvara Pisirimi, Alternatif Pisirim, Renkli Astar, Renkli Sir.
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ABSTRACT

Obvara is a ceramic firing technique which started in the 14th - 20th centuries and is known
as the Baltic (Belarus) Raku. In this technique, firing is done by taking the unglazed and biscuit
ceramic products out of the kiln and dipping them in a special fermented mixture for 5-10 seconds,
which then clleaned with water. The effects and color tones of Obvara depend on its heat when
taken out of the kiln and the densitiy of the mixture used. To have the best outcome, it is essential
the biscuit product to be hot. In this study, different experiments were done on biscuist-colored
slip (angabe) and glazed surfaced by making changes in the materials and ratios used in Obvara
preparation. As a result of these experiments, different visual effects were created. The combined
use of coloured angobe with ceramic pigments and colored glazes and Obvara effects resulted in

artistic effects.

Key Words: Obvara Firing, Alternative Firing, Coloured Slip (Angobe), Coloured Glazes

Anadolu University, Faculty of Fine Arts, Department of Ceramic Arts, Eskisehir /| TURKEY
*sgenc@anadolu.edu.tr, **esraozturkrazi@anadolu.edu.tr,**mehmetmgoksel@gmail.com
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1.GIRIS

Genelde Obvara seramikler; biskiivi pisirimi yapilmis seramik biinyelerin, yaklasik 900°C
sicakliktaki firindan ¢ikartilip un, su, seker ve mayadan (ilk 6rneklerde maya yerine bira kul-
lanilmaktaydi) olusturulmus karisima daldirilmas: ve temiz su ile temizlenmesiyle elde edilir.
Sagirtic etkilere ve sonuglara sahip olan bu teknikte, karigimin mayalanma siiresinin uzun tu-
tulmasi, kullanilan gamurun termal soklara dayaniklilig1 ve agik renkte olmasi 6nemlidir. Ayri-
ca, firindan ¢ikarilan tirtiniin karigima hemen daldirilmasi ve bekleme siiresinin kisa tutulmasi,
gorsel efektlerin daha etkili olmasini saglamaktadir. Ozellikle Baltik bélgelerinde (Rusya, Bela-
rus, Litvanya) ¢avdar unu tiretiminin yaygin olmasindan dolay: Obvara pisirim teknigi siklikla

yapilmaktadir.

Obvara karisimina ilave edilen alternatif dogal malzemelerin cesitliligi ile gecisli renk tonla-
11 elde edilebilmektedir. Bu ¢alismada seramik boyalari ile renklendirilmis astarlarin ve renkli
sirlarmn uygulandigr seramik yiizeyler ile Obvara efektleri birlikte kullanilarak artistik etkileri

incelenmistir.

2. OBVARA PiSIRIM TEKNIGININ TARIHSEL GELISIMI

“Evlerde temiz ve pis su tesisat1 désenmeden 6nce mutfaktaki atiklar i¢in biiyiik boy kovalar
kullanilmaktayd: ve bu kovalarda haslanmis patates, siit, sebze ve un atiklar1 bulunmaktaydi.
Bekletilen atiklarin karisimi ile asidik etkiyle mayalanma islemi gerceklesmistir. Bazi inaniglara
gore “Obvara pisirim siireci, sicak bir seramik kabin bu atik dolu kovaya diismesi sonucu basla-
mustir”. Sicak seramik kabin yiizeyinde, kovada bulunan atik malzemeler “g6ze” benzer sekiller
olusturmustur. Kap yiizeyinde olusan bu tiir sekillerin, i¢ine konulan yiyecek ve icecekleri ko-

ruyarak kotiliiklerden de uzak tuttuguna inanilmaktayd1”(http-1).

Oncelikli olarak besinleri koruma ve kétiiliiklerden korunma amagh uygulanan bu teknik,
daha sonra etkili gorsel etkilerinden dolay: sanatsal amaglarla kullanilmistir. Deneme yanilma
yontemiyle elde edilen gorsellik calismanin ilk asamasini olusturmaktadir ve gliniimiize kadar

farkli teknikler denenerek gelmistir.
3. OBVARA PiSIRIM TEKNIGI

Obvara pisirimi; biskiivi pisirimi yapilmis seramiklerin sicak olarak firindan alinip mayali
sulu karigimin icine batirilmasiyla elde edilmektedir. Yiizeye yapisan karigim, sicakligin etkisiy-
le ve karigitmda bulunan malzemelerin ¢esidine gore sasirtici etkiler olusturmaktadir. Bu teknik-
te biskiivi tirtin karisimin i¢inde gereginden fazla bekletilirse ¢cok koyu kahverengi-siyah arasi
goriiniimler olusturmaktadir. Uriiniin karigim icinde gok kisa siire ile bekletilmesi de soluk

renk tonlar1 olusturacagindan, iirtiniin karigim icinde bekleme stiresi bityiik onem tagimaktadur.

“Sicak formun ilk soliisyonla temas ettigi anda olusan sigrama etkileri, gorsellikte temeli olug-

turmaktadir. Olusan gorsel efektleri kontrol edebilmek ¢ok miimkiin degildir (Obvarada olusan



gorsel efektleri kontrol edebilmek bir¢ok kritere bagli olarak degiskenlik gosterebilir ancak bu
deneyleri ¢ok sayida yaparak ve sonuglari rapor ederek kontrollii sonuglar elde edilebilir). “Bu
da Obvara pisirim sonuglarinin farkli ve 6zgiinligiint saglamaktadir. Raku pisirimi ile kiyas-
landiginda, tiriiniin firindan sicak olarak ¢ikarilmasi benzerlik gosterirken, raku pisiriminde
rediiksiyon i¢in kati malzemeler kullanilir (talas, cam ignesi, naftalin, seker, vs). Obvara pisi-
riminde ise, soliisyon icinde yer alan organik malzemeler tercih edilmektedir. Saridan, beje,
kahveden siyaha dek farkli renkler elde edilebilmektedir. Obvara igleminde kullanilan karigim;
8-10 It. su, 1 kg. un, 1 It. siit, 100 gr. mayadan olugsmaktadir. Hazirlanan karigim 1-3 giin arasi
mayalanmaya birakilmaktadir. Bu karisima seker de eklenebilmektedir. Karigimin dinlendirme
stiresi uzadik¢a mayalanma islemi artmakta ve karisimin etkisinde degiskenlikler elde edilebil-
mektedir. Sicak formlarin soliisyona daldirilma sekilleri de, elde edilmesi beklenen etkilerde be-
lirleyicidir. Formun, dikey ya da yatay olarak soliisyona daldirilmasi, formun yayvan veya kapali
bir form olmas, kapali formlarda agiz agikliginin 6l¢iisti gibi pek cok degisken sonuglarda etkili
olmaktadir. Bu nedenle denemelerden elde edilecek deneyimin, istenilen sonuglara ulagmada

etkisi bitytiktiir. A¢ik renkli camurlarda daha iyi gorsel etki elde edilmektedir” (http-2).

Obvara yontemi, karigim iginde bulunan organik malzemelerin sicaklik etkiyle yanmasi
sonucu benekli efektler verdiginden, etkili gorseller elde edilmektedir. Ayrica bu pisirim y6n-
teminin tercih edilmesinin nedenlerinden biri de, saglik agisindan herhangi bir zararinin ol-
mamasidir. Ciinkd karigimin biinyesinde kullanilan malzemeler organik ve dogal tiriinlerden

olusmaktadir.
4. OBVARA PIiSIRIM TEKNIGI ILE CALISAN SANATCILARDAN BAZILARI

Marcia Selsor

“Alternatif pisirim teknikleri alaninda bir¢cok ¢alisma yapan Amerikali sanat¢i bu alanda
odun atesli raku firinlari inga etmistir. Ozellikle raku ve folyo sagar tizerinde ¢aligmalarint siir-
diiren Marcia Selsor, dogadan ilham aldigini ifade etmektedir. Camur tornast {izerinde sekillen-
dirdigi formlarda krakle ytizeyler elde ederek Obvara pisirim teknigini uygulamistir” (Acartiirk
ve Timurkaan, 2017, 868-870).

Garsel 1. Marcia Selsore ait Obvara uygulamalar:
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Jane Jermyn

“Dogadan ilham aldigini belirten sanat¢1 Obvara pisirimi ile de ¢aligmalar yapmistir. Giigli
nianslara sahip, dokulu, biyomorfik kapali formlar tasarlayan sanat¢i Obvara pisirim teknigini

kullanarak 6zgiin sonuglar elde etmistir”(Acartiirk ve Timurkaan, 2017, 868-870).

Gorsel 2. Jane Jermyne ait Obvara uygulamalar:
Janice Chassier

Hayatini dogal yasam ile i¢ ige siirdiiren sanat¢inin, doga unsurlar: seramige baslamasinin
ilham kaynagini olusturmustur. Obvara pigirimli seramik formlar: bitkiler ve su kuglarinin etki-

sinde insanlara atifta bulunarak ger¢eklestirmektedir.

Garsel 3-4. Janice Chassiere ait Obvara uygulamalar:



I. Vefa irdelp

Raku, Naked raku, Sagar ve Obvara gibi alternatif pisirim teknikleri tizerine ¢aligmalar: olan
sanat¢1 Usak Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii 6gretim elemani olarak ga-
lismalarini siirdiirmektedir. Genelde ¢anak formlarmin yiizeylerinde Obvara pisirim teknigini

uygulamaktadir.

Gorsel 5-6. 1. Vefa Irdelpe ait Obvara uygulamalar.

F. Betiil Demir Karakaya

Mugla Sitki Kogman Universitesi Bodrum Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimi'nde 63-
retim {yesi olarak gorev yapmaktadir. Genelde seramik eserlerini ¢an formlarindan esinlenerek

tretmekte ve bu formlar tizerinde Obvara pisimlerini bagariyla uygulamaktadir.

Gérsel 7. F. Betiil Demir Karakaya tarafindan Obvara uygulama agamasi (850°C, 2014)
Gorsel 8. F. Betiil Demir Karakaya’ya ait Obvara Formlar
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5. OBVARA DENEMELERI

Obvara pisirim teknigi denemelerinde kullanilmak tizere balik ve vazo formlarinda tiriinler

tasarlanmistir. Tasarlanan iriinlerin modelleri ve iiretim kaliplar1 yapildiktan sonra, dokiim

yontemiyle sekillendirilmislerdir.

Gdrsel 9. Obvara Pisirimlerinde Kullamlan Formun Uretim Asamalar:

Obvara pisirim tekniginde kullanilan karisim dogal malzemelerin (portakal, turp, tahin,
pekmez, sirke, salgam vs. ) kullanimiyla gesitlendirilmistir. Hazirlanan karisim 5-6 giin din-
lenmeye birakilmistir. Biskiivi pisirimi 1000°C sicaklikta yapilan dirtinler tekrar 900°C sicak-
likta 1sitilarak karigima daldirilmistir. Daha sonra biskiivi tiriinlerin bir kismu sir ile, bir kism1
da astar ile renklendirilerek iki yiizey arasindaki farki gormek amaciyla uygulama yapilmistir.
Kullanilan sir diisiik sicaklikta (1000 °C) kolaylikla eriyebilme 6zelligine sahip olmasi nedeniyle
kullanilmigtir. Regetesi % 62 siilyen, % 27 kuvartz , % 11 Yikanmis Usak Kaolini ve +% 8 MnO,
den olusmaktadir. Daldirma siiresinin kisa tutulmas etkilerin daha etkili ve agik renkli olma-
sint saglamistir. Firindan ¢ikan biskiivi tiriinlerin ¢ok sogumadan karisgima daldirilmas: gorsel
etkinin elde edilmesinde 6nemli faktor oldugu gozlenmistir. Bilinen geleneksel Obvara karisi-
minin yaninda farkli dogal malzemelerin icinde yer aldig1 yeni Obvara karisimlar1 olusturulmus
ve biskiivi, astarl, sirl yiizeyler tizerinde uygulanmistir. Bu triinlerde farkli renk tonlari-gecis-
leri gézlenmistir. Yapilan denemeler sonucunda renkli ve mat yiizey arasindaki farkliliklar ile
Obvara pisirim tekniginde artistik etkiler elde edilmistir.

Gorsel 10. Obvara uygulama asamalar:



Farkli Obvara karisimlar ile yapilan denemelerin sonuglari tablolarda goriilmektedir.

Tablo 1. Biskiivi Biinyeler Uzerinde Obvara Denemeleri

Obvara Regetesi (%)

89,28 Pekmez
8,92 Nohut unu
0,89 Maya
0,89 Seker

+% 8,92 ml Siit

+% 892,85 ml Su

Yogun Karigim

Sulandirilmis Karigim

renk tonu elde edilmistir.

Pekmez, nohut unu ilavesiyle homojen siyaha yakin bir renk elde edilirken su ilavesiyle daha agik bir

Obvara Regetesi (%)

92,59 Mor lahana suyu
4,62 Piring unu

0,92 Kaya tuzu

0,92 Seker

0,92 Maya

+%4,62 ml Siit
+%46,29 ml Su

Yogun Karigim

Sulandirilmig Karigim

Mor lahana, piring unu eklenerek elde edilen yogun karisimda pekmezli karsima oranla daha agik renk

tonuna ulagilirken su ilavesiyle krem rengi, sar1 ve siyah renk gegisleri elde edilmistir

Obvara Regetesi (%)

88,49 Yesil zeytin suyu
8,84 Pirin¢g unu

0,88 Seker

0,88 Kaya tuzu

0,88 Maya

+%38,84 ml Siit

o

Yogun Karisim

Sulandirilmis Karigim

lenmistir.

Yesil zeytin suyu, piring unu ile olusturulan karigima daldirilan {iriin sicakken koyu, sogu-

dugunda ise daha acik renk elde edilmistir. Uriiniin firindan ¢iktig1 1snin énemli oldugu goz
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Tablo 2. Astarli Biinyeler Uzerinde Obvara Denemeleri

Obrava Regetesi(%) Astar Regetesi(%)
73,80 Portakal kabug
ortacl kabust 45 Beyaz kil
4,05 Maya
5,53 Seker 25 Sodyum feldspat
’ 25 Kuvars
7,38 Kaya tuzu
. 5 Boraks
9,22 Nisasta % 20 Turk icib
19%92.25 ml Sirke +% urkuaz siri¢i boya
+%18,45 ml Sit

Portakal kabugu, nisasta ve sirke ilavesiyle olusturulan karisima daldirilan astarli tirtiniin 1s1sinin distik ol-
dugunda agik renk tonu elde edilirken, daha sicak tiriinde daha koyu renk tonu (kahve-sar1 tonlar1) elde edilmis-

tir. Ayrica renkli astarin Obvara rengi ile birlikte kullanimi agik-koyu iligkisini gii¢lendirmektedir.

Obrava Regetesi(%) Astar Regetesi(%)
73,80 Portakal kabug
ortakal Xabligh 45 Beyaz kil
4,05 Maya 25 Sodyum feld
5,53 Seker odyum feldspat
25 kuvars
7,38 Kaya tuzu
. 5 Boraks
9,22 Nisasta %15 S icib
+9%92,25 ml Sirke +70 1o sarisiricl boya

Portakal kabugu, nisasta ve sirke ilavesiyle olusan karisima daldirhilan astarls tiriinlerde sicakhigin etkisiyle

agik ve koyu kahverengi tonlar1 elde edilmistir.
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Tablo 3. Astarl ve Yar: Astarli Biinyeler Uzerinde Obvara Denemeleri

Obrava Regetesi(%) Astar Regetesi(%)
89,28 Un 45 Beyaz kil
8,92 Maya 25 Sodyum feldspat
0,89 Tuz 25 Kuvars
0,89 Seker 5 Boraks
+%89,28 ml Siit +20 Sar1 siri¢i boya
+%714,28 ml Su

Astarli Yiizeyler

Uzerinde Obvara

Denemeleri

Yaris1 Astarli
Yiizeylerle

Birlikte Obvara
Denemeleri

elde edilmistir.

Geleneksel olarak un, maya, tuz, seker, siit ve sudan olugsan Obvara karigimina astarl tirtinler tamamen daldi-
rilmustir. Boylece, Obvaranin astarli ytizeylerin tizerindeki etkileri gozlemlenmistir. Bundan farkli olarak, diger

denemelerde astarli yiizeyler disarida birakilarak karigima daldirilmigtir. Astar ve obvaranin yan yana etkileri

SANAT & TASARIM DERGISI) 165



166 {ANADOLU UNIVERSITESI

Tablo 4. Sirli Biinyeler Uzerinde Obvara Denemeleri

Obrava Regetesi (%) Sir Regetesi (%)
73, 80 Portakal kabugu 62 Siilyen
4, 05 Maya
5, 53 Seker 27 Kuvars
7. 30 Kaya tuzu 11 YI\I/IJKO (Yikanmis Usak Kaolini)
9,22 Nigasta +8Mn
+ % 92, 25 ml Sirke

+ % 18, 45 ml Siit

Portakal kabugu, nisasta ve sirke ilavesiyle olusan karisima daldirlan sirl tiriinlerin yiizeylerinde gézenekli-

pitiirlii gorintimler gozlenmistir. Obvara karigimi iginde fazla bekletilen iirtin koyu, az bekletilen Girtin agik

renklidir.
Sir Regetesi (%) Obrava Regetesi (%)
42, 37 Kirmiz1 havug 86, 95 Haglanmis turp
42, 37 Mor lahana 4, 34 Misir unu
3, 38 Seker 3,47 Seker
5, 93 Bugday unu 1, 73 Maya
62 Siilyen 3, 38 Kaya tuzu 3, 47 Kaya tuzu
27 Kuvars 2,54 Maya + % 86, 95 ml Sirke
11 Y.UK. + % 42, 37 ml Sirke + % 173,91 ml Siit
(Yikanmig Usak Kaolini) + % 5,08 ml Siit

+ 8 Turkuaz sirigi boya

Kirmuzi havug, kirmizi lahana, bugday unu ve sirke ilavesiyle elde edilen karisima daldirilan bir kismi sirl

triinlerden alinan sonug ile haglanmig turp,Misir unu ve sirkeli Obvara karigimindan elde edilen sonuglar biri-

birine gok yakindur.




Tablo 5. Sirli ve Yari Sirls Biinyeler Uzerinde Obvara Denemeleri

Obrava Regetesi (%) Sir Regetesi (%)
89,28 Un 62 Siilyen
8,92 Maya 27 Kuvars
0,89 Tuz 11 Y.U.K. (Yikanmis Usak Kaolini)
0,89 Seker + 8 MnO
+9%89,28 ml Siit

+%714,28 ml Su

Sirh Yiizeyler

Uzerinde Obvara

Denemeleri

Yaris1 Sirli

Yiizeylerle Birlikte
Obvara Denemeleri

Geleneksel olarak un, maya, tuz, seker, siit ve sudan olusan Obvara karigimina sirli tiriinler tamamen dal-
dirilmistir. Boylece, Obvaranin sirli yiizeylerin tizerindeki etkileri gozlemlenmistir. Bundan farkli olarak, diger
denemelerde asirli yiizeyler disarida birakilarak karigima daldirilmistir. Sir ve obvaranin yan yana etkileri elde

edilmistir.
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SONUC

Obvara denemeleri igin dokiim yoluyla ve tornada el ile sekillendirilen ve biskiivi pisirimi
1000 °C de yapilmuis tiriinler kullanilmistir. Bu iirtinlerin bazilar: tamami renkli astarli, ve tama-
mu renkli sirli olarak bazilari ise, bir kismui renkli astarli ve bir kismi renkli sirli olacak sekilde

hazirlanmistir.

Aragtirmada geleneksel Obvara pisirim tekniginde kullanilan malzemelerden farkli olarak,
pekmez, mor lahana suyu, yesil zeytin suyu, portakal kabugu, kirmiz: turp, tahin, sirke, piring
unu, nohut unu, misir unu ve nisasta kullanilmigtir. Hazirlanan obvara karigiminin igine tama-
mi1 astarl ve sirh irtinler daldirilmis ve obvaranin astar ve sir iistiindeki etkileri arastirilmistir.
Diger uygulamalarda ise, bir kismi astarli ve bir kismu sirhi tirtinler tizerinde (iist tiste gelmeye-

cek bir bi¢cimde) yan yana obvara denemeleri yapilmistir.

Yapilan denemeler sonucunda daldirma siiresinin kisa tutulmast ve iirtinlerin en az 900°C s1-
caklikta pisirilmesi gerekli oldugu gozlenmistir. Seramik boyalari ile renklendirilmis astarlarin
ve renkli sirlarin uygulandig1 seramik yiizeyler ile obvara efektleri birlikte kullanilarak artistik

etkiler olusturulmustur.

Elde edilen etkiler ve sonuglar obvaranin renkli astarli ve sirli yiizeyler ile birlikte parlak-mat

iliskisinde kullanimu ile seramikgilere yeni bir bakis acis1 kazandiracaktir.
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OZET

Yasadigimiz ¢aga ait disiplinlerarasi orgiiler; yasam, diisiiniis ve iiretim bigimlerimizi doniis-
tiiriirken, sanat / tasarim alanlart bu gerceklikten beslenerek kaynagimi genisletmektedir. Yeni
gorme, soyleme, yapma ve diisiinme bicimlerinin sekillendirdigi bu alan; fikirlerin ve bigimlerin

miicadelesine tamklk ettigimiz siirekli hareketlilik ve etkilesimi isaret ediyor.

Disiplinlerin bir arada isledigi bu etkilesimli ‘yeni’ ortam, sanat / tasarim egitimine ait temel
yaklasimlarin bir tek disipline ait simirlarm dismda ¢ogul bakis agisiyla yeniden tanimlanmasini

gerektirmektedir.

Bu metin, disiplinlerarasilik, hareketlilik ve etkilesim kavramlarindan yola ¢ikarak; sanat / ta-
sarim egitiminin tastyicist olan “Temel Sanat / Tasarim Egitiminin islevini yeniden diistinme ve

bu alana iliskin yeni yaklagimlar: tartismaya agma amacim tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Tasarim, Egitim, Yaraticilik, Disiplinlerarasihik, Etkilesim.

*Altinbas Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, Istanbul / TURKIYE
bernakaracali@gmail.com



ABSTRACT

While inter-disciplinary networks pertaining to our contemporary times are gradually converting
our lifestyles, consideration and manufacturing patterns, fields of art / design are extending their
sources upon being nurtured from this reality. Such a domain shaped by new sight, speech, action
and pondering forms is referring to a perpetual mobility and interaction whereby we are witnessing

the struggle between ideas and forms.

Such interactive “new” ambient where disciplines operate all together jointly requires that basic
approaches with respect to art/design training are to be re-defined and identified under a pluralistic

perspective beyond limits of any single discipline.

This article aims to re-consider the function of “Basic Art / Design Training” as the bearer of
art / design training, setting out from concepts of interdisciplinarity, mobility and interaction and

introducing to discussion new approaches in respect of this field.

Key Words: Art, Design, Education, Creativity, Interdiciplinary, Interaction.

*Altinbas University / Academic Member of Faculty of Fine Arts and Design, Istanbul / TURKEY
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1. GIRIS

“Alal yiiriitme, diyor Schopenhauer, disil bir dogaya sahiptir: Ancak aldiktan sonra verebilir”
(Arnheim, 2004:15) Zihnimizin ‘enformasyon toplama’ ve bu ‘enformasyonu isleme’ seklinde
yurittigi iki temel islev, ‘gorsel diisiinme’ ve ‘gorsel akil yiiriitme’ baglaminda da temel bir ol-
gudur. Duyusal olarak algilandiktan sonra, zihinsel olarak islenip kavranan temel malzemenin
gorsel ifadeye doniismesi, bagka bir deyisle; gorsel diisiinme ve sonrasinda gorsel dilin bigimlen-
mesi, “sanat / tasarim” egitiminin temelini isaret eder. Bu baglamda; sanat / tasarim alanlarinda
egitimin temeline oturan “Temel Sanat / Tasarim Egitimi” icerikli dersler; oncelikle, diisiince
ile bi¢cimlendirme arasinda kurulacak baglar i¢in gerekli temel bilgi ve becerilerin, sistemli bir
sekilde 6grencilere aktarilmasini amaglamaktadir. Egitim siireci; bu amag dogrultusunda, temel
gorsel dil veya anlati 6gelerinin kavranmasi, deneysel uygulamalar yoluyla bireysel deneyim
kanalina aktarilmasi seklinde tamamlanir. Varilacak hedef, giderek daha fazla bireysel - 6zgiin
karakterin 6ne ¢ikmasini saglamaya yoneliktir. Bu noktada; sanat / tasarim alanlarinin bireysel
ozglinliige ulasma gabasi, bu alana ait egitim sisteminin bir diger temel niteligi olarak, bireye
doniik disiinme gerekliligini yaratmaktadir. Boylelikle, 6grenci bireylerin ayr1 ayr1 potansiyel-
lerinin 6ne gikarilmasi olgusu da; “Temel Sanat / Tasarim Egitimi’nin 6ncelikli hedeflerinden
biri olmaktadir. Bu hedef dogrultusunda “sanat¢ birey disiplinleraras alanda nasil konumlanir,

disiintir ve tiretir?
Yeni Diisiince, Yeni Sanat, Yeni Bakis

“Yeni olan’in beslendigi kaynak olarak, disiplinlerarasilik kavrami; farkli disiplinlerin ‘yeni

bilgi® tiretmek i¢in, katilimct ve etkilesimli bir boyutta ortak hareket etmelerini ifade eder.

Bu noktada; biraz geriye yonelip, tiretim ve diigtinme bi¢imlerindeki degisimin, ‘yeni'ye ilis-
kin belirleyici niteliklerin izini stirmenin; glintimiiz tiretim bi¢imlerinde okudugumuz disiplin-
lerarasilig1 anlamaya imkan taniyacag: agiktir. Boylece; giiniimiizde oldukea genisleyen “ifade
alan1”ni sistematik bir bicimde “Temel Sanat / Tasarim’ alanina aktarmanin yontemleri {izerinde

durulabilecektir.

[lkag diigiiniirlerinden Aristo’ya gore; goriintiiden bagimsiz diigiince yoktur ( Zakia, 1997:1).
Bu baglamda; ‘goruntil’ disiinmeyi tetikleyen bir kuvvettir. Kavramsal bir teknoloji olarak ta-
nimladigimiz ‘yazr’ nin bulunugu, diistinceyi yeniden goriintiiye doniistiirdiigiinde, insanin di-
stinme bigimi koklii bir degisimin esigine gelir. Iletisim alaninin ileriyi 6ngoren énermeleriyle
inli diigiiniiri Mc Luhan, “ yazinin bulunusuyla seslerin ve diistincelerin goze iletildiginin alti-
ni1 ¢izmis, alfabenin yagsam ortamimizi gorsel ve uzamsal terimlerle algilamamizi baslattigini ve
zamanla bunu daha 6nemli hale getirdigini” sdylemistir (McLuhan: 2005:44). Boylesine 6nemli
bir adimin hemen ardindan, baski tekniklerinin gelisimi, ardindan fotografin icadiyla “yazi ve
goriinti’” niin bulusmasi énemli bir dontisiim baglatir. Bu “bir-aradalik” durumu ‘sinemanin
teknik imkanlari ile agildiginda, “hareketli gortintd, ses ve metnin” kurdugu ortaklik sonrasinda
ivme kazanan biiyiik kopus, geri doniilmez bicimde 20.yy’a damgasini vurmustur (Gorsel 1).

Glintimiizde; teknik olarak,‘analog olan’ 1n terk edilerek, ‘dijital karakter’in 6ne ¢ikmasiyla



sayisal verilere doniisen tiim bu teknolojiler; giiniimiiz yasam, diisiinme ve tiretim bigimlerini
sinirsiz bir bigimde doniistiirerek genisletmeye devam ediyor. Sanat / tasarim alanlarina ait
dil ve sdylem ise; benzer bigimlerde tiim bu mecralari kullanarak, kendisi {istiinden toplumu

doniistiirmeyi siirdiiriiyor.

4“;-‘ ' el
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Gorsel 1. Eadeward Muybridge, “Pigeon in Fligt-Ucan Giivercin / Animal Locomotion-Hayvan Hareketleri”, Fotograf Baski, 1887

Seksenli yillarla birlikte; teknolojik karakterin elektronik olandan dijital olana evrilmesi,
bilgi ve iletisim alanlarinda biiyiik bir kopus yasanmasina neden olur. Burada konu edilen; ...
bitti... basliyor...” tiirlinden bir ge¢is degil; yasanan siirekliligin i¢inde, gecirgen bir ortamda,
degisen bir karakterin temsil edilmesidir. Boylelikle; giindelik yasamin her alaninda yaygin
kullanim pratikleri bulan, bedenin ve mekanin uzantisi haline gelen bilgisayar aglari, internet
ve tlim dijital teknolojiler, bu baglamin temel 6geleri olarak yeniden yapilandilar (Karagali,
2009: 72-73). Sanat / tasarim alaninin goziinden baktigimizda, bu “yeni oyun alani”, yaratici
motivasyonu tetikleyen itici bir gii¢ haline gelirken; stireklilik, degisim ve diger ¢agrisimlar,
sanatg1 / tasarimci igin gii¢lii ve yeni ¢ikis noktalari olarak belirmeye basladi. Bu ag ve mecra
cesitliligi icinde hareket etmek, atdlye disinda is liretiyor olmak, sanal ag iistiinde toplumu asip
kitlelere karigmak, toplumsal meselelere yakin durmak, muhalif olmak, sorgulamak, olan biteni
gostermek gibi niyetlerle sanatg¢1 tarafindan ele gegirilen “veni iliski aglar:”, “yeni sdyleme

bigimleri” ne kaynaklik etti.

Iste; bu “yeni baglam”, “disiplinleraras1 drgiilerin” biraraya getirdiklerinin dogru sekilde
sentezlenip, yaraticilik egitimi alanina dogru bigimde aktarilmasini gerektirmektedir. Bu nok-
tada beliren; “Sanat / tasarim alanina ait ‘gorsel dil’, glinlimiiz disiplinleraras1 orgiileri i¢inde
ne sekilde genislemis ve kavramsallagsmistir? ” gibi temel bir problemin cevabini ve yaraticilik
egitimi alaniyla iligkisini ortaya koymaya c¢alisalim. Giiniimiizde, sanat yapiti ve tasarim iiriinii
odakl ¢aligmalarin melezlesip birbiri iginde hareket ettigini goriiyoruz. Tiim bu alanlarin ke-
sigtigi ortak nokta ise “yaraticilik” zeminidir. ‘Sanat / Tasarim Egitimi’ baglaminda yaraticiligi
tasiyacak ilk basamak “Temel Sanat / Tasarim Egitimi” igerikli dersler, iste tam bu noktada
onemli ve temel bir rol {istlenerek; disiplinlerin tiimiinii besleyecek ve iliskilendirecek bilgi,
beceri ve yorumlama giiciinli 6grenci bireye aktararak bu yeni dili iiretme stratejilerini tartigir.
Elbette, giiniimiiz baglaminda tartigilacak bir diger temel sorun, egitim alaninda kalic1 olanin

saptanarak siirekliliginin saglanmasi ve ifade alaninda izledigimiz doniistimlerin, bu yeni
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sistemde 6ngodrdiigii olas1 degisikliklerin tespit edilmesini saglayabilmektir. Ozetle; sanat egi-
timi alaninda yeni fikirlerin olusmasi i¢in, dncelikle doniisen belli kosullarin varligint dogru

sekilde saptamak gerekiyor.

Buradaki zorluk; Tirkiye’deki egitim sistemi i¢inde teorik ve pratik egitimin ayni paralel-
likte kurgulanamiyor olusuyla baslamaktadir. Teorik egitimin, pratik alani besleyecek nitelikte
“Temel Sanat / Tasarim Egitimi” icerikli dersler ile birlikte planlanarak d6grenciye aktarilmasini
saglamak Oncelikli bir olgudur. Sanat / tasarim egitiminin temelini kuran “Temel Sanat / Ta-
sarim Egitimi” igerikli dersler, tiim sanat / tasarim disiplinlerine ait gdrsel dili inga eden temel
bilgiyi (renk, desen, iki boyutlu diisiinme, ii¢ boyutlu diisiinme, temel kuramsal bilgiler ve tim
bu olgular1 iliskilendirme becerisi) isaret eder. Bu baglamda; temel egitim igerikli dersler, sanat
/ tasarim disiplinlerinin kesistigi ortak noktadan hareketle; 6grenci bireyi, alanlarin i¢ dinamik-
lerindeki farkliliklar1 besleyecek ileri asama egitim basamaklarina hazirlamak tizere planlan-
malidir. Bireyin 6zgiinliigiinii inga eden temel bir yap1 olarak ifade edebilecegimiz bu sistem;
sanat / tasarim disiplinlerinin tiimiinii bir biitiin olarak kavramali, disiplinlerarasi problemler

tiretip, disiplinlerarasi cevaplar aramalidir.

“Ozgiinliik” birey tarafindan insa edilen bir deger olarak “birey” e aittir. Sanat / tasarim alan1
ise, yaratict bireyin ayricalikli diinyas: tistiine kuruludur. Bu alanda, egitimin temel hareket
noktasi, bireyin 6zgiinliigiinii tiretmek ve beslendigi kaynaklari nitelikli bi¢imde genigletmek
olmalidir. Universite, birim ve boliimlerden olusan yapisi geregi, cok sayida farkl disiplini bir
arada tutar. Bu baglamda, ¢ok sayida disiplinin birbirine temasi igin uygun alanlar olarak gorii-
lebilecek iiniversite ortamlarinin, zenginlestiren ortamlar olduklarint da sdyleyebiliriz. “2547
sayili Yiiksekogretim Kanunu’nun tanimlar kismi, 3. Maddesinde: “Yiiksekokul: Belirli bir
meslege yonelik egitim dgretime agirlik veren bir yiiksekogretim kurumu...”, Universite ise:
“ Bilimsel 6zerklige ve kamu tiizelkisiligine sahip yiiksek diizeyde egitim — 6gretim, bilimsel
aragtirma, yayin ve danismanlik yapan; fakiilte, enstitii, yliksekokul ve benzeri kurulus ve bi-
rimlerden olusan bir yiiksekdgretim kurumudur”, seklinde tanimlanir. Kuskusuz; iiniversite,
oziinde meslek edindirmeyi amaclamaz; “Universite’nin gergek islevi, yaratici bir bicimde bil-
gi yaratmak ve iiretmek ve bu bilgiyi topluma yapici bir yolla aktarmaktir (Heper, 1973:53).
Universitenin asil islevine doniik hedefler, disiplinlerarasi bakis acisiyla nasil biitiinliiklii, et-
kilesimli ve kapsamli uygulamaya doniisiir? Kaliplart kirmanin, smirlart asmanin bir yolu da;
farkli alanlara ait bilgiyi kullanmaktir. Bu 6n kabulden yola ¢iktigimizda; estetik, felsefe, sos-
yoloji, mithendislik, mimarlik, tip gibi kendi i¢inde zenginlige sahip alanlarin tiimiinii ortak
paydada bulusturmasi baglaminda, tiniversite ortamlar: biitiinliiklii ve tiretken bilgi alanlar
olarak 6nemli kaynaklardir. Temel problem, buradaki bilgi ve birikimin birbirine temasinin,
ortak projeler yoluyla etkilesimini saglamak konusunda ne yapabildigimizdir. Bu noktadan,
‘Glizel Sanatlar ve Tasarim Fakiilteleri’ne odaklandigimizda, bu olusumlarin da kendi i¢ dina-
miklerine bagli olarak farkli alanlara ‘Béliimler’ bazinda ayrildiklarint gérmekteyiz. Fotograf,
Sinema, Resim, Heykel, Seramik, Moda Tasarimi, Endiistri Uriinleri Tasarimi, I¢ Mimarlik
vb. Boliimler, Fakiilteler biinyesinde, genellikle kendi i¢ dinamikleri {istiinde hareket etmeye

egilimlidirler. Iste tam bu noktada; alanlar-arasi kesisme noktalarinin saptanmasi Temel Sanat



/Tasarim Egitimi’nin yeniden bi¢imlendirilmesi konusunda 6ne ¢ikmasi gereken temel prob-
lemdir. Alanlarin tiimiiniin ortak noktas1 olan yaraticilik zemininin kuvvetlendirilmesi yanin-
da, simirlarin diginda diisiinme deneyiminin 6grenci bireylere aktarilmasini saglama fikri ¢ok
onemlidir. Bu baglamda; temel asamada ‘6grencinin soyut diisiince sisteminin gelistirilmesi
olgusu’ 6ne ¢ikar. Temel gorsel 6geler arasinda soyut iliskiler gelistirebilmek, bu iliskileri sis-
temli bi¢imde kavramsal planda tartisabilmek, bu egitimin bir diger agirlik noktast olmalidir.
“Soyutlama, algilama ve diisiinme arasindaki vazgecilmez halkadir; daha dogrusu algilama ve
diistinmenin en temel ortak 6zelligidir. Soyutlama olmadan gérme yetisi kordiir, gérme yetisi
olmadan soyutlama bostur” (Arnheim, 2004: 213). Kavramlar ve algilar arasindaki alisilmig
boliinmelerin diginda hareket edip soyut diisiince gelistirebilmek, farkli alanlara ait bilginin bir
arada islemesini saglamak, ulasmak istedigimiz “yeni” nin ¢ikis noktast olmaktadir.

Cok 6nemli bir diger nokta, sanat / tasarim pratiklerini modernizm siirecinden beri gézlem-
ledigimizde, “karsi koymalar” ve “reddetmeler” iistiine kurulmus yeni bir diislinsel ve estetik
alanin varligiyla karsilastyor oldugumuzdur. Cagdas tiretim alaninda 6ne ¢ikan bu nitelikleri,
“kars1 koyma” ve “reddetme” odaklarini belirlemek egitim alaninda kurgulayacagimiz yeni

rotay1 belirlememizi saglayacaktir.

Cagdas ‘sanatg1 / tasarimcr’ atolye sinirlarini agmis, atélye disinda iiretmeye baslamis ve

sonucta bugiin artik galeri mekanini terk etmistir:

‘Molekiillere ayrilmis yapisiyla giincel gergeklik sonsuz sayida birlesim olanagi sunar’
(Moussavi, 25). Bu baglamda, kent ve dogaya ait bilesenler sanatgi igin sonsuz mekan ve mal-
zeme kaynagi sunarken, bir anlamda kent ve doga artik sanat¢inin laboratuvart konumundadir.
Gozlem yapmak, malzeme toplamak, yeni iliskiler iiretmek, kente ve dogaya ait dinamikleri
kullanmak 6nemli bir ¢ikis noktast konumundadir. 2000°1i yillarda kavramsal isler iireten Ame-
rikali sanatg1 Jenny Holzer’ in, ‘metin’ ve ‘1s1k’ 1 bir arada kullanarak 70’11 yillarin iletigim es-
tetigine dayali deneysel tavrini bu baglamda ele alabiliriz (Gorsel 2). Holzer’ in kullandig1 ana
malzeme ‘kent dokusu’ olmustur. Bu doku tizerinde bir sorgu alani agarak, izleyiciyle karsilikli

diyalog iiretmenin yollarini denemistir.

VORDS,

AND MiNI
EXPLODIRG,
ZOVE AND HATt.

Gorsel 2. Jenny Holzer, “Projeksiyon Yerlestirme”, Viyana, 2006
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Cagdas ‘sanat / tasarim alanr’ nin yeni bilesenleri disiplinlere ait mesleki
sinirlar1 yitkmistur:

Bugiin ressam, heykeltras gibi tanimlamalarla, kesin sinirlar ortaya koyan betimlemeleri
kullanmak ¢ok dar bir bakis acis1 sunar. Gliniimiizde, sanat / tasarim alanlarinda iiretenlerin,
farklr alanlarin malzeme ve bilgisini kullanarak ¢aligmalar1 yadsinamaz derecede gergektir. Bu-
nun sonucu olarak, bugiin, mesleki anlamda malzeme ile ilgili sinirlar da yikilmis ve agilmustir.
Farkli malzeme ve beraberinde gelen farkl: dil olanaklar: sanat¢i / tasarimcilarin 6zgiirlesmesini
saglamistir. Cagdas sanatin 6nemli temsilcilerinden biri olan Anish Kapoor malzeme baglamin-
da geleneksel heykel kaliplarinin olduk¢a disinda disiiniip tiretmektedir. Kapoor, yapitlarinda
renk, form ve malzeme boyutlarini yikan ve yeniden iireten bir sorgu alani kurgulamaktadir
(Gorsel 3- 4).

Gorsel 3 - 4. Anish Kapoor , “Leviathan”, Monumenta 2011

Cagdas sanat, ideal giizellik fikrini reddederek estetik kurallar1 yitkmis ve yeniden

tanimlamastir:

Altin Oran ve simetri sistemi {izerine temellenen Yunan oran sistemleri ile Vitruvius’ un
tanimladig1 ideal oranlar, biitiin ile parcalar arasindaki iligkiyi belirlemek i¢in hiyerarsik bir
gerceve sunmaktaydi (Moussavi, 27). Modernizm ise, seri iiretimle birlikte, biitiin ve pargalar
arasindaki hiyerarsik iliskiyi kurallarin islemedigi bir yere, ‘g6z’ in denetimine birakt1. Sonugta,
slisten arinan bicimi minimal ve yalin bir estetik kucakladi. Baudrillard, ‘giizel’ ve ‘cirkin’ in kar-
silikli geligkilerinden kurtularak ¢ogaldiklarini vurgular, béylelikle estetigin otesine gegtigimizi

soyler. Artik, geleneksel baglamda bir estetik tutarligin aranmasi gereksizdir (Gorsel 5).



Gorsel 5. Irwing Penn, “Cigarette 17 / Sigara 17", New York, 1972

Cagdas sanatta malzeme sinirlari reddedilmis, yeni malzeme olanaklariyla yeni ifade

arayislari stirmiistiir:

Giinlimiizde sanat / tasarim alany, biriktirdigi kavramsal deneyime teknik olanaklar1 da ekle-
yerek dontisiimiini siirdiirmektedir. Burada s6z konusu olan sey; malzemenin sanat ve tasarim
alanlarinin lehine, sinirsiz bir yapida hareketidir. Malzeme; sanat ve tasarim alaninda ‘plastik
/ yaratict malzemedir ve iirettigi her zaman yeni bir “dil"dir. Ingiliz sanatgt Damien Hirst'iin
‘Black Sur’ isimli ¢alismasinda kurguladig: karanlik diinyay: en iyi ifade edecek malzeme ‘bin-
lerce 6lii sinek’ olmustur (Gorsel 6). Japon sanat¢i Chiharu Shiota yiizlerce metre ip kullanarak
pek cok yerlestirme gerceklestirmistir. Shiotanin ¢alismalarinda izledigimiz, kuvvetli gergek —

gergek /dis1 karsithigr kullandig1 malzemenin giiciinden kaynaklanir (Gorsel 7).

Gorsel 6. Damien Hirst, “Black Sun / Kara Giines”, Detay, 2004 , (Malzeme: Olii Sinekler, Regine)
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e
Gorsel 8. Richard Chai, “Gegici Magaza Enstalasyonu”, New York , 2010

“Tasarim ve teknoloji alanlarindaki gelismeler, sadece “yiiksek teknoloji olarak degerlendi-
rilen malzemelerin yararina olmamustir. {lkel olarak nitelendirilebilecek ve geleneksel i¢ mekan
tasariminin temelinde yer alan kagit, karton ve tekstil malzemeleri gibi 6geler de baglam ve
bicimleri dolayisiyla deneysel 6zellik tasiyan ama yine de temelde kullanilan malzemenin katla-
nabilme, biikiilebilme, kaplanabilme ve dokunabilme gibi tektonik niteliklerince yonlendirilen
mekanlar yaratmak amaciyla kompozitlerde ortaya ¢ikan yeniliklerden yararlanmiglardir. Bu
tiir mekanlar1 tanimlamak i¢in kullanilan dil bile bu yeni malzemelerin kullaniminin i¢ mimari,
moda ve tekstil tasarimi gibi farkli tasarim disiplinleri arasindaki sinirlar nasil bulandirdigini
gostermektedir” (Gagg, 2013:116) (Gorsel 8 — 9). Cagdas sanat/tasarim alani malzemesini ¢o-

galtmis, alanlarin malzeme sinirlarini gegirgen ve etkilesimli hale getirmistir.



Gorsel 9. “Leafy Shade / Yapraks: Siliiet”, A-I-SHA Mimarlik, (Istk Tasarimi: Bonbori Mimari Aydinlatma), Sangay / Cin, 2008

Cagdas sanatin diisiinsel ve bicimsel olusumunu saglayan tiim bu belirgin niteliklere, diji-
tal alanin ve kiiltiiriin etkisini eklemek gerekir. Bu noktada, teknik alanin dijitallestigi diizlem
geleneksel medyalarin birarada hareket etmesini saglamis, bu yeni ve gegirgen yap: ‘medyalar-
arast’ liga, karma karaktere ve sonugcta bir ¢esit melez ortama evrilmigtir. Boylece; geleneksel
medyalarin tiim dijital formlari olarak fotograf, sinema, tv, ses (isitsel alan) ve bilgisayar ortama,
yeni medya alaninda bir arada islemeye baslamistir. Bu melez ortam, yeni ve deneysel bir alan
olarak, sanat / tasarim alanini tetikleyen bir gii¢ olmustur. Beden ve teknoloji arasindaki sinir-
lar1 agmay1 deneyimledigi performanslariyla tanidigimiz Stelarc’in; insan ve makine ‘ara-yiizir
ne odaklanarak, teknolojik eklentilerle doniismiis olan “melezlesmis bedeni’ni i¢ine kattig1 per-
formanslari, bu baglami 6rnekleyen carpici bir gosterge olacaktir. Burada tiretilen, sanat¢inin

kendi bedeninin teknolojik eklentilerle yeniden insasidir ( Gorsel 10).

Gorsel 10. Stelarc; “Evrim”, Maki Galeri, Tokyo, 1982
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Giintimiizde teknolojik eklentilerin ve dijital ortamin sanat ve tasarim disiplinlerinde yaygin
bir kullanim alan1 buldugunu ve iiretim alanini déniistiirdiigiinii gézlemlemeye devam edi-
yoruz. Bu baglamda; teknolojiyle iiretilen iletisimin etkilesim boyutu, tiim duyulari isin icine
alan yeni alg1 kaliplariyla biitiinleserek yarati alanindaki temel dinamikleri yeniden iiretiyor.
Bu yeni yap1 icinde, tiim disiplinler birbirinden alip, birbirine katarak biiytik bir ¢ogalmaya yol
acryor. ‘Beden’ i farkli formlara doniistiiren bir tiir “heykel-beden” araliginda calisan sanatci /
tasarimcilar, ¢ogaltabilecegimiz tanimlamalarla (giyilebilir heykeller, yenilebilir giysiler, dijital
giysiler, form degistiren giysiler vb.) bu yeni alanin i¢inde i¢-ige ge¢mis disiplinler, diisiinceler,
¢ikis noktalari, malzemeler ve formlar arasinda bagimsiz ve birlikte hareket etmenin stratejile-
rini tretiyorlar. Bu etkiler, bugiin, tiim disiplinler i¢in ortak ¢ikis noktasi olarak belirmektedir
(Gorsel 11-12-13-14-15-16-17).

Gorsel 11. Iris Van Herpen, “CAPRIOLE”, Sonbahar/Kis 2011-2012 Koleksiyonu

Gorsel 12. Issey Miyake, “A-POC INSIDE”, Animasyon: Masahiko Sato¢ EUPHRATES, 2007

(Gorsel 12: Nokta ve ¢izgi gibi en temel gorsel elemanlari kullanarak iretilmis Dijital Animas-
yon “A-POC INSIDE” Issey Miyake igin tiretilmis. Bu kisa film platformda yiiriiyen bedenlerin

izlerini stiriiyor.)
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Gorsel 13. Alexander McQueen ¢ Damien Hirst, “Scarf Collection / Fular Koleksiyonu”, llkbahar / Yaz 2013 Koleksiyonu, Kisa Film:
Solve Sundsbo

(Gorsel 13: Alexander McQueen ve Damien Hirst'iin ortaklasa trettikleri fular tasarimin

“Form ve formun hareketi” {izerinden yeniden inga eden kisa tanitim filmi.)

Gorsel 15. Gareth Pugh, “ Ilkbahar - Yaz 2011”

Son olarak; sanat / tasarim disiplinlerinin giiniimiizde yalnizca gérme duyusuna degil,
tiim duyulara agik nitelikte, duyusal bir diyalog tiretme amaciyla, farkli duyu algilarini farkli bi-
¢imlerde sunarak, ¢ok boyutlu bir algilamanin pesinde oldugunun da altin1 ¢izmek gerekir.
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Disiplinlerin tiimii; gérme, dokunma, koklama, isitme, tatma gibi farkli duyu organlarin: bir
arada kigkirtarak ifade alanini asmay1 deniyorlar. Bu noktada, “Temel Sanat / Tasarim Egitimi”
nin, ‘gorsel dil ile birlikte, farkli duyusal alg: boyutlarin: da, deneysel bir bicimde tartismasi ve
igerigine entegre etmesi gerekliligi énemini korumaktadir. Gérsel 16 ve 17de tasarimin temel
malzemesi olan al¢1 parcalarda, bigimlerle etkilesim kurarken izleyiciye masaj ve konfor sagla-
may1 amaglayan, duyular alanini kiskirtan 1sitic1 6geler bulunmaktadir (Gagg, 2013, 161) Cag-

das sanat/tasarim ortaminda ‘duyular alanr’ uyanmus, etkilesim boyutuna evrilmistir.

Gorsel 16 -17 . Stephanie Davidson & Georg Rafailidis, “Touchy Feely / Dokunsal Tasarim”,2006

Gérsel 18. Zaha Hadid, “Musluk Tasarimi”, Firma: Triflow, 2009

1’_!' Z
oA

A

Gorsel 19. Jeanne Gang; “Aqua Tower / Su Kule ”, Chica



then what will happent..

Gorsel 20. Bela Tarr, “Almanac of Fall / Sonbahar Almanag”, 1984
(Gorsel 20: Bigimsel olarak suni 1s1kla elde edilen renk kullanimiyla 6ne ¢ikan bir film.)

Bu aragtirmada 6rneklenen, farkli disiplinlere ait se¢ilmis islere ait tiim gortintiilerin (Gorsel
1 - 20) kurdugu ortak ctimle; bugiin, hi¢bir diisiincenin digerine karsit olmadigs, sanat tarihsel
baglamda, gorsel alana iliskin okudugumuz tiim akim (...iznv’ler) ve hareketlerin (Yeni Geo-
metri, Yeni Disavurum, Yeni Soyut, Yeni Figiirasyon, Yeni Ger¢ekgilik vd.) bir arada isledigi
oldukga genis bir alanda hareket ediyor oldugumuzdur. Buna, biytik bir ¢ogalma veya ¢ogulluk
ortami da diyebiliriz. Bigimsel, diisiinsel ve estetik kavramlar bu ¢ogulluk i¢inde var olup, 6z-
giirlesmeye devam ediyor. Sanat / tasarim egitimi alaninda temel problem, bu ¢ogullugun ortak
hareket noktasinin saptanmasi ve bu noktadan hareketle yaraticilik sinirlarinin agilmasidir. Be-

den tstiine diigiinen ve bedeni doniistiiren moda / aksesuar ve taki tasarimi, mekani yeniden
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tanimlayan mimarlik ve i¢ mimarlik alanlari, yasamin i¢ine ekledigi giincel formlarla yagami
yeniden iireten endiistriyel tasarim, diisiinceyi yeni diller ve farkli gostergelerle ortaya koymak-
tan bikmayan resim, heykel, sinema gibi gorsel sanatlara ait diger tiim disiplinleri ortak paydada
bulusturan temel bilgileri ele alip, sorgulayan ve yeniden tireten bir “Temel Sanat / Tasarim
Egitimi” programyi, bir tercih veya sinir icine hapsolmadan, tiim sinirlarin 6tesinde diistinecek

yeni yap1y1 kurmak zorundadir.

“ I¢-ige gegmis disiplinlerarasi 6rgiileri birarada tutan temel diisiince ve bilgi ne olmalidir? ”
sorusu, bu baglamda, glinimiiz yaraticilik egitimini yeniden diisiinmek icin kuvvetli bir ¢ikis

noktasi onermektedir.

SONUC

Disiplinleraras: yaklasimla, 6grenciyi 6zgiir ve aktif konuma tasimayr hedefleyen, yeniye
acik, siirekli kendini doniigtiirme yontemleri iistiine diisiinen “Temel Sanat / Tasarim Egitimine
ait icerikler, ‘Cagdas Sanat / Tasarim Egitimi'nin biitiinii i¢inde temel bir islev iistlenmektedir.
Bu temel islev; arastirmanin basinda konunun ¢ikis noktas: olarak belirlenen disil dogaya sahip
akil yiiriitme eylemini, sanat ve tasarim alanina ait akil yiiritmenin de ihtiya¢ duydugu bi¢cim-
de, giiniin kogullarina uygun olarak, 6grenci bireye aktarmanin yontemlerini iiretir. Buradaki
temel sav, bu baglamda aktarilacak bilginin, hedeflenen bi¢imde geri alinabilecegi 6ngoriisiidiir.
“Temel Sanat / Tasarim Egitimi’ nin oncelikli hedefi gorsel dilin ¢6ztimlenmesidir. Temel gorsel
ogeler, bu 6gelerin temel tasarim ilkeleriyle iliskilendirilmesi, alg1 prensipleri, problem ¢6zme
ve soyut diistinme gibi olgular tistiinde duran “Temel Sanat / Tasarim Egitimi’ 6grenciye elestirel
bir bakis agis1 kazandirma gibi ¢ok temel bir isleve daha sahiptir. Bu baglamda; 6grencilerin dii-
stince kaliplarini asarak, bireysel deneyim ve algilarinin 6ne ¢ikmasi hedeflenir. ‘Giincel olan’ a
iliskin kuvetli bir gozlemden hareketle; gorsel dilin, gorsel diistinmenin, bigimlendirme ve kav-
ramsallastirma arasindaki kuvvetli iligkilerin dogru tanimlanarak, alanlar-iistii bir bakis agis1 ve
yorumlama pratigi kazandiracak sekilde 6grenciye aktarilmasi, siirecin 6nemli bir parcasidir.
Bu baglam; 6grencinin bireysel potansiyelini 6ne gekerek, yeniyi ve farkli olani bu bireysel po-
tansiyel iistiinden, yeniden kuracak bir sistem {istiinde diisiinmemizi gerektirmektedir. Sanat ve
tasarim alaninda tiim disiplinlerin birbirinden alacag ve birbirine aktaracagi bu toplam igerigin
temelini kuran, tiim alanlarin etkilesimine olanak saglayan bir yapinin kurulmas: da gerek-
liligini korumaktadir. Son s6z olarak; giincel {iretim alanina iligkin gézlemlerden elde edilen
bulgularin ortaya koydugu sonug: ‘Sanat / tasarim alanina ait yaraticilik egitimi’ ve temeline
yerlestirdigimiz “Temel Sanat / Tasarim Egitimi’ iliskisinin giincellik baglaminda, belirleyici bir

rolle 6nemini korudugu gercegidir.
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OZET

Sinemanin toplumsal degisimi gosteren sosyolojik bir veri kaynagi oldugundan yola ¢ikarak bu
makalede, Tiirkiyede 1960°lardan 1990°l yillara uzanan siirecte kent ve mahallenin sinemada na-
sul temsil edildigi incelenmektedir. Kentsel degisimin ve mahalle kiiltiiriiniin doniisiimii sinemada
donemsel olarak izlenebilmektedir. 1960’larda yaygin olan geleneksel mahalle temsilleri 1970°li
yillarda kentlesmenin hiz kazanmasiyla ortadan kalkmig; 1980 ve 1990°li yillarda bu temsiller
yerlerini apartman yasami ve gecekondu mahallesi temsillerine birakmigstir. Calismada, filmlerde
kentlesmenin sosyal hayata ve orta sinifin yasam alanlarimin doniisiimiine olan etkisi betimsel
analiz yontemi ile literatiir odakl belirlenen temalar tizerinden ve 35 film incelenmektedir. Segilen
35 film derinlemesine analize tabi tutulmamus, genis tutulan orneklem igerisinde kent, kentlesme,

kentsel doniisiim ve bu degisimin birey ve toplumsal hayat tizerindeki etkileri ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Kentlesme, Mahalle, Gecekondu, Tiirk Sinemast, Temsil.

Yasar Universitesi Sanat Ve Tasarim Fakiiltesi Film Tasarumi Béliimii, Izmir / TURKIYE
*sevcan.sonmez@yasar.edu.tr
dilara.balci@yasar.edu.tr



ABSTRACT

In this article, representation of city and neighborhood in Turkish films between 1960 and 1990
is examined with regard to the fact that cinema is a sociological data depicting change in societies.
The transformation of urban life and neighborhood culture can easily be followed in cinema history.
With the accelerating urbanization in the 1970s, representation of life in apartmant buildings and
slums took the place of traditional neighborhood representations popular in 1960s films. In this
article, the impact of urbanization on the transformation of social life and middle class living space
in films is analysed over 35 films with the descriptive analysis method. The sample 35 films are not
analysed by deep film analyzing methods, yet the impact of urbanization, urban change and social
change on individuals and society in this large sample are discussed in this article.

Key Words: Urbanization, Neighborhoods, Slums, Turkish Cinema, Representation.
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1. GIRIS

Sinema diger tiim sanatlarda oldugu gibi donemine, iretildigi cografyaya ve topluma
dair 6nemli bilgiler tasir. Sosyolojik olarak incelenen bir mecra olarak filmler, uzun vadede
toplumsal degisimi de sergiler.

Giindelik yasamin, c¢esitli bicimlerde cesitli anlatilarla temsil edildigi sinema, dénemin
toplumsal olaylarina iligkin veriler sunar. Tiirkiyede sinema enddistrisinin gelistigi ve film
tretiminin yiikselise gectigi 1950°li yillardan itibaren mahalle kiltirii ve mahallelinin
dayanigmast tizerine kurulu temalarla —¢aligmanin ilerleyen boliimlerinde 6rneklenecegi tizere-
oldukga sik kargilagilir. Toplumsal degisime bagl olarak, kentsel yapida stiregelen doniisiim
sinemaya yansimakta; filmlerde kullanilan mekanlarin, filmlerin 6ykiilerinin ve karakterlerin
farklilagmasinda etkili olmaktadir. Yesilcam sinemasinda mahallenin ana mekan olarak
kullanildig1 ¢cok sayida filme rastlamak miimkiindiir. Bu filmlerin erken 6rneklerinde —6zellikle
1960’l1 yillarda- agirlikli olarak, dayanisma icerisinde orta ve alt siniftan karakterlerin iligkilerine
yer verildigi soylenebilir. Kentlesmenin hiz kazanmasi ve kent niifusunun degismesine parallel
olarak mahallelinin dayanigmasi temasinin yerini, -1970’lerden itibaren- mahallelerin yikimina
kars: verilen miicadele, miiteahhitlere bagkaldir1 gibi temalarin almaya bagladig: dikkat ¢eker.
Mahalle tizerine kurulu filmleri, -1970’lerin sonuna gelindiginde- apartman kiiltiiriine ve
apartman sakinlerinin yagamlarina odaklanan filmler takip etmeye baslar; buna karsin Tiirk
sinemasinda 6nemli bir filmsel mekéan olan mahalleden bir anda uzaklagilmaz, arabesk filmlerin
popiiler oldugu 1980l yillarda alt siniftan karakterlerin hikéyelerinin anlatildig: filmlerde
gecekondu mahalleleri fon olarak kullanilir. Gecekondulular, sehir hayatina tutunmaya caligan
kentin otekileridir ve onlarin devletle, is makinalariyla, miiteahhitlerle ya da belediyelerle
olan miicadeleleri bir¢ok filme konu olur. 1990’l1 yillardan itibaren ise filmlerde mahalle
dayanismasinin yerini kimliksizlesmis biiyitk apartmanlarda, uydu kentlerde ve sitelerdeki
bireysel yasamlarin aldig1 gorilir.

Bu calismada 1960’lardan 1990’lara uzanan siiregte kentsel alanin doniigtimiine paralel
olarak, sinemada kentin ve kentlinin yasam alanlarinin temsilindeki degisim incelenmektedir.
Temel olarak “kentlerin 1960’lerden 1990’l1 yillar1 arasinda yasadigi degisim filmlerde nasil
temsil ediliyor?” sorusuna, 35 film {izerinden cevap aranmaktadir. 1960’larin baslangiciyla,
1990’a kadar olan dénem araliginda ¢ekilmis popiiler yapimlardan olusan 35 film, amach
orneklem yontemiyle segilmistir. Bu filmler, ¢alismanin amacina yonelik veri saglamakta; yani
temel kavram olan kent, kentlesme ve bunlarin alt kavramlar: ve temalarina odaklanmaktadir.
Buna uygun olarak mahalle kiiltiiriinii ve kent yagamini konu alan ve kentte barinma konusunda
cesitli sorunlarla karsi kargiya kalan karakterler iceren filmlere odaklanilmistir. Orneklemde yer
alan filmlerin erken tarihli 6rnekleri Yesilgam sinemasinin altin ¢ag1 olarak degerlendirilen,
sinemanin 6nemli bir eglence ve iletisim arac1 oldugu 1960’l1 yillarda gekilmistir. 1970 ve
1980’1i yillara ait yapimlar arasindan ise genis bir izleyici kitlesine ulasma ¢abasindakiler tercih
edilmistir. Popiiler sinemanin sosyolojik incelemede 6nemli bir veri oldugu diisiincesinden
hareket edilen bu caligmada, otuz yillik siire¢ igerisinde ¢ekilen filmlerden olugan genis 6rneklem

tizerinden kentlinin, kent yapisinin ve kentlesmenin temsilindeki degisim incelenmektedir.



Aragtirma yontemi olarak nitel aragtirma yontemlerinden betimsel analiz tercih edilmistir.
Yildirim ve SimseK’in belirttigi gibi; “betimsel analiz nitel aragtirmada elde edilen verilen analizi
i¢in kullanilan iki yontemden biridir” (Yildirim ve $imsek, 2011, 89). Betimsel analizde verilerin
degerlendirilmesinde kullanilan tematik ¢erceveler belirlenmesi yontemi bu ¢alismada da kent
— kentlesme - kentsel doniistim temalar1 tizerinden kurgulanmistir. “Nitel aragtirmada temalar,
tiimevarimei bir arastirma deseninde verilerin incelenmesi ve ortaya ¢ikan kodlarin ¢alisiimasi
sonucu bulunabilir. Onceden kuramsal cercevesi iyi ¢izilmis bir arastirmada ise, temalarin
en azindan bir boliimiiniin bu kuramsal gerceveye gore 6nceden belirlenmesi miimkiindiir”
(Yaldirim ve Simgek, 2011, 236). Neuman, nitel aragtirmada verilerin toplanmasinda temalardan
ve kavramlardan yararlanildigini vurgular ve soyle agiklar: “Nitel arastirmaci, verileri, temalar,
kavramlar veya benzer 6zellikler temelinde kategorilere ayirarak analiz eder” (Neuman, 2014,
663). Betimsel analizin uygulanma yontemi Yildirim ve $imseK’in belirttigi gibi verilerin “daha
onceden belirlenen temalara gore 6zetlenmesi ve yorumlanmasi” seklindedir (Yildirim ve
Simsek, 2011, 224). Buna uygun olarak kentlesme ve kent temasina yonelik sorularla filmlerde
kent olgusu, kentlesme, kent-birey iliskisi, kentsel degisim arastirilmaktadir. Bu temel temay:
ayrintili bir sekilde okumak i¢in filmlerde su sorulara cevap aranmustir: Geleneksel mahalle
nasil temsil edilmektedir? Mahallenin sosyal yapist nasildir? Mahallenin yikilisi ve buna
kars1 mahallelinin direnisi nasil islenmistir? Kentlesme ve kentsel degisim mahalle yasamina
nasil yansimistir? Kentlinin hayalindeki apartman yasami nasildir? Gecekondu mahallerinde
yasam nasil betimlenmistir? Gecekondu ve apartman karsitlig1 tizerinden sinif ¢atigmasi nasil

vurgulanmaktadir?

Tiirk sinemasinda gog, kentlesme, kentsel degisim konular1 daha dnce gesitli bicimlerde
caligilmustir. Tezler, makaleler ve bu konuyla ilgili yayinlarda ¢ogunlukla arastirma érneklemleri
dar tutulmus ve derinlemesine film analizleri yapilmistir. Bu ¢aliymanin farki, 1960-1990
araliginda ¢ekilmis ¢ok sayida popiiler yapimdan olusan genis bir 6rneklem tizerinden hareket
edilmesidir. Tek tek film analizleri ya da dar bir 6rneklem tizerinden derinlemesi film analizleri
yapmak yerine, 6rneklemi genis tutarak, betimsel analizle genel bir degerlendirme yapmak, farkli
filmlerden veriler ortaya ¢ikarip, 6rneklendirmek bu ¢alismanin amacina uygun gortlmistiir.
Calismanin 1990 sonrasmi kapsamamasinin nedeni ise bu donemde kentsel degisime iliskin
birgok farkli sosyo- politik ve ekonomik dinamigin olmasidir. 1990 sonrasini ele alacak
caligmanin daha ayri bir kuramsal zeminde tartisilmasinin dogru olacag: distintilmiistiir. Bu
nedenle son dénem kenti yansitan, kentlesme, kentsel doniisiim, gecekondu ya da metropol

hayatini ele alan filmlere bu makalede yer verilmemistir.
2. TURKIYE'DE GELENEKSEL KENT YAPISI

Kent ¢ok genel anlamiyla modernlesen, sanayilesen toplumlarda bireylerin birlikte yasadig,

trettigi, titkettigi, belirli bir orgiitlenme yapisina ve belli bir mekansal forma sahip alandur.

Cumhuriyet'in ilk yillarinda Istanbul bagta olmak iizere kentler, Osmanli Devletinden miras
kalan, dar sokaklardan ve cumbali ahgap evlerle ¢evrelenen mahallelerden olusan, komsuluk

iligkileri ve dayanismanin yogun oldugu mekanlar olarak goriillmiis ve bu yonde ¢esitli tanimlar
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yapilmustir. $ahin ve Isika gore mahalle, “Icinde camisi, ilkokulu, cesmesi, hamami, killiyesi,
bakkali, kahvehanesi, oyun sahalar1 (parklar1) olan en kii¢iik yerlesim birimidir. Bu agidan
baktigimizda mahalle, bir kentin en kii¢iik fiziksel yerlesim tasarimidir” (Sahin ve Isik, 2011,
221). Cadircrya gore “Anadolu kentlerinde mahalle dendiginde genelde birbirini taniyan, belirli
olgtide tutum ve davranislarindan sorumlu, sosyal dayanigma igindeki kisilerin yasamlarini
gecirdikleri evlerin olusturdugu, sinirlar: keskin cizgilerle ayrilmamus, bir veya birka¢ sokag:

olan, camisi ya da mescidi bulunan bir alan anlagilmaktadir” (Cadirci, 2011, 45, 46).

Mabhallelerin mimari dokusu ve mahallelilerin sosyal iligkileri birdenbire olusmamus; yiizlerce
yil icerisinde sekillenmistir. Dolayisiyla Cumhuriyet donemindeki mahalleler ve mahale iizerine
olan fikirler de aslinda Cumbhuriyet 6ncesinde sekillenmistir. Mahalle teriminin Osmanli
sehri icin ii¢ temel anlami vardir. ilk anlamiyla mahalle, sehir ve kasabalarda benzer ézellikler
tastyan kigilerin birlikte yasamlarini siirdiirdiikleri bir mekandur. Ikinci anlamiyla birbirlerini
taniyan, adeta bin kisilik bir aile gibi, birbirinin hakkini koruyan ve biitiin sorunlarini kendi
iclerinde halleden, bir 6l¢iide birbirinin davraniglarindan sorumlu, sosyal dayanisma icinde
olan kisilerden olugan ve ayni mescitte ibadet eden bir cemaattir. Ugiincii anlami ile mahalle
tahrir defterlerinde adlar tek tek kaydedilmis vergi miikelleflerinin olusturdugu bir topluluktur
(Kivrim, 2009, 232).

Osmanli mabhallelerinin bir baska o6nemli O6zelligi kentin dokusal yapisini belirleyen
mahallelerde tiim ailelerin birbirini tanimalar1 ve yabancilarin ¢ok ¢abuk fark edilmesidir.
Komsuluk, “biz” bilinci ve dayanigma mahalle kiiltiiriiniin olmazsa olmazlaridir. Bir Kisiyi tizecek
herhangi bir eylem tiim mahalleliyi etkileyebilmis ya da mahalle halkinin biiytik béliimiintin
tepki vermesine yol agabilmistir. Bu bakimdan mahallelinin deger yargilarina ters diisen
-6rnegin; alkol kullanan ya da dedikodu yapan- birinin mahallelinin ortak karariyla kovulmasi
sagirtict degildir. Bu bakimdan Ismail Dogan’a gére mahalle namusu ve mahalle kabadayis
gibi kavramlar, Osmanl kiiltiirinden Cumhuriyet donemine miras kalmis kavramlar olarak
diistiniilebilir (Dogan, 2002, 19).

Dogan'in goriisinden hareketle Cumhuriyet’in ilk yillarinda mahallelerin sosyal ve mimari
yapisinin Tanzimat doneminden pek de farkli olmadig; ileri siiriilebilir. Ote yandan bu kavram-
lar, modernlesmenin etkisiyle siire¢ igerisinde bityiik degisime ugramistir. Okay’a gére mahalle
terminolojisi gegmisten giiniimiize ¢ok sey yitirmistir. “Istanbul’'un mahalle kiiltiiri, gerek yer-
lesim gerekse iliskiler baglaminda kozmopolit sosyal yapiya uygun sekillenmis ve sosyal yapi-
daki degisimle birlikte zaman iginde toplumsal kiiltiiriin yitirilen yiizi olmustur” (Okay, 2013,
37). Okay, yitirilenlere 6rnek olarak mahallenin namusuna ‘halel’ getirecek kimselere yonelik
girisilen “mahalle baskisini, mahalle mahalle dolagip maniler sdyleyen esnaflar seklinde tanim-
lanabilen “mahalleci’leri, mahalle bekgilerini, mahallelinin su ihtiyacini kargilayan mahalle ¢es-
melerini gostermistir. Diger yandan mahalle terminolojisinden bazi kavramlarin giiniimiizde
heniiz biitiiniiyle yok olmadig1 goriilmektedir. Ornegin; mahalle kahveleri artik Osmanli dé-
nemindeki ya da Cumhuriyet’in ilk yillarindaki kadar popiiler sosyallesme alanlar1 degilse de

héla ozellikle orta yas tistii erkeklerin bulusma yerleri olma 6zelligini stirdiirmektedir. Benzer



sekilde “mahalle baskis1” giiniimiizde sosyolojik a¢idan incelenen ve gecerliligini koruyan bir
kavram olma 6zelligini korumaktadir. Veresiye veren mahalle bakkallari, mahalle ¢ocuklari,
mahalle camisinin imami, mahalle muhtar1 ve mahallenin delileri de hentiz biitiiniiyle tarihe
karigmamistir (Okay, 2013, 28-31). Yine de mahalle ve mahalleye iliskin unsurlar zaman igeri-

sinde nostalji malzemesi haline gelmistir ya da gelmeye devam etmektedir.
2.1.Tiirkiye'de Modernlesme ve Kent Yapisinin Degisimi

Kentlerin son yarim yiizyildir hizla genisledigi, biiylik kentlerin sayilarinin arttig: bilinmek-
tedir. Alptekin, modernlesmenin tiim diinyaya yayilmasi veya kiiresellesmenin yayginlasmasi
nedeniyle biitiin diinyada hizh bir kentlesme oldugunu belirtir. Alptekine goére “Genelde 2000
yilindan itibaren diinya niifusunun kent ve kir merkezinin kentlerden yana degistigi bilinmek-
tedir. Bu doniisiim basit bir bi¢cimsel doniisiim degil siyasi, sosyal ve kiiltiirel etkileri belirgin bir
doniisimdiir” (Alptekin, 2005, 37). Kent ve kentlesme kavramlarina Tiirkiye tizerinden bakil-
diginda kentin sanayilesme ile gelistigi ve kentlesmenin kirdan kente gogle birlikte hizlandig:
goriilir. Tirkiyede ilk kez 1950 ve 19601 yillarda hizli bir kentlesme yasanmaya baglamistir
(Tekeli, 2009, 116). Tekeli bu durumu, liberallesme séylemine 6nem verilmesiyle, tarimda hizl
makinelesmeyle, ulusal ve uluslararasi pazarlara agilan bir tarim politikasiyla ve kirsaldan kop-
malarin baglamasiyla agiklamaktadir. Kentlesme politikas: Tiirkiyenin modernite projesinin
bir pargasidir; ancak hizli kentlegme ile beraber birtakim sorunlar da hizla ortaya ¢ikmistir.
Tekeli'nin belirttigi izere; “Yasanmaya baslanan biiyiik doniisiimiin ¢ap1 karsisinda, yonetimle-
rin ve bireylerin 6nemli kesiminin, ger¢eklestirmeleri beklenen bu kosullar1 yerine getirecek ka-
pasiteden uzak olduklar: goriildii. Ve bu doniisiim, var olan sinirlamalar i¢inde spontan olarak
bulunan ¢éztimlerle gergeklestirilmeye basland1r” (Tekeli, 2009, 117). Tiirkiyenin hizli kentles-
mesine iliskin Cakir ise s6yle su yorumda bulunur: “Tiirkiyede niifus artiginin 1945’lerden bu
yana ¢ok hizlanmasi ve Anadoludaki topraklarin artan niifusu barindirip besleyecek yeterlilikte
olmamasi go¢ ve kentlesme hareketlerini de hizlandirmis ve iginden ¢ikilamayan sorunlarin

yasanmasina neden olmustur” (Cakir, 2011, 211).

Kent niifusunun hizla artmasi ¢esitli sorunlar1 da beraberinde getirmistir. Oncelikle kentler
oniine gecilmez bir hizda bityiimeye baslamistir. Kiray, sehrin genislemesi, biiytimesinde iki tiir
hareket bulundugunu ileri siirer. “Birincisi sehrin dikey olarak biiyiimesi yani tek aile konutlari-
nin yerini apartmanlarin, ¢ok tiniteli konutlarin almasi, ikincisi sehrin icerisinde tiirlii sekiller-
de bos kalmus arazi ve arsalara siiratle bina insa edilmesidir” (200, 15). Bir diger 6nemli konu ise
konut sorunudur. Tekeli’'ye gore Tiirkiyede gelisen kentlerde bu sorun karsisinda kooperatifler
ve miiteahhitligin ytikselise ge¢cmesi ve yap-sat sunum bi¢imleri dogmustur. Ancak bu yontem-
ler kentlerdeki yasam bi¢imini kaliteli ve nitelikli bir héle getirmemis, “y1k-yap stiregleri tarihsel
ve kiiltiirel degerlerin tahrip edilmesine, siirekli olarak yogunluk artisina ve yesil alanlarin yok
olusuna, sosyal altyapilarin yetersiz kaligina neden olmustur” (Tekeli, 2011, 123). 1960’lardan
itibaren yeni kentlesen alanlar icin konut talebine yonelik olarak devlet tarafindan kimi ¢alis-

malara girigilmistir. Toplu konut tiretimi bu ¢abanin 6nemli bir parcasini olusturmaktadir.
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Kalabalik kentlerde toplu konut tiretimi, miiteahhitligin yayginlagsmasi, tek basina artan nii-
fusa yetisme ¢abasinin yani sira bityiik bir ekonomi-politik siirecin de gostergesidir. Genigin be-
lirttigi gibi; “1970’1i yillarda yasanan ekonomik kriz, gelismis tilkelerde kitlesel sanayi iiretimini
ve sosyal devlete dayali politik iktisadi yapiy1 sekteye ugratmis ve neo-liberal kiiresellesmeye da-
yali post-fordist ve post-endiistriyel bir toplumsal diizenin ingasina yol agmustir. Bdylece metro-
pol kentler diinya ekonomisinde yasanan bu doniistimiin hem 6znesi hem de nesnesi olmustur”
(Genis, 2011, 49). Kent yasaminin ve kentlesmenin sermaye ve iktidar baglantis1 1980’1i yillar-
dan itibaren kiiresellesmeye bagl olarak yeni bir boyut kazanmuistir. Bugiiniin kentleri uluslara-
rast sermayenin yer aldigy; gokdelenler, biiytik is merkezleri ve alig-veris merkezlerinin agirlikli
oldugu biiyiik kentlerdir. Bu gibi is ve tiiketim merkezlerinin yayginlasmasi, kent merkezlerinin
kalabalik is alanlarina doniigmesine neden olmustur. Bu nedenle konut alanlar1 sehrin farkli
koselerine kaymaya baglamistir. Dolayisiyla yeni kentlerde merkezden uzakta giivenlikli siteler
ve uydu kentlerin yayginlastig1 goriilmektedir. Bu konuyla ilgili olarak, Ayata, son on ila yirmi
yildir kentlerin daha heterojen, katmanli ve parcalanmig bir yapida oldugunu soyler. “Is, ikamet
ve eglence birbirinden giderek ayrilip her biri kentin farkli bolgelerinde toplanirken mimari
ve toplumsal a¢idan birbirinden farkli komsuluk cevrelerinin olusmasiyla konut alanlarinin
ayrigmasi (segregasyon) hiz kazaniyor” yorumunda bulunur (Ayata, 2005, 37). Ayrisan konut

alanlarina en 6nemli 6rnek ise gecekondulardir.

Gecekondu, kente yeni gelmis ya da kisa stiredir kentte tutunmaya calisan go¢menlerin ken-
dilerine yasam alan1 yaratma ¢abalarimin bir éiriiniidir. Kelege gore Tiirkiyede ilk gecekondu ya-
pilagmasi II. Diinya Savasi yillarinda gergeklesmistir. “1948 yilinda, biiyiik kentlerde 25-30 bin
gecekondu bulunuyordu. 1953 yilinda, gecekondular: ilgilendiren 6188 sayili yasa ¢iktiginda,
gecekondu sayis1 80 bini bulmustu.Bu sayi, 1960 yilinda 240 binden, 1983 yilinda 1.5 milyona
yiikselmistir” (Keles, 2006, 568, 569). Bu dénemde kirsal bolgeden kente gelenler hemen ya da
kisa bir siire merkezi is alanlarinda kiraci olarak kaldiktan sonra gecekonduya ge¢cmektedir.
“Kendine ait olmayan ¢ok kere meyilli bos bir arazide ya da yeniden yaparak ya da ayni sartlarda

insa edilmis eski bir gecekonduyu alarak oraya tasmnmaktadirlar” (Kiray, 2003, 22).

Gecekondulagmanin artigt belediyelerin ve Iskan Bakanliginin bu konuda gesitli onlemler
almasina, yasalar koymasina yol agmistir. Kimi zaman gecekondu af yasalar1 ¢ikarilmis, kimi za-
man da kentin degerli arsalarini gecekonducularin elinden geri almak i¢in yikim siiregleri bagla-
tilmistir. Yasal diizenlemeler, gecekondu yapiminin durmasinda ya da azalmasinda etkili olma-
mustir. Kelese gore 1966da yasaklanmasina ragmen “Tiirkiyede iki milyondan ¢ok Ankarada ise
400 bin gecekondunun daha yapilmis olmasi ilgingtir. Bu da gosterir ki, gecekondu yapiminin
onlenmesi yasalarin yasaklayici ve kat1 hitkiimlerinin 6tesinde, ekonomik ve toplumsal politika
onlemlerinde aranmalidir (2006, 598). Buna karsin siire¢ icerisinde pek ¢ok gecekondu mahal-
lesinin yikimla karg1 karsiya geldigi de dikkati cekmektedir. Yikimlar ¢ogu zaman zor stireglere
doniigmiis, gecekondulular evlerinin yikilmasini engellemek i¢cin miicadele etmislerdir. Zaman
zaman gecekondulular ve giivenlik giigleri arasinda siddetli catismalar yasanmistir (Keles, 2006,
599).



Kentin déniisimiine parallel olarak degisen mekanlar, yasanan tiim bu toplumsal ve siyasi
olaylar, kentte yasama, ¢aligma, barinma gibi sorunlar, kentli insan profilinin degisimi ve kentte

yasayan gruplar arasindaki iliskiler sinemaya yansimus, filmsel anlatilarda da yer bulmustur.

3. SINEMA VE KENT

Kent, sinemada oldukga sik kullanilan bir mekén olmanin yani sira ¢ogu kez filmlerin
oOykiilerinin ve dramatik yapilarinin vazgecilmez bir parcasidir. Sinema ve kent iliskisine dair
bir¢ok farkli yaklasim oldugunu belirten Odin; “Sinemanin dogusunun kentsel devinimle
eszamanli oldugu, sinemanin ve sinema salonlarinin kentsel mekanda ve daha genis ¢ercevede
kamusal alanda (estetik, ekonomik, sosyal, politik) bir role sahip oldugu, toplumsal diisiiniiste
sinemanin kente ayrilmaz bir sekilde bagli oldugu (...)” gibi konularin ¢ok¢a vurgulandigini
belirtir (Odin, 2008, 429). Sinemada sosyolojik arastirma yaparken kent sosyolojisine yaklasmak
ve kente dair yagam tarzi, kentin yapilagmasi, kentteki iliskiler gibi konularda veriler saptamak
olduk¢a miimkiindiir. Cigekoglu, sehir-sinema iliskisi hakkinda su yorumda bulunur: “Ozellikle
1990’lardan sonra sehir ile sinemanin iliskisi yeniden ve sik¢a giindeme gelir oldu. $ehirlerin
ve sinemanin birlikte gelistigi, birbirini kurguladig: ve birbirinin ritmini belirledigi 20. ylizyilin
ilk ceyregine yeniden bakilmaya, o donemden yeni sonuglar ¢ikarilmaya basland1” (Cigekoglu,
2007, 29).

Robins, sinema “modern kentteki yasam deneyimlerinin karmagik goriiniimlerini sergiler”
ifadesinde bulunur. Ona gore; “Sinema yalnizca kentin gériiniimlerini sergilemekle kalmamus,
kentin gorsel deneyimlerini de bicimlendirmistir” (Robins, 1999, 211). Sinema kentte dogmus,
kentte gelismis ve endiistriyel ve kiiltiirel bir arag olmasi bakimindan kenti de gelistirmistir. Biiyiik
film yildizlar1 sinemada daima seyirci ¢ekmigstir. Yesilcam sinemasina bakildiginda neredeyse
tiim kent filmlerinin mekéni Istanbul'un baglibagina yildiz oldugu sdylenebilir. Suner’in de
soyledigi gibi, “(...) gerek film sektoriiniin orgiitlendigi merkez gerekse film oykiilerinin gectigi
baslica mekan olarak Istanbul kenti Tiirk sinema tarihi iginde daima ayricalikli bir konuma
sahip olmustur” (Suner, 2006, 2017).

3.1. Tiirk Sinemasinda istanbul

Baslangicindan giintimiize Tiirk sinemasinda mekan olarak kentin, kent olarak ise -sinema
endiistrisinin merkezi olan- Istanbul’'un énemi biiyiiktiir. Cekilen filmler kurmaca olmalarinin
yani sira, kartpostal niteliginde goriintiileriyle Istanbul’un sosyal ve kentsel déniisiimiinii gozler
oniine sermeleri agisindan belge niteligi tasimaktadirlar. Filmlerde Istanbul kentinin énemi
film adlariyla da gozler éniine serilmektedir. Ozgii¢’iin belirttigi gibi filmlerin isimlerinde
Istanbul ve gesitli semt adlar1 sika gegmektedir. Ozgiice gére 1922-2004 yillar1 arasinda Istanbul
Kazan Ben Kepge, Beyoglu Pilicleri, Balatli Arif seklinde 6rneklendirilebilecek yetmis bir film
cekilmistir (Ozgiig, 2005, 377). Bu filmlerin ana mekénlar1 Istanbul'un kogk ve yalilariyla
meshur Bogaz kiyisindaki semtlerinden, gecekondulagan bolgelere, yeni insa edilmeye baglanan
apartmanlardan, ahsap ve cumbali eski Istanbul evlerinin siralandigi mahallelere dek uzanir.

Bu mekanlar arasinda alt ve orta sinifin yasam alani olarak eski Istanbul mahalleleri én plana
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¢ikmaktadir. Filmlerde mahalle, tipki Istanbul kenti gibi yalnizca bir mekan degildir; adeta
filmin 6nemli bir kahramanidir. Dayanisma, dostluklar, asklar, aile ici iliskiler ve ekonomik
miicadeleler mahallede gecen filmlerin odaklandigi konulardandir. Filmlerde temsil edilen

mahalle, Osmanli ddneminden Cumhuriyet donemine miras kalan giiclii kolektif bir yapidadir.

Yesilcam ve mahalle etkilesimi ¢ok sayida filmin isminde “mahalle” sézcligiiniin gegmesiyle
daha da gortiniir olur. Bu filmlerin ilki 1951 tarihli ve Seyfi Havaerinin yonettigi Kenar
Mabhalledir. Isminde “mahalle” sézciigii gecen filmlerin 1950’li yillardan itibaren iiretilmesi
ile kameranin stiidyo ve dekorlardan koptugu donem arasinda paralellik oldugu dikkati
cekmektedir. Dogal mekéanlarda daha ¢ok ¢ekim yapilmasi, orta sinifa iliskin hikéyelerin
mabhalleler ile 6zdeslestirilmesinin baglica nedenidir. 1950 ve 60’11 yillarda Mahallenin Namusu
(Avni Dilligil, 1953), Bizim Mahalle (Hiisnii Cantiirk, 1959), Mahallenin Sevgilisi (Memduh
Un, 1960), Mahalleye Gelen Gelin (Osman F. Seden, 1961), Mahalle Arkadaslar: (Metin Erksan,
1961), Kenar Mahalle (Seyti Havaeri, 1966), Mahallenin Namusu (Yiicel Ucanoglu, 1969),
Garibanlar Mahallesi (Cetin Inang, 1969) adli filmlerin ¢ekilmis olmasi, ddnemin sinemasinda

mahallenin 6nemini gézler dniine sermektedir.

Klasik Yesilcam mekanlari, sinemada toplumsal gercek¢i yaklasgim ortaya c¢iktiginda ve
toplumsal doniisiimle birlikte degisir. Suner’in agikladig gibi, 1970’ler boyunca ve 1980’lerin ilk
yarisinda toplumcu gercekgilikle birlikte, “sinifsal farkliliklar, miilkiyet iligkileri, yoksulluk, gég,
gelir dagilim egitsizlikleri gibi konular dykiilerde 6ne ¢tkmaya baslamistir” Toplumsal gercekgi
sinemacilar bu konular1 ele almaya basladiklarinda artik klasik Yesilgam Istanbul’'undan baska
bir Istanbul sinemada yer almaya baslar. “(...) filmlerin ekseni Istanbul’un i¢inden dis geperlere
kayacak, kente iceriden ve agina bir bakigin yerini, disaridan ve yabanci bir bakis almaya

baslayacaktir. Bu bakis, kente yeni gog edenlerin bakisidir” (Suner, 2006, 219).

Kente ve mahalleye iliskin temsillerin degismesinde go¢ ile gelenlerin yasamlar1 da etkili
olmustur. Giichan, kentin degisen yapisini, go¢ ile kente gelenlerin buraya uyum siirecini
ve mekénsal kullanimlar1 Gurbet Kuglar: filmi tizerinden agiklar. Bu filmde Giichan, kente
gocen ailenin kentin eski yapisi iginde varlikli bir mahalleye yerleserek burada tutunmaya
calistiklarindan bahseder. Ancak bu durum ilerleyen yillarda degisecek ve kentin geperleri
yeni kentlilerin asil yagam alani olacaktir. Glichan’in belirttigi gibi; “Biiyiik kentin geleneksel/
Batililagmis seklinde var olan eski yapisinin, 1964den 1985% nitelik degistirdigi goriilmektedir.
Geleneksel mahalleler sayisal 6nemlerini ve kentin toplumsal hayatinda agirliklarini yitirmis,
bunlarin yerini “gecekondu mahalleleri” almistir” (Giighan, 1992, 128). Kentlerde yogunlasan
niifusla ve gé¢menlerin kentlerde kendilerine yasayacak alanlar olusturma cabalariyla hizla
¢ogalan gecekondu mabhalleleri, gecekondu yasami ve kiiltiirii sinemanin da goérmezden
gelmedigi bir olgu olarak karsimiza ¢ikar. Yildiz'n belirttigi tizere “gecekondu sinemast, bir
toplumsal yansitma ve bir elestirel ‘durum sinemasidir’ (Yildiz, 2008, 196). Yildiz, caligmasinda
Otobiis Yolcular: (Ertem Goreg, 1962) filmiyle baglayarak 2000°li yillara kadar olan siirecte
sinemada gecekondu temsilleri tizerinden su ¢ikarimda bulunur: “1950 ve 60’larin ortalarina

kadar filmlerde Istanbul neredeyse “Hollywoodvari” bir tarzla mesut ve masalimst bir alan



seklinde tasvir edilmis, daha sonralari dramatik unsurlar kullanilmis (endise ve geriye
Anadolu’ya doniisler), 1970 ve 80’lerde komik ve dramatik; ayrica sado-mazosist arabesk
filmlerinde temsil edilmistir. Arabesk, artik Gtesini géremeyen igsel bir sefaleti sergilerken,

“Yeni Tiirk Sinemas1’ simdiki durumun hezeyanini gosterir” (Yildiz, 2008, 198).
4. FILM ANALIZLERI

Bu ¢aligmada 35 film {izerinden kentin —Tiirk sinemasi 6zelinde Istanbul’un- déniisiimiiniin
sinemadaki temsili incelenmistir. 1960-1990 yillar1 arasinda ¢ekilmis 35 popiiler film,
amagli 6rneklem yontemiyle secilmistir. Secilen filmlerin 22 tanesinin tamami ya da 6nemli
béliimii cumbali, ahsap, miistakil evlerin yer aldig1 eski Istanbul mahallelerinde gegmektedir.
Orneklemde yer alan ve geleneksel mahallelerde gecen filmler 1960-1978 yillari araliginda
¢ekilmistir. Bu yirmi iki filmden {i¢tinde geleneksel mahallenin, bolgede yeni evler yapmak ya
da fabrikalar kurmak isteyen varlikli kisiler tarafindan yikilma tehlikesi gecirdigi gortilmektedir.
Bu filmlerde mahalleli yikima biiytik tepki vererek, mahallelerini ve diizenlerini korumak i¢in

birlik ve beraberlik i¢erisinde miicadele etmektelerdir.

Analiz edilen 35 filmin yedisinde evlilik bagta olmak tizere gesitli nedenlerle bir apartman
dairesinde yasama arzusunda olan karakterlere rastlanmigstir. Filmlerin besinin tamami ya
da 6nemli boliimii apartman dairelerinde gegmektedir. Bu filmler 1976-1987 yillar1 arasinda
gekilmistir. Filmlerin {#i¢li ise kiracilarin ev bulma ve yiiksek kira dicretlerini karsilama

sorunlariyla ilgilidir.

Analiz edilen 35 filmin dokuzunun 6nemli boliimii ya da tamami gecekondu mahallelerinde
gecmektedir. Bu filmler 1962-1989 tarihleri arasinda cekilmistir. Bu filmlerden {igtinde
gecekondu mabhallelerinin ¢ok yakininda yapilan yeni apartman bloklart tizerinden sinif
catigmasi vurgulanmaktadir. Dokuz filmin ikisinde bu kez gecekondu mahallesi yikim tehlikesi
gegirir. Geleneksel mahalleleri konu alan filmlerden farkli olarak gecekondu mahalleleri ne
kadar dirense de yikimin gergeklestigi dikkati geker. Ote yandan iki filmde de gecekondu
sakinleri yeni binalar inga ederek Istanbulda barinmaya devam etmektelerdir.

Aragtirma yontemi olarak nitel arastirma yontemlerinden betimsel analiz tercih edilmistir.
Neuman'in (2014) betimsel analiz agiklamasina uygun sekilde filmler, cesitli tema ve kavramlar
tizerinden kategorilere ayrilarak kent olgusu, kentlesme, kent-birey iliskisi, kentsel degisim
tizerinden yorumlanmigtir. Osmanlidan miras kalan geleneksel mahalleler, yeni kurulan
apartman bloklar1 ve i¢ go¢ ile artan gecekondu yerlesimi ¢aliymadaki ana kategorileri
olusturmaktadir. Bu mekénlarda gegen filmlerde geleneksel mahallenin sosyal yapisinin ve
mabhalleli arasindaki iligkilerin nasil sunuldugu, mahallelinin yikimla kars1 karsiya kaldiginda
nasil miicadele ettigi, apartman dairelerindeki yasama nasil 6zlem duyuldugu, kentte kars
karsiya konumlanan gecekondu mahalleleri ve apartman bloklar: arasindaki ¢atigma tizerinden
sinifsal sorunlarin nasil temsil edildigi, alt sinif ve gdgmenlerin istanbulda barinma giiliigiiniin
nasil betimlendigi ve kentsel degisimin sinemadaki temsiliyle ne 6l¢tide paralellik gosterdigi

izerinde durulmugtur.
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4.1. Geleneksel Mahallenin Temsili
4.1.1. Geleneksel mahallenin toplumsal yapisi

Yesilcam sinemasinda eski mahallelerde, cumbali, ahsap evlerde birlik, beraberlik ve daya-
nigma i¢ine yasayan mahalle sakinleri, ataerkil yapida genis bir aileye benzemektedir. 1960-
1990 araliginda ¢ekilen 35 film incelendiginde -filmler kentin hangi béliimiinde gegerse geg-
sin- kadin ve erkek temsillerinin ataerkil toplumsal normlar {izerinden sekillenmis oldugu
soylenebilir. Orneklemde yer alan ve geleneksel mahalle temsiline yer veren 22 filmde, kadin
karakterlerin 6zel alana sikismis olduklar, erkeklerin ise digarida istedikleri gibi sosyallesebil-
dikleri goriilmiistiir. Ornegin; Ask Yarist (Mehmet Dinler, 1962) filminde kadinlar, erkeklerden
farkli olarak, yalnizca ev igerisinde sosyallesme imkénina kavusmaktadir. Mahallenin kadinlar:
bir yandan ¢amasir yikayip, diger yandan radyodan hayrani olduklar: futbolcunun magini din-
leyerek vakit gecirmektedir. Oysa erkekler maga gidip, kahvede iletisim kurabilmektedir. Ka-
dinlarin dig mekéinda bir araya geldikleri sahnelere pek fazla rastlanmamaktadir. Kimi zaman
Gurbet Kuslar: (Halit Refig, 1964) filmindeki Fatma ve Mualla karakterleri gibi kars1 balkon ve
pencerelerden konusurlar. Erkeklik Oldii Mii Atif Bey? (Mehmet Dinler, 1962) filminde kadinla-
rin hamamda sosyallegebildigi goriilmiistiir. Incelenen hemen her filmde kahvehanede erkekler
arasinda gecen ¢ok sayida sahneye kargin yalnizca tek filmde kadinlar hamamina yer verildigi
dikkati ¢cekmistir. Kadinlarin, 6zellikle de evlenmemis kadinlarin evden ¢ikmalarina, hatta car-
stya veya pazara gitmelerine bile olumsuz yaklagilmaktadir. Ornegin; Avare Mustafa (Memduh
Un, 1961) filminde Mustafa, ¢carsida kumas bakan kiz kardeslerine biiyiik tepki gosterir. Oysa

kendisi her aksam arkadaglariyla meyhanede eglenebilmektedir.

Kadinlardan farkli olarak mahallenin erkeklerinin sosyal yasaminin ¢ok daha renkli oldugu
soylenebilir. Erkeklerin baglica sosyallesme mekanlari, Tig Gibi Delikanli (Ulkii Erakalin, 1964),
Bana Derler Kiilhanl (Ulki Erakalin, 1964) gibi filmlerde oldugu gibi giindiizleri kahveler; ya
da Ah Giizel Istanbul (Atif Yilmaz, 1966), Sokaklar Yaniyor (Bilge Olgag ve Semih Evin, 1965),
Serseri (Osman Nuri Ergun, 1966) filmlerinde oldugu gibi geceleri meyhanelerdir. Avare Mus-
tafa (Memduh Un, 1961) filminde mahallenin erkekleri 1ss1z yerlerde barbut atar; Efkdrliyim
Abiler (Tirker Inanoglu, 1966) filminde ise Gonliibol Arif ve mahalleden arkadaslari, sahilde
bulusup sarap icer. Mahallenin erkekleri bu gibi mekéanlarda asklarindan ve diigmanlarindan
konusur, tavla ya da kumar oynar, kavga eder, erkekliklerini ispat etmeye ¢alisir, zaman zaman
ise mahalle sakinleri adina bazi kararlar alirlar. Mahalle, kendi adina bazi kararlar alip uygula-
yabilen bir yapiya sahiptir. Ote yandan bu kararlar ¢ogunlukla erkeklerin bulustugu kahve ya
da meyhane gibi mekanlarda alinir. Ornegin; Bana Derler Kiilhanl: filminde mahalleye bir okul
yapilmasi konusu goriisiiliir. Serseri (Osman Nuri Ergun, 1966) filminde ise bir mahallelinin
olumii sebebiyle miizik calinmayan meyhane bir gece i¢in erken saatte kapatilir. Ask Yaris fil-
minde mahallenin okulunda Ogretmen Zeynep énderliginde bir kiitiiphane kurulur. Erkeklik
Oldii Mii Atif Bey filminde ise gocuk yuvasi agilmasi i¢in mahalle kahvesinde karagéz oynatila-

rak para toplanir.



Yesilgam filmlerinde mahalleli arasinda yogun bir dayanisma oldugu vurgulanir. Filmlerin
mabhalle temsillerinde “biz” bilincinin ve dayanismanin oldukga etkili oldugu sdylenebilir. Pek
¢ok filmde mahalle esnafinin veresiye satig yaptigini, hatta sevdikleri mahalle sakinlerinden
para istemediklerini gérmek miimkiindiir. Her Goniilde Bir Aslan Yatar (Osman Seden, 1976)
filminde firinci, her sabah borek isteyen ancak parasi ¢ikigmayan Zeynel'i “Yarin 6dersin” di-
yerek rahatlatir. Benzer sekilde Aglayan Melek filminde bakkal, eksik para veren ve 6nceden
de borcu oldugu i¢in iiziilen Azize'yi “Toplasan on bes liradan az eder” sozleriyle teselli eder.
Okay’in belirttigi gibi “veresiye veren mahalle bakkallari, mahalle ¢ocuklari, mahalle camisinin
imami, mahalle muhtar1 ve mahallenin delileri...” bu filmlerde siklikla karsimiza ¢ikmaktadir
(Okay, 2013, 31). Ornegin; mahalle muhtari, Bana Derler Kiilhanh filminde oldugu gibi mahal-
lenin yonetiminde oldukea s6z sahibi ve mahalleyi bir arada tutan kisi olarak sunulmaktadir.
Mahalleli filmlerde daima dayanisma igerisinde resmedilir. Dayanigsma, mahalleye yeni taginan
ailelere yapilan yardimlarla da kendisini gosterir. Yalanct Yarim (Ertem Egilmez, 1973) filminde
tiim mahalle, zengin bir aile tarafindan ogullarina istenecek Alev i¢in yardima kosar. Komsu ev-
lerden sandalyeler taginir; ceyiz esyalar: getirilir, temizlik yapilir, yemek pisirilir, hatta ampuller
bile degistirilir. Petrol Krallar: (Zeki Alasya, 1978) filminde Metin, mahalleye yeni tasinan Filize
goriir gormez agik olur. Mahalleli de, Zeki ile birlikte Filiz'in ailesinin evlerine taginmalarina
bir kamyon dolusu esyay tagiyarak yardimci olur. Her Géniilde Bir Aslan Yatar filminde ise
Danyal’1in karisi, aniden dogum sancisi tutunca mahallenin kadinlari tarafindan firinda dogu-

ma hazirlanir.

Komsuluk, “biz” bilinci ve dayanigma sadece geleneksel mahallelerin degil (Dogan, 2012,
19), Yesilgam’in mahalle temsilinin de olmazsa olmazlarindandir. Mahallede “biz” bilincinin
onemi, filmlerde mahallelinin haksizliklara kars1 hep beraber direnmesiyle kendisini gosterir.
Ornegin; Karanlikta Uyananlar (Ertem Géreg, 1964) filminde boya fabrikasinda ¢alisan erkek-
ler maaslarini alamadiklarinda mahalle halki hep birlikte greve gider. Her Goniilde Bir Aslan
Yatar filminde kahvede toplanan erkekler, trafik polisi olmak isteyen mahalle bekgisi Zeynele
yardim etmek igin para toplar ve Zeynel'in kendisini kanitlayabilmesini saglayacak bir plan
yaparak, yakalamast i¢in birkag hirsizla anlagirlar. Benzer sekilde Bana Derler Kiilhanl: filminde
Kiilhan Murat, “Bir sevap bin ayip orter be abi. Bir okul yaptirdik m1 ne kiilhanligimiz kalir
ne dayiligimiz” sozlerine kayitsiz kalamaz ve mahalleye bir okul yaptirilmasi i¢in zengin bir
adamin simarik kizi Semra’y1 sevdigi gengten ayirma gorevini kabul eder. Murat gorevini basa-
ramayak Semra’ya asik olur. Filmin sonunda, tiim mahalleli davul zurna ile ve “Ne para ne pul
ille de okul” “Agilsin okulumuz aydmlansin yolumuz” yazili pankartlarla eylem yapar. Semra ise

babasinin destegini alarak okulun arsasinin tapusunu Murata teslim eder.

Bir¢ok filmde mahalleli genis bir aileden farksiz olarak betimlenir. Oyle ki, mahalleli hep
birlikte bir ¢ocuk bile biiyiitebilir. Ornegin; Bizim Kiz (Tiirker Inanoglu, 1977) filminde cami
avlusuna birakilmis Zeynep bebek, tiim mahalle tarafindan evlat edinilir. Zeynep mahalledeki
herkesi ailesi olarak goriir. Liseden mezun olduktan sonra zengin bir gence asik olan Zeynep,
mahalleli tarafindan zengin bir gen¢ kiz gibi gosterilir ve ikili evlendirilmeye ¢alisilir. Kadin

Degil Bas Belas: (Ulkii Erakalin, 1968) filminde mahalleli, sugsuzlugu anlasilan idam mahkiimu
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Cengi Naciye’yi kocasina begendirmek icin aralarinda para toplar. Tim mal varliklarini
Naciye'yi giydirip giizellestirmek ve zengin bir prenses gibi géstermek i¢in harcarlar. Sonunda
Naciye ve zengin kocasmin birbirlerine asik olmalarini saglarlar. Yalanc: Yarim filminde ise
pazarcilardan olugsan mabhalleli, fakir bir kiz olan Alev’i, zengin Ferdinin ailesine begendirmek
i¢in planlar kurar. Alev, mahalle esnafini1 Ferdinin ailesine “Ailem” diyerek tanitir. Alev yalan

soylememektedir; ¢iinkii babasinin pazarci arkadaslarini gergekten de ailesi gibi gormektedir.

Dogan’in belirttigi gibi mahalle namusu, mahalle kabadayisi1 gibi kavramlar Osmanlrdan
Cumhuriyete miras kalmistir (Dogan, 2012, 19). Bu kavramlar, toplumun sosyolojik ve kiiltiirel
yapisindan izler tagiyan Yesilcam sinemasina da aktarilmistir. Yesilcam'in geleneksel mahalle
temsilinde, komsularin uymasi beklenen bazi yazili olmayan kurallar oldugu dikkati gekmek-
tedir. Bunlardan en 6nemlisi pek ¢ok filmde goriilen ve hatta bir film ismi olarak da karsimiza
¢tkan “mahallenin namusu” kavramidir. Filmlerde, mahalle kizlarin: taciz eden erkeklere ya
da erkeklerle flort eden geng kadinlara olumsuz yaklagilir. “Namussuz ve iffetsiz” kabul edilen
bu kisiler elestirilir, hatta kimi zaman mahalleden atilmaya calisilir. Erkeklik Oldii mii Atif Bey
(Mehmet Dinler, 1962) filminde hapisten yeni ¢ikan ve mahallede kahve agmaya ¢aligan Orhan,
mahalle halkindan biiyiik yardim goriir. Ancak, rakip bir kahvecinin Orhana iftira atmas1 ve
Orhan’in bir kadna tecaviiz ettigi dedikodusunun yayilmas: {izerine mahalleli, Orhan’in kah-
vesine gitmeyi birakir. Orhan’a hakaretler edilir, kahvenin camlar1 kirilir. Gergeklerin anlagil-
mastyla mahalleli bu kez bir hayir isi i¢in kahvede yeniden bir araya gelir. Aglayan Melek (Safa
Onal, 1970) filminde Biiyiikadalilar, bir erkekle beraber yasadigini bildikleri Tasulaya “Tasa
tutmali su kahpeyi. Gitmeyecek olursa bilirim yapacagimi. Kosta ile beraber buradan siirgiin et-
mezsem almima yazin” gibi hakaretler eder ve geng kadini adadan kovmaya galisirlar. Act Hayat
(Metin Erksan, 1962) filminde annesi, mahallelinin tepkilerinden bahsederek nikahsiz birlik-
telik yasayan Nermin'i “Nikah meselesi ne olacak? Mahallede dedikodu ald: yiiriidii. Kimsenin

yiiziine bakamiyoruz” sozleriyle uyarmaya ¢aligir.

Mahalleli, kadin ve erkekler arasinda evlilik dig1 samimiyet kurulmasi, kadinlarin erkek isin-
de caligmalar1 gibi donemine gore aligtimadik durumlara da tepki gosterir. Bir¢ok filmde evli ol-
mayan kadin ve erkeklerin ayni evde yagamalar: mahalleli tarafindan hos kargilanmamaktadur.
Ah Giizel Istanbul filminde Hagmet, Ayse ve arkadaslarinin Hagmet'in evinde eglenceler diizen-
leyerek, calip séylemeleri mahallelinin tepkisini ¢eker. Serseri filminde kor bir kiz olan Zeynep'i
evinde misafir eden Kazim'in geng kiz ile birlikte ud ¢alip sarki sdylemesi mahalleli tarafindan
hos kargilanmaz Evin kapisina gelen mahalleli “Biitiin mahalle senden sikayetgi. Sazinizdan, sar-
kimizdan herkes sokaklara dokiildii. Ayiptir. Edep denen bir sey vardir. Herkesin yetismis kizi var,
delikanli evladi var. Rezalet ayyuka ¢ikti. O kizla ya evlenirsin namusunla ya da alir istedigin ce-
henneme gidersin” sozleriyle Kazim’1 polise sikdyet edeceklerini ima eder. Sofér Nebahat (Metin
Erksan, 1960) filminde taksici babasinin kalp krizi sonucu 6lmesi iizerine soforliige baslayan
Nebahat, mahalleliden biiyiik tepki goriir. Nebahat'in galismak istemesi “Nerede goriilmiis bir
aile kizimin, nisanl bir kizin ¢alistigi?” seklindeki ilk tepkilerin olusmasina neden olur. Nisanlisy,
Nebahat'in soforliige baslamast i¢in “Mahallenin agzina sakiz olacagiz”, kayinvalidesi ise “Ma-

halleye kepaze olduk” yorumunda bulunur.



4.1.2. Geleneksel mahallenin yikimina kars: direnis

1970’li yillarin pek ¢ok filminde mahalleye iliskin konular mahallenin namusu ve mahallenin
dayanigsmasindan, mahallenin yikimi ve yikima kars1 direnise donilismeye baslamustir. Tekelinin
de belirttigi gibi Tiirkiyede 1950’lerden itibaren hizli bir kentlesme yasanmus, kentin doniisii-
miinde ortaya ¢ikan sorunlar ise spontan olarak ¢oziilmeye calisilmistir (Tekeli, 2009, 16,17)
Eski Istanbul mahallelerinin yikilmasi, yerine apartmanlarin ve fabrikalarin yapilmasi filmlerde
{iziintii verici bir gelisme seklinde yorumlanmigtir. Ornek vermek gerekirse; Birlesen Yollar (Yii-
cel Cakmakli, 1970)'da mekan olarak birbirine bakan ahsap cumbali bir ev ile bir apartman ter-
cih edilmistir. Cumbali ahsap evlerin arasinda yiikselen apartman mahalleli tarafindan olumsuz
karsilanir. Hayri Dede “Sokagimiza yapilan bu ilk apartman huzurumuzu bozacak gibi geliyor
bana. Boyle saray gibi yerlere baska tiirlii insanlar gelir. Onlar da malum ne bizleri begenirler ne
de bize uyarlar” yorumunda bulunur. Filmde apartman bir yandan biiyiik bir zenginligi, diger
yandan ise toplumsal degisimi temsil etmektedir. Cumbali evde dini biitiin ve muhafazakar bir
aile, apartman dairesinde ise modern ama yozlagmis oldugu vurgulanan bir aile yasamaktadur.
Buna gore eski evlerin yikilip yerine apartmanlarin yapilmas: -Cakmaklrnin milli sinema gorii-

siine uygun olarak- Islami deger ve geleneklerin unutulmast ile iliskilendirilmistir.

Geleneksel mahalleyi konu alan 22 filmin tigiinde zengin bir is adaminin ya da miiteahhitin
mahalleyi yikma cabasi ve mahallelinin birlik olup yikimla miicadele etmesi anlatilmaktadir.
Filmlerde sik gecen bu tema, Tekelinin belirttigi gelisen kentlerdeki yik-yap siirecleri ve bu
stirecin tarihsel ve kiiltiirel degerleri tahrip etmesi tizerine olan disiinceleriyle uyusmaktadir
(Tekeli, 2011, 123). Ornek vermek gerekirse; Sev Kardesim (Ertem Egilmez, 1972) filminde fab-
rikator Cemal Bey biitiin mahalleyi satin almistir; ancak Mesut karakteri, “Ben satmadik¢a siz
de fakir fukara kiracilari sokaga atamayacaksiniz” diyerek mahallenin ortasinda konumlanan
evini satmay1 reddeder. Mesut Bey ve Cemal Bey arasindaki ¢atisma ¢ocuklarinin 4sik olmasiyla
¢oziiliir. Filmin sonunda Cemal Bey evi satin almaktan vazgeger. Petrol Krallar1 (Zeki Alasya,
1978) filminde mahallenin biiytik bolimii tefeci Hasan Efendi’ye bor¢ludur. Tefecinin plan: tiim
mahalleyi satin alip evleri yiktirmaktir. “Su diikkanlar, su késedeki ev, onun yammndaki, ta obiir
koseye kadar hepsi benim. Senin anlayacagin mimar bey oglum, ben diyorum ki hepsini yikacagiz
yerine koskocaman bir is han istiyorum” seklinde konusan Hasan Efendi’nin tek sorunu, is hani
yapilacak sokaktaki evlerden birini satin almamis olmasidir. Evin sahipleri Zeki ve Metin ise
mabhallelinin kis mevsiminde evlerinden olmalarini istememektedir. Filmin sonunda Zeki ve
Metin evlerini ¢ok yiiksek bir fiyata satmaya razi olurlar; ancak aldiklar: paranin bir bélimiinii
mahallelinin borglarini 6demek i¢in kullanirlar. Hasan Efendi ise stok¢uluk yaptig: gerekeesiyle

tutuklanir. Boylece mahalle yikilmaktan kurtulur.

Bes Milyoncuk Bor¢ Verir Misin? (Osman F. Seden, 1975) filminde benzer bir konu islenmek-
tedir. Mahalleli, tiiccar Kenan Beye bor¢landirilmistir. Kenan Bey’in memuru mabhalle ile ilgili
planlarin: su sozlerle ifade eder: “Su mintika dahil hudut su mahalle. Hepsi bizim emrimizde.
(Yikim igin) Kanunen hicbir mahsur yok. Iste hukuki deha buna derler Kenan Bey. Biz ne yaptik?
Biitiin ev sahiplerini bor¢landirdik. Evlerin iizerine de koyduk ipotegi. Simdi ne yapiyoruz? Vade
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geldi 6deyin borcunuzu diyoruz. Tabii gecen zaman faiziyle” Parayr 6deyemeyen mahalleli kah-
vede toplanarak helallesir. $ans eseri Zeki ve Metin piyangodan bes milyon lira kazanmuislardur.
Bir sabah mahalleli kapilarinin 6niinde para bulur. Zeki ve Metin’in piyango parasini dagitma-

larryla mahalle yikimdan kurtulur.
4.2. Apartman Yasantisinin Temsili

1970’li yillarin sonuna gelindiginde alt siniftan olanlarin apartman dairelerine duyduklari
6zlemi konu alan filmlerin popiilerlestigi goriiliir. Bu donemde Kiray'in da belirttigi gibi kentin
bir bolumi dikey olarak biiytimiis ve miistakil konutlarin yerini ¢ok katli apartmanlar almigtir
(Kiray, 2007, 15). Incelenen filmlerden yedisinde evlilik bagta olmak iizere ¢esitli nedenlerle bir
apartman dairesinde yagama arzusunda olan karakterlere rastlanmugtir. Ornegin; Act Hayat'ta
yasanabilir durumda bir ev tutacak giiclerinin olmamasi, Nermin ve Murat ¢iftinin ayriliginin
en onemli sebebidir. Avare Mustafa’da ise Mustafa, ailesinin zoruyla zengin bir adamin kiziyla
evlenir. Bu evliligin karsiligi Mustafanin ailesinin yeni bir apartman dairesinin kapici katina
taginmalaridir. Ote yandan Mustafa bu evlilikte mutlulugu bulamayacak; dolayisiyla aile geldigi
yere geri donmek zorunda kalacaktir. Yiiz Numarali Adam (Osman E Seden, 1978) filminde
beceriksizligi yliziinden girdigi her isten atilan Saban, annesine siirekli olarak “Ferah tut kalbini
anacigim. Bir giin saraylarda yasatacagim ben seni” demektedir. Bir siire sonra reklam yildiz
olan Saban’in dilekleri gercek olur. Reklaminda oynadig: sitedeki dairelerden biri Saban’a ve-
rilir. Ancak $aban, apartmanlarin ¢iiriik oldugunu 6grenince reklamlarda oynamay: reddeder.
Bunun iizerine kendisine verilen daire geri alinir. Buna gore filmlerde barinma sorunu ailenin

dagilmasina neden olabilen ciddi bir tehdit seklinde ele alinmustir.

Incelenen filmlerin besinin tamami ya da énemli béliimii apartman dairelerinde gegmekte-
dir. Talihli Amele (Atif Yilmaz, 1980) filminde kéyden Istanbul'a gdgmiis ve bir site ingaatinda
caligan amele Mehmet Ali, reklam yiizii olarak kullanilir. Yiiz Numarali Adam’a benzer sekilde
once daire kazanan ancak daha sonra kendisine verilen daire elinden alinan Mehmet Ali aklini
yitirir. Bu filmler alt sinifin apartman dairesi sahip olma hayalinin gii¢liigtinii ortaya koymakta-

dir. Apartman daireleri ise ulasilmasi gii¢ “saraylar” olarak temsil edilmektedir.

1970 ve 80’li yillarin filmlerinde alt sinifin apartmanlarda yagamasinin bir yolu olarak kapici-
lik meslegi gosterilmistir. Kapicilar Krali (Zeki Okten, 1976) gibi filmlerde mahalle kiiltiiriiniin
yerini apartman kiiltiiriiniin aldig1 dikkati cekmektedir. Ote yandan mahalleden farkli olarak
apartman sakinleri arasinda bir dayanismadan s6z edilemez. Apartman, dedikodu yapilan, ¢1-
kar iligkisi i¢cindeki insanlarin birbirlerinin yiiziine giiliip arkasindan konustugu, gercek dost-
luklardan soz edilemeyen, kapici ve apartman yoneticisi arasindaki gibi hiyerarsik iliskilerin

oldugu tekinsiz bir mekan seklinde sunulur.

Apartmanlari konu alan Yakisikl: (Orhan Aksoy, 1987), Giilen Adam (Kartal Tibet, 1989) ve
Kiraci (Orhan Aksoy, 1987) gibi filmlerde, tizerinde durulan konulardan bir digerini kiracilar ve
sorunlar1 olusturmaktadir. Yakisikli filminde evlenmek tizere ve her ikisi de memur olan Selim

ve Aliye'nin kira 6deyecek durumlar: yoktur. Gezdikleri apartman daireleri ¢ok pahalidir ve



kiralar Mark (donemin Alman para birimi) izerindendir. Eski mahallelerdeki ahsap evler ise
oturulacak gibi degildir. Filmde bu binalar harap olduklarindan kazalara yol agabilecek yapilar
olarak sunulmaktadir. Sonug olarak ev bulamayan cift, ailelerinin evlerinde de yasamak iste-
meyince dnce kamyonda ve ¢adirda yatip kalkmaya baglar. Daha sonra ise kendilerini insaat
halindeki bir apartman dairesine kilitleyerek polis ile ¢atigirlar. Giilen Adam filminde de benzer
bir sorun islenmektedir. Filmde yeni evli Yusuf ve Naciye iginde yasayacak ev, hatta gecekondu
bulamayinca tekerlekleri olan ve hareket edebilen bir gecekondu yaparak yasamlarini siirdiirir.
Kiraci filminin odak noktasini ise apartmanlarda yasayan kiracilarin sorunlari olusturmaktadir.
Ev sahipleri ylizde iki yliz zam ister, kiracilar1 ¢ikarmak i¢in su ve elektrikleri kestirirler. Daha
uygun fiyattaki daireler ise icerisinde yasanmaz durumdadir. Kirasini karsilayabilecek bir ev

sahibi olmak kadar kirada yasamak da film 6ykiilerinde vurgulanan bir zorluktur.

4.3. Gecekondu Mahallelerinin Temsili

Yesilcam sinemasinda apartman dairelerindeki yasantiy1 ve kiracilarin sorunlarini konu alan
filmlerle es zamanl olarak gecekondu mahallelerini mekan olarak kullanan ¢ok sayida film
¢ekilmistir. Kiray’in belirttigi gibi sehir es zamanli olarak dikey ve yatay sekilde bitytimiistiir ve
yatay bityiimeyi sehirdeki bos arazilere insa edilen derme ¢atma binalar olusturmaktadir (Kiray,
2007, 15). Kent yapisi degismis, harap duruma gelmis ahsap binalar birbiri arkasmna yikilmig
ve yeni apartmanlar dikilmistir. Ote yandan, Istanbul’'un merkezden uzak gesitli bolgelerinde
kurulan gecekondu mahallelerinde eski mahalle kiiltiirii -daha olumsuz sartlarda olsa da- siir-
diiriilmiistiir. Eldeki verilere gére 1960 yilinda Istanbulda 240.000 gecekondu bulunmaktadir ve
bu say1 1983 yilina dek katlanarak artarak 1.5 milyona yiikselmistir (Keles, 2006, 568, 569). Bu
durum Yesilcam sinemasina da yansimis; 1960’11 yillardan itibaren gecekondu yasantis: filmlere

konu olmustur.

Analiz edilen 35 film arasindan dokuzu gecekondu mabhallelerindeki yasami konu almak-
tadir. Sultan (Kartal Tibet, 1978) filminde gecekondu mahallelerindeki yasant1 gozler oniine
serilmektedir. Filmde mahallenin kadinlar1 evlerde bir araya gelerek giin yapar, ¢esme baginda
birlikte sira bekler. Temizlige giden kadinlar sabahlari birlikte dolmusa biner, geceleri sinemaya
gider. Erkekler ise kahvelerde bir araya gelir. Gecekondu mahalleleri filmlerde, tipk: eski Istan-
bul mahalleleri gibi siirekli yikim tehlikesi altinda yasam alanlar: seklinde betimlenmistir. Ge-
cekondu yikimlarinin nedeni ¢ogu kez yasalara ve kentsel doniisiime baglanmistir. Gergekte de
1960’11 yillardan itibaren gecekondu sayisindaki hizli artisa karst belediyeler ve Iskan bakanhg
cesitli onlemler almaya baglamis ve oldukea sancili yikim siirecleri gerceklestirilmistir (Keles,
2006, 599). Gecekonduda gegen filmlerde yikim, mahalle dayanismasiyla, birlik ve beraberlikle
oniine gecilecek bir siire¢ degildir. Sultan filminde mahalleli tas ve sopalarla polislerle ¢atisir;
“Siz de evsiz barksiz kalirsimiz insallah” gibi beddualar edilir. Mahallelinin bir kismi para ile kan-
dirllmis digerleri ise kaba kuvvet ve tehdit yiiziinden tasinmaya razi olmustur. Sultan’in oglu,
aglayp yakaran annesini tiziilmemesini, bityiiytince ona tugladan bir ev yapacagini soyleyerek
avutur. Mahallenin yikimi gecekondulari Istanbulda yagamaktan alikoyamamistir. Mahalleli

Istanbul'un dért bir yanina dagilir. Sultan ve komsulari ise tepedeki bos bir arsaya yeni evlerini
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yapmaya baslar. Benzer sekilde Giilen Adam (Kartal Tibet, 1989) filminde stirekli yikim tehlike-
siyle burun buruna olan gecekondulular traji komik bir dille ele alinmistir. Filmde ayni zaman-
da kayin pederi olan Polis Omer ile catigan Yusuf Saplak, yasadaki bogluklardan faydalanarak
ailesi i¢in tekerlekli bir gecekondu insa eder. Bir siire sonra kendi oturdugu gecekondunun da
yikilmasi sonucu kaympederi de kizi ve damadiyla birlikte bu hareket eden gecekonduda yasa-

maya baglar.

1980’li yillarin arabesk filmlerinde alt sinifin yasam alanlar1 olan gecekondular, sosyal bir so-
run olarak tartisilmak yerine filmin olay 6rgiistiniin arka planinda birer fon olarak kullanilmis-
tir. Act Hayat’tan uyarlanan Hasret Sancisi (Osman E Seden, 1982) filminde Ferdi (Tayfur) ve
gecekondu mahallesinde yagamak istemedigi i¢in zengin bir erkekle birlikte olup Ferdiden ay-
rilan Seher’in dykiisii anlatilmaktadir. Zavallilar (Umit Efekan, 1984) filminde (Kiigiik) Emrah
ve ailesi gecekonduda yasayan fakir bir ailedir. Emrah’in babast bir kaza gegirdikten sonra sakat
kalir. Annesi ise temizlige gittigi evin oglu ile birlikte olur. Filmin sonunda Emrah, sarkici ola-
rak kotii kaderini yener. Cile (Remzi Jontiirk, 1980) filminde ise Ibrahim (Tatlises) ve ailesi ge-
cekondu mahallesinde yagamaktadur. [brahim, tip egitimini tamamlamaya ugragmakta, sevdigi
kiz Bahar ile evlenmek igin soforlitk yapmakta ve gece giindiiz ¢aligmaktadir; ancak kardesinin
sucunu {stlenip hapse girmesinin ardindan hayat: mahvolur. Dénemin arabesk filmlerinin ¢o-
gunlukla gecekondu mahallelerinde gegmesinin disinda ortak noktalari, inlii arabesk sarkici-
larin bagrol tistlenmeleri ve melodram tiirlintin en ug 6rneklerini sunmalaridir. Bu filmlerde
gecekondu mahalleleri, Sultan filminden farkli olarak, dayanisma i¢inde, komguluk iliskilerinin
yogun oldugu bir mekan izleniminden ¢ok, istenmeyen, kagilan, olumsuzlanan mekanlar sek-

linde karsimiza ¢ikmaktadir.

4.3.1. Gecekondu ve apartman karsithg iizerinden sinif ¢atismasi

1960’li yillardan itibaren filmlerdeki mahalle temsilinin kentsel doniigiimlere paralel olarak
bigim degistirmeye bagladig1 goriiliir. Eski Istanbul mahallelerinin, cumbali ahgap evlerin y1-
kilmaya baglamasi, yerine betonarme apartmanlarin dikilmesi ve Istanbuldaki bos arazilerin
gd¢ sonucu gecekondularla dolmas: filmlere biiyiik 6l¢iide yansimustir. Ornegin, Avare Mustafa
filminde Ziilfikar Bey’in eski bir mahalleye apartman insa etmesi anlatilir. Filmde “Tam suraya
apartmant diktirttigim zaman benim ne bicim adam oldugumu anlarlar” diyen Zilfikar Bey tize-
rinden apartman sahibi olmanin biiyiik bir zenginlik gostergesi oldugu vurgulanir. Analiz edi-
len 35 film arasindan tigii olan Otobiis Yolculari, Balatli Arif (Atif Yilmaz, 1967) ve Act Hayat'ta
gecekondu mahallelerinin i¢inde ya da ¢ok yakininda ingsa edilen apartmanlar tizerinden sinif
catigmasi ele alinmaktadir. Balatl Arif filminde tip okuyan Arif’in tek dilegi mezun olmak ve
daha iyi kosullarda yagsamaktir. Universiteden arkadagi Cigdem, Arif’i bir apartman ingaatina
getirir, kendi katin1 gosterir. Arif, daireyi adimlayarak 6lgerken sagkindir. Cigdem ise evi, haya-
lini kurdugundan biraz kii¢iik bulur. Otobiis Yolculari’nda ise gecekondu mahallesinde yasayan
insanlar tiim birikimleriyle bir kooperatiften daire satin almiglardir. Ancak kisa siire igerisinde
dairelerin ayni anda birkag aileye satildig1 ortaya ¢ikar. Gecekondulular Sofor Kemal’in de des-

tegini alarak haklarini aramaya baglar.



Filmlerde zenginlik ve fakirlik gostergesi olan mekénlar, koskler ve eski ahsap mahalleler-
den; apartman daireleri ve gecekondu mahallelerine doniismeye baslamistir. Bu doniisiimiin
ilk 6nemli 6rnegi Metin Erksan'in Ac: Hayatdir. Erksan, filmde kars1 karsiya ve birbirlerine
oldukga yakin konumda olan gecekondu mahallesi ve apartmanlar: bir arada goriintiilemistir.
Filmde, Mehmet ve Nermin ¢ok yakinda evlenecekleri i¢in kiralayabilecekleri bir ev aramak-
tadir. Ancak maddi durumlari iyi olmadigindan uzun siire harap durumda olan gecekondular:
gezerler. Nermin, elektrigi olmayan ve suyu akmayan bir gecekonduda yasama fikrinden hognut
degildir. Gezdikleri evlerden birinin penceresinden kars1 tepede yiikselen yeni yapilan apart-
manlar net bir sekilde goriilebilmektedir. Mehmet ve Nermin cifti, yalnizca merak sebebiyle
apartman dairelerinden birini gormeye gider. Nermin, gordiigii manzara karsisindaki sagkinli-
g1 gizleyemez. “Bu kadar oday: ne yaparlar acaba? Bizim biitiin ev burann tek odasina sigar”
der. Kaynakeilik yapan Mehmet ise aldig1 iki aylik maagin dairenin bir aylik kirasini bile karsi-
lamaya yetmeyecegini belirtir. Bu 6rneklere gore filmlerde alt siniftan ve fakir mahallelerde ya-
sayanlar, hentiz 1960’1 yillardan itibaren yeni yapilan apartmanlarin oldugu mahallelere 6zlem

duymaya baslamislardar.

1990’1 yillara gelindiginde filmlerde cumbali evlerden olusan eski mahallelere ya da gece-
kondu mahallelerine, nostalji amaci giiden baz: filmler disinda, ¢ok daha az yer verilmeye bas-
landigy goriliir. Ornegin; Muhsin Bey (Yavuz Turgul, 1987) filminde Istanbul’un iinlii Dogan
Apartmanrnda yagsayan Muhsin Bey’in eski Istanbul’a olan tutkusu vurgulanir. Bir siire hapiste
yatan Muhsin Bey, yasadig1 evin sahibi Ermeni Madam’in binanin yikilacag haberini verme-
siyle sarsilir. “Biitiin Beyoglunu yikiyorlar. Ben Parise gidiyorum ama biitiin hatiralarim burada
kalacak. Evin her kisesinde... Simdi hepsi yok olacak” sézlerinden de anlagilabilecegi gibi eski
tip mahallelerin yikimi gergeklesmis, Istanbul’'un biiyiik béliimiinii betonarme apartmanlar ve
(zaman zaman yikilip yeniden yapilan) gecekondular isgal etmistir. Modern kent yapisina gegil-

mesiyle eski komsuluklar sona ermis, bireycilik 6n plana ¢ikmustir.

SONUC

Bu arastirmada kent, kentli ve kentlesmeyi konu alan 1960-1990 yillar1 arasinda gekilen 35
film, betimsel analiz yontemiyle incelenmistir. Filmlerin 22 tanesi ahsap ve cumbali evlerden
olusan eski mahallelerde, 5 tanesi apartman dairelerinde ve 9 tanesi gecekondu mahallelerinde
ge¢mektedir. Eski Istanbul mahallelerinde gecen filmler 1960-1978 yillar: arasinda ¢ekilmistir.
Bu filmlerde mahalle, sicak iliskiler icerisinde genis bir aile gibi yagayan insanlardan olusan bir
mekan seklinde sunulmustur. Ataerkil bakis acisina sahip filmlerde kadin karakterlerin “na-
musuyla evinde” oturdugu; erkeklerin ise sokaklarda, kahvehanelerde veya meyhanelerde vakit
gecirdigi goriilmektedir. Mahallede dayanisma vardir; mahalleli birbirine maddi manevi destek
olur, esnaf veresiye verir. Mahalleli, kimi zaman birtakim kararlar alip uygulayabilir; haksizlik-
lara kars1 hep beraber direnir. Ote yandan mahallede yagayanlarin toplumsal normlara, 6rf ve
adetlere uymasi beklenir. Bu yazili olmayan kurallara uymayanlar dislanma ve hatta mahalleden
uzaklastirilma tehlikesiyle karsi karsiya kalir. Mahalle ve aile analojisi tam da geleneksel mahalle

kiltiiriiniin bir getirisi olarak bu donemin filmlerinde 6n plandadir.
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1970’lerle birlikte kentlesmenin etkilerinin giindelik yasamdaki etkisine paralel sekilde, si-
nemada da mahalle temsili degisime ugramaya baglar. Bu filmlerde mahalleli, eski miistakil
evlerin yikilarak apartmanlarin insa edilmesi tehlikesiyle yiizlegir. Bu konuyu o6ne ¢ikaran
filmlerde miiteahhitler, zengin tiiccalar ya da fabrikatorler mahalleyi yikip apartmanlar dikmek
isteyen kot karakterler olarak resmedilmistir. Bu film anlatilarinda mahallelinin yikima birlik
icinde miicadele etmesi oykiiniin ana catisini olusturur. 1980°li yillara dek ¢ekilen filmlerde
geleneksel mahalle ve modern kent yapisi arasindaki ¢atisma mahalle lehine sonuglanir, ancak
bu tarihten sonra kentlesmeye, apartmanlasmaya karst koyulamayan bir déneme gegilir. Incele-
nen filmlerin besinde apartman yagantist konu alinirken; yedisinde apartman yasamina biiyiik
6zlem duyan alt siniftan karakterlerin dykiileri anlatilmaktadir. Filmlerde temsil edildigi tizere
kentsel alan, iist sinifin hakimiyetine girmeye baslar. Istanbul’a gé¢ edenlerin kent merkezinde
barimmak gibi bir sanslar1 yoktur. Kiralar ¢ok pahalidir; yasanabilecek durumda ev bulmak ol-
dukea giictiir. Kiracilar ise pek ¢ok poblemle yiizlesmektedir. Kentte barinma giigliigii ¢iftlerin

ayrilmasina, ailelerin dagilmasina yol agmaktadr.

1960’1 yillardan itibaren Yesilcam filmlerinde yer verilen gecekondu yasami, gecekondulu
karakterlerin miicadeleleri ve kente ayak uydurma gabalar1 gibi konularin 1980’lerde daha da
popiilerlestigi goriiliir. Donemin popiiler yapimlarinda resmedilen gecekondulu karakterlerin
en bityiik hayali bir apartman dairesine gegebilmektir. Gecekondu mahallelerinin hizla genisle-
mesine es zamanli olarak apartmanlar da hizla yiikselmektedir. Bazi filmlerde gecekondularin
hemen yani baginda yapilan apartmanlarla, kentteki sinifsal ugurumun derinligi gozler 6niine
serilmektedir. Dénemin filmsel anlatilarinda eski Istanbul mahalleleri, yerini gecekondularla
cevrili apartman bloklarindan olusan yeni bir kent yapisina birakmistir. Buna uygun olarak ilis-
kiler yapaylagmuis, kent yagamu tekinsizlesmistir. Apartmanlar, dedikodu yapilan, gercek dost-
luklardan soz edilemeyen, kapici ve apartman yoneticisi arasindaki gibi hiyerarsik iligkilerin
oldugu; gecekondu mahalleleri ise istenmeyen, kagilan, olumsuzlanan mekanlar seklinde karsi-
miza gtkmaktadir. 1990’11 yillara yaklasilirken geleneksel kent yapisi artik bir nostalji unsuruna
doniigmiistiir. Buna kargin eski Istanbul’a ve mahalle kiiltiiriine duyulan ézlem giiniimiizde ge-

kilen dizilerde ve sinema filmlerinde hala hissedilebilmektedir.

Caligma gostermektedir ki film 6ykiileri ve filmlerde kullanilan mekanlar kent yapisinin yil-
lar icerisindeki degisimine paralel bir degisim gecirmistir. Literatiirde yer alan kavramlar 1s181n-
da incelenen filmlerde; mahalle kiiltiirii, geleneksel mahallenin yapisi, kentlesmenin hizlanma-
siyla baslayan konut sorunlari, buna yonelik yeni yapilagmalar; apartman daireleri, gecekondu
mahalleleri ve bu alanlarda yagayan insanlarin icerisinde bulunduklar1 durum, ¢atismalar, so-
runlar ve ¢oziimlerle filmlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Sinemanin topluma, kiiltiire, ekonomi ve
politik yaprya iliskin veriler sunan bir alan oldugu gériisiiyle yapilan bu ¢alismada, 6rneklemde
incelenen filmlerin kentlesme siirecini, kentsel alanine doniigiimiinii, o tarihlerin gtindelik ve

gergek siiregleriyle ortiisiir sekilde resmettigi ortaya ¢ikmustir.



EK
Film Listesi

Eski Istanbul Mahallelerinde Gegen Filmler

Sofor Nebahat (Metin Erksan, 1960); Avare Mustafa (Memduh Un, 1961); Ask Yarig1 (Meh-
met Dinler, 1962); Erkeklik Oldii mii Atif Bey (Mehmet Dinler, 1962); Gurbet Kuglar1 (Halit
Refig, 1964); Karanlikta Uyananlar (Ertem Géreg, 1964); Bana Derler Kiilhanh (Ulkii Erakalin,
1964); Tig Gibi Delikanl (Ulkii Erakalin, 1964); Sokaklar Yaniyor (Bilge Olgag ve Semih Evin,
1965); Ah Giizel Istanbul (Atif Yilmaz, 1966); Efkarliyim Abiler (Tiirker inanoglu, 1966); Serseri
(Osman Nuri Ergun, 1966); Kadin Degil Bas Belasi, (Ulkii Erakalin, 1968); Birlesen Yollar (Yii-
cel Cakmakli, 1970); Aglayan Melek(Safa Onal, 1970); Sev Kardesim (Ertem Egilmez, 1972); Ya-
lanc1 Yarim (Ertem Egilmez, 1973); Bes Milyoncuk Borg Verir Misin? (Osman E Seden, 1975);
Her Géniilde Bir Aslan Yatar (Osman Seden, 1976); Bizim Kiz (Tiirker Inanoglu, 1977); Petrol
Krallar1 (Zeki Alasya, 1978)

Apartman Dairelerinde Gegen Filmler

Kapicilar Krali (Zeki Okten, 1976); Talihli Amele (Atif Yilmaz, 1980); Yakisikli (Orhan Ak-
soy, 1987); Kirac1 (Orhan Aksoy, 1987); Muhsin Bey (Yavuz Turgul, 1987);

Gecekondu Mahallelerinde Gegen Filmler

Otobiis Yolcular1 (Ertem Goreg, 1961); Act Hayat (Metin Erksan, 1962); Balatl Arif (Atif
Yilmaz, 1967); Yiiz Numarali Adam (Osman E Seden, 1978); Sultan (Kartal Tibet, 1978); Cile
(Remzi Jontiirk, 1980); Hasret Sancis1 (Osman F. Seden, 1982); Zavallilar (Umit Efekan, 1984);
Giilen Adam (Kartal Tibet, 1989).
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OZET

Giindelik yasamda, kumagslart dikmek, nesneleri bir araya getirmek, paketlemek, asmak,
sabitlemek amaciyla kullamlan iplikler, yiizyillar boyunca gesitli anlamlar yiiklenmistir.
Kavramsal sanat anlayisiyla birlikte alsilagelmis tekniklerin ve malzemelerin disma ¢ikan
sanatgilar, eserlerinde bircok farkli malzemeyle birlikte iplikleri de kullanmuglardir. Arastirmanin
ilk boliimiinde ipligin fiziksel ozellikleri agiklanmugstir. Farkly kiiltiirlerden ornekler verilerek
iplige yiiklenen anlamsal degerler incelenmistir. Ayrica temel sanat degerleri agisindan ipligin
olusturdugu gorsel etkilere yer verilmistir. Ikinci boliimde ¢agdas sanatgilarin iplik kullanarak
gerceklestirdikleri eserler ele alinmugstir. Farkl disiplinlerden Ornekler verilmis, eserlerde ipliklerin
kullanim sekli ve malzemeye yiiklenen anlamsal degerler incelenmigtir. Ornek eserler; sanat¢ilarin
ipliklerle olusturduklar: girsel etkiler veya malzemeye yiikledikleri anlamsal degerler agisindan

iliskilendirilerek aktarilmigstir.

Anahtar Kelimeler: fplik, Cagdas Sanat, Sanat Malzemeleri

*Altmbas Universitesi Moda ve Tekstil Tasartmi Boliimii, Istanbul TURKIYE
basak.ozkendirci@altinbas.edu.tr



ABSTRACT

In everyday life, string has been assosciated with various meansing for centuries , which is used
for sewing fabrics, bringing objects together, packaging, hanging. Artists who have widened their
horizons by extending usual techniques and materials due to conceptual art have started to use
string in addition to various other materials they use in their work. In the first part of the study,
the physical properties of the string is explained. Semantic values loaded on string is examined
by giving samples from different cultures. In addition, visual effects of string are given in terms of
basic art values. In the second part, the works performed by the contemporary artists using string
are discussed; examples from different disciplines are given; and semantic values of materials used
in the works are examined. Sample works are analyzed in terms of the visual effects and meanings

that artists create and expressed are analyized.

Key Words: String, Contemporary Art, Art Materials

*Altinbas University Fashion and Textile Design, Istanbul / TURKEY
basak.ozkendirci@altinbas.edu.tr
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1.GIRIS
1839 yilinda fotograf tekniginin bulunmasi sanat kavraminin ve sanat eserlerinin ¢ehresini
degistirmis, klasiklesmis sanat ve giizellik anlayislarinin sorgulanmasina yol a¢mis, dolayistyla

farkli ifade bicimlerinin gelismesinde etkili olmustur.

“19. ytizyilda modernlik deneyimini tiim karmagikligiyla temsil etmeye soyunan sanatgilar,
modern diinyanin goriiniimlerinin 6tesinde, modernligin ruh halini hissettirmeye ¢aligmislar,
yeni konular yaninda yeni bigimsel ve teknik arayislarla ‘giizel duyunun 6tesini amaglayarak,
izleyicinin gérme bicimlerini ve algisini degisime ugratma cabasi i¢inde olmuglardir” (Antmen,
A.2013,18).

Edgar Degasnin 1879 yilinda sergilenen ‘On Doért Yaginda Kiigiik Dans¢r’ (the Little Four-
teen Year Old Dancer) isimli heykelinde tiil kumas ve saten kurdele kullanmasi, dénemin eles-
tirmenleri tarafindan yikici bir tepkiyle karsilanmusti. 1912 yilinda Pablo Picasso’ nun ‘Hasir
Iskemleli Natiirmort’ (Still life with Chair Caning) adl tablosunda; hasir dokulu bir sandalyeyi
resmetmek yerine bir musamba parcasi ve halat kullanmasi, resim sanatinin iki boyutlu sinir-
larmn: Gigiincii boyuta tasimakla kalmamig ayn1 zamanda sanat diinyasinin malzeme algisini da
degistirmistir.

Sanatgilar, farkli kavramlar: ifade edebilmek igin aligilagelmis sanat malzemelerinin digin-
da, giindelik hayatta kullanilan nesneleri, dogal buluntular1 hatta bedensel atiklar1 eserlerinde
kullanmaya baslamustir. Sanatgilar bu nesnelerle sadece eserlerini deneyimleyen stijenin duyu-
sal algisini etkilemeyi degil, ayn1 zamanda siijenin duygusal, zihinsel, algisini ve bilin¢altini
etkilemeyi hedeflemislerdir. Yiizyillar boyunca nesnelere yiiklenen anlamlar, sanat¢inin eserle

aktarma k istedigi kavramsal etkiyi gliclendirmektedir.

2.IPLIK

Dogal, yapay veya sentetik liflerin belirli bir diizen iginde bir araya gelmesiyle olugan, ham-
maddesine, inceligine, uzunluguna, agirligina gore simiflandirilan lif topluluklar: iplik olarak
adlandirilmaktadir. Uretildikleri liflerin fiziksel ozellikleri ve iiretim asamalarinda uygulanan

islemler, ipliklerin niteliklerini belirleyen degiskenlerdir.

Liflerin uzunluklar1 ve miktarlariyla birlikte, bir araya getirilmelerinde uygulanan biikiim,
open end vb. islemler, ipligin inceligini belirler. Iplik igerigindeki lifler dogal renklerinden olu-
sabilecegi gibi, lif asamasinda boyama veya iplik haline getirildikten sonra boyama islemleri ile
renklendirilmektedir. Bir lifin tekstilde kullanilabilmesi icin gerekli goriilen, esneklik, yumu-
saklik, boyanabilirlik, uzunluk, nem ¢ekme kabiliyeti gibi 6zellikler, ipligin fiziksel 6zelliklerini
de belirlemektedir. Bu 6zellikler ipligin, dokunarak, oriilerek, diigtimlenerek bir yap: meydana

getirebilmesini veya dikis ipligi olarak kullanilabilmesini saglamaktadur.

Metal eriyikten ¢ekilerek iiretilen teller, sentetik eriyikten ¢ekilen veya film bantlarin serit
halinde kesilmesiyle iiretilen misinalar, tekstilde kullanilan lif yapisina sahip olmayan iplikler-
dir. Ayrica dogada serit veya lif halinde bulunan malzemelerin birlestirilmesiyle olusturulan

ipler, kumaslarin veya kagitlarin seritler halinde kesilip biikiilmesiyle olusturulmus bantlar da,



sekil alabilen plastik 6zellikleriyle, sanatsal kullanimda yer bulan malzemeler arasindadur.

Sanatgilar, iplikleri farkli niteliklerini 6n plana ¢ikararak ve 6zgiin yontemler gelistirerek
eserlerinde kullanmaktadir. Bir eserde ipligin dokunsal 6zelliklerinden faydalanilirken bir bas-

ka eserde ipligin esnekliginden yararlanilmaktadir (Ozkendirci, B., 2017, 22).
2.1. Ipligin Anlamsal Degerleri

Yunan Mitolojisinde Theseus isimli kahraman, yar1 insan yar1 boga olan Minator’a kurban
verilmek tizere labirent seklinde bir magaraya terk edilecektir. Theseusa asik olan Ariadne,
kurtulmasina yardim ederse kendisiyle evlenecegine dair Theseusun s6z vermesini ister. Bu s6z
karsiliginda ona bir yumak ip verir. Theseus bu ipi kullanarak ¢ikis yolunu bulur ve liimden
kurtulur (Erhat, A., 1972, 366). Bu efsanede iplik; yol gosteren, yon veren nesne durumundadir.
Theseus'un yasamla arasindaki bagdir. Psikolojik bir yoruma gore efsanede; “Minator
bilin¢altinin karanlik tarafini ve korkulari, labirentten kagis 6liimii ve yeniden dogusu, iplik ise

bilingalt: yolculugunda kadinin erkege rehberlik edisini sembolize eder” (Steward, W.,1998, 50)

Dogar dogmaz insanin 6miir ipini bitkmeye koyulan Moria’lar, yani ti¢ kardes kader tanrigast,
insanlarin yasam siirelerini diizenlerler. “Ilyadada déviisen bir savasc igin s6yle deniyor: Bitti
Omiir yumagi tam o sirada...”(Erhat: 264) Ipligin hayatla ve kaderle 6zdeslestirildigi efsaneler
Kelt Samanlarindan Hint Mitolojisine kadar pek ¢ok farkli kiiltiirde yer almaktadir. Bir Cin
efsanesine gore evlilikten sorumlu olan ay tanrist Yué Xia Lao, kaderleri birbirine bagl olan
kadin ve erkegi goriinmeyen kirmizi bir iple birbirine baglar. Bu ip esner, uzar ama hi¢ kopmaz.
Kaderleri birbirine bagl olanlar eninde sonunda birbirine kavusur (Fujioka, Y., 2016, 4).
Altay’larin Erlik isimli kara ¢camurdan yapilmis yeralt: tanrisi, hayatin ipini keserek insanlarin

olumiini sagladig icin ‘kesici tanrr’ olarak da bilinir (Kaya, M., 2007, 128).

Tanrilarin insanlar Gzerindeki hakimiyeti, insanlarin hayvanlar ve koleler iizerindeki
hékimiyetinden farkli degildir. Sahip konumdaki insanlar, hayvanlarini ve kolelerini iplerle
baglar. Varuna ve Uraniis gibi baz1 tanrilarin tasvirlerinde ellerinde tuttuklar: uzun ipler
insanlar tizerindeki hakimiyetlerini sembolize etmektedir. Misir Hiyerogliflerinde ilmek isareti
“T” harfine kargilik gelir ve dilbilimsel olarak miilk sahibine esdegerdir. (Cirlot, J. E., 1990, 316)
Efsane tasvirlerinde genellikle ipin bir ucunda bir kahraman diger ucunda bir ejderha, vahsi bir
hayvan, bir seytan ya da topluma zarar veren bir insan bulunur. Bu tasvirlerde ipler; zararli olani
etkisiz hale getiren, onlar1 aciz duruma diigiiren, zapt eden aragtir.

Halk dilinde iplik; fiziksel nitelikleriyle ilgili benzetmeler ve kullanildiklar: yerlerle iligkili
anlamlar ytiklenmigtir. Kolaylikla bozulabilecek, giivenilmez durumlar i¢in ‘pamuk ipligine
bagl’ deyimi, insanlar1 baglamak i¢in kullanilan iplere-urganlara istinaden caresizlik ifade
eden durumlarda ise ‘eli kolu bagll’ deyimi kullanilmaktadir. ‘Yagli urgan’ ya da ‘urgan’ idam
cezasinin karsilig1 olarak bir¢ok dilde yer bulmustur. Hayvanlarin ve eski zamanlarda kélelerin
boyunlarma baglanan iplerle iliskilendirilerek yonlendirme ve yonetmeyle ilgili durumlarda
‘ipleri eline almak, bagibos kalmak anlaminda ‘ipini koparmak’ deyimi kullanilmaktadir. ‘Ipe un

sermek’ deyimi ise bir isi zora sokmak anlamina gelmektedir (Tiirk Dil Kurumu [T.D.K.] 2011,
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1200). Iginden ¢ikilmast gii¢ karmagik durumlar birbirine dolagmus ipliklere benzetilmekte, bu
gibi durumlari ifade etmek icin ‘diglim olmak’ ya da dilimizde sik¢a telaffuz edilen ‘Arapsacina

dénmek’ deyimleri kullanilmaktadur.

Kiiltiirleraras1 gegerlige sahip anlamlar ve belirli kiltiire ait yerel anlamlarin yani sira,
eserlerinde iplik kullanan sanat¢ilar da malzemelerine kisisel anlamlar yiiklemistir. Heykeltirag
Louis Bourgeois birlestiren, bir arada tutan iplikle dikis yapmanin sagaltici bir eylem oldugunu
ifade ederken, bagka bir heykel sanat¢is1 Magdalena Abakanowicz iplikleri insan bedenini

meydana getiren liflerle 6zdeglestirmistir.
2.2. Ipligin Gorsel Degerleri

iki boyutlu olarak ele alinirsa ipligin cizgisel etkisi; eserde kullanilan ipliklerin renklerine
ve kalinliklarina gore farkli degerler sergilemektedir. Ipliklerin yan yana, iist iste sirlanmastyla
elde edilen tarama etkisi ile eserin 151k degerleri diizenlenebilmektedir. Ipliklerin dikey, yatay,
acili ya da kavisli kullanilmasiyla durgunluk ve hareket etkileri elde edilmektedir. Yogun bir

sekilde kiimelenen ipliklerle doku etkileri olusturulmaktadir.

Cizgi etkisi veren iplikler sinirlar1 belirlemek i¢in de kullanilir. Bir ylizeyde ya da uzayda
iplikle olusturulan sinirlar i¢ ve dis olarak birbirinden ayrilir. Aristonun tanimladig sekliyle
“Cizgi; doluile bos arasindaki sinirdir” (Bigals, S., 1976, 216) Ucu agik olmayan bagimli ¢izgilerle
belirlenmis sinirlarin ici, dis1 kadar bos olsa da, kapali sinirlarla gevrelenmis bir boslugun gérsel

algis1 form etkisi yaratmaktadir.

Ipliklerin boslukta olusturdugu yarisaydam etkiden yararlanan bazi sanatgilar, 11§ iplik
demetleri arasindan belirgin dogrular halinde yayilmasini saglamak amaciyla eserlerinde esit

aralikli paralel ¢izgiler meydana getiren iplikler kullanmaktadir.

Desen galismalarinda tek veya birden fazla kagis noktasiyla olusturulan perspektif etkinin
ipliklerle de saglandig1 goriilmektedir. Henry Moore, Naum Gabo, Barbara Hepworth gibi
sanatgilar heykellerinde bir noktaya bagli ipliklerin farkli acilara olusturdugu sistematik
gorlintilyli matematigin estetik ifadesi olarak yorumlamislardir. Marcel Duchap ise, ¢izgisel

uzunluk degerleri ve bu degerlerin algida olusturdugu yanilsamalar tizerine yogunlagmigtir.

Iplik kesitlerinin olusturdugu nokta etkisinin kullanildigi sanatsal caligmalar genellikle
ipliklerin dikey olarak bir zemine sabitlenmesini gerektirmektedir. Bu tip ¢aligmalar hali ve
benzeri havli yiizey olusturma teknikleriyle gerceklestirilmektedir. Dokuma, 6rme ve liften
mamul kumas {iretim teknikleri, liflerin ve ipliklerin birlestirilmesiyle yeni bir yapisal olusum
meydana getirmektedir. Kumas yapisi igerisinde yer alan iplikler farkli bir inceleme konusu
olmas1 sebebiyle makale kapsamina almmamistir. Diiglimleme teknigi ise ipliklerin temel
yapilarini ve gorsel etkilerini yitirmeden yapisal bir olusum meydana getirmektedir. Tek bir iplik
tizerine diigiim atilabildigi gibi bir¢ok iplik birbirine diigiimlenerek birlestirilebilir. Kullanim
amacina bagli olarak denizciler, cerrahlar, dagcilar, dokumacilar tarafindan gelistirilen bircok
diigiim ¢esidi bulunmaktadir. Bobin danteli, makrame gibi tiirleri ev tekstilinde ve ¢anta,

cigeklik gibi nesnelerin tiretiminde kullanilmaktadir.



Ipliklerin diigiimlenmesiyle olusturulan yapilar, diigiim teknigine veya kullanim alanina
gore; aralarinda bosluk birakilmadan siki bir sekilde digiimlenerek veya aralikli olarak
diigiimlenerek olusturulur. . Sanatgilarin eserlerinde her iki yéntemi de kullandiklar1 hatta
Ozgiin yontemler gelistirdikleri goriilmektedir. Siki digiimlemelerle uzayda bir boslugu
gepecevre sararak olusturulan ¢ok yiizeyli sanatsal caligmalar gerceklestirilmektedir. Bunun yani
sira, iplikleri aralikli olarak diiglimleyen sanatcilar, uzayi ¢izgilerle sinirlandirarak, pargalayarak

olugturduklari irili ufakli bogluklar1 eserin hacmine déhil etmektedirler.

Diigtimleyerek yapilandirma yonteminin sanatcilar tarafindan kumas, elyaf ve tekstil dist
malzemelerle tiretilen sanatsal ¢alismalarda birlestirme yontemi olarak kullanildig 6rnekler de

bulunmaktadir.

3. MODERN SANATTA iPLiK KULLANIMI

1940l yillardan baslanarak giiniimiize kadar malzeme olarak ipligin kullanildig eserlerin
aktarildig1 boliimde, 6rnek eserler tizerinden sanat¢inin malzemeyi kullanma sekli ve eserin
yansittig1 gorsel ve anlamsal etkiler ele alinmigtir. Kisa film, resim, enstalasyon gibi arkli sanatsal
ifade alanlarindan ornekler segilmistir. Metinde yer alan eserlerin siralanmasinda alfabetik
veya kronolojik diizenleme yapilmamis, eserler; estetik etkileri ya da anlamsal degerleri

dogrultusunda iliskilendirilerek aktarilmigtir.

1917 yilinda sanat galerisine yerlestirdigi pisuar ile Platondan itibaren benimsenen
estetik anlayisin1  degistirerek modernizmin belkemigi olan Duchamp 1942 yilinda
New York'ta bir hafta arayla iki sergiye katiir. Whitelaw Malikanesinde farkl
tilkelerden elli siirrealist sanat¢inin katilimiyla Andre Breton tarafindan diizenlenen
Siirrealizm’in {lk Evraklar1 (First Papers of Siirrealism) isimli ilk sergide Duchamp,

eserler arasimna gerdigi ipliklerle labirent benzeri bir enstalasyon sergilemistir.

Gorsel 1. Marcel DUCHAMBP, “Sixteen Miles of String” 1942, Philadelphia Museum of Art, Library & Archives, Gift of Jacqueline, Paul
and Peter Matisse in memory of their mother Alexina Duchamp, 13-1972-9(303).
« . . . o e
Duvarlara, teshir panellerine ve galerinin avizesine rastgele gerilmis sicimlerden
olusan karmakarisik ag, resimlerin teshirine miidahale eden sersemletici bir bariyer

olusturuyordu” (Kachur, L., 2001, 164) Sergilenen eserleri gorsel, fiziksel ve kavramsal
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olarak birbirine baglayan ipler baska bir bakis acisiyla eserlerle seyirci arasinda bir bariyer
meydana getirmistir. “Benjamin H. D. Buchloh’a gore Duchamp’in enstalasyonu siirrealizmin
kurumsallagmasina, [onun] kiiltiirel asimilasyonunun yari-dinsel mahiyetteki yticeltilmesine
dolaysiz bir karsi ¢ikis ve siirrealist pratikte resim sanatinin 6teden beri oynadigi sorunlu
role bir saldir1 niteligi tasiyordu”(Demos, T.J. 2014) Duchampin 16 mil iplik (16 Miles

of String) isimli enstalasyonunda iplik sinirlar olusturan bir bariyer niteligi tasimaktadir.

Gorsel 2. Naum GABO, “Linear Construction in Space No.4” 1945-1946

Rodchenko, Pevsner, Moholy-Nangy, Tatlin gibi sanatgilarin yer aldigi Rus Konstriiktivistleri
olarak bilinen grubun iiyesi olan Naum Gabo, kullandig1 malzemelerle dérdiincii boyut olarak
tanimlanan zamani eserlerine dahil ederek, hareketi eserlerine yansitmigtir. Mimar, sanatg1 ve
mithendis igbirligiyle gerceklestirilen ¢alismalar matematik formiillere gore basit, saf geometrik
bicimlerden olusmaktadir. “Gabonun heykelleri, koklerini, bazi yapisalct sanatgilarin 6ncii
galigmalarinin yani sira, bilim miizelerinde bulabileceginiz konik ve bilineer yiizeylerin
matematiksel sicim modellerinden alir. Naum Gabonun uzaydaki bir seklin tanimlanmasi i¢in
kiitle kullanmaya gerek duymayan vizyonu, mimari 6lcekte gecerlidir ve anlamlidir”(Hamlin ve
Sequin, 2012, 93).

Gabo heykellerinde kullandig: ipliklerle, nesnenin saniyeler icerisinde gerceklestirecegi acisal
hareketleri siralayarak dondurur. Bates; Gabonun eserlerini “mekanin dokunulmas: imkénsiz,
muhtemel sekillerinden herhangi birinin tespit edilmis hali” (Bates, L., 1972, 194) olarak
tanimlamaktadir. Gabo'nun ¢alismalarindaiplik, ¢izginin, ‘dogrunun, 1sinin nesnellesmis halidir.
Henry Moore ve Barbara Hepworth de eserlerinde ipligi ayn1 sekilde kullanan sanatcilardir.
Alexander Calder ise zaman icerisinde olusmasi muhtemel hareketleri dondurmamis, mekan
icerisindeki degiskenlerle birlikte hareket eden heykeller tiretmistir. Calder’in metal sekiller ve
tellerle gerceklestirdigi ¢calismalarinda “eserin hareket halindeyken zaman igerisinde alabilecegi
tiim konumlarin dikkate alinmasi gerekmektedir. Heykel duragan konumundaki tek bir gérsel
etkiyi degil ayn1 zamanda hareket halindeyken olusturmasi muhtemel birgok gorsel etkiyi,

dolayistyla birgok farkli konumu birlikte sunmaktadir” (Ozkendirci: 68).



Yakin dénemde ipligi matematiksel bir ifade ile mimari icerisinde kullanan Kate Terry
iki boyutlu ¢izimlerini ii¢ boyutlu yapilara doniistirmektedir. Sergi alanlarina 6zel olarak
diizenledigi enstalasyonlar mimariyle birlesen, olgusal bir deneyim sunan sanatci; bosluk
ve nesne arasinda estetik bir simbiyoz olusturmaktadir (Schmidt, G., 2015, 88). Terrynin
¢alismalar1 ayni zamanda net ve nesnel mimari gizgilerin igerisinde yar1 saydam cizgilerle

ikincil bir mimari olusum sunmaktadir.

Ucan Bahg¢e Havalimani Sehri (Flying Garden Airport City) Projesinde havada asili duran
modiiler ve sinirlar Gtesi fiitiirist bir sehri betimleyen Tomds Saracenonun eserleri, mimari
proje ya da heykel olarak nitelendirilebilir. Sanat¢inin ¢alismalarinda kullandig iplikler, islevsel
olarak hiicresel yapilarin uzayda belirli bir noktada sabitlenmesini saglamakta, ayn: zamanda

hiicrenin bir sinir ag1 gibi uzamsal olarak her yonle etkilesimine olanak tanimaktadur.

Gorsel 3. Kate TERRY, “Shibboleth Thread Installation London”, 2006, Copyright belongs to the artist

Duchamp, Gabo, Tery ve Sarachenonun eserlerinde iplik iki noktayi birlestiren ¢izgi olarak
kullanilmistir. Gergin ipliklerle olusturulan net ve kesin ¢izgiler sistematik bir dizilime sahiptir.
Duchampin eserinde seyircinin galeriye girisini zorlagtirmak, Sarachenonun eserinde ise
kiireyi uzayda belirli bir noktada sabitlemek gibi islevsel gorevler iistlenmislerdir. Saracheno ve

Terry'nin eserleri mimari 6nermeler icermektedir.

Gorsel 4. Tomds SARACENO, “Flying Garden Airport City”, 2007, Istanbul Modern Art Museum
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Hesse Konstiirktivistlerin sistematik yaklasimindan oldukga farkli bir yol izlemis, zamanla
birlikte degisim gosteren eserler ortaya koymustur. Hesse’in eserlerindeki iplikler birbirine
dolagmus, doku etkisi yaratan organik formlara déntismustiir. “1960 sonrasi sanatta ortaya ¢ikan
caligmalara baktigimizda gecicilik unsuru gorebiliriz. Bu kapitalist anlayista sanatsal iiretime
yon veren sanat kurumlarinin dayatmalarma ayni zamanda bir kars: ¢ikistir”(Atar, 2007, 106).
Hesse’in eserlerinde de bu karst ¢ikisi, gegicilik ve degiskenlik duygusunu algilariz. Lateksle
sertlestirilmis, karmagik yapidaki halatlar olgiisiizdiir, yercekiminin etkisiyle sarkar, nemin
etkisiyle form degistirirler. Bu degiskenlik anitsal ve kalic1 olan heykel anlayisiyla taban tabana

zittir.

Gorsel 5. Eva HESSE, “Untitled” 1970, Whitney American Art Museum New York

Sanat¢1 kendi ¢alismalarini omurgasiz hayvanlar olan yilanlarla 6zdeslestirirken bazi
eserlerinde halatlar1 sonsuzlukla, halatlarin olusturduklar1 karmasik yapiyr da gergek
yasamdaki kaosla 6zdeslestirmistir. Sanatginin eserleri, mektuplar: ve biyografisini inceleyen
sanat tarihgilerin goriisii ise “sanat¢inin halatlar: bilincaltinda kendi hayatiyla 6zdeslestirdigi,
halatlar1 kendi bagina ayakta duran heykellere doniistiirme ¢abasinin aslinda yagadig1 psikolojik
travmalar ve agir hastaliklar karsisinda gosterdigi tek basina ayakta kalabilme ¢abasini ifade
ettigi yoniindedir” (Berger, M., 1992, 26).

iki boyutlu yiizey iizerindeki cizgiler sinirlar1 belirlerken iigiincii boyuta tagindiklarinda uzayi
i¢ ve dis1 olarak ayristirabilmektedir. Renkli akrilik iplikleri galerinin tavanina, duvarlarina ve
zeminine sabitleyerek olusturdugu geometrik sekiller ve diizlemlerle uzay: par¢alara ayiran Fred
Sandback mekanda gergeklestirdigi ¢izgisel diizenlemelerle hacimsel bir etki olusturmaktadir.
“Isikta bir gortiniip bir kaybolan iplikler seyirci tizerinde bedenin bir duyusunu kaybedince diger
duyularimi keskinlestirmesine benzer bir etki yaratiyordu” (Marzona ve Grosenic, 2004: 84)
“Calismalarinda sembolik referanslardan ve nesnel olusumlardan uzak duran sanat¢1 tamamen
seyircinin algilarina odaklanmais, an1 deneyimlemek ve ¢iplak gercekleri degistirebilecek yollar
olusturmak konusunda hassasiyet gostermistir” (Johnson, K. :2003) Uciincii boyuta tasinan

gizgiler hacim etkisi vermektedir.



Boslugu eserin 6gesi olarak sunan bir bagka ¢aligma ise Morino Sachikonun 1977 tarihli
Paketlenmis Hava (Roped Air) isimli eseridir. Sanat¢inin sertlestirilmis halatlar: diigiimleyerek
olusturdugu ¢alismasinda halatlar kiip seklinin smurlarini ¢izmemekte ancak seyircinin

zihnindeki paket imgesini canlandirmaktadir.

Gorsel 6. Fred SANDBACK, “Untitled (Sculptural Study, Two-part Construction)”, 1974

Dadaist sanat¢t Man Ray eserlerinde ipleri; baglamak, birlestirmek, bir arada tutmak amaciyla
1920 yilinda sergiledigi Isidore Diigesinin Bilmecesi (Enigma of Isidore Ducasse) isimli eserinde
kullanmigtir. Man Ray’in kiigiik 6lgekli paketlenmis nesnelerini anitsal eserlere donistiiren ise

1960’1 yillarda binalar1 miislin kumasglarla kaplayarak iplerle baglayan Christo olmustur.

Sandback, Casey ve ve Sachiko, ipleri eserlerinin sinirlarini ortaya koyan cizgiler olarak
kullanmiglar, uzay: pargalara ayirarak gorsel algida i ve dis etkisi olusturmuslardir. Bu sekilde,

boslugu eserlerinin biitiinligl igerisinde bir par¢a olarak kullanmiglardir.

Sandback cizgilerle mekéani bolerken Hans Bellmer insan bedenini cizgilerle pargalamistir.
1958de Le Mures’in Le Surrealisme dergisinin kapaginda yayinlanan Ciltlenmis Unica (Unica
Bound) isimli eseri estetik anlamda siirreaizmin nesneleri pargalayarak formu deforme etme
egilimiyle ortiigiirken eserin simge dili ¢ok daha fazlasini anlatmaktadir. Yiizi, kollari, ayaklar:
goriinmeyen beden, esareti, eziyeti ve teslimiyeti gagristirmaktadir. Sergilendigi dénemde birgok
elestiri alan eser, Bellmere modellik yapan sevgilisi, sizofreni hastasi Unica Ziirn'tin intiharryla
elestirilerin odagina yerlesmistir. Eseri firmlanmak tizere hazirlanmis et yiginina benzeterek
sadist egilimleri isaret eden elestirmenlerin yani sira, sanat¢inin annesini kaybettigi donemde
gergeklestirdigi asili beden parcalarindan olusan c¢aligmalarinda kullandig: kalin halatlarin
annesiyle arasindaki gobek bagini simgeledigini aktaran elestirmenler de bulunmaktadir.
(Taylor, 2000, 183)
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Gorsel 7. Hans BELLMER, “Unica Bound”, 1958

Resim, fotograf, film, performans sanati alanlarinda eserler tireten New York'lu sanatgi
David Wojnarowicz'in 1986 yilinda hayat arkadasini AIDS nedeniyle kaybettikten ve kendisinin
de AIDS viriisti tagidigini 6grendikten sonra bagladigi ancak tamamlayamadigi Karnimdaki
ates (Fire in my Belly) isimli kisa filmleri, giintimiizde bile tartisma konusudur. “Sanat¢inin
sembollerle dolu videosu AIDS salginini toplumun goziinde escinselleri seytanlastirmak i¢in
kullandiklarmn: distindiigi siyasi giiclere karst 6fkesini yansitmaktadir” (Holland, C., 2010).
Cinayet haberlerinin yer aldif1 gazetelerin ve ates kusan atesbazlarin goriintiilerinin de yer
aldig1 1987 yilinda cektigi kisa filmde insanin siddete egimli yanini bagka bir ifadeyle insanin
seytani yoniinii vurgulamaktadir. ilk filminde ikiye ayrilmis ekmek somununu diken sanatg1 bir
dostundan “Sili geleneklerine gore seytani ruhlar tarafindan ele gegirildigi diistiniilen bebeklerin
agizlarinin kulaklarinin gozlerinin ve burnunun dikildigini” (Carr, C., 2012) 6grendikten sonra,

1988 yilinda ¢ektigi kisa filminde kendi agzini kirmiz: bir iplikle dikmistir.

Bellmer’in Japon Kiiltiiriinde bir cezalandirma bi¢imi olarak dogan ve sonradan bir sanat
alani olarak kabul géren insan baglama yontemi shibari’yi cagristiran eserleri de, Wojnarowics’in
Sili geleneklerinden esinlenerek gergeklestirdigi dikme eylemi de bedensel aciyla ilgilidir. Cinsel
¢agrigimlar iceren iki eserde de bedeni zapetmeye, islevlerini engellemeye yonelik bir eylem s6z

konusudur.

Tekstil Sanatcis1 Sheila Hicks 60’1 yillarda, And daglarinda yasamis antik medeniyetlerin ip
demetlerinin tizerini renkli iplerle sarmak ve diigtimler atmak suretiyle kullandiklar1 bir ¢esit
yazi ve hesap sistemi oldugu diisiiniilen Quipudan esinlenerek duvar panelleri olusturmustur
(Danto, A.J.vd., 2007, 116).

Sheila Hicks ile ayn1 dénemde eserlerinde iplikleri kullanan Lenore Tawny, Claire Zeisler ve
Mildred Constantine gibi kadin sanatcilar erkek egemen sanat diinyasinda énemli bir varlik
miicadelesi vermistir (Langa ve Lui, 2011). Kadnla 6zdeslesen malzeme ve teknikleri kullanan
sanatgilarin eserleri, uzun siire dekoratif el sanat1 kategorisinde degerlendirilmis ve sergilere

almmamis olmasina ragmen, sanatcilar hem kullandiklar1 malzeme ve yontemler konusunda



hem de sanat diinyasindaki cinsel ayrimcilik karsisinda kararli bir durus sergilemislerdir. Bu

noktada tekstil malzemeler, kadin sanatcilarin feminist duruglarinin simgesi haline gelmistir.

Pinokyo masalindan esinlenerek gesitli nesneleri iplerle asarak sergileyen Anette Massenger
kendisinin hem kukla hem de kuklact oldugu bir diinya kurgulamaktadir (Hustvedt, S., 2009)
.Kumays ve dolgu malzemeleriyle olusturdugu insan i¢ organlarini sergi alaninin tavanindan asa-
g1 dogru iplerle asan Massenger’in I¢ine Girmek (Penetration) isimli eseri, seyircide bir agidan
trkiitiicii bagka bir agidan eglenceli duygular uyandirmaktadir. Sanat¢inin eseriyle aktarmak

istedigi mesaj insanoglunun kirilganligini ve savunmasizligidir.

Gorsel 8. Annette MESSAGER, “Pénétration National Gallery of Australia”, 1993-94

Cornelia Parker ise goriinmeyen ipler kullanarak asilma eylemini gizlemekte ve nesnelerin
kendiliginden boslukta durdugu izlenimi yaratmaktadir. Bir nesnenin patlayarak havaya da-
gildig1 bir anin dondurulmasini andiran Soguk Siyah Madde (Cold Dark Matter) adl eseri,
patlamanin etkisiyle komiirlesmis giindelik nesnelerden olugmaktadir. Oncelikle log galerinin
duvarlarina yansiyan hayaletimsi golgelerin ve galerinin odaginda pargalarin biitiinligiini
olusturan kiip formunun algilandig1 eserin detaylar1 yakinlastik¢a belirginlesmektedir. Patla-
ma, par¢alanma, dagilma ifadeleri ne kadar siddeti ¢agristirsa da havada asili duran pargalarin
uyumu, biitiinliigii ile an1 donduran eserin sasirtici etkisi enerjisi ya da hareketi degil baris ve
huzurudur (Ghose, S., 2004).

Gérsel 9. Cornelia PARKER, “Cold dark matter”, 1991, Tate Gallery
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Chiharu Shiotanin enstalasyonlari ise ti¢ boyutlu tablolar1 andirmaktadir. Galeri alaninda
her birinin ucunda bir anahtar olan kirmiz ipliklerin yogunlugu, ince ¢izgilerden olusan do-
kular yaratmaktadir. Kendisiyle gerceklestirilen bir roportajda ¢alismalarinda malzeme olarak
neden ipligi sectigini aktarmaktadir: “iplik bir tabloda bir ¢izgi gibi genislik ve alan1 kesfetmemi
saglar. Cizgilerin birikimi bir ylizey olusturur ve yavas yavas bir evrene genislemek icin sinirsiz
alanlar yaratabilirim. Cizgi hattatin, iki noktay: vurusla birlestirmek i¢in kullandig1 maddedir.
Anlamlilik, onu alan sekle eklenir. Bir konuyu sozli iletisim ya da sessizlik yoluyla birlestiren
ve bolen, karmagiklig1 olan iliskiler sonsuzdur ve bu karmasa sinirsiz baglantilardan olusan bir
dokuyu olusturan iplerin sonsuz tiremesi ile temsil edilmektedir” (Art Radar Journal, e-dergi,
2015).

Gorsel 10. Chiharu SHIOTA, “The Key in the Hand”, 2015, Japanese Pavillon at the Biennale of Venezia, , Photo: Sunhi Mang, Copyright
VG Bildkunst, Bonn 2017 and the artist

Massenger, Parker ve Chiota eserlerini, ipleri galerinin tavanindan agag1 dogru sallandirarak
uclarinagesitlinesneler baglayarak gerceklestirdikleri asma eylemiyle olusturmustur. Birbirinden
oldukga farkli etkilere sahip ¢alismalarin ortak noktas: kullandiklar: tekniktir. Massenger kalin
ipliklerle asma eylemini bir teshir bi¢imi olarak vurgularken, Parker gériinmeyen ipliklerle
eylemi gizleyerek nesneleri uzayda sabitlemistir. Chiotanin eylemi ise resimsel bir anlatimi
desteklemektedir.

Gabriel Pionkowski bos bir kanvasin kumasini olusturan iplikleri tek tek sokerek olusturdugu
tablolariyla malzemenin islevini yeniden tamimlamaktadir. Ipligi kumastan ayirarak
malzemenin sinirlarini yeniden tanimlayan sanatci iki boyutlu resim sanatina boslugu da dahil
ederek farkli bir boyut ve farkli bir bakis agis1 kazandirmaktadir. Sanatci; kanvasin diizlemsel
sinirlarimi yercekimine boyun egiyormus izlenimi veren kavisli ipliklerle kirarken, kullandig:

renkli ipliklerin sistematik dizilimi optik yanilsama etkisi olusturmaktadir.

Resimlerinde iplikleri ¢ok kagish perspektif ¢izgilerini betimleyecek sekilde kullanan Adrian
Esparza, sergi alanin duvarinin tamamini bir tuval olarak kullanmaktadir. Civiler arasinda
gerilen ipliklerle yatay, dikey ya da diagonal hatlar olusturan sanatci, alisilmis cerceve anlayisinin
disina ¢ikarak dinamik bir etki yaratmakla birlikte kusursuz perspektif olusumlariyla iki boyutlu
eserin li¢ boyutlu algilanmasini saglamaktadr.



Gorsel 11. Adrian ESPARZA, “Serape”

Pionkowski ve Esparza iplikleri kullanarak resim sanatinin aligilagelmis net sinirlarinin

disina tasmis, boslugu bir sanat malzemesi olarak eserlerine dahil etmiglerdir.

Ozel tasarlanmis beyaz giysili kadin sanatgilarin bedenlerinin bir enstriimanin pargalar:
gibi hareket ettigi performansta, tizerlerine karton bardaklar takili gergin ipliklere dokunarak
olusturduklar1 miizik yayl ¢algilardan olusan bir orkestranin eserini andirmaktadir. Kazue
Mizushimanin performansinda sahnenin tamami ahenkle dans eden organik bir enstriimana
dontismektedir. Sanatc1 bir ropotajinda; halkin genelinin ¢agdas sanat ve miizik etkinliklerine
katilm gostermedigini ancak stringraphy enstalasyonlarina her kesimden yiiksek katilim
oldugunu aktarmaktadir. Sanat¢ katilimin yiiksek olmasiny; insanlarin Strigraphy’yi ¢ocukluk
hatiralariyla 6zdeglestirmesine ve Strigraphynin diger enstriimanlarin sahip olmadig: giigli
gorsel etkisine baglamaktadir (McNeil, D., 2004)

SONUC

Iplik kullanilan eserler arasinda estetik ya da anlamsal degerler agisindan ortak noktalar
belirlemek miimkiindiir. Ancak biitiinsel bir yaklasimla incelendiginde her eser tek ve 6zgtindiir.
Modern sanatta iplik kullanilarak olusturulmus eserler incelendiginde asagidaki tespitler ortaya
¢ikmaktadir.

Iplik ti¢ boyutlu bir nesnedir. Eni, boyu ve mikron inceliginde de olsa derinligi olan bir
malzemedir. Cizginin ti¢ boyutlu versiyonudur. Sahip oldugu fiziksel 6zelliklerle iplik, sanat¢inin
bir yiizeye ihtiya¢ duymadan boslukta ¢izgiler olusturmasina olanak tanimaktadir. Sanatgilar
ipliklerle uzayda ii¢ boyutlu resimler ¢izebilir, dokular olusturabilir, ¢izgilerle boslugu bolebilir,

sinirlandirabilir ya da alisilmis sinirlarin digina cikabilir ve boslugu eserlerine dahil edebilirler.

Ipligin boglukta olusturdugu cizgi nesneldir. Dolayisiyla seyirci iizerindeki etkisi gorsel

oldugu kadar fizikseldir. Bosluktaki ¢izgi seyirciyi engeller, yonlendirir. Ug boyutlu bir nesne
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olan iplik dokunsal deneyime de olanak tanimaktadir. Gergin, esnek, kalin, ince, pamuk,
polyester gibi farkli nesnel 6zellikler, gorme duyusuna hitap ettigi gibi dokunma duyusuna da
hitap etmektedir. Sanatg1 iplik kullanarak olusturdugu eserleriyle seyircinin farkli duyularina

hitap edebilmekte, seyircinin hareketlerini yonlendirebilmektedir.

Iplik birlestirir. Nesneleri, cevrelerini sararak, baglayarak, dikerek bir arada tutabilir.
Nesneler ipliklerle asilarak, baglanarak uzayda belirli bir noktada sabitlenebilir. Sanatcilar,
eserlerinde kullandiklar: nesneleri bir arada tutmak veya bir noktada sabitlemek amaciyla

iplikleri kullanmuslardar.

Iplikler arag olarak kullanildiklari eylemlerle baglantili anlamlar yiiklenmiglerdir. Bu
anlamlardan bazilar1 belli bir kiiltiirde gegerliyken bir¢ogu kiiltiirleraras: gegerlige sahiptir.
Makalede incelenen 6rnekler dogrultusunda, eserlerinde iplik kullanan sanat¢ilarin malzeme
secimlerinde bu anlamsal degerlerden etkilendikleri anlasilmaktadir. Bununla birlikte bazi
sanat¢ilarin malzemeye 6znel anlamlar yiikledikleri de gériilmektedir. Dénemin sosyopolitik
yapist dogrultusunda tekstil malzemelerin feminist sanat hareketinin sembolii haline gelmesi

malzemenin, yeni bir anlam daha kazanmasini saglamustir.

Aragtirmanin ortaya koydugu tespitler ipligin sanatcilar tarafindan ragbet géren bir malzeme
oldugunu gostermektedir. Iplik, modern sanatta, gok boyutlu, ¢ok islevli ve anlamsal zenginlige

sahip bir malzeme olarak yer bulmaktadir.
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COK SESLi BATI MUZIGININ YAYGINLASMASINDA
ALAN DISI MUZiK DERSININ ONEMI

San. Ogr. EIm. Ayse Turan*
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OZET

Bu arastirmada iiniversite cagindaki bireylerin ¢ok sesli Bat: miizigini anlamay1 ve sevmeleri ve
bu miizik tiiriine olan ilgilerinin arttirilmasi igin alan disi segmeli ders olarak verilen miizik tarihi
dersierinin etkileri arastirilmistir. Ornek ¢alisma olarak Anadolu Universitesinde verilen “Miizigin
Tarihgesi” dersi ele alinms, dersin amaglari ile 6grenme kazanimlari temelinde dersin basart oram
arastirilmigstir. Dersin oncelikli amaglarindan biri olan 6grencilerin bilingli dinleyicilere doniismesi
ve ¢ok sesli Bat1 miiziginin boyle bir amag dogrultusundaki olumlu etkileri arastirilmistir. Dersin
olumlu etkilerini ve yetersizliklerini tespit etmek icin bir anket calisilmas: yiiriitiilmiistiir. Sonuglar

ogrencilerin kiiltiirel gelisimlerine olan olumlu etkileri dogrultusunda degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Egitim, Kiiltiir, Cok Sesli Miizik, Alan Dis1 Ders

*Anadolu Universitesi, Devlet Konservatuvari, Miizik Béliimii, Eskisehir/TURKIYE
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IMPORTANCE OF NON-FIELD MUSIC COURSES IN
POPULARISING POLYPHONIC WESTERN MUSIC

Art. Inst. Ayse Turan*

ABSTRACT

In this study, the effects of music history courses given as a non-field elective course were in-
vestigated in order to increase university students’ interest in the Polyphonic Western Music, and
enhance their awareness of the music genre studied. As a sample, ‘History of Music’ course offered
at Anadolu University has been studied and the success rate of the course has been investigated
with regard to the goals and objectives of the course. The study aims to investigate if the students in
the course transfrom into conscious listeners, which is one of the primary goals of the course, and
what positive effects of Polyphonic Western Music has to do with it. A survey study is conducted to
determine the positive aspects and deficiences of the course. The results are interpreted considering

its positive effect on the cultural improvement of the students.

Key Words: Music, Education, Culture, Polyphonic Music, Non - Field Course

*Anadolu University, School of Music and Drama, Department of Music, Eskisehir/ TURKEY
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1. GIRIS

Miizik dinleyici agisindan 6nemli bir duygusal tatmin aracidir. “Miizik bazen tek bagina bile,
resim ve kelimelerin yetmedigi noktada, bir durum veya duygusal anlam yaratma bagarisina
erisebilir” (Boyden, 1971, 115). Boyle bir basariya erisebilmek i¢in miizigi meydana getiren
dili 6grenmek ve bu dilin meydana getirdigi eserleri anlayabilmekle miimkiindiir. Bunun
i¢in her ne kadar {ilkemizdeki ilk ve orta 6gretim miifredatlar da dahil, ¢ogu tilkenin egitim
miifredatlarinda boyle bir beceriye yonelik bir miizik dersi verilse de 6grencilerin mizikten keyif
almay1 basardiklar1 ve bunun hayatlarindaki kiiltiirel ve estetik tercihlerini sekillendirmedeki
etkisinin farkina varmalari, ancak {iniversite ¢aglarinda miimkiin olmaktadir (Burkholder,
2015, 16). Toplumun kiiltiirel bilincini arttirmak adma diinyanin ¢ogu tniversitesinde,
ogrencilerin yeterli bir farkindaliga ulastig1 yasta, meslek derslerinin yani sira, alan dist ders
olarak calg1 egitiminden bagka miizigi daha iyi anlayabilecekleri, benzer miifredata sahip gesitli
dersler 6nerilmektedir. Ornegin Missouri Universitesinde segmeli alan dist olarak verilen boyle
dersler, “Miizigin Temelleri”, “Bat1 Miiziginin Bagyapitlar1” gibi isimlerle verilmektedir. Baska
tiniversitelerde boyle derslerin genel olarak giizel miizigi ayirt edebilme, miizik dinleme ve

miizigi kavramaya yonelik bagka isimlerle verildigi goriilebilir.

Diinya tizerinde sayisiz farkls kiiltiir ve bu kiiltiirlere mensup birbirinden farkli karakterlere,
yasam tarzina, begenilere ve egitime sahip insan topluluklar1 yagamaktadir. Ve bu oranda
da sayisiz farkli mizik tiirii ortaya ¢ikmistir. Miizigin, ortaya ¢iktig1 bolgelerden ve miizigin
yaratildigy kiilttirel, sosyolojik yapidan bagimsiz olarak, kisileri neredeyse ayni bicimde

etkilemeyi bagaran miizik tiirii de evrensel miizik olarak da tanimlanan ¢ok sesli Bat1 miizigidir.

Yine de her bireyin miizikte duydugu ve keyif aldig1 sey, kendi deneyimi, egitimi ve bakis
acisiyla yakindan iliskilidir. Fritz Kreisler'm da soyledigi gibi: “Miizigin takdir edilmesindeki
farklilig1 yaratan; kiiltiirel ge¢mis, zihinsel egitim, uzmanlhk ve uygulamadir” (Akt: Boyden,
1971, 5). Egitimli dinleyici, muzigi, egitimsiz dinleyiciden farkli olarak duygusal kapasitesine
gore duyar ve deneyimler. Tanidik geleni kabul etmek, anlamak ve sevmek, farkli veya anlasiimaz

olani ise sevmemek insanin dogasinda vardir ( Bernstein, 2004, 22).

Cok sesli Batr miizigi, tim duygularin ustalikla ifade edildigi bir miizik tiirtdiir (Scruton,
2009, 17). Bu sebeple bu arastirmaya konu olan dersin igerigi de 6ncelikli olarak ¢ok sesli Bat1
miiziginin tarihsel olusum ve gelisimi temelindedir. Cok sesli Bat1 miiziginin tarihsel siireci
ve bu siirecte meydana getirdigi eserler temelinde, 6grencilerin béyle bir farkindaliga erisip
erismedigini ve bunun hayatlarinda kalict olup olmadig: arastirilmaktadir. Bunun igin 2010
yilindan bu yana Anadolu Universitesinde se¢meli alan dis1 ders olarak sunulan “MUZ151”
kodlu “Miizigin Tarihgesi” adli dersin 6grencilerin kiiltiirel olgunlagsmalarina ve duyusal anlam

yaratma becerilerini gelistirmedeki katkilar1 esas alinmigtir.

“MUZ151 Miizigin Tarihgesi” dersi, Anadolu Universitesinin neredeyse tiim fakiilte ve
bolimlerinden ve birinci siniftan dérdiincii sinifa dek genis bir mevcudiyete sahip oldugundan
dersin amaglarini ve kazanimlarini degerlendirme agisindan oldukea yararli sonuglar elde

edilmesini miimkiin kilmigtir.



2. YONTEM

Arastirmanin evrenini 2015 yilinda bu dersi alan 6grenciler olusturmaktadir. Aragtirmanin
orneklemini ise, o yilin bahar déoneminde bu dersi alan 160 6grenci olusturmustur. Fakiilte
bazinda; Egitim Fakiiltesi, Eczacilik Fakiiltesi, Fen Fakiiltesi, Mithendislik—-Mimarlik Fakiiltesi,
Edebiyat Fakiiltesi olarak siniflandirilmistir. Dersin amaglanan hedeflerine ulagip ulagsmadigini
belirlemek icin bu 6grencilerle bir anket ¢aligmasi gerceklestirilmis ve sonuglarima veri toplama
yontemiyle ulagilmistir. Elde edilen verilerin ¢ozimlenmesinde betimsel istatistiki teknikler
kullanilmis ve sonuglar karsilagtirmali bir bigimde incelenerek degerlendirilmistir. Bu istatistiki

veriler ¢alismada yiizde ve frekans olarak ifade edilmistir.

Ayrica ogrencilerden derste aldiklar: bilgiler sonrasinda 6dev sunumlari araciligiyla, cesitli
klasik miizik konserlerine katilarak, konser sonrasindaki hissettikleri duygu ve diisiincelerine
dair edindigi izlenimleri yazili olarak belirtmeleri istenmis ve 67 &grencinin izlenimleri
lizerine yapilan dokiiman analizleri incelenerek birtakim sonuglara ulagilmistir. Arastirma
dersin icerigi, 6grencilerin dersi aldiktan sonra gittikleri klasik miizik konserleri sonrasinda
edindikleri izlenimler ve 6grencilerle yapilan anket ve anketteki maddelere verilen cevaplar

temelinde bicimlenmistir.
3. “MUZIGIN TARTHCESI” ADLI DERSIN ICERIGI

Sesler araciligryla anlatildigi icin, dolayli ve soyut bir ifade bi¢imidir miizik. Onun soyledikleri,
ornegin edebiyat sanatindaki gibi, her biri anlam tastyan sozciiklerden olusmus degildir ( Say,
2001, 17). Evrensel miizik olarak tanimlanan ¢ok sesli Bat1 miizigi, genellikle, bu disiplinden
uzak bir dinleyici i¢in algilamasi zor, 1stirap verici bir deneyime doniismektedir. Bunun sebebi;
miizigi olusturan temel bilgiler ve ge¢miste besteciler tarafindan gelistirilen gesitli ifade, bigim
ve usluplar hakkinda yeterli bilgiye sahip olunmamasidir. Dinleyici zihinsel yapisinin onu
tesvik ettigi ortak ya da en yakin duyguyu seger ve miizikten keyif alip almamasi aslinda tam
da bununla iligkilidir ( Cooke, 1989, 22). Miizik ve temelleri ile ilgili egitimi olan dinleyici ile
bu egitimi almamis dinleyicinin miizige bakis acis1 elbette ayn1 olmayacaktir. Bu ¢aligmada;
dinleyicide ¢ok sesli Bat1 miizigini anlamlandirabilmek i¢in miizikal bir diizlem olusturmada,

verilen bir se¢meli dersin etkisi olup olmadigina dair bir degerlendirme yapilmistir.

“MUZ151 Miizigin Tarihgesi” ismi, bu dersin ¢ok kapsamli bir ders oldugunu diigiindiirse
de bu dersin odak noktasi ¢ok sesli Batt miizigini tiim karmagiklik séylemlerine karsin en yalin
haliyle anlatmak ve bundan haz almay1 6gretmektir. Belki de fazla ciddi, anlagilmas1 zormus
gibi gelen bu dilin; nasil kullanilmakta, nasil anlagilabilir bir bigime doniigmekte ve tim
bunlardan haberdar olmanin bir miizik dinleyicisini nasil etkileyecegi tartigilmaktadir. Bu ders
ile 6grencilere, miizik terminolojisinde “Evrensel Miizik” olarak nitelendirilen bu miizikten
haz alabilmek i¢in kisa slirede anlamina varmak adina bir yol agmasi diisiiniilmektedir ( Stock,
2007, 36).
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Miizigi sevmek i¢in anlamak, anlamak i¢in bilmek gerekir (Kerman-Kerman-Tomlinson,
2016:5). Bu bilginin temelini; miizigin temel unsurlary, ilkeleri, bityiik miizisyen ve bestecileri
olusturmaktadir. Béylece miizigin tarihini bilerek miizigi canli, yasayan bir varlik olarak
anlamlandirmak da mtimkiin olacaktir ( Cooper, 1957, 5). Tam da bundan hareketle bu dersin
temel amacy; ¢ok sesli Bat1 miizigini anlayabilmek icin gerekli donanimi 6grenciye sunmaktir.
Bu amag dogrultusunda; miizigin temel unsurlar1 hakkinda bilgiler verilmekte, miizigin ilkeleri
tizerinde durulmakta, biiyiik besteciler ve miizisyenler ile ilgili incelemeler yapilmakta ve tiim
bu donanimi saglayan 6grencilerin yine ders kapsaminda gesitli klasik miizik etkinliklerine

(konser, opera, miizikal vb.) katilimlar: saglanmaktadur.

Tablo 1. “Miizigin Tarihgesi” dersinin haftalik ders konular: ve kazammlar:.

Icerik

1. Hafta: Tanigma ve ders igerigi hakkinda bilgilendirme.

2. Hafta: Cok sesli Bat1 Miizigi meydana getiren unsurlar.

3. Hafta: Orkestra galgilari ve oturma diizeni.

4. Hafta: Orkestra ¢algilarinin tanitimina dair 6rnek eser dinletileri.

5. Hafta: Bat1 Miiziginde {islup dénemleri. (ilk ¢ag, Orta ¢ag, Ronesans vd.)

6. Hafta: Yariyil sinavi veya Odev.

7. Hafta: Yariy1l sinav ve/veya 6devlerin 6grencilerle birlikte degerlendirilmesi.

8. Hafta: Barok donem ve bestecilerine ait eser dinletileri ve gosterileri.

9. Hafta: Klasik donem ve bestecilerine ait eser dinletileri ve gosterileri.

10. Hafta: Romantik donem ve bestecilerine ait eser dinletileri ve gosterileri.

11. Hafta: Cagdas donem ve bestecilerine ait eser dinletileri ve video gosterileri

12.Hafta: Cumbhuriyet doneminde ¢ok sesli Tiirk Miizigi ve Tiirk Besleri.

13. Hafta: Konserler ve yorumlar.

14. Hafta: Yilsonu smavi.
Ogrenme Ciktilar:

. Ogrenci miizik kiiltiirii ve estetik konularina iligkin bilgiye sahiptir.

. Ogrenci miizik tarihi donemleri konusunda bilgi sahibidir.

. Ogrenci dizayn tekniklerinde miizik kiiltiirii ve estetik konularina iligkin ders
stiresince 6grendigi bilgilerini kullandig: final projesi hazirlar.

o Miizigin Tarihgesi dersinin amacy; miizigi tanimlamak, ¢ok sesli miizik ve bu
miizikte kullanilan ¢algilari tanimlamak, donemlerin 6zelliklerini ve bestecilerini anlatmak.
Dinletilerle, dinlemeyi yetkinlestirme yoniinde donanimlar saglamak.

Dersin haftalik konular1 ve kazanimlar1 Tablo 1de ayrintili olarak gosterilmistir. Ders
kapsaminda izlenen ve dinlenen etkinlikler yoluyla, eserler 6grencilere gore daha anlaml,
sempatik ve kalici olabilmektedir. Tiim bu deneyimler; 6grencilerin gelecekteki estetik
tercihlerinin bi¢imlenmesine etki etmektedir ve kiltiirli bireylerin olusturulmasma katki

saglanmaktadir.



Anadolu Universitesindeki mevcut egitim sisteminde “Kiiltiirel Etkinlik” olarak
adlandirilmis derste 6grenciler, gittikleri; sergi, konser, tiyatro gibi etkinliklerden topladiklar:
puanlar karsiliginda dersin notunu almaktadirlar. Klasik miizik konserlerinin tiimii neredeyse
bu etkinlikler kapsaminda degerlendirileceginden, bu dersi alan ve miizikle ilgili temel
donanimi elde etmis 6grenciden herhangi bir klasik miizik dinletisine katilmasi ve izlenimlerini
yazili olarak sunmasi istenmistir. Edinilen doniitlere bakildiginda, bir¢ok 6grencinin ilk
defa bir klasik miizik konserine gittigi ve bundan mutluluk duydugu hatta tekrar gitmek
istedigi bilgisine ulagilmistir. Bu ¢alisma ile konsere gitmeden evvel ilk kez gidiyor olma
diisiincesinden dolay1 kayg: duyan fakat konser esnasindaki hislerini ‘heyecan, hiiziin, cosku’
vb. seklinde belirten 6grencilerin, miizigi i¢sellestirebilecek diizeyde “miizik dinlemek” eylemini

gerceklestirebildikleri netlesmistir.
4. ANKET VE BULGULAR

4.1. Anket

Tablo 2de 6grencilerden cevaplandirmalar: istenen anketin sorular: gosterilmektedir. Bu
sorularla 6grencilerden dersin nitelik ve niceliklerini degerlendirmeleri istenmis ve dersin
tniversite ogretimlerinin diginda kiiltiirel hayatlarina dair olumlu kazanimlarini 6l¢mek

amaglanmistir.

Anket sorular1 hazirlanirken dersin bir donemlik bir ders oldugu ve miifredat konularin
bir dénemde etkili olarak sunmay: basarip basarmadig: da ayrica degerlendirilmistir. Bagka
bir ifadeyle anket ¢alismasi dersin miifredatinin, dersin kontenjaninin ve dénem sayisinin
yeterliligini de degerlendirme olanagi sunmustur. Buradan elde edilen veriler “Bulgular”

kisminda sunulmustur.

4.2. Bulgular

Tablo 3de gosterildigi tizere “Miizigin Tarihgesi” se¢meli dersini alan 160 6grencinin %
41,9unu Egitim Fakiiltesinde 6grenim goren Ogrenciler olusturmaktadir. Egitim Fakiiltesi
6grencilerini ayni oranda (% 17, 5); Eczacilik ve Edebiyat Fakiiltesi 6grencileri takip etmektedir.
Arkasindan sirasiyla Mithendislik ve Mimarlik Fakiiltesi (% 14,4) ile Fen fakiiltesi (% 8,8)

ogrencileri gelmektedir.

SANAT & TASARIM DERGISI ) 231



232 {ANADOLU UNIVERSITESI

Tablo 2. Anket sorular:

Katiliyorum

Kararsizim

Katilmiyorum

Madde 1: Derslerde yapilan dinletiler, bende klasik miizik eserleriyle ilgili gorsel
ve isitsel materyallere ulagma, besteciler ve eserleri hakkinda bilgi edinme istegi
uyandirdi.

Madde 2: Bu dersi aldiktan sonra daha fazla klasik miizik konserine gitmeye
bagladim.

Madde 3: Dersin igeriginde anlatilan donemler ge¢misten giiniimiize miizigin
gelisim stirecini anlamamda etkili oldu.

Madde 4: Bu dersi aldiktan sonra, miizigin gelisim siirecini olugturan dénemlerle
birlikte bu donemlere ait birgok besteci ismi 6grendim.

Madde 5: Dersin igerigine yonelik gorsel ve isitsel kaynaklar farkli donem
bestecilerinin miiziklerini ayirt etmemde etkili oldu.

Madde 6: Bu dersle beraber ¢ok sesli miizikte kullanilan ¢algilar1 daha yakindan
tanidim.

Madde 7: Konser salonlarindan izledigim canli performanslar, ¢algilarin farkh
tinilarini kesfetmemde etkili oldu.

Madde 8: Bu dersi aldiktan sonra klasik miizik benim i¢in sikic1 veya anlagilmaz
olmaktan ¢ikarak, bende farkli duygular uyandirmaya bagladi.




Tablo 3. Anketin uygulandign Fakiilteler Frekans Gegerli %
Egitim Fakiiltesi 67 41,9
Eczacilik Fakiiltesi 28 17,5
Fen Fakdiltesi 14 8,8
Mithendislik ve Mimarlik Fakiiltesi 23 14,4
Edebiyat Fakiiltesi 28 17,5
Toplam 160 100,0
Tablo 4. Ders Alma Nedeni
Frekans Gegerli %
Miizik ilgisi 28 19,9
Ders ilgisi 36 25,5
Kredi yitksek 12 8,5
Zorunluluk 65 46,1
Total 141 100,0
Kayip Veri 19
Toplam 160

Tablo 4de ise dersi alan 6grencilerin dersi alma sebepleri gosterilmektedir. Bu tabloda 19
6grenci dersi alma nedenini ya belirtmemis ya da birden fazla segenek isaretlemistir. Bu sebeple,
analiz de 19 kay1p veri bulunmaktadir. Degerlendirme 141 6grenci izerinden yapilmistir. Tabloya
bakildiginda, 6grencilerin yaklagik yarisinin (% 46,1) bu dersi se¢meli ders zorunlulugundan

dolay aldiklari, toplamda % 45,4’liik kisminin ise miizige ya da derse ilgi duyduklar1 igin dersi

aldiklar: s6ylenebilir. Kredi yiiksekligini sebep olarak gosterenlerin sayisi sadece 12 kisidir.
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Tablo 5. Miizigin Tarihgesi adli dersi alma nedenlerinin fakiilte baglammda karsilastirilmasina iliskin bulgular

Ders
Mu21k De.rs_ I?redi Zorunluluk Toplam
Ilgisi Igisi | Yiiksek
Egitim Fakiiltesi 7 11 4 38 60
11,7% 18,3%  6,7% 63,3% 100,0%
Eczacilik Fakiiltesi 7 6 2 5 20
35,0%  30,0% 10,0% 25,0% 100,0%
Fakiilte Fen Fakiiltesi 1 1 1 10 13
7,7% 7,7% 7,7% 76,9% 100,0%
Mithendislik ve 4 12 1 4 21
Mimarlik Fakilest 19,0% 57,1% 4,8% 19,0% 100,0%
Edebiyat Fakiiltesi 9 6 4 8 27
33,3%  22,2% 14,8% 29,6% 100,0%
Toplam 28 36 12 65 141
19,9%  25,5%  8,5% 46,1% 100,0%

Tablo 5de dersin fakiilte bazinda alinma nedenlerini gostermektedir. Buna gére Egitim ve
Fen Fakiiltelerindeki 6grencilerin dersi biiyiik oranda se¢meli ders zorunlulugundan aldiklar:
goriilmektedir. Derse en yogun ilgiyi gosterenlerin ise Mithendislik ve Mimarlik Fakiiltesi

ogrencileri oldugu goriilmektedir.

Ankette 6grencilere yoneltilen birinci soruya gore ¢esitli fakiiltelerdeki 6grencilerin biiyiik
gogunlugunda (% 77,5) “Miizigin Tarihgesi” isimli derste yapilan dinletilerin, klasik miizik
hakkinda daha fazla bilgi edinme istegi uyandirdig1 goriilmektedir. Bu bulgu, dersin amacina
ulagtigini gosterir niteliktedir. Oyle ki; bityiik ¢ogunlugu dersi zorunluluk oldugu icin segen,

Egitim ve Fen fakiiltesi 6grencilerinde de ayni etki goriilmektedir.

Anketin ikinci sorusuna gore 6grencilerin bu dersi aldiktan sonra daha fazla klasik miizik
konserine gitmeye basladiklar1 net olarak sdylenemez. Tek donemlik bir dersin gerektirdigi bir
etkinlik uygulamasi ile bu miimkiin olamayacaktir. Bu maddeye verilen cevaplarda Eczacilik

Fakiiltesi 6grencileri diger fakiilteler de 6grenim goren 6grencilerden ayrigmaktadir.

Anketin tigiincii sorusuna verilen cevaba gore 6grencilerin biiyiik cogunlugu (% 88,7) ders
sayesinde ge¢misten gliniimiize miizigin gelisim siirecini daha iyi kavradigini belirtmistir.
Zorunlu olarak dersi aldiklarini ifade eden Fen Fakiiltesi 6grencilerinin tamami dersin bu
konuda etkili oldugu konusunda hem fikir olmustur. Sadece 1 6grenci bu maddeye yanit

vermemistir.



Anketin dordiincii sorusuna verilen cevaplardan dersi alan 6grencilerin % 89,9’nun bu ders
sayesinde miizigin gelisim siirecini olusturan {islup dénemlerini ve bu donemlerin bestecilerini
ogrendiklerini ifade etmistir. Fen fakiiltesi ve Eczacilik Fakiiltesi 6grencilerin tamami bu
konuda aynu fikre sahiptir. Dersi alan tiim 6grencilerin ise sadece % 1,3’ti bu konuda olumsuz

yanit vermistir. 2 6grenci bu maddeye yanit vermemistir.

Anketin besinci sorusunda verilen cevaplara gore 6grencilerin % 59,5’ dersin igerigine
yonelik gorsel ve isitsel kaynaklarin, farkli tislup donemlerini ve bestecilerini ayirt edebilme

konusunda faydali oldugunu ifade etmistir. 2 6grenci bu maddeye yanit vermemistir.

Anketin altinc1 ve yedinci sorulari dersin amacina yonelik ve 6grencilerden en kesin
doniislerin alinabilecegi sorulardan meydana gelmektedir. Bu sorular, anketin diger sorularina
olumsuz cevap verilmis olsa bile dersin amaglanan sonuglarina ulasip ulasmadig1 konusunda
kesin sonuglar sunmaktadir. Soru 6grencilerin ¢ok sesli Batt miiziginin icra edildigi ¢algilar:
tanima ve tinisal olarak ayirt edebilme kazanimlarina yoneliktir ve 6grencilerin % 85i bu
ders sayesinde bu ¢algilar1 ve bunlarin tinisal renklerini tanidiklarini ifade etmislerdir. Yine
ogrencilerin % 64,37l ders sayesinde galgilar1 gorsel olarak da tanimlayabildiklerini ya da ayirt
edebildiklerini ifade etmistir. Dersin amaglar1 dogrultusunda temel kaynag ses olan miizik i¢in
bu bile tek basina yeterli bir kazanim olarak degerlendirilebilir. Bu sayede 6grencilerin sadece
calgilar1 tanimamus, hangi ¢alginin daha ¢ok hoslarina gittigini de kesfetmis ve o calginin
repertuvarina ozel ilgi gostermeye baglamistir. Dersin bu anlamda, farkl fakiiltelerde 6grenim

goren Ogrenciler i¢cin son derece etkili oldugunu goriilmektedir.

Bagka ilging ve dersin olumlu kazanimina dair sonug da anketin sekizinci sorusu ile elde
edilmistir. Buna gore miizigin tarihgesi dersini alan 6grencilerin % 65,4 i ok sesli Bat1 miizigini
daha 6nce sikic1 ve anlamsiz bulurken, dersi aldiktan sonra kendilerinde farkli duygular

uyandirmaya basladigini ifade etmislerdir.

Sonug olarak, miizigin tarihgesi dersini alan farkli fakiiltelerde 6grenim géren 160 6grencinin
yaklagik olarak yarist dersi zorunluluk ya da kredisi yiiksek oldugu igin tercih etmisken dersi
aldiktan sonra c¢ok sesli Bat1 miizigine karst olumlu bir ilgi ve tavir gelistirdikleri sdylenebilir.
Ikinci soru digindaki sorulara verilen yanitlarda 6grencilerin bityiik cogunlugu dersin ¢ok sesli
Bat1 miizigini sevdirmede, anlamada, bu miizige olumlu ve 6nyargisiz bir tutum gelistirmede
katki sagladigini ifade etmislerdir. Ikinci soruda ise 6grencilerin biiyiik cogunlugu dersin, daha
fazla ¢ok sesli Bat1 miizigi konserine gitmede bir katkis1 olmadigini ifade etmislerdir. Elbette
bu sonucun sadece dénemlik olarak sunulan bir ders ile ulagildig1 unutulmamalidir. Evrensel
olarak kabul edilmis bu miizigi icra edecek nesiller yetistirmek ne kadar miihimse, bu miizigi
dinleyebilecek daha da 6nemlisi dinlemek isteyecek nesiller yetistirmek de bir o kadar 6nemlidir
( Borstlab, 2017, 6).
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SONUC

Bu dersi alan 6grencilerin gok sesli Bat1 miizigine yonelik bakis agisinin degistigi bir gergektir.
Ulkemizde, hayatinin herhangi bir agamasinda bu miizik tiirii ile tanigmamus ve bu sebepten bu
miizigi anlamlandiramayip sempati duyamamus birgok birey bulunmaktadir. Bu ders ile birlikte,
dinleyici konumunda olacak 6grencilerin daha yiiksek bir miizik bilincine ulasabilecekleri
ve estetik olarak giizel ile ¢irkin olani ayirt edebilmede etkili bir rehber edinebilecekleri
saptanmustir. Boylelikle miizikten alinacak keyfin yogunlasmasi ve artmas i¢in de yeterli bir

altyap1 olusturulmugtur.

Bu uygulama ile 6grencilerde temel bir altyap: saglansa da elbette ki biitiinciil bir yaklagima
erismek icin tek donemlik bir ders yeterli olmayacaktir. Bu gibi derslerin miimkiin oldugunca
¢ogaltilmasi ve sectigi uzmanlik alani her ne olursa olsun, tiim boélimlerdeki 6grencilerin
bu tip derslere katilimi saglanmalidir. Anket verilerinden de anlagilacagi tizere; 6grencilerin
¢ogu temel miizik egitimi almayanlar olsa da alanlarimnin sunmus oldugu miifredatin digina
¢ikamadiklarindan ya da yonlendirilmediklerinden bunun ayirdina varamamaktadir.
Ogrencilere sectigi alanlarin diginda, ilgi duyabilecekleri dersleri de alabilme imkani sunan
bir egitim sistemiyle hem alaninda bagarili bireyler yetistirilebilecek hem de ilgi duyduklar:
konularda tatmin edici diizeyde bilgiye erismis bireyler topluma kazandirilabilecektir. Gelecek
nesillerin hayatta “bagarili” olmalarini beklemek, yalnizca sectikleri uzmanlik alaninda etkin
olabilmeleri i¢in gerekli egitimi veren bir miifredatla degil, sosyal ve kiiltiirel olarak da 6grenciye

kendini tatmin edebilecek alanlar yaratmakla miimkiin olacaktir.
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OZET

llkel ¢aglardan giiniimiize kadar gelen ¢omlek iiretimi, iiretildikleri toplumlarin tarihsel, kiil-
tiirel ve sanatsal yapilarim yansitan birer belge niteligindedir. Bu formlar giinliik ihtiyaca cevap
verdigi gibi bazen siis esyasi olarak da karsimiza ¢ikmaktadar.

Endonezyamin Bat: Nusa Tenggra bolgesinde bulunan Lombok Adasinda ilkel kosullarin ha-
kim oldugu ii¢ adet ¢comlekg¢i koyii bulunmaktadir. Geleneksel yontemlerle yapilan seramik iiriin-
lerin ¢ogu, giinliik ihtiyaca yonelik iiretimler olup, yurtdisina ihrag edilmektedir. Lombok Adast
comlekgiliginde iiretilen formlarn yiizey bezemelerinde ada kiiltiirii ve yasamini yansitan mo-
tiflerin uygulandig goriilmektedir. Bu ¢alismada Lombok Adasindaki ¢omlekgiligin durumu ve

yapilan tiretimler incelenerek, gorseller ile birlikte bir degerlendirme yapilacaktir.

Anabhtar Kelimeler: Endonezya, Lombok Adasi, Comlek, Comlekgilik, Geleneksel
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ABSTRACT

Since primitive periods till now, pots products have been expressive documents reflecting the
historical, cultural and artistic structures of the periods they were produced. These froms may

be functional tools needed in daily life and someties ornaments for decorative purposes only.

There are three pottery villages where primitive conditions prevail in Lombak island in the
West Nusa Tenggra region of Indonesia. Most of the ceramic products made with traditional
methods are produced to meet basic needs in daily life and are imported abroad. It is seen that
the Island’s culture and lifestyle is reflected on the pottery forms. In this study, the pottery art

and pottery products produced in Lombok will be analyzed by using visuals in the evaluations.

Key Words: Indonesia, Lombok Island, Pots, Pottery, Traditional
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1.GIRIS

Insanliga en basindan beri hizmet eden seramigin, endiistriyel, sanatsal ve islevsel
anlamda insanla olan iliskisi glintimiize kadar devam etmistir. Coémlekler hayatin bir parcasi
olmus, zamanla fonksiyonlara gore c¢esitlenmis ve dekoratif ozellikler kazanmistir. “Kolay
sekillendirilmesi, kuruyunca seklini muhafaza etmesi gibi ozelliklerinden 6tiiri, topraktan

¢anak-¢omlek yapimina Neolitik cagdan itibaren devam edilmistir” (Nas, 2005, 123).

Gegmiste ¢omlekgiligin gelisimine bakildiginda “erken donemde Mezopotamya, Pers, Suriye,
Anadolu, Misir, Girit, Indus vadisi, Miken kiltiirsi, Etriisk kiiltiirti, Yunanistan, Cin, Japonya,
Kore, Ispanya, Ingiltere ve Amerika” gibi iilkelerde kendi kiiltiirlerine 6zgii bir tislip ve teknik

gelistirmis olduklar: gortilmektedir (Ozen, 2001, 4).

Neolitik ¢agin en 6nemli bulugu olan ilkel ¢comlekgilikte ilk ¢omlekei tezgahinin kesfi de,
insanlik tarihinin en 6nemli kesifleri arasinda kabul edilmistir. Carkli ¢omlekgiligin gecmisine
bakildiginda, “M.O. 3000 yillarinda Kuzey Mezopotamyadan tiim Mezopotamya’ya, Bati
Hindistan'a, Suriye’ye, Misira ve On Asyaya yayildigi, Anadoluda ise ilk kez MO. 3000-2000
yillarinda Kayseri dolaylarinda, Alisarda, Bogazkéyde ve Truvada kullanildigi arkeolojik
kazilardan elde edilen bilgiler arasindadir ( Giiner, 1988, 11).

Giincel Tiirkee sozlitkte ¢omlegin karsiligi “toprak tenceredir” Anadoluda ¢olmek olarak
da anilmaktadir. “Ilk ¢omlekgi tezgahi, camurdan ya da tahtadan yapilmis plakalarin sabit
bir yere oturtulmasiyla olusuyordu. Camurdan sekillendirilen formlar bu plakanin tizerinde,
formu sekillendiren kisinin elle alttaki plakay1 cevirmesiyle sekillendiriliyordu” (http-1) “M.O.
3000’lerden itibaren ¢omlekgilik bir is kolu olmustur ve giintiimiizde de sadece bu isle gecimini
saglayan kisiler vardir” (Victor Bryant, “The Potter’s Wheel’, 2001).

Diinyada 6nemli ¢omlek iiretim merkezlerinden biri olan Lombok Adasi, Endonezyanin Bati
Nusa Tenggra bolgesinde kisminda bulunmaktadir. Anadolu Universitesi Bilimsel Aragtirmalar
Projeleri, Yaym ve Arastirma Tesvik Projesi kapsaminda, Endonezya Lombok Adasrnda
tretilen seramiklerinin dretim ve dekor teknikleri incelenmistir. Proje siiresince yapilan
saha aragtirmasinda Lombok Comlekgiliginin sekillendirme ve bezeme yontemleri yerinde
incelenmis, geleneksel iiretim yapan seramik atolyeleri ziyaret edilerek, ¢comlek ustalarryla
ylzylize goriismeler yapilmistir. Proje saha aragtirmasi siireglerinde gorseller makalede

kullanilmak tizere kayit altina alinmistir.

Endonezyanin tarihi hakkinda bilinen en eski veri, 4-5 bin yil kadar énce Malezyadan bir
grup halkin gelip bolgeye yerlestigidir. Ada tilkesi olan Endonezya, ge¢misten giiniimiize deniz
ticaretinde nemli bir rol iistlenmistir. Ulke, tarih ¢aglarindan giiniimiize Cin, Hindistan, [ran
ve Bizans Imparatorlugu’nun deniz ticareti yolu iizerinde bulunmaktadir. Ulke halki genellikle
denizcilik ile ugragmaktadir. Ticaret nedeniyle diinyanin farkli yerlerinden gelip Endonezyaya
yerlesen insanlar, iilkede yeni fikir ve geleneklerin olusmasina sebep olmuslardir. Bu nedenle

Budizm ve Hindu dinleri ve Miislimanlik inanci tilkeye hakimdir.

Avrupanin somiirgecilik zihniyeti, Endonezyayr 1511 yilinda ele gegirmistir. Ispanya,

Hollanda ve Ingilizler iilkeyi istila etmislerdir. 18. yiizyil sonlarina dogru Hollanda, iilkeyi tek



bagina yonetmeye devam etmistir. 1900°1i yillarin baslarindan itibaren Hollanda somiirgeciligine
karsi, milliyetgilik ve bagimsizlik miicadelesi baslamistir. Ikinci Diinya Savasr'nda Japonya,
Endonezyay: isgal etmistir. Siyasi olarak Japonlar iilke halkinin Hollandalilara kars1 yaptiklar:
bagimsizlik miicadelesini destekleyerek, milliyetcilerin hiikiimet kurmalarina miisaade
etmiglerdir. 17 Agustos 1945’te Japonlarin teslim olmasiyla Endonezyada Ahmed Sukarno
baskanliginda bir hiikiimet kurularak bagimsizligini ilan etmistir. 1950 yilinda devletin adi
“Endonezya Cumhuriyeti” olarak degistirilmistir (http-2).

2. LOMBOK ADASI VE COMLEKCILIK

Seramigin insan hayatina girmesiyle birlikte, giiniimiize degin iiretilen ¢émlekler; bigimsel,
islevsel ve dekoratif anlamda ait olduklar: toplumlarin yasam tarzlari, inanglari, sanatsal ve

kiiltiirel birikimleri hakkinda bilgi verir.

Lombok Adasrnda iiretilen ¢omleklere gegmeden dnce ada hayat: hakkinda bilgi vermek
yerinde olacaktir. Endonezyanin Bat1 Nusa Tenggra bolgesinde bulunan Lombok Adasi Balinin
45 kilometre dogusunda olmasina ragmen turizm ve ticaret agisindan daha dusiik bir gelir
diizeyine sahiptir. Adada %85 oraninda misliimanlik, %15 oraninda budizm ve hinduizm
inanc1 hakimdir. Kiigitk su adalar: olarak anilan LomboKun en biiyiik sehri Mataram olup,
diger onemli sehirleri Kuta, Senggigi, Praya, Selongdur. Niifus ¢ogunlugunu Sasak, Bali, Cin
asilli Endonezyalilar ve Arap kokenli Endonezyalilar olusturmaktadir. Lombok Adasrnda
ekvatoral bir iklim hakimdir. Biitiin y1l boyunca muson riizgarlarinin etkisinde kalan tilke, bol

yagis almaktadir. Yagislarin ¢ok sik olmadigi nisan ve ekim aylar1 arasinda ¢omlek tiretimi daha

)

fazla olmaktadir.
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Gorsel 1. Lombok Adast'ndan bir goriintii
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Lombok ¢6mlekgiliginin, bir toprak kabin, Adat Urip t6reni (yasam) ve Adat Pati torenlerinde
(6liim) kullanilmasiyla basladigina inanilir. Bu toprak kabin, dogumlarda plesantay: icine
koyma amaciyla, éliimlerde ise naagin temizlenmesi i¢in kullanildigi bilinmektedir. Oliim
gerceklestiginde ise yine ayni ¢anak, naagin suyla temizlenmesinde kullanilmistir. Giiniimiizde
adada {iretilen seramiklerin tiimi, geleneksel ¢omlek¢ilik yontemleriyle, giinlitk kullanima
yonelik ve ticari amagla iiretilmektedir. Lombok adasinda Penujak, Banyumulek ve Masbagik
olmak tizere {i¢ bitytik ¢émlek¢i kéyti bulunmaktadir. Banyumulek ve Penujak kéylerinin arasi
22 km olup, araba ile yaklagik 30 dakika siirmektedir. Masbagik koyii ise Penujak’a 1 saatlik bir

mesafededir.

Gorsel 2. Lombok Adas: Comlek¢i Koyleri

2.1. Penujak Koyii

Penujak, bu kéylerden en eski olanidir. Penujak Koyii Mataram merkezine 35 km, Lombok
Uluslararasi Havaalanrna ise 2 km uzakliktadir. Comlekgilik, diger koéylere Penujak’tan
yayilmistir. Diinya Ticaret Orgiitii'ne iiye olan bu kéyde 176 erkek ¢dmlekgi iiretim yapmaktadir
(http-3).

Proje kapsaminda ziyaret edilen Penujakli, Sasak Miislimani ¢émlek¢i Hacit Miistakim,
babadan kalan bir miras olan bu zanaati, ev-atolyesinde gerceklestirmektedir. Penujak Kéyirnde
¢omlekgiler, camurlarini kendileri hazirlamakta, sekillendirme yontemi olarak el ¢arkini
tercih etmektedirler. Yas biinye tizerine gesitli dogal malzemeleri miihiir bi¢ciminde kullanarak
izler ¢ikardiklar1 ve siklikla, perdahladiklar: yiizeyler tizerinde kazima, sigrafitto dekorlarini
uyguladiklari, motif olarak balik ve floral motifleri kulandiklar1 gozlemlenmistir. Ayrica
formlar: stislemek adina hint kamugi ile siislemeler gerceklestirmektedirler. Pisirim yontemi

olarak oksijenli pisirimin yanisira, isli pisirimi de uyguladiklar: gériilmektedir.



Gorsel 3. Penujak Koyii, Comlekgi Hact Miistakiym ve dekor uygulamast

Gorsel 4. Penujak Koyii, Comlek¢i Haci Miistakiym'in atolyesinden ¢canak 6rnekleri
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2.2. Masbagik Koyii

Masbagik Koéyi'nde 69 kadin ¢omlekgi tiretim yapmaktadir. Masbagikde ¢omlekgiler
camurunu kendileri hazirlamakta, sekilllendirme yontemi olarak el ¢arki tercih edilmektedir.
Yiizey bezemelerinde geometrik gizgiler, balik, kaplumbaga, kurbaga gibi hayvan figiirleri ve
floral motifler siklikla kargimiza ¢ikmaktadir. Pigsirimin hemen ardindan form heniiz sicakken,
kirmizimsi kahverengi ¢dmleklerin yiizeyine “tenmarin dekoru” dedikleri demirhindi bitkisinin
suyunu piiskiirterek siyah benekli dokular elde ettikleri gézlemlenmistir. Pisirimler acik ateste

olmakta, pisirimde yakit olarak celtik kabugu, hindistan cevizi kabugu kullanilmaktadur.

Gorsel 5-6. Masbagik Koyii iiretim asamasi ve ornekler

Gorsel 7. Masbagik Koyii, Tenmarin dekoru uygulanmus duvar siisii



2.3. Banyumulek Koyii

Banyumulek Koyii, Mataram’in 14 km giineyinde yer almaktadir. Banyumulekde genellikle
Sasak miisliimani kadin ¢omlekgiler diretim yapmaktadir. Banyumulek, iiretim ve pisirim tek-
nolojisi agisindan, gelenekselligini koruyabilmis iiretim merkezlerinden biridir. Diger koylerde
oldugu gibi ¢camurlarini kendileri hazirlamakta, sekillendirme yontemi olarak geleneksel el

carkini kullanmaktadirlar.

Bu koyde de vazo, heykel, kase, duvar lambasi, duvar siisii gibi dekoratif objeler tiretilmek-
tedir.

Gorsel 8. Banyumulek Koyii, ¢omlek sekillendirme asamast

Diger koylerdeki tiretimlerden farkli olarak Banyumulek ¢omlekgiliginde, biskiivi pisirimi
tamamlanmig form ylizeyini siisleme amaciyla, mobilya tutkal: stiriip, beyaz bir deniz kumu ya
da kirik yumurta kabuklariyla kapladiklar: goralmiistiir. Ayrica kagittan kiilah sekli verdikleri
puarlara, renkli akrilik boyalar1 doldurup form yiizeylerini siisledikleri gézlemlenmistir. Bazi

formlarda pisirim sonrasi ylizeyin, kumas ile kaplandig: izlenmistir.

SANAT & TASARIM DERGISI ) 245



Gorsel 11. Form yiizeyinin kaplandigi beyaz deniz kumu
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Gorsel 12-13. Kagittan yapilan puarlar ve siisleme asamast

Gorsel 14. Akrilik boya ile boyanan duvar siisleri

247

SANAT & TASARIM DERGISI



Eski para, hint kamigi, ip ve benzeri malzemeleri, form yiizeylerini stisleme amaciyla kullan-

maktadirlar.

Gorsel 16-17. Kumay ile kaplanmis Banyumulek Koyii iiretimleri
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3. LOMBOK ADASI COMLEKCILIGI VE URETIM ASAMALARI

Ug iiretim merkezinde de ¢omlek iiretimi icin hammadde saglanmasi ada civarindaki camur
yataklari ile gerceklestirilmektedir. Camurun pisme rengi kirmizidir. Camur hazirlama agamasi
tiim koylerde ¢omlek ustalar: tarafindan gergeklestirmektedir. Atolyelere taginan kil, havuzlarda
wslatilarak stiztilmekte ve dinlendirilmektedir. Burada bekletilip ¢oktiirtilen gamurun suyu tist-
ten uzaklagtirilmakta, kullanim 6zelligine ulasana kadar bekletilmektedir. Kullanim 6zelligine
gelmis olan camur ayakla ¢ignenerek ya da kabaca elle yogurarak torbalara yerlestirilip, depo-

lanmaktadir. Depolanan ¢camur, bicimlendirme 6ncesinde tekrar yogurulmaktadur.

Gorsel 18. Masbagik Koyii, qamur hazirlamada kullamilan kil 6rnekleri
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Tiim kéylerde temel bigimlendirme yontemi olarak el ile ¢evrilen ¢omlekei cark: kullanil-
maktadir. Cark olarak daha 6nceden pisirilmis bir tabla, daire bigimli tag ya da ahsap gibi mal-

zemeler tercih edilmektedir.

Gorsel 19. Banyumulek Kayii el ¢arki

El ¢arkinda seramik form bi¢imlendirilirken, ahsap aletler, sekillendirme sistreleri, tahta par-
calari, hatta ayakkabi tabani gibi sekillendirmeye ve perdahlamaya yarayan her tiirlii arag gereg

kullanilmaktadir. Perdahlama, ti¢ kéyde de tercih edilen yontemlerden biridir.

Gorsel 20. Banyumulek Koyii, perdahlanmus iiriinler



Gorsel 21. Banyumulek Koyii, comlekgilerin kullandigi aletler

Bezeme islemi iki adimda uygulanmaktadir. Birinci adimda heniiz form yasken, yiizey tize-
rine sivri aletler yardimiyla bitki ve hayvan motifleri ¢izilmektedir. Formun yapisina uygun
olarak agi1z, boyun veya merkeze bezemeler yapilmaktadir. Form yiizeyine tenmarin dekoru
dedikleri bir bezeme yontemini uygulamaktadirlar. Tiim kéylerde ¢omlek bezemesinde rastla-
nan tenmarin yontemi, formun firindan ¢ikarilmasinin ardindan form heniiz sicakken, demir
hindi bitkisinin suyunu piiskiirterek siyah benekli dokularin elde edildigi bir bezeme teknigidir.
Bazi formlarin yiizeylerinde bezeme teknikleri olmaksizin uyguladiklar: bu yontemi, kazima

dekorlarini uyguladiklar: form yiizeyine de uyguladiklari gorilmektedir.

Gorsel 22. Tenmarin dekoru uygulanmigs form, Masbagik Koyii
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Banyumulek Kéyirnde diger koylerden farkli olarak, biskiivi pisirimi yapilmis form yiizeyine
akrilik benzeri boya ile siislemeler yapildig: izlenmistir. Ayrica kirik yumurta kabuklarini bir
yapistirict yardimiyla yiizey tizerine yapistirarak da stisleme yapmaktadirlar. Bu islemi deniz
kumuyla da yiizey tizerine uyguladiklar: gézlemlenmistir. Kum ve yumurta kabuguyla yapilan
stislemeler belirli bir siire sonra dokiilerek yok olmaktadir. Penujak ve Masbagik koylerindeki

tretimlerde rastlanmayan bir diger yontem ise formun kumasla kaplanmasidur.

Gorsel 23-24. Banyumulek Koyii, akrilik boyali 6rnekler

Kiigiik boyutlu ve bezemesiz iiriinler perdahlama isleminden gecirilmektedir. U koyde de

sekillendirilen formlar, acik havada kurutulmaktadir.

Gorsel 25. Penujak Koyii, kurutma asamast



Firinlama asamast her {i¢ kdyde de agik havada geleneksel yontemler kullanarak yapilmak-
tadur. Ilkel pisirim yontemlerinin kullanildig: bu ¢6mlekgi kéylerinde, tuglalardan bir daire
olusturulup, formlar st iiste yigilarak pisirme islemi gerceklestirilir. Tuglalar ile yaklagik 50
cm yiiksekliginde 2 metre ¢apinda dairesel bir alan oriiliir. Silindirik bir govde tizerine kubbe
seklinde formlar yerlestirilir. Bu alan icerisine kurumus formlar birbirinin 1s1 sirkiilasyonunu
etkilemeyecek bir bi¢cimde yerlestirilir. Yakma islemi i¢in piring saplar1 kullanilir. Kuru piring
saplar, piring kabuklar: formlarin tizerine dagitilir, pigme islemi boyunca ates bu malzemelerle
beslenir. Ates firin agzinda yakilir, kor haline geldikge piring saplari ile ates beslenmeye devam
edilir.

Gorsel 26-27-28-29. Penujak Koyii ¢omlek ustas: Hact Miistakiym'in firin

Comlek ustalariyla yapilan ylizylize goriigme sonucunda pisirim derecesi diisiik bir biinye
kullanildigindan 7-8 saat siiresince, 650°C- 750°C arasinda degisen sicakliklarda tirtin pigirimi
yapildig1 anlagilmistir. Pisirim igleminin tamamlanmasindan sonra firin yaklasik 9 saat siire ile

sogumaya birakilir.

Ozellikle, kuru yiyecek saklamak, yogurt mayalamak, yemek pisirmek, su saklamak, tapinak-
larda i¢inde kandil yag1 yakmak, tek kullanimlik ¢ay-kahve bardag: olarak, saksi, vazo ve dini
torenlerin, festivallerin objesi olarak kullanilmak tizere ¢omlekgilerin diriinleri tercih edilmek-
tedir.
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Comlekgiler firinlama ve siislemesi bitmis iirtinlerini, sehirdeki magazalarda, kendilerine ait
kiigiik diikkanlarinda satmakta ya da yurtdisina ihra¢ etmektedirler. Lombok adasinda yilda
yaklagik 9 milyon ¢émlek iiriin, hitkiimetin tesvigiyle birlikte, Avustralya, Yeni Zelanda, Belgi-
ka, Polonya, Ukrayna, Fransa, Hollanda, Amerika Birlesik Devletleri, Japonya, Malezya, Brunei
Sultanlig1 ve Ortadogu tilkeleri gibi iilkelere ihrag edilerek diinya pazarinda yerini bulmaktadir

(http-4).

SONUC

Lombok Adas: ¢omlekgiligi, bolgenin cografi ve kiiltiirel yapisi nedeniyle 6zgiinlitk goster-
mektedir. Lombok ¢omlekgiligi, tiretimi yapilan tirtinlerin bigimleri ya da teknik 6zellikleri ile
degil, tiretim ve yasam kosullarinin elverigsizligi ile 6n plana ¢ikmaktadir.
Lombok ¢6mlekgileri, iirtinlerinin biiytik bir kismint yurtdigina ihra¢ etmektedirler. Lombok
Adasrnda bu ii¢ 6nemli kéyde yolun kenarina ¢omleklerini dizmis satis yapan ¢omlekgileri de
gormek mimkindir.

Adada ilkel sartlarda, geleneksel yontemlerle iiretilen, kiiltiirel yapinin bir belge niteliginde
sunuldugu bu 6zgiin ¢dmlekler, Endonezya halkinin bir aynasi niteligindedir. Kadim bir geg-
mise sahip olan bu iilkenin, ¢émlek tiretimine devam etmesi, 6zgiinliik baglaminda biiyiik bir

onem tagimaktadir.
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OZET

Insan faaliyetlerinden kaynaklanan seri iiretimler ve tiikenmekte olan kaynaklar ile baslayan
doga tahribati, sonuglar: kestirilemeyen cevresel sorunlar dogmasina neden olmustur. Ekonomik,
sosyal ve gevresel olarak diistiniilmeden yapilan tasarimlarin neden oldugu paradoks neticesiyle
yasamlan darbogaz siirdiiriilebilirlik kavramina odaklanmlmas: gerektigini ortaya ¢ikarmistir.
Giintimiizde stirdiiriilebilir diinya goriisti hizla yayginlasmakta, siirdiiriilebilirlik kavram
algilanmaya ve siirdiiriilebilir uygulanmalar hizla hayata gegirilmeye ¢alhsilmaktadir. Seramik
kaplama sektérii, yapmis oldugu faaliyetlerde cevreye verebilecegi zararlar nedeniyle iiretim
siireglerinin her asamasinda siirdiiriilebilir olmasi zorunlu sektorlerden biridir. Bu ¢alismada
siirdiiriilebilir idiretim anlayismmin seramik kaplama sektoriinde ele alims yol ve yontemleri

arastirilmis ve bir pismis atik geri dontistim uygulamas: gerceklestirilmistir.

Anabhtar Kelimeler: Siirdiiriilebilirlik, Seramik, Kaplama, Pismis Atik, Geri Doniistim.
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ABSTRACT

The destruction of nature, which started with mass production and depleting resources due to
human activities, has led to unforeseeable environmental problems. The bottleneck experienced
with the paradox as a result of making designs without economic, social and environmental
considerations led to focus on the concept of sustainability. It is compulsory for the ceramic coating
sector to be sustainable at every step of the production process due to its possible damage to the
environment. In this study, the ways and methods of the sustainable production concept in the
ceramic coating sector were investigated and an recycling implementation of fired wase was carried

out.
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1. GIRIS

Sirdiriilebilirlik genis anlamiyla kaynaklarin, bozulma, kendini yenileyememe ve
tikenme noktasina gelmeden dengeli bicimde kullanilmasidir. Siirdiriilebilirlik kavrami
ile ekonomik gelismenin dogal kaynaklar kullanilarak olacagi ancak bu kaynaklarm smirlt
oldugunu vurgulanmaktadir. Diinya Cevre ve Gelisme Komisyonu (The World Commission
on Environment and Development) 1987 yilindaki Ortak Gelecegimiz baslikli raporunda;
stirdiriilebilir kalkinmay1 “gelecek nesillerin ihtiyaclarini karsilama olanaklarini ellerinden
almadan; simdiki neslin ihtiyaglarinin karsilanabildigi gelisme siireci olarak tanimlamistir”
(http-1).

Insanlarin gereksinimlerini kargilamak igin yapmis olduklari iiretim ve tiiketim faaliyetleri
ile doganin dongiileri etkilenmekte, gevreye insan {iretimi zararli maddeler birakilmaktadir.
Gelecek distintilmeden yapilan tiretimler sonucu olugan, yok edilmesi gii¢ insan iiretimi zararli
maddeler diinyanin ekolojik dengesini bozmaktadir. Seramik kaplama sektérii iretimleri geregi
hammadde, su, enerji gibi dogadaki kit kaynaklar1 kullanmaktadir. Sektérde yapilan tiretimler
sonucunda olusan zararli gazlar, pigmis atiklar ve tilkenme noktasina gelen dogal hammadde

kaynaklari ¢evresel sorunlar yaratmaktadir.

Diinyada hizla yaygin hale gelen stirdiirtilebilirlik kavram ve uygulamalarinin, tilkemizde
heniiz ¢ok yeni olmasi nedeniyle, 2015 yilinda, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Seramik ve Cam Ana Sanat Dalrnda “Siirdiiriilebilir Tasarim ve Seramik
Kaplama Sektoriinde Siirdiiriilebilirlik” (Poyraz, 2015) konulu, Sanatta Yeterlik tez ¢alismasi ile
bir aragtirma yapilmistir. Bu aragtirmada Bien Seramik Firmasi ile yapilan igbirligi neticesinde

firmanin kendi pismis atiklarinin kullanilacag: geri doniisiim uygulamas: gergeklestirilmistir.
2. SERAMIK KAPLAMA SEKTORU VE SURDURULEBILIRLIK

Karo, seramik malzemeden cesitli ebatlarda levhalar halinde iiretilen, zemin ve duvar
kaplama malzemesi olarak tanimlanmaktadir. Seramik kaplama malzemeleri, sirth ya da
sirsiz pigirildikten sonra kullanima hazir malzemelerdir. Seramik kaplama sektoriinde
isletmeler ekonomik hayatlarini ve toplum ihtiya¢larini kargilamak amaciyla faaliyetlerini
yurtitmektedirler. Fakat “isletmeler bu faaliyetlerini gerceklestirme agsamasinda dogay1 ve dogal
kaynaklar cesitli sekillerde titketmekte, bilingsiz veya sorumsuzca gergeklestirilen faaliyetler ile
cevre sorunlarini teskil eden atiklarini dogaya birakmaktadirlar” (Goénen ve Giiven, 2014, 40)
(Gorsel 1-2)

Gorsel 1-2. Seramik kaplama sektériinde olusan karo atiklar:



Sektorde faaliyet gosteren sirketler; ekonomik, sosyal ve ¢evresel dinamiklerini géz 6niin-
de bulundurarak, ekonomik kalkinmayi, insan yasantisini ve ¢evresel dengeyi olumlu yonde
etkileyecek, stirdiiriilebilir tiretim ve yontemleri kullanmalari gerekmektedir. Giiniimiizde yo-
gun niifus artistyla ortaya ¢ikan hizh tiiketim aligkanliklari sonucunda kaynak kullaniminda
yeni yaklasimlar gelistirilmis, bu yeni yaklagimlarin ise stirdiiriilebilirligin temel bilesenlerini
olusturdugu saptanmistir. Siirdiiriilebilirligin 3Rsi olarak ifade edilen atik azaltma (Reduce),
yeniden kullanim (Reuse) ve geri doniisiim (Recycled) kavramlari stirdiiriilebilir kaynak kulla-

niminin temel stratejileri olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Poyraz, 2015, 24) (Tablo 1).

Tablo 1. Seramik Kaplama Sektoriinde 3R Kati Atik Hiyerarsisi

Araltma Yeniden Kullamim Geri Dintisiim

|

L8

o

Hammadde Kullanimimn Eski (Modas: Gegmis) Seramik Pismemis Seramik Atiklann
Azaltilmasy Kaplamalann Yeniden Kullanmmu | Geri Déniiglimii
Su Kullanmminin Azaltilmas: Eski Seramik Kaplamalarin Pismis Seramik Atiklann Geri
Antika Olarak Kullanmu Déntistimii
Kaynakta Atik Azaltilmas Kirik Seramik Kaplamalanmmn Su Gerl Déniigtimi
Mozaik Olarak Kullanim
Enerji Verimliliginin Ambalaj Geri Dontigiimi
Arttinlmasi

Enerji Geri Doniigiimi

Seramik kaplama sektoriinde pismis atiklarin geri dontistimil titketim sonrasi (Post Consu-
mer) ve tiiketim 6ncesi (Pre Consumer) igerikli tiretimler seklinde gerceklestirilmektedir. Ya-
pilan geri doniigiimle olugan iiretimler ise fleri Déniisiim (Upcycle) ve Diisitk Déngii (Downc-
ycled) olarak adlandirilmaktadir. Geri dontisiim kullanilmig tiretimlerin daha iyi kalitede veya
cevreye daha az zarar verecek sekilde doniigtiiriilmesi anlamina gelmektedir. Geri doniisiim
bazi tanimlara gore; “sonraki kullanimi icin malzemenin kalitesini ve bilesimini bozmadan
onu yeniden kullanma olarak tanimlaniyor. Kimileri ise atik materyallerin veya kullanilmayan
trinlerin daha kaliteli veya daha yiiksek ¢evresel degerli yeni materyal ya da tirtinlere doniis-
tiirme stireci olarak ifade ediyor” (http-2). Seramik kaplama sektoriinde pismis atiklarin kirila-

rak tekrar biinye icinde kullanilmas: geri doniisiim uygulamalar: olarak nitelendirilebilir.
3. SERAMIK KAPLAMA SEKTORUNDE ATIK VE GERI DONUSUM

Seramik Kaplama tiretiminin farkli asamalarinda (sekillendirme, pisiririm, sirlama, parlat-
ma, taglama) ortaya cikan kirik ya da alt standart tiretimler sonucu ¢ok yiiksek miktarda atik
olusmaktadir. Uretim islemleri esnasinda seramik malzemenin bilesimlerinden kaynaklanan
degisiklikler nedeniyle (boya ve sir gibi) 6nemli bir yiizdesi tekrar kullanilamaz hale gelmek-
tedir. Pismis 1skarta karolarin yeniden kullanimi depolanmasi ya da imha edilmesi zor atiklar

sinifina girmektedir.

Seramik kaplama sektériinde iiretimin her asamasinda olusan atiklar, yaratmis olduklar:
cevresel sorunlar diginda depolanma zorunlulugundan dolay: ilave bir maliyet getirmektedir.

Bugiin “Diinya seramik kaplama malzemeleri tiretimi 2011 yilina gore %5,4 oraninda artarak
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11,166 milyar m? ye ulagnustir” (2015, 5). Sektér 11 milyar bariyerini asan tretimi ile kiiresel
1sinmaya etki eden ingaat sektorii payinin énemli bir kismini olusturmaktadir. 2014 verilerine
gore Tiirk seramik kaplama sektoriinde yilda 400 milyon m? seramik karo iiretilmektedir (http-
3). Sektorde yapilan tiretimler sonrasi en az %5 oraninda atik olusumu gerceklestirilmekte, bu
miktar hesaplandiginda diinyada yaklasik 550 milyon m? gibi tilkemiz iiretiminden fazla bir

miktar pismis atik ortaya ¢ikmaktadir.

3.1. Diinya Seramik Kaplama Sektoriinde Geri Doniisiim

Diinya seramik kaplama firmalarinin tiretimlerinden kaynaklanan atiklar azimsanmaya-
cak miktarda olup, atiklarin depolanmasi ya da yok edilmesinin biiyiik problem yaratig1 bi-
linmektedir. Bugiin diinya seramik kaplama sektdriinde yapilan iiretimlerde, pigmis atiklarin
geri doniigiimii yiiksek oranlarda gerceklestirilebilmektedir. “Ozellikle Avrupa Birligi'nde, hii-
kiimetler ve tiiketiciler cevreye kars1 daha duyarli hale gelmekte ve seramik iirtinlerin iiretimi,
geri déniigiimii ve kullanimi konusunu daha gevreci bir yaklagimla ele alinmaktadir. Ornegin,
Hollanda hiikiimeti stirdiiriilebilir iiriin kriterlerini ortaya koymakta ve yalnizca stirdiiriilebilir
kaynaklardan iiriin almay1 planlamaktadir. Birlesik Krallik ve Belcikada benzer aktiviteler ice-
risindedir” (http-4). Ayrica Avrupa Birligine iiye tilkelerde kaynak verimliligi ve atiga verilen
6nem artirilmig, gevreye verilen zararli faaliyetler vergilendirilerek geri doniigiim kanunlarla da
desteklenmektedir.

Fire Clay Tile Firmasi stirdiiriilebilir tiretim uygulamalar1 kullanarak geri dontisimli mal-
zemeler ile tiretim yapan Amerikanin 6nde gelen seramik karo sirketlerinden biridir. 1986 y1-
linda kurulan, karo tiretimi alaninda 50 yili agkin deneyime sahip firma, stirdiiriilebilir iiretim
stiregleri ve pigmis atik geri doniisiim yontemlerine odaklanarak kurucusu tarafindan kendini
stirdiiriilebilir tiretim yollar1 bulmaya odaklanmustir. Yerel atik sahasindan satin aldig atik mal-
zemeleri (Gorsel 3-4) kullanan firma, Zanker ve Recology adli atik degerlendirme sirketiyle

anlasarak sekiz ayda 150 tondan fazla atik porseleni 6giiterek tekrar iiretimde kullanmayi ba-

sarmistir (http-5).

Gorsel 3-4. Fire Clay Tile Firmast geri doniisiimlii karo tiretimi icin kullamlan atik klozetler



Geri doniisiim igerikli iiretimler gergeklestiren bir diger Amerikan firmasi ise Crossville
Seramik Firmasidir. 1986 yilinda kurulmus, porselen ve seramik kaplama iireten firma yesil
iretim sertifikasina sahiptir. Crossville Seramik Firmasi, sistemlerinde 6zel bir degisiklik ya-
parak karo iiretiminde atik porseleni geri doniistiirmekte pismis atik geri doniisiimli tiretimler
yapmaktadir (Gorsel 5-6). Blue Stone, Athenaeum, Mixology, Mainstreet porselen karo kolek-
siyonlar1 Crossville Seramik Firmasinin siirdiiriilebilir iiriinlerinden birkac¢idir. Mixology me-
tal gortiniimlii duvar karosu %50 tiiketici sonrasi geri doniistiiriilmiis (Post Consumer) igerige
sahiptir (http-6).

Gorsel 5. Crossville Tile Firmas: Atik Karolari Gorsel 6. Geri Doniisiim Igerikli Uretimler

Diinyanin en biiyiik sithhi tesisat iiriinleri ireticilerinden biri Toto Seramik Firmas: ile
Crossville Seramik Firmasi arasinda bir ortaklik gelistirilmis, gelistirilen ortaklikla pismis atik
geri doniisiimii gerceklestirilmistir. “Toto Firmasinin tirettigi kalite standartlarina uymayan pis-
mis klozetler (Gorsel 7) kiigtik pargaciklar halinde ezilerek, Atlanta merkezli Crossville Seramik
Firmasi porselen karo tiretiminde kullanilmaktadir. Yapilan ileri dontigiimle (upcycle) atik klo-

zetler porselen karolarin hammaddesini olusturmugtur” (http-7).

Garsel 7. Crossville Seramik Firmast geri doniisiim icin kullanlan atik klozetler

Geri dontisim konusunda 6nemli firmalardan bir digeri ise Johnson Seramik Firmasidir.
Firma, Ingilterenin énde gelen seramik duvar ve yer karolari ithalatgist Norcros Group Hol-
dings Limited Sirketinin bir tiyesidir. Johnson Seramik Firmasi, Sunday Times Gazetesinin yap-

t1§1 bir aragtirmada Ingiltere’nin ilk 40 yesil sirketi arasinda yer almaktadir (http-8). En yiiksek
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cevre standartlarinda iiretim yapan sirket miimkiin olan tiim stirdiiriilebilir kalkinma ilkelerini,
etkin bir sekilde kullanmaktadir. Firma tiretiminin her asamasinda atik azaltma, yeniden isleme
ve geri dontistiirme prensibine sahiptir. Johnson Seramik Firmasi her yil defolu porselen tabak
ve bardak gibi 20 bin ton seramik sofra esyasi atiklarini (Gorsel 8-9) yeniden kullanarak % 25-

35 oraninda geri doniisiim igerikli tiretimler yapmaktadir.

Gorsel 8-9. Johnson Tile geri doniisiim amagl kullanilan atik sofra seramikleri

Royal Mosa Seramik Firmasi, Hollandada tiretim yapan C2C Besikten Besige sertifikasina
sahip diinyanin ilk seramik fabrikasidir (Gorsel 10-11-12). Firmanin sahip oldugu C2C giimiis
sertifikal tiretimler %10 ile %40 geri dontisimlii malzeme igerigine sahiptir. Firma iiretiminin
her agamasinda enerji ve su geri dontisiimiinii gergeklestirmistir. Ayrica hava alan cephe sistem-

leri ve sokiilebilir igin tasarim kavramina uygun retimler yapmaktadir.

Mbosa. Tiles, Cradle to Cradie®

—

Gorsel 10-11-12. “Mosa” C2C sertifikasina sahip seramik firmas:

Refin Seramik, 1962 yilindan bu yana uluslararas: pazarda faaliyet gosteren, Avrupanin ikin-
ci bityiik seramik grubunun bir pargasidir. italyan firma porselen ve karo iiretimleri ile genis bir
tiriin yelpazesine sahiptir. Hizla artan dijital teknolojik gelisimler nedeniyle kullanilmayan eski
televizyon setlerinin cam katot i1n tiipleri (CRT), seramik kaplama biinyesinde yeni malzemeler
tiretmek i¢in geri dontstiiriilerek kullanilabilmektedir. 2010 yilinda Refin Seramik tarafindan

baslatilan “Glass Plus” Projesi (Gorsel 13) ile firma tv cami atiklar1 (Gorsel 14-15-16) ile giiglii



bir ¢evre avantaji saglayarak, hammadde maliyetleri ile depolama konusunda mali tasarruf elde
etmeyi basarmistir (http-9). Firmanin Eco Leader, Stone Leader, Wood 2 tiretimleri, Refin Sera-
mik tarafindan Leed siirtimlii eski katot tiipii ve televizyon monitorleri ile tiiketici sonrasi geri

doniistiriilmis cam seramik malzemeden olusturulan siirdiiriilebilir koleksiyonlaridir.

Gorsel 14-15-16. Refin Seramik Eco Leader Koleksiyonunda Kullamlan TV Monitérleri

Bu alanda David Binns ve Alexander Brenner tarafindan yapilan atik malzemelerin geri d6-
nlistimil ¢aligmalar1 daha artistik uygulamalar olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Gorsel 17 -18-
19). Cagdas seramik sanatcist David Binns farkli kaynaklardan ilham alarak seramik, cam ve
agregadan' olusan malzemelere alternatif kullanim alanlar1 aragtirarak, yiiksek oranda geri do-
niigiimlii Giretimler yapmaktadir. Urettigi tiriinlerin yiizeyini parlatarak estetik yiizeyler yarat-
mugtir (Binns, 2006, 57-67) Ingiliz sanat¢1 “Binns, 6zgiin seramik yapitlarini kompozit malzeme
mantigina yakin bir tarzda olusturmaktadir. Bu ¢alismalarinin; plastik camur biinye i¢ine farkli
ti¢ kaynaktan topladig: tanecikli malzemelerin ilavesiyle ilgili arastirmalardan gelistigini ifade
etmektedir (Baskaya, 2008, 127). Binns ve Bremner, 2007 yilindan bu yana, insaat sektoriinde
asir1 mineral titketiminin ¢evresel etkileri hakkinda endiselerinden dolay1 bir¢ok proje tizerinde
isbirligi yapmaktadir. Binns diisiik degerli geri doniistiiriilmiis atik materyalleri genis bir yelpa-
zede tedarik edip birlestirmekle esi olmayan estetik 6zelliklerde malzeme elde etmistir. Seramik
ve saglik gerecleri sanayinden, tas ocaklar1 ve cam atik konteynirlarindan gelen atiklardan ya-
rarlanarak yiiksek degerli bir malzeme elde etmistir. Malzeme kaplama, tugla ve kiremit gibi bir
dizi mimari uygulama i¢in uygundur (Binns, 2011, 64-74). Binns ve Bremner agirlikli olarak i¢
ve dis duvar karolari, déseme, tugla, sehir ici sokak mobilyalar1 ve heykel objeleri gibi tiriinle-
ri yapmak i¢in kullanilabilen malzemeler gelistirmeyi amaglamaktadirlar (Binns ve Bremner,
2010, 32-33)

! Agrega: kum, cakil veya kirma tas karisimi olarak tammlanmaktadur.
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Gorsel 17. David Binns Gorsel 18. David Binns'in geri doniistimlii
seramik kaplamalar:

Corian Gronala Firmasi, firma ile ayn1 adla yaptiklar1 patentli tiretimleri ile en az %13 geri
doniistim icerigine sahip kaplama tiretimleri gerceklestirmektedir (Gorsel 20). Benzer bir bagka
uygulama ise Thomas Schmidth Jingdezhen Seramik Merkezinde gerceklestirilmektedir. Firma
porselen sofra esyasi atiklariny, eritilmis aliiminyum ile birlestirerek, olusturduklar: estetik kap-
lama tiriinleri ile geri donustiirmektedir (Gorsel 21). Vetrazzo Cam Firmast ise trafik 15181 camy,
araba cami, kavanoz ve mimari cam gibi ¢esitlilik arz eden atik camlar ile % 100 geri doniigiim-

li kaplamalar iiretmektedir (Gorsel 22 ).

Gorsel 19. David Binns ve Gorsel 20. Corian Granola Se- Gorsel 21. Thomas Schmidt Gorsel-22. Vetrazzo Cam
Alexander Brenner'n geri ramik Firmas: geri doniisiimlii Seramik Firmast, geri dénii- Firmas: geri doniisiimlii cam
doniisiimlii seramikleri seramik iiretimleri stimlii seramik tiretimleri kaplamalar:

Bugiin diinya seramik kaplama sektériinde yapilan iretimlerde, pismis atiklarin geri donii-
simii yiiksek oranlarda gerceklestirilebilmektedir. Ayrica Avrupa Birligine iiye tilkelerde kay-
nak verimliligi ve atiga verilen 6nem artirilmis, cevreye verilen zararl faaliyetler vergilendirile-

rek geri doniisiim kanunlarla da desteklenmigtir.



3.2. Tiirk Seramik Kaplama Sektoriinde Siirdiiriilebilirlik ve

Geri Doniisiim

2014-2015 yillar1 arasinda tilkemizde faaliyet gosteren 20 adet seramik firmasi bulunmakta-
dir. Bunlardan 18 adeti seramik kaplama firmasidir ve 5000 m*'nin @istiinde iiretim yapmaktadir.
“Turkiyede seramik kaplama malzemelerinin tiretildigi iller; Canakkale, Bilecik, Eskisehir, Kii-
tahya, Usak, [zmir, Manisa, Aydin, Cankir1 ve Yozgat'tir. Tesislerin %49,82’si Eskisehir - Bilecik
- Kiitahya bolgesindedir”(http-10) ve firmalardan alti adeti Bilecik bolgesinde yer almaktadir.

“Ulkemizde seramik-karo iiretiminde yaklasik %8 oraninda atik olugmaktadir. Bu oran bi-
rinci kalite tiretim yapan fabrikalarda ortalama %13’tin tizerine ¢ikmaktadir” (Karacasu, 2012,
7). Yapilan gortismelerden elde edilen bilgilere gore bu atiklar kimi firmalarca kendi tiretimle-
rine %5 oraninda dahil edilmektedir. Bu noktada firmalar pismis atik geri dontisiim islemini
kirma maliyetlerinden dolay1 uygulamamakta, kirma islemine verilecek maliyetler yerine yeni
hammadde kullanmak firmalarca daha karli gozitkmektedir. Ayrica firmalar, tarafindan temiz
hammadde kullanimina dayali tiretim sistemlerine, pigmis atik geri doniisimiinii dahil etme-
leri halinde sistemlerinde degisiklik yapmalar1 gerekmektedir. Bu degisikligin firmalara ilave
bir maliyet getirmesi ise, pismis atik geri doniisiim olayina daha 6nyargili bakmalarina neden

olmaktadir.

Tirk Seramik Kaplama Sektoriinde Sogiitsen Seramik firmasi tiretimlerine yiiksek oranda
pismis atik geri doniistimii dahil etmekte ve Ege Seramik Firmasinin da bu konuda ¢aligmalar:
bulundugu bilinmektedir. Firmalarin tiretim bilgilerinin sakli tutulmas: nedeniyle tam miktar
ve oran bilgisi verilememektedir. Eczacibagi Seramik Firmasi ‘Eczacibasi Yapt Grubu Boziiyiik
Kampiisiinden Cikan Atiklarin Geri Dontisiimi’ baglikli proje ¢aligmast ile pismis atiklarin geri
doniistimii ile seramik kaplamalar tiretilmistir. “Proje gergeklestikten sonra, daha az dogal kay-
nak kullanimi dolayisi ile regete maliyetleri azalmigtir. Boziiyiik kampiisiinde bulunan atiklarin
kullanim1 sonucu kampiise tasinan hammadde miktar1 azalmis ve bunun sonucu olarak tasima-

cilik sebebi ile ortaya ¢ikan emisyon azalmistir” (Tunali ve Tamsii, 2014, 209-212).

Tirk Seramik Kaplama Sektoriinde pismis atik geri doniigiim ¢aligmalarina bakildiginda,
firmalarin internet sitelerinde geri doniisiim icerikli tirtinler lanse edilmemektedir. Yapilan an-
ket caligmast ile iilkemiz seramik kaplama sektoriindeki firmalarin pigmis atik geri dontistim
uygulama orneklerine ¢ok az rastlanir oldugu, yapilan uygulamalarin ise sirket felsefesi olarak
gizli tutuldugu sonucuna varilmistir. Diinyada siklikla karsimiza ¢ikan geri dontisiim uygula-
malarinin tilkemizde daha az rastlanir olmasi sebebi ile Tiirk seramik kaplama sektoriinde Bien
Seramik Firmasi ile yapilan isbirligi neticesinde firmanin kendi pigmis atiklarinin kullanilacag:

bir geri doniisiim uygulamasi gergeklestirilmistir (Yilmaz ve Poyraz, 2015, 648).

Yapilan geri doniisiim uygulamasinda artistik sonuglar elde etmek i¢in Bien Seramik Fir-
masindan alinan ¢ farkli renk ve tiirde pismis karo atig1 geri dontisiim amacli kullanilarak iki
tarkli uygulama yapilmistir. Uygulamanin birinde atiklar en biiyiik parcasi 0,5 cm’yi ge¢meye-

cek tane iriliginde olacak sekilde kirilmistir. Calismada sirli porselen ve teknik granit camuru
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olmak iizere iki farkl1 biinye kullanilmustir. Pismis atiklar biinye igerisine %20, %30 oraninda ve

%20 atik ilaveli caligmalara %10 cam ilavesi olarak katilmuistir.

Pismis atiklar ile farkli biinyelere uygulanan artistik uygulama sonuglar1 Gorsel 23-24-25-26-
27de yer almaktadir. Uygulamada 1-2 mm tane araligindaki pismis atiklar %20 oraninda kul-
lanilmistir. Bu uygulamalarda krem biinyeye siyah ve kahverengi (Gorsel-23), %20 atik ilaveli
olarak hazirlanmig standart masse regetesine (kahverengi biinye) krem ve siyah (Gorsel-24),
siyah biinyeye ise krem ve kahverengi pismis atik ilave edilmistir (Gorsel-25). Bunun yanisira
krem (Gorsel 26.) ve siyah (Gorsel 27) biinyeye ti¢ farkli renk atiga ilave olarak %10 mavi cam
ilave edilerek olumlu sonuglar elde edilmistir. Bu uygulamalar gorsel agidan ¢ok daha zengin

sonuglar vermistir. Pismis atik orant %20de sabitlenerek isletmede kullanilabilecek biinyeler

arastirilmustir.

Y
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wrees
Garsel 23. Krem Gorsel 24. %20 atik Gorsel 25. Siyah Gorsel 26. Krem Gorsel 27. Siyah
biinyeye siyah ve ilaveli biinyeye %20 biinyeye krem ve biinyeye, siyah, kahve biinyeye siyah, kahve
kahverengi %20 krem ve siyah pismis kahverengi %20 ve krem pismis atik ve ve krem %20 pismis

pismis atik atik pismis atik %10 mavi cam ilaveli atik ve %10 mavi cam

ilaveli

Atik ilavesinin yani sira; biinyeye boya, biinye yiizeyine cam, seffaf ve renkli sir uygulamalar1
yapilan daha artistik sonuglar elde edebilmek amaci ile yeni denemeler yapilmistir. Bu sonuglar
Gorsel 28-29-30-31-32de yer almaktadir. Gorseller incelendiginde isletmede uygulanabilecek

artistik uygulamalar gerceklestirilebilecegi diisiiniilmektedir.
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Pismis atik ve cam ilaveli renklendiril- mis atik ve mavi sir pismis atik ve seffaf pismis atik ve seffaf
mis biinye ve cam surle sirly

SONUC

Diinya seramik kaplama sektoriinde siirdiiriilebilirlik kavrami ve uygulamalari, firmalar ve
tasarimcilar tarafindan 6nemle ele alinmaktadir. Diinya seramik kaplama sektorinde siirdii-
riilebilirlik kavrami ve uygulamalar1 hizla yol almakta, ¢evresel gostergelerin vermis oldugu
uyarilar neticesinde uluslararasi platformlarda siklikla giindeme getirilmektedir. Ulkemizde se-
ramik kaplama sektoriinde ise stirdiiriilebilirlik kavrami heniiz dar bir ¢ergevede ele alinmakta,
Avrupa Birligine iiye olmamamiz ve bu konuda belirli yaptirimlar olmamas: sebebiyle firmalar

tarafindan gergeklestirilen siirdiiriilebilir uygulamalara fazla rastlanmamaktadir.

Seramik kaplama sekt6riinde tiretimin her asamasinda olusan atiklar yaratmis olduklari ¢ev-
resel sorunlar diginda depolanma ve yok etme zorlugundan dolayi ilave bir maliyet getirmek-
tedir. Ayrica atiklarin sadece cevreye olan zararl: etkilerini bertaraf etmek degil bunun yaninda
ekonomik agidan sagladig1 kazanglar gz 6niinde bulundurularak degerlendirilmesinin islet-

melerde 6nemli kazanglar saglayabilecegi diisiintilmektedir.

Aragtirma sonucu pigmis atiklarin, artistik sonuglarda %20’ye kadar kullanilabilecegi tespit
edilmigstir. Artistik uygulama sonuglarina bakildiginda pigmis atiklar seramik kaplama biinyele-
rine farkli doku ve renk olarak deger katmus, atik ilavesi ile iiretilen seramiklerin gorsel ve estetik

gerektiren alternatif sanatsal kaplama tiretimlerinde de kullanilabilecegi sonucuna varilmigtir.
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