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FOLKLOR EDEBIYAT
UG AYLIK KULTUR DERGISI YAYIN ILKELERI

Genel Yayin Kurallart:

folklor/edebiyat halkbilim, antropoloji, egitim, tarih, dil ve edebiyat alanindaki 6zgiin
arastirmalari yayinlamak ve bu alanlardaki sorunlara bilimsel élgitler icerisinde tartisma ola-
nagdi saglamak amaciyla ¢cikmaktadir. folklor/edebiyat halkbilim, antropoloji, egitim, tarih, dil ve
edebiyat alanindaki 6zguin arastirma makalelerini, deneme ve derlemeleri yayimlayan hakem-
li, akademik bir dergidir. Yilda dért kez yayimlanir.

folklor/edebiyat'ta yayimlanan yazilarin, bilim etidi basta olmak tzere, her tirli iceriksel
sorumlulugu yazarlarina; telif hakki ise basili ve her turll elektronik ortamda folklor/edebiyat’ a
aittir. folklor/edebiyat’ta yayimlanan bir yazi, baska bir yerde yayimlanamaz. Daha 6nce bagka
bir yerde yayimlanmis yazilar folklor/edebiyat’a gdnderilemez. Yayimlanan yazilarin sahipleri-
ne ve bu yazilar degerlendiren hakemlere herhangi bir ticret 6denmez.

Hakem Degerlendirmesi:

folklor/edebiyat’a gonderilen yazilar, 6nce yayin kurulunca dergi ilkelerine uygunluk agi-
sindan incelenir. Uygun goérilmeyenler duzeltiimesi igin yazarina iade edilir. Yayin igin teslim
edilen makalelerin degerlendiriimesinde akademik tarafsizlik ve bilimsel kaliteye dikkat edilir.
Degerlendirme icin uygun bulunanlar, ilgili alanda iki hakeme gdénderilir. Hakemlerin isimleri
gizli tutulur ve raporlar iki yil sireyle saklanir. Hakem raporlarindan biri olumlu, digeri olumsuz
oldugu takdirde, yazi, tgiincu bir hakeme gdnderilebilir veya yayin kurulu, hakem raporlarini
inceleyerek nihai karari verebilir. Yazarlar, hakem ve yayin kurulunun elegtiri ve 6nerilerini dik-
kate alirlar. Katiimadiklari hususlar varsa, gerekgeleriyle birlikte itiraz etme hakkina sahiptirler.
Yayina kabul edilmeyen yazilar, yazarlarina iade edilmez.

Yazim Dili
folklor/edebiyat dergisinin yazim dili Turkiye Tlrk¢esidir. Ancak her sayida derginin lgte
bir oranini gegmeyecek sekilde baska dillerde yazilmis yazilara da yer verilebilir.

Yazim ve Basim Kosullari:

Yazilar windows (Microsoft Word) uyumlu sdzcik islemci programiyla yazilmali, e posta
yoluyla génderilmis olsa da A4 boyutundaki kagida 3 kopya ¢iktisi alinarak Word uyumlu CD
ile birlikte yazisma adresine génderilmelidir.

Yazilarin uzunlugu konusuda sinirlama olmasa da tek bir sayida yayimlanabilmesi g6z
onine alinarak 20 sayfayi asmamalidir.

ilk sayfa yazim sirasi:

1)Yazar adi (sol ust kdse, sola dayali)

2) Makale bashgi (sola dayal)

3) Ceviri makaleler icin gevirmen adi (saga dayali)

4)Turkge 6zglin makaleler icin ABSTRACT, RESUME, ZUSAMMENFASSUNG baslikla-
ri altinda, 150 sdzciikten az olmamak lzere Tiirkge ve ingilizce 6zet. Makale basliginin ézet
dilinde cevirisi 6zet bagliginin altinda verilmeli daha sonra 6zet metin yer almaldir. Turkce
disindaki makaleler icin OZ baghgi altinda genisce bir Tiirkge dzet verilmeli ve ayni kurallara
uyulmaldir. Ceviri ve kitap tanitim, degerlendirme yazilari harig, 6zet bolimi olmayan yazilar,
yayimlanmaz.

5) Once makale dilinde, ardindan 6zet dilinde anahtar sézciikler. (3-5 sdzciik)

6) Yazarla ilgili agiklama (sayfa altina) (*) isareti ile

7) Varsa, makale ile ilgili agiklama (sayfa altina); ceviri metinlerde kaynak metin ile ilgili
aciklama (**) isareti ile

8) Varsa, gevirmenle ilgili agiklama (sayfa altina) (***) isareti ile gdsterilmelidir.

Dipnotlar ve Kaynakca
Dipnot ve kaynaklar APA 5 (American Psychological Association) standartlarina uygun
olarak verilmeli, ikinci kaynaktan yapilan alintilarda, asil kaynak da belirtiimelidir.
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FOLKLORE LITERATURE
QUARTERLY CULTURAL JOURNAL

Editorial Principals

Folklor/Literature is published quarterly. Winter/January, Spring/April, Summer/July and Autumn/
October. The main goal is to publish original researches on folklore, antropology, education, history,
language and literature and create a discussion platform on these subjects. Folklor/Literature is
an academical journal which publishes original articles on folklore, antropology, education, history,
language and literature.

The overall responsibility and writing preferences for the published articles belong to the author of
the article, The royalty rights of the accepted articles are considered transferred to Folklor/Literatu-
re. In order for any article to be published in Folklor/Literature, it should not have been previously
published or accepted to be published elsewhere.

Referees’ Evaluation of Papers

Articles forwarded to Folklor/Literature are first reviewed by the Editorial Board in terms of journal’s
publishing principles. Those which are found unsuitable are returned to their authors to be correc-
ted. Academic objectivity and scientific quality are considered of paramount importance. Those
considered acceptable are initially referred to two referees who are well-known for their works in
relevant fields. Names of the referees are kept confidential and referee reports are safe-kept for
two years. For publication of articles, two positive reports are required. In case one referee report is
negative while the other is favorable, the article may be forwarded to a third referee for further eva-
luation or alternatively the board, based on the contents of the reports may feel confident to make a
final decision. The authors are to consider the criticism, suggestions and corrections offered by the
referees and by the editorial board. If they disagree, they are entitled to counter present their views
and justifications. Final decision rests with the editorial board. Articles which are not accepted for
publication are not returned to their authors.

The Language

The language of the journal is Turkish. Articles in other languages may be published, not to exceed
one third of an issue.

Writting and Edition Rules
1. Papers should be typed in MS Word program.
2. Papers should be prepared in accordance with the principles set forth are to be sent in
three copies and one CD to Folklore/Literature at the correspondence adress.
3. The maximum length for the papers is 20 pages.

The first page should be written as follows:

Names and surnames are written in upper left hand corner (left aligned)

The Title (left aligned)

Translator name for translated papers (right aligned)

For original papers in Turkish, the paper should include an abstract in Turkish and English
briefly and laconically expressing the subject in minimum 150 words. The tranlation of
paper’s title should be given under the title of abstract. After that, the abstract should be
taken place. A detailed Turkish abstract should be given for the papers in the other langu-
ages. The papers which do not have a abstract will not be published.

Leaving one line empty after the body of abstract, there should be key words, minimum 3
and maximum 5 words.

Explanation about the author (with *)

If there is, explanation about the paper (with **), for tranlation explanation about the so-
urce text (with **)

If there is, explanation about the tranlator (with ***)

PoN~
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Footnotes and Bibliography

The footnotes and bibliography should be gives according to APA 5 (American Pyschological
Association) standarts. The original source should be indicated in the secondary quatations.
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folklor/edebiyat’tan

88. sayimizla birlikte yeni bir yilin da sonuna gelmis bulunuyoruz. Béylelikle
folklor/edebiyat, Tiirkiye akademik yayincilik tarihinde, 6rnegine pek az rastlanan
22 yillik bir basar1 hikayesini kurumsal bellegine kaydetmis bulunuyor.

Geride biraktigimiz bu 22 yillik siireg, liniversite ve tiniversite disi, ulusal ve
uluslararasi farkli boyutlarda sayisiz iliski ve tecriibenin de kazanim olarak birikti-
rilmis olmast demek. Bu ayrimin farkindaligiyla dergimizin 6niimtizdeki donemde
daha nitelikli agilim ve atilimlara agik bir deneyim olugturacagini vurgulamak is-
terim.

Bu sayimiz, Prof. Dr . Onur Bilge Kula’min Nobel 6dillii yazarimiz, Orhan
Pamuk’un Kafamda Bir Tuhaflik adl1 romaninda sosyal-siyasal ayrimlasmanin anlati-
lagtirimu tizerine yogunlagan makalesi ile baghiyor. Kula'nin belirlemesinden yola ¢1-
karak paylasirsam, toplumsal ve kiiltiirel olaylar1 yazinsal yetkinlikle yapitina tasi-
yan Pamuk, bu romaninda, Friederich Schiller’in ayni ad: tagiyan yapitindan esinle-
nerek kaleme aldig1 Saf ve Diisiinceli Romanct adli denemesinde gelistirdigi yazinsal
distincelerini edimsellegirmesini; Prof. Dr. Tiilin Arseven ise bagka bir Nobel 6dtil-
lii yazar, Yasunari Kavabatanin Bin Beyaz Turna adli romaninda s6zlii gelenegin bir
6gesi olan turna motifinin Batidan Doguya ve geleneksel olandan modern anlatiya
yansimasini bir edebi metin tizerinde irdelemektedirler. Sair, Dr. Aydin Afacan cag-
das Tiirk siirinin 6nemli isimlerinden biri olan Abdulkadir Budak’in belli bir izlegi
kusatan tarzda yazilmis olan Ev Zamani’'nda yer alan ‘Ev, Sanct’ siirini odaga olarak,
ailenin yagsam mekani olan evin sair bireydeki algi ve yansimalari; Dog. Dr. Ozge
Oztekin ise 18. Yiizyilin sonlari ile 19. Yiizyilin sonlarina dek tarayabildigi metin-
lerden hareketle karakteristik 6zelligini kadin yaraticiliginda bulan ninni séylemeyi,
divan siiri baglaminda ele almaktadirlar.

Folklor ile milliyet¢iligin, hemen biitiin tilkelerde, tarihsel eszamanliligi, ‘milli
kiiltiirtin’ insast i¢in de 6nemli araclardan birini olusturagelmistir. Do¢. Dr. Berna
Kurt, kligelegtirilerek yeniden tiretilen milliyetciligin halk danslari 6rneklerine yan-
simasini; Dr. Birsel Caglar Abiha, Sahmaran motifi ve bu motiflerin anlam diinya-
sing; Yrd. Dog. Dr. Ebru Kayaalp ise Marcel Mauss'un hediye toplumu ile Thomas
Hobbes un toplumsal sdzlesme toplumunu birbirleriyle kiyaslayarak, insanlar ara-
sinda yapilan hediye degis tokusu ve verilen taahhiitler yoluyla toplumsalligin ve
toplumsal biitiinliigiin nasil kuruldugunu irdelemektedirler.

Yrd. Dog. Dr. Sirvan Kalsin , ‘Bir ciimle dizisinin metin olma niteligini tasi-
mast igin temel dlgiit’ olan bagdasikligi Karahanl Tiirkgesinin manzum, didaktik
eserlerinden biri olan Kutadgu Bilig 6rnekliginden; Dog¢. Dr. Giirkan Giimiisatam,
siir, hikaye ve denemeleriyle Kibris Tiirk edebiyatinin 6nemli adlarindan biri olan
Bener Hakki Hakeri'nin ¢alismalarindan yola ¢ikarak Kibris Tiirk s6z varligina kat-
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kilarini; Dr. Okan Alay ise 6teki gergeklik olarak tanimladig: ironiyi halk siirimiz
orneklerinden yola ¢ikarak degerlendirmektedirler.

Sozlii tarih ¢alismalarimin toplumsal bellegin aktarimindaki kaynaklig: yadsi-
namaz. Yrd. Dog¢. Dr. Meral Salman Yikmis, 1925 yilinda yiirtirliige giren 677 sayili
kanunla kapatilan ve 1964 yilinda miize olarak agilan Haci Bektas Veli Dergahi’'min
kapali kaldig: siiregte, ilge halkinin hafizasinda nasil ve ne bigimde yer edindigi so-
rusuna sozli tarih yontemine bagvurarak yanit aramaktadir. Yasar Ozkandasg Peya-
mi Safa’mn Tiirk Inkildbina Bakislar kitabindan yola ¢ikarak, Tiirk diisiince diinyasi-
nin megguliyet alanindan ¢ikmayan muhafazakarlik ve Kemalizm tartismalari, Yrd.
Dog. Dr. Kadriye Tiirkan ise Kibris Tiirk masallarinda samanistik evren tasavvuru
tizerinde durmaktadir.

Ozetle, yiyecek ve igecek pazarmi elinde bulunduranlarin, medya iizerinden
Yeni tiiketiciler yaratarak bunlarin pazarlamasini ‘gastromedya’ olarak kavramlag-
tiran Yrd. Dog. Dr. Ilkay Kanik, bu siirecin parametrelerini ayrintilari ile tartistyor.

Do¢. Dr. Elmira Memmedova-Kekeg, yas tizerine yazilan siirlerin Sovyetler
birligi dénemi Tiirkmenistan, Azerbaycan ve Karakalpak cografyalari dikkate ali-
narak irdelemesini, Prof. Dr. V. A. Burnakov'in Hakas inanglar1 baglaminda genel
anlamda kutsal-mukaddes anlamina gelen Izih kavramin irdeledigi makalesini Dr.
Yaprak Pelin Uluisik’in cevirisiyle sunuyoruz. Klasik Tiirk edebiyatinda ortaya
konan mensur ve manzum eserler kadar onlar tizerine yapilan agtklamalarin da ayr1
bir 6nem tagimaktadir. Yrd. Dog. Dr. Abdulmuttalip Ipek, genel bir bilgilendirme
girisiyle Nedim’in ‘Kosk Kasidesi’ tizerine son dénem Mevlevilerinden Tahirii’l-
Mevlevi'nin serhinin yeni yaziya aktarimini yapmaktadir.

Bu saymmizin kitap tanutim yazilar1 ise Prof. Dr. Nuray Ayhan Yilmaz , Yrd.
Dog. Dr. Umiit Akagiindiiz ve Betiil Kiziltepe; medya tanitim yazisi Deniz Karate-
kin, yeni medya tanitim yazisi ise Prof. Dr. Serpil Aygiin Cengiz tarafindan kaleme
alind1.

1994 yilindan bu yana derginin makale stirecini yogun bir bicimde takip etmis
bulundum. Makale siirecini, bundan béyle, dergimizin genel yayin yénetmenligini
de ytirtiten Prof. Dr. Metin Karadag hocam yiiriiteceklerdir. Yazi gondereceklere,
makale degerlendirme ve yayim siirecinin daha saglikl stirdiiriilebilmesi bakimin-
dan kurumsal eposta adresimiz olan folkloredebiyat@ciu.edu.tr adresini 6neririm.

Yeni folklor/edebiyat’larda bulusmak dilegiyle.

Metin Turan
Yayin Koordinatori
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“KAFAMDA BiR TUHAFLIK” ROMANINDA SOSYAL-SiYASAL
AYRIMLASMANIN ANLATILASTIRIMI

Onur Bilge Kula®

Siyasal Simgeler ve Kiiltiirel- Siyasal Ayrimlasmanin Anlatim

99k

Orhan Pamuk “Saf ve Diisiinceli Romanc1™™ kitabinda gelistirdigi yazin-kuramsal

PR

diisiincelerini “Kafamda Bir Tuhaflik”™" romaninda edimsellestirmistir. Edebiyat kurami
ve edimini yetkinlikle harmanlayan Orhan Pamuk, Tiirkiye’de ortaya ¢ikan toplumsal-
siyasal ayrimlagmay1 bu son romaninin bagskahramani Mevlut figiirii ¢ergcevesinde betim-
ler. Yazar, Konya-Eregli’nin bir kdyiinden gd¢ eden Mevlut’un Istanbul’un bir parcasi
durumuna gelme siirecinde 1970’in ikinci yarisinda belirginlesmeye baslayan ve solcu,
iilkiicii ve dinci seklinde ortaya ¢ikan toplumsal-siyasal ayrimlagmay1 ya da cephelesme-
yi, bu roman figiiriinde “saf” ve “diislinceli” bir anlayisla yazinsallagtirir. Romanda be-
timlenen siyasal ayrimlagmanin bir boyutu olan “{lkiicii-milliyet¢i” akim1 bagkahraman
Mevlut’un amcaogullar1 Korkut ve Siileyman figiirlerinde, sol akimiysa Mevlut’un tek
arkadas1 Ferhat figiiriinde somutlastirilir.

Sigara gibi kotii aligkanlik edinmesi ve lisede basarisiz olmasi nedeniyle, babasindan
tokat yiyen Mevlut, artik yaz aylarinda koye gitmeyecegini, romandaki anlatimla, “ken-
di hayatina yalnizca kendisinin sekil verecegini de” anlar. Boyle zamanlarda “sehirde

* Prof. Dr., Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi )

**Pamuk, Orhan (2011): Saf've Diisiinceli Romanci. Istanbul: Iletisim Yayinlari. Orhan Pamuk’un roman anlayisini
dayandirdigi Alman filozof-yazar Friedrich Schiller’in “Saf ve Diistinceli Edebiyat” adl1 yapitini, (Kula, Onur Bilge
(2012): Kant, Schiller, Heidegger Estetik ve Edebiyat. Istanbul: Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlar1.) adh kitabimda ayrintil
irdeledim.

***Pamuk, Orhan (2015). Kafamda Bir Tuhaflik. Birinci baski. Istanbul: Yap: Kredi Yaymlari
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bir tiirlii zengin olamayan ve kéye geri donme fikrini i¢inden atamayan” babasina iger-
ler. Kdye gitmedigi 1973 yazinda arkadasi Ferhat ile “kismet” satarak kazandig1 parayz,
“virmilik Alman Markr” alarak biriktirmeye baglar; amcaoglu Siileyman’dan Alevilik-
Stinnilik ayrimini ilk kez duyar (Pamuk 2015: 92).

fcgdciin de yol agtig1 toplumsal-kiiltiirel-siyasal degisimin yansimalari, romanda
ayrintilandirilir. Ornegin, toplumsal yasamda ortaya ¢ikan Alevi-Siinni ayrimi, Duttepe
ve Kiiltepe gibi yeni yerlesim yerleri karsilastirilarak betimlenir. Romandaki anlatimla,
Duttepelilerin “yiizde doksani Ramazan’da orug tutmaktadir”’; buna karsin, “Bingol,
Dersim, Sivas ve Erzincan civarindan 1960 larin sonunda gelen Alevilerin yasadigi”
Kiiltepeliler arasinda bu oranin “yiizde yetmige diigmektedir” (Pamuk 2015: 103). Ayri-
ca, Kiiltepe’de daha fazla “Kiirt” yasamasina karsin, “kimse bu kelimeyi uluorta kullan-
maktan” hoslanmaz. Yazar, bu sozlerle mezhepsel ve etnik ayrimcilik fikrinin ug verdi-
gini, insan davraniglarina yansidigim “saf” bir anlat1 tavriyla duyumsatir.

Romandaki soyleyisle, Duttepe’deki Memleket Kahvehanesi'nde “kendilerine
milliyet¢i-iilkiicii diyen geng¢ler” toplanir. Bunlarimn iilkiileri, “Rus ve Cin devietlerinin
esareti altindaki Orta Asya Tiirklerini ozgiirlestirmektir.” Bunun i¢in “éldiirmeye bile
hazirdirlar.” Kiiltepe’deki Yurt Kahvehanesi’'nde toplananlarin amaciysa, “Rusya’daki
ve Cin’deki gibi ozgiir bir toplum yaratmaktir.”” Solcu-sosyalist gengler, bunun i¢in “Aer
seyi goze almaya, hatta 6lmeye bile hazirdilar” (Pamuk 2015: 103). Pamuk’un burada
milliyetgi-lilkiiciiler i¢in “memleket”, solcular i¢in ise “yurt” sdzcliglinii kullanmasi, dil
begenisinin de bir politik ayrimlagma aracina indirgendigini gosterir.

Romandaki betimlemeyle, kirsal yasam tarzinin bir tiirevi olarak gelenekgi-tutucu
anlayisla yetisen Mevlut, arkadasi Ferhat ile birlikte “sol afisleri” asmaya ¢ikar. Astikla-
r1 afig, tlkiiciiler tarafindan vurulan bir solcu gencin 6ldiiriilmesini protesto etmektedir.
Afise ¢ikmak ile geceleri boza satmak arasinda benzerlik kuran Mevlut, solcularin ge-
nellikle Alevi olduklarini ve “kendilerine solcu denmesini” istediklerini goriir; kendisi
Alevi olmadigi i¢in, “hem sugluluk, hem de iistiinliik” duygusuna kapilir (Pamuk 2015:
104). Mevlut burada oldugu gibi, bir¢ok durumda ikilem yasar. “Yasak bir sey yapmanin
verdigi ézgiirliik duygusu”, Mevlut'un basini dondiiriir. Tkilemli tavrindan dolay1 hep
tuhaflik duygusu i¢indedir. Mevlut sol ile kendini 6zdeslestiremez; 6zdeslestirememe,
boyle bir 6zgiirliikk duygusunun verdigi hazzi azaltir. Bu, romanin merkezi motifi olan ve
Mevlut’un ruhsal durumunu belirleyen “tuhaflik” duygusunun siirmesine saglar.

Sola kars1 tavri simgeleyen ve “eceli gelen Alevi, cami duvarina komiinist afisi ya-
pistirer” diyen amcaoglu Siileyman’in agzindan romandaki anlatimla, “aslinda Aleviler,
kimseye zarari olmayan, sessiz, ¢caliskan insanlardir”; ama bazi maceraperestler, “komii-
nist parasiyla aramiza fitne sokmak ” istemektedir. Bu “Marksist-Leninistler, Vurallar ‘in
Rize’den getirdigi” iscileri “komiinistlestirmeyi ve sendika davasina kazandirmayr”
amaglamaktadir. Buna karsin, Rizeli akilli isciler, Istanbul’a “Sibirya’da ve Mangur-
ya’daki toplama kamplarinda esir olmaya degil, para kazanmaya” geldikleri igin, bu
“akilsiz” Alevi komiinistlerden etkilenmez (Pamuk 2015: 105). Milliyet¢i muhafazakar
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gOrilisii savunan Siileyman’in Alevilere iliskin olumlu degerlendirmesi, romanda da
duyumsatildigi gibi, aslinda Alevi olmayan toplum kesimlerince de igsellestirilmis bir
tutumdur. Bu insani tutum, Anadolu’nun tolerans kiiltiiriiniin bir gostergesidir. Ayrica,
Orhan Pamuk’un burada anlatiya kattig1 Vurallar, kdyden kentte go¢ edenler arasindan
¢ikan vurgunculari, diizenin bosluklarindan yararlanarak zenginlesenleri simgeler. Bu
anlatimlar, s6z konusu tiiredi zenginlerin cephelestirici zihniyetini ortaya koyar.

I¢gde ve gecekondulasma siirecinde tiireyen firsatgilar olan Rizeli Vurallar, roman-
daki soyleyisle, “Alevi Kiirtlerin Duttepe 'de yillar 6nce ¢evirdikleri arsalara sahip ¢ikip,
oralara insaat yapmakta”, komiinist Alevileri “polise bildirmektedir.” Tapu olmayinca,
Rizeli muhtarin dedigi olmaktadir ve muhtar, Vurallar’dan yanadir (Pamuk 2015: 106).
Orhan Pamuk gecekondulasma siirecinde varligin siirdiiren geleneksel kiiltiirde 6nemli
bir etmen olan hemserilik kavramini da anlatiya katar.

Mevlut’un bir baska amcaoglu Korkut, Istanbul’un kiy1 semtlerindeki arsalara “ya
bir gecekondu yapip, igine oturmak” ya da “elde silah arsayt sahiplenmek” suretiyle,
arsalarin paylasildigin1 deneyimler. Korkut, bu yontemi en iyi uygulayan Vurallar ile
isbirligi yapmaktadir ve “solcu derneklerinde Moskovacilara yem olmasin diye”, iilkiicii
davaya inanan gengleri, “Tiirkliik” hakkinda egitmekte ve “Orta Asyali esir Tiirklerin
haritasina bakip gozleri sulanan kumagst saglam ¢ocuklart dernege iiye yazmaktadr.”
Boylece, “iilkiicii yapilanmayi, askeri ve entelektiiel olarak” giiclendirmektedir. Bu
figlirlin romandaki soyleyisiyle, “Sorun ¢ikaran bir komiinist oldiiriiliince, énce arka-
daglar yiiriiyiis yapar, afis asar”; sonra da “siramin kendilerine yaklastigini anlayp
swvisir ya da komiinistlikten istifa eder.” Ulkiicii Korkut’un ogullarmin adlar1 Bozkurt ve
Turan’dir (Pamuk 2015: 168). Bu ad se¢imi de milliyetgi-iilkiicii akimi nitelemektedir.

Bu baglamda su agiklama yararl olabilir. Tiirkiye nin milliyetgileri 6zellikle 1970°
ve 1980’li yillarda Orta Asya’daki esir Tiirkliigli Sovyet komiinizminin baski ve zul-
miinden kurtarmak, onlar 6zgiirlestirmek istemistir. Bu {ilkii, Osmanli’dan Tiirkiye’ye
mirastir. Ornegin, Enver Pasa da Orta Asya’daki Tiirk varligmi toparlamak ve ayak-
landirmak amaciyla gittigi Buhara yakinlarinda bir Rus tarafindan vurularak yasamini
yitirmistir.(Bardakgi1 2015)"

Ulkiicii-Solcu Cephelesmesinin Yazinsallastirimi

Romanda solcu diigiinceyi simgeleyen Ferhat figiiriiniin anlatim1 uyarinca, bir sol-
cu geng “Vurallarin beslemeleri” tarafindan 6ldiiriilmiistiir. Ustelik polis, “solcular1”
suclamaktadir. Solcularin “Moskovaci”, “Maocu” diye boliinmesi, onlar1 her konuda
gligsiizlestirmekte ve bu tiir suglamalara agik duruma getirmektedir (Pamuk 2015: 107).
Yetmisli yillar1 yasayanlar, Orhan Pamuk’un anlatiya kattig1 “Moskovaci” ve “Maocu”
diye solun boliinmisligiinii ve bunlarin zaman zaman birbirleriyle ¢atistiklarini derin-
den deneyimlemistir.

Mevlut sevdigi arkadasinin 6zendirmesiyle, solcularin yazilama ve afis asma ey-

* Konuya iliskin genis ayrint1 igin: Bardakg1, Murat (2015). Enver. istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar1.
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lemlerine, amcaogullarinin 6zendirmesiyle de sagcilarin yazilama eylemine katilir.
Duvarlara yazilan “Tanri Tiirk’ii korusun!” slogani hosuna gitmesine karsin, “Duttepe
komiinistlere mezar olacak” sloganindan lirker. Bu sloganla arkadasi Ferhat ve onun
gibi diisiinenlerin kastedildigini anlar. Romanin baskahramani Mevlut’un bu tavri, Or-
han Pamuk’un “Saf Ve Diislinceli Romanci” kitabinda serimledigi anlayis uyarinca, hem
“saf”, hem de “diisiinceli” olarak adlandirilabilir.

1970’11 yillarin ikinci yarisinda biitiin Tiirkiye’ye yayilan sag ve sol arasindaki si-
lahli ¢atigmalar, Istanbul’un kiyilarinda olusan gecekondu mahallelerine de yansimustir.
Orhan Pamuk, bu siyasal ¢atigmalari, romanin “Duttepe-Kiiltepe Savasi” bolimiinde
betimler. Buradaki anlatim uyarinca, 6nce Kiiltepe ve Oktepe’deki “solcularin ve Alevi-
lerin gittigi iki kahve” taranir. Ertesi giin bu silahli tarama eylemine tepki olarak duvar-
lara “Marksist-Maoist sloganlar” yazilir. Mevlut de arkadasi1 Ferhat’la birlikte protesto
eylemine katilir (Pamuk 2015: 110-111).

Ulkiiciiler ve solcular arasindaki ¢atigmalar giderek artar. Mevlut, sokakta, okulda
ve diger yasam alanlarinda Alevilere ve Kiirtlere yonelik “ayrime1” séz ve davranig-
lara tanik olur. Catismalarin yayginlasmasina kosut olarak, iilkiicii amcaoglu Korkut,
Mevlut’u “komiinistlerden uzak durmasi” igin tehdit icerikli sozlerle uyarir: “Kurunun
yanminda yagsta yanacak!” Bu uyarinin ardindan Alevi ve Kiirtlerin de aralarinda bulun-
dugu solcularin gittigi kahveler taranir. Bu saldirilara kosut olarak, “Alevilerin camilere
saldirdigi, Ulkii Ocaklari’'min bombalandigi ve camilerde icki icildigi gibi soylentiler”
yayilir; ancak olaylar1 biraz izleyenler buna inanmaz (Pamuk 2015: 114). Bu anlatim-
lar, Orhan Pamuk’un anlatiya konu olan zaman diliminde gelisen siyasal olaylari ve
olaylarin asil sorumlularini arastirdigini ve yazinsal anlatiya kattigini1 gostermektedir.
Tiirkiye’de 6zellikle Mart 1975’ten itibaren Siileyman Demirel’in bagbakanliginda AP-
MSP-MHP’nin olusturdugu Milliyet¢i Cephe Hiikiimetleri doneminde sag ve sol cephe-
lesmesi belirginlesmistir.

Romanda basat izlek olarak dykiilenen i¢gd¢iin bir tiirevi olarak Anadolu’nun gesitli
kentlerinden gelen “dindar kalabalik”, Alevilere karsidir; ancak onlara kars1 diizenlenen
saldirilar1 onaylamaz. Siinni inangli halk kesimlerinin Alevilere olumsuz bakmalarina,
dini siyasallastiran partiler dnemli katki yapmistir. Romandaki anlatimla, Mevlut, “yuizii
maskeli ihbarcilarin”, gece karanlikta “sivil polislere ve askerlere basilacak evieri”
gostermelerine tanik olur. Solcular polis tarafindan toplanarak ‘“iskenceden gegirilir’
(Pamuk 2015: 118). Bu baglamda o dénemde solcu polislerin orgiitlendigi POL-DER
ve sagci-iilkiicii polislerin érgiitlendigi POL-BIR ve o zamanlarda “sehrin disinda” olan
“Gazi Mahallesi” (Pamuk 2015: 131) de bir siyasal simge olarak anlatiya katilir. Orhan
Pamuk bdylece, 1970’li yillarin siyasal goriinlimiinii ve ¢atigmalarinin taraflarini gorii-
liirlestirir. Bu baglamda su noktay1 vurgulamak gerekir. Bir fotograf gibi goriiliirlestirme
ya da gorsellestirme, Orhan Pamuk romaninin belirgin ve ayrici 6zelliklerinden biridir.

Mevlut bu siyasal catismalarin gerceklestigi toplumsal yapi iginde, 1978’de yirmi
bir yasinda babasiyla birlikte yasadig1 evi terk eder. Icinde “sucluluk degil, 6zgiirliik
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duygusu” vardir. Solcu arkadasi Ferhat’a, “Gazi Mahallesi’ne” gider. Romandaki an-
latimla, Gazi Mahallesi’ne Tiirkiye’nin her yerinden “Kiirtler ve Aleviler” yerlesmistir
(Pamuk 2015: 142). 1978 Aralik’inda Kahramanmaras’ta “Alevi mahallelerinin yakil-
masi ve Alevi katliami”, Istanbul’daki hem Gazi Mahallesi’ni “hareketlendirmis, hem
de yeni giicler ve siyasallasma getirmistir.” Romandaki vurguyu anlamlandirabilmek ve
estetik degerini belirginlestirmek i¢in, Gazi Mahallesi’nin son otuz yilda diizen karsitlig1
ve direnisin simgesi durumuna getirildigini belirtmek gerekir.

Ayrimer politikalarin giiclendirdigi siyasal ayrigma ve ¢atigmalarin gergeklestigi top-
lumsal yapi iginde bazi meslekler yok olur; bazilar1 ortaya ¢ikar. Romanda betimlenen yok-
olmaya yiiz tutan meslekler arasinda sokak yogurtgulugu ve boza saticiligr da vardir. Ote
yandan birtakim meslek yok olurken, yenileri ortaya ¢ikar. Romandaki anlatimla, i¢gd¢
kapsaminda tasradan Istanbul’a gelenler arasinda Mardinliler “midye dolmas1 saticilig1”,
Tokatlilar “simit¢ilik”, Rizeliler “firmcilik” alanina egemendir (Pamuk 2015: 144).

Askeri Darbeler ve Tiirevlerinin Soylemlestirimi

Romanin “Ortaokul ve Siyaset” adl1 boliimiindeki anlatim uyarinca, Mevlut, 1971
Mart’inda yapilan “askeri darbeden” sonra siyaset ile tanigir. Sehrin duvarlarinda “ara-
nanlarmn ve siiphelilerin” fotograflarini goriir. Askeri darbeye genis bir kamuoyu deste-
gi vardir. Mevlut’un babasi da “anarsiye sebep olanlara lanet okuyanlar” arasindadir.
Mevlut, romandaki serimlemeyle, askerlerin “sehrin biitiin duvarlarint beyaza boyadi-
gina ve sehri kislaya ¢evirdigine”; saticilarin  “biiyiik meydanlara, parklara, gemile-
re, trenlere girmelerinin yasaklanmasina” tanik olur. Askeri darbeden sonra “okulda-
ki solcu 6gretmenler”, yonetim gorevlerinden uzaklastirilir; okul duvarlarindaki siyasi
sloganlar silinir. Romandaki soyleyisle, “Bozguncular, ikide bir siyasi slogan atan ya
da her dersi siyasi tartisma ve propagandaya ¢eviren azginlar sindirilir.” Elbette bu
uygulamalar, milliyet¢i giidiimleme ¢aligmalariyla desteklenir. Her tiirlii ideolojik yon-
lendirme i¢in elverigli alanlardan biri tarihtir. Bu anlayis romanda elestirel gozle anlatiya
katilir. Romandaki tarih 6gretmeni, “bayragin rengi kandan gelir, Tiirkleri kani diger
milletlerin kanindan bir baskadr” seklinde konusturulur (Pamuk 2015: 79). Bunlarin
yani sira, 6grenciler agisindan 1971 darbesinin okuldaki “en vahim siyasi sonucu” uzun
saglarin kesilmesidir. Avrupai etkiyle “bir kadin gibi” sa¢ uzatanlar bagislanmaz. Bu,
zengin veya yoksul biitlin 6grencilerin zoruna giden bir uygulamadir. Mevlut da “asker
korkusuyla” saglarini kestirir. Darbeden sonra “on binlerce kisi hapse atilip, yasaklar
gevsetilince”, saticilar daha rahat sokaga ¢ikmaya baglar. Bu kosullarda ortaokulu bitir-
meyi basarir. Babasimin deyisiyle, “artik polis ya da bekgi olabilir” (Pamuk 2015: 86).

Romanin “Askeri Darbe” adli bolimiinde 12 Eyliil 1980 askeri darbesi betimlenir.
O giin ordu, “biitiin Tiirkiye 'de sikiyénetim ve sokaga ¢ikma yasagi” ilan etmistir. Dar-
benin bas pasasi Evren, giin boyunca televizyonda duyurular okumustur. Daha 6nce in-
san kalabaliklarinin sigmadig1 cadde ve sokaklar “bom bostur”’; Kars’ta askerlik yapan

~ 3

Mevlut bu durumu, “kafasinin bir tuhafligi” olarak algilar. Mevlut’un hizmet ettigi pasa
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Kars’mn belediye baskanlig1 gorevine getirilir. Pasa, “MIT ten gelen istihbarata gire”,
komiinistlere yonelik harekati da yonetir. Askerler, “yolsuzluk yapan zenginleri ¢cok fazla
hirpalamazilar’”; ancak “terdrist” denen siyasi suglulart “cezalandirmak igin falakaya
yaturrr” ( Pamuk 2015: 162).

Mevlut icin en ac1 haber babasinin §liimiidiir. Babas1 Mustafa Istanbul’un tepelerin-
de yasayan gogmenlerin Oliilerinin gomuldigi “gurbet¢i mezarhiginda’ topraga verilir.
Bu mezarhikta “Istanbul dogumlu tek kisi” yoktur (Pamuk 2015: 163); ¢iinkii romanda
da bir degini olarak anlatrya katildig iizere, dogma biiyiime Istanbullularin sayis1 azal-
mis ve gayrimiislim niifus diizmece gerekgelerle tilkeyi terke zorlanmustir.

Orhan Pamuk romanda anlatilagtirdigi donemin 6ne ¢ikan toplumsal-siyasal olaylar
arasinda yer alan “bankerlik” konusunu da yazinsallastirir. Ornegin, “Mevlut ile Rayiha”
adl1 boliimde zenginlesen iilkiicii Korkut “Banker Haci, Banker Ibo” gibi adlardan soz
eder (Pamuk 2015: 166). Bu donemin simgesel ismi olan “Banker Kastelli 'nin kagtig,
biitiin bankerlerin battigi”, bankerlerde para yatiran insanlarin dolandirildigi anlatiya
katilir (Pamuk 2015: 169). Sozii edilen bankerler 1980°1i yillarda paradan para kazanma
yolu olarak goriilmiis, toplumun hemen her kesimden insanlar bankere para kaptirmistir.

Mevlut’'un “askeriyedeki iskenceyi” anlatmasina katlanamayan amcaoglu Siiley-
man, “oglum, ben Tiirkiim, orduma laf ettirmem tamam mi diye” ¢ikisir (Pamuk 2015:
171). Koyden gelen seyyar saticilarin rast gele yerlerde tezgah kurmalarindan yerli es-
nafin hi¢ hoslanmamakta hakli oldugunu, “Atatiirkiin é6mrii yetseydi, festen takkeden
sonra, Avrupa’da olmadigi i¢in sokak saticiligini da yasaklayacagini” 6ne siirer.

Mevlut, “askerde gordiiklerinden ve yasadiklarindan, Diyarbakir cezaevine diistip
iskence géren tamdiklarimin hikdyelerinden fazla etkilenip siyasallasan” ve evlenecek
parasi olmayan Ferhat’a “sen de kiz kagir ve evien, sonra birlikte is yapalim, zengin ola-
lim” der (Pamuk 2015: 182). Arkadasini isteklendirmek i¢in, kendi kiz kagirma eylemini
ballandirarak ve olumsuz ayrintilar atlayarak anlatir. Ferhat’in sorusu, romanin betim-
ledigi tuhaflig1, belirginlestirecek tiirdendir: “Rayiha, mektuplarda yazdigin gibi giizel
mi?” Bu soruyu soran Ferhat aslinda Rayiha’nin giizel olmadigin1 bilmektedir; sadece
Mevlut’ta tuhaflik duygusunu artirmak i¢in sormaktadir.

Orhan Pamuk, 6ne ¢ikan bir izlek olarak sectigi tilkiicii-milliyet¢i-solcu karsitlag-
masini, roman boyunca Mevlut’un amcaogullar1 Siileyman ve Korkut ile solcu arkada-
s1 Ferhat arasindaki gerilim iligkisi baglaminda yazmsallastirir. “Mevlut Ile Rayiha’nin
Diigiinii- Yogurtgunun Gariban1 Bozaci Olur» adli béliimde, anilan izlegi Siileyman>in
Mevlutra yonelik sozlerinde bir kez daha belirginlestirir: “Moskova parasiyla efe-
lenen arkadasim artik yumugsadi, deyip yaminda getiriyorsun; boyle olacagini bilsey-
dik, mektuplarint tasir, bu evliligi ayarlar, diigiinii yapar miydik?” Stleymanyin igneli
anlatimiyla, yoldas Ferhatvin “siingiisii ¢ok diismiistiir.” 1ki y1l énce “askeri darbeden
sonra bu komiinist yoldaslarin ¢ogu ya hapse tikildr ya da iskencede sakat birakild:.
Iskence gormek istemeyen uyaniklar da Avrupa’ya tiiydiiler. Kiirtceden baska dil bil-
meyen Ferhat yoldasimiz, insan hak¢ilara yaltaklanip, Avrupa’da tutunamayacagi igin
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fikirlerini yumusatip burada kaldi... Zaten komiinistin zekisi evlenir evlenmez fikirlerini
unutup para kazaniwr. Aptalt da Mevlut gibi meteliksizlere akil verir” (Pamuk 2015: 196-
197). Aslinda muhafazakar ve dindar bir Anadolu figiirii olarak kurgulanan Mevlut bu
iki karsit siyasal konum veya tavir arasinda siirekli denge kurmaya ugragmak zorunda
birakilir. Denge kuramadigi i¢inde tuhaflik duygusuna kapilir.

Birgok olay bu roman kahramanin bagindaki tuhaflik duygusunu siirekli canli tutar.
Bu olaylardan biri de, Rayiha’nin babas1 Boynuegri Abdurrahman Efendi’nin, Mevlut
ve Rayiha’yi affetmek i¢in, “kdye gelip ellerini opmelerini” istemesidir. Mevlut huzur-
suzlasir; ¢iinkii kdye gittiginde “mektuplart niyet ettigi” Samiha’y1 mutlaka gérecegini
ve utancim saklayamayacagini diisiinlir. Burada da “saf” ve “diigiinceli” anlatim tarzi
One ¢ikar.

Romanin “Kapitalizm ve Gelenek™ adli boliimiindeki anlatimla, Siileyman bir aksam pi-
lav tabaklarmi ve bardaklar1 toplayip, Kabatag’tan eve donmek iizere olan Mevlut’u arabasina
alir. Mevlut olup bitenden “giizel gozlii kizin adimin Samiha degil, Rayiha sanmasmt” sagla-
yan kiginin Siileyman oldugunu anlar. Siileyman, Mevlut’un de “para kazanmasmni” koseyi
donmesini istediklerini anlatir. Romanda firsat¢iligin simgesi olarak Vurallarin zenginlesmesi
bir¢ok yerde anlatrya katilir. Siileyman’m agzindan anlatimla, 1964’te Tarlabasi’nda “ucuza
kapatilacak” yer arayan Vurallar, buradaki “evierin tapusu 1964 te bir gecede Atina’ya yol-
lanan Rumlarda oldugu icin” vazgecmistir. Boylece bosalan Tarlabasi’ni1 zamanla “yersiz
yurtsuz gariban takim:” doldurmustur. Anadolu’dan Istanbul’a gelen “yoksul kalabalik”, bir
baska anlatimla, “Kiirtler, Cingeneler, gocmenler iyice yerlesmistir... Avtik buralar iyice te-
mizlemek icin bir askeri darbe daha lazumdy” (Pamuk 2015: 217)

Orhan Pamuk kadin emegi somiiriisiinii romanin bir¢ok yerinde bir degini olarak
anar. Ornegin, Siileyman’mn “neredeyse giindelik¢i bir kizla evlenecektim” demesi iize-
rine, Rayiha’y1 soyle konusturur: “Ben evde hem giindelik¢i, hem hizmetci, hem de ii¢
tekerlekli lokantanin ahgist olarak ¢alisiyorum... Ver bakalim, bana noterden bir kdgit,
yoksa grev yaparim. Kanunda yeri var.” Romanin tiimiinde insancil, diiriist, kavrayisli,
yumusak ve sevecen bir figiir olarak kurgulanan Mevlut bile “Kanun dese ne yazar,
bizim evin icine devlet karigamaz” diye efelenir. Mevlut, Siilleyman ile birlikte “eski bir
Rum lokantast” olan Cardak Meyhanesi’ne giderken, Siilleyman’in kii¢limseyici tavri
lizerine, sunlari soyler: “Bu mahalleyi kiigiimseme. Eskiden en akilli, en zanaatkar Rum-
lar, Siiryaniler yasarmig burada” (Pamuk 2015: 219).

Gazi Mahallesi ve Her Tiirlii Coklugun Anlatilagtirim

Romanin “Gazi Mahallesi- Burada Saklanacagiz” adli ara-baslig1 altinda genis ¢ag-
risimlar igeren siyasal simgeler anlatilagtirilir. Burada serimlenen anlat1 tarzi, son derece
“naif”, dolaysiz ve okuyucuyu igine alan bir 6zellik tasir. Ornegin, Samiha’nin agzindan
su sozlere yer verilir: “Ona ka¢tigim ilk aksam Ferhat ile elbiselerimizi ¢ikarmadan
yattik ve sevismedik. Bu mahrem geyleri, siz roman okurlariyla diiriistge paylasiyorum;
¢linkii okurun hikdyemden insani ibret almasint diliyorum” (Pamuk 2015: 227).
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Gazi Mabhallesi’nde, romandaki anlatimla, “her sehirden, her diyardan, her mes-
lekten (¢ogu issiz), her kavimden, agsiretten, her dilde insan” vardir. Burada “Aleviler,
Kiirtler ve sonradan gelen mutaassp Tariki cemaati ile iyi geginenlerin evleri kolay
yikilmaz.” Samiha’nin kdye donen babasi Abdurrahman Efendi, hem bu kizinin kagarak
Ferhat ile evlenmesinden utanir, hem de kizina “Istediginle evlen yavrum, isterse Alevi
olsun; yeter ki kocanla koye gelip elimi opiin” diyecek diizeyde uygar ve insancil bir
tavir sergiler (Pamuk 2015: 230). Samiha 6zgiir ve bagimsiz bir figiir olarak kurgulan-
mistir. Babasinin ve kocasinin tavri da Samiha’nin bu kisilik 6zelligini destekler.

Gazi Mabhallesi’nde herkesin evini “mahallenin yardimiyla” yapmasi, alt1 y1l dnce
buraya “solcularin, Alevilerin ve Kiirtlerin egemen olmasi” ile baglamistir. Daha 6nce-
leri buraya “ucu polise ve iktidardaki milliyet¢i partiye agilan” Laz Nazmi ve adamlari
egemen olmustur. Oyle ki Laz Nazmi “arsa cevirmek icin kendinden izin satin alanlara,
devlet tapularina benzeyen kdgit” vermis, damga vurdugu bu kéagitlarin degerini artir-
mak i¢in, tizerlerine “fotograf” ve arsayla ilgili bilgileri yazmistir (Pamuk 2015: 231).
Kayitlart da tuttugu bir deftere islemistir. Etraftakilere, “devlet bir giin burada tapu
dagitirken, benim kayitlara ve tapulara bakacak” diye boblirlenmistir. Laz Nazmi’ nin
“hentiz parsellemedigi bos tepelerde bir giin ortaya ¢itkan” Ali adinda biri, “buralarin
sahibi Nazmi’dir” diyen Nazmi’nin adamlarina ¢ikisir: Romanda Ali’nin sdyleyisiyle,
“Topragin sahibi, ne Laz Nazmi, , ne Tiirk Hamdi, ne Kiirt Kadir, ne de devlettir... Her
seyin ve biitiin dlemin sahibi Allah tir. Bizlerse bu gegici dlemde onun éliimlii kulla-
ryiz yalnizea.” Nazmi’nin adamlar, “akilsiz Ali’nin son ciimlesinin dogru oldugunu,
bir gece kafasina bir kursun sikip”, ona animsatmistir. Cesedini de romandaki anla-
timla, “gecekondularda yasayanlarin pislettigi konusunu iglemeyi ¢ok seven” sehir ga-
zetelerine malzeme ¢ikmasin diye “baraj goliinden az uzakta titizlikle” gomerler. Laz
Nazmi’nin adamlarini degil, “en yakin evde oturan Sivaslilari iskenceden gegiren” polis
ise ceset ortaya ¢iktiktan sonra bu cinayetin arkasinda Laz Nazmi’nin olabilecegi yo-
lundaki “imzasiz ihbar mektuplarini” 6nemsemez (Pamuk 2015: 232). Fakat “Bingollii
bir Kiirt iskencede éliince”, mahalleli “ayaklanp Laz Nazmi’nin ¢ayhanesini” basar.
Istanbul’un gesitli mahallelerinden ve “liniversitelerinden solcu, Marksist, Maoist geng-
ler de Gazi Mahallesi’ndeki olaylari isitip, ‘halkin kendiliginden hareketi’'ne (vurgu, O.
Pamuk’a aittir) onciiliik etmeye” gelir (Pamuk 2015: 233). Gelen {iniversite 6grencileri,
“iki giin icinde Laz Nazmi 'nin yazihanesini isgal edip, tapu sicillerine el koyar.” Ayrica,
“Gazi Mahallesi’ne gidip ‘ben fakirim ve solcuyum’ (vurgu, O. Pamuk’a aittir) diyen
herkesin (milliyet¢i gazeteler ‘Allahsizim’ diyen herkesin, diye yaziyordu, OP) toprak
sahibi olabilecegi, biitiin Tiirkiye de, ozellikle Kiirtler ve Aleviler arasinda” hizla yayilir
(Pamuk: 2015 233). Solcu genglerin, mahalleli tarafindan ¢agrilmamalarina karsin, Gazi
Mabhallesi’'ne gelip, “halkin kendiliginden hareketine” Onciiliikk etme tavri, donemin
belirgin 6zelliklerinden biridir. Yazar tarafindan bu tavrin anlatiya katilmasi, anlatilagti-
rilan dénemin politik 6zelliginin belirginlestirilmesi bakimindan énemli bir 6gedir.

Romanin “Cami Duvarma Komiinist Afisi Asmanin Sonuglari- Tanr1 Tirk’ i Koru-
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sun” baghgini tagiyan boliimiinde Tiirkiye’de i¢gd¢ ve sonuglar tarihsel bir bakis agis1 ve
bir toplum-bilimci yetkinligiyle serimlenir. Toplumsal-kiiltiirel-siyasal degisimin yansima-
lart ayrintilandirilir. Alevi-Siinni ayrimi yapildigi, Duttepe ve Kiiltepe gibi i¢gd¢ sonucu
ortaya ¢ikan yeni yerlesim yerleri karsilastirilarak ortaya koyulur. Bu baglamda kiiltiirel
birliktelik saglayan “hemserilik”, roman kahramanlarini bir arada tutan bir bagdir.

Mevlut’un amcaoglu Korkut Istanbul’un kiy1 semtlerindeki arsalara “ya bir gece-
kondu yapip, icine oturmak” ya da “elde silah arsayr sahiplenmek” suretiyle, miilk
edinmeyi deneyimlemistir. Korkut, bu yontemi en iyi uygulayan Vurallar ile isbirligi
yapmaktadir ve “solcu derneklerinde Moskovacilara yem olmasin diye”, iilkiicli davaya
inanan gengleri “Tiirkliik” hakkinda egitmektedir. Iggdgle olusan yeni yerlesim, koylii-
likk ve kentliligin karigimi olarak ortaya ¢ikan, ¢ikar ¢atigsmalarini ve siyasal farklilagsma-
y1 yansitan alt-kiiltiiriin egemen oldugu yerdir. Orhan Pamuk romanda, bu ¢ok-katmanli
bu yeni olusumu, Tiirkiye’nin genel gidisiyle iliskilendirerek yazinsallastirir.

1970’11 yillarin ikinci yarisinda biitiin Tiirkiye’ye yayilan sag ve sol arasindaki cep-
helesme ve silahli gatismalar, dogal olarak Istanbul’un kiyilarinda olusan gecekondu
mahallelerine de yansir. Orhan Pamuk, bu siyasal karsitlagsmalar1 ve ¢atigmalari, romanin
“Duttepe-Kiiltepe Savas1” boliimiinde betimler. Bu béliimde resmi politika tarafindan
Ozendirilen Kiirt ve Alevi yurttaglara karsi ayrimcilik, sol diisiinceyi baskilama gibi uy-
gulamalar, Mevlut figiiriiniin bakis agisindan anlatilir.

Milliyetci- Ulkii Séylemlerin Yazinsallastirimi

Politik duyumsatmalar, salt i¢ politikayla sinirlt tutulmaz; yaznsal anlati, yurt di-
sindaki 6nemli gelismelerle de zenginlestirilir. Bu baglamda Sovyetler Birligi’nin da-
gilmasi sonrasinda soguk savas doneminin bittigini anlatan simgesel bir olay, diyesi,
“Gobagov ve Bush’un opiigmesi” de romanda simgesel 6nemde bir animsatma olarak
Oykiilenir (Pamuk 2015: 264).

Romanda anlatiya katilan siyasal bir duyumsatmalar arasinda gazeteci- yazar Ugur
Mumecu’nun 6ldiiriilmesi de yer alir. Romandaki anlatimla, “gazeteci Ugur Mumcu bom-
bayla oldiiriilmiis”, siyasi giindem karigmistir. Bu ortamda “Temmuz ayinda Sivas ta
dincilerin Alevilere saldwrip, Madimak Oteli’'nde aralarinda yazarlar, sairler olan otuz
bes kisiyi yaktiklarini” 6grenen Mevlut sol egilimiyle 6ne ¢ikan genglik arkadasi Ferhat’1
animsar. Ferhat, belediyeye girmis, “elektrik isleri ozellestirilince de ¢ikip, ozel sirketin
elemant olmus ve ¢ok para kazanmaya ” baglamigtir. Mevlut, cok paranin “ancak namus-
suzlukla hile yaparak kazanilacagini bildigi igin”’, Ferhat’1 kiiglimser; ¢linkii “genc¢ligin-
de komiinist olup evlenince kapitalist olan” ¢ok adam gérmiistiir. Bu ilke, Ferhat i¢in de
gecerlidir. Isci olup, somiiriildiigii gerekcesiyle, hileyle para kazanan ve hile diizenini
siirdlirmek i¢in bagkalarina iftira etmekten ¢ekinmeyen insanlar tanimigtir (Pamuk 2015:
300- 301). Bu insanlar arasinda biifenin sahibi Trabzonlu Tahsin’e, “Meviut'un da pat-
ronu aldatan namussuzlarin hilelerinin farkinda oldugunu, sus payr aldigini” 6ne siiren
mubhbir de vardir (Pamuk 2015: 303).
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Romanda politik konularin ¢cogunlukla Mevlut’un amcaogullar Siileyman ve Korkut
ve Ferhat figiirleriyle anlatilagtiriimasi, “Ferhat’in Elektrik Aski” adli boliimde de gorii-
liir. Burada Korkut’un agzindan yapilan betimleme uyarinca, Mevlut’un babas1 Mustafa
beceriksizin biridir; ¢iinkii ¢evirdigi arsaya dogru diiriist bir gecekondu bile yapamamis-
tir. Kéyden Mevlut’un gelmesi de “nefeslerini tilkenmesini” dnleyememistir. Buna kar-
sin, babas1 ve Korkut, yeni gereksinmelere gore “siirekli oda sayisint artirmig”, bahgeyi
agaclandirmistir. Korkut, bazen giinlerce veya haftalarca ortadan yok olmaktadir. Bu
gibi zamanlarda milliyetci-iilkiicii gbrevleri yerine getirmektedir. Ornegin, “milliyetci-
Tiirkeii arkadagslariyla” Azerbaycan’a bile gitmistir. Korkut’un romandaki anlatimiyla,
Azerbaycan devlet baskan1 Haydar Aliyev “KGB 'dendir ve Sovyetler Birligi Komiinist
Partisi Politbiiro iiyesidir.” Bu adam “séz de Tiirk tiir, ama Tiirkleri hala Ruslarin kuy-
ruguna takmaya” ugragsmaktadir. Devlet, Korkut ve arkadaslaria “bu kutsal vazifeyi”
vermistir; ancak “para mara yok demistir.”” Korkut ve arkadaslar, “Bakii’de savas ag-
laryla gizli toplantr” yapmustir. “Soylu Azeri hallkinin” oylartyla devlet baskanligina
secilen Elgibey, “KGB usulii bir darbeyle devrilmis”, kiislip kdyiine donmiistiir; ¢linkii
“Ermenistan ile savagsi diismana satan ve darbeyle kendisini deviren Rus ajanlarindan”
yilmigtir. Korkut ve arkadaglarini «Rus ajan1» sandig1 i¢in goriismemistir. Korkutya
Elgibeyre “Amerika da bizi destekliyor, Azerbaycanin gelecegi Bati’dadir” diyeme-
mistir. Ankara’da “korkuya” kapilanlar, Aliyev’e Korkut ve arkadaslarinin kendisine
kars1 “darbe” yapmak i¢in Bakii’de bulunduklarini bildirmistir. Onlar da bunu duyunca
hemen Istanbul’a dénmiistiir. Bu olay, Korkut’a sunu dgretmistir: “Evet, biitiin diinya
Tiirk 'tin diismanidir; ama Tiirk ’iin en biiyiik diigmam Tiirk ’iin kendisidir” (Pamuk 2015:
327-328).

Siyasal bakimdan bir bagka simge Diyarbakir Hapishanesi’dir. Bu simge, “Cocuk
Kutsal Bir Seydir- Ben Oleyim De Sen Samiha ile Evlen” béliimiiniin hemen girisinde
anlatiya katilir. Romanda Ferhat’in anlatimiyla, “Askeri darbenin en kétii giinlerinde Di-
yarbakwrlilar hapishaneden gelen iskence ¢ighklariyla” sindirildigi sirada, Ankara’dan
Diyarbakir’a gelen “muifettis kilikli” gizemli bir kisi, Kiirt taksi soforiine kentte hayatin
nasil oldugunu sorar. Sofor de “biitiin Kiirtler yeni askeri yonetimden ¢ok memnudur”
der. Ankara’dan gelen kisi “Ben Avukatim; hapiste iskence gorenleri, Kiirt¢e konugtu
diye kopeklere yedirilenleri savunmaya geldim” deyince, sofor bu kez “Kiirtlere yapi-
lan iskenceleri, canli canli lagimlara atilanlar, doviilerek oldiiriilenleri” sayip doker.
Avukat, “az énce tam tersini séyliiyordun” diye sorunca, Diyarbakirl sofor, “avukat
bey, haklisiniz. Ilk soyledigim resmi goriisiimdii. Ikinci séyledigim de sahsi goriigiim-
diir” (Pamuk 2015: 334) diye karsilik verir. Yukaridaki tiimcelerde gecen Ankara bir
metafor veya egretileme olarak kullanilmistir. Ankara bu baglamda devleti ve devlet go6-
revlilerinin davranigini simgeler. Diyarbakir hapishanesi, 12 Eyliil 1980’den sonra Kiirt
yurttaglara uygulanan iskenceler nedeniyle Tiirkiye siyasal tarihinde simgesel bir deger
kazanmigtir ve Kiirt milliyetciliginin artmasina katki yapmugtir.
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“Kafamda Bir Tuhaflik” ve Yazinsal Anlatim1 Gorsellestirme

Orhan Pamuk, yukarida soziinii ettigim “Saf ve Diisiinceli Romanci” adli deneme-
sinde roman yazmanin sozciiklerle resim yapmak gibi bir sey oldugunu séyler. Yazar,
bu goriisiinii “Kafamda Bir Tuhaflik” romaninda da edimsellestirir. Bu romanin be-
lirgin yazinsal 6zelliklerinden biri de anlatiy1 gorsellestirmedir. Romanda Samiha ile
Mevlut’un dernekte ilk kez bulugsma ani, bagortiisii, diiglin téreni ve bunun ayrintilari,
raki sofrasi gibi anlar ve 6geler, okuyucunun goziinde bir fotograf gibi gorsellestirilir.
Sartre’in “diizyazi yazari, insanoglunun resmini ¢izer”" (Sartre 2011: 26) belirlemesi,
0zellikle Orhan Pamuk romani i¢in gecerlidir.

Romanin bagkahramani Mevlut’un biiyiik kiz1 Fatma, liseyi bitirir; {iniversite sina-
vinda “turizm oklunu kazanir.” Universite 6grencisi olan ve “basértiisiinii cikarmak™*
zorunda kalan Fatma Ocak 2000’de Izmirli erkek arkadasindan séz eder. Kizinin
nisaninda Samiharyla islettigi dernekte ilk kez karsilasan Mevlut, kizinin niganlisinin
ailesinden “hic kimsenin basértiisii takmadigini” goriir. Fatma, Izmirdeki iiniversiteye
yatay ge¢is yapar ve nisanlisiyla evlenir. Diiglinde Fatmaynin “kocasina sarilarak dans
etmesi”, Mevlut’u hem “utandirir”, hem de mutluluktan aglatir.

Romandaki anlatimla, kii¢iik kiz1 Fevziye ile 11 Eyliil 2001°de Amerika’daki gok-
delenlere ugaklarin carpmasini ve binalarin ¢cokmesini izleyen Mevlut “Amerika bunun
intikamini aly” diye diigiiniir. Mevlut 17 yasinda olan ve sinifta kalan kizinin suskunlu-
gunun nedenini, Siilleyman’in “uygun bir ¢ocuga ka¢ti” demesinden anlar. Fevziye’nin
kacarak evlendigi Erhan’in babasi olan Sadullah Bey’in ailesi Diizcelidir ve aile Tkinci
Diinya Savas1 sirasinda Istanbul’a gelip “Gedik Pasa Yokusu 'nda bir Ermeni ayakkabt
yapimcisina once ¢irak ve daha sonra ortak olmugtur.” Ermeni patron 1955°teki 6- 7
Eyliil olaylarinda “yagmalanan diikkan ortagina devredip, Istanbul 'u terk etmistir.” Ex-
han babasinin 1srarlarina karsin, ayakkabi ustas1 olmamus, “Istanbul’un en iyi soforii”
olmustur. Sadullah Bey, hos sohbettir; Mevlut kirkindan sonra bu adamdan “rak: sofrast
sohbetinden zevk almayr” 6grenir.

Yazinsallagtirmanin temeli, belli kisisel oykiiler tasarimlamak ve bu tasarim veya
kurgu temelinde bir anlati kurmak ya da bir sdylem olusturmaktir. Anlatilagtirmak, bir
yantyla ayrintilari biitiinlestirmek, 6biir yaniyla da biitlinii, Orhan Pamuk’un deyisiyle,

* Jean-Paul Sartre: “Edebiyat Nedir?”; Can Yaynlari, 4. Basim, Nisan 2011, Istanbul

** “Bagortlisii” ile ilgili anlatimlardan da goriilecegi tizere, Orhan Pamuk “anlatt zamaninin” kapsadigi zaman dili-
minde 6ne ¢ikan her toplumsal-kiiltiirel olay1 romanina igkinlestirmistir. Basortiisiiyle ilgili aktarimlarin yorumunu
kolaylastirmak amaciyla, su animsatma yapilabilir. YOK 6zellikle 1995°li yillardan sonra iiniversite rektorliiklerine
“bagortiisii” ya da “tiirban” takan kiz dgrencilerin tiniversiteye/derslere alinmamasi ve basortiisiiyle gelmekte 1srar
edenlerin cezalandirilmasi talimatini vermistir. Kamuoyunda Bati1 Caligma Grubu diye bilinen askeri bir olusumun
tarafindan yonlendirilen YOK ’iin dayatmaci tavrina boyun egen veya ayni gériiste olan rektorler, bagortiisii/tiirban
takan 6grencileri {iniversiteye alinmamasini, hatta Ogrenci Disiplin Yonetmeligi’ne dayanarak, bu tiir grencilerin
en az bir yartyil iiniversiteden uzaklastirilmalarini saglamistir. Tiirban takan 6grencilerin 6grenim 6zgiirliigiiniin en-
gellenmesi, 28 Subat dénemi YOK iin toplumu gerginlestiren ve cephelestiren bir uygulamasidir. “Tiirban sorunu”
olarak bilinen bu sorun, hukuk ve demokrasiyle bagdasmayan bir anlayisin iiriiniidiir. O dénemde Mersin Univer-
sitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi’nin kurucu dekani olarak gérev yapan bu satirlarin yazari, bagini orten 6grencilerin
6grenim Ozgiirliigiiniin kisitlanmamas: gerektigini savundugu icin, sicil amirleri olan iiniversite rektérii ve YOK
Bagkani tarafindan “seriata egilimli” olarak nitelendirilmis ve kendisine olumsuz sicil verilmistir.

19



folklor / edebiyat

yazinsal merkezi olusturan “biitlinii” ayrintilandirmak demektir. Yazar, “Kafamda Bir
Tuhaflik” romaninda anlatilagtirmaya iliskin bu kuramsal anlayisi edimsellestirilmistir.
Orhan Pamuk, bu romanin hemen her bdliimiinde s6z konusu yazinsal ilkeyi estetik-ya-
zinsal bir yetkinlikle uygulamistir. Yazarin gézlem ve anlatiy1 ayrintilandirma yeterliligi,
kdyden kente goc eden insanlarin bir gecekondu yaparak, kent yasamina eklemlenme
siirecinin her asamasinda kendini gostermektedir. Ornegin, kdyden ayrilma, briketten
tek odali konut yapma, bu konutun i¢ini ve disin1 bigimlendirme, yeme-i¢gme, parasal
olanaklarin artmasi ve ¢ocuklarin gelmesi ya da evlenmesi sirasinda tek odali konuta
yeni odalar ekleme, kiz kagirma ya da kizin goniillii kagmasi, térensel ayrintilari belirle-
me gibi konularda agikca goriiliir.

Orhan Pamuk yazinsallastirdig: izlekleri yetkinlikle gorsellestirmek suretiyle, hem
romana 6zgiinliik ve tikellik kazandirir, hem de romanin yazinsal merkezini belirginles-
tirir. I¢gdeiin bir sonucu olarak kirsal kiiltiiriin kent kiiltiiriiyle biresimlenmesi siirecinde
ortaya cikan tuhafliklari, Sartre’in anilan kitabindaki deyisiyle, “diinyanin haksizliklar
iizerindeki perdeyi” (Sartre 2011: 67) kaldirarak, okuyucuyu elestirel bir biling gelistir-
meye cagirir. Orhan Pamuk, “Kafamda Bir Tuhaflik” romaninda kendi diinyasinin digi-
na ¢ikarak, gecekonduda yasamini serimler. Boylece, hem bir romanci olarak kendini
asar, hem romanin estetik-yazinsal niteligini yiikseltir. S6z konusu serimleme tarzi, 6r-
negin, Mevlut’un tutucu akrabalarinin igki igmemesi ve igilmesine tepki géstermesinden
otiirl, “evden getirilen rakilarin el altindan servis edilmesi”, diigiin torenin yapildigi
Aksaray’daki otelin “temeli kazilirken kiigiik bir Bizans kilisesinin kalintilarimin ortaya
¢tkmast” ve bu nedenle belediye tarafindan insaatin durdurulmasi 6nlemek igin, mii-
teahhidin “bolca riisvet dagitmasi”, bunun acisin1 da “yerin altina bir kat daha inerek
¢tkarmasi” gibi ayrintilandirict 6gelerde aciga cikar.

Bas kadin kahraman Samiha figiiriiniin anlatilastirildigi hemen her boliimde, ro-
manin merkezi izlegi olan “tuhaflik” okuyucuya animsatilir. Tuhaflik, romanin her iki
baskahramaninin algilama ve davranislarindaki ikilem ile belirginlestirilir. Ornegin,
Mevlut’un kizi Fevziye’ nin diigiiniinde, Samiha’nin hem “benim masama gelmesi de-
dikodu olur; o mektuplari aslinda bana yazdigini soyleyebilirler”, hem de Mevlut’u ye-
niden tutsak etmek icin, ona “efsunlu gozlerimle baktim” diye yazilmasi, s6z konusu
ikilemi anlatir. Samiha’nin babasina kizinin Mevlut’e baktigin1 goriir ve Samiha’ya “sen
bosuna bakiyorsun o yana. Kizin birine mektup yazip, obiiriiyle evienen erkegin kimseye
hayri olmaz” gibi sozlerin sdyletilmesi, “tuhaflik” iizerine kurulu olan yazinsal merkezi
belirginlestirmeyi amaglayan bir baska 6rnektir. Sonug olarak su belirleme yapilabilir:
“Kafamda Bir Tuhaflik”, Nobel Edebiyat Odiilii sahibi bir yazarin olgunluk déneminin
parlak bir {iriiniidiir. Orhan Pamuk bu romaninda edebiyata iliskin kuramsal goriiglerini
yazinsal bakimdan bagariyla edimsellestirmistir. Yazarin gelistirdigi “yazinsal merkez”
kavrami, yan motiflerin/izleklerin basat izlege bagl olarak anlatiya katilarak, romanin
tikellesmesini, bir bagka anlatimla, 6zgiin bir yazinsal yapit niteligi kazanmasini sagla-
yan yazinsal iglemleri anlatir. Romanda anlatilagtirilan siyasal sdylem ve simgeler, ro-
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manin yazinsal merkezini goriiliirlestiren 6nemli bir izlektir. Orhan Pamuk bu romanin-
da gelenekselligi koruyan koyliiliik ile Osmanli mirasi geleneksel bir igecek olan bozayz,
hem Kkiiltiirel siirekliligi hem de yenilesmeyi saglayan bir etmen olarak anlatilagtirmistir.

0z

“KAFAMDA BiR TUHAFLIK” ROMANINDA SOSYAL-SIYASAL
AYRIMLASMANIN ANLATILASTIRIMI

Orhan Pamuk “Kafamda Bir Tuhaflik” romaninda Tiirkiye nin son elli yilin1 bigimlendiren
icgO¢ ve buna bagli olarak gecekondulagma ve kentlesme siirecinde ortaya ¢ikan “tuhafliklarr”
anlatilagtirmistir. Romanin temel kavrami olan “tuhaflik”, romanin erkek kahraman1 Mevlut’un
bir kez goriip asik oldugu ve mektuplar yazdig: giizel kizla degil, onun ¢irkin ablastyla evlen-
digini anlamasi ile baglar. Romanin yazinsal merkezini belirginlestiren izleklerden biri de s6z
konusu anlat1 zamani iginde ortaya ¢ikan politik ayrimlagsmadir. Yazar, 6zellikle yetmisli yillar-
da ortaya cikan ve giderek toplumun biiyiik bir boliimiinii kapsayan ve “milliyetgi- tilkiicli” ve
“solcu- devrimci” diye nitelenen politik ayrimlagmayi ya da cephelesmeyi anlatiya katmustir.
S6z konusu politik cephelesmede sag kesimi, romanin bagkahramanit Mevlut’un, onun amcao-
gullart Korkut ve Siileyman figiirlerinde, sol kesimi ise arkadast Ferhat figiiriinde yazinsallag-
tirmigtir. Orhan Pamuk, romanda betimledigi siyasal ayrimlagmay1, kdyden gocle gelenlerin
Istanbul’un etrafinda olusturduklar gece kondu semtleri ile de iliskilendirir; boylece, bu yeni
mabhallelere politik bir kimlik kazandirir. Yazar, siyasal cephelesmenin iki tarafinin i¢ farklilik-
larini, kendilerine 6zgii sloganlarini ve duvar yazilarini betimlemek suretiyle, bir yandan anlati
zamaniyla ilgili ammsama Kkiiltiiriinii belirginlestirir. Obiir yandan da 1970’li yillarm siyasal
olaylarini anlatmak suretiyle, okuyucuyu s6z konusu cephelesme ile elestirel degerlendirmeye
6zendirir. Romanda anlatilastirilan politik cephelesme, cephelesme egilimini pekistirmeyi de-
gil, kor siddetin diglanmasini, boylece barisgil ve insancil bir tarih bilincinin olusumuna katk1
yapmay1 amaglar. Orhan Pamuk, “Kafamda Bir Tuhaflik” romaninda toplumsal ve kiiltiirel ol-
gulart ve olaylar1 {i yazinsal bir yetkinlikle romanina yansitmistir. Yazar, Alman filozof ve yazar
Friedrich Schiller’in ayni ad1 tastyan yapitindan esinlenerek kaleme aldig1 “Saf ve Diisiinceli
Romancr” adli denemesinde gelistirdigi yazinsal diisiincelerini, “Kafamda Bir Tuhaflik” roma-
ninda edimsellestirmistir.

Anahtar Sozciikler: Orhan Pamuk, i¢gdc, Kentlesme, Sosyal-Siyasal Simge ve Soy-
lem, Yazinsallagtirma, 1970’li Yillarda Sag-Sol Catismalari, Saf ve Diisiinceli Anlatim.
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ABSTRACT

THE NARRATIVATION OF SOCIAL AND POLITICAL DIFFERENTIATION
IN THE NOVEL “A STRANGENESS IN MY MIND”

In the novel “A Strangeness In My Mind” Orhan Pamuk narrates the strangeness appea-
ring during the internal migration shaping the last fifty years of Turkey and squattering and
urbanization as a result of this migration. The strangeness as the main concept of the novel
began when the protagonist Mevliit realized that he got married to the ugly sister of the lovely
girl whom he loved at the first sight and sent a lot of letters to.One of the themes that cons-
titute the literary center of the novel is the political conflict during the narrated time. Orhan
Pamuk sets a high value in his novel on political differentiation or polarization that appears
in the 1970s, gradually contains a large part of society and can be called as “nationalist- idea-
listic” and “leftwinger- revolutionist”. The writer puts in this political conflict the protagonist
Mevliit and his cousins Korkut and Siileyman for right-wing while he puts Mevliit’s friend
Ferhat for left-wing. Orhan Pamuk puts a relation between the political differentiation narra-
ted in the novel and districts of the squatter houses built by those who migrated from the vil-
lages to Istanbul. Thus he gives these new districts a political identification. The writer tries
to make clear about recollection of past events and experiences on the narrated time of the
novel. For this reasons he describes differences, slogans and graffities of the both sides. On
the other hand, he writes the 1970s political events to make the readers criticize this conflict.
The political differentiation narrated in the novel aims not to strengthen the tendency to po-
larization, mainly to reject the violence and to make a long lasting peacefull and humanistic
consciousness. In his novel “A Strangeness in My Mind” Orhan Pamuk describes the case of
social and cultural facts and events in a literary way. It can be said that the author actualises
in this novel his literary thoughts inspired by the German writer and philosopher Friedrich
Schiller’s essay named “Naive And Sentimental Poetry”

Keywords: Orhan Pamuk, Internal Migration, Urbanization, Social - Political Sign and
Discourse, Narrativation, right-wing/left-wing conflicts in 1970s, Naive and Sentimental
Narrativation Style
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MODERN ANLATIDA GELENEGIN iZLERi VE
“BiN BEYAZ TURNA”

Tiilin Arseven”

Kiltiir, bir topluma veya halka 6zgii diisiince ve sanat eserlerinin biitiiniidiir.
Gelenek ise bir toplumda, toplulukta eskiden kalmig olmalar1 dolayisiyla saygin tutulup
kusaktan kusaga iletilen, yaptirim giicii olan kiiltiirel kalintilar, aliskanliklar, bilgi, tére
ve davranislar olarak tanimlanmaktadir. Her ikisi arasindaki giiglii bag ve etkilesim,
yasamdan sanata genig bir yelpazede kendini hissettirmektedir. Geleneksel olanin sanata
ve yasama etkisi ile yaptirim giicii, cagdas olan ile kimi zaman uyum i¢inde kimi zaman
catigsan goriintiisii, iizerinde durulmaya deger goriinmektedir. Gelenek ile modernizm
arasindaki ilginin sorgulanmasi gerektigi diisiincesi edebiyat, tarih, sosyoloji gibi pek ¢ok
disipline ait aragtirmaya farkli bakis agilartyla konu olmustur. Bu ¢alismada da benzer
sekilde iki kavram arasindaki etkilesime dair bir inceleme yapilmistir. Incelemenin
odagina halk kiiltiiriine ait bir diislincenin, bir tasarimin modern anlati tiirlerinden
romandaki yansimalari alinmistir. Esas alinan geleneksel kiiltiir 6gesi turna ve bu kusa
dair, yaygin inanislardir. Oncelikle genel anlamda kuslara dair inanislardan kisaca soz
edilmig, ardindan bunlarin Batidan Dogu kiiltiirine dogru ifade ettigi anlamlar ele
alinmigtir. Geleneksel Anlatida Turna baglikli ilk béliimde Tiirkiye’de ve diinyada maddi
ve manevi bir kiiltiir 6gesi, sozlii gelenegin bir uzantisi olarak turnanin (/telli turna)
farkli cografyalarda ve farkli kiiltiirlerdeki yeri tizerinde durulmustur. Calismanin ikinci
boliimiinde ise Japon edebiyatinin giizel drneklerinden birinde, Yasunari Kavabata’nin

*Prof. Dr. Akdeniz Universitesi Egitim Fak. Tiirk Dili ve Edebiyat1 Egitimi Anabilim Dali Ogretim Uyesi
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Bin Beyaz Turna adli romaninda turna motifinin yer alig bicimi, yasadig kiiltiirde
motifin diger geleneksel tutum ve davranislar (cay seremonileri gibi) i¢indeki yeri de
dikkate alinarak incelenmistir. Modern bir anlati tiirii olarak romanin gelenegin gelecek
kusaklara aktarimindaki islevi ve bunu saglama bigimi saptanmaya g¢alisilmistir. Bu
noktada, gelenegin modern olan kargisinda varligini siirdlirme arzusu ve modern anlatrya
sizma bi¢iminin dikkate deger nitelikte oldugu da goriilmiistiir.

I. Geleneksel Anlatida Turna

Varliklari ile dogay1 giizellestiren, sanata ilham veren, anlatilan siisleyen kuslarin
insanoglunun yagaminda énemli bir yer tuttugu bilinen bir gergektir. Kuslar ile insanlar
arasindaki iligki pek cok kez, farkli diizeylerde ve farkli disiplinlerce ele alinmis,
incelenmistir. Bu incelemelerin temelinde eski anitlardan, mezar taslarindan masallara,
siirlere degin insana dair bir¢ok olay, durum ve duygunun dile getirilmesinde onlardan
yararlanilmasinin pay1 biiyiik olsa gerektir. Nitekim yagamin hemen bir¢ok alaninda hem
maddi varliklari ile hem de gesitli metaforlara arag oluslari ile onlar1 goriiyor olmamiz
bu nedenle olsa gerektir. Diinyada ve Tiirkiye’de efsanelerde, masallarda, siirlerde,
hikayelerde ve romanlarda kugslarla ilgili motiflerin ¢okca goriilmesini bu anlamda
degerlendirmek miimkiindiir. Bir arastirmaci,

“Britanya séylencelerine gore, insan tiirii, tas adamla kus kadindan tiiremistir.
Polinezya mitolojisine gore, Tanri 'min okyanusa biraktigi bir kug yumurtasindan Hawai
adalart olusmustur. Yaradilisla ilgili kimi soylencelere gore, Tanr diinyayr yaratirken,
kus da deniz dibinden ¢amur ¢ikarip yapiya yardim etmistir. Sibirya mitolojisine gére de
kus, Tanri’nin élgii yardimcisidwr; Tanrt buyrugu ile diinyanin boyutlarini ol¢miistiir.”
(Akalin, 1993, 147)

demektedir. Yalnizca Britanya, Polinezya, Hawai ve Sibirya mitolojisinde
degil diinyanin birgok yerinde kuslarla ilgili ¢ok sayida anlatiya, efsaneye, inanisa
rastlanilmaktadir. Bu ¢alismaya konu olan turna (Crane) i¢in bile S. Thompson’in Motif-
index of folk-literature: a classification of narrative elements in folktales, ballads, myths,
fables, medieval romances, exempla, fabliaux, jest-books, and local legends.’inde sadece
b. Animals kategorisinde on ii¢ kayit bulunmaktadir. Ad1 gegen katalogda turna (crane)
agagidaki gibi kayitlidir:”

A) B240.4.1. B240.4.1. Minister of lion-king a crane. India: Thompson-Balys.

B) B242.2.12. B242.2.12. King of larks. Crane Vitry I No. 4.

C) B261.B261. War of birds and quadrupeds. *Type 222; BP 11 435 (Gr. No. 102);
*Dh III 3ff., 226, IV 197ff.--Crane Vitry No. 153; Scala Celi No. 417. Japanese: Ikeda.-
-Africa: Frobenius Atlantis VIII 253, IX 115, XI 128.

D) B282.16. B282.16. Wedding of raven with another bird. Danish: Nyerups
Udvalg I 971f.; GrChbner-Nielsen Danske SkP mteviser I 34f. No. 15 (crane); Wendish:
Haupt-Schmaler Volkslieder der Wenden I 256f. No. 273 (magpie).

E) B282.23. B282.23. The courtship of the stork and the crane. Go a-courting one

* Bkz.: http://www.ruthenia.ru/folklore/thompson/ (31.03.2016)
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another across the marshes but never come to an understanding, as each time either one
or the other changes his mind. (Cf. T91.)--Lithuanian: Balys Index No. *223; Russian
Andrejev No. *¥244 1.

F) B363. B363. Animal grateful for rescue from net. *Type 75; Crane Vitry 194
No. 145.--India: Thompson-Balys--Africa (Zanzibar): Bateman: 81 No. 6.

G) B463.3. B463.3. Helpful crane. India: *Thompson-Balys; Japanese: Ikeda,
Anesaki 323.--N. A. Indian: Thompson Tales 340 n. 227.

H) B522.4.1. B522.4.1. Circling cranes carry away girl. Eskimo (Bering Strait):
Nelson RBAE XVIII 480.

I) B535.0.7.2. B535.0.7.2. Crane as nurse for child. India: Thompson-Balys.

J) B602.5. B602.5. Marriage to crane. India: Thompson-Balys.

K) B623.1. B623.1. Crane as wooer. India: Thompson-Balys.

L) B652.3. B652.3. Marriage to dove-maiden. Icel.: MacCulloch Eddic 260.

M) B240.4.1. B240.4.1. Minister of lion-king a crane. India: Thompson-Balys.

S. Thomsen’in motif indeksi incelendiginde turnaya ait anlatilara Danimarka,
Litvanya, Japonya, Hindistan ve Afrika olmak iizere diinyanin bir¢cok yerinde, benzer
ya da farkli bi¢cimlerde rastlanildigi goriilmektedir. Kuslarin insanlar bir kotiiliikten
kurtarmasi, kuslarla evlilik, herhangi bir durum karsisinda kusa dénme ve benzeri
sekillerde geleneksel anlatida karsimiza ¢ikan bu motifler lizerinde bir¢ok arastirma
yapilmistir. Metin Ergun tarafindan yapilan bir arastirmada, insanin kusa doniigmesinin
zor durumdan kurtulma, utanma ve cezalandirma nedenlerine bagli olarak gelistigi
belirtilmektedir. S6zgelimi yaptiklar1 bir hatadan dolay1 veya bir seyi kaybettikleri,
doktiikleri i¢in korkan ¢ocuklar, kus olmay1 dilerler. Bazen de sevilmeyen birinden
kurtulmak i¢in kusa doniiliir. Sacini tararken veya yikarken kayinbabasi tarafindan
goriilen gelin, utandigi i¢in kus olmay1 diler. Kus olmalarin bir boliimii, cezalandirma
sonucunda olusur. Anneye babaya karsi gelen cocuklar kargislaninca kusa donerler.
Tanri’nin  s6ziinii dinlemeyen c¢agirdig1 yere gelmeyen insan, kusa dondiiriilerek
cezalandirilir (1997, 178). Duyulan biiyiik utang ya da istenmeyen, cezalandirilmasi
gereken bir durumda kusa doniisme, kiiltiirel varlik i¢inde kuslarin ne denli biiyiik bir yer
tuttugunu gostermesi acisindan dikkat ¢ekicidir. Tiirklerde maddi kiiltiiriin olusumunu
inceledigi arastirmasinda Emel Esin,

“Otta-tey ‘beggen nesnesi’'nin yaninda, kulplu aynalarla birlikte (kry.
R249/17-28) Prof. Dr. T. Tekin tarafindan ‘Ku Er’ olarak desifre edilen,
Kok Tiirk alfabesiyle yazilmig bir kitabe (R 268) vardir Kok Tiirk
Yazitlari’nda gegen ve Prof. Bazin’e gére Kun (Hun) ve Kuman’da oldugu
gibi bir kabile adi olmast muhtemel Ku bir KuSengiin’iin sahip oldugu
isimdi. Prof. Tekin’e gore ku, Tiirk¢ede kugu anlamina gelen kuu/kogu ile
de baglantili olabilir. Bu durumda yazit, ruhun bir su kusuna déniismesine
ve bir kuguya doniisen Tiirk hakanina iligkin efsaneleri hatirlatmaktadir”
(2006, 242-243)
demektedir. Insanin bir sekilde, bir sebeple kuguya yani bir kusa doniistiigiine dair
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sahip olunan inanmislarin ne kadar eskiye uzandigini géstermenin yani sira Esin’in
tespiti, bir canli olarak kusun insanin yasamindaki yerinin de altin1 ¢izmektedir. Kimi
zaman da insana dair herhangi bir konunun arastirilmasi sirasinda da kuslarla ilgili bir
inanisa ulagilmaktadir. Altay Tiirklerinde 6liim olay ve olgusunu arastirdigi kapsaml
calismasinda Jean-Paul Roux, etnografya verilerinin ruhun 6lim halinde bir kus
seklinde ugtugunu sdyleyen inanglarin halen etkin olan izlerini sergiledigi (1999, 159)
saptamasini yapar. Kimi anlatilarda belli bir kus tiirii belirtilmezken, kiminde de 6zel
bir tiiriiniin belli bir takim gérevleri iistlendigi goriilmektedir. Ozellikle de turnanin
pek cok kiiltiirde 6zel bir takim anlamlar yiiklenerek anlat1 iginde var oldugu dikkati
cekmektedir. Masal kuslari ve kuslarla ilgili masalimsi tasarimlardan s6z eden bir
arastirmada turna igin soyle denilmektedir: “/bn Fadlan X. Yiizyilda Tiirkistan daki
kiiciik bir toplumun turnaya taptigini anlatmaktadir. Baskurt inancina gore samanyolu,
stirekli go¢ durumundaki bir turna stiriisiidiir. Turnaya iliskin bir baska soylenti sudur:
Bir Baskurt delikanlist ¢ok iyi ‘kuray’ (bir tiir saz) ¢alarmis. Sazinmi goge gotiirmiis, o
saz gékte turnaya doniigmiis.” (Akalin, 1993,144) Diinyanin birgok yerinde oldugu gibi
Anadolu kiiltiiriinde de turna énemli bir yere sahiptir. Sami Akalin’a gére turna, Tiirk
halk siirinin gézde kuglarindandir; tiiylerinin giizelligi nedeniyle telli turna diye de gecer
ve gogmen kuslardan oldugu i¢in gurbetteki asiklara silay1 hatirlatir (1993, 127). Turna;
“Iki Turnam Gelmis Yolda Yorulmus”, “Durnam Gelir Kona Kalka”, “Iki Turnam
Gelir Bagdat Ilinden”, “Durnam Gelir Yata Kalka”, “Telli Turnam”, “Turnalar”,
“Turnam Gelir”, “Turnam Ugamamis”, “Turnam Yare Selam Soyle” baglikli tiirkiilerde
oldugu gibi Tiirk halk kiiltiiriinde bugiin de hayli sik goriilen bir motif olarak varligini
stirdiirmektedir.

Durnam gider olsan bizim éllere

Seker soyle kaymak séyle yag soyle

Eger meni sorsa ihtiyar anam

Boynum armut sapi canim sag soyle  (Saracoglu, 1999, 183)

Ercigli Emrah’a ait olan, 1948 yilinda Ercis’te derlenen yukaridaki dizelerde ve yine
Ercisli Emrah’in 1961 yilinda Kagizman’da derlenen,

Araz akar Han Agri’min dosiinde

Kalem oynar Han Selbi’'nin kasinda

Seherinen Génenli Gol basinda

Yara arzuhalim véresizdurnam (Saragoglu, 1999,215)

dizelerinde turnanin haber tagima gorevi s6z konusu olurken, Anadolu’da derlenen ve
Osmanli imparatorlugunun son déneminde savas, yokluk ve kithik zamaninda koleradan
Olen kardesi i¢in bir ablanin yaktig1 agitta turna soyle geger:

Giiriil giiriil kitap okur

Egdirme fesli kardesim

Camide sala veriyor

Bir turna sesli kardegim (Ozdemir,1994,269)

Anadolu’da derlenen bir bagka agitta ise turna kisilestirilerek verilir:
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Kara vezirin giiniinde

Altin takardim Sirma’ya

Ayan olsun bey kardesim

Soziim ge¢cmiyor Turna’ya (Ozdemir,1994,301)

Anadolu’dan Dogu Avrupa’ya ve Asya’ya dogru ilerledik¢e turnaya dair inanislarin
kaybolmadigi ve degisik islevlerle halkin anlatilarinda yer bulmaya devam ettigi goriiliir.
Sozgelimi bir kaynakta belirtildigi gibi Slavlar, ilkbaharda gelen turnalarin mutluluk ve
nese getirecegine inanmaktadirlar. Baharla birlikte turnalar ugusmaya basladiginda,
insanlar onlardan saglik, huzur ve bereket isterler. Slavlarin eski bir inanigina gore ise
ilkbaharda turnalari ilk gorenler diigline gideceklerine inanirlarmig. Turnalarin gidisleri
ise hiiznii ifade ediyormus.” Ruslarin da turnalarla ilgili olarak benzer inaniglara sahip
olduklar1 goriilmektedir. Rusya’nin en siirsel bayrami olarak tanimlanan “Beyaz Turna
Bayram1” 22 Ekim’de Rusya ve eski Sovyet iilkelerinde kutlanmaktadir. Bayramin
kutlanmasinda 6nciiliik eden Dagistan’in tinlii halk sairi Rasul Gamzatovig Gamzatov’dur.
Gamzatov, 1968’de “Turnalar” baglikli bir siir yazar ve bunu da Yan Frenkel besteler. Bu
sark1 Ikinci Diinya Savasi’nda len askerler igin yazilmistir. Kafkaslilar, 6len askerlerin
ruhlarinin beyaz bir turnaya doniistiigiine inanmaktadirlar. Gamzatov’un siiriyle birlikte
Rusya’da “beyaz turnalar” diye bir bayram kutlanilmaya baglar. Bayram, uluslararasi
dostlugun pekistirilmesi amacindadir. Tiim kavgalarin, savaslarin son bulmasi, silahsiz,
kan dokiilmeden baris iginde yasamayi ifade etmektedir.” Gamzatov’un bu siiri™ s6yledir:

* Bkz.: http://shkolazhizni.ru/culture/articles/34780/ (30.03.2016)

** Bkz.: http://mycalend.ru/c/h/312/ (28.03.2016)

*** Tiirkgeye Marina Maltseva tarafindan gevrilen siirin Rusgasi soyledir:
«KypaBam»

MHeKaXeTCSIOPOI0, YTOCOIIaThI

C KpOBaBbIXHENPHILIEALIUEIONEH,

He B 3eMITIOHAITYTONIETINKOTAA-TO,

A TIpeBPATUIIICH B OEIBIXXKypaBIIeH-

OHut0CeHops! ¢ BpeMEeHTeX JalIbHUX
JleTsT ¥ mogaroTHAMrosoca.
HenotoMynbsTak4acTo U rneqaibHO
Mpbi3amoikaemrisiis B Hebeca?

Jletut, neTUTIIOHEOYKITMHY CTAIBIH,
JletuT B TyMaHEHAHUCXONCTHS.

U B TOMCTPOIOECTEIPOMEKY TOKMAIIBIH -
BEITEMOXKETITOMECTOUIIMEHSI.

Hacranernens u xxypaBnuHoicTaci
TIOTIIIBIBY B TaKOMXKeCcH30iMITIe.
H3-nogHedecno-nTuIbHOKINKAs
BcexBac, korooctaBuiIHa3eMIIe.

MHeKa)XeTCSIOpPOI0, YTOCOIIAThI

C KpOBaBBIXHEIPHILIEIIHETIONEH,
He B 3eMITIOHAIIYONEIIUKOTAA-TO,
A mpeBpaTUINCh B OENBIXXKYpaBICH.
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“TURNALAR
Kanli savagstan vatammiza déonmeyen askerlerimiz
Topraga verilmeden
Turnalara doniismiisler gibi
Geliyor bana bazen

Onlar o giinden bu yana hala

Ugusarak bize sesleniyorlar.

Ondandir gékyiiziine bakinca

Susmalarimiz.

Giin bitmek tizereyken sisli havanin i¢inde
Gokyiiziinde yorgun bir turna siiriisii uguyor.

Ve o siirtintin arasinda kii¢iik bos bir yer gériiniiyor.
Belki orasi benim i¢in ayrilmigtir.

Bir giin gelir, ben de bu sisli havanin iginde

Turna stiriisiiyle beraber ugarken

Geride biraktiklarima gékyiiziinden kuglarin ses ¢ikardiklar
Gibi size seslenecegim

Kanli savagstan vatamimiza donmeyen
Askerlerimiz topraga verilmeden
Turnalara dontismiigler
Gibi geliyor bana bazen.”

Batidan doguya dogru gidildik¢e turna ile ilgili inanglarin degistigi goriliir.
Anadolu’da gurbetten haber getiren turnalar, Rusya’da onlarin ugtugunu gorenlere ugur
getirmektedir. Daha doguya, Japon kiiltiiriine gidildiginde turnalarin diislerin, isteklerin
gerceklesmesinde etkili oldugu anlayis1 agirlik kazanmaktadir. Bunun en bilinen 6rnegini
de bugiin internet ortaminda birgok web sitesinde kii¢iik farkliliklarla anlatilan on iki
yasindaki bir Japon kizin, Sadoko Sasaki’nin hikayesi olusturmaktadir. Hirosima’ya
atom bombas1 atildiginda iki yasinda olan Sadoko Sasaki, on yil sonra radyasyonun
etkisiyle kansere yakalanir. Hastalig1 her gecen giin kotliye giderken ve doktorlar onun
hi¢bir sekilde iyilesemeyecegini diisiiniirken, ayni hastanede yine kanser tedavisi goren
yash bir kadin ona bin turna kusu efsanesinden s6z eder. Yash kadin, Sadoko’ya eger
kagittan bin adet turna kusu yaparsa iyi olma dileginin gerceklesecegini, hastaliktan
kurtulacagin1 soyler. Biiylik bir umutla Sadoko kagittan turna yapmaya baslar. Ancak
her gecen giin siire azalmaktadir ve kiiciik kizin kagittan bin turna yapma ihtimali
azalmaktadir. Onun hikayesi tiim diinyada duyulur. Diinyanin bir¢ok yerinden bir¢ok
kisi, kagittan katladiklar1 turna kuslarin1 Sadoko’nun bulundugu hastaneye gonderir.
Ancak bunlar ulasmadan ve bin turna yapilamadan Sadoko oliir.” Sadoko Sasaki, biiyiik
umutlarin simgesi haline gelirken, turnaya dair bu inanig da tiim diinyaya yayilir. Bu

* Bkz.: http://forum.travian.com.tr/showthread.php?t=40642 (20.03.2016)
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durum, folklor aragtirmacist Tahir Alangu’nun ifadesiyle gelenegin siirekli olarak
eskiyip yok olan folklor unsurlarina degil, aslinda “gelenek inancti’ile, insandaki bir soy
tiikenmez ruhi vasifla” ilgilidir ve “halkin hayatinda, siirekli ve araliksiz olarak gelenek
tiireten, birlegstiren, yeni gelenek formlari yaratan bir ‘cevher’ vardir. Halk kiiltiirii varlig
ancak bunun araciligy ile halka bagh gelenek kaynaklarina, gelenek ihtiyaglarina kok
salar igler. Boylelikle durmadan yeni gelenekler yaratilir. Yashlar, saygideger kimseler,
gormiis gecirmisler, kutlu adamlarin araciligi ile, Fransiz Ihtilali'nde oldugu gibi, biitiin
ihtimaller eninde sonunda kristalize olur, geleneklerle ortiiliirler. Hemen ardindan gelen
kusak, artik kuru, aci ve gercek ihtilale degil, kutsal ve geleneklerle tagclanmus bir ihtilale
hayran olur ve baglanir. Gelenek mekanizmasi bir kere islemeye baslaymca, her yan
kaplar.” (1993, 82)

Batidan doguya turna, umudun simgesi haline gelirken, aslinda bir yandan da insanin
yasamin zorluklar karsisinda giiclii kalabilme miicadelesine de yardimci olan bir 6geye
doniisiir. Bu noktada geleneksel anlatinin devam ettigini, ancak kimi zaman da ¢agin
gereklerine ayak uydurarak degistigini, yenilendigini sdylemek miimkiindiir. Sadece
gelenegin yasadig1 ya da yagatildigi ortamin bir miktar farklilik gosterdigi goriilmektedir.
Binlerce yildir agizdan agza, dilden dile sdylene sylene aktarilan inanislar, giiniimiizde
eski yontemlerin yani sira modern anlati araglarini ve tekniklerini de kullanmaktadir. Bu
caligmaya konu olan da yukaridan beri sayilan (ki drnekleri birgok kiiltiirden alintilanarak
cogaltilabilecek olan) turnaya dair inaniglarin modern anlatinin kurmaca diinyasinda
kendisine nasil yer buldugunu ve gelenekten moderne yansimalarinin nasil oldugunu
irdelemektir. Diinya kiiltlir tarihi iginde binlerce yildir varligini siirdiiren turnanin,
giliniimiizde sadece belli bir kiiltiirde ve modern anlatidaki izdligim{inii arastirmaktir.
Bu noktada ise dogu edebi kiiltiiriinden, Japon edebiyatinin 6nde gelen yazarlarindan
Yasunari Kavabata’nin (1899-1972) Bin Beyaz Turna adli romani seg¢ilmis, modern
anlatida gelenegin izleri siiriilmiistiir.

II. Yasunari Kavabata’nin Bin Beyaz Turna Adli Romaninda Turna

1968 Nobel Edebiyat odiilii sahibi iinlii Japon yazar Yasunari Kavabata, 1899
yilinda Osaka yakinlarinda dogmustur. Cok kiigiik yasta babasini ve bir siire sonra
da annesini kaybetmis ve akrabalarmin yaninda bilylimiistiir. Yalniz gegen c¢ocukluk
caglar1 onun sonraki eserlerindeki “melankolik lirizmi” hazirlamistir. 1926’da ilk uzun
hikayesi sayilabilecek olan [zu lu Danséz’ii yayimlamistir. Akic1 bir anlatimla yazilan
bu kitap onun biitiin Japonya’da taninmasini saglamis; kisa siirede iilkesinin en taninmig
yazarlarindan biri olmustur. Ikinci Diinya Savasi’ndan Japonya nin yenilgiyle ¢ikmast
onda psikolojik bir ¢okiintii yaratmis ve yazmamasina neden olmustur. Bununla birlikte,
1949°da bir episotlar dizisi olan Bin Beyaz Turna’y1 yayimlamistir. 1954°te Japon Sanat
Akademisine iiye olarak secilmis ve uzun bir siire Japonya’nin PEN Kuliip bagkanligini
yapmistir. 16 Nisan 1972’de intihar ederek yagamina son vermistir (Kavabata, 2005,
7-8).

Nobel edebiyat 6diilii sahibi, bu usta yazarin sanat anlayisini degerlendiren Japon
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edebiyat tarih¢isi Suici Kato’ya gére Kavabata’nin en biiylik tutkusu gen¢ kizlar ve
Japon porselenleridir. Sui¢i Kato, Kavabata’nin Bin Beyaz Turna (Senbazuru) adli
romanini “‘yiizeyine yayilan yasam isiltisiyla neredeyse bir seyler hissediyormus gibi
goriinen’ bir fincandan bahseder. Kavabata'min oOykiilerindeki erkek kahramanlarin
goziinde porselen bir siirahinin yiizeyi bir kadimin teninden farksizdir.” (2012, 775-
776) sozleriyle anlatir. Kavabata’nin kadin giizelligine yogunlasarak kendi duygu
diinyasini anlatan kisa romanlar kaleme aldigini belirten Sui¢i Kato, onun romanlarinda
ayritilart betimlerken gosterdigi sezgisel hassasiyeti, bir kuyumcu terazisinden farksiz
ve de essiz bulur (2012, 776). Ancak, Kavabata’nin hikayelerindeki kadin ve erkeklerin
silik ve derinliksiz karakterler oldugunu; bunlarin sadece duygusal izlenimleri yansitan
araglar olarak kullanilmasindan dolay1 bir sahneyi tamamlayan dekor olmaktan 6teye
gidemedikleri belirtmekten de ¢ekinmez. Bin Beyaz Turna’y1 yazarken de Kavabata’nin
kahramanlarimi gergek insanlar arasindan se¢gmediginin altin1 ¢izer (2012, 777). Suigi
Kato her ne kadar bu degerlendirmeleri yapsa da Yasunari Kavabata’nin roman sanati
icinde Bin Beyaz Turna’nin ayri bir yeri vardir. Bu romaninda Kavabata, minimalist bir
anlayisla hem kiiciik bir Japon ailesinin yasamini hem de Japon kiiltiiriiniin 6nemli bir
pargasi olan ¢ay seremonilerini nahif bir bicimde ele alir. Insan iliskilerindeki kirilganlik,
bir ¢ay fincanmin inceligiyle ve zarafetiyle yansitilir. Kurguya yon veren olaylar,
durumlar ve diisiinceler ile bir aile i¢inde yasanan son derece hassas bir konu, bir ¢ay
seremonisi igerisine yedirilerek biiyiik bir incelikle iglenir. Olduk¢a duragan bir goriintii
¢izen ve yavas akan olaylar zinciri bir fincan ¢ayin hazirlanisi, sunumu ve igilmesi gibi
sessiz, zarif ve ince bir bigimde seyreder. Bu nedenle romani dogru degerlendirebilmek
icin Japon kiiltiiriinde ¢ay seremonisinin tagidigi anlama goz atmak gerekir. Cay Japon
kiiltiiriinde ¢cok 6nemlidir. Japon kiiltiirli lizerine yazilmig bir kaynaga gore ¢ay, Budist
tapinaklarinda yapilan dini torenlerin de bir parcasidir (Samizade, 2002, 128). Bir baska
kaynakta ise ¢ayin Japon kiiltiiriindeki yeri sdyle anlatilir: “Once ¢ay! Ciinkii kime gidilse
Japonya’da, neye baslanmak istense once bir kap aci ¢cay sunulur. Romantik egilimli
kimi Japonlara gore, ¢ay ve ¢ay torenleri, geleneksel kiiltiiriin ‘en giizel’ kalintisidir.
Devrimci genglere, gelenekgi elestirmenlere goreyse ¢ay, islevini yitirmis, anlamsiz bir
tortu! Toplumsal gercek kuskusuz, bu iki ucun arasinda bir yerlerde olmali. Halk dili
giivenilir bir segici olarak, ‘Cayi eksik’diyor insan dramina duyarli olmayan kaba, bencil
kigilere.” (Gliveng, 1983, 128) Cayin bir seremoni i¢inde sunulmasi kolay degildir ve
Japon kiiltiiriinde bunun i¢in 6zel ¢ay toreni egitimleri verilmektedir. Giliveng’e gore
cay bahanedir ve bu egitimlerin asil amaci diz ¢okiip topuk iistiinde oturmayi, selam
vermeyi, sendelemeden kalkmayi, ylriimeyi, kose donmeyi, ayakkabi c¢ikartmayi,
odaya girip ¢ikmayi, kap tutmayi, ¢ay sunmayi, giilliimsemeyi 6gretmek kisaca Japon
gorglsiiniin temel kurallarimi yaparak ogretmektir (1983, 131)." Bir bagka kaynakta da

* Kimi aragtirmacilar ise siir ve ¢ay merasimi gibi faaliyetleri kadinin toplumsal konumunu géstermesi noktasindan
ele almaktadir. Sozgelimi Hunter, Edo Japonyasindan s6z ederken “Edo Japonyasinda samuray kadinin konumu
erkege saygi ve kadini kiigiik gorme (dansoncohi) temelinde bigimlendi. Bunun altinda kadinin aile igindeki es ve

anne olarak ozel bi¢imde tanimlanmis yeri ve rolii nedeniyle, kadin ve erkek arasinda kati bir iglevsel rol ayrimi
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Japon gelenegine gore bir fincan ¢ayin ev sahibi ile konuklarinin ruhsal bir birliktelik
ile evrendeki uyumu hissetmek i¢in paylastiklar1 baris dolu bir baslangi¢ olarak kabul
edildigi belirtilmektedir. Buna gore, Japon Cay Seremonisi geleneksel Japon felsefesini
ve estetik Ogelerini -uyum (insan ve doga iligkisinde), saygi, arilik ve huzur- dort ana
prensip gercevesinde sergilemektedir. Cay seremonisi 6zel konuklar onuruna ya da
kiraz agaclarinin ¢icek agmasi, baharin gelisi, dolunayi birlikte seyretmek gibi olaylar
nedeniyle ya da sadece dostlugu kutlamak i¢in diizenlenebilmektedir. Seremoni ruhsal ve
duygusal 6gelerin zarif bir bigimde harmanlanmasini gerektirdiginden Japonlar seremoni
bagkani olabilmek i¢in yillarca egitim gorebilmektedirler.” Caymn gelenek ve deger
aktarimi islevinin 6tesinde g¢esitli sanatlarin gelisimine de katki sagladigr goriilmektedir.
Kaynaklara gore Japon seramik sanatlarinin bagimsiz olarak gelismesi, Momoyama
doneminde (1573-1615) baslar ve “cay” sanatiyla birlikte tinlii ¢ay ustalarinin yakin
destegiyle gergeklesir. ilk Japon porseleni 1616 yilinda Saga ilinin Arita yoresindeki
kil yataklar1 bulunduktan sonra iiretilir. Bizen ve Sigaraki diye bilinen ¢ay takimlari,
kaba saba goriiniislerinin yani sira saglam ve dayanikli oluslariyla da iin kazanmislardir.
Cay torenlerinde kullanilan tek renkli, yalin ilkel goriiniislii, bile bile carpik, egri,
kusurlu ya da kirik kaplarin kullanilmasi yalniz Japonya’ya 6zgii “raku” denilen bir ¢ay
seramigi geleneginin dogmasina yol agmistir. Endiistriyel sanatlarin vurguladig giizellik
anlayisina gore kaba ve yaban goriinen bu raku fincanlarinin sanatgisinin imzasini
tastyanlarina giiniimiizde paha bicilememektedir (Giiveng, 1983, 123-124). Yasunari
Kavabata’nin Bin Beyaz Turna adli romanin kurgusunda ¢ay seremonilerinin, ince ve
zarif porselenlerin ve insanin kirilgan i¢ diinyasinin anlatiminin yani sira Japon kiiltiirii
icinde 6nemli bir yere sahip olan turnanin da islenis bigimi dikkat ¢ekicidir. Biitiin bu
kiiltlir 6gelerinin romanin kurmaca yapist iginde yer alig bicimi incelenmesi gereken
onemli bir konu olarak karsimizda durmaktadir.

Yasunari Kavabata’nin Bin Beyaz Turna adli romani, son derece ilgingtir. Romanin
bashigindaki Bin Beyaz Turna, Japon halk kiltiiriindeki bir inanci isaret etmektedir.
Roman iginde bu inangtan ayrintili bigimde séz edilmez. Igerikte de giizel bir geng
kiz olan inamura’nin elinde tuttugu mendilde bin beyaz turna deseni oldugu sdylenir.
Roman boyunca bir leitmotive olarak kullanilan bu bin beyaz turna desenli pembe
mendil, romanin bagkisisi Kikuci acisindan son derece énemlidir. Geng bir adam olan
Kikuci Metani, babasimin eski sevgilisi ve annesinin de dostu olan ¢ay egitmeni Bayan
Cikako Kurumato’nun ¢ay seremonisi davetine katilmak iizere giderken yolda elinde
bin beyaz turna desenli pembe bir mendil tutan Inamura Yukiko’yu gériir. Inamura,
giizelligi ve zarafeti ile Kikuci’yi etkiler. Kikuci, ne zaman Inamura’y1 diisiinse etrafinda
binlerce beyaz turnanin ugustugunu hayal eder. Yazar, Kikuci’nin karsisina ayni c¢ay

vardi. (...) Kadinin terbiyesi alt konumuna uygun olarak nasil davranmasi gerektigi, cocuk dogurma ve erkeginin
ihtiyaglarinin nasil karsilanacagi ve ailenin ekonomik durumunun elverdigi bos zamanlarda ¢icek diizenleme, siir
ve ¢ay merasimi gibi hos faaliyetlerle nasil ilgilenecegi yoniindeki talimatlardan olusuyordu.” (2002, 195) diyerek
konuya baska bir agidan yaklasir.

* Bkz.: Eren Arcan, http://dipnotkitap.net/OYKU ve NOVELLA/Bin-Beyaz (29.02.2016)
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seremonisinde ii¢ kadin ¢ikarir. Bunlardan ilki ve olay orgiisii iginde ilk karsilastig
Inamura’dir. Inamura, iyi bir ailenin iyi yetismis, bir kizidir ve son derece giizeldir.
Cay seremonisi ustasi Cikako’nun hedefinde de Kikuci ile Inamura’yr tanistirmak,
onlarin evlenmesine vesile olmak yatmaktadir. Inamura disinda ¢ay seremonisine
bircok kadin daha davetlidir. Neticede bu seremoni Cikako’nun gen¢ hanimlara cay
seremonilerinin kurallarmi 6grettigi bir anlamda ders niteliginde olan bir toplantidir.
Diger iki kadin ise Bayan Ota ile onun kizi Fumiko’dur. Bayan Ota, Kikuci’'nin
babasinin sevgilisi olmus, dul bir hanimdir. Bayan Ota’nin rahat ve Japon gelenek ve
goreneklerine aykir1 davraniglarina karsin kiz1 Fumiko, bir o kadar utangag ve saygilidir.
Bayan Ota, babasiyla olan anilarini ¢ekinmeden, sikilmadan Kikuci ile paylastigi gibi
onunla iliskisinde oldukea ileri gitmekten de ¢ekinmez. Bu durum, hem Cikako’yu
hem de Fumiko’yu rahatsiz eder. Duydugu utan¢ nedeniyle Fumiko, annesine Kikuci
ile goriismesini yasaklarken, Cikako da Kikuci’nin inamura ile evlenecegini sdyleyerek
Bayan Ota ile Kikuci’nin iligkisini sonlandirmaya ¢alisir. Bayan Ota, intihar eder. Bayan
Ota’nin Slimiiniin ardindan Kikuci ile Fumiko goériismeye baslarlar. Birbirlerini daha
once hi¢ tanimamis olsalar da anne ve babalarindan dolay: ortak bir gecmise sahiptirler.
Kikuci’nin babastyla Fumiko’nun annesinin birbirlerine asik olmalari, sonra Kikuci ile
Bayan Fumiko’nun annesinin arasindaki iliski onlara ortak bir konu yaratir. Bu arada
Kikuci, Fumiko’nun annesi sayesinde artik 0lmiis olan babasini daha iyi anlamaya
basladigini diisiiniir. Bayan Ota ve kizindan hi¢ hoslanmayan Cikako, Kikuci’yi onlardan
uzaklastirip Inamura ile evlendirmeye calisir. Yasadiklarindan hayli yorulan Kikuci,
ortamdan uzaklagmak i¢in birka¢ giinliigiine sehir digina bir arkadaginin evine gider.
Déndiigiinde Cikako, hem Inamura’nin hem de Fumiko’ nun evlendigini sdyler. iki geng
kizin da evlenmis oldugu haberi, Kikuci’yi perigan eder. Cikako, her iki kizin da evlenmis
olmasindan hareketle Kikuci’nin evlenmesinin zor oldugunu sdyler. Bekar bir adamin
evine ve ozellikle de seremonilerde kullanilan ¢ay takimlarina bakmasinin giigliigiinden
soz ederek, Kikuci’ye babasindan kalan porselenleri elden ¢ikarmasimi teklif eder. Bu
porselenlerin ¢ogu birkac ylizyillik degerli parcalardir. Fumiko’nun Kikuci’ye telefon
etmesiyle birlikte, Cikako’nun geng kizlarin evliligi konusunda yalan soyledigi ortaya
¢ikar. Fumiko, Kikuci’nin evine gelir ve Cikako’nun neden yalan soyledigi tizerinde
konusurlar. Bu konusma sirasinda ¢cayhanede oturduklarindan evin yaslh hizmetcisi cay
iceceklerini diisiinerek gerekli malzemeleri getirir. Olay Orglisiiniin son halkasi da bu
sirada tamamlanir. Kikuci ve Fumiko, ¢ay fincanlar {izerinden aslinda hem kendi, hem
de Fumiko’nun annesi ile Kikuci’nin babasinm iliskilerini sorgularlar. ikili arasinda
hayli ilging bicimde gelisen bu kisim goyledir:
“Maltaerigi yapragimn tath yesili hakimdi porselene. Safran ve lal rengi lekeler
goze ¢arpryordu.
‘Seyahatlerinde yanina aldigina gore babanizin gozdesiydi. Babaniza benzeyen
bir fincan bu.’
Fumiko sozlerinin neye yol acabilecegini fark etmedi.
Kikuci de Sino fincanint onun annesine benzetmisti, ancak bunu soylemeye cesaret
edememisti. Simdi her iki fincan da yan yana duruyordu. Fumiko nun annesinin ve
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Kikuci’'nin babasinin ruhlary gibi!

Karatsu fincant da en az ii¢ dort yiizyllik olmalydi. Sino’yva gore daha iyi bir
durumda bugiine kadar gelmisti. Etrafa zevk diiskiinliigiiniin hayatiyetini yayiyordu.

Sanki fincanlarda iki giizel ruh bicimlenmisti, sevdikleri iki insan karsilarinda
duruyordu.

Iki fincan, Fumiko ve Kikuci nin varliklar denli gercekti. Bu fincanlar arasindaki
benzerlik onunla Fumiko arasindaki benzerlik gibiydi. Onlar kadar somut, onlar kadar
giinahsiz ve sugsuzdu.

Bayan Ota’nin oliimiinden on yedi giin sonra kizini ziyarete gittiginde, annesiyle
birlikte olmasinin annesi agisindan korkung oldugunu séyledigini animsadi Kikuci.

Su anda, o iki insana benzettikleri fincanlarin karsisinda oturuyorlardi. Giinah
karsisindaki korkusu, porselenlerin parlakliginda yitmis olabilir miydi? ” (s. 125,126)

Annesini, Kikuci’nin babast ile iligkisi i¢inde az degerli —ya da daha dogru bir ifade
ile degersiz- bir gino kabina benzeten Fumiko, Kikuci’nin babasinin porselenleri i¢inde
daha degerlilerinin bulundugunu sdyler. Boylece evli bir adamla agk yasayan annesinin
toplum igindeki yerini belirtmis olur. Ustelik annesi, Kikuci ile de  goriiserek, hem
utanilacak bir i3 yapmis hem de Fumiko ile Kikuci'nin arkadagligina engel olmustur.
Kikuci’ye olan duygularini anlatabilmek ve annesinin kotii anilarindan kurtulabilmek
icin Fumiko, annesine benzetilen sino kabmi kirar ve gider. Kikuci, sino kabinin
kirilmasinin anlamini ve kendisinin Fumiko’ya kars1 hissettiklerinin ne oldugunu ancak
fincan kirildiginda anlar. Fumiko, annesinin Kikuci ile olan ilgisini, gegmisin izlerini silip
yeni bir hayat kurmak dilegini annesine ait olan sino kabini kirarak gosterir. Ertesi giin,
Kikuci, Fumiko’nun evine gider, ancak ev arkadaslarindan onun bir yolculuga ¢iktigini
ogrenir. Fumiko’nun “6liim yanm1 basimizda” s6ziinii animsayarak intihar etmesinden
endise eder. Roman, Kikuci’nin 6fkeyle biitiin olanlardan sorumlu tuttugu Cikako’ya
gitmek iizere ylirlimesiyle son bulur. Burada Fumiko, annesinden kalan fincani kirarak,
Kikuci’nin hem babasinin Bayan Ota’ya olan agkinin gocuk goziiyle kendisinde biraktigi
ac1 hatiralardan hem de kendisinin Bayan Ota ile yasadig: glinahin ruhunda yarattig
sikintidan kurtulmasini saglar. Kikuci, Fumiko’nun fincani kirmasina engel olamamakla
birlikte, fincanin kirilmasiyla birlikte bir ¢esit arinmaya varmistir. Bayan Ota’y1 tanimasi,
babasinin duygularini anlamasini saglarken, kendisini asil iizenin yillarca babasinin bu
iliskisinden dolay1 annesini tizen Cikako’nun davranislar ve kiskang¢ligi oldugunu anlar.
Fumiko ise, annesinin yasak agklarinin ve giinahlarinin kendi yasamina olan etkilerinden,
annesinin davraniglarindan duydugu utangtan fincani kirarak kurtulmaya ¢aligir. Burada
Japon kiiltiiriinde cayin ve ¢ay fincanlarmin yerine yeniden deginmek gerekir. ilk olarak
Japon kiiltiiriinde ¢ay igmek, giinliik yasam icinde siradan bir olay degil, deger verilen
bir insanla gegirilen kiymetli bir zamandir. Ikinci olarak ise roman boyunca anlatilan
Kikuci’nin babasina ait ¢ay takimlarinin maddi degerleridir ki bunlara sahip olabilmek
icin Cikako tiirlii oyunlara bagvurmustur. Fumiko’nun kirdig1 fincan birkag yiizyilliktir.
Maddi degerinin yan1 sira annesine ait ve ondan kalan bir hatira olmasi hem kirilan
fincanin hem de kirma eyleminin ne denli 6nemli oldugunu gostermektedir. Fumiko,
Kikuci’nin kendisi i¢in tagidigi anlami bdylesine degerli bir esyadan vazgecerek dile
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getirir. Romanin sonunda Fumiko’nun bir bilinmeze dogru yola ¢ikmasi, ona ac1 veren
duygulardan armip yeni bir yasama baslama arzusunu diistindiiriir.

Bin Beyaz Turna’nin bir ¢ay seremonisiyle baslayan olay orgiisli, yine bir cay
seremonisiyle son bulur. Fumiko ile Kikuci’yi bulusturan da ayiran da bir ¢ay seremonisi
ve bu arada yasananlardir. Kikuci, bin beyaz turna desenli mendiliyle gonliinde yer
tutan Inamura’y1 ve onun kendisine verdigi heyecanlar diisiiniirken asil sevgiyi gdzden
kacirmustir. Ince, nahif ve kirilgan porselenler gibi olan insan ruhunun incelikleri ve
insan iligkileri tiim karmasasiyla romanda ele alinirken, bir hayalin pesinden kosarken
insanin yani basindaki giizelligin farkina varamayigin1 da etkili bir dille anlatir.

Japon inanclarma gore bin beyaz turna dileklerin gerceklesmesini simgelemektedir
ve turna Japon kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahiptir. Ayn1 énem origami turnalar i¢in de
gegerlidir. Japon inanislarina gore bin tane turna kusu katlayan kisiye bir dilek dileme
hakki verilir. Evlenmek isteyen ¢iftler de yagamlarinin sonuna kadar mutlu olmak icin
kagittan bin turna kugu katlarlar. Bunu akrabalari ve arkadaglari ile birlikte yaparlar. Ciinkii
bin kusun katlamasina ¢ok sayida kisinin yardimci olmasi, onun degerini artirmaktadir.
Diigiinlerin yapildig1 mekanlar iplere dizilmis turna figiirleri ile siislenir. Ayrica bin adet
turna kusu yapan kisinin uzun ve iyi bir yasam siirecegine de inanilmaktadir.* Bin Beyaz
Turna’nin kurgusu iginde higbir yerde bu inangtan s6z edilmez. Aslinda s6z edilmesine
de gerek bulunmamaktadir. Ciinkii bin beyaz turnaya dair inaniglar romanin yazildigi
kiiltiir icin yabanci degildir. Kikuci’nin ilk gordiigii anda Inamura’nin elinde bin beyaz
turna desenli bir mendil olmasi, Inamura’nm evlilige ne denli hazir oldugunu ve iyi
ve mutlu bir evlilik kurma hayalini yansitir. Kikuci’nin de inamura’da gordiigii, geng
kizin giizelliginin yani sira elindeki bin beyaz turnali pembe mendildir. Bu mendil ayni
zamanda annesini ve babasii kisa bir siire kaybetmis olan, ge¢cmisiyle ve anilariyla
yiizlesemeyen, babasinin ¢apkinliklar1 nedeniyle annesinin {iziintiilerine tanik olmus
olan Kikuci’nin yaralarini sarma dileginin bir gostergesidir. Bayan Ota ve Fumiko ile
tanigmasi; Fumiko’nun sino fincanimi kirmasi, Kikuci’nin dagilmig ruhunu ugurumun
kenarindan almis, igindeki sikintidan onu kurtarmistir. Kikuci, babasina, annesine, Bayan
Ota’ya, Fumiko ve en nihayetinde de kendisine acilar yasatanin, aile dostu olarak bildigi
Cikako’nun kiskancliklari oldugunu anlamistir. Kikuci’nin ge¢misiyle yiizlesmesi ve
yagama yeniden tutunmak istemesiyle roman son bulur.

Bin Beyaz Turna, 6len babasinin sevgilisi ile yakinlagan geng bir adam ile annesinin
gayri ahlaki yagam tarzi yiiziinden utangtan ezilen geng bir kizin aralarinda yasananlari,
bir ¢ay seremonisi dekoru i¢inde ve porselenlerin ince, zarif varliklarin1 metafor olarak
alarak nahif bir bicimde anlatir. Boylesine nazik bir konu betimlemeler, benzetmeler ve
secilen sozciiklerdeki incelikle ve minimalist bir anlatimla basarili bir bigimde verilir.
Bin beyaz turnanin Japon halk kiiltiiriindeki yerinden hareketle, bir¢ok kisinin yasami
ve sevgi- ask—aldatma-kiskanglik karsisindaki duruslari zarif bir bigimde ele alinr.
Japon halk kiiltiiriine ait olan turnanin insanin dileklerini yerine getirme, insanlara
mutluluk verme inanigina, “bin beyaz turnali pembe mendil” ile géndermede bulunulur.

* Bkz.: https://www.japonca.com.tr/origaminin-tarihinden-turna-kusu-hikayesi-ve-yapilisi/ (29.02.2016)
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Turna desenli bir mendilin ifade ettigi bilgi ayrintili agiklamalara gerek goriilmeden,
kiiltiiriin ortak bilgisinden hareketle romanin kurgusunda yerini alirken bir yandan da
gelecek kusaklara gelenekten uzak bir edebi tiirii arag olarak kullanarak aktarilir. Roman
boyunca leitmotive olarak defalarca verilen “bin beyaz turnali pembe mendil” tamlamasi
araciligiyla bir inanig, bir motif yalnizca bu bes kelime ile ancak ¢ok derin anlamlarla
gelenekten gelecege uzanir.
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0z
MODERN ANLATIDA GELENEGIN iZLERi VE “BiN BEYAZ TURNA”

Kiiltiir, toplumlarin tarihsel ve toplumsal gelisme siiregleri i¢inde yarattiklari maddi ve
manevi degerler ile bunlart yaratmada ve gelecek kusaklara aktarmada kullanilan araglarin
biitlinii olarak tanimlanmaktadir. Gelenek ise kiiltiiriin 6nemli yap1 taslarindan biridir. Maddi
olmayan ve kusaktan kusaga aktarilan kiiltiir 6geleri seklinde tanimlanabilen gelenek, aslinda dar
anlamiyla bir toplumun belli konulardaki goriisleridir ve toplumsal yasamin diizenlenmesinde
rol oynar. Genellikle aile, hukuk ve din gibi toplumsal kurumlar iizerinde etkilidir. Ancak
zaman zaman bilim ve sanat iizerinde de etkili olmaktadir. Gelenege ait kimi 6geler gecmisten
giiniimiize uzanir, farkl kiiltiirlerde farkli bigimde yasar ya da modern anlatiya damgasim
vurur. Kimi zaman da geleneksel olan ile modern olanin gatigtig1 goriiliir. Geleneksel 6gelerin
modern diinyanin bas dondiiren hizi igerisinde yeni durumlara biiyiik bir uyumla varligim
stirdiirdiigii de bilenen bir gergektir. Bu ¢aligmada halk kiiltiiriiniin bir pargasi, sozlii gelenegin
kiiciik bir 6gesi olan turna motifinin Batidan Doguya ve geleneksel olandan modern anlatiya
yansimasinin sonuglari, bir edebi metin iizerinden irdelenmeye cahsilacaktir. Oncelikle Bati
ve Dogu Kkiiltiirlerinde genelinde kus, 6zelinde ise turna ve buna dair inanmalara kisaca
deginilecektir. Ardindan Nobel Edebiyat Odiilii sahibi Japon yazar Yasunari Kavabata’nin Bin
Beyaz Turna adli romaninda, gelenegin izleri aranacaktir. Geleneksel kiiltiiriin bir 6gesinin
modern anlatiin kurgusu i¢inde yorumlanis bi¢imi ele alinacaktir.

Anahtar kelimeler: turna, Japon edebiyati, Yasunari Kavabata, Bin Beyaz Turna

ABSTRACT

TRACES OF TRADITION IN THE MODERN NARRATION AND
“THOUSAND CRANES”

Culture is defined as material and spiritual values created in the social and historical
development process of societies and as the total of elements used in creating them and
transferring to future generations. Tradition is one of the important elements of culture.
Tradition, defined as an intangible cultural item transferred from generation to generation, in
fact, expresses opinions of a society on specific issues in the narrow sense and plays a role in
the regulation of social life. Generally it has impact on social institutions such as family, law
and religion. Howevers; it occasionally has an impact on science and art. Certain elements of
the tradition stretches from past to future, lives distinctly in different cultures or leaves its
mark on modern narrative. Sometimes a clash of modern life with traditional elements can
be seen. Another fact is that traditional items survive in great harmony with the new situation
in the dizzy pace of modern world. In this study; crane motive, a part of popular culture and
a small element of oral tradition, whose results of reflection from the traditional to modern,
from West to East will be analyzed through a literary text. First of all, birds in Western and
Eastern culture in general, and in particular pike and beliefs like that will be mentioned
briefly. Traces of the tradition in the Thousand Cranes which is written Nobel Prize winner
Japanese author Yasunari Kavabata will be searched. Interpretation mode of a small part of
traditional culture in modern narrative fiction form will be discussed.

Key words: crane, Japanese literature, Yasunari Kavabata , Thousand Crane
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EVDEKi SiiR:
ANTROPO-KOZMiK BiR MEKANIN CELiSKiLERi

Aydin Afacan’

Abdiilkadir Budak’imn Ev Zamam: adli kitabi, belli bir ana izlegi kusatmay:
denediginden tek bir siir sayilabilir. Yine de hepsi ayrica adlandirilmis pargalarin
kendi baglarma bir atmosfer olusturdugu ve her birinin ayri bir siir oldugu goz ardi
edilmemelidir. Bu yazida, ‘Ev, Sanc1’ siiri, kitabin biitiinliigli icinde diger siirlerine de
deginilerek ele alinmigtir. Siir soyledir:

Annem benden 6grenmisti sanciy1

Ben bu evden 6grendim

Beni dogurdu annem

Evi doguran bendim

I1k bakista bir baslangig
Aslinda bir sondur evler
Ne kadar koprii yapsak
Bir irmak ikiye bdler

Dagn igerdeki hali

Bazen giinesin sofrada

Ev aslinda tereddiittiir

Kararli durusa bakma (Budak, 2002).

* Dr., Milli Egitim Bakanlig1.
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Siirde goze ilk carpan durum, kararsizlik ve bundan kaynakli bir sorgulama ile disa
vuran huzursuzluktur. Kimi yerde giindelik davranig kaliplar1 kimi yerde de ritiiel haline
gelmis davraniglardan baglayarak, mekan ve ortam olarak eve iligkin bir huzursuzluk
dile gelmektedir. Bu durum, aslinda ‘linlem, virgiil, nokta’ evler baghikli boliimler
bigiminde diizenlenmis Ev Zaman: biitlini i¢in s6z konusudur. Kitabin biitiiniine iliskin
saptamalar incelemeye 151k tutmak bakimidan énemlidir. Siirsel 6rgiisii bir yana kitabin
atmosferinin, sézciik kadrosunda da belirdigini sdylemek abartili bir saptama olmasa
gerektir. ‘Ev Sanct’ siirine iliskin degerlendirmeye ge¢meden Once, kitabin biitiiniine
iliskin deginmeler, ana ¢izgileriyle, ev atmosferi, ev ve ¢evresi, evin dile gelisi gibi
basliklar ¢ergevesinde toparlanabilir.

Ev atmosferi:

Her ev, mekan olarak kendi bagima bir bellege sahiptir. Bachelard (1996: 72)’1in
dedigi gibi: “Icinde yasanmus bir ev, cansiz bir dam alt1 degildir. i¢inde oturulan mekan,
geometrik mekani asar”. Ev Zamani’nda verilen atmosfer, fiziksel ortam ve edimler
gevresinde olusmaktadir. Fiziksel ortam, evin, odalar, mutfak, salon, koridor, balkon,
merdiven boslugu gibi boliimleri ile masa, koltuk, ¢ekig, ¢ivi, makas, kumas, igne, iplik,
gomlek, terazi, anahtar, kilit, cam, minder, lamba, kdmiir, izmarit, soba gibi esya ve
nesnelerin katildigi bir ortamdir. Bu ¢ergcevede sayilan esya, giindelik yasantilar ve anilarla
birlikte belirtilen atmosferin olusmasini saglar. Su dizelerde oldugu gibi: “Duvardaki
6lmiig anne resminden” (Ev, Su); “Ev denilen aynaya bakarken ¢ok yoruldum / Saksilara
su gerek, balkon demirine boya” (Ev, Ayna)...

Ev ve cevresi:

Kitapta, dogadan kiiltiire, kiiltiirden dogaya gidis gelislere dayali bir arka plan dikkat
cekiyor. Bu baglamda ‘kii¢iik bir evren’ olarak ev, Bachelard (1996: 73)’1n deyisiyle
bir tlir ‘antropo-kozmoloji’ sunar. Fizik ¢evre ve insanin ¢esitli pratiklerinden olusan
‘ev c¢evresi’, doga ile kiiltiir veya yaban ile sehir arasinda gidis gelislerle bigimlenen
bir siirsel konjonktiir olusturmaktadir. Magara, nehir, agag, orman, pars, baykus, kartal,
geyik, kirpi, yarasa, aslan, penguen, fil, kurt, tilki, kaya, ¢akil, ok, yay vb. ‘yabana iligkin’
ogelerle; ‘sehre iligskin’ su dgeler, belirtilen konjonktiiriin olusumunda farkli bi¢imlerde
rol oynar: 1stasy0n, durugma, hakim, mahkeme, kira, yakat, ray, tren, gar, fayton, namlu,
mermi, polis, barikat, sarg1 bezi, valiz, tabut, asfalt, dilenci...

Siirlerin artalaninda bir tiir ‘yaban cagrisi’ hissedilir; evin iginde konumlandigi
‘kiiltiirel cevre’nin yarattig1 baski karsisinda ‘yaban’a/dogaya ait 6gelerin siirlerde onca
yer bulmasi bosuna degildir. Siirsel imgelemin ve sairin, fizik ¢evre olarak da ‘yabanla
yakinlhig1’ bilinir. Barnard (2014: 55-59), “akrabaligin kozmolojiyi, kozmolojinin
akrabalig1 ne dl¢lide barindirdig1” lizerinde dururken, “kendilerine yiyecek, giyecek ve
barinma saglayan ormana akrabalik duyan” avci-toplayici halklarin dogayla, bu bakis
tarzina dayanan iligkilerine deginir. Doganin insan 6zellikleri tasimasi anlamina gelen
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bu bakisa, sairler de yabanci degildir. Ama “’evi doguran’ sair, yabanin biitlin ¢cagrisina
ragmen, killtiiriin yiikledigi sorumluluktan kacamaz ve “Tam burada kafese aslan
diiser...” (Miinir Oldii). Biitiin kitap boyunca, degisik tonlarda hissedilen huzursuzluk,
kabul ve ret arasindaki o siirekli gelgit halini okuruna da bulastirabilecek bigimde
disa vurmaktadir. Insan topluluklarinin kendi anlamsal evrenlerini nasil ayirdiklar:
konusunda Lévi-Strauss’tan hareketle yapilan bir saptamada oldugu gibi “...Kiiltiir
ve Doga. Birincisi kendinin varsaydigi ve bicimlendirdigi igeriklerle tanimlanirken,
ikincisi reddettikleriyle tanimlanir” (Goody, 2011: 97). Bu durum, bazi agilardan
Budak’in Ev Zamani’nda da karsilik bulmaktadir. ‘Ev’den kaynakli gerilimin ardinda
bu reddin de pay1 var ¢ilinkii. Ne var ki, bu durum da baz celiskiler barmndiriyor;
clinkii sairin, dogaya iliskin olan1 kiiltiirdeki karsiligiyla dillendirdigi durumlar da var:
“Evdir bana 151k olan magara / Benim buraya dénen yarali hayvan” (Ev Zamani 2).
Uygarligin Huzursuzlugu’nda, ‘uygar’ denilen itkinin genellikle kisitlayicilik roliiyle
yetindigini sdyleyen Freud(1999: 94-95), sunu da belirtir: “Bireyde, gerilim durumunda
gozlemlenen tek sey, kendini suglamalarla ortaya koyan iistbenin sesidir; talepler ise
geri planda, ¢ogunlukla bilingdis1 olarak kalir”. Budak’in ‘evini’ ¢eliskilerle dolduran
insanlik durumlari i¢inde, bu ‘iistbenin sesi’ ile bilingdis istekler, sairin kendi deyisiyle
‘Ev Kitab1’n1 ‘demirden sayfalar’1a doldurur ve huzursuzluga, iginde bulunulan zamanin
agir golgesi de eklenir: “Metal ¢cagin ellerinde ben ahsap / Anahtardim déoniismeden
kilide” (Ev Kitab1).

Evin dile gelisi:

Esyasi, ¢evresi ve halleriyle kendine 6zgii bir mekan olarak ev, ‘antropo-kozmik’
celiskilerle dolmustur. insanin yasadig1 yer dogal olarak onun edimlerine, yargilarina,
hayallerine de bitisir. Bu durum, bir taraftan da insanin evine benzedigi anlamina
gelecektir: “Duvarina ¢ivi oldum / Basina yumugak yastik / Ev bana déniistii ¢oktan /
Ya da ben ev oldum artik” (Ev, Pergel). Ev de insanlasmistir: “Ve kendini anne sanan
bir evim” (Ev, Yanlig)... Bu baglamda eve iliskin deprem, enkaz gibi dogal olay ve
durumlarla birlikte ev’e bitisen bazi sifat vb. sozciikler soyledir: Veda, sanci, ‘obur
ev’, midye, ‘sahte tebessiim’, maske, ‘donuk tebessiim’, tereddiit, ‘kara mizah’, tanri,
Ogretmen, ‘glindiiziin test edildigi gece’, 1srar, tekrar, define...

Mekanin insana, insanin mekéana ‘doniistimii’ agisindan bakildiginda, Levy-Bruhl
(1985: 36-39)’1in, siir sanatinin imgesel kokleriyle de bulusan ‘mistik katilm’ (mystical
participation) terimi akla gelmektedir: Buterim, 6zneninkendisini nesneden agiklikla ayirt
edemedigi veya bilingdisi etkiyle kisiligin ortamla kaynasip ‘bir oldugu’ durumlar: ifade
eder. Tanimlananin yer degistirmesi, sairle evin birbirini var etmesi, edimlerin karigmasi,
failin bir o bir 6biirii olmasi, Budak’in bu siirlerinde sik rastlanan durumlardandir. Ev,
bir yandan ‘ayna’ islevi iistlenmistir; bir yandan da sairin kendisidir, “uyanip yavasca
sivisirken aynadan”. Bu katilim/karigsma/i¢ i¢e olma durumu Ev Zamani’nin tamaminda
hissedilir. Bu noktada, dogay1 insan-bi¢cimli (antropomorfik) baglamda canlandiran
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hayal giicii agisindan, mitosun siirle bag1 da ortaya ¢ikiyor. Ciinkii doga ve nesnelerin
bu baglamda canlilagtirilmasi, mitolojik imgelemin siirde de siirmekte olan temel bir
ozelligidir.

Diger yandan, Sair ile ev arasinda bir tiir yabancilasma s6z konusudur. Oyle ki,
ne onunla ‘bir oldugu’ aynadan ne de onu (eseri) var etmig olmaktan memnundur: Ne
aynadaki (sudaki) suretine vurulmus bir Narkissos ne de eserine (kadin heykeline) asik
olmus bir Pygmalion var okurun karsisinda. -‘Narkissos’ baglaminda psikanalize dayali
baska agilimlar da yapilabilir elbette.- Bir yandan da farkli cephelerden hissedilen bir
yabancilasma s6z konusudur. Tki ayr1 bakis ve iki ayr1 insanlik durumunun birlikte var
oldugu su dizelerdeki gibi: “Ey faytonu fayton, ati sadece at bilenler! / Ey faytondan bir
at olup inenler!” (Yedi Eyvah, 1). Biteviye bir hognutsuzluk, huzursuzluk s6z konusudur.
Evle sair arasinda stirekli yer degistirmelerin, ‘mistik katilim’a iligkin durumlarin, Junggu
baglamda ‘persona’ ile bulusmasi da olagandir. Su dizelerde neredeyse bu baglamda bir
‘onay’ goriilmektedir: “Ev dedigin azizim maskeler iiretmektir /.../ Maskeli dolasmak
onur kirict ama / Ne zaman ¢rkardiysam yiiziim iistidii” (Ev, Maske).

‘Ev, Sanct’:

Bu siir, kitabin evrenini tek basina temsil eden bir 6rneklem olusturmuyor elbette.
Yine de baz1 acilardan kitabin biitiiniine egemen havayr yansitan 6zelliklere sahip
goriinmektedir. Ev Zamanr’nin huzursuzlugu bazi yonleriyle bu siirde ozetlenmis
gibidir. Siir, anne figiirliniin simgesel bir karakter tasimasindan dolay1 ‘anne arketipi’
gergevesinde bir okumaya da acik dizelerle baslar:

Annem benden dgrenmisti sancty1

Ben bu evden 6grendim

Beni dogurdu annem

Evi doguran bendim

Dogum, anne ile sairi, sancidan bagslayarak bir¢ok noktada bulusturmaktadir:
Bakim, yetistirme ve diger sorumluluklarda bulusma... Ne var ki, bu baslangi¢, sonun
baslangicidir; cocugun ve evin kendi baglarina var olmaya calisacaklar1 ve kendilerini
dogurana ‘yabancilasacaklar’’ bir baslangi¢. Baslangicin daha bastan ‘son’a dair
imalar tagimasi gercevesinden bakildiginda bazi siirlerdeki, irmaga, gbzyasma iliskin
vurgular, Eski Yunanin Pythagorasci gizemlerini ¢agristirir. Cilinkii nehir ve gozyasi
birlikte Kokytos irmaginin, bu irmak da yasin, 6liimiin yeraltinin simgelerinden biridir
ve bu siirde irmaga bitisen ‘son’ vurgusu da bu agidan ilgingtir. Boylelikle sozii edilen
‘baslangi¢’ kagimilmazdir:

[1k bakista bir baslangic

Aslinda bir sondur evler

Ne kadar koprii yapsak

Bir irmak ikiye boler
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Siirin son boliimii Ev Zamani’nin kararsizlikla birlikte huzursuzluk da tasiyan
‘tereddiit hali’ni belirgin bigimde ortaya koymaktadir. Dagin giinesle birlikte anilmasi,
ikisinin gorkemiyle birlikte kararsizlik ve huzursuzlugun yogunluguna da isaret eder:

Dagin icerdeki hali

Bazen giinesin sofrada

Ev aslinda tereddiittiir

Kararl durusa bakma

Evle karmasalarla dolu bir iliskisi var Budak’in. Oyle ki adeta kosarak gittigi bu
ortama iliskin onca sizlanma, tuhaf bir karmasa duygusu yaratiyor. iginde yaban bir ruh
tagiyan bir ‘evcil’ var ‘Ev, Sanci’da. Evin kurallarina uymakla birlikte ondan yakinan
ve bu agidan bazi yonleriyle Necatigil’le bulusan Budak; yer yer belli belirsiz yer yer
acik bicimde hissedilen, bazi yerde de ironiyle agiga vuran ‘yaban’ Ogelerle ondan
ayrilmaktadir. ‘Ev’in insan ruhunun ¢éziimleme araci olarak ele alinabilecegini belirten
Bachelard (1996: 28), sOyle sorar: “Bu ‘aracin’ yardimiyla basit diigler kurarken, kendi
icimizde magara avuntularini yeniden bulmayacak miy1z?”. Bachelard’in sorusuna
bekledigi karsilik, belki de kendisinin umdugundan ¢ok basgka bicimde ortaya g¢ikar
Budak’n siirinde.

Bazi sonuclar:

Eve, yogun bir huzursuzlukla bakildig1 acik; buna karsilik, siirsel dolayimla da
olsa dile gelmis belirgin ‘6zlemler’ de yok. Daha ¢ok, yer yer imalarla, yer yer sozciik
dagariyla goze carpan gelgitler var: ‘Doga ve kiiltiir’ veya ‘yaban ile uygar’ arasinda.
Bunlar da Freudgu deyisle ‘bilingdis1 taleplerde’ hissedilmektedir. Eve, bildigimiz
diinyanin ve giindelik pratiklerin i¢inden bakilmis ve 6zellikle bu noktalarda dile gelen
huzursuzluga karsin, ‘yaban’a yonelik dogrudan bir talep yok gibidir. Sikayetlerin
ardinda hissedilen 6zgiirliik istegi dogrudan ‘yaban’1 gostermese de, geri planda ‘yaban
diisiince’ izleri goriiniir. Buna belki Barnard gibi ‘ehlilesmemis diisiince’ de denilebilir.
Goody, Lévi-Strauss ve Sperber’in hemfikir olduklar1 bir konu olarak “ehlilesmemis
diisiince”nin “insanlik durumunda yaygin” oldugunu animsatan Barnard (2014: 135-

113

136), bu diislince bi¢imi i¢in su saptamay1 yapar: “... dar anlamiyla ‘bilim’den ayr
olarak, neredeyse her tiirlii diigiinsel etkinlikten dogan yaratici insan anlayisidir”.
Bu diisiincede, Saussurecii baglamda ‘gosterilen’in olmadigi, yalnizca ‘gosterenler’
oldugunu belirten Barnard(2014: 136), “Herhangi bir sey, pek ¢ok sey anlamina gelebilir
ya da pek c¢ok seye de isaret edebilir ve drnegin bu sekilde mitolojik diisiince, ayn
zamanda hem yapilandirilmis hem siirsel olabilir” der. Budak’in Ev Zamani’nda tam
olarak bu saptamalardaki gibi olmasa da eve iligkin ‘insanlik durumlarinda’ goze ¢arpan
bu tarz atmosfer oldugunu sdylemek abartili olmasa gerektir.

‘ Antropo-kozmik’ ¢eligkilerin onca yogun dile gelmesine ragmen, adi konmus
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olarak verilen bir ‘act’ durumu séz konusu degildir. Sair, yasadigi trajik durumu,
soyutlamadan, anlatim akis1 i¢inde vermektedir. Budak, bir agidan ‘anlatic1’ (narrative)
bir {isluba sahip sairlerdendir. Ama ayrintilarin pargalar, kirmtilar ve yer yer birbiriyle
ilintisiz bigimde dile getirilisiyle, sOylesme havasiyla, ¢agrisim diizeyi ve diger
ozellikleriyle, dykiilemeyi asan siirsel bir eda edinmektedir. Ornegin bu kitabinda,
gilindelik hayatla siirdeki hayat arasindaki mesafe tam da saire 6zgli bigimde dile
gelir: “File hesabini gegse de sozciik hesabt / Sair gibi yazdim da yasamadim hayati”
(Penguen). Ilging bir siiri var Abdiilkadir Budak’in; giiliimser ama acitir, en sevecen
oldugu yerde birden ac1 bir ironi bag gosterir; daha bastan ¢eligkiler lizerine kurulmustur,
bu da siirine i¢ diyalog kazandiran bir dzelliktir.
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0z
EVDEKI SIIR: ANTROPO-KOZMIK BIR MEKANIN CELISKILERI

Bu makalede, giiniimiiz Tiirk sairlerinden Abdiilkadir Budak’in ‘Ev, Sancr’
adli siiri odaga alinarak, siirin i¢inde yer aldigi Ev zamami kitabi incelenmektedir.
Inceleme, yer yer antropoloji, mitoloji ve psikoloji gibi disiplinlere de dayanmakla
birlikte bunlardan herhangi biri basat bir yontem olarak se¢ilmemistir. Bu disiplinlerin
yardimiyla izlek yoniinden yapilan bu incelemede, sanat yapitinin dogasi 6zenle goz
ontinde bulundurulmaya ¢alisilmistir. Ciinkii sanat yapiti, belli disiplinlerin inceleme
yontemleri ile simirli kalamayacak nitelikte bir dogaya sahiptir. Sairin bu makalede
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inceleme konusu olan kitab1 belli bir izlegi kusatan bir tarzda yazilmistir. Bir yagam
alan1 olarak evin sair iizerindeki etkileri, kitabin her bir siirinde farkli yonleriyle disa
vurmaktadir. Ama belirgin bi¢imde ortaya ¢ikan durum, sair bireyin ev karsisindaki
kararsizlik ve huzursuzlugudur. Bu tereddiit haline ve sairin ev karsisindaki konumuna
yogun celiskiler eslik eder. Ailenin yasam mekéani olarak ev, sair bireyde, neredeyse
trajik bir tonda dile getirdigi sikintilar yaratmigtir. Bir yandan merkezde evin bulundugu
gilindelik hayat diger yandan tam da giindelik hayatin ve ona kaynaklik edip sekil veren
bir mekanin yaratt1g1 sikintilar s6z konusudur. Siirlerde genel olarak ‘anlatict’ bir iislup
egemen goriinmekle birlikte, baz1 yerlerde imalar, bazi yerlerde ironinin eslik ettigi bir
akis halinde diizenlenmis olmasi, ayrintilarin islenisi ve ¢agrisim diizeyiile dykiilemeyi
asan Ozelliklere sahiptir.
Anahtar Sozciikler: Siir, Budak, ev, yaban, ‘antropo-kozmoloji’...

ABSTRACT

POETRY AT HOME:DISCREPANCIES OF
AN ANTHROPO-COSMIC SPACE

Inthisarticle, thebook ‘Home Time’ by one of contemporary Turkish poets, Abdulkadir
Budak, through the contained poem ‘Home, Pain’ on focus is examined. Although the
review is partly based on disciplines as anthropology, psychology, mythology, yet any
of these has been selected as the dominant method. In this examination in terms of the
theme by the help of these disciplines, the nature of art has been meticulously considered.
Because the work of art has a nature that cannot be limited to the particular inspection
methods of definite disciplines. The book subject to examination in this article is written
in a style that encompasses a certain theme by the poet. As a living space home impacts
on the poet are manifested in different aspects in each poem in the book. Yet the clearly
emerging situation is the instability and uneasiness of the poet as an individual against
home. This vacillating state and the poet’s state against the house are accompanied
by intense contradictions. Home as the family’s living space, has created difficulties
for the individual poet expressed by almost tragic tone. The subjects are the house
centred everyday life on one hand, the problems created by that very life and a space
resourcing and shaping the everyday life on the other hand. Although the narrative style
is prevailing on poems in general, the poems have features exceeding the narration with
the arrangement in a flow accompanied by patches of implication and irony, elaboration
of fine details and association level.

Keywords: Poetry/poem, Budak, house/home, wild, ‘anthropo-cosmology’...
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NiNNiYi DiVAN SAIRLERINDEN DiNLEMEK

0zge Oztekin®

“Karsitlikly bir neni ninni”’
B. NECATIGIL

Bebegi uyutmak, susturmak, rahatlatmak i¢in kalben ve bilingaltindan gelen
disavurumlarla belli bir ezgi esliginde ritimli sallamalarla sdylenen ninniler; ayni
zamanda gelenek ve siireklilik agisindan yerelden evrensele, bireysel bellekten toplumsal
bellege uzanan degerlerin tasidigi anlam aktarimlariyla da doniistiiriilerek yeniden
tiretilen kiiltiirel birer bellek aktaricisidirlar.

Ninni bir kadin sdylemi olarak siiregelmistir bugiine. Kadinin hayatindan izler tasur.
Anne basta olmak iizere teyze, hala, abla, nine gibi yakinlar da birer ninni sdyleyicisidir.
Ancak ninni deyince 6zel olarak annelik kavram1 6ne ¢ikar. M. Eliade’nin s6ziinii ettigi
(Eliade 1991) o biiyiik ve iiretken toprak ananin temsilcisi olan annenin dogurma eylemi,
aslinda hayatin toprakta ortaya ¢ikmasi gibi bir ilksel hareketin taklidi ve tekraridir.
Kadinin dogurganlik vasfi, duygu ve diisiincelerini de bigimlendirir. W. Ong’un bahsettigi
(Ong 1999), sozlii kiiltiirde ses ile sinirlanan sozciiklerin diisiinme siirecini oldugu kadar
anlatim bi¢imini de etkiledigi ve bedensel ritmin animsamay1 kolaylastirdig1 gergegi;
yine sdze dayali bir anlatim bi¢imi olan, anne ile bebek arasindaki iletisimi gosteren,
bebegi sallama hareketi, uyak diizeni ve yinelenen sozciikleriyle ayni aksta tekrarlar
olusturan ninniler i¢in de gegerlidir. Annenin bebegine verdigi deger, onun i¢in besledigi
tiim samimi duygular ninnilerdeki yaraticilifiyla can bulur. Yeri gelir, o andaki ruh hali

* Dog. Dr., Hacettepe Universitesi.
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ve duygu durumuna gore, dertlesir onunla. Bu anlamda bebek de can kulagiyla dinler
annesini. Ninnilerdeki melodik form ve sevgi sozciikleriyle ¢igeklenir minik diinyasi.
Sevgi ve huzur bulur, giiven duyar. Bilissel, duygusal, sosyal agilardan gelisir.

M.O. 3000 yilina ait bir Siimer tabletinde gegen ninni metni (C1g 2002), ‘annenin
bebegine sarkisi’ olarak nitelendirilen ninninin diinya uygarliginin kadim sézli
tirlinlerinden biri oldugunu isaret etmektedir. Asagtya bir kismini (Kramer 1998: 396,
397) alintiliyoruz:

U-a a-u-a
Ururu sarkimda -biiyiisiin
Uniru sarkimda - kocaman olsun

Oglum, uyku seni ald1 alacak
Uyku seni bastirdi bastiracak

Gel uyku, gel uyku

Oglumun oldugu yere gel

Cabuk oglumun oldugu yere gel uyku
Uykusuz gozlerine uyku ver

Siirmeli gozlerine elini koy

Tiirk kiiltiiriiniin yazili kaynaklarindan ilki olan Divanii Lugati’t-Tiirk’de de “balu
balu” ikilemesiyle karsilanan ninni, “kadinlar besikte ¢ocugu uyutmak i¢in bdyle
sOylerler” (Atalay 1999: 232) agiklamasiyla birlikte verilmektedir. Bu konuda gecmisten
giinimiize dek ninninin big¢im uslip muhteva O6zellikleri, ninni tasnifleri, degisik
formlarda bestelenmis ninniler, Anadolu sahasi diger Tiirk topluluklar1 ve diinyanin
cesitli iilkelerine ait ninni metinleri, ninnilere gostergebilimsel baglamsal islevsel
psikanalitik yaklagimlar, ninni ve kadin sorunlar1 gibi pek ¢ok alt baslik altinda sayisiz
bilimsel ¢alisma yapilmigtir*.

*Ninni ve Tiirk ninnileri hakkinda bazi yayinlar igin bkz. Ignacz Kunos, Halk Edebiyati Numuneleri: Tiirk¢e Nin-
niler, istanbul, 1341 (1922); a.g.y, Tiirkce Ninniler (Haz. Nilgiin C1blak Coskun), Ankara, 2013; Tahsin Nahit, Tiir-
kiiler Maniler Ninniler, Kastamonu, 1932; Enver Behnan Sapolyo, Halk Ninnileri, istanbul, 1938; Amil Celebioglu,
Tiirk Ninniler Hazinesi, Istanbul, 1982; a.g.y. “Ninnilerimiz”, Erdem, 111/7°den ayribasim, 1987: 211-237; Siikrii
El¢in, “Ninni”, Halk Edebiyatina Girig, Ankara, 1986: 271; Ali Berat Alptekin, “Ninni ", Tiirk Dili ve Edebiyati An-
siklopedisi, V11, Istanbul, 1990: 63-65; Mustafa Nuri Sirin, Ninni Bebegim Ninni — Ninni Siirleri Antolojisi, Ankara,
1990; Cemal Kurnaz, “Ninnilerin Siirli Diinyas1”, Tiirkiiden Gazele Halk ve Divan Siirinin Miisterekleri Uzerine
Bir Deneme, Ankara, 1997: 47-50; Besim Atalay, Kasgarli Mahmud Divanii Lugati t-Tiirk Terciimesi 111, 1999: 232;
Zeki Karakaya, “Gostergebilimsel Islevler Agisindan Ninniler”, Milli Folklor, 61, 2004: 44-57; Mehmet Aca, “Halk
Siirinde Tiir ve Sekil - Ninni”, Tiirk Halk Edebiyati El Kitabi (Haz. M. Ocal Oguz vd.), Ankara, 2005: 251-252;
Sabri Koz, Her Giine Bir Ninni. Istanbul, 2005; Suat Ungan, Islevsel Yonleriyle Ninniler. Ankara, 2009; Necati De-
mir — Fikriye Demir, Tiirk Ninnileri, Ankara, 2010; Belde Aka, “Ninnileri Psikanalitik Yaklasimla Yeniden Okuma
Denemesi”, Milli Folklor, 88, 2010: 38-43; Meri¢ Kurtulus, “Ninnilerde Kadin Sorununa Bakis”, Milli Folklor, 88,
2010: 44-52; Songiil Cek Cansiz, “Ninnilere Baglam Merkezli Bir Yaklasim”, Turkish Studies, 6/4, 2011: 61-75;
Nilgiin Ciblak Coskun, “Tiirk Ninnilerine Islevsel Yaklasim”, Turkish Studies, 8/4, 2013: 499-513; Emine Kirc1
Ugurlu, “Kiiltiirel Bellek Aktaricist Olarak Ninni”, Milli Folklor, 102, 2014: 43-52; Giilgin Tanribuyurdu, “Klasik
Tiirk Siirinde Kadin Syleminin izinde: Seref Hamim Divani’nda Ninniler”, Insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalart

46



folklor / edebiyat

Tiirk edebiyatinda genellikle Halk siirinin anonim {irlinlerinden biri olarak bilinen
ninni, Divan siirinde nasil bir yol izlemistir? Amil Celebioglu’nun dile getirdigi,
“cocuklara sdylenmek icin degil, edebi bir mahsul olarak yazilmig taklidi ninniler”
(Celebioglu 1987: 234); bu sorunun cevabi olabilecek bazi referanslar i¢cermektedir.
Biz bu yazi vesilesiyle, 18. ylizyilin sonundan 19. yiizyilin sonuna dek tarayabildigimiz
metinlerden hareketle bir tespit ve degerlendirme yapmaya ¢alisacagiz. Hem metin hem
yorum anlaminda Celebioglu’na katk: niteligi saglayabilecek minik eklemelerimiz de
olacak.

Bilindigi iizere ninni klasik siirde 6zellikle kadin sairlerin yaraticiliginda ¢ikar
karsimiza. Ancak biri ¢ok meshur bir sairin olmak iizere -simdilik tespit edebildigimiz-
iki siirde erkek dilinden yazildig1 da bilinmektedir. Terim olarak ise, dogum ile ilgili
baz1 tarih manzumeleri ile bir sarkida ninni sozciigiine rastlanmaktadir. S6z konusu
metinlerin adlari, yer aldiklar1 eserler ve sairleri soyle siralanabilir”:

1. Erkek dilinden s6ylenen ninniler
e “Tardiyye” - Hiisn ii Ask — Seyh Galib (6.1799)
e “Mesnevi-i ‘Askiyye” - Divan — Sakir Mehmed (6.1836)

II. Kadin dilinden sdylenen ninniler

e  “Ninni Der-Hakk-1 Mir Nebil” — Divan — Seref Hanim (6.1861)

e “Ninni Berdy-1 Besim Beg” — Divan — Seref Hanim (6.1861)

e  “Bir Cocuk I¢in Yapilan” — Divan — Seref Hamim (6.1861)

e  “Ninni” — Divan — Nakiyye Hanim (6.1899)

e  “Hemsire Ninnisi” — Hanimlara Mahsus Gazete — Naciye Hanim (6.1896)

II1. Ninni teriminin ge¢tigi manzumeler

e  “Sarki” - Divan — Sakir Mehmed (6.1836)

o “Merkez-i Vilayet Tahrirat Miidiirii Hakk1 Efendinin Mahdiimu Mehmed Tahir
Efendinin Tarih-i Viladetidir” — Divan — Trabzonlu Emin Hilmi (6.1884)

e  “Refi’a Sultan Viladetine” — Divan — Ibrahim Rasid (6.1892)

Divan siirindeki ilk ninni 6rnegi olarak, Seyh Galib’in Hiisn i Ask mesnevisindeki
bir tardiyye ornek gosterilebilir. Bu tardiyyeden once, “Zindegani-i ‘Ask yahud Sifat-1
Perveris-i ‘Ask” (Golpimarli 1971: 124) adli boliim gelmektedir:

Bed’ eyledi ‘Ask pi¢ U taba

Bend oldu kimat-1 1ztirdba

Ask; sikint1 ve endiseye basladi, 1stirap bezine baglandi.

Yapdird:r sipihr-i piir-felaket

Dergisi, 4/1, 2015: 112-120.
*Siirlerin yazildig1r donem itibariyla, basliklar ve siir alintilarinda klasik imla yerine miimkiin olabildigi kadar
giintimiiz Tiirkgesine yaklastirarak okuma tercih edilmistir.
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Tabhtdan ofia mehd-i rahat
Felaket dolu felek, ona tabuttan bir istirahat besigi yaptirdi.

Ta didesi ola haba mu’tdd
Bu si’ri ederdi daye insad
Gozii uykuya aligsin diye, dadis1 ona bu siiri soyledi.

Ardindan Tardiyye nazim sekliyle, dadisinin Ask’a ninni olarak okudugu siir
(Golpmnarli 1971: 124-128) baglar. Burada gegen dizeler, Ask’in gelecekte ¢ikacagi
yolculugun da isaretleri gibidir:

Ey mah uyu uyu ki bu seb
Glsufida yer ede bang-1 ya Rab
Ma’lim degil eger¢i matlab
Boyle goriiniir ki hitkm-i kevkeb
Sth-i siteme kebab olursun

Ey ay, uyu uyu ki bu gece ‘ya Rab’ sesi kulaginda yer etsin. Her ne kadar istenilen
bilinmese de, y1ldizin hitkmiine gdre bdyle goriiniir: Zuliim sisine kebap olursun.

Ey gonca uyu bu az zamandir
Carhin sana maksadi yamandir
Zira kati1 tiind i bi-améndir
Lutf etmesi de veli glimandir
Havfim bu ki pek harab olursun

Ey gonca; zaman kisadir, uyu. Felegin sana maksati kotiidiir. Ciinkii ¢ok serttir ve
amansizdir. Fakat lutfetmesi de siiphelidir. Korkum bu ki, pek harap olursun.

Ey nergis-i ‘agk hab-1 ndz et
Daman-1 kaziya diis niyaz et
Bifi havf ile ¢cesm-i cam baz et
Encam-1 beladan ihtirdz et
Bazice-i inkilab olursun

Ey ask nergisi; naz uykusuna dal, kader etegine diis yalvar. Can géziinii bin korku ile
ac. Belanin sonundan kendini koru. (Yoksa) degisimin oyuncagi olursun.

Gel mehd-i safida rahat eyle
Birkag gececik feragat eyle
Fikr eyle sonun ‘indyet eyle
Siit yerine kana ‘adet eyle
Peymane-kes-i ‘itdb olursun
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Gel safa besiginde rahat et. Birkag¢ gececik birak. Lutf et sonunu diisiin. Siit yerine
kana alig. (Yoksa) azarlama kadehini ¢ekersin.

Mehd igre uyu ki ey semen-ber
Kalmaz bu reviste c¢arh-1 ¢enber
Bir hil ile gerdis etmez ahter
Seyr et sana az vakitte n’eyler
Seyl-i gama asiyab olursun

Ey yasemin gogiislii, besik iginde uyu ki donen felek hep bu gidiste kalmaz. Yildizlar
ayn1 halde donmez. Bak sana yakinda ne eder? Gam selinin degirmeni olursun.

Bidarlik ile etme mu’tad
Uykudan olur olursa imdad

Bir zehr sunup bu carh-1 cellad
Galib gibi karin ola feryad
Bezm-i eleme rebab olursun

Uyanikliga alisma, yardim olursa uykudan olur. Bu cellat felek bir zehir sununca,
isin Galip gibi feryat etmek olur. Elem meclisine rebap olursun.

Sakir Mehmed’in Divan’indaki “Mesnevi-i ‘Askiyye”si, Seyh Galib’in Hiisn i
Ask’1ile benzerlikler gostermektedir. Beyitler halinde ilerlerken, sair birden sarki nazim
sekline gecgerek ninni sdylemeye baslar (Yanbal 2009: 393):

Gehvareye koydu daye-i naz
Bu sarkiya etdi boyle agaz
Naz dadisi, besige koydu. Bu sarkiya boyle bagladi.

Uyu uyu eyleme ah u figan
Sofira duyar halimizi el-amén
Rahat edip kes sesini bir zaman
Ninni agam ninni pagam ninni

Uyu uyu, aglayip inleme. Sonra halimizi duyar aman medet. Bir zaman rahat edip
sesini kes. Ninni agam, ninni pagam, ninni.

Simdi seni biz sevelim etme zar
Sofira safia yad olur elbette yar
Bir iki giin uyu byl et karar
Ninni agam ninni pagam ninni

Simdi biz seni sevelim, aglama. Sonra sana elbette sevgili hatira olur. Bir iki giin uyu
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biiyti, rahatla. Ninni, agam, ninni pagam, ninni.

Vakt ola ki uyuda seni maderifi
Ates-i ‘ask ile yanip her yerifi
Nice cefalar edicek dil-berifi
Ninni agam ninni pasam ninni

Zaman olur ki, annen seni uyutur. Ask atesi ile her yanin yanip sevgilin nice cefalar
ettiginde, ninni agam ninni pasam ninni.

E e deyip uyudugun eyle yad
Hiisn-i cemale olicak ber-murad
Sakir gibi bi-careyi de eyle yad
Ninni agam ninni pagam ninni

E e deyip uyudugunu hatirla. Yiiz/Cemal giizelligi dilegine kavusunca, Sakir gibi
caresizi de animsa. Ninni agam, ninni pasam, ninni.

Hab icre duyup cemal adin
Acd1 gbzlinii bilip muradin
Uyku iginde yiiz giizelligi/Cemal adin1 duyunca, dilegini bilip géziinii act1.

Klasik sgiirde ninninin bir kadin sdylemi olarak 6ne ¢ikmasina dair bilinen en
meshur 6rnekler ise, Seref Hanim Divani’ndadir. Bu siirin 6nemli kadin sairlerinden
biri olan Seref Hanim, hi¢ evlenmemistir ve ¢ocugu da yoktur. Divan’indaki ninniler,
kiz kardesinin ¢ocuklar1 Nebil, Besim ve Nakiyye i¢indir. ‘Teyze’ sifatiyla yegenlerine
sOyledigi bu ninniler, ninni tiirtiniin tasidig1 klasik baglamin yaninda; Freudyen bir
okumayla psikanalitik a¢idan yorumlandiginda, kadin edilgenliginin anne etkinligi ile
bastirildig1 seklinde de diisiiniilebilir”. Bununla birlikte 6zellikle Nakiyye igin; onun
daha ¢ocukken annesiz kalmasi iizerine, ‘anne yarisi’ olarak Seref Hanim’in ona annelik
etmesiyle gelisen ayn bir duygusal bag da s6z konusudur. Divan’daki ilk ninni 6rnegi
olan “Ninni Der-Hakk-1 Mir Nebil” (Arslan 2002: 224-227), murabba nazim sekliyle ve
Nebil hakkinda sdylenmistir:

Diille ki oldu beyan
Matlab u makstd-1 can
Olasm oglum heméan
Galib-i her sa’iran

Canin maksadi ve merami beyan oldu, dinle. Oglum, her sairin Galib’i olasin.

* Bu psikanalitik yorumun dayandig1 kuramsal arka plan icin bkz. Sigmund Freud, “Kadinlik”, Psikanaliz Uzerine.
Cev. A. Avni Ones, istanbul, 1991.
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Hafiz u S&’ib degil
Nabi vii Ta’ib degil
Vehbi vii Ragib degil
Ciimleyi ge¢ bi-giiméan

Hafiz ve Sa’ib, Nabi ve Ta’ib, Vehbi ve Ragib degil, siiphesiz hepsini geg.
Naz u letafet safia

Daye vii lala ola

Ehl-i suhan ede ta

Her s6ziinii hirz-1 can

S6z ehli / sairler, her soziinii can muskasi edene kadar; naz ve incelik, sana dadi ve

lala olsun.

Eyleyip Allah kerem
Nutka gelirsin ne dem
Dilerim ey gonca-fem
Ede fasthii’l-lisan

Ey gonca agizli, Allah kerem eyleyip konusmaya bagladigin zaman diizgiin s6z

sOylemeni dilerim.

Aglama ey verd-i al
Em memeden lezzet al
Ciiz’i n’olur haba dal
Niceye dek bu figan

Ey kirmizi1 giil, aglama. Meme em, lezzet al. Ne olur biraz uykuya dal. Bu aglama

ne zamana kadar?

Tatl-i bag-1 fu’ad
Sir i sekerse murad
Istediginden ziyad
Al olasin sadman

Goniil bahgesinin papaganinin istedigi siit ve sekerse, istediginden fazla al ki mutlu

olasin.

Midhate sayestesin
Tifl u nev-restesin
Mehd-i dile bestesin
Simdilik ey nev-civan
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Ey gen¢ delikanli; simdilik dvmeye layiksin, cocuk ve yeni yetigmigsin, goniil
besigine baglisin.

Gil a¢1l o sih u sen
Ey giil-i nazik-beden
Iste bu ninniyle sen

Eyle dilin bir zaméan

O suh ve sen, giil ve agil. Ey nazik bedenli giil, iste bu ninniyle sen bir zaman
gonliinii eyle.

Sabr et eder Kirdgar

Mabhiyetii asikar

Dersefl olam nam-dar

Ziihd ile ol raygan

Sabret, Tanr1 aslin1 asikar eder. Meshur olayim dersen, ziiht ile beyhude ol.
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Hasili ‘Omriim Nebil
Diinyede ol bi-‘adil

Her hiiner 4 ‘ilmi bil
Kim olasin niikte-dan

Omriimiin hasil1 Nebil, diinyada benzersiz ol. Her hiiner ve ilmi bil ki niiktedan
olasin.

Olma meded bi-haber
Ehl-i dil ol ey piiser
Safia tutarsafi yeter

Pend-i dil-i na-tiivan

Habersiz olma, yardim et. Ey gocuk, goniil ehli ol. Aciz gonliin nasihatini tutarsan
sana yeter.

Afila hakikat nedir
Rah-1 tarikat nedir
‘Ask u mahabbet nedir
Kalmaya remz-i nihan

Hakikat nedir, tarikat nedir, agsk ve muhabbet nedir anla. Gizli remiz kalmasin.

Herkese ey nazenin
Eyle tevazu’ hemin
Olma sakin ‘ayb-bin
Kim bulasin ndm u san

Ey nazik/nazli, herkese daima tevazu eyle. Sakin ayib1 gérme ki meshur olasin.

Kat’-1 cidal etmede
Terk-i celal etmede
Kesb-i kemal etmede
Sa’y-1 belig et heman

Kavgay1 kesmede, kizginlig1 terk etmede, olgunluk kazanmada emek harcayip
geregi gibi calis.

Gozle edeb subh i sam
Herkese et ihtiram

Naz ile eyle hiram

Ey giil-i nev-res fidan
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Ey yeni yetismis giil fidani; sabah aksam edep gozle, herkese saygi goster, naz ile
salin.

Hayr ola her niyyeti
Sa’d ola her sa’ati
Geldi du’a nevbeti
Olalim amin-kiinan

Her niyeti hayir olsun. Her saati ugurlu olsun. Dua nobeti geldi, Amin diyelim.

‘Omr-i firdvanma
‘Akl ile ‘irfanina
Sohretine sanina
Resk ede halk-1 cihan

Diinya halk1; uzun émriinii, aklini ve irfanini, s6hretini ve sanini kiskansin.

Oldu ¢iin ey nr-pas
Hazretine nam-das
Dilerim asla hiras
Cekmesin ol dil-sitan

Ey nur sagan, yanina/6niine adas oldugu i¢in o goniil iilkesi asla tirmalanmasin
dilerim.

Yaveri Siddik ola
Hem-demi tevfik ola
Mazhar-1 tahkik ola

Her dem i her vakt i an

Her zaman ve daima yardimcis1 Hz. Ebubekir olsun. Arkadasi, Tanr1’nin yardimi
olsun. Dogrulugun mazhari olsun.

Ol diir-i pakifi Seref

Gormedi mislin selef

Eyleye hayrii’l-halef

Hazret-i Allah heman

Seref, dncekiler o temiz incinin benzerini gérmedi. Allah onu hemen hayirl ogul
yapsin.

Ardindan, “Ninni Beray-1 Besim Beg” (Arslan 2002: 227-228) baslikli murabba
gelir:
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Ey diir-i bahr-1 meram
Hakka bu her kez ricdm
Safia ¢li bedr-i tamam
Herkes ede ihtiram

Ey dilek denizinin incisi, her defasinda Tanr1’ya ricam budur ki sana ayin on dordii
gibi herkes hiirmet etsin.

Dilerim ‘alemde ben
Oyna vii giil sad u sen
Mehd-i letafetde sen
Zevk ile ol miistedam

Ben diinyada oyna, giil, mutlu ol isterim. Sen letafet besiginde zevkle daim ol.

Eylemesin ey giiher
Kimse safia bed-nazar
Hiisniifie sems i kamer
Resk ede her subh {i sam

Ey miicevher, kimse sana kotii gozle bakmasin. Giines ve ay sabah aksam giizelligini
kiskansin.

Em meme feryad: ko
Yat uyu ey mah-rii
Iste safia ninni bu
Eyle dilin s&d u kam

Ey ay yiizlii; meme em, aglamay1 birak, yat uyu. Iste sana ninni bu. Génliinii mutlu et.

Kasdimi etdim beyan

Dinle Besimim améan

Sa’ir-i girin-zeban

Olmaga et ihtimam

Aman Besimim dinle, niyetimi anlattim. Tatli dilli bir sair olmak i¢in dikkat ve
gayretle calis.

Pendimi eyle kabil
Gonliimii etme meldl
Ey piiser ehl-i dil ol
Ister isen nik-nam

Ogiidiimii kabul et. Génliimii tizme. Ey ogul, iyi adl1 olmak istersen goniil ehli ol.

55



folklor / edebiyat

Nazm-1 nefisde Nazim
Si’r-i selisde Fehim
Tab’-1 zarifde Nedim
Olmaga sa’y et miidam

Hos/Glizel nazimda Nazim, diizgiin/akict siirde Fehim, zarif sairlik mizacinda
Nedim gibi olmak i¢in daima ¢alis.

Ey lebi ab-1 ziilal
Olma sakin belh-makal
Li’li’ i cevher misal
Cika dilinden kelam

Ey tatli su dudakli, sakin ahmakga sozler sdyleme. S6z dilinden inci ve cevher misali
¢iksin.

‘Aska refik olmaga
Ehl-i tarik olmaga
Kand-1 dakik olmaga
Etme lebin iltizdm

Aska dost olmak, yol ehli olmak, toz halinde seker olmak i¢in dudagini lizumlu
sayma.

Budur usil-i selef
Eyleme vakti telef
Bagla du’aya Seref
S6z bula td kim hitdm

Seref, oncekilerin usulii budur: Vaktini telef etme, duaya basla ki s6z sona ersin.
Ey giil-i nahl-i murad

Ola dertnufi giisad

Vere kemal-i ziyad

Safia cenab-1 Hudam

Ey dilek fidanimin giilii, i¢in agik/ferah olsun. Tanrim sana fazla olgunluk/yetkinlik
versin.

Kendini hicrandan
‘Aklin1 noksandan
‘Omriinii payandan
Hifz ede Rabbii’l-enam

56



folklor / edebiyat

Biitiin mahluklari Tanrisi, (onun) kendisini ayriliktan, aklin1 eksiklikten, 6mriinii
sondan korusun.

Ucgiincii murabba, “Bir Cocuk I¢in Yapilan”dir (Arslan 2002: 229) ve Nakiyye icin
sOylenmistir:

Ey semen-i can-feza
V’ey giil-i bag-1 eda
Biilbiil-i sahn-1 vefa
Sag olasin da’ima

Ey cana can katan yasemin ve ey eda bahgesinin giilli, vefa meydaninin biilbiild,
daima sag olasin.

Yat uyu ¢ekme mihen
Siit i¢ifi ey sim-ten
Iste meme iste sen
Etme figdn u biika

Yat uyu, eziyet gekme. Ey giimiis gogiislii, siit i¢. Iste meme iste sen, aglayip inleme.

Ninni ile egleyim

Ben de safa eyleyim
Kendifii bil sdyleyim
Sofira Nakiyyem safia

Ninni ile avutayim. Ben de sefa eyleyeyim. Sonra Nakiyyem sana “kendini bil”
diyeyim.

Safia niyazim budur

Stz u giidazim budur

Ademe lazim budur

Yaz oku subh ii mesa

Sana yalvarmam budur. Yanip yakilmam budur. Insana lazim budur. Sabah aksam
yaz, oku.

Vakti ile igle is

Ogren edeb hem nakis
Gahice de dik dikis
Olmaya vaktin heba

Vakti ile is isle. Edep ve nakis 6gren. Bazen de dikis dik. Vaktin heba olmasin.
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Ola lisanin fasih
Hulk @ cemalii melih
Isleme fi’l-i kabih
Bir vakit ey dil-riiba

Ey goniil alan; dilin diizglin/agik, huyun ve yiiz giizelligin tatli olsun. Bir vakit ayip
is isleme.

Dilerim ey ter-zeban
Ol kadar ol niikte-dan
Gibta edip sd’iran
Resk ede bay u geda

Ey taze dilli; dilerim o kadar niiktedan olursun ki, sairler gipta edip zengin ve fakirler
kiskanir.

Ede o ‘ali-giiher
Mehd-i safayr makar
Gormeye ya Rab keder
Cekmeye cevr Ui cefa

O yiice cevher, sefa besigini karargah etsin. Ya Rab; keder gérmesin, eziyet gekmesin.

Ehl-i tabi’at ola
Régib-1 sohbet ola
Talib-1 ilfet ola
Hem de mizac-asina

Zevk sahibi, sohbete istekli, goriisiip konugmaya talip ve bir de mizaci bilindik olsun.

Sart-1 tarikat bile
Kadr-i hakikat bile
Resm-i mahabbet bile
Kalmaya bi-behre ta

Tarikat sart1, hakikat degeri, muhabbet tarzi bile nasipsiz kalmasin.
Diisme Seref careme
Ekme nemek yarama

Simdi ciger-pareme
Geldi zaméan-1 du’a
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Seref, ¢careme diisme. Yarama tuz basma. Simdi ciger par¢ama dua zamamn geldi.

‘Omr i kemalin ziyad
Tali’ u bahtin giisad
Goiiliinli gayetle sad
Ede cenab-1 Huda

Tanr1; dmriinii ve yetkinligini uzun, talihini ve bahtini agik, gonliinii fazlasiyla mutlu

etsin.

Aradan yillar geger, kii¢iik Nakiyye biiyiir ve o da teyzesi gibi siirle ilgilenmeye

baslar. Klasik siirin kadin sairlerinden biri olarak Nakiyye Hanim Divani’nda da
murabba nazim sekliyle kendi kizi i¢in sOylenmis bir “Ninni” (Sentiirk 2010: 216-218)
metni bulunmaktadir:

Ey giiher-i tac-dar
V’ey der-i ‘ali nizar
Zatifin Rabbii’l-‘ibad
Da’im ede ber-murad

Ey ta¢ sahibinin cevheri ve ey yiice kapmin zayifi, ibadet edenlerin Tanrisi1 seni

daima istegine kavustursun.

Ol miil-i cdm-1 aman
Midhata sdydn heméan
Der goren ehl-i dilan
Misra’-1 ber-ceste-zad

O eminlik/korkusuzluk kadehinin sarabi, 6vgiiye layiktir. Géren goniil ehli, “berceste

misradan dogmus” der.

Sana kerimem kerem
Daye-i ‘izz Ui ni’am
Senden timidim bu dem
Olmayasin bed-nihad

Kizim, yiicelik ve nimetler dadist sana comert. Simdi senden {imidim, kétii huylu

olmamandir.

Si’r ile ey dil-feza
Réagiba ol reh-niima
Fitnat i Leylay: ta
Etmeye hi¢c kimse yad
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Ey goniil acan, siir ile Ragib’a yol a¢ici ol. Fitnat ve Leyla’y1 hi¢ kimse hatirlamiyor.

Hem ediben sii-be-si
‘Ilm @ hiiner ciist u cd
Gusis eyle yaz oku
Oldur ‘irfan-1 giisad

Her tarafta ilim ve hiiner arayarak ¢alig, yaz, oku. A¢ilma irfani odur.

Mihr-i safida bu sam

Yat uyu ey bedr-i tm
Sir i sekerden miidam
Kesb edegor zevk-i sad

Ey ayin on dordii, bu gece sefa giinesinde yat uyu. Siit ve sekerden daima mutluluk
zevkini al.

Kil Nakiyye bi-karar
Bendeligin asikar

Ol mehifi emr-i zikar
Eyleye ‘Omriin ziyad

Ey kararsiz Nakiyye, kullugunu agik et. Erkeklerin emri, o ayin (ay gibi giizelin)
Omrini uzatsin.

Klasik siirin bir baska kadin sairi Naciye Hanim, devrinin meshur siireli yaymlarindan
biri olan Hanimlara Mahsus Gazete’nin altmiginct sayisia bir ninni ile katilmigtir.
“Hemsire Ninnisi” (Cunbur 2011: 193-195) adli bu ninni, muhammes nazim sekliyle
sOylenmistir:

Uyu ey tifl-1 melek-sdnim uyu
Uyu ey necm-i dirahsdnim uyu
Uyu ey gonca-i handanim uyu
Uyu ey nesve-res-i canim uyu
Uyu ey tuhfe-i Yezdanim uyu

Uyu ey melek sanli ¢ocugum, uyu. Uyu ey parlak yildizzm, uyu. Uyu ey giilen
goncam, uyu. Uyu ey canimin nese yetistiricisi, uyu. Uyu ey Tanr1 armaganim, uyu.

Uyu kim haline hayran olayim
Sevinip sevk ile handan olayim
Handefie didefie kurban olayim
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Sen uyu ben de nigeh-ban olayim
Uyu ey mefhar-1 vicddnim uyu

Uyu ki haline sasirayim, sevinip keyifle giileyim. Giiliigiine, géziine kurban olayim.
Sen uyu ben de gozcii/bekgi olayim. Uyu ey vicdanimin dviincii, uyu.

Hani hursid-i miinevver gitdi
Lane-i nevmine hicret etdi
Kesilip savt u samatat bitdi
Bilemem go6iiliinii kim incitdi
Uyu gayetle perisgnim uyu

Hani 1s1kli/aydinlik giines gitti, uyku yuvasina gogtii. Ses seda kesilip samata bitti.
Gonliinii kim incitti bilemem. Uyu benim ¢ok perisan olmusum, uyu.

Uyu da anneni gor riiyada

Ne var anlatsin Obiir diinyada
Orada rGhu safia amade

Gayri gel hatme ver o feryada®
Uyu ey resk-i siirisdnim uyu

Uyu da riiyanda anneni gor. Obiir diinyada ne var anlatsin. Orada ruhu sana hazir.
Gel gayri, o feryadi bitir. Uyu ey meleklerin kiskandigi, uyu.

Istirahat demi gelmis ¢atmis
Pister-i rahate ‘alem yatmis
Ay bile ebr igine can atmis
Seni cinler mi ‘aceb aldatmis
Uyu ey mihr-i yetimanim uyu

Dinlenme zamani gelmis catmis. Diinya rahat yatagina yatmis. Ay bile bulut igine
can atmis. Acaba seni cinler mi aldatmig? Uyu ey yetimlerin gilinesi, uyu.

A melek yavrusu tifl-1 dil-baz
Pendimi difile siikit et de biraz
Kalmadi ninniye bende avaz
Bitmedi sende yine asla naz
Uyu ey ba’is-1 efgdnim uyu

A melek yavrusu, goniil eglendiren ¢ocuk, nasihatimi dinle de sus biraz. Bende
ninniye ses kalmadi. Sende yine asla naz bitmedi. Uyu ey aglamalarimin sebebi, uyu.
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Felegifi lutfufia asla kanma
Dehr-i bi-mihre sakin aldanma
Beni bu ‘dlemi baki sanma
Uyu artik uyu yaltaklanma
Uyu ey server-i hiibanim uyu

Felegin lutfuna asla kanma. Sevgisiz/Sefkatsiz diinyaya sakin aldanma. Beni, bu
alemi kalic1 sanma. Uyu artik uyu, yaltaklanma. Uyu ey giizel reisim, uyu.

Hani o melce-i sefkat mader

Hani o kan-1 muhabbet mader
Hani o mihr-i miiriivvet mader
O da mahv oldu nihdyet dader
Uyu ey pertev-i ¢esmanim uyu

O sefkat siginagi olan anne hani? O sevgi ocagi olan anne hani? O comertlik/
tyilikseverlik giinesi olan anne hani? O da mahvoldu sonunda kardes. Uyu ey gozlerimin

15181, uyu.

Serhalar agdi ten-i nerminden
Sanki sarr aldi felek hasmindan
Kildi mahrim bizi bezminden
Gegecek hake yarin serminden
Uyu uyu ey murg-1 giilistinim uyu

Yumusak viicudunda yariklar agti. Sanki felek diigmaninda sevingli haber aldi. Bizi
meclisinden mahrum birakti. Yarin utancindan topraga gececek. Uyu ey giil bahgemin
kusu, uyu.

Sevgili annemiz 6ldii 6leli

Yikilip gitdi bu beytin temeli
Kalmadi gonliimiifi asla emeli
Uyu ey ba’is-i ahzamm uyu”

Sevgili annemiz 61dii 6leli, bu evin temeli yikilip gitti. Gonliimiin asla emeli kalmadi.
Uyu ey kederler sebebim, uyu.

Bana bak eyledigim nevhaya bak
Doktiigiim kanli sicak reshaya bak
Kalbime a¢digi serhdya bak

Cesm-i ‘alemde soniik lemhaya bak
Uyu ey neyyir-i tdbanim uyu

* Siiri alintiladigimiz kaynakta bu boliim bir misra eksik olarak beslik degil dortliiktiir.
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Bana bak, dliiye nasil sesli agladigima bak, doktiigliim kanl sicak damlaya bak. Kalbime
actig1 yariga bak. Diinyanin goziindeki soniik pariltiya bak. Uyu ey parlak giinesim, uyu.

Hak beni hiiznden icad etmis

Nale vii giryeyi mu’tad etmis

Hiiznlimii ye’simi miizdad etmis

Fikrimi gonliimi ber-bad etmis

Uyu ey derdime dermanim uyu

Tanr1 beni hiiziinden yaratmis. Aglama ve inlemeyi adet etmis. Kederimi, tiziintimii
artirmis. Diislincemi, gonliimii perigan etmis. Uyu ey derdime dermanim, uyu.

Uyumazsafi bilylimezsin melegim
A benim sevgili nazik ¢igcegim
Melegim giil-dehenim gozbebegim
Gitmesin bihiide ninnim emegim
Uyu ey dilber-i nazdnim uyu

Melegim, uyumazsan biiylimezsin. A benim sevgili, nazik ¢icegim. Melegim, giil
agizlim, gozbebegim. Ninnim, emegim bosa gitmesin. Uyu ey nazl dilberim, uyu.

Hele bak enciime bi-fer kalmis
Demek onlar dahi nevme dalmis
Senin ah uykunu Alldh almig
Mehi feryad u figdna salmis
Yeter artik yeter efganim uyu

Hele gii¢siiz/1s1ks1z kalmis yildizlara bak. Demek onlar da uykuya dalmis. Ah senin
uykunu Allah almis. Ay1 feryat figana salmis. Yeter artik aglamalarim yeter, uyu.

Divan siirindeki 6zel ninni metinleri disinda, terim olarak da bazi siirlerde ninni
sozciigiiyle karsilagilmaktadir. Ornegin, Sakir Mehmed Divani’nda yer alan ve sevgili
icin Nediméne tarzda yazilmig bir sarkinin (Yanbal 2009: 934) ikinci altiliginda ‘ninni’
gecmektedir:

Naz 6grenmis ninesinden
Ninni kuzum demesinden
Opebilsem memesinden
Yandim ‘askifi hevesinden
Kime canim penbe héare
Sinem oldu pare pare

Ninesinin “ninni kuzum” demesinden naz 6grenmis. Memesinden Opebilsem. Askin
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hevesinden yandim. Canim, pembe hare kime? G6gsiim parca parga oldu.

Yine XIX. yiizyila ait iki divanda mevcut iki tarih manzumesinde de ninni terimine
rastlanmaktadir. Bunlardan ilki, Trabzonlu Emin Hilmi’nin vilayet merkezi yazi igleri
miidiiriniin yeni dogan oglu i¢in yazdigi manzumesinde (Duman 2010: 300) tarih
diisiirdligii son beyittedir:

Dayesi dedi iki ninni ile tarihin

Girdi gehvare-i hestiye Muhammed Tahir

Dadisi iki ninni ile tarihini sdyledi. Mehmed Téhir, varlik/var olma besigine girdi.

Ikincisi ise, Ibrahim Rasid’in padisah II. Abdiilmecid’in kiz1 Refia Sultan’in
dogumunu kutlamak {izere yazdig1 bir tarih manzumesinde (Cetin 2006: 141) olup son
beyitten bir 6nceki beyittedir:

Geldi tensit i du’dya ne giizel bu misra’

Ninni dendikge ede ‘Omriinii efziin Mennan

Ne giizel, bu musra senlendirme ve duaya geldi. Thsan1 bol Tanri, ninni dendikce
omrini uzatsin.

Sonug:

Klasik siirde ninni tiizerine hazirladigimiz bu yaziyla, zaman araligi olarak
belirledigimiz 18. yiizyilin sonundan 19. yiizyilin sonuna dek ulasabildigimiz metinleri
taradik. Tespitlerimizin bizi gotiirdiigli sonuglar1 asagidaki degerlendirmeyle veriyoruz:

e 7 saire ait 10 siir metni bulunmustur. Bu siirlerden 5°1 erkek, 5’1 kadin dilinden
sOylenmistir.

e Siirlerden 1 tanesi miistakil bir mesnevi, 8 tanesi divan, 1 tanesi de gazete
icindedir.

e Nazim sekilleri agisindan siirlerden 1’1 tardiyye, 2’si sarki, 4’ii murabba, 1’1
muhammes ve 2’si de kit’a-1 kebire bi¢imindedir.

e  Siirlerin hepsi aruz vezniyle yazilmis olup 1’1 meflii / mefa’iliin / fe’dlin, 1’1
fa’ilatiin / fa’ilatlin, 171 fa’ilatiin / fa’ilatiin / f4’ilatin / f4’1liin, 2’si fe’ilatiin / fe’ilatin
/ fe’ilatiin / fe’ilin, 1’1 fe’ilatin / fe’ilatin / fe’iliin ve 4’4 de miifte’iliin / fa’iliin
kalibindadir.

e  Siirlerde ninni ile ilgili olarak “hab”, “uyu-", “seb”, “gece”, “mader”, “daye”,
“lala”, “e e de-”, “ninni kuzum”, “dinle-”, “du’a”, “lane-i nevm”, “‘uyumazsafi
bliylimezsin” gibi kavramlar yer almaktadir.

e Baz siirlerden, ninni sdyleyicilerinin dadi, sairin kendisi (teyze veya abla
sifatiyla) ve nine oldugu 6grenilmektedir.

o  Siirlerde bebekle ilgili olarak “kimat”, “mehd”, “gehvare”, “mehd-i dile beste”,
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“ahu figan”, “zar”, “agla-”, “feryad”, “biika”, “efgan”, “nutka gel-”, “meme em-", “sir”,
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29 <.

“stid”, “yat-", “uyu-", “haba dal-”, “naz” gibi sozciiklere rastlanmaktadir.

. Bebege yiiklenen temsili degerler ve seslenis ifadeleri bakimindan siirler hayli
zengindir: “ey mah”, “ey gonca”, “ey nergis-i ‘ask”, “ey semen-ber”,
gonca-fem”, “ey Verd -1 al”, “ey nev-civan”, “ey giil-i nazik-beden”, ey pliser”, “ey
nazenin”, “ey giil-i nev-res-fidan”, “ey dur-1 bahr-1 meram”, “ey guher ey mah-rii”,
“Besimim”, “ey giil-i nahl-1 murad”, “ey semen-i can-feza”, “ey giil-i bag-1 eda”, “e
sim-ten”, “Nakiyyem”, “ey dil-riibd”, “ey ter-zeban”, “ciger-parem”, “ey giiher-i tac—
dar”, “kerimem”, “ey dil-fezad”, “ey bedr-i tdm”, “ey tifl-1 melek-sdnim”, “ey necm-i
dlrahsanlm” “ey gonca-i handanlm” “ey nesve res-1 canim”, “ey tuhfe-i Yezdanim”,

“ey methar-1 vicdanim”, “ey resk-i siirisdnim”, “ey mihr-i yetimanim”, “a melek
yavrusu”, “ey ba’is- 1efgan1m ey server-i hiibanim”, “ey perteV -1 gesmanim”, “murg-1
giilistamim”, “ey ba’is-1 ahzanim”, “ey neyyir-i tabanim”, “ey derdime dermanim”,

meleglm” “a benim sevgili nazik (;1g:eg1m giil-dehenim”, “g6zbebegim”, “ey dilber-i
nazanim”.

e Bauz siirler, ninni sdylenen bebegin kim olduguna dair bilgiler de vermektedir.
Bu bilgiler; siirin basliginda ya da igerisinde bebegin isminin sdylenmesi (Nebil, Besim,
Nakiyye, Refi’a, Mehmed Tahir), akraba olarak saire yakinlik derecesinin belirtilmesi
(“kerimem”, “hemsire”, “dader”), akrabalik diginda da sultan kiz1 veya bir miilki amirin
oglu olma gibi hiyerarsik konum belirtme seklindedir.

e Bir ninnide anne ile ilgili verilen hiikimler, hele ki o annenin artik hayatta
olmadig1 da diisiiniiliirse, herkesin annesi i¢in gecerli ve gayet de duyguludur. Anne
sefkat sigiagidir, sevgi ocagidir, comertlik giinesidir. Annenin olmayisi, evin temelden
yikilmasi gibi gonlii emelsiz birakir.

e Ninni ve siir arasinda kurulan iliski de hayli ¢arpicidir. “Insad eyle-” ifadesiyle,
bu metinlerin birer ninni siiri oldugunun alt1 ¢izilmistir.

e Ninnilerin en belirgin unsurlarindan biri olan tekrarlar bazen ikilemeler halinde
(“uyu uyu”), bazen bir sarki nakarati olarak (“ninni agam ninni pagam ninni”), bazen
de eski edebiyattaki ‘tarsi’ sanatin1 animsatan deyisbilimdeki 6n ve art yinelemeler ile
paralel yineleme ve/veya ek yinelemesinin bir kombinasyonu seklinde (“uyu ey tifi-1
melek-sanim uyu / uyu ey necm-i dirahgdnim uyu” veya “hani o melce-i sefkat mader
/hani o kan-1 muhabbet mader”) géze carpmaktadir.

e Ninnilerin ne amagla sdylendigi konusunda siirlerden bilgi edinmek miimkiindiir.
Bebek ac¢isindan onu uykuya hazirlamak, aglayip inlemesini kesmek, rahat ettirmek,
sevildigini gostermek, dvmek, gonliinii mutlu etmek, avutmak, 6giit vermek i¢in ninni
soylenmektedir. Bebegin uzun 6miirlii olmasi, gelecekte akilli, bilgili, iyi huylu, mutlu,
kederden uzak, gonlii ferah, zevk sahibi, hos sohbet, baht1 acik, san ve sohret sahibi,
ailesine kars1 hayirli bir evlat olmasi, dogruluktan ayrilmamasi, eziyet ¢ekmemesi,
herkesin ona sayg1 gostermesi, kimsenin koétii gozle bakmamasi, her istegine kavusmasi
ve Tanr1’nin ona yardim etmesi i¢in dua edilmektedir. Bazen de bebegin 6lmiis annesini
riiyasinda gormesi ve boylece ruhlar arasi bulusma dilegiyle ninni okunmaktadir.
Soyleyici agisindan ise; bebege duydugu sevgiyi anlatmak, onun koruyucusu olmak,
sOyledigi ninni ile sefa bulmak ya da tam tersine {iziintii ve acisini dile getirmek s6z
konusudur.
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e Ninnilerden bazilari, insana ve insan olma meselesine dair ontolojik ¢ikarimlar
ile toplumsal davramg kaliplar1 igermektedir: Iyi adla anilmak igin géniil ehli olmak,
sabretmek, edepli olmak, herkese saygi gostermek, miitevazi olmak, nasihat dinlemek,
habersiz/bilgisiz olmamak, her hiiner ve ilmi bilmek, nazik ve niiktedan olmak, ayip
islememek, islenen ayibi gérmemek, kavga etmemek, kizginligi birakmak, vaktini
heba etmemek, isi vaktinde yapmak, kalic1 olmayan bu diinyaya baglanmamak, kendini
bilmek, olgunluk/yetkinlik kazanmak, ele aldig1 her konuda emek harcayip geregi kadar
calismak gibi.

e Kimi ninnilerdeki tavsiye, dilek ve temennilerden ise; ilk asamada tasavvufla
ilgili, daha st diizeyde de yine ontolojik olarak bazi dikkatler ¢ikmaktadir: Hakikat-
tarikat-ask ve muhabbetin ne oldugunu anlamak, gizli remizleri 6grenmek, yol ehli
olmak gibi.

e Bir ninnide, genel olarak kiz cocuklarinin yetistirilmesi iizerine bir takim
kiiltiirel kodlar verilmistir: Yazip okumali, siirle ugragsmali, dikis-nakis 6grenmelidirler.

e Bazi ninnilerden bir sairin nasil olmasi gerektigine dair okumalar da
yapilabilmektedir. Ozellikle iki kadin sairin, Seref Hanim ve Nakiyye Hanim’mn metinleri
bu yonden gayet ayrintilidir. Seref Hanim yegenlerinin, Nakiyye Hanim da kizinin siirle
ilgilenmesini istemektedir. Nitekim Nebil ve Nakiyye, teyzelerinin bu dilegini ileriki
yaslarinda birer sair olarak yerine getireceklerdir. Dizelerde, telmih yoluyla Hafiz,
S4’ib, Nabi, Ta’ib, Vehbi, Ragib, Galib, Leyla, Fitnat gibi Iran ve Osmanli siirinin
iinlii isimleri anilmaktadir. Hatta biraz daha detaya inilerek yine anistirma ile hos/giizel
nazimda Nazim, diizgiin/akici siirde Fehim, zarif sairlik mizacinda da Nedim 6rnek
gosterilmektedir. Sair dedigin sabah aksam okuyup yazmali, tath dilli olmali, diizgiin/
acik s6z sOylemeli, ahmak¢a s6z soylemekten kaginmali, s6z dilinden inci ve cevher
misali ¢ikmali, her s6zili can muskas1 olmali, daima dikkat ve gayretle ¢aligmali, ilim
ve hiiner aramals, siiri ile yol agic1 olmali, 6liimiinden sonra da adi anilmali, herkes ona
gipta etmelidir.
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0z
NINNiYi DiVAN SAIRLERINDEN DINLEMEK

Ninniler bebegi uyutmak, rahatlatmak, aglamasini kesmek icin belli bir ezgi ve
ritmik sallamalar esliginde sdylenen siirlerdir. Tagidiklar1 anlam aktarimlariyla yerelden
evrensele uzanan bir kiiltiirel bellek aktaricisidirlar. Tiirk edebiyatinda Halk siirinin
anonim {irlinlerinden biri olarak bilinen ninni, Divan siirinde sairi belli birer edebi
mahsul olarak goriilmektedir. Bu yazi vesilesiyle, 18. ylizyilin sonundan 19. yiizyilin
sonuna dek tarayabildigimiz metinlerden hareketle bir tespit ve degerlendirme yapmaya
calisacagiz. Baz1 divanlar ve mesneviler ile bir gazetede karsilastigimiz aruzla yazilmis
siirler 6rneklem alanimizi olugturmaktadir. Ninni, klasik siirde 6zellikle kadin sairlerin
yaraticiliginda kargimiza gelmektedir. Seref Hanim, Nakiyye Hanim ve Naciye Hanim
bu anlamda 6ne ¢ikan isimlerdir. Ninnilerini murabba ve muhammes nazim bigimiyle
yazmiglardir. Ancak biri gok meshur bir sairin olmak tizere -simdilik tespit edebildigimiz-
iki siirde erkek dilinden yazildigi da bilinmektedir. Seyh Galib ve Sakir Mehmed’in
metinleri bu baglamda okunabilir. Tardiyye ve sarki nazim bi¢imini kullanmislardir.
Terim olarak ise, dogum kutlamalarmi anlatan bazi tarih manzumeleri ile bir sarkida
ninni soézciigline rastlanmaktadir. Yine Sakir Mehmed’in, Trabzonlu Emin Hilmi’nin ve
Rasid Ibrahim’in divanlarinda bu 6rnekler goriilmektedir. S6z konusu tarih manzumeleri,
kit’a-i kebire nazim sekliyle yazilmistir. Kimi ninnilerde tekrar unsurunun ikileme,
nakarat, 6nceleme veya tarsi’ yoluyla saglandig1 gdze carpmaktadur. lyi dilekte bulunma
ve dua etme, sevgi aktarimi, nasihat ve tavsiye, insana ve insan olmaya dair ontolojik
ve tasavvufi ¢ikarimlar, kiz cocuklarinin yetistirilmesi, sair olmanin gerekleri gibi pek
cok unsur igslenmigtir. Ninni sdyleyicisi olarak teyze, abla (ki onlar ayn1 zamanda sairin
kendisidir), dad1 ve nine ge¢mektedir. Bazi metinlerde, ninninin sdylendigi bebegin

67



folklor / edebiyat

kimligi de verilmektedir. Ozel isimleri veya akraba olarak saire yakilik dereceleri ile
tanimlandiklar gibi, akraba diginda da bir padisah kiz1 veya bir miilki amirin oglu olarak
yine isimleri gegmek suretiyle belirtilmislerdir.

Anahtar Kelimeler: Ninni, Divan siiri, gelenek, yineleme, bellek

ABSTRACT
LISTEN TO THE LULLABY OF THE DIVAN POETS

Lullaby sung either to sleep and relieve baby or to silence the crying baby. It is a
poem that sung with melody and rhytmic shaking. It is a cultural memory transmitters
that carries meaning transfers from local to global. There are many texts written on
lullaby in Turkish literature. The lullaby is anonymous product of Turkish folk poetry.
It is a non-anonymous literary work in classical Turkish poetry. Lullabies are in the
divans, mesnevies and a newspaper. This report will focus on ten of them especially at
the end of 18 th century until the late 19 th century. Seyh Galib, Sakir Mehmed, Seref,
Nakiyye, Naciye, Emin Hilmi and Rasid Ibrahim have said lullaby poems. Lullaby texts
in classical poetry written in murabba, muhammes, tardiyye and sarki forms. It is also
found in the word lullaby written poems for birthday celebration. Chorus, repetitions,
foregrounding, anaphora, epistrophe and parallelism are again elements in lullabies.
Lullaby tellers are aunt, sister, nanny and grandma in this poems. Baby names are said in
some lullabies. It is also said that some lullabies that baby’s degree of kinship according
to poet. This article aims to consider the lullaby over Divan poetry and to make multiple
evaluation.

Keywords: Lullaby, Divan poetry, tradition, repetition, memory
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‘BiRLiK VE BERABERLIK’ OYUNLARI:
YAKIN DONEM DANS SAHNESINDE (SIRADAN)
MILLIYETCi SEMBOLLER VE TEMALAR

Berna Kurt

Tiirkiye’de halk dansi performanslari, ulus insa déneminden itibaren, ‘milli kiiltiir’iin
gorsellestirildigi alanlardan biri olmustur. Seyirci begenisini arttirmaya yonelik, teatral bir
kurgu olusturmak hedeflendiginde basvurulan temel stratejiler; catigma, savas, sehit diisme,
kahramanlik, agit yakma gibi temalar islemek ve Tiirk bayragi, Atatiirk gorselleri gibi milli
sembolleri kullanmaktir. Ozellikle sanatsal yaratictligin simrh oldugu durumlarda imdada
yetisen bu tiir sahneleme stratejileri, bu ‘milli kiiltiir’ unsurlarini ortak biling yaratma araci
olarak gorme aliskanligimizla baglantilidir. Ulus inga doneminden bu yana siiregelen ‘millet
olma’ halini yeniden tiretme pratiklerinin birer pargasidir. Giindelik hayatimizda rutinlesmis /
siradanlagmig hale gelen milliyetgilik bigimlerinin sahne {istii 6rnekleri olarak yorumlanmalari
miimkiindiir.

Sahne istiindeki kurgusal ve sembolik sahneleme araclarinin degerlendirilecegi bu
calismada; Anadolu Atesi, Shaman Dans Tiyatrosu, Deviet Halk Danslar: Toplulugu gibi 6nde
gelen dans topluluklarinin performanslart ile Altin Adimlar halk dansi yarismasi ve Tiirkce
Olimpiyatlar: gibi organizasyonlarda sunulan su gosteriler ele alinacaktir:

1) 2008’de TRT’nin diizenledigi ‘Altin Adimlar’ yarigmasinin birincisi olan HOYAT
ekibinin Denizli sahnesi;

2) Devlet Halk Danslar1 Toplulugu’nun 2010 tarihli Anadolu’dan Damlalar gosterisi,

3) Shaman Dans Tiyatrosu’nun 2010 tarihli 7 Bolge’den 7 Tepe’ve / Dogudan Batiya

*Dog. Dr., Istanbul Aydin Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sanat Yénetimi Béliimii 6gretim iiyesi.
Dans tarihi, etnokoreoloji, performans ¢aligmalari vb. alanlarda ¢aligma yiiriitityor.
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gosterisi,

4) 2011°de 9. Tiirkge Olimpiyatlari’nda sergilenen Begsinci Mevsim gosterisi,

5) Devlet Halk Danslar1 Toplulugu’nun 2012 tarihli Tiirkler gosterisi,

6) Anadolu Atesi Dans Toplulugu’nun 2010°da seyredilen ve halen sergilenmekte olan
Anadolu Atesi - Evolution gosterisi.

Gosterilerin igerdigi, birgogunun paylastigi ‘milli kiiltiir’ unsurlari incelenecek; kolektif
hafizamiza yerlesmis olan, siradanlastigi 6l¢iide dikkat ¢ekmez ve sorgulanmaz hale gelen milli
semboller ile milliyet¢i kurgular degerlendirilmeye ¢aligilacaktir.

Folklor ve (Siradan) Milliyetcilik:

‘Millet’, ulus-devletlerden dnce ‘dogal’ olarak var olan, asli ve degismez bir toplumsal birim
degildir. Hobsbawm gibi aragtirmacilar sayesinde artik “analitik diizlemde milliyetgiliklerin
milletlerden 6nce geldigi” kabul edilmeye baslanmigtir (Hobsbawm, 1993: 24). Dolayisiyla,
cesitli milletlere atfedilen dil, din, tarih ortakligi vd. niteliklerin milliyetci entelektiieller
tarafindan insa edilen, kurgulanan varsayimlar oldugu ortaya ¢ikmustir. Hayali Cemaatler adli
caligmasinda yiiz yiize temasin gegerli oldugu koyler diginda kalan tiim cemaatlerin “hayal
edilmis” oldugunu vurgulayan Benedict Anderson’m Ernest Gellner’den alintiladigi su ifadeler
bu durumu su sekilde ortaya koymaktadir:

“Milliyetgilik, uluslarin kendi 6z-bilinglerine uyanma siireci degildir; uluslarin var olmadig:
yerde onlari icat eder” (Anderson, 1993: 169).

Bir bilim alani olarak folklor da, tarihsel baglamda, bahsi gegen kurgu ve inga ¢aligmalarinin
bir pargasi olarak, Batili iilkelerdeki milliyet¢i hareketlerle es zamanli sekilde gelismistir. 19.
yilizyilda ‘milli’ oldugu varsayilacak ‘6z’ii bulma amaciyla yiiriitilmeye baslanan folklor
aragtirmalari, diinyanin pek ¢ok yerindeki geleneksel kiiltiir malzemelerini derleme, kurgulama
ve insa siireclerine kaynaklik etmistir (Bkz. Oztiirkmen, 1998 ve 2010: 252). Toplum
miihendisleri, milliyet¢i hareketlerin ortaya ¢iktig1 farkli baglamlarin 6zgiin kosullari icerisinde,
kendilerine uygun diisen bir tarihsel gegmisle siireklilik olugturmaya girismislerdir. Bu amagla
“icat edilen gelenek”ler, Hobsbawm tarafindan su sekilde tanimlanmustir:

“...Alenen ya da zimnen kabul gérmiis kurallarca yonlendirilen ve bir ritiiel ya da sembolik
bir 6zellik sergileyen, ge¢misle dogal bir siireklilik anistirir sekilde tekrarlara dayanarak belli
degerler ve davranig normlarini asilamaya g¢alisan bir pratikler kiimesi...” (Hobsbawm ve
Ranger, 2006: 2).

Folklor alaninin dnemli bir pargasi olan halk danslarinin Tiirkiye’deki tarihselligi igerisinde,
erken Cumhuriyet donemi pratikleri estetik ve politik boyutlartyla incelendiginde, ‘Tiirk halk
oyunlar1’ geleneginin yeni ulus-devletin gorsel temsilini ger¢eklestirmek tizere icat edildigini
sOylemek miimkiindiir. Hobsbawm’m igaret ettigi lizere “toplumsal birlik-beraberligi ya da
grup aidiyetini olusturan ve sembolize eden bir gelenek’’in olugturuldugu bu siiregte, geleneksel
dans malzemesi oncelikle cesitli derleme caligmalariyla ‘kesfedilmis’; daha sonra da sunum
ve sahneleme calismalariyla “ulusal amaclar dogrultusunda degistirilmis, ritiiellestirilmis ve
kurumsallagtiriimistir” (Hobsbawm ve Ranger, 2006: 6, 12).

1930’lu yillardan itibaren, 6zellikle Halkevleri’ndeki derleme ve sahneleme ¢alismalariyla
ortaya cikan halk danslarmi sergileme formlari; milli bayramlar gibi resmi kutlamalarda
tekrarlanmig, egitim vb. yoluyla kusaktan kusaga aktarilmis; bdylelikle bir gesit gelenek
olusturulmusgtur. ‘Tiirk kiiltiirii’ne ait oldugu varsayilan bir dans zenginligi ortaya ¢ikarilmig, bu
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zenginlik gurur duyulan kurgusal bir gegmisle baglantilandirilmig ve ortak bir aidiyet duygusu
yaratilmistir. Bu tiir gosterilerde kiiltiirel sembolleri sergilendigi varsayilan ‘Tiirk milleti’
ylceltilmis, seyircilere milli degerler ile davranis normlar agilanmistir.

Icatedilen bu gelenek; devletin halk danslari alanindaki tekelinin kirilmaya basladig1 1950°1i
yillardan itibaren, sayilari gittikce artan halk oyunu dernekleri ile yarigmalar etrafinda gelisim
gostermistir. Bu yillardan sonra dansgilar, uluslararasi festival ve yarismalarda, gogiislerindeki
ay-yildizli armalarla iilkelerini temsil etmis; yarismalardaki basarilar milli gurur kaynagimiz
haline gelmistir. Halk dansi gosterilerinin tarihsel gelisiminde ‘milli kiltiir’iin devlet eliyle
ingas1 belirleyici oldugu i¢in, bu alani bi¢imlendiren milliyet¢i kurgular daha sonraki yillarda
da siirekliligini korumustur.

1950°1i yillardan sonra bu alanda faaliyet gosteren &zneler ve yaklasimlar g¢ogullasip
cesitlense de; gosterilerde savas, kahramanlik, sehit diisme, agit yakma gibi temalarin iglenmesi
ve Tiirk bayragi, Atatiirk gorselleri gibi milli sembollerin kullanilmasi ¢ok alisilageldik bir
durum haline gelmistir. Bu tiir kurgusal ve sembolik sahneleme araclarini, Michael Billig’in
Banal Milliyet¢ilik® adli ¢alismasinda ifade ettigi, “ddetlesmis ve asina olunmus milliyetcilik
bi¢imlerinin” drnekleri olarak yorumlamak miimkiindiir. ‘Millet olma’ halinin politik séylemler
ve kiiltiirel tirlinler i¢in siirekli bir zemin olusturdugunu ifade eden Billig’in verdigi su drnek,
bu ¢alisma agisindan da ilham verici olmustur:

“Birgok kiiciik vesileyle uyruklara her giin milletler diinyasindaki milli konumlari
hatirlatilmaktadir. Ancak bu hatirlatma o kadar asina, o kadar siireklidir ki, bir hatirlatma olarak,
bilingli bir sekilde kayda gegirilmez. Siradan milliyetgiligin mecazi imgesi, bilingli olarak,
atesli bir tutkuyla sallanan bir bayrak degil; kamu binasinin dniinde fark edilmeden dalgalanan
bayraktir. Milli kimlik tiim bu unutulmus hatirlaticilar1 kapsar. Bu yiizden, bir kimlik, ancak
hayatin cisimlesmis aliskanliklarinda bulunabilir.” (Billig, 2002: 18.)

Milliyetgilik arastirmalarinda Batiliulus-devletlerinin milliyet¢iliginin dikkate alinmadigini
belirten Billig, milliyet¢iligin Bati-dig1 toplumlara 6zgili oldugu varsayilan egzotik, tutkulu,
saldirgan 6rneklerle sinirlandirildigin ifade etmektedir. Ayrica Batili toplumlardaki adetlesmis,
asina olunmus giindelik milliyet¢ilik bigcimlerinin de gozden kacirildigimi belirtmekte ve
banalligin zararsiz ya da masum olmadigini1 vurgulamaktadir (Billig, age: 17).

Siradan milliyetgilik, uluslari sorgusuz sualsiz kabullenen ve bu sekilde onlar1 ‘adetlestiren’
adi, rutin sozciikler iizerinden islemektedir. Hatirda kalir biiyiik laflar yerine kiigiik sozciikler,
yurdun sabit, fakat bilince hemen hi¢ ¢ikmadan igleyen hatirlaticilari olurlar; ulusal kimligimizi
unutulmaz kilarlar. (Billig, age: 111-112). Giinliik gazetelerde, ana haber biiltenlerinde, hava
durumu raporlarinda, futbol magi tezahiiratinda, her sabah okullarda okunan ‘andimiz’da
kullandigimiz dil; paralarimizin {izerindeki, resmi kurumlarimzin girislerindeki resimler,
fotograflar, bayraklar ve baska semboller, kisacasi giindelik hayatimizda asinalik kazandigimiz
ve fark edip sorgulamaz hale getirdigimiz bircok sey bilincimize igleyen milli kimlik
hatirlaticilaridir.

Billig’in “fark edilmeden dalgalanan bayrak” 6rneginden hareketle, milli sembollerin
halk dans1 sunumlarindaki kullanimina dikkat etmek, kiiltiirel ve sanatsal Uretimlere etki eden
siradan milliyetgilik bigimleri {izerine diisinmemize katkida bulunacaktir. Asagida 6rnekleri
verilecek olan semboller vasitasiyla, seyirciye ‘millet olma’ halinin siirekli hatirlatiimakta

*Eserin orijinal dilindeki basim tarihi 1995°tir. Tiirkge ¢evirisi 2002’de yayimlanmistir: Michael Billig, Banal
Milliyetcilik, cev. Cem Siskolar (Istanbul: Gelenek Yayncilik, Aralik 2002).
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oldugunu, ancak bu tiir 6rneklere ‘asinalik kazanmis olan’ seyircinin ¢ogu zaman bunun
bilincine varmadigini sdylemek miimkiindiir. Bu gosterilerde siradanlasan, dikkat ¢ekmez ve
sorgulanmaz hale gelen semboller ve temalar da, “milli kimligin unutulmus hatirlaticilar”
olarak, giinliikk yasantimizin “cisimlesmis aligkanliklarindan™ biri haline gelmistir.

Suavi Aydm, bu tiir milli kimlik hatirlaticilarini, yeni Tiirkiye devleti igin eklektik bir
bi¢cimde insa edilmis olan ‘Tiirk kimligi’nin bilesenleri olarak tanimlamistir. Aydin’a gore,
ulus insa doneminde sekillenen simgeler sisteminin belli basl pargalart; Atatiirk’iin kisiligi
ve o kisiligin pargasi sayilan bazi ‘kiilt’ nesneleri, milli mars, bayrak, Tirkiye Biiyiik Millet
Meclisi, cumhurbaskaninin devlet temsiliyeti ve Misak-1 Milli siirlaridir (Aydin, 2009: 20).
Cumbhuriyetin ilk y1illarinda toplumsal miihendislik ¢alismalar1 yiirtiten aydinlar, Tiirk kimliginin
kurgusal bilesenlerinin Tiirk kdyliisiinde ya da halkinda saf halde bulunduguna inanmaktadir.
Dolayistyla, ulus-devletin insa siirecinde, masals1 ve mitolojik bir tarih kurgusu olusturulmus;
safligin1 korumus halka iligkin oldugu varsayilan ama devlet tarafindan ‘millilestirilen’ folklorik
bilgi de 6nem kazanmistir (Aydin, 2009: 58).

Halk dansi sahnesi de, Aydin’in degindigi kurgu ve insa faaliyetinin, folklorik bilgiyi
‘millilestirme’ siirecinin 6nemli bir pargasidir. Milli egitim miifredatinin bir pargasi olarak ¢ok
kiiciik yaslardan itibaren katildigimiz 23 Nisan senlikleri, Cumhuriyet bayramlari gibi -“icat
edilen”- milli bayramlarda sahne alan halk oyunu ekipleri bunun en somut 6rneklerinden
birisidir. Bayragimizin hemen karsisina yerlesip, milli andimizi hep birlikte okuduktan ve
sehitlerimizi yiicelten siirler dinledikten sonra seyrettigimiz -ay-yildizli armalar tasiyan- bu
halk oyunu ekipleri, ‘millet olma hali’ni 6grenme ritiielimizin ayrilmaz birer parcasidir. Bahsi
gegen semboller ile ekiplerin sergiledigi danslar kolektif hafizamiza kaydolmustur. Asinalik
kazandigimiz bu tiir milli semboller ile kurgular bir sahne gosterisinde karsimiza ¢iktiginda,
paylastigimiz bu ortak hafiza devreye girmekte ve bir cesit ‘birlik ve beraberlik’ atmosferi
yaratilmaktadir. Etnomiizikolog Martin Stokes, bu ortak coskulanma sayesinde, bir biitiiniin /
hayali bir milli cemaatin pargasi olma hissiyati yagadigimizi belirtmektedir. Sanatin insanlart
bir araya getiren toplumsal bir faaliyet oldugunu, bu tiir birlikteliklerin toplumsal kimligin tam
olarak ‘somutlastig1’ gliclii bir duygusal deneyim saglayabilecegini ifade etmektedir:

“...Belli toplumlarda miizik ve dans, genis cemaatin kendisini cemaat olarak gérmesini
saglayan yegane aragtir... Miizik ve dans (ve bunlar {izerine konusmak), insanlari, 6nemli bir
parcalartyla, duygulariyla ve “cemaat”leriyle iliski i¢inde olduklarini hissetmeye sevk eder.”
(Stokes, 1998: 133-134).

Ulus insa doneminden bu yana tekrarlanarak adetlesen, Tiirkiye’de yetisen ve yasayan ¢ogu
kisinin paylastigi kolektif hafizada yer bulan bir¢ok unsur, yakin tarihli halk dans1 gosterilerinde
de siirekli yeniden iiretilmektedir. Birlik ve beraberlik soylemleri, liderlik ve sehitlik kiiltleri,
bayrak sembolizmi, zeybek dansinin yigitlik ve savascilik simgesi haline getirilmesi vd. birgok
gosterinin ortak noktasidir.

Dans Sahnesinde Siradan Milliyetgilik:

1) Birlik ve Beraberligimiz

Halk danslari her zaman milli birlik ve beraberligimizin simgelerinden biri olarak
yorumlanmigtir. Halay, horon vb. toplu danslari degerlendirirken en 6nemli degerlendirme
kriterlerinden biri, ‘tek viicutmuscasina’ ya da ‘birlik i¢inde’ dans edebilmektir. Bu
ifadeler, 6nemli bir estetik kriter olan ve es zamanli, uyumlu bir dans icrasi anlamina gelen
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senkronizasyonla da iliskilidir. Ancak halk dansi degerlendirmelerinde genellikle bu tiir bir
estetik kriterin 6tesine gecilmekte; bir carkin diglileri gibi, ‘tek viicutmuggasina’ dans edebilmek,
seyirciye ortak aksiyon, birlik ve beraberlik duygusu yansitabilmek gibi parametreler 6nem
kazanmaktadir.”

2008 yilinda TRT 1 ekranlarinda seyrettigimiz, Tirkiye nin televizyonda yayimlanan
ilk halk danslari yarigmasi olarak sunulan Alfin Adimlar programinda, agina oldugumuz
milliyet¢i kurgular olduk¢a sik sergilenmistir. Programi tasarlayan kisi Yilmaz Erdogan’dir.
Tiirkiye Halk Oyunlar1 Federasyonu tarafindan desteklenen yarigmaya 13 kurum katilmistir.
Jiiri iiyeleri Miijde Ar, Yavuz Bingdl, Askin Nur Yengi gibi popiiler isimler ile Istanbul Teknik
Universitesi, Tiirk Halk Oyunlar1 Béliimii Ogretim Gorevlisi Ahmet Demirbag’dir. Her hafta
gosterileri degerlendiren jiiri tiyelerinin ifadelerinde ‘milli birlik ve beraberlik’ sylemi siirekli
yinelenmistir. Performanslarla ilgili yorumlara sik sik “omuz omuza olmaya en ¢ok ihtiyag
duydugumuz bu giinlerde” ifadesiyle baslanms; “bu topraklarda yiizlerce yildir takim oyunu
oynandy” gibi ciimleler kurulmustur.

Jiiri tiyelerinin ifadeleriyle “omuz omuza” halay ¢eken, bir gesit “takim oyunu oynayan”
dansgilar ¢cogu zaman Kurtulug Savagi’mizda da bir araya gelerek ortak miicadele yiiriiten
farkli aidiyet gruplarini sembolize etmektedir. Bununla birlikte, ¢ok daha onceki tarihsel
donemlere referans veren ve binlerce yil ayni vatan topraklarini kardesge paylagan farkli dinsel
kimlikleri merkeze alan birlik, beraberlik kurgular1 da sergilenebilmektedir. Ornegin Anadolu
Atesi Dans Toplulugu’nun 1 Temmuz 2010 tarihinde Turkcell Kurugesme Arena sahnesinde
sergiledigi Anadolu Atesi - Evolution gosterisinin bir boliimiinde bir sema sahnesi sergilenmis
ve hemen ardindan, ‘dinlerin kardesligi’ temali fotograflar gosterilmistir. Misliimanligin
ve Hiristiyanligin sembolleri olan ezan ve can sesleri esliginde, yine ayni inanislarin ibadet
mekanlar1 olan camilerin ve kiliselerin fotograflar1 ayni karede sunulmustur. Boylelikle, farkli
dinsel inanglarm uyumu, birlik ve beraberligi vurgulanmistir.

ek

1. Gorsel: Anadolu Atesi — Evolution, sema sahnesi, arka fonda cami ve kilise birlikteligi

* Arzu Oztiirkmen, Tiirkiye’deki halk dansi sahnelemelerinin 6nemli agamalari olan 1925 tarihli Tarcan Zeybegi
ile 1940’1l yillardaki Halkevleri’'nde gelisen icra ve sahneleme estetigi arasindaki siireklilige isaret etmektedir.
Halkevleri dergilerinde yayimlanan degerlendirme yazilarinda, “diizen, zerafet ve incelik™ kriterlerinin yani sira,
oyunlarin temposu, dramatik anlatim tarzlari, kadinlar ve/ya erkekler tarafindan icra edilmeleri gibi unsurlar 6ne
¢ikmaktadir. Grup uyumu, senkronizasyon ve zerafet daha sonraki tarihlerde de siirekliligini koruyan kriterler
arasinda olacaktir. (Bkz. Arzu Oztiirkmen, “Folklor Oynuyorum”, Kiiltiir Fragmanlary/Tiirkiye’de Giindelik Hayat,
ed. Deniz Kandiyoti, Ayse Saktanber. Istanbul: Metis Yayinlari, 2003: 141-158.)

** QGorselin - kaynagi  su link’tir:  https://www.facebook.com/fireofanatolia/photos/pb.136358553043632.-
2207520000.1437409160./805225806156900/?type=3 &theaterhttps://www.facebook.com/fireofanatolia/photos/
pb.136358553043632.-2207520000.1437409160./805225806156900/?type=3 &theater [20.07.2015].
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2) Ulu Onderimiz Atatiirk

Devlet Halk Danslari Toplulugu’nun 19 Subat 2010’da Ankara’daki Genglik Parki’nda
sahneledigi Altin Damlalar gosterisinde, ii¢ farkl1 yorenin oyunlari —sirastyla [zmir’in ‘Kizil
Bugday’, Elaz1g’in ‘Cayda Cira’ ve Agri’nin ‘Coban’- hikayeleriyle birlikte sunulmustur.
Siperlerdeki Kurtulus Savasi askerlerini canlandiran ii¢ oyuncu, sahne aralarinda danslarin
hikayelerini anlatmaktadir. Oyuncular final sahnesinde “Anadolu da acisiz diigiin olmadigini”
ifade ederler: “Tiirk askerleri, bu topraklarda her giin diigiin olsun diye savasmaktadir.”

Bahsi gecen ti¢ yore tamamlandiktan sonra, gosterinin final boliimii bir savas sahnesine
doniisiir. Carpisma devam ederken, arka fona Mustafa Kemal Atatiirk’iin Kocatepe’de ¢ekilen
ve ulusal miicadele sembolii haline gelen iinlii fotografi yansitilir. Gosteri nihayetlenmis,
gereken mesaj tek karede 6zetlenmis ve seyirciden beklenen alkis alinmustir. Tiirk seyircisinin
kolektif hafizasinda yer bulmus 6nemli sembollerinden biri olan Atatiirk’iin Kocatepe pozu,
O’nun ulusal kurtulus cephesindeki varligini ortaya koymaktadir. ‘Millet olma hali’'mizi
hatirlatan bu sembol, kolektif hafizay1 hareketi gegirmis ve seyirciler arasinda bir ¢esit birlik ve
beraberlik coskusu yaratmustir.

&l L " o
2. ve 3. Gorseller: (Strastyla) Mustafa Kemal’in Kocatepe’deki tinlii pozu ve
HOYAT ekibi’nin Altin Adimlar yarigmasindaki sahnesi, arka fonda ayni1 Kocatepe pozu®

‘Ulu 6nderimiz’ Atatiirk’e ait bu fotograf karesi, Shaman Dans Tiyatrosu’nun 14 Kasim
2010’da Biiyiikgekmece Belediyesi Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde sergiledigi 7 Bdlge’den 7
Tepe’ye / Dogudan Batiya gosterisinde ve Altin Adimlar yarigmasi birincisi HOYAT ekibinin
sergiledigi Denizli sahnesinde de kullanilmistir.”™ Cocuklugumuzdan bu yana okudugumuz
tarih dersi kitaplarindan asinalik kazandigimiz bu gorsel sembol, kolektif hafizamizi
harekete gecirmenin en basit formiilii olarak kabul edilmis ve bir¢ok gosteride tekrarlanarak
Kkliselestirilmistir.

3) Sehitlerimiz

HOYAT eckibinin bahsi gegen Denizli sahnesinde, liderlik ve sehitlik kiiltleri i¢ ice
gegirilerek kullanilmistir. Yine oldukga asina oldugumuz bir kurgu geregince, schit diisen bir
askerin yalniz biraktig1 g6zii yaslh sevgilisi ya da esi, onun mintanini giyerek dans etmistir. Gozii
yasli kadinin yanina gelen, sehidin eski arkadagi oldugunu tahmin ettigimiz bir bagka asker,

*Gorsellerin kaynag (sirastyla) su link’lerdir: http:/ataturk-resimleri.com/mustafa-kemal-kocatepede, http://eski.
bgst.org/dans/yazi/Elestiri/altinadimlarbk0708.html, [20.07.2015].

** Sahne goriintiisiine su linkten ulasilabilir: “Hoyat-Denizli”, http://www.youtube.com/watch?v=ertDSTbVMjg,
[18.04.2016].
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sahnenin arka planinda, 1sikla aydinlatilmig olan beyaz perdenin arkasia gegerek Atatiirk’tin
o linlii pozunu vermis ve yine seyirciden biiytlik alkig almistir: bu vatanin evlatlari kaninin son
damlasina kadar, lider Atatiirk’iin yaninda savagmaya devam edecektir.

HOYAT 1n bu sahnesindeki gibi bir Kurtulus Savasi temsili s6z konusu olmasa da, Anadolu
Ategsi gosterisinin odagindaki ‘iyi’ler ve ‘kotii’ler savasinin bir asamasinda da bir sehitlik ve
agit sahnesi yer almaktadir. Yine benzer sekilde, sehit olan ‘iyi’lerin gozii yasl esleri toplu bir
ag1t sahnesi icra etmektedir. 2000’11 yillarin ¢ok dncesinde sekillenmis halk danslari ortamimin
icinde yetisen Mustafa Erdogan’in imzasi1 bulunan bu sahnede, yine alisilageldik bir formiil
uygulanmis ve bu tiir kurgulara asina olan seyircinin kolektif hafizasi harekete gegirilmistir.

4) Bayragimiz

Siradan milliyetciligin en temel gorsel imgesi olan bayrak, Anadolu Atesi toplulugunun
Anadolu Atesi - Evolution adl1 gosterisinin oldukga kritik bir asamasinda sembolik bir islev
yiiklenmektedir. Gosterinin bitmesinin hemen ardindan, seyirci selamlanirken, toplulugun
genel sanat yonetmeni Mustafa Erdogan sahneye ¢agrilmakta ve topluluk, hep birlikte Tiirk
bayraginin oniinde halay g¢ekilmektedir. Halay ekibinin tam ortasina yerlesen Erdogan, alkis
tutan seyirciye arka fona yansitilan Tiirk bayragini isaret etmekte ve bayrag: alkiglatmaktadir.
Gosterinin sonundaki bu bolimden fazlasiyla etkilenen Hincal Ulug, “Bir Anadolu Zaferi”
baslikli yazisinda sahneyi su sekilde yorumlamigtir:

“Sahnenin arkasindaki yuvarlak ekranda bir ay yildiz. O ay yildizin dniinde muhtesem
sovu tamamlamis, el ele seyirciyi selamlayan ekip ve arenada ayakta gigliklar atarak tempo
tutan binlerce seyirci. Bu sahne, 2001 yilindan bu yana 80 iilkenin 224 kentinde, 3 bin defa
ve toplam 21 milyon seyirci oniinde tekrarlandi... Mustafa Erdogan ve arkadaglari, baglarinin
iizerinde Tiirk Bayragi, diinyay1 fethe devam ediyorlar. 2001 yilindaki ilk temsilin ardindan
“Siz Dansin Sultanlart mucizesini hazirlayanlar... Siz tarih yazdiniz... Siz krizler {ilkesinde
umut, siz giiven, siz cesaret oldunuz... Siz gurur oldunuz!..” (Ulug, 2010).

o — e B [ ¢ -
4. Gorsel: Mustafa Erdogan ve Anadolu Atesi, Tiirk bayraginin oniinde final halay1®
Bayragin yarattig1 coskuya kapilarak, sanatsal bir performansin, ‘fetih’ gibi askeri
kavramlarla yorumlanmasi sasirtici bir durum degildir. Hincal Ulug, Mustafa Erdogan
ve ekibinin kolektif hafizay1 harekete geciren sembolik kurgusunun yarattigi coskuya
kapilirken, seyircilerin paylastigi birlik ve beraberlik ortamina dikkat ¢ekmektedir.

*Gorselin kaynagi su link’tir: http://mimesis-dergi.org/2010/07/anadolu-atesi-saman-dans-tiyatrosu-vd-geleneksel-
danslar-evrim-geciriyor%E2%80%A6/, [20.07.2015].
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Devlet Halk Danslar1 Toplulugu’nun, 26 Mayis 2012°de, Eyiip Devlet Hastanesi’nin
60. kurulus yildéniimii etkinlikleri cercevesinde, Istanbul’daki Hali¢ Kongre Merkezi’nde
sergiledigi Tiirkler adli gosteride de, bu tiir kliselesmis orneklere siklikla rastlanmaktadir.
Oncelikle gosterinin kurgusunun resmi tarih anlatisim gérsellestirmeye hizmet ettigini
vurgulamak gerekir:

“(Gosteride)... Tiirklerin tarih sahnesine ilk ¢ikislarindan baglayarak Hunlar, Goktiirkler,
Uygurlar, diger Tiirk boylar1 ve devletleri, Biiylik Selguklular, Osmanlilar ve geng Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin sahip oldugu mirasin yol haritas1 anlatilmaktadir.”” (Besimoglu, 2010).

Gosteride, bir erkek fotografci ile onun takip ettigi gizemli bir kadinin iliskisini tarihi
mekanlar esliginde sunan ¢agdas video goriintiileri ile dans sahneleri, herhangi bir biitiinsellik
gozetilmeden, art arda sunulmaktadir. Goriintiilerden bagimsiz olarak dans akisini olugturan ana
unsur ise, cocuklugumuzdan beri asinalik kazandigimiz resmi tarih anlatisidir: Tiirk ‘ulusu’nun
kdkeni oldugu varsayilan Orta Asya topraklarinin danslarryla baslayan gosteride; kronolojik ve
cizgisel bir tarih anlayisiyla Anadolu’ya ve giinlimiize kadar gelinmektedir. At {istiinde Tiirk
gocleri, biiyiik otaglar, eski Tiirk devletlerinin bayraklari gibi agina oldugumuz milli motifler
art arda sunulmaktadir.

Tiirkler’de kullanilan hareket malzemesi de oldukga cesitlidir. Az sayidaki dans¢1 virtiioz
sololar icra ederken, yaklasik 40 kisiden olusan topluluk; halaylar, Teke yoresi oyunlari,
Kafkas danslari, zeybekler, horonlar, karsilamalar, ciftetetelliler, sema ve semah danslari
sergilemektedir. GOsterinin en ¢arpict boliimili ise final sahnesidir: kipkirmizi bir Tiirk bayragi
asama agama biiyliyerek tiim sahneyi kaplayacak hale gelmekte; dalgalandirilan dev bayragin
hemen arkasindaki beyaz perdeye de yine bir Atatiirk fotografi yansitilmaktadir.

5. Gorsel: Devlet Halk Danslart Toplulugu - Tiirkler, final sahnesi, arka fonda Atatiirk,
onde Tiirk bayragt®

5) Milli Dansimiz Zeybek

Zeybek danst, bilindigi iizere, tek kisilik bir geleneksel erkek dansidir. 1925 yilinda, Selim
Sirr1 Tarcan tarafindan Kemalist Batililasma ve modernlesme projesine uygun sekilde, kadin ve
erkegin birlikte icra edecegi bir salon dansina doniistiiriilmeye ¢alisilmigtir. Bir tiir ‘milli raks’
gelenegi icat etme ¢abasi olarak tanimlanabilecek olan ‘Tarcan zeybegi’ denemesinden sonra,
bu dans; cesaret ve gii¢ gibi askeri niteliklere sahip bir erkek dansi olmasi ve Atatiirk tarafindan
bizzat icra edilmesi vb. nedenlerle sembolik anlamlar yiiklenmistir.

Ornegin Siimer Ezgi’nin 2008 tarihli bir projesi olan “Mustafa Kemal Atatiirk, Son Balo
(Vals & Zeybek)” adli kisa filmde, Atatiirk valsten hemen sonra milli dansimiz zeybegi icra
etmektedir. Bu basarili performansa -Ciineyt Tiirel’in seslendirmesiyle- su tiir ifadeler eslik
etmektedir:

“(Mustafa Kemal) orkestra sefi Azerbaycanli Mehmet’e yiiksek sesle, “Zeybek!” dedi.
Bir kahramanlik ayini basladi. Atatiirk modern diinyanin dans1 valsten sonra, simdi de, “bizim
de mitkkemmel bir dansimiz var” dedigi, cesaret, gii¢, gurur ve uyumun simgesi olan zeybek
oynuyordu. O’na gore zeybek, Bati’nin valsi gibi her zaman kadinlarla oynanabilecek, bizim
salon dansimizdi. “O efeler gibi savasircasina, adeta hastalikla meydan okurcasina oynarken,
doktorunun endisesi gittikge artmaktaydi. Bu O’nun oynadig1 son zeybekti.”**

* Gorselin kaynagi su link’tir: http://www.tourismlifeinturkey.com/images/news/733_DSC_0698.jpg, [20.07.2015].
** Bkz. “Mustafa Kemal Atatiirk, Son Balo (Vals & Zeybek)”, https://www.youtube.com/watch?v=nJO0gOVynh§,
[20.12.2015].
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giicli ve savageiligt sembolize eden bir dans haline getirilmistir. Bu dans, yakin dénemde
iki 6zel dans toplulugunun -Anadolu Atesi’nin Anadolu Atesi — Evolution ile Shaman Dans
Tiyatrosu’nun 7 Bolge’den 7 Tepe’yve / Dogudan Batiya- gosterilerinde de benzer anlamlara
yiiklenerek sahnelenmistir. Biitiin danslarin ve kostiimlerin stilize bir sekilde yorumlandigi her
iki gosteride de, otantik kostiim giyilen ve yerel tavrin korunmasina gayret edilen tek boliim,
zeybek solo dansi sahnesidir. Karizmatik lider Mustafa Kemal Atatiirk’lin bizzat icracist
oldugu bu tek kisilik dans sahnelendiginde, bu tiir motiflere agina olan Tiirk seyircide farkli bir
coskulanma yaratilmaktadir.

6. Gorsel: Anadolu Atesi gosterisinde tek ‘otantik’ sahnesi: zeybek solosu®

Milli ve Dinsel Kimlik Hatirlaticilarindan Beslenen Bir Ornek: ‘Besinci Mevsim’

Yukarida incelenen bircok oOrnegin ortak noktasi, gesitli sahnelerde ‘milli kimlik
hatirlaticilar’nin seyircinin kolektif hafizasia sesleniyor olmasidir. 15-30 Haziran 2011°de
diizenlenen 9. Uluslararasi Tiirkge Olimpiyatlari’nda sergilenen Beginci Mevsim gosterisi de bu
gosteriler gibi miizik, dans, kostiim, dil vb. milli kiiltiir unsurlarindan beslenmektedir. Ancak
dini motiflerle siislenen bir litopyay1 sahneye aktardigi i¢in, diger gosterilerden farkli bir baglik
altinda degerlendirilmeyi hak etmektedir.

Anadolu Atesi toplulugunun eski danscilarindan biri olan Cemil Ozen’in hazirladig1 bu
gosterinin icracilari, olimpiyatlara katilmak i¢in 130 farkli iilkeden Tiirkiye’ye gelmis olan
yabanci 6grenciler arasindan seg¢ilmistir. Fethullah Giilen’in agtig1 okullarda Tiirkge egitimi alan
bu¢ocuklar; Tiirk¢e (konusma, okuma, yazma, dilbilgisi vb.), ses, halk oyunlari vd. yarismalarina
katilmis ve yabanci bir iilkenin kiiltiiriiyle yakinlagma becerilerini yarigtirmislardir. Yarismalar
basinda da biiyiik yanki bulmus; bir¢ok iinlii sima Tiirk¢e’ nin diinya ¢apinda yayginlasmasina
yonelik bu ¢abadan gurur duydugunu ifade etmistir.

Beginci Mevsim, halk danslarinin aragsallastirilmasinin somut 6rneklerinden birisidir. Halk
danslar tarihinde, 6zellikle de 1970’11 yillarda bu tiir 6rneklere rastlanmistir ancak bu 6rnekte
yeni olan, 1980’lerden sonra devlet kademelerinde ve toplum tabaninda yaygmligini arttiran,
son donemde de ciddi bir siyasi miicadelenin nesnesi haline getirilen Giilen hareketinin ‘yeni
bir diinya’ iitopyasinin sahneye aktarilmis olmasidir.

Sirastyla yaz, sonbahar, kis ve ilkbahar mevsimlerine ve son olarak da iitopik bir ‘besinci

*Gorselin -+~ kaynagir  su  link’tir:  https://www.facebook.com/fireofanatolia/photos/pb.136358553043632.-
2207520000.1437409144./805225909490223/?type=3 &theater, [20.07.2015].
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mevsim’e ayrilmis sahnelerden olugan gosteride, yarigmaci 6grenciler dans etmektedir. Tiim
sahneler, doga temali animasyonlarin Tiirkge sozler esliginde arka fona yansitilmasiyla
baglamaktadir. Yabanci 6grencilerin kolaylikla icra edebilmesi igin basitlestirilmis ve stilize
edilmis (horonlar, halaylar, zeybekler, hasapikolar, Kafkas danslar1 gibi) yodresel danslar
ile miicadele, ¢atisma, savag vb. temalar isleyen daha deneysel dans sahneleri bir arada
sergilenmektedir. Geleneksel ekip danslari, Mevlevi doniisleri, bale hareketleri gibi farkli dans
geleneklerini bir araya getiren bu ‘melez’ dans gésterisi; miizik, video ve ses kayitlarmin yani
sira, solistlerin canli icra ettigi Tlirkge sozlii sarkilarla da desteklenmektedir.

Gosterinin final sahnesi, “baharin kiillerinden dogacak yeni bir bahar”1 mijjdelemektedir;
“Mevlam neylerse giizel eyleyecek’tir. Renkleri, rklari, dinleri ve dilleri farkli olan bu gocuklar
“yeni bir diinya kuracaklar’dir. Gosterinin dramaturjik yonelimi aktaran bir baska replik de su
sekildedir:

“Ahlaklart yiiksek, gelenekleri saglam, birlikte yasama diislinceleriyle varliga saygili
olanlar; bugilinde yarini, yarinda sonsuzlugu tasiyanlar, dogrulugun taslarini doseyecekler
yollara”.”

Gosteri, tlim yarigsmacilarin kendi yerel giysileriyle sahneye gelip toplu selam vermesiyle
son bulmaktadir. Bu ¢ocuklari bir araya getiren unsur, karsilikli diyalogu ve hosgoriiyii kurmasi
beklenen Tiirk dili™ ile Tiirk danslaridir. Dinler ve medeniyetler arasi diyaloga koprii olusturma
saikiyle hem Tiirk¢e hem de Tiirkiye’nin yerel dans gelenekleri yayginlastirilmaktadir. Gengleri
birlestirecek, yeni bir diinya insa etmelerini saglayacak olan diger birlestirici unsurlar; ahlak,
gelenekler, birlikte yasama inanci ve varliga saygi olarak tanimlanmustir. Bu muhafazakar ‘yeni
diinya’ iitopyasinda, 21. ylizyilin ¢ogulculuk, hosgorii, diyalog gibi degerleri ile gelenekler,
ahlaki degerler ve Tanr1 inanct bir araya getirilmistir. Tiirkgeye, Tiirk dans ve miiziklerine
kurucu bir 6nem atfedilmekte; boylelikle dinsel ve muhafazakar oldugu kadar milliyetci
tezahiirleri de olan bir kurgu insa edilmektedir.

7. Gorsel: 9. Tiirkge Olimpiyatlari’nin kapanis toreninde Ganali horon ekibi donemin
Bagbakani1 Erdogan ile birlikte™
Dinsel referanslardan beslenen, neo-liberal sistemle uzlagmis, milliyet¢i ve muhafazakar

* Gorsel kayit igin bkz. Sahnede “Besinci Mevsim”, http://www.turkceolimpiyatlari.org/index.php?konu=sayfa&id=1156.
** Tiirkge Olimpiyatlari’nin resmi sarkist olan ‘Yeni Bir Diinya’da Tiirkge birlestirici unsur olarak tarif edilmistir:
“Gordiim nurlu gelecegi riiyamda bir gece / Isiklar yagiyordu, her yer sessizce / Hep birlikte yeni bir diinya
kuruyoruz / Sevgi dili Tiirkge ile bulusuyoruz.”

***Gorselin kaynagi su link’tir: http://istanbul.meb.gov.tr/haberayrinti.php?haber=1708&categori=1, [21.07.2015].
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nitelikteki bu kimlik hareketi iitopyasini kitlelere iletmek i¢in beden dilinin yani sira, siyasal
ve ekonomik imkanlardan da beslenmektedir. Yakin donemde degisen iktidar dengeleri
dogrultusunda Tiirkiye’de diizenlenemez hale gelen Tiirkge Olimpiyatlari’nin dnciiligiini
yaptig1 bu Yeni-Osmanlic1 ve Tiirk¢ii motiflerin farkli ortamlarda, farkli araglarla yeniden
tiretildigini sdylemek miimkiindiir. Bu tiir performanslarda genellikle kurulan estetik dil ile
bunun séylemsel disavurumu agisindan degisen bir sey yoktur; degisen sadece kurgunun failidir.

Sonsoz:

Agirlikli olarak Tiirklerden olusan bir seyirci toplulugunun kolektif hafizasina yer etmis
olan sembolleri kullanan halk dansi gdsterileri, yarattiklar1 ‘birlik ve beraberlik’ coskusunun
giicii oraninda basar1 kazanmaktadir. Giindelik hayatta siklikla karsilastigimiz bayrak vb.
sembolleri gordigiimiizde heyecanlanmiyor, hatta ¢ogu zaman bunlari fark etmiyor bile
olabiliriz. Bayraklar, millet olma halinin 6teki rutin isaretleriyle birlikte, toplu hafiza kaybi
tehlikesine karsi, ‘diisiincesiz’ hatirlatict iglevi gdrmektedirler. Michael Billig, giindelik
yasamda bayraklar1 gérmezden gelen vatandaslarin ¢esitli sosyal durumlar gerektirdiginde
uygun yanitlart bulmay1 unutmadiklarini belirtmektedir: “bayragin kendilerinde miithis bir
his uyandwdigini séylemeyi biliyorlardir” (Billig, 2002: 71). Etkileyici danslar ve miizikler
esliginde sunulan bu tiir sahne kurgulari, seyircinin giindelik yagsamada unuttugu bu ‘birlik
ve beraberlik’ hissini hatirlatacak ‘oyunlar’a doniismektedir. Ve bu ‘oyunlar’, ‘hayali’
bir cemaatin, ‘icad edilen bir gelenegi’ olarak, kurgusal bir aidiyet hissi asilama iglevi
gormektedir.

Billig, milliyet¢iligin dalgalandirilisinin / imlenisinin (flagging) farkina vararak kendimiz
hakkinda bir seyi fark ettigimizi ifade eder: sosyal hayatimizin rutinleri igerisinde goémiili
olan kimligimizin derinliklerini ve isleyis tarzini gorityoruz. Ulusal kimlikler, adaletsiz
hegemonik iliskileri yeniden iireten giiglii bir sosyal yapi icerisinde kok salmislardir.
‘Millet olma’ ideali halen siyasi imgelem tizerindeki hakimiyetini siirdlirmekte ve bireysel
hayattan daha degerli bir dava olarak yeniden iiretilmeye devam etmektedir. ‘Millet olma’
yapilari, -postmodernite kuramcilarinin 6ngordiigii lizere- par¢alanmaya baslasalar bile,
savunmak i¢in tiretildikleri yapilar degistirilmeye ¢alisilirken, silahlarin kullanilmadan imha
edilecegini diisiinmek fazla iyimserlik olur. Belki de milliyetgilik boyle bir anda en tehlikeli
halini alacaktir. Bdyle bir zaman geldiginde, rutin dalgalandirmalar / imlemeler ile yapilmis
olan yatirimin birikmis semeresi, ‘millet olmak’ ugruna harcanmak iizere bir seferde geri
istenecektir (Billig, age: 200-203).

Billig, gelecekte de, millet olmanin sayisiz isaretinin dalgalantyor / imliyor olacagini,
say1siz milli bayragin torensiz bir sekilde gondere ¢ekilecegini ifade etmektedir. Bunun uzun
vadede nereye gidecegi ve bagka hangi fedakarlik ¢agrilariyla karsilasacagimiz belirsizdir.
Gelecek net goriinmese de, biz milliyet¢iligin ge¢misinden haberdariz. Ve bu, uyanik bir
kuskuculugu aligkanlik haline getirmemiz icin yeterli bir neden olmali (Billig, age: 203). Bu
calisma da, kendi alanindaki iiretimlere elestirel bir mesafeyle yaklagmaya ¢alisan, ‘kugkulu’
bir akademisyenin nagizane bir katkisi olarak degerlendirilmelidir. Aldigimiz resmi egitim
sonucunda verili kabul ettigimiz millet ve ulus-devlet gibi yapilarin insa edilmis, kurgulanmus,
tarihsel olgular oldugunu hatirlatmayi, dans sahnesine elestirel bir bakis gelistirmeye aracilik
etmeyi ve hepsinden &te, folklor ve milliyetgilik arasindaki iliskiyi bir kez daha sorgulamay1
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hedeflemigtir. ‘Birlik ve beraberlik’e ihtiyacimiz daimdir; dnemli olan bu ihtiyaci farkli
araclarla ve daha yaratici sekillerde yeniden tanimlamanin yollarini aramaktr.
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‘BiRLiK VE BERABERLIK’ OYUNLARI: YAKIN DONEM DANS
SAHNESINDE (SIRADAN) MILLIYETCi SEMBOLLER VE TEMALAR

Tiirkiye’de halk danslar1 sahnesi, cumhuriyet rejiminin ilk yillarindan itibaren, ‘milli
kiiltiir’iin siirekli yeniden kurgulandig1 ve seyirciye hatirlatildigi alanlardan biri olmustur.
Folklor bilimi ile milliyetgilik ideolojisinin tarihsel es zamanliliginin bir tezahiirii olarak,
halk dans1 sunumlarinin gelisiminde ‘milli kiiltiir’iin devlet eliyle insasi1 belirleyici olmus;
bu alani bi¢gimlendiren milliyet¢i kurgular daha sonraki yillarda da siirekliligini korumustur.
Tiirkiye’deki halk dans1 gosterilerinde siradanlasan / kliselesen, dikkat gekmez ve sorgulanmaz
hale gelen Tiirk bayragi, Atatiirk gorselleri gibi semboller ile yigitlik, mertlik ve sehitlik
yliceltmeleri gibi temalar, Michael Billig’in tanimladigi sekliyle “banal milliyet¢ilik”in temel
unsuru olan “milli kimligin unutulmus hatirlaticilart” haline gelmistir.2000°li yillarda, ¢ogu
onde gelen dans toplulugu, kurumu ya da organizasyonu tarafindan sergilenen alt1 adet halk
dans1 gosterisinin incelenecegi bu yazida, bu gosterilerin ortak noktast olan “milli kimlik
hatirlaticilartnin izleri siiriilecektir. Siradan milliyetgiligin halk dansi performanslarindaki
tezahiirlerine deginilecek; siirekli yeniden tiretilerek kliselestirilen milliyetgi semboller ile
kurgular degerlendirilmeye ¢alisilacaktir.

Anahtar Sozciikler: gelenegin icadi, hayali cemaatler, siradan milliyetcilik, milli kiiltiir
hatirlaticilari, kolektif hafiza.
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ABSTRACT

DANCES OF ‘UNITY AND SOLIDARITY’: (BANAL) NATiONALIST SYMBOLS
AND THEMES iN CONTEMPORARY FOLK DANCE PERFORMANCES

Since the early years of the republican regime, the folk dance stage in Turkey has
been one of the reminders and the (re)constructers of the ‘national culture’. As a result of the
historical synchronicity between folklore as a scientific area and nationalism as an ideology,
the construction ‘from below’ of the ‘national culture’ has been an important determinant of
the presentation of traditional dances on stage. Consequently, nationalist themes and sym-
bols have always dominated the stage presentations. Symbolic usage of the Turkish national
flag, photos and pictures of Atatiirk and the thematic glorification of courage, manhood and
martydom have been so frequent in the performances that, those banal / cliché motifs became
unnoticed an unquestioned elements for the audience. They turned out to be the “reminders
of the national identity” as the foundational elements of ‘“banal nationalism” defined by
Michael Billig.In this article, six traditional dance performances -mostly performed by the
leading dance groups, institutions or organisations in the early 2000’s- will be analyzed. The
aesthetic presentation of the “reminders of the national identity”” as common features of those
performances will be explored. The manifestations of “banal nationalism” on the stage like
the cliché reconstructions of the nationalist symbols and themes will be examined.

Keywords: invention of traditions, imagined communities, banal nationalism, remin-
ders of national culture, collective memory
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GASTRO MEDYA VE GASTRO KULTURUN
KAVRAMSAL iNCELEMESI

ilkay Kanik*

Gastronomi ve Gastrokiiltiir

Gastronomi kelimesi son zamanlarda yiyecek i¢ecek ile ilgili bir¢ok alanda sik stk
kullanilmaktadir. Gastronomi, kelimedeki ekler desifre edildiginde mide bilimi olarak
bir karsilig1 olsa da, aslinda gastronomi bir¢ok bilimin etkilesimi ile sekillenmis disiplin-
ler arasi bir alandir. Gastronomi, besleyici olmasindan sanat formuna kadar giiniimiiz ye-
me-igme diinyasindaki biitiin dinamikleri inceleme alanina alarak, iyi yemenin ne oldu-
gu ve ne olmadigini tanimlayip, yeme-igmenin kiiltiirel boyutlarini belirlemektedir. Ayni
zamanda kaliteli yemek yeme deneyimlerimizi artiran bir bilim alani olarak da ifade
edilebilir. Yeme-i¢gme deneyiminin igine giren her disiplin, kimya, saglik, sanat, sosyo-
loji, antropoloji, felsefe, iletisim, mimari, dizayn vb. gastronomi bilimini beslemekte ve
zenginlestirmektedir. Gilinlimiizde, medyanin yeni olanaklariyla kolaylikla ulagilabilen
yeni enformasyonlar sayesinde gastronomi bilimi kendini siirekli yenilemektedir. Bu ya-
pilanmanin merkezinde yeme ve igme tiiketimini destekleyen {iretilen kiiltiirel iiriinler ve
bu kiiltiirel tirlinleri farkli formlarda kitlelere ulastiran medya ve bu medyanin yarattigi

* Yrd. Dog. Dr. Gastronomi ve Mutfak Sanatlar1 Béliimii, Beykent Universitesi, Istanbul
(ilkaykanik8@gmail.com)
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yerel ve kiiresel etkilesim alanlar1 vardir(Gillespie, 2011, s.2). Medya, bir ara¢ olarak
kitlelere mesajlar iletip yeme-igme kiiltiiriinii bigimlendirirken, ayn1 zamanda yenilenin,
igilenin de mesajlar tagiyan ara¢ olma 6zelliginden faydalanir.

Insanlarin kendi tiiketimlerine ve iktidarlarin yeme-igme politikalarina dair elesti-
rel diislinmelerini saglayan gastro kamusal alanlarin i¢inde yeme-igmeye dair bilgiler
paylasilmaktadir. Gastro kamusal alanin pargasi olan gastro medya, yeme-igmeye dair
mesajlar1 insanlara ulastirarak gastro kiiltiirin olugmasini saglamaktadir. Gastro kiiltiir,
toplumlarin yeme-igmeye dair atfettikleri anlamlarin karsilagsmalari ve etkilesime girme-
leri ile sekillenmis kiiltiirel birikimleri ifade eder. Kiiltiir, glinlimiizde teknolojinin elve-
risliligi sayesinde siirekli olarak bu etkilesimlerle evrilmekte toplumsal yapinin degisimi
ile beraber yeni kiiltiirel alanlarin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Gastro medya,
gastronominin degisimi ve doniisiimiinde en 6nemli araglardan birisi iken, gastro kiil-
tiirlerinde sekillenmesinde basrolii oynar. Kimliklerin yeme kiiltiirii ile estetiklestirildigi
ve yeme tercihleri ile biricik hale geldigi gliniimiizde gastro kiiltiirlin kiiresel boyutta
akigkan bir gekilde sinirlar1 asarak yeni kargilagmalar ile yeni formlar aldigindan bahse-
dilebilir.

Konu, Amag¢, Simirhliklar ve Yontem

Bu caligma, gilinlimiizde her gegen giin degisen ve doniisen yemek kiiltiiriiniin po-
pililer iiretimlerini, gastrokiiltiir ve gastro medya kavramlarini irdeleyerek teorik olarak
incelemektedir. Bu ¢alismanin amaci oldukga popiilerlesen gastro kiiltiirel iretimin med-
ya yansimasini belli bir ¢er¢evede tanimlayarak bir sonraki ¢alismalar i¢in yeni teorik
tartigma alanlar1 yaratmaktir. Gastro kiiltiirel sermayenin gastromedya sayesinde, giinde-
lik hayat1 bi¢gimlendirmesinin kiiltiirel ve ideolojik olarak analiz edilmesi bu ¢aligmanin
sinirliliklarini ve yontemini olusturmaktadir.

Medya

Medya, latince kelime kdkeni medium ortam, ara¢ kavramindan gelmektedir. Bu
araglar, donemsel olarak yeni teknolojilerle degismekte, medya ¢esitliligi, klasik medya,
gazete, dergi, radyo, televizyon sinema, yeni medya bilgisayarlar(internet) ve gelismis
akilli telefonlar olarak siniflandirilabilir. Medya kitlelere ulasan iletisim araclari i¢in ge-
nel bir terim olarak kullanilirken ayn1 zamanda medya caligmalar1 bu araglarda {iiretilen
icerik, bu igerigin kime ulastig1, bu igerigi tiretenlerin kim oldugu iizerine farkli bo-
yutlarda ¢aligmalar igerir. Medya’ nin gii¢ iliskilerini yonlendiren etkisi, kitlelere hitap
ediyor olmasi, sistemin devamliligini saglayan kiiltiirii lireten belirleyiciligi medya calis-
malarinin 6nemini gozler dniine serer. Medyanin iktidar iligkilerinde kiiltiir ideolojilerini
yayan giicii, farkli dénemlerde kiiltiir ve ideoloji iligkilerini elestirel analizini yapanlar
tarafindan farkli yorumlarla dile getirilmistir. Marx kapitalist sistemin ideolojisi ve med-
ya iligkisini somutlastirirken, meta fetisizmi kavramini kullanir. Marx, mallarin degisim
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degerlerinin, metalarin arzu nesnesi haline getirilerek, kullanim degerinden daha fazla
olmas1 kapitalist sistemin giiclenmesinde énemli oldugundan bahseder. Medya igerik-
leri metalara istedigi degeri katarak, esitsizligi goriinmez hale getirir. Kapitalist sinif,
zenginligini artiran gii¢ iliskileri sayesinde arzu nesnesini yaratir. Frankfurt Okulu tem-
silcileri, farkli boyutlar ile medyanin kitleleri nasil etkiledigini elestirel teoriyi lireterek
ortaya koymaya calismiglardir. Medya, ideoloji lireten ve yayginlastiran bir aygittir. Ayni
zamanda, Frankfurt okulu temsilcileri ziltiir endiistrisi kavramim gelistirmislerdir. Kitle
kiiltiirii i¢in tiriin iireten endiistri, yani kiiltiir endiistrisi, aydinlanma ile sekillenmis olan
akla ve bilimsel bilgiye dayali 6zgiirliikk¢ii diisiince yapisini engellemis ve sermaye sa-
hibinin istedigi gibi kitleleri sistemin pargas1 yapip, onlar1 pasif, edilgen tiiketici haline
cevirmistir. ( Dellaloglu, 2001, s. 95-109; Thompson, 2013). Louis Althusser, iktidarin
ve devletin ideolojik aygitlarindan bahseder ve medyanin(haberlesme) bu aygitlardan
birisi oldugunu vurgular(Althusser, 2015, s.51-55). Bu sayede, ideolojinin istedigi gibi
toplum bicimlenmektedir. Roland Barthes ise medyanin tarihi dogallagtiran mit iiretme
giicli oldugunu vurgular. Medya iiriinlerinin igeriklerinde, gizli modern mitlerin yani
sistemin lirettigi Cagdas Soylenler 'in, esitsizlikleri gizledigini ve kapitalist sistemin fay-
dasina oldugunu belirtir. Kiiltiirel caligmalar okulu temsilcilerinden Stuhart Hall ise ide-
olojinin koruyan, pekistiren ve yayginlagtiran dilini kodlamalari, kodagimlama yontemi
ile ¢g6ziimlemeye ¢alisir. Bunun igin farkli okumalar olacagindan bahsederken, seyirci-
nin pasifligini sorgular ve medyanin iirettigi ¢cogul anlamlarin seyircinin iizerinde ¢ogul
etkisi olduguna dikkat ¢eker. Jean Baudrillard ise medyanin gercekligi yeniden {iretme-
sini sorgular. Gergeklik, artik medyanin iirettigi hipergergeklik olmustur. Bu gerceklikle
bireyler hayatlarina anlam katarlar( Stevenson, 2006).

Bu elestirel medya degerlendirmelerinin yani sira, sosyal bilimlerdeki farkli disip-
linlerin etkilesimli ¢aligma alanlar iginde gelistirilen teoriler medya analizlerine yeni
boyutlar katmistir. Kiiresellesme iizerine ¢alismalar bunlardan bir tanesidir. Bu ¢alis-
malarda, medyanin kiiresellesme siirecini nasil etkiledigi, yaydig1 ve gili¢lendirdigini
degerlendirilir. Ayn1 zamanda medya sahipligi de tartiligilir. Uluslararasi medya serma-
yedarlarinin yerel medya giigleriyle yaptiklari igbirlikleri, medya mesajlarini etkilemek-
te ve kitlelerin bu mesajlar ile yonlendirilmelerine neden olmaktadur. Iletisim teknolo-
jilerinin geligimi ile birlikte, kiiresel mesaj iiretimi ve bunun hizla kitlelere ulagmast;
McLuhan’in bir zamanlar bahsettigi kiiresel kdy olusumunu ¢ok daha hizli bir forma
sokmustur. Diger taraftan, medyanin kamusal hizmet yonii olmasi, yani doérdiincii kuvvet
olarak kitleleri bilgilendirme islevi oldugu gibi, ayn1 zamanda parcas1 olunan kapitalist
sistemin i¢inde diger endiistri alanlar1 gibi, kar elde etmeyi gbzeten bir dnceligi de var-
dir. Bu noktada kapitalist giicii elinde bulunduranlarin ideolojik sdylemlerinin, medyada
iiretilen iiriinlerin i¢ine sizmasi kaginilmazdir. Artik seyirci tiiketici biitiin farkliliklari ile
Onemsenir. Seyirci tiikketicinin farkli olmasina deger katilmis ve bdylece alt kiiltiirlerin
olugsmasim saglayan kimlikler tiiketim ekonomisinin vazgecilmezleri haline gelmistir.
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Ozellikle postmodern donemde, kitlelerin kimliklerini ve ayricaliklarini vurgulayan tii-
ketim bigimleri ve iligkileri yaratip bunlara deger atfetmek, tiiketimin besledigi yasam
tarzlarmin ortaya ¢ikmasina ve kitlelerce benimsenmesine neden olmustur. Giindelik
hayatin estetiklestirilmesi ile ¢esitlenmis hayat tarzlari, medyanin araciligr ile kitlelere
ulagmis ve bdylece tiiketim kiiltiiriinii yayginlastirarak bu tarzlarin benimsenmesini ko-
laylagtirmistir.( Ritzer, 2014; Harvey, 2010; Stevenson, 2006)

Giindelik Hayatin Estetiklestirilmesi

Alman filozof A.G. Baumgarten giizelligin insanin sanatsal etkinliginde en yiiksek
anlatimini bulmasmin sanat olgusunu ortaya ¢ikardigindan bahseder. Estetik kavrami
ve sanat kavrami tanimlanirken bagvurulan temel kavram “giizellik” dir. Estetik sadece
giizelin felsefesi olarak degil, ayn1 zamanda, sanatin felsefesi olarak da karsimiza ¢ikar.
Estetik, sanatsal degerler ortaya koyar ve sanatsal yaratici siirecin sonucunda ortaya ¢i-
kan olarak da ifade edilir. Estetik ve giizellik olgusu felsefi olarak tartigildiginda ise su
soru karsimiza gikar: Insanin estetik alg1 yetenegi, dogal bir yetenekten degil de insanin
kendi egitim siireci ile mi olusmustur? Moissej Kagan estetik kuraminin dort ayri insan
grubu i¢in tam olarak belirlenmesi gerektiginden bahseder. Bunlari; sanatsal yaratimlar
bulunanlar i¢in, sanati1 aragtiranlar i¢in, sanat tiiketici olanlar i¢in ve sanatin varligmi,
toplumdaki yerini diizenleyenler, yonlendirenler i¢in olarak siniflandirir( Kagan, 1993).
Giindelik hayatin estetiklesmesi bu gruplarin dahil oldugu bir siirecin isletimsellesmesi
ile gergeklesmistir. Glindelik hayatin medya sayesinde estetiklestirilmesi, popiiler kiiltii-
rlin ingas1 tiiketim kiiltiiriiniin zenginlesmesine neden olmustur. Mike Featherstone giin-
delik hayatin estetiklestirilmesi gergeklesirken sanat ve giindelik hayat arasindaki sinirin
ortadan kalktigindan bahseder. Postmodernizme vurgu yapan Featherstone’a gore, yiik-
sek sanat ayriminin ortadan kalkmasi ile yiiksek sanat ve giindelik hayat arasindaki ayirt
ediciligi gosteren simge ve sembollerin temsil ettigi hiyerarsiler ortadan kalkmistir. Fe-
atherstone ayni1 zamanda tarihsel olarak bu siireci degerlendirir. 1920’lerde sanat ve giin-
delik hayat arasindaki siir1 yok etmek isteyen dadaizm akiminin i¢inde giinliik hayatin
estetiklesmesinin var oldugunu belirtir. Benzer bir sekilde, 1960 ‘larda New York’lu
avargard-asirilarin “sanatin her yerde ve herhangi bir sekilde” olabilmesi ve “kitle kiiltii-
rlinlin molozlari, yoz tikketim metalar1 sanat olabilir” savi, tarihsel siirecin i¢ginde hayatin
estetiklesmesinde alinan yolda yiiksek sanata dair meydan okumalar olarak degerlendi-
rilebilir. Ayn1 zamanda, sanatin degisen algisi popiiler medyanin bu algiy1 aktarmasiyla
artik yayginlagmaya baglamistir. Hayatin kendisinin bir sanat eserine doniistiiriilme ¢a-
balar1 ve hayatin estetiklesmesinin sonucunda, sanat olmanin sinirlar1 kalkmis ve doku-
nulamaz sanat tanimi yok edilmistir. Diger taraftan gergeklikle imaj arasindaki sinirin
belirsizlesmesi, giindelik hayata igerik katan gostergelerin akisi, ayn1 zamanda hayatin
icinde simiilasyonlarin tiiketimini de kolaylastirmistir. Metalarin kullanim degeri degil,
gosterge degerlerinin esas degerler haline gelmesinde, bu gostergelerin giindelik hayatin
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icinde kapladig1 yerin artmasi belirleyici olmugtur. Tiiketim kiiltiirii, metalarin gosterge
degerlerine arzular katarak ve onlar1 imajlar haline doniistiirerek, tekrar tekrar yeni for-
matlarda kitlelere sunar (Featherstone, 2005, s.118).

Giinliik hayatin estetiklesmesi nasil gergeklesmistir? Sorusunun cevabi sanat {iriin-
lerinin algisinin degismesi olmalidir. Tlk énce, avangard veya bohem kiiltiiriin rahatsizlik
veren kargi kiiltiir algisina miidahale edilmistir. Sanatin daha ¢ok toplumsal fayda sag-
ladig1 diisiincesinin, rahatsizlik veren karsi kiiltiir degerlendirmesinin yerini almasi ile
bu degisim gerceklesmeye baslamistir. Bu olumlu alg: toplumsal fayday: gozeten yerel
yOnetimlerin sanati desteklemesine yol agmistir. Yerel yonetimlerin destegi sanat¢inin ve
iiriinlerinin degerinin artmasini saglamistir. Bdylece sanatcilar daha ¢ok para kazanmaya
ve kiiltiirel sermayenin iktisadi degeri ylikselmeye baslamistir. Diger taraftan, segkinci
sanat anlayigsindan, demokratiklestirilen sanat anlayisa gecisin gerceklesmesi ile Andy
Warhol gibi sanat¢ilar yasam sekilleri ve estetiklestirilmis yasam 6rnekleri ile tiiketim
kiiltiiriinii beslemislerdir. 196011 yillarda giindelik metalarin pop sanatin nesnesi olma-
sinin 6rnegi Andy Warhol’un Campbell ¢orba kutular1 verilebilir. Kiiltiirel hiyerarsi ve
zevk iligkisi; “yiiksek-agagi, seckin-popiiler, azinlik-kitle, begeni- zevksizlik, sanat- ha-
yat” gibi dikey hiyerarsileri sorgulatir hale getirmistir. Bahsedilen bu kiiltiirel hiyerarsik
simiflandirmalar hayatin estetiklesmesi ile atfedilen anlami kaybederek adeta gecerliligi-
ni yitirmistir (Featherstone, 2005, s. 178-180).

Mike Featherstone, ¢agdas kentlerin postmodern hale evrilirken ki degisimini anla-
tirken* tliiketime yonelik teshir” ve “tliiketimin teshiri” kavramlarini gelistirir. Bu sehir-
lerin sanatsal formlar1 kendi i¢ine dahil edip, sehrin kendisini de se¢ilmis gostergeler ile
teshir eden bir hale getirdiginden bahseder. Restoranlar da, sunduklar1 farkli egzotik ye-
mekleriyle diinyadaki farkli mutfaklar1 teshir eden mekanlardir. Bu durum aslinda daha
cok Baudrillard’in bahsettigi “kiiltiir hipermarketinin” reyonlarindan yer almak gibidir
(Featherstone,2005,s.170; Baudrillard,2004). Seyirciye yani tiiketiciye hipermarketteki
tirlinler cazip hale getirilerek sunulur.

Tiiketim {irlinleri kitlelere ulastirilirken, reklam ve halkla iliskiler gibi faaliyetler-
de sanatcilarla ¢aligilmaya baglanmasi tiikketim kiiltiiriiniin estetiklesmesinde etkili ol-
mustur. Bos zamanin tiiketim zamanlar1 haline doniistiirebilmek i¢in, eglence ve giinliik
aktiviteler birbirinin i¢ine girmistir. Kazanilan farkli deneyimler ve hayati yagama sege-
nekleri ulagilmak istenen hedef olmustur. Jean Baudrillard, yeni aligveris mekanlarinin
islevinin degisimini, “zarif bir yiyecek diikkani ile resim galerisi” arasindaki artik higbir
farkin kalmadig1 “yeni-kiiltiir” kavrami ile agiklar. Glindelik hayatin estetiklesmesinde

etkili olan reklam sdylemlerine vurgu yapar: “yeni bir yagam sanat1”, “giiniimiiziin mo-
das1” bunlardan bazilaridir(Baudrillard, 2004, s. 19).

Pierre Bourdieu, habitus ve yasam stilleri arasinda bagi tanimlarken, degerlerden
yoksun olanlar “yasamay1 bilmezler” diyen bir tanimlama ile ayirir. Yasami bilip bil-
memeyi, hangi giday tiikettikleri(patates, yagl et gibi), tiikketilen gidalarin nitelikleri
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(sismanlatici, en agir, en bayagi), ne kadar tiikettikleri(can bogazdan gelir s6ziine uy-
gun) nitelikleri ile ayirt eder. Koyliilerin, 6zellikle de iscilerin, yasama sanatindan uzak,
fazlasiyla para harcadiklari bir beslenme seklinin oldugunu vurgular. Alt siifin tiikketim
aligkanliklart ile karsilagildiginda, iist sinifin tiiketim aligkanliklarinda niceliksel olarak
bir azlik varken, niteliksel olarak kiiltiiriin ve eglencenin(saglik ve giizelligin de belirtil-
digi) yogun oldugu bir farklilagsma dikkat ¢eker. (Bourdieu, 2014, s. 267-269).

Gilindelik hayatin estetiklesmesi, yasamimizin devami igin gerekli olan ihtiyaglarin
da estetiklestirilmesi ile miimkiin olmaktadir. Yeme-i¢gme faaliyetleri de bu ihtiyaglar-
dan bir tanesidir. Gastro kiiltiirel sermaye, kapitalist ekonominin i¢inde kar elde etmek
isterken, 6znesi olan yeme-igmeyi de sanatsal boyutlari ile giinliik tiiketim eylemlerinin
icinde dogallastirir.

Gastro Gosteri: Gorme, imajlar

Imaj1, bir kisi veya nesnenin goriintiisel veya resimsel benzeri olarak ifade eden
Kevin Robins, gercek diinya ve imajlar ile gosterilen diinya arasindaki farkliliga dikkat
ceker. Robins, imaj diinyamizi mitkkemmellestirdik¢e kendimizi diinyanin elle tutulur
gercekliginden daha da uzaklastirmakta oldugumuzu vurgular. Gergegin, ihtiya¢ olun-
mayan bir diinya haline doniistiigiinii vurgulayan Robins, nesnel diinyanin gergekligi-
nin, acilarinin, lizlinttilerinin karsisinda, tekno-kiiltiiriin yarattig1 diinyanin trettigi fan-
tazyadan ve bu fantazinin ¢ekiciliginden bahseder (Robins, 2013, s. 69-70). Raymond
Williams ise reklamcilikta kullanim sekliyle imaja vurgu yapar. imajlar “algilanan iin”
olarak ticari ve maniipiilatif siireglerle sekillenerek marka algisini olustururlar(Williams,
2006, s.190). Yemege dair imajlarin 6rnegin, yemek resimlerinin gergek yemegin yerini
adeta almistir ve yemek imajlar1 fotograflari ¢ekilerek olusturulmakta ve tekno-kiiltiiriin
i¢inde dolasima sokulmaktadir. Ozellikle medya araglari, insanlarin giinliik tiiketimini
onemli bir kismimi kaplayan yiyecek iceceklerin gorsel olarak tiiketildigi araglar haline
doniigmistiir. Bu imajlarla var edilen mitlerdeki bolluk eglence vurgusuyla aktarilirken,
belki de Richard Dyer’1n vurguladig: gibi “toplumsal gerilimlere, yetersizliklere ve yok-
sunluklara” {itopyaci bir ¢dziim de sunmaktadir ( Tiirkoglu, 2003, s. 180). Ayni zaman-
da, gastro gosteriler, Mihail Bahtin’in karnaval imgesinin barindirdigi {itopik islevselligi
boyutunda “egemen sinifin izin verdigi sinirlar iginde bir rahatlama veya yiiksek kiiltiir
ile algak kiiltiir arasinda gedikler acan bir direnis ve bagkaldir1” olarak incelenebilir(
Bahtin, 2014, 5.25).

Foodie, Gurme...

Foodie basit bir tanimlamasi yoktur. Yeni bir kelime olarak, eski ¢ok kullanilan
kelimelerin arasinda kendisine yer bulmaya ¢aligmaktadir. Foodie tanimi1 yapilmaya ca-
lisilirken en ¢ok iizerinde durulan sey de bu yiizden, foodie’nin ne olmadigidir. Ornegin
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daha eski bir tanimlama olan elitist bir tavir1 temsil eden, yemekten, igmekten anlayan
“gurme”den farklidir. Ayn1 zamanda Hiristiyanlikta da yedi glinahtan birisi olarak ifade
edilen bogazina diigkiinliigii anlatan glutton’dan da ayrilir. Foodie yemege dair birgok
stirecle ilgilenir ama asla kendini begenmis ve yliksek bir yere kendini konumlandirmis
bir bakig agis1 ile konuya bakmaz. Yemegin iiretimi, hazirlanmasi, sunumu, paylasimi
gibi ¢ok fazla boyut foodie’nin ilgisi alanindadir. Herkes foodie olabilir. Bu yiizden foo-
die, bu kelimeyi kullanan insanlar tarafindan anlamu siirekli yeniden tanimlanan ve iire-
tilen bir terimdir. Josee Johnston, Shyon Baumann foodie’ lere dair yaptiklar ¢alismada
insanlarin kendi foodie tanimlarini yapmalarini ister. Genel olarak soyle bir sonug ¢ikar.
Foodie yemek i¢me kiiltiiriinii 6grenme konusunda ve iyi yemek ve icki tiiketme konu-
sunda oldukg¢a yogun ilgisi olan ama ayn1 zamanda dogrudan yeme-igme alaninda da
calismayan Kkisiler olarak ifade edilmistir. Foodie’ler medyay1 oldukga etkin bir sekilde
kullanirlar. Internetin daha genis kitlelere kendini ifade etme imkan1 vermesi sayesinde,
yemege dair daha demokratik bir ifade hakkini da kitlelere vermistir. Foodieler yeme-
igme kiiltiirii iletisimini 6zellikle tekno-kiiltiir yaratma siireci ile yeniden bigimlendir-
mektedirler. Ornegin instagram, facebook, pinterest, blog vb. alanlar demokratik medya
kullanimu ile birlikte sekillenen foodielerin yeme-igme kiiltiirii ile kurduklar kisisel ba-
gin bicimlendirdigi gastro yeni kamusal alanlarin olugsmasi saglanir(Johnston, Baumann,
2011,s.55-61) Neil Gabler, medya gosterisi ¢aginda, hayatin kendisinin bir film haline
geldiginden bahseder. Hayatlarimizi gosteriler haline getirirken, filmlerin nasil gdsteri
iretiminde yol gosterici oldugunu vurgular(Kellner, 2010,s. 26). Gabler’in vurgusunu
gastromedya iiretimleri iizerinden diisiindiigiimiizde, giinlik yeme-igme faaliyetlerinin
nasil siradanliktan, film sahnelerini siisleyen s6len sofralarina(feast) dogru deger iireten
bir sekilde evirildigini sdyleyebiliriz.

Gastrokiiltiir ve Kozmopolitinizim

Digerlerinin, yani 6tekinin kim olduguna dair bir deneyim yasamaya izin veren ye-
mek kiiltiiriiniin paylagimi, kozmopolitan olarak da ifade edilen, diinya vatandaslhiginin
kolayca bicimlenmesini saglayan 6énemli bir kiiltiirel paylasim olarak da atfedilebilir.
Ozellikle metropollerde, restoranlarda segenek haline déniisen diinyanin farkli bolgele-
rinin yemekleri 6tekinin kimligini, 6zgiinliiglinii ve bu diinyadaki varligini ifade etmesi
miimkiin olmaktadir. Otekinin kendini rahatca ifade ettigi bu 6zgiir ve demokratik alanin
tiiketim kiiltiiriinii var eden piyasa kosullarinda miimkiin olabilen bir demokratik alan
oldugunu g6z oniinde bulundurmamiz gerekir. Tiiketicinin, kim oldugunu ifade eden
yemek tercihleri onemsenmektedir. Kosher yemeklerden, vejetaryen yemeklere kadar
mutfak demokratik kendini ifade alani olarak konumlandirilabilir. Farkliligin cazibe ha-
line doniistiigii tabaklarda, 6teki olmakta cazibeli bir segenek haline getirilmistir. Yeme-
gin s6z konusu oldugu kozmopolitan ifadeler, belki de ¢oklu kiiltiirel ifadenin en kolay
somutlastigi alanlardir. Yemek anlatilarinin bu farkl kiiltiirleri i¢ine alma hali bir sekil-
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de tarihi bir Rénesans olarak ta ifade edilebilir((Johnston, Baumann, 2011,s.104-105).
Ulkeler ¢oklu kiiltiirleri ve yemek kiiltiirlerini aktarirken, farkliliklarmi vurgulamakta-
dirlar. Sahip olunan yemek kiiltiiriniin egzotik ve ¢ekici olma hali bu farkliliklar iize-
rine kurgulanmaktadir. Amerikan yeme-igme kiiltiiriiniin ¢ok kiiltiirlii boyutunda farkli
olmak disarida birakan degil tam da aitlige deger katan bir dil iiretir. Aitlik siireci hibrit
yapilarin ortaya ¢ikmasina neden olur. Cin’de bilinmese de, General Tso’nun tavugu
tarifi, Amerika’nin en sevdigi Cin yemegi tariflerinden birisi olmustur. Gastrokiiltiiriin
yarattig1 kozmolitan kimlikler 6tekinin medyada oldukga ilgi ¢ekici bir dille ifadesini de
saglar. Gazetelerden haberlere reklamlara, filmlerden belgesellere kadar birgok alanda
gastro kiiltiir ile beslenen kozmopolitan kimliklerin 6n plana ¢iktig1 goriiliir.

Gastro Kiiltiirel Sermaye

Kiiltiir ve sanatin metalagsmasi, kiiltiiriin simgesel bigimlerinin pazara yonelik
iretilmesi ile sekillenmektedir. Kar elde etme amag¢ olmustur. Boylece aslinda Walter
Benjamin’in ifadesi ile metalagsmis yapitin halesi kaybolmus ve ayirt edici farklilig: or-
tadan kalmistir. Sonugta kiiltiir endiistrisinde {iretilen sanatsal yapitta “seylesmis sozde
kiiltiir” iretmektedir. Yeniden iiretilen sanat yapit1 sanatsal biricikligini yitirmistir. Piya-
sada metalasan sanat ve kiiltiir tirlinleri artik siradanlagan ve homojenlesen iiriinlerdir (
Dellaloglu, 2001, s. 95-109).

Yemek hem eylem hem igerik olarak, giindelik hayatin i¢inde sanat eseri haline
gelirken, beslenme ihtiyag iligkisine sanatsal boyut yogun bir sekilde eklenmis ve bu sa-
yede beslenmeye estetik deger katilmistir. Bu nasil gerceklesmektedir? Yemek yapmak,
ozellikle gastro gosteri iginde sanatsal boyutu ile vurgulanmis, bu sanati ortaya ¢ikaran
sefinde sanat¢1 oldugu belirtilmis, bu sayede yiyecekler ve igecekler estetiklestirilmis
ve tliketim metas1 haline doniistiiriilmiistiir. Sinemadan, reklam filmlerine, televizyon
programlarindan yemek dergilerine ve kitaplarina, sofralardan, restoranlara kadar bir¢ok
alanda estetiklestirilmis gastro gosteriler gittikge artan bir sekilde giinliik hayati kapla-
maktadir. Yeme-igcme seremonilerinin sinifsal ayrimdaki belirleyici rolii, kitle iletisim
araglarinda hayat1 estetiklestiren katkis1 ile herkese ulasmaktadir. Sef artik yemek yapma
isinde ustalagmis, insanlar1 yaptig1 yemekle doyuran kisi degildir. Sefe sanatg1 goziiyle
bakilir ( Yiicel, 2004, s. 70-73). Sanati ile insanlar1 bastan ¢ikartir. Kasaplarin et sanatgi-
lar1 haline gelmesi, kdy iiriinlerinin yemek sanat1 i¢inde yeniden form bulmasi kiiresel-
lesme iginde simgesel sermayeye kiiltiirel deger atfedilmesi ile gergeklesmistir.

Yiyecek icecek hakkinda medya da iiretilen iiriinlere bakildiginda, yeme-igme ko-
nularinda haberler, goriintiisel ve sessel olarak degisim gostermis ve nicelik olarak da
artmistir. Yeme-igme alani sanatsal bir form kazandirilarak yagam tarzi tiretmis, yemek
tarifleri de bu yasam tarzlarinin pargasi olacak sekilde icerigini, teknolojik formlardaki
degisime ayak uydurarak yeniden olusturmustur. Yiyecek-i¢ecek alanindaki yayin sayi-
larinin artmasinda, liretim ve dagitim sistemleri teknolojilerinin gelismesi bunun sonu-
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cunda yiyecek-igecek pazarinin genigleyerek kiiresel tiiketimi hedeflemesi gibi nedenler
etkilidir. Yeme-igme sektoriine ilginin artmasi, medya {irlinlerinin sayilarinin artmasi ile
yakindan ilgilidir. Yemek fotograf¢iligi ve stilistliginin niteliksel olarak yemegi giindelik
hayatin icerisinde estetiklestirmesi, gazeteler, dergiler, televizyon programlari, sinema-
larin yeme-i¢gme ile ilgili yeni, farkl, ilgi ¢ekici, popiiler iiriinler {iretilebilmesine katkida
bulunmustur. Internetinde katkis1 ile bu iiriinlere birbirinden farkli formlar eklenmeye
baslamistir. Cailein Gillespie bu durumun yemek ile ilgili olan kitlelerin beklentilerini
ve isteklerini degistirdigine vurgu yapar(Gillespie, 2011). Yeni yasam tarzlarinin igeri-
sinde yemegin bu yasam tarzini belirleyen kodlar1 glinlimiizde popiiler yemek medyasi
sayesinde farkl etkilesimlerle siirekli kendini yenilemektedir. Yeme-igme mekéanlari,
ozellikle medyanin aktardigi popiiler yeme-igme bigimlerinin belirledigi yeni istek ve
beklentilere gore yeniden diizenlenmektedirler. Giinliikk hayatimizin iginde medya araci-
181 sayesinde, neyin, ne zaman, nerede, nasil, kiminle, ni¢in yeneceginin bilgisi degisi-
min takip edildigi trend ve moda bigimleri ile giinliik hayatimiz1 sarar sarmalar. Ozellikle
yeni medyanin gorseli kullanma giicii, kitlelerin yasamlarini gorsel olarak bigimlendiren
bir etkinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Brillat-Savarin’in 19. yiizyilda sdyledigi o
inlii s6zii “Bana ne yedigini soyle sana kim oldugunu séyleyeyim” sozi (Brillat-Savarin,
2009), 21. yiizyilda degisim gostererek “Bana medya da ne takip ettigini soyle, sana
hangi yemegi, nasil, nerede, ne zaman, nigin kiminle yedigini soyleyeyim.” seklinde ade-
ta bir degisim gostermistir.

Yasamin estetiklestirililerek niteliksel degerin artirilmasi, tiiketim {iriinlerine atfe-
dilen olumlu degerin yayginlagmasi ile ger¢eklesmektedir. Tarihsel olarak bu degisim
takip edildiginde, tarzi olan bir hayati yasamak isteyenlerin arzularimi ydnlendirecek
yaymlarin zamanla sayilar1 da artarak piyasaya siiriilmeye basladigini goriiriiz. Gazete-
lerde gurme yemeklerin neler olduguna dair bilgiler paylasilirken ayn1 zamanda gurme
dergileri piyasaya ¢ikar ve kendilerini “kaliteli yagam dergisi” olarak tanitirlar. Kaliteli
yasamin gurme tatlara ulagmak ve bu tatlar1 deneyimlemek isteyenlere 6zel, kendileri-
ni segkin ve kaliteli hissetmelerini saglayan bir vaatle bu dergiler yayinlanir. Tiirkiye’de
ilk defa bir gurme dergisi ¢ikar. Bu derginin bilgilerini Rifat Bali, Tarz1 Hayat’tan, Life
Style’a” kitabinda su sekilde aktarir (Bali,2002, s. 228-229): “Gurme 'nin tanitim kam-
panyasinda derginin sadece seckinleri ilgilendirdigi mesaji, giiclii ve ¢arpict bir sekilde
verildi. Dergi kaliteli bir puronun esliginde * Baskalarini Ilgilendirmez!” sloganiyla
tamitildy. Gurme 'nin tigtincii yaymn yilinda okurlar nezdinde dergiyle ilgili izlenimler yer
aldi. Izlenimlerini aktaran kisiler en liiks lokanta sahiplerinden, halkla iliskiler sektérii
duayeni Betiil Mardin’e, Lokanta elestirmeni Tugrul Savkay 'dan erkek giyim sektoriiniin
unlii isimlerinden Ferruh Karakasl ve Kerim Karamol’a, doluca saraplarimin geng ku-
sak temsilcilerinden Sibel Kutman’dan Cenajans Grey Baskani Nail Kegiliye ve Leyla
Alaton’a kadar genig bir kesimi kapsamaktaydi.”

Kitleleri neyi, nasil yemeleri konusunda yonlendiren kisiler diigiincelerini medya
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sayesinde paylasirlar. Bu paylasim zamanla daha elitist bir kesim olan gurme kisilerden,
yeme-i¢me kiiltiirine tutkulu daha siradan insanlara, foodielere ge¢cmis ve internetin de-
mokratik ortami sayesinde, yeme-i¢gme eylemini yonlendiren kitlelerin artmasina ve hiz-
la yeni trendlerin paylasimina neden olmustur. Boylece interaktif, cok boyutlu bir gastro
medya alanimin ortaya ¢ikmistir. Sonug olarak ekonomik, kiiltiirel, sosyal ve sembolik
sermaye; gastro Uriin ve hizmetlerin varligini siirdiirmek ve giiclendirmek i¢in medya
aracilifiyla piyasada deger tliretmistir(Naccarato, Lebesco, 2012)

Yeme i¢me Gosterisinin Paylasimi, Gastro Kamusal Alanlarin Uretimi

Kamusal alan, bireyin otorite ve kendisi hakkinda elestirel diisiinmesini ve ifade et-
mesini saglayan etkilesim alanlaridir. Modern diinyada bu islevi yerine getiren ilk kamu-
sal alanlarin arasinda burjuva erkek iiyelerinin bulustugu igme mekanlar1 kahvehaneler
ve salonlar vardir.(Stevenson, 2006, s. 88-89). Edebi elestiriler, bu alanlarda konusulan
ilk elestirel konulardan olsa da, baska konular hakkinda da oldukga hararetli konusul-
mus, konusmalarin bi¢imi tartigma, sorgulama seklinde nitelikler kazanmig ve bireyin
kendisine, topluma, iktidara elestirel olarak bakmasii saglamistir. “Yoksullarin Gozle-
ri”, Baudelarie’nin, Paris Sikintisi-26, siirinde bir bolimdiir. Bu siirde bir asik sevdigi
kadindan uzaklagma nedenini anlatir. Bu yakinma aslinda diinyay1 nasil birbirlerinden
farkli gordiiklerini de kanitlar. 19. Yiizyilda Paris’te yeni yapilan modern bir bulvarda,
iki sevgilinin tiikketim iligkilerinin i¢inde goriiniir hale gelmelerindeki farkli bakis agila-
rina siir odaklanir. Bu siir, 1511 1511 parlayan, aynalarla donatilmais, i¢ ihtisamini camlarin
vasitasiyla disariya gosteren, boylece disardakilerin ve igerdekilerin birbirini goérebil-
dikleri kafenin 6niine gelen yoksul insanlarin gdzlerinin gordiiklerine odaklanir. Onlarin
gordiiklerini diisiinen ve dniindeki fazla biiyiik kadeh ve siirahiden utanan Baudelaire’in,
sevgilisinin bu insanlar1 gérmek istemeyen gozlerine serzenisi adeta bir modern karsiti
bir elestiri gibidir. Baudelaire’in sevgilisi yoksul insanlar i¢in der ki; “ Dayanamiyorum
bu fincan gézlii adamlara! Miidiire séyle de kovsun sunlart!” Baudelaire artik sevgilisin-
den nefret etmektedir (Berman, 1994, s. 201-205). Iki sevgilinin diinyalarinin arasindaki
ucurum ile en fazla bir cam kadar seffaf bir alanda karsilagmasi; sairin yedigini, igtigi-
ni gostermekten utanmasina ve neyi nasil tiikettiginin 6z elestirisine neden olmustur.
Baudelaire’nin, modern toplumlarda, yeme-igme mekaninin izin vermesinden dolay1,
titkettiginin ¢ekiciligini yoksullara géstermesinden duydugu utang, postmodern déonem-
de internet ¢aginda, kamusal alanda yenilen i¢ilenin paylasiminin modas1 ve ne yiyip
ne igtiginin Gtekilere gosteriminin hazzi arasinda 6nemli degisimin oldugunun kanitidir.
Postmodern toplumlar, yemek yemekten daha 6nemli oldugu bir gosterme ve gérme ilig-
kisini medya araglarinin olanaklari ile daha genis kitlelere yaymaktadir. Yemegi yeme-
ye baglamadan 6nce, yemegi medya araclarinda paylagmaya baslanilmasina izin veren
internet ¢ag1, yenilene atfedilen anlami da degistirmektedir. Yenilenin, i¢ilenin medya
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aracilig1 ile paylasimi, medya araglariin gelisimi ile 6zellikle yenilenin igilenin estetik
boyutunu 6nemli bir gosterge haline doniistiirmiistiir.

Sosyal medya iizerinde paylasimlarda bir¢cok etken begeniyi belirler. Kamusal alan-
larda beslenmenin daha da goriiniir hale gelmesini saglar. Sosyal medyada paylasilan
gOrlintirliiliigiin yasam tarzini ortaya koyan mesajlari igcermesi ve bu sayede insanlarin
alt gruplar arasinda belli bir ayirim yapmasina izin vermesi, yeni gastro kamusal alan-
larin iiretilmesini de kolaylastirmigtir. Restoranlarda kapali kapilar arkasinda tiiketilen
yiyecekler, restoranlarin da smnirlarini asarak, sanal diinyada biitiin diinyanin izledigi
yeni bir sergi alan1 yaratmistir.

Gastro Medya

Medya, neyi, nasil, nerede, ne zaman, kiminle yiyecegimizi biitiin bu durumlara
anlamlar yiikleyerek belirler. Medya seyircisi, yemek tercihlerini eglence, egitim tema-
st agirlikta formu olan medya iiriinlerini tiiketerek 6grenir. Bu medya adin1 verdigimiz
mesaj tastyici aracilar Kitlelerin beslenmeleri iizerinde s6z sahibidirler. Cilinkii medya
tirlinleri, basili lirlinlerden, reklamlara, filmlere, kisa videolora kadar her gecen giin yeni
farkli gorsel anlatilar ile belli yasam tarzlarini da bi¢cimlendirmektedir. Gastro medya
kitlelere hitap eden yeme-igme konulu mesaj igeriklerinin aktarildig1 medya faaliyetleri-
dir. Qian Gong yemek medyasindan bir tanesi olan televizyonu 6rnek verir. Televizyon
yemege dair bircok gorsel imaj iiretir ve gastro kiiltiirii popiiler kiiltiiriin pargas1 yapar.
Birgok yemek programi televizyonda ¢ikmaktadir. Bu programlar her gegen giin sayisi-
n1 artirmaktadir. Toplumlarin yeme-igme ilgili kiiltiirii kiiresel olarak bu programlarla
bigimlenmektedir (Gong, 2013,s. 130-131; Solier, 2013, s. 48-50). Yemek gosterileri
ile popiiler bir kiiltiir iiretilirken ayn1 zamanda ¢agdas yasamin i¢inde farkli yeme-igme
deneyimlerinin de aktarilmasini saglamaktadir. Kisisel deneyimlerin dzellikle web giin-
liigii ad1 verilen bloglarda ayrintisi ile aktarilmasini saglar. Siradan oldugu diisiiniilen de-
neyimler web giinliiklerinde yaziya dokiildigiinde deger kazanirlar (Cantek, 2011, s.34)
Diger taraftan yedikleri yemekleri turistik deneyimleri ile birlestiren medya kullanicilar
farkli, egzotik, ilgi ¢ekici deneyimlerini paylasarak takipcilerini olusturmaktadirlar. Ye-
megin tasidig1 besinsel degerler erken donemdeki yemek medyasinda siklikla vurgula-
nirken, son yillarda ise yemegin tagidig1 mesajlar farklilagsmistir. Postmodernitenin etkisi
ile kimlik ve yemek iliskisi gastro medyanin 6nemli temalarindan birisidir. Ayrica, bes-
lenmeye dair kaygilara, yani gastro endiselere dikkat ¢ekmek isteyen toplumsal hareket-
ler, ¢evrecilik hareketleri diger temalardandir. Bu hareketler, kimlik ile de bag kurarak
yerel lezzetlerin 6nemini vurgular, beslenmeye dair ahlaki mesajlar {iretir, siirdiiriilebilir
iiretim alanlarina dikkat ¢ekerler. Ayn1 zamanda daha da goriiniir olan yemekleri hazir-
layan sefler, diger bir deyisle gastro medya yildizlarinin kim olduklarina dair hikayeler
en cok tiiketilen bir bagka medya igerigidir. Gastro medyanin yildizlarinin hikayeleri
yenilen yemegin ayrilmaz parcasi haline getirilmistir. Bu sayede yenilen, igilen ile ya-
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ratilan yeni yasam degerleri iiretilen yeni mitler ve ikonlar ile yeniden kurgulanmakta-
dir. Ahlaki yeme bigimlerinin tanimladig1 gibi, ayn1 zamanda mutfak alaninin tanimi
da eskisinden daha farkli bir yere konumlanmistir. Mutfagin feminist séylemde kadin-
larin sikigtiklar1 bir 6zel alan olarak ifade edildigi zamandan, kadinlarin yemek yapma
eylemlerinin farkli olan kimliklerini ifade ettikleri, bu sayede yemek yapmanin deger
haline donistiigii yeni zamanlara geg¢ilmistir. Gastro medyanin iirettigi gastro kiiltiir
kendini ifade eden modern bireyi bi¢cimlendirirken, toplumsal cinsiyet kimligini farkli
bigimleriyle 6ne ¢ikarir. Ornegin Nigella Lawson sadece bilinen yemekleri yapsa da,
onun yemek yapan tanri¢a hali, seyredilenin yemek yapma halinin sekstiel ve kadinsi bir
formata doniismesine neden olur. Bu mesajlar yemegin formunu seksiiel bir mesaja do-
niistlirtirler. Gong erkeklerin medyada temsilinde de, farkli kimliklerle yapilan yemegin,
farkli mesajlar tagidigindan bahseder. Erkekligin ifadesi de yemek yapma big¢imlerine
gore medya da farkliliklartyla temsil edilmektedir. Jamie Oliver karakter olarak yeni bir
erkeklik tanimi yaparak ekranlardan seyircilere ulasirken onun zidd1 bir mesajlarla Gor-
don Ramsey’de medya da mesajlar liretmektedir. Oliver, daha yumusak, duyarl bir sef
imaj1 ile yemeklerini deneysel olarak pisirirken, diger taraftan ekran karsisinda Gordon
Ramsey ise daha sert erkek imaji1 da ekranlarda yemek pisirerek yer kaplar. Naked Chef
programini yaparken James Oliver’in tarzi incelediginde onun yemek yapmaktan keyif
alan metropoliten, rahat ve yemekle sosyallesen hali ekranlarda bir rol model olarak
seyirci tarafindan begeni ile karsilanmistir. James Oliver ayni1 zamanda etkin oldugu sag-
likl1 beslenmeye dair sosyal sorumluluk kampanyalari ile de yemegin farkli boyutlarina
dikkat ¢ceken mesajlar iiretir. Oliver’in tarzi, daha hayat tarzi ireten bir bigcimde medya
araclarinda ve {riinlerinde kodlanmistir. Verdigi mesajlardan, mutfag: kullanmasindaki
rahatlik, yemek yaparken 6zensiz dokiip sagmalari, ayn1 zamanda ellerini siradan insan-
lara benzer bir sekilde mutfakta kullanmasi, yemek yapmanin farkli alternatif bigimle-
rini belirlemesini saglamistir(Gong, 2013,s.131). Bu yeni imaj, Oliver’in benzerlerinin
de hizla biitiin diinyada ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Artik kiiresellesen eglence
ekonomisinin i¢inde her tilkenin kendi James Oliver’lar1 ve Gordon Ramsey’leri vardir.
Giiniimiizde her gecen giin tekno-kiiltiiriin etkisi ile popiilerligi artan medya icerikleri,
ornegin kiiresel yemek programlari, kiiresellesme siirecinde yerellesip kiiltiirel olarak
melezleserek, yemek ekonomisinin kiiresellesmesi ve siirdiiriilebilirligini saglamaktadir
(Kanik, 2016, s. 237-256).

Ayn1 zamanda, yazili basinda da, 6rnegin farkli hayat tarzlarina hitap eden dergi-
ler de, genellikle onerdikleri hayat tarzina uygun olarak beslenme kiiltiiriinii aktarirlar.
Yemegin estetiklesmesi, giinliikk hayata estetik katarken, bu kapasiteyi her boyutu ile
paylagmak isteyen dergiler ortaya ¢ikmaya baslamistir. Saveur, Lucky Peach, Martha
Stewart Living, Lezzet, Sofra, Beaf&Fish dergileri yeme segenekleri ile giinliik ha-
yat1 siislemekte, zenginlik katmaktadir. Artik glinlimiizde, biitiin bu dergiler internette
de yaym yapmaktadirlar. Sosyal medyanin interaktif olma firsati, kitle iletisiminde tek
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boyutlulugu ortadan kaldirmigtir. Artik kitlelerin, kitlelere mesajlar iirettigi bir medya
donemidir. Ornegin internette facebook, twitter veya instagram, blog v.b. gibi alanlar
hem bireysel iletisimi saglarken, kitleleri bireysel iletisime dahil etme teknolojik elve-
rigliligi ile kitle iletisimi mecrasi haline doniisiirler. Sosyal medya kullanicilari, kendi
gastro medyalarini olusturarak, yerel ve kiiresel gastro kiiltiirii beslerler. Yeni medyanin
olanaklar1 zengindir. Birgok medya iiriiniiniin paylasiimasina kolaylik saglar. Urettigi
eglenceli bilgilendirici, tiikketmesi kolay iiriinleri 6rnegin videolar, internete baglanan ki-
siler tarafindan kolayca youtube, vimeo vb. gibi, {icretsiz sistemler sayesinde paylasilir,
takip edilir ve yorumlar ile etkilesimli bir alan olusturulur. Gastro gosterilerin popiiler
hale gelmesinde yeme ve i¢me kiiltiirliniin duygular1 diisiinceleri ileten bir ara¢ olmasi
da etkilidir. Sosyal, kiiltiirel, siyasi, ekonomik mesajlarin iiretildigi gastro kiiltiir farkli
tarzlarda bircok medya konseptini farkli tiirleri 6diing alarak hibrit tiretimler yapar. Ye-
me-igmenin lrettigi ideolojiler ve uyusma-catigma alanlari, eglence ve egitim formlari
yemek ile ilgili mesaj iiretilmesini kolaylastirir. Medyanin yemekle ilgili tirettigi mesaj-
lar, medyanin hedefindeki bireylerin hayatina sizarak onlarin sosyal ve kiiltiirel hayat-
lari1 bigimlendirmekte, beslenme iliskileri ve bi¢imlerine miidahil olarak yeni yasam
seceneklerinin yayilmasii saglamaktadir. Gong yemek medyasinin patlak vermeden
onceki mesajlarina bakildiginda giiniimiizde iiretilen mesajlardan farkli oldugunu be-
lirtir. Yemek medyasinin bir zamanlar yemek tarifleri vererek, yemegin hazirlanmasina
odaklanildigindan bahseder. Bu donemde, yenilenin igilenin saglikla iliskisi diger popii-
ler olan konulardandir (Gong, 2013,s.131). Oysa yeni medya ile birlikte gastro kamusal
alanin genislemesi yemegin malzemelerinin iiretiminden hazirlanmasina tiiketimine bir-
cok boyut artik medya araglarini tiiketenlerin seceneklerini belirleyen mesajlar iiretirler.

Sonu¢

Ozellikle seksenlerden, giiniimiize kadar medyanin degisen igerigine bakildiginda,
yogun olarak eglencenin ve egitimin nasil birbirinin i¢ine girdigini goriirliiz( Kellner,
2010, s. 38-41). Gastro medya turizm endiistrisini de canlandiracak bir popiilerlik ka-
zanmistir. Bu gastronomi medyasinda yemege odaklanan gorsel ve yazinsal anlatilar,
iretilmeye baslanmis ve kameranin yemege odaklanarak yenilen ve igilenin birgok agi-
dan ele almaya baslamasinin yemege dair duyarlilig1 da artiran bir islevselligi olmustur.
Kitle araglarinin gelisimi zengin bir gastronomik medya dilinin olugmasini da saglamig-
tir. Bu dili iiretenlerin farkli bakis agilari sayesinde gastro medya ¢ok boyutlu bir iiretim
stireci igine girmistir. Yemek hakkinda yazanlar, medyada yer verdikleri yemek yazilar
ile popiiler gastronomi degerlerinin yayginlagsmasini, yemek kiiltliriine dair ilginin ve
yemek sermayesinin degerinin artmasini saglamislardir. Iletisim teknolojilerinin gelis-
mesi ile medya iiriinlerindeki ¢esitlilik giinden giline artmistir. Gastronomi kiiltiiriiniin
teknolojinin gelisimi ile daha ulagilabilir hale gelmesi, insanlarin rahatlikla bu bilgilere
ulasarak ve interaktif bir sekilde miidahale ederek pargasi olmalarina neden olmus ve
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boylece gastro medya {irlinlerinin sayis1 da artmigtir. Egitim, eglence ve paylagma yeni
medyanin yeni kavramlaridir. Gastro medya son 30 yilda adeta bir devrim yagamuistir.
Yemek kitaplarmin gesitliligi, hem online hem offline yemek gazeteciliginin yayginlas-
masi, facebook, instegram, bloglar v.b gibi yeni medya iiriinlerinde yemege 6zel payla-
simlar, yemek programlarininin yeni versiyonlari, uzmanlasilan yemek fotografciligi,
yemegin yildiz oldugu sinema filmleri ve reklam filmleri gastronomi alaninda medyatik
icerik patlamasina neden olmustur(Gillespie, 2011, s. 8). Gastro medyada firetilen kiil-
tiir siradan bir kiiltiir degildir. Bir ideolojisi vardir. Gastro kiiltiir kapitalizmin icerisinde
yarattig1 mitler ile ideolojisinin yayayerken ayni zamanda tiiketim kiiltiirii i¢erisinde ol-
may1 da dogallastirir. Rekabet kosullari icerisinde, gastro kiiltiiriin par¢ast olmak isteyen
markalarin gastronomi alaninda yetismis insan giiciine ihtiyaci vardir. Bu yiizden biitiin
diinyada gastronomi egitimleri popiilerligini artirmis cografi sinirlar1 agan bir sekilde her
gegen giin daha da talep edilir hale gelmistir.
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0z
GASTRO MEDYA VE GASTRO KULTURUN KAVRAMSAL iNCELEMESI

Gastromedya yeni tiiketiciler yaratarak biitlin dilnyada hakimiyetini, yeni medya araglari ile
kurmaktadir. Yiyecekler ve igecekler, medya araglarindan tarihin higbir diliminde olmadigi
kadar anlatilmakta, gosterilmekte, fotograflari, filmleri gekilmekte ve bu gostergelere eslik
eden hikayeleri ile birlikte medyada en sik iglenen konulardan biri haline gelmektedir. Yeme
ve icme eylemi artik, medyadan alinan mesajlarin tiiketilmesinden sonra gerceklesen en
son eylemdir. Bu yiizden gliniimiizde yeme-igme eylemi, onu gérmekten daha az degerlidir.
Gastro medyada tiretilen gastro kiiltiir, modern ve sanayi sonrasi toplumlari yenilen i¢ilenden
daha fazla beslemektedir. Bu kiiltiir iginde {iretilen mesajlar, gastro kamusal alanin pargasi
olan gastro medya ile kitlelere iletilir. Gastro kiiltiir, bu mesajlar ile bigimlenen, ¢ok &zel bir
kiiltiirel alandir. Gastro kiiltiir, kiiresel boyutta bir akiskanlikla iilke sinirlarini agar ve yeni
karsilagmalar ile yeni formlar alir. Gastro gosteriler, medya araglarinda gastro kiiltiiriin eg-
lenceli bir sekilde temsilleri ile sekillenir. Gastro medyada yemek hakkinda popiiler kiiltiir
tiretenler, foodieler, gurmeler, yazarlar gastro kiiltiire deger katarak, kiiresel kapitalist pazarin
igerisinde bu kiiltiirii yeniden insa ederler. Glindelik hayat estetiklestirilirken, gastro medya-
da bu sayede estetiklestirmeye katkida bulunur. Gastro kiiltiirel sermaye sayesinde yiyecekler
ve icecekler, estetiklestirilmis bir tiilketim metasi haline de doniistiiriilmiistiir. Otekinin kim
olduguna dair deneyim yasamay1 cazip hale getiren yemek kiiltiiriiniin paylagimi, kozmopo-
litan bireylerin ortaya ¢ikmasina da katki saglar.

Anahtar Kelimeler: Gastronomi, Medya, Gastro Gosteri, Gastro Medya, Gastro Kiiltii-
rel Sermaye, Gastro Kamusal Alan
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ABSTRACT

A CONCEPTUAL EXPLORATION OF GASTRO MEDIA AND
GASTRO CULTURE

Gastromedia is creating a world hegemony by creating a media network. Food and
drinks are widely being showcased in media accompanied by their pictures, movies and sto-
ries in an unprecedented degree. Such popularization of eating and drinking in media results
in the actual practice of eating and drinking. As such the significance of the actual practice of
eating and drinking is less so than its presentation. In modern and post-industrial societies,
the gastro-culture created in gastro-media manipulates eating and drinking practices much
more than the actual practice itself. Messages produced in this culture are conveyed to the
masses by means of gastro-media which in turn is a part of the gastro public sphere. Gas-
tro-culture is a very peculiar culture shaped by these messages. Gastro-culture is dynamic in
that it transcends national boundaries and takes new forms with new interactions. Display of
gastro-culture in the media with its amusing representation shapes the gastro-culture. Food-
ies, gourmets, writers contribute to the creation and increase the value of gastro popular
culture and reconstruct this culture within the global capitalist markets. While the daily life
is being aestheticized the gastro-media contributes to this process. Food and drinks are trans-
formed into aestheticized consumer products by means of gastro-cultural capital. Displays of
gastro-culture give an opportunity to recognize identities of the people encountered which in
turn create the emergence of cosmopolitan individuals.

Keywords: Gastronomy, Media, Gastro Performance, Gastro Media, Gastro Cultural
Capital, Gastro Public Space
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GELENEKSEL HALK SANATINDA SAHMARAN MOTIFLERI
VE BU MOTIFLERIN DiLi

Birsel Caglar Abiha*

Giris

Anadolu’da her evin yilan suretinde bir “sahibi” (iyesi) olduguna ve evi koruduguna
dair inaniglar olduk¢a yaygindir. Evin sahibi olarak algilanan bu yilanlara saygida kusur
edilmez, bu yilanlarin da ev sakinlerine- kizdirilmadigi siirece- zarar vermedigine
inanilmaktadir. Bu sebeple yilan goriiliince, usulca ¢ekip gitmesi icin yilanlarin
Padisahi Sahmaran’in adin1 anmanin yeterli olacagina dair inanisa Anadolu’nun pek ¢ok
bolgesinde rastlamak miimkiindiir (Alptekin, 2012).

Anadolu’nun bir¢ok yerinde, eve bereket getirdigine, hastaliklara ve nazara kars1
koruduguna inanildigi i¢in Sahmaran resimlerine ve Sahmaran isli ortii, yastik vb. esyaya
rastlamaktayiz. Ozellikle, Dogu ve Giineydogu Anadolu’da evlenecek kizin ¢eyizine
konulan Sahmaran resmi daha sonra yatak odalarina asilmigtir (Aksoy, 2005: 25).

Sahmaran, ¢ogunlukla halk sanat¢ilari tarafindan yapilan cam alti resimlerde
karsimiza gikan figiirlerden biridir. Ozellikle 19. yiizyilda ve 20. yiizy1l baslarinda biiyiik
bir gelisme gosteren camalti resim, ¢ogu zaman i¢ mekan dekorasyonunda kullanilmis ve
bu resimler ucuz olduklarindan her biit¢eye hitap edebilmistir (Aksoy, 2005: 25). Ayrica,

*Dr.
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ev halki bu resimlerin kendilerini nazara, bazi hastaliklara ve afetlere kars1 koruduguna
inanmistir.

Camalti resim, cam levhanin arka yiizeyine toz boyalar, suluboya, guas, yagh boya
hatta giinlimiizde akrilik boyalarla ¢aligilan soguk resim teknigi olup genellikle 2-3 mm
kalinligindaki cam levhalara yapilmaktadir. Goriiniiste kagit ya da tuval {izerine yapilmis
resimlere benzese de, ¢aligma yontemi tam tersidir. Bir resimde detaylar, imza ve tarih
son safhada olusurken cam iizerine ¢aligmadan, 6nce resmin deseni ve iistte goriinen
detaylarla imzadan baslamak gerekir. Daha sonra ¢izgiler arasindaki yiizeyle en son
olarak da fonda goriilen renkler boyanir.

Yirminci ylizyilin ortalarina kadar biiyiik bir gelisme gdstermesi ve yayginlagmasina
ragmen camalti resim sanati bugiin Tiirkiye’de kaybolmaya yiiz tutmustur.(Mant,
1998: 40). Halk ressamlari, usta- ¢irak iligkisi i¢inde veya babadan ogla gecen bir
zanaat ¢ercevesinde sanatlarini icra ederler. Sanatkarlar, kendi merakina bagli olarak
gelenekleri, ¢cagin modasi ile birlestirmis; halkin egilim ve inanislarindan, masallardan,
halk hikayelerinden siiziilerek gelen figiirleri cama naksetmislerdir. Batili 6rneklerden
hem teknik hem de konu bakimindan ayrilan Tiirk Camalti resimlerinin biiyiik cogunlugu
ilk cam imalathanelerinin de bulundugu Istanbul’da yapilmis ve agirlikli olarak dinsel
konular iglemistir.

Halk sanatinda camalti resimler, el islemeleri, kilim ve hali dokumalart pul ve
boncuklarla iglemeler ve camin arkasina konan yaldizli kagitlarla daha ilgi ¢ekici bir
goriinlim kazanan farkli tekniklerde Sahmaran motifleri iiretilmektedir (Aksoy, 1997:
41). Sahmaran motiflerinin kullanildig1 islemlerde en ¢ok kullanilan renkler her tonuyla
kullanilan kirmizi ve yesildir. Kirmizi alligini giinesten alir ve renklerin en etkilisidir.
Yesil ise insanin i¢ini ferahlatan, insana seving veren bir renktir. Sahmaran islemelerinde
kirmizi ve yesil renklerini mavi, sar1, glimiis ve kahverengi izler (Mant, 1998: 32).

Halk el sanati iirlinlerinde bir motif olarak karsilastigimiz Sahmaran, insanlar1 nazara
hastaliklara tiirlii afetlere kars1 koruyan, bulundugu yere bolluk ve bereket getirdigine
inanilan bir motiftir. Bu agidan bakildiginda el sanatlarinda karsimiza ¢ikan Sahmaran
figiirlinlin evlere bolluk bereket getirme islevine sahip oldugu goriilebilir.

Ozellikle evlerde nazarlik ve bereket kaynagi olarak kullanilan camalt: resimlerde
gordiigiimiiz Sahmaran, halk sanatkarlar tarafindan neredeyse tiimiiyle ayni bigimde,
kokleri eskiye dayanan sembolik motiflerle resmedilmistir. Halk sanatgilari, bu camalti
resimleri bir kaliptan ¢ikmig gibi yapmaya devam eder. Sanatkarlar da, bu figiirlerin
nazara karsi koruma veya bereket getirme islevine yonelik kullanildigini sdylemekle
beraber muhtemelen figiirlerdeki bu sembolik dilin farkinda degillerdir.

Camalti resim geleneginden asina oldugumuz alt1 adet yilan bigimindeki ayagi
ile yiizii giizel bir kadin, kuyrugu dev bir yilan seklindeki Sahmaran figiiriinii;ortiiler,
duvar halilari, bakir iglemeler, takilar, modern yasam kosullarina uygun anahtarliklar ve
buzdolabs siislerinde gormek miimkiindiir.

Halk sanatinda, 6zellikle camalti resimlerde kog¢boynuzlari, ay sembolleri ile
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siislenmis yaris1 kadim, yarisi yilan seklinde resmedilen Sahmaran ¢izimleri ise mit
diinyasina ait bir¢gok sembolii barindirmaktadir. Sahmaran figiiriindeki bu sembolleri su
basliklar altinda inceleyebiliriz:

Anatanrica ve Ay Sembolii Olarak Yilan

Insanla toprak arasinda 6zdeslik her seyden dnce bereket biiyiisii ve ana tanriga kiiltii
cergevesinde yorumlanir. ilkel insandan giiniimiize kadar toprak disi olarak diisiiniilmiis;
insanoglunun topraktan dogdugu veya geldigi inanc1 yaygin evrensel bir inang olmustur.
Etnologlar anaerkil toplum diizeninin daha eski oldugunu savunmustur. Eski ¢aglarda
Ana tanriga kiiltli, kadinin dogurgan olmasi sebebiyle, kadini insan soyunu siirdiiren
yegane varlik olarak kabul etmis; bu nedenle kadin istliin tutulmus, anaerkil kiilt
tanrilariin disi olarak algilanmasimi birlikte getirmistir. O donemde erkek de, kadinin
onurlu durumuna saygi gostermis; boylece erkegin hakim oldugu sisteme gegcis uzun bir
zaman iginde sekillenmistir. (Miilayim, 1989: 199-208).

Arastirmacilara gore, ikinci evrede, anne yliksek yerinden indirilmis, toplumda
ve dini inanista baba {istiin varlik olmustur. Hint, Yunan, Misir kiiltiirleri, Musevilik,
Hiristiyanlik ve islam dininde ataerkil hakimiyet ortamu belirgindir. Havva’nin, Adem’in
kaburga kemiginden yaratildigin1 anlatan hikaye ataerkil bir hava tasir ve kadin1 ikinci
dereceye iter. Bununla birlikte, insanoglunun anne sevgisi biisbiitiin silinmemis; 6rnegin
Hristiyanlikta, Meryem Ana, Ana Tanriga’nin yerini alarak karsimiza ¢ikmustir.

Binlerce y1l boyunca yilan, kadin ve biiyii sozciikleri birlikte kullanilmigtir. Mircea
Eliade, bu birlikteligi ayin simgeciligi ile agiklamaktadir. Eliade’ye gore, siirekli olarak
ilk bi¢imine geri donen; sonsuz bir dongiisellik i¢inde olan ay, yasamin tiim ritimlerini
miikemmel bir bi¢gimde temsil etmektedir. Bu ritmik degisim; bereket 0l¢iisii olarak
algilanan ayin uyandirdigi sezgilerden tiireyen spiral, yilan ve simsek simgelerinde
goriilmektedir. Buzul ¢agindan beri ayin evrelerinin bu biiyiisel anlami ve erdemi
bilinmektedir (Eliade, 2003: 167).

Mircea Eliade; bazi hayvanlarn, aymn kaderini bigimleriyle ve varliklariyla
cagnistirdiklar1 i¢in ay simgesi olarak kabul edildiklerini sdylemis; bu hayvanlara bir
goriiniip bir kaybolmalar1 6zelligi sebebiyle siimiikliibocek, ay1, kurbaga ve yilan1 6rnek
gostermistir (Eliade, 2003: 175). Bunlar igerisinde yilan, “tiim kadinlarin esi” veya
zaman zaman kabuk degistirerek “Oliimsiiz” olma ozelligiyle karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu durum ise yilan simgelerinin bag dondiiriicii ¢ok yiizliigiinii gosterir; ancak tiim bu
simgeler ayni diisiince etrafinda gelisir: Yilan 6liimsiizdiir; ¢iinkii yenilenir. Bu sebeple
ay “glicii”diir; bereket, bilgi (kehanet) ve oliimsiizliik dagitir. Pek ¢ok mitte yilanin, tanri
tarafindan insana verilen 6liimsiizliigli elde etmesi ile ilgili hikdyeler anlatilmasinin
sebebi budur.

Eliade, yilanin bir ay simgesi oldugunu anlatan mitlere ¢esitli topluluklardan 6rnekler
verirken kadin, yilan, ay iliskisini de agiklamaktadir. Buna gore ay, tiim bereketin
kaynagidir ve kadinlarin adet donemlerini diizenler; kisilestirildiginde kadinlarin efendisi
olur. Pek ¢ok halk aym bir erkek ya da bir yilan kiligina girip kadinlarla birlestigine
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inanmistir. Bu inanisin drneklerine Eskimo kabilelerinde, eski Yunan, Hint, Pers, ibrani,
Avrupa ve Afrika topluluklarinda rastlamaktayiz. Pek ¢ok halkin, yilanin kadinlarin
adet gormesine neden olduguna inanmasi; yilanin erkek cinsel organina benzerligi
ile bunu ilk ortaya koyan etnologlardan Crawley tarafindan da dogrulanmistir. Cesitli
topluluklarda ay ile iliskilendirilen yilanin, ¢ocuk getirdigine inanilir. Orta Avustralya’da
bazi kavimler, atalarinin diinyay1 dolasan iki yilan olduguna ve bunlarin durduklari yere
cocuk ruhlar1 biraktiklarina inanmislardir. Hindistan’da yilanlar, Budizm déneminden
beri evrende su, hazine gibi bereket 6gelerinin dagiticisi olarak goriilmiislerdir. Modern
Hindistan’da pek ¢ok inanig ise yilanlarin kadinlarin kisirlagmasini engelleyen ve ¢ok
cocuk dogurmalarini saglayan birer bereket dagiticist olduklarini savunur. Bu baglamda
Eliade, yilan ile kadin arasindaki iligkinin basit bir cinsellik simgeciligi olmadigina
vurgu yapmakta ve bu iliskinin ¢ok anlamli, ¢ok ¢esitli oldugunu sdylemektedir.
Eliade, yilanin bu 6zellikleri arasinda en 6nemlisini “yenilenme” oldugunu sdylemekte
ve yilanin doniigen bir hayvan oldugunu Gressman’in “Havva, Fenikelilerin eski yer
alti tanrigaswydr ve yilanla kigilestirilmisti.” fikrine yaptig1 atifla savunmaktadir. Yine
Persephone, Hekate, Artemis gibi bazi Akdeniz tanrilarinin ellerinde yilanlar veya
yilandan olusan saglarla temsil edildiklerini gérmekteyiz. (Eliade, 2003: 176).

Orta Avrupa’daki bazi batil inaniglara gore, eger ayin etkisinde kalmis; yani adet
donemindeki bir kadinin saglarini kazir ve bunlari gomerseniz saglar yilana doniisiir. Bagka
anlatilara gore ise biiyliciilerin saclar1 yilana doniismektedir. Eliade’ ye gore herhangi
bir kadinin bdyle bir giicii yoktur; ancak ayin etkisi altinda kaldig1 sirada “déniisiim
iin biiyiisel giiciinii paylastig1 i¢in bu sansa sahip olmaktadir. Bu durum ise yilanlar
aracilifiyla gerceklesen biiyliciiliigiin ayla iliskisini pek ¢ok kiiltiirde belgelemistir.
Ornegin; Cinliler igin yilan, tiim biiyii giiglerinin kdkeninde bulunmaktadir; Ibranicede
ve Arapgada biiyili anlamina gelen kelimeler, yilan anlami tagiyan sozciiklerin kdkiinden
tiiremistir (Eliade, 2003: 179).

Mircea Eliade’nin de belirttigi gibi yilan, kiiltiirlerin ¢ogunda yenilenme 6zelligi
bulunan, doniisen bir hayvandir; bilgeligin kaynagidir ve gelecegi goriir. Pek ¢ok halk,
yilanin kadinin adet gérmesine neden olduguna inanmaktadir. Binlerce yil boyunca
yilan, kadin ve biiyli sozciikleri birlikte kullanilmistir. Bu birlikteligin kaynagi ise ay
olarak kabul edilmistir. Ornegin; Cinliler igin yilan, tim biiyii gii¢lerinin kokeninde
bulunmaktadir; Ibranicede ve Arapgada biilyii anlamina gelen kelimeler, yilan anlami
tastyan sozciiklerin kdkiinden tiiremistir. Yilana bu gii¢leri veren ise ayin kendisidir:

Bir goriinen, bir kaybolan; ayin goriindiigii giinler kadar halkasi olan ya da tiim
kadinlarin esi olan, kabuk degistiren ( 6liimsiiz) yilan ay ve onun gizemi ile ilgili bir
hayvandiwr. Yilan éliimsiiz, yenilenebilirdir, bereket, bilgi ve éliimsiizliik dagitir; ama
tiim bu giiclerin kaynagi aydir. Ritmik degisim ve bereket ol¢iisii olarak aywn kiiltiirlerde
uyandwrdigr simgeler; spiral, yilan ve simgsektir. Bitkiler ve hayvanlar, bereket i¢in aya
gereksinim duyarlar; biiyiik bereket tanrilarint temsil eden 6kiiz boynuzlari, tanrisal
Magna Mater’in ambleminin simgesidir. Neolitik ¢cagda, ister ikonlarda ister okiiz bi¢imli
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putlarda olsun, goriindiikleri her yerde biiyiik bereket tanricasini isaret etmiglerdir.
Boynuz ise “yeni ayin” simgesinden bagka bir sey degildir. Ayrica belli donemlerde ay,
yerle o6zdeglestirilmis; yer yasayan, tiim canlilarin rahmi olarak kabul edilmistir. Yilan,
aydan geldigi icin tiim swlart bilir, bilgeligin kaynagidir; hatta her kim yilan eti yerse
hayvanlarin dilini ozellikle kugdilini konusabilir (Eliade: 2003, 167-193).

Gilineydogu Asya’da ay mitlerine iliskin diisiinceler Hint ve Cin kdkenli efsanelerle
ortiismektedir. Hindistan’da ay genelde eril bir tanr1 olarak algilanmis, Veda ilahilerinde
Soma adiyla anilmistir. Soma ise tanrilarla irtibati saglayan bir ¢esit bitkinin adidir.
Cin mitlerinde ise aya atfedilen cinsiyet disidir. Kambogya’da ise her iki cinsin sirayla
gegerli oldugu goriilmektedir. Ay disi Soma olarak algilandiginda yilan, kadin Nagi ile
0zdeslestirilir. Nagi rutubet ile sogugun kizidir. Funan kralliginda yaygin olan Sanskrit
gelenegine gore Brahmana Kaundinya’nin yilan bi¢imli karisidir; sézlii edebiyat
gelenegine gore de ilk Khemmer hanedaninin kurucusu Giines-kral BrahThon’un
karisidir. Hanedan efsanelerinde anilan Ay mitlerinin karmasikligi hemen goze
carpmaktadir. S6z konusu mitlerin yilan-kadin mitiyle dolayisiyla topragin sahibi yari
insan, yar1 yilan Nagalarin mitiyle i¢ i¢ce ge¢cmesinden kaynaklanmaktadir. Ay ile ilgili
mitler, Glines ile Ay’1, nemli ve kuru olani, y1lanla kusu birbirine zit kilan ikinci dizgenin
icinde yer almaktadir. (Bonnefoy,2000: 97).

Eski Tiirklerde aymn koruyucu bir tanr1 dzelligi tasidigimi gérmek miimkiindiir.
Anadolu halk inaniglarinda genellikle erkek olarak kabul edilen ay ile ilgili inanislarin
biiyiik bir boliimii ay tutulmast ile ayin ilk ve son hali arasindaki degisimlere bagl olarak
gelismistir. Anadolu’nun birgok bolgesinde ayin ejder, cadi vb. kotii varliklar tarafindan
tutuldugunu ve ay’1 bu yaratiklardan kurtarmak amaciyla giiriiltii yapildigini, havaya
tifekle ates edildigini gérmek miimkiindiir. (Boratav,1999: 14-18) Yine Anadolu’nun
bir¢ok yerinde aya kars tiikiiriilmez, kirli su ve ¢op dokiilmez (Kalafat, 1999: 35); ayin
yeni dogusu ugur ve bereket belirtisi sayilir ay yeniye gecmeden tarla bigilmez, tohum
ekilmez (Eyliboglu,1998: 54-55). Kutsal gecelerde disar1 ¢ikip ay 1siginda golgesini
inceleyen kiginin, golgesi iizerinde basin1 goremezse o yil i¢inde 6lecegine inanilmast;
el ustiindeki sigillerin birbirini takip eden li¢ carsamba aya kars1 okunacak tekerleme ile
gececegine inanilmasi (Araz, 1995: 43-44) aym zamani diizenleyen bir unsur olmasindan
daha kutsal anlamlar tagidigin1 gostermektedir.

Diinya tizerindeki pek ¢ok kiiltiir incelendiginde ise ay, yilan ve kadin ti¢liisiiniin
yogun bir kutsiyetle karsimiza ¢iktigim gorebiliriz. Oyle ki mit diinyasia ait bir gok
unsur biz farkinda olmasak da folklor iiriinlerine, yagayisimiza, hatta kutsal metinlere
sizarak bizi kusatir. Campbell’in da belirttigi gibi; ilkel, antik ve Dogu diinyalarinin
tanrica mitleriyle tanigikligt olan bir kimse Kitab-1 Mukaddes’in her sayfasinda, eski
inanclara kars1 savas agmis da olsa, bu arkaik inanclara es deger 6geleri gormezlikten
gelemez. Ornegin; Kitabi Mukaddes’te agacta Havva sahnesinde goriiniip onunla
konusan yilanin, kendi bagina bir ilah oldugunu belirten higbir gey anlatilmamistir;
oysa Tekvin kitabinin diizenleniginden en az yedi bin yil dnce Levant’ta yilana saygi
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gosterilmigtir (Campbell, 2003: 15). Tarim toplumlarinin tanrisal 6zellikler yiikledigi ay
gibi yilan da eski kiiltiirlerde bir tanri olarak algilanmis ve saygi gérmiistiir.

Eski Roma’da ise pek ¢ok evin, sessizce gelip giden zararsiz yilanlara ev sahipligi
yaptigina inanilmis; daha sonralar1 genel olarak yilanlar Genius’larin sembolleri haline
gelmiglerdir. Genius, Romalilarin insana hayati boyunca yardim ettigine inandiklar
koruyucu melektir. Bu melek birlikte oldugu insanin ihtiyaglarini giderir ve bazen kanatl
bir figilir bazen de elinde bereket boynuzu tutan bir adam big¢iminde diisiiniilmiistiir.
Genius, erkeklerin koruyucu melegi olarak algilanmis; erkegin saglik ve babalik
yetenegini koruduguna inanilmstir. Ayrica yilan figiiri, Roma mitolojisinde evlerdeki
tapinaklarda da karsimiza ¢ikmaktadir. Romalilar evlerde Lares adi verilen ruhlara
tapmakta; evlerdeki tapinaklarda ve ocak baglarinda tapinilan ev tanrilar olan Laresler,
genellikle sembolik yilanlarin esliginde, ellerinde boynuzdan bir kap ve kase ile dans
eden gencler olarak tasvir edilmekteydi (Wilkinson, 2011: 83).

Eski Girit kiiltiirtinde ise yilanlar tanricalarin ya da rahibelerin kollarina, ritiiel
kaplarina dolanmuis birer figiir olmaktan ziyade Minos Cag1 Girit’inde iyi ev perileri ve
evlerin koruyuculari idi; tipk1 daha sonra Atina’da goriilen Athena’nin oglu yilan-tanri
Erikhthonios gibi. Ayn1 bigimde Kuzey Yunanistan’in kimi ydrelerinde yilana tanidik
bir peri goziiyle bakilmaktadir. Evlerin bilyiik ve giizel mahzenleri bu yeralt1 tanrilar
icin yapilmisti. Ancak yoksul evlerde bile boyle bir ev kiiltii vardi ve bu Eski Bronz
Cagi’ndan itibaren boyleydi ( Bonnefoy, 2000: 333). Giiniimiizde bile Anadolu’nun
birgok kdylinde ev iyesi olarak kabul edilen yilanlara, siit dolu kaplar birakma gelenegine
rastlamak miimkiindiir.

Yilanin deri degistirme yetenegi ve bdylelikle gencligini yenilemesi, ona tiim
diinyada yeniden dogum gizinin ustasi niteligi kazandirmistir. Y1lanin semavi isareti de
biiyiiyen ve solan; goriintiisiinii yok eden ve yeniden biiyliyen aydir. Ay, rahmin yagam
yaratan ritminin 6lgiisli ve ilahidir; varliklar onunla ayn1 zamanda gelirler ve giderler:
Ay, dogum ve 6liim gizinin ilahidir. Ay, gelgitlerin geceleyin diisen bitkileri canlandiran
¢iyin ilahidir. Yilan sularin da ilahidir. Yilan diinyada aga¢ koklerinin arasinda yasar,
sik sik kaynaklara, batakliklara, suyollarina dalgalarin hareketiyle kayarak ugrar veya
sarmagik gibi tirmanir; orada 6liim meyvesi gibi asilir. Yilan, fallusu akla getirir, yutucu
olarak da disilik organini diisiindiiriir (Campbell, 2003: 17). Goriildiigi gibi kiilttirlerde
bereket, bilgi, 6limsiizliik kaynagi olarak kabul edilen yilan, bu 6zelligi ay ve Ana
tanrica’dan almaktadir.

Tarihin karanlik doénemlerinde baslayan ana tanrica kiilti ve kadinin ayla
eslestirilmesi diisiincesi tanrigalarin iizerine ay sembollerine rastlanmasiyla goriiniir
hale gelmistir. Arastirmacilar ayin dogurganligi simgeledigi konusunda hemfikirdirler.
Ay, rahmin yagam yaratan ritminin Sl¢iisii ve ilahidir; o, dogum ve 6liim gizinin ilahi
olarak algilanmistir. Yine 6limsiizliik, bereket ve bilginin timsali olarak goriilen yilan da
bu giiciinii aydan almaktadir.

Kadinlarin iireme iglevlerini ayin diizenledigi fikri tarihin hemen her déneminde
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ve diinyanin degisik yerlerinde siirekli kullanilmis bir imgedir. Ayla ilgili tiim ilkel
inanglarin temeli aym ve olusum siirecindeki kadin yumurtasinin periyodik degisimin
es goriintiilii oldugu diisiincesine baglanir. G. Thomson’un deyimiyle, “Ustelik bu ilkel
aliskanliklar 6ylesine derinliklere kok salmis ki, aya tapinmayr ¢oktan birakmis olan
uygar halklar bile bunlari folklorun ve batil inanglarin geri diizeyinde el degmemis
bicimde korumaktadirlar.” Ust Paleolitik donem insanlarinin en onemli tutkusu
dogmak veya yeniden dogmak diigiincesiydi. Magara duvar resimlerindeki ay, spiral,
yilan, inci, istiridye, boncuk, geyik, kus, kirmizi renk gibi unsurlarin hepsi dogum veya
yeniden dogum temasinin sembolik dgeleridir (Ates, 2001: 65,135). Bilindigi gibi pek
cok aragtirmaci ayla ilgili ilkel inanglarin temelinin ay ve kadin yumurtasini periyodik
degisimiyle 6zdeslemesi oldugu fikrini savunmustur.

Tarihin karanlik donemlerinde baglayan kadinin ayla eslestirilmesi diisiincesi
Paleolitik donemde kiigiik tanrica figiirlerini iizerinde ay sembolleri veya bazi
tanrigalarin iizerinde ay formu tutmasi ile gosterilmis; bu durum ise aymn dogurgan kadin
yumurtasini temsil ettigini gostermistir. Mezolitik donem sanatinda da ay ve aya saldiran
yilan kompozisyonlari oldukg¢a sik goriilmektedir. Bu konumuyla ay, dogurgan kadini
temel alan tanricalar {izerinde de yaygin olarak kullanilmis bir motiftir (Ates, 2001: 76,
92, 135). Catalhdyiik’te inek basiyla tasarlanan tanriga, siklikla canliligin temel kaynagi
olan kan’1 simgeleyen kirmizi zemin ve dogum temasiyla iligkilendirilmistir (Ates,
2001: 108-110).

Heykel, kabartma ve fresklerde yer alan sembolik es merkezli daire cizimleri ise
kadin tanriganin dogurgan yumurtalarini temsil etmis ve siirekli olarak onlarim iizerinde
gosterilmistir. Bu tiirden ¢izimler bakir yumurtay1r sembolize etmis ve bunlar tapinak
duvarlarina da resmedilmistir (Ates, 2001: 111). S6z konusu es merkezli daire ¢izimlerini
camalt1 Sahmaran ¢izimlerinde,Sahmaran’in pullu viicudunda gérmek miimkiindiir.

Gilinlimiizde insanlar ana tanriga kiiltiinii ya da aya tapinmay1 terk etmis bile olsalar
bu mitik diislincenin tortularini folklor malzemelerinde ve batil inanislarda gérmek
miimkiindiir. Bu noktadan bakildiginda Anadolu’da gen¢ kizlarin geyizlerine bolluk-
bereket ve dogurganligi attirdigina inanildig i¢in konan Sahmaran’in anatanrigadan bir
farki yoktur.

Pek cok toplulukta ay ile iliskilendirilen, kadmnlarin dogurmalarmi saglayan bir
bereket dagiticisi olarak goriilen yilanin bu giiciinii, Anadolu’da Sahmaran ile ilgili
inaniglarda bulmak miimkiindiir. Nitekim Tarsus’ta yaptigimiz saha c¢alismalarinda
kaynak kisilerimizden Serpil Demir(K1) de Tarsus halkinin evlenecek geng¢ kizlarin
¢eyizine Sahmaran figiirlii esya kondugunu, bunlarin yatak odalarma asildiklarini
belirtmistir.

Cesitli topluluklarin mitolojik dykiilerinde yilanla kisilestirilen yer alt1 tanrigalarina
rastlamaktay1z; Anadolu’nun gerek sozlii gerekse yazili kiiltlirlinde Sahmaran’a dair
anlatilarda, Sahmaran’in iilkesi bir kuyudan gecilerek gidilen, yer altinda bir yer olarak
betimlenmigtir. Ayrica deri degistirmesi ile yeniden dogusu ve sonsuzlugu simgeleyen
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yilan, bilgeligin kaynagidir; hatta yilan eti yiyen kisi hayvanlarin, bitkilerin dilini anlar.
Sahmaran anlatilarinda da Sahmaran’in etinden yiyen Camasb veya Lokman Hekim’e
bu bilgelik bahsedilir.

Halk sanatiin {iriinii Sahmaran motifleri incelendiginde Sahmaran’in siislii tacinda
rastladigimiz hilal, aym dogurganlikla ilgili giicliniin de semboliidiir. Halk sanati
tirtinlerinde siklikla resmedilen Sahmaran desenlerinde dogurgan yumurtalar: sembolize
eden es merkezli daire ¢izimlerine rastlamak miimkiindiir. Yine hayati, dogumu sembolize
eden kirmizi renk Sahmaran desenlerinin vazgecilmez unsurlarindan biri olarak karsimiza
cikmakta; dogumun veya yeniden dogusun sembolik bir 6gesi olmaktadir. Bilindigi gibi
kirmiz1 kan rengi; dolayisiyla yasam rengidir; bu anlamda geng¢ kizlarin ¢eyizlerine
konan Sahmaran resimleri dogurganligin bereketini arttirma iglevi tasidig1 gibi yasamin
yenilenmesinin de sembolii olur. Sahmaran resmi bir anlamda insanligin 6liimsiizlik
isteginin yansimalarini sembollerle de olsa ge¢misten giiniimiize tasir ve dolayli da olsa
ana tanriga kiiltiiyle iligkilenebilir.

Boynuz Sembolii

Antik kiiltiirlerde boynuz bereket sembolii olarak algilanmis, bolluk ifade eden
boynuzlara sahip tanrica figiirlerine siklikla rastlanmistir. Ozellikle gatalli boynuzlar
siirekli yenilenen bir gii¢ kaynagi olmus; antik ¢agda irmak tanrilar1 boynuzlarla tasvir
edilmistir. Danimarka’da bulunan 1.0. I. yiizyila ait oldugu diisiiniilen bir legenin i¢indeki
levhada boynunda madeni bir gerdanlik bulunan, sag elinde baska bir gerdanlik tasiyan,
sol eliyle de kog baslt bir yilan1 sikica tutan bir tann figiiriine rastlanir. Bu durumda
tanr1 ormanlarin, vahsi hayvanlarin; hatta deniz hayvanlarinin efendisi olarak goriiliir.
Hizmetgisi ise diigsel, karmagik ve gaiple ilgili bir varlik olan kog¢ boynuzlu bir yilandir.
Roma ¢agina ait bu tiir figiirlerde tanr1 kimi kez elinde iki boynuzlu yilan tutar vaziyette
resmedilir, her yaninda bir geyik ve bir boga vardir. Tanrinin boynunda, ellerinde tasidigi
agir gerdanliklar ise dikkat cekicidir: Diinyadaki hazinelerin efendisi olan kisinin
boynunda, boynuzlarinda ya da elinde altindan agir gerdanliklarla resmedilmesi giiciinii
arttirmanin bir yoludur (Bonnefoy, 2000: 135).

On ayaklart olan boynuzlu yilan, ayni zamanda biiyiilerde de g&nderme
yapilan“Cerastescerastes” adiyla bilinen ve Ortadogu’ya 6zgii hafif zehirli bir yilandir.
Boynuzlu yilan, kafasinda derisinin bogumlarina benzeyen bir ¢ift boynuz bulunan ve
Neo — Asur sanatinda miihiir siislemelerinde goriilen, bilyiili heykelciklerde de karsimiza
cikmaktaydi(Black — Green, 2003: 235 — 236).

Kog boynuzu ve salyangoz spirallik formu nedeniyle dogurganligi sembolize etmistir.
Bu yiizden Galya paralarinda kogbash yilanlar, Aztekler’de salyangoz dogurganligin
sembolii olmustur (Ates, 2001: 145).

Boynuz, Tiirk mitolojisinde de egemenlik ve giic anlayist ile ilgili 6énemli bir
semboldiir. Arastirmacilar, eski Tiirk uygarliklarinda, boynuzlu ecdadin biiyiik yer
tutugunu vurgulamiglardir; Umay Ana, Erlik, Jalmauz, Dev, Dag Ruhu ve diger tiim
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mitolojik varlik ve motiflerinin boynuzlu olarak tanimlanmasi, Tiirk mitolojik sisteminde
siirekli karsimiza ¢ikmaktadir: Altay Saman metinlerinde, {i¢ boynuzlu dag ruhunun adi
gecer. Sor halk bilimi metinlerinde, Su Sahibi’nin de boynuzlari oldugu belirtilir. iran’m
Fars bolgesindeki Tiirk asilli Kagkaylar, gokten yagmur yagdiracagina inandiklar1 Kosa
gelinini siislerken, basina da iki boynuz takarlar. Saman davullarindaki resimler arasinda,
boynuzlu insan resimleri genis yer tutar. Bir¢ok Tiirkistan ve Altay samani da boynuzlu
resmedilir; boynuzlu samanlar hem gok hem de yer alt1 diinyasiyla baglant1 kurabilen,
gliclii samanlardi. Boynuz, saman metinlerinde, eski alemle bagliligi gosterir. Gok
samanlarinin boynuzlu olarak tanimlanmalari, daha sonraki ¢aglarda, merasime katilan
samanlarin boynuzlu baglik takmalari, Samanizm’le iligkisi olan Tiirk tarikatlarinda da
seyh ve miiritlerin baglarina boynuzlu sapka takmalar1 bu inancin gostergesidir. Altay
mitolojisindeki yer alt1 saltanatinin sahibi “Erlik”, Yakutlardaki yeralt: diinya hakimi
“Arsan Duolay” ve Karagay-Balkarlarda “Teyri Kiz1” denilen “Umay-Biy¢e”, cogu
zaman boynuzlu betimlenen mitolojik varliklardan birkagidir. Boynuzlu koruyucu ruh
goriintiileri, Altay kiiltiirlinde genis bir sekilde yayilmistir. Orta Asya Tiirklerinin hikaye,
efsane ve destanlarinda, “Jalmauz”, “Calmauz” ve “Yalmauz” gibi adlarla bilinen
mitolojik varlik da ¢ogu zaman boynuzlu olarak diisiiniiliir (Beydili, 2004: 106 — 107).

Kisir kadinlarin, kutsal yerlere giderek, oradaki boynuzlara ip baglayip c¢ocuk
istemeleri de eski Tiirk Samanizmiyle ilgilidir. Bununla ilgili dikkat ¢eken bagka bir konu
da eski Tiirk dini-mitolojik goriislerine gore, cocuklar1 koruyan “Ulu Ag Ana’nin da
boynuzlu betimlenmesidir. Umay Ana’nin boynuzlu betimlenmesinden de goriildiigii gibi
ilk kullanim1, Ulu Ana topluluguna dayanan boynuzun islevsel gostergesi, iyiden kotilye
degiserek, yer alt1 diinya sahiplerinin 6zellikleri haline gelmistir. Kumuk efsanelerinde,
boynuzlu yilan motifine rastlamak miimkiindiir. Y1lan motifi seytani dogaya sahip olup
yer alt1 diinya giiclerini temsil eder. Aragtirmacilara gore, ikili boynuz evrensel diizenin,
tek boynuz ise seytani doganin gostergesidir. Karanlik diinyanin sembolii olarak
diisiiniilen tek boynuzlu varliklardir. Tiirklerin eski ¢aglara ait sanatsal metinlerinde de
yilan seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk mitolojisinde, tek gozlii, tek kollu motifier
gibi tek boynuzlu varliklar da seytani gliglerle baglantilidirlar ve onlar1 temsil ederler.
Cuvaglardaki “Arcun” ve ona benzer seytani motifler de bu gruba dahildirler. Miisliman
Tiirklerde ise Seytan’in kendisi de kuyruklu ve boynuzlu bir varliktir (Beydili, 2004:
107).

Gorildiigl gibi, Antik kiiltiirlerde bereket sembolii olarak algilanmig olan boynuz,
tanriga figiirlerinde siklikla kullanilmistir. Bu kiiltiirlere ait bazi arkeolojik buluntularda,
boynuzlu tanriga; kogboynuzlu yilan figiirleri; diinyadaki hazinelerin efendisi oldugu i¢in
boynunda, boynuzlarinda agir gerdanliklarla resmedilmis tanriga figiirlerine rastlamak
miimkiindiir.

Sahmaran motiflerinde, siislii tacinin iki yaninda gordigiimiiz koc¢boynuzlari
da antik ana tanriga sembollerinden biridir. Yine Sahmaran resimlerinde boynuzlarin
takilarla siislenip hazinelerin ve bereketin sahibi olan tanriganin giicliniin arttirildigi
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goriiliir. Kogboynuzu tipki salyangoz gibi spirallik formu nedeniyle dogurganligi
sembolize etmektedir. Bu sebeple evlenecek geng kizlarin ¢eyizine Sahmaran desenli
esya konulmasi gelenek olarak yasatilmistir. Sahmaran figiirlerinde karsimiza ¢ikan
kogboynuzu, onun gizem diinyasi ile iligkisini ortaya koyar; tipki eski tanriga figiirlerinde
oldugu gibi Sahmaran ¢izimlerinde de Sahmaran’in boynunda, boynuzlarinda yer
alan agir gerdanliklarla onun giicii arttirilir; hazinelerin sahibi oldugu vurgulanir.
Sahmaran, eski Tiirk kiiltiiriinde boynuzla tasvir edilen mitolojik kutsal varliklarin ardili
niteligindedir. Insanlara iyilik, bolluk ve bereket bahseden Sahmaran’in ¢ift boynuza
sahip olmasini tasvir eden ¢izimler onun iyi bir varlik oldugunun gostergesidir. Eski
kiiltiirlerde dogrudan bereketin sembolii olan boynuz bu 6zelligini Sahmaran ¢izim ve
islemelerinde devam ettirmektedir.

inci Sembolii

Mircea Eliade, Imgeler Simgeler adl1 eserinde incinin deniz kabugu ve istiridyelerle
birlikte suya iliskin kozmolojilerden cinsel simgecilik alanina kadar su, ay ve kadin ile
bir arada bulundugunu ve bu gii¢lerin amblemi oldugunu belirtir. Eliade’ye gore incinin
kozmolojik islevi ve sihirsel degeri Vedalar doneminden beri bilinmekteydi. Yunanlilarda
inci, agkin ve evliligin amblemiydi. Incinin tarihine bakildiginda; baslangigta metafizik
anlama sahip, iyilik getiren kutsal gii¢lerden yana zengin bir kozmolojik nesne olan
incinin, zamanla estetik nitelikleri ve ekonomik degeri 6n plana ¢ikan bir siisleme unsuru
oldugu goriiliir. Yine inci; Dogu ve Bati tibbinda kanamalara, delilige, cin ¢arpmasina,
sariliga kars1 kullanilan 6nemli unsurlardan biri olmustur. Tabii ki ¢esitli uygarliklarin
tibbinda 6nemli yere sahip olan inci, tiptaki sarsilmaz giiclinii din ve biiyii alaninda
sahip oldugu giicten almaktaydi. Sulara iliskin ve dogurgan giiclin sembolii oldugu
icin inci, cinsel gii¢ verici ve ayni zamanda ayin etkisindeki hastalik olan delilik ya da
melankoliye kars1 ilag haline gelmistir. Ayrica eski kiiltiirlere ait bir¢ok belgede degerli
taglarin yilanlarin baslarindan diistigii veya ejderhalarin kursaginda bulundugu, incinin
ejderhanin agzinda yer aldigina dair oldukga fazla figiir bulunmaktadir (Eliade, 1992:
145-166). Hatta Eliade’ye gore; Misir’dan Mezopotamya’ya, Uzak Dogu’ya kadar
uzanan sahte renkli taslarin bile belli bir anda dogal modelleri olan incilerden veya
icerdikleri geometrik simgeciliklerden tiireme sihirsel bir anlama sahip olduklarimi var
saymak miimkiindiir (Eliade, 1992: 162).

Antik kiiltiirlerde dogumu simgeleyen inci, ay tanrigay1 ve nesillerin dogumunu
sembolize etmekteydi. Hatta Kilikya’da inci kiiltiine ait kutsal mekanlar bulunmus; eski
kiiltiirlerde tanriga, rahmi simgeleyen inek, ay, inci ve yilan ayni tabloda yer almistir. Ay
tarihin karanlik donemlerinden baslayarak uzun dénemler boyunca Umay - Nit — Isis —
Istar — Artemis — Diana gibi tanrigalarin temel sembolii olmus; Azteklerde aymn simgesi
olan “deniz kabugu” anlamindaki “Tecciztli” kadin dogurganligini simgelemistir (Ates,
2001: 131-135).

Misir, Tibet, Stimer, Yunan, Med-Kimmer, Ukrayna, Hint gibi her yerde tanriga-
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inek, ay, inci ve istiridye siirekli birbiriyle iskillendirilmistir. Ornegin; Kimmerler inci
ve istiridyeyi rahmi simgeleyen inek boynuzlariyla kurgulasmuslardir. inci, istiridye
yilanlarla birlikte ayni tabloda yer almis. Hatta Kilikya’da oldugu gibi inci kiiltiine
ait kutsal mekanlar bulunmustur. Ayin, dolunay déneminde istiridyeleri doldurduguna
inanilmig; Azteklerde midye — istiridye — ay tanrigay1 ve nesillerin dogusunu temsil
ettigi one slirlilmiistiir. Japon kiiltiiriinde de inci olduk¢a dnemli bir yere sahiptir; hatta
Japonlarin eski dini Sinto kitaplarinda, incilere, degerli miicevherlere ve modern anlamda
yapay boncuklar gibi takilarin dinsel bir anlam tasidig1 yazilidir. Japonya ve Cin’de
dogumu simgeleyen inci, Olimsiizliik ve yeniden dogumu saglamasi amaciyla 6len
kisilerle birlikte gdmiilmiistiir. Bu incilerin Catalhdyiik kiiltiiriinde dogum temasi tanriga
kiiltiiriiniin merkezinde yer almig ve dogurganligin merkezi rahim ise bu sembolizmin
odak noktasini olusturmustur. Anatanriga siirekli insan govdesiyle betimlenirken onun
kutsal olan dogurganlik 6zelligi ise inek basiyla temsil edilmis; inci ile tamamlanmistir
(Ates, 2001: 95).

Stimerlerden baglayarak pek ¢ok kiiltiirde yilanin sembolik sekli olan S ve spiral
dogurganligin énemli simgeleri olmustur. Spiral, yumurtay1 doéllemek igin saran erkek
tohumu olarak algilanmis ve tanrilarin simgesi olmustur; 6rnegin doélleme tanrisi
Amma’nin sembolii spiraldir; Misir’da da Aman / Jiipiter ko¢ basiyla simgelenmisti.
Bekgileri ise “Naga” lar; yani yilanlardi. Bu sebeple Hindistan’in bazi bolgelerinde
yeniden dogusu saglamak amaciyla 6liiniin agzina birer inci birakilirdi. Bdylece, inci
dogum gizemine sahip minik “dogurgan yumurta” nin temsilcisi olarak karsimiza
cikmaktadir. (Ates, 2001: 131-136.) Dort unsurdan suya iligkin ve dogurganlik sembolii
olan inci, Mircea Eliade’ye gore Tanr1’nin evrende zuhur etmesini sembolize etmektedir
( Eliade, 1992:167). Incilerin bekgiligini ise yilanlar yapmus; inci, dogum gizemine
sahip “dogurgan yumurta” nin temsilcisi olarak karsimiza ¢ikmistir. Yine inci; heykel,
kabartma ve fresklerde sembolize edilmistir. Ayrica incinin sekil itibariyle daire formunda
olmasi, dairenin ise biitiinliigiin, tamligin sembolii olarak karsimiza ¢ikmasi bizi yine
yilan sembolizmine gotiiriir; bilindigi gibi daire seklinde kuyrugunu 1siran yilan tamligin
sembolii olarak dliimsiizlilk cemberinin, yeniden dogumun ve sonsuzlugun simgesiydi.

Kadin, su ve ay gii¢lerinin sembolii olarak karsimiza ¢ikan inci, kozmolojik ve sihirsel
deger tasir; askin ve evliligin semboliidiir. Eski kiiltiirlerde yilanlarin bagindan, ejderhanin
agzindan diistiigiine inanilan inci, dogumu simgelemekte ve disi unsur olarak kargimiza
cikmaktadir. Yilanin sembolik sekli olan “S” ve spiral ise yumurtay1 dolleyen erkek
unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. S6zIlii gelenekte hakkindaki anlatilar gliniimiizde
Kilikya bolgesinde yaygin olan Sahmaran, halk resimlerinde boynunda dogurganligi
sembolize eden inci veya inciye benzer kolyesi ile resmedilirken, viicudundaki pullar, es
merkezli birer daire ¢izimleriyle dogurganligin sembolii olan yumurtay: andirmaktadir.
Her ¢izimde Sahmaran’in yiiziine doniik ¢izilen dev yilan seklindeki kuyrugu ise erkek
Oge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sebeple geng kizlarin ¢eyize konan, yatak odalarina
asilan Sahmaran, bolgedeki insanlar i¢in bereket ve dogurganlik sembolii olarak varligini
devam ettirmektedir.
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Bitki-¢icek Sembolii

Sahmaran resimlerinde gordiigiimiiz bir diger 6énemli figiir ¢iceklerdir. Cicek ve
bitki motifinin kdkeni kutsal agaclara, 6liimsiizliik otu ve yilan iligkisine kadar dayanan
simgesel bir dizi anlamlar tagimaktadir. Sahmaran anlatilarda her bitkinin, ¢igegin hangi
hastaliklara iyi gelecegini, nasil bir giice sahip oldugunu Sahmaran sayesinde Avci
Pirim’e, Lokman Hekim’e soylendigi anlatilir. Dolayisiyla Sahmaran resimlerinde ¢igek
motifleri bu anlatilari da hatirlatmak i¢in kullanilmisg olabilir. Ayrica; Toprak ana kiiltii ile
biitiinlesen, 6liimsiizliik arayisinin simgesi Gilgamis mitinden bu yana kutsal bitki, agac
ile yilan arasinda yiiz yillardir siiren 6nemli iliskiyi de sembolize ettigi agiktir.

Yilan, gomlek degistirmesi sebebiyle siirekli kendini yenilemenin ve gencglesmenin
simgesi olmustur. Y1lan pek ¢ok kiiltiirde 6liimsiizliik fikriyle birlikte anilmistir. Insanlik
olimstizliik fikrini hayat agaci ile simgelestirirken; hayat agacin1 koruyan 6ge ise yilan
veya ejderha figiirityle karsimiza ¢ikmaktadir.

Oliimsiizliik otu veya 6liimsiizliik suyuna sahip olabilme tutkusu Siimer kahramani
Gilgamis’tan, Iskender’e kadar insanoglunun en biiyiik tutkusu halini almisken; y1lan bu
bagariy1 engelleyen yegane varlik olmustur.

Hayat agaci olarak oOliimsiizligii temsil eden agaclar farkli kiiltiirlerde farkli
agac tiirleri olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar: Bu agaclardan biri yaz kig yesil olmasi
sebebiyle lmeyen bir agac olduguna inanilan servi agacidir. Ikinci yaygin agag Islam’da
cennete 6zgii agaclardan sayilan hurma agacidir. Uciincii agag tiirii ise nar agacidir. Nar
agacini Tanrica Aphrodite, bizzat getirip Kibris’a dikmisti. Eski kiiltlirlerde nar agacinin
bulundugu yerlerde ebedi genglik riizgarina maruz kalindigina inanilmig; Hiristiyanlikta
nar Bakire Meryem’in simgesi olmustur. Nar ve nar c¢icegi motifi dogurganligin,
bereketin simgesi olarak kabul edildigi i¢in halilara islenmis; yeni gelinler nar1 yere
atip pargalayarak evlerine bereket getirmeye ¢alismiglardir. Hayat agaci olarak islenmis
dordiincii agag tiirii ise incirdir. Incir Budha’nin agaci ve simgesidir. Incir, kudret,
oliimsiizliik ve bilginin semboliidiir. Incir kehanet gibi marifetlerle donatilmistir. islam
Batini felsefesinde degisik tabiath diialiteleri ifade etmek iizere zeytinle birlesir. Incir
ve nar icleri tohumla dolu oldugu i¢in, kadin cinsel organini sembolize etmistir (Oguz,
2002: 24, 31, 39, 45).

Farkli kiiltiirlerde hayat agaci olarak karsimiza g¢ikan agaclar ve bu agaglarin
ozellikleri diisiiniildiigiinde Islamiyet’teki Sidre-i Miinteha, Iskandinav mitolojisinde
Diinya Agaci olan Y ggdrasill dnemli bir yere sahiptir.

Sidre-i Miinteha, Hz. Adem’in cennette yasaklanan agactan yedigi meyve, yasam
agaci ve gdgiin en ug siiridaki agactir. Sidre agacinin yemisi nebak, Hecer’in testileri
gibi olup yapraklar1 fil kulagina benzemektedir. Lotus tiiriinden bir aga¢ olan Sidre
iizerine birtakim inanglar vardir. Ornegin cennetteki sidrenin yapraklari ¢ok olduguna
her yaprakta bir kisinin adinin yazili olduguna; Ramazanin on besinde sarsilan agagtan
yere diisen yapraklarda kimlerin adi yaziliysa bu kisiler o yil 6lecegine inanilmistir
(And,1998: 31).
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Yggdrasil, Iskandinav Mitolojisi kokleri ve dallartyla diinya, cennet cehennemi bir
arada tuttuguna inanilan, dev bir digbudak agaci olarak tasvir edilen Diinya Agaci’na
verilen isimdir. Y ggdrasil tanrilarin mahkemesinin bulundugu bir yer olup, birisi Asen’e,
digeri Ginnungagap, 6teki Niefelheim’e uzanan ii¢ kokiin iizerinde durmaktadir (Oztiirk
2009: 1000). Yiiksekteki dallarindan birinde kartal ve atmaca, altinda ise baslarini biiyiik
yilanin veya ejderhanin ¢ektigi pek ¢ok yilan tiirii yasar. Yggdrasil adi verilen bu agacin
koklerinde yasayan Niddhog adli yilan veya ejderhaya esrarengiz yeralti diinyasinda
eslik eden pek ¢ok bagka yilan da vardir. Yilan veya ejderha Nidhogg’un krallig1 agacin
ayaklarindaydi. Burast hem tehlikelerle hem de 6zel ddiillerle dolu anlagilmasi gii¢
bir yerdi. Bu 6zel 6diillerin en basinda bilgelik gelirdi ve agacin altindaki {i¢ kuyudan
biri olan Mimir’in kaynagindan gelirdi. Diger iki kuyu daha tehlikeliydi; biri kader
kuyusuydu ve insan dmriiniin uzunlugunu tayin eden Norn’lar tarafindan korunurdu.
Digeri ise zehir kuyusuydu ve NorsYeraltisiHe/ 'in nehirlerinin kaynagiydi. Bu karanlik
bolgekerin etrafinda Nidhoggkayarak dolasirdi. Insan &liilerinin etleriyle kendisine
ziyafet ¢eker ve Yggdrasil’in koklerini kemirirdi(Wilkinson, 2011: 92-93).

Gal mitolojisinde Abellio elma agacinin tanristydi. Eski Misir’da gok tanrigasi
Hathor ayn1 zamanda hurma ve firavun inciri agaglariin ecesiydi. Bir¢ok mitolojide agag
kozmogoniyle ilgilidir. Ornegin Eski Cermenler’deY ggdrasill agaci diinyanin siitunu
sayilirdi. Sakson mitlerinde da Irminsul agaci evrenin destegi olarak benimsenmisti.
Mersin agacinin agac tapmiminda 6nemli bir yeri vardir. Izmir kentine adim veren
Zmyrna ya da Myrna adli geng kiz1 tanrilar mersin agacina doniistiirmiislerdir. Bunun
gibi Kybele’ nin sevgilisi Adonis de bu agactan dogmustur. Mese agaci kutsaldi ve agag
tapiniminda 6nemliydi.(And, 1998: 32).

Cesitli kiltiirlerde oliimsiizlik kavramini olusturan diger agaglar ise soyle
siralanabilir:

Orta Asya inaniglarina gore, kayin agaci hayat agaci olarak karsimiza ¢ikmakta
ve altinda bekei olarak bir yilan bulunmaktaydi. Ayrica bir gaman adayi, erginlenme
sirasinda ¢esitli rityalar goriir; bu riiyalarda bir¢ok tanrisal yiizle karsilagir. Daha sonra
hayvan rehberleri onu diinyanin merkezine, diinya agacinin bulundugu kozmik dagin
tepesine gotiiriirler. Saman aday1 davulunun ana malzemesini bu kozmik agagtan alir.
Maniheist Uygurlara gore bes hayat, bes 6liim agaci vardir. Ibrani geleneginde 1lgi,
mese ve servi agaci tanrisal dzellikleriyle ortaya ¢ikar. Oliimsiizliik tasvirleri ise zamanla
agactan ¢icege gecmistir.Maniheist Uygurlara gore bes hayat, bes de 6liim agaci vardi.
Ibrani geleneginde 1lgin, mese ve servi tanrisal 6zelliklere sahip olarak algilanmislardir
(Oguz, 2002: 46-47).

Araplar servi agacina seceretu’l-hayye ( yilan agaci) adimi verirler. Servinin
bulundugu her yerde yilanlarin da bulundugu sdylenir. Serv denilen agacin ii¢ ¢esidi
bulundugu; bunlardan serv-i sehi’nin dogru biiylimiis ve iki sahli oldugu Burhan-1 Kati
Terciimesinde belirtilir. Divan siirinde uzun boy, buna tesbih olunmustur. Servinin oldugu
yerde yilanin ¢ok bulunmasi fahte denilen iiveyik gibi birtakim kuglarin yuvalarimi servi
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dallar1 arasina yapmalar1 ve yilanlarin bu yuvalardaki yavrular1 yemesiyle baglantilidir.
Bu durum Necati Beg’in bir beytine su sekilde yer almaktadir:

Sarilip ¢ikt1 diraht-1 dmriine mar-1 ecel

Asiyan-1 tende yatur biilbiil-i cAnbi-haber (Onay, 2000:206).

Burhan Oguz, Mezar Taslarinda Simgelesen Inanglar adli eserinde mezar taglarinin
ana Ogesinin hayat agaci oldugunu vurgulamaktadir. Oguz’a gore, mezar taglarinda bu
motifin kullanilmasinin temel sebebi buagacaenuygun tarlanin cennet olmasidir. Bumezar
taglarinda hayat agacini koruyan varlik ise genellikle yilan, yilanin soyutlastirilmasi ile
ortaya ¢ikan ejderhadir. Servi, uzun boyu, firtinada bile egilmeyen tavri, temizligi, giizel
kokusu, riizgar ve dis etkenlere kars1 koruyuculugu sebebiyle bir mezarlik agaci olarak
kullanilmigtir. Ancak bu agacin ebedi hayat kavramu ile iligkisi sebebiyle mezarlarda
bir motif olarak kullanildig1 diigiiniilmektedir. Servi, yaz kis yesil kalabildiginden
“6lmeyen” uzun omiirlii bir agactir. Konik sekli ise onu Fallus kiiltiine baglamaktadir.
Oguz, Tirkiye’deki Miislim ve gayrimiislim mezar taslarinda servi motifinin sik¢a
kullanildigin1 vurgulamaktadir. Mezar taslarinda servi motifi standartlastirilmig iki
ana sekille temsil edilmektedir. Bu sekillerden ilki i¢leri su kivrimlartyla islenmis olup
digerinin iki yaninda kiigiik ¢ikintilarla resmedildigi goriilmektedir. Oguz’a gore bu
cikintilar ay, bereket, dogurganlik simgesi olan boynuz olarak yorumlanmakta; boga
kiiltii ile iligkilendirmektedir (Oguz, 2002: 24- 31).

Mircea Eliade’ye goére din tarihinde, halk inanislarinda, ilkel metafizik ve
mistisizmde, ikonografi ve halk sanatinda kutsal agaclara, bitkilere ve simgelerine ¢ok
sik rastlanir. Varligryla ve yenilenme giiciiyle aga¢ ya da bitki kendi yapisinda kozmosu
yeniler; kuskusuz bir evren simgesine doniisiir (Eliade, 2003: 270-271).

Gorildigl gibi agag, hayat agacit sembolizmi ile 6liimsiizliigii tasvir etmektedir.
Diinya kiiltiirlerinde farkli tiirlerdeki tiir agaglarla karsimiza ¢ikan hayat agacini
koruyan ise yilan veya onun soyutlastiriimis hali olan ejderhadir. Oliimsiizliik tasvirleri
ise zamanla agactan ¢icege gecmistir. Halk sanatinda Sahmaran cizimlerinde siklikla
kargimiza ¢ikan bitki, ¢igek motifleri bu anlamda hayat agacinin birer simgesidir.

Halk sanatcilari ¢izerken farkinda olmasalar da boynuzlar, siislii takilar, ay sembolleri
ile silislenen bu c¢izimler “Magna Mater”in birer simgesi durumundadir. Sahmaran
resimlerinin evlere bereket getirdigine inanildigi, Tarsus ve Misis’te yaptigimiz saha
aragtirmasiyla da tespit edilmistir. Bolgede yapilan derlemelerde yilanin ¢ok goriildiigii
camur kullanilarak yapilan hug denilen evlerde, Sahmaran resimlerinin duvarlara
astlmasiyla yilanlardan da korunduguna inanilmistir(K2). Anadolu’nun pek ¢ok yerinde
gerek anlatilarda gerekse cam alt1 resimlerde Sahmaran kadin olarak tasvir edilirken
Tarsus’tan derledigimiz bir varyantta Tarsus Beyi nin kizina ds1k olan ve her hamam giinii
kiz1 hamam penceresinden izleyen nihayetinde yakalanip hamamda kesilen bir erkek
olarak kargimiza ¢ikmaktadir(K3). Anlatilarda Sahmaran’in farkl cinsiyet 6zellikleriyle
verilmesinin nedeni mitolojik sdylemde yilanin diger canlilardan farkli olarak hem erkek
hem disi imajin1 yansitmasidir. Ayrica Ceyhan Misis’te yaptigimiz bir derlemeye gore
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Sahmaran, biri erkek ve biri disi olmak tizere iki cins olup erkegi insanlar tarafindan
kandirilmis ve 6ldiiriilmiis; yeryliziinde yalnizca disi olan Sahmaran kalmistir(K4).

Camalti Sahmaran resimleri veya hali, ¢eyizlik islemeler, bakir iglemelerdeki
Sahmaran ¢izimleri incelendiginde neredeyse tiim ¢izimlerde Sahmaran’in ejderha
seklinde kuyrugu, giizel gen¢ kiz seklinde yiizli ve alt1 ayag: ile resmedildigi goriiliir.
Bu resimlerin sembolik anlam1 6nemlidir. Sahmaran resimlerinde hem eril hem de disil
Ogeyi ayn1 anda gérmek miimkiindiir. Ejderha seklindeki kuyruk, erkek dgeyi temsil
ederken yiizii ile disi olarak karsimiza ¢ikan bu ¢izimler ¢ift cinsiyeti de ayn1 anda
biinyesinde barindirmaktadir; tipki yin-yang semboliindeki gibi. Bilindigi gibi yilan
eski kiiltiirlerde tanr olarak algilanirdi; ilksel tanrilarin her iki cinsiyete aymi anda
sahip olduklarin1 hatirlatmakta bu anlamda fayda gérmekteyiz. Yine bu ¢izimlerde
Sahmaran’m alt1 ayagi oldugu goze carpmaktadir. Tarsus’ta yaptigimiz derlemeler
sirasinda kaynak kisilerimizden Serpil Demir, Sahmaran’in ayaklarmin kendileri i¢in
dogurganlig1 sembolize ettigini sdylemistir. Bolgedeki bu inanigin sembolik olarak da
dogru oldugunu séylemek miimkiindiir. Ciinkdi, alt1 rakami Arap alfabesindeki vav (s
) harfinin ebced hesabina gore sayisal degerine esittir ( Cebecioglu, 1997:750).Vav ise
Allah’m “Vahid” ismini ve bir oldugunu sembolize ettigi gibi anne karnindaki insan
sureti olan cenini de simgeler. Yine alti sayis1 Veniis gezegeninin sayist olarak kabul
edildiginden agkin ve evliligin semboliidiir; yani dogurganligi sembolize etmektedir.

Bu agidan bakildiginda Sahmaran’in alt1 yilan seklindeki ayagi, insanin dogumunu
simgelemektedir; bu ¢izimler bir anlamda insanin siirekli dogum ile 6liimsiizliik
arayisinin bir yansimasidir, diyebiliriz.

Sonu¢

Anadolu’da bir¢ok evde cam alt1 resimlerde, dokumalarda, bakir islemelerinde
karsimiza ¢ikan Sahmaran, evlere bereket getirme, ev halkini nazardan koruma iglevlerini
yerine getirmektedir. Halk sanatcilar1 ¢izerken farkinda olmasalar da boynuzlar, siislii
takilar, ay sembolleri ile siislenen ¢izimler, ana tanriganin birer simgesi durumundadir.
Sahmaran ¢izimlerinde kargimiza birer motifle ¢ikan dogurganlik, ask, bilgelik, sihir ve
Oliimsiizliik gibi insana dair duygu ve inanmiglar varligini siirdiirdiik¢e, halk sanatgilari
bu sembolik dilin farkinda olmasalar da, Sahmaran karsimiza ¢cikmaya devam edecektir.
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0z

GELENEKSEL HALK SANATINDA SAHMARAN MOTIFLERI VE BU
MOTIFLERIN DiLi

Anadolu’da her evin yilan suretinde bir sahibi oldugu ve ev halkini gesitli
hastaliklara, nazara karsi korudugu; eve bereket getirdigine dair inanislar oldukga
yaygindir. Giiniimiizde hala Anadolu’nun birgok yerinde yiizii geng ve giizel bir kiz,
bedeni ise ¢cogunlukla alt1 adet yilan bigimli ayaga sahip dev bir yilan sekliyle resmedilen
Sahmaran’in evlere bereket getirdigine inanilmaktadir. Halk sanatgilar1 tarafindan
neredeyse tliimiiyle ayni bicimde ¢izilen Sahmaran figiiriiniin, kokleri mit diinyasina
uzanan sembolik unsurlar tasidig1 goriilmektedir. Halk sanatgilar1 bu sembolik dilin
farkinda olmasalar da Sahmaran’1 camalti resimlere, haliya, bakira, giimiise islemeye
devam ederler. Halk sanati Sahmaran motifleri incelendiginde; Sahmaran’in siislii
tacinda aym dogurganlik ve bereket sembolii olan hilal, bir ay simgesi olarak karsimiza
¢ikar. Insanlik tarihinde binlerce yil boyunca kadin, yilan ve biiyii sozciikleri bir arada
kullanilmig, bu birliktelik ay simgeciligi ile agiklanmustir. Cesitli kiiltiirlerde bereket,
bilgi ve oliimsiizliik dagittigina inanilan yilan bu 6zelligi ise ay ve ana tanrigadan
almistir. Sahmaran resimlerinde ana tanricanin sembollerinden olan, takilarla siislenmis
kocboynuzlar1 da dogurganligi sembolize eden bir motif olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Kadin su ve ay gii¢lerinin sembolii olan inci, Sahmaran resimlerinde karsilastigimiz
bir diger semboldiir. Kozmolojik ve sihirsel nitelikleri ile agkin ve evliligin sembolii
olan inci, ay tanrigay1 ve nesillerin dogumunu sembolize eder. Sahmaran ¢izimlerinde
inci, ay ve yilan aym tabloda yer alir. Inci kadin yumurtasini sembolize ettigi icin disi
ogeyi, kogboynuzlart ise spiral formu sebebiyle erkek Ogeyi temsil eder. Sahmaran
cizimlerinde kargimiza cikan bir diger sembol ise dliimsiizliigii sembolize eden bitki
ve ¢icek motifleridir. Bu ¢alismada biz yilan- ay- tanricaya dair mitolojik donemden
stiziiliip gelen sozlii gelenege ve halk sanatina sizan sembolleri karsilagtirmali olarak
incelemeye calisacagiz.

Anahtar Kelimeler: Sahmaran, ay-yilan, inci boynuz, hayat agaci.

ABSTRACT

THE MOTIFS OF SHAHMARAN AND THE LANGUAGE OF
THESE MOTIFS IN THE TRADITIONAL FOLK ART

It’s a very common belief in Anatolia that each home has an owner with the shape
of a snake and it protects the household from various diseases and evil eye. It is also
believed that this owner provides abundance for the home. It’s described with the face of
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a young and beautiful girl and its body mostly with a giant snake whose feet in the form
six snakes. Today Shahmaran is believed in many parts of Anatolia to provide abundance
fort he households. It can be seen that the roots of the figure of Shahmaran which is
drawn almost identical by local artists have symbolic features from mythlogy. The local
artists may not even know this symbolic language; but they continue to imprint the
Sahahmaran on paintinas under glass, carpets, copper and silver. When we examine
the local art motives of Shahmaran, we see there’s crescent on its crown, which is the
symbol for fertilitiy of the moon and abundance. The words of famele, snake and magic
were being used together during the history of mankind and this was explained as moon
symbolism. The snake which was believed that it given wisdom, fertilitiy and immortality
took its feature from moon and mother Godness; Shahmaran paintings are seen as the
motifs of symbolizing fertilitiy. Pearl which is the symbol of love and marriage with
its cosmological and magical features, symbolizes the moon Goodness and the birth
of generation. Pearl is the another symbol that we can see on Shahmaran pintings. On
Shahmaran paintings pearl, moon and snake can be seen together. Another symbol
that we can see on Shahmaran paintings are plant and flower motifs which symbolizes
immortality. On the study we are going to trace the symbols which are on Shahmaran
motif and comen us from the world of myth.
Keywords: Shahmaran, moon, snake, pearl, horn, arborvitea.
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TURK HALK SiiRINDE OTEKi GERCEKLIK OLARAK iRONI"

Okan Alay™

1. GIRIS

Tiirk halk siiri; olusumu, gelisimi ve sekillenisi bakimindan yiizlerce yillik bir serii-
venin sonunda farkli dénem ve kosullardan beslenerek giiniimiize kadar gelmeyi basara-
bilmigtir. Koklii ve uzun bir gegmise sahip olan halk siiri anonim siirden dini-tasavvufi
halk siiri ve asik (saz) siirine kadar genis bir yelpazeden olusmaktadir. Bu siir gelenegi,
ilkel halk topluluklarinin sozlii kiiltiiriinden baslayarak uzun bir tarih siireci iginde geli-
sim gosterip yazili edebiyata kaynaklik eden ve oradan giiniimiizde kadar ulasabilen bir
edebiyat diinyasidir. Degisen diinya kosullar1 ve kiiltiirel atmosferle birlikte bazi degi-
simler gosterse de onemli oranda 6ziinii korumustur (Sakaoglu, 1997: 345). Onda halk
kiiltiiriiniin 6zelliklerini, farkli zaman ve mekanlardaki tarihsel gelisimini farkli konu
bagsliklar1 ekseninde somut olarak gérmek miimkiindiir. Ayrica pek ¢ok anlatim tarzi, iis-
lup 6zelliklerini 6ziinde barindirmistir. Bu baglamda ¢aligmamizda halkin zevk ve duy-
gu diinyasin yansitan farkli siir 6rneklerinden hareketle ironinin halk siirindeki etkisi
irdelenmektedir.

Gorliniiste bir sey sOylerken baska bir seyi kastetmek olarak tanimlanan ironi sa-
yesinde sanatgilar, hem eserlerini anlatim bakimindan daha ilgi ¢ekici kilmakta hem de
okuyuculari, goriinenin 6tesindeki gerceklige yonlendirebilme imkanina sahip olabil-

* Bu calisma, “Alay, Okan. Tiirk Saz Siirinde Yergi, Ironi ve Mizah’, Firat Universitesi, 2015, Elazig ” adli doktora
tezinden Uretilmistir. R
** Dr., Hacettepe Universitesi, Tiirkge ve Yabanci Dil Ogretimi Uygulama ve Arastirma Merkezi, Beytepe-Ankara.

e-posta: okanalay(@hacettepe.edu.tr
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mektedir.

“Diistindiigiinii alay maksadiyla ve alay oldugunu belli edecek sekilde, tersine bir
ifade ile anlatma.” (Tuglaci, 1971: 1236), olarak da tanimlanan ironi, terim olarak Bat1
sanat ve edebiyat diinyasindan Tiirk edebiyatina gegmistir.

Fransizcadan Tiirk¢eye gegen (ironie) bir sozciik olan ironi, Osmanlicada her ne
kadar istihza sozciigiliyle karsilanmigsa da bu terimin tam olarak ironi kavramin karsi-
lamadig1 goriilerek sonraki siiregte ironi sdzcligii Tiirkcede gerek sanatsal dilde gerekse
giindelik dilde kullanilmaya bagslar.

Bilindigi iizere ironi kokeni itibariyle antik Yunanlilardan beri basta Bati edebiyati
ve sanatinda olmak {izere ge¢misten bugiine bir¢ok farkli toplumun, halklarin edebiya-
tin1 da etkilemistir. Haliyle Tiirk halk edebiyatinda/siirinde de kendine yer bularak kul-
lanim alan1 bulabilmistir. Ancak Ironinin halk siirindeki kullanimiyla Bat1 etkisinde ge-
lisen modern edebiyattaki algilanma ve kullanilma bicimi farklidir. Aydinlarin ve kentli
yazarlarin kurgu ve iizerinde 6zenle c¢alisilan eserlerindeki yansimalariyla halkin veya
temsilcisi olan halk sairlerinin yalin diliyle yaratilan ve ¢gogunlukla sozlii ve dogaglama-
ya dayal1 tirlinlerdeki yansimalari nitelik ve nicelik olarak farklilik arz edecektir. Burada
sadece halk siirine ait baz1 6rnekler araciligiyla aslinda ironinin halkin bizatihi yaraticisi
oldugu edebiyata ayr bir dil zarafeti kattig1 gibi gergeklige dair imal1 ve ayriks1 bir bakis
acist da getirdigi dikkatlere sunulmaktadir.

2. OTEKi GERCEKLIiK OLARAK IRONI

Fransizcadan Tiirkgeye gecen bir sozciik olan (ironie) ironi, Osmanlicada her ne
kadar istihza sozciigiiyle karsilanmigsa da bu terimin tam olarak ironi kavramini karsi-
lamadig1 goriilerek sonraki siiregte ironi sdzcligii Tiirkgede gerek sanatsal dilde gerekse
giindelik dilde kullanilmaya baslar.

Ironi, bireysel veya toplumsal bir konuda iist bir bakisla, ince bir alay ve bir seyi ver
gibi goriiniip aslinda giiliinglestirerek anlatmaktir. Bu anlamda Kierkegaard’in deyisiyle;
“Soylenen soziin aksinin ima edilmesi”dir (Kierkegaard 2004: 227).

Adin1 eski Yunanlilarda kibirli Alazon’u her defasinda yenilgiye ugratan zeki ama
miitevazi, komik kahramani1 Eiron’dan almistir. Kavram, o zamandan bugiine her bir
donemde farkli yazar ve diisiiniirlerle yeni anlamsal katmanlar kazanarak adeta yeniden
olusturulmustur. Bu ¢ercevede ironi 6vgii veya elestirisini agikga sdylemek yerine dolay-
11 olarak dile getirip muhatabinin dikkatini daha ¢ok ¢ekmistir.

[roni ilk kullan1ldig1 dénem olan antik Yunanlilar zamanindan giiniimiize kadar siirekli
degiserek gelisen bir kavramdir. “Modern ve modern sonrasina dogru ilerledikge, dilin
kac¢inilmaz bir fonksiyonu olmus, giderek metnin yapisina isleyen ve metinden kolaylik-
la ayirt edilemeyecek, bicimsel bir segcim olarak one ¢ikmaya baslamistir. ”(Karadikme
2006: 14).

Sozel ve dramatik yoniiyle gerek edebiyatta gerekse diger bir¢ok sanat dalinda kul-
lanilagelen ironi i¢in Umberto Eco; “Bir adama zeki dedigimde bunun ironi olmasi i¢in
o adamn aptal oldugunu” bilmek gerekir demektedir (Giigbilmez 2002: 4).

Ironi ile beslenen metinler dil ve anlatimin olanaklarindan yararlanarak kusur ve
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zaaflarla 6riilii bir diinyanin ardindaki erdemlilige ulagmay1 yeglerken bunu olabildigince
dil estetigi ve zarafeti ile basarmak arzusundadir. Nietzche, Insanca Pek Insanca adli ese-
rinde bunu sdyle yorumlamaktadir: “fronin amaci, kiiciik diisiirmek ve utandirmak ama
bunu, iyi niyetler uyandwrict ve bize boyle davranan bir hekime duydugumuz gibi saygi
ve siikran borcu duymamizi buyuracak, iyilestirici bir tarzda yapmaktir.” (Nietzsche
2003: 262).

Yukarida sozii edilen baglamin yani sira sair ve yazarlar, eserlerinde ince imalar ve
zekice niianslar1 i¢inde barindiracak bir sekilde benimsedikleri ironik bir tavirla eserleri
araciliftyla okura satir aralarindaki 6teki gergekligi yansitmaya calisirlar. Bu konuda
Christopher R. Reaske okurlara seslenerek soyle der: “Ironik tavir, yazarin séyler gibi
oldugu sozciikler ile onlarin gercek anlamlari arasindaki zithga baghdwr. Gergek an-
lami kavramak icin satirlar arasimi okumak zorundayizdir.” (akt. Fedai, 2009: 1000).
Boylece ironinin izinde satir aralarma serpistirilen oteki gergeklige varmak miimkiin
olabilmektedir.

Ironi kavrami ilk kullanildig1 dénemde, Antik Yunan’da Sokrates’le dogup Platon
ve Aristotales ile yenilenerek tarihsel akis icinde asamali olarak gelisim gostermistir.
Kavrami adeta Sokrates’in retorigiyle 6zdes goren Platon; Devlet adli eserinde onu;
“Sokrates’e 6zgii bir konusma hilesi”(Platon 2005: 12) olarak gérmektedir.

Tarihsel akigla gelisen-degisen diinya i¢inde modernizmle birlikte yeni bir siire¢ bas-
lamistir. Siyasetten ekonomiye, laiklikten ulus devlet yapilanmasina, kapitalist yapilan-
madan demokratiklesmeye degin farkli dayanak noktalarina yaslanan bu evrede dogaldir
ki edebiyat ve haliyle ironi de yeni bir yapilanmanin etkisinde olacaktir.

Dogal gelisim evresi iginde ironi, Bati’da 18. yilizyilda 6zellikle romantizmle birlikte
yeni bir boyut kazanir. Bu siiregte sanat¢inin akli sinirliligi ile evrenin-bilginin sinirsiz-
l1ig1 arasindaki makasin kapanamayacagi ger¢eginden hareketle ironi, yeni bir diizlem-
de ortaya ¢ikmaktadir. Boylece 6znellik icinde 6znellik algisiyla ironi kendini sanatsal
iriinlerle gerceklestirmekte, varligini siirdiirmektedir.

19. yiizyilin sonu ile 20. yiizyillarin basinda ise artik ironi geleneksel arka planda ve
romantik ¢agda oldugu gibi felsefi bir kod ve retorik bicem olmaktan ziyade, sanatsal bir
riiniin kurgu ve bi¢imine dair bir arag olarak goriilmeye baslanmistir.

“19. ylizy1l sonunda ironi sdzciligiiniin daha onceki retorige bagh ta-
nimlar1 ve erken dénem romantiklerinin yiikledigi felsefi anlam 6nemi-
ni yitirmeye baglamigtir. Gelinen noktada ironi, mizah giiciiyle, espriyle,
zekayla birlestirilmeye baglanmis; 6zellikle Bernard Shaw ve Oscar Wilde
gibi listiin yazarlarin elinde dili, toplumu, sistemi zekice elestiren bir yak-
lasim olarak ifadesini bulmustur.” (Karadikme 2006: 28).

Modernizmle birlikte ironi her ne kadar farkli yorumlansa da sonucta sanatsal iiriin-
lerde yapimin veya tislubun yansimasi olarak varligini siirdiirmektedir. Postmodern sii-
recte ise sanat ve sanatginin algilanmasinda bir degiskenlik goriilmekte; sanat¢inin ya-
rattig1 eserde gercek ile gergcek disilik ya da gergek ile kurmacanin sinirlari ¢ok kati
olmayip bazen i¢ ige gegmis, karigik bir hale doniligmiistiir. Zira ne tek bir “gerceklik”
vardir ne de her seyi kusatan, igine alan bir “dogru” vardir. Yoruma agik ve esnek bir
durum s6z konusu edilmektedir. Bundan dolay1 post modern ¢agin sanat¢ilari ironiyi
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modern diinyanin olumsuzluklar1 karginda onu ciddiye alarak karamsar bir eda ile irde-
lemek yerine, onu ciddiye almayip alayci bir tarzda yermektedir.

Hiilasa, Sokrates’ten giiniimiize kadar bir dil ve anlatim sekli olarak ironi, edebiyat-
tan miizige, sinemadan tiyatroya kadar pek ¢ok sanat dalinda gergeklige bagka bir agidan
yaklagan tarziyla varligini hissettirmektedir. Tiirk edebiyatinda, halk ve divan siirinde de
orneklerine rastladigimiz ironi, modern edebiyatla birlikte donemin gercekleri ve gerek-
leriyle baglantili olarak degisim ve doniisiimiinii tamamlayarak varligin siirdiirmektedir.

S6z konusu ifadeler esliginde Tiirk saz siirinde bireyselden toplumsal olana, sevgi
ve ahlaki degerlerden kiiltlirel yasama dek ¢ok sayida konu bagligiyla paralel olarak
farkli sairlerden alinan 6rneklerle ironinin nasil bir seyir izledigi ele alinacaktir.

3. iIRONININ TURK HALK SiiRINDEKi YANSIMALARI

Diinya edebiyatinda oldugu gibi Tiirk edebiyat: da dncelikle s6zlii edebiyatla dog-
mus ve siir tiirilyle yasam bulmustur. Halkin ortak duygu ve diislincelerinin yansimasi
olan ilk edebi iirlinler s6zlii olup genellikle anonim nitelikteki manzum {irinlerdir. Bu
siirlerde halkin farkli konulara dair 6vgii ve begenileri kadar elestiri ve yergilerini, bazen
de dolayli ve ince bir anlatimdan beslenen ironilerini gérmek miimkiindiir.

Her ne kadar ironi kavrami, Tanzimat sonrast donemde Batili edebi formlar olan
roman ve tiyatro yoluyla Tiirk edebiyatinda birebir gériilmeye baslasa da 6ncesinde de
ironik anlatim 6zelligi gosteren kullanimlarin oldugu bilinmektedir. Ozellikle halk sii-
rinin bu agidan ayr1 bir 6nem arz ettigini sylemek gerek. Halk siirinde sairler elestirel
bir eda ile baz1 gergekliklere dikkat ¢ekerken gesitli kisi, kurum, olay ve olgular eles-
tirmiglerdir. Bazen dogrudan bir yergide bulunsalar da bazen bundan siyrilarak inceden
inceye imalarla oriilii dolayli bir anlatimu tercih etmislerdir. Bu baglamda ironik anlatim
acisindan asiklar icin “fers 6giit destanlar:”, mutasavvif sairler i¢in ise “sathiyeler”
dikkat ¢eken tiirlerdir.

Ters 0giit destanlarinda; “Bir nasihatim var zamana uygun / Tut soziimii yattik¢a yat
uyanma / Meshur bir keldmdir sen kazan sen ye / El i¢in yok yere atese yanma.” (Asik
Huzur) dizelerinde goriilecegi gibi bir ifadeyi sdyleyip tam tersini kastetmek bakimin-
dan ironik sdylemlidirler. Bunun yaninda sathiyelerde de; “Swrat kildan incedir / Kiligtan
keskincedir / Varup anmn iistiine / Evler yapasim gelir.” (Yunus Emre) ifadeleri sembolik
anlatim ve remizlerdeki ¢agrisimlardan dolayi ironik sdylem 6zelligi tagimaktadir.

S6z konusu bu 6rneklerin yaninda ayrica Tiirk edebiyatinda gegmis donemlerde ki-
naye, hiciv, taslama, hezel gibi birgok tiiriin, anlatim bigemi ironiye kaynaklik etmistir.
En eski donemlerden itibaren 6zellikle istihza, hiciv, taslama gibi tiir ve anlatimlarda
ironi drneklerine rastlamak miimkiindiir.

[lk Tiirk-Islam eserleri arasinda yer alan Kutadgu Bilig ve DivaniiLiigati’t Tiirk
adli eserlerde ironik ozellikler agik¢a kullanilmasa da ironiyi andiran elestirel kullanim-
lara, yergi drneklerine rastlamak miimkiindiir. Yusuf Has Hacib’in yazdig1 ve “Mutluluk
Veren Bilgi” anlamina gelen Kutadgu Bilig’de gecen su beyit; “soyiuluk, temizlik ve
vezirlik” iligkisini anlatirken imal1 bir sdyleyisle donemin siyasi ahlak anlayisini dile
getirmektedir:

“Urugsuz kisiler arigsiz olur
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>

Anigsizvezirkanyaragsizbolur.’

(Soysuz kisiler temiz olmaz, temiz olmayan kimse vezirlige yakismaz.) (Karadikme
2006: 56).

Anadolu sahasinda 13. ylizyilda yasadig1 bilinen ve sadece ¢aginin degil biitiin bir
Tiirk halk siirinin en gii¢lii sairlerinden olan Yunus Emre, lirik siirleri kadar 6zellikle
sathiyelerinde One ¢ikan ironik anlatiml siirleriyle de dikkat ¢ekmistir.

Yunus Emre bir siirinde Tanr1 ile dertlesir. Ona; “Ben bana zulm eyledim ittim gii-
nah / Neyledim nittim sana ey Padigah” diyerek biraz sitem eder; sonrasinda; “Ki/ gibi
swrdtdan ddem mi geger / Ya iiziliir ya tayanwr ya tayanur ya u¢ar” ifadeleriyle de biraz
alayla karigik bir dilde ironik ve mizahi 6gelerden yararlanmaya devam etmektedir.

Sair, Tanriyla samimi bir sekilde konusarak, miilkiiniin vermekle tiikkenmeyecegini
ifade edip kendi acziyetini, onun ise gercek miilk sahibi olarak yiiceligini dile
getirmektedir. Devaminda ise Tanriyla arasinda bir perde yokmuscasina, adeta esdeger
bir kisiye seslenircesine; “Rizkini alip seni muhta¢ mi kodum” diyerek halini agikar et-
mekte, kendisinin masum oldugunu samimi bir sekilde séze dokmektedir. Vecd haliyle
kendinden gegen sair, sonraki iki beyitte ise bu kez sorgulayici bir edayla, kil gibi ince
sirat kopriisiinden gegmenin kendisi gibi aciz olan kullar i¢in hi¢ de kolay olmadigini,
neredeyse imkansiz oldugunu kendince agikar etmektedir. Bu ifadeleriyle aslinda bir ce-
sit yakinmayla, Tanrinin kendilerine merhamet etmesini, zahiren imkansiz gibi goriinen
zahmetin ancak o dilerse kullar1 i¢in rahmete doniigebilecegini siir diliyle arz etmektedir:

“Nesne mi eksildi miilkiinden sentin

Ya soziim gegdi mi hiikmiinden seniin

Rizkun alup seni muhtdc mi kodum
Ya 6yniin yiyiiben a¢ mi kodum

Kil gibi kopri yaparsin geg diyii
Geciiben Kevser sarabin i¢ diyii

Kil gibi sirdatdan adem mi geger
Ya iiziliir ya tayanur ya ugar.” (Tatc1 2005: 438-439)

13. yiizy1lda Anadolu’da halkin yalin dilini kullanan; ancak yalin oldugu kadar derin
bir anlamsal katmani da olan siirlerinde Yunus Emre, Tanri ile senli benli konusmaya,
seriat ve hakikat ger¢ekligine bambaska bir gézle bakmaya, yer yer sorgulamaya, yer yer
sitem etmeye, yer yer de teslimiyet i¢inde acziyetini gozler 6niine sermektedir. Sair, asa-
gidaki siirinde aslinda kendi araciligiyla; “iman-hakikat-ahiret” gibi olgulara salt zahiri
gozlerle bakmanin kafi gelmeyecegini, yine sadece ceza ve korkutma yoluyla insanlara
Tanr gercekliginin tam olarak aktarilamayacagini, Tanrinin celél oldugu kadar, cemal
sifatinin da oldugunu insanlarla paylasmaktadir:

“Terazu kurdun giinahim tartmaya

Kasdedersin beni od’a atmaya
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Terazu ana gerek bakkal ola
Ya kuyumcu tacir i attar ola

Sen temaga kilasin hos ben yanam
Hasebillah senden ey Rabbiil enam

Degdi mi sana Yunus tan hi¢ ziyan
Sen bilirsin asikare vii nihan

Bir avug topraga bunca kiyl i kal
Neye gerek ey Kerim ii zii’Iceldl” (Ozcan 2002: 46)

Yunus Emre gibi sathiyeleriyle dikkat ¢eken ve Tiirk halk siirinin en 6zgiin isimle-
rinden biri olan Kaygusuz Abdal, 14. ylizyilin sonu ile 15. ylizyilin ilk yarisinda yasamis
bir tekke sairidir. Asil ad1 Gaybi olan sair, sathiyelerinde giildiirii 6geleri, alay ve yergi
Ogelerinden sikga yararlanarak din ve inang eksenine sasirtici bir tarzda yaklasmaktadir.
O da Yunus gibi kendinden emin bir i¢ haliyle adeta Tanri ile sohbet etmekte, ironi ve
mizahin giiclinden yararlanarak meramini dile getirmektedir:

“Kildan koprii yaratmigsin
Gelsin kulum geg¢sin deyii
Hele biz soyle duralim
Yigit isen gece Tanri

Garip kulun yaratmissin
Derde mihnete katmigsin
Ant dleme atmigsin

Sen ¢tkmissin uca Tanr

Kaygusuz Abdal yaradan

Gel i¢egdr su cur’adan

Kaldir perdeyi aradan

Gezelim bilece Tanr1” (Koca 1990: 80)

Yunus Emre, Kaygusuz Abdal gibi ustalarinin izinde yliriiyen ve 16. ylizyilin
onemli tekke sairleri arasina giren Azmi Baba da sathiyelerinde ayn1 gelenegin devami
niteligindeki bir anlayist yansitmaktadir:

“Sekiz cennet yaptim sen Adem icin

Adin biiyiik bagisla onun su¢un

Adem’i cennetten ¢ikardin nigin

Bugday neme lazim harmanci misin?” (Ozdemir, 2006: 95)

Azmi Baba bu sathiyesinde yaygin olarak goriilen bir tarzda, Tanri ile samimi bir
havada ve kul ile Tanr1 arasinda olmasi gereken iligkiden ziyade senli benli bir dille
konusmaktadir. Sair, burada insanoglunun cennetten diinya hayatina gelisi ve bu hayata
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gelisine sebep olan ve kimilerine gore bugday, kimilerine gore elma olarak tasvir edilen
yasak meyve-yiyecek iizerinden varlik ve sinav olgusunu ironik bir dille yermektedir.
Ayni sathiyenin asagidaki dortliiliiklerinde de ironik anlatimin mizahla i¢ ice gectigini
gormekteyiz:

“Cibril’e tiil arkasindan soylerdin

Inip Beytullah’ta kendin dinlerdin

Bu atesi cehennemi neylerdin

Hamamin mi var ya kiilhanci misin?

Bu kislara bedel bu yazi yaptin

Akly ermezlerin aklint vurdun

Kildan ince koprii yaptin da kurdun

Akar suyun mu var bostanct misin?” (Ozdemir, 2006: 96)

Bir bagka tekke sairi Harabi de asagida sathiyesinden alinan dortlitklerde batini bir
anlayisla inanca/dine bakis acisini bildik sathiye gelenegine gore ifade etmektedir. Sair
asagidaki dortliiklerde ironik bir dille Islam’in haram kildig1 “sarap” kavramindan yola
¢ikarak Ozellikle zahirl bir anlayisin etkisiyle her seye mesafeli duran ve dar kaliplar
icinde dini yorumlayan anlayis1 elestirmekte, adeta o anlayis ve ziimreyi sarsmak i¢in
zahiri smirlan zorlayan bir anlatim 6zelligi sergilemektedir:

“Ey zahit saraba eyle ihtiram

Miisliiman ol terk et bu kuyl i kali

Ehline helaldir nd-ehle haram

Biz iceriz bize yoktur vebali

(...)

Sevaba girmekgiin iceriz sarab

Igmezsek oluruz diigar-1 azab

Aklin ermez senin bu baska hesab

Meyhanede bulduk biz bu kemali

Sen miinkirsin sana haramdwr bdde

Bekle ki icesin obiir diinyada

Bahs agma Harabi bundan ziyade

Ciinkii bilmez haram ile helali” (Albayrak, 2010: 505)

Halk siiri Anadolu’da bir yandan tekkeler ¢evresinde sekillenen dini-tasavvufi halk
siiri ile gelisimini stirdiiriirken bir yandan da yiizyillar 6ncesinin ozanlik geleneginin bir
devamu olarak saz siiri (asik siiri)yle her gegen giin varligin1 perginlemektedir. Ozellikle
16. yiizyildan itibaren gii¢ kazanan ve giliniimiize kadar ulasabilen bu halk siiri tarzinda
asiklar, bazen dogrudan anlatimi tercih etseler de bazen ironi ve mizahtan da beslenen,
kinayeli bir anlatima da bagvurmusglardir.

Ornek olarak 16. yiizyilda Sivas ve yoresinde yasamus iinlii halk sairi Pir Sultan
Abdal’n, halk tiirkiisii olarak da séylenen, asagida bir dortliigiine yer verilen siirinde; “Su
ellerin tasi bana degmez / Ille dostun attigi giil yaralar” dizelerinde imgesel bir gagri-
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simla derin ve etkili bir ifade bi¢cimiyle ironiden beslenmektedir:
“Pir Sultan Abdal 1m can gége agmaz
Hak tan emr olmazsa irahmet yagmaz

Su ellerin tas1 hi¢ bana degmez
Ille dostun giilii yaralar beni.” (Gélpinarli 1995: 30-31)

Sair, ilk iki dizede her seyin Allah’in takdirinde oldugunu, can bahsetmenin ve rah-
met yagdirmanin ancak onun iradesiyle tecelli edebilecegini sdyleyerek kadere razi ol-
dugunu sdylemektedir. Ancak sonraki dizelerde sair, biitiin bu inancina ragmen, kendisi
icin bir tiirli kabullenemez buldugu bir duruma dikkat ¢ekmektedir. Gordiigli onca zul-
me ve ugradig tiirli haksizlia ragmen aslinda sitem etmedigini; fakat dost gordiigii
kisilerin, yakinlarmin kendisini yar1 yolda birakmalarimi, higbir sey olmamis gibi dav-
ranmalarmi igine sindiremedigini dile getirmektedir. Meramini daha etkili kilmak icin
de; kendisini yaralayan seyin ellerin attig1 tag degil, dostun attig1 giil oldugu Srnegiyle
igneleyici bir tarzda dile getirmektedir.

Saz siirinin 6nemli sairlerinden biri olan Seyrani agsagida yer verilen bir siirinde bu
kez sosyal hayati olumsuz etkileyen énemli bir soruna deginerek kadilarin ve mahke-
melerin rligvet ¢arki icerisinde nasil yozlastiklarini, bozulduklarini 6zellikle dortliiklerin
son dizelerindeki; “Kazlarin kadiya u¢makligindan” ve “Asu mayesinin toprakligin-
dan” ifadeleriyle ironik bir dille aktarmaktadir. Sair adeta sdyle demektedir: Mahkeme-
lerde kaza ile belanin onca artip alemi sarmasinin sebebi kaz gelecek yerden tavuk esir-
genmemesi misali, kadilarin kendi ¢ikarlari igin hak-hukuku kurban etmeleridir. ikinci
dortliikte de mizahi bir anlatimi da ¢agristiracak sekilde, “Yikilan onca binanin tozmast”
yani yerle bir olup toz oluvermesinde sasilacak bir durum yok(!); zira asil mayasi zaten
toprak degil midir? Goriildiigii bu siirde ironi ve mizahtan beslenen bir elestirel bakis
$6z konusudur:

“Mahkeme meclisi icat oldugu

Cesme-i riigvetin akmakligindan

Kaza bela ile alem oldugu

Kazlarin kadiya u¢gmakligindan

Selefin riigvetle hiiccet yazmasi

Halefin anlayip hiikmiin bozmasi

Yikilan binanin birden tozmas

Asil mayesinin toprakligindan ”(Atmaca, 2013: 419)

Saz siirinin Seyrani gibi son dénem gii¢lii sairlerinden biri olan Ruhsati ise sevgiliye
olan sitemini dile getirirken; “Vardim Nazli Yarin Ziyaretine” adl “dedi-dedim 1i diya-
loglardan oriilii siirinde ironin giiciinden yararlanmaktadir:

“Vardim nazli yarin ziyaretine

Dedim kalk gidelim dedi varamam

Dedim bu kadar mi vazgectin benden
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Dedi vazge¢medim ama varamam.

Dedim Ruhsat midir elde iradin

Dedi ki mahsere kaldi muradin

Dedim beni kabirde mi aradin

Dedi ariyorum ama varamam” (Semih, 1983: 45)

Yukaridaki siirin diger dortliiklerinde dogrudan bir yerme yoluna bagvurulsa da son
dortliikte az da olsa kinayeli anlatimdan yararlanilmaktadir. Birinci dortliikte sevgiliye
seslenen sair, ondan “Vazge¢medim ama varamam” Karsiligini alinca bir sonraki dort-
likkte kendi mahlasi olan “Ruhsat” sdzcligiinden yararlanarak elinde irad (gelir, kazang)
miyimm, diyerek ince bir dille sitem etmekte, ironinin giiciinden yararlanmaktadir.
Ciinkii ironik tavir sayesinde hem anlatim daha ilgin¢ kilinmakta hem de okuyucuya
satir arasinda gercek ve goriinen arasindaki ince fark hissettirilerek zimni bir mesaj da
verilmektedir. Zira gergek anlam asagidaki ifadelerde belirtildigi iizere bir nevi satir
aralarinda saklidir:

“Ironik tavir, yazarin séyler gibi oldugu sozciikler ile onlarin gercek anlamlart ara-
sindaki zithga baglhdir. Gergek anlami kavramak icin satirlar arasim okumak zorunda-
yiz. Satwrlar arasinda okurla yazar arasinda ¢ok uzak bir mesafe varsa, ironi anlasiima-
mis demektir.” (Fedai, 2009: 1000).

Bir sey soylenirken satir arasinda bagka bir seyi kastetme amaci olan ironi aracili-
giyla sair, ince ince yergisine devam etmektedir. Ayn1 dortliikte; “Dedim beni kabirde
mi aradin ifadesiyle” sitemini siirdiirmekte ve ima yoluyla onun adeta kendisini 6lmiis
biri gibi gorerek gidip kabirlerde aramasini elestirmektedir. Son dizelerde de sevgili-
sinin dilinden; “Dedi artyorum ama varamam” sdzleriyle de i¢cinde bulundugu duygu
birikiminin kaynagin aciklamakta, bdylece siir anlam ve anlatim olarak tamamlanmig
olmaktadir.

Ruhsati gibi sevgiliye sitem eden saz sairlerinden biri de s6z konusu siir geleneginin
kadin asiklardan biri olan Fatma Tagkaya’dir. Sair, “Gelmesin” adli siirinde sevgiliye
sitem ederken ayriligin kendisini iiziintiilere gark edisini ironinin imali dilinden yararla-
narak dile getirmektedir:

“Ruhumdan doguyor bendeki aci

Olmusum diinyada agkin muhtact

Bu tiir yaralarin olmaz ilact

Ziilfii perisana soyle gelmesin.” (Alptekin-Sakaoglu, 2008: 428)

Sair, sevgilinin kendisine kars1 ilgisiz davranmasi iizerine artik gelmesin diyerek
ironik bir dille elestiride bulunmaktadir. Aslinda sairin dertlerinin kaynagi, sevgiliye
olan uzaklik, sevgilinin kendisine kars1 umarsiz davranisi, yillarca siiren hasretin bir tiir-
li giderilemeyisidir. Boylece sevgiliye halini arz etmek i¢in sitem ve igneleme yoluyla,
gelme diyerek, aslinda bir an evvel gelmesini istemektedir.

Halk sairleri, kendi hayatlar1 ve sevgili etrafinda sekillenen asik-sevgili iligkisi ya-
ninda ayrica yasadiklart dénemi, toplumu ilgilendiren konulari da ele almis ve yeri gel-
diginde elestirmekten sakinmamislardir. Oyle ki siirlerinde otorite ve iktidar1 bazen dog-
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rudan ve sert bir tonda yerdikleri gibi bazen de asagidaki 6rnekte oldugu gibi ironiden
ve 0z sanatlarindan yararlanarak inceden inceye yerdikleri olmustur. Iste Osmanli’nin
yikilip dagilmaya basladig1 bir siiregte Asik Efkari, son Osmanli padisahi Vahdettin do-
neminde yurdun isgalini, halkin savas ve zor kosullar altinda perisan olan halini siirine
konu edinir. Sair; “Aferin o yiizii aglarimiza / Koydu ydd avciyr baglarimiza” diyerek
donemin padisah1 ve diger yoneticilerini ironik bir anlatimla yermektedir:

“Saltanat elinden yurt kayip oldu

Aglasak ne olur giilsek ne olur

Dinleyen yok dava dert kayp oldu

Yasasak ne olur dlsek ne olur

Aferin o yiizii aglarimiza

Koydu ydd avcryr baglarimiza

Dahi giines ¢calmaz daglarimiza

Acilsak be olur solsak ne olur.” (Rayman 1998: 268)

Sosyal hayatin farkli alanlariyla oldugu kadar medya ve iletisim konusu da halk
siirinde ele alinmistir. Bu baglamda medya, 6zellikle 19. ylizyilin sonlarindan itibaren
modernlesme ile beraber toplumsal yasamda giin gegtikce 6nem kazaninca haliyle halk
siirine de yansimaya baslamistir. Bu ¢ercevede sairler, siirlerinde bu konuya deginerek
halk1 bilinglendirmek istemislerdir. S6z konusu bu sairlerden Asik Selimi, sosyal hayat
icinde medya, 6zellikle de gorsel medyaya dair elestirel bir tutum gelistirerek dikkatleri
bu konuya ¢ekmeyi bagarmistir. Sair, televizyon programlarinin niteliksizligini, toplumu
egitmesi gerekirken aksine onu kendi degerlerine yabancilastirmasi gergegini ¢arpici bir
sekilde elestirip “Herhal Tiirkiye de Tiirkge bilen yok” dizesiyle basl basina kinayeli bir
sOyleyisle ironik dilin imkanlarindan yararlanarak medyay1 yermistir:

“Cazirti cizirti dirllti pek ¢ok

Sov kursunu yeyip oluyoruz sok

Herhal Tiirkiye’de Tiirk¢e bilen yok

Her an dis kaynakl: tip miizigi var

Soytarilar tez tez eyliyor kem kiim

Bilinmeli onu koriikleyen kim

Gelenegi etti ecnebiye yem

Programda tepis dep miizigi var.” (Kaya, 1996:188)

Aslk Selimi, yukaridaki siirinde “cazirti, cizirt, dirilti, kem kiim” gibi yansima ko-
kenli sozciiklerden yararlanarak ciddiyetle degerlendirilmesi gereken televizyon yayin-
ciligmin ne yazik ki dil, anlatim ve konu bakimindan nitelikli bir durum arz etmedigini
dikkatlere sunmaktadir. Sair, ayrica Tiirk¢enin ihmal edilip cogunlukla yabanci dillere
yer verilmesi ve geleneksel degerlerin bir kenara itilip bagka kiiltiirlere 6zenilmesi gibi
hususlara da deginerek bu konuda daha duyarli davranilmasi gerektigini dile getirmek-
tedir.

Halk siirinde ironik anlatim konusunda asik karsilagmalarinda séylenen siirlerin de
ayr1 bir yeri vardir. Asagida giiniimiiz agiklarindan Asik Mevliit ihsani ve Asik Piiryani
arasinda gegen bir karsilasmadan alinmis 6rnekte Asik Mevliit Thsani muhatabina; “Giiz-

126



folklor / edebiyat

den hazirladim epey bir arpa / Dislerin yok idi kirdiramadim” diyerek dolayli olarak
hakaret eder:

“Astk Mevliit [hsani:

Kiiciikken yetiskin korpesin korpe

Asiklara bakin bu nasil ¢aba

Giizden hazirladim epey bir arpa

Dislerin yok idi kirdiramadim” (Kaya, 2000: 225)

Asik Piiryani de ona ironik bir dille sdyle cevap verir: “Zinciri kopard: girdi ekine
/ Ben seni arkadan siirdiiremedim.” Asik Piiryani bu ifadeleriyle adeta muhatabini bir
hayvana benzetmekte, kendisini de onun sahibi gdstererek ona iistiinliik taslamaktadir:

“Hele bakin asiktaki hiikiime

Sozleri soyliiyor boyle dikine

Zinciri kopard: girdi ekine

Ben seni arkadan siirdiiremedim” (Kaya, 2000: 225)

Ayni dsik karsilasmasinda bu kez Asik Mevliit Thsani; kendisini 4siklarin hasi goriir-
ken muhatabini, sirtina semer vurulacak hayvan olarak niteleyip ignelemektedir:

“Dahi ne séylesin Mevliit Ihsani

Eger asik isen hasmini tant

Var mi benim sozlerimin noksani

Swrtina bir semer vurduramadim” (Kaya, 2000: 225-226)

Bu ifadelere karsilik olarak bu kez Asik Piiryani, ashinda kendisinin asil biri oldu-
gunu, ona kétii séz sdyleyen Mevliit Thsani’nin ise adeta camura diisiip bocaladigini ve
onu kuyrugundan tutup bir tiirlii kaldiramadigini sdyleyerek ayni tonda bir taglamayla
karsilik vermektedir:

“Piiryani’yim bagh biiyiik emire

Oduna gonderdim bazi komiire

Dere kétii idi diistiin camura

Kuyrugundan tutup kaldwramadim” (Kaya, 2000: 225-226)

Halk siirinde sdyleyeni belli olan siirlerin yani sira ayrica halkin yasami iginde ano-
nimlesen ve tiirkii tarzinda icra edilen 6rneklerde de mizahla baglantili olarak kullani-
lan bir ironinin varligindan s6z etmek miimkiindiir. Bu cergevede asagida bilindik bir
tiirkiiniin yaganan siirece paralel olarak medya araciligryla yeniden yorumlanip islerlik
kazandigin1 gérmekteyiz. “Esmerim Bi¢im Bi¢im” adli tlirkiiniin s6zleri degistirilerek;
“Derslerim bi¢im bi¢cim” yapilmig ve siire glildiirli 6geleri katilarak farkli bir bakig agisi
kazandirtlmigtir. Bdylece hem giildiirme 6gesinden yararlanilmis hem de bu vesile ile
islenen konuya dair elestirel bir tavir sergilenmistir:

“Derslerim bicim bi¢cim

Oliiriim bir bes igin / bir not icin

Hocam bana diismandr

Sinif gectigim igin

Hele loy loy loy

Kibar zarif derslerim
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Bir not attim havaya
Diistii kara tahtaya

On bes hoca kandirdim
Bir paket malboraya

Hele loy loy loy

Kibar zarif derslerim.” (Kaya, 1999: 631)

Bu 6rnekte goriildigii gibi bilinen bir siir formu degistirilerek giilmece dilinin kul-
lanimindan yararlanilmasi sonucu hem egitim sisteminin ana unsurlari olan 6grenci-6g-
retmen ve ders konusuna dikkatler ¢ekilmis hem de konuya ironik-mizahi bir tarzda
bakilarak daha ¢ok kisinin ilgisi ¢ekilmistir. Heniiz tiirkiiniin ilk bendinde, sevgiliye dair
olan; “Esmerim bicim bi¢im / Oliiriim esmer icin”’; ifadesi kendi baglamindan ¢ikarila-
rak 0grenci diinyasi iginde yeni bir forma uyarlanmis; amag; dersler ve onun semeresi
olan notlara yoneltilmistir. Benzer aktarimlar, yani metnin yeniden insa edilip reel veya
lirik baglamindan almip giildiirii atmosferine ¢ekilmesi okur/dinleyici agisindan daha
gliclii bir etki uyandirmaktadir. Bir yandan giildiirii 6gesi belirirken 6te yandan verilmek
istenen mesaj daha etkili bir sekilde aktarilmis olmaktadir.

Gorildiigil gibi halk edebiyatinda siir tiiriinde asiklar, baz1 durumlarda ironi ve mi-
zahla baglantili olarak elestirel tarzda {iriinlerini vermislerdir.

Bu 6rnekler baglaminda denilebilir ki halk siirinde yergi ve mizah kadar yogunluklu
olmasa da mizahla ilintili olarak ironinin imkanlarindan da yararlanilmis, adeta satir ara-
sina serpistirilmis bir halk gercekligi onun aracilifiyla dikkatlere sunulmustur.

4. SONUC

Tirk halk siirinde oteki gergekligin degerlendirilmesi hususunda ironinin
yadsiamayacak bir yeri vardir. Ancak Ironinin halk siirindeki kullanimiyla Bat: etkisin-
de gelisen modern edebiyattaki algilanma ve kullanilma bigimi farklidir. Aydinlarin ve
kentli yazarlarin kurgu ve iizerinde 6zenle ¢alisilan eserlerindeki yansimalariyla halkin
veya temsilcisi halk sairlerinin yalin diliyle yaratilan ve ¢ogunlukla s6z1ii ve dogaglama-
ya dayal1 lirlinlerdeki yansimalar nitelik ve nicelik olarak farklilik arz etmektedir.

Ironi her ne kadar Bat1 kdkenli bir kavram olsa da aslinda Tiirk edebiyatinda gerek
klasik gerekse halk edebiyatinda aslinda kinaye, hiciv, taglama, hezel gibi birgok tiiriin,
anlatim bigeminin ironiye yakin bazi kullanim 6zellikleri tasidig1 goriilmektedir. Ozel-
likle istihza, hiciv, taglama gibi tiir ve anlatimlarda ironi 6rneklerine rastlamak miimkiin-
diir.

Bu ¢alismada Tiirk halk siirinin farkli dallar1 ve donemlerinden alinan 6rneklerin in-
celenmesi sonucunda yergi ve mizah kadar yogunluklu olmasa da ironinin imkéanlarmdan
yararlanilmistir. Bu baglamda ironik anlatim ag¢isindan saz sairleri-asiklar igin “fers ogiit
destanlar:”, mutasavvif sairler icin ise “sathiyeler” dikkat ¢eken tiirlerdir. Burada yer
verilen 6rneklerde de goriildiigii gibi sairler ince imalar ve zekice niianslari i¢inde barin-
diracak bir sekilde, ironik bir tavirla okura satir aralarindaki 6teki gergekligi yansitmaya
caligmaktadir.
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Sonugcta ironi, yergi ve mizahla birlikte bazen bir eserde ayr1 ayri etkin bir anlatim
tarzi olarak one ¢ikarken bazen de iki veya her ii¢ 6ge bilesenleriyle bir biitlin olarak ayni
eserde kullanilarak yazar-eser-okur ii¢liisiinde dil ve anlatim kodu olarak yerini almakta-
dir. Ancak yine de bazi 6rnekler araciligiyla halk siirinde varligina isaret ettigimiz ironi,
dogrudan bir elestiriyi 6ne ¢gikaran yergi-taglama ile giiliinglestirip dikkat ¢eken mizaha
oranla daha az kullanim alan1 bulmustur. Bunda ironinin s0ylemek istedigini dogrudan
ya da giildiirerek aktarmaktan 6te, dolayli ve incelikli dil ile gerceklige baska bir agidan
bakisinin pay1 6nemli bir pay1 vardir.
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0z
TURK HALK SIiiRINDE OTEKi GERCEKLIK OLARAK iRONIi

Tiirk halk siirindeki halkin ortak zevk ve diislince diinyasini yansitan, 6ziinde birgok degeri
barindiran zengin kaynaktir. Onda kiiltiirel pek ¢cok degerin yani sira gercekligin elestirel
ve ironik yonlerini gérmek miimkiindiir. Bu ¢aligmada halk siirinin farkli 6rneklerinden
hareketle ironinin halk siirindeki etkisi degerlendirilmektedir. Daha dnce yapilan ¢alismalarda
ironinin ¢agdas riinlerdeki yansimalari irdelenmis, ancak onun divan ve halk siirindeki
yansimalarinin ne oldugu, ironik anlatimi ¢agristiran 6geleri tasiyip tagimadig iizerinde pek
durulmamis ya da onlarda ironinin yeteri kadar olmayacag diistiniilerek ilgi gosterilmemistir.
Bu calismada halk siirindeki bir¢ok 6rnekte yergi ve mizah kadar yogunluklu olmasa da
ironinin imkanlarindan yararlandigma dair bulgular ortaya ¢ikarilmistir. Kinaye, hiciv,
taglama, hezel gibi bir¢ok tiiriin, anlatim bigeminin ironiye kaynaklik ettigi, asiklar i¢in “ters
ogilit destanlar1”, mutasavvif gairler icin ise “sathiyeler’in 6énemi irdelenmistir. Farkli kosul
ve donemlerde yazilan siirlerde bireyselden toplumsala, sevgi ve inangtan dogaya kadar
genis bir alanda ironik anlatimin yadsinamaz bir yeri oldugu incelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Ironi, halk bilimi, halk siiri, elestiri, gerceklik

ABSTRACT

IRONY AS THE ALTERNATE REALITY IN TURKISH FOLK POEM

Turkish folk poetry is a rich resource reflecting the common taste and thoughts of world
of the community and hosting many values in its essence. It is possible to find in it the critical
and ironical aspects of reality besides many cultural values. In this context, the impact of
irony on folk culture/poetry is examined in our study, moving from some examples of various
genres. The reflections of irony on contemporary products was examined in various studies,
yet what its reflections on classical and folk poem are, whether they carry elements recalling
the ironic expression has not been emphasized or not shown interest considering they will not
sufficiently contain irony. In study, although not so intense as in satire and humor, evidences
that the facilities of irony has been utilized in many instances, are revealed and examined.
It is demonstrated that many genres such as allusion, satire, burlesque, travesty has been
source for the expression of irony, again “reverse advice epics” in lovers and “shathiyyas” in
sufism literature draw attention in this respect. It has been studied that at the poems written in
different conditions and periods, on a large scale from individualistic to socialistic and from
love and belief to nature, ironic narration has an undeniable part.

Keywords: Irony, folklore, folk poetry, criticism, reality
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BAGDASIKLIK VE KUTADGU BiLiG'DE
SOZCUK BAGDASIKLIGI

Sirvan Kalsin™

Giris

1069-1070 yilinda Balasagunlu Yusuf tarafinda Karahanl Tiirk¢esiyle yazilmis olan
Kutadgu Bilig “bir siyasetname, bir pendname, bir {itopya, ayn1 zamanda Tiirklerin
ilk Islami yapit1”( Dilagar, 1988, 5.24) olmasinin yan1 sira, tarihi dil ¢aligmalar1 agisin-
dan da olduk¢a dnemlidir. Bireyi her iki diinyada mutlu edecek bilgileri, dort sembolik
kahramanin karsilikli konugmasi bigiminde kurguladigi manzum bir metinle anlatan ya-
zar, retorigin/belagatin kurallarini basariyla uygulamistir.

Metin gelisigiizel ciimleler dizisi degil, bagdasik (fr. Cohesif) ciimle dizilisleridir.
Bu da metni olusturan ciimlelerin belli bir baslangi¢ ve son ile, kendi i¢inde bir baginti
ve biitlinliik olusturmasi ile olusur. (Giinay, 2007, s.74) Kutadgu Bilig bu ag¢idan ince-
lenmeye deger bir eserdir. Gerek doneminde ve gerekse sonraki dénemlerde beklenen
etkiyi uyandirabilmesi onun metinselligi ile dogrudan iligkilidir. Kutadgu Bilig’in bu
acidan incelenmesine yonelik 6nemli bir doktora ¢alismas1 Hatice Parlak tarafindan ya-
pilmistir. (Parlak, 2009).

Bu ¢alismada Kutadgu Bilig, metinselligin temel 6l¢iitii olarak diigiiniilen bagdasik-

*Yrd. Dog. Dr., Cag Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii, sirvank@hotmail.com
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lik (Uzun, 1995, s.36) acisindan incelenmistir. Bir makalenin sinirlarin1 agmamak igin
calismanin 6rneklemi, yazarin dogrudan bilgi akis1 yaptig1 Til Erdemin Miinin Asigin
Yasin Ayur; Edgiiliik Kilmak Ogdisin Asiglarin Ayur; Bilig Ukus Erdemin Asigin Ayur
bashkli {i¢ bélim ve bu boliimlerin sozciiksel bagdasiklik acisindan incelenmesiyle
sinirlandirilmistir.

Bagdasikhik

Metnin anlaminin ortaya konmasi ve yorumunun dogru yapilabilmesinde en biiyiik
ipuglar1 sézciiklerdir. Bunun i¢in anlambilimde kullanilan sézciik alani ve sozciik agr
terimleri iki farkli islevi yerine getirir. Sozciiklerin ger¢ek anlamlarina dayanilarak sz-
cilik alanlart; yan anlamlarina ve ¢agrisimlarina dayanilarak da sézciik aglart olusturulur.
Sozciik alanlart metnin konusunu ortaya koyarken, sdzciik ag1 metnin yorumlanmasina
olanak tanir. Ayrica sdzciik aglarinin tespiti yazarin amaci ve duygular1 hakkinda da
okuyucuya fikir verir.(Aksehirli, 2007, s.2).

Burada hem sozciik alan1 hem de sozciik ag1 kavramlar ile iligkili bir terim ¢ikar
karsimiza “bagdasiklik”. Bir climle dizisinin metin olma niteligini tasimasi igin gerekli
olan temel Olgiit olarak degerlendirilen “bagdasiklik” bir dgenin sdylemdeki bir bag-
ka 6geye bagl oldugu durumlari kapsar dolayisiyla metnin biitiinselligi ¢ogu zaman
bagdasiklig ile ilgilidir. Ciinkii sozciiksel bagdasiklik, climlelerin siralanisi, metinlerde
biitiinliigii saglayan bir diizenek olarak énemli islevler yiiklenmistir. (Uzun, 1995, s.4;
Haliday ve Hasan, 1976; Ventola, 1987). Yazinin metin olmasini saglayan, metin dii-
zeyinde farkli bigimlerde goriilebilen, metin igi iligkileri kuran dille ilgili 6zelliklerin
tiimiidiir. (Giinay, 2007, s.71).

De Beaugrande, R.A., W.U. Dressler, metindeki yiizey birlesenlerin birbirleriyle
olan iligkilerini ve yiizey 6gelerle aralarindaki bagintilarin kurulmasini, dil bilgisel ba-
gimhilikla iligkili gormiis ve bagdasiklik kavrami altinda degerlendirmistir. (Aktaran:
Uzun, 1995, 5.36).

Halliday ve Hasan ise bagdasiklik iligkilerinin tiirlerini, gonderim ve degistirim ana
bagliklar1 altinda toplamis, gdnderimi dilin anlam diizeyiyle, degistirimi ise bi¢im diize-
yiyle iligkilendirmistir. (Aktaran: Uzun, 1995, s.4).

Yagcioglu (1997), herhangi bir metindeki sozciiksel 6gelerin bagdasiklik iligkile-
riyle baglanmis olmalar1 durumunda, metnin bu tiir iligkilerin olmadig1 metinlere oranla
daha siki oriilmiis, daha bagdasik bir yap1 sergiledigini, dolayisiyla sozciiksel bagdasik-
ligin metne belli bir konu tutarliligi ve konunun hangi yonde gelisebilecegi konusunda
ongoriilebilirlik sagladigini ve séylemin dagmik olmasim engelledigini belirtmektedir.
(s.181-182).

Metinselligin temel dlgiitlerinden biri olmasi sebebiyle bagdasikligin siniflandirmasi
oldukca onemlidir. Bu konudaki yaklasimlar temelde birbirine yakin olmakla birlikte
bazi farkliliklar da igermektedir: Bunlardan bazilar1 sunlardir:

Halliday ve Hasan metinde bagdasiklig1 saglayan olgiitleri bes ana boliimde incele-
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mistir. Bunlar; gonderim (reference), degistivim (subsititution), eksiltili yapilar (ellipsis),
baglama égeleri (conjuction) ve sozciik bagdasiklhig: (lexical cohesion)dir. (Haliday and
Hasan, 1976).

Uzun “Orhon Yazitlarinin Metindilbilimsel Yapis1” (1995) adli calismasinda Tiirk-
¢enin yapisina uyarlayarak bagdasikligi temelde gonderimsel ve bi¢imsel-sozliiksel bag-
dagiklik bagliklari altinda incelemistir. Buna gore:

1.Gonderimsel Bagdasiklik Goriintimleri

1.1. Onciil —Bagimsiz Gonderim Ogeleri (Kisi adillari, gosterme adillart, doniislii-
liik adillar, gosterme sifatlary)

1.2. Ardil-Bagimli Bagdagsiklik Ogeleri (Iyelik ekleri, belirtme durumu eki, ilgi ekle-
ri, kisi ekleri)

2. Bicimsel Sozliiksel Bagdasiklik Ogeleri

2. 1. Baglaglar. 2.2. Degistirim 2.3. Sozciik Iliskileri ve Sozliiksel Bagdasiklik. 2.4,
Eksilti. 2.5. Zaman, Goriiniig, Kip(s. 40 ve otesi).

Giinay (2007) ise, “Bir yazinin metin olmasini saglayan metin igi iliskileri kuran
dille ilgili 6zelliklerin tiimii” olarak degerlendirdigi bagdasiklig1 sdyle siniflandirmistir.

1.Olusturucu ogenin yinelenmesi. 2.Arvtgonderim ve ongonderim. 3.Eksiltili yapilar.
4.ortiik anlatim: Sezdirimler ve ¢ikarsamalar. 5.Orgeler ve izlek. 6.dilbilgisel eylem zaman-
lar. 7. Tiimcelerarast baginti ogeleri. 8. Metni boliimlere ayiran belirticiler.( .75 vd).

Sozciiksel Bagdasikhik

Uzun (1995), sozliiksel bagdasiklik tiirlerini /.Ayni sozciigiin yinelenmesi. 2. Karsit
anlamly sozciiklerin kullanimi. 3. Ayni kavram alamindan sozciiklerim kullanimi. 4. Ayni
kokten sozciiklerin kullanimi. 5. Yapt yinelemeleri bagliklar altinda incelemistir.

Halliday ve Hasan ise sozciiksel bagdasiklig: iki temel baglik altinda degerlendir-
mislerdir.

1) Tekrar

a) Sozciigiin aynen tekrar edilmesi

b) Es veya yakin anlaml sozciik kullanma

c) Sozciigiin iist anlamlisini kullanma

d) Genel anlaml sozciik kullanma

2) Aymi kavram alamindan sézciik kullammi (Es dizimlilik) (Aktaran: Coskun,
2005, s.75).

Bu ¢aligmada Kutadgu Bilig’de dogrudan soylev niteligi tasiyan 7il Erdemin Miinin
Asigin Yasin Ayur, Edgiiliik Kilmak Ogdisin Asighkin Ayur, Bilig Ukus Erdemin Asigin
Ayur boliimleri sozciiksel bagdasiklik agisindan incelenecektir.

1.Tekrar
Giinay’a (2007) gore anlat1 denilen dilsel yapilar kendi i¢inde biitiinliik olugtururlar
ve dilsel yap1 bir baskasi ile olan iliskisi i¢inde anlamlilik kazanir. Bu anlamlilik da an-
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latidaki baz1 durumlarin, nesnelerin ya da kisilerin degisimi, doniisiimii ya da noktasal
degiskenlikleri iceren olaylarin anlat1 boyunca yinelenmesiyle olusur. (s.75)

Yinelemeler climleler arasi bagintilayan olarak degerlendirilir ve bu durum dilin
farkl1 kullanim olanaklar ile saglanir. Yineleme bazen zamir kullanimi, bazen esanlaml
sozciik ya da ¢agrisimsal bir adlandirma olabilir. (Giinay, 2007, s.75).

1.1.Sézciigiin Aynen Tekrar Edilmesi

Aksan (2000), her cagda insanlara seslenenlerin onlar1 belli bir dogrultuda yonlen-
dirmek, etkili olmak i¢in séylemlerinde yinelemelere yer verdigini ve bunun yani bir
sOzcligiin, sozciik 6beginin, climlenin, vb yinelenmesinin, sdylenen seylerin dinleyenin/
okuyanin belleginde daha kolay kalmasini sagladigini, onlar1 etkiledigini, 6zellikle soru
climlelerinin yinelenmesiyle bu etkinin arttigini ve bu durumun gerek bat1 diinyasindaki
retorikte gerekse dogudaki belagatte ¢esitli tiirleriyle ve dzellikle siir dilinde etki sagla-
yan bir 6ge olarak yaygin bir bigimde kullanildigini belirtmektedir. (s.115).

Manzum bir eser olan Kutadgu Bilig’de de siir dilinde sdylenenin akilda kalmasini
kolaylagtirmas1 ve etkiyi arttirmasi bakimindan tercih edilen yineleme sanati, inceledi-
gimiz boliimlerde konunun dnemini ifade eden, dolayisiyla 6nermeyle dogrudan veya
dolayl iligkisi olan sodzciik, sdzcilik 6begi, yap1 yinelemeleri ile yapilmistir.

1.1.1. Til Erdemin Miinin Asigin Yasin Ayur

162. ukuska biligke bu tilmacgi til/ yarutta¢i erni yorik tilni bil

163. kisig til agirlar bulur kut kisi/ kisig til uguzlar barir er basi

166. méni emgetiir til idi Ok telim/ bagsim kesmestini keseyin tilim

167. soziinni kiidezgil basiii barmasun/ tilifini kiidezgil tisiii stnmasun

175. kalt mundag erse yortk utru ur/ yorik utru ursa kisig yoklatur

182. kisi tugd 61di s6zi kaldi kot/ 6zi bard1 yalfiuk at1 kaldi kor

181. iki nefi bile er karimaz 6zi/ bir edgii kiling1 bir edgii s6zi

Dilin meziyetinin faydasinin ve zararinin anlatildigi 30 beyitlik bu bolimde ayni
sOzciigiin yinelenmesi ile sik¢a karsilasmaktayiz. Yazarin bunu ¢ogu zaman sozii ber-
kitmek amaciyla yaptigi acgiktir. Bugiin yazarlarin ¢ogunlukla anlatimin akiciligini bo-
zacag@1 kaygisiyla yapmaktan kagindigi bu bagdastirmay1 Kutadgu Bilig yazari 6zellikle
vurgu i¢in siklikla kullanmigtir.

162, 163, 166, 177°de til “dil” sdzcligii beyitlerin her iki dizesinde de kullanilarak;
164, 165, 166, 167, 168, 169, 174, 176, 184, numarali beyitlerde ise ardigik olarak yine-
lenmistir. Bunlardan sekizi yalin haldeyken, onu isim ¢ekim eki almis bi¢gimdedir.

Bu boliimde ayrica kigig s6zciigii de yalin durumda ve ¢ekim ekli kullanimiyla yedi
kez yinelenmistir.

Bil-fiili bilig “bilgi”, biliglig “bilgili”, biligsiz “bilgisiz, cahil” ve bilge “bilgi, bilge”
kullanimlarinda isimlesmis olarak kargsimiza ¢ikmaktadir. Dilin dogru kullaniminin bilgi
ile ilgisinin alt metin olarak verildigi bu boliimde 3 yerde fiil olarak 9 yerde ise bilig, bi-
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liglig, bilge (1 yerde) biligsiz olarak yinelenmesi bu iligkiye 6zellikle vurgu yapmaktadir.
Bas sozcligii yedi yerde yinelenmistir. Ve bu yinelemenin altisinda ¢ekim eki (iyelik
ve durum eki) almustir.
Konu ile iligkili olmas1 nedeniyle de edgii ve asig sozciikleri ise dort, iikiis ise 5 kez
yinelenmistir.

1.1.2. Edgiiliik Kilmak Ogdisin Asiglarin Ayur

57 beyitten olugan bu boliimde iyiligin 6vgiisii ve faydalar anlatildig igin edgii/
edgiiliik sozciikleri tekrar edilmistir. Bu durum bazen ayni bazen de ardisik beyitlerde
kullanilarak yapilmistir.

232. tiriglikni miin kil asig edgiiliik/ yarin bolga edgii yégii kedgiiliik

233. negii tér esitgil kisi edgiisi/yorip tin tokagl ahwr 6lgiisi

Tiim canlilarn smif ayrimi olmaksizin bir giin 6lecegi ancak yapilan iyiligin kisinin
adin1 yasatacagi vurgusu da agagidaki beyitlerde kor “dikkat et” (234), kerek “gerek”
(235), tirig “canli” (237) bir “bir” sdzciikleri tekrar edilerek verilmeye ¢aligilmistir.

234. ajunda ne yanilig eren tugdi kor/ bir anga yoridi yana 6ldi kor

235. kerek beg kerek kul ne edgii isiz/ ozi 6ldi erse at1 kaldi iz

237. tirig olgii ahir tosenii yérig/ kisi dlse edgiin kor ati tirig

238. iki torliig at ol bu tilde yorw/ bir edgii bir isiz ajunda kalir

Iyiligin bilgi ile iliskisi, diinya beylerinin bilgili olanlarinin iyi diizen kurup diinya-
ya hakim oldugu vurgusu ayn1 beyitte bilig/biliglig ve yakin sdzciikleri tekrar edilerek
yapilmistir.

Bilginin her tiirlii iyiligi, fayday1, zenginligi beraberinde getirdigine dikkat ¢ekmek
icin de kara/ig/bilig/yakin/comert sozcikleri kullanilmistr.

254. biigii beg kim erse biligke yakin/ biliglig kisig kilmig ozke yakin

255. elig urmug iske bakip islemis/ bilig iske tutmis bodun baslamig

256. élin itmis otrii bayumis kara/ kara baylikin kilmis 6zke tura

257. at1 edgii bolmis atanmis aki/ aki 6lse ati tirig tép oki

Bilginin yolu aydinlatacagi dolayistyla bilgisizin dogru yolu bulamayacagi vurgusu
271. beyitte biligsiz/karagu/bilig tekrar1 ile verilmistir.

271. biligsiz karagu-turur belgiiliig/ dy kozsiiz karagu bilig al iiliig

1.1.3. Bilig Ukus Erdemin Asigin Ayur

Bilgi ve aklin meziyet ve yararlarinin anlatildigi 63 beyitlik bu boliimde konu ile
iligkili olarak edgii, bilig/biligsiz, ukus/ukussuz sdzciikleri siklikla (bazen ayni beyitte)
tekrar edilmistir.

291. torii tiiz yorittr bayudi bodun/atin edgii kild1 ol edgii iidiin

294. ukuglug kisi kor karisa munar/ukus kitti tép hem kalem me tinar

296. negiiliik tése sen ukugsuz-turur/ ukugsuz kisiler iiliigsiiz-turur

336. esitgil negii ter biliglig kisi/ biliglig s6zi ¢in sewlig can tusi
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342. yana bir tili él busi owkelig/ ulitur kisig sokse agsa tilig

Bunlarin disinda da konunun 6nemini vurgulamak i¢in kullanilan 6rneklerde veya
durumlarda basat sdzciik olabilecek olanlar tekrar edilmistir. Bunlar: tamu, yawuz, éwke,
busak/busi, tezgin-‘dir. (292, 332, 334, 335,344)

292. maniar tegdi mundag biliglig sozi/ tamudin yirar tép tamugluk 6zi

Bilginin ve aklin yalnizca bu diinyay1 aydinlatmakla kalmayip bireyin aklini dogru
kullanmasiyla cehennemlik bir durumdan bile kurtulabilecegi Nusin Revan (KB 289)
ornegiyle ve tamu sézciigiiniin yinelenmesiyle; 6tke ve kizginligin kisinin aklini ve bil-
gisini kullanmaya engel oldugu vurgusu da yawuz, owke, busak/bugi tekrartyla yapilmis-
tir.

332. busaklik bile erke 6wke yawuz/ bu iki bile tut¢i emger et 6z

334. busi bolsa yaliiuk biligsiz bolur/ kali 6wke kelse ukugsuz kilur

335. busilik yawuz erke éltiir bilig/ otunluk kilur bussa kilki silig

1.2.Es -Yakin Anlamh SozciikKullanma

1.2.1. Til Erdemin Miinin As13in Yasin Ayur

Aksan (2000)es anlamlilik i¢in: “Hicbir dilde birbirinin tiimiiyle ayn1 anlama gele-
bilecek birden fazla sozciikk bulunamayacagi dilbilimcilerin benimseyip kanitladiklar
bir gergektir. Ancak yabanci kdkenli bir sozciikle yerli 6genin ‘tam es anlamli’ olarak
bir dilde yasamasi (6rn: Tiirkge boyunbagi/kravat gibi) ya da farkli anlamlara gelirken
zamanla birbirine yaklasan sozciiklerin bulunusu (6rn: Tiirk¢e yolla-/génder-) bu ilkeyi
bozmamakta, her dilde ancak yakin anlamli 6gelere es anlamli denmektedir. “demistir.
(s.67)

Bu baglamda metni es-yakin anlamlilik agisindan degerlendirdigimizde su sonug
¢ikmaktadir:

166. méni emgetiir til idi 6k telim/ basim kesmesiini keseyin tilim

166. beyitte gegen idi ve telim sozciikleri es-yakin anlamli kabul edilebilir. Telim
sozctigiine Clauson ‘many’ anlamini vermis ve ayni anlamdaki “iikiis’ ile birlikte kulla-
nimini1 drneklemistir. (1972, s.499). Idi icin ise ‘at all, very, extremely’ anlamini vermis
ve ‘Otitkken yisda yeg idi yok ermis’; ‘ekin ara idi oksiz kék Tiirkii an¢a olurur ermis’
orneklerini vermistir. (1972, s.41) Arat ise idi’yi ‘pek ¢ok’ olarak degerlendirmistir.
(1979, s.187) Burada idi ve telim sozciikleri bire bir es anlamli olmaktan ¢ok yakin an-
lamli gibi goriinmektedir. Bu boliimde 5 kez yinelenen iikiis sozciigii ile telim arasindaki
es anlamlilik iliskisi daha kuvvetli goriinmektedir. (Clauson iikiis’ii de ‘many’ olarak
anlamlandirmistir. 1972, s.118)

178. kali mundag erse bilip sozle s6z/ soziifi bolsu kézsiiz karaguka koz

(karagu: kor, KB Indeks, s. 223)

189. kiimiis iske tutsa tiiker alkinur/ soziim iske tutsa kiimiis kazganur

(tiike-: tikenmek, bitmek, KB Indeks, s.477; alkin-: mahvolmak, bitmek, tiikkenmek,
KB, indeks, s. 18)
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1.2.2. Edgiiliik Kilmak Ogdisin Asiglarin Ayur

271. biligsiz karagu-turur belgiiliig/ ay kozsiiz karagu bilig al iiliig

279. ne odriim ne kodriim ne ersig eren/ ajunda tétig er yédi bu cihdn

(kodriim: yiiksek, seckin, KB Indek, 5.274; &driim: her seyin secilmisi, KB Indeks,
s.351)

283. idi yaks1 aymis azighg Kiir er/ az1glhig eren berk tiigiinler yazar

(azighg: azih, cesaretli, atilgan, gozii pek, KB Indeks, s.49; kiir: yigit, pek, yiirekli,
kabaday1, KB Indeks, s. 302)

1.2.3. Bilig Ukus Erdemin Asigin Ayur

Arat Kutadgu Bilig dizininde ked igin ‘gok, iyi, iyice’ (KB Indeks, s. 233) anlam-
larin1 vermistir ki bilindigi gibi edgii de ‘iyi’ (KB Indeks, s.139) demektir dolayisiyla
kullanildiklar1 baglama gore bazen es, bazen de yakin anlamli kabul edilebilirler.

322. ukuslug ked er 6wke 6zdin yirat/ biliglig beg er busma edgii kil at

Adir- ‘ayrrmak’ (KB Indeks, s.6); iidiir- ‘segmek, iistiin tutmak’ (DLT Dizin, s. 708),
se¢-‘secmek, ayirmak’ (KB Indeks, s. 385) asagidaki beyitte ardisik olarak verilerek hem
akicilik saglanmis hem de durumun 6nemine dikkat ¢ekilmistir.

329. adirsa Udiirse sege bilse oz/kamug is icinde yitig tutsa kéz

325. amulluk kerek erke kilki oriay/ oruglik kerek begke tugsa kiin ay

287. tilekim soz erdi ay bilge biigii/ukusug biligig oziim sézlegii

1.3. Karsit Anlamh Sozciiklerin Kullanimi

1.3.1. Til Erdemin Miinin Asigin Yasin Ayur

163. kisig til agwrlar bulur kut kisi/ kigig til ucuzlar barir er bagi

169. esenlik tilese senifi bu oziin/ tilifide ¢ikarma yaragsiz sdziin

171. iikiis so6zde artuk asig kormedim/ yana sozlemiste asig bulmadim

172. iikiis sozleme soz birer sdzle az/ tlimen s0z tiigiinin bu bir sézde yaz

173. kisi s6z bile kopti boldr melik/iikiis soz basig yérke kiuldi kolik

174. Ukiis sozlese yafisady tér bilig/ yana sdzlemese agin tér tilig

177. til asg telim bar yast ma iikiis/ ara 6gdiliir til ara mini sokiig

179. biligsiz karagu-turur belgiiliig/ yor: ay biligsiz bilig al iiliig

180. togugh oliir kor kalwr belgii soz/ séziifl edgii sozle 6ziinl olgiisiiz

182. kisi tugdi 61di s6zi kaldi kor/ 6zi bardt yaliiuk ati kaldi kor

184. tilig 6gdim anga ara séktiikiim/ tilekim s6z erdi saria yordiikiim

189. kiimiis iske tutsa tiiker alkinur/ séziim iske tutsa kiimiis kazganur

163. beyitte agwr ‘agir, degerli, kiymetli’ ve ucuz ‘degersiz’; sozciikleri arasinda ve
yine ayni beyitteki bulur kut kisi ‘saadete ulastirir’ ve barir er bas: ‘basi gider, dldiirtiliir’
ifadeleri de kavramsal durum agisindan olugturduklari zitlik dolayisiyla bagdagiklik ilis-
kisi i¢indedirler. 169. beyitte gegen yaragsiz ‘faydasiz’ ve sonra 171, 177. beyitte gegcen
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asig ‘fayda, yarar’ ile 177°de gecen yas ‘zarar’ arasinda; 172°de gecen iikils ’¢ok’ ve
az ‘az’; yine 172.beyitte gecen tiigiin ‘diigiim’ ve yaz- ‘¢c6z-°;174. beyitte gecen yansa-
‘gevezelik etmek’ ile ayn1 beyitte gecen agin ‘dilsiz’ sozciik tiirli olarak ayni olama-
masina karsin baglamda olusturduklar karsitlik durumu dolayisiyla bagdasiklik iliski-
si icindedirler. 173’de gegen kop- ‘yiikselmek’ ve basig yerke kil-° bagini yere egmek,
utandirmak’ arasinda da karsitlikla olusmus bir bagdasiklik vardir. Soyle ki kop- s6zcligii
fiziksek yiikselmenin yaninda mecazi olarak ‘onurlanmak’; basini yerke kilmak da ayni
sekilde utandirmak, utan¢g duymak anlaminda kullanilmigtir. 179°da karagu ‘kor’ ve bel-
giiliig ‘belli, ag1k’ sozciikleri ile bilgili ile bilgisiz arasindaki karsitlik somutlastirilmistir.
‘180’de 61- ve kal- sozciikleri ile karsitlik iligkisi kurularak canli olan her seyin bir sonu
olacagi ancak soziin sonsuz, ebedi oldugu vurgusu yapilmistir. Ayn1 vurgu 182.beyitte
tug-, 01- ve kal-, bar- sdzciikleri ile de pekistirilmigtir. 184’te 6g- ‘68’ ve s6k- ‘sov-*
deger ve degersizlik karsithg: ile ve 189°da tiike-, alkin- ‘tiikenmek, mahvolmak’ ve
kazgan- ‘kazanmak’ kazang kayip karsithigi ile sozciiksel bagdasiklik saglanmistir.

1.3.2. Edgiiliik Kilmak Ogdisin Asiglarin Ayur

235. kerek beg kerek kul ne edgii isiz/ 6zi oldi erse ati kald iz

239. isizke sokiis edgii 6gdi bulur/ 6ziifike baka kor kayusin kolur

240. 6ziifi edgii bolsa atii 0gdilig/ kali bolsa isiz sokiis ay silig

241. sokiisliig neliik bold1 zahhak otun/ neliik 6gdi buld1 feridin kutun

246. kisi edgii atin kor, alkis bulur/ atikmis isiz 6lse kargis bulur

250. korii tursa bizde oza bargugi/ kara tut ya begler ajun tutgugi

Bilindigi gibi karsit anlamlilik, gerek sozciiklerin anlamsal yapilarinin olugsmasin-
da gerekse baglamin anlam Oriintiisiiniin verilmesinde, temel kavramla kurdugu ayirici
ozellikler sebebiyle oldukg¢a 6nemli bir yere sahiptir. Bu agidan bakildiginda iyiligin 6v-
giisiinil yaparken kotiiliikkten yani tamamen karsit bir durumdan yararlanmak etkiyi art-
tirmaktadir. Yazar bu karsithig1 yalnizca isiz/edgii s6zciikleri ile vermek yerine baglamin
anlamini pekistirecek beg/kul,; sokiis/6gdi; alkis/kargis, kara/beg kavramlariyla da ver-
meye ¢aligmistir. Greimas’in ¢elisik karsit anlamlilik olarak degerlendirdigi bu durumda
karsit iki kavram arasinda 6teki olma durumu olusur ve sézciiklerden birinin olumsuzu
digerinin varligini belirtir. (Aktaran: Giinay, 2007, s.180-181) Ayrica KB 246’da alkis/
kargis karsithigiyla metin dis1 degerler(dini inang 6gretileri) okuyucuya aktarilirken; KB
250’de karsit anlamli kara/beg kullanimiyla sezdirimsel olarak sinif ayriminin varligi
verilmektedir.

1.3.3. Bilig Ukus Erdemin Asigin Ayur

288. ukug ol yula teg karariku tini/bilig ol yarukluk yarutti séni

294. ukuglug kisi kor karisa munar/ukus kitti tép hem kalem me tinar
297. ukugka-turur bu agirlik itig/ ukussuz kigi bir awugga tetig

308. basas bilig ol bularda biri/ bu tért nei uguz, tutma yiiksek tori
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309. bu tegme biri asg yast telim/ kayusi bérim teg kayus: alim

313. bilig baylik ol bir c18ay bolgusuz/ tegip ogri tevlig ani algusuz

321. biligligke bilgi tiikel ton as ol/ biligsiz kiling1 yawuz koldas ol

328. yaraghg yaragsizm titrii koriip/ kereklig kereksizni kirtii sorup

343. bu kag neri birikse biregii 6ze/ aniiidin ywrar ol 1duk kut teze

335. busilik yawuz erke éltiir bilig/ otunluk kilur bussa kilki silig

347. karumaz bu edgii nege yillasa/ isizlik edikmez nege edlese

348. yasi kisga isiz dkiinglin karwr/uzun yashg edgii dkiingsiiz yorir

Karsit anlamli sozciikler, karanku/yarukluk; ucuz/viiksek; asig/yas; bay/cigay,; bi-
rik-/yira- karsithginda oldugu gibi, cogunlukla ayni olumlu ya da olumsuz anlam birim-
ciklerine sahiptirler bu sebeple aralarinda kutupsal bir benzerlik vardir. Burada ayrica
birbirini izleyen yula/karayluk/tiin/yvarukiuk karsit kavramlartyla iki durumun kendi
icinde kurdugu biitliinlik aktarilmigtir.

Inceledigimiz boliimlerde bigimsel iliskili karsit anlamlilik olarak degerlendirilen
(Aksan, 1999, s. 82)okiinglin/okiingsiiz; kereklig/kereksiz, ukuslug/ukussuz, yaraghg/
yaragsizni yapisindaki kullanimlar digerlerine oranla daha az tercih edilmistir.

Karsit anlamli kavramlarin tiirleri cogunlukla aynidir. Isim/isim; fiil/fiil gibi. Ancak
KB 294°te bunun tersi bir durumla karsilasmaktayiz. muna- ‘bunamak, aklin karigmasi’
ve ukus ‘akil’ kavramlariyla yaratilan karsit yapilar sdzciik tiirii olarak ortak degildir.
Ancak burada baglamsal olarak aklin 6nemine muna- fiili ile dikkat ¢ekilmistir. Benzer
durum KB 174’te yapysa- ‘gevezelik etmek’ fiili ile agin ‘dilsiz, konusamayan’ arasinda
vardir.

Ayn1 Kokten Sozciiklerin Kullanimi

Metinde ayni kokten sozciikler -cogu zaman ayni beyitte- bazen anlam alani genis-
leyerek veya daralarak bazen de sozciik tiirii degiserek sozciiksel bagdasiklik saglamak
i¢in kullanilmustir.

168. biliglig bilig bérdi tilke bis1g/ aya til idisi kiidezgil bas1g

180. togugh oliir kor kalir belgii sdz/ s6ziifi edgii sozle 6ziini olgiisiiz

241. sokiisliig neliik boldi zahhadk otun/neliik 6gdi buldi feridiin kutun

242. biri edgii erdi ani dgdilet/biri isiz erdi ani soktiler

288. ukug ol yula teg karariku tiini/bilig ol yarukluk yarutti séni

343. bu kag neri birikse biregii 6ze/aniiidin yirar ol 1duk kut teze

Konugmanin hayatimizdaki éneminin anlatildig1 boliimde soz 21 yerde isim olarak
ve bunlarin on t¢ilinde isim ¢ekim ekli kullanimi ile gegmektedir. Yedi yerde ise sozle-
bi¢iminde fiillesmis olarak geger.

Iyiligin 6vgiisiisiin yapildig1 boliimde ise dg- ‘6v-* ve dgdi ‘ovgii’, sok- ‘sdv-*, s6-
kiis/sokiisliig ‘kifur, sovme’ kullanimlari taniklanmaktadir.

2.Aym1 Kavram Alanindan Sézciik Kullanimi (Esdizimlilik ve Esdizimsel Oriin-
tiilleme)
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Halliday ve Hasan, metindeki sozciikler arasindaki anlamsal iliskileri s6zciiksel bag-
lagiklik (Iexical cohesion) olarak tanimlamig ve onlar1 yineleme (reiteration) ve esdizim-
lilik (collocation) olarak iki alt grupta toplamislardir. Buna gore ya metinde daha 6nce
kullanilmig olan bir sdzciik tekrarlanir ya da s6zciik daha 6nce kullanilmis bir sozciikle
es anlamlilik ya da yakin anlamlilik iligkisi i¢inde bulunur. Eg anlamlilik, yakin anlamli-
lik veya sozciigiin tekrar1 yoluyla yapilan yinelemelerde sozciiklerin gondergeleri ortak-
tir. (Haliday, Hasan, M.A K, Ruqaiya, 1976, s. 284).

Sozciiksel baglagikligl saglayan esdizimsel oOriintiileme, metnin konusunu gelistir-
mede gerekli olan 6nemli kavramlar1 yansitmakta, dolayisiyla da metindeki temel fikir-
leri ortaya ¢ikarmaktadir. (Adalar, 2004, s.13-14).

Halliday ve Hasan aralarinda herhangi bir bag olmayan sozciiklerin bir araya gelme-
lerinin bir islevi olarak esdizimliligi, sozciikler ve climleler arasinda bagdasiklik yara-
tarak onlarin bir metin olarak anlamlandirilmasini saglayan bir diizenek olarak ele alir.
Ayn1 anlamsal alana ait olmalar1 nedeniyle “pipo, tiitiin, ve duman” baglasiklik etkisi
yaratir. (Aktaran: Adalar, 2004, s.14).

Esdizimlilik, metindeki Oriintiiler arasindaki bir baglantiy1, bir bagka deyisle bir
sozciigiin kendisinden 6nce ve sonra gelen sozciiklerle kurdugu dizimsel iliskiyi temsil
etmektedir. S6zciiksel iligkilerin sonucu olmasi dolayisiyla rastlantisal degildir. (Hoey,
1991, s.219; Halliday ve Hasan, 1976).

Buna gore, esdizimselligi gdzlemlenen bir sdzciliglin dizimsel olarak iki yaninda ne-
yin bulunduguna bakilir. Eger sézciik gece ise esdizimlerinden biri biiyiik bir olasilikla
karanlik olacaktir. Esdizimsel sozciiklerin arasinda birlikte kullanildiklari metnin konu-
suyla bagdastirilmalarinin disinda herhangi bir dizgesel iliski yoktur. Ornegin savas ve
yok etme sozciiklerinin goriiniirde birbirleriyle higbir iligkisi olmamasina ragmen siddet
ile ilgili konularda birlikte goriilmelerinden dolay1 baglasiklik etkisi yaratirlar. (Yagci-
oglu, 2002, s5.190).

Sozciiksel bagdasiklik olarak esdizimsel driintiilleme, metnin konusunu geligtirmede
gerekli olan 6nemli kavramlari yansitarak metindeki temel fikirleri ortaya ¢ikarmaktadir.

Esdizimlilikte ayn1 kavram alanindan sozciikler bagdasiklik olustururlar. Ayni kav-
ram alanindan olan sozciikler arasindaki iligkiler ¢esitli yollarla olabilir. Bu yollar:

Birbirine yakin sozciiklerle: list-yukari, geng-delikanli, akil-fikir, agsk-sevgi

Birbirine zit sozciiklerle: fayda-zarar, 1slak-kuru, erkek-kiz

Parca-biitiin, alet-iglev, meslek-fiil gibi anlam iliskileri tagiyan (Aktaran: Coskun,
2005, 5.98) sozciikler ile ayni kavram alanindan olmamalarina ragmen kullanildig1 bag-
lam igerisinde anlam iliskisi tasiyan “basini vermek, basin1 yemek” kullanimlarinda ol-
dugu gibi

Esdizimlerin biraz kaliplagmis yapilar olmasi onlarin zaman zaman deyimlerle karis-
masina neden olmustur. Arastiricilar, deyimler ile esdizimleri birbirinden ayiran baslica
fark olarak esdizimlerin deyimler kadar belirgin sik1 bir kaliplasmaya sahip olmamasini
gosterirler. (Aktaran: Cetinkaya, 2009, s.198).
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Firth, esdizimliligi bir sozciigiin siklikla birlikte kullanildig1 diger sézciiklerle kur-
dugu iliski olarak tanimlamis ve esegin inat¢i, ahmak, aptal sézciikleriyle kullanimini
esdizimleri olarak vermistir. (Aktaran: Cetinkaya, 2009, s. 198).

Halliday ise bir sozciigilin birlikte olabilecegi diger sozciiklerle kurdugu dizimsel
birlikler olarak nitelendirmis ve sert bir tartisma, tartisma sertlesti, tartismadaki sertlik
bi¢imindeki yapilarda sert ve sert ile ilgili diger yapilarin tartisma ile bir esdizim olus-
turdugunu belirtmistir. (Aktaran: Cetinkaya, 2009, s.198).

Kutadgu Bilig’in esdizimsel oriintiilleme acisindan goriiniimii soyledir:

2.1. Til Erdemin Miinin Asigin Yasin Ayur

167. soziifini kiidezgil basiii barmasun/ tilivini kiidezgil tigifi stnmasun

188. kiimiis kalsa altun meniidin saiia/ ani tutmagil sen bu sozke tene

189. kiimiig igke tutsa tiiker alkinur/ s6ziim iske tutsa kiimiis kazganur

178. kali mundag erse bilip sozle soz/ soziifi bolsu kézsiiz karaguka koz

171. iikiis s6zde artuk asig kormedim/ yana sézlemiste asig bulmadim

183. tiriglik tilese 6ziifi 6lmegii/ kilingui soziini edgii tut ay biigii

162 numarali beyitte tilmag¢ “terciiman” ve til “dil”; ayrica ayni beyitte ukus “akil,
anlayis” ve bilig; 187. beyitte s6z ve pend “nasihat” ve 190.beyitte gegcen kumaru “arma-
gan, miras, 6glit”, bu baglam i¢inde ayn1 kavram alani i¢inde degerlendirilebilir.

167.de gecen basin barmasun “basin gitmesin, oldiiriilme”, tisin kirilmasin “disin
kirilmasm™ ifadeleri goriiniirde birbirleriyle iligkili olmamasina ragmen, bu metin ve
baglam i¢inde diline hakim olamama durumunda goriilecek zarar1 anlatmak igin siklikla
kullanilan bagdasik yapilardir. tisin kiril- yapist ile durum somutlagtirilmistir.

171. beyitte asig kérmedim ve asig bulmadim yapilarinda kér- ve bul- bu metindeki
kullanimlari agisindan ayni kavram alanini ¢agristirmaktadirlar.

Aragtiricilar, ayn1 kavram alanindan s6zciik kullanimiyla saglanan esdizimlilik ilis-
kisinin bazen es-yakin bazen de karsit anlamli s6zciik kullanimiyla saglandigini belirt-
mektedirler. Esdizimli s6zciikler bu kullanimlarla hem akiciligi saglamakta hem de oku-
yucunun bir metinde yer alan her sozciikle ilgilenmek zorunda kalmadan metni anlama-
sin1 desteklemektedir. (Aktaran: Altikulagoglu, 2010, s.44) Inceledigimiz boliimde bu-
nun kanitlar1 coktur. kiimiis ve altun degerli madenler olmasi dolayisiyla kavram alanlari
ortaktir ve burada deger karsilastirmasiyla s6z de onlara dahil edilmistir. Ayrica metin
dis1 degerler okuyucuya sezdirimsel olarak verilmektedir. (188-189. beyitlerde) Degerli
bir maden olan giimiisiin s6zle karsilagtirildiginda nasil degersizlestigini dikkat ¢ekmek
icin 189.beyitte ayn1 kavram alani i¢inde hatta es-yakin anlamli kabul edebilecegimiz
tiike- “tiikenmek, bitmek™; ve alkin- “mahvolmak, bitmek, titkenmek” ile s6zciikleri bir-
likte verilmistir. Yine 178. beyitte dogru ve bilgili sdziin yolu aydinlattig1 vurgusu kézsiiz
“g0zsliz, kor” ve karagu “kor” es-yakin anlamli yapilarin birlikte kullanilmasiyla veril-
mistir. Benzer bir ¢agrisim (dogru sdziin ve iyi huyun kisiyi 6liimsiiz yapacag1 vurgusu)
183. beyitte de tiriglik “hayat, canlilik” ve 6lmegii ‘6lmeyecek, dliimsiiz’ s6zciikleri ayni
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baglam i¢inde kullanilarak yapilmustir.

2.2. Edgiiliik Kilmak Ogdisin Asiglarin Ayur

231. yégitlik kacar ol tiriglik ucar/ bu tiis teg ajundin oziifi terk keger

232. tiriglikni miin kil as1g edgiiliik/ yarin bolga edgii yégii kedgiiliik

236. saiia tegdi emdi kezigge orun/ kamug edgiiliik kil sen edgii burun

240. 6ziin edgii bolsa atii 6gdilig/ kalr bolsa isiz sékiis dy silig

249. isizlik ot ol ot kiiyiirgen bolur/ yolinda kegig yok dtiilge bolur

254. biigii beg kim erse biligke yakin/ biliglig kisig kilmus dzke yakin

260. negii bar ajunda biligde kiisiis/ biligsiz tése erke korksiiz sokiig

2.3. Bilig Ukus Erdemin Asigin Ayur

288. ukusg ol yula teg karayku tiini/bilig o! yarukluk yarutti séni

289. ukugun agar ol biligin bediir/bu iki bile er agwrlik Koriir

294. ukuslug kisi kor karisa munar/ukus kitti tép hem kalem me tinar

301. kimifide ukus bolsa asl bolur/ kayuda bilig bolsa beglik bulur

305. ukus azin azlanma asgu iikiis/ bilig azin azlanma erke kiisiis

312. yipar kizlese sen yidi belgiirer/bilig kizlese sen tilig tilgiiler

313. bilig baylik ol bir ¢igay bolgusuz/ tegip ogri tevlig ani algusuz

315. sewiigrek atin er kigenlig tutar/ kereklig atin kor kiidezlig tutar

338. bularda birisi bu til yalgani/ muniiida basas: soziig kiygant

KB 288’de bilginin 151k oldugu ve hayat1 aydinlattig1 soyut ifadesi ‘akil karanlik ge-
cede mesaledir’ climlesi ile somutlastirilmigtir. Karanlik geceyi, mesale karanligi ve bu
baglam i¢inde bilgi de aydinligi ¢agristirmaktadir. Dolayistyla yula, karanku, tiin, bilig
ve yarukluk/yaru- sdzciikleri ayn1 kavram alanindandir.

Ag- “yiikkselmek”, bedii- “bityiimek” ve agirlik kor- “deger gérmek”™ sozciiklerinin
kavram alanlar1 ortak degildir. Ancak bilginin ve aklin bireye kazandirdigi derinlik ve
toplumsal kazanimin anlatildigi KB 289°da ayn1 soyut kavram alaniyla iligkilendirilmis-
lerdir.

3. Yap1 Yinelemeleri

Sozciiksel bagdasiklik saglayan yap1 yinelemelerinde, drneklerde de goriildigii gibi
cogunlukla fiil ve isim ¢ekim ekleri kullanilmistir. Bu tiir yap1 yinelemeleri metnin kali-
ciligini ve etkileyicigini artirmada kullanilan s6z sanatlarindandir. (Aksan, 1991, s.25).

167. soziinini kiidezgil basiii barmasun/ tilifini kiidezgil tisiii stnmasun

169. esenlik tilese senifi bu oziin/ tiliflde ¢ikarma yaragsiz soziifi

171. ks sozde artuk asig kormedim/ yana sézlemiste asig bulmadim

176. tilig ked kiidezgil kiidezildi bas/séziifini kisurgl uzatildy yas

183. tiriglik tilese 6ziivi olmegii/ kilingini soziifi edgii tut ay biigii

231. yégitlik kacar ol tiriglik ucar/ bu tiis teg ajundin 6ziifi terk keger

232. tiriglikni miin kil asig edgiiliik/ yarin bolga edgii yégii kedgiiliik

249. isizlik ot ol ot kiiyiirgen bolur/ yolinda ke¢ig yok otiilgen bolur

250. korli tursa bizde oza bargugi/ kara tut ya begler ajun tutguct
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255. elig urmug iske bakip iglemis/ bilig iske tutmis bodun baslamig
260. negii bar ajunda biligde kiisiis/ biligsiz tése erke korksiiz sokiis
286. kili¢ ursa bigsa yagi boynmny/ térii birle tiizse éli bodnint

347. karimaz bu edgii nege yillasa/ isizlik edikmez nece edlese

Sonug¢

Kutadgu Bilig yazari, dis diinyada gozlemledigi gerceklere yonelik bakis acisim
okuyucuya iletmek ve onun algisini gelistirmek i¢in felsefe, siyaset ve ahlak konula-
rindaki diisiincelerini dort sembolik kahraman etrafinda kurguladigi diyaloglar ve bilgi
akis1 yapt1g1 boliimlerle, manzum bir edebiyat yapiti olarak olusturmustur. Burada met-
nin konusunu gelistirmede 6énemli olan kavramlar1 sozciiksel bagdasiklikla yansitarak,
metindeki temel fikirleri ortaya ¢ikarmistir. Ki bu da bizi yazarin somutlastirdigi anlam
diizleminden hareketle eserin duygu ve diisiincelerine ulastirmaktadir.( Adali, 2003.).

Bilindigi gibi yaziy1 metin yapan sey, onun ylizeydeki bigcimsel 6zelliklerinden ¢ok
ilettigi anlamla sundugu algidir ve anlam da metnin alimlanmasiyla iletiye doniigiir. An-
cak bi¢im ve dil yani sdyleyis Moran’in deyimiyle ona sonradan eklenmis bir degerdir.
Dolayisiyla 6nemli olan konunun iglenis bi¢imidir ve bu, yaziy1 metin yapar. (Goktiirk,
1989, 5.42; Moran, 1999, s.164).

Kutadgu Bilig ihtiva ettigi tarihi donem gramer 6zelliklerinin yan1 sira, 6nemi ev-
rensel olarak kabul gérmiis olan bu ii¢ konuyu isleyis bigimiyle, metin-i¢i yapidan me-
tin-dig1 alanlara uzanan anlam iligkilerinin 6riintiilenmesiyle, bir yazinsal yapitin okurla
kurmasi gereken iletisimi bugiin bile saglayabilmektedir.

Metnin basit bir ciimleler dizisi olmaktan ¢ikip metin olabilmesi igin aktarmak is-
tedigi iletiyi ifade eden baz1 bilgilerin tekrarlanmasi, bu tekrarin iletiyi gelistirerek onu
bir sonuca baglamasi ve bunlarin yeni bilgiler ve yeni 6gelerle metne harmanlanmasi ge-
rekmektedir. Bunlarin metnin yiizeyinde nasil uygulandigini ve metnin anlamsal olarak
nasil olusturuldugunu bagdagiklik ve tutarlilik ortaya koyar. (Aktaran: Onursal, 2003)
Kutadgu Bilig, metnin anlam 6riintiisiiyle ilgili bilgilerin kavranmasi ve aktarilmasi igin
gerekli olan bagdasiklig: tekrarlarla basarili bir sekilde ortaya koymustur.
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0z
BAGDASIKLIK VE KUTADGU BiLiG’DE SOZCUK BAGDASIKLIGI

Metin gelisigiizel ciimleler dizisi degil, bagdasik climle dizilisidir. Dolayisiyla bag-
dasiklik, bir climle dizisinin metin olma niteligini tagimasi i¢in gerekli olan temel Olgiit
olarak degerlendirilir. Bir 6genin soylemdeki bir baska 6geye bagl oldugu durumlari kap-
sadig1 i¢in metnin biitiinselligi de ¢ogu zaman bagdagiklig ile ilgilidir. Yazinin metin ol-
masin saglayan, metin i¢i iliskileri kuran dille ilgili 6zelliklerin tiimiidiir. Tarihi d6nem
metinlerimiz i¢inde bu agidan incelenmeye deger ¢ok sayida eser vardir. Bunlardan biri
de Karahanl: Tiitk¢esinin 6nemli eserlerinden biri olan Kutadgu Bilig tir. Manzum didak-
tik bir eser olan Kutadgu Bilig, ihtiva ettigi tarihi donem gramer 6zelliklerinin yani sira,
onemi evrensel olarak kabul gérmiis olan bu ii¢ konuyu (7il/ Erdemin Miinin Asigin Yasin
Ayur; Edgiiliik Kilmak Ogdisin Asiglarin Ayur; Bilig Ukus Erdemin Asigin Ayur) isle-
yis bicimiyle, gelisigiizel ciimleler dizisi olmaktan ¢ikmistir. Eserde metinsel kurguyu ve
anlam Oriintiisiinii gelistirmede 6nemli olan kavramlar, sozciiksel bagdasiklikla yansitil-
mistir. Bu durum metindeki temel fikirlerin ortaya ¢ikarilmasina ve metnin biitiinselligine
katki saglamistir. Bu calismada metinselligin en 6nemli dlgiitlerinde biri olan bagdasiklik
hakkinda bilgi verilmis ve anlam oriintiisiinde metinsellik 6lgiitleri ustaca kullanilmig bir
eser olan Kutadgu Bilig s6zciiksel bagdasiklik agisindan incelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Bagdasiklik, metin dilbilim, Kutadgu Bilig, Karahanli Tiirkgesi.

ABSTRACT
COHESION AND LEXICAL COHESION IN KUTADGU BILIG

Text is described as a sequence of cohesive sentences, not a random arrangement of
sentences. Thus, cohesion is considered as the major criterion in recognizing a sentence
sequence as a text. Since it includes the situations where one constituent is tied to another
in a discourse, textual integrity is related to cohesion frequently. It’s what makes a compo-
sition a text, and all the language features that constitute the intratextual relations. There is
a variety of works among our historical period texts that can be examined in this respect.
One of these texts is the Kutadgu Bilig, which is one of the important works of the Karah-
anli Turkish. Kutadgu Bilig, a didactic work written in verse, in addition to including his-
toric period grammar features, in the way it treats the following three the subjects of whose
importance is universally well accepted (7il/ Erdemin Miinin Asigin Yasin Ayur; Edgiiliik
Kilmak Ogdisin Asiglarin Ayur; Bilig Ukus Erdemin Asigin Ayur), is not a sequence of
random sentences. In the work, important concepts that are important in developing the
textual construct and meaning pattern is reflected in lexical cohesion. This contributes to
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revealing the basic ideas in the text and to the integrity of the text. This study reports and
informs on cohesion, which is one of the most important criterion in textuality. Moreover,
it investigates Kutadgu Bilig, a work that used textual criterion in meaning patterns artful-
ly, in terms of lexical cohesion.

Keywords: Cohesion, text linguistics, Kutadgu Bilig, Karakhanid Turkish.
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THE SPIRIT OF EXCHANGE AND PROMISE:
HAU AND SOCIAL CONTRACT

DEGIS TOKUS VE TAAHHUTUN RUHU:
HAU VE TOPLUMSAL SOZLESME

Ebru Kayaalp®

Marcel Mauss’s influential book Essai sur le don has initiated profound discussions
about gifts and gift exchange not only within the field of anthropology but also in other
disciplines. As Sahlins suggests, the book has become Mauss’s ‘own gift to the ages’
(Sahlins, 1997, p.70). Mauss starts the book with two crucial questions: ‘What rule
of legality and self-interest, in societies of a backward or archaic type, compels the
gift that has been received to be obligatorily reciprocated? What power resides in the
object given that causes its recipient to pay it back?’ (emphases are original) (Mauss,
1990, p.3). Mauss explains those questions with the texts written by Tamati Ranapiri,
an informant of the ethnographer Elsdon Best. Ranapiri describes the exchange of a gift
among three people in the Maori community: while the first person gives it to the second,
the second passes it on to a third person. Then the third person makes a return gift to the
second person, who is then obligated to give it to the first person. According to the Maori
community, the circulation happens because of the iau of the gift.

* Asst. Prof., Istanbul Sehir University, Communication Faculty, Oymaci sokak No: 15 34662 Uskudar, Altunizade,
Istanbul, Turkey, ebrukayaalp@sehir.edu.tr
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Mauss translates hau as the “spirit’ dwelling in objects given by one person to another.
He suggests that the hau of the gift is believed to bother the recipient in some unpleasant
manner, if not returned. In Mauss’s words, a gift is received ‘with a burden attached’
(1990, p.41).” In brief, there are three themes of the gift, the obligation to give, to receive
and to reciprocate. This total system of services is based on the idea of recognition,
as in the case of potlatch, which is ‘the basic act of ‘recognition’, military, juridical,
economic, and religious in every sense of the word’ (Mauss, 1990, p.40).” Thus, both the
obligations to accept and to reciprocate the gifts are compulsory since not receiving or
paying back would be tantamount to declaring war.

At the end of the book, Mauss with a political endeavor extends his ideas on gift
societies to the present society, which has recently experienced the violence of the First
World War. He suggests that ‘societies have progressed in so far as they themselves, their
subgroups, and lastly, the individuals in them, have succeeded in exchanging goods and
persons [...] Only then did people learn how to create mutual interests, giving mutual
satisfaction, and in the end, to defend them without having to resort to arms’ (1990, p.82).
Here Mauss is critical of utilitarian political economy based on the idea of economic man
who is individualistic and ultimately self-interested. For him the present society can only
avoid social and economic hierarchies by the dint of equal redistribution of the wealth
among people.”™

As Sahlins (1997) argues, the ghost of Hobbes lingers over Mauss’s writings.
According to Mauss, ‘to refuse to give, to fail to invite, just as to refuse to accept, is
tantamount to declaring war; is to reject the bond of commonality’ (Mauss, 1990, p.13)
but the gift fulfills the goal of preventing war. Thus, if it is the gift exchange among
people that would bring alliance, solidarity and thus peace in Mauss, it is the presence of
a collective authority —the sovereign- who would end the state of nature in Hobbes. Thus,
the Hobbesian idea of social contract preventing a war of all against all is replaced with
the gift exchange in Mauss’s account. Yet, a further comparison between Mauss’s gift
society and Hobbes’s social contract society is required in understanding how sociability
and social totality are constructed through exchanges and promises among people. A folk
story that is created among people through Zau and covenant consequently reconstructs

*

In “Gift, Gift’ (1997) Mauss explains the obligation to return gifts with reference to the ambivalent and ambiguous
etymology of the word gift in Germanic languages. The word gift has a double meaning those of present and
poison. This uncertainty anticipates the conjoined pleasure and displeasure when we receive gifts. Moreover,
Benveniste (1997) goes one step further while discussing the indecidability of the gift. He shows that in Indo-
European languages, the words derived from the root *do- both mean give and take. Another example of these words
is pharmakon (medicine or poison), which is discussed by Derrida (1981) under the category of ‘undecidables’.

** Ruth Benedict’s explanation of Kwakiutl potlatch is a good example of this: ‘There are two means by which a chief
could achieve the victory he sought. One was by shaming his rival by presenting him with more property than he
could return with required interest. The other was by destroying property. In both cases, the offering called for return’
(1934, p.193). If the rival chief could not return the gift with required interest, he might probably commit suicide.
*** Graeber (2001) argues that few anthropologists realized that Mauss was a committed socialist. Mauss, for Graber,
was trying to understand Marx’s ideas yet giving minimal reference to him.
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the reality about the society. Therefore, the self-reflexive character of 4au and covenant,
which are creating and created by the ‘imagined communities’ is the main theme of this
article.

According to Hobbes, human beings are greedy, fearful, violent and egoistical
individuals who can be deterred only by fear. They always want to promote their own
good. The natural relation of every individual to every other is determined by motives of
competition, distrust and love of glory. This explains why the state of nature is a potential
state of war among people. It is an anarchical chaotic situation since there is no central
authority over the people which would ‘keep them all in awe’.

Since the state of nature is such an inconvenient state, it is the interest of all to give
up their lawless, natural condition in order to bring about security and order. The only
possible way to secure peace and order among people is to erect such a common power
—Leviathan- which forces individuals to comply with the laws. When the people in the
state of nature agree with one another to give up their natural right and simultaneously
agree to grant the political authority to the sovereign, they are bound to obey the will of
the sovereign. Therefore, in order to avoid the evil of the state of nature, people choose
to enter civil society not because of their natural inclinations but of their reasons.

The similarities between Hobbes’s discussion of social contract and Marcel Mauss’s
argument on gift exchange are obvious when Hobbes’s quotation below is taken into
consideration:

And because the condition of Man ... is a condition of Warre of every one against
every one; in which case every one is governed by his own Reason; and there is nothing
he can make use of, that may not be a help unto him, in preserving his life against his
enemyes; It followeth, that in such a condition, everyman has a Right to every thing;
even to one anothers body. And as long as this naturall Right of every man to very thing
endureth, there can be no security to any man, (how strong or wise soever he to be,) of
living out the time, which Nature ordinarily alloweth men to live. And consequently it
is a precept, or generall rule of Reason. That everyman, ought to endeavour Peace, as
farre as he has hope of obtaining it; and when he cannot obtain it, that he may seek, and
use, all helps, and advantages of Warre. The first branch of which Rule, containeth the
first, and Fundamentall Law of Nature; which is to seek Peace and follow it (Hobbes,
1991, p.91).

Correspondingly in his Essai sur le Don, Mauss suggests that the primitive order is
absence of law where people are living under conditions of fear and hostility. Mauss, like
Hobbes, argues that men would chose reason, and in the end the human rationality would
win over the war. If the motivation for Hobbes is the fear of violence, for Mauss, it is the
economic reason over military competition. Yet, according to Sahlins, neither Mauss nor
Hobbes trusts the efficacy of reason alone (Sahlins, 1997, pp. 93-94). Sahlins argues that
their attempt at securing reciprocity among people actually leads to a paradox in their
theories. When Hobbes argues that the power of the sovereign is necessary to ensure
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reciprocity, he aims to establish natural law only by an artificial power; that is the State.
Similarly when Mauss resorts to the hau to ensure reciprocity, he grounds reason in the
form of an irrational; that is the spiritual force.

As Sahlins aptly argues, ‘[f]lor the war of every man against every man, Mauss
substitutes the exchange of everything between everybody’ (1997, p.83). In other words,
the gift is equivalent to the social contract in societies that do not have the authority of a
sovereign: ‘The primitive analogue of social contract is not the State, but the gift’ (ibid,
p-84). In brief, if it is the mutual transferring of rights to the sovereign in Hobbes’s idea,
it is the exchange of gifts in Mauss’s account, which would ensure peace in the society.

In both cases, peace seems to be guaranteed through either social contract or gift
exchange. However, the constitution of society as a social totality in these two cases
differs from each other in some points. First, in Hobbes’s argument, the sovereign is
not a party in the contract. The people decide to transfer their rights to the sovereign- a
transcendent authority. By not being a part of the contract, the sovereign, as a third
person, has an absolute power. In Hobbes’s social contract, the combination of the first
person (performative) and the third person (constative) enables imagined communities
to imagine themselves as a social totality.”

John Austin (1962) who developed the speech act theory called attention to a
type of utterance which he coined as ‘performative’. While speaking a performative,
someone also makes an action. Therefore, the peculiarity of performativity, in contrast
to constative, which describes a state of affairs, is that it performs the action by virtue of
utterance. The example Benveniste gives is that the difference between ‘I swear’ which
is an action and ke swears’ which is nothing but a description of the fact (1971, p.234).”
The performative is therefore, a self-reflexive utterance rather than a representation of
the fact. According to Jacques Derrida, the constative is necessary in every performative
event for the legitimacy (Honig, 1993, p.106). In other words, all the first person
formulations are converted into ‘we’ identifications through the mediation of third
person (constative) which results in the legitimization of the event. The combination of
performative and constative structure creates unclearity and undeciability from which
a rhetorical force derives.” Yet it is important to note here that there is an important

*Stathis Gourgouris (1996), like Benedict Anderson (1983), also examines the construction of nation as a product
of social imagination. However, he goes one step further by suggesting that nation is an imagined community
that imagines itself. By this proposition, he means that the birth of a nation is realized through the projection of
self-imagination of a certain society at a certain historical moment. And the mode of signification which enables a
society to imagine itself as a nation is again the nation itself- it is also the nation which makes this historical moment
possible. None of these processes have priority over the other; they are synchronic. In short, the nation is not only
constituted by a certain society but is also constitutive of society. This explanation enables us to go beyond looking
for the origins of nations, such as state, capitalism or ruling class ideology.

** Benveniste agrees with Austin’s constative and performative division. Yet, he insists that a performative act must
be uttered by ‘someone in authority’. Otherwise, anyone can shout in a public space, ‘I decree general mobilization’
but such an utterance would not be more than words as it lacks certain authority (1971, pp. 236-238)

*** In this respect, Bonnie Honig, utilizing from the work of Derrida on the American Declaration of Independence,
criticizes Hannah Arendt’s celebration of the Declaration as a purely performative speech act since Arendt dismisses
the constative moments in the Declaration as the destabilizing elements that disrupt the performativity of the text.
On the other hand, as Derrida suggests, this combination is needed to power and secure the Declaration (Honig,
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difference between the social contracts of Rousseau and Hobbes. The third person in
Rousseau’s account is the people, rather than a sovereign, which implies the idea that
the creating and created power both belong to people and thus ‘we the people’ becomes
the self-referential structure. On the other hand, in Hobbes’s social contract, although
the sovereign is created by the people, it is now a separate authority from the will of the
people which guarantees the social contract.

In Mauss’s gift society there is no third party, like the sovereign in Hobbes’s social
contract. In the case of hau, one man’s gift should not be another man’s capital, and
therefore the gift should be passed back to the place of origin. The circulation of gifts,
as seen in the concept of the Aau, is then not because ‘goods withheld are dangerous, but
that withholding goods is immoral’ (Sahlins, 1997, p.80). In other words, the excess has
to be redistributed in this system otherwise the sociability could be broken which might
even result in with ‘death’: ‘It would not be correct to keep it for myself’, says the native,
‘I will become mate (ill or die)’ (ibid, s.80). In brief, although there is continuous growth,
it is without any private accumulation in these pre-capitalist societies.

The lack of the third party, the absence of the ‘transcendent view from nowhere’ in
Mauss’s gift society leaves the individuals without any tool to name their exchanges and
thus prevents them to imagine themselves as a social totality. The individuals cannot see
themselves from the outside as a whole and cannot create this imagination of totality, as
itis the case in Hobbes’s account of sovereign, which makes an act of shared imagination
of a social totality possible.

Another basic difference that is closely related to the first distinction between gift and
social contract societies is the subjects who are involved in the exchanges. In Hobbes’s
case, individuals are the parts of the contract that form a community out of previously
separate and antagonistic parts, whereas in Mauss’s case, it is the groups who carry on
exchanges. In other words, unlike Hobbes who describes a wider totality created by
individuals, Mauss talks about groups of people. Therefore, according to Sahlins, ‘[t]
he gift, however, would not organize society in a corporate sense, only in a segmentary
sense. Reciprocity is a ‘between’ relation. It does not dissolve the separate parties within
a higher unity but on the contrary, in correlating their opposition, perpetuates it’ (1997,
p-85). In gift society, the exchanges of gifts just create groups of people bounded around
sociability rather than a social totality. The presence of the segmentary groups and the
absence of a social totality in the gift societies could again be explained with reference
to the third and first person identifications. In gift societies, the first person identifications
remain at the level of clans, tribes and groups since the third party just like the sovereign
in the social contract theories is absent. Therefore, the gift societies remain as segmented
groups, in which generation of a social totality is impossible but the neutralization of
some conditions for the sociability is upheld.

Maybe the most important distinction between the gift and the social contract

1993, p.105).
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societies is the account of temporality. Hobbes and Mauss make different explanations of
temporality in their elucidation of the reciprocal exchanges among people. In Hobbes’s
social contract, the people mutually and simultaneously decide to transfer their rights to
the sovereign. It is very clear in this scenario that Hobbes, by assuming a mutual and
simultaneous exchange among the people, omits the temporality in the agreement. On
the other hand, in Mauss’s analysis, there are time intervals between giving, receiving
and repaying the gifts.” As Bourdieu rightly argues, the time interval between the gift and
counter-gift is ‘what allows a relation of exchange’ (Bourdieu, 1990, p.105). The giving
and receiving of gifts involve the manipulation of time, which means that the returned
gift is not only different but deferred at the same time. The gift exchange is neither a
conscious act nor an unwittingly automatic process, rather it is a strategic act which
involves the manipulation of time."™

Gifts do not automatically call forth counter-gifts. Contrary to the idea of
predictability, ‘the gift may remain unreciprocated, when one obliges to an ungrateful
person; it may be rejected as an insult, in as much as it asserts or demands the possibility
of reciprocity, and therefore of recognition’ (ibid, p.98). Rather than absolute certainty
laid down by the ‘automatic laws’, Bourdieu introduces the idea of uncertainty in gift
exchange which becomes possible with the reintroduction of ‘time, with its rhythm, its
orientation and its irreversibility, substituting the dialectic of strategies for the mechanics
of the model’ (ibid, p.105).

According to Bourdieu everything takes place as if agents’ practices, and in particular
their manipulation of time, are organized exclusively with a view to concealing from
themselves and from others the truth of their practice. At this point of discussion,
Bourdieu introduces the concept of misrecognition:‘The functioning of gift exchange
presupposes individual and collective misrecognition of the truth of the reality of the
objective ‘mechanism’ of exchange’ (ibid, p.105). This collective self-deception is based
on the denial of interest and calculation, although everybody knows the true nature of
the exchange.

In this respect, ~au and contract are similar to each other in the sense that both create
misrecognition on the side of the people either through creating an imagined community
as sociability or social totality between the groups of people. They are both self-reflexive
structures to maximize the sociability or to ratify the social totality via negating the
uncertainty and risk in the exchanges among people. In both cases, a folk theory is

*Only does the barter have a simultaneous and mutual aspect, which obliterates all the temporality in the exchange.
Yet, in the gift societies the barter as a form of exchange is very rarely used.

** In this sense, Bourdieu criticizes Lévi-Strauss for just focusing on the reciprocity between gift and counter-gift
and considering this process as ‘automatic laws’ of exchange placed within the unconsciousness. Bourdieu argues
that a proper conceptualization of gift exchange must go beyond the idea that gifts automatically call forth counter-
gifts. With this idea of ‘automatic laws’ of cycle of reciprocity, Lévi-Strauss ‘reduces the agents to the status of
automata or inert bodies moved by obscure mechanisms towards ends of which they are unaware’ (1990, p.98). In
the last instance, exchange in Lévi-Strauss’s analysis is not different from ‘swapping’ which ‘telescopes the gift and
countergift into the same instant’ or ‘lending’ which requires an automatic return (1990, p.105).
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created via hau and contract, which in fact reshapes and reconstructs the reality.

About Hobbes’s social contract, Sahlins asks an interesting question: ‘Hobbes did not
seriously consider the state of nature as ever a general empirical fact, an authentic historical
stage [....] But if not historical, in what sense was the state of nature intended?’(1997,
p. 87). In another article Paul Ricoeur answers this question by suggesting that social
contract has not taken place in any time but the idea of political consent ‘recovered only
in an act which has not taken place, in a contract which has not been contracted, in an
implicit and tacit pact which appears only in political awareness, in retrospection, and in
reflection” (1965. p. 252). Therefore, the social contract is not a historical fact but it only
comes out in reflection to construct the social totality.

Correspondingly, Sahlins suggests that in fact the war exists but ‘it has to be imagined
because all appearance is designed to repress it, to overlay and deny it as an insupportable
menace’ (emphasis is original, 1997, p.87). Sahlins continues his argument that Mauss,
in a similar vein, posits his general theory of gift: “The primitive order is a contrived
agreement to deny its inherent fragility, its division at base into groups of distinct interest
[...T” (ibid). Therefore, although both societies are fragmented, they are fantasized as
coherent, unified and homogenous totalities through hau or contract, and in the end, war
is contained in gift exchanges or promises.

As Vincent Crapanzano aptly puts it, the term hau, ‘which refer[s] to power, in fact
mask[s] the ‘real’ plays of power that occur in magical transactions and gift exchanges’
(emphasis is original, Crapanzano, 1995, p.105). Hau which presupposes that there is no
problem, risk and uncertainty in the exchange of gifts is actually designed to overcome
violence and uncertainty. Similarly, in the contract, the problem is again to overcome the
violence and uncertainty through negation of the state of nature.”

From a different perspective, Ernesto Laclau and Chantal Mouftfe (2001) suggest a
similar idea. According to them, society is cut through by different social divisions and
social antagonisms. What lies behind the notion of antagonism is a Lacanian conception
of subject as lacking, insufficient, and decentered. The aim of modern politics and
ideology, Laclau and Mouffe argue, is to repress everything that suggests this lack. The
counterpart to the notion of lack is a conception of ideology as social fantasy, which is
an attempt to fill in this lack. If the social is ‘an inconsistent field structured around a
constitutive impossibility, traversed by a central ‘antagonism”, then, ‘the function of
ideological fantasy is to mask this inconsistency’, that is to mask the fact that ‘Society
does not exist’ (Zizek, 1989, 127). Social fantasy is a necessary counterpart to the
concept of antagonism, a scenario filling out the voids of the social structure, masking

* This argument reminds me of Jacques Lacan’s (2001) discussion of mirror phase. The split that the subject
experiences between its exterior form a ‘mirage of coherence’ on the one hand, and its inner sense of turbulence and
asymmetry on the other hand, leads it into an alienating misrecognition of its own truth. The capture of ‘I’ by the
reflection in the mirror is, in short, inseparable from a misrecognition of the gap between the fragmented subject and
its unified image of itself. Therefore, though the subject is always split, it experiences its own identity as being held
together as a result of the fantasy of itself as a ‘unified’ person in the mirror phase.
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its constitutive antagonism by the fullness of enjoyment. Therefore, hau and covenant
are two models for the construction of the social-ideological fantasy creating ‘a vision
of society which does exist, a society which is not split by an antagonistic division, a
society in which the relation between its parts is organic, complementary. The clearest
case is, of course, the corporatist vision of Society as an organic Whole [...]" (emphasis
is original, ibid, p.126).

As the last word, I would like to cite the argument of David Gauthier in ‘Social
Contract as Ideology’ (1977) that contractarianism has come more and more to embrace
our thoughts. Gauthier argues that the whole contractarian project is incoherent not at
the level of theory but at the level of ideology since ‘awareness of one’s self as an
appropriator undercuts one’s willingness to accept the constraints of the political order’
(1977, p.160). Then, this political order, for Gauthier, has traditionally been maintained
not by contractarian motivations, but rather by patriotism and love. Our being conscious
ofthe ideology of social contract leads us to disavow these nonappropriative motivations,
and thus erode the only effective basis for our political order. As Gauthier concludes,
‘[t]hus the triumph of radical contractarianism leads to the destruction, rather than the
rationalization, of our society, for what real men and women who believe the ideology
need to keep them from the war of all against all is not reason but the Hobbist sovereign,
and he is not available’ (ibid, p.163).
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ABSTRACT

THE SPIRIT OF EXCHANGE AND PROMISE:
HAU AND SOCIAL CONTRACT

This article compares the gift society to the social contract society, as discussed re-
spectively by Marcel Mauss and Thomas Hobbes, in an attempt to further an understanding
of how sociability and social totality are constructed through gift exchanges and promises
among people. Mauss, like Hobbes, suggests that the primitive order is an absence of law,
in which people live under conditions of fear and hostility. Yet, for Mauss it is the gift ex-
change that would bring peace, while for Hobbes it is the presence of a sovereign. In both
cases, peace is vastly fascilitated through gift exchange or social contract. This article argues
that the self-reflexive character of gift exchange and covenant consequently reconstructs the
reality of society, concluding that although there is an inherit fragility in both societies, they
are being fantasized as coherent, unified and homogenous totalities through gift exchange or
social contract.

Keywords: Mauss, Hobbes, Hau, Social Contract, Gift
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0z
DEGIS TOKUS VE TAAHHUTUN RUHU: HAU VE TOPLUMSAL SOZLESME

Bu makale, Marcel Mauss’un hediye toplumunu ile Thomas Hobbesun toplumsal
sozlesme toplumunu birbirleriyle kiyaslayarak insanlar arasinda yapilan hediye degis tokusu
ve verilen taahhiitler yoluyla toplumsalligin ve toplumsal biitiinliigiin nasil kuruldugunu an-
lamaya ¢alisiyor. Aynen Hobbes gibi, Mauss da ilkel diizeni, insanlarin korku ve diigmanlik
icinde yasadiklar1 hukugun olmadig: bir alan olarak goriir. Mauss i¢in hediye degis tokusu
baris1 getirecektir; Hobbes’a gore ise doga diizenini sonlandiracak olan bir egemenin
varligidir. Baris, bu toplumlarda hediye degis tokusu veya toplumsal sdzlesme ile garantile-
nir. Bu makale, hediye degis tokusu ve toplumsal s6zlesmenin 6z-diisiiniimsel karakterinin
sonug olarak toplumun gergekligini yeniden kurdugu iddia ediyor ve her iki toplumda da asli
catlaklar olmasina ragmen, degis tokus ve sozlesme sayesinde, bu toplumlarin kaynasmus,
birlesmis ve homojen biitiinliikler olarak tahayyiil edildikleri argumaniyla sonlaniyor.

Anahtar Kelimeler: Mauss, Hobbes, Hau, Toplumsal S6zlesme, Hediye
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ASSIA DJEBAR'IN MEZARI OLMAYAN KADIN ADLI
ROMANIYLA LA NOUBA DES FEMMES DU MONT CHENOUA
ADLI FILMINDE CEZAYIRLi KADINLARIN KOKLU DEGISIMLERI

Ayse Tomat Yilmaz*

GIRIS
“On bir yasinda, ortadgrenim gérmek iizere yatili okula gittim. Firin-
cimin kizi ne oldu? Mutlaka ¢arsafa girmistir, giinden giine okul yolla-
rindan mahrum birakilmigtir: Bedeni ona ihanet ediyordur. Gégiisleri
kabarmaya baglamig, bacaklart incelmigstir. Kisacast kadn kigiliginin
giin 1s1gina ¢ikmasi onu, mahpus bir bedene doniistiirmiistiir!”
(Djebar, 2003: 215).

Ataerkil diizenin egemen oldugu Cezayir, Miisliimanligin boyundurugunda yasar
ve din, bireyler lizerinde etkin bir rol oynar. Durkheim’in “insamin kendi disinda
algiladigi ve onu hem kisitlayan, hem de destekleyen bir gii¢” (Berktay, 2000: 18) olarak
nitelendirdigi din, s6z konusu toplumda, yasalar kadar s6z hakkina sahiptir. Ancak dinin
erkeklerle kiyaslandiginda kadinlar iizerinde daha kati kurallara sahip oldugu agiktir.
Ornegin, Miisliiman kadinlar, baslarin1 6rtmek ve pege takmak zorundadirlar. Bunun yani
sira kadinlar erkek kardesleri gibi okula gidemezler, asla sokaga ¢ikamazlar, erkeklerin

* Ars. Gor., Ankara Universitesi, Dil ve Tarih — Cografya Fakiiltesi, Fransiz Dili ve Edebiyat: Boliimii,
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yaninda yiiksek sesle bile konusamazlar. Bir baska deyisle eve kapatilan kadinlar hi¢bir
zaman dilediklerince yasayamazIlar.

“Cezayir ailesinde kiz ¢ocugu, erkek evladin hep bir adim gerisindedir. Toprakla
gecimini saglayan biitiin toplumlarda goriildiigii gibi, imtiyazli bir miistahsil olan erkek,
neredeyse derebeyi ayarinda bir statiiye sahiptir. Bir ailede erkek ¢ocugun diinyaya
gelmesi, kiz cocuguna nazaran ¢ok daha fazla heyecanla karsilamir. Baba, islerinde bir
yardimci, ailesine bir halef ve éliimiinden sonra anne ve kardeslerine bir vasi goziiyle
bakar ona” (Fanon, 2012: 100).

Nitekim biiytimeye basladiklar1 andan itibaren diglanan ve kendi kaderleri ile bagbasa
birakilan Cezayirli kadinlarin iginde bulunduklar1 bu durum, Fransiz somiirgecilerin
iilkelerine gelmesiyle degisir. XVII. yiizyilda baglayan ve 1960’11 yillara kadar devam
eden Fransiz somiirge imparatorlugu 1830 yilinda Cezayir’i ele gegirir ve orada yiiz
otuz iki yil siiren bir egemenlik kurar. Uzun yillar boyunca Cezayir’i siyasi ve ekonomik
acidan etkisi altina alan Fransiz somiirgecilerin bu bolgede yasayan halki 6zellikle de
kendi i¢ diinyalarinda yasayan kadinlari etkilememeleri olanaksizdir. Bu baglamda,
somiirgecilerle birlikte yasamaya baslayan Cezayirli kadinlara deginmek yerinde
olacaktir.

1) Partizanlarin Anasi Siileyha

Fransiz yerlesimcilerin Cezayir’e ilk geldikleri donemlerde, zaten kendi halkinin
erkekleri tarafindan asagilanan Cezayirli kadinlarin durumu daha da kétiilesir. Clinkii
Fransizlar somiiriilenleri her olanakta agagilarlar ve onlari hi¢cbir zaman birey ya da insan
olarak gormezler. Kendi {iilkelerine yabancilasan kadinlara zorbaca davranirlar. Kimi
zaman kadinlarin altinlarin1 alabilmek i¢in, kollarini, ayaklarim1 gozlerini kirpmadan
keserler, kimi zaman da geng kadinlara ve kizlara tecaviiz ederler. Bu durum Cezayirli
kadimlar1 bunalimlara siiriikler.

Cezayirli kadmlarin olumsuz yonde ilerleyen toplumsal konumlari, zaman iginde
tersine doniislir. Somiirgeci ailelerin esleriyle arkadaglik etmeleri, Fransizlar araciligiyla
Fransiz okullarina gitme olanag1 yakalamalar1, Fransiz dilini 6grenmeleri yerli kadinlara
151k tutar. Bu durumun en iyi gostergelerinden biri Assia Djebar’in Mezar: Olmayan
Kadin adli yapitinda ortaya ¢ikar. S6z konusu romanin kahramani Siileyha Fransizlarin
Cezayirli kadinlar iizerindeki olumlu etkilerinin en belirgin Orneklerinden biridir.
Siileyha, Assia Djebar’in kendisi gibi kdyde okula gitmeyi basaran tek kizdur.

“Bir diistiniin! Annem 1930°da, 13 yasimi doldurmaya yakin, ilkokul diplomasin
almayr basardi! Biitiin civarda bu okul diplomasina sahip olan tek Miisliiman kiz
oydu...” (Djebar, 2013: 15).

Fransiz okuluna gitme olanagi yakalayan Siileyha mezun oldugunda da ¢ok mutludur.
Geng kiz bu durumu babasia bor¢ludur ¢iinkii babas1 Cezayirliler gibi kizlarin okula
gitmesine kars1 degildir, aksine kizi okulunu bitirdigi i¢in ¢ok sevinglidir. Kiziyla gurur
duyar ve “gittigi her yerde, ‘kizim, bu civarda ilkokul diplomasi alan ilk Arap kizidr;
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belki de biitiin eyalette!’ diyordu” (Djebar, 2013: 114).

Siileyha okulunu bitirdikten sonra ise bir postanede ¢alismaya baglar. O yagaminin
her doneminde icinde yasadigi toplumun kadinlarindan hep farklidir. Siileyha’y1
Cezayirli kadinlardan ayiran 6zelligi sadece okula gitmesi ve bir iste calismasi degildir.
Asil ayrim onun higbir zaman diger kadinlar gibi bagin1 6rtmemesi; iistelik kiyafetlerinin
de tamamen Avrupa modasina uygun olmasidir.

“Cevresindeki kadinlarmm tam tersine Siileyha, kéyde bir Avrupali gibi hareket
ediyordu, pege takmiyor, bagini bile 6rtmityodu. ‘Bu ozgiirliigiinii mutlaka babasina
bor¢luydu’” (Djebar, 2013: 15).

Babasimin desteginin yani sira, her olanakta Fransiz kadinlar1 gézlemleyen Siileyha
es se¢imini de Batililar gibi yapmak ister. O iilkesinin diger kadinlar1 gibi babasinin
ya da erkek kardesinin sectigi biriyle evlenmez; on alti yasindayken sevdigi adamla
evlenir. Geleneklerin dayattig1 kurallar1 hi¢bir zaman kabul etmeyen Siileyha esinden
bosandiginda bile diledigince yasamaya devam eder. Bilindigi gibi s6z konusu
toplumlarda kadinlarin bosanmasi hos karsilanmaz ancak Siileyha bu kurala da boyun
egmez. Esinden bosanir ve her zamanki gibi 6zgiirliigiinden asla 6diin vermez.

Siileyha’nin bu serbestligi Cezayirli erkekleri sinirlendirirken kadinlarin da dikkatini
¢eker. Onlar Siileyha’nin durumunu kiskanirlar ¢iinkii her biri onun yerinde olmak ister
ancak i¢cinde bulunduklar1 diizene baskaldiramadiklari i¢in Siileyha’ya tepki gosterirler.
Siileyha kendisine yoneltilen olumsuz sozler ve diigiinceler karsisinda higbir zaman
yilmaz.

Cezayir halkinin gelenekgi diisiincelerine karsi olan Siileyha, lilkesinin sémiirgecilere
kars1 verdigi bagimsizlik miicadelesinde ise en 6nde yer alir. Halk arasinda partizanlarin
anasi olarak taninan Cherchelle’in kadin kahramani, direniste iilkesinin erkeklerine
destek olur. Fransiz somiirgecilerden kurtulmak, bagimsizliklarini elde etmek i¢in daga
¢ikan askerlere yemek ve cephane gotiirebilmek i¢in yaslt kadin kiligia girer.

“(...) pazarda rastladiginiz tiirden gécebe kadinlara, neredeyse bir dilenciye
benzerdi; hani su yumurta, tavuk ve sifali ot satanlara. Siileyha sepetini tipki o hig
¢ekinmeden sokakta gezen evsiz barksiz yasl kadinlar gibi tasird:... Yash bir kadin
niye korksun ki, neden korksun? Hirsizlardan bile!(...) Siileyha agag1 iner sonra yeniden
yukart gelirdi; sizin kentinizden buraya, bizim tepelere ve daha da yukarilara, daglara.
Biitiin sigmaklarin yolunu bilirdi... Ya o tagidig1 barutlar, sepet sepet, bir yiik hayvani
gibi!” (Djebar, 2013: 52).

Kimi zaman kilik degistirip daga ¢ikan kimi zaman da direnis¢ilere yataklik eden
Siileyha Fransiz askerlerinin hedefi olur. Bu nedenle, somiirgeci askerler her olayda
Siileyha’nin kapisina dayanirlar ve onu sorguya ¢ekerler. O yurttaglarinin dagda nerelerde
saklandiklarini iyi bilir ancak ¢ektigi biitiin acilara karsin asla kardeslerini ele vermez
ve miicadelesinden vazgegmez. Aksine direniste daha etkin bir rol almak i¢in ¢abalar.
Ornegin, kylii kadinlari toplar ve onlari bilinglendirerek direnise katilmalar1 gerektigini
vurgular.

159



folklor / edebiyat

Boylelikle direnisciler arasinda yer alan kadin sayis1 giinden giine artar. Yillardir
erkege kolelikten bagka bir sey yapmayan kadin kendi giiciiniin ayrimina varir. Gergekten,
savas boyunca kadinlar erkeklerin beklentilerinden ¢ok daha fazlasini karsilarlar. Bu
kadmnlar okuma yazma bilmemelerine karsin, kendilerine verilen emirleri ezberlerler
ve direnisgiler arasindaki haber akisini saglarlar. Askerlere {iniforma dikerler, onlar
icin yemek yaparlar, camasir yikarlar. Hatta zamanla igne yapmay1 6grenerek yarali
yurttaslarina yardim ederler.

Bu baglamda, Fransizlara kars1 birlik olan Cezayirli kadinlar ve erkekler arasindaki
iliski degisir. Ornegin kadinlar eskiden erkeklerin yaninda bile oturamazken, direnis
doneminde babalar1 ya da erkek kardesleri ile oturup iilkelerinin gelecegi konusunda
konusmalar yaparlar. Dagda tanidiklar1 ya da tanimadiklari biitiin erkeklerle ayni sofrada
yemek yiyebilirler. Pece takmak zorunda da degillerdir artik. Direnige katilan kadinlarin
kazandiklar1 6zgiirliiklerden biri de es se¢imidir. Dagda askerler ile birlikte savasim
veren kadinlar, artik Siileyha gibi kendi istedikleri kisiyle evlenirler.

“Erkekler hakly degildir artik. Kadmlar da sessizlikten kurtulur. Kurtarici bir kavga
icinde, somiirgecilikten kurtulmak igin razi oldugu fedakarhiklar icinde, Cezayir toplumu
kendini yeniler ve kadin-erkek iligkilerinde o giine dek duyulmamis degerleri ortaya
ctkarr. Kadn, erkegin tamamlayicisi olmaktan ¢ikar. Toplumdaki yerini, bileginin
hakkiyla séke séke alir” (Fanon, 2012: 104).

Nitekim kadinlarin toplumsal konumlar1 tamamen degisir. Kadinlar erkegin
istiinliigii diisiincesini reddederek kendilerinin de erkekler gibi bir birey oldugunun
ayrimina varirlar. S6z konusu durum Siileyha gibi kadinlar araciligtyla gergeklesir. Hem
babasindan aldig1 destek hem de cesareti ile Cezayirli kadinlardan her zaman 6nde olan
Siileyha, kendisinden sonra gelecek kiz ¢cocuklari i¢in de biiyiik adimlar atar.

2) Chenoa Dagr’nda Cagdas Bir Kadin: Leila

Yapitlarinda genellikle kadinlara s6z hakki veren Assia Djebar La Nouba des
Femmes du Mont Chenoua adli filminde bir yandan kadinlarin birlikler olusturarak
seslerini duyurmalar gerektigini vurgularken, diger yandan cagdas Cezayirli kadini
konu edinir. Djebar 1979 Venedik Film Festivali’nde Uluslararas: Elestirmenler 6diilii
aldig1 bu filmini, 1913 yilinda Cezayir’de bir siire kalan Bela Bartok adli miizisyene adar
ve bunu Mezar: Olmayan Kadin adli yapitinda dile getirir: “Film, ayni zamanda Bela
Bartok’a adandi” (Djebar, 2013: 13).

“Nouba” kelimesi, Abbasiler donemindeki bir miizisyen toplulugunu simgeler.
Endiiliis Emevileri bu kelimeyi miizik ile 6zdeslestirirken, Fransizca’da kutlama
ya da diiglin anlami tagir (Dé¢jeux, 1984: 23). Nitekim film kadinlarin miizikleri ve
sarkilar1 araciligiyla izleyicilere aktarilir. Djebar miizikal bir hava yarattigi filmini
cekerken Cezayirli kadinlarin i¢inde bulunduklari durumu diisiiniir. Bu nedenle filmini
gerceklestirmek i¢in dncelikle sinema sirketlerine degil, televizyon servislerine gider.
Ciinkii 70’11 yillarda ¢ok az kadmin sinemaya gittiginin bilincindedir. Ancak Cezayir
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toplumunda, televizyon izleyen kadinlarin sayis1 her gegen giin artmaktadir.

“1974 yilinda Fransa’ya tekrar geri gelmistim ve ne yapmak istedigimi
bilmiyordum. (...) Romanlarimin uyarlamast i¢in bana bir sézlesme imzalama teklifinde
bulunan televizyon servislerine gittim. Onlara, romanlarimin uyarlamasimin beni
¢ok ilgilendirmedigini séyledim. Cocuklugumun daglarina gidip oradaki kadinlarla
konusabilmek icin onlardan bir araba ve bir miihendis istedim. Bir de $6for verdiler.
(...) Sofor ve teknisyen zamanlarimi diger erkeklerle gegiriyorlardi, ben kadinlarla
konusuyordum” (Dormoy, 1997: 244-245).

Djebar iki ay boyunca Chenoua bolgesinin kadinlariyla goriistilkten sonra, onlarin
seslerini, ¢igliklarini, sarkilarmni, fisiltilarini ve hayallerini 1978 yilinda izleyicilerle
bulusturur. Bir agacin iizerinde tek basma oturan bir kiz ¢ocugu ile baslayan film,
daha ilk sahneden izleyicileri derin diisiincelere siiriikler ¢iinkii bu kiz yillar 6nce
somiirgecilerden saklanan bir kiz1 simgeler.

Film bu kii¢iik kizla baglamasina karsin, ana izlek Leila adinda otuzlu yaslarinda
cagdas bir kadin g¢evresinde gelisir. Leila bagimsizlik savagi sonrasinda ¢agdaslasan
Cezayirli kadinlarin bir gostergesidir. O savas sirasinda iilkesinden ayrilip Bati’ya
yerlesen bir ailenin kizidir bu nedenle tam bir Batil1 gibidir. Mimar olan gen¢ kadin, bir
giin esi ve kiz1 ile birlikte Chenoua Dagi’nda yer alan dogdugu kasabaya savag sirasinda
kaybolan kardesini aramak i¢in geri doner. Bu nedenle herkese sorular sorarken hem
kardesini hem de ge¢cmisini arar.

Kadinlar1 erkeklerin boyundurugu altinda yasamaya zorlayan Cezayir toplumunu,
gelenekleri ve ataerkil diizeni her olanakta elestiren Djebar filmde kadin1 etkin bir 6zne
konumuna yerlestirirken, erkegi suskunluklara mahkum eder. Ornegin, geng ve giizel
Leila zamanla esine olan sevgisini yitirir bu nedenle film boyunca geng¢ kadin ve esi
arasindaki iligki son derece soguktur. Bu durumun bir diger nedeni de Leila’nin esinin
attan diistiigii i¢in tekerlekli sandalyede yasamak zorunda olmasidir. Bu nedenle geng
adam kendini gii¢siiz hisseder ve ¢ok az konusur. Bu baglamda Assia Djebar erkegin
fiziksel ve duygusal agidan olmak {izere iki giigsiizliiglinii gézler 6niine serer. Tekerlekli
sandalyede yasamak zorunda oldugu i¢in fiziksel olarak, Leila ile iletisim kuramadigi,
onunla uyuyamadigi, gezemedigi, birlikte olamadig1 ve geng kadin uyurken ona sadece
uzaktan bakabildigi i¢in de duygusal anlamda gligsiizdiir.

Film boyunca genellikle arka planda yer alan Leila’nin esi aslinda biitiin erkekleri
simgeler. Bu baglamda Djebar’in biitiin erkekleri susturarak geleneksel erkegin izlerini
silmeye c¢alistigi, kadinlar i¢in savasarak onlara Ozgiirlik sundugu agiktir. Djebar
yaratti§1 Leila karakteriyle amacina ulasir ¢iinkii Leila istedigi zaman eve gelir, evden
cikar, sokaklarda diledigince dolasir, savasa katilan kadinlarla sohbet eder. Bir evden
otekine gecgerken de gelenek-modern, tarih-simdi arasinda ikilemlere siiriiklenir ve
siirekli olarak kendi kendine sunlar1 sdyler:

“Onbes yasindaydim

Yiiz yillik acilarim vardi

161



folklor / edebiyat

Konusamiyordum

Kendime sunlari séyliiyordum:

Bagka bir yere gitmek

Suyun oteki tarafina gitmek

Onbes yasindaydim

Yiiz yillik acilarim vardi

Fisidayan simdi mi

Yoksa ge¢mis mi?”

Gegmis-simdi ekseninde sunulan olaylar karsisinda ikilemler arasinda kalan
Leila’nin kardesini bulabilmek i¢in konustugu kadinlar ve kendisi ¢ok farklidir. Onun
konustugu koylii kadinlarin hepsinin baglar ortiiliidiir; hala {izerlerindeki geleneklerin
ve somiirgecinin izlerinden kurtulamamislardir. Ancak Leila yasanan koklii degisimin
gostergelerinden biridir bu nedenle onun kiyafetleri son derece cagdastir. Leila’nin
Batililara benzeyen 6zelliklerinden bir digeri de araba kullanmasidir. Kadinlarin eskiden
evlerinde tutsak olduklari, sokaga bile ¢ikamadiklar1 diisiiniildiigiinde, Leila’nin araba
kullanmasi ve istedigi her yere 6zgiirce gidebilmesi, kadinlarin savastan sonra edindikleri
Ozglirligli simgeler.

Filmde dikkat ¢eken noktalardan biri de dil 6gesidir. Eski donemlerde Cezayirli
erkekler ve kadinlar Fransiz dilini 6grenmeyi reddederler ¢iinkii onlar Fransizlagmaktan
korkarlar.

“Her somiirge halki, baska bir deyimle, kendi yerel ve orijinal kiiltiir kaynaklar:
sondiiriilmek ya da topraga gémiilmek suretiyle ruhunda onulmaz bir asagilik karmagasi
yaratilmis her halk, neredeyse bir varolus kosulu olarak, baska ve yeni bir uygarligin
yayicist durumundaki ulusun diliyle, yeni metropol kiiltiiriiyle gogiis gogiise bir
hesaplasma i¢inde bulur kendini” (Fanon, 2009: 13).

Ama sOmiirgecinin dilini 6grenmeye basladiktan sonra Avrupalilarin gazetelerini
okuma, onlarin radyo ve televizyon programlarini dinleme olanagi yakalarlar. Boylelikle
kendi diinyalarindan siyrilarak baska ufuklara yol alirlar. Leila da ¢ok iyi Fransizca
konusur ve Fransiz dilinin kendisine sundugu olanaklarin bilincindedir. Ancak filmde
cokseslilik dikkat c¢eker ¢ilinkii Leila, i¢ monologlarinda Fransizca, kiziyla Arapga,
Fransizlarin yaptig1 katliamlar1 6grenmek i¢in sohbet ettigi koyliilerle Berberice konusur.

S6z konusu c¢aligmada irdelenen romanin ardindan, filmde de goriildigi gibi,
Cezayir’de yasayan kadinlar savas sonrasinda ataerkil diizeni yikarak o6zgiirliiklerini
elde ederler ama bu diizenin yerlesmesi kolay olmaz. Leila savas sirasinda Cezayir’i
terkedip Avrupa’ya yerlesen bir ailenin kiz1 oldugundan onun, iilkesinin kadinlarryla
kiyaslandiginda daha 6zgiir oldugu agiktir. Ancak biitiin Cezayirli kadinlarin Leila kadar
Ozgiir olabilmeleri i¢in uzun yillara gereksinimleri oldugu kesindir.

SONUC
Insanlik tarihi boyunca anaerkil dénemler disinda kadin, her zaman erkegin kélesi

162



folklor / edebiyat

olarak goriiliir. Gergekten de bu ¢aligmada irdelenen yapitlarda vurgulandig: gibi kadin
din ve toplum baskisi nedeniyle 6tekilestirilir. Cezayirli kadinlarin i¢inde bulunduklari
karanlik diinya, somiirgecilerin iilkelerini ele gecirmeleriyle aydinlanmaya baslar. Bu
siirecte Siileyha gibi Fransiz okuluna gitme olanagi yakalayan biitlin kadinlar disa
donerler. Kadinlarin olumlu yonde gelisen konumlari, bagimsizlik savasinda erkeklere
destek olmalariyla daha da diizelir. Ulkelerinin bagimsizlig1 igin savasa katilan kadilar
aslinda kendi kaderlerini degistirirler.

Sonug olarak somiirgecilige karsi agilan savagin biitiin bir ulusun savasina doniigmesi
Cezayirli kadinlara yeni bir yasam sunar. Dogduklari andan itibaren erkekler tarafindan
otekilestirilen bu kadinlar savastan iki basariyla ¢ikarlar: 6ncelikle {ilkelerini somiirgeci
gliclerden temizleyerek bagimsizliklarini elde ederler. Ardindan Cezayir toplumunun
sik1 sikiya bagli oldugu geleneksel kurallar1 yikarlar ve ig¢inde bulunduklar1 dipsiz
kuyulardan ¢ikarak ozgiirlesirler.
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ASSIiA DJEBAR’IN MEZARI OLMAYAN KADIN ADLI ROMANIYLA LA
NOUBA DES FEMMES DU MONT CHENOUA ADLI FILMINDE CEZAYIRLIi
KADINLARIN KOKLU DEGISIMLERI

Assia Djebar, Cezayir kadminin somiirgecilik tarihi boyunca degisen toplumsal
konumunu ele aldig1 yapitlartyla hem Cezayir hem de Fransiz edebiyatina damga vuran
cagdas kadin yazarlar arasinda yer alir. Kendisi de Cezayirli olan Djebar, iilkesinin
kadmlarinin i¢inde bulundugu durumdan rahatsizlik duyarak yazmaya yonelir. Romanlari,
oykiileri, siirleri ve filmleri araciligiyla Cezayirli kadinlarin duygularini, diisiincelerini
bir bagka deyisle s6ylemek istediklerini anlatarak iilkesinin susturulmus kadinlarinin sesi
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olmay1 amaglar. Geleneksel bir toplum olarak nitelendirilen Cezayir, ¢agdaslasmaya,
kentlesmeye, sanayilesmeye, bireysellesmeye, teknolojik gelismelere ve yeniliklere kargidir.
Geleneklere korii koriine bagli olan bu toplum, bireyleri de belirli kaliplar dogrultusunda
yasamaya zorlar. Nitekim Kusaktan kusaga aktarilan gelenekler, erkeklerin kadinlardan daha
iistiin oldugunu savunarak, kadinlar1 derin sessizliklere iter. Cezayir kadiminin bu durumu
Fransiz somiirgecilerin iilkelerine gelmesiyle koklii bir degisime ugrar. Somiirgecilerin
Cezayir’e yerlestikleri ilk donemlerde, Cezayirli kadinlar daha da iglerine kapanirlar ¢linkii
yerlesimcilerin kotli tutumlar1 onlar1 korkutur. Ancak zamanla Fransizlari gozlemleme
olanag1 yakalayan ve Cezayir’in somiirgecilere karsi direniginde erkeklerin yaninda yer alan
kadinlarin durumlar1 olumlu yénde gelismeye baslar. Iste bu ¢alismada Cezayirli kadinlarin
somiirgecilik, baskaldirt ve Cezayir bagimsizligi siirecinde degisen konumlar1 Assia
Djebar’in Mezar: Olmayan Kadin (La Femme Sans Sépulture) adli romaniyla, La Nouba Des
Femmes Du Mont Chenoua adl1 filminde irdelenecektir.
Anahtar Sozciikler: Assia Djebar, Cezayir savasi, somiirgecilik, kadin.

ABSTRACT

ALGERAN WOMEN’S RADICAL EVOLUTION IN ASSIA DJEBAR’S NOVEL
CALLED LA FEMME SANS SEPULTURE AND FILM CALLED LA NOUBA DES
FEMMES DU MONT CHENOUA

Assia Djebar is among the contemporary woman writers, who mark both Algerian and
French literatures through her works that deal with the changing station of Algerian woman
during the history of colonialism. Djebar, who is also Algerian, turns towards authoring since
sheis troubled with the situation that Algerian woman are in. She aims to be the voice of silenced
woman of her country by narrating the sensations and thoughts of Algerian women through
the medium of her novels, short stories, poems and films.Algeria, which is characterized as
a conventional society, is averse to becoming contemporary, urbanization, industrialization,
individualization, technological advancements and innovations. This society that is attached
to tradition blindly, enforces the individuals to live in the direction of determined boundaries.
Hence the customs that are inherited from generation to generation, cause women to lapse
into silence by defending that men are predominate to women. This situation of Algerian
woman undergoes a drastic change with the arrival of French colonialists to their country.
During the early times of colonialists’s settling into Algeria, Algerian women become more
introverted because bad attitudes of the settlers frighten them. But then over time, the statuses
of women who have the chance to observe the French and who take sides with men in Algeria’s
resistance against colonialists, begin to improve positively. Consequently, Algerian women’s
changing statuses in the processes of colonialism, revolt and Algeria’s independency will be
scrutinized in this study through Assia Djebar’s novel named as La Femme Sans Sépulture
and film called La Nouba Des Femmes Du Mont Chenoua.

Key Words: Assia Djebar, Algeria, Colonialism, Woman
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KIBRIS TURK S0Z VARLIGININ BELGELENMESINDE
BENER HAKKI HAKERI’NiN CALISMALARI

Giirkan Giimiisatam’

Giris"™

Bener Hakki1 Hakeri siir, hikaye, deneme gibi edebi tiirlerde verdigi eserlerle beraber;
aragtirmalartyla Kibris Tiirk kiiltlirline, tarihine 1s1k tutmaya c¢alismistir. Arastirmaci
kimligini Kibris Tiirk agizlar {izerine de yonelten Hakeri, uzun yillar halk agzindan
derledigi ve taradig1 eserlerden belirledigi malzemeyi, kendi gbzlemleriyle birlestirip
sozliik haline getirmis, alanda genel amacl ilk sozligii yayimlamay1 basarmistir.

1936°da Limasol’da dogan Hakeri, Lefkosa Tiirk Lisesi’ni bitirdikten sonra Yiiksek
ogrenim icin Tiirkiye’ye gider. Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi Felsefe
Béliimiinden mezun olunca Kibris’a déner. Tlkokul 6gretmenligi ve Bekirpasa Lisesi’nde
felsefe 6gretmenligi yapar. Ogretmenlige 1983 yilina dek devam eden Hakeri, emekliligin
ardindan vefatina degin 6nce Soz, ardindan Kibris gazetelerinde kdse yazarligi yapar.

Hakeri’nin Lefkosa’'nin Fethi (1956 ve 1962), Siirlerle Nasrettin Hoca (1956),
Asklarin Aski (1962), Limasol Tiirk Savunmas: (1964), Limasol’da Ikinci Plevne
Savunmasi (1965), Insan Nigin Okur? (1979), Kibris'ta Halk Agzindan Derlenmis

*Dog. Dr., Uluslararasi Kibris Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii

El-mek: gurkangumusatam@hotmail.com, ggumusatam@ciu.edu.tr.
** Bu inceleme, KIBATEK tarafindan diizenlenen ‘“Uluslararasi Kibris Tiirk Edebiyati ve Edebiyatgilar”
sempozyumunda sunulan bildiriden gelistirilerek hazirlanmistir.
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Sozciikler Sozliigii (1982), Kibrista Tarihi Eserler (1983), Kibris Tarihi (1985),
Baslangicindan 1878 e dek Kibris Tarihi (1993), Kibris Tiirk Ansiklopedisi (1992),
Hakeri’nin Kibris Tiirkgesi Sozliigii, (2003) adlartyla birgok kitab1 yayimlanir. Maddi
sikintilar nedeniyle hazirladigi eserlerinin bir boéliimiinii de kendi gelistirdigi bask:
tekniklerini kullanarak yakin gevresiyle paylasir.

Cok yonlii bir kimlige sahip olan Hakeri’nin edebi yan1 bu incelemenin sinirlarini
asacagidan, konu arastirmacinin sozliik¢iiliigiiyle sinirh tutulmustur.

Incelemenin birinci béliimiinde Kibris Tiirk séz varligi iizerinde vyiiriitiilen
caligmalar degerlendirilecek ve kronolojik siraya gore hazirlanan sozliikler tanitilacaktir.
Caligmanin ikinci bolimi Hakeri’nin Kibris Tiirk soz varligiyla ilgili ¢aligmalarina
ayrilmig; sozliik¢iiliik agisindan sahadaki diger eserler de dikkate alinarak karsilagtirmali
sekilde degerlendirmelere gidilmistir.

I. Kibris Tiirk S6z Varhigini Derleme Calismalarinin Gelisim Siireci ve

Calhismalarin Giiniimiizdeki Durumu

Yazi dili dl¢tinlii hale getirilmis, metinler aracilifiyla izlenebilecek bir malzemeye
sahiptir. Istanbul Tiirkgesi, yaz1 dili durumuna getirilirken islenip gelistirilmis; edebi
yapitlarin, yasalarin, ilmi eserlerin vb. yazimi i¢in 0&lgiinlii héle getirilmistir. Giiniin
ihtiyaglarina gore de hala gelistirilmeye devam etmektedir. Yazi dilindeki standartlagmaya
karsilik; agizlar genellikle yazili kaynaklarla takip etmenin miimkiin olmadigi, sozli
dilde ortaya ¢ikan sz varligini igermektedir.

Agizlara ait s6z varliginin utulmadan tespiti ve belirlenen s6z varliginin yazi
dilinin gelistirilmesinde kullanim1 ag1z sozliiklerinin gerekliligine isaret etmektedir. Ote
yandan, Tiirkiye Tiirk¢esinin her yoniiyle betimlenebilmesi, Istanbul Tiirkcesi yaninda,
yaz1 dili durumuna getirilmemis tiim kollarimi tespit etmekle gergeklesecektir. Bati
Grubu Anadolu agizlartyla ortiisen, ancak kendine has 6zellikleriyle Tiirkiye Tiirkcesi
agizlar arasinda bagimsiz bir kol halinde gelisen Kibris Tiirk agizlarini tiim yonleriyle
incelemek de, bu nedenle 6nem tagimaktadir.

Kibris Tiirkleri yazi dili olarak Ol¢iinlii dili kullanmasina ragmen, giinliik dilde
genellikle mensubu oldugu bdlgenin yoresel agzini tercih etmektedir. Bolgeden bolgeye
farklilik tagiyan bu agizlar toplamina genel bir adlandirmayla, “Kibris Tiirk agizlar”
seklinde isimlendirmek uzlagilmistir. Kibris Tiirkleri tizerinde ¢aligmalarin basladigi ilk
yillarda ‘Kibris Agz1 "terimi tercih edilirken ilerleyen yillarda, ‘Kibris Tiirk¢esi’, ‘Kibrish
Tiirkee’, ‘Kibrislica’ vb. gibi isimler de kullanilmasina ragmen; her yerlesim biriminde
farkl dillik 6zelliklerin oldugu goriiliince ‘Kibris Tiirk Agizlar:’ terimi yaygilasmistir.

Kibris Tiirk s6z varligini derlemeye yonelik ilk ¢alismalar ancak 1950°1i yillarin
basinda gergeklesmistir. TDK, 1952-59 arasinda Tiirkiye Tiirk¢esi agizlarindan kelime
derleme ¢aligmalarinin siirlarini genisletme karar1 alinca Kibris, Kerkiik, Bulgaristan,
Yunanistan, Yugoslavya gibi cografyalardan da derlemeler yaptirir. Bu sayede ilk kez
Baf, Larnaka, Limasol, Lefkosa ve Magusa’dan farkli isimlerce 1030 fis hazirlanir
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(Giimiisatam, 2009: 484). Gonderilen figler sonucunda, Derleme S6zliigii’ne Kibris Tiirk
agizlarindan 350 kelimenin girdigi belirlenmistir. Bu say1 Derleme SozIiigii niin Kibris
Tiirk agiz arastirmalarina hizmet edecek yeterlikte olmadigin1 gostermektedir. Ancak,
derlenen malzemenin Kibris Tiirkleri’nin kuzeyde toplanmadan evvelki tarihlerine ait
olmasi, ileride yapilacak karsilagtirmalarda arastirmacilara yardimci olacaktir.

Dogrudan Kibris Tiirk s6z varligini belirleme amagli ilk inceleme Hasan Eren’e
aittir. Eren, 1959°daki ii¢ aylik saha c¢alismasiyla Abohor (Cihangir), Fota (Dagyolu),
Gorneg, Sinde (Indnii), Poli, Konedra (Gonendere), Catoz (Serdarli), Lefkosa, Gaziviran
(Gaziveren), Bladan (Ciarl1), Agrida (Agirdag) bolgelerinden belirledigi kelimeleri
etimolojik agidan inceler. Elde ettigi bulgulardan yola ¢ikarak Kibris Tiirkleri’nin
Konya, Icel, Antalya, Alanya gibi bolgelerden Kibris’a iskan ettirildigini savunur (Eren,
1963: 50).

Eren Kibris’tan derledigi malzemeyi genisletip sdzliik haline getirmemistir. Buagidan
aragtirmaciy1 Kibris Tiirk agizlari sézlitk calismalariin disinda tutmak dogru olacaktir.
Kibris Tiirk agizlan iizerinde genel amagl ilk sozliik ¢aligmasini Bener Hakki Hakeri
denemistir. Arastirmact derledigi malzemeyi 1982 yilinda “Kibrista Halk Agzindan
Derlenmig Sozciikler SozIiigii” adiyla kitap haline getirdi. Yaklagik iki bin kelimeye
yer verilen bu sozliigii sonraki yillarda genigleten Hakeri, 1992’de ¢ikardig1r “Kibris
Tiirk Asiklopedisi” adli yapitina da alir. Bu eserde derlenen kelime sayisi deyimler ve
diger kalip sozlerle beraber dort bine ulasir. Arastirmaci, arka arkaya genisletmelerle
son halini 2003 yilinda verdigi so6zligiinii “Hakeri 'nin Kibris Tiirk¢esi Sozliigii” adiyla
(2003) yayimlar. Bu eserde kelime sayist yedi bine ulagmustir.

Kibris Tiitk séz varlign iizerinde derleme c¢aligmalari yiiriiten bir diger
Kibrish aragtirmaci Mustafa Gokceoglu’dur. Gokgeoglu ilk derleme c¢aligsmalarinda
tematik sozliikler hazirlama yolunu secerek atasézii ve deyimlere yonelir. 1991°deki
birinci baskinin ardindan diizeltme ve eklemelerle Kibris Tiirk Atasozleri ve Deyimler
Sozliigii’ne 1997°de son halini verir.

2003 yilinda ikilemelere yonelen Gokgeoglu, “Kibris Tiirk Ikilemeleri ve
Yansima Sesleri Sozliigii "nii; 2007°de “Kibris Tiirk Takmaadlar ve Unvanlar Sozliigii "nii
yayimlar. Bu sozliiklere iliskin tanitma ve elestiriler gegmiste tarafimizdan yapilmig olup
incelemenin sinirlarin1 agsacagindan burada ele alinmayacaktir®.

Gokgeoglu'nun tematik caligmalarinin ardindan Kibris Tiirk s6z varligim
genel amagla ele alan bir calismaya girisir. 2008 y1li sonunda basilan ve 2009 yilinda Is
Bankasi tarafindan dagitimi yapilan eserde, maalesef bir sozliikte goriilmemesi gereken
bir¢ok teknik aksama ve bilgi hatasi mevcuttur. Hakeri’nin s6zliik ¢aligmasindan sonra
yayimlanan eserde, Gok¢eoglu’'nun sozliik¢iiliik agisindan nispeten daha zayif bir eser
meydana getirdigi burada dile getirilmelidir.

Kibris Tiirk s6z varligi tizerinde tek etimolijik sozliik caligmasi Orhan Kabatag’a

* [lgili yaymn igin bk. Giimiisatam, Giirkan (209), “Kibris Agz1 Uzerine Hazirlanan Sézliikler ve Bu Sozliiklerdeki
Yontem Sorunlar”, Turkish Studies V:17, s: 481-504.
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aittir. 2007°de birinci basimim Kibris Tiirkgesinin Etimolojik Sozliigii adiyla yapan
Kabatag, sonraki yillarda ekleme ve diizeltmelerle sozliigiinii birkag¢ kez daha yayimlar.

I1. Hakeri’nin Kibris Tiirk¢esi Sozliigii ve Bener Hakki Hakeri’nin Kibris Sozliik

Yazarhginda Yeri

Uzun yillar eksikligi hissedilen Kibris Tiirk agizlarina yonelik sozliiklerin ilki
Hakeri’ye aittir. Hakeri nin sozliigliniiyse Gok¢eoglu tarafindan hazirlanan Kibris Tiirk
Agizlar Sozliigii izlemistir. Bu iki eserin yaninda, etimolojik amaglarla hazirlanan Kibris
Tiirkgesinin Etimolojik Sozliigii (2007), alanda duyulan ihtiyaca cevap vermektedir.

Yukarida dile getirilen ¢aligmalara kadar Kibris Tiirklerinin dili, edebiyati, kiiltiirii
iizerindeki incelemeler genellikle lisans 6grencilerinin bitirme tezleriyle sinirlt kalmigtir.
Coguysa, kiiciik bir bolgenin folklorik ve dillik 6zelliklerini bir arada, ana hatlariyla
betimlemeyi amaglayan monografik ¢aligmalardir. Amator kisilerce hazirlanan bu
incelemeler, birgok agidan hatalar1 da i¢inde gizlemektedir”.

Bahsedilen monografilerin seslik, kismen de bigimlik verileri betimleme g¢abasi,
s0z varliginin ihmal edilmesine yol agmis; aragtirmacilarin ihtiyacina cevap verebilecek
bir agiz sozliginin hazirlanmasin1 geciktirmistir. Bu tutum Tiirkiye Tiirkgesi
agiz arastirmalariyla ilgili 6teki sahalar i¢in de gegerlidir. Agiz incelemelerinin ilk
donemlerinde monografiler olusturmak, olusturulan monografilerde, derlenen metinlerin
daha kolay anlagilmasi i¢in eserin sonuna sozlilk eklemek yeterli goriiliiyor, kelime
listeleriyle yetiniliyordu. Ancak, agiz ¢alismalarinda metin derleme ve dillik incelemeler
kadar sozliik caligmalar1 da o derece dnemlidir. Her asamanin da kendine 6zgii ilke ve
yontemleri bilinmeden basarili eserler meydana getirilemez (Gokter, 2010: 68).

Alandaki boslugu doldurmak {izere 1982 yilinda ilk sozliik denemesini yapan
Hakeri, sozliigiine bugiinkii halini ancak 2003 yilinda verebilmistir. Arastirmaci, tarama
ve derlemeleriyle meydana getirdigi sozliigiine; Kibris Tiirk agizlar tizerindeki bilgi
ve tecriibeleriyle son halini vermis, neticede ana metni {i¢ yiiz yirmi bes sayfay1 bulan
‘Hakeri’'nin Kibris Tiirkgesi SozIiigii” ortaya ¢ikmustir.

Sozlugiinii Kibris’m belli bir bdlgesi ile sinirli tutmayan yazar, konu sinirlamasi
yapmayarak sozliikgiilik literatiiriinde ‘genel amagli’ denen tiirde bir eser meydana
getirmistir. Kibris Tiirklerinin gilinliik dilde yaygin kullandigi veya daha seyrek tercih
ettigi kelimeleri, belli bir gruba 6zgii kullanimlar1 s6zliige almasi; i¢ maddelerde kimi
atasoOzlerine, deyimlere, birlesik sézciiklere vb. yer vermesi bu tiirdeki sozliiklerin genel
yapisina uygundur.

Tarad1g1 metinlerden tespit ettigi kelimeleri, yine buradaki drneklerle desteklemesi
aragtirmacinin yari tanikli bir eser meydana getirdigini gostermektedir.

* Elestiriler i¢in bk. Argunsah, Mustafa (2009), “Kibris Agziyla Ilgili Yayinlanmis Caligmalara Elestirel Bir Bakis™,
Kibris Konuguyor (hzl. Ridvan Oztiirk), istanbul: Kesit Yayinlari, s. 63-74.
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ILI. Hakeri’nin Sézliigii Tertip Ederken izledigi Yol:
1. Arastirmaci her sayfada kelimeleri ikiser siitun hélinde diizenler.

2. Madde baslarin1 kii¢iik harflerle ve koyu renkte yazar. Madde bas1 sozciikleri “:’
isaretiyle madde i¢inden ayirma yoluna gider.

3. Madde bas1 sozciikleri agizda sdylendikleri sekliyle yaziya aktarmaya galisir,
ancak fonetik ozellikleri yansitmak ilizere ¢evriyazi isaretlerinden yararlanmaz. Bu
yiizden, Kibris Tiirk agizlarinin karakteristik seslerinden nazal /5/, dis linsiizli /n/’den;
dip-damaga kayan /g/ sesi de art-damak sesi /g/’den ayrilamamustir:

A. gariz": Birine kars1 kotiilik yapma istegi. @ Garaz; Garez. —Ar.- (2003: 109)

B. gandil: 1. Yandiktan sonra olusan i¢i su dolu kabarcik... (2003: 107)
C. ilan (I): Siirlingenlerden, ayaksiz, ince ve uzun olanlarin genel adi... (2003:
155)

A’daki ornekte /g/ sesi art-damak {insiiziiyken B’de /k-/ > /g-/ tonlulagmasi sonucu
dip-damaga kayan bir baska ses ortaya ¢ikmistir. Arastirmacinin bu tiir seslik farklar
yansitmamasi sozliigiinii elestiriye acik birakmustir. Ote yandan, C’deki gibi birgok
sozclikte sOyleyisi yansitmaya calismasi, Ol¢iinlii dille sdyleyis acisindan ayrilan
ornekleri madde bas1 yapmasi dikkate degerdir.

4. Hakeri, kullandig: kisaltmalar1 XIII ve XIV numaral1 sayfalarda iki sema halinde
aciklamistir. Semalarin ilkinde, agiklama bulunmamasia ragmen, taradigi eserlerin
kisaltmalarmi buraya topladigi anlasilmaktadir. Ikinci semada dil adlarina iliskin
kisaltmalar, kelimenin kullanim yerine iliskin bilgiler, tarihi donemler ve benzeri
aciklanmustir:

KISALTMALAR (I)

BVIY — Bir Varmis Tki Yokmus

BY — KKTC’nin Bat1 Yakasi... (2003: XIII)

KISALTMALAR (II)

Alm — Almanca’dan...

¢d — Cocuk dilinde. ..

esk. — Eskiden... (2003: XIV)

5. Madde iglerinde sozciik tiiriine yer vermek istemeyen arastirmaci, bu sebeple
sozciik tiirlerine iliskin kisaltmalar kullanmamistir. Hakeri’nin bu tutumu elestiriye
aciktir.

* Hakeri’nin sozliiglinden alinan maddeler iizerinde tasarrufa gidilmemis, gerekli goriilen hallerde (...) isareti ile
madde kesilmistir.
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6. Madde bas1 sozciigii bir bagka sozciikle iligskilendirmek, kdkenini gostermek vb.
gibi amaglarla (P, ~, <) vb. isaretlerden yararlanir. Bu isaretleri hangi amagcla kullandigini
sOzligiin giriginde bir semayla agiklar.

ILII Hakeri’nin Sozliikte icerigi Belirlerken izledigi Yol:

1. Arastirmaci, sozliiglinde 6l¢iinlii dilde bulunmayan kelimelere yer vermistir. Bunlar
arasinda, Olgiinlii dilde kullanimdan kalkan Tiirkge kokenli sozctikler [ ‘kogsmar’ (2003:
188) v.], Kibris Tiirk agizlarinda tiiretilen sozciikler [ ‘ayak¢a’ (2003: 16) vb.], yabanci
dillerden alinan sozciikler [ filit: (Ing.) 1. Sinek, sivrisinek gibi ilaclar: piiskiirtmek
icin kullanilan ilag..."] bulunmaktadir. Ote yandan 6l¢iinlii dilden farkli anlam tasiyan
[‘agarik: 1... 2. Agik, temiz, parlak...’]" ya da yaz dilinden farkli sGylenen sozciikleri
[ ‘eundura’ < kundura (2003: 132) vb.] almasi genel amagli agiz sozliik¢iiliigiine uygun
bir yoldur. Bu tutum arastirmacinin konu {izerinde kelime secerken bilingli davrandiginm
gostermektedir.

2. Arastirmaci sozIligiinii madde bast sozciik, sdzcliglin kdkeni, tanim1 ve 6rnek
ctimle seklinde diizenlemistir:
gursa: (it.) Bir taksi sirketi ya da yazihanesine bagli sofdrlerden her birinin
calisma saatleri igerisinde miisteriyi bir yerden bagka yere gotlirme veya getirme iglemi.
Or: Bush, Kamp’a yolland1. ‘Gursa’ parasini aldi. Bes silin. (YYL., Gursa Gursaya, s.
29). (2003: 133)

3. Hakeri, TDK Tiirkce Sozlik’te oldugu gibi, Tiirkce olan kelimelerde koken
aciklamasina gitmemis; yabanci kelimelerin hangi dilden alindiginiysa kisaltmalarla
belirtmistir. Sozliik¢iililk agisindan Hakeri’nin tutumu dogru olmakla beraber, s6zliigiin
yaziminda istikrarli olamamistir. Bu nedenle koken bilgileri verilmeyen bir¢ok yabanci
sozciik, konunun uzmani olmayan kisileri yanlig yonlendirmeye agiktir:

A. bolibif: (ing.)... (2003: 39)

A. buluz: (Fr.)... (2003: 44)

C. burgulu: 1. Burgusu olan...(2003: 45)

D. cibo: Ucu yass1 demirli degnek ki pislik temizlemede kullanilir. (2003: 51)

Ustte verilen drneklerden C maddesi Tiirkge oldugu igin kelimenin koken bilgisi
atlanmistir. Ancak A, B ve C’de izledigi yolu siirdiirmeyen yazar D’deki koken bilgisini
atlayinca odiinglenen sozciigiin Tiirkge olarak yorumlanmasina kapi aralamstir.

Gilinlimiize kadar hazirlanan bolge agzi sozliiklerinde madde basi s6zciigiin kokeniyle
ilgili iki ayr1 tutum gelismistir. Bunlardan ilkine gore, sozliikte madde basi sdzciigiin

*  Kelimeye iliskin yazarin verdigi ornek soyledir: “Giinaydin agustos giinesi. Giinaydin, gokyiiziiniin agarik
mavisi.” Kibris’ta glinesin en parlak oldugu bu donem dikkate alininca yazarin kelimedeki anlam genislemesini
isabetli sekilde tespit ettigi anlagilmaktadir.
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etimolojik analizlerine yer vermek gereksizdir. Bu veriler bdlge agzi1 sdzliiklerinin degil,
etimoloji sozliiklerinin isidir. TDK Derleme Sozliigii bu tutumla yazilan sozliiklere en
giizel 6rnektir. Ikinci yaklasimsa, yabanci kelimelerin morfolojik agiklamalara gitmeden
geldigi dili kisaltmalarla belirtme yoludur.

Koken bilgilerini sozliige almayan arastirmacilar, bolge agizlari i¢cinde yabanci
sozciik sayisinin ¢okluguna isaret etmekte, kdken bilgilerine yer vermenin sozligiin
hazirlanma siirecini geciktirecegini vurgulamaktadir (Tor, 2004). Bolge agizlarinda
seslik degismeler sonucu yalanci es degerli sozciiklerin ortaya ¢ikisi da koken bilgilerinin
aciklanmasinda sozliik yazarinin karsisinda duran bir diger giigliiktiir.

Koken bilgisi verilerinin giicliigiine ragmen, agiz sozliiklerinde bu verilere yer
vermek pratikte yararlidir. Bu sayede:

»  Yabanci kelimelerin karsilagtirmali incelemeler sonucu yerlestigi agizda nasil
sekillendirildigi goriiliir. S6zciiglin o ag1zda gegirdigi ses, kullanim ve anlam degismeleri
belirlenir.

= Bolge agzinda s6z varligini olusturan katmanlar goriiliir.

Hakeri, ikinci yolu secerek ileride yapilacak karsilastirmali dil ¢aligmalarin 6niini
acmaya ¢alismistir. Diger yandan, genellikle kaynak dile yaptig1 gondermeleri yeterli
gormesi, detayli etimolojik/ morfolojik bilgilere girismemesi sozliigiin amacindan
uzaklagmasini engellemistir.

4. Hakeri, madde bas1 sozciigiin kdken bilgisiyle ilgili kisaltmay1 bazen yetersiz
goriir. Kaynak dildekine gore anlaminda veya sdylenisinde vb. farlilik yasanan bazi
ornekleri parantez i¢inde agiklar:

A. bandabuliya: (Grk. Pantapolion: Bakkal diikkani). Yiyecek egyanin tatil
giinleri diginda, is saatleri sirasinda, bir¢ok saticilar tarafindan satildigr Gstii kapali
biiylikce pazar yeri... (2003: 22)

B. garutsa: (it. Carozza)... (2003: 109)

5. Kibris Tiirk agizlarina dolayli yollardan yerlesen sozciiklerin gosterimine de 6zen
gosteren aragtirmaci, bu amagcla ‘<’ isaretinden yararlanmistir:

A. banana: (isp. < Por. Gine Sahili’ndeki 6zgiin adindan)... (2003: 22)
B. masira: (Grk. < Far.)... (2003: 212)

Arastirmacinin  koken bilgilerini verme konusundaki tutumu bagarili olmakla
birlikte; etimolojik ¢alismalarin zorlugu, Hakeri’nin bu alanda uzman olmayisi, elindeki
kaynaklardan edindigi bilgilere bagli kalmasi, verdigi etimolojik bilgilere temkinli
yaklasilmasini gerektirmektedir.

6. Hakeri, bolgeler arasinda farkli sdyleyis bicimleri bulunan kelimeleri gosterirken
en yaygin olandan hareket eder. Yaygmn kullanilan madde basi sozciigiin karsisinda
oteki sekillere gonderme yapar. Yaygin olmayan 6rnekleri agiklamadan kullaniciy1 (P)
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isaretiyle yaygin 6rnege yollar. Sozliik bilim ilkeleriyle ortiisen bu tutum maddeler
arasinda baglanti kurulmasi agisindan olduk¢a 6nemlidir:

covafiya: b kavafa. (2003: 54)

kavafa (covafiya): Sedefotugillerden, sicak iilkelerde yetisen, kabugu ve odunu
hekimlikte kullanilan kii¢iik bir agac... (2003: 173)

Arastirmaci, maddeler arasindaki iliskiyi gdstermek i¢in benimsedigi bu tutumu
uygularken basarisiz olmus, birgok ornekte maddeler arasi iligkiyi saglam sekilde
kuramamustir:

A. feslikan (festikan, fislikan): Ballibabagillerden, yapraklar giizel kokan ve
bunun i¢in saksilarda yetistirilen bitki... (2003: 97)

B. festikan (fislikan): P feslikan. Or: Oliilerin cennete festikan kokular
arasinda dolasacagina inanildigindan... (2003: 98)

C. fislikan (feslikan, festikan): Balli babagillerden, Akdeniz iilkelerinde
yetigen, yapraklar1 giizel kokulu, beyaz ve pembe cicekli, bir yillik ve otsu bir siis
bitkisi... (2003: 101)

Ustte verilen A, B, C maddelerinden ilki yaygm olan kullanim olarak belirlenmis,
B ve C’ye gondermede bulunulmustur. B maddesinde beklenildigi gibi A’ya gonderme
yapilmakla yetinilmesine karsin, ayni tutum C’de sergilenememistir. Boylece ayni
kavram iki ayr1 maddede, ayr1 ayr ifadelerle tanimlanmis, sozliikten beklenen iligkili
maddeler aras1 uyum bozulmustur.

Kimi madde bag1 sozciiklerde, kelimenin &teki varyantlarina gonderme yapmasina
ragmen yazar, bu varyantlara sozliigiin ilgili boliimiinde yer ayirmamistir.

foni (funi, honi): (Grk. Honi)... (2003)

Ustte verilen 6rnekte Hakeri, diger varyantlara gdnderme yapmasina ragmen sozliigiin
ilgili béliimlerinde bunlar unutulmus, sézliige almmamustir. Oteki varyantlardan birini
arayan kullaniciya bu anlamda s6zliik yardimer degildir.

7. Hakeri, sozciik tiirlerine iligkin bilgilere yer vermemistir. Hazirlanan bir¢ok bolge
agz1 sozliginde de ayni tutum benimsenmistir. Ancak bu se¢im hem bdolge agizlar
arasinda hem de bolge agziyla dl¢iinlii dil arasinda anlama bagli olarak sézciik tiiriindeki
degismeleri karsilastirmak icin sozliigii devre dis1 birakmaktadir. Ote yandan, fiilleri
—-mA/ -mAk eylemlik bigiminde vermesi onlar1 ad soylu 6teki kelimelerden ayirmada
yardimc1 olmustur:

bazlamak: 1. Hayvan ya da insan1 bogazindan keserek 6ldiirmek... (2003: 27)

8. Madde bas1 sozcligiin, icte betimlenerek aciklanmasi, bolge agz1 sozliiklerinden
de beklenen bir tutumdur. Hakeri’nin bir¢ok sozciigili agiklarken buna uygun davrandigi
goriliir:
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balcigi: Bitkiler {izerinde yasayan ve bitki 6zsuyu emerek yasayan, kimi sokucu
emici boceklerin digartya attiklari tatli sindirim atiklari... (2003: 21)

Arastirmact bazen de betimleyerek acikladigi sozciigiin Slgiinlii  dildeki
karsiligimi ‘@’ isaretinin yardimiyla gosterir:

A. boyiin: 1. I¢inde bulunmakta oldugumuz giin. 2. i¢inde bulundugumuz cag,
zaman. @ Bugiin. (2003: 42)
B. gink: Aralarinda yolsuz ilgiler bulunan kadin ve erkekten her biri... @

Kirik. (2003: 118)

C. giymik: Pek kiigiik ve sivri tahta ya da kemik pargasi. @ Kiymik. (2003:
118)

Arastirmact kimi maddelerin agiklanmasindaysa genel egilimin digina ¢ikmis, ses
degismeleriyle ol¢iinli dilden ayrilan kelimelerin 6l¢iinlii dildeki karsiligin1 vermekle
yetinmistir:

A. boyiik: Biiyiik... (2003: 42)

B. gartik: Artik... (2003: 109)

C. gibin (R): Gibi... (2003: 119)

9. Bolge agz1 sozliiklerinde 6lgiinlii dil hedef alinarak burada kullanilmayan yerli ve
yabanci sozclikler, soyleyisi degisen soz varlig1 sozliige alinir. Bununla beraber, sozliikte
ortak olan kimi kelimelere de yer verilmesi uygundur. Genelde sdylenisleri ortak olan,
ancak bolge agzinda anlami degisen kelimeler bu grubun i¢indedir. Arastirmaci, Kibris
Tiirk agizlarinda anlam degismesi, genislemesi vb. goriilen ortak kelimeleri sozliigiine
almistir. Madde se¢imi konusunda isabetli davranan Hakeri, ilgili sozciiklerin agiklanmasi
sirasindaysa ayni1 bagariy1 gosterememistir:

kusatmak: 1. Cevresini sarmak. 2. Cevrelemek, ¢ok¢a bulunmak. 3. Kaplamak. 4.
Bele sarilip baglanan seyleri bagkasimin beline baglamak. [TS] . 5. Diiglinlerde, yeni
evlenenlerin yatacagi yatakla yorgani kaplama torenini yapmak. (2003: 195)

Madde bas1 sézciik i¢in igte verilen agiklamalardan dordi Olglnlii dille ortaktir.
Bu ortaklig1 [TS] kisaltmasiyla TDK Tiirk¢e Sozliik’e gonderme yolunu secen Hakeri
de dogrulamaktadir. S6zciiglin Kibris Tiirk agizlarinda kazandig1 yeni anlamsa besinci
maddede verilmistir. Bolge agzi sozliiklerinden beklenen, Slgiinlii dilde goériilmeyen
kullamimlan tespit etmektir. Oysa Hakeri, sozciigiin 06l¢iinlii dilde de bilinen tiim
kullanimlarini agiklayarak, gereksiz bir gabaya girigmistir. Benzer tutumu birgok 6rnekte
sergilemesiyse, degisik acilardan tenkit edilebilecek hatalara diismesine yol agmustir.

10. Arastirmaci, sozciigiin her anlami igin 1., 2., 3. bigciminde numaralar kullanmistr.
Ancak, anlama bagli olarak sézciigiin degisen gramer kategorisine deginmemistir:

kalaycr: 1. Kap yalayan kimse. 2. (mec.) Ustiinkorii is yapan, sahtekar... (2003:
166)

Ustte verilen madde i¢in Hakeri’nin yaptig1 birinci tanimdan s6zciigiin isim oldugu
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anlasiliyor. Ancak, ikinci drnekte sozcilik sifatlagmasina ragmen bu yonde uyarilarin
bulunmamas: bir eksiklik olarak degerlendirilmelidir.

11. Bugiine kadar hazirlanan bolge agz1 sozliikleri, agiklanan sozctliglin 6rneklerle
desteklenmesine gore tanikli, yari tanikli veya taniksiz sekilde diizenlenmistir. Tanikl
sozliikler genellikle derleme metinlere dayalidir. Her maddenin tanikli olmasi, s6zIigiin
giivenirligini artirmasina ragmen, derlenen metinlerdeki malzemeyle sinirli olmalar
yoredeki s6z varligini tam manasiyla yansitmamalarina yol agar. Bu anlamda ilgili
sozliiklere bolge agzi sozliikleri degil, metin sozliikleri olarak bakilmalidir.

Genel amaca hitap edecek sozliiklerde derleme ve tarama sonucu elde edilen
malzeme, derleme yapan kisilerin bilgi, gdzlem ve deneyimleriyle birlestirilmelidir.
Ikinci yolu segen Hakeri, bdylece yar1 tanikl bir s6zliik meydana getirmistir. Yar1 tanikli
sozliiklerin diizenine uygun sekilde arastirmaci, gerekli gérdiigii maddeleri agikladiktan
sonra, soOzcliglin kulanim sekillerini gosteren, Ornek cilimlelerle agiklamalarini
taniklamustir:

A. formoza: Ceviz biiyiikliigiinde, kirmiz1 kabuklu, i¢i sari, eti sulu, tek ve
sert cekirdekli meyvesi olan bir bitki ve bunun meyvesi. Or. Elma, erik, formoza, zerdali
agaclari vardi. (GYB., s. 371). (2003: 102)

B. gumbaro: (Rum) Diigiinde giiveyiye kilavuzluk eden erkek sagdic. Or: Be
gumbaro ben onu bunu bilmem zeytin dal1 getirin tiitiinelim, géze gelmeyelim. (DY, s.
34)...(2003: 131)

Hakeri, (Or:) kisaltmasindan sonra aciklamalarim tamklamistir. Tamk ciimlenin
ardindan, 6rnegialdig1 kaynagi yatik halde, parantezigindekikisaltmalarla gostermektedir.

12. Arastirmaci, madde bas1 s6zciigiin olusturdugu birlesik adlar, fiilleri, deyimleri
vb. i¢c madde halinde gosterir. I¢ maddelerde madde basi sozciigii (~) isaretiyle verir,
birden fazla kullanim durumunda bunlar1 isimler, fiiller, deyimler sirasina gore alfabetik
sekilde siralar:

A. esir: (Ar.) 1. Tutsak. 2. Kéle. 3. (mec.) Bir diisiinceye veya bir kimseye korii
koriine bagli olan kimse. ~ almak: Tutsak etmek. ~ diismek: Tutsak olmak... (2003: 89)

B. gadara: (Rum) Birinin kotii bir duruma diisme dilegi eylemi... ~ koymak:
Birinin kotii bir duruma diigmesi dilegini goniilden gecirmek... (2003: 105)

Hakeri’nin sozliigline alternatif olarak Gok¢eoglu’nun 2008 sonrasi kullaniciya
ulagsan Kibris Tirk Agizlan sozligii, sozliikgiilik anlaminda bir¢ok agidan tenkit
edilmeyi beklemektedir. I¢ maddelere yer vermeyen Gokgeoglu, maddeler arasinda
baglant1 kuramamigtir. Hakeri’nin Oniinde 6rnek bir ¢alisma bulunmamasina ragmen,
ana ve i¢ maddeler aras1 baglanti kurma cabalari, onu Gokgeoglu'na kiyasla basarili
kilmaktadir:
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Hakeri
gabal: Bir isi erken bitirmek i¢in ara vermeksizin ya da yasam i¢in gerekli aralari
vererek calismak. ~ almak: (Bir isi) Siiratle yapma gorevini {istlenmek... (2003: 105)

Gokceoglu
Gabal (Kabal) Tr: Gotiirii. Gotiirii yoluyla bir isi yerine getirmek... (2008: 113)

Gabal almag (Kabal almak) Tr: Kabal almak... (2008: 113)

13. Hakeri es yazimli/ sesletimli sdzciikleri anlamlar1 ve kokenleri farkli oldugu igin
ayr1 maddelerde vermeye ¢alismistir. Bunun i¢in de madde bas1 sozciiklerden sonra (1),
(IT) seklinde Romen rakamlarini kullanir:

ful (I): (Ar.) 1. (guccurga) Kiigiik taneli bir bakla tiir...

ful (IT): (Ing.) Tam, biitiin. ..

ful (III): (Fr.) Halk, kalabalik... (2003: 103)

Sozliik yazim ilkeleri agisindan yazar isabetli bir yol segmesine ragmen, bu konuda
istikrarlt bir tutum sergileyememistir. Koken bilgisi konusunda kaynaklar1 dogru
kullanamamas, farkli kdkten kelimeleri ayn1 madde basinda gostermesine; farkli anlam
tagtyan kimi 6rneklerdeyse sozciigiin her anlamini ayr1 maddelere almasina yol agmustir:

A. Rum (I): 1. Miisliiman iilkelerde oturan Yunan asilli kimse. 2.
Rumlara degin, Rumlarla ilgili...

Rum (II): Ortodoks kilisesine tabi ve Yunanca konusan Hiristiyan cemaati... (2003:
250)

B. insancil (I): Insana deger veren...

insancil (II): Evcillestirilmis olan (hayvan)... (2003: 157)

C. alo: 1. Telefon konusmalarinda dikkati ¢cekmek i¢in seslenmede kullanilir. 2.
(galo) Erkek hindi... (2003: 8)

Orneklerden A ve B maddelerinde kelimelerin aym kokten geldikleri
goriilmektedir. Bu gibi 6rneklerde, arastirmacinin agiklamalarim 1., 2., 3., 4. bi¢iminde
tek maddeye toplamasi gerekiyordu. C’deki Ornekteyse ayri kokten gelen iki ayri
s0zcliglin aynt maddenin i¢inde verilmesi hatali bir tutumdur. Bu gibi 6rnekleriyse alo
(D); alo (IT) bigiminde maddelestirmesi beklenirdi.

Degerlendirme ve Sonug

Tiirkiye Tiirkgesi agiz arastirmalar icinde en ¢ok ihmal edilen konulardan biri
agiz sozlikeiiliiglidiir. Derleme Sozliigii ile birlikte birgok yorenin séz varligin tespit
etmek i¢in hazirlanan soézliikklerin amator kisilerce hazirlanmasi, s6zliik bilimin ilke
ve yontemlerinden yoksun eserlerin meydana getirilmesine yol agmistir. Neticede eser
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sayisindaki fazlaliga ragmen belli bir yontem, teknik ve ilkenin olmay1si, bolge agizlar
iizerinde sistemli sozliiklerin hazirlanmasini geciktirmektedir. Hakeri’nin de Oniinde
kilavuz olarak saglikli ¢alismalarin olmayisi Tiirkiye Tiirkcesi agiz sozliiklerinde goriilen
hatalar1 tekrar etmesine yol agmustir.

Amatdr bir ruhla hazirladigi sozliigiinde Hakeri, 6l¢iinlii dilde kullanilmayan
sozciikleri belirlemenin yaninda, anlaminda degisme goérdiigii ortak sozciiklere yer
vererek dikkate deger bir tutum izlemis, modern sozliikgiiliik ilkelerinden beklenen bir
tutum takip etmeye ¢aligmistir.

Kibris Tiirk agiz sozliikgiiliigii icin bir ilk olan sozliikk, deyim, dua, beddua gibi
birtakim kaliplagmis s6z 6beklerini de igermektedir. Bu sayede arastirmaci, unutulmaya
yiiz tutan birgok kelimenin vb. kayit altina alinmasin1 saglamistir.

Hakeri, tarama ve derleme sonucu elde ettigi malzemeyi, kisisel bilgi ve tecriibeleriyle
birlestirerme yolunu se¢mistir. Ote yandan, sozliigii olustururken Kibris’in belli bir
kdy veya ilgesiyle sinirli kalmamig, ada cografyasinin geneline yonelerek genis bolge
agzi1 sozIigi meydana getirmistir. Bu tutum pratikte s6zIligiin hazirlanmasina kolaylik
saglamistir, ancak beraberinde birtakim akasamalari da getirmistir:

1. Sozliige alman bir kelimenin agzin genelinde mi, belli bir bolimiinde mi
kullanildig1 agik degildir.

2. Farkli sdyleyise sahip kelimelerde, her bir kullanimin hangi yerlesim birimine ait
oldugu belli degildir.

3. Ayni kavram veya nesne i¢in kullanilan kelimeler (yakin veya es anlamlilar) s6z
konusu olunca, hangi bdlgede hangisinin tercih edildigine gonderme yapilmamustir.

Hakeri, sozliik biliminin ilke ve yontemleri konusunda 6rnek ¢aligmalardan yoksun
sekilde ise koyulmustur. Kibris Tiirk agizlar iizerinde belli bir birikime sahip olmakla
beraber, bu birikimi sézliiglinde yansitacak saglam bir yontem uygulayamamistir.
Kollektif ¢aligmalarin {iriinii olan sézliikk konusunda, arastirmacinin bu isi tek basina
istlenmis olmasi onun tenkit edilen aksamalara diismesinde bir diger etken olarak
gosterilmelidir.

Hakeri, sozliikgiiliik ilkeleri ve ag1z aragtirmalar1 anlaminda yeterli bilgi ve tecriibeye
sahip olmamasina ragmen, hazirladig1 sozliik, sonrasinda hazirlanmis Kibris Tiirk agiz
sozliikleri arasinda, igerdigi malzemenin zenginligi, yontem ve arastirmacinin 6zel gayreti
sayesinde heniiz asilamamustir. Kabatag’in 2007°de ilk basimini yaptig1 eser, etimolojik
amagla meydana geldiginden madde bas1 s6zciiklerin olusturdugu 6teki birlesik sozciikler
deyimler, atasozleri vb sozliigiin disinda kalmigtir. Genele degil, etimolojik aragtirmalara
hizmet etmektedir. Gokgeoglu' nun ge¢miste hazirladigi sozliikleri iizerine getirdigimiz
elestirileri, genel amagla hazirladig1 Kibris Tiirk Agizlar1 Sozligii'nde tekrar etmesi,
sozliik bilimin ilke ve yontemlerinden higbir surette yararlanma ¢abasina girismemesi,
alandaki en zay1f agi1z s6zliigliniin ortaya ¢ikmasina yol agmistir.

Neticede, Hakeri’nin ¢aligmasi ileride hazirlanacak daha biiyiik bir Kibris Tiirk
agizlar sozIligii icin kiymetli bir 6n ¢alisma olarak dil ¢aligmalari arasinda yerini almistr.

176



folklor / edebiyat

KAYNAKCA

Argunsah, Mustafa (2009). “Kibris Agziyla ilgili Yaymlanmis Calismalara Elestirel Bir
Bakis”, Kibris Konusuyor (hzl. Ridvan Oztiirk), Istanbul: Kesit Yaymlari, s. 63-74.

BOZ, Erdogan (2006). “Sozliikk ve Sozliik¢iiliik Sorunu” Tiirk¢enin Cagdas Sorunlari, s.
1-44.

Demir, Nurettin (1999). “Agi1z Sozlikeiligi” Kebikeg: s. 67-75.

Eren, Hasan (1963). “Kibris’ta Tiirkler ve Tiirk Dili”, Onuncu Tiirk Dili Kurultay: Bildirileri,
s. 37-50.

(1971). “Kibris Agzmin Kokeni”, Tiirk Kiiltiiriinii Arastirma Enstitiisii =
Milletleraras: Birinci Kibris Tetkikleri Kongresi Tiirk Heyeti Tebligleri, seri 1, say1
A2,s. 347-359.

Gokegeoglu, Mustafa (1991). Kibris Tiirk Atasozleri ve Deyimler Sozliigii, Lefkosa: Galeri
Kiiltiir Yaylari.

(1997). Kibris Tiirk Atasézleri ve Deyimler Sozliigii, Lefkosa: Galeri Kiiltiir
Yaylari.

(2004). Kibris Tiirk Ikilemeleri ve Ses Yansimalari Sozliigii, Lefkosa: Kibris
Tirk Egitim Vakfi Yaymlart.

(2007). Kibris Tiirk Takmaadlar ve Unvanlar Sézligii, Lefkosa: Gokgeoglu
Yaynlari.

(2008). Kibris Tiirk Agizlart Sozliigii, Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yaynlari.

Gokter, Bilge (2010a), Sozliikbilim Temelinde Tiirkive'de Agiz Sozliikgiiliigii (Ilke ve
Yéntemler). Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yayimlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi), Ankara.

(2010b). “Tiirkiye’deki Agiz Sozliiklerinde Yontem Sorunlart”.Tiirkiye de
ve Diinya’da Sozliik Yazimi ve Arastirmalar: Uluslararast Sempozyumu, Istanbul:
Kubbealt1 Nesriyat, s. 442-454.

Giimiisatam, Giirkan (2009), “Kibris Agz1 Uzerine Hazirlanan Sozliikler ve Bu Sézliiklerdeki
Yontem Sorunlar”, Turkish Studies, V:17, s: 481-504.

Hakeri, Bener Hakki (2003). Hakeri 'nin Kibris Tiirkgesi Sozliigii, Gazimagusa: Suna ve Ata
Atun Magusa Tarihini Arastirma ve Yazin Vakfi Yayini.

Kabatas, Orhan (2007). Kibris Tiirkgesinin Etimolojik Sozligii, Lefkosa: Oncii Basimevi.

Kocaman, Ahmet (1998). “Dilbilim, Sozliik, Sozlikgilik” Kebikeg, s. 111-114.

Korkmaz, Zeynep (2000). “Tiirkiye’de Agiz Sozlikleri”, Tiirk Dili, S. 583, s. 7-13.

TDK (1993). Derleme Sozligii, Ankara: TDK Yay.

(2005). Tiirkge Sozliik, Ankara:TDK Yay.

Tor, Giilseren (2004). Mersin Agz1 Sozliigii. Turk Dilleri Aragtirmalar: Dizisi: 38.

(2010). “Agiz Calismalarmin Sézliik Béliimii Uzerine”.Tiirkiye'de ve
Diinya’da Sozlitk Yazimi ve Arastrmalart Uluslararast Sempozyumu, Istanbul:
Kubbealt1 Nesriyat, s. 358-381.

Usta, Halil Ibrahim (2007). “Tiirkce Sozlik Hazirlamada Yontem Sorunlar” Ankara
Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, c. 46, say1 1, s. 223-242.

177



folklor / edebiyat

0z

KIBRIS TURK SOZ VARLIGININ BELGELENMESINDE
BENER HAKKI HAKERI’NiN CALISMALARI

Bu inceleme Kibris Tiirk agiz arastirmalarina hizmet eden Bener Hakki Hakeri ve
aragtirmacinin sahsinda Hakeri 'nin Kibris Tiirkgesi Sozliigii adl1 eseri iizerine hazirlanmustir.
Kibris Tiirk agizlar lizerinde genel amagla sozlik hazirlamak igin ise koyulan ve
birka¢ denemenin ardindan konuyla ilgili ilk yaymini yapan Bener Hakki Hakeri olmustur.
Arastirmacinin alanda ilk s6zliik denemesini yapmasi ve Kibris agiz arastirmalarinda dnemli
bir boslugu doldurmast, bu incelemede bizi onun sozliik¢iiliik yanini ele almaya sevk etmistir.
Hakeri’nin sozlilkk yaymnini izleyen yillarda Orhan Kabatas ve Mustafa Gokceoglu
hazirladiklar1 sozliiklerle Kibris Tiirk soz varliginin tespit ve belgelendirilmesine devam
eder. Incelemede ii¢ sozliik arasinda yapilan karsilastirmalarin ardindan elde edilen bulgular
sunulacak ve sozliik¢iiliik ilkeleri dogrultusunda Hakeri’nin sozlikkgiiliigii degerlendirilecektir.
Anahtar Kelimeler: Sozliikgiiliik, Kibris Tiirk Agizlari, Bener Hakk: Hakeri.

ABSTRACT

THE STUDIES OF BENER HAKKI HAKERiI ON THE DOCUMENTATION OF
THE EXISTANCE OF TURKISH CYPRIOT VOCABULARY

This study was conducted for Bener Hakki Hakeri, who serves for Turkish Cypriot accent
researches, and his study named Hakeri'’s Cyprus Turkish Dictionary.

Bener Hakki Hakeri is the first person that tried to prepare a dictionary about Turkish
Cypriot accent and printed the first publication about this subject after several attempts. As he
did the first dictionary attempt in this field and he did research about Turkish Cypriot accent
for the first time, it prompted us to take his lexiocography side in this research.

In the years following the publication of Hakeri’s dictionary, Orhan Kabatas and Mustafa
Gokeeoglu prepared dictionary and continued to identify and document the existance of
Turkish Cypriot vocabulary. In this study, the three dictionaries will be compared and then the
obtained results will be presented and Hakeri’s lexicography will be evaluated in accordance
with lexicography principle.

Keywords: Lexicography, Turkish Cypriot Accent, Bener Hakki Hakeri.
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BIREYSEL BELLEKTEN KOLEKTiF BELLEGE:
DERGAH'I SU BASINCA....

Meral Salman Yikmis™

Giris

Yiizyillar boyunca Alevi-Bektasi inancinin merkezi olan Hac1 Bektas Veli dergdhi
Cumbhuriyet’in ilaninin ardindan, 1925 yilinda yiirtirlige giren 677 sayili kanun ile kapa-
tilir ve 1964 yilinda miize olarak tekrar ziyarete agilir. Kapatilmasimin ardindan dergah
kisa bir siire i¢in Numune Ziraat Okulu (Kosay, 1968: 19) ve karakol olarak kullanilir
(Giirses, 1964: 46). Sonralar1, Vakiflar idaresinin korumasinda kendi haline terk edilir,
binalar kismen tahrip olur (Onder, 1994: 36) ve miizeye dniistiiriilmesi icin restorasyon
caligmalarimin bagladigi 1950’1i yillarin sonuna kadar da oyle kalir. 1964 yilinda resto-
rasyonu tamamlanan dergdh miize olarak ziyaret¢ilere agilir. Her ne kadar eski islevini
yitirmis olsa da miize olarak yeniden ag¢ilmasi dergahin tarihinde bir siireklilik yaratir.
Fakat bu makale, miize olarak agilmasiyla dergdhin tarihinde insa edilen bu siirekliligi
degil, dergdhin tarihindeki kopusu yani dergahin kapatilmasindan miize olarak agilmasi-
na kadar olan donemi ve kapali oldugu yillar boyunca dergahin ilge halkinin belleginde
nasil yer ettigini arastirtyor. Bu amagla makale, kapatildigi 1925 yilindan ve miize olarak
yeniden ac¢ildig1 1964 yilina kadar Hac1 Bektag Veli dergdhinin, Hacibektas il¢esi halki-
nin hayatinda ve hafizasinda nasil ve ne bigimde yer ettigi sorusuna cevap ariyor.

Kapatilamadan 6nceki dénemde dergah ilge halkinin giinlitk yasaminda merkezi bir
yere sahiptir. {lge halkinin dergaha duydugu baghlik dini ve ekonomik agidan i¢ ige

* Yrd. Dog. Dr. Aksaray Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji Boliimii
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geemis bir iligkiye dayanir. Halk, kutsal bir mekan olarak dergaha duydugu inang ve
sayginin yani sira Hac1 Bektas Veli dergahi vakfinin yonetimine tabidir ve vakfinin ida-
resinin niifuzu altindadir. Vergileri vakif tarafindan toplanir, merkezi yonetimin haksiz
vergi uygulamalarindan ise dergahin niifuzu altinda olmalar1 nedeniyle, vakif yonetimi
tarafindan korunurlar.” Ilge halkinim bir kismi dergah igin calismaktadir ve ayrica vakfin
yerine getirmekle yiikiimlii oldugu hayir islerinden ziyaret¢iler kadar ilge halki da fay-
dalanmaktadir (Giirses, 1964: 45).

Yazili kaynaklarin eksikligi ve tanikligina bagvurulacak kisilerin hayatta olmamasi
nedeniyle hem dergahin ilge halkinin giindelik yasaminda i¢in ne ifade ettigini detayli
bicimde 6grenmek hem de dergdhin kapatilmasinin ilge halki tarafindan nasil karsila-
dig1 sorusuna cevap vermek giictiir. Dergah kapatildiktan hemen sonra Maarif Vekaleti
Genel Miifettisi olarak Evkaf Miidiriyet Umumiyesi ve Maarif Vekaleti’nin ortak heye-
tiyle birlikte ¢caligmak ve dergdhta bulunan eserleri tespit etmek amaciyla Hacibektas’a
giden Hamid Kosay’in izlenimleri o doneme dair nadir tanikliklardan biridir. Kosay,
icinde bulundugu heyetin il¢e halkindan dergahta ¢alisacak is¢i bulamadigini ¢iinkii ilge
halkinin dergdhin tekrar acgilacagina inandigini1 vurgular. Ayrica, Kosay’in aktardigina
gore ilge halki kutsal kabul edilen Selam Kaya’nin™ etrafindaki duvarlar1 yiktirip taslari-
nin okul ingaatinda kullandiran Nahiye Miidiirii’niin ¢arpilacagina inanmaktadir. Kosay,
ilce halkinin dergaha ve diger kutsal kabul edilen mekanlara dair inancini hurafe olarak
nitelendirir ve ilge halkinin bu hurafelere inanmaktan vazgecmeye basladigini belirtir
(Kosay, 1926: 365-366).

[lge halkmin dergaha duydugu baglilik ve inang Kosay’m anlattig1 gibi, kisa bir sii-
rede ¢oziilmeye mi baslamistir? Bedri Noyan, 1964 tarihli Hacibektas ta Pirevi ve Diger
Ziyaret Yerleri kitabinda ilge halki tarafindan Kadincik Ana’nin evinin®™ bir odasinin du-
varindaki yaziyi, evin ilge halkinin {izerindeki etkisini yok etmek amaciyla sildiren bir
evkaf memurunun fel¢ oldugunu aktarir. Anlatilanlara gére bahsi gecen kisi 6lene kadar
gozii yash bicimde Kadincik Ana’nin evinin ve dergahin etrafinda dolagmistir (Noyan,
1964: 72-73). Noyan’in aktardig1 bu anekdot Kosay’n ilgeye gittigi tarihten sonraki yil-
larda da dergaha ve dergahla ilgili kutsal kabul edilen mekanlara duyulan inancin devam
ettiginin bir isareti olarak kabul edilebilir. Oyleyse dergah kapali oldugu dénem boyunca
ilce halkinin belleginde nasil ve ne bigimde yer etmistir?

* Haci Bektas Veli dergahi ve dergahin vakfi ile ilgili detayl bilgi i¢in bkz. Salman, Meral The Persistence of a
Sacred Patrilienage in Contemporary Turkey: An Ethnographic Account on the Descendants of Haci Bektas Veli, the
Ulusoy Family 2012 yilinda ODTU Sosyal Bilimler Enstitiisiine sunulan yayimlanmis doktora tezi.

** Selam Kaya ile ilgili rivayete gore Hac1 Bektas Veli bu kayanin oldugu yerden gegerken kayanin oniinde oturan
insanlar ona selam vermez. insanlarm bu hiirmetsizligi karsisinda bahsi gecen kaya Hac1 Bektas Veli’ye selam verir
gibi kabarip diklesir ve dylece kalir (Giirses, 1964: 86).

**% Ev kasabanin kuzey tarafinda bulunur. Kadincik Ana, Bektasi tarikati i¢in dnemli bir figiirdiir, o zamanki ad1
Sulucakarahgdyiik olan Hacibektas’a gelen Haci Bektas Veli’yi evine kabul eden ve ona destek saglayan kisidir.
Bektasi tarikatinin Celebi koluna gére Haci Bektas Veli’nin esidir, Babagan kolu ise bu iddiay1 reddeder.
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Sozlii Tarih ve Kolektif Bellek

Sozli tarih, gegmise ait yagantilarin ve olaylarin bellekten ¢ikarilip szl tanikliklar
olarak belgelenmesi yoluyla toplumlarin tarihlerini inga etmelerine katki sunan bir arag-
tirma yontemidir (Danacioglu, 2007: 138). Toplumsal hayata dair ve hayatta olanlarin
belleklerine bagvurulabilecek her sey sozlii tarihin konusu olabilir (Caunce, 2011: 4).
Boylelikle, sozlii tarih biiyiik olaylar1 ve biiyiik kisileri merkeze alan geleneksel tarihsel
anlatilarin disladig1 olaylarin, iligkilerin, alanlarin ve sozlii geleneklerin bilgisine ulagil-
masina olanak saglar (Thompson, 2000: 7-9). Yani sira, ge¢misin nasil anlamlandiril-
digimin, bireysel tecriibelerin toplumsal baglam ile nasil iliskilendirildiginin, ge¢misin
nasil simdinin bir pargasi haline geldiginin ve insanlarin ge¢misi kendi yasamlarini ve
cevrelerindeki yasamlari yorumlamak i¢in nasil kullandiklarinin (Perks vd., 2003: 3)
bilgisini de verir.

Sozli tarih goriismeleri sonucunda elde edilen tanikliklarin gercegin kendisi degil
ama kanit1 olmasi1 (Caunce, 2011: 105) ve yasantilarin gerceklestigi doneme degil, an-
latildig1 doneme ait belgeler olusturmasi (Danacioglu, 2007: 140) bellegin iki boyutuna
isaret eder. Ilki, bellegin ya da hatirlama ediminin hem bireysel hem de kolektif olma-
s1 yani “gecmigin, o ge¢misi paylasan belli bir grubun iiyeleri tarafindan temsil edili-
yor” (Wertsch, 2008: 120) olmasidir. Bellek hem bireysel hem de toplumsal bir siiregtir
(Thompson, 2000: 132) ve Maurice Halbwachs’in belirttigi gibi en kisisel olaylar1 ige-
ren hatirlama edimi bile kisinin dahil oldugu topluluk tarafindan olusturulan bir bellek
cercevesinde gergeklesebilir (Halbswach, 1992). Diger bir deyisle bireysel bellek top-
lumsaldir ¢iinkii tiim hatiralar onu paylasan diger kisilerle, dille, sembollerle, olaylarla,
toplumsal ve kiiltiirel ¢cevre araciligtyla var olur. Yine de, vurgulamak gerekir ki, bellek
toplumsal olarak organize edilmis olsa da, bireysel bellek standart degildir. Ayn1 olay1
tecriibe eden insanlarin hatiralar1 ayn1 degildir ¢iinkii her biri farkli baglantilar ve duygu-
lar lizerinden hatirlar (Misztal, 2003: 11-12).

Jan Assmann, kolektif bellegin giindelik bi¢imi olan, giindelik konusmalara ve ilis-
kilere dayal: iletisimsel bellekten s6z eder. Iletisimsel bellek, organize olmus, diizenli
bir bellek degildir ve seksen ya da en fazla yiiz yillik bir zaman dilimini yani yaklagik
iic-dort kusag kapsayabilecek bir ufka sahiptir. Iletisimsel bellekte yer alan olaylar sa-
bitlenmemistir ve eger giindelik iletigsimin 6znelliginden siyrilip daha nesnel bir kiiltiirel
0ge bicimini almazsa zamanla bellekten silinir (Assmann, 1995: 126-127). Bellekten
silinecek ya da kalici hale getirilecek olsa bile, hatirlanan gegmisin bellekte verili bi-
¢imde mi bulundugu yoksa simdiye eklemlenerek mi hatirlandig1 sorusu bellegin ikinci
onemli boyutuna isaret eder: Bellegin ya da hatirlamanin sadece ge¢misle degil, sim-
diyle de iliskili olmasi. Dikkate alinmalidir ki, Barbara A. Misztal’in vurguladig1 gibi
kolektif bellek sadece ge¢misi yansitmaz, insanlarin diinyalarina anlam ve sembolik ger-
¢eve sunarak bugiiniin gergekligini de bigimlendirir. Ayrica, bir olay1 tecriilbe etmek ve
onu hatirlamak arasindaki bogluk kac¢inilmazdir. Boslugu dolduran ve bellegi insa eden
gecmigin yaratict bi¢imde terciime edilmesidir (Misztal, 2003). Peter Meusburger de
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bellegin gecmisin bilgisinden ziyade simdiki zamanda ge¢misten gelen bilgiyi verdigini
soyler. Dolayisiyla kisisel ve kolektif bellegin bilgisi unutusu, tahribati, manipiilasyonu
igerebilir (Meusburger, 2011: 51).

Hafiza Mekéan Olarak Dergah

Dergahin kapali oldugu donemle ilgili 1919 ve 1932 yillari arasinda dogmus on bes
kisi ile yapilan konu yonelimli (epizodik) sozlii tarih goriismeleri 1930°1u yillarin son-
larinda veya 1940’11 yillarin baslarinda gergeklestigi tahmin edilen dergahin Pir Evi’nde
bulunan Kirklar Meydani’ndaki su baskini ve suyun tahliye edilmesi ile ilgili bir takim
hatiralar etrafinda sekillenmistir. Dergahin kapali oldugu doneme dair pek ¢ok hatira
silinirken bu olay ilge halkinin belleginde yer etmistir.

Olaylara dair anilar, genellikle mekana dair anilarla i¢ ige ge¢mistir, bu nedenle ha-
tirlatict (mnemonic) ipuglari ¢ogunlukla yerler, mekanlar, mekansal gostergeler ile ilis-
kilidir (Meusburger vd., 2011: 7). Ya da Pierre Nora’nin ifadesini kullanarak dergahi
“hafiza mekan1” olarak adlandirmak da miimkiindiir. Hafiza mekanlar1 yasamin ve 6lii-
miin, bitimli ve bitimsiz olanin bilesimi, melez mekanlardir. Hem unutuga engel olmak
icin seyleri oliimsiizliige sabitler ve zaman1 durdururken hem de yeni baglantilarla eski
anlamlar1 diriltip bir yandan da yeni anlamlar iiretirler (Nora, 1997: 15). Mekéansal ola-
rak hatirlatict (mnemonic) ipuglarini barindirmasi ya da “hafiza mekéni” olmasi, dergdh
tarihindeki kopukluga ragmen, dergaha dair bellekte kalan anilari canli tutar. Bu nedenle,
oncelikle “hafiza mekéni1” olarak dergdhin mimarisi ve hatirlanan olaymn gergeklestigi
Kirklar Meydani hakkinda bilgi vermekte fayda vardr.

Cizim 1: Hac1 Bektas Veli Dergdhinin kapatilmadan onceki halini gosteren bir levhadan kopyalana-
rak Bedri Noyan tarafindan yapilan ¢izim (Noyan, 1964: 8).
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Ik yapist (Cile Dam1) Haci Bektas Veli’nin yasadig1 kabul edilen dénemle (13.yy)
iligkilendirilen, Selguklu ve Osmanli mimarisinin 6zelliklerini tagiyan ve farkli donem-
lerde mevcut binalara yeni eklemelerin yapildig1 Haci Bektas Veli Dergéhi, batidan do-
guya dogru uzanan ii¢ avlu ve avlularin i¢indeki binalardan olusur. ilk kapidan girilen
avluda (Nadar Avlusu) At Evi ve Ekmek Evi gibi tekkenin tekke dis1 ile iliskilendigi
boliimler vardir. Tkinci kapidan girilen avluda (Dergah Avlusu) As Evi, Meydan Evi,
Dedebaba koskii gibi dergahtaki yasami ilgilendiren bdliimler; ti¢iincii kapidan girilen
avluda (Hazret Avlusu) ise Hac1 Bektas Veli Tiirbesi, Balim Sultan Tiirbesi gibi boliimler
vardir (Gilirses, 1964, Noyan, 1964, Akok, 1967). Makalenin konusu olan Kirklar Mey-
dani, Hac1 Bektag Veli’nin tiirbesinin de bulundugu binada yer alir.

Cizim 2: Dergahin miize haline getirilmesi i¢in yapilan restorasyon ve onarim g¢alismalarida Mah-
mut Akok tarafindan ¢izilen Hac1 Bektag Veli Tiirbesi ve Kirklar Meydani rolovesi (Akok, 1967: 46).

Kirklar Meydani’na ii¢ kemerli bir eyvandan girilir ve merdivenle asagiya inilir.
Merdivenlerin iki yaninda Bektasi babalarinin mezarlar1 bulunur. Merdivenlerden asagi
inildiginde ise Ak Kapir’dan gecilir ve bir koridora girilir. Koridorun saginda Kizilca
Halvet (Cile Dam1) bulunur. Kisa koridorun sonundaki kapidan Kirklar Meydani’na gi-
rilir. Meydan Miiriivvet penceresi ad1 verilen pencereden 11k alir. Kirklar Meydani’nin
sag tarafindaki terasta on iki mezar vardir. Giirses mezarlarin kime ait oldugunun bilin-
medigini sdyler (Giirses, 1964: 65) ama Bektasiligin Celebi kolunun® bir {iyesi olan Ali

* Bektasi tarikati, 16. Yiizyildan itibaren Babagan ve Celebi olmak iizere iki ayri kola ayrilmigti. Tarikatin
orgiitlenmesine dair farkli anlayisa sahip bu iki koldan biri olan Babagan kolu, kan bagini reddediyor, tarikata giris
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Celalettin Ulusoy, dergédh kapatilmadan 6nce bu mezarlardakilerin kimliklerini ve 6liim
tarihlerini gosteren yazilar oldugunu, mezar ortiileri dergéh kapatildiktan sonra gotiirii-
lip geri getirilmedigi i¢in bunlarin miizede yer almadigin belirtir. Ulusoy bu mezarlarin
Hac1 Bektas Veli’nin evlatlari olan ve postnisin olmus Celebiler’e ait oldugunu sdyler,
sag bastaki mezar Haci Bektas Veli’nin torunu Resul Bali’nindir. Meydan’in sol tara-
finda ise bir kismi1 zeminde, bir kism1 merdivenle ¢ikilan terasta diger Celebi mezarlar
vardir (Ulusoy, 1987: 35-36).

Mezarlarin yer aldig1 sol taraftaki terasin sonunda, Kirklar Meydani’na eklenen Gii-
veng Abdal Tiirbesi yer alir. Hac1 Bektag Veli tiirbesi ise Kirklar Meydani’na girdikten
sonra sag tarafta kii¢iik mermer bir kapidan girilen ortasinda sanduka bulunan bir odadir.

P s | BT AL FAlA AN PAS-TET0 TR 1 I T LW o

Cizim 3: Dergahin miize haline getirilmesi igin yapilan restorasyon ve onarim galismalarinda Mah-
mut Akok tarafindan ¢izilen Kirklar Meydani rol6vesi
(Akok, 1967: 44).

Kirklar Meydani’nda Su Baskini

Kirklar Meydani’nda gergeklesen su baskinina dair Vakiflar Genel Miidiirliigiinde ve
Hacibektas Miizesi Miidiirliigiinde herhangi resmi bir kayit ya da belge mevcut degildir.
Bu konuda yazili kaynak olarak bagvurulabilecek Noyan’in Hacibektas ta Pirevi ve Di-
ger Ziyaret Yerleri isimli kitabinda kiiglik bir bolim vardir:

ve tarikattaki mertebelere erigmek icin tasavvufi egitimi sart kosuyordu. Muhiplerden, dervislerden, babalardan ve
dedebabadan miitesekkil Babagan kolu dergdhta barmiyordu. Alevi-Bektasi inancini temsil eden ve Haci Bektas
Veli’nin evlatlar1 oldugunu iddia eden ve inananlarinca da dyle kabul edilen Celebi kolu ise hem kendilerine bagl
Alevi-Bektasi ocaklarinin miirsidi hem de 19. yiizyila kadar dergdhin postnisini ve dergah kapatilana kadar dergah
vakfinin miitevellisiydi ve vakif islerini yonetiyordu. Celebiler dergdh disindaki konaklarinda yastyordu.
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Dergahlar kapandiktan sonra, kimse ilgilenmedigi devirde, iigiincii avlu (Hazret av-
lusu) tarafinda dis kapinin mermerlerinin kirilip ¢alinmasi yiiziinden, merdivenden asa-
giya akan sular Kirklar Meydani’n1 basmis. Su iceride pencereler hizasina kadar ytiksel-
mis. Sonradan goriiliip yapilan miiracaatlarla kap1 agtirilmis. Suyu bosaltmak i¢in Niyaz
penceresi tarafindan ve zemin hizasindan duvar1 delmek istemislerse de, delememisler.
On giin kadar ugrasarak suyu bosaltmiglar, igerisini temizlemisler (Noyan, 1964: 50-51).

Su baskinin ne zaman gerceklestigi ile ilgili Noyan bir tarih vermemistir. Ayni bi-
¢imde olay gergeklestigi sirada ¢ocuk ya da geng olan goriisiilen kisiler de kesin bir tarih
verememektedir. Tahminler ise 1936-1944 yillar1 arasinda bir doneme isaret etmektedir.
Kirklar Meydani’n1 neden su bastig1 konusundaki varsayimlar gesitli olsa da, yapilan
goriismeler sonucu aktarilan hatiralarda Noyan’in ileri siirdiigii hirsizlik olayyla ilgili
bir bilgi bulunmamaktadir:

Saganak yagmur yagiyor, o merdivenlerden inip asagiy1 dolduruyor” (Cafer Gok ile
yapilan miilakat, 16 Agustos 2013, Hacibektas).

Kimi derdi, ¢61 derler oraya, [su] ¢dlden gelmis, kimi derdi yerden ¢ikmis (Giillii
Yiicel ile yapilan miilakat, 19 Agustos 2013, Hacibektas).

[Su] pinardan gelmis herhalde, bir fare mare bisiler yapmuis, tam Pir’in orda (ibrahim
Aydogmus ile yapilan miilakat, 19 Agustos 2013, Hacibektas).

Niifusun az, giindelik yagamin olaysiz oldugu ilgede, Kirklar Meydani’ndaki su bas-
kin1 haberi kisa siirede ilgeye yayilmistir. Gorligme yapilan bir kisi su baskinini soyle
duymustur:

Biz o zaman Hacibektas Kurtulus Ilkokulu diyorduk, kerpicten, orda okuyorduk.
Ikinci simifta miydim, yok iki degil, iigte, dogru hatirliyorsam ii¢. Bizim 6gretmenler
vardi, 6gretmen bize takildi, basmuallimdi. ‘Pir’inizin oray1 su basmis’, herkes gidiyor,
tenekeyi alan mahalleden biliyor musun, ¢oluk ¢ocuk, tabii yaslilar giremez de, gengler
tiirbenin i¢ini bosaltmis ‘Pir’inizin oray1 su basmis, siz ne duruyorsunuz’ dedi bize. Biz
de koyden gitme ¢cocuguz ya, ¢cocuk dedigim o zamanin ii¢lincii dordiincii sinif ¢ocuklari
bayag1 delikanli gibi. [...] Igine girmedim, geriden seyrettim, kendim girdim de galistim
desem yalan olur (Halil Orhan ile yapilan miilakat, 19 Agustos 2013, Hacibektas).

Gengler su baskinini kdy odalarinda duymustur:

Eskiden tek kahve vardi burda, bizim gibi gengleri koymazlardi kahveye. Koy odala-
r1 vards, biz de kdy odalarina giderdik ama simdiki gibi genglerin konusma hakki yoktu.
Onlan dinlerdik, hikayeler anlatirlardi, Hz. Ali’nin cenklerinden falan bahsederlerdi. En
sonunda Haci Bektas Veli’nin dergahini su bastigini sey ettiler. Biz ordan on bes yirmi
kisi toplanip gittik ama biiyiikler de gittiydi (Izzet Danaci ile yapilan miilakat, 9 Agustos
2013, Hacibektas).

Kadinlar ise mahallede, komsularindan duyup dergaha gitmislerdir:

Konu komsu dediler ki, benim gibi kizlar, tekke yikilmis, tekke acgilmis. Kactik,
koptuk, vardik. Dediler ki, kizim girmeyin, orda cenaze var, korkarsiniz. Vardik, girdik
(Giiluruf Aydogmus ile yapilan miilakat, 21 Agustos 2013, Hacibektas).
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Gorlisme yapilan bagka bir kisi de sunlar1 anlatmaktadir:

Tekkeyi su basmis, ben de epey vardim herhalde. O zaman kag¢ yasimda oldugumu
bilmiyorum, okul gormeyince nereden bileceksin kag¢ yasinda oldugunu. Su basinca ko-
sustuk, yani tiziildiik. Kogtu millet kostu ama ben bilmiyom, duvari agmislar, oradan su
akti diyorlar ama ben gormedim. Hemen herkes sildi, temizledi. Nasil millet telaslandl,
korktu, iiziildii... (Fethiye Topaloglu ile yapilan miilakat, 20 Agustos 2013, Hacibektas).

Goriistilen kisilerden biri ise dergaha gitmeden once riiyasinda Hac1 Bektas Veli’yi
gordiigiinii anlatmaktadir:

Hiiseyin derler, bir adam var, onun gelini geldi. ‘Aman tekkeyi su basmig’ dedi. [...]
‘Bir daha gidemezsiniz, kapatacaklar, gidin de ziyaret edin diyor’ dedi. ‘Gidelim mi abla,
gidiyor hep kadinlar’ dedi. Ben de dedim ‘kaynanama bir danisayim da’. Gittim ‘nene’
dedim, eskiden nene derdik, ‘boyle boyle diyor’ dedim. ‘Git kizim’ dedi, geri vardim
gidecegim diye. ‘Iyi’ dedi, ‘sabah gideriz’. Eve gittim, yattim ‘ey miibarek’ dedim, ‘eger
seni rilyamda gérmezsem’ [...] Allah, tiirbedeyim, miibarek tabutta soyle yatiyo, kay-
nanam basucuna oturmus, ¢agirtyor ya ‘Pirim gel bana, ya Pirim gel bana’ diye. Duvar
yok, tekkenin o duvari, beni gormesin diyom, ¢ekiliyom. Pir beni ¢agirtyormus, ‘gel sar1
yavrum gel, Pir seni istiyor’ diyor. Vardim, o kalkti, ben oturdum, bir ¢ocuk. Cikt1 geldi,
kucagima aldim. ‘Ben yerimi buldum, ben yerimi buldum’ diye. Ben dolantyom, kay-
nanam da pesim sira dolantyo. [...]JKaynanam ‘kapiy1 a¢ da gel, ¢ocuklar disarda kaldr’
diyor bana. ‘Nene ben Pir’imi koyamam ki’ diyom, ‘ben Pir’imi nereye koyayim’. Ku-
cagimda kii¢lik bir cocuk Pir. Soyle bir bakiyor, Kizlar Kiimbeti’ne giderken, sagda bir
tabut var, kapinin orda, Celebiler’inmis, ‘Sart yavrum suraya yatir da’ diyor, ‘kapiy1 ag¢
da gel’ diyor. [...] Asag1 eve gittim mi, gitmedim mi bilmiyom, yalan yok, dinliyor sim-
di miibarek, geri geldiydim, sdyle bir baktiydim (yatagin) iistiinde pismis bir giivercin.
Agliyom kaynanama, ‘aha’ diyom ‘biraktirdin bana Pir’imi, giivercin olmus pismis, ben
ne yapacagim simdi bunu diyom’, Pir’i sdyle kanadindan tuttuydum, glivercinin kanadi
koptu. Agliyorum, ‘giivercinin kanadini da koparttim aha’, diyorum. ‘Sar1 yavrum sen
eristin’ diyor (Giillii Yiicel ile yapilan miilakat, 19 Agustos 2013, Hacibektas).

Veli ya da ermis olarak adlandirilan kisilerin manevi kapasitelerine ve kudretleri-
ne duyulan inancin nedenlerinden biri o kigilerin keramet gosterebilmesidir (Schimmel,
1975: 205). Oldiikten sonra bile yasayanlara (yasayanlar diiste ya da uyanikken) gorii-
nebilme, onlarla konusabilme keramet olarak kabul edilir (Boratav, 1999: 44). Anlaticisi
tarafindan keramet olarak yorumlanan ve anlaticisinin bu kerametten kendisine de rol
bictigi ritya disinda, Kirklar Meydani’nin temizlenmesi sirasinda keramet olarak yorum-
lanan bagka olaylar da olmustur. Fakat bu konuya gegmeden dnce, meydandaki suyun
nasil temizlendiginden bahsetmekte fayda vardir:

Tenekelerle su ¢ekti millet, disariya doktii. S. Teyze vardi, bilir misiniz bilmem,
onun da karni doluydu [hamileydi], tenekelerle su ¢ekti disariya (Emine Ekici ile yapilan
miilakat, 20 Agustos 2013, Hacibektas).

Kirklar Meydanina dolan suyun temizlenmesi iizerine anlatilanlar suyu temizleme-
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nin giigliigiinii ve duvar delerek suyu tahliye etme ¢abalarinin duvarin kalinligi nedeniy-
le basarisiz oldugunu vurgular:

Kirklar Meydant iyi doldu, asagi yukari bir metre vardi. Suyu pencereden olukla
dokek dedik, doktiik, doktiik, bir yandan geldi. [...] Tabii Tenekeleri aldik, oluk yapti-
lar hususi, aldik, doktiik, su ¢oktu. Bogaltamadik ki kizim bir giinde, [duvar1] delmeye
calistilar, iki metre duvarin kalinligr da. Onu da delemedik, Oyle iste iki giin ugrastik”
(Ibrahim Aydogmus, 21 Agustos 2013, Hacibektas). Goriisme yapilan diger kisinin an-
lattiklar1 da benzerdir: “Duvari delemediler, iki giin ugrastilar. Koyliiller moyliiler geldi-
ler, iki giinde geldiler. Yalniz Hac1 Bektas Veli’nin tiirbesinin o kapisi a¢ik, igeriye vallah
billah bir dirhem su girmemis (Veli Tagsdemir ile yapilan miilakat, 17 Agustos 2013,
Hacibektas).

Yukaridaki alinti, suyu bosaltmanin giigliigiinii ifade ederken, bir keramete de isaret
etmektedir. Hac1 Bektas Veli’nin tiirbesinin kapist Kirklar Meydani’na agildig: halde,
tiirbeye su girmemistir. Tiirbeye su girmemesi “ermis bir adam” (izzet Danaci ile yapilan
miilakat, Hacibektas, 16 Agustos, 2013) olan Hac1 Bektas Veli’nin suya hiikkmedebilme
yeteneginden gelir. Cansiz varliklara hiikmedebilmenin yani sira 6liimden sonra viicu-
dunu ¢iiriimekten koruyabilme ermis kisilerin gosterdigi diger bir keramettir (Boratav
1999: 44-45). Bu keramet ise Meydan’da bulunan mezarlardan birinin i¢ine su girdigi
siiphesiyle a¢ilmasiyla fark edilmistir:

O arada Miirsel Bali diye basta bir mezar vardi, o da agildi. Baktim, adam duruyor,
sapsar1 duruyor, saglar1 falan, ka¢ yiiz yillik onu goziimle gérdiim. Herhalde bakmak
icin agtilar. Igine su gitti mi diye, ama iginde su mu yoktu. Ora zaten yiiksek, Kirklar
Meydani’ndan yiiksek mezarlar. Simdi Hac1 Bektas Veli’'nin seyine girersek, girerken
solda, cikarken sagda, kosede. Zaten orda dyle bir kose var basamakla ¢ikilan (Cafer
Gok ile yapilan miilakat, 16 Agustos 2013, Hacibektas).

Mezar acildig1 esnada meydanda bulunan bagka bir kisi ise tanik oldugu olayi1 sdyle
aktarmaktadir:

En sonunda su bittikten sonra mezarlar var, ismini de tam hatirlayamayacagim, me-
zar1 su basmisti. Mezarin ustiindeki seyi kaldirdik, ondan sonra adamin sakali, saglar
dylece duruyordu, eti de duruyordu. Ciiriimemis. I.A. da s6yle kafasindan tutunca kafa
sOyle koptu. 400-500 senelik bir sey. Ondan sonra oralar temizlendi ama suyun nereden
geldigi belirsizdi. Hac1 Bektas Veli’nin kapisi var ya, oraya su girmemisti. Meydan’daki
(sag taraf) mezarlar1 su basmigti. Adamin kefenini degistirdiler. Geri yerine oldugu gibi
koydular. Yar1 kara, yar1 beyazdi. Sakali falan vardi, demek ki yasli bir adammus. Saglari
uzundu. Adini unuttum ama erismis bir adam, tekkeye Oyle gelisigiizel adam gommezler.
Eskiden mumya m1 yapmislar veya neydiyse ¢iiriimemis ama tuttugun yerden kopu-
yordu. Kefen falan sararmis iyice. Hoca moca getirttiler, Kuran okuttular. Bizi de sey
ettiler, iistiimiiz basimiz yast1, oray1 temizleyince dediler, hadi evinize (Izzet Danaci ile
yapilan miilakat, 9 Agustos 2013, Hacibektas).
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Her ne kadar yukaridaki anlatici cesedin mumyalanma olasihigma® dikkat ¢ekse de,
orada mezar1 bulunanlarin, siradan insanlar degil ermis kisiler oldugunu da belirtmek-
tedir. Bagka bir goriisiilen kisi ise cesedin bozulmadan durmasina neden aramaya gerek
gormemektedir:

Onlarn igine akil erer mi? (Hasan Cetin ile yapilan miilakat, 14 Agustos 2013, Ha-
cibektas).

Olaya taniklik etmeyip duyanlar da, tanik olanlarla benzer seyleri anlatmaktadirlar:

Oray1 kag tarihinde su bastigin1 duyduk fakat suyu tahliye ettiler, i¢indeki yatir da
sapasaglam duruyor dediler, ben de gérmedim. Miirsel Baba. Valiligin emriyle tabutunu,
kefenini degistirip geri defnetmisler, duydugum bu (Hasan Salman ile yapilan miilakat,
14 Agustos 2013, Hacibektas).

Olay1 duyan bagka bir kisi, digerlerinden farkli olarak mezar1 agilan kiginin isminin
Resul Bali oldugunu séylemektedir:

Resul Bali’nin mezarimi agtilar diye duydum ama ben gérmedim, hi¢ bozulmamis
mezar diye anlatirlardi. Ben o zaman 8 yagindaydim, suyu gérdiim ama ¢ok hatirlayami-
yorum (Thsan Cetin ile yapilan miilakat, 14 Agustos 2013, Hacibektas).

Remzi Giirses de kitabinda, su baskinina hi¢ deginmeden meydanda bulunan, Resul
Bali’ye ait oldugu rivayet edilen ve ayak tarafinda hicri takvime gore 677 yili (1278)
yazilt bir mezardan bahseder. Sanduka yerinden kaldirildigi zaman “[k]efeni viicuduna
yapismis, bast agik ve sanki mumya hissini veren bu viicuttan yagmur alan bir toprak
kokusu nesri teneffiis edilmektedir” (Giirses, 1964: 70). Mezar1 agilan kigiden yiikselen
koku, meydandaki su temizlendikten sonra bir siire daha Kirklar Meydani’n1 ziyaret ede-
bilen kisilerin dikkatini ¢gekmistir:

Soyle egilip bakiyorlardi, kimisi de korkuyordu, ben de biliyorum. Biri bakiyodu
kadinin, biri korkuyodu, biri kagiyodu, biz de boyle bakiyoduk. Yasli adamlar koca me-
zar1 kaldirip kafalarini sokuyorlard: orda, kurban olayim kokuna, kurban olayim kokuna
diyerekten. ‘Neyin kokusu teyze, ebe’ diyorduk, ‘siz bilmezsiniz Pirlerimiz, biiyiikleri-
miz, adamlarimiz’. S6yle gidiyordu sirayla, bastaki mezari ¢ok kaldirdilar, tahtasi kal-
kiyordu, kadinlar gittiler, burcu burcu koku aldilar. On bes giin ellemediler, ondan sonra
yasak, girmeyin dediler. Insanlar gitti, coluk ¢ocuk bakt1. Burcu burcu kokuyodu koku-
lar1. ‘Gelin bakin korkmuyorsaniz’ derdi yaslilar, ‘gelin bakin, hi¢cbir sey yok ya, cenaze,
biiyiiklerimiz, 6lmiisler, buralara komuslar (Giiluruf Aydogmus ile yapilan miilakat, 21
Agustos 2013, Hacibektas).

Mezar1 agan marangozun kiz kardesi, kardesinin cesedin degistirilen kefeninden bir
parc¢a aldigini ve onlara getirdigini anlatmaktadir. Kefen pargalarinin paylasilmasi kutsal
olanla temas etmek istenmesi olarak yorumlanabilir. Goriisme yapilan kisi kefen parga-
sin1 sandikta saklamis fakat bir siire sonra kefen parcasini kaybetmistir:

*Hacibektas Miizesi’nde Kirklar Meydani’nda bulunan mezarlardaki cesetlerin mumyalandigina ya da tahnit
edildigine dair bir bilgi mevcut degil, fakat cesedin bozulmadan kalmis olmasi ve cesetten geldigini iddia edilen
giizel koku cesetlerin tahnit edilmis olabilecegini akla getiriyor.
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Sac1 sakali sapsariymais, adi neydi, getiremedim. Miirsel Bali ha, o dyle sapa saglam
duruyormus, hatta kefenini de verdi getirdi bize parca parc¢a. Kapaliydi o zaman kapat-
tilar. Tekkeyi kapattilar, kimse ziyarete gidemiyordu. Ondan sonra, oray1 su bastiktan
sonra actilar, kardesim mezar1 acti. Marangoz, evi de burdaydi. Istediler gitti, kefenini
de bize getirdi. Sakladik, kokladik. Ama hakikaten de kokuyordu bak. Burcu burcu ko-
kuyordu. Kardesim bize su kadar getirdi ama kendim gérmedim bak (Saniye Kahraman
ile yapilan miilakat, 19 Agustos 2013, Hacibektas).

Cesedin kefeninin pargalar1 bagkalari tarafindan da paylasilmustir:

Ama o yukarda mezarlar var, biliyorsunuz, gérdiiniiz degil mi, Miirsel Bali diye bir
tanesi orda yatiyor. Onun sandukasi kaldiriyorlar, mezarin i¢ine su dolmus. Su dolunca
tabii bunu temizliyorlar. Simdi bu Miirsel Bali’nin kefeni tamamen sararmis, sey etmis.
Ondan sonra diyorlar ki bunu biz kefenleyelim tekrar. O kefeni parcalayip millete da-
gittilar. Ben de aldim ama o koku var ya, ben bu diinyada hissetmiyorum. O kadar giizel
bir kokuydu o kefenden (Sakir Unal ile yapilan miilakat, 19 Agustos 2013, Hacibektas).

Kefenin degistirilmesi ile ilgili de bir rivayetten, sadece goériisme yapilan bir kisi
tarafindan bahsedilmektedir:

Gordiim, kefeni ti¢ sefer degistirdiler. Kirsehir’den kefen getirdiler, bir kefen getir-
diler, disariya att1, aksam koydular gece disar1 attr. Ondan sonra bir tane daha getirdiler,
sabah vardik ki, o kefen gene atmus. Ugiincii kefeni de Celebiler’den Cemalettin Celebi*
vardi, faytonu vardi onun. Faytonla gitti Kirsehir’den patiska aldi. Sardilar, para attilar,
sordum bu parayi niye attyorsunuz diye, Kur’an’da ayette yazili dedi, burda bagka me-
zarda bir yatan varsa, yatmak i¢in doviismesinler, o da benim de param var, ben de bu-
ray1 parayla aldim desin dedi. Kapattilar (Veli Tagdemir ile yapilan miilakat, 17 Agustos
2013, Hacibektas).

Su baskininin bellekte giiclii bir sekilde yer etmesinin temel nedenlerinden biri ziya-
ret etmenin yasak oldugu kutsal mekéanla tekrar baglant1 kurmaya olanak tanimis olma-
sidir. Inangli kisiler icin kutsal mekan, kutsal olmayan mekénlardan giiclii bir sekilde ay-
rilir, kutsal olmayan mekanlar sadece kutsali ¢cevreleyen amorf yerlerdir (Eliade, 1968:
20-22). Dolayisiyla, dergdh kapatilmig olsa bile diger mekanlardan ayridir, kutsalligini
yitirmemistir. Su baskini vesileyle ziyaretin yasak oldugu dergaha girilebilmesi ve su-
yun temizlenmesi esnasinda karsilasilan, bir kismi keramet olarak yorumlanan olaylar
ilge halkinin kigisel ve kolektif tarihi agisindan énemli kabul edilmistir. Su baskininin
mekansal anlamda hatirlatici (mnemonic) ipuglarini barindirmasi, diger nedenle, yani
dergahin miize olarak yeniden agilmasinin, mekansal olarak dergéhin tarihinde stireklilik
yaratmasiyla da yakindan iliskilidir. Kutsal mekanlar ¢ok katmanli anlamlara sahiptir;
bazi anlamlar kaybolmus gibi goriinse de yeni hikayeler ve yeni tarihsel olaylarla o an-
lamlar tekrar ortaya g¢ikarilabilir (Lees vd., 2006: 15). Dergahin miize olarak yeniden
acilmasi, yeniden ziyaret edilebilir olmasi, kapali oldugu doneme iliskin su baskin1 ani-
sin1 da bireysel ve kolektif bellekte canli tutmustur.

* Cemalettin Celebi 1921 yilinda vefat etmistir ve mezar1 Kirklar Meydani’ndadir. Anlatict Cemalettin Celebi’yi
Celebi (Ulusoy) ailesinden baska biriyle karistirtyor olmalidir.
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Sonug¢

1925 yilinda kapatilmasindan 1964 yilinda miize olarak yeniden agilmasina kadar
gecen otuz dokuz yillik siirede dergéh ilge halkinin hayatinda ve hafizasinda nasil, ne
bigimde yer etmistir sorusuna cevap bulabilmek amaciyla yapilan konu yonelimli sozlii
tarih goriismeleri, gegmiste olmus bir olay1, Kirklar Meydani’nda gergeklesen su baski-
nin1 igaret etmektedir. Gorligmeler, her goriisiilen kisinin ayni1 olay1 farkli tecriibe ettigi
diistiniiliirse kisisel bellegin farkliliklarini, unutuslarini1 ve kopuslarii barindirmaktadir.
Ustelik gegmiste olmus bir olay1 hatirlama edimi, kagmilmaz olarak bugiinde gergek-
lestigi icin goriismeler sadece gecmisle ilgili degil, simdiyle ve ge¢misin simdiye nasil
terciime edildigiyle ilgili de bilgi vermektedir.

Gorilisme yapilan kisiler, su baskinindan nasil haberdar olduklarini anlatirken, su
baskinin il¢e halki arasinda yarattig1 heyecanm ve kaygiy1 da dile getirmektedir. Suyun
tahliyesi sirasinda gengler ¢caligmistir. Fakat her yastan kadin ve erkek su baskini vesile-
siyle Kirklar Meydani’na girebilmis, tekrar kapatilana kadar da dergahi ziyaret edebil-
mislerdir. Hatta mezari agilan ve bozulmamis halde bulunan, giizel bir kokusu oldugunu
aktardiklar1 6li bedeni gorebilmislerdir. Hac1 Bektas Veli ile birlikte, Kirklar Meyda-
n1’ndaki mezarlarin sahipleri de kutsal, ermis kisiler olarak kabul edilmektedir ve ermis
kisinin keramet gdstermesi ilge halkinin inancina aykiri degildir. Bu nedenle, su baskini
ile ilgili hatiralarin1 aktaran kisilerin anlatilar, riiyada goriinme, suya hiikmetme ve ¢ii-
riimeyen 0li beden temali kerametlerle oriiliidiir. Bu kerametler, Hac1 Bektag Veli’nin
ve onunla baglantist nedeniyle Kirklar Meydani’nda sandukasi bulunan diger kisilerin
kutsalligin1 oldugu kadar mekanin yani dergahin kutsalligini da giiclendiren vurgulardir.
Bozulmadan duran cesedin degistirilen kefeninin orada bulunanlar tarafindan parcalara
ayrilarak kasaba halkina dagitilmasi da, kutsal olanla temas etme ve temasin siirekli
olmasi isteginin bir parcasidir.

Sonug olarak, 1925 yilinda kapatilmasiyla birlikte dergahin ilge halkinin dini ve
ekonomik yagaminda belirleyici olan rolii sona ermistir. Dergéhi ziyaret etmenin yasak
olmasi, giindelik hayatla i¢ ice olan kutsali, kutsal mekanla kurulan iliskiyi doniistliirme-
ye yonelik bir girisimdir. Kirklar Meydani’nda gergeklesen su baskini, kutsal mekanla
yeniden bag kurmay1 sagladigi i¢in dergahin kapali oldugu dénem boyunca ilge halki-
nin belleginde yer eden en belirgin olay olmustur. Miize olarak agilmasimin ardindan
dergdhin ziyaret edilebiliyor olmasi, yani mekansal siireklilik bu hatiranin dile getirilir
olmasinda ve canli kalmasinda énemli bir rol oynamistir. Yapilan sozlii tarih ¢aligmasi
sonucu olusturulan tanikliklar, kapal kaldigi donem boyunca da dergahin ilge halkinin
nazarinda kutsal bir mekan olmaya devam ettigine isaret etmektedir.
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ABSTRACT

FROM INDiVIDUAL MEMORY TO COLLECTiVE MEMORY: WHEN THE
DERGAH WAS FLOODED...

This article seeks an answer to the question that how do inhabitants of the Hacibektas dist-
rict memorize the dergah (dervish lodge) of Haci Bektas Veli for the period from 1925 to 1964,
namely from the closure of the dervish lodge to the reopening of it as a museum. To this end,
it is carried out oral history interviews and focused on a unique recollection of this period, i.e.
the flood in Kirklar Meydani in dergéh. The social aspect of individual memory indicates how
the past has taken place in the collective memory as well. Thus, from the interviews it can be
inferred that despite the fact that the closure of the dergah brought about the loss of religious and
economic functions of it and, despite the fact that as a sacred place the dergah did not take part
in the inhabitants daily life (because visit to the dergah was not allowed), the inhabitants had still
respect of and faith in the sanctity of the dergah. For the inhabitants, the flood in Kirklar Meydani
was the opportunity to relate them to the sacred dergh. This is one of the reasons why the flood in
meydan is the unique recollection of that period in the collective memory of the inhabitants. The
other reason is the reopening of the dergah as a museum which allows keeping this memory alive.

Keywords: the dervish lodge of Hac1 Bektas Veli, Kirklar Meydani, sanctity, oral history,
memory

0z

BIREYSEL BELLEKTEN KOLEKTIF BELLEGE:
DERGAH’I SU BASINCA....

Bu makalede, Hac1 Bektas Veli Dergahinin kapatildigi 1925 yilindan ve miize olarak yeni-
den acildig1 1964 yilina kadar, yani dergdhin kapali oldugu dénemde, Hacibektas ilgesi halki-
nin hayatinda ve hafizasinda nasil ve ne bi¢imde yer edindigi sorusuna yanit aranmaktadir. Bu
amagla, sozli tarih ¢alismasina bagvurularak o doneme dair ilge halkinin kolektif belleginde
yer etmig nadir anilardan biri olan ve dergdhin Kirklar Meydani’nda gerceklesen su baskini
iizerinde durulmaktadir. Su baskini ve baskini takip eden olaylar iizerine gergeklestirilen go-
rigmelerin dayandig1 bireysel bellek kacinilmaz olarak kisisel farkliliklar1 barindirmaktadir
fakat bireysel bellegin toplumsal yonil, su baskinin kolektif bellekte nasil bi¢imlendigine isa-
ret etmektedir. Anlatilar sadece su baskinini ve suyun temizlenigini degil, temizlik esnasinda
meydana bulunan mezarlardan birinin agilmasi ve mezarda bulunan cesedin bozulmamis oldu-
gunun goriilmesi gibi keramet olarak yorumlanan olaylar1 da barindirmaktadir. Her ne kadar
su baskiminin gergeklestigi donemde dergah dini ve ekonomik agilardan islevini yitirmis olsa
da ve mekan olarak ilge halkinin giindelik hayatinda yer bulmasa da goriisme yapilan kisilerin
aktardiklar1 bilgiler dergahin kutsalligina duyulan inancin devam ettigine isaret etmektedir. Su
baskini, kutsal bir mekan olarak kabul edilen ama ziyaret etmenin yasaklandig1 dergahla ilge
halki arasinda tekrar bir bag kurulmasini saglayan nadir olaylardan biridir. Bu nedenle o déne-
me dair bilgi verebilecek bir an1 olarak bireysel ve kolektif bellekte yer edinmektedir. Dergahin
miize olarak agilmasinin getirdigi mekansal siireklilik de bu aniy1 canli tutmaktadir.

Anahtar kelimeler: Hac1 Bektag Veli dergahi, Kirklar Meydani, kutsallik, sozlii tarih,
bellek
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KIBRIS TURK MASALLARINDA SAMANISTIK
EVREN TASAVVURU

Kadriye Tiirkan®

Giris

Mitoloji, inang sistemleri ve dinler acisindan degerlendirildiginde genelde evren ii¢
boliimden olusmaktadir. Bunlar iyi tanrilarin bulundugu goékyiizii, insanlarin yasadigi
yeryiizii, kotli tanrilarin ve ruhlarim meskeni yeraltidir. Ayrica agacin, dagin, atesin,
suyun, tagin, ay ve giinesin de ayri ayri ruhlari oldugu inanci1 hakimdir.

Kozmik tasavvurda diinya modeli, dikey ve yatay iki kisimdan olugmaktadir.
Ust diinya yedi, dokuz veya on yedi kathidir ve dikey olarak diisiiniiliir. Gokyiiziinde
bulundugu diisiiniilen ruhlar iyi, insanlara zarar vermeyen ruhlar olarak tahayytil
edilmektedir. Bazen yatay bazen de dikey olarak diisiiniilen yer alt1 ise yedi veya dokuz
kathdir. Yeralti, bagta Erlik olmak iizere kotii ruhlarin ve kotiiliigiin hiikiim siirdiigi,
her seyin bu diinyanin tersi olarak ilerledigi bir yerdir. Ust diinya 1s1kl1 alem, orta
diinya 15181n ve karanligin doniisiimlii olarak gozlendigi yer, yer alt1 diinyasi ise sadece
karanligin hiikiim stirdiigi mekandir.

Tiirklere gelince Tiirkler evrenle ilgili tespitlerde bulunmaya basladiklart zamandan

*Yrd. Dog. Dr., Mehmet Akif Ersoy Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii, kturkan@
mehmetakif.edu.tr
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itibaren evren hakkinda tek bir izlenim edinmedikleri gibi edindikleri izlenimleri de
ayniyla korumamiglardir. Proto-Tiirk ve Tiirklere ait en eski kozmolojide ‘kéinatin
biitiin tezahiirlerini gok ve yir-sub v’un (yer-su: yer-yiizii) temsil ettigi birbirine zit, fakat
birbirini tamamlayan iki evrensel ‘nefes’ten olusmus olarak kabul eden sistem” (Esin
2001: 19) anlayis1 yaygin goriislerden biridir. R.Stein’e gore biiyiik ihtimalle yabanci
dinlerin etkisiyle yerin altinda var olan ii¢iincii bir bolge daha hayal edilmis (Roux 2002:
106) boylece gok-yer-yeralt1 geklindeki tilii” evren tasarimina ulagilmistir. Bu baglamda
ii¢c bolgeden olugan evren anlayisi Tiirk diisiincesinde mense ve koken mitlerinden maddi
abidelere kadar bir¢ok metinde goriilmektedir. Dolayisiyla masallarda da farkli diinyalara
ve bu diinyalara ait mekanlara siklikla yer verilmektedir. M. Liithi, masalin, degisik
diinyalarin materyallerini tek ve ayni plan {izerinde ahenkle tasavvurunun hayranlik
uyandiracak boyutta oldugunu sdyler: “Halk masallar1 da 6biir diinyaya ait olarak kabul
edilebilen pek cok varliktan bahsederler: biiyiicii kadinlar, periler, gaipten haber veren
kadnlar, fevkalade 6liiler, devler, ciiceler, iyi ve kotii sihirbazlar, ejderhalar ve esrarengiz
hayvanlar. Baslangigta tamamiyla siradan goriinebilen varliklar- karincalar, kuslar,
baliklar, ayilar veya foklar- aniden konusmaya ve olaganiistii yeteneklerini sergilemeye
baslarlar” (1996: 148). Masal kahramanlarimin sahip oldugu olaganiistii 6zellikler onlarin
iist diinyaya ya da alt diinyaya rahat¢a seyahat edebilmelerini de miimkiin kilmaktadir.
Alt diinyaya kuyu ya da magaradan girilir. Kahraman bunu isteyerek yapmaz. Yeralti
diinyasi, hi¢bir masal kahramanina kapali bir yer degildir. Anlatilarda kahramanlarin
bir anda yer altina, oradaki bir sehre girdiklerinden ya da aniden yer yiize ¢iktiklarindan
bahsedilir.

Makalede bu bilgilerin 1s181nda Kibris Tiirk Masallarina yansiyan {iglii evren anlayis,
ornekler iizerinden incelenecektir.

Ust Diinya (Gokyiizii)

Samanizmin ii¢ kozmik kusaktan olusan evren anlayisi i¢inde list diinya diye
adlandirilan gokyiizii™ de diger iki kozmik kusak (yeryiizii ve yeralt) gibi ruhlar
mekamdir. Ug, yedi, dokuz ya da on yedi kat olarak hayal edilen iist diinyada Bay Ulgen,
cocuklari, yardimcilart yani ak nemeler oturmaktadir. Gokyliizl ruhlart iyi ve insanlara
zarar vermeyen ruhlar olarak bilinirler. Bu ruhlarla iletisim kuran, kurban sunan ve ayin
sirasinda kozmik seyahatle huzurlaria gidenlere de “Ak Saman” denir. Bu yolculukta
Samanin karsisina yedi ya da dokuz engel ¢ikar ki, bunlar1 ancak erkek Samanlarin
asmas1 miimkiin olabilir. A. Inan, Samanin kurban sunmak iizere ¢ikt11 gék yolculugunu
sOyle tasvir etmektedir:

(Saman)Ulgen i¢in hazirlanan armagani alip goklere dogru yiikselmege basladigini
temsile girisir. Birinci kat goge cikiyor. Orada yildirim, simsek, gok giirtiltiisii ile

*Felsefe ve psikolojide, 3 siniflandirma sayisi olarak kullanilir: Zaman, mekan ve nedensellik birliktedir. (Schimmel
2000: 76).
** Bkz. (Cobanoglu 2001: s. 49-62; Esin 2001).
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karsilasiyor. ikinci kat gdge ¢ikiyor. Kurban kesilen hayvanin cani hep beraberindedir.
Kurbanm dizginlerini tutan baskutkan da samanla beraber goklere cikmistir. Ikinci kat
gokte samanin bindigi “pura’ bas tutkani takip edemiyor. Saman onu birakip kaza biniyor.
Kaz iizerinde goklere dogru uctugunu temsil ediyor. Biraz sonra kazi saliveriyor. Simdi
bastutkana “benimle beraber gel!” diyor. “Bastutkan” agliyor “ben buradan dénecegim”
diyor (2000: 106).

Saman gokyliziine ¢esitli yollarla ¢ikar, bunlardan en bilenenleri kaz sirtinda ya
da kozmik evren agacina tirmanarak olanlardir: “Ayrica bir aga¢ ya da direk yoluyla
yiikselme, samancil tiirden baska sirra-ermelerde da 6nemli rol oynar bu olay, mitsel-
ritiiel gége cikma temasinin (ki “sihirli ugus”, “oklar zinciri”, ip ve kdprii mitleri gibi
ogeleri kapsar) ¢esitli varyantlarindan biri sayilsa gerektir. Ayni yilikselme simgeselligi,
kayin agaclarini birbirine baglayan ve lizerine gesitli renklerde (=Gokkusaginin 1sinlari,
g6giin cesitli bolgeleri) kurdelelerin asildigr ip (=K&prii) motiflerinde de ortaya ¢ikar”
(Eliade 1999: 150).

Gok yolculugu, yeralt1 yolculugu kadar tehlike arz etmese de onun da bazi kurallar
ve asilmasi gereken engeller vardir. Bu yolculuga cikabilenler de Samanlar gibi sirra-
erme siireci gegirmis belli yeteneklere sahip ve kozmik seyahat yeterligi olan insanlardir:

Samanin sagaltict ve ruh-tasiyici olmasi, esrime tekniklerini bilmesi sayesindedir;
yani onun ruhu hig zarar gérmeden bedenin terk edip ¢ok uzak yerlere yolculuk yapabilir,
yeralt1 diinyasina girebilir, goge ¢ikabilir. Kendi esrime yasantisi sayesinde diinya-disi
bolgelerdeki yollar1 6grenmistir. Gerektiginde yeraltina inip goge cikabilir, ¢linkii daha
once de dolagmustir oralarda... Bu insana yasak bolgelerde kaybolma tehlikesi her zaman
vardir gergi, ama sirra-ermesiyle kutsallik kazanan ve yardimer ruhlarini da yanina
alan saman, bu tehlikeyi gogiisleyebilecek ve bdyle gizemli bir cografyada seriivene
atilabilecek tek insandir (Eliade 1999: 214).

Gokylizline giris icin bir delikten ge¢gmek gerekir. M. Eliade “gék deligi’ni, gegisi
sOyle nakleder: “Bulutlar1 gectik; 6te tarafta gokyiizii vardi. Otacilarin gegtigi bir delikten
igeri girdik, bu giris ¢ok hizli agilip kapaniyordu. Gegerken kapilara dokunulursa sihirli
gli¢ yitiriliyordu ve yeryiiziine doniiste 6liim kesindi” ( 1999: 165). Gok deligi denen bu
delik adeta gokyiiziine agilan kapidir.

Kibris Tiirk Masallar1 Yazilan Gisin Gavgast® ve Yokardakiya Sor*da, baklaya
tirmanarak oradan gokyliziine yilikselme motifi karsimiza cikar. Bakla, adi gegen
masallarda kozmik evren agacina bir gondermedir. Yazilan Gisin Gavgas: adli masalda,
adamin baklaya tirmanarak ulagtig1 yerde yaz ile kis mevsiminin kavgasina sahit olmasi,
gokyliziine yani iist diinyaya ¢iktiginin gostergesidir. Bir diger dikkat ¢ekici motif ise

* [hdiyar ald1 darcigi ¢ikdi paklaya..Gérdii buruna yakin paklalar. Ama o paklalara yaklasdikca onnar uzaklasdi.
Nihayet dyle bir yiikseklige geldi, bakar yazilan gis gavga eder. Thdiyar1 goriinca dediler soralim gendine bakalim
ne deycek bize. Gittiler ihdiyara selam verdikten sonra hikayeyi anlattilar. Sora da fikrini sordular (Yorgancioglu
1998: 114).

**Kadin baklaya tirmanir st diinyaya ¢ikar, orada gesitli isler yapan ciiceler goriir onlarla konusur ve yukariya
¢tkmaya devam eder (Yorgancioglu 2006: 129).
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mevsimlerin ihtiyarla konugarak ona hakemlik teklif etmesidir. Yeryiiziinden gokytiziine
kadar uzanan bakla, kozmik aga¢ olgusuna uygun olarak iki kozmik bolgeyi kaplamakta
olup kdklerinin de yeraltinda oldugunu varsaymay1 miimkiin kilmakta ve ona tirmanarak
gOkylizii katlarina ¢ikma bir insan i¢in olaganiistii bir tecriibe olusturmaktadir. Ancak bu
masal i¢in olagan bir motif oldugu i¢in masal kahramani da bu durumu soguk kanlikla
karsilamaktadir.

Padisahinan Gizlart* ve Ilk Gelene Verin 2*'de ise masal kahramani bindigi atin
iizerinde gokyiizline yiikselir. Bu motif, Samanin gokylizii yolculugu ile dogrudan
ortlisen bir seyahattir. Gerek seyahatin at {izerinde gergeklesmesi gerek “gdgiin gat1”
ile gokyliziinlin katlarina génderme yapilmasi tereddiide yer birakmaz. Gokyliziine at
sirtinda ugma ya da merdiven araciligi ile ¢itkma Samanin ayin esnasinda, gége ¢ikmak
icin kullandig1 yontemler olup masal kahramanlarinin da ayni1 yolla gékyiiziine ¢ikmalari,
Saman kimligine biiriinmeleri ile agiklanabilir. Nitekim Saman gibi masal kahramani da
bu tiir yolculuklar yapabilecek 6zelliklere sahip olaganiistii bir insandir.

Orneklerden de anlagildigi gibi Samanin ayin sirasinda at iizerinde veya gok
merdiveni, kozmik aga¢ gibi bir seye tirmanarak gokyiiziine ¢ikmasi orada Tanr ile
iletisim kurmas1 g6giin ii¢, yedi, dokuz ya da kirk katli olusu gibi Samanizmin gokytizii
ile ilgili biitiin tasavvurlari, masallar lizerinde de rahatca gbzlenmektedir.

Orta Diinya (Yeryiizii)

Orta diinya gokylizii ile yeralt1 arasinda kalan insanoglunun yasadigi boliimdiir. Bu
cergevede arada yer aldig1 i¢in gokylizii ruhlarinin (iyi) ve yeralt1 ruhlarinin (kotii) etkisi
altindadir. Her iki tabakaya ait ruhlar yeryiizii ile ilgilenmekte ona sahip olmak ve orada
yasayan insanogluna hitkmetmek icin miicadele etmektedirler. “Bu nedenledir ki Tiirk
mitolojisinde gerek ruhlarin, gerekse de kahramanlarin miicadelesi yerde gegmektedir”
(Bayat 2007: 55).

Insanlarin iizerinde yasadigi mekan olarak orta diinya (yeryiizii) Kibris Tiirk
Masallarinda Eski Tiirk inang sisteminin yansimasi “tabiat kiiltleri” olarak adlandirilan
ve ruhlar1 oldugu varsayilan “dag, tepe, kaya, vadi, irmak, su kaynagi, magara, agac,
orman, vb.” (Kafesoglu 1988: 289) unsurlarla can bulmaktadir. Ayrica adi gegen tabiat
parcalarina ve ruhlara karsilik olarak gokyiiziinde de giines, ay, yildiz, yildirim, simsek
vb. gibi ruhlarin varligi s6z konusudur™”.

Iki Oksiiz Cocuk (Yorgancioglu 1998: 36) adl1 anlatmada cocuklar babalari tarafindan
dagda terk edilir. 4/. Masal’da (Yorgancioglu 1998: 97) padisahin yolu av esnasinda bir

*(Oglan kiza der) “-Ben bu boynuzun ig¢indeyim. Bir peri aldi da bunun i¢ine mapis eddi beni. Sihir bozuluncaya
gadar da bunun i¢inde galacam. Her gece seninilan olacam amma sakin kimseye sdyleme. Yogsam beni gaybeden,
tamam? Kiz delikanlinin dayanamayip kendi kocasi oldugunu soyleyince oglanini bindigi at yiikselip bulutlarin
arasinda kaybolur” (Yorgancioglu 2006: 88).

** Kiz kardesine akil verir. “Emme” di gitme gidecen” di dur sana bir sey solim”di, “bir akil verim sana” di. “Denizin
kenarina varin”di. “Otu bigen bigen”di bir azap sebekesi kadar olur yani kiime gamisi, sazi onu di yakdiktan sonra
deniz aygirlar ¢ikar”di. Bir di “efsun yaparsin” di “yavallah yavallah birinin iistiine binersen” di “bir kelle gégiin
gatina ¢eker seni”di” (Bayirli 1997: 173).

***Gok ile yer, karistigi icin: Turk milleti ile devletinin diizeni, bozuluyor. . “Kok yer bulgakin tigiin” sozii, millet
ve devlet diizeninin gok ile yer diizenine bagli oldugunu gostermektedir (Ogel 2002: 257).
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daga diiser. Dostluk (Yorgancioglu 1998: 171) adini tasiyan masalda ise ayin belli giinleri
daga keman calmak icin ¢ikan bir kahramandan bahsedilmektedir. Uyuyan Giizel’de
(Yorgancioglu 2006: 77) 6lii gibi yatan kiz, tepedeki bir sandikta muhafaza edilmektedir.

[k Gelene Verin 2’de (Bayirl 1997: 167) tabiat parcasi olarak bir pinardan, Patisahin
Kirk Oglu (Bayirli 1997: 177) adli anlatmada babalar tarafindan kahramanlarin yaninda
yatmamalar1 vasiyet edilen biiyiik bir sudan s6z edilmektedir.

Keloglan’da (Yorgancioglu 1998: 103) mese agaci, Tokumaci Kiz (Yorgancioglu
2006: 78) masalinda gizlenmek icin kullanilan bir ¢inar, U¢ Elma’da “Bu elma agacinin
da bir sirr1 vardi. Sadece ve sadece iis dane elma yapardi” (Kafesci 1997: 42) ise 6zel
bir elma agac1 orta diinyada tabiata ait bir unsur olarak anlatmalarda yer bulmaktadir.
Mersinler Giizeli masalinda “Gece yaris1 Mersin agaci acilir ve iginden Mersinler giizeli
¢ikar” (Celil 1971: 69) iginde iye barindiran sihirli bir agactan bahsedilmektedir. 2
Masal’da lizerinde efsanevi Ziimriidii Anka kusunu ve yavrularini barindiran pelit agaci
(Sami 1972: 64) tabiat kiiltleri ve iyeleri ile paralel olarak s6z konusu edilmektedir.
Magara da masal diinyasinda yeryliziindeki mekénlar arasinda anilmaktadir. Magara,
Tokumact Kiz  (Yorgancioglu 2006: 79) anlatmasinda devin mekan iken ‘Sihirli
Mohiir 'de (Bayiwrlt 1997: 54 ) yilanlar padisahinin yagam alanidir.

Masallarda yeryiizii sadece insanlara ait bir mekan degildir. Yeryiiziinde insan
disindaki varliklar periler, devler vb. bulundugu, devler ve periler {ilkesi olarak gecen
bolgelerin oldugu anlasilmaktadir. Kibris’tan derlenen Cevahir Dagi 'nda kus, ihtiyarin
istegi iizerine oglan1 peri memleketinin yanina gétiirmeye razi olur. “Ihtiyar yalvarip
yakarir. Nihayet peri topragindan bir saatlik mesafede indirmeye razi olur” (Sakaoglu
1983: 113). Padisah Oglu masalinda periler iilkesi “Asik oldugu kizin gémlegini ¢alan
sonrasinda gdémlegini bulup ucup giden kizin pesine diiser. fhtiyar oglana ben kizin
yerini bilirim ama seni gétiiremem der. O memleket peri memleketidir” (Celil 1971: 66)
seklinde dogrudan anilmaktadir. U¢ Turun¢lar Masali 'nda ise bu kez devler iilkesi konu
edilmistir. (Thtiyar der) “Tam da yoluna diisdiin ama onu almag o gadar golay degil. Bir
defa o Turung agac¢ devlerin iilkesindedir” (Yorgancioglu 1998: 13).

Evrenin farkli boliimlerinde bulunan iye ve ruhlara istinaden orta diinyanin dogal
sahipleri insanlarin disinda periler, devler gibi farkli bir boyuta ait canlilar, masal
diinyasinda yeryliziiniin siradan sakinleri olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Yer Deligi

Yer deligi, yer mesi, yer’in ¢eneleri ya da yer tunigi, yer’in duman deligi* gibi
isimlerle anilir ve Samani diger diinyalara baglayan kapidir. Saman, kozmik seyahat
esnasinda diger diinyalara yani gokyiizii ve yeraltina, bu diinyalara gecisi saglayan
deliklerden gecerek ulasir. Saman nasil ki, bu delikten gecerek diger diinyalara giriyorsa,
kotii ruhlar da bu delik vasitasiyla orta diinyaya yani yeryiiziine gecip bu yolla insan ve
hayvanlara zarar verirler. Yer deligi ile ilgili olarak B. Ogel sunlar1 aktarir:

*Mircea Eliade. Samanizm. Ankara 1999. s. 234,
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Altay Samanizminde, yeraltina giden bu kapiya, “diinyanin bacas1” adi verilirdi.
Samanlar yer alt1 diinyasin giderlerken, bu delikten igeri girerlerdi. Yakut Tiirklerinin,
yeryiiziinli temsil eden demir pilakalarinin da ortasi delikti. Bundan da anliyoruz ki
Yakutlar’da, boyle yeraltina giden bir kapinin varligina inaniyorlardi. Yine Yakutlara
gore diinyanin sonu, Lena nehrinin Kuzey Buz denizine dokiildiigii yer idi. Lena Nehri
sular1 ¢ok bol olan bir nehirdir. Denize dokiildigli yerde de, biiyiik girdaplar meydana
getirirdi. Bunun i¢in de Yakutlar bu girdaplarin, yer altina giden bir kapi oldugunu
zannederlerdi (Ogel 1998: 25).

Masallarda kuyu, magara vb. ile sembolize edilen, kahramani yer alt1 diinyasi ile
bulusturan gecis noktasi, yer deligi’nden baska bir sey degildir: “Evrende {ist iiste ii¢
biiylik katman veya bolge vardir; bunlar merkezlerinden gecen bir eksenle, birbirine
bagli olduklar i¢in de birinden &6tekine gegilebilir. Dogal olarak bu eksen bir agikliktan
bir delikten geger. Tanrilar yeryiiziine, oliiler de yer altina bu delikten gecerek inerler;
esrik Samanin ruhu da goge ve yeraltina yaptig1 mistik yolculuklarda yine bu gegidi
kullanir” (Eliade 1999: 292).

Mesel"de, iplik yumagini kuyuya diistiren masalin kadin kahramani, yumagi almak
i¢in kuyuya iner, oradan yer alt1 diinyasina girer. Behname™" adli masalda ise {ivey annesi
tarafindan kuyuya atilan kiz, oradan baska bir diinyaya dahil olur. Hakkay: Ziimriit Kusu™"
ve 2 Masal™""*da masal kahramanlar1, devi takip ederken 6nlerine ¢ikan kuyudan yeraltina
inerler. Masallarin biiyliik boliimiinde devin, suyun ya da degerli taglarin pesinden
kuyuya inen masal kahramani orada bilmedigi bir yasamin, farkli bir diinyanin kapisinin
varligini kesfeder ya da kuyu icerisinde yiiriiyerek alt diinyadaki ¢esitli mekéanlara ulasir.
Burada karsilastigi varliklar da dev, ejderha gibi alt diinya ruhlaridir. Bazen kahraman
kurtardigi kizin tavsiyesine ragmen, kara kogun yani yanlis renkli hayvanin {izerine
binerek yerin daha da altina gider.

Yer altina seyahat masal kahramani acisindan degerlendirildiginde onun, kuyunun
basina gelinceye kadar ayirt edici bir 6zelligi yok iken, kuyudan ¢iktiginda artik ayni kisi
degildir. O kuyuya indigi, yer alt1 diinyasinin kapisini araladig1 andan itibaren birden ¢ok
devle savasip kazanan, yerin yedi kat altinda suyun basini tutan devi 6ldiiriip padisahin
kizini kurtaran bir yigit olarak Ziimriidii Anka’nin
altina inmesini saglayan yolu yani yer deligini de kolayca bulur. Bu agama Saman ve

seokeokok

iizerinde yeryiiziine geri doner. Yer

*Evey giz bir giin havlidaki guyunun yaninda trigo 6rarkan iplik yumag: guyuya diigdii. Eveyanasindan gorkdugu
i¢in, endi guyuya alsin yumagi. Ama ayag: gaydi, diigdii bayildi. Gendine gelinca biiyiik bir yesil bahgenin i¢indedir.
Etrafinda da her tiirlii agaclar. Bir elma agaci gordii. Usdii yiiklii zincir... (Yorgancioglu 1998: 66).

** Evey ana bu cevaba ¢ok gizmis. O odanin altina bir guyu gazdirmis. Belli olmasi deye bir da kapak uydurmus.
Behnane’yi kapdig1 gibi guyuya atmis. Behnane diiserkana basi ¢arpip bayilmis. Ayildiginda gendini temiz ve yesil
bir bahgede bulmus. Yaninda ak sagh ak sakalli bir dede. Behnane’ye; -Sen hig iiziilme demis. Ben sana yardim
edecem, babandan da her giin haber getirecem. Meger eveyanasi bir cadiymis (Yorgancioglu 1998: 70).

*** Devin pesinden kuyudan asagi inen oglani, kardesleri ipini kesip yeraltinda birakirlar (Hiiseyin 1973: 120).
*HE* Kiiciik ¢ocuk devi yaraladigi igin, devin kanli izini takip ederek indigi kuyuyu bulur ve arkasindan o da kuyuya
iner (Sami 1972: 63).

FHddk Ztimriid Anka yavrularini kurtaran sehzadeye bunun karsiliginda ne istedigini sorunca, oglan yeryiiziine ¢ikmay1
diler. Kus istedigi kadar et ve sarap karsilig1 onu ilizerinde yeryiiziine ¢ikarir (Yorgancioglu 1998: 33).
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masal kahramani i¢in tehlikelidir; az da olsa ikisinin yolunu kaybetme, deligi bulamama
ve alt diilnyada kalma ihtimali vardir. Ancak bu, hep ihtimal olarak kalir.

Yer deligi, adindan da anlasilacagi lizere yerin bagka diinyalara agilan kapisidir.
Samanizmde var olan {i¢lii evren anlayisi, baska bir ifadeyle gokyiizii- yeryiizii ve
yer alti olmak flizere ii¢ kozmik kusak, ruhlarla dolu yerler olarak diigiiniiliir. Hepsinin
kendine 6zgii kurallar1 ve ruhlari olan bu kusaklar aras1 gegisler de herkese agik degildir.
Gegisleri, ancak ruhlar ve bu kozmik kusaklara seyahat giicii ve yetenegi olan Samanlar
gergeklestirebilir. Samanlar buradan yer altina iner ve ayni yolu takip edip yeryliziine
¢ikarlar. Onlan alt diinyaya gétiiren bu delik, alt diinyadaki koti ruhlarin yeryiiziine
cikmasini engellemek i¢in daima kapali tutulmalidir.

Alt Diinya (Yeralti)

Gokyiiziinde yani iist diinyada basta Ulgen olmak iizere onun g¢ocuklari ve
yardimcilari yani ak nemeler, yeryiiziinde yer-su ruhlari, alt diinyada ise Erlik, ¢ocuklari
ve kormos ya da kara neme olarak adlandirilan kotii ruhlar yagamaktadir:

Saman mitolojisinde insanlara zarar veren agagi diinya varliklaridir. Samanin kamlik
toreni de bu baglamda asagi diinya ruhlarina yapilmaktadir. Saman, hasta ruhu veya
zamanindan 6nce 6lmiis insanin ruhunu geri getirmek i¢in agagi diinya ruhlariyla diyaloga
girer. Samanin disinda hig¢ kimse, hastalik ve 6liim kaynagi olan yer alt1 diinyasina gidip
oOteki diinya sakinleri ile pazarlik yapamaz. Tipki Saman gibi, asag1 diinya ruhlar1 da bu
iki diinyayi1 birbirine baglayan magara, delik vs. den yararlanarak yeryiiziine ¢ikar ve
insanlarin ruhlarini ¢alip 6teki dleme gotiiriirler (Bayat 2006: 161).

Dokuz kat olarak tasavvur edilen yeraltina yolculuk yapip oradaki ruhlarla iliski
kuran hastaliklar1 iyilestiren ve ¢alinan canlar geri alan Samanlar, ‘Kara Saman’ olarak
adlandirtlirlar. Yeralt1 seyahati zor ve yeralti ruhlart iirkiitiicii varliklar olduklari i¢in “bu
nedenle bu tiir seyahatler her zaman biiyiik manevi giig, fiziki saglik ve ahlaki temizlik
talep eder” (Bayat 2006: 30). Baz1 topluluklarda Samanin yeraltinda egitildigine dair
efsane ve memoratlarin varligi, onun boyle bir giice sahip olmasinin nedeni olarak
diistiniilebilir. “Yakut inancina gére, Saman se¢ilen adamin ruhu (kutu) yeraltina getirilir
ve burada Kiday Baski’nin yanindaki demir besige konulur. Kuzey veya yeralti bayanlari
diye bilinen ihtiyar kadinlar, Saman adayini ii¢ y1l emzirdikten sonra Kiday Baksi1’ya
verirler. Kiday Baski, iyi ve gii¢lii Samanin ruhunu (kutunu) ateste giiclendirir ve terbiye
eder” (Bayat 2004: 43). Yer alt1 ve orada yasayan ruhlar, hastalik ve felaketlere sebep
olduklar1 i¢in Samanin kozmik seyahati ayni zamanda bu ruhlarla arasinda bir savas
anlamma gelir. Bunlar dikkate alindiginda, Samanist topluluklarin en ¢ok miiracaat
ettigi Samanlar da daima “Kara Saman” ziimresi olmustur. Yeralt1 yolculugu, korkulasi
bir yolculuk oldugu i¢in Samanlarin torenlerde transa gegtiklerinde anlattiklar1 harig
konugmaktan ve bilgi vermekten kagindiklar1 bir konu olarak 6ne ¢ikar. Her ne kadar
Samanistlerde ahiret anlayis1 ve inanci tam olarak sekillenmemis olsa de yeralt1 pek ¢cok
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aragtirmacinin® da ifade ettigi {izere bir ¢esit cehennem olarak diisiiniilmiistiir.

Altay’da hastanin ¢alinan canmi geri alabilmek adina yeralti diinyasina inen
Saman, bir¢ok zorluk ve engeli asarak Erlik’in huzuruna ulasir. Onunla pazarlik eder ve
yeryliiziine donerken de hastanin ruhunu yanina almayi basarir, yine bir ruh giider olarak
6liiniin ruhunu diger diinyaya gotiiriir:

“Altaylilara gore, kotii ruhlar yakaladiklar1 ruhu yeraltina goétiirdiikleri igin, kam
ayin sirasinda buraya inmek zorunda kalir. Bu yolculuk sirasinda bir¢ok zorluk c¢ektikten
sonra, sonunda Erlik’in huzuruna ¢ikmay1 basarir. Kamin onunla gorligmesi, ayinin en
heyecanli boliimiinii olusturur. Bu sirada Kam biiyiik bir cezbe i¢inde kendini kaybeder.
Ama yeryliziine donerken hastanin ruhunu beraberinde getirmeyi basarir. Ayinin
sonunda Saman, agir agir gozlerini agip orada bulunanlar selamlar. Seyirciler de bu
arada korkulu bir riiyadan uyaniyorlarmig gibi kendilerine gelip rahat bir nefes alirlar”
(Bulug 1970: 320).

Yeralt1 diinyasi, bu diinyanin zitt1 olarak is goriir. Oradaki her sey bu diinyanin
tersidir. Yeryiiziinde gece iken orada giindiizdiir ya da yeryiiziinde gozii kapali uyunurken
orada gdzii acik uyunur.

Kibris Tiirkleri arasindan derlenen Ormandaki Ev*"adini tasiyan masalda kusun 6li
bekleyecegi kehanetinde bulundugu kiz, annesi ile yolda giderken bir ¢ukura diiser ve
yeraltinagirer. Ug Elma™*ve Padisahin ElmaAgact™ *masallarmdasiyahkogabinen masal
kahramani yeryliziine ¢ikacagina, yedi kat yerin altina iner. Hakkay: Ziimriit Kusu, Mesel
veBehnameadlimasallardadamasalkahramanlaridevin™***, yumagm"*****pesindenyeraltina
iner ya da tivey anne™*****

Masallarda ziilmat diinyasi, karanlik diinya, yeralti, alt diinya ile kastedilen yer; bagta
Erlik olmak lizere kotii ruhlarin ve kotiiligiin hiikiim siirdiigii, her seyin bu diinyanin

tarafindan oraya gonderilirler.

tersi olarak ilerledigi yeralt1 diinyasi, hi¢bir masal kahramanina kapali degildir. Masal
kahramanlarinin bir anda yeraltina, oradaki bir sehre girdiklerinden ya da bir anda

* Bkz. (Inan 2000: s. 107; Uraz 1994: s. 99).

** G1zin ayag1 gaydi bir ¢ukura diigdii. Bagiramadi. Yerin altinda bir yol varidi, o yoldan ydriidi. Bagdi bir boyiik
yapi... (Yorgancioglu 1998: 25).

*#* (Devin kizi1 oglana akil verir) “Peki!” dedi “Ben, seni o zaman géndereyim” dedi. “Bag!” dedi. “Iki kog ¢agiracam.
Diggadli ol, bu iki kog, biri siyah, biri beyaz. Beyazina binersen,” dedi “Diinya yiiziine donen. Siyahina binersen,
yedi gad asa giden” dedi” (Kafesci 1997: 44).

**E* (Sehzadeninkuyudakarsilastigikizona) “Ancak giigiik g1z yokari gikmadan olacaglari tahmin ettigi igin paoglana,
biri ceviz iginde, biri padem i¢inde, biri da findik iginde ii¢ dane gelinnik, iki dane da tiiy vermis. Ve demis gene;
basin sikiya girdigi zaman bu gillardan birini yak, o sana yardimci olacak. Yanarkan bu gillar iki kog gelecek, biri
beyaz, biri gara. Beyaza binersan yeryiiziine, garaya binersan yedi gat daha yer altina inecen” (Yorgancioglu 1998:
32).

*#Ek% Devin pesinden kuyudan agagi inen oglani kardesleri ipini kesip yeraltinda birakirlar (Hiiseyin 1973: 120).
*HEkrx*Evey gizbir giin havlidaki guyunun yaninda trigo drarkan iplik yumagi guyuya diisdii. Eveyanasindan gorkdugu
i¢in, endi guyuya alsin yumagi. Ama ayagi gaydi, diisdii bayildi. Gendine gelinca biiyiik bir yesil bahgenin i¢indedir.
Etrafinda da her tiirlii agaclar. Bir elma agac1 gordii. Usdii yiiklii zincir. .. (Yorgancioglu 1998: 66).

*HdkkxxEk  Evey ana bu cevaba ¢ok gizmis. O odanin altina bir guyu gazdirmis. Belli olmasi deye bir da kapak
uydurmus. Behnane’yi kapdigi gibi guyuya atmis. Behnane diiserkana basi ¢arpip bayilmis. Ayildiginda gendini
temiz ve yesil bir bah¢ede bulmus. Yaninda ak sacgh ak sakalli bir dede. Behnane’ye; -Sen hig iiziilme demis. Ben
sana yardim edecem, babandan da her giin haber getirecem. Meger eveyanasi bir cadiymis (Yorgancioglu 1998: 70).

200



folklor / edebiyat

yeryiiziine ¢iktiklarindan bahsedilir. Bu da onlari, kozmik seyyah Samanla 6zdeslestirir.

Yeralt1 diinyasinda ilerleyen oradaki canlilarla temas kuran kahraman, Ziimriidii
Anka ya da baska isimlerle anilan biiyiikk kusun yavrularini yilan veya ejderhadan
kurtarinca yeryiiziine ¢ikmak i¢in bir firsat yakalamis olur. Ziimriidii Anka, onu sirtina
alarak et ve su karsilig1 yeryiiziine ¢ikarir. Kahramanin yeraltindan ¢ikisi da inisi gibi
Samanvari sahnelerle doludur.

Sonu¢

Masallar, milletlerin mitolojik donemden sonra ortaya ¢ikan ve kusaktan kusaga sozlii
olarak nakledilen en eski yaratmalarindan olup toplumlar ve kiiltiiler hakkinda bir¢ok
bilgiyi igerisinde barindiran anlatmalardir. Masal genel yapisi itibariyla olaganiistiiliige
sikca miiracaat eden bir tiir olsa da yaratildig1 toplumun diinyaya bakisi, hayat felsefesi,
sosyal yapis1 vb. masala az ya da ¢ok yansimaktadir. Bu ¢ergevede toplumun iki ya da
ii¢ olarak ifade edilen ve birden ¢ok diinya olarak ortaya ¢ikan evren anlayiginin masal
diinyasi icerisinde kendisine yer bulmasi1 dogaldir.

Evrenle ilgili tasavvur din ve inang sistemleri a¢isindan da ehemmiyet arz etmekte
milletlerin bu konudaki genel algisinin sekillenmesinde 6nemli rol iistlenmektedir. Konu
Samanizmin evrene bakig agisinoktasindanirdelendiginde masal evreninin de bu paralelde
tezahiir ettigi goriilmektedir. Tiirk diinyas1 masallarinin bir b6limiinii olusturan Kibris
masallarinda masalin kadin ya da erkek kahramani kozmik seyyah olarak nitelendirilen
Saman gibi {ist diinyaya ve alt diinyaya sorunsuz sekilde seyahat edebilmektedir. Bu
seyahatler Samanin gokyiizii ve yer alt1 seyahatlerini yaparken kullandig1 kozmik agag
ve yer deligi kullanim1 da dahil benzer bi¢imde ger¢eklesmektedir. Samanizmin gokyiizii
boliimleri ve ruhlari ile yer alt1 diinyas1 ve orada yasayan ruhlar hakkindaki anlayis1 da
Kibris masallarinda 6nemli 6l¢iide gozlenebilen unsurlardir.
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0z
KIBRIS TURK MASALLARINDA SAMANISTiK EVREN TASAVVURU

Mitolojiden, semavi dinlere kadar pek ¢ok inang sistemi ve dinde evren, iyi tanrilarin
bulundugu gokylizii, insanlarin yasadig1 yeryiizii, kotii tanrilarin ve ruhlarin meskeni yer
alt1 olmak {izere iiclii bir anlayis ¢ergevesinde tasavvur edilir. Gokyiizli yani st diinya yedi,
dokuz veya on yedi kattan ibaret ve dikey bir yapiya sahiptir. Gokyiizii ruhlar1 iyi, insanlara
zarar vermeyen ruhlar olarak bilinirler. Yer alt1 diinyas1 ise yedi veya dokuz kattan olusur.
Bazen yatay bazen de dikey olarak hayal edilir.

Tiirk diisiincesinde gok, yer ve yer alti olmak iizere {iglii evren anlayisi ile mense ve
koken mitlerinden maddi abidelere kadar biitiin metin ¢esitlerinde karsilagmak miimkiindiir.
Bunlarin yani sira sozlii nesir anlatilardan olan masallar tasidiklart mitolojik unsurlar
bakimindan olduk¢a zengindir. Bu zenginlik igerisinde masal kahramanlarinin yeralti ve
gokylizii diinyalariyla iliskileri ve bu bolgelere yaptiklar1 yolculuklar anlatmalarda dnemli
bir yer tutar. Gokyiizii ve yeralti diinyasindaki varliklarla temas kuran kahraman, cesitli
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sonuglara ulasir; kahraman, yeraltina yaptigi yolculuklarindan zaferle ¢ikar, haksiz bir
sekilde yeraltina kagirilmis insanlart kurtarir. Makalede bu noktalardan yola ¢ikilarak Kibris
Tiirk masallarina yansiyan Samanizmin {iglii evren anlayisi 6rnek metinler lizerinden ortaya
konmak suretiyle, degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Kibris Tiirk Masallar1, evren, gokyiizii, yer alti, yer deligi

ABSTRACT
IMAGE OF SHAMANIC COSMOS IN CYPRUS TURKISH FOLKTALES

From mythology to celestial religions, cosmos is conceived of three parts. These are the
sky where good gods are in, the earth where people live in and the underworld where bad
gods and spirits are in. The sky is made up seven, nine or seventeen layers and it is vertical.
The spirits in the earth are pretty good.The underworld is also composed of seven or nine
layers. It is imaged sometimes vertical and sometimes horizontal.

In Turkish thought these three cosmos images from the origin and the origin of myths to
the monument is possible to encounter all kinds of text. Moreover, as a prose in folktlaes are
highly rich in terms of the mythological elements that they carry. The relations of the heroes
of the folktlaes with underground world and the sky occupy an important place within this
richness. The hero receives a victory from the journey that he takes into the underground
world and saves the people who are taken to the underground world in an unjust way.The
article starting from this point and by giving examples Cyprus Turkish folktales will be
evaluated from the point of these three cosmos images.

Keywords: Cyprus Turkish Folktales, cosmos, sky, underworld, hole
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MUHAFAZAKARLIGIN KIYISINDA BiR KEMALIZM
DEGERLENDIRMESi: “ TURK iNKILABINA BAKISLAR ”

Yasar Ozkandas"

Giris

Tiirkiye’de Ulusal Kurtulus Savasi’n1 ve Lozan Barig Antlagsmasi’ni izleyen yillarda
birbirinden ayrilmaz bir biitiin teskil eden koklii degisiklikler yapilir ( Timur, 2008: 63).
Ozellikle siyasal ve kiiltiirel alanlarin her birinde tebariiz eden bu koklii degisikliklerden
amaglanan Tiirk ulusunun “ medeni bir heyet-i igtimaiye ” haline gelmesidir."” Burada
medeni ” kavramindan kastedilen ise, siyasal ve sosyal yapmin dini ve geleneksel un-
surlardan arinmis ve Bat1’y1 Bat1 yapan degerler sistemini benimsemis profan bir nitelik
kazanmasidir.”" Bu kapsamda Tiirk Devrimi’nin tagiyicilari, Bati’nin iirettigi degerler sis-
teminin topluma yerlestirebilmesi adina bir yandan saltanatin kaldirilmasi, cumhuriyetin
ilan1 ve hilafetin ilgasi gibi adimlar atarak siyasal egemenligi topluma aktarirlar.”** Diger
yandan da egitim ve kiiltiir alaninda radikal degisikliklere giderler. Buna gore, egitim
birlestirilerek laik sinirlar i¢ine ¢ekilir, ders kitaplart modernize edilir, karma egitim sis-
temine gegilir, halk evleri gibi kurumlarla egitimin yaygin hale getirilmesine c¢alisilir
(Haciibrahimoglu, 2012: 30), Latin alfabesi kabul edilir, Tiirk dilinin, Arap¢a ve Farsga
sozciiklerden temizlenmesine yonelik dil caligmalar1 baglatilir ve Tiirk tarihinin aydinla-

*Bingol Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi Arastirma Gorevlisi, E-posta: yozkandas@bingol.edu.tr

** Reisicumhur Gazi Mustafa Kemal, 30 Agustos 1924 tarihinde Dumlupinar’da yaptigi bir konusmada yapilmakta
olan devrimlerden amaglanani soyle ifade eder, “ Efendiler, milletimizin hedefi, milletimizin mefkdresi biitiin ci-
handa tam manasile medeni bir heyeti i¢ctimaiye olmaktir.” ( Atatiirk’iin S6ylev ve Demegleri, Cilt: II, 2006: 187).
“*Mustafa Kemal’in, “ Medeniyete girmek arzu edip de, garba tevecciih etmemis millet hangisidir? ”, seklindeki
ifadeleri, medeniyet kavrami ile Bati1 arasinda mutlak bir 6zdeslik kuruldugunu gosterici niteliktedir. ( Atatiirk’iin
Soylev ve Demegleri, Cilt: 111, 2006: 91).

***Tiirk Devrimi’nin siyasal yapiy1 doniistiiriicii atilimlari i¢in bkz ( Tanér, 2010).
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tilmas1 amaciyla tarih ¢aligmalarina agirhik verilir.”

Tiirk aydmi, Tiirkiye nin siyasal ve sosyal bir devrimin i¢inden gectigi bu siireci,
gazete ve dergi gibi ¢esitli yayim organlarinda, tiniversite konferanslarda ve kitaplar-
da tanimlamaya ve anlamaya yonelik bir ¢aba igine girer. Bu yondeki ilk adim Kadro
Hareketi’dir ( Yildiz, 2011: 193). Kadro Dergisi’nin imtiyaz sahibi Yakup Kadri, Yayin
Miidiirii ise Vedat Nedim goriinmesine karsilik, Kadrocu ideoloji, Sevket Siireyya Ay-
demir tarafindan belirlenir. Kadrocular, Marksist diisiinceden uzaklasma sonucu ortaya
¢ikan ideolojik boslugu yeni bir diinya goriisiiyle doldurmaya, Tiirk Kurtulug Savasa
ile birlikte tiim ulusal kurtulus savaslarini1 bilimsel olarak aciklamaya ve Kemalizm’in
bir taklit hareket olmadigin1 kendine 6zgii bir ideoloji olarak bi¢imlendirilmesi gereken
biiyiik bir tarihsel ve bilimsel olgu oldugunu belirlemeye calisirlar. Bir baska ifadeyle
ideolojisi ve doktrini olmadigina ancak bir ideolojiye ve doktrine temel olabilecek un-
surlar i¢inde tagidigina inandiklar1 Tiirk devriminin ideolojisini ortaya koymay1 amag-
larlar. Bunu yaparken de tarihsel materyalizmi bir yontem olarak kullanirlar. Bu yontemi
kullanmalarinin kendilerinin Marksist oldugu anlamia gelmeyecegini ifade eden Sev-
ket Siireyya Aydemir, diinyada iki temel ¢eliski oldugunu 6ne siirer. Birincisi, iiretim
araglarina sahip olan sinif ile bu araclardan mahrum birakilan sinif arasindaki ¢eligkidir.
Bu ¢eliski simif kavgasi seklinde cereyan eder. Ikinci geliski ise, biiyiik iiretim araclarini
elinde biriktiren milletler ile bu iiretim araglarindan yoksun milletler arasindadir. Bu
celiski ise ulusal kurtulus savaslar seklinde tezahiir eder ( Ertan, 1994: 87-92).

Kadronun, Tiirk Inkilabi’ni tarihsel materyalizmden esinlenerek yorumlamast
karsisinda Samed Agaoglu, Hilmi Ziya Ulken ve Ismail Hakki Baltacioglu gibi aydin-
larca temsil edilen cumhuriyet¢i muhafazakarlik, felsefi agidan materyalizm, akilcilik,
pozitivizm ve hiimanizm gibi kavramlar1 reddeden ruhgu ve romantik bir akim olarak
ortaya ¢ikar. Bu baglamda Tiirk Inkilabini, Bati’nin pozitivist, akilc1 ve rasyonalist egi-
limlere dayanan aydinlanmaci/ ilerlemeci geleneklerinden ziyade karsi aydinlanmaci
yliziinii meydana getiren ruh¢u romantik geleneklerle izah etmeye ¢alisir. Cumhuriyetci
muhafazakarhigin goziinde, Bati, Kant felsefesinin i¢inden dogar. Fakat 6zelikle Alman-
ya ve Fransa’da akilcilik karsit1 bir zeminde ilerler. Ruh¢u ve romantik akimlarla bulu-
sarak giiclenir ve 20. ylizyilin basinda Bergson felsefesi iginde en olgun bigimine ulasir
(Irem, 2003: 108, 109).

Peyami Safa da, Tiirk Inkilabi’nin veya Kemalizm’in 6ncelikle 6lgiiliiliige dayal
islevsel kapasitesini kesfettikten sonra onun tarihsel ve geleneksel ¢ergevesini ¢izme-
ye c¢aligmasi nedeniyle, cumhuriyet¢i muhafazakar gelenegin merkezi aydinlarin biri
olarak kabul edilir. Ancak Safa’nin Tiirk Inkilabi algist bir yandan en genel anlamiy-
la muhafazakar diisiincenin Cumhuriyet ideolojisi iginde tekabiil ettigi yeri gosterirken
diger yandan da Tiirk muhafazakarlig: iist baglig1 altinda yapilan tahlillerde birbirinin
yerine rahatlikla kullanilabilen “ kiiltiirel muhafazakarlik ”, “milliyet¢ci muhafazakarlik”,
“cumhuriyet¢i muhafazakarlik” gibi terimlere Safa 6zelinde daha dikkatli yaklagilmasi
gerektigini ortaya koyar (Yildiz, 2011: 192, 208). Ciinkii Safa’nin Tiirk Inkilabr algis,

* S6z konusu modernlestirici hamleler i¢in bkz (Turan, 1996)
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Kemalist devrimin merkezine yakin bir noktada durur. Kemalist devrimin paradigmasty-
la kimi noktalarda ortiisme i¢indedir. Bir bagka ifadeyle Safa, bir yandan muhafazakar
diisiinceye 6zgii, gegmis ve gelenek gibi kaygilardan hareket ederken diger yandan ta-
vizsiz bir ilerlemeci ve tutkulu bir akilci olarak karsimiza ¢ikar ( Durna, 2009: 33,35).

Osmanh Reformizminden Bir Kopus ve Baslangi¢ Noktasi Olarak Tiirk inkilabi

Muhafazakarlik, Aydinlanma Cagi olarak adlandirilan 18.yiizyildan ve bu yiizyili
izleyen biiylik siyasi, iktisadi ve sosyal alt iist oluslarin elestirisinden baslatilabilir. Bii-
tiin bu alt {ist oluglarin en somut sonuclar1 arasinda 6zel bir yeri olan Fransiz Devrimi,
Aydimlanma déneminde belirginlik kazanan ve onun felsefi temellerine elestiri getiren
birgok diisiinceyi, i¢ tutarlilig1 olan bir ideoloji olacak bigimde bir araya getirir. Bu kap-
samda Muhafazakarlik, Fransiz Devrimi’ne ve bu devrimin felsefi temellerini hazirla-
makla itham edilen aydinlanma filozoflarina yoneltilen elestirilerin meydana getirdigi
bir diisiince gelenegi ve bir ideoloji olarak ortaya ¢ikar (Ozipek, 2003: 66).

Mubhafazakar ideolojinin kurucusu Edmund Burke, * Fransa’daki Devrim Ustiine
Diisiinceler ( Reflections on the Revolution in France ) ” adli yapitiyla muhafazakar
diislincenin en iist referans metnini ortaya koyar. Burke i¢in, Fransiz Devrimi, tarihin
baska hi¢bir 6rnegini sunmadig1 garip bir olgudur, ilkeleri ve uygulamasi bakimindan
bozulmustur ve bir biitiin olarak koétiidiir. Fransiz Devrimi’ni kotii bir olay haline getiren,
tarihin zincirini kirma iradesi, zamandan kopma arzusu, iilkesini diiz ve beyaz bir kagit
olarak gorme kibirliligi ve siyaseti ¢iplak akilla kurma istegidir. Kopus, siiphesiz ki ger-
¢ek bir olgudur; ancak devrimcilerin iddia ettigi gibi bir yenilenme degil bir algalmadir
( Beneton, 2011: 15,18, 21).

1930°u yillarda Peyami Safa, Osmanli Imparatorlugu’nun son dénem tarihine doniik
degerlendirmelerinde, muhafazakar ideolojinin, toplumun tarihsel siirekliliginde olusan
siddetli kirilmalar1 ve devrimci kopuslar1 reddeden diisiince sistematigine katilmaz ak-
sine Osmanli Imparatorlugu’nun son dénem tarihi ile Cumhuriyet doénemi arasindaki
ucurumlar1 gdstermeye calisir. Osmanli Imparatorlugu’ndaki reformcu cabalara kars:
reaksiyoner bir tutum sergiler. Tarihin bu kesitindeki reformist hamlelerin ilerici bir ni-
telik tasimadigina tam tersine Tanzimat doneminden onceki 1slahat hareketlerinin ortaya
cikardig  alaturka ve alafranga iki Tiirk ve iki Tiirkiye” nin toplumsal yapi lizerinde
siddetli travmalar yarattigina inanir. Safa i¢in, Tanzimat donemi ile Jon Tiirk Inkilabi’nin
da siirdiirdiigii bu iki Tiirkiye “ Tiirk diisiincesinin en biiylik meselesi ve Tiirk ruhunun
en biiyiik iskencesi ” dir ( Safa, 1938f: 7).

Peyami Safa, aydin gruplarinin bir araya gelmesiyle ortaya gikan Baticilik, Islamci-
lik ve Tiirkeiiliik gibi politik akimlara da olumsuz bir agidan yaklasir. Safa, Baticilik ve
Tiirkeiiliik akimlarmin iginden “ Atatiirk inkilabina kadar laikle milliyet¢iligin birbirine
mani akideler olmadigini idrak eden tek bir fikir ” adaminin ¢ikmadigini belirterek her
iki politik akim tarafindan 6ne siiriilen siyasal ve toplumsal tezleri, birbiriyle ¢atigma
icinde olmakla ve biitiinlesememekle itham eder. Bu noktadan hareketle II. Mesruiyet
donemi diigiin akimlarinin, toplumun yasadigi parcalanmishigi ortadan kaldiramayacagi-
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m diisiiniir ( Safa, 1938¢: 5). Bunun yaninda Safa igin, Baticilik, Islamcilik ve Tiirkgiiliik
akimlar1 gelistirdikleri yorumlariyla ve gelecege doniik dnermeleriyle bir biitiinliik ser-
gilemekten yoksun olmanin yani sira Osmanli Imparatorlugu’nun iginde bulundugu ta-
rihsel kosullar1 ve bu kosullar karsisinda izlenmesi gerekli olan stratejiyi de saptamaktan
acizdir. Bu nedenledir ki, Birinci Diinya Savagi'nin sonunda, Islamcilik, Misir’1 yeniden
elde etmenin hayalleri i¢cinde Arabistani da verir. Garpgilarin idealize ettigi Garp, “Mar-
maradan Istanbula toplarin diken Itilaf donanmalarmin namlu” deliklerinden bir heyula
gibi Tiirkleri izler. Tiirkgiiliik, elde kalan son toprak parcasini da miidafaa kaygisiyla,
Turan yolculugundan vazgeger ve bir edebiyat hareketi halinde yasamaya devam eder (
Safa, 1938f: 75-77).

Safa’nin tahayyiiliinde, Tiirk Inkilab1  Tiirk biinyesini hem sark hem garp hem de
din ve milliyet arasinda” ikiye bolen Osmanli reformizminin lineer bir bi¢imde ilerle-
yen bu tarihinde siddetli bir kirilmay1 ve herseyin yeni bastan inga edilecegi olumlu bir
gelecegin kalkis noktasini simgeler. Zira Atatiirk’iin, Tiirk blinyesinde yagamaya miisait
gordiigii Tiirkgiiliik ve Garpgilik akimlarinin “ Osmanlilik methumuna yapisan 6lii taraf-
larin1 kesip” atmasiyla birlikte saltanat ve seriat otoritelerine boyun egmeyen ve kendine
0zgli degerlerinden taviz vermeyen “ miistakil ” bir milliyet¢ilik dogar. Bunun yaninda
Garp metodunu veya yenigag Avrupa’sinin “ teknigini ve beynelmilel muaseretini, y1-
kilmig bir imparatorlugun zaruri kildigi endiselerden higbirile sakatlamadan seriat ve
saltadan korkusundan temizlenmis bir biitlinliikle ” yurda aktarmanin yolu acilir ( Safa,
1938f: 88-89).

Tiim bu gelismelerin neticesinde Tiirk Inkilabi, Tanzimat’in kozmopolit baticiligina
ve Islamciligin klerikalizmine kapilmadan iki ana temel iizerinde yiikselir: Milliyetcilik
ve Medeniyetcilik. Milliyetgilik, milli hakimiyetin insas1 ve Biiylik Millet Meclisi’nin
kurulusu, saltanatin ve hilafetin ilgasi, milli ekonomi, Osmanli ¢ergevesinden ¢ikarilan
Tiirk tarihinin, Orta Asya’daki koklerine uzanmasi, 6z Tiirk¢e hareketi ve ezanin Tiirk-
celestirilmesi gibi inkilap hareketlerini yaratir. Medeniyetgilik, tekkelerin ve zaviyelerin
kapatilmasi, ser’i mahkemelerin kaldirilmasi, Latin harflerine gegilmesi, yalniz Bati mii-
ziginin 0gretilmesi ve Bati’nin muasereti ile kiyafetlerinin resmilesmesi gibi atilimlar
dogurur” ( Safa, 1938f: 97-99).

Kadim Gelenegin Diriltilmesi
Muhafazakar politikanin temeli, onun ge¢misin rolii konusundaki diisiinceleridir.

* Safa’nin, bu noktada, gelistirdigi formiilasyonun, daha sonra Niyazi Berkes’in ve Atilla Ilhan’in kullandi1 ¢ag-
daslasarak uluslasma kavraman1 animsattigini soylemek miimkiindiir. Ornegin Berkes’e gore, Baticilik, Bat1 uygar-
ligin1 alma, milliyetcilik de bunun karsisinda bazen dini, bazen 1rki ve bazen de siyasi kavramlara sarilma anlaminda
anlasilir. Bu iki anlay1s, biri milliyetgilik digeri de Baticilik seklinde siirekli birbirine zit iki egilim arasinda kalir.
ikisi arasindaki baghlik ancak Kemalizm’in toplumsal devrimiyle kurulur ( Berkes, 2007: 148). Atilla ilhan icinse,
Atatiirkgiiliik ne Islam diismanlig1 ne Bati hayranhgidir. Kiiltiirel agidan Atatiirkgiiliik, Tiirk kiiltiiriiniin uluslasarak,
evrensel boyutlara ulasmanin miicadelesidir. Buna gore Atatiirk, bir taraftan tiretim giiglerinin gelismesini saglarken
diger taraftan da Bati’da gelismis olan ulusal kapitalist toplumun iist yap1 kurumlarini ulusa asilar. Anayasa, giyim-
kusam degisikligi, takvim, saat, alfabe, tarih tezleri ve dil ¢alismalar biitiiniiyle bu sekilde ele alinmalidir ( ilhan,
2012: 57).
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Muhafazakar ideolojiye gore, gegmis tecriilbeden baska bir sey degildir. Muhafazakarligin
kurucucusu Burke i¢in, insanlar, asla atalarina doniip bakmadan gelecek kusaklarini dort
gozle bekleyemeyeceklerdir. A¢ik¢a Burke’lin bakis agisinda yasanmakta olan zaman,
rasyonalist diiglincenin ispat etmeye ¢alistig1 gibi sosyal yapiy1 yeniden bigimlendirme-
de, hayal giiciiniin veya bir yenilik ruhunun dayatilabilecegi kadar 6zgiir degildir. Dev-
letin megruiyeti sadece zimni bir anlagsmaya degil her hangi bir neslin ¢ok ilerisine giden
tarihe ve geleneklere baglidir. Ancak muhafazakarlarin, gelenege bagvurularr gegmisten
gelen fikirlerin her birinin ve biitlinlin onaylanmasi seklinde degildir. Muhafazakarlar da,
biitiin diger felsefelerde oldugu gibi segmecidir. Onlar i¢in, gegmisten simdiki zamana
aktarilacak olan gelenek faydali ve ayn1 zamanda da ¢ekici olmalidir ( Nisbet, 2011: 51,
52, 55).

Peyami Safa da, Kemalizm’e doniik degerlendirmelerinde muhafazakar ideo-
lojinin gelenege doniik bu saygili ve segmeci tutumunu benimser. Safa, Osmanli
Imparatorlugu’nun son donem tarihini topyekiin reddeden yaklasimiyla celisir bir sekil-
de, Tiirk Inkilabi’n1 kadim gelenegi alt iist eden bir katastrof durumu olarak degil tam
aksine gelenegin yeni bi¢cimler almaya miisait unsurlarin1 modern diinyaya tasiyan ve
orada da gelistiren bir insa siireci olarak goriir. Safa’ya gore, Tiirk Inkilabi, dini gelenek-
ler i¢inde ““ yalniz medeni inkigafa engel olan adetleri ve prejiijleri tasfiye” eder. Diger
geleneklere miidahaleyi diisiinmez. Tam aksine bu gelenekler iginde “ resmi kiymetlerini
muhafaza edenler ” bulunur. Ramazan ve kurban bayramlarina ait merasimlerin devam
etmesi, Kur’anin tercime edilmesi ve ezanin Tiirkcelestirilmesi, dinin, ayn1 zamanda
milli bir miiessese olarak Tiirk Inkilabi iginde aldig1 yeri gosterir ( Safa, 1938f: 108).

Safa, Tiirk Ink11ab1’nin, Osmanli Imparatorlugu’nun medeniyet dairesinde yerini alan
yozlagsmamis ve canli bir isleve sahip dinsel gelenekleri ulus devletin gereklerine gore
yeniden diizenlemekle kalmadigini bununla birlikte islam 6ncesi Tiirk tarihindeki gele-
nekleri de kurtaran hamlelerde bulundugunu diisiiniir. Safa’ya gore, Tiirk Inkilabi’nin
yasamaya miisait dini gelenekleri himaye eden niteligi, milliyet¢ilik ve medeniyetgilik
prensiplerinden en ufak bir taviz vermis degildir. Tiirk Inkilabi, dini geleneklerin muha-
fazasinin yaninda milli gelenekleri de daha genis bir kadroda zenginlestirmeyi amaglar.
Osmanli Imparatorlugu gergevesini asan daha uzak ve daha derin koklere uzanarak Tiirk
tarihine ve diline ait geleneklerin tesir ve kudretlerini eskilikleri oraninda arttirir ( Safa,
1938f: 108).

Peyami Safa, milli gelenege ait toziin ortaya ¢ikarilmasinda ve kristalize edilme-
sinde 6nemli bir ara¢ olarak gordiigli tarih ve dili ¢alismalarimi “ Atatiirk inkilabinin
en esasli temellerinden biri ” olarak kabul eder. Safa igin, tarih ve dil ¢alismalari; Os-
manli Tiirkii’nlin, Bosna-Hersek, Trablusgarp, Balkan ve Sevr facialarindan sonra milli
suurunu tahrip eden kendi asagi gérme kompleksini parcalar. Tiirk milletine, Avrupa
medeniyetine katilabilecegini bir ¢irpida gosterdikten sonra “ insan kadar eski tarihinin
zaman i¢indeki yekpare ve heybetli ” kitlesini sezdirir. Onun ruhuna * koskoca ve ebedi
Tiirkiye hakikatinin damgasini ” basar. Bu durum, Kemalizm’in yalnizca iktisadi, siyasi
ve hukuki bir hareket olmadig1 bunun yaninda bir kiiltiir ve medeniyet hamlesi de oldugu
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gergegini ortaya ¢ikarir* ( Safa, 1938g: 5)

Akhn ve Bilimin Mutlak Egemenligi

Muhafazakarlk, Aydinlanmanin iyimserligini ifade eden kusursuzluk anlayiginin ve
akil sayesinde insanin kendisini ve yasadig1 toplumu miikemmel kilabilecegi diisiince-
sinin tam tersine insanin dogasi ve akli konusunda karamsar ve kotiimser bir felsefenin
icinden hareket eder. Insanin dogas1 geregi simrl bir varlik olduguna, bu nedenle de
kilisenin temsil ettigi vahiy aracilifiyla sahip olunabilecek insaniistii bir gerceklikten
degil insanin kendi zihninden gelen aklin zayifligina ve bu aklin diinyay1 daha giizel ki-
lamayacagina inanir. S6z konusu bu akil anlayisinin, sinirl bir kavrayis giicii oldugunu
ve hiyerarsik olarak diger biitlin beseri degerlerin {lizerinde yer alan ve onlardan bagim-
s1z bir bigimde kendine bagvurulmasini hakli ¢ikartacak yanilmaz ve yiice bir otoriteyi
temsil etmedigini diisiiniir. Insanligin yasadig1 ve yasayacag biitiin acilardan sorumlu
oldugunu kabul eder ( Ozipek, 2011: 46, 63, 64).

Peyami Safa, * Tiirk Inkilabina Bakislar ” adli yapitinin hazirlik asamasina teka-
biil eden giinlerde, aydinlanma aklina kars1 gelisen bu muhafazakar isyandan oldukga
uzak bir noktadadir. Aydinlanma aklina veya rasyonalizme yaratici anlamlar yiikleyen
bir diisiinsel zeminden hareket eder. Safa, Avrupa’ya gerceklestirdigi seyahatindeki (Ay-
vazoglu, 1998: 259) gozlemlerinde “ Fisagorasin ve Oklidesin omuzlar {izerinde du-
ran riyaziye kafasinin bugiinkii Avrupa’y1 viicuda ” getirdigini yazar (Safa, 1938b: 30).
Tiirk Inkilabina Bakislar ” adli calismasinda da bu diisiincesini tekrarlayan Safa’ya gore,
Ronesans’tan itibaren ilerleyen tabiat bilimleri, Renan’in Yunan mucizesi olarak adlan-
dirdig1 riyaziye metodunu gelistirir. Bu metot ise, zekdy1 nafile hayallerin, fantezilerin,
vehimlerin, hurafelerin ve “ mantik disiplininden mahrum faraziyelerin yankesiciligin-
den  kurtararak bugiinkii Avrupa’y1 yaratir. Yunanistan’in ve Avrupa’nin biitiin ilim ve
sanat eserlerindeki agikligi, sadeligi ve aydinligi meydana getirir™ ( Safa, 1938f: 120,
121).

Peyami Safa, buraya kadar muhafazakéar diislincenin insan aklina yonelik duydugu
siiphenin aksine rasyonel akla toplumu yeniden inga edebilme niteligini vermekle birlik-
te bu noktadan sonra ge¢misi, simdiyi agiklayacak bir anahtar olarak goren muhafazakar
bir yontemin i¢inden hareket eder. Tiirk Inkilab1’nin rasyonel toplum idealinin koklerini
Tiirk- Islam tarihinin erken dénemlerine baglayama calisir. Bunun i¢in de Ortagag’da
“ Yunan diisilincesini ilk yasayan ” fikir hareketinin “ Tiirk iskolastigi ” oldugunu ifade
eder. Tiirk-Islam medeniyetinin biitiin Ortacag boyunca Aristo’nun isaret ve tesiri altinda
bulundugunu ve Farabi ile Ibni Sina’nin bu tesirden hareketle Ortagag’a akilc1 ve tabiatc1
bir diigence sistematigini tanittiklarinm belirtir. Her iki felsefecinin de klasik diisiincenin

* Dil ve tarih ¢aligmalarinin, Kemalizm’e muhafazakar bir nitelik kazandirdig: ve Tiirk Merkez saginin ya da cum-
huriyet¢i muhafazakér cevrenin, bu sayede Kemalizm’le biitiinlesebildigi éne siiriiliir.( irem, 2008: 11-32) Ancak
Emre Kongar’a gore, tarih ve dil tezleri, ulusu diger uluslarla esit hale getirmek amaciyla ulusal kimligi gelistiren
muhafazakar degil ilerici nitelikte eylemlerdir ( Kongar: 2011: 317).

** Peyami Safa’nin 1930°Iu yillarda aydinlanma aklina duydugu mutlak inang, 1960’larda biiyiik bir degisim gegirir.
Artik Safa i¢in, “ insan zekasi bir¢ok sorunlarin karsisinda bes yasinda ¢ocuktur. ” Kudretin ve aczin bir simgesidir
( Safa, 1990: 35).
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yataginda derin bir uykuya dalmig goriinen Aristo’yu uyandirarak “ ilahiyat¢1 ve mistik
bir goriisten tabiat¢1 ve diinyaci bir goriise gegisin ilk prensiplerini ” ortaya koyduklarini
sOyler ( Safa, 1938f: 149, 154).

Safa icin, Tiirk-Islam medeniyetinin bu aydinlik niteligi “ mistik diisiinceyi ve ahlaki
en bilylik saldhiyetle ve kudretle ” temsil eden Gazali’yle birlikte kaybolmaya baslar.
Gazali, biitiin mesaisini “ aklin bilgi vasitasi olarak beceriksizligini ve kifayetsizligini
ispat etmeye ayirir. Gazali’nin Ortodoks bir iman anlayisini kurmaya doniik bu ¢alisma-
lar;, Muhiddini Arabi ve Mevlana ile kuvvetlenerek devam eder ve Islam medeniyetinde
modern bilim diisiincesinin dogmasini bugiine kadar geciktirir. Ancak Tiirk Inkildbi’nin
baslamasiyla birlikte, sezis ve faraziyeden; miisahedeye, tecriibeye ve akilci metoda
dogru, yani mistik goriisten ilmi goriise dogru bir tekamiil yeniden baglar ( Safa, 1938f:
161,162, 193).

Demokrasi ve Esitlik

Bir siyaset felsefesi olan modern muhafazakarlik, Aydinlanma’nin liberal felsefi dii-
siince seklini, dogal hukuk/ dogal haklar fikrini ve burjuva devrimci diisiince ve davranis
kaliplarini reddeder. Ozgiirliik, esitlik ve halk egemenligi ilkelerine kars: ¢ikar. Siyasetin
kendinden bir devlet isleyis yontemi ¢ikartabilecek bir bilimi ve evrensel 6lgekte pratige
dokiilebilecek siyasal bir ideal ve soyut insan haklari biitiinii olduguna inanmadigi i¢in
yasalar oniinde esitlik ve yurttag haklar1 gibi kavramlara olumsuz bir tepkiyle yaklasir.
Soézlesmeye ve soyut haklara dayali rasyonel toplum tasavvuruna kars1 Ortagag kokleri-
ni, bu dénemde varlik kazanmis kadim toplumsal diizeni, kurumlari, yasantiy1, hukuku,
felsefeyi, aile ve din drgiitlenmesini yani Fransiz devrimi dncesi ve eski rejimi savunur
( Giiler, 2010: 122, 125).

Peyami Safa, bu noktada da Kemalist devrimin aydinlanmaci dinamikleri ile
muhafazakar diislince sistemi arasinda bir medcezir durumu yagsamaya devam eder.
Safa, bir taraftan Cumhuriyet’in egemenligin kaynagini ulusa aktaran niteligini ve ya-
salar onilinde esit ve biitiinlesmis bir kitle idealini i¢tenlikle benimserken diger taraftan
benimsedigi bu ideali mesrulastirmak adina muhafazakar bir kaygiyla islam tarihinin
derinlerinde bir cumhuriyet icat eder. Safa’ya gére, Iranlilar, Islamiyet’ten en az bin
bes yliz sene 6nce ilahi hukuk nazariyeleri ortaya koyarlar. Bu nazariyelere gore “ hii-
kiimdar kudret ve salahiyetini dogrudan dogruya Allahtan alir, bu sifatla mukaddes ve
gayrimes’ul olur.” Zerdiistlerin mukaddes kitab1 Zendavesta’da yerini alan bu nazariye,
Iran geleneginin hasmeti ve giicii sayesinde biitiin sark kavimlerine yayilir ve onlari
etkisi altina alir ( Safa, 1938e: 5).

Tarihin bu noktasinda, Islamiyet, boylesi bir siyasal érgiitlenmeyi reddeden bir 6zle
sahneye ¢ikar. Allah ile insan arasinda asilmaz bir mesafe koyan Miisliimanlik, hiikiim-
dara bir g6k ve tanri otoritesi bahgetmez. Safa i¢in “ peygamberleri bile giinahtan mii-
nezzeh ” saymayan Islamiyet, bir hiikiimdara mes’uliyetsizlik veremez. Tam aksine Is-
lamiyet, hiikiimetin kaynagini cemaatte arar. Hilkiimdar1 icmai iimmetin se¢gmesini 6n
goriir. Hikkiimdari secildikten sonra da sorumsuz degil iki kat daha fazla sorumlu sayar.
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Ancak Islamiyet’tin kurdugu bu siyasal yapi, Muaviye ile birlikte sarsilmaya baslar ve
zaman i¢inde tamamen bir enkaza doniigiir. “Artik halifelerin ve padisahlarin kendilerini
yeryliziinde Allahin gélgesi farzettikleri ” teokratik bir mutlakiyetin karanlik tarihi bas-
lar ( Safa, 1938e: 5).

Safa’ya gore, Tiirk Inkildbi bu teokratik bir mutlakiyetin kararttigi cumhuriyetci tozii
dinin paternalizminden arindirarak yeniden ortaya cikaran giiglii bir katalisttir. Safa’ya
gore, inkilabin cumhuriyetgilik vasfi hem halk¢ilik hem de 14iklik vasfiyla biitiinleserek
sarayin elinden aldig1 hakimiyet telakkisini klerikalizmden soyutlanmis bir bicimde halka
aktarir, Tiirk Inkilab1 bu aktarimi yaparken * antiklerikaldr, fakat antirdlijy® (din diigma-
m) degildir.” Inkilap, din ve devlet otoritelerini birbirinden ayirirken onlar1 birbirine kars:
diisman degil sadece nétralize eder. Tiirk Inkilabr’yla devlet “ dinin millet iistiinde yalmz
deruni planda kalan ruhani prestijine miidahale etmedigi gibi, dinde devletin sosyal ve
siyasi isine ” karigamayacagi bir statii i¢ine yerlestirilir (Safa, 1938c: 5).

Realite, ideoloji ve Tarihsel Materyalizm

Muhafazakar diisiince i¢in, Fransiz devriminde ortaya ¢ikan devrimci fikir veya ye-
nilestirici bir kopus fikri bir skandal ve bir anlamsizliktir. Milletler korumalar1 gereken
bir mirasa ve savunmalar1 gereken bir mal varligina sahiptirler. Gegmisin bu degerli
mirast, biitiin erdemlerinin yan1 sira asirlar boyunca biriken tecriibenin bir meyvesi olan
biiylik bir bilge pratiginde damgasini tagir. Siyaset, ince bir olgudur, tarihsel sartlara
bagl olarak ayarlama, uyarlama ve onarimdir. Ozgiir bir hiikiimet mekanizmas1 kurmak,
yani Ozgiirliiklerle zorunlu olan1 birbiriyle dengelemek ve uyumlu bir biitiin meydana
getirmek, olabilecek en zor islerden biridir. Siyaset, a priori degil pratik bir bilimdir,
temkinliligin erdemi ile tarihin bilgeligine dayanan, deneysel bir bilimdir ( Beneton,
2011: 20).

Muhafazakar diisiincenin bu kaygis1, Peyami Safa’nin Tiirk Inkilab1 okumasini dog-
rudan dogruya etkiler. Safa da, tarihin tecriibesinden soyutlanmis bir politik dizaynin,
basarisizliga mahk{im olacagina inanir. Safa i¢in, kitaplardan ve ideallerden dogan naza-
riyeci ihtilaller ““ hayatla temasa geldikge sirtsirta ugradiklart hayal inkisarlarile, ancak
biiyiik prensiplerine kiyarak, ilk hedeflerine aykiri istihaleler i¢inde ” gergeklesirler. Oy-
saki hayattan ve realiteden meydana gelen ihtilaller, daha 6nceden ¢izilmis ve tesadiifle-
rin gizli amillerini hesaba katmamis bir programin ¢ercevesine hapis olmadiklar1 i¢in ve
“ kendilerine yalniz miisahedeyi ve tecriibeyi rehber ” edindikleri i¢in biiyiik bir imkan
dairesi i¢inde gergeklesirler ( Safa, 1938f: 198).

Safa’ya gore, Kemalizm de, dogmatik ve kuralci bazi izahlar temelinde ele alinsa da
ve “Avrupa’nin yillanmis materyalist akidelerine, yahud « ferd yok, cemiyet var » gibi
Gokalp artig1, fakat gene Avrupa milliyeteiligi temellerine yahut da istihsal vasitalarinin
devletlestirilmesi ilah... gibi sosyalist ”” ideolojilere gore izah edilmeye ¢alisilsa da, onu
Avrupa ideolojilerinden tesekkiil eden kapali sistemler i¢cinde hapis etmek imkansizdir.
Kemalizm, kendinden 6nceki bazi daginik fikir akimlarmin tekamiilii olsa bile bir ide-
oloji olarak hi¢bir 6n yargili diisiinceye mal edilemez. Kemalizm’in higbir kitapta yeri
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yoktur. “ Tiirk Inkilabinin bir tek kitab1 varsa canli bir tarihtir ve hayatin ta kendisidir ”
( Safa, 1938f: 199, 200).

Tiirk Inkilab1’n1, Garp diisiince akimlarinn, diyalektik tekimiiliinden dogma nazari
bir ideoloji degil, sosyal vakialarin toplu tekadmiiliinden dogma hayati ( vital ) bir ham-
le ” olarak tanimlayan Safa, bu tezini, “ Kemalist Tiirk Milliyet¢iligi ”, baslig1 altinda
somutlastirmaya ¢aligir. Safa’ya gore, Osmanl milliyeteiligi, Tiirk Ocag ile Tiirk Yur-
du arasinda bir kiirsii ve yazi coskunlugu arasinda bocalarken Atatiirk gibi bir 6ndere
kavustuktan sonra dort bir yana bakinma ve arastirma déneminden yapma ve yaratma
donemine gecer. Osmanl milliyetciligi yalnizca bir istiyakken miitareke devrinin fela-
ketlerinden dogan “ Kemalist Tiirk milliyetciligi bastan basa bir gerceklestirme ” irade-
sini ifade eder ( Safa, 1938d: 5).

Tiirk Inkilabi’nin,* diyalektik tekamiiliinden dogma nazari bir ideoloji ” olmadigina
inanan Safa, bu inanci dogrultusunda, Kemalist Tiirk milliyet¢iliginin materyalist bir
yaklagimla ele alinmasina da itiraz eder. Safa i¢in, Kemalist Tiirk milliyet¢iligini “ yal-
niz iktisadi biinyeye ehemmiyet ” veren sosyalist bir anlayisla italyan emperyalizmiyle
miicadele eden bir Habesistan ya da Japon emperyalizmine kars1 miicadele veren Cin
milliyet¢iligi ile bir tutmak ve Kemalizm’i yar1 miistemleke bir milletin kurtulus hareketi
gibi gostermek “ Tiirkleri o milletlerden ayiran biiyiik tarih ve kiiltiir farkina ” tamamen
yabanci olmanin neticesidir. Oysaki sdz konusu cografyalar ile Tiirkiye arasinda “ iktisa-
di faktorlerin ehemmiyetini kat kat agan koskoca bir kiiltiir ve medeniyet farki ” bulunur
( Safa, 1938d: 5).

Safa’nin bakis agisinda, Kemalist Tiirk milliyet¢iligin antikapitalist ve antikomiinist
Avrupa milliyetciliginden de ayirmak gereklidir. Ciinkii Tiirkiye’de, italya da oldugu
gibi biiyiik bir sermaye hareketi ve Almanya’da oldugu gibi biiylik bir endiistri hareketi
ve her iki iilkede oldugu gibi bir isci kesafeti yoktur. Tiirkiye’de had safhaya ulagsmisg si-
mif tezatlar1 ve miicadelesi de yoktur. Almanya’nin ve Italya’nin sosyalist milliyetciligini
yaratan sartlar Tiirkiye’de olmadigi i¢in Kemalist Tiirk milliyet¢iligi, sosyalist goriise
yaklagmadig gibi fagist milliyetcilige de yabancidir ( Safa, 1938a: 5).

Sonug¢

Osmanli Imparatorlugu’ndan kalma siyasal, sosyal ve ekonomik diizenin miimkiin
oldugunca kararli bir bigimde tasfiye edildigi bir vetireyi bu vetirenin i¢inden kavra-
maya ve anlamlandirmaya c¢alisan Peyami Safa, ortaya koydugu tahlillerinde ikili bir
karakter sergiler. Peyami Safa “ Tiirk Inkildbina Bakislar ” adli ¢alismasini olusturdugu
donemde bir taraftan Kemalist devrimin politik kopuslarin1 ve aydimlanmac1 bir felse-
feyle sekillendirdigi siyasal ve toplumsal yapiy1 samimiyetle benimserken diger taraftan
da muhafazakar bir hassasiyetle Kemalist devrimin degerlerini gegmisle bulusturmaya
calisir.

Buna gore Peyami Safa, muhafazakar diisiincenin tedrici degisim vurgusunun ak-
sine Osmanli Imparatorlugu’ndan Cumhuriyet dénemine uzanan siirecteki devrimci
atilimlara olumlu yaklasir. Kemalist devrimin Osmanli Imparatorlugu’nun son dénem
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tarihine doniik kuvvetli tepkisinin Tanzimat’tan dnce baslayan Osmanli reformizminin
Tiirk milletinin fertleri arasinda yarattigi kiiltiirel ugurumu ortadan kaldirdigini vurgular.
Fakat Safa, Cumhuriyet donemini Osmanli Imparatorlugu’ndaki reformcu c¢abalardan
bir kopusun simgesi olarak gérse de muhafazakar bir kaygiyla Tiirk Inkilab1’nin tarihsel
bir siirekliligi de simgeledigini one siirer. Kemalizm’in dil ve tarih etiitleriyle Islam ve
Osmanli 6ncesi ge¢mise diriltici dokunuslar yaptigint vurgular.

1930’1u y1llardaki Peyami Safa, muhafazakar diigsiincenin, aydinlanma aklina yonelt-
tigi elestiriye katilmaz aksine aydinlanmaci diisiiniirlerin yaptig1 gibi rasyonel/ akile1 bir
toplumsal diizeni idealize eder. Bati’nin eristigi giiclin arka planinda salt rasyonel/ akilc1
bir metot oldugunu diisiiniir. Bati’nin Yunan diigiincesinin temeli olan riyaziye metoduy-
la tanigmasinin ardindan sihirli bir yiikselis yasadigini uzun uzadiya izah eder. Bu de-
gerlendirmeleriyle Kemalist devrimin bilimci ve akiler niteligiyle ayni evrende bulusur.
Ancak daha sonra agkinsallagtirdigi rasyonel/ akile1 diisiincenin koklerini muhafazakar
bir hassasiyetle Ortacag Tiirk-Islam tarihine baglar. Tiirk- Islam medeniyetinin, Bati’nin
mistik bir uykuda oldugu dénemde, Yunan diisiincesinin t6zlinii meydana getiren rasyo-
nel bakis agisiyla tanistigini ve bu diisiince sistematigini Ortacagdaki Bat1 diinyasina ak-
tardigini 6ne siirer. Ancak Gazali’nin Ortodoks bir iman anlayisini telkin eden tezlerinin,
Tiirk- Islam medeniyetindeki bu aydinlig1 karattigina inanir. Tiirk Inkilabi’nin akilc1 ve
bilimci niteligiyle uzun asirlara yayilan bu karanligi ortadan kaldirdigin diisiiniir.

Peyami Safa, muhafazakar diisiincenin yurttag haklari, yasalar 6niinde esitlik ve de-
mokrasi gibi olgular1 reddeden tutumunun aksine Kemalist devrimin siyasal hakimiyeti
ulusa aktaran ideolojik ve politik tavrini i¢tenlikle benimser. Ancak Kemalist devrimin
degerlerini gegmisle bulusturmaya c¢alisan muhafazakar hassasiyetini bu noktada da siir-
diirerek bir ydnetim bigimi olan cumhuriyetin izlerini islam tarihinin erken dénemlerin-
de arar. Bir siyasal rejim olarak cumhuriyetci erdemin Islam devletinde ve toplumunda
Emevi halifesi Muaviye’ye kadar varligini korudugunu belirtir ve Muaviye’nin halifeli-
giyle birlikte teokratik mutlakiyetin basladigini diiglintir. Kemalizm’in halkg¢ilik ve laik-
lik umdelerinin bu teokratik mutlakiyeti ortadan kaldirdigini ve kaybolan cumhuriyetci
erdemi yeniden ortaya ¢ikardigini savunur.

Peyami Safa, bir yandan aydinlanmanin rasyonel/ akilct metodunu igtenlikle benim-
serken diger yandan muhafazakar diisiincenin temel donelerinden biri olan siyasetin ve
toplumun yiiksek bir rasyonaliteyle planlanamayacagi ve bdyle bir planlamanin mutlaka
realitenin duvarlarina ¢arpacagi iddiasin1 da benimser. Buna gore Safa, Kemalizm’in
realiteden dogma hayati ve kendine 6zgii bir hamle oldugunu ve materyalist akidelerin
esliginde nazari bir ideoloji olarak agiklanamayacagini one siirer. Safa, bu inancindan
hareketle Kemalist Tiirk milliyetciliginin, sosyalizmden esinlenerek yar1 miistemleke bir
milletin kurtulus hareketi ya da Avrupa milliyetgiliklerini yaratan antikomiinist ve anti-
kapitalist bir hareket olarak izah edilemeyecegini ifade eder.
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oz
MUHAFAZAKARLIGIN KIYISINDABIR KEMALiZM DEGERLENDIRMESI:
“ TURK INKILABINA BAKISLAR ”

Peyami Safa, Tiirk diisiincesinde derin bir iz birakmis diigiiniirlerin basinda gelir. Safa,
Kemalist devrimin toplumu siyasal, ekonomik ve sosyal yonlerden koklii degisimlere tabii
tuttugu 1930°1u yillarda, bu degisimlerin temelinde yatan felsefeyi anlamaya ve tanimlamaya
doniik yogun bir ¢aba i¢indedir. Safa’nin Kemalist devrime kendi bakis agisiyla bir anlam
kazandirmaya galistig1 bu siirecteki yaklasimi diialist bir nitelikte gosterir. Peyami Safa, bir
yandan Kemalist devrimin ulusu siyasal mesrulugun temeline yerlestirmesini ve bilimci bir
metotla arastiran, sorgulayan ve elestiren bireyler yetistirmeye doniik aydinlanmaci niteligini
ictenlikle benimser diger yandan da Kemalist devrimin varlik kazandirdig1 bu yeni siyasal ve
toplumsal yapinin koklerini muhafazakér bir kaygiyla tarihin derinliklerinde arar.

Anahtar Kelimeler: Atatiirk, Aydinlanma, Batililagma, Cumhuriyet¢i Muhafazakarlik,
Devrim, Gelenek, Kemalizm, Tiirk Inkilabi.

ABCTRACT
ON THE EDGE OF CONSERVATISM A KEMALIST ASSESSMENT:
“VIEWS INTO TURKISH REVOLUTION”

Peyami Safa is the leading philosopher who left greatmarks on Turkish idea. In 1930’s
when Kemalist revolution changed the society radically in the political, economic and social
aspects; Safa was in struggle for understanding and describing the philosophy that rested
on the basis of those changes. His approach in this period, in which he tried to make sense
of Kemalist revolution with his own point of view is dualist. Peyami Safa both sincerely
adopted Kemalist revolution’s fitting the nation into the basis of political legitimacy and its
enlightened quality for raising individuals that do research with a scientific method, question
and criticise, and, in the depht of history, looked, with a conservative concern, for the roots
of this new political and social structure that Kemalist revolution vivified.

Keywords: Atatiirk, Enlightenment, Westernization, Republican Conservatism, Revolu-
tion, Tradition, Kemalism, Turkish Revolution.
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SOVYETLER DONEMi YASNAMELERININ
MUHTEVA OZELLIKLERI

(TURKMEN, AZERBAYCAN VE KARAKALPAK YASNAMELERi ORNEGINDE)

Elmira Memmedova-Keke¢"

Giris

Yagnameler hem sozlii, hem yazili edebiyatta 6rneklerine rastlanilan ve yaslar
iizerine yazilan siirlerdir. Yazili edebiyatta ilk yasname 6rnegini Ahmed Yesevi'nin
verdigini elimizde bulunan Tiirk Diinyas1 edebiyatindan derledigimiz yaklasik 200" den
fazla 6rnekten hareketle sdyleyebiliriz. Ahmed Yesevi'nin ruhlar aleminden, bezm-i
elestten diinyaya gelisine ve bu diinyada 63 yasina kadarki 6miir yolunu, ayn1 zamanda
ahret diinyasin1 6zetleyen bu siir sonradan hem klasik, hem de asik siirine kaynaklik
etmis, ruhun seyrini ve devrini anlatan buna benzer bircok siir dile getirilmistir. Boylece
tasavvuf giirinden baglayan bu tiir siirler degisik sair ve asiklarin yaraticilifinda bir
gelenek seklinde devam ettirilmis ve degisik ornekler ortaya ¢ikmistir. Degisik Tiirk
halklarindan derlenmis bu tiir siirlere baktigimizda onlara Islam ve Kuran felsefesinin
hakim oldugunu, birgogunda ahretle ilgili kisimlara yer verildigini gérmekteyiz. Ahmed
Yesevi'den baglayan gelenegin iziyle giden sair ve asiklarin degisik tiirlerde ve vezinlerde
kaleme aldiklar yasla ilgili sozkonusu siirlerinde genel olarak ruhlar alemi, diinya hayati
ve ahret aleminde insanin basindan gegenler, 6zellikle de ayr1 ayr1 yaslarin kademeleri
anlatilmaktadir.

Genellikle yasnameler derlendikleri cografyaya gore degismektedir. Yani ayri ayri

* Dog, Dr., Azerbaycan Milli Bilimler Akademisi, Folklor Enstitiisii, Tiirk Halklar1 Folkloru Boliimii; Bakii Avrasya
Universitesi, Tiirk ve Yabanci Ulke Filolojisi Boliim Bagkani; Hazar Universitesi
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Tiirk halklarinin yagnameleri genel 6zellikleriyle birlikte, farkliliklar da gostermektedir.
Ornegin Giiney Azerbaycan'dan derledigimiz viicudnameler i¢in ruhun seyrini anlatan
betimlemeler, ozellikle ahret diinyasinin genis tasviri nitelikseldir. Tiirkiye'den
derlenmis cagdas yasnamelerde ise diinya hayatiyla ilgili yas destanlar1 daha fazladir.
Ayrica Kazak yagnamelerinde de bu diinya hayatin1 yansitma ve bazen on, on bes yastan
betimlemeye baslama &6zelligini goriiyoruz. Genelde ¢agdas yas destanlarinin giderek
gelenekten kopmasi ve degisen icerik dzellikleri SSCB'de yasayan Tiirk halklarinimn bu
tiir siirlerinde daha belirgin sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu doneme ait yas destanlari
sadece diinya hayatin1 yansitmakla kisitli kalmis ve donemin ideolojik, tarihi ve sosyal
ortami yasnamelerin konusunu olusturmustur. Boylece zamanla klasik siirin yerini
sosyal yagsami yansitan edebi eserler aldig1 gibi, cagdas yasnameler de igerik agisindan
degisime maruz kalmistir. Bunun da nedenleri vardi. Ilkonce SSCB 'nin kurulmasi ve
yeni ideolojinin edebi eserlerde yer almasi, ayn1 zamanda din yasagiin konmasi bunun
gercek etken ve nedenlerindendi.

Makalede ele alacagimiz her li¢ yasname SSCB doneminde ve s6z konusu cografyada
yazilmistir. Bilindigi tizere SSCB kurulduktan sonra genelde edebiyata bazi yasaklar
kondu. Artik yazar ve sairler devlet siparisiyle yazmaya basladilar. Devletin belirledigi
konular, 6zellikle dinle, milli kiiltiirle, Tiirkgiiliikle ilgili meseleler edebiyatin konusu
olamazdi, bu konular isleyen ¢ok sayida sair ve yazar ya tutuklandi veya Sibirya'ya
siirgiine gonderildiler. Sovyet Yazarlar Birligi kurulduktan sonra (1932) “Birligin Birinci
Genel Kongresi 1934°te yapildi. Yazarlar Birligi, KPSS'nin politikalarini destekledi
ve resmi edebiyat yaklasimi olan toplumcu gergekeiligi savundu”. (“Sovyet Yazarlar
Birligi”, 22.11.2014) Tabii ki, bundan sonra sair ve yazarlar sadece toplumcu gergekei
konular igleyebilirlerdi. Dini ve milli konularin yasaklanmasi, sadece Sovyetlerdeki
gelismeleri, amele ve koyli sinifin1 betimlemek ve olumlu tip olarak okura tanitmak
sart1, yiizyillarca devam eden yasname gelenegini de etkiledi. Artik ruhlar alemi, ahret
konusu gibi yagnamelerin geleneksel kismi cagdas asiklar tarafindan islenemezdi.
Boylece asik siirinde kendi donemlerinin 6zelliklerini yansitan yeni tip yasname 6rnekleri
ortaya cikti. SSCB biinyesindeki iic Cumhuriyetten — Azerbaycan, Tiirkmenistan ve
Karakalpakistan'dan derledigimiz s6z konusu yasnameler, XX. yiizyilda tiiriin degisen
igerik 6zelliklerini iyice yansitmaktadir.

1. Mollamurt’un Yas Siirleri ve Sovyetlerin Vasfi: Mollamurt 1879-1930'1u
yillarda yasamig bir Tiirkmen sairidir. Omiir yolundan belli oldugu iizere hayatinin
bir kismin1 Sovyetlerden 6nce, bir kismini ise sonraki donemde yasamistir. Hatta
elestirmenler tarafindan onun siirleri de bu baglantida ihtilaldan &nceki ve Ihtilaldan
sonraki siirler seklinde 6grenilmistir. (Mollamurt 1941: 6-8) Onun yaymlanmis siirleri
sirasinda “Eyledi” yasnamesine ve yas lizerine bazi siirlerine rastliyoruz. Mollamurtun
yasla ilgili Ihtilaldan dnceki ve sonraki siirleri bu tiiriin degisen muhteva 6zelliklerini
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iyice yansitmaktadir. lkénce “Eyledi” yasnamesini ele alarak Sovyetler kurulmazdan
once bu tlirde nasil bir siir verdigini degerlendirelim. Belli oldugu tizere Tiirkmen
siirinde yasname gelenegi Mahtumkulu, Mollanefes, Zelili, Kemine, Dévletmemmed,
Gayibi gibi sairler tarafindan siirdiiriilmiis ve M.Feraki en ¢ok yagname yazari olan sair
gibi edebiyat tarihinde yer almistir. “Eyledi” yagnamesinde Mollamurt da ayni1 gelenegi
koruyarak on bentlik bir 6rnek kaleme almistir. Yagsnamede Mollamurt kendisinin agasi
adlandirdig1 Gurbanmirat aganin 6liimiine yakinmis ve bunu dile getirmistir.

Kaydetmek isterdik ki, bazi yasnamelerde insanoglunun genel yas oOzellikleri
degil, gercek tarihi kisilerin &émiir yollar1 bahis konusu olmaktadir. Unlii Tiirkmen
sairi Mollanefes'in “Geldin” redifli yasnamesi bunun birer 6rnegi olabilir ve bu
siirde Karaoglan Onbey adli bir kahramanin hayati yaglar iizre betimlenmektedir.
Mollamurt'un Gurbanmirat Agasina adadigi yagname de bu tiir siirlerdendir. Mollamurt
Agasinin omriinii 10 yasindan 29 yasina kadar 6zetlemekte ve on yasinda ugan kuslari
vurmasindan, on birde zor isleri ¢dzmesinden, on licte ata binip ava ¢ikmasindan
bahsediyor. Onu bize yigit, namuslu ve ylice bir kahraman olarak tanitiyor. Yagname
Sovyetlerden 6nce yazildig1 igin 6zellikle yirmi besle yasla ilgili bentte gelenegin izlerini
gormekteyiz.

Gorildigli ilizere Mollamurt Agasimna yirmi bes yasinda Kirk Ciltenin buta
vermesinden bahsediyor. Orta Asya'da kutsal bilinen Kirk Cilten, Gurbanmirat Agaya
uykusunda buta verdikten sonra onun yetenegi artmaktadir. Boylece Mollamurt bir
tarihi kiginin gercek hayatini 6zetlerken asik siirinden gelen buta motifine de yer vererek
gelenekle baglantisini korumus oluyor. Siirin son bentlerinde ise Agasinin 29 yasinda
o6ldiigi ve yedi sene ona yas tutuldugu denmektedir.

Sair kendisinin “Pelek” (Felek) baslikli bagka bir siirinde de ayn1 konuyu devam
ettirmis ve “Adi Gurbanmirat, 6zi mergendi/Sen menin agami neyledin, pelek?”
(1941:18) dizeleriyle Agasinin dliimiinden duydugu aciy1 ve isyanini bir daha ifade
etmistir.

Mollamurtun Sovyetler sonras1 kaleme aldig1 siirleri ise muhteva agisindan ¢ok
degismis ve artik girisde kaydettigimiz gibi kurulan yeni hiikumeti, komiinistleri
vasfetmigtir. “Xokiimetin Beryen Peydas1”, “Allahsiz Yaslar”, “On Yasda”, “Diinya
Yaglar1” gibi siirleri ise Sovyetler donemini yansitan yas siirlerindendir. Bu sgiirlerde
artik eski ve yeni diinya, yani Sovyetler dncesi ve sonrasi kiyaslanarak emekgi halkin
yeni, “1s1kl1 diinyas1” 6viilmekte, Sovyetler alkislanmaktadir.

“Xokiimetin Beryen Peydas1” siiri bu dogrultuda dikkat cekicidir. Siir SSCB nin
dogusunu ve kurulusunu anlatan yasname 6zelligindedir. Sair 1917 yilindan 1925 yilina
kadar Tirkmenistan'daki gelismeleri yillar iizre betimleyerek bi¢im olarak geleneksel
yasnamelerle Ortiisen ve muhtevaca Sovyetleri 6ven yeni bir 6rnek kaleme almistir:

Min dokuz yiiz on yedinji yillardan,

Bolsevigin beryan paydast sudir:
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Biz izdadik bar milletden, illerden,
Bolsevigin beryan paydasi sudir.

On sekizde ak ve gizil urusip,

Top atisip, gayra-ileri durusip,

Doganlagdr Xiva, Buxar urusip,

Bolsevigin beryan paydasi sudir. (Mollamurt 1941:37)

Goriildiigii iizere Mollamurt geleneksel yasname bigiminde ama 1917 yili fhtilalinden
baglayarak seneler lizre Bolseviklerin toplumsal faydalarini anlatmaktadir. On sekizde
“ak ve gizil urusip” derken sair, Sovyet karsit1 Beyaz Orduyla Kirmizi adlanan Bolsevik
ordusu arasinda Hive, Buhara'da meydana gelen catismalara isaret etmektedir. Bu
savag sonucunda Kirmizilar zafer kazaniyor ve fakir halk: beylerin, agalarin zulmundan
kurtarryorlar. Bilindigi {izere “7 Agustos 1921 tarihinde Tiirkistan OSSC’ye baglh
Tilirkmen Oblast1 olarak, daha sonra 13 Mayis 1925 tarihinde de SSCB’ye bagh
Tiirkmenistan SSC olarak kuruldu”. (“Tiirkmenistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti”,
22.11.2014) Sair de bu tarihi olay1 6verek yeni okullarin agilmasini, is¢ilerin agalardan
kurtulmalarini 1921 yilinin 6nemli gelismeleri gibi kaydetmektedir. SSCB kurulduktan
sonra dort es almak artik kaldirildi, her erkek sadece bir kadinla evlenebilirdi. Mollamurt
donemin 6nemli olaylarindan biri olarak bu meseleyi de siire getirmektedir:

Yigrim besde berdi evden paylarimiz,

Gwmansa da dort ayalli baylarimiz,

Indi denlesendir gun xem aylarimiz,

Partiyanin beryan paydast sudw. (Mollamurt 1941:38)

Boylece her bentte Bolsevikin veya Komunist Partisinin “fayda”larina dikkat ¢ceken
Mollamurt'un Sovyet dénemine ait yagnamesi donemin 6zelliklerini yansitmakta, artik
dini konulardan biisbiitiin uzaklasarak yeni hayati 6vmektedir.

Sairin “On yagda” siiri ise SSCB'nin 10. y1ldéniimii miinasebetiyle kaleme alinmistir.
Bu siir tam bir yagname 6zelliginde olmasa da yine de bigimsel olarak ayni tiire bagl
kalmakta ve muhtevaca Sovyetlerdeki gelismeleri dile getirmektedir. Zenginlere, beylere
Sovyetlerde yer olmadigini, amele ve fakirlerin devleti kuruldugunu gururla sdyleyen
Mollamurt, eski adetlerin kaldirilmasini istemektedir. Bellidir ki, Sovyetler “eski
adetler” adiyla bir¢ok milli kiiltiirel degerleri yikmaya calisiyordu ve Sovyet sairleri de
ovgiiyle bu siireci kaleme aliyorlardi. Siirde beylere karsi keskin nefret ve 6fke hissi de
duyulmaktadir.

Mollamurt'un “Allahsiz yaslar” siiri ise Sovyet donemi siirinde dinin ve kiiltiirel
degerlerin nasil ¢ignendigine belirgin bir Ornektir. Bilindigi iizere “yas” kelimesi
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Tiirkmencede hem sene, hem de geng¢ anlaminda kullanmaktadir. S6z konusu siirde sair,
bu kelimeyle cinas olusturmustur. Siirde yas kelimesini hem “Allahsiz yaglar”, hem de
“Allahsiz gengler” olarak algilamak miimkiindiir.

Mollamurt'un bu siiri yeni nesil genglerinin, Sovyet gencinin diisiincelerini
aktarmakla birlikte artik dini degerlere, geleneklere de bu toplumda yer olmadigini
goOsteren en belirgin 6rneklerdendir.

2. Asik Behmen'in Viicudnamesinde Sovyetlerin Oviilmesi: Tiirkmen siirinde
yagsnamenin Sovyetler donemindeki seyrini Mollamurt Orneginde izledikse, Kuzey
Azerbaycan'da Asik Behmen'in (1901-1976) siiri bu dogrultuda dikkat ¢ekicidir. Onun
viicudnamesi de Sovyet ideolojisini yansitan, amele sinfin1 ve “Ekim Ihtilal”ini terenniim
eden bir manzumedir. S6z konusu yagnamede Lenin, Kirmizi Ordu, Kémunist partisi,
kolhoz gibi Sovyet dénemi i¢in niteliksel kelimeler yer alir. Dokuz bentten olusan siirde Asik
Behmen, kendi hayatim tarihi olaylarin fonunde anlatmaktadir. Ilk bentte kiiciik yaslarmda
babasini kaybettigini ve bdylece zor bir hayat gecirdigini dile getirmektedir:

Min doqquz yiiz birinci tarixds mon

Tovalliid eladim, galdim cahana.

Bes yasinda qaldim atadan yetim,

Dar oldu bagima kegcan zamana. (Asiq Bohmon 2005: 278)

Goriildiigii {izere Mollamurt gibi Asik Behmen de yasnamenin ilk misrasinda dogum
tarihini diismektedir. Siirin diger bentlerinde asik fakir hayatindan, bagkasina hizmetgi olarak
caligmasindan bahseder. Cocukluk ve genglik donemini boyle zorluk igerisinde gegiren asik
Sovyetlerin kurulmasini ufuktan dogan giinese benzetmektedir.

Yine de Mollamurt siirinde oldugu gibi sair dmriiniin yillartyla Sovyetlerde biiyiik
Oonem arz eden tarihleri birbiriyle bagdastirmakta ve yasnamesinde 1917 yili ihtilalini
alkislamaktadir:

On yeddi tarixds giinas yayildi,

Zohmatkeglor yoxsullugdan ayildl,

Fohla, kondli hami qardas sayild,

Cart ywb qarg etdilor timmana.(Asiq Bahman, 2005: 278)

Genellikle, bu yagname tarihten bir kesinti gibi dikkat ¢ekiyor ve Sovyet hakimiyetinin
kurulmasi, “kol¢omaklarla miicadeleyi, kadin erkek esitliginin olmasini, “siiflar arasinda
esitlik” prensibini, stahonovculuk, besyillik pilanlar gibi Sovyet donemine has “cizgiler”i
yansitmaktadir. Sovyet ideolojisinin etkisiyle asik, devrimden 6nce hizmet¢i olmasini
karanliga, sonraki donemi ise giinesli glinlere benzetmektedir. Siirin son bentlerinde agik
kolhozu ve Sovyetleri 6vmektedir. Viicudnamede siirglinler ve kursunlar yili olan 1937,
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simfsizlik déneminin baslangic yili olarak betimlenmektedir:
Son bentte Kdmunist partisi bir daha 6viilmiis ve asik siiri ilkin tasavviifi dini igeriginden
uzaklagtirilarak toplumcu gercekei ideyolojiye tabi tutturulmustur:

Rohbarimiz — partiyamiz yasasin,

Zohmatkesin sorur halin yasasin,

Calin sazi, siz al ¢alin, yagasmn,

Azad hiiquq verib sair Bohmana.(Asiq Bohmon, 2005: 280)

Boylece Azerbaycan siirinde de SSCB déneminde kaleme alinan yagname, muhteva
Ozelliklerini degistirerek Sovyetleri 6ven ve eski doneme nefretle yazilan bir tiire
doniismektedir. Sunu da dikkate almaliyiz ki, Sovyet doneminde bazi eski yasnameler
de yaymlanirken dinle ilgili kisimlar1 atilmustir. Buna 6rnek olarak Asik Abbas'm bir
yasnamesini gosterebiliriz. H.Elizade 'nin 1929 yilinda yaymladig1 “Azerbaycan Asiklar”
kitabinin ikinci baskist 1937 yilinda yapilmistir. Kitabin ikinci baskisinda ayni asigin
ayn1 viicudnamesinde farklar goriiyoruz. Fark ise sudur: ikinci baskida 6liimden sonra
ahret diinyasin1 betimleyen son iki bent ve bdylece asigin adinin gegtigi miihiirbent
atilmastir.

Su 6rnekten Sovyetler doneminde dini muhtevali eser veya eser boliimlerinin, ayni
zamanda Kuranin ortadan kaldirilmasini goérmekteyiz. Yeni yazilan 6rneklerde ise dini
meselelere kesinlikle yer verilemezdi. Aksine arttk Mollamurt gibi Allahsizlig: siire
getirmek bir edebi modaya doniismekteydi.

3. Anonim Karakalpak Yasnamesinde Sovyet Yoneticisinin imaji: Ele alacagimiz
li¢lincii yagname ise Karakalpak folkloru 6rnekleri arasindan alinmigtir. Bu yagnamenin
yazari belli degildir. Yagnamenin muhtevasindan onun da Sovyetler doneminde yazildigin
goriiyoruz. Bu yagsname de Mollamurt'un yasnamesi gibi bir kisiye — Kontiratbay'a
adanmustir. On dortliik tizerine kurulmus yasnamede Kontiratbay in bir yasindan yirmi
dort yasina kadar omiir yolu betimlenmistir. Ik bentten bu siirin Sovyet doneminde
yiiksek gorevli sahislardan olan “ispolkom™a, yani valiye adandigini 6greniyoruz.
Yukarida ele aldigimiz yagnamelerde oldugu gibi bu siirde de Kontiratbay'in yeni
hayattaki rolii ve Sovyetlerin gelismesindeki katkisi dile getirilmektedir:

Taza tertip, nizam menen jol koyip,

Karaygan keylindi ak penen juyip,

Bir-birlep zalimdi mansaptan kuyip,

Bul diinyaga kelip ketken giinleri. (Koniratbay Toariypi 1980: 269)

Bu yasname yukarida degerlendirdigimiz yas siirlerine oranla gelenege daha ¢ok
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bagli olmasiyla dikkat cekiyor. Ornegin asagidaki bentin muhtevasi ve benzetmeleri
bir¢ok klasik yagnamelere de 6zgiidiir ve girig boliimii niteligindedir:

Bir jasinda ata-anasin bildi,

Eki jasinda talpimip oynadi-kiildi,

Us jasinda soz soylep til bildi,

Endi dort jasina jetken giinleri.(Koniratbay Toriypi 1980: 270)

Kontiratbay ' ilkgenglik donemini anlatan sair,, yine de diger geleneksel
yasnamelerde gordiigiimiiz muhteva Ozellikleriyle oOrtiisen betimleme yapmaktadir;
on dort yasinda kizlara asik oldugunu, on besinde diigiinlerin, s6lenlerin yakisiklis
oldugunu, on dokuzda yigide ¢evrildigini dile getirir.

Kontiratbay'in yirmi yasim ise Iran sairi Firdevsi'nin {inlii kahramani1 Riistem-i
Zal'la kiyaslayarak kendi kahramanini da ona benzetmekte, boylece klasik tesbih ve
telmihlere basvurmaktadir. Bu 6zellik ise klasik yasname gelenegine bagliligi gosterir.

Yagnamenin son dortliginde ise 4sik, Kontirabay'in Moskova'yr gezip
dolagsmasindan, nihayetinde Kazakistan'a gelmesinden bahsetmekte ve bdylece siirin ilk
ve son bentleri onun Sovyet insaninin yaslari izerine yazilmasini bir daha kanitlamaktadir.

Jigirma tort jasinda qezip mastana,

Moskva, Makariya qozzalstana,

Barip kelgennen son Kazakistanga,

Keselge qgriptar bolgan giinleri. (Koniratbay Toriypi 1980: 270)

Sonu¢: Ahmed Yesevi nin dini tasavvufi konular isleyen hikmet-yagnamelerinden
baslayan, omiir yoluyla ilgili bu tarz siir yazmak gelenegi sonradan asik siirinde
giderek yayginlasmis ve pekcok Ornek verilmistir. SSCB kurulduktan sonra klasik
siirde, Ozellikle gazel alaninda bir duraksama oldugu gibi, yasname yazma gelenegi
de neredeyse kayboluyor. Genelde SSCB'nin kurulmasiyla bu cografyanin asik
siirinde yasname yazarlarmin sayisi epey azalmaktadir. Fakat Tiirkiye'de ise XX.
yiizyilda onlarla yeni yagsname 6rnegi kaleme alinmistir. Bunun nedenlerinden birisi de
yasnamelerin muhtevaca dini konularla bagli olmasi ve Sovyet doneminde bu konularin
yasaklanmastydi. SSCB"de yasayan ii¢ Tiirk halkindan alintiladigimiz bu yasnamelerde
degisik yaglar 6zetlenmekle birlikte temel konunun Sovyetlere odaklanmasini belirledik.

Boylece ele aldigimiz yasnamelerden hareketle Sovyetler doneminde bu tiir
siirlerdeki gelismeyi ve degisen muhteva 6zelliklerini gordiik. Tiirkmen ve Azerbaycan
yasnamelerinde gelenekten kopma daha belirgindir. Karakalpak yasnamesinde gelenege
baglilik s6z konusu iki 6rnege gore daha ¢ok dikkat ¢ekse de, Sovyet insant tipi ve onun
hayat ele aldigimiz siirin temel konusunu olusturmaktadir.
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SOVYET DONEMi YASNAMELERININ MUHTEVA OZELLiIKMLERI
(TURKMEN, AZERBAYCAN VE KARAKALPAK YASNAMELERiI ORNEGINDE)

Yas destan1 veya yagname bagligini tasiyan siirler Tiirk halklar siirinde derin gelenek ve
kokleri olan bir siir seklidir. Yaslar lizerine yazilan ve insan dmriiniin degisik donemlerini ele
alan yagnamelerin ilk 6rneklerine Ahmed Yesevi siirlerinde rastliyoruz. XII-XIX. yiizyillarda
bu tiir siirlerde insan hayatin1 dzetlenmekle birlikte fani diinyanin gecici olmasi ve ahret
diinyasma hazirlanma, iyi ameller sahibi olmaya 6zenme gibi konular islenmistir. Bu tiir
tizerine Tiirk halklarinin pek ¢ok asik ve sairi eser vermis ve gelenek seklini alarak insan dmrii
bu tiir siirlerde edebi felsefi yonleriyle islenmistir. XX. ylizyila kadar devam eden bu gelenek
SSCB kurulduktan sonra kaybolmaya baslamis ve Sovyet asiklar1 ayni tiirde eser verseler
de, muhtevaca yenilikler yapmak zorunda kalmiglardir. Bu baglantida Asik Behmen, Molla
Murt gibi agiklar kendi siirlerinde Sovyetlerin kurulmasini, toplumdaki degisimleri, sinifsal
meseleleri islemeye basladilar. Asik siirinin 6nemli sekillerinden olan yagnameler de zamanla
icerik degistirdi. Yiizyillarca siiregelen gelenek, siyasal degisimlerle birlikte muhtevanin
“yenilenmesi”’ne neden oldu. Dénemin talebine uyarak eser veren asiklar, bicimsel olarak
gelenegi siirdiirseler de, igeriksel baglantida yeni konulara yer vermeli oldular. >Bdylece,
SSCB doneminde yazilmis yasnameler de dini 6zelliklerden “armndiruldi”, bunun yerine
Sovyetler, Komiinizm, Bolsevikler 6viildii. Boylece bigim olarak eski, muhtevaca yeni
ornekler ortaya cikt.

Anahtar Kelimeler: Tiirkmen, Azerbaycan, Karakalpak, Sovyet, Asik, Yasname
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ABSTRACT

THE CONTENT CHARACTERIZATION OF YASHNAME OF SOVIET PERIOD
(BASED ON YASHNAME OF TURKMENIAN, AZERBAIJAN AND
KARAKALPAK)

Yashnames are verses which have ancient roots and traditions in literature of Turkic
peoples. Early examples of yashnames written about times of life; describing infanthood,
childhood, adolesence, senectitude are met in poems of Ahmad Yasavi. Those poems not
only summarize human life but also take themes to pen such as volatility of mortal world,
inescapable end of all human beings, preparing to the life to come, trying to commit good
deeds in 12-19 th centuries. Most poets of Turkic nations wrote poems of this theme, that
became a tradition. This tradition continued up to 20 th century of Soviet Union, despite
Soviet poems were written with same form, they were under compulsion for doing novice
kind of theme. Ashug Bakhman, Molla Murd and other ashughs of this genre reflected in
their works formation of USSR, changes taking place in society and class changes.Overtime
yashname had changed their content. For information yashname is a kind of asuhs lirics.
Tradition lasting for centuries had changed content of this lyrics due to political change.
Meeting the requirements of the time, ashug wrote their works in the old form, but new
content. Yashnames which were written during the Soviet Union eliminated from religion
and they began eulogized soviet, communism. As a result government by using censorship
had the pieces of literature written for its appetite.

Keywords: Yashname, Turkmenian, Azerbaijan, Karakalpak, Soviet, Ashug
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GELENEKSEL HAKAS INANCLARI BAGLAMINDA IZIH"

V. A. BURNAKOV™

Cev. Yaprak Pelin Uluisik™

GIRIS

Izih kavrami, Hakaslarin mitolojik dini téren ve geleneklerinde 6nemli bir rol oyna-
maktadir. /zih kavrami, “kutsal, mukaddes” anlamina gelen Eski Tiirk anlayist “idug”a
kadar gitmektedir (Drevnetyurkskii slovar 1969: 217). Tiirk dillerinin birgogundaki izth
sozciigii Hakascada da izih olarak karsimiza ¢ikar. E. V. Sevrotyan’in Tiirki Dilleri Eti-
molojik Sozliigii’nde, <1zithin karsilig1 olan> 31k s6zcligii degisik anlamlar tagimaktadir
(Sevortyan 1974: 649):

a. mukaddes (cennetten gonderilen), kutsal (Tanr tarafindan gonderilen), kutsan-
mis, iyi; onur, hiirmet, saygi; saygili, onursal, onurlu (serefli), muhterem, merhametli,
iinlii, kiyymetli;

b. bir hafta;

¢. 1rmaklarm, vadilerin, daglarin ruhu; fetis; tapinma ve ululama esyalari;

*V. A. BURNAKOV, “The Yzykh In The Context of Traditional Khakassian Beliefs”, Archaeology,
Ethhology&Antropology of Eurasia, 38/2 (2010) 111-121, eurasia@archaeology.nsc.ru

** Rus Bilimler Akademisi Arkeoloji ve Etnografya Enstitiisii, Etnografya Boliimii Uzman Aragtirmaci, Sibirya Dall.
*#* Dr. Gazi Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Béliimii, Tiirk Dili Okutmani,. ypeline@hotmail.com
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d.  mutluluk getirici, mutlu, Tanr1’nin kaderi;

e. canli hayvan, kurban edilmeye adanmis, kurban edilecek hayvan, kurban,
Tanr1’ya adanmuis at, kurbanlik, se¢ilmis (adanmis), kurban olarak atanmis, kurbanla ala-
kali;

f.  “Iduk” sozciigii, yukaridan bir isaret olarak serbest birakilmig tiim hayvanlara
verilmistir;

g. (bir dagin) en yiiksek yeri.

Hakascada 1zih sozcliglinlin ayni sekilde, ¢ok genis bir anlam alani vardir; ancak
siklikla “mukaddes” ve “kutsal” anlamlarinda kullanilir: 1zih kizi (kutsal kisi), izih kus
(kutsal kus), 1zth agas (kutsal agag), 1zih tag (kutsal dag), izih kol (kutsal gol), izith ¢ul
(kutsal nehir) vb. Evcil hayvanlar, tanrilar, farkli kategorilerdeki ruhlar vb. gibi, degisik
dogalistii varliklara adanmig yasayan kurbanlar da bu terimle adlandirilir (1zzh mal - kut-
sal hayvanlar). Konunun bu yonii asagida daha detayli bir sekilde ele alinmaktadir.

IZIHLARIN ADANMASI

Eski donemlerde avlanma ve balik¢iligin yani sira hayvan yetistiriciligi de Hakasla-
rin geleneksel mesleklerinden ve ge¢im kaynaklarindan biri olmustur. Hakaslar kendi-
lerini “i¢ siirliniin insanlar1” olarak adlandirmislardir; s iorliig mallig Tadar ¢onu (lig
siiriilii Tatar halki). Ciinkii Hakaslar tarih boyunca baslica {i¢ tlir hayvan yetistiriciligi
yapmigstir: atlar, inekler ve koyunlar (Butanayev 1999: 58). Adanmis hayvanlar inanisty-
la ilgili olan :zihlar, bityiik dlclide hayvan yetistiriciligiyle iligkilidir. Hakaslar arasinda
eskiden bir kimsenin sosyal statiisii, sahip oldugu hayvan siiriisiiniin biiyiikliigiine bagl
olmustur. N.F. Katanov, “Simdi biiyiik at siiriileri, sayisiz inek ve koyun Abakan kiyila-
rinda yasayan zenginlerin serveti olmustur,” diye yazmistir (Katanov 1907: 226). Zengin
Hakas niifusuyla ilgili olarak ise arsiv belgelerinde, “Servet sahibi insanlar, Hakaslar
arasinda sayg1 goriir; Hakaslar onlari, bir ¢esit dogaiistii giicleri olan siradis1 giiclii kisiler
olarak kabul ederler,” diye bildirmektedir (Department of the Documents of the Recent
History in the State Archives of the Republic of Khakassia®F. 14, Inv. 1, D. 27, fol. 274).

Geleneksel goriislere gore, kutsanmis gii¢lerinden dolay1 izihlar, kisiyi ve ailesini
sansizlik ve hastaliklardan korur. Bunlarin ayn: zamanda ¢oluk ¢ocugun artmasina kat-
kida bulunarak siiriiyii yabani hayvanlardan ve hirsizlardan koruduguna da inanilir. Bu
baglamda V.Ya.Butanaev soyle yazmistir: “Adanmis hayvanlar olan izzhlar, ayn1 zaman-
da alegorik (kinayeli) isimlere de sahiptir; ‘mal kudu’ - sigirin yasayan giicli, kutu; ‘mal-
min eezi © - hayvan siirlisiiniin koruyucu ruhu, iyesi; ‘kizi kuyagr’ - zirh yani bir kisinin
korumast; ‘kizi kadar¢uzi’ - bir insanin korumasi vb.” (BUTANAEYV 2003: 136)

Izihlar biiylikbag hayvan, koyun ya da atlar arasindan segilmekle birlikte genelde
kisirlagtirilmig erkek boga ve koglar kurban olarak tercih edilmiglerdir (DDRH SARK

* Metinde bundan sonra DDRH SARK seklinde verilecektir.
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F.656, Inv. 1a, D. 23, fol. 1). Aragtirmacilara gore, Hakas boylarindan biri olan Kaglarin®
inanisinda zihlarin her zaman kisirlastirllmis atlar arasindan secilmesi bir zorunluluk
olmakla birlikte kurban olarak kisraklarin se¢ildigi durumlar da vardir (Pallas 1786: 562;
Yakovlev 1900: 104). Beltirler, “kisraklarin kutsanmis olamayacagina” inanirlardi (Ka-
tanov 1897: 49). Yazarin bilgi aldig1 kaynak kisilerden biri, degisik iziilarin her birinin
rolii hakkinda su bilgiyi vermistir: “Bir izth af, atlarin soyunun ¢ogalmasini saglar; bir
1zth boga, biiyiikbas hayvanlarin soyunun ¢ogalmasini saglar ve bir izih kog¢ da, kiigiik
boynuzlularinkini saglar. Kurban olarak adanan zihin 6ldiiglinde, bir ruha doniisecegi
inanc1 mevcuttur.” (YSA™, N.P. Toburchinov 12.06.2000) Kegiler, kopekler ve kediler
1zth olarak kutsanamaz.

Iziht segme hakki genellikle saygi duyulan yagli bir adam ya da boyun yaslilarindan
olan samana aittir. Bir dogaiistii varligin degisik isaretlerle izih olarak se¢ilecek hayvani
belirleyebilecegine inanilmistir. Bu durum 6zellikle atlar i¢in boyledir. Ruha, atin yelesi-
ni ve/veya kuyrugunu 6rmesi sdylenir (Burnakov 2006: 64-65). “Eger atin yelesi kaginir
ve bir kadinin sa¢ 6rgiisii gibi birbirine dolanirsa, o zaman bunu dag ruhunun yaptigina
inanilir. Ruslar bunun komsu olmasi gerektigini sdylerler. Yeleleri bu sekilde oriilmiis bir
at, ‘izth’ (dag ruhu) olmak i¢in uygun kabul edilirdi.” (Katanov 1907: 577) Altaylilarin
da benzer gelenekleri vardir: “Iziha ak soktii at (asil kandan, soy ya da irktan at, tam
terciimesi ak kemikten at) ya da kudayniii adi (Tanrimin at1) denilirdi. /zihlar genelde
acik, boz ve doru atlardir. Kam (saman) tarafindan segilir. Kam bunu dag kenarindaki
ve dallar1 yukar1 bakan hug agaci yakininda, kutsal bir alanda belirler. /zi4 hakkinda in-
sanlar, ‘Tanr1 ize/n belirledi ve saman araciligiyla bizlere onu gosterdi,” der” (YSA, 1.D.
Avoshev, 20.06.2001). 19. yiizyilda misyoner Verbitsky, Altay inanglar1 hakkinda soyle
yazmustir: “fyik, kurbanlik olarak adanmig hayvandir. Bir hayvani kurbanlik olarak ada-
yan kimse (Kondoma bdlgesinde yasayanlar hari¢), onun boynunun etrafina kirmizi bir
kurdele takar. Hayvan, kurban edilmeden 6nce sahibi tarafindan kullanilabilir ki bu bazi
durumlarda, birden fazla y1l anlamina gelebilir.” (Verbitsky 2005: 60)

Her sd6k (boy) hatta her aile, belli bir renkte 1zzha sahiptir. Hakas mitolojisine gore,
1zth sadece hayvan siirlistiniin degil, ayn1 zamanda tiim toplumun, boyun vb. nin can-
liligin1 kendi biinyesinde tasir. Giiney Sibirya Tiirk Topluluklarinin Geleneksel Diinya
Goriigleri adl1 inlii iglemenin yazarlarinin da hakli olarak belirttikleri gibi “Tiirk diinya
modelinde, bir kisinin ‘kendi toprag1’ bir kavmin (ve 1rk, kisiler ve kiiltiirliniin - etnos)
biitiinlesik 6zellik ve nitelikleridir ve sembolik isaretler ya da sinir isaretleri ile tanimla-
nir ki bunlarin en 6nemlileri agag, dag, irmak, kus ve hayvandir yani izzhtir.” (Traditsi-
onnoe mirovozzrenie... 1988: 30) Bu goriisler, Hakas sozlii folkloruna da yansitilmistir:
“Yaglilar, Magan *
derisinin (cennetlik varlik) 1zzh1. Inamsa gore Magan, Bihdzhi Irmagi’nin agzmin al-

s

* isimli ¢ok eskilerde yasamus, en eski izih efsanesini hatirlar; geyik

* Kag, Kizil, Beltir, Koybal ve Sagay, Hakas etnik gruplaridir.
** Yazarin saha arastirmalarindan elde ettigi veriler.
**% Magan at, agik renk gozlii beyaz bir attir (Albino) (Butanaev 1999: 58).
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tindaki Oglakli Tag’da yasamustir. Erbe Irmag1 boyunca go¢ eden Khaidyn Con boyu®,
gizlice Magan-iziha saldirip onu dldiirerek etini yemek suretiyle Khaidyn Con boyunun,
kutsal hayvanin giiciine sahip olacagini ya da tam tersi olarak izih sahiplerinin giicii-
nii zayiflatacagini diisliniirler. Efsane, giiclii bir samanin durumu tersine g¢evirmesi ve
boylece Khaidyn Con boyunun hepsi gociip gidene kadar boy iiyelerinin 6lmeye basla-
mastyla devam eder (DDRH SARK F. 656, Inv. 1a, D. 23, fols. 2-3). Hakaslar arasinda
gbge yapilan duanin, dagin en tepesinde diizenlendigine dikkat edilmelidir. Eski Tiirkler
kutsal daglara “iduk” demiglerdir. Potapov, “Cennet Tanris1 da dahil olmak iizere tiim
tanrilara adanan daglar ve hayvanlara verilen iduk isminin, Altay-Sayan halki arasinda
iyi korundugunun altini1 ¢izmek gerekir,” diye yazmstir (Potapov 1991: 267-268). Sagay
boyunun inanglarina gore ise sadece cennete adanmis izth at1 olan samanlar, cennetin
yakinlarina kadar yiikselir (Ibid.: 141).

Izithi adanmasi iki sekilde olur: Ya ayr bir dinsel toren seklinde (izih tayig) ya da
g0k (tigir tayrg), dag (tag tayig) veya su (sug tayig) tapinmasini da iceren bagka bir dini
torenin bir parcasi olarak. “/zth, hemen hemen tiim dua ¢esitlerinde bulunan kutsanmig
ve arinmig bir hayvandir.” (DDRH SARK F. 656, Inv. 1a, D. 23, fol. 1) /zihin adanmasi-
nin, bir aile bayrami (kutlamasi) ile denk diisiiriildiigii zamanlar da vardir. Dini toren, ilk
¢ocugun dogumunda ya da bir gelinin kagirilmasindan 6nce (diiglin 6ncesi) uygulanabi-
lir. D.K. Zelenin, izthlarin Hakas geleneksel dini torenlerindeki genis dagilimi hakkinda
sunlar1 yazar: “Gelenege dikkat cekmeliyiz; izihlarin adanmasi, biiyiik kutlamalar, 6zel-
likle bahar kutlamalari ile sik sik denk diistiiglinde hastaliklar ya da kisiler ve aile iiye-
lerine yonelik tehditler izihlarin ko6tii ruhlara adanmasti igin esit siklikta bir neden olur.”
(Zelenin 1936: 317) Bu dini térenin yerel 6zellikleri, boyun ve inananlarin alt etnik bag-
lantilar1 kadar, adanmanin amacina gore de degisir. Genellikle yilda iki kez diizenlenir:
“Hasadin iyi olmast igin ilkbaharda ve hayvanlarin iyi korunmasi i¢in de sonbaharda.”
(DDRH SARK F. 656, Inv. 1a, D. 23, fol. 2)

Hakaslardaki 1zth adanmasi dini tdrenini betimleyen ilk arastirmacilardan biri {inlii
seyyah ve dogabilimci P.S. Pallas’tir. Pallas, bir tiir yaz halk festivali niteligi de tagiyan
Tun Payram ** esnasinda, Hakas boylarindan biri olan Kaglar tarafindan uygulanan dini
torene ait yaptig1 gozlemle ilgili olarak sunlart kaydetmistir:

“Dini torenleri ve inanglart hakkinda onlardan alabildigim ¢ok fazla sey yoktu. Bii-
yiik bir cahillik icine gomiilmiis gercek paganlardi. Doguya dogru yiizlerini donerek iyi
tanrilarina dua etmelerine ragmen seytani ruhtan/ruhlardan daha ¢ok korkuyorlar ve
onlardan gelebilecek herhangi felaketi onlemek i¢in ona kurban sunuyorlardi. Genel-
likle baharda diizenlenen bir kutlamada (bayramda), ona bir damizlik at adamiglard ki
bana soyledikleri gibi bu kurbanin siyah ya da kestane rengi olmast gerekiyordu. Onu
once ozellikle kurban igin yakilmig bir ates etrafinda yiiriitiiyorlar ve kiiciik aromali
bir pelinden bagka bir sey olmayan kekik otuyla tiitsiiliiyor, iizerine doktiikleri siitle yi-

* Khaidyn Con, Koyballarin i¢indeki bir boyun ismidir (Hakas etnik grubu) (Ibid.: 173).
** Tun Payram, “ilk ayran” (siitli igecek) bayramidir.
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kiyorlar (ki siitii, dua esnasinda kurbanlik atese ya da baska yerlere de dokiiyorlardy),
kirmizi ve beyaz mendilleri, yelesine ve kuyruguna baglayarak onu siiriiniin i¢erisine
birakiyorlardi. Bu adanmuig ata ‘isik’ diyorlar ve bu dini téreni her sene tekrarliyorlardi.
Dini téren esnasinda, bu kisilerin arasinda bulunan ve kam adi verilen samanlar, her
zaman toplulugun icerisindeki en 6nemli kisiler olarak hareket ediyorlards. ... Kisrakla-
ra siit vermeye bagsladiklar: zaman ger¢eklestirdikleri Vesheniy (Tun Payram), Kashinky
Tatarlar: ve ayni zamanda diger paganlar arasindaki en 6nemli kutlamaydi. Bu kutlama
Haziran ayinda gergeklestirildigi icin ‘Ulu Silker Ay’ olarak isimlendirilirdi. Ancak her-
kes bunu ayni anda kutlamazd.. ... Ilk temizlikten sonra, farkl uluslardan komsular bir
alanda toplanir ve agik alanda dinsel bir kurban keserlerdi (Kudayga Basuruga),; siklik-
la da doguya yapilan bayram dualart ile birlikte kurbanm bir tepenin tistiinde keserlerdi.
Tosleri oniinde hastalik ya da diger sanssizliklar igin de kurbanlar keserlerdi ki buna da
‘Ayna’ derlerdi (Ayna; seytani kétii ruh). Kiiciik hayvanlarin derisini, etini ya da sahip
olduklart daha énemli bir gseyi bunlara sunarlardr. Bayram kurbanlarinda kam adi veri-
len din adamlart mutlaka hazir bulunurdu. Bir istk (1z1h) at adarlar ve bunun icin, yakin
zamanda gozlemledigim gibi, samanin zevkine gore altin venkli, ¢ilek demiri kiri, vigne,
kestane ya da siyah donlu bir ati segerlerdi; ama bunlar mutlaka kiswrlastirilmis atlar
olmaliydi. Aymi kurban adama, saman, hayvan yetistiriciliginde iyi sans icin bir bag-
kasimin adina dua ettiginde de gerceklestirilirdi. Her ilkbaharda, bu kutlama yani Tun
yapildiginda, adanmus at 1s1k yeniden kutsanwr; bu ati, pelinle kaynatilms siitle yikarlar,
ayni pelinle tiitsiileyip yelesini ve kuyrugunu kirmizi beyaz mendillerle siisleyerek onu
yabana salarlardi. Kar diistiikten sonra sahibi bu ata oturmaya cesaret edemez, dov-
meler yapildiktan sonra dahi, karlar tamamen eriyene kadar disar: birakamazd. Eger
isik yaslamirsa sahibi onu satabilir veya yerine yeni bir kurban adama igin daha geng
bir hayvan segebilirdi. Sahibi oliirse 1sik éldiiriilmez ve sahibinin mirasgilar: tarafindan
alinan stirtintin icerisinde kalirdi.” (Pallas 1786: 464, 561-562)

Yukaridaki betimlemeden de anlasildig: {izere Ka¢ Hakaslar1 arasinda saman, dini
torenlerde ana rolii iistlenirdi. Bu torenler 20. yiizyilda da uygulanmaya devam etmistir.
Arsivlenmis verilere gore izth, saman tarafindan segilirdi. At, sahibi tarafindan tutulur-
ken saman, irbeni (kekigin anasini) alir; bazen 1slak bazen de kuru olarak atin bagindan
kuyruguna kadar bir¢ok kez ge¢irir. Daha sonra ayni yonde atin sirtindan siit dokiliir ve
bu uygulama ii¢ defa tekrarlanirdi. Dualarin tiim ¢esitlerinin kalici bir ifadesini temsil
eden ve ¢alama adi verilen renkli kurdeleler, atin yelesine ya da kuyruguna oriiliirdii
(DDRH SARK F. 656, Inv. 1a, D. 23, fol. 1). Vahsi dogaya salindiktan sonra adanmis
hayvan, boyun topraklarinda kalir ve kabileye ait kutsal bir nesneye déniisiirdii. Ustelik
D.K. Zelenin’in son derece uygun olarak belirttigi gibi, “miilk sahibi (seytan) ile bir ¢esit
kiraci-kole (insan) arasindaki iliski, insan ve seytan arasinda ortaya ¢ikmuistir. ... Kendi
hayvanlarina bakan ve onlara yardim eden seytan, adanmis hayvanin da bir parcasi ol-
dugu tiim siiriiye istemeden yardim etmistir. Hayvan, bir bakima seytandan kiralanmas,
hastalik ve yirticit hayvanlardan korunmus, iyi meralara yollanarak tutulmustur.” (Zele-
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nin 1936: 289, 318).

Gorilinen odur ki Hakascadaki izih sézcligii, Eski Tiirk dilindeki “id e kadar git-
mektedir. Bu kelimenin anlamlarindan biri de “géndermek”tir (Drevnetyurkskii slovar
1969: 217). Bu baglamda E.V. Sevortyan sOyle yazar: “Arastirmacilarin cogunlugu 1y1k
sOzciigiinii ‘zd’ yani ‘gondermek’e baglar.” (Sevortyan 1974: 649). Izih sdzciliglinlin bu
anlami, se¢kin Tiirkolog Katanov’un ¢aligmalarinda bulunabilir ki kendisi, ¢esitli ruhla-
ra, onlarin goniillerini almak i¢in adanmig kutsal hayvanlar (atlar, koyunlar, geyikler vb.)
ve diger seylerin Yakutlar tarafindan ‘utuk’, Karakas ve Uranhaylar tarafindan dik’,
Minusinks Tatarlar tarafindan “uzuk’, Altaylar ve Teleiitlar tarafindan ‘1yik’, Cuvaglar
tarafindan ‘yirikh’ ya da ‘iyryk’ olarak adlandirildigini yazmistir. Rusgada bu kelimeler-
den tiiretilmis olan sdzciik de ‘yollamak’, ‘adamak’ anlamina gelir. (Katanov 1897: 24)
V.Ya. Butanaev de benzer bir yorumlamada bulunmus, 1zth s6zcligliniin kokiiniin ‘Zis’den
geldigini; “yollamak”, “gdondermek™ anlamlari tasidigini ve bunun da nesnenin gonde-
rildigi ve artik ruhlara ait oldugu anlamina geldigini belirtmistir (Butanaev 2003: 136).

Hakasya’daki bir¢ok etnik grup arasinda (Sagay, Ka¢, Koybal, Beltir) izih tagay
dinsel toreni 6zel bir alanda, genellikle kutsal bir hus agacinin (pay kazin) yanindaki
kutsal bir dagda (fag eezi) yapilmistir ve genellikle dagin koruyucu ruhuna dua etmekle
iliskilendirilmistir. Téren, ko¢larin kurban edilmesi ile siirmiistiir. Benzer bir dini téren
Sorlar tarafindan da uygulanmigtir (Dyrenkova 1940: 291). Ancak D.E. Khaitun’a gére
Saralynski bolgesinin (su anda Ordzhonikidzevksy) Kizil Hakaslar1 arasinda 1zihin adan-
masi, fag eezine dua edilmesi ile iligskilendirilmez ve kan akitilmadan gergeklestirilir
(Khaitun 1959: 119-120).

Izihlarin adanma siirecinde, hayvanin rengine ¢ok dikkat edilmistir. Butanaev, “Ha-
kaslar, atlar1 en yiiksek onurlu hayvanlar olarak gérmektedir. On iki renkten at, kurban
olarak adanabilirdi: siyah demir ki1 (kiiiik), gri (pora), beyaz (mangan), beyaz-boz (ak
cangmil), altin (sarig), geyik derisi (oy), rengarenk benekli (paris ¢cokwr), demir kini (kir),
kestane donlu (pozirah), siyah doru (kiiren), siyah (kara) ve esmer kestane donlu (koor).
Hongoray, Sagay bolgesinde, sar1 yeleli ve kuyruklu kestane rengi atlarin (sabdar), kah-
verengi esmer atlarin (kaltar) ve doru atlarin (forug) da kurbanlik olabilecegini belirte-
rek Hakaslarin, alacali atlar1 kurban etmediklerini” vurgulamistir (Butanaev 2003: 139).
Daha once de tizerinde duruldugu gibi Hakas izihlar 6ncelikle, 6zel bir boyla iligkilendi-
rilmislerdir ve bunun anlami sudur: Hayvan belirli bir kisinin siiriistinden ziyade boyun
stiriisiinii korumaktadir. Bunun hatirasi geleneklerde korunmustur ve bireysel kavimlerin
iiyeleri belli bir dona ait atlar1 kendilerine 1zih olarak se¢mistir. Kaska boyu, kestane
ve karaciger-kestane donlu atlar1 kendi izihlan olarak belirlemistir; Kirgiz kavmi, altin
renkli ve siyah doru donlu atlar1 segmistir; Sokhu kavmi beyaz donlu atlar1, Purutlar ise
altin saris1 atlari tercih etmistir; Aoralar kestane rengi olanlari, Kobiler karaciger-kesta-
ne ve siyah donlu atlar, Hargalar karaciger-kestane, siyah ve sar1 donlu atlar, Kakipi-
nalar esmer kestane atlari, Abalar doru atlar, Kizillar kahverengi esmer atlari, Pugalar
kestane esmer atlar1, Kustumov ailesi ise altin donlu atlar1 vd. segmislerdir (Butanaev
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2003: 139); Klementz 1892: 25; YAKOVLEV 1900: 104; Potapov 1977: 170) (YSA,
E.N. Archimaev 24.07.2001). Butanaev’e gére “Istenen (kurban) dona sahip hayvan,
stiriiniin igerisinden bulunamiyorsa siirliye digsaridan getirtilmektedir.” (Butanaev 2003:
137)

Kavim ve alt etnik kimlikler, :zzh adama dinsel torenlerinde ilave anlamlarla vurgu-
lanmigtir. Bu, hayvanin kuyruguna ve yelesine oriilen ek kurdelelerle ifade edilmistir.
D.K. Zelenin, Hakaslarda diger Sibirya halklariyla karsilagtirildiginda ¢alama renkle-
rinin daha genis bir ¢esitlilige sahip oldugunu vurgulamistir (Zelenin 1936: 311). Kag
Hakaslar1, kestane donlu izihlar i¢in kirmizi ve beyaz ¢alamalar ve karaciger-kestane
donlu zihlar i¢in siyah ve beyaz ¢alamalar; Beltirler beyaz, kirmizi ve mavi ¢alamalar
kullanmistir (DDRH SARK F. 656, Inv. 1a, D. 23, fol. 1). D.E. Kaytun’a gore Sagaylar
kirmizi, beyaz ve siyah ¢alama kullanmis, Kizil ve Kaglar mavi ve beyaz ¢alamalar
tercih etmistir (Kaitun 1959: 119). Hakaslar siklikla iziAlar igin ¢alamalari, samanlarin
davullarindan almistir ve ¢alamalarin, ‘hayvani, temiz olmayan ruhlarin saldirilarindan
koruyan koruyucular’ olduguna inanmiglardir (Yakovlev 1900: 25, 105; Katanov 1897:
49; 1907: 594-595).

Butanaev’in belgelerine gore “adanmis hayvanlar, genellikle, babadan en kiigiik
ogula gecgerdi. Eger birinci dereceden erkek miras¢1 yoksa izihlar kiz ¢cocuguna gecer
ve onun kocasi tarafindan alinirdi. Bir sahibin hi¢bir ¢ocugu yoksa izih, erkek kardesine
gegebilirdi” (Butanaev 2003: 137-36). Izih hayvanin mukaddesliginin, soyuna gegmedi-
ginin vurgulanmasi gerekir (DDRH SARK F. 656, Inv. 1a, D. 23, fol. 2). Buna ek olarak,
yalnizca bir erkek, izi4 bir ata bakabilirdi.

Hakas hane halki atlarmin, biiyiikbas hayvanlarinin, koyunlarinin hepsinden birer
tane olmak iizere birden fazla iziha sahip olabilir. Biiylikbas ya da koyun iziklar, tay-
ga yakinindaki Hakasya alaninda yasayan Sagay ya da Kizillar tarafindan daha siklikla
adanmistir. Eger bir inek adanirsa ona sadece evlenmemis bir kadin bakabilir ve onun
siitlinii sagabilir (Bu da ancak inek {igiincli buzagisini aldiktan sonra olabilir) (Khaitun
1959: 120, Butanaev 2003: 143). Kahverengi izih ineginin kuyruguna kirmizi kurdele-
ler takilir. Bu izih kategorisinde kahverengi, en yaygin renk olmustur. Ayn1 zamanda,
Butanaev’in de bildirdigi gibi, ¢ok nadir durumlarda okiiz izihlar farkli renklerden olabi-
lir. Ornegin Aara kavminde siyah 6kiiz, biiyiikbas zihm roliinii iistlenir; /cege boyunda
kirmiz1 kulakli beyaz boga, Tom boyunda esmer boga, Sayan boyunda benekli boga bu
sekildedir (Butanaev 2003: 143). Kaglarda kutsal inekler, siyah renk olur (Khaitun 1959:
119). Aynm1 zamanda siyah ve kahverengi 1zih ineklerin, kisinin kol ve bacaklarindaki
kramplara da iyi geldigine inanilmistir (Katanov 1893: 94-95; 1907: 290, 577).

Izih koyunlar (koy 1ziht) segilirken de hayvanin rengi dikkate alinmistir. Kaglar,
sar1 rengi tercih ederken Sagay ve Beltirler boz renkli hayvanlara oncelik vermislerdir
(DDRH SARK F. 656, Inv. 1a, D. 23, fol. 1) ile Izihlar arasinda kirmiz1 yanakli, sar1
kisirlagtirilmig koyunlar (sarig koy izihi), siyah kulakli, beyaz kisirlastirilmis koyunlar
(kara naaktug ak koyizihi) ve agik sar1 yanakli, siyah koyunlar da vardir (Butanaev 2003:
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143). Adanma esnasinda koyun izih, at i1zih ile aym sekilde yikanip (Katanov 1907: 595,
597) kirmizi ve mavi ¢alamalarla siislenir ve bunlar, hayvanin boynuyla kuyrugunun
dibine baglanir.

V.Ya. Butanaev, Askiz Irmagi’nin kiyisinda yasayan Sagaylarin, kirmizi tiiylii izih
horozlarinin oldugunu ve bunlarin kanatli hayvanlari korudugunu séylemistir (Butanaev
2003: 143).

Izihlar, farkl: siirelere gore secilmistir Bazilarina biitiin bir hayat boyunca dokunula-
mazken bazilarmin dokunulmazligi da belirli bir zamana kadardir (Zelenin 1936: 304).
Eger bir kurt bir 1zi/n yerse yeni, benzer bir 1zih onun yerine gegmesi i¢in adanir (Ka-
tanov 1907: 291). En yaygin siire, li¢ ila dokuz y1l arasidir (izih timi). Atlar ve okiizler,
iic yasinda (fay) adanirlar ve yedi ya da dokuz yasina kadar 1zih olarak kalirlar. E.K.
Yakovlev’e gore altin rengi ve demir kir1 atlar dokuz yasina kadar, digerleri ise yedi
yasina kadar kalir (Yakovlev 1900: 105). Izih koyunlar, bir yasindayken adanirlar ve her
ii¢ yilda bir veya bazi nadir durumlarda her alt1 yilda bir degistirilirler (Butanaev 2003:
137).

Eger bir sahip, birden fazla izih tutmaya (tudarga) karar verirse su adanma sirasi
izlenir: Once izth at, bir hafta sonra izih inek. Bir 1zih koyun ise 6nceki ikisinden biriyle
ayn1 giinde adanabilir (Ibid.: 145).

IZIHLAR KiME ADANIR ve ADANMA NEDENLERI NELERDIR?

Izihlarin adanmasi ¢ok boyutlu bir olaydir. D.K. Zelenin bu baglamda soyle yazmis-
tir: Detaylarinda, 1zihlara yonelik tutum oldukga farklidir; hatta zaman zaman tek ve ayni
topluluk arasinda bile durum boyledir. /zzhlar da amaglarina uygun olarak birbirlerinden
cok farklilasir (Zelenin 1936: 303-304). 18. yiizyilin sonlarina dogru, tinlii Sibirya kasifi
G.I. Georgi, yerel halkin hayatini betimlemis ve gocebe ¢obanlarin izzklari, stiriiyll ¢esitli
zararlardan korumak ya da onlarin kutsanma ve ¢ogalmasini saglamak igin adadigini
bildirmistir (Georgi 1799: 111-112). N.F. Katanov’un belgelerine gore Hakaslar, 1zih
koyunu “kuzularm iyiligi” i¢in adar (Katanov 1907: 290). Sagaylar izihlarin amacinin,
at siiriilerinin korunmasi olduguna inanmiglardir. Bu hayvanlarin adanmasinda saman,
ruhtan “vahsi hayvanlar1 ve hirsizlar savusturmak igin giic vermesini” ister (Karatanov
1884: 19-20). P.E. Otrovskikh, bir Ka¢’in, siiriisiinden bir at1 kaybettigi ve saman tara-
findan kendisine sunlarin s6ylendigi bir vaka bildirmistir: “Bir izzhin olmasi iyidir. At
cok uzak bir yere gotiiriilemez.” (Otrovskikh 1895: 338) D.A. Kelementz’e gore Kizil-
lar arasinda izih, siirliniin yonetimi ve korunmasinda tek bir degere sahiptir (Kelementz
1892: 25). N.F. Katanov, izthlar hakkinda Hakaslarin inaniglarini su sekilde betimlemis-
tir: Samanik dini geleneklerine ek olarak, hastaligi kovmak i¢in ruhlara kurbanlar verilir
ve onlara adanmuis atlar, hastaliin iyilegsmesine yardime1 olur (Katanov 1897: 28). Bazi
hastaliklardan kagimmmak i¢in Minusinsk Tatarlari, bu hastaliklara neden olan ve onlar1
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ortadan kaldirabilecek ruhlara atlar1 kurban olarak adamislardir (Katanov 1893b: 538).
20. yiizyilda Hakaslar, izzhlarin adanma amaglari i¢in ayni cevabi vermisglerdir: Saglikli
hayvanlara sahip olmak ve aileden hi¢ kimsenin hastalanmamasi i¢gin (DDRH SARK F.
656, Inv. 1a, D. 23, fol. 1). Buradan anlasildig1 {izere izzhlarin kutsal, iiremeyi saglayict,
kotiiliige karsi koruyucu ve iyilestirici 6zellikleri vardir. Bu, koruyucu ruhlari, temsilci-
leri olarak algilanan izihlarla baglantili dini ve normatif uygulamalari belirler. Adanmis
hayvan, insan ve tiim beslenen hayvanlar ile belirli bir tanrinin arasindaki iletisim araci
haline gelir. Insanlar bu hayvana ¢ok iyi bakar. Onun génliinii alirlar; bir sekilde ruhu
kizdirmaktan korkarlar. “Her ay, dolunayda (ay toluzu) sahibi, adanmis hayvan olan izih1
kekige bulayip iistiine araka serper (ya da al tayga bolgesindeki fermante edilmis arpa
ickisi olan abirtkiy1 serper). Eger bu dokme ve bulama adeti gerceklesmezse izih, ¢cevre-
sindeki temiz olmayan ruhlarin (purtah) etkileri yliziinden hastalanabilir (pulaysip).” (Bu-
tanaev 2003: 145)

Izih, yeralt1 tanris1 Erlik Han’a adanabilir. Bu amagla diizenlenen beyaz oglak adag:
ritiieli, ilkbahar ve sonbahar olmak iizere yilda iki kez yapilmistir. Bahardaki ritiiel, guguk
kusunun ilk 6tiisiiniin duyulusuna kadar yapilmaz. /zith adanmasindan 6nce saman, gece
boyunca “sadece izihlarla ilgili biitiin dualan sdyleyerek” dua eder (Katanov 1907: 291).

D.K. Zelenin ve D.E. Khaitun, izihlarm totemik inanglarla dogrudan iligkisi vardir,
demekle hakli goriinmektedirler (Zelenin 1936; Khaitun 1959: 111-124). Daglar, kayalar,
agaclar, hane halkinin putlari (t6sler), bazi hayvan tiirleri vb. bu totemler arasinda goze ¢ar-
par. Geleneksel inanca gore onlar, kendileri ile bir kan bagi olan tapinanlarina bir koruma
saglar; onlarin maddi refahina katkida bulunur, onlari diinyevi hileler ve olumsuz dogaiistii
giiclerden korurlar. Bu inanclarin yansimasi Hakaslarin, daglarm koruyucu ruhlarini (tag
eezi), izthlarm koruyuculari olarak kabul etmesi seklinde goriiliir. Adanmig atlar “daglarin
ruhlari i¢in binicilik hayvanlari olarak kullanilmistir ve bu yilizden ‘tag izihi’ dag 1zihlar
yada ‘¢iriziht’ yer (dlinya) izzhlar olarak adlandirilmislardir. Bunlarin daga kurban téren-
lerine (tag tayig) katilimlari zorunludur.” (Butanaev 2003: 141)

N.F. Katanov ve E.K. Yakovlev, Hakaslarin dag ve su ruhlarma siyah ya da kahverengi
donlu bir atin adandig1 y1llik dag kurbani térenlerini betimlemislerdir. Saman siyah bir atin
iizerine oturur; bu at, dagin ruhuna adanmigtir ve samanin yardimcilart onun arkasinda,
1zthin sahibinin yurdunun ¢evresinde ti¢ defa, glines yoniinde atlarini siirer. Dagda izi4, bir
hus agacina baglanir ve saman “atin lizerine inek siitii sacar”. Orada bulunan halk agacin
ve ona bagli hayvanin etrafinda ii¢ defa doner. Saman tahta bir kaseden atin sirtina siit
doker ve nihayet kaseyi kuyruguna yakin bir yere, hayvanin sirtina koyar. Daha sonra, dini
torenin sonunu belirlemek i¢in at serbest birakilir (Katanov 1897: 31). Yakovlev atin adan-
masini ¢ok kisa bir gekilde sOyle tasvir etmistir: “At bir hus agacina baglidir ve saman onu
kutsayip dualar1 okuduktan sonra at serbest birakilir.”” (Yakovlev 1900: 52)

Dagm koruyucu ruhuna (fag eezine) iligkin samanik siir su sekilde okunur: “Denizler-
den ve ormanlardan gelen bugu, dag ruhuna kurbandir. Bu ruhun daglari, kandil ¢igekleri
ve meyveler ile kaphidir. Yeleleri ve kuyruklart diinyay1 kucaklayan, kahverengi atlar siirer.
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Kirbaci siyah su samurundan, atinin sagris1 boz su samurundan olup siyah yiin kiyafetler
giyer. Bir ugurumda yatar. Kendisi siyah kadife kiyafetler giyer. Siyah Kamgatka kunduzu
kiirkiinden bir basglik giyer ve altin yaprakli hus agacinin golgesinde dinlenir.” (Katanov
1893a: 91-92)

Hakas mitolojisinde farkli hayvan donlarinin kendi koruyuculari vardir. “Gogebe bir
¢obana gore atlar, yabancilari tanimak igin bir isaret vermeye yarar. Ayni igareti kullanarak
kendi seytanlarii da taniyabilir.” (Zelenin 1936: 298) Bu baglamda D.E. Khaitun sdyle
yazar: “Her kavmin tag eezi, farkli bir karmagiklik tiiriine ve buna tekabiil eden donda
bir ata sahiptir. /zihin rengi buna dayanir. Kirgiz tag eezi kahverengidir ve aym renkte
atlar siirerler (Khaitun 1959: 121). Hakas inanclarinda giimiis doru atlarin, kestane rengi
atlarin (Han Kinen), altin saris1 atlarin (Han Salig), siyah atlarin (Han Tuma), demir kir
atlarin (Han Kermes) vb. sahipleri ayrigtirilir. Genellikle samanik dualar, ruhun yasadigi
ve dinlendigi yerleri, atlarin rengini, kirbaglarinin hangi materyalden yapildigini, atina su
verdigi su kaynaklarin1 ve ayni zamanda “tibbi uzmanhgini” tasvir eder. Ornegin giimiis
doru atlarin koruyucusu i¢in “Abakan’m yiiksek yerlerindeki beyaz tepelerde yasar. Altin
yaprakli hus agacinin golgesinde dinlenir. Beyaz bulutlar, taburesidir. Gok donlu bir tay
stirer. Atast kutsal Arkay, anas1 kutsal gokyiiziidiir (Tigir).” “Kestane rengi atlarin ‘Han
Kinen’ iyesi®, migreni tedavi eder. Dag kecisinin ya da vahsi kegilerin etleri, bir balik ya
da kandik bitkisi, ona kurban olarak sunulur. Altin sarisi1 atlarin koruyucusu ‘Han Salig’,
Giliney Mongolya’da yasar. Dag kecisi ya da vahsi kecilerin eti ve lenok balig1, ona kur-
ban olarak sunulur. insanlarin ve hayvanlarin i¢ hastaliklarini tedavi eder. Siyah atlarin
koruyucusu olan ‘Han Tuma’**
da vahsi kecilerin etleri ve lenok baligi, ona kurban olarak sunulur. Doru atlarin koruyu-
cusu ‘Han Kermes’™* veremi ve diger gogiis hastaliklarini tedavi eder. Biiyiikkbag hayvan

tifoyu ya da atesi olan hastalar1 tedavi eder. Dag keg¢isi ya

ya da at eti, ona kurban olarak sunulur. Teletitleri koruyan ruh, gék-demir kir1 atlar siirer.
Kamgis1 kumda yetisen boz sogiittendir; yiyecegi donmus tereyag ve saf kasadir.” (Ka-
tanov 1893: 113)

Hakaslar, tiim 1zih koruyucu ruhlarinin basumin Izih Han olduguna inanir. Onun yiik-
sek hakimiyeti tiim venklerden adanmuig atlara hiikmeder. Hakas folkloruna gore Izih
Han, on sekiz taskillarin (daglarin) 6tesinde yasar. Toren ve ayinlerde saman yola ¢ikip
onun mekanina girerek onu selamlar. Onun yurdunda agilabilen kapilar ve girisler var-
dw. Izth Han in yurdunda altindan bir gol, altin rengi su ve adanmus atlarin baglandig
altin bir direk vardir. Han’in oturdugu yere birisi gelirse ii¢liintin sag tarafinda hus aga-
cimi goriir ki buna da 1zihlar baglidir. Orada 1zihlarin hami, savasgilar: ve yedi kopegini
tutar. Atlarmmin kirmizi ipekle saril dizginleri vardir. Ati geng bir kisrak olup iki yaginda
ve siyahtir. (Katanov 1907: 290) Halk Izth Han 1 asagidaki sézlerle niteler:

Kirbacin kocakari otundandir!

* Ulug t6s, Kiz1l tos, Pozrak tds (Butanaev 2003: 122-129).
** Kus tos (Ibid.).
*** Kk caga (Ibid.).
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Atin seni hizli nehrin karsisina gegirdigi an
Dinlenirsin!

Sen, ey altin yapraklh hus agaci!

Sen, kutsal atlarin koruyucusu (Ibid)

Izih adanma toreni, kutsal hus agacinin yanindaki kutsal dagda diizenlenir (pay ka-
zin). Mitolojiden bilindigi lizere bu nesneler, insan diinyast ile ruhlar diinyasinin arasin-
daki baglar1 temsil eder (Myfy... 1997: 311). Hakaslarin mitolojik bilinglerinde bu tarz
arabulucu islevler daglarin, agaglarin ve izihlarin imgelemesini birlestirir. Hemen hemen
tim halka ac¢ik dualar ve tanrilara yakarislar esnasinda bu ii¢ 6ge, tek bir dinsel toren
tesisini olusturmaktadir. Hakaslar evde bir dinsel toren gerceklestirdiginde bile bu kural-
lara uymaya ¢alismistir. Ornegin, yurtta bir hus agac1 kurulur ve buna izihlan siislemek
icin kullanilan ayn1 renklerdeki ¢alama ad1 verilen kurdeleler baglanir. Aga¢ daha sonra
ormanda “hicbir insanin ayak basamayacagi” bir yere gotiiriiliip birakilir. Bazi durum-
larda hus agacinin evin ¢atisina kuruldugu da olur (Katanov 1897: 55; 1907: 594-595).

[lgili gelenek, inang ve uygulamalar, Hakas mitolojik ve dinsel toren geleneklerinde
onemli bir yere sahiptir. Ates, kalp iyesi olarak kutsanir. O, hayat dongiisii ile ilgili tim
dinsel torenlerde, aile ve yerlesmeyi igeren tiim halka agik dinsel térenlerde ve takvim
kutlamalarinda 6nemli bir yere sahiptir (Burnakov 2006: 52-66). Izih, dogal olarak, ates-
le ilgili dinsel toren tesisine de dahildir. Hakaslar, ates iyesine doru bir at adar ve bu
sekilde onun insanlar1 ve hayvan siiriilerini felaketlerden uzak tuttuguna inanirlar. Bu
kurban her ii¢ yilda (baz1 durumlarda ise her yedi yilda) bir kestane rengi kisrak seklin-
de, “aileyi bas ve goz agrisindan korumak” i¢in adanir (Katanov 1897: 35, 49; 1893b:
538; Yakovlev 1900: 103-104). 1897 tarihli raporunda Katanov, bir doru atin ates ruhu-
na Sagaylar tarafindan adanmasini tasvir etmistir. Dinsel téren, ayni ruha bir kogun da
adanmasi ve bir samanin, bir cocugun iyilesmesi i¢in dua etmesiyle ¢cakisir. Katanov’un
sOyledigine gore “ates iyesi”ne ek olarak kadin saman, insanlarin dksiirmesine neden
olan su ve dag ruhlarini da ¢agirir. Atesin ruhuna, agagidaki sozlerle hitap edilir:

Sen, ates, benim annemsin, otuz disi olan,

Sen benim kaywnvalidemsin, kirk disi olan!

Sen yavrulamamus kestane rengi bir kisraga binersin,

(Senin elbiseni) kirmizi kurdelelerle siisleriz (Katanov 1907: 547)

Demir kir1 renkli 1zihlar suyun ruhuna (sug eezi) adanmislardwr. “Suyun koruyu-
cusunun”, siyah kafalara (hara pas) yani insanlara yardim sunduguna ve otlayanlari
(hadargan) yani hayvan stiriisiinii koruduguna inantlmistir (Katanov 1893a: 91).

Adaklik gorevi goren izthlar, ailenin ve boyun evsel koruyuculari olan zdsler ile
dogrudan bir baga sahiptir ve bunlarin somutlastirilmis bir tasviri, her Hakas yurdunda
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mevcuttur. D.K. Zelenin, bir 1zih afinin biitiin Minusinsk putlarina inanista ve 6zellikle
Sagay putlarina (tosler) inanista hemen hemen temel bir nitelik olarak kabul edildigi-
ni belirtmistir (Zelenin 1936: 00). E.K. Yakovlev, Sagay Tuma tésti de igeren 6zel izih
toslerinden bahsetmistir: “Tuma tosler, bir kekligin yedi kuyruk tiiyii yirmi bes santim
uzunlugunda biikiilmiis bir iplik {izerinde boncuklarla dizilmistir. Bu, diger 1zi4 téslerin
yania yerlestirilmistir.” (Yakovlev 1900: 52) D.A. Klementz’e gore Kizillar arasinda,
kendi siiriisiinde 1zi4 olan bir sahip, kendi yurdunun (evinin) 6n kdsesine izzh tdsleri yer-
lestirir. [zzh tosler, mavi ve beyaz renkte iki etiketi olan ¢atallagmis sopa formunu alir; bu
renkler adanmis atin yelesine de oriiliir (Klementz 1892: 33).

Toslerin insanlara yardim ettigine ve hane halkini koruduguna inanilir. 7ésler, hay-
vanlar ya da insanlar arasinda bir hastalik oldugunda ikisine de esit sekilde yardim eder.
Eger insanlar kendi gorevlerini dua ederek yerine getirmede ve ruhlari beslemede ba-
saris1z olurlarsa tdslerin de ruhlara, dogal nesnelerin ve dgelerin koruyucularina benzer
sekilde, hastaliklara neden olabilecegine inanilmistir (Burnakov 2006: 83). Hakasla-
rin mitolojik bilinglerinde ruhlar, antropomorfik (insan bigiminde, insana benzer) hale
gelmistir. Dogaiistii giicler, genelde insanlarin sahip oldugu, ayni ihtiyaglara dogustan
sahiptir. Izihin toslere kurban olarak hizmet ettigine, bu sekilde, seytani kotii ruhlarin
yiiriiyemeyecegine, zira simdi her ¢cobanin yaklasik yarim millik bir uzakligi yiiriimek
icin onu kendi sayginligimin altinda kabul edecegine inanilmistir (Zelenin 1936 324).
Katanov, Tuva’da bu konu iizerine ilgili ¢ekici bilgiler kaydetmistir. Tuvalar arasinda
g6z hastaliklar: ¢ok hizli bir sekilde yayidiginda onlar bu durumu beyaz Tubali bir
erkegin gocebe ruhunun iclerine gelmesi ile aciklamistir. Yerel halk seytanin gelisinin,
Tuvalarin tosleri olmast arzusu ile gelistigine inanmistir. Seytan onlarin arasina yerles-
tiginde bir 1zih i¢in ihtiya¢ hissetmisler, bu nedenle “yilana benzer surth” yani sirtinda
siyah ¢izgiler bulunan, kestane ve giimiis doru renkli bir at, ruha adanmistir. Bu kurban
adandigind Tuvalarin gozlerinin agrimadigi, goz hastaliklarina yakalanmadiklar anla-
tlir (Katanov 1907: 501).

Izihlarin toslere adanmasinin yani sira, genellikle bir lekan”™ da ayni ruh igin ayar-
lanmigtir. Cobanlarin inaniglarina gére, bunlarin ikisinin gérevi agagi yukari aynidir. Bu
cicek tarlasinin varligimi ve insan evinde ruhun diger giinliik uygun kosullarini saglamak
icindir ki buna zihin kendi ruhu da dahildir (Zelenin 1936: 323). Hakaslar arasinda,
hemen hemen her #dsiin bir at ya da kog¢ seklinde kendi izih vardir. Segilen hayvanlarin
renkleriyle birlikte ¢alamalarin renklerine de bilyiik dnem verilmistir (Katanov 1907:
566-574; Klementz 1892: 25; Yakovlev 1900: 50-53). Adama t6éreninde kurban edilen
atin tasima gorevi, atin adandig1 dslerin kendi sirtina konulmasiyla anlatilmistir. Orne-
gin siyah izth adanmasi esnasinda “ ‘kus tosler’ putu (Kaglar arasinda) ya da ‘ftuma ts-
ler’ (Sagaylar arasinda) atin sirtina yerlestirilmistir. “ (Butanaev 2003: 142) Bu goriisler,
dinsel bir uygulamaya tekabiil eder: “ Seyahat ederken Sibirya halki ¢ogunlukla, kendi

* Lekan, ruhun cisimlestirilmis halidir; 6rnegin bir bebek seklinde.
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putlarinin lekanlarini® izihlarin iistiinde tagimistir.” (Zelenin 1936: 298)

[simleri sayilan tosler unliidiir: 7ileg, Calbak, Kinen, Hozan, Kus (kuslarin koru-
yucusu), ligerge (Iskerke) (Teleiitlerin koruyucusu), As tdsler (gdz hastaligina neden
olan tdsler) vb. Hakaslar, Tileg’in giimiis doru bir at siiriip hasta buzag1 ve koyunlari
iyilestirdigine inanmustir. Ug insan figiirii ile temsil edilen Calbak mn kestane rengi bir
kisrak siirerek hasta insanlara ve hayvanlara yardim ettigine; Kinen 'in kestane rengi bir
kisraga binerek hayvanlara ve avcilara yardim ettigine; Hozan’1n altin saris1 renkli bir at1
olduguna inanmiglardir (Katanov 1907: 596). Izith Sagaylar arasinda beyaz, lekesiz bir
koyundan; Kizillar arasinda ise bir inekten ibarettir (Klementz 1892: 30). Kus’un, kiirek
kemiginin {ist kismindaki agrilari rahatlattigina, mat siyah bir ata bindigine ve siyah
keklik yedigine, atinin da Subur daginda otlayip Siit G6li’nden igtigine inanilmistir (Ka-
tanov 1893: 91). Jigerge (Ilkerke)™ ‘ye ise sar1 kulakl1 ve sar1 yanakli beyaz bir kuzu (ya
da sar1 kafali bir kog) adanmistir. Bu kuzu, adanmais atla ayni yontemle yikanir. Samanin
yoklugunda bir kadin, duman1 onun iistiinde yakabilir. O, ensesine ve kuyrugunun dibine
baglanmis kirmizi ve mavi ¢alama kurdeleleri ile siislenmistir. Hakaslar, /gerge nin ku-
lak, goz, dis ve kollardaki agrilara iyi geldigine inanmislardir. //gerge’den bahseden bir
Kag saman1 sdyle demistir: “Insanlara ve hayvanlara kars1 nazik olun.” (Katanov 1907:
594). Butanaev’e gore bir izth koyun, siyah kulakli beyaz koyunlardan (hara naaktug ak
koy 1ziht) da segilebildigi gibi renklerinin kutsal beyaz dag tavsanina benzedigine inani-
lir. Bu yiizden onun putu, ayn1 zamanda Hozan tésler - “dag tavsani tosler” olarak bilinir
(Butanaev 2003: 143). Teleiitlerin koruyucusunu temsil eden tdslere, su sozlerle hitap
edilir: “Kuznetsk sehrinden, giimiis doru bir atin iizerinde 6gle vakti buraya geldiniz.”
(Katanov 1907: 574) Hakaslarin inanglarina gore, insanlar1 ve evcil hayvanlari koruyan
ve gbzdeki hastaliklari iyilestiren As tosler™, “beyaz ve glimiis doru bir at siirer ve sirt1
da bir yilan gibi kivrilir”. 4s fosler “Cin diyarinda yasar ve kirmizi tiitiin iger. Pipo ve
iizengileri, sar1 piringten yapilmistir. Elbisesinin kenarlar1 siyah brokardan (sirmali ku-
magtan) yapilmistir. Kendisini siyah pamuklu kumasla yelpazeler.” (Katanov 1893: 91).
Téslerin goz hastaliklarina neden oldugu ve dolayistyla onlar iyilestirdigine; dizginleri
kirmiz1 ipekten, kan kestane rengi bir ata bindiklerine inanilir (Katanov 1907: 568).

Agikea, bir hastaliin iyilestirilmesi i¢in bir izzhin adanmasi, Hakaslar arasinda yay-
gin bir uygulama olmustur. Baz1 durumlarda hayvan, hastaligin tedavisinin ancak ona
bagl olduguna inanilan, belirli bir dogaiistii varliga adanir. P.E. Ostrovskikh, davulsuz
dua eden bir Ka¢ samaninin gozlemlerini kaydetmistir. Bu samana gore, hastadan ¢i-
karilan ruhlar, hayvanlara ge¢gmektedir (Ostrovskikh 1895: 344). Bu baglamda D.K.
Zelenin’in varsayimi olan izthin “kotii ruhlar icin bir bellek” olmasi, mantikli durmak-
tadir (Zelenin 1936: 289). Hayvanlar ve insan niifusu arasinda yiiksek 6liim oranlari

* Ruhlarin yuvalari (kaplart)

** V. Ya. Butanaev’in yorumuna gore ligerge (Iskerke), Hozan’mn diger ismidir (Butanaev 2003: 143). Ancak N.F.
Katanov ikisini ayirir (Katanov 1907: 568-570, 574, 576-577, 594-596).

**% As tosler kavrami N.F. Katanov tarafindan “ekmek mahsuliiniin koruyucusu” olarak ¢evrilmesine ragmen V.Ya.
Butanaev “Az insanlarinin ésleri” seklinde ¢evirmeyi uygun bulmustur (2003: 14).
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oldugu durumlarda ve benzer sekilde, romatizma ve goz hastaliklarindan kurtulmak i¢in,
Hakaslar her zaman giimiis doru renkte bir at adamislardir. Bu durumda, belirli bir kav-
min rengine tekabiil eden bir izth se¢ilmek zorunda degildir (Yakovlev 1900: 104). [zih-
larin, adandiklar1 ruhlarmn bir temsilcisi olarak kabul edildigi asikardir. Bu durum, bizim
bilgi aldigimiz kaynak kisilerin agiklamalariyla da dogrulanmistir: “Insanlarin dedigine
gore, izth koy (1zih koyun) dis, gbz ve kulak agrilari i¢in iyi gelmektedir,” (YSA, G.N.
Topoeva, Askiz Koyii, 29.09.2000).

Ciftlik hayvancilig1 inaniginda téslerin belli bir 6zelligi olmustur. Bazilar1 yurdun
icerisinde degil disinda konumlanmustir. Hatta bireysel dsler, ornegin Kus, Tileg, Tlger-
ge ve digerleri, sigir bariaklarinin ¢itlerine ve bozkir (step) meralarina yerlestirilmistir
(Yakovlev 1900: 109). Beltirlerin bazi gruplarinda 1zih tayig, sahibin bahgesinde gergek-
lestirilmistir. “/zth, gosterisli bir at ¢ulu ile ortiilii ve ¢alama ile siislenmis sekilde bir ¢ite
baglanir; saman evde, ii¢ glin boyunca dua eder. Zaman zaman bu saman bahgeye gidip
1zt kekik ile tiitsiiller (Hakasgada irben), lizerine araka serper ve ozellikle un birasi
sacar” (Khaitun 1959: 120). Goriildiigi lizere boy yapisinin degismesi, izzhlarin boyun
kutsal nesnesi olmas1 gibi énemli bir durumdan, bireysel hane halklarinin refahindan
“sorumlu” bir aile varligina donligmesine (diismesine) neden olmustur.

Hayvanlar arasinda hastalik olma durumunda, Hakaslar sunlari yapmistir: “Unu
mayalayip daha once hicbir sekilde kullanilmamis olan saf suyu mayalanmis hamurun
icine dokerler. Saman kutsal toreni (duay1) idare eder. Eline kepgeye benzer bir sey alir
ve hamur mayasini etrafa sagarak doker. Daha sonra, kalan mayadan araka yapilir; sa-
man iztht irben ile tiitsiiler, saat yoniinde ve tam tersi yonde yiiriiyerek hastadan ruhlari
nidalar ve sihirlerle ¢ikarir. Biitiin bu uygulama ve pratikler, biiyiikbas hayvan nerede
tutuluyorsa orada gergeklestirilir (DDRH SARK F. 656, Inv. 1a, D. 23, fol. 2).

Kutsal bir nesne olarak izih at, terik ya da kehanet siirecine katilmistir. Genellikle
bu, izzh adama torenleri esnasinda meydana gelir. /zi4, kutsal hus agacinin (pay kazin)
cevresinde li¢ kere saat yoniinde yiiriitiiliir. 76sler ve siit (ya da sarap) ile dolu bir kase,
bir kagikla beraber atin sirtina konur. /zih hareket ederken bu esyalar da yere diiser. Belli
bir zaman siiresince bu esyalar atin sirtinda kalirsa bunun iyiye isaret olduguna inanilir.
Eger kase alt1 agag1 ve tosler basi yukari sekilde diiserse bu ize/in, ruhlarin hosuna gittigi
ve akabinde onlar1 teskin edecegi seklinde yorumlanir. Bu durumda, kutsal térene kati-
lanlar mutlu bir sekilde “ak tosrik” - “ak/iyi kader” diye bagirir.” Atin ii¢ defa kisnemesi
de iyi bir isaret olarak kabul edilir. Eger kase alt1 yukar1 ve tdsler bas asagi diiserse bu
“kara tosrik” - “kara (kotii) kader” seklinde yorumlanir ve bu durum kotii bir alamet
olarak kabul edilir. Bu durumda kehanet ti¢ defa tekrar edilir. Bu li¢ denemede de sonug
“basarisiz” olursa o zaman 1:zzh bir digeri ile degistirilir (Butanaev 2003: 148; Yakovlev
1900: 105-106).

Bir hayvanin belirli bir tanriya adanmasi, dogal ¢evre ve onun “gériinmez sakinleri”
ile iliskili bir dizi zorunluluk gerektirir. Ka¢ ve Sagay boylarina mensup olanlar, bir hus
agacini kesmeyi ya da bozmay1 (mahvetmeyi) bir su¢ olarak gormiistiir. ... tayig bittik-
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ten sonra hus agaci, iyi bir topraga yeniden dikilmek zorundadir; boylece onun biiytime-
ye devam etmesi saglanir (Khaitun 1959: 120).

Izthin temel 6zelligi, dokunulmazligi ve 6zgiirliigiidiir. Hayvanin serbest birakil-
mas1, dokunulmazlifinin bir gostergesidir. 19. yiizyilda Ural Valisi A.P. Stepanov konu
hakkinda sunlar1 yazmigtir: “Hakaslar, kendi dini usullerine gore kurban térenlerini kut-
lamak i¢in belli bir zamanda bulustuklar1 tepe ve korular1 kutsamistir. Bir din adami
olmadan, baz1 yaghlarinin yardimiyla da koyunlarini kurban olarak keserler. Tiim ulusun
en glizel beyaz atinin sec¢ildigi yillik bir bayram kutlarlar: At kutsal bir alana gotiiriiliir,
sonra dizginleri ¢oziilerek serbest birakilir. Bundan sonra kimsenin ona dokunma izni
yoktur. At dzglirce basibos dolasir, istedigi siiriiye katilir.” (Stepanov 1997: 163-164)
Sadece 1ztha vurmak ya da onu dovmek degil, disaridakiler i¢in ona dokunmak dahi
yasaktir: “Eger bir yabanci, kutsanmig bir atin {izerine oturursa onun hasta olacagina
inanilir. Kutsal bir atin eyeri, eyer altindaki kegesi ve dizginleri ¢ikartilamaz ve baska
bir atta kullanilamaz.” (Katanov 1907: 290-291) Izil ¢aligma at1 olarak kullanmak da
yasaktir. Daha sonralari, kiiltiirel ve sosyal degisimler yiiziinden bu kural, baz1 sahipler
tarafindan daha az kat1 bir sekilde uygulanmistir. Tarihi kayitlar bu duruma isaret eder:
“Insanlar 1zt/ kullanarak calisamaz. Ancak bir kisinin bagka hayvani yoksa o zaman onu
mecbur kaldigi i¢in ancak kullanabilir. Bu izin ¢ok sonralari ortaya ¢ikmigtir.” (DDRH
SARK F. 656, Inv. 1a, D. 23, fol. 2)

Sahibi, adanmis bir at1 binmek i¢in kullanabilir; ancak bu durumda, zz/un ayr bir
yerde tutulan ve her seferinde atin {izerine konulmadan yakilmis kekik dumani ile “te-
mizlenen” 6zel bir kosum takimi olur (Khaitun 1959: 120). Bir kadin i¢in, bir izih ata
yaklagsmak hatta dizginlerine dokunmak bile kesinlikle yasaktir (Katanov 1897: 28;
1907: 216). Bu yasaklama biiyiik olasilikla kadinin fizyolojik niteliklerinden kaynakla-
nan kirliligine/saf olmamasina iligkin geleneksel algidan ve ayn1 zamanda kadinin “ya-
banci bir varlik” olmas: algisindan kaynaklanmistir. Butanaev’e gore bu konuda istisna
yalnizca dokuz oglan dogurmus kadina verilmistir (Butanaev 2003: 142).

Izth 6ldigiinde, yildirimin neden oldugu 6liimler de dahil olmak iizere, hayvanin de-
risi, kafasi, kollar1 ve ayaklar1 ormandaki bir karagama asilir; boylelikle les, 6zel yapil-
mis bir diizenege yerlestirilmek suretiyle kurtlarin ve kdpeklerin saldirisindan korunmus
olur (Katanov 1897: 39-40; Butanaev 2003: 144).

Daha 6nce sOylendigi gibi Hakaslar, eski izzh1 ayn1 renkten yeni bir izih ile degis-
tirebilir. Bu durumda, 1zih ¢ulirga (kutsalligin geri ¢ekilmesi) seklinde adlandirilan bir
torenin gergeklestirilmesi gerekir. /zih kutsal bir yere (makama) baglanir, kurbanlik bir
koyun 6ldiiriiliir ve kemikleri eklemlerinden ayrilir. Et biiyiik bir kazana konulur, kay-
natilir ve bir tipsinin (tepsinin/masanin) lizerine konur. Téren esnasinda merasimin basi
(purkan algis¢il) Izih Han’a bagvurarak ondan kurbanlik hayvanin ruhu ‘izih ¢ulazi’m
geri alir. Hayvan, kekik (irben) ¢ayi ile yikanir ve sonra ondan, kutsal ¢alama kurdeleleri
cikarilir. Hayvani satmaya ya da eti i¢in kesmeye miisaade edilir. E.K. Yakovlev’e gore,
Kag, Kirgiz ve Purut’un temsilcileri, satis durumu hakkinda su notu diismiislerdir: Daha
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once 1z1h olan bir at uzun yagayamaz. Siser ve hasta olur; bu yiizden onu elden ¢ikarmaya
caligirlar (Yakovlev 1900: 105).

SOVYET DONEMINDE IZIHLAR

Sovyet sisteminin kurulmasi ve ateist ideolojinin kabul edilmesiyle birlikte yetkililer
Samanizmi baski altinda tutmaya baslamislardir. Komiinist Parti yetkilileri, bu etnik ve
kiiltiirel olayin arkasinda bir “sinif dogas1” oldugunu tespit etmistir. Bu yiizden Sovyet
doneminde 1zihlar da tehdit altina girmistir. Ateist propagandacilara gére, Samanizmin
sinif dogasi, kulaklarin tasfiyesi esnasinda bir sosyal sinif olarak agik¢a ortaya ¢ikmustir.
Her yerde, biiyiikten kiigiige tiim samanlar, izzhlarin ‘kutsal’” dokunulmazligini savun-
mugtur. Kulaklardan iziilarin alinmasi, onlarin sosyallestirilmesi (halka verilmesi), diger
giftciler arasinda kullanilmasi ve izihlarin kutsal safliklarina sdzde saygisizlik edilmesi
vb. hallerde inananlari, kara giiclerin cezasiyla tehdit etmislerdir. Bu durum, kulaklarin
‘kutsal” 6zel miilklerinin dogrudan kendileri tarafindan korundugunu ortaya ¢ikarmstir.
Bu, yok olan zengin sinifinin menfaatlerinin agik¢a korunmasidir. Bu sekilde saman-
lar, kendi anti ulusal duruslarini agiga ¢ikarmis ve kendilerinin yeni kolektif ciftliklerin
cogkulu karsitlar1 olduklarini gostermislerdir. Bu farkl sekilde olamaz; ¢ok iyi bilindigi
iizere, Sovyet sisteminin anlayisina gore her saman bir parazit, bir menfaat¢i ve bir ku-
laktir. Sovyet halkinin, samanlarin davranisini yargilamasi ve onlari en rahatsiz edici
olanlarina ortak ¢iftlikler aleyhine verdikleri agiklamalar i¢in agir cezalar vermesi nor-
maldir.” denilmistir.”

Sovyet yetkilileri, adanmig hayvanlar inanisini, ulusal ekonominin yeni bigimlerinin
olusturulmasi i¢in bir tehdit olarak algilamiglardir. En ¢ok da iziAlarin dokunulmaz kabul
edilmesinden ve ¢ok az kullanilmasindan rahatsiz olmusglardir: “Bir hayvanin kutsanma-
sinin / adanmasinin olumsuz etkileri sunlardir: Oncelikle hayvan siiriisiiniin bir b&liimii
(atlar, sig1rlar), eger biri bunu diyebilirse bir dizi yil boyunca kutsallik statiisii verilerek
‘at1l’ kalmakta ve bu, 6zellikle hasat zamaninda, az hayvani olan aileler iizerinde biiyiik
etki birakmaktadr. ikinci olarak, hastaligi kovmak amaciyla bir hayvan adamak igin bir
saman c¢agrildiginda samana comert bir 6deme yapilmasi gerekmektedir. Tiim bu durum-
larda, samanlar son derece a¢gdzlii olduklarin1 géstermisler ve toren, ¢alama ve hatta
kekik i¢in dahi bir licret istemislerdir. Fakir bir insan i¢in, zzhin varlig1 ekonomik olarak
biiyiik bir yiik haline gelmistir. Son olarak, en zarar verici sey, diger dinlerde oldugu gibi
Hakaslar da kendi inanglarina gore, hasta hayvanlarinin tedavisinde, sifali otlar ve mer-
hemlerden ziyade tanrilar, ruhlar ve samanlardan medet ummuslardir.” (DDRH SARK
F. 656, Inv. 1a, D. 23, fol. 3-4)

Komiinist ideolojisinin savunuculari, Samanizme karsi baglattiklar1 savagi siirdiir-
mek ve sonu¢landirmak i¢in bilim ve teknolojinin modern kazanimlarimi kullanmislardir.
Zirai yonetimin yeni bigimleri, tarimin gelismis teknikleri, hayvan tiretimi, veterinerlik
hizmetleri ve kiiltiirel gelisimin etkin 6rneklerini kullanarak Komiinizmin kuruculari,

* Samanizm Hakkinda. El yazmast. Archives of L.R. Kyzlasov National Museum of Regional Studies, fol. 11.
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kendi genel ve ideolojik {istiinliiklerini “Samanistik batil inanglarin™ {istiinde sergile-
mislerdir ki kendi goriislerine gére bu inanglar, toplumun gelismesine engel olmustur.
“Daha oOnceleri Hakaslar, doga giigleri karsisinda gii¢siiz kalmistir ve sayisiz tayig kur-
ban ederek kendilerini dogal felaketlerden korumaya galismislardir. Ornegin “Tigir ta-
yig’, gokyliziine yagmuru hatirlatmak i¢in yapilan kurbandir; ‘Kazin tayig’ bir hus agaci-
na, tarlalardaki saman ve otlaklarin verimli hasadini garanti etmek i¢in yapilan kurbandir
ve benzer bir dizi tayig mevcuttur. Simdi bu fayiglar telafi edilemez bir sekilde ortadan
kaybolmus durumdadir. Sovyet Hakasya’nin is¢i sinifi, doga giicleri, 6zellikle de kurak-
lik kargisinda artik giigsiiz degildir. Kuraklik ile, samanistik kurban torenleri yardimiyla
degil, daha ziyade Sovyet tarimsal biyolojisinin yardimiyla savasilmaktadir. Tarlalarin
sulanmasi ve sularin bentler ile kapatilmasi i¢in bir¢ok kanal yapilmistir; kar toplama ve
bahardaki ekim 6ncesi sulama diizenlenmistir; tarlalar dogal giibreler, kiiller ve kimyasal
giibreler ile giibrelenmistir; dogru mahsul rotasyonu organize edilmistir vb.”

Kolektif ve devlet ¢iftlikleri propagandacilari konugmalarinda, Hakas Samanistleri-
nin hayatinin tamamen dogal ¢evreye bagimli oldugunu vurgulamis ve ayni zamanda,
cogunlukla yaygin tarim metotlarinin tutucu oldugunu ve etkin olmadigini belirtmisler-
dir. Bunun sonucunda “doga ile uyum i¢inde yasama” ideolojisine karsit olarak “doga
ile savagsma” ihtiyac1 uygulamaya konulmus, bilimsel temelli daha etkin teknoloji ve
yonetim metotlar1 uygulanarak Sovyet halki, “doganin giiclerini” yenmeye ¢agrilmistir.

Sovyet déneminde izz/ inanig1 ve uygulamalarinin yasaklanmasina ragmen tayga alt1
koylerde koyun izihlar hala bulunabilmektedir. Eski Hakas halki, hayvan adama uygula-
masinin kaybolmasindan yakinmasini izih ¢urt: talalpard: (1zih yurdu yok edildi.) gibi
sozlerle ifade etmistir. Bu sozlerden de anlagilacag: iizere kutsanmis hayvanlar (izihlar)
ibadetiyle iligkili hayat tarzi yok edilmistir (Butanaev 2003: 148).

SONUC

Yukarida tartisilan konu, Hakaslar arasinda iziilarin adanmasiin ¢ogunlukla hay-
van yetistiriciligi ile iligkili oldugunu 6nermektedir. Her boy kendi izihlarma sahiptir ve
bu hayvanlar kendilerine duyulan saygi nedeniyle siiriiniin geri kalanindan ayr1 bir yere
sahiptir. /zihlara yiiklenmis 6nem,; {ist, orta ve alt diinyaya atanmis, tapinilacak tanrilar
ile iliskili mitolojik ve dini tesise, onlarin da dahil edilmesine katkida bulunmustur. Bu
inanis, genis bir ideolojik igerige sahiptir: /zih olarak secilmis at, halk ile dogatistii var-
liklar arasinda bir arabulucu olmakla birlikte ayn1 zamanda insana hastalik bulastiran
ruha karsilik hasta bir insanin ruhu i¢in bir takas olarak hizmet eder. Bunlarin yaninda
1zihn, yardimseverlik, kotiiliige karst koruyuculuk, iyilestiricilik ve diger tiim gorevleri
de yerine getirdigine inanilmigtir. 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde sosyal ve kiiltiirel degi-
simler, Hakaslarin kabile yapisinda ¢ok fazla degisime neden olmus ve izihlar, artan
bir sekilde bir aile ve kavim degeri benimser hale gelmistir. Bu degisikliklere ragmen,
ithaf edilen dini inanigin temel fikri ayn1 kalmistir. Adanan hayvan; tanrilara, koruyucu

* Samanizm Hakkinda. El yazmast. Archives of L.R. Kyzlasov National Museum of Regional Studies, fol. 16.
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ruhlara, toslere vb. yasayan bir kurban olarak goriilmiistiir. /zihlar, birey ile dogaiistii
giicler arasinda kutsanmis bir iliski saglayan arabuluculardir. Bu iligkinin amaci, doga
ve insan diinyasi arasinda bir denge durumu elde etmektir ki bunun iyi ve basarili bir
hayatin yaratilmasina katkida bulunacagina inanilir. Bu inanis, kutsal hayvanlarla iligkili
kavramlarin ¢evresel odagini gostermektedir. Sovyet doneminde, Samanizmin bir gos-
tergesi olarak izih inanigi, resmi ateist ideoloji ile uyusmamis ve iktisadi yonetimin yeni
bigimlerinin arkasindaki ilkelerle ¢atismistir. Bu dénemde izzh inanis1 yasaklanmis ve
sonug olarak da giinliik hayattan tamamen kaybolmustur.
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0z
GELENEKSEL HAKAS iNANCLARI BAGLAMINDA IZIH

Tarih boyunca biitiin toplumlarda kurban, insanin tanriya yakinlagmak i¢in veya onunla
bir sekilde iletisime gegmek igin tercih ettigi yollardan biri olmustur. Kurbana dair uygula-
malar toplumdan topluma degisse de 6z olarak ayn1 kalmistir. Tiirklerin Miisliiman olmadan
onceki kurban anlayis1 ve uygulamast 1dik/izih ile karsilanmistir. Bu uygulama Sibirya’da
meskun, Miisliman olmayan ve eski Tiirk inancim1 kismen devam ettirmekte olan Sibirya
Tiirkleri tarafindan son zamanlara kadar devam ettirilmistir. Izth kurbaninin bireysel oldugu
kadar, toplumsal yanlar1 da vardir. Ayni zamanda her kurbanda oldugu gibi 1zth kurbaninin
ekonomik boyutu da incelenmeye deger niteliktedir. Bu agidan bakildiginda, ad1 gegen kur-
ban uygulamasinin son orneklerinin SSCB’de yapilmis olmasi, kurbanin tamamen ortadan
kalkmasini hizlandiran etkenlerden biri olmustur. Ozelde Hakas Tiirkleri, genelde ise Si-
birya Tirklerinin inang sistemlerinde kurbanin ortadan kalkmasi, onlarin geleneksel inang
sistemlerini de (olumsuz anlamda) biiyiik 6l¢iide etkilemistir. Ciinkii 1z1hla ilgili uygulama
ve ritiieller inancin degisik boyutlarini da igermis, o ortadan kalkinca igerdigi inanca ait diger
unsurlar da yok olmustur. Bu makale, Hakas Tiirklerinin tanr1 ve ruhlarina adanmis hayvan-
lar olan 1zihlarla ilgili Hakas inanglar1 ve dini tdrenleri iizerinde durmaktadir. Aragtirma;
arsivlenmis belgeler, saha belgeleri ve yaymlanmis verilere dayandirilmistir. Yazar, bu inang
ve uygulamalarin, hangi yollarla aile ve kavim yapilarina, anlambilimlerine ve islevlerine
bagli oldugu iizerinde durmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Adanmis hayvan, ritiiel, Samanizm, tds, kabile, ruh, totem
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ABSTRACT
THE YZYKH IN THE CONTEXT OF TRADITIONAL KHAKASSIAN BELIEFS

Throughout history in all societies, sacrifice has been one of the man’s preferred ways
to get closer to God or to communicate with him. Even though the practices on the sacrifice
vary from society to society, they have basically remained the same. The Turks’ sense and
practice of sacrifice before being a Muslim correspond to :dik/izih. In Siberia, this practice
has been continued until recently by non-Muslim Siberian Turks who partly continuing old
Turkish beliefs. Izih sacrifice has individual aspects as well as social aspects. At the same
time, the economic dimension of 1z1h sacrifice is worth to be examined as it happens in every
sacrifice. When considered from this point of view, the latest examples of the above-menti-
oned practices of sacrifice performed in the USSR have been one of the accelerating factors
of complete disappearance. In the belief systems of specifically Khakass Turks and generally
Siberian Turks, the disappearance of the sacrifice has greatly affected (in negative sense)
their traditional belief systems. Because the practices and rituals about 1zith have included
the different dimensions of belief, and its disappearance has caused the disappearance of the
other elements that belong to this belief. This article focuses on Khakass beliefs about 1zihs
which are dedicated animals to Khakass Turks’ gods and spirits, and religious ceremonies.
This research is based on archived documents, field documents and published data. The aut-
hor dwells on in what ways these beliefs and practices depend on the structures of family and
tribe, semantics and their functions.

Keywords: Sacred animal, ritual, shamanism, tyos, clan, spirit, totem
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NEDiM'iN “KOSK KASIDESI”NiN TAHIRU’L-MEVLEVi
TARAFINDAN SERHi

Abdulmuttalip ipek’

Giris

Kelime anlam1 “agma, ayirma, anlatma, agiklama” olan serh, edebi bir terim olarak
ise “anlasiimasinda zorluk olan ve bu nedenle de okuyucunun anlayamayacagi tahmin
edilen metnin anlasiumasim kolaylastirmak amaciyla agiklama yapimasi demektir.”
(Mengi, 2010: 198). Kelimenin bu ilk anlami bize bir metnin yahut ibarenin -6zellikle
sanat eseri s0z konusu oldugunda- her zaman, herkese acik olmadig1 gercegini de ihsas
eder. Bu durumda metnin anlagilmasini temin etmek maksadiyla onu viicuda getiren
unsurlarin belirli yontemler dahilinde tespiti ve ¢ozlimlenmesi gerekir ki serh de bu yon-
temlerden biri hatta en 6nemlisidir. Bu yoniiyle serh, klasik Tiirk edebiyati aragtirmala-
rinda metin nesrinden sonra gelen ve bir metnin her okura a¢ik olmayan yonlerini acikla-
yarak kapali anlam alanlarm agikliga kavusturan bir anlama ve yorumlama yontemidir.
XV. yiizyildan baglayarak XIX. yiizyila kadar 6zellikle de tasavvufi eserler™ ile Arapga
ve Farsca eserlerin anlagilmasi maksadiyla serh tiiriinde pek ¢ok eser viicuda getirilmis-

* Yrd. Dog. Dr., Aksaray Universitesi Sabire Yazic1 Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Bolimii,
abdulmuttalipipek@hotmail.com
** Tirkge manzumelere yapilmis tasavvufi siir serhleri ile ilgili olarak bk. Ceylan, 2007.
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tir. XX. yiizyila gelindiginde ise metin serhi geleneginde bazi degisiklikler olmustur.
Baslangigta Tiirkce manzum metinlerin tasavvufi acidan serhi seklinde ortaya konulan
calismalar sonraki donemlerde klasik siir zevkini, bu siirin mazmunlarini, hayal diinya-
sini, dil ve tslup 6zelliklerini agiklamak ve 6gretmek gayesine doniigmiistiir. Tahirii’l-
Mevlevi ve Ali Nihat Tarlan’da miistakil bir eserin serhi seklinde tezahiir eden ¢alismalar
bugiin daha ziyade sairlerin miinferit baz1 kaside veya gazellerinin serhi seklinde karsi-
miza ¢ikmaktadir. Bu manada bugiinkii serh anlayisinin biiyiik oranda Tahirii’l-Mevlevi
ve Ali Nihat Tarlan gibi isimlerden tevariis ettigini sOyleyebiliriz. Bu ¢alismada ¢eviri
yazisi verilen metin de Tahirii’l-Mevlevi’ye ait bir serhtir.

Asil adi Mehmed Téhir (13 Eyliil 1877-21 Haziran 1951) olan Tahir Olgun, Mevlevi
olmasi dolayisiyla Téahirii’[-Mevlevi olarak taninmistir. Soyadi kanunuyla birlikte de OI-
gun soyadmi almistir. O, dogumundan vefatina kadarki 74 yillik zaman dilimine pek
cok eser sigdirmay1 bagarmig velut bir isimdir.” Yagsadigi déonem dikkate alindiginda
Tahirii’l-Mevlevi, bir ayag1 eskide diger ayagi ise yenide olan Osmanli ile Cumhuriyet
donemi arasinda bir kiiltlir kopriisiidiir. Bu 6zellik onun hem eski hem yeni harflerle
viicuda getirdigi eserlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Oyle ki bu ¢alismanin temelini olus-
turan Nedim’in Kosk Kasidesi Serhi’nde bazi kavram ve 1stilahlarin karsiliklari Latin
harfleriyle de yazilarak kimi yerlerde eski ile yeni harfler bir arada kullanilmistir. Yazar,
bazi eserlerini ise tamamiyla Latin harfleriyle kaleme almistir. Mevlevi seyhi olan Tahir
Olgun, Arapgay1 ve bir divance olusturacak kadar Farscayi iyi bilen; sair, yazar, miite-
fekkir, miiderris, gazeteci ve din alimi bir zattir. Dolayisiyla ¢ok yonlii bir kisilige sahip-
tir. Onun yayimlanmis eserleri disinda heniiz Latin harflerine aktarilmamus risale ve daha
hacimli eserleri mevcuttur.” Bu ¢alismanin konusunu teskil eden ve asagida ¢eviri yazisi
verilen metin ise “Nedim’in Kosk Kasidesi Serhi ve Namik Kemal ile Ziya Pasa’nin
Naziresi”"" bagligini tagimaktadir. Ceviri yazili metin Siileymaniye Yazma Eser Kiitiipha-
nesi Fethi Sezai Tiirkmen Koleksiyonu 91 numarada kayith olup Tahirli’l-Mevlevi’nin
kendi el yazisiyla ve rika hattiyla yazilmistir. Yazi itibariyla ¢ok diizenli olmayip sayfala-
rin yalnizca bir yiizii kullanilmistir. Sayfa yapis1 bakimindan eserin kimi sayfalar1 karigik
bir yap1 arz eder. Sayfalarda hasiye olarak sonradan ilave edilmis kii¢iik notlar ve sayfa
kenarlarina diizensiz bir bigimde serpistirilmis bilgiler mevcuttur. 58 sayfadan olusan
eserde Tahirii’l-Mevlevi 6ncelikle “mukaddime” nevinden birtakim agiklamalar yaparak
eserin muhtevasini ortaya koyar. Namik Kemal ve Ziya Pasa’nin siirlerinin Nedim’e bi-
rer nazire olmasindan hareketle “tanzir, nazire” kavramlari tizerinde durur ve drneklerle
nazire gelenegi hakkinda birtakim degerlendirmelerde bulunur. Eserde XVIII. yiizyilin

* Tahirii’l-Mevlevi’nin hayati ve eserleri hakkinda ayrintili bilgi igin bk. Sentiirk, 1991. Ayrica bk. Kahraman, 2010:
407-409.

** Tahirti’l-Mevlevi’nin eserlerinin muhtevalari ve eski harfli metinlerin tavsifleri hakkinda ayrmtili bilgi igin bk.
Gilingor, 1994.

**% Eser, bagligindan da anlasilacagi tizere Nedim’in kosk kasidesi ile Namik Kemal’in sdkiname, Ziya Pasa’nin
ise bahariyye tiirlinde Nedim’e nazire olarak yazmis olduklart siirlerin Tahirii’l-Mevlevi tarafindan serhini ihtiva
etmektedir. lk olarak tek bir makale ile yayimlama diisiincesinde oldugumuz séz konusu eser, sayfa sayisi
itibariyla bir makalenin sinirlarini fazlasiyla astigindan ve hacmi dolayisiyla dergilerin sayfa/kelime sinirlamasina
uymadigindan iki ayr1 makale olarak yayimlanmak durumunda kalmistir. Nedim’in kosk kasidesine nazire olarak
yazilan Namik Kemal ve Ziya Pasa’nin siirlerinin Tahirii’l-Mevlevi tarafindan serhi icin bk. Ipek, 2016: 981-1030.
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en Onemli sairlerinden kabul edilen Nedim’in (1681-1730), Defter-i Hakani Emini Mu-
hammed Efendi’nin yaptirdig: bir kdskiin tarifine dair yazmis oldugu:

Ey ‘alem-i misélin seyyah-1 higyari

Hig kasr siiretinde gordiin mii nev-bahéari

matlali meshur kasidenin bi¢im 6zellikleri hakkinda bilgiler verildikten sonra siirin ser-
hine gegilir. Kosk kasidesi 19 beyittir ve eserin ilk 27 sayfasinda kdsk kasidesinin serhi
yer almaktadir. Ardindan “Birinci Nazire” ad1 altinda Namik Kemal’in sakiname tiiriinde
yazdig1 nazire ile “Ikinci Nazire” bashg: altinda Ziya Pasa’nin bahariyye tiiriinde ve
terkib-bend sekliyle yazmis oldugu nazireler ve serhleri yer alir.

Edebiyat tarihimiz, serh metodumuz ve klasik Tiirk siirinin hafizas1 noktasinda
yazarin yaptig1 aciklamalar gergekten dikkate deger bilgiler igerir. Sarihin, Tahirii’l-
Mevlevi gibi hem siirleriyle ve viicuda getirdigi pek ¢ok eserle o gelenegin i¢inde yer
alan biri olmas1 hem de asirlar boyunca islenerek klasik bir hiiviyet kazanmis siir gele-
neginin donanimli bir okuru ve yorumcusu olmasi ayri bir énem arz etmektedir. Klasik
serh gelenegine uygun olarak evvela beyitte gegen kelimeleri ve kelimelerin anlamlarini
veren yazar, kelimelerin etimolojik degerlendirmesini yaparak edebi sanatlar, mazmun
ve methumlar1 biitlin teferruatiyla izah etmistir. Bu bahiste Tahirli’l-Mevlevi’nin kelime
ve mazmunlarin anlamlarini verirken kullandig1 bazi karsiliklarin gliniimiiz liigatlerinde
yer almadig1 g6z onilinde bulunduruldugunda bu anlamlarin serh gelenegimiz icerisinde
arz ettigi onem daha da iyi anlagilmaktadir. Téhirii’l-Mevlevi beyitte gecen kelimelerin
anlamlarini ve beytin nesre ¢evirisini verdikten sonra daha iyi anlagilmasini saglayacak
bilgilere bagvurmakta ve bunu yaparken de yeri geldiginde klasik Tiirk siirinin kaynak-
lar1 olan din, tasavvuf, felsefe, astronomi, iman, itikat gibi akli ve nakli ilimler hakkinda
teferruath bilgiler vermektedir. Bu yoniiyle s6z konusu serh, sadece edebi kiymeti haiz
bir eser olarak degerlendirilemez. Zira eserde edebiyat tarihi, din, mitoloji, astronomi
gibi klasik Tiirk edebiyatina kaynaklik eden disiplinler hakkinda da kiymetli bilgiler yer
almaktadir.”

Bugiin gelinen noktada artan {iniversite ve aragtirmaci sayilarina nispetle “metin
serhi” hususunda teoride farkli goriisler mevcut olup™; edebi metnin ne oldugu ve nasil
anlagilmasi gerektigine iliskin fikirler yiiriitiilmekle birlikte, ¢esitli cepheleriyle tartigilan
metin serhi meselesine iligkin uygulamalarin son derece siurli kaldigr gozlemlenmek-
tedir. Nitekim serh-i miitin Profesérii Omer Ferit Kam (1864-1944)’1n kendi icerisinde
sistematik bir tasnife tabi tuttugu™" sonrasinda ise Ali Nihat Tarlan (1898-1978)’1n kimi
yazilariyla evvela teorisini kurup Seyhi Divanini Tetkik ve Fuzili Divani Serhi gibi eser-

* Mesela sarih, sayfa numaralarini koseli parantez ile gosterdigimiz eski harfli metnin 14, 15, 16 ve 17. sayfalarinda
bilvesile edebiyat tarihi ile ilgili olarak Rasid Efendi ve onun kendisini eski tarih yazanlarla mukayese ettigi ayrintili
degerlendirmelere yer verirken, 18. sayfadaki beyitte gegen “Incil”den hareketle de Isa, Incil, havariler, Matta,
Markus, Luka, Yuhanna Incilleri hakkinda bilgiler aktarir. Yine 20, 21, 22 ve 23. sayfalarda “Bay Sadi oglumuz”
dedigi kisiden naklen aktardig1 astronomiye iliskin goriisler, ulasilmasi pek kolay olmayan bilgilerdir.

** Klasik Tiirk edebiyati metinlerinin serhine dair farkli goriislerin topluca yer aldig1 bir degerlendirme i¢in bk.
Giileg, 2010: 83-111.

#** Omer Ferit Kam’in “Asar-1 Edebiyye Tedkikat: Dersleri” adl eseri klasik edebiyatin kaynaklarimi ve bu edebiyatin
biinyesindeki unsurlari tasnif ederek bir sistematik divan tahlil yontemi ortaya koymus olmasi bakimindan dnemlidir.
bk. Kam, 1998.
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lerle de ilk ve en bagarili 6rneklerini sundugu metin serhi ¢aligmalarinin® Gtesine gege-
bildigimiz pek sdylenemez.

Bu yoniiyle Nedim’in “kosk kasidesi’nin Tahiri’l-Mevlevi tarafindan serhine yer
verilen agagidaki metnin, metin serhi ¢caligmalarina katki saglayacagini iimit etmekteyiz.

Sonug¢

Bu caligma evvela bir serh olmasi, ikinci olarak ise garihin Téhirii’l-Mevlevi olmasi
yOniiyle 6nem arz etmektedir. Zira serh, klasik Tiirk edebiyat1 metinlerini anlamada bir
anahtar; Tahirli’l-Mevlevi ise bu anahtar1 biiyiilk maharetle kullanarak metinlerin an-
lam diinyasina niifuz edebilmeyi basarmig bir sarih, klasik serh geleneginden giiniimiiz
serh yontemine uzanan bir kdpriidiir. O gerek diger serhlerinde gerek “kosk kasidesi
serhi’nde bir taraftan klasik serh geleneginde oldugu gibi kimi kelime, terkip ve tabir-
lerin uzun uzadiya izahini yapip, metin igi gébndermelerle ele aldigi mevzuyu agikliga
kavusturmaya calisirken; Ote taraftan giiniimiiz serh anlayisinda oldugu gibi egiticilik ve
ogreticiligi elden birakmamigtir. Hem kosk kasidesi serhinde hem de ona nazire olarak
yazilan siirlerde gecen kelime ve terkiplerin her birinin anlamlarini1 vererek gerekli yer-
lerde etimolojik izahlarda bulunmustur. Beytin nesre ¢evirisini yaptiktan sonra, daha iyi
anlagilmasini temin edecek mazmunlar, methumlar hakkinda bilgi aktarmis, kimi zaman
da konu ile alakali 6rnek beyitlere yer vermistir. S6z konusu 6rnek beyitler arasinda
kendi siirleri de yer almaktadir.

Tahirii’l-Mevlevi’nin gerhte izlemis oldugu yontem, klasik serh yontemidir. O,
evvela beyitlerin nesre gevirisini yapmis, beyitte gegen ve anlami bilinmeyen kelimele-
rin anlamlarimi vermis daha sonra ise beytin serhine gecerek agiklamalarda bulunmustur.
Aciklamay1 giiclendirme maksadiyla kimi zaman kelime ve gramer hususiyetlerinden
kimi zaman ise mazmunlardan hareketle izaha muhta¢ hususlar1 birer birer ele alip iza-
hatta bulunmustur. Beyitlerin serhi beyaninda her bir beyit i¢in yeterli gérdiigii oranda
aciklama yapmuis; kimi beyitleri birkag climle ile izah etmekle iktifa ederken kimi zaman
birka¢ sayfayir bulan malumat vermistir. Bu durum Tahiri’l-Mevlevi’nin serhte takip
ettigi yontem hakkinda fikir verdigi gibi pek ¢ok alana olan derin vukufiyetini de gos-
termektedir.

Tahirii’l-Mevlevi, serhte agirligl -hi¢ kuskusuz zemin siir olmasmin da etkisiyle-
Nedim’in kasidesine vermistir. Ona nazire olarak yazilan siirlerden ise Namik Kemal’in
“sakiname” tilirlinde yazdig: siiri, Ziya Pasa’ninkinden daha {istiin gérmektedir.

* bk. Tarlan, 1981.
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Nedim’in Kosk Kasidesi Serhi

Metin®
[1] Divan ve teceddiit edebiyatimizda bir adet vardi. Bir sair, diger bir sairin manzum bir
eserine ayn1 vezin ve kafiyede benzer olmak {izere bir manzume yazardi. Bunu yapmaya “tan-
zir” yazilan ikinci manzumeye “nazire” denilirdi. Bazen bir esere birkag sair tarafindan nazireler
yazilir, nazirelerin ¢ogalmasi, ilk eser sahibinin iftiharin1 mucip olurdu. Nazire yazanin, asil eser
sahibi hakkinda hiirmetkar bir lisan kullanmas1 yahut o eserin tanzir edilemeyecek derecede yiik-
sek bulundugunun itiraf olunmasi da mutat idi.
Mesela Namik Kemal’in:
Sana senden gelir bir igde ancak dad lazimsa
Umidin kes zaferden gayrdan imdad 1azimsa

matlali gazelini tanzir eden Ziya Pasa, naziresinin maktainda:
Ziya-asa Kemal-i kamile pey-revlik etsinler
Hiiner-mendan i¢in taklide bir iistad 1azimsa
demisti.
Ben de Nedim’in meshur:
Haddeden ge¢mis nezaket yal i bal olmus sana
Mey siiziilmiis siseden ruhsar-1 al olmusg sana
gazelini takliden yazdigim bir nazmin sonunda,
Hame-i Tahir senin haddin mi tanzir-i Nedim
Na-be-ca piir-ciir’et i fikr-i muhal olmus sana

hakikatini s6ylemistim.

Eskiler, tanzire cok ehemmiyet verdikleri i¢in sairlerin yekdigerine benzemek lizere yazdikla-
r1 manzumeleri bir araya getirirler, hangisinin daha giizel olduguna dair hiikiimler verirlerdi. Na-
zireleri havi kitaplar da cem edilmisti ki Egirdirli Hac1 Kemal ile Edirneli Nazmi’nin “Cami‘ii’'n-
neza’ir” ve “Mecma‘li’n-neza’ir’i bu yoldaki eserlerin en meshurlaridir. Diyarbekirli Ali Emirl
merhum da son zamanlarinda bdyle bir eser tertibine baslamigti.

[2] Bazen bir sair, giivendigi bir eseriyle meydan okur ve nazim ile mesgul olanlara tanziri
teklifinde bulunurdu. Nitekim Seyh Galib “Hiisn i Ask”1n sonunda:

Engiist-i hata uzatma Oyle

Bes beytine bir nazire sdyle
diye atmis tutmustu. Sindsi’nin bile bdyle garabetleri vardir ki “Tasvir-i Efkar” gazetesinin niishala-
rinda “Su iki beyt-i dcizanemin tanzir buyurulmasi erbabindan ricd olunur.”, “Bu iki beyt-i dcizanem
dahi tanzir buyurulmak mercidur” diye:

FiirGig-1 devlet-i diinya tecella-y1 kibar olmus

DiirGig-1 halet-i rii’ya tesella-y1 sigar olmus

* Metinde beyitlerin nesre ¢evirisindeki italik vurgu, nesre geviri ile diger agiklamalari birbirinden ayirabilmek i¢in
tarafimizca yapilmistir. Yalnizca beyitlerin nesre ¢evirisi degil alint1 yapilan kisimlar da italik olarak gosterilmistir.
Tahirii’l-Mevlevi eski harfli metinde beyitlerin nesre gevirisini tirnak isareti igerisinde, vurgulamak istedigi zel isim
ve 1stilahlari ise parantez igine almak suretiyle gostermistir. Ceviri yazida ise bu kelimelere tirnak isareti igerisinde
yer verilmistir. Yine yazarin anlamini agikladigi, beyitte gegen kelimeler, ¢eviri yazida koyu renkle yazilarak daha
belirgin kilinmak istenmistir. Koseli parantez igerisindeki numaralar ise eski harfli metnin sayfa numaralarini
gostermektedir. Tarafimizdan eklenen dipnotlar ile yazarin metne eklemis oldugu dipnotlari birbirinden ayirmak
i¢in Tahirii’l-Mevlevi’nin dipnotlar italik olarak yazilmistir.
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‘Ask ile oldum be-hiikm-i bad i hak i ab i nar
Zar zar U hak-sar i esk-bar i dag-dar

Akl 1 hisab ma’il-i tedbir eder bizi
Nakl 1 kitab ka’il-i takdir eder bizi

Rii’ya-y1 viicidu gore kim nevm-i ‘ademde
Bin havf u elemle uyanir yevm-i nedemde
beyitlerini yazar.

Nazire yazmak ve aslim gegmeye ¢aligmak meraki fran Edebiyati’'nda da vardir. Hatta
bize Iranilerden sirayet etmistir. Farisi divanlarm bazilarinda “der-cevab-1 filan” bashkli manzu-
meler goriiliir ki “filana nazire” demektir. Iranlilar, nazirecilige o kadar merak etmislerdi ki kaside,
gazel ve hamse gibi manzum eserlerden bagka mensur kitaplari da tanzir eylemislerdi. Mesela Seyh
Sa‘di’nin “Glilistan”1 birgok fuzala tarafindan taklit olunmustu. “Cami” ve “Kéaan1” gibi hakikaten
degerli bulunan bu mukallitler, seyhi gegmek i¢in o kadar ¢abaladiklar1 halde pek geri kalmiglardi.
Su satirlar1 yazmaktan maksadim “tanzir’e ve “nazire”ye dair uzun boylu malumat vermek degildir.
Onlar karalamakla arz etmek istediklerime bir “glirizgdh”™ yapmay1 diisiindiim.

[3] Damad Ibrahim Pasa’nin agmis oldugu saadet yahut sefahat devrinde Istanbul kibarmdan
biri, yeni bir kosk yaptirmus,
Istanbul bagimn parlak bir giilii
Lale devrinin de sakrak biilbiilii

Niikteye nes’eye ¢ehre-i besim

Si‘r giilsenine tek gelen Nedim
onun vasfinda bir kaside, Namik Kemal’in tabirince bir kit’a yazmis. Bu kaside yahut kit’anin cazip
ahengi ve mii’eddasindaki hayallerin parlak rengi, vatanperver sairin hoguna gitmis, ayn1 vezin ve
kafiyede olmak iizere “saki-name”sini tanzim etmis. Sonra Ziya Paga onu taklit etmek istemis, o da
“bahariyye” kilikli bir manzume kaleme almig. Daha sonra sair ve Ferik Kdzim Paga da nazire olarak
bir “saki-ndme” yazmus, fakat naziresini kaside seklinde degil terkibbent olarak viicuda getirmistir.
Kazim Pasa’nin naziresi:

Saki ¢evir dem-a-dem cam-1 safa-medart

Bezm-i felekde tutsun hursid serm-sari

beytiyle baslar. Yedi bentten ibaret ve “Hazine-i Evrak Mecmuasi”nda mukayyeddir.
Namik Kemal, Pasa’nin “Harabat”in1 yikmak i¢in kaleme aldigi “Tahrib” ve
“Ta‘kib”isimli tenkidi eserlerinin ikincisinde Harabat camiine hitaben diyor ki:
“Avrupa’da bulundugumuz zaman, mecmii‘a-i dsar-1 devletlerini gormiis idim. Iyice
hatirimdadir ki onda:
Ta key goniil ¢ekersin endith-1 riizgdrt
Fasl-1 bahdr geldi seyr eyle lalezdr

matla ‘wyla baglayan nazm-1 ‘dlileri yok idi. Bu siir, eger evvel soylenmis ise mecmii ‘a-i ‘dliyyelerine
derc olunmayp da Miintahabdt’a konulmak, kendi begenmediginiz bir sozii halkin begenmesini
istemek oldugu igin temenni-i muhdl kabilinden olur. Sonradan séylendi ise ya Nedim’in kasr vas-
finda olan kit asina yahut kulunuzun Nedim e takliden nazm ettigim Saki-name ’ye nazire olacak.

* Kelime “giirizgah” seklinde harekelendirilmistir.
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Halbuki Harabadt’da ne Nedim’in ne kulunuzun o eserlerinden bir beyit var. Demek ki efendimiz,
kendi eseriniz olan on alti beyti, bizlerin altmis kadar beytine miireccah gormiissiiniiz. Kendim
icin bir sey soylemem. Ciinki efendimize karsi sairlik iddiasina kyyam, haddim ve Hardbdt’a dahil
olmak maksadim degildir. Fakat Nedim’in riichan tabiatint hasbetenli’llah arz ederim ki o, efen-
dimizin on alti beyti, merhiimun:

Ey ‘alem-i misalin seyydah-1 hiisyar

Hig kasr siirvetinde gordiin mii nev-bahdrt
matlaina bedel olamaz.”

[4] Namik Kemal’in Harabat’1 sarsan ve gicirdatan bu siddetli sadmeleri hakkinda mu-
hakemeye girismek saded haricinde. Benim yapmak istedigim: Teceddiit Edebiyatimizin biiyiik
iki iistad: tarafindan begenilen ve tanzir edilen:

Ey ‘alem-i misalin seyyah-1 hlisyar
kasidesiyle ona nazire olarak yazilan nesidelerin -anlayabildigim kadar- izahidir.

S6ze baglamadan evvel sunu sdyleyeyim ki Nedim’in bahsedilen eseri i¢in Namik Kemal
“kit’a” tabirini kullanmig. Malumdur ki kit’a: ikinci ve dordiincii misralari kafiyeli olmak {izere
iki beyitten ibaret bir nazim pargasidir. Vakia “kit‘a-i kebire” denilen bir nazim sekli vardir ki
beyitleri mahdut degildir. Lakin birinci misra1 kafiyeli olmaz. Mesela “Nef’1 Divan1”nda kit’a
baghkl1 dért manzume goriiliir. Tkisi dokuz, biri on yedi, biri yirmi sekiz beyitlidir. Hepsinin de
birinci misrainda kafiye yoktur. Nedim’in eseri ise matlai “musarra” yani kafiyeli, beyitleri de on
besten ziyade oldugu i¢in pekala bir kasidedir.

Namik Kemal’in buna kit’a demesi “Enclimen-i Suara”ca reis sayilan ve hakikaten asr1 sair-
lerinin tistad1 olan “Leskofcali Galib Bey”’e uymasindan ileri gelse gerektir. Ciinkii Leskofgali da:

Tecelli berk urur yer yer sevad-1 dag-1 canimdan
Cihan-1 tlr-1 ‘agkam niir akar her giilsitinimdan

matlali ve otuz iki beyitli meshur kasidesinin sonuna her nedense:

N’ola bag-1 cihnda olsa mihr ii mahdan meshir

Bu kit‘am taze bir giildiir giilistdn-1 beyanimdan
beytini yazmistir. “Bu siirim” deyiverseydi hem 1stilahga bir yanlislik hem de “kit’a” kelimesine
miitekellim zamirinin eklenmesiyle bir “tham-1 kabih” yapilmamis olurdu.

[5] Nedim, bu kasidesinin iistiine Farisi olarak “Der ta‘rif-i kasr-1 nev ki an ra miiceddeden
bina kerde biid yeki ez kibar-1 Istanbul” ibaresini yazmustir ki “Istanbul kibarindan birinin yeni
yaptirdig1 bir koskiin tarifine dair” diye terciime edilebilir.

Kasidenin vezni “bahr-i hezec”den: “meflii fa’ilatiin mef™ali fa’ilatin"dir.” Soyle “takti”
olunur:

Ey ‘4dle mi misdlin  seyyah-1 hisyari
mef Glii  f4 ilatiin  mefali fa il4 tiin
Hi¢c kasr sl retinde gordinmii nev-bahar

Harf-i “revi”den sonra gelen ve “redif” halinde tekerriir eden “muzaf ve mef*al-i bih edat1”n1
ALD9Y

simdiki telaffuzumuz hilafina (i) okumak lazimdir. Clinkii agagida “bari” kafiyesi vardir. Nazirele-
rin de boyle kiraati icap eder. Beyitte bulunan “alem-i misal” ruhani bir &lem imis ki olacak seyler

ARy

*Bu vezin bahr-i muzari’dendir. Nitekim Tahirii’l-Mevlevi nazim ve nazim sekilleri ile alakali eserinde bu vezni
“Bahr-i Muzari” baglig altinda vermistir. bk. Tahirii’l-Mevlevi, 1329: 36-37.

“mefilii / fa’ilatiin / mef ilii / fa’ilatiin” vezni, bu konuda yazilmis diger eserlerde de “muzari bahri” baslig
altinda yer alir. bk. Ali Sedad, 1314: 46-47; Ipekten, 2011: 243; Onay, 1996: 35.
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daha diinyada vukua gelmeden evvel oraya miinakis olur ve remzi bir surette temessiil edermis.
Mesela “ilim” siit “hayat” su olarak goriiniirmiis. Beseriyet alemindeki riiyalar o alemden oldugu
icin temsili olarak miisahede edilirmis. Insan uykuda iken bedeni 4siide ve ruhu 4zade olmasi
dolayisiyla misal alemini bazen vazih bazen hayal meyal riiyet edebilirmis. Fakat saf ruhlarin
uyanikken de o dleme girmeleri ve oradaki hélleri gérmeleri miimkiin imis."

“Hisyar” bizim her manastyla “ayik” dedigimizdir. Cilinkii “hls” suur ve idrak manasinadir.
Bayilmis yahut sarhosluktan kendini bilmeyecek hale gelmis olana “bi-hiis” denilir ki suursuz
mealindedir.

“Has”u “akil” diye terciime etmek dogru degildir. Onun mukabili “hired”dir. Bir deliye [6]
“bi-hiis” denilemedigi gibi kendisinden ge¢mis biri i¢in de “bi-hired” tabir edilemez.

Nedim, bu beyti ile misal alemine ayikken seyahat ve oradaki acayibi iyice riiyet edebilmig
yiiksek ruhlu birine hitap ediyor, ilkbaharin kdsk suretine temessiil eyledigini alem-i misalde
gordiin mii? diye soruyor. Tarifine bagladig1 koskiin goriiniisii, ilkbahar kadar hayat ve nese verici
oldugunu anlatmak istiyor. Yine o farz ettigi muhataba diyor ki:

Gel gormedinse seyr et amma sakin galatdan
Tabende gurre sanma ol ciift-i zer-nigari

“Ilkbaharin kosk suretine temessiil ettigini misal dleminde gérmedinse gel de burada seyr et.
Fakat o yaldizli ve nakigh kemeri yanlshikla parlak bir hilal sanma.”

“Gurre” kelimesi Arapcada esasen atin alnindaki beyazlik demektir. Sonra su manalarda kul-
lanilmigtir:

gurretii’s-sehr: kameri ayin ilk gecesi ve giinii.

gurretii’l-hilal: yeni ayin goriiniisii.

gurretii’s-subh: sabahin ilk aydinli1 vesaire. Burada “gurretii’l-hilal” meélindedir.

ciift: tek mukabilidir ki bizim ¢ift dedigimizdir. ki tarafl1 olmalar itibariyla kemere ve catiya
Farisi’de “ciift-1 mukavves” denilir.

zer-nigar: altin nakigli manasinadir. “ciift-i zer-nigar” altin nakighi kemer demek olur. Bir
de “ceft” vardir ki sakfdir. Lakin o mana buraya miinasebet almaz. Sair, muhatabina: Koskiin
yaldizl1 ve nakish kemerini goriip de yanhishkla yeni ay sanma. Bu, ondan ¢ok parlaktir diyerek
bir miibalaga yapiyor.

7] Ebrilarin zer-endld etmis ‘arfis-1 feyzin
Messata-i kemalin kilk-i hucestekari

“Noksansizlik siisleyicisinin ugurlu kalemi, feyz gelininin kaslarini yaldizlamis.”

ebrii: kas.

zer-endid: altin siiriilmiis, yaldizlanmus.

aris: gelin.

feyz: esasen kabarmak ve tagsmak manasinadir. Dolayisiyla yiikselmek, ilerlemek, terakki
etmek manalarina gelir.

megsata: gelini siisleyen kadin ki Tiirkgede “yiiz yazic1” denilir.

kemil: eksigi olmamak.

* Mesnevi sdrihi Seyh Ismail-i Ankaravi der ki: Ekdabir ve esdtin-i evliyd ve mesdayih-1 urefd “dlem-i misal” ile
miisemmd bir dlem isbdt idiib buyururlar ki: “Alem-i ecsid-1 maddiye ve dlem-i ervih-i miicerrede mabeyninde bir
dlem vardir ki ecsam-1 kesifeden latif ve ervah-i latifeden kesif, kabil-i tecezzi ve inkisam olmakda ecsama miisabih
ve heyiili ve siiretden miicerred olmakda ervaha miisavidir ve her sey ki bu dlemde mevciiddur, elbette anin misali ol
alemde meshiiddur...” Ankaravi, Cilt 1, Istanbul tab ™, 5.61.
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kilk: kalem.
huceste: kutlu, ugurlu, miibarek.
hucestekar: eli ve isi ugurlu.

Sair, koskiin kemerini feyiz ve terakki gelininin kaslarina benzetiyor. Ustiindeki yaldiz-
lar1 da kemal messatasi tarafindan ¢ekilmis rastiga tesbih ediyor. Fakat vaktiyle yaldizl rastik var
miyd1 bilemiyorum.

Bak ol zemin-i hib u dil-clly u miisk-bliya
Seyr et o sakf-1 pak-i plir-naks u piir-nigari

Gfliya edib tabi‘at gliy-1 zemini tastth
Tiibbet agag1 diismiis Cin ii Hoten yukar1

“Ustiinde oturmasint kalbin aradigi o giizel ve misk kokulu zemine bak, o tertemiz ve tiirlii
tirlii nakis ve yaldizla siislii ¢catiy1 seyr et. Sanki tabiat, kiire-i zemini satih hdline getirmis Tibet
kat’as1 asagiya diigmiis, Cin iilkesi ve Hoten sehri yukarida kalmig.”

zem: soguk

zemistan: soguk zaman, yani kis.

zemin: soguga mensup, yani yer. Toprakta biirlidet olmasi dolayisiyla soguga nispet edilmis,
sonra mutlaka yer manasinda kullanilmistir. Zemin kelimesi, mecazen vadi, ¢igir mealinde de
istimal olunur.

Tarz-1 kadime bir yeni yol a¢din ey kalem
Gorsiin gazel yazanlarimiz nev-zeminligi

beytindeki “nev-zemin” yeni bir tarz, yeni bir ¢i181ir demektir.

dil-cii: gonliin istedigi ve aradig sey.

miisk-biiy: misk kokulu.

sakf: dam, cati, tavan.

[8] miisakkaf: {istii Ortiilii bina. Bu miinasebetle “emlak vergisi’ne “miisakkafat vergisi”
denilirdi.

piir-naks: nakisl.

piir-nigar: bu da dyle. Ikisinin birlikte bulunmas1 “hagv-i kabih”.

giy: yuvarlak, kiire.

giiy-1 zemin: kiire-i arz.

tastih: satih haline getirmek, diizlemek.

tubbet: Tibet’in Arapgasi. Kamis Terctimesi’nde deniliyor ki:

“Tubbet” tegdid-i ba ile sukker vezninde magsrikda nige biladr miistemil bir vildyet adidir.
“misk-i ezfer” oraya nisbet olunur. Cografya beyani iizre bir vasi ve latif vildyetdir. Bunda “ahi-
yi misk” olur. Gergi “gazal” gibidir, lakin basi hinzir basina benzer ve agzinda fil gibi iki disi
olur ve tasra ¢ikar. Bunlari siirii ile beslerler. Her sene gébeklerinde bir verem peyda olup nuzc
buldukda be-gadyet gicismekle (kasinmakla) bazi taslara siiriinerek gobegi diiser. Bunlar “siinbiil-i
Hindi” otlamakla miski gdyet fa’ik olur.”

Hicri 626 tarihinde vefat etmis olan “Yakut Hamevi”nin Mu‘cemii’l-Biildan isimli cografya
ligatinde Tibet kit’asina dair verilen malumat sirasinda sunlar da séyleniliyor ki:

“Tibet’in havasinda, suyunda, daglarinda ve diizlerinde birtakim hassa vardw. Orada bu-
lunan insanlara gam, keder dariz olmaz. Ahadlisi ddaimd neseli ve miitebessim bulunur. Tibet ve
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Cin’deki misk ahularimin dolagdiklar: arazi hemhudid olmakla berdber Tibet dekiler siinbiil-i
Hindi, Cin’dekiler adi ¢ayir otladiklart igin Tibet dhillarumin miski daha iyidir. Bir de Tibetli-
ler miski gobeginden ¢ikarmaziar. Cinliler ¢ikarirlar ve karisdirirlar. Bizim taraflardaki gazallar
ile misk dhilart arasinda siiretce fark yokdur. Sekilleri, renkleri, boynuzlar birdir. Yalniz misk
ahularimin ¢enelerinde bir karis kadar digsariya ¢ikmus disleri vardir. Cin ve Tibet ahdlisi, ip ve
tuzak vdsitasiyla bunlart tutarlar. Cok defa okla vurup gébegini keserler. Gobekdeki kan, kemdlini
bulmamug oldugu i¢in miski o kadar iyi olmaz. Miskin en iyisi ahiinun kendiliginden birakdigidir.
O da séyle olur: Ahiinun gébegine kan toplamr, bir zamdn gelir ki gobek siser ve kasimr, hayvan
sivri taslara stirterek orasini kagir. Nihayet sis delinir kani taglarin iistiine akar ve kurur. Tibetliler
bunlart arayip bulurlar. Bu nev’i miskin en iyisi oldugu igin zenginleri tarafindan kullanilir ve
hediye olarak gonderilir...”
Cin: malum kit’a. Fariside biikliim, kivrik manasina da gelir. Bu miinasebetle divan edebiya-
tinda “hata” kelimesi gibi [9] tevriyeli olarak kullanilir.
Veliyyiiddin oglu Ahmed Paga’nin:
Cin-i ziilfin miske benzetdim hatasin bilmedim
Key perisan soyledim bu yiiz karasin bilmedim

matlainda oldugu gibi.
Hoten: Sarki Tiirkistan’da biiyiik bir sehir. Semseddin Sdmi merhum Kéamusii’l-A‘ldam’inda
der ki:
“...Civarinda misk dhiilar: kesret tizre bulunmakla Hoten sehri eskiden beri miskiyle meshiir
olup bu zi-kiymet madde diinyanin her tarafina oradan naklolunur...’
Nedim, tavsif ettigi koskiin zeminini, giizel kokulu olmasi ve ferah verici hassasi bulunmasi
dolayisiyla Tibet topragina, kemerini ve ¢atisini da kivrintili nakiglart miinasebetiyle Cin ve Hoten
diyarina benzetiyor. Su tesbihi ile de Tibet’i agag1 diisiiriiyor, Cin ile Hoten’i yukar1 kaldiriyor.
Ol denlii sdhasinda feyz (i nesat var kim
Olsaydi ger zamanin asayis U karari

s

Derdim ki gelmis anda tarh-1 ikdmet etmis
Cemsid-i kdmkarin eyyam-1 hos-giivari

“Koskiin etrafindaki agiklikta o kadar feyiz ve o derece ferah var ki zamanda durup dinlenme
bulunsaydy her tiirlii muradina ermis olan Cemsid’in giizel giinleri gelmis de burada oturmusg
derdim.”

sdha: genislik, agiklik.

nesit: ferah, seving.

asdyis: istirahat.

karar: siikiin.

tarh-1 ikimet etmek: oturmak, yerlesmek.

Cemsid: Tran’in Pisdadiyan tabakasindan meshur bir hiikiimdarin ad1. Giiya ilk defa bagina
altin tag giyip tahta oturan bu imis. Tetevviicii martin dokuzuna tesadiif ettigi i¢in o giin franlilarca
“nev-rQiz: yeni glin” namiyla milli bayram ittihaz olunmus. Sarap Cemsid zamaninda meydana
ciktigr icin kendisi basta olmak iizere biitiin Iran’da icilmis. Bin sene saltanat siiren (!) bu hii-
kiimdar, sonralar1 mabutluk davasina kalkigmis ve “Dahhak” ile ettigi bir muharebede maglup ve
maktul olmus.
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[10] Burhan-1 Kat1 tercimesinde deniliyor ki:

“...dsm-i aslisi Cem ‘dir ki padisih-1 ‘azim ma ‘ndsinadir. ‘sid’ izifesinin vechi budur ki bir
vakitte rub ‘-1 meskiin’'u seyir ve temdsa kasdiyla gest ii giizar ederek Azerbaycan memleketine
gelib birkag giin dram eyledi. Ol hengamda dftab-1 cihan-tab, nokta-i Hamel’e tahvil etmis ol-
magla emr eyledi bir yiiksek mahalde enva ‘-1 cevahir ile murassa ve zibende bir taht kurulub ve
kendisi dahi basina bir tdc-1 miicevher giyib hursidvar ol taht iizve gegib kardr eyledi. Vakta ki
aftab tulii* edib pertevi ol tdc ve tahta isabet eyledikde bir sa’sa’-i garibe leme’dn ve ehl-i mec-
lisin ‘ayn-1 seyeranina hire-resan oldukda zdatinda kendisi dahi gdyetde sabih ve sahib-i cemal
olmakla giiyd ki miicessem niir veydahiid sems kendiyi asagi niizil etmis gibi bir ma ‘na oldu. Ciin-
ki Pehlevi Liigati’nde ‘sid’ su‘d ma ‘nasina olmakla hemdn ismine izdfe edib Cemsid dediler ve
yevin-i mezbiire ‘nev-riiz’ tesmiye edib be-her sene ‘cegn’-i azim ve stir-1 amim ederler.”

Semseddin Sami de “Kéamusii’l-A‘ldam”da bu hikayeyi anlattiktan sonra der ki:

“Cemgsid, sardbin miicidi olmak hasebiyle kadehi ‘Cam-1 Cem’™ ismiyle beyne’s-su‘ard
meshiirdur. Ahiren kesf olunan Hind Brehmenileri esdtirine bakilinca, bu hikdyenin esdtir-i
Hindiyye 'den me’ hiiz oldugu zahir olur. Hakikaten Zerdiist Brehmenilerin dininden ayrilib yeni
bir mezhep icad etmekle, vatamindan tard ve ihrdac olunarak Iran’a diihiil etmis ve bind’en ‘aleyh
Iranhlara eski Hint esdtirini 0gretmisdir. Iran-1 kadimin tarihi Zerdiist’iin kitdbi olan ‘Zend
Avesta’dan me’hiizdur. Simdi Hind’in esatir-i kadimesinde ‘Cemsid’ yahid ‘Cama-seydad’ ismiyle
semsten kindye bir ma ‘biid oldugu ve bu ismi terkib eden kelimenin birincisi ‘hiikiimdar’ ve ikinci-
si ‘giines’ma ‘ndsini ifade etmekle bu ism-i miirekkebin ‘giines-i padisah’demek oldugu goriiliiyor.
Surast da esatir-i Hindiyye kitaplarinda mestirdur ki: ‘Cemsid’ diinyayr halk ve i‘mar etdikden
sonra ‘Azi Dahaka’ isminde cesim bir yilan veya ejderha zuhiir edib, ma ‘miireleri tahrib ve in-
sanlar itldf etdiginden Cemgsid ‘Seridiin’ isminde bir melek gonderib bu melek, Azi Dahaka’y1
itldf've halk-1 ‘alemi [11] bunun muzirretinden tahlis etmis. Bu misal Cemsid, Dahhdk ve Feridiin
hikayesiyle bir olub ancak ma ‘biid ve melek ve ejderhanin Zerdiist tarafindan hiikiimdarlara kalb
edilmis oldugu anlasiliyor. ‘Azi Dahaka’ ismi tahrif ve takdim ve te’hir ile ‘Dahhadk-i Tazi'ye
kalb edildigi gibi Farisi’de (&) harfi bulunmadigindan Seridiin ismi dahi Feridin yazilmistir.
Gard'’ibden olarak Ibn Haldin vesd’ir ba ‘zi miiverrihin ‘Arab dsdrinda dahi Dahhdk’in ism-i
sahihi ‘Azi Dahaka’ oldugu mestirdur; ‘Azi Dahaka’kendisi yilan oldugundan bunu insana tahvil
etmek isteyenler dahi yilanla olan miindsebetini kaybetmeyib omuzlarinda iki yilan oldugunu
iddi‘a etmislerdir. Tdzi yani ‘Arab farz olunmasi bahsine gelince, bu kelimenin ‘Azi’den galat
olacag anlasiliyorsa da eski zamanlarda Yemen miilikundan birinin Iran’da icrd-y fiitithdt ve
mezdlim etmis olmasindan, eben an ceddin birtakim nakliyydt tevdriis ederek, o sahs-1 mechiiliin
dahi ‘Azi Dahaka’ile birlesdirilmis ve hatta isminin ‘Dahhak’ gibi bir kelime-i ‘Arabiyyeye tahvil
edilmesine sebebiyyet vermis olmas1 muhtemeldir.’

hos-giivar: lezzetli ve ¢abuk hazmolunan sey.

eyyam-1 hos-giivar: tatli gegen giinler.

s

* Esdi nesim-i nev-bahar agild: giiller subh-dem

Agsin bizim de gonliimiiz saki meded sun Cam-1 Cem

-Nef"’i-

Ustédd-1 Hakim Ferit Beyefendi’nin “Ben, istigna miilkiiniin padisahryim. Himmetim hirs ve tama memleketini yakar,
harap eder. Keylere mahsus olan taht sarayimda hala olabilir. Cam-1 Cem ise benim i¢in lazimli mesabesindedir”
demek olan:

Pddisah-1 miilk-i istignd menem

Himmetim der-miilk-i ez dtes-zenest

Taht-1 key ender serdyim miisterdh

Cam-1 Cem * kariire-i ab-1 menest
kit'ast hatira gelir.
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Divar-1 tab-darin zann eyleme miinakkag
Diismiis behistin ana ‘aks-i siikiife-zar

“Koskiin parlak duvarin nakisli sanma, cennetteki ¢icek tarhlart ona aksetmis.”
tab-dar: parlak, cilali.

Ruhsar-1 tab-darin ayine-i ezeldir

Nesr etdigi esi‘a envar-1 lem-yezeldir

beytinde oldugu gibi.

miinakkas: nakisli.

behist: cennet.

siikiife-zar: ¢icek dikili yer, tarh. I¢ine cigek konulan kaba “siik{ife-dan” denilir.

Oldu ‘aceb ‘aceb kim terkib-i hulde kabil
Biz boyle bilmez idik bu ‘unsur-1 ¢gehari

“Biz anasir-1 erbaayt boyle bilmezdik. Meger onlarda devam ve beka terkip edebilmek kabi-
liyeti varmis. Cok sasilacak sey!”
terkib: muhtelif eczanin biri birine karigtirilmasi. “tahlil”’in ziddi. Huld ve hulid devam ve
beka. “fena”’nin mukabili. Bu miinasebetle cennete darii’l-huld tabir olunur.
unsur: esas, madde, cevher.
unsur-1 ¢ehir: anasir-1 erbaa denilen toprak, su, ates ve hava.
Fariside anasir-1 erbaaya “ahgic” yahut cem sigasiyla ahsican denilir.
“dhsic: zidd ve nakiz ma ‘nasmadw. Bu i‘tibar ile ‘andsir-1 erba‘a ki dtes ve havd ve ab ve
hakdir, her birine dhsic itlak olunur. Zird biri birine miitezddlardr ... -Burhdan-1 Kati Terciimesi.”
[12] Nedim demek istiyor ki: anasir-1 erbaadan miirekkep olan cisimlerin mutlaka fena bula-
cagini biliyorduk. Bu koskiin zemini, suyu, havasi ve giinesli olmasi insana ebedi hayat veriyor.
Halbuki sayilan seyler, anasir-1 erbaadan ibarettir. Demek ki bildigimizin hilafina olarak o unsur-
lardan beka terkibi kabil imis.
Bir yana lalezar kist-i piyale-i Cem*
Bir yana giilsitdn1 kanin hazinedar

“Koskiin bir tarafindaki lale tarhlari, Cemsid kadehinin tarlasi; diger tarafindaki giil bahge-
si, madenin hazinedaridir.”

lale-zar: lale dikilmis olan yer.

Kkist: ekin.

kist-zar: ekinlik, tarla manasina da gelir.

piyale: ayakli kadeh.

Cem: Cemsid.

giilsitan: giil bahgesi.

kén: maden.

hazine-dar: hazineyi muhafaza eden, veznedar, kasadar.

Nedim, koskiin bahgesindeki laleligi Cemsid’in kullandig1 ayakli kadehlerin tarlas1 yapiyor.
Vakia lale uzun sakinin iistiindeki kirmiz1 ¢igegiyle sarap dolu piyaleyi andirir. Bahgenin giilliik
kismi i¢in de yakut madeninin hazinedar1! diyor. Orada agilmis olan giilleri, madenden ¢ikarilmig
kirmiz1 yakutlara, giilzar ise onlarin muhafizi bulunan kasadara tesbih ediyor.
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Burada dikkat edilecek bir lisan meselesi var. Bizim simdi “o yanda, bu yanda, bir yanda”
gibi zarf olarak kullandigimiz kelime 12./18. asirda “mef*(ili’n-ileyh” halinde istimal ediliyor-
mus. 9/10’uncu asirda da bdyle oldugu o asir sairlerinden meshur Seyhi’nin hemsirezadesi mii-
derris “Molla {zari”nin:

Bir yana kiisti-gir-i ‘agk-1 nigar
Bir yana ates-i gam-1 dil-dar
Bilemem hangisiyle tutusayim
Ve kind Rabbena ‘azébe’n-nar

nazminda goriiliiyor.

Izari diyor ki: “Bir tarafia sevgilinin agki, bir pehlivan gibi duruyor, bir tarafia ise yine sev-
gilinin gam ve kederi atesi parliyor. Bunlardan hangisiyle tutusacagimi bilemiyorum. Ya Rabbi,
bizi ates azabindan koru.”

tutusmak kelimesi; hem iki kisinin biri birini tutmasi hem de bir seyin ates alip parlamasi
manasini ifade eder. Sair “tutusayim” lafziyla iki manay1 birden murat ve birinci, ikinci misra-
lardaki “pehlivan”, “ates” [13] kelimelerine miinasip bir surette irad ettigi i¢in “istihdam sanat1”
yapmig oluyor. Dordiincii misra Kur’an’dan bir par¢a olmak dolayisiyla nazimda bir de “iktibas
sanat1” var demektir.

Nevres-i Cedid’in:
Bir yana giift-giy-1 ehl-i hased
Bir yana imtihan-1 tali‘-i bed

beytiyle, Ziya Pasa’nin:
Bir yana ziihd i ‘iffet bir yana serm-sari

misraina bakilirsa Tanzimat devrinde de ayni tarzda kullaniliyormus.
Bir yana ¢cesme-sar1 etmis beyana agaz
Evsaf-1 tab‘-1 saf-1 vassaf-1 rlizgar

“Késkiin bir yamindaki ¢cesmede zaman vassafinin saf tabiati evsafini beyan edip duruyor.”

cesme-sir: gesme basi ve gesme

Agiz: baslama

evsaf: vasiflar

vasf ve sifat: “zat ile kdim mana” diye tarif edilir. Giizellik, ¢irkinlik gibi ki bunlar ancak
giizel ve ¢irkin bir adamla mevcut olabilirler.

tab‘: tabiat. “Kamis Terclimesi’nde deniliyor ki: “et-tab‘ ve et-tabi‘at ve et-tibd‘: insanin
mecbul ve meftir oldugu seciyyeye denir ki sirist ve halikasidir. Tab * bir nesneyi bir siretle tasvir
eylemek ma ‘nasina mevzii ‘dur. Tab ‘-1 derdhim ve tab ‘-1 sikke gibi. Ba‘dehu insamin seciyye-i
makbiilesine 1tlak olundu ki nefs-i insdninin min haysii’l-hilkat ev min-haysii’l- ‘ddet [yaradilis,
yahid i ‘tiyad edisi dolayisiyla] siireten md ile tenakkusundan, ya ‘ni miitenakkis oldugu sirist ve
haltkasindan ‘ibdretdir. Lakin min ciheti’l-hilkatde aglebdir ve tabiatii’n-ndr ve tabi ‘atii’d-deva
dedikleri miilabese-i mezkiire ile Hak Te’ald 'min onlara idad * ile miitekeyyif olduklar: mizacdir.”

Beyitteki “tab” sairlik tabiati manasinda kullanilmistir.
saf: esasen bulanik olmayan, duru mayi demektir.
tab: birlikte gelince tab-1 sairanenin parlakligi demek olur.

259



folklor / edebiyat

vassaf: vasf eden, bir seyin sifatlarin1 yani ne halde oldugunu iyi anlayan ve sdyleyen.

vasséf-1 riizgir: zamanin vassafi ki benim anladigima goére devrin tarihini yazan, miiverrih.
Bir de “Sirazli Molla Residii’ddin Ebu’l-fazl”in lakabidir ki Ilhanilerden “Sultan Muhammed
Huda-bende”nin zamaninda Cengizilerin tarihini yazmig ve eseri “Tarih-i Vassaf” diye sohret
almistir. Gayet koyu bir iislup ile yazilmig olan bu tarih, Yavuz’un gayet makbulii idi. Sefer ve
hazarda onu yaninda bulundurur ve okurdu. Tiirk nesrinin koyulagsmasina sebep olanlardan biri de
yaziy1 bu kitabin {islubuna benzetmek hevesidir.

Nedim, kasidesinin bas tarafinda koskiin sahibi icin “Istanbul kibarindan biri” demisti. Bu
beyitte de onu “vassaf-1 riizgar” diye ibham ediyor. Bu tabir, kdskiin sahibinin ya ismine yahut
vazifesine isaret olacak.

Osmanli tarihinde Vassaf mahlasl birkag kisi var. Fakat Nedim ile muasir olan Seyhiilislam
Abdullah Vassaf Efendi.

[14] Biraz terceme-i hal okumus olanlar bilirler ki: Abdullah Vassaf Efendi Akhisarli idi.
Nitekim kendisi de

‘Abdi-1 Hazin-i Akhisari

musratyla dogdugu yeri ve mahlaslarindan birini haber verir. Bu zat, Istanbul’a gelip Rumeli ka-
zaskeri Kara Halil Efendi’ye intisap ile damadi ve 1110 senesinde imtihan ile miiderris oldu. Selanik
ve Misir mollaliklarinda bulundu. ki defa iran’a gonderildi. ikinci gelisinde Anadolu, sonra Rumeli
kazaskerligine, 1168 senesinde seyhiilislamliga gecti. Pek az zaman i¢inde azledildi. Bogazigi’nde
ve Emirgan’daki yalisina cekildi. 1174 tarihinde yiiz yasini geckin olarak vefat eyledi.

Muallim Naci merhum “Osmanli Sairleri” isimli eserinde Abdullah Vassaf Efendi icin der
ki: “Miisdriinileyh mesdyih-i Islam’mn efdzilindan ma ‘diid olmakla beraber kavi tabi'at bir sd ‘ir
oldugunu dsariyla mertebe-i siibiita isdl eylemisdir. Divangesinden baska ‘Haydl-i Behcet-abdd’
namiyla yazdigi bin beyti miitecdviz manzime saydn-1 miitdla ‘adir. Bu manziime sezda-var-1 istihar
sa’ir ba 'zt asar gibi séhret bulmamis ise de ashdb-1 tetebbu ‘un nazar-1 tecessiisiinden nihdn ka-
lacak yer de bulmamigdw:. Ba ‘z1 ashab-1 niihd, Seyh Galib’in meshiir ‘Hiisn ti Ask’ manziimesi bir
dereceye kadar olsun bu esere takliden yazilmis oldugunu iddi‘a etmek isterler. Viki‘a makdm-1
tahmidde Vassdf in:

Hamd ana ki eyleyiib miiriivvet
Hamd etmege verdi tab ii takat

demesine miimdsil olarak Seyh’in:

Hamd ana ki kildr halka rahmet

Tahmidde ‘acze verdi ruhsat
demesi gibi ba ‘z1 emdradt, bu iddi‘dyr isbdt edemese bile zihinleri tereddiide diisiirebilir. Isbdt
etse de Vassdf a peyrevlik etmig olmak Seyh’in sdnina nakisa ird’e etmez. ‘Hiisn ii Ask’ herhadlde
‘Hayal-i Behcet-abdd’ gibi birka¢ manziimeye mu ‘adil tutulabilir.”’

Abdullah Vassaf Efendi’nin 1174 tarihinde yiiz yasin1 gegkin olarak 6ldiigi bilinince
Nedim’in “vassaf-1 rizgar” demekten maksadi o olacagi hatira gelir. Fakat yine Nedim o “vassaf-1
rizgar’in “hem-nam-1 fahr-i alem” bulundugunu yani adinin Muhammed yahut Ahmed oldugunu
ayn1 kaside iginde haber veriyor.

[15] Halbuki Vassaf Efendi’nin asil adi “Abdullah” idi. fsminin uymamasi “vassaf-1 riizgar”in
Abdullah Vassaf Efendi oldugunda insani acabaya diisiiriiyor. Sonra Nedim’in vefat1 tarihi 1142,
Efendi’nin seyhiilislamlig1 ise 1168. Sairin irtihalinden 25 sene sonra seyhiilislam olan Abdullah
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Vassaf Efendi Nedim’in hayatinda o kadar yiikselmis ve sohret kazanmis degildi. Lale Devri
sairinin ise manevi bilylkliikten ziyade maddi yiikseklige ehemmiyet vermis oldugu divanindaki
kasidelerden anlasilir. O halde “vassaf-1 riizgar” demekle zamani vasf etmis yani tarih yazmis olan
bir zat1 m1 kastetmisti?

12/18’nci asirda resmi ve sohretli miiverrih olarak baslica iki adam var ki biri miiverrih Rasid,
obiirii Celebizade Ismail Asim. Fakat Celebizade o siralarda yitkselmemis bulundugu cihetle
Nedim’in bu kadar iltifat1 ona da ¢ok gorecegini saniyorum. O halde Miiverrih Rasid kaliyor.

Malumdur ki “Térih-i Rasid” unvaniyla resmi bir tarih kaleme almig olan Muhammed Rasid
Efendi, Malatyali Hoca Mustafa Efendi’nin ogludur. Kendi de ulemadandi. Alelusul miiderrislik
ve kadilik ettikten sonra Anadolu kazaskerligine kadar ¢ikmis ve 1147°de vefat etmisti.

Asil adi Muhammed yani (hem-nam-1 fahr-i alem) olan Rasid’in yazdig1 eser “Na‘ima
Tarihi”ne zeyldir. 1071 senesinde baglar 1134 senesinde biter. Ciinki miiverrih o sene Halep
mollaligmna tayin edilmis vakaniivislige de Celebizade ismail Asim Efendi getirilmistir. Rasid
Tarihi’nin besinci cildi olmak tizere “Matbaa-i Amire”de basilmis olan kismin sonunda ve
“Hatime der-ahval-i mii’ellif-i fakir” serlevhali bahiste Rasid Efendi eski tarih yazanlarla kendisi-
nin gordiigii iltifatt mukayese eder ve hulaseten der ki:

“Kara Celebizdde Abdulaziz Efendi yazdigi tdrihi dérdiincii Mehmed’e takdim edince
miikdfat olarak kendisine seyhiilislamlik pdyesi verildi ve biitiin kazaskerlerin tist yanina gegi-
rildi. ‘Amcazdde Hiiseyin Pasa’ sadrazamliginda Na ‘imd’y1 vak ‘aniivis ta ‘yin etdi. Par¢a par¢a
‘atwyyelerinden baska miiverrihe Istanbul giimriigii hdsildatindan giinde 120 sag ak¢e vazife tahsis
eyledi.

1126 senesinde vak ‘aniivislik bana verildi, arpaliklar tevcih ve medresem terfi edildi. Damad
Ibrahim Pasa’min vakiflar: icin yazdigim ii¢ kit ‘a vakifndmenin miikdfan olmak iizere [16] kise
kise altin ihsan olundu. Takdim eyledigim kasideler ve tarihler iizerine bir¢ok in ‘dm ve ihsdan gor-
diigiim gibi padisihin aticihg dolayisiyla yazdigim tavih mukabilinde cd’ize aldim, Istanbul 'da
Kismet-i ‘Askeriyye Mahkemesi ile Ayasofya miiderrisligine ta‘yin edildim. Daha sonra Hara-
meyn miifettisi, alt ay ge¢ince de Halep mollast oldum.”

Gordiigii iltifatlardan bdyle siikran ile bahs eden Rasid, Iran’a sefir olarak génderilmisti.
Celebizade Ismail Asim Efendi Tarihi’nde ve 1141 senesi vekayii sirasinda “El¢i soden-i Rasid
Mehemmed Efendi be-canib-i Isfahan” baslikl bir bahis agar. fran’1 zapt etmis olan Afganl “Es-
ref Sah”1n Siinni ve Osmanli devletiyle hem-mezhep bulunmasi dolayisiyla iki taraftan elgi gon-
derilmesi lazim geldigini, “Namzed-i hidmet-i sefdret olan merd-i sahib-i haysiyyetin tiz-fehm ve
hazir-cevab ve istignd ve ‘ali-cenablikdan ma‘ada ‘drif-i esrdar-1 devlet ve vakif-1 etvdr-1 mezheb
ii millet olmast” icap ettigini sdyleyerek Rasid Efendi’nin bu vasiflar1 haiz olmas1 miinasebetiyle
sefir tayin edildigini sdyler.

Celebizade’nin ifadesine gore Mehmed Rasid Efendi, o sirada Halep Mollaligi’ndan infisal
etmis oldugu icin Istanbul’da bulunuyor ve “erkan-1 devletin” meclislerine devam ediyormus.
Riitbesi de “Edirne payesi” imis. Sefareti kararlagtirilinca riitbesi “Mekke-i Miikerreme payesi’ne
cikarilmis fakat sefirler askeri yahut miilki sinif erbabindan olageldikleri i¢in Réasid Efendi’nin
Mekke payesi “Rumeli Beylerbeyligi”ne tahvil edilmis, kendisine sefaret hilati giydirilmis, 30000
kurus harcirahtan baska Kapudan Ibrahim Pasa’nin miisidere edilmis olan “vezaret takinu ile
esbab-1 ihtisami1 tekmil” olunmus.

Rasid Efendi Uskiidar’daki Ibrahim Aga cayirina cadirlarmi kurdurmus, sefaret alaym padisah
seyr etmek istedigi icin sefir efendi, Uskiidar’daki yalisindan Besiktas’a gecmis, padisah da “Dol-
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mabahge Koskii”ne gelip oturmus. Rasid Efendi, ti¢ yiiz kadar adamu ile alaymu tertip etmis, mii-
cevherli kili¢ ve tirkes takinmis ve agir takimli bir ata binmis oldugu halde koske yaklasinca inmis,
padisaha kars1 yer 6pmek suretiyle tazimde bulunmus, o sirada kendisine ikinci bir hilat giydirilmis
ve Esref Han’a génderilen ndme, bizzat DAmad Ibrahim Pasa eliyle sefire teslim edilmis.
Iran’a gidip geldikten sonra da hizmetinin miikafat1 olarak Istanbul kadihigina getirilmis.
[17] Ismail Asim Efendi’nin sézlerinden anlasildigina gére Rasid Efendi; ilmi, siiri, idaresi
dolayistyla devlet adamlarinin, hususiyle DAmad Ibrahim Pasa’nin begendigi ve sevdigi bir zat.
Ondan dolay: bu kadar iltifat ve itibara ndil oluyor. Padisah ile sevgili damadi ve sadrazami-
nin bu kadar miiltefeti olan Rasid Efendi’nin mazhariyeti, ibrahim Paga’nm perverdesi bulunan
“Nedim-i ayyar”1 costurmaz, efendinin Uskiidar’daki yalist yahut yeni yaptirdig1 bir kdsk dolayi-
styla onun methinde bir kaside yazdirmaz m1?
Ol héce-i cihan kim zatiyla oldu piir-zib
Mensiir-1 ‘izz {i cahin ‘unvan-1 iftihar

“O vassdf-1 rizgar, bir hdce-i cihandur ki biiyiikliik ve mansib fermaninin unvanit onun zatiyla
stislenmigtir.”

hace: hiirmet ve tazim ifade eder bir kelimedir. Bizim eski “aga”, “efendi”, “bey” hatta
“pasa” kelimelerinin mukabilidir. Bir aralik iran’da vezirlere de “hace” denilir bizde ise lim ve
muallimlere tazim kastiyla fakat telaffuzu degistirilerek “Hoca Efendi” diye hitap edilirdi.

héce-i cihan: 9/10’uncu asirda Farisi insasiyla fevkalade sohret almis bir edip. Hint hitkiim-
dar1 “Behmen Sah” tarafindan Fatih’e gonderilen ve bir sureti “Feridun Bey Miinseati”’nda gorii-
len ndme, bunun tarafindan kaleme alinmigtir.

zib: siis.

piir-zib: siislii.

mensiir: ferman.

unvan ve invan: kitabin mukaddimesi, mektubun tstiindeki adres.

unvan-1 iftihar: bir kimseyi pohpohlamak i¢in yazilan kelimeler, “sdir-i sihr-aferin”, “edib-i
fezail-karin” gibi sozler.

Nedim, “vassaf-1 rlizgar” dedigi zat1 ingd, yani nesir yazmadaki mahareti dolayisiyla “hace-i
cihan”a benzetiyor, biiyiikliik ve mansib fermani dibacesinin, onun unvan-1 iftihariyla siislen-
digini s6yliiyor. Mehmed Résid Efendi, fran’a el¢i tayin olundugu sirada ilmi riitbesi, Rumeli
Beylerbeyligine tebdil edilmisti. O riitbeyi haiz olanlar hakkinda ise: “Emirii’l- ‘limerd i’l-kiram
kebirii’l-kiibera’i’l-fiham zii’l-kadri ve’l ihtirdm sahibii’l- ‘izz ve’l-ihtisam el-muhtass bi-mezidi
indyeti’l-meliki’l-a ‘ld...” tarzinda bir siirli lakird1 yaziliyordu.

[18] Hem-nam-1 fahr-i ‘alem kim namu ile oldu
Mihrin felekde mensih Incil-i istihar

“O zdt, hazret-i peygamberin adagidir ki ndmu ile giinesin felekte sohreti Incili mensuh ol-
mugstur.”

Sair demek istiyor ki: Methettigim zatin adi1 o kadar parladi ve o derece duyuldu ki onun
istihArina kars1 giinesin felekteki sohreti, Incil gibi hiikiimsiiz kald1.

Burada giinesin istiharim Incil’e benzetiyor. “vech-i sebeh” olmak iizere Incil’in pek ziyade

YA

{in almg bir kitdb olmasi hatira gelir. Sonra Kur’an’in niiziluyla incil’in mensih olmas1 gibi
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memdihun istihariyle giines de o parlak sohretini kaybetti diyor. Rivayet-i meshlreye gore
Hazret-i Isa dordiincii kat gokte imis. Eski heyetcilere gore giinesin medar: da orasidir. Incil
Hazret-i Isa’min kitabi, giines ise onun komsusu bulunmak dolayisiyla uzak bir miinasebet de
diisiiniilebilir. Yahut benim anlayamadigim baska bir niikte kastedilmistir.

Miisliimanlarin da tasdik ettigi vechile Isa Peygambere “Incil” isimli bir kitap nazil olmus-
tu. Lakin bu kitap, Kur’an gibi dikkat ve ehemmiyetle toplanmadi. Hazret-i Isa’dan sonra onu
gbrmiis yahut gorenleri gérmiis olanlar tarafindan Rihu’l1ah’in hayatini ve bazi kelimatini havi
olmak {izere “Incil” adli ve tarih kilikli kitaplar yazildi. Bunlarin igindekiler birbirini tutmadig:
icin okuyan Hristiyanlar1 sasirtiyordu. Nihayet “Matta” “Markus” “Luka” “Yuhanna” isimli dort
kisinin yazdiklarim Incillerin en dogrusu olarak kabul ettiler. Bunlara “A’mal-i Riistil” “Resa’il-i
Havariyyin” ve “Apokalips” unvanli eserleri de ilave ettiler. Hepsine birden ve “Ahd-i Atik”
denilen “Tevrat Takimi”na tesbihen “Ahd-i Cedid” adin verdiler.

Incillerin en dogrusu sayilan dért kitabin miinderecati da birbirinin aym degildir. En eskisi
“Matta”nin yazdigidir ki Hazret-i Isa’dan 8 yahut 12 yil sonra kaleme alinmus. Asl Siiryani yahut
ibrani yahut Keldani yahut Ardmi olarak yazilmis. Sonra Yunancaya ondan da baska dillere ter-
clime edilmis. Fakat gerek “Matta”nin yazdigi, gerek -miitercimi bilinmeyen- Yunanca terciimesi
kaybolmus. Muharriri bulunan Matta havaridir. Hazret-i Isa’y1 sonradan tasdik etmis ve maiyye-
tinde pek az miiddet kalmus.

Ikincisi “Markos”un Incil’idir ki muharriri havari degildir. “Batros” yani “Sen Piyer’le go-
riigmiis, birlikte Roma’ya gitmis. Ondan isittiklerini Hazret-i fsa’dan on sene sonra Yunanca ola-
rak yazmus.

[19] Ugiinciisii “Luka”mn Incil’idir ki Yunanca yazilmis. Luka da Isa’y1 gormemis, Batros’un
delaletiyle Hristiyan olmus, “Ahd-i Cedid”e idhal edilen “A’mal-i Riisil” kitabin1 da bu yazmus.

Dérdiinciisii “Yuhanna”min Incil’idir ki bu da Yunanca yazilmis. Muharriri olan “Yuhanna”
havari ve Hazret-i Isa’nin teyzesinin oglu imis. “Apokalips”i de Yuhanna telif eylemis.

Bu en dogru Incillerin i¢indeki aykiriliklar, Is1im miiellifleri tarafindan bulunup meydana
konulmustur. Son zamanlarda “Hindli Rahmetu’llah”in “izharii’l-Hakk”1 ile merhum “Ahmed
Midhat”in “Miidafa’alar”1 bu yolda birgok tetkik ve tenkidi havidir.

Guya gelir ‘Utarid teslis-i Miisteriye
Aldikca geh benana kilk-i siihan-giizar

“O zat, sozii hakkiyla yazan kalemini eline alinca Utarid Miisteri ile teslise gelmis olur.”

Utarid: malim seyyare.

debir-i felek: yani felegin katibi sayilir.

Miisteri: bu da bir seyyare. Felegin miidebbiri, kadis1 itibar olunur.

teslis: husif dairesi iizerinde iki seyyarenin arasinda 120 derece mesafe bulunmak.

geh: bazen.

kilk: kalem.

(siihan) (giizar): Ifa ve icrd demek olan (giizarden) masdarindan emir ki evveline bir isim
gelince vasf-1 terkibi olur.

sithan-giizr: s6z ifa eden, yani hakkiyla yazan ve ifade eyleyen demektir.

Bu beytin mealini anlayabilmek i¢in “heyet” ve “tencim” ilimlerine dair bir parca olsun bilgi
edinmek lazimdir. Her ikisinin de miitehassist bulunan Bay Sadi oglumuzdan bu hususta kisaca
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malumat istemigtim. [20] Cevap vermek liitfunda bulundu. Ben de o cevabi aynen buraya naklet-
tim.

“Miineccim: ilm-i tencim = Astrologie ile mesgul olandir. Bunu heyet-sinas Astronome ile
karistirmamalidir.

Miineccim = Astrologue: Sems, Kamer, Utarid, Ziihre, Mirrih, Ziihal, Uraniis, Neptiin
seyyarelerinin ve bunlarin evza ve harekatinin hayvanlara, insanlara, bilhassa biiyiik kimselere
miiessir oldugu kanaatindedir.

Uraniis seyyaresi 18’inci, Neptiin seyyaresi de 19’uncu asirda kesfedildigine gore eski mii-
neccimler ancak -sems ve kamer dahil oldugu halde- yedi seyyarenin hareketlerinden birtakim
hiikiimler istihra¢ etmeye ¢alismiglardir. Uraniis’iin kesfi, buhar makinelerinin icadi, Neptiin’tinki
de elektrigin ihtira’1 ile alakadar bulundugu muasir Avrupa miineccimlerinin baglica itikadindan-
dir. 1930 senesinde kesfolunan Pliiton seyyaresi de beseriyet i¢in yeni bir devrenin agilmasina bais
olacagini iddia ediyorlar.

Malumdur ki kudema, Batlamyus sistemini kabul etmisti. Arzi merkez-i dlem addedip semsi
onun etrafinda hareket ettiriyordu. Semsin bir senede arz etrafindaki zahiri harekati neticesi olarak
¢izdigi daireye “daire-i hustf = Ekleptik = Ecliptique” ismi verilir. Bu, tam bir daire degildir, bir
kat’-1 nakistir. Mamafih bu husus, kudemaca bilinemediginden daire-i hustifu tam bir daire olarak
kabul edip onu 360 dereceye taksim eylemislerdi. Diger seyyarelerin medar1 da -kamer de dahil
oldugu halde- daire-i hustftan ¢cok uzaklagsmadigindan bunun iizerinde bulunan siret-i kevkebiy-
ye = Constellation miineccimler indinde son derece ehemmiyet kesbetmistir.

Yildizlar1 yek nazarda kolayca tefrik igin sema “siret-i kevkebiyye”lere taksim olunmustur.
Gokyliziiniin muayyen kismindaki parlak yildizlar: biribirine baglayan hatlar tasavvur edilecek
olursa bunlar, heyet-i umimiyyeleri itibartyla bazi hayvan, nebat ve esya sekillerini andirir. [21]
Kur(in-1 Glada mubhtelif kavimler kendi itikat ve diislincelerine gore “suret-i kevkebiyye”ler icat
etmiglerdir. Bugiin kullanilan sekillerin kism-1 azami eski Yunanlilarin vazettikleridir. Yunan ve
Roma ilmini Avrupa’ya tanitan Araplar bu “siret-i kevkebiyye”leri kabul eylemislerdir. Parlak
yildizlara verdikleri isimler tahrif olunarak istimal edilmektedir. “Vega = Nasrii’l-vaki”, “Altair
= Nasrii’t-ta’ir” gibi.

“Daire-i husif”un sekiz buguk derecelik genisligindeki mintikasina “mintikatii’l-biirGc”
ismi verilir ki buna isabet eden “shret-i kevkebiyye” on iki tanedir. “Hamel”, “Sevr”, “Cevza”,
“Seretan”, “Esed”, “Siinbiile”, “Mizan”, “Akreb”, “Kavs”, “Cedy”, “Delv”, “Hut”.

“TIm-i hey’et”te “itidal noktalarimin ric‘ati” diye bir bahis vardir. Ilkbahar, semsin “Hamel”
“stret-i kevkebiyyesi”’ne dahil oldugu vakit baslardi. Bu hal bundan iki bin sene evveli igin vaki
idi. Lakin “itidal noktalari”nin -“mu‘addelii’n-nehar” dairesi ile “daire-i husif’un “tekatu nok-
talar1”- ric‘ati, yani seyyarelerin Garb’dan Sark’a dogru olan hareketlerinin hilafina Sark’tan
Garb’a ilerlemesi ve 26000 senede bir devir yapmasi yiiziinden bu noktalar yukarida sdylenilen
on iki “siiret-i kevkebiyye” iizerinden gececektir. Buna binaen ilkbaharin baslangicinda Sems,
“Hamel”de degil daha geride yani “Hit sliret-i kevkebiyyesi”ndedir. Miir(ir-1 zaman ile bu tehaliif
¢ogalmis olacagindan “mintikatii’l-biirlic”’un -miineccimlerin itikadina gore- tesirati degismek ih-
timali vardir. Halbuki ehemmiyeti haiz olan sitarelerin evza ve harekatidir.

“Stiret-i kevkebiyye”lerden sarf-1 nazar olunarak “daire-i husGf” on iki kisma ayrilmis ve
bunlara “burc” ismi verilerek “itidal-i rebi’l noktas1”ndan itibaren baslanilip eski on iki “stret-i
kevkebiyye”ye nispet olunmustur. Bu suretle mesela “Hamel Burcu” “Hit stiret-i kevkebiyyesi”ne
tekabiil eder.
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Bu izahat1 vermekten maksat “burc” ile “shiret-i kevkebiyye” tabirlerinin birbirinin ayni
olmadigini anlatmaktir. “Burc”un asil tarifi soyledir: “kiire-i sema” kutuplar hattindan gecgen
miisteviler ile on iki kisma “portakal dilimleri gibi” ayrilirsa her bir dilime “burc” ismi verilir.

[22] Bu anlagildiktan sonra eski miineccimlerin kullandiklar1 “nazar” ve “ittisal” tabirlerini
izah edelim: Yedi" seyyarenin her biri mizac1 dolayisiyla “sa‘d” veya “nahs”dir. Ziihre ve Miis-
teri “sa‘d” Mirrih ve Zuhal “nahs”dir. Uraniis ve Neptiin ise Zuhal mizacinda fakat ondan on bir
derecede “menhis” oldugu muasir miineccimler tarafindan kabul edilmistir. Seyyarelerin “sa‘d”
veya “nahs” olmalarindan bagka bir de birbirlerine “nazar”lari vardir. “Mintikatii’l-biirGic” 360 de-
receye taksim olunduguna gore: 180, 120, 90, 60 derecelik kisimlara sira ile “mukabele”, “teslis”,
“terb” ve “tesdis” ismi verilir. Tki seyyarenin “daire-i husif’ {izerindeki mesafeleri, sdylenilen
bu derecelere miisavi olursa iki seyyarenin “mukabele”, “teslis”, “terbi”, “tesdis” ile “nazar”lar1

vardir denir. Mukabele ve terbi “nazar-1 adavet” teslis ve tesdis “nazar-1 meveddet”tir.

“Kiran” semsten maada seyyarelerin ve kamerin bir derecede olmasidir. Sems ile kamerin
bir derecede bulunmasina “ictima” veya “mehak” tabir olundugu gibi sems ile diger seyyarelerin
“daire-1 husOf” lizerinde bir noktada bulunmalar1 haline de “ihtirdk” tesmiye edilmistir.

Iki “sa‘d” seyyarenin “kiran”1 “kiran-1 sa‘deyn” iki “nahs” seyyareninki “kiran-1 nahseyn”dir.

“kiran” ve “ihtirdk” diger “nazar”lardan daha mii’essir ve kuvvetli olduguna ve ehemmiyet

AL

itibariyle “mukabele”, “terbi”, “teslis”, “tesdis” geldigine miineccimler itikat etmektedir.

Seyyarelerin aralarindaki bu “nazar”lara “ittisal ile nazar” denir. Bundan baska bir de sirf
“nazar” vardir ki kuvvet ve ehemmiyet ve derece-i te’sir itibariyle biri birine miinasebeti olan iki
seyyarenin vaz’ina denir. Miineccimlerin esas olarak kabul ettikleri “ittisalsiz nazar ve nazarsiz
ittisal olmaz” kaidesidir.

Yine miineccimlerin itikadina gore “Utarid”in “mens{ibat™1 soyledir:

[23] Utarid ne “sa‘d”dir ne de “nahs”dir. Ancak hangi seyyare -eskilerin tabiriyle- hangi kev-
keble “nazar” ve “ittisal”i olursa onun tabiatin1 alir. Yani “sa‘d” ise sa‘d, “nahs” ise nahs olur. Eger
yalniz bulunursa bulundugu “burc’un tabiati iizre olur. Mizaci: “barid” ve “yabis”dir. Enva-1 renk
ile miilevven, rayihasi: karisik ve “sevdavi’dir. Azadan: damak, dudaklar, parmaklar ve dimaga
mensuptur. Insanlardan: ashib-1 divan, viizera, ehl-i hikmet, miineccim ve miihendise delildir.
Eger menhiis ve bed-hal ise sairlere, yalan sdyleyenlere delélet edip mizag cihetinden zeki, haris,
hilekar ve ¢ok soyleyenlere isarettir. Hastaliklardan sara, cinnet ve malihulyaya alamettir. Mev-
zilerden: divanhane ve ibadethanelere mensuptur. Edyandan felsefeye, hikmete delildir. Sehir ve
memleketlerden: Mogollarin mahall-i zuhuruna, Tiirkistan ve civarina, Sam ve magrip taraflarina
nispet edilmistir.

Miisteri “sa‘d-1 ekber”dir. MizAct: mizac-1 ruh gibi “har” ve “ratib” rengi: beyazdir. Insan-
dan: hiikiimdara, silirefdya, imamlara, kadilara, vezirlere ve diyanet sahiplerine zengin tacirlere
hazinedarlara delildir. Eger menhis olursa kendini begenmis, riyakar sifilere ve miinafiklara
mensuptur. Mevzilerden: ibadethane, cami ve medreselere, hazinelere, mamur ve ali yerlere, gii-
zel gozlii ve sart sachi insanlara, edyandan: din-i Islam’a, sehir ve memleketlerden: Horasan, Ye-
men, Mekke, Medine ve magrip taraflarina nispet olunur:

Utaridle Miisteri’nin teslisi yani aralarinda 120 derece (360/3 = 120) bulunmasi halinde biri-
birine “meveddetle nezaret”leri vardir, yani dostlukta bulunuyorlar demektir. Bu vaz’dan miinec-

* Sems ve kamerle beraber diger begs seyydre.
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cimler su hitkmii ¢ikarirlar: Alimler ve sanatkarlarin kuvvet bulmasina, halkin rahatina, ticaretin
inkisafina, ilm1 ve edebi eserlerin ¢ogalmasina ve havalarin latif gitmesine delalet eder.

[24] Iste “Gaya gelir Utérid teslis-i Miisterlye” musra’indaki Utarid’in Miisteri ile teslisi eski
miineccimlerce bu hiikmii ihtiva eder. Ug¢ parmak arasinda tutulan kalemi Utarid’e nispet eden
sair, onu “sa‘d-1 ekber” olan Miisteri ile teslis ediyor diyerek -devrindeki miineccim itikadina
gbre- bununla ilmi ve edebi eselerin ¢ogalacagini anlatmak istiyor.”

Bay Sadi oglumuzun derin bir vukuf ve biiyiik bir icaz ile yazdigi makale burada bitti.
Verilen malumattan sonra bu beyit hakkinda tarafimdan sdylenecek s6z de kalmadi.

Ol kilk-i ter-zeban kim giiftar1 bahsis eyler
Diinyaya hiise hlise 1ii’lii-yi sah-var

Tirin zeban-ginast mahdiimu iistad
Bircis’in ‘akl u fikri hem-raz1 miistesari

“Sozleri diinyaya salkim salkim sahane inci ihsan eden hazircevap kalemi, Utarid’in lisanina
asinadir. Onun efendisi ve iistadidwr. Miisteri’nin de akly, fikri, sirdast ve miistesaridir.”

kilk: kalem.

ter-zeban: hazircevap, fasih.

giiftar: soz.

bahsis: atiyye, ihsan.

hiise: basak, salkim.

lii’lii: inci.

sah-var: padisaha layik, degerli.

tir: Utarid seyyaresi: buna (debir-i felek) yani felegin katibi de derler, hesap ve kitap erbabi-
nin hamisi addederler.

zeban-sinas: bir lisan1 bilip anlayan.

mahdiim: kendisine hizmet edilen muhterem zat. Ali Sir Nevayi, Divan’inin Dibacesinde
seyhi Molla Cami’den bahsederken “... Cendb-1 Mahdimi Hazret-i Abdurrahméan Céami...” der.

[25] Bir babanin oglu i¢in “bizim mahdiim” demesi de biiyiiyiinceye kadar ona hizmet etmesi
itibartyladir.

uistad, istdd, usta: muallim ve miirebbi.

Bircis: Miisteri seyyaresi. Felegin kadis1 ve miidebbiri itibar olunmustur.

hem-raz: sirdag

miistesar: danisilan, re’yi sorulan kimse.

Nedim “vassaf-1 rizgar”in kalemini hazircevaplikla tavsif eyledikten sonra onun misra misra
nazmini ve satir satir nesrini salkim salkim inci dizilerine benzetiyor. Yine o kalemi felegin katibi
ve kadis1 bulunan Utarid ve Miisteri seyyarelerinin muallimi, mahdumu, akli, fikri, sirdas1 ve miis-
tesar1 yapiyor. Bu iki seyyarenin felekteki hayali vazifelerine Seyh Gélib ve Baki:

‘Azm eyledi vahy-i varid lizre
Vard: felek-i ‘Utarid tizre

Ciin geldi o sa‘ir-i felek-cah
Ol sahdan old1 ma‘zeret-hah
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‘Afv eyledi name-i siyahin
Hassan’e bagisladi giindhin
ve
Dest urmus idi kilk-i sihaba debir-i garh
Tugra-niivis-i hitkm-i Hudavend-i ‘ins i can

Tedbir-i mu‘zamat-1 ‘umir-1 cihan i¢in
Yakmigdi sem‘-i fikreti Bircis-i niikte-dan

beyitleriyle igaret eylemislerdir.
Hem-vare ta ki kasr-1 carhin ola miizeyyen
Hist-1 zer-i mihirden divar-1 Gistiivari

Nazm-1 Nedim gibi yiimn i sa‘adet ile
Misra‘-1 babin ede da’im gilisade Bari

“Felek késkiiniin saglam duvari, giinegin altin kerpiciyle stislii oldukga, yani gokyiizii kubbesi
durdugu [26] ve onun iistiinde giines bulundugu miiddetce -bahsettigim késkiin- kapisi kanadin
Allah, yiimn ii saddetle Nedim 'in nazmi gibi a¢ik bulundursun.”

hem-viare: daima demektir. Bununla ikinci beyitteki “da’im” kelimesi “hasv” teskil etmistir.

ta ki: oluncaya kadar.

kasr: kosk. Cem’i “kusir” gelir. Noksan manasina da gelen bu kelimeyi eskiler “kustir-1 bi-
kusir” seklinde kullanarak “cinas” yaparlardi.

carh: esasen “cark” dedigimiz donen sey manasinadir. Eski heyetcilere gore yer sabit, gokler
miiteharrik oldugu i¢in donmesi itibariyla semayi ¢arka benzetmisler, sonra miisebbehini hazf ile
bir “isti‘are-i mekniyye” yapmislardir.

miizeyyen: siislii.

hist: kerpig.

hist-1 zer: altin kerpig.

mihr: giines.

iistiivar: muhkem, saglam.

yiimn: ugurluluk.

misra: kapi kanadi.

giisade: acik. Bunda hem “meftih” hem de “sih” meali vardir. “giisade-mesreb” denilir ki
sth mesrep, acik megrepli demektir.

Béri: Halik.

Nedim, burada carhi kdske, giinesi altin kerpice vasfettigi koskiin kapisi kanadini da
kendi nazmina benzetiyor, benim beyitlerim nasil giisade ve neseli ise kosk kapisinin misrai da
Oyle olsun diyerek bir “tham-1 tendsiib” yapiyor.

Cardbu ziilf-i havra ferras1 bad-1 cennet
Derbani ‘izz ii devlet ikbal perde-dari

carib: siipiirge.
ziilf: sakaktan agag1 sarkan sag.
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havra: kara gozIli kadin. Miizekkeri ahver, ikisinin cem’i de “hir”dur. Ser’iyyatta “havra”

o

cennet kiz1, “hiir” cennet kizlari manasiadir. franlilar “hfir’u “hiran” ve “hiriyan” diye ayrica
cem’lendirirler. Bizde ise “hiri” diye miifred “hiriler” seklinde cem olarak kullanilmus.

[27] ferras: silip siipiiren ve doseyen.

ferraset: bu isleri yapma.

ferraset-i serife: eskiden “Kabe” ve “hiicre-i saddet™’in siiplirme hizmeti ki baz1 kimselere
teberriiken tevcih edilir ve eline berat verilirdi. Beratl: hiiccet sahipleri, o vazifenin ifasina Mekke
yahut Medine’de bulunan birini vekil tayin ederler, seneden seneye vekile birkag para gonderirler,
kendileri Hicaz’a giderlerse vazifelerini kendileri goriirlerdi.

derban: kapici.

perde-dar: kapi perdecisi, hacip, perde cavusu.

Nedim’in Kasidesi Burada Bitiyor."
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0z

NEDIM’iN “KOSK KASIDESI”NIiN
TAHIRU’L-MEVLEVi TARAFINDAN SERHI

Klasik Tiirk Edebiyat1 biinyesinde viicuda getirilen manzum ve mensur eserler kadar bu
eserler izerine yapilan serh calismalari da 6nem arz eder. Osmanli medeniyet dairesi igerisin-
de yer alan eserlerin kimi zaman okurlar i¢in bazi belirsiz anlam alanlar1 olugturmast, klasik
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Tiirk siirinin Arapga ve Farsca agirlikli bir dil kullanmasindan ziyade bu siirin kiiltiirel arka
planina, hayal diinyasina, mazmunlarina 6zetle s6z konusu medeniyet dairesine tam olarak
niifuz edememekle alakalidir. Bu manada serh kitaplarinin zikredilen medeniyet dairesine
niifuz etmede ne denli 6nemli bir vazife yerine getirdikleri asikardir. Bu makalede; edebiyat
tarihgisi, sair, yazar, mesnevihan, mutasavvif ve miiderris olma gibi pek ¢ok vasfi sahsinda
birlestiren son donem Mevlevilerinden Tahirii’l-Mevlevi (1877-1951)’nin, Nedim’in “kdsk
kasidesi”ne yapmis oldugu eski harfli serh, yeni yaziya cevrilerek arastirmacilarin istifade-
sine sunulmustur. Ceviri yazisi yapilan metin Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi Fethi
Sezai Tiirkmen Koleksiyonu 91 numarada kayitli olup Tahirii’l-Mevlevi’nin kendi el yazi-
styla ve rika hattiyla yazilmistir. Ornek olmak {izere makalenin sonuna eski harfli metinden
iki sayfa alinmstir.
Anahtar Kelimeler: Nedim, Kosk Kasidesi, Tahirii’l-Mevlevi (Olgun), Serh.

ABSTRACT
TAHIRU’L-MEVLEVI’S ANNOTATION ON NEDIM’S “MANOR EULOGY”

In addition to the verse and prose works composed in Classical Turkish Literature, the
annotation studies on them are of equal significance. The occasional obscurity of these works
of Ottoman civilization for readers, although it may seem to result from the heavily Arabic
and Farsi dialect of classical Turkish poetry, in fact stems from the cultural background,
imagination and metaphors, namely the fact that it cannot penetrate totally to the addressed
literary circles. Therefore, it is clear that annotation books possess a vital role in reaching the
aforementioned audience. This article presents researchers with literary historian, poet, wri-
ter, mathnawi-reciter, mystic, professor and a man with many more qualifications, Tahiru’l
Mevlevi’s (1877-1951) annotations in old Arabic letters on Nedim’s “Manor Eulogy” con-
verted into the current letters. The translated text is recorded as item 91 in Fethi Sezai Turk-
men Collection at Sulaymaniyah Manuscript Library and was written in Tahiru’l Mevlevi’s
own handwriting in rika calligraphy. Two pages of the original text in old letters are presen-
ted as samples at the end of this article.

Keywords: Nedim, Manor Eulogy, Tahiru’l-Mevlevi (Olgun), Annotation.
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EK 1
Eski Harfli Metinden Ornekler
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KITAP TANITIM

!’olastron, Lucien X. (2015) Kitap Yakmanin Tarihi (Cev.: Aziz Ufuk Kilic).
Istanbul: Everest Yayinlari. ISBN: 9786051418605, 390 sayfa®

Kitabi okumak, kitabi sevmek onu ruhunda hissetmek etrafinda olup bitenleri soyutlayarak
anlatmak isteyen insanoglunun binlerce yillik miicadelesinin en iist asamasinda olmanin gururu
ile ¢evrelenmis durumdadir. Merak diirtiisiiniin etkisinden kurtulamayan tarih; kiiltiirii, uygarhig,
dogayi, canlilar1 anlatan gesit gesit kitaba sahip olmanin yaninda o kitaplart kontrol altina al-
mak isteyen romanlara konu olmus acimasiz iktidar hirsina da sahiptir. Ray Bradbury 1951°de
yayimmladigt Fahrenheit 451 adli distopyasinda gelecekte kitaplarin bagina neler gelebilecegini
gbzlerimizin Oniine sermekteydi. Bagimsiz diisiincenin ve kitap okumanin toplumda kargasa ve
mutsuzluga yol agtigina inanan distopik devlet giicli tarafindan biitiin kitaplar yasaklanmig ele
gegirilenler ise Itfaiyeciler adi verilen genis yetkilerle donatilmis bir drgiite yaktirilmistir. 4ldo-
us Huxley’in 1931°de kaleme aldig1 Cesur Yeni Diinya’da Vahsi’nin Denetgi ile girdigi tartisma
kitap ile iktidar arasindaki iligskiyi Ray Bradbury 'den daha erken islemistir. Bilimin ve teknigin
hakim oldugu yenidiinyada dinin yerini irdeleyen Denet¢i igin eskinin yaraticisini isleyen eserler
kasada kalmali, kendisini yoklukla gosteren yaraticiya ise firsat verilmeliydi. George Orwell’in
1948°de yazdig1 1984 ise siliphesiz ki distopyanin en fazla dnemsenen romani olarak yerini hala
korumaktadir. 1984°te kitap ve dergilerin Biiyiik Biradere uygunlugunu denetleyen bir memurlar
ordusu vardi. Romanda kitaplar, dergiler, brosiirler, afigler, filmler, karikatiirler ve fotograflar sii-
rekli gézden gegirilerek partinin ihtiyaglarina uygun hale getiriliyor, tarih gerektigi zaman silini-
yor, gerektigi zaman ise ¢ikarlara uygun sekilde yeniden yaziliyordu. Sorun yarattigina inanilan
yazili metinler ile partinin dnce diizeltip sonra yanligligina kanaat getirdigi belgeler ise biiyiik
firinlarda yakiliyordu. Adil Yakubov’un 1974 yilinda yayimlanan Ulug Bey’in Hazinesi adl1 eseri-
nin iki hazinesinden birincisi Semerkant Rasathanesi nin kiitiiphanesinde bulunan dért bir yandan
toplanmis kitaplar ve risalelerken ikincisi Timurlenk’ten kalma ¢ok kiymetli taslardi. Bir dev-
let adam1 olarak Ulug Bey yasanan taht kavgalar arasinda kiitiiphanenin bagina geleceklerden
korktugundan Ali Kus¢u’ya kiitiiphanesini kurtarmasi i¢in emanet eder. Bylece binlerce yildir
yasanan iktidar-kitap catigmasinin bambagka bir 6rnegi yeniden baslar.

Kurgulara konu olan bu kitap yakmanin ya da kitab1 kendi ¢ikarlarina uygun hale getirmenin

* Bu kitap tanitim yazis1 Umiit Akagiindiiz tarafindan yapilmistir (Yrd. Dog. Dr., Ankara Universitesi Egitim Bilim-

leri Fakdiltesi, uakagunduz@ankara.edu.tr).
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bir tarihi yok mu? Lucien X. Polastron tarafindan kaleme alinan Kitap Yakmanin Tarihi adli eser
icerigi ile zihnimizin ihtiya¢ duydugu bilgileri fazlasiyla karsilamakta. 2004 yilinda yayimlanan
bu eser, Aziz Ufuk Kili¢ n gliglii ve dzverili gevirisi sayesinde 2015 yilinda Everest Yayinlar: ara-
ciligiyla bilgi dagarcigimizin hizmetine sunulmustur. On iki boliim basligindan, {i¢ ekten, se¢ilmis
zamandizinden ve kaynakg¢adan olusan eser antik donemin yakilan kiitiiphanelerinden 2003°te
Amerikalilar tarafindan yagmalanan Irak kiitiiphanelerine kadar gegen siireci i¢inde yasadigimiz
yerkiirenin biitiin uygarliklarina deginerek ele almakta.

Aslinda eserin ismi sadece kitap yakmanin tarihi olarak degerlendirilmemelidir. Eserin igeri-
gine indikge fark ediyorsunuz ki bu eser, sadece kitaplar1 yakmanin, yok etmenin tarihi degil ki-
taplar1 galmanin ya da kitaplar1 kurtarmanin da tarihidir. Eserin her noktasinda kitaplari yakanlari,
calanlar ve kurtaranlar1 gorerek insanlik tarihine bambagka bir gézden bakmaktasiniz. Ama biitiin
bu yakma, ¢alma, kurtarma siirecinin her agamasinda size eslik eden ise iktidar ile kitap arasindaki
bitmek tiikenmek bilmeyen ¢atigmadir.

Polastron’un eserinden anliyoruz ki savaslarin, taht kavgalarinin, daha fazla giice sahip olma
hirsinin yol agtig1 karmasada kitaplarin zararina inananlar ile onun yararina inananlar arasindaki
iliski oradan oraya savrulmustur. Kitap onu yakmak isteyen i¢in bile bir gligtiir. Ama kitab1 yakan,
kontrol altma alan, tek tip hale getiren, onu iktidarmin giiciine bagimli kilandir. Oyle ki benim
kitabim en iyi kitaptir diyebiliyorsaniz ve bu kitabi her tarafa yayip ona inandirabiliyorsaniz gii-
cliniizin merkezi etrafinda toplanan siyasal erke sagladiginiz olanaklar, ¢ok yonlii fikirlerin ve
tartismalarin hakim oldugu bir diinyadan daha fazla olacaktir. Siiphesiz ki dinler ile kitap arasin-
daki iligki bu durumu somutlagtirmaktadir. Her dinin sahip oldugu ve dogruluguna mutlak surette
inandig@1 bir kitab1 vardir ki o kitabin ¢eperinde var olabilecek kitaplar ancak ondan referans ala-
bilmektedir. Ne yazik ki kitap yakmanin artan boyutlar1 dinlerin tek bir tip olusturma politikalari
ile dogru orantilidir. Tarihin yanan, kiil olan kitaplar1 antik diinyanin birikimini silmek isteyen
tek tanrili dinlerin icraatlari ile ¢cevrelenmistir. Cesur Yeni Diinya 'nin Denetgisi i¢in dnemli olan
bilim karsisinda kontrol altina alinan din iken tarihin bize sdyledigi din tarafindan kontrol altina
alinmaya c¢aligilan bilimdir. Ama iktidar hirsinin gélgesi altinda ne kadar kitap yakilirsa yakilsin
kitab1 koruyan, onun anlatmak istediklerinin ¢esitliligini yasatan bir ruh, hem dinlerin i¢inde hem
de dinlerin disinda var olmanin bir yolunu bulabilmistir. Clinkii iktidar onu ortadan kaldiran yeni
bir iktidar giicline kadar var olandir. Yani savaslarin, kavgalarin yarattigi ortamda devletler yikil-
mis, yeni devletler ortaya ¢ikmis, yeni anlayiglar gelismis kitaplar ise ya kurtarilmis, ya ¢alinmig
ya da yakilmistir. Ama her ne olursa olsun iktidar hirsi ile kitaplar arasindaki tartigma bugiin-
de oldugu gibi siirmiistiir. Polastron’un eserinden yola ¢ikarak sunu sdyleyebiliriz ki ¢alinan
kitaplarin, yakilan kitaplarin karsisinda kitaplari kurtarmaya caliganlari tanimak insanin yiiregine
su serpmektedir. Kitaba ve fikirlerin ¢esitliligine saygi duyan pek ¢ok kisi ya da aileyi kitaplar
korurken gérmek Gertrude Burford Rawlings’in Hristiyan Bat1 adli yedinci boliimde sdyledigi
“Oyleyse eski yazilardan bu kadar az kalmis olmasina degil, kalmis olmasina sasirmamiz gerekir”
ciimlesinin arkasinda sakl1 olan gergekligi aciga cikartmaktadir. Ozellikle Yirminci yiizyilda hiz
kazanan milliyet¢iligi diisiindiigiimiizde durum daha da belirginlesmektedir. Bu dénemin bilim ve
teknik araciligiyla degisen kosullar1 dini digarida birakarak yeni iktidar odaklarinin kontrol ¢aba-
sina paralel olarak yok edilen ama bir taraftan da yeni ideolojilerin ihtiyaclarina uygun hale ge-
tirilen kitaplara yol agti. Aslinda saldirilan nokta yine aynidir: Cesitliligin yol ag¢tig1 diizensizlik.
Yirminci yiizyil bilim, teknik ve anayasallagma baglaminda yasanan onca degisime ragmen kitap
yakmak, ¢calmak, yagmalamak ile ilgili liberalizmden, nasyonalizmden, fasizmden ve komiinizm-
den kaynaklanan bir dolu 6rnekle i¢ icedir. Belki de kitaptaki yiizlerce olaydan birkag tanesine
orneklemek kiigiik de olsa belli bir kanaatin zihnimizde yerlesmesine yardimci olabilir.
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M.O. 1352-M.0. 1334 yillar1 arasinda siiren hiikiimdarlig1 sirasinda ¢ok tanrili dinlerin iilke-
de yarattig1 kaosu sonlandirabilmek igin tarihin bilinen en erken tek tanrili din tesebbiisiinde bu-
lunan Firavun Akhenaton, ilk is olarak Amon rahiplerinin bilgi dagarciklarini imha etmisti. Tabii
dedigimiz gibi kitap ile iktidar arasindaki iliski iktidarimizin giicii ile paralelledir. Akhenaton un
Olimii sonrasinda kurdugu Amarna Kenti yerle bir edilirken Aton dinine ait kitaplar da ortadan
kaldirilmigti. Yani gii¢ degisirken kitapta degisir. Tabii antik diinya dedigimizde, antik birikimi
biinyesinin her noktasina yerlestiren Iskenderiye Kiitiiphanesi bambaska bir yerdedir. Kitab1 ko-
rumanin, kitab1 ¢almanin ve kitab1 yakmanin ilk 6rneklerini i¢inde barindiran bu kiitiiphanenin
memurlar ordusu dort bir tarafa dagilip bilinen diinyanin degerlerini toplamaya ¢alisirken iktidar-
larin ve dinlerin gozii hicbir zaman ondan ayrilmaz. Theodosius tan Hz. Omer e uzanan siirete
bu kiitiiphanenin bagina gelen yakmalar ve hirsizliklar siiphesiz ki insanlik tarihinin bir kisminin
yetim kalmasima neden olmustur. Oyle ki antik diinyanin birikimine ulasmak icin bugiiniin bilim
adamlari, arkeologlari her tiirlii yontemi kullanarak kiigiiciikte olsa bir bilgi zerresinin pesinde
kosmaktadirlar.

Orta Cag’da da durum pek farkl degildir. 712°de Harzem’i ele gegiren Kuteybe Ibn Miislim’in
zorla sehrin dinini degistirmesi ve binlerce insan1 6ldiirmesi yeterli olmaz. Harzem kentini okuma
yazmasiz bir topluma doniistiirebilmek i¢in bir taraftan Harzemlilerin kitaplarini yakar bir taraftan
da Harezmf dilini bilenleri dért bir tarafa siirgiin eder. Ancak yiiz y1l sonrasmin fslam hiikiimdar
Halife Memun ise diinyanin dort bir tarafindan topladig: eserleri Beyt el- Hikmesine katarken
antik diinyanin bilimine ve felsefesine bambagka bir kapi aralar. Islamiyet’in kitap ve kiitiiphane
birikiminin yerle bir edilmesi i¢in ise Hiilagii 'yii beklemek gerekecektir. Bu bozkir komutanit Mo-
gollarin giiciinii ve otoritesini biitiin Islam cografyasina yaymaya galismakla yetinmemis gittigi
her kentin kiitiiphanelerini de kitaplarini da yerle bir etmistir. Mezhep savaslari, Hagl Seferleri,
Mogol Istilas1 derken Islamiyet’in girdigi duraganliktan yakilan, yerle bir edilen kiitiiphanelerin
sorumlu olmadigini kim sdyleyebilir. Peki, Hiristiyanlik ne durumdadir? Hiristiyanlikta ki mez-
hep savaglari ise antik diinyanin bir baska birikimini yerle bir etmektedir. Yikilan Roma sonrasi-
nin bas tact olan Konstantinopolis 1204’te Katolikler tarafindan isgal edilirken yanan hem binalar
hem de kitaplardir. 1453’te ise Ronesans’in hizmetine girenler arasinda sadece Bizansli bilim
adamlar1 degil Italyan kitapeilar tarafindan kurtarilan ya da satin alinan Bizans kitap koleksiyon-
lar1 da vardu.

Diinyanin uzak koselerinden birisinde Japonya’da da durum farkli degildir. 16. yiizyilin
giiclii hiikkiimdar1 Oda Nobunaga yozlasmis ve akildisi olarak nitelendirdigi Budistlere savag
acarak ordusunu ii¢ bine yakin Budist tapinak, okul ve kiitiiphaneyi yakmakla gorevlendirir. Pi-
zarro Inka imparatorlugunu fethederken kitaplarla degil quipu ad1 verilen renkli, diigiim diigiim
kurdelelerden olusan koskoca salonlarla karsilagir, ama bunlarin ne oldugunu anlamadigindan
hicbir sey yapmaz. Ancak 1583’¢ gelindiginde Lima Konsili bu diigiimlerin sihirli receteler oldu-
gunu diigiinerek yakilmalarini emreder. Halbuki bunlar sihirli receteler degil lamalarin sayilmasi-
na ya da tarihsel ve goksel olaylarin ¢etelesinin tutulmasina yarayan sira dis1 bir bellek dizimiydi.
Tiim bunlar dort bir tarafta yaganirken Ronesans’in bilgi dagarcigi olan Floransa’da ise Mediciler
diinyay:1 biriktiren bir kiitliphane olusturuyordu. Sadece bir kitapsever ya da okur olmayan Cosi-
mo de Medici 6zverili bir kitap toplayicisiydi da. Cosimo’nun torunu Muhtesem Laurent ise bir
edebiyat ehli olarak Medici koleksiyonunu gelistirmek noktasinda Cosimo’dan geri degildi. Ama
yine de dénemin en biiyiik hiimanist kiitiiphanesi italya’da degil Macaristan’daydi. Bibliotheca
Corviniana 1526’da Kanuni Sultan Siileyman Buda ve Peste’ye girene kadar bu unvanini koru-
du. Osmanl fetih hareketinin hemen sonrasinda yakilan ve satilan kiitliphane bugiin tahmini 14
ilkeye dagilmis durumdadir.
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Fransiz Devrimi’nin hemen sonrasinda ortaya g¢ikan problemlerden birisi de eski diizeni
temsil eden kitaplarin ve kiitiiphanelerin ne olacagiydi. Baslangicta yakilan kitaplarin katalog-
lanarak zararli olup olmadiklarinin tespit edilmesi kararlagtirilirken bir siire sonra kitaplar kagit
ya da askerlerin mermileri i¢in kiilah yapiminda kullanilir. 1789-1803 tahminen on ila on iki
milyon eser yerinden edilirken biiylik kism1 zarar goriir. Bununla beraber bu siiregten en zararlt
¢tkan Fransa’nin geliskin kiitiiphaneler ag1 olur. 1870°te ise Prusya ile Fransa arasinda yasanan
savas Strasbourg ’un sehir kiitiiphanesini yerle bir eder. Tam bir ay siiren bombardiman sonra-
sinda kiitiiphane 400.000 kitabiyla birlikte yanar. Aslinda bu XX. ylizyilin kitlesel yikimlarinin
da habercisiydi; ¢linkii 1933’te iktidar ele gegiren Hitler in kitap yakmak konusunda geri ka-
lacagini diistinmek miimkiin degildi. Marxtan Freud’a kadar uzanan pek ¢ok diisiiniiriin kitab1
1933 boyunca Almanya’da sistematik sekilde yakilir. Ama yine de Nazizm ile kitap arasindaki
catisma icin Ikinci Diinya Savasi’m1 beklemek gerekecektir. Sehirleri de savasin vahsetine ceken
bombardiman ugaklar1 Almanlarin ulastig1 biitiin kentlerde kitaplar1 ve kiitiiphaneleri yerle bir
eder. 1939°da Polonya’da 1.650.000 cilt iceren 251 Yahudi Kiitiiphanesi nin Naziler tarafindan
yakilmasinin hicbir sakincasi yoktur. 1945 sonrasinda Sovyetler Birligi’'nin izledigi politikanin da
pek farkli oldugu sdylenemez. 1941°de zaten Nazilerin darbesini yiyen Litvanya Milli Kiitiipha-
nesi 1950°de Sovyetlerin izledigi politika ile daha fazla kan kaybeder. “Kiitiiphaneleri ideolojik
olarak tehlikeli yayinlardan kurtaralim operasyonu” ile Lituanya Milli Kiitiiphanesi nin otuz ton
kitab1 Petrasiunia kdgit hamuru fabrikasina gonderilir. Cin’in kitaba ve kiitliphaneye yaklagimi
da Sovyetlerinkine benzerdir. Mao’ya gore marksist olanlar hari¢ 1949°dan 6nceki tiim Cince
kitaplar feodal ya da kapitalisti. Dolayistyla halka a¢ik kurumlarda hamur fabrikalarina gitmeyi
bekleyen milyonlarca nadir kitap vardi. Pirinci bile kendisine yetmeyen bir iilkede geng yash
herkese bir kopyasi bastirilan Kizi/ Kitap 'm kagidinin nereden geldigi asikardir. 1992°de Bos-
na Hersek’te Vijecnica Kiitiiphanesi nin bagina gelen ise kitap yakmanin bizlere ne kadar yakin
oldugunu gosteren en acikli 6rnektir. Aslinda Sirplar yiiz binlerce Osmanlica, Farsca, Ibranice
ve Arapca belgeyi yok ederken, kendi iktidar hirslarinin altinda Balkanlarin ¢ok kiiltiirliiligiine
darbe indirmeye g¢alisiyorlardi.

Polastron 6rnekledigimiz bu olaylarin ¢ok daha fazlasini akici bir anlatimla kitabina dahil et-
mis durumdadir. Tktidarlar, ideolojiler ve dinler arasmna sikisan kitaplarin gecmisine Polastron’un
eserinden hareketle bakmak, insanliin artik tamamen dogaya ydnelmis olan yok etme diirtiisiiniin
bambaska bir boyutunun anlagilmasina siiphesiz ki yardimci1 olmaktadir. Dogay1 yok ederek i¢in-
de yasadi1 mekéna zarar veren, kitab1 yok ederek ise bellegine darbe indiren insan, yakmaktan zi-
yade yaptike¢a bir ¢ikig yolu bulacakmig gibi goziikmektedir. Unutmayalim ki ig¢inde yasadigimiz
ortamin yapiciligini saglayan kosullar biiyiik yiginlarin birikiminden dogan dahiler sayesinde var
olmustur. Bilginin kugaktan kusaga aktarilmasini saglayan, yakilmasina ragmen sdz sdylemekten
kagimayan kitaplar olmasaydi ne dahilerimiz ne {itopyalarimiz ne de distopyalarimiz bize yeni
bir diizen kurgulayabilirlerdi.
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Sahin, Yiiksel (2019) Her Yoniiyle Giiniimiiz Zonguldak i;lemeleri ve
Replikalari. Ankara: Uriin Yayinlari. ISBN: 9786059712422, 104 sayfa™

Tekstil- moda tasarimi egitimi alan ve uzun yillar Kiiltiir Bakanlig1 Halk Kiiltiirlerini Arastirma
ve Gelistirme Genel Miidiirligii’nde Folklor Arastirmacisi unvani ile gérev yapan Dog. Yiiksel
Sahin tarafindan hazirlanmis olan Her Yéniiyle Giiniimiiz Zonguldak Islemeleri ve Replikalar: adl
kitap geleneksel tekstil el sanatlarimizdan olan islemecilik konusunu klasik goriisiin yan1 sira bir
baska bakis agisiyla da ele almaktadir.

Kitapta, Anadolu’da geleneksel tekstil el sanatlari arasinda oldukga eski ve koklii bir gegmise
sahip olan islemecilik konusu ele alimirken 6zellikle Zonguldak ve gevresinde yasatilan “Hesap Isi”
igne teknigi ile yerli halk tarafindan yasatilmaya devam eden Zonguldak islemeleri arastirilmistir.
Bu arada konunun zenginligi nedeniyle bu alanda yetkin yazarlarin ¢alismalarindan biiyiik 6l¢iide
yararlanilmigtir. Zonguldak Yayla Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi’nin “Yasam Boyu Ogrenme
Projesi” kapsaminda caligmalarina devam eden isleme atdlyesi ve kursiyerleri bu ¢aligmanin
gerceklesmesindeki odak noktalardir. Yapilan ¢aligma, bir isleme atolyesinde gergeklesen isleme
faaliyetinin gelenekle olan bagy, islemelerin 6zgiinliigi, tasarim ve uygulama bakimindan hangi
unsurlarin dikkate alindigi, isleme eyleminin sosyal, kiiltiirel ve psikolojik etkileri bakimindan
dikkate deger veriler sunmaktadir.

I. Boliimde, islemenin tanimu, tarihgesi, geleneksel kullanim alanlari, teknik ve kompozisyon
ozelliklerine ait genel bilgilere yer verilmistir. Bu bilgiler “Islemenin Tamimi”, “Islemenin
Tarihsel Siireci”, “Tiirklerde Isleme Sanatr”, “Kiiltiiriimiizde Islemenin Yeri ve Kullanim Alanlarr”
ve “Islemelerin Teknik ve Kompozisyon Ozellikleri” basliklar1 altinda yer almaktadir. Yazar bu
boliimde literatiir ve alan arastirmasina dayali kazanimlarini harmanlamstir.

II. Boliimde , “Zonguldak ve Cevresinde Tekstil El Sanatlar1 ve Islemecilik” baslig

* Bu kitap tanitim yazis1 Nuray Ayhan Yilmaz tarafindan yapilmistir (Prof. Dr., Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlart Boliimii, nuray.yilmaz@deu.edu.tr).
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altinda, Bat1 Karadeniz Bolgesine 6zgili dokumacilik, buna bagl olarak gelisen tekstil el sanatlari
ve bolgede 6ne ¢ikan “islemecilik” konularina yer verilmektedir. Ayni boliim altinda, Zonguldak’ta
Yayla Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesinde yirmi iki yildir faaliyetlerini devam ettiren, Yagam
Boyu Ogrenme Projesi Isleme Atdlyesi ile ilgili bilgiler yer almaktadir. Bu béliimde, atélye
kursiyerleri ile yapilan gériismelerden elde edilen sonuglar, “Bir Terapi Olarak Isleme ve Aklin
Isletilmesi” bashig1 altinda sunulmaktadir.

III. Boliimde ise “Replikalar (tipk1 yapim)” baglig1 altinda, 6zgiin islemelerin replikalarinin
yapilmasinda dikkat edilen konulara yer verilmistir. Calismada, geleneksel islemelerin
ogretilmesinde bilgi ve beceri aktarimim saglamayr amaglayan atdlyenin, islemeci potansiyeli
ile bilgi ve becerilerinin daha ne kadar farkl bicimde degerlendirilebilecegi lizerine de bir dneri
gelistirilmistir. Bu &neri, “Bir Arastirma Enstitiisii Kurulmas: ve Oneriler” baslig: altinda yer
almaktadir.

“Her Yéniiyle Giiniimiiz Zonguldak Islemeleri ve Replikalar” adl1 kitabin 6nemi, Zonguldak
ve ¢evresinde halen siirdiiriilmekte olan islemeler ve islemecilige ait unsurlarin gorsel ve yazili
olarak belgelenmesinin yam sira konuyu olusturan islemenin “Bir Terapi Olarak Isleme ve Aklin
Isletilmesi” baslig1 altinda modern diinya ve yasamin dayattiklar1 karsisinda gergin olan ve yasamla
basa ¢ikmakta sikinti yagayarak asosyal bir yagsama siginan insanlara bir tiir sosyallesme ve terapi
Onerisi tagimasindadir. Bu yazarin goriistidiir, ancak sikintili ya da depresif durumlarda sanat ya
da zanaat becerilerinin kesfedilerek kullanilmasinin ne derece yararli oldugu da bilinmektedir.

Ayrica kitapta, el sanatlarina olan basit yaklagimlarin uygarlik tarihinin gelisimiyle ters
diistiigiine deginilmekte ve konunun eski bir liretim bigimi olarak el sanatlarinin sanat, zanaat,
tekhne/teknik, bilgi ve beceri kavramlariyla olan bagdasikligindan s6z edilmektedir.

Son olarak g¢alismanin Gnemini arttiran bir vurgu ise, tekstil el sanatlarinin en 6nemli
kollarindan biri olan islemeler konusunda yazarin kapsamli bir enstitii kurulmasi Onerisidir.
El sanatlarmin ancak bdoylelikle yasatilabilecegini, kiiltiirel bellekte yer alan haliyle kiiltiiriin
yasatilmasina da katki verecegi iizerinde duran yazarmn bu onerisi kitapta yer alan 6rnekler,

belgeler ve replikalarla boyle bir enstitii olusumunun prototipi olarak degerlendirilebilir.

278



i‘JL‘USi.‘AF;.C;Rngl
KIBRIS
ONIVERSITESI folklor/edebiyat, cilt:22, say1:88, 2016/4

KITAP TANITIM

Ozbay, Ferhunde (2015) Aile, Kent ve Niifus. istanbul: iletisim Yayncilik.
ISBN: 9789750518386, 352 sayfa’

Niifus sadece sayisal veriler sunmakla kalmamakta tarihsel olarak incelendiginde toplumsal
degisim ve doniisiimlerin resmini ¢izmekte ve analizlerine imkan vermektedir. Ferhunde Ozbay
tarafindan yazilan Aile, Kent ve Niifus ise niifusa bu bakis agis1 ile yaklagmayi saglayan ve niifus
verilerinin toplumsal gdsterge olarak ele alindig bir kitaptir. Ozbay, niifus yapisindaki degisimleri
Cumhuriyet doneminden baglayarak tarihsel bir boyut ile ele almaya ve ¢ok yonlii bir sekilde de-
mografik verilere agiklik getirmeye ¢alismistir. Yazar, niifus sosyolojisinin niivelerini barindiran
bu kitabinda niifus tizerine kaleme almis oldugu makalelerine yer vermistir. Kitapta ii¢ boliim yer
almaktadir. Bu béliimlerin basliklar su sekildedir: “Aile”, “Istanbul Niifusu ve Gogler” ve “Niifus
ve Iktidar”.

Ozbay, birinci béliimiin “Kirsal Kesimde Toplumsal ve Ekonomik Yap1 Degismelerinin Aile
Islevlerine Yansimas1” baslikl1 ilk makalesinde kirsal kesimdeki ailenin temel islevlerini ve bu
islevlerin zamanla nasil degistigini ele almaktadir. 1984 yilinda basilan bu makalenin verileri
1979 yilinda gergeklestirilen, kirsal Tiirkiye’de 24 kdyii i¢eren bir alan arastirmasina dayanmak-
tadir. Ozbay, makalesinde “tek bir aile kavramu cercevesinde ailenin degisiminin tartisilamaya-
cagini ve sanayilesme, kapitalistlesme siirecinin heniiz baslarindaki Tiirkiye’de toplumsal yapi-
daki cesitlenmelerin farkli yorelerdeki ailelerin yasam bi¢imlerini farkli bigimlerde ve 6lgiilerde
etkiledigini” gostermek istemistir (2015: 14). Kirsal kesimde yasayan ailelerde meydana gelen
degisimlerin ailelere farkl firsatlar sunarken, ailelerde farkli sorunlara da sebep oldugunu belir-
ten Ozbay; firsatlarin degerlendirilmesinde, sorunlarin ¢dziimlenmesinde beliren gesitlenmeleri
ve farklilagmalari, aile yapisinin diizenindeki ve islevindeki degismelerin gostergeleri olarak ele
almaktadir. Zira kirsal doniisiimde ortaya ¢ikan sorunlar karsisinda segilen ekonomik nitelikteki
¢Oziim yollari, ailenin iiretim islevlerindeki ¢esitlenmelerinde ortaya ¢ikmaktadir. Diger yandan,
niifus ve aile yapisindaki, egitim diizeyindeki ve iireme islevindeki degisimler ise ailelerin top-
lumsal yapida ekonomik olmayan ¢dziimlerini kapsamaktadir.

* Bu kitap tanitim yazis1 Betiil Kiziltepe tarafindan yapilmistir (Balikesir Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Sos-
yoloji Boliimii Aragtirma Gorevlisi, betulkiziltepe@balikesir.edu.tr).
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Yazar, boliimiin “Aile ve Hane Yapisi: Diin, Bugiin, Yarin” baglikli ikinci makalesinde
“Tiirkiye’de toplumsal doniisiimiin aile ve hane yapisi agisindan tagidigi anlami ana hatlartyla or-
taya ¢ikarmaya caligmaktadir” (2015: 79). Makalenin verileri 1982°de Miibeccel Kiray ile birlikte
yapilan saha calismasina dayanmakta ve Ozbay, Kiray’m 1962 yilinda yapmis oldugu arastirma
ile kendi verilerini karsilagtirarak aile yapisinda meydana gelen degisimi aktarmaya ¢alismaktadir.
Yazar, farkli sebeplere baglh olarak degisen ¢ekirdek ve genis aile yapisini incelerken Tiirkiye’ye
0zgii sebepler sunmakta ve sebeplerin aile yapisindaki siifsal ve sosyal altyapiy1 sergiledigini
diistinmektedir. Onemli sosyal degisimlere ve Tiirkiye’de ailenin yok olacagma dair inanglara
ragmen bireylerin 6nemli bir boliimii aile kurumu i¢inde yasamlarini siirdiirmiis ve aile, tiiketim
birimi haline déniismiistiir. Bu baglamda Ozbay, demografik verilerle aile yapisindaki degisimleri
yorumlamakta, donemsel olarak degisen ¢ekirdek ve genis aile oranlarina farkli agiklamalar geti-
rerek makaleyi dikkat ¢ekici kilmaktadr.

IIk béliimiin “Toplumsal Cinsiyet ve Mekan: Tiirk Modernlesmesine Yeni Bir Bakis” baglikli
son yazisinda modernlesme siireci, toplumsal cinsiyet ve konut mekanlarinin kullanim degisik-
likleri baglaminda incelenmektedir. “Ideal ve giindelik aile hayat1 arasindaki etkilesimin hane ici
mekanin yapisindaki ve kullanimindaki degisimlerle birlikte incelenmesi, ailenin bireyler i¢in
anlamin1 ve genel olarak toplum ve devletle iliskisini agikliga kavusturabilir” (2015: 113). Yazar;
Osmanli donemindeki haremlik selamlik kavraminin ev iginde nasil yeniden iiretildigini, evler-
deki cinsiyet ayrimina bagl olarak mekanin nasil kullanildigini, Osmanl déneminde kdle galig-
tirmaktan Cumbhuriyet yillarinda {icretli ev is¢isine nasil gegildigini aktarmaktadir. Bunun yani
sira, evlerin miistakilden apartmana gecisiyle degisen evin mekan igerigi ve kullanimini, evin
neden kadinin mekani olarak tanimlandigini, evin boliimlerinin (6rnegin; salonun vitrin olarak
kullanimi) sembolik anlamda kullanilmasindan giindelik hayatin parcasi olmasina nasil gegildi-
gini, yeni bir mekan kullanimi olan Amerikan mutfakli salonlarin ailedeki is boliimiinii ve tarzini
nasil degistirdigini ayrintili bir sekilde incelemektedir. Sanayilesme ve kentlesme dinamiklerinin
ev mekanmin kullanimina etki ettigini sdyleyen Ozbay, modernlesmeyi farkli bir agidan ele al-
maktadir.

Kitabin ikinci boliimii olan “Istanbul Niifusu ve Gogler”, Istanbul’un niifus hareketlerine
odaklanmaktadir. Boliimiin “Istanbul Niifusu ve Gogler” baslikli ilk makalesinde Tiirkiye nin en
kalabalik ili olan Istanbul’un niifus yapist ve degisimi incelenmektedir. flge niifuslarin1 mercek
altina alan Ozbay, kent icindeki artisin ilgelerin fazlalasmasina ve kentte homojen nitelik kazanan
hareketliligin arttigia dikkat gekmektedir. Istanbul’daki gé¢ii 1950, 1965 ve 1980 olmak iizere iig
farkli dalgada ele alan yazar, ekonomik yapinin giiglenmesi ile gdgiin arttigim, gog ile Istanbul’un
Anadolulagtigmi belirterek Istanbul niifusunun yillar iginde egitim ve yas ekseninde hangi degi-
siklikleri yasadigini konu edinmektedir.

“Istanbul’da Gog ve 11 I¢i Niifus Hareketleri (1985-1990)” bashkli ikinci makalede yazarin
amact, niifus hareketlerinin dinamigini ve dinamigin Istanbul niifusu iizerindeki etkilerini ortaya
koymaktir. Makalede Istanbul’a gelen gdgmenlerin hangi 6zelliklere sahip oldugu incelenmekte
ve ti¢ farkli go¢ dalgasinda farkli gogmen nitelikleri tanimlanmaktadir. Son gé¢ dalgasini gégmen-
lerin dogum yeri ve go¢ egilimleri iliskisi, Istanbul’a gelen ve gidenlerin niifus kompozisyonu
tizerindeki etkileri, gogmen ve yerlesik niifusun yerlesim tercihleri kapsaminda ele alan yazar,
Istanbul’da iki ayr1 diinya oldugunu ileri siirmektedir. Ozbay, bu farklilig1 ekonomik ve sosyal
durum ile bagdastirmakta ve ilgelerin olusturulmasinda ekonomik ve sosyal etkenlerin temel alin-
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digimn ve tabakalasmanin giiglendirildigini belirtmektedir. Go¢ egilimlerinin (ekonomik ve sosyal
duruma gore degisen gégmenlerin) il igindeki hareketliligi arttirdig1 ve ilgeler arasinda toplum-
sal farklilagmanin gé¢menler tarafindan yeniden iiretildigi goriilmektedir. Ayrica yazar, egitimin
ilgeler arasindaki niifus artisinda 6nemli bir yere sahip oldugunu, egitim seviyesi yiiksek olan
gbemenlerin sosyoekonomik durumu iyi olan yerlere gég ettiklerini ve ilgeleri homojenlestiklerini
ileri siirmektedir. Bagka bir deyisle; kente go¢ edenler sectikleri ilgeler ile dogrudan sosyoekono-
mik diizeylerini dolayli olarak da Istanbul’daki iki ayr1 diinyamin varhgim simgelemektedirler.

Tkinci boliimiin “Istanbul’da 1950 Sonrasi Niifus Dinamikleri” baslikli son makalesinde
Istanbul’un farklilastig1 1950-1990 dénem araligi ele alinarak Istanbul’daki ii¢ temel go¢ donemi
ayrmtilar1 ile incelenmekte ve Istanbul’un sahip oldugu niifus degisimi farkli bakis acilari ile
analiz edilmektedir. 1950-65 dénemini Istanbul’un altin ¢ag1-Osmanli dokusunun yikilis1 olarak
adlandiran yazar; Istanbul’un gehresinin degismeye bagladigini ve donemin iktidar politikalari se-
bebiyle gayrimiislimlerin kentten gog ettigini, ekonominin canlanmasi ile Miisliiman yerliler i¢in
Istanbul’un cezbedici hale geldigini aktarmaktadir. 1960-85 dénemi apartmanlasma, sanayilesme,
sendikalagma ve radikallesme seklinde kodlanmaktadir. Ozbay, kat miilkiyeti kavramu ile apart-
manlagsmanin arttigindan, bu dénemde gelenlerin dogrudan kentlerden geldiginden, Karadenizli
yapsatgilarla kentin gériiniimiiniin degistiginden, gecekondulagmanin aflar ve tapu dagitimi ile
arttigindan, genclik siskinliginin yasandigindan, 6grenci hareketlerinin risk olarak goriildiigiin-
den, kayit dis1 ekonomiye g6z yumuldugundan, hemsehrilik, aile ve dinin sosyal devletin yerini
aldigindan bu dénemde bahsetmektedir. 1985 sonras1 dénemi ise Istanbul’u satmak, kiiresel ik-
limde yerellik ve yerlilik olarak tammlayan Ozbay; calisan kosullarinin kétiilestigini, taseronlas-
manin yayginlastigini, rant geliri yliksek merkez alanlarinin kent yoksullarindan temizlendigini,
ozellestirmenin, soylulastirma c¢abalarinin ve kent i¢inde Miisliiman kimligini 6n plana g¢ikaran
aktivitelerin arttigini konu edinmektedir.

Kitabin iigiincii boliimii olan “Niifus ve Iktidar” ise iktidarin niifus politikalarina odaklan-
maktadir. Bolimiin “Niifus Hareketleri ve Devlet Politikalari” baglikli ilk makalesinde go¢ ku-
ramlar1 baglaminda devlet politikalarinin Tiirkiye’deki niifus hareketlerine etkisi incelenmekte-
dir. Makale, devlet politikalarinin sonuglarini ve sorunlarini ayrintili bir bigimde ele almaktadir.
Osmanlidaki gog olaylarina da deginen yazar; sirasiyla 1923-50 dénemi zorunlu gégii, 1950-80
donemi emek gdciinii ve 1980 sonrasi yerel ve kiiresel degisimler ekseninde gergeklesen gocii ele
almistir. Ozbay’a gére; her donem farkli nitelige sahip gdc 6n plana ¢ikmaktadir. Bu baglamda
yazar, ilk gelenlerin kendinden sonrakilere yardimda bulundugu zincirleme ve birikimli gocii,
daimi ikametgahini degistirmeden kirla kent arasinda git-gellerle yasamimi siirdiiren koylil veya
kentli niifusu tanimlayan mekik gd¢ii ve gdgmenlerin biraktiklar {ilkeden kendileri i¢in daha uy-
gun bagka bir iilkeye gegebilmek icin gog ettigi, siyasi ve emek giicii niteligi tasiyan transit gocii
ornekler ile agiklamaktadir.

“Genglik, Niifus ve Tktidar” baslikli, béliimiin ikinci makalesinde iktidarin iliskili oldugu
niifus bilgisi genglik baglaminda tartisilmaktadir. Tiirkiye’de geng niifus fazlaliginin sebepleri
demografik doniigiim kapsaminda ele alinmakta ve Tiirkiye’deki demografik degisim geng niifus
iizerinden incelenerek iktidarin geng niifus ile olan iligkisi irdelenmektedir. Ozbay, bu makalesin-
de genglik sigkinligini firsat penceresi ve tehdit ikliminde ele alarak farkli goriiglere yer vermek-
tedir. Genglik sigkinligi kimilerine gore ekonomik gelismeyi hizlandirirken kimilerine gore sosyo-
ekonomik ve siyasi istikrar agisindan bir tehdit olusturmaktadir. Tiirkiye’deki genglik politikalar
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ve uygulamalar1 incelendiginde ise politikalarin donemsel farkliliklar gosterdigi goriilmektedir.
Ozbay, bu durumu Tiirkiye iizerinden ii¢c ana dénemle ifade etmektedir. Birinci donem Cumbhuri-
yetin kurulus yillarina tekabiil etmektedir ve geng niifusun artis1 askeri, ekonomik agidan ve ulus
insas1 acisindan dnem teskil etmektedir. Tkinci dénem 1950-80 arasini kapsayan dénemdir ve bu
donemde genglerin aktif olarak siyasi yasama katilmalari, iktidar tarafindan geng niifusun sorun
olarak tanimlanmasina sebep olmus, sahip olduklar1 dzgiirliikler kisitlanmaya ¢aligilmistir. 1980
sonrast doneme denk gelen ligiincii donem ise etkili yontemlerle genglerin susturuldugu dénem
olarak tanimlanmaktadir. YOK ’iin kurulusu, genglere zorunlu spor dersinin koyulmas1 ve gengler
de dahil olmak iizere toplumun siyasetten uzaklagtirilmasi, sindirilmesi ve tiiketime yonlendiril-
mesi bu dénemin pargalarini olugturmaktadir.

Boliimiin “Ulus-Devlet, Gozetim ve Niifus Bilgisi” baglikli {iglincii makalesinde, demografi
disiplininin ulus-devlet ideolojisine hizmet eden bir disiplin oldugundan bahsedilmekte, niifus bil-
gisinin ne amagcla, nasil liretildigi ve nasil kullanildif: {izerine bir tartisma gergeklestirilmektedir.
Bu goriisler dogrultusunda, makalede Tiirkiye’deki niifus kayit sistemi ve sayimlar1 degerlendiril-
mektedir. Incelemeye Osmanli dénemindeki niifus bilgi sisteminden baslayan Ozbay, bu donemde
“haneyi birim alan sistemden baba soyuna dayanan aile sistemine” (2015: 295) gegildigini ve bu-
nun ulus-devlet ideolojisi igin 6nem arz ettigini belirtmektedir. Cumhuriyet doneminde ise niifus
bilgisinde kurumsal ve yapisal ayrismaya gecilmis ve niifus bilgileri farkli niteliklerle dl¢iilmeye
baglanmistir. Farkli niteliklerin dokiimiinii saglayan niifus istatistikleri ve kayzt sistemleri ile ikti-
darlarin toplumu gozetlemesi kolaylastirilmigtir.

Boliimiin ve kitabin son makalesi olan “Tiirkiye’de Demografik Doniigiim Siirecinde Cinsiyet
ve Smif”, niifusla iligkili sorunlarin toplumsal olarak nasil ele alindigina deginmektedir. Yazar,
niifus olgusunun ve politikalarinin toplumsal doniigiimiin farkli evrelerinde cinsiyet ve sosyal
siniflar arasindaki esitsiz iligkileri yeniden tirettigini ileri siirmektedir. Makalede sirasiyla erkek
eksikligi ve yavas niifus artisi, yliksek dogurganlik ve hizli niifus artigi, geng ve isgiicli cagindaki
niifus oranmin artmasi ve yasl niifus sorunu ele alinmaktadir. Ilk olarak savasin sebep oldugu er-
kek niifus azlig1, yavas niifus artigina sebep olmus ve toplumda erkeklerin az olmasi kadinlarin ig
hayatinda yer almasina neden olmustur. Erkeklerin artmasi ile birlikte is hayatindan ¢ikarilan ka-
dinlar, en 6nemli gorevi olarak varsayilan dogurganliga geri dondiirilmiistiir. Ardindan toplumun
niifusunu arttirmak i¢in dogurganligin tesvik edilmesi ile geng siskinligi olusmus ve bu yiizden de
niifusun azaltilmasi 6nem kazanmustir. Su an i¢in olumlu bir nitelik olarak goriilen geng siskinligi
ileride yaslh niifusun artmasi sebebiyle olumsuz karsilanacaktir.

Sonug olarak; Ozbay Tiirkiye’nin 1980’lerden giiniimiize gegirmis oldugu niifus verilerinin
degisimini incelemeye almis ve sayilara anlamlar yiikleyerek, sayilari farkli aragtirmalarla destek-
leyerek toplumda meydana gelen degisimlere aciklik getirmeye galismistir. Ayrica yazar, yapmis
oldugu analizler ve yazmig oldugu makaleler ile niifus sosyolojisindeki literatiire sundugu katkiy1
gozler oniine sermektedir. Niifusun iktidar politikalarinda 6nemli bir yere sahip olmasi ve sorunla-
rin bu baglamda tanimlaniyor olmasi, niifusun sadece sayilardan ibaret olmadigini, ayni zamanda
toplumsal mithendisligin niifus kapsaminda gerceklestirilmeye ¢alisildigini gostermektedir.
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Yeni Ahit (Film, 2015). Yonetmen: Jaco Van Dormael.
Belcika/Fransa/Liiksemburg, Terra Incognita Films, 113 dakika.”

“Daha énce oldugu gibi simdi de bireysellesme bir segenek
degil, bir kaderdir; bireysel se¢me 6zgiirliigii alaninda, bireyselles-
mekten kagma ve bireysellesme oyununa katilmay: reddetme segenegi
kesinlikle giindemde degildir”

Zygmunt Bauman

Yonetmenligini Jaco Van Dormael’in yaptig1 Yeni Ahit (Le Tout Nouveau Testament | The
Brand New Tastement), tanrinin Briiksel’de ailesiyle birlikte yasadigini konu edinen bir film ola-
rak karsimiza ¢ikmaktadir.

Filmde tanri, erkek ve kotii biri olarak betimlenmektedir. Tanrinin evinin i¢inde bir odada
insanlar1 yarattig1 bir bilgisayar1 bulunmaktadir. Insan1 yaratirken dnce Adem/Adam’dan baglar
ve Adem bir kafeteryanin mutfaginda Havva/Eva’ya rastlar sonrasinda insanlar ¢ogalir ve bulun-
dugumuz duruma gelirler. Fakat tanr1 insanlarin rahat ve mutlu yagamasina izin vermemektedir.
Oliimii icat eder ve bu icatlarinin arasinda dogal afetler, trafik kazalari ve birgok dliim sekli vardir.
Insanlarin garesizlik durumlarindan zevk almakta ve bu iskencelerini kat be kat arttirmaktadar.
Birgiin tanriim kizi Ea™, babasmin bu yaptiklarina daha fazla dayanamaz ve kardesi Tsa (Jesus
Christ) ile konusur. Babasinin insanlara ¢ektirdigi eziyetlere son vermek zorunda oldugunu ve
bunu yaptiktan sonra da evden kagmasi gerektiginden bahseder. Ea’nin, Isa’nin buldugu on iki
havariye ek olarak alti havari daha bulmasi gerekmektedir™ ve Ea planina boylelikle baglamak-
tadir. Ea’nin Mezopotamya mitolojisinde filmdekine benzer bir gérevi bulunmaktadir. Tufan mi-
tosunda, insanlig1 yok olmaktan kurtaracak girisimler bulunan tanr1 Enki’dir (Hooke, 1993: 32).

Ea, evden kagmadan dnce babasinin bilgisayarinin bulundugu odaya girer ve bu bilgisayar-
dan insanlarin telefonlarma kendi 6liim tarihlerini mesaj olarak goénderir. Boylelikle insanlarin

* Bu medya tanitim yazis1 Deniz Karatekin tarafindan yazilmistir (Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fa-
kiiltesi Antropoloji Boliimii lisans 6grencisi, denizkaratekin@gmail.com).

** Babilonya mitoslarinda Ea, Siimer mitoslarinda ise Enki adiyla anilmaktadir. Su ve bilgelik tanrisidir (Hooke,
1993).

*** Tanriganin, hayali beyzbol takimi kart koleksiyonun sayis1 onsekizdir; filmde buradan yola ¢ikarak on sekiz say1-
sina tamamlandigi sdylenmektedir.
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kendi geleceklerini sekilllendirme ihtimali ortaya ¢ikar; ¢iinkii bir insanin ne kadar dmrii kaldigini
bilmek ona yapmak istediklerini yapma firsati vermesinin yaninda tanrinin elindeki giiciinde kay-
bolmasina neden olmaktadir. Insanlarin kendi hayatlarina 6liim tarihlerini bilerek sekil vermeye
baslamasi1 postmodern bir diinyada nasil yasandigi konusuna bir 6rnek olabilir; ¢iinkii insanlar
6liim tarihlerini bilmeseler de kendi bireyselliklerinden uzakta degillerdir. “Hayatina yon ver”
gibi sloganlar her seyin insanin kendi elinde oldugu izlenimini vermektedir ve kontroliin bireyde
oldugu izlenimini yaratmaktadir. Kontrolii ele ge¢irme istegi iktidarin kimin veya neyin elinde ol-
dugu lizerine diisiinmeyi gerektirir; Foucault s6z konusu oldugunda iktidar her yerdedir (Foucault,
2012). Dolayistyla birey “basarisiz” oldugunda kendi “yetersizligini” nerede aradigi Bauman’in
su sozleriyle anlatilabilir: “Hastalanmalar1 halinde bunun sebebi saglik rejimine uymakta kararl
ve yeterince gayretli olmamalaridir. Issiz kalmalar1 halinde bunun sebebi, bir is goriismesinden
basartyla ¢ikma becerilerini 6grenmemeleri ya da is bulmak i¢in yeterince gayret gdstermemeleri
ya da tek kelimeyle isten kagmalaridir. Kariyer beklentilerinden emin olmamalar1 ve geleceklerini
diigtintirek ac1 ¢ekmeleri halinde, bunun sebebi, dost kazanma ve insanlar1 etkileme konusun-
da yeterince iyi olmamalar1 ve kendini ifade etme ve bagkalarinm etkileme sanatlarini 6grenmeyi
basaramamis olmalaridir” (Bauman, 2011: 63). “Basarisiz” olunan her evre kontrol etmeye ula-
stlamamasi s6z konusu oldugunda bile bunun i¢in ¢abalama istegini ortaya cikarabilir veya tam
tersi birey kendini ¢abalamaktan alikoyabilir — bu durum yine olumsallik i¢inde gergeklesebilir-.
Postmodern bir yasamin getirdigi kafa karisiklig1 bireylerin anlik olarak fikirlerini yonetmenin
yollarini degistirebilir Bauman’in dedigi gibi “esneklik kurali tarafindan yonetilen bir hayatta,
hayat stratejileri, planlar ve arzular ancak kisa vadeli olabilir” (Bauman, 2011: 142).

Filmdeki karakterlerin hayatta tam olarak istedigi seyleri yapmamalari ve 6liim tarihlerini 6g-
renmeleriyle birlikte hayatlarina sekil vermelerine karar vermeleri bu kararin verilmesinde daha
énce bahsedildigi iizere 6liim tarihlerini biliyor olmalari etkili olmustur. Ornegin; Ea’nin segtigi
havarilerinden biri bir erkek ¢ocuktur. Bu erkek ¢cocugun Slmesine az bir vakit kalmigstir. Erkek
cocuk ailesine elbise giymek istedigini sdyler ve bu dilegini gergeklestirir. Boylelikle istedigi
durum, iginde bulundugu durumla birlikte yapabilmesine olanak saglamistir. “Istiyorum” ile “Ya-
pabilirim” arasindaki siirekli uyumsuzluk, daha dogrusu, isteklerin onlar1 kargilamak i¢in var olan
yetenekleri agmasi, toplumsal ortamin “¢oziimsel diizeyleri’nin her ti¢linde —kimlik olusumu,
toplumsal eklenme ve sistemsel yeniden iiretim- o ortamin yol gosterici ilkesine doniismektedir
(Bauman, 2011: 89). Filmde yer alan “her sey insanin elinde” diislincesi diinyay1 yeniden yaratma
da “kadin elinin” degmesiyle yeniden pekistirilmektedir. Diinyay: ancak kadinlar giizellestirebilir
slogani, kadinligin filmde kullanilan sembolleri erk zihniyetin goriisiiyle gosterilmistir. Dolayi-
styla Ea (Enki)’nin, Mezopotamya mitoslarinda cinsiyetinin erkek olmas: ve filmde cinsiyetinin
kadin olarak gosterilmesi tesadiif degildir. Kadin olmanin ‘kutsalligi’ve her ¢ikisin ancak kadinla
olabilecegi gibi bir anlayis benimsenmistir bu durum ise kadinlig1 tamamen farkli bir yere konul-
masint da beraberinde getirmektedir. Kadinin kan1 yoktur, kotii kokular ¢ikartmaz hatta tuvaletini
cicek kokular1 esliginde yapar ve kadin diinyay1 giizellestirecekse bunu ancak giizel kokulu ¢igek-
lerle yapabilmektedir. Tipki Ea’nin ¢amasir makinesinin i¢indeki bir tiinel yardimiyla insanlarin
yasadigi diinyaya kagisini vajinadan bebegin ¢ikmasina benzetilebilinecegi gibi; fakat temizligin
yapildig1 bir makineden ve kan olmadan.

Tanriganin ¢ok sessiz bir karakter olarak gosterilmesi de rastlantisallik tasimamaktadir. Ciin-
kii sindirilmis ve sevgi gérmemis bir karakter olarak gosterilmek, tanrinin kotiiliigiiniin aksine
tanrigay1 iyi biri olarak tanitmaktadir. Ge¢ modern ya da postmodern zamanlarimizin en aci veren
ve en azindan yanitlanamaz sorusu, diinyay: daha iyi ya da daha mutlu kilmak i¢in “Ne yapmal1”
degil, “Onu kim yapacaktir”tir (Bauman, 2011: 139). Bu hususta segilen kisi kadin gibi goziik-
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mektedir; fakat degildir. Sdylenilen ve gosterilen, bireyselligi isaret ettigi kadar erki de isaret
etmektedir.

Tanr insanlara ¢ektirdigi acilarin karsiligini bulur. Artik yeni ama daha olumlu ve iyi kisi-
nin siras1 gelmistir. fste modernligin postmodern evresine gegisi en canli olarak gosteren sey de,
bir kusku olarak bu kuskunun ortadan kalkmasidir (esdeyisle, inancin siirmesi fakat gegmisteki
asindirici etkisinin ortadan kalkmasidir) (Bauman, 2014: 335). Tanriga tiim safligiyla olagan bir
sekilde ve hi¢bir aksama olmadan tiim evren onun yanindaymis ve hicbir sey o durumu engelle-
yemezmis gibi bilgisayarin karsisina geger onu yeniden baslatir ve bilgisayar araciligiyla diinyay1
ciceklerle kaplar insanlara daha mutlu ve istedikleri gibi yasayabilecekleri “olumlu” bir alan ya-
ratir. Kadimlarin diinyay1 giizellestirmesi lizerine kurulu senaryo hem kétii olanin gidip iyi olanin
basa gectigi hem de kadmnlhigm iyiliginin 6ne gecmesi olarak goziikmektedir; fakat tersine bu
durum erk bir diisiiniisiin eseri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kadin, ne ¢icektir ne de temiz olmak
zorundadir. Postmodernlikle birlikte baslayan bireysellik, kadin s6z konusu oldugunda herkesin
onun iizerine konusabilecegi ve kararlar alabilecegi bir alan haline gelmesini engelleyememistir.
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YENi MEDYA TANITIM

“Sedat Veyis Ornek Belgeligi”
http://sedatveyisornek.humanity.ankara.edu.tr/”

2015 yilinda http://sedatveyisornek.humanity.ankara.edu.tr/ adresinde yayina baglayan “Se-
dat Veyis Ornek Belgeligi” 15 Eyliil 2014-15 Kasim 2015 tarihleri arasinda gergeklestirilen TU-
BITAK SOBAG 114K576 Sedat Veyis Ornek Sozlii Tarih, Biyografi ve Belgelik Calismas: baslik-
I1 proje” kapsaminda hazirlanmistir. Belgeligin amaci, Ankara Universitesi dgretim {iyesi olan
halkbilim uzmani Prof. Dr. Sedat Veyis Ornek (1929-1980) hakkinda yazilan tiim metinler ile
Ornek’in iirettigi metinlerin tamamina iicretsiz ve sifresiz olarak ulasiimasin1 saglamaktir.

1929 yilinda Sivas/Zara’da dogan Sedat Veyis Ornek 1948 yilinda Sivas Lisesi’nden mezun
olduktan sonra 1949-1953 yillar1 arasinda Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi’nde egitim aldi.
1953-1955 yillart arasinda Kore’de bulunan Sedat Veyis Ornek 1956-1960 yillari arasinda Tii-
bingen Eberhard Karls Universitesi’'nde (Almanya) dinler tarihi ve etnoloji alaninda doktorasim
tamamladi. 1961 yilinda Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi’nde ise baslayan
Ornek 15 Kasim 1980°de vefat edene kadar ¢alismalarm DTCF Etnoloji Kiirsiisii’nde siirdiirdii.
Sedat Veyis Ornek, Tiirkiye’deki ilk bagimsiz halkbilim kiirsiisiinii “Halk Edebiyat1 ve Folklor
Kiirsiisi” olarak 1947-1948 akademik yilinin baslarinda kuran Pertev Naili Boratav’in (fakat
daha sonra kadrosu verilmedigi i¢in kaldirilan kiirsiisiiniin) ardindan 1980 yilinda “Halkbilim
Kiirsiisti”nii ikinci kere kuran kisidir.

Sedat Veyis Ornek, dinler tarihi ve etnoloji alaninda yapmus oldugu doktora ¢aligmasmin
bir uzantisi olarak halkbilimsel ¢aligmalarm halk kiiltiirliniin her alaninda yapilacak alan arastir-
masina dayali ve Tiirk Halkbilimi kitabinda da detayl olarak gecis donemleri iizerine kurulu (ve
giiniimiizde hala kullanilan) siniflandirmasinin da gdsterdigi gibi halk kiiltiiriiniin tizerine konusu-
labilecek tiim alanlarinin yukarida belirtilen anlayigla ele alinmasi gerektigini vurgulayan yaklasi-
mryla 1970’lere kadar Tiirkiye’de yapilagelen halkbilimsel ¢alismalara bakis: esneterek genisletip

* Bu yeni medya tanitim yazisi1 Serpil Aygiin Cengiz tarafindan yazilmustir (Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cog-
rafya Fakiiltesi Halkbilim Boliimi Etnoloji Anabilim Dali 6gretim tiyesi, serpilayguncengiz@gmail.com).

** Projenin ekibi Dog. Dr. Serpil Aygiin Cengiz (yiiriitiicii), Do¢. Dr. Meryem Bulut (arastirmaci), Dog. Dr. Giinseli
Bayraktutan (hak sahibi), Eren Zencirden (bursiyer), Aysun Ezgi Biilbiil (bursiyer), Meryem Karagé6z, Seving Giil-
¢icek, Abdurrahim Tiirker (bursiyer) ve Ugur Celik’ten olusmaktadir. Ayrica uzman Solmaz Karabasa ile Aras. Gor.
Zeynel Karacagil de proje ¢alismalarina destek vermistir.
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yeni bir soluk kazandirmigtir. Ayn1 sekilde gegis donemlerinden 6liim olgusunu, 6ncesinden son-
rasina her yoniiyle ele aldig1 calismasi Anadolu Folklorunda Oliim (1971) ile Anadolu’da ¢ocuga
iliskin her boyuttaki gelenek gorenegi 6rnekleriyle inceledigi calismasi Geleneksel Kiiltiiriimiizde
Cocuk’ta (1979) ve ayrica Sivas ve Cevresinde Hayatin Cesitli Safhalariyla Ilgili Batil Inanglarin
ve Biiyiisel Islemlerin Etnolojik Tetkiki (1966) adli etnolojik agidan inanglar1 ve biiyiiyii ele aldig:
calismasinda kullandig1 yaklagim ve gelistirdigi folklorik siniflandirmalar halkbilimsel ¢aligma-
lara (Tiirkiye kapsaminda) akademik boyutta kattig1 6nemli yeniliklerdir. Omek»in 100 Soruda
Ilkellerde Din, Biiyii, Sanat, Efsane (1971) kitab1 ise yazildig1 déneme kadar Tiirkge literatiirde
eksikligi duyulan dogaya yakin yasayan (“ilkel”) toplumlarin kiiltiiriine genel bir bakis1 6z1ii ola-
rak sunmaktadir. Sedat Veyis Ornek, Etnoloji Sozliigii (1971) ile Tiirkiye’de etnoloji calismalari-
nin dilinin sadelesip Tiirkgelestirilmesine; Budunbilim Terimleri SozIiigii (1973) ile de 6zellikle
yabanci dillerdeki halkbilimsel s6zciiklere karsi Anadolu yerel agzindan buldugu Tiirkge karsilik-
larla halkbilim alanmin bilim dilinin Tiirkgelestirilmesine (her iki sozliikte de Ingilizce, Fransizca
ve Almanca dizin ¢alismasiyla) katkida bulunan bir bilim insanidir. Sedat Veyis Ornek bilimsel
kitaplar1 ve makaleleri disinda Oykiileri, tiyatro oyunlar1 ve siirleriyle de dikkat ¢ceken ¢ok yonli
bir akademisyendir.”

Sedat Veyis Ornek’i tiim yonleriyle tanitmay1 amaglayan (http://sedatveyisornek.humanity.
ankara.edu.tr/ adresindeki) “Sedat Veyis Ornek Belgeligi’nin kurulusunda emegi gecen Musta-
fa Duman, Damla Akdere, Kartal Yigit Dalgir’in ardindan sitenin webmasterligini projenin bur-
siyerlerinden Eren Zencirden yapmaktadir. “Sedat Veyis Ornek Belgeligi” dért ana boliimden
olugmaktadir: 1) Bu web sitesinin ortaya ¢ikmasini saglayan projenin tanitildigi sayfa; 2) Sedat
Veyis Ornek’in biyografisi; 3) Sedat Veyis Ornek’in yayinlar1 ve 4) Sedat Veyis Ornek hakkinda
yazilanlarin bulundugu sayfa.

Projenin tanitildig1 sayfada, “Hikdyemiz...” baslig1 altinda projenin yiiriitiiciisii Serpil Aygiin
Cengiz’in May1s 2015 tarihine kadar olan proje siirecini tim detaylariyla anlattig1 bir yazi™ bulun-
maktadir. “Sedat Veyis Ornek’in Biyografi” adl1 sayfada Sedat Veyis Ornek’in kendi daktilo ya-
zistyla 6zgecmisi bulunmaktadir. Bu 6zgegmis, 22 Aralik 2014 tarihinde derleme uzmani Tiirker
Acaroglu [d. 1915] ile yapilan telefon goriismesinin ardindan Acaroglu’ndan alinmistir. Biyografi
sayfasi yapim asamasindadir; proje kapsaminda “Siyah Sicak Giines Sedat Veyis Ornek” adiyla
bir biyografi e-kitab1 yayma hazirlanmaktadur.

“Sedat Veyis Ornek’in Yaylar1” baslikli boliimde Sedat Veyis Ornek’in akademik yaymlari
(kitaplari, makaleleri, bildirisi, brogiir yazisi, kitap bdliimi, kitap i¢in yazilmis bir 6nséz, Murat
Katoglu’yla birlikte hazirlamis oldugu “Tiirk Halk Kiiltiirii Aragtirma ve Derleme Kurumu Yasa
Taslag1”, lisans bitirme tezi, doktora tezi (6zglin Almanca metin ile Tiirkge ¢evirisi) ve danisman-
ligin1 yaptig1 lisans bitirme tezleri); sanatsal yayinlari (6ykiileri, tiyatro oyunlari ve siirleri —hem
yazili hem ses dosyasi olarak); cevirileri (6ykil ¢evirileri ve tiyatro oyun ¢evirileri —hem yazili
hem ses dosyasi olarak); gorsel-isitsel liretimleri (fotograflari, ses bantlar1 ve 8 mm’lik fimleri) ve
gazete-dergilerde yayimlanan yazilari ile kendisiyle yapilmis bir soylesi bulunmaktadir.

Sanal belgelikte “Sedat Veyis Ornek Hakkinda Yayinlar” béliimiinde 2015°te yayimlanan 820

* Proje ekibi tarafindan hazirlanmus olan Sedat Veyis Ornek iizerine detayl bir kronolojik biyografi ¢alismast “Se-
dat Veyis Ornek’in Kronolojik Biyografisi” bashigiyla Folklor/Edebiyat Dergisi Sedat Veyis Ornek Ozel Sayisi’nda
(cilt 21, say1 82, 33-48) yayimlanmustir.

** Serpil Aygiin Cengiz, 2015, “Hikdyemiz...”, Folklor/Edebiyat Dergisi Sedat Veyis Ornek Ozel Sayisi, cilt 21, say1
82, 13-32.
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sayfalik Folklor/Edebiyat Dergisi Sedat Veyis Ornek Ozel Sayisi (2015, cilt 21, say1 82) pdf me-
tin olarak yer almaktadir. Belgelikte, proje kapsaminda 13 Kasim 2014’te Ankara’da diizenlenen
“Sedat Veyis Ornek Anma Etkinligi’nin desifreleri yapilarak metinler ¢ekilen fotograflar esligin-
de Oliimiiniin 34. Yilinda Sedat Veyis Ornek Anma Etkinligi bashigiyla yazili/gérsel bir metne
doniistiiriilmiistiir; metin web sitesinde agik erisimde bulunmaktadir. Belgelikte yer alan Sedat
Veyis Ornek Almanya’dan Kalanlar / Verbliebenes aus Deutschland baghkli e-kitapta Tiirkge ve
Almanca olarak iki dilde hazirlanmistir. Kitabin amaci, Almanya’da doktora yapan ve burada hem
aldig1 egitimden hem de kiiltiirden etkilenen Sedat Veyis Ornek’in doktora tezini, iginden Alman
kiiltiirii gecen hikéyelerini iki dilde sunmak olmustur. Sedat Veyis Ornek yaymlari ile kronolojik
biyografisinin de iki dilli verildigi bu kitapta ayrica Sedat Veyis Ornek’in yazdig1 tiim kitaplarda
yer alan Almanca kaynakea ile Sedat Veyis Ornek’in Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi Halkbilim Boliimii’'nde bulunan kiitiphanesindeki Almanca kitaplari da tanitilmaktadir.

Proje kapsaminda yapilan literatiir taramasi sonucunda Sedat Veyis Ornek iizerine yazilmus
elde edilen yaklasik 150 metin de biraraya getirilerek yine sanal belgelikte yayimlanmistir. Yazila-
rin yayin yili ve yazarlarin soyadina gore iki ayr1 indeksin bulundugu Sedat Veyis Ornek Hakkinda
1950-2015 Yillar: Arasinda Yayimlanan Yazilar bashkl derleme kitap ¢aligmasi sekiz cilt olarak
e-metin formatinda web sitesinde yer almaktadir.

TUBITAK SOBAG 114K576 Sedat Veyis Ornek Sozlii Tarih, Biyografi ve Belgelik Calisma-
st baslikli proje kapsaminda genis katilimli {i¢ ayr1 etkinlik diizenlenmistir: 13 Kasim 2014’te
Ankara’da diizenlenen “Sedat Veyis Ornek Anma Etkinligi”, 22 Mayis 2015’te Sivas’ta diizen-
lenen Folklor/Edebiyat Dergisi Sedat Veyis Ornek Ozel Sayisi Bulugsmast ile 21 Arahk 2015’te
Ankara’da diizenlenen “Sedat Veyis Ornek Anma Etkinligi”. Internet iizerinden canli yayimlanan
bu etkinliklerin iicii de “Sedat Veyis Ornek Belgeligi”nden izlenebilmektedir.

“Sedat Veyis Ornek Belgeligi”ni hazirlamus olan TUBITAK SOBAG 114K576 Sedat Veyis
Ornek Sézli Tarih, Biyografi ve Belgelik Calismas: proje ekibinin amaci, sitenin iicretsiz ve sifre-
siz olarak yaymini siirdiirmesini ve Sedat Veyis Ornek’le ilgili olarak bulunan ve/veya hakkinda
iiretilen yeni metinlerle belgeligin her zaman agik erisimli olarak giincellenmesini saglamaktir.
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