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Editorden

Dil ve Edebiyat Arastirmalari dergisinin 18. sayis1 (Ekim 2018) ile kar-
sinizdayiz. Uluslararasi alan indekslerinde taranan akademik hakemli bir dergi
olan Dil ve Edebiyat Arastirmalar: hem basili hem de TUBITAK-ULAKBIM
DergiPark Acik Dergi Sistemleri lizerinden ulasilabilen bir dergidir.

Dergide, dil, edebiyat, folklor, kiiltiir, halk edebiyati, ¢eviri bilimi, dil
ve edebiyat egitimi gibi alanlardaki makalelere yer verilmektedir. Yayin dili
Tiirkge olmakla beraber her sayida belli dlciide ingilizce, Fransizca, Almanca,

Italyanca, Rusca, Arapga ve Fars¢a makaleler de kabul edilmektedir.

Bu sayida on yedi makale, iki ¢eviri ve iki kitap tanitimi yer almaktadir.
Derginin bu sayisinda basta Yeni Tiirk Edebiyati, Eski Tiirk Edebiyati, Halk
Edebiyati, Tiirk Dili olmak iizere, ingiliz Dili ve Edebiyatiyla ilgili makaleler
de bulunmaktadir. Ayrica sosyal bilimler alaninda ¢ok sinirli sayida da olsa

makalelere yer verilmistir.

Derginin 19. sayisindan itibaren uygulamaya konulacak olan iki yenilige
de burada dikkat ¢ekelim. Bunlardan ilki Nisan-Ekim olan yayin periyodu 19.
sayidan itibaren Mart-Ekim seklinde yine yilda iki defa yaymlanmaya devam

edecektir.

Ikinci 6nemli bir yenilik ise, Genisletilmis Ozet (Extended Summary)
konusudur. 2019 yilindan itibaren dergide yer alacak makalelerin, Ingilizce
Genisletilmis Ozet (Extended Summary) ile birlikte yaymnlamasi kararlastiril-
mistir. Genisletilmis 6zet, makalelerin uluslararasi diizeyde okunurlugunu ve
alintilanmasini kolaylastiracak bir yontemdir. Genisletilmis Ozet, makalelerin
dergimize ilk bagvurusu esnasinda degil; eger makale yayina kabul edilirse,
yayina hazirlik agsamasinda yazarlarindan talep edilecektir. Genisletilmis 6zetin
amaci, okuyucunun makalenin ilgi diizeyini belirleyebilmesi i¢in makaleyle

ilgili tiim 6nemli bilgileri vererek, acik, ayrintili ve tutarli bir sekilde bilgilerin
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sunulmasini saglamaktir. Bu, ayn1 zamanda, konuyla alakali veritabanlarini ta-

rayan arastirmacilar ve okuyucular i¢in de ¢ok yararli olacaktir.

Calismanin sorununun, amacinin, metodunun ve sonuglarinin geleneksel
ozete gore daha ayrintili ele alinacagi Genisletilmis Ozet, makalelerin uluslara-
ras1 okuma oranini da artiracaktir. Genisletilmis 6zet, tercihen 600-800 kelime
uzunlugunda olmali; ¢caligmanin amacini, sorununu, metodunu, bulgularini ve
sonuglarimi alt bagliklar halinde agik bir sekilde vermelidir. Genisletilmis 6zet
icindeki alt basliklar, calismanin tiiriine gore cesitlilik gosterebilir. Bu konuyla
ilgili daha detayli bilgi yaymn ilkeleri bolimiinde verilmistir.

Bu sayimizda birbirinden kiymetli calismalar yer almaktadir. Bunlarin ilki
Hakan Aydemir’in kaleme aldig1 “Macaristan Kuman-Kipcaklarindan Kalan
Bir Sayismaca Uzerine Dilbilimsel Aciklamalar” baslikli yazidir. Bu makale-
de, Tiirkiye’deki sayismacalardan da iyi bilinen “al¢ik, balgik sen ¢ik!” kalibiyla
biten bu sayigmacanin ilk kismindaki birem, ikem, dcsém, vb. bigimlerin simdi-
ye kadar sanildig1 gibi birinci tekil kisi +(X)m iyelik ekli bigimler olarak degil
(*bir+im, *iki+im, *i¢+iim, vb.), Onogur-Bulgar Tiirk¢esine 6zgii olan eskicil
+()m sira say1 ekli bicimler olarak anlasilmasi gerektigi ileri stiriilmektedir.

Ikinci yazimiz Mustafa Balci ve Tuba Yilmaz’a aittir. Calismanin bas-
lig1: “Nazim Hikmet’in ‘Orkestra’si: Uslupbilimsel Bir Céziimleme”dir.
Dan Mclntyre’in E. E. Cummings’in (1894- 1962) ‘Dinle’ siirinden hareketle
kaleme aldig1 Dilbilim ve Edebiyat: Edebi Elestirmen I¢in Bir Ara¢ Olarak
Uslup Coziimlemesi isimli calismanin Tiirkce gevirisinden yola ¢ikarak Nazim
Hikmet’in (1901-1963) ‘Orkestra’ siiri ele alinmistir.

Dergimizde yer alan diger makale ise Nusret Yilmaz’in “ideoloji’den
Din’e: ismet Ozel’in 70 Sonras: Siirlerinde Anlam Arayis1” adini tasimak-
tadir. Makale Tiirk edebiyatinin énemli isimlerinden birisi olan ismet Ozel’in
siirinde anlamin mahiyeti 70 sonras1 sairin degerlere farkli yaklagimi dikkate

alarak kaleme alinmuastir.
Kadri Hiisnii Yilmaz “On Altinc1 Asirda Yazilmis Ahirete Dair Bir
Mesnevi: Semsi Pasa’min i‘tikid-namesi” baslikli eseri bize Semsi Pasa’nin

[ tikad-ndmesi hakkinda bilgi sunmaktadr.
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Rabia Senay Sisman’in “Ulupamir-Kirgiz Adlarindaki Ad Secimi
Farkhlasmalar1 (Ulupamir Koyii/1Mahallesi (")rnegi)” isimli caligmasi,
Ulupamir Kirgiz Tiirkleri ¢er¢evesinde planlanmis bir incelemeyi kapsamakla
birlikte 1995-2015 yillart arasindaki topluluk kisi adlar1 se¢iminde amil olan

unsurlari belirlemektedir.

Giilsen Torusdag, “Textlinguistic Analysis of The Short Stories And
Language Teaching Sample of Eveline By Joyce”da, 6rnek olarak, Joyce’un
Eveline adl1 6ykiisii metinselligin temel 6l¢iitleri olan ‘baglagiklik ve bagdagik-

lik’ ag¢isindan ¢oziimlemistir.

Sener Siikrii Yigitler, “Mutfak Cikmazi’nda Felsefi Bir Eylem Ola-
rak Yemek Yapmak ve Yemek Yemek” baslikl1 makalesinde Tahsin Yiicel’in,
cagdas Fransiz edebiyatinin en Onemli romanlarindan Yabanci’daki hayata
yabancilagmis, uyumsuz karakteri Mersault’nun bir benzerini yarattigi Mut-
fak Cikmazi’nda romani igin sectigi yemek temasina birtakim felsefi anlamlar
yiikledigi goriilmektedir. Yemek yapmak ve yemek yemek eylemlerinin, Tahsin

Yiicel tarafindan oldukga farkli bigimde ele alindig1 dikkat ¢ekmektedir.

Abdiilkadir Hamarat, “Shelley’s Revolutionary Idealism in Promet-
heus Unbound” Shelley’nin Prometheus Unbound’daki devrimci idealizmi

metin tahlili yontemiyle ondokuzuncu yiizy1l baglaminda ele almistir.

Ahmet Akgiil “18. Yiizyll Sairlerinden Abdullah Sidki ve Divan’inin
Sekil Ozellikleri” baslikli makalesinde, Abdullah Sidki Divan1 hakkinda genis

bilgi sunmaktadir.

Hatice Yurttas, “Literature and Readers in E.M. Forster’s Howards
End”de Forster’da alt sinifin sanat ve kiiltiire ulasma ¢abasini ve smifsal fark-
liliklarin sosyalist egilimleri olan, kiiltiir diizeyi yiiksek bir iist sinif bireyi iize-
rinde bile belirleyici oldugunu vurgulayarak, edebiyat ve sanat diinyasina ka-

ramsar ve elestirel bir bakis agisiyla yaklasir.

Ismail Giileg ve Giiler Dogan Averbek ise “Golgede Kalmis Bir Sairin
Bilinmeyen Ug¢ Terciimesi” calismasiyla belgeleriyle unutulmus bir divan sa-

irini yeniden hatirlamamiza olanak tanir.

Can Sen, “Sinop’un Ahmet Muhip Diranas’in Siirlerindeki Pastoral Du-

9
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yarhhga Etkisi”’nden hareketle giincel bir Ahmet Muhit Diranas okumasi yapmaktadir.

Tolgin Sultanov “Ali Sir Nevai Siirinin Sadik Bey Sadiki Sana-
tina Etkisi”’nde Ali Sir Nevai’nin “Beddyiii’l-Biddye” ve Sadik Bey Afsar
Sadiki’nin “Siirler” adl1 divanlarindaki ‘bolmasun’ redifli gazelleri 6rneginde

incelenmistir.

Derya Kilickaya “Yevsey Klimkov” ile “Murtaza”nin Gorev Ahliaki
Bakimindan Karsilastirilmasi” yazisinda, Maksim Gorki’nin Yararsiz Bir
Adam adli romantyla, Orhan Kemal’in Murtaza isimli eserindeki baskisiler go-
rev ahlaki bakimindan karsilagtirarak, Gorki’den ne 6l¢iide etkilendigini tespit

edilemeye ¢aligilmigtir.

Ali Kurt ve Ece Burgin Ayaz’in birlikte kaleme aldig1 “Ayla Kutlu’nun
Yildiz Yavrusu Adli Cocuk Romanlarinda Toplumsal Cinsiyet Rolleri A¢i-
sindan Degisen Baba Figiirii” serlevhali makalede Yi/diz Yavrusu romaninda,
geleneksel cinsiyet rollerinin yerine modern toplumlarin aile yapisinda sahit
olunan cinsiyet rollerinin ikame edildigi; yine bu yap1 i¢cinde de 6zellikle degi-
sen baba figiiriiniin ve bir ¢agdag masal diliyle bile olsa ortiik bir cinsel kimlik

tercih 6zgiirliigiiniin ele alindig1 goriillmektedir.

Engin Cagman, “Ahmet Mithat Efendi’nin “Hallu’l-Ukad” Adh
Eserinde Avrupah iktisatcilara Yaklasim1” yazinin konusu, Ahmet Mithat
Efendi’nin Hallu’l-Ukad’da, sozii edilen iktisat¢ilarin diisiinceleri ve gergek-
lestirdikleri iktisadi reformlara dair verdigi bilgilerle bu konularda yaptigi yo-
rumlar teskil etmektedir. Yaz1 ayrica, miiellifin, Adam Smith tizerinden klasik
iktisada yaptig1 elestirilerini aktararak, donemin himayeci/korumaci-liberal ik-

tisat politikalar1 tartismalarina katki sunmay1 amaglamaktadir.

Son olarak bu sayimizda Ahmet Naim Cicekler ve Esma Barali
Cigekler’in kaleme aldig1 “Berlin Devlet Kiitiiphanesinde Bulunan XVII.
Yiizyila Ait Bir Mecmuadaki Tiirk Atasozleri Derlemesi” yer aliyor. Calis-
mada yazarlar, Berlin Devlet Kiitiiphanesi’nde 422a-425a varaklar1 arasinda
bulunan, Ahmed bin Musa tarafindan Istanbul’da 1642 yilinda derlenmis mec-

mualarin i¢inde yer alan atasdzlerini inceliyorlar.

Dil ve Edebiyat Arastirmalar1 dergisini makale ve yazilartyla onurlandi-
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ran akademisyenlere, degerlendirmeleriyle dergiye katkilari olan hakem, yayin
ve danigma kurullarinda yer alan basta Prof. Dr. Hayati Develi olmak {izere tim
degerli akademisyenlere tesekkiirii bir vazife biliyoruz.

Yeni sayilarda bulugsmak dilegiyle...
Editor
Dog¢. Dr. Ahmet KOCAK
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Macaristan Kuman-Kip¢aklarindan Kalan Bir
Sayismaca Uzerine Dilbilimsel A¢iklamalar*

Hakan AYDEMIR**

Oz

Bu ¢alismada Macaristan’in Biiyiik Kumanistan (Nagykunsag) bolgesinden derlenmis, eskicil 6zellikler
gosteren ve kimi noktalar1 simdiye kadar tam olarak anlagilamamis Kuman-Kipgake¢a bir sayismaca ve
degiskeleri tizerinde durulmaktadir. Calismada, Tiirkiye’deki sayismacalardan da iyi bilinen “al¢ik, balcik
sen ¢ik!” kalibiyla biten bu sayigsmacanin ilk kismindaki birem, ikem, écsém, vb. bigimlerin simdiye kadar
sanildig1 gibi birinci tekil kisi +(X)m iyelik ekli bigcimler olarak degil (*bir+im, *iki+im, *ii¢+iim, vb.),
Onogur-Bulgar Tiirkgesine 6zgii olan eskicil +(I)m sira say1 ekli bigimler olarak anlagilmasi gerektigi ileri
stiriilmektedir (birem < *bir+im ‘birinci’, tkem < *ikim < *éki+m / *ékki+m ‘ikinci’, dcsém < *ii¢+im
“lglincti’ vb.). Bu +(I)m sira say1 ekinin kullanildig1 sayismacalarin “al¢ik, balcik sen ¢ik” kalibryla kom-
binasyonu sonucunda ortaya ¢ikan farkli bigimlerin kronolojik tabakalar1 da ¢alismanin sonunda bir sema
halinde gosteriliyor. Kuman-Kipgake¢ast yaninda, Kazakga, Tatarca, Baskurtga ve hatta Tiirkge Tiirkgesin-
deki kimi tekerleme ve sayigmacalarda da goriilen ve aslinda Bulgar Tiirkgesi kokenli olan birim, ikim gibi
sira sayilarinin bu dillere nasil gegtigini anlamak i¢in ¢aligmanin sonunda Kuman-Kipgaklarin tarihine ve
goclerine de kisaca deginilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kuman-Kipcaklar, sayigmaca, sira say1 eki, Bulgar Tiirkgesi sira sayilari
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Hakan AYDEMIR, Macaristan Kuman-Kipgaklarindan Kalan Bir Sayismaca Uzerine

Dilbilimsel Ag¢iklamalar
Linguistic explanations on a counting-out rhyme
inherited from the Kuman-Kipchaks in Hungary
Abstract

This study dwells on a Kuman-Kipchak counting-out rhyme with archaic features and its variants, which
were compiled from the Greater Kumania (Nagykunsag) region in Hungary and have not been fully un-
derstood at some points up to now. Contrary to earlier opinions, this study suggests that the forms birem,
ikem, dcsém, ete. at the first part of this counting-out rhyme, which ends with the thyme “al¢ik, bal¢ik
sen ¢ik” well-known from Turkish counting-out rhymes, must be analysed as forms having the archaic
ordinal number suffix +(Z)m characteristic of Onogur-Bulgar-Turkic (i.e. birem < *bir+im ‘first’, ikem
< ikim < éki+m / ékki+m ‘second’, écsém < ii¢+im ‘third’ etc.), and not as forms with the first-person
singular possessive suffix +(X)m (i.e. *bir+im, *iki+im, *iic+iim, etc.). Chronological layers of differ-
ent forms emerged as a result of the combination of the counting-out rhymes having the ordinal number
suffix +(I)m and the rhyme “al¢ik, bal¢ik sen ¢ik”, are shown in a diagram at the end of the study. The
ordinal numbers birim, ikim etc., which are originally of Bulgar-Turkic origin, can also be found in some
tongue twisters and counting-out rhymes in Kazakh, Tatar, Bashkir and even in Turkish besides Kuman-
Kipchak language. In order to understand how these Bulgar-Turkic ordinal numbers got into these lan-
guages, the history and migrations of Kuman-Kipchaks are briefly mentioned at the end of the study.

Keywords: Kuman-Kipchaks, counting-out rhyme/game, ordinal number suffix, Bulgar-Turkic ordinal
numbers.



Dogu Avrupa’ya ilk olarak 11. yiizyilda ulasan fakat bugiinkii Macaristan
topraklarina 13. ylizyilda yerlesmis olan Kuman-Kipgaklar tarih boyunca Macar-
lara katilmis ve asimile olmus gesitli Tiirk halklarinin en sonuncusudur. Gé¢ebe
yasam bi¢imlerini, geleneklerini ve dillerini burada nispeten uzun bir siire koru-
yabilmis olmalarima ragmen sonunda yerlesik yasama ve Hristiyanliga gegerek

zamanla Macarlasmis ve dillerini tamamen unutmuslardir.

1588 tarihinde Macaristan’1 da ziyaret eden Tiirk seyyah Seyh Ali, Tatar
olarak adlandirilan Kuman-Kipgaklarin iki dilli olduklarini, Macarca yaninda
kendi dillerini konustuklarini da belirtir.! Fakat 17. ve daha sonraki yiizyillara ait
kaynaklarda kendilerinden, farkl1 dil kullanan bir azinlik olarak s6z edilmemesi
Kuman-Kipgaklarin 17. yiizyilda dilsel bakimdan artik tamamen Macarlagmais ol-
duklarin1 gosteriyor. Ote yandan, Latince yazilmis gesitli kaynaklarda Macarlasan
bu Kuman-Kipgaklar arasinda aslen Miisliiman olan, fakat Hristiyanlasmis Ku-
man-Kipgaklarm da oldugunu gorityoruz.> Macarlagsan bu Kuman-Kipg¢aklardan
kalan sozciikler, kisi ve yer adlari, sayismacalar ve dualar ise bir “kiiltiir miras1”
olarak gegmiste oldugu gibi giiniimiizde de sadece konunun uzmanlari tarafindan
degil, Macaristan’in Kiiciik Kumanistan ve Biiyiik Kumanistan diye adlandirilan
bolgelerinde yasayan Macar ve Kuman-Kipgak kokenli aragtirmacilarin ve aydin-
larin da ilgisini ¢cekmektedir. Hatta bu dil kalintilarindan Hristiyanliga ait kisa bir
duanin Kumanca ¢evirisi, daha dogrusu Kumanca ¢evirisinin zamanla bozulmus
degiskesi Kuman-Kipgak kokenlerine sahip ¢ikan Kiigiik ve Biiyiik Kumanistan
bolgesindeki kimi sehirlerin liselerinde ders kitaplarina da alinmig ve 1848’e ka-
dar dgretilmisti. Giiniimiize ulagsmig bu dil malzemelerinin arastirilip incelenmesi
ve bilim diinyasina tanitilmas1 hem Tiirk-Macar dil iliskileri a¢isindan, hem de

Tiirk dili tarihi ve Tiirk kiiltiir tarihi agisindan da 6nem arz etmektedir.

1 Bk. C. M. Frachn, Veteres Memoriae Chasarorum ex Ibn-Foszlano, Ibn-Haukale et Schemseddino Damasceno: Mémoires
de I’Academie Impériale des Sciences de St.-Petersburg VIII, 1822: 618-620 (Mandoky 1993: 13).
2 Bk. Aydemir 2009: 22.

15



16

Hakan AYDEMIR, Macaristan Kuman-Kipgaklarindan Kalan Bir Sayismaca Uzerine
Dilbilimsel Ag¢iklamalar

Bu diisiinceden hareketle, bu calismada Macaristan’in Biiyilk Kumanistan
bolgesinden derlenmis, sozvarlig1 agisindan eskicil 6zellikler gosteren ve kimi
noktalar1 simdiye kadar tam olarak anlasilamamis Kuman-Kipgakea bir sayigma-

ca ve degiskeleri iizerinde durulacaktir.?

[lk olarak belgelendigi 184011 yillardan beri gesitli aragtirmacilar tarafin-
dan incelenen fakat tam olarak anlagilamayan bu sayismacanin Kuman-Kipgakea
kokenli oldugunu, geng yasta aramizdan ayrilan, Kuman kdkenli Macar Tiirkolo-

gu ve Kipcakga uzmani Istvan Mandoky Kongur ortaya koymustur.

Macaristan’daki Kuman-Kipcak dil yadigarlarinin arastirilmasi sadece
Macar kiiltiir tarihi agisindan degil, Tiirk kiiltiir tarihi ve dil tarihi agisindan da
onemlidir.* Nitekim, sayismacada gegen iiziik (~ iizik) ‘yuvarlak kece cadirlarin
yan duvarlarinda kullanilan kege’, senek ‘agag¢ dirgen’,® torsuk (~ torsik) ‘kimiz
tulumu’, algik (< algik)® ‘asik’ sozciikleri’ ve simdiye kadar yanlis anlagilmis
olan birem (< birim ‘birinci’) , ikem (< ikim ‘ikinci’), dcsém (< tigtim “lglincii’)
vb. gibi ¢ok eskicil bi¢imler de bunu agik¢a dogrulamaktadir. S6zii edilen tiziik (~
tizik), senek, torsuk (~ torsik) ve algik sozciiklerinin dil yadigarlarimiz arasinda
ilk defa bu Kuman-Kipcakca sayismacada gectigini ve tarihi Bulgar-Tiirk¢esine
0zgli olan eskicil +(I)m sira say1 ekinin birem (< bir+im) ‘birinci’ , tkem (< ikim
< éki+m) ‘ikinci’, dcsém (< iig+iim) “liclincii’ vb. gibi bigimlerde korunmus oldu-
gunu dikkate alacak olursak bu sayigmacanin Tiirk dili tarihi bakimindan 6nemi
kendiliginden anlagilacaktir. Fakat konuyla ilgili problemleri ele almadan once
konunun daha iyi anlagilabilmesi i¢in s6z konusu Kuman-Kipgakca sayismaca
hakkinda Mandoky Kongur’un arastirma sonuglarini ve ¢6ziim 6nerilerini kisaca

tanitmakta yarar goriiyorum.

Kuman-Kipgake¢a sayismaca, Macaristan’da bilinen 6teki Kuman-Kipgak-
ca dil yadigarlarina gore oldukc¢a ge¢ ortaya c¢ikar. Bugiinkil bilgilerimize gore
Macar kaynaklarinda 19. yiizyilin 40’11 yillarindan 6nce bu sayismaca hakkinda

3 Bk. asagida (1) numarali degiske.

4 Mandoky 1993: 15.

5 Krs. DS senek II ‘dort catalli demir dirgen’ (Afyon).

6 Eski ve Orta Tiirkge kaynaklarda gegmeyen eskicil al¢ik sozciigi, giiniimiiz Tiirk dillerinde sadece Karagay-Balkarcada
algik (~ asik) olarak goriilmektedir. Bu eskicil bigimi Rusgada — muhtemelen Bulgar Tiirkgesinden bir alint1 olarak — bugiin
de gormekteyiz; bk. Rusca al¢’ik//anbuuk ‘asik’.

7 Bu sozciikler asagida (1) numaral degiskede iiszok, szenneg és torcog olarak goriiliirler.
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higbir kayda rastlanmiyor.?® 19. yiizyilin 40’11 yillarinda bu sayismacanin iki degis-
kesi kayda gegmis. Tlk degiske, Karcag sehrindeki bir kiirk ustasinin not defterine
1841 ve 1848 tarihleri arasinda not edilmistir.’ Diger degiske ise 1944 6ncesinde,
Kunmadaras sehrinde, el yazisiyla hazirlanmis bir kitapta gegmektedir.'® Simdilik
bu iki degiskeden daha eski tarihli baska 6rnek bilinmiyor. Fakat 20. yilizyilin ilk
ve ikinci yarisinda, Macaristan’da Kii¢iik ve Biiyilk Kumanistan olarak adlan-
dirilan iki bolgedeki okullarin egitsel kollar1 tarafindan derlenmis degiskeler de
mevcuttur. Madndoky Kongur, egitsel kollar tarafindan derlenmis olan degiskeler-
den en az bozulmus olanlardan yedi sayismacayi se¢ip karsilastirarak ayrintili bir
bi¢imde incelemisti.!! Bir kismi artik taninamayacak hale gelmis bu yedi sayisma-
ca agagida goriilebilir (Macaristan’da derlendikleri yer adi sayigmacanin sonunda

parantez i¢inde verilmistir).

Sayigmaca degiskeleri:

(1) bérem bélé (2) birem bellé (3) bérem bellé (4) virem velo
ékem égo tkem igé ekém elé tkem ig6
ocsém tiszok ecsém eszi este esziink ecsém eszik

kertem tiicsok
becsém becsek
allam hasad
csettem csetteg
szegzem szenneg
togzom torcog
honom hagyta
gyiirim kapta
alesik

balcsik
szencsig

(Kunmadaras)'?

torvin teszi
bessem bessi
ata lata
sétre csétre
szegre szerre
tozom torcog
konyi kacski
csupa tapsi
se nem nagy
se nem kicsi
te menj ki

(Karcag)

8 Mandoky 1993: 72.
9 Bk. asagida (3) numaral degiske.

10 Mandoky 1993: 72-73. Mandoky, kitabinda bu degiskeden s6z etmesine ragmen degiskeye yer vermemis, neden yer
vermedigini ise belirtmemistir. Bu degiskenin bulundugu s6z konusu kitap, sahsi bir kolleksiyonda oldugu igin tarafimiz-

halesz vesziink
télre tesziink
alla malla
gyettem gyette
szeggem szenne
toboz doboz
kunom kaska
gyori laska
erepeés terepés
kazan tebén'?
(Karcag)

dan kontrol etme ve oteki degiskelerle karsilasirma imkani olmamustir.
11 Bk. Mandoky 1993: 74-78. Bunlardan (7). degiskeyi Mandoky’nin kendisi Karcag sehrinde derlemistir.
12 Dobruca Tatarlarima ait bir sayismacanin 11. dizesinde kazantup+te (Bk. Mandoky 1993: 79).

13 Sayismacanin derlendigi sehir.

torve teccik
dlla vasik
gyepre vetik
szegre szendik
toboz torcok
konom kacska
gvovor kapta
adassik felesig

egymast szeressik

kardalés
(Karcag)

17
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(5) berrem berro (6) birem bellé (7) erre mentem
ekkem eggd tkem igé ékem vettem
iccsem izzeg este eszik este vittem
kertem tozeg tiirbe tiirik torve tettem
beskem besket beske besik becsembeltem
atta lassuk anapé kanapé attalaska
csetém csette citapé csetepé szengeleske
szeggel szélen szette vette teremtette togza torca
togza torcag kinek vette levetette komma kacska
kullon masta itt van hé kovér tapsi enikecsi
gyéren tapcsa te menj ki toroté karaté keresd hé
tenemicc menemicc (Kunmadaras) (Karcag)
te kimicc

(Kisujszallas)

Yukaridaki degiskelerden nispeten en iyi korunmus olani — asagida da
gorecegimiz gibi — (1) numarali degiskedir. Mandoky’nin belirttigine goére, bu
yukaridakiler disinda pek ¢ok anlamli Macarca sozciik i¢eren, hatta anlamli clim-
lelerden olusan artik neredeyse tamamen Macarcalasmis degigkeler de vardir.
Burada tabii ki agizdan agiza yayilan ve icerdikleri Kuman-Kipgakga sozciikle-
rin anlagilamamasi nedeniyle zamanla degisime ugramig ve sonunda neredeyse
tamamen Macarlasmis degiskeler s6z konusu. Bu durumun dogal, hatta kanun ni-
teliginde oldugunu rahatlikla ileri siirebiliriz. Ciinkii sayismacalar agizdan agiza,
dilden dile yayilarak ana degiskeden ayri, kendi baslarna bir degisim gosterirler
ve bu degisim siirecinde sayigsmaca i¢indeki kulaga yabanci gelen, anlagilamayan
sozciikler kullanildig1 bolgenin veya lilkenin dilindeki anlamli veya anlamsiz ya
da ses yapisi benzer olan sozciiklerle degistirilir. Yukaridaki sayigmacalar buna iyi
birer 6rnek olarak gosterilebilir.

Mandoky 1976’ya kadar bu yukaridaki sayismacalari Kuman-Kipgakca-
dan agiklamaya ¢aligmis, fakat basarili olamamisti. 1976-1977 tarihlerinde Alma
Ata’da Macaristan’daki sayigsmaca ile kismen ayni olan iki tekerleme buldu.'*

14 Mandoky 1993: 81-82 ve 84-85.
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®)

(1. Kazakea degiske)'*
1. Birim — bir

2. Ekim — eki

3. Usim — iis

4. Tortim — tort
5. Besim — bes

6. Altim — alti

7. Jetim — jeti

8. Segizim — segiz
9. Togizim — togiz

)

(2. Kazakga degiske)'®
1. Bir degenin — bilew
2. Eki degeniy — egew
3. Us degeniy — iiski

4. Tort degeniy — tosek
5. Bes degeniy — besik
6. Alti degeniy — asik

7. Jeti degeniy — jelke

8. Segiz degeniny — serke
9. Togiz degeniy — torka

10. Ontm — on
11. On birim
12. Oni tapst

13. Ay, kiinim

10. On degeniy — oymak
11. On bir kara — jumbak

Mandoky, bu Kazakga tekerlemelerden 1. degiskedeki birim ve 2. degis-
kedeki bilew ile baslayan siralar1 birlestirerek ilk bakigta Macarca gibi gdriinen
(1) numarali Kuman-Kipcak¢a sayigmacanin (bk. daha yukarida) ilk 9 satirinin
rekonstriiksiyonunu soyle yapti:

(10)

(Kunmadaras) (Mandoky’nin rekonstriiksiyonu) (Mdandoky’nin ¢evirisi)'’

1. bérem bélo 1. birim bilew 1. birim bilegi (< bir+iyelik eki)
2. ékem égo 2. ekim egew 2. ikim ege (< iki+iyelik eki)

3. 6csém tiszok 3. tigiim (tigim) tiziik (iizik) 3. liglim gadir Ortiisii kege,

4. kertem tiicsék 4. tortiim (tortim) tosek 4. dordiim dosek

5. becsém becsek 5. besim besik 5. besim besik

6. dllam hasad 6. altim asik 6. altim asik

7. csettem csetteg 7. cetim ... 7.yedim ... ...

8. szegzem szenneg 8. segizim senek 8. sekizim agag dirgen

15 Mandoky’nin Macarca gevirisi soyle: 1. ‘Egyem — egy, 2. Kettém — kett6, 3. Hirmom — harom, 4. Négyem — négy, 5.
Otém — 6t, 6. Hatom — hat, 7. Hetem — hét, 8. Nyolcom — nyolc, 9. Kilencem — kilenc, 10 Tizem — tiz, 11 Tizenegyem, 12
Azt talald csak ki, 13 Hold[am], napom’ (Mandoky 1993: 84).

16 Mandoky nin Macarca gevirisi soyle: 1. ‘Egyet mondottad — fenykd, 2. Kettét mondottad — reszeld, 3. Harmat mondot-
tad — furé, 4. Négyet mondottad — agy, 5. Ot6t mondottad — bolesd [!],6. Hatot mondottad — bokacsont, 7. Hetet mondot-
tad — tarko, 8. Nyolcat mondottad — herélt kecskebak, 9. Kilencet mondottad — selyem, 10 Tizet mondottad — gytiszii, 11
Tizenegy[et], lasd — [egy] talaloskérdés” (Mandoky 1993: 81). Ayni tekerlemeyi ufak farkliliklarla Karakalpaklarda da
gormek miimkiin, Bk. KklpBask, s. 90.

17 Mandoky’nin Macarca gevirisi soyle: egyem — fenykd, 2. kettdm — reszeld, 3. harmom — nemeztakaro-nemez, 4.
négyem — fekhely, 5. 6tom — bolesd, 6. hatom — jatszo (juh-)bokacsont, 7. hetem — ... (eksik) ..., 8. nyolcom — favilla, 9.
kilencem — bértémlo, 10. —11. Satirlarin rekonstriiksiyonunu yapamadig i¢in bu satirlarin gevirisini vermemis.
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9. togzom torcog 9. toguzum torsuk 9. dokuzum tulum
10. honom hagyta 10. ... 10. ...

11. gyiiriim kapta 11.) ... | T
12. alesik 12. ... 1200 e
13. balcsik 13... 130 e
14. szencsig 14. ... 14, o

Mandoky daha sonra Macaristan’in Karcag sehrinde, Karacaylar arasin-
da 40 y1l yasamis Istvan Hoge adli bir Macardan Kazakga tekerlemenin bir baska
degiskesini derlemis ve Karagayca degiskedeki sozciikler yardimiyla (1) numarali
Kuman-Kipgakca sayismacada 1. siradaki bilew ‘bilegi’, 2. siradaki egew ‘ege’,
5. sradaki besik ‘besik’, 6. siradaki asik ‘asik’ ve 8. siradaki senek ‘agag dirgen’
sozciiklerinin rekonstriiksiyonunu bu sekilde bir kez daha dogrulamisti. Mandoky

Kongur’un Macaristan’da derledigi Karacayca tekerleme goyle:'8

an

1. birden bileii 8. segizden senek
2. ekiden egeii 9. toguzdan tokmak
3. tigden ti¢giil 10. ondan oymak
4. tortden tongek 11. buzdan taymak
5. besden besik 12. abbel bilim

6. altidan asik 13. ¢iksin tiliy

7. cetiden kagsik

Bu yukaridaki agiklamalardan, Mandoky Kongur’un (1) numarali Kuman-
Kipcake¢a sayismacada -m ile biten birim, ekim, tigiim gibi sozciikleri 1. tekil kisi
iyelik ekli bi¢imler olarak gordiigli, 7. ve 10-14. siradaki sozciiklerin rekons-
triiksiyonunu ise benzer 6rnek bulamadigi i¢in yapamadigr anlagiliyor. Asagida,
Mandoky Kongur’un elde ettigi degerli sonuglar1 da dikkate alarak yeni veriler
yardimiyla Kuman-Kipgak¢a sayismacanin rekonstriiksiyonunu bir adim daha

ileri gotiirecek ¢oziimler lizerinde duracagim.

Macaristan’in Kii¢iik ve Biiylik Kumanistan diye adlandirilan bolgelerin-
den derlenen s6z konusu sayigmaca ve degiskelerine iliskin ilk akla gelen soru

bu sayigsmacanin ger¢cekten Kuman-Kipgak kokenli olup olmadigidir. Bu soruya

18 Bk. Mandoky 1993: 86.
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‘evet’ ile cevap verebiliriz, ¢iinkii (1) numarali degiskede sesbilgisel bakimdan ar-
tik Macarcalagsmis 1. ve 2. siradaki beld (< *bileii < *bilew ‘bilegi’, krs. CCI bilev
<*bileg) ve égd ‘ege’ (< *egeii < *egew < *egeg) sozciikleri kuralli olarak *bilew
ve *egew sozciiklerine geri gider. S6z sonundaki -ew ise Kipgakca bir 6zelliktir
ve bu iki sozciigiin Kuman-Kipgak kdkenine agik bir kanittir. Kazakgadaki bilew

ve egew bi¢imleri de bunu dogrulamaktadir.

Ikinci soru, Kiiciik ve Biiyiilk Kumanistan bolgelerinden derlenen yuka-
ridaki 7 sayismacanin tek bir sayigmacanin mi, yoksa farkli sayismacalarin mi
degiskeleri oldugudur. Mandoky Kongur bu soru iizerinde durmamustir. Fakat
goriildigi kadariyla yukaridaki 7 sayismacadan (1) ve (3) numarali degigkeler
farkli bicimde sonlaniyorlar. Nitekim nispeten en iyi korunmus olan (1) numarali
sayismaca szencsig (< sen ¢ik) ile biterken, (3) numarali sayismaca kazdn tebén
(< ? kazan tiib+i+n / tiip+i+n ‘kazan dibini’)" ile sonlanir. Bu sonuncusu, Dob-
ruca Tatarlarina ait bir sayismacanin 11. sirasinda kazantup+te ‘kazan dibinde’ (<

kazan tiip+te) biciminde de karsimiza ¢ikiyor, bkz.:

(12)

1. bir dedim birlew 10. on dedim oymaq

2. eki dedim ekilew 11. kazantupte kaymak
3. us dedim uslew 12. uy aldinda boz tana
4. dort dedim dortlew 13. kolvatada kayqana

5. bes dedim beslew 14. alpak malpak

6. alti dedim alma 15. tabanlar: calpak

7. yedi dedim yalma 16. komsi koyge cetiyim
8. sekiz dedim selma 17. seni maktap ketiyim*
9. dokuz dedim dolma

(3) numarali sayismacanin (1) numarali sayismacadan farkli olarak kazdn
tebén ile sonlanmasi, Bilylik Kumanistan bdlgesinden derlenen sayismacalarin en

az iki degiskesi olduguna isaret ediyor.

Ugiincii soru, Mandoky Kongur’un benzer rnek bulamadig1 igin rekons-
tritksiyonunu yapamadigi 7. ve 10.-14. satirlarin rekonstriiksiyonun miimkiin
olup olmadigidir. 7., 10. ve 11. satirlarin rekonstriiksiyonu benzer 6rnek olmadigi
icin simdilik miimkiin gériinmiiyor, fakat Tiirkiye’deki ¢ocuk edebiyatindan ve-

19 Krs. Codex Cumannicus kazan ‘kazan’ ve tiip, tiib ‘dip, zemin’.
20 Mandoky 1993: 79.
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22 Dilbilimsel Ag¢iklamalar

recegimiz Orneklerle 12., 13. ve 14. satirlarin rekonstriiksiyonunu kesin olarak
yapabiliriz. Asagidaki (13) numarali Tiirk¢e sayigmacanin 5. ve 6. satirlarinin,
Macaristan’daki Kuman-Kipgakea kokenli (1) numarali sayismacanin son bolii-
miiyle harfiyen uyustugunu goriiyoruz, bkz.:

(13)

1. Bir iki

2. Kurnaz tilki

3. Findik, fistik

4. Kadifeden yastik

5. Al¢ik bal¢ik

6. Sen ¢ik?!

Tiirkiye ¢cocuk edebiyatinda yaygin olarak goriilen al¢ik / balgik / sen ¢ik
kalibinin hem sayigmaca olarak tek basina, hem de bagka sayigsmacalarin son kis-
mini teskil eden ve sana dedim, saydim, durma, sen dur, gel sen gibi sozciiklerle

genisletilmis bircok degiskesi var.

(14 (15) (16) 17

Edin nene, Findik fistik, Al ¢ik bal ¢ik. Al ¢ik bal ¢ik.
Bedin nene, Kadife yastik. Sana diyorum Aradan énce
Suya diismiis, Amanin yenge, Sen ¢ik!*? Sen ¢ik!?
Kadin nene! Ben yapmadim,

Al ¢ik, bal ¢ik. Horoz yapti.

Sen dur, Al ¢ik, bal ¢ik,

Sen ¢cik!I** Saydim sen ¢ik.”

Gorildigi gibi, Macaristan’in Kunmadaras sehrinde derlenen (1) numa-
rali sayismacanin sonundaki Méandoky nin rekonstriiksiyonunu yapmadigi alcsik
/ balcsik | szencsig ifadeleri ile Tiirkiye’de yaygin olarak bilinen al¢ik / balgik /
sen ¢ik! kalib1 tamamen ayni. Bu durum sadece Kuman-Kipgak¢a sayismacanin
son kisminin rekonstriiksiyonu acgisindan degil, bugiinkii asik sdzciigiiniin en eski
bigimi olan al¢ik (> asik) sdzctigiiniin s6z konusu Kuman-Kipgakea sayigmacada
korunmus olmasi bakimindan da énemli. Bu al¢ik sdzciligiiniin Tiirkiye’de yaygin

21 Bu sayismaca, Manisa’nin Turgutlu ilgesinden derlenmis, Bk. Elgin 2010:593. Ayn1 degiske Giresunda da biliniyor.
22 Akin 2010: 7.

23 Akin 2010: 7.

24 Akin 2010: 54.

25 Akin 2010: 63.
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olarak goriilen al¢ik / balgik / sen ¢ik! sayismacasi diginda (Rusgadaki al¢ik harig)
eski hicbir kaynakta ge¢gmedigini dikkate alirsak, bu kalibin korundugu Kuman-

Kipgake¢a sayigmacanin 6nemi sanirim kendiliginden anlasilacaktir.

Anadolu’da artik giderek kaybolmakta olan, fakat Orta Asya Tiirk halkla-
rinda ve Mogollarda yaygin olarak goriilen ¢esitli agik oyunlarini sadece gocuklar
degil, yetiskinler de oynar. Bir derlemeye gore Mogollarda — genellikle kirsal
bolgelerde — ¢ocuklar bugiin de tartigmali konularda veya oyunlarda kararlarini
kura ¢ekimi yerine asik oyunlar1 yardimiyla verirler.*® Bu analojiye ve Tiirkgedeki
al¢ik | balgik / sen ¢ik! kalibina dayanarak, asigin Tiirklerde de en eski donemler-
de ebe se¢iminde ve oyundan ¢ikarmada kullanildigini diisiinebiliriz.

Yukaridakilere dayanarak Kuman-Kipgak¢a sayigmacanin sonundaki
alesik | balesik | szencsig! ve Anadolu’da yaygin olarak goriilen al¢ik / balgik /
sen ¢ik! kalibinin aslen asik oyunlarinda kullanilmis bir kalip oldugunu diislinii-
yorum. Asik (< algtk < *al¢i+(1)k?) sdzciigliniin eskicil bigimi olan al¢ik ve Ana-
dolu’daki agik oyunu terminolojisindeki bal ve ¢ik sozciiklerinin birlesmesinden
meydana gelmis olmast muhtemel olan bal¢ik*” sdzciigli zamanla agik oyununu
ve bu sozciikleri tanimayan ¢ocuklarin veya yetiskinlerin dilinde gercek anlamlari
unutulmus uyakli s6zciikler olarak kullanilmaya baslamis olmali.?® Tiirkiye’deki
¢ocuk oyunlarindan bilinen ve yukarida (16) ve (17) numarali 6rneklerde gegen
Al ¢tk / Bal ¢ik / Sana diyorum / Sen ¢ik! ile Al ¢ik / Bal ¢ik / Aradan once / Sen ¢ik!
sayismacalarinda aslen bitisik yazilmasi1 gereken al¢ik ve balgik sozciiklerinin al
¢tk ve bal ¢ik diye ayr ayri yazilmalari da bu sayigmacalari kullanan veya kayde-
den kisilerin bu iki sdzciigii artik anlamadiklarini ve bu iki sozciige farkli anlam-
lar yiiklediklerini gdsteriyor. Bu kalibin kullanildig1 sayismacalarin tabakalarim

ve tipolojisini bu ¢alismanin sonundaki semada ayrintili olarak gérmek miimkiin.

S6z konusu Kuman-Kipgak¢a sayismacaya iligkin dordiincii ve belki de

en 6nemli soru, bu Kuman-Kipgak¢a sayismacadaki bérem, ékem ve Kazakga te-

26 Farkas 1987: 59.

27 Macarca balcsik < Kuman-Kipgakea *balgik < ? bal+¢ik, krs. DS bal ‘Cocuklarin oyun oynadiklart agiklarm girintili
cikintil kisimlart’ + DS ¢ik “Asik kemiginin ¢ukur tarafi’. Bu etimolojik ¢6ziimiin sadece bir ¢aligma varsayimi oldugunu
burada 6zellikle belirtmek isterim.

28 Balgik soziinii burada *balg ‘bas’ ve kiigiiltme eki +(I)k olarak, yani *bal¢+(Dk > balgik seklinde ¢oziimlemek de
miimkiim. Bu durumda bu sayismacadaki bal¢ik sdziine ‘bas, bascik; oncii” anlami verebiliriz. Anadolu’da bir asik oyunu
terimi olarak kullanilan dncii terimi de anlam bakimindan bdyle bir etimolojik ¢6ziimlemeyi destekleyebilir. Fakat muh-
temelen Tiirkgenin ¢ok erken dénemlerinde ortaya ¢tkan bu sayismacaya hangi asik oyununun temel oldugunu ve balgik
soziiniin ortaya ¢tkmasindaki motivasyonu bilmedigimiz i¢in bu iki etimolojik ¢6ziim &nerisinin dogru olup olmadigina
karar vermek oldukga zor. Dolayistyla bu etimolojik ¢6ziim de ancak bir ¢aliyma varsayimi olarak goriilebilir.
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kerlemedeki birim, ikim vb. bigimlerinin, Mandoky Kongur ve Macaristan’daki
bagka birkag aragtirmacimin® diisiindiigii gibi 1. tekil kisi iyelik ekli bi¢imler olup
olmadigidir. S6z konusu bigimlerin iyelik ekli bigimler oldugu fikrine katilmi-
yorum. Kanimca bu bigimlerde 1. tekil kisi +(X)m iyelik ekinden degil, Bulgar
Tiirkgesindeki +(I)m sira say1 ekinden s6z etmemiz gerekiyor.*® Volga Bulgarcasi
(13-14. yy.) ve Tuna Bulgarcasi (8. yy.) dil yadigarlarinda goriilen birim ‘birinci’
< *pir+im (= Kuman-Kipcakca sayismacadaki birem ~ bérem, Kazakca tekerle-
medeki birim, Baskurtca ve Tatarca tekerlemelerdeki birem, Tiirkce tekerleme-
lerdeki birim ~ birem) ve wecim, vecim “liglincii’ < *3i¢+im (> Kuman-Kipgak¢a
sayismacadaki écsem ~ ecsém, Kazakga tekerlemedeki digim, Tiirkce tekerleme-
lerdeki zigiim, Baskurtcadaki osem, Tatarcadaki 6cem) sira say1 adlar1 da bu go-
rlisi agikca destekliyor. Kuman-Kipgakca ve Kazake¢a sayigmacalarda gegen ve
aslen sira say1 adlar1 oldugunu diigiindiigiim benzeri bigimlere Tatarca, Bagkurtca
tekerlemeler ile kimi Tiirk¢e tekerlemelerde de rastliyoruz. Simdi bu 6rneklere

kisaca bir goz atalim. Tlk 6rnegimiz Baskurtcadan:

epoM — GOpoM, HKOM-KHUTOM, ©COM-CICOM TOM-TOPTOM, OUIIOM-OEIIOM
18) “B 0 , , , , 6 0 ,
alTamM-Baram, €ToM-3ToM, aybIp Ganram, anTeiH 6anram™.’! (Baskurtea)

‘OnuH — KUHY, 1Ba — Yy, TpH — pa3dpocaro, YeThIpe — TOJIKHY, IISTh — PacIieKy, IIeCTh —
CIIOMAr0, CeMb — TOJIKHY, MO TSDKEIBIH TOMOp, MOit 30510T0# Tomop’.3? (Rusga gevirisi)

‘Bir, vuruyorum; iki, gidiyorum; ii¢, sagiyorum; dort, diirtiiyorum; bes, azarliyorum; alti,

ufaltiyorum; yedi, iteliyorum; agir baltam, altin baltam’. (Tiirk¢e gevirisi)

Goriildiigi gibi Baskurtga tekerlemede birem,? ikem (Bepam, uxom) soz-
cliklerindeki +em (= +am) eki 1. tekil kisi iyelik eki olarak ¢evrilmemistir. Bas-
kurtgada +(I)m sira say1 eki olmadigindan ve birem, ikem gibi, aslinda sira sayisi
olan bigimlerin sadece bu tekerlemede goriilmesinden ve gercek anlamlarini artik
yitirmis olmalarindan dolay1 bu bigimler Rusgaya sadece say1 adi olarak ooun
‘egy’, 0sa ‘kettd’ vb. diye ¢evrilmislerdir. Bu bakimdan Rusca ¢evirisinin dogru

oldugunu sdyleyebiliriz.

S6z konusu birem, ikem bigimlerini Tatarca bir sayismacada da goriiyoruz.

29 Bk. Torma 1999: 92-93, Kakuk 1993: 313-315, Mukusheva 2008: 148.

30 Bu sira say1 eki hakkinda bk. Tekin 1988; 40, Erdal 1993: 106, Stachowski 1994: 177-183, krs. Ercilasun 2007: 9.

31 Hisamitdinova 2010: 53.

32 Hisamitdinova 2010: 53.

33 Bagskurtga ve Tatarca birem bigimindeki 7 aslinda indirgenmis (reduced) bir i’dir. Fakat teknik nedenlerden dolay1 i’nin
noktasi burada yazilamamustir.
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Muhametsin ve Hakimzyanov adli arastirmacilar, Volga Bulgar mezar kitabeleri

tizerine hazirladiklar1 bir kitapta asagidaki sayismacayi veriyorlar.*

(19) “bepom-0epoM, HKOM-HKIM, OUOM-04Y9M, IYPTOM-AYPTOM, OUIIOM-OHIIIOM, aJITaH-

ajtal — aBplp Oastam ...”*° (Tatarca)

‘OnuH-O/IMH, [Ba-IBa, TPH-TPH, YETHIPE-YETHIPE, MATH — IATh, IIECTh — IIECTh,
TSDKEIBII ToTop ...".%¢ (Rusca gevirisi)

‘Birim — birim, ikim — ikim, ti¢iim — ti¢im, dordiim — dérdiim, besim — besim, altim —

altim, agir baltam ...” (Tiirkge ¢evirisi)

Gorildigi gibi bu Tatarca sayismaca, yukaridaki Bagkurtca tekerlemenin
bir bagka degiskesidir (krs. Tatarca birem-birem, ikem-ikem ... awir baltam, Bas-
kurtca birem, ikem ... avir baltam). Rusga ¢evirisinden de anlasildigi gibi, Muha-
metsin ve Hakimzyanov buradaki birem, ikem bigimlerini 1. tekil kisi iyelik ekleri
olarak degil, say1 adlar1 olarak ¢evirmisler (omuH-omuH, 1Ba-1Ba ‘bir-bir, iki-iki’).
Bu ¢evirinin de dogru oldugunu belirtmemiz gerekir, ¢iinkii +em (= +am) ekinin
ikili kullanimlarinda (+em ... +em ...) bu ekleri bagka tiirlii gevirmek zaten miim-
kiin de degildir. Bu durum, asagida gorecegimiz Tiirk¢e tekerlemelerdeki birem
birem — ikem ikem kaliplar i¢in de gecerlidir. Nitekim Muhametsin ve Hakimz-
yanov adl1 aragtirmacilar, Tatarca sayismacadaki +em (= +am) ekinin asil islevini
dogru olarak anlamis ve bu ekin aslinda ‘sira’ bildiren bir ek oldugunu ve Tuna
Bulgarcasindaki vegem [vegim] “liglincli’ (< *ii¢+im), toutom [totitom] ‘dordiincii’
(< *té:rt+im) vb. bicimlerdeki +(1)m sira say1 ekiyle ayni oldugunu tespit etmistir.

Ayni bigimler bazi Tiirk¢e tekerlemerde de hem Baskurtcadaki gibi tekli
olarak, yani birim, ikim vb. seklinde, hem de Tatarcadaki gibi ikili olarak birem —
birem / ikem — ikem seklinde goriiliirler (bkz. asagidaki (20)-(25) numarali 6rnek-
ler). Burada Tatarcadaki birem-birem / ikem-ikem (= bepoM-0epom / HKOM-HUKOM)
bi¢imleri ve Tiirk¢edeki birem — birem / ikem — ikem bigimlerinin ayn1 olmasi,
Tiirk¢edeki bigimlerin Anadolu’nun c¢esitli bolgelerine yerlesen Altin Ordu Ku-
manlar tarafindan getirilmis olabilecegini diislindiirityor. Bu goriisii destekleyen

tarihi verilere ¢aligmanin sonunda kisaca deginecegim.

34 Muhametsin / Hakimzyanov 1987: 67.

35 anman-anman ‘alti-alt’ bigimi aslen armam-anmam bigimine geri gider (n<m). Bu bigim Tatarca sayismacadaki
anmam bigimiyle aynidir.

36 Muhametsin / Hakimzyanov 1987: 67.
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Tiirkiye’de seyrek olarak goriilen ve asagidaki tekerlemelerde gegen birem
— birem /| ikem — ikem, birem ikem bigimleri — bir ve iki sayilartyla olan iliskileri
tahmin edilebilse de — bugiin asil anlamlar artik tamamen unutulmus uyakli s6z-
cliklerden bagka bir sey degildir:

(20) birem birem — ikem ikem / kamg¢1 boylu kara diken ...>"

(21) birem birem — ikem ikem / hamsi biyik kara diken /

tomruk gotlii dosgile / salla bunu ¢ek sunu’®®

(22) Birem birem / Ikem ikem / Demir diken / Ayna kuran / Zurna ¢alan /
Halp hulp / Altin top / Bundan bagka / Oyun yok / Cit mit /

Nerden geldin / Ordan ¢1k*

(23) Birem ikem / Kamgi dikem / Saram sakiz / Doram dokuz / Tamam otuz*’

(24) Birim birlik / ikim ikilik / fictim g6zliik / dordiim done /
besim besik / ...*!
(25) Birim birlik / ikim ikilik / figiim Gglik /... ... ... / dokuzum durak®

Yukarida verilen orneklere ve aciklamalara dayanarak Tirkiye Tirkce-
sindeki, Tatarcadaki ve Baskurtcadaki gibi, Kazak¢adaki birim ve Kuman-Kip-
cakca sayismacadaki bérem ~ birem (< *bir+im) bigimlerini 1. tekil kisi iyelik
ekli bigimler olarak degil, eskicil +(I)m sira say1 ekli bi¢cimler olarak gérmek
gerektigi kanaatindeyim. Buna dayanarak Kuman-Kipgak¢adaki bérem ~ birem
(< *bir+im), ékem ~ ikem big¢imlerinin asil anlamlarinin ‘birinci’, ‘ikinci’ ol-
mas1 gerektigini, fakat +(I)m sira say1 ekinin zamanla unutulmasi nedeniyle bu
ekle tiiretilmis sira say1 adlarinin Kuman-Kipgaklarda da muhtemelen 1. tekil kisi
iyelik ekli bigimler olarak yorumlanmig olabilecegini diigiinityorum. Bu sebeple,
Mandoky Kongur’un Kuman-Kipgakcadaki bérem ~ birem, ékem ~ ikem bigim-
lerini 1. tekil kisi iyelik ekli bigimler olarak yorumlamasimi bir dereceye kadar
anlamak miimkiinse de buradaki +m ekinin aslen 1. tekil kisi iyelik eki olma-

s1 gerektigi fikrine katilmiyorum. Biitlin bu yukarida sdylenenlere dayanarak ve

37 Nevsehir’in Hacibektas ilgesinin Kosektag koyiinden derlenmistir, Bk. http://www.kosektas.com/?Syf= 15&cat_
id=110&baslik_name=U2FsbGFuZ3XDpyAtIERyLiBTYWxpbSDDh2VsZWIp (erisim: Eyliil 2012).

38 Giresundan derlenmistir, bk. http://www.eksisozluk.com/show.asp?t=anlams%C4%B1z%?20tekerlemeler (erisim: Ey-
1iil 2012).

39 {zmir’den derlenmistir, bk. http:/www.delinetciler.net/forum/cocuk- oyunlari/136942-unutulmus-cocuk-oyunlari.
html (erisim: Eyliil 2012).

40 Istanbul’dan derlenmistir, bk. http://www.zihnisinir.com/ZSU/tr/defsayfa.asp?sid=31 (erisim: Eyliil 2012).

41 Yozgat’in Sorgun ilgesinden derlenmistir, bk. http://www.sorgun.bel.tr/index.php?module=modul_tek& modul=127&
cat=452 (erisim: Eyliil 2012).

42 Rize’nin Ardesen ilgesinden derlenmistir, bk. http://www.webhatti.com/komik-seyler/553941-1-dir-1-oyunu-nasil-
oynanir.html (erisim: Eyliil 2012).
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Tiirkiye’deki sayismaca ornekleri yardimiyla Macaristan’in Bilylik Kumanistan
bolgesinden derlenmis olan Kuman-Kipgak¢a sayismacanin ¢evirisini ve son ii¢

satirinin rekonstritksiyonunu sdyle yapabiliriz:

(26

(Kunmadaras) (rekonstriiksiyonu) (¢evirisi)

1. bérem bélo 1. birim bilew 1. Birinci(si), bilegi

2. ékem égd 2. ekim egew 2. Ikinci(si), ege

3. 6csém tiszok 3. tigtim (ii¢im) diziik (iizik) 3. Ugtincii(sii), kege ortii
4. kertem tiicsék 4. tortiim (tortim) tések 4. Dordiincii(sii), dosek

5. becsém becsek 5. besim besik 5. Besinci(si), besik

6. allam hasad 6. altim asik 6. Altinci(s1), asik

7. csettem csetteg 7. cetim ... (eksik) .. 7. Yedinci(si), ... (eksik) ...
8. szegzem szenneg 8. segizim senek 8. Sekizinci(si), agac dirgen
9. togzom torcog 9. toguzum torsuk (torsik) 9. Dokuzuncu(su), kimiz tulumu
10. hénom hagyta 10. ... ... (eksik) ... ... 10. . ... ... (eksik) ... ...

11. gyiiriim kapta 1. ... ... (eksik) ... ... 1. . ... ... (eksik) ... ...

12. alesik 12. algik 12. Algik

13. balcsik 13. balgik 13. Balgik

14. szencsig 14. sen ¢tk 14. Sen ¢ik!

Caligmamizin sonunda, aslinda Bulgar Tiirk¢esine 6zgii olan birim, ikim
gibi sira sayilarinin Kuman-Kipgakg¢aya, Kazakcaya, Tatarcaya, Baskurtcaya ve
Tiirkgeye nasil gectigini anlamak i¢in Kuman-Kipgaklarin tarihine ve goclerine
cok kisa bir goz atmak gerekiyor.

Bilindigi gibi Volga Bulgarlari, tarihi kaynaklarda 10. yiizyildan itibaren
antlmaya baglantyor. 10. yiizyilin basindan 1236’daki Mogol istilasina kadar Vol-
ga ve Kama nehirlerinin bulustugu noktada gelismis bir devlet kurmuslardi. Bu
Volga Bulgar Devleti, Mogol istilasindan 6nce o bdlgenin tek ve en giiglii islam
devleti haline gelmisti. Mogollarin 1236’da Avrupa’ya kars1 yaptiklar1 akinlarin
ilk kurbanlar1 ise Volga Bulgarlar1 oldu. Bunun sonucunda Volga Bulgarlar1 Mo-
gollar tarafindan kurulan Altin Ordu Devleti’ne tabi oldular. Fakat sadece Vol-
ga Bulgarlar degil, Kuman-Kipgaklar da Altin Ordu Devleti’ne tabi olmuslardi.
Altin Ordu Devleti, Kuman-Kipgaklar, Volga Bulgarlari, Pegcenekler, Bagkurtlar
ve baska pek c¢ok halklardan olusuyordu. Volga Bulgarlari, Altin Ordu Devleti
igerisinde tamamen asimile olarak hem dilsel, hem de etnik bakimdan tamamen
Kipgaklasirlar. Kipgak dillerinde goriilen pek ¢ok Bulgar Tiirkgesi kokenli s6z-
clik bu asimilasyon siirecinin bir sonucudur. Kuman-Kipgakca, Kazakca, Tatar-
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ca, Baskurtca ve Tiirkge sayismaca ve tekerlemelerde karsimiza ¢ikan ve aslinda
Bulgar Tiirkgesine 6zgii olan birim, ikim gibi bigimler de biiylik bir olasilikla
(muhtemelen bu bicimleri igeren tekerlemelerle ve/veya sayigsmacalarla birlikte)
iste Altin Ordu Devleti’ndeki bu asimilasyon siiregleri sonunda Kuman-Kipgak

halklarina ge¢cmis ve giiniimiize kadar ulagsmis olmali.

Ote yandan Mogollar, Altin Ordu Devleti’ndeki gesitli Tiirk boylarmin ye-
niden teskilatlanmasi ile meydana gelen Kuman-Kipgak halklarinin biiyiik bir bo-
liimiinii bugiinkii Ozbekistan’a, Kazakistan bdlgesi’ne ve Orta Asya topraklarina
yerlestirdiler.* Buralara yerlestirilen Kuman-Kipgaklar bu bélgelerdeki halklarin,
ornegin Kazaklarin, etnik yapisinin olusmasinda dnemli rol oynadilar. Bu nedenle
(8) numarali 6rnekteki Kazakca tekerlemede goriilen birim, ikim gibi bigimle-
rin de bu bolgeye go¢ eden Altin Ordu Kuman-Kipgaklar tarafindan getirildi-
gini sdylemek sanirim yanlis olmayacaktir. Fakat Altin Ordu Kuman-Kipgaklari
sadece doguya degil Bati’ya, yani Dogu Avrupa’ya ve Balkanlar’a (Macaristan,
Romanya, Bulgaristan, Makedonya) da gog ettiler. Macaristan Kuman-Kipgakla-
rindan kalan ve giiniimiize kadar ulasan sayigsmacay1 da Volga Bulgarlarini asimi-

le eden bu Altin Ordu Kuman-Kipgaklari getirmis olmalilar.

Tiirkiye’de seyrek olarak goriilen ve Tatarca, Bagkurtca, Kazakca tekerle-
melerdeki-lerle ayni olan birem — birem / ikem — ikem, birem ikem ve birim, ikim,
liclim gibi bi¢imler de muhtemelen Anadolu’ya dalgalar halinde ve siirekli olarak
go¢ eden** Altin Ordu Kuman-Kipgaklar: tarafindan getirilmis olmali.

Bu kisa tarihi agiklamalardan, s6z konusu birim, ikim gibi bigimlerin

Macaristan’a, Anadolu’ya, Kazakistan’a nasil ulagtigini1 sanirim daha iyi anlamak

miimkiin olacaktir.
Bu ¢aligsmada incelenen Kuman-Kipgakea sayismacanin ve yukarida veri-
len diger sayismaca ve tekerlemelerin tabakalarini ve tiplerini asagidaki semada

gormek miimkiin:

43 Bk. Gyorfty 1990: 273, Aydemir 2005b: 39, dipnot 21.
44 Aydemir 2005a: 23, dipnot 8.
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3. tip

eskicil sayigmaca

1. tip

birim ... ‘birinci(si) ..
&kim ... “ikinci(si) ...’

(Bulgar Tiirkgesi)

>

eskicil sayismaca
2. tip

algik

balgik

sen ¢ik!

(Genel Tiirkge)

NS

(Birdirbir Oyunu)

(Ardesen-Rize)*

kazan tibi+n*

(Karcag/Macaristan)

7. tip

(ikili bigimde)
birem — birem
ikem — ikem

(Tiirkge, Tatarca)

45 birim birlik / ikim ikilik / tigiim dicliik / dordiim dortliik / besim silmeden / altim elma / yedim yarma / sekizim sek sek /
dokuzum durak / onum orak / onbirim yagl borek / onikisi sogan dolmast / oniigiinciisii olsa da yesek / ondordiinciisii hamam-
da karilar / onbesincisi birbirini kovalar (Ardesen Kaymakami Cemil Kiling ve Ardesen Belediye Bagkan1 Miimtaz Sinan’in

4. tip
(her iki sayismaca
birlikte kullaniliyor)
birim ... ... ...

ikim ...

sen ¢tk

(Kunmadaras/Macaristan)

5.tip

(baska sayismacalarin
son boliimii olarak)
bir iki

kurnaz tilki

balgik
sen ¢ik!
(Tiirkge)

8. tip
(baska ogelerle genisletilmis)
algtk
bal¢ik
+saydim / sana diyorum / vb.
sen ¢ik!
(Tiirkge)

derlemesi; bk. http://www.webhatti.com/komik-seyler/553941-1-dir-1-oyunu-nasil-oynanir.html (erigim: Eyliil 2012).

46 Bu (3) numarali Macarca degiske, al¢ik / balgik / sen ¢ik! ile biten (1) numarali degiskeden farkli bir sekilde sonlan-

maktadir.
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Tiirk ve diinya edebiyatinda siirde gekil degistirme egilimi ¢ogu zaman farkli okumalara kapi aralar. Bu
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Nazim Hikmet’s “Orchestra”: A Stylistic Analysis

Abstract

In Turkish and world literature the tendency to change the form of a poem usually paves the way
for different reading patterns. This study aims to examine this issue based on the Nazim Hikmet’s
(1901-1963) poem Orchestra with reference to Dan MclIntyre’s article entitled “Linguistics and
literature: Stylistics as a tool for the literary critic” article, which covers the stylistic analysis of E.
E. Cummings’ (1894- 1962) poem “Listen” (this name given in the study). During the analysis,
mainly the poem Orchestra will be discussed by referring to E. E. Cummings’ “Listen”.
However, since we fundamentally predicate Dan Mclntyre’s approach upon this issue, the study
will include the subheadings “Lexical features”, “Deviation and Parallelism”, “Congruence of
foregrounding in the final stanza” followed by the main headings “The Poem Orchestra” and
“Analysis” after the Introduction section. Since, unlike the Dan McIntyre’s article and Cummings’
poem “Listen”, change form has an important role in our poem, we consider to mention briefly the
historical process of the deviations if need be.

Keywords: E. E. Cummings, Nazim Hikmet, linguistic, literature, poem.



Giris

Edward Estlin Cummings (1894-1962), 1. Diinya savasina katilmig, muha-
lif ve kisisel 6zgiirligiine diiskiin karakteri nedeniyle hiicre cezalarina ¢arptiril-
mis Amerikal sair ve ressamdir. Siirlerinde ve resimlerinde modernist teknikleri
kullanmig, gramer kurallarina, gelenege karst ¢ikmis, gercegin bireysel olarak
algilanmasi gerektigine inanmigtir. “Savagin ardindan sanat ¢aligmalarina agirlik
veren Cummings, Avrupa’y1 ziyareti sirasinda bir siire Paris’te kalarak Dadaci1 ve
Gergekiistii akimlarla temasa gecer. Bu akimlarin etkisiyle caligmalari [resim ve
siirleri] farkli bir yone evrilir” (Cohen, 1987: 21). 1930°1u yillar sairin Rusya ve
kominizme ilgisinin arttig1 donemi kapsar. “Sovyet Rusya’da biiyiik bir hayal ki-
riklig1 ile karsilasir ve Eimi (1933) adli glinliigiinde karakterize ettigi “Amerikali
Yoldag K” araciligtyla izlenimlerini Cehennem (Rusya)- Araf (Tiirkiye)- Cennet
(Paris) seklinde kaleme alir. Basarisiz 6zel hayati ve mutsuz yasaminin aksine
Ozellikle 1950’lerde en c¢ok okunan ve akademik cevrelerce tizerinde durulan
isimlerden birisi olan Cummings, Amerikan edebiyatinin énemli isimleri Ezra
Pound, Getrude Stein, T.S Eliot, William Faulkner gibi 6nemli isimlerin arasinda
yer alir” (Friedman, 1972: 18).

Bu c¢alismada E. E. Cummings’le birlikte ni¢in Nazim Hikmet’in segil-
digi iizerinde durmak gerekirse, buna her iki sairin ortak yonlerinden hareketle
cevap bulmak miimkiindiir. Cummings, “dil kullanimi, sectigi temalar, muhalif
ve protest kimligi, kiibik ve fiitiirist bakis a¢is1, resme iliskin tekniklerden yarar-
lanmas1” (Cummings, 2017:12) ile doneminin dikkat ¢eken farkli isimlerindendir.
Ayni sekilde “Nazim Hikmet, Abdiilhak Hamid’den sonra Tiirk siirinde en asiri
bi¢im, hareket ve muhteva yenilik¢isidir” (Kabakli, 2007:135). O, protest kim-
liginin yant sira, dzellikle 1921-1924 yillar1 arasinda Moskova’da tanigtigi Rus
fiitiiristleri ve yapilandirmacilardan (constructivist) esinlenerek, klasik siir kalip-
larindan styrilarak 6zgiir, yeni bir siir dili ve bi¢imi gelistirmeye baslamasiyla 6n
plana ¢ikar. Cummings, “siirlerinde yipranmis s6z dizim kurallarindan kaginmasi,

acik ama yogun bir dil kullanmasi ve konugma dilinin ahengini esas almasi, Ezra
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Pound’la ayni yolu izledigi seklinde degerlendirmeler yapilmasina neden olur.
Ama ¢ok gecmeden Cummings’teki farklilik kendini ortaya koyar. Ciinkii o bir
sair oldugu kadar bir ressamdir ve resimdeki kiibik anlayis1 siirine de tasir: Eli-
nin altindaki biricik malzemesi olan kelimeleri parcalar ve yeni bilesimler ortaya
koyar. Anlagilirliktan uzak, sese dayanan ve goze hitap eden bir siir kurar” (Cum-
mings, 2017:14). Tipk1 Cummings gibi Nazim Hikmet de siirini resme dayandirir.
Annesi Celile Hanim’in ressam olmasinin, Nazim Hikmet’in geng yasta resme
ilgi uyandirmasimi sagladigi ihtimal dahilindedir. Abidin Dino, Nazim’n siirleri
ile resim sanat1 arasindaki kurdugu iliskiyi; “Bedri Rahmi’ye, Balaban’a, Avni
Arbag’a ve bana adadig siirleri, yaklagim bakimindan, sairin resimle siir arasinda
koprii kurmak istedigini yansitmaz mi? Sair olarak sozciiklerle ¢izdigi “fresk”ler,
engin doga ve insan manzaralari (yine “peyzaj” karisiyor isin igine), ¢izilmis imge
ile yazilmig imge arasinda var olan iliskiyi, 6zgiilliikleri i¢inde fazlasi ile agiga
vuruyor sanirim” (Dino, 2006:70) sozleriyle dile getirir. Nazim Hikmet’in keli-
meleri sese dondiirmesi Cummings’ten daha etkili ve ileri diizeyde olur. Resimli
Ay dergisinde “Putlar1 Yikiyoruz” (1929) bashgi altinda Abdiilhak Hamid Tarhan
ve Mehmet Emin i¢in yazdig: elestirilerle kendinden onceki edebiyata kars ¢i-
kist uzun siiren tartigmalara sebep olur (Siilker, 1968). Bu tartismalarda putlara
vurulan her darbe, adeta sairin hecelerine, siirinin sekil yapisina niifuz eder ve
siirde aykir1 bir parcalanis ortaya ¢ikar. “Nazim Hikmet’in dili, salt siire” karst
bir protestodur. Onunla ilgili olarak baska “az gelismis tilkelerin” Pablo Neruda,
Gabriela Mistral, Nicolas Guillen gibi canli kasidecilerini anabiliriz. Fakat onun
cliretkar dili, Tristan Tzara ile Louis Aragon’un Nazim’1 sundugu ve tebcil ettigi
Fransa’da Elouard, Alberti ve Lorca ile karsilastirilmistir. Amerikali Beatnikler,
onun eserlerini Hart Crane, E.E. Cummings ve Huidobro’nun kalip¢1 yonlerinden
daha ilerde gormiislerdir” (Hamm, 1992:4).

Iki sairin ortak yénleri yaninda Cummings’in “Dinle” siiri sira dis1 bir duy-
gu durumunu ifade eder ve modern hayata getirilmis derin diigiinsel bir tepki-
nin varligindan s6z edilse bile ideolojik bir temele yaslanmaz. Nazim Hikmet’in
Orkestra’s1 ise ideolojiktir. Hatta daha Gtesi bir ideolojinin miidafaasini ve teb-
ligini yapan propagandist bir siirdir ve bu yoniiyle Cummings’in eylemsizligine

aykart olarak siddete meyyaldir.
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Bu caligmada hedef, Dan McIntyre’in E.E. Cummings’in “Dinle” siirinden
yola ¢ikarak kaleme aldig1 Dilbilim ve Edebiyat: Edebi Elestirmen I¢in Bir Ara¢
Olarak Uslup Céziimlemesi' makalesinde oldugu gibi bir edebi eserin degerlen-
dirilmesine dilsel bir yaklasim kazandirmanin yorumlamay1 géz ardi etmek anla-
mina gelmedigini, aksine buradan hareketle dil ve edebiyat arasindaki boliinmeyi

kapatmanin nasil miimkiin oldugunu gostermektir.

2. Nazim Hikmet’in Orkestra Siiri

Dan Mclntyre, makalesinde “lislup ¢ozlimlemesine nasil baglarsiniz” so-
rusuna ilk olarak “coziimleyeceginiz metinle ilgili ilk diisiinceleriniz ve duy-
gularinizla baslamak iyi bir fikirdir” cevabini verir. Devamindaysa, “gercek
¢coziimlemeyi ortaya koydugunuzda, ilk yorumunuzda dogru veya yanlis olup
olmadigin1 gorebilirsiniz” der. Buradan hareketle, Nazim Hikmet’in siirindeki
tislupsal bicimle edebi etkinin birbirini tamamlar nitelikte oldugunu ortaya koy-
mak adina sairin siyasi polemiklerini, protest (dil disinda) tavrin1 ve dénemin
sartlarin1 yok sayarak sadece siiri dikkate alarak genel bir tahlille baglamak miim-

kiindiir.

Orkestra (1921), Nazim Hikmet’in geleneksel siir anlayisini elestirdi-
gi ilk donem eserlerindendir. Sairin alisilmis siir 6rneklerinden sayilan bu eser,
Tiirk edebiyat1 i¢in yazildigr donem dikkate alindiginda olduk¢a yenidir. Nazim
Hikmet’in 835 Satir (1929)’1nda yer alan Orkestra siiri, kitaptaki diger siirlerle
birlikte “Tiirk siirine hi¢ alisilmamis bir ses ve igerik getirmektedir. Kitabin, 6zel-
likle bigimsel yonleri ¢ok dikkate almmustir. Orkestra (1921), Giinesi Igenlerin
Tiirkiisti (1924), Makinalasmak (1923), Yanardag, San ’at Telakkisi gibi siirleri fii-
tiirist ve konstriiktivist igerikleriyle yanki bulmayip, ses ve bigimiyle 6ne ¢ikmak-
tadir” (Giirsel,1992:50). Bu siir, klasik dize diizenin aksi seklinde yazilmasi, ses
ve bigimin 6ne ¢ikaracak bigimde kurulmasi ve son kismin kalin dizilmis (bold)
sekilde yazilisi ile dikkat gekmektedir.

1 Metin i¢in bk: https://pdfs.semanticscholar.org/577/2d0df008cca80af6£7493bdadad78fccObf1.pdf
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ORKESTRA
Bana bak!
Hey!
Avanak!
Elinden o ziriltiy1 biraksana!
Sana,
ti¢ telinde ti¢ siska biilbiil 6ten
iig telli saz

yaramaz!

Bana bak!
Hey!
Avanak!
Ucg telinde ii¢ siska biilbiil 6ten
g telli saz
daglarla dalgalarla kiitleleri

ileri

atlatamaz!

Ug telli saz
yatagini degistirmek isteyen
nehirlerden:-

koylerden, sehirlerden

aldig1 hizla,
milyonlarla agz1
bir tek
agizla
giildiiremez!
Aglatamaz!

hey!

hey!

g telli sazin

ti¢ telinde 6ten {i¢ siska biilbiil 61di acindan.
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Onu attim
koseye!

hey!

hey!

g telli sazin

agacindan
deli tiryakilere
i¢i afyon liileli
bir ¢ubuk
yaptilar!

Hey!
Hey!
Daglarla dalgalarla, dag gibi dalgalarla dalga gibi
dag-lar-la

basladi orkestram!
Hey!
Hey!
Agir sesli gekicler

sagir

orslerin kulagina
Hay-kir-di!.
Sabanlar giilesiyor tarlalarla,
tarlalarla!
Costu calgici basi,
esiyor orkestram
daglarla dalgalarla, dag gibi dalgalarla, dalga gibi
dag-lar-la.

1921
(Nazim Hikmet, 2008: 32-33)

Nazim Hikmet’in siirde gelenege aykiri bir yola bagvurmasinin sebebi, “soz-

sel lirik zaman1”nin gectigi iddiasindandir. Sair, bu dénemde, “siirdeki ahengin de
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bir saz, hatta tek bir keman degil, bir orkestra, ¢esitli aletlerin ¢esitli kombinezon-
lartyla ses verdigi bir orkestra ahengi” olmas1 gerektigini diisiiniir. Bu diislincesini;
hem eski siiri elestirip yeni siiri agiklayan, hem de modern yapisiyla yerlesik 6l¢ii-
leri altiist eden Orkestra’da gergeklestirir (Bezirci, 1975:85). Siirde ii¢ telli sazin,
“can sikan” sesinin yerinde yeni hayati ve giiclii yapiy1 temsil eden orkestra 6ne
cikarilarak, giil ve biilbiilii merkeze alan klasik Tiirk siiri tenkit edilir.

Bir merdivenin basamaklarini1 andiran siirde, muhteva ve sekil itibariyle
bir¢ok dilsel degisime yer verilmistir. Basamakli misralar, muhteva, sekil ve dil
degisiklikleri ile basmakalip siir yapisinin yikilmig olmasi ilk dikkat ¢eken husus-
tur. Siirin igerigine bakildiginda ise meydanlarda yiginlar1 hedef alan nutukvari
bir hitapla karsilagilir. Daha sonra {izerinde durulacak olan “Hey!” {linlemi, siir
boyunca devam eden tekrariyla metine hareket katarken orkestranin miiziksel ya-

pisiyla da uyumu saglar.

Siirin merkezinde yer alan “li¢ telli saz”dan hareketle metinde mevcut olan
propaganda siddetinin sanat endisesini golgede biraktigini soylemek miimkiindiir.
Eski, yeknesak musikiyi temsil eden “ii¢ telli saz” yerine, hareketli, cogkusu zirvede
olan orkestra ile musikinin temposunu bir arada sunmay1 amaglayan sair, baslan-
gicta siirde tuttugu “ii¢ telli saz™1 daha sonra siirinden ¢ikarsa da Oncesinde onu
orkestranin musikisi altinda ezmeye muvaffak olur. Bdylece iki musiki arasindaki
aynlig1, savundugu tezle birlestirerek siire doniistiiriir. “Ug telli saz”n karsisinda
sadece orkestra konumlanmaz. Tabiattan yardim alan sair, daglar1 ve dalgalar1 adeta
bir bent gibi bu sazin karsisina diker. Sazin dliimiiyle daglar ve dalgalar bent olmak-
tan s1yrilip yanina riizgar da alarak orkestraya eslik etmeye baslar. “Ug telinde ii¢
siska biilbiil 6ten ii¢ telli saz” imajin1 yikan ve onun yerine enstriimanlan ¢ekicler,
oOrsler, sabanlar olan yeni bir “orkestra”y1 kuran sair, bu yolla siirde miizikalite ve
coskunun nasil arttigin1 mukayese yoluyla gozler 6niine serer.

Orkestra, Cummings’in “Dinle” siiri kadar karmasik ve zor bir siir degil-
dir. Orkestra’da da ilk karsilasmada okuru sasirtan, zorlayan siirdeki bazi sap-
malar, kelime se¢imleri, farkli noktalama isaretlerini yorumlamaktir. Caligmanin
bu boliimiinde siirin ilk bakista hissettirdiklerinden hareketle, genel bir yorumda
bulunduk. Siirin dilsel ¢6ziimlemesi, kelimelerin derinlemesine incelenmesi ile

mumkiindir.
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3. Coziimleme

Orkestra siirine ilk yorum, kullanilan kelimelerin ¢agristirdigi ilk anlam-
dan yola ¢ikarak getirilmistir. Bu baglamda siirde, dilde degisimi savunan sairin,
bunu geleneksel nitelige sahip enstriimandan yola ¢ikarak tenkit etmesi olarak
yorumlanabilir. Bu yaklagimda bulunurken siirdeki sapkin dil 6zellikleri, yazi bi-
limsel (grafolojik) elemanlar géz ardi edilmistir. Simdi ise s6zliik anlamlarini in-
celeyerek dilbilimsel ¢ozlimlemesini yaparak bunlarin siirin genel anlamina nasil

yansidig1 ortaya konacaktir.

3.1 Sozliiksel ozellikleri

Dan Mclntyre, kelimeleri acik ve kapali smif olmak iizere ikiye ayirir.
Zarflar, sifatlar ve edatlart kapali sinif kelimeler olarak tanimlar ve bu kelimele-
rin adeta bir “yapistirict” gorevi istlenip agik sinif kelimelere anlam kattiklari-
n1 belirtir. Agik smif kelimeler ise dildeki anlamin biiyiikliigiinii tasiyan 6zellige
sahiptirler. Siirde nasil dagildiklari, siirin muhtevasina yon verdigi i¢in 6nemlidir.

Tablo 1°de agik sinif kelimelerinin siir boyunca nasil dagitildigi gosterilmistir.

isim Temel Eylem Sifatlar Zarflar
El Bak (x2) Avanak (x2) Tleri
Zarlty Biraksana Ug (x11) Hizla
Biilbiil (x3) Yaramaz Siska (x3)

Saz (x5) Atlatamaz Telli (x5)

Dag(lar) (x7) Gildiiremez Deli

Dalga(lar) (x7) Aglatamaz (x3) Tiryaki

Kiitle Oldi Liileli

Yatak Attim Agir

Nehirlerden Yaptilar Sesli

Koylerden Baglad1 Sagir

Sehirlerden Haykirdi Isteyen

Acidan Giilesiyor Oten (x3)

Kose Costu

Agag Esiyor

Afyon

Cubuk
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Orkestra(m) (x3)
Cekigler

Orsler

Kulak

Sabahlar

Tarlalar

Calgici basi
43 17 31 2

Tablo 1 Agik sinif kelimelerinin Orkestra’da dagilimi.

Yukaridaki tablodan hareketle, Cummings’in aksine (“Dinle” siiri, agirlikli
olarak isimler ve fiillerden olusuyordu), Nazim Hikmet siirini isimler ve sifatlar

tzerine kurar.

Bu siirde de isimler cogunlukla somuttur. Sadece act kelimesi soyut olarak
kargimiza ¢ikar. Biz de isimleri, iki kaba anlam alaniyla Tablo 2’de gosterdik:

Doga ile Ilgili isimler Insanla ilgili isimler

Biilbiil, daglar, dalgalar, nehirler, agag, sa- | Calgici bas, el, kulak, kdyler, sehirler, yatak,
bahlar, afyon, tarlalar aci(dan)

Tablo 2 Isimlerin iki temel anlamsal sinif icerisinde dagilim1

Cummings’in siirinde yukaridaki tabloda yer alan iki farkli anlamsal sini-
fa ait isimlerin “siirdeki karigiminin, doga ile insan arasinda bir baglanti olarak
algiladigimiz seyi agikladigr” ifade ediliyordu. “Dinle” siirinde Orkestra’da
oldugu gibi doga ile insan arasinda bir tiir ¢atisma, oldugu savunulur. Nazim
Hikmet’in siirinde bu ¢atigma daha belirgindir. Hatta ¢atismadan &te tabiata bir
tiir meydan okuyus sezilir. Orkestra belirgin bir farkla diger siirden ayrilir. Nazim
Hikmet’in siirinde doga unsurlar1 insan karsisinda secici davranir. “Us telli saz”1
elinde tutanin karsisina dikilen daglar ve dalgalar, “orkestram”in (dolayisiyla di-
ger kisinin) yaninda yer alir. “Dinle”de oldugu gibi burada da soyut isim, acidir,
her iki kategoriye de ait olup bu iki anlamsal siniflar1 birbirine baglar.

Kelime tiirleri itibariyle isim ve sifatlarin bilyiik ogunlugu olusturdugu siir,
gercegin aksine fiillerin agirlikli oldugu hissini verir. Bunun sebebinin, kullanilan

isimlerin- zirlt, dalgalar, nehirler, orsler, ¢ekicler, orkestra, cubuk, ¢algicibagi- siire
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hareket veren nitelige sahip olmasi seklinde agiklanabilir. Ayni sekilde kullanilan

sifatlar -mesela sesli cekicler, sagir 6rsler- hareketi destekler sekilde dagilmustir.

Siirde tiim zamanlara yer verilmis olmasi dikkat ¢ekicidir. Emir kipiyle
baslayan siir- bak! (x2), biraksana! - genis zamanla -yaramaz, atlatamaz, giil-
diiremez, aglatamaz (x3)- seklinde emir kipinin olumsuz hélinin baskin oldugu

3

ifadelerle devam eder. “li¢ telinde oten ii¢ siska biilbiil 61dii acindan” misrain-
dan itibaren siir tahkiye diline doner ve sair anlatict kimligine biirliniir. Sonraki
misralarda yakin ge¢cmisin anlatimi s6z konusudur. Biilbiiliin 6liimiiyle pes pese
geemis zamanh fiiller- 61dii, attim, yaptilar, basladi, haykirdi- siire hakim olur.
Siirde devamlilik gdsteren simdiki zaman ifadeleri - giilesiyor, esiyor- “cos-" fi-
iliyle birlikte kullanilir. Eylemin devam ettigi hissini veren bu zaman, siirdeki
sesin ylikseldigi fikrine katkida bulunur. Hecelenen haykird: -hay-kir-di- kelimesi
Oncesinde ve sonrasinda daglarla- dag-lar-la- kelimesiyle hareket ederek siirde
kuvvetli bir yap1 kurulur. Boylece haykiris dag gibi kuvvetlendirilmis sekilde
okuyucuya hissettirilir. Siirde yer alan zarflar- ileri, hizla- olumsuz nitelikte yer

alir ve iig telli sazin vasifsizligini1 destekler.
Nazim Hikmet’in yakin ge¢gmis zamanla ¢ekimledigi fiillere daha yakin-

dan baktigimizda ge¢misi terk ederek biiyiilii gelecegi miijdeleyen bir fiiller tab-

losu ortaya ¢ikmaktadir:

Bitimsiz fiiller Bitimli fiiller
Baslad1 Oldii
hay-kir-di! attim
giilesiyor cubuk yaptilar
Costu

Esiyor

Gorildigi gibi “iic telli saz” ve temsil ettigi degerler, inanislar, davranis-
lar bitimli fiillerle hayatin disinda birakilmistir: “ii¢ telli sazin/ii¢ telinde 6ten ii¢
siska biilbiil” “acindan” 6lmiistiir, sair biilbiilleri atar, geriye kalan “li¢ telli saz”
ise saire gore ancak “cubuk” olarak is gérebilir. Cubuk kelimesi orkestray1 yone-
ten cgalgici basinin elindeki “baget” midir yoksa tiryakilerin tiitlin igtigi liilemsi

esya midir anlagilmamakla birlikte giirin gegmise dair her seyden kurtulma ¢abasi
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“baget”’ten ¢ok lilleyi cagristirmakta ise de davranig kalib1 olarak tiryakilik eski
hayata ait bir olgudur. Dolayisiyla gelecek yeni hayatin ugultusunu, miiziksel
coskusunu icra eden koronun 6nderinin elinde yepyeni bir arag¢ olarak varligin

stirdiirecek oldugu anlasiliyor.

Gegmisi temsil eden fiillerin bitimli ve terki ifade ettigi goriilmektedir.
Belki “cubuk yap”mak bir devamlilig1 gosterir. Clinkii eskiye ait olan bir isi veya
fiili degil gelecege doniik bir esyanin varligini haber vermektedir. Nihayetinde
madde olarak kimligi olan “iig telli saz”’dan eser kalmamustir.?> Nazim Hikmet’in
geleneksel siirle arasinda bir mesafe olusturmaya calistig1 agikga goriilmektedir.
Hilmi Yavuz gelenek- edebiyat- dil iicgeni arasindaki iliski i¢in: “Gelenek, ge-
nis anlamda siireklilik ve biitiinliigii iceren bir kavram. Siireklilik ve biitlinlik
de edebiyat agisindan ge¢miste liretilmis olan edebiyatin tarihselligini kavramak
demek. Bu, kuskusuz bi¢imin tarihselligi[dir]. Ciinkii gelenek, edebiyatin i¢inde
ancak bigimde siireklilik ve biitiinliik gosterebiliyor, igerik tarihsel ve toplumsal
kosullara bagli olarak degisebilmekte. Dil, bu anlamda bir bigim[dir]. Edebiyat
da ulusal bir dil araciligi ile iiretilen iki diizeyli bir yapi: dogrudan anlam (deno-
tation) diizeyi, bir de yan anlam diizeyi (connatation)[dir],” der (Yavuz, 1999:9).
Bu baglamda siirin yan anlamlarini ele aldigimizda daha genis bir ¢erceveden
siire bakma imkani elde etmekteyiz. Siirin ilk boliimiinde 6lmek, atmak ve cubuk
yapmak fiilleriyle 6telenen eski hayata ait simgesel bir unsur olarak biilbiile tekrar
donersek, 6zelde klasik Tiirk siirinin genelde Arapga ve Farsgayla birlikte biitiin
bir Islam medeniyetinin -giil ile birlikte- miisterek unsurudur. Sair biilbiilleri 61-
diirmeden 6nce sazin ¢ teline kondurmus ve onlar cilizlagtirmistir. Gelenekle
baglant1 kurarak siirin yan anlami diizeyini diisiinecek olursak “ii¢ tel”i Islam’in
ti¢ biiytlik dili (Arapea, Tiirkce, Farsca) seklinde degerlendirmek de miimkiindiir.
Bu ii¢ dilde asirlarca giil ile biilbiiliin hikayesi binlerce hayal ve sdyleyisle tekrar

tekrar tiretilmis ve farkli ifade sekilleriyle terenniim edilmistir. Ayrica Tiirkge igin

2 Nazim Hikmet ten sonraki Sabahattin Ali, Ruhi Su, Ziilfii Livaneli, Selda Bagcan gibi toplumcu sanatin bazi temsilcileri
igin vazgegilmez bir galgi olacak olan ii¢ veya daha ¢ok telli saz s6z konusu siirde terk edilmesi, kurtulunmasi gereken,
geemise ait bir ayak bagi olarak goriiliir. Halbuki baglama asil sahipleri tarafindan farkli orkestralarin bir pargasi haline
kolaylikla doniistiiriilebilmis ve “baglama takimi” gibi hem kendi tiirdes galgilari ile bir topluluk olusturabilmis hem de
sazin ait oldugu miizik tiiriiniin eserleri senfoni veya flarmoni orkestralari ile birlikte icra olunabilmistir. Baglamalariyla
Ali Ekber Cigek ve Zafer Giindogdu’nun eslik ettigi “Bin Yilin Tiirkiisii” etkinlikleri gergevesinde istanbul Abdi Ipekgi
Kapali Spor Salonunda 05 Ekim 2002 tarihinde Sef Betin GUNES’in yonetiminde Cemal Resit Rey Senfoni Orkestrasi ile
birlikte icra olunan miizik 6rnek olarak zikredilebilir.
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Yunus Emre’den beri biilbiil, “Islam biilbiilleri” seklinde Kur’an-1 Kerim, ilahi,
kaside vs. maneviyata taalluk eden metinleri dinleyenlere veya kendine manevi

haz vermek amaciyla okuyan hafiz veya benzeri hanendeler i¢in kullanilmaktadir.

Marksist sanat anlayis1 ve Toplumcu-gergek¢i yontemle tanigsan 6ncii Tiirk
sairlerinden kabul edilen Nazim Hikmet, Sovyetler Birligi’ndeki egitimi sirasin-
da yakindan tanima firsat buldugu Marksist anlayis1 dogrultusunda “yeni diin-
ya” anlayisini benimser. Marksist diizende sairler topluma kargt sorumlu birey-
lerdir. Marksist anlayisa gore, “sosyalist proletarya agisindan edebiyat, bireyler
ya da topluluklar i¢in bir zenginlesme olmamalidir diyemeyiz sadece; edebiyat,
proletaryanin genel davasindan bagimsiz, bireysel bir girisim olamaz kesinlik-
le. Kahrolsun partisiz yazarlar! Kahrolsun edebiyatin istiin insanlar1! Edebiyat,
proletaryanin genel davasinin bir pargasi héline gelmeli, biitiin proletaryanin po-
litik olarak bilingli biitiin onciileri tarafindan harekete gecirilen o tek ve biiyiik
Sosyal-Demokrat mekanizmanin “kiigiik bir ¢arki ve vidasi olmalidir” ”(Marx,
2006:59). Dolayistyla Orkestra’nin yayimlanma tarihi (1921) dikkate alindiginda
biitiin diinyada yasanan siyasi ve toplumsal degisimlerin, pozitivist, Marksist, ko-
miinist gelismelerin maneviyata ve dinlere olan yaklagimi zayiflatmig bir goriintii
verdigi malumdur. Islam’1n devlet olarak ve hilafet merkezi olarak temsil edildigi
Osmanli Devleti de son demlerini tamamlamistir. Nazim’in 6liimiinii haber verdi-
gi ciliz biilbiiller ve “zir1lt1” sesler gikaran “li¢ telli saz” ile 20. asrin basindaki bu

kiiresel siyasi manzaranin biiyiik oranda ortiistiigii kabul edilmelidir.

Siirde yakin ge¢mis zamani sairin bilingli bir sekilde kullandigi goriillmek-
tedir. Gegmisin tamamen hayatin disina itildigi fiillerin aksine sonraki bolimler-
deki yakin ge¢mis zaman ile ¢ekimlenmis fiiller, bitimsiz olmalar1 yoniiyle yeni
gelenin devamliligint gosterir. Bu fiillere destek mahiyetinde degerlendirilebile-
cek olan simdiki zamanla ¢ekimlenmis fiiller de bitimsizdir ve “giilesmek” ile
miicadeleyi “esmek” ile de sertlik ve siirekliligi imlemektedir. “Baslamak™ Sov-
yetler Birligi’ndeki komiinist devrimi, “haykirmak™ da devrimeci direnis ve miica-
delenin giir sesini akla getirir.

Hiilasa siirin ilk boliimil ile ikinci ve tigiincii kisimdaki fiiller -ikisi ha-

ri¢- yakin gecmis zamanla ¢ekimlenmistir. Bitimsiz fiillerde yakin gegmis zaman,
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baslamis ve devam etmekte olam gosterir. Diger iki fiilin simdiki zamanla kulla-

nilmasi s6z konusu devamliligin kuvvetlendirici unsurudur.

Fiillerle ilgili olarak dikkati ¢eken bir nokta da “giilesmek” fiilidir. Sairin
Olciinlii dildeki karsilig1 olan “giiresmek™ yerine halk agzindaki seklini tercih et-
mesi, halka doniik olumlu bir tavir gibi goziikiirken halka ait musikinin simgesi
durumundaki saz1 bir “cubuk”a doniistiirmesi bir ¢eliskidir. Ciinkii sairin “gele-
nekle baglantisinda 6ncelikle halk edebiyati kaynaklarini diyalektik materyalizm
yorumuyla, bakis agisiyla ele aldigi rahatlikla sdylenebilir. Buna gelenegi ‘temel-
lik’ ederek degistirmek de denilebilir. Ancak onu, anlaminin digina ¢gikartmak ya
da ters yliz ederek onu bir motif seviyesine indirmek, sahihligini (otantikligini)
kaldirmak demektir” (Orgen, 2010:270).

Siirde dikkati ¢eken ve bulundugu gorevde igreti duran bir unsur da
“siska” kelimesidir. Siska ve zidd1 semiz olma durumlar1 yemeklik hayvanlar i¢in
kullanilan tanim veya tasvir unsurlaridir. Kus cinsi s6z konusu oldugunda siiliin,
keklik, bildircin, ordek, kaz, tavuk tiiriindeki evcil veya av hayvanlari igin “siska”
veya “semiz” sifatlarinin kullanimi uygundur. Biilbiil sesi igin beslenen, deger
verilen, sevilen bir hayvandir. Semizligi veya siskalig1 insan i¢in art1 veya eksi
bir deger ifade etmez. Cirkin sesli biilbiil olamayacagina gore sairin biilbiile tez-
yif edici bir sifat olarak ancak “siska”y1 bulabildigi ve buldugunda da ¢ok isabet
kaydedemedigi goriilmektedir. Biilbiiliin tavsifi igin tercih edilen “siska” sifat1 da
devrin zayiflamus, gerilemis, tarihin disina diismiis Islami degerlerle 6zdeslestiril-
mek istendiginin bir bagka gostergesi de isbu “siska” sifat1 oldugu anlasilmaktadir.

Yakin gecmis zaman ve simdiki zaman haricinde fiillerde goriilen bir diger
kip de emirdir. Siirin emir kipiyle ¢ekimlenmis fiillere es olarak tahkir ve tezyi-
fe doniik hitap unsurlart yukarida isaret edilen kavgaci lislubun gostergeleridir.
Emir kipi ile ¢cekimlenmis fiillere ilave olarak {linlemlerle ve hakaret sozleriyle
desteklenen kavgaci lisluba sahip olan siir, bir meydan kavgasinin baslaticisi gibi
muhatabini hedef alir: “Bana bak! (x2)”, “Hey! (x10)”, “Avanak! (x2)”, “birak-
sana!” Cummings’in siiri de emir kipleriyle siirer, ad1 bile (Dinle) emirdir. Ancak
ondaki tepkisellik dilin ters ve sira digt kullanimziyla sinirli kalir. Nazim Hikmet’in
siirindeki hakaret sozii olan “avanak” iki yerde tekrarlanir. Ayrica “Ug telli saz”

=

sesini imledigi “zirilt1” ve tellerindeki biilbiiliin sifat1 olan siska da hakaret veya

tahkir ve tezyif sozlerine ilave edilmelidir.
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Cummings’in bu siirinde veya Tiirk edebiyati gelenegine mensup
baska siirlerde gormeye aligkin olunmayan hakaret sozlerinin varligi dildeki
deformasyonlardan daha etkili ve dikkat c¢ekici bir durumdur. Edebi metinde
gayr-1 edebi bir dil kullanmak, Cummings’in siirindeki dil sasirtmalarindan daha
etkili oldugu siirin yayimlandigi dénemde olusturdugu havadan da anlagilabilir
(Emil, 1997:274). Tiirkiye’deki sol sanat ve diisiince gelenegindeki iisttenci baki-
sin ickin oldugu hakaret edebilme rahatliginin kdkenlerinin Nazim Hikmet’in bu
donem siirlerine kadar uzandig1 Orkestra siirindeki s6z konusu hakaret ifadele-
rinden anlasilmaktadir.

Orkestra’da, “Dinle”’dekinin aksine, baska bir kisiye seslenis sadece emir
kipinin kullanilmasiyla elde edilmez. “Hey!” {inlemi ve “Avanak!” s6zii de okuyu-
cuya yardimeci1 olur. “Hey!” {inlemi siirde on (10) defa kullanilir. Bu kullanislarin
hepsi yalnizca muhataba seslenis degildir. Siirin baginda iki kere “Avanak” sifa-
tindan 6nce kullanilirken gercek anlamda tinlem gérevini goriirler. Daha sonraki
dort (4) “hey!” ise uyari niteligini tagirlar. Son kisimdaki dort (4) “Hey!” ise sade-
ce orkestraya tempo tutan ifadelerdir. Fakat siirin genelini degerlendirdigimizde,
kullanilan tiim bu iinlemlerin, daha sonra iizerinde durulacak olan, Beethoven’in
(1770-1827) Ayis1g1 sonatinda oldugu gibi yiikselip algalarak miizige eslik ettigini
diisiindiirtmektedir.

Nazim Hikmet, siirinde alisilmisin disinda bir kelime ya da baglam kullan-
maz. Cummings’in siirindeki gibi kelimeleri satirlar arasinda pargalama yoluna
da gitmez. Serbest siir anlayigini savunan sair, farkli olarak misralar1 adeta kagida
dagitir, baz1 kelimeleri heceler. Ancak, bazi kelimeler sayfada garip bir sekilde
diizenlenmistir. Sairin kelimeleri kagit lizerine dagitmasi, orkestrada mevcut olan
sazlarin sahnedeki konumlarini resmetme ¢abasina da yorulabilir Bir¢ok kelimeyi
tekrar ederek On plana ¢ikardigi gibi okura siiri iki sekilde yorumlama imkan
sunar. Bir kisim kelimelerin hecelenisi, kiiglik harfli ya da kalin puntoyla (bold)
yazilisi, sairin okuyucuya verdigi mesaj olarak degerlendirilirse, siirdeki sapma

ve paralellikleri buradan hareketle incelemek miimkiindiir.

45



46

Mustafa BALCI, Tuba YILMAZ, Nazim Hikmet “Orkestra’s1: Uslupbilimsel Bir Coziimleme

3.2 Sapma ve Paralellik

Dildeki sapmalar, oldukga genis bir ¢erceveden ele alinabilecek bir konu-
dur. “Sairlerin dilin normal ve kuralli sinirlarin1 zorlayarak yeni kelimeler ve bi-
lesimler elde etmesi sik¢a bagvurduklar1 yontemler arasindadir. Dilbilim alaninda
bu konu neologism olarak bilinmektedir.> Herhangi bir kiiltiire sonradan giren
birgok sanat, bilim, felsefe terimlerinin karsiligi bu yolla bulunmustur. Neolo-
gizm, bir kelimenin icat edilmesi veya eskiden var olan bir s6zciigiin yeni bir an-
layisla tekrar kullanima alinmasi anlamina gelmektedir” (Cobanoglu, 2017: 166).
Neologizmin yani sira sapmalarin dildeki kelimeler ve eklerdeki degisime etkisi
izerine ¢aligan Samuel R. Levin, teknik bir yaklasimda bulunarak “herhangi bir
sapmadan s6z etmeden 6nce belli bir yapinin olagan kullanim diizeninin ne oldu-
gunun belirtilmesi gerektigini ve bu yapiin bozulmasindan sonra ortaya ¢ikan
olagan dis1 yapinin bir sapma olarak nitelendirilebilecegini savunur. Levin’e gore,
sapmalar, i¢c sapmalar ve dig sapmalar olmak iizere iki tiirde siniflandirilirlar. i¢
sapmalar, siirin tabanina karsit olarak ortaya ¢ikan sapma tiirleri olup siirin belli
kurallar1 birer artiklik olarak goriiliir. D1s sapmalar ise siirin kesitleri diginda ka-
lan bazi kurallarin karsisinda ortaya ¢ikan sapma tiirleridir. Siir dilinde kullanilan
biitiin nitelikler, sapmanin i¢ ya da dis bi¢imlerini igine alir. Sapmalar yalniz ko-
nularda goriilmez, ¢linkii siirde konu olarak kullanilabilen sevgi, diis, umut, istek,
igrenme, savas vb. konular yalniz siirdeki konular1 degil olagan dildeki giinlitk
konular1 icerir” (Oziinlii, 1997:131). Genellikle modern siir yazma ¢abasinda-
ki sairlerin bagvurdugu bir yol olarak kabul edilen sapmalardan faydalanma, bu
sairlerin “gelenekselciler” tarafindan “yenilik¢ilikle” su¢clanmalarina yol agmustir.
Eskiye uzanan degisim denemeleri en radikal seklini ilk 6nce Orhan Veli ile (1.
Yeni) alir. Nazim kurallarinda yenilige gitme bir nebze kabul gorse de ancak II.
Yeni ile birlikte yeni bir siir anlayis1 kategorisine dahil edilmistir. “Ikinci Yenici-
ler- yanlislhig1 veya dogrulugu tartisilabilir olmakla beraber- alisilagelen gercekli-
gi yikmak ve yeni bir gerceklik kurmak icin ilkin dilin degistirilmesi gerektigini
diistinmiisler, bu nedenle oncelikle dili ele almislar, deyim yerinde ise dili didik
didik etmigler, alisilmig dil mantigin1 ve kurallarin1 bozarak ya da yikarak once-
kinden farkli bir siir dili; dolayis1 ile dncekinden farkli bir gerceklik yaratmaya

3 Ahmet Cevdet Pasa “crisis” kelimesinin karsilig1 olarak “buhran” kelimesini bulmustur. Neologism, dilde mevcut
sozciik tiretme kurallarina bagli kalarak yeni kelimeler olusturma anlamina da gelmektedir.
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calismiglardir” (Karaca, 2005:201,202). Onlarin bu degisimi saglamalar1 sanatsal
bir ¢abaya doniisiirken nazmin aksine nesir dilindeki sapmalar, dil kusuru seklin-
de degerlendirilir. “Sapma kelimesinin ¢agrisim degeri eskiye doniiktiir ve ilk
basta bu terimin olumsuz ¢agrisimlari akla gelebilir. Siir disinda dilin bu tarz kul-
lanim1 dogru kabul edilmez ve tashihe muhtactir. Olgiilii dildeki karsiliklar1 yanlis
veya hata olan bu tiir sekillerin sapma kelimesiyle ifade edilmesi miinasiptir. Siir
s0z konusu oldugunda 6lgiilii dilin hata veya yanliglar1 sanata doniisebilmektedir.
Olgiilii dilde karsilastigimiz bu tiir ifade sekilleri bilingsizce yapilan hatalar so-
nucu ortaya ¢ikar. Siir dilinde ise bilingsizlik degil bilinglilik s6z konusudur. Sair
dilin olagan isleyiginin duygularmi ifadeye elvermedigi durumlarda dilde sira
dis1 davranma yoluna gider. Baslangici, Abdiilhak Hamid’in “na-kafi” kullanim
gergevesinde baslayan tartismalara kadar gotiiriilebilecek bu tiir ifade sekillerine,
sairlerin suurlu tercihleri oldugundan sapma demek ¢ok yanlis olmasa gerekir”
(Balci, 2015: 204).

Orkestra’daki en dikkat ¢ceken sapma, devrine gore dagimik misra diizeni
ve kalin puntolu (bold) yazi bi¢imidir. Bunlar Nazim Hikmet’in diger siirlerinde
de rastlanabilecek, poetikasini olusturan temel 6zelliklerdendir. “Dinle”de oldugu
gibi Orkestra’da da noktalama isaretleri ihlaline, normalde biiyiik harfle yazilma-
s1 beklenen kelimelerin kii¢iik harfle yazimina rastlamak miimkiindjir.

Dan MclIntyre’a gore, “yazibilimsel (graphological) sapma, kelimeyi 6n
plana ¢ikarir ve anlam yogunlugu yaratir.” Buna gore, bu siiri baghigindan itibaren
yorumlayacak olursak; siirin bagligt ORKESTRA seklinde yazilir. Sair kelime-
lerle adeta bir orkestra sahnesi kurmustur. Bunu okuyucu eserin igine girdikce
daha yogun hisseder. Ug béliimden olusan Orkestra’nm ilk kisminda biitiin ciim-
leler yiiklem ile sonlandirilir ve biitiin kelimeler noktalama isaretlerine uygun bir
bigimde -daha sonra {izerinde durulacagi tek bir istisna diginda- kullanilir. Daha
once de temas edildigi gibi sair, kelimeleri dagittig1 i¢in ilk bakista uyuma aykir
bir durum s6z konusuymus izlenimi olusur. Ancak bu, siirin basamak seklinde ku-
rulmasindan kaynaklanir. Tkinci béliimiin ilk kelimesini olusturan, “hey!” kiiciik
harfle yazilir ve bu siir boyunca tekrar eder. S6z konusu tekrarlar iki sekilde yo-
rumlamak miimkiindiir; karsisindaki kisi artik “umursanmaz, 6nemsenmez” du-

rumda olmasi ve biilbiillerin 6liimiinden haberdar olus “hey!” {inlemini istihza ile

47



48

Mustafa BALCI, Tuba YILMAZ, Nazim Hikmet “Orkestra’s1: Uslupbilimsel Bir Coziimleme

birlestirir. “ii¢ telli sazin {i¢ telinde 6ten {i¢ siska biilbiil 61dii acindan” misraiyla,
siirde ilk kez noktayla (.) tamamlanan ve kiigiik harfle baglayan bir ciimleyle kar-
silagiriz. Siirin devaminda “Onu attim kdseye!” misrai ikinci boliimii kendi i¢inde
birbirine baglar. Biilbiiliin 6liimiinden sonra olanlar yine “hey!” ve kendisinden
sonra kiiciik harfle baglayan “ii¢ telli sazin agacindan deli tiryakilere i¢i afyon
lileli bir gubuk yaptilar!” misraryla anlatilir. Siirin ikinci boliimii, anlami dikkate
alarak sairin bilingli tercihiyle, sapmalar tizerine kurulmustur. Tiim bunlardan ha-

reketle, siirdeki sapmalarin anlamla paralel ilerledikleri agik¢a ortaya ¢ikar.

Daha 6nce de siirin en géze ¢arpan boliimiiniin son kisim olduguna temas
edilmigti. Bahsi gegen son boliimiin kalin dizilmis olmasi artik siirin ritminin mu-
zaffer bir ses kazanmasiyla kosut diisiliniilebilir. Sair sanki “ii¢ telli sazin ii¢ telin-
de 6ten ti¢ siska biilbiiliin acindan 6liimii”nii kutlar. Bunun serefine orkestra, tim
enstriimanlarin eslik ettigi ve miizigin doruga ¢iktig1 bir hale biiriiniir. Sazin yerini
alan “Orkestra’da, sairin bakis agisina, inandig1 degerlere gore eski siirin duragan,
tek diizenli, tek sesli, bireyci, yararsiz, uyusturucu kimligine karsi yeni siirin ha-
reketli, cok sesli, toplumcu, yararli, uyarici niteligi ortaya konulmaktadir. Ayrica,
arada bir, halk argosuna has s6zlere de bagvurulmaktadir (Tiirk siirinde bu ilk kez
yapilmaktadir)” (Bezirci 1975: 86). Oysa sapmalar, kelimeler dikkate alindiginda
cok daha eskilere uzanir. “Tanzimat ve 6zellikle Servet-i Fiinin dénemlerinde
tip, gazetecilik ve edebiyat alanlarinda icdd-1 elfaz ve tervic-i elfdz adi altinda
bir¢ok yeni terim lretilmistir. Cenap Sehabeddin Servet-i Fiinin déneminde dil
ve sozciik farklilasmalarinin erken orneklerine isaret etmektedir: Sehik-i tenhdr,
leyadl-i girizan, sadt-1 semenfam, terdne-i mehtab, haydl-i rdyiane, yakazdt-1 leyli-
ye, riyah-i ilham, igtiyak-1 dimdgi benzeri ifadeler dilde sozciik iiretme kurallarina
bagl kalarak, yeni kelimeler olusturma anlaminda bir tiir neologizm olarak kabul
edilebilir (Cobanoglu, 2017: 166). Dolayisiyla sairin bu siirdeki sapmalar1 edebi-
yatimizda bir bagar1 goriillmekle beraber ilk olmasi tartismaya agiktir.

Ismiyle miisemma ilerleyen siirin, Beethoven’mn (1770-1827) Ayisigt so-
natindan ilhamini aldigina yukarida deginilmisti. Son kisimda yiikselen ahengin
siddeti s6z konusu tespiti dogrular. Buna gore sonat: “Bir ya da iki ¢algi i¢in yazil-
mis, Ui¢ (hizhi- yavas- hizli) ya da dort boliimden (yavag- hizli- yavas- hizli) olusan

miizik yapit1” (Sozer, 2012: 221) olarak tanimlanir. Tanimdan hareketle siir tekrar
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degerlendirildiginde, {i¢ boliime ayrildig1 goriilen Orkestra’nin ilk boliimii muha-
taba seslenis ve ikaz 6zelligi tagir. Okur burada muhatabina kars1 miistehzi, tahkir
ve tezyif edici, 1srarc1 ve dfkeli bir sairle karsilasir. ikinci boliimde ise artik kar-
sisindakinin maglubiyetini bilen daha sakin, siirini de buna uyumlu olarak kuran
bir sair vardir. Nihai kisimda sair siiri, muzaffer olmanin gururuyla hareketli, cok

ve ayni zamanda giir sesli bir sonla bitirir.

Buna gore siirin ilk bolimi sonatin “adagio sostenuto” (yavas tempolu,
uzatmali/ayn1 seviyede)- son boliime kiyasla- ikinci boliimii “allegretto” (alleg-
rodan daha yavag tempolu) ve son boliim “presto agitato” (¢abuk, hizli sarsintili
heyecanli) ile uyumludur. ilk béliimde sonata uygun olarak ayn1 seviyede, ken-
di iginde tekrarli bir yap1 vardir. Ikinci béliim ise yine sonatla uyumlu olarak
kisa, sert vurgulardan kag¢inilmig, bir koprii goriircesine hemen finale baglanir.
Final ¢cok hizli adeta bir firtinay1 andirir. Tkinci béliimden sonra miizik amacina
ulagsmiscasina, bir anda zirveye ulasir. Bu durum bir siire devam eder, dzgiir ve
hizli miizikten sonra bir anlik “adagio” ile yavagslar, fakat tekrar iki akor (iist {iste
bindirilmis sesler) araciliiyla (siirde son iki “Hey!””) miizik zirveyi yakalar (Bor-
rel, 1966: 25-27).

Cummings siirinde, “Bahar’in gelisine engeli temsilen insanlarin gii¢lii bir
prototip 6rnegi oldugu i¢in “polisleri” seger. Polislerin bile bunu “Bahar”a ve sev-
gisine engel olamayacagimi savunur. Nazim Hikmet ise “daglar1” ve “dalgalar”
“lig telli saz” i¢in engel, kendisi i¢in destek olarak konumlandirir. Son bdliimde
bu kelimelerin sesinden de yararlanarak hem muhtevada hem sekilde doganin
kuvvetinden faydalanir.

Hey!

Hey!
Daglarla dalgalarla, dag gibi dalgalarla dalga gibi
dag-lar-la

basladi orkestram!

“Daglar” ve “dalgalar” istifinden dogan ugultuyla elde edilen seslerde “a”
(x17), “1” (x11) seslerinin yogun kullanilis1 okurun kulaginda ve zihninde soyut

olan tabloyu somutlastirmak imkani dogurur. Ses benzesmeleri, tekrarlanan yakin
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sesli kelimeler, sesin uzamasini ya da kisalmasini saglayan tekrarlar, deniz dal-
galarinin yukari asag: hareketini cagristirir. Sesle goriintiilii, hareketli tasarimlar
okurun zihninde adeta sahnelenir. “d” (x6), “g”(x5) ve “g”(x3) seslerinin siirekli
tekrar1 daglari, heybeti, yiiksekligi, asilmazi ve ulagilmazi hayal ettirir ve sesteki
yiikselisi duyurur.

Boliimiin basinda iki kez “Hey!” hitabi ile seslenen sair, zaten ¢almaya
devam eden orkestraya, bir kez daha seslenerek miizigin tonunu yiikseltir.

Hey!
Hey!
Agrr sesli cekicler
sagir
orslerin kulagina
Hay-kir-di!.

Artik sairin orkestrasini teskil eden yeni sazlar ortaya ¢ikar. Eski seslerin
yerini ¢ekicler, orsler, sabanlarin ¢gikardigi cok katmanl sesler alir. Bu aletlerden
ors, Oniine gelen sifat nedeniyle dikkat ¢eker. Sozliik anlamiyla 6rs: “bigimleri yapi-
lacak ige gore degisen, iizerinde maden doviilen, gelik ylizeyli, demir arag” (Tiirkce
Sozliikk, 2010: 1859). Bu anlamuyla siirde islem gordiigiinde ses ¢ikaran bir alet
tahayyiil edilir. Ancak ors, “sagir” sifatim1 aldiginda akillara; “orta kulakta cekic
kemigiyle lizengi kemigi arasinda, 6rse benzeyen kemik” (Tiirkge sozliik, 2010:
1859) gelir. Sairin her iki sekilde de kullanmis oldugu kuvvetle muhtemeldir. Ancak
orsii kemik olarak diisiindiigiimiizde “sagir” sifati, ors ve g¢ekigle birlikte anlamini
bulur. Sonrasinda gelen “Hay-kir-di!” kelimesiyle, sagir kulaklara biilbiiliin limii,
yeni siir ger¢egi ve serbest siir anlayisini yiiksek sesle duyurulmaya caligilmasi
seklinde yorumlanabilir. Yine “Hay-kir-di!” fiiliyle, hecelenisten kaynaklanan ses
yardimiyla okuyucunun kulagina ¢ekigle 6rse vurulug sesinin yankisi gelir. “H”nin
biiyiik olarak yazilistyla sair amacina kosut bir sapma gerceklestirmis olur.

Bu siir, 1921 yilinda, yani Nazim Hikmet’in heniiz Resimli Ay dergisin-
de “Putlar1 Yikiyoruz” (1929) bashgiyla eski siire ve temsilcilerine tepki goster-
meden 6nce kaleme alinmigtir. Dolayistyla Nazim Hikmet’in protest bir poetika
anlayis1 benimsedigi goriiliir. Siirin asagida yer alan kisminda bir sapma olarak
kabul edilip edilmeyecegine dair tartisilabilecek bir kelimeyle karsilasilir.
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Sabanlar giilesiyor tarlalarla,
tarlalarla!
Costu calgicl bas,
esiyor orkestram
daglarla dalgalarla, dag gibi dalgalarla, dalga gibi
dag-lar-la.

Siirin bu kisminda farkli olarak Azerbaycan Tiirkcesi ve bazi Anadolu
agizlarinda rastlanan “giilesmek” kelimesi kullanilir. Sozlikkte bu kelime; “Gii-
resmek, birinin sirtin1 yere getirmeye calismak (Altayli, 1994: 588)” anlamiy-
la agiklanir. Biiylik ihtimalle, Rusya’da bulundugu yillarda oradaki Azerbay-
can Tiirklerinden duydugu bu kelimeyi kullanan sair, dl¢iinlii Tiirkiye Tiirkgesi
acisindan bakildiginda “giiresmek” yerine “giilesmek™i tercih etmesi sapma ola-
rak degerlendirilmelidir. Sapmadan kastin alisilmigin disinda bir kullanim oldugu
diisliniiliirse ve buna bu kelimenin Azerbaycan Tiirkgesi veya Anadolu agizla-
rindan alinan tek kelime oldugu da eklenirse sapma oldugu kanaati daha da kuv-
vetlenir. Sabanlarin tarlalarla “giiles”mesi, ya da giiregsmesi akla bir miisabakay1
getirirken buradaki “tarlalarla, / tarlalarla!” tekrar1 dikkat ¢eker. One ¢ikan “a”
(x8), “I” (x6) ve “1” (x4) seslerinin tekrar1 sabanla tarla arasindaki miicadeleyi,
¢iftcinin mahsuliinii ekmek i¢in hayvanlartyla birlik olup toprakla didismesinin
sesle verilmeye ¢aligilmasi kelimelerin ahenkleri esligiyle hem miizik hem de re-
sim sanatinin siire taginmasi olarak degerlendirilmelidir. Ayrica tarlada miicadele
eden ¢iftginin bir arenada miicadele eder tarzda tahayyiil edildigi ve yogun ses
tekrarlarinin seyircilerin tezahiiratini andirdigini séylemek miimkiindiir. Kelime-
lerin ortasinda kalan “-lar” ekleri sairin heceleme yapmasina gerek birakmaz. Ayni
durum “dalgalar” ve “daglar” i¢in de gecerlidir. Bu kelimeler de bu ekten dolay1
heceleniyor gibi telaffuz edilerek vurguyu iginde barindirirlar. Siirin devaminda
tabiat unsurlarindan faydalanan sair, riizgér, daglar ve dalgalar1 yanina alir.

“Dinle” siirinde “o-p-e-n-i-n-g” (agiliyor) kelimesiyle saglanmaya
calisilan siireklilik Orkestra’da “Hay-kir-di!”, “giilesiyor”, “cos-", “esiyor” ve
“baglad1” gibi bitimsiz fillerle gergeklestirilir. Sair “Dag-lar-1a” imlast ile bitimsiz
fiilde ickin olan siireklilige sessel bir destek saglama ¢abasindadir. “1” ve “r”’- “g”

seslerinin siirekliliginden faydalanmay1 ve siire yogun bir hareket katmay1 hedef-
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ledigi anlagilmaktadir. Kelimenin hemen tamaminda (-d harig) siirekli tinsiizlerin
mevcudiyeti dikkate alinirsa, gdzettigi verimi fazlasiyla tahsil ettigi anlagilir. Un-
lillerdeki stireklilik de dahil edildiginde orkestranin ihtiya¢ duydugu yogun hare-
ketlilik elde edilmis demektir. Siirde sekil olarak sonraki misralarla bag kurmalari
hem ses hem de okuyucunun muhayyilesine génderdikleri iletiyle bu kelimele-
rin kullanim1 6nemlidir. “Haykirdi” kelimesini dag karsisinda diisiiniiliirse yan-
k1 olusturmasi sebebiyle, kelimenin yapisi ele alindiginda ses taklidi ~ay’dan =

hay~+kir-mak seklinde kuruluguyla zihinde ve kulakta siirekliligi saglar.

Son olarak, Cummings’in siirinde Dan Mclntyre’in anlam veremedigi
“selves,stir:writhe” (kendi,karistir:kivran) misraindaki “selves” ve “stir” arasin-
daki virgiilii (,) agiklayamamasina karsilik Nazim Hikmet’in siirindeki “nehir-
lerden:-” kelimesinin ardindan gelen {ist {iste iki nokta (:) ile kisa ¢izginin (-)
anlamlandirilmasinda giigliik oldugu goriilmektedir. Sairin “nehir” kelimesinin
ardina neden bu noktalama isaretlerini kullandig1 bir muammadir. Her iki siirde-
ki tiim sapmalar hareketli fiilleri 6ne ¢ikarmak igin yapilmistir. Ancak buradaki
“nehirlerden:-” kelimesinin ardindan kullanilan isaretlerden ne dnce ne de sonra
fiil kullanilmadig1 gibi, isaretle bag kurulacak ipucuna sahip bir kelime de bula-
madik.

3.3 Son Béliimde One Cikan Uyum

Siirin son boliimdeki ifadeler ayaklar1 yere basan diigiinceleri temsil eder.
Cummings’in siirinde ilk kez biiyiik harfle on dokuzuncu (19.) satirindaki “Ba-
har” kelimesiyle karsilastigimizdan bu kelimenin 6nemli bir kavram oldugunu
sOyleyebiliriz. Orkestra’da ise bastan sona kadar “hey!” {inlemi manay1 omuzlar.
Basta muhatabina seslenir, sonra onu umursamaz, nihayetinde bir zafer ilanina
doniigtir.

Siirdeki gelenekten kopma arzusunun muhtevayla uyumuna en yogun son
boliimde rastlariz. Kelimelerin her biri sairin serbest siir poetikasini temsil eder.
Bu yolla Nazim Hikmet, kelimelerin “yaziligiyla okunus arasindaki ayrilig: kal-
dirdi. Bundan baska sehrin siiri olan yeni siirin terkibi ve teknigi daha miirekkep
oldu. Koylii ve ¢oban iktisadiyatinin sesleri yerine, sehrin muazzam senfonisi
geldi (Sertel, 1969: 121-122). Sertel’in bu iddiasina kars1 Deutscher, Lev Trogki
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(Leon Trotsky)’ nin biyografisinde genisce yer verdigi fiitiirist sairlerin sanat an-
layislar1 icin daha nesnel bir yaklasim ortaya koyar. Trocki’nin de dahil oldugu
“Flitiiristler o yillar en sert ve en giiriiltiicii edebiyat grubu idi. Bunlar ge¢miste
kalan her seyle baglarin1 koparmak istiyorlar, sanatla teknoloji arasinda bir bagin
oldugunu iddia ediyorlar ve bu baglantiya dnem veriyorlar, siir dillerine sanayi-
de kullanilan teknik terimleri aliyorlar, kendilerini Bolsevik ve enternasyonalci
saytyorlardi. (Kolektivizmde yalnizca fiitiirist sanat proletaryay: temsil edebilir:
N. Altman)... Italya’da aym siir okulunun fagizme kaymis olmasi bir rastlant:
degildir. Fiitiiristlerin edebiyattaki bagkaldirmalar siyasi bir havaya biirlinmiistii.
Fagizm de Bolsevizm de, aykir1 acilardan da olsa, burjuvazinin politika alaninda
artik vaktinin gectigini sdyledigi icin bunun bdyle olmasi normaldi. {htilalinin di-
namik giicii Rus Fiitiiristlerini ger¢ekten sarmisti; bu yiizden kendi bohem isyan-
larin1 devrimin gergek sanati santyorlardi. Bilinen sanat gelenegi ile iliskilerini
kestikleri i¢in gecmisi hor gdrmekle dviiniiyorlar; devrimin de is¢i sinifinin da
partinin de kendileriyle birlikte her alanda “gelenek c¢aglariyla” ilgilerini kese-

ceklerini santyorlardi.

(...) Fitiiristler sanatlarinin ayrica kolektivist, saldirgan, ateist ve dolayi-
styla proleter sanat1 oldugunu da iddia ediyorlardi” (Deutscher, 1970:198-199).
Buradan hareketle Nazim Hikmet’in siirinde 6ne ¢ikarmak istedigi niyeti daha net
anlagilmaktadir. Orkestra ile birlikte degistirilmek istenen siir sekli ayn1 zamanda

toplumsal doniisiimiinde gergeklesmesini arzu ettigi bir niyeti ihtiva etmektedir.

Siirin son kismi sairin mesajini net bir bi¢imde ifade etme imkan tanir.
Nazim Hikmet, Cummings gibi kararhidir. Serbest siirin eski siir karsisinda zaferi
kesindir. Son boliimiin belirleyiciligi burada 6n plana ¢ikar. Kalin puntolarla ya-

zilan bu boliim, 6zetle sairin poetik manifestosudur.

Sonug¢

Makalede once siir, ilk okundugundaki anlamimna deginerck ele alindi.
Bu yiizeysel okumanin ardindan metini bigimsel olarak incelendik. Buna gore,
Nazim Hikmet’in siirdeki duraklar1 yazis teknigiyle belirledigi s6ylenebilir. Mis-

ralar1 dagitmasindaki amag da bu duraklar belirlemek i¢indir.
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Noktalama isaretlerindeki sapmalarin hareketli fiilleri 6n plana ¢ikarmayla
iligskilendirildigi belirtilmisti. Siirde kullanilan isim say1si1 kirk ti¢ (43), fiil on yedi
(17), sifat otuz bir (31) ve zarf ise iki (2)’dir. Isimlerin agirlikl1 oldugu siirde bir
“orkestra” siirini ¢ikarabilmesi sairin basarisini ortaya koyar. Orkestra’da kurulan
ses yapisinin fiillerin azligina ragmen nasil bu kadar hareketli oldugu sifatlarla

aciklanmistir.

Son olarak bu makalede, siirin dilsel yapisi ile anlamin nasil bir arada,
kuvvetli bir iliski igerisinde oldugunu gostermeye c¢alistik. Neticede, sekil, dil
ve muhtevanin bir metini olusturan ii¢ sacayagi olduguna ulasilmistir. Orkest-
ra siirini Uslupbilim yontemiyle incelerken zaman zaman E.E.Cummings’in
“Dinle” (Listen) siiri ile mukayese etme yoluna gidilmistir. Cummings’le Nazim
Hikmet’in sanat anlayislar disinda, sansiire maruz kalmalari, ¢ok esli yasam siir-

meleri, siyasi ve edebi anlamda protest durusu benimsemeleri ortak noktalaridir.

Orkestra siiri “Dinle”nin aksine misralarin diizenli dizilisiyle olusturulma-
mistir. Daginik, ancak kendi igerisinde bir diizene sahiptir. Daha 6nce merdivene
benzettigimiz siirin dagilimini “orkestra”nin bir miizik ¢algi grubu oldugunu dii-
stinerek notalarin dizilisi olarak goriilebilir. Siirdeki “saz” imgesi gelenegi/eskiyi,
orkestra ise ortak hareket etmeyi dolayisiyla sairin komiinizme dair ideolojisini
temsil etmektedir. Sairin halk dilinde faydalanmasi da bu baglamda degerlendiri-
lebilir. Halki toplumun merkezine koymak isteme ¢abasi olarak yorumlanabilir.
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Ideoloji’den Din’e: Ismet Ozel’in
70 Sonrasi Siirlerinde Anlam Arayisi

Nusret YILMAZ*

Oz

Insanoglunun potansiyelinde var olan en énemli 6zelliklerden biri i¢inde bulundugu sartlar ne olursa olsun
bir amaca veya bir degere sahip olmasidir. Anlam arayis1 olarak tanimlayabilecegimiz bu nitelik, insanin
bizzat kendi ¢abasiyla kesfedecegi ve sonuglariyla sekillenecegi bir olgudur. Ismet Ozel’in ézellikle orta
yaslarda yogunlasan bu anlam arayis1 durmadan devam etmis ve farkli mecralardan gegerek sairin yasam
paradigmasini belirlemistir. ilk gencliginin sosyalist idealleriyle baglayan siir hayat: 71 Darbesi’nden sonra
yeni bir mecraya evrilmis ve Ozel, sosyalist ideolojiden vazgegerek Islami diinya gériisiinii benimsemistir.
Bu ¢alismada, Ozel’in ideolojiden dine yénelisinin isaretlerini tastyan 1971-74 arast siirleri ele alnmus;
ozellikle imgeler ve metaforlar {izerinden sairin degisen paradigmasi yakalanmaya ¢alisilmistir. Kotii Si-
irler ile baglayan ve Amentii ile biten dokuz siirde Ozel’in siir anlayisinin degismedigi, onun kavrama
diinyasin1 sekillendiren dinsel ifadelerin siirlerine asamali bir bigimde sizdig1 goriilmektedir. Bu yoniiyle
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From Ideology to Religion: ismet Ozel’s Quest for Meaning in Poetry after 1970

Abstract

One of the most important features in the potential of mankind is that they possess a purpose and va-
lues whatever the circumstances are. This feature, which we can describe as a search for meaning is a
phenomenon that mankind will discover by their own efforts and that will be shaped by the consequ-
ences. Ismet Ozel’s search for meaning, which was more intense especially when he was middle-aged,
continued steadily and passed through different stages determining the poet’s life paradigm. Ozel began
to write poetry with his socialist ideals in his youth but evolved into a new stage following the 1971
coup and he gave up socialist ideology and adopted the Islamic world-view. The present study examines
Ozel’s poetry between 1971 and 1974, the period which bears the traces of his turn from ideology to
religion. It also tries to examine the poet’s paradigm shift especially in terms of images and metaphors.
When the nine poems, beginning with the poem Kotii Siirler and ending with the poem Amentii, are
considered, it is seen that there were no changes in Ozel’s poetry and that religious expressions that
shaped his understanding of the concept leaked into his poems gradually. In this respect, [smet Ozel’s
poetry, influenced by his aggressive and ill-tempered nature of his personality, did not compromise its
original identity even in the period when his existential concerns were eliminated.

Keywords: Ismet Ozel, Poem, Existential Anxiety, Searching for Meaning, Image



Giris

60’11 yillarin 6zgiil kosullarinda kendine bir yer edinmek isteyen siir sana-
tinin dayandig1 toplumsal dinamikler, Modern Tiirk Siiri’ni de sekillendirir. Bu
kosullarda eser veren sanatgilarin ruhsal evreni, iginde yasadiklar1 toplumdaki
catigsmalardan etkilenmektedir. Etkisinde kaldiklar1 gerilimlere ¢6ziim bulmak,
sanatsal yaraticiligi doguran en onemli etkendir. Freud, yaraticiligin temel be-
lirleyeni olarak insanin igsel ¢atigmalarini gdsterir. Ona gore yaratma diirtiisii bu
catigmalara bir ¢6ziim bulma ¢abasidir.! Kendini agmak, daha anlamli bir diinyaya
geemek isteyen insanin isidir, sanat. Kisiliginin gegici, rastgele sinirlari, yasayisi-
nin muglakligi i¢inde kendini tiiketme zorunluluguna bir bagkaldir1 nesnesi olan
sanat sayesinde insanoglu, benliginden 6tede, kendi disinda ama yine kendisi i¢in
vazgecilmez bir seyin pargasi olmak ister. Bir gesit toplumsallagsma da diyecegi-
miz bu siirecin bir yansimasi olan sanat, barindirdig: toplumsal ve bireysel catis-

may1 yeniden kurarak® bigimlendirir.

Aydinlanma diislincesinin belirleyici oldugu tarihten itibaren ideolojiyle sa-
nat arasinda baglayan diyalektik iliski 6zellikle sanatsal {iretimde 6nemli bir direng
kazanmistir. Modern diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de sanatsal yaratiy1 bicimlen-
diren toplumsal atmosferin bilegenlerinden biri olarak ideolojinin “tek ve yeterli”
bir tanim1 yapilamamustir.®> Tarihsel kosullara ve diisiince akimlarina gore gesitlilik
gosteren ideolojik tanimlamalar, son iki yiizyilin sosyal bilimlerini belirleyen en
onemli faktorlerden biri olmustur. Marksizmin etkisiyle ideoloji, tiim diinyada in-
sanlar etkileme kapasitesi olarak dinler kadar etkili olmustur. Avrupa’daki sol/sos-
yalist hareketlerin kitleleri mobilize etmedeki giicli, Rusya’daki Bolgevik Devrimi
dogal olarak Tiirkiye’de de yanki bulmus, 6zellikle 60 Darbesi’nden sonra, gegmise
nazaran etkisini iyice hissettirmigtir. Bu durum, Cumhuriyet’in kurulusundan he-
men Once baglayan Anadolucu akimla birlikte toplumsal sorunlara yonelmis edebi-
yatimizin toplumcu gercekei bir duyarliga evrilmesiyle sonuglanmustir.

1 Engin Gegtan, (2013), Varolus ve Psikiyatri, Metis Yayinlari, Istanbul. 5.196
2 Ernst Fischer, (2013), Sanatin Gerekliligi, Sozciikler Yayinlari, istanbul. 5.22-23
3 Terry Eagleton, (2015), Ideoloji, Ayrint1 Yayinlari, istanbul. s.17
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Hicbir sanatsal akim veya sanatci, donemin toplumsal, tarihsel olaylarin-
dan ya da onlarin belirledigi ¢er¢cevenin kosullarindan bagimsiz kalamaz. Nazim
Hikmet ve Ahmet Arif gibi militan ruhlarla yazan sairlerin siirlerinin yaymlandig:
bir dénemde siir okumaya baslayan Ismet Ozel’in bu sanatgilar1 ve bu sanatgila-
rim siirlerini sekillendiren ideolojiye kayitsiz kalmasi elbette diisiiniilemez. Ozel,
hem toplumdaki ¢eligkilerden hem kendi ruhsal gerilimlerinden dogan kars1 ko-
nulamaz yaratici diirtiiyii ok gegmeden poetik metinlere aktarmaya baslar. Kendi
c¢ikarlarin1 gézeten toplumsal gii¢lerin bir biitiin olarak toplumsal iktidarin yeniden
iiretilmesi ugruna gatistig1 ve garpistig1 bir soylemsel alan olarak ideoloji*, Ismet
Ozel’in perspektifinde sosyalizme denk diiser. O da bu dogrultuda siyasi faaliyet-
lere girisecek, TIP’e iiye olacak ve sanatsal sdylemini buna gore diizenleyecektir.
Ozel, bu ideolojiye hem toplumsal gercekligi yansitan bilimsel bir metodoloji
hem de gelecege yonelik kendisine gii¢ asilayan bir umut, bir miicadele araci
olarak sarilir. Boylece kendi bireysel ¢atismalarindan kurtulacak, en biiyiik deger

kabul ettigi topluma ve onun esitlik¢i yasamina katkida bulunacaktir.

Ismet Ozel’in siirlerinin yaslandig sanatsal kiiltiiriin 1940’11 y1llar1, toplumcu
gergekeiligin etkisinin yeni hissedildigi bir dénemdir. Doénemin siir kitaplar
kargilastirildiginda gbze carpan ana temalar; basta savas olmak lizere hiirriyet,
yoksulluk, baski, gelecek giizel giinler, umut, yarma yonelik iyimserliktir. Birkag
siirde fagizme kars1 bir tepki hissedilse de siirlerin esasen politik eksende oldugunu
s6ylemek son derece giigtiir.> Modernizmin tiirevlerinden olan Gergekiistiiciiliik ve
Dadaizmin tesirlerine agik I. Yeni/Garip siirinin sdylem ve tema agisindan Tiirk si-
irine getirdigi rahathik, misranin ve imgenin saltanatin1 sallamis, boylece Ozel’i her

bakimdan etkileyen II. Yeni’nin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamstir.

1954°ten itibaren aligilagelmis siir anlayisini kiran II. Yeni, evrene bakis,
algilama ve diisiinme bigimi, dil mantig1 ve siir bigimi bakimindan 6nceki siirle
bir hesaplagsma ve mevcut kurallar1 yikmak suretiyle Tiirk siirini temellerinden
sarsmigtir. Alisilmis gergege, akil ve mantiga karsi ¢ikmasi, siirde yeni bir dil ve
imge diinyas1 kurmasi agisindan Ismet Ozel {izerinde tesiri olmustur. Turgut Uyar,

Ilhan Berk, Ece Ayhan, Edip Cansever, Cemal Siireya ve Sezai Karakog gibi giic-

4 Terry Eagleton, a.g.e., s.53
5 Hasan Biilent Kahraman, (2004), Tiirk Siiri, Modernizm, Siir, Agorakitaplig, istanbul. 5.58-59
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li kalemlerden olusan II. Yeni sairlerinin ortak tarafi imge yogunlugudur.® Onun
siirlerindeki imgesel zenginligin temelini kuracak bu ilgi, farkli kaynaklarla zen-
ginlesecek’ ve Ismet Ozel’in siirini olusturacaktir. Ozel’in siirlerindeki yogun im-
geyle beraber, otoriteye karsi konumlanig, II. Yeni’nin sanatsal tutumuyla Ortiigse
de onun siirlerinde dil, deformasyona ugratilmadan verilmek isteneni dogrudan
verir. Cumhuriyet donemi edebiyatinin egemen poetikasi olan “halka seslenme”,
“halkin anlayacag bir dil kullanma” anlayisi, 11. Yeni ile birlikte asilmis, ken-
dilerine has bir dil gelistirilmistir.® Ismet Ozel, II. Yenicilerin siirsel mirasindan
faydalanmakla birlikte onlar1 siyasal ve toplumsal tutumlarindan dolay1 agik¢a

elestirmis; ¢ikardig1 Halkin Dostlari’nda’® bu akima hiicum etmistir.

Siire karar verdiginde diislincesine saglam bir dayanak aradigini sdyleyen
Ozel, ilkin evde bulunan bir Kuran mealine bagvurur. Lise son smiftaki bir gencin
aradigi sorulari bulamamaktan duydugu hayal kirikligi, onu dine karst sogutur.
O artik her tiirlii dine, insanlarin sorgulamadan kabul edip baglandiklar1 her seye
kars1 bir husumet duyar.' 1960 Darbesi’nden sonra 6zellikle sol hareketlere yo-
nelik 6zgiirliik ortam1 ve Ozel’in ailesindeki modernist tutumlar, Ozel’in sola
acilmasina zemin hazirlamistir. Kendisi de 6zellikle diplomalilar ve okumuslar
arasinda ragbet goren solun, pozitivist onyargilarla yiikli bir egitimin dogal bir
sonucu oldugunu ve kendi bilincinin de bu ortamda sekillendigini belirtir."! Bu
baglamada kendisini sosyalizme ¢eken iki neden sdyler. Birincisi, sosyalist ya-
zarlarin her tiirli riski gbze almalari; ikincisi de yasagin g¢ekiciligidir. Sair bu
olgularin kendisinde yanki uyandirmasini da sahip oldugu kadirsinas itaatsizlige

ve tevariis edilmemis asalete baglar.'

6 Resit Giingér Kalkan, (2010), Ben Ismet Ozel Sair, Okur Kitapligy, {stanbul. 5.50

7 Behramoglu, 0Ozel ile kendisinin beslendigi kaynaklari, II. Yeni, Nazim Hikmet, Orhan Veli, Walt Whitman, Ma-
yakovski, Ezra Pound, Amerikan beatnikleri, Fransiz gergekiistiiciileri olarak siralar. Bakimiz Ataol Behramoglu,
(2007), Yasayan Bir Siir, Evrensel Basim Yayin, Istanbul. 5.175

8 Alaattin Karaca, (2010), Ikinci Yeni Poetikasi, Hece Yayinlari, Ankara. .497

9 Ataol Behramoglu ile birlikte Halkin Dostlart adl bir dergi ¢ikaran Ozel, bu dergiyle emperyalizme ve tiim gericili-
ge kars bir kiiltiir cephesi agmak istemektedir. Bu dergideki siirleri “ciliz, bireysel kiiskiinliiklerin degil, kalabalikla-
rin, agk ordularinin, militan korolarin siiridir.” diyerek tamtir. “Yeni bir siir dogmaktadir ve bu siir kavga siiridir.” slo-
gamyla 1971 darbesine kadar 12 say1 olarak ¢ikan Halkin Dostlari, ismet Ozel’in hirgin siirlerine kosut bir siddetle
cikar. Bu dénem siirleri onun miicadeleci kisiliginin bir yansimasidir. Bkz: ismet Ozel, Cenebazlik, 5.26

10 Ismet Ozel, a.g.e., 5.36-37

11 Karl Marx da insan bilincinin toplumu etkilemedigini, aksine, insan bilincinin i¢cinde bulundugu toplumun sosyo-
kiiltiirel yapisiyla bicimlendigini belirtir. Bkz: Karl Marx, (2011), Ekonomi Politigin Elestirisine Katki, Sol Yayinlari,
Ankara.s.25-26

12 ismet Ozel, a.g.e, s.41
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Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’nde okurken askere alinan Ozel, askerligini bi-
tirdikten sonra eski arkadaslarindan hi¢birini bulamaz, onun sairane ifadesiyle
“cebindeki adreslerden umut kalmamigtir.” Bu yalmzlik, pesinden gelen 1971
Darbesi’yle birlikte bir nefis muhakemesine yol agar. Ozel, artik ideolojisini sor-
gulamaya baglamis, “dogru’nun hangi ahlaki referansla bulunabilecegini arama-
ya koyulmustur. Bu arayis, “yeniden dogmay, dirilmeyi miimkiin kilan”’® bir ah-
lak olmak zorundadir ona gore. Béylece 6teden beri benimsedigi “deus otiosus”
inanc1', Kadir-i Mutlak bir Allah inancina evrilir. Baska bir deyisle Ozel, ideolo-
jiden dine/6ze doniis yapar. Iste bu doniisiimiin isaretleri Kot Siirler’le baslaya-
cak, Sevgilime Iftira, Kanla Kirlenmis Evrak, Karli Bir Gece Vakti, Propaganda,
Tahrik, Coziilmiis Bir Sirrin Uziintiisii, Esenlik Bildirisi ile koklesecek ve Dirilis
dergisinde yaymlanan Amentii siiriyle as/i mecrasina yerlesecektir. Waldo Sen Ne-
den Burada Degilsin adl kitabinda kendi déniisiimiinii irdeleyen Ozel, Miisliiman
olduktan sonra kendisiyle ayn1 “kiiltiirel dili” konugan bagka Miisliimanlara rast-
lamadig icin isi aceleye getirmez. O, zaten Miisliiman olmakla en 6nemli kazani-
min1 elde etmistir. Ozel, icinde bulundugu “yalnizliktan ” kurtulmus'® ve ontolojik
bir giivene kavusmustur. Insanin bir “durum” olmaktan ¢ok, bir “siire¢” oldugu'®

kabul edildiginde bu degisim, hi¢ de sagirtict olmayacaktir.

Arayisin Siirlerde Biraktig izler

Kirk yagindayken daha 6nce yaymladig ilk dort kitabin1 Erbain adiyla bir-
lestiren Ozel’in 70 &ncesi siirleri, bize sosyalizmden Miisliimanhga gegisteki igerik
farkini da gosterir. Tiim siirlerinde etkisini hissettiren yogun imgelem, onun diisiin-
sel ufuklarini engellemekten ziyade daha da belirginlestirir. Siirlerindeki kelime ve
imgelerin rengi II. Yeni siirlerindeki kadar belirsiz ve dagmik degildir.” Ozel, siiri

vasitastyla hissettirmek istedigi temay1 vurucu sozler ve siddetli imgelerle isler.!®

13 [smet Ozel, a.g.e. 5.82

14 Kainat1 yarattiktan sonra cennetin en iist katina ¢ekilip insanlarin her tiirlii meselesine kayitsiz kalindigim iddia eden
teolojik inanistir. Bkz: Mircea Eliade, (2017), Arayis, Dogubati Yayinlari, Ankara. s.70

15 Ismet Ozel, (2014), Waldo Sen Neden Burada Degilsin, Tiyo Yayincilik, Istanbul. s.85

16 Engin Gegtan, a.g.e. s.7

17 Ozel, imgeyi yasamla temellendirmek gerektigini, altinda bir yasam seriiveni yatmayan, yiizde yiiz bizim olma-
yan, bireyin sorunlariyla bagi kopmus imgeden siiri uzak tutmaliy1z derken, II. Yeni siirinin sanat anlayisiyla kendi
poetik tutumunu karsilagtirmis olur. (Cenebazlik, s.23)

18 Ozel'in siirlerinde kullandig1 imge, Korkmaz’in tanimiyla kosuttur. Duraganlik ve ahgilmighgin zamanla zihinsel
ve duyusal kérliik alanlarinin olugsmasina neden oldugundan sanatg1 dehasinin devreye girmek zorunda oldugunu
soyler. Bu baglamda imge, s6zciiklerin herkesleserek kaybolan anlamini yaratici bir 6zde yeniden yaratmaktir. Bkz:
Ramazan Korkmaz, (2002), Tkaros’un Yeni Yiizii Cahit Sitki Taranci, Akgag Yayinlari, Ankara. s.274
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Kendi hayat hikayesinden izler tasiyan bu siirlerde “ben”in agirligi hayli agiktir.
Sair, II. Yeni’nin etkisinden ¢ikarak yazdig: siirlerde -6zellikle Geceleyin Bir Kosu
adl siir kitabinda- “ben”iyle ¢ok ugrasir. Burada bagka hicbir sairde rastlayamaya-
cagimiz kadar kendi “ben”iyle “didisen” ve “horlayan” bir sdylemi vardir."” Bu
cedellesmenin altinda yatan en biiyiik etken belki de sairligin “dogru olani dayatan

vicdan " olmasidir. Bu baglamda Ozel’in siiri rahatsiz olan vicdann sesi olur.

Logoterapi ekoliin insan yagamina yon veren en biiyiik etken olarak goster-
digi anlam arayisi, Ozel’in yasam gizgisini anlamamizda ¢ok énemli ipuglar sag-
lamaktadir. Frankl’a gore insanin anlam arayisi, Freud’un belirttigi gibi i¢giidiisel
itkilerin ikincil bir ussallastirmast degil, yasamdaki femel giidiidiir. Bu anlam
sadece kisinin kendisi tarafindan bulunabilir olmasindan dolay: essiz ve 6zel bir
yapidadir. Bagka bir deyisle insanin gergekte ihtiya¢ duydugu sey, gerilimsiz bir
yasam degil, ugruna ¢aba gostermeye deger bir hedef, 6zgiirce se¢ilen bir amag igin
miicadele etmektir.?! Ciinkii anlamliligin degerlerle beslendigi insan yasaminda,
insanin Ozgiirlesmesi, kendisini agmasimi saglayacak degerlere sarilmasiyla

miimkiindiir. Ancak bdyle bir 6zgiirlesme insana igsel zenginlik kazandirir.??

Ismet Ozel de 71 Darbe’sinden sonra, o zamana dek ugruna miicadele ettigi
sosyalizmin artik kendi anlam arayisinda yeterli cevabi vermedigini anlayarak bir
arayiga girer.? Kot Siirler’le yeni bir evreye giren anlam arayisi, sairin “evia-
dim” dedigi safligin ve umudun sembolii olan cocuk “¢agilf: ”lartyla yankilan-
maktadir. Bu ¢agiltilar, birlikte kullanildigi olumlu imgelerle (saf deniz, agik renk,
alin, sabah, kadin, parildatan...) birlikte sairin en igten istemlerini imler:

“Senin ¢agiltin evladim

saf denizi diistiniince uguldayan sokaklar
agik renk bir elbiseye yakisan alnin
sabah sehre heniiz kamyonlar girerken
bir kadin kivranisin hatirlayip kuduran

ve zaten

19 ibrahim Tiizer, (2012), Ismet Ozel Siire Damuitilmis Hayat, Dergah Yayinlari, Istanbul. s.127

20 Ozgen Segkin, (2013), Sair/Siir, Vicdan, Doruk Yayinlary, {stanbul. 5.121

21 Viktor E. Frankl, (2017), fnsanin Anlam Arayisi, Okuyanus Yayinlari, {stanbul. 5.113-119

22 Abdiilkerim Bahadr, (2017), Insanin Anlam Arayisi ve Din, Insan Yayinlari, Istanbul. 5.39

23 Burada hatirlanmasi gereken en dnemli husus, sairin siirlerini bir ideolojik propaganda araci olarak gormedigi-
dir. Siirlerinin bir diinya goriisiiniin kaynak metinleri olmadigim sdyleyen Ozel’e gére “Hangi metnin bir diinya gé-
riistintin kaynagi oldugunu séylerseniz, o metnin artik siir olmadigini séylemis olursunuz.” (Siir Okuma Kilavuzu, s.31)
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bu terli, bu tozlanan bulutlar altinda bile
sakli bir yerlerinde bir seyler parildatan
senin ¢agiltin.” (Erbain, s.149)

Insanin en saf ve masum dénemini imleyen ¢ocukluk, onun siirlerindeki
huzur ve sevgi arayiginin imgesidir. Bu imge, sairin toplumsal elestirisini anlamli
kilmadaki kullanighiligiyla da dikkat ¢ekicidir. Nitekim sair, Sevgilim Hayat sii-
rinde yasamay1 “berrak bir gokte ¢ocuklar askina savasmak” olarak tanimlaya-
caktir. Rehin verilmemis ylirekler {izerinden yiiriitiilen toplumsal elestiri, siirin
ikinci boliimiinde “gozlerini karartacak kadar u¢suz bucaksiz gozyagslari ’yla hu-
zura kavusturulmaya ¢alisilir. Sair artik biitiin miisveddelerini yirtmistir. Bu yok

edilen miisveddelerin arasinda onun ge¢miste aldig1 bir karar da vardir:

“Sana ¢ok onceden, bir yaz sonu, bir parkta

stkilmis yumrugumu isirarak

buna benzer sozler soylemistim

mildt yok

demigtim, mildt yer almayacak hayatimizda.”*

Sair, gegmiste 1srarla savundugu bu kararindan vazge¢mek tizeredir ar-
tik. Geng sair, kendi “ben "inin konumlandigi alani artik giivenilmez bulmakta
ve yeni bir arayisa girmektedir.?® Sairin {izerine yogunlastigi bu paradigmatik
degisim, onun yasam ve sanat diinyasi i¢in tam bir milat olacaktir. Ondaki bu
arayisla Iran asilli Daryush Shayegan’in hissettikleri ortiisiir. Modern ideoloji ve
terimlerin Iran insanindaki etkisini anlamaya calisan Shayegan da biitiin izm’lerin
kendisini teselli eden gegici tedbirlerden, dogmact uykusunu derinlestiren miisek-
kinlerden baska bir sey olmadigin anlar.?® Her iki sanat¢ida da aray1s bu farkinda-
ligin bir sonucudur. Ozel’in yasadig1 “gecis siirecinin isaretlerini su ifadelerde

yakalamak miimkiindiir:

24 Ismet Ozel,(1997), Erbain, Sule Yayinlari, Istanbul. s.151

25 Jung’a gore en onemli arketiplerden biri olan “yeniden dogus”un gerekgelerinden biri “ruh ¢ogalma”dir. Dis kaynakl
biiyiik bir fikrin bizi etkilemesinin tek nedeni, icimizdeki bir seye tekabiil etmesidir. Burada kisinin asil zenginligi,
igsel kaynaklarda beslenen bir ¢ogalmanin bilincine varmaktir. Bkz: Carl Gustav Jung, (2012), Dért Arketip, Metis
Yayinlary, [stanbul. 5.53

26 Daryush Shayegan, (2017), Yarali Biling, Metis Yayinlari, Istanbul. 5.21
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“Iste artik gogsiimiin killariyla
govdemin kokusundan buharlasiyor siir
iste onlar artik saglarin kadar Bosnak

karsiliksiz mektuplarim gibi yepyenidir.”

Sair, yeni bir giirin/yasamin hazirliklarini yaparken ¢evresi bundan
habersizdir. Onda adeta bir fikrisabit haline gelen yasam vurgusunu igledigi Sev-
gilime Iftira -sevgili burada hayat anlamindadir- adl siirinde de muhasebeyle ge-
¢en uykusuz gecelerin bir ¢etelesi vardir. Suskunlukla gegen bu ara dénemde, uy-
kusuzluklar “yalani” seyreltmekte ve aklinin kosesinden “atlilar” gecmektedir.
Kahirla gecen bir miicadele siirecinde, arkadaglarini heyecanlandiran en 6nemli

afrodizyakin (¢aksir), siddet degil bilgi olduguna inanmaktadir:

“kan degildir dostlarimin ¢aksirina bulasan
kan degil, miirekkep lekesi, ben bilirim.” (Erbain, s.154)

70 dncesi siirlerinde “siddet e yonelik agik gdndermeler artik yumusamas,
miicadele entelektiiel bir zemine kaydirilmistir. Ve sair, artik konusmak istemek-
tedir. O, siddet kullanilarak girilecek bir devrimden ziyade konugarak rahatlama
ve kirip dokmeden ulagma pesindedir.?’ Siirde patlayan sey artik bomba degil,
iriinleri bereketlendirecek yagmur yiikli bulutlardir:

“bana soru sor artik

beni kurtarma, konugstur

beni yaz geceleri patlayan sagnaklara bagisla. ”(Erbain, s.155)

Ozel’in yasadig1 degisimin en giiglii sinyallerini tasiyan siir, Kanla Kir-
lenmis Evrak’tir. Hayati hakkinda “karaniik sézler” yazan sairin biitiin deger-
ler dizgesi (ask, inang), saldir1 altindadir. Hayatin1 hige sayan bu saldirilarin al-
tindayken giivenli higbir siginak bulamamaktadir; ¢iinkii cebindeki adreslerden
umut kalmamistir. Buna ragmen arayigina devam eden sair, kent’e konumlanan
modernizmin netameli gecelerinde kendisini, insani, varhig1 kisacas1 “hakikat i
sorgular. Bu varolugsal sorgulamalarin sonucu olarak sair, “kiifre yaklastik¢a”

ideolojisinin yetmezligiyle yiizlesecek ve sonug olarak sairin inanci artacaktir.

27 Ozel'in buradaki tavr1 Martin Buber’in kavramsallastirmasini ¢agrigtirir. Buber’e gére BEN-O kelimeleri tecriibe
diinyasina aitken, BEN-SEN kelimeleri iliski diinyasina aittir. Boylelikle BEN olmak igin bir SEN’e gerek duyulur; ¢linkii
ben, BEN olmak i¢in, SEN der. Bagka bir deyisle Ben, kendini tamamlamak i¢in Sen’e ihtiya¢ duyar. Temelde ikisi de
ayni varliktir. Bakiniz: Martin Buber, (2017), Ben ve Sen, Kopernik Yayinlari, Istanbul.
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Nitekim sosyalist miicadelenin en gozii pek edebiyat dergisi olma hevesindeki
Halkin Dostlar’nda, kararlilikla yiiriitiilen sosyalist miicadele ile Islami uyanis
ayn1 anda hayatina ve siirlerine niifuz edecektir. Bu tarihten itibaren inang¢ ve ma-

neviyatla ilgili terimler ve sozler siirine siklikla ugrayacaktir.

Yalom’un dért temel kaygidan saydig1 “anlamsizlik” Ozel’i bu dénem-
de ¢ok sarsici bir bigimde etkileyecektir. Aslinda “anlamsizlik” kaygisina neden
olan diger faktor de “Gzgiirliik” kaygisidir. insanin hayatta sorumlu oldugu dere-
cede yalniz oldugunu sdyleyen Yalom’a gore, derin yalmzlik kendini yaratmayla
disa vurur.2® Béylece Ozel, kendi hayat1 ve toplumu hakkindaki sorumlulugunun
agirlhigiyla siire yonelecek, bu yonelis ve yogunlagsma da ondaki anlama arayisini
tetikleyecektir. Bu donemde bir anlam krizi yasayan sairin, kendi hayati hakkinda

“karanlik sozler” yazmasi elbette pek siirpriz olmayacaktir:

“Karanlik sézler yaziyorum hayatim hakkinda
Asklarim, inanglarim isgal altindadir

Tabutumun tistiinde zar atiyorlar

Cebimdeki adreslerden umut kalmamistir
Topraga sokuldugum zaman ¢apa vuran adamlar
Denize yaklasinca kumlar ve ¢akil taslar

Gegmiy giinlerimi agagilamaktadir.” (Erbain, 5.159)
Ozel’in yukaridaki dizelerde dile getirdigi nedamet, aslinda tam da bir gegis

doneminin varligina isaret eder. Burada anlamsizlagmis bir degerler dizgesinden
psikolojik bir biitliinlikkle kurtulmak isteyen bir sair sOylemiyle karsilagiriz.
May’in isaret ettigi gibi kendilerine dair deger hislerini kaybetmek iizere olan
kimseler, genellikle kendi kendilerini suglama egilimindedirler. Zira degersizlik
ve agagilanma duygularinin yarattigi keskin actyr bastirmanin en kolay yolu
budur.” Fakat bu durum yeni bir anlam dizgesine tutunarak agilmaya g¢aligilir.
Boylece sairin kendilik bilinci fazla 6rselenmeden bir ¢ikis yolu bulmaktadir.
Murat Belge, yukaridaki dizeleri 1970 Darbesi’nin bir silindir gibi ezdigi
aydinlarin samimi bir tepkisi olarak yorumlar. Ona gore bu donemde hapse dii-

senler, cebindeki adreslerden umut kalmamanin anlamini ¢ok iyi bilirler. Belge,

28 Irvin Yalom, (2011), Varoluscu Psikoterapi, Kabalc1 Yayinevi, istanbul. 5.563
29 Rollo May, (2017), Kendini Arayan Insan, Okuyanus Yayinlar, istanbul. s.95
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Ismet Ozel’in diinya gériisiinii degistirmesini de onun bu olay1 “kaniyla caniyla”
yasamasina baglar.*® Bu siirin son kitasinda hem bulundugu karamsar diinyayi

betimleyen hem de bu diinyadan ¢ikist imleyen ifadeler vardir:

“Karanlik sozler yaziyorum hayatim hakkinda

oyle yoruldum ki yoruldum diinyay: tanimaktan

saglarim ¢ok yoruldu genglik uykularimda

acular gekebilecek yasa geldigim zaman

actyla ugrasacak yerlerimi yok ettim.

Ve simdi bir¢ok sayfasini atlayarak bitirdigim kitabin

basindan bagslayabilirim.” (Erbain, s.160)

Siiragik¢ayenibirbaglangictan, eskinin yeniden ele alinip degerlendirilecegi
bir yeniden dogugtan bahsetmektedir. Siiri “critique donemlerin” sanati olarak ta-
mimlayan®! Ozel, bu siirle tam da bdyle bir kritik dSnemin isaretlerini vermektedir.
Siirin genelinde, sairin “insamin degerler bakimindan yoksullagmasi™ diye ta-
nmimladig1 yabancilagmanin sinyalleri alinmaktadir. Nefameli bir konumda bulun-
maktan dogan sairin “kendilik bilinci "nin igerden ve sikica elestirildigi bu poetik
metinde, Ozel’in maruz kaldig1 tiim durumlarda eylemler sahis iigiincii tekilken,
deger iireten eylemlerde birinci tekil kullanir.

Bir Dostu Uyandirmak’m ilk dizesinde sairin yeni hayat arayisinin gostergelerin-
den biri olur: “Benim adim insanlarin hizasina yazilmigtir.” Sair insan olmanin bu
kargiligini her giin “yepyeni” rityalarla 6demek zorunda kalir. Yenilige yapilan bu
vurgu, ihsas ettigi karsit anlamlisiyla okuyucusuna bir mesaja doniigiir. “Eski”,
asilan ve terk edilmesi gereken pejiiratif bir olguya déniisiir. Insan, riiya, yagmur,
kardes gibi olumlu imajlara sahip sozciiklerle baglayan siirde “keske yagmuru ¢a-
giracak kadar giizel olmasaydim” dizesinde verilen ontolojik derinlik, “yaklag-
makta” olan bir miijdeyle ilintilendirilerek insanliga dair ufka isaret eder. Sairin
“yoldas” yerine “kardes” hitabin1 segmesi, benimsemeye calistigi Islami deger-
lerin en 6nemli parametrelerinden biri olarak okunabilir. Zira “Miiminler ancak

kardestir.** ayetinden ilham alan bir inang diinyasina géndermede bulunur.

30 Murat Belge, (1976), “12 Mart Romanlarina Genel Bir Bakis”, Birikim, (Say1:12), Istanbul. 5.8-9
31 Ismet Ozel, (1997), Siir Okuma Kilavuzu, Sule Yayinlari, istanbul. s.21

32 Tabip Giilbay, (2015), Ismet Ozel’de Yabancilagma, Artuklu Yayinlari, Mardin. s.74

33 Kuran-1 Kerim, (2010), Hucurat Suresi 10, Diyanet isleri Baskanhig1 Yayinlari, Ankara. s.515
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Sair yeni’ye ait degerler dizgesini olustururken eski’yi bir elestiri slizgecin-
den gegirir. Sairin eski hayatina ait hatiralar, ¢ocuklar {igiitecek kadar korkungtur.
Korkusuzca atilan “¢alimlarla” gegmis bir yagamda sair, denizlerin kargisinda
kendisini bir giines sayacak kadar 6zgiiven sahibidir. Geceyi aydinlatacak dere-
cede aydmlanmis ruhun ve kendisinde gordiigi bu fatihlik edasinin polis dosya-
larinda kii¢lik bir ayrintiyla yer aldigini goriince afallamistir. “Bilinen cevaplarin
tizerine miihiirlenmig” olan adi, bir sosyalist imgelem olarak “dirgenler, bakrag-
lar, tornavidalar” sairdeki gizemi ve insani olan tiim duyarliliklar1 6rtmekte ve
sair bu hayal kirikligiyla* insanlart “hummali baharlar olarak” tanimlamay1 ya-
kisiksiz bulmaktadir. Bu hayal kiriklig1, insana insan oldugu i¢in deger vermeyen
ideolojik sartlanmigliklardan bir giiven alanina hicret etmesi i¢in onu zorlar. Sair
artik “hayatinin nemli taraflar: "nin stiine “bir yaprak” kapatmaktadir. Bu yap-
rak, “6liimden anlayan, ciddi bir yaprak tir. Yaraticiligin temelinde olan itkinin
oliimsiizliik 6zlemi oldugu® farz edildiginde Ozel’in bu ¢abasi daha da anlagilir
olacaktir. Ciinkil onun i¢in 6liimsiizliik, artik “éliimden anlayan” bir varolugsal

zemine evrilmistir ve bu durum Ozel’i huzursuzluktan kurtaran yeni bir asamadar.

Basl basima modernite karsit1 bir siir olan Propaganda, gerek kullanilan
sozclik ve imgeler gerekse temas itibariyle bir manifesto niteligindedir. Hegel’in
bagiml varlik olarak nitelendirdigi kéle ile bagimsiz varlik olan efendi arasinda-
ki diyalektigine kosut bir eksende kurgulanan kavramsal c¢ergeve, sairin elestiri
oklarinin hedefindedir. Ciinkii Hegel’de savasta efendiyi yenememis kéle, calis-
ma sayesinde kendi ger¢ekliginin bilincine varip kendisini ve insani yeniden bi-
cimlendirip tarih dedigimiz insansal kiiltiirel degisim siirecini baglatarak tarihin
ilerleyisini sagladigi* halde bu siirdeki koleler, dzbilinglerinden uzaklagmis var-
liklardir. Siirin birinci béliimiinde modern yasam aligkanliklarina yenilmis kdleler
ve karavaslar (cariye), tarihsel roliinii tamamlamis bir sistemin hizmetindedir. Oz-
neden ziyade nesnenin egemenligindeki Modernizmin®’ dogal bir versiyonu olan

bu insanlar, aligveris ¢ilginligindan 6te artik konusamamaktadir. Sosyal etkin-

34 §air, Miisliiman olusundaki birincil etmeni, insan-diinya iliskisi olarak belirtir. Onu bu karar1 almasina zorlayan
etken “insanin énemine, degerine inanmaktir. Ozel, insanin énemsizlestigi ve degersizlestigi yerlerden hep kagtigini
ifade eder. Buradaki ifadeler de bu duyarliliga denk diiser. (Waldo Sen Neden Burada Degilsin, s.85)

35 Rollo May, (2012), Yaratma Cesareti, Metis Yayinlari, istanbul. s.56

36 Tiilin Bumin, (2016), Hegel, Yap1 Kredi Yayinlari, [stanbul. s. 52

37 Hasan Biilent Kahraman, (2004), Tiirk Siiri, Modernizm, Siir, Agora Kitapligy, Istanbul. .14
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likten anladiklar1 kigin sinemaya, yazin denize gitmektir. Kendilerini giivenli bir
alanda gordiiklerinde dine lakayt kalan bu insanlar, riskli anlarinda hemen Allah’a
siginirlar. Zamanin nasil gegtiginin farkinda olmayan bu modern esirler, i¢inde
bulunduklar1 sémiirii diizeninden bihaber aligveris merkezlerine hiicum ederler.

Akillanmis Kapitalizmin goniillii birer kolesi*® olduklarindan habersizdirler.

Siirin ikinci boliimiinde, toplumu olusturan bireylerden ziyade politik bir
elestiri s6z konusudur. Diisiinen insanlarin hedefte oldugu bu diizende silahli si-
yasal faaliyetlerin ¢6zliim getirmeyecegi, aksine bu tiir hareketlerin politik oyun-

larla manipiile edildigini sdylemektedir:

“miirekkebin utandigint gordiim basili kdagitlarda

tetige basan parmaklarda ¢are yok, gérdiim miirekkebi”(Erbain, s.165)

Horatius’tan beri sairlere diisen “faydayla zevki birlestirerek” sunma® isi
onun agisindan taviz verilemez bir ilkedir. Ozel, hala organik iliskisinin devam
ettigi solda konumlanan bazi sairlerin toplumsal gerceklige yaslanmayan romantik

tutumlarini da elestirir:

“bu bozulmug yeminlerin bayraklar: altinda

olacak sey mi duymak portakal bahgelerini” (Erbain, s.165)

Cocuk, eski samimi iligkilerin bozulmasina yapilan géondermelerin saf
imgesidir. Cocukluk ¢aglarinda Devletin (baskici) aygitlarindan* biri olan zabita-
larin az, ¢ocuklarin ¢ok olmasi, daha samimi toplumsal iligkilerin varliina isaret
eder. Burada agki ¢agristiran kumrularin duyumsanmasi bir ¢ocuga (heniiz mo-
derniteyle veya toplumsal sartlanmigliklarla kirlenmemis dogal insanin), derin-
den hissetmeyi ¢agristiran aglama eylemi de agka baglanarak modernitenin tahrip

ettigi olgular belirginlestirilir.

38 Tarim toplumunun bireyleri yasama iliskin soru sormadan verili olan toplumsal normlar: yazgilari olarak ka-
bul edip boyun egerken endiistrilesmeyle birlikte insanlar toplumsal yazgiy1 asip bireysel tercihlerini daha fazla
onemserler. Toplumsal normlarin kisitlayiciligindan kurtulan insanlar bu kez dev biirokratik sistemlere hizmet et-
mek zorunda kalir. Gengtan’in varolugsal vakum olarak niteledigi bu durumda kisi kendine ve diinyaya inang¢siz bir
bicimde bakar ve yoniinii bulamaz ve yaptig1 her seyin amacini sorgular. Ne sezgileri ne de toplumun ahsilagelmis
deger yargilari onu tatmin eder. Bkz: Engin Gegtan, a.g.e, s.137

39 Horatius, Ars Poetica, (2016), Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, {stanbul. 5.29

40 Althusser, var olan Burjuva devlet aygitinin ayakta kalmak i¢in sadece hiikiimete, idareye, orduya, polise, mah-
kemelere, hapishanelere dayanmadigini bunun yaninda gniilliiliik esasina dayali Devletin ideolojik Aygitlarindan
faydalandigini sdyler. Bu aygitlara 6rnek olarak da dinsel kurumlari, okulu, aileyi, hukuku, siyasal partileri, sendika-
lar, basiny, edebiyati sayar. Aralarindaki farki da su temelde ¢oziimler: (Baskici) Devlet Aygiti “siddet kullanarak”,
Devletin Ideolojik Aygitlari “ideoloji kullanarak” islerler. Daha fazlast igin: Louis Althusser, (2014), Ideoloji ve Devletin
Ideolojik Aygitlar, ithaki Yayinlari, istanbul. 5.52
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Hayat1 hakkinda daima koyu renkler kullanacak kadar karamsar olan sair,
yasamin realitesini anlamayan veya anlamak istemeyen insanlar {izerine kafa ke-
miklerini eritinceye kadar diisiinmeye devam eder. Bu durum, Kierkegaard’in ta-
rif ettigi umutsuzlugu ¢agristirir. Danimarkali diisliniir, “oléimciil hastalik” olarak
niteledigi umutsuzlugun nedenlerini irdelerken, artan biling ile umutsuzluk sidde-
tinin birbirine bagl oldugunu belirtir.”’ Ozel’deki bu umutsuzluk Kierkegaard’dan
farkl olarak ¢evresindeki umarsiz insanlara tepki olarak yonelmektedir. Onun ya-
samin gercekligini anlasilir kilmak igin giristigi hamlelerin karsilig1 zindanlarla
korkutmaktir. Yaganan diinyaya ve topluma yonelik ¢abalarinin beyhude ¢ikmasi,
onu adeta c¢ildirtmaktadir*?:

“diistindiim yaslanarak sehrin kasiklarina
diigiindiim kafa kemiklerimi eritinceye kadar

nedir bu kolelerin olanca silahlar

silahlarin koleleri olmaktan baska.” (Erbain, s5.166)

I¢inde yasadig1 toplumdaki aksakliklara karsi daima duyarli olan sairin
“zehirli” olarak niteledigi susmaktan, rahatlik getirdigine inandig1 hayiflanmak-
tan uzak bir karakterde olmasi, onun bu agresif cikislarinin nedenidir. Ozel, bu
“kole”’lerden kurtulmak i¢in kendi idealist taraflarini ve biitiin giizel imkéanlarin
potansiyelini tasiyan ¢ocuklar1 yardima ¢agirir. Yeni bir yasam ve 6zgiir ruhlu

bireyler i¢gin bu kdlelerin oradan kaldirilmasi gerekmektedir.

Sosyalist diinya goriisiinden Miisliimanliga evrildigi bu dénemde her iki
donemi i¢in de dnemli bir refleks olan kapitalist moderniteye hinci, Tahrik (1972)
isimli siirinde en 6nemli temadir. Sagilacak bir diinyada yasamay:1 dgrenmenin
verdigi hirsla “kiilceler yiiklii” insanlart elestirir. Kiilgeler yiikli oldugu halde
yokusu ¢ikmak isteyen insanlarin sosyal adalete ve bireysel 6zgiirliikleri umursa-
madan “sevap rahatligi alinan yataklara” tesne olmasi, onu kizdirmaktadir. Sa-
irin konformizme miiptela bencil insanlardan kagarak yeni bir degerler dizgesine

siginma siireci, kolay olmaz:

41 Soren Kierkegaard, (2017), Oliimciil Hastaltk Umutsuzluk, Dogubati Yayinlari, Ankara. s.51

42 Ozel'i gildirtan durum, Marx'in ideoloji ve toplum iliskisine dair yazdiklariyla bir anlamda értiismektedir. Marx,
egemen sinifin diistincelerinin her zaman, egemen diistinceler oldugunu belirtir. Yani, toplumun maddi egemen gii-
ciinii elinde bulunduran sinif, ayni zamanda egemen zihinsel giictiir. Dolayisiyla maddi iiretim araglarini elinde bu-
lunduran sinif, ayn1 zamanda zihinsel tiretim araglarini da emrinde bulundurur. Marx’a gore bunlar o kadar birbirinin
igine girmis durumdadir ki kendilerine zihinsel {iretim araglar1 verilmeyenlerin (Ozel’in deyisiyle kélelerin) diisiinceleri de
ayn1 zamanda bu egemen sinifin kontroliindedir. Bkz. Marx, Ekonomi Politigin Elestirisine Katki, s.39



Dil ve Edebiyat Arastirmalar, S. 18, Giiz 2018

“yiirek elbet aciyor esvap degistirirken” (Erbain, s.167)

“Efsanelerden kovul "an Ozel’in sancili bir siireci isaret eden bu ifadelerin-
den sonra, gectigi cenahtaki insanlarin da terk ettigi mahalledekiler kadar sorunlu
oldugunu anlamasi ge¢ olmayacaktir:

“kimsenin uykusunun feslegen koktugu yok” (Erbain, s.168)

Aslinda pek fazla bir sey degismemistir. Zaten Ozel, diinya gériisiinii de-
gistirdikten sonra Miislimanlarla tanisip kaynagmak i¢in fazla acele etmemistir;
clinkii kendisiyle “belli bir kiiltiirel dili” paylasacak Miisliimanlar bulmakta si-
kint1 yagamaktadir.* Buna ragmen kendine has sarsici ifadelerle gelecege yonelik
iyimserligini agiga ¢ikarmaktan imtina etmez:

“Biliniyor

bizim mahsustan yagadigimiz

biliniyor

sarkilarin siras1 bizde

biliniyor hayat bizden razidir

biliniyor

otlarin sarardig yerlerde giines

kursunun degdigi tende heves kalnugtir.” (Erbain, s.168)

Kendi yasam seriiveni i¢inde sosyalistlikten Miisliimanliga gecisini, bir
doneklik olmaktan ziyade ayni giizergahtaki bir ileri konaga varma olarak tanim-
layan Ozel’in siirinde gecen “biz” ifadesiyle, daha ayrisamamis ama ayn1 eksen
iizerinde konumlanmis personasim kastettigi kanaatindeyiz. Insanlig1 biiyiik bir
kurtulusa gotiirecek ideallerinde 1srar ettigini dzellikle duyumsatan Ozel, degisi-
min hangi sabiteler iizerinden gerceklestigini de vermis olur. Boylelikle Frankl’in
“varolusun kendini agmasi” olarak tarif ettigi anlam arayis1 devam etmektedir.
Ciinkii anlam arayisindaki kisi, ara vermeden diinya ile ilgilenme, digaridaki diin-
yaya yonelme ve ontolojik yolla hayallerini gergeklestirme arayisindadir.*

Sairin “nice kara sifatlari” Ustiine ¢ekme pahasina sordugu sorular, yap-
t181 sorgulamalar, onun énemli bir kararin arifesinde oldugunu gosterir. Ozel,

Coziilmiis Bir Sirrin Uziintiisii adli siirinde bir tereddiidiin sancisin1 konu edinir.

43 [smet Ozel, Waldo Sen Neden Burada Degilsin, .94
44 Victor E. Frankl, (2014), Psikoterapi ve Din, Say Yayinlari, istanbul. 5.98
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Bu degisimin dillendirilmesi sairin kendisini bile iirkiitmektedir. Bir zamanlar
sosyalist olmayanlarin adamdan sayilmayacagii haykiran ismet Ozel’in, simdi

bu diinya goriisiinden kurtulmak istemesi onu bile korkutmaktadir:

“sozlerimin anlami beni iirkiitiiyor
béylesine hazirlikly degilim daha.

Bilmek. Bu da tirkiitiiyor. Gene de biliyorum:
Kapanmaz yagmurun a¢tigi yaralar.
cocuklarda” (Erbain, 5.172)

Paradigmatik degisimler, sanildig1 kadar kolay degildir. Siirin isminden de
anlagilacagi gibi sirrin ¢6ziilmesi sairi memnun edecegine lizmekte; sair, bu 1sti-
rab1 tiim derinligiyle yasamaktadir. Onu, bilmenin verdigi gii¢ de teselli edemez.
Kendi yasam ¢izgisini sorgulayan Ozel, bu degisimin degismeyen taraflarin da
farkindadir. Onu yeni bir paradigmaya iten faktorler ne kadar giiglii olursa olsun,
degismez degerlerinin onda 1srarla devam edecegini belirtir: “Kapanmaz yagmu-

run agtigi yaralar ¢ocuklarda”

Miislimanligi segmekle o yasina kadar hissettigi yalnizliktan kurtuldugu-
nu ifade eden Ozel, bu degisim doneminde herhangi bir olaganiistii olaym ger-
¢eklesmedigini aksine her seyin dogal akisinda yiiriidiigiinii sdyler. Dolayisiyla
yillarca bir ideolojik sartlanmiglikla esyayi, dogay1 toplumu farkli bir ¢ergevede

okumasinin sadece onun hissettigi bir yanilsama oldugunu fark eder:

“dogadan bir vahiy bekledimse bosuna
baktim aksam herkesin kabul ettigi kadar aksamdi
hi¢bir mesru yani kalmamisti hayatimin.” (Erbain, s.172)

Anlam arayigindaki insanin hayatin anlamina yonelik en yogun sorgulama
donemi olan 25-45 yas aralig, yetiskinlik donemine denk gelmektedir. Yeniden
yapilanma donemi olarak da tanimlanan bu donemde birey, bir taraftan ergen-
lik karmasasindan biiyiik 6l¢iide kurtulmus, diger taraftan aile kurma, meslek ve
is edinme, yakin iligkiler gelistirme gibi toplumsal roller iistlenmek zorundadir.
Bu donemin kendine has yapilanma zorunlulugu bireyi ge¢cmisi, mevcut durumu
ve gelecegi ile ilgili kritik bir sorgulamaya zorlar. Bu sorgulama, kendi benligi-

ne yonelik agir sorularda ifade bulur. Kendini sorgulama, beklenti ve amaglara
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yonelik olabilecegi gibi, bu beklentilerin gergeklestirilememesi sonucunda do-
gan krizlerden de kaynaklanabilir.*® Iste Ozel’i “Esenlik e gétiiren macera da bu
sorgulamalarin etkisiyle baslar. Sairin i¢sel yolculugu uzun mesafeler kat etmis,
artik baz1 belirgin menzillere ulagmistir. Esenlik Bildirisi’nin isminden de anla-
silacagi gibi artik islam kokan yeni bir “evren”in kapisindadir. Siirin geneline
yayilan hir¢inlik, daima iyinin, giizelin ve dogrunun pesinden kosan bir sairin iti-
razidir. Siir, bagtan sona, sahici bir yagsamin yasanamadigi bir toplumsal diizlem-

den kurtulus ¢18l1g1, o toplumu sekillendiren ekonomi-politigin agir elestirisidir:

“Bir sehrin urgan satilan ¢arsilari kenevir
kandil geceleri bir sehrin buhur kokmuyorsa
yagmurdan sonra sokaklar ortadan kalkmiyorsa

o sehirden 6calmanin vakti gelmis demektir.” (Erbain, s.173)

Siirde siklikla “6¢ al/ma’nin tekrarlanmasi, sairin gegmise yonelik kars
konulamaz tepkisinin bir yansimasidir. Bir meta haline getirilen “paketlenmis”
duygular ve yerle/gergeklikle irtibatin1 koparan siirin dolagimda oldugu bir top-
lumsal ve sanatsal yasam elbette sahtedir.*e Her seyin gerceklikle baginin zayifla-
masi ve birer gazete haberi haline doniismesi, sairin “sevgilim” diye hitap ettigi
hayatla irtibatinin koparilmasi, onun bu diizene karsi isyan etmesine neden ol-
maktadir. Dolayisiyla sair, boyle bir diizeni temellendiren sisteme kars1 da tepki-
lidir. O, bu fasit daireden yeni bir anlamsal dizgeyle kurtulacagi {imidindedir. Bu

dizgede, iiretimle tiiketim i¢ ige, tiim insani faaliyetler de sahici olacaktir.

Oliimiin  ucuzlastigi, zekdnmn kendisinden beklenen kurtulusu
saglayamadig1, insani iligkilerin samimiyetten koptugu, toplumsal dayanigsmay1
saglayan erdemlerin yozlastig1 boyle bir diizlemde sair, bir ¢ikis yolu bulunmazsa
biiyiik felaketlerin yasanacagimi bildirir. Biitiin olumsuzluklara karsi kin
duymakta ve bu yozlasmis diizene kars1 dislerini sikarak sabretmektedir. Bu sabir,
kendisinde yeni bir insanlik ideali i¢in “bereketli” 6fkeler biriktirmektedir. Daha
sonra kuracag bir yaymevinin ismine de “gidam” ismini verecek olan Ismet Ozel,

sabrin barindirdig1 degisim potansiyeline sonuna kadar inanmaktadir.

45 Abdiilkerim Bahadir, a.g.e, s.174-175

46 Ataol Behramoglu, ismet Ozel'le birlikte gikardiklar1 Halkin Dostlar’nin 5. sayisinda siirin halkin acilarindan,
yoksullugundan s6z etmesinin toplumcu siir olmasi igin yetmedigini, ¢iinkii salt yakinma siiri olmaktan 6te belli bir
bagkaldiriyy, bir direnisi de icermek zorunda oldugunu belirtir. Bakiniz: Ataol Behramoglu, a.g.e., 5.23
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Siirin sonunda Ozel, hincimi bir iist asamaya kadar ulastiracaktir. Adeta
siddete methiye dizecek kadar ofkeli olan sair, maruz kaliman haksizliklar
karsisinda haksizltk etmeyi mesru bir eylem olarak niteler. Celiskilerle yasanan
bir hayatin giiclii bir sekilde reddedilmesi gerektigini haykiran Ozel, yeni bir sa-
hile ¢ikarken tiim gemileri yakmaktadir. Siirdeki vurucu soézciikler, sdzciiklerin
barindirdig1 sert sessiz harflerle desteklenerek adeta tiim toplumsal diizeni pro-
testo?” etmektedir:

“Vandal yiirek! Goriin ki allaglanasin
ez biitiin ¢icekleri kendine canavar dedir
haksizlik et, haksiz oldugun anlasilsin

yasamak bir sanri degilse ocalinmak gerektir.” (Erbain, s.174)

Vurucu ifadelerle biten Esenlik Bildirisi’nden sonra yazilan Amentii siiri,
tereddiit slirecinden sonra bir karara ulasmanin geregi olarak sdylem ve tema ola-
rak daha dingindir. Bunalim1 bir a¢ilima doniistiirecek olan beseri karsiligin siir
oldugunu iyi bilen Ozel*, bu ¢ikis1 Amentii’yle elde edecektir. Miisliiman diinya
goriisiine baglandigini1 Sezai Karakog’un Dirilis dergisinde yaymladigi bu siirle
disa vuran®® Ozel, bu siirinde Islami terminolojiyi daha sik kullanir. Siirin ismin-
den ve ilk dizelerinden itibaren siire hem tema hem kelime diizeyinde sindirilen
Islami terminoloji, Ismet Ozel’in anlam arayisinda ulastig1 noktanin en bariz gos-
tergesi olur. Zira “anlam inanmayi igerir” ve inanglarimiz diinya ile aramizdaki
baglart olusturur.>® Bu baglarda kopma oldugunda ac1 ve mutsuzluk yasanirken,

baglarin kuvvetlenmesiyle saglanan ontolojik giivenlik kisiyi huzurlu kilar.

ismet Ozel daha sonralar1 kendisiyle yapilan miilakatlarda kendisindeki
doniisiimil bu eksende agimlar: “Beni Sosyalist olmaya iten etkenler Miisliiman
olmaya da itti. Ben ayni yol iistiinde yiiriiyiip Miisliiman oldum. Daha sarih bir
giivenlik noktasidir benim Miisliiman olmam. Belki hayatimdaki biitiin degisiklik-

leri bir ‘securite ontologique’ arayisi olarak tamimlamak miimkiindiir. Insan iki

47 Yaraticilik ediminin bagkaldiridan dogdugunu iddia eden May, sanatgilarin genellikle kendi i¢ imgeleri ve hiil-
yalarina dalmis yumusak huylu kimseler olmasina ragmen baskici toplumlardaki haksizliklara kafa tutma giiciine
sahip olduklarini sdyler. Onlarin giindelik siradan yagami hi¢ hazzetmeyerek hep “yeni diinyalara” dogru atilim yap-
tiklarini ve béylece soylarinin “yaratiimamigs vicdani”nin da yaraticisi olmay1 basardiklarini belirtir. Bkz: Rollo May,
Yaratma Cesareti, s.57

48 Ismet Ozel, (2007), Cenebazlik, Sule Yayinlari, Istanbul. .69

49 Ibrahim Tiizer, a.g.e., s.54

50 Engin Gegtan, a.g.e, s.144



Dil ve Edebiyat Arastirmalar, S. 18, Giiz 2018

sey pesindedir: ya ozgiirliigii arar ya da giivenligi. Aslinda birini bulmadan obii-
riinii saglamast miimkiin degil. Ozgiirliik biiyiik olciide disa dogru, giivenlik ice
dogru edimdir. Ben bugiin Kuran’a baglanmakla varolussal giivenligime kavus-
tugum inancimdayim. Ancak bu giivenlik noktasindan sonradir ki 6zgiirliik elde
edilebilir. Islam benim icin bir sifadi. Yarali olmayan veya yarasini tammayan

bir sifadan nasibini alamaz. !

Otobiyografik siirin en gilizel 6rneklerinden biri olarak gosterilebilecek
Amentii siiri, Ozel’in hayatindaki énemli duraklara yénelik diyalektik agilimla-
rin bir ¢etelesi gibidir.®?> Anlam arayisinin en net bigimde somutlastigi siir olan

Amentii’nin ilk dizelerindeki

“Insan
esref-i mahlukattir, derdi babam” (Erbain, s.177)

ifadeleri, 6liimiinden sonra babasinin onda uyandirdigi otorite ve saygiyla
birlikte kullanilarak din ile otorite bulusturulur. Psikanalitik ¢oziimlemede siipe-
regoyu ve vicdanin olusumunu temsil eden “baba ”, gen¢liginin ilk yillarinda tim
kurulu diizene isyan eden Ismet Ozel i¢cin asilmas1 gereken bir engel iken; simdi,
kiymeti yeniden anlasilan bir “deger e doniisiir. Insanin “esref-i mahlikat” olu-
sunun anlaminin yeniden anlagilmasi, sair i¢in diinyay1 yeniden anlamlandirmak-

la kosuttur:

“ask ve 6liim bana yeniden
Su ve ates ve toprak
Yeniden yorumland:.” (Erbain, s.177)

Her seyin kuru bir propagandadan ibaret oldugu bir ¢cagda, “kanitlar, ifade-
ler, resmi miihiir ve imza” benzeri formalitelerle gergekligini izerini 6rten devrin
insani, kendisini anlamayacaktir. Nitekim kendisi de gecmis yasantisinda gele-
neksel kiiltiirii sekillendirmis Islami meselelere ok uzak diismiis ve bazi seylerin
neden “alaturka saatlere ayarli” oldugunu bir tiirlii kestirememistir. Insanlarin
iradelerini kadercilige rehin vermesine kizan ve ulusalliktan soyutlanmig bir ev-

rensellik pesinde kosan sair, gegmis giinler hakkinda bir 6zelestiri yapmaktadir:

51 Resit Glingor Kalkan, a.g.e., 5s.169
52 ibrahim Tiizer, a.g.e, s.251
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“yazgi desem

kétii bir sey dokunmug olurdu sanki dudaklarima
Tokat

aklima bile gelmezdi

babam onbegli olmasa’ (Erbain, s.178)

Baba imgesi lizerinden girisilen yeniden anlama ve anlamlandirma siireci,
kendisiyle babasinin yasam cizgileri karsilastirilarak yapilir. Kafasinda “yasak
diistinceler”, isaret parmaginda “zincir”, cebinde “sedef ¢akis1 ile “resimli bir
kitaptan” asirdig1 yasam bigimi, hayatin realiteleriyle miicadele eden babasinin
yasam bi¢imi, sairin nedametini daha da belirginlestirmek amaciyla karsilagtirilir.

Bastan sona bir 6zelestiri/tovbe siiri olan Amentii’de sonradan kiymeti an-
lagilan bir medeniyetin sembol karakteri olan “baba’ hakkinda siirin her bolii-
miinde farkli bir 6zellikten bahsedilir. Sesi “marslara ayarlanmak hevesinde”
olan Ozel, “sahlanan grevler”le mutlu olurken babasi, isin reklam kisimlarryla
hi¢ ilgilenmeden iistiine diisen gorevleri bihakkin yapan sorumlu bir kisiliktir.
Kendi miicadelesiyle babasinin 6zverilerini karsilastiran sair, “sehre ve saraba
valtaklanarak” gecgirdigi genglik donemini babasinin sorumlu kisiligiyle karsilas-
tirarak kendisi ve babasi tizerinden bir nesil elestirine yonelmektedir.

Kurulus miicadelesinin yiiriitiildiigi yillarda iggale ugrayan tilkelerini ko-
rumak ve kendi varliklarini devam ettirmek i¢in Yunan’la savasan babasinin nesli,
minbere dikilmis hag1 indirip ¢anlar1 susturduktan sonra, minarelerden “binlerce
yilin yabancist bir ses”le irkilitler: “Tanrt uludur, Tanri uludur”. Isgale gelmis
diisman ordusunu yurttan atmakta bir an tereddiit etmeyen babasinin nesli, bu
kez kendi kurduklart Cumhuriyet’in yabancilasan uygulamalarina tepki duyarlar.
Biitiin bu yabancisi oldugu “maceralar’dan haberi olmayan Ozel’in isi ise “giin
boyu bulutlar arsinlamak tir. Daha sonra bogazina tikanan lokmanin karsiligi-
n1 ¢ikarmak istediginde, kendilerini ¢evreleyene duvarlarin (sistem) zaten biitiin
tepkilere hazir vaziyette bekledigini anlar. Onlara diizeni degistirmekten baska
diinya efendilerinin ¢arkina su tagiyan tek bir yol birakilmisgtir:

“fly Pan-Am

drink Coca-Cola” (Erbain, s.182)
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Sair, artik bir se¢im yapmak iizeredir. Bu iki tarafi betimlemek i¢in tercih

ettigi ifadeler, kendi bakis a¢isini da gostermektedir:

“Tutun ve yiizlestirin hayatlar
biri kér bataklarin ¢irpinisinda kutsal
biri serkes ama olduk¢a da hakli.” (Erbain, 5.183)

Ozel’in “kendi tehlikesi pesinden” giderek siirdiirdiigii “yorucu kovala-
ma” kendi putlartyla yiizlesecegi yere kadar siirer. O, “gorklii diinya’lar geti-
recek bir diizenin “parti brogiirleri” veya “kafiyeler”’le getirilemeyecegine
inanmaktadir. Artik hi¢bir “kat1” seyin “gonliin dagdagasimi durultacak” inandi-
ricilikta olmadigimi iyi bilmektedir. Sair, yasamini diizenleyecek anlam dizgesini

artik “kat1 ’nin (materyalizmin) 6tesinde arayacaktir.

Siirin son bdliimiinde “baba” ve “Yaratici” imgeleri tekrar birlesir.
Yaratilan hakkinda babasindan/geleneksel ogretiden elde edilen dort elemente
(su, ates, toprak ve riizgar) sair kendisini de eklemektedir. Ciinkii yeni bir anlam
diinyas1 insa edilmekte ve sairin kendilik nesnesi de bu insanin 6znesidir. Artik
sair, dinginlesmis ve yeniden var olmanin huzuruna kavusmustur. O, artik mater-
yalist felsefenin iddia ettigi gibi atomlarin tesadiifen bir araya getirdigi bir var-
lik olmaktan ziyade, Yaratici’nin sonsuz kayrasiyla var olmasini irade ettigi bir
“esref-i mahlukat "tir. Siirin son dizesinin “bildim ” eylemiyle bitmesi, onu inanca

gotiiren temel belirleyenin his degil, akil oldugunu ac¢ik¢a gosterir:

“govdemi dlemlere zerkederek
varoldum kayrasiyla Varedenin
esref-i mahlukat

nedir bildim.” (Erbain, 5.184)

Eski ile yeni’nin hayat diizleminde kiyaslanarak islendigi bu siirde, ismet
Ozel, artik bir karara varmistir. Saghiginda -aralarindaki yas farkindan da olabilir-
saglikli bir iletisim i¢ine girmedigi babasiyla ve babasmin temsil ettigi eski’yle
tekrar kopriiler kurmus ve giristigi anlam arayisini eski’yle barigik bir mecraya
dogru yonlendirmistir. Ik gengliginin redd-i miras: terk edilmis ve toplum de-
gerlerinin iizerine insa edildigi Islam’a yénelimle bir gesit kadirsinaslik goste-

rilmigtir. Sair, bu hamlesiyle hem bagrinda yetistigi toplumla arasindaki yaban-

77



78

Nusret YILMAZ, ideoloji’den Din’e: Ismet Ozel’in 70 Sonrasi Siirlerinde Anlam Arayisi

cilasmay1, hem de kendisini derinden derine rahatsiz eden varolussal kaygisini

Vareden 'in “kayrast”yla gidermistir.

Sonug¢

Edebiyat ve diisiin diinyamizda kendine has bir yeri olan Ismet Ozel’in
kirk yagindayken kirk siirini bir araya getirerek olusturdugu Erbain adli kitabin-
daki dokuz siiri, sairin sosyalizmden Miisliimanliga geg¢isine neden olan anlam
arayiginin izlerini tagir. 1971-74 arasi yazilan bu siirlerde, sairin zihnini mesgul
eden varolussal kaygi, siddetini artiracak ve sair, benlik diinyasini tehdit eden bu
kaygiy1 gidermeye calisacaktir. 12 Mart darbesinin ardindan siddetlenen bu ara-
yista, onun bir rehberi yoktur. Higbir dis tesirle baglamayan bu arayista darbenin
ardinda biraktig1 agir siyasal havanin bir etkisi olsa bile bu dogrudan bir baski-
ya doniismemistir. Ozel, bu siirecte giristigi 6zelestiriyle kendi ideolojisini “kafa
kemiklerini eritinceye kadar” diisiinerek sorgulamis ve bu fasit daireden kurtul-
manin yolunu yine siir sayesinde bulmustur. Calismamiz, bu ge¢isin isaretlerini

yakalamaya yoneliktir.

Koti Siirler’le baglattigimiz anlam arayisi, sairin kendine has imge diinya-
styla bigimlenerek siirlere yansir. Daha onceki siirlerinde baskin olan ¢atismaci
dil, bu siirle birlikte bir nebze de olsa yumusamig ve siirlere dinsel ¢agrisimlari
olan sozciikler girmeye baglamistir. Dolayisiyla isminde “Ko&tii” kelimesi gegen
bir siirle baglayan bu seriivenin “Amentii” adl1 siirle bir sonuca ulagmasi da bu
arayigin somut bir gostergesidir. Sairin daima insanlara ve kendine yonelik bu-
yurgan dili, ¢ogunlukla agresif ve hir¢indir. Giinlilk yasaminin aksine kavgaci
bir dil kullanan Ozel’in daima ugruna miicadele edecek bir ideali vardir. idealini,
“berrak bir gékte ¢cocuklar askina savagmak” olarak belirleyen sairin yaklagimi
uzlagsmadan ziyade kavgaya daha yakindir. Demokrasi miicadelesinin toplumun
farklh kesimleri tarafindan her donem dillendirildigi lilkede darbe sonrasi olusan
kasvetli havada sairin cebindeki “adreslerden” umut kalmamasi, ondaki anlam
arayisini daha da pekistirmistir. Bu donemde baslayan sorgulamalar, hayati hak-

~ G«

kinda yazdig1 “karanlik sézler”, sairin ne denli ac1 ¢ektiginin de bir yansimasidir.

Daha otuzuna varmadan baglayan bu anlam arayisi, sairin gegmise yonelik

nedametlerinin bir muhasebesi tizerine kuruludur. Sairin “diinyayr tanmimaktan”



Dil ve Edebiyat Arastirmalar, S. 18, Giiz 2018

dolay1 duydugu yorgunluk ve “genclik” uykulariyla zedelenen benlik algis1, artik
yeni bir baslangi¢ i¢in hazirdir. Hayatinda yeni sayfalar eklemek i¢in giristigi bu
hamle, ondaki varolussal boslugu doldurmaya yoneliktir. Sairin edinmeye caligti-
g1 yeni bakis agis1, onun hayatina “éliimden anlayan ciddi bir yaprak” ekleyecek-
tir. Ozel’in esvap degistirmek olarak imgeledigi bu anlam dizgesini kabullenme
ve cevresine kabullendirme siirecinde, “yiirek” acitict 1stiraplar eksik olmaz. Bu
degisim siirecinde onu iirkiiten yeni yasam dizgesi, bir siire sonra temellenecek
ve sairin akli sorgulamalarini meyvesini verecektir. Tanri’nin, gelenegin, baba-
nin birlestigi ve artik ruhsal ¢atismanin dindigi bu agamada, sair insanin esref-i
mahliikat oldugu gergegini kabul edecektir. Amentii adl1 siirinin son dizelerindeki
ifadelerle Ozel, ona hayati yeniden yorumlayacak yeni bir yasam dizgesine ka-
vugmustur artik. Sairin kendi beniyle yasadigi yabancilasmanin son buldugu bu
dénemden itibaren siirlerindeki kavgaci dil agsamal1 bir bicimde azalmig, yerine
sairin kisisel diinyasindan ilham alan manevi yonsemeleri yiiksek bir giirsel zemin

hazirlanmistir.
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A Mathnawi Written About The Afterlife In The 16th Century:
Semsi Pasha’s I‘tikad-name

Abstract

The works of assurances are dealing with various subjects such as describes the conditions of faith,
the personal qualities of Allah, the Qur’an-kerim, Hz. Muhammad, prophets, marriages, companions,
sacred books, angels, four caliphs, sects and four imams, grave and death situations, heaven and hell,
accident and destiny, signs of doomsday. While these works teach the principles of Islam on the one
hand, they also show good or bad results that people will encounter if they obey or not these principles.
They were also taught as course books. These works, including our literary work through translation,
have also been given many examples of copyrighted works over time. Semsi Pasha’s i’tikad-name,
examined in this study, consists of five sections. The I’tikad-nama written in the form of a mathnawi
verse is worth about 100 couplets. The work mainly refers to the state of the person after his death, on
the rubble, on the day of resurrection, and the situations that heaven or hell will face. Semsi Pasha, with
the influence of poetry, especially talking about the Munkar and Nekir and the sirat bridge, thanks to
descriptions and metaphors revives in the reader’s eyes.

Keywords: Semsi Pasha, assurance works, mathnawi, religios work, dogmas knowledge.



Giris

Dini eserlerden Kur’an ve hadis gevirileri ile tefsirleri, fikih, kelam, akaid, ta-
savvuf, evliya ve enbiya kissalari, tabakat ve menakip kitaplari, dini edebiyatin ¢esitli
kaynaklarindandir. Giiglii bir medrese 6grenimi gorerek dogu kiiltiirii ile beslenen, ile-
ri seviyede Arapca ve Fars¢a bilen Tiirk sairlerinin, bu ilk kaynaklardan aldiklari esin-
le yazdiklan eserler, dini edebiyatin baslica iiriinleridir. Sanat kaygis1 hepsinde aym
derecede degildir ancak tagidiklari dini heyecan, bu eserlere edebi bir nitelik vermistir
(Levend, 1972: 35). Dini eserleri konularina gore “ser‘1 ve tasavvufi” olmak tizere iki
baslikta siniflandiran Levend, s6z konusu eserleri amaglarina gore; “Bilimsel eserler,
sanat kaygis1 olmayan 6gretici eserler, uyarici eserler ve sanat kaygisiyla aydinlar igin
yazilan eserler” olmak {izere dort bashk altinda degerlendirmektedir (Levend, 1972:
36). Bu simflamada konusuna gore seri eserler smifinda goriilen ve bu ¢alismanin
temelini olusturan akaid/itikad kitaplar1 amaci veya hedef kitlesi bakimindan da hem
uyaricl hem de 6gretici eserler arasinda sayilmalidir. Ciinkii s6z konusu eserler bir
yandan Islam’1n esaslarim gretirken bir yandan da bu esaslara uyuldugu ya da uyul-
madigi takdirde insanlarin karsilagsacagi iyi veya kotii sonuglar da ortaya koymaktadir.
Medreselerde de ders kitabi olarak yer edinen akaid-name/itikad-ndmelerin bu yonii
hakkinda Akgay; “Dini edebiyatimiz igerisinde telakki edilen akdidnameler, esas ola-
rak akaid ilminin esaslarinin estetik degerler ile harmanlanarak, itikadi ilkelerin daha
iyi kavranmasi ve uzun siire hafizada tutulmasi amacma matuf olarak yazilan didaktik
eserlerdir. Bu yiizden Osmanli’nin hemen her déneminde dini tedrisat igerisinde yer
almiglardir.” demektedir (Akgay, 2011: 135).

Akaid, “digiimlemek” manasindaki “akd” kokiinden tiireyen “akide”
kelimesinin ¢oguludur. Ayni1 kdkten tiiretilen ve “iman” ile es anlamli olarak
kullanilan itikad ise “diigiim atmigcasina baglanmak, bir seye goniilden inanmak,
benimsemek” demektir. Dolayisiyla “goniilden baglanilan sey” anlamina gelen
akide, terim olarak da “inanilmas1 zaruri olan ilke” (iman esasi, mii’'meniin bih)
diye tarif edilebilir. Bu temel kaidelerden bahseden ilme de akaid ilmi denilmis-

tir. Akaid ilmi, Isldm dininin itikAdi hitkiimlerinden bahsederek iman esaslarini
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tartismaya girmeden muhtasar olarak anlatan bir ilimdir. Akaid ilmi dinin asli
hiikiimlerinden bahsettigi i¢in “usilii’d-din”, en 6nemli konusunu Allah’in birligi
ve sifatlart tegkil ettigi igin “ilmii’t-tevhid ve’s-sifat” adlariyla da anilmigti. Bu
ilmin amaci, iman esaslarimin felsefesini yaparak kisilerin imanini taklitten kur-
tarmak, dogru yolu gdstermek, batil ve bid‘at ehlinin goriis ve itirazlarini akli ve
ilmi delillerle ¢iiriitmek suretiyle iman esaslarini savunmaktir. Ebi Hanife nin
el-Fikhii’l-ekber, el-Fikhii’l-ebsat, er-Risdle, el-‘Alim ve l-miite allim, el-Vasiyye
adlh eserleri akaid meselelerini ilk konu edinen eserlerdir. EbGi Hanife’den bas-
ka Imam Safii, Ahmed b. Hanbel, Taberi, Tahavi, Buhari, Darimi, Eba David,
fbn Mende gibi alimler ve muhaddisler akaid konulariyla da ilgilenmis ve siinni
akaidi konu edinen risaleler yazmislardir (Kilavuz, 1989: 212-215).

Bir kismu terclime olan manzum ve mensur olarak bir¢ok érmegi bulunan bu
tiirdeki eserlerin gogunlukla mesnevi nazim sekliyle yazildiklar1 goriilmekle birlikte
kaside nazim seklinin de tercih edildigi goriilmektedir. Hemen her konudaki men-
sur dini eserler ayn1 zamanda manzum olarak da kaleme alinmistir. Bu agidan bakil-
diginda gelenegin bu konuda rolii oldugu gibi 6gretme ya da dikkat cekme gayesi
ile yazilan manzum eserlerin akilda kaliciliginin daha kolay olmasimin etkisi biiytik-
tiir. Bu tiir eserler bir amaca yonelik olarak yazilmig olsalar da edebi bakimdan da
kiymetlidirler (Celebioglu, 1998: 364). Celebioglu’ya gore, dini konularin manzum
olarak yazilmasinin sebepleri; 1. Nazimin sair olusu veya bu sahada eser verme
arzusu 2. Terciime eserlerde eserin aslinin da manzim olusu 3. Talimi konularda
manziim yazma geleneginin mevcudiyeti 4. Nazire yazma gelenegi 5. Kolay okuma
ve ezberleme seklinde siralanmigtir (Celebioglu, 1998: 350).

Miistakil olarak nazim tiirlerini konu edinen g¢alismalara bakildiginda
“akaid-name/itikad-name”lere yer vermedikleri goriilse de Tiirk edebiyatinda bu
tiirlin bircok drnegine rastlanmaktadir.' Tiirk edebiyatinda goriilen manzum akaid-

nameler/itikad-nameleri telif ve terciime olarak ayirmak miimkiindiir. Karaca’nin

1 Bu konudaki temel galigmalar igin bkz.: Akgay, Ali Thsan (2011), Tiirk Edebiyatinda Manziim Akaidnameler (inceleme-
Metin) Doktora Tezi, Uludag Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Bursa; Arslan, Mehmet (2000), “Klasik Tiirk Edebi-
yatt Manzum Dini Eserlerinden Bir Ornek, Manzum Akaid Risalesi: Kaside-i Kadizade”, Osmanli Edebiyat-Tarih-Kiiltiir
Makaleleri, Kitabevi, istanbul, ss. 115-128; Ozcan, Giilsiim (2013). “Seyyidi>nin Fikh-1 Ekber Terciimesi Olan Manztime-i
Akaid Adh Eseri ve Muhtevas1”. CBU Sosyal Bilimler Dergisi 11 (2): 513-531; Kiremitgi, Ferdi (2012), “Klasik Tiirk
Edebiyatinda Ogretici Mensur Eserleri Nazma Aktarma Calismalar1 ve Sadiki’nin Manzum Akaid-name Ornegi”. Turkish
Studies-International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic 7(1): 1501-1539; Karaca,
Songiil. (2012) Kadizade Mehmet Efendi, Manzume-i Akaid (Tenkitli Metin- Sozliik- Dizin), Yiiksek Lisans Tezi Recep
Tayyip Erdogan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Rize.
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tespitine gore; alt1 Arapga, ii¢c Farsca ve kimi terciime kimi de telif olan yirmi
iki Tiirk¢e akaid-name/itikad-name bulunmaktadir (Karaca, 2012). Fikh-1 Ekber,
el-Vasiyye, Kaside-i Emali, Akdidii’n-Nesefi, Kaside-i Niniye, Molla Cam1’nin
Itikadndmesi ve Birgivi'nin Vasiyetndmesi gibi temel metinler, diger eserlere gore
tercime ve nazire i¢in daha ¢ok tercih edilmis, Tiirk¢e akaid-name/itikad-name
geleneginin ortaya ¢ikisina da zemin hazirlamislardir (Akgay, 2011: 180). Tiirk
edebiyatinda sadece Kaside-i Emdli’nin on tanesi manzum, ikisi mensur olmak
iizere on iki terciimesi, on iki de serhinin yapilmis olmas: dikkati geker (ilhan,
2016: 4). Nakifi’nin Tevhid-i Hak, R1zai’nin Nazmul-Ledli, Vecihi Paga-zade’nin
Kaside-i I'tikadiyye, Veled Celebi izbudak’in Tiirkce Itikad Manziimesi isimli

eserleri telif akdid-namelerin 6nemli &rnekleridir (Ilhan, 2016: 12).

Semsi Pasa’nin I‘tikid-namesi

Bu ¢aligmada incelenen Semsi Pasa?’nin kaleme aldig itikdd-nadmesi mes-
nevi nazim sekliyle yazilmistir ve 100 beyitten olusmaktadir. itikad-nAme hafif
bahrinin fe‘ilatiin mefa‘iliin fe‘iliin vezniyle kaleme alinmistir. Eserin tespit edi-
lebilen bir niishas1 Amerika Birlesik Devletleri’nin Maryland eyaletinde bulunan
The Walters Art Museum’da W. 665° numarada kayitlidir. S6z konusu yazma ige-
risinde Semsi Pasa’ya ait olan manzum Vikdye Serhi ile I tikid-name yer almak-
tadir. I’tikad-ndme, yazmanin 28b-33b varaklari arasinda bulunmaktadir. Niisha
155X260 mm olgiilerinde kahverengi miklepli deri cilt igerisindedir. Her bir say-
fada 11 satir bulunan metnin gergevesi altin yaldizli, basliklar1 kirmizi ve mavi

miirekkeple yazilmigtir. Metnin sonuna 950/1543 tarihi diigiilmiistiir.

2 16. yiizyitlin 6nemli sairi ve ayni zamanda doneminin 6nemli devlet yoneticilerinden biri olan $emsi Ahmed Pasa,
Isfendiyaroglu beyi Kizil Ahmed Bey’in torunu, Sultan Selim Han zamaninda yildiz1 parlayan ve Erzurum ve Sivas eya-
letlerine ayn1 anda mutasarrif olan Mirza Pasa’nin da ogludur. Bolu’da dogmustur. Enderun’da yetismis, avcibasi, bolikk
agas1, miiteferrika ve sipahiler agast olmustur. Sultan Siileyman devrinde sipahiler agasiyken 958/1550’de S$am beylerbe-
yi olmus, 961/1553 Iran seferine katilip yararli hizmetleriyle sultanin géziine girmis, 962/1554’de 6nce Anadolu, sonra
Rumeli beylerbeyi olup bu sifatla kendi kuvvetlerinin basinda Zigetvar seferine katilmustir (Afyoncu, 2010, 527; Kilig,
2010, 1438). Ahdi, Asik Celebi, Kinalizade Hasan Celebi (Sungurhan, 2017, 475) ve Beyéni (Sungurhan, 2017, 102), onun
Halid bin Velid soyundan geldigini sdyleseler de Pegilyi Ibrahim Efendi’nin “Halid bin Velid neslinden geginirler” ifadesi
bu konuda siipheler uyandirmaktadir (Afyoncu, 2010, 528). Gece giindiiz demeden padisahin emrinde can u goéniilden
calisird1 (Solmaz, 2009, 35). Giizel ahlaki ve yiiziinden eksik olmayan giilimsemesiyle meshurdu. Sahip oldugu makam
ve mevkilerin yaninda oldukga tevazu sahibi bir kimseydi. Ayn1 zamanda iyi bir avciydi. Savas sirasinda takindigi ciddi
ve sert tavrinin aksine, meclislerde oldukga neseli birisiydi. Cok fazla gazel sdylemistir. Goniil alic1, nazik ve zarafet dolu
siirleri vardir (Kilig, 2010, 1438). Divaninin yaninda, Seh-ndme-i Sultan Murad, itikad-name, Vikaye Serhi ve Terceme-i
StirGitu’s-Salat isimli eserleri vardir. 987/1579 tarihinde vefat etmistir (Akkaya, 1992, 21).

3 Yazma niishanin erigim adresi: http://art.thewalters.org/detail/33845/two-works-on-islamic-beliefs-and-practices-2/?typ
e=date&letter=a&sort=begin_date&order=asc&begin_date=100&end_date=1920.
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Akaid-name/itikad-namelerin iman ve imanin sartlari, Allah ve Allah’in
zati sifatlari, Kur’an-1 Kerim, Hz. Muhammed, peygamberler, evliyalar, sahabe-
ler, kutsal kitaplar, melekler, dort halife, mezhepler ve dort biiyiik imam, kabir ve
6lim halleri, cennet ve cehennem, kaza ve kader, kiyamet alametleri gibi g¢esitli
konulari ele aldiklar1 goriilmektedir. Eserlerin hacimlerine gore kiminin siralanan
konularin tiimiine bir sekilde degindikleri, kiminin bunlardan birkag¢ini, kimisinin
de tek bir konuyu ele alip isledigi goriiliir. Semsi Pasa’nin 1‘tikad-ndmesinin ise
temelde kisinin 6ldiikten sonra kabirdeki hali, kiyamet giinii ve cennet veya ce-
henneme giren kisilerin karsilagacaklar1 durumlardan bahseder.

I“tikdid-name’nin Boliimleri

Eser 24 beyitlik girigle baslar. Allah’a siikrederek s6ze baslayan sair, son-
raki beyitlerde Hz. Peygamber 6vgiisii, sahabeler ve diger peygamberleri selamla-
yarak devam eder. Okuyucuyu Allah’in varligini ve birligini inkar edenlerin kiifre
diislip cehennem atesinde yanacagi konusunda uyaran Semsi, “Basibos dylece do-
lagma, gdziinii a¢ ve hayrete diisme” der. Daha sonra da siinni akaidi anlatacagini

ve kabirdeki haller ile kryamet giiniinden bahsedecegini haber verir.

1. Boliim: Bu boliim kisinin kabre girdigindeki hali ve Miinker ve Nekir
meleklerinin nasil sorular sorup nasil cevaplar aldiklarim1 anlatir (Bu makam-1
hevl-nak ol makamdur ki kabre vardukda hal nice olur an1 beyan eyler ve Miinker

ve Nekir melekleri geliip nige su’al ve cevab olur an1 ‘ayan eyler).

25-41. beyitler arasinda yer alan birinci bolimiin ilk beyitlerinde Semst,
okuyucuyu 6liimii ve kiyamet giiniinii diisiinmesi konusunda uyarir. Azrail gelip
oliimii haber verir. Sonra iki melek gelir. Sair, ejdere benzettigi melekleri, zenci
gibi yiizleri kara, gozleri kirmiz1 ve daha 6nce kimsenin gormedigi ellerinde
atesten kamgilar olan acayip varliklar seklinde tasvir eder. Melekler ilk olarak
“rabbin” kim diye sorarlar. Daha sonra dinin, iimmetin, mezhebin ve milletinin
ne oldugu sorulari gelir. Kisi giizel ameller islediyse ona cennetin kapilar agilr,

huzur ve mutluluk bulur. Fakat amelleri kotiiyse cehennemin kapilari agilir.

2. Bolim: Bu boliim kiyamet giinii, inananlar ve inkar edenlerin hallerini
anlatir (Bu makam ahval-i hagri tahrir ve mii’minin ve ‘usatuil halin takrir eyler).

Kiyamet giiniiniin tasvir edildigi bu boliim 42-51. beyitler arasinda yer al-
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maktadir. Ilk olarak Allah’m emri ile sir iiflenir. Kimi iiryan, kimi aglamakli,
kimi sasirmig, kimisi de sevingle kiyamet meydaninda toplanir. Bunlarin kimini
Allah’m lutfu ile kimini de cehennem atesi beklemektedir. Zebaniler insanlari
ellerinde atesten kamgilarla siirmektedir. Kurtulusa erenlerin yiizleri 1s1klar sag-
maktadir. Kiyamet giinii kurulan mahkemenin kadis1 Allah’tir. Her kisinin sevap-
lar1 ve gilinahlar terazinin kefelerine konur ve herkesin iyilik ve koétiiliikleri giin
yiizline ¢ikar. Zengin veya fakir herkes yaptiklarimi goriir ve kimse bir hata oldu-

gunu sdyleyemez.

3. Boliim: Allah tarafindan her kisi i¢in gonderilen name ve bu namenin ki-
siye nasil sunuldugunu anlatir (Huda-y1 miite‘ al canibinden herkese name geldiigin

beyan idelliim ve her sahsa ol name ne keyfiyyet ile asl olur an1 “ayan ideliim).

Bu boliimde, kisinin 6lene kadar isledigi sevap ve gilinahlarin bir bakima
karnesi mahiyetinde kimine sag tarafindan, kimine sol tarafindan bir okuntunun
verildigi anlatilir. Sag tarafindan verilenler kurtulusa erip cennete giderler. Sol
tarafindan verilenler okuntunun kara oldugunu goriip eyvahlar ederler ve cehen-

nemin yolunu tutarlar.

4. B6lim: Bu boliim sirat kopriisiinden nasil gegildigini anlatir (Bu makam

siratdan ne gline ‘ubir ve ne vech ile miiriir olunur an1 beyan eyler).

Sirat kopriisii kildan ince, kili¢ gibi keskindir. Semsi Pasa’nin hadisler-
den 6grendigine gore, yokusu bin yil, inisi bin y1l siirmektedir. Sair okuyucunun
dikkatini ¢ekmek i¢in bu durumu diigiiniip halinin nice olacagini sorgulamaya
itmektedir. Allah’1n emri iizerine kimi {izgiin kimisi de mutlu herkes sirattan gege-
cektir. Kimi yel gibi gecerken, kimisi de gegemeyip cehenneme diisecektir. Kimi
yalpalayarak kimisi de simsek gibi gecer. Giizel amel isleyenlere Allah yardim

eder fakat amelleri kotii olanlar yiizleri iistiine atese diiserler.

5. Bolim: Cennete veya cehenneme girenlerin karsilasacaklart durumlar
(Kalallahu tebareke ve Te‘ala farik fi’l-cenneti farik fi’s-sa‘ir).

Allah’in emri ile insanlar iki sinifa ayrilacaklardir. Allah’in rizasin1 ka-
zanan sinif mutluluga ulasacak, digerleri ise sikint1 ve bela i¢inde kalacaklardir.
Bir siuf ebedi mutluluga yani cennete giderken diger sinif cehennem atesine gi-

der. Iyilerin her biri mutlu bir sekilde cennetin kapisina gelirler. Burada melekler
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onlara hiirmet edip karsilarlar. Herkes orada hidayete erip son duragini bulmus
olur. Her fakir burada padisah olur.

Daha sonra sira cehenneme girecek kisilere gelir. Ellerinde atesten kamg1-
lar olan zebaniler bunlar1 cehenneme siirer. Karsilarinda kaygiyla duranlara “ey
yiizleri kara, tag kalpli asiler ne oldunuz? Allah’in emirlerine uymadimiz ve O’na
layik ibadet etmediniz” derler. Cehenneme girecek olan kisilerin kalpleri sikin-
tryla dolup kirilir. Onlar keder ve 1zdirap icinde atesler i¢inde kalirlar. Boynunda

zincir ve prangalar, karninda yilanlar vardir.

Fasl (Hatime)

Sirat1 gegmek ameli iyi olanlara kisadir; fakat ameli koétii olanlar igin uzun-
dur. Inkar edenler icin ise sonsuzdur. Iyiler kabirlerinden kalkip mutlu bir sekil-
de cennete girerler. Kudret sahibi olan Allah’tir. Sair, “Ey iyiligi ve ihsanm bol
Allah’im Semsi’ye de bunlar1 kolay kil” seklinde dua ederek eserini bitirir.

I‘tikad-name’de Tasvirler

Semsi Pasa 6zellikle Miinker ve Nekir melekleri ile sirat kopriisiinden bah-
sederken yaptigi benzetmelerle bunlarin okuyucunun géziinde canlanmasi igin
bazi tasvirler yapar. Kisi kabre girdiginde iki melek gelir. Bunlarin her birisi bir
ejder gibidir. Yiizleri kara, zenciye benzerler. G6zleri kirmizi, korkungtur ve daha
once kimsenin gérmedigi acayip sekildedirler. Ellerinde atesten kameilar vardir.

Varduguii gibi kabre sen bi-sek

Geliir evvel safa sol iki melek

Ne melek her birisi bir ejder

Yiizleri kara zengiye befizer

Gozleri azrak i miihib i garib

Gormemis kimse boyle sekl-i “acib

Iki sa’ildiir ol bila tezvir

Biri Miinker durur birisi Nekir

Kamgilar ellerinde atesden

Sanma korkar haya ider senden (28-32)

Kiyamet giinii Allah’a inananlar ve inkar edenlerin hallerinin anlatildig:

boliimde, inanlarin kurtulusa erdikleri, bu yiizden huzurlu, mutlu ve yiizlerinin
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nurlar sagtig1 anlatilirken; inkar edenlerin zebaniler tarafindan ellerinde atesten
kamgilarla cehenneme siirtildiigii tasvir edilir.
Kimisi bahr-1 lutf-1 Hakk’a garik

Ba“ zilar nar-1 1ztiraba harik

Halk1 yer yer zebaniler siireler
Atesin kamgilarla berk uralar
Kimisi immetiifi huzir tizre

Gele ikram ile siiriir iizre

Yiizi nir ile piir olur ¢ arasat

Boyle olur efendi ehl-i necat (44-47)

Semsi sirat kopriisiinii ise kildan ince, kili¢ gibi keskin, yokusu bin yil,
inisi de bin y1l siiren bir yol seklinde tasvir eder.

Kildan ince kili¢ gibi keskin
Var kiyas eyle sen heman 6tesin

Yokus bifi y1l ola bifi y1l inisg

Gordiim ehl-i hadis boyle dimis (64-65)

Cehenneme girenler sikinti ve 1zdirapla atesler i¢indedir. Bunlarin boyun-
larinda zincirler ve pirangalar, karinlarinda da yilanlar vardir.

Kala ehl-i cehim nar icre

Elem i gamla 1ztirab icre

Gerdeninde selasil i aglal
Karni i¢inde mar-1 mal-a-mal (91-92)

Sonug¢

Akaid-name/itikdd-namelerin iman ve imanin sartlari, Allah ve Allah’in
zati sifatlari, Kur’an-1 kerim, Hz. Muhammed, peygamberler, evliyalar, sahabe-
ler, kutsal kitaplar, melekler, dort halife, mezhepler ve dort biiyiik imam, kabir ve
Oliim halleri, cennet ve cehennem, kaza ve kader, kiyamet alametleri gibi ¢esitli
konular ele aldiklar1 gériilmektedir. Eserlerin hacimlerine gore kiminin siralanan

konularin tiimiine bir sekilde degindikleri, kiminin bunlardan birkag¢ini, kimisinin
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de tek bir konuyu ele alip isledigi goriiliir. Bu eserlerin temel gayesi Islam’m
gerekliliklerini 6gretmek ve bu kurallara riayet etmek konusunda uyarmaktir.
Mesnevi nazim sekliyle kaleme aliman ve 100 beyitten olusan Semsi Pasa’nin
i‘tikad-namesi ise bes boliime ayrilmistir. Birinci boliimde, kisinin kabre girdigin-
deki hali ve Miinker ve Nekir meleklerinin nasil sorular sorup nasil cevaplar al-
diklari; ikinci boliimde, kiyamet giinii, inananlar ve inkar edenlerin halleri; tigiin-
cli boliimde, Allah tarafindan her kisi i¢cin gdnderilen ndme ve bu ndmenin kisiye
nasil sunuldugu; dordiincii boliimde, sirat kopriisiinden nasil gegildigi; besinci
boliimde de, cennete veya cehenneme girenlerin karsilagacaklart durumlar anla-
tilmigtir. 16. yiizyilin 6nemli sairi ve doneminin 6nemli devlet yoneticilerinden
biri olan ve divaninin yaninda Seh-ndme-i Sultan Murad, Itikad-name, Vikaye
Serhi ve Terceme-i SiirGitu’s-Salat isimli hem tarihi hem de dini eserler de kaleme
almis olan Semsi Pasa, sairliginin de etkisiyle I‘tikad-name’de isledigi konulari,
yaptig1 tasvirler ve benzetmelerle okuyucu iizerindeki dikkati artirarak bu tiiriin
onemli eserlerinden birini yazmistir. Kaynaklarda ismi gegen fakat daha 6nce bir
calismaya konu olmayan bu eser, tespit edildigi mecmuadan hareketle incelenerek

transkripsiyonlu metni bu tiiriin bir 6rnegi olarak sunulmustur.

Metin:
I‘tikdd-name-i Semsi Pasa
fe‘ildtiin mefd ‘iliin fe ‘iliin
1. Evvela ideliim Huda’ya sipas
Yok durur ni‘metine had i kiyas
2. Saniyen hazret-i Resiil’e miidam

Bizden olsun salat u medh i selam

3. Ba‘dehu ciimle al u ashaba
Tabi ‘ine cemi‘-i ahbaba
4, Sad hezaran hezar medh i sena

Ta ki olinca riiz-1 hasr u ceza

5. Ey dil-i haste gezme ser-gerdan
Goziifi a¢ olma valih i hayran
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[29a]

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

I‘tikadufi nediir beyan eyle
Mezheb-i Hakk’1 gel “ayan eyle
Ehl-i siinnet ‘akaidin bir bir
Bize serh eyle goreliim nicedir
Evvela vasf-1 Hakk’1 agaz it
Nagmeler ile hos ser-agaz it

Vasf-1 zatiyla ibtida eyle
Nam-1 pakiyle intiha eyle

Ciinki old1 bafia bu giine hitab

Diille simden girii su’ale cevab

Evvela bir durur Huda-y1 ilah
Hem Muhammed durur Restilullah

Ne kadar var ise nebi vii restl
Ciimlesine beli de olma fuzil
Cilimlesiniifl glizidesi amma
Mustafa miicteba habib-i Huda
Cumlesi Uistine salat u selam
Bizden olsun hezar bar-1 miidam
Saniyen soOyle i‘tikad eyle
Sozlimi difile i‘timad eyle

Gayr1 mahliikdur kelamullah
Miidde ‘ama olur hezar giivah
Dahi hadis durur bu kevn it mekan
Hasalillah kadim ola bu cihan
Mutlaka kadir i kadim Huda

Yok durur masivada zerre beka

Hasr-1 ecsada kailiiz mutlak

‘An-karib oliser varur el-hak
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[29b]

20. Bu s6ziifi miinkiri olur kafir
Narda ta ebed kalur kafir

21. Cennet i nar u hiiri vii ridvan
Hak u sabit durur u varur el-an

22. Enbiya mu‘cizat1 zahirdiir
Buna miinkir ciihtid u kafirdiir

23. Hem keramat-1 evliya-y1 kibar
Hak durur eyle bunlara ikrar

24, Yeter itdiiii dila burada beyan

Halet-i kabri hasri eyle ‘ayan
Bu makam-1 hevl-nak ol makamdur ki kabre vardukda hal nice olur an1

beyan eyler ve Miinker ve Nekir melekleri geliip nice su’al ve cevab olur an1

‘ayan eyler.

25. Ey dil-i haste mevti zikr eyle
Nic’olur hasr u nesri fikr eyle

26. Nic’olur hal-i zaruiu yad it
Nic’olur riizgarufi1 yad it

27. Gele ¢iin safa peyk-i ‘Azra’il
Mevt iriip haliifl ola zar u zelil

[30a]

28. Varduguii gibi kabre sen bi-sek
Geliir evvel safia sol iki melek

29. Ne melek her birisi bir ejder
Yiizleri kara zengiye befizer

30. Gozleri azrak {i miihib i garib
Gormemis kimse boyle sekl-i ¢ acib

31. Iki sa’ildiir ol bila tezvir

Biri Miinker durur birisi Nekir
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32. Kamgilar ellerinde atesden
Sanma korkar haya ider senden

33. Safia evvel su’al idiip dirler
Bize rabbuil hem piriifi diyiiver
34, Dahi diniifi nediir ne iimmetsin
Ni¢e mezhebdesin ne milletsin
35. Hos sa‘adet viriir eger ey dost
Ellerinden halas olursa bu post
36. Vaveyla eger olup kasir
Olmayasin cevabda hazir

37. Ideler ¢iin feristeler pervaz
¢ Amelufidiir olan safia dem-saz

38. ¢ Ameliiii hiib olursa gam yeme sen

Acilur bag-1 cennete revzen

[30Db]

39. Naz u ni‘metle anda bi-gamsin
Hasre dek piir huztr u hurremsin

40. Eylediinise yavuz “ameller sen
Canib-i nara agilur revzen

41. Hasr olunca  azab-1 kabr olur

Itdiigiin sim € amel seniifile kalur
Bu makam ahval-i hagri tahrir ve mii’'minin ve ‘usatufi halin takrir eyler.
42. Emr-i Hak ile ¢alina ¢iin stir
Gele meydan-1 hasre ehl-i kubiir
43. Kimi ‘uryan geliir kimi giryan
Kimi hayran geliir kimi handan
44, Kimisi bahr-1 lutf-1 Hakk’a garik

Ba‘“ zilar nar-1 1ztiraba harik
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45. Halki yer yer zebaniler siireler
Atesin kamcilarla berk uralar

46. Kimisi iimmetiif huziir lizre
Gele ikram ile siiriir lizre

47. Yiizi niir ile piir olur  arasat

Boyle olur efendi ehl-i necat

[31a]

48. Kad1 olup o glin Huda-y1 cihan
Kurilur anda bir ulu mizan

49. Her kisiniifi sevab u ciirmi heman
Olur ol keffelerde climle beyan

50. Eyliigi kemliigi olup zahir
Muktezasinca hilkkm olur ahir

51. Goriir itdiigi kar1 bay u geda

Diyemez old1 bafia zulm u hata
Huda-y1 miite‘ al canibinden herkese name geldiigin beyan ideliim ve her

sahsa ol name ne keyfiyyet ile asl olur an1 ‘ayan idelim.

52. Ba‘d ezan nameler olup zahir
Halk hep nameye olur nazir

53. Sunalar kimine yemininden
Diyeler ehl-i din imigsin sen

54. Gore ol namesinde fevz ii necat

Afa cennetde varinca derecat

55. Kendii bir padisah-1 dehr olmis

Her ne makstidi var ise bulmig
56. Ya ilahi be-hakk-1 niir-1 habib

Bu makami bize de eyle nasib
[31b]
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57.

58.

59.

60.

Bu makam siratdan ne giine ¢ ubtir ve ne vech ile miiriir olunur an1 beyan eyler.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

[32a]
67.

68.

69.

Sunalar kimine yesarmndan
Diyeler iste nameifii oku sen
Goriip ol namesin o name-siyah
Diye bir kerre ah-1 vaveylah
Nameden bdyle fehm olur ma‘na
Derekat-1 cehim olur afia ca
Rah-1 Hak’dan i1ahi déndiirme

Boyle na-saz name gonderme

Ba‘d ezan emr irise nev*-i beser
Ideler ciimleten sirat1 giizer
Hig bildiini mi sen sirat1 dila
Nice menzil durur nediir ‘acaba

Kurilur ¢ik cehennem iistine ol

Andan artuk orada yokdur yol

Kildan ince kilig gibi keskin
Var kiyas eyle sen heman 6tesin
Yokus1 bifi y1l ola bifi y1l inig
Gordiim ehl-i hadis boyle dimis
Diizini dahi1 yek-siivare bir er

Dikkat eylerse bifi konakda geger

Var kiyas eyle ey dil-i seyda
Nic’ olur anda halimiiz ‘acaba
Emr-i hakk ile climleten andan
Olalar canib-i sirata revan

Kimi magmiim {i kimisi handan

Kimi sadan olur kimi giryan
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70. Kimisi yel gibi sirat1 geger
Gecemez kimisi cehime diiser
71. Kimi yap yap yiiriir giizer eyler
Kimisi berk-1 hatifa betizer
72. ¢ Ameli hiib olan su ehl-i hiiner
Hak “inayet ider latife geger
73. ¢ Ameli bed olan su bi-¢are
Yiiziniin iistine diiser nara
Kalallahu tebareke ve Te‘ala farik fi’l-cenneti farik fi’s-sa‘ir
74. Ba‘dehu ire emr-i Rabbani
iki sinf ola nev*-i insani
75. Bir giirtih1 sa‘adete mazhar
Bir giirtihi sekavete mazhar

76. Biri huld-1 na‘ime ola revan

Biri nar-1 cehime siire zeban

[32D]
77. Gele bab-1 cinana ehl-i huban
Ola her biri hurrem u handan
78. Idiip i‘zaz bunlara bi-sek
Gele karsu nige giiriih-1 melek
79. Kilup ehl-i cinana istikbal
Diler fe udhiluha te‘al teal
80. Diye ehl-i hubana ciimle enam
Es-selamu “aleyke ve’l-ikram
81. Her kisi anda miihtedi olisar
Her kisi anda menzilin bulisar
82. Her geda anda padisah olur

Ebedi sag u selam anda kalur
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83.

84.

Fasl

85.

86.

[33a]
87.

88.

89.

90.

91.

92.

93.

94.

Fasl

Eyle ya Rab hidayetiiil rehber
Bu durur hatirumda sam u seher
Baifia ¢ok lutfufi itdiif erzani
Umarum yine senden ihsani

Gele ehl-i cehime ¢iin nevbet
Ide ciimle zebaniler sir‘ at

Atesin kamgilar urup her an

Sireler bunlar1 cehime revan

Gele ba‘ 1 zebaniler karsu
Gortip ehl-i cehimi piir kaygu
Diyeler n’oldufiuz ey ‘asiler
Yiizleri kara kalbi kasiler
Emr-i Hakk’a ita“ at itmediifiiiz
Ana layik “ibadet itmediifiiz
Kalbi gamla dil-sikeste olup
Derd {i mihnet ile pay-beste olup
Kala ehl-i cehim nar icre

Elem i gamla 1ztirab igre
Gerdeninde selasil i aglal
Karni i¢inde mar-1 mal-a-mal
Yediigi gah zehr i gah zakkiim
Ozge hilet durur bu halet-i sim
Bizi ya Rab cehimden dir it

Kerem ii lutf ile mesrur it
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95. Riiz-1 mizan u hasr u nesr i siir

Zikr olan sol siratt dahi “ubtr

[33b]
96. ¢ Ameli hub olana az geliir
Kem olursa “amel diraz geliir
97. ¢ Asi olan kisilere mizan
Gele eyyam-1 hasr bi-payan
98. Kabrden kalka hurrem u handan
Ta cinana girince ehl-i huban
99. Gelmeye afa climle bir sa‘at
Miinkir olma Huda’da var kudret
100. Ya {lahi kerim ii zii‘ 1-ihsan

Semsi’ye eyle bunlar1 asan
Sene 950
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Name Choic e Differences In Ulupamir Kyrgyz Names
(Ulupamir Neighborhood Example)
Abstract

It is important to follow the traces of change in the naming traditions through person names in the
face of social change and development and it is also important to keep the records of the meanings
of the names. In this respect, we attempted to design a research to have the knowledge of sound
and meaning of the local words after the mutual effects of Anatolian Turkish and the Central Asian
Turkic language, with which the people of Ulupamir have ties, to each other.

The main concerns of the study are: to determine the principal factors of the proper noun choices
among Kyrgyz Turks between the years of 1995-2015, sharing the findings about the irregular
phonological changes that are independent from the meanings. The findings that are obtained
from the study are expressed in a way that they form the sub steps of the study.

In this research the traditions are taken into consideration on the level of person names and it
formed in order to show the differences between past and present. There is also no doubt that this

research will have positive contributions to the disciplines that are related to linguistics.

Keywords: Ulupamir Neighborhood- Kyrgyz Turks, linguistics, person name.



Giris

“Dil insan, toplum, insan ve toplumdan ayr1 diisiiniilemeyecek olan bilim,
sanat, teknik gibi biitiin alanlarla ilgili, ayn1 zamanda onlar1 olusturan bir kurum-
dur”. (Aksan, 1987) Cesitli disiplinlerce incelemeye agik olan dil miiessesesinin
gelisimi ses, bigim, anlam, s6z dizimi gibi dil alanlar iizerinden takip edilebilir.
Bunlardan biri ad bilimi seklinde nitelendirilen dil bilimi alanidir ve canlilarin,
nesnelerin, kavramlarin bir diger ifadeyle ¢evremizde algiladigimiz her tiir seyin
adiyla ilgilenen bilimdir (Sakaoglu, 2001: 9).!

Kisi adlar1 bilimi yani antroponomi (anthroponymy), bu bilim dalini i¢ine alan
0zel ad biliminin (onomastique) ¢aligma alanlarindandir. (Aksan, 1995) Takma adlar,
gdbek adi, soyadi ve hatta unvanlar kisi adlar1 bilimi igerisinde degerlendirilmektedir.
Acipayamli’ya gore ad vermede kullanilan kisi adlart “basit bir ad verme olgusu du-
rumundan ¢ikarak, her topluluk ve toplumun yap: ve anlayisina uygun bir sekilde
¢ok asamali; her agamasi sayisiz gelenek, gorenek ve uygulamalardan olugan dev bir
“folklor olay1” durumuna doniigmiistiir”. (Acipayamli, 1992) Giilensoy’a gore kisi
adlar1 bir milletin dil, folklor, tarih ve kiiltlirii agisindan biiyiik 6nem tagir. (1999: 3-8)
Bu anlamda ad verme ve ad kaynaklar1 barindirdigi birikim ¢esitliligiyle iliskili olarak

¢ok disiplinli aragtirmalarin incelemelerine agiktir.

Adlar, 6n kabulle olugsmus yaklagimlarin tercih edilmis sozciikleridir. Yiiz-
yillarin damittigr tiirlii sesler toplumsal egilimlerin karekteristik ozellikleriyle
harmanlanmis, ¢ogu zaman geleneksel ¢ercevenin izin verdigi bir ses-anlam ya-
pistyla, varliklara ad olmustur. Bireyi sosyal ve kiiltiirel aligveriglerinde tanimla-
yan simge seklinde nitelendirebilecegimiz kisi adlari, biinyesindeki ses olusum-
lar1 yant sira, ardindaki medeniyet diisiincesinin alfabetik kodu olma 6zelligi ile
adeta toplumun yapisal niivesidir. Mesela “Islam kiiltiiriinde son derece normal
bir isim olan Haci Ali isminin, 19. yiizy1l Amerika’sinda insanlar1 giilimseten ‘Hi
July’ haline gelmesi Amerika’nin kiiltiirel algilama bi¢imleri hakkinda bize 6nem-
li ipuglar1 vermektedir. Burada bir kabul ve red vardir. Bir Osmanli vatandaginin

1 Ad biliminin alt dallarindan anthroponymie- anthroponymy kisi adlariyla ugrasir. a. g. e., s. 10-11.
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Miisliiman kimligini muhafaza ederek Amerika’da kalmasi, aile kurmasi, miislii-
man olarak 6lmesi seklinde tezahiir eden silsile kabuldiir; isminin ‘Hi July’ haline
gelmesi ise Islam ve Amerikan kiiltiirlerinin beklenmedik tedahiiliine 6rnek teskil
edecek niteliktedir”. (Kalin, 2016: 331)

Tiirklerin ad verme ile ilgili ritiielleri ana yurtta tarih sahnesine ¢iktiklar
devre dek uzanan bir ge¢misi ve bu gegmis ile ilintili birikimleri barindirir. Tasar-
ruf edilmis hayvan adlari, tabiat kaynakli adlandirmalar, kavmi-tarihi adlar hep bu
donemin yasam aligkanliklarini, din goriisiinii ve kiiltiir birikimini yansitir. Diin-
yay1 algilayis bi¢imi ile dil arasindaki kurulu bagin adlara iligkin takibinde, baskin
egilimlerin belirlenmesi i¢in s6z konusu bu birikimden hareketle, gliniimiize ait
izdiigiimleri belirlemek miimkiindjir.

Tiirklerde Adlandirmalara Ozgii Temayiillerin Bashcalar1 Soyle
Siralanabilir

Tabiat ile barigik gbgebe bir toplum gegmisi olan Tiirklerin gok cisimleri ile
doga olaylarindan esinlenmeleri ya da maden, bitki ile hayvanlardan hatta ¢esitli
alet isimlerinden etkilenerek ad koymalari malumdur. Nitekim Oguzname’de Ka-
gan Oguz, ¢ocuklarma Giin, Ay, Yulduz (Y1ldiz) gibi isimler vermistir. [slamiyetin
kabuliinden sonra Yusuf Has Hacib’in kaleme aldig1 miithim eser Kutadgu Bilig’de
gegen Ay Told1 ve Kiin Togdi gibi yine tabiata 6zgii olan Tiirkce isimler bu tiirden
somut kaynakli adlar sinifindandir.

Hiirmet edilen biiyiiklerin adin1 vermek, bebegi korumaya yonelik ad koy-
malar, temenni ve benzeri amagli adlandirmalar, hepsi birden ebeveynin evren-
sel nitelikli niyet, arzu, hayal ve 6zlemlerinin karsilig1 olan iyi ve giizel anlamli
kullanimlar olarak yorumlanmistir. Mesela, “Agir geldi” diye ¢ocugun adini de-
gistirmek, ¢ok yasayan ya da giizel yasayan kisilerin adim tercih etmek ya da
kotii ruhlar bebekten uzaklastirma amaciyla “girkin” diye seslenisleri adet haline
getirmek, hep bebegi koruma, onun giizel bir 6miir siirmesini umma amaglarina
doniik egilimlerdir. Ebeveynin bu nevi beklenti ve dilekleri yaninda yeni dogan
bebegin goriiniimii; dogum an1 ya da dogum sonrasi karsilasilan carpici bir durum
gibi anlik detaylara iligkin adlandirmalar da vardir.

Ata erkil toplum diizeninin bir icab1 olarak erkek ile kiz evlat isimlendir-
melerinde farklilik vardir. Kiz cocuklari i¢in tasarlanan adlarda giizellik, ¢ekicilik,
alimlilik ve degerliligin 6n planda tutulmasi, erkek ¢ocuk icin secilenlerde kuv-
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vet, cesaret, ihtisam, yeterlilik gibi anlamlarin aranmasi, bu sosyal yaklagiminin
sebep oldugu sonuglardir.

Anlam kétiilesmesi ya da anlam iyilesmesi gibi anlama yonelik degisimler,
kisi adlar i¢in de gegerlidir. Mesela Yosma “Giizel, ¢ok giizel” anlaminda iken
giinimiizde “1. Edali, igveli, oynak kadin. 2. Siislii ve modaya diiskiin kadin,
koket (Ayverdi, 2015: 3440) anlamlariyla farkli algilar uyandirdigindan artik kisi
adi1 olarak kullanimdan diigmiistiir. Yine mecazen “bir tiirbeye, bir ulu zata veya
Allah’a adanmis kimse” (Ayverdi 2015: 2685) anlamina gelen ya da erkek ¢cocuk-
lar1 ¢ok Glen aileler tarafindan ‘kotii ruhlar’in ¢ocuklar1 almasina engel olmaya
yonelik Samanist bir inancin kalintis1 oldugu 6ne siiriilen Sati/mis ismi de ayni
sekilde anlam kotiilesmesinden dolay1 artik pek ragbet edilir tiirden degildir.

Kisi adlar1 bireysel ve toplumsal kimlik edinilmesinde etken bir faktordiir.
Ciinkii kisi adlar1, bireyin sosyallesme cephesini gii¢lii kilarken, kamusal aidiyet
hissinin devamliligini saglayan iligkilerin baslaticisidir. Bu anlamda sosyal hayat-
taki tutum ve tavirlarin bigimlendiricisidir.

Kisi adi tercihleri, toplum ve bireyin sosyal ve kiiltiirel gelisim ve degi-
simlerin tespit edilebildigi sosyal bir yansidir. Ciinkii “kisi adlar1 dil sosyolojisi
acisindan incelendiginde bir toplumda veya grupta sosyo-kiiltiirel siire¢ ve yapi-
larin anlagilmasina yardime1 olur”. (Celik, 2005) Tarihsel siire¢ i¢inde yapilacak
derleme ¢aligmalari ile toplumlarin kisi ad1 tercihlerine tesir eden yaklagimlarini
ortaya ¢ikarma ve kiiltiir tarihinde gesitlilik arz eden temayiillerin baskin yonleri-
ni saptamak miimkiindiir. Caligmada varilmak istenilen, ad1 gecen toplulugun kisi
adi tercihlerini kriter alarak ¢oklu disiplinlerin tiirlii amaglarina malzeme kazan-
diracak verileri dil bilimi kesisiminde sunabilmektir.

Anadolu topraklarina yerlesmis Kirgiz toplumunun isim-kiiltiir formunun
incelendigi bu caligmada geleneksel anlayisin go¢ ekseninde ugradigi varsayilan
kiiltiirel erozyon yaninda kiiresellesme, sanayilesme, kentlesme gibi faktorlerin
bicimlendirmeye dayal1 sosyal baski diizeyleri ad verme aligkanliklar iizerinden

belirlenmeye ¢aligilmistir.

Amac
Caligmanin amaci Van Ercis niifusuna kayitli Ulupamir Mahallesi halkinda
tasarruf edilen kisi adlarin1 belirlemek, son yirmi yilin kisi adlandirilmalarinda
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varsa degisen tutumlar1 gosterebilmek ve tespit edilen farklilagmalar {izerinden,
kisi adlarinda egemen egilimlere isaret edebilmektir. Bu aragtirma, ad taramasi
ve anket sonrasi elde edilen dokiiman {izerinden dile doniik incelemeler yoluyla
asamalandirilmistir.

Yontem

Anket ve goriisme modeline dayali ve agirlikli olarak betimsel bir ¢aligma
ile yapilan incelemenin birinci asamasinda, arastirma sonuclarini genellemek iste-
digimiz biitiin demek olan belli bir evrenden yani dar anlamda evrenimiz Ulupa-
mir (1054 kisilik) halki lizerinden, rastlantisal segme metodu kullanilarak 6rnek-

lem grubu olusturulmustur.

Orneklem grubunu bariz kilmak adina gé¢ ve Ulupamir’de bulunma sii-
releriyle ilgili bilgilerin edinildigi sorulara 6ncelik taninmis; grubun tasidigi ve
begendigi kisi adlartyla ilgili belirlemelerin yapildig: sorulara verilen cevaplarla
sekillenmis bulgular konunun siirlar1 dahilinde degerlendirilmeye ¢alisilmistir.

Evren

Caligma kapsamindaki Ulupamir’de ikamet eden Kirgizlar’in 2015 verile-
rine gore niifusu TUIK Adrese Dayali Niifus Kayit Sistemine gore 785 Erkek; 749
Kadin olmak tizere toplam 1534 kisidir ve bu ¢ergeve iginden % 7°lik paya denk
diisen kisi rastlantisal metotla 6rneklem grubu olarak belirlenmistir. 288 hane sa-
yisina sahip olan niifusun yas gruplarina goére dagiliminda ¢ocuk ve genglerin
(05-19 yag grubu) yogunlugunun goriildigii veriler su sekildedir:

01-04 yas grubu aras1 121 kisi; 05-09 yas grubu aras1 137 kisi; 10-14 yas
grubu aras1 177 kisi; 15-19 yas grubu aras1 197 kisi; 20-24 yas grubu aras1 140
kisi; 25-29 yas grubu arasi 140 kisi; 30-34 yas grubu aras1 116 kisi; 35-39 yas
grubu aras1 64 kisi; 40-44 yas grubu arasi 89 kisi; 45-49 yas grubu arasi 75 kisi;
50-54 yas grubu aras1 66 kisi; 55-59 yas grubu aras1 73 kisi; 60-64 yas grubu
aras1 62 kisi; 65 ve iistii yas grubu aras1 123 kisi

Kaynakga: TUIK (2015)

Son yirmi yil i¢inde Ulupamir kisi adlarindaki degisim temayiiliiniin ele
alindig1 bu calisma, Kirgiz Tiirk dilinin giineybat1 agz1 grubuna dahil olan Ickilik
agz1 ozelliklerini tagiyan Ulupamir Kirgizlariyla ilgilidir. Van-Ercis ilgesine 32
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km uzaklikta kurulu bu mahallenin sakinleri bulunduklar cografyaya ait dili de
islek kullanmalar1 sebebiyle bir diger ifadeyle Tiirkiye Tiirk¢esiyle olan siki etki-
lesimleri sonrast kullanilan Ulupamir agziyla, standart Igkilik agz1 arasinda bazi
ses ayrimlart gerceklesmis olabilir. Bu diisiinceden hareketle kisi ad1 se¢iminin
degisimiyle iliskili tespitler yapilirken adlarda goriilen bazi ses 6zelliklerini de
belirleme yoluna gidilmistir.

Kirgiz isimlerinin yap1 ve anlam bakimindan analizi i¢in Clauson Etimo-
lojik Sozligi ile Tirk Dil Kurumu; Kisi Adlari, Derleme ve Kirgiz Sozliiklerine
ve Tiirk¢enin Grameri (Banguoglu, 1974) ile Pamir Agz iizerine yapilmis bir tez
¢alismasinin sozlitk kismina (Pekacar, 1995) bagvurulmustur. Adi1 gegen kaynak-
larla beraber, tiniversite 6grencisi ti¢ bayan?, iki lise son smif 6grencisi geng kiz
ve iki orta yas ile bir tane orta yas {istii ev hanimindan olugmus kilavuz kimselerin

yardim ve anlatimlari, caligmanin sekillenmesinde etkili olmustur.

Inceleme

Mahalle halki seklindeki evren cercevesinden rastlantisal olarak segilen
orneklem grubunun adlari ve bu grubun verdigi cevaplar dogrultusunda olugmus,
tasidiklart adlarin ne sekilde koyuldugu ve anlamin ne oldugu bilgisinin sorgu-
lanmastyla ilgili verilen cevaplarla diizenlenmis belirlemelerde 6n adlar, dnce
anlam temelinde ele alinmis; ad vermede baskin etmenler “tercih sebebi” basligi
altinda 6rneklem grubunun cevaplarinin ¢izdigi sinirlamalarla tasnif edilmistir.

Incelemelerden ulasilan sonuglar degerlendirilerek, Ulupamir mahallesi
kisi ad1 tercihleri, giinlimiiz yaklagimlariyla yansitilmaya ¢aligtimistir.

Bulgular ve Yorumlar
Orneklem grubunun %47°lik pay ile yariya yakin kismi Ulupamir’de do-
gan kimselerden olusmaktadir.

f— . - Kaynakga: Kilavuz Kisi

2 Saglik Yiiksek Okulu, Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii ile Sosyoloji Boliimii 6grencileri.
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Pamir halki arasindan seg¢ilmis 6rneklem grubunun mensup oldugu ailele-
rin kag yildir ayn1 koyde/mahallede ikamet ediyor olmasinin yiizdelik oranlart 35
yildir yasayan %34,6; 36 yildir yasayan %3,8; 42 yildir yasayan %1 seklindedir.

Tablo 1: Orneklem Grubunun Ulupamir Mahallesinde Bulunma Siireleriyle lgili Tablolar

Kac¢ yildir
otglr?nl;?):ls:nii , | SkikMiktar1 | Yiizde | Gegerli Yiizde Y%‘:i‘;'(‘i‘:‘l“
7,00 2 1,9 1,9 1,9
8,00 1 1,0 1,0 2,9
9,00 1 1,0 1,0 3.8
10,00 2 1,9 1,9 5,8
12,00 2 1,9 1,9 7,7
13,00 1 1,0 1,0 8,7
14,00 2 1,9 1,9 10,6
15,00 2 1,9 1,9 12,5
16,00 5 48 48 17,3
17,00 3 2,9 2,9 20,2
18,00 1 1,0 1,0 212
20,00 2 1,9 1,9 23,1
21,00 2 1,9 1,9 25,0
22,00 4 3.8 3,8 28,8
23,00 2 1,9 1,9 30,8
24,00 1 1,0 1,0 31,7
25,00 2 1,9 1,9 33,7
26,00 1 1,0 1,0 34,6
27,00 2 1,9 1,9 36,5
28,00 1 1,0 1,0 37,5
29,00 4 3.8 3.8 413
30,00 10 9,6 9,6 51,0
31,00 1 1,0 1,0 51,9
32,00 2,9 2,9 54,8
33,00 3.8 3,8 58,7
34,00 1,9 1,9 60,6
35,00 36 34,6 34,6 95,2
36,00 4 3.8 3.8 99,0
42,00 1 1,0 1,0 100,0
Toplam 104 100,0 | 100,0
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Ulupamirli Kirgiz gencleri, egitim seviyeleri yiikseldik¢e; biiylik sehirlere
is bulma amaciyla gidip o diyarlarin hayat sartlarina aligmalariyla ve bunun yani
sira yasl niifusun 6liim gibi olas1 sebeplerle toplum hayatindaki etki gliglerinin
zamanla zayiflamasi siireci sonrasi, geleneklerin denetiminden kismen de olsa
uzaklagmaktadirlar. Ama yine de, degisimin zorlayiciligina direngli bir tutumla
kars1 durarak, kiiltiirlerini yasatmaya kararli olan biiyiiklerinin pesinden gitmeyi
bir vefa borcu gibi gérmekten de vazgegmiyorlar. Kisi adlarinin dniine ya da arka-
sina (Bibicemal, Ziyadahan vb.) eklenmesiyle elde edilen Tiirk¢e koklii unvan ad-
lar1 ya da Tiirkge sozciiklerle kurulan sifat (Aksenam, Tatliliilii) ve isim tamlama-
lar1 (Cihanbay, Cihanbek “cihanin zengini, cihanin beyi”) seklinde gergeklesmis
adlandirmalarda oldugu gibi Arapga ya da Farsca benzeri farkli dil koklerine sahip
kisi adlarin1 Tiirkge s6zciik ya da eklerle yeni bastan diizenlemeleri bu tutumun
bir delili olarak yorumlanabilir.

Tablo 2: Orneklem Grubunun Isim Sorgusu Tablosu

Isminiz Nedir?
ABDULAZIZ 1 1,0 1,0 1,0
ABDULBAKI 1 1,0 1,0 1,9
ABDULKAMCI 1 1,0 1,0 2,9
ACELYA 1 1,0 1,0 3,8
AKULAK 1 1,0 1,0 4,8
ALTIMIS 1 1,0 1,0 5,8
ALTINAY 1 1,0 1,0 6,7
ARAPBAY 1 1,0 1,0 7,7
ASTANAVEK 1 1,0 1,0 8,7
AYNUR 1 1,0 1,0 9,6
AYSEL 2 1,9 1,9 11,5
AYSE 2 1,9 1,9 13,5
AZIZULLAH 1 1,0 1,0 14,4
BARDIBEK 1 1,0 1,0 15,4
BARIS 1 1,0 1,0 16,3
BAYRAM 1 1,0 1,0 17,3
BAZARHAN 1 1,0 1,0 18,3
BEGDI 1 1,0 1,0 19,2
BEKIR 1 1,0 1,0 20,2
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BILAL 1 1,0 1,0 21,2
BILGE 1 1,0 1,0 22,1
BUKET 1 1,0 1,0 23,1
CABBAR 1 1,0 1,0 24,0
CANAN 1 1,0 1,0 25,0
CAVIDAN 1 1,0 1,0 26,0
CENGIiz 1 1,0 1,0 26,9
CECE 1 1,0 1,0 27,9
EDA 1 1,0 1,0 28,8
EMRAH 1 1,0 1,0 29,8
ERKEHAN 1 1,0 1,0 30,8
GUL 1 1,0 1,0 31,7
GULBIBI 1 1,0 1,0 32,7
GULDENIizZ 1 1,0 1,0 33,7
GULDERHAN 1 1,0 1,0 34,6
GULNUR 1 1,0 1,0 35,6
GURPE 1 1,0 1,0 36,5
HACER 2 1,9 1,9 38,5
HATICE 2 1,9 1,9 40,4
HOSVAKIT 1 1,0 1,0 413
HURIYE 1 1,0 1,0 42,3
HULYA 1 1,0 1,0 43,3
IRIZ 1 1,0 1,0 442
ISABEK 1 1,0 1,0 452
IDRIS 1 1,0 1,0 46,2
ISLAM 1 1,0 1,0 47,1
ISMAIL 1 1,0 1,0 48,1
KADIR 1 1,0 1,0 49,0
KALDIGAC 1 1,0 1,0 50,0
KANT 1 1,0 1,0 51,0
KAVUL 1 1,0 1,0 51,9
KULEK 1 1,0 1,0 52,9
LALE 1 1,0 1,0 53,8
MARCAK 1 1,0 1,0 54,8
MEHMET 1 1,0 1,0 55,8
MERYEM 1 1,0 1,0 56,7
MUHAMMED 2 1,9 1,9 58,7
MUSA 1 1,0 1,0 59,6
NAZIM 1 1,0 1,0 60,6
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NECMETTIN 1 1,0 1,0 61,5
NESLIHAN 1 1,0 1,0 62,5
NEVIN 1 1,0 1,0 63,5
NUREMIN 1 1,0 1,0 64,4
NURMEMET 1 1,0 1,0 65,4
NURTEN 1 1,0 1,0 66,3
NUTKU 1 1,0 1,0 67,3
OROZBIBI 1 1,0 1,0 68,3
ORUC 1 1,0 1,0 69,2
RAMAZAN 1 1,0 1,0 70,2
RESUL 1 1,0 1,0 71,2
SAIM 1 1,0 1,0 72,1

SALI 1 1,0 1,0 73,1

SEDEF 1 1,0 1,0 74,0
SEHER 1 1,0 1,0 75,0
SENA 1 1,0 1,0 76,0

SEVGI 1 1,0 1,0 76,9
SEYIT 1 1,0 1,0 77,9
SEYREHAN 1 1,0 1,0 78,8
SOMORHAN 1 1,0 1,0 79,8
SONGUL 1 1,0 1,0 80,8
SAKIR 1 1,0 1,0 81,7
SANAY/SANOY 1 1,0 1,0 82,7
SERAFETTIN 1 1,0 1,0 83,7
SERBEN/SERVEN 1 1,0 1,0 84,6
SUKRU 1 1,0 1,0 85,6
TORGOY 1 1,0 1,0 86,5
TURAN 1 1,0 1,0 87,5
TURGANBU 1 1,0 1,0 88,5
UMUT 1 1,0 1,0 89,4
UNSUN 1 1,0 1,0 90,4
YAREN 1 1,0 1,0 91,3
YASEMIN 1 1,0 1,0 92,3
YILDIZ 1 1,0 1,0 93,3
YUSUF 1 1,0 1,0 94,2
ZAYIVERDI 1 1,0 1,0 95,2
ZERRIN 1 1,0 1,0 96,2
ZIVAYDE 1 1,0 1,0 97,1
ZUPUN 1 1,0 1,0 98,1
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ZUNUN 1 1,0 1,0 99,0
ZULGADA 1 1,0 1,0 100,0
Toplam 104 100,0 100,0

Ad Secimi, Ad Verme Hakki ve Usilii

Yogunlastirilmis yiizdelik dilimlere bakildiginda tanidik tavsiyesi se¢imi
%75 iken diger segenek olan aile biiyiiklerinin isimleri secimi % 92.3’likk bir
orana ¢ikmaktadir. Bu itibarla diinden bugiine Ulupamir’de ad koyma 6ncelikle
ata hakkidir denilebilir.

Adlar her toplumun kendi gelenek ve inancina gore sekillenmekte ya da
doniisiim gecirmektedir. Ulupamir halkinca ad verme i¢in tatbik edilen hususi bir
tore ya da toren bulunmamaktadir. Yalniz aile biiyiigii dogumdan on bes giin sonra
kutlu oldugu diisiiniildiigii bir zamanda mesela Cuma giinii ve Cuma saati gibi bir
vakitte temizlenir ve namaz abdesti alir; bebegin sag kulagina ezan okuyarak ii¢
kere adin1 kulagina fisildar ve “-miibarek olsun” diyerek iyi hal dileklerinde bu-
lunur. Kazak Tiirkleri de on bes giin sonra ¢ocuklarina ad verir. (Ulkiitasir,1938:
194-196)

Din etkisi, miisliiman halklarin dilinde, inancin sebep oldugu yakinlagma-
nin yani sira Arap ve Fars kavimlerinin dillerinden kiiltiirel-sosyal-ticaret gibi
alanlarda gerceklestirilen tiirlii aligverisler sonrasi gegen kelime ve terimlerin
varlig1 olarak da diisiiniiliir. flerleyen zamanlarda bu kelimelerin kullanim siklig1,
yabanci dilden gelme algisinin unutuldugu bir boyuta ulagsmis ve bu siklik bera-
berinde ses ile sekil doniisiimiinii de dogal kilmistir.

Islami degerlerle tamsikligin kutsal sézler ve metinlerle pekistirildigi bir
kiiltiir ortaminda dini adlandirmalar olgusunun, uyulmasi gerekli hak ve gérevler
kapsaminda algilanmasi Arapga koklil adlarin sik kullanim aligkanligini olustur-
mugtur. Grubun isim konulus sebepleri arasinda belirttikleri Anlami giizel oldu-
gu icin (%21) ve Aile biiyiiklerinin isimleri (%18), Din kaynakli (%16) ve Hosa
giden (%]11) olarak ifade ettikleri cevaplarda dini kaynakli ad verme cevabinin
sahip oldugu yiizdelik dilim pay1 orta diizeydedir. Ad koyma gelenegindeki bu

durumun, Kirgiz adlarimin kullanim siklik diizeyini azaltmis olmasi muhtemeldir.
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Tercih Sebeplerince Ulupamir Kisi Adlar1 Siralamasi

Kirgiz Tiirklerine ait oldugu bilinen Manas Destan1 ad koyma adetinin top-
lum hayatindaki 6nemini bildiren bilgiler icermektedir. Burada ad koymanin Oguz
Kagan Destan1’nda veya Dede Korkut Hikayeleri’ndeki gibi bir merasim ile gergek-
lestigi goriiliir. Aradaki tek fark “bir cocuk bas kesmese, kan dokmese ad komaziar”
climlesinden anlagilacagi {izere ad koymak i¢in Oguz Kagan Destan1 ve Dede Kor-
kut Hikayeleri’nde bir kahramanlik gosterilmesi gerekirken, Manas Destani’nda
bdyle bir beklentinin olmamasidir. Manas Destan1’nda dogan ¢ocugun adi i¢in ge-
nellikle toplumdaki biiyiiklere danigilmakta; bebek, Manas gibi bir destan kahrama-
n1 ise ad koyma peygamber gibi ulu kisilerce yapilmakta ya da bu gérev Ay Koca
ve Hizir gibi kahramanlara diismektedir. (Yildiz, 1994) Yine Manas Destani’nda
dogarken elinde kiil tutarak dogan ¢ocugu Kiil-Cora ve dogarken elinde kan tutan
cocuga da Kan-Cora admin verildigi belirtilmektedir. (Ogel, 2003: 500)

Bu ¢alismada tercih sebebi siralamasi yapilirken, Tiirk kisi adlarinin tarihi
gelisimini inceleyenler arasinda bulunan Giilensoy’un (1999: 3-8) gii¢lii, giizel
goriiniislii hayvan,; sehir, iilke ve kavim adlari; nehir, g6l ve deniz adlari; renk,
yon, bitki, degerli maden, gok cisimleri adlari seklinde 6zetlenebilecek yaklagi-
mi1 kismen 6rnek alinmig bununla beraber drneklem grubuna yoneltilen “ismin
konulus sebebi’ne verilen cevaplar goz oniinde tutulmustur.

Kirgiz isimlerinin ses-anlam ¢oziimlemeleri igin daha 6nce de belirtildigi
tizere Clauson Etimolojik Sozliigii ile Tiirk Dil Kurumu; Kisi Adlar1, Derleme ve
Kirgiz Sozliiklerine ve Tiirkgenin Grameri (Banguoglu, 1974) ile Pamir Agzi {ize-
rine yapilmis bir tez ¢aligmasinin sozliik kismima (Pekacar, 1995) bagvurulmus-
tur. Bununla birlikte kilavuz kimselerin bilgilerinden de faydalanilmigtir. Mesela
Pista/ Pistan/ “pisik, kedi” karsiligin1 Derleme Sozliigii’nde bulurken, Pista kisi
adinin “gekirdek” karsilig1 kilavuz kimseden edinilmistir.

Orneklem grubunun On Adlart ve Bu Adlarin Olasi Konulma Sebepleriyle
Igili Verilmis Cevaplarla Iliskili Olarak

Dini Adlar

Ormeklem grubunun adin konulus sebebi sorusuna verdikleri dini ad kar-
sihiginin yiizdelik sirasi, verilen cevaplar arasinda dordiincii bilyiik dilimi olus-

turmaktadir. Ugiincii yiizdeligi karsilayan aile biiyiikleri adlarmin ataya hiirme-
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ten kullanimz; bu adlarin bir kisminin ayn1 hassasiyetle dini ad olarak konuldugu

seklinde bir ihtimali de diisiindiirmektedir.

Din kaynakli adlar i¢inde, en ¢ok kullanilan kisi adlarindan biri olan Mu-
hammed adinin, Kirgiz dilinin ses 6zelliklerine gére zaman i¢inde Momo, Mam-

mat, Mamet, Mat, Met ve benzeri ses-sekil donilisiimii gegirmis tiirevleri vardir.

Hz. Allah’in Ad ve Stfatlar:

Abdis “Kulcuk”, Abdulkamgi “Isyankarlari itaat ettirenin kulu”, Abdurrah-
man, Adildabay “Adil-zengin”, Azizullah, Cabbar, Ezullah “Azizullah”, Hakim/
Akim/Ekim, Halikul/Halikkul “Halik olan Allah’in kulu”

Sonunda “berdi/verdi” s6zili bulunan adlar, mutlak gii¢ ya da yaratici olarak
vasiflandirilan varligi hedef almis teofor adlar kapsaminda goriildiigiinden Egem-
berdi “sahibim verdi”, Hiidayibergen, Kerimverdi gibi kisi adlar1 da Allah’in ad
ve nitelikleriyle ilgilidir.

Hz. Peygamber ve Diger Peygamberler, Ailesi ve Sahabelerle Ilgili Adlar

Ayse, Bekir, Bilal, Canali, Danyal, Enas/ Enes, Hacer, Hatice, Gulamne-
bi “Nebi kolesi”, idris, Ismail, Hiiseyin, Isabeg, Mehmet, Meryem, Muhammed,
Musa, Resul, Seyit/Seyyit, Yusuf.

Dini Cagrisum Degeri Tastyan Diger Adlar

Onomastik biliminde teofor adlar olarak da tanimlanan bu adlarda Tanr1 ya
da kutsal bilinen bir takim motifler kullanilir. Ayubbay “zengin Eyyiip”, Cuma-
tag, Cumat/Cumat/Cemat “cemaat, Topluluk”, Egemberdi “sahibimverdi”, Akim-
kul/Ekimkul “sahibinkulu”, : Emanullah, Emenullah, Enépiya “Hanafi”, Evegiil
“Havva Giil”, Eyetullah “Allah’in ayeti”, Pata “Fatiha”, Satilmis, Sativaldi, Sat-
kin, Satunkul, Satuvvaldir, Sayit/ Said “kutlu, ugurlu”, Sena, Tobokel “tevekkiil”.

Milli-Tarihi-Ananevi-Siyasi Adlar
mesi dteden beri devam eden ad koyma aligkanliklarindandir. Bu sekilde bebegin

tasidig1 ismin hatirasina layik bir dmiir siirecegi farz edilir.

Afsercan/ Efsercan “subay”, Alparslan, Alperen, Bardibek, Bibiturhan “say-
gin hanim”, Cengiz, Cutank1 “ag, bitap”, Evren, Ilhan “Mogol hiikiimdarlarinin

unvani”, Kenan Evren, Manas, Semetay “Manas kahramanlarindan”



Dil ve Edebiyat Arastirmalar, S. 18, Giiz 2018

Bedenle Ilgili Adlar

Abas/ Abras “cilli, sarisin, acik renk gozlii”, Apal “Iri, biiyiik”, Besbibi
“Bes: Hayvanlarin alinlardaki aklik: Aln1 Ak Hanim”, Cipar/ Cipar “sarisin mavi
veya yesil gozlii; ¢illi”, Curus/Curuz “ufak tefek”, Clipro (<¢iirpd metatez ile<
¢obiird) “ufak tefek”

Meslekle Ilgili Adlar

Toycu, Topcubay/Topcuvay

Dis Cevreyle Ilgili Adlar
Giiniimiizde Islam dini tesirine ragmen bu tiir kisi adlarinin Ulupamir
Kirgiz halki arasinda kalint1 seklindeki devami, ailedeki saygin kimse ya da aile

biiyiikleri adlarinin bebege verilmesi aliskanligi ile agiklanabilir.

Dis gevreyle ilgili adlar arasinda dogum yerinin yakininda bulunan nebhir,
sehir, yayla, bina gibi ¢esitli mekanlarin kisi ad1 olarak konulmas1 yaygin bir kul-
lanimdir. Aras, Kirgiz, Pamir, Semerkant, Uygur gibi isimler hem ¢ocugun kim-
ligini belirginlestirmekte hem de sahip olduklar1 ¢agrisimlariyla toplum hayat ve
hatiratinda 6nemli olan yer ve kavim adlarini toplum bilincinde diri tutmaktadir.

Bitki Adlart

Dis gevreyle iligkilendirilecek ad gruplarindandir. Rastlanilan 6rneklerden
bazilari: Cunus/ Cunuz “¢imenlik”, Cinigiil “gercek saglam giil; cifit ‘gdzyast’
giil”, Ciiciil “filiz, korpe, tomurcuk”, Giil, Giilasel “giil 6z, giil bali”, Giilbi-
bi, Giilnur, Kosok “kosek, koza, pamuk kozas1”, Lale, Mefdigiil “bir ¢esit ot /
Mafidugul/”, Marcan, Pahta “pamuk”™, Peren “gri yesil renkte bir tiir bozkir bitki-
si”, Pista “cekirdek

Su Ile Iigili Adlar

Di1s ¢evreyle iligkilendirilecek ad gruplarindan sayilabilir, 6rnekler: Aras

“nehir ad1”, Bogen/Bdgen “kabaran nehir suyu”

Hayvan Adlart ve Hayvan Ozellikleriyle Ilgili Adlar

Dis cevreyle ilgili kabul edilebilir, baslicalari: Agulak “ak oglak”, Aycii-
ce / ciicli “kus yavrusu”, Bocok/Bociik “bildircin”, Camis/Camig/Camiz “man-
da”, Ceyren/Ceren “karaca”, Co¢d “civeiv”, Ciiglil “kiigiik kus, ser¢e”, Erges /
Ergec “teke”, Kaldigag “kirlangi¢”, Kirgol “siiliin”, Kogkor “damizlik kog¢”, Kozu
“kuzu, bala”, Pista/ Pistan/ Pisik “kedi”, Sono/Sona “yesil bagh 6rdek”
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Nesne Adlart

Dis gevre adlarindandir. Baslicalari: Afsercan/ Efsercan “ta¢”, Cinihan
“cin1 ‘porselenden mamul’ piyale”, Cogiil “sogiit agacinin kabugundan yapilmis”,
Enel “bilye”, Totiya (<(Ar.) tiitya) “siirme, diizglin”, Yakutbibi, Zeyne “zeyn+ e:
siis, bezek”, Ziiveyde/Ziibeyde “cevher”

Renk Adlar:

Dis ¢evre adlarindandir. Baslicalari: Renklerle ilgili adlar, dig goriinlimde
goze degen carpici 6zelliklerle de iliskili adlardan sayilabilir.

Aksalkim, Altingeg “sar1 petek”, Bos < Boz “acik toprak rengi” Giilal “kir-
miz1 giil”, Giilpembe, Giilbeyaz, Karagag “siyah sag”.

Tabiat Olaylar:

D1s ¢evre adlar1 grubuna dahil edilebilir. Baslicalari: Bogen “kabaran nehir
ya da irmak suyu”, Bugalca “yagmurdan sonra topraktan ¢ikan bugu, bugu par-
cas1”, Burul “sakirdayan, giirleyen su”, Biiriil “sabah ya da aksam vaktinin alaca
karanlig1”, Cilen “cisenti seklinde yagan yagmur”

Yeryiizii Sekilleri ve Mekan Ile Tigili Adlar

Dis ¢evre adlar1 grubuna dahil edilebilir. Baslicalari: Adir “bozkir”, Tille
“dag ya da agac tepesi”, Tobek, Turat “Tepecik”.

Gok Cisim Adlar:

Gogiin kutsalligr Tiirk destanlarinda sik¢a rastlanilan bir olgudur. Dis ¢ev-
re adlar1 grubuna dahil edilebilir. Baslicalari: Apta “glines”, Aybike/Aybiike “Ay
Hanim”, Altinay, Ayciice / ciicii “tomurcuk, yeni ay”, Aysulu “giizel ay”, Ayyiice,
Carkinay “parlak ay”, Calpan/Colpan/Colpon/Culpan “Veniis”, Giimiisay, Hatun
Atlas “Gok Hanim”, Mihri “giinese ait”, Sanay /Sanoy “sani ay kadar yiiksek

Vakit-Sayr Motifli Adlar

Bebegin diinyaya geldigi vakti, giinii anlatan zaman ile ilgili ifadeler veya
ailede kaginci ¢ocuk oldugunu anlatan sayi1 ibaresi, ad vermede etken olan motif-
lerdendir. Asir/ Asir “6gleden sonra”, Altimis “Altmis ‘yas’”, Aytbibi “Bayram
Hanim”, Bagam “bu aksam”, Besbibi, Bugiil/Biigiil “bu y11”, Tunay “ilk; ilk ¢o-
cuk”, Zulgade/Ziilhade “Kameri aylarin onbirincisi”
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Farkli Duygu Degerleri Tasiyan Soyut-Somut Adlar
Bu gruptakiler dilek ve temenni ifadeli olanlarin yan1 sira giigliiliik, say-

ginlik gibi beklentilerin de karsilig1 sayilabilecek anlamlari yiiklenmislerdir.

Oksama, Giizellik, iyilik, Kiymet, Mutluluk Benzeri Dilek ve Temenni
Cagrisimi Tasryan Adlar

Kadimn adlar1 duygu merkezli diisiiniildiigiinden ¢ogunlukla bu gruptadir.
(Rasonyi1 L., 1963: 85)

Bibisara “miimtaz, segme hanim”, Bibigayrime, “Gayrim, gayrim, kayrim,
kayrim: hayirsever, kayrimi ¢ok, aciy1 kederi paylasan hanim”, Bibisure “Ipekli
Hanim”; senlikli Hanim”, Bilge, Bocon/Bociin “saklanmis”, Burma “biirme, kiv-
rim, ince endam”, Burul “biiriil, incel, endamli ol”, Biidi “telas, helecan”, Cakan

“ /sak-/ yanan, alevli”, Canan, Cavidan, Carkin(ay)
Temenni anlami daha baskin olan adlar asagida siralandigi gibidir:

Atimbibi / Hatimbibi, Toriimkeldi “diizenim geldi”, Turatbeg “sabit kadem bey”,
Tiilen “usta, mahir”, Soykii/Soyke “destek” , Tunuk; Tonuk “temiz; durgun, sakin” Tur-
sun, Upel “miicevherli, en iyi kistm”, Zupunbibi “cagdas, ¢aga uyan hanim”, Yaren

Kuvvet, Ustiinliik Cagrisimi Tagtyan Adlar

Bagan “endamli, gii¢lii yigit”, Bibisure “magrur bakisla bakan hanim”, Ce-
nis /Ceiig/ Cefiigbek “yenis, zafer”, Cece “efe”, Doktobibi “salim efendi”, Ece
“abla”, Egesbey “iddiac1”, Genceke/Gencege “yas1 kiiciik sozii biyiik”, flagvek
“ila¢ beg”, Kam¢ibeg “asileri itaat ettiren yigit”, Ulka/Uluka “ululanma”

Sonu Han ile biten adlar da tasidiklari duygu degeri agisindan {istiinliik
algisiyla diisiiniilebilir. Nitekim Nogay Tiirklerinde Kisi Adlariyla ilgili bir ince-
lemede, sonu “Han” ile biten kadin adlar1 Gérkemli Adlar kategorisinde yorum-
lanmistir. (Ergoneng, 2012: 112) Asilhan, Aslihan, Ayimhan, Bazarhan, Neslihan,
Sacehan, Ziyadehan gibi kadin Kirgiz adlar1 yaninda Cengizhan, Kocahan, Ku-
layhan, Turnahan gibi erkek Kirgiz adlarin1 da bu grupta dile getirilebilir.

Mensubiyet Bildiren Adlar
Arapbay, Arapbedir, Arapeke, Cigitty, Kirgizhan, Nayman, Oguz, Uygur
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Kadin Grubu Kisi Adi Listesindeki Ses Yitimi ve Degisimine Ugrayan
Adlardan Ornekler

Caligmada kisi adlar1, miimkiin oldugunca niifusta gectigi sekil ile ele alin-
digindan adlandirma listelerinden verilecek ornekler sinirli say: iledir. Baz: kisi
adlarindaki yuvarlaklagsma, dudak iinsiizii etkisine ilaveten ses diismesi sonrasi
olusan biiziilme kaynakl1 ikincil/dolayli (Buran, 2006: 1) ses uzunluklar ile ger-
ceklesir: “Acuii < Hacuii < Hacovii <Hacabibi / Hacibibi “Haci hanim”; Tasuii <
Tasvuil < Tagbii < Tagbi <Tagbibi “Tas hanim” 6rnegindeki gibi. Ses degismele-
riyle dikkat ¢ceken diger 6rneklerden bazilari:

Agulak “Ak Oglak”, Atimbibi/Etimbibi/Hatimbibi “Secilmis hanim”,
Bakit/Bak < Baht, Basam “Bu aksam”, Bugiil/Biigiil “Bu yi1l”, Bogoén/Bogon/
boon “Bugiin”, Evegiil /Havva Giil, Genceke/Gencege, Igbol/Ikbal “baht”, Irayi-
le, Iriskul-irisgul, Ivadathan/ibadethan, Karagog-Karaca¢ “Kara sa¢”, Mefidigiil
(Mafidugul), Mervet/ Merbet (Fars¢a “Inci, Morvarid”), Miman / Miyman (Fars-
¢a Mihman), Urkiye (Gogiisme ile: Rukiye), Sarapat (Arapga Serafet), Zimirat
(Arap¢a Zumurrud)

Erkek Grubu Kisi Adi Listesindeki Ses Yitimi ve Degisimine Ugrayan
Adlardan Ornekler

Abdullah<Abdilla, Cemat/Comat/Comat, Cigitiy/Cigitty < Cagatay, Hur-
san/Hursen/Kursant “Hursend-Sevinen”, Golomaydar < Gulam Haydar, Kavul <
Kabil, Alakber, Golomaydar < Gulam Haydar, Kurvan < Kurban, Mammat, Mat,
Met < Muhammed, Mademin < Muhammed Emin (Kirgiz, 2009), Momoturdu
< Muhamed Durdu, Nazermamat, Nozmidin < Nizameddin, Nurmammat < Nur
Muhammed, Orozvay/ Orozbay, Satuvvaldi < Satip Ald1” , Seyfidin/Soypidin <
Seyfettin, Sagmardan< Sahmerdan, Tohto /Tokto < Tokta

(Sonradan Degistirildigi Bildirilen Erkek Kisi Adi)

Aile bireyleri arasinda “Sartbiy” denildigi halde niifus kayitlarinda “Ser-
tan” seklinde gectigi belirtilmistir.

Kadin ve Erkek Adlarinda Ortak Olan Kisi Adlarindan Ornekler

Durdu, Turdu, Sativaldi, Satilmig gibi temenni ¢agrisim degerindeki adlardir.
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Ulupamir Kirgiz Kadin-Erkek Kisi Adlarinda Karsiulasilan Genel Ses
Degisimi Temayiilleri

Giliniimiiz Kirgiz dili agizlartyla ilgili kabul edilen yaygin goriislerden biri
Kuzey, Giineydogu ve Giineybati seklindeki ii¢ agiz grubunun oldugu yoniindeki
tezdir. (Yunusaliyev 1971) Pamir Kirgizlar1 ve onlara mensup bir kol olan Ulu-
pamir Kirgizlart Ulupamir Mahallesinde konusulan dil Kirgizcanin bir giineyba-
t1 agz1 olan Ickilik agzidir. (Kayipov 2010: 181-199) Kirgiz Tiirkgesinin stan-
dart agzinin biitiin ses ya da sekil 6zelliklerini tasima agisindan diger giineybati
agizlarinda oldugu gibi bir takim farkliliklar1 biinyesinde barindirir. Bu farklilasi-
min baglicalari, daha ¢ok alintilarda agik /e/ (&) tinliisiiniin ortaya ¢ikisi, /ov/, /6v/,
/uv/, /iv/ hecelerindeki tinlillerin kaymasiyla karsilasilan diftong ve sonrasinda,
ikincil uzunluklarin olusumu seklindedir. (Kirgiz, 2009: 2)

Diizliik Yuvarlaklik uyumu Ulupamir Kirgiz dilinde diiz {inliiden sonra diiz,
yuvarlak iinliiden sonra yuvarlak olacak sekildedir. (Iinan,1965: 67-76) Kirgiz Tiirk-
c¢esi bu baskin yuvarlaklagsma temayiilii yoniiyle Altay ve Tuva Tiirkgeleriyle ben-
zerlik ihtiva eder. Karsilagilan 6rneklerdeki bu ses olay1 genelde {inlii benzesmesiy-
le olusmus ve dudak iinsiizlerinin tesiriyle gelismistir. Tiirk¢e adlarda ya da alinti
adlandirmalarda ilk hecede bulunan “o” iinliisii, kendisinden sonra gelen heceler-
deki /a/ sesini yuvarlaklagtirmistir “Coldos < Yoldas” gibi. Alintilarda ses diismesi
sonrasi ikizlesen iinliller, kelimelerin sdylenisinde uzun {inlii ezgisi olusturur.

Alint1 olan Muhammed sdziindeki yuvarlaklagma tarzindaki ses olay1, Mo-
mun ornegindeki gibi kelime basinda ve ortasinda bulunan “m” iinsiizii etkisiy-
ledir. Ama Ulupamir Kirgiz Tiirkgesinin, yuvarlaklagsmayi diger Tiirk dillerine

kiyasla ileri seviyelere tasimasi karekteristiktir.

Yalin Kisi Adlarindaki Ses Degisimleriyle Ilgili Bashca Ozellikler

1. Yalin kisi adlarinda kalinlik incelik uyumu bulunmaktadir Cigitiy, Be-
gen gibi.

2. Diizliik yuvarlaklik uyumu diiz tinliilerden sonra diiz Alma, Aydin, Be-
gen; yuvarlak {inliilerden sonra yuvarlak Yumus, Cumus, Yoldos gibi; yalniz dar
yuvarlak iinliilerden sonra /a/ inliisii gelir Turat, Ulka, Turgan gibi

3. Bogen- / Bogiin- < Begen- diiz genis {inlii yuvarlaklasmasinin sik olmasi
Kirgiz dilindeki hakim yuvarlaklagsma temayiilii sebebiyledir.
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4. Evegiil < Havva Giil, Eyet < Ayet, Bézipé < Bazipa (< Vazife) gibi alint1
adlarda bazen kalin iinliilerin incelmesi durumu yasanmaktadir. Tiirk¢e adlarda da

ayni1 incelme olabilmektedir Siype < Siypa.

5. Camis < Cemis “Yemis” oldugu gibi bazen ince {inlii sekillerin kalinlag-
t181 da olur. Bu durum alintalarda da vardir: Mammat, Zura (Mehmet < Muham-
med; Ziihre).

6. Ciirok < Yiirek oldugu gibi diiz genis iinliilerin yuvarlaklasma egilimi
vardir.

7. Kelime basindaki /y” {insiizii sadali ses /c/ye doniisiir. Cemis < Yemis;
Ceiiis < Yeiiig; Cumus < Yumus

8. Aybattu < Haybat; Acuili < Hacuvii gibi baz1 alintilarda adlarda kelime
basindaki /h/ sesinin diistiigli goriiliir.

9. Ayn1 adin ilk hecede yuvarlak-genis “Torgoy, Kodas” ile yuvarlak-dar

“Turgay, Hudas” ve ikinci hecede diiz-genis tinlii halleri “Torgay” vardir.

10. Coven, Tayir 6rneklerindeki gibi alint1 adlarda ses degisimi yasansa da

iinlii uyumuna rastlanmayabilir.

11. Genel olarak iinlii uyumlar1 adlara hakimdir. Igbol < Ikbal 6rneginde
oldugu gibi zaten kalinlik incelik uyumunun bulunmadigi alint1 adlarda uyum, bir

anlamda bu sekilde isletilmis olabilmektedir.

12. Unsiiz uyumu adlarda hakim bir unsurdur. Yalniz Dokto < Tokto 6r-

neginde oldugu gibi bazen sert iinsiiz ses kelime basinda sadali hale doniisebilir.

13. Tohto < Takto 6rnegindeki gibi kelime ortasindaki arka damak sesleri
birbiri yerine doniisebilmektedir. Bu doniisiim esnasinda bazen ilk hecedeki genis
diiz inlii yuvarlaklagir.

Bakit/Bak < Baht 6rneginde oldugu gibi k < h seklindeki ses degisimi alin-
tilarda da goriilmektedir.

14. Hudas < Kodas 6rnegindeki gibi kelime bagindaki arka damak sesleri
de birbiri yerine doniisebilmektedir. Bu doniisiim esnasinda bazen ilk hecedeki

genis yuvarlak iinlii darlasur.
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15. Kavul < Kabol “Kabil”’; Tagvii < Tagbii 6rneklerinde oldugu gibi yuvar-
laklagmanin hakim olmasinin sonucu dudak sesi, b-f aras1 bogumlanan dis dudak

/v/ sesine doniigsmektedir.

16. Vay < Bay dudak {insiizii /b/ sesinin, kendisine yakin yerde bogumla-
nan dis dudak sesi /v/ye doniistiigii 6rnekler vardir.

Bézipé, Bazipa < Vazife drnegindeki gibi /b < v/ ses doniisiimleri de vardir
ama nadirdir.

17. Boy < Bay 6rnegindeki gibi, dudak iinsiizii /b/ sesi yanindaki diiz-genis
inliiyii, yuvarlak-genis linlilye ¢evirmistir.

18. Geldibek 6rneginde oldugu gibi kelime basi /k/ sesinin /g/ye doniismiis
hali nadir de olsa vardir. Ama adin basindaki /k/ sesinin korundugu 6rnekler daha
cok vardir “Keldibek, Ki¢ikbii, Ko¢ikbii, Kiimiis”.

19. Biiv/ Bi < Bey < Beg < Bek orneginde oldugu gibi kelime sonundaki
/k/nin korundugu orneklerle beraber sesin degistigi hatta ses kaymasi yasandigi
ornekler vardir.

20. Biiu/ Bi < Bey drneginde oldugu gibi sesin kaydigi ya da diistiigli du-
rumlarda kelimelerde ikincil uzun tinli durumu yasanmaktadir.

21. Acuii < Hacuvii < Hacubii < Hacubi <Hacabibi; Tasiiu < Tasvii < Tasbii
< Tagbibi, Turduii < Turduvii 6rneklerindeki gibi dis dudak sesi diisiip yerini uzun

tinliiye birakar.

22. Kelime bagindaki Tiirkiye Tiirk¢esine gore arkaik kabul edilen /t/ ses-
sizi bazi1 kisi adlarinda korunmaktadir. Tagbibi, Turganbibi.

23. Séyfel < Séypel (< Stypa-1); Sedep < Sedef; Bézipé < Vazife 6rneklerinde
oldugu gibi dis dudak sesi /f/nin, dudak sesi /p/ye doniismesi s6z konusudur. Bu do-
niistim alint1 adlarda tinlii yuvarlaklagmasiyla beraber gerceklesir: Sapure < Sapire <

Safura ; yuvarlaklasma olmadan gerceklesen doniisiimler de vardir Pettah, Peyiz gibi
24. Moncok ve Muncuk 6rneginde oldugunda gibi kelime basindaki dudak
sesi /b/, hece iginde /n/ linsiizii varsa /m < b/ degisimi gergeklesir.
25. Mosture “Mesttre” drneginde oldugu gibi bilhassa alintilarda kelime

basindaki /m/ dudak sessizi yanindaki sesliyi yuvarlaklastirir.
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26. kis < kiz, g1z “k1z” kelimelerinde oldugu gibi Kirgiz dilinde s < z dé-
niigiimii bilhassa sert {insiizlerin ardindan benzesme sonucu gergeklesir. (Kilig,
2003: 96) “bis < biz; bos < boz” gibi yumusak iinsiizlerden sonra da goériilmesi
miimkiindiir. “Cunuz < Cunuz; Curus < Curuz” kelimeleri de bu tiir ses degisimi-

ne Ornek olabilir.

27. Ulumbeg: tulum < ogulum drneginde iyelik eki dncesi diftongla bera-

ber ses kaynagmasi gerceklesmistir.

Kelime ve Eklerin Birlesimindeki Baslica Ses Ozellikleri

1. Basam “Bu aksam”, Biigiil/Biigiil “Bu y1l”, Bogoén/Bogon/boon “Bu-
giin” orneklerinde oldugu gibi tamlama seklindeki kisi ad1 birlesimlerinde diisen
ses ardinda, ikincil Ginlii uzunluklar1 olusturmustur seklinde diisiinmek miimkiin-
diir. Demirci’nin bir agiz derlemesi ¢alismasinda “bual < bu gel: Bu sefer” sek-
linde tespit ettigi karsilik bu baglamda dikkat ¢ekicidir (2017: 1369).

2. Vastta eki “ile” “menen”dir: Sarmenen.

3. Ulumbeg: tlum < ogilum ses kaynasmasinin (Pekacar, 1995: 25) go-
riildiigli bu 6rnekte “I. tekil sahis iyelik eki” kullanilarak kisi ad1 olugturulmustur.

4. Kuttu (kutlu), Aybattu (heybetli) kisi adlarindaki gibi kelime sonunda

/+H1U/ sifat yapma eki, /0/’ya donlismeden evvel sertlesmekte ve kelimenin son

sesi ikizlesmektedir.
5. Toycu, Toyluk 6rneklerinde oldugu gibi daha ¢ok ugrasi isimleri yapan
/+ClI/ ve sifat yapan /+1Uk/ yapim ekiyle gerceklesmis kisi adlar1 vardir

6. Toriimkeldi 6rnegindeki gibi goriillen gecmis zamanin kullanildigr kisi

adlar1 vardir.

7. Bergen, Kaldik, Satkin, Turgan 6rneklerindeki gibi sifat fiil eklerinin
kullanildig kisi adlar1 vardir.

8. Capar 6rneginde oldugu gibi genis zaman ekiyle ger¢eklesmis kisi ad-
lar1 vardir.

9. Sativaldi < Satip aldi1 6rneginde oldugu gibi /p/ zarf fiil eki kendisinden
sonra iinlii gelirse yumusamakta /v/’ye donmekte. Bu sekilde gerceklesmis birle-

sik fiil tarzinda kisi adlar1 vardir
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10. Haldar 6rneginde oldugu gibi bay, bek, beg, bibi, han gibi Tiirk¢e kok-
lii kelimelerle birlesik ad yapilmaktadir. Bunun yani sira Farsca /+dar/ eki ya da
Arapga Molla, Haci gibi kelimeler kullanilarak da birlesik yapidaki kisi adlar

olusturulmaktadir.

Tartisma ve Sonug

Orneklem grubunun &nemli bir kismmi dgrenciler ve ev hanimlari
olusturmaktadir. =~ Mabhallenin %42,3’li li¢ kusaktir ayn1 kdyde oturan
sakinlerdendir. Grubun %44,2’si 1000tI’lik bir ge¢im standartina sahiptir. Bu gru-
bun %47’lik pay ile yariya yakin kismi Ulupamir’de dogan kimselerden olus-
maktadir. Ulupamir’e go¢ ettigini belirten %55°1ik dilime, ne zaman go¢ edildigi
sorulmus ve bunlarin %67’sinin 1982°de bu gogii gergeklestirdigi anlagilmagtir.

Ulupamir Kirgiz Tiirklerinin ad verme aligkanliklar1 ve ad vermede 6nem
arz eden etmenler, donem ve cografya degismis olsa da Tiirk dil ve kiiltiiriiniin
hiikiim siirdiigii uluslar i¢in gecerli sayilan yaygin temaytiller ile benzer bir seyir-
dedir. Bu benzerliklerin yani sira kisi adlarindaki yuvarlaklagma, ikincil yapidaki
uzun inliiler, ses diismesine bagl {inlil ikizlesmeleri ya da yanyana {insiiz sesle-
rin yinelenmesi, Anadolu Tiirkgesine gore arkaik kabul edilen asli seslerin hala
korunuyor olusu gibi 6zellikler, bagl olunan dil yapisindan tam kopusun heniiz

tamamlanmadiginin isaretleridir.

Yetisen geng nesil, geleneksel aidiyet bilincine referans veren bir yonelim
iginde olsa da gerek yasanilan Anadolu kiiltiiriiniin zihniyet etkisi gerek kiiresel
diinyadaki moda egilimlerin yarattigi suur alt1 yansimalari, sosyal dinamiklerin
her ¢esitinde oldugu gibi ad verme sisteminde de geleneksel dokuyu bozabil-
mektedir. Mesela ad1 Sartbiy Efe olan kisinin, daha sonra kendi arzusuyla Sertan
seklindeki ad degisikligini mahkeme karariyla gergeklestirmesi bahsedilen unsur-
larin bir etkisidir. Zira Sertan adinin, bolgede yasayan Kiirt ahali arasinda revag
goren bir kisi ad1 oldugu, kilavuz kimse tarafindan dile getirilmistir. Nitekim ge-
leneksel yonelimler ile modern egilimler kimi vakit ¢atigabilmekte ve bugiiniin
bakis1 baskin olabilmektedir. Bu durumun bir iki 6rnekte tespiti yani alt diizeyde
olmasi toplumsal farklilagmanin sinirli cercevede kaldigini gosterir. Buna ragmen

degisim geleneksellik aleyhine yavas ama siirekli ilerlemektedir.
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Kisi adlar1 anlam agisindan degerlendirildiginde, kadin adlar1 duygu mer-
kezli disiiniilmiis oldugundan ¢ogunlukla giizel, hos anlaml ve iyi dilek ifadeli
‘hypochoristica’ grubundan olan adlardir. (Rasony1, 1963: 85) Erkek adlarinda
baskin olan giizellikten ziyade uz, gii¢ ve kudretten yana olan adlandirmalardir.
Sonu Han ile biten adlar da tasidiklar: duygu degeri agisindan gii¢ ve kudret al-
gistyla uyumlu diisiintilebilir. Erkek kisi adi grubu i¢inde bulunan bazi adlarin
yapi1 agisindan emir ¢ekimiyle ya da mastar ekiyle yapilmig olmasi ayrica dikkat
cekicidir. Hasal, Hogél, Hosbarmak “bar-: var-" gibi.

Kisi adlarmnin, tabiat, inang, sosyal ve fiziki ¢evre, insani ve toplumsal
iligkiler ag1 gibi birbirinden farkli unsurlarla kurulu baglar1 oldugu muhakkaktir.
Bahsi gegen bu baglar miinasebetiyle farkli disiplinlere malzeme ¢esitliligi su-
nulmak istenen bu incelemede, Ulupamir Kirgiz kisi adlariyla ilgili se¢imler gii-
niimiize ait temayiillerle yansitilmaya ¢aligilirken dile 6zgii anlamsal ¢6ziimleme
denemeleri verilmeye ¢aligilmistir. Bu sekilde Tiirk onomastiginin degerlendiril-
mesine yerel ¢capta da olsa bir fayda ger¢eklestirme hedeflenmistir.
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Abstract

Literary texts, which require special or unusual language, play an important role in language teaching. They
have the traces of the real socio-cultural world surrounding them while they represent a fictional world. In
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Kisa Oykiilerin Metindilbilimsel Analizi ve Dil Ogretimi
Joyce’un Eveline Oykiisii Ornegi

Oz

Ozel ve sira dig1 bir dilin kullamldig1 yazinsal metinler, dil 6gretiminde énemli bir rol oynarlar.
Kurgusal bir diinyay: temsil ederken kendilerini ¢evreleyen sosyo-kiiltiirel diinyanin izlerini ta-
strlar. Insan hayatim yansittiklarindan bu metinlerde giinliik hayatta en ¢ok kullanilan sézciikleri
gormek miimkiindiir. Yapisal, dilsel 6zellikleri ve kisa olmalar itibariyle kisa dykiiler dil 6greti-
minde kullanilmaya uygun metinlerdir. Oykiiler, dgrenci {izerinde ahlaki ve etik degerlerin olus-
masinda giiclii bir isleve sahiptir. Kisa kurgu yalnizca dili degil hayatin kendisini gozlemlemek
icin de iyi bir kaynaktir. Yazinsal metinler ilk okumada ¢6ziimlenemeyen, gériinen yiizey yapidan
goriinmeyen derin yapiya dogru iyi bir okuma gerektiren metinlerdir. Bir kisa 6ykiiyti metindilbi-
limsel olarak ¢oziimlerken dgrenciler, yiizey yapidaki sozciiksel ve dilbilgisel geler araciligiyla
derin yapidaki anlamlara ulagabilirler. Sozciikleri baglamlarinda dgrenirler ve ayrintili bir gramer
bilgisi edinirler. Dili aktif bir sekilde kullanabilir, metin iretme ve yorumlama becerilerini gelisti-
rebilirler. Bu ¢aligmada, 6rnek olarak, Joyce’un Eveline adl1 6ykiisii metinselligin temel dlgiitleri
olan ‘baglasiklik ve bagdasiklik’ agisindan ¢oziimlenecektir.

Anahtar Kelimeler: Metindilbilim, kiigiik 6l¢ekli yapi, bityiik 6l¢ekli yapi, dil 6gretimi, Eveline, James
Joyce.



Introduction

A literary work is one of the human-specific communicative forms. While
literary texts representing a fictional world they bore the traces of the real socio-
cultural world surrounding them. “Literary texts are products that reflect different
aspects of society. They are cultural documents which offer a deeper understand-
ing of a country or countries.”' Short stories, like other literary types, are artworks
that make think, feel, and have social, historical and political messages. They
have a special place in the society culture they belong to. These texts have an
aesthetic language and semantic richness.

In recent years the role of literature has gained importance within the field
of language teaching. The literary texts are used both as a tool and as a purpose in
language teaching. These texts chosen from the works of famous literary figures are
useful for students because they have the best and most accurate use of language. As
Gillian Lazar expressed, literature involves a special or unusual use of language and
literary texts have multiple layers of meaning. They have also a powerful function in
raising moral and ethical values in the classroom (2009: 3 - 5). Each level of foreign

language study requires inclusion of literary texts (Krsteva - Kukubajska 2013: 3605).

In these texts the most used words in everyday life are sampled because
they reflect human life. As Sage asserted, short fiction is also a supreme resource
for observing not only language but also life itself. In short fiction, characters act
out all the real and symbolic acts people carry out in daily lives, and do so in a
variety of registers and tones (1987: 42). Short stories are appropriate for use in
language teaching because of their structural, linguistic properties and shortness.
These texts cannot be analyzed in first reading and they require a close reading

from visible surface structure to invisible deep structure.

A literary text is a structure having two faces such as surface structure,

which is what the text producer said and deep structure, which is what he/she

1 http://www.onestopenglish.com
Access Date: 18.02.2018
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wants to tell. Short stories are types in which many things are told in a few words.
In this state, a short story producer uses all possibilities of the language such
as connotations of the words besides their denotations, symbolic language uses,
metaphors, literary arts, etc. That is why short stories are important literary types
suitable for language teaching.

Since 60s, various text analysis methods have been improved. Theoretical
approaches and applicable studies based on these methods showed that text could
be approached from new angles. Text analysis is an applicable activity based on
a theoretical basis. It is a fact that there are various methods to reach the meaning
frames of the literary texts. Textlinguistics, from these methods, determines how
the texts are fictionalized grammatically and contextually, their communicative
functions, and demonstrates them with applicable samples. Today short stories are
better understood, messages that writers would convey to their readers are more

accessible through textlingustic analysis.

While analyzing short stories through textlinguistic criteria, especially ac-
cording to cohesion standard, students encounter some cohesive, lexical elements
on the surface structure of the text such as the reiteration of the same words, syn-
onym, near synonym or antonym of the words, collocated words around a motive
and grammatical reference items such as pronouns and their varieties, demonstra-
tive and possessive adjectives, (personal suffixes at the end of predicates, posses-
sive suffixes, genitive suffixes and accusative case suffixes at the end of nouns
for an agglutinative language such as Turkish), connective elements, parallel sen-
tence structures, grammatical tense concordances and aspects, inverse sentence
samples having a functional structure. So, students can evaluate the differences
between word types and word functions. At the same time they learn easily ellip-
tic sentence structures and substitutions elements. It is better to teach grammatical
elements in their textual contexts than to give intensive and tedious grammatical
knowledge to students. In traditional text analysis, it is generally difficult to teach
these grammatical devices. In addition words which are learned in textual context

become more permanent in memory.

While analyzing a short story text according to coherence standard, stu-
dents can reach easily to the layers of meaning of the text realized through surface
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structure elements, in its deep structure. Then they can communicate with text
producer and understand message(s) he/she would to convey to text analyzer/
reader. Textlinguistic analysis contributes to the development of the vocabulary of
the students; their evaluation of the text as a whole; their interpretation of the text
by establishing relationships between linguistic elements and their speaking and
text generation skill by discussion of the problems related to text. In both native
and foreign language teaching, using language correctly and fluently is important
as well as using the grammar of the language. In this context, analyzing short
stories through cohesion and coherence standards of the textlinguistics that allow
students to develop their basic language skills such as reading, writing, listening,
and speaking and to learn the grammar of the language, to increase vocabulary is

effective and popular method in language teaching.

For this reason textlinguistic analysis of a literary text especially ‘short
stories’, has a function that makes learning easier in language teaching. As a short
literary type that can be read in one sitting, students will not be bored when read-
ing text and there will be no interruptions to prevent access to its layer of mean-
ings as a whole. This shortness will improve the teacher chance of maintaining
students’ interest throughout a lesson. During the analysis of a long text, students,
who have to struggle for too long with such text, may lose interest. As asserted by
Sage, in language teaching short fiction makes the student’s reading task and the
teacher’s coverage easier. As it is universal, all over the world students experience
stories and can relate to them. And like all literature, it contributes to the develop-
ment of cognitive analytical abilities, bringing the whole self to be relevant to a

compressed account of a situation in a single place and moment. (1987: 43).

As Cetisli expressed, in literature education at the level of university, literature
education should be text centered. In literature education, revealing, improving and
enriching the aesthetic feelings and sensitivities of the young brains and souls; at the
same time, while introducing them national and universal values, different cultures in
an aesthetic framework, getting them notice the details and richness of the language
should be aimed. (2006). Especially in Language and Literature Departments of the
Universities, to have constantly the students analyze short stories by traditional meth-

ods lead to monotony in the teaching because in traditional short story analysis, usu-
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ally, the elements such as the life of short story writer, his/her literary movement and
style, short story characters, setting, point of view and word arts are discussed.

Today, even if linguistic studies beyond sentence are realized under the
name of ‘textlinguistics’ or ‘discourse analysis’, it is real that these two fields
are intertwined and texts are accepted as both spoken and written form of the
language. In this study without any dispute about the positions of these two fields
relative to each other, an approach that unifies these fields will be accepted like
Halliday and Hassan (1976). The basic unit of this study will be ‘text’.

Halliday and Hasan suggest that “The word TEXT is used in linguistics
to refer to any passage, spoken or written, of whatever length, that does form
a unified whole. A text may be spoken or written, prose and verse, dialogue or
monologue. It may be anything from a single proverb to a whole play, from a
momentary cry for help to an all-day discussion on a committee.” (1976: 1). As
expressed by these writers, a text is best regarded as a semantic unit and a text
does not consist of sentences but it is realized by, or encoded in, sentences. (Hal-
liday - Hasan 1976: 2).

According to Oztokat, a text can be a sentence or a book. It is defined
as an autonomous and closed structure. It has three dimensions such as verbal,
syntactic and semantic. It is a coherent whole, structure formed from language
elements and realized by process such as progress, continuity and reiteration. The
elements that form a text are related to each other and the value of each element
is defined according to relations between it and other elements. Text must be gen-
erated with the elements connected to each other and have a mechanism moving
towards a certain result. (2005: 22 - 23). Aksan describes the text as “a whole of
utterances connected to each other and to non-linguistic factors, realizing during
a communication”. (1993: 257). In Onursal’s statement, a text is the greatest writ-
ten or spoken language production occurred by the wholeness of meaning that are
formed by sentence sequences connected to each other through criteria such as
cohesion and coherence, produced for a certain communication, whose beginning
and end are determined by the definite lines. (2003: 6).

In the opinion of Gilinay, while a sentence is handled as a unit of grammar,
text is thought as a dynamic process whose communicative function should be
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considered. Text is a whole of linguistic system that has a communicative value;
forms a closed structure with its beginning and end; is a meaningful structure in
which linguistic signs come successively, and can be generated verbally or in
writing. In other words text is a specific whole other than the total of the sentences
that form it. (2007: 44 - 45).

A sentence is a unit that can be handled independently of the speaker; is
formed from coherent words in them, and is a theoretical unit out of context. It is
a fact depending on a syntactic order, which has definite rules. In definitions, it
is expressed that a sentence alone has a judgment by itself and it is words series
demonstrating wholeness but despite a sentence is right and complete in terms
of grammar, it is seen that all sentences used in language are not sufficient to
express a judgment completely. Though sentences are not within a context they
have meanings but they get different meanings according to their context. For
example, though the sentence “Say she was a fool, perhaps, and her place would
be filled up by advertisement.” alone is sufficient to expresses a judgment when it
is considered out of text context it will be insufficient for the reader’s understand-
ing. These are incomprehensibilities caused by polysemy. A person who reads this
above sentence out of context can ask some questions such as:

1- Who says?

2- Who was a fool?

3- Why was she fool?

4- What and where was her place?

The same sentence will make more meanings when it is read within textual

context.

“What would they say of her in the Stores when they found out that she
had run away with a fellow? Say she was a fool, perhaps, and her place would be

filled up by advertisement.”

When sentence is seen inadequate in linguistic analysis, linguistic studies
are oriented to studies beyond sentence, text is focused on, and this leads to the
birth of the textlinguistics. Textlinguistics handles textual relations by a holistic

approach. In the light of this information James Joyce’s Eveline will be analyzed
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through textlinguistic criteria, cohesion and coherence.

Eveline is a case story from James Joyce’s Dubliners (published in 1914),
which consists of fifteen short stories about Irish people portraying their lives
in Dublin. Eveline is about a girl, Eveline Hill, stuck between choosing a life of
regret with her father or going away and starting a new life with her lover. It is

possible to see the sense of incompleteness of the case story in Eveline too.

Joyce is one of the most important English Modernist writers and the best in-
novator of the literary technique of the 20" century. He was born in Dublin in 1882;
he travelled a lot in France, Italy and Switzerland where he died in 1941. Eveline
is fourth story of the Dubliners and the protagonist is on the borderline between
adolescence and maturity. She is nineteen years old and works in a store, in Dub-
lin. Her mother and her brother Ernest are dead. She lives with her father, who is a
stingy, brutal and rude man against her, and her two young sisters. Her other brother
Harry who is in church decorating business, is nearly always down somewhere in
the country. She has to work hard, both in the house and at the business. At the same

time she is responsible for the care of her two siblings. She has a hard life.

Eveline has love affair with a sailor, Frank, who wants to take her away
and to marry her. Eveline who desires to escape a hard and monotone life is about
to leave her home and to start a new life with her lover in Buenos Ayres. But she
cannot forget her promise to her mother before her death, her promise “to keep the
home together as long as she could.” When Eveline meets Frank at the station to
go away with him by the night-boat, suddenly, she decides not to go with Frank.
Eveline’s rejection of Frank is not just a rejection of love, but also a rejection of
a new life in a distant unknown country. She desires to run away and to leave her
past behind but she is too linked to her past. By fear of an unknown country and
guilt against her father, she gives up on going away; her inner conflict does not let
her to escape from Dublin, she prefers to live in her accustomed world.

2. Textlinguistic Analysis on Eveline
Textlinguistics that appears as a result of beyond sentence studies in con-
temporary linguistic researches aims to handle texts with its formal, structural,

semantic and functional dimensions. Since 1970s in an analysis based on textlin-
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guistics that works as a different branch of the linguistics, connections between
linguistic units, the structure of the text as whole and its function have become im-
portant not isolated sentences in a text. Textlinguistics determines standards and
rules that make text all type of linguistic phenomenon. It identifies structural and
functional characteristics of the text types. It studies relations between texts and
real phenomena that they refer to and multilayers semantic structure of the texts.
It tries to detect the functions that texts undertake according to their contexts.

According to Beaugrande and Dressler (1981), a text is defined as a com-
municative occurrence, which meets seven standards of textuality. For a sentence
sequence to be text, these sentences have to form a wholeness of meaning by linking
to each other by ‘cohesion’ and ‘coherence’ standards, to have standards such as “in-
tentionality’, ‘acceptability’, ‘informativity’, ‘situationality’, ‘intertextuality’ and to
be a spoken or written linguistic product whose beginning and end are determined
by definite limits. In the opinion of Beaugrande and Dressler, “If any of these stan-
dards is not considered to have been satisfied, the text will not be communicative.
Hence, non-communicative texts are treated as non-text.” (1981: 3). “The cohesion
of surface texts and the underlying coherence of textual worlds are the most obvious
textual standards of textuality. They indicate how the component elements of the
text fit together and make sense. However, they cannot provide absolute borderlines
between texts and non-texts in real communication.” (1981: 113). As supported by
Sendz, “cohesion and coherence from these standards, data from text type analysis
are the most used indications of the textlinguistics.” (2005: 60). On the other hand a
text has to present a linguistic wholeness and to have a communicative function. In

case of no communication a non-textual statement is used.

In the textlinguistic analysis of Eveline according to basic standards ‘co-
hesion’, which is on the surface structure of the text and ‘coherence’ on its deep
structure, titles were formed as follows in the light of studies such as Halliday
and Hasan (1976), Beaugrande and Dressler (1981), Dijk-Kintsch (1983), Giinay
(2007), Dilidiizgiin (2008) and Erden (2010).

The structure of a text including basic textual features can be schema-

tized as follows. Schema is adapted from the paper by Aydin and Torusdag in Teke
Dergisi (Say1 3/4 2014) titled “Tiirkce Ogretimi Cergevesinde Yazinsal Bir Metin
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2. 1. Cohesion (Microstructure): In narrative texts none of the elements
are alone or independent. Each linguistic structure becomes meaningful in rela-
tion to the other. Cohesion is related to the way the components of the surface
text, that is, words we hear or see, interact with each other in a sequence. The
surface components are related to each other according to grammatical forms and
conventions. (Beaugrande - Dressler 1981: 3). In a text, cohesion is realized partly
through grammar and partly through vocabulary. Cohesion is not mere formal
relationship that does not include meaning. It is semantic relation but like all
components of the semantic system, it is realized through lexicogrammatical sys-
tem. In other words, it is a semantic relationship between an element in the text
and another element that is very important in its interpretation. (Halliday - Hasan
1976: 5-6-8). In the words of Halliday and Hasan, “Cohesion does not concern
what a text means; it concerns how the text is constructed as a semantic edifice.”
(1976: 26).

In this state there are two types of cohesion: Lexical and grammatical cohesion.

2. 1. 1. Lexical Cohesion: Lexical cohesion related to the use of the lexi-
cal elements in the microstructure of the text includes linguistic arrangements that
prepare the macrostructure of the text. Studying on the cohesion of the texts that
have linear and semantic continuity requires studying on the words of the text.
But these words must be handled in their context. Because words have different
contextual meanings out of their basic meanings when they are used in a context.
According to Halliday and Hasan, lexical cohesion is handled under two main

headings such as ‘reiteration and collocation’. (1976: 288).

I. Reiteration: As Halliday and Hasan expressed, reiteration is “the fact
that one lexical item refers back to another, to which it is related by having a com-
mon referent. Reiteration is a form of lexical cohesion which involves the repeti-
tion of a lexical item.” (1976: 278). Repetitions are the most important linguistic
devices supporting the cohesion of the text.

Eveline consists of 128 sentences. The story is shaped around the words ‘Eve-
line’ repeated 6 times with its co-references such as ‘Miss Hill’, ‘Evvy’ and personal
pronoun ‘she’ (repeated 83 times), personal pronoun ‘her’ (repeated 22 times) and
possessive adjective ‘her’ (repeated 60 times); Frank repeated 12 times with its co-
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references such as ‘fellow’, ‘sailor’, ‘deck boy’, ‘lover’ and personal pronoun ‘he’
(repeated 24 times), personal pronoun ’him’ (repeated 9 times), possessive adjec-
tive his (repeated 7 times); ‘father’ repeated 12 times with its co-references such as
personal pronoun ‘he’ (repeated 12 times) and possessive adjective ‘his’ (repeated
1 time); ‘mother’ repeated 9 times with its co-reference such as personal pronoun
‘she’ (repeated 2 times); ‘home’ repeated 10 times with its co-reference such as
‘house’ (repeated 8 times); to go away/to leave repeated 6 times.

a. Repetition of the Same Word: This is straightforward repetition of
the lexical elements. The direct repetition of the same word is a cohesive device in
the text. The words ‘house’, ‘field’ and ‘father’ have cohesive functions because
they are repeated:

The man out of the last house passed on his way home; she heard his

footsteps clacking along the concrete pavement and afterwards crunching on the
cinder path before the new red houses.(5) Then a man from Belfast bought the
field and built houses in it—not like their little brown houses, but bright brick
houses with shining roofs.(7) The children of the avenue used to play together
in that field—the Devines, the Waters, the Dunns, little Keogh the cripple, she
and her brothers and sisters.(8) Her father used often to hunt them in out of the
field with his blackthorn stick, but usually little Keogh used to keep nix and call
out when he saw her father coming.(11) Her father was not so bad then, and
besides, her mother was alive.(13) He had been a school friend of her father.(22)
Whenever he showed the photograph to a visitor her father used to pass it with a
casual word:(23)

b. Synonyms/Near Synonyms or Antonyms: Another cohesive device
is the repetition of the synonym/near synonym or antonym of the words. This type
of repetition causes the text to be fluid and qualified. These can be sampled as in
the following sentences:

The man out of the last house passed on his way home; she heard his

footsteps clacking along the concrete pavement and afterwards crunching on the
cinder path before the new red houses.(5) The children of the avenue used to
play together in that field—the Devines, the Waters, the Dunns, little Keogh the
cripple, she and her brothers and sisters.(8) Was that wise?(26) In her home
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anyway she had shelter and food; she had those whom she had known all her life
about her.(28) Of course she had to work hard, both in the house and at business.

(29) How well she remembered the first time she had seen him; he was lodging in
a house on the main road where she used to visit.(56) She trembled as she heard
again her mother s voice saying constantly with foolish insistence:(92) She felt
him seize her hand:(115) She gripped with both hands at the iron railing.(119)
Her hands clutched the iron in frenzy.(123)

c. Superordinate - Subordinate Terms: The repetition of the words, re-
lated to each other by way of superordinate and subordinate terms, enriches the
text in terms of words and makes it cohesive. In the following sentence superordi-

nate term ‘country’ is repeated in the form of its subordinate term ‘Buenos Ayres’.

But in her new home, in a distant unknown country, it would not be like
that.(37) She was to go away with him by the night-boat to be his wife and to live
with him in Buenos Ayres where he had a home waiting for her.(55)

In the following sentences superordinate term ‘illness’ is repeated in the

form of its subordinate term ‘craziness’.

She remembered the last night of her mother s illness; she was again in the
close dark room at the other side of the hall and outside she heard a melancholy
air of Italy.(87) As she mused the pitiful vision of her mother s life laid its spell on
the very quick of her being—that life of commonplace sacrifices closing in final
craziness.(91)

d. General Words: As a cohesive device, “The class of general noun is a
small set of nouns having generalized reference within the major noun class, those

such as ‘human noun’, ‘place noun’, ‘fact noun’ and the like. Examples are:

people, person, man, woman, child, boy, girl [human]
creature [non-human animate]

thing, object [inanimate concrete count]

stuff [inanimate concrete mass]

business, affair, matter [inanimate abstract]

move [action]

place [place]
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question, idea [fact]” (Halliday - Hasan 1976: 274). These items are impor-

tant source of cohesion, especially in the spoken language.
As seen in the example, the general word ‘children’ is a general expres-
sion of ‘the Devines, the Waters, the Dunns, little Keogh the cripple, she and her

brothers and sisters’.

The children of the avenue used to play together in that field—the Devines, the Waters, the

Dunns, little Keogh the cripple, she and her brothers and sisters.(8)

In the following sentences the general word ‘work’ is used in place of ‘to
keep the house together and to see that the two young children who had been left
to her charge went to school regularly and got their meals regularly’.

She had hard work to keep the house together and to see that the two young children
who had been left to her charge went to school regularly and got their meals regu-

larly.(51) It was hard work—a hard life—but now that she was about to leave it she did
not find it a wholly undesirable life.(52)

In the following sentences in place of the expressions ‘to keep the house
together’ or ‘to go away with him’, in the 109" sentences, the general word ‘duty’
is used.

She had hard work to keep the house together and to see that the two young children

who had been left to her charge went to school regularly and got their meals regularly.

(51) She was to go away with him by the night-boat to be his wife and to live with him

in Buenos Ayres where he had a home waiting for her.(55) She felt her cheek pale and

cold and, out of a maze of distress, she prayed to God to direct her, to show her what
was her duty.(109)

e. Partial Repetition: The transformation of the words from verb to noun
or adjective etc. forms the repetition chains and so a cohesive text is obtained.
Beaugrande and Dressler suggest that partial recurrence requires using the same
basic word-components but shifting them to a different word class (1981: 56).
Partial recurrence is the repetition of the different word types generated from the
same root (Dilidiizgiin 2008: 76). In the following sentences the adjective ‘un-
happy’ is repeated partially in the form of noun ‘happiness’ and the verb ‘prayed’

is repeated in the form of noun ‘prayer’.
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Why should she be unhappy?(100) She had a right to happiness.(101) She felt her
cheek pale and cold and, out of a maze of distress, she prayed to God to direct her, to
show her what was her duty.(109) Her distress awoke a nausea in her body and she kept

moving her lips in silent fervent prayer.(114)

II. Collocation: Halliday and Hasan suggest that the cohesion derives
from the lexical organization of language. A word is associated with another word
because it tends to occur in the same lexical environment. In this case these two
words are collocated in the same context. (1976: 319). As asserted by Kiran and
Eziler Kiran, collocation is the name of structural order formed by all of the words
used to present or develop the same concept, to describe the same field of the real-
ity, to express the same idea. (2010: 255). According to Dilidiizgiin, another way
of the cohesion in the text is to form related sentences to each other by collocat-
ing the words from the same conceptual field in the same context. (2008: 78). In
general terms, the collocation of the words that are related to each other because
they are used in the same context or the collocation of the words that are directly
related to each other is another form of lexical cohesion.

In the story ‘memory’ motif is formed by the collocated words such as
‘one time, then, together, usually, field, evening, children, man, house, roof, av-
enue, brick, brother, sister, father, stick, coming, brown, bright, shining, black-
thorn, Keogh, happy, little, to play, to buy, to build, to grow up, to hunt, to keep

nix, to call out, to see, to seem’.

‘Home’ motif is formed around the words from the same concept field such
as ‘room, dust, object, priest, photograph, harmonium, print, promise, Blessed
Margaret Mary Alacoque, yellowing, hung, broken, coloured’.

‘Father’ motif is patterned by the collocation of the words such as ‘nine-
teen, danger, father, violence, palpitations, girl, mother, sake, to grow up, to go
for and to threaten’.

‘Mother on her deathbed’ motif is formed around the words ‘night, illness,
room, hall, outside, melancholy, air, Italy, organ-player, sixpence, sick-room, Ital-
ians, vision, life, spell, being, sacrifices, craziness, voice, foolish, insistence, strut-
ting back, last, close, dark, damned, pitiful, commonplace, final, to hear, to re-
member, to be ordered, to go away, to be given, to muse, to lay, to tremble, to hear,
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constantly, Derevaun Seraun! (that means “At the end of pleasure, there is pain”)>

‘Money’ motif is formed by the collocated words such as ‘squabble, money, Sat-
urday, night, wages, shilling, trouble, father, seven, street, Sunday, dinner, market-
ing, purse, hand, hard-earned, black, leather, crowds, load, provision, not to have
head, to weary, to get, to squander, not to give, to throw, to buy, to rush out, to
elbow, to return, unspeakably, quickly, tightly.

‘Fellow/Frank’ is described by the collocation of the words such as ‘peaked
cap, head, hair, face, kind, manly, open-hearted, pushed back, tumbled forward,
bronze, fond of music’.

2. 1. 2. Grammatical Cohesion: Cohesion, which plays a special role in
the creation of the text, means the continuity that exists between one part of the
text and another. Grammatical cohesion is a type of cohesion that is realized by
grammatical units, which are limited in number and form a closed system of the
language. While creating a text, to be it a meaningful unity the sentences must
have connections and relations in themselves; the thoughts must be expressed in
relation to each other. In other words, grammatical cohesion is formed through
grammatical connections between words, word phrases, verb tenses and sentenc-
es. As Halliday and Hasan suggested, a text is not a string of sentences. A text is
not a simple grammatical unity but rather it is semantic unity. The unity that it has
is the unity of meaning in context, a texture that expresses the fact that it relates as
a whole to the environment in which it is placed. (1976: 293).

2. 1. 2. 1. Reference (Proform): As Beaugrande and Dressler asserted,
cohesive devices are used to shorten and to simplify the surface text. One obvi-
ous cohesive device is the use of references, economical, short words. The best-
known reference elements are pronouns, which function in the place of the nouns,
noun phrases with which they co-refer. (1981: 60). In every language there are
certain items, which have the property of reference. That is instead of being inter-
preted semantically in their right; they make reference to something else for their
interpretation. (Halliday - Hasan 1976: 31). Reference items can be exophoric
or endophoric, if endophoric, they may be anaphoric or cataphoric. (1976: 33).
In a text, a noun and all reference items, which refer it, have co-reference and

2 http://www.irishgaelictranslator.com/translation/topic1069.html Access Date: 23. 10. 2017.
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the semantic interpretations of all co-referenced items are same. Beaugrande and
Dressler suggest that co-reference is “relationship where different expressions ac-
tivate the same text-world entity.” (1981: 97). In every text there are anaphoric
or cataphoric reference items that can be interpreted according to other elements.
These are related to contextual situation and are used on behalf of language eco-

nomics.

A. Exophoric Reference (Exophora): In the text, if the element on which
semantic interpretation of the reference item based is in non-text world, this type
of reference is exophoric. Halliday and Hasan denominate exophoric reference
as situational reference and for them, “An exophoric item is one which does not
name anything; it signals that reference must be made to the context of situation”
and “exophoric reference is one form of context-dependence, since without the
context we cannot interpret what is said”. (1976: 33 - 35). Exophoric reference is
not cohesive, since it does not bind the two elements of the text together. As Di-
lidiizgiin asserted, though exophoric reference plays an important role in the for-
mation of the text it has no function in the formation of relations between textual
elements and so it is not handled as a device of cohesion. (2008: 60). Par example,
when an author addresses the readers as ‘the story you read is a real life story’, the
pronoun ‘you’ is an exophoric reference since it does not refer to a textual noun.

There is no exophoric reference in the story.

B. Endophoric Reference (Endophora): Generally, in any text every sen-
tence, except the first, exhibits some form of cohesion with a preceding sentence,
usually with the one immediately preceding, that is, every sentence contains at
least one anaphoric connection which connects it with what has gone before,
backward reference. Some sentences may also contain a cataphoric connection,
which connects it with what follows, forward reference; but cataphoric references
are very much rare, and are not necessary to the creation of the text. (Halliday -
Hasan 1976: 293)

a. Cataphoric Reference (Cataphora): The first sentence of the text starts
with a cataphora done by a third person singular pronoun ‘she’. This story char-
acter’s identity is revealed as ‘Miss Hill’ in the 34" sentence and as ‘Eveline’ in
the 38" sentence.
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She sat at the window watching the evening invade the avenue.(1)

In the 6" sentence third person plural pronoun ‘they’ is a cataphoric refer-
ence of the nouns ‘the Devines, the Waters, the Dunns, little Keogh the cripple,
she and her brothers and sisters’ in the 8" sentence.

One time there used to be a field there in which they used to play every evening with

other people’s children.(6) The children of the avenue used to play together in that

field—the Devines, the Waters, the Dunns, little Keogh the cripple, she and her broth-

ers and sisters.(8)

b. Anaphoric Reference (Anaphora)

Anaphoric Reference with Personal Pronouns: In 10" sentence third
person singular pronoun ‘he’ is the anaphora of the word ‘Ernest’ in 9" sentence
and in the 33" sentence third person singular pronoun ‘she’ is the anaphora of the

word ‘Miss Gavan’ in the 32" sentence.

Ernest, however, never played:(9) he was too grown up.(10) Miss Gavan would be

glad.(32) She had always had an edge on her, especially whenever there were people

listening.(33)

Anaphoric Reference with Demonstrative Pronouns: In the 42" sen-
tence demonstrative pronoun ‘that’ is the anaphora of the word phrase ‘her fa-
ther’s violence’ in the 41 sentence.

Even now, though she was over nineteen, she sometimes felt herself in danger of her

father’s violence.(41) She knew it was that that had given her the palpitations.(42)

Anaphoric Reference with Reflexive Pronouns: In 41 sentence reflexive
pronoun ‘herself” is an anaphora to the pronoun ‘she’ in the same sentence.

Even now, though she was over nineteen, she sometimes felt herself in danger of her
father s violence.(41)

Anaphoric Reference with Possessive Pronouns: In the text there is not

an anaphoric possessive pronoun.

Anaphoric Reference with Demonstrative Adjectives: In the 8" sen-
tence ‘that field’ is an anaphoric structure in the form of ‘demonstrative adjective
+ noun’ that refers to ‘the field’ in previous sentence.
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Then a man from Belfast bought the field and built houses in it—not like their little
brown houses, but bright brick houses with shining roofs.(7) The children of the avenue
used to play together in that field—the Devines, the Waters, the Dunns, little Keogh the
cripple, she and her brothers and sisters.(8)

Anaphoric Reference with Possessive Adjectives: In 55" sentence ‘his
wife’ is an anaphoric structure in the form of ‘possessive adjective + noun’ that
refers to ‘Frank’ in previous sentence.

Frank was very kind, manly, open-hearted.(54) She was to go away with him by the

night-boat to be his wife and to live with him in Buenos Ayres where he had a home

waiting for her.(55)

2. 1. 2. 2. Ellipsis: Ellipsis is another cohesive device contributing to com-
pactness and efficiency of the text. In such a device the complete structure oc-
curs before the elliptical one. (Beaugrande - Dressler 1981: 66-67). Ellipsis is the
omission of an item. It can be interpreted as that form of substitution in which the
item is replaced by nothing. (Halliday - Hasan 1976: 88).

It is matter of an ellipse of subject ‘they’ and modal verb ‘would’ in 31%
sentence, an ellipse of verb ‘treated’ in 40" sentence
What would they say of her in the Stores when they found out that she had run away

with a fellow?(30) (They would) Say she was a fool, perhaps,; and her place would
be filled up by advertisement.(31) She would not be treated as her mother had been

(treated).(40)

2. 1. 2. 3. Substitution: As expressed by Halliday and Hasan, another type
of cohesive relation is substitution, which is the replacement of one item by another.
The distinction between substitution and reference is that substitution is a relation
in the wording rather than in the meaning. Substitution is a relation, on the lexico-
grammatical level, between linguistic items, such as words or phrases. Reference is
a relation between meanings. There are three types of substitution: nominal, verbal,
and clausal. The short list of the item that occur as substitutes is as follows:

Nominal: one, ones, same
Verbal: do
Clausal: so, not. (1976: 88 - 91).
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Substitution Based on Noun: In the 76" sentence using ‘one’ and ‘the

other’ in place of ‘letters’ in previous sentence is a substitution based on noun.

The white of two letters in her lap grew indistinct.(75) One was to Harry, the other was
to her father.(76)

Substitution Based on Verb: In place of the verbs in the following sentences
the verb ‘to do’is used in 113% sentence and a substitution based on verb is realized.

He used to meet her outside the Stores every evening and see her home.(60)
He took her to see The Bohemian Girl and she felt elated as she sat in an unac-
customed part of the theatre with him.(61) People knew that they were courting
and, when he sang about the lass that loves a sailor, she always felt pleasantly
confused.(63) He used to call her Poppens out of fun.(64) He told her the names
of the ships he had been on and the names of the different services.(68) He had
sailed through the Straits of Magellan and he told her stories of the terrible Pata-
gonians.(69) Could she still draw back after all he had done for her?(113)

Substitution Based on Clause: In place of 33 - 36" sentences the expres-
sion ‘like that’ is used and text cohesion is formed while an economic language is
used at the same time boring repetitions are avoided.

She had always had an edge on her, especially whenever there were people listening.

(33) “Miss Hill, don't you see these ladies are waiting?”(34) “Look lively, Miss Hill,
please.”(35) She would not cry many tears at leaving the Stores.(36) But in her new

home, in a distant unknown country, it would not be like that.(37)

2. 1. 2. 4. Connective (Junctive) Elements: Texts are structures made up
of syntactic and semantic connections between multiple sentences. In a text, con-
nection is made up both grammatically and by establishing logical links between
events. Subject and meaning unity is formed through junctive elements that have
no meaning alone and are useful for establishing formal and semantic connections

between the parts of the sentence or text in which they are.

As Beaugrande and Dressler suggested, “A clear device for signaling the
relationships among events or situations is junction, the use of junctive expression
(in traditional grammars rather indiscriminately all called “conjunctions”). For

the writers there are at least four major types of junctions:
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Conjunction links things which have the same status, e.g. both true in the

textual world.

Disjunction links things which have alternative status e.g. two things of

which only one can be true in the textual world.

Contrajunction links things having the same status but appearing incom-

patible in the textual world, e.g. a cause and an unanticipated effect.

Subordination links thing when the status of one depends on that of the
other, e.g. things true under certain conditions or for certain motives (precondi-
tion/event, cause/effect, etc.) (1981: 71).

Halliday and Hasan suggest four headings for conjunctive relations:
Additive: and, and also, nor, and... not etc.
Adversative: yet, though, but, however, nevertheless etc.
Causal: so, then, therefore, because of this, for this reason etc.
Temporal: then, next, after that, previously, finally etc. (1976: 243).

In Eveline connective elements ‘and’ is used 46 times, ‘but’ 10 times, ‘that’

10 times, ‘then’ 8 times, ‘or’ 2 times, ‘yet, however, afterwards, besides’ 1 time.

2. 1. 2. 5. Parallelism: Parallelism is a cohesive device which requires
reusing surface formats but filling them different expression. (Beaugrande —
Dressler 1981: 57). In other words, it is the repetition of the same structure with

different contents.

In the following sentences, there is a parallel sentence structure such as
‘subject + modal verb would + main verb’.
But in her new home, in a distant unknown country, it would not be like that.(37) Then

she would be married—she, Eveline.(38) People would treat her with respect then.(39)
She would not be treated as her mother had been.(40)

2. 1. 2. 6. Tense, Aspect: In text analysis, grammatical and fictional tenses are
clues to understand the events of the story. In this text as grammatical tenses, simple
past and past perfect tenses are used at most especially when describing past events.
Simple present tense is used especially in a few direct speeches and past continuous

tense, which demonstrates continuity in the past, is used in a few sentences.
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In the story almost nothing happens in the present of the story, everything
happens in Eveline’s mind. At the beginning of 20™ century, there is a new con-
cept of time in narrative texts that moves backward and forward with freedom,
trying to capture the sense of time as it actually operates in the human conscious-
ness. In the text there are some expressions indicating time such as ‘She sat at
the window watching the evening invade the avenue.(1), She was to go away with
him by the night-boat to be his wife and to live with him in Buenos Ayres where
he had a home waiting for her.(55), The evening deepened in the avenue.(74)".
Thus the fictional tense of the story is placed on a short time, which begins when
Eveline sits at the window on the eve of a decision watching ‘the evening invades
the avenue’ and ends when she goes to the station to escape with her lover by the

night-boat in the same evening.

2. 1. 2. 7. Functional Sentence Structure: To show the importance or
newness of an expression the ordering of the sentence can be changed. Beau-
grande and Dressler designate this device as ‘functional sentence perspective’.
“This designation suggests that sentence elements can “function” by setting the
knowledge they activate into a “perspective” of importance or newness. In many
languages, for instance, elements conveying important, new, or unexpected mate-
rial are reserved for the latter part of the sentence.” (1981: 20). “Since people tend
to give a point of orientation before presenting new or surprising things, informa-

tivity tends to rise toward the end of a clause or sentence.” (1981: 75).

Her head was leaned against the window curtains, and in her nostrils was the odour of

dusty cretonne.(2) Amid the seas she sent a cry of anguish.(124)

2. 1. 2. 8. Implicit Expression: According to Giinay, every language has
its own specific uses. By means of these uses information in the text can be con-
veyed to the reader both explicitly and implicitly or through implicatures and
presuppositions. Information not explicitly stated by the writer is given through
implicatures described as language skill (2007: 86 - 87). Even for the simplest
texts to be understood the readers have to make inferences by using general in-
formation acquired by world knowledge and cultural backgrounds. Implicatures,
which are suitable to short story nature, are stylistic feature of the writer. They

include information to be gained through semantic or logical reasoning.
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She had consented to go away, to leave her home.(25) Was that wise?(26) She tried to
weigh each side of the question.(27) In her home anyway she had shelter and food; she
had those whom she had known all her life about her.(28) Of course she had to work hard,
both in the house and at business.(29) But in her new home, in a distant unknown country,
it would not be like that.(37) Then she would be married—she, Eveline.(38) People would
treat her with respect then.(39) She would not be treated as her mother had been.(40)

From the above sentences we can infer Eveline’s dilemma, to go away or
to stay at home; her despair and indecisions; Joyce’s picture about the life of 19™
century women in a patriarchal society in Dublin. Furthermore, Eveline’s hopes
about her future are suggested in the final three sentences. And we can infer her
fear of living as a stereotypical woman forces her to decide to leave with her lover.

And yet during all those years she had never found out the name of the priest whose yel-

lowing photograph hung on the wall above the broken harmonium beside the coloured

print of the promises made to Blessed Margaret Mary Alacoque.(21) She felt her cheek

pale and cold and, out of a maze of distress, she prayed to God to direct her, to show
her what was her duty.(109)

From the above sentences, Eveline’s true faith in God, and her and her fam-
ily’s religious feelings can be inferred.
When they were growing up he had never gone for her like he used to go for Harry and

Ernest, because she was a girl; but latterly he had begun to threaten her and say what
he would do to her only for her dead mother s sake.(43)

From above sentences it can be inferred that Eveline’s father does not love
her enough or he does not go for her like he goes for her brothers, Harry and Er-
nest. It is suggested that as in many societies, the daughters are not loved in the
society where Eveline lives, either.

Besides, the invariable squabble for money on Saturday nights had begun to weary

her unspeakably.(46) She always gave her entire wages —seven shillings— and Harry

always sent up what he could but the trouble was to get any money from her father.(47)

He said she used to squander the money, that she had no head, that he wasn t going to

give her his hard-earned money to throw about the streets, and much more, for he was
usually fairly bad on Saturday night.(48)

In the above sentences it is suggested that Eveline’s father is a mean man.
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1t was hard work—a hard life—but now that she was about to leave it she did not find
it a wholly undesirable life.(52) She stood up in a sudden impulse of terror.(94) Es-
cape!(95) She must escape!(96)

From the above sentences Eveline’s indecision, hesitations and her tides

can be inferred.

She remembered her father strutting back into the sick-room saying:(89) “Damned Ital-

ians! coming over here!”(90)
From the above sentences the racist thought of Eveline’s father can be inferred.

Of course, her father had found out the affair and had forbidden her to have anything
to say to him.(71) “I know these sailor chaps,” he said.(72)

From the above sentences we can infer Eveline’s father is a conservative

and authoritarian man and he does not trust sailors.

She trembled as she heard again her mother s voice saying constantly with fool-

ish insistence:(92) “Derevaun Seraun! Derevaun Seraun!”(93)

In the 93" sentence, there is “A phrase that could be two things: either a
phrase James Joyce made up for the story, or a rendering of Irish Gaelic
that means, “At the end of pleasure, there is pain”. Her mother could be
saying this to her to warn her that though things may seem good to Eveline
at that moment, at the end it will be worse.”

She felt her cheek pale and cold and, out of a maze of distress, she prayed to God to
direct her, to show her what was her duty.(109) Her distress awoke a nausea in her
body and she kept moving her lips in silent fervent prayer.(114) All the seas of the
world tumbled about her heart.(117) He was drawing her into them: he would drown
her.(118) Amid the seas she sent a cry of anguish.(124) She set her white face to him,

passive, like a helpless animal.(128) Her eyes gave him no sign of love or farewell or

recognition.(129)

In the above sentences it is suggested that due to her love, respect and
responsibility towards her family, Eveline sacrifices herself, and cannot go away.
Her ties to the past, her promises to her mother create in Eveline inability to

change the course of her life. At the same time Eveline’s fear of the distant, un-

3 https://evelinehyperfiction.weebly.com/derevaun-seraun.html Access Date: 20. 04. 2018.
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known country and her doubts about Frank combine with her attachment to her
environment and her feelings of guilt and she can not be sure about her desire to

escape. A sort of paralysis case in the face of despair can be inferred.

2. 2. Coherence (Macrostructure): Texts are not understood only through
microstructural analysis. Macrostructural analysis is needed to reach the general
meaning of the text. In the texts macrostructures are semantic objects. In text
analysis there is a structure from the surface to the deep. Surface text is visible,
concrete and what text producer said while deep structure is invisible, abstract
and what he/she wanted to say. Semantically coherent structures in the deep of
the texts are reached through lexical and grammatical cohesive structures on the
surface of the text. In a textual analysis all the elements of the surface texts are

meaningful in relation to each other not alone.

For the understanding of the text there should be a parallelism between the
world knowledge of the text analyzer and textual concepts and relations. As quot-
ed from Halliday and Hasan, “Language can be explained as a multiple coding
system comprising three levels of coding, or ‘strata’: the semantic (meaning), the
lexicogrammatical (forms) and the phonological and orthographic (expressions).
(1976: 5). Text producer forms the text through this coding system and text ana-
lyzer divides it into its parts, establishes relations between them and decodes this
coding. Because of their artistic features, literary texts are difficult to understand
than non-fictional texts and they require more knowledge, experience and effort.
As supported by Dijk and Kintsch, for the understanding of a text, text analyzer
should derive macropropositions from the text. For the derivation of the macro-
propositions text analyzer should have enough world and text types knowledge.
Since text is about real or fictitious possible worlds, our knowledge of the world
and cultural background may supply us with expectations or predictions about
what possibly may occur. (1983:196 - 197).

As expressed by Dijk, “much of the information of a text is not explicitly
expressed, but left implicit. Words, clauses, and other textual expressions may
imply concepts or propositions, which may be inferred on the basis of background
knowledge. There are various types of implication: entailments, presupposition,
and weaker forms, such as suggestion and association.” (2002: 113 - 114). By the
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expression of Beaugrande and Dressler, “Coherence is clearly not a mere feature
of texts, but rather the outcome of cognitive processes among text users. The add-
ing of one’s own knowledge to bring a textual world together is called inferenc-
ing.” (1981: 6). Text user may understand through inferences what text producer
suggested. Coherence is wholeness that is continuity of logical and semantic con-
cordance in the text. Analyzing a text in terms of coherence is to evaluate whole
text semantically. There must be semantic relation and coherence, directly or in-
directly, between all linguistic units of the text. Every new information must be
related or contribute something to the previous ones.

2. 2. 1. Function: Text is a form of language use created for specific com-
municative purposes. Short stories are also means of communication between
their authors and readers. The function of a text can be to inform, to make think,
to tell a story, to amuse, to excite, to describe, to prove, to criticize and to provide
thought development and change.

For Giinay, each text thus every narrative text has a function. In the same
text there are also different functions. Each narration has an informative function
for its reader. This informative function is more marked in the narrations, which
refer to the real world, such as newspaper interviews, biographies, autobiogra-
phies, historical narrations. Because narrative texts whose references are on them
such as tale, story, epic and novel are based on fiction, each narrative text has a
fictional function. Various stylistic structures based on figure of speech, rhetoric,
connotation and image indicate the artistic function of the narrative texts. In nar-
rative texts there can also be proving function. The author can use special narra-
tion forms and examples to convince reader. (2007: 238 - 239).

The function of the short story Eveline can be to tell a story, to make reader
think about a social event such as woman’s situation in a patriarchal society, or
to create a thought or behavior change in the reader. Besides all these, its main
function can be to compare modernism and tradition; their good and bad sides
and human hesitations in the acceptation of modernism as it is, without thinking.

2. 2. 2. Title: Title is the name of the text. Title expressed concisely is de-
fined as limited information about the subject of the text. It is important for reader
and as Dijk and Kintsch expressed, “the top level o the macrostructure may sim-
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ply be expressed by the title”. (1983: 53). According to Giinay, title is preliminary
expression of all the information about text. It gives the reader condensed and
short information about text. It has information and call function. A well-chosen

title awakens reading request in the readers but a poorly chosen title can awaken
indifference in them. (2007: 58).

2. 2. 3. Topic: Authors convey their messages to readers by means of the
topic they choose. For author the topic is a raw material or tool to process. Topic
is what is told in a text. By Erden’s expression, topic is a functional concept since
it has communicative aim and dynamism and it is a tool to reach basic theme. An
author has to choose the right and suitable topic to text type and reader’s commu-
nicative context and socio-cultural condition. In case story individual and social
thoughts, emotions and dreams are in foreground. It does not carry anxiety of aris-
ing curiosity and excitement in the reader. Topic is not based on any event, does
not take its force from being interesting; it presents a section of life or a human

case in a specific environment. (2010: 46-55).

After the death of her mother, the indecision of a girl, who has a hard life
beside her father who is brutal and stingy man, about running away with her
fellow or staying at home with her father, is the topic of this story.

2. 2. 4. Key Words: Key words are the words repeated throughout the
story and needed to determine the topic and to resume the story. The texts are
formed around these key words. The key words of the story are the most repeated
words with their co-references such as ‘Eveline, Frank, father, mother, home, to
go away/to leave’.

2. 2. 5. Schema: Texts are treated structurally, semantically and function-
ally. Text writer has to form his/her thoughts that s/he wants to convey to readers
in a logical and semantic order. The schema of the text depends on text type. The
story schema aids the formation of the macrostructure. According to Dijk and
Kintsch, besides the surface structural and semantic information, schematic or
superstructural information may strategically help the derivation of macropropo-
sitions. This is because, first of all, many schematic structures, such as those of
narrative, have a normal or canonical ordering, and second, because the schematic

categories have global semantic constraints. If, indeed, the beginning of a story is
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schematically organized by a setting, for example, the first macroproposition(s)
may denote a state description, introducing participants, place, and time specifica-
tions, and backgrounds or motivations for the events or actions that follow. (1983:
206). As Erden expressed, the plan of the stories is related to the sequence of the
events and the sequences of people involved in the events. The traditional stories
have a planned structure. The planned structure has sections such as exposition
where the knowledge (what the story is about, conditions, place and time) is in-
troduced. Complication is the section where are the problems that main characters
encounter and their inner conflicts in the face of these problems, their problems
with other people. Some stories may not have important events; in this case, they
may not have complication. As a rule in the climax close to the end of the story,
complication is at the highest level. In the resolution section soon after the cli-
max, sometimes, solutions can be difficult to understand, do not feel a sense of
completeness in the reader. Sometimes a story can be ended unexpectedly with
the climax. (2010: 29).

In a story the initial part is very important. As it is known many stories
begin with a dialogue. Sometimes a story begins with a character and sometimes
the description of the place forms the best start so the reader feels himself in that
place. Though in the case stories there are not classical introduction, body, con-
clusion sections, when considered that the events are narrated in a logical order,
in all stories, it is possible to determine a short introduction, a long body and a

conclusion a bit long than the introduction.

The introduction of this story is from the 1% sentence to the 24" sentence.
In this section Eveline’s sitting at a window in her home watching the evening
invade the avenue and few people on the way is depicted. With a flashback, she
goes back to her childhood, thinks about her father who was not so bad then,
friends who went away or her mother who died. She looks round the room. While
reviewing all the familiar objects in the room, with a flashforward she thinks she
would never see these objects and, with a flash back, she had never found out the

name of the priest whose photograph is hung on the wall.

The development of the story is from the 25" sentence to 73™ sentence.
This section can be divided into three parts. In the first part, from the 25% sentence
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to 37" sentence, again, she is in the present of the story. Now it is time to go away
for her. With a flashforward, she thinks about ones who would say that she was
a fool if she goes away with her fellow. With a flashback she remembers Miss
Gavan who has always an edge on her in the Stores and with a flashforward Eve-
line supposes she would not cry at leaving the Stores. In the 37" — 40" sentences
flasforwards go on and Eveline imagines she would be treated with respect in
her new home, in a distant unknown country. In the 41 - 42" sentences Eveline’s
father is demonstrated as Eveline’s today palpitations cause. From the 43™ sen-
tence to the 52" sentence with a flashback Eveline remembers her growth period
and her father’s brutal behaviors and stinginess. She has to work in the house and
at business to keep the house together and has to care for her two young sisters.
Her life is hard but while she is about to leave home she does not find it wholly

undesirable life.

From the 53" sentence to 82™ sentence is the second part of the develop-
ment. In this part Frank, Eveline’s fellow is presented. He is a sailor and wants
Eveline to go away with him to Buenos Ayres. She is about to explore a new life
with him. With a flashback she remembers the first time she saw him and the
meeting with him secretly. In 74" sentence Eveline is again at the present of the
story, while the evening deepens she prepares two letters for her brother Harry and
father. She notices that her father became old and with a flashforward she thinks
he would miss her. With a flashback she remembers her father’s good behaviors

for her in the past.

The final part of the development is from the 83" sentence to the 103™
sentence. In 83 sentence Eveline is at the present of the story, while sitting by
the window she hears a street organ playing and with a flashback she goes back to
the last night of her mother’s illness and remembers her promise to her mother, to
keep the home together as long as she could. Her mother’s voice is in her ears, re-
peating constantly the same words with foolish insistence. Suddenly she decides
to escape with Frank and with a flashforward she imagines he would save her,

give her life perhaps love, too.

The conclusion of the story is from the 104" sentence to the 129™ sentence.
In this section Eveline is in the station at the North Wall to escape with Frank by
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the night-boat to be his wife and to live with him in Buenos Ayres. But she feels
her cheek pale and cold and prays to God to direct her, to show her duty. Her dis-
tress awakes nausea in her body. While Frank calls her she set her white face to
him passive, like a helpless animal. Her eyes give him no sign of love or farewell

or recognition.

2.2. 6. Topic Change Markers: Texts are structured according to a certain
order as a requirement of their fiction. As Dijk and Knitsch asserted, episodes
are surface structure mark that signals topic change. Episodes may be marked
in different ways but a well-known surface structure mark is paragraph or pause
in spoken language. There are signals other than those surface structures for ex-
ample; an episode is often introduced in semantically remarkable ways such as
new places, times, objects or possible worlds signaling topic change. Examples of

topic change markers at the beginning of new episodes are:

1- Change of possible world: X dreamt, pretended, ... that...

2- Change of time or period: The next day... The following year...
3- Change of place: (In the meantime) in Amsterdam ...

4- Introduction of new participants

5- Full noun phrase reintroduction of old participants

6- Change of perspective or point of view

7- Different predicate range (change of frame or script). (1983: 204).

In the story, ‘few people’ as a new participant, ‘one time, a long time ago’
as a change of time, ‘home” as a change of place, ‘She had consented to go away,
to leave her home.’ as a different predicate range, ‘store, new home, a distant un-
known country’, as a change of place, ‘now’ as a change of time, ‘father’ as an old
participant, ‘Frank’ as a new participant, ‘father’ as an old participant, ‘evening,
not long before, another day’ as a change of time, ‘organ’ as a new participant,
‘mother’ as an old participant, ‘She stood up’ as a new predicate, ‘Frank’ as an old

participant, ‘station’ as a change of place are determined as topic change markers.

2. 2.7. Topical Sentence: One time there used to be a field there in which
they used to play every evening with other people’s children.(6) is a topical sen-

tence indicating information to present about Eveline’s childhood.
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Now she was going to go away like the others, to leave her home.(17) is a

topical sentence indicating Eveline’s wish to run away from her home.

She had consented to go away, to leave her home.(25) Was that wise?(26)

are topical sentences informing about Eveline’s hesitance for leaving her home.

But in her new home, in a distant unknown country, it would not be like
that.(37) is a topical sentence informing Eveline’s status before and after her mar-

riage would be told.

She was about to explore another life with Frank.(53) This topical sentence
informs that Frank and his relation with Eveline would be presented and their

plans to go to Buenos Ayres would be told.

Down far in the avenue she could hear a street organ playing.(84) She
knew the air.(85) are topical sentences indicating a melody of an organ reminded
Eveline the death night of her mother would be told.

Escape!(95) She must escape!(96) She stood among the swaying crowd in
the station at the North Wall.(104) These topical sentences inform that Eveline
decided to escape with her fellow and her final situation in the station at the North
Wall would be told.

2. 2. 8. Style: Literary texts sample the aesthetic and multi-meaning use of
the language. Their stylistic and contextual structure requires analysis. Stylistic
features of the writer provide important contributions to analysis. The analysis of
the literary texts, as aesthetic texts, is different from the other texts. These texts
created with an aesthetic care should be approached sensitively; their structural
and fictional features should be examined in detail. While writer concretizing his/
her mental designs s/he has to offer the best conditions to communicate with the

reader. In this case the style of the writer comes into play.

By the expression of Dijk, “Style is the textual result of choices between
alternative ways of saying more or less the same thing by using different words or
a different syntactic structure.” (115 - 116).* As Todorov transferred from Vesel-
ovsky, the superiority of the style is to be able to fit the most thought into the least
word. (2010: 75). In the opinion of Leech and Short, “The distinction between

4 http://www.discourses.org/OldArticles Access Date: 20. 04. 2018.
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what a writer has to say, and how it is presented to reader, underlines one of the
earliest and most persistent concept of style: that of style as the ‘dress of thought’.

(1981: 15). By the expression of the writers,

[i] Style is a way in which language is used: ie it belongs to parole rather

than to langue.
[ii] Therefore style consists of choices made from repertoire of the language.

[iii] A style is defined in terms of a domain of language use (eg what choic-

es are made by a particular author, in a particular genre, or in a particular text).

[iv] Stylistics (or the study of style) has typically (as in this book) been

concerned with /iterary language.

[v] Literary stylistics is typically (again, as in this book) concerned with

explaining the relation between style and literary or aesthetic function.

[vi] Style is relatively transparent or opaque: transparency implies phara-
phrasability; opacity implies that a text cannot be adequately pharaprased, and that

interpretation of the text depends greatly on the creative imagination of the reader.

[vii] Stylistic choice is limited to those aspects of linguistic choice which

concern alternative ways of rendering the same subject matter. (1981: 38 - 39).

Every literary type has its own language use. With the expression of Leech
and Short, every analysis of style is an attempt to find the artistic principles under-
lying a writer’s choice of language. All writers and all texts have their individual
qualities (1981: 74).

a. Syntactic Style: Joyce generally uses short sentences. His sentences are
not complex. Sentences which consist of one predicate and one subject or a single
word such as She was tired.(3), Few people passed.(4), Everything changes.(16),
Home!(18) “Come!”(116), are in majority.

Exclamation sentences: Joyce uses 11 exclamation sentences where the

tone of the text is augmented.

Interrogative sentences: Joyce uses 5 interrogative sentences that have a

function including readers to reading action.

b. Linguistic, Semantic Style: Short story structure requires symbolic
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uses, literary techniques and arts. Because it is short and text producer has to say
a lot with fewer words.

Joyce is a modernist writer. He uses flashback and flashforward techniques
to express Eveline’s variable mood. While flashback is a scene that takes the nar-
rative back in time; flashforward is a scene that takes the narrative forward in
time from the current point in the story. These are way to give the reader a look
into Eveline’s past and future. She is a young girl stuck between choosing a life of
regret with her father or going away and starting a new life with her lover. Then
she constantly thinks about her past and future. This indicates her indecision: to
stay at home or to leave home.

The current point of this story is the moment Eveline sits at the window one
evening. Flashbacks and flashforwards happen during this time. The writer prefers
as particular narrative techniques, stream of consciousness and internal mono-
logs; free representation of the thoughts, inner conflicts, sensations, emotions and
passions of the character, while reflecting Eveline’s feelings and thoughts. In the
story, past, present and future are intertwined. Stream of consciousness expressed
by Tosun (2014: 68 - 69) as critical language of modernism, is both the name of
the settling account with tradition and the means of reflection of new status of the

modern human. The pioneers of this technique are modernist writers.

Implicit sentences; sudden and continuous moving between past and future in
a parallel form to the tides of consciousness; the complicated formal structure of the
text require attention as if a poem is read. In the text written with stream of conscious-
ness that Tosun expressed as “An existential settlement, penetration into the spirit
of things, enlightenment and discovery journey” (2014: 59), while story character
girl’s mental expressions in different times are narrated by implicit expressions; her
perception of objects around her for example ‘the dust, familiar objects; the yellow-
ing photograph of the priest hung on the wall’ are expressed through the reflection of
consciousness. Maybe while evaluating the present, the placing of the narrative in a
time as short as the time of those that are thought during a mental journey to the past,
and uncertainty in time perception support the technique of stream of consciousness.

Joyce uses many symbolic structures, which are different from their literal
meaning. Symbols acquire a specific connotation, which is defined by the context
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in which they are used. From the beginning of the story the symbols of decay
(dusty cretonne) and paralysis (her cheek pale and cold, a nausea in her body,
passive, like a helpless animal) are presented. ‘Window’ symbolizes internal and
external world. “Bright brick houses with shining roofs” symbolize changes in the
life: Once there was a ‘field’ in place of these houses. ‘Dust and dusting’ represent
the daily routine, the monotony of Eveline’s life and Eveline’s failure to separate
her current life from the past. Though she cleans the dust, it always returns. ‘Mu-
sic’, mentioned by way of reference to the harmonium, to a musical she sees with
Frank, and to the familiar street organ music, is important for Eveline. Music is
the repetition of the past in the form of ‘Street organ music’ that reminds Eveline
her promise to her mother “to keep the home together as long as she could”. It
symbolizes both the world beyond Eveline’s window and her memory of her dy-
ing mother. ‘Evening and night-boat’ are symbols of transition between Eveline’s
current life and the one they planned with her lover. ‘Sea’ is also a symbol that
separates Ireland from the outside world and functions as a barrier between her
present life and the one she desires to have. Buenos Ayres represents Eveline’s

fear of the unknown while Ireland represents her spiritual paralysis.

At the same time Eveline’s current life in Ireland, near her father symbolizes
tradition while her probable life with her lover Frank in Buenos Ayres symbolizes
modernism. Though Eveline is weary of tradition she is afraid of modernism, which is
unknown for her. Her fear of taking a chance, fear of the unknown and of change are
hesitation for modernism. Tradition provides Eveline her basic needs such as shelter,
food etc. and is known, reliable for her despite it is described as an unbearable and
monotone life. In the face of tradition modernism is unreliable since it is described,
as a life in an unknown country beyond ocean though Eveline desires it. Adhering to

the good aspects of the tradition and cautious accepting of modernism are suggested.

‘Evening, dusty, bad, fool, tears, danger, violence, palpitations, dead,
squabble, trouble, hard work, hard life, undesirable, terrible, old, night, night boat,
close, illness, dark room, sick room, damned, pitiful, sacrifice, craziness, fool-
ish, terror, escape, unhappy, black mass, pale, cold, distress, nausea, cry, anguish,
helpless animal, to hunt, to threat, to cry, to weary, to forbid, to quarrel, to tumble’

are dysphoric words supporting the pessimistic tone of the text.
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In the story the phrase “Derevaun Seraun! Derevaun Seraun!”(93) can be
evaluated as proverb. “Gifford notes that Patrick Henchy believes the words to be
corrupt Gaelic for “the end of pleasure is pain,” and Roland Smith thinks they are
corrupt Irish, meaning “the end of the song is raving madness.”” (Tigges 1994: 102).

Literary arts:

And yet during all those years she had never found out the name of the priest whose yel-

lowing photograph hung on the wall above the broken harmonium beside the coloured

print of the promises made to Blessed Margaret Mary Alacoque.(21) She felt her cheek

pale and cold and, out of a maze of distress, she prayed to God to direct her, to show

her what was her duty.(109)

There are several religious allusions. ‘The priest, Blessed Margaret Mary
Alacoque and Eveline’s pray to God to direct her’ are reminder of the religious

feelings in Irish family of Eveline.
“The evening has invaded the avenue” is used as a metaphor.
“Like a helpless animal” is another metaphor sample.

c. Point of View: The story is told from the third-person limited point of
view, which is a method of storytelling in which the narrator knows the thoughts
and feelings of the main character, Eveline. This point of view is a useful literary
device in which narrator lets the reader know information about main character
and the reader sees the setting and circumstances through her eyes, and the read-
er’s feelings change with Eveline’s. It tends to disappear through the use of free

indirect speech in Eveline’s interior monologues.

2. 2. 9. Summary: The summarization of a text is the indication of the
understanding of the text. Dijk gives a list of major summarizing rules:

1- Names are generalized and substituted by indefinite description or vari-
ables: e.g. “a man”, “somewhere in Italy”.

2- Location descriptions are deleted: e.g. “in a (beautiful) village.”

3- Full identifying proposition are reduced to arguments: e.g. “there lived

99 ¢

arich man...” “arich man...”
4- Summarizing propositions, as redundant information, are deleted.
5 - All preparatory actions which are not presupposed by other propositions

of the story are deleted.
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6- Emotional expressions are deleted.

7- Mental planning expressions (intentions, purposes) are deleted if they
are identical with the description of the actions planned.

8- All paraphrasing propositions are deleted.

9- Qualifications and comparisons of actions are deleted if entailed by the
action descriptions.

10- Expressions of possible alternative courses of events or actions are
deleted.

11- Propositions of conventionally following consequences of action are
deleted.

12- Component actions which are not presupposed by other actions are
integrated into global action description.

13- Non-reducible actions which are not presupposed by following actions
are deleted.

14- Time indications are deleted or substituted by variable.

15- Atmosphere and weather descriptions are deleted if they do not denote
events causing major actions.

16- Descriptions of normal courses of events or actions are deleted.

17- Descriptions of the way actions are performed are deleted.

18- Description of bodily states are deleted or integrated in a modifier (ad-
verb, adjective).

19- Direct or indirect description of dialogue is deleted (1976: 564-565).

Eveline is a young girl, of 19 years old. She sits and looks out of the window
watching the evening invade the avenue. She thinks about her life, her childhood. She
and her brothers are now grown up, and her mother is dead. She works very hard, at
a store and also at home. She has mixed feelings about her father who often threatens
her with violence or sometimes can be kind. Her brother Ernest is dead and other
brother Harry is often away on business so there is no one to protect her. She takes care
of two young siblings and her elderly father; gives over her whole salary to her father,

but her father is always accusing her of wasting money and being foolish.

She plans to leave Ireland with her lover Frank who is a sailor. Frank treats
her respectfully and with great tenderness and asks her to escape with him to
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Buenos Ayres. Still, she loves her father and regrets the idea of leaving him in
his old age. The epiphany takes place when she listens to the sound of a street
organ that reminded in her the promise made to her mother before her death, “to
keep the home together as long as she could.” She remembers her mother’s death
and life of commonplace sacrifices closing in final craziness as a repetition of the
enigmatic phrase “Derevaun Seraun!”

Eveline has two choices, to stay with her family and to live the monotony
of her life or go on an adventure with a sailor and explore new possibilities and
a promising life, away from the odour of dusty cretonne. But at the station, with
the boat ready to leave, she is paralyzed, figuratively speaking; she is stuck in the
repetition of her daily life and unable to change. She cannot go; the world outside
Ireland is too frightening. Frank calls to her, trying to get her to board but she
stays at the dock and merely stares at him as if he is a stranger.

2. 2. 10. Conclusion Sentence: Final sentence, Her eyes gave him no sign
of love or farewell or recognition.(129), is conclusion sentence indicating the un-
certainty of Eveline’s feelings, her inability to escape from the past and her family

which results in the paralysis at the end of the story.
2. 2. 11. Motif/Theme: Motives: Memory, home, father, mother, money,

fellow, indecision, guilt, responsibility, epiphany, faith, doubt, escape, station, pa-
ralysis are determined as the motives of the text.

Themes: ‘The prison of routine; self-sacrifice’, ‘The difficult life of the
woman in patriarchal society’ are determined as sub-themes of the text. The main
theme can be expressed, as ‘Responsibilities and emotional commitments require
sacrifices.’

3. Conclusion:

During the textlinguistic analysis of the short story,

1- Short story makes the students’ reading work easier since it is short
when compared with other literary types. Students’ world knowledge about dif-
ferent culture becomes larger.

2- Students can reach socio-cultural and historical information such as
‘Irish Potato Famine’ and literary movement and life of its writer, while searching
background of the story.
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3- Students vocabularies become richer and the process of word learning
become shorter since they learn the words in their context with their synonymes,
near synonyms, antonyms or in the form of general words, superordinate and sub-
ordinate terms or partial reiteration of the words. Furthermore the poetic language
of the contemporary short story facilitates word learning since in this type the
repetitions of parallel structures give a poetic rthythm to the story and are easier
to learn.

4- Students remember and renew their grammatical information while
searching reference items such as personal, demonstrative, reflexive and posses-
sive pronouns; demonstrative and possessive adjectives; connective elements;

grammatical tenses; inverse sentence structures; element ellipsis etc.

5- Students use continuously target language during the analysis of the
text especially while inferring from implicit expressions; speaking about the title,
function, topic, key words, schema, topic change markers, topical sentences, con-
clusion sentence, motives and themes of the text; analyzing stylistic features of

the writer and summarizing the text, in the macrostructure of the text.

6- Students can easily reach multiple layers of meaning of the deep struc-
ture of the text underlying its surface structure since textlinguistic analysis re-
quires a close reading of the text.

7- Students’ awareness of a literary text’s narrative construction is realized
while enabling them not to use only the target language but also to understand

messages of text producer by applying this method.

8- While investigating stylistic features of the writer, students can learn
sentence types in syntactic stylistic features and literary arts, idioms, proverbs in

semantic stylistic features.

9- Students’ text producing skills are developed because they encounter
many texts of the different writers.

10- Both in native language and foreign language teaching, the fluent and
correct use of the language is important as well as its grammar. Textlinguistic
analysis of the short stories that allow students to develop their basic language
skills such as reading, writing, listening, and speaking and to interpret text, to
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learn the grammar of the language, to increase vocabulary is effective and popular
method that make easier language teaching.

Eveline is a well-prepared text sample, which can be analyzed through tex-
tlinguistic criteria by students. It is suggested to use in language teaching.
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Mutfak Cikmazi’nda Felsefi Bir Eylem Olarak Yemek
Yapmak ve Yemek Yemek

Sener Siikrii YIGITLER*

Oz

Yemek yapmak ve yemek yemek, giinliik hayatin ayrilmaz parcalaridir. Hayati olduklar1 kadar verdikleri
zihinsel/bedensel tatmin duygusuyla da insani besleyen, yasami zenginlestiren bu eylemler, sanatsal iiriin-
lere malzeme olmuslardir. Edebiyatta da mutfaktaki hazirliklara, yemek sofralarina, eglence masalarina
¢ok fazla rastlanmaktadir. Diinya edebiyatindaki kurmaca 6rneklerin ¢oklugu yaninda Tiirk edebiyatinda
yemek konusu ¢ogu zaman kurmaca dis1 alanda yogunlagsmistir. Tiirk yazarlarinin basta Ramazan sofralar
olmak iizere, hemen her mevsimde ve belli mekanlarda bulunabilecek yiyecek ve igeceklerle ilgili yazdik-
lart hacimli bir kiilliyat olusturmaktadir. Mutfak Cikmazi (1960), kurmaca dist sofralar bir yana birakilirsa,
yemek yapmak ve yemek yemek konusunda Tiirk edebiyatinda akla gelen en onemli eserlerden biridir.
Bu romanda yemek yapmak, ilk bakista, i¢ine diistiigii yalnizlik ve basarisizlik duygusuyla kendini biitiin
hayattan soyutlayan bir hukuk 6grencisinin anlamsiz tutkusu gibi gériinmektedir. Dénemin edebi iiriinle-
rinden de izlendigi tizere, Tahsin Yiicel’in ilk romani olan Mutfak Cikmazi’nin yayimlandigi 60’11 yillarin
basinda, Tiirk entelijansiyasinin ilgisini ¢eken konularin basinda varolusculuk ve yabancilasma gelmek-
tedir. Varoluscu eserlerin Tiirk edebiyatgilari tizerinde fazlasiyla etkili oldugu bu dénemde Tiirk edebi-
yatinda da benzer izlekler islenmeye baslamistir. Tahsin Yiicel’in, ¢agdas Fransiz edebiyatinin en 6nemli
romanlarindan Yabanci’daki hayata yabancilagmis, uyumsuz karakteri Mersault’nun bir benzerini yarattigi
Mutfak Cikmazi’nda romant i¢in sectigi yemek temasina birtakim felsefi anlamlar yiikledigi goriilmektedir.
Konuyla ilgili pek ¢ok dnemli kurmaca eserde iyilestirici, zevk verici ve birlestirici yanlar1 6ne ¢ikarilan
yemek yapmak ve yemek yemek eylemlerinin, Tahsin Yiicel tarafindan oldukga farkli bigimde ele alindig1
dikkat ¢ekmektedir. Romanin igeriksel zeminini yemek yapmak temasi, diisiinsel altyapisini kiginin ¢evre-
sine duydugu kayitsizlik ve tiksintinin bir sonucu olan yabancilagma diisiincesi olusturmaktadir.

Bu makalede, Tahsin Yiicel’in Mutfak Cikmaz: romaninin ana temalar1 olan yemek yapmak ve yemek
yemek izleklerini, edebiyatta alisilmigin disinda olarak yalnizlastirict ve yabancilastirict bir felsefi eylem
olarak ele almas1 ve romanin igeriksel/diistinsel butiinliigiiniin varolusgu felsefeyle uyumu tartigilmaktadr.

Anahtar Kelimeler: Tahsin Yiicel, Mutfak Cikmazi, yemek yapmak, yemek yemek, varolusculuk, ya-
bancilasma
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Cooking and Eating as a Philosophical Act in Tahsin Yiicel’s Mutfak Cikmazi

Abstract

Cooking and eating are integral parts of daily life. Both vital and nurturing for human life and
enriching life experience with mental and physical sense of satisfaction, these actions have also
been a subject of works of art. Culinary preparations, dining tables and banquets are also often
treated as literary themes. While world literature abounds with fictional works on these themes,
Turkish literature rather focuses on non-fiction in addressing food as a theme. Turkish authors
have created a voluminous corpus on Ramadan tables in particular, and foods and drinks ava-
ilable in each season and in particular venues in general. Beside non-fictional tables, Mutfak
Cikmaz (i.e. Kitchen Dead End, 1960) is one of the primary works about cooking and eating in
Turkish literature. At first glance, this novel features cooking as the futile passion of a law student
who isolates himself from everything due to his feelings of loneliness and sense of failure. As is
evident in almost all contemporary literary works, existentialism and alienation were among the
primary subjects of interest among Turkish intellectuals in the early 1960s, when Tahsin Yiicel
published Mutfak Cikmazi as his first novel. In his work, Tahsin Yiicel brought to life a character
very similar to Mersault, the alienated non-conformist protagonist of The Stranger, i.e. one of the
most prominent works of modern French literature. The author seems to have assigned a set of
philosophical meanings to food as the main theme of this work. While many prominent works of
fiction on the subject highlight the therapeutic, gratifying and uniting aspects of cooking and ea-
ting, Tahsin Yiicel sees the subject in a rather different light. The novel’s content mainly revolves
around the theme of cooking, and its intellectual background focuses on the notion of alienation,
which originates from one’s feelings of apathy and repulsion for their environment.

Emphasizing the fact that Tahsin Yiicel treats cooking and eating, i.e. the main themes of his novel
Mutfak Cikmazi, as isolating and alienating philosophical acts, which is an original literary cont-
ribution, this paper discusses the accord between the existentialist philosophy and the contextual/
intellectual integrity of the novel.

Keywords: Tahsin Yiicel, Mutfak Cikmazi, cooking, eating, existentialism, alienation



Giris

Yemek, insanoglu i¢in hayatta kalmanin en temel unsurlarindan biridir.
Yiyeceklerin bagta bir 1s1 kaynag: uygulanmasi olmak iizere pek cok yontem-
le yenmeye hazir hale getirilmesi islemi seklinde tanimlanabilecek yemek yap-
mak giinliik bir eylem olmanin 6tesinde kiiltiiriin asli bir parcasidir. Tlk insanlarin
yiyecekleri daha kolay yenebilir hale getirmek i¢in atesi kullanmalarindan bu-
giine bu konuda kaydedilen gelisme, yemek yapmanin ve ustalikla yiiriitiilen bir
siire¢ sonunda ortaya ¢ikan iirlinlin yenmesinin bir¢ok insan tarafindan vazgecil-
mez bir zevk ve tutku olarak goriilmeye baslandigini agik¢a ortaya koymaktadir.
Yapilacak yemekte kullanilan malzemelerin hazirlanmasindan sofraya gelen son
tiriiniin sunumuna kadar pek ¢ok degisik siireci kapsayan yemek yapmak zamanla
insanlar i¢in bir ihtiya¢c olmanin Gtesine gecerek gastronomi bilgisinin, el bece-
risinin, damak tadinin ve goz zevkinin bulustugu bilimsel ve sanatsal bir faaliyet
haline gelmistir. Yemek kiiltiirli ve tarih¢iligi arastirmalari, yemegi popiiler kiil-
tiiriin en gozde alanlari igine katmigtir (Samanci 2012: 107-120; Samanci 2014:
27-40). Bugiin, hizh tiiketim mantigini ilke edinen fast-food zincirlerinden gele-
neksel yemek kiiltiiriiniin son kaleleri olarak goriilen esnaf lokantalarina, gesitli
kimyasal 6l¢limlerin kusursuz damak tadini yakalamak i¢in hizmete kosuldugu
fiizyon mutfaktan orijinal mekanlarda yine orijinal tariflerle miisterilerini sultan-
larin ve krallarin sofralarina oturmay1 vaat eden geleneksel mutfaklara yemek,
popiiler kiiltliriin ayrilmaz bir parcasi olmaya devam etmektedir (Beardsworth-
Keil 2011: 125-208)

Popiiler olsun veya olmasin, kiiltiiriin iginde yer alan her konu, diisiinsel
bir siizgecten gegirilerek derinlestirilmekte ve boyutlandirilmaktadir. Yemek yap-
mak ve yemek yemek, cogunlukla, kiiltiirel alanin ince zevklilik, yasamdan keyif
alma, kendine zaman ayirma, kendini tanima/iyilestirme ve baskalariyla iletigim
kurma gibi olumlu ¢agrisimlarla yiiklii, incelikli, yaratici, sagaltici ve birlestirici
mecrasina konumlandirilmaktadir. Geleneksel formatin siki sikiya takip edildi-

&1, yemek tariflerinden ve mutfak tekniklerinden miirekkep Tiirkge yemek kitabi
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ve programlarin aksine, son donemde biitlin diinyada yemek yapmak ve yemek
yemek tizerine diisiince iireten Laurie Colwin’in Home Cooking (1988), Ruth
Reichl’in Comfort Me with Apples (2001), editorliigiinii Jenni Ferrari-Adler’in
yaptig1 Alone in the Kitchen with an Eggplant (2007) gibi mutfak anilar1 ve anek-
dotlartyla dolu yemek kitaplar1 ve {i¢ii de Tiirk¢eye ¢evrilen ve filme ¢ekilen La-
ura Esquivel’in Act Cikolata (1989), Joanne Harris’in Cikolata (2000), Elizabeth
Gilbert’in Ye Dua Et Sev (2006) adli romanlari, mutfagin, yemek sofralarinin ve
ozellikle de yemek yapmanin bireysellestirici, iyilestirici ve paylagimer yanini

one cikaran eserler olarak ilk akla gelenlerdir.

Diinya Edebiyatinda Yemek

Yemek, popiiler kiiltiir ve popiiler edebiyatin oldugu kadar, yiiksek edebi-
yatin da ilgisini ¢eken bir konudur. Tanpinar’a gore, Le Sage’in 1715-1735 yillar
arasinda yayimlanan pikaresk romani “Gil/ Blas’tan beri yemek romanin mithim
unsurlarindan olmustu(r) (1988: 461). Diinya edebiyatinin pek ¢ok gii¢lii 6rneginin
en ince ayrintilarina girerek veya sadece ismen zikretmekle yetinerek yiyecek ve
igeceklere bir sekilde yer vermesi yemegin edebi potansiyelleri hakkinda bir ilk
izlenim edinmeye yardimci olmaktadir. Dinah Fried diinya edebiyatinin en faz-
la akilda kalan yemeklerinden bir seckiyle meydana getirdigi Fictitious Dishes
(2014) adh albiimiinde kitaplara dair hatirladig1 en canli anilarinin, karakterlerin
yedikleri yemeklerden olustugunu kaydetmektedir (2014: 10). Gergekten de, bir
ada tizerinde tek bagina hayatta kalma konusunda pek ¢ok hayat kurtaric1 bilgiler-
le bezeli Robinson Crusoe’da (1719) Defoe’nun avcilik/toplayiciliga dair verdigi
gercekei betimlemeler bu eserin neden ilk realist roman olarak kabul edildigini
daha iyi ortaya koymaktadir. Robinson gibi bir denizci olan Ismail’in yoldasla-
riyla beraber uzun deniz yolculuklar1 boyunca sahip olduklart kisitli beslenme
imkanlan, fantastik bir deniz canavarinin hikdyesinin anlatildig1 Moby Dick’in
(1851) gergekei ayrintilart arasindadir. Gz alici olduklar1 kadar gerektirdikleri
kat1 gorgii kuralariyla samimi ve dogal olmaktan uzak Bovary ¢iftinin diigiiniin-
deki servis masalarinin aksine, Alis Harikalar Ulkesinde’deki (Alice in Wonder-
land, 1865) kaotik ¢ay partisinin diizenlendigi masa tuhaflig1 ve diizensizligiyle

okurlara eglence ve rahatlik vaat etmektedir. Jerome K. Jerome’un Teknede Ug
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Adam (Three Men in a Boat, 1889) adli roman, geleneksel bir ingiliz Adeti olan
bes caylaria bolca yer veren bir baska eserdir. Kenneth Grahame’in Sogiitliikte
Riizgar (The Wind in the Willows, 1908) adl1 klasik ¢ocuk kitabinin fabl estetigi-
nin ¢ok 6tesindeki hayvan kahramanlar1 da Bay Porsuk’un evinde agizlarina layik
bir ziyafet ¢ekerlerken hayvanlar arasinda kendiliginden olusan dostluk, sofrada
bulunan herkesin hal ve hareketlerine yansiyan rahatlik ve Bay Porsuk’un evinin

sicaklig1 oldugu gibi okura gegmektedir.

Bu oOrnekler disinda, edebiyatin devleri arasinda zikredilen Marcel
Proust’un Swann in Yolu (1913) adli romaninda birer ge¢mis zaman yadigari gibi
0zlemle anlattigt Madeleine kurabiyeleri, James Joyce un Ulysses’te (1922) Leo-
pold Bloom’a istahla ve giiriiltiiyle yedirdigi sakatat yemekleri ve Ingilizlerin ye-
mek konusunda Fransizlarin yaninda higbir iddiasinin olamayacagini itiraf kabi-
linden dile getiren Virginia Woolf’un Bayan Ramsay’e misafirleri i¢in hazirlattig
bir Fransiz yemegi olan Boeuf en Daube ve daha bunun gibi yiiksek edebiyatin
en seckin Orneklerinden verilebilecek yiizlerce yemek, edebiyat diinyasinin en
yetenekli isimlerinin hayatin en temel konularinin yani sira mutfaga da tutkuyla

girdiklerini gostermektedir.

Ara bir sonug olarak, diinya edebiyatinda yemek yapmak ve yemek ye-
mekle ilgili anlatilarda mutfaklardan ve yemek sofralarindan yayilan en giig-
lii duygunun, insanin temel ihtiyacinin karsilanmasindan dogan haz ve mutlu-
luk oldugu soylenebilir. Olumlu ¢agrisimlarla yiikli bu eylemler, edebiyattan
resim sanatina kadar pek ¢ok yaratici alanda insanlar1 sevindiren, birlestiren,
paylasima ve iletisime sokan bir unsur olarak kullanilmaktadir. Yemeklerin pi-
sip tastig1 mutfaklarla zengin sofralarin anlatildig1 eserlerde bu tespit fazlasiyla
dogrulanmakla birlikte, kisith yiyecek kaynaklarinin s6z konusu oldugu Oliver
Twist (1838), Germinal (1885), Gazap Uziimleri (Grapes of Wrath, 1939) gibi
romanlarda da yemek ve i¢gmenin insanlar i¢in ortak bir umuda isaret ettigi go-
riilmektedir. Yemek, bu defa da, hayali bile a¢ insanlar1 bir araya getirmeye yeten
birlestirici bir amagtir. Bu eserlerde roman karakterlerinin ender ele gegirdikle-
ri bir gseyler yeme firsatlarinda gosterdikleri agir1 tepkiler, sofraya egemen olan
nese ve ¢ilginlik hali bu durumun kanitidir. Knut Hamsun’un A¢lik’inda (Sult,

1890) roman boyunca adsiz bagkahramanin karnini ve zihnini kemiren agligin
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yani sira biitlin romana yayilan avarelik, yalnizlik ve iimitsizlik duygusu, yemek
yemenin biyolojik/fizyolojik ihtiyaclarin karsilanmasinin 6tesinde anlamlar1 ol-

dugunu ortaya koymaktadir.

Tiirk Edebiyatinda Yemek

Diinya edebiyatinda durum bdyleyken, Tiirk mutfagmin ve sofrasimnin
biitiin zenginligi, lezzetleri ve ¢esnileriyle Tiirk edebiyatinda goriiniir oldugunu
sOylemek miimkiin degildir. Tiirk romaninda bu konunun da, diger pek ¢ok konu
gibi, Batililasma cer¢evesinde ele alindigini belirtmek gereklidir. Degigen sofra
adabi, yer sofralarindan masalara gecis, ¢atal-bigak kullanilmasi gibi konular hep
bir Dogu-Bat1 kiyaslamas: ve medeniyet ¢atigmasi ekseninde ele alinmigtir. Ede-
biyatin alanina yemeklerinin kendisinin degil, onlar1 yeme bi¢iminin, sofra/masa
diizeninin ve sofradaki adab-1 muéseretin girdigi sdylenebilir. Bu bir bakima,
Tiirk modernlesmesinin bir biitiin olarak “igerikten ¢ok, “sekil”’e verdigi 6nemin

yemek sofralarindaki edebi yansimasidir.

Mutfagin ve biitiin siiregleriyle yemek yemenin yenilesme devri Tiirk
edebiyatindaki iglenisine baktigimizda yemek sofralarinda da modernlesme ko-
nusunda bir gayret dikkati ¢cekmektedir. Tiirk edebiyatinda bir¢ok konuda oldu-
gu gibi alafranga-alaturka sofralar arasindaki farklara isaret eden ilk isim Ahmet
Mithat Efendi’dir. Dogu’daki yemekleri Bati yemeklerine kiyasla ¢ok lezzetli
bulmasma ragmen yenme bigiminin rahatsiz edici oldugunu ifade eden Ahmet
Mithat, alafranga sofra diizeni ve adabin1 “Bati’dan aldigimiz adetlerin en giizeli”
seklinde tavsif etmektedir (Okay 2008: 166). Ahmet Mithat Efendi bu karsilastir-
malar1 Avrupa’daki izlenimlerinden olusturdugu Avrupa’da Bir Cevelan (1890),
Avrupa Adab-1 Muasereti yahut Alafranga (1896) adli gezi-anu tiirii eserlerinde ve
ikinci kitapla ayni1 y1l yayimladig1 Taaffiif adli romaninda konu etmistir. Taaffiif’'te
Batililagma konusunda mutedil ve uzlagmaci bir yol izleyen Rasih ve Seniha, yer-
li mutfagin lezzetli yemekleriyle Batili sofra diizeni ve adabin1 uyumlu bi¢cimde
birlestirmis bir ¢ifttir (Ahmet Mithat 2000: 151). Ahmet Mithat gibi, alafranga-
alaturka sofralar arasindaki farkliliga isaret eden Hiiseyin Rahmi Sipsevdi’de
(1911), makul diizeydeki Batililagmanin ¢izgisini asan ziippe tipinin basarili bir

elestirisini vermektedir. Tanzimat donemi edebiyatinda, Batili usulde kurulan sik
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sofralara yer veren Araba Sevdasi (1896), Sergiizest (1888), Eyliil (1901) roman-
larinda alafranga sofralarin lehindedir. Bunun gibi, Kiralik Konak (1922), Kirik
Hayatlar (1924), Ask-1 Memnu (1925), Ankara (1934), Ug Istanbul (1938), Hep
O Sark: (1956) gibi Cumhuriyet donemi romanlarinda Avrupa tarzi gosterisli ye-
mek masalar1 anlatilmistir. Yenilesme devri Tiirk edebiyatinin erken déonemlerin-
de yemek sofralar1 Batililagmanin bir sembolii olarak gorev gérmiiglerdir. Verilen
orneklerden de anlasildig lizere, Tiirk yazarlarinin yemeklerle degil, yemeklerin
sergilendigi sofralarla ilgilendigi ortadadir. Kirkoglu’nun da ifade ettigi gibi, “bir
hakikatin korunup taginmasina iligkin simge islevi”’ni (2004: 87), burada Diinya
edebiyatindan verilen birgok drnegin aksine, yemekler degil, yemek sofralari {ist-

lenmis goriinmektedir.

Bu boliimiin basinda kaydedildigi gibi, Tiirk yazarlarinin yemek hakkinda-
ki kurmaca-dis1 yazilar1 daha zengin bir i¢erik sunmaktadir. “Kana kuvvet, géze
fer, batna ciladir ¢orba” dizesinin sahibi Ahmet Rasim, basta Ramazan sofrala-
11 olmak iizere Istanbul’un yemek kiiltiirii konusunda degerli bilgiler vermistir.
Ahmet Rasim diginda, Refi’ Cevat Ulunay, Ercliment Talu, Fikret Adil, Mahmut
Yesari, Sermet Muhtar Alus, Semih Miimtaz S., Refik Halit Karay, Siilleyman Ca-
panoglu ve kelimenin ger¢ek anlamiyla bir “gurme” olan Ahmet Hagim gibi ede-
biyatgilarin yemek konusunu isledikleri goriilmektedir (Giirsoy 2013: 133). Hilmi
Yavuz da 6zel hayatlartyla yemek konusunda son derece tutkulu isimler arasinda
Yahya Kemal’i zikretmektedir (2018: 8). Tiirk edebiyatinda ¢ok fazla 6rnegi bu-
lunmayan ani-yemek tiiriindeki kitab1 Oburcuk Mutfakta’da Selim ileri, “Behget
Necatigil’in kimi giirlerinden, Orhan Kemal’in unutulmaz ‘Cikolata’ 6ykiisiinden,
Muzaffer Buyruk¢u’nun dykiisiinde gegen sabah kahvaltisindan” s6z etmektedir
(2010: 5).

Yenilesme devri Tiirk edebiyatinin estetik/edebi bakimdan ilk bagarili 6rnek-
lerini 1950’11 yillarda vermeye baglamasiyla yemekler, biitiiniin pargasini olustur-
duklart sofralarin Oniine gegerek, kurmaca eserlerde daha goriiniir hale gelmislerdir.
Ahmet Hamdi Tanpinar Huzur’da (1949) bir ritiiel estetigiyle verdigi ve “liifer bay-
ram1” diye adlandirdig1 balik avina dair gézlemlerini 27 Aralik 1958 tarihli, “Lodos,
Sis ve Liifere Dair” bashikli mektubunda bu gériislerini Hasan Ali Yiicel’le de pay-
lagmugtir (1997: 65). Ona gore Bogaz’daki liifer mevsimi sadece bir balik avi degil-
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dir; sonbaharimn gelisiyle zengin-fakir biitlin mutfaklarda bas tac1 edilen bir yiyece-
gin Osmanli’dan bu yana bir zevk ve damak tad1 birikimiyle Istanbul’u biiyiik ve
senlikli bir sofraya ¢evirmesidir. Nuran’in dayis1 Tevfik Bey gibi balik konusunda
gurme Bogazici sakinleri i¢in kurulacak sofralarin ana malzemesi yilin bu zamani
bellidir. Tiirk edebiyatinin yemeyi igmeyi seven kurmaca kisileri arasinda akla ilk
gelenlerden bir digeri Viisat O. Bener’in Havva adli kiigiik besleme karakteridir.
Havva, evin hanimi ve kizinin deneme amaciyla 6niine koyduklar her seyi yiyen,
“pis bogazlig1 yiiziinden” basina tiirlii belalar agilan, “doymak bilmez”, kimsesiz
ve yoksul bir koylii kizidir (Bener 2015: 34, 32). Son nefesinde “baklava” ister
ve Oliir. (2015: 35). Tiirk edebiyatinin bir bagka yemek meraklis1 Abdiilhak Sinasi
Hisar’in Camlica’daki Enistemiz (1944) romaninin bagkarakteri, yazarin tasviriyle
belli donemlerde evin mutfagini muhasara altina alan Haci Vamik Bey de burada
anilmalidir. Esi, onun sonu gelmez miidahalelerinden bezerek dnce mutfagi, ardin-
dan evi tiimiiyle terk eder. Bunun gibi, mutfak-kadin iligkisi iizerinden degerlendi-
rilebilecek bir baska kadin karakter Sevgi Soysal’in Tante Rosa’sidir. 16 dykiiden
olusan Tante Rosa’nin (1968) ayni adli bagkarakteri, Havva’nin aksine, her Pazar
kaz kizartmalarimin, elma pastalarin pistigi ve kurdugu diizeni temsil eden mutfag:
ardina bakmadan terk eder. Erkek egemen kiiltiirde kadinin “dogal ¢aligma alan1”
olarak goriilen ev mutfaklarmin tersine, lokanta, otel ve lilks yali, malikanelerin
mutfaklarinda erkek ascilarin egemenligi s6z konusudur. Vasif Ongdren’in 12 Mart
Darbesi ve 15 Haziran Biiyiik Isci Direnisi’ni eserin fonuna yerlestirdigi Zengin

Mutfagi (1977) adli oyunu, mutfag: sinifsal miicadelenin mekani olarak isler.

Ancak bu eserlerde, yukarida diinya edebiyatindan verilen érneklerde ol-
dugu gibi yemeklerin tatlar1 ve kokulariyla edebiyata girdiklerini sdylemek miim-
kiin degildir. Dikkati ¢eken en dnemli degisim, okuyucu karsisina zengin sofralar-
da ¢ikan yemeklerin, “diisiik gelir, orta gelir diizeyinde” (ileri 2010: 5) sunulmaya
baglanmasidir. Yemek ¢esitliligiyle okuyucunun hayal giiciinii harekete gegiril-
mesinden veya yemek adlarinin ve malzemelerinin dokiimiiniin yapilmasindan
¢ok, bir eylem olarak yemek yapmak hala mutfaktadir; okuyucunun oniine ¢ika-
rilmamistir. Bu genellemenin basarili bir istisnasi sayilabilecek bir sahneye Hasan
Ali Toptas’in Heba (2013) adli romaninda rastlanmaktadir. Toptas, bu romaninda,

bir anda yapmaya karar verilen bir “sastim as1” olmadigini sdyledigi kuru fasulye



Dil ve Edebiyat Arastirmalar, S. 18, Giiz 2018

pisirmenin en ince noktalarini ve genel anlamda yemek yapmanin anlamini Ebe-
cik adli yash bir kadinin agzindan halk bilgeligiyle i¢ ice gegmis bir ses, goriintii
ve lezzet zenginligiyle verir (2013: 79-80).

Bir ilk Roman Mutfak Ctkmazi

Tahsin Yiicel’in ayn1 adli oykiisiinii genisleterek romanlastirdigi Mutfak
Cikmazi 1960’ta yayimlanmustir. O yila kadar yayimlanan Ugan Daireler (1954),
1956 Sait Faik Hikdye Armagani’na deger goriilen Haney Yasamali (1955) ve
1959 Tiirk Dil Kurumu Oykii Odiilii'ne deger goriilen Diislerin Oliimii (1958)
adli 6ykii kitaplariyla birlikte yazarin kendine 6zgii dil ve iislubu yarattig: siireci
imleyen Mutfak Ctkmazi, roman kurgusuna sonradan uydurulmus yapisiyla yaza-
rin diger romanlarinin yaninda zay1f bir eserdir. Kuskusuz bir bagka arastirmanin
konusu olabilecek bu durumu, ‘6ykii’niin, i¢ini doldurmaya ¢alistig1 ‘roman’ ka-
bmin disina tagmasi seklinde ozetleyebiliriz. Anlatim ve kurguda goriilen belli
basli aksakliklarda ve kullanilan temalarla savunulan diisiince sistemi arasindaki
uyumsuzlukta eserin bir ilk donem eseri olmasinin pay1 da, kuskusuz, bilyiiktiir.
Ancak romanin bir biitlin olarak basarisini agsag1 ceken bu etmenlerin anlagilmasi
icin romanin kaleme alindig1 donemde Tiirkiye’deki sanat ve diisiince ikliminin

dogru analiz edilmesi gerektigi kanaatindeyiz.

Jale Ozata Dirlikyapan “Tiirk Oykiiciiliigiinde 1950 Kusagi1” alt bashkl
Kabugunu Kiran Hikdye (2010) adli incelemesinde s6z konusu 6ykii gelenegi-
nin en sik kullandig1 temalar tespit etmeye c¢aligirken, o yillarda Bati felsefe-
sinde “varolugguluk” ve sanat diinyasinda “gercekiistiiciilik” akimlarmin Tiirk
oykiiciileri tizerinde etkisinin belirleyici oldugunu kaydetmektedir. Yusuf Atilgan,
Orhan Duru, Ferit Edgii, Leyla Erbil, Ozcan Ergiider, Bilge Karasu, Feyyaz Ka-
yacan, Onat Kutlar, Erdal Oz, Demir Ozlii ve Adnan Ozyalgimer’in “varoluscu-
lugun etkisiyle hiclik, cinsellik, intihar, sikinti, su¢ gibi konular’in (Dirlikyapan
2013: 110) sikca goriildiigii oykiilerinde anlamsizlik ve bunalim genel atmosferi
olusturmaktadir. Ote yandan, gergekiistii-absiird bir iislubun dykiilerin estetigini

kurdugu gézlemlenmektedir.

Asim Bezirci, varoluggu felsefenin en Onemli teorisyeni Jean Paul

Sartre’dan ¢evirdigi Varolugculuk adli kitabin 6n s6ziinde varolusculugun tani-
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m1, kokenleri, gesitleri, elestirisi, Tiirkiye’deki yansimalar1 ve Tiirkgedeki Sartre
cevirileri hakkinda ayrintili bilgiler vermektedir. Varolusgulugun s6z konusu ku-
sak iizerindeki etkilerini gostermesi bakimindan faydali bilgiler i¢eren 6n s6ziin
“Tiirkiye’de Varolusguluk™ baglikli boliimiinde dénemin dergilerinde varolusgu-
lukla ilgili ¢ikan yazilarin listesinin yani sira 1950 kusagi dykiiciilerinin birincil
kaynaklardan yaptiklar1 gevirilere yer verilmektedir. Bu ¢evirilerin yaninda,
yasanan tartismalarda Peyami Safa, Atilla {lhan, Serif Huldisi, Basar Sabuncu’nun
varolugguluk felsefesini elestiren yazilar yazdiklari, Muzaffer Erdost, Osman
Oguz, Ferit Edgii ve Fikret Urgiip’iin bu elestirilere cevap verdikleri goriilmek-
tedir. Bu dénemde en fazla dikkat ¢eken yaz1 ise Demir Ozlii’niin Yeni Ufuklar
dergisinin 127. sayisinda (Aralik 1962) ¢ikan “Bunalim Yazinini Savunu” baglikli
yazisidir (Sartre 2018: 17-18).

1950°1i yillarda edebi ¢evrelerde aldigi odiillerle adini duyuran Tahsin
Yiicel’in, Dirlikyapan’in incelemesinde, Bezirci’nin ayrintili 6n s6ziinde ve ko-
nuyla ilgili diger kaynaklarda zikredilmemesi dikkati ¢gekmektedir. Bunun belli
basli nedenleri arasinda, adlar1 gecen 6ykii yazarlarinin eserlerinin yayimlandi-
g1 50’li yillarda, Tahsin Yiicel’in, 1950 kusag1 oykiiciilerinin hizlanan kentles-
me baglaminda bireycilik, 6znellik ve i¢ yasanti gibi konularla ilgilendikleri bir
edebi ortamda, daha geleneksel bir dykiiciililk anlayisi1 benimsemis olmasi1 basta
gelmektedir. Bununla birlikte, Elbistan dogumlu yazarin Galatasaray Lisesi ve
Istanbul Universitesi Fransiz Dili ve Edebiyat: Béliimii’nde aldig1 egitimin ve
burada bagladig1 akademik hayatinin, cogu kiigiik kentsoylu ailelere mensup 1950
kusag1 Oykiiciilerinin muhtemelen daha erken yaslarda ve dolaysiz yollardan
edindikleri edebi zevk ve kiiltiirel altyapiy1 egitim yoluyla kazandirmis olmasi
ihtimal dahilindedir. Tahsin Yiicel’in yazarlik hayati boyunca biitiin eserlerinde
goriilen baskin akademik/teorik niteligin bununla dogrudan ilgisi oldugu diisiinii-
lebilir. Batili diisiince ve sanat akimlarinin 1950 kusagi 6ykiiciilerinin eserlerinde
nispeten 6ziimsenmis ve dogal izlenimi veren kisisel deneyim ve ilgileriyle pekis-
tirilmis etkisinin, bir ilk roman olan Mutfak Cikmazi’nda nispeten teorik diizeyde
kalmasinin nedenini Tahsin Yiicel’in akademisyen yoniinde aranmak gerekmek-
tedir. Biitiin bu etmenler bir arada diisiiniildiigiinde, Tahsin Yiicel’in tipik bir 1950

kusag1 oykiiclisii olmadigi goriilmektedir. Bununla birlikte, varoluggulugun en
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Oonemli kavramlarindan olan “yabancilagma ve kimlik bunalimi(n1), modernizmin
ve sonrasinda da postmodernizmin etkisiyle Tiirk edebiyatini besleyen 6nemli bir
kaynak” (Ulutag-Ulu 2015: 2109) olarak kullandig1 tespit edilen eserlerden olu-
san uzun bir liste i¢cinde, Tahsin Yiicel’in 1960 tarihli Mutfak Cikmazi romam
dahil 1990 ile 2000°1i yillarda pes pese yayimlanan biitiin romanlarinin zikredil-
digini ayrica kaydetmek gerekmektedir.

Bir Cikmaz Olarak Mutfak

Yabancilagsma ve insan hayatinin anlamsizligi temalarini garpict bigimde
isleyisleriyle diinya edebiyatina damgasini vuran iki 6nemli roman olan Déniistim
(Metamorphosis, 1915) ve Yabancr’nin (L étranger, 1942), 1950 kusag1 dykiicii-
leri gibi Tahsin Yiicel’i de fazlasiyla etkiledigi Mutfak Cikmazi’ nin tema, igerik,
karakter, lislup ve 6zellikle mekéan tercihlerinden anlasilmaktadir. “Mutfagin evin
kalbi oldugu modern 6ncesi donemden apartman bosluguna bakan mutfaklara
gecilmesinin” (Bora 2009: 71) Tahsin Yiicel’in, mutfag: bir ¢ikmaz olarak ta-
hayyiil etmesini saglayan sosyolojik ve kiiltiirel nedenleri destekledigi ortadadir.
Ancak bu mimari doniigiim, romandaki s6z konusu kurgusal ve mekansal tercihi
timiyle agiklayacak kadar giiclii bir etken degildir. Zira, diinya edebiyatlarin-
dan verilen 6rneklerde de goriildiigii gibi, mutfagin “cikmaz” s6zciigiiniin tagidigi
olumsuz ¢agrisimlarla yiiklii bir mekén olarak islenmesi s6z konusu degildir. Ne
var ki, Mutfak Cikmazi’nda mutfak ile ¢ikmaz arasinda kurulan iligki, romanda-
ki mekanlarin ¢agrisimsal anlamlariyla degil, olaylarin gelisimiyle saglanmistir.
Romanin isminden igerigine kurulan baglantisinda olay orgiisiiniin mutfag1 bir

“cikmaz”a doniistiirmek {izere sahne sahne planlanmasi bu yiizdendir.

Baskarakter ilyas Divitoglu’nun &liim haberi ve acisiyla baslayan ro-
manin olay halkalarmi diiz bir zincir seklinde dizildiginde romanin konusu su
sekilde Ozetlenebilir: Osmanli déneminin koklii ve zengin ailelerinden Divito-
gullar1 zamanla biitiin giiclinii kaybetmistir. Cumhuriyet’in ilk yargitayinda iiye
olan dede Divitoglu’nun erken 6liimiiyle biitiin gdzler torun Ilyas’a gevrilir. Ilyas
Divitoglu'nun iyi bir egitim alip dedesi gibi yargitay {iyesi olmasi ve soylarini
eski giinlerine kavusturmasi i¢in Divitoglu siilalesi adeta seferber olur. Maddi

imkansizliklara ragmen, akrabalarin da destegiyle Ilyas lise egitimini almak iizere
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Istanbul’a gonderilir. Liseyi birincilikte bitiren Ilyas Hukuk fakiiltesine baslar.
Burada Emel adinda bir kiz1 sever. Ona evlilik teklif eder ancak reddedilir. Al-
dig1 ret cevab, ailenin beklentileri, bir tiirlii kurtulamadigi devamli parasizlik ve
yalmzlikla birleserek Ilyas’1 bunalima siiriikler. Bir tesadiif eseri karsilastigi bir
adamdan yemek yapmanin ekonomik faydalari hakkinda dinlediklerinin etkisiyle
yemek yapmaya karar verir. Biitiin parasin1 gerekli esya ve malzemelere harcayan
flyas’1n evi kisa siirede tam donaniml1 bir as¢1 mutfagina déniisiir. Yaptig1 yemek-
lerle ag¢ilik konusunda dogustan yetenekli oldugunu gosterir. Bir giin bir partide
tanimadig1 bir kadindan tesadiifen duydugu cog-au-vin adli bir Fransiz yemegini
saplant1 haline getirir. Yaptig1 yemekleri bayagi bulmaya, sikilmaya baslar. Bunu
fark eden arkadas1 Selami, yalnizligini gidermesi i¢in Necdet adinda bir arkadasi-
nin kedisi Aliye’yi Ilyas’a getirir. Saplantis1 bir tiirlii dinmeyen Ilyas cog-au-vin
tarifini 6grenmek icin her yolu dener. En sonunda bu yemegin tarifinin de i¢inde
oldugu Fransiz yemek kitaplarini bulur. Bu kitaplari almak i¢in biitiin parasini har-
car. {lyas ailesinden gelecek maddi destek i¢cin memlekete yalan yanlis mektuplar
yazar. Ziyaretine gelen bir yakinina Emel adl1 bir kadinla kisa siirede evlenecegi
yalani sdyler. Bu esnada, ruhsal ¢okiintiisii hayli ilerleyen Ilyas fakiilteyi birakir,
derslere devam etmez. Yemege ve zevkine diiskiin biri olan Selami i¢in yemekler
yapar. En iyi arkadasi Murat, Ilyas’1 yemek tutkusundan vazgecirmeye calisr.
Emel’in evlenmeye razi olusu da Ilyas’1 caliskanlig1 ve derslerdeki basarisi nede-
niyle boliime asistan olarak almayi tasarlayan hocas1 Orhan Bey’in ¢abalari da so-
nugsuz kalir. Istanbul’dan kagip Selami’nin kiz kardesiyle evlenme ve Adana’da
bir lokanta agma kararl alir. Aliye’nin evden kacisiyla ilyas biitiin kontroliinii
yitirir. Aliye’yi ¢aldiklarina inanarak insanlardan tiksinir. Icki ve sigara yiiziinden
hastalanir. Bir siiredir kiralarin1 ddeyemeyen Ilyas, ev sahibinden Murat’1n biitiin
o6demeleri yaptigin1 6grenir. Murat yaninda bir doktorla eve gelir. Emel’le evlilik
kararmi agiklar. Ikisi, Ilyas’1 saplandig1 kétii hayattan ¢ikarmak icin birlikte yasa-
diklar giftlige as¢1 olarak alirlar. Ilyas’m amcasinin oglu Mustafa, lyas’1 bir as¢1

olarak karsisinda goriince ailenin serefini kirlettigini sdyleyerek silahla 6ldiiriir.

flyas’'m yas1 tutulurken Mustafa’nin dldiiriilmesinin aile biiyiiklerince
kararlastirilmasiyla yukarida siralanan biitiin bu olaylar zinciri hikayenin basina

baglanmustir. Bigimsel bakimdan degerlendirildiginde romanin baskarakteri oldugu
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anlagilan kiginin 6lim haberiyle baslayan romanin okuyucuda merak duygusu
uyandirmak i¢in ilk sayfalarda bir hamle yaptig1 gériilmektedir. Ancak, kuskusuz,
romanin asil amaci okuyucuyu roman boyunca bir sonraki geligmeyi merak ettirecek
bir entrikalar zinciri kurmak degil, Ilyas Divitoglu karakterinin sonu cinayetle biten
buhranli ve saplantili psikolojik doniisiimiinii anlatmaktir. Romana egemen olan si-
kintil1, bunalimh havanin ve yer yer absiird {islubun amaci da budur. Ornegin, ilyas
Divitoglu'nun mutfaga kapanmasina neden olan olayin anlatildig1 sahne varoluscu
eserlerde sikga rastlanan kasvetli ve “sagma” bir estetigin basindan sonuna basartyla
kuruldugu ilgi gekici bdliimlerden biridir. ilyas, Emel’in kendisini terk ettigi giiniin
sabahinda sehirde gordiigii her seyden nefretle gezerken pencerede bir adamin sigara
icigine hayranlikla bakar. Bu adam, onun en iyi arkadaglarindan biri olan Murat’tir.
flyas isyerine girerken Murat ilyas’m agliktan nefesinin koktugunu fark eder. ikisi
Emel hakkinda bir siire konusurlar; daha sonra, igeri kisa boylu, sisman bir adam gi-
rer. Bu, oldukga yash ancak neseli ve konuskan bir kii¢clik memurdur. Adam, bir siire
cektigi maddi giicliiklerin ardindan kendi yemegini yapmaya basladigini, 6glenleri
lokantaya gitmedigini, on bir liraya aldig1 sefertastyla yemeklerini igyerinde yeme-
ge bagladigim ve bu sayede yasamindan memnun oldugunu keyifle anlatir. Adamin
nesesine ortak olan Murat’n aksine, ilyas adeta tas kesilir. Kocaman gozlerle adami
izler. Adam konustukga Ilyas delirecek gibi olur. Susmast igin bagirir, adamin yaka-
sina yapisir. Adam yiiziinde egreti bir giilimsemeyle anlatmaya devam eder, yemek
yapmanin samldig1 gibi zor olmadigim sdyleyerek birkag basit tarif siralar. ilyas ba-
girmaya devam eder. Yazar, bu tuhaf kavgada okuyucuya kendi gibi kavganin sahidi
olan Murat’in saskinligryla 6zdeglesme imkéani sunar:

“Adam isi piskinlige vurmak istedi. Yiiziindeki giilimseme yanip yanip soniiyordu,

tiimden silinmemesi i¢in adam biiyiik ¢cabalar harctyordu. Korkung bir giiliimsemeydi.
Omuz silkti.

“Ucuza mal olur,” diye ekledi. Sonra Murat’a goz kirpt1. Simdi terlemeye baglamustr. Iri
iri damlalar vardi alninda. Gene konustu. “Ama bulagik yikamak sikici,” dedi.

“Sus!” diye bagird: ilyas. “Sus dedim sana!”

Ama adam sagkinliktan donakalmig Murat’a bakiyordu.” (Yiicel 2016: 26)

Ilyas adamm “korkung™ giiliisiine, terleyen yiiziine daha fazla tahammiil

edemez; bir anda yakasina yapisir. Ancak adam kendinden beklenmeyen bir
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ceviklikle ilyas’mn elinden yakasini kurtarir ve yiiziine bir tokat atar. Derken, hizla
kapiya kosarak ¢ikip gider. Bu sahnenin sonunda Murat, babasinin arkadasi olan
ve elinde biiyiidiigii yasl adama neden bdyle davrandigini sorunca Ilyas, gele-
neksel okurun aligkin oldugu neden-sonug iliskisini biitiin bu sahneyle uyumlu
bicimde son bir kez daha tepetaklak edecek bir cevap verir: “Kétii giilityordu,”
diye sdylenir Ilyas, “Esek gibi, okiiz gibi giiliiyordu, dayanamadim...” Murat’m
“Ya delisin ya sairsin sen” dedigi Ilyas, ayn1 sinir buhrani iginde kararini agik-
lar: “Bundan bdyle ben de yemek yapacagim!” (Yiicel 2016: 27). Murat, son za-
manlarda bir hayli zayiflamis gordiigii [lyas’a Emel’i diisiinmekten alikoyacagini
umarak bu kararinda destek olur. Parasizlik ¢ektigini bildigi dostuna maddi destek
olmak icin mutfagindaki esyalardan diledigini segmesini soyler. Boylece, Ilyas
profesyonel bir ag¢inin ¢aligma alanina doniistiirecegi mutfaginin ilk arag gereg-
lerini edinmis olur. Bunlar, onun bir tutku haline getirecegi yemek yapma isinin
ilk arzu nesneleridir ayn1 zamanda:
“Tencereyi, tabaklar1, kagiklar kiiciik, tozlu mutfagina yerlestirdi. Soguktu, ¢ok iisliyor-
du. Yorgundu da istelik, hemen yatmasi gerekirdi. Gene de ayrilamiyordu mutfaktan.
Gozlerini ayirmadan tencereye, tabaklara bakiyordu. Cok giizel bir resme bakar gibi. Ten-
cere tencere degildi sanki, tabaklar tabak degildi, 6liimsiiz ellerden ¢ikmig 6liim kalim
eserleriydi. Belirsiz bir hazla, bulanik bir 6¢ duygusuyla bakiyordu. Bir yabanci, bir son-

suz hiiziin, bir tuhaf dinginlik veriyorlardi. Ama Divitoglu sanki biiylilenmisti, bakmaya
doyamiyordu.” (Yiicel 2016: 28).

Mutfak esyalarmin “acik dost, her zaman igin giivenilir cehreleri” ilyas’a
Tanpmar’in 6ykii karakteri Abdullah Efendi’nin esyalara besledigi cinsten bir
asinalik ve aidiyet duygusu hissettirirler (Tanpinar 2013: 20). Mutfak, i¢indeki
yeni esyalarla ‘ev’in merkezidir artik. Sicaklik ve gliven duygusu veren biitiin

esyastyla Ilyas’1 adeta “ilk evreni”ne déndiirmiistiir:

“Ev insan yasaminda, kazanilmis seylerin korunmasini saglar, bunlar siirekli kilar. Ev
olmasayd, insan dagilip giderdi. Ev, insan1 gokten inen firtinalara kars1 oldugu gibi, ya-
saminda yasadig firtinalara kars1 da ayakta tutar. Ayn1 zamanda hem beden, hem ruhtur.
Insan varligimn ilk evrenidir.” (Bachelard 1996: 34-35)

[lyas’in mutfagi bu haliyle kitabm adinin vadettigi iizere bir “gikmaz” ol-
maktan ¢ok uzaktir. Geng adam, ertesi giin de ilk is mutfaga girer, yeni esyala-

rina bakar ve gittik¢e ustalasacagi yemek yapmada kendisine yardime1 olan arag
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gereglere biitlin parasin1 harcar. Murat, yemek yapmaya iki {i¢ par¢a kap kacakla
baslayan Ilyas’in mutfagimi aylar sonra tekrar gordiigiinde saskiligmi gizleye-
mez: “Oyle ya, simdi maltizdan kepgeye, kepceden havana, elege kadar her sey
vardi bu mutfakta! Cok giizel, cok diizenli, ¢ok temiz bir mutfakti, her sey yerli
yerinde, her seyi tamamd1” (Yiicel 2016: 110). Murat ilyas’a verdiklerini geri al-
mak {izere girdigi mutfaktan higbir sey eksilmeyecegini anlayarak ¢ikmak zorun-
da kalir. Kapsiz kacaksiz kalacagmi, yemek yapamayacagimi diisiindiigii Ilyas’in

mutfaginin onu ele gecirdigini biraz saskinlik, biraz dehsetle fark eder.

Lefebvre, Mekdnin Uretimi (La production de [’espace, 1974) adl1 eserinde
mekanin toplumsal bir {irlin olarak algilanmasinin yeni bir olgu oldugundan s6z
etmektedir (2014: 23). Toplumsal mekéan1 toplumsal {iretim olarak degerlendiren
Lefevbre’nin tanimiyla uyumlu olarak, mutfak ve yemek kiiltiiriinii toplumsal ta-
rihle i¢ ice ele aldig1 calismas1 Mutfakta Tarih-Yemegin Politik Seriivenleri’nde
(2015) Burak Onaran, yemek yapmayi/yemeyi siyasal tarihin “mutfaginda kal-
mis” bir parcasi olarak degerlendirmektedir (2015: 9). Mutfagin bir mekan olarak
evin sinifsal 6zelliklerini yansitan énemli bir alani olarak ortaya ¢ikmasi kusku-
suz burjuva siifinin kendi yemek zevkini arayip yaratmasi ve bunun i¢in énem-
li miktarda maddi kaynak ayirmasiyla miimkiin olmustur. Murat Belge yemekle
ideoloji arasinda ilgi kurarken ulusal mutfagin “bir diinya goriisiiniin {iriinii” oldu-
gunu kaydetmektedir (2016: 15). Ancak, simdiye kadar verilen 6rneklerde siyasal
ve sinifsal okumalara imkan veren mutfagin Mutfak Cikmazi’nda toplumsal degil,
varolusculugun degerlerine uygun bigimde bireysel bir alan olarak islendigi dik-
kati cekmektedir.

Bunun disinda, mutfak, varoluscu edebiyat i¢in sokaklar, 1ss1z doga veya
kalabalik sehirler kadar uygun bir mekan gibi goriinmese de ¢esitli potansiyelleri
barindirmasi bakimindan bireyin i¢ diinyasini sunmak i¢in elverisli bir mekan se-
¢imidir. {1k bakista, anlamsizlik, cinsellik, intihar, sikint1, sug gibi genel temalar
diisiiniildiigiinde, mutfakla bagdastirllamayacak varoluscu edebiyatin biitiin bu
temalar1 birlestiren sézciiklerden birinin “bulanti” olmasi 6nemlidir. Sartre’in id-
diasmin aksine iyimser ve hiimanist 6zelliklerinden ¢ok karamsar/sinik tarafiyla
One ¢ikan varoluscu felsefenin bedensel alandan devsirdigi zihinsel bir siireci ifa-

de etmek i¢in, yine Sartre’in romanina isim olarak segtigi, “bulant1”, bu felsefenin
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en 6nemli kavramlarindan biri olan yabancilagsmanin da edebi ifadesidir. Ancak
sozciigiin ilk gagrigimi, kuskusuz, zihinsel degil, bedenseldir. Orneklerine 1950
kusag1 Oykiiciileri arasinda da bolca rastlanabilecek varoluscu edebiyatin mut-
fakla iligkisinin son derece zayif oldugunu ve genel anlamda ‘mide bulantisi’yla
aciklanabilecegini belirtmek gerekir. Roman ve Oykii karakterlerinin biiyiik
kisminin giinlerce ag¢ kaldiklari, 6nlerine gelen yemege dokunamadiklar1 ya da
begenmedikleri, yer yer 6giire 6giire kustuklar1 goriiliir (Dirlikyapan 2013: 111-
154). Bu anlamda, varolus¢u edebiyatin yemek s6z konusu oldugunda ‘bulimik’
bir tutum i¢inde oldugunu kaydetmek gerekir.

Acik bigimde varoluscu olmadigi halde bu felsefeye ait kavram ve diisiin-
celeri edebiyata en giiglii sekilde aktaran Kafka’nin “Bir A¢hik Sampiyonu” adli
Oykiisiinde, bir sirkte calisan ve aylarca yemek yemeden hayatta kalabilen kum-
panya elemani, yemek yememesinin nedenini soran bir yetkiliye, “Ciinkii hosuma
giden yemek bulamiyorum. Bulsam inanin ki bdyle bir {in pesinde kosmaz, ben de
sizin gibi, bagkalar1 gibi karnim1 tika basa doldururdum” cevabini verir (Kafka,
2016, 242). Kafka, Gregor Samsa’nin basta kendine ve i¢inde yasadigi topluma
yabancilagmasini ¢arpici bir bagskalagim metaforuyla anlattig1 Doniigiim romanin-
da, bagkarakterin okuyucu iizerinde yarattig1 etkiye benzer tiksindirici bir yemek
yeme sahnesi kurar:

“Durmusg ve yart ¢liriimiis sebzeler; aksam yemeginden kalma, iistiinde donmug beyaz

sos bulunan kemikler; birka¢ kuruiiziim tanesi ve badem; Gregor’un iki giin 6nce bu

yenmez dedigi bir peynir, bir dilim tereyagli ekmek ve bir dilim tereyagli, listiine tuz
ekilmis ekmek. Kiz kardesi bunlarla birlikte i¢i su dolu bir kap da getirmisti ve kap
herhalde bundan bdyle yalniz bu is i¢in kullanilacakti. (...) Peyniri, sebzeleri ve sosu
birbiri ardina ve mutluluk gézyaslart arasinda midesine indirdi; buna karsilik taze yiye-

ceklerden hoslanmamisti, dahasi, bunlarin kokusuna bile dayanamiyordu ve asil yemek
istediklerini biraz 6teye tasidi.” (2015: 43-44)

Kiz kardesinin Gregor Samsa’ya yemesi i¢in getirdigi yiyecekler, evde ki-
raci olarak kalan beyefendilerden kalan artiklardir. Cope gitmesi gerekirken Gre-
gor Samsa’nin 6niine gelen bu artiklar, onun doniisiimiinii yansitmasi bakimindan
onemlidir. Samsa, hic igrenmeden yer kiz kardesinin getirdiklerini; hatta “iki giin
once yenilemeyecek kadar kotii” buldugu peynirleri “memnuniyetten gozleri ya-
sararak” yer. Bir tek taze yiyeceklerden hoslanmaz. Onlar1 birakir. Bu okuyucuya
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“bulant1” veren sofra, Gregor Samsa’nin tam anlamiyla boceklestiginin delilidir.

Bir diger ornekte, Sartre, Bulanti (La Nausée, 1938) romaninda, deniz
triinleriyle zihnin kivrimlarinda gezinen diisiinceler arasinda kurdugu iliskiyle
“bulant1” s6zcliglinii romana isim olarak se¢mesindeki estetik kaygiyr net bi-
¢imde yansitir. Romanin anlaticis1 Antoine Roquentin, kendisi sekiz yasinday-
ken Liiksemburg parkindaki bek¢i kuliibesinde saatlerce oturarak birinde potin
birinde terlik olan ayaklarini izleyen ve sonradan dengesiz hareketleri yiiziinden
isinden atildigin1 6grendigi malulen emekli miifettisten pakta oynayan ¢ocuklarin
duydugu tedirginligi su sozlerle anlatir: “Bizi korkutan yalmizligiydi. Kafasinda
¢aganoza, 1stakoza benzeyen korkung diisiinceler kurdugunu santyorduk™ (Sartre
1995: 22-23). Burada, deniz iirlinlerinin yapis yapis, akiskan, siimiiksii dokusuyla
kafanin igindekiyle, yani beyinle kurulmug basarili bir benzesim de s6z konusu-
dur. Bu zihinde kivrilan, dolanan, sarmalanan diisiincelerin saglikli veya huzur

verici olmasinin yolu yoktur.

Yemek Yapmanin ve Yemenin Felsefesi

Mutfak Cikmazi’nin felsefi altyapisini daha iyi ortaya koymak adina varo-
lusgulugun tarihine kisaca baktigimizda, oldukga farkli felsefe ekollerinden fay-
dalanan eklektik bir yapiyla karsilagmaktayiz. Marx’in diyalektik materyalizm
diisiincesini bor¢lu oldugu Hegel’in usgu ve diyalektik goriislerine kars1 Bergson,
Blondel, Brunschving gibi diisiiniirler Kierkegaard, Nietzsche ve Scheler’in attig1
ilk tohumlar1 gelistirmislerdir (Bozkurt 2008: 111-152). ki diinya savas: arasi
donemde Nazi yanlis1 Heidegger’in eserleri Avrupa’da biiyiik yankilar uyandi-
rirken II. Diinya Savasi’nin devam ettigi yillarda Sartre, savasin yol actig1 biiyiik
yikimi felsefesinin “insancil” ve “umutlu” yanmin malzemesine doniistiirmeyi
bagararak varolusculugu biitiin diinya kamuoyunun tartistig1 bir konu haline getir-
mistir. Daha 6nce dile getirildigi gibi, Tiirkiye’ nin varoluscu felsefeyle ilk kez te-
masa gegtigi yillarda, basta Frankfurt Okulu aydinlar1 olmak {izere, Kuzey Ameri-
ka ve Avrupa entelijansiyasi, II. Diinya Savasi’nda sayisi on milyonu asan kitlesel
oliimlerde, yakilip yikilan sehirlerde insan kotiiliigiiniin payini, insan olmanin
sorumluluklarini ve mutlak adalet arayisini genis oranda tartigmaktaydi (Arendt

2016: 260). Savasin yarattig1 agir maddi ve manevi tahribat, insan sorumluluguna
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yaptig1 vurguyla varoluscu felsefeyi Avrupa’dan baslayarak biitiin diinyanin giin-
demine yerlestirmisti. Sartre’in “varolus”un “6z”den 6nce geldigi goriisii, insan
biitiin yaptiklarindan sorumlu tutmakta, belli bir tiire dahil her varligin o tiire ait
niteliklere ya da 6zelliklere sahip oldugunu savunan Ozciiliik’iin tersine, kendi
se¢imleriyle varligina bir 6z kazandirdigini iddia etmekteydi. Sartre, “Varolusgu-
luk Bir Hiimanizmdir” baglikli konferansinda varoluggulugu, savas sonrasi hizla
yayilan 6zgiirliik¢li ve hiimanist riizgar arkasina almasini saglayacak bi¢cimde ve
en yalin bir ifadeyle, “Ilkin insan vardir; insan énce diinyaya gelir, var olur, on-
dan sonra tanimlanip belirlenir, 6ziinii ortaya ¢ikarir” (Sartre 2010: 39) seklinde

tanimlamaktaydi.

Onceki boliimde anlatildig1 iizere, Ilyas’in kendi yemeklerini yapmaya
baslamasi, ekonomik nedenlerle alinmig bir karar gibi goriinmektedir. Murat’in
ofisindeki adsiz misafirin anlattiklarinin etkisiyle yemek yapmaya karar verme-
sini Murat da ilk basta ekonomik ve moral nedenlerle destekler. Ilyas’m yemek
yapmaya baglamasi, ayn1 zamanda, Divitoglu ailesinin ¢okiigiiniin bir delilidir.
Yapacag: ilk yemege koymak iizere kasap diikkanina giren ilyas, sira kendisi-
ne gelene kadar biiyiik bir utang i¢inde kivranir. “Divitoglu kasap diikkaninda
ne yapiyormus, derler. Memlekete rezil oluyorum,” der kendi kendine (Yiicel
2016: 29). Memleketindeki akrabalar1 ve onlarin atalar1 “yoksul diisiip usaksiz
kalinca” alin teriyle para kazanmay: diisiinmek bir yana carstya inmeyi, esnafla
pazarlik etmeyi, eve Oteberi tasimay1 bile kiiciikliik sayacak kadar kibirli ve es-
raf ruhlu insanlardir. Gegmis giinlerin geri gelecegi hayaliyle biitlin umutlarini
Ilyas’a baglarlar. “Ilyas onlarin torunuydu. Bu nedenle yiizii sapsartydi, aligveris
etmiyor da bir sey caliyordu sanki.” Kasaptan aceleyle disar1 kagar. “Sanki tiim
gozler iizerindeydi, sanki herkes biliyordu bu eti kendi eliyle pisirecegini. Sanki
herkes igin icin alay ediyordu!” (Yiicel 2016: 30). Akrabalarmin ilyas’a bakis ve
ondan beklentileri, onun arkadas ¢evresinde de egemendir. Ornegin, onun yapti-
g1 yemeklerin kisa siirede miidavimi haline gelen Selami, ilyas’tan gelen yemek
davetini ilk bagta ciddiye almaz ve onun yemek yaptigina ihtimal dahi vermez:
“Divitoglu zengin degildi, as¢1 masg1 tutamazdi, ase¢1 tutabilecek durumda olsa,
bu evde oturmazdi, kadinlarla da ilgilenmezdi, 6te yanda hem soylu, hem gu-

rurluydu, eliyle yemek yapmazdi.” (Yiicel 2016: 52). ilyas’1 yemek yapmaktan
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vazgecirmek i¢in uzun ugraslar veren Murat da Selami’yle ayni diisiincededir.
[k basta destekledigi halde ona yemek yapmay1 yakistiramaz: “Yemek yapacak
adam misim sen? Koca ilyas Divitoglu yemek yapar m1? Yapmaz! Su ellere bir
baksana: tutsa tutsa divit tutar, kagit tutar bu eller. Kap yikamak, salata yapmak,

sogan dogramak yakismaz bu ellere” (Yiicel 2016: 60).

flyas’in tutku haline getirdigi yemek yapma aliskanhigina itirazlar benzer
arglimanlara dayalidir. Oysa roman boyunca okuyucuya sosyo-ekonomik neden-
lerle bir arada diisiindiiriilen yemek yapmak, ekonomik zorunluluklardan ¢ok on-
tolojik tercihlere dayanmaktadir. Yemek yapmaya baslamadan 6nce memleketten
gelen paralarla disaridan yiyerek hayatini idame eden Ilyas’in bir anda mutfaga
kapanmasini, bu bakimdan parasal nedenlere baglamak dogru degildir. Parasal du-
rumu, Ilyas’n tutkusunun goriinen kismidir sadece. Emel’in, onun evlilik teklifini
reddetmesiyle baslayan psikolojik ¢okiisiine karst gelistirdigi savunma mekaniz-
masinim kilifidir. flyas, memleketteki akrabalarindan para istedigi mektuplarinda
ekonomik durumundaki kotii gidisi iyi bir bahane olarak kullanir:

“Bu durumda ge¢inmeme olanak kalmadi, baktim ki olacak gibi degil: birkac¢ kurus

daha alabilmek icin bir i aradim, ama is aslan agzinda, bulamadim. Yalniz kiigiik bir

lokantadan bir as¢ilik onerisi aldim, bu da isime gelmedi, geri ¢evirdim, amcacigim.

Ag da kalsam, ¢iplak da kalsam, dedelerimin kemiklerini sizlatamazdim. Iste boyle,

amcacigim, durumum kétii, olanak varsa, bundan sonra ayligimi biraz artirin.” (Yicel
2016: 89)

Ilyas mektubunda ne yeni saplantis1 yemek yapmaktan ne de bu yemekleri
daha iyi ve ¢esitli yapmasini saglayacak yesil kitaplara sahip olmak i¢in duydugu
siddetli arzudan s6z eder. Aksine, inkar yoluna gider. As¢1 olarak ¢alisabilecekken
bunu kesinlikle geri gevirdigini anlatir. Ilyas, biitiin obsesifler gibi, saplantisini
hicbir sekilde agik etmemesi gerektiginin bilincindedir. Giinliik hayatinda yalniz-
ca yemeklerden bahsetse de baska mecralarda bunun tehlikesinin farkindadir. Dil
stirgmeleri dahil olmak iizere, her hareketine 6zen gosterir. Ancak tiimiiyle kont-
rollii davrandigimi sdylemek de miimkiin degildir. Ornegin, mektubunun devam
eden satirlarinda yaptig1 bir benzetme, onu ele verecek tlirdendir: “Paralara bir
hal oldu, koétii yaglar gibi buhar oluyorlar, yerlerinde bir sey kalmiyor” (Yiicel
2016: 89).
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[lyas, hayatim tiimden degistiren yemek yapma tutkusunun yonlendirme-
siyle okulunu birakir, mutfaga kapanir. Biitiin insanlardan kacarak orada yasamaya
baglar. Goriistiigii birkag kisiyle de yalnizca yemekler lizerinden iletisim kurar; ya
yemekler hakkinda konusur ya da onlara yaptig1 yemeklerden yedirir: “Yemekleri
yaparken de, yerken de bir mutluluk duyuyordu. Ya yemek yapryor ya yemek yi-
yor ya yemek diisiiniiyor ya uyuyordu. Bu nedenle siirekliydi mutlulugu” (Yiicel
2016: 48). Ilyas’in mutlulugunun varolusgu felsefede gegerli bir nedeni vardur.
Varolusculugun “Insan kendi kendini seger” ve “Insan sorumludur” (Sartre 2010:
41) ilkelerine uygun olarak aldigi kararin sorumlulugunu iistlenir. Yaptig1 tercihle,
baskalariin onun 6niine koydugu segenekleri reddetmis olur. Akrabalar1 ondan
hukuk fakiiltesini bitirip biiyiik dedesi gibi yargitay iiyesi olmasini beklerler. An-
cak o, yapmak istedigi isi yaparak mutlu olmay1 seger. ilyas yemek yaptig1 ve bu
yemekleri yedigi anlarda gergekten mutlu olur. Bir hayli acemilik cektigi ilk ye-
meginde bile bu bdyledir: “Engin, yumusak, serin, uzak bir haz titresimiydi. Diis
gibi, cocukluk gibi, memleket gibi, ev gibi bir titresimdi. Once agzina yayiliyordu,
sonra tiim varligina” (Yiicel 2016: 32). Yiicel, Ilyas’in yemek yapmaktan aldig:
zevki sanatsal hazla denk tutar: “Divitoglu artik cogsmus, yeryiiziinden uzaklagsmis
bir sanat¢iydi, yasayisi, varl yogu sanat olmus bir sanat¢i gibiydi. Durmadan ya-
ratiyordu. Yarattiklarina hayrandi. Ama yetenegi konusunda kuskuya diistiigii de
olmuyor degildi.” Ilyas {iretimini bagkalariyla paylasmak isteyen bir sanatg1 gibi
hisseder: “Bagkalar1 ne derlerdi yemegini yiyince, neler duyarlardi, bunu bilmek
istiyordu.” (Yiicel 2016: 52) Selami’ye gore de, “Bu yemek degil, bir siir(dir)...”
(Yiicel 2016: 57). ilyas, daha ileri giderek, bir davette karsilastigi bir kadmna
yemek tutkusundan bahsederken yemek yapmanin bedenle ve ruhla yapilan bir
sanat ve bir Tanr1 vergisi oldugunu sdyler. Ona goére herkesin yapamayacagi bir
yetenek olan yemek yapmak “Ask gibi” yiicedir (Yiicel 2016: 71-72).

Yemek yapmak Ilyas’a kendi hayattaki amacini vermis gibidir. Ancak bu
yolda zaman zaman dalgalanmalar yasadig1 da vakidir. Ornegin, memleketten zi-
yaret igin gelen bir akrabasimi evden savdiktan sonra Ilyas kisa siireli bir pigman-
lik bile yasar: “Ben boyle olacak adam degildim,” Ger¢ekten Yargitay iiyesi olabi-
lirdim,” diyerek hayatina kahreder (Yiicel 2016: 103). Ancak uyuyup uyandiktan
ve tekrar acikip karnini kendi elleriyle yaptig1 lezzetli yemeklerle doyurduktan
sonra biitiin pismanligini unutuverir. Tekrar mutfaga kapanur.
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Ilyas, yemek yaparak bagkalarmin degil, kendisinin olmak istedigi insan
olmustur; tam anlamiyla doniismistiir. O artik bambagka biridir. Yaptig1 yemek-
lerde ve 6zellikle Bat1 mutfaginda kendini bulmaktadir (Yiicel 2016: 125-126).
Yaptig1 yemekler, gerek kurmaca gerek gercek diinyadaki mutfaklarin ve yemek
sofralarinin egemen duygusuna uygun olarak, ona kendini tanima, baskalariyla
paylasma firsat1 verdigi i¢in Mutfak Cikmazi’nin as¢ist son derece mutludur. An-
cak kendini “istediklerini kesinlikle gerceklestirmeyi basarmis, rastlantilarin ya
da alinyazisinin ¢izdigini degil de, kendisi i¢in uygun buldugu yolu izleyen bir
adam” (Baran 1975: 8) olarak tanimlayan ve kisa siirede hayatinin biitiin kontro-
linii kaybeden Bir Solgun Adam romaninin bagkarakteri emekli bankaci Mehmet
Tasc1 gibi, ilyas Divitoglu da psikolojik olarak parcalanmaya yazgilidir. Kisisel
bir karar olarak onu diize ¢ikaran yemek yapmak, bu kisa romanin kurgusunun el
verdigince kisa bir siire iginde, Ilyas’m ruhunu ele gegiren bir tutkuya doniisecek

ve onu insanlardan uzaklagtirarak biitiin hayata yabancilastiracaktir.

Yabancilagma, nesnelerin biling i¢in yabanci, uzak ve ilgisiz goriinmesi;
daha 6nceden ilgi duyulan seylere, dostluk iligkisi i¢inde bulunulan insanlara kar-
s1 kayitsiz kalma, ilgi duymama, hatta bikkinlik ya da tiksinti duymadir (Cevizci
2002: 1099). Yabancilagsmanin varolusgu filozoflarin hareket noktasi oldugunu
dile getiren Akdeniz’in P. Tillich’ten aktardigina gore, varolusculuk “insanin sa-
nayilesmis toplum iginde insanliktan ¢ikarilmasina kars1 yliriitiilmiis yiizyillik bir
bagkaldiridir” (2012: 17). Eserlerinde genellikle topluma ve kendi 6zlerine ya-
bancilagmig karakterlere yer veren varoluscu yazarlar, kayitsizlik veya siddetli
tutkularin bir sonucu olarak toplumla saglikli iligkiler kurma becerisini yitirmis
kisilerin hikayelerine yer verirler. Ilyas, kontrolden ¢ikan yemek yapma hirsiyla
kisa siirede yaptig1 isin kendisine de yabancilasir. “Yabancilagsmada insan, tutku-
lar1 ve yerlesik aliskanliklar1 nedeniyle; kendisine, iliskilerine ve eylemlerine ya-
banci hale gelir” (Akdeniz 2012: 13-14) tespitine uygun olarak, yemek kitaplarina
bakmadan yemek yapan, isinde yalnizca sezgilerine giivenecek kadar ustalagsan
Ilyas yaptig1 biitiin yemeklerden kisa siirede sikilir. Bunun igin iyi bir gerekgesi
de vardir: bir yemek davetinde adin1 ilk defa duydugu Fransiz yemegi cog-au-vin.

“Bu yemegin varligini 6grendigi giinden beri huzursuzdu, merak i¢indeydi. Yemekler
ilk tatlarindaydi, daha da tatliyd: belki, ama ilk tatlarin1 vermez olmuslard: artik, ko-
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lay ve siradan goriiniiyorlardi Ilyas’a. Oysa Ilyas’n icinde, hi¢ durmadan ilerlemek,
durmadan kendini agmak isteyen bir sanatci kaygisi vardi, daha yeni, daha baska, daha
ender yemekler yapmak isterdi, yaratmak isterdi! Sikiliyordu bu yiizden, 6liimiine siki-
liyordu.” (...) “Sarapli horoz!.. Ya da sarapta horoz, ikisinden biri iste... (...) Coziilmez
bir denklemdi gavur yemegi!” (Yiicel 2016: 83, 90)

Ilyas yeni amacina ulagsmak igin girdigi uzun ugraglarin ardindan bir sah-
hafta, i¢inde cog-au-vin tarifinin de bulundugu bir yemek kitab1 seti bulur. Bu
“yesil kitaplar” onun yeni mutsuzluk nedeni olur. ilyas yemekler yapmaya devam
eder. “Ama yemekleri yapmaktan da, yemekten de eski tadi alamiyordu(r)” (Yii-
cel 2016: 97). Ilyas biitiin parasmi bu kitaplar1 satin almak igin harcar ve yeni
yemegini ve diger bilinmedik tarifleri zevkten kivranarak yapar. Kisa siirede, bu
kitaplardaki biitiin yemekleri de yapabilir hale gelir. Onun ¢okiisiinii 6nlemek igin
evlilik teklifini ge¢ de olsa kabul ettigini soyleyen Emel’e verdigi cevap, yemek
yapma tutkusunun onu tiimiiyle ele gecirdigini gosterir. ilyas, Emel’in teklifini
ona duydugu 6fkeyle degil, yemek yapma tutkusuyla reddeder: “Kadinlar1 bilirim
ben: mutfaktan ¢ikmak bilmezler.” (Yiicel 2016: 120). Aska ve evlilige kapilarini
kapatan Ilyas, fakiilteden hocas1 Orhan Bey’in ikna ¢abalarini da bosa ¢ikararak
kariyerini de mahveder. Yalnizlik, parasizlik, mutsuzluk ve tatminsizlik bir araya
gelerek onu kisa siirede yataga diisiiren hastaliga neden olur. Ilyas’in mutfagi,
kitabin adimin da vadettigi iizere, hem bedeninin hem ruhunun acidan kivrandig:

bir ¢gikmazdir artik.

Bu noktada, Ilyas’in bir roman karakteri olarak psikolojik gelisimi ve
kisisel tutarliliginda varoluscu felsefe agisindan bazi sorunlarin ortaya ¢iktigi
gdzlemlenmektedir. ilyas’1 egitimini yarida birakip yemek yapmaya gotiiren ka-
rart onun 6znelligini ve biitlinligiinii korumasi agisindan anlamli ve degerlidir. Ye-
mek yapmak, ilk basta, Emel’in evlilik teklifini reddiyle baslayan kriz karsisinda
pargalanisini onler, ilerleyen asamalarda en biiyiik mutluluk kaynagi olur. Ancak
bu oldukea kisa sayilabilecek romanim yogun olay 6rgiisiinde ilyas icin durum az
zamanda tersine doner. En biiylik tutkusu ve mutlulugu, kisisel kriz kaynagma do-
niislir. Yemek yapma hirs1 onu gergeklikten koparir. Bunun nedeni, romanin olay
orgiisii iginde yeterli ve giiglii bir entrika unsuruyla verilmis olmamasina ragmen,
flyas’1 en basta kisisel bunalima siiriikleyen Emel’le mutlak bigimde yollarmin ay-
rilmasidur. Tlyas’: igine siiriiklendigi derin ugurumdan ¢ikarmak icin ortak hareket
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eden Emel’le Murat zamanla yakinlasirlar ve kisa zamanda evlilik karar1 alirlar.
Tkisi, mutluluklarim yasayacaklan ¢iftlik evine tasinma tasarisma ilyas’1 da dahil
ederler. Boylece, Ilyas’1 Adana’ya gétiiriip orada bir et lokantas1 agmak ve kendi kiz
kardesiyle evlendirmek planlar1 kuran Selami’yi saf dig1 birakarak ¢iftlik evlerine
asc1 olarak gotiiriirler. Normal sartlar altinda, bagka insanlarin kendi yaptig1 yemek-
ler i¢in ne diisiindiigiinii 5nemseyen, bundan zevk alan Ilyas’in yeni yasantisindan
memnun olmasi beklenir. Ancak Emel’i kaybetmis olmast ve parasal nedenlerle

kendini Murat’a borglu hissetmesi yeni bir krizin tetikleyicisi olur.

Varolugsal olarak Ilyas’mn yegane mutluluk nedeni olan yemek yapmak onu
insanlardan nefret ettiren en biiyiik neden haline gelir. Yemek yapanla yiyen ara-
sinda kolay kolay kurulmasi beklenemeyecek bir “kole-efendi” iligkisi kurulur.
Ornegin, Selami i¢in sunlar sdylenir: “En ince yerinden, midesinden baglanmist:
ona. Divitoglu’nun evinde pisen yemeklerin kokusu burnunda tiitmeye bagladi m1
bir yerlerde duramaz oluyordu” (Yiicel 2016: 104). Ilyas, bir siiredir tek anlamli
ve saglikli iliski kurdugu canli olan kedisi Aliye’nin kaybini insanlardan bilir:
“Biitiin insanlardan tiksin(ir)” (Yiicel 2016: 133). Yine, Emel-Murat ¢iftinin onu
asc1 olarak ¢iftligin mutfagina kapatmalari lyas’in kendini bir tutsak gibi hisset-
mesine neden olur: “Her sey mutfakti iste, yasami bu mutfakti! Yasamin1 degistir-
mek de istemiyordu. Artik neye yarardi ki? Bu mutfakta 6lecekti...” (Yiicel 2016:
142). ilyas’m degisim arzusu da hayatini kendi ellerine alma yetisi de tilkenmistir.
O, mutfakta 6lecektir. Ilyas’mn kehaneti iki sayfa sonra gerceklesir ve onu bir
ciftlik ascis1 olarak karsisinda bulan amcasinin oglu Mustafa tarafindan 6ldiirii-
liir. Ilyas, daha fazla degismekten vazgectigi noktada, halihazirda akrabalarinin
tanty1p bildigi ilyas Divitoglu olmaktan fazlasiyla uzaklasmistir. Mustafa’nin
“Divitlerden degil misin?” sorusuna, “Bir as¢1 pargasiyim” diye cevap verir (Y-
cel 2016: 143).

Buraya gelindiginde, romanin hem basinda hem sonunda tekrarlanarak bir
dongii olusturan Ilyas’in liimiiyle ilgili satirlara odaklanmak gerekmektedir. Yii-
cel, Ilyas’1 6ldiirenin Mustafa degil, etrafindaki herkes oldugunu dile getirirken
onu bir “toplum kurban1” olarak gosterir:

“Ne derlerse desinler, gergek Ilyas’t Mustafa &ldiirmedi. O ilyas degildi, onlarm lyas’1
degildi. Mustafa’nin vurdugu bir bedendi, bir insandi, ama o Ilyas degildi. O ilyas’m
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buz gibi sogumus cesedini tastyordu icinde, ad1 Ilyas’t, ama o Ilyas degildi, baska
biriydi. Mustafa’y1 6ldiirmekle almmaz lyas’in 6cii. Tlyas’a kiyanlar baska, {lyas’a ki-

yanlar bir siirii, Ilyas’a kiyanlar say1lmaz...” (Yiicel 2016: 17).

Romanin sonunda, ilyas’in Mustafa’ya “Divitlerden degilim” dedigi ve
Mustafa’nin kursunlarinin hedefi oldugu boliimde ayni diisiinceler tekrarlanir:
“Gergegi sOylilyordu: Divitoglu gercek Divitoglu degildi artik. O ¢oktan dlmiistii, 6l-

diirmiislerdi. Goriiniisii, yiizii, sesi bir as¢ida kalmisti, ama Ilyas Divitoglu yoktu artik,
coktan 6lmiistii.” (Yiicel 2016: 143)

[lyas yemek yapmaya baslama karariyla hukuk 6grenimini yarida
birakmistir. Mutlulugu, iyilestirici, zevk verici, paylagimci ve birlestirici etkile-
riyle yemek yapmakta bulur. Akrabalarinin ondan beklentilerine sirtin1 ¢evirerek
kendi mutluluk anlayisinin pesinden gider. O, ailesinin, arkadaslarinin tanidig
kisi degildir artik ve ona bir “yabanci” olarak bakan gevresi onu yok eder. Yuka-
ridaki alintilarda belirtildigi gibi, onu dldiiren, ikiyiizli ahlak: ve ¢ikarciligryla
biitiin bir toplumdur. Basta, kendisini terk edip en yakin arkadasi Murat’la evlenen
Emel olmak {izere tanidig1, yakinlik kurdugu herkes onu bir sekilde somiiriir. Se-
lami yemekleri i¢in onunla arkadaslik kurar. Murat, bir siiredir hoglandig1 Emel’i
elde etmek icin ona yakin davranir. ilyas etrafindaki insanlardan nefret etmek icin
haklidir bir bakima. Uzun siire iliski yagsadigi Emel, Murat’in kendisini 6pmesine
izin verdiginde, “Ilk siz dpeceksiniz beni, annemden, babamdan, ciciannemden
sonra ilk siz...” der (Yiicel 2016: 123). Murat, Emel’le evlilik kararim ilyas’a
acikladigindaysa Murat’in kendi yerine 6dedigi kiralar diigiinerek susmak zorun-
da kalir (Yiicel 2016: 137). O da susmak zorunda birakilarak bu sémiirii diizenin
bir pargasi haline gelir. Yeni evli ¢ifte ait ¢iftlikteki mutfakta ¢alismak ilyas’1 biis-
biitiin tiiketir. Bir siire rahatca ¢alistig1 yeni, kusursuz, giizel ve genis mutfaginda
huzursuzluk eninde sonunda onu ele gecirir. Biitlin sakinlerinden uzak durarak
calistig giftlikte siirekli “Beni yalniz 6liim paklar” diye sayiklayarak gezinir (Y1ii-
cel 2016: 141). Ilyas’in yemek yapma tutkusunu yitirerek 6lmeyi se¢gmesinde,
birbirinden lezzetli yemeklerini, kelimenin gercek anlamiyla bir obur olan Selami
yerine, mutluluklara imrendigi Emel-Murat ¢ifti i¢in yapmak zorunda kaliginin

etkisi de unutulmamalidir.
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Mutfak Citkmazi’ndan Cikan Yemekler

Gerek konusuyla gerek hikayesiyle basindan sonuna ve tam anlamiyla ye-
mek yapmak ve yemek yemek hakkinda bir roman olma 6zelligi tasiyan Mutfak
Cikmazi’nda adi1 gegen yemek ¢esitlerinin bu baslik altinda ele alinmasinin fay-
dali olacagi kanaatindeyiz. Mutfak Cikmazi’'nda yemek yapmaya yiiklenen felsefi
anlamin diginda, yiyecekler hakkindaki biitiin eserlerde oldugu gibi burada se-
cilen yemeklerin de bir simgesel degeri oldugunu diisiinmek i¢in ¢esitli ipugcla-
r1 bulmak miimkiindiir. Ornegin, Ilyas’1 yemek yapmaya tesvik eden karsilasma
anindaki yasli adamin anlattig1 tariflerin hepsi sahanda yumurta, patates haglama
gibi ekonomik malzemeler ve pratik yontemlerle yapilan yemeklerdir. Tlyas’in ilk
yemegi de bu tariflerden biri olur zaten. Ancak ilyas yemek yapmak konusunda
uzmanlastikca tariflerin malzeme gesitliligi ve uygulama zorlugu da artar. Ilyas’in
bu asamada yerli yemeklerden “pastirmali yumurta, kuru fasulye” (Yiicel 2016:
43) “digiin yahnisi, kaytan kebabi, yogurtlu kebap, Haci Osman kebabi, liile
kebabu, piiryan kebabi, bogriilce, patlican musakkasi, patlican oturtmasi, diigiin
corbasi” (47) “kadinbudu kéfte, 1spanak, siitlag” (52) taskebabi (56) ve Yiicel’in
memleketine ait bir yemek olan “Elbistan kebabi1”n1 (77) dener. Yerli mutfagin
onu daha fazla tatmin etmemesine neden olan cog-au-vin tarifinin pesindeki uzun
arayisinin ardindan Ilyas yoniinii Avrupa mutfagina, 6zellikle de Fransiz yemek-
lerine gevirir. Ancak Ilyas’in kurdugu sofralarin bas konugu Selami’nin damak
zevki yabanci yemeklere uyum saglayamaz. Ilyas’m Loup des roches au feu de
Jjoie ve Baron d’agneau poellé’den olusan moniisiinii duyunca itirazini su sozlerle
dile getirir:

“Ben fazla sevmedim bu gavur yemeklerini. Avrupa’da bile yememistim, burada ye-

meye basladim, ama 6biir yemeklerin baskaydi. Son giinlerde isi bozdun, iyiden iyiye

bozdun: gelsin gavur yemekleri, gitsin gavur yemekleri... Bagka bir sey yaptigin yok.
Nerede bizim ata yemeklerimiz, nerede bunlar!” (Yiicel 2016: 125)

flyas, Selami’nin bu konusmanin sonunda, “Bu gavur yemeklerinde ne
buluyorsun?” sorusuna: “Neyi bulacagim? Kendimi...” diye cevap verir (Yiicel
2016: 126). Yiicel’in iki karakter arasindaki yemek zevkleri farklilig1 {izerinden
Dogu-Bati ¢catigmasi yaratmaya calistii ortadadir. Ancak bu temanin ne romanin

genel orgiistine/biitiinliigiine ne de diislinsel boyutuna herhangi bir katk: yaptigi-
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m sdylemek miimkiindiir. Ilyas yerli mutfag: birakip Avrupa mutfagma gegtigi,
baska bir deyisle, simgesel diizlemde kendi kiiltiiriine sirt ¢evirip Batililagtig1 i¢in
mi varolugsal bir krizin i¢ine itilmistir veya Bat1 felsefesinin bir iiriinii olan Va-
rolusguluk mu Ilyas’m ¢okiisiine yol agmistir? Roman bu kritik konularla ilgili
yeterli diislinsel/altyapisal zenginlige sahip olmadigi i¢in bu sorular1 bir mesele
olarak 6niimiize koymak bizi hem edebi hem felsefi bakimdan bir agmaza sii-
riikleyecektir. Sonug olarak, romanin Batililasma/modernlesme elestirisi olarak
yoruma acik bir ana hikayesi olmadigi gibi diisiinsel altyapisiyla bu yan tema
arasinda bir bag kurmanin da yolu yoktur. Ulusal kimlik ve yemek arasindaki
iliskinin (Ichijo-Ranta 2018) bu romanin mihverlerinden biri oldugunu sdylemek
zordur. Ancak, daha once dile getirildigi gibi, bu durum, orijinal kisa dykiiniin
daha biitlinliiklii ve ayrintili roman tiirli i¢ine yerlestirilmeye c¢aligirken ortaya

¢ikan kurgusal daginiklik 6rneklerinden yalnizca biridir.

Sonu¢

Bir 6ykii kurgusu i¢inde anlamli olabilecek orijinal hikayenin roman kur-
gusuna uyarlanmasiyla ortaya ¢ikan arizalari ve bir ilk romanin edebi/estetik ku-
surlarin1 barindirmasiyla Mutfak Cikmazi Tiirk edebiyatinda yemek konusunda
yazilmis dnemli romanlardan biridir. Mutfagin sembolik bir mekan olarak bagka-
rakterin ruhsal ¢ikmazina donistiigii romanda tutkular1 ve etrafindaki insanlarla
kurdugu somiiriiye dayali iliskileri nedeniyle bireyin kendisine, iliskilerine ve ye-
mek yapma eylemine yabanci hale gelisi anlatilmistir. Diinya ve Tiirk edebiyatla-
rinda ¢ogu zaman bedensel ve ruhsal tatmin, paylasim ve empati gibi olumlu ¢ag-
risimlarla kullanilarak edebiyata canlilik ve insani bir nitelik kazandiran yemek
yapmak ve yemek yemek temalari, yazildigi dénemin baskin felsefi akimi olan
varolus¢ulugun etkisiyle Tahsin Yiicel tarafindan alisilmisin digina ¢ikilarak ters
yiiz edilmistir. Edebi aligkanliklara uygun olarak, romanin ilk boliimlerinde bi-
reysel bazda iyilestirici ve tatmin edici, toplumsal bazda paylasimci ve birlestirici
etkileri vurgulanan yemek yapmanin git gide bir tutkuya doniiserek bagkarakter

Ilyas Divitoglu’nu insani degerlere ve hayata yabancilastirdig1 tespit edilmistir.

Bu anlamda, yemek yapmanin Mutfak Cikmazi’nda ikili diizeyde ele alin-

dig1 goriilmektedir. Kisisel bir karar olarak yemek yapmak, ilkin, varoluscu fel-
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sefenin 6znellik ve hiimanizm vurgularina uygun bigimde romanin baskarakteri-
ni kendisiyle ve yemeklerini yedirdigi insanlarla uzlastirict bir rol {istlenmistir.
Ancak yemek yapmak ve yemek yemek eylemleri bir saplanti haline geldikce
baskarakterin yine kendisine ve etrafindakilere yabancilagtigi gézlemlenmistir.
Baskarakteri, en bagta kendisiyle ve bagkalariyla uzlastiran eylemin sonradan ya-
bancilastirici bir eyleme doniismesi varolusgu felsefenin ilkeleriyle ¢elismektedir.
Yine, yapilan yemeklerin Dogu-Bat1 ¢atismasi diizlemine yerlestirilmeye ¢aligil-
mas1 sonucu, bu karsithgin soz konusu zit diizeylere eklemlenmesiyle romanin

diisiinsel altyapisini zedeleyen bir anlam ve kavram karmasasi bag gostermektedir.

Bir climleyle 6zetlenmek istenirse, denebilir ki, Tiirkiye’de varoluscu
felsefenin kavramlariyla yeni yeni tanisildigi bir donemde kaleme alinan bir ilk
roman olarak Mutfak Cikmazi, 6rek aldig1 Déniisiim, Bulanti ve Yabanci adli
romanlar gibi felsefi degerinden ¢ok, yogun bigimde yer verdigi yemek yapmak

ve yemek yemek temalariyla Tiirk edebiyatinda kayda deger bir eserdir.
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Abstract

Nineteenth century was a very tumultuous period in which England was experiencing colossal changes in
terms of its economy and politics. Industrial revolution was gaining speed and affecting workers negatively.
Their demands for higher wages and better working conditions led to their replacement with machines.
Also, the government employed very strict measures to curb possible political movements that might be inf-
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coming from the ruling class, Percy Bysshe Shelley was not detached from the sufferings of the working
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Shelley’nin Prometheus Unbound isimli Eserinde Devrimci idealizm

Oz

Ondokuzuncu yiizyil, politik ve ekonomik bakimdan Ingiltere’nin gok biiyiik degsimler yasadig
calkantili bir zaman dilimiydi. Sanayi Devrimi gittik¢e hiz kazaniyor ve is¢ilerin hayatini olumsuz
bir sekilde etkiliyordu. Daha yiiksek iicret ve daha iyi ¢aligma kosullar1 i¢in talepleri, isten ¢ika-
rilmalarina ve onlarin yerine makinelerin kullanilmasina yol agti. Ayrica, hiikiimet Fransiz Dev-
riminden etkilenmesi ve dolayisiyla yerlesik diizene tehdit olusturmas: muhtemel politik hareket-
leri engellemek i¢in ¢ok siki tedbirler uyguluyordu. Yonetici smiftan geliyor olmasina ragmen,
Percy Bysshe Shelley is¢i smifinin sikintilarina uzak durmamustir. Aktif bir sekilde toplumsal
olumsuzluklara ve haksizliklara ¢6ziim aramustir. Despotluga ve ataerkil diizene karsiydi. Biitiin
insanlarin huzur ve uyum iginde yasayacagi gelecekteki bir milenyuma inantyordu. Bu makalede,
Shelley’nin Prometheus Unbound’ daki devrimci idealizmi metin tahlili yontemiyle ondokuzuncu

yiizy1l baglaminda ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Devrimci idealizm, Ataerkil Diizen, despotizm, toplumsal kétiiliikler.



Introduction

It was a period during which England underwent a change from an agricul-
tural society to an industrialized nation. As a result, industrialists emerged as the
new class of power holders. Although some employers provided better conditions
for workers, the majority of the workers were suffering from inadequate wages,
long hours of work, poor housing and so on. The liberties of the ordinary English-
men were well understood and had often been asserted. He could not lay claim to
equality (Churchill, 1963; 219). Deprived of the right to vote and establish unions,
workers held protest meetings and strikes and industrialists responded with in-
troducing machines especially in the textile industry, which, in turn, led workers
in the industrialized North to smash those labour saving machines. “In 1812 the
government deployed more troops against the Luddite framebreakers (on whose
behalf Byron spoke in the Lords) than had been sent to the Peninsula four years
earlier to fight the French.” (Dawson, 1993: 55) But the penalty to this crime was
death. While the working classes were suffering, the ruling and the landed classes
were becoming more prosperous. Thus, England was seperated into two classes
of capital and labour. The Goverment made no attempt to fill the gap between two
classes. This was because of laissez-faire economy according to which the gov-
ernment must maintain a policy of strict non-interference in economics and leave
people to pursue their private interests. “The idea that states were responsible
for the welfare of citizens was horrifying to laissez-faire economists.” (Wilson,
2003:75).

Meanwhile, the French Revolution broke out in France. High principles
of the Revolution-freedom, equality and fraternity- evoked enthusiastic support
from English liberals and radicals in the beginning. But later, the Revolution lost
its intended course in the “Reign of Terror” during which many thousands in-
cluding the leaders of the Revolution were persecuted. France’s offer of armed
resistance to all countries desiring to overthrow the goverment brought England

into war against France. Finally, Napoleon was defeated at Waterloo in 1815.
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In England, this period was one of the harsh, repressive measures. Because the
government feared that a similar outbreak would take place in England. Public
meetings were prohibited, advocates of political change were charged with high
treason in time of war. Thus, the Napoleonic wars put an end to otherwise possible
reforms and political life in England. It prolonged the tyranny of the ruling classes
over the working classes till the Reform Bill of 1832.

Percy Bysshe Shelley was born in 1792 into this tumultuous period. His
father, Timothy Shelley, was a member of the ruling class and represented New
Shoreham in the House of Commons from 1802 to 1818. Shelley was sent to Syon
House Academy in 1802. Being an aristocrat, Shelley was exposed to the brutal-
ity of the other boys who were coming from the middle classes. In 1804, he left
Syon House Academy for Eton College where he had to struggle against the two
traditions of the school: fagging and flogging. Because he did not comply with the
school’s rules, he was an outcast. (Urgan, 1989: 278)

After Eton, Shelly went to Oxford University from where he was expelled
because of the pamphlet On the Necessity of Atheism he wrote. That year, he mar-
ried Harriet Westbrook, a friend of Shelley’s sister’s, simply because he wanted
to save her from her father’s tyranny. The young couple moved to Ireland where
Shelley witnessed the poverty and squalor of Irishmen. Since he was a social re-
former, he commenced a propaganda campaign and wrote An Address to the Irish
People, in which he advised them not to act violently in their struggle for freedom
and, was quite hopeful in building a happy state of society with men loving and
living in peace with their fellow citizens. But, his efforts fell short and he could
not kindle a spark of freedom in Ireland. Mathew Arnold (1954: 730), referring to
Shelley’s failures in changing society into a better condition all his life, describes
him as a “beautiful and ineffectual angel, beating in the void his luminous wings
in vain.”

Having spent a few months in Ireland, the Shelleys turned to England.
Shelley realized that their marriage was on the decline. Because Harriet could
not keep pace with Shelley’s high aspirations and intellectual concerns. He left
her and began to live with Mary, the author of Frankenstein; or, The Modern
Prometheus and the daughter of William Godwin and Marry Wollstonecraft, out



Dil ve Edebiyat Aragtrmalar, S. 18, Giiz 2018 203

of marriage. Unlike Harriet, Mary was a perfect match for him. They shared the
same philosophical outlook on man’s place in the universe as evident in the com-
mon topic they both chose for their artistic creation. Shelley’s Prometheus steals
fire, number, writing, medicine from gods and offers them to Man’s use. Mary’s
Prometheus, Dr. Frankenstein aspires to create life from dead human limbs by
means of electricity whose affinity to fire is self-evident. Both their works imply a
repudiation of religious outlook favoured in the earlier centuries especially in the
Middle Ages. Harriet committed suicide in 1816 and this was a blow on Shelley.
He tried to take custody of his children but was refused on the grounds that he
would raise them according to his rebellious ways and spoil them.

Shelley paid the price for his rebellious character by isolation from the so-
ciety. But, this rebellion was not just for the sake of rebellion. He rebelled against
the traditions that he believed to be the real source of their misery. He was not a
plain daydreamer. There was philospohical basis for his aims. He read many writ-
ers of his age and was aware of philosophical and intellectual movements.

Among the philosophers of 18th century it was Godwin who influenced
Shelley most. When he was a student at Eton College, Shelley read Godwin’s An
Enquiry Concerning Political Justice and was impressed by its presentation of so-
cial evils and utopian solutions. The resemblance between Godwin’s philosophy
and Shelley’s idea of a future millenium in which people will live in peace and
harmony is evident. “For instance, Godwin’s notion of the infinitely perfectible
natureof the human condition - to be distinguished from a facile belief in the pos-
sibility of perfection - runs through Shelley’s poetry, reaching a climax at the end
of the third act of Prometheus Unbound” (O’Neill, 1989: 18-19)

During his Irish campaign, Shelley wrote a pamphlet, the “Declaration
of Rights.” He borrowed its material from Godwin’s Political Justice, Thomas
Paine’s Rights of Man and two French Declarations of Rights. Paine’s basic ar-
gument was the necessity of universal suffrage and the abolition of monarchy in
this work. Another philosopher who influenced Shelley was John Locke in whose
theory rulers derive their authority from the governed, who surrendered part of
their natural rights in exchange for the benefits of social order. When these ben-
efits were not received, men were entitled to resume their rights and change their
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rulers or form of goverment. Shelley was also influenced by Rousseau whose
doctrine of the people as the only legal basis of government appealed to the radi-

cal thinkers of the time as well as Shelley.

Shelley borrows the subject of Prometheus Unbound from Greek play-
wright Aeschylus’ Prometheus Bound in which Prometheus is the benefactor of
mankind who brought fire, number, writing, medicine and the arts as gifts from
Heaven to humankind and started civilization. This angers Zeus who wants to
suppress humankind and prevents them from attaining civilization. Zeus chains
Prometheus to a rock with a vulture torturing him in the Caucasus. Prometheus
knows a secret that if Zeus marries Thetis, he will beget a son more powerful than
himself and this son, Demogorgon, will overthrow his father. Prometheus reveals
this secret to Zeus and is freed from torture. But Shelley, a born rebel, in his Pref-
ace to Prometheus Unbound (1904: 231) says he “was averse from a catastrophe
so feeble as that of reconciling the Champion with the Oppressor of mankind”.
Shelley brings forth a new version of the play. In his version, Prometheus suffers
torment without submitting to Zeus, whom Shelley calls Jupiter, until Demogor-
gon overthrows him. Shelley’s aim, as Baker (2007: 210) states, is to emphasize
“... his two most persistent themes; the necessity of social reform and the necessity

of societal love, in such a way that they supplement and complement one other.”

The play begins with Prometheus’ address to Jupiter.

Monarch of Gods and Daemons, and all Spirits.

But One, who throng those bright and rolling worlds.!

(Act 1, Sc. Llines 1-2)

Jupiter has everthing under his control except Prometheus.

... regard this Earth

Made multitudinous with thy slaves, whom thou

Requitest for knee-worship, prayer and praise

And toil, and hecatombs of broken hearts;

With fear and self-contempt and barren hope. (Act I, Sc. 1, lines 4-8)

1 All subsequent lines are taken from The Complete Works of Percy Bysshe Shelley, V.1 Oxford Edition-An Electronic
Classics Series Publication 1904, ed. Thomas Hutchinson, M.A.
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Jupiter made humankind submit to him. He forced them to pray and wor-
ship him. Humanbeings are leading a beastlike and primitive life. Jupiter is a
tyrant and does not want humankind to attain civilization for fear that they will
question his authority if they do so. Prometheus would rather suffer three thou-
sand years of agony and torture than be a part of Jupiter’s tyranny. He thinks that
suffering is nobler than reigning on a throne stained with the blood of subjects.

Three thousand years of sleep-unsheltered hours
And moments aye divided by keen pangs

Till they seemed years, torture and solitude,
Scorn and despair, - these are mine empire.
More glorious far than that which thou surveyest
From thine unenvied throne, O! Mighty God!
Almighty, had I deigned to share the shame

Of thine ill tyranny , ... (Act 1, Sc. 1, lines 12-17)

If we evaluate these lines in the light of historical and political circum-
stances of England at the beginning of the nineteenth century, a direct paralelism
can be found. To prevent the spread of the revolutionary fever, the ruling classes
took strict measures in England. A crowd of people demonstrating for political
reform were attacked by the cavalry on the orders of the goverment in St.Peter’s
Fields, Manchester in 1819. Some people died and many were injuired severely.
This event, having cynical implications, was named as Peterloo. The goverment
passed the six Acts of December 1819 which deprived the citizens of their already
limited rights. For example, they could not hold meetings with more than fifty
people and many other such repressive measures were taken

After three thousand years of torture, Prometheus forgets his curse he
uttered when he rebelled against Jupiter. Prometheus asks his mother (Earth),
mountains, the springs, the air and the whirlwinds what his curse was. They ab-
stain from repeating the curse because they are afraid to be subjected to Jupiter’s
anger. Then Prometheus asks the Phantasm of Jupiter.
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Phantasm repeats the curse:

Fiend, I defy thee! With a calm, fixed mind,

All that thou canst inflict I bid thee do;

Foul Tyrant both of Gods and Humankind.

One only being shalt thou not subdue. (Act 1, Sc. I, lines 262-65)

After hearing the curse, Prometheus says:

1t doth repent me: words are quick and vain;

Grief for awhile is blind, and so was mine.

1 wish no living thing to suffer pain. (Act, Sc. I, lines 303-5)

He is, now, repentant of his curse. Long periods of suffering made Pro-
metheus wise and he does not hate Jupiter now. Shelley believes that humankind
can establish a peaceful society only if they confront violence with love and for-
giveness. Thus, he once again stresses the principle of non-violence in these lines
by making Prometheus not wish suffering and pain even for his enemy.

If we consider these lines in historical context, the reason why the prin-
ciples of the French Revolution failed and there came a period of terror and blood-
shed after the Revolution was that the former trampled slaves, now victors, sought
to take revenge on the aristocracy.

Mercury comes as a messenger from Jupiter and tries to reconcile him with
Jupiter. He does not want Prometheus to suffer more.

... bend thy soul in prayer,

And like a suppliant in some gorgeous fane,

Let the will kneel within thy haughty heart:

For benefits and meek submission tame

The fiercest and the mightiest, (Act I, Sc.1, lines 376-9)

But Prometheus does not yield.

Submission, thou dost know I can not try;

For what submission but that fatal word,

The death-seal of mankind's captivity, (Act 1, Sc.I, lines 395-7)

Then, he is exposed to the torture of Furies, executing ministers of Jupiter.
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Ye conregated powers of heaven, who share

The glory and strength of him ye serve,

Rejoice! henceforth I am omnipotent.

All else had been subdued to me; alone

The soul of man, like unextinguished fire,

Yet burns towards heaven with fierce reproach, and doubt,
And lamentation, and reluctant prayer,

Hurling up insurrection, which might make

Our antique empire insecure... (Act 111, Sc. I, lines 1-9)

Jupiter summons gods at a feast and tells them that the only threat to his
sovereignity is the soul of man.

Even now have I begotten a strange wonder,

That fatal child, the terror of the earth,

Who waits but till the destined hour arrive,

Bearing from Demogorgon’s vacant throne

The dreadful might of everliving limbs

Which clothed that awful spirit unbeheld,

To redescend, and trample out the spark. (Act 111, S.1, lines 18-24)

He thinks his fatal child, Demorgorgon, will extinguish the fire of man’s
soul. Here the traces of the despotic rulers’ anticipation to pass the sovereignity to
their children’s hands as their successors can be seen. They think it is their right
by birth to rule their poor, wretched and contemptible subjects. But, Demogorgon
comes and tells Jupiter that he is to follow him down the abyss. Demogorgon,
representing the necessity or fate, implies that everything has an end even if it
is seemingly everlasting. Jupiter struggles, then begs mercy in vain and, finally
finding out that there is no escape, falls with Demogorgon into the everlasting
darkness. Jupiter, in fact, has begotten nothing. What Shelley emphasizes is that
tyranny prepares its own fall and evil begets nothing favourable.

Most glorious among spirits! thus doth strength

To wisdom, courage and long-suffering love,

And thee, who art the form they animate,

Minister like a slave. (Act II, Sc.III, lines 1-4)
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Hercules, representing strength, releases Prometheus and Prometheus re-
marries Asia, his wife in exile, implying that strength should serve to bring about
Man’s union with Nature or Love. Thus wisdom, tolerance and forgiveness which

Prometheus stands for are combined with love and nature which Asia represents.

Prometheus sends a spirit of the hour to spread the news of triumph all over
the world. The spirit turns with what he saw “among the haunts and dwellings of
mankind.”

... but soon I looked

And behold, thrones were kingless, and men walked

One with other even as spirits do,

None fawned, none trampled... (Act 111, Sc.4, lines 130-3)

None frowned, none trembled, none with eager fear,
Gazed on another s eye of cold command, (Act 111, Sc.4, lines 137-8)

The loathsome mask has fallen, the Man remains,
Sceptreless, free, uncircumscribed, but man:
Equal, unclassed, tribeless and nationless,
Exempt from awe, worship, degree, the king
Over himself; ... (Actlll, Sc.4, lines 193-7)

The effects of triumph on earth are quite positive. People are no longer
serving a tyrant and trembling because of fear. Everyone is equal and there are
no class distinctions. The winds of redemption fill the earth after a long period of
cold winter. At the end, Shelley’s millenium is achieved through universal love
and forgiveness. Because Shelley’s hero, Prometheus, does not seek revenge once

he has been released.

Conclusion

Percy Bysshe Shelley lived in an age when working classes of Britain
suffered immensely at the hands of the ruling class. They were not only exploit-
ed economically but they were also deprived of their basic human and political
rights. Although Shelley came from a wealthy family, he chose to become the

champion of the oppressed. He also went against the moral, religious and cul-
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tural institutions of his society, and like Prometheus, he, too, was punished for
his rebellious ways.

Contrary to the notion of the romantic poet withdrawing from society and
singing songs for his own sorrows in his ivory tower, Shelley was absorbed in
finding solutions to social evils and bettering the conditions of the society. Shel-
ley, in his 4 Defence Of Poetry, points out that “Poets are the unacknowledged
legislators of the world.” It can be said that his reformist aspect outweighs his po-
etic aspect. Urgan (1989: 285) points out that “Shelley’s passion for reforming the
world was not the gild of his poetry but it was his poetry itself.” Holmes in his In-
troduction to Shelley. The Pursuit (1974: ix) writes in the same vein, “Throughout
his life, Shelley’s major creative effort was concentrated on producing a series of
long poems and poetic dramas aimed at the main political and spiritual problems

of his age and society.”
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Kiiltiirel ve edebi mirasimizin 6nemli bir ev resini olusturan klasik Tiirk edebiyatini layikiyla tantyabil-
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The 18th-Century-Poet Abdullah Sidki, and Formal Characteristics of His Divan

Abstract

For a proper understanding of the classical Turkish literature which constitutes a landmark for the
cultural and literary legacy of Turkey, it is essential to thoroughly know the divan poets who suc-
cessfully convey the qualities of the society of their time. Thus, it is important for Turkish culture
to bring to light and study such works penned during the classical period of Turkish literature.
The 18th century was a period of decline for the Ottoman Empire, when literary developments
were not largely influenced by political, social and economic downturns, and classical Turkish
literature was still in its maturity as a continuation of the previous century, raising new poets and
creating new works.

The subject of this study, Abdullah Sidki, was a poet of the 18th century, a productive time for
new poets in classical literature. Born in around AH 1099 (1687/1688 AD) and died in AH 1172
(1758/1759 AD), S1dki was also a sheikh of Khalwati order who acted as an imam.

Abdullah Sidki’s divan was posthumously compiled by his son. Thanks to the prosaic text he
appended at the opening section of his divan, we enjoy first-hand information about the poet
himself. Also drawing upon other biographical sources about the poet’s life, this paper addresses
his literary personality as well. With its only known extant copy in the Manuscripts Collection
of the National Library in Ankara, the work contains 14 kasides, 135 gazels and a murabba, all
composed in Turkish.

Keywords: Classical Turkish Literature, Abdullah Sidki, divan, 18th century, Khalwati order.
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A. Abdullah Sidki’nin Hayati

Abdullah Sidki’nin hayati1 hakkinda en 6nemli bilgileri, Divan’i1 tertip-
leyen ve ayni zamanda istinsah eden, eserde ad1 Ismail olarak kayitl bulunan
oglundan almaktayiz. Sairin oglu, eserin basina ekledigi mensur kisimda Divan’1
tertip etme sebebini anlatirken babasi hakkinda bilgiler de vermektedir. Buna
gdre Ismail, hayir duaya vesile olacagi umuduyla babasmnin kiyida kdsede dag:-
nik halde kalmuis siirlerini imkan Sl¢iisiinde toplayarak miirettep bir divan haline
getirdigini sdylemektedir:

“.. Hakir dapi pederimiii vakt-i siphatinde hame-i sikesten be-dest idip‘alem-i
tecelliyata nazar kilarak ve hasb-i hal-i Zamiri olarak endise-i evzandan ‘ari ve nikat-1
mezaminden beri kenar ve bucaklarda ve kéhne evraklarda bulunan tahrirat-1 dil-aviz
ve ta‘birat-1 hikmet-amizin Zayi‘ Ui perisan olmasin hayaliyle ‘ala-kaderi’l-imkan
cem* ii talistl ve bu mahalle tertib ii tekmil idiip maksud olan ancak vesile-1 hayr du‘a

olmagin gerekdir ...

Sair hakkinda ayrica bagka kaynaklarda da bilgiler bulunmaktadir. Tuhfe-i
Ndili’de Abdullah Sidki’nin, Sultan Bayezid-i Cedid Camisinde imamlik yap-
151 ve Halveti seyhlerinden oldugu kayithdir: ““Abdullah Sidki Efendi: Sultin
Biyezid-i Cedid Cami‘i imamu, Halveti seyhlerinden. ”(Tuman, 2001: 556).

Arif Hikmet Tezkiresi’ndeki bilgilerden tezkirecinin divani gordiigii ve sai-
rin oglu Ismail tarafindan kaydedilen bilgilerden alintilar yaptig1 anlasiimaktadir.
Tezkireci, Sidki’nin Sultan Bayezit Camisinde imamlik yaptigini, adinin Abdullah
oldugunu, Halvetilik Tekkesinde (Aydinoglu) hizmet verirken seyhi tarafindan
Kefe’ye? gonderildigi kaydetmistir. Arif Hikmet’in verdigi bilgilere gore Kefe’de
iic y1l kalan Sidki, yine seyhinin takdiriyle Istanbul’a geri dénmiis, bir miiddet
sonra tekrar Kefe’ye giderek yerine Seyh Hasan adinda birini birakmig ve ai-
lesiyle birlikte Istanbul’a dénmiistiir. Tezkireciye gére kirk yil daha Istanbul’da
yasayan Sidki, 73 yasinda vefat etmis ve Koca Mustafa Pasa Camisi haziresine

1 Abdullah Sidki Divani (ASD), Milli Kiitiiphane, 06 Mil Yz A 6168, 3b.
2 Kefe, bir zamanlar Osmanli idaresindeki Kirim yarimadasinin giineydogu kiyisinda yer alan ve bugiinkii adi Feodosya
olan bir liman sehridir. Ayrintili bilgi i¢in bk. http://vatankirim.net/kefe-507 (Erigim Tarihi: 28.12.2017).
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defnolunmustur. Arif Hikmet, Sidki Divani’nin oglu tarafindan tertip edildigi bil-

gisini de vermektedir:
“Islambul’da Davud Pasa kurbunda Cami i Sultin Beydzid-i cedid imémi ve Enes Ha-
san Efendi’nin hulefdsindan Abdullah Efendi’dir. Bin yiiz otuz senesi esndsinda seyh-i
mezkirun mukim oldugu Halvetiye 'ye mahsiis Aydin tekyesinde hidmetlerinde iken bir
giin ‘Abdullah [seni Kefe'ye] irsdl edecegim’ buyurduklarinda ale’r-res diyiip hemdn
[sipdrisleri] buyurduklar gis u higla istimd* idiip [der-akab] bir sefineye siivar ve
[Kefe ye] viisiilla ¢ sene mikdari anda ta ‘lim-i Halvetiye ile kardr idiip yine seyhin
emriyle Asitdne’ye tenhd geliip naklini emir buyurduklarinda yine [Kefe'ye] ‘avdet ve
Seyh Hasan nam kimesneyi [Kefeli] tehlif ve makamina ikdametle 1yal i eviddini alup
Asitane’ye gelmis. Kirk sene mikddri dahi mu ‘ammer olup yetmis ii¢ yasinda intikal
ve Koca Mustafa Pasa Cami‘i hazivesinde medfiin olmus. [Aleyhi’r-rahm]. Cesni-i
halinden gayr-1 hdli on ciiz’ mikddrt divam meshir olmustur. ismail ndm ferzendi

evrdkindan cem ‘ etmistir.” (Cinarci, 2007: 78).3

Ad1 ve Mahlasi: Yukarida bahsi gegtigi gibi, sair hakkindaki temel bil-
giler oglu tarafindan Divan’in girisinde verilmistir. Sairin ad1 eserin bu kismin-
da ve diger kaynaklarda (Cinarci, 2007: 78; Tuman, 2001: 556) gectigi iizere
Abdullah’tir.

“.. Sebeb-i hayatum ba‘is-i zatum pederim es-Seyh ‘Abdu’llah Sidki il rahmetin

hiive l-hayyii’I-biki... "(ASD, 2b).

“.. Bir giin hiicresinde seyhi el peymange turur iken vehle-i ulada ‘Abdu’llah diyi

hitab... " (ASD, 2a).

Siirlerinde Sidki mahlasini kullanan saire bu mahlasin kim tarafindan ve-
rildigi bilinmemektedir. Arap¢a bir kelime olan sidk, bilindigi {izere, ‘dogruluk’
ve ‘yirek temizligi’ gibi anlamlara gelir. Buna gore sair, ‘temiz kalpli’, ‘kendisine
giivenilen’ ve ‘dogru’ anlamlarina gelecek bir mahlas kullanmigtr.

Dogum Tarihi ve Yeri: Sairin dogum tarihi tam olarak belli degildir.
Babasinin 6lim tarihini eserin girigsinde H. 1172 olarak veren oglu, dogum
tarihinden bahsetmemistir. Fakat Arif Hikmet Tezkiresi’nde Sidki’nin 6ldigiin-
de 73 yasinda oldugu kayitlidir. Eserin girisinde oglu tarafindan verilen 6liim

tarihinden, Arif Hikmet’in s6yledigi 6ldiglindeki yast ¢ikarildiginda, Sidki’nin

3 M. Nuri Cinarct’ya ait yiiksek lisans tezinin bu maddesindeki okuma yanlislar tezkirenin yazma niishasi esas alinarak
tarafimizca diizeltilmis, diizeltilen kelimeler koseli parantezle gosterilmistir. Orn: “seyyares™ [siparis], “Kiife”> [Kefe]...
(Diizeltmelerde esas alinan niisha: Millet Kiitiiphanesi, Ali Emiri Efendi boliimii nr. 789).
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dogum tarihi yaklasik olarak H.1099 (M.1687/1688) senesidir, denebilir.

Sairin dogum yeri belli degildir. Fakat hayatinin bazi donemlerinde
Istanbul’da ve Kefe’de ikamet ettiginden hem oglu tarafindan Divan’in girisinde
hem de Arif Hikmet Tezkiresi’nde (bk. Cinarci, 2007: 78) bahsedilmistir.

Ogrenimi: S1dki’nin 6grenimine nerede ve nasil basladigi bilinmemektedir.
Istanbul’da ikamet ettigi bilindiginden &grenimine de burada basladig
diisliniilebilir. Divan’da kayith olan bilgilerden, hizmetinde bulundugu Aydinoglu
Tekkesi seyhlerinden Hasan el-Unsi’den* ders aldig1 anlagilmaktadir:

“.. Bifl yiiz otuz senesi esnalarinda Aydinoglu tekyesinde post-nisin-i tarik-i Halveti

zevi'l-iftiram mazinna-1 kiram veliyy-i tam-terk-i siva’llah ‘arif-i bi’llah ‘alim i

fazil u agah es-Seyh Hasan el-Unsi rahimehumu’llah hazretlerinifi riZa-yi1 tam birle

hidmetlerinde...” (ASD, 2b).

Sairin 6grenimiyle ilgili bir bagka bilgi de Arif Hikmet tarafindan verilmis-
tir. Zira tezkireci, Abdullah Sidki’nin Kefe’ye gittiginde orada ii¢ y1l kadar Halve-
ti tarikat1 lizerine 6grenimine devam ettigini sdylemektedir: “Kefe ye viisiilla ti¢

sene mikdart anda ta ‘lim-i Halvetiye ile karar idiip...” (Cinarci, 2007: 78).

Meslegi: Sidki, hem eserin basinda oglunun ifadelerinde hem de di-
ger kaynaklarda gectigi iizere Istanbul’da Sultan Bayezid-i Cedid Camisinde®
imamlik yapmistir:

“... Pederim ol vaktlerde Davad Pasa kurbunda Sultin Bayezid-i Cedid Cami‘inde

imam...” (ASD, 2b-2a).

“ Abdu’llah Sidki Efendi: Sultan Bayezid-i Cedid Cami‘i imami” (Tuman, 2001: 556).

“Islambul’da Davud Pasa kurbunda Cami‘-i Sultan Bayezid-i Cedid imami...” (Cinarci,
2007: 78).

Oliim Tarihi ve Kabri: Abdullah Sidki, H.1172 (M.1758/1759) senesin-

de vefat etmistir. Kabri, Istanbul’da Koca Mustafa Pasa Cami haziresindedir. Bu

4 Aydinoglu Tekkesi ve Seyh Hasan el-Unsi hakkinda bilgi igin bk. Ibrahim Has, Mendkib-1 Unsi Hasan Efendi Kuddise
Strruhu’l-Ali, Marmara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Kiitiiphanesi, Yazmalar, no: 23, s. 219-220; M. Baha Kahyaoglu,
“Aydimoglu Dergahi ve Mescidi”, Istanbul Ansiklopedisi, Istanbul, 1960, c. III, s. 1520-1522; M. Baha Tanman, “Aydi-
noglu Tekkesi”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Istanbul, 1993, c. I, s. 482; Hiiseyin Vassaf, “Hasan Unsi Hazret-
leri”, Ceride-i Siifiyye, c. 111, Say1: 98, s. 20.

5 Bayezid-i Cedid Camisi, Samatya’da, Cerrahpasa Hastanesinin altinda Samatya Caddesi tizerindedir. Etyemez Camisi
olarak da bilinen cami, Sultan 2. Bayezit tarafindan yaptirtlmistir. Tag duvarli, ahsap catilidir ve caddeye oranla yiik-
sekge bir set tizerine kurulmustur. Cadde tarafinda kiigiik bir mezarlig1 vardir. (http:/www.mustafacambaz.com/details.
php?image_id=21017&sessionid=4297fadeb135b58¢17fe889b79b344bd Erisim Tarihi: 28.12.2017).
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tarih ve yer, Divan’in giris kismina oglu tarafindan kaydedilmistir: “Ye#mis iki
salinde iken “Irci‘I” emrine nakd-i hayatin feda ve dar-1 fenadan “azm-i beka idiip

Koca Mustata Pasa Cami‘inde medfin olunmusdur. "(ASD, 3b).

Arif Hikmet, sairin 6liim tarihini degil 73 yasinda 61diigi bilgisini ver-
mis, defnedildigi yer igin de Koca Mustafa Pasa Camisini isaret etmistir: “Yetmig
ti¢ yasinda intikal ve Koca Mustafa Pasa Cami ‘i haziresinde medfiin olmus...”
(Cmarci, 2007: 78).

Tarikati: Abdullah Sidki, Halveti® tarikatina mensuptur. Halvetiye, bir
dénem Anadolu insanina en fazla etki eden tarikatlardandir. Halvetilik hemen
her kesimden insani1 barindirmasi ve tasavvuf tarihinde bir¢ok kola ayrilma-
sindan dolay: diger tarikatlardan ayrilarak ‘tarikat fabrikasi’ nitelendirmesiyle
gbze carpar. Ayrica, kuruldugundan giintimiize kadar 6zellikle Tiirklerin bu tari-
kata oldukea ilgi gosterdikleri bilinmektedir (Askar, 1998: 535). Sairin Halveti
tarikatina mensup oldugu, hem Divan’in girisinde oglunun verdigi bilgilerden
hem sairle alakali bilgi veren diger kaynaklardan hem de Divan’daki siirlerden

anlasilmaktadir.

Divan’in girisinde sairin oglu, babasinin H.1130 senesi esnalarinda Ay-
dinoglu Tekkesi postnisini Seyh Hasan Unsi’nin hizmetinde bulundugunu ak-
tarmaktadir:

“.. Pederim es-Seylh ‘Abdu’llzh Sidki ild rahmetin hiive’l-hayyii’l-baki merhim ve

magfirul zaman-1 hayatinda bifi yiiz otuz senesi esnalarinda Aydmoglu Tekyesinde

post-nisin-1 tarik-i Halveti zevi’l-ihtiram mazinna-i kiram veliyy-i tam-terk-1 siva’liah

‘arif~i bi’llah ‘alim i fazil u agah es-Seyh Hasan el-Unsi rahimehumu ’llah hazretlerinii

riZa-y1 tam birle hidmetlerinde...” (ASD, 2b).

Diger biyografik kaynaklardan Tuhfe-i Naili’de Abdullah Sidki’nin Hal-
veti seyhlerinden oldugu bilgisi yer alirken Arif Hikmet Tezkiresi’nde sairin
Kefe’de bulundugu esnada ii¢ sene kadar Halvetilik dersi aldig1 sdylenmektedir:

“.. Halveti seyhlerinden. ”(Tuman, 2001: 556).

6 Halveti tarikat1 ve Halvetilikle alakali daha genis bilgi igin bk. Rahmi Serin, Islim Tasavvufunda Halvetiler ve Halvetilik,
Petek Yaynlari, Istanbul, 1984, s.70; Mustafa Askar, Tasavvuf Tarihi Literatiirii, Kiiltiir Bakanhig1 Yayinlari, Ankara, 1998;
Mustafa Askar, “Bir Tiirk Tarikati Olarak Halvetiyye’nin Tarihi Gelisimi ve Halvetiyye Silsilesinin Tahlili”, AUIFD, c.
XXXIX, Ankara, 1999 5.535-563; Siileyman Uludag, “Halvetiyye”, DIA, c. 15, Istanbul 1997, s. 393-395.
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“... Kefe'ye viisiilla li¢ sene mikdar: anda ta ‘lim-i Halvetiye ile karar idiip yine seyhin

emriyle Asitdne ye tenhd geliip...”(Cmarci, 2007: 78).

Sidki’nin Divan’inda yer alan 128 numarali gazeli de ‘Halveti’ rediflidir
ve mensubu bulundugu tarikatla ilgilidir. Sair, yedi beyitten olusan gazeline, Hal-
vetilerin vahdet sirrina agina olduklarini ve saadetin en tepesine ulasabildiklerini
sOyleyerek baglamustir:

Agsina-yi sur-1 vahdetdir giirdh-1 Halveti

T4 °Ir-1 eve-i sa‘adetdir giirih-1 Halveti (G.128/1)

B. Abdullah Sidki’nin Edebi Kisiligi

Abdullah Sidki hakkinda bilgi veren kaynaklarn hi¢birinde sairin edebi
yoniine deginilmemistir. Eserin basina oglu tarafindan eklenen kisimda da sairin
meslegi, yasadig1 yerler, 6liimii ve mezarinin yeri hakkinda bilgiler bulunmakla
beraber sairligi ve edebi kisiligi hakkinda degerlendirme yapilmamistir. Bu se-
beple sairin edebi kisiligi hakkinda kendi siirlerinden hareketle fikir beyan etmek

durumundayiz.

Abdullah Sidki’nin Kendi Sanati Hakkindaki Diisiinceleri: Divan si-
irinin belli bir estetik anlayigsa sahip oldugu malumdur. Klasik Tiirk edebiyati
sahasinda ortaya konan eserler bu estetik kurallar ¢evresinde degerlendirilir. De-
gerlendirmeler daha ¢ok tezkireciler tarafindan yapilsa da bazen bizzat sairin ken-
disinin degerlendirmeler yaptigina sahit olunur. Sairin yaptig1 degerlendirme her
ne kadar kendi siirini 6vme, biiyiik istatlarla kendisini kiyaslama, hatta kendini
onlardan {istiin tutma seklinde olsa da hem devrin siir anlayigint hem de siirde va-
rilmas1 amaglanan noktayi gostermesi agisindan 6nemlidir. Bu degerlendirmeler,
gazellerde ¢ogunlukla son beyitlerde birer beyitle, kasidelerde de boyle olmakla
birlikte, farkli iislup ve muhtevada olduklari igin birka¢ beyitte dile getirilebilir
(Tolasa, 1982: 16-17). Yani divan sairlerinin pek ¢cogu yazdiklar siirlerde kendi
sanatlarindan s6z eder. Sidki de bu gelenegin disinda kalmamustir. Sair, bir ga-
zelinde yer alan beyitte mazmunlarindaki niiktelerin nakislt oldugundan ve essiz
sozler soylediginden dem vurur:

Miinakkas niikte-i mazmun ile giifiar-1 nayabii

Boyunca hil‘at-i tab*-1 selimiidir hele na iz (G.61/1)
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S1dki, ayn1 gazelin bir baska beytinde yine kendi siirinin akicilik ve zarafet
yonlerinden benzerinin bulunmadigimi sdyleyerek kendisine ‘Rum memleketinin
Orfi’si’ dense bunun sdz ehlince dogal karsilanacagini savunur:

Miisellemsifi nazirii yok selisetde zarifetde

Diniirse ‘Orfi-i Rumi gértir ehl-i siihan ca ’iz(G.61/2)

Bir bagka gazeline ise, mana giil bahcesinde bir biilbiil oldugunu sdyleye-
rek baglar:

Biilbiil-i giilzar-1 ma‘nayim siihansiz s6ylerim

Rast gelsem hem-zebanim icre bensiz soylerim (G.92/1)

Ayni gazelde sozlerinin gonliinden geldigini ve beyan icin agza ihtiyag
duymayacagini belirtir:

Carha dil-beste nice fehm eylesin hal-i dili

Can u dilden peyamim ki dihensiz soylerim (G.92/2)

Fikir ve hayalinin olmamasi (ilham gelmemesi) durumunda dahi s6z sdy-
leme kudretinden bir sey kaybetmeyecegini iddia ederek ayni gazeli tamamlar:

Sidkiya puside ‘arz itmem safia esrarifi

Lakin ey fikr ii hayalim gelme sensiz soylerim (G.92/6)

Abdullah Sidki’nin Etkilendigi Bazi Sairler

Fuzili: Divan’da ismi gegcmese de Sidki’nin bir beytinde 16. asir sairle-
rinden Fuzili’nin etkisi goriillmektedir:

Yakmasun gecdim muradum sem ‘ini bir kez félek

Tek seb tarik-i gamda zar-1 giryan itmesiin’ (G.99/2)

Hasib: Sidki’nin bir gazelinin makta beytinde gegen Hasib’in -kimligi
tam olarak tespit edilemese de- Sidki ile ayni tarikata mensup Halveti seyhle-

rinden Ussakizade Hasib® olma ihtimali kuvvetlidir:

7 Sidki’nin esinlendigi Fuzili’ye ait olan beyit, “Beni candan usandirdi cefadan yar usanmaz m1 / Felekler yand: ahimdan
murddim sem>i yanmaz mi” seklindedir. Gazel i¢in bk. Fuzili Divani, Gazel: 264, Akgag Yayinlari, Ankara, 1990.

8 Hasib hakkinda bilgi igin bk. Rasit Giindogdu (2012), “Ussakizade ibrahim Efendi”, islim Ansiklopedisi, C. 42. istan-
bul: TDV Yay. s. 233-234; Ramazan Ekinci (2013), “Hasib, Ussakizade Seyyid Ibrahim”, Tiirk Edebivat: Isimler Sozliigii,
http://www.turkedebiyatiisimlersozlugu.com/index.php?sayfa=detay&detay=1134 (Erisim Tarihi: 28.12.2017).
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Piyreviik idiip vadi-i nazminda Hasibin

Sidki gibr bir tize-zeban olsa ne mani (G.71/7)

Abdullah Sidki’nin Dili ve Uslabu: Abdullah Sidki Divani'na baktigi-
mizda sairin dilinin ¢cok sade olmadigini, Arapca ve Farsca terkipleri siklikla
kullandigini, ayetlerden ve hadislerden iktibaslar yaptigini, konugma dilinden
sOylemler ile atasdzleri ve deyimlere daha az yer verdigini goriiyoruz. Bir ta-
rikat seyhi olmasinin bunda etken oldugu diisiiniilse de Sidki’nin Divan’inda
kullandig1 dortlii ve besli Farsga terkipler ile ayet ve hadislerden yaptigi dogru-
dan iktibaslar dilini yer yer agirlastirmistir. Asagidaki beyitler, Abdullah Sidki
Divani’nda yer alan uzun tamlamalara, Arapca terkiplere ve ayet iktibaslarina
verilmis orneklerdir:

El-meded ey padisah u Halik-1 kevn ii mekan

Olmayam alude-i ¢irk-i siva-y1 bi-misal (K.5/7)

Ulfetle geliir zitina sermaye-i deviet

Ultet iledir “arif-i Hak ehl-1 keramet (G.21/1)

Hesti-1 suret-niima-y1 kar-1 kibri-yi esas

Naks-1 zibadir o beyt-i dilde “irfaniyyeti (G.135/2)

Ev edna kabe kavseyn ile tebsir

O riith 'irisse fevka’l-<ulaya (K.1/21)

Sidkiya ciimle-i ahbab ile mesrur ide Hak

Hiive mu‘ti ene mupti velehu ‘afv-1 hata (G.4/5)

Abdullah Sidki Divani’nda, dogrudan iktibaslarin yaninda anlam olarak ha-
dislere ve ayetlere telmihlerde bulunuldugu goriilmektedir. Bu lafzi ayet ve hadis

iktibaslar1 verilerek, hangi beyitlerde gectiklerine isaretle iktifa edilecektir:

e ikinci kaside, Fatiha hakkindadur,

e Dokuzuncu kaside, Besmele hakkindadir,

e Nas Siresine telmih vardir (G.117/1),

e “Zorlugun yaninda bir kolaylik muhakkak vardir” (Insirah, 94/6) ayetine
telmih yapilmistir (K.14/4),

e “Onlar gayba iman ederler...” (Bakara, 2/3) ayetine gonderme vardir
(K.3/1),
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o “Levlake levlake lema-halaktii’l-eflak: Sen olmasaydin, sen olmasaydin
(Ey Muhammet) felekleri (kdinat1) yaratmazdim” (El-Aclani, tarihsiz: 232) hadi-
sine telmih yapilmistir (K.5/6),

¢ “Kenz-i mahfi: Ben bilinmeyen bir hazine idim, bilinmeyi diledim, birta-
kim kimseleri yarattim, onlara kendimi bildirdim ve onlar da beni bildiler” (Ser-
daroglu, 1966: 92) hadisine vurgu vardir (G.23/3; 88/5; 125/1; 128/7),

e “Sekaleyn: Ey insanlar bu fani diinyadan ayrilmadan size iki 6énem-
li sey birakiyorum. Birincisi Allah’in kitab1 Kur’an’dir, ona simsiki sarilin, hig
birakmayin. Bir de ehlibeytimi birakiyorum. Ehlibeytime saygili olma hususunda
Allah’tan korkmanizi tavsiye ediyorum” (Nevevi, 2010: 257) hadisi hatirlatil-
maktadir (K.7/1).

Deyimler ve Atasozleri:® Abdullah Sidki Divani 'nda tespit edilen deyim-
ler, alfabetik olarak ve gectikleri beyitlerle soyle siralanabilir:

Agiz ag- (agtir-): (G.28/5)

Basa ¢ik- (G.89/5)

Can kulagiyla dinle-: (G.3/8)

Dis bile-: (K.2/10)

Gokte ararken yerde bul-: (G.124/6)

Giin gibi goriin-: (G.127/1)

Kalem oynat-: (G.33/3)

Kulagina kiipe et-: (G.3/1)

Parmakla gésteril-: (G.82/7)

Pusulasint sagir-: (G.4/5)

Divan’daki siirlerde, atasodzlerine pek yer verilmese de atasdziine benzer

kullanimlarin bulundugu goriilmektedir:

Cesm-i ‘ibretle nazar kil nasa amma durdan
Ciin meseldir darbr mabeyne giren yir da ima (G.14/2)

9 Deyimler ve atasozleri i¢in kullanilan kaynaklar: Ahmet Tiilek, Atasozleri ve Deyimler Sozligii, Akgag Yaymlari, An-
kara, 2007; M.Ali Tanyeri, Ornekleriyle Divan Siirinde Deyimler, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 1999; Omer Asim Aksoy,
Atasozleri ve Deyimler Sozligii I-IT, Inkilap Yaymevi, Istanbul, 1988; TDK Atasdzleri ve Deyimler Soz1iigi, http:/www.
tdk.gov.tr/index.php?option=com_atasozleri&view=atasozleri, (Erisim tarihi: 28.12.2017).
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Nazma kabil mi tefekkiir yogisa serde nizam

Ber-karar iizre turur mi hig esas1 yok bini (G.6/5)

C. Abdullah Sidki Divani
Niishanin Fiziksel Ozellikleri: Abdullah Sidki Divani’nin tespit edebil-

digimiz tek niishas1 vardir. S6z konusu niishanin bulundugu kiitiiphane ve kayit

numaralari sOyledir:

Bulundugu Yer: Milli Kiitiiphane-Ankara,

Koleksiyon: Milli Kiitiiphane Yazmalar Koleksiyonu, DVD Numarasi: 365,
Arsiv Numarasi: 06 Mil Yz A 6168.

Niishanmin 6zellikleri ise soyledir:

Boyut (Dig-I¢): 205x145 - 150x100 mm.,

Yaprak: 38, Satwr: 17, Yazi Tiirii: Harekeli Nesih,

Kdagit tiirii: Suyolu filigranl kdgit.

Eserin dijital fotograflarin1 edindigimiz Kiiltiir Bakanligina ait internet si-
tesinde, Divan hakkinda su not kaydedilmistir:

“Swrt1 visne rengi pandizot, kapaklari siyah naylon kapli mukavva cilt. Osmanl done-

mi siir. Sirazesi dagnik, sayfalar rutubet lekeli ve uclar kesiktir. Basta (1-3) takdim

vardr. "

Bilgileri verilen bu tek niishada 14 kaside, 135 gazel ve bir murabba bulun-
maktadir. Niisha, yar1 harekelidir. Divan’in, sairin 6liimiinden sonra oglu tarafin-
dan tertip edildigi eserin girisine yine oglunca eklenen bilgilerden anlagilmakta-
dir. Divan tertibini yapan oglu dnce kasideleri daha sonra harf sirasiyla gazelleri
yazmistir. Gazellerden sonra ise Divan’1 elinden geldigince ve harf sirasina gore
tertipledigini, kalan siirleri de eserin sonuna kaydettigini soyleyerek bir adet mu-

rabbaya yer vermistir.
8b numarali sayfada yer alan 11. kasidenin makta beytinin ikinci misrasi
eksiktir. Sayfanin sonunda yer alan ayak (reddade) takip eden sayfaya uymamak-

tadir. Dolayisiyla eserin bir sayfa yahut boliimiiniin eksik olmast muhtemeldir.

10 http://www.yazmalar.gov.tr/eser/divan/132209, (Erisim Tarihi: 28.12.2017).
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Abdullah S1dki Divanr’nin Sekil Ozellikleri
Nazim Sekilleri: 4bdullah Sidki Divani 'nda, 14 kaside, 135 gazel ve bir

murabba yer almaktadir. Buna gére Divan’in % 90’1 gazeller, % 9,3’linii ka-
sideler, % 0,7’sini de murabba olusturmaktadir. Divan’da yer alan toplam beyit
sayis1 1049°dur.

Kasideler: Abdullah Sidki Divani’nda 2’si miinacat, 2’si naat olmak
iizere 14 kaside yer almaktadir. Eserde yer alan 10. kaside, “M7‘rac-1 Nebi”
bashigin tasimaktadir ve 14 beyittir. “Der-vasf-t Hazret-i Seyh Muhyi’d-din
Rahmetu’l-1dhi ‘Aleyhim Ecma‘in” baglhigiyla yazilmis olan 13. kaside ise 14

beyitten miitesekkildir.
Kasidelerde aruz kaliplari ve kullanim yiizdeleri soyledir:
KASIDELER
. Kaside Sayisi-Nu-
Bahirler Oran (%)
marasi
1.Remel Bahri
6 adet
Failatin/Failatin/F gilatin/Fdiliin (% 42,8)
(2,3,5,6,10,11)
. e e 2 adet
Feilatiin/Feilatiin/Feiliin (% 14,3)
(12,13)

2 adet
Feilatiin/Feildatiin/Feildtiin/Feiliin (7.14) (% 14,3)
2. Hezec Bahri

o e 2 adet
Mefailiin/Mefailiin/Feiiliin (1.4) (% 14,3)
N N .. .. 1 adet
Mefdiliin/Mefatliin/Mefailiin/Mefailiin ®) (% 7,15)
3.Recez Bahri

. . 1 adet

Miifteiliin/Miifteiliin/F ailiin ©) (% 7,15)

1. Tablo: Kasidelerde Kullanilan Aruz Kaliplari
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Gazeller: Divan’da yer alan gazel sayis1 135°tir. Ikinci gazel, ‘Tebrik-i
Ramazan Beray-1 Ahmed Pasa’ baglhigini tasimaktadir ve ‘Ramazaniye’ niteligin-
dedir.

Gazellerin 78 tanesi bes beyitten, 20 tanesi alt1 beyitten, 24 tanesi yedi be-
yitten, dort tanesi sekiz beyitten, bes tanesi dokuz beyitten, iki tanesi 10 beyitten,
bir tanesi 16 beyitten, bir tanesi de 20 beyitten olusmaktadir.

Gazellerin yazildiklar1 beyit sayilarina bir tablo ile goz atacak olursak
Sidki’nin gazellerini yazarken daha ¢ok bes beyitten yana oldugunu goriiriiz (bk.
2. Tablo). Zira Divan’da yer alan gazellerin yarisindan fazlasi (%57,75) bes be-
yitle kurulmustur:

GAZELLER
Beyit Sayisi 5 6 7 8 9 10 16 20
Gazel Sayisi (78G.) | (20G) | (24G) | 4G)H) | 5G) | 2G) |Gy | (1G)
(%) % % % % % % % %
Oran 57,75 14,85 17,75 | 2,95 3,75 1,45 0,75 0,75

2. Tablo: Gazellerin Beyit Sayilar1
S1dki, Remel bahrinin kaliplarini gazellerinde 83 kez kullanarak daha ¢ok
tercih etmistir (% 61,5). Ayrica sairin, Hezec bahirlerini 51 gazelinde (% 37,75),
Miictes bahirlerinden birini de bir gazelinde (% 0,75) kullandigin1 gérmekteyiz.
Sidki Divani’nda yer alan gazellerde hangi gazelin hangi aruz kalibiyla
yazildig1 ve kullanilan aruz kaliplarinin gazellerdeki oranlar1 3. Tabloda gosteril-

mistir:



224 Ahmet AKGUL, 18. Yiizy1l Sairlerinden Abdullah Sidki ve Divan'inin Sekil Ozellikleri

GAZELLER

Babhirler

Gazel Sayis1 ve Numarasi

Oran (%)

1.Remel Bahri

Failatiin/Failatin/Fdilatiin/Fdiliin

46 adet
(5,6,7,14, 16, 17, 27, 31, 32,
38, 39, 45, 47, 48, 51, 52, 53,
54, 55, 60, 63, 68, 70, 74, 75,
77,78, 83, 88, 89, 92, 99, 100,
104, 107, 108, 110, 113, 114,
115, 116, 122, 128, 130, 131,
135)

(% 34,1)

Feilatiin/Feilatiin/F eildtiin/Feiltin

31 adet
(1,2,3,4,9, 10, 13, 19, 30,
35, 37, 40, 44, 49, 57, 58, 62,
67, 69, 76, 80, 81, 85, 94, 98,
106, 112, 117, 121, 127, 129)

(% 23)

Failatin/Failatiin/Failiin

6 adet
(46, 50, 64, 65, 103, 126)

(% 4,4)

2. Hezec Bahri

Mefailiin/Mefdiliin/Mefailiin/Mefdiliin

20 adet
(11, 15, 24, 29, 33, 61, 66, 73,
79, 82,90,91,93,97, 101, 105,
109, 118, 120, 132)

(% 14,85)

22 adet
(8, 12, 18, 20, 21, 22, 26, 28,

Mefulii/Mefailii/Mefailii/Feiliin 36, 41, 42, 43, 56, 59, 71, 86. (% 16,2)
87,96, 102, 119, 125, 134)
9 adet
Mefdiliin/Mefailiin/Fetiliin (23, 25, 72, 84, 95, 111, 123, (% 6,7)
124, 133)
Miictes Bahri
e s 1 adet
Mefailiin/Feildtiin/Mefailiin/Feiliin (34) (% 0,75)

3. Tablo: Gazellerde Kullanilan Aruz Kaliplari

Murabba: Abdullah Sidki Divani’nda bir adet murabba vardir. Murabba-

nin ilk bendinden iki misranin eksik oldugunu tahmin etmekteyiz. Bu eksiklik
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disinda manzume, murabba ¢esitlerinden murabba-1 miizdevic (bk. Ipekten,
2005: 85) ozelliklerini tagimaktadir. Siir, eksik bendi harig, yedi bentten mii-
tesekkildir. aA bbbA cccA dddA... seklinde kafiyelenen manzume, aruzun
Mefailiin/Mefailiin/Feiiliin kalibiyla yazilmistir.

Sonuc¢

Abdullah Si1dki, Osmanli Devleti’nin gerileme donemine girdigi 18. yiiz-
yilda yasamis ve klasik Tiirk edebiyati sahasinda eser vermis sairlerdendir. Sairin
bilinen tek eseri olan Divan’1 lizerine yapilan bu ¢aligmayla elde edilen sonuglari
sOyle siralayabiliriz:

1. Tek niishasmi elde edilen Abdullah Sidki Divani, Ankara Milli Kiitlipha-
ne Yazmalar Koleksiyonunda 365 DVD Numarasi ve 06 Mil Yz A 6168 arsiv nu-
marast ile kayitlidir. Bu makalede Abdullah Sidki’nin hayati ve sahsiyeti {izerinde
durulmus, Divan’1 sekil yoniinden incelenmistir.

2. Sidki Divani, sairin vefatindan sonra oglu tarafindan tertip edilmistir.
Sairin hayati, sairligi ve kisiligiyle ilgili bilgiler, eserin basina oglu tarafindan
eklenen mensur kisim sayesinde -dolayisiyla birinci elden- edinilmistir. Ayrica,
diger biyografik kaynaklardaki bilgilerden istifade edilmistir. Ayrica Divan’indan
yola ¢ikilarak sairin edebi kisiligi {izerinde de durulmustur. Buna gore asil adi
Abdullah olan Sidki, yaklasik olarak H.1099 (M.1687/1688) yilinda dogmustur.
Ogrenimi hakkinda yeterli bilgi olmamakla birlikte, Halveti seyhlerinden Hasan
el-Unsi’den ders aldig1 ve imamlik yaptig1 bilinmektedir. Hayatinin bir boliimii-
nii gurbette (Kirim’in Kefe sehri) gegirdigini Divan’in giris kismindaki bilgiler-
den 6grendigimiz Sidki, H.1172 (M.1758/1759) senesinde vefat etmistir. Kabri,
Istanbul’da Koca Mustafa Pasa Camisi haziresindedir.

3. Siirlerinde Arapga ve Farsca kelimeleri fazlaca kullanan Sidki’nin ayet-
lerden ve hadislerden iktibaslar yaptigini, konusma dilinden sdylemler ile deyim-
lere daha az yer verdigini goriiyoruz. Bir tarikat seyhi olmasinin bunda etken
oldugu diisliniilebilir. Fakat Sidki’nin Divan’inda kullandig1 tglii, dortlii; hatta
besli Farsca terkipler ile ayet ve hadislerden yaptig1 dogrudan iktibaslar dilini

agirlagtirmigtir.

4. Abdullah Sidki Divani’nda 14 kaside, 135 gazel ve bir murabba vardir.
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Divan’m en biilylik bolimiinii olusturan gazeller genellikle bes beyitten miitesek-
kildir; fakat eserde alt1, yedi hatta yirmi beyitten olusan gazeller de mevcuttur.
Divan’daki toplam beyit sayis1 1049’ dur.

5. S1dki, siirlerinde aruzun en ¢ok Remel ve Hezec bahirlerini kullan-
mustir. Siirlerinde sekiz farkli vezin kullanan sair en ¢ok; Fdildatiin/Failatiin/
Failatiin/Failiin, Feildtiin/Feilatiin/Feilatiin/Feiliin ve Mefailiin/Mefdiliin/
Mefailiin/Mefailiin kaliplarii tercih etmistir.
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E.M. Forster’m Howards End Adlh Romanminda Siif ve Sanat

Oz

Howards End sembolik olarak sadece Ingiliz toplumunu degil biitiin insanlig1 temsil eden bir In-
giliz evi baglaminda, modernizmin baslangicinda, karmasa ve hareket halinde bir diinyada sanat
ve edebiyatin bireyin kurtulusunu saglayip saglayamayacagini sorgular. Forster alt sinifin sanat
ve kiiltlire ulagma ¢abasini ve sinifsal farkliliklarin sosyalist egilimleri olan, kiiltiir diizeyi yiiksek
bir iist sinif bireyi iizerinde bile belirleyici oldugunu vurgulayarak, edebiyat ve sanat diinyasina
karamsar ve elestirel bir bakis sunar. Edebiyat ve sanatin hayat {izerinde fazla etkisi yoktur; oldu-
gunda Tibby karakterinin gosterdigi gibi, gergeklik karsisnda korlestirir ya da Leonard karakte-
rinde gérdiigiimiiz gibi, bir insan1 yok edebilir. Alman idealizmine gonderme yapan Schlegel kiz
kardesler ile vahsi kapitalist Wilcox ailelerinin birlikte, alt sinif iiyesi Leonard’in dliimiiyle temsil
edilen alt sinifi yok edisleri, okuma ve sanata deger vermenin, ince bir zeka ve estetik anlayisa
sahip olmanin, sanat ve edebiyat konusunda bilgisiz bir {ist smifla ayn1 diisiince yapisini paylas-
masina engel olamayacagini gosterir. Forster edebiyatin toplumu doniistiiriicii etkisi olmadigini,
sinif ve cinsiyet hiyerarsilerinin edebiyat ve sanatla ortadan kaldirilamayacagini one siirer.

Anahtar Kelimeler: E. M Forster, sinif, feminizm, Alman idealizmi, Alman romantikleri.



Howards End presents a world in flux and mobility in the advent of
modernism where art and literature are tested for their ability to save the individual
in the context of a quest for an English house, Howards End, which on a symbolic
level represents not only the English but all human society. Forster shows the world
of literature and art in a very pessimistic and critical way with an emphasis on the
lower-class’ futile striving for art and culture and on the overdetermination of class
differences even for a cultivated upper-class individual with socialist aspirations.
Literature and reading does not have much influence over life, when it does, it blinds
one to reality, which is Tibby’s case, or destroys one, as Leonard’s death signifies.
The destruction of the lower class, represented by Leonard, by the two upper-class
families, the Schlegels, representing the German idealism and the Wilcoxes, the
brutal capitalists shows that reading and appreciation of art do not make the refined
mind immune to sharing a common ground with the philistine upper-class. Forster
suggests that literature does not have the power to change the society, and that class

and gender hierarchy cannot be overcome by literature or art.

Art, literature, and reading are central issues in the novel as the name of
one of the main families in the novel signifies, referring to German Romantic
philosopher brothers, Wilhelm Friedrich Schlegel and August Wilhelm Schlegel.
Also, the main problem in the novel is a lower class member’s, Leonard Bast’s,
desire for culture and literature. Views on art and literature, and their relation to
life, particularly that of the German Romantics and Ruskin’s, are tested in the
conflict between three families, the Schlegels, the Wilcoxes, and the Basts, which
reveals an antagonism between classes and men and women. What distinguishes
the two upper-class families, the Schlegels and the Wilcoxes from each other
is that the Schlegels represent the refined mind immersed in German idealism
while the Wilcoxes represent the vulgar capitalist-imperialist greed and blindness
which goes along with their abstaining from literature and art. This difference
based only on the appreciation or disregard of literature is revealed not to be

that big when these two families encounter a lower-class member, Leonard Bast,
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who is destroyed by the alliance of the two upper-class families. The epitaph of
the novel, ‘only connect’ which is flagged by the elder sister Margaret Schlegel,
arises as the explanation of this accomplice between the refined and philistine
mind though from a different perspective than that of Margaret’s. This connection
can be discussed in terms of the views of literature in the novel. Howards End
shows how the Schlegel sisters’ interest in literature and art, in contrast to the
Wilcoxes’ anti-intellectual mind shape their relation to the world, and Leonard
Bast’s striving to gain culture despite the obstacles that his class sets. Forster
offers a satirical and ironic look on art which reveals the belief in the influence of
art on life to be a naive one in a world that is footed on economy. The readers in
the novel are either losers like Leonard, imprisoned in the interests of their class
like the Schlegels or blind, incapable and inactive ones like the younger brother,
Tibby Schlegel.

The Schlegel sisters’ view of literature is influenced by German
Romanticism, especially, as the name refers to, by the Schlegel brothers. The
allusion to German Romantic philosophy is also conveyed by the father Schlegel
who abandons Germany when he is disillusioned by Germany’s imperialistic
policy in the 19" century. The Schlegel sisters inherit from their father the
fascination by the Romantic idealism and belief in art’s superiority over the
vulgar practicalities of daily life which specifically consist in the financial
obligations and responsibilities. Since the art and literature at stake is specifically
the Romantic view of literature, to look at some of the basic beliefs of the
German Romantics which followed on Kant’s aesthetic theory will be helpful to
understand these sisters and how they come to be the accomplice of the Wilcoxes
whom they criticize severely. For Kant, art and aesthetic experience has a special
status among other types of experience, which needed to be clarified back then to
advocate art as not a tool for a purpose- religious or political. Though Kant argued
that art does not fulfill a purpose or have a function, paradoxically, he stressed that
aesthetic experience without being didactic can create awareness in one of moral
responsibility not because it teaches moral rules but because this experience
reveals the inward order which is the evidence of human dignity (Shiner 2001:

146-149). Aesthetic experience helps us realize our moral nature independent of
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the external nature and laws which for Kant could not determine human action
and choices. Without denying the existence of these external laws, Kant argued
against the idea that human beings were subjected to these laws for human beings
had the capacity to reason and choose within the frame of morality and principle.
Isaiah Berlin emphasizes that freedom of choice and capacity to follow principles
free from necessity for Kant was very important since he believed that being
subject to nature would make a human being no more than a slave to necessity
without any morality at all (Berlin 2004: 95-100).

Despite Kant’s critical distance from the Romantics, his insistence on the
subjective aspect of knowledge and experience, and on the freedom of the subject
initiated the Romantic philosophers to develop this subjectivity into extreme
ends. For Schiller, for instance, the power and desire to overcome and supersede
nature and external laws is what makes a human being. The freedom to stand
against necessity finds its best course in art where imagination and ideals produce
the superior and free individual. Schiller believed that art as a kind of game allows
creating rules and ideas that individuals can own as their own creation and thereby
establish a harmonious and free life. In short, in Schiller’s view, art is not only
a domain of pleasure but an active domain that can transform the individual and
society (Berlin 2004: 101-110). For Friedrich Schlegel, too, aesthetic experience
and creation has a distinguished place in human existence for it allows one to
achieve a unity overcoming the antithetical appearances and disharmony in life
(Lange 1955: 6-7). Victor Lange states that Schlegel believed that imagination
can create a cosmos that consists in a different set of meanings and unification
(Lange 1955: 7-8). Art is allotted a place distinct from nature and life by virtue of

its being superior to the material existence.

These views of art, in a general sense, apply to the Schlegel sisters’
expectation from culture and art as they do not see the external laws related to
economic realities as limiting or determining whereas they view art as liberating
from the limitations that life sets over one’s relations and understanding. This
investment in imagination that transcends the external laws, though, does not mean
that the Schlegel sisters are blind to the fact that economy determines one’s life.

In the debate society, they discuss how to rescue the lower-classes from inhumane
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conditions in order to elevate them intellectually. Like the German Romantics,
they are hopeful about art’s power to change the world and to bring unity against
the disharmonies in the world. This view constitutes the ground for their socialism
as well. Their interest in the lower-class and their encouraging Leonard’s striving

for culture reflect their belief in art as the domain of unity and equality.

The sisters’ name also refers to Friedrich Schlegel’s lover who was also an
important intellectual figure and famous with her sexual freedom in Jena, the centre
of romantic philosophers at the end of the 18™ century. Margaret especially seems
to be derived from Friedrich Schlegel’s lover and a writer, Dorothea Veit-Schlegel
who was an eminent figure in Jena with her scandalous life and her novel Florentin
which praises the subjection to male dominance though Martha B. Helfer argues
to the contrary. Helfer suggest that Dorothea Veit-Schlegel’s writing reflects the
occupation with writing as a woman writer while on the surface it seems to affirm
subjection to male-dominance (Helfer 1996: 146). This uncertainty in Dorothea
Veit-Schlegel’s position only strengthens the similarity between her and Margaret
when one considers that Margaret’s subjection to Henry Wilcox is very much
dubious and unconvincing. Margaret’s short-lived obedience in her marriage ends
in her rebuking Henry for his hypocrisy when he denies Helen permit to sleep
in his house for one night and afterwards, the marriage continues on Margaret’s

terms while Henry is imprisoned in the house.

Although there are big differences between the sisters, Margaret and
Helen, it is still possible to draw some common traits and see them as “composite
Indiangod” as Leonard sees them (Forster 1987: 146). They are interested in the
personal relationships, and spirituality and they are not good at the practical sides
of daily life. However, there are contradictions that mirror the contradictions of the
Romantic philosophers. The Romantic philosophers’ elaborations on the subject,
the belief in art’s power to transform life and the individual, or the overcoming of
dualities like nature and culture, male and female appear naive at best when one
considers their firm confidence in their own morality and capacity to understand
their own imaginary constructions without questioning their own subjective place
in the socio-economic structure. Class and gender are packed in the vague concept
of external laws and oppositions to be reconciled in art that they believed they
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were immune to by virtue of their rebellious spirit, creativity, and imagination
Yet, they were men and though as Isaiah Berlin mentions most of them started life
from lower-class which, along with Germany’s political and economical turbulent
state at that time, is the cause of their occupation merely with the inner world,
they ignored the fact that economic structure determines one’s conception of truth
(Berlin 2004: 54-59). This disregard as to one’s own place in the social structure
which works by being internalized by the individuals characterizes the Schlegel
sisters as well, and this is how Forster brings them to a similar if not the same

level with the Wilcoxes.

The differences between the German-rooted Schlegels and the English-
rooted Wilcoxes which is at the heart of the novel is the superficial clash between
idealism and materialism, particularly German idealism and the middle-class
materialism that finds the aim and satisfaction in life in accumulating property
and expanding land. Beginning with this conflict which reveals itself in the two
families’ involvement with and at the end, destruction of a third family, the lower-
middle class Basts, Forster shows that these two lines are actually accomplices
which is again disclosed in their relation to the Basts. Despite the Schlegels’
embracing literature as a way of escaping the vulgar and shallow life as embodied
in the Wilcoxes, Forster shows that their devotion to ideals and art does not make
much difference in their lives. To begin with, the Wilcoxes and the Schlegels
are of the same class, the upper-middle-class, and more importantly, though the
Schlegels do not have to work thanks to their inheritance, both of the families’
income comes from England’s imperialist activities. The emptiness and terror
that the Schlegels discern in the Wilcoxes is actually the emptiness rooted in the
Wilcoxes’ involvement and welcoming of the economic laws of the English society
while the Schlegels are for creating internal laws and life. Indeed, the Wilcoxes do
not recognize any other law than the economic laws which turn them into brutal
colonialist expanding their domination not only in England by buying houses but
also in Africa and Cyprus as the representatives of the English colonial spirit of
the time as Robert Green also notes (Green 1969). They are characterized by their
practical minds, as Margaret puts it, their disdain for emotions and aesthetics, and

with the strength of their will as the name Wilcox suggests - “will” as the mental
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power that directs and controls actions, and an allusion to the will to power, the
quality in the superman of Nietzsche who is above the common humanity and
its laws, and exists by his deeds rather than as a subject. Thus, the will driving
England, the boat in the imperialist cox’s hands towards the First World War,
do not have any investment in German idealism whose main problematic was
the consciousness and the process of construction of knowledge of oneself and
the world in consciousness. Yet, while the Wilcoxes own a rubber company in
Greece, the Schlegels live on their investment in foreign capitals -the investments
which do not fail in providing them with more than enough money. Therefore, the

Schlegels are as intelligent in business as the Wilcoxes.

The contradiction in the Schlegels’ critical stance against the imperialism
of the Wilcoxes was already apparent in the father Schlegels’ life considering
the fact that he settled in another imperialist country, England, as a reaction to
Germany’s imperialist policies. Like the Romantics, the father Schlegel fights
for the vague ideal of freedom but does not consider the end or rather, the fact
that the establishment of ideals requires a far more clear aims and labor not to
mention the necessity to devise an alternative economic structure for those ideals
to survive on. Also, what enables Ernst Schlegel to lead a life of imagination is
his wife’s money. Like their father, the sisters can ‘rent to the ideal’ the things
that they inherited from their mother whose fortune enabled her husband to
live for his ideals (Forster 1987: 55). This fortune which shows the idealism’s
dependence on materialism enables the father Schlegel, as it does his daughters,
to reject materialism. Although they are aware of the fact that the middle class
is rising on the work of the lower classes, they do not see how they themselves
are involved in the exploitation of the lower class. That their investments bring
money- even more than their aunt’s- means that someone else is working for their
comfort. Thus, although they are not aware, they are exploiting the lower class
just like the Wilcoxes. Unlike Helen who is more flighty and is represented as
the embodiment of extreme end of idealism, Margaret is aware of this common
ground that they share with the Wilcoxes. She tells Mrs. Munt that ‘you and I and
the Wilcoxes stand upon money as upon islands’ and that they do not have the

right to despise the Wilcoxes (Forster 1987: 72). Her sympathy for the Wilcoxes is
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due to her belief that “they [the Wilcoxes] have formed our civilization” (Forster
1997: 112). In that sense, Margaret is a more down-to-earth woman, and this
is why she decides to marry Henry Wilcox, however, her awareness does not
mean that she is either materialist or idealist. Margaret achieves the epitaph of the
novel, “to connect;” not only the Wilcoxes’ aggressiveness in the world and their
hypocrisy in their conservativeness in their private lives but also her idealism and
economy. Therefore, Margaret is more checked in her belief in literature whereas

Helen does not realize fully this connection between literature and economy.

In his reading of Howards End in terms of Ruskin and Mathew Arnold’s
view of literature and culture, Pat C. Hoy II states that the Schlegels’ ideals are
tested in relation to Leonard Bast (Hoy II 1985: 222). The Schlegel’s interest in the
lower-class and their encouragement leads Leonard to see the embodiment of his
longings in the Schlegel’s house and life, but as the name of this house suggests,
the Wickham place, this illusion brings his doom which was already always
nearby to this lower-class member. The Wickham place, alluding to the villain
of Pride and Prejudice is the modern evil that accommodates the intellectual
women who can afford to lead a life of culture (Austen 1994). Forster, in 1910,
foresees how women of intellect alongside means can duplicate masculine power
and aggressiveness; however, apart from their financial power, it would not be fair
to see the Schlegel sisters as masculine. Leonard Bast’s centrality becomes clear
in the accomplice between the Schlegels and the Wilcoxes as the upper-class’
feeding on England’s imperialist economy and as the exploiter of the lower-class
despite their claimed differences. Leonard’s losing his job upon Henry’s false
speculation about the company’s future is partly the Schlegel’s fault since they
venture on warning Leonard without having full knowledge about the situation.
Afterwards, Margaret disappoints Helen when she ignores his situation for the
sake of the security of her marriage. Margaret’s down-to-earth approach makes
her leave her ideals aside while Helen raids on Charles’ wedding to encounter
Henry with the Basts though in vain. Nevertheless, neither of the sisters is of
any help to Leonard, and this shows that whether the brutal capitalists or the
idealist and cultivated, the upper-class does ruin the lower-class. Indeed, it is their

involvement with Leonard that reveals the personal responsibility and connection
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in the social inequality, which Helen realizes at the end. She feels guilty about
her own part in Leonard’s death, yet she is unable to feel anything (Forster 1987:
327). Margaret, on the other hand, accepts these incidents as the proof of variety
and difference in life. In her confidence, Margaret surely sounds cold and cruel,
yet, as she tells earlier, she is going for proportion as ‘a last resource’ since the
better alternatives failed (Forster 1987: 83). In other words, she makes do with
what she can, and what she can is to take care of Helen, her child, and Henry in
Howards End.

The violence at the heart of society with its values and structure defined
by the hierarchy of class and gender cannot be reconciled through literature and
culture as promoted by the Schlegels or as pursued by Leonard. The Schlegels
have the means to secure themselves a limited space like the debate societies where
they can as women of culture and upper-class gain respect and find fulfillment on
their secure financial standing. There seems to be a basic connection that idealism
and romanticism fails to do, which is the connection between literature and life.
Literature seems to usually occupy a separate place in our lives whereas it can
ruin lives by creating and triggering desires —as Madame Bovary’s case shows, or

begets social movements, which are not rare incidents.

Though literature does not transform the Schlegels’ upper-class life, it raises
in these women gender-consciousness. Through reading and art, the Schlegel
sisters become the supporters of social reform, equality, woman suffrage, and
socialism, which are apparent in the fact that they are not inclined to get married
and have children, and their antagonism against men which is another reason for
their looking down on the Wilcoxes manifests their feminist aspirations. Helen
differs from Margaret in her more clear position against men when one considers
that she chooses to be a single mother and live with ‘the crude feminist’ Monica
in Italy - as Forster describes. Yet, even though Margaret’s affection for the brutal
imperialist makes her suspicious as a gender-conscious woman, her protection of
Helen and siding with her against the Wilcoxes when they go down to Howards
End to ‘hunt’ Helen shows that their reading has changed their relation to men
though it is not possible to say the same in their relation to women when we

consider their relation to Jacky. Although they are aware and want to make Henry



Dil ve Edebiyat Arastirmalar, S. 18, Giiz 2018

aware too, that Jacky is the victim of the upper-classes, the fact that they do not
take much interest in her, moreover, the fact that Forster does not represent her
fully as a character indicates that the category of women includes only upper-class
women. The problem is the representation and perception of Jacky as a passive
victim or a sort of extension of Henry and Leonard, or as a woman character who
has only the function of posing as the double to Helen who similarly has affairs

out of wedlock but who can afford it.

Another character who represents another dark picture of the influence
of culture is the young brother Tibby Schlegel. Tibby’s culture appears to have
turned him into an immobile, effeminate, passive creature. Tibby’s response to
art is also interesting as is depicted in the Beethoven concert. He approaches to
music with a scientific method analyzing the structure of music mechanically.
The instruments, their parts, the transitions are what interests him when listening
to music rather than letting his imagination run wild with pictures aroused by the
melody as Helen does. His lack of imagination and thought shows itself in the fact
that he is disinterested and incurious about his sisters’ lives. When this inactive
boy enrolls at Oxford upon Margaret’s encouragement, he finds the ideal place
there detached from society.

For Leonard, literature is a means to improve and cultivate oneself but at
the same time, it is mark of the class that he wants to leap up to. This belief in the
moral aspect of literature has got a long history reaching back to the antiquity when
Plato and Aristotle evaluated poetry in terms of its power over the public. Until
the beginning of formalist criticism in the beginning of the 20" century, literary
criticism focused on the effects of literature on the reader, which evolved around
the question of moral principles promoted and/or pleasure derived from the work
of art. Like Karin Littau, Jane P. Tompkins also notes this shift in criticism as one
from reader-oriented towards text-oriented criticism of formalism (Littau 2006;
Tompkins 1980). When Leonard tells Jacky that he means to be a better person
by reading Ruskin, he is following the ‘delectare, docere, movere’! principle of
ancient rhetoric tradition that emphasize the effects of the reading over the reader

as opposed to the Schlegel sisters’ approach to literature which privileges the writer

1 To teach, to delight, to move.
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and imagination (Forster 1987: 65; Littau 2006: 86-87). Leonard’s expectation from
culture follows the criticism of Ruskin, Mathew Arnold, who views art as a way
to elevate intellect and knowledge, and as the vehicle for spiritual progress or T.S.
Eliot, to name only a few, which saw art a neutral domain that educates people
(Arnold 1993: 1398). Forster shows the fruitlessness of Leonard’s endeavor when
literature and Leonard’s inhuman living conditions are contrasted. The failure of
this belief and particularly Ruskin’s ideal is shown with the parodic description of
Leonard’s flat in Ruskin’s language in his letter to his brother who is a lay-reader:
““Let us consider a little each of these characters in succession; and first (for of the
absence of ventilation enough has been said already), what is peculiar to this flat,

999

its obscurity’” (Forster 1987: 62). Leonard is deluded by the capitalist economy’s
illusion, which Forster calls ‘the angel of Democracy,’ that any one can climb the
ladder and become rich while this economy ensures that there is always poverty
to enable the accumulation of property in the hands of a minority and that there is
unemployment to ensure competition and lower salaries (Forster 1987: 58). Thus,
Leonard thinks anyone, himself, too, could have that ‘luck’ which he thinks enables
some to rise and gain culture. This naivety makes his striving for culture indeed
tragic because of his blindness to the fact that culture is like money the privilege of a
minority. Nevertheless, Leonard’s reading of Ruskin is significant in that his choice
also implies his antagonism to the modern work life which for Ruskin imputes
mechanical labor on the lower-classes and workers. Ruskin argued that lower-
classes should be given the chance for thoughtful invention. In The Stones of Venice
Ruskin celebrates the principles of society and labor implied in Gothic architecture
in contrast to modern division of labor which bestows the use of invention and
thought only on the middle and upper-classes whereas the lower-class is required
only to show full obedience to instructions. Here, when dismissing Ruskin’s ideal
that workers can recover their humanity through having the freedom to invent and
use their faculty in their work which now demands mechanical labor and slave-like
obedience, Forster is pointing out to the problems inherent in the futility of the
belief in the cultivating power of labor and art (Ruskin 1993: 1285- 1289). Ruskin’s
language which becomes parodic when used for the daily needs is for the taste of

upper-classes or at least of the middle-class and is of no use to Leonard.
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Similarly, his reading of Carlyle also indicates his class-consciousness and
explains his antagonism towards the Schlegels which he reveals when for example
he scorns their inviting him to tea after he recovers his umbrella thinking that they
are not decent ladies (58). Both Ruskin and Carlyle in different ways criticize
the unjust economic structure and propose ways to change society. Especially
reading the passionate socialist Carlyle shows Leonard’s affinity to socialism.
Though the language of literature and politics proves inapplicable to his daily
life, the ideas Leonard gets from his readings awakens objections to his fate in
this modern world which has reduced the villagers of the pre-industrial society
to half-visible workers without a full life in the industrial era. This influence of
reading on lower-classes and women, or underprivileged groups makes reading
a dangerous activity for the dominant classes. Reading which was looked on
critically and even forbidden in servants in the eighteenth century can induce
women and lower-classes to question the inequality from which they suffer and
show ways to change society. Leonard does not seem to be far on this line for if
he were, he would be more political. Instead, his weak class consciousness makes
him desire the privileges of upper-classes, which accounts for the futility of his
endeavors for capitalism makes sure that there will be always poverty if there is

to be a wealthy minority.

Still, despite Leonard’s deficiency in analyzing his situation which makes
him only desire to climb up the social stairs, it is after all Leonard who can see
his connection to the so-called external structures in his relation to Jacky and
Helen. After his having sex with Helen, he becomes affectionate to and has
sympathy for Jacky which proves that he now understands men’s responsibility
in ruining Jacky. He identifies with Henry and seeks redemption and decides to
go to Howards End to apologize from Helen. Nevertheless, his awareness about
his own part in the destruction of women like Jacky who do not have the means
to live independently as Helen does only brings his doom. It is tragic and ironic
that the Schlegel books complete his death after Charles attacks him with the
sword of the idealist father Schlegel even before he could utter a word. This scene
shows Forster’s pessimistic view of art to the full extent; idealism, books, art do

not bring salvation to the lower-classes who must continue their mechanical labor

241



242

Hatice YURTTAS, Class and Art in E.M. Forster’s Howards End

and stimulate the imagination of the idealist romantics by virtue of their being far-
way from their lives. The Schlegel sisters can in no way share a life with a lower-
class member and Leonard’s only contribution to the upper-class and the English

society is his sperms for his child with Helen will inherit Howards End after all.

Among these characters who show the fruitlessness of literature and art,
Forster puts forward Mrs. Wilcox as the embodiment of morality and hope. Mrs.
Wilcox appears only in the beginning of the novel, but she has a central role in
that it is her house that is at stake throughout the novel and it is her will after all
that is realized when Margaret really inherits Howards End. She is presented as
an isolated, mystical creature among the Wilcox men playing games and pursuing
material ends. She has nothing to do with art or culture as is shown at the lunch with
Margaret’s intellectual friends in London. Yet, she is wise in a very vague sense.
She disappoints her family in their belief in her obedient self-sacrificial character
shocking them —and the reader- when she leaves her house to Margaret. She seems
to represent another form of society when we consider the significance of the house
and her will. She inherited Howards End from her grandmother. The ancestors of
the house include females until Tom Howards who was a colonizer, too but “he was
the last of them” and with him “Howards Ended” as Dolly puns on the word (Forster
1987: 203-204). Howards End was a farm house when Henry married Ruth but as
soon as Henry takes over the management from the female line, he starts making
changes in the house and these changes show that what Henry was trying to do is to
colonize the house and destroy feminity. First he destroys the kitchen, the women’s
place and turns it into a hall and thus depriving it of privacy and opening it to the
males as well. He also had his eyes on the wych-elm and vine tree but could not win
that point and contents himself with the garage that he builds over the roots of the
wych-elm tree. He even forced Ruth to change her religion, though she managed to
attend to her church using her child -the weapon of a woman, and Charles and Dolly
give her a name “mims” (Forster 1987: 81). On the other hand, despite her obedient
appearance, Mrs. Wilcox fights back with hay in her hands that makes everyone
ill but does not harm her. Her last retaliation comes after she dies; she leaves the
house to Margaret on the hope that Margaret can protect the house from men. Mr.

Wilcox is at a loss at her wife’s will which is very unbusinessslike unlike his way of
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doing things. Her scribbling on a piece of paper distinguishes her from the serious
Wilcoxes. This is inexplicable to the Wilcoxes, and shows us that they didn’t have
much knowledge about this woman. They understand when she dies: in Henry’s
words this is “a treachery”; she wants to get rid of the invasion of the male line in
Howards End (Forster 1987: 108).

Presenting Mrs. Wilcox as the only wise character in this turbulent,
chaotic modern life where people are uprooted and always on the move without
a sense of solid standing, Forster points out to a different religion that can save
the modern individuals. While Ruskin finds only slavery in Greek civilization,
Forster recovers ancient religions to suggest a different ideal (Ruskin 1993:
1282). Elizabeth Hodge states that Forster constructs Howards End in view of
Friedrich Schlegel’s belief that literature has to create new mythologies and depict
mythical reality against the dry materialism of the modern industrial world since
reality and truth cannot be expressed in the realistic representation (Hodge 2006).
Hodge sees Howards End as a symbolic novel based on the ancient gods and
goddesses with whom she finds correspondence with the characters in the novel.
From this perspective, the novel’s belief in idealism lies in Forster’s structuring
of the novel on Friedrich Schlegel’s view of literature but apart from this aspect,
it is not possible to say whether Howards End promotes idealism or materialism,
or achieve proportion as Margaret believes she did as a last resource at the end of
the novel (Forster 1987: 83). This ambiguity is also observable in opposing views
on whether Foster values idealism or materialism. While, for instance, Hoy II
suggests that Forster promotes spirituality and idealism, Cyrus Hoy and Elizabeth
Hodge find a reconciliation of dualities at the end of the novel. It is clear that
Forster wanted to create harmony and combination as uttered by Margaret, but

what appears at the end is not harmony but violence and contradiction again.

Conclusion

Although Margaret uses the word proportion which means “symmetry,
harmony, or balance” as her goal that she thinks she has achieved at the end, the
ending of the novel does not prove her view with the picture of disinherited sons,

murdered class, women like Monica and Jacky left in abyss. Helen is restored
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to English society and society in general and Margaret to a legal position as a
married woman. In this sense, the end is similar to the solution offered in Pride
and Prejudice; a family is the condition for a house to continue its existence.
Only this time the family has illegal extensions. The word proportion also implies
a happy medium avoiding excess and in this sense, it can describe the picture in
the end since the excessive ends are cured though it is not very promising and
certainly does not reflet harmony. In this aspect, Howards End again resembles
Pride and Prejudice: there is no harmony and peace that can come out of
marriage institution but this institution is necessary for the survival of houses and
civilization. Proportion also means “the significance of a thing or event that an
objective view reveals”. When we consider that in about three years, the Wilcoxes
are replaced by the Schlegels in Howards End and the Wilcoxes ended, we are
presented with the significance of accidental incidents like taking the wrong
umbrella at a concert, in leading to big events like getting with a child. The overall
picture Forster shows of the modern life implies that it is not reason and cause-
effect relations that determine the course of life, and this is actually where hope

lies. Margaret says that:

“Because a thing is going strong now, it need not go strong for ever [...]
This craze for motion has only set during the last hundred years. It may be followed
by a civilization that won’t be a movement, because it will rest on the earth. All
the signs are against it now, but I can’t help hoping, very early in the morning in
the garden I feel that our house is the future as well as the past”(Forster 1987: 329)

Here, Margaret expresses her hope in the failure of logic that life may not
continue on a logical way, causes creating results and so on. The rational view of
life is already undermined in the plot which hinges on coincidences and accidents.
It is ironic but at the same time sad that Forster as writer demonstrates how useless
and ineffective art and literature is to be a domain of change and hope. Still,
when we consider that Forster depicts particular approaches to art and literature,
German idealism, and that of Arnold, and Ruskin’s for instance, it is possible not
to overgeneralize Forster’s negative attitude towards literature. Rather, Forster
rejects the naive belief that art can make people better morally which was already

disproved with the case of Hitler who appreciated Wagner and Beethoven.
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Three Unknown Translations By An Undervalued Poet

Abstract

Until recently, there was almost no information available about Mehmed bin Musa Pasha, who wrote
with the nom de plume (makhlas) Emiri. He was born into a family with many scholars, poets and
statesmen on both his paternal and maternal sides. In the 16th century, Emiri followed the tradition of
Persian poetry in Anatolia and used Persian and Turkish languages together in his works. Although we,
up until recently, only knew two of his divans and his other works he cited in these works, three of his
translations have been discovered in a compendium of manuscripts found in the Library of Uppsala
University. Following the order given in the said compendium, these three translations in verse from
Persian to Turkish are Bustan of Sa‘di, Kamalnama of Khwadju-yi Kirmani and Sifat al-Ashiqin of
Hilali-i Chaghatayi. While keeping the original titles of the two works, Emiri changed the title of Ka-
malnama into Akhlag al-Kamilin in his Turkish rendering. Following some brief information on the new
findings about Emiri’s life and works, this study introduces the said manuscript and three translations in
question, with certain excerpts from the manuscript.

Keywords: Emiri, 16™-century Turkish classical literature, Persian literature, tradition of translation,
Bustan, Kamalnama, Sifat al-Ashiqin.



Giris

Uppsala Universitesi Kiitiiphanesi’nde yer alan yazma bir eserde Emiri
mahlasimi kullanan bir sair tarafindan kaleme alinmis Bostdn, Kemdlndme’nin
Ahldk-1 Kamilin adiyla yapilmis terciimesi ve yine Sifétii 'I-Asikin terciimesine te-
sadiif ettik. Yazmadaki metinlerin incelenmesi sonucu bu terciimelerin, 16. asirda
Farsca-Tiirkce siirler yazan ve Emirl mahlasini kullanan Mehmed bin Musa Pasga

adl1 bir Anadolu sairine ait oldugu goriilmiistiir.

Emiri hakkinda biyografi kitaplarinda su ana kadar herhangi bir malumata
rastlanamamuigtir.! Ayni aragtirmaci tarafindan Emiri’nin ikinci divaninda yer alan
Farsca siirler {izerine yapilan ti¢ akademik ¢alisma disinda bir bagka caligmaya
da tesadiif edilmemistir.> S6z konusu c¢aligmalarin ilkinde, Emiri’nin Sultan III.
Murad’a (saltanati: 1574-95) sundugu ikinci ve dordiincii divanindan hayati ve
eserleriyle ilgili bilgiler derlenmis ve bazi degerlendirmeler yapilmistir.> Neredeyse
kaleme aldig1 her eserinde hayatina dair baz1 bilgiler verdigi goriilen sair hakkinda

bu yazida tanitilacak terciimeler sayesinde daha ¢ok sey biliyoruz.

Emiri, Sadrazam Piri Mehmed Pasa’nin (6. 1532) damadi Candaroglu
Musa Pasa’nin (6. 15447?) ogludur.* Ahldk-1 Kdamilin terciimesinde soyledigine
gore “evliyalar sehri” Boluludur.® Bostdn terciimesinde asil bir aileden geldigini
bildirmektedir.®

Dordiincii divanin Milli Kiitiiphane’de bulunan yazma niishasinda yer

alan ve “Du’a be-Rith-1 Ecdad Rahmetulldhi Aleyhim Ecma‘in” basligini tagiyan

1 Emirf hakkinda Dr. Isa Akpinar tarafindan detayh bir ¢alisma hazirlanmakta oldugundan burada hayati hakkinda tafsilatli
malumat verilmeyecektir.

2 S6z konusu galismalar sunlardir: Yasemin Yaylali, “Emiri Divani,” Doktora Tezi, Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisti, 2013; “Emiri’nin Ikinci Divanindaki Fars¢a Siirlerinde Gegen Ayetler,” /LTED 2/46 (2016): 247-267; “Emiri
Divan’inda Gegen Sahsiyetler,” Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart Enstitiisii Dergisi 63 (2018): 117-134. Tezde
Emiri’nin eldeki iki eseri olan ikinci ve dordiincii divanlar1 tanitilmig ve ikinci divanda yer alan Farsga metinler inceleme
ve Tiirkge terciimeleriyle birlikte yer almistir. Arastirmacinin ifadesine gore ikinci divanin tek, dérdiincii divanin ise biri
Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi’nde biri Milli Kiitiiphane’de olmak iizere iki niishast tesbit edilebilmistir. ikinci
divanda bulunan ve s6z konusu tezde yer verilmeyen ve ayrica dordiincii divanda yer alan Emiri’nin Tiirkge siirleri, tara-
fimizca nesredilmek tizere galigilmaktadir.

3 Yaylal, agt, s. 19-32.

4 Yaylali, agt, s. 19.

5 Emirf, Ahldk-1 Kamilin, yazma eser, Uppsala Universitesi Kiitiiphanesi, nr. O Vet. 63, 181°.

6 Emiri, Bostdn, yazma eser, Uppsala Universitesi Kiitiiphanesi, nr. O Vet. 63, 168"
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secerede Emiri tek tek dedelerini sayar.” S6z konusu secereye gore Emiri’nin ba-
bas1 ve dedeleri sirasiyla sdyledir: Mehmed (Emiri)-Musa-Siirh Ahmed- Ibrahim-
Emir Isfendiyar®-Bayezid Han ibn Adil-Adil-Mir Yakub-Semseddin-Alp Ars-
lan-Nureddin. Neticede bu soy yukarida Halid bin Velid’e (6. 642) kadar ulagr.’
Emiri secerede ayrica Mir Yakub’un, Kirim Hani’nin damadi oldugunu soyler.
Zikredilen isimlere bakildiginda iclerinde bir¢ok emir ve komutanin oldugu go-
riliir. Halid b. Velid ile baslayan ve devam eden, aralarinda Emir lakabiyla mes-
hur olanlarin da bulundugu asker bir ailenin ¢gocugu olarak Emiri’nin, mahlasini
secerken ailesinin bu durumunu goéz Oniine aldigini sdyleyebiliriz. Ayrica daha
sonra bahsedilecegi iizere kendisinin emirlik gérevinde bulunmus olmasi da bu
mabhlasi tercih etmesinde etken olmalidir.

Emiri’nin dogum tarihini tahmin etmeye yarayacak en kiymetli isaretler-
den biri ikinci divaninda yer alan su beyitte gecer:

Omrem ki reside be-ser-i evvel-i hestid

Hazwr ne-sodem hayf Emiri ki di-miiyem'

Her ne kadar hazirlanan doktora tezinde bu beyitteki can alici ifade “(bin
bes yiiz) seksenler” olarak terciime ediliyorsa da burada bir itiraz hakki dogmak-
tadir.'! Evvela belirtmek gerekir ki Emiri’nin yasadigi asirda miladi tarihlerin
kullanildig1 ¢cok nadirdir. Bu beyitte gecen “hestad” kelimesi sayet tarihe atif ise
en iyi ihtimalle “(dokuz yiiz) seksenler” demek lazimdir ki 980/1570’ler divanin
tertip edildigi tarih olan 996/1587-88’den uzak bir tarihtir. Burada zannimizca
sair, yasindan bahsetmektedir ve artik 80’li yaslara ulastigini sdylerken zimnen
oliimiin yaklagtigint ifade etmekte ve hazirlik yapmadigi icin esef etmektedir.
Sayet 996/1587-88’de 80 yasinda oldugunu diigiiniirsek Emiri, 916/1510-11"de
diinyaya gelmis olmalidir. Bu yazida tanitacagimiz yazmadaki terciimelerin en
geg tarihlisi ise 1001/1592-93 yilinda tamamlanmigtir. Dolayisiyla Emiri’nin,
hicr hesaba gore en az 85 yil yasadigini séylemek miimkiindiir. Nitekim Emird,
996/1587-88 ile 1001/1592-93 yillar1 arasinda yazildigini kesin olarak bildigimiz

7 Emird, Divdn, yazma eser, Milli Kiitiiphane, nr. Yz A 85, 76".

8 Bu yazida tanitilacak terciime metinlerden ilki olan Bostdn igin yazilan ilk takrizde de Emiri’nin Isfendiyar ogullarindan
oldugu dile getirilmektedir.

9 Yukarida bahsi gegen doktora tezinde bu secereye epeyce yer ayrilmis ve burada siralanan ve gogu Candarogullar1 emir-
leri olan isimler hakkinda tafsilatli malumat verilmistir (Bk. Yaylali, agt, s. 21-32).

10 Emiri, Divdn-1 Sdni, yazma eser, Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi, Fatih Koleksiyonu, nr. 3780, 120°.

11 {lgili degerlendirme igin Bk. Yaylali, agt, s. 19-20.
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eserlerinde zaman zaman ihtiyarligindan dem vurmaktadir.'?

Emirl, Ahldk-1 Kdmilin’in “yazilmasina yakin bir zamanda” yani
1000/1591-92 yilina yaklasirken Dervis ve Nur Ahmed adinda iki oglunun sehit
oldugunu sdylemektedir.'* Ogullarina koydugu isimler, bize Emiri’nin manevi te-
maytilleri ve mesrebi hakkinda fikir vermektedir. Bu isimlere bakarak onun ehl-i

tasavvuf oldugunu, en azindan tasavvufa uzak olmadigini sdyleyebiliriz.

Aslen Bolulu olan sair, divanlarmi Sultan III. Murad’a sundugu dénem-
de Istanbul’da olmalidir. Nitekim yeri geldiginde deginilecegi gibi, divanlarma
takriz yazan isimlerin o donemde Istanbul’da olmalar1 da buna isaret etmektedir.
Sifatii’l-Asikin’in sebeb-i nazm kisminda dile getirdigine gore bu eseri terciime

etmeden, yani 1000/1591-92°den 6nce hacca gitmistir.

Emiri’nin hemen her eserinde dile getirdigi en 6nemli hususlardan biri
emirlik vazifesinde bulunmus olmasidir. Bostdn terciimesi i¢in Emir Mehmed
tarafindan yazilan takrizden, Emiri’nin, emirlik gorevini, merkezi Bursa olan
Hiidavendigar sancaginda ifa ettigini dgreniyoruz.' Istinsah1 997/1589°da ta-
mamlanan dordiincii divanin sonuna bizzat yazdigi ve “Bende-i kemter Emiri
Mehmed bin Musa Paga el-ma‘z{l an liva” seklinde imzaladig1 basliksiz manzu-
meye gore sancak beyliginden azledileli 10 y1l olmustur.'> Dolayisiyla Emiri’nin
en gec 987/1579-80 yilinda veya daha dncesinde emirlik gorevinden azledildigini

diisiinmek miimkiindiir.

Sancaktaki gérevinden ayrilmis olmasimi pek ¢ok kez ifade eden Emird, za-
man zaman bu vazifesinden azledilmis/ayrilmak zorunda kalmis olmanin verdigi
tizglinliik ve kirgmlig1 dile getirirken bazen de her seyden elini etegini ¢cekmesinin
kendisi i¢in sancak beyliginden daha iyi oldugunu sdyler.!® Emiri, bazen de san-
caktan ayrilmis olmasina ragmen nazminin giizelliginin, i¢inde bulundugu duruma
delil oldugunu ve artik s6z aleminin emiri oldugunu sdyleyerek bir anlamda kendini

teselli eder.'” Emiri’nin, gérevinden kendi istegiyle degil, kendisini ¢cekemeyenlerin

12 Emiri, Divdn-1 Sani, 82°, 115°; Emird, Sifitii I-Asikin, yazma eser, Uppsala Universitesi Kiitiiphanesi, nr. O Vet. 63, 240°;
Emiri, Divdn-1 Rdbi‘, yazma eser, Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi, Fatih Koleksiyonu, nr. 3780, 228".

13 Emiri, Ahlak-1 Kamilin, 181°.

14 Emiri, Bostan, 1732

15 Emiri, Divdn-1 Rabi‘, fevaid.

16 Emiri, Divdn-1 Sant, 85

17 Emird, Ahldk-1 Kamilin, 197°.

251



252

Ismail GULEC, Giiler DOGAN AVERBEK, Golgede Kalmis Bir Sairin Bilinmeyen Ug Terciimesi

belki iftirasiyla veya haksiz oldugunu diisiindiigii bir nedenden dolay1 ayrildigim,

icinde bulundugu ruh halini dile getirdigi beyitlerden anlamak miimkiindiir."®

Daha sonra deginilecegi iizere {i¢ ayr1 eserine yazilan takrizleri kaleme
alan kigiler, Emiri’nin ¢evresini gostermesi acgisindan onemlidir. Takrizlerden
anlasildigina gére Emiri Istanbul’da bulundugu zaman zarfinda ilmiye sinifina
yakindir, Bolu’da bulundugu esnada ise daha ziyade ehl-i tasavvuf kimselere ya-
kindir. Istanbul’da iken takriz yazan hemen herkesin miiderris olmasi, Emiri’nin
de sancak beyliginden azledildikten sonra miiderrislik yapmis olma ihtimalini
akla getirmektedir. Nitekim eserlerinden, miiderrislik i¢in yeterli donanima sa-
hip oldugu anlagilmaktadir. Ayrica donemin 6nemli isimlerinin takriz yazmalari

Emir?’nin, devrinde bilinen ve dnemli bir isim oldugunu gostermektedir.

Eserleri

Dordiincii divanin sonuna yazdigi ve yukarida bahsi gecen manzume-
de dort divan ile Iskndme ve Irddetndme adli eserleri kaleme aldigini sdyleyen
Emiri, Ahlak-1 Kamilin’in sebeb-1 nazm bolimiinde de Ahldk-1 Kamilin’den dnce
Rdzndme isimli bir eseri tamamladigini dile getirmektedir.'” Bu durumda Emiri’nin
bilinen eserleri ikinci divan, dérdiincii divan, Bostdn Terciimesi, Sifétii’l-Asikin
Terciimesi, Ahlak-1 Kamilin adli Kemdlndme terciimesi; ele gegmeyen eserleri ise
birinci divan, iiglincii divan, Iskndme, Iradetname ve Razname’ dir.°

Ayrica Emiri’nin, ikinci divanin bag tarafina dercettigi miistakil iki terciime
daha vardir. Bunlar Sems-i Tebrizi’nin (6. 1247?) ayn1 adl1 eserinden terciime et-
tigini soyledigi Mergibii’-Kuliib*' ile Mevlana’nin (6. 1273) ayn1 adli eserinden
terclime ettigini dile getirdigi Heft Vadi’dir.??

fkinci divanin sonuna diisiilen nottan bu divamin Emiri’nin elyazisiyla

18 Emiri, Divdn-1 Séni, 124°.

19 Emiri, Ahldk-1 Kamilin, 1812,

20 Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi’nde Fars¢a Yazmalar 1222 numarada kayith Farsca bir divam burada
anmakta fayda vardir. Emiri mahlasini kullanan bir sair tarafindan Kanuni Sultan Siileyman’a sunulan divanin, bu
¢alismada bahsedilen ve Kanuni’nin saltanati siiresince berhayat oldugu artik bilinen Emiri olup olmadig1 ayrica ele alinip
degerlendirilmelidir (Divanin metin tespiti ve incelemesi igin bk. Serpil Kog Konuksever, “Emiri Divani: Metin Incele-
me,” Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2012).

21 Her ne kadar bu eserin $ems-i Tebrizi’ye ait olup olmadig: hususunda arastirmacilar hemfikir degilse de s6zkonusu
eseri Sems’e nisbet eden pek ¢ok yazma niishasi ve baskisi mevcuttur.

22 Her iki metin de Isa Akpinar tarafindan nesredilmek iizere calisilmaktadir. Bu iki eserin nazimlariyla ilgili tartismalara
da s6z konusu ¢alismada temas edilecegi diistiniilmektedir.
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viicuda getirildigi anlagilmaktadir.® Ayni ciltte yer alan dordiincii divan Fethul-
lah ibnii’s-Semseddin el-Abbasi tarafindan istinsah edilmistir. Bu divanin Milli
Kiitliphane niishasi ise Emiri’nin elyazisiyla viicuda getirilmistir. Burada su hu-
susa dikkati ¢ekmekte fayda vardir: Ferag kayitlarina gore dordiincii divanin her
iki niishas1 da 997 senesi Ramazan ayinda (14 Temmuz-12 Agustos 1589) tamam-

lanmigtir.

fkinci divanin basinda Seyyid Mehmed es-Su’di* (6. 1591) ve Siiley-
maniye Medreseleri miiderrislerinden Feyzullah tarafindan yazilmis iki takriz
yer almaktadir.”® Emiri’nin kendi yazdigi dérdiincii divan niishasinin en bagi-
na dercettigi manzum mensur tek sayfalik bir metin, yine divanin bag tarafin-
da Mehmed Emin es-Sabiki tarafindan kaleme alinmis uzunca bir takriz ve ayni
sayfada miiderris Isa tarafindan diisiilmiis dort satirlik not seklinde bir takriz yer
almaktadir. Divanin sonunda ise imzasindan anladigimiza gore takrizi yazdigi do-
nemde Semaniye Medreseleri’nde miiderris olan ve daha sonra Hakaniye-i Vefa
Medresesi miiderrisligine tayin edilen Katipzade Zeyni (6. 1603) ile istanbul’da

miiderrislik yapan Ibrahim’in takrizleri yer almaktadir.

Emiri’nin siiri ve sairligi

Eldeki biitiin eserlerini sancak beyliginden azledildikten sonra kaleme
alan Emiri, maktai Fars¢a yazilmis bir gazelinde, sancaktaki gérevinden ayrilalt
hayli zaman oldugunu haber verirken s6z iilkesinde kendisine rengin bir sancak
bahsedildigini ifade eder.?”” Buradan sunu anlamak da miimkiindiir: Mehmed bin
Musa Pasa sancaktaki gorevi sona erdikten sonra siir yazmaya baglamis ya da en
azindan eser telif etmeye ve terciimeye agirlik vermis olmalidir. Bugiin elde olan
biitiin eserleri bu iddiay1 teyit eder niteliktedir. Ayrica “Emiri ger¢i pir old1 dahi

es’ara diissem dir”?® diyerek 6zellikle yaslilik doneminde mesaisini siire hasretti-

23 Emird, Divdn-1 Sant, 181°.

24 Ebussuud Efendi’nin miilazimi olan, siir yazdig1 bilinen ve ayni zamanda Tarih-i Hind-i Garbi’nin miiellifi olan Meh-
med Su‘tdi, cografya alimidir. Takrizi yazdig1 donemde Siileymaniye Medreseleri’nde miiderris olmasi muhtemeldir (Ay-
rintih bilgi igin Bk. Cevat izgi, “Mehmed Sutidi Efendi,” Tiirkiye Divanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 28, Ankara: Tiirkiye
Diyanet Vakfi, 2003, s. 526-527).

25 Emird, Divdn-1 Sant, fevaid.

26 Ayrintih bilgi i¢in Bk. Mehdin Ciftgi, “Hankah-Vefa iliskisi Baglaminda Istanbul’daki Ug Medrese: Ka‘riye, Hakaniye-i
Vefa ve Vefa Medreseleri,” Uludag Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 25/1 (2016): 1-49.

27 Emird, Divdn-1 Rdbi‘, 223",

28 Emird, Divdn-1 Sant, 85°.
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gini ifade eden Emiri, bir bagka yerde ise “Gah geh pirane ser clis eylediik¢e nazm
ile”” ifadesiyle yashlik doneminde siire merak sardigini dile getirmektedir.

Yag1 itibariyle Emird, 6zellikle terciime etmek iizere metin secerken li-
rizmin hakim oldugu siirlerden ziyade didaktik metinleri tercih etmis olmalidir.
Asikane ve rindane siirleri sdyleyecek yasi gectiginden olsa gerek terciimeleri ve
bu metinlere yaptig1 eklemeler hikemi ve irfanidir. Divaninda yer verdigi Tiirk¢e
gazellerin ¢ogu ise dikkat ¢ekici bir sekilde asikanedir. Yasi itibariyle Emiri’nin
bu siirleri hissederek sdylemekten ziyade bilgisiyle sdyledigini diisiinmek veya
bu tarz gazellerini daha erken yaslarda yazdigini diisiinmek miimkiin olabilir.

Edebi acidan degerlendirildiginde Emiri’nin siirlerinin vasatin altinda
olmadig1 goriilecektir. O, kendisini Rum’un biilbiilii olarak tanimlar.’* Miider-
ris Feyzullah’a gore ise zamanin ikinci Cami’sidir.®! Eldeki eserlerinin hepsinin
miiellif niishalarinin bulunmasindan anlagildig1 kadariyla bu eserler, takrizlerdeki
sitayiskar ifadelere ragmen, istinsah edilme imkani bulamamistir.*> Burada dikkat
cekici olan husus Emiri’nin de siirlerinin edebiyat muhitlerinde yayilmadigini bil-

mesi ve bunu divaninda dile getirmesidir.*®

Uppsala Yazmasi

Bu yazi araciligryla ilim camiasina ve ilgililere tanitilmak istenen yazma,
Uppsala Universitesi Kiitiiphanesi’'nde O Vet. 63 numarada kayithidir ve bir kiil-
liyattir. Yaptigimiz arastirmalar neticesinde bu yazma ve muhtevast hakkindaki
ilk malumatin, Uppsala Universitesi Kiitiiphanesi’ndeki Arapca, Farsca ve Tiirk-
¢e yazma eserler i¢in Carl Johan Tornberg tarafindan Latince olarak hazirlanan
ve 1849’da nesredilen Codices Arabici, Persici et Turcici Bibliothecae Regiae
Universitatis Upsaliensis adli katalogda yer aldigimi gordiik.* Bu katalogdaki
bilgilerden anlasildig1 kadartyla Tornberg, yazmadan ¢ikarilabilecekler haricinde
malumata sahip degildir.

29 Emird, Divdn-1 Sant, 124°.

30 Emiri, Bostan, 170°.

31 Emiri, Divdn-1 Sani, fevaid.

32 Saraya sundugu yazmadaki dordiincii divanin miistensih hatti olmasi anlagilir bir durumdur.

33 Emiri, Divdn-1 Sani, 84°; ayrica bk. Emiri, Divdn-1 Rdbi‘, 212°.

34 Carl Johan Tornberg, Codices Arabici, Persici et Turcici Bibliothecae Regiae Universitatis Upsaliensis, Uppsala, 1849,
s. 98-99. Daha sonra Ali Muhaddis, Uppsala Universitesi Kiitiiphanesi’nde bulunan Farsga yazmalar iizerine galigmis
ve kiitiiphanenin internet arama sayfasindaki bilgiye gore bu yazmadan da sz etmistir. Maalesef bu ¢alismaya ulasma
imkanimiz olmadi (Calismanin kiinyesi: Ali Muhaddis, Concise Catalogue of the Persian Manuscripts in Uppsala Univer-
sity Library, Uppsala: Uppsala University, 2013).
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S6z konusu yazmanin fiziki 6zellikleri su sekildedir: Yazmanin tamam
290 varaktir. Ug ayr1 eserin yer aldig1 yazmada her eser sonrasinda bos sayfalar
birakilmigtir. Manzum metinlerin oldugu sayfalar ¢ift siituna 17 satir seklindedir.
Yazmanin dis dl¢iileri 203 x 145 x 44 mm’dir. S6zbaslar1 kirmizidir. Biitiin me-
tinler reddadelidir. Sadece {igiincii sirada yer alan metnin ilk iki sayfasina cetvel
¢ekilmis ve cetvelde varak kullanilmistir. Yazmanin miklepli ve semseli olan cil-
di, siyah deridendir. Yazmaya varak numaras1 verilmeden 6nce bir yerde varak

kayb1 olmustur.

1>’de baglayip 170’ da biten Bostdn terciimesinin bagi su sekildedir:

Huddvend-i ‘ars u zemin-i zamdn

Anun zir-i hiikmindediir ins ii can

Farsca kaleme alinan sonu ise soyledir:

Ctin konem rihlet ezin dar-1 fend

Cem ‘i ihvdn-rd be-mdned yek-nigin

176*’de manzum-mensur karigik bir mukaddimeyle baslayan ve 229*’da
sona eren Ahldk-1 Kamilin adl tercimenin mensur ifadelerle basi su sekildedir:

Bismi’llahi r-rahmani r-rahim

El-hamdii li’lldhi’llezi ce ‘ale muhabbetiihii misbdhu’l-ervah. Ve nevvera
misbdhu’l-ervah. Ke-dav’'us-sabdh.

177* de baglayan manzum kismin basi su sekildedir:

Kavl-i men la ildhe illa hii

Ni ‘metiyle cihan i¢i memlii

Farsca kaleme alinan sonu ise su sekildedir:

Ber kesidem ¢ii na ‘ra-i ya hii

Sod nida la ilahe illa hu

Yazmadaki son terciime olan ve 235 ile 290° arasinda yer alan Sifdti -
Asikin su sekilde baslar:

Huddvenda der-i gaybt kiisdd it

Cemdliin kesf idiip kalbiimi sad it

Sonu ise su sekildedir:

Umid oldur olina sehvi isléh
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Emiri boyle tahrik itdi hame

Her ti¢ metin de eserleri kaleme alan Emirl mahlasli Mehmed bin Musa Pasa
hattiyla yazilmigtir. Emiri, yazma niishanin baginda 1*’da yer alan Bostdn igin yaz-
dig1 Farsga iki beyti “li-mubharririhi el-fakir Emiri” seklinde imzalamistir. Yazmanin
en sonunda 290°’de de bu sefer “li-muharriri ve ndzimihi” notunu diistiga Syfdtii 'I-
Asikin igin yazdig1 iki Farsca beyit yer almaktadir. Ancak ayni sahis tarafindan ya-
zilmig olmalara ragmen Bostdn terclimesi ve Ahldk-1 Kamilin yer yer divani ya-
z1dan izler tastyan nesih hat ile Sifitii I-Astkin terciimesi ise talik hat ile yazilmistir.
Her iki yazi tiiriinde de Emiri’nin olduk¢a mahir oldugu anlasilmaktadir.

Ahldk-1 Kamilin ve Sifatii’I-Asikin terciimesi 1000/1591-92 senesinde,
Bostdn terciimesi ise 1001/1592-93 senesinde tamamlanmigtir. Ancak anlagildigi
kadartyla bu eserleri cilde yerlestirirken miitercim-sair Emiri, Bostdn terclimesini
en baga almig, li¢iincii sirada yer alan eserden daha kisa olan Ahldk-1 Kamilin’i
ikinci siraya ve Sifdtii’I-Asikin’i ise en sona almistir. Emiri’nin bu siralamayi,
eserlere verdigi ehemmiyete gére yapmis olmas1 muhtemeldir. Eserlerde, tercii-
melerin tamamlanma tarihi disinda herhangi bir ketebe kayd:r yer almamaktadir.
Ancak her ii¢ eserin de miitercim niishas1 olmasi ve yazimlarimin iki sene igeri-
sinde bitmis olmasi, eserlerin istinsahlarinin da yakin bir tarihte gergeklestirilmis
olmas1 ihtimalini kuvvetlendirmektedir.

Yazma, sairi tarafindan kontrol edilmis ve gerekli goriilen yerlerde diizelt-
me ve eklemeler yapilmis, lekelenen veya yazarken deforme olan harfler, okun-
masinin gii¢ olabilecegi miilahazasiyla hemen altlarinda tekrar gosterilmistir. Her
ti¢ eser de Emiri’nin bilinen tiim eserlerinde oldugu gibi Tiirk¢e ve Fars¢a karigik
sekilde nazmedilmistir. Ayrica her ii¢ metinde de neredeyse her basligin sonunda
yer alan ¢ogunlukla iki beyit Fars¢a kaleme alinmistir.

Bostan terciimesi

Sadi-i Sirazi’nin (6. 1291) Bostdn adli mesnevisinin Emiri tarafindan ya-
pilan bu manzum terciimesi, 5460 beyitten olusmaktadir.®> Bunlarin yaklagik
1250°si Farsgadir. Terciime, Sehname vezni diye de bilinen ve eserin aslinin da
vezni olan fe ‘iliin fe “iliin fe ‘iliin fe 4l vezniyle kaleme alinmistir. Bu metnin yer

aldig1 bolimde eksik varak olmadigi degerlendirilmektedir. Emiri, Bostdn’1 ter-

35 Bu eser, bu makalenin yazarlar1 ve Ersin Durmus tarafindan yayina hazirlanmaktadir.
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ciime ederken takip ettigi yontemi ve nelere dikkat ettigini 167°’de anlatmaktadir.
Sadi i¢in terciimenin sonunda “Sithan Der-Medh-i Seyh Sa‘di ve Du’4-i An” bas-
likl1 bir boliime yer verilmistir.’® Bostdn terclimesinin tamamlanmasina diigiilen
tarih beyti su sekildedir:*’

Zi-hatif dngtinin iiftad tarih

Ce pend ayed beli in Bostanes = 1001 [1592-93]

Emiri, Bostdn’1n yazilis tarihini ayrica lafzen de zikretmistir:3

Hezar u yek idi bu sdal-i hicret

Cekerdiim ben fend fikriyle zucret

Bostdn terciimesinin sonunda, Mehmed bin Musa Pasa’y1 taniyanlar ta-
rafindan eser i¢in kaleme alinmis bes takriz ile sairin, kendi terciimesi hakkin-
da yazdig1 manzum metin yer almaktadir. Takrizlerden ilki Arapgadir ve Bolu
livasindan Abdurrahman tarafindan kaleme almmustir.®® ikinci takriz de Arap-
¢adir ve Yildinm Han Camii Vaizi, Hac1 Bayram fukarasindan Seyhzade diye
meshur Mehmed tarafindan yazilmigtir.*® Daha once ifade edildigi gibi Emir
Mehmed imzasini tasiyan ve Fars¢a kaleme alinan {igiincii takrizde, Emiri’nin,
Hiidavendigar sancagmin beyi oldugu sdylenmektedir.* Dordiincii sirada yer
alan metin manzumdur ve sairin kendisi tarafindan kaleme alinmistir.*? Seyyid
Mehmed ibn Seyyid badullah ibn Bali’nin takrizi Sevval 1001°de (1-29 Temmuz
1593) yazilmustir ve Fars¢adir.® Bostdn terctimesi igin yazilan metinlerin altinci-
s1 da Farscadir ve Halveti Seyhi Abdiilgaffar ibnii’s-Seyh Muslihiddin (Bolulu)
tarafindan kaleme alinmigtir. Metne gére Seyh Muslihiddin’in hoca silsilesi es-
Seyh Hayreddin (6. 1535), Celebi Halife (6. 1494) ve Yahya Halveti es-Sirvani
(6. 1464) olarak devam etmektedir. Bu takrizlerden Emiri’nin Bostdn’1 Bolu’da

yazdigint ve o donem Bolu’sunun 6nde gelen alimlerini tanidigini anliyoruz.

36 Emiri, Bostan, 169°-170°.
37 age, 169°.

38 age, 170

39 age, 1711722

40 age, 172°.

41 age, 173%

42 age, 173",

43 age, 174
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Ahlak-1 Kamilin

Ikinci sirada yer alan eser ise Hici-y1 Kirmani’nin (8. 1352) Kemdlndme
adli eserinin Emiri tarafindan Ahldk-1 Kdamilin adiyla yapilan terciimesidir.*
Ahlak-1 Kamilin’in Tiirkgeye yapilmig bagka bir terciimesi heniiz tesbit edilme-
mistir. 12 boliimden olusan Ahldk-1 Kamilin’de 56 varakta 1675 beyit yer almak-
tadir. Yazmanin varak numaralar1 konmadan evvel, 222. varaktan once bir varak
kopmustur. Emiri, sebeb-i nazm boliimiinde goniil mahzeninde gizli anlamlar ol-
dugu i¢in Rdzname’yi tamamladiktan sonra kalem de elindeyken gonliiniin rahat
etmedigini ve kig aylarinda bu kitab1 yazmaya basladigini soylemektedir.** Eserde
yer alan ve toplami1 115 beyit olan 22 gazelin tamami Farscadir. Ayrica 683 beyit
de Farscadir. Yani 1675 beyitten olusan eserin yaklasik 800 beyti Farscadir ki bu
da eserin neredeyse yarisina tekabiil etmektedir. Terclimenin vezni ayn1 zamanda
Kemdlname’de de kullanilan vezin olan fe ildtiin mefa ‘iliin fe ‘iliin’diir. Metnin
aslinda olmayan ve Emiri tarafindan terciimeye eklenen gazellerde ise muhte-
lif vezinler kullanilmigtir. Eserin sonlarinda Hacl-y1 Kirmani i¢in “Der-Medh-i
Seyh” bagligiyla 11 beyitten miitesekkil bir medhiye kaleme alinmistir.*

Ahldak-1 Kamilin’in sonunda bos olarak birakilan sayfalardan Emiri’nin, bu
terclimesi i¢in de takrizler yazilmasini arzu ettigi diisliniilebilir, ancak sayfalarin
bos kalmasindan bu arzusunun gerceklesmedigi anlasilmaktadir. Sadece Bostdn’da
oldugu gibi terciime metin hakkinda kendisi tarafindan Fars¢a olarak kaleme alin-
mis ¢ogunlugu manzum, iki sayfalik bir metin yer almaktadir.*” Metnin sonunda
Bostdn terciimesinin basinda ve Sifétii 'I-Asikin’in sonunda yer alan Farsca beyitler
gibi “li-nazimihi” notuyla Farsca iki beyit kaleme alinmugtir.*® 228*’da yer alan tarih
kitasinda terciimenin tamamlanmasina su sekilde tarih diismiistiir:

Cenin amed be-dil ilham-1 tarih

Safd-yr cdn ki biid ahldk-1 nigii = 1000 [1591-92]

Sifatii’l- Asikin terciimesi
Ucgiincii sirada yer alan eser ise 6zellikle 16. asrin ilk yarisinda sohret bulan
ve Cagtay Tiirkil oldugu i¢in Cagatayi nisbesini kullanan Hilali’nin (6. 1529-30)

44 Bu eser, Taner Gok tarafindan yayina hazirlanmaktadir.
45 Emird, Ahldk-1 Kamilin, 181°.

46 age, 225°

47 age, 230°-231°.

48 age, 229".
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kaleme aldig1 Sifitii 'I- Asikin® adli mesnevinin ayni1 adla yapilmis manzum tercii-
mesidir. Diger iki metinde oldugu gibi bu metinde de Emiri, eserin aslinda kulla-
nilan vezni tercih etmistir ki o da mefd ‘iliin mefd ‘iliin fe “4liin’ diir. Metnin aslinda
olmayan ve Emiri tarafindan terciimeye eklenen gazellerde ise muhtelif vezin-
ler kullanilmigtir. 264°ten ve 271’°den sonra yer almasi gereken birer varak, su
an yanlis yerdedir. Bu durumun, ilgili forma diizenlenirken karsilikli iki varagin
yanlis araliga yerlestirilmesinden kaynaklandig1 anlagilmistir. Metin, toplam 1799
beyitten miitesekkildir. Bu beyitlerin 415’1 Farscadir. 20 bdliimden olusan tercii-
mede her boliimiin sonuna metnin aslinda olmayan bir gazel eklenmistir. Bu ga-
zellerin {igli Tirk¢e kaleme alinmigtir. Bilindigi kadariyla bu eserin de Emiri’den
Once veya sonra Tiirk¢eye yapilmig bir terciimesi yoktur. 290*’da baglayan kitada
terciimenin tamamlanmasina diisiilen tarih sudur:>

Be-dil varid sode ez-gayb tarih

Riisiim ez-dsikan men ydd ddadim = 1000 [1591-92]

Sifatii’l-Agtkin’in tamamlanma tarihini Emiri, Bostdn’da oldugu gibi ayri-
ca lafzen de ifade etmistir:®!

Zi-hicret ¢tin hezdr amed me-ra sal

Be-itmdam dmede in niisha-i kal

Imla 6zellikleri

Genel itibariyle imla hususunda 6zenli oldugu gézlenen Emiri’nin, yazma-
nin tamaminda karsimiza ¢ikan bir tercihinden s6z etmek gerekir. Her ne kadar bu
konuda tutarl oldugunu séylemek miimkiin degilse de Emiri, pek ¢ok yerde Tiirk-
¢e kelimelerde vezin icab1 yaptig1 imaleleri, med harfleriyle gostermeye gayret et-
mistir. Mesela kalbiimi kelimesinde ikinci hecenin uzun oldugunu gdstermek i¢in
ba harfinden sonra vdv harfini eklemis, eyledi kelimesinde ise ikinci hecenin uzun

okunmasi gerektigini gostermek icin /dm harfinden sonra e/if harfini eklemistir.

Imla konusunda dikkat ¢eken hususlardan bir digeri de Emiri’nin kelime-
nin baginda ve ortasinda yazildiklar1 yerlerde bd ve ya harflerinin imlasinda ¢ok

dikkatli davranmamis olmasidir. Bu harfler s6z konusu pozisyonlarda pek c¢ok

49 Bu eser, bu makalenin yazarlar1 ve Turgay Safak tarafindan yayina hazirlanmaktadir.
50 Emiri, Stfatii’I-Asikin, 290°.
51 age, 287°.
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defa birbirleriyle karigacak sekilde imla edilmistir. Emiri’nin ¢ok iyi bir tahsil
gordiigli, Arapga ve Farscaya ileri derecede vakif oldugu ve hat konusunda iyi
yetismis biri oldugu metinlerden ¢ok vazih bir surette anlasiliyor olsa da imla ile
ilgili zikredilmesi gereken bir baska husus ise Emiri’nin bazi kelimelerin imlalari
konusunda dikkatsiz olugudur. Kimi zaman ayni kelimelerin imlasinda tutarsiz
oldugu gibi, pek ¢cok miistensih/katip tarafindan 6zellikle bazi kelimelerde karis-
tirilmas1 muhtemel olan 24 ve A1 harflerinde Emiri’nin de dikkatsiz davrandig:

gorilmektedir.

Sonug¢

Emiri mahlasiyla siirler yazan Mehmed bin Musa Paga’nin en dikkat ¢eken
yonlerinden biri kugkusuz Anadolu sahasinda 16. asirda Farsca siir yazma gelene-
gini siirdiirmiis olmasidir. One ¢ikan bir diger hususiyeti ise bugiin elde olan bii-
tiin eserlerinde Farsca ve Tiirkgeyi beraber kullanmis olmasidir. Elde bulunan iki
divaninda agirlik Farscada olmak iizere Tiirkge siirler de yer almistir. Bu yazida
tanitilan Uppsala yazmasinda yer alan {i¢ ayr1 terciime eserde de agirliklart farkli
olmakla birlikte Tiirk¢e ve Farsca karisik olarak kullanilmistir. Bu terciimelerin
kitaptaki siraya gore ikincisi olan Ahldk-1 Kamilin’de ise Farsganin orani diger iki

metne gore daha fazladir.

Burada tanitilan yazmada yer alan her {i¢ terciimede de metinler Emiri ta-
rafindan genisletilmistir. Ayrica Emiri Sifitii’I-Asikin’in mukaddimesinde metni
tazmin ettigini sdylemektedir. Emiri, tavir olarak her boliimiin sonundaki beyitleri
Farsca nazmetmeye azami derecede 6zen gostermis ve birkag istisna harig bu tav-

rina biiyiik 6lciide sadik kalmistir.

Bu yazmanin ortaya ¢ikarilmasiyla daha dnce Tiirk¢eye terciime edilmis
metinlerine rastlanmamis olan Kemdlndme ile Sifatii 'I-Asikin adl tasavvufi mes-
nevilerin 16. asirda Tiirk¢eye terciime edilmis olduklari anlasilmistir. Bu yazi ile
ayrica Bostdn’n literatiire eklenen yeni bir terclimesi de saha ¢alisanlarinin ilgi-

sine sunulmug olmaktadir.
Her ne kadar Emiri’nin iki divaninda da Tiirk¢e yazdig1 gazeller arasinda
asikane olanlar ¢ogunlukta olsa da terciime ettigi eserlerin hepsi tasavvufi metin-

lerdir. Gerek siirlerinden gerek bu metinlerde kullandig1 kelime ve terimlerden
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hareketle Emiri’nin tasavvuf sahasini ¢ok iyi bildigini ve salikin vakif oldugu
hallerin en azindan kahir ekseriyetine vukufunun bulundugunu séylemek miim-
kiindiir. Hayatinin son demlerinde kaleme aldig1 anlagilan eldeki eserlerinin tama-
minin, Emiri’nin diinya goriisii ve inang¢ diinyasi ile aktardigi tecriibeler ve tavsi-
yeleri bakimindan ayrica incelenmeye ve degerlendirmeye layik eserler oldugunu
sOyleyebiliriz.

Eserlerinde zaman zaman Arapca misralara da yer veren Emiri elsine-i
seldse kiiltiiri iginde yetismistir. Anadili olan Tiirk¢ede gayet selis siirler sdyle-
yebildigi gibi Arapga siir nazmedebilmekte ve 6zellikle Farsga siir sdyleme ko-
nusunda iddiali goriinmektedir. Her ne kadar emirlik yaptigini biliyor olsak da
eserlerinden, diinyaya bakisindan, dillere ve siire olan vukufundan ve hattinin
saglam yapisindan hareketle Emiri’nin ilmiye sinifina mensup oldugunu diisiin-

mek miimkiin goriinmektedir.

Hem anne tarafindan hem baba tarafindan pek ¢ok alim, sair ve devlet ada-
m1 yetigtiren ailelere mensup olan Emiri’nin eserlerinde yer alan takrizlere de
bakildiginda ilim ve sanat ¢evrelerine yakin oldugu ortadadir. Ancak buna rag-
men golgede kalmig olmasi, ismine su ana kadar higbir biyografi eserinde rastlan-
mamig olmasi, izerinde ayrica durulmasi gereken bir husustur. Farsea siirlerinde
0zellikle Anadolu sahasinda miiessir olmus Farsc¢a s0yleyen sairleri anmig olmasi-
na ragmen Tiirkge siirlerinde Tiirkge sdyleyen higbir sairin ismini zikretmemistir.

Emiri ayrica 70 yaslarinda iken emirlik gorevi ifa etmesiyle de Osmanli
Devleti biirokrasi tarihi agisindan kayda deger bir 6rnek teskil etmektedir. Emiri
sayesinde biz Osmanlilarda 70 yasina kadar emirlik yapilabildigini gormiis olu-

yoruz.
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Oz

Yasanilan mekan, karmagik bir biitiin olan insan ruhunu sekillendiren en 6nemli etkenlerden birisidir. Yer-
lesim yerlerinin dogal 6zellikleri (cografyasi ve iklimi), demografik yapisi, tarihi 6zellikleri orada yasayan
insanlarin ruhsal 6zelliklerini bigimlendirmektedir. Ozellikle kisiligin gelisim ¢aglar1 olan gocukluk ve
genglik yillarinin gectigi mekanlar bireyin gelecekteki hayatina 6nemli dlgiide etki etmektedir.
Insanoglunun en 6nemli iiretimlerinden biri olan edebiyat insan ruhunun estetik bir sekilde ifidesi oldugu
icin bununla baglantili olarak edebi muhayyilenin sekillenmesinde ve eserlerin igeriginde sair/yazarlarin
hayatlarini siirdiirdiikleri mekanlarin (koy, kasaba ya da sehir) 6nemli bir etkisi vardir.

Baba tarafindan Sinoplu olan ve Istanbul’da dogan, Cumhuriyet devri Tiirk siirinin 6nemli isimlerinden
Ahmet Muhip Diranas’in ¢ocuklugunun énemli bir kismi Sinop’ta gegmistir. Burada tabiat ile i¢ i¢e yillar
geciren Diranas’m bu ¢ocukluk dénemi onun siir iklimini de 6nemli 6lgiide sekillendirmistir. Diranas’in
siirlerinde agik bir sekilde goriilen pastoral duyarliligin, Sinop’ta gegen gocukluk yillarinin etkisiyle olus-
tugunu diigiinmekteyiz. Calismamizda bu diisiincemizi somutlastirmak amaciyla sairin ¢ocukluk yillaria
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The Effect of Sinop on Pastoral Sensitivity in Ahmet Muhip Diranas’s Poetry

Abstract

The place lived is one of the most important factors that shapes the human soul, which is a complicated
whole. Natural features (geography and climate), demographic structure, historical features of settle-
ments shape spiritual features of people living there. Especially places lived during childhood and
adolescence, considered to be critical periods in personality development, have a significant effect on
the future life of an individual.

Literature, which is one of the most substantial productions of humankind, is an aesthetic expression of
the human soul; therefore, the places where poets/authors live their lives (villages, towns or cities) have
an important effect on the uses of literary imagination and the content of their works.

Born in Istanbul to a father from Sinop, Ahmet Muhip Diranas, one of the notable figures of the Repub-
lican Era Turkish Poetry, spent a significant part of his childhood in Sinop. He spent his childhood years
in touch with nature there and this significantly shaped his poetic climate. We think that the pastoral
sensitivity which is clearly seen in his poems is formed by the effect of his childhood years in Sinop. In
the present study, we will discuss the views of pastoral sensitivity in his poems by touching his child-
hood years to embody our thoughts.

Keywords: Republic era Turkish poetry, Ahmet Muhip Diranas, Sinop, poem, nature, pastoral suscep-
tibility.



Giris

Mekan/cografya insanoglunun kisiligini ve bununla baglantili olarak sa-
natsal {iretimlerini etkileyen 6nemli bir unsurdur. Bireyin dogup biiytidiigii ya-
hut hayatinin bir kismini gegirdigi cografi bolgeler, sehirler hatta ev gibi kapali
mekanlar kisiligini sekillendirmekte ve gelecegini etkilemektedir: “(...) Toprak
ve iklim sartlari ile ‘sosyal realite’yi sekillendiren cografya insanlarin duyus tar-
z1, diinya goriisti, yasama bicimi, diisiince ve zihniyetlerini etkilemekte, sundugu
olanaklarla bir bakima gelecegi de yonlendirmektedir.” (Kefeli 2006: 7)

Cocukluk yasantilarinin bireyin kisiligini ve psikolojisini sekillendirdigi
de bilinen bir gercektir (Alper 2007: 9-10). Bireyin ¢ocukluk donemindeki algi-
lar1; yani acilari, sevingleri, ¢gevresinde goriip duyduklar, yetiskinlik doneminin
belirleyicisi olmanin yaninda sanat¢1 kimliginin olusumunda da etkin bir role sa-
hiptir (Tarim 2013: 306).

Bu baglamda 6zellikle kisinin ¢ocukluk ¢aginda yasadigi cografi bolge ya
da koy, kasaba, sehir gibi mekanlarin birey iizerinde 6nemli bir etkisi oldugunu
soylemek miimkiindiir. Edebiyat sosyolojisine dnemli katkilar1 olan Hippolyte
Taine de edebl metinleri incelerken irk, ortam, déonem unsurlari tizerinde dur-
makta ve ortamin edebi metni sekillendirici etkisini vurgulamaktadir. Ona gore
iklim ve cografi 6zellikler sairin/yazarin kisiligini etkilemekte ve bu da edebi ese-
rin atmosferinin olugmasinda 6nemli bir etken haline gelmektedir (Moran 1981:
63). Abdiilhak Hamit Tarhan, Hindistan’dayken yazdig1 “Kiilbe-i Istiyak” siirinde
“Cemendir, bahrdir, kiih-sardir, subh-1 rebiidir / Bu yerlerde dogan bir sair olmak
pek tabiidir.” (Tuncer 2001: 209) diyerek bu dogrultuda mekanin/cografyanin
edebi iiretim lizerindeki etkisini vurgulamistir. Ona gore tabiatin comert oldugu

bir cografyada dogup biiyiiyen insanlarin sair olmasi olduk¢a dogaldir.

Pastoral siir ve pastoral duyarlilik ise dogrudan mekan algisiyla ilgilidir.
Pastoral edebiyat “(...) sade, saf, temiz, giizelliklerle dolu, sakin kirsal hayata,
g¢oban ve koylii yasantilarina yer veren, bunlari sevdirmeyi amaglayan, genel an-
lamda ise tabiata egilimi ifade eden (...)” (Cetin 2006: 20) bir edebiyat anlayist
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seklinde tanimlanmaktadir. Bati’da 6zellikle Romantizm akimaiyla birlikte, sehir-
lerin kaosundan ve toplumsal hayatin boguculugundan bunalan sair ve yazarlar
taibata yonelmiglerdir (Cetin 2006: 22). Eserlerinde pastoral duyarhilik goriilen
sair/yazarlarin yetigme tarzlart ve yasadiklart mekanlar bu duyarliligin yoniini
de tayin etmektedir. Biiyiik sehirlerde dogup biiyiiyen, yasayan sair/yazarlarda
kir-kent karsitligina dayali bir pastoral yonelim goriilmektedir (Cetin 2006: 24).
Necip Fazil Kisakiirek’in “Al eline bir degnek, / Tirman daglara, séyle! / Sehir
farksiz olsun tek, / Mukavvadan bir koyle. // Uzasan, goge ersen, / Ciicesin sehir-
de sen; / Bir dev olmak istersen, / Daglarda sarki séyle!” (Kisakiirek 2014: 185)
seklindeki “Daglarda Sarki Soyle” siiri buna 6rnek verilebilir. Bunun haricinde
0zellikle ¢ocuklugunda, tasrada tabiatla i¢ i¢e bir yasam siiren sair/yazarlarin eser-

lerindeyse pastoral duyarlilik temel bir 6zellik halinde karsimiza ¢ikabilmektedir.

Calismamizda siirlerini ele alacagimiz Ahmet Muhip Diranas, pastoral du-
yarliligm olusumu acisindan ikinci gruba girmektedir. Bu baglamda, istanbul’da
dogan ve c¢ocuklugunun bir kismi1 baba memleketi Sinop’ta gegen (Kirc1 1997:
11-12) Diranas’in Sinop’ta tabiatla i¢ ice yasadigi ¢ocukluk yillarinin siirlerinde
goriilen pastoral duyarliliga etkisini ortaya koymaya ¢aligacagiz.

Sinop ve Diranas’in Siirlerinde Pastoral Duyarhhk

1909 yilinda Istanbul’da dogan Ahmet Muhip Diranas’in gocuklugu dokuz
yasindan itibaren Sinop’ta ve baba koytii olan Sinop’un Erfelek ilgesine bagl Sali
kdytinde gegmistir (Kirc1 1997: 11-12). O, Sinop’ta fakirlik i¢inde gegen ilkokul
yillarinda 6gretmeni Numan Bey’in etkisiyle siirle ilgilenmeye baslamistir. Yaz
aylarinda ise Sali kdyiinde ¢obanlik yapmustir (Kirct 1997: 12-14). Ahmet Mu-
hip, Sinop’tan ve bolgenin cografyasindan o kadar etkilenmistir ki soyadin1 bile
Sinop’taki Dranaz dagindan almistir (Ercilasun 2014: 221). Koyii hakkinda “Yaz
kig yemyesil ormani, berrak akarsular: ile pek giizel ve sirin bir kéydii. Tabiat
burasint en giizel renkleri ve manzaralart ile siislemisti.” diyen Diranas’in (ak-
taran Kirc1 1997: 12) sanate1 kisiliginin olusumunda bu yillarin ve Sinop ile Sali
koyiiniin biiyiik bir etkisi olmustur. Ogretmeni Numan Bey’in etkisiyle kiiciik
yasta baglayan siir ilgisi, tabiatla i¢ ice gegen bir gocukluk dénemiyle birlesince
Abdiilhak Hamit’in “Bu yerlerde dogan bir sair olmak pek tabiidir” misraini dog-
rularcasina kiiclik Ahmet Muhip’ten biiyiik bir sair dogmustur.
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Sinop’ta ve Sal1 kdyiinde gecen gocukluk giinlerinin Diranas iizerindeki
tek etkisi onu siire yonlendirmesi degildir. Bu yillar ayn1 zamanda Diranas’in
siirlerindeki temalar iizerinde de belirleyici olmustur. Ahmet Oktay, Diranas’in si-
irlerinde ¢ocukluga ve tabiata dogru kacis yonelimi oldugunu belirtmistir (Ahmet
Oktay 1993: 621). Bu yonelimlerin ardinda hem comert tabiatin sundugu roman-
tik duygular hem de sairin o yillarda ¢ektigi ailevi-maddi sikintilar yer almaktadir
(Kirc1 1997: 16).

Bu noktada Diranas’in siirlerinde ask ve tabiat temalarinin basat oldugu
goriilmektedir. Oktay Yivli’nin tespitine gore bu iki temanin tiim siirlerinde-
ki toplam oran1 %38’dir (Yivli 2005: 316-317). Bunun yan1 sira 6zellikle askla
birlikte diger temalar1 islerken de tabiattan yararlanmistir. Ebru Ozcaliskan ise
Driranas’in séz varhigimi olusturan 9601 kelimeden 410’ nun diinya, gokyiizii ve
hava olaylartyla, 352’sinin evren, zaman ve mevsimlerle, 146’sinin bitkilerle,
96’°sin1n denizle alakali oldugunu tespit etmis ve bu varliklarin onun siirlerinde
cokca yer almasiin tabiatla i¢ ige gecen ¢ocukluguyla baglantili oldugunu vur-
gulamustir (Ozgaliskan 2006: 436, 438-439). Diranas’in siiri “inceliklerin duyu-
rulmas1” (Asiltiirk 2006: 207) iizerine kuruludur ve o bunu yaparken tabiat, siir
diinyasindaki en 6nemli unsurlardan birisi olarak yerini almaktadir. Sair, bu tabiat

sevgisinin ¢ocukluguna dayandigini sdyle vurgulamistir:

“Ilk tabiat sevgimi baba kéyiimde aldim. Cocuklugumun gectigi o yerin
tabiatim, karlarint o zaman sahiden sevip sevmedigimi, daha dogrusu anlayip
anlamadigimi bilemem. Bildigim bir sey varsa, yol ve zaman aramiza girdik¢e
bu kdyiin ve ¢evresinin garip bir peyzaj halinde hafizamda hayatlandigi ve hep
sovaliyede (ressam tabelasi) bir resim gibi yapiladurdugudur. (...)"" (aktaran Kir-
c11997: 13)

Bu sekilde ¢ocuklugunda baglayan ve tiim yasamina yayilan tabiat sevgisi
onda pastoral bir duyarlilik olugturmustur. Bu pastoral duyarlilik, Yivli’nin de be-
lirttigi gibi sadece tabiat temali siirlerinde degil, neredeyse tiim siirlerinde goriil-
mektedir. Bu baglamda onun siirlerinde “(...) adeta izlenimci (empresyonist) bir
ressamin bakisi, goriisii var gibidir. (...)” (Yivli 2005: 18). Yani aslinda Diranas’in
siirlerinde tabiat; ask, ayrilik, 6zlem, 6liim vs. temalar1 ve duygulari anlatmak igin

bir arag, etkileyici bir i¢ unsurdur. Mesela, “Olvido” siirinin
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“Hoyrattir bu aksamiistiiler daima.
Giin saltanatiyla gitti mi bir defa
Yalnizligimizla doldurup her yeri

Bir renk ¢1glig1 icinde bahgemizden,
Bir el ¢tkarmaya baslar boh¢amizdan
Lavanta ¢icegi kokan kederleri;

Hoyrattir bu aksamiistiiler daima.”

seklindeki ilk bendinde insanoglunun i¢ diinyasmi/bilingaltin1 “renk ¢iglig: i¢in-
de bahge” imgesiyle ifade etmesi ve kederlere lavanta kokusu atfetmesi sairin,
duygular anlatmak icin tabiattan nasil yararlandigina dair dikkat cekici bir or-
nektir. Diranas’in bu uygulamalart M. Kaya Bilgegil’in pastoral siir hakkindaki
goriislerine ve mensur siirlerindeki tutumuna benzemektedir. Saf siir anlayisi-
n1 benimseyen Bilgegil, tabiatin oldugu gibi siire aktarilmasinin saf siire aykiri
oldugunu belirtmekte ve tabiatin insanla iligkisi bakimindan siirde yer almasi ge-
rektigini vurgulamaktadir (Sen 2011: 246). Diranas da bu diisiinceyi “Sanatta te-
mel, bir¢oklarinin zannettigi gibi tabiat degildir. Insandwr. Sanat iste bu insan te-
meli iizerinde insa edilen bir tabiat yapisidir ki, bu yapi ne tabiattir ne de insan.”
(aktaran Ercilasun 2014: 235) seklinde ifade etmistir. Sair “Olvido”nun tiglincii
bendinde de insan duygularin1 anlatmak amaciyla tabiattan yararlanma diistince-
sine uygun bir sekilde aski ifade etmek i¢in “yagmur kokan sabah”, “duran bir
bulut”, “ucan bir kus” gibi tabiata ait unsurlar1 kullanmistir:

“Soylenmemis askin giizelligiyledir

Kdgitlarda yarim bwrakilms siir,

Insan, yagmur kokan bir sabaha kars

Hatirlar bir giin bir cami a¢tigini,

Duran bir bulutu, bir kus uctugunu,

Cokiip peynir ekmek yedigi bir tasu...

Biitiin bunlar askin giizelligiyledir” (s. 65)

Sairin meshur siirlerinden “Serenad”da da tabiat, aski anlatmak i¢in bir

arag, hatta agkin bir pargasi konumundadir. Siirin birinci kit’asinda

1 Ahmet Muhip Diranas, Siirler, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1990, s. 65. Calismamizda bundan sonra siir alintila-
rinda parantez i¢inde verilecek sayfa numaralart bu eserdendir.
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“Yesil pencerenden bir giil at bana,

Isiklarla dolsun kalbimin i¢i.

Geldim iste mevsim gibi kapina

Gozlerimde bulut, sag¢larimda ¢ig.” (s. 46)
misralartyla sair hem kendisini hem sevgilisinin yasadigi mekani tabiat unsurlartyla
betimlemistir. Birinci misradaki “yesil pencere” tevriyeli olarak yesil renkte bir pen-
cereyi belirtebilecegi gibi yesil sarmagik dallartyla saril bir pencereyi de karsilayabilir
(Cetin 2008: 95). Sair kendisini ise bulut ve ¢iy? ile tavsif etmistir. Bunlarla ve

“Seffaf damlalarla titreyen, agir
Koncanin altinda biikiilmiis her sak
Seningin dallardan siiziilen itir,

Seningin karanfil, yasemin zambak...” (s. 46)

seklindeki tiglincii kit’ada yer alan konca, 1tir, karanfil, yasemin ve zambakla sair
bir bahar peyzaji olusturmustur. Burada hiisn-i ta’lil sanat1 ile baharda tabii ola-
rak gergeklesen ciceklerin koku sagmasi hadisesi sanki sevgili iginmig gibi ifade
edilmistir (Cetin 2008: 96-97). Diranas’in “Parkta Serenad” siirindeki “ —/¢imi
gictkliyor bu thlamur kokusu” (s. 63) misrai da yine ask mevsimi olarak bahar

cagrisimi yapmaktadir.

Diranas’in siirlerinde bahar bu sekilde bir agk mevsimi olarak yer alirken
baharin ardindan gelen yazin bitisi ise bir hiiziin sebebi olarak goriilmektedir.
“Yaz Go¢ Ediyor” siirinde hiizlin soyle ifade edilmistir:

“Yaz go¢ ediyor —Ne yazik, yine giiz!—

Uzak, bilmedik bir iilkeye dogru.

Mor daglarda giines dogmadan heniiz

Yagd: bahgeme bir yaprak yagmuru.” (s. 81)

Bu kit’adaki “yaprak yagmuru” Karadeniz bolgesinde cabuk gelen son-
bahar mevsiminin, dolayisiyla yine Sinop’un sair {izerindeki bir etkisidir. “Son-
bahar” (s. 83) siirinde de buna benzer bir peyzaj karsimiza ¢ikmaktadir. Kis ise
Diranas’in meshur “Kar” siirinde, Yivli’nin de belirttigi gibi (Yivli 2005: 18),

empresyonist bir tablo seklindedir:

2 Siirde bu kelime hatali olarak “¢ig” seklinde yazilmustir.
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“Kardwr yagan tistiimiize geceden,
Yagmurlu, karanlik bir diistinceden,
Ormanin ugultusuyla birlikte

Ve dortnala diimdiiz bir mavilikte

Kar yagiyor iistiimiize, inceden.” (s. 85)

Diranas, Sinop’ta gecen ¢ocukluk yillarinda tabiati genis bir sekilde goz-
lemlemis ve i¢sellestirmistir. Tabiat unsurlarinin, mevsimlerin kimi zaman bu se-
kilde bir tablo halinde ifade edilisinde bunun biiyiik etkisi vardir. Bu durum sairin
“Ben ve O” siirinde daha da belirgindir. Bu siirde sairin ¢obanlik yaptig1 ¢cocukluk
giinleri acikca goriilmektedir:

“—Haywr! Unutulmaz bir sarki soylemek,

Su icmek inekler icen cesmelerden

Ve uyumak otlar tistiinde...” (s. 50)

Cobanlik yaptig1 inekleri beklerken otlarin iistlinde uyuyan, sarkilar
sOyleyen ve Faruk Nafiz’in “Coban Cesmesi’ni hatirlatan bir ¢gesmeden su igen
Diranas, bu giinlerin unutulmayacagini sdyleyerek kendi siir diinyasinin énemli

bir kaynagini da boylece vurgulamistir.

Tabiata kars1 boyle bir duyarliliga sahip olan sairin askerlik gérevi de onun
yine tabiatla bas basa kalmasina imkan saglamistir. Diranas, 1942-1944 yillarin-
da Agri’nin Siirbehan kdyiinde askerlik yapmig (Kirc1 1997: 21), bdylece farkli
bir cografyanin tabiatini tanima imk&ni1 bulmustur. Dogal olarak bu cografya da
yazdig siirlere yansimistir. “Agr1” (s. 118-123) siiri bu askerlik yillarmin bir
meyvesidir. Yiicelik duygusunu tasiyan “Agr1” ile birlikte yine o cografyanin
etkisiyle yazilan “Daglara” siirinde Diranas, tabiat ile hiirriyeti birlestirmistir
(Kaplan 2004: 295):

“Gel! Seninle yiice daglara ¢itkalim,

Yalniz yiice daglar benim agkima es.

O daglar, hani her giin dogar ya giines,

Orada. Orada egemen o iklim” (s. 117)

Diranas belki de ¢ocuklugunda Sinop’ta tabiatla i¢ ice bir yagam siirmiis
olmasaydi Agri’daki askerlik goérevinde bolgenin tabiati onu bu derecede etki-
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lemeyecekti ve belki de “Agr”, “Daglara”, “Gliven” (s. 124), “Dagin Ardinda
Giines Batt1” (s. 125) gibi siirlerini yazmayacakti.

Tabiat, Diranas’in siirlerinde bunlarin yani sira hayatin canlilif1 ve yasa-
min giizelligi anlamlarini da tasimaktadir. “Giin Ucunda III” siirinde hayat yasa-
maya doyulmayacak kadar giizeldir ve bu giizellikler tabiat unsurlariyla anlatil-

mustir. Siirin ikinci bendi ise sairin dogrudan Sinop’u anmasi agisindan 6nemlidir:

“Bir yildi yillardan ve bir giindii giinlerden,
Ahmet mi, Mehmet mi, Durmus mu, kim isem ben,
Gokyiizii, masmavi agmis, elenmedeydi

Basima yildiz yildiz ... ve eglenmedeydi

Doga; gelip gelip iistiime ordu ordu.

Oyle giizeldi ki hayat, doyulmuyordu

Soluk almaya, sarki soylemeye, seyre,

Igmeye, aska, yatmalara, dlmelere. ..

Oldugum yer, de ki Sinop, de ki Istanbul;
Nastl unuturum bir geceyi ki, pulpul
Baliklar vardr yakamozlarla ytkanmas,
Bulutlardan aglar iginde, kutlu, okunmusg

Ve diigsel balik¢ilar, mucize avlanan.” (s. 187)

Sair, yasamaya doyulmayacak kadar giizel olan hayattan liimle ayrilmay1
kabullenememistir. Bu kabullenememe hali “Yasarken™ siirinde belirgin olarak
goriilmektedir: “Gelmedi giin daha, ¢almadi saat, / Daha u¢urmuyor beni bu ka-
nat; / Sabirsizlanma, ey kapimdaki at! / Giines daha gézlerimi yakiyor.” (s. 110).
Buna ragmen “(...) Hayatin sonuna gelindiginde, kapida bekleyen ata sabirsiz-

lanmamasi gerektigini séylemek nafile bir ¢cabadan ibaret kalacaktir.” (Hazer

2014: 12)

Son olarak “Iki Yalmz Agag” siiri iizerinde duracagiz. Diranas ¢iftinin co-
cuklar1 olmamuistir ve bu siir sembolik olarak bu durumu ifade etmektedir (Kirci
1997: 31). Siirdeki iki yalmiz agag, Diranas ¢iftidir:
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“Garip bir su kenarinda iki agag;
Geng, ding, anac...
Diyecekleri bir ey var, var, varsa da

Soyleyemez, susarlar hep —6lii ya da sag.” (s. 163)

Sonug¢

[nsanin mekanla olan iliskisi psikolojisini, hayata bakisim ve gerek
giindelik yasamindaki gerekse sanatsal iiretimlerindeki yonelimlerini ciddi
anlamda etkilemektedir. Birey-mekan iligkisi, sanatgilarin eserlerinde pastoral bir
duyarliligin bulunup bulunmamasini ve bdyle bir duyarlilik varsa bunun eserde
yer alma bi¢imini de (tabiata kagis, tabiata 6zlem, ¢esitli duygulan tabiat ara-
ciligryla anlatma gibi) sekillendirmektedir. Ozellikle ¢ocukluk yillarmin bireyin
kisiligi ve psikolojisi iizerinde ciddi etkisi oldugu gercegi goz 6niinde bulundurul-
dugunda sanatcilarin gocukluk yillarmi gegirdikleri mekanlarin edebi iiretimleri

iizerindeki etkisi yadsinamaz.

Ahmet Muhip Diranas’m siir diinyasinda tabiatin genis bir sekilde yer
almasi, belirttigimiz bu etkiyi dogrularcasina, ¢ocukluk yillarinin bir kismim
Sinop’ta tabiatla i¢ ice gecirmesiyle alakalidir. Calismamizda “Olvido”, “Sere-
nad”, “Kar”, “Daglara”, “Iki Yalmz Aga¢” gibi siirlerinden &rnek olarak alinti-
ladigimiz parcalar haricinde Diranas’in diger pek ¢ok siirinde de tabiat belirgin
bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tabiat onda bagl basina bir tema olmanin
yan sira agk, sevgi, ayrilik, 6lim gibi ¢esitli temalar1 anlatmak i¢in bir vasita
olarak da yer almaktadir. Kisiliginin ve psikolojisinin gelistigi yillar1 Sinop’ta,
comert bir tabiatin i¢inde gegiren sair, bu cografyadan etkilenmistir. Bylece hem
sairliginin olusumunda hem de siirlerinin iceriginde Sinop’un tabiat1 ve atmosferi
sekillendirici olmustur. Diranas’taki pastoral duyarliligin ¢alismamizda ele aldi-
gimiz sekilde olusmasi, ¢ocukluk yillarinda yasanilan mekanin insan iizerindeki

etkisine 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir.
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Ali Sir Nevai Siirinin Sadik Bey Sadiki Sanatina Etkisi
Télgin SULTANOV*

Oz

Homer, Dante, Nizami, Sa’di, Sekspir, Balzak, Tolstoy ve Tagor gibi bilyiik sanatgilarla ayni ayarda g6-
riilen, Tiirk Diinyasinin en 6nemli ortak sahsiyetlerinden olan Ali Sir Nevai, Tiirk dilinin ve edebiyatinin
gelismesinde 6nemli katkilar olmus biiyiik bir ediptir.

Timurlular zamaninda Orta Asya’da gelisen Cagatay Edebiyati’nin en biiyiik sahsiyeti Ali Sir Nevai (1441-
1501); XVI. ve XVIL yiizyillarda Azerbaycan siirini nemli bir sekilde etkilemistir. Sairin dilinin, o zaman-
larda birgok Tiirk halk: tarafindan kolaylikla anlasilabilmesi ve siirlerindeki insan severlik, derin anlam,
yiiksek sanat érnegi onun eserlerinin genis bir cografyada — tiim Tiirkistan’m yan1 sira Azerbaycan, iran,
Tiirkiye ve Hindistan’da — yayilmasina neden olmustur.

Ali Sir Nevai’nin siirlerinde kullandig1 konu ve gayeden etkilenerek Azerbaycan’da XV-XVIL. yiizyillarda,
Kisveri, Fuzuli, Sadik Bey Sadiki, Muhammed Amani, Sah Ismail Hatai, Rahmeti Tebrizi, Saib Tebrizi,
Alican Ko6vsi Tebrizi, Zafer Murtazakulu Han Samli, Vahidi Kazvini gibi Azerbaycanli sanat¢ilar O’ nun
siirlerine nazire gazeller, muhammes ve tezkireler yazmiglardir.

Sah I. Abbas’in kitdbdarligini yliriitmesinin yani sira ressam ve sairligiyle taninan Sadik Bey Afsar, Tiirk
Edebiyatinda da iyi bilinen; Ali Sir Nevai’nin Cagatay Tiirkgesi ile yazilmis sairler tezkiresi “Mecalisii’n-
Nefais” etkisi altinda yazilan “Mecmau’l-Havas "1n yazaridir.

“Sadiki” mahlasiyla, Farsga ile Tiirkgenin farkli edebi sivelerinde manzum ornekler veren sair, Tirkge
siirlerini, kiilliyatindaki sairler tezkiresinden hemen sonra “Kasdyid ii Gazeliyyat-1 Tiirki” bashg: altin-
da toplamistir. Sadiki, Tiirk¢enin Osmanli, Azerl ve Cagatay edebi sivelerinde iiriinler vermistir. Cagatay
Tiirkgesiyle yazdigi siirlerinde hem Cagatay hem de Azeri Tiirkgesi 6zellikleri goriilmektedir.

Sadiki’nin eserlerinin Tebriz Devlet Kiitiiphanesinde bulunan kiilliyatinda “Ziibdetii’l-kelam”, “Mesnevi”
(“Fetihname-i Abbas Namdar”), “Makalat u Hikayat”, “Mesnevi-i Sa’d u Sa’id”, “Divan-1 Gazeliyyat-1
Parsly u Tiirki”, “Mecmau’l-Havas”, “Manzume-i Kanun us-suveri Nakkasi”, “Mecmi’a-i Munse’at u
Mekatibat”, “Tezkiretii’s-suard”, “Haziyyat” gibi eserler mevcuttur.

Bu makalede gazel sanatina ait gelenek, edebi etkilesim ve edebi yenilik gibi meseleler Ali Sir Nevai’nin
“Beddyiii’l-Biddaye” ve Sadik Bey Afsar Sadiki’nin “Siirler” adl1 divanlarindaki ‘Bolmasun’ redifli gazel-
leri 6rneginde incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: gazel, nazire, lirik kahraman, gelenek, edebi etki, ayricalik, maharet, edebi sanatlar.
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The Influence of Alisher Navai’s poetry on the art of Sadik Bey Sadiki

Abstract

One of the most important personalities of the Turkic-speaking world and considered on equal footing
with great artists such as Homer, Dante, Nizami, Sa‘di, Shakespeare, Balzac, Tolstoy and Tagor, Alisher
Navai is indeed a prominent man of letters who greatly contributed to the development of Turkic lan-
guage and literature.

As the greatest figure of Chagatai literature that flourished in Central Asia during the Timurid period,
Alisher Navai (1441-Hanam1501) also largely influenced Azerbaijani poetry in the subsequent 16" and
17" centuries. The language of the poet, then a very easily understood by the Turkic people, philan-
thropy in poetry, deep meaning, high art samples has caused his works to be spread in a wide geography
in all Turkestan, as well as Azerbaijan, Iran, Turkey and India. Thanks to the intelligibility of his poetry
by various Turkic peoples of the time as well as the humanism, profound meaning and elegant artistic
nature of his poems, his works, he was able to secure a wide variety of readers from across a vast num-
ber of lands, including the entire Turkestan as well as Azerbaijan, Iran, Turkey and India.

Inspired by the themes and subjects in the poetry of Alisher Navai, Azerbaijani artists of the 15" to 17*
centuries such as Kishveri, Fuzuli, Sadik Bey Sadiki, Muhammad Amani, Shah Ismail Khatayi, Rah-
mati Tabrizi, Saib Tabrizi, Alijan Kovsi Tabrizi, Zafer Murtazakulu Shamli and Vahidi Kazvini wrote
nazires (parallels), mukhammases (fivesome stanzas) and tezkires (biographical dictionaries).

Known for his skills in painting and poetry as well as his post as the court librarian of Shah Abbas I,
Sadik Bey Afshar authored the work “Majma‘ al-Khawas” under the influence of the well-known Maja-
lis al-Nafais, the tezkire of poets written which Alisher Navai wrote in Chagatai language.

Composing fine pieces of verse in various literary dialects of Persian and Turkic with his pseudonym
“Sadiki”, he compiled his Turkic poems under the title “Kasayid i Gazeliyyat-1 Tiirki”, right after his
tezkire on poets. Sadiki penned works in the Ottoman, Azerbaijani and Chagatai dialects of Turkic. In
the poems he composed in Chagatai Turkic, it is possible to discern the features of both Chagatai and
Azerbaijani dialects.

1

The collection of Sadiki’s works in Tabriz State Library include works such as “Ziibdetii’l-kelam”,
“Mesnevi” (“Fetihname-i Abbas Namdar”), “Makalat u Hikayat”, “Mesnevi-i Sa‘d u Sa‘id”, “Divan-1
Gazeliyyat-1 Parsly u Tiirki”, “Mecma‘u’l-havas”, “Manzume-i Kanunu’s-suveri Nakkasi”, “Mecmi‘a-
i Miinge’at u Mekatibat”, “Tezkiretii’s-suard”, “Haziyyat”.

This article discusses the problems of tradition, literary influence and innovation in the gazel genre
through a comparative analysis of redifs “bolmasun”, found in the gazels “Badoyi’ul-bidoya” by Alish-
er Navoi and “She’rlar” by Sadikbek Afshar Sadiki.

Keywords: gazel, nazire, lyric hero, tradition, literary influence, privilege, skill, literary arts.



Giris

Ozbek-Azeri edebi iliskileri ¢ok eski tarihlere dayanmaktadir. Ancak bu
iligkiler Dogu halklar1 edebiyatinin ve bilimsel tefekkiiriiniin gelismesine bilyiik
etkisi olan, dliimsiiz eserleri ile diinya edebiyatinda serefli bir yere sahip bilyiik
sanatc1 Ali Sir Nevai déneminde en yiiksek noktaya ulagmustir. Nevai-sinas Ismail
Hikmet’in vurguladig1 gibi “Nevai; kendisinden onceki Tiirk sairlerinden aldig feyzi
kendisinden sonraki sanatgilara fazlaswyla ulastiran bir sairdiv.” (Hikmat 1926: 29).

Ali Sir Nevai sanatinin, Azerbaycan’da sevilmesinin ve geleneklerinin
devam ettirilmesinin esas sebebi; Nevai’nin Nizami Gencevi, Imadeddin Nasimi,
Hakani Sirvani, Sah Kasim Envar gibi seleflerinden 6grendiklerine sadik kalarak
insan1 her seyden {istiin bilmesi, Tiirk dilinin gelismesi i¢in miicadele etmesi,
siirlerinde zahiri ve batini giizellikleri 6vmesi, halkin arzu ve isteklerini ortaya

koymasi, aski miisahade yoluyla sifatlamig olmasidir.

Azerbaycanli {inli Neval uzmani Cennet Nagiyeva, Nevai sanatinin

Azerbaycan edebiyatina etkisi meselesini {i¢ doneme ayirarak inceler:

1. XV-XVIL yiizyillar.
2. XVIHI-XIX. ylzyillar.
3. XX. yiizyildan giiniimiize kadar olan donem (Nagiyeva 2001: 7).

Her donemde Nevai iislubunun farkli tiirlerdeki sekillerinden etkilenen
sairler bulunmaktadir. Bilhassa, XV. yiizyilda Kisveri, XVI. yiizyilda Fuzuli,
Sadik Bey Sadiki, Muhammed Amani, Sah Ismail Hatai, XVII. yiizy1lda Rahmeti
Tebrizi, Saib Tebrizi, Alican Kovsi Tebrizi, Zafer Murtazakulu Han Samli, Vahidi
Kazvini gibi Azerbaycanli sanatgilar, Ali Sir Nevai’nin eserlerindeki gaye ve

karakterlerden esinlenerek nazire gazeller, muhammes ve tezkireler yazmislardir.

XVI. yiizyilin ikinci yarist ve XVIIL ylizyilin baglarinda Azerbaycan’da
yasam siirmiis olan Sadik Bey Afsar {inlii bir sair, maharetli bir yazar, metin
bilimci, hattat ve minyatiir ustasidir. Sadiki mahlasi ile siir yazmistir. Ali Sir
Nevai’nin sanat lislubu ve poetik maharetinden ilham alarak essiz nazireler ve

ayrica tezkire yazmis ilk Azeri sairdir. Azerbaycan tezkire yazari Muhammed Ali
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Terbiyet’in itiraf ettigine gore, Sadiki’nin “Mecmau’l-Havas ” tezkiresi Nevai nin
“Mecalisii'n-Nefdis ” eseri iislubunda, Azerbaycan dilinde yazilmistir. Tezkirede,
XVI-XVIL yiizyilda yasayan 480 sanatci hakkinda bilgi ve onlarin sanatindan
ornekler sunulmustur. (Torbiyat 1987: 280). Yalniz, Sadik Bey Sadiki’nin 2008
yilinda Azerbaycanli Ekrem Bagirov tarafindan hazirlanan “Mecmau’l-Havas”
adl eserini inceledigimizde tezkirenin girig, 369 sairin hayat: ve sanat1 hakkinda

bilgi sunan sekiz mecmua ve sonsdzden ibaret oldugu anlasilir (Ofsar 2008).

Sadiki’nin hayati ve sanati tizerine c¢alismalarmi gergeklestiren
Azerbaycanli Mantika Muradova’nin kaydettigine gore, onun 587 gazelinden 40’1
Tiirkgedir (Muradova 1999: 66-67).

Sadiki Afsar’in Azerice, Ozbekce ve Tiirkge gazelleri ilk defa Turhan
Gancey tarafindan arastirilmigtir. Turhan Gancey “Sadiki Afsar in Tiirkge Siirleri”
adli makalesinde Sadiki’nin Dogu Tiirk¢esinde 7 ve Bati1 Tiirk¢esinde 5 gazelinin
oldugunu kaydetmistir (Gandjei 1971: 19-26). Sadiki divanin1 yayima hazirlayan
Pasa Kerimov’un kaydettigi tizere kiilliyatta, “Kasdid u gazeliydt-1 Tiirki” baslikli
2 kasidesi, 40 gazeli, 1 sakindmesi, 1 terkib-i bendi, 1 kitas1 bulunmaktadir (Ofsar
2010: 8). Mehmet Nuri Cinarci1 da 2012 yilinda yayimladig1r “Sddiki-i Efsdarin
Tebriz Milli Kiitiiphanesindeki Kiilliyati ve Tiirk¢e Manzumeleri” adli makalesinde
onceki yayimlara alimmayan Tiirkge siirlerinden 6rnekler sunmaktadir (Cinarci

2012: 813-835).

Sadik Bey Afsar Sadiki Tebriz’de II. Sah Ismail doneminde saray
kiitliphanesinde ¢aligmistir. Daha sonra Sah Abbas doneminde “kitapdar” iinvanina
layik goriiliir. Bu sirada Orta Asya sairleri, bilim adamlari, hattatlari, ressamlarinin

eserlerini, ayrica da Ali Sir Nevai’nin eserlerini Nesta’lik yazisina ¢evirmistir.

Sadiki, Ali Sir Neval sanatiyla yakindan tanigarak onun eserlerinden
esinlenmistir; Nevai gayeleri, lislubu ve simgelerinden yararlanarak Azerbaycan

dilinde “Mecmau’l-Havas” adl1 tezkiresini, Tiirk¢e ve Fars¢a mektuplardan ibaret

9

olan “Miinseat”m1 ve “bolmasun”, “bolgay koski”, “cananing — dermaning”,
bR TS % e 2 46 RN 13 99 6

“canimga-iistihanimga”, “etding”, “imis”, “koski”, kdrmeyin”, “ile”, “meni-seni”,
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“ot”, “kalmad1”, “kamati-kiyameti”, “subh”, “tutar - giiliizar”, “li¢lin”, ““vida” gibi
anlamca zengin, sekilce kusursuz nazireler yazmustir.
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Asagida Ali Sir Nevai’'nin “Beddyiii’l-Biddye” (Navoiy 1987a: 431-432.)
ve Gardibiis-Sigdr (Navoiy 1987b: 371.) adli divanlarinda yer alan “bolmasun”
redifli gazeliyle Sadik Bey Afsar Sadiki’nin yazdig1 “bolmasun” redifli nazireyi
(Hikmot 1926: 29.) (Ofsar 2010: 49.) tiir, edebi sanatlar, gaye ve simgeler
acisindan karsilastirarak Ozbek siir geleneklerinin Azerbaycan sairinin sanatina

etkisi meselesini aydinlatmaya ¢alisalim.

Nevai’nin “bolmasun” redifli gazeli geleneksel yedi beyitten ibarettir ve
konusu asktir. Gazel, Ozbek klasik siirinde en ¢ok kullanilan remeli miisemmeni
mahzuf, yani “fa‘ilatiin/fa‘ilatiin/fa‘ilatin/fa‘ilin” (taktisi: -v--/-v--/-v--/-v
-) vezniyle yazilmistir. Redifte saf Ozbekge kelime (“bolmasun’) kullanilmistir.
Kafiyede gelen kelimelerin ikisi (“bore — sari”) Ozbekge, besi (“bahare-cuybare-
har hare-sahsuvare-guzare”) Fars¢a, biri de (“gubare”) Arapcadir. i1k beyit kendi
arasinda kafiyeli, diger beyitlerin ikinci misralar1 da matlaya gore kafiyelidir.
Yani gazelin kafiye dizilisi a-a, b-a, c-a, ¢-a, d-a, e-a, f-a seklindedir.

Azerbaycan sairi Sadik Bey Sadiki Ali Sir Nevai’nin bu gazeline nazire
yazarken hem ayni redif, vezin ve gayeyi kullanmis hem de orijinal bir eser
yaratmay1 basarmistir. iki gazel arasindaki farka gelince, nazire olan gazelde beyit
sayist altidir, kafiye tertibi de biraz farklidir. Sadiki naziresinde kafiye olarak

LR T LR T3

“gubare”, “guzare”, “cuybare” kelimelerini kullanir. Ayn1 zamanda “sarare”,
“perdedare”, “intizare”, “perestkare”, “kenare” gibi kelimeleri de kendi tislubunu
yaratmak i¢in kullanir. Sadiki’nin gazelin son beytindeki misralar1 da kafiyeli
yapmas1 onun yiiksek maharet sahibi ve orijinal bir sanat¢i oldugunu ortaya
koymaktadir. Sadiki gazelinin kafiye dizilisi; a-a, b-a, c-a, ¢-a, d-a, a-a seklindedir.

Nevai, gazelinin matlasinda Allah’a yonelerek “ol giilge”, yani yarine gam
rliizgarindan toz bile konmamasini ister. Lirik kahramanin kalbi sevgilisine karsi
askla dopdoludur ve o yarsiz diinya bahgesinde baharin da olmamasim diler. lk
beyitte nida(Ya Rab), istiare (giil, gam yeli, dahr bagi), tenasiip (giil, bag) ve
guluw’ (giilge gam yelidin gubar hem tegmasun, usiz dehr bagida bahar bolmasun)
gibi edebi sanatlar misralarin tazeligini saglamig, sanatsalligini arttirmigtir.

Azerbaycan sairi de yérine kars1 sadakat sahibidir. Sadece sevgilisinin
ayaklarmin dokundugu topragi goziine siirmeyi arzu eder. Sadiki, matlanin
ikinci misrasinda yarini padisaha benzeterek onun sokagindan ge¢me sadakatini

281



282 Télgin SULTANOV, Ali Sir Nevai Siirinin Sadik Bey Sadiki Sanatina Etkisi

sadece lirik kahramana nasip etmesini tesbih, tekrir, teblig gibi edebi sanatlarla

ifade eder:

Nevat:

G‘am yelidin, yo Rab, ul gulga g‘ubore bo‘lmasun,

Balki onsiz dahr bog‘ida bahore bo‘lmasun (Navoiy 1987a: 550).
Sadiki:

Go6za ol soh yolidin 6zgo gubari bolmasun,

Mondin 6zgs kimsago andin giizari bolmasun (Sfsar 2010: 49).

Ikinci beyitte yarinin uzun dmiirlii olmasini arzulayan Ozbek sairi onun
letafet bahgesinde yetismis selvi gibi dik endamina her zaman ¢esme-i hayvan,
yani dirilik suyu arikindan hayat suyu geldigini hiisnii te’lil sanatiyla ortaya
koyar. Azerbaycanli sanat¢iysa sevgilisinin ¢igeklerle dolu mekénda biiyiiyen
selvi gibi endaminin meyvesini kendi goz yaslariyla yikamay1 temenni etmekle

gulu’ sanatini ortaya ¢ikarmaktadir:

Nevat:
Qaddining sarvig‘akim, bog*i latofat naxlidur,
Chashmayi hayvondin o‘zga jo‘ybore bo‘lmasun (Navoiy 1987a: 550).

Sadiki:
Giilseni-kuyinds kim, sarvi-qadi mavasidiir,
Hor torof askimdin 6zga cuybari bolmasun (Sfsar 2010: 49).
Nevai, giizel yarinin yiiziinliin her zaman bir giil gibi giilmesini ister.
Ama yarinin gonliine gam dikenleri batmasin der (tezat sanati). Sadiki de
Ozbek sairinden farkli olarak Tanri’ya yonelir ve hicranin goniil evini bosuna
yakmamasini diler (nida sanati):
Nevai:
Ayshu ishrat jomidin bo‘lsun yuzi gul-gul, va lek
Ko‘ngliga g‘am gulbunidin xor-xore bo‘lmasun (Navoiy 1987a: 550) .
Sadiki:
Koymasiin konlii meviin bivach, ya Rab, hicr odu,

Tonds barqi-vasldin 6zgs gorar1 bolmasun (Ofsar 2010: 49).
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Ozbek sairine gore sevgilisi giizellikte ve letafette essizdir. Yarinin diinya
giizelleri yarismasinda hepsinin sahi ve Onciisii olacagina inanir (1grak sanati).
Azerbaycan sairi de sevgilisini herkesten kiskanir ve ziyafet hareminde asiktan
bagkalariin sevgilisiyle muhatap olmamasini ister. Sadece tan sebnemi yar

cemaline perde olabilir (teshis sanati) der:

Nevat:
Jilva soz o°lg‘onda maydon ichra chobuk sho‘xlar,
Shohu sarxayl andin o°zga shahsuvore bo‘lmasun (Navoiy 1987a: 550).

Sadiki:

Mondin 6zgs bolmasun mahram horimi-bazmda,

Ton namidin 6zgs onda pardadar1 bolmasun (Ofsar 2010: 49).

Hazret Nevai’ye gore, asigin kalbindeki agk 6yle hal almis ki o canindan
bile aziz tuttugu yari igin her tiirlii belaya hazirdir. Lirik kahraman refige yonelerek
(nida sanat1), “Eger yarin basindan sadaka yapmak gerekirse benden baskasinin
bu saadete kavugmamasini dilerim”, der (hiisnii ta’lil sanat1). Sadiki de refige
yonelerek: “Katlin i¢in gelen yarin yolunu gozle dersin, basima her ne felaket
gelse de ol melegi bekletmeyeyim” (hiisnii ta’lil, istikak sanatlar), diye liitfeder:

Nevai:

Gar buyursang sadqa boshig‘a evurmak, ey rafiq,
Budur ummedimki, mendin o‘zga bore bo‘lmasun (Navoiy 1987a: 550).

Sadiki:

Miintozir bolkim, galiir gatliings derson, ey rafiq,
Hor na bolsa-bolsun, amma intizar1 bolmasun (9fsar 2010: 49).

Gazelin son beytinde Ozbek sairi kendine giizel yiizliiniin cam i¢in dua
etmeyi tavsiye ederek (mida sanati), yarin hizmetinden gayri bir isi ihtiyar
etmemesini tembihler. Beyitte gelen “kulluk’ kelimesi insani siipheye koymaktadir.
Bundan kasit Allah’a “kulluk” mu yoksa “hizmet”mi? Yani burada tham sanatinin
giizel bir 6rnegi kullanilmistir. Sadiki naziresinin son beytinde ileri siiriilen fikir,
Nevai’'nin demek istedikleriyle aynidir. Tasvire gore, Azerbaycan sairine yar
ziyafetinin hizmetgisi olma gorevi verilir. Ama vefali 4s181n eglencelere meyilden
uzak durmast lazimdir:
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Nevai:

Ey Navoiy, qil duo jonig‘avu jahd aylakim,

Mayling oning qullug‘idin o°zga sori bo‘lmasun (Navoiy 1987a: 550).
Sadiki:

Dedikim, bazminds bolsun parastkari, Sadiqi,

Leyk meyli-isrotii busii konar1 bolmasun (9fsar 2010: 49).

Sonu¢

Yukaridakilerden dzetle, Ali Sir Nevai’nin gelenekleri Azerbaycan sairleri
icin birkag¢ yilizyildan beridir esin kaynagi olmustur. Bunu, Nevai’den esinlenen
Sadik Bey Sadiki’nin yazdigi nazire gazeller 6rneginde goérmekteyiz. Sadiki,
Nevai gazellerindeki konu ve gayeyi yeniden ele alarak Azerbaycan klasik siirinin
gelismesine katki saglamistir.
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“Yevsey Klimkov” ile “Murtaza”mn Gorev
Ahlaki Bakimindan Karsilastirilmasi

Derya KILICKAYA*

Oz

Orhan Kemal; roman, hikaye, oyun gibi ¢esitli tiirlerde eser vermis olsa da genellikle romanci yoniiyle
taninir. 1914-1970 yillar arasinda yasayan yazar, edebiyat diinyasina pek ¢ok eser armagan etmis 6nemli
bir sanatkardir. Murtaza, zor sartlarda yasam miicadelesi veren insanlarin hayatini, temiz bir dille anlatan
yazarin yirmi dort romanindan sadece bir tanesidir. Trajikomik bir roman olan Murtaza, hayata “gérev
ahlaki” agisindan bakan bir baskisiyi anlatir.

Maksim Gorki, 6nemli Rus yazarlarindan biridir. 1868-1936 yillar1 arasinda yasayan Gorki, Yararsiz Bir
Adam romaninda Car’a olan baglilig1 ve bu konudaki “gorev ahlaki” ile dikkati ¢eken geng, korpe bir ajani
konu eder.

Orhan Kemal’in etkilendigi yabanci yazarlar arasinda, dncelikle Rus-Sovyet romanci, dykii, deneme ve
oyun yazar1 olan Maksim Gorki gosterilir ve onun romanlariyla, Gorki’nin eserleri arasinda genellikle bir
baglant1 kurulur, benzer yonler dile getirilir. Bu yazida, Maksim Gorki’nin Yararsiz Bir Adam adli roma-
niyla, Orhan Kemal’in Murtaza isimli eserindeki baskisiler gorev ahlaki bakimindan karsilastirilacak ve
yazarimizin, Gorki’den ne dl¢iide etkilendigi ortaya konmaya ¢alisildi.
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A Comparison between “Yevsey Klimkov” and “Murtaza”
in Terms of Work Ethics

Abstract

Orhan Kemal, is rather popular with his novels, despite his works in other genres such as novels, stories
and plays. Having lived between the years 1914 and 1970, the author made several contributions to the
world of literature. Murtaza is one of the writer’s twenty-four novels, describing the lives of people
struggling for life under hardships with a plain and clear style. Mainly a tragicomic novel, Murtaza tells
the story of a protagonist who sees life from the perspective of “work ethics”.

Maxim Gorky was one of the most eminent Russian authors. Having lived between 1868 and 1936,
Gorky penned several novels, including The Life of a Useless Man, which involves the story of a young
agent provocateur who stands out for his loyalty to the Tsar and his notion of “work ethics”.

A Russo-Soviet novelist, essayist and playwright, Maxim Gorky is cited among the foreign authors
influencing Orhan Kemal. There is a general tendency to associate Orhan Kemal’s novels with those of
Gorky, with particular emphasis on their similarities. This paper compares the protagonists of Gorky’s
The Life of a Useless Man and Kemal’s Murtaza with regard to work ethics, with an attempt to reveal
the extent of the influence of the former on Orhan Kemal.

Keywords: Orhan Kemal, Maxim Gorky, The Life of a Useless Man, Murtaza, Turkish Literature.



Giris

Yazarlar, kimi zaman sectikleri roman kisileri iizerinden, i¢inde bulunduk-
lar1 toplumun rahatsizliklarini ve gelismelerini gostermeye ¢aligirlar. Bu amagla
yazilmis eserlerden ikisi ise Maksim Gorki’nin Yararsiz Bir Adam isimli romani
ile Orhan Kemal’in Murtaza’sidir. Her iki eserin baskisilerinin, yazarlar agisin-
dan, gorevlerinin ayn1 olmasinin yani sira, bazi benzerliklere sahip olduklar da
goriiliir. Bu benzerliklerin yani basinda elbette farkliliklar da vardir. Yazinin ama-
c1, her iki romanin bagkisileri olan Yevsey Klimkov ile Murtaza’y1 gérev ahlaki
bakimindan karsilastirip, haklarinda bir degerlendirme yapmaktir. Sahsiyetlerin-
deki farkliliklar1 ve benzerlikleri, Yevsey Klimkov iizerinden, onu merkeze alarak
ortaya koymak hedefler arasindadir.

Maksim Gorki (1868-1936) 'nin yasami, diigiinceleri ve eserleriyle Tiirk
yazarlarim etkiledigi bilinmektedir. Bu etkinin hangi boyutlarda oldugu ve ya-
zarin eserlerinin Tirk okuyucular tarafindan ilk olarak ne zaman okunduguna

bakilirsa sunlar goriiliir:

“Ilk Gorki cevirisi 1908 tarihini tasimakla birlikte (Bir Sergiizest-i Hunin,
Ali Nusret gevirisi, 1908 °den sonra. 1911 yilinda Ana cevrilmistir) Tiirkiye de
asil gergekei egilim —Yakup Kadri'yi bir yana bwrakirsak- Cumhuriyet kusagiyla
baslar.”!

Goriildiigi gibi Gorki’nin eserlerinin Tiirk okurlariyla bulugsmasi yirminci
yiizyilin basindadir; fakat yukarida da belirtildigi gibi onun, Tiirk yazarlar {ize-
rindeki biiylik etkisi Cumhuriyet donemine rastlar. Gorki’den etkilenen yazarlar,
toplumcu gergekeilik anlayisiyla, onun romanlarinda rastlanan “toplum insani”
tipini savunurlar. Sabahattin Ali, Fahri Erding gibi edebiyatcilar, bu tip ¢izgiyi
izleyerek Gorki gergekgiligine yaklasirlar.? Orhan Kemal ise fakli bir “toplumcu
gercekei” anlayis igindedir:

1 Nedim Giirsel, “Gorki Uzerine”, Baskaldiran Edebiyat, Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul, 1997, s. 145.
2 Girsel, s. 146.
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“Kendisinden dnce eser veren Sabahattin Ali’den, koyliiyii degil, sehirdeki
koyliiyii; yari feodal yapidan ¢ok, simif atlama ugrast i¢inde gériinen burjuvalas-
ma stirecini, farkl sosyal tabakalardaki insanlardan ¢ok yoksul ve is¢i olanlar
isleyisiyle ayrilir.’”

Orhan Kemal, pek c¢ok agidan farkli bir toplumcu gergekgilik bilinci ol-
dugundan yadirganmistir; ¢iinkii o kendi anlayisinin, Gorki’nin de iginde yer
aldig1 Birinci Sovyet Yazarlar Toplantisi’nda esaslari belirlenen “toplumcu
gercekeilik”ten farkli oldugunu ortaya koymustur.*

1934°te Sovyet Yazarlar Birligi Kongresi’ne baskanlik eden Maksim Gor-
ki, dort madde ile toplumcu gercekei eseri 6zetler: 1. Toplumcu gergekgeilik, eles-
tirel gergekeilikten farkli olarak faydaci bir edebiyattir. 2. Toplumcu gergekei ede-
biyatta insan1 belirleyen en temel 6ge kolektivizmdir. 3. Bu edebiyatta iyimser bir
bakis agis1 egemendir. 4. Toplumcu gergekei edebiyat egitsel bir islevle yiikliidiir.’

Toplumcu gercekgiler icinde, Gorki’nin en biiylik ve belirgin etkisi Orhan
Kemal tizerinde olur:

“Bir konusmada verilen bilgiye gore Yasar Nabi, Orhan Kemal’i Rum yazar Stratis
Mirilivis’e benzetir. Orhan Kemal buna su cevabi vermistir: ‘Mutlaka birine benze-
mem gerekirse ben Gorki’ye benzemek isterim.’ Orhan Kemal, nigin Gorki’ye benzemek
ister? Ya da kendisinden dnce yagamis ve diinya edebiyatinda yankisini bulmug bir
yazara benzemek istedigini agik¢a dile getiren yazar, kapilarimt ‘Etkilenmeye’ ne kadar
acmistir?”®
Orhan Kemal, Gorki’nin izinden giden en basarili romancilardandir. Ne-
dim Giirsel’e gore Gorki, 1940 kusagini 6zellikle de Orhan Kemal’i etkilemistir.

Iki yazar da toplumun en asag1 tabakalardaki insanlarin yasayigia yonelmistir.”

Yazarin Gorki’den etkilenmesinin sebebini, ona benzemek isteyisinde ara-
mak gerekir; fakat Orhan Kemal’in

“...Gorki’ye benzemek isteyisinin temelinde yatan diisiinceyi ‘ideolojik

egilim’ ile stmirli tutmak yeterli olmaz. Gorki, hayat hikayesi ile, roman ve hika-

3 Mehmet Narli, Orhan Kemal’in Romanlar: Uzerine Bir Inceleme, (Ankara: Kiiltiir Bakanhg Yayinlari, 2002), s.27.
4 Narli, Orhan Kemal’in Romanlar: Uzerine Bir Inceleme . Orhan Kemal’in gergekgilik anlayist hakkinda genis bilgi
igin bu esere basvurulabilir.

5 Hasan Biilent Kahraman, Tiirk Siiri Modernizm Siir, (Istanbul: Biike Yaymnlar1, 2000), s.50.

6 Mehmet Narli, “Gorki’nin ve Orhan Kemal’in Kiigiik Adamlar1”. ilmi Arastirmalar, S. 16, 2003,s. 65.

7 Giirsel, s. 146.
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yelerindeki tip uygulamalari ile ve yoksullarin, kéyliilerin, is¢ilerin hayatlarin
biitiin bir Rusya hayati olarak yansitmasiyla oncii bir yazar olarak durur Orhan

Kemal’in oniinde.”®

Rus yazari, yasamiyla da Orhan Kemal’e benzemektedir; ¢iinkii Nedim
Gilirsel’e gore her ikisi de hayat tiniversitelerini bitirmis; yani yasam sinavini geg-
mislerdir.’ Ozellikle yetistikleri cevre diisiiniildiigiinde, her iki yazarm da ac1 ce-
ken insanlarin arasinda olgunlastiklar1 goriiliir.'

Yukarida siralanan etkiler diisiiniildiigiinde, Gorki’nin Yararsiz Bir Adam’1
ile Orhan Kemal’in Murtaza’s1 arasinda goérev ahlaki bakimindan benzerlikler
oldugu ve Orhan Kemal’in Rus yazarindan etkilendigi goriiliir. Baskisileri karsi-
lagtirmaya gegmeden Once, her iki roman hakkinda bilgi vermek yararli olacaktir.

Yararsiz Bir Adam’da, babasi bir orman bekgisi tarafindan dldiirtildiigiinde
heniiz dort yaginda olan Yevsey Klimkov ‘un yasami anlatilmistir. Burada, yazar
ile roman kisisi arasinda kiiciik bir benzerlik oldugu goriiliir; ¢iinkii Gorki de ba-
basin1 dort yasindayken kaybeder.!" Yedi yasina geldiginde bu sefer de annesini
kaybeden Yevsey, amcasiyla beraber yagamaktadir. Klimkov’un amca evindeki
yasami dayak yiyerek, mutsuz bir sekilde gegmektedir. Bir siire sonra amcasi
vasitastyla sehre yerlesen Klimkov, bir kitap diikkaninda caligmaya baslar; fa-
kat buras1 siradan bir kitapg1 degildir. Sahibi Car’a kars1 gelenleri tespit etmekle
yiikiimlii bir ajandir. Bu noktada, Yararsiz Bir Adam’m biitiiniine yayilmig olan
ve bagkisinin de bizzat iginde bulundugu Rus siyasetinden ve romanda anlatilan

dénemin siyasi, tarihi olaylarindan bahsetmek gerekir.

Roman, Rus Car1 II. Nikola (1894-1917) zamaninda gecer ve “Kanli Pa-
zar” olarak da bilinen, 1905 Devrimi’nin Oncesi ve sonrasinda gelisen olaylari
konu edinir. 1904-1905 Rus- Japon savasi, Ruslarin aleyhine geligince iilkede hu-
zursuzluk ortami artar ve grevler baglar. Car’in politikasina karsi olan pek ¢ok
grubun ortaya ¢iktig1 goriiliir ve bunlarin sayis1 giin gectikge artar. Esra Atali’ya

8 Giirsel, s.146.

9 Giirsel, s. 147.

10 Orhan Kemal ile Maksim Gorki’nin yasamlari arasindaki benzerlikler igin ve pek ¢ok otobiyografik 6zellik tasiyan
Gorki’nin Cocuklugum, Ekmegimi Kazanirken ve Benim Universitelerim ile Orhan Kemal’in Baba Evi, Avare Yillar ve
Cemile romanlarimin karsilastirilmas igin bkz. Mehmet Narli, “ Gorki ‘nin ve Orhan Kemal’in Kiigiik Adamlari”, Tlmi
Aragstirmalar, S. 16, 2003, s.65-76.

11 Narli, “ Gorki’'nin ve Orhan Kemal’in Kiigiik Adamlari”. ,s . 66.

291



292

Derya KILICKAYA, “Yevsey Klimkov” ile “Murtaza”nin Gorev Ahlaki Bakimindan Karsilastirilmasi

gore, grevler karsisinda Nikola’nin polis-devletinin yapabildigi tek sey goérevcile-
rin arasina isbirlikgiler gondermektir.'

Devrimci propagandalar ve isgilerin giiclenmesi iktidar1 rahatsiz eder ve
“hiikiimete olan giivensizliklerini ortadan kaldirmak amaciyla onlarin arasina
is¢ci psikolojisinden anlayan ve iktidara sadakati onaylanmig ajanlar” gonde-
rilir." II. Nikola yOnetimi tarafindan gérevlendirilmis pek ¢ok ajan sokaklarda,
diikkanlarda, evlerde kisacasi her yerde gorev yapmakta ve Car’a kars1 gelenleri
tek tek tespit etmektedir. Ancak hiikiimetin ajan-provakator olarak goérevlendir-
digi st diizey casuslardan biri, kendini tamamen aksi bir yone gider halde bula-
caktir. Esra Atali’nin belirttigine gore, 1905°te silah geri teper ve is¢ilerin Car’a
itaatini saglamak amaciyla ve propaganda i¢in gorevlendirilen Papaz Gapon bir
anda kendini tamamen aksi yonde gelisen bir hareketin onciisii olarak bulur.”'
Silahsiz olan ve iglerinde kadin ve ¢ocuklarin da bulundugu biiyiik bir topluluga,
Car’in askerleri tarafindan ates acilmasiyla son bulan “Kanli Pazar”in baginda,
Gapon vardir. Hasip Saygili’nin belirttigine gére, Rusya’da 1905 Devrimi’ne
ivme kazandiran giin, 22 Ocak 1905°tir. Bu tarih, eski takvime gore 9 Ocak
1905’e denk gelir. Bu giin, “Kanli Pazar” olarak adlandirilir. Kanli Pazar, 1905
Rus Devrimi’nin baglangicidir. Rahip George Gapon’un organize ettigi isciler ve
aileleri Car’a bir dilekg¢e takdim etmek istemisler ve Petersburg’daki kislik saraya
dogru yiirlimiiglerdir. Car’a dilekg¢elerinde taleplerinden bahsetmislerdir. Silahsiz
olarak ve i¢inde kasin ve ¢ocuklar oldugu halde saraya yaklastiklarinda, Car’in
amcasinin talimatiyla iizerlerine ates agilmigtir.'

Yiizlerce insanin 61diigli bu olaydan sonra isciler, Car’a karsi ¢ok daha
biiyiik bir kin beslerler ve gittik¢e radikallesirler.

Yararsiz Bir Adam romanindaki Yevsey Klimkov ise 6nce polis merkezin-
de sonra da Milll Emniyet’te Car i¢in c¢alisan bir casustur. Kendisi gibi ajanlik
yapanlarin, yakalamakla gorevli olduklari kisiler ise romanda sdyle tanimlanir:

“Solovyov, ‘Bizi ilgilendiren adamlarin’, demisti bir kez o yapis yaps sesiyle, “yollar

12 Esra Atali, “1905 Rus Devrimi ile 1908 Jén Tiirk Devrimi’nin Karsilastirmali Incelenmesi”, (Yiiksek Lisans Tezi, A.U.
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2002) , s. 29.

13 Atali, s. 63.

14 Atal1, s.29.

15 Hasip Saygili, “1905 Rus Devriminin Osmanli imparatorluguna Etkileri”, (Doktora Tezi, 1. U.Atatiirk ilkeleri ve inki-
lap Tarihi Enstitiisii, 2012) , s.85.
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yordamlari, aliskanliklar: hep birbirinin aymidir. Tanri’ya inanmazlar, kliseye gitmez-

ler; iistleri baglart eski, ama davranislart uygardwr. Cok kitap okurlar. Geg vakte kadar

otururlar geceleri. Sik sik toplanmirlar dostlariyla, ama ¢ok az sarap iger ve hig iskam-
bil oynamaczlar. Yabanci iilkelerden, hiikiimet sistemlerinden konusurlar. Sosyalizm ve
halklarin 6zgiirliigii iizerine konusurlar. Bir de, biiyiik yoksul kitlelerden konusurlar.

Onlart Carimiza karsi baskaldirmak, hiikiimeti devirmek, en iist gorevleri almak ve

sosyalizm yoluyla serfligi getirmek amaciyla kiskirtmak gerektigine inanirlar. Béylece

herkesin ozgiirliige, bagimsizliga kavusacagina inanirlar”'

Yararsiz Bir Adam baglikli eserin bagkisisi Yevsey Klimkov’un gorevi,
boyle diisiinen insanlari tek tek bulup tespit etmek ve iistlerine durumu bildir-
mektir; fakat icinde bulundugu durum ilgi ¢ekicidir. Yazinn ileriki kisimlarinda
goriilecegi gibi, Yevsey ne yaptiginin farkinda olmayan bir kisiliktir.

Orhan Kemal ise romaninda, toplumdaki kaynagmalar1 ve sosyal ¢evreyi,
Murtaza ekseninde agik bir sekilde vermeye caligmigtir. Bunu yapabilmek igin
de, Gorki’nin kendine Yevsey Klimkov’u se¢mesi gibi, o da Murtaza’y1 seg-
mistir. Tlirkgeye Casus adiyla da cevrilmis Yararsiz Bir Adam’in baskisisinin,
Murtaza’ya benzerligi hakkinda ilk tespiti Attila Ilhan yapnustir. Haziran 1953°te
yayimladig1 “Murtaza Uzerinde Ileri Geri Diisiinceler” baslikli yazisinda Ilhan,
iki romanin bagkisilerinin benzerligine deginmistir.!”

Murtaza romaninda ise Yunanistan’in Aksonya kasabasindan Tiirkiye’ye
gelmisii muhacir bir ailenin yagami anlatilir. Diiriist kisiligi ile 6n plana ¢ikan
Murtaza, romanin baskigisidir ve savasta sehit diismiis Kolagasi Hasan Bey isim-
li dayisina benzemeyi, onun gibi yasamay1 ama¢ edinmis halktan bir kimsedir.
Malda miilkte gézii olmayan Murtaza’nin tek hayali dayis1 gibi tiniforma giye-
bilmektir. En sonunda bir tanidiginin yardimiyla, mahalle bekg¢iligi yapmaya bas-
lar ve hayalindeki iiniformay1 giyer. Ug kiz, iki erkek babasidir. Bekgilik yapan
Murtaza’da gorev duygusunun haddinden fazla olmasi sebebiyle, vazifesi olma-
yan islere de karigsinca mahalleli tarafindan istenmez olur ve fabrika bekg¢iligine
geger. Orada da “vazifesinin arslan1” kesilen Murtaza, biitiin fabrikay1 disipline
sokmaya caligir. Nihayet, fabrika caligsanlar1 da isyan eder ve onun istifasini talep
ederler. Ayn1 fabrikada ¢alisan kizin1 makine basinda uyurken yakalayan Murta-

16 Maksim Gorki, Yararsiz Bir Adam, Cev. Semsa Yegin, (Istanbul: Kavis Yaymlari, 2011), s. 165.
17 Attila ilhan, Gergek¢ilik Savast, (istanbul: Is Kiiltiir Yaynlari, 2004), 5.233.
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za, vazife askinin verdigi kizginliktan, kizin1 yere ¢arpar ve 6liimiine neden olur.
Dayisina benzemesini hayal ettigi “Murtaza 'nin kiigiik oglu da Kolagas1 Hasan
Bey gibi olmaz. Bakkaldan ekmek ¢alan ¢ocuguna mahkemede sahip ¢ikmayan
Murtaza, ‘onurlu’ hayatina devam etmek tizere mahkemeden ¢tkar.” '*

Murtaza’nin vazifesine baglihii, su agidan ilgingtir: Is¢idir; ama isvereni-
nin ¢ikarin1 korumak zorunda hisseder kendini. Tipk1 Yevsey Klimkov gibi. Attila
[lhan, iki baskisi arasindaki benzerligi su sekilde aciklar:

“Murtaza ile Gorkiy’in ‘Casus’u arasinda bir bakimdan benzerlik var.
Murtaza fukara bir adam, bir is¢i oldugu halde, isverenin ¢ikarint korumakla
gorevlidir. Nasil ki oteki tip halka karsi Car’t ve diizenini savunmak zorundadir
ve isin garibi halkin i¢inden biridir. Bu seg¢im hi¢ siiphesiz bize, Murtaza nin iis-
tiinde gerek isverenin, gerek iscinin, gerekse ‘bizzat’ Murtaza 'min davraniglarin

gozlemek, izlemek ve degerlendirmek firsatint veriyor.”"

Murtaza halkin i¢inden olmasina ragmen, halkin karsisindadir, dolayisiyla
cevresi tarafindan olumsuz anlamda elestirilir ve tepki goriir:

“Murtaza, kendisinin de yoksullardan olduguna bakmadan varlikli kata
gonliinii kaptirmistir(...) Varlikli kattan kendisi icin bir sey beklemez. Istedigi,
yurt él¢iistinde kurs agip, biitiin yurttaglari bu kurslardan gegirip, varlikli yurttas-
lar haline getirmektir. Gergekte istedigi bu mudur? Yiizde yiiz bir nitelikte belirli

degildir kafasinda bu. [Asim Bezirci’nin ctimleleri]”*

Her iki romanda da baskisilerin i¢ diinyas1 yansitilarak, aslinda, bu olum-
suz sahislarin, diistiikleri durumun nedeni topluma baglanir. Svetlana Uturgauri,
“Orhan Kemal’in Yapitlar1” baglikli yazisinda Murtaza i¢in su climleyi kurar:

“Yasamdaki toplumsal kosullarin kurbanidir o; aynt zamanda bu kosulla-

rin dogurdugu bir kotiiltigii temsil eder.”

Bu ciimle, rahatlikla Yevsey Klimkov i¢in de kurulabilir. Romanlarin bag-
kisileri hem kurban hem de ké&tii olmak vasfini tasiyarak bir tezat i¢inde bulun-
maktadir.

18 Mehmet Narli, “30. Oliim Yildéniimiinde Orhan Kemal ve ‘Murtaza’”, Varlik, Say1 1126, Temmuz 2001, s. 70.

19 ilhan, s. 233.

20 Mehmet Narli, Orhan Kemal’in Romanlar: Uzerine Bir Inceleme, 5.563.

21Svetlana Uturgauri, “ Orhan Kemal’in Yapitlar”, Sovyet Tiirkologlarinin Tiirk Edebiyat: Incelemeleri, Cev. Tatyana
Moran, Yurdanur Salman, (istanbul: Cem Yaymevi, 1980), s.194.
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Simdi, her iki baskisi gorev ahlaki bakimindan incelenebilir.

Baskisilerin Gorev Ahlaki Bakimindan Karsilastirilmasi
Yevsey’in gorev ahlakinin sekillenmesinde, amcasmin etkisi biiytiktiir.
Amcasi ile beraber arabayla kasabaya giderlerken, ondan yapmasi gerekenlerle
ilgili bir nasihat alir:
“Arabada diz ¢okmiis, ellerini amcasinin omuzlarina koymus, o genis sirta yaslanmis,
doymazlikla bakiyordu kasabaya. ‘Iste sana yeni bir diinya. dedi amcasi. ‘Is bulursan
kos, dayak goriirsen kag. Ne derlerse onu yap, bildigini kendine sakla. A¢ikgézlerden
sakin. On agikgozden biri basariya ulaswrsa, dokuzu canindan olur, bilesin.”*
Yevsey, calisacagi ditkkéna gidip, &mirini tanidiktan ve onun kendisine ¢ek-
tigi nutku dinledikten sonra, ona karst sadik kalacagina dair kendi kendine soz verir:

“Adamin ¢ektigi nutuk, sumsikr sardi Yevsey’i. Adamn bir dedigini iki et-
memek, kuskulanmasina yol agmamak icin biiyiik caba harcamaya soz verdi igin-

23

den. Korkuyordu.

Yevsey’in ¢alistigi diikkkandaki davraniglar1 ve sozleri, onun gorev ahlaki
acisindan, Murtaza ile olan benzerligini ortaya koyar:

“Cocuk dogruldu ve aceleyle ama duyulur duyulmaz, heyecan dolu bir sesle
mirildandi: ‘Size itaat edecegim. Evet, hep itaat edecegim.” Gozleri kapaliydi.
Yiiregi midesine gomiilmiistii sanki.”**

Bu climleler Murtaza’nin gorev ahlakina birebir uyan sozlerdir. Murtaza’ya
gore “ Iyi bir meymurun vasfi, etmektir memnun amirini.” *> Yevsey de Murtaza
gibi en bastan boyle olmaya karar vermistir; fakat Murtaza ile Yevsey’i gorev
ahlaki bakimindan, birbirlerinden ayiran en 6nemli nokta, birinin gdrevini bi-
lingle, digerinin ise bilingsizce yapmasidir. Murtaza, bilinglidir, ne yaptigini, ne
yapmasi gerektigini, kimin ve ne i¢in ¢aligtigini bilir ve haklarin1 gézetir. Yevsey,
Murtaza’nin yaninda fazlasiyla bilingsizdir. Ustelik Murtaza cesurdur, isini ya-
parken hi¢ kimseden korkmaz. Ayni zamanda isini yaparken ¢ikar da gdzetmez.
Kisiligindeki gorev ahlaki, onu bu sekilde davranmaya iter:

22 Gorki, s. 23.
23 Gorki, s. 30.
24 Gorki, s. 31.
25 Orhan Kemal, Murtaza, 15. Basim, (Istanbul: Tekin Yaymnevi, 2003), s. 61.
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“Fakat Murtaza 'min vazife anlaysi, salt vazife ile ilgili degildir. Amirlerinden utanmak,
soziinii yerine getirememek gibi sdikler de bu anlayisi besler. Mesela; babasi yere firla-
tinca kafasindan darbe alan Firdevs evde éliim désegindeyken, Murtaza, ‘Lakin nasil
bakacagim suratina miidiiriimiin’ diye diigiintir. Yine ‘vazifenin aslani’ olmak, Murtaza
icin bir ‘kimlik bulma’ ¢cabasidir. O kimliginin, vazife sinwrlari igindeki insanlar tara-
findan onanmasini énemsemez, asil istedigi, vazifeyi verenlerden takdir almaktir. Bu
yiizden agigint yakaladigi her insani, acimasizca ikaz eder veya miidiiriine jurnaller.
Tekrar edilen bu jurnalleme isini, amirlerinden ¢ikar saglamak icin degil, kisiliginin,
kimliginin onanmas: i¢in yapar.”*

Yevsey’in amirinin soziinden ¢ikmamasi, kimsenin bir dedigini iki etmemesi-

nin sebebi ise korkudur. Bu korku iistlerini bir tehlike olarak gormesine neden olur:

“Olaysiz ve de renksiz gegiyordu Yevsey’in glinleri. Patronunun goénliinii hos etmeye
calistyordu hep; ¢iinkii, bunun ne yarari olacagini bilmemekle birlikte, bir zarar
getirmeyecek tek sey oldugu inancindaydi. Son derece olgiilii, dikkatli davrantyordu,
ama yiireginde en kiiciik bir sicaklik yoktu ihtiyara karsi. Insanlardan korkuyor, bu
yiizden de hep onlara bir seyler bor¢luymus gibi davraniyordu. Tetikteydi hep. Bekler-
liydi. Insanlar ona saldirdr saldiracak gibi goviiniiyordu. Kafasinda kurdugu bu sal-
dwrilart onlemek igin de kimsenin bir dedigini iki etmiyor, hi¢hbir isi, hi¢hbir buyrugu
geri ¢evirmiyordu. Her an bir tehlike bag gosterebilirdi. Bekliyordu Yevsey. Her an
bekliyordu.” ?

Murtaza, ¢alistig1 yerde sadece bekgilik yapan biri degil, ayn1 zamanda bir
jurnalcidir. Eksigini, hatasin1 gordiigii herkesi, hi¢ ayrim yapmadan miidiiriine\
amirine jurnaller; ¢linkii Murtaza’nin gorev ahlaki, boyle yapmasini gerektirir:

“Kapt sertge agildi. Murtaza, dort kisiyi oniine katmisti. Fen miidiiriiniin odasina soktu,

hizaya getirdi, selam ¢aktiktan sonra:

-Bu sabah amirim, kapida iggileri bizzat ben yoklayarak yaptim kontrol. Bu yaramaz
vatandaslarn iizerinde buldum bunlari!

Masanin iizerine birtakim éteberiler birakty:

Kartona sarilmis bir sap iplik, bos bir iplik masurasi, bir par¢a pamuk, iginde vazelin

yagi bulunan kiigiik bir krem kutusu...”*

Yevsey de Murtaza gibi daha Car icin ¢alisan bir ajan olmadan evvel,
diikkandaki patronu i¢in ¢aligan bir jurnalci olur. Patronunu memnun edebilmek
adina, etrafta ne olup bitiyorsa hepsini jurnaller:

26 Mehmet Narl1, “30. Oliim Yildéniimiinde Orhan Kemal ve Murtaza”, s. 73.
27 Gorki., s. 37.
28 Orhan Kemal., s. 204.
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“’Bugiin saatgi, kiirkciiniin as¢isina, sizin hirsizlik mal sattiginizi soyledi.” Bunu nasil
soyledigine kendi de sasti Yevsey. Ve soziinii bitirir bitirmez zangwr zangir titremeye
basladi. Bagini oniine egdi. Ihtiyar giildii, ‘Kiskanclar!’ dedi. Morarmus, kuru dudaklart
titredi bir. ‘Iyi ettin de bana séyledin’, dedi. ‘Tesekkiir ederim.’

Bu konusmadan sonra Yevsey, kimin ne konustuguna dikkat etmeye basladi. Iki kisi bir
araya gelmis de konusuyorlarsa, Yevsey bir yolunu bulup yanlarma sokuluyor, kulak
kesiliyor, sonra da duyduklarini patronuna aktaryyordu. Heyecanlanmiyordu artik ih-
tivarla konusurken. Basint da oniine egmiyor, goziintin igine baka baka konusuyordu.
Birkag giin sonra, patronunun odasini toplarken yerde bumburusuk bir kdgit ruble bul-

du Yevsey. Ve kahvaltida patron, ‘Ne haber?’ diye sordugunda, parayt gosterdi ona.””
Romann ileriki kisimlarinda, Car i¢in ¢alisan bir ajan olacak Yevsey’in,
Car’a sempati duymasini saglayan ise diikkadndaki ustasidir:

“ Bir keresinde, sayisiz giizel seylerle dolu bir yere gotiirdii onu ustasi. Cok giizel silah-
lar, ipekten, brokardan yapilmuis giizel giysiler vardi burada. Ansizin, anasinin anlattig
o giizel masallar canlandi ¢ocugun yiireginde. Suskun ve saskin dolasti odalart uzun
siire. Eve dondiiklerinde, ‘Kimindi o giizel seyler?’ diye sordu ihtiyara.

‘Devletin’ dedi ihtiyar. ‘Car i yani.’

‘Kim giyerdi o giizel giysileri?’

‘Carlar... ve diger saray mensuplart’

‘Bugtin yok artik boyle insanlar, degil mi?’

‘Nasil yok? Car olmaz mi hi¢? Onlar olmasa sen de olmazdin. Ne var ki, artik eskisi
gibi giyinmiyorlar.’

‘Nigin?’

‘Simdi daha ucuz giysiler segiyorlar. Rusya eskiden ¢ok daha zengin bir iilkeydi. Yaban-
c1 halklar- Yahudiler, Polonyalilar, Almanlar- yagmaladh iilkemizi’

Uzun uzun anlatti Rusya’nmin ge¢misini. Kimse sevmemisti Rusya’yi. Herkes elinden
gelen kotiiliigii yapmak istemisti. Ihtiyar, boyle uzun konusmalara girdiginde inancini
yitirirdi Yevsey. Hem anlayamazdi da birgok seyi bir arada... Ama gene de sordu:

‘Ben de Car’in malt miyim?”’

‘Elbette. Ulkemizdeki her sey Car indi. Diinya nasil Tanri’nin diinyasiysa, Rusya da
Car’in Rusya sidwr.’

Yevsey, taslarla siislii puril puril giysiler icinde, parlak, rengarenk bir gokkugsagi gibi
raks eden insanlar gérdii birden, yepyeni, goriilmedik bir yasama dogru ilerliyordu bu
insanlar. Aksamin karanligi basip da Yevsey'in gozleri iyice kapanincaya dek ¢ikmadi

29 Gorki, s. 38-39.
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aklindan bu biiyiileyici tablo. Kendisinin de bu yeni yasam i¢inde bulundugunu diisledi.
Altin sirmayla islenmis gék mavisi uzun bir elbise giymisti, ayaginda kirmizi deri ayak-
kabtlar vard. Rayissa da yami basindaydi diisiinde. Goz kamastiran bir brokar elbise
giymis, diinyanin biitiin degerli taglarimi gerdanmina, kulaklarina, bileklerine takmigti.”>
Goriildiigi gibi, Yevsey’in, Car’a ilgi duymasinin altinda, kendisinin siislii,
yaldizli giysilere olan ilgisi yatmaktadir. Bu ilgi ister istemez onu Car’a yoneltmis-
tir. Dolayistyla, Yevsey’inki bilingsiz bir yonelmedir, Car’in politikasindan habersiz
olan Yevsey, sirf islemeli giysiler i¢in Car’a yakinlik duyar. Boyle diisiinmesinin
altinda elbette ustasinin sarf ettigi sozler 6onemlidir. Ayn1 durumu Murtaza’da da
goriiriiz. Murtaza, Yunanistan’dan Tiirkiye’ye geldiginde diiriistge galisabilecegi
bir is arar; fakat onun icin isin niteligi 5nemli degildir. Ozellikle {iniformali bir iste
caligmak ister; ¢linkii 6rnek aldig1 Kolagas1 Hasan dayisi da zamaninda {iniforma
giymistir. Cizme ve kasketle biitiinlesen tiniforma hayali, Murtaza’nin aslinda, sirf
dayisina benzemek i¢in is yaptigini gosterir. Kolagas1 Hasan dayisinin kahramanlik
hikayeleriyle biiyiidiigiinden, onun gibi olmaya ¢aligmasi kaginilmazdir:

“Pamuk fabrikalarindan birinde bir pamuk tart: kdtipligi buldu. Buldu ama onun gozii
kdtiplikte degildi: ‘Miibarek kanini kutsal vatan topraklarina dokmiis Kolagas: Ha-
san Bey’ dayist gibi subay olamayacaksa da, subay urbalarina benzeyen bir iiniforma
tutkusu iginde, bu isi birkag¢ ay stirdiirtip ayrildi. Ondan sonra karnini doyurmak igin
nerede, ne is bulduysa tuttu. Hangi isi tutarsa tutsun, kafasinda Kolagasi Hasan Bey,
Hasan Bey'in subay urbasina benzeyen sivillerden ayri, az da olsa subaylar: hatirlatan

bir urba, bir bek¢i urbasi. Boyle bir urbayr sirtina gegirdi mi ‘cahil halk tan ayrilacak,

iyi kotii bir yetkisi de olacagi igin, ‘cahil halk’a cart curt edebilecekti.”!

Yevsey’in hayran oldugu ve patronu ile beraber ayni evi paylastiklart
Rayissa’nin Yevsey’e ettigi nasihat, gorev ahlaki bakimindan dikkat ¢eker:

“’Ah akilsiz ¢ocuk!’ dedi giilerek. Sonra gene ciddilesti. ‘Onlar senin ne
yapmani istiyorsa, onu yapacaksin. Onlar seni nereye giiderse oraya gideceksin.
Iste yasam budur!”*

Bu 6giitte sunulan gorev ahlaki zaten Murtaza’nin i¢inde vardir:

“-Desin herhangi bir amirim olacak bu boyle Murtaza Efendi, demem ha-

yir. Desin at kendini denize hem de ugurumlara, kirpmam géziimii.” 3

30 Gorki., s. 54-55.

31 Orhan Kemal, s. 18.
32 Gorki, s. 70.

33 Orhan Kemal, s. 94.
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Yevsey Klimkov’un yagadigr ikilem bazen iistlerine karsi tavirlar takin-
masina neden olur. Ustasi bir giin yine, miisterileri yakalatmak amaciyla, giz-
lice basilmis kitaplar satacakken, Yevsey, birden bilingsiz bir sekilde, alicilara
bu kitaplari almamalarimi sdyler. Neden diye soruldugunda “Bilmiyorum.”diye
cevap verir ve bu cevap miisterilerde kusku uyandirir, kitaplar1 almaktan vazge-
cerler; ¢ilinkii saticinin ashinda kim oldugunu anlamislardir. Usta, ondan, disari
¢ikan miisterilerin pesinden giderek evlerinin adresini 6grenmesini ister. Fakat
Yevsey’in gorev ahlaki Murtaza’ninki kadar kat1 olmadigindan, daha dogrusu de-
gisken oldugundan, sdylenen yere gidemez. Bu agidan da Murtaza’dan ayrilir.

Yevsey’in ustasi, onlarla ayni1 evde yasayan Rayissa tarafindan bogularak
oldiiriilir. Bu bogma sahnesine Yevsey de sahit olur. Rayissa, ona, ustasina hig
actyp acimadigini sordugunda ise “Hayir.” yanitim1 verir. Burada onun, i¢inde
bulundugu ikilemden kaynaklanan bir nankdorliik géze carpar. Murtaza ile karsi-
lastirildiginda, Murtaza’nin iistlerine karsi hi¢bir zaman nankoérce davranmadigi
gorilir:

“-...amirlerimiz, tistlerimiz, biiyiiklerimiz. Tamimayan biiyiigiinii, tanimaz
Allahin da.”*

Ancak Yevsey, yaptigi ise inanmadigi i¢in, basta sdylediklerine uymamis
ve ustasina acimamigtir:

“Yevsey hi¢ acimadi patronuna. Bir an once isin tamamlanmasim diledi

tek. Gozlerini simstki yumdu, elleriyle kulaklarim kapady ve yere atti kendini.”

Ustasi Oliince yine ortada kalan Yevsey’e Luki¢ ve Rayissa sahip ¢ikar ve
ona, bundan bdyle sana analik babalik yapacagiz derler. Lukig, Yevsey’i polis
merkezine gotiiriir. Ona bir masa verirler, kendisinden yazi yazmasini isterler. Po-
lis merkezinde ¢alisiyordur; fakat neden orada oldugunun bilincinde degildir. O,
isteyerek se¢im yapmaz, bagkalar1 onun adina se¢im yapar. Polis olmusgtur; ama
kimse ona fikrini sormamistir, kim ne derse yapar, ne i¢in, kimin i¢in ¢aligtigin

bilmez, sadece ¢alisir:

“Yevsey cabucak aligti yeni igine. Her soyleneni yapiyor, kendisinden bir

sey isteyenleri cabucak susturmak icin herkesin istedigini (...) karsiliyordu. Her-

34 Orhan Kemal, s. 147.
35 Gorki., s.76.
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kese ve de her seye boyun egiyor, boylece is arkadagslarinin elestirilerinden, aci-

masiz alaylarindan uzak durmus oluyordu.””

Bu gorev ahlaki Murtaza’da da s6z konusudur, kusursuz gdrev anlayisi,
Yevsey gibi onda da goriiliir:

“Orhan Kemal’in Murtazas1 bir insan tipi olarak, kati bir édev ahlakin
simgeler. Odevine kiiciik bir sapmaya bile olanak tamimayan bir hos gérmezlikle

baghhigi, Murtaza’'nin kisiligini temellendirir”’

Yararsiz Bir Adam roman ilerledikce, Yevsey Klimkov ile Murtaza’nin
gorev ahlaklari arasindaki benzerligin kimi zaman ortadan kalktig1 goriiliir. Yev-
sey Klimkov, eserin basinda, isini yapar, bilingsizce de olsa Car’1 ve diizenini
savunur. Eser ilerledik¢e, bunu pek de igten yapmadigini goriiriiz; ¢linkii kendisi
bir ikilem i¢indedir ve fikirlerinin degigsmesine neden olacak bir konusmaya sahit
olmustur. Bir giin, Allahlik lakapl Kapiton Ivonovig, Kambur lakapli Anton Dria-
gin ile sohbet eder. Kapiton, bir polis sefi olarak, Car’1 uyarmak gerektigini diisii-
niir. O, basgkaldiranlarin, yoksullugun dogurdugu hosnutsuzluga kizdigini bilir ve
Car’in biitiin servetini halka dagitmasini ister. Car’a kars1 Rus halkinin kinle dol-
masinin nedeni Kapiton’a gore yoksulluktur. Dolayisiyla, Car’in yoksulluga karsi
neden savas agmadigini bir tiirlii anlayamaz. Bu nedenle, Car’a mektup yazmaya
karar verirler, onun, polisin kuskulu buldugu kisilere karsi kesin tedbirler almasi-
niisterler. Yoksa Rus ulusu ayaklanacaktir. Kapiton ile Kambur’un konugmalarini
dinleyen Yevsey, o giinden sonra degismeye baslar.

Bir yandan gorevini yapma tutkusu onu isine verirken, diger taraftan, yap-
tiga ise inanmamasi onu bir agmaza siiriikler. Dolayisiyla, Murtaza, 6devi eksik-
siz yerine getirirken, Yevsey, kimi zaman odevlerini aksatacaktir. Murtaza’nin,
gorevleri harfi harfine yerine getirme meraki Hilmi Yavuz tarafindan Kant’¢1
ahlaka benzetilir:

“Murtaza’'min ddev ahlaki, Kant’¢1 bir ahlaktir. Roman boyunca, ikide bir
odevin geregini yapmanin, erdemlerin en biiyiigii oldugunu belirtir bigimde ko-
nugmasi, 6devin buyruklarim kayitsiz sartsiz bir baglhlikla, korii kériine uygula-

mast Murtaza’y1 Kant ahldkimin 6rnek insam kilar.”*®

36 Gorki., s. 86.
37 Hilmi Yavuz, “Murtaza ve Odev Ahlaki”, Felsefe ve Ulusal Kiiltiir, (istanbul: Cagdas Yayinlari, 1975) , s.176.
38 Yavuz, s. 177.
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Eserin basinda bu ahlaka sahip olan Yevsey, duyduklar1 karsisinda etkilenir
ve bagta amir olarak goriip onun adina ¢alistigi Car hakkinda daha farkli diisiin-
meye baglar:

“Car, servetini halka dagitmaliydi. Boylece herkes mutlu ve giiven iginde
5939

yasayacaktl.

Yevsey, konusmalarina sahit oldugu Kapiton ile Kambur’un Car hakkin-
daki diistincelerini, polis merkezindeki bir bagka memura anlatir ve onlarin hapse
girmelerine neden olur. Yevsey, Kambur ve Kapiton hakkinda polislere biitiin bil-
diklerini anlatirken, bunu bir gérev duygusuyla yapar. Ustleri\ amirleri ona daha
bir soru bile sormadan o, anlatir. Bunu da anlatmasi gerektigini bildigi i¢in yapar;
fakat kas yaparken goz ¢ikardiginin farkinda degildir. Hep, gorevi yapayim der-
ken, bagkalarinin hayatin1 mahveder. Kiiclikken evde beraber kaldiklar1 amcasi-
nin oglu Yakov, ihtilélcilerin arasina kariginca, ona karsi bile casuslugunu yapar.
Amcaoglunu ele verdikten sonra pigman olur:

“Kuzenimi ele verdigime pismanim! Evet pismamm! Orda bir de kiz var-

di... Hepsi de bizden iyi insanlar! Inan olsun bizden bin kat iyi insanlar.”*

Murtaza’da ise sSyle bir durum s6z konusudur: Oncelikle, Murtaza’da ke-
sinlikle pismanlik diye bir sey yoktur. Onun saplant: haline gelmis gorev duygu-
su, Ustleri ne emrederse yapma istegi, kizinin 6liimiine bile sebep olur. Kizinin
fabrikada dokuma tezgahimin 6niinde uyudugunu fark eden Murtaza, onu hi¢ dii-
siinmeden tuttugu gibi yere firlatir. Onun bu vazife anlayis1 yiiziinden kiz1 bir siire
sonra oliir:

“Vazife bir sirasinda gérmez goziim eviadimi, demem cigerparem.” *!

Romanin ileriki kisimlarinda Yevsey’i yeni bir is beklemektedir: siyasi po-
lislik. Yevsey’e polislerden biri su sozleri sdyler:

“Unutma ki Car ', onun kutsal hayatimin bekgisi olacaksin. Onun hayatin
tehlikeye sokacak girisimleri, onun kutsal iktidarin tehdit eden saldwganlar: basti-
racaksm. Anlasildy mi? (...) Car’m hizmetindesin. Car’in hizmetinde olanlar hi¢bir
seyden korkmaz. Saglama baglandin artik. Sik1 bas ayagini, anliyor musun?*

39 Gorki., s. 121.
40 Gorki., s. 234.
41 Orhan Kemal, s. 254.
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Korkak olan Yevsey, Car’in emrindedir ve siyasi bir polis olmustur. Car’a
bagkaldiranlara kars1 savasacaktir. Ona, bagkaldiranlara yardim edenlerin Alman-
lar oldugu &gretilir. Polis Piyoty’a gore, Almanlarin bu sekilde davranmasinin
nedeni sudur: Ruslar her seylerini kendileri yapmaya basladiktan sonra, Alman-
lar kiskan¢ davranmiglardir. Dolayisiyla Piyotr, Yevsey’e Rus ulusunun en biiyiik
diismaninin Almanlar oldugunu 6gretir. Almanlar, Ruslarin her seyi kendilerinden
satin almasini istemektedir. Boyle olmayinca da kiskanglik icerisinde Rusya’ya
kin beslerler. Piyotr, Almanlarin Ruslar1 yok etmek i¢in ugrastiklarini savunur ve
bu tip bilgileri tek tek Yevsey’e verir. Boylelikle bagkisi, amirinden kurs goriir,
terbiye alir ve aldig1 bu terbiyeye gore ¢aligir. Tipki Murtaza gibi:

“Oyle degil, degil 6yle kazin ayag1 arkadas. Pisleyemem yedigim canaga.
Ben yaptim bekgilik, gordiim kurs, aldim ¢ok siki dersler biiyliklerimden. Yapsa
idin bekgilik, gorse idin kurs, alsa idin biiyiiklerinden ¢ok siki dersler, konusmaz
idin bodyle cahil cahil.”#

Murtaza, biiyliklerimiz dedigi yoneticilerin yaptig1 her seyin dogrulugun-
dan emindir. Sorgulamaz, sorgulanmasina da miisaade etmez. Yevsey gibi var ola-
n1 arastirmadan ve diisiinmeden aynen kabul eder:

“Doldurmaz incir ¢ekirdegini konustuklariniz. A¢ti ise hiikiimet aray1 Alaman’la ne size,
ne bana? Var basimizda biiyiiklerimiz siikiiv. Kaybederler uykularini, incelerler her bir
seyleri, verirler isabetli kararlar(...) —Olsun idi Alaman soyle, Ingiliz boyle. Ettim
tabii derhal miidahale, hatirlattim nedir vazife. Dedim: Var basimizda biiyiiklerimiz
siikiir. Kirpmazlar gozlerini biitiin gece, diigiiniirler vatan hem de milleti. Yok sana,
bana ihtiyaglar1.”*

Yevsey Klimkov, Piyotr ile beraber yasarken ¢evresini iyice dinler ve olan-

lar1 anlamaya galigir:

“Bir yandan yiyor, bir yandan dinliyordu Yevsey. Inceliyordu bu adamlar
igin i¢in. Hi¢birinin Sasa gibi dfkeli, kati ve kotii olmadigina sevindi. Kendini

sevdirmek istedi bu adamlara. Onlara yaranmak istedi.”*

Yevsey Klimkov, artik tam anlamiyla bir gizli polistir. Tiim amaci iistlerine; yani

diger casuslara kendini begendirmektir. Bunun i¢in ¢aba sarf eder. Eger begenmedikle-

42 Orhan Kemal., s. 145.
43 Orhan Kemal., s. 201, 209.
44 Gorki., s. 148-149.
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rini sezerse buna igten ige {iziiliir. Murtaza’da da aym seyi goriiriiz, tiim amag amirlerin
goziine girmektir. Hatta amir, kotii bir sey sdylese dahi susup cevap vermemektir:

“Murtaza bozulduysa da, aldirmadi. Herhangi bir iist, diledigi anda dile-
diginde ’islem’ kullanw, hatta bagwrip ¢agwrdiktan baska, ana avrat bile sévebilir-
di. Onun igin iistiintin davrans ve sozlerinde higbir asirilik bulmamal, saygida

kusur etmemeliydi.”*

Yevsey de Murtaza gibi gérev ahlakinin gerektirdigi sekilde isini yaparken
uistiin bir performans gosterir. Buna karsin kimse onun farkinda degildir:

“’Eh, iste birinci giiniim,’ diye diisiindii. ‘Gérevimi yaptim bugiin. Birisi de
kalkip aferin deseydi... Benden hoslanan biri ¢iksaydi bir de...”*

Murtaza i¢in bir amirin, astlarina hesap vermesi gerekmez, amir istedigi
zaman, istedigi seyi yapabilir. Astlara diisen her zaman iistlerinin isteklerini yeri-
ne getirmektir, bu, onlarin vazifesidir. Murtaza gibi iistiinii seven ve onun diledik-
lerini yapan Yevsey, basarili olmazsa sirf, amirinin dilegini yerine getiremedigi
i¢in tizilir:

“Ama iizgiindii, ¢ok tizgiindii. Cok sevdigi bu ajant memnun edecek bir is
yapmamisti. Basaramamigsty isi... Demek ona gore degildi bu ig. Demek o, bu ise
gore degildi.”"

Yararsiz Bir Adam i bagkisisi, calistigi polis merkezindeki kisilerin {istle-
rine kars1 takindiklar1 saygisiz tavir karsisinda saskindir. Ustelik orada isini istek-
le, sevkle yapan kisi sayist da oldukga azdir. Yevsey Klimkov ise korkak yapisi
dolayisiyla iistlerine kars1 gelmemek zorundadir:

“Ve siradan hepsi, her biri ayni derecede saygisizdi istlerine karsi. Hepsi,
ama hepsi mutlaka séviiyordu miidiirlerine. Surasi da bir gergek ki, gazaplari-
nin miktart degisgiyordu, ama sonug olarak mutlaka takacak bir kulp buluyorlard:

tistlerine.”*®

Yevsey’in ¢aligma arkadaslarinda olan bu davranis tarzi, asla Murtaza’ya

gore degildir:

45 Orhan Kemal., s.144.
46 Gorki., s. 159.
47 Gorki., s. 161.
48 Gorki., s. 168.

303



304

Derya KILICKAYA, “Yevsey Klimkov” ile “Murtaza”nin Gorev Ahlaki Bakimindan Karsilastirilmasi

“Hig geregi yokken, ilikli yakasini kontrol etti. Ceketini iki yanlara ¢ekti. Calistiklar
icin Cendbi Allahin bol bol verdigi sevgili kullarin asfalt caddesine ¢ikacakti. Ustlerdi
onlar. Onlara karsi sézii yoktu. Onlar sabahlara kadar oturabiliv, oyun oynar, kahka-
halar atar, ya da ¢algt ¢alabilirlerdi. Yoktu ekmek diisiinceleri. Sonra onlar bilirlerdi
Allahlarint da, peygamberlerini de. Bunun igin de Allahin sevgili kullariydilar. Arka
sokaklarda oturan ‘mizir vatandagslar’ Allahin sevgili kullar: olsalardi, onlar da oturur,
keyif catarlardl béyle kosklerde apartmanlarda.” #

Yevsey, o kadar biiyiik bir ikilem igerisindedir ki etrafindaki insanlarin ko-
nugmalarina gore siirekli fikir degistirir. Romanin basinda Car’a hayranlik duyan,
eser ilerledikce ona karst bakisini degistiren ve mal varligin halka dagitmasi ge-
rektigini diisiinen Yevsey, gizli ajan olduktan sonra, yine konusulanlarin etkisi ile
Car’a kars1 gelen devrimcilerin birer kafasiz olduklarini diigiinmeye baglar:

“Yevsey Dbiitiin devrimcilerin kafasiz olduguna inanmaya basladi.
Ciddiyetten uzak, ne istedigini bilmeyen, yasantiya bir diizensizlik, bir huzursuzluk
getiren kisiler olarak gormeye basladi onlar1.”°

Murtaza gibi, o da basindaki biiyiiklere giivenir ve cok ¢alisir. Oyle ki tatl
bir bakis ya da dost¢a edilmis bir s6z iizerine, herkesin isine kosar durur. Arar,
tarar, sorusturur. Bunlar1 yaparken hi¢ gocunmaz. Onun en biiyiik amaci sefle-
rini memnun etmektir. Basarili isler yaptiginda sevinir, bunun iizerine daha da
¢ok calisir. Boylelikle kendi géziinde de ylikselmeye baslar. Casusluk isini Yev-
sey, biiyiik bir sevkle ve is agkiyla yapar goriinmektedir; fakat daha sonra aslinda
durumunun boyle olmadigimi kendi de anlayacaktir. Murtaza’nin da isine sevkle
bagh oldugu goriiliir. Oyle ki amirlerine laf bile sdyletmez:

“- Bunu simartan hep o Fen Miidiirii!
-Yook, dedi Murtaza. Istemem amirim hakkinda yakisiksiz soz.
-Iyi amma kardasim...

-Yok iyi ammasi. Madem simartiyor, vardir bir gereki!” 3!

Bir ‘karakter’ olarak gordiigiimiiz Yevsey’de “Kanli Pazar’dan sonra, yine
biiyiik bir degisim baglar ve Car’a karsi, bir kez daha slipheyle yaklasir. Bagka bir
deyisle, amiri hakkinda olumsuz seyler diisiinmeye baslar. Bu agidan, Murtaza’dan

49 Orhan Kemal., s. 23.
50 Gorki, s. 170.
51 Orhan Kemal., s.250.
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ayrilir. Bir ‘tip’ olan Murtaza, roman boyunca hi¢ degismez ve okuyucuyu sasirt-
maz. Yevsey ise siirekli okuyucuyu sasirtmaktadir. Ozelliklerinden biri de sik sik
amirleri hakkindaki diisiincelerini degistirmesidir. Piyotr ile oturan ve onun s6zii-
nii dinleyen Yevsey, bu sefer de bagka bir amirine; yani casusa hayran olur. Adi
Maklakov olan bu casus, Yevsey’e Piyotr’dan daha hos goriiniir. Amirlerine kars1
diisiincelerindeki bu degisiklik roman boyunca devam edecek ve okuyucu Yevsey
Klimkov’u hep degisir halde bulacaktir. Bu agidan yaklasildiginda, Murtaza ile
Yevsey arasindaki bir fark daha giin yiiziine ¢ikar. Murtaza, degismeyen bir ‘tip’
ornegiyken, Yevsey, siirekli degisim gosteren bir ‘karakter’dir. Murtaza, kendine
has ozellikleriyle bazen ‘karakter’ 6zelligi de gosterebilir. Bu durumda o, ““...hem

bir stereotip hem de 6zel bir kisilik™tir.%?
Murtaza, galistig1 yeri ve konumu onceler:

“Calistig1 yerin, devlet ve milletin ¢ikarlarini kendi 6z ¢ikarlarindan 6nce

tutsun? Var miydi yeryiiziinde boyle insan? Kalmig miydi?”%
Yevsey Klimkov ise Car’a karsi kimi zaman siipheli duygular barindiracaktir:

“Demek bir yanda binlercesi bir araya gelen, sokaklar: dolduran ve yar-
dim istemek i¢in varsillara, gii¢lii, kudretli Car’a giden insanlar, dte yanda bu on
binlerce insani boyle davrandiklari igin oldiiren insanlar vardi. Bir yanda onlar,

bir yanda bunlar vardr demek.”**

Casusluk yapmak icin gittigi evlerde, halka yapilanlari, acilan yaylim ate-
sini, halkin her taraftan sarilmasini, ¢oluk ¢ocugun bile kiligtan gegirildigini, in-
sanlarin atlarla ¢ignendigini 6grenince, karsilik olarak evdekilere, “Korkung cina-
yetler islendi, evet. "diye cevap verir. Ardindan da i¢inden su climleyi kurar: “Ama
gorevlileri savunmam gerek.” Bu climle Yevsey’in yasadigi ikilemi ¢ok giizel
bir sekilde verir, gérev yapma bilinciyle, inandiklarini bile savunamaz. Bu nok-
tada da Murtaza’dan ayrilir. Yevsey’in amirleri\iistleri siyasi bir pozisyondayken,
Murtaza’nin amirleri fabrika midiirii ve yardimcilaridir; fakat Murtaza romanin
sonunda, ne CHP’ye, ne de Ismet Pasa’ya laf sdyletir. O, daima basta inandigin1
sonda da savunur, Yevsey gibi biiyiik degisimler gostermez:

52 Narli, Orhan Kemal'’in Romanlar: Uzerine Bir inceleme s. 544.
53 Orhan Kemal, s. 262.

54 Gorki., s. 189.

55 Gorki., s. 194.
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“Murtaza’nin elindeki kahve fincani titremeye baslamisti. Evet, biliyordu su kafasiz-

larin hi¢hiri gormemisti kurs, almamisti stk terbiye hem de disiplin amirlerinden, do-

lasmaz idi damarlarinda Hasan Bey’in miibarek kani, onun i¢in de eremez idi diinya

ahvaline akillart ama, gene de Ismet Pasa’ya soyletmez idi soz, attirmaz idi ¢amur. O

Ismet Pasa ki, yenmis idi Inonii'nde milletin makiis talihini ve atmis idi Yunan’a en

biiyiik samart. Bogmus idi harim-i ismetinde vatamn, gavurlari. O Ismet Pasa alip

getirmiy idi onlari ¢an sesinden ezan-1 Muhammediye...”

Romanin sonlarina dogru Yevsey, bilingsizliginin farkina varacak ve ken-
disine aciyacaktir. Casusluk yaparken, takip ettigi, Car’a kars1 gelen yazarlardan
biri ile konugma firsati bulacaktir ve ona i¢ini dokecektir. Yevsey, Car karsit1 ya-
zara kendinden bahsederken bir yandan da sunlar diistinir:

“Kendinden séz etmek giizeldi, hostu. Ictenlikle konusuyor ve konustuk-
ca yaptigi hi¢bir seyden kendisinin suglu olmadigint goriiyordu. Diledigi hayati
yasamamisti. Nasil olmussa olmus, hep istemedigi seyleri yapmaya zorlanmisti.
Kendine aciyordu. Neredeyse aglayacakti ama ayni zamanda biiyiik bir mutluluk

duyuyordu.”’

Car karsit1 yazarla sohbet ederken, yazarin “Yaptiginiz igin yanlis oldugunu

diigiinmediniz mi hi¢?” sorusuna ise sdyle cevap verir:

“Iyi ama ben higbir vakit sevmedim, istemedim ki yaptigim isi. Yalmzca

bana sdyleneni yaptim.”*

Murtaza da kendine sdyleneni hatta daha fazlasini yapar; fakat Yevsey’de
oldugu gibi sonradan bir seylerin farkina varamaz, degisim gostermez. Onu bu
konuda etrafindaki insanlar uyardig1 halde, yine bildiginden sasmaz, 6zelestiri

bile yapamaz. Bu noktada ise Yevsey’den ayrilir. Nasihatleri duymazdan gelir:

“-Kulagima bir seyler ¢calind... Sirtini mal sahibine dayayip, el adamin
karsina alryorsun pek. El adami oglum! El mi yaman, bey mi? El yaman. Sense
fakirsin, ¢olugun ¢ocugun var. Mal sahabiin malint miilkiinii mal sahabindan

ziyade kollamaya kulagasma.”

56 Orhan Kemal., s. 331.
57 Gorki, s. 269.
58 Gorki., s. 271.
59 Orhan Kemal., s. 257.
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Yararsiz Bir Adam’m sonlarina dogru Yevsey Klimkov’daki biling aydin-

lanmas1 doruga ulagir ve o, amirlerinden nefret eden bir kisilige doniisiir:

“Sasa’dan nefret ediyordu. Ama gii¢siiz kigilere 0zgii, ise yaramaz bir nef-
retti bu. Azat edilecegi sdylenerek iskence edilmis bir kélenin, sahibine karst duy-

dugu kolsuz kanatsiz bir nefret...”%

Bu noktada yine Murtaza ile Yevsey’in ayrildiklarini goriiriiz; ¢iinkii
Yevsey’de amirlerine karsi sonradan olusan nefret, Murtaza’da higbir zaman go-
riilmez. Oyle ki Murtaza, bazen iistleri hakkinda bazi konularda meraka kapilsa
da hemen kendini frenler ve sdyle diigiiniir:

“Ceketini iki yanlara ¢ekti, belindeki palaskay yokladi, yakasinin ¢engelini kontrol etti.
Bu saatte ne isi vardi fabrikada Fen Miidiirii 'niin? Sonra diisiindii ki amirdi o. Bir amir
astlarina bu hususta hesap vermek zorunda degildi. Bu saat, o saat, su saat. Diledigi
saat ve diledigi anda diledigi yerde bulunabilirdi. Astlara diisen... evet astlara diigen,

hangi saatte gelirse gelsin, iistiine ‘Hos geldiniz” demekten ibaretti.”®!

Romanin sonunda bilinglenmis ve aydinlanmig olan Yevsey ise Murtaza’nin
tersine Ustlerine\amirlerine kafa tutacak ve onlara tehlikeli sorular yoneltecektir.
Yevsey Klimkov’un i¢inde bulundugu agmaz ve ikilem, psikolojisini de etkile-
yecektir. Romanin sonunda polis orgiitiinden arkadas1 Zarubin oldiiriiliir; fakat
Yevsey, onun 6liimiinden kendini sorumlu tutar. Polis 6rgiitiinden diger arkadas-
larinin Zarubin’in 6liimiiyle ilgilenmemeleri, ona kars1 kayitsiz kalmalari, bu kor-
kak yaradiligli roman kisisini, bir anda ¢ilgina ¢evirir ve tistlerine sorular yoneltir.
Baska bir deyisle, iistlerine, Zarubin’e karsi kayitsiz kalmalarinin hesabini sorar:

“Soran gozlerini oturanlarda gezdirdi, sonra Solovyov’a dondi, ‘Sen Zarubin’i gordiin,
degil mi?’ diye bagirdi.

Kendi havasinda ickisini yudumlamakta olan Solovyov birden dondii, kaslarini kaldir-
di, ‘Kim?’ dedi.

‘Sen daha iyi bilirsin kim oldugunu.’

‘Aaa, evet, evet gordiim elbet. Cesedini gordiim yani...~

‘Tanmdigini neden soylemedin onlara?’

Yasli ve yash oldugu kadar kidemli ajan kabak kafasimi dikeltti. ‘Neee?’ dedi.

Sorusunu bu kez daha yavasg bir sesle tekrarlad: Yevsey.”®*

60 Gorki., s.287.
61 Orhan Kemal., s. 170.
62 Gorki., s. 317.
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Sorusuna karsilik aldig1 asagilayici cevap karsisinda sinirlenen Yevsey, ce-
ketinden tabancasini alarak Solovyov adli casusa dogrultur, atesleyemez ve silahi
adama dogru firlatir, kacar. Kagtiktan sonra yakalanmaktan korkan Yevsey, once
kemeriyle kendini agaca asmay1 dener, basarili olamayinca kendini bir trenin 6nii-
ne atar ve dliir. Olmeden 6nceki son sdzlerinin ise gorev ahlaki agisindan yaklagi-
lirsa teslimiyetle yiikli oldugu goriiliir: “Yapacagim... Ne derseniz, ne isterseniz
yapacagim!..”%

Kisacasi, Yevsey de Murtaza da kétiiligiin temsilcisidir:

“Bu ornekte asil trajedi, babasiin bagnazliginin kurbani olan Firdevs’in oliimiinden
dogmuyor. Aslinda bu bir sonugtur; trajedinin son asamasidw. Trajik sonug asil, ya-
samin akisindan, kahramanin gelisen yagsamin gereklerine ayak uyduramamasindan,
kendi toplumsal sinifi ve toplumsal gérevieriyle arasindaki uyugmazliktan doguyor.
(...)Yazar, kahramamn yiizyillarca asagilanmaktan, yillarca alistigi ve bilincine yerles-
mig olan o kendini —asagi- gorme duygusundan kurtulamamais, baskalarinin buyruguna
girmig, boyun egmis, kendi sinifiyla baglantisuni yitirmis, bagka bir sinifin ¢ikarlarina
korii koriine ve bagnaz bir bigimde arag olan bir insan olarak gésteriyor; onun yasam
goriigtini, sik sik yinelenen su ciimleyle ozetliyor: ‘Birisi camura batti mi, onu kurtar-
maya kogma, gerekirse bir tekme de sen vur. Biiyiiklere adim uydurmak lazim, yoksa
iscilere nefes alacak zaman bile birakmaziar.”*

Murtaza i¢in kurulmus bu climleler, rahatlikla Yevsey i¢in de kurulabilir;
¢linkii o da kendini siirekli asag1 goriir, higbir sey sormadan, anlamadan, iyice
dinlemeden her seye boyun eger, kendi sinifinin, halkinin ¢ikarlarii korumasi
gerekirken, onlara karsi gorev alir ve iclerine sizarak casusluk yapar. Yalniz akli
hep karigiktir, bir yandan amirleri Car i¢in ¢alisacaksin derken, sevdigi insanlarin
k6t durumunu gérmek ona aci verir. Murtaza da bu agidan casus olarak deger-
lendirilebilir. O, amirleri tarafindan neredeyse casusluk yapmasi i¢in gérevlendi-
rilmis bir bekgidir.

Sonu¢
Maksim Gorki’'nin Yararsiz Bir Adam adli romaniyla, Orhan Kemal’in
Murtaza eseri esas itibariyle birbirinden ¢ok farkli olmasina ragmen, baskisile-

rin i¢inde bulunduklar1 durum g6z 6niine alindiginda — igverenin\ustanin\iistlerin\

63 Gorki, s. 323.
64 Uturgauri. , s. 194.
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devletin ¢gikarini korumakla gorevliler- halkin i¢inde olmalarina karsin, halka kar-
s1 durduklarindan dolay1, birbirlerine benzerler. ikisi de gérevine baglidir; fakat
aralarinda bir se¢im yapmak gerekirse, kayitsiz sartsiz gérevine baglilik gosteren
Murtaza’dir. Clinkii Yararsiz Bir Adam’da roman boyunca Yevsey Klimkov’un
diisiincelerinin degisimini izlenir. Bu a¢idan, her ne kadar, iki baskisi benzer 6zel-
likler gosterse de aralarinda bulunan farklar da agik bir sekilde goriilebilmektedir.
Her iki romanda da kraldan ¢ok kralci olan baskisiler vardir; fakat Murtaza kralci
olarak daha sadiktir. Bunun yam sira, sugluluk duygusuyla intihar eden Yevsey
ile romanin sonunda yine kendini hakli goriip, babasi olmaktan utandigi oglunun
hapislerde ¢iiriimesine gdz yuman Murtaza arasindaki fark da iyice belirginlesir.
Buna karsin, Orhan Kemal’in, halkin i¢inden olmasina ragmen, halka kars1 gelen
Murtaza tipini yaratirken, ¢ok sevdigi Gorki’nin eserlerinden ve diinya goriisiin-

den etkilenmis olmast muhtemeldir.
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Ayla Kutlu’nun Yildiz Yavrusu Adh Cocuk Romaninda
Toplumsal Cinsiyet Rolleri Acisindan Degisen
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Oz

Cocuk edebiyati, bireyin kimliginin olusmasina katki saglamasi agisindan énem arz eder. Edebi olma-
nin yaninda didaktik yonii de bulunan bu eseler, ¢ocuk gelisiminin ve edebiyatin ortak noktada bulustugu
6nemli bir sahadir. Bireyin kimligini kazanmasinda toplumun kendisine yiikledigi misyonla birlikte cin-
siyeti de etkilidir. Bireylerin belli bir misyonla yetistirilmesi diisiincesi bazen agik bazen ortiik bir prog-
ram olarak ¢ocuk edebiyati lirtinlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Cocuk edebiyati irtinlerinde toplumsal
cinsiyet rollerinin izi siiriildigiinde biiyiik 6l¢iide bu programin da izi siiriilmis olur. Bu ¢aligmada, Ayla
Kutlu'nun Yildiz Yavrusu adli gocuk romaninda toplumsal cinsiyet roliinden hareketle degisen baba figiirii
tizerinde durulacaktir. Ayla Kutlu’nun ¢ocuk romanlarinda toplumsal cinsiyet rolleri, bazen yasanmis ya da
yasanabilme imkani olan bir kurmaca diinyada bazen de ¢agdas masal formunda karsimiza ¢ikmaktadir.
Yildiz Yavrusu romaninda, geleneksel cinsiyet rollerinin yerine modern toplumlarin aile yapisinda sahit olu-
nan cinsiyet rollerinin ikame edildigi; yine bu yapr i¢inde de 6zellikle degisen baba figiiriiniin ve bir ¢agdas
masal diliyle bile olsa ortiik bir cinsel kimlik tercih 6zgiirligiiniin ele alindig1 goriilmektedir.
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The Changing Father Figure In Terms of Gender Roles In Ayla Kutlu’s Children’s
Fiction Book Yildiz Yavrusu

Abstract

It is known that children’s literature, which has a didactic purpose besides being literary, has a contrib-
uting effect on the formation of an individual’s own identity. An individual who is born with a biologi-
cal gender acquires his or her identity through missions assigned by the society. The idea of raising
individuals with a certain mission is sometimes seen as an open or a hidden curriculum in children’s
literature texts. When the traces of gender roles are examined in those texts, this curriculum will also
be traced to a great extent. In this study, the image of the changing father in Ayla Kutlu’s children’s fic-
tion Yildiz Yavrusu will be examined in terms of gender. Social gender roles in Ayla Kutlu’s children’s
novels can sometimes be seen in a fictional real world or in the form of a contemporary fairy tale. In
the novel Yildiz Yavrusu, it is seen that the traditional gender roles are replaced by those witnessed in
the family structure of the modern societies, and that particularly the changing father figure is reflected
in this structure as well as an implicit freedom of gender identity even if it is expressed in the language
of a contemporary fairy tale.

Keywords: Children’s Literature, Gender Roles, Father Figure, Ayla Kutlu



Giris

Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Cinsiyet kavrami, bireylerin biyolojik tiirlerini ifade ederken; toplumsal
cinsiyet, bu biyolojik tiirlerin her toplumun kendi yapisi iginde sekillenmesi ile
ilgili kavrami karsilamaktadir. Diger bir ifadeyle toplumsal cinsiyet, biyolojik bir
tiirden farkli olarak, kadin ve erkegin sosyal ve kiiltiirel agidan tanimlanmasini,
toplumlarin bu iki cinsi birbirlerinden ayirt etme sekillerini ve onlara yiikledi-
gi toplumsal rolleri anlatmak i¢in kullanilan kavramidir. (Ecevit ve o&te..,2011:
4) “Cinsiyet makro diizeyde kaynaklarin dagilimi ile kiiltiirel inanglari, bireysel
diizeyde kisilik ve kimlikleri, etkilesimsel diizeyde ise davranis bi¢imleri ile du-
rumsal yapilar1 i¢eren bir sistemdir.” (Ridgeway, Shelley, 2000: 110) Her toplum
kendine 6zgii kurallar: ile cinsiyet kimligini olusturur. Maskiilen veya feminen
olarak adlandirilan davraniglar, nesilden nesile aktarilarak cinsiyetin toplumsal-
lagmasimi saglar. ... Toplumsal cinsiyet, kadinlar ile erkekler arasindaki fark-
liliklarin toplumsal diizlemde kurulmus yonlerine” ( Marshall, 1999: 98) vurgu
yapar. Geleneksel toplum, kadin kimligine sefkatli, fedakar, naif gibi duygusal
ozellikleri uygun goriirken erkek kimligine giiclii, sert, 6zgiir gibi sosyal rolleri
yakistirir. Icerisine girdigi cevreye gore kimlik kazanmaya baslayan erkek ya da
kadm cinsiyeti farklilagsmaya baslar. Baz1 kuramlara gore bu farklilagma gerekli
goriilmektedir. “...Gelismekte olan ve gelismis/sanayilesmis toplumlar1 gézlem-
leyen yapisal-islevselciler, diizenin siirekliliginde cinsiyet rolii farklilagmasinin
gerekli oldugunu ileri siirerler.” (Taskin, 2008: 127) Aile kurumunu toplumsal
diizenin temel dongiisii kabul eden yapisal fonksiyonalizmin kurucusu Parsons da
cinsiyet hiyerarsisinin varligini dile getirerek eslerin aile i¢inde birbirini tamam-
layan ve uzmanlagmis rolleri oldugunu; erkegin aragsal, kadinin disavurumsal
rolii {istlenmesi gerektigini belirtmistir. (Ozgiin; Giiner, 2011: 3)

Kadin ve erkegin i¢inde bulundugu topluma gore sekillenen roller, 6zel-
likle geleneksel toplumlarda belirgin sekilde ayrilir. Erkege ailesini korumak ve

maddi anlamda ailenin ge¢imini saglamak gibi gorevler verilmigken kadin ¢ocu-
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gunu yetistirmek ve ev i¢i rolleri yerine getirmekle sorumlu tutulur. Baba ailenin
otoritesine; anne ise babadan geri planda temizlik ve ¢ocuk bakimu ile ilgilenen
bir role sahiptir. Geleneksel toplumlarda kadin eve ait kabul edilmis bunun disin-
da oldugu her yerde tehlikede oldugu varsayilmistir. Evde ¢ocuklarini biiyiitmek-
le sorumlu tutulan kadin toplumun ona yiikledigi misyonla “es” veya “anne” olma

durumunu igsellestirmistir.

Geleneksel toplumlarda erkege ise ¢aligkan, enerjik ve otoriter olma, evi-
ni koruma ve maddi kazang saglama rolii bi¢ilmigtir. Cesur ve korkusuz olmasi
beklenen erkegin acizlik gostermemesi, aglamamasi, fedakar ve nazik olmamasi
ogretilir. Kendisine bigilen rolii yerine getiren erkek kimligi, kadina gore kadina
gore daha {istiin bir hale gelmektedir. Kadinlarin kendilerinden asagi oldugunu
diisiinen erkek toplumsal ¢evre tarafindan buna inandirilir ve kadin kimligini ken-
disine yardimci olarak gérmeye baglar. Toplumun kendisine verdigi rolii i¢sel-
lestiren erkek bir¢ok duygusunu sinirlandirir. Toplumsal cinsiyet roliiniin erkek
kimligine verdigi listiinliik ile kadin kimligi de erkege verilen toplumsal rolii be-
nimseyerek erkege boyun egmekle gérevlendirildigini kabul etmistir. Ancak top-
lumlarin degismeye baslamasi, kadin-erkek rollerinin de degismesini saglamistir.
Modern toplumlarda toplumsal cinsiyet esitligine inanilmig, kadin ve erkegin her
seyden Once insan olarak hak ve sorumluluklarinin oldugu diisiiniilmiistiir. Gérev-
lerinin birbirinden farkli oldugu kabul edilmekle birlikte cinsiyet rolleri artik esit
héle gelmistir. Erkekler de kadinlar kadar duygularini1 6zgiirce belli etmeye, aym
zamanda ¢aligma hayatin i¢indeki kadinlara ev islerinde de yardimci olmaya bas-
lamistir. Cocuk bakimi sadece kadinin gorevi gibi goriilmeyip baba olarak erkek

de bu konuda kadina destek vermistir.

Cocuk Edebiyatinin Bireyin Kimlik Olusumundaki Yeri

Yetigkin edebiyatinin tasidig: biitiin niteligi tasimakla birlikte egitici yo-
niiyle 6ne ¢ikan bir edebiyat (Simgek, 2014: 15) olarak da niteleyebilecegimiz ¢o-
cuk edebiyatinin ¢ocuklara okuma sevgisi ve aligkanligi kazandirmasina edebiyat
duyarliliginin gelismesine ve bireyin kendi kimliginin olusmasina katki saglamak
gibi ¢ok genis bir etki alan1 oldugu bir gegektir. (Dilidiizgiin, 1996: 27) Bu se-

beple toplumlarin geleceklerini sekillendirmedeki tartisilmaz misyonu olan ¢ocuk
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edebiyat; ister istemez kendi diigiince diinyalar1 ve begenileriyle sekillendirilerek
ideal ve makbul insan yetistirme arzusu i¢inde olan biitiin ideolojilerin, ideallerini
gergeklestirmek i¢in en uygun zemin olarak diislindiikleri bir alan da olmustur.
Biyolojik olarak bir cinsiyete ait diinyaya gelen birey, toplumun kendisine
yiikledigi misyonla toplumsal kimligini kazanir. Iste bireyleri belli bir misyonla
yetistirmemiz gerektigi diisiincesi bazen agik bazen de ortiik bir program olarak
cocuk edebiyati {irlinlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Cocuk edebiyati {iriinle-
rinde toplumsal cinsiyet rollerinin izini siirdiigiimiizde kismen bu programin da

izini stirmiis oluruz.

Ayla Kutlu’nun Yudiz Yavrusu Adh Cocuk Romaninda Toplumsal Cin-
siyet Rolleri ve Degisen Baba Figiirii

Ayla Kutlu'nun Yildiz Yavrusu adli gocuk romaninda toplumsal cinsiyet rol-
lerinin izi siiriildiigiinde modern toplumlarda karsimiza ¢ikan cinsiyet rollerinin ika-
me edilmeye calisildigi, hatta bir¢ok toplum igin tabu durumunda olan cinsel kim-
ligin bir tercih konusu olabilecegi hususunun bile bu ¢ocuk romaninda islenebildigi
goriilmektedir. Jung ¢cocugun psikolojik yasam seriivenini s0yle anlatir:

Cocuk psikolojik yasamina dar sinirlar dahilinde sihirli anne ve aile ¢emberi iginde

baglar. Ilerici olgunlasma ile ufkunu ve kendi etki alanini genisletir; umutlart ve

niyetleri, kisisel giiclinii ve sahip olduklarini genisletmeye yonlendirilir; arzu devaml
genisleyerek diinyaya erisir; bireyin iradesi bilingdisi giidiiler tarafindan takip edilen

dogal hedeflerle daha da 6zdes hale gelir. (Jung, 2015: 104)

Ayla Kutlu ¢ocuk romanlarinda erkek kimligini genellikle baba rolii ile
karsimiza ¢ikarir. Insanlik tarihi incelendiginde baba figiirii, geleneksel toplum-
lardaki deger normlarinda ailenin koruyucu giicti iken degisen hayat sartlar ile
ailenin hem manevi hem de fiziki anlamda yaninda duran kadin kimligiyle esit
bir role biirlinmiistiir. Yazarin bu esitlenmeyi tiim ¢ocuk romanlarina yansittig
goriilmektedir. Geleneksel cinsiyet rolleri yerine modern toplumlarda 6ne ¢ikan
cinsiyet rollerini benimseyen yazar, romanlarinda bu roller icinde dnemli bir yeri
olan modern baba figiiriinii de ¢ocuk okuyucularina benimsetmeye c¢aligmakta-
dir. Buradan hareketle yazarin, cinsel kimligini yeni olusturmaya baslayan bir
¢ocugun okudugu kitaplardan etkilenecegini diisiinerek toplumda yeni ve modern

cinsiyet rollerini inga etmeye calistig1 sdylenebilir.
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Yildiz Yavrusu romaninda yazar, babanin goérevini anneyi ve yavrularini
tim koti giiclere kargt korumak olarak verir. Ancak babanin bu koruma gorevi
geleneksel bir koruma seklinde degil de aileyi disaridan koruyan ve gelecek tiim
tehlikelere kars1 tedbir alacak olan bir figiir seklindedir. Nitekim geleneksel ai-
lelerde kadin daima erkegin golgesindedir (Jung, 2015: 38) ve bu nedenle aileyi
koruma rolii baba iizerindedir. Yazar bu geleneksel kaliplara kars1 ¢ikarak giiclii
koruyucu baba figiiriinii, degisen hayat sartlari ile birlikte modern baba ¢izgisine
dontistirmeye ¢aligmistir. Romanda babanin aileden uzak yasamasiyla yazarin,
gelismis toplumlarda anne ve babasi ayr1 yasayan aileleri yansitmak istedigi sdy-
lenebilir. Oyle ki, baba ve ¢ocuk iliskisinin geleneksel toplumlardaki gibi bir ara-
da olmak zorundaligini kaldiran yazar, baba olmadan da ailenin ayakta durabile-
cegi izlenimini verir. Nitekim bireyselligin 6nem kazandig1 modern toplumlarda
baba koruyucu gii¢ olmaktan ¢ikmustir. Yildiz Yavrusu romanimin bagkahramani
Ramram, annesine babalarinin neden aileden uzak yasadigini sorar. Annesin bu
konuda yavrusuna verdigi cevap oldukga dikkat ¢ekicidir. Romanda bu diyalog
sOyle verilir:

“...-Babamiz m1? Peki biz ni¢in babamizdan ayriy1z?

-Bizim evrenimizin kurali boyledir de ondan. ilkemiz, varligin kendine

yetmesi ve baginin ¢aresine bakabilmesidir.” (Kutlu, 2012 :31)

Gorildiigi gibi aragsal bir role sahip olan baba, 6zellikle bat1 toplumlarin-
da evin maddi ihtiyaglarin1 dahi kargilamak konusunda serbest birakilmis, cogu
gbrevi anneye teslim etmistir. Oysaki geleneksel toplumlarda baba ailenin otorite-
sine; anne ise babadan geri planda temizlik ve ¢ocuk bakimi ile ilgilenen bir role
sahiptir. “Kadwmin para kazanma islevine katilmasiyla geleneksel aile diizeninin
dayandigi ayrismis kadin-erkek rolleri yerini paylasmaya dayali cinsiyet rolleri
anlayisina brrakmistir .~ ( Fortin, 2005: 419) Yazarin, burada babanin kentles-
meyle birlikte ortadan kalkan ancak geleneksel bir yasam tarzi benimseyen aile-
lerde heniiz tam anlamiyla etkisini kaybetmeyen Evin reisi algisim1 da kirmaya
calistig1 ortadir. Burada annenin kullandig1 varligin kendine yetebilmesi ifadesiyle
yazarin, geleneksel ailelerde goriilen erkek egemen boyunduruguna kahramanlar
lizerinden itiraz ettigini ve ¢ocuk okuyucularinin bilingaltina “kendi kendine ye-

tebilme” fikrini atmak istedigini s6ylemek miimkiindiir.
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Yine ayni romanda yazarin, yildiz yavrularinin babalarindan ayr biiyii-
melerinin giiniimiiz toplumlarinda artan bosanmalarla beraber ¢ocuklarin baba
figlirinden uzak biiylimelerini g6z dniinde bulundurarak artik dogal ve siradan bir
olay olan bu durumun ¢ocuklarin géziinde de alelade bir durum gibi goriilmesini
mesrulastirmak istedigi sOylenebilir. Romanda tehlikeli uzay canavarlar aileye
saldirir. Anne ve ¢ocuklar1 oldukga korkmustur ancak Anne bu tehditten kurtul-
mak i¢in tek bagina miicadele eder. Babalarinin yardim edemeyisi ve ailenin ken-
di baglarinin ¢aresine bakmalar ile yazar, baba olmadan da ayakta durabilen bir
aile modelini gozler 6niine serer. Romanda ayrica geleneksel toplumun babaya
yiikledigi “giiclii baba rolii” niin pasivise edilerek annenin gii¢lii ve kurtaric1 bir
role biiriindiigli de goriilmektedir. Bu durum romanda su sekilde geger:

Anne yavrularina seslendi:

Hangi gezegene giderseniz gidin... Oranin kosullarinda yasamaniz i¢in uyum yetene-

giniz gergeklesti. Artik bagka secenegim kalmadi. Bir tohum tanesi kadar kalsam bile

gidip babanizi bulacagim ve sonra sizleri gittiginiz yerden alacagim. Buna inanin. (Kut-

lu, 2012 :36)

Bununla beraber roman kahramani Ramram’in annelik ve babalik kav-
ramlar1 hakkinda kafasi karigsir. Ramram, annesinin ve babasmin yiiklendigi
farkli sorumluluklar1 gériince biiylidiigli zaman anne mi yoksa baba mi olacagi
sorusu aklina takilir ve annesine bunu sorar. Bu soru iizerine anne, yildiz uzay
sonsuzluklarinda fonksiyonlarin ¢esitlendigini ancak kesin hatlarla ayrilmadigini
ister anne isterse de baba olabileceklerini sOyler. Yazar, cinsiyet se¢imlerinde
cinsel edinimin toplum tarafindan kabul edilebilirligini y1ldiz yavrulari araciligry-
la sorgular. Ozellikle giiniimiiz toplumunda cinsellik ifadesinin 6zgiir bir segim
olarak sunulmasiyla cinsel kimlik tercihleri daha serbest bir hal almistir. Belli
bir toplumsal duruma iliskin ger¢ek davranig kaliplar1 ya da beklenen davranig
kaliplarimi ( Tan, 1979: 158) kirmak iizere yazarin, bu serbestligi cinsiyet kimli-
&1 kazanmaya baglayan ¢ocuk okuyuculara vermeye ¢alistigi sdylenebilir. Yildiz
yavrularinin ileride hem anne hem de baba olabileceklerini; annenin sdylemesiyle
cocuklarin cinsel kimlik algilar1 olusmaya baglar. Erkegin ayricalikli konumunu
(Adler, 2013: 14) reddeden yazarin, geleneksel toplumlardaki kadin roliinden du-
yulan hosnutsuzlugu g6z 6niinde bulundurarak ¢ocuk okuyuculara goniillii bir se-
kilde bu rolii listlenebilme bagimsizligini verdigi sdylenebilir. Nitekim, ebeveyn-
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lerinden birinin cinsel kimligini edinecek olan ¢ocuk, 6zgiir iradesiyle toplumsal
cinsiyet roliinii de belirlemis olacaktir. Bununla beraber Yildiz Yavrusu romanin-
da gegen kahramanlarin cinsiyetlerinin verilmemesiyle yazarin ¢ift cinsiyetlilige
de vurgu yaptig1 diisiiniilebilir. Geleneksel toplumlarda dogustan gelen biyolojik
cinsiyet reddedilerek karsi cinsi veya her iki cinsi bir arada yasamak yasak kabul
edilmesine ve hatta bu durumun agir bir sekilde cezalandiriliyor olmasina karsilik
modern toplumlarda artik bu durum daha normal goriilmektedir. Bu bakimdan
romanda kahramanlarin cinsiyetlerinin belirsizligi ya da ¢ocugun cinsel kimligi-
nin degisebilmesi ile yazarin toplumsal cinsiyet rollerine karsi ¢iktigini sdylemek
mimkiindiir. Yildiz Yavrusu romaninda anne ve babalik roliiniin kisinin istegine
gore verilmesi meselesi Ramram’in annesinin agzindan sdyle anlatilir:

“Uzay sonsuzlugunda fonksiyonlar ¢gesitlenmis ama kesin ¢izgilerle ayrilmamistir. Ben

anneligi yasamak istedim. O zaman esim babalik gorevini iistlendi. Milyonlarca 151k

yil1 sonra belki o anne olmak ister. Ben de babalik fonksiyonlarini ger¢eklestirebilirim.

Ramram kekeledi: Simdi ben... Yani biiyiiyiince istersem anne istersem baba mi1 olaca-

gim? ...Bu cok hos anne” (Kutlu, 2012 :32)

Romanda goriildiigii gibi ¢ift cinsiyetliligin utanilacak bir durum olmaktan
¢iktig1 glinlimiiz toplumlarinda bir segime donmiistiir. Cinsiyet secimi konusunda
baskinin olmadig1 bu durum ile Yildiz Yavrusu kendi cinsel kimliklerini belirleye-
cek ve rollerini de buna uygun yasayacaklardir. Yazar, ¢ift cinsiyetliligi vurgula-
mastyla ¢ocuk okuyucularinin zihninde toplumsal cinsiyet rollerinin esitsizligini
kaldirmak istemis de olabilir. Nitekim yazarin erkek ya da disi olarak insanin ay-
rilmamasi gerektigi iki roliin de birbirinden farkli gérevleri oldugu ve bu yiizden
hicbir toplumsal cinsiyetin bir iistiinliigii ya da asag1 yani olmadigini y1ldiz anne
ve babanin gorevleri ile belirttigini sdylemek miimkiindiir. Yazar burada belki
de kadm-erkek esitliligini vurgulamak istemis, cocuklar1 toplumsal cinsiyet rol-
lerinin esitliligi bilincine ulagmalarmni saglamak igin bdyle bir olay1 kurgulamis
olabilir. Ancak bu romani okuyacak ¢ocuklarin tam da cinsel kimliklerinin olus-
tugu donemde dogustan gelen cinsel kimliklerini yok farz eden ve bu durumu bir
tercih meselesi gibi bilingaltina atabilecegi gergegi goz ardi1 edilmemelidir. Yazar
bilingli olarak bunu yapmadiysa bile pedagojik agidan sorumlu davranmamas ol-
dugu ortadadir.
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Sonug¢

Ayla Kutlu’nun Yildiz Yavrusu adli cocuk romaninda, baba figiiriiniin izi
siiriiliince modern toplumlarda karsimiza ¢ikan “baba” cinsiyet roliiniin ikame
edilmeye calisildigr goriilmektedir. Romanda geleneksel toplumlardaki deger
normlarinda ailenin koruyucu giicli olan baba; degisen hayat sartlar ile ailenin
hem manevi hem de fiziki anlamda yaninda duran kadin kimligiyle esit bir role
biiriindiigii gorilmiistiir. Geleneksel cinsiyet rolleri yerine modern toplumlarda
one ¢ikan cinsiyet rollerini benimseyen yazar, romaninda bu roller i¢inde 6nemli
bir yeri olan modern baba figiiriinii cocuk okuyucularina benimsetmeye ¢alistigi
sOylenebilir. Ayn1 zamanda yazar, birgok geleneksel toplum i¢in tabu durumunda
olan cinsel kimligin bir tercih konusu olabilecegi hususunu da romaninda isle-
mistir. Buradan hareketle yazarin, cinsel kimligini yeni olusturmaya baslayan bir
¢ocugun okudugu kitaplardan etkilenecegini diisiinerek toplumda yeni ve modern
cinsiyet rollerini inga etmeye c¢alistigt da sdylenebilir. Bununla beraber yazarin,
geleneksel ailelerde goriilen erkek egemen boyunduruguna kahramanlar iizerin-
den itiraz ettigini ve gocuk okuyucularinin bilincaltina “kendi kendine yetebilme”
fikrini asilamak istedigi goriilii. Romanda erkegin ayricalikli konumunu redde-
den yazar, geleneksel toplumlardaki kadin roliinden duyulan hosnutsuzlugu ¢ocuk
okuyuculara goniillii olarak bu roli iistlenebilme bagimsizligin1 vermek istedigi
sOylenebilir. Yazarin romanda, ¢ift cinsiyetliligi vurgulamasiyla ¢ocuk okuyucu-
larinin zihninde toplumsal cinsiyet rollerinin esitsizligini kaldirmak istedigi de
goriilmektedir ancak bu romani okuyacak ¢ocuklarin tam da cinsel kimliklerinin
olustugu dénemde dogustan gelen cinsel kimliklerini yok farz eden ve bu durumu
bir tercih meselesi gibi bilingaltina atabilecegi gercegi goz ardi edilmemelidir.
Yazar bilingli olarak bunu yapmadiysa bile pedagojik agidan sorumlu davranma-

mistir.
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Ahmet Mithat Efendi, Tercliman-1 Hakikat gazetesinde iktisada dair kaleme aldif1 yazilarini Ekonomi
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Yaklagimi
Opinions of Ahmet Mithat Efendi about European economists as reflected in his
work Hallu’l-Ukad
Abstract

Authoring various articles in the newspaper Terciiman-1 Hakikat, Ahmet Mithat Efendi later expanded
them into two books titled Ekonomi Politik (Political Economy) and Hallu’l-Ukad (Untangling the
Knots). Drawing upon a pamphlet by the Belgian politician and economist De Brouckére, his work
Ekonomi Politik rather elaborates on the central concepts of economics.

On the other hand, his work Hallu’l Ukad starts with an attempt to classify sciences, including economy
as a scientific discipline. Though the book touches upon some fundamental notions of economics, it is
largely based on a detailed account of the lives, ideas and economic practices of four European econo-
mists.

This article discusses the ideas and economic reforms of the said economists as reflected in Hallu’l
Ukad by Ahmed Midhat Efendi, which are complemented by the comments of the author himself. It also
aims to present his criticisms against classical economics through Adam Smith, thereby contributing to
the contemporary debate between protectionist and liberal economic policies.

Keywords: Ahmet Mithat Efendi, Hallu’l Ukad, Mercantilists, Quesnay, Adam Smith



Giris

18. yiizyihn son ¢eyreginden itibaren Avrupa’da iktisat literatiirii
olusurken Osmanlida ilgili literatiir ¢ercevesinde bu konuya dair ¢aligmalar, 19.
yiizyilin ortalarinda Bati’dan ¢eviri hareketleriyle baglamistir. Daha 6nce Bati’da
ortaya c¢ikan Laissez Faire (serbest miibadele) ve Himaye Usulii (korumacilik)
konusundaki diisiinceler Osmanli cografyasinda ¢ok sonra tartisma zemini bulmus
ve Ahmet Mithat Efendi ile Sakizli Ohannes Pasa’nin eserlerinde sekillenmistir.
Ekonomik korumacilik diisiincesi sonraki yillarda yerini Milli Iktisat anlayisina,
Sakizli Ohannes Pasa’nin Serbest Miibadele fikri de Iktisadi Hiirriyetgilik akimina

birakmustir.!

Osmanlt déneminde himayeci ekoliin Onciilerinden olan Ahmet Mithat
Efendi (1844-1912), Terciiman-1 Hakikat gazetesinde iktisada dair kaleme
aldig1 yazilarim1 ‘Ekonomi Politik’ ve ‘Hallu’l-Ukad’ adli kitaplarda toplamustir.?
Ekonomi Politik adli eseri i¢in Belgikali siyaset¢i ve ekonomist Charles de
Brouckeére’in®* Principes généraux d’économie-politique (Ekonomi-politigin
Genel {lkeleri) adl1 1851 yilinda yayimlanan kiiciik bir kitabindan faydalanmistir.

1 Orhan Cakmak, “Osmanlrda Piyasa Zihniyeti ve Girisimcilik’,

http://www.orhinvest.com/Upload/Sayfa/l osmanlida_piyasa zihniyeti.pdf (Erisim tarihi:8 Haziran 2018) s.3-4;

Ahmet Mithat Efendi, Almanyada Listin Smith-Ricardo iktisadina karsi ¢ikmasi gibi Tanzimat sonrasinda ekonomik
liberalizmi savunanlara ve bu diisiincenin nde gelen temsilcileri Ohannes ve Mikail Efendilere kars himayeci ya da milli
iktisat olarak adlandirilan goriisiinii ileri siirmiigtiir. Ahmet Giiner Sayar, Osmanl: Iktisat Diisiincesinin Cagdaslasmast,
Otiiken Yayinlari, 2. Baski, Istanbul, 2000, s.384; Ahmet Mithat Efendi’nin iktisadi serbestilik-korumacilik hakkindaki
diigiinceleri igin bkz. Ahmet Mithat Efendi, Iktisat Metinleri, 1. Kitap-Ekonomi Politik, II. Kitap-Diigiimlerin C6ziimii
(Sadelestirenler: Erdogan Erbay-Ali Utku), Cizgi Kitabevi, Konya, 2005; Engin Cagman, “Ahmet Mithat Efendinin
“Ekonomi Politik” Adli Eserinde Iktisadi Serbestiyet ve Korumacilik Diisiinceleri’, Dil ve Edebiyat Arastirmalari, Giiz,
2017, (16) s.31-48.

2 Ahmet Mithat Efendi, ayrica bazi 6ykiilerinde de iktisadi konular1 ele almus, 6zellikle gosterisli ve litks hayati, tembelligi
ve savurganligi elestirmis; galiskanlig, tutumlugu ve sade hayat1 ovmiistiir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. D. Taner Kilingoglu,
“Weber, Veblen ve Ahmed Midhat Efendinin Kahramanlar1”,
https://www.researchgate.net/publication/296307822_ Weber_Veblen_ve_Ahmed Midhat Efendi’nin_Kahramanlari,
(Erisim tarihi: 8 Haziran 2018), 5.446-447; Ahmet Mithat Efendi, Sevda-y1 Say it Amel adl1 eserinde ¢aligmanin ve emegin
mahsuliinii elde etmenin faziletlerini anlatir. Bu eserin devamu niteliginde, daha sonra yayimlanan Ekonomi Politike bir
giris mahiyetinde kaleme aldig1 Tesrik-i Mesai-Taksim-i Mesai adli eserinde ise is yapmak ve eser meydana getirmek
amaciyla alisma ve isbéliimii iizerinde durmustur. M. Orhan Okay, “Iktisatta Milli Diisiinceye Dogru-ilk Gériislerin 100.
Yili-*, Tiirk Kiiltiirii, XVIII-XIX Ankara, 5.77-78.

3"Charles de Brouckere (1796- 1860) Briiksel Serbest Universitesinde ekonomi-politik profesérii ve daha sonra Temsilciler
Meclisinde Briiksel mebusu olan Brouckere, sehrin belediye bagkanligini da yapmis ve ekonomi-politik eseri disinda ayni
dizide bir kitap daha yaymlamistir: La chairté et Iassistance publique, 2 c., Briiksel, 1853. Akt. Frangois Georgeon, “Ahmet
Mithat'a Gore Ekonomi-Politik’, Osmanhi-Tiirk Modernlesmesi 1900-1930, (Gev. Ali Berktay), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul,
2006, 5.156.
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Ahmet Mithat Efendi, miiellifin adindan bahsetmekle birlikte hakkinda ayrintili
bilgi vermemis ve eserin adimi da zikretmemistir. Brouckére’in, herkesin
anlayabilecegi bir dille yazdig1 s6z konusu eser, basit ve halki egitmeye yonelik
popiiler bir bilim kitabidir. Ahmet Mithat Efendi’nin amaci1 da benzer sekilde,
egitimli Osmanli okuyucusuna yeni bilimsel bilgileri kolayca anlagilabilecek bir

tarzda sunmaktir.*

1879 yilinda yayimladigi Ekonomi Politik’i alti ana baghiga ayiran
miellif, bunlarin da altinda servet, sermaye, deger, liretim, tiikketim, rekabet,
miibadele, sigorta, bankacilik, banknot/para, altin, giimiis, inhisar, tekel, sanayide
makinelesme, glimriikler, ihracat, ithalat serbestisi, imtiyaz ve himaye gibi bircok
iktisadi mesele, kavram ve olguyu ayrmtili olarak ele almistir.’ Ahmet Mithat
Efendi, tamamen ekonomik liberalizmin etkisiyle yazilmis olan Brouckeére’in s6z
konusu eserinden® siklikla alint1 yapmakla birlikte kendisine katilmadigi hususlari
acikca elestirmektedir.

Ahmet Mithat Efendi’nin, 1890°da yayimladig1 Hallu’l Ukad, Terciiman-1
Hakikat gazetesinde yazdigi sekiz mektuptan olugmaktadir.” Miellif, “Fihrist
Makaminda” adin1 verdigi birinci mektubunda, pozitif ve kat’i ilimler ayrimryla
servetin mahiyeti ve para gibi, iktisadin bazi kavramlarma dair bir okurun
sorularina cevap vermek amaciyla girizgadh yapmistir. Bu sorularin her birini
bir ukde®” kabul ederek tamaminin bir defada cevaplanamayacag diisiincesiyle

bunlar1 ayr1 ayri mektuplar halinde agiklamaya calisacagini ifade etmistir.’

Yazi, Ahmet Mithat Efendi’nin Hallu’l-Ukad adli eserinde, mubhtelif
iktisadi ekollere mensup olan Sully, Colbert, Quesnay ve Adam Smith’in
hayatlar1 hakkinda verdigi bilgilerle bu sahislarin diisiincelerini ve icraatlarini ele

4 Georgeon,a.e., .147; Tevfik Gavdar. Tiirkiyede Liberalizmin Dogusu, Uygarlik Yaymlary, Istanbul, 1982, s.164.

5 Ahmet Mithat Efendi, Iktisat Metinleri, 1. Kitap-Ekonomi Politik, (Sadelestirenler: Erdogan Erbay-Ali Utku), Cizgi
Kitabevi, Konya, 2005.

6 Georgeon,a.e., 5.147.

7 "Okay’a gore Ekonomi Politik ile Halli’'l Ukad’in yazilmasi arasinda gegen siirede Ahmet Mithat Efendi, 6nceki eserinde
bahsi gegmeyen bazi iktisatgilar, onlarin eserlerinden veya ikincil kaynaklardan okumus ve haklarinda bilgi sahibi
olmustur. S6z konusu sahislarin baginda Adam Smith ile daha 6nce yasamis olan Fransiz maliyecileri Sully, Colbert,
Quesnay, Bastiat ve Forbonnais gelmektedir. Okay,a.e., 5.86-87; Sayar, Ahmet Mithat Efendi’nin, bu iktisatgilarin eserleriyle
temasinin ilk elden olmadigini, bu temasin onlarin iktisadi diisiincelerini hiilasa eden eserler yoluyla gergeklestigini ileri
stirmektedir. Sayar,a.e., 5.379.

8 ** “Ukde: Diigiim, halli miiskil is, zor mesele, muamma” anlamina gelmektedir. Semseddin Sami, Kamus-1 Tiirki, Istanbul,
1317,5.943.

9 Ahmet Mithat Efendi, Iktisat Metinleri, 1. Kitap-Hallir'l Ukad, (Sadelestirenler: Erdogan Erbay-Ali Utku), Cizgi Kitabevi,
Konya, 2005, 5.193.
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almaktadir. Ayrica, s6z konusu iktisatgilarin yasadigr donemlerdeki Avrupa’nin
iktisadi sartlartyla Osmanli Devleti’nin iktisadi durumuna dair miiellifin yaptig
mukayeseleri ve devletin takip etmesi gereken ekonomi politikalarina iliskin
diisiinceleri aktarilmaya calisilmistir. Boylece son donem Osmanli iktisadi

diislince tarihine katki saglanmasi hedeflenmistir.

1. Hallu’l-Ukad’1in Muhtevasi

Ahmet Mithat Efendi, birinci mektubunda iktisadi hususlar1 yazma
gerekcesini izah ettikten sonra ikinci ve {i¢lincii mektupta Iktisat ilminin
epistemolojisini yaparak'® ilimleri genel olarak tasnif etmeye ve Iktisat ilmini bu
tasnife gore konumlandirmaya ¢alisir. ilimleri siiflara ayirma islemine Bati’da
klasifikasyon adinin verildigini aktararak kendisinin yaptigi ¢alismay1 bu kavramin

karsilig1 olarak tasnif-i ulum (ilimlerin siniflandirilmasi) seklinde nitelendirir.!”

Ahmet Mithat Efendi’ye gore hakikatin kaynagi (mahz-1 hakikat) olan
riyaziyat (matematik) yegine miispet ilim sayilabilir ve riyaziyat, diger ilimleri
kendisiyle iliskisi arttig1 oranda miispet hale getirebilmektedir. Avrupalilar bu ilim
tiirline pozitif ilim (science positive) adin1 vermislerdir. Fakat bu diger ilimlerin
hakikatle ilgisinin olmayacagi anlamina gelmez.'? ikinci ilim tiirii ise “sahih ilimler”
(science egzact) dir. Buna fizik ilmini 6rnek gosteren miiellif, diger ilimlerin ancak

fizikle iliskisi arttik¢a sahih ilimler kategorisine girebileceklerini ileri siirer. '*

Miiellife gore bunlarin diginda kalanlar ise zanni ilimlerdir. Felsefe, hukuk
ve ekonomi bu gruba dahildir. Bu ilimler belirli bir zaman ve mekanda viicut
buldugu i¢in belirli bir donemde dogru olarak kabul edilebilen bir¢ok sey zaman
ve mekana gore degisebilmektedir.'

10 A.e., 5.193-216; Sayar,a.e., 5.380.

11" Miellif, “Tasnif ve Mahiyyat-1 Ulum” adinda bir kitap yazdigini fakat baz1 nedenlerle yayimlamadigim ifade eder.
Ayrica bu tiir bir kitap yazan herkesin mutlaka “tasnif-i ulum” tabirini kullanacaginu ileri siirecek kadar kullandig: kavramin
dogrulugundan emindir. Ahmet Mithat Efendi,a.e., s.195-196 ve 5.203; Islam diinyasinda ilimlerin tasnifini kapsamli olarak
inceleyen caligmalar 9. yiizyilda baglamustir. Omer Tiirker, Islam Diisiincesinde [limler Tasnifi, http:/dergipark.gov.tr/
download/article-file/4061

http://dergipark.gov.tr/download/article-file/4061, (Erisim tarihi: 10 Haziran 2018), s.533; Ahmet Mithat Efendinin
ilimleri tasnif etme gabasi, Avrupada modern zamanlarda miistakil bir bilim haline gelen Ekonomi’yi kendi zaviyesinden
bir ilimler skalasina yerlestirme diisiincesinden kaynaklanryor olmalidir.

12 A.e., 5.197-198.

13 A.e., 5.201-203; Bununla birlikte miellif fizikle ayn1 derecede olmasa da cografya ve tarih ilimlerini de sahih ilimler
kategorisine dahil eder. Ahmet Mithat Efendi,a.e., s.212-215.

14 Ahmet Mithat Efendi,a.e., s.212-215.
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Bu baglamda goriislerini desteklemeye calisan Ahmet Mithat Efendi’nin
ekonomi sahasina dair verdigi orneklerden biri Osmanli Devleti’nin durumuyla
ilgilidir. Sabah gazetesinde, Colbert zamaninda bulunmadiklarini ve o donemlerin
geride kaldigini ileri siiren bir miiderrise karsi ¢ikan miiellif, Colbert zamaninin
gegmesi bir yana, heniiz o donemin gelmedigini bile iddia eder. Ayrica 18-20
sene Once, heniiz Ekonomi Politik ilmini 6grenir ve Adam Smith’i okurken bu
meselenin farkina vardigini, Ekonomi Politik’te de bunu yazdigimi hatirlatir.'s
Gergekten de miiellif, s6z konusu kitabinda liberal ekonomik politikalar1 savunan
Brouckeére’in eserini, Osmanli Devleti’nin ekonomik durumuyla 6rtiismedigi igin
aynen terclime etmenin hatali olacagini ve bu nedenle devletin somut sartlarina

uygun diisecek bir ekonomi politik yazmanin gerekli oldugunu ifade etmistir.'®

Dordiincii mektupta serveti, besincisinde parayi, altincisinda ise miibadeleyi
konu edinen Ahmet Mithat Efendi, kitabinin en uzun boliimii olan yedinci
mektupta “U¢ Ekonomist” bashig altinda bazi Fransiz iktisat¢ilar1 incelemistir.
Bunlardan Sully ve Colbert Merkantilist, Quesnay ise Fizyokrat ekole mensuptur.
Miiellif, onlarin hayat dykiilerine kisaca deginmekle birlikte Fransa’da yaptiklar

icraatlar1 ve iilkelerinin kalkinmasindaki paylarini tafsilatiyla anlatir.

Ahmet Mithat Efendi, bazi c¢evrelerde s6z konusu kisilerin maliye
memuru olmalarmin bir eksiklikmis gibi degerlendirilerek ekonomist olarak
goriilmediklerini, bu tutumun Adam Smith’in yegane ekonomist olarak addedilmesi
kadar hatali oldugunu ifade eder. Ona gore bu ii¢ sahis, iktisadi hayatla ilgili
teoriler ortaya koyduklari gibi isin uygulama tarafinda da yer almislar; donemin
sartlarina uygun hareket ederek Fransa’y1 ¢okiisten kurtarmislardir.'’?

Miiellif, sekizinci ve son mektubu Adam Smith’e tahsis etmistir. Her ne
kadar Smith’i iyi bir iktisat¢1 olarak takdir etse de tamamen serbest miibadele

usuliinii savunan klasik ekoliin diisiincelerini onun sahsinda elestirir.

15 Ae, 5.215.

16 “Binaen ald zalik, biz ki Osmanliyiz, memleketimizin su hal-i tedennisine gore en miiterakki bir milletin eserini ve ezctimle
plan ittihdz eyledigimiz eseri aynen terciime eylemis olsak, ne biiyiik bir hatdda bulunacagimiz derkdar bulundugundan, bizim
i¢in mutavassit bir yolda ve hal ve sanimiza miindsib bir siirette bir ekonomi politik yazmak liizitm ve mecbiriyyeti dahi bircok
miielliflerin hiildsa-i efkdrint cem® etmeye liiziim gostereceginden, iste su eser-i muhtasarda o liiziima tebai'yyet edilmistir”
Ahmet Mithat Efendsi, Iktisat Metinleri, 1. Kitap-Ekonomi Politik, s.11-12, Sayar,a.e., s.382.

17 Ahmet Mithat Efendi, Iktisat Metinleri, 11. Kitap-Hallii'l Ukad, 5.237.
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2. Hallu’l-Ukad’da Avrupah Dort Ekonomist: Sully, Colbert,
Quesnay ve Adam Smith

2.1. De Sully (1559-1641)

Miiellifin verdigi bilgiye gore Sully, Kral IV. Henry (1553-1610) zamaninda
Fransa’nin Maliye Nazir1 olarak gorev yapmistir. Sully, bu siire i¢inde topraktan
alman vergi borglar i¢in af ¢ikarmis, krala ait oldugu halde bagkalarinin eline
gecmis olan malikaneleri tekrar kralliga baglamistir. Devlet gelirlerini realize
ederek gelir ve giderleri dengelemeye calisan Sully, iilke i¢cinde seyahate ¢ikarak
vilayetlerdeki vergi toplama usullerini 1slah etmis ve bu sayede, daha once
halktan tahsil edildigi halde devletin kasasina girmeyen gelirlerin toplanmasini

saglamistir.'®

Sully bu dénemde halkin tarim ve hayvanciliktan elde ettigi gelirin ancak
gegimlik diizeyde oldugunu ve bu durumun ticareti de olumsuz etkiledigini tespit
etmigstir. Kralla miizakere ederek devletin barig politikas1 takip etmesini ve asker
sayisinin azaltilmasini kabul ettirmis; ziraat, hayvancilik ve ticaretin 6niindeki
engelleri kaldirmaya calismustir. Kendisi bizzat Londra’ya giderek Ingiltere
ile dostluk kurmak amaciyla ticaret anlagmasi yapmistir. On seneyi asan barig
devresinde Sully, halkin servetini artirmay1 hedeflemistir. Bu dénemde Fransa’nin
artan zirai ve sinai Uriinleri iilke digina satilmaya baslandi. Sully, bu faaliyetleri
engelleyen vergileri indirdi. Taltif ve tegviklerle ticarete ragbeti artirdi. Tekrar
kralliga bagladigi malikaneleri adeta birer ¢iftlik haline getirerek elde edilen

tiriinlerin sanayide kullanilmasini sagladr."

Ahmet Mithat Efendi, Sully’nin icraatlarini anlattiktan sonra meseleyi
Osmanl {ilkesine getirir. Ekonominin zaman ve mekana gore degisimini kabul
etmeyenlere karsi Sully donemindeki Fransa’yla kendi donemindeki Osmanh
Devleti’nin durumu arasinda paralellikler kurarak ekonomide Sully’nin gittigi

yolun takip edilmesi gerektigini savunur.?

Miiellif, paray:1 toplayip saklayarak tedaviile sokmayan Sully’ye karsi
ekonomistlerden gelen elestirilere de yer verir. Onun aktardigina gore elde edilen

18 A.e., 5.242-244.
19 A.e., 5.244-245.
20 A.e., 5.245.
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paralar Bastille kalesinde saklanmistir. Hatta Kral IV. Henry de Suly’ye, paranin
toplanip tedaviil edilmemesinin ekonomiye zarar verecegini ifade etmistir. Ahmet
Mithat Efendi, bolluga ulastiktan sonra paranin saklanmasimin ekonomik olarak
iyl sonu¢ vermeyecegini, devlette ve millette kalmadigi zamanlarda paranin
piyasaya siirilmemesinin zararli olacagini iddia eder. Her ne kadar miiellif, Sully
ve icraatlarin1 dvse de servetin sadece kiymetli maden biriktirmek anlamina

gelmedigini savunur.?!

Ahmet Mithat Efendi’nin verdigi bilgiye gore Sully, kaleme aldig1
hatiralarin1 “Economies Royales” (Kraliyet Ekonomisi) adiyla yayimlamigtir.
Gelir ve giderlerine dikkat eden ve kendi servetini de iyi bir sekilde idare eden
Sully bu sayede ¢ok zengin olmustur. IV. Henry’den sonra XIII. Lui’nin tahta
gegmesiyle devlet islerinden ¢ekilmis ve 1641 yilinda 6lmiistiir.

Ahmet Mithat Efendi’ye gore Sully’yi mali iglerde basarili kilan 6zelligi
himaye usuliinii ¢ok iyi bir sekilde uygulamasidir. Sully, Fransa’da iiretilebilecek
olan zirai ve sinai iirlinlerin ithal edilmesine asla tahammiil edemedigi i¢in ithalata
cok agir vergiler getirmistir. Diger taraftan Fransizlari zirai ve sinai iiretime bizzat
tesvik eden Sully, sivil hayatla ilgili ihtiyaglarin yani sira askeri ihtiyaglari da tilke
icinden karsilamistir.?

2.2. Jean Baptiste Colbert (1619-1683)

Ahmet Mithat Efendi, Sully’den sonra milli servetin ve kraliyet maliyesinin
ehil olmayan menfaatperestlerin eline gegtigini, gerek milletin, gerek devlet
sandiginin gelir ve giderlerinden kimsenin haberdar olmadigini, bu nedenle XIV.
Lui zamaninda Fransa’nin ekonomik ¢okiintiiye girdigini ifade eder. Ona gore
XIV. Lui i¢in “Biiyiik Lui” ve donemi i¢in de “Biiyiik Asir” denilmesinin nedeni,
Colbet’in idareyi eline almasi ve gereken tedbirleri siiratle uygulamasidir.?

Ahmet Mithat Efendi’nin verdigi bilgilere gore Colbert, tiiccar ve sarraf

olan amcasinin yaninda kii¢lik yastan itibaren ¢alismaya baslamis, diger taraftan

matematikle birlikte tabii ilimler, edebi ilimler ve giizel sanatlarla ilgilenmistir.

21 A.e,, 5.245; Ahmet Mithat Efendi, merkantilist ekoliin ortak diisiincesi olan servetin kiymetli maden ¢okluguna esit
oldugu anlayigina taraftar degildir. Bu konuda Adam Smith’le ayn1 gériisii paylasir. Sayar,a.e., 5.383.

22 Ahmet Mithat Efendi,a.e., 5.246.

23 A.e., 5.247.
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Bir ara Fransa’y1 dolasmis ve genel ekonomik durumu gézlemleme firsat1 bularak
amcasina ayrintilt bir rapor hazirlamig, ekonominin yonetimine gegtiginde bu
raporlarin genis 6l¢iide faydasini gormiistiir.?*

Once Kardinal Mazeren’in yaninda bulunan Colbert daha sonra Maliye
Umum Miifettisligi gorevine getirildi. Bu esnada Fransa hazinesi kotii durumda
olup gelecek iki senenin gelirleri de harcanmisti. Fransa halki agir vergiler
altinda bunalmis, ziraat ve sanayi ¢okmiistii. Fransa Krali i¢in en biiylik gelir
kaynag1 olan krallik emlaki yine ilgisiz kisilerin eline ge¢cmisti. Bu sahislara ait
vergi bor¢larmin affedilmesinin rutin hale gelmis olmasiyla devlet, ayrica vergi
gelirinden de mahrum kaliyordu. Maliye Umum Miifettisligi’nin yan1 sira ayni
anda bilfiil Maliye Nazirhigi, Kraliyet Saray1 Miidiirliigii ve Bahriye Nazirligi
olmak iizere ii¢ ayr1 goérev daha Colbert’in uhdesine verilmisti. Bu donemde
Fransa’da yabanci mallara olan ragbet yayginlasarak moda halini almisti.
Askerlerin giydigi elbiselerin, kullandig1 silahlarin ve bindikleri atlarin italya,
Almanya, Ingiltere ve Ispanya’dan ithal edilmesi dviing vesilesi haline gelmisti.
XIII. Lui zamaninda kuyumculuk, demircilik, marangozluk, berberlik ve tiyatro
oyunculuguna varincaya kadar hemen hemen her hizmet ve faaliyette ozellikle

ftalyanlar basta olmak iizere yabancilar etkindi.?*

Colbert, XIV. Lui’ye takdim ettigi bir raporda vergilerin asil alinmasi
gereken kisiler yerine fakir halka yiiklendigini ifade etmistir. Kralin, gereginin
yapilmas: hususunda kendisini yetkili kilmasiyla Colbert bazi vergileri indirmis,
bazilarin1 da lagvetmis; tahsildar ve muhasebecilerin araciligini ortadan kaldirarak
vergilerin dogrudan devlete verilmesini saglamistir. Asilzade olmadig1 halde bu
iinvan1 bir sekilde elde ederek vergilerden muaf olanlarin iinvanlarimi geri almas,
kraliyet emlakini ele gegirmis olanlardan da s6z konusu emlaki alarak aslina
riicu ettirmistir. Tiitlin vergisini diizenlemis, tuz vergisinde indirime gitmis,
agir borglar altinda ezilerek vergilerini 6demekte gii¢liilk ¢eken tarim ve sanayi
kesimine diisiik faizle bor¢ vererek onlart murabahaci ve muamelecilerden
kurtarmistir. Diger taraftan deniz ve kara askerlerinin sayisini iki katina ¢ikardigi

halde masraflarin1 azaltmistir. Bu tasarrufta askerin giyim-kusam ihtiyacinin

24 A.e., 5.247-248.
25 Ahmet Mithat Efendi,a.e., s.248-251.
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tilke dahilinden karsilanmasi 6nemli rol oynamistir. Bdylece bu sektorde faaliyet
gosteren Fransiz sanayicilerinin ayrica desteklenmesi saglanmigtir. Gemi insasi
igin dzellikle Ingiltere ve Hollanda’dan usta getirilmesine son verilerek kalifiye

eleman ihtiyacinin iilke iginden karsilanmasi yoluna gidilmistir.?®

Colbert’in gereksiz yere higbir harcama yapmadigini, bu hususta
son derece hassas oldugunu ifade eden Ahmet Mithat Efendi, buna karsilik
Fransa’nin faydasina, sanina ve azametine miiteallik meselelerde hi¢bir masraftan
kaginmadigina dikkat ¢eker. Colbert’ten once Paris’e {ilke i¢indeki sehirlerden
sadece zirai Uriinlerin getirildigini, fakat onun sayesinde dahili giimriiklerin
kaldirilmasi, sanayinin tesviki ve sermaye temin edilmesiyle birlikte sehirler
arasinda iktisadi canliligin son derece arttigimi aktarir. Diger taraftan Colbert,
Fransa i¢in zaruri ihtiyag olmayan veya iilke i¢inde imal edilebilen mallarin ithalini
zorlagtirmak maksadiyla agir vergiler getirmistir. Buna mukabil Fransa sanayisi
icin gerekli olan esyanin vergilerini ya azaltmig ya da tamamen kaldirmistir.
Ayrica Fransiz konsoloslarindan, gorev yaptiklari lilkelerdeki iiretim ve ihtiyaglar
konusunda ¢alismalar yaparak rapor hazirlamalari istenmistir.?’

Ahmet Mithat Efendi’ye gore Colbert’in baslangicta cektigi en onemli
zorluk, para ve buna bagli olarak sermaye sikintisidir. Bundan dolay1 Colbert,
hiikiimet sandiklarini umumi sermaye haline getirdiginden, alman tedbirler
sayesinde lilkede para ¢ogalmig ve parayi ellerinde bulunduranlar sirketler
kurarak Fransa ile uzak llkeler arasinda ticari iligkiler tesis edebilmislerdir.
Bunun sonucunda Dogu Hindistan ve Amerika ile ticaret gelistirilmis, muhtelif
iilkelere Fransa’dan muhacirler gonderilmis, Kanada’da Quebec sehri kurulmus,
Madagaskar bir ticaret merkezi haline getirilmistir. Boylece Fransa sanayisi i¢in
gerekli olan hammaddeler hem bu iilkelerden ucuza temin edilmis hem de iilkedeki
limanlar ve denizcilik sektérii bilyiik énem kazanmigtir.2® Ote yandan daha énce

26 A.e., 5.251-253.

27 A.e., 5.254-255.

28 Ahmet Mithat Efendi,a.e., 5.255; Colbert doneminde uygulanan Merkantilist politikalar sayesinde Fransa, Dogu
Akdenizde rakipleri olan Ingiltere ve Hollandalilara kars: ticari alanda bagarilar kazanmis ve Osmanli-Avrupa iligkilerinde
6n plana gikmug, 17. yiiz yilin sonlarindan itibaren ekonomik agidan da 6nemli bir konuma gelmistir. Mehmet Bulut, “XVII.
Yiizyilda Osmanlilar Ve Merkantilistler”,
https://www.researchgate.net/publication/272668400_English_Title_Not_Available Turkish_TitleXVII YUZYILDA_
OSMANLILAR_VE_MERKANTILISTLER?enrichld=rgreq-c1f5ee15406d724fa6416d115450aee0-XXX&e
nrichSource=Y292ZXJQYWdIOzI3MjY20DQwMDtBUzoONDIzZOTc2MDg5NDM2MTZAMTQ4MjQ4NzIx-
NzQxMg%3D%3D&el=1_x_3&_esc=publicationCoverPdf, (Erisim Tarihi: 17 Haziran 2018), 5.32
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balik¢ilik Fransa’da sadece deniz kiyilarinda ve kiiciik ¢apta gerceklesirken
Colbert déneminde gok sayida gemi agik deniz balik¢ilig1 yapar hale gelmistir. 2

Ahmet Mithat Efendi, gerek sanayinin, gerek denizcilik ve balik¢iligin
gelismesinin sadece Colbert’in talimat veya tesvikiyle miimkiin olamayacagini
vurgular. Oncelikle altyapmin kurulmasi gerektiginin farkinda olan miiellif,
denizcilikteki atilimin nedenini bu sahayla ilgili ilim ve sanayinin geligmesine
baglayarak Colbert’in yaptig1 caligmalar hakkinda bilgi verir. Buna gore Colbert,
iskele bulunan limanlarda, denizcilik sahasiyla ilgili ilim ve sanayinin gelismesi
icin okullar (ekol pratik-ameliyyat mektepleri) acarak denizcilerin bilgi ve
cesaretlerinin artmasimi1 saglamistir. Benzer sekilde sanayinin giliglenmesi ve
iretim faaliyetlerinin artirilarak disa bagimliligin azaltilmasi amaciyla her tiirlii
zorluk ve fedakarlig1 géze almis ve fabrikalar tesis etmistir.*

Ahmet Mithat Efendi, Sully ve Colbert hakkinda yapilan bazi olumsuz
elestirileri aktararak bunlara katilmadigini dile getirir. Bu elestirilere gore Sully
sadece tarim ve hayvanciliga, Colbert ise sanayiye 6nem vererek belirli sektorlerde
yogunlagsmig ve digerlerini ihmal etmislerdir. Miiellif bu iddialara kars1 ¢ikarak
her ikisinin de zamanin ve sartlarin geregini yerine getirdiklerini sdyler. Onun
savunusuna gore Sully, o donem Fransa’sinda hem ziraat hem de hem sanayi
olmadigindan en c¢abuk sonug alacagi sektér olmasi nedeniyle onceligi ziraate
vermistir. Colbert ise hazir canlanmis bir ziraat karsisinda bu sektoriin tesvike
ihtiyact olmadigini diisiinerek sanayiye yonelmistir. Fakat 6te yandan Sully’nin

sanayiye, Colbert’in de ziraate ayrica ¢ok 6nemli hizmetleri olmustur.?!

Colbert’in Fransa’yi ihya faaliyetlerine yalniz bir yonden baslamayip ¢ok
yonlii icraatlara giristigini ifade eden Ahmet Mithat Efendi, onun bir yandan
mabhalli ihtiyaglarin yine o bolgelerden karsilanmasi yoniinde diizenlemeler
gerceklestirdigini, ardindan ihracat yapabilmek icin denizciligi gelistirdigini,
yurt disindaki konsolos ve acentaliklari, yurt igindeki malikaneleri, ¢iftlikleri,
fabrikalar1 diizene koydugunu belirtir. Ayrica miiellife gore, biitiin bu faaliyetlerin
ilim olmaksizin ger¢eklesemeyeceginin farkinda olan ve bu sahada da onemli

caligmalar yapan Colbert’in en énemli icraatlarindan biri zihniyet doniisiimiinii

29 Ahmet Mithat Efendi,a.e., s.256.
30 A.e., 5.256-257.
31 Ahmet Mithat Efendi,a.e., s.257-258.
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basarabilmesidir. Daha 6nce Fransiz asilleri sinai ve ticari faaliyetlerle istigal
etmeyi kiiglimser ve hatta maarifle ilgilenmeyi bile ayip sayarken Colbert bu
diisiinceleri degistirmistir. BOylece asilzade smifi fabrikacilik, gemicilik ve

tiiccarlik gibi mesleklere ilgi duymaya baslamustir.>

Colbert’in biiyiikliigiinii gosteren en dSnemli husus onun biitiin bu reformlari
engeller ve zorluklar i¢inde gergeklestirmesidir. Bunlarin baginda da ikbal pesinde
kosan ve onu kendilerine rakip olarak gérenlerin varligi gelmektedir. Diger 6nemli

bir problem de Fransa’nin giristigi savaslardir.

Colbert ile Osmanl1 Devleti’nin bunalimli déneminde sadrazamlik yapan
Kopriiliiler arasinda bir benzerlik kuran Ahmet Mithat Efendi’ye gore, Colbert
doneminde biiyiik oranda miibadele serbestisi olsaydi Fransa’nin ekonomik
yiikselisi miimkiin olamayacakti. Sayet miibadele denilen sey bir mahsuliin
digeriyle trampasi ise Oncelikle mahsul iiretmeli ve daha sonra miibadeleye
girisilmelidir. Miiellif, Colbert’in miibadele serbestisini dnce Fransa dahilinde
uygulamaya koydugunu, kara ve deniz yolu ulagimini gelistirdigini ve {ilke i¢inde
nakliyat vergilerini kaldirdigini, ihra¢ edilen mallardan vergi almak bir yana
tesvikler uyguladigimi ve disaridan ithal edilen fakat iilke dahilinde iiretilmesi
miimkiin olan mallarin iiretimi i¢in gereken fedakarliktan kaginmadigini ifade

eder.’

Sully ve Colbert, ekonomi ilmini yalniz telif ve tedris degil adeta icat ederek
uygulamislar ve bunun semeresini de elde etmislerdir. Bu iki sahsin ekonomiye
dair yazdiklari, kendi zihinleriyle yaptiklar1 kesiflerin tatbik edilmis halleridir.
Daha sonra gerek Sully ile Colbert’in ve gerek yetistirdikleri Buva Kipler’*
ve Voban®" gibi sair icracilarin tecriibe ve kesiflerinden ortaya ¢ikan bilgileri
derleyen ekonomistler ortaya ¢ikmig olup bunlarin en 6nde geleni Fransa’da

kendisine “Ekonomistler Reisi” tinvani verilen Quesnay’dir.*

32A.g.,s.259.

33 A.g.,s. 261-263.

34" Pierre le Peasent, Sieur de Boisguillebert: (1646-1714) Merkantilizme karsi ¢ikan ve zenginligin sadece parayla
Sl¢tilmeyip tiretkenlik ve miibadele giiciine bagli oldugunu, bunun da tiim siniflarin durumlarinin iyilestirilip esitsizliklerin
azaltilmasiyla miimkiin olacagini diisiinen Fransiz iktisat1.

35" Sébastien Le Prestre de Vauban: (1633-1707) Vergilendirme ve ekonomik verimlilige dair iktisadi goriisler ortaya
koyan asker kokenli Fransiz devlet adamu.

36 Ahmet Mithat Efendi,a.e., 5.263.
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2.3. Francois Quesnay (1694-1774)

Aslen doktor olan Quesnay, Ahmet Mithat Efendi’nin aktardigina gore
Dupon de Nemur’un®”"" yazdigi, kisaca “Fizyokrasi” adiyla anilan eserde 6nemli
pay sahibidir. Herne kadar eser, Dupon de Nemur ’un adiylabasilmissa damuhtevasi
Quesnay’n “Biiyiik Ansiklopedi”de, donemin ziraat gazetesinde ve “Efmirid du
Siituavayin™*®" adindaki ilmi mecmuada cikan yazilarindan olusmaktadir. Ote
yandan Quesnay, doneminin sohret kazanmig {inlii ekonomistlerini ¢ok derinden

etkilemistir.*

Quesnay, Sully ve Colbert gibi devlet idaresinde bulunmamigsa da Fransa
Krali XV. Lui’ye doktorluk yaptig1 donemde ziraatin, sanayinin ve devlet ve millet
servetinin kuvvetlenmesine dair tavsiyelerinden biiyiik 6l¢lide yararlanilmistir.
Sadece ekonomi sahasinda degil, tip ve cerrahlik alaninda da 6nemli eserler veren
Quesnay, hem teorik olarak eski filozof ve iktisat¢ilar incelemis, hem de pratik

olarak bizatihi istigal ettigi ziraat sektoriinde basarili olmustur.*

Ahmet Mithat Efendi’ye gore servetin sadece altin ve glimiis madenlerinden
ve bunlardan yapilan paradan ibaret olmadigint Adam Smith’den 6nce ilk defa
ortaya koyan Quesnay’dir. Yine kiymet ve servetin ancak {irlinler izerinde meydana
gelecegini ispatlayip tiretilen iriinlerle Glgiilebilecegini, mevcut ve biriktirilmis
olan altin ve glimiis miktarinin insanin serveti konusunda 6l¢ii olamayacagini ilk
defa yazan da odur. Miiellif, paranin taniminin da en miikemmel sekilde Quesnay
tarafindan yapildigini iddia eder. Ouesnay’a gore para, miibadele araci ve alim-
satim bedeli olmaktan ziyade muhtelif kiymetler karsiliginda bir tiir rehin, servet

miktarini tayin igin bir rakam ve iki servetin mukayesesi igin bir 6l¢tidiir.*!

2.4. Adam Smith (1723-1790)

Ahmet Mithat Efendi, Hallu’l-Ukad’1n son boliimiini “Sekizinci Mektub”
baslig1 altinda Adam Smith’e ayirmigtir. Mektubun girisinde, onceki yazilarimni
bu mektupta sonuca ulagmak i¢in yazdigim ifade eder. Miiellife gére ekonomi

37" Pierre Samuel du Pont de Nemours: (1739-1817) Adam Smith’in liberal goriislerinden etkilenen, Fizyokrasi ekoliine
mensup ve Fransiz Ihtilali’nde Amerika’ya go¢ eden iktisatgy, filozof, gazeteci ve miitegebbis.

38" Ephémérides du citoyen: 1765-1772 arasinda Fransada yayinlanmis olan, Quesnay ve Mirabeau gibi iinlii yazarlarin da
katkida bulundugu gazete.

39 Ahmet Mithat Efendi,a.e., 5.263-264.

40 a.e., 5.264-265.

41 Ahmet Mithat Efendi,a.e., 5.266-267.
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politik, eserinin basinda da ifade ettigi gibi zanni ilimlerdendir. Ekonomi
politigin, esyanin kiymeti meselesinden dolay1 esyanin tabiati ile ilgilenmesi
nedeniyle fizik ilimleriyle; hesap isleriyle istigalinden dolay1 da riyazi ilimlerle
iligkisi vardir. Bu acidan bakildiginda biri sahih digeri sabit kategorisinde yer
alan bu iki ilmin gerektirdigi sihhat ve kesinlikten soyutlanmasi halinde ekonomi
politik ancak zan ve hayalden ibaret kalir. Fakat tarih ve cografya ilimlerinden
faydalanilirsa ekonomi politikle ilgilenenler biiylik faydalar temin edecek, her
yere ve her zamana gore farkli tedbirler ortaya konularak servetin artigina 6nemli

katkilar saglanacaktir.?

Miiellif, aslinda diisiince ve icraatlarini anlattig1 ekonomistlerin her birinin
yasadiklari iilke ve donemin ekonomik sartlarina gore hareket ettiklerini, bu sayede
basaril1 olarak sohret kazandiklarini ileri siirer. Ona gore Quesnay “muallim-i
evvel” ise Adam Smith “muallim-i ahir” dir. Ahmet Mithat Efendi, Smith’in
Fransa ziyaretini onun hayatinda bir doniim noktasi olarak goriir. Smith, 1765
yilinda Paris’te Rochefoucauld,”* Quesnay ve Turgot*" ile goriismiis ve Ingiltere
ve Fransa arasindaki servet farki hakkinda yaptig1 arastirmalarini bu goriismeler
neticesinde tamamlamigtir. Hatta Ahmet Mithat Efendi, bu seyahate ¢ikmamig ve
s0z konusu iktisat¢ilarla miizakere etmemis olmasi halinde Smith’in, zihnini ve
fikrini edebiyat ve felsefeden kurtarip ekonomiye yoneltemeyecegi konusunda
bazi yorumlar yapildigim aktarir. Yine Smith’in, Ingiltere’ye dondiikten sonra
sanayi ve ticarete dair serdettigi yeni diigiincelerinin aslinda Fransiz ekonomistlerin
eserlerinde mevcut oldugunun rivayet edildigini bildirir.*

Ahmet Mithat Efendi, Adam Smith’i dénemin ekonomi ilminin
tamamlayicisi olarak gérmekle birlikte onun temelde sanayi ve ticaret konusunda
fikirler ortaya koydugunu ve ziraat diigiincesiyle ilgilenmedigini iddia eder. Bu

durumun, Ingiltere’nin ¢iftci olmayip sanayici ve tiiccar bir iilke olmasindan

42 A.e, 5.269-270; Miellif, zanni ilimler kategorisinde degerlendirdigi tarih ve cografyanin, kendi hatalarini yine
kendilerinin tashih edebilmesi gibi 6zellikleri oldugunu ifade eder. Hatta miiellife gore bu iki ilim, bununla kalmayip,
ekonomi de dahil olmak iizere diger bir¢ok zanni ilimlerin de hatalarini diizeltebilme imkanina sahiptir. Zanni ilimlerin
dogrulugu zaman ve mekana gore degisebildigi igin bu degisimin takip edilebilmesi ve anakronizme diismenin
onlenebilmesinde tarih ve cografya 6nemli katkilarda bulunmaktadir. Ahmet Mithat Efendi,a.e., s.212-215.

43" Frangois Alexandre Frédéric, duc de la Rochefoucauld-Liancourt: (1747-1827) Ingilterenin vergilendirme, sosyal
yardim ve egitim sistemi hakkinda gesitli yazilar1 bulunan Fransiz aristokrat1.

44" Anne Robert Jacques Turgot: (1727-1781) Liberalizmin erken dénem savunucularindan, Fizyokrat ekole mensup
Fransiz iktisat¢1 ve devlet adamu.

45 Ahmet Mithat Efendi,a.e., 269-270.



Dil ve Edebiyat Arastirmalar, S. 18, Giiz 2018

kaynaklandigini ileri siirer. Miiellif buradan hareketle ekonominin her iilke ve
zamana gore farklilagmasina bu 6rnegin bile yeterli olabilecegini belirtir. Her
ne kadar Adam Smith’in ekonomi politik ilmine ¢ok bilyiik katkilar1 oldugunu
kabul etse de esas hizmetinin ekonomi politigin 6nemli bir dali olan krematistikle
sinirli kaldigimi diislintir. Miiellife gére krematistigin, ekonominin genel yapisi
oldugunu diisinenlere karsi Sismondi*™* bunun yanligligini ispatlamistir. Ahmet
Mithat Efendi daha sonra krematistigin tanimin1 yapar ve tarihgesini anlatir: Buna
gore krematistik; beslenme, giyinme ve sair ihtiyaglar i¢in evlerde kullanilan esya

anlamina gelir. Aristo,*""*

iki bin sene once idareye dair derledigi ilme bu adi
vermigtir. Onu ev idaresi veya tedbir-i menzil olarak terciime etmek uygundur ki

daha once de tedbir-i menzil olarak ¢evrilmistir.*®

Ahmet Mithat Efendi, Yunanca ve Latince’de ekonomi ve ekonomi-politik
tabirlerinin genel, krematistigin ise 6zel bir ifade oldugunu belirterek Adam
Smith’in ortaya koydugu ilmin “fenn-i servet” yani ekonomi ilmi olmaktan ziyade
“tedbir-i menzil”e karsilik geldigini iddia eder. Miiellifin verdigi bilgiye gore
Adam Smith iizerine ¢aliganlar da onun tamamladigi ilme “ekonomi endiistriyel”
adinin verilmesini uygun bulmustur. Ciinkii servetin esas kaynagini sanayiye
miinhasir kilan Smith ekonomiyi, “sanayi ekonomisi” olarak yorumlamistir.

Sismondi ve Uber de Vitri¥* de Smith hakkinda ayni kanaate sahiptir.

Smith’in ekonomiyi sahih ve sabit derecesine ulastiran kesfi esas
olarak igb6liimii (taksim-i mesai tesrik-i mesai) konusundadir.’™" Her ne kadar
isboliimiiniin verimi artiracagini iki bin y1l 6nce Ksenophon®*** ileri stirmiisse de
bunu kesin bir hakikat olarak ortaya koyan Adam Smith olmus ve bu diigiinceler
ekonominin diger subelerinden ziyade sanayiye dair bir hiikiim haline gelmistir. *>

Ahmet Mithat Efendi’ye gore caligmayi sanayinin &zelliklerinden addeden

46" Jean Charles Léonard de Sismondi: (1773-1842) Liberal ekole mensup olmakla birlikte bu ekole elestirel yaklagan
Isvigreli tarihgi ve politik ekonomist.

47" Aristo: (M.O. 384-322) Antik Yunan filozofu. Platon ile birlikte Bat1 diigiincesinin en énemli iki filozofundan biri
sayilan Aristo Fizik, gokbilim, ilk felsefe, zooloji, mantik, siyaset ve biyoloji gibi konularda pek ¢ok eser vermistir.

48 Ahmet Mithat Efendi,a.e., 270.

49" Frangois Jean Philibert Aubert de Vitry: (1765-1849) Fransiz yazar, siyasetgi ve ekonomist. Fransiz Devrimi sirasinda
Jakobenlere muhalif olmus ve zulme maruz kalmustir.

50" Ahmet Mithat Efendi, Smith’in biiyiik 6nem atfettigi isboliimiiniin, ekonomi ilminin geneline degil ancak sanayiye
karsilik geldigini iddia ederek genel olarak ekonominin zanni ilimlerden oldugu diisiincesini siirdiiriir. Ahmet Mithat
Efendi,a.e., 271.

51" Ksenophon: (M.0. 432-355) Sokrates’in dgrencisi Yunan filozof, yazar, tarihgi ve asker.

52 Ahmet Mithat Efendi,a.e., 270-271.
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Smith, miibadeleyi sinai iiriinlere hasredecek kadar “sanayi perest” tir. Ziraate
is¢inin karnin1 doyurabilmesi agisindan yaklasan Smith, ig¢inin giinliigiiniin
o ig¢inin bir giinde yiyecegi bugdaym degeri lizerinden hesap edilecegini
diistinmiistiir.

Adam Smith’in paraya yaklagimi Quesnay’in diisiincesiyle paralellik arz
eder. Smith, sinai liriinler, ticaret miibadelesi pazarina (piyasaya) siiriildiigiinde
titketicilerin ihtiyacinin ve sanayi erbabinin rekabet giicliniin dikkate alinarak
miibadelenin tam bir hiirriyet i¢inde gerceklesmesi taraftaridir. Smith’e gore
tiiketiciler, smai triinlerin en ucuzunu elde etmeye calisacagi ve fabrikalarin
rekabeti de bu amaci1 doguracagi icin miibadele islemleri tiim engellemelerin
disinda kalarak tam bir serbestlik c¢ercevesinde islemelidir. Bu sartlar
saglandiginda birtakim vergiler bile fiyatlarin artmasina neden olamayacak ve
baz1 yonlerden imtiyazli olan fabrikalar da digerleriyle rekabet hususunda avantaj

saglamayacaktir.>

Adam Smith’e gore i¢ ve dis biitlin glimriikler kaldirilmalidir. Devletlerarasi
ticaret sozlesmelerine hi¢ gerek olmamalidir. Kisiler arasi miibadele kayitsiz sartsiz
serbest birakilmalidir. Kim daha ¢ok iiretirse o zengin olmali, rekabette digerlerine
istiin gelenler insanoglunun refahima biiylik hizmet etmis kahramanlardan
sayllmalidir. Cilinkii onlarin iistiin gelmesi sayesinde herkes muhta¢ oldugu ve

kendi iiretemedigi seyi daha ucuz ve daha kolay tedarik edecektir.

Ingilizlerin ticarette ¢ok ilerledigini vurgulayan Ahmet Mithat Efendi,
Smith’in diisiince ve 6ngériilerinin ancak Ingiltere igin gecerli olabilecegini ifade
eder. Ona gore Ingiltere i¢in Adam Smith’in ekonomisinden daha faydali bir
ekonomi tasavvuredilemez. Ahmet Mithat Efendi, Ingilizmilletiile devleti arasinda
bir ayrima giderek Adam Smith’in gériislerinin sadece Ingiliz milleti icin gegerli
olabilecegini, devlet i¢in uygun olmayacagini ileri siirer. Smith’in mutlak liberal
diisiincelerinin devlet i¢in de gegerli olacagi diisiiniiliirse ticaret anlagmalarinin
ve giimriiklerin ilga edilmesinin gerekli oldugunu savunur. Halbuki miiellife gore
Ingiltere devletinin, Smith’in ifade ettigi mutlak bir miibadele hiirriyetine tabi
olmasi bir yana, bir¢ok yonden himaye usuliinii uyguladig1 goriilmektedir. Devlet,
seker fabrikacilarina yardimei olmak igin disaridan Ingiltere’ye giren sekerlerden

53 Ahmet Mithat Efendi, a.e., 271-272.
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agir gimriik vergileri alirken, ihra¢ edilen sekerleri imal eden fabrikacilara
tesvikler vermektedir. Londra’da satilan Ingiliz sekeri Paris’te satilanlardan daha

ucuzdur.>

Adam Smith’in serbest miibadele usuliiniin Avrupa okullarinda gelecegin
ekonomisi olarak okutuluyor olmasina ragmen Avrupa devletlerinin higbiri
nezdinde tatbik edilmedigini belirten miiellife goére bunu o dénemde kabul edecek
bir devlet veya millet yoktur. Her gilin gazetelere yansiyan sanayinin himayesi,
ticaretin muhafazasi, is¢ilerin huzursuzluklar1 ve benzeri hususlar bu gortisii teyit

etmektedir.

Ahmet Mithat Efendi, Osmanli Devleti’nin yiiksek okullarinda Adam Smith
ekonomisinin kesin bir kanun ve kural gibi okutulmasinin {iziicii oldugunu ifade
eder. Burada da, Osmanl iilkesinin daha Quesnay ve Colbert zamam bir tarafa,
Sully dénemine bile gelmedigi diigiincesini tekrar hatirlatir. Ona gére Osmanli
tilkesi, ciddi tesvik ve yardim gérmemesine ragmen genis ve verimli topraklar
sayesinde varligini devam ettirmektedir. Ziraatin de katkisi olmasa iilke hizla
fakr u zarurete diisecektir. Osmanl topraklarinda sanayi mevcut degildir. Ulke,
mamul mal ve silah sanayi i¢in bile disartya muhta¢ durumda olup ticaret yok
hiikmiindedir. Tarimdan elde edilen {iriinlerden yalniz ¢ift¢i gibi faydalanilmakta
ama bu tirlinler tiiccar yaklagimiyla degerlendirilmemektedir. S6z konusu iiriinleri
iilke i¢inden alip digartya satarak kazang saglayanlar ise yabancilardir. Osmanlilar
ne kendi iirettikleri mali kendileri disartya satabilmekte, ne de disaridan ihtiyag
duyduklar1 mallar1 kendileri getirebilmektedirler. Durum bdyle iken serbest

miibadelenin uygulanamayacagi ortadadir.>

Ahmet Mithat Efendi, eserinin sonunda Rusya’y1 6rnek gosterir. Deli
Petro ve ardindan gelenlerin Rus milletine ekonomiyi zorla 6grettiklerini ileri
siirerek Osmanli cografyasinda yasayanlarin da zorla ciftci, sanatkar ve tiiccar
yapilmas1 gerektigini diisiiniir. Miellife gore akinlar yaparak ganimet elde
etme donemi ¢oktan bitmistir. Bu yolda iki yiiz senelik bir geri kalmislik soz
konusudur. Son olarak yine serbest miibadelenin, yiiksek okullarda kanunmus

gibi empoze edilmesinin yanlishigini vurgular. Thtiyag duyulan iiriinlerin iilke

54 A.e., 272-273.
55 Ahmet Mithat Efendi,a.e., 273-274.
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icinde Uiretilmesini glindeme getirenlerin ekonomi politigi bilmemekle suglanmasi

Ahmet Mithat Efendi’yi ayrica iizer.>

3. Sonug¢ ve Degerlendirme

Hallu’1-Ukad, Ahmet Mithat Efendi’nin iktisada dair yazdig1 son kitaptir.
Miiellif, sekiz mektuptan olusan eserinin o6nce telif nedenini agiklamig, ardindan
iktisadin baz1 temel kavramlarini hiilasa etmeye ¢alismistir. Daha sonra ilimlerin
tasnifini yaparak kati, sahih ve zanni olarak ii¢ kategoriye ayirmistir. Ona gore
riyaziyat kat’i, Fizik, Cografya ve Tarih sahih, diger ilimler de zanni olup bu ilimler
riyaziyat ve fizike yaklastiklar1 oranda kat’i ve sahih 6zellikleri kazanabilirler.
Miiellif kitabin en uzun boliimii olan yedinci mektupta Sully, Colbert ve Quesnay’1
ele alarak s6z konusu ekonomistlerin Fransa’da yaptiklari ekonomik faaliyetleri

anlatmis; sekizinci ve son mektubu Adam Smith’e tahsis etmistir.

Ahmet Mithat Efendi ekonominin zanni ilimlerden oldugunu ifade ederek
zamana ve mekana gore degisebilecegini, bu nedenle her zaman ve her yerde
gegerli olabilecek bir ekonomi politikten s6z edilemeyecegini, takip edilmesi
gereken ekonomi politikalarinin {ilkelerin sartlarina, zamana ve mekana gore
degisebilecegini savunur. Eserinin girisine ilimleri tasnif ederek baglamasin ve
ekonomi ilminin ve politikalarinin degisebilir nitelikte oldugunu gdstermeye
calismasini, Osmanliiilkesinde uygulanmasini tavsiye ettigi ekonomi politikalarina
bir nevi mesruiyet saglama gabalart olarak nitelendirmek miimkiindiir. O donem
Osmanli aydmlarinin bilime son derece yiiksek deger atfetmesi®’ de miiellifin

ilimlerin kategorize edilmesi gayretlerinde 6nemli rol oynamis olmalidir.

Ahmet Mithat Efendi’nin iktisada dair goriislerini salt merkantilist,
korumaci veya liberal olarak nitelendirmek pek miimkiin gorinmemektedir.>”
O, iilke iginde serbest miibadeleye engel olan uygulamalarin karsisinda olmakla

birlikte Avrupali sanayilesmis iilkelerle rekabet edilemeyecegi diigiincesiyle

56 A.e., 274, Ahmet Mithat Efendinin Hallu’l Ukadda serbest miibadeleye ve klasik ekole kars: elestirileri zamanin
basininda etkili olmus ve tartismalara sebebiyet vermistir. Okay,a.e., 5.89.

57 M. Siikrii Hanioglu, “Osmanli Aydinindaki Degisme ve “Bilim”, Toplum ve Bilim, S. 27, Giiz, 1984, s.185-189.

58" Sayar’a gére Ahmet Mithat Efendinin savundugu iktisat politikasi, Adam Smith 6ncesi Merkantilizm ile Ricardo’ya
bir tepki olarak dogan Alman Tarih¢i Okulunun bir muhassalasidir. Sayar,a.e., s.383; Her ne kadar liberal ekonominin
soyutlamalarina ve evrenselciligine karsi uluslarin kendi tarihi sartlarina gore bir ekonomik sistem uygulamasinin
gerekliligi yoniindeki tepkiler Friedrich List ve Alman Tarih¢i Ekoli'nden gelse de o dénemde gerek List gerek Alman
Tarihgi Okulu Osmanli diinyasinda bilinmiyordu. Ahmet Mithat Efendi, serbest ticaret elestirisini, bizatihi kendisi tarihi
sorgulayarak ortaya koymustur. Georgion,a.e., s.151.
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Osmanli Devleti agisindan uluslararasi ekonominin tam bir serbestlik i¢inde
yapilmasinin karsisinda yer almistir. Diger taraftan onun himayeci/korumaci
diisiinceyi savunmasi sadece sanayiye 6nem verdigi seklinde yorumlanmamalidir.
Zira, Hallu’l-Ukad’in muhtelif yerlerinde ziraat ve ticaretin onemine de vurgu

yapmaktadir.

Ahmet Mithat Efendi’nin Hallii’l-Ukad’da ele aldig: iktisatgilar farkli
ekollere mensuptur. Bunlardan Sully ve Colbert merkantilist, Quesnay fizyokrat,
Adam Smith ise liberalisttir. Miiellifin farkli ekollerden iktisatgilari tercih etmesi
de biiyiik ihtimalle ekonomi politikalarinin, iilkelerin durumuna ve zamana
gore sekillendirilmesi gerekliligine dikkat ¢ekmek igindir. Ona gére s6z konusu
sahislar, sartlara ve zamanin ruhuna gore farkli ekonomi politikalar uygulayarak
tilkelerini kalkindirmislardir. Miiellifin gerek Ekonomi Politik ve gerek Hallu’l-
Ukad adli eserlerinde 6zellikle vurgulamak istedigi husus, Osmanli Devleti’nde
uygulanacak iktisat politikalari i¢in iilkenin iginde bulundugu durumun géz 6niine

alinmasidir.

339



Engin CAGMAN, Ahmet Mithat Efendi’nin “Hallu’l-Ukad” Adli Eserinde Avrupal: iktisatcilara

340 Yaklagimi

Kaynakc¢a

Ahmet Mithat Efendi, Iktisat Metinleri, 1. Kitap-Ekonomi Politik, II. Kitap-Hallu’l-Ukad
(Sadelestirenler: Erdogan Erbay-Ali Utku), Cizgi Kitabevi, Konya, 2005.

Bulut, Mehmet. “XVII. Yiizyilda Osmanlilar Ve Merkantilistler”,

https://www.researchgate.net/publication/272668400 English Title Not
Available_Turkish TitleXVII_YUZYILDA_ _OSMANLILAR_VE_
MERKANTILISTLER ?enrichld=rgreq-c1f5ee15406d724fa6416d115450ace
0XXX&enrichSource=Y292ZXJQYWdIOzI3MjY20DQwMDtBUzoONDIz
OTc2MDgSNDM2MTZAMTQ4MjQ4NzIxNzQxMg%3D%3D&el=1 x 3&
esc=publicationCoverPdf (Erisim tarihi: 17 Haziran 2018), ss.23-35.

Cagman, Engin. “Ahmet Mithat Efendi’nin “Ekonomi Politik” Adh Eserinde Iktisadi
Serbestiyet ve Korumacilik Diisiinceleri”, Dil ve Edebiyat Arastirmalari, Giiz, 2017,
(16), s8.31-48.

Cakmak, Orhan. “Osmanli’da Piyasa Zihniyeti ve Girisimcilik (Adam Smith Yaklagimima Gore
Bir Analiz)”, http://www.orhinvest.com/Upload/Sayfa/l osmanlida_piyasa zihniyeti.
pdf, (Erisim tarihi 8 Haziran 2018), ss. 1-63.

Cavdar, Tevfik. Tiirkive 'de Liberalizmin Dogusu, Uygarlik Yaymlari, Istanbul, 1982.

Georgeon, Frangois. “Ahmet Mithat’a Gore Ekonomi-Politik”, Osmanli-Tiirk Modernlesmesi
1900-1930, (Cev. Ali Berktay), Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul, 2006, ss.141-159.

Hanioglu, M. Siikri. “Osmanli Aydinindaki Degisme ve “Bilim”, Toplum ve Bilim, S. 27,
Giiz, 1984, ss5.183-190.

Kilingoglu, D. Taner. “Veblen, Weber ve Ahmet Midhat Efendi’nin Kahramanlan”,

https://www.researchgate.net/publication/296307822 Weber_Veblen ve Ahmed Midhat_
Efendi’nin Kahramanlari, (Erisim tarihi: 8 Haziran 2018), ss.441-472.

Okay, M. Orhan. “Iktisatta Milli Diisiinceye Dogru”, Tiirk Kiiltiirii Dergisi, C. XVIII, Sayi:
207-208, ss.72-98.

Sayar, Ahmet Giiner. Osmanl: Iktisat Diigiincesinin Cagdaglasmas:, Otiiken Yayinlari, 2. Baski,
Istanbul, 2000.

Semseddin Sami, Kamus-1 Tiirki, Istanbul, 1317.

Tiirker, Omer. Islam Diisiincesinde Ilimler Tasnifi, http://dergipark.gov.tr/download/article-
file/4061 http://dergipark.gov.tr/download/article-file/4061, (Erisim tarihi: 10
Haziran 2018), ss.533-556.



Dil ve Edebiyat Arastirmalari, Giiz, 2018; (18) 341-356
ISSN: 1308-5069 - E-ISSN: 2149-0651

Berlin Devlet Kiitiiphanesinde Bulunan XVII. Yiizyila
Ait Bir Mecmuadaki Tiirk Atasozleri Derlemesi

Ahmet Naim CICEKLER*
Esma Barali CICEKLER**

Oz

Bir milletin kiiltiirinii, hayat tarzini, geleneklerini ve dilinin inceliklerini en iyi sekilde yansitan atasozleri;
sosyoloji, psikoloji, felsefe, tarih, ahlak, folklor gibi bircok alanin inceleme konusu olmustur. inceledigimiz
atasozleri Berlin Devlet Kiitiiphanesi Ms. Or. Quart 1988 ile kayitlidir. Derlenen atasozleri ise mecmua-
nin derkenarinda yer almakta ve 422a-425a varaklar1 arasinda bulunmaktadir. Mecmua, Ahmed bin Musa
tarafindan Istanbul’da 1642 yilinda derlenmistir. Igerisinde 338 tane atasozii yer alirken deyim bigiminde
herhangi bir kalip sé6z bulunmamaktadir. Incelenen atasézleri bir abece sirasina gore dizilmedigi gibi te-
matik olarak da diizenli bir siralama goriilmemektedir. Buna karsin tablo 1’de yaptigimiz tematik dizilis
ise genelin % 21’ine tekabiil etmektedir. XVII. yiizyila ait bu atasdzlerinin toplumun muhtelif tabakalarin-
dan derlendigi kullanilan dilden anlasilmaktadir. Atasozlerinde goriilen ¢ok sayida sovgii sozleri ve kaba
ifadeler toplumun biitiin kesimlerinin kullandig1 atasézlerinin yaziya gegirildiginin gostergesidir. Seckin
tabakadan derlenen atasozlerine ise Arapga ve Farsca ibarelerin yer aldigi ornekler gosterilebilir. Bu da
atasozlerinin belirttigimiz gibi farkli tabakalardan alindiginin bagka bir gostergesi olarak yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk atasozleri, Ahmed bin Musa, Berlin Devlet Kiitiiphanesi, Derleme, Kiiltiir

* Dog. Dr., Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii, Yeni Tiirk Dili Anabilim Dal1.
Tiirkiye.

Elmek: acicekler@istanbul.edu.tr

** Yiiksek Lisans Ogrencisi, Marmara Universitesi, Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, Tiirk Dili Bilim Dal1. Tiirkiye.
Elmek: esmabcicekler@gmail.com

Gelis Tarihi / Received Date: 25.08.2018
Kabul Tarihi / Accepted Date: 28.09.2018

” DOI: diledeara.472637 H

341



342

Ahmet Naim CICEKLER, Esma Barali CICEKLER, Berlin Devlet Kiitiiphanesinde Bulunan XVII.
Yiizyila Ait Bir Mecmuadaki Tiirk Atasozleri Derlemesi

A XVIL Century Compilation of Turkish Proverbs in a Mecmua in Berlin State Library

Abstract

Representing the language, culture, lifestyle, customs and linguistic nuances of a nation, proverbs
have always been a case of study for various academic fields including sociology, psychology,
philosophy, history, morality and folklore. The proverbs analyzed hereby are registered by Berlin
State Library, Ms. Or. Quart 1988; whereas the proverbs compiled in this study are in the anno-
tation section of the journal, recorded in between the folio numbered 422a and 425a. The journal
was compiled by Ahmed bin Musa in Istanbul in the year of 1642. It harbors 338 proverbs, while
involving no idiomatic phrases at all. The proverbs analyzed are in neither an alphabetical nor
a thematic order. On the other hand, the theme-based order provided in Table 1 corresponds to
21% of the overall. Based on the language employed, it is understood that these proverbs, which
belong to the 17th century, were used by various layers of the society. The vulgar language and
the cursing vocabulary visible in these proverbs indicate that the proverbs used by all layers of the
society were recorded. The proverbs collected from the elite class, however, can be traced in the
examples that involve signs of Arabic and Persian, which also points out that the proverbs were
derived from various layers of the society of the day.

Keywords: Turkish proverbs, Ahmed bin Musa, Berlin State Library, Compilation, Culture



Giris

Atasozleri, sozli kiiltliriin en 6nemli tasiyicilarindandir. Hayatta karsilagi-
lan pek ¢ok konu iizerine eskilerin tecriibe siizgecinden gecirilmis hayat biriki-
mini, kisa ve 6z olarak sonraki nesillere aktardig1 yol gosteren, nasihat eden ka-
liplagsmis ifadelerdir. Her dilde mevcut olan ve sosyoloji, psikoloji, felsefe, tarih,
ahlak, folklor gibi bir¢ok alanin inceleme konusu olan atasdzleri, deyis giizelligi,
anlatim giicii, kavram zenginligi bakimindan ¢ok 6nemli dil yapilaridir.!

Sinasi, “Durlib-i emsal ki hikmetii’l-avamdir, lisanindan sadir oldugu gibi
bir milletin mahiyyet-i efkarina dalalet eder.”” derken aslinda atasézlerini halkin

bilgeligi olarak en 6z sekliyle tanimlamistir.

Aksoy ise atasozlerini “Atalarimizin, uzun denemelere dayanan yargila-
rimi1 genel kural, bilgece diislince ya da 6giit olarak diisturlagtiran ve kaliplagmis
bicimleri bulunan kamuca benimsenmis 6zsozler” seklinde tanimlamis, dil aras-
tirmalar1 ve incelemeleri bakimindan en 6nemli kaynak ve taniklar olarak gdster-
mistir. Clinkli Aksoy’a gore atasozleri, sdzdizim ve gramer hususiyetlerini, eski
kelimeleri, bir bolgenin hususi kelimelerini, sivelerini, deyimlerini, telaffuzlarini
icinde barmdirir.* Kemal Eyiiboglu atasozlerinin, halkin sagduyusunu yansitti-
gin1, zekasmin imbiginden gegen damlalar oldugunu, yagi ve kokusu ile ulusal
kiiltiiriin dokularina sindigini belirtmistir.’ Dil¢in de bu sdzlerin 6nemini “bir kav-
min, ulus haline yiikseliginin eskiligini; ilk ¢aglardaki kiiltiir ve medeniyet sevi-
yesini, hasili her bakimdan biitiin benligini tam manasiyla aksettirebilen baslica
aynalardan biri de siiphesiz atasozleridir” diyerek desteklemektedir.®

Atasozlerini sdzdizimsel, bigimbilimsel ve anlambilimsel yonlerden in-
celeyen arastirmacilardan olan Dogan Aksan atasézii tanimint “cogunlukla bir

climle bi¢iminde olusarak bir yargi anlatan, kimi zaman 6l¢ii ve uyakla, soyleyis

1 0. Asim Aksoy, “Atasozleri, Deyimler”, TDA Yilhgi Belleten, 1962, TDK Ya: 217, Ankara, 1988, s. 131.

2 Ibrahim Sinasi Efendi, Durub-1 Emsal-i Osmaniye, Istanbul, 1302, s. 7.

3Aksoy, age, s. 37

4 0. Asim Aksoy, Gaziantep Agzinda Atasézleri, TDK, Ankara, 1941, s.6.

5 E. Kemal Eyiiboglu, Siirde ve Halk Dilinde Atasozleri ve Deyimler, Dogan Kardes Matbaacilik, istanbul, 1973, s. 24.
6 Dehri Dilgin, Edebiyatimizda Atasézleri, Klisecilik ve Matbaacilik T.A.S., Istanbul 1945, 5.13-14.

343



344

Ahmet Naim CICEKLER, Esma Barali CICEKLER, Berlin Devlet Kiitiiphanesinde Bulunan XVII.
Yiizyila Ait Bir Mecmuadaki Tiirk Atasozleri Derlemesi

acisindan daha etkili olmaya yonelen sozlerdir.”” seklinde yaparken, Elgin ise ata-
sozlerinin genellikle genis zamanla, tavsiye verenlerin ise genellikle emir kipiyle
kullanilmasina deginmistir.® Bu tanimlar atasézlerinin genellikle bir ciimleden
olusan soyleyis acisindan etkili, yani anlambilimsel olarak bir derinlige sahip ve
genis zaman ya da emir kipiyle ¢ekimlenen dilsel birlikler oldugunu vurgulamak-
tadir. Atasozlerinin genel tanimlarindan ortaya ¢ikan unsurlardan biri de ataséz-
lerinin akilda kalmalaridir. Bu sebeple bir ciimleden daha uzun atasozleri ¢ok
fazla kullanilmamaktadir. Inceledigimiz bu metindeki XVII. yiizy1l atasdzlerinin
¢ogunlugu basit tek climlelerden olusurken birlesik climleler de aymi sekilde
kisa gartli birlesik ciimlelerden ve fiilimsilerle kurulmus yapilardan olugsmak-
tadur.

Tiilbentgi, sOyleyeni bilinmeyen, fakat sdyleneni halka malolmus ata s6z-
lerinin, gecirdigi tiirli degisikliklere, bazilarinin unutulduguna, baska sekillere
girdigine veya yeni sozler ilave edildigine deginerek “tama tama g6l olur, diisman
g6zl kor olur” atasdziiniin “damlaya damlaya gol olur” seklinde degismesini ve
dile dyle yerlesmesini drnek olarak gostermektedir.’ Inceledigimiz atasézlerinin
de bir kism1 giiniimiizde hi¢ kullanilmazken bir kismi bagka formlarda gliniimiizde
kullanilmaya devam etmektedir.

Karpuz ise atasozlerinin, diger islevleri yaninda eglenmek ve sakalagmak
gibi toplumsal-ruhsal bosalim araglari olduguna deginmistir."® Inceledigimiz
mecmuada derlenen atasézlerinin miistehcenlerinin bu durumla ilgili olmasi muh-

temeldir.

XVIL Yiizyll Sonuna Kadar Cesitli Yazmalarda Bulunan Derleme
Atasozleri

Bu ¢alismanin ana malzemesini olusturan atasozii derlemeleri sadece bu
mecmuanin igerisinde yer almamaktadir. 15. ylizyildan baslayarak ¢esitli mecmu-
alarin igerisinde veya miistakil olarak atasézleri ve deyim derlemeleri karsimiza

¢ikmaktadir. Bunlardan bir kismi1 Tiirkler tarafindan bir kism1 da miistesrikler ta-

7 Dogan Aksan, Her Yoniiyle Dil Ana Cizgileriyle Dilbilim, Ankara, TDK Yayinlar1, 1998, s. 38.

8 Siikrii Elgin, Halk Edebiyat1 Arastirmalari 2, Ankara, Akgay Yayinlari, 1997, s. 422.

9 Fazil Tiilbentgi, Tiirk Atasézleri ve Deyimler, inkilap ve Aka Kitabevleri, istanbul, 1963, Onsoz.

10 Hact Omer Karpuz, “Tiirk Atasdzlerindeki Yapisal Benzerlik Uzerine Dizibilim ve Dizimbilim Bakimlarindan Bir
inceleme”, 1. Dil, Yazin, Deyisbilim Sempozyumu, Denizli, 5-7 Nisan 2001, s. 236. (236-242.)
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rafindan derlenmistir. Bu boliimde {izerinde ¢alistigimiz eserin istinsah tarihine

kadar olan atasozii ve deyim derlemeleri hakkinda kisaca bilgi verilecektir.

Siileymaniye Kiitiiphanesi Fatih nr. 3543’te kayith “Kitab-1 Atalar” Tiirk
atasozleri derlemelerinin en eski 6rneklerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Derleyicisi bilinmeyen bu derleme Hicrl 885 (1480-1481) yilinda kaleme alin-
mis ve igerisinde yedi yiiz civarinda atasoziinii barindirmaktadir. Atasézleri eserin

115b-136a varaklar arasinda yer almaktadir.!!

Berlin Devlet Kiitiiphanesi’nde MS. Diez. A. Oct. 113°te kayith eserin ne
istinsah tarihi ne de miistensihi bellidir. iki kisim olarak diizenlenen mecmuanin
birinci kisminda (vr. 1-26) Tiirk atasozleri alfabetik sirayla derlenmisken ikinci
kisminda (vr. 26-39) herhangi bir alfabe siras1 gozetilmemistir.'> Adem Ceyhan
tarafindan nesredilen bu atasozleri mecmuasinda bulunan atasozleri ve deyimler
tasnif edilirken Ceyhan, Tiirk’ii asagilayan ve birden fazla yazilan atasézleri ile

atasozii ve deyim olmayan kalip sozlere ¢caligmasinda yer vermemistir.'®

Ikinci olarak Siileymaniye Kiitiiphanesi Es’ad Efendi, nr. 2733’te kayith
“atasozleri”, alfabetik siraya gore derlenirken eserin 51a-67a varaklar1 arasinda
yer almaktadir. Adem Ceyhan eserin 15. yiizyiln ikinci yarist veya 16. yiizyilin
basinda derlenmis olabilecegini ileri siirmektedir.'*

Uciinciisii Staatsbibliothek, Berlin Devlet Kiitiiphanesi’nde Diez Fol. 25’te
kayith “Atalardan Kalma... Durb-1 Emsal ...” adl1 eserdir ve 260 civarinda ataso-
zii ihtiva etmektedir. Yine Adem Ceyhan tarafindan derlemenin 15. veya 16. yiiz-
yil tirtinii oldugu tahmin edilmekte ve tek parga kagida yazildig: belirtilmektedir.'

Dordiinciisii “Haza Durib-1 Emsal” adiyla kaydedilmis bir derlemedir.
Berlin Devlet Kiitiiphanesi’nde Diez A. 8. 121 sayiyla kayitli ve mecmuanin 3b-
13b varaklar1 arasinda yer alan atasdzlerini ihtiva eden niishanin, 1640 (H. 1050)
yilinda istinsah edildigi Ceyhan tarafindan yapilan ¢alismada belirtilmektedir.'s

Besinci eserin Tiirk Dil Kurumu Ktp. Yz. A 105/2” de kayitli, ayn1 derleme-

11 Adem Ceyhan, “Bazi Yazma ve Basma Tiirk Atasozii Derlemeleri”, Dil ve Edebiyat Arastirmalari, s. 4, Yaz 2011,
s. 182.

12 Adem Ceyhan, “Eski Bir Tiirk Atasozleri Kitabi”, Bir, say1 9-10, Istanbul, 1998, s. 117.

13 Ceyhan, age, s. 119.

14 Ceyhan, “Bazi Yazma ve Basma Tiirk Atasozii Derlemeleri”, age, s. 186.

15 Ceyhan, “Bazi Yazma ve Basma Tiirk Atasozii Derlemeleri”, age, s.188.

16 Ceyhan, “Bazi Yazma ve Basma Tiirk Atasozii Derlemeleri”, age, s. 190.
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nin TDK Ktp. Yz. A361°da “Durib-1 Emsdl-i Miista ‘mele”(Kullanilan Atasozleri)
adiyla daha okunakli bir niishasinin da oldugu ve 660 civarinda atasozii, deyim,
musra, ciimle, terkip ihtiva ettigi Adem Ceyhan tarafindan belirtilmektedir. Der-
lemenin kim tarafindan ve hangi tarihte yapildigi bilinmemesine ragmen 16.

yiizyildan sonra yapildig1 tahmin edilmektedir."”

Altincist Stileymaniye Ktp. Fatih nr. 5424°de kayitli olan “Min Darbi’l-
emsal Ata So6zi Tiirk Nice Nasthatdur” adl1 eserdir ve abece siras1 gdzetilmeksizin
17. ylizyilda derlendigi tahmin edilmistir. 184 s6z ihtiva eden bu mecmuada ata-
sozleri 96b-98a varaklari arasinda yer almaktadir. Sadettin Bulug tarafindan abece

sirastyla diizenlenip yayimlanmistir.'®

Yedincisi British Museum Harl. 5486 numara ile kayitli bir mecmuanin
1.-10. varaklar1 arasinda kayith atasozii derlemesidir. Mecmua 1661 yilinda der-

lenmis ve derlenirken alfabe siras1 gozetilmemistir.'

Sekizincisi ise yine Adem Ceyhan tarafindan “17. Asra Ait ki Kitapgik:
Nasreddin Hoca Hikayeleri ve Tiirk Atasozleri” adiyla nesredilen ¢alismada
gegen bes yiiz kirkbes atasdziinden olusan eserdir. Eser Berlin Devlet Kiitiipha-
nesi Diez A. 8. 121 numara ile kayithdir. Atasdzleri ve deyimler Hdzd Duriib-1

Emsal baglhigi altinda ve 3b-13b varaklari arasinda yer almaktadir.?

Son derleme, ¢esitli kiitiiphanelerde birgok yazmasi bulunan?' Giivahi’nin
Pend-ndme adli eserinde gegen atasozleri ve deyimlerdir. Erenoglu “Attar’in
etkilerini tastyan bir eser olarak ayni adi almig manzum bir 6giit kitabidir. Tiirk
kiiltiiriiniin sahip oldugu atasozleri ve deyimlerin ¢okga kullanildigi bu eser hem
bir sozliik gibi adeta o devrin bir atasozleri listesi olmas1 hem de atasozleri ve
deyimleri 6l¢iilii bir siir yapisi iginde kullanilmistir”? diyerek eserin 6nemini vur-

gulamaktadir.

17 Ceyhan, “Baz1 Yazma ve Basma Tiirk Atasozii Derlemeleri”, age, s. 192.

18 Ceyhan, “Bazi Yazma ve Basma Tiirk Atasozii Derlemeleri”, age, s. 195.

19 Ceyhan, “Baz1 Yazma ve Basma Tiirk Atasozii Derlemeleri”, age, s. 196.

20 Adem Ceyhan, “17. Asra Ait iki Kitapgik: Nasreddin Hoca Hikayeleri ve Tiirk Atasozleri”, CBU Sosyal Bilimler
Dergisi, Cilt 9 S 2, Ekim 2011, s. 126.

21 Bk. Adem Ceyhan, “Bazi Yazma ve Basma Tiirk Atasozii Derlemeleri”, Dil ve Edebiyat Arastirmalary, s. 4, Yaz 2011,
s. 198.

22 Dilek Erenoglu, “Giivahi’den Giiniimiize Atasézleri ve Deyimler”, Turkish Studies, vol 2/4, 2007, s. 1153.
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Berlin Kiitiiphanesi Ms. Or. Quart 1988 Numaral Yazma-
daki Atasozleri

Inceledigimiz atasdzlerinin i¢inde bulundugu mecmua Berlin Devlet Kiitii-
phanesi Ms Or. Quart 1988 numara ile kayitlidir. Derlenen atasozleri ise mecmuanin
hasiyesinde yer almakta ve 422a-425a varaklar arasinda bulunmaktadir. Mecmua
Ahmed bin Musa tarafindan Istanbul’da derlenmistir. Istinsah yeri ve miisten-
sih bilgileri 523a numarali varakta yer almaktadir. Mecmuanin istinsah tarihi ise
523b numarali varakta su sekilde gegmektedir: sene 1049 mdh-1 Sevvdl inden
ibtidd olunup sene 1052 mdh-1 Receb’inin ibtidd gecesi, Cum’a gecesi ve hem
leyle-i Regaib idi itmami vusul buldr elhamdiilillah ibtidad ve intihdst yigirmi bir
ay oldi ve bu cem’iyyet-i zibann ciimle cetveli ve cildi dahi hakiriindiir, kusiirina
nazar olunmayup ddmen-i liitf u keremler-ile setr eyleyeler ves-seldm. Yani
Ahmed bin Musa miladi Ocak/Subat 1640 yilinda niishay1 derlemeye baslamus,
Eylill/Ekim 1642 yilinda ise mecmuanin derlemesini tamamlamigtir. Mecmuanin
1b ve 2a varaklarinda i¢indekiler listesi bulunmaktadir. 1b’deki i¢indekiler kismi
ana metne aitken 2b’deki i¢indekiler kismi ise eserin hasiyesine aittir. Lakin

inceledigimiz atasdzleri bu igindekiler kisminda yer almamaktadir.

Bu yazmada incelenen her kalip s6z atasozii formundadir. Adem Ceyhan’m
inceledigi derlemelerde atasozii ve deyimler bir arada yer alirken bu derlemede
deyim formunda herhangi bir kalip s6z bulunmamaktadir. Atasdzlerini siralarken
mecmua icerisinde bulunan siray1 esas aldik. Atasozleri derleyici tarafindan
oncelikle iki ana baslik altinda siralanmistir (Sadece ilk atasozii istek kipi ile
cekimlenmistir.). Ik kisimda olumsuz bir yiiklemle kurulmus atasdzleri 422a
numaral varakta yer almaktadir. ikinci kisimda ise nev'-i diger, fasl-1 devviim
baslig1 altinda, 422a-425a varak numaralari arasinda demigler yiiklemi ile kuru-
lan atasozleri bulunmaktadir. Bu iki temel siralama disinda atasézleri herhangi
bir abece sirasina gore tasnif edilmemistir. Asagidaki tablo 1°de goriilecegi iizere
sadece derlemenin belli bir kisminda aynm1 temadan atasozleri art arda gelmistir.
338 atasoziiniin % 21’inin belli bir temaya gore siralanirken digerlerinin herhangi
bir tasnife tabi tutulmadig1 goriilmektedir.
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Atasézlerinin Numaralari Atasézlerinin Temalar:
1 2-3 Yalnizlik
2 5-6 Kaza, kader
3 8-9 Cift bashilik
4 10-12 Ask ve engeller
5 32-35 Imkansizlik
6 56-58 Yemek
7 71-72 Ugur; ugursuzluk
8 74-75 Mum
9 87-94 Hayvanlar (képek)
10 95-100 Delilik
11 111-118 Hayvanlar (kurt)
12 126-132 Hayvanlar (esek)
13 135-137 Hayvanlar (kus)
14 139-143 Hayvanlar (deve)
15 172-174 Hayvanlar (koyun; leylek)
16 180-182 Hayvanlar (domuz)
17 221-222 Para
18 230-231 Tiirkii yeren atasozleri
19 233-234 Davul
20 239-240 Bahane
21 268-271 Kuruluk
22 278-279 Hayvanlar (Serge)
23 293-294 Nasip
24 314-315 Erlik

Tablo 1: Mecmuada bulunan atasozlerinin temalari
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Metin Olusturulurken izlenilen Yol

Ik olarak atasdzleri mecmua igerisindeki siraya gore Latin harflerine
aktarilmigtir. Sira say1 numaralari ve noktalamalar da tarafimizca eklenmistir. Oku-
nayaman yerler ... ile gosterilmistir. Metinde muhtemelen ciltleme sirasinda mey-
dana gelmis hasarlardan dolay: silinmis yerler de bulunmaktadir. Bu kisimlarda
kalan ve okunamayan kisimlar da silinmis seklinde gosterilmistir. Silinmis veya
miistensih tarafindan unutulan yerlerin bir kismi ise tarafimizdan tamamlanarak
[] arasinda yazilmistir. Atasozleri igerisinde yer alan sovgii sdzlerinin ilk hecel-
erindeki Unliiler ise * isareti ile gosterilmistir. Metindeki eklerin imlasinda iki
yol izlenmistir: Bunlardan ilki imlasini agik olarak gosteren ekler (+(n)Ufi, -Ur,
+dUk) buna gore, Diger ekler ise Yavuz Kartallioglu’nun® eserindeki oranlara

gore yazilmgtir.

23 Yavuz Kartallioglu, Klasik Osmanh Tiirkcesinde Eklerin Ses Diizeni, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara 2015.

349



Ahmet Naim CICEKLER, Esma Barali CICEKLER, Berlin Devlet Kiitiiphanesinde Bulunan XVII.
Yiizyila Ait Bir Mecmuadaki Tiirk Atasozleri Derlemesi

350

METIN

[422a] Bu fasl dahi atalarsozi beyanundadur, 43. Su bulanmayinca turulmaz.
zikr olunur 44. Baba mal1 ogila hayr etmez.
45. Lakirdiyla i olmaz.

46. Kisi tiikiirdiigin yalamaz.

47. Yalancinuii isi ofimaz.

48. Seri‘at kesdiigi parmak acimaz.
49. Hakk inciliir, tiziilmez.

50. Ecelsiz adam dlmez.

51. Akar su yosun dutmaz.

52. Kimse yogurdum kara démez.
53. Utananuii ogli ve kizi olmaz.
54. Yazic1 kendiiye kem yazmaz.
55. Tiryaki adam olmaz.

56. A¢ ayu oynamaz.

1. Is odur kim Allah ofiara.

2. Yalifiuz tas divar olmaz.

3. Yalifiuz elin sesi ¢ikmaz.

4. Kul hatasiz olmaz.

5. Kazaya kalkan olmaz.

6. Kaza vardim démez.

7. Atilan ok gerii donmez.

8. iki pa[di]sah bir vilayete hiilkm étmez.
9. iki arslan bir misde olmaz.

10. ‘Asik engelsiz olmaz.

11. Diinya diikeniir, engel tiikkenmez.
12. ‘Agik yarsiz olmaz.

13. Zamansiz huriis 6tmez.

Nev‘-i diger, fasl-1 devviim
14. Kil tepecik olmaz.

15. Kisi[y]e vatani gibi olmaz. 57. Evvel ta‘am, andan kelam démisler.
16. Eski dost diismen olmaz, eski diismen 58. Dost yemegin diismen gibi ye démisler.
de dost olmaz. 59. Yehudiniiii yegcegin ye evinde yatma démisler.
17. lyilik unudulmaz. 60. Soz ortanufi** eline, ni s*kime démisler.
18. Evmek ile is olmaz. 61. Yagiri olan kocunur démisler.
19. Kisi dismansiz olmaz. 62.0tur da sdyle démisler.
20. Gammaz boynuna borg komaz. 63. Kafiriiii yegcegin yéme, evinde yat démisler.
21. Deliiklii tas yerde kalmaz. 64. La‘net cuhiid sadakasinda démisler.
22. Kendii diisen aglamaz. 65. Ac esner, tok geyiiriir démisler.
23. Konuk umdugin yémez. 66. Boki yerinde yemek gerek démisler.
24. Akacak kan tamarda turmaz. 67. Genez bahadur olur démisler.
25. Istenilen seyden hayr olmaz. 68. Yilda bir konsuna t*sagun gerek [démisler].
26. Korkak bazergan ass1 etmez. 69. Hadim sanmasun ne yavuz ol [as1l] ne yavas ol
27. Kisi bir borcin bir s*kildiigin unutmaz basil démisler.
28. Bilinmediik is olmaz. 70. ... silinmig bir oglan olmis démisler.
29. Cuhiid Tmana gelmez. 71. Keskin sirke kendii kabina zarar éder démisler.
30. Merd-i miilhid tévbe-kar olmaz. 72. Nekbeti bayramda bellii olur démisler.
31. Hin ogla[n]dan hayir gelmez. 73. [Asinaya] befizemeyen ugrulukdur démisler.

32. Halayik kadin olmaz.

33. But sikmak ile *m tar olmaz.

34. Catal kazik yere girmez.

35. iki karpuz bir koltukda s1igmaz.

36. Biilbiil goiiilsiz irlamaz.

37. Giil dikensiz olmaz.

38. Yuva[r]lanan tas yosun tutmaz.

39. Kesilen bas bitmez, biterse de issine
hayr etmez.

40. Giic-ile gokgeklik olmaz.

41. “Evimden ¢1k” hakkimi vér diyene
cevab olmaz.

42. Kimseniiil hakki kimsede kalmaz.

[422Db]

74. Hammama giren terler démisler.

75. Cerak dibi karanlik olur démisler.

76. Kisi yakdug: cerag iistiine pervane gerekdir
démisler.

77. Sohbet soiu dervigleriindiir démisler.

78. Haci durmisdan haci satilmis yeg démisler.

79. Kara yagiz sofira devir démisler.

80. In ... bin difilen démisler.

81. Hem tayin evine git hem tayifi 6gret démisler.

24 Metinde o ile yazilmistir.
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82. Sozi fikr eyle de soyle démisler.

83. Seyranci zarar etmez démisler.

84. Kokii yegsiz olmasun démisler.

85. Giic-ile koyuna giden kopek, issine hayr etmez

démigler.

86. Kopegi oldiirene siiriidiirler démisler.

87. Nakesden iyilik ummak it s*kinden iyilik

ummak gibidir démisler.

88. it disi, tofiuz derisi démisler.

89. It iiriir, kervan gocer démisler.

90. Yeler ite menzil olmaz démisler.

91. Kopegiin tag yemesi or*spu oglina baghdir

démigler.

92. Kopek agzi kemiik tutar démisler.

93. itboku ... ...

94. Kopegiiii ahmagi tazi olur démisler.

95. Kopek-ile guvala girme démisler.

96. Delii alaciy1 sever démisler.

97. Deliiye zinha[r] tas aiidirma démisler.

98. Ummaduguii®® tas bas yarar démisler.

99. Deliiye ne s*k ne s*kil démisler.

100. Divane-ra kalem nist démisler.?

101. Deliiden uslu haber démisler.

102. Yorgana gore uzat ayagin démisler.

103. Cok yasayan ¢ok bilmez, ¢ok gezen ¢ok biliir
démigler.

104. Goz terazu goniil mizan démisler.

105. Komadugui yere el uzatma démisler.

106. Olursa hekim olmazsa s*kim démisler.

107. Is bitdiikten sofira s*kime g*tiifi hevasi gok
olur démisler.

108. Pazaruii evvelce pekisdir démisler.

109. El eliyle kuyuya inen geg ¢ikar démisler.

110. El atdugi tas uzak gider démisler.

111. Isiifi yog-1sa sahid ol, borufi yog-isa kefil ol

démisler.

112. Kurda démisler kim “ni¢ii[n] boynufi
yogundur?” isini kimseye inanmadugindandir
démisler.

113. Kurd yanisira kus da toyar démisler.

114. [Coban]siz koyuni kurd yér démisler.

115. [Tilkii] var bas keser, kurduii ad1 [yaman]dur
démisler.

116. Kurd konsisini yémez démisler.

117. Kurd kocayinca kdpegiifi masharasi olur
démisler.

118. ‘Adaletde kurd koyunla yiiriir démisler.

119. Kurdui, yiizi miibarek gérmemesi dahi

25 Metinde o ile yazilmustir.
26 Deliye kalem oynatilmaz.

miibarekdir démisler.

120. Alet isler [el] 6giiniir démisler.

121. Ne karanlikda [uyu] ne kara kura diis gor
démisler.

122. Eden bulur ifileyen 6liir démisler.

123. Calma kimseniifl kapusin ¢almasunlar kapufit
démisler.

124. Ekmegi?’ deryaya at balik bilmezse halik
biliir démisler.

125. Kork aksak-1la kérden démisler.

[423a]

126. Ere er gerek, bege beg gerek démisler.

127. Esegi kopekge bagla démisler.

128. Esegi s*ken os*ruguna katlanur démisler

129. Isde esik isd[e] nerdiiban démisler.

130. Her zaman himar olmaz démisler.

131. Algak esege kim gerekse biner démisler.

132. Esegi diigiine okuyunca ya su eksik olur ya
odin démisler.

133. Kendii kanadifia uyar kusla u¢ démisler.

134. Azadsiz kéleyle bas kogma démisler.

135. Varin véren yad olmamig démisler.

136. Kirk kargaya bir tag yeter démisler.

137. Elmay1 uran kusum alur démisler.

138. Kus1 kus-1la avlarlar démisler.

139. Yogurdina kiyamayan yemez borani démisler.

140. Deveden biiyiik fil var démisler.

141. Deve gordiifi mi diyene kdcegini dahi
gormediim dé démisler.

142. Deve kulagindan aksimaz démisler.

143. Deve ¢okiince yér bulur démisler.

144. Sakin deve depmesinden démisler.

145. Ne s1r1 sutiir ne bidar-i piitir démisler.

146. Her aglamanui giilmesi ve her giilmeniifi bir
aglamas1 démisler.

147. At huyi er huy1 démisler.

148. Fakiriifi ogl olmadan ekabiriifi kuli olmak
yegdir démisler.

149. Yarimnki tavukdan bugiinki yumurda yegdiir
démisler.

150. Nakes ile comerdiifi harci birdir démisler.

151. Ademiifi algag1 yoriik, yemisiil algag erik

olur démisler.

152. At bineniifi kili¢ kusananufidur démisler.

153. Su kiigligifi®® s6z biiytiglifidiir® démisler.

27 Sozciik « LSP” seklinde yazilmis olmasina ragmen bag-
lamdan dolay1 ekmegi seklinde okunmustur.

28 Metinde v ile yazilmistir.

29 Metinde o ile yazilmistir.



Ahmet Naim CICEKLER, Esma Barali CICEKLER, Berlin Devlet Kiitiiphanesinde Bulunan XVII.
Yiizyila Ait Bir Mecmuadaki Tiirk Atasozleri Derlemesi

154. Sipahiye togri cevab timardan yegdir démisler.

154. Sozi sipahiyane soyle démisler.

156. Yériin kulagt vardir démisler.

157. Bir dost bir post démisler.

158. Er ikrarindan hayvan yularindan démisler.

159. Cagirilmayan yére varma démisler

160. Da‘vete icabet [gerek] démisler.

161. Yagh kazana yagl kizan démisler.

162. Bas yitirecek gergekden bas bitirecek yalan
yegdir démisler.

163. Soz var bas bitiiriir s6z var bas yitiiriir démisler.

164. Yere bakan ahmak démisler.

165. Gemiyi kagidda, suy1 bardakda démisler.

166. Kadem eri degilseii barT kadem erine yoldas
ol démisler.

167. Agzuiia sigacak lokma al démisler.

168. Yarina kalan beladan korkma démisler.

169. Hi¢ olmasa sarugina danig démisler.

170. ‘Akilsiz dostdan ‘akilli diisman yegdir

démisler.

171. Kiz anaya ¢eker er dayiya démisler.

172. El el iizerindedir ta ‘arsa ¢ikinca démisler.

173. El ilen gelen diigiin bayramdir démisler.

174. Sayisini bilmez herifiifi koyunini glitme
démigsler.

175. Yiiz vérme [ay1ya] geliir s*car haliya
démisler.

176. Leglegiin ‘omri laklakla gecer démisler.

177. Kebab kanlu yigit canlu gerek démisler.

178. Anasini gor kizin al kenarm gor bezin al
démigler.

179. Korda yiiri tozul beliirtme karda yiiri iziifi
beliirtme démisler.

180. Diit demege tutak gerekdir démisler.

181. Kiipe kiip dései kiip de diip dér démisler.

182. Tofiuzuii kuyrugin kessen gine tonuzdur
démigsler.

183. Yemisiifi eyiisini tofiuz yér démisler.

184. Tofiuz kurbana yaramaz démisler.

185. Tatlu dil ilan1 ininden ¢ikarur démisler.

186. Olur olmaz ko ... biyik tutma démisler.

187. Uziim birbirisini gorerek kararur démisler.

188. Dilden gelen elden gelmez démisler.

189. Bes parmak diiz olmaz démisler.

190. Balg1g1 divara ur yapismazsa izi kalur
démigsler.

191. Yaranuil bir eyitdiigine iki étdiigine kalma
démisler.

192. Bir siirgen atin basini kesme démisler.

193. Filan yérifi somuni biiyiikdiir déyiip vatanui

beritme démisler.
194. Az tama“ ¢ok ziyan démisler.
195. Ariy1 sevindirmeyince balin alma démisler.
196. Su uyur diisman uyumaz démisler.
197. Karincay1 merdane gor démisler
198. Herkesiifi kalbinde bir arslan yatur démisler.
199. Evdeki hesab pazara uymaz démisler.
200. Kisi*® tama‘kardir, giini miiflis olur.
201. Evde lazim iken mescide haram démisler.
202. Ucuz etin gorbasi tatsuz olur démisler.
203. iki kedi bir arslana pesdir démisler.
204. Peynir suy1 bul[an]dirur démisler.
205. Yiikid koz ise ... démisler.
206. Calkuya gore oynamak gerek démisler.
207. Olur olmaz ‘ayb kaz1 kizinda da olur
démigsler.
208. El-huziir fi’l-yatak velev kane. fi’l-batak
démigler.!
209. Tas yérinde agir olur démisler
210. Vardugun vilayet halkinuf gozleri kor ise sen
dahi bir goziifii kapat démisler.
211. Kutlu giin dogusdan bellidiir démisler.
212. Penbe ile atesiiil oyuni olmaz démisler.
213. Oksiiz oglan gobegini kendi keser démisler.
214. Her yara sahibini acidir démisler.
215. Bir al ata bir geng bege hizmet etmek giicdiir
démisler.
216. Yaran hatr1 i¢lin pig[me]mis tavuk yéniir
démisler.
217. Koz kiran yér démisler.
218. On yasinda kiz ya erde ya yérde démisler.
219. [Kor] olince badem gozli olur démisler.
220. Yiigriik at kendii yémini [artu]rur démisler.
221. Eyliige eyliik olayd: [koca] 6kiize bigak
olmaz démisler.
222. Silinmis kisiye eyliik eylemek eyii kisiye
masharalik eylemek gibidir démisler.
223. Ak akge kara giin i¢indir démisler.
224. Akgasi [bol] olanuil bakma yiizi karasina dahi
démisler.
225. Kuy1y1 soyle kaz kim kendiini de diisersen
¢ikmak kabil ola démisler.
226. [Sabr] selamet, evmek melamet démisler.
227. Silinmis agz1 egri egse senden belliidiir silin-
mis demisler.
228. ‘Arabui yag1 ¢cok olunca d*saklarina da siirer
démisler.

30 Metinde < seklinde yazilmis olmasina ragmen bag-
lamdan kigi olmas1 gerekmektedir.
31 Bataklikta bile olsa yatakta huzur vardir.
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229. Sol [‘akrebe] nigiin egri yiiriirsiin déyii [424a]
éyidene yigidim nice yiiriirsem yér istii déyi
cevab vémis démisler.

230. Serfatt hor goren hor olur démisler.

231. Basdugui bogazlama, kagani koma démisler.
232. Tiirke beglik vérilince evvel babasini asar
démisler.

Tiirkiin ‘aklr sofira geliir démisler.

Bigak kendii sapin kesmez démisler.
Helal-zade bazar yapar, haram-zade bazar
bozar démisler.

Davul yegdir zurnadan démisler.

Davului sesi yeg geliir uzakdan démisler.
Gariblikde dyiinmek hammamda tiirki
irlamak meshiirdur démisler.

Os*ruk g*te, arpa [ekmegi] bahanedir
démisler.

Sag okiize eski saman bahanedir démisler.
Oynamaga goiili olmayan kiz yérim tar dér
démisler.

Tavuk suy1 iger goge bakar démisler.

Ac tavuk kendiiyi diisinde dayima tahil
bazarinda goriir démisler.

Her ziyan bir fend, ne ziyan tiikeniir ne fend
démisler.

Diigiin a1 b*ksuz olmaz démisler.
Yemisini ye agacini sorma démisler.

Yiiz yilizden utanur démisler.

Kog kurban igindir démigler.

Dag tenhadir déyii os*rma bir sikime deyer
bulunur démisler.

Kargay1 besle goziii oymaya gerek olur
démisler.

Bilmediigiifi hayvanuii ardina gegme
démisler.

So6zi vérenden alan ush gerekdir démisler.
253. Kogekden al haberi démisler.

254. Kapuy1 yarduii odun oldi, halayig s¥kdufi*?
kadin old1 démisler.

255. Sarraf biliir altunufi kiyymetini démisler.
256. Ki1zim sana dirim gelinim sen isit démisler.
257. Helvaci kiz1 dahi tatlu démisler

258. Sagir os*rdugini isitmez seviniir démisler.
259. Kesmediigiifi* eli 6p basufia ko démisler.
260. Borglu olmaz befizi sararur démisler.

261. Kogek ile yola gitme yiikiif yikilursa giiler,
yiki yikilursa aglar démisler.

‘Ayb[siz] yar isteyen yarsiz, kilsiz *m

233.
234.
235S.
236.
237.
238.
239.

240.
241.

242.
243.

244,
245.
246.
247.
248.
249,
250.
251.

252.

262.

32 Metinde o ile yazilmistir.
33 Metinde o ile yazilmistir.

[isteyen] *msi1z kalur démisler.
263. [Téz biten téz yéter] suda biten suda yéter
[démisler].
264. Yiyemeyecegiifi agaca kasinma [démisler].
265. Eski yar eski hammam démisler.
266. Suy1 getiiren de bir destiyi kiran da birdir
démigler.
El atdugi tas uzak gider démisler.
El i¢iin aglayan gozsiiz kalur démisler.
Olen s*ki aglayan biiziigine démisler.
Kuri s*k diisman biiziigine démisler.
Kuri yaninca yas da yanar démisler.
‘Araba kirilinca yol gosterici ¢og olur
démisler.
Kayseriyye hesab ile yapilmig démisler.
274. Oyleden sofira herise ucuz olur démisler.
275. Ocak egriligi zarar etmez, tiiteni togr1 ¢iksun
démisler.

[424b]

267.
268.
269.
270.
271.
272.

273.

276. Cikacak cana diiillenecek yer gerekdir démisler.

277. Er lokmasi bahaneyle yeniir démisler.

278. Belasiz bal olmaz démisler.

279. Bal tutan parmagin yalar démisler.

280. Devlet kaza yanindadir démisler.

281. Sergeden korkan taru ekmez démisler.

282. Serceye gubuk beredir démisler.

283. Sarhos bas hos démisler.

284. Silinmis esen gerek evde gerek démisler.

285. Silinmig ahir 6fiinden gegme fiski tasidirlar
démisler.

286. Dostla [ye] i¢ alisvéris etme démisler.

287. Sakinilan g6z, ¢op diiskiin olur démisler.

288. Kork Allah’dan korkandan, kork Allah’dan

korkmayandan da démisler.

289. Hayr ise te’hir cayiz degiildiir démisler.

290. Isiifi issi yelinde gikar démisler.

291. Bii giin yirak bir giin gerek démisler.

292. Geregi gerekmez iken démisler.

293. imam *surinca cema‘at neylemek gerek démisler.

294. Yoluii ot1 babanuii but1 démisler.

295. Keliifi g*ti aksagun *mi1 démisler.

296. Nagsibiifi var ise geliir Yemen’den démisler.

297. Nasibli yér kotegi démisler.

298. Ekmegi yiyen bilmez, tograyan biliir démisler.

299. iki sahidle bir hisar alunur démisler.

300. Nekbete borglu olma, olur olmaz yérde ister
démigler.

301. Kurbetlikde riisvaylik ¢ok olur démisler.

302. Geng iken evlenen sabahdan karnin toyuran
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aldanmaz démisler.

303. Aylak oturmadan aylak is islemek yegdir démisler.

304. Uzun sakallu ahmak kisa boyli fitne (hayru’l-
umdr ev satuha**) démisler.

305. Kissadan hisse démisler.

306. Y¢ i¢c harmanda katir tirkiitme démisler.

307. Nasihat-1 ¢oban rahat-1 beden démisler.

308. Hasta ofimadug kelinen oimadug: s*ke sicar
démisler.

309. Kahtlikda b*kin1 yiyen ucuzlikda utanur
démisler.

310. Sug dldiirentin degiil, dlentifidiir [démi]sler.

311. ‘Asik olmaz isef silinmis yelten démisler.

312. Zamanda silinmig s*ken utanur démisler.

313. Bagdad uzak degiildiir démisler.

314. Silinmisde kagmak erlikdir démisler.

315. Erlik on tokuzi hiledir démisler.

316. Tutulmaduk ugri begden togr1 démisler.

317. Alt1 ay s*k uzar alt1 ay dahi t*sak uzar démisler.

318. Tatluy1 tatlu sdyle démisler.

319. Gordiigtifi® ort, gérmediighifi®® s6yle demisler.

320. Yalifiuz kaziya varan sakalini sigarirak ¢ikar
démisler.

321. Bir s6zi soylediigiifi’’ vaktiii®® ofiiifie bak da
sOyle démisler.

322. Er evine uga deg gemi basdan kiga deg®
démisler.

[425a]

323. Egreti ata binen tiz iner démisler.

324. Nevbet degirmende olur démisler.

325. Ne kadar et arik ise ekmek iistinde yarasur
démisler.

326. Miift sirke baldan tatludur démisler.

327. B*k yemek mi‘deye bagludur démisler.

328. Tuzsuz asim kavuksiz bagim.

329. Varusuna gelisim tarhana bulgur asxm ki
baged ki ne based* démisler.

330. Cok naz ‘asiki usandurur démisler.

331. Yavr kusuil agz1 biiyiik olur.

332. Sabr-1la koruk helva tud yapragi atlas olur
démisler.

34 “Islerin hayirhs1 orta olandir” anlamina gelen hadis.

35 Metinde o ile yazilmistir.

36 Metinde o ile yazilmistir.

37 Metinde v ile yazilmistir

38 Metinde v ile yazilmistir

39 “3%” seklinde yazmis olmasina ragmen baglama gore
deg olmalidir.

40 Ne olur ne olmaz.

333. Tiirk isi odunci olur démisler.

334. Karinca kaderince démisler.

335. Sabr selamet evmek melamet démisler.

336. Goniilsiiz s*kigtinl gozsiiz ogli olur démisler.
337. Okiiz diisiince bigak ¢ikarur ¢ok olur démisler.
338. Dilenciniif yiizi kara, torbasi tolu démisler.
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Sonug¢

Incelenen mecmuanin i¢inde yer alan, “uzun deneme ve gdzlemlere daya-
nilarak sdylenmis ve halka mal olmus, 6giit verici nitelikte s6z*' tanimina uy-
gun 338 tane atasozii bulunmaktadir. Bu asl dahi atalarsozii beydnindadr zikr
olunur baglhig1 altinda mecmuanin der-kenarinda bulunan atasozleri herhangi bir
abece sirasi gozetilmeksizin yer almaktadir. Bununla beraber atasézlerinin, iki
baslik altinda tasnif edildiklerini sdylemek yanls olmayacaktir. Ik kisimdaki
atasOzlerinin tamaminin yiiklemi olumsuz ¢ekimlenmistir (ilk atasozii istek kipi
ile cekimlenmistir.): Gii¢le gokgeklik olmaz, Yahniuz tas divar olmaz, Yaliiuz elin
sesi ¢tkmaz vb.; ikinci kisimdakilerin tamami da “demisler” yiiklemiyle kurul-
mustur: Egreti ata binen tiz iner démisler, Nevbet degirmende olur démigler, Ne

kadar et arik olsa ekmek iistinde yarasur déemisler vb.

Atasozlerinde diizenli bir tematik tasnifin yapilmadig1 géze ¢arpmakta ise
de bir kisminin tablo 1°de de goriilecegi lizere bazi temalarda siniflandirilmaya
calisildig1 goriilmiigtiir. Tematik olarak siralanan atasdzlerinin toplam atasézleri-
ne orani ise % 21 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Incelenen atasdzlerinin dnemli bir kismi yapisal olarak basit ciimle bigi-
mindedir. Az da olsa fiilimsilerle, muhtelif baglaglarla ve son olarak da birkag
siral1 birlesik climleyle kurulmus atasozlerine rastlanmaktadir.

XVIL yiizyila ait bu atasdzlerinin toplumun mubhtelif tabakalarindan der-
lendigi kullanilan dilden anlagilmaktadir. Eger ki atasozlerini derleyen Ahmed
bin Musa bunlar1 sadece belli se¢kin bir tabakadan derleseydi bu kadar rahat ifade
sekillerinin yer aldig1 atasozleri bu seckide bulunmazdi. Ciinkii segkin tabakada
sovgil kullanilir, ancak bunlar belli bir edep gozetilerek yazilirdi. Atasozlerinde
goriilen ¢ok sayida s6vgii sozleri ve kaba ifadeler toplumun her kesiminin kullan-
dig1 atasozlerinin yaziya gegirildiginin gostergesidir. Seckin tabakadan derledigi
atasOzlerine ise Arapca ve Farsga ibarelerin yer aldig1 6rnekler gosterilebilir. Bu
da atasozlerinin, yukarida belirttigimiz gibi farkli tabakalardan alindiginin 6nemli
bir gostergesidir.

41 Cevrimigi: http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.
GTS.5bbeb6dac72a342.87954435 (15.09.2018)
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Oz

Yazar, bireyin toplumla iliskisinin goriinen kism1 olarak tanimladig1 sosyal tip konseptinin sosyoloji tari-
hindeki seriivenini, antropoloji ve psikoloji ile karsilastirmali olarak ele almakta, sosyal tipin nasil sekil-
lendigini ve rol oyuncusundan nasil ve hangi noktalarda ayrildigini ortaya koymakta, sosyal tipin nasil ve
hangi kaynaklardan ortaya ¢iktigini tartigmakta, sosyal tip kavrami i¢in tam bir tanim teklifi yapmakta,
sosyal tipin sosyoloji aragtirmalarinda ¢ok daha ehemmiyetli bir yer edinecegini imit ederek ve 6ngorerek
calismasini bitirmektedir.

Yazara gore sosyal tipi sekillendiren baz1 faktorler vardir, bilhassa modern toplumlarda ¢ok ani sosyal tip
olusumlari ve degisimleri yasanmaktadir. Yine yazara gore sosyal tip kavrami, modern manada antropolog,
psikolog ve sosyologlarca ele alinmadan ¢ok daha &nce edebiyatgilar tarafindan icgiidiisel olarak edebi
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The Problem of Social Type: A Review

Abstract

This article, by reviewing a great deal of literature on this topic emphasizes that there are some difficulties and
problems about the concept of the social type not only in the sociology but also in the social sciences. Some
ambiguous and vague aspects of the concept also pointed out and some clarification solutions is made, the
difference between social type and role is identified. Four mechanisms and/or sources which social types may
emerge from and be identified is introduced: Occupational, psychological, cultural/subcultural, and mytholo-
gical. Then, five basic steps toward social type analysis are proposed. Consequently, the author predicts that
the notion of social type will gain more importance against its unfortunate status at the history of the sociology.
According to the writer, there are some factors that shapes the social type, especially in the modern society
there are rapid social type occurrences and changes. Again, according to the author, the concept of social type
was found in literary texts long before the anthropologist, psychologist and sociologist considered the social
types in a modern way. Today, especially with the influence of the cinema and the TV, many social types are
being recorded to the archives of the human memory by the screenwriters, producers and directors.

In this study we translate the article written by Almog Oz under the name of the “The Problem of Social Type:
A Review” in to the Turkish.

During the translation, we used some social type’s names with their original English names (hobo, dandy, yup-
pie etc.) or we used them by translating into Turkish (cimri, aptal etc.) or preserving their original names along
with Turkish translation (miirtet/the convert, bitirim /hustler). In sentence establishment and in paragraphs we
have loyal to the style of the writer. But, we have changed the annotation system to footnotes which are given
as endnotes in the original publication.

Keywords: Social type, Social type formation, Social type analysis, Social type concept, Social type
methodology, Occupational type, Role type



Bazen, sokakta bir yabanciy1 yahut ekranda bir aktorii gérdiigiimiizde ken-
dimizi, yiiziimiizde muzip bir giiliimseme ile “bu, kesinlikle bir tip!” derken bu-
luruz. Béyle bir baglamda “tip” konsepti, cogunlukla alternatif iki anlam tasir. Tlk
anlam; 6zgiin bir kisi, tlirliniin bir 6rnegi, renkli sahsi hususiyetleri merak uyan-
diran bir birey manasina gelir. Ikinci anlam ise bu sahsm, belirli bir grubun veya
sosyal kategorinin tipik bir misali olarak fark edilebilecegine gonderme yapar ve
bize benzer degerlere, davranislara, tarz ve aligkanliklara sahip bireyleri hatirla-
tir. Bu kisiyi, tiiriiniin bir kalib1 olarak goriir ve onu kategorize etme egiliminde
oluruz. Benim buradaki endisem sosyolojik oldugundan, “tip” lafzinin ikinci an-

lamini ele alacagim.

Bir kisiyi kalip olarak algilamamiz, aslinda ortak sezgisel bir iglemdir. Be-
yin, bireyin imaj1 ile yansittigt sa¢ sekli, tutum, davranig, kiyafet ve aksan gibi
semboller kiimesini 6ziimserken ayni esnada bunlari, halihazirda katalogladigi
belirli insanlara mahsus tipik sembollerle de iliskilendirir. Alfred Schutz bu isle-
mi, tiplestirme hakkindaki klasik makalesinde su sekilde tanimlar: “Ben, teshis et-
mek i¢in yapilan tiplestirme sentezi sirasinda, yasanmis bir tecriibeyi, biling akisi
igerisinde yasanmis oldugu dekordan tecrit eden ve bdylece kisisel olmayan bir
hale getiren bir anonimlestirme faaliyeti icra ederim” (Schutz 1967, 186). Bu is-
lem, belki, New York yuppie’si' ile Londra cockney’si gibi benzer tiplerle karsilas-
tigimizda gerceklesebilir. Biz, aslinda sosyal tipleri, kendimizi mesela yuppie’yi
yuppie yapanin ne oldugu sorusunu cevaplama zahmetine sokmadan, genellik-
le diisiinmeden tanimlariz. Eger bu sorunun istesinden gelmek isteseydik, ¢cok
gecmeden fark ederdik ki cevap ilk bakista gorlindiigii kadar kolay olmayabilir.
Aslinda yuppie, neden kendine mahsus bir sekilde davranir ve diisiiniir sorusu
tizerine ne kadar kafa yorarsak mesele o kadar karmasiklasir ¢iinkii sosyal tipler,
kiiltiirel parcalardan miitesekkil oldugundan sosyallesme igleminin {irlinleridir.

Bununla birlikte, sasirtici bir sekilde, boylesine zor bir bulmacay1 ¢dzme-

nin entelektiiel meydan okumasi ile farkl kiiltiirlerin yansimalari olarak sosyal tip

1 Sehirli geng profesyoneller igin kullanilan bir lakap.
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fenomeninin esasini ve menseini inceleyerek, yalnizca ¢ok az sayida sosyal bilim
adam1 meggul olmustur. Eugene ve Anita Weiner’in igaret ettigi gibi “bu meydan

EENT3

okumayi sevkle kabul eden” “tarihgiler, filozoflar ve edebi elestirmenlerin genel

12

olarak perspektifleri, sosyolojik kaygi ihtiva etmemektedir!” (Weiner and Weiner
1990, 28). Dahasi, ¢ok az sayida sosyolog ve antropolog, sosyal tip methumunu
tarif etme yahut tahlil etmek i¢in ampirik ve teorik metotlar gelistirme gayreti
gostermistir.? Elinizdeki bu makalenin maksadi, “sosyal tip” kavraminin anlamini
acikliga kavusturmak ve farkli kiiltiirleri anlamadaki ehemmiyetini tekit etmektir.
Bu amagla, bir sosyal tip tarifi teklif edildi, farkli tiirdeki sosyal tiplerin bir tipolo-
jisi takdim edildi ve genel metodolojik bir arastirma ve inceleme taslagi teferruatl

bir sekilde ortaya konuldu.

Sosyal Tip’in Anlamindaki Miiphemiyet

Sosyal tip terimini ihtiva eden ya da genellikle bu terime gonderme bile
yapmadan belirli bir sosyal tipe deginen mevcut antropolojik ve sosyolojik li-
teratiirlin gézden gecirilmesi, muhtelif bazen de birbirine muhalif yorumlar ve

anlamlar ortaya koyar.

Sosyal tip mevzusunda, herhangi bir arastirmacidan ¢ok daha fazla yazi
yazan Orrin Klapp (1949, 1954, 1956, 1958, 1964), iki farkl1 yorum kullanir. Tlk
yorumunda (Klapp, 1949, 1956) sosyal tipler, kolektif tasavvurun kaliplastirdigi
popliler imajlar yani efsanevi karakterler olarak algilanir. “The Fool as a Social-
Type” adli makalesinde Klapp, sosyal tip methumunu, “folklor, edebiyat ve ti-
yatroda ¢okga yer alan kolektif bir davranig yahut kisi” olarak tarif eder (Klapp
1949, 157).

Klapp’in ikinci yorumu, ilkinin hilafina, sosyal tipleri gercek insanlarla
alakalandirir. O, sosyal tipleri su sekilde tanimlar “ ... mutabik kalinmisg rol kon-
septleridir, hi¢cbir zaman tamamen sistemli ve orgiitlii hale gelmemistir ki bize
sosyal sistemde yoniimiizii tayin etmede yardimci olur... bunlar, rol yapisina ait

kaliplardir, aksi halde biiyiik 6l¢iide gériinmez ve ortiilidiir” (Klapp, 1958, 674).

2 Bkz. Strong (1943, 1946), Klapp (1958), Burgess (1968), Coser (1974) ve Arditi (1982, 1987).

3 Belirli bir sosyal tip ile ugrasan makalelerin pek ¢cogu “sosyal tip” teriminden bahsetmez. Bazi sosyologlar ise “sosyal
tip” terimini, insanlara gonderme yapmayan farkl1 bir sosyal fenomeni tasnif i¢in kullandilar. Spencer (1967), mesela,
terimi iki tiir toplumu smiflandirmak i¢in kullanir: Militan ve endiistriyel ve Bauman (1988) farkli toplumlari tasnif igin
kullanir.
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Bu ikinci tarifte, sosyal tip konseptinin, sosyal tasnifin/categorization bilim-
sel bir araci olarak degil de cemiyetin rastgele kullandig1 bir etiket olarak takdim
edilmesi dikkat ¢ekicidir. Klapp’in goriisiine gére sosyal tip konsepti, mutabik ka-
linan gayri resmi bir rol teskil eder ki sosyal sistem igerisinde yoniimiizii tayin et-
memizde bize yardimci olur. Klapp’m ifade ettigi gibi “Bir kisinin yalnizca resmi
statiisiinii bilmekle onu yakindan tanimak arasindaki ‘boslugu dolduran’ bir ¢esit
bilgi vardir... Bu bilgi, hizlica aktarilabilir ve bir kisinin, mesela bor¢ arayan/loan
seeker birinin sosyal yapidaki yerini ¢ok daha etkili bir sekilde tayin etmede bize
yardimci olabilirdi. Sosyal tip, gergekten tanimak i¢in ele alinan kisinin bir temsil-
cisidir ve genellikle de yetersiz bir miimessil degildir” (Klapp, 1958, 674). Klapp’in
sosyal tip tarifi, Goffman (1959) tarafindan teklif edilen “statii imajlari/status ima-
ges” mefthumuna oldukga yakindir ve bu nedenden dolay: biraz kafa karistiricidir.

Booth ve Blair’in (1989) sosyal tipler kavrami ise Klapp’in ikinci yorumuna benzer.

Ancak onlar, sosyal tipi “rol yapis1 grafigi/chart to role-structure” olarak
tanmimlamazlar, mesela, sosyal islevi olan hususi karakterler olarak degil de sosyo-
kiiltiirel bir sistemdeki alisilmadik roller (mesela, 6nemli sosyal kurumlar agisin-
dan tanimlanmamig ancak giinliik yagamda iyi bilinen kisiler) olarak tanimlarlar
(Booth ve Blair 1989, 236). Bu tiir sosyal tiplere verdikleri misallere playboylar,
hippilet/hippie, sokak insanlari/street people ve ukalalar/highbrows dahildir.

Taub ve Leger (1984) de Klapp’in ayak izlerini takip ederek sosyal tipi,
aragtirmacilar i¢in bir formiilden ¢ok rastgele bir sosyal tasnif olarak yorumlarlar.
Buna ragmen, halkin tamami degil de toplumun i¢indeki kiigiik gruplar seklinde
tanimlayarak sosyal tipin tarifine katkida bulunurlar. Geng gay toplulugu hakkin-
daki ¢aligmalarinda Taub ve Leger, sosyal tip terimini, gay grubunun kendi tiyele-
rine yaptig1 katkilarin karakteristigini tanimlamak i¢in kullanirlar. Onlarin sosyal
tip algis1 bu sahadaki en ehemmiyetli sahsiyetlerden biri olan Samuel Strong unki
(1943, 1946) ile esanlamlidir. Strong, “bir grubun iiyeleri olan sosyal tiplerin, fark
edilebilen ve kendilerine mahsus giindelik dillerini” arastirdi (Strong 1943, 563 ).
O, sosyal tipleri “grubun, segerek veya soyutlayarak edindigi ve bazi iiyeleri ta-
rafindan vurgulu bir sekilde sergilenen davranis kaliplarinin ve grubun ilgi, kaygi
ve egilimleri bakimimdan hususi ¢agrisimlara sahip olmanin olusturdugu yapilar”

seklinde tanimlar (563). Strong, sosyal tip methumunu, Chicago’daki beyazlar ile
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Afro-Americanlar arasindaki irksal miinasebeti inceledigi calismasinda kullanir.
Sosyal tip etiketlerinin, bu miinasebetlerin tabiatini aksettirdigini ve 1rksal guru-

run azinlik statiisiine bir tepkisi oldugunu sdyler.

Wirth (1968), kisinin kendine yahut gruba karsi olan tutumu seklinde ta-
nimladig1 sosyal tip davranisi tarifinde, Strong’un tarifine baska bir unsur daha
ekler. Wirth’e gore “sosyal tip”, “kisinin kendine ve gruba karsi olan davraniglar
ve grubun da ona mukabil sergiledigi bir takim davranislari ihtiva eder ki birlikte,

kisinin sosyal muhitindeki roliinii belirler” (Wirth 1968, 106).

Klapp’in sosyal tip yorumlar1 biraz iglevselcilige meyillidir. Sosyoloji ve
antropoloji’de yaygin olmakla birlikte yine de ayn1 methum bazen farkli bazen
de z1t yorumlara yol acabilir. Iki sosyolog, Glick (1955) ve Kinloch (1972), sos-
yal tip methumuna ¢atigma prizmasindan bakmay1 tercih ederler. Sosyal tipleri,
yalnizca halk tarafindan yapilmis rastgele sosyal simiflandirma olarak degil ayn
zamanda belirli baz1 sinif ve irklar1 disarida birakmak amaciyla yapilan bir kli-
selestirme etiketi olarak tasavvur ederler. Glick, sosyal tipleri su sekilde tanimlar
“sosyal yapilar yahut grup i¢i olusumlar... Kisilerin belirli tip tepkiler vermesinin
bir sonucu olarak sik¢a goriilen bir tasnif ve etiketleme islemi, siklikla vurgulu
bir sekilde yiiriitiilen tavir, belirli bir etiketle alakalandirilarak ‘tiplesmis’ olur”
(Glick 1955, 241). Kinloch (1972) benzer bir sekilde sosyal tip mefhumunu,
Rhodesia’daki beyazlarin beyaz olmayanlara ilistirdikleri (“yerli/native”, “siyah/
black” ve “Afrikali/African”) etiketlere denk tutar.

Yukarida bahsi gecen arastirmacilarin aksine Reading (1977), sosyal tiple-
rin toplum i¢inde (toplum tarafindan) degil de toplumun diginda (sosyologlar tara-
findan) tanimlandigina inanmaktadir.* Sosyal tip, onun nazarinda “bir kategoride-
ki kisilerin hususiyetlerinin objektif olarak iiretilmis 6zet tanimlari”dir (Reading
1977, 196). Benzer bir yaklagim, (sosyal tiplere sosyal tipoloji olarak yaklagma)
1976°daki tasnifinde sanat diinyasini, deneysel olarak 6l¢iilebilir dort artist sosyal

tipi ile agiklayan Becker tarafindan yansitilir.

George Simmel, makro-sosyal bakimdan sosyal tip analizinin ehemmi-
yetini vurgulayan ilk kisiydi. Bununla birlikte, “yabanci/the stranger” (Simmel

4 Sosyal tiplerle ugrasan sosyologlarin pek ¢ogu, toplumun, kural ¢igneyenleri/rulebreakers nasil sosyal tipler olarak eti-
ketledikleri tizerinde odaklanan etkilesimci veya islemselci yaklagimdan hareket etmiglerdir (Cohen 1972).
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1950),’ “yoksul/the poor” (Simmel 1965), “cimri/the miser” (Simmel 1971), “mi-
rasyedi/the spendthrift”” (Simmel 1971) ve “metropollii tipi/the metropolitan type”
(Simmel 1964) hakkindaki klasik makalelerinden sosyal tip ile ilgili yorumlari
cikarilabilirse de terimin tam bir tarifini yapmada basarisiz oldu. Simmel’in, sos-
yal tipi; insani durumlarin, ekolojik sartlarin (mesela metropollii tipi) ve yapisal
giiclerin kisilik, miza¢ veya zihniyet olarak sekillendirdigi belirli psikolojik dav-
raniglar terkibi (mesela, Avrupa’da bir meslek olarak tiiccarlik veya insan olarak
Yahudiler) olarak gordiigii anlasilmaktadir.

Sosyal tipleri ayn1 ¢izgide ve ayni sekilde kavramsallastiran Park, meshur
makalesinde “marjinal adam/marginal man” tipini “karakteristik davranig kalibi-
na sahip kisilik tipi” olarak tarif eder (Park 1928, 881).°¢

Sosyal tip teriminin “sahsi tepkiler mekanizmasi olarak degil de toplum
tarafindan sunulan tutum, degerler ve yasam felsefesi” oldugu fikrini siirdiiren
Burgess (1968) tarafindan muhalif bir goriis teklif edilir. “Bir kisinin iistlendi-
gi ve toplumun ona bigtigi rol, sosyal tipi olusturur” (Burgess 1968, 193-194).
Burgess’in varsayimi soyledir: “Kisilik kalib1, bebeklik ve erken ¢ocukluk do-
nemlerinde sekillendigi i¢in yine bu dénemlerde yeniden sekillendirilmeye mii-
saittir. Sosyal tiplerin sekillenmesi ise daha sonraki tecriibelerle gergeklesir ve
belki de bu tecriibelere gore genglik ve olgunlukta yeniden sekillenebilir” (Bur-
gess 1968, 194). Bunun neticesi olarak, “bu, sézde kisilik degisimleri, basit kisilik
kaliplarinda degil sosyal tipteki ani ve ekseriyetle de koklii degisimlerdir” (Bur-
gess 1968, 194). Benzer bir yaklagim, sosyal tipi, “kalitsal olmayan ama sosyal
durumlara gore tesekkill etmis davranislar kiimesi” olarak algilayan Zorbaugh
tarafindan kabul edilir (1968, 98).

Coser (1974) kitabinin bir boliimiinii, sosyal tipleri “toplumda belirgin bir
pozisyona sahip bireylerin dikkat ¢eken hususiyetleri ve bundan dolay1 hususi bir
rol davranigina adapte olma motivasyonu” olarak tanimladig klasik makalelerini
toplamak i¢in ayirir (Coser 1974, 232). Coser’in sosyal tip yorumlari, “belirgin
pozisyon/distinct position” dedigi seyin ne oldugunu agiklamadigi i¢in muglaktir,

Klapp’inki ile Simmel’inki arasinda bir yerde goriiniir. Coser, sosyal tipi, bir yan-

5 Arketipsel yabanci/archetypal outsider olarak tanimlanmistir.
6 Gogmen/the migrant, onun en belirgin misalidir. Ayrica bkz. Park ve Burgess (1921).
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dan hususi sosyal davranis tiplerinin sosyolojik formiilasyonu olarak algilarken
diger yandan toplumda islevsel bir rol oynayan folklorik bir imaj olarak goriir.
Coser’a gore “sosyal tip, toplum hakkindaki ‘sagduyu’ kanaatleri ile sekillenmis-
tir” (Coser 1974, 232).

Tiim bu farkl1 ve ekseriyetle de geligkili sosyal tip methumu tariflerinin 1$1-
ginda, sosyoloji ve antropoloji ders kitaplariin “sosyal tip” terimini liigatlerine’
almamalar1 sasirtici degildir ki bu ihrag, sosyal tip mefhumunun modern sosyoloji
ve antropoloji nezdinde halihazirdaki statiisiiniin en belirgin gostergesidir.

Cesitli vesilelerle takdim edilen bazi tarifieri tasnif ettikten sonra, sosyal tip
mefhumunun epistemolojik statiisiiniin iki ana tarafa boliinmiis oldugunu goriiriiz:
[lki, giinliik hayatta herkesin kullandig1 bir arag (diger bir ifade ile “folk nation™)
ve ikincisi ise sosyal bilimci i¢in bir tahlil araci. Bu ayrim, Pierre Bourdieu’nun
“ampirik bireyler” ve “epistemik bireyler” arasindaki ayrimiyla esanlamlidir
(Bourdieu 1984). Bilimsel sebeplerden, sosyal dokunun “molekiiller”e ayrilmasi
meselesinden dolayi epistemik sosyal tip fikrini tercih ederim. Buna ragmen, bir
bilim adami folk nation’lardan yararlanabilir hatta yararlanmalidir. Ben, bundan
dolay1 sosyal tipi, ekseriyetle halk tarafindan fark edilip tiplestirilen ve genellikle
de bir lakap verilen insan kategorileri veya tipik karakteristigi olan bir insan pro-
totipi veya sosyolojik bir kisaltma olarak tanimlarim. Bu grup veya kategori; ikin-
cil bir gurup, cemaat, meslek, alt kiiltiir, statii grubu, sinif veya goriiniislerine gore
(fiziki 6zelliklerine veya giyim tarzlarina veya ikisine gore) karakterize edilen
bir nesil tinitesi,® yasam tarz1 veya felsefesi, etkilesim sekli (bilhassa linguistik),
davranis ve hususi psikolojik 6zellikler olabilir.

Teklif edilen tarifle alakali olarak {i¢ noktanin vurgulanmasi gerekmekte-
dir. Hepsinden once, biz, sosyal tip tarafindan karakterize edilen grup yahut ka-
tegori icerisinde, milkkemmel bir homojenlik degil de benzerlikler aramaktayiz.
Sosyolojik arastirmalarin mevzulari, molekiiller degil de birbiri ile asla tipatip
ayn1 olmayan insanlar oldugundan, sosyal tip mefhumu, hususi insan tiplerinde
yaygin olan ipuglarini ihtiva ederken, tamamen nev-i sahsina miinhasir, miistesna

bir sahsiyeti tanimlamaz.

7 Bkz. Silverman ve Schneider (1985).
8 Manheim’in “nesil {initesi/generation unit” tanimini kullantyoruz (Manheim 1952).
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Belirli bir grubun adetlerine intibak eden yahut hususi bir sosyal kategori-
ye uyum saglayan bir kimsenin sahsina miinhasir tercihleri ve gergeklik yorum-
larin olmadigini iddia etmiyorum. Bilakis, onun grubunun veya kategorisinin
sosyal markasinin ayirt edilebilir bir sekilde davranis ve diigliniis yonlerinin ol-
dugunu ileri siiriiyorum. Bu durumda, fiili ve fikri kaliplar, grup yahut katego-
rinin iiyelerini birbirine benzetir ve onlar1 bir biitiin olarak digerlerinden ayirir.
Soylemeye gerek yoktur ki bu tiir bir sosyal tip modeli, grup tiyelerinin biiyiik bir

kismin1 karakterize etmelidir, istisnalar1 ve sira dis1 olanlar degil.

Ikinci nokta, teklif edilen tarifteki “tipik hususiyetler” terimini
vurgulamaktadir. Uyelerin biiyiik gogunlugunun her birinin sosyal tip tarafindan
ortaya konulan tipik hususiyetlerin tamamina sahip oldugunu diisiinmemek
gerekir. Bizim sosyal tipimiz, belirli tipteki bir bireyin karakteristik hususiyetleri-
ni analiz etmeye yarayan bir model olacaktir. Sosyal tip, bu yiizden, onun kiiltiirel
grubunun veya belirli bir insan davranisi ve diisiincesinin mitkemmel bir prototipi
olacaktir. Prototip mefhumunun arkasinda -zaman zaman sosyolojik literatiirde
Max Weber’in “ideal tip”ine ® gonderme yapilir,- Mitcheel’in de isaret ettigi gibi,
suna inanilir ki toplumsal fenomen, akiskan ve ¢ok yonlii tabiat1 geregi, hususi-
yetlerinin yalnizca en ug noktalari agisindan tahlil edilebilir ki bunlar saf bir sekil-
de asla gézlemlenemez (Mitchell 1979, 164). Bundan dolayi, sosyal tipi, sosyal ti-
pin tipik biitiin hususiyetlerine sahip, yasayan tek bir numunesini bulmadan teshis
etmek ve tarif etmek miimkiin olabilmektedir. Sosyal tip, analitik bir mefhumdur,
esas ve miisterek hususiyetlerini ortaya koymak icin bir takim gercek durumlara
dayanarak insa edilmis miicerret bir tasvirdir.

Sosyal tipinin analitik modeline olduk¢a ¢ok benzeyen bir bireyi tanimla-
mak miimkiin olabilirken, bu, sosyal tip modelinin teorik tasviri igin sart degildir.

Bir kiginin, o modele uygun olmasi i¢in sosyal tip modelinin hususiyetlerinin
ne kadar1 kafidir gibi teorik bir zorluk ortaya ¢ikabilir. Diger bir deyisle, eger birey,
sosyal tip modelinin ortaya koydugu hususiyetlerden yalnizca birkagina sahipse (ki

ekseriyetle boyle olur) ve hala antropolojik ve sosyolojik olarak sosyal tipinin bir

9 Weber’in ideal tipler metodolojisi igin ayrica bkz. Rex (1977). Sosyal tip’in ideal tip olarak analiz edilmesinin bir drnegi
igin bkz. Finestone (1957). Alfred Schutz “kisisel ideal tip/personal ideal type” terimini sosyal tip ile esanlamli kullanmak-
tadir (Schutz 1967, 187). “Gézlenmeli”, Fairchild’in dikkat ¢ektigi gibi o, ‘ideal’ lafzi, burada kullamldig1 gibi ‘daha iyi’
yahut ‘daha kotii” gagrisimlari tagimaz, tamamen normatif olmayan bir durumdadir (Fairchild 1964, 147).
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liyesi sayiliyorsa, onu sosyal tip etiketi i¢in kalifiye yapacak hususiyetlerin gerekli
asgari rakami ne olabilir? Bir kisinin, mesela, sosyologlarca veya halk tarafindan
yuppie olarak etiketlenebilmesi i¢in ne kadar yuppie hususiyeti gostermesi gerekir?
Problem yalnizca kemiyet degildir, ayn1 zamanda sosyal tipin hususi sahsiyetini

olusturan bireysel davranislarin keyfiyet farkliliklar1 da ehemmiyetli olabilir.

Herhangi farkli bir ayirt etme aracinin yoklugunda cevap, i¢giidii ve sag-
duyu ile bulunabilir. Sosyologlar, sosyal tipleri, halkin yaptig1 gibi sezgisel olarak
tasnif edip tanimlayabilirler (egitimciler, sanat¢ilar, gazeteciler, komedyenler).
Alternatif olarak, Strong’un (1943, 1946) yaptig1 gibi, her hangi bir sosyal gru-
bun en temel hususiyetlerini tanimlamak i¢in, grup iiyelerinin kendileri hakkinda-
ki tanimlamalarim kullanabilirler. Kiigiik bir gruptan veya belirli bir sosyal tipin
orneklemesinden elde edilen bilgilere dayanilarak, modelin hususiyetlerine sahip
insanlarin nispi oranlarini géstermek i¢in bir dl¢ek insa edilebilir. Bu tiir bir 6l¢ek,
cesitli hususiyetlerin grup icin izafi ehemmiyetini belirlememizde ve buna gore
sosyal tip modelinin hususiyetlerini derecelendirmemizde bize yardimci olabilir.
Sosyal tipin baskin degerleri ve fikirleri, davranig kaliplarinin sistematik miisahe-
desi ile ve yiiz yiize miilakatlarla da belirlenebilir ve hususiyet-ehemmiyet 6lgegi

bu neticeler tizerine insa edilebilir.

Ugiincii ve sonuncu nokta, sosyal tip ile klise tip/stereotype arasindaki te-
mel farki tekit i¢indir. Sosyal kategorizasyon, genellikle grup i¢indeki benzer-
likleri ve gruplar arasindaki farkliliklar1 abartir ve bdylece klise tiplestirmenin/
stereotyping temellerini olusturur. Siklikla, popiiler imaj tasiyicisi, gergeklikle
uyum i¢inde olma gerekliligi olmaksizin, belirli bir sosyal tipin kamusal imajina
ilistirilir. Bir Yahudi imaj1 olarak “Shylock” ehemmiyetli bir misaldir. Klapp’in de
isaret ettigi gibi “bir klise tip/stereotyp, ekseriyetle degilse bile siklikla, 6nyargi-
lar1 belirlemede 6nemli bir rolil olan kusurlu ve kesin bir popiiler mefhum olarak
goriiliir. Gergek degildir ve sezgilerle karigik haldedir... Su anki tartismaya gore
sosyal tiplerin, en az, glindelik yasamda kullandigimiz methumlar kadar gercek
olmasi beklenir; modern ikincil toplumlarda etkin istiraklerine ihtiya¢ duyulur,
sistem i¢inde insanlar1 uzak tutmaktan veya dis gruplari gayrimiinasip bir sekil-
de tasvir etmekten ziyade sezgisel-samimi miinasebetleri tesvik i¢in karakteristik
olarak tatbik edilir (Klapp 1958, 675).
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Simith’in 1974’teki the dandy c¢alismasi, gercek sosyal tip ile kamusal
imaj arasinda olusabilecek mesafenin agik bir resmini ortaya koyar. Simith’in
tespitlerine gore, orta siniflar, the dandy’nin agik sozlii 6zelestirilerini yanlighk-
la umursamazlik olarak degerlendirip ona, davraniglarindan dolay: ziippe/snob
lakabini takarlar. Ayni ayrim, Lyons (1989) tarafindan yuppie hakkinda yapilir.
Lyons, yuppie’nin kiiltiirel bakimdan liberal fakat ekonomik bakimdan sahte bir

muhafazakar oldugunu diisiiniir.

Sosyologlar, sosyal tipleri analiz ederken bilingaltlarindaki klise tip/stere-
otype tuzagina diismemek icin ¢ok dikkatli olmalidir. Sosyal tip modeli, yalnizca
gercek Ozellikler lizerine insa edilmelidir. Sosyolog, kiiltiirel inganin bir pargasi
olarak sosyal tipin kamusal imaji ile ilgilenebilir fakat kamusal imaj (ekseriyetle
klise tipsel/stereotypic unsurlari ihtiva eder) ile analitik genellemeyi birbirinden

ayirmaya ciddi gayret sarf etmelidir.

Sosyal Tip ile Rol Oyuncusu Esanlamli m1?

Yukaridaki sosyal tip tariflerine dayanarak, sosyal tip ile rol oyuncusu ara-
sindaki ayrim muglak kalmaktadir. Bazi sosyolog ve antropologlar aslinda sos-
yal tipi hususi baz1 durumlarda bir rol oynama olarak algilamaktadir. Aslinda, iki
kavram pek ¢ok yonden benzerdir fakat kesinlikle 6zdes degildir. Asagidaki, iki
kavram arasindaki ayirici sekiz unsur, sosyal tip kavraminin sosyolojik anlamim
belirginlestirmede faydali olabilir. Benim degerlendirmemde, genellikle, 1tk ve
cinsiyet gibi yiiklenilmis statiilerinden ziyade meslek ve egitim gibi kazanilmig
statiilerle iligkili rollere gébnderme yapilacaktir.

1. Onceden belirlenmeye kars: ortaya cikma fenomeni: Rol, “bekleni-
len bir dizi davranis sekilleri, zorunluluklar ve belirli bir sosyal statiiye ilistirilmis
ayricaliklar” olarak tanimlanir (Robertson 1987, 91). Dolayisiyla rol, serbest ha-
reket etmeye biraz yer ayrilmig olsa da davranis kurallar1 ve hareketlerinin 6n-
ceden belirlendigi organize edilmis sosyal bir kurumdaki statii sahibinden bek-
lenilen davranisa gonderme yapar. Buradaki anahtar kelime “beklenilen”dir: Bir
kisinin, hususi bir zaman ve mekan baglaminda nasil davranmasi gerektigini 6g-

renmesi beklenir. Bu yiizden roller, sosyal yapinin, belirli bir amaca ulagsmak igin
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tasarlanmis akilci/rational '° organizatorleri veya “atom”laridir. Onlarin, sosyal
islevsellige sahip olduklar ve bir etkilesim mekanizmasini yansittiklari diisliniiliir
(Merton, 1967): “Sana verilen role gére davran ve bu davranigina karsilik 6nce-
den belirlenmis sosyal ddiilii elde et.” Bu tiplestirme, ekseriyetle resmi-kurumsal
rollere uygulanir, hepimizin de bildigi gibi bazi roller, mantiksal olmayan, gayri
resmi ve aniden ortaya ¢ikan rollerdir. Sosyal tipler, diger yandan, temelde 6nce-
den planlanandan ziyade ortaya ¢ikan bir fenomendir. Mesela, the hobo sosyal
tipi, ne akilc1 ne de kurumsal bir davranis sablonu sergiler ve 6nceden belirlenmis
sosyal bir etkilesimle veya ahlaki beklentilerle de bir miinasebeti yoktur (Ander-
son 1923). Sosyal tip, daha ¢ok fikirleri, inang¢lari, mitleri, gelenekleri ve ekolojik
sartlar1 ihtiva eden kiiltiire gonderme yaparken rol, daha ¢ok toplumun yapisi ile
alakalidir, bundan dolay1 diizenlenmis etkilesimlerdir.

2. Uniformalara kars1 moda: Sosyologlar, sosyal davranisin kaynagimi
kurumsal ve rastgele olmak {izere ikiye ayirirlar, her biri biling disi/unconscio-
us bir kiiltlirel sosyallesmeden kaynaklanir. Sosyal tip davranisi, rastgele ortaya
¢ikarken pek c¢ok rol davranisi, kurumsal kaynaklardan dogar. Bir isadaminin,
mesela, profesyonel roliiniin ona dayattig1 sekilde temiz tirasli ve tertipli olmasi
beklenir. Diger yandan, Sabra, Israilli bir sosyal tip, hususi sosyal tipinin rastgele
davranisi olarak, rahatsiz edici olmaya meyilli ve lafin1 esirgemeyen konusmasiyla
karakterize edilir (Katriel 1987). Sosyal tip, bilingaltinda, ¢esitli 6zellikleri, kesin
kurallar1 onaylayarak degil 6ykiinme ve 6ziimseme yoluyla benimser. Tipik 6zel-
likler, bu uzun ve goriinmez sosyallesme siireci sirasinda 6ziimsenir. Bu anlamda
rol, bir kurumun tiyeleri i¢in hazirladigi bir igyeri iiniformasi ile mukayese edile-
bilir."" Bu kiyafeti giydiginde kisi, genellikle “rol alma/role taking” olarak tabir
edilen siirecte, o kiyafeti oldukca az bir sekilde kisisel dlgiitlerine gore ayarlayip
kendine uygun bir hale getirebilir. Bundan dolay1, ayn1 meslektekiler, ana hatlar
ile birbirine benzer ¢linkii kurumlar1 tarafindan verilen tiniformalar aynidir. Tam
tersine, sosyal tip, birey tarafindan sahsi zevkine uygun olarak secilen moda ile
kiyaslanabilir fakat bu zevk, onun sosyal ¢evresi, alt kiiltiiri veya akranlarindan

etkilenmistir. Boylece, belirli bir sosyal tipe uygun bireyler, dikte edilmis kurum-

10 Rasyonel (rational) derken, etkili manasini kastetmiyorum.
11 Rol ile ilgili olarak kiyafet metaforu, Turner (1978, 1) tarafindan kullanild1.
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sal normlar yiiziinden degil de aym: zevk ve tarz tercihleri gelistirdikleri i¢in bir-

birlerine benzerler.

3. Sosyal cevre; dar olana kars1 genis olan: Bir rol oyuncusu genellikle
cok hususi bir zaman ve mekan baglaminda roliine uygun olarak davranir: Sinifta
bir 6gretmen, ofiste bir memur vb., diger yandan, sosyal tipin davranig tipolojisi
tutarli bir sekilde, birbirinden bagimsiz gevrelerde ortaya konulabilir: Evde, ofis-
te, kuliipte. Sosyal tip, bu yiizden rol oyuncusundan daha genis bir davranis tarzi
yelpazesinde karakterize edilir. Buna ek olarak sosyal tip, belirli harici davranis
bicimleri sergilemede, rol oyuncusunun aksine i¢sel bir diinya ve kendine mahsus

bir diisiince sekli ortaya koyar.

4. Gegici olana kars siirekli olan davrams: Role ilistirilmis yiikiimlii-
liikler ve sorumluluklar belirli bir zaman ve mekén baglami olusturur; o baglamin
disinda role uygun hareket etmek artik gerekli degildir. Bu “gecis”, profesyonel
tiniformalarin {izerlerinden ¢ikarir ¢ikarmaz davranislarimi ve duygularini iste-
diklerinde ve tamamen degistiren ya da istihdam edildigi yere kapiy1 arkadan
kapatabilen insanlarda nerdeyse mucizevi goriiniir. Gergekten onlar siklikla bir
baska role gegis yaparlar, mesela memurluktan yahut discilikten ebeveynlige ve
bunu yaparak, Goffman’a gore, farkli bir kisiye doniistirler (Goftman 1959). Tam
tersine, bir sosyal tip, tipik davraniglart kisiliginin bir pargasi haline geldiginden
“iniforma ¢ikarma”y1 yapmaz hatta yapamaz. Sosyal tipin davranisi, yagsami bo-
yunca yahut en azindan uzun bir zaman dilimi siiresince tamamen i¢sellestiril-
mis ve bireysel kisiligine kazinmigtir. Profesyonel bir aktor gibi, bir kigi roliinii
birakip bir miiddet sonra tekrar iistlenebilir fakat hi¢ kimse kisiligini terk etme
yetenegine sahip degildir. Bu ayrim, maske metaforu kullanilarak Ardity (1987)
tarafindan soyle vurgulanmistir: “Marjinallik, sefalet ve hobilerimiz durum ge-
rektirdigi i¢in taktigimiz maskeler degildir. Biz, marjinal veya cimriyiz ve her-
hangi bir zamanda icra ettigimiz role bakilmaksizin hareket ederiz. Hobo’lugu
karakterize eden davranis sablonu, onun giindelik yasamindaki davraniglarinin
her bir yanina sinecektir” (Ardity 1987, 571). Goffman (1961) tarafindan “rol
mesafesi/role distance” olarak adlandirilan isteksiz ve bagimsiz performansin, rol
davranisi icerisinde bulunmasi muhtemeldir fakat sosyal tipin davranislari icinde

asla bulunmaz. Psikologlar ve sosyologlar, rolle birlikte toplam bir kimlik varli-
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gindan haberdardir ve onu “meslek bagimliligi/occupational mania” veya “rol
ile biitlinlesme/role embracement” olarak adlandirirlar (Goffman 1961, 106); bu,
genellikle belirli bir sosyal baglamda bireysel performansi ifade eder ve bir grup,
smnif, nesil ya da alt kiiltiire ilistirilen tipik bir fenomen degildir. Birtakim bireyler
“rol ile biitlinlesme” semptomlar1 gelistirdiginde sosyal tip ortaya ¢cikmaya baslar.
Diger bir ifade ile rol ile aynilesme zamanla sosyal tipi olusturabilir. Bu fenomen,
daha sonra degerlendirilecegi iizere, “mesleki rol tipi/occupational role type” ola-

rak adlandirilir.

5. Birkac rol oynamaya karsi bir tane sosyal tipi oynamak: Daha 6nce
de belirtildigi gibi, rol genellikle kisa omiirlidiir. Gegici, dinamik ve terk edile-
bilirdir. Aksine, sosyal tipin karakteristik davranis tarzlar1 ¢cok daha sabittir ve
kalici kisiligi olugturur. Bundan dolay1 bir kisi genellikle ¢esitli roller oynar fakat
hayat1 boyunca yalnizca bir veya iki sosyal tipe ait olur. Ardity tarafindan belirtil-
digi gibi, “sosyal tip kavramina gore, tek bir sosyal gergeklikte yasariz ve biiyiik
oranda ne oldugumuzu bu belirler. Ondan kaynaklanan davranis, yapiskan ve ka-
licidir” (Ardity 1987, 572).

6. Kisisel 6zelliklerin sayisinin 6nemli olmasina kars1 6nemsiz olmasi:
Rol ve sosyal tip kavramlari, her birine ait kisisel 6zelliklerin miktar1 bakimindan
da birbirlerinden ayrilirlar. Sosyal tip, ¢ok daha fazla kisisel 6zellikle alakalidir.
Mesela, aklinizda yiizii olmayan ve yalnizca araba kullanan bir New York’lu taksi
sofOrii imaj1 varsa, taksi soforiiniin yalnizca roliinii kastediyorsunuzdur. Ancak,
bu imaja aksan, sive ve kilik gibi kisisel 6zellikler ilistiriyorsaniz, sosyal tipi kas-

tediyorsunuz demektir.

7. Karizmatik kisilik tarafindan sekillenene karsi kurumlar veya sos-
yal enstitiiler tarafindan sekillenen: Sosyal tip davranisi siklikla ortaya ¢ikarken
veya karizmatik kisilik tarafindan veya 6rnek teskil eden birincil grup tarafindan
sekillenirken, rol davranisinin veya en azindan resmi rol davraniginin kuruluslar
veya sosyal kurumlar tarafindan dikte edilmesi muhtemeldir. Klapp tarafindan
belirtildigi gibi, “Pek ¢ok rol, genigge tahsis edilmis ve karakteristik olarak onlar1
oynayan belirli bir kisiye ‘ait’ degilken bazilari, kavramsal olarak bir tiir kisi ile
ilgilidir. Bu noktada, rol fikrinin, sosyal tipin icerisinde gelistiginden bahsedebi-
liriz” (Klapp 1958, 674). Dandy meselesinde 6zgiin bir karakterden ortaya ¢ikan
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George “Beau” Brummel buna iyi bir misaldir. Brummel, 19. yy. Avrupa’sinin iist
siniflar1 igin bir sosyal tip modeli olusturur (Smith 1974). O, yeni bir sosyal tipin
kiiltiirel niivesi roliinii oynar. Smith, onu “temel dramatik sahneleri ve onlarin
dinamiklerini kendinde toplayan tipik bir figiir, bir kiime aktor” olarak tanimlar
(Smith 1974, 727).

8. Dogal karaktere karsi ahlaki karakter: Roller; verimlilik, basar1 ve
iretim gibi kisisel olmayan performans kriterlerine gore degerlendirilmeye me-
yillidir. Bir kisi, baska bir kisinin performans1 hakkinda negatif bir degerlendirme
yapabilir fakat belirli bir role yonelik genel normatif tavrini degistirmek zorunda
degildir. Bir 6gretmenden hoslanmamak, mesela, genellikle 6gretmenlik mesle-
gine kars1 bir nefrete donlismez, bundan dolay1 o 6gretmen ile roliinii birbirinden
ayirt etmek kolaydir. Bir sosyal tip, her haliikarda, halk tarafindan kisiligin bir
yansimast olarak algilanir, daha ¢ok kigisel bir yonde yargilanmaya meyillidir.
Bu yargilama, siklikla klise tipsel/stereotypical unsurlar igerir ve genis bir yelpa-
zede ahlaki standartlar iizerine kurulur. Halk, ayn1 zamanda, ulusal elit gruplarin
iyeleri gibi herkesce bilinen sosyal tiplere de ahlaki degerlendirmeler ilistirmeye
meyillidir."”? Klapp tarafindan belirtildigi gibi, “Pek ¢ok sosyal tip kahramanlik,
rezalet veya aptallik cagrisimina sahiptir ve etiketlenen kisiye buna uygun davra-
nilir” (Klapp 1958, 676).12

Sosyal Tiplerin Ortaya Cikislarinin Muhtemel Dort Kaynagy/
Mekanizmasi

Sosyal tipleri degerlendirirken, sunu sormak olduk¢a dikkat ¢ekicidir:
“Sosyal tipleri sekillendiren mekanizmalar nelerdir?” Ben, sosyal tiplerin dort
kaynaktan ortaya ¢iktiklarini ileri siiriiyorum: Mesleki, psikolojik (dogustan ol-
mayan Ozellikler), kiiltiirel/alt kiiltlirel ve mitolojik. Bu kaynaklarin/mekanizma-
larin her biri kismen farkl: bir sosyal tipi tanimlar.

Mesleki Rol Tipi
Sosyal tip sekillenmesinin ilk kaynagi, meslektir. Mesleki rol tipi/occu-

pational role type, tamamen igsellestirilen belirli bir mesleki rol ile karakterize

12 Bkz., mesela, Hakiki Amerikan Cocugu/4ll American Boy tipi veya Israilli Sabra tipi.
13 Ayrica bkz. Klapp (1954, 1962).
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edilir, boylece rol, yalnizca rol ortaklig: etkilesimi baglaminda degil 6zel hayat
da dahil olmak iizere genelde sahnelenir. Bir mesleki rol tipi, rol sablonu ige,
tabiri caizse “damarlara” “islediginde” ve kisiligin bir pargast haline geldigin-
de, Goffman tarafindan “rol biitiinlesmesi/role embracement” olarak adlandirilan
fenomen ortaya ¢ikabilir (Goffman 1961, 106). Bu fenomen, Turner tarafindan,
“rol-kisi birlesmesi/role-person merger” olarak da tanimlanmistir (Turner 1978).
0, soyle yazar: “Bir rol, kisi ile derinden biitiinlestiginde, o rol i¢inde -gercek-
lesen- sosyallesme kisilik formasyonu {izerinde kalic1 etkilere sahiptir” (Turner
1978, 1). Mesleki rol tipi, bu ylizden, siklikla farkli sosyal muhitlerinin farkin-
da olmayan ve bireysel kimliklerini sosyal kimliklerinden ayirt edememis veya
Turner’in ifadesiyle “roliinii kisiliginden bosayamamis” bireylere uygulanir (s.
1). Turner, rol-kisi birlesmesini tanimlayan, ayn: zamanda mesleki rol tiplerini
de tanimlamak i¢in kullanilabilen ii¢ kriter formiilize eder: 1.) Rolii uygulamasi
gerekmedigi durumlarda bile roliinii oynamaya devam eden bir 6zne; 2.) Avantajli
olmasina ragmen, uygun alternatif roller gibi, roliinii terk etmeye karsi koyan bir
0zne; 3.) Baglam disinda olsa da roliine uygun davranis ve inaniglari siirdiiren bir

O0zne.

Pek ¢ok mesleki rol tipi, televizyon ve filmler tarafindan 6liimsiizlestirildi.
Mesela, kendi ¢ocuklarina askerleri imis gibi davranan bascavus veya arkadaslari-
nin gramerini diizelten okul miidiirii. Biz, genellikle boyle tipleri kabaca, baglam
dis1 ve siklikla da tuhaf davraniglari ile tanimlariz. Tam bir adanmislik gerektiren
meslekler siklikla bu sosyal tipi {iretir.'* Sonug olarak, bir mesleki rol tipi, pro-
fesyonel toplumun ortaya ¢iktigi andan itibaren ortaya ¢ikma egiliminde olabilir
(Goode 1957). Meslekler, bilhassa gayri resmi olanlar, ilgili mesleki tipler analiz
edilerek tanmimlanabilir ve tahlil edilebilir. Bu sosyolojik teknik, okuyucularini,
cok renkli tasvirlerle, meslegini nerdeyse araliksiz yirmi yildan fazla siirdiiren
bir hirsizin diinyasina gétiiren Sutherland tarafindan kullanild: (Sutherland 1963).

Modern toplumda, zaman ve enerji gibi profesyonel maliyetlerin “hizla
yiikselen enflasyonu”nun yani sira bilhassa beyaz yakalilarin sahasindaki profes-
yonel pozisyonlar i¢in siiren sert rekabetin, mesleki rol tiplerinin sayisini artirdigi
diistiniilmektedir. Whyte (1957), cagdas mesleklerin bir beklentisi olan tam bir

14 Mesela; miisavirler, fizikgiler, memurlar, polis memurlart vb.
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adanmigliktan ortaya ¢ikan modern sosyal tipleri tanimlamak i¢in “organizasyon
adami/organization man” terimini kullanir. Bu rol tipleri,'> Whyte’a gore, “orga-
nizasyon hayat1 yasamaya yemin etmek i¢in fiziksel oldugu kadar ruhsal olarak
da evinden ayrilan orta sinifimiza ait tiplerdir (Whyte 1957, 3).

Mesleki rol tipleri, pek ¢cok yonden belirli bir sosyal yapinin ve belirli bir
degerler sisteminin yansimalaridir, bundan dolay1, toplumlarinin kiiltiirel hayatini
yansitan posta pullari olarak diistiniilebilirler. Alser (Bellah et al 1985), sosyal
rol sahibinin sosyal tipe doniismesini, kiiltiirleri ayiran degiskenlerden biri olarak
yorumlar. Alser’e gére, Victoria devri Ingiliz kiiltiirii, kolektif bellekte “miidiir”,
“kasif” ve “miihendis” imajlar1 ile tanimlanmigtir. Diger yandan, Vilhelm idare-
sindeki Alman kiiltiirdi, “Prusyali memur” tipi, “profesor” tipi ve “sosyal demok-
rat” tipi ile kisilestirildi.

Mesleki rol tipi davranisi, yalnizca giinliik is rutininin dinamikleri etrafin-
da sekillenen psikolojik ve kiiltiirel 6zelliklerden degil ayn1 zamanda kisinin daha
en basta o meslegi segmesine neden olan, dogustan gelen karakteristiklerden de
ortaya cikabilir. Rahibe/nun, buna iyi bir misaldir. Buna ek olarak, ayni meslegi
yapanlar ayni sekilde diisiiniip davranabilir, bundan dolay1 mesleki bir rol tipi se-
killenir, ¢iinkii bir igveren veya liniversite tarafindan referanslar ve kariyer beklen-
tileri temelinde secilmiglerdir.'® Mesela jet pilotlari, asagidaki iki sebepten dolay1
birbirlerine benzer ve mesleki bir rol tipi olustururlar. Birincisi, pilotluk kariyeri
diisiinenler 6z saygisi yiiksek ve belirli becerilere sahip, geng ve motive olmus
kisilerdir. ikincisi, pilotlar, hava kuvvetleri kurulusunun gerekliliklerini saglamak
i¢in kalip gibi sekillendirilmiglerdir. Sunu da teyit etmek gerekir ki mesleki rol
tipi kisiligini sekillendiren dominant faktorii ayirt etmek kolay degildir. Pek cok
meselede, onceden belirlenmis karakteristikler, dogal ve kurumsal segme ve rol
tecriibesinin potasinda erimenin bir sonucu olarak belirlenen gorev karakteristik-

leri, mesleki rol tipinin sekillenmesinde rol oynar.

Mesleki rol tipleri yalnizca resmi degil gayri resmi rol tecriibelerinden de

ortaya ¢ikabilir. Usulen, tipik bir kamyon siiriiciisliniin, yalnizca yiikiinii yerine

15 Whyte’in drnekleri sunlardir: “Kendini kilise hiyerarsisinde bulacak olan bir ilahiyat 6grencisi, sirket kliniginde ga-
lismay1 hedefleyen doktor, hiikiimet laboratuarinda ¢alisan doktoral1 bir fizik¢i, bir kurumun sponsor oldugu bir takim
projesinde yer alan bir entelektiiel, Lockheed’te genis bir ¢izim odasindaki miihendislik mezunu, Wall Street hukuk fabri-
kasindaki geng ¢irak” (Whyte 1957, 3-4).

16 Bkz. Collins (1979).
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ulagtirmast beklenir fakat uzun siiriisler ve yol boyunca kamyoncu duraklarinda
meslektaslari ile yaptig1 goriismeler, zamanla onu mesleki bir rol tipine doniistiiriir.

Kisilik Tipi

Sosyal tip sekillenmesinin ikinci kaynagi, dogustan gelen 6zelliklerde ve
tipik kisiligi sekillendiren egilimlerde bulunabilir. Kisilik tipi/personality type,
dominant bir psikolojik &zellikle veya digerlerini gélgede birakan ve kisinin giin-
liik davranig ve diisiiniisii izerine yansiyan birka¢ 6zellikle karakterize edilir.

Insam, karakterine ve kisiligine gore tasnif etme sosyal ihtiyaci evrenseldir
ve kadim Yunan 7 ve Cinli alimlerin yazilarinda dahi bulunabilir. Her bir tarihi
donem, kendi alg1 ve degerlerinin yonlendirmesiyle kendi insan tiplestirmesini
sekillendirdi. Insanlar1 karakterlerine gore tasnif etme ihtiyaci, farkli mizaglari
olusturan faktorleri belirlemek ve farkli kisilik tiplerinin belirtilerini tanimlamak
i¢in g¢esitli girisimleri ortaya ¢ikardi. Yunanlilar, mesela, insan viicudundaki sivi-
larin dengesinin insan tabiatini nasil etkiledigi tizerinde durdular. Cinliler, mizag

sekillendirici olarak Chi enerjisini ileri siirdiiler.

Uzun bir zaman boyunca, insan viicudu, insan davraniginin ana kaynagi
olarak algiland1. Psikoloji tarihinde, -pek ¢ogu ilimitsiz girisimlerdir- fizik ile psi-
kolojiyi iligskilendiren pek ¢ok caligma bulunabilir. Bu en meshur girisimlerden
iki tanesi Frantz Josef Gall ve Cesare Lombroso (1835-1909) tarafindan teklif
edilen Phrenology teorisi ile Sheldon (1898-1970) ve Kretschmer’in (1988-1964)
yapisal teorileridir.

Modern psikolojinin arifesine kadar insanlar, normlara gore ilkelce tasnif
edildi, sOyle ki ahlaki erdemlerine gore (koti, cesur, iyi vb.) veya karakterlerine
gore (aksi, genebaz, melankolik vb.). Modern psikoloji doneminde ise insanlar
“kalict psikolojik tarzlarina” ve “kisiliklerine” gore tasnif edilmeye baslandi.

Avrupa’da, sosyal tip tartigmalari, klasik “kalitim-g¢evre” miinazarasi ile
sinirli kalmigt1. Freud ve daha sonra Jung bu vurguyu, kalitmdan ¢ocukluk tecrii-
belerine aktardi. Modern psikoloji, tarama ve tasnif i¢in eski i¢glidiisel metotlarin
yerini alan, -bazilar1 hala ihtilafl1 olan- farkl: tip testler ileri siirdiiler. Yeni noro-
lojik arastirmalar, eski psiko-fiziksel baglantiy1 yeniden ele aldi. Bu ¢aligmalar,

17 Mesela, Hipokrat’in dort sosyal tip tasnifi.
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buzdagmin yalnizca goriinen kismina dokunmasina ragmen beden ve ruh iliskisi

bakimindan psikolojik tasnifte yeni bakis agilar1 ortaya koydular.

Kisilik tipi, dyleyse, su lic muhtemel kaynaktan her hangi birinden ortaya
¢ikmaktadir:

1. i¢sel kaynak: Icsel kaynak, kisisel tip icin, dogustan gelen veya kisi-
sel gelisimin ilk agamalarinda gelisen psikolojik diirtiiler ve motivasyonlar ihtiva
eder. Dogal olarak, bu kisisel tip ile alakal1 bilimsel analizlerin ¢ogu, sosyologlar
tarafindan degil de farkli akademik ekol ve alanlardan olan psikologlar tarafin-
dan yonetilmistir.'® Kisilik gelisimi ve tasnifi mevzusundaki genis teorik literatiir,
bu yazinin kapsami disindadir. Freudgu yiiceltici/sublimative tipe kars1 tepkili/
reactive tip ve Jungeu ige doniik/ introvert ve disa doniik/extrovert arasindaki
ayirim en kalici psikolojik kisilik tasnifleridir. Pek ¢ok sosyologdan, genel kisilik
sekillenmesini ele alirken -yalnizca- birkaci belirli bir sosyal tipi inceler. Norman
Dixon’in (1976) zorlayici anne/compulsive mother tarafindan yetistirilen yetersiz
askeri lider/incompetent military leader analizi buna bir 6rnektir ki bu, ordular
benzer felaketlere siiriikleyen evrensel bir kisilik tipidir. Dixon, diger Freudcu
psikologlar gibi, ana hatlari ile kisiligi, insanin i¢sel ¢atigmalarini ¢ozme girigim-
lerinin bir neticesi olarak goriir. Freudgulara gore birey, karakterini sekillendiren
psikolojik ve mantiksal koruma mekanizmasi tarafindan karakterize edilir. Mese-

la, kendini su¢lamaya olan egilim depresif bir karaktere yol agar.

2. Digsal dinamikler: Siklikla, kisilik tipi gelisimi, grubun islevsel yapisi,
gruptaki igb6limii veya grubun etiketleme mekanizmasi gibi dig dinamikler tara-
findan harekete gecirilir. Lider/the leader, beyin/the brain, sakaci/the joke-teller
ve her seyi bilen/the know-it-all tipleri, pek ¢ok grubu karakterize eden kisilik
tipleridir." Grubun sosyal ihtiyaglari ile kisilik tipinin ortaya ¢ikisi arasindaki sos-
yal dinamiklerin giizel bir 6rnegi, Klapp’in “aptal/fool” analizinde bulunabilir:
“Aptallastirma daimi bir sosyal siiregtir, her grubun bir aptala ihtiyaci oldugunu
soylemek dogrudur” (Klapp 1949, 157). Kisilik tipinin ortaya ¢ikist géz dniinde

bulunduruldugunda ayni islevsel bakis acis1, Hoerr tarafindan soytari’nin/clown

18 Kisilik teorisi perspektiflerinin bazilari sunlardir: Davranis teorisi (Cattel); Psikodinamik ve psikoanaliz teorileri (Fre-
ud, Fromm, Horney, Laing, Adler, Sullivan, Perls); Davranis teorisi (Skinner); Sosyal 6grenme teorisi (Boundary); Durum-
sal yaklagim (Mitchel); Etkilesim ve varolusguluk teorileri. ..

19 Bkz. Whyte’in “Street corner society” adli galismasi (Whyte 1943).
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islevi (Hoerr 1945) analizinde ortaya konulur. Bu agidan bakildiginda kisilik tipi
caligmalari, psikologlardan ¢ok sosyologlarin sahasi i¢cinde kalmaktadir.

3. Zeitgeist: Zeitgeist, belirli bir nesil veya dénemin kiiltlirel iklimi, ayni
zamanda kisilik tipinin ortaya ¢ikis kaynagi olabilir. Teknolojik manada iiretim ve
iletisim, yasam standardi, ekoloji; tiim bunlar, etkilenen ve kendini bu faktorlere
adapte eden tipik kigiligi yaratabilir veya daha da yogunlastirabilir. Simmel’in
1964°teki kentsel ekolojinin ve mali ekonominin bir {iriinii olarak gérdiigii met-
ropollil tipi/the metropolitan type analizi, Anderson’un 1923’teki the hobo ana-
lizi, Zorbaugh’un 1968’deki “mobilyali odalarda yasayan/the dweller in furnis-
hed rooms” (bir kentli tipi) analizi hepsi 6zel bir kisilik tipini kendi ekolojik ve
kiiltiire] muhitleri tizerinden anlama girisimleridir.?’ Bugiiniin asir1 hirshi iskoli-
gi/workaholic, belki, sanayi sonrast donemin iirettigi yeni bir kisilik tipi olarak
diistiniilebilir (Kanter 1977; Schaef 1988). Yeni bir siyasi atmosfer veya toplum-
sal tabakalagmadaki ister devrimsel ister gelisimsel olsun kaymalar da kisilik tip-
leri tiretebilir. Sonradan gorme/the nouveau riche, asi/the rebel (Camus 1954),
miirtet/the convert (Snow and Machaleck 1983) ve sehit/the martyr (Weiner and
Weiner 1990) buna yalnizca birkag¢ drnektir.

Psikolojik tip ile mesleki tip arasinda keskin sinir ¢izgilerinin olmadigim g6z
oniinde bulundurmak gerekir. Karizmatik lider tipi, mesela birinin, toplumun lideri
ortaya ¢ikardigima mi veya liderin toplumu yarattigina mi1 inandigina gore her iki
kategoriye de girebilir. Benzer bir sekilde, miisrif milyoner tipi/the spendthrifi-mil-
lionaire, dalgin profesor tipi/the absent-minded professor, aptal tipi/the fool ve biti-
rim tipi/the hustler, kiginin psikoloji ve davranis arasindaki iligkiyi nasil gordiigiine
bagl olarak rollerine veya psikolojik 6zelliklerine gore kategorize edilebilir.

Kisilik tipinin profili evrenseldir, ayr1 yerlerde, farkli kiiltlirlerde ve bazen
de farkli devirlerde benzer davranig bigimleri sergilenebilir. Maskara/the jester,
ahlaki lider/the moral leader, sakar/the clumsy guy, diiriist/square, hanim evladi/

sissy, fanatik, ukala/the smart alec, cimri/the miser, narsist, histerik ve ahlaksiz/

20 Biiyiik bir kism1 Robert E. Park’in 1966’da sehre gelisinden sonra Chicago’da yiiriitiilen ¢alisma sehir hayatinin ve
sehrin ekolojik sartlarindan kaynaklanan karakterler iizerine yogunlasti. Bkz. Wirth (1968), Zorbaugh (196 8) ve Thrasher
(1928). Zorbaugh, mesela, soyle yazar: “pansiyon bolgesi, sehirdeki diger bolgeler gibi niifusunu, segme ve karakterize
etme egilimindedir. Niifusunu segerken, mizagtan kaynaklanan davranislardan gok, yas ve ekonomik statitye gore hareket
eder. (Zorbaugh 1968, 99).
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wicked tiplerinin hepsi kisilik tipleri olarak siniflandirilabilir. Aslinda, ¢esitli ki-
silik tipleri nesir, drama, komedi ve skeclerde tasvir edilmistir. Albert Camus’un
yabancr’simin veya Molier’in cimri’sinin (Harpagon) kisilik tipleri bakimindan
evrenselligi, farkl kiiltlirlerde ve devirlerde siirekli bir popiilerlik kazanmasi ger-
¢egi tarafindan onaylanmistir. Biz hala Harpagon’un davraniglarina ve konugma-

larna giilityoruz ¢linkii o, bize kendi kiiltlirlimiizdeki benzer cimrileri hatirlatiyor.

Yukarida belirtildigi gibi insanlar1 farkli kisilik tiplerine tasnif etmek, yal-
nizca bilim adamlarinin bir mesguliyeti degil ayn1 zamanda sosyal psikoloji ¢a-
lismalarinin gosterdigi gibi genel halk arasinda da olduk¢a yaygin bir mesgaledir.
Tipik fenomenlere gore diinyay1 gayri ihtiyari “tasnif” etme islemi, onu anlama ve
yeni tanisilan hakkinda hizli, tutarli ve etraflica bir izlenim gelistirme dogal i¢gii-
diimiizden ve pratik ihtiyacimizdan kaynaklanir. Insanlar, bir digerinin kisiligini
tamamlamak icin iki tiir islem kullanirlar: ilki, benzer davranis kiimeleri olustu-
rarak (Hamilton ve digerleri, 1980) ve ikincisi, davranislar ve kisisel 6zellikler
arasinda gelisigiizel baglantilar arayarak (Prentice, 1990; Park 1986). insanlar
aslinda, digerleri hakkindaki karmasik izlenimlerini gelistirmede ve detaylandir-
mada kendilerine yol gostermesi i¢in itiraz kabul etmeyen/implicit kisilik teorileri
(Schneider, 1973) gelistirirler. Tartismaya kapali kisilik teorilerinin genel kalipla-
11, kiiltlir icinde genisce paylasilir fakat bir birey, kendi tecriibelerine dayanarak,
kendine mahsus bazi 6zellik ¢ikarimlari da yapabilir (Smith and Z’arate, 1992).

Suna dikkat etmeliyiz ki farkli kiiltiirlerden olan insanlar, davranis igin,
farkli nedensel iliskilendirmeler yapar ve farkl kiiltiirler tarafindan vurgulanan
kisisel ozellikler degisiklik gosterir (bkz. Miller, 1984). Bundan dolayidir ki kisi-
lik siniflandirmalarinin, siklikla, kiiltlire bagh olarak ¢esitlendigini goriiriiz.

Bilim adamu, kisilik tiplerini analiz ederken bu kiiltiirel 6nyargilar1 g6z

oniinde bulundurmalidir.

Kiiltiirel/Alt kiiltiirel Tip
Ucgiincii sosyal tip, baskin davranisi, bireysel kiiltiiriiniin veya alt kiiltiirii-

niin tipik bir 6rnegi olandir.?! Aslinda, tiim sosyal tipler kiiltiireldir; ancak, mes-

21 Linton, soyle bir kayit diiser, “kiiltiirel etkiler ikiye ayrilabilir, genel olanlar ve 6zel olanlar. Genel etkiler sunlardir ki
kiiltiir, tastyicist olan toplumun tiim iiyelerinin gelismekte olan kisiliklerine uygulamir. Ozel etkiler ise sunlardir ki toplum
igindeki belirli ve sosyolojik olarak fark edilebilir gruplara veya kategorilere mensup bireylere uygulanir (Linton 1936, 470).
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leki rol tipi, meslekle biitiinlesme gerektirirken (agirlikli olarak resmi sosyalles-
me ve profesyonel beklentiler lizerinden) kiiltiirel tip, daha ¢ok (gelenek, folklor,
gayri resmi ve bilingdisi sosyallesme {izerinden) baskin kiiltiir ve alt kiiltiir ile
biitiinlesmeyi temsil eder. Biz, kiiltiirel tipi, 6zelliklerini yansittig: kiiltiiriin bir
prototipi olarak gorebiliriz.

Bu tip, buraya kadar takdim edilen ii¢ sosyal tipten antropolojik olarak en
ilging olanidir ¢linkii kiiltiirel tipin diinyasina kii¢iik bir pencere agarak anlamli
kiiltiirel fenomeni goézlemleyebiliriz. Ziippe/the dandy, Amerikali beyaz Anglo-
Sakson Protestan/the American Wasp, hippi/the hippie, tasral Ingiliz beyefendisi/
the English country gentleman, Cingene/the gypsy, Sicilyali mafya/the Sicilian
Mafioso,? Fransiz giftgi/the French farmer ve Arab seyhi/the Arab sheik evre-
nimizi ¢ok renkli ve ¢esitli yapan pek ¢ok kiiltiirel tipe yalnizca birkag misaldir.

Caglar boyunca farkl kiiltiirel tipler, roman ve oyun kahramanlar1 olarak
tasvir edildi.”® Onlarin tipik 6zellikleri ve degerleri dogrudan veya dolayli olarak
kiiltiirel donemlerinin ve nesillerinin zeifgeistine 151k tuttu. Bizler, aslinda, Car-
lik Rusya’st dokumasinin temsili motiflerine, sliphesiz, o ¢agin cesitli kiiltiirel
tiplerini nakseden Fyodor Dostoyevsky, Leo Tolstoy ve diger baz1 biiyiik Rus
romancilari sayesinde asinayiz. Ayni sey, keskin sosyolojik bakislarinin/keen so-
ciological eye erdemi ile aslinda etnografik dokiimanlar tireten William Faulk-
ner, Victor Hiigo, Gabriel Garcia Marquez, Jerome K. Jerome, John Steinbeck
ve diger kurgu yazarlari i¢in de sdylenebilir. Bu noktada antropoloji ve edebiyat
kesisiyor gibi goriinmektedir. Bu yazarlar, kahramanlari {izerinden bilingaltlarinin
yonlendirmesi ile kiiltiirel tip kaliplarini incelemektedirler. Damon Runyon’un
veya Romain Rolland’1n tabii sosyolojik sezgileri, mesela, zamanlarinin kiiltiirel
tip karakterlerinin inceliklerini ve ayrintilarin1 o kadar ustalikla yakalamistir ki
onlarin diinyalarinin otantik tasvirleri biitiin sistemli etno-sosyolojik arastirmalara

rakip gibi goriinmektedir.

Kiiltiirel tiplerin analizine katki saglayan diger “gizli sosyologlar/latent
sociologists” ise ¢ogunlukla film endiistrisinin kabiliyetli yonetmen ve oyuncu-

laridir. Sinema ve televizyon -fantezi ve hayal diinyasi-, farkli otantik kiiltiirel

22 Danilo’nun The Sicilian Mafioso hakkindaki kitabu, bir alt kiiltiirli, onun sosyal tipinin kiiltiiriinii tasvir ederek resmet-
menin giizel bir drnegidir (Danilo 1968).
23 Irlandaly/Irish karakteri giizel bir érnektir (Bolger 1976).
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tiplerin belgelenmesini ve yorumlanmasini biiyiik oranda artirdi. Televizyon, ti-
yatro ve film diinyasinda kullanilan “tip oyunculugu/type casting” terimi, ete ve
kemige biiriinmils canli oyunculara veya onlardan canlandirmalarini istedikleri-
ne isaret eder ki herhangi bir sosyal tipin teorik &zellikleridir. Medya, Gyleyse,
yalnizca popiiler sitili sahnelemez ayn1 zamanda giiniin kiiltiirel gergekligini de
yansitir. Senaristler, aktorler ve yonetmenler, calismalar ile kiiltiirel portreler ha-
zinesi sunar ve bol miktarda sosyolojik algi kaynagi saglarlar. Egitimsiz bir orta
simnif muhafazakar1 Archie Bunker imaji; Yunan Zorbasiy/Zorba the Greek, tipik
Yunan adalist; Working Women and Sex ve Lies and Videotapes filmlerinin yuppie
kahramanlari, digerleri ile birlikte medyanin, kiiltiirel tiplerin sosyolojik olarak
anlasilmasina muazzam katkilarini olusturur. Aslinda, bugiinlerde birinin, ekran-
larda boy gdsteren yeni kiiltiirel tiplere bakarak, kiiltiirel degisim riizgarlarini fark

edebilecegini 6ne slirmek ¢ok da zorlama olmazdi.

Tarihte, farkl kiiltiirel tiplerin ortaya ¢ikiglar1 ve miiteakiben kaybolusglari,
anane ve torelerdeki kiiltiirel egilimlere delalet edebilir (Sumner 1906). Mesela the
yuppie; geng, egitimli, orta sinif, entelektiiel ve profesyonel sehirli, ultramodern
toplumun yeni normatif sigrama tahtasindan yiikselmis ¢agdas bir kiiltiirel tiptir
(Lyons 1989; Savells 1986). Kiiltiirel tiplerin iyi drneklerini, kiiltiirel degisimin
bir indeksi olarak okuma fikri, Sa‘d al-Din (1982) tarafindan, alt1 cagdas Arap
sosyal tipinin profilini tahlil ederken ve Arap diinyasinin halihazirdaki yeni sosyal

dinamiklerinin en ehemmiyetli yonlerini tasvir ederken teklif edilir. *

Kiiltiirel tiplerin ortaya ¢ikis1 ve kaybolusu, evrimsel olarak algilanabile-
cek bu siireg, nedenleri diisliniildiiglinde, islevselci bir yaklasima ¢agri olabilir.
Linton’un teklif ettigi gibi her donem, insanlarda yeni islevsel 6zellikler iiretir:
“Uyelerinin kisiliklerinin yiizeysel de olsa statiilerine adapte olmalari, toplumun
islemesi icin hayati derecede gereklidir. Her toplum, belirli statiileri isgal eden
bireylerde goriilen bazi1 vasiflar1 onaylar ve 6diillendirir. Dahasi, toplum, belirli
statiileri doldurmalar1t muhtemel tiim bireylerde bu vasiflar1 gelistirmeyi dener.
Diger bir ifade ile her toplum, kabul ettigi muhtelif statiilere tekabiil eden bir
dizi ideal kisilige sahiptir” (Linton 1936, 476). Klapp, “herhangi bir kurulus veya

24 Sa‘d al-Din’nin ¢ikardig1 sonug sudur ki “bir sekilde, alt1 tipin hepsi de petrol fiyatlarinin yiikselisinin tirtintidiir” (Sa‘d
al-Din 1982, 65).

379



380

Yaz. Almog OZ, Cev. Alper GUNAYDIN,”Sosyal Tip Problemi: Bir Gézden Gegirme”

toplum i¢in en 6nemli sosyal tipler, kahraman kiiltlerinde bulunabilir” seklindeki
ifadesinde ayni iglevsel yaklasimi kabul etmektedir (Klapp 1958, 676).

Post-endiistriyel toplumdaki ani kiiltiirel degisim ve biiyiiksehirlerdeki sitil,
moda ve kimlik sembollerinin bilyiiyen rolii (Wirth, 1938) ilging bir fenomeni do-
gurdu: Calisan siniflar ve orta sifta oldugu gibi 6grenciler arasinda da ani ve gesitli
genglik kiiltiirii kaliplarinin ortaya ¢ikisi (Cohen 1972). Hippiler, 6grenci militanlar,
yuppieler, somurtkanlar/grumps, dinkler/dinks,” teddy boylar/teddy boys, modlar
ve rakeilar/mods and rockers, cehennem melekleri/Hell s Angels, dazlaklar/skinhe-
ads, futbol holiganlari/soccer holigans vb. bu tarz tipleri kisilestirir. Bundan do-
lay1, genglik kiiltiiriiniin yeni sekillerinin tanimlanmasi, yeni kiiltiirel tipleri tespit
¢abalarmin en basinda olmalidir.?® Yeni genglik kiiltiirlerinin ortaya ¢ikisi ile yeni
kiiltiirel tiplerin sekillenmesi arasindaki bu baglanti, genglik kiiltiirii antropolojisini,

kiiltiirel tip arasgtirmalar1 ve analizleri i¢in 6nemli bir saha haline getirdi.

Mitolojik Tip

Dérdiincii sosyal tip kaynagi mit’tir. Yeni mitolojik tip, karakteri, yonet-
men ve yazarlarin hayal gii¢leri tarafindan yaratilan kurgu karakterleri taklit
ederek veya milli kahramanlari, {inlii askerleri, sporcular1 veya eglence sektorii
yildizlarini taklit ederek sekillenen insanlar1 kapsar. Ozenilen modeller, referans
gruplari olarak hizmet eder. Birka¢ 6rnek vermek gerekirse, “Hollywood’lu goz
kamastiran kizlar/Hollywood glamour girls” (seks idolleri), Magic Johnson,
Humphrey Bogart, Marilyn Monroe, Mae West, Madonna ve Michael Jackson.?’
Bu modeller, kolektif kaliplagtirma kanallar1 (kitaplar, dergiler, sovlar, televizyon
ve filmler) lizerinden cazip hale gelirler. Davraniglari, stirekli bir hayranlik kayna-
g1 olan sanatcilar veya kendi kendini yaratan karizmatik kadin veya erkek tipleri
tarafindan kaliplastirilan tipler, zamanla kolektif ruha niifuz edebilir, bir nesnel-
lesme siireci gegirebilir ve zamanla gergek, yasayan sosyal tiplere doniigebilirler.

Jack Weston, bu yiizyilin, gergeklik ve kurgunun etkilesimiyle sekillenen mito-
lojik tipler olarak goriilebilecek farkli ulusal Amerikan kahramanlarini soyle listeler:
Sinir kasifi veya dagel, dncii gdgmenler, fakirlikten zenginlige is diinyast dehalari,

25 “Yetiskin, olgun profesyoneller” ve “cift gelirli ve gocuksuz” i¢in kisaltmalar.

26 Bkz. Schwartz (1969).

27 Klapp, bu islemi tanimlamak i¢in Weber’in terminolojisini kullanir: “Kisisel karizma, tiplesme siirecinde rutin haline
gelir” (Klapp 1958, 676). Popiiler imajlar yaratma islemi i¢in bkz. Harris (1957).
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zorlu 6zel dedektif, asker, geteci, korkusuz gazete editoril, film yildiz1 veya sovmen,
yolunu arayan sair veya filozof, yitik kusagin yasamaktan bikmis gurbeteisi, yanlis
anlagilan yahut kara kara diigiinen ergen, popiilist politikaci1 veya organizator, birinci
lig beysbol oyuncusu, profesyonel doviis¢ii, fedakar hemsire (Weston 1985, 17).

Kitle iletisim araglar tarafindan desteklenen tinliiler kiiltii ve diger baskin
sosyal tipler, davraniglarin1 yildizlarin imaj, sitili ve tavirlarina gore sekillendi-
ren pek ¢ok aktiiel sosyal tip iirettiler. Yildizlar, giiglii kiiltlirel insan stilistleri
ve kalipgilar haline geldiler. Aslinda, bugiin, gercek bir sosyal tip olusumunda
onemli bir katalizor olarak hizmet etme giicline erisecek kadar biiyiiyen {inliilere
O0zenme, varlikli ve karmagsik endiistriyel makine tarafindan manipiile edildi.
Klapp’in dedigi gibi, “bugiiniin gen¢ insani, dogustan iinlii 6zentisi” olarak ta-
nimlanabilir. O, boyu, televizyonun yaninda daha bacak kadarken, muhtemelen

bakicisi tarafindan, yildiz tozu ile beslenip biiyiitiilmiistiir.

0, gozii televizyondayken eger miimkiinse kulagi radyoda olan bir kitle
iletisim bagimlis1 gibidir. O, haftanin yedi gecesi, evdeki, tiyatrodaki, stadyum-
daki hatta park halinde bulunan arabasindaki izleyiciler grubunun bir iiyesidir.”
(Klapp 1964, 14). Dahasi, mitolojik tip endiistrisi muazzam bir ticari potansiyele
sahip oldugundan, tip taklidi, ticari faaliyetlerle de yayildi. Klapp’e gore, “belirli
bir sosyal tipe olan ihtiya¢ fark edildiginde (muhtemelen sembolik bir lider onu
inga etmistir) insanlar, muhtemel talepler sirasinda desteklemek veya taklitlerin
ortaya ¢ikmasini temin etmek i¢in ekonomik olarak organize olurlar. Beatnik tipi
moda oldugunda, New York tiyatro acenteleri, partilerde istihdam etmek igin, pro-

fesyonel beatnikleri hostes olarak ise aldilar” (Klapp 1964, 60).

Tiplestirme islemi, rastgele davranisi kurumsallastirmada ve sanatgilarin
hayalini sosyal gerceklige baglamada biiyiik bir rol oynar. Sanatsal tahayyiil, da-
ima giindelik tecriibelerden topladig: bilgiler iizerinde oynayan beyin yonlendi-
rici bir bilgi vakasi oldugundan, bunun sonucu olarak ortaya ¢ikan sosyal tipler,
yalnizca alelade hayal meyveleri degil ayn1 zamanda, uzun vadede, sanat¢inin

yasadig1 ve etkilendigi zeitgeistin yansimalaridir.?®

Unliiler, elbette, “durup dururken” ortaya ¢ikmazlar, ancak kiiltiirlerinin

verimli topraginda filizlenirler. Bunun meydana gelme siireci Smith tarafindan

28 Edebiyat ve kiiltiir arasindaki karmasik etkilesim i¢in bkz. Templeton ve Groce (1990) ve Machoul (1988).
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giizel bir sekilde tanimlanir: “Unlii kisi, daima bir dereceye kadar seyircinin ta-
lep ettigi modeldir. Bunun veya sunun {inliisii, sahsi basarilara seyircinin otoma-
tik tepkisi olarak aciklanamaz; {inliiler kendi kendilerini yaratmazlar. Seyirciler,
mevcut linlii modellerinden bir se¢im yapar ve bu tercih onun kimligini belirler.
Karsilik olarak bu modeller de, sitilleri mitkemmellestiren ve sahsi degerleri agik-

liga kavusturan zevk miimessillerine doniisiirler” (Smith 1974, 739).

Amerikal kovboy/cowboy buna bir 6rnektir. Onun mitolojik imaji, Ame-
rikan Devrimi’nin idealleri tarafindan {iretildi (Weston 1985) ve western kitap
ve filmlerinin muazzam tiiketimi, bu kurgu imajlan referans gruplarina doniis-
tiirdii. Insanlar kurgu kahramanlarm yaptig1 gibi davrandi ve zamanla gergek
kovboylara doniistiiler. Kitlesel medyadaki mitolojik birka¢ kovboy simasi ile
gercekte oldugu gibi tarihi kovboyun iligkisini ¢alisan Weston, sdyle yazar: “Her
seye ragmen, kovboylara ilgi gosterdik ve onlar gibi olmak istedik ¢iinkii onlar
bize cazip geliyor. Aksi takdirde onlar, sahip oldugumuz belki de en ehemmiyetli
tarihi-mitolojik kahraman tiirii olmazdi. Onlar1 ger¢eklestirmeye yardim ettik ve
farkli derecelerde de onlara doniistiik.” (Weston 1985, 17).

Benzer bir sekilde, Siyonist devrimin kahramani ve oglu olan Israilli
Sabra’nin davraniglari (Elon 1971) Siyonizm’in ve devrim zamanlarinin (savas,
yerlesme vb.) sembolik riiyasidir. Sabra imajini lireten, Siyonist dnciilerin bu yeni
Yahudi igin bir model yaratma gayretleri idi (Elon 1971; Schoenburn 1973). Ken-
dini, Bagimsizlik Savasi i¢inde bulan pek ¢cok Sabra’nin 6rnek teskil eden davra-
niglarinin, sira dis1 hatira kitaplarinda (Sivan 1991) tasvir edilmesi, karsiliginda,
Sabra’nin 6z saygisini yiikseltti ve zamanla onun bir sosyal tip inga etmesini sag-
lad1. Diger mitolojik tiplerin sekillenmesinde oldugu gibi bu, bir kendini yaratma
kehaneti idi.

Sosyal Tip Analizi icin Birkac Pratik ipucu

Sosyal tip analizindeki baslica zorluk, belirli gegerli deneysel bir metodun
mevcut olmamasidir. Tutarli bir ¢éziim Onerisi teklif etmiyorum fakat yalnizca
sosyal tip analizine dogru giden bes basit adim tavsiye ediyorum. Bu bes adim,

sosyal tip metodolojisinin karmagsiklig1 ve karsilig1 i¢in bazi ipuglar1 saglayabilir.

1. Sosyal tipi tanimlamak: Aragtirmaci, sosyal tip kategorizasyonunun
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aldatict olmadigindan ve grup veya kategorinin gercekten var oldugundan emin
olmalidir. Aragtirmaci, “tiim Cinliler birbirine benzer” safsatasin1 aklinda bulun-
durarak, yiizeysel onyargilardan kaynaklanan 6znel yargilarca yanlis yonlendiril-
memelidir. Yabanci toplumlardaki sosyal tipleri tanimlarken yanlis genellemelere
kars1 uyarmak da hayatidir. Linton’a gore “sorgulayici bir arastirmacinin yabanci
bir toplumun iiyeleri hakkindaki ilk izlenimleri, kisilik gibi duran belirli statiiler-
dir (Linton 1936, 484).

Gergek sosyal tipleri ortaya ¢ikarmanin iyi bir yolu, halkin veya medyanin
dogal iggiidiilerini kullanmaktir, belirli gruplara takilan 6zel lakaplar1 arastirmak
gibi. Mesela, inek/nerd gibi yeni bir terimin, bu tipin sosyal gerceklik ingasindaki
roliinii diisiiniin. Boyle terimler nasil ortaya ¢ikiyor? Boyle terimler olmadigin-
da, genellikle hi¢bir sosyal tip, ‘sosyal’ varliga kavusamaz. Wirth (1926, 1968),
Klapp (1956, 1958, 1962), Strong (1946), Taub (1984) ve Finestone (1957) bu ta-
limatlar1 kullandilar. Wirth’in Yahudi sosyal tipleri ¢aligmasi, bu metodun gegerli-
ligine en iyi 6rneklerden biridir; o, sosyal tipleri, halkin veya belirli bir grubun (bu

durumda Yahudi halkinin) belirli insanlara taktiklar1 lakaplar tizerinden tanimlar.

Bu, lakap aragtirma metodu, Klapp’in varsayimmin mantigini belirler
“eger bir rol 6nemli ise insanlar ona isim verir” (Klapp 1956, 337).? Dahasi,
Klapp sunu da ifade eder ki “Rolii karakterize etme girisiminde, bir niikte, belki
de bir isim bulmak ve hedefi vurmak i¢in bir tiir gayret vardir veya insanlar, bariz
bir sekilde rolii ilk kim oynadi ise (kurguda veya hayatta) onun adin1 kullanabilir-
ler. Tip, etiketlendikten sonra resmi bir statii kazanabilir, hatta diger bir tipin isgal
ettigi bir statiiyii daha anlasilir hale getirebilir” (Klapp 1958, 676).

Cats ismi mesela, ellilerde, Amerikan halki tarafindan beyaz olmayan/
colored geng uyusturucu kullanicilar i¢in tahsis edilmisti ve o zamanda ortaya
¢ikmig gercek bir sosyal tipi yansitiyordu (Finestone 1957). Ayni sey, ellilerin tip-
leri olan egghead, uncle bim ve teddy boys veya altmislarin Aippileri, seksenlerin
yuppileri ve doksanlarin dinkleri i¢in de sdylenebilir.

2. Bilgi bankasi insa etme: Sosyal tip analizi i¢in kullanilan bilgi banka-

sinin dogasi, sosyal tipin kendi dogasina baglidir. Eger arastirma, artik olmayan

29 O’nun “rol” terimi burada “sosyal tip” terimine gonderme yapmaktadir.
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tarihi bir sosyal tip merkezli ise, dandy gibi, tarihi bilgi gerekecektir. Bu tarz bilgi
gazetelerden, fotograf albiimlerinden veya kisisel ve resmi yazigmalardan, giin-
liiklerden ve kisisel koleksiyon izlenimlerinden elde edilebilir. Iste sosyologun,
arkeologunkine benzer gorevi, kiiltiirel ipuglarini kullanarak dagilmis pargalar
bir araya getirmektir. Diger yandan, modern ¢agin sosyal tipleri ile ugrasirken,

televizyon filmlerini ve sinemay1 tarama ve analiz etme de yararl olabilir.

Cagdas sosyal tipleri ¢alismak iki temel bilgi toplama metodu gerektirir. Ilk
metot, “yansitict katilim” olarak bilinen, katilimcinin sosyolojik gdzlem metodu
ile sosyal tip grubunu veya kategorisini yansitan bir miimessil ile yiiz ylize ve
derinlemesine yapilan miilakatlar1 birlestirir. Mesela sosyolog, bir Amerikan sa-
vag pilotu sosyal tipi inga etmek i¢in, tipik bir Amerikan savas pilotu boliigiine
katilabilir, glinliik rutinlerine dahil olabilir ve tecriibeli pilotlarla goriisebilir. Bu
metot, Anderson tarafindan (Anderson 1923) hobo tipi ¢alismasinda ve Forsyth
ve Bankston (1983) tarafindan tiiccar denizci/the merchant seaman tipi calig-
malarinda kullanildi. Forsyth ve Bankston, tiiccar denizcilerin hayatlarina dahil
oldular, yasam tarzlar1 hakkinda daha detayli ve genel sosyo-biyografik bilgi elde
etmek i¢in emekli ve halen ¢alisan denizcilerle derin miilakatlar yaptilar (Forsyth
and Bankston 1983).3

“Yasam tarihi//ife story” olarak bilinen ikinci metot, biraz daha karmagsik-
tir. Thomas ve Znaniecki (1927) tarafindan, meshur Polonyali Koylii/the Polish
peasant ¢alismalarinda, Sutherland’in (1963) hirsiz/the thief ¢alismasinda ve
Shaw (1968) tarafindan serseri/the jack roller calismasinda kullanildi. Burgess
tarafindan Shaw’n kitabinin sonunda tartigilan bu metot, miimessil ile yakin is-
birligi kurularak grubu temsil eden bir 6rnegin otobiyografini olusturmak iizerine
kuruludur.®® Shaw’m ¢alismasinda, tipik bir suglunun tecriibeleri kabaca, genis
genc suglu kitlelerininkine benzer kabul edilir. Burgess (1968) bu metodu kul-
lanan bir sosyologun roliinii, giinah ¢ikaran bir papazinkine benzetir. (Burgess
1968, 190). Miimessilin tecriibelerinin, Shaw’1n vakasinda suglular toplulugunun,

tiirliniin tecriibelerini yansittig1 varsayilir.

Hangi metot kullanilirsa kullanilsin, toplanilan bilgi, sosyal tipin diisiinme

30 Yazarlardan biri, tiiccar denizci olarak yedi y1l calisti.
31 Otobiyografiler bazen bir tasnif kaynagina doniisebilir. Park, Yahudi gogmenlerin otobiyografilerini, yalmzca “ayni
hikaye - marjinal adamn hikayesi”nin farkli versiyonlarmni bulmak i¢in kulland1 (Park 1928, 892).
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sekli ve davranis1 hakkinda olabildigince fazla malumat ihtiva etmelidir. Sosyo-
log; yeme aligkanliklari, estetik zevk ve konugma tarzi gibi kiigiik kanitlar top-
layan ve kaydeden bir detektife benzetilebilir. Sugu tespit etmedeki gibi, kiigiik
seyler, ortaya ¢ikan sosyal tipin sosyo-tarihsel ‘hikaye’sini tamamlamak i¢in bii-
yiik ipuglar1 olabilir.

Dili kullanim tarzi, bu tiir bilgi kaynaklarinin en iyisidir. Pek ¢ok sosyal
tip, siklikla, degerlerini sembolize eden, yalnizca grubun bildigi kelimelerden
olusan kendi argosunu gelistirir. Mesela kedi/cat, “uyusturucularla olan tecriibe-
nin sathalartyla ilgili genis, renkli ve detaylandirici bir anlam yelpazesine sahiptir.
Buna ek olarak, en yaygin objeler i¢in bile asla kelimenin geleneksel anlamini
icermedigi gorlilmektedir” (Finestone 1957, 4). Sutherland (1963) da sosyo-lin-
guistik dil kullaniminin 6nemini ortaya koyar. Onun, hirsiz/thief argosu semantik
analizi, hirsizin diinyasinin ilkesel bilesenlerini ortaya ¢ikarmaktadir. Mesela, bi-
rini etkilemek i¢in kullandig: kiyafet yahut kilik manasina gelen front kelimesi,
onun, aldatmadaki hiinerlerinin bir gostergesidir (Sutherland 1963, 237).

3. Semiyolojik analiz: Sosyal tip analizindeki bu ii¢lincii adim, toplanan
bilginin islenmesini igerir. Bu tiir bir islem sembolik bir desifre gerektirdiginden,
Barthes’in (Barthes 1967, 1977) maddi nesnelerde (kiyafet, ayakkab1 ve miicev-
her gibi) ve kiiltiiriin par¢alarinda (miizik, sanat ve dil gibi) viicut bulmus kiiltii-
rel kodlar1, semboller ve isaretlerden elde edilen bir ¢agrisimlar 6lgegi olustura-
rak desifre eden semiyoloji metodunu tavsiye ediyorum. Mesela, Aippinin uzun
sac1, o zamanlarda feminenligi ifade etmekte ve karsiliginda bir unisex mesaji
vermektedir. Birisi, bu tipik isareti desifre ederek hippi/hippie kiiltiiniin ilkesel
unsurlarina ulagabilir. Ayni sembol genis bir cagrisim yelpazesine de yol acabilir.
Mesela uzun sag, ayni zamanda halkin nazarinda gayri medeni bir davranig gos-
tergesi olabilir, bunun bir sonucu olarak yeni, modaya uygun ve otorite karsiti
degerler, tam da hippilerin olusturmak istedikleri bir izlenim ifade edebilir. Birisi,
sosyal tipin semiyolojisindeki farkli semantik diizeyler arasindaki ¢apraz refe-
ranslarla, sosyal tipin karakterini olusturan 6zelliklerin géze ¢arpan ve belirgin

bir resmini elde edebilir.

4. Bir prototip (model) insa etmek: Sosyal tip analizindeki doérdiin-
cli adim, sosyal tip kaliplarimi sekillendiren 6zelliklere uygun isimler vermeyi
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veya Weber’in ifadesi ile, Simith’in (1974, 727) de alintiladig1 gibi “Sinnzusam
menhang”a ulasmayi ihtiva eder. Iste, sosyologun vazifesi, bir prototip tasarlamak
i¢in sosyal tipi karakterize eden hususi kiiltiirel bilesenleri (sitil, idealler, etkile-

sim kaliplar1) formiile etmektir.

Boyle bir tipik 6zellikler listesi veya “karakteristik belirleyiciler” Sway
(1981)* tarafindan, Cingene/the gypsy tipini olusturan on bir temel 6zelligin do-
kiimiinde teklif edildi: “mensedeki tuhaflik”, “yerin sahibi yok”, “potansiyel ava-
re” vb. (Sway 1981, 42). Benzer bir islem the dandy galismasinda Smith (1974)
tarafindan uygulandi. Tipi tanimlayan her bir 6zellige, ¢esitli bilesenlerini 6zetle-
yebilmek i¢in hatirlatici bir isim takmak son derece 6nemlidir. Sway’in 1981°deki
the gypsy tipinin 6zellikleri sunumu, sosyal tipi olusturan unsurlara hatirlatici
isimler iligtirmenin giizel bir 6rnegidir.

5. Sosyo-tarihsel analiz: Sosyal tip analizinde besinci adim, sosyal tipin
kiiltiirel kokleri ile ilgili genis kapsamli bir anlayis gelistirmektir. Buna, iyi bir mo-
del olan Smith’in the dandy analizindeki gibi her bir 6zellik i¢in sosyo-tarihsel bir
arastirma yapilarak ulagilabilir. Smith, “onlarin, ortaya ¢ikacak genel sitil vurgulari
altindaki kosullar1 tanimlamada bize nasil olanak sagladigin1 gostermek igin, yapi-
sal dekristalize ve pargalama konsepti’ni gelistirmeyi hedefler (Smith 1974, 727).
Bu genel metot, the mods and rockers aragtirmasinda Cohen (1972) tarafindan da
kullanild1. O, 6nce, the mods and rokers’n tipik 6zelliklerini tanimladi ve sonra
davranigsal sorularla ugrasti: The mods and rokers sitili nasil ortaya ¢ikt1? Neden,
az ya da ¢ok bu gruplarla birlikte tanimlanan gengler bu sekilde davrandi? (Cohen
1972, 24). Judd’un 1985°teki, ortaya cikis degerlerinin izlerini takip ettigi sosyo-
tarihsel hippi/hippie analizi, bu metodun uygulamasina bir diger drnektir.

Sosyal tipin 6zelliklerinin sosyo-tarihsel kdkleri, sosyal tipin sosyallesme
stirecinin agikliga kavusturulmasi ile takip edilebilir. Bunu anlamak igin, tipin
sosyallegsmesinin araglarinin ve aracilarinin dogasini anlamak oldukg¢a yarar-
lidir. Simit’in 19. yiizy1l Ingiltere’sindeki Eton ve Oxford okullarindaki sosyal
mekanizmay1 anlamasi, onun, Ingiliz kiiltiiriindeki the dandy’nin ortaya cikis

kaynaklarina 151k tutmasinda yardimci oldu (Smith 1974).

32 Bu ozellikler, Sway tarafindan Simmel’in “stranger” tipine ilave edilir. Ayrica, stranger’in dzelliklerini iki farkl kate-
gorize etme girisimi igin bkz. Kerckoff ve McCormick (1955) ve Wright (1966).
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En basta ifade ettigim gibi sosyal tip konsepti, hem ampirik hem de teorik
calismalarda sosyologlar ve antropologlar tarafindan sasirtict bir bigimde artarak
ihmal edilmistir. Alint1 yaptigimiz referanslarin yayin tarihleri, bu talihsiz gergege
yeterli kanit teskil etmektedir.

Benim iddiam sudur ki sosyal tipler, hala, belki de her zamankinden daha
cok, birey ile kiiltiir arasindaki 6nemli bir baglantidir. Bu nedenle, yalnizca birey
ve toplum arasinda koprii olarak hizmet etmeyen ayni1 zamanda sosyolojik bilgi,
metot ve genis Ol¢iide sezgisel halk anlayist baglantis1 olan sosyal tip arastirma-
larinda ve analizlerinde, hizli bir artis 6ngérilyor ve iimit ediyorum. Sosyal tip
analizi; sanat, gazetecilik, edebiyat ve dilbiliminin sezgisel analizinin sundugu
avantajlardan yararlanarak biitiinlestirici sosyolojinin geligmesini baglatip tesvik
edebilir.

Sosyal tipler, aslinda kiiltiirlerini 6zetledikleri i¢in gruplari, insan katego-
rilerini, uluslar ve zeitgeisti tiplestirmede ve karsilastirmada 6rnek vaka ¢aligma-

lar1 olarak hizmet edebilirler.

Sosyal tipler, toplum tarafindan iiretilmelerinden dolay1 ayn1 zamanda sos-
yal degisim analizinin bir araci olarak da ige yarayabilirler. The dandy vakasi,
sosyal tipin kiiltlirel degisim sinyali olduguna giizel bir 6rnektir ¢linkii dandy’ler,
aslinda, sosyal elitin en yliksek kademelerine girmeye hak kazanan sosyal tirma-
nicilardi (Smith 1974). Onlarin hikayesi, Avrupa aristokrasisindeki bir uyanigin

ve yeni bir kapitalist diinyanin ortaya ¢ikisini yansitir.*

Yasadigimiz su giinler, belki de 6zellikle zahmet etmeye degecek yeni
sosyal tipleri ‘ortaya c¢ikarmakta’dir. Teknolojik gelismelerin, kiiltiirleri eritip
homojen ve kiiresel bir kdye doniistiirdiigii, hizli ve dramatik degisimler ¢aginda
yastyoruz. Ultramodern toplumlardaki kiiltiirel degisimler, yeni biyolojik nesil-
leri yeni kiiltiirel nesillere doniistiirdii. Bozulma/decay kavrami; 6zel hevesler,

moda, tutkular veya ¢agimizin hizl kiiltiirel degisimlerini sembolize eden sitil ile

33 Finestone, “cat” tipini tartisirken benzer bir tavir takinir ve su neticeye varir “the cat sosyal tipi, sosyal degisimin
bir Griiniidiir. Teferruath bir sekilde tasvir ettigimiz bu sosyal intibak tiirii, daha genis toplumsal diizenin degerlerine
iligkin ¢ok ciddi bir farkindalik oldugunu gésterir... Tipki, yeni gelen gesitli beyaz etnik gruplarm, toplumun sosyal statii
6lgeginde yiikselme egiliminde olmalarindan dolay1, “hoodlum” ve “gangster” tiplerinin kaybolmaya yiiz tutmasi gibi, su
halde, benzer firsatlar renkli niifus arasinda daha yaygin hale geldikge the cat tipinin kaybolmaya meyilli oldugu kesin bir
sekilde ongoriilebilir (Finestone 1957, 13).
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etkilesimine nispetle dl¢iilen ¢agimiza uygulandiginda, kulturgeist’in anlasilma-
sini1 oldukga zorlagtirir. Yeni sosyal tipleri tanimlamak ve tipik 6zelliklerini analiz
etmek, bir zaman diliminin kiiltiirel egilimleri/trend igin iyi bir indeks olarak ise
yarayabilirdi. Klapp, “degisen bir sosyal yap1, ortaya ¢ikan ve kaybolan tiplerle
belirlenir” demektedir (Klapp 1958, 675).

Sosyal tip konsepti bilhassa sosyal yayilma teorisi/social diffusion theory
baglaminda yararli olabilir. Belirli bir sosyal tipi isaret eden davranig ve diisiince
seklinin kaynagini analiz ederek kiiltiirel difiizyonu anlamada daha iyi bir ba-
kis agist elde edebiliriz. Ralph Linton (1937) “Yiizde Yiiz Amerikal/The One
Hundred Percent American” adl klasik makalesinde, belirgin bir sekilde Ameri-
kan olarak diislindiigiimiiz pek ¢ok kiiltiirel davranigin aslinda bagka kiiltiirlerden
geldigini ve siklikla da binlerce yillik bir tarihe sahip oldugunu isabetli bir sekilde

gozler Online serer.

Dahasi, ge¢miste, baskin uluslarin ana ihracatlar1 teknoloji, sanat ve din
idi. Simdi, kitle iletisim ¢aginda, bu uluslar, psikolojik davraniglar1 doniistiiren rol
modeller de ihra¢ etmekteler. Bu nedenle, farkli toplumlarda benzer sosyal tiplerin
bulunmasi, uluslar arasindaki kiiltiirel yayilmanin araglarina ve genisligine destek-
leyici kanit saglamaktadir. Pek ¢ok batili kiiltiirde bulunan the yuppie bunun bir

misalidir. Varligi, 6zgiin Amerikan kiiltiiriiniin yayilmasinin bir gostergesidir.

Sosyal tip konsepti, mesleklerin sosyolojik analizi i¢in de faydali olabilir.
Eski mesleki rol tiplerinin kaybolmasi veya yeni mesleki rol tiplerinin ortaya ¢ik-
mas, yeni sosyal beklentilerin ve 6diillerin ve yeni profesyonel kalip ve mekaniz-

malarin bir gostergesi olabilir.

Sosyal tipler iizerine kafa yormak, yalnizca degisimi gdstermede degil ayn1
zamanda degisen ve kararsiz sosyal yapinin i¢indeki sabit noktalar1 belirlememiz-
de de yardimci olabilir.

Konsept, bu nedenle, bugiiniin toplumunun karakteristiginin merkezini ka-
rar yetersizligi olarak gdrmekte birbirine benzeyen modern ve post modern teori-
ler i¢in bir ayirim noktasi/counterpoint olarak sunulabilir.

Sonug olarak, sosyal tipleri inceleyerek, Cohen’in (1972) de belirttigi gibi

kolektif davranigi analiz etmek i¢in bilimsel bir ara¢ olusturabiliriz. Sosyal dev-
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rimler, isyanlar, kargasalar, politik gdsteriler ve savaslarin hepsi, iginden yeni sos-
yal tiplerin ortaya ¢ikabilecegi yeni bir kiiltiirel arka plan yaratir. Bu ortaya ¢ikan
tipler, tartigmaya agik olsa da kiiltiire]l mutasyonlar olarak veya Park’in ifadesiyle
“kiiltiirel melezler/cultural hybrid” olarak tanimlanabilir (Park 1928, 892).34

Yukaridakilerin 15181nda, sosyal tip konsepti, inantyorum ki sosyal tip
aragtirmalar1 ve analizlerinin ihtiva ettigi tiim zorluklara ragmen sosyologlarin
daha fazla dikkatini ¢cekmeyi hak etmektedir. Sosyal tip, bariz bir sekilde biz sos-
yologlarin, karmasik arastirmalarimizi ¢ok daha genis okuyucu kitlelerine ulas-
tirmamizi saglayan bir mekanizmadir ki bu, ihmali oldukg¢a riskli bir gérevdir.
Oyleyse, bir sosyologun bakis agistyla, sosyolojinin sosyal tip geleneginin daha
da gelistirilmesi ve gdzden gegirilmesi yararli gériinmektedir.

34 Zorbaugh (1968) da ayni sekilde, kiiltiirel evrimi biyolojik evrime yaklastiran yapisal bir yaklasim sergiler: “Sosyal
tip, psikolojik olarak biyolojik tipe paraleldir. Hayvanlar aleminde, var olma miicadelesi, varyasyon, se¢im, ve adaptasyon
-bilhassa izolasyon tarafindan tercih edildiginde- yeni bir biyolojik tipin artmasina sebep olur. Biyolojik tipten kastimiz,
kabaca, kalitimsal olarak aktarilan yapisal ve islevsel karakteristiklerin bir kombinasyonudur” (Zorbauth 1968, 98).
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1. Giris

Ingiliz Edebiyatinm {iniversitede kendi basina bir ders olarak ortaya ¢ik-
t181 1960’lardan beri, edebiyat ¢aligmalari ve dil calismalar1 arasindaki iliski aci
¢ekismeler halindedir. Edebi elestirmenler edebi metinlerin ¢6ziimlemesinde dil-
bilimle istigal edenler tarafindan kullanilan ‘soguk’, ‘bilimsel’ yaklagima kars1 ¢1-
kar, dilbilimcilerse edebiyat lizerine ¢alisan meslektaglarini lirettikleri tahlillerde
cok belirsiz ve 6znel olmakla itham ederler. Bateson ve Fowler (bk. Fowler 1971)
arasindaki catigsmada agik¢a goriilen bu anlagsmazlik, ilgili konular1 yiikseltmek
acisindan yararh olmakla birlikte, tartismayi kisisel hakaret seviyesine ¢ekmenin
talihsiz etkisine ugradi. Fowler’in Bateson’a sordugu {inlii soru, kiz kardesinin
bir dilbilimciyle evlenmesine izin verip vermeyecegidir. Belki de bu soru iddia-
lagmanin/¢ekismenin (argiimanin) en alt noktasini temsil ediyordu. O donemde
edebiyat ile dil arasindaki iliski ¢ogunlukla yersiz bir duruma gelmisti. Siiphesiz
her iki disiplin i¢indeki akademisyenler birbirlerinden 6grenmeleri gereken cok
sey oldugundan bu ¢ekigme bir talihsizlikti. Bu makaledeki amacim, islup-
bilim (stylistics) olarak bilinen dil ¢aligmasinin alt disiplini i¢erisinde bulunan
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cozlimsel teknikleri kullanarak, dil ve edebiyat arasindaki béliinmeyi kapatmanin
nasil miimkiin oldugunu gostermektir. Amerikan sairi E. E. Cummings’in siirini
inceleyerek dilsel bicimin edebi etkiyle nasil iligkili oldugunu tartistim. Bir edebi
eserin analizine dilsel bir yaklasim kazandirmanin yorumlamayi géz ardi etmek
anlamina gelmedigini gbstermeyi amacliyorum. Daha ziyade ben, sadece iislup
coziimlemesinin (stylistic analysis) belirli bir edebi metni neden bu kadar yiliksek
saydigini, aydinlattigini onerebilirim. Bi¢imecilik, bir metnin tiretiminde verilen
her kararin bilingli ya da bilingsiz olarak yapilmis olmasina ragmen, kasith ol-
dugunu varsayarak yazarin becerilerini kabul eder. Sonug olarak iislubun amaci,
dilsel bi¢im ile edebi etki arasindaki baglantiy1 agiklamak ve belirli bir yazinin

niteligini dvdiigiimiizde buna karsilik verdigimiz seyin ne oldugunu agiklar.

2. E. E. Cummings’in ‘Dinle’[Siiri]

Uslup ¢dziimlemesine nasil baglarsiniz? Tahlil edeceginiz metinle ilgi-
li ilk diisiinceleriniz ve duygularinizla baslamak iyi bir fikirdir. Sonra gergek
¢coziimlemeyi yaptiginizda, ilk yorumunuzda dogru veya yanlis olup olmadigin
gorebilirsiniz. Bazen metnin dil yapisi, yorumunuzu desteklemeyecektir, bu du-
rumda ¢ézliimlemeniz 1s181inda yorumunuzu tekrar gézden gecirmeniz gerekebilir.
Bu yiizden tislupbilim (stylistics), metinleri yorumlama yéntemi olarak kullanis-
lidir. O hélde, sectigimiz siire goz atarak baslayalim.

Listen (Dinle), E. E. Cummings’in 1964 yilinda yayimladig1 73 Siirler
koleksiyonundaki 63. numarali eseridir. Koleksiyonda yer alan siirlerin hig-
biri basliklara sahip degil, bunun yerine say1 ile aniliyorlar.! Bununla birlik-
te, referans kolaylig1 i¢in sgiirin ilk satirin1 bir baglik olarak kullandim. Siir
asagida verilmistir. Dinle siiri, Cummings tarzinin tipik bir 6rnegidir ve ‘ge-
leneksel’ siir ile karsilastirildiginda c¢arpici bazi sekil diizensizlikleri igerir.
Mesela, normalde beklediginiz biiyiik harf kullaniminin eksikligini, noktalama
isaretlerinin garip bi¢imde kullanilmasini ve belirli ifadelerin goriiniiste garip ya-

pisin1 fark edebilirsiniz.

1 Her ne kadar ¢ogu insan, E[dward] E[stlin] Cummings’in isminin kiigiik harfle yazildigini diisiinse de E. E. Cummings
Dernegi (Society), son zamanlarda, genellikle yanlis olduguna inanilan bu fikri diizeltmek igin ¢alistyor. Bu konuyla ilgili
daha fazla bilgiyi asagidaki adreste bulabilirsiniz:

http://www.gvsu.edu/english/cummings/caps.htm. Cummings’in kitaplarinin pek ¢ogunda, adinin bas harflerinin kapagin
iizerine kiigiik harfle yazildigin1 ve muhtemelen kabul edilebilir oldugunu unutmayin. Karigikligi 6nlemek i¢in, bu maka-
lede, Cummings’in isminin geleneksel, biiyiik harfli yazimimi kullanryorum.
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[1] (listen)
this a dog barks and
how crazily houses
eyes people smiles
[5] faces streets
steeples are eagerly

tumbl

ing through wonder
ful sunlight

[10] -look—
selves,stir:writhe
0-p-e-n-i-n-g

are (leaves; flowers) dreams

,come quickly come
[15] run run

with me now

jump shout (laugh

dance cry sing) for

it’s Spring

[20] - irrevocably;
and in
earth sky trees
every

where a miracle arrives

[25] (yes)

you and I may not
hurry it with
a thousand poems
my darling
[30] but nobody will stop it

With All The Policemen In The World

(dinle)

bu bir kdpek havlar ve
nasil da ¢ilginca evler
gozler insanlar giiliigler
yiizler caddeler

kuleler istekle

yikilt

yor mitkem
mel glinisiginda
- bak-
kendi,karigtir:kivran
a-¢-1-y-o-1

lar(yapraklar; cigekler) riiyalar

,gel gabucak gel

kos kos

benimle simdi

zipla bagir (giil

dans et agla sarki soyle) ciinkii

Bahar

- doniisli olmaksizin

ve igine

yeryiizii gokytizii agaglar
‘her

yere bir mucize ulasir
(evet)

sen ve ben

acele etmeyebiliriz
bin siirle

sevgilim

¢linkii hi¢ kimse durduramaz

Diinyadaki Biitlin Polisler
(E. E. Cummings, 73 Poems)
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Cummings’in siirlerinin hepsinde ¢ok miktarda sapma (deviasyon) kulla-
nilmistir ve Dinle de buna dahildir. Siir asagidadir:

Cummings’in, siirlerinde sapma (deviasyon) kullanmasinin nedenlerinden
biri, basmakalip siir gelenekleriyle basa ¢ikma arzusudur. Bununla birlikte, sap-
may1 kullanmasi yalnizca sok degeri i¢in olmadig: gibi, yaptig1 dilsel se¢imlerin
de higbiri keyfl degildir. Buna ragmen, bu kadar sapma, siirlerini yorumlama-
miz1 zorlastirabilir. Eskiden, baz1 elestirmenler goriiniiste tuhaf kullanimi olan
Cummings’in dilini goz ardi ettiler; bunun, anlami yorumlayici bir 6neme sahip
olmadigini iddia ettiler. Ornegin, 1954 ’te elestirmen R. P. Blackmur, Cummings’in
siirlerindeki garip dil secenekleri hakkinda sunlar1 sdylemisti:

“(...) bu 6zelliklerin bugiinkii kapsaml1 bir degerlendirilmesi ¢ok az dnem
tagimaktadir ve siirlerin anlamina neredeyse hi¢ deginilmemektedir” (Blackmur
1954: 320).

Blackmur’un 6ne siirdiigii gorilis giiniimiiz i¢in oldukga eski. Onun ‘6zel-
likler’ olarak degindigi sey, aslinda ¢ok 6nemli dil sapmalaridir ve herhangi bir
yazinin her unsurunun yorumlayict bir éneme sahip oldugunu varsaymamiz
onemlidir. Bunun gercekte olup olmadigini sorabilirsiniz. Bir metnin her bir par-
casindan gergekten anlam ¢ikartyor muyuz? Elimizdeki kanitlar yaptigimizi dner-
misti. Van Peer (1980; 1986) gibi arastirmacilar, okuyucularin gergekten de bir
metnin en kiiciik ayrintilarini alip anlamli bir yorum olusturmak i¢in kullandik-
larin1 kesfettiler. Siirimizin iislupsal ¢oziimlemesi, onun i¢indeki 6n planlamay1
ayrintili olarak agiklamamiza imkan saglayacak ve iislupbilimin edebi elestirmen
icin ne kadar degerli bir ara¢ olabilecegini gosterecektir.

Siirin ilk yorumu ile baslayalim. Cummings’in siirlerinin ¢ogunda oldu-
gu gibi Dinle siiri de yaklasan baharin gelisine bagh olarak ortaya ¢ikan seving
ve yeniligin bir kutlamasi gibi goriiniiyor. Siirde dinamik bir his var ve elbette
yeni hayata gondermelerle birlikte kiigiik cinsel ¢agrisimlar da gorebiliyoruz.
Siir, aynt zamanda sairin mutlulugunu paylagmak ve dogal diinyanin kaginilmaz
oldugunu ve bunun kapsadigi her seyi kabul etmek icin sevgiliye bir hitap gibi
goriiniiyor. Cummings’e 6zgii tuhaf mizahi yaratmak -bu durumda- doganin ken-
di rotasinda seyretmesine izin vermek i¢in sevgilisine yonelik -¢ift - anlamli bir
savunmadir. $iir, baharin ele alinis bigiminde acik bir sekilde tanimlayici degildir.



Dil ve Edebiyat Arastirmalar, S. 18, Giiz 2018

Bunun yerine, bir dizi rastgele goriintii (6r. Evler, giiliimsemeler, insanlar, so-
kaklar) ve eylemler ile sunulmus gibi goriiniiyor. Bahar ile ilgili bir siir olarak
algiladigimiz seyi yaratma faktoriiniin 6nemine 3. boliimiin 1. kisminda baka-
cagiz. Ozetle, konusmaci, baharim gelisi gibi sevgisinin kaginilmaz oldugunu ve

durdurulamayacagini sdyliiyor.

‘Dinle’, konunun karmasikligi agisindan 6zellikle zor bir siir degildir.
Daha zor olan, Cummings’in genel yorumlama i¢in kullanmay1 segtigi pek ¢cok
“garip” lislup 6zelligi ni siirle iligkilendirmektir. Bunu, siirin en 6ne ¢ikan 6zel-
liklerine bakarak basarabiliriz; yani siirdeki kiigiik parcalar sira dis1 goriindiikleri
icin One ¢ikiyorlar. Simdi, siirin ilk yorumunu yaptigimiza gére, devam edip onun

kapsamli bir dilsel ¢oziimlemesine gegebiliriz.

3. Coziimleme

‘Dinle’nin ilk yorumu, sadece siirdeki kelimelere bakmanin bir sonucu
olarak ortaya cikt1. Ornegin, 6zellikle sapkin (deviant) gramer ve yazibilimsel
(graphological) unsurlar hakkinda diistinmiiyorum.Daha sonra, s6zciiksel 6zel-
liklerin incelenmesi daha teferruath bir dilbilimsel ¢6ziimleme ile baglamak i¢in
iyi bir yerdir. Diger siirsel etkilerin, daha sonra siirin genel anlamina nasil katkida

bulundugunu ele alacagiz.

3.1 Sozliiksel Ozellikler

[k énce siirdeki agik sinif kelimeleri diisiinelim. Belirte¢ (determiner)
(Mesela; this, that, the) ve edat (Mesela; in, at, on) gibi kapali sinif kelimelerin
(gramerce) aksine, acik smif kelimeler dildeki anlamin biiytikliigiinii tagirlar.
Kapali sinif kelimeler ciimlede “yapistirici” (glue) gibi davranir ve agik sinif
sozclikleri anlamli diizenlemelerle (ciimleler) birlestirir. Tablo 1, agik sinif ke-
limelerin siir boyunca nasil dagitildigini ve isim, fiil, sifat veya zarf olup olma-

digin1 gosterir.
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isim TEMEL EYLEM | SIFATLAR ZARFLAR
Kopek Dinle miitkemmel cilginca
evler Havla istekle
Gozler Yikiliyor cabucak
Insanlar Bak dontiisti olmaksizin
Giliigler Karigtir

yiizler kivran

caddeler Actyor

kuleler gel (X2)

giinigigl kos (X2)

yapraklar Zipla

cigekler Bagir

riyalar Giil

yeryiizii dans et

gokyiizi Agla

agaclar Sarki soyle

mucize li]s =is

siirler Ulasg

polisler acele etmek

diinya Durdurmak

19 21 1 4

Tablo 1 A¢ik sinif kelimelerinin ‘Dinle’deki dagilimi

Yukaridaki tablodan siirin esas olarak isimler ve fiillerden olustugunu gorebiliriz.

Isimler gogunlukla somuttur - yani fiziksel nesnelere atifta bulunurlar - ve

isimlerden sadece ikisi soyuttur (riiyalar ve mucize). Isimleri, iki kaba anlam alan1

veya semantik alanlara bolmek miimkiindiir. Tablo 2 bunu nasil yapabilecegimizi

gostermektedir:

DOGA ILE iLGIiLi iSIMLER

INSANLA ILGILI iSIMLER

agaclar, mucize, diinya

Kopek, giinisig1, yapraklar, ¢igekler, yeryiizii, gokyiizii,

Evler, gozler, insanlar, giilisler,
ylizler, caddeler, riiyalar, siirler,

polisler

Tablo 2 isimlerin iki temel semantik smif igerisinde dagilimi
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Bu iki farkli anlam diizeyine ait isimlerin siirindeki karigiminin [bir araya
getirilig sekli], doga ile insan arasinda bir baglanti olarak algiladigimiz seyi agik-
ladig1 sOylenebilir. Siirle ilgili ilk izlenimim, bu iki unsur arasinda bir tiir ¢atigma
oldugudur ve bu kismen yukaridaki tablo ile agiklanmistir. Iki soyut isim, riiyalar
ve mucize, her iki kategoriye de ait olabilir ve bu iki anlam diizeyini birbirine
bagladig1 goriilebilir.

Simdi siirdeki fiillere bakarsak, bu filleri okudugumuzda bir yakinlik (im-
mediacy) duygusu yarattigini gorebiliriz. Ayrica karsidaki kisiye hitap edildigini
anlamamiza katkida bulunur. Zamanla isaretlenen biitiin fiiller (sonlu fiiller) sim-
diki zamandadir. Genis zamandaki eylemler ‘barks’ (havlar) [2], olmak filli ‘is’
[19] ‘arrives’(ulasir) [24] ve devamlilik gosteren simdiki zaman kipinde yazilan
‘are [eagerly] tumb/ling’ (istekle yikiliyor) [6/7/8] ve ‘o-p-e-n-i-n-g/are’ (agili-
yorlar) [12/13] seklinde siirde kurulur. Yakinlik duygusunu olusturmaya yardimci
olmanin yani sira, ilerici mevcut katilimeilar “yikiliyor” ve “agiliyor”, eylemlerin
devam eden “gergin” dogasini gosterir. Bu, doganin kaginilmazlig fikrine katkida
bulunur- Sair konugtugunda bahar da gelir. Bu ayn1 zamanda hiz (quickly), heye-
can (delice, hevesle) ve kacinilmazlik (geri doniilemez) gibi anlamlar ifade eden
dort zarf bigimiyle de desteklenir.

Siirin bagka bir kisiye hitap etmesinin hissettirilmesi, fiillerin emir kipiyle
kullanilmasi sonucu elde edilir. Siirdeki fiillerin 12 tanesi (dinle, bak, gel (x2),
kos (x2), zipla, bagir, giil, dans et, agla, sdyle) bu kiple kullanilmistir. Emirler
idare etmek ve yonlendirmek etmek igin kullanilabilir; (makaleni hazirla!), davet
etme (igeri girme), uyari (kafaniza dikkat edin) vb. ‘Dinle’ siirinde emirler, (1)’in
yerine getirilmesi ve muhatabin, bahar konugmacisinin kutlamalarina katilmalari
i¢in ¢agrida bulunurlar ve (2) mutluluk duygularin1 paylagsmak ve katkida bulun-
mak i¢in kullanilirlar (6rnegin, misralarda ‘run run/with me now’ ve ‘sing for it’s
Spring’). Not: Son kitada ikinci gsahis zamiri ‘sen/you’, 29 numarali misrada bu
muhatabina ‘sevgilim’ diye hitap etmesi konusmaci ile konustugu kisi arasinda

romantik bir iliski oldugunu gdosterir.?

2 Metinsel bir kanit olmadig1 i¢in konusmacinin erkek oldugu sonucuna varamayiz. Bununla birlikte, “sevgilim” muhte-
melen bir erkek tarafindan bir kadina soyledigi i¢in sematik varsayimlarimiz konusmacty1 bir erkek olarak hayal etme-
mizi saglar (tabi ki, bu sadece bir varsayimdir; bu hipotezi, konugma Ingilizcesinin bir ciimlesinde “sevgilim” kelimesini
uyumlu hale getirerek test edebiliriz). Ayrica, okuyucunun bir siirdeki kisi ve sairin ayn1 oldugunu varsayma egilimi vardir.
Ciinkii siir yazarinin erkek oldugunu biliyoruz, bu yiizden de kisinin erkek oldugunu varsayyoruz.
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Siirde alisilmadik bir sz -mesela yeni kelime (neologism)- ve Cummings’in
siklikla diger siirlerinde kullandig1 alisilmadik bir bagdastirma yok. Ancak, bazi
kelimeler sayfada garip bir sekilde diizenlenmistir. Misal, harika (wonderful)
kelimesi iki satir boyunca geger ve sonug olarak ¢ok 6n plandadir. Kelimeyi bi-
¢imbirimlere bolmek, (wonder ve ful) bize iki yorumlayici etki saglar. Once keli-
meyi isim olarak (wonder) ve sonra sifat seklinde (wonderful) okuruz. Buradaki
yazibilimsel (graphological) sapma kelimeyi 6n plana ¢ikarir ve anlam yogunlugu
yaratir. Sapma, ‘Dinle’de boyle belirgin bir 6zellik oldugundan, daha ayrintili
olarak incelenmeye deger. Paralellik ve bunun yarattig1 6nleyici etkileri de deger-

lendirebiliriz.

3.2 Sapma ve Paralellik

Belki de listen ‘Dinle’deki sapmanin en carpict yoni, normalde biiytlik
olmasmi bekleyecegimiz harflerin neredeyse siirekli kiigiik kullanimidir. Bu,
Cummings’in siirinin tipik bir 6rnegidir ve bu yiizden ona, siradan, gelenekten
kopma arzusundan baska, biiylik bir 6nem atfetmeyiz. Ancak, bu yazibilimsel
(graphological) sapmanin etkilerinden biri, Cummings’in biiyiik harf kullandig

herhangi bir 6rnegi 6n plana ¢ikarmaktadir.

Siirde ilk kez biiyiik harfle 19 uncu satirindaki “Bahar” kelimesiyle kar-
stlagtigimizdan bu kelimenin 6nemli bir kavram oldugunu sdyleyebiliriz. Ayni
sekilde, siirin [31] son musrai, bilyilik harfle baglayan her kelimeyle biiyiik dl¢iide
On plana ¢ikarilmistir. Bu, burada ifade edilen diigiinceyi vurgular; yani higbir sey
(en azindan tiim siir) ve kimse, polisler gibi geleneksel olarak gii¢lii insanlar bile,
Bahar’in ilerleyisini ya da sairin muhatabina olan sevgisini durduramaz. Cum-
mings belki de “polisleri” insanlarin gii¢lii bir prototip érnegi oldugu i¢in segiyor.

Yazibilimsel (graphological) sapmalara ek olarak, siirde birtakim dilbilgi-
sel sapmalar da vardir. Bunlarin ¢ogu, Cummings’in normalde gerekli olmayacagi
noktalama isaretlerini kullanma egiliminden kaynaklanir. Boylece, 6rnegin, ayni
anda gergeklesen iki olaym nosyonunu ifade etmek i¢in gramatiksel bir ihtiyag
yoksa tabirler parantez i¢ine alnir. 12. ve 13. musralardaki — ‘o-p-e-n-i-n-g/are
(leaves; flowers) dreams’ buna 6rnektir. Burada, 13. misrainin koseli kismi, sairin

riiyalarinin metaforik olarak acilmasiyla es zamanl olarak yaprak ve ¢igeklerin
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fiziksel olarak a¢ildig1 anlamia gelir. Yine bu, siiri ¢ok aktif ve dinamik olarak
anlamamiza katkida bulunuyor. Burada ek anlamsal sapma dikkate alinmalidir,
yani rilyalar gercekte acik olamaz ve dolayisiyla misrain bu parcasi da 6n plana
¢ikmaktadir. Muhtemelen baharin gelmesiyle konugsmacinin riiyalarinin ve solu-
masinin daha fazla farkinda oldugunu, alict ve korumasizlik anlaminda daha fazla
‘acik’/ ‘open’ oldugunu dnermektedir.

Cummings, dilbilgisi kurallarim1 bozarak ayni anda meydana gelen ¢ok
sayida diisiincenin fikrini yakalamaya c¢alisir. Paranteze alinmis ifadeler kullanil-
masina ek olarak, ad gruplari genellikle noktalama olmadan birliktedir (6r. Misra
3 ile 6 ve misra 22) ve biz ayni ciimlede hem kesin hem de belirsiz referans bulu-
yoruz (‘bir kpek havlamasi’; bunun olas1 bir agiklamasi, konugmacinin belirli bir
kopege bagvurdugunu gostermek icin kullanilir, ama ayn1 zamanda, konusmaci
hayvana asina olmadigi i¢in de [kOpek havlamasini- a dog barks] kullanilir, yani
kdpegin ismini bilmez. Kesin ve belirsiz bir referans kullanarak sair bu fikri tagi-
yabilir.). Bu 6zellikler, hatirlarsak, Blackmur’un (1954) ‘6zellik’ olarak reddettigi
seydir. Ancak, bunlar1 yakindan incelersek, sapmalarin sistematik oldugunu ve
anlamlara gergekten katkida bulundugunu gorebiliriz. 7. ve 8. misralarda bunun
bir 6rnegini gorebiliriz. Burada, Cummings, tumbling (yikilma) kelimesini iler-
leyen bigembirimi (morpheme) (-ing) ayr1 bir misrada goriinmesi i¢in bdler. Bu,
fiili 6n plana ¢ikarir ve aynt zamanda homolojik bir etki ya da Short’un (2000)
tamimladig1 gibi ‘grafoloji sembolik’ etki yaratir. Bu bir kelime veya bir metin
parcasinda, gercekte temsil ettigi kavram gibi goriiniiyor- 6rnegin, eger kelimeyi
‘outline’ ya da ‘W°bbly’ seklinde yazsaydim. 7. ve 8. misralarda, fiil, bir satirdan
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digerine “kopar” “tumble” gibi goriiniir ve bu nedenle eylemin siir icinde dnem-
li bir kavram oldugunu anlariz. Benzer sekilde, 12. misrada Cummings, ilerici
katilmeilig saglamak amaciyla “opening”in, bilesen harflerini (‘o-p-e-n-i-n-g”)
alisilmisin disinda noktalama isaretleri kullanarak béler. Yine bu, fiili 6n plana
¢ikarir ve fiilen ‘opening’ kelimesinin homolojik (homological) etkisini yaratir.
Ayrica, kisa gizgiler de, agikligin uzun, ¢izilmis bir siire¢ oldugunu, bilhassa ¢i-
¢eklerin ortaya ¢iktig1 yavashgi andirdigini, 6zellikle de sézciikler ve noktalama

isaretleri arasinda bosluk olmayan takip eden misra ile zitlagtigini gosterir.
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Siirde yazibilimsel (graphological) sapma olaylarina yakindan bakarsak, dinamik
fiilleri 6n plana ¢ikarmanin genellikle ise yaradigini gorebiliriz — bunlar bir tiir
eylemi ima eden fiillerdir. 10 misradaki ‘look’ (bak) buna bir drnektir. Misra tek
bir fiilden olusur, zorunlu ruh hali her iki tarafinda da bir tire (-) ile 6n plana ¢1-
karilmistir. 14. misrain baglangig fiili de alisilmisin disinda (misraa baglamak i¢in
virgiil kullanilir) noktalama isaretiyle dne ¢ikarilir. Ve 11. misrada ‘selves, stir:
writhe’ fiiller (colon) iki nokta {ist iiste imi (:) ile baglanir ve kelimelerin arasinda

bosluklarin olmamastyla dikkat ¢eker.

Diger eylemler farkli sekillerde 6n plana ¢ikar. 15. misrada tekrara diisen
kelimeler vardir, 16., 17. ve 18. misralarda fiiller parantez ile yeni bir misrada,
noktasiz listelenmis olarak goriiniir. Ve 12. misra bir dizi farkli diizeyde 6n plana
almmustir; yazibilim (graphology) (daha once belirttigimiz), gramer (Bu, clim-
lenin vurgusunu eyleme gegirme etkisine sahip olan 6zne-fiil-nesne olarak bek-
lenen kelime diizeninin tersine ¢evrilmesiyle) ve anlamsal - dinamik bir fiilin
Oznesi olarak iglev goren cansiz bir soyut isimi “riiyalar” fonksiyonlandirir. Biitiin
bu sapmalar dikkatimizi ‘Dinle’deki eylemlere odakliyor ve siirin sahip oldugu
hissi son derece dinamik hale getiriyor. Oyleyse, bizim {islup analizimizin, siirin
yorumlanmasinda ilk bastaki emsalimizi korudugunu gorebilirsiniz.

Siirdeki bigimsel sapmaya ek olarak, siirin dortliiklerle diizenlenmesi ko-
nusunda bir dereceye kadar yazibilimsel (graphological) paralellik mevcuttur.
Siirin yazibilimsel (graphological) kurulusunu tanimlamanin birka¢ yolu vardir.
Siir, belki altt misradan ve siirin sonunda ayri bir misradan olusan bes kita ola-
rak goriilebilir (her bir kitanin ilk misra1 diger bes misradan bir satir bosluk ile
ayrilmistir). Alternatif olarak, bes misradan olusan bes kita ve bunlarin arasina
serpigtirilmis tekli misralar olarak da tanimlayabiliriz. Nasil gérmeyi tercih eder-
seniz, siir kendisini o diizende gdsterir. Bunun ilk goriinmesi bir kaotik grafolojik
(graphological) kargasa degildir. Ne oldugunu bilmek zor olsa da siirin paralel ya-
pisin1 olusturmak ve onu siirle ilgili ilk izlenimimizle iligkilendirmek istiyorsak,
bu olduke¢a hos bir yorum olacaktir. Bununla birlikte, bir dizi Cummings siirini
inceleyen bir aragtirmaci, siirinde grafolojik (graphological) paralelliklerin 6nem-
li bir tslup 6zelligi oldugunu ileri siirmektedir. Dixit (1977) E. E. Cummings’in
siirlerini ayrintili olarak incelemis ve sonug olarak sapmalarin keyfi 6rnekler ol-
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maktan uzak, aslinda siirlerin, sistematik sapmalar oldugunu ifade eder. Bunu
sOyle aciklar:

Sair bahar hakkinda konusmay1 sectiginde, siiri, mevsimler gibi, diizenli
bir dongiisel yapi sergiler.

Acikcasi, Cummings’in siirde yaptig1 gibi yapilandirmasi hi¢ de kazara
degildir ve yukaridaki neden, olasi bir agiklamadir.

Siirdeki bir bagka paralellik, belirli seslerin tekrarin1 buldugumuz fonolojik
diizeyde gerceklesir. ‘Dinle’de diizenli herhangi bir kafiye semasi olmamasina
ragmen (aslinda sayfadaki yazibilimsel (graphological) organizasyonunun dii-
zenliligi serbest giir olmaktan kurtarir), Cummings, siirdeki belirli noktalarda i¢
kafiye kullanir. Siirin olusumu ig¢in kat1 bir model yoktur, ancak son iki hari¢ her
kitada bir miktar fonolojik (phonological) paralellik vardir.® Siklikla agagidaki
orneklerde gorebildigimiz gibi, birbirine yakin olarak sesli harflerin tekrarini bu-
luruz (tekrarlanan sesli harfler kalin (bold) gosterilmektedir):

how crazily houses [3] nasil da ¢ilginca evler
/hau kreizil1 hauzoz/

eyes people smiles [4] gozler insanlar giiliisler
/a1z pi:pal smailz/

steeples are eagerly [6] kuleler istekle
/sti:palzari:zill/
...wonder/ful sunlight [8,9] miikemmel glinisig1

/wondafal sonlait/

,come quickly come [14] ,gel ¢abucak gel
/kom kwikh kom/
sing) for it’s Spring [19] Bahar oldugu i¢in sarki sdyle

/sy for1?s prin/

3 Sondan bir dnceki boliimdeki fonolojik paralelizm yoklugu belki de siirdeki bu asamada son dértlige ulastigimizda dilin
“normal” hale gelmesiyle agiklanabilir. 24. misradaki sapmig noktalama isareti ve 25. musradaki parantez kullanimindan
dolay siirin sondan bir 6nceki dortliigii hala bigimsel olarak tuhaftir.
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Bundan anlayabilecegimiz sey, son dortliikteki fonolojik paralelliklerin
yoklugunun, yine siirin bu kisminit 6n plana ¢ikarmasidir. Son dortliik, yorumla-

ma agisindan 6nemli oldugunu diislindiiren sapma ile yogundur.

3.3 Son dortliikte dne ¢ikan uyum

Simdiye dek gordiigiimiiz gibi, ‘Dinle’nin son dortliiglinde gii¢lii bir 6n
plana ¢ikarma vardir. Leech (1969) bunu, bir kerede ¢ok farkli 6n plan tiirlerinin
ortaya ¢iktig1 yer olan 6n plana ¢ikarmanmn “‘uyumu’ olarak tanimlar. Bu, siirin
yorumlanmasi i¢in ¢ok dnemlidir, ancak anlamla ilgili genel bir sonuca varmadan

once, burada neyin tam olarak 6n plana konuldugunu bir kez daha diistinelim.

Oncelikle, her satirin son satirdaki ilk biiyiik harfle fark ettigimiz i¢ sap-
ma vardir. Ikincisi, diger béliimlerden farkli olarak, herhangi bir fonolojik
paralellikten yoksundur ve (belirgin noktalama isaretlerini géz ardi ederek),
boliimiin dilbilgisel diizeni, s6zdiziminin geleneksel kurallarini izler. Bu 6n plana
¢ikan unsurlar hakkinda ilging olan sey, bunlarin hepsi i¢sel sapmanin bir sonucu-
dur ve hepsi yazi dilimizin normal beklentilerine uyarlar! Siirin diger boliimlerde-
ki ¢ok sayidaki sapma 6zelliklerine ek olarak, son dortliikte sahip oldugumuz sey
bir tiir “ters” sapmadir. ‘Dinle’nin en gii¢lii 6n plana ¢iktig1 6zellikler, genellikle

‘normal’ olarak tanimlayabilecegimiz 6zelliklerdir.

Tiim bunlarin etkisi son dortliigii anlayabilmemiz i¢in onu olagandisi kolay
hale getirir. Eseri yorumlamak zor degildir (siirin geri kalanina kiyasla) ve boy-
lece siirin son mesaj1 son derece net hale getirilir; higbir sey ve kimse Baharin ve
sairin sevgisinin ilerlemesini durduramaz - belki de, bu giiclere kars1 miicadele

etmememiz gerekir, kendimizi sadece disaridan) kabul etmeliyiz.

4. Sonug¢
Simdi siiri bigimsel olarak inceledik, ¢alismamiza sonug yazabilecek ko-
numdayiz. Burada ilk yorumunuzun agik olup olmadigina ve belki de sizin hesap-

layamadiginiz metnin 6zelliklerine bakabilirsiniz.
‘Dinle’nin analizi, bir siirin yorumlanmasini desteklemek i¢in {isluplar1 na-
sil kullanabilecegimizi ve bir siirin vurgulanmis unsurlarini nasil gézden kagirabi-

lecegimizi gosteriyor. Bu ayn1 zamanda, E. E. Cummings’in ‘Dinle’de boylesine
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garip stilistik teknikleri kullanmay1 tercih etmesinin nedenini daha kesin bir
sekilde belirleyebilmemizi saglar. Ornegin, sapkin noktalama isaretinin hareketli
fiillerin 6n plana ¢ikarilmasiyla iliskilendirildigini gordiik. Bu, siirde neden bu
kadar ¢ok “hareketi” algiladigimizi agiklayan bir unsurdur. Siirin stilistik olarak
ele alinmasi, hem giindelik iletisimde hem de siir i¢ginde “normal”, sapkin olma-
yan bir dil oldugunu diisiindii§iimiiz siirin en igsel olarak sapkin ozelliklerinin
nasil ve neden olabilecegine dair bir sebep one siirdiigiinil vurgular. Stilistik, o za-
man, baska tiirlii anlamadigimiz bir metnin béliimlerini agiklamada yardimci olur.

Siirin aciklayamadigim belli 6zellikleri var. Ornegin, 11. misrada “selves”
ve “stir” arasindaki virgiilii agiklayamiyorum ve 23. satirdaki “every” ifadesinin
hemen Oncesinde yer alabileceginden emin degilim. Bu faktorleri agiklayabilen
stilistik bir ¢oziimleme (stylistic analysis) sdyledigim seyleri hiikiimsiiz kilabilir.

Genel olarak, bir siirin dilsel 6zelliklerinin dogrudan anlamla nasil iliskili
oldugunu gosterdim ve bunu yaparken ‘Dinle’deki ilk yorumumu destekledim.
Elbette, siire verilebilecek tek yorum benimki degildir. Ancak, stilistik gibi siste-
matik bir analitik teknik kullanarak, yorumumuzun gercekte oldugu gibi acik ve
ayaklar1 yere basan olmasini saglayabiliriz. Ayrica, siirin bagka herhangi bir tislup
¢Oziimlemesinin benim ¢ikarimlarimdan en azindan bir kismini igerme olasiligi
yiiksektir. Bir metnin nicin belirli bir sekilde hissettirdigini nasil agiklayacaginizi
ve iisluplarin edebi metinleri yorumlayan herkes i¢in kullanigh bir ara¢ oldugunu

size inandirmak i¢in bir yol kat ettigimi umuyorum.
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The Critique of David Damrosch’s The Buried Book: The Loss and Rediscovery of
the Great Epic of Gilgamesh

Abstract

Professor Dr. David Damrosch is a professor at Harvard University’s Department of Comparative Lite-
rature. The Buried Book: The Loss and Rediscovery of the Great Epic of Gilgamesh is a significant work
in which David Damrosch wrote the synthesis of East and West by filtering it through history in 2007.
In the legendary journey of Gilgamesh in search of immortality after the loss of his companion Enkidu,
Damrosch actually enables the interpretation of Orientalism in terms of a new dimension. Despite the
fact that the work has not yet been translated into Turkish in our country, with its first translation into
English shaking the Western world, it does not only decipher its secret heroes with the familiar and
unknown aspects of The Epic of Gilgamesh, which is one of the cornerstones of the Eastern literature,
it also takes a look into the epic through the eyes of the marginalized ones except the Western scope.
This work, taken in an objective form from historical and literary perspectives, aims at bringing the
facts swept under the rug to light, and while doing this, in part, is based on the forgotten facts of history.
While the critique of this book by Damrosch is being made in this framework, his thoughts will be exa-
mined, and the echoes of Damrosch’s thoughts will be scrutinized from different viewpoints and also
from the aspects that have been engraved in the subconscious.

Keywords: The Epic of Gilgamesh, Enkidu, David Damrosch, The Buried Book.



Giris

Coktan beri unutulmus olan kitabeleri kaplamis toz birikintisinden anlagi-
lacag iizere, beyhudelige yiiz tutmus insanoglu hala nihai bir paydada toplanmak-
tan acizdir. Bagka bir deyisle, insanlik tarihinde bir¢ok kez kiiltiirel kesismeler
meydana gelmis olsa da vakit gectikge ve kadim harabelerin tozu kalkmadikea,
bu harabeler eski hanedanlarin hayallerini yikmayi siirdiirecektir. Dolayisiyla bazi
insanlar gercegi géormektense, yalanlarla bezeli bir tarihe inanmakta 1srarcidirlar,
ne de olsa gergekler cogu zaman oldukga rahatsiz edici olabilmektedir. Bu ma-
kalede, hakikati kurgudan, uydurma oykiileri yasanmis olaylardan ve efsaneleri
gercek hayattan ayirmak adina, David Damrosch™un Gomiilii Kitap adli eserinde
mit ve efsanelerin gergek ile catigmasini agiklarken ortaya ¢ikan onermeler ve
yorumlamalar dogrultusunda ilerlenecektir. Dahasi, bu bulgularin ebedi tabiatlar

uzerinde durulacaktir.

Gomiilii Kitap Ve Onun Insan Tecriibesine Tarih Boyunca
Yaptig1 Genis Etki

Gilgamis Destani’nda iki ana kahraman vardir: Gilgamis ve Enkidu. Des-
tanin baglangicinda bu iki karakter birbirleri ile adeta birer ‘esas kahraman’ ve
diismanmisgasina ¢atisma halinde olsalar da erkek savasgilarin bitmez tilkenmez
dayanigsmasini gozler 6niine seren iki yoldas olduklari ortaya ¢ikar. Aralarindaki
iligki Oyledir ki, ikisi de birbirinin kusurunu orter ve biri olmadan digeri de ola-
maz. Bir diger bakisla, birbirlerinin zitliklar1 aslinda hem birbirlerini tamamlayan
hem de birbirlerini yok eden 6zellikleridir. Bu tip zitliklarin miicadelesi aslinda
bizi Antik Yunan Diinyasmin Iyonya felsefesine gotiirecektir. Anaksimandros,
diinyanin sirasiyla zitliklardan meydana geldigini ve bu zitliklarin muntazaman
diinyaya veya evrene hiikmederek sonunda ortadan kalktiklarmi iddia etmistir.
flkgag Felsefe Tarihi adli eserinde Ahmet Arslan (2017) Anaksimandros’un szle-
rini s0yle aktarmaktadir: “Var olan seylerin ilkesi, aperion’dur. Seyler ondan mey-
dana gelir ve yine zorunlu olarak onda ortadan kalkarlar; ¢iinkii onlar zamanin

sirasina uygun olarak birbirlerine karsi islemis olduklarin haksizliklarin cezasini
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(kefaretini) dderler” (5.98-99). Peki bu aperion olgusundan nereye varabiliriz?
Bunun Gilgamis Destani ile ne gibi bir baglantis1 vardir? Bu zithklarin evreni
meydana getirdiginin Bat1 kaynakli diisiincesini ortaya atan Anaksimandros 1O
610 ile 547 yillan arasinda yasadig1 varsayilan batili bir disiiniirdiir. Gilgamig
Destani’nin ise C4 karbon testlerine dayanarak tahmini olarak 10 2150-1400 (bu
konuda ¢ok farkli tarihler bulunmaktadir) tarihleri arasinda yazildigi 6ngoriil-
mektedir (Mark, 2018). Su halde evrenin zitliklardan olustugunu ve birbirlerini
dengelediklerini ortaya atan bu felsefi yaklagim bir edebi eser olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu diisiiniisiin benzeri olan Yin ve Yang felsefesi ise 10 3. Yiizyil
gibi ortaya ¢ikacaktir. Ancak bu makalenin temeli Gilgamisg Destani ve etkileri-
ni anlatan David Damrosch’un eseri {izerine elestirel bir bakis oldugundan Yin
ve Yang felsefesine bu makalede yer verilmeyecektir. Antik Yunan Diinyasi’nin,
Martin Bernal’in Black Athena: The Afroasiatic Roots of Classical Civilization
(Kara Athena: Klasik Medeniyet 'in Afro-Asyatik Kékleri) adli eserinde 10 2. Mi-
lenyumda Misirlilar ve Fenikeliler tarafindan Yunanlilarin kolonilestirildigini ve
bu ylizden Yunan Kiiltiiriiniin 6zellikle Levanten oldugunu ve Misir ile Sami Kiil-
tiirlerinin etkilerinin bir karisimi oldugunu belirtmektedir. Eski Asur ve Babil me-
deniyetlerinin dili olan Akkadca ile yazilan Gilgamis Destani’nin etkisinin zaten
diplomatik dilde Akkadga ¢ivi yazisi kullanilan Antik Misir lizerinde tesiri oldugu
bilinmektedir. Iste yankilanmasi batida muhtemelen Misirlilar ve Fenikeliler ile
yogun ticaret halinde olan Yunanistan’da daha sonra olacak olan bu diisiince, An-
tik Stimer’de hayat bulmustu bile (Miiller, 2015).

Gilgamis Destani’nda estetik bir kaygi ile bir araya getirilmis olan iki zit
karakter yani Gilgamis ve Enkidu biitiinliigli ve milkemmelligi simgeler. Zitliklar
iki insan karakterine biirlinmiistiir: Enkidu el degmemis vahsi dogay1 simgeler.
Gilgamis da amansiz ve acimasiz insan uygarligini temsil etmektedir. Biri ol-
madan digeri tanimlanamaz veya herhangi bir anlam tagiyamaz, ancak ve ancak
iki farkli giiclin bir araya gelisiyle giigler dengelenecektir. Boylesine taraflari uz-
lagtiran, eksikliginde tenakuzun miimkiin olmadig1 bir ¢atisma, dogu ve bat ile
yani sark ve magrip ile iliskilendirilebilir. Dolayisiyla, Dogu ve Bati halklarinin
ve wklarinin ¢atismalarinin kékeninin bu edebi destana kadar uzandigi ¢ikarimi

yapilabilir.



Dil ve Edebiyat Arastirmalar, S. 18, Giiz 2018

Uruk Sehrinin cetin Krali olan Gilgamis, sonsuz giiclinii kétiiye kullan-
maktadir: “Gilgamig Uruk’un hiikiimdan olarak tanitilir; ancak ¢ok gegmeden
hiikmii kabul gérmemeye baglar. Zira geng erkekleri emri altina alip, kizlar1 da
sarayma gotiirmektedir” (Arnolt, 2009). Enkidu, Kral’in bu kuvvet politikasina
kars1 bir denge olusturmak icin Tanrilar tarafindan génderilmistir. Ote yandan
Gilgamis, bir seylerin ters gidecegini sezmesine ragmen olacaklar1 tam olarak
kestirememektedir. Bu esnada, tapinaktan Tanrilarin izni ile, her yani saglarla or-
tiillii olan vahsi Enkidu’yu evcillestirmek, onu medeni bir adam yapmak igin bir
fahise gonderilir:

Sambhat belini sarmalayan kumasi ¢6zdii,

Avretini sergiledi, Enkidu’nun akl gitti.

Kiz tirkmedi, kokusunu i¢ine ¢ekti:

Kuyafetlerini sagti, Enkidu iistiine uzandi.

Onun i¢in kadmlik gérevini yaptt,

Tutku ile sar1ip sarmaladi onu.

Alt1 giin ve yedi gece boyunca

Durulmadi Enkidu, birlesti Samhat ile (Damrosch, 2007, s.201).

Yasadig1 cinsel tecriibe ve kaybettigi bakirliginin, yani safliginin ardindan,
biiyiik ihtimalle Samhat’in ona 6grettigi lizere (eserde bu kisimlar tam anlasilir
degil zira kitabeler kayip veya okunmaz hale gelmistir) Enkidu ¢cok gec¢ olmadan
bu kotli Krali yani Gilgamis’t durdurmasi gerektiginin farkina varir. Tam Gil-
gamig sozde nikdh hakkini elde etmek i¢in diyardaki yeni gelin olmus kizlardan
birinin evine girmek iizereyken Enkidu bu ahlaksizlig1 énlemek i¢in onun yolunu
keser. Aralarinda ¢ok siddetli bir déviis baslar. Oyle ki her yumruk ve itis kakista
tiim sehir besik gibi sallanir. Doviig esnasinda nedendir bilinmez Gilgamis birden
Enkidu’ya bir yakinlik hisseder ve ona sarilir. Boylece, Enkidu ve Gilgamuis, bir-
birine ¢arpan iki sarkacin tamamen durmasi gibi, uzlagsmanin ¢atismay1 yok ettigi
o noktada bir olurlar. Bu olay, dogadan gelen bir nevi Panteist bir Enkidu’nun
amansiz Gilgamis’1 adalet ve merhamet duygulari ile etkilemesini temsil eder. Bu
ikili artik yoldas olduktan sonra, sedir agaci odunu toplamak i¢in sedir ormanlari-
na uzun bir yolculuga ¢ikmaya karar verir. Burada zalim canavar Humbaba yasa-

maktadur. Isin asli, bu degerli odunlari toplayabilmek igin, koruyucu Humbaba’y1
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alt etmek zorundadirlar. Sonunda Humbaba bu meydan okumay1 kabul eder ve
getin bir savasin ardindan Enkidu ve Gilgamig Humbaba’y1 6ldiirmeyi basarir.
Damrosch bu noktada Saddam Hiiseyin’i Humbaba’ya benzetir. Humbaba gaddar
bir varliktir; ama nihayetinde magdur edilip 6ldiiriilmiistiir.
2003’iin Ocak ayinda, haftalik olarak ¢ikan Misir gazetesi Al-Raham, Kahire Amerikan
Universitesinde gorev yapan siyaset bilimcisi Sharif Elmusa’nin bir makalesini yayin-
lad1. Makalede Saddam Gilgamis’a degil, Sedir Orman1’nin koruyucu iblisi Humbaba
‘ya benzetiliyordu. Elmusa’nin benzetmesine gore, zalim Gilgamis’a benzetilmesi ge-
reken kisi George W. Bush idi. Saddam, tipki Humbaba gibi, {ilkesinin dogal kaynak-
larmni ele gecirmek isteyen yabancilar tarafindan saldirtya ugramisti. Elmusa yazisinda
sunlara yer vermisti: “Eski ¢aglarda kereste, iizerinde herkesin gozii olan bir kaynakt.
Tapinaklarin, saraylarin, evlerin ingasinda, mobilya yapiminda, tekne imalatinda ve ya-
kit olarak kullanilirdi. Simdilerde modern, teknolojik uygarliklarin can damari olan sey
ise petrol. Birlesik Devletler ucuz petroliin adeta bagimlisi... Petrol, bu operasyonlarin
asil amacidir.” (Damrosch, s.266).

Esasinda Saddam’in canavarlastirilmasi bir nevi Edward Said’in belirt-
tigi gibi garbin sarki garp romanlarinda icat etmeleridir (Kiiltiir ve Emperya-
lizm,1994). Kiiltiir ve Emperyalizm adli eserinde bahsettigi gibi, aslinda Batinin
misyonu Sark insanina medeniyeti getirmektir. Onlar (Sarklilar), Batililar gibi
olmadiklar i¢in yonetilmeyi hak etmektedirler. Elbette bu tiir bir dayatma karsi-
sinda, Saddam’in ya da Humbaba’nin sergileyecegi gibi bir direng kiiltiirii ortaya
cikacaktir. Elbette bu direng otoriteyi sarsacagindan giiciin devami ve sistemin
ayakta kalabilmesi i¢in bir sekilde Humbaba tipk1 Beowulf adl1 eserdeki Grendel
gibi canavarlastirilacak ve insanligin devama icin bir tehlike olarak gosterilecekti.
Iste Saddam Hiiseyin’e yapilan da Damrosch’a gore bir nevi dnce onu ortaya
¢ikarmak, sonra onu gii¢lendirip, ardindan &tekilestirerek yok etmek olacakti. Bu
da Gilgamig Destani’nin giiniimiize uyarlandiginda ortaya ¢ikan ironi olabilirdi
pekala. Hikayemize geri donecek olursak, Sedir ormanlarinda elde edilen muaz-
zam galibiyetin ardindan, Enkidu ve Gilgamis kutlama yapmak i¢in Uruk Sehri’ne
geri donerler. Zafer kutlamalar1 esnasinda, Tanrica Istar Gilgamis’1 goriir ve ona
oracikta asik olur. Gilgamais ise, artik tamamen ve ahlaken gelismis bir kahraman

olmasina ragmen, onu geri ¢evirmekle kalmaz, bir de rezil eder:
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Kocan Tammuz ile birlikteligin ebedi degil miydi? Sahi, Allallu kusuna ne oldu? Hele
sana bu cilvelerinin sonucunu anlatayim. Tammuz senin yiiziinden agliyor, ona yillar
siirecek 1stirap verdin. Rengarenk Allallu kusu, hani su sevdigin, sonra da kanadin
kirtp ezdigin, ormanda oturmus: ‘kanadim’ diye haykirtyor! Sen bir aslani da sevmis
idin. Giiglii, kuvvetli. Yedi, evet yedi kere tuzak kazdin ona. Sen bir at1 da sevmis idin.
Savaslarda tinlenmis. Ona gem vurup, mahmuz ve kirbagla onu on dért fersah kogsmaya
zorlamadin m1? At yorulup da su igmek istediginde, onu zorlamaya devam edip, annesi
Si-li-1i’yi aglatmadin m1? Sirf seni memnun etmek i¢in dniinde tiitsiiler yakan, her giin
kuzular kesen bir ¢obani da sevmis idin sen. Onu lanetleyip bir kaplana ¢evirdin ki
kendi evlatlar1 onu kovalasin, ardindan kendi kdpekleri parca parca etsin. Sen, babanin
bahgivani olan, sofrani her giin mahsuliiniin en lezzetlisi ile donatan bir ¢ift¢iyi de sev-
mis idin. Gozlerini ona dikip de aklint ¢elmek i¢in sdyle demistin: ‘Ey gift¢i, birak da
erkeksi giiciinii tadayim. O ellerinle bekaretimi al benden’. Ama g¢ift¢i sana demisti ki:
‘Senin agzin ne der? Sen daha hamsin, yiyemem... (Arnolt, 2009)

Bu kabul edilemez kiigiik diisiirme karsisinda Istar dfkelenir ve diger tan-
rilar1 Cennetin Bogalarint gonderip Gilgamis ile savagtirmalar1 konusunda ikna
eder. Oliimciil bir savasin ardindan Gilgamis ve Enkidu Cennetin Bogalarimi 6ldiir-
meyi basarir. Gilgamis bogalardan birinin bacagini kesip Istar’a firlatir. Bu biiyiik
hakaret, Enkidu’nun zamansiz 6liimii ile sonuglanacaktir. Tanrilar Enkidu’nun ka-
derini ¢izer ve dliimiine karar verirler. Enkidu’nun liimiiniin ardindan Gilgamas,
onulmaz bir istege kapilir: Oliimsiizliik. Oliimsiizliigiin sirrina erismek igin, bu
sirra vakif oldugu soylenen Utnapistim’i bulmak iizere bir yolculuga daha ¢ikar.
Gilgamig Destani’nin George Smith tarafindan ¢evrilmis olan bu kismi, kendisine
diinya ¢apinda iin kazandirmistir. Bu kisim, 6liimsiiz olan ve bir biiyiik tufan esna-
sinda ona gemi yapmay1 dgreten Ea tarafindan kurtarilan Utnapistim’i anlatmak-
tadir. Nuh Tufan1 ile Utnapistim Tufan1 arasindaki benzerlikler, Incil ve Gilgamis
Destani arasindaki benzerliklere dair biiyiik tartismalara yol agacaktir:

Gilgamig Destani, Richard Bulliet’in ‘Islam-Hristiyan Uygarhig’® adimi verdigi biiyiik

ailenin temelini giiglii bir sekilde resmetmektedir. Gilgamis ve Ilyada, Incil ve Kur’an

birbirinden uzak ve sonsuz ¢atisma i¢inde olan toplumlarin birer iiriinii degil, bat1 Asya
ve dogu Akdeniz diinyasinin kiiltiirel matrisinin ortak birer sonucudur. Ishak ve Ismail

tivey kardeslerdir. Utnapistim ile Nuh ise birbirine daha yakindir. Onlar tek ve aynt
karakterin iki farkl stirimiidiir. (Damrosch, s.265)
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Damrosch’un da yansittig1 gibi, metinler arasindaki benzerlikler bugiin var
oldugu gibi antik caglarda da var olmustur. Northrop Fryre, Elestirinin Anatomisi
(2015) adli eserinde kiiresel bir edebiyatin mantiksiz bir bigimlenim olmayaca-
gin1; ama kendi dogasi ile uyumlu olmak kosuluyla okunmasi gerektigini belirt-
mistir. Dolayisi ile edebiyat, ulusal bir eser olmaktan ¢ikip kiiresel bir eser olma
yoluna girer. Tipki Sir James George Frazer’in Alfin Dal (2017) adl1 eserinde ilkel
kavimlerin ve antik ¢ag insanlarinin folklorlari, biiyiileri ve dinlerinin mukayeseli
bir bigimde analiz edildiginde, Hristiyanlik inancinin kanisi, batillar1 ve tabular
arasindaki benzerliklerin ortaya ¢ikmasi gibi, Gilgamis Destani’nin da anlattig
oliimsiizliik arayisi, zit giiclerin birbirini dengeleyip yok etmesi gibi temalar Bati
diisiiniisiinii de derinden etkilemistir. Ozellikle 6liimsiizliik arayis1, Bat1 Simyaci-
liginm ve OKkiilt felsefesinin temeli olup, Iskandinav ve Yunan mitolojilerinin' de

temelini olusturmustur.

Ote yandan, gerekli ¢eviriyi yapsa da George Smith’in talihsiz ve zamansiz
oliimil, linlinden bir sey eksiltmemistir. Aksine 6liimiiniin ardindan iinii diinya
capinda yayilmaya devam etmistir. Gliniimiizde halen, Gilgamig Destani ile Kut-
sal Kitaplar arasindaki benzerliklere dair tartigmalar siirmektedir. Gilgamis’in bu
yolculugu, dliimsiizliiglin ¢aresini bulamadig: i¢in hiisranla sonuglansa da Utna-
pistim Gilgamis’in denizin dibinden 6liimsiizliigii saglayan bir bitki koparmasina
izin verir. Hig tereddiit etmeyen Gilgamis, ayaklarina agir kayalar baglar ve suya
dalar. Canlilarin sonsuza kadar geng kalmasini saglayan bu bitkiyi bulur, bu bitki-
nin bir benzeri Yunan mitlerinde tanrilarin yiyecek ve i¢ecekleri olan Ambrosia ve
Nektar, iskandinav Mitolojisinde ise liimsiizliigiin anahtar1 tanriga Idun’un altin
elmalarinda goze ¢arpar. Ne var ki hikdyenin devaminda bir yilan gelip bitkiyi
Gilgamis’tan galar. Tiim bu dliimsiizligiin pesindeki gorevler i¢in, ataerkil top-
lumlardaki kardes dayanigmasi ve destansi gorevlerin ilk 6rnekleri demek yanlis
olmaz. Zira benzeri durumlar Yunan Orpheus ve Urydike mitinde ve Iskandinav
Oliimsiizliigiin Elmalar1 mitinde tekrarlanmaktadir. Dolayistyla Damrosch, Gil-
gamig Destani ile karsimiza ¢ikan efsanelerin ¢ok benzerlerinin daha sonralar

bat1 mitlerinde goriildigiini yansitmistir.

1 Yunan Mitolojisinde Odisseas liimliiler diinyasina inerek liimsiizliigii anlamaya ¢alismustir, Zeus bas tanr1 olmasina
ragmen oglu Herkiil’iin 6liimiine ¢are bulmaya caligmis, tanrilar Ambrosia ve Nektar yiyerek 6limsiiz olabilmislerdir.
Benzer hikayeler iskandinav efsanelerinde de vardir. Tanrilar 6liimsiiz olmay1 saglayabilmek igin Tanriga Idunn’un altin
elmalarina ihtiyag duyarlar.
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Gomiilii Kitap adl eserde detayli olarak ve kesin kanitlarla gosterilmis
baska bir durum ise Hormuzd Rassam? ile bat1 arasindaki ¢eliskidir. Baska bir de-
yisle, 6tekilik ve aynilik durumlari bu kisimlarda iyi 6rneklendirilmistir. Magrip
olmak kendinden olmayaniar: higce saymak demek oldugundan, Rassam’in ortaya
¢ikardig1 her sey bir kalemde silinmistir. Damrosch eserinde sdyle demistir:

Her haliikarda, bir inang sistemi derinlemesine oturdugu vakit, bugiin bilissel uyumsuz-

luk ad1 verilen mekanizmadan tam destek goriir. Insanlar gérmeyi istedikleri kanitlart

ararken, karsit kanitlar1 kiiglimser, hatta tamamen gérmezden gelirler. Bilhassa da gele-
cege dair ongoriiler bu egilime a¢ik konumdadir. Gergeklesen olaylar segici bir sekilde

kehanet ile iligkilendirilir, tizerinde durulur veya durumuna gore gérmezden gelinir.
(Damrosch, s.171)

Bat1 ekseriyetle Dogu ve dogulu imgesini kendi kurgusuyla yaratmaya
cabalamustir. Biiyiik Iskender’in seferlerinden bu yana Dogu daima gizemli, eg-
zotik ama bir o kadar da egitilmesi gerecken barbarlar olarak goriilmiistiir. Bati,
Dogu’yu kontrol etmeye ¢alisirken bunu dil, din ve kiiltiir agisindan kendi bildik-
lerini dogru sayarak karsiya ne biliyorsa onu 6greterek aydinlatmaya calismis ve
kendi gordiigiinii herhangi bir alternatif teamiil kabul etmeden ger¢ek ve dogru
varsaymistir. Gergeklerden uzak bir sekilde degerlendirme yaparken

“[kJurgusal bir olusturu olan imgeyi degerlendiren de bir bakima imgeyi yeniden kur-

gular. Dolayisiyla, imgenin degerlendirilmesinin de kurgusal oldugunu belirtmek gere-

kir... Ortak bellege yerlesen ve bdylece giderek olaganlasan ve sorgulanmaz yargiya,

daha dogru bir anlatimla 6nyargiya doniisen imgeler, diigiinsel ve sanatsal yaratim alan-
larina da yansirlar.” (Kula, 2011, s.3)

Bu 6rnegin en carpict bigimlerinden biri Joseph Conrad’in Karanligin Yii-
regi (2011) adli romaninda goriilmektedir. Evrimin maymunlarla insanlar arasin-
daki kayip zincirini kesfetmis edasiyla ritiiel halindeki Afrikalilar1 goren ve onla-
rin da insan oldugu ¢ikarsamasini yapan Marlow’un bahgetmis oldugu bu liituf,
Bati’nin uzun siire kendinden olmayana yonelttigi bakis agisidir. En nihayetinde
bugiinkii modern Ampirik bilginin ilkel adimlarini ortaya cikaracak olan Aristo-
teles, yani Bati’nin merkeze yerlestirdigi filozof olan Aristoteles, iki tiir insan ol-

dugunu séylememis midir? Bunlardan biri Helenler, digeri ise Barbarlardir; yani

2 Asur uygarlig1 iizerine ilk ciddi galismalar1 yapan arkeologdur. Aslen Siiryani’dir. Bilinen ilk Osmanl1 ve ilk Orta Dogulu
arkeolog oldugu genel kanidir.
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Yunanlilar disinda kalanlar. Ayni Aristoteles’e gore birileri yonetmeli ve digerleri
yonetilmelidir; zira kélelik dogaldir. Iste Rassam’in maruz kaldig: da tastamam
bundan ibarettir. Hristiyan bir Arap olan Rassam, zamaninin ilk bilim insanlarin-
dan biri olarak gosterilebilir. Asur Banipal’in kiitiiphanesini kesfeden o olsa da
bu kesfi hak ettigi 6vgiiyli almamis, ardindan bu kesif tamamen George Smith3’e
mal edilmistir. Rassam’in bu kiitiiphaneyi kesfettigi sirada George Smith’in daha
17 yasinda olmas1 bu durumu gegersiz kilmaktadir. Batinin boyle bir kesfi kabul-
lenememesi iizerine, Arap bir bilim adaminin kesfi Smith’e atfedilmistir. Baska
bir husus da George Smith’in Suriye, Irak ve Osmanli Imparatorlugu’na yaban-
c1 olusudur. Arapca veya diger yerel diller hakkinda bir bilgisi yoktur. Bu bag-
lamda olaylar1 yorumlamasi, Rassam’inkinden farkliydi. Smith vukuatlar1 ¢abuk
degerlendirmede, gelismeleri ve Osmanli Memurlarinin ‘taleplerini’ anlamaktan
yoksun oldugu i¢in, ¢ogu zaman bu memurlarin isini zorlastirmak i¢in ona engel
olduklarini sandi:

Tiim ufak rahatsizliklar ve zaman zaman karsima koyulan ¢ocukca engellere ragmen,

tiim ictenligimle sdyleyebilirim ki, Osmanlilar genel olarak iyi huylu, nazik ve yardim-

sever insanlardir. Ve bildigim kadartyla, tim memurlara minnet borcum var. Zaman

zaman kesiflerimde bana engel olmus olsalar da, goérdiigiim sey ¢cogunlukla nezaket ve
yardimdan ibaretti. (Damrosch, s.108).

Ancak ne yaziktir ki Osmanli Memurlari, yapilan bu kazilarin ve giin yiiziine
cikarilan yazitlarin esas degerini anlayamiyordu. Onlar i¢in bu yazitlar altin, glimiis,
bakir vb. degerli metaller igermedikleri siirece kil ve tozdan ibaretti. Buna karsilik
olarak, Smith de yerel halkin dogasini anlamiyordu. Rassam bu insanlarin iAtiyag ve
taleplerine yanit verebiliyor, onlar tarafindan seviliyordu. Bu sevginin, Rassam’in
Britanya’ya kars1 takindig tavirdan geldigi sanildi. Dahasi, Rassam’n kimligi {ize-
rine birgok komplo teorisi iiretilmisti. Hain olmakla su¢lanmisti. Cift tarafli caligan
bir ajan olup Sarka hizmet ettigi sdylenmisti. Ona kars1 yapilan en iyimser elestiri-
lerde bile onun ilham verici olmadigindan dem vuruluyordu. Rassam’in Layard’dan
ilham aldigini, Austen Henry Layard* olmasa Rassam’in bu kesifleri yapamayaca-
g1 iddia ediyorlardi. “Viktoryalilar’in Sark insanini pasif ve kadin tabiatli grme

3 George Smith, Asuroloji biliminin nciilerinden olan Ingiliz Asurolog ve arkeolog. 1870’li y1llarda Gilgamis Destani’nin
ilk modern gevirisini yayimlamasiyla bilinir

4 Austen Henry Layard (1817-1894) bir Britanyali gezgin, arkeolog, ¢ivi yazis1 uzmani, sanat tarihgisi, teknik ressam,
koleksiyoncu, yazar ve diplomatt:
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egilimi vardi. Oyle ki, Rassam’1 isleri i¢in motive eden sey Layard’in Ingiliz enerji-
sinden baskas1 olamazd:.” (Damrosch, s.113). Rassam ve Ingiliz Miizesi arasindaki
dalgalanma, Dogu ile Bat1 arasindaki asla durulmayan dalgalanma olarak da gorii-
lebilir. Gilgamig Destani’n1 giiniimiizde okunabilir kilan etkenlerden biri de insan-
larin A.B.D gibi bati gii¢lerine karg1 miicadele veren Humbaba’lar1 gérebilmesidir.
Gilgamis bir zamanlar giiciinii kétilye kullanan bir zorba idi. Damrosch, destan-
da yasanan olaylar1 batinin giiniimiizdeki politikalari ile iliskilendirir. Damrosch’a
gore Gilgamig Destani giiniimiizde siklikla 6liim korkusu ve oliimsiizliik {izerine
olan bir varolusgu hikayesi olarak okutulur. Ancak destan bir o kadar da zalimlik ve

bunun sonuglari iizerinedir (Damrosch, s.203).

Kitabinin sonuna dek, Damrosch kadim zamanlardan giiniimiize ulagan
Asur Banipal ile Siimer mirasinin 6nemi {izerinde durmaktadir. Dahasi, dogu ile
bat1 arasindaki bu yikic1 miicadele tipk: bir lanet gibi Dogu Akdeniz iilkelerinin
pesini birakmamugtir:

Mezopotamya’da tekerriir eden bir problem olan seller, toptan yikimin simgesi haline

gelmisti. Biiyiik seller giiney Mezopotamya diizliiklerindeki kerpigten yapilma sehirleri

yok edecek giicteydi. Kraliyet annallar1 sehre yapilmis olan biiyiik saldirilar1 bile sel

olarak resmediyordu. Ornegin Senakribin M.O. 689 yilinda Babil’i almas1 bir sel olarak

resmedilmigti. (Damrosch, s.221)

Seller veya diisman ordularini simgeleyen degismeceli seller bir kiiltiirii
tamamen yok ettikge, Damrosch bu dev sahnenin ardindaki dertli adami tespit
etti. Bu kisi Banipal’in babasi idi. Kendi kendine konusan bu adam kendi asale-
tinde kaybolmustu: “Ben gili¢lilyiim, ben devasayim, ben heyulayim, serefliyim,

en biiyiik benim, tiim krallar arasinda esim benzerim yok” (Damrosch 2007: 173).

Bir bagka ¢arpici husus da kral ve prenslere konusma ve yazma 6gretilme-
mesiydi. Zira bu yiikii onlarin yerine tasiyacak olan bagskalar1 vardi. Banipal bir
istisna olsa da atalar1 ondan 6nce bu gelenegi siirdiirmiislerdi. “Nasil giinlimiiz
baskanlarindan kendi konusmalarini1 yazmalari beklenmiyorsa, o vakitler krallar-
dan okuma yazma bilmeleri beklenmiyordu. Bunun sonucu olarak, kraliyet miif-

redatinda okuma yazma dersleri ¢ok nadir olarak goriildii” (Damrosch, s.197).

Dogruyu soylemek gerekirse Dogu ile Bati arasindaki dalgalanma giinii-

miizde halen varligini siirdiirmektedir ve gelecekte de siirdiirmeye devam ede-
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cektir. Samuel Huntington, Medeniyetler Catismasi ve Diinya Diizeninin Yeniden
Kurulmast adli eserinde uygarliklarin insan kabilelerinin nihai hali oldugunu ve
uygarlik catismalariin kabile savaslarinin evrensel boyuttaki halleri oldugunu
ileri siirmektedir. Kadim yazilardan da agikga goriildiigii tizere insan irki ayn1 ve-
yahut benzer koklerden yiiriimiistiir. Gilgamis ve ilyada gibi meshur Destanlarin
binlerce yi1l dnce meydana gelen ortak olaylardan esinlenerek yazilmis olmalari
miimkiindiir. Tanrilarin yazgisi ile Gilgamis da Asil de uzak diyarlara yolculuk
etmislerdir. Bundan da &te, ikisinin de kaderi yalnizca tanrilara kars1 verdikleri
miicadele bakimindan degil, bir diger imtihanlar1 olan gururlar1 bakimindan da
benzesmektedir. Tiim bu elimizdekiler 1s181nda, her ne kadar bir alint1 ile kritigi
bitirmek ¢ok yaygin olmasa da, Damrosch’un bu ilging ¢alismasindan bir sonuca
varmaya ¢aligirsak, Martin Bernal’in tarihe dair su sozleri ile bir nihayete varmak
uygun olacaktir: “[...]Jmevcut ve kisa vadeli istisnalara ragmen, giiniimiizde irk-
larin biyografisi olarak goriilen tarih aslinda giiglii ve saglikli insanlarin zayif ve
celimsizlere kars1 tstiinliigiinden ibarettir” (Bernal, 2003, s.32).
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Saidbek BOLTABAYEV*

Sozliik bilimi (leksikografi) kelimeleri kodlama, kelimelerin listesini olus-
turma, sozlilk yapma bilimi ve sanatidir. Dolaysiyla bu bilim alaninda hazirlanan
eserler yazildigi dilin hazineleri olup, bu dilin s6z varligin1 gelecege tagima nok-
tasinda ¢ok dnemli bir aragtir.

Sozliikleri zaman bakimindan ikiye ayirmak miimkiin: tarihi ve modern
sozliikler. Tarihi sozliikler kelimelerin listesi ve baska dil veya dillerdeki karsil1g1-
nin yani sira gramer kurallarini, bazen telaffuz sekillerini igerir. Tarihi s6zliiklerin
bir tiir olan manzum so6zliikler, s6zliikk biliminin sanat olarak tanimlanmasina

sebep olmustur.

Islam &ncesine ait dSnemlerde yazilan bazi sozliik pargalarmin (Turfan’da
bulunan Budizm mubhitinde yazilmig Cince — Tiirk¢e sozliik pargalari) gliniimiizde
bilim adamlan tarafindan tespit edilmis olmasi Tiirklerde so6zliik biliminin ¢ok
eski zamanlara dayandiginmi géstermektedir. (Kasimcan Sadikov Tarixiy Leksikog-
rafiya; 2011: 6) Tiirklerin Islamiyeti kabul etmesinden sonra Araplarmn Tiirkce
anlamasi ve 6grenmesi i¢in Kaggarli Mahmud tarafindan kaleme alinan Divanii
Liigati t-Tiirk Tiirkge sozliikler arasinda bilim diinyasinca bilinen genis kapsamli
ilk sozliiktlir. XVI. yiizyilda yazilan Abuska liigati iki Tiirk lehgesi iizerinde yazi-
lan ilk s6zliik mahiyetindedir. Cagatayca — Osmanlica olarak hazirlanan Abuska
liigati Cagatayca eserlerin, 6zellikle Nevai eserlerinin Osmanlicada anlagilmasi

* Dr. Ogr. Uyesi, Karabiik Universitesi Cagdas Tiirk Lehgeleri ve Edebiyatlari Béliimii, Tiirkiye.
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icin kaleme alinmistir. Bu sozliikk mesafe olarak birbirinden uzakta kalan Tiirk
halklar1 arasinda koprii gorevini gérmiis, ¢esitli donemlerde ¢oke¢a niishalar is-

tinsah edilmistir.

Daha sonraki donemlerde yazilan Seyh Siilleyman Buhari Efendi’nin
Liigat-1 Cagatay ve Tiirki-i Osmani, V.V. Radlov’un Opit Slovarya Tyurkskih Na-
regiy (Tirk Lehgeleri S6zIligii Denemesi) (Sankt Peterburg, 1893-1911) adl ¢a-

ligsmalar1 karsilagtirmali s6zliik olmasi1 bakimindan 6nemlidir.

Azerbaycan, Ozbekistan, Kazakistan, Kirgizistan ve Tiirkmenistan Cum-
huriyetlerinin bagimsizligini elde etmesinin ardindan Tiirk¢e sozlilk ¢aligmalari
hem bu iilkelerde hem de Tiirkiye’de hizla ilerledi. 1991 yilinda Tiirkiye Cum-
huriyeti Kiiltir Bakanlig1 tarafindan Karsilastirmali Tiirk Lehgeleri Sozliigii I-11

yayimlandi.

Bagimsizlik sonrasinda ayni sekilde Tiirkce — Ozbekge, Ozbekge — Tiirkge
sozliik calismalarimin yapilmasi Ozbekistan ve Tiirkiye arasinda koprii vazifesini
gormesi bakimindan 6nem kazanmigtir. Bu anlamda ilk ¢alismalar arasinda Ni-
zomiddin Mahmud ve Ertugrul Yaman’m Tiirkce — Ozbekge, Ozbekce — Tiirkge
Sozliik (Taskent 1993), Berdak Yusuf’un Tiirkce — Ozbekge, Ozbekge — Tiirkge
Sozliik (Taskent 1993) gostermek miimkiindiir. 1994 yilinda Berdak Yusuf ve
Mehmet Mahur Tulum’un hazirladigi Ozbekistan Tiirkgesi — Tiirkiye Tiirkgesi,
Tiirkiye Tiirkgesi — Ozbekistan Tiirkgesi Sozliigii Istanbul’da yayimlandi. Daha
sonra Berdak Yusuf Ozbekge — Tiirkge ve Tiirkge — Ozbekge Izahli Sozliik (Tas-
kent 1997), Tiirkce — Ozbekge Sestes Kelimeler Sozliigii (Taskent 2009) eserlerini
hazirlayarak bu alanda yapilan ¢alismalara hiz kazandirdi. Emek Usenmez, Said-
bek Boltabayev, Giilsah Tuglaci tarafindan yayimlanan Ozbekge — Tiirkge Sozliik
(istanbul 2016) ise 23 binden fazla madde bas1 kelime igermektedir. Dolaysiyla
alaninda ilk kapsamli ¢alisma olmustur.

Ancak giiniimiize kadar Tiirkge — Ozbekge genis kapsamli bir sdzliik bu-
lunmamaktayd. Nasiba Yusupova tarafindan hazirlanan Tiirkce — Ozbekge Soz-
liikte 35 bin civarinda kelimenin yer almasi bu alanda 6nemli bir boslugu doldur-

maktadir. S6zliigii Prof. Dr. Nadirhan Khasanov incelemistir.

Sozliigiin sunus kisminda agagidaki ifadelere yer verilmistir:
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“Tiirkge — Ozbek¢e Sozliik Tiirk halki ve Ozbek halki arasinda kiiltiir kop-

riisii olusturmak amaciyla hazirlanmgstir.

Ozbeklerin Tiirkiye Tiirkgesini 6grenmesi, Tiirkge konusabilmesi, eserler
okuyabilmesi, kitap gevirileri yapabilmesi i¢in imkan saglayacaktir. Iki kardes
iilke arasinda ekonomik, kiiltiirel ve sosyal iletisimi kolaylastiracaktir.”

Sozliigiin hazirlanmasinda madde baglar1 hazirlarken Tiirk Dil Kurumu ta-
rafindan 2012 yilinda yayimlanan Yazim Kilavuzu’nun 27. baskist esas alinmis,
eserin baslangicinda “Tiirk ve Ozbek Alfabesi”, “Tiirkge Harflerin Telaffuzu” ve

“Kisaltmalar” boliimlerine yer verilmistir.

Madde bas1 kelimeler siyah koyu harflerle Tiirk alfabesinin sirasina gore
dizilmis. Kelime tiirii, kdkeni, kullanim sahas1 parantez i¢inde italik olarak ya-
zilmistir. Daha sonra kelimenin Ozbekge karsiligi verilmistir. Kelimenin farkli
anlamlar sayilarla ayrilmistir. Ornek:

ab (is., Far. esk.) Ob, suv.

abanmak (-¢) 1. Cho‘ngaymoq. 2. Cho‘kkalamoq, cho‘kka tushmogq. 3.
Suyanmogq, yaslanmogq, yastanmogq.

achik, -g1 (is.) Ochlik.

ada (is., cog.) Orol (jug*.).

boyun, -ynu (1. is., anat., 2. is., cog., 3. is., 4. is.) 1. Bo‘yin (anat.). 2.
Bo‘yin (jug®.). 3. Bo‘yin, bo‘g‘iz (ba’zi asboblarning ingichka uzunchoq qismi).
4. Gardan, zimma, ust.

mutlaka (zf. Ar) Mutlaqo, tamomila, batamom.

Biitiin yukarida belirtilenlerin yani sira Tiirkce — Ozbekge Sozliikte bazi
teknik hatalar bulunmaktadir. S6zlitkte madde basi kelimeleri genel olarak koyu

harflerle yazilirken bazi durumlarda hem kalin hem italik olmustur:
safak, -g1 (is., Ar) Shafaq.
safak pembesi (is., sf.) Shafaqrang.
Kitabim 12. sayfasinda Ozbek alfabesine yer verilmistir. Tabloda Ozbek al-

fabesinde bulunan biiyiik i harfi, I olarak dogru gosterilmisse de sozliik kisminda
I seklinde gosterilmistir:
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icmek (i) 1. Ichmogq. 2. Chekmog.

Ancak bu teknik hatalar s6zliigiin degerini diisiirmemektedir. Sonug olarak
Tiirk¢e — Ozbek¢e Sézliik alaninda temel kaynaklardan biri konumunda buluna-
rak ilgili bilimsel ¢alismalara katki saglayacaktir. Eserin Ozbekistan ve Tiirkiye
iligkilerinin hizla gelistigi bir donemde yayimlanmasi ayrica manidar olup, iki

kardes iilke iligkilerinin gelismesinde 6nemli bir katki olacagina inaniyoruz.
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calisilmistir. Calismada 6zellikle Oguz Tiirklerinin gog¢ cografyasi izlenmis; Eski
Tiirklerden baglayarak Selguklulara, oradan da Osmanlilara ve nihayet Tiirkiye
Cumbhuriyetine uzanan tarihi siirecte yasatilan Tiirk evlenme adetleri hakkinda
ornekler sunulmustur. Ayrica Tiirk evlilik adetlerinin edebi ve tarihi eserlerde yer
alis bi¢cimlerine de yazili kaynaklardan yararlanilarak yer verilmistir. Cumhuriyet

Do6nemi i¢in ise Samsun Ili {izerinde durulmustur.

Tiirkiye’de gegmiste ve giliniimiizde var olan evlilik tiirlerinin, evlilik
siniflandirmasinin ve evlenme yasinin ayrintili olarak ele alindigi girig boliimiinden
baska kitapta alt1 boliim bulunmaktadir. Alt1 béliimiin ardindan sonug, belgeler,
kaynak kisiler, kaynaklar ve fotograflar béliimleri gelmektedir.

Giris bolimiinde evliligin genel tanimlart yapilmis, Eski Tiirk
inan¢ sisteminde evlilik kiltiiriiniin “ocak, ocak kurma” ile 6zdeslestigi dile
getirilmistir. Ayrica bu boliimde Tiirkiye’de gegmiste ve giiniimiizde var olan
evlilik tiirleri: Besik kertmesi, s6z alma-s6z verme, berder evlilik, taygeldi evlilik
gibi siniflandirmalar yapilarak anlatilmistir. Tiirkiye’deki evliliklerin ¢evreye, es
sayisina ve yapilan tercihe gore istatistiklerinin, evlenme yasinin yillara gére yas
ortalamalarinin verilmesiyle giris bolimii sona ermektedir.

Tiirk kiiltiir evreni baglaminda evlenme adetleri; kavramlar, gelenekler
ve torenler adin1 tasiyan birinci bolimde evlilik kiiltiiriiyle ilgili Divanii Liigat’it-
Tiirk, Dede Korkut Oguznameleri ve Surndmelerden alintilar yapilmis; 6zellikle
de 1897 yilinda Alman Sarkiyat¢1 D. Theophil Lobel’in yayimladig: “Tiirkiye’de
Evlilik Adetleri” adli kitab: referans gosterilmistir. Bu boliimde es se¢me, Eski
Tiirklerde “kalin” diye ifade edilen giintimiizdeki baglik adetleri, goriicii ¢ikarma,
kiz isteme, nisan, ¢eyiz, ev agma gelenegi, diigiine davet, kina, diigiin ve gelin
alma (gociirme, indirme) gelenegi, sa¢1 sagma, nikah, giivey, sagdig, yengelik,
gerdek, yiiz gorimligii, duvak, hediye ve bagis, gerilige gitme gelenekleri ve
diigiinlerin islevselligi izerinde durulmustur. Bu geleneklerin Anadolu’nun farkli
bolgelerindeki varyantlarindan 6rnekler verilerek, Eski Tiirklerdeki uygulamalari
da kaynaklardan yararlanilarak anlatilmigtir.

Tiitklerde evlilik Adetlerinin tarihsel arka plani adini tasiyan ikinci
bolimde Eski Tirklerde, Orta Asya’da, Sel¢uklularda, Osmanlilarda ve
Mesrutiyet Doneminde evlilik adetleri iizerinde durulmus, Eski Tiirklerde
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diiniirler aras1 ¢opcatanlik gdrevini “araci”, Selguklularda ise “savci (arkugi)”
denilen kisilerin yaptig1 belirtilmistir. Selguklularda baslik, stidlik, agirlik,
yandi¢ ve sac1 gelenekleri etraflica anlatilmistir. Osmanlilarda evlilik adetleri
konusunda Yildirim Beyazid’in diigiinii ve stirnamelerden faydalanilmig genis ve
ayrmtili 6rnekler verilmistir. Mesrutiyet Donemi evlilik adetleri goriiciilik (kiz
isteme), nisan, diigiin, diigiiniin misafirleri, ve son kisim (gerdek gecesi) olarak

siniflandirilmastir.

Mesrutiyet Donemi gerdek gecesi adetleri D. Theophil Lobel’in
“Tiirkiye’de Evlilik Adetleri” kitabindan alintilarla adim adim ve igtenlikle
yansitilmis damadin gerdek odasina girisi adet olarak ilk kez kizin adini sorusu,
pecesini kaldirmasi, yiliz goriimliigli vermesi, damadin kizin elini hizlica tutup
Opmesi, aralarindaki sohbetler anlatilmig, Tiirklerin genellikle dudaktan degil

yanaktan ve boyundan 6ptiigii ifade edilmistir.

Osmanlilarda Yoriik Tirkmen diigiini kisminda ise Ali Riza
Yalgin’in “Cenup’ta Tirkmen Oynaklar1” adli 1922 yilina ait derlemelerinden
faydalanilmigtir. Bu kisimda Yériiklerde diigiin, kina, ¢eyiz, sagdig, gerdek gibi

diigiin adetleri lizerinde durulmustur.

Kitabin ii¢linci bolimii, tarihi-edebi metinlerde evlilik adetleri adi
altinda toplanmigtir. Bu bdliimde Koktiirk Yazitlarinda, Divanii Lugat’it-Tiirk te,
Kutadgu Bilig’de, Tiirk destanlarinda, Dede Korkut Hikayelerinde ve Tiirk halk
hikayelerinde evlilik adetleri iizerinde durulmustur. Koktiirk Yazitlarinda gegen
evliligin gliniimiizde hala mevcut olan “berder” evliligin benzeri oldugu, Divan-1
Lugat’it-Tirk’ten “arkugi, kalin” gibi sozciiklerin anlamlari, Kutadgu Bilig’den
evlenilecek kizda bulunmasi gereken 6zellikler alintilar yapilarak anlatilmistir.
Tiirk destanlarinda ve 6zellikle Manas Destanindaki es segme, baslik, diigiin, toy
gelenekleri iizerinde durulmustur. Dede Korkut Hikayelerinden Kam Piire Bey
Oglu Bamsi1 Beyrek Hikayesinde anlatilan besik kertmesi gelenegi ve es adayinda
bulunmasi gereken nitelikler ifade edilerek; Kerem ile Asli, Tahir ile Ziihre, Asik
Garip gibi halk hikayelerinde gegen evlilik gelenekleri anlatilmigtir.

Dérdiincti bolimde Samsun’da evlilik adetlerinin yiizy1l oncesi yer
almaktadir. Bu bolimde gegmiste Samsun’da bashik parast ve kiz kagirma
nedeniyle yasanan asayis olaylar ile ilgili yazismalar, eski nikahlar, diigiin ve
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kina geceleri lizerinde durulmustur.

Samsun’da evlilik ve diigiin adetlerinin son yarim yiizyili adin1 alan
besinci boliimde giiniimiizde Samsun’ da var olan goriiciiye ¢ikma, diiniircii
gitme, nisan, diigiin, duvak toreni, damat sofrasi, biirilk ¢ekme, gelin basig
ve bohga c¢ikarma gelenekleri derleme yontemiyle ele alinip incelenmistir.
Samsun’un farkli kdylerinden drneklerin de dile getirildigi bu boliimde diigiin
adetleri hazirlik safhasindan, agirhik gotiirmeye; gelin hamamindan “ciccilik”
gelenegine kadar ayrintili bir gekilde anlatilmistir. Ayrica yine bu kisimda
damat baglanmasi ve baglanmanin ¢6ziilme yontemi ile ilgili ritiieller, gerdek
gelenekleri, gelin basiklig1 ve bundan kurtulma yontemleri yer almaktadir. Besinci
boliim Samsun’daki giinlimiiz salon diiglinleri, muhafazakar diiglinler ve diigiin

organizasyon sirketlerinin anlatimiyla sona ermektedir.

Altinc1 ve son boliimde evlilik adetlerinde goriilen degisim sosyal
ve Kkiiltiirel olarak ele alinmaktadir. Sosyal degismenin kaginilmaz oldugu
vurgulanarak “Degismeyen tek sey degisimin kendisidir.” sozii ile konu
Ozetlenmistir. Sosyal degisimin kiiltiirel degisime neden oldugu ve ozellikle
kentlesme ve kente go¢ olgusuyla beraber maddi ve manevi kiiltiiriin etkilendigi
farklilagsarak degisime ugradig1 ifade edilmigtir. Bu degisimlerin evlilik ddet ve
geleneklerinde de goriildiigii 6rneklerle karsilagtirmalar yapilarak anlatilmistir.

Yazar sonu¢ boliimiinde kiiltiir degismeleri ve degisimin boyutlarinin
evlilik adetleri baglaminda ele alindigmi belirterek, gecmisle giliniimiiziin
mukayesesinin yapildigin1 ve bir¢ok gelenegin artik yok oldugunu veya yok
olmaya yiiz tuttugunu ifade etmistir. Kitabin son boliimiinde ¢alismaya kaynak
olan arsiv belgeleri, kaynak kisiler listesi, kaynaklar ve fotograflar da yer

almaktadir.

Eserin kapagindaki diiglimlii urgan, iki farkli ailenin ve bu aileden iki
bireyin yeni hayatlarina gecisinin motifi olarak diigiin kavramini ¢agrigtirmaktadir.
Bu diigiim ayrica damadin baglanmasi motifini de akillara getirmekte esere ayr1 bir
nitelik kazandirmaktadir. Eski Tiirklerdeki diigiin adetlerinden, giiniimiize kadar
olan degisimleri Samsun 6zelinde goérebilecegimiz bu kitap, hem bu degisimleri
hem de kaybolmaya yiiz tutmus evlilik adetlerinin giin yiiziine ¢ikarilip kayit altina

alinmasi agisindan olduk¢a 6nemlidir. Bu tip ¢alismalarin artmasi folklorumuzun,
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birlik ve beraberligimizi saglayan kiiltiirel degerlerimizin yasatilmas: acisindan
gereklidir.

ilk sozliiktiir. XVI. yiizyilda yazilan Abuska liigati iki Tiirk lehgesi lize-
rinde yazilan ilk sozlilk mahiyetindedir. Cagatayca — Osmanlica olarak hazirla-
nan Abuska liigati Cagatayca eserlerin, 6zellikle Nevai eserlerinin Osmanlicada

anlasilmasi
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Dil ve Edebiyat Arastirmalar:

Yayin ilkeleri

1. Dil ve Edebiyat Arastirmalar dergisi, dil ve edebiyat alanlarinin yan1
sira tarih, felsefe, sosyoloji, psikoloji, egitim, iktisat tarihi, siyaset bilimi, iktisat,
isletme gibi beseri ve sosyal bilimler alaninda yapilan 6zgiin bilimsel ¢alismalar-

yayimlandig1 uluslararasi hakemli, elektronik ve basili bir dergidir.

2. Makalelerin yayimlanabilmesi i¢in, daha 6nce baska yerde yayimlanmamis
veya yayimlanmak {izere kabul edilmemis olmasi gerekir. Daha 6nce baska bir yerde
yayimlanmig yazilara dergide kesinlikle yer verilmemektedir. Bilimsel bir toplantida su-
nulmus bildiriler, ancak basilmamig olmasi halinde ve bu durumun agikga belirtilmesi
sartryla kabul edilebilir. Bu tiirden yazilarin etik sorumlulugu makale sahibine aittir.

3. Dil ve Edebiyat Arastirmalar dergisi Bahar/Mart ve Giiz/Ekim olmak
iizere yilda iki say1 yayimlanir.

Bahar sayis1 20 Mart ve Giiz sayis1 20 Ekim tarihlerinde elektronik ve ba-
silt olarak yayimlanir. Bahar sayisi i¢in yazilarin son gonderilme tarihi 1 Mart,
Giiz sayisi icin ise 1 Ekim tarihleridir. Bu sayilarin haricinde arada ¢ikarilacak
6zel sayilar icin de 6zel tarihler belirlenip ilan edilir.

4. Dergi, Yaym Kurulu tarafindan belirlenen yurt i¢i ve disindaki kiitiipha-
nelere, uluslararas: indeks kurumlarina ve abonelere, yayimlandig: tarihten itiba-
ren bir ay igerisinde gonderilir.

5. Calismas1 yayimlanan yazarlara bir adet dergi gonderilir.

6. Yazimda ve kisaltmalarda TDK Imla Kilavuzu esas alimalidir.

7. Yazilarin Degerlendirilmesi

Dil ve Edebiyat Arastirmalar1 dergisine gonderilen yazilar, 6nce Yaym Ku-
rulu tarafindan incelenir. Yayin i¢in teslim edilen makalelerin degerlendirilmesin-

de akademik tarafsizlik ve bilimsel nitelik en 6nemli 6l¢iittiir. Degerlendirme i¢in
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Yayin ilkeleri

uygun bulunan yazilar, alanda uzman kabul edilen iki hakeme gonderilir. Hakem-
lerin isimleri gizli tutulur ve raporlar bes yil siireyle saklanir.

Hakemler kendilerine gonderilen yaziy1r 20 giin i¢inde degerlendirir. Bu
siire icerisinde raporunu gondermeyen hakemle irtibata gegilerek degerlendirme
icin hakeme bir defaya mahsus olmak iizere 10 giin ek siire verilir. Hakem bu
siirede de raporunu gonderemezse degerlendirme siireci sonlandirilir.

Makale, yayimlanma agamasina gelmis, yukarida agiklanan siireclerden gec-
mis, hakem raporlar1 olumlu olsa bile, dil ve lislup sorunlari, konu birligindeki ko-
pukluklar veya akademik etige uymayan talep ve davraniglarin fark edilmesi ve buna
benzer durumlarla ilgili yazilar Yayin Kurulunun karartyla yayin sirasindan ¢ikartlir.

Yazarlar, katilmadiklar1 hususlar varsa, gerekceleriyle birlikte hakem ra-
porlarma itiraz etme hakkina sahiptirler. Yayina kabul edilmeyen yazilar, yazar-
larina iade edilmez.

8. Dil ve Edebiyat Arastirmalar1 Dergisi’nde yayimlanmasi kabul edilen
yazilarin telif hakk: Tiirkiye Dil ve Edebiyat Dernegi’ne devredilmis sayilir. Ya-
yimlanan yazilardaki goriislerin sorumlulugu yazarlarina aittir. Yaz1 ve fotograf-

lardan, kaynak gosterilerek alint1 yapilabilir.
9. Yazim Dili

Dil ve Edebiyat Arastirmalar1 dergisinin yazim dili Tiirkiye Tiirkcesidir.
Filoloji bolimii mensuplar i¢in ilgili dilde yazilmis makalelere ve diger Tiirk
lehgeleri ile yazilmis yazilara da yer verilebilir.

10. Yazilarin Gonderilmesi
Yazim ilkelerine gore hazirlanmig calismalarinizi hakemlidergi@tded. org.tr

mail adresine gonderebilirsiniz.

Yazim Kurallan
Makalelerin, asagida belirtilen sekilde sunulmasina 6zen gosterilmelidir:

1. Bashk: Baslik yalnizca ilk harfleri bilyiik olacak sekilde 14 punto biiyiik-
liiglinde ve koyu harflerle yazilmalidir. Baglikta en fazla 10 kelime yer almalidir.

2. Yazar Ad(lar)1 ve Adres(ler)i:

Yazar(lar)in ad(lar)1 ve soyad(lar)1 yazi bagliginin sag altinda olmali, soya-



Dil ve Edebiyat Arastirmalar, S. 18, Giiz 2018

din tamamu biiyiik harflerle yazilmali, yazarin unvani, kurumu ve elektronik posta
adresi dipnotta agik¢a belirtilmelidir.

3. Ozet: Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bicimde ifade eden ve en
az 150, en fazla 300 kelimeden olusan Tiirkce ve Ingilizce 6zet bulunmalidir. Ma-
kalenin baslig1 her iki 6zette de belirtilmeli, 6zet i¢inde yararlanilan kaynaklara,
sekil ve ¢izelge numaralarma deginilmemelidir. Ozetlerin altinda bir satir bosluk

birakilarak, en az 5, en ¢ok 8 sozciikten olusan anahtar kelimeler verilmelidir.

4. Genisletilmis Ozet: Calismanin sorununun, amacinimn, metodunun ve so-
nuclarinin geleneksel dzete gore daha ayrmtih ele almacagi Genisletilmis Ozet in-
gilizce dilinde yapilmalidir. Dolayistyla genisletilmis 6zet makalelerin uluslararast
okuma oranimni da artiracaktir. Bu 6zet tercihen 600-800 kelime uzunlugunda olmali;
¢aligmanm amacini, sorununu, metodunu, bulgulari ve sonuglarim alt bagliklar ha-
linde agik bir sekilde vermelidir. Ozet icindeki alt basliklar, calismanin tiiriine gore
cesitlilik gosterebilir.

Genisletilmis Ozette Kullanilabilecek Alt Bashklar

1 bagl iligki
Arastirma Yontemi/Research Problem Galismanin lamacg‘la ve baglamina ihgkin
aciklama (birkag ciimle).

Arastirma Sorulari/Research Questions | Arastirma sorularini agikea belirtin.

Literatiir taramasinin yontemini (hangi te-
mel kaynaklardan yararlanildi, ne tiir kay-
naklara ulasildi vs.), amacin1 ve ulasilan
Literatiir incelemesi/Literature Review | kaynaklarin genel ortaya cikarttig1 goriintii,
(bu konuda yapilan daha 6nceki arastirma-
larin ortak ydnleri veya ayrildigi noktalar
nelerdir vs.) kisaca belirtiniz.

Calismanin metodu, inceleme, belge nes-
Metodoloji/Methodology ri, iz.le.ni}en yol, ka.rsllastlrme.i, yorumlama,
elestiri, 6rnek olay incelemesi, deneme, an-

ket ve benzeri olarak tanimlayn.

Aragtirma amaglarina/sorularina iliskin ana
bulgular, temel ¢ikarimlar, sonuglar ve/ya
Oneriler.

Sonuclar ve Tartismalar/Results and
Discussion

435
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Yayin ilkeleri

5. Ana Metin: A4 boyutunda kagitlara, Microsoft Word programinda, Times
New Roman veya benzeri bir yazi karakteri ile, 12 punto, 1.5 satir araligiyla yazilma-
lidir. Sayfa yapis1 A4 ebadinda, kenar bosluklar1 sagdan, soldan, {istten ve alttan 3 cm
olmak tizere, 14 nk satir araligiyla, iki yandan hizali ve paragraf arasi boglugu, 6ncesi
ve sonrast 14 nk olacak sekilde ayarlanmali ve sayfalar numaralandirilmamalidir.

Bir makalede sira ile 6zet, ana metnin bdliimleri, kaynakca ve (varsa) ekler
bulunmalidir. “Giris”, “Sonug¢” gibi bagliklar kullanip kullanmama, ¢aligmanin
tiiriine ve konunun geregine baghdir. Fakat makalenin bir sonug paragrafi bulun-
malidir. “Sonug¢” arastirmanin amag ve kapsamina uygun olmalidir. Metinde s6zii

edilmeyen hususlara “sonu¢”ta yer verilmemelidir.

6. Boliim Bashklar:

Ana bashklar:

Makalede, biitiin basgliklar yalnizca ilk harfleri biiyiik olacak sekilde ve
koyu yazilmalidir. Ana bagliklar (ana boliimler, kaynaklar ve ekler) 14 punto ve
koyu karakterde yazilmalidir.

Ara ve Alt bashklar:

Ara ve alt bagliklar 12 punto ve koyu karakterde yazilmali; alt basgliklarin
sonunda iki nokta {ist {iste konularak ayni1 satirdan devam edilmelidir.

7. Tablolar ve Sekiller: Tablolarin numarasi ve basligi bulunmalidir. Tablo
numarasi liste, tam sola dayal1 olarak dik yazilmali; tablo ad1 ise, her sdzciigiin
ilk harfi biiylik olmak tizere egik yazilmalidir. Tablolar metin i¢inde bulunmasi
gereken yerlerde olmalidir. Sekiller siyah beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir.
Sekil numaralar1 ve adlar1 seklin hemen altina ortali sekilde yazilmalidir. Sekil
numarasi egik yazilmali, nokta ile bitmeli. Hemen yanindan sadece ilk harf biiyiik
olmak tizere sekil ad1 dik yazilmalidir.

8. Resimler: Yiiksek ¢oziiniirliiklii, baski kalitesinde taranmis halde maka-
leye ek olarak gonderilmelidir. Resim adlandirmalarinda, sekil ve cizelgelerdeki
kurallara uyulmalidir.

9. Kaynak Gosterme (Dipnot kullanma) ve Kaynakca:

Alintilar tirnak i¢inde verilmeli; 140 kelimeden az alintilar satir arasinda,

daha uzun alintilar ise satirin sagindan ve solundan 1.5 cm igeride, blok halinde
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ve 1,5 satir aralifiyla 1 punto kii¢lik yazilmalidir.

Makalede yapilacak atiflar, ilgili yerden hemen sonra, parantez i¢inde ya-
zarin soyadi, eserin yayin yili ve sayfa numarasi sirasiyla verilmelidir. Eser adlari
egik (italik) olmalidir.

Ornek: (Okay 2016: 142.)

Birden fazla kaynak gdsterilecegi durumlarda eserler ayni parantez i¢inde,
en eski tarihli olandan yeni olana dogru, birbirinden noktal1 virgiille ayrilarak
siralanir.

Ornek: (Kopriilii 1989: 125; Okay 2016: 115)

Iki yazarl kaynaklarda, araya tire isareti (-) konulur. ikiden fazla yazarh
kaynaklarda ise ikinci yazarin soyadindan sonra “vd.” kisaltmasi kullanilmalidir.

Ornekler: (Andi-Akay 2010: 223). (Kaplan-Enginiin vd. 1988: 217)

Yazarin adi, ilgili climle i¢inde geciyorsa, parantez i¢inde tarih ve sayfanin
belirtilmesi yeterlidir.

Ornek: (2015: 23)

Yazarin ayn1 yil yayinlanmis iki eseri varsa, yayin yilina bir harf eklenmek
suretiyle gosterilir.

Ornekler: (Ahmet Midhat 2010a: 37), (Ahmet Midhatb: 72)

Soyadlar1 ayni olan iki yazarin ayn yilda yaymlanmis olan eserleri, adlarin
ilk harflerinin de yazilmasi yoluyla belirtilir.

Ornekler: (Balci, F. 2014: 83), (Balci, M. 2014: 112)

Ulagilamayan bir yayina metin i¢inde atif yapilirken, bu kaynakla birlikte
alintinin yapildigi eser su sekilde gosterilmelidir:

Ornek: (Kopriilii 1924: 75°ten aktaran; Demirci 1998: 25)

Dipnotlar: Dipnotlar, sadece yapilmasi zorunlu agiklamalar i¢in kullanilir.
Buradaki atiflar da parantez i¢inde yazarin soyadi, eserin yayin yili ve sayfa nu-
marasi gelecek sekilde diizenlenmelidir. Ornek: (Coruk 2016: 118)

Kaynakc¢a: Makalede kullanilan biitiin kaynaklar “Kaynakca”ya alinmali,
makalenin konusu ile ilgili olsa dahi, yazida deginilmeyen belge ve eserler kay-
nakcaya dahil edilmemelidir. Kaynaklar ana metnin sonunda yazar soyadlarina
gore (Soyadi kanunundan oncekiler i¢in yazar adi esas alinir.) harf sirasina gore
verilmelidir. Eser adlar egik (italik) yazilmalidir.
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Yayin ilkeleri

a. Kitap ve kitap niteligindeki eserler

Yazarin soyad (kiigiik harfle), adi (basim yili), kitabin ad:, basildig1 sehir:
yayievi.

Ornek: Okay, M. Orhan (2005), Batililasma Devri Tiirk Edebiyati, Istan-
bul: Dergah Yayinlart.

Eserin hazirlayicisi, editorii, ¢evireni varsa, kitap adindan sonra asagidaki
gibi verilir:

Yazarin soyadi, adi, (basim yili), eserin adi, [hazirlayan] hzl., [editor] ed.
veya [¢eviren] ¢ev. ad1 soyadi, basildigi sehir, yayimnevi.

Ornek: Ersoy, Mehmet Akif (1991), Safahat, hzl. M. Ertugrul Diizdag,
Istanbul: 1z Yaymncilik.

Stevick, Philip (2004), Roman Teorisi, ¢ev. Sevim Kantarcioglu, Ankara:
Akcag Yay. 2. bs.

Eserin cildi eser adindan sonra, kaginci baski oldugu ise yayimevinden son-
ra belirtilir.

Ornek: Lekesiz, Omer (2001), Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii 5, Istanbul:
Kakniis Yay.

b. Siireli yayinlardaki yazilar:

Dergiler: Yazarin soyadi, ad1 (y1l, ay), “makalenin baglig1”, derginin adi,
cilt no, sayist: sayfa araligi.

Ornek: Cetisli, Ismail (2000), “Bir Neslin veya Bir Sairin Romani: Mai ve
Siyah”, Tiirk Yurdu, C. XX, S. 153-154, Mayis-Haziran, s. 318-333.

Gazete yazilarinda ise, yazarin soyadi, adi (yil. ay. giin), “yazinin baghg1”,
gazetenin adi, (varsa) sayfa numarasi verilir.

Miilakat ve roportajlarda yazar adi olarak bunlar1 yapan kisiler verilir.

c. Tezler

Yazarin soyadi, adi, (tarihi), tezin bashgi, sehir: iniversite ve enstitii adi:
(yayinlanmamusg lisans/yiiksek lisans/doktora tezi).

e. Internetten alinan bilgiler

Yazarin soyadi, adi, (son giincelleme tarihi), “internet belgesinin bagligi”,
(erisim tarihi), internet adresi.
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Ornek: Kogak, Ahmet (2014.01.01). “HILMI, Sehbenderzade Filibeli Ah-
med Hilmi”

http://www.turkedebiyatiisimlersozlugu.com/index.
php?sayfa=detay&detay=4126

(Erisim tarihi: 2016.10.23)

Dipnot ve kaynakc¢a yonteminde APA sistemi Oncelikli olmakla beraber
klasik atif ve dipnot yontemi de (MLA-Chicago) kullanilabilir.

Yazisma Adresi

Tiirkiye Dil ve Edebiyat Dernegi Feshane Cad. Nu : 3
34050 Eyiip / ISTANBUL
Tel : 90 212 581 69 12
Faks : 90212 581 12 54
www.tded.org.tr






