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Kapsam

Uluslararas: Kibris Universitesi yayini olan folklor/edebiyat dergisi halkbilimi, edebiyat,
antropoloji, dil, tarih, sosyoloji ve psikoloji alanlarinda inceleme ve aragtirmaya dayali, yontembilimsel
olgtitlere uygun;

1.0zgiin kuramsal yazilar;

2. Ozgiin arastirma, inceleme yazilary;

3. Belgeler ve yorumlar;

4. Uygulamalar ya da uygulamaya doniik yazilar;

5. Egitim ¢alismalari, derlemeler, elestiri ve degerlendirme yazilars;

6. Kitap elestirilerine yer vermektedir.

Genel ilkeler

folklor/edebiyat dergisi yonetimi (On Denetim Kurulu-Yayin Kurulu ve editér) intihal (plagiarism)
konusunda Turnitin/ Itenticate®™ araciligryla ve diger bilimsel denetimlerden sonra metin incelemelerine
geger. Makalelerin 6zgiin, atif alabilme olasilig yiiksek ve akademik ilkelere uygun olmasi, temel yayin
kosullaridir. DOI kayutlari ile yayinlanacak makalelerin bilimsel, etik ve yasal sorumluluklar1 yazarlarina
aittir. Psikoloji alaninda gonderilen 6zgin arastirmalarin ozellikle insan katilimc: ve/veya hayvan
deneklerle ¢alisma yapilmissa, etik kurulu onayr zorunludur. folklor/edebiyata gonderilen yazilarin
bagka yerde yaymlanmamig olmasi ve genel yapisiyla agagidaki kurallara uymasi gerekmektedir:

Makalelerin dili, Tirkece ve 1ngilizcedir. Bilimsel makaleler arasiz 40.000, inceleme/tartisma/
elestiri yazilar1 20.000, medya, kitap tanitim/elestiri yazilar1 da 5000 ile 9000 karakteri asmamalidir.
Dergide yazist yayinlanan yazarlara, bir adet dergi ve makalelerinin pdf dosyas: gonderilir. Yazarlara
herhangi bir telif ticreti 6denmez. Yayinlanmus yazilar, dergi kiinyesi belirtilmek kosuluyla baska bir
kaynakta da yayinlanabilir.

Bilimsel-Akademik ilkeler

Bilimsel bir makalenin amaci, alaninda uzman yazarlarin bilinen yontemler kapsaminda elde
ettigi sonuglar1 daha genis bilimsel kitlelere ulastirmasidir. Bilimsel etik, bir aragtirmanin ¢ikis
noktasidir. TUBAnin bu konudaki yorumu “Etik, insanlarin ahlakli yagamanin temelleri iizerine akil
yorduklar1 ve bu temellerden yola ¢ikarak dogru ve yanlis1 ayirt etmeye, dogru davranig bigimlerini
bulmaya ve uygulamaya yarayabilecek kuramsal ve toplumsal araglar: gelistirdikleri bir diigiin alanidir”
bi¢imindedir. Bu bakis acisi folklor/edebiyat i¢in makale kabuliindeki temel ilkedir. Dergide TUBA ve
TUBITAK’1n yayin ilkelerine uygun makalelere yer verilir.

Dergide yer almasi istenen akademik nitelikli bir makale; Giris, Yontem, Sonug(lar), Tartisma
bolimlerinden olusur. Giris kisminda agik ve anlagilir bir bicimde makalenin ele aldigi sorunun genel
yapist hakkinda bilgi sunulur. Yontem bolimiinde bu sorunun nasil ¢6ziimlendigi ortaya konulurken
tercih edilen bilimsel yontem de agik¢a belirtilir. Sonug¢-Tartisma kisminda sorunun yontembilimsel
olarak incelenmesiyle varilan hususlar belirtilir; ¢alijmadan sonra yapilmasi ya da siirdiiriilmesi
6ngoriilen arastirmalar ve gelistirici girisimler i¢in Onerilerde bulunulur.
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Degerlendirme Siireci

Dergiye Makale Takip Sistemi ile génderilen makaleler, UKU biinyesindeki On Denetim Kurulu'nca
dergi ilkeleri ve kurallarina uygunluklar: agisindan denetlenir. Bu kurulun yetkisi digindaki gerekli
teknik ekleme /diizeltmeler i¢in yazarlarla isbirligi yapilir. Yazi, Yaymn Kurulu ve Editor’iin onayiyla
alanda uzman iki hakeme gonderilir. Degerlendirme siirecinde, “kor hakem” isleyisi uygulanir. Hakem
raporlarinin geligkili durumlarinda yazi, tiglincii hakeme gonderilebilir veya Yayin Kurulu+editor
goriisiiyle karara varilir. Yazarlar, denetim siireglerindeki uyarilar1 yerine getirirler; katilmadiklar
hususlar varsa, gerekgeleriyle birlikte kars1 goriislerini iletirler. Kesin sonug, Yayin Kurulunca alinir.
Dergiye gonderilen yazilar, higbir durumda iade edilmez.

Yazim Kurallar

Yazilar, “Microsoft Word Document” formatinda, metin ve sonug kisimlar1 “Times New Roman”
yazi tipi ve “12 punto” biytkligiinde olmalidir. Yazilar 1,5 satir araligi, kenar bosluklar1 her bir
kenardan 2,5 cm. bosluk olacak sekilde ayarlanmalidir. Satir sonlarinda sézciikler kesinlikle hecelerine
bolinmemelidir. Metin blok (saga sola dayal1), satirbasi verilmeden ve paragraflar arasinda satir boglugu
birakmadan, otomatik olarak, alt1 nokta bosluk birakilarak hazirlanmalidir.

ilk sayfa diizeni:

1- Yazar adi (sag kose, saga dayali)

2- Makale baglig1 (ortada)

3- Ceviri makaleler i¢in ¢evirmen ad1 (saga dayali)

4- Tiirkge 6zgiin makaleler i¢in 150-200 sozciik arasinda Ingilizce ve Tiirkge dzet, makale
bashgmnin Ingilizce gevirisi, daha sonra 6zet metin yerlestirilir. Ingilizce makalelerde 200 sézciikten
olusan Tiirkce 6zet verilir.

5- Once makale dilinde, ardindan &zet dilinde en az 5, en fazla 10 sdzciikten olusan anahtar
sozciikler verilir.

6- Sayfa altinda verilecek bilgiler:
o Yazarla ilgili bilgi sayfa altinda (*) isaretiyle
 Makale ile ilgili agiklama ¢eviri metinlerde kaynak metin ile ilgili agiklama (**) isareti ile,
« Cevirmenle ilgili agiklama (***) isaretiyle gosterilir.

Diger Yazim ve Sunum Kurallari

Dipnot ve Kaynaklar APA 6 standartlarina uygun olarak verilir, ikinci kaynaktan yapilan alintilarda,
asil kaynak da belirtilir. Metin i¢inde kaynak gosterme ve diger teknik uygulamalar hakkinda ayrintili
bilgi i¢in agagidaki kaynaktan yararlanilabilir:

http://www.apastyle.org

lletigim

Dergide yayinlanmasi istenen makaleler, asagidaki adreslere biri yazar bilgilerini kapsayan isimli
ve digeri isimsiz ayr1 adlarla word formatinda kaydedilmis iki dosya halinde e-posta yoluyla gonderilir.

Yazarlar, her tiirli iletisim i¢in agagidaki adres ve bilgileri kullanmalidur:

UKU Fen-Edebiyat Fakiiltesi Dekanhg:

Haspolat Kavsagi- Lefkosa KKTC

Telefon: (392) 671 11 11- 2600/2601

Belgegeger: (392) 671 11 65

El-mek : folkloredebiyat@ciu.edu.tr « mkaradag@ciu.edu.tr
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folklore / literature

QUARTERLY SCIENTIFIC CULTURAL JOURNAL

INSTRUCTIONS FOR AUTHORS

Scope

The Journal of folklore & literature is a Cyprus International University publication that publishes
original work in the fields of folklore, literature, anthropology, language, history, sociology, and
psychology that are based on analysis and research conducted in accordance with the scientific method.
The scope of the journal includes a variety of different pieces that range from original theoretical works
to original research and analyses; to documents and interpretations; to applications or application based
works; to educational works, meta-analyses, critiques, evaluations, and book reviews.

General Principles

The Journal of folklore & literature Management (Preliminary Evaluation Committee, Publication
Committee, and Editor) checks all submissions for plagiarism by submitting articles to the Ithenticate®
and Turnitin plagiarisme detection site prior to evaluating any of the journal articles. Basic publication
principles include article originality, high potential to receive citations, and suitability with academic
standards. The scientific, ethical, and legal responsibilities belong to the article authors. Papers submitted
in the field of psychology must have ethical committee approval, especially for articles being submitted
as original research that contain human participants and/or animal subjects. It is imperative that
articles sent to folklore ¢ literature have not been published anywhere else and that they are structurally
appropriate with the instructions indicated below.

Articles can be written in either in Turkish or English. Scientific articles should be no more
than 40,000 characters (without space); analysis/discussion/critiques should be no more than 20,000
characters (without space); and media, book review/critiques should be no more than 5000-9000
characters (without space). Authors whose articles are accepted for publication will receive a hard copy
of the journal and a pdf of their article. No royalties will be paid to the author. Published articles can be
published elsewhere as long as it stated in the masthead.

Scientific - Academic Principles

The goal of a scientific article is to disseminate its findings acquired from research conducted by
experienced field researchers, to the larger scientific community. Scientific ethics is the starting point
of a study. TUBA (Turkey’s Scientific Academy) defines ethics as “the field of thought where people
contemplate on the foundations of living a moral life and based on these foundations, they differentiate
between right and wrong, search for accurate behaviors, and develop theoretical and scientific tools that
can be applied”. This perspective is the basic principle underlying article acceptance for the Journal of
folklore & literature. The journal publishes articles that are in accordance with TUBA and TUBITAK
(The Scientific and Technological Research Council of Turkey)’s publication principles.

Articles with exceptional academic quality that are accepted to the journal should contain
an Introduction, Methods, Results, and Discussion section. In the introduction, a clear and concise
description of the problem the article is covering should be given. In the methods section, how the
problem was approached should be described in detail and the choice of scientific method used should
be explained and justified. In the results-discussion section, examination of the findings via the scientific
method should be described and suggestions for future research as well developmental implications
should be offered
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Peer Review Process

Articles sent to the journal are initially examined and evaluated according to their appropriateness
with the journal’s publication principles and publication rules as determined by CIU’s Preliminary
Evaluation Committee. All other technical additions/changes that are beyond this Committee’s jurisdiction
are done in collaboration with the author(s). Upon receiving approval from the Publication Committee
and Editor, the article is sent to two expert reviewers in the associated field. During the evaluation period,
the article will go through a blind review process. In the event there is a conflict between reviewer’s final
reports, the article will either be sent to a third reviewer or a decision will be made by both the Publication
Committee and Editor. Authors are required to make the suggested or necessary corrections during the
evaluation process. In the event where authors disagree with the suggestions made, they need to indicate
this with justifications. The final decision is made by the Publication Committee. Articles sent to the
journal are not returned.

Instructions for Authors

Articles should be written in “Microsoft Word Document” format where “Times New Roman” font
and “12” sizes are used. Spacing should be set at 1.5 cm and margins should be 2.5 cm all around. End of
sentence words should not be separated according to their syllables. Text orientation should be justified
without any indentations, no spacing between paragraphs; however, in the spacing section of MS Word,
the “before” option should be set at 6.

First page design:

1- Author’s name (right corner, aligned right)

2- Article title (centered)

3- For articles that are translated, the translator’s name (aligned right)

4- For original Turkish articles, the abstract should be between 150-200 words in both English and
Turkish. The English translation of the article’s title is placed under the Turkish title, which is placed over
the abstract. For articles in English, a Turkish abstract of at least 250 words should be prepared.

5- Five to six keywords in the article’s original language, then in the abstract’s language should be
provided.

6- Information to be given as footnotes at the bottom of the page include:

« Author information, denoted with a (*)

« In translated texts, information about the translated source in association with the article,
denoted with (**)

« Information about the translator, denoted with (***)

Other Writing and Presentation Rules

Footnotes and Works Cited should be prepared according to the American Psychological
Association’s Publication Manual, 6. Primary sources must be indicated when secondary source
citations are used. For in-text citations and other technical applications, please visit http://www.
apastyle.org/ for further details.

Contact Us

For articles you wish to have published in the Journal of folklore & literature, please send two
files by e-mail; one with detailed author information and one with no identifying names that have been
saved as a MS Word document.

For all forms of communication, authors should use the following address and details:
CIU Faculty of Arts and Sciences Deanship

Haspolat Kavsagi — Lefkosa, KKTC

Telephone : (392) 671 11 11- 2600/2601 « Fax: (392) 671 11 65

E-mail : folkloredebiyat@ciu.edu.tr « mkaradag@ciu.edu.tr
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folklor/edebiyat’tan

Degerli okurlar,

Dergimizin 2018 yil1, 24. cilt, dordiincii sayisinda sizlerle yeniden bulusmanin
mutlulugu icindeyiz. 2019 yili sayilarimiz i¢in makale kabuliine gegisimizle de
ayr1 bir seving yagsamaktayiz. Yaklasik bir yildan beri ¢esitli seckin dizin editorleri
ile giris bagvurularimiza iliskin siirdiirdiigiimiiz yazismalarimiz sonucunda, dergi
ve Ozellikle internet sitemizde degisim ve doniisiimler gerceklestirdik. Bu Oneri ve
uyarilar baglamimda makalelere yonelik standardizasyon ve &zellikle Ingilizce 6zetler
lizerinde iyilestirme c¢aligmalarimizi yogunlagtirdik. Bu vesileyle yogun emekleri
icin dil editorlerimize tesekkiir etmek isterim. Scopus Degerlendirme Komitesinin
(The Content Selection & Advisory Board —CSA ) dergimiz ve dergi sitemiz igin
uzun siiren incelemelerinden sonra “olumlu” goriis belirtmeleri ve “This journal is
well organized, has a good homepage, an excellent editorial policy, and publishes
material of regional significance. The journal is outwards looking and undoubtedly has
international potential” ifadelerinde bulunmalari, ¢aligma hiz ve sevkimizi artirmisti.
Ote yandan bu raporda 6zellikle belirtilen makalelerdeki citiation sorunu, iilkemizin
sosyal bilimler alanindaki temel sikintilarimizi ortaya koymasi bakimindan dikkat
¢ekici ve onemlidir. Nakil, ¢eviri ve tekrar sarmalindan mutlaka kurtarilmasi gereken
bu alandaki makalelerin atif, kaynaklar konusunda da evrensel bilim 6l¢iit ve ilkelerine
uymasi gerekmektedir. Bu sebeple yazarlarimizin kaynak atiflarinda oncelikle web of
science kayitli calismalara ve giincel iiriinlere yonelmeleri beklenmektedir. Ote yandan
Ulakbim/Dergipark yonetimince de vurgulanan dizinlerdeki Tiirk bilim dergilerine atiflar
yapilmasi dnerisine, i¢tenlikle katildigimiz1 ve degerli akademisyenlerimizin bu konuda
katkilarini umdugumuzu belirtmek isteriz. Dizin ve veri tabanlari alandaki gelisim
siirecimiz, bu sayimizla birlikte yiikselisini stirdiirmiisttir. 01.10.2018 tarihi itibariyla
DOAJ’da yer almamiz de bu baglamda sevindirici bir gelisme olmustur.

Dergimizin kabul alanin1 olusturan (folklor, edebiyat, antropoloji, dil/dilbilim) bi-
lim dallar1 diginda makale kabul edemiyoruz. Diger alanlardan siirekli olarak bize iletilen
calismalarin yazarlarina ilgilerinden &tiirli tesekkiir ediyoruz, ancak ilke olarak belirttigi-
miz alanlarin digindaki calismalarin alan dergilerine iletilmesi gerektigini animsatmak
isterim.

Internet sitemizin islevselligi kisa bir zaman i¢inde {ist diizeye tasimmustir ancak za-
man zaman yasadigimiz bazi teknik aksamalarin da giderilmesi i¢in yogun ¢aba gdster-
mekteyiz. Siteye RSS dokiiman takip sistemi ve “https” giivenli site uzantis1 da eklene-
rek saygin bir platform olusturma konusunda adimlar atildi. Sitemizdeki Makale Takip
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Sistemi’nde degerli hakemlerimizle iletisim sorunu yagsadigimizda aninda klasik e-posta
ydntemiyle siirecleri tamamlama yoluna gitmekteyiz. Ote yandan sitemizde yaptigimiz
son tasarim degisikliginin de daha estetik bir goriintli yaratacagini ummaktayiz.

Her sayida oldugu gibi bu derginin ortaya ¢ikmasinda yazarlarin yani sira asil emek
sahibi olan hakemlerimizin katkilarmma minnet bor¢luyuz. Bazi alanlardaki akademis-
yen sayilariin sinirli olmasi sebebiyle kimi hakemlerimize biraz daha sik bagvurmak
zorunda kaliyoruz. Degerli bilim insanlarimizin bizi anlayisla kargilamalarini dilerken;
tamamuyla fahri olarak siirdiirdiikleri hakemlik katkilariyla bizi ayakta tuttuklarini bir
kez daha vurgulamak, siikranlarimizi sunmak isterim.

Bu arada, Ulakbim/dergipark ile resmi sitemizdeki eski sayilarin arsivlenme iglem-
lerinin tamamlanmis olmasii mutlulukla duyurmak isteriz. Sayilarimizin DOAJ’a yiik-
lenmesi ¢aligmalarini da siirdiirmekteyiz.

Yeni yilda, yeni ciltte, yeni makaleler, arastirmalar ve tanitim yazilariyla birlikte
olmak umut ve dilegiyle dergi ve sitemizi 6zveriyle destekleyen Uluslararasi Kibris Uni-
versitesi Miitevelli Heyetine; bilimsel calisma ve yayinlari benzersiz uygulamalarla des-
tekleyen ve ozellikle dergimizi siirekli izleyerek ufuk agcan degerli Rektoriimiize, yazar,
hakem ve siz degerli okurlarimiza tesekkiirlerimizi sunariz. Saygilarimla.

Prof. Dr. Metin Karadag
Editor
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Kadin Kahramanin Yolculugu:
Hasanboguldu Hikayesi Ornegi
The Heroine’s Journey: Sampling Sabahattin Ali's Short Story Hasanboguldu

Aynur Naz Kogak

Yasemin Usta Demirlikan™

“Kadn evrenin yaraticisidir, evren de onun bigimi,
kadin diinyanin piaridir, bedenin gergek bigimi.’
Saktisangama Tantra

s

Oz

Calismanin konusu olan Hasanboguldu hikayesi, Kaz Dagi Tiirkmen koylii-
lerinin' sdylencelerinde yer alan ve kokleri Iran’a kadar uzanan bir Islami
halk anlatisi {izerine temellendirilmistir. Kaz Dagi’nin en iinlii anlatis1 olan
Sarikiz efsanesi, Kaz Dag1 ¢evresindeki sozlii edebiyatta halen nefes almak-
tadir. Caligmamizda inceledigimiz es metinde (varyantta), toplum tarafindan
kiiciiltiicii baskiya maruz kalan kizin konu oldugu efsane, Sabahattin Ali’nin
Yeni Diinya isimli eserinde Hasanboguldu hikayesiyle karsimiza ¢ikar. Hikaye
anlaticisinin maceraya ¢agirilisini kabul etmesinin ardindan kendisine yardim-
c1 yol arkadasi gorevi verilen Yiiksekoba kizi olan Hacer, anlaticiy1 efsanenin
gectigi cografyaya tasir. Hem Sarkiz efsanesi hem de Hasanboguldu hikayesi
ayni1 yol lizerinde seyretmektedir. Her iki kadina tutulan eril karakterlerin duy-
gusal disavurumlarini konu edinen hikayede anlatilan efsane, hikdyeden daha

* Prof. Dr. YTU, Fen-Ed. Fak. TDE Boliimii 6gr. iiyesi. nurkocak@yildiz.edu.tr
*YTU, TDE Anabilim Dali doktora 6grencisi. yaseminustademirlikan@gmail.com
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agir basmaktadir. Bu nedenle Sabahattin Ali’nin Hasanboguldu hikayesinde
anlattig1 sekliyle aslinda Sarikiz efsanesini incelemekteyiz. Efsanedeki kadin
kahraman olan Emine’nin yasantilarinin 6riintiisii onun biitiinsellik arayisiyla
dokunmustur ve bu oriintii Joseph Campbell’in kahramanin yolculugu sema-
sinin disil formu olarak kabul goren ve 6grencisi Maureen Murdock tarafindan
olusturulmus olan ‘Kadi Kahramanin Yolculugu’ asamalartyla rtiismektedir.
Yolculugun agamalariyla incelenecek olan metinin sembolik alt anlamlarina da
deginilmektedir.

Anahtar sozciikler: Sabahattin Ali, Hasanboguldu, kadin kahraman, bakire
arketipi, orta kadin

Abstract

This study is based on an islamic folk narrative dating back to Iran, that is also
present in original Turkish people’s narrations residing in Mount Ida. This very
popular folk narrative: the Legend of Sarikiz still has an influence on today’s
oral literature all around Mount Ida. The variant that this study works upon
focuses on a virgin who is in disfavor.This variant also forms the backbone
of Sabahattin Ali’s Hasanboguldu, which is a short story existing in his work
Yeni Diinya. Upon approving the narrator’s quest request, Hacer who is also a
Turkmen herself, takes the narrator to the land of the legend. Both the legend
of Sarikiz and Hasanboguldu share the same setting. The short story is built
upon love of two naive young men and their eager interest in two sturdy and
bold women. The legend outweighs the story in terms of the love story thus
this work mainly focuses on the legend rather than the short story itself. In the
legend, the heroine’s life is based upon the pursue of wholism and her pattern
is closely related to the steps of Maureen Murdock’s, formerly a student of
Joseph Campbell, ‘The Heroine’s Journey’ viewed as the feminine form of
Campbell’s monomyth.The original text is to be analyzed based upon steps of
Murdock’s Heroine’s Journey and symbolic meanings are to be examined.
Keywords: Sabahattin Ali, Hasanboguldu, heroine, virgin archetype, medial
(or mediumistic) woman

Sabahattin Ali’nin Yeni Diinya isimli eserinin son hikayesi olan Hasanboguldu, Sa-
rikiz efsanesinin izlerini vurgulu bir bicimde tagimaktadir. Calismamiza konu olan bu
eserin bagkahramani, anlaticinin goélgesinden siyrilmis, ondan daha 6n plana ¢ikan, ola-
ganstiiliikler tasiyan ve yadirgatict 6zellikleri olan bir kadindir. Biinyesinde bulundur-
dugu 6zellikler, aska ulasamama ve akabinde metomorfozlagsma yolunda ge¢irdigi adim-
lar onu bir kadin kahraman konumuna tagimaktadir. Bu kahraman Maureen Murdock’in
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kadin kahraman modelinin asamalartyla uyumlu parallelikler tasimaktadir.> Oncelikle
Hasanboguldu hikayesinin bir 6zeti ve hikaye semas: verilecek, akabinde kahraman
yolculugu semasi maddeleri uyarinca kahramanin yolculugu siniflandirilacak ve bu si-
niflandirma yapilirken metinde karsilasilan motif, kiilt ve sembollerin ¢6ziimlemeleri
gergeklestirilecektir.

Kazdagi’nin Adalar Denizi’'ne bakan yamaglarinda gerceklesen yolculukta anlatici-
nin bir Yoriik obasina ¢ikist konu edinilmistir. Anlaticinin devlet kapisinda karsilagtigi
ak sakall1 bir dedenin daveti {izerine yola ¢ikilir. Zengin bitki Ortiisiine sahip, bereketli
tabiat iginden ulagilan Zeytinli kdyiinde, anlatic1 Yoriik obasinin yaylalarina ¢ikabilmek
icin kdy kahvehanesinin igletmecisine yol sorar. Kahvecinin verdigi cevap anlaticinin
hevesini kiracak niteliktedir. Ciinkii bu yolculuk olduk¢a zorlu bir cografyada, cetrefilli
esiklerin gecilmesi sonucu nihayete ermektedir:

“Yabanci adamin tek bagima gidecegi yer degil oras1 efendi. Daglarda, ormanlarda
yolunu sapitiverirsin” (Ali, 2015, s.111).

Ne var ki anlaticinin sans1 yaver gider ve o anda obaya gidecek olan bir Y 6riik kizina
tesadiif eder. Kahvecinin davetiyle Yoriik kizi anlaticiy1 obaya gotiirmeyi kabul eder.
Oba, kahramanlarin bulundugu kdye nazaran daha yiiksek bir noktada bulunmaktadir.
Yore sakinleri yiikseklik 6zelliginden o6tiirii bu tepeye kutsallik ve dinsellik atfetmisler-
dir, Sarikiz tepesi olarak adlandirilan tepeden Sabahattin Ali eserinde su sekilde bahse-
der:

“Kazdagi’nin korfeze kadar yaklasan eteklerini sayilamayacak kadar ¢ok, her
biri bir bagka renk ve bicimde, irili ufakli daglar ve tepeler ¢eviriyordu. Ar-
kamizda Sarikiz, bu daglarin en yiiksek tepesi, agagsiz basini beyaz bulutlara
uzatryordu” (Ali, 2015, s.115).

Alevi inancin1 benimsemis olan Yoriikler i¢in bu tepe olduk¢a kutsaldir. Tirmanisa
gegmeden Once bu yolculuga ¢ikacak olanlar bu rituelinin gerektirdigi bazi 6n hazirliklar
yaparlar.

“Tiirk mitolojisi ve kiiltiiriinde her yerin bir iyesi (sahibi) vardir. Tahtac1 Tiirkme-
leri yiiksek tepelerdeki yatirlara biiyiik deger verirler. Bunlari belirli mevsimler-
de ziyaret ederler. Balikesir’deki Saricakiz Tepesi de bunlardan birisidir.” (Alp-
tekin, 2014, 5.86) “Kaz Dag1 ve Sarikiz etrafinda olusmus bazi inaniglar da dik-
kati ¢ekmektedir. Bu inaniglar genellikle Alevi-Bektasi kokenlidir. Mesela Tahir
Harimi Balcioglu, Tahtact Tiirkmenlerin ve Alevilerin yedi yilda bir Sarikiz’in
kabrini ziyaret ettiklerini ifade eder. Ayni yazar Alevilerin “Kabe’’sinin burasi ol-
dugunu ve Sarikiz’1 ziyaret edenlerin ‘hact’ oldugunu belirterek gelemeyenlerin
de “vekil” gonderdiklerini yazar” (Duymaz, 2001, s.96).

Sicak bir yaz giiniinde anlaticiy1 ve onun yol gostericisi olacak Yoriik kiz1 Hacer’in
bu yolculuga ¢ikmak i¢in yollar1 kesisir. Cikilacak yolculugun 6ncesinde Yoriik kizi
Hacer de hacilik rituelinin gerekliliklerini yerine getiricesine sar1 entarisinin eteklerini
toplar ve kalin rugan ayakkabilarini ¢ikararak, ¢iplak ayaklariyla bu yolculuga baglar ve
yolculuk siiresince anlaticinin sorular1 karsisinda suskun olmayi tercih eder.

Anlatic1 ve Yoriik kiz1 Hacer’in Sarikiz efsanesinin izinden gittigi yol aslinda ef-
sanede anlatilan Emine ve Hasan arasinda filizlenip sonen ask, ayrilik, kavusamama ve
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doniisiimlerin meydana geldigi yerlerin igerisinden gecmektedir. Giiniimiizde kullanilan
yer isimleri olan Deli Biivet, Siitiiven ve Gok Biivet (Hasanboguldu) kelimeleri efsaneye
taniklik etmislerdir, onlarin isimlerini edinmelerinin dykiisii Y 6riik kiz1 Hacer tarafindan
anlatilip anlamlandirilir. Hikaye boyunca getin bir cografyada gegen yolculukta anlatici,
Yoriik kizi ile bir yol arkadasligi zamani paylasir. Bu saatler onda Hacer’e kars1 bir im-
renme ve estetik algis1 olusturacaktir:

“Durdu. Gozleri, etrafimizi saran manzaranin ve biraz evvel anlattig1 hikdyenin

icinde kaybolmus gibi biiyiik ve dalgindi. Sakaklarinda, tozlarla karisip sonra

kalin ¢izgiler halinde kuruyan terlerin izi vardi. Derin derin nefes aliyordu.

Bu anda onu, etrafini saran tabiattan ayirmaya imkan yoktu. Aksamin loslugu

icinde topraktan, ¢igeklerin rasindan firlayip biiyiiyiivermis bir mahluk gibiy-

di” (Ali, 2015, s.124).

Es bir durum bu yolu yiiriiyen, Sarikiz Efsanesi’nin baskahramanlari olan Hasan ve
Emine arasinda gozlemlenir. Hasanboguldu hikayesinde karsimiza ¢ikan Yoriik kadinla-
11, doganin ¢etin sartlarina uyum saglayabilen karakter 6zelliklerine sahiptir. Bu kadinlar
‘bakire arketipi’ * 6zellikleri tasimakta ve sahip olduklar1 giiglii yapilariyla ‘atletik femi-
nist’ * 6zelligi gostermektedirler:

“Hasan bostanlart Emine’nin heybesine doldururken:

“Yortik kizi!” demis, Yiikiin agir oldu. Kazdagi’nin yolu getindir, nasil ¢ikacaksin?’

Emine onun yiiziine giiliivermis de:

‘Ne sandin diiz ovali demis, ‘Biz dagliyiz, sizin bos ¢ikamadiginiz bayira biz kirk okka
yukle ¢ikariz!...’

Hasan dniine bakmis, Emine yoluna gitmis, ama ertesi Pazar yine onun sergisine varmis”
(Alj, 2015, s.116).

Anlaticidan -Hacer’e yansitilmis olan estetik algisi ve imrenme imleri, ayni sekilde
Sarikiz efsanesinin bagkarakterleri arasinda da mevcuttur, Hasan’dan- Emine’ye yansitil-
mis olan beraberlik istegi Emine’nin bu ¢agriya cevap vermesiyle yon bulmustur. Fakat
Hacer ve Emine, kendileriyle ilgilenen erkeklere agik olarak niyetlerini belli etmezler, bu
tutum kadin karakterlerin bakire tipi arketipine 6rnek olmalarindan kaynaklanmaktadir.
Karakterlerin 6zellikleri listelendiginde gruplarin aralarinda uyum gosteren es 6gelerinin
oldugu bir tablo karsimiza ¢ikar.’ Bu paralel 6zellikler bir yana birakildiginda ise tek
arketipe drnek olan iki kadindan Hacer, Sarikiz efsanesindeki Emine’ye imrenir ve kendi
etnik kdkeninden gelen bu kadini yolculuk boyunca yliceltecek sekilde onun miistesna
hatirasin1 anar. Hacer, Sabahattin Ali’nin Hasanboguldu hikayesini de Emine’ye dykii-
nen bir kosma ile bitirir. Bu kogsma ayn1 zamanda kadin kahraman olan Emine’nin yolcu-
lugunun kiiciiltiilmiis ve sadelestirilmis halini yansitir. Bu durumda Hacer’in, Emine’nin
efsanesini anmasi, ayni zamanda bu efsanenin olusturuldugu ¢evreyi, bitkileri, mithim
kimselerin yagantilarini, birlikte sezgilerle algilanan diigsel tecriibeleri anmaktir. Joseph
Campbell bu durumun cografi ve sosyal acidan mitleri kosullandirdigini savunmakta-
dir (Campbell, 1988, s.12). Sarikiz efsanesinin olusumu bulundugu yorenin kosullarina
baglidir. Zorlu bir cografyanin dogurdugu bu efsanede kisinin etnik kokeni, atalarinin
cocuklar tizerinde kurdugu psikolojik baskilar, bu baskilar neticesinde meydana gelen
otekilesme ve kendi igine ¢ekilme, evlilik miiessesinde kabul gérmiis sosyal kodlarin
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kirilmasima olanak saglamistir. Yetigmekte olan yeni bireylerin bu asamalardan gegisleri
psikolojik agidan kolaylagmistir. Bu efsane bulundugu yorede anlatilagelmekte olup,
evlilikler agisindan geleneksel sosyal yapiy1 bicimlendirmistir.

1. Kadin kahramanin yolculugu

Kadin kahramanin yolculugu, kadinin eril diinyada kendini kanitlama yolculugunu
anlatir. Bu zorlu gorev onun ruhunun karanlik derinligini kesfetmesini, kadin ruhunda
barindirdig1 erkeksi 6zelliklere bir son vermesini, ayrigan disinin ruhunun tedavi sii-
recini ve bir tanrigaya donligmesini konu edinir. Maureen Murdock, eserinin Joseph
Campbell’m bir ‘monomit’ ¢ olarak tanimladigi “Kahramanin Yolculugu” semasinin
disil versiyonunu yansittigini belirtmektedir: “Kahramanin yolculugu, diinyanin birgok
yerinde olusturulmus mit ve masallarda belirmis olan bireyin ruhunu arama yolculu-
gudur aslinda. Fakat bu arayis motifi ne yazik ki kadin kahraman arketipine dair bir
soylemde bulunmamaktadir. Murdock’a gore ¢agimizin kadininda ve mensubu oldugu
kiiltiiriiniin derinliklerinde yatan ‘act’y1 tedavi etmeyi amaglayan bu yolculuk, kadin
kahramanin yolculugudur. Campbell, Murdock ile yaptigi bir séyleside Murdock’in bu
sozlerine su sekilde yanit verir : “Kadinin yolculuguna gerek yoktur. Tiim mitolojik ge-
lenege bakildiginda kadin aslinda hep oradadir, varlik géstermektedir. Tiim yapmasi
gereken tiim insanlarin ona ulasma isteginin farkina varmasidir” (Murdock, 2017, eri-
sim: 25.04.2017) Murdock’a gore mitik diigiiniiste eril ve disil kahramanin aydinlanma
arayis1 mevcuttur fakat disil kahramanin psikolojik acidan bakildiginda yolculugu eri-
linkinden farkli agamalardan olusmaktadir. Hasanboguldu hikayesinde bagskahramanin
imrenerek hikayesini dinledigi Tiirkmen kizi Emine’nin acis1 ve ruhsal doniigiimii, Ma-
ureen Murdock’in ‘Kadin Kahramanin Yolculugu’ asamalariyla uyum gostermektedir.
Sert ve ulasilmaz tabiath vahsi kadin arketipine 6rnek gosterilen Emine’nin, yasadigi
kiiltiirtin onamadig1 bir erkek ile birlikteligi, Murdock’1n agamalariyla erginlenir; eril ve
disinin ruhsal anlamda biitiinlesmesi ile sona erer.

1.1. Disi degerlerden ayrisma

Kadin kahramanin yolculugu disil 6gelerden ayrisma ile baslar. Bu minvalde kah-
ramanin amact yasadig1 yoredeki insanlara kanitlama ve eril kiiltiir nezninde basar1 ka-
zanmaktir (Murdock, 1990, s.4-11). Yiiksekobali Emine, Sabahattin Ali’nin yine Y6riik
kiz1 olan kadin anlaticisinin ¢evresinde fiziki giicii ve dogaya karsi gelistirdigi mukave-
metiyle ile taninan ¢aliskan bir kizdir. Bu 6zellikleriyle kendini yasadigi ¢cevreye kanit-
lamus, alisilmis kentli kadin formundan ayrigmustir:

“Danalari, inekleri, boynuzundan tutunca su yana savuruverirmis. Bu geldigimiz
yolu iki saatte iner, li¢ saatte ¢ikarmis” (Ali, 2017, s.116).

1.2. Eril ile 6zdeslesme

Bu asama, bireyin i¢ yolculuguyla ilintili degildir, aksine dig diinya ile uyumu konu
alir. Birey bu asamada, kendinin daha iistiin bir gii¢ tarafindan yonetilebilmesine boyun
egmeyi kabul eder. Disi, giicii elinde bulunduran babasiyla 6zdeslesir. Ataerkil bir top-
lumda miikemmeliyete ulagabilmek icin insaniistii sarfedilen ¢aba aslinda bireyin ba-
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basinin kodlarina uyumlu yasamasi anlamina gelmektedir. Disi kahraman, bu noktada
0zdeslestigi babasinin diisiince sistemi ve bilinciyle konusmaya baslar. Kadin bedeninin
gergegi 6grenmesini baskilayan eril diirtii onun diisiincelerine miidahale eder, i¢ sesini
bastirir ve arzularmi geri ¢evirmesine yol agar. I¢ huzurunun dis kaynaklarin mutlulugu
i¢in ¢alistigini kesfeden birey ise bu agsamadan sonra sorgulamaya baslar.

Hasanboguldu hikayesinin tlizerine temellendirildigi Sarikiz efsanesinin baskahra-
mani olan Emine, pazar yerinde bah¢ivan Hasan’la karsilagmasinin {izerine ona giiliive-
rir ve onu gonliine koyar. Zaman gectikce bulusup goriisen iki geng vuslata adim atmak
ister. Ne yazik ki Emine bir Yo6riik kizidir ve Yoriikler Yiiksekoba’dan diiz ovaya gelin
vermezler. Bu durum onun bilincine babasi ve ailesinin ataerkil bireyleri tarafindan is-
lenmistir.

“Anamla, babamla danistim; onlar da emmilerimle danistilar. Ovaliya varanin, ova-
lidan kiz alani oldugunu goren yok™ (Ali, 2017, 5.120).

Yer yer Emine’nin degil; eril bir heyetin sesi onun diisiincelerine terciiman olur ve
Emine sevdigi oglana sert ¢ikislarda bulunur:

“Yoriik kiz1 dagdan kdye, cadirdan eve inmemeli” (Ali, 2017, s.118).

“Ask ve bagtan ¢ikarma, tanrica mitolojisine egemendir, ¢linkii olgun kadin, yiiregin
atisin1 degistiren tath ve biiyiilii duygularin tikenmez kaynagidir. Asik arketipinin ortaya
¢ikmasina yol acan, erkek ile kadmin karsilagmastyla olusan bu simyasal tepkimedir.
Bakire kadin, toplumun ve adetlerin dayattiklarint umursamadan, varolusun ona sundu-
Su armaganlar1 korkmadan almaya her zaman hazirdir” (Dunn, 1990: 40-60). Emine de
kalbinin ¢arpintilarina neden olan gergege eril baskidan uzaklasabildigi siralarda yer yer
yliziinii donmiistiir. Arzular agiga ¢ikmistir:

“Anamla, babamla danistim; onlar da emmilerimle danistilar. Ovaliya varanin, ova-
lidan kiz alan1 oldugunu goéren yok. Deli kiz, deli kiz! Dediler. Yiiksekoba’da gonliinii
verecek yigit mi bulamadin?” (Ali, 2017, s.120). Artik kendi gercegini kesfetmis olan
kadin, ataerkil baskinin agirligindan siyrilacak ve kendi mantiksal bilincinin dogrularini
kovalayacaktir. Bu noktada bakire arketipi agiga ¢ikar. Bakire tanriga arketipi, “bir dag
goliinlin mavi derinlikleri gibi derin bir sezgiye sahiptir ve bir karara vardigr zaman
eyleme gegmekte asla tereddiit etmez” (Dunn, 1990, s.66). Emine de ailesinin onama-
yacagini 6nceden bilmesine ragmen bu durumu annesine ve babasina hatta ailenin diger
erkek bilyliklerine acar, ¢linkii o artik ‘karar vermigtir’ ve artik geri doniisii yoktur. Bu
olgunun gostergesi olarak, Emine belirttigimiz {i¢ bakire tanrica arketipinden Artemis’e
ornek gosterilebilir. “Artemis, bakire arketipinin yonettigi kadinin kendi hayatinin sey-
ri konusunda net bir goriistiniin oldugu fikrini temsil eder” (Bolen, 2004, s.16). Amag
yonetimini ve mantiksal diisiinceyi idealize etmis olan bu tanriganin etkisi Emine’nin
aldig1 kararlara da yansimaktadir. Bu tanrigaya dogustan gelen sezgisel bir bilgelik ba-
Sislanmistir, Emine de sezgilerinde kendi gercegine yonelmektedir ne var ki bu kararlar
toplumsal sartlanmaya ters diismektedir, bu durum Emine’nin bir sonraki asamaya gec-
mesine yol acacaktir. Emine’ nin agsmasi1 gereken engeller olusmustur.

1.3. Kahramanin karsilastig1 engel ve giicliikler
Hasanboguldu hikayesinde kadin anlatict Hacer, Emine’nin (efsanede gecen adiyla
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Sarikiz) doniisiimiine olanak saglamis agamalar1 yolculuga ciktigi kisiye anlatmaktadir.
Bu efsane anlatisi, Hasanboguldu’nun da yazildig1 cografyada gecmektedir. Caligma-
miza konu olan Sarikiz Efsanesi Kaz Dagi’nin Tiirkmen kdyliilerinin sdylencelerinde
yer alan bir halk hikayesidir. Calismamizda inceledigimiz varyant, baba ve kiz iliski-
sinde toplum tarafindan kii¢iiltiicii hakarete ugramis kizin konu oldugu halk anlatisidir.
" Dipnotta belirtilen varyantin a ve b maddeleri Hasanboguldu’nun da anlat1 iskeletin-
de mevcuttur. Bu varyant1 se¢cme nedenimiz baba figiirlinlin ‘tasvip etmeme’ tutumunu
inceleyecek olusumuzdan kaynaklanmaktadir. Smamalar silsilesiyle yiiz yiize gelecek
olan kadin kahramanin bu yola sokulmasinin nedeni dis kaynaktan: ataerkil yapinin disi
karakterler lizerine kurdugu baskidan gelmektedir. Bu nedenle onun toplumun sosyal
kodlarma uyumsuzluk gosterdigi diisiiniilen, Hasan ile birlikteligi tasvip edilmemekte-
dir. Bu durum kadin kahramanin rekabet ortami yaratmasina mahal verecektir. Emine,
hedefine ulagmay1 istemektedir fakat ailesinin onay1 onun i¢in son derece dnem tagimak-
tadir. “Bir Artemis kadmi i¢in rekabet, hedefe ulagmak ve tartismasiz olarak ailesinin
onay1 son derece 6n plandadir. Artemis kadini, ailesinin onay vermedigi bir karar almak
istediginde ikileme diiser” (Bolen, 2004, s.54-55). Birbirlerine danigmalar1 sonucu bir
karara varan aile, damat adayinin sinanmasinda karar kilar:

“Bir sina bakalim, senin yigidin Kazdagi’ndaki Yoriik Emine’ye er olacak adam
mi?” (Ali, 2017, s.120).

“Yasam sirasinda ikilem anlar1 ortaya c¢ikar: Bazi kompleksler bireye, bagkalar
kargisinda fiziksel asagilik duygusu asilarlar; yorgunluk, zorlanma, herhangi bir yara,
kimi zaman bir eyleme ge¢cme iradesiyle onu hayata gegirememenin getirdigi ¢eliski:
Bir engele takilma durumu gibi” (Breton, 2010, s.19). Emine ailesinin destegini onla-
rin gii¢ verecek sozlerinden alamamus, ¢eliskiye diismiis ve kendi igersinde sayginligini
sorgulamaya baslamistir. Kahramanin oniine ¢ikan ilk engel budur ve bu engel onun i¢
diinyasinda bir savas baglatmasina sebebiyet verecektir.

Kadm kahramanin karsisindaki ikinci engel sinayacagi zayif karakterin sinavini geg-
mesidir. Sayet ki sinanan karakter bagarirsa Emine de hedefine ulasacak sevdigi kisiye
kavusabilecektir.

Emine, Hasan’1 stnamak i¢in “kirk has okka tuz” alir ve bunu bir ¢uvala koyar. Eger
ki Hasan bu ¢uvali Yiiksekoba’ya yani Emine’nin ve ailesinin oldugu yere ¢ikarabilirse
basariya ulasacak ve iki sevgili birbirine kavusabilecektir.

Kirk rakami, Annemarie Schimmel’in Sayilarin Gizemi isimli eserinde belirtildigi
sekliyle “hazirlanma sayisidir” (s. 31) bu nedenle efsanede ve hikayede kullanimi bir te-
sadiif degildir, kahraman sinayacagi kisiyi bu say1y1 kullanarak sinavina hazirlik asama-
sina gegirir. Bu sdylemde ‘tuz’ ise antik donemlere degin yasayan bir tarihgeye sahiptir.
Misirlilarda dogum sivist olarak nitelendirilen salamurada yeniden dogacagi diigiiniilen
mumyalar korunur, tuzun bir annenin yenileyici kanina yakin bir tat barindirdig: diisii-
niiliir, bu nedenle tuz anne kani ve dogum ile iliskilendirilen bir sembol halini almistir.®
Tuz saydigimiz sembolik 6zellikleriyle bir terazinin iki kefesi arasinda bir denge sagla-
yicidir: kahramanin simadigi karakter de tuz ile smamayi basariyla asarak ya yeniden
dogacak ve bu haliyle Yoriik obasindaki emmilere kendini kabul ettirecek ya da manevi
veya maddi formda 6liim asamasina gegis yapacaktir. Hasan, Emine’nin sdylemi {izerine
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cuvali sirtlar fakat Beyobasi’n1 gegerlerken Hasan’dan terler bogandigini géren Emine
onun bagsaramayacagini sezer. Hasan, Emine’nin kendisine zuliim ettigi diislincesiyle on-
dan aman diler ve bir soluk almak ister, bu asamada ilk basarisiz sinanma eylemi gergek-
lesir. S6ziinde durup dinlemenin olmadigini hatirlatan ve hedefinden sasmayan Emine,
Hasan’a ilerlemesi i¢in gii¢ vermeye ¢alismaktadir. Fakat zayif karakterli ve narin yapili
olan Hasan bu sefer kararin1 degistirir:

“Emine, zalim anana babana uyup beni ¢ok agir sinadin! Bu kadar yeter, hadi kdye
donelim!” (Ali, 2017, s.121) bu sozlerle Hasan ikinci stnanmasinda da basarisiz olmus-
tur, yine de gayretlenir ve ylirimeye devam eder, Gokbiivet adi1 verilen yere gelindiginde
altinda bulundugu tuz ¢uvalinin agirhiga artik dayanamayan Hasan’in dizleri biikii-
liiverir ve li¢lincii sinama eylemi de basarisizlikla sonug¢lanmis olur ve Hasan bogulur.
Onceleri Gokbiivet adiyla anilan bu yerin adi da bu olay sonrasinda ‘Hasanboguldu’ ile
degistirilir. Hasan’in basarisizliklarindan &tiirii Emine de ailesinin nezninde basarisiz
olmustur ve ataerkil diizenin yerlestirdigi toplumsal kurallara riayet edilmesi gerekliligi
yeniden ag¢iga ¢ikmistir. Aslinda atletik feministlikle iligskilendirdigimiz bu kadin ayni
zamanda bir radikal feminist savasi da vermistir. Emine, savagini atalarina yani radikal
feministlerin antik donemdeki ataerkil tanrilarina denk diisen karakterlere karsi verir.
Onun amact egaliter toplumu yani sosyal esitligi yakalamak, ataerkil normlar1 kirarak
radikal ve atletik feminist yapisina yagam alan1 agmak ve yapacagi evlilikle bunu genis-
letmektir, ne yazik ki Hasan’1n aldig1 bagarisizlikla dolayli yoldan Emine de atalarina ve
kendine kars1 verdigi bu savasi kaybetmis olur.

1.4. Asilsiz basari ile karsilagsma

Sinama evrelerini basarisizlikla sonlandiran Hasan’in tagiyamadigi kirk okkalik tuz
cuvalini yiiklenen Emine, bu tuz ¢guvalini dort saatlik bir yiikselisle anne babasinin yasa-
dig1 yer olan Yiiksekoba’ya ¢ikarir. Emine, Hasan’1in gecemedigi bu sinavi vermistir. Fa-
kat Hasan’s1z ¢iktig1 bu yolculuk onun asli olmayan bir basariya erdiginin gostergesidir:

“Emine bir yerde durup soluk almadan, bir kere doniip ardina bakmadan kirk okka
tuzla obaya varmis. Anasi babasi onu goriince her seyleri anlamiglar” (Ali, 2017, s.121).
Bu esik, Emine’de bir ruhsal uyanisa yol acacak, yeni ve karanlik bir yasam evresine
gecmesine neden olacaktir.

1.5. Ruhsal corakhk: Oliim

Hasan’in 40 okkalik tuz cuvalini tagryamamasi sonucundaki muvaffakiyetsizlik,
Emine’nin ailesine ve mensubu oldugu Tiirkmen kokenli emmilerine kars1 kiiglik diis-
mesine ve dolayisiyla kendisinin de basarisizligina yol agar. Bu durumda Emine “kiz-
ginlikla kendini geri ¢eker ve ice doniik davranislar sergiler” (Bolen, 2004, s.54-55.) Bu
noktada kadm kahraman, kendi i¢inde bir diisiis yasar ve ruhunun karanlik derinlerine
iner. Bu, kendini parcalama ve yok etme siirecidir. Diisiis beraberinde {iziintiiyli getirir,
kara bir keder kahramanin iizerine ¢oker ve kahraman kararlilik 6zelligini yitirir, kahra-
manin sabit tutumu yerini karmasik bir ruh haline birakir. Bir kimseyi bu tarz bir diisiise
zorlayan etmenler arasinda evden ayrilig/kopus, aileden ayrilis/kopus, kahramanin ¢ocu-
gunun ya da bir yakininin 6liimii, kimlik kaybi, yashlik ve mensubu oldugu topluluktan
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atilma/kopus gibi nedenler bulunmaktadir. Bu diisiis haftalar, aylar hatta yillar alabilir
clinkli kadin kahraman yalnizca yitirdigi fiziki parcalar1 aramamaktadir, ayn1 zaman-
da ruhunun yitirdigi maneviyati da yerine koymaya ¢aligmaktadir.” Emine, Artemis ve
Apollo anlatisinda oldugu gibi eril karsiti ile biitlinlesme amac1 tagimaktadir, ne yazik ki
ehlilesmis eril karakteri temsil eden Hasan, Emine’nin sinavindan gecememis, sinama
asamasinda ona basarisizlig1 tattirmistir. Bu basarisizlik hem fiziki anlamda bir kopusu
getirmis, hem de ruhsal anlamda kadin karakteri bir ¢okiintiiye ugratmstir.

1.6. inisiasyon ve tanri¢a mertebesine intikal

“Mitolojik simgecilik genellikle akilct anlayisin 6tesindedir; duygularimizi bir psi-
kolojik patlamayla harekete gegiren kavramlari temsil eder. Tarif edilemez olani tarif
edebilmek i¢in sik sik simgesel bir dile bagvuruyor olmamiz, insanoglunun simgesel bir
mitoloji yaratmaya yonelik bilin¢dist egiliminin bir golgesidir” (Mascetti, 1990, s.15).
Inisiasyon ve tanriga mertebesine intikal, Siimer mitolojisinde Innanna ve Ereskigal mi-
tinin basamaklariyla ortiismektedir. Emine, Hasan’1 Gok Biivet’te terkediginin sonra-
sinda ruhsal bir ¢okiintii yasar, akabinde ise ruhunun derinliklerine basamaklarla inis
yasayacaktir. Emine ise bu doniisiimii psikolojik agidan yagar. “Biitiin kadinlarin 6ziinde,
yirminci yiizyilin ilk yarisinda yasayan bir Jungcu bir analist olan Toni Wolffe’nin ‘orta
kadin’ olarak bahsettigi bir terim mevcuttur. “Orta kadin, uzlagimsal ger¢eklikle mistik
bilingdis1 arasinda durur ve bunlar arasinda aracilik yapar. Orta kadin, iki ya da daha faz-
la deger ya da fikir arasinda tasiyici ve alicidir. Yeni fikirleri hayata getiren, eski fikirleri
yenilerle degistiren, akilci diinya ile diigsel diinya arasinda terciime yapan odur. Seyleri
‘isitir’, ‘bilir’ ve daha sonra ne gelmesi gerektigini ‘hisseder’” (Estes, C. P., 2013: 324).
Emine, Hasan’in ardindan ruhsal bir uyanis yasar ve eril karsit1 olan Hasan’1 aramaya
bagslar, bu arayis aslinda Gok Biivet’te bogulan Hasan’a yapilan bir ¢agridir. Bulundugu
yere iki saatlik mesafede olan GOk Biivet’ten sesler aldigini belirten Emine artik hem
algilanan diinyada hem de tinsel boyutta nefes almaktadir.!” Bu nedenle kaybi yiiziinden
gecirdigi ¢cokiintii sonrasi o bir ‘orta kadin’a donligsmiistiir:

“Duydunuz mu? Hasan beni ¢agiriyor!” demis.

Anasi babasi1 sormuslar:

‘Hasan’1 nerde biraktin?’

‘Gok Biivet’in orda!’

“Kiz sen deli mi oldun? iki saatlik yerden buraya ses gelir mi? " (Ali, 2017: 122).

1.7. Disi ile yeniden birlesime 6zlem duyma

Kadin kahramanin yolculugundaki bu basamakta, kahraman kendi tinselliginin daha
da derinlerine inebilmek i¢in kutsal bir disi ile baginti kurmaya calisir. Bu kutsal disi
bir tanrica olabilecegi gibi kadin kahramanin annesi de olabilir. Bu basamakta kahra-
man genellikle kutsiyet atfettigi disiden ayrilmasindan otiirii derin keder duymaktadir,
sezgi, bilgelik ve yaraticilik yetilerini de geri kazanmaya c¢aligsmaktadir. Bu basamakta
Emine’nin sergiledigi tutumlar onun annesine olan yakinligini ortaya koymaktadir. Emi-
ne tinsel derinligini artirmis, artik yalnizea yitirdigi Hasan’1 diigiiniir olmustur. Hasan’1n
6liimiine ragmen ondan sesler duydugunu sezgileyen kadin kahraman bu basamakta, bir
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disi ile birlesime degil; tablo 1 de bahsedilen Artemis ve Apollo 6rneginde oldugu gibi
erdisisi ile birlesmeye ¢aligmaktadir. Bu birlesimi anlayabilecek kimse ise Emine’nin
annesidir, bu nedenle Emine yakariglarinin hemen yanibasinda annesi yer almakta, onu
teskin etmeye ve anlamaya ¢aligmaktadir.

1.8. incinmis disinin tedavisi

“Act hi¢ kuskusuz insanin dliimle birlikte en giiclii bigimde paylastig1 deneyimdir”
(Breton, 2010, s.19). Bu basamakta Emine tattig1 acinin etkisiyle baskiladigi arzularini
ve edindigi yeni amaci ortaya ¢ikartir, artik yagadigi sosyal ¢evrenin baskist onu engelle-
yememekte, diislincelerine ket vuramamaktadir. Onun Hasan’1 ardi sira yiiziinii dogaya
dondiirmiis olan haykiriglar1 daglar taslar arasinda yanki bulmaktadir:

“’Hasanim! Ses ver de yanina varayim!’ diye bagirmaya baslamis. Her de-
fasinda daglar taslar ses verir. ‘Emine, ben senin ardindan gelemedim, sen
benim ardimdan geleceksin!” dermis” (Ali, 2017, s.122).

Bu yakarislar, Emine’nin Hasan ile arzuladigi beraberligin bastirilmig sesidir ve do-
gada yanki bulduk¢a Emine’nin saglhiginda gozardi ettigi duygulari agiga ¢ikmakta ve
onda ruhsal bir hafifleme yaratmaktadir. Artik Emine ger¢egine nail olabilmistir, onunla
biitiinlesebilmistir ve en 6nemlisi ataerkil bir diizende kendi otoritesini ilan edebilmistir
fakat; o artik bilincini tanimakta zorlanmaktadir ve varligini kendisine dayatan bedeni-
nin siirlari i¢ine hapsolmustur. “Kafka 'nin ‘insan bedeninin korkung simirlar1’ dedigi de
budur belki” (Breton, 2010, s.20). Bu ac1 esigi Emine’de yeni bir doniisiim baslatacak,
onu yasamin yeni bir boyutuna tasiyacaktir. Bu doniisiim metafizik boyutta gergeklese-
cek ve onun maddi alemle iliskisini altiist edecektir.

1.9. Eril ile disinin biitiinlesmesi

Kadm kahramanin yolculugundaki son asama eril ve disinin ‘kutsal evliligi’ ad1
verilen ‘hieros gamos’ !' tur. Kadin, bu asamada gergek dogasinin 6ziine déner ve ken-
dini oldugu bi¢imde kabullenir, bu bir tanmirlik teshisidir, aslinda hep derinde olan ve
orada durana ulagmistir. Ne var ki dis diinyadaki problemler ve ¢atismalar mevcudiyetini
siirdiirmekte, acilar katmerlenmeye devam etmektedir. Kahraman, bu unsurlardan siyril-
diginda yeni bir hayatin kapilarin1 aralar.’> Emine’nin Hasan ile birlesme arzusu, men-
subu oldugu sosyal ¢evrenin normlarina bir bagkaldir1 niteligi tasimaktadir, kahraman
esikleri gegisiyle engelleri kendi i¢inde agmis ve arketipinin getirdigi iilkiicli kararlilikla
amacina ulagsmistir. Erili ile biitiinlesme amaci yolunda ilerleyen disi, acisini tanimla-
mis, yaralarini sarmis ve kendini artik azat etmistir. Gelinen asamada eril ile birlesimi
ontinde bir engel kalmamistir. Kahramanin yolculugunu tamamlayabilmesi i¢in son esigi
de agmasi gerekmektedir. Fakat maddi diinyada bunu gergeklestirebilmesi miimkiin ol-
madigindan, metafizik alemde vuslata ereceklerdir. Mircea Eliade, The Sacred and The
Profane (1987) isimli yapitinda “evlilikler ii¢ diizlemde degerlendirilir: bireysel, sosyal
ve kozmik.” Emine’nin de Hasan ile biitiinlesmesi kozmik diizlemde gergeklesecektir ve
kendisi buna yiirekten inanmaktadir:

“Hasan bana yine seslendi; bugiin beni Gok Biivet’te bekleyecek. Bu sefer saglam
kavillestik, gayr1 kavusacagiz!” (Ali, 2017, s.122).
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Hacer’in anlatti§1 efsanenin versiyonu kahramanin karsilagtigi engel ve giicliikler
isimli boliimiizde bahsettigimiz varyanttan farkli bir sona sahiptir. “Belirli yer, sahis ve
olaylara bagli olarak anlatilan efsanelerin en 6nemli 6zelliklerinden biri inandirict olma-
laridir. Bu inandiricilik 6zellikleri dolayisiyla efsaneler, tesekkiil ettikleri cografyanin
kiiltiirel yapisi tizerinde de etkili olmus ve hala da olmaktadir. Hatta baz1 yerler etrafin-
da bir “kiilt” teessiis etmis ve efsaneler de bu kiilt igerisinde yer almislardir (Duymaz,
2001: 89). Hacer’in anlatisinda Emine’nin eril karakteri ile birlesimi sonucunda efsane-
nin anlatildig1 cografyada agac kiiltii dogmus ve Emine de bu kiilt beraberinde anilir ol-
mustur. Emine, Hasan i boguldugu Gok Biivet’in yanindaki koca ¢inara kendini asmus,
ve metafizik diizlemde erili ile birlesimini ger¢eklesmistir. Hacer’in sozleriyle Emine
ve Hasan’in “kutsal evliligi” artik ger¢eklesmistir: “Iste Gok Biivet’e o zamandan beri
Hasanboguldu diyorlar; koca ¢inara da Emine ¢inart derler” (Ali, 2017, s.123). Emine
¢mar1 olarak adlandirilan bu ¢inara kutsiyet atfedilir. Bu durumun manasimi Jean Paul
Roux, Tiirklerin ve Mogollarin Eski Dini (1994) isimli eserinde su sekilde agiklar:

“Gogebe hayvan yetistiricileri ve ¢ok sayida yerlesik topluluklarda, kaym agacini,
ardi¢ agacini, mersin agacini, dag selvisini, ¢inari, ¢ok eski ve ¢ok biiyiik agaclari, “glig-
[t anlaminda olarak koca “yasli” seklinde adlandirilan bodur agaglar kutlu sayarlardi.
Onlarin yanina tavafa gidilir, etraflarinda dontiliir, kiimeler olusturulur, ¢cogu kez hasta-
liklar1 temsilen kumag parcalan baglanarak veya ¢ivilenerek saglik temennilerinde bulu-
nulurdu. Onlar kutsal, evliya, yatir addedilir ve kesilmezdi” (Roux, 1994, s.144).

Ormancilik faaliyetleri dolayisiyla donemin padigahi Fatih Sultan Mehmet tara-
findan daglik ve ormanlik bdlgelere yerlestirilen (Toroslar ve Ege daglar) Tahtaci
Tirkmenleri’nin giinliik yasayislarinda aga¢ ve kadin ¢ok 6nemli bir 6neme sahiptir.
Emine’nin kozmik evliligi neticesinde yaninda 61diigii ¢inara onun iyeligini vermisler
bu gorkemli ve kutlu agaci gilinliik inanislarinda kutsal bir sembole doniistiirmiislerdir.

Sonu¢

Calismamizda inceledigimiz varyantta, baba ve kiz iligkisinde toplum tarafindan kii-
cliltiicli baskiya maruz kalan kizin konu oldugu halk anlatisi, Sabahattin Ali’nin Yeni
Diinya isimli eserinde Hasanboguldu hikayesiyle karsimiza ¢ikmistir. Bu incelemede,
Sarikiz efsanesindeki kadin kahraman olan Emine’nin yasantilarinin Oriintiisii onun
biitiinsellik arayistyla dokunmustur ve bu Oriintii Joseph Campbell’in ‘monomit’i yani
kahramanin yolculugu semasinin disil formu olarak kabul géren ve 6grencisi Maure-
en Murdock tarafindan olusturulmus olan ‘Kadin Kahramanin Yolculugu’ asamalariy-
la ortiismektedir. Calismamizda bu asamalar sirasiyla incelenmistir. Kadin kahramanin
yolculugu disil 6gelerden ayrigma ile baslar. Emine, dogdugu cografyanin normlarina
uyan fakat kentli kadin algisinin uzagina diisen zorlu bir kadn tipidir. Onun amac1 ken-
dini tabiatinda varliklara kanitlama ve mensubu oldugu eril kiiltlir nezninde basar1 ka-
zanip varligini ataerkil “emmilerine” onaylatmaktir. Ikinci asamada disi, giicii elinde
bulunduran babasiyla 6zdeslesir. Ataerkil bir toplumda mitkemmeliyete ulasabilmek i¢in
insaniistli sarfedilen ¢aba aslinda bireyin babasinin kodlarmma uyumlu yasamasi anla-
mina gelmektedir. Disi kahraman kendine edindigi amaci sonrasinda i¢ huzurunun dig
kaynaklarin mutlulugu i¢in ¢alistigin1 kesfedecektir ve bu asamadan sonra kendi i¢inde
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sorgulamalara gider. Emine’nin Hasan ile birlikteliginin yasadig1 toplumun sosyal kod-
larma uyumsuzluk gosterdigi diistiniilmektedir; bu nedenle tasvip edilmez. Bu durum
kadin kahramanin 6niine engeller ¢ikartir. Kahraman bu esikte sinamalar silsilesinden
geger. Sinanma evrelerinin basarisizlikla sonlanmasi iizerine kadin kahraman ruhsal bir
¢Okiintli yasar ve ardindan bir inisiasyon evresi gegirir. Metafizik alemle biitiinlesme
emelinde olan Emine tinsellesir ve yalnizca yitirdigi Hasan’1 diisiiniir. Emine, Hasan’1
kaybedisinin ardisira yiiziinii dogaya dondiiriir. Onun haykirislar: daglar taslar arasinda
yank1 bulmaktadir. Bu yakarislar, Emine’nin Hasan ile arzuladig1 beraberligin bastiril-
mis sesidir. Bu ac1 esigi Emine’de yeni bir doniisiim baglatacak, onu yagsamin yeni bir
boyutuna tastyacaktir. Kadin kahramanimiz Emine, bu asamada gergek dogasinin 6ziine
doner ve kendini oldugu bigimde kabullenir, bu bir taninirlik teshisidir, aslinda hep de-
rinde olan ve orada durana ulasmistir. Kahraman, esikleri gecisiyle engelleri kendi i¢cinde
asmis ve arketipinin getirdigi iilkiicii kararlilikla amacina ulagmistir. Erili ile biitiinlesme
amaci1 yolunda ilerleyen disi, acisini tanimlamis, yaralarini sarmig ve kendini artik azat
etmistir. Kahramanin yolculugunu tamamlayabilmesi i¢in son esigi de agmas1 gerekmek-
tedir. Fakat maddi diinyada bunu gergeklestirebilmesi miimkiin olmadigidan, metafizik
alemde emeli nihayete ermistir, bu model bir birlesim ile Emine ve Hasan’in kozmik
evliligi gerceklesir. “Mitolojinin en 6nemli ve ilksel faydasi, bir kimsenin diisiiniislini ve
kalbini tiim varliklarin biitiinsel harikalarina agmasidir. Ikincil fayda ise kozmolojiktir:
evrenin ve doganin temasasini temsil eder. Bu iki fayda hem gozle algilanabilir hem de
zihinle kavranabilir” (Campbell, 1988, s.18). Kadin kahramanimiz olan Emine kalbinin
diirtiilerini ac1 ve erginlenme esiklerinden gegirmesinin sonunda doga ve evren ile bii-
tiinlesmis, evrenseli temsil eden kozmik bir varliga dontismiistiir.

Notlar

1 “Yunan mitolojisinde ida adiyla Troya bdlgesinde yer alan Kaz Dag1 ve gevresi, Anadolu’nun Tiirk-
lesmesi ve Miislimanlasmasina paralel olarak Tiirk asiretlerinin iskan bolgelerinden biri olmustur. Bu
bolgede Tahtaci Tiirkmenlerinin iskani ise Fatih devrine uzanmaktadir. Fatih Sultan Mehmet’in Midilli
adasinin fethi i¢in gerekli olan gemilerin yapiminda kendilerinden faydalanmak gayesiyle Adana civa-
rindan getirdigi bu Tiirkmen asiretine kerestecilikten anladiklari igin Tahtac1 dendigi rivayet edilmekte-
dir. Nitekim Kaz Dagi’nin giir ormanlarindan faydalanarak yaptiklari gemilerle Tahtaci Tiirkmenlerin
Midilli’nin fethinde 6nemli katkilar1 olmustur. Daha sonra ise Ahmet Vefik Pasa’nin da bu bolgeye
Tiirkmen iskdninda bulundugu ve bilhassa Kaz Dagi eteklerindeki kdylerin bu iskdndan sonra olustugu
bilinmektedir” (Duymaz, 2001, S.89).

2 Kadin kahramanin disiden ayrilis ile baslayan sinama esikleri eril ve diginin biitiinlegmesi ile sona erer.
Kahraman bu basamaklar siiresince engel ve giigliiklerle karsilasacak, asilsiz basarilar elde edecek, ruh-
sal bir ¢orakliga siiriiklenecek, inisiasyonlar gegirecek, incinecek ve sagaltilip eril ile biitiinlesecektir.
Daha genis bilgi igin bknz: Murdock, $.1990.

3 “Kadin psikolojisinin yapisi, mitoloji baglaminda tahayyiil edebilecegimizden ¢ok daha onemlidir.
Kisisel bilingdisina kaydedilen kisisel tecriibelerin diginda, kolektif bilingdisinda depolanan, hayata
kars1 dogustan getirilmis bir dizi yanit vardir. Bunlar hemen her bireyde asagi yukar1 ayni olan davranis
tarzlaridir. Kolektif bilingdisinin igeriklerine “arketip” denir.” (Dunn, 2000, S.27) Bakire tanrigalar 6z-
giirliiglin ve bireysel yeterliligin timsalidir. Bu tanrigalar aska diismez ve hedeflerinden sapmaz. Arke-
tipler agisindan bakire tanrigalar, kadindaki otonomi gerekliliginin yansimasidir. Herbiri farkli karakte-
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ristik 6zelliklere sahip fakat ortak 6zellikleri bagimsizlik, ve kadin psikolojisinde baglanmayan tarafla
kimliklendirilen ii¢ bakire tanriga: Artemis, Athena ve Hestia bir erkek tarafindan fizyolojik ve manevi
anlamda sahiplenilmeye izin vermezler. Ug bakire tanricadan, bilgeligin tanrigasi olan Athena savasa
erkegin esiti ya da riitbece Uistiinii olarak katilir. Fakat diger bir bakire tanrica olan Artemis bu 6zellikleri
gostermez. O, bir grup orman veya su perisi beraberinde hareket eden, daglar, ormanlar ve akin halide
coskuyla kiikreyen akarsularla iliskilendirilir. Vahsi bir cografyada hareket eden bu varliklar bir kadinin
yapmasi gerektigi diisiiniilen islerden muaftir ve evcillestirme olgusu onlara smir getiremez. Anlatida
one cikan ana karakterlerin karakteristik 6zellikleri arasindaki ¢apraz degerler ¢atismasi (erkegin daha
naif ve narin olmasi, kadinin daha agresif ve zorlu kosullara uyum gosterebilmesi) bu duruma 6rnek
teskil etmektedir. Inceledigimiz eserdeki kahramanmmiz olan ‘Emine’nin yapisma uygunluk gosteren
bu doga sartlar1 ve sartlar altindaki hareketler bize kahramanimizda ‘Artemis’ arketipi 6zelliklerinin
oldugunu gostermektedir. Emine 6zgiirdiir, bireysel olarak yeterlidir, hedefinden sapmayan bu kadin
psikolojik olarak baglanmaya meyilli olmasa da bakireligin getirdigi kendini kesfetme olgusu, i¢ diin-
yasiin cosmasina ve kendine yeni bir hedef tayin etmesine neden olur. “Bir kadin bakire arketipini
kaninda tastyorsa, onun 6ne ¢ikan yonii psikolojk agidan bakirelik unsurlarmi tasimasidir, fiziksel ya
da kelimenin diiz anlamryla tasidig1 bakirelik degil.” (Bolen, 2004, S.35) Emine’nin temsil ettigi bakire
tanriga arketipi, bu kadinin sert ikliminde suret bulmustur, toplumsal gelenekler gergevesinde bu kadina
dayatilan bir norm olan erkek diinyasina uyum saglamasi fikri onun igin bir meydan okumadir aslinda.
Iste yeni hedefi bu sert kabugu kirmak olan Emine, bir i¢ savasim esigine gelecektir.

4 Cinsiyet arastirmalar1 alaninda karsimiza ¢ikan ve anaerkilligin baskin yénlerini vurgulayan terimin
pratigi, hikayenin disi kahramanlarinda viicud bulmaktadir. Bu baglamda Kamal Abdullah, Mitten ya-
ziya veya Gizli Dede Korkut Dede Korkut eserinde Selcen Hatun, Ban1 Cigek ve Burla Hatun “atletik
feminizm”in milli karakterleri olarak degerlendirilebilir mi sorusunu sormaktadir. (Daha genis bilgi
icin bknz: Abdullah, 2012, s.51). Hikaye ve efsanede adi gegen disi karakterler, eril karakterlerle
karsilastirildiginda onlara fiziki agidan tistiin, zorlu cografya ve iklimlere daha kolay uyum saglayabi-
len ve kisisel 6zellikler agisindan daha idealist, giiglii ve kararli bir yapiya sahiptirler. Hasanboguldu
hikayesinde de Emine ile Hacer, Dede Korkut’ta kriz anlarinda bir denge unsuru olarak kargimiza ¢ikan,
hem fiziki hem de karakter agisindan giiclii ve tutarli olan bu kadinlarla es 6zelliklere sahiptirler.

5 Bknz, ekler boliimii: Ek 1.

6 Joseph Campbell, 1949 yilinda kahramanin mitik yolculugunun bir modelini ¢ikartir ve bu sema Kah-
ramanin Sonsuz Yolculugu isimli eserinin alt temelini olusturur. Bu model, kitabin yazildig: yildan bu
yana bireyin psiko-ruhsal gelisimini yansitan bir sablon olarak kullanilmaktadir. Ciinkii o, tiim mitik
anlatilarin varyasyonlarinin iist anlatisidir, bu teoriye gore goérkemli mitik anlatilar kékenleri ve yaradi-
lis zamanlar1 gozardi edilerek yanyana koyulduklarinda, anlati unsurlarinin arasinda miisterek bir riin-
tii oldugu agiga ¢ikar. Kahramanin sancilarinin ve karsiliginda ddiilledirilmesinin anlatildigi modelde
Gilgamis, Odisseus ve Percival gibi karakterler maceraya gagrilir. Kahraman bilinmeyen diyarlara yol-
culuk yaparak esiklerden gegecektir, yolculugu boyunca dogaiistii yardimcilari, karsisina dikilecek ve
ona engel teskil edecek hasimlari olacaktir. Erkek kahramanin birgok kiiltiir anlatisinda karsilasilan
bu yolculugunu temel alan bu mitik anlatim karsilastirmali mitolojide ‘monomit” olarak adlandirilir.
Daha fazla bilgi i¢in bknz: http://www.maureenmurdock.com/articles/articles-the-heroines-journey/
26.04.2017

7 “a) Giizeller giizeli bir kiza delikanlinin biri asik olur.

b) Kiz, delikanlidan giiciinii ispatlamasini ister. Delikanlinin sirtina tuz guvallart vurulur. Delikanli
cuvallar ile birlikte gole diiser ve tuzlarm 1slanip agirlasmastyla bogulur.

e) Koyliiler, kiza 6fkelenerek yumurta atarlar. Yumurtalardan her yani sartya boyanan kiza Sartkiz adi
verilir.
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¢) Babasi kizini cezalandirmak i¢in daga gotiiriir.

8 Daha genis bilgi i¢in bknz: Walker, 1983, $.887 “Salt” maddesi.

9 Daha genis bilgi i¢in bknz: http://www.maureenmurdock.com/articles/articles-the-heroines-journey/
07.05.2017

10 “Vahsi kadin sagduyu ile ruhsal duyunun bir bilesimidir. Orta kadmn onun iki katidir ve her ikisine de
yetenegi vardir. Masaldaki ¢ocuk gibi orta kadin da bu diinyalidir, ama kolaylikla psisenin daha derin
anlamlarina yolculuk edebilir.” (Estes, C. P., 2013, s.324)

11 “Yemek yemek bir ritueldir ve yemek kiiltiirlerde ve cesitli dinlerde muhtelif anlamlar tasimaktadir.
Ayni sekilde cinsel beraberlik de bir rituel olarak goriiliir ve bundan dolay1 kutsiyet tasiyan 6gelerle
benzestirilir.”(Eliade, 1987, s.171) Bu durum ekinlerin bereketlilik saglamasi amaciyla tanri ve tanri-
calarin birlesme rituelini mizansenini ¢agristirmaktadir.

12 Genis bilgi i¢in bknz: http://www.maureenmurdock.com/articles/articles-the-heroines-journey/
08.05.2017
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Ek1

Disil Grup: Hacer&Emine

Eril Grup: Anlatici&Hasan

Hacer

Emine

Anlatica

Hasan

¢ Yiiksek bir
obadan gelmektedir.
¢ Delikanl gibi
ellere sahip, giiclii
bir fizik yapist
olan, doganin zorlu
sartlarina uyumlu
bir Yoriik Kizidir.

¢ Atletik feminist
tipi: fiziki agidan
ustiin 6zelliklere
sahip, zorlu
cografya ve
iklimlere kolay
uyum saglayabilen
ve kigisel 6zellikler
agisindan idealist,
gliclii ve kararli bir
yapiya sahiptir.

¢ Bakire arketipine
ornek teskil eder
nitelikte 6zellikler
tasir: doga ile
biitlinlesmistir ve
vahsi tabiathdir,
psikolojik
yeterlilige

sahiptir, kendini
erkeksizken bir
biitiin hissedebilir,
kararlar1 toplumsal
sartlarla zirthik
gosterebilir.

* Yiiksek bir
obadan gelmektedir
*  Yoriik kizidir.

* Doganin getin
sartlarina ayak
uydurur tiptedir.

e Atletik feminist:
fiziki agidan {stiin
ozelliklere sahip,
zorlu cografya ve
iklimlere kolay
uyum saglayabilen
ve kisisel ozellikler
acisindan idealist,
giiclii ve kararl bir
yapiya sahiptir.

* Bakire arketipine
ornek teskil eder
nitelikte 6zellikler
tasir: doga ile
biitiinlesmistir ve
vahsi tabiathdir,
psikolojik yeterlilige
sahiptir, kendini
erkeksizken bir
biitiin hissedebilir,
kararlar1 toplumsal
sartlarla zirthik
gosterebilir.

¢ Kentli

*  Medeni yasam
sartlarina uyumlu.

* Zorlu sartlarda
yardima ihtiyag
duyabilir ve

aldig1 kararlardan
vazgegebilir.

e Idealine
ulasabilmesi i¢in dig
kaynakli yardima
ihtiyac duyabilir.

¢ Atletik feminist
kadin tipi ile
karsilastirildiginda
fiziki olarak zayif ve
muhtag, zorlu kararlar
alma noktasinda
ikircikli ve kuskulu,
zorluk derecesinin
artmast durumunda
kararindan donebilir
ya da dis kaynakl
yardima ihtiyag
duyabilir.

* Yoriik Obast ile
karsilastirildiginda daha diiz
rakimlarda konumlanmis olan
Oval1 Kdyii’nden giizel ve saf
bir delikanli.

¢ Fiziki olarak muhtag,
gli¢siliz ve yorgun bir tablo
¢iziyor. Bu nedenle dig
kaynakli yardima ihtiyag
duyar.

¢ Atletik feminist yapili
Emine, ii¢ bakire tanrigadan
Artemis arketipine ait
ozellikler sergilemektedir.
Tanriga Artemis ikizi olan
erkek bir kardese sahiptir:
Apollo. Cok yonlii bu

Giines tanrisi onun eril

karsit emsalidir. Apollo’nun
niifuz alani gehir iken,
Artemis’inki vahsi tabiattir.
Apollo ehlilestirilmis siiriilere
tanrilik eder iken, Artemisin
etki yoresi ise yabani ve
evcillesmemis stirtilerin
bulundugu topraklardir.

Kiz kardesi gibi, Apollo

da androjen, yani erdisidir.
Tanrisal konumdaki her

iki ilahin kars1 cinste
bulunabilecek karakter
ozellikleri ve ilgileri vardir.
(Bolen, 2004:61) Ayni Emine,
Hasan iliskisinde incelenecegi
uizere, karakterler bu tanr1 ve
tanrigalarla benzer 6zellikler
gostereceklerdir.
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Somiirgecilik Sonrasi Londra’ya Gog: Zaide Smith
White Teeth ve Hanif Kureishi The Budha of Suberbia

Migration to Postcolonial London: Zaide Smith White Teeth
and Hanif Kureishi The Budha of Suberbia

Nazan Tutas’

Oz

Edward Said’e gore ‘somiirgecilik’ bolgesel istila ve yerlesme anlamina gelmek-
tedir (2003, s.8). Somiirgecilik Sonrasi ise somiirgeciligin tersi olarak anlatila-
bilir. Yani eski somiirgelerden gelenlerin bolgeyi istilas1 ve yerlesmesi denebilir.
Ikinci Diinya Savasindan sonra gerceklesen gd¢ hareketlerinde 6zellikle dikkat
ceken Ingiltere’ye yapilan goclerdir. 1950 sonrasi Ingiliz roman1 daha ¢ok eski
somiirgelerden go¢ eden yazarlarin romanlarinin yaygin oldugu bir dénemdir.
Ozellikle onceki emperyal baskent Londra bu sekilde eski somiirge iilkelerden go¢
eden yazarlarla dolar. Bu yazarlar romanlarinda kinci Diinya Savasi sonrasi eski
somiirge iilkelerinden Ingiltere’ye gdcen ailelerin Ingiltere dogumlu ¢ocuklarmin
yasamis oldugu kimlik krizinin edebiyattaki yansimalarini anlatirlar. Bu ¢alisma-
nin amact da Somiirgecilik sonras1 Londra’ya go¢ eden yazarlardan ikisi, Jamaika
kokenli Zaide Smith’in White Teeth ve Pakistan kokenli Hanif Kureishi’nin 7he
Budha of Suberbia adli romanlarinda, gogmenlerin ve sonraki nesillerin yasadiklart
gd¢ ve kiiltiir sorunlarini nasil yansittiklarini gostermektir. Bu ¢alismanin sonucu-
na gore, Ingiltere’den baska bir yurt bilmeyen Ingiltere dogumlu Kureishi ve Smith

*Prof. Dr., Ankara Universitesi, DTCF, ingiliz Dili ve Edebiyati. Nazan. Tutas@ankara.edu.tr
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gibi ikinci kusak yazarlar, Ingiliz kimligine yeni tammlar ve ¢ok Kkiiltiirlii ingiliz
toplumuna yeni bakis acilart sunmuslardir.

Anahtar sozciikler: sémiirgecilik, somiirgecilik sonrasi, Londra, gég, kiiltiir, Zaide
Smith, Hanif Kureishi

Abstract

According to Edward Said, ‘colonialism’ means regional invasion and settlement
(2003, s.8). Post Colonialism can be described as the opposite of colonialism. That
is, those who come from the old colonies may try to invade and settle the region.
What attracted particular attention in the migration movements that took place
after the Second World War is the immigration to England. The post-1950 British
novel is a period in which the writers who migrated from old colonies are more
prevalent. In particular, the former imperial capital, London, is filled with writers
who emigrated from the former colonial countries. These authors describe in their
novels the literary reflections of the identity crisis of British born children who
immigrated to England from the former colonial countries after the Second World
War. Therefore, the aim of this paper is to present how Zaide Smith of Jamaica
and Hanif Kureishi of Pakistan, who immigrated to post-colonial London after
the colonialism, in their novels White Teeth and The Budha of Suberbia, reflect
migratory and cultural problems immigrants and later generations experienced.
This study concludes that, as second generation authors, British-born Kureishi and
Smith, who do not know a homeland other than England, have introduced new
definitions to the British identity and new perspectives on the multicultural British
society.

Keywords: colonialism, post-colonialism, London, migration, culture, Zaide
Smith, Hanif Kureishi

Giris

Edward Said’e gore ‘somiirgecilik’ bolgesel istila ve yerlesme demektir (2003, s. 8).
Somiirgecilik Sonrasi ise somiirgeciligin tersi, yani eski somiirgelerden gelenlerin bolgeyi
istilas1 ve yerlesmesi olarak anlasilir. 16. yiizyilin baslarinda cografi kesiflerle baslayan,
uygarlastirma misyonu ile yayilan ve giiclenen Ingiliz sémiirgeciligi 19. yiizyilda ingiliz
Imparatorlugu’nun biiyiiyerek 1920’lerde en genis haline ulasmasiyla Birlesik Krallik,
Asya ve Afrika’da somiirge amaglarindan ¢ok ticari ve stratejik nedenlerden dolay1
diinyanin kara kitlesinin dortte birinden fazlasini kontrol eder olmustur.

19. ylizyilin sonlarinda -Kanada, Avustralya, Yeni Zelanda ve Giiney Afrika’da- daha
biiylik somiirge kolonileri 6zerk koloniler olmaya baslamig ve dis politika, savunma
ve ticaret haricindeki tiim konularda bagimsizliklarini kazanmaya baslamislardir. Bu
degisiklikleri yansitmak iizere Imparatorluk adi Britanya Milletler Toplulugu olarak
degistirilmis ve 1949°da Ingiliz Milletler Toplulugu olarak bilinmeye baslanmistir.

Ingiliz Milletler Toplulugu (Commonwealth of Nations), gecmiste Britanya
Imparatorlugu’nun pargast olan devletlerin olusturdugu uluslararas: bir koalisyondur.
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Kelime kokeni olarak «Ortak ¢ikar, fayda» anlamina gelen commonwealth sézcligii
«bagimsiz devlet» (genellikle cumhuriyet) anlaminda kullanilir. Afrika, Asya ve
Karayipler’deki ¢ogu Britanya kolonisi bagimsizliklarini kazanmiglardir. Bazi koloniler
Britanya Kraligesi’ni devlet baskani olarak tutarak Krallik Milletler Toplulugu’'nu
olusturmus diger koloniler ise Kralice 2. Elizabeth’i Ingiliz Milletler Toplulugu’nun
Baskani olarak kabul ederek cumhuriyet olmuslardir. Giiniimiizde ¢ogu bagimsiz olan bu
tilkeler kendi rizalariyla bu olusumun bir pargasi olarak kalmaya devam etmektedirler.
Bu devletlerin bir kism1 ge¢miste imparatorlugun pargasi olmamakla beraber sonradan
birlige katilmislardir. Zaman igerisinde bu toplulugu terk eden, topluluktan ¢ikarilan ve
sonradan geri kabul edilen iilkeler olmustur. Uye iilkelerin bir kismi Birlesik Krallik
hiikiimdarin1 sembolik olarak en f{ist diizey yoneticileri olarak tanirlar. Birbirlerinden
farklh yonetim bi¢imleriyle (mesrutiyet, demokrasi, diktatorliik vs.) yonetilebilirler.

Ikinci Diinya Savasi sonrast sdmiirgeciligin sona ermesi ile bagimsizliklarini kaza-
nan eski Ingiliz somiirgelerinden insanlarin Ingiltere’ye go¢ etmeleri sémiirgecilik son-
ras1 ddnemde Ingiltere’de kiiltiirel degisimlere neden olmus, Ingiltere degisimin ve yeni
kimliklerin merkezi haline gelmistir.

Eski Britanya Imparatorlugu’nun baskenti Londra “emperyal gii¢” demekti ve kolo-
niler i¢in emparyel merkez olarak gériiliirdii (Ball, 1996, s. 4). Ancak Ingiltere yirminci
yiizy1lda bu gorkemini giderek kaybedince, Londra dnceki kolonilerden gelen go¢men-
lerin merkezi olmaya basladi.

Bu olaym baslangi¢ noktas1 22 Haziran 1948’de Karayip’ler den Londra’nin Til-
bury limanina yanasan Windrush Kraliyet gemisinin Ingiliz somiirgesi olan Bat1 Hint
Adalarindan eski adiyla ‘kole’ yeni adiyla ‘gégmen is¢i’ getirmesi olmustur. Bu sekilde,
kraliyetin emrine yol, kanal, temizlik, tiinel ve diger is sektorlerinde az bir ticretle hizmet
saglanacakti. Daha sonra 1950’lerde Commonwealth denilen Imparatorluk sémiirgele-
rinden ve Pakistan’dan ¢ok sayida gogmen gelmeye baslamistir.

“Somiirgecilik sonras1 donem, ¢ok kiiltiirlii ve ¢ok dilli toplumlar yaratirken, tek
amaci hayatta kalmak olan gd¢menler derin kiiltlirel ¢eligkiler ve catismalar igine
stiriiklemektedir” (Celikel, 2011, s. 46)

Onceki emperyal baskent Londra bu sekilde eski somiirge iilkelerden go¢ eden
yazarlarla dolar. 1950 sonrasi Ingiliz roman1 daha ¢ok eski somiirgelerden go¢ eden
yazarlarin romanlarinin yaygin oldugu bir dénemdir. Somiirgecilik sonras1 Londra’ya
gb6¢ eden yazarlar romanlarinda “somiirgeci ile somiirge kiiltliriintin karsilikli olarak
birbirini melezlestirmesiyle ortaya ¢ikan yeni (melez) kiiltlirleri” yansitmaya baslarlar
(Celikel, 2011, s. 10).

Bu c¢alismada bu melez kiiltiirli yagayan yazarlardan ikisi, Jamaika kdkenli Zaide
Smith’in White Teeth ve Pakistan kokenli Hanif Kureishi’nin The Budha of Suberbia
adli romanlarinda go¢menlerin ve sonraki nesillerin yasadiklart goé¢ ve Kkiiltiir
sorunlarimi nasil yansittiklar1 gosterilmeye calisilacaktir. Her iki yazar da kendileri
gibi, Ikinci Diinya Savasi sonrasi eski somiirge iilkelerinden Ingiltere’ye, Londra’nin
kenar mahallelerine gogen ailelerin Ingiltere dogumlu c¢ocuklarinin yasamis oldugu
kimlik krizinin edebiyattaki yansimalarini géstermektedir. Kureishi ve Smith’in bu iki
romani Londra’nin kenar semtlerinden birinde, farkli renklerin, farkli dinlerin ve farkli
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kugaklarin yasadiklar kiiltiir ve din karmagasinin yansitilmasi, yok olmaya baslamis 6z
degerlerin ve bunlar korumaya calisirken verilen miicadelelerin ele almasi bakiminda
secilmistir. Jones’lar, Ikbal’ler ve Chalfen’ler gibi ii¢ farkli gdgmen ailenin cocuklarinin
etrafinda gegen White Teeth ile yine birinci kusak gde¢menlerin irkeilik engelinden
dolay1 yasadig1 hayal kirikliklari ve ikinci kusak gdgmenlerin 1rk¢1 Ingiliz toplumunda
hayatta kalma cabalarini 1irksal ve kiiltiirel olarak melez olan baskarakter Karim yoluyla
anlatan The Buddha of Suburbia, birgok elestirmen tarafindan melezligi ve go¢menlerin
kimlik ve kiiltiirel anlamda yasadiklarini gosteren en etkili eserler olarak goriilmiigtiir
(Ozsarag, 2014 s. 9). Bu nedenle 1990’lardan sonra yazmaya baslayan bu iki yazarn
ortak yonii, aileleri somiirgecilik gegmisine sahip iilkelerden Ingiltere’ye goc etmis,
Ingiltere’de dogmus melez (Jameikali anne-Ingiliz baba ve Pakistanli baba-Ingiliz anne)
iki Ingiliz yazar olmalar1 ve ¢ok kiiltiirlii Ingiltere’de yasanan sorunlar1 yansitmalaridar.
Bu yazarlar, gogmen veya sdmiirgecilik sonras1 yazar kimliginden ¢ok Ingiliz kimligine
yakinliklari iizerinde durup; ayni zamanda farkliliklarini ifade eden “siyahi”** kimligini
de kucaklayarak melez bir olusum olan “siyahi Ingiliz” kimliginin dogmasima yol
agmuslardir (Ozsarag, 2014, s. 3).

1. Zadie Smith “White Teeth”

Jamaika’l1 bir annenin ve Ingiliz bir babanin kiz1 olan Zadie Smith 1975°de Kuzeybat
Londra’da dogmus ve halen romanlarimin ilham kaynagi olan o bélgede yasamaktadir.
Cambridge Universitesi Ingiliz Edebiyat: Boliimiinden birincilikle mezun olmustur.

2000 yilinda basilan White Teeth postmodern ¢ok etnikli bir diinyada 1rk¢ilik, din,
tarih, cinsellik ve kiiltiir gibi kritik konular1 ele almaktadir. 1974’lerde dogan ti¢ gocugun
kuzey Londra’daki hayatlartyla ilgili olan bu roman 1900’lerin basindan 1992’ye kadar,
Jamaika, Banglades, Bulgaristan ve Londra’da ge¢imektedir. Roman, modern Londra’ya
gb¢ ederek yerlesen ii¢ aile etrafinda gecer: Ingiltere’de dogmus Magid ve Millat adli
ikizleri olan Bangladesli Igbal ailesi; Ingiliz bir baba ve Jamaikali bir anne ve onlarmn
melez kizlar1 Irie’den olusan Jones ailesi; ve dort cocuklu irlandali Yahudi Chalfens
ailesi. Romandaki karakterler iki grup insani temsil eder: gdgmen ve melez.

Kiiltiirel anlamda melezlik “ne bir kiiltiirlin diger bir kiiltiir tarafindan ele gecirilmesi
ne de kiiltiirel etkilesim anlamina gelmektedir. Bu kiiltiirlerin, toplumlarin ve bireylerin
etkilesimiyle ortaya ¢ikan ii¢lincii bir elementtir” (Moss 2003, s. 12). Go¢menlerin
memleketleri olan iilkede kokleri vardir. Dig goriintisleri de kendi kiiltiir ve gelenekleri
ile sekillenmistir. Ingiltere’ye tutumlar1 gecmisleriyle baglantilidir. McLeod’a (2007)
gore “gocmenler geldikleri tilkeye ellerinde sadece bir bavulla gelirler: bu sadece fiziksel
anlamda bir bavul degil ayn1 zamanda duygu ve kiiltiir igeren bir bavuldur” (211). Bu
da onlarm o lilkeye tam olarak entegrasyonuna engeldir. Romanda gé¢men olarak
nitelendirilen karakterler Ingiltere disinda dogmus ve gd¢ etmeden dnce ingiltere disinda
evleri olanlardir. Melez olarak nitelendirilen karakterler ise Igbal ve Jones ailelerinin
cocuklari gibi Ingiltere’de dogmus, biiyiimiis, beyaz olmayan ya da karisik anne babaya
sahip ¢ocuklardir. Samad Igbal’in romanda dedigi gibi gé¢menler hep iilkelerine
“geri donmek isterler ama ¢ogunlukla donemezler ¢iinkii higbir yere ait hissetmezler
kendilerini” (407). Ikinci kusak, géemenlerin gocuklar1 ise ailelerinden farkli olarak
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Ingiltere’de dogup biiyiidiikleri i¢in kendilerini bir bagka iilkeye ait hissedemezler.
Bangladesli Samad Igbal’in Ingiltere dogumlu ikiz cocuklar1 Millat ve Magid, 1rk olarak
degil ama kiiltiirel ve entelektiiel anlamda melez olarak degerlendirilebilirler. Arkadaslari
arasinda ve okulda Ingiliz kiiltiirii i¢inde bir Ingiliz gibi yasamakta, ancak koklerinin
etkilerini de yasamlarinda hissetmektedirler. ‘Ev’ dedikleri yer onlara gore Ingiltere’dir
ancak renkleri ve irklarindan dolay1 o ‘ev’de higbir zaman kabullenilmezler. Kimlik
arayislarinda her iki kardesin de segtikleri yol bu ikilemi gosterir: Magid, Mark Smith
olarak adlandirilmayi ve bilime inanmay1, giyim kusam, davranig ve goriiniis olarak tam
bir Ingiliz tarz1 yasam seklini secerken; Millat koktendincilik yoluyla koken kiiltiirii ile
bir bag kurmayi seger (ancak bu Islami terdrizme kadar gider). Bir Ingiliz kimligini taklit
etse de Magid yine de bir melezdir. Babast Samad’in dedigi gibi “olmadig1 biri olmak
istemekte ancak kimligini bulmak yerine yitirme riski tasitmaktadir” (150). Benzer sekilde
Jones ailesinin kizlar1 Irie Jones da beyaz Ingiliz bir baba ve siyah Jamaikali bir anne ile
hem 1rk olarak hem de entellektiiel olarak melezdir. Yahudi geng bir adam olan Joshua
Chalfen, romanin ilerleyen sahnelerinde ailesiyle birlikte tamtilir. Ik bakista Joshua’nin
ailesi, , profesyonel hayati olan tipik beyaz, orta siif bir Ingiliz ailesidir. Hatta Irie’ya
gore ‘Chalfen’ler Ingilizden daha Ingiliz”dir (328). Gergekte ise Chalfen’ler Almanya
ve Polonya’dan gelen ti¢lincii nesil Yahudi gd¢gmenlerdir. Asil isimleri Chalfenovsky’dir.
Yahudi olmasi Joshua’y1 arkadaslarindan ayirir. ‘Ghetto-boy’, ‘Josh-with-the-Jewfro’
gibi Yahudi oldugunu vurgulayan lakaplar takarlar. Ancak Joshua bir Chalfen olarak
iistiin olduklarina ve irk olarak da tstiin 1k olduklarina inanarak biiylidiigii igin
ailesinden ve rkindan dolay1 gurur duyar. Her ne kadar Ingilizlere ve Ingiltere’ye uyum
saglama konusunda bir sikint1 cekmese de yine de tipki igbal’lerin ikizleri ve Irie Jones
gibi bir melezdir. Goriilmektedir ki melez kimlikli olmak sadece somiirgecilik sonrasi
goecmenlere has degil kiiresel bir durumdur. Romandaki ikinci kusak gdgmenlerin hi¢biri
higbir zaman tam bir ingiliz olamay1p giiniimiiz Londra’sinda melez olarak kalacaklardur.

2. Hanif Kureishi “The Buddha of Suburbia”

Pakistanli bir baba ve Ingiliz bir annenin melez oglu olan Hanif Kureishi, 1954 Giiney
Londra, Bromley dogumludur. Ingiliz siyasi ve kiiltiirel tarihinde son derece kritik yillar
olan 70’11 yillarda yetismis ve 80°li yillarda yazmaya baslamigtir. Kureishi “en bagindan
beri Pakistanli tarafimi inkar etmeye calistim. Utaniyordum. Uzerimde bir karabasan
gibiydi ve bundan kurtulmaya g¢alisiyordum,” (Kureishi, 2011, s. 4) sozleriyle gogmen
kimliginden bir kagis yolu aradigini ifade etmektedir. Kureishi Pakistanli kimliginden
cok Ingiliz kimligine yakin olan, Ingiltere’de yasamay1 tercih eden ve Ingiltere’yi yurt
olarak goren bir yazardir. Bu nedenle etnik kokiine geri donmek yerine ikinci kusak
diaspora yazar1 olarak Ingiltere’yi “yurt yapma arzusuna” sahiptir (Ozsarag, 2014, s.
74). “Ben Ingiltere ve 6zellikle Londra hakkinda yazdim. Yazdigim her sey Ingilizlik ile
doludur zannediyorum” diyerek bunu vurgular (Kureishi, 2011, s. 3).

Kureishi’nin eserleri, 6zellikle The Buddha of Suburbia (1990), Ingiltere nin savas
sonrasi sosyolojik, kiiltiirel ve siyasi yapisini anlatan ger¢ek bir zamanda gegmekte
ve ozellikle “irkeilik ve wkeiliga karsi tepkiler” (Ranasinha, 2002, s.2) temast iizerine
kuruludur. Varoslarin Buda s1 olarak Tiirkgeye ¢evrilen The Buddha of Suburbia Ingiliz
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bir anneyle Hintli bir babanin oglu olan ve ayni1 anda hem arkadas1 Charlie’ye hem de
Eleanor isimli zengin bir kiza asik olan Karim Amir’e odaklanir.

Roman soyle bagslar:

“Adim Karim Amir ve dogma biiyiime ingilizim, yani sayilirrm. Cogu zaman
ilging bir tiir Ingiliz, iki koklii tarihten meydana gelen yeni bir tiir olarak
goriilirim. Fakat hi¢ umurumda degil —Giiney Londra’nin varoslarinda
dogmus ve bir yerlere dogru yol alan Ingiliz’im ben (bundan gurur duymasam
da). Belki de beni bu kadar huzursuz ve sikilgan yapan kitalarin ve irklarin,
orastyla burasinin, ait olmakla olamamanin tuhaf karisimidir. Ya da buna
neden olan varoslarda yetistirilmis olmamdi” (3).

The Buddha of Suburbia, Yazarin etnik kimligiyle 6zdeslesen, Hintli bir baba
(Haroon) ve Ingiliz bir annenin (Margaret) 17 yasindaki escinsel oglu Karim Amir’in,
1970’lerin Ingiltere’sinde ergenlikten yetiskinlige gecis donemi ve bu siire icinde etnik,
kiiltiirel ve toplumsal cinsiyet kimligini bulma siirecini anlatmaktadir (Ozsarag, 2014,
s. 75). Roman ikinci kusak gdcmen olan Karim’in bakis acisiyla Ingiltere’nin eski
sOmiirgelerinden gelmis olan gd¢menler karsisinda milli kimligini yeniden tanimlama
stirecini de anlatmaktadir. Karim roman boyunca kendisine kimliginin bir yoniini
dayatmaya calisan ve melezligi “gercekligin zarar verici bir kayb1” (Moore-Gilbert,
2001, s. 196) olarak goren diger karakterlerin arasinda hem Ingiliz kimligini hem siyahi
kimligini kucaklamaya c¢alismaktadir. Karim bir¢ok elestirmence “yeni bir tiir Ingiliz’in
sembolii ve gittikce catlayan Ingiliz kimliginin iginde kolayca bagdastirilabilecek
melezligin mijdecisi” (Nasta, 2002, s. 183) olarak goriilmektedir.

Kureishi romanda mekan olarak Imparatorlugun bagkenti, her bir bireyin kimliginin
aslinda somiirgecilik tarihiyle birlesen iki farkli tarihten meydana geldigi Londra’y1
se¢mistir. Hanif Kureishi’ye gore Londra somiirgecilik sonrasi kimlik sorunu olan
bireylerin sehridir. Bu bireyler i¢in kimlik ve aidiyet arayislarinda kendilerini test
etme mekani gibidir. Kureshi romanlarinda ¢ok kiiltiirlit Londra’nin bu 6zgiirliigii ve
onun ikilemini nasil gergeklestirdigini gosterir. Karim kimliginin pargalar1 olan ortak
bir Hindistan-Ingiltere tarihi, bu iki tarihin ona sundugu farkh kiiltiirleri ve son olarak
Londra’nin varoslarinda dogmus olmanin getirdigi karisikligi kendini “ilging bir tiir
Ingiliz” (3) ilan ederek ¢dziim yoluna gitmistir. Karim’in “iki k&klii tarihten meydana
gelen” (3) kiiltiirel kimligi, melez kimligi ve arada kalmislig1 sebebiyle, daha da sorunlu
olacaktir.

Romanin ismi de, The Buddha of Suburbia (Varoslarin Budast), Dogu ile Bati
arasindaki etkilesimden dogan melez bir yapiy1 temsil etmektedir (Ozsarag, 2014, s. 83).
Roman “Varoslar” ve “Londra” baslikl1 iki béliimden olusmaktadir. Ingiltere’de dogan,
Ingiliz vatandas1 olan ve annesi Ingiliz olan Karim, babasindan farkli olarak Ingiliz
oldugunu iddia etse de romanin ikinci kisminda varoslardan Londra’ya tasindiginda
babasiinkine benzer bir siirecin ve akibetin onu bekledigini fark eder. Karim’in romanin
en baginda kiiltiirel kimligi konusunda yasadigi kriz, varoslarda maruz kaldigt bir dizi
rkeilik olayi ile daha da vahim bir hal alir, ¢linkii Karim kimligi konusunda emin olmasa
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da kendini Ingiliz kimligine daha yakin hissederken, etrafindakilerin onu bir siyahi ve
yabanci olarak gordiiglinii anlamaya baslar. Kureishi’nin Karim’in kimlik gelisimini
anlattig1 bu romanda birinci kugak gdgmenlerin eve/yurda geri donme arzulari tizerinde
yogunlasmasi Karim i¢in “yurt” kavraminin olmayisini 6n plana ¢ikarmaktadir. Ciinkii
Karim’in aklinda eve donme arzusu degil Ingiltere’yi “ev/yurt yapma arzusu” (177)
vardir.

Karim varoglarda sadece ten rengi ve Oryantalist sdylemlerle irk¢i deneyimler
yasarken, Londra’da daha farkli bir tiirde irkgilikla karst karsiya kalir. Londra’nin
varoslarinda sozlii ya da fiili irk¢1 tacizlere maruz kalan Karim Londra’daki yasami icin
son derece umutludur. Fakat Londra’da Karim’i siyahiligini farkli boyutlarda 6n plana
¢ikararak kiiltiirel kimligini sorunsallagtiracak daha entelektiiel seviyede bir irk¢ilik
beklemektedir (Ozsarag, 2014, s. 92).

Karim roman boyunca kiiltiirel ve irksal melezliginden dolayr Ingiliz ve Hintli
kimliklerini uzlastirmas1 gereken “arada” bir uzamda bulunmaktadir.

Diger yandan baba Haroon zengin, soylu ve Miisliiman bir aileden gelen fakat savag
sonrasinda Ingiltere’ye gdoc ettikten sonra Hindistan’a geri dénmeyen bir gé¢mendir.
Ingiltere’de yasadig1 siire i¢inde kendi vatanina, ailesine, geleneklerine ve diline uzak
kalan Haroon, roman boyunca kendisine dayatilan bir¢ok farkli kimlikle savasmistir.
Kendisini “kahverengi-tenli Ingiliz> (Moore-Gilbert, 2001, s. 132) olarak gériirken
Ingiliz toplumu onu “yabanci bir davetsiz misafir’ (Gilroy, 2006, s. 90) olarak
gormektedir. Haroon gergek kimligi yerine ingiltere’ye sunabilecegi Oryantalist bir
“Buda” kimligine biirlinerek “Varoslarin Buda’s1” olmayi tercih eder. Fakat Haroon
Miisliiman bir Hintli olmasina ragmen Ingiliz gibi olmaya calisarak bir yere gelemeyince
Ingilizlere “pazarlayabilecegi” (Ball, 1996, s. 20) Budist bir Hintliyi taklit ederek 1rk¢1
Ingiltere toplumunda ayakta kalmaya calismaktadir (Ozsarag, 2014, s. 87). Haroon
romanin sonunda Hindistan’a geri donmeyi diisiinmese de Hindistanl1 kimligine daha
cok sarilmis ve Ingiliz kimliginden uzaklasmistir: Haroon “Hayatimin ¢ogunu Bat1 da
gegirdim ve burada dlecegim, fakat nereden bakilirsa bakilsin bir Hintli olarak kalacagim.
Bir Hintliden bagka bir sey olmayacagim.” (263) sozleriyle kendisi gibi gé¢gmenlerin
kaginilmaz sonunu ifade etmektedir (Ozsarag, 2014, s. 87).

Ingiltere’de ikinci sinif yurttas olmanin, genglik sorunlarinin, escinselligin, aykiri
yasamlarin, liberallerin, Isci Partisi’nin ve daha nicesinin etkisini Karim’in ince mizahli
dilinden aktarildigi romanda Karim’in sasirtici hikayesi ile Kureishi somiirgecilik
sonrasi Ingiltere>nin toplumsal yapis1 ve degerleri hakkinda diisiindiiriicii tespitlerde
bulunmaktadir.

Sonug¢

Bu caligmada somiirge kokenli yazarlardan sadece ikisi olan Zaide Smith ve Hanif
Kureishi’nin secilen iki romaninda romaninda, somiirgecilik sonrast gd¢menlerin
Londra’da yasadig kiiltiir ve kimlik sorunlarinin nasil yansittiklarr gosterilmistir.

Farkli gegmislerden, kiiltiirlerden ve etnik kokenlerden gelen Kureishi ve Smith
wrkeiligl, goe¢ kiiltiiriinii ve melezligi farkli sekillerde tecriibe etmis yazarlar olarak
Ingiliz irk¢iligina maruz kalan azinlik halki temsil eden “siyahi” kavramini romanlarinda

35



folklor / edebiyat

sorgulamis ve Ingiliz toplumundaki gesitliligi ve somiirgecilik gegmisinden dolay1 ¢ok
kiiltiirlii ve cok 1kl ortami1 melez karakterleri yoluyla, mekan olarak Imparatorlugun
baskenti, somiirgecilik sonrasi kimlik sorunu olan bireylerin sehri olan Londra’yi
secerek yansitmiglardir. Kureishi kendisini “ilging bir tiir Ingiliz” olarak tanimlayan
melez karakteri Karim yolu ile agik bir sekilde irk¢1 sdylemlere meydan okuyarak ve
somiirgecilik sonrasi Ingiltere’nin toplumsal yapis1 ve degerleri hakkinda diisiindiiriicii
tespitlerde bulunmaktadir. Benzer sekilde Smith de kendisinin de Kureishi gibi melez
kimlikli olmanin gii¢liiklerini karakterleri vasitasiyla sergilemistir. Her iki yazar da
eserlerinde etnik, kiiltiirel, milli ve toplumsal cinsiyet kimlikleri hakkinda ¢esitli sorular
sorarak ve ¢oziimler sunarak Ingiliz edebiyatina ve katkida bulunmuslar ve ingiltere’nin
kendini sorgulamasina, i¢inde barindirdig: farkli bakis agilarini dikkate almasina ortam
saglamislardir.

Notlar
*%1960’larin Amerika’sinda “siyahi” kavrami Afrikali halki temsil etmek igin kullanilmis ancak
Ingiltere’de Ingiliz olmayan herkesi tanimlayacak sekilde kullamilmitir (Ozsarag, 2014, s.3).
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Fikret Demirag'in Siirlerine Ekoelestirel Bakis
An Ecocritical Approach to Fikret Demirag’s Poetry

Mihrican Aylang’

“Olsun, dogay1 gelistiren araglar da

doganin kendi yarattigi araglardr ancak;

dogaya katkida bundugunu soylediginiz sanat da
dogamin kendi yarattigi bir sanattir...Dogayr onaran,
daha dogrusu, degistiren bir sanattir bu;

ama sanatin kendisi dogadir.”

W. Shakespeare

Oz

Doganin yasam hakkinin dile getirilmeye baslanmasiyla gelisen doga edebiyati,
doga unsurlart merkezinde ¢evreye karsi farkindalik olusturmay1 amag edinmistir.
Ekoelestiri, doga ve kiiltiir kargithgmi yok ederek, cevresel adalet konularina
egilmis, insan1 tiim gezegene kars1 sorumluluk almaya yoneltmistir.

Insanlik tarihinin 6nemli merkezlerinden biri olan Akdeniz’de dogal giizellik ve
kaynaklarin odagindaki Kibris’ta yaratilan edebi eserlerde bir taraftan Akdenizlilik/
adalilik kimligi iizerindeki gelisim seyredilirken, diger taraftan da doga
duyarliligryla 6riilmiis ¢evreci bir egilim belirmistir. Modern Kibris Tiirk siirinde
onemli bir yere sahip olan Fikret Demirag; doganin sesini duymak, yansitmak,
toplumsal ve evrensel sorunlari doganin diliyle aktarmak, dogay1 ve insanlarmn

* Yrd.Dog.Dr., Uluslararas1 Kibris Universitesi, FEF. Tiirk Dili ve Ed. Boliimii. maylanc@ciu.edu.tr
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dogal yagsam alanlarim1 koruma altina alabilmek, kirsal ve kentsel alanlarda tahrip
edilmis bolgeleri onarabilmek gibi amagclarla siirler kaleme almistir.

Bu c¢alismada Fikret Demirag’in siirleri ekoelestirel bir yaklagimla incelenerek
doga ve sair, doga ve kokler, savas ve niikleer tehdit, cevre kirliligi, vb. alt
basliklarda betimsel igerik analizine tabi tutulmaktadir.

Anahtar sozciikler: Fikret Demirag, ekoelestiri, doga, ¢evre, ekosiir

Abstract

The nature of literature which has been developed has begun to be expressed by
the right to life of nature has taken an aim to create awareness by centralizing the
nature in the poems. Ecocritic has eradicated the opposition of nature and culture,
bent on environmental justice issues and has led the readers to take responsibility
for the entire planet through a socialist environmentalist critique.

One of the most important centers of human history, Cyprus, which is located
in the Mediterranean with its natural beauty and resources, has Mediterranean/
islander literary on the one hand, also shows a natural tendency in the local and
universal context. Fikret Demirag has had an important place in Turkish Cypriot
poetry since 1974, as he was the nature’s voice being the pen of nature that is for
purposes to hear and reflect the voice of nature, to convey social and universal
problems in the language of nature, to protect nature and natural habitats of people,
to repair damaged areas in rural and urban areas.

In this study, Fikret Demirag’s poems are analyzed considering an eco-critical
approach and the poems are subjected to descriptive content analysis in nature
and poet, nature and roots, urbanization and destruction of nature, environmental
pollution, war and nuclear threat and such other subheadings.

Keywords: Fikret Demirag, ecocritic, nature, environment, ecopoem

Giris

Diinyada ekosistemler i¢inde yasayan tiim canlilarla, toprak, su ve havanin
birbirleriyle baglantili olduguna dayanan biitiinsel evren goriisiinii benimseyen
ekoelestirel yaklagimlar, insanin bu sistemdeki yerini ve dogayla iligkisini irdeler.
Insanin dogay1 ham madde ve gii¢ kaynag1 olarak tiiketerek evrende hakimiyet kurma
cabalarinin yarattig1 tahribatlarin yerkiireye olumsuz etkileri, uzun siiredir tartigilan
bir konudur. Insan faaliyetleriyle yok olan ormanlar, kuruyan nehirler, kirlenen su
kaynaklar1 ve hava, dogadaki biyolojik zenginligin yitimi, iklim degisiklikleri, toprak
erozyonu, zehirli atiklar, asit yagmurlarinin yani sira niikleer yikimlarin canli yagamini
tehdit ettigi bilinmektedir. Bu yikim karsisinda dogayla barisma adina yiiriitiilen
cevresel diizenlemeler, ¢cevreci ¢alisma ve uygulamalar, iyilestirmeye yonelik teknolojik
girisimler de siirdiirilmektedir.

Doga ve insanhigin dogal diinyayla iliskisine odaklanan ekoloji, bitkisel ve
hayvansal ¢esitlilikle bir biitiinliik arz eden biyosferin dengesinin korunmasini amag
edinir. Ekosistemde farklilik i¢inde birlik, kendiligindenlik ve tamamlayicilik olarak
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ifade bulan bir biitiinliik i¢inde ortaya ¢ikan ekolojik kavramlar, yalnizca ‘sanatsal bilim’
ya da ‘bilimsel sanat’tan ¢ikan bir yargiy1 degil, tarihsel siirecte yeni bir toplumsal ve
evrensel baglama yerlestirilen duyarlilig1 da yansitir. Cevreci yaklagimlarla ilgili bilimsel
tartigmalar ¢ercevesinde insanlarin yalniz doga giiglerini yatistirmak ve onlari manipiile
etmeye calismakla kalmadiklari; iklimde degisim yaratarak ve genetik miidahalelerle
hayvanlarin ¢ogalmasina, endistriyel verimliligin arttirllmasina yardimci olarak
iretime doniik bir tamamlayiciligin parcasi olduklarini savunan goriisler de ortaya atilir
(Bookchin, 2013, s. 57-66).

1870’11 yillarda John Muir, ilk kez doganin yagsam hakkini savunup insanin ¢evreye
kars1 sorumluluk tasidigini dile getirir (Ozdag, 2014, s. 7). Biiyiik oranda hizl1 niifus artis1
ve kar ihtirasindan kaynaklanan ¢arpik kentlesmenin doga dengelerinin deformasyonuna
yol agmasi karsisinda 1960’larda baslatilmis olan ve kokii 17. Yiizyildaki insan merkezli
mekanik diinya kuramlarina dayanan gevreci goriis ve eylemler, zamanla yontembilimsel
disiplinlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu baglamda cevre sorunlarinin edebiyat
iriinleri tizerindeki konumlarini inceleyen bir disiplin olan “Ekokritik™ (¢evreci elestiri),
once ABD ve sonra Avrupa olmak iizere giderek tiim diinyada saygmn bir yayginhiga
ulagsmistir. Edebiyatta da gelecek kaygisi ve sorumlulugunu duyumsayan pek ¢ok sanatei,
eserlerinde ¢evresel sorunlara ve cevre korumaciligma onem vermistir. Edebiyatin
pek cok bilim dali ve sanat alaniyla olan ortakligi, 20. yiizyildan itibaren ekolojiyi de
glindeme getirmis; bir yandan sanatcilarin ¢evresel izlekleri 6n planlara almasi izlenirken
diger yandan elestirmenlerin ¢evre agirlikli elestiri yontemleri yaygmlik kazanmistir.
The Ecocriticism Reader (Cevreci Elestiri Elkitabi) adli el kitabinin girig kismini yazan
ve diinyanin “cevre ve edebiyat” alanindaki Onciilerinden oldugu kabul edilen Prof.
Cheryll Glodfelty, 20. Yiizyildaki evrensel acidan dncelik tastyan 1rk, cinsiyet ve sinifsal
sorunlarin yani sira yeryliziinin sagligina énem verilmesi gerektigine ilk kez dikkat
cekmistir (Glodfelty, 1966, s. 25-68).

Ozellikle 21. Yiizyilda teknoloji, makinelesme ve sehirlesmenin énem kazanmasi,
doganin ikinci plana itilmesine yol a¢masi, insanin g¢evreye ve doga siirine karsi
tutumunu da degistirir. Doganin romantik akimin diialist anlayisindan farkli olarak ayri
bir saygmlik ve deger kazanmasi i¢in insan ve doga iligkilerini yeniden yorumlayan
ekosiirin dogusu da gerceklesmis olur. Boylelikle ekosiir; insan ve insan Gtesi doga
iligkilerini siirdiirtilebilir ¢evre anlayisi gercevesinde yeniden kurma, insan ve doga
arasindaki dengeyi bulma ihtiyacina odaklanir (Kalmnach, 2012, s.2). Ekolojik
duyarliliktaki sanatcilar, dogal yasamla sosyal yasam arasindaki baglantilar1 ve bu
baglantilarin hem pozitif hem de negatif sonuglarini inceler. Insanlarmn ve insan &tesi
canlilarin birbirleriyle, ¢evreyle olan iliskilerinde belirleyici rol oynayan dogal ve
sosyal sistemlerin biyolojik, iklimsel, ekonomik, kimyasal, politik olarak i¢ ice
geemis iligkiler agini resmeder (Ergin ve Dolcerocca, 2016, s.305). Lynn Keller’e gore
(2012, 610; 2015) ¢evre odakl siiri -ekosiiri- dncelikle doga siiri olarak kabul etmek
gerekir. Nitekim giiniimiizdeki edebi iiretimler bu konuda ikna edici bir argliman
olusturmaktadir. Dogaci bir bakisla ¢evreci sanatsal {irlinleri inceleyen ekokritigin
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felsefi ¢ikis noktasinda; doganin dengesi korunmaya ¢aligilirken, insan ve toplumun
mutlulugunu ve tiim canlilarin var olma haklarini1 gézetme; dogal ¢evrimin bozulmasini
onleme cabalar1 onde gelir. Ozellikle gelismekte olan iilkelerin hemen hepsinde
doganin vahsi bir bicimde tahrip edilmesiyle toprak, insan ve hayvanlara yoneltilen
korkung saldiri, kapitalist diizenin renkli reklam ve ajitasyon diinyasinda “cagdaslik
ve gelismislik” olarak sunulurken kiiresel 1sinma, su kaynaklarinin tahribi, mevsim
dengelerinin kaosu, dogal enerji kaynaklarinin yitimi, diizensiz sanayilesmenin yarattigi
cevre kirliligi vb. rahatlikla g6z ard: edilebilmistir (Coupe, 2000, s. 33-45-88). Doga
edebiyati, cevre bilimi ve etik konularini 6n plana ¢ikararak insan merkezli mekanik
diinyaya kars1 ilk adimlar1 atan filozof Aldo Leopold’dan sonra insan ve ¢evre merkezci
etik degerler ekseninde olugsan doga edebiyatinin onciileri olarak 19. yiizyildan Gilbert
White, Henry David Thoreau, John Muir, Mory Austin, Edward Abhey vd. Avrupali ve
Amerikal1 yazarlar1 gérmekteyiz (Ozdag, 2005: 176). Edebiyat alanindaki ilk ¢evresel
elestirinin William Ruckert’in Literature and Ecology adli eseriyle baglatildigi yaygin
bir kanidir (Ruckert, 105-123). Edebi iiriinler ve felsefi yorumlardan sonra akademik
baglamda orglitsel ¢evreci elestiri -1992 yilinda ABD-Nevada’daki Edebiyat ve Cevre
Caligmalar1 Dernegi (ASLE) nin kurulmasiyla- Amerikan tiniversitelerinde iglevsel bir
yapiya ulagir. O tarihlerden giiniimiize kadar ekokritisizm; ¢evre bilinci yaratma, ¢evre
problemlerini kiiltiirel ve politik merkezlere tasima ve edebiyat-kiiltiir ¢alismalarinin
ekolojik temelli yeni kiiltiir degerlerine gore kritik edilmesi asamalarina ulasir (Ozdag,
2014, s. 61-62). Edebiyatimizda ¢evre ¢aligmalarmin genis 6l¢ekli ilk 6rnegi Hacettepe
Universitesi ve Ankara Universitesi tarafindan ortaklasa diizenlenen ve 4-6 Kasim
2009 tarihleri arasinda Antalya’da gerceklestirilen “The Future of Ecocriticism: New
Horizons” (Ekoelestirinin Gelecegi: Yeni Ufuklar) baslikli sempozyum olmustur (Ozdag
ve Gokalp Alpaslan, G., 2011).

Ekoelestirmenlere gore ekosistemdeki tiim canlilar birer bireydir ve her bireyin
kimligini diger canlilarla olan iliskisi sekillendirir. Neil Evernden’in de ifade ettigi gibi
“hersey birbiriyle baglantilidir, birinde bir degisim digerini derinden etkiler” (Ozdag,
2014, s.93). Bu hassas ve karmagik iliskiler aginda dengeleri bozan tek canli insan
olsa da trettigi metinler araciligiyla buna ¢6ziim arayan da yine insandir. Edebiyat bu
ylizden dogaya yaklasimlarimizda belirleyici bir rol oynar. Bu baglamda ekoelestiri
temelde ekolojinin birinci yasast olan ve her seyin her seyle baglantili oldugunu
belirten biitiinsel evren goriisiine dayanir. Gezegendeki ekosistemler iginde yasayan tiim
canlilar, toprak, su, hava birbirleriyle baglantili olduguna goére insanin bu sistemdeki
yeri ve dogadaki konumunun basta olumsuz etkileri olmak iizere edebiyat baglaminda
incelenmesi ekoelestirinin ilgi alanindadir. Edebiyatcilar tirettikleri eserler araciligiyla
doganin insanin hizmetine sunulmus sinirsiz bir kazang, giic kaynagi veya yalnizca
giizellikleriyle hizmet veren bir dinlenme ortami, eglence araci olmadiginin ayirdina
varabilir. Disiplinleraras: ¢alismanin sagladigi cok boyutlu yaklagimlara sahip olan
ekoelestirinin en 6nemli temel prensiplerinden biri de insan ve insan olmayan tiim
topluluklarin birbirleriyle olan iliskilerini “anthropocentric,” (insan merkezci) olmayan
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bir bakis acisiyla incelemektir. “Ekoelestiri insanin tiim canlilarin aleyhine olacak
sekilde gelistirdigi davranis ve diisiince kaliplarini yikmaya calisir” (Oppermann, 2009;
Garrard, 2016).

Ekoelestirinin gelismesinde biiyiikk payir olan Derin Ekoloji hareketinin Onciisii
Norvecli eko-filozof Arne Naess’in self-realization (benlik farkindaligina varma) kavrami
da ekolojik edebiyat aragtirmalarinda yerini almistir. Naess’ e gore ekolojik benligi
gelismis insan tiim Onyargilardan ve ben merkezcilikten armmis bir kimlikle yasamini
dengeli bigimde siirdiiren insandir. Scott Slovic, bunu saglamak ve yayginlastirmak icin
ekoelestirmenler ve diger ¢evre bilimlerindeki arastirmacilarin ¢evreyle yakin temasta
bulunmalarinin gerekliligine isaret eder (Oppermann, 2009, 30).

Doga ve kiiltiir arasindaki diyalektik yapimin etkilesimli doniisiimiine isaret eden
Eaglton’n da ifade ettigi gibi doga kiiltiir iiretir, kiiltiir de dogay1 degistirir. Kiiltiirellik
ise anlamlandiric1 pratiklere dayanir (Eaglton, 2011). Kiiltiir birikimlerinin olusumunda
cevre kogullarina bagli olarak sekillenen edebiyatin 6nemli bir iglevi vardir. Ekoelestirinin
edebl metinlerin incelenmesinde, farkli edebi tiir ve metinlere, hatta giindelik yasamin
farkli pratiklerinin yorumlanmasinda kullanilmasi ise bu isleve katkida bulunmaktadir
(Arikan, 2011, s. 49).

Doganin sesini duymak, dogadaki siirecleri algilayabilmek, dogal alanlarin koruma
altina alinmasi i¢in miicadele etmek, kirsal ve kentsel alanlarda tahrip edilmis bolgeleri
onarabilmek adina s6z sOylemek gibi amaglarla dmiirlerini doganin kalemi olmaya
adayan ¢evreci yazarlarin eserlerinin incelenmesi siirdiiriilebilir ¢evre anlayist ve
inancin1 kuvvetlendirecegi gibi toplumsal ve evrensel kiiltiire de hizmet edecektir.

1. Fikret Demirag’in ekosiirlerinde doga ve ¢evre duyarlihg:

Akdeniz’de dogal giizelliklerle bezeli bir ada olan Kibris’ta yeseren edebiyatin
yiiziinii dogaya ¢evirmesi, dogadan beslenmesi kaginilmaz olmustur.! Buradaki edebiyat
her ne kadar etnik-politik bir sdylem iiretiminde islevsellik kazanmis olsa da bu islevini
doganin sesine doniigserek disa vurmaya yonelmistir. Cevreye karst duyarlilikla diinyaya
uzanarak ekolojik okumalara agik hale gelmistir.

Modern Kibris Tiirk siirinin dnemli temsilcileri Osman Tiirkay ve Taner Baybars’in
siir dilinde bu ekolojik ortamin &zbenlik alimlamasi ve aktarimina doniismesi, doga
imgelerinin uzaya agilimlarinin seyredilmesi rastlantisal degildir. Giirgeng Korkmazel’in
dogaya yaklagimi ise basli bagina incelenmesi gereken bir alandir. Fikret Demirag’in
yani sira Zeki Ali, Tamer Onciil ve Mehmet Kansu’nun adanin kiiltiirel gesitlilik
eksenindeki tarihini resmeden doga ve ¢evre izlekli siirleri de bu cografyada yasama
ugragt veren insanlhigin dogadan yiikselen sesi olmustur. Bu sesin Fikret Demirag’la
gittikce derinleserek doganin evrendeki tim canlilarin yasam alani oldugu, insanin
bunu idrak ettigi ve dogayla biitiinlestigi noktada 6ziinli de kavramay1 bagarabildigi
nosyonuna doniistiigli gozlemlenir. Bu baglamda Fikret Demirag’in kimlik sdylemi
ekseninde Akdenizlilige vurgu yapan siirleri diinyanin ekolojik biitiinciilliigiinden yola
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cikan, dolayisiyla diinyadaki canli yasamini tehdit eden unsurlarla miicadele iceren
dogaci bir séylemi de igerir.

1.1. Sair, siir ve doga

Fikret Demirag’m 1960 yilinda Ali Thsan Tezel’le birlikte yayimladiklari ilk kitab
Tutku’da doga, duygularin ardinda gizlenen romantik bir unsur olarak hissedilir. 1963’te
yayimlanan A¢ar Yoriingeler Cigegi adli dordiincii kitapta ekolojik bir ¢evre olarak yer
almaya baslar. “En giizeli agac¢lar onlar bizden onlar élmez hah hah ha” (Demirag,
1963, s. 5) dizesinin yer aldig1 Yorgun Yasama Karanfilleri adlh siiri ve Brigitte Bar-
dot i¢in yazdig1 Elektronik Visne Gok adli siirinde zihninde yer etmeye baglayan doga
ve ¢evre bilincinin yansimalarinin yogun olarak duyuldugu; “gotiir beni uzaysal deniz
otlarina elektronik beynimin kumsallarina” (Demirag, 1963, s. 6) dizesi, onun ekosi-
irlerinin ilk isareti olur. Fikret Demirag, dogay1 geleneksel olarak toprak, hava, su ve
atesin yeserttigi bir yasam alan1 olarak alimlar. Siirinin dogacil yapisini 6rmeye topraga
yaratici ve besleyici unsur olarak yaklagsmakla baglar. Onun yasami boyunca kendini sair
olarak degil de doganin sesini yansitan ozan/kir ozani olarak goriisii, bu diislinceyi kuv-
vetlendirir. Demirag, Ozansin siirinde; “Israrli bir yagmur gibi yagansin/ ddlyatagindan
ciktigin anne topraga, / ‘siir tohumu nu yiireginde saklayansin./...Ugan tarlakususun.
Ac¢an limon ¢icegi./Yiiregin her giin yeniden siirlip ektigin toprak./Sulardan, havalar-
dan yankisin.../Yiireginin goniillii askerisin. Zeytinliklerin/ sarkicisi.” (Demirag, 1996,
s. 31) dizeleriyle insan1 dogayla biitiinlestirir. Farkl siirlerinde de ekolojik bir tutumla
insandan ziyade cesitlilige dayali biitlinciilliigiiyle dogay1 6n plana alir. Doga merkezli
benzetme ve kisilestirmelere dayali imge ve imajlar kullanir. Ornegin Yasamin Akar-
sularidir Ozanlar siirinde sairi yagamin akarsularina benzetmesi; Demirag’in dogadaki
renk, koku, tat ve miizikal yapiy1 algilama bi¢imini yansitmasi, evreni de ¢okluk sevgi
ekseninde donen dolayimda yeniden doga iizerinden sekillendirmesi olarak okunabilir.
Hayat’a Akan Bir Suyun Pegisira siirinde; “Nerde bir su sesi duysam pegsisira giderim/
tohumun ekildigi tarlari bulmak igin,/ ya da tane tutmus bir siir zeytinine,/ suya inmig bir
muflona rastlarim diye./ Pegsisira gittigim, bir umudun sesi belki de.” (Demirag, 1996,
s. 34) dizeleriyle dogada yasama umudu kovalayan bir saire tanik oluruz. Bu nedenle
Demirag siirinin sdylem diizlemi dogay1 kusanarak kutsallastirilmis yasam odakli bir
gelisim arz eder. Siir Yasamla Kutsanmistir adli siiri dogaya verdigi bu oneme kanit
niteligindedir: “Bugday yasamla kutsanmigtir, / yiiregim, zeytinler, sarki ve siir.yurdum,
sevgimin sesini duy, /sevgini ¢alan yiiregimin sesini, /ben bu yiiregimin lir sesiyle/acinin
tortusunu dibe ¢oktiiriip/insana umudumu su yiiziinde birakirim./siirim umudun akarsu
sesidir; /yurdum, yiiregime biraktigin tohum /...-Insan bir umudun sesi degilse, nedir?/
yildizlar dolu uzay, avugladigim toprak,/ ellerimde gezinen ilkyaz bécekleri,/kaya yirtik-
larindan fiskirp duran/ kar sular, dag ¢icekleri” (Demirag, 2018, s. 57). Denizin Serin
Koynunda siirinde de; “Govdemde yumusacik, yasemin bir oksanma/ ve kulaklarim-
da suyun basincy/ disarimin hayhuyu, karmasasi yerine/ Dogayla dolaysiz iliskideyim/
(kumlarda kaldi ‘elbiselerim’!)” (Demirag, 2018/4, s. 410) ifadeleriyle siiri tabiattin do-
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gal akigindaki yalinliga birakir. Bir Siir Mutlaka Bulur Diinyadaki Yerini siirinde; “Bir
siir mutlaka bulur diinyadaki yerini/eger yasami kucaklayan bir siirse/...Ya donerken
turna katarlart giineyden/Ya giderken turna katarlart giineye/Ya bir kirlangic birakir-
ken yuvasina yumurtalarimi/Anaokullu ¢ocuk yiizlerine benzeyen badem ¢icekleri/Nasil
bulursa acacaklart ilkyaz dallarini” (Demirag 1986-a, s. 66) dizelerinde goriilen doga
imajlart onun diinyay1 alimlama, anlamlandirma ve bunu aktarmada doga unsurlarina
verdigi 6nemi yansitir. Siirinin diinyaya yasam veren diger nimetlerin adina oldugunu da
vurgular Adina adl siirinde ve “Narin Adina./Incirin, iiziimiin ve zeytinin./Hepsini halk-
edenlerin/ Giizel adina.” (Demirag, 1984, s. 13) konusur. Yeni Bir Kimlik Arayisinda
siirinde de: “Kanindan gelmiyorsa yazdiginin sorultusu/ ne yiirek inanir ne toprak,/ ne
de bir yaprak kamildanir ‘beni soyliiyor’ diye;/ bir buzdag gibi gecer uzaktan/yazdigin
vapay, kimliksiz ‘siir’./Dogmayan olmez ki, agaglara sor:/ Hem bir ilahidir hem dag
sarkist...” ( Demirag, 2018/7, s. 63) dizelerinde “toprak” ve “agaca” can verici, doniistii-
rlicii bir el ve buna sahitlik eden kutsal yaratic1 degerler olarak yaklasir. Batan Isigin Siiri
(Demirag, 1999, s. 83) adli metinde kendisini 6tiicii bir kus olarak tanimlar. Otmesini,
yasam umudu tasimasini da sularmn akig sariltisin1 duyabilmesine baglar. Siir Kusu adli
siirinde fabrikalasma ve savaslarla tahrip edilen dogadan, bu nedenle agita doniisen bir
6lim sarkisindan s6z eder. Topluca Cildirilan Bir Cagda Sanrt ve Sayiklamalar siirinde
yer alany “Hayatin ‘yesil noktalar’1 kiiciiliiyor giderek/ -Cal gitarci, Yagmur Ormanlari
Agidi’ni! (Demirag, 2018/7, s.184) ifadeleriyle ¢emberinden ¢ikamadigi bu doga tahri-
bat1 felaketini 6nlemenin tiirlii yollarint aradigini belli eder.

Demirag’m siirlerinde doganin sesinin bu denli yaygin isitilmesinin altinda ¢gocukluk
ve ilk gencligini dogayla yakin temasta bulunabildigi Lefke’de gegirmesi yatmaktadir.
Bu nedenle dag, deniz, toprak, tohum, portakal, badem, zeytin, yasemin, kuslar vd. doga
unsurlart Demirag siirinin damarlarinda akar durur. Onun; “Biitiin hayatim ve sevdala-
rum/ portakal kokar!” (Demirag, 2018/7, s. 93) dizeleri de bunu kisaca ama derinden
Ozetler. Yagaminin ilerleyen evrelerinde doganin sesini isitemedigi kentlerden ¢ocuk-
luguna, cocuklugunu gegirdigi dogaya kacis1 kovalamasi ve siirlerinde siklikla bunu
dile getirmesi de onun doganin kendisi olan &zbenligine dogayla dolaysiz etkilesim
icinde olabilecegi bir ortamda ulasabilecegini idrak etmisligi olarak yorumlanabilir.
Cocuklugumun Kiillerini Eselemeye Gittim siirinde yer alan; “Bilge zeytin agaglari, zer-
daliler, incirlerden sorar. /Canavar kente dondiim bir par¢ami birakip orda!/Gitmistim
cocuklugumun kiillerini eselemeye/ ve anladim kendimi eseleyerek dondiigiimii geriye”
(Demirag 1984,s. 81) dizeleri sairin 6ziinii ¢ocuklugunun gegctigi topraklarda buldugu-
nu dolaysizca vurgular. Kirletilmis Zaman Sarkilar: adli siirinde Demirag, insanin ve
insanligin dogadan uzaklastikca, modern teknoloji ve sanayinin tekeline girince kirlen-
digini, yasam damarlarinin tikandigin dile getirir: “Yagmurlu, bulanik bir hafta sonu;/
evin imparatoru. Televizyon!/... Titresimler yiiklii bir Zaman bu,/vart Diinya bir kasette
ciglik atryor/(mide barsak beyin bobrek ¢ildirmuis):/-doldurmuslar doyumsuzluklarin
bantlara!-John Travolta ve Coca Colal!/ John Travolta ve Coca Cola!/Nerdeyse koku-
sunu duyacagiz ekranda bir portakalin!/Cigeklerin motoruna su veriyorum!/Bir yandan
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da fisudiyor doganin goriinmez agzi,/ -Ta — sl — la — s1 — yo - rum... /Gidip biz de
kuzu kuzu islanalim mi/ sinsi, ahmakislatan bir reklam yagmurunda,/ahlakkirleten bir
reklam yagmurunda?/(Herkesin yanilgisi, yangini kendine mi?)/(Icimde aglayan kim?)/
Kirletilmis, kirletilmis, kirletilmis bir Zaman bu;/bencilik adaciklar, tekillik tabelalari,/
sevgisizlik endiistrisi ve fabrikasyon!/ Her tiirlii ¢arpikliga isinliyorlar bizi!/ Asklar bile
formiile baglanmistir, /basarilar, mutluluklar, 6liimler-/ (Isitiyor musun, formiile gelmez
yiiregim?) ( Demirag 2018/4, 394-404). 20. yiizyilin insan1 dogadan koparan, kendi ev-
reninde bogan zihniyetine doganin ¢igekleriyle savas acan Demirag, Kim Selam Verir
Cigek A¢mis Bir Dal Gorse? ve Demir Papatya siirlerini yazar. Burada; “diin yerde
demirden bir papatya buldum/aldim kokladim kokmuyor/oksadim duymuyor, konustum
ses vermiyor/yirminci ylizyildan yere diigiiriildiigii belli dedim/bir makine-adam i yiire-
ginden diistiigii belli./o naylon, o metal diinyay1 gérmeyeyim/¢ocuklarimi telefonda mi
oksayacagim/karumin sesini ve agzini telefonda mi dpecegim/plastik agaglar, papatyalar
arasmda mi dolasacagim?/o naylon, o metal diinyayr gormeyeyim!/antenlerin, roket-
lerin, tv’lerin beynine/ucaklarin, elektronik beyinlerin beynine/birer asil papatya yer-
lestirmeyi bilelim/tikabasa sarkiyla dolduralim/biitiin ¢irkin silahlari, makinalari,/once
de insanin yiiregine giil yerlestirelim.” (Demirag 2018/1, s.111) dizeleriyle ¢agin insani
yalniz dogadan degil diger insanlar ve insanligin erdemli degerlerinden uzaklastirdigin-
dan yakinir. Dogayla biitiinleserek yeserttigi zihninin ve bedeninin ¢evre tahribatiyla
betonlastirilmasina tepkisini 1980’11 yillarin sonuna dogru yazdig1 Gengligim Gegti sii-
rinde protest bir sdylemle vurgular; “-Ey betoncular! hi¢ diisiindiiniiz mii, tistiine beton
cektiginiz tarlayr nasil siirtip ekecek hayat? Toprak kendi icinde bir ugultuya déniisiip
kendi niikleer bombasiyla kendini havaya u¢urdugu zaman, hepimizin hayati da havaya
u¢mayacak mi? Ya da ne yiizle bakacagiz, ‘tohum’betonu ¢atlatip inatla sundugu zaman
veni filizlerini? ”(Demirag, 2018/4, s. 327-28) ifadeleriyle topraktan bas gosterecek olan
tohumun savunucusu olur. Ilerleyen dénemlerde yazdig: siirlerde de doganin ve insanin
yasam hakkinin savunuculugunu devam ettirir.

1.2. Doga, ask ve kokler

Kibris Tiirk siirinin 6nde gelen lirik sairleri arasinda bulunan Demirag’a gore ask,
en saf ve dogal haliyle ancak dogadan koparilmadan yasanir. Doganin evladi olan insan;
sular, daglar, gokylizii, agaclar, kuslar, ¢iceklerle ¢cevrelenen ortamda kaginilmaz olarak
aska tutulur. Bu insan dogas1 geregi yasanan duyussal ve tinsel yolculugun zihni idraki,
insanin yiiziinii yine dogaya yoneltir. Bu nedenle doganin agk olgusunun aktarilmasinda
vasita olarak kullanilig1 yaygindir. Ne var ki Demirag siirlerinde dogadaki dongiisel bii-
tiinselligin akiginda oldugunu sezinleyen siir 6znesiyle, dogay1 nesnelestiren bir yargidan
degil dogayla dzlesen bir algidan da hareket etmistir. Ornegin Siirin Vaktine Mezmur adli
siirinde: “Bir siir akarken damarlarinda vaktin.../ topragin iistiine su gibi sizan/ aral
bir lirin sevda sarkistyim/ otlar kimildanirken ovasinda safagin/ ben yukarda parlak
sabah yildizyyun” (Demirag, 1996, s. 19) mekani siireye yahut yasamai siirece doniistliren
zamanin farkinda olarak dogayla biitiinlesir. Sevdigim Kadina, Karima Yaz Siiri'nde
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ise erikler, zeytinler vs.den olusan doga nimetlerinin diliyle konusur: “Erikler, zeytinler
altinda/ cevizler, zerdaliler altinda/golgesi altinda serin bir askin/siriltiyla akan bir su
kiyisinda/ yakici bir 6gle tistii/ kestiren bir adamun iistiindeki/ kaba bir aga¢ gélgesisin
bana. (Demirag,1984, s. 92). Zamamn siirinde: “Kutsal Kitap diliyledir/ Tohumu ekmenin
zamani vardir/ yagmurun ve giinegin zamani,/ bir zamani riizgarin ve askin/ hiizniin ve
gurbetin bir zamani,/ bir zamani tan agartisinin, goklerin kirlangi¢ ¢igliklariny/ getir-
mesinin bir zamanu,/ topragin islak kokmasinin/ riizgarla konusmasinin bir zamani/ ama
asla ertelenemezdir/ sevginin ve umudun zamani” (Demirag, 1986-a, s. 63) dizelerinde
askin yarattig1 duygulanimlar1 anlatmak i¢in dogaya bagvurur. Bunun 6tesinde agkin kar-
st konulmaz yasalarini, bitki ve hayvanlar familyasinin dogal ekosistemik yapisini isa-
ret ederek anlatmayi bilingli olarak tercih eder. Otme Keklik Oliiriim kitabinda yer alan
siirleri ask1 dogasal bir unsur olarak yasayan bir delikanlinin tanikliklari olur. Su Sustu
siirinin yan1 sira Dagil Git Benden siirinde doganin kendisi, sesi, rengi ve kokusuna
biirtiniir. Agkin gelip gegici heves halini de yine su, kus, gokyiizii gibi doga unsurlariyla
orer: “.../Icinde kuslar kaynasan bir alacakaranhigim,/Ustiime biitiin gozlerinle, pro-
jektorlerinle gel/Bir suyun tistiine egilir gibi egil./.../hastayim, iyi degilim, dallarimdan
vapraklar dokiildii,/ sehirli-neonlu yapraklar dokiildii,/iyi degilim, git./baska yone akan
sularla git./binlerce kusa béliin, tistiimden dagil./dagil, yer a¢, gokyiizii a¢, daha dagil,
daha dagil (Demirag,1972, s. 21). Demirag, siirinin elestirel odaklarinda uzay ¢aginin
insan1 diinyaya yabancilagtiran, agki da sathi ve sanallastiran anlayis yer almaktadir. O,
adada Aphrodite ve Dionysos kiiltiiriiyle yogrulmus askin, bu nedenle biiyiik dlgiide,
yalin ve dolaysiz tensel haz olarak algilandigindan yakinmustir.

Adasinin ve toplumunun kdklerine yaptigi tarihi ve mitolojik yolculuklarla taninan
Demirag, kendi koklerini de ihmal etmemistir. Anne ve babasini dizelerinde ¢esitli bi-
cimlerde 6liimsiizlestirme egilimi sergiledigi gibi onlarla vedasini da -6liimleri sonra-
sinda- dizelerle gerceklestirmistir. 1994 yilinda yayimladig1 Swr1 Dékiilmiis Kok Ayna
kitabinda yer alan Bir Baba Yiizii ve Obiir Yiizler I¢in siirinde: “Babam, cevheri alinmig
bir ‘Maden Yatagi’ olarak, tas ve toprakla doldurularak mi gémiildii? Annem, onsuz,
kokleri topragina ve topragi koklerine yanit vermeyen narin bir ‘Lefke Agact’ mi simdi?”
(Demirag, 2018/4, s. 317) diyerek kokensel yahut ontolojik biitiinlesmesini de toprakla
noktalar: ““... Bir tek meyve verecek yasl agacin/ bir tek zeytinin, bir tek iiziimiin hayatini
savunmalyyim,/ bir tek tane verecek o bugday basaginin./ Nefret ve bencilligin dag yi-
gimindan/ o tek Sevgi tanesini bulup ¢ikarmalym,/ her karigini hak etmek igin/ bir giin
gomiilecegim bu topragin.” (Demirag, 2018/4, s. 100) dizelerini yazar.

2. Doganin 6liimiine dogru: Savas ve niikleer tahribat

Siirlerinde baristan yana tavrini agikga dile getiren Fikret Demirag, savasin insan ve
dogaya verdigi zararlar1 yazin yasami boyunca tekrarlar. Adada ve diinyada savaslarin
devam eden yikicr siiregler olarak insanlarin ve toplumlarin varligini tehdit etmesi gele-
cek nesiller igin endise duyan Demirag’1 siirekli olarak tetiklemistir. [k dénem kitaplart
arasinda bulunan Umut ve Dehset Cagindan Siirler’i (1978) Demirag, bu diirtiilerle ya-
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zar. Burada ntron bombasi iizerine kaleme aldig1 6nsoz niteligindeki yazida ve Notron
Bombas: siirinde niikleer sistemlerle girisilen doga tahribatina karsi protest bir tavirla
bagkaldirir. Kor edici alev toplariin okyanuslari, kara pargalarini, insanligi, canli cansiz
tiim varliklar bir anda yok edebilecek yikici giiciine karsi bir durus sergiler. Onun sa-
vasin yikimlarini anlattigi bu siirinde doganin yasam tohumlar ¢igekler gibi insanlarin
gelecegi olan ¢ocuklar 6ne ¢ikar. Saflik ve masumiyet kavramlaria gondermelerle 6liim
korkusunu anlattigi Oliimiin Gozlerini Ustiinde Duyan Cocuk adl siirinde; “Yeryiiziiniin
biitiin ¢ocuklari, biitiin insanlary,/ yapilar, agaglar, giizel emekleri, sarkilari,/veryii-
ziintin biitiin esyalart ve yasamlari/bir giin tipki Hirosima dakiler gibi buhar olup uc¢a-
caklar diye ¢ok korkuyorum™ diyerek savasla erken yasta tanistirilan sugsuz ¢ocuklarin
korkularini insanlik adina kusanir (Demirag, 1978, s.17). Milyonlarca GCocugun Goz-
leri siirinde; ““...Karanlikta milyonlarca, milyonlarca yildiz/ Gibi parlamakta yeryiizii
¢ocuklarimin gozleri./ Bombalar denenmekte, daha korkung bombalar, Korku ¢icekleri
gibi yeryiizii cocuklarmmin gézleri.../ Yeryiiziinde milyonlarca ¢ocuk gozii bakmakta!...”
dizeleriyle niikleer dehsetin korku ve 6fke ¢igliklarini dillendirir (Demirag, 1978, s. 21-
22). Vietnam’da yasanan savas trajedisini de konu alan siirler yazar. Ornegin Vietnam
Cocuklar: Korosu adli siirinde; “Ustiimiizde oliim dokerken bombardiman ucaklari/daha
kiictigiiz, sarki soyliiyoruz, duyun bizi/ u¢an kugslar, acan ¢igekler olun birden havada!”
(a.g.e., s. 24) dizelerinde insan eliyle gelen 6liime, yasami imleyen kuslar ve ¢igekler-
le —dogayla— kars1 ¢ikar. Savaglar, somiiriiler, aglik ve zuliimler, hastaliklar, ihtilaller,
reformlar, soygunlar, grevler, direnisler, uyanislar, diinyay1 aleve ¢evirirken uzay aracla-
rinin her giin uzaklarda yine yikim getirecek gii¢ kaynaklar1 arastirmasint Merih’e Varis
(Demirag, 1978, s. 27) adli siirinde elestirir. 1976 yilinda Beyrut’ta kan akarken, Cat’ta,
Banglades’te, Hindistan’da, Etiyopya’da, Afganistan’da aglik savaslariyla miicadele de-
vam ederken insanligin Merih’e varis haberlerine isyan eder. Angola’da 6zgiirliik savasi
yasanirken, Rodezya’da irk¢ilik kol gezerken, Giiney Afrika’da diktatorler kirbag sak-
latirken, halk Giliney Amerika’da insanlik onuruna ayaklanirken, yar1 somiiriilii Porte-
kiz ve Ispanya’da yankilanan uzaya yiikselis haberlerini insanlik tarihinin ironisi olarak
okur. Hiizniin Miizigiyle adli siirinde; “ Bir ‘kelaynak’daha 6liiyor, sonra biri daha-/...
Géz gore gore sagir vicdanlarin huzurunda/ Hayat Oliim’le evlendiriliyor” (Demirag,
2018/7; s.178) diyerek insanlar1 sorumluluk almaya davet eder.

Dogal yasam ekosistemleri ve bu ¢evrede topluluklar halinde yasayan insanin tehdit
altindaki gelecegi i¢in kaygilanan Demirag, kaygilarmin derinligini sik sik “ana” imaji
ile disa vurur. Ironik bir dille 20. Yiizy1l i¢in 1981 yilinda yazdig1 Ayrintilarin Siiri'nde
insanin dogal yagamdan kopusunun yarattig1 drama, diinyadaki ekolojik dengeleri sarsan
unsurlarin sebep ve sonuglarina odaklanir. Boylelikle nostaljik alanda kalan “gecmis”in
kargisina tiim yikiciligiyla dikiliveren “an/¢ag” ve karanlikta sallanan bir “gelecek”
ten soz eder: “Anam yakar sondiiriir elektrikleri,/uzak cografyalardan geger antilop-
lar,/Uzay Mekigi ikinci yolculugundan doner,/... Portakallar, limonlar irermekte dallar-
da,/irermekte dallarinda savas korkular: da;/kongreler, konferanslar birbiri ardisira,/
Awacs’lar, giidiimlii fiizeler birbiri ardisira,/demegler, savas ¢igliklar: birbiri ardisira,/
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ve saleeeep!bagirryor gece bira adam sogukta./...Anam yakar sondiiriir elektrikleri,/bir
ot bir otun yanminda boy gésterir,/boy gosterir bir fiize bir fiizenin yaninda,/..Anam yakar
sondiiriir elektrikleri,/Watt, Edison’u duymayan anam./Anam aydinlik, giizel giinler
diisliiyor,/nasil’in1, ne zaman’1 bilmeyen anam./... Bu siir bir giin giimsigina ¢ikabilir
mi?/ Nar agacindan yapraklar yagryor betona/... Anam yakar sondiiriir elektrikleri,/
yasam yakar sondiiriir elektriklerini,/ daha ¢coook dékiiliir betonlara yapraklar.” (Demi-
rag, 984, s. 35-39) dizeleriyle insanlik ¢eliskilerinin, insanlarin savas ve doga tahribatina
dontik yanilgilarinin altini ¢izer.

Savasa yenik diisen bir ada olarak Kibris’ta istikrarli dogal yasam sitemlerinin ku-
rulamamis olmasi, savasin ¢aglar boyunca devam eden bir siire¢ halini almig bulunma-
s1, burada yasayan sairlerin bu olguya gozlerini kapamasini da engellemistir. Demirag,
adada savasa bir nihayet verilmesi konusunda en ¢ok edebi ugras vermis sairdir denebi-
lit. Adiyla Yarali adli kitabinda yasli, acili yurdunun, topraginin sesi olarak sozciiklere
biiriinen sair, Oku! adl1 ilk siirde: “Biiyiik bir kent gibi kaynasiyor yiiziin.../ Oku topra-
&1, acwyy, yasami, suyu” (Demirag, 1986-a, s. 10 ) diyerek 6ziinde insanin diislince ve
sezgileriyle ulasacag: bu kutsal tek ve biricik ortak noktaya; “yasama” isaret eder. Pek
¢ok siirinde oldugu gibi Kanayan Bir Akdenizli I¢in Sark: siirinde Akdeniz’de bulunan
adanin ve adalilarin kanli tarihinin trajedisini zeytin ve su imgeleriyle yansitir. Bu ne-
denle siiri kendi ifadesiyle “omurgasi kirik bir sarki”y1 tinlar (Demirag, 1984). Zeytinler
Adast Barigsiz Memleketim, Yiiziiniin Bir Yarisi Zeytin Agaci Kirli Bir Riizgdr Yaralis
Obiir Yarist, Kiiciik Bir Zeytin Agaciydi vs. siitlerinde toplumunun politik ¢ikmazlarin
ve gelecek kaygilarini “zeytin” imajiyla ele alir. Zeytin Agact adli siirlerinde yasam hak-
ki oldugu halde savaslarin yikimina ugrayan zeytinler i¢in benliginde yiikselen sugluluk
duygusuyla miicadeleye tutusur: “Riizgdrda hisirdayan zeytin agaci/ sanki sark: séylii-
yor bana,/ben ki tiifegim daha diin/ namlusuna kadar kan i¢indeydi/ ne séyleyebilirim ki
ona?”. Bir Cocuklugu Yeniden siirinde; “Zeytinlerin serin, kaba gélgelerinde/ bir gév-
deye sirt verip/ gocuklugunu biiyiiten su seslerini/ uzun uzun/ dinlemeyi unutma...” (De-
mirag, 1984,s. 49) ). Sessiz Konusmalarin Acikli Yorumu siirinde ise: “Her sabah kokusu
yvolumu keser, bir damlacik, /“Kokla beni!” der dalinda yeni acan limon ¢igegi; /' Beni
koklamakla yurdunu da koklamuis olacaksin.” /“Kulak ver” der altindan ge¢tigim zeytin
agaci,;/“Yaprak hisirtilarimda dinlemis olacaksin zamani.” /*“Oksa beni!” der bir yaz
kavunu, “kokla sart kokumu.” / Bilir, onu oksamakla yurdumu da oksamis olacagumz,
/ ve kokusunda topragin anne kokusunu duyacagimi.” ...
gibi: “Kulak ver bize!”/ Kandan ge¢mis bir adami delirtmek istiyorlar yani, /acidan

ve serin, ince yaz sulart der

¢cildirtmak, savas gérmiis adami!/ Utangtan oldiirmek istiyorlar, sanki anlamadim mi!”
dizeleri de onun engellenemeyen savas dolayisiyla tahrip edilen doga i¢in hissettigi sug-
luluk duygusunu dile getirdigi 6rneklerdir. Bu yonde kaleme aldigr Uzun Gurbetlerden
Dénen Yash Akdenizlinin Son Sarkist; “Portakallar Ve Zeytinler/ Karigsin Diye Gozleri-
me,/ Yasemin Kokulari Gévdeme Sokulsun/ Da Cesedim Oyle Ciiriisiin/ Govdem Laden
Ve Feslegen / Kanim Yaz Aksamlar: Koksun,/Tiifek Catirtisiz Bir Gogiin/Altinda Olme-
ve Yoruldum.” (Demirag, 2018/4: 294) ve Bir Pazar Giinii Dogu Akdenizli Bir Kentte
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Hiiziinlii Olarak Séylenen ‘Lorca tik Sark: siirindeki; “Gévdem Daglara Cikarken Iner
Zeytinler Ovaya / Yiiregim Daglara Cikar, Govdem Riizgar: Yararken; .../Umut Dag
Kokular: Gibi Yiiregimi Sardiginda /Benzin, Katran ve Miirekkep Kokular: Arasinda/
Sarkimi Soylerim Tiifeklere ve Borsalara Karsi” (Demirag, 2018/7: 261) dizelerinde do-
gac1 tavrini yineler, etraftan yiikselen felaket alarmlarimi sarkilarla susturma, bastirma
yoluna gider.

3. Cevre kirliligi

Cevre; yerkiiredeki canli ve cansiz tiim etkenlerin ortakliginda driilen degerler biitii-
nii, bu biitiinii etkileyen dis kosullarin-durumlarin toplamini olusturan organizma ve bu-
giine kadar yaratilan uygarliklar olarak tanimlanmaktadir (Karabigak ve Armagan, 2004:
207; Keles ve Hamamect, 2002: 95; Ulug, 2007: 2). Doganin dogal dengelerini olumsuz
etkileyen insan faktorii kaynakli etmenler, ¢evre kirliligine paralel olarak bu ortak de-
gerler biitliiniiniin yasamini tehdit etmektedir. Cevre bilimi ve saglig1 aragtirmalarinda
ortaya konan verilerde hava, su kaynaklari ve toprakta gézlemlenen kirliligin endiistriyel
atiklar, kimyasal faktorler vs. kaynakl olarak gergeklestigi bilinen bulgulardir. Cevre ve
insan saglhigin tehdit eden unsurlarin tespitinin yan sira ortadan kaldirilmasina yonelik
yiriitillen bilimsel faaliyetlere ek olarak cesitli kurumsal ve sivil hareketlerle sanatsal
iretimler de gdzlemlenmekte, ¢cevre dostu ¢aligma ve uygulamalar diinya giindemde yer
almaya devam etmektedir.

Diinyamizdaki canli yasaminin siirdiiriilebilirliginin yani sira ¢evrede bulunan kay-
naklarin iiretim ve tiiketiminde gelecek kusaklarin da hakkinin gozetilmesi gerekliligi ve
bu kaynaklarin korunup gelistirilmesi diisiincesine yonelik egilimler yayginlik kazan-
maktadir (WCED 1987; World Commission, 1987, s. 89).

Tarihsel, dogal, toplumsal ¢evrelere kars bilingli bir duyarlilik edinilmesi, bu ¢evre-
lerle ilgilenilmesi ve bunlarin gozetilmesi; dogal kaynaklarin insan i¢in vazgecilmezli-
ginin ve yok olmadan kullanma gereginin kavranmasi; ¢evresel sorunlara 6zellikle sivil
toplum orgiitleri araciligi ile tepki konulmasi ve ¢ozililmesi igin ¢aba sarf edilmesi sek-
linde tanimlanan ¢evre bilincinin (Keles, 1997) bireyler ve toplumlar tarafindan benim-
senebilmesi adina yiiriitiilen edebi ¢abalar da giderek 6nem kazanmaktadir.

Kibris’ta ¢evre bilincine yonelik tiniversitelerde Cevre Bilimi ve Egitimi program-
larinin yani sira ¢esitli kurum ve sivil toplum orgiitlerinin isbirliginde faaliyetler yiirii-
ten gevre platformlar: bu konunun giincelligine isaret etmektedir. Cevreyle ilgili olarak
yapilan arastirma sonuglar (Akis, 2000) Kibris’ta da kirliligin ciddi boyutlara ulastigini
ortaya koymaktadir.

Fikret Demirag, ¢evre bilinci ve duyarliliginin da gostergesi olarak 1974 sonrasinda
kaleme aldig siirlerinde gevre kirliliginin yaratti1 doga tahribatlarina yer verir. Insanla-
rm modernlik ve gelismislik kisvesi altinda ¢evreye verdigi zararlar1 konu edinir. Orne-
gin Kirlenmenin Yarali ‘Lirizm’i’ adh siirinde dogrudan cevre kirliginden yakinir. Insan
kaynakl1 bu kirlenmenin ortadan kaldirilabilmesi i¢in ‘elma’ imgesi ve ‘yeniden dogus’
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imajiyla insanl1g1 yeniden yaratma diirtlisii i¢ine girer: ... Yagmur mu sinsi bir zehir mi
tistiimiize durmadan yagan,/bir ¢iirtime kokusma mi bugulanan bu yeni zamandan?/...
Bana bir elma verin, “Adem’le Havva’dan ¢ogalan,/ binlerce ¢ocuk giiliigii havalan-
dirayim elmadan.” (Demirag 2018/4; 5.109). Havas: Kirli Dogas: Yar: Olii Bir Yeryiizii
Cocugunun Siiri nde de 20. yiizyil ¢ocuklar1 adina dokuz yasindaki bir kiz ¢cocugunu
konusturur. Onun agzindan her gegen giin biraz daha 6liime itilen diinya i¢in kurtulus
diler. Hiizniin Miizigi dizi siirlerinde yine ¢arpik kentlesme ve ¢evre kirliligi nedeniyle
yasam damarlar1 kurumaya baslayan diinyay1 ve tiikkenmekte olan hayat 151811 konu
edinir: “Esiginde duruyorum: DUNYA/her sabah biraz daha acikli bir/kétii kullanilmak-
tan yipranmis ‘siir’./Mantar gibi yiikselirken zamane burglari,/Biitiin iyi bur¢lari/¢ok-
mekte olan/ Bir HAYAT,/ Yasadigimiz giinlerin kiri aksin diye iistiimiizden/ ne yapsak,
nere gitsek?/ Kus otiiglii bir yiirekle hatirlanan bir ¢cocukluga kagmak/ bir secenek mi?
/ Bir diis-ada i¢in ‘bosluk ta kanat ¢irpmak?/ Ya da kara bir miizikte kaybolmak?/ (Sen
ki kirlenen ve kirleten sin,/ ‘kendinden’ nereye, nasil kagarsin??”” (Demirag 2018/7, s.
183). Kirleten, bu nedenle kirli bir varliga doniigsen insana kars1 6tkeyle dolan Demirag,
cevrenin dogal yasamina miidahale eden insanin, bu suctan ve hayati sorumlulugundan
kacamayacagini soze doker.

Toplumsal meselelere yaklasimi ile toplumcu gergekei sairler arasinda degerlendi-
rilebilecek olan Demirag’in yasamin dogal dengelerinin korunmasi noktasinda toplum-
da farkindalik ve duyarlilik yaratma yolundaki yogun ¢abalar1 bilinen gergeklerdendir.
Ne var ki o, bu ugras igerisinde zaman zaman umudunu yitirmis ve toplum elestiri-
sine de yonelmek durumunda kalmistir. Onun sosyolojik analizlerinden biri de ¢evre
kirliliginin ekolojik dengeyi bozmasi ve diinya sagligini ciddi boyutlarda etkilemesine
ragmen toplumun en biiyiik eglence ve yasam kaynagma doniismiis bulunan ve 6ziinde
de hava kirliligine ve orman yanginlarina yol acan “mangal” tutkusundan vazge¢cme-
mis bulunmasi iizerine yazdig1 “Mangalima Dokunmaywn, Yakarim! adli siiridir. Sii-
rin bir boliimi su sekildedir: “
len plastik dokiintiilii deniz./Pazar. Nerde olursa olsun. Pazar,/tekrarlaya tekrarlaya
eskittigimiz/don baba don ufuksuz Pazar/ Plastik dokiintiiler belki kendimiz./Diisyurt-
suz, kumsalsizCarettaCaretta’lar!/ Diinya doniiyor da dénmiiyor da,/Hayat akiyor da
akmiyor da,/ne kaldi ki aksin ya da dursun/‘kendimiz’den baska?/Kimseye birakmadik
a¢gozliiliigii!/Bir tek ‘ciiriime’ kaldr sonunda,/her sey ¢iiriiyiip gitti de,/rahatlayip man-
galimizin basma ¢oktiik./Ruhlarimiz kebap. Pis pis tiiterek dumanlarimiz./Mangalimiza
dokunmaywn, kiyameti kopaririz!/ VE BASIMIZ SAGOLSUN!” (Demirag 2018/4; 5.384).
Burada Demirag, ¢evreye zarar veren plastik madde kullaniminin yayginlagsmasinin top-
rakta, suda vs. yarattig1 kirlilik ve zehirlenmelere tepki gostermeyen halki, yine hal-
kin arasindan yiikselen sesiyle protesto eder. insanlar, kendileriyle birlikte dogadaki
on binlerce canlinin yagamini tehlikeye atmaktadirlar. Bunlardan en trajik olanlarindan
biri Kibris’in da simgesi haline gelmis bulunan Caretta Carettalardir. Diinyada simirh
kumsallara yumurtalarini birakan, Kibris’a da her yil iireme déneminde ulasan Caret-
ta Carettalarin elde kalan son dogal kumsallarinin koruma altina alinabilmesinin tiim

...Hicbir sey artik! Hicbir sey!/...Hayat: Ustiimiize ge-
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halkin bilin¢lenmesine bagl oldugunun vurgusunu yapan Demirag, bu konuda toplumda
caresizce gozlemledigi duyarsizligi “mangal” parodisi ile elestirir. Demirag’a gore insan
bencilligi, ben merkezciligiyle aslinda kendini de biiyiik oranda 6ldiirmiistiir ve 6ldiir-

meye devam etmektedir.

Sonu¢

Doga, sairler i¢in yagam alan1 olmanin dtesinde insanin evreni ve kendini anlamaya,
algilamaya gétiiren biricik kaynaktir. Insan bu 6zii dogru okudugu siirece hem bu kaynagi
hem de kendi varligim1 koruyabilir. Dogada yarattig1 siirdiiriilebilir ¢evrede bireysel,
toplumsal ve evrensel anlamda kiiltiir pratikleri yaratarak yasami da anlamlandirabilir.

Dogayla temas kurarak ekolojik benligini duyabilmis, ben merkezcilikten armarak
dogadaki yerini kavramis bir Kibrishi sair olarak Fikret Demirag, yazdigi ekosiirlerle
kiiltirel bellegimize doga sezgisi ve ¢evre duyarliligi gibi 6nemli bir degeri kodlamistir.
Kendi ferdi macerasinin yaninda toplumunun ve c¢aginin ekolojik meselelerini
giindeminden diistirmemistir. Ekonomik, sosyal ve politik olgularla i¢ ice gecen ekolojik
yasam pratiklerinin yorumcusu olmakla da kalmamuis, insan eliyle 6liime siiriiklenen
doganin yardim bekleyen sesi olmaya ¢abalamistir. Doganin sesini duymus, dogadaki
siiregleri algilayip anlamlandirmig, dogal yasamin 6nemini kavramig, dogal alanlarin
koruma altina alinmasi i¢in siir yoluyla miicadele etmistir.

Demirag’in siirlerinde insandan ve dogadan umudunu kesmek istememekte
direnmesi, tek bir bugday, zeytin tanesinin yagam hakkinin savunuculugunu tistlenmesi
onun ekosairler arasinda gosterilmesi i¢in yeterli bir argiimandir. Demirag, dogada
yasamini paylastigi her canliya saygi duymus, insanligi da bu ¢evresel etik degerlere
bagliliga davet etmistir. Ayni zamanda adasinin tizerinde olup biten toplumsal siiregleri
yikim {izerinden degil, biitiinciil bir evrensel yasam anlayis1 iizerinden okumay1 ve
okutmay1 amaglamistir. Dlinyanin farkli koselerinde figskiran otlarin gokyiiziine uzanan
yeserme heyecanini duyabilmis, siirlerinde bunu dile getirmis, diinyada canli yagamini
tehdit eden betonlagma, fabrikasyon, ¢evre kirliligi, savas ve niikleer tehdit vs. karsisinda
canlilarin yasam hakkini sézciiklerle savunmustur. Bu 6zellikleriyle, doga ve cevreyi
sadece romantik etkilenimler baglaminda degil, siirdiiriilebilir bir ¢evre ve gelecek
yaratma amag¢ ve c¢abalariyla dizelerine tagiyan Fikret Demirag, Kibris Tiirk siirinde
oncii bir konuma sahiptir.

Notlar

1 Tiirk edebiyatinda oldukg¢a yeni bir tartisma zemini olan ekosiirin iireticileri olarak Elif Sofya,
Anita Sezgener, Naze Nejla Yerlikaya, Giliven Turan, Nazmi Agil, Siireyya Berfe, Giirgeng
Korkmazel, Turgay Fisek¢i ve Hiiseyin Kiran gibi sairler anilmakta, bu sairlerin ekolojik sorunlara
deginmekle yetinmeyip ayni zamanda dil ve ekoloji arasindaki iliskiyi irdelemekte ve deneysel

anlatim teknikleri kesfetmekte olduklar1 vurgulanmaktadir (Ergin ve Dolcerocca, 2016).
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Oz

Bu makalede yilan, Tiirk, Stimer, Misir ve Hint mitlerinde kargilagtirmali olarak
arketipsel inceleme yontemi ile ele alinacaktir. Calismada mitlerin baslangici olan
ve en eskileri arasinda sayilan Siimer mitleri, Hint mitleri, Misir mitleri ve kendi
kiiltiirimiizii de ifade etmek adma Tiirk mitleri yer almistir. Ele alinan mitlerde
yilanin diialist yapisi iyi-koti, eril-disil, aydinlik-karanlik gibi zitliklart sembolize
edilerek gosterilmeye calisilmistir. Farkli toplumlarin benzer mitlerinde yer alan
yilanin arketipsel baglamda ilk orneklerine deginilecek ve bu ortak mitlerin
birbirleriyle olan baglantis: iizerinde durulacaktir. Mitler, ge¢misten giliniimiize
kadar kiiltiir aktarimi yapan ve ait oldugu toplum hakkinda bilgi veren 6nemli
aracilardir. Yilanin benzerlik tagidigi bu mitler karsilastirmali olarak incelenecektir.
Karsilagtirmali inceleme sayesinde mitlerin toplumlarin bilingaltlarinda nasil
benzer sekilde giin yiiziine ¢iktiklart gosterilmeye caligilacaktir. Yilan, incelenen
mitlerde ortaya konan veriler dogrultusunda yaratici, iyilestirici ve seytan olarak
tic baslik altinda smiflandirilmigtir. Yilanin ¢esitli siniflandirilmalart Jung’un
ortaya atmig oldugu anne, biiyiik bilge, hilebaz ve yeniden dogus arketipleriyle
aciklanmaya g¢aligilmistir.
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Abstract

In this study, the snake will be analysied in the Sumerian, Egyptian, Indian and
Turkish myths. Archetypal analysis method will be used. Sumerian, Egyptian and
Indian myths, known as arising and being regarded as the oldest myths ever, will
be studied. Turkish myths will be studied to state our culture. Dual character of the
snake will be showed as good-bad, masculine-feminine, bright-dark. These features
will sembolize their contast in different myths. The snake, taking part in similar
myths of different cultures, will be handled as the first examples of archetypes.
Also these myths will be handled in similar aspects. Myths make culture transfer
from past to present and give knowledge about the society, to which they belong.
These myths that the snake is similar to snake in other cultures will be studied
comparatively. Comparative study aims to Show how the myths take part in the
subconscious of different cultures in similar ways. In the direction of informations
about snake, the snak will be classified as being creative, devilish and being a
healing figiire. The archetypes of Jung will be used to explain mother, trickster,
rebirth and great wise figure in the snake myths.

Keywords: snake, myth, archetype, comparative mythology

Giris

Yilan, hemen hemen her kiiltiiriin mitolojisinde yer alan hayvanlardan biridir.
Gorliniis itibariyle soguk bir hayvan olan yilana, 6zellikle eski ¢aglarda hem saygi
gosterilmis hem de kendisinden korkulmustur. Ciinkii bedeninde barmndirdigi zehir
6liimciil sonuglara yol acabilmektedir. Tiim bu olumsuzluklara ragmen tibbin sembolii
olmasini da zehri ve panzehiri biinyesinde barindirmasina borgludur. Yilana karsi
toplumlarin aldig1 tavir ve yilana yiikledikleri anlamlar donem donem farkliliklar
gostermektedir. Ozellikle tek tanrili inanglarin kabul gérmesiyle yilani itibar1 daha da
kétitye gider. Cennet ve cehennem anlayisinin baskin oldugu bu inanglarda yilan, Seytan
olarak kabul gérmiis ve kendisine olumsuz yakistirmalar yapilmistir ¢linkii yilan ilk
insan Adem ve Havva’nin cennetten kovulmasima neden olmustur. Ozetle yilan zithklar:
i¢cinde barindiran bir varliktir ve birgok farkli toplumda da bu 6zellikleriyle 6ne gikan ve
tekrarlanan bir motif, sembol ve simgedir.

En eski ¢aglardan beri ¢ogu topluluk birbirleriyle iletisimde bulunarak birbirlerini
sosyal, kiiltiirel, ekonomik boyutlarda farkli etkilemislerdir. Burada 6nemli olan hangi
toplumun hangi toplumdan daha ¢ok veya daha az etkilendigi konusu degil; kargilikli
olarak kurduklar1 bu iletisimde birbirlerinden aldiklar1 verileri ne denli igsellestirip
ortaya yeni bir bakis agisi getirdikleridir. Ayni sekilde sozli kiiltiir tiriinlerinde de bu
durum dikkat cekmektedir. Ozellikle bu kiiltiir aktarimi; aym ya da benzer konularimn,
motiflerin ya da sembollerin aktarildigi mitlerde goriilebilmektedir. Bu konuda Campbell;
“Mitolojinin Giicli” adl1 eserinde; mitlerin temel motiflerinin hep ayni oldugunu, her
mitolojinin belirli sinirlar dahilinde belirli bir toplum igerisinde gelistigini, daha sonra
bunlarin birbirleriyle ¢arpistiklarini ve iliskiye girip karistiklarini boylece daha karmagik
bir mitolojiyi ortaya ¢ikardiklarini sdyler (Campell, 2010, s. 43).

Yeralt1 ve yeryiizii arasinda yagamini siirdiiren yilan, ti¢ farkli katmanin karakteristik
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ozelliklerini, kendi biinyesinde barindirdigi zitliklarla yansitir. Oncelikle 8liim ve kétiiliik
ile iligkilendirilen kism1 yeraltini; yaratilig ve deri degistirme 6zelligi ile yeniden dirilme
yeryliziinii temsil eder. Yilanin yeryiiziinii temsil eden 6zellikleri agag¢, yumurta ve su
gibi unsurlarla iligkilendirerek hayati, tiremeyi ve dogurganlig ifade eder. Bu ¢ taraf
yilanin hem aydinlik hem de karanlik yiiziinii ortaya koyar. Ayn1 zamanda “yilan, aslanla
birlikte hayvanlarla ilgili sembolizmin ilk sirasini paylasir. Goriintiisii her zaman en iyi
olan1 en kotii sekilde temsil etmek icin kullanilmistir: Yaratilig, yenilenme, 6liimstizliik
ancak ayni zamanda da gercegi gizleme, mutlak kétilik ve dliim” (Gardin, 2014, s.
650) kavramlarin1 sembolize eder. Goriildiigii tizere, yaratilisi itibariyle yilan, diialist bir
yapiya sahiptir.

Ates’e gore yilan, dogum ve yeniden dogum temasinin sembolik 6gelerinden biridir.
Clinkii gorliniis itibariyle fallusu simgeleyen yilan, dogurganlik ile sembollestirilen
topragi dolleyen bir unsur olarak goriilmektedir. Ates, yilan ve fallus arasindaki bagi
“Ust Paleolitik dénemlerdeki tipik yilan ¢izimleri aslinda fallusu sembolize etmektedir.
Buna ek olarak yilanlarin birden fazla yani ¢ogul olarak kurgulanmasi burada spermaya
isaret eder. Dolayisiyla yilan ve sperm arasinda da bir eslestirme vurgulanir” (Ates,
2012, s. 85-89) sozleriyle ifade eder.

Farkli hayat {ireme unsurlariyla birlikte ele alinan yilan ayrica toprak ile kendi
arasinda bag kurmaktadir. Topragin verimliligi yani dogurganligi lizerine Eliade,
“yerin, toprak olarak, yani tizerindeki toprak katmani ve yeraltiyla kazandig1 en 6nemli
teofanilerden biri de onun sonsuz iiretkenlik kapasitesi, yani “dogurganligidir” (Eliade,
2014, s. 248) der. Yilan da hem toprak iizerinde hem de toprak altinda yagsamasiyla bu
dogurgan topragi dolleyen bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica yilan burada
kadmin toplayici erkegin avel oldugu donemlerdeki gibi aver toplayici toplumlardaki
erkek ile de benzerlik gosterir. Ciinkii erkek avlanmak i¢in her daim dolagmak ve kendi
hayatini siirdiirebilmek i¢in bir av bulmak durumundadir.

Yilanin, derisini degistirme yetenegi ve bdylelikle gencligini yinelemesi, onu tiim
diinyada yeniden diinyaya gelme gizinin ustas1 haline getirmektedir. Ayrica sularin ilahi
sayilan yilan diinyada aga¢ koklerinin arasinda yasar, sik sik kaynaklara, bataklara, su
yollarina dalgalarin hareketiyle kayarak ugrar veya sarmasik gibi tirmanir, orada bir
6liim meyvesi gibi asilir. Burada da akla fallus diisiincesi gelir. Ayrica yutucu olarak da
disilik organim diisiindiirtiir. Oyle ki, duygulara ikili bir imge olusturur (Campbell, 2015,
s. 17-18).

Hemen hemen biitiin mitolojilerde yer alan yilan, 6zellikle yaradilis mitlerinde
kendisinin varolusun temelinde yer almasini destekleyen baska unsurlarla birlikte de
dikkat ¢cekmektedir. Cogunlukla yilan; aga¢, yumurta ve su ile iligkilendirilmektedir.
Sayilan unsurlar dogada yilanin tremeyle ve varolugla ilgili biitinligiini saglayan
sembollerdendir. Bu noktada oncelikle yilan ve agag¢ arasinda bag kuran Ates, agacin,
yani hayat agacinin da dogurganlikla ilgili bir sembol oldugunu sdyler. Aga¢ ve bitki
dallartyla kadin genital bolgesi arasinda da iligki kuran Ates’e gore agac-bitki dal
simgeleriyle yilan arasinda da yakin bir baglantinin var oldugunu savunur. Ciinkii her
iki simgeyi de kadin dogurganligi ile ilintili bulur (Ates, 2012, s. 96-97, 169). Agac sekli
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itibariyle ozellikle de gdge uzanan dallarindaki ¢entikler ve yapraklar ile birer kadin
vajinasini andirmaktadir.

Dogurganlik 6zelliginin yan sira, “yasamin, gelisimin, yenilenmenin, yer ve gok
arasindaki bagin, Tanr1 ve insan arasindaki iligkinin mitkemmel bir goriintiisii olan agac,
tiim zamanlardan beri mevsimlerin degisim torenleri ile iliskilendirilir, bin yillardan beri
batili simgelerin merkezinde yer alir” (Gardin, 2014, s. 20). Yapist itibariyle agag, kokleri
yerin altinda, gbvdesi yeryliziinde durmaktadir ve dallar1 gége dogru uzanmaktadir. Yer
alt1, yeryiizii ve gokyliizii arasinda goriinmez olan bir bagi goriiniir kilmaktadir yani iki
diinya arasinda bir gecit gibidir. Bu noktada agac, yilan gibi diialist bir anlam1 ifade eder.
Kendisinde hem bagslangic1 hem de sonu igerir. Jung, agaci zitliklarin birligi olarak goriir.

“Simyada zitlarin birliginin simgesi agactir; bu nedenle, kendini diinyasinda
yabanci hisseden ve varligini ne artik var olmayan gecmisle ne de heniiz
olmamis gelecekle temellendirebilen giiniimiiz insaninin, bu diinyada kok
salan ve gogiin kutbuna uzanan, ayn1 zamanda da insanin kendisi olan diinya
agac1 simgesine yeniden sarilmasina sasmamak gerek. Simgeler tarihinde bu
agac, ebediyen olana ve degismeyene dogru bilyiime ve yasam yolu olarak
tasvir edilir, zitlarin birliginden dogmustur ve bu birlesmenin ger¢eklesmesinin
nedeni onun ebedi varligidir” (Jung, 2013, s.45).

Bayat, hayat agacin1 Mitolojik Ana’nin simgelerinden biri olarak kabul eder. Ana
rahmi simgesel olarak i¢i oyuk agaclara benzetilmektedir. Boylece de agacin kadin gibi
dogurgan olabilecegine dair inang artmaktadir. Yakutlar ve diger Tiirk topluluklarinda
erkegin kocaman memeleri olan bir disil aga¢ tarafindan beslendigine inanirlar (Bayat,
2012a, 5.38).

Yilan ile iligkilendirilen unsurlardan bir digeri ise sudur. Su disi bir unsur olarak tiim
toplumlarda yasamin kaynagini, bereketi ve saflig1 ifade etmektedir. Hemen hemen her
toplumda su, yasamin 6zii sayilmis ve kutsallastirilmistir. Temel olarak varolusun ve
evrenin 6zl sayilan su “Semboller SozIiigii”’nde sdyle yer almaktadir:

“Ifade ettigi yagmur, deniz, goller, nehirler, kaynaklar ve c¢aglayanlarin
anlaminin aksine su, miikemmel bir kutsali destekleyen, yasam sembolii, arinma
ve yenilenme araci ve gelisim i¢in bir vaattir. Kokenlerin okyanus kavrami,
neredeyse biitiin medeniyetlerde mevcuttur. Sokrates 6ncesi Yunanistan’da su
evrensel prensip, her seyin yapildigi, her seyin ondan ¢ikmak zorunda oldugu
malzemedir. Ve hatta Misirli Nun (en baslangigta var olan sular) Yaratilis’in
ilk sabahi erkenden Giines Tanrisi Re tarafindan konmus bir malzemedir. Buna
benzer kdkenli bir rol de Eski Ahit tarafindan alinmigtir. Dlinyanin yaratiligt
toprakla suyun ayrilmasiyla baslar ve cennet bahgesine yasam veren de bir su
kaynagidir. Kitab-1 Mukaddes de insanligin yaratilma prensibinde suyu kabul
eder, ¢linkii ilk insan topraktan ve sudan yaratilmistir” (Gardin, 2014, s. 554-
555).

Beydili, yilan, yer ve su ile baglanti kurar ve seytani tabiath varlik gibi saman
davullarinda da yeralt1 diinyasiyla baglantiy1 sembolize eder. Altaylarda Erlik, kirbag
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yerine elinde yilan tutar halde betimlenirdi. Baz1 inanislara gore, Erlik’in viicudu bastan
basa yilanlarla sarihidir (Beydili, 2005, s. 616). ifade edildigi iizere, yilan birlikte yer
aldig1 diger unsurlarla birlikte olumlu ya da olumsuz goriiniimlere sahiptir. Bu da yilanin
hem saygi duyulan hem de korkulan bir varlik olmasindan ileri gelir.

Yilan ile iligkilendirilen bir diger unsur ise yumurtadir. ““Yumurta pek ¢ok halkin
inanisinda dogumun hatta evrenin yaratilisinin sembolii sayilmigtir” (Oztiirk, 2009, s.
1005). Oliimsiizliik ve yeniden dogus sembolii olan yumurta yine pek ¢ok halkin mitlerinde
ozellikle de yaratilis ile ilgili olan mitlerde kendini gdstermektedir. “Miikemmel ve
kendi kendine yeten organizma olan yumurta dogal olarak yagamin semboliidiir, doganin
uyanisina, berekete, kokene ve yeniden dogusa isaret eder” (Gardin, 2014, s. 656). En
eski ¢aglardan beri de evrenin yaratilisinda 6nemli bir rol oynar.

Ates, yumurtay1 da kadini1 ve dogurganligi ifade eden bir sembol olarak gormektedir.
“Ust Paleolitik ¢aglardan baslayarak binlerce y1l boyunca sembolik arenada temel 6ge
olarak boy gostermis ve bunun yani sira, onun sembolii kus ve kadinla eslestirilmistir.
Yumurtanin agilanmasi ve hamileligin baslamasi yilan ve spiral imgeleriyle sembolize
edilmistir” (Ates, 2012, s. 95, 147). Kadin viicudunda da asilanmaya miisait yumurtalar
vardir ve formu itibariyle yilan1 andiran sperm tarafindan asilanir. Bundan dolayidir ki
ireme, dogurganlik gibi simgelestirmelerde yilan her zaman yumurta, agag¢ ve su ile
iliskilendirilmektedir.

1. Diinya mitlerinde yilanin karsilastirmal olarak incelenmesi

Yilan cok eski caglardan beri insanoglunun hayatinda onemli bir yer tutan
sembollerden biridir. Glincelligini hi¢bir donem yitirmeyen yilan toplumdan topluma,
kiiltiirden kiiltiire ¢agdan ¢aga aktarilarak gegmisten giiniimiize kadar simgesel varligini
devam ettirmektedir. Oliimciil zehri ile korkulan ama deri degistirmesiyle dliimsiizligii
cagristiran dogasiyla da saygi duyulan bir varliktir. Cok eski zamanlardan beri yilani ve
yilanin dogasini gozlemleyen topluluklar onun bu ¢ift yonli tabiatindan korkarlar ve
ayn1 zamanda duyduklar1 bu korkuyla da ona kutsallik atfederler.

Yilana duyulan bu korku ona olan saygiy1 tapinmaya dondiirmiistiir. Bilinmeyen
gizemli dogas1 onu ¢ogu hayvandan iistiin kilmistir. Ciinkdi yeraltina girip ¢ikan yilan yer
ve yer alt1 arasinda gezinen bir el¢i gibidir. Insanoglunun bilmedigi yer alt1 gizemlerinin
sahibi dolayisiyla da oliiler aleminin efendisidir. Gegmisten gilinlimiize yer alt1 herkesin
merak ettigi bir alandir. Ciinkii kendine 6zgii karanlik ve bereketli dogasi insanoglunca
her zaman anlasilmaya ve gizemi ¢oziilmeye ¢aligilmistir.

1.1. Yaratici yilan

Ureme, dogum ve gebelikle dzdeslestirilen yilan dogurgan bir eril giigtiir. Yilanin
yaratict dogas1t onun yer unsurlariyla olan bagindan gelmektedir. Ciinkii yeraltinda
hiikiim stirmekte olan yilan dogurganligin sembolii olan toprak ve tarimin ayrilmaz bir
unsurudur. “Kadmin tarlayla 6zdeslestirilisi, erkeklik organinin sabanla, ekimin dogumla
0zdeslestirilmesini gerektirir” (Eliade, 2014, s. 260). Dolayisiyla bu durumda tarlayla
0zdeslestirilen kadin1 dolleyen unsur ise sekli itibariyle spermayi andiran yilandir.
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Burada yilan yasamin baglangicini ifade etmektedir. Ayrica “yerin verimliligi temasinin
belirginligi, yilanin yer altimin hakimi olan tanrisal giiclerle yakinligiyla dogrudan
belgelenmektedir. Yilanin diizenli olarak gomlek degistirmesinin her yil tekrarlanan
hasadin dogurganligiyla ve topragin iiretimiyle benzer oldugu diisiiniilmiistiir” (Naskali,
2014, s. 20). Goriildigi tizere yilan o6zellikle dogurganligi sembolize eden topragi
ilgilendiren yer ve yer alti unsurlariyla yakin bir iliski icerisindedir.

Esrarengiz bir hayvan olmasi yilani tapinilacak bir konuma getirmistir. Yilani tanri
sayan insanlar ondan bir zarar gormemek i¢in kendilerinden {ist bir konuma getirirler yani
tanrilagtirirlar. Yondemli “Yilanlar gibi; boylesine esrarli, zararli, potansiyel tehlikeli ve
korkung varliklara bag egmek, saygi gostermek ve tapinmak, boyle bir mantiga gore,
onlardan gelebilecek kotiiligi savusturabilir. Bundan, yilan dini ve yilan tanrilar da
paymui almakta, kazanch ¢ikmaktadir” (2004, s. 56) diyerek yilanin insanlar arasinda
nasil tanrilastigini agiklamaya calisir.

Yilanin yaratici 6zellikleri Jung’un anne arketipiyle ortligmektedir. Clinkii Jung anne
arketipini agiklarken annenin hem yaratict olmasina hem de yikici ve yok edici olmasina
deginmektedir. Dogum ve dollenme yeri olarak tarla, agac, su kaynaklar1 ve akarsulari
sayan Jung, derin sular1 ve ejderhalar ise ugursuz sayar ve kotiiciil 6zellikleriyle 6ne
¢ikarir. Annenin 6zelliklerini bakip biiyiiten, besleyen iyiligi, arzu dolu duygusalligi ve
yeraltina 6zgii karanligi ile niteleyen Jung, anne arketipinin diialist yliziini ortaya koyar.
Tipki anne gibi yilan da 6ziinde iyiligi ve kotiiliigii bir arada barindiran bir varliktir (Jung,
2013, s. 22,44). Yilan da ele alinan mitlerde yaratilisin 6ziinii olusturan durumlarda
oncelikli olarak yer alirken ayni zamanda evreni ve insani yok eden ona zarar veren
hususlarda da 6n planda yer alir.

Hemen hemen tiim diinya mitlerinde yer alan yilan bazi toplumlarin mitlerinde daha
biiyiik bir 6neme sahipken bazilarinda o kadar ayricalikli degildir. “Ciinkii bir grubun
ata, rehber, alt-ben, vs olarak sectigi bir hayvan ya son derece bilinen ve giinliik hayatta
rol oynayan bir hayvandir ya da tam tersine az rastlanan, egzotik, tuhafligiyla sasirtict
bir hayvandir” (Roux, 2005 s. 17). Tiirk mitolojisinde yilan ¢ok fazla yer almayan bir
hayvan olmasia ragmen Samanist unsurlarla ve evren tasarimlariyla ilgili mitlerde
kendini oldukca fazla gostermektedir.

Tiirk mitolojisinde yaratilis ile iliskilendirilen bir hayvan olan ejderin viicudu balik
pullart ile ortiilii, ayaklari timsah ayagina benzer, kanatli, kuyruklu ve boynuzlu olarak
tasvir edilir. Ejder, yilanin uzun siire yasamasi sonucunda doniisiime ugrayan bir varlik
olarak kabul edilmistir. Bi¢cimsiz sekli bakimindan kaosu hatirlatan su, ejder seklinde
tasavvur edilmistir. Ejderhanin agacla, bitkiyle alakalandirilmast onun su kiiltiine bagh
oldugunu gosterir. Bu da kaostan kozmosun dogusunu simgeler. Ayrica kuyrugunu
1sirarak halka olusturan yilan, su gibi sonsuzluk simgesi haline gelmistir (Bayat, 2012a,
s. 255-257).

Anne arketipinin farkli bir goriiniimii olan yer alti, yilanin hayatint gegirdigi yer
olarak bilinmektedir. Yilan, ejder gibi hayvanlar mitlerde de yeraltinda ya da sularin
altinda yasar. “Ejderler nisan ay1 gibi ilkbaharin baglangicinda topragin altindan
yeryiiziine ¢ikarlar (Roux, 2005 s. 85). Kisin kis uykusunda olan yilanlar pek faaliyette
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bulunamazlar ve gizli yerlerinde saklanirlar. Mevsim bakimindan en tehlikeli olduklar
zaman ilkbahar mevsimidir. Geceleri ve sabahin erken saatleri etkin olduklar: saatlerdir
(Yondemli, 2004 s. 218). Yilanin ya da ejderin mitlerde ilkbahar mevsimlerinde yerin
altindan ¢ikmasi onun kendi dogasindan kaynaklanmaktadir. Gergek hayatta da ilkbahar
mevsiminde ortaya ¢ikan yilanlar ayni zamanda baharin yani tabiatin dogusunun
simgesidir. {lkbaharla canlanmaya baslayan dogayla yeniden dogus baslar.

Bir yaratilig miti olan Enuma Elis’te de ejder Tiamat evrenin ve tanrilarin yaratilisinin
kaynagidir. Deniz ejderi ya da su canavari olan Tiamat evrenin yaratici giicli olmakla
birlikte evrene son vermek isteyen yok edici giigtiir. Tiamat’in dogasindaki bu diializm,
onu tipki bir anne gibi hem yaratan hem de yok eden yanlariyla ortaya koymaktadir.
Apsu’nun tathi ve Tiamat’in tuzlu sularinin karisimi daha sonraki kusaklarda yer alan
tanrilarin daha giiclii ve digerlerinden daha ayricalikli olmasini saglar. Bu sulardan
meydana gelen tanrilardan Lakmu ve Lakamu da Tiamat gibi y1lan tanrilardir (Gwendolyn,
2002 s. 53). Ejder ve yilan gibi kétiiciil 6zellikleriyle 6n plana ¢ikan hayvanlar anne
arketipinin olumsuz birer drnekleridir. Ciinkii kendilerinden var olan evren ve tanrilar
varliklarini stirdirmeye devam ederken yaratici yilan tanrilari tarafindan yok edilmek
isteneceklerdir. Bu da annenin hem yaratan hem de yok eden tavrini animsatmaktadir.
Cilinkii ejder ve yilan da anne gibi i¢inde bir ikilik yasar. Ayni zamanda dogurma eylemini
gerceklestiren disi yani anne, eril giicli besler ve dogurdukega 6liimii de dogurur, aslinda
yok olusu baglatir.

Misir mitolojisinde yer alan Hermopolis yaratilis mitinde de yilan, yaratici unsur
olarak gortinmektedir. Hermopolis, Orta Misir’da gorkemli bir tapinagi bulunan bir
sehirdir. Buna Hermopolis Ogdoad’1 da denmektedir. Ogdoad, (sekizli grup) olarak
bilinen sekiz temel tanriya ev sahipligi yapmaktadir. Sekiz tanr1 ilk maddenin patlamasiyla
meydana gelmistir ve dort kurbaga tanri ile dort yilan tanriga kaosun kigilesmis halleridir.
(Hart, 2012 s. 30-31). Bu kaosa son verecek olan ise yaratilisin baglangicini temsil eden
Atum’un simgesi olan yilandir. “Baslangi¢larin ve diinyanin sonunun” (Renouf, 2015,
s. 63) kendisinden ileri geldigini sOyleyen Atum, Nun sularinda yatan bir yilandir ve
Ogdoad sekizlisindeki dort yilan tanriga koétiiciil ve olumsuz 6zellikleri olmasina ragmen
yaratilis durumunda etkin olduklari i¢in yani dogrudan ya da dolayl bir sekilde yaratma
eylemine dahil olduklari i¢in annenin yaratan ve yok eden dzelliklerini sergilemektedirler.
“IIk tanrisal ¢iftin yaraticisi olarak kabul edilen” (Eliade, 2012 s. 116) Atum kendinden
Su ve Tefnut’u yaratarak diger tanrilarin da yaraticis1 konumuna gelmistir.

Hint mitolojisinde yer alan tanr1 Visnu kozmik okyanusta sonsuz yilan Ananta’nin
iizerinde uzanir ve siirekli uyuyarak evren olan diisii goriir (Campbell, 2015, s. 334).
Sonsuz anlamina gelen Ananta, yilan tanrilar i¢inde en 6nemlilerinden biridir. Bir adi
da Sesa’dir. Sismis boynuyla tiim diinyay1 korur. Evreni yaratip dinleyen Visnu’nun
arkasinda, kivrilmis bicimde durur (Kaya, 2003, s. 37). Tanr1 Visnu’nun yilan Ananta’y1
oliimden kurtardig: bir hikayesi de vardir. Kral Kansa, kiz kardesi Devaki’yi bir prensle
evlendirir. Bir kahin de bu evlilikten dogacak olan ¢cocugun, kralin yerine gegmek icin
onu oldiirecegini sdyler. Kral da dogacak her ¢ocugun 6ldiiriilmesini emreder. Hikayeye
gore yedinci dogan ¢ocuk Ananta’dir ve onu da Visnu kurtarir (Yondemli, 2004, s. 41).
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Ananta’nin 6ldiriilmesinin istenmesi, kralin hadim edilme korkusundan gelmektedir.
Yani burada bir kastrasyon sdz konusudur ve kastrasyon da Oedipus kompleksine bagl
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Disil bir gii¢ olan Ananta’nin hayatta kalmasi ise erilligin alt
edilmesini ve doganin egemenligini temsil etmektedir. Kozmik sularda yilan Ananta’nin
iizerinde bulunan Visnu ise, evrenin hem yaratict hem de yok edici giictidiir. Bu mitte de
yilan Ananta su kiiltityle birlikte yer alir. Kozmik sularda yiizen yilan yaratiligi, sonsuz
dongliyli yani annenin yaratan yok eden ve yeniden yaratan giiciinii temsil eder.

1.2. Seytan yilan

Yilan her ne kadar yaratict olmasi, evrendeki diizene katki saglamasi ve tedavi edici
olmastyla olumlu ve giizel roller sergilerken insani bastan ¢ikaran ve onu tehlikeli yollara
yonelten halleriyle de kétiiciil roller sergiler. Ciinkii hem iyi hem de ké&tii olmak yilanin
dogasinda vardir. Yilandaki bu diializm onun ¢cogunlukla anlagilmamasina neden olur.

Eril gii¢ olan giines ve giinese ait unsurlara diisman olarak bilinen yilan ¢ogunlukla
karanliklarla ve gizemli unsurlarla birlikte anilir. Tiirk mitolojisinde yilan seytana es
tutulmaktadir. “Y1ilan, Tiirk Samanizminde yeralti ilah1 Erlik’le ilgili bir simgedir. Onun
genellikle kara yilan olarak anilmasinin sebeplerinden biri yine Erlik’le ilgilidir; ¢linkii
Tiirk mitolojisinde ak ya da gok renk Gok Tanr1’yi, kara renkse yeri ve yeralti tanrisi
Erlik’i temsil eder” (Coruhlu, 2013, s. 193). Koétiiliikklerin ilahi olan Erlik’in viicudu
bastan yilanlarla sarilidir ve elinde bir yilan kamgisi tasimaktadir. Yeraltinda yasayan
bir hayvan olan yilan Erlik’in elinde tasidigi gii¢ gdsteren nesnelerden biridir. Bayat,
Tirk mitolojik sisteminde erkek olarak tasavvur edilen Erlik’in baslangigta kadin
olma ihtimali iizerinde durur. Eski mitolojik verilerde onun Mitolojik ana kompleksine
baglantis1 goriilmektedir. Altay-Sayan halklarinin Samanist goriislerine gore Erlik bir
zamanlar iri gogislii bir kadin olarak tasavvur edilmistir. Baz1 mitolojik tipler gibi o
da degisim gecirerek erkege cevrilmigse de sonraki donemlerde biseksiiel konumunu
korumustur (Bayat, 2012b, s. 77-79). Disil ve eril 6zellikleri kendisinde barindiran
Erlik, insanoglunu yoldan ¢ikarmayla ve onlar1 kandirmayla gorevli bir varliktir. Yer
alt1 diinyasinin hakimi olan Erlik katiiliik giicleriyle ve yasadigi ana rahmini andiran
karanlik yeraltiyla anne arketipinin olumsuz 6zelliklerini sergilemektedir.

Gilgamis Destani’nda da Gilgamis’t kandirarak onun biiylik bir iziintii icine
girmesine sebep olan da onun bin bir zahmetle denizin dibinden ¢ikardigi otun bir yilan
tarafindan calinmasidir. Cok sevdigi arkadasi Enkidu’nun oliimiiyle iiziilen Gilgamis
bir giin kendisinin de bu sonla karsilagsacagini bildigi i¢in 6liimsiiz olmay1 basarabilen
Utanapistim’e gider. Orada Oliimsiiz olamayacagini anlayan Gilgamis’t caresiz
gondermek istemezler ve ona insani yeniden genglestiren bitkinin nerede bulundugunu
sOylerler. Denizin dibinden otu almay1 basarir fakat yilan otu ¢alar (Eliade, 2012, s.
99). “Gilgamig’ta genglesme hayali dogada diizenli olarak yeniden meydana gelmenin
kokenini ifade eden topraktan gelen bir yaratiga kaptirmistir. Nitekim Gilgamis bu
yenilgisi lizerine yilan1 “topragin aslani” diye niteler” (Naskali, 2014, s. 12). Yilan otu
calmasiyla deri degistirir ve genglesir. Gilgamis’in genglesme timitleri de yerini derin
bir lizlintiiye birakir. Bu mitte de yilan insanoglunun geng kalmasi i¢in dnemli bir nitelik
tastyan bitkiyi calan, kotil bir seytan gibi yer almaktadir. Ayn1 zamanda Toriingey ve Eje
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mitinde gercek bilginin yasak meyvenin yenmesiyle 6grenilmesi gibi Gilgamis’in otu da
aydinlanmay1 ve gergekligi ona gosterecek bir unsurdur.

Misir mitolojisinde de yilan Apophis olarak da bilinen Apep seytani 6zellikleriyle
bilinen bir yilandir. Kotiliigii ve kotiiliik giiclerini simgeleyen Apep, evrensel diizen icin
de bir tehdittir. Giinesin diismani olan bu yilan Apep, Osiris’in agabeyi ve evrendeki
kotiiligiin simgesi Set’e de benzetilmektedir.

“Kotii giiglerin sembolii, Misirli uzun yilan-tanridir. Giinesin diismani olup,
giinliik olarak gece (6teki diinya) ve glindiiz arasindaki gidip gelmeleriyle onu
devamli tehdit eder, ama evrensel diizen ve uyumu elinde tutan Giines her

seferinde bu savastan galip ¢ikar. Apep, (diinya diizenini tehdit edebilen tanri)
Set’e benzemektedir” (Gardin, 2014, s. 45).

Set’in simgesi olan Apep, tanr1 Rie’nin pesinden giderek onu zehirlemek ister. Ciinkii
Isis Giines Tanrisi’nim gizli adim 6grenmek istemektedir. Bu amacini gergeklestirirken
de yilan zehrine ihtiya¢ duymaktadir. Bu mitte de yilan karanlik ve kotiiliik giiclerini
temsil ederek zarar verir ve diismanca hareketlerde bulunur. Evrenin ¢atisan giiglerinin
getirmis oldugu bir yenilemenin sembolii olan Apep Giines Tanrisi’mi takip ederek
aydinlik giiclerini tehdit etmektedir. “Kozmogoni her sabah, giines tanrisinin yok etmeyi
basaramadig1 yilan Apophis’i her “geri piiskiirtiisiinde” yinelenir; kaos (= ilk karanlik)
bilkuvve mevcudiyeti temsil ettigi i¢in yok edilemez” (Eliade, 2012, s. 118). Apophis
de karanlik ve aydinlik gii¢lerinin savagini temsil eder ve bu savasta galip gelemez.
Bu ozellikleriyle Apep seytani yonlerini ortaya koymaktadir. Yunan mitolojisindeki
Typhon’a denk gelen Set de seytan yilan olarak yer almaktadir.

1.3. Tyilestirici-tedavi edici yilan

Yilan, Yakindogu’nun ilk medeniyetlerinden itibaren kutsallastirilmis hayvanlar
arasinda yer almaktadir. Zira yilan, kisa zamanda 6liime neden olabilen zehri ve gomlek
degistirmesiyle de genglesmeyi ve 6liimsiizligii ¢cagristiran davranigiyla sira dig1 gligleri
olan bir varlik olarak degerlendirilmistir. Y1ilanin 6liimle “thanatos” dolayisiyla yasamla
“zoe” yakin iligkisi, onun insanin yagam siiresinin ya da omriiniin belirleyicisi olan
bilinmeyen giiclerle baglantili oldugu fikrini beraberinde getirir. Bu nedenle yilanin
sagaltict giiclerinin, o6liimle yasam arasindaki sinirin koruyuculugunu iistlenisinin
ve tibbin simgesi sayiliginin ve zamanin hakimi olan evrensel tanrilarin da temsilcisi
oldugu verileri birlikte okunmalidir (Naskali, 2014, s. 5-6). Ciinkii yilan hem 6ldiiren
hem de yasatan dogasiyla zitlarin birligini kendi biinyesinde igerir ve tipki bir agacta
birbirine sarilan iki yilan gibi yagam ve 6liimiin aslinda kol kola gezdigini ve birbirinden
ayrilamadigimi sembolik olarak gosterir.

Tirk mitolojisinde tanrilarla ve ruhlarla iletisim kuran, gelecekten haber veren,
oliileri dliller diinyasina gotiiren bir kisi olan Saman’in ayni1 zamanda tedavi eden ve
hastaliklar1 iyilestiren yonii de vardir. Bu iyilestirme teknikleriyle ilgili sunlar sayilabilir:

“Bu kendine has teshis ve tedavi sekline ilahi ve kutsal bir titremeyle sarsilma,
hastalik yaratan ruhu emmekle onu viicuttan disar1 atma, cinsel organlarin
gosterilmesiyle hastalik ruhlarini viicuttan ¢ikarma, dans metodunun

61



folklor / edebiyat

coskunluguyla hastay1 sagalmaya inandirma ve motive etme vs. uygulamalar
onemli etmenlerdir” (Bayat, 2012b, s. 110).

Oncelikli olarak hastaligin kaynagini bulan samanlar sonrasinda hastaliga gére tedavi
yontemi belirlemektedirler. Ayn1 zamanda samanlar giydikleri manyak adli elbiseleriyle
ayinlerde yanlarinda bulundurduklari 6zel nesneleri olan davul ve asasiyla da bu sagaltimi
pekistirmektedirler. Clinkii elbiselerinin tizerindeki y1lan figiirleri, davullarinda ¢izili olan
yilanlar ve asalarindaki yilan figiirleri o hayvanin giictinii bu nesneleri {izerinde tastyan
samana geg¢irmektedir. Nasil ki yilan tedavi amacli kullanilacak panzehire sahipse saman
da bir hastay1 iyi edecek sifali gii¢lere sahiptir. Bu 6zellikleriyle yilan annenin koruyan
ve iyi eden gii¢lerini temsil etmektedir.

Belden iistii insan ve asagist yilan olan Sahmeran hi¢ yaglanmayan bir varlik
olarak mitlerde yer almaktadir. Anlatilan efsanelere gore, Sahmeran, belinden asagisi
yilan, iistii ise kadin gdriinimiinde olan ve hi¢ yaglanmayan bir varliktir. Sahmaran,
Farsca’da Sah-1 Méaran: Yilanlar Sah1 anlamina gelmektedir. “Yilanlarin sahi” anlamina
eril bir yaratik olmasi1 gerekirse de tiim kayitlarda disi olarak yer almaktadir. Sahmaran,
Yunan mitolojisindeki Gorgo ve Ekhidna ile benzerlik tasimaktadir. Sahmaran, hastalar
iyilestiren, can veren, bilgelik simgesi bir yaratiktir. Diinyanin ¢esitli iilkelerindeki
inanglara gore kadini, dolayisiyla dogurganhigi ve bereketi de simgeler (Tez, 2008,
s. 97). Dogurganligi ve bereketi simgeleyen Sahmeran ayni zamanda yasamin ve
degisimin de simgesidir. Yeraltinda biiyiik bir kralligi olan Sahmeran’in kimi mitlerde
eti kimi mitlerde ise siitii sifa kaynagidir. Icen kisilerde hastalik kalmaz ve &liimciil
hastaliklarindan iyilesirler. Fakat “Binbir Gece Masallari”ndaki hikayede verdigi iki
siseden biri zehirdir. Tipki bir yilanin kendine has dogas1 gibi zehri ve panzehiri bir arada
bulundurur. Diger hikayede ise etinden yapilan bir ila¢ hiikiimdari 6liimciil hastaligindan
kurtarir. Dolayisiyla yilanin siitliniin ve etinin hayata yeniden dondiirdiigii goriilmektedir.
Ikinci bir hayat vermektedir. Ciinkii “yilan kendini yeniledigi nedeniyle éliimsiizdiir. Bu
nedenle de dogurgandir” (Sozeri, 2000, s. 95). Sozeri, dogurmay1 da bir 6limsiizlik
olarak gormektedir. Dolayisiyla ¢aglar boyunca korkulan bir varlik olan yilana saygi
duyulma sebeplerinden biri de onun sifa verme 6zelligi sayilabilir.

Stimer mitolojisinde yer alan tanrilarindan birinin ad:1 “Hayat Agacinin Hakimi”
anlamina gelen Ningiszida’dir. Bu tanrinin sembolil olan, bir sopaya sarilmis biri erkek,
biri disi iki yilan, bir vazonun {izerinde kabartma olarak resmedilmistir (Yondemli,
2004, s. 20).

“Evrensel bir motif olan yilan ve ejderin su ile baglantis1 Babillilerde su,
hayat ve saglik tanris1 Ningiszida’nin sembolii olarak bilinmesinde de kendini
gosterir. Ancak eski mitolojilerin Su hamisi olan yilan veya ejder, semavi

dinlerde karanliklarin giicii ve kotii ruhlarin simgesine gevrilmistir” (Bayat,
2012a, s. 257).

Yunan ve Roma mitolojindeki Caduseus’u animsatan Ningiszida sembolii de hayat
ve saglikla iligkilendirilmektedir. Bir bereket tanrisi olan Ningiszida elindeki yilan figiirlii
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sopastyla yasamin kaynagi olan su ile iliskilendirilmektedir ve yasam ve &liim gibi
zitliklarla ele alinan yilan Ningiszida ile birlikte sifa veren ve tedavi eden ozelliklerini
sergilemektedir.

Sahmeran gibi insan yiizlii yilan kuyruklu varliklar olarak betimlenen Nagalar,
Hint mitolojisinin tedavi eden ve sifa dagitan varliklar1 olarak yer almaktadir. Nagalar,
basini havaya diktiginde sisiren kobra yilaninin efsanelestirilmesi sonucu diisiinilmiis,
insan yiizlii ve yilan kuyruklu yaratiklar olarak betimlenmektedirler. One gikan Nagalar
sunlardir: Airavata, Vasuki, Takshaka, Sesha. Sesha’nin diger adi Ananta’dir ve bu
yilan, i¢lerinde en yiiksek seviyede olandir. Ananta, sismis boynuyla diinyay1 korur.
O, Visnu'nun hizmetgisidir (Kaya, 2003, s. 129). Patala adi verilen sulak bolgelerde
yasarlar ve yari yilan yari insan olan bu irkin nehir, pinar ve kuyularin koruyucusu
olduklarina inanilmaktadir. Her zaman su kaynaklarinin yakininda yasayan yilanlar, su
kaynaklar1 kontrol ederler, ¢iinkii yilanlar yasam, 6liimsiizliikk ve saglik kaynaklarinin
koruyucularidir. Boylece de yagam, bereket ve dliimsiizliik gibi amblemlerle de yakindan
baglantihidirlar (Eliade, 2014, s. 215).

Sonu¢

Gorildigl tizere ele alman tim mitlerde yilan zit unsurlari sembolize eden bir
hayvandir. Iyi ve kétii giiglerin miicadelesinde her zaman &nemli bir rol iistlenmistir.
Fakat yilan bu miicadelede ¢ogunlukla disil giicli temsil etmis ve iktidar1 simgeleyen
eril giice yenik diismiistiir. Her ne kadar eril gii¢ tarafindan alt edilse de yine eril giiciin
soyunu siirdiiren de o olmugstur. Yaratilis mitlerinde dogurganligi, tiremeyi saglamistir
yani neslin devamini getirmistir. Fakat bu 6zelliklerine ragmen yarattiklarina da diigman
olup onlar1 yok etmek isteyen de bir yonii vardir. Disil giicii temsil etmesinin yani1 sira
goriinisii bir fallusu andirmaktadir ve eril tarafi 6n plana ¢gikmaktadir. Ayni zamanda yilan
firavunlarin taglarinda yer alir ve takip edilmesi gereken bir lider gibidir. Ciinkii onda
bilinmeyen sirlar ve sonsuzluk vardir. Bu yonleriyle de yilan bir bilge konumundadir
ve herkesi yonlendirir. Seytan yilan olarak anilan yilan ise, kotii 6zelliklerini hilebaz
figlirlinti iizerinden gosterir. Yilan, iyiylestirici-tedavi edici 6zellikleriyle de ¢ogunlukla
yeniden dogusu ve annenin iyi eden olumlu 6zelliklerini ortaya koyar.
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Nureddin Ferruh’un
Postmodernimsi Bir Cocuk Olarak Portresi

The Portrait of Nureddin Ferruh as a Postmodernish Child

Firat Caner

Oz

Nureddin Ferruh, 1896°da -heniiz 17 yasindayken- pek ¢ok ustanin var oldugu Osmanlt
edebiyat ortaminda kendi siir anlayisini bir manifesto olarak yazma ve yayimlama
cesareti gosterir. Bu manisfestoda savundugu yeni bir siir anlayisinin fikri temelleri
doénemin biitiin geng yazarlari ilizerinde etkili olan Recdizade Mahmud Ekrem’in
Talim-i Edebiyat’inda, esin kaynagi ise Abdiilhak Hamid’in siirlerinde ve terclime
siirlerdedir’. Nitekim Nureddin Ferruh kendi siir anlayisini agiklar ve savunurken
Recaizdde Mahmud Ekrem ve Abdiilhak Hamid’in siirlerinden alintilar yapar ve bu
vesileyle kendi bakis agisint ve varsayimlarini mesrulagtirmaya c¢aligir. Onun yasina
gore pek ciiretkar oldugu sdylenebilecek bu hamlenin ardinda, Batili bir egitim/
ogretim yordamiyla hiyerarsi algisi drselenmis (yahut tesekkiil etmemis) yeni bir neslin
mensubu yani postmodern bir ¢ocuk olmast vardir.

Anahtar sozciikler: Osmanls, siir, postmodernizm, batililasma, manifesto

Abstract
In 1896, when he was only 17 years old, Nureddin Ferruh ventured to publish his
particular understanding of poetry as a manifesto in the presence of numerous masters
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in Ottoman literary scene. The intellectual foundation of this manifesto in which Ferruh
offered a new understanding of poetry was based on Recaizade Mahmut Ekrem’s
Talim-1 Edebiyat (Discipline of Literature) which exercised significant influence on
young authors; and Ferruh’s source of inspiration was the poetry written or translated
by Abdulhak Hamid. As a matter of fact, when clarifying and justifying his particular
understanding of poetry, Ferruh cites poems of Recaizade Mahmut Ekrem and
Abdulhak Hamid thereby he attempts to legitimise his perspective and assumptions.
Beyond taking this step, affirmingly a bold one considering his age, there lies the reason
that Ferruh belonged to a new generation, that is to say, he was a postmodern child
whose sense of hierarchy had been disrupted (or had not been formed at all) through the
Western education.

Keywords: Ottoman, poetry, postmodernism, westernization, manifest

Modern sanata iliskin sayisiz goriisten yola ¢ikarak bir siirin “Modern™ olarak
nitelendirilmesinin {i¢ temel kosulu oldugu sdylenebilir: Birincisi, sanayilesme ve
kapitalistlesme sonrasi Bati’da ortaya cikan uygarligin insan iizerindeki olumsuz
etkilerinin izlerini tagimasi; ikincisi, anlamin geriye itilmesi; li¢iinciisli de vezin, durak,
kafiye gibi siirin sekil 6zelliklerinin geleneksel siirden farklilik gostermesidir. Birinci
kosul olmazsa, Modern ve ¢agdas arasindaki ayrim ortadan kalkar. Bu nedenle birinci
kosul olmazsa olmaz kosuldur. ikinci kosul, ancak birinci kosulla birlikte s6z konusu
oldugunda 6nem tasir; ¢linkil tek bagina yetersizdir: Tek basina, her tiirlii anlagilmasi zor
siiri Modern siir kategorisi igine sokabilir. Uciincii kosul da tek basina yetersizdir; zira
her tiir deneysel ¢abanin modernmis gibi diisiiniilmesine sebep olabilir.

Bu getrefilli durum aslinda oldukga c¢izgisel, dolayisiyla da tarihsel seyri takip
edilebilir olan Bat1 siiriyle ilgilidir. Osmanli s6z konusu oldugunda Modern siirin
hangi olgiitlerle tespit edilecegi konusu daha da getrefildir. Zira Osmanli sanayilesme
ve kapitalistlesme siirecinden gegmemistir. Dolayisiyla da Modernite’nin {irettigi hayat
tarzi ve birey Osmanli’da hi¢bir zaman ortaya ¢ikmamistir. Modernite’ye ait baz fikirler
Osmanl kiiltiirel yasamma farkli anlamlar kazanarak girmistir. Ornegin “Liberté” ile
“hiirriyet” aymi sey degildir, ¢iinkii bir Fransiz aydininin “liberté”’den anladigi ile Namik
Kemal’in “hiirriyet”ten anladigi ayni sey degildir. Kelimeyle birlikte fikir de tercime
edilmis, kendisinden baska bir seye doniismuistiir.

Modern Tiirk siiri yedi ayr ipligin birbirine karigmasiyla ortaya ¢ikmis bir sarmala
benzetilebilir. Ipliklerden ilki “Batili yazarlarin eserlerini okuma” ipligi (Sinasi), ikincisi
“terctime” ipligi (Sinasi), t¢linciisii “kismi Modern diigiince” ipligi (Namik Kemal),
dordiinciisii “kismi Modern sekil” ipligi (Abdiilhak Hamid), besincisi “sekil degistirmis
modernist-ilerlemeci ideoloji ya da milliyet¢ilik” ipligi (Mehmed Emin Yurdakul),
altincis1 “nostalji ya da muhafazakarlik” ipligi (Yahya Kemal, Ahmet Hagim, Mehmet
Akif Ersoy), yedincisi de “Modern kurumlar” ipligidir (Nazim Hikmet’te sanayi, Orhan
Veli’de sehir, Ikinci Yeni’de Kapitalizm).

Tiirk siiri modernlesirken birinci asamada igerik degismis, klasik formlarin i¢inde
alisilmadik temalar islenmeye baslamustir. Ilk ornekler Sinasi’nin Miintahabdt-1
Es’ar’mda goriliir (Ugman, 2014, s. 479). Tipik bir 6rnek Namik Kemal’in “Hiirriyet
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Kasidesi”dir. Ancak kasideyi yazan kisinin ayn1 zamanda koleligin normal kabul
edildigi bir sdylem iizerine insa edilmis olan Intibah adli roman denemesinin yazar
oldugu unutulmamalidir. Dolayisiyla, sultan1 se¢imle belirlemek ne kadar saltanatin
ilgasi ise, kaside formu i¢inde hiirriyeti 6vmek de Osmanli siirinin kiiltiirel blinyesini
o kadar degistirmektir. Namik Kemal’in (ve diger 19. yiizyil sairlerinin) siiri farkli bir
temaya sahip de olsa hala tamamen Osmanlidir ve hala biiyiik 6l¢iide Divan siiridir.
Zira bu sairlerin eserlerinde modernlesmenin, yani kapitalistlesmenin ve sanayilesmenin
sancilar1 goriilmez.

fkinci asama, formlarin degismesidir. Bu asamanin basrollerinde pratikte 6zellikle
Sahra (1878) ile Abdiilhak Hamid (To6renek, 2010, s. 28) ve teoride de ozellikle
Takdir-i Elhan (1885) ile Recaizdde Mahmud Ekrem vardir (Samsakgi, 2012, s. 20).
Jean Cohen Structure du Langage Poétique adl1 eserinde klasik siir ile cagdas (Modern)
siir arasindaki farkin duraklarla ilgili oldugunu sdyler; ¢ilinkii ¢agdas siirde vezin
duragimin yerini anlamsal durak almistir (Cohen, 1997, s. 62). Nermin Menemencioglu
da “Modern Turkish Poetry: 1850-1975” baslikli makalesinde modern Tiirk siirinin
baslangicinin Abdiilhdk Hamid’in Sahra’y1r yayimladigi yil olan 1879 oldugunu one
siirer (Menemencioglu, 1978, s. 49). Menemencioglu’nun “modern siir” i¢in kullandig1
Ol¢iit de- Cohen’inki gibi- misra yapisinin bozulmasidir: Ona gére Hamid, misraya
dayali yapiy1 kiran ilk sairdir; bu nedenle de modern Tiirk siirinin baglangici olarak
kabul edilmelidir. Gérard Genette de Figures II’de, 20. ylizyila kadar, siirle siir olmayan
arasindaki ayrimin vezne bagimli oldugunu soyler (Genette, 1969, s.123). Tiirk siirinde
serbest vezinli ya da vezinsiz siirler daha 6nce de yazilmis olmasina ragmen, dizeyi siirin
egemen 6gesi olmaktan ¢ikartan Nazim Hikmet’tir. Ahmet Hagim’in de serbest miistezat
denemeleri vardir; Erciiment Behzat Lav ve Nazim Hikmet veznin 6zgiirlestirilmesinde
zamandizinsel olarak Hasim’den sonra gelir. Ancak serbest vezni Tiirk okuruna
benimseten sair Nazim Hikmet’tir. Vezinsiz siiri benimseten ise Garip sairleri, yani
Orhan Veli, Oktay Rifat ve Melih Cevdet Anday’dur.

Ugiincii asama, sanayilesme ve Kapitalizmin etkilerinin hissedilmesi ve siire
tasinmasidir. Bu asamay1 deneyimleyen ilk sair nesli Ercliment Behzat Lav-Nazim
Hikmet Ran neslidir. Ancak bu baglamda “Modern” denebilecek asil siirler Tkinci Yeni
hareketi ile birlikte ortaya cikar.

Nureddin Ferruh, Tiirk siirinin modernlesmesinde bir dncii degil bir sonug, bir
merhale degil bir andir. O, Abdiilhak Hamid ve Recaizade Ekrem’in insa ettikleri siir
ortaminin i¢inde yetigen ve siir zevki bu ortamin Osmanli siiri i¢in deneysel oldugu
soylenebilecek ornekleriyle sekillenen bir neslin, heniiz sekillenmekte olan yeni siir
zevkinin manifestosunu yazan ilk &rnegidir’. Iginde yetistigi ortamda sanayilesme
ve Kapitalistlesme s6z konusu olmadigindan Modern degildir; ama Moderniteyi
deneyimleyen toplumlarin felsefe ve siirinin tercimesi sayilabilecek bir kiiltiir
ortaminda yetistigi i¢in Modernisttir: “Garb kiiltliri ile temasim Avrupa medeniyeti
hakkinda beynimde sedid istiyak mesalesi yakmig ve Avrupa’da tahsil arzusu bende
sabit fikir halini almisti [...] Ben ise [...] garp muhiti, garp havasi, garp medeniyeti ve
bilgileriyle yetismek hevesinde idim” (Ferruh, 2017, s.28). Modernisttir, ¢iinkii onun
icin Modernlik bir olasilik, bir olanak, bir segenek degil; (kavusmay1 hevesle bekledigi)
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kaginilmaz sondur. Bugiinden ge¢mise yonelen bir bakisla degerlendirildiginde Nureddin
Ferruh’u 6nemli kilan da bu yonidiir. Yirminci yiizyilda asama asama normallesecek,
ancak o donemde sira dis1 oldugu diisiiniilen goriisleri kisisel basarisizligi géze alarak
benimsemistir.

1. Postmodernimsi bir cocuk: Nureddin Ferruh

19. yiizyilin son on yilinda yetisen ve 17 yasindayken® on soziinde siir sanatina
dair kanaatlerini anlattig1 bir siir kitabi yayimlama ciireti gosteren Nureddin Ferruh*
(1877-1955)°, muhtemelen, Turk siirinin “Postmodern” sozcigii icat edilmezden®
evvel yasayip yazarlik yapmis ilk Postmodern(imsi) ¢ocugudur. Burada “Postmodern
cocuk” ile kastedilen, Osmanli miinevverlerinin yiizy1l Avrupa’smin egitime iliskin
uygulamalarindan anladig1 kadariyla aktardigi, yar1 miinevverlerin de bu aktarilanlardan
anlayabildigi kadartyla uyguladigi, aile icindeki ve sosyal hayattaki geleneksel kiiltiire
temas etmesiyle beklenmeyen sonuglar ortaya ¢ikartan ve Batili oldugu iddia edilen bir
cocuk yetistirme yordaminin sebep oldugu bir yeni insan tipidir.

Bu insan tipinin ayirt edici 6zelliklerinin basinda hayatin ve zihnin lizerine insa
edildigi kavramlarin ve dolayisiyla gostergelerin iginin bosaldigi, bu sebeple de
gostergelerin yerini asir1 gostergelerin aldigi bir diinyanin, yani Batililasmaya baslayan
tiglincli diinyanin bir temsilcisi olmast gelir’. Hilmi Yavuz’a gore bu olgu parcalara
biitiinii temsil etme yetkesi atfedilen bir modernlesme tarzinda kendini ifsa eder®.
Ornegin, Osmanli romaninda Batililik (yahut Batililasmislik) piyano ¢almak, Fransizca
konugmak gibi simgeler iizerinden ima edilir. “Piyano ¢almak”, “Fransizca konugmak”™
vb. birkag gosterge bir araya gelerek Batili olmakla ilgili bir i¢i bos gostergeler kiimesi’
iretir. Artik gdstergelerin i¢i bostur; ¢linkii mevcut diinya, Fransizca konusan bir kisinin
Fransiz oldugundan emin olunmasi imkansiz bir diinyadir. Tam da bu yiizden, Batililagma
denen sey —modernlesmeden farkli olarak- tabiati itibariyle Postmoderndir.

Modernlesme, Bati’da cemaat toplumunun tarihsel gelismelerin sonucu olarak
gecirdigi evrimin adidir. Burjuvazinin ortaya ¢ikisi, sanayi devrimi, kentlesme, uluslasma,
demokratiklesme vb. siiregler nihayetinde modern toplumun ortaya ¢ikmasini saglar. Bu
doniisiim elbette yeni toplumsal ihtiyaglari, yeni toplumsal ihtiyaglar yeni egitim/6gretim
yordamlarini ve nihayetinde bu yordamlar da yeni insan tiplerini de beraberinde getirir:
Vatandas, serbest miitesebbis, yonetici, ¢cocuk vs. Bu yeni insan tipleri asama asama
ve gelisen ihtiyacglarla eszamanli olarak ortaya ¢iktigi i¢in Bati’da geleneksel toplumu
ayakta tutan hiyerarsi ¢oziilmemis, dontigmiistiir.

Osmanlida ise Batililagma, Kanuni Sultan Siileyman’in Fransa Krali I. Frangois’ya
yazdig1 meshur mektubunda agikca goriilen Avrupa karsisindaki biiytikliik ve giicliiliik
duygusunun yitirilmesiyle tesebbiis!® olarak baslar!' Gliglenmek, gii¢liiniin giiglenirken
yaptiklarini yapmay1 gerektirir. Ancak 19. yiizyi1lda Osmanlilarin Avrupa’nin gii¢lenirken
yaptiklarini tespit etmesi, uygulamasi neredeyse imkansizdir. Bu yiizden olsa gerek,
Avrupa’nin o ¢agmi insa eden gegmisini degil, o anki hélini taklit etmeyi denerler'?.
Bunun i¢in de kendi iktidar alanlari, yani imparatorluk cografyasindaki imkanlar
seferber etmeye c¢alisirlar. Ancak ellerinde ne ulus-devlet ne kapitalizm ne de gercek
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anlamda bir modernlesmenin {istyapisini kurgulayabilecek bir entelektiiel sinif vardir.
Dolayisiyla Batililagsma tesebbiisleri yol kat edemez.

Osmanli Batililagmasinin tesebbiisten ibaret olmayan ikinci agamasi, giiclii
Avrupa’nin imparatorlugun i¢ine niifuz etmesi ve devletin i¢ isleri lizerinde belirleyici
olmasi ile yakindan ilgilidir. Bu asamanin Tanzimat Fermani, Islahat Fermani gibi
hamleleri biiyiik 6l¢iide Avrupa devletlerinin baskilart sonucu ve Osmanlinin o zamana
kadarki oncelikli tebaasinin aleyhinedir. Elbette dayatilan her tiirlii degisim, dayatildig:
kisi ya da topluluklarin arzu, ihtiyag¢ ve aliskanliklar1 ile bir araya geldiginde ¢ok sayida
ve sonuglar1 dngériilemez bir tepkime silsilesi ortaya ¢ikarir. Anadolu Islam’1 nasil
temelliik edilen Islam’in, mevcut bulunan ve Anadolu’daki Helen paganizmi ile i¢ ice
geemis Tirk Samanizm’inin ve daha pek ¢ok seyin etkilesmesinin kismen rastlantisal
bir sonucu ise, Osmanli Batililasmas: da dyle Bati kiiltiiri, Avrupa devletlerinin
talepleri, hanedanin hayalleri, miinevverlerin ve toplumun ileri gelenlerinin degisime
gosterdikleri direng ile tarihsel zorunluluklar ve mevcut kosullar arasindaki etkilesimin
kismen rastlantisal bir sonucudur.

Postmodern ¢ocuk da benzer bir zincirleme tepkimenin sonucudur. Bugiin “¢ocuk”
dedigimiz belirli bir yasin altindaki kisiler geleneksel toplumlarda yetkinlikleri 6l¢ilisiinde
yetigkinlerle birlikte, onlarla ayn1 hayati yasar. Bu i¢ ige yasantinin ¢atismasiz bir
sekilde siirdiiriilebilmesi, sinirlari agikga ¢izilmis bir hiyerarsinin varligina ve islerligine
baghdir. Bu sayede geleneksel toplumlarda herkes yerini ve haddini, dolayisiyla da
sorumluluk ve yetkilerini iyi bilir. Geleneksel toplum -yani cemaat toplumu- bilenin
konustugu, bilmeyenin susup bileni dinledigi bir diizene sahiptir. Bu sebeple geleneksel
bir toplumda 10 yasindaki bir kisi bile usta olabilir (Karatani, 2011, s. 135-158).

Geleneksel toplumda bilgi sahibi kisi, hem o bilgiyi kullanarak belirli bir ihtiyaca
cevap veren ve bu sayede geginen, hem de sahip oldugu bilgiyi usta-cirak iliskisi
denebilecek bir hiyerarsi iginde bir sonraki nesle aktaran kisidir. Usta ayni zamanda
kendisinin patronu ve ¢irag1 begenmedigi takdirde yetistirmekten vazgecme hakkinin
da sahibi oldugu ve ustaya hiirmet bilmeyen bir kisi hayatin1 kazanmasini saglayacak
bir egitimden mahrum kalacagi i¢in bu diizende ustanin sozii kanun sayilir. Tam da bu
sebeple geleneksel toplumda bir kisi egitim icin ustaya verilirken “Eti senin, kemigi
benim.” denilir. Kemiklerini kirmadigi, yani kalici bir hasar birakmadigi siirece usta
ciragi dovmek hakkina da sahiptir. Ciinkii 6grettigi sey cirak icin hayatidir; onun gelecekte
hayatin1 idame ettirmesini saglayacaktir. Ciraklik evresinde bile bir ise yaradigi ve bir
kazancta pay sahibi oldugu icin az da olsa kazan¢ s6z konusudur. Usta d6gretmek icin
ogretmez, ¢irak 0grenmek icin 6grenmez.

Batinin ihtiyaglarina uygun olarak dretilmis yeni egitim/0gretim yordami,
Osmanlida toplumsal ihtiyaglardan degil, siyasi ve ekonomik zorunluluklardan dolay1
devreye girer. Bir ihtiyaca cevap vermedigi i¢in de ihtiyact kendisi tiretmek zorunda
kalir'® Ortada otantik bir toplumsal ihtiya¢ bulunmadigindan, bu yordam, sorumluluk/
yetki birlikteligini liretemez. Zira yeni tip 0gretici bir usta degil, bir 6gretmendir ve
Ogrenci, hi¢ degilse 6grencinin ailesi onun miisterisi/patronudur. Ge¢imini bir usta gibi
Ogrettigi isin Uriiniinii satarak degil, 6grettigi kisiyi ve ailesini memnun ederek saglar.
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Dolayisiyla dgretici ile grenen kisi arasindaki hiyerarsi kirilmis olur. Ogretici dgrettigi
seyin ustasi degildir; Tanzimat Istanbul’unda Fransizca dgreten miirebbiyeler dénemin
Fransiz dili uzmanlar arasindan ¢ikmamistir. Bununla birlikte 6grenim gorenler de
talebe degil ogrencidir; zira Ogreticilerin yanma gergek ve yasantilarina yonelik bir
talep ile gelmezler. ikisi de bir ihtiya¢ sonucu ortaya cikan bir islevi degil, bir rolii
iistlenmistir. Ogretmen 6gretmek icin dgretir, 6grenci de dgrenmek icin 6grenir'* Boyle
bir iligki diizleminde hiyerarsinin 6rselenmemesi elbette miimkiin degildir. Ustelik bu,
biitiin geleneksel toplumsal hiyerarsilerin ¢oziiniisliniin 6rneklerinden sadece biridir.

Gelenegin iginden iiretilmeyen, bunun yerine gelenegin istiine giydirilmeye
calisilan bir modernlik projesinin biitiin olas1 sonuglari, ilk andan itibaren Postmoderndir.
Mevcut kiiltiirel kosullar i¢inde Batili bir egitim/6gretim yordamiyla hiyerarsi algisi
orselenmis (yahut tesekkiil etmemis) bir grubun ortaya ¢ikisinin zeminini hazirlar. Bu
grubun mensuplar literatiirde “yanlis Batililagsmis”, “ziippe”, “Bat1 6zentisi”, “Mosyd”
vb. sekillerde anilir. Oysa bu tip, belirli bir zihniyetin tezahiirlerinden sadece biridir.
Cahil ama bilmis, marjinal ama muhafazakarmis gibi gdriinen ya da yobaz ama ilerici
gecinen, liyakat sahibi olmaksizin mevki, sorumluluk tistlenmeksizin yetki sahibi olmay1
dogustan bir hak olarak goren bir zihniyettir s6z konusu olan. Geleneksel bakis agisiyla
postmodern ¢ocugun —giiniimiizde de teshis edilebilecegi iizere- tipik tavri da yukarida
sOylenenlerden anlagilabilecegi lizere hadsizlik ve densizliktir. Geleneksel bakis ile
kusatilmig bu grup da siyasette 6zgiirliik¢ii, sanatta deneycidir.

2. Teoride Nureddin Ferruh

Bas tesrifatg1 Ferruh Bey’in diinyaya gelen oglu Nureddin Ferruh heniiz on yedi
yasindayken bir miktar edebiyat terbiyesine sahip olmus, edebiyat tarihinden 6rnekler
vermek suretiyle savundugu bir manifesto kaleme almis ve bu yazida beyan ettigi
fikirleri gerceklestirmek suretiyle kiiciik bir kitap hacminde bir uzun siir yazarak
1895 yilinda Safak Sadalari ismiyle yaymmlamistir. Cag, Bati’da geng¢ sair Arthur
Rimbaud’nun parladig, siirde deneyim ve ustalik fetisizminin yerle bir olup yenilik
ve cesaretin kutlandigi bir ¢agdir. Bununla birlikte Osmanli heniiz her tiirli yeniligin
sadece yenilik olmasi sebebiyle kutsandigi Faustvari kiiltiir ikliminin tam anlamiyla
etkisi altinda degildir ve her ne kadar Tanzimat edebiyatiyla birlikte biiyiik yenilikler
ortaya ¢ikmigsa da Tiirk siirinin kiiltiirel biinyesi's heniiz vezin ve kafiyeden tamamen
bagimsiz bir metnin siir olarak kabul edilmesine hazir degildir. Nureddin Ferruh bigimsel
ozellikleri bakimimdan heniiz Divan edebiyatinin etkisinden tamamen kurtulamamis
bir siir ortaminda siirde vezin ve kafiyenin sart olmadigini savunmustur. Oysa o sirada
kiiltiir ortami kafiyenin goz i¢in mi yoksa kulak i¢in mi, vezninse aruz mu yoksa hece mi
olmasimin makbul olacagi tartigmalarinin yasandigi bir ortamdir.

Nureddin Ferruh siirde bigime iliskin sira dis1 onerilerde bulunmakla yetinmez;
yillar sonra, énce Yeni Lisan hareketi, daha sonra da Ziya Gokalp’le Tirk kiiltiir
iklimi tlizerinde belirleyici olacak, Tiirkgenin yabanci terkiplerden arindirilmasi, ancak
Tiirk¢enin ahengiyle uyum igindeki yabanci kelimelerin korunup uymayanlarin uygun
hale getirilmesi Onerisini de getirir. Arap¢a ve Fars¢a kaynakli zincirleme terkiplerin
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Tiirk¢enin ahengini bozdugunu, istelik anlam bakimindan giiliing olduklarin1 ve bu
giiliingliigiin terkiplerin yabanci bir dile ¢evrilmesi halinde apagik goriilebilecegini
soyler (Ferruh, 1895, s. 70-71).

Sevim Sermet, Safak Sadalari’nin “ii¢ bes aydan beri siire heves eden bir geng
tarafindan on yedi yasinda kaleme alinmis bir eser” oldugunu soylerken (1339) Nureddin
Ferruh’un kitabinin basindaki (1895, s. 15) beyanini esas alir. Bununla birlikte bag
tesrifat¢1 Ferruh Bey’in oglu olan Nureddin Ferruh, Riza Tevfik’ten edebiyat ve estetik
dersleri almistir (Ugman, 2012, s. 212). Heniiz on yedi yasinda siirle ilgili edebiyat
tarihine atiflarla fikirler yiiriitmesi ve birbirinden ayr1 kii¢iik manzumeler degil, birbirine
bagl dort kisimdan olusan yekpare bir manzume kaleme almis olmasi bu beyanin ilm-i
siyasetten oldugu kanaatini uyandirir. Bu sebeple Nureddin Ferruh kendisini siire yeni
heves etmis bir geng olarak tanitmakla kendini bir dahi gibi gostermeye ¢alismis olabilir.
Bununla birlikte, -sira dis1 bir sairlik yetenegi olmamasina ragmen- ¢agdaslari arasinda
hem sira dist hem de Oncii bir rol iistlenmeye yeltenmis ve Tiirk siirinin gelecegini
onceden gorebilmistir. Fakat kiiltiirel blinye heniiz baz1 yeniliklere hazir olmadigindan
olsa gerek, bu 6ngoriisii ona Tiirk edebiyati tarihinde bir yer edinmesi bakimidan bir
avantaj saglayamamistir.

On yedi yasindaki Nureddin Ferruh, pek c¢ok ustanin var oldugu bir edebiyat
ortaminda kendi siir anlayigini bir manifesto olarak yazma ve yayimlama cesareti gosterir.
Bu manisfestoda savundugu yeni bir siir anlayisinin fikri temelleri donemin biitiin geng
yazarlar lizerinde etkili olan Recdizade Mahmud Ekrem’in 7alim-i Edebiyat’inda, esin
kaynagi ise Abdiilhak Hamid’in siirlerinde ve terciime siirlerdedir'é. Nitekim Nureddin
Ferruh kendi siir anlayigini agiklar ve savunurken Recaizdde Mahmud Ekrem ve
Abdiillhak Hamid’in siirlerinden alintilar yapar ve bu vesileyle kendi bakis agisin1 ve
varsayimlarini mesrulastirmaya c¢alisir. Siirde kafiye ve veznin 6nemli olmadigini, kendi
kitabim1 da mevzun degil, manzum olarak yazdigim soyler (Ferruh, 1895, s. 25). Safak
Sadalar1 bi¢cim ozellikleri bakimindan sahiden de donem siiriyle Ortiismez ve sonug
itibariyle devrin yazarlari tarafindan sekil ozellikleri itibariyle agir elestirilere maruz
kalir (Ugman, 2012, s. 212).

Bu 6l¢tide tepki almast, fikir olarak kaldiklari siirece daha 6nce bagkalarinca da ifade
edilmis olmalarindan o6tiirlii pek de yadirgatici olmayan fikirlerini beyan etmesinden
ziyade, on yedi yasinda bir geng olarak o fikirleri kuvveden fiile gegirmek suretiyle Safak
Sadalarr’n1 yazmasi ile ilgili olsa gerektir. Ciinkii ondan 6nce mesela Recaizade Mahmud
Ekrem “Zemzeme III”te “her siir mevzin ve mukaffa olmak lazim gelmez” diyerek
her siirin vezinli ve kafiyeli olmasi gerekmedigini belirtmistir. Veznin ve kafiyenin
gozetilmedigi siirler de yazilmistir. Mesela Ali Kemal 1884’te '"yayimladigi “Oyle
de Yazilabilir Boyle de” baglikli gorsel siirini hem gorsel hem de bigimsel 6zellikleri
bakimindan sira dis1 bir anlayisla kaleme almis, birden ¢ok vezni ayni1 anda kullanarak
bir serbest vezin 6rnegi vermistir (Akin, 2001, s. 73-74). Gorsel siirin (concrete/pattern/
visual poetry) yaygin olmasa da Osmanl siir gelenegi de dahil olmak {izere hemen
hemen biitiin yazili geleneklerde 6rneklerinin bulundugu, dolayisiyla da ¢ok sira dist
yahut yeni bir sey olmadigi gz 6niinde bulundurulmalidir'® Bu siirdeki asil yenilik vezin
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ve kafiye kullanimindaki i¢ tutarsizlik ile ilgilidir.

Asil biiyiik oncil ise devrin sair-i azami1 Abdiilhak Hamid’dir. Hamid, Tiirkce
siirde kelimeleri vezne uydurma teamiiliinii bozmus, Yadigdr-1 Harb adli eserinde bilinen
aruz tef’ileleri ile kullanilmasi miimkiin olmayan sozciikleri siirinde kullanabilmek i¢in
yeni tef’ileler icat etmistir. Duhter-i Hindi’nun “Hatime” adli boliimiinde kitapta yer alan
“Tagannum Manzumesi”yle Batili tarzda siiri Tiirk¢ede tecriibe ettigini sdyler (Kebeli,
2007, s. 23). Ayrica Hamid, tiyatro eserlerini aruz ile kaleme almak suretiyle, Batili
bir tiir olan tiyatroyu Osmanlilastirmaya calisirken, donem okurlarinin zihnindeki siir
algisin1 Batililagtirmigtir. Nitekim Bruijin’in sdzleriyle Hamid, eserini Bati’nin manzum
drama yapisi ile Osmanl Tiirk siir gelenegini birlestirerek kurgulamistir (Brujin, 1997,
s. 23).

Kisaca, Nureddin Ferruh’un siir sanati hakkindaki fikirleri Osmanli edebiyatgilari
arasinda rast gelinmemis, taze fikirler degildir. Bunlar genel itibariyle Avrupa sairlerince
ortaya atilmis, siire uygulanmis, daha sonra Osmanli sairlerince 0grenilmis ve cesitli
sairlerce ifade edilmistir. Bununla birlikte varlig1 bilinen ve tek tiikk de olsa bazi siirlerde
(hepsi ayn1 eserde olmamak iizere) uygulamaya koyulan bu fikirler heniiz Osmanli siir
ortaminda kabul gérmemistir. Nureddin Ferruh edebiyat ortaminda kabul gdrmemis
yenilik¢i fikirlerin hepsine birden ayni anda, ayni yazida sahip ¢ikmis ve hepsini birden
ayni siirde uygulamay1 denemistir: “O halde Nureddin Ferruh’un bu kitabinda soyledigi
birgok sey esasinda Tanzimat neslinden baslayip kendisinin de dahil oldugu Ara Nesil
sanatgilart arasinda siiriip giden kalem kavgalarinin ve eski-yeni miinakasalarinin bir
yekunundan bagka bir sey degildir” (Kolcu, 2017, s. 42). Nazim Hikmet ortaya ¢ikana
kadar da hi¢ kimse Nureddin Ferruh kadar siirin yaygin olarak kabul géren 6zelliklerini
zorlamayacaktir.

3. Pratikte Nureddin Ferruh

Nureddin Ferruh, ¢ok gen¢ olmasma ragmen Maliimat dergisinde yayimlanan
“San’at” (1896, s. 710-712, s. 869-871) bashkli yazisinda sadece edebiyata degil
antropoloji, felsefe, psikoloji, resim, heykel, mimarlik, siir, miizik gibi pek cok
konuya dair —bu tiir konularda bahis agabilecek seviyede- malumat sahibidir. Servet-i
Fiiniin’da yayimlanan “San’at” (1896, s. 262) baglikli yazisindaki Natiiralizme iliskin
tartismalarda da hem sanat felsefesi ile iligkisinin derinligi hem de orijinal Fransizca
metinlere aginalig1 goriilebilir. Bu satirlar1 yazan 10 senelik dgretim iiyesi 40 yasinda
bir felsefe meraklist olmasina ragmen, Nureddin Ferruh’un atifta bulundugu isimlerin
bazilarin1 tamimamaktadir. Anlasilan o ki Riza Tevfik’in rahle-i tedrisinden gec¢mis
olmasi, Nureddin Ferruh’a apagik bir entelektiiel avantaj saglamistir.

Nureddin Ferruh’un siirle ilgili goriisleri Safak Sadalar1 6nsoziinden se¢ilmis kendi
climleleri ile kisaca soyledir:

“Vezin ve kafiyesi muntazam veyahid hissiyyati tamam fakat ciddiyyet, ulviyyet,
tesir, bedayi-i hayaliyye gibi mehasin-i tabliyyeden mahriim olan sozlere siir nazariyla
bakilamaz./Yukarida sdyledigim dort sarttan ikisi, yahQd biri eserde mevcid olup
digerleri veyahtd yalniz biri mefk(d olsa, o nazimdir, ona siir denemez.[...] Evvelce
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de soyledigim gibi vezin ve kafiye siir i¢in kafi degildir. [...] Zira siiri evzan-1 mallime
ile kaide tahtina almak gareziyle tesirinden mahrim etmek cdiz olamadig1 gibi, bir
siir-1 hakikiyi de kaidesizdir diye atmak miinasib degildir. [...]Esarin katiyyen mevziin
yazilmamasi fikrinde degilim. Su kadar ki mutlakd mevzin olanlara siir denilebilip
mevzin olmayanlarin siirden addolunamayacag fikrini de tecviz edemem. Fikrimce her
iki tarz da kabll olunmalidir; zira bazi siir olur ki vezin ile yazilirsa giizel ve bazis1 da bu
tarzda yazilirsa latif ve sirin olur.”

Bu goriislerin gegerliligini gostermek amaciyla Recaizade Mahmud Ekrem, Riza
Tevfik, Abdullah Cevdet gibi isimlerin, dzellikle de Tanzimat siirindeki pek ¢ok yeniligin
onciisii olan Abdiilhak Hamid’in eserlerinden 6rnekler verir. iginde yer aldig1 gelenekle
kurdugu yegéne bag da budur.

Nureddin Ferruh’un siiri Osmanl Tiirk¢esi ile yazilmis ve Divan siirinde kullanilan
“giilsen” vb. geleneksel bazi imgelerle slislenmis de olsa, Osmanli olmaktan ziyade
Fransiz’dir. Siirde gegen ilk mekén bir satodur. i1k atif dag perilerinin ismi olan “Helikon”
ile Helen mitlerinedir. Siirdeki asik sdylemi gelenege aykiridir; zira siirde konusan kisi
hitap ettigi sevgiliye, asiga cefanin reva olmadigini sdyleyerek sitem eder. Ayrica perinin
ellerini 6pmesi de siirdeki Fransiz —muhtemelen romans- etkisinin bir gostergesidir.

Nureddin Ferruh, bi¢im o6zellikleri bakimindan Abdiilhak Hamid’in, siire
iliskin diisiinceleri bakimindan Recaizade Mahmud Ekrem’in a¢tig1 yolu kulladig: gibi,
dini sdylem bakimindan da Akif Pasa’nin “Adem Kasidesi” ile agtig1 yolu kullanir ve
sevgiliye oldugu gibi Allah’a da sitem eder; hatta ondan hesap sorar: “Rahm et eyvah
aman ya Rab/Nigin ettin beni magdr/Semsim kadrim &niimde garib,/‘Omriim dmade
iken yoluna/Ya bu sayeste midir kuluna?” Edebiyat diinyasina adimini atarken, Tanzimat
siirinin baglingicindan o giine degin tam olarak ya da kismen uygulanmuis biitiin yenilikleri
benimsemis, bu yeniliklerin hepsini bir potada eritmeye ¢alismistir. Ancak biiylik bir siir
yeteneginin bulunmayisi sebebiyle olsa gerek bu oncii tavri ne onu ne de eserini Tiirk
edebiyati tarihinin 6ne ¢ikan figiirlerinden biri kilamamustir.

Sinirlt edebiyat bilgisi ve yazma tecriibesine sahip 17 yasinda bir ¢ocuk olarak siir
kitab1 yayimlamakla kalmamus, kitabinda siir sanatiyla ilgili goriislerini bir usta edasiyla
Ozetlemistir. Bunlar Avrupa siirinde kuvveden fiile ge¢cmis, iiriinlerini vermis, Osmanli
siirinde de Recaizade Mahmud Ekrem tarafindan teorik olarak ifade edilmis, Abdiilhak
Hamid tarafindan kismen, Ali Kemal tarafindan resmen uygulanmis, ancak mevcut
siir kiiltliriinii dontistirmemis, moda haline gelmemis, bir siir hareketi olusturmamas,
dolayisiyla da genel olarak kabul gérmemis goriislerdir. Nureddin Ferruh bu goriislerin
hepsini bir arada, ayn1 siirde, mevcut siir geleneginin teamiillerini kendince darmadagin
ederek uygulamaya c¢abalamis ve nihayetinde basarisiz olmustur. “Safak Sadalar1”
niteliksiz bir siir olmasi sebebiyle edebiyat tarihinde bir iz birakamamis, miiellifi de
tarihe bir siyaset¢i'® ve bir Hariciye mensubu olarak ge¢mistir. Ama Nureddin Ferruh
kiiltiirel bakimdan melez bir yeni tip ¢ocuk oldugu i¢in siirinin yetersizligi icin bahanesi
de hazirdir: Pargalar eksik yayimlamistir; eser bu yiizden kusurlu gibi goriinmektedir.

Nureddin Ferruh Modern degildir ama Modernisttir. Postmodern degil
Postmodernimsidir zira Postmodernite heniiz mevcut degildir. Yazdigi siirin durumu da
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boyledir. Ne idiigii belirsiz bir niteliksiz edebiyat 6rnegidir ama sairin bi¢im tercihleri
bakimindan ¢agdaslarmin ¢ok dtesindedir.

Notlar

1

Ali Thsan Kolcu bu hususta sdyle der: “Safak Sadalari’nda yazarm [...] Abdiilkhak Hamid ve
Recaizade Ekrem’den miilhem goriislerini bir kurgu dahilinde kotardigini1 goriiriiz”. Serbest Siirin
Ilk Kuramcist, (Erzurum: Salkimsogiit Yaymevi, 2017), s./ p. 37.

2 Abdulhalim Memduh, 1888 yilinda, Bedriye adli manzum tiyatro eserinin giris kismindaki

8
9

“Birka¢ S6z” baslikli yazida Abdiilhak Hamid’in siirlerine atifta bulunarak serbest vezni savunur.
(Abdulhalim Memduh Bedriye, Istanbul: Mahmud Bey Matbaasi, 1304/1888, s. 6). Ger¢i bu
fikirler Abdiilhak Hamid’in mektuplarinda da vardir, ama o donemde bu mektuplar yayimlanmis,
dolayisiyla da kamusallagsmis degildir. Nureddin Ferruh’un metni ise (serbest vezni degil) veznin
ve kafiyenin siirde gerekli olmadig: fikrini savunan, yayimlanmis, dolayisiyla kamusallagsmis bir
manifestodur. Ali Thsan Kolcu, “Daha on yedi yasinda iken yayimladig1 Safak Sadalar adli kitabi
kendi déneminde ¢ok ses getirmemisse de edebiyat tarihi agisindan 6zellikle de aruza, Farsca ve
Arapga kelimelere, kurallara karsi baskaldirisin, serbest siir hareketinin temel manifestolarindan biri
olmustur” demekle bu durumu dillendirmis olur (2017a: 34).

Omiir Aybar, 2013 yilinda Safak Sadalari’nin yayimlanma tarihi olan 1312 yili (1331 okumus
ve) Hicri takvim iizerinden 1915 olarak hesaplamis ve yanlis tespit etmis; {i¢ yil dnce, yani 2010
yilinda kendi makalesi ile ayn1 dergide (Turkish Studies) yayimlanmis olmasma ragmen Sevim
Sermet’in kitabin mukaddimesinin yazilis tarihini (1311) referans alan Rumi takvime gore yaptigt
dogru hesaplamay1 (1895) gormemis yahut gormezden gelmistir. Nitekim Aybar, ¢aligmasinda o
tarihte Nureddin Ferruh hakkindaki yayimlanmis tek metin olan Sermet’in makalesini anmamustir.
(Omiir Aybar, “Nureddin Ferruh ve Safak Sadalar1 Uzerine Bir Inceleme”, Turkish Studies, 8/4,
Bahar 2013, s. 213-222.) Bu bir atif degil, diizeltmedir. Ali ihsan Kolcu da Sermet’e atif yapmaz
fakat onun mukaddimeyi esas alan tarihlendirmesini kapakta yer alan yayimlanma tarihini (1312,
Miladi 1896) tespit ederek diizeltir (2017a: 36).

Nureddin Ferruh’a dikkat ¢eken ve onu Tiirk edebiyati tarihi i¢inde konumlandirdigini tespit ede-
bildigimiz ilk kaynak Hasan Kolcu'nun Tiirk Edebiyatinda Hece-Aruz Tartismalar: adli eseridir.
Buna ragmen dogrudan Nureddin Ferruh’la ilgili tespit ettigimiz ilk akademik yayini yapan Sevim
Sermet, eserinin i¢inde Nureddin Ferruh’un siirle ilgili gériislerini alint1 ve aktarmalarla agiklayan
Hasan Kolcu’ya herhangi bir atifta bulunmamistir. Bununla birlikte Sermet’in makalesi Nureddin
Ferruh’un siirle ilgili goriislerini ciddiyetle ele alan, kapsamli bir ¢alismadir. Konuyla ilgili kitap
oylumundaki ilk ¢alisma ise Ali Ihsan Kolcu’nun Nureddin Ferruh Alkend: Hayati-Sanati-Eserleri
adli eseridir. Bununla birlikte, Ali Thsan Kolcu, kitabinda Hasan Kolcu’ya da Sevim Sermet’e de
atifta bulunmaz.
https://de.wikipedia.org/wiki/Liste_der t%C3%BCrkischen Botschafter in_Ungarn (Erisim 1 Su-
bat 2016)

Bati literatiiriinde “Avant la lettre”.

Bize gore postmodern, modernite ile -onu {ireten Bati gelenegi harig- geleneklerin temasi/bir araya
gelmesi sonucu ortaya ¢ikan biitiin olast sonuglarin ortak adidir.

Hilmi Yavuz, “Par¢a’li Modernlesme Olabilir mi?”

Felsefe literatiiriinde “Asir1 gostergeler”

10 III. Selim’in ayni konularda defaatle ferman yazmak durumunda kalmas: degisimin tesebbiisten

fiiliyata gecisinin zorlugunu pek agik drnekler
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11 Bakis acisinin altyapisi igin bkz. Daryush Shayegan, Yarali Biling, (Istanbul: Metis Yayinlari, 2012).

12 Bu denemenin sonuglart itibariyle ayni anda hem “ne o ne de 0” hem de “ya o ya da 0” olmas1 bu
sebepledir. “Hem o hem de 0” miimkiin degildir.

13 Felsefe literatiirinde “Simulasyon”

14 Felsefe literatliriinde “Per se in se”.

15 Bize gore “kiiltiirel biinye” bir kiiltiiriin baska bir kiiltiiriin unsurlarimi temelliik edip edemeyecegini,
temelliik edebilecekse hangi kosullarda, ne zaman ve nasil temelliik edecegini belirleyen degerler ve
oncelikler hiyerarsisidir. Edebiyatta bu hiyerarsinin en iistinde Roman Jakobson’in “egemen 6ge”
dedigi unsur bulunur. Vezin ve kafiyenin egemen 6geler oldugu Osmanli siirinin biinyesi vezinsiz ve
kafiyesiz bir siir anlayisini (doku uyusmazligi sebebiyle) kabul etmemistir. Edebi biinye bir yeniligi
en kolay yeni bir tiirle birlikte kabul eder. Bu sebeple kitaplara ad verilmesi, Osmanli cografyasinda
roman tiiriiniin ortaya ¢ikmasi ile paralellik arz eder. Sinasi’nin hamlesine ragmen uzun siire siir
kitaplarma ad verilmesi kabul gérmemistir. Bu yiizden olsa gerek Miintahabdt-1 Es’ar’in 4. ve 5.
baskilar1 Sinasi Divani adiyla basilir.

16 Ali Ihsan Kolcu bu hususta soyle der: “Safak Sadalari'nda yazarmn [...] Abdiilkhik Hamid ve
Recaizade Ekrem’den miilhem goriislerini bir kurgu dahilinde kotardigini1 goriiriiz”. Serbest Siirin
Ilk Kuramcist, (Erzurum: Salkimsogiit Yaymevi, 2017), s./ p. 37.

17 Giilgen 22 (24 Temmuz 1302): 85. M. Fatih And1, Servet-i Fiiniin’a Kadar Yeni Tiirk Siirinde Sekil
Degismeleri, (Istanbul: Kitabevi, 1997), s./ p. 359.

18 Ayrica, Osmanli siirinde 19. yiizy1l sonlarina kadar kafiye kulaga degil, géze yonelik kabul edildigi-
ne gore biitiin Divan siiri bir bakima “gorsel”dir.

19 Osmanli Ahrar Firkasi’nin kurucularindandir (Kalug 195).
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Adali'nin Cocuk Romanlan

Bilgin Adali’s Children’s Novels in

Terms of Appropriateness to Development Areas
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Oz

Bu ¢alismada ¢agdas ¢ocuk edebiyatinin 6nemli isimlerinden Bilgin Adali’nin ¢ocuk
romanlarmin gocugun gelisim alanlarina uygunlugunun tespit edilmesi amaglanmistir.
Cocuk romanlarinda ilk¢ag insanlarini giiniimiiz ¢ocuklarina tanitan Adali, bunu
yaparken kuru bir tarih bilgisi vermek yerine okuyucularmnin akranlartyla eglenceli
vakit gegirmelerini amaglamigtir. Eserlerde zengin karakter cesitliliginin yani sira
bilgi, dil zenginligi temelinde Oykiilestirilmektedir. Adali’nin ¢ocuk romanlart bu
ozelliklerinin yani sira ¢ocugun gelisim alanlarinm biitlinliik i¢inde izlenebilecegi
kurgusal yapiyr barindirmaktadir. Calisma, betimsel nitelikte bir arastirma olup
dokiiman incelemesi yontemi temelinde gerceklestirilmistir. Yazarin Diinya Artik Daha
Giizel, Mavi Gezegenin Ilk Insanlari, Catalhdyiik Ovykiileri 1, 2 ve 3, Zaman Bisikleti
1, 2 ve 3, Aninna’nmin Seriivenleri 1 ve 2 baglikli on romani, uzman goriisii alinarak
belirlenmis biligsel, dilsel ile kisilik ve toplumsal gelisim alanlarina uygunluk temalart
acisindan incelenmistir. Bu on eserin biligsel ve dil alaninda yeterli oldugu, kisilik ve
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** Bilim Uzmani-Ogretmen, Milli Egitim Bakanlig1, ozgulcaglayan79@hotmail.com
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toplumsal gelisim alanlarinda ise kismen yeterli oldugu belirlenmistir. Bu bulgulardan
Bilgin Adali’nin ¢ocuk romanlarinin 9-12 yas arasi ¢ocuklarin gelisim alanlarina uygun
oldugu sonucuna varilmistir.

Anahtar sozciikler: Bilgin Adali, gelisim alanlari, ¢ocuk edebiyati, bilissel gelisim, dil
gelisimi

Abstract

In this study, it was aimed to determine the suitability of children novels of Bilgin Adals,
one of the important figures of the contemporary children literature. In his childrens’
novels, Adali, who introduced first-age humans to today’s children, aims his readers to
have fun together with their peers instead of just giving informations about history. In
addition to rich character variety in his works, these historical informations are narrated
on the basis of language richness. Besides these features, Adali’s children novels
include the fiction that the child’s development areas can be monitored as a whole. The
study is a descriptive research and was carried out on the basis of document analysis
method. Author’s novels Diinya Artik Daha Giizel, Mavi Gezegenin Ik Insanlar,
Catalhoyiik Oykiileri 1,2 ve 3, Zaman Bisikleti 1,2 and 3, Aninna’nin Seriivenleri 1
and 2 were examined in terms of the suitability of cognitive, linguistic & personality
and social development areas with the opinion of an expert. It was determined that ten
works examined are adequate in the cognitive and language field and partly adequate
in personality and social development areas. From these findings, it was concluded that
Bilgin Adali’s children novels were suitable for between 9 to 12 year old children’s
development areas.

Keywords: Bilgin Adali, development areas, children’s literatiire, cognitive
development, language development

Giris

Cocuk edebiyati tiriinlerinin ¢cocuk okuruna, egitimciye ve anne babalara yonelik
farkli islevleri bulunmaktadir. Cocuklar bu iiriinlerin dogrudan alicisidir. Bilingli
anne babalar ¢ocugun eglenerek Ogrenmesinin yani sira ¢ocuk edebiyatinin temel
islevlerine yonelirler: Cocuga okuma aligkanligi ve kiiltiirii edindirmek, edebiyat zevki
edinmesini saglayip bunun siirekliligini saglamak. Egitimciler ise bu amaclarla birlikte
cocuk edebiyat1 iiriinlerinden bir egitim materyali olarak yararlanirlar. Dil ve edebiyat
derslerinde iiriiniin kendisi bir dizi etkinlik siirecinin hareket noktas: olabilecegi gibi
farkli derslerde de degisik tiirlerde yazilan pek ¢ok metinden bir egitim materyali olarak
yararlanilmaktadir.

Glinimiizde ¢ocuk ve genclik edebiyati {rlinleri c¢esitli egitim siireclerinde
etkin olarak kullanildig1 gibi bu {rilinlerden “bibliyoterapi” olarak adlandirilan klinik
uygulamalarda da yararlanilmaktadir. Bibliyoterapiyi ¢ocukluk ve genglik donemine
0zgii konulart igleyen edebiyat iiriinlerini ¢ocuklarin ve genglerin sorunlarini ¢6zmede
ara¢ olarak kullanan yaklagim olarak tanimlayan Onur, bu uygulamayla sadece
duygusal catigmalarin degil, giindelik yasamin daha basit sorunlarimi ¢6zmek igin de
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kullanilabilecegini, Amerika’da bu uygulamalarda kullanilacak listelerin uygulayicilara
yayin yoluyla duyuruldugunu belirtmektedir (Onur, 2005, s. 44-45). Bibliyoterapide
kitap, cocugun duygusal ve davranigsal sorunlarmin {istesinden gelebilmesi i¢in etkili
bir okuma etkinligi olarak 6ne ¢ikar. Cocuk edebiyati iiriinleri bu yonleriyle ¢ocuklara
edebiyat zevki, okuma aliskanligi, estetik duyus kazandirdigi gibi etkili kullanildig:
takdirde onlarin kisiligi lizerinde de etkili olmaktadir.

Bu amaglardan hangisi i¢in kullanilirsa kullanilsin bir ¢ocuk edebiyati iirliniliniin
“cocuga gorelik” ilkesine uygun olmasi gereklidir. Cocuga gorelik, bir ¢ocuk edebiyati
trlinliniin ¢ocuk i¢in ne dlgiide uygun olup olmadigini belirlemek i¢in bagvurulacak
en onemli ilkedir. Yurttas ( 1997, s. 56), bu ilkeyi, cocugun diislem giiciine seslenen,
onu rahatca ve tat alarak okuyup anlayabilecegi dili ve anlatim1 i¢inde barmndiran, ilgi
duyabilecegi konular1 isleyen, onu duygu ve diisiince yoniinden besleyen, kurgusu ve
olay orgiisii karmasik olmayip onun kavrayabilecegi bir diizeyde olan, dikkat dagitict
ayrintilardan arindirilmis olan seklinde tanimlarken, kavramin “cocuk gergekligi” ile
esanlamli sayilabilecegini belirten Dilidiizglin, “cocuga gorelik” ilkesinin edebiyat
kalitesi i¢in tiim ¢ocuk kitaplarinda bulunmasi gerektigini belirtir (Dilidiizgiin, 2004, s.
41). Sever’e gore, “cocuga gorelik” onun ilgilerini, gereksinimlerini, dil evrenini g6z
ontlinde tutmayi, hazirlanacak okuma metnini bunlarla ortiistiirmeyi zorlar (Sever, 2008,
s. 17). Cocuga gorelik ilkesini uygulamak i¢in de kitabin ¢ocugun gelisim alanlarina
uygun olup olmadigini belirlemek gereklidir.

Gelisim sadece sayisal 6l¢iimlerle agiklanamayan, bir¢ok yapi ve iglevi biitiinlestiren
karmagik bir olgudur. Ciinkii cocugun gelisme donemleri birbirinden kesin ¢izgilerle
ayrilmamaktadir. Bazen bir 6nceki donemin 6zellikleri, belli bir siire sonraki dénemlerde
de devam etmektedir. Kimi 6zellikler sadece devam etmekle kalmaz diger donemin
ozellikleriyle de birleserek farkli, kendine 6zgii bir kisiligin olusmasi siirecinde de etkili
olurlar. Bu etki bir dnceki asamanin niteligine gore de degisme gosterir (Yavuzer, 1992,
s. 29-30). Piaget’e gore ¢ocuklarin zekasi bilim epistemolojisi baglaminda bebeklerin
duyumsal-motor zekasindan ergenlerin soyutlamalarina ulasan ¢izgisel bir siirecte
gelisir. Gliniimiiz ¢ocuk psikologlari ise bu goriisten farkli olarak ¢ocuk gelisiminin daha
az ¢izgisel daha karmagik ve dinamik oldugunu diistinmektedirler. Robert Siegler’e gore,
cocugun gelismesini “iist liste gelen dalgalar”a benzetebiliriz. Bu egretilemeye gore her
biligsel strateji her an iist iiste gelebilecek olan bir¢ok dalgayla (ya da diisiince bigcimleri)
birlikte kiyiya yaklasan bir dalga gibidir. Her dalganin yiiksekligi, stirekli degisir ve
farklh dalgalar farkli zamanlarda ¢cok daha fazla dikkat ¢cekerler (Houd¢, 2006, s. 21).

Ancak yapilan gozlem ve ¢alismalar, belli gelisim donemlerinde ¢ocuklarda ortak
olan egilim ve davramis kaliplarmin da bulundugunu ortaya koymaktadir. Bu ortak
yanlarin bilinmesinin ¢ocuk egitiminde izlenecek yontemi belirleme acisindan yarari
bliyliktlir (Yavuzer, 1992, s. 29-30). Sever, bilissel siireglerin gelismesinde edebiyatin
onemli bir islevi oldugunu, 6zellikle ¢ocuk edebiyatinin, “gézlemleme”, “karsilagtirma”,
“smiflandirma”, “uygulama”, “elestirme” yapma olanaklar1 yaratarak, c¢ocuklarda
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diistinme ile ilgili baz1 temel islemlerin gelismesine katki sagladigini savunur (Sever,
2008, s. 39). Somut islemler déneminde bulunan g¢ocuklar ilk ¢ocukluk donemi
Ozelliklerinin son asamasindayken, 9—12 yas siirecinin son zamanlarinda da ergenlik
doneminden kimi 6zelliklerin de temelini atmaktadirlar. Tk ¢ocukluk déneminden orta
cocukluk donemine gegis evresinde ¢ocuklara Ozellikle gozlemleme, karsilastirma,
siniflandirma, uygulama ve elestirme yapma gibi bilissel boyutlu davranislart gelistirici
eserler okutulurken buna, dénemin sonlarina dogru akil yiirlitmeyi, mantiksal kurallari,
soyut sorunlara ¢oztimler bulmay1 kavratacak igerikteki eserler de eklenmelidir. Clinkii
bu dénemde ¢ocuk soyut diisiinmeye ilk adimlarini atmistir, dikkatini yogunlastirma ve
bellek giicii de artmaktadir.

1. Amag

Bu ¢alismada ¢agdas ¢ocuk edebiyatinin énemli isimlerinden Bilgin Adali (1944-
2012)’nin ¢ocuk romanlarinin ¢ocugun gelisim alanlarina uygunlugunun tespit edilmesi
amaglanmistir. Yazarmn kapaklarmin basinda  “9+ yas” seklinde bir uyar1 bulunan
romanlarinda yer alan karakterler hareketli, arastiran, merak eden, inceleyen ve iyi gdzlem
yapan kisilerdir. Bu eserlerin ¢ogunda ilk¢ag insanlarini giiniimiiz ¢ocuklarina tanitan
yazar, bunu yaparken kuru bir tarih bilgisi vermek yerine okuyucularinin akranlariyla
eglenceli vakit gegirmelerini amaglamigtir. Eserlerde zengin karakter ¢esitliliginin
yani sira bilgi, dil zenginligi temelinde dykiilestirilmekte, Tiirkgenin ifade giiciinden
hareketle; benzetmeler, deyim, terim, yansima sozciikler, ikilemeler sanatlh bir bigimde
kullanilmaktadir. Adali’nin gocuk romanlar1 bu 6zelliklerinin yani sira gocugun gelisim
alanlarinin biitiinliik i¢inde izlenebilecegi kurgusal yapiy1 barindirmaktadir. Calismada
¢ocugun gelisim alanlarina uygunlugunun tespit edilmesi amaciyla yazarin 9-12 yas
diizeyine uygun Diinya Artik Daha Giizel, Mavi Gezegenin Ilk Insanlari, Catalhéyiik
Oykiileri 1, 2 ve 3, Zaman Bisikleti 1, 2 ve 3, Aninna 'min Seriivenleri 1 ve 2 baslikli on
romani asagida belirtilen alt amaglar dogrultusunda incelenmisgtir:

1. Bilgin Adali’'nin ¢ocuk romanlar1 9-12 yas araligindaki ¢ocuklarin biligsel
gelisimlerine uygun mudur?

2. Bilgin Adal’nin ¢ocuk romanlart 9-12 yas araligindaki g¢ocuklarm dil
gelisimlerine uygun mudur?

3. Bilgin Adali’nin ¢ocuk romanlart 9-12 yas araligindaki ¢ocuklarin kisilik ve
toplumsal gelisimlerine uygun mudur?

2. Yontem

Bu calisma, betimsel nitelikte bir arastirma olup dokiiman incelemesi yontemi
temelinde ger¢eklestirilmistir. Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu ya da
olgular hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin analizini kapsar (Yildirim ve Simsek,
2016, s. 189). Calismada Bilgin Adali’nin ¢ocuk romanlar1 ¢ocugun gelisim alanlarina
uygunlugu acisindan incelenmis ve degerlendirilmistir.
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2.1 Veri toplama araci ve analizi

Caligmada belirtilen ¢gocuk romanlari “betimsel analiz” kullanilarak ¢6ziimlenmistir.
Buyaklagima gore, elde edilen veriler, daha 6nceden belirlenen temalara gore 6zetlenir ve
yorumlanir. Veriler aragtirma sorularinin ortaya koydugu temalara gore diizenlenebilecegi
gibi goriisme ve gozlem siireglerinde kullanilan sorular ya da boyutlar dikkate alinarak
da sunulabilir. Verileri ¢arpict bir bigcimde yansitmak amaciyla dogrudan alintilar siklikla
kullanilir. Bu tiir analizde amag, elde edilen bulgular1 diizenlenmis ve yorumlanmis bir
bigimde okura sunmaktir. Bu amagla elde edilen veriler, 6nce sistematik ve agik bir
bigimde betimlenir. Daha sonra yapilan bu betimlemeler agiklanir ve yorumlanir, son
olarak da neden-sonug iliskileri irdelenir ve birtakim sonuglara ulasilir (Yildirim ve
Simsek, 2016, s. 239).

Aragtirmada oOlgiitler saptanirken oncelikle 9—12 yas grubunun gelisim alanlarina
gore oOzellikleri belirlenmistir. Bu 6zelliklerin tespitinin ardindan {i¢ uzman goriisii
dogrultusunda ii¢ farkli alanda arag¢ gelistirilmistir. Biligsel gelisim i¢in algi, bellek,
usa vurma, gozlemleme, karsilastirma, siniflandirma, uygulama, elestirme, kavrama,
oyun, bulus ve icatlar, akil yiiriitme, problem ¢6zme temalarindan olugan 13 farkli arag¢
gelistirilmigtir. Dil geligsimi i¢in belirlenen 6zelliklerden yola ¢ikilarak ciimleler, deyimler,
benzetmeler, terimler, kisilik-dil iliskisi, ikileme ve yansima sozciikler temalarindan
hareketle 6 farkli ara¢ gelistirilmistir. Kisilik ve toplumsal gelisim o6zelliklerinin
tespiti neticesinde belirlenmis olan temalarin birbiriyle i¢ ige olduklart diisiinilmis ve
temalara dayali dokiiman analizi yonteminin giivenirligini saglamak amaciyla birlikte
ele alinmistir. Karar verme, degerlendirme, resimler, tarihsel olgu ve olaylar, mitolojik
unsurlar ve iliskiler olmak iizere 6 tema belirlenmis ve iligkiler temasi hari¢ 5 farkli arag
gelistirilmistir. iliskiler temasina bagl olarak empati, aile, arkadaslik, cinsiyet rolleri ve
benimsenmesi, karsi cinsle iliski kurma egilimi, esitlik, adalet, demokrasi kavramlari,
paylagma, is birligi, grup caligmalarinda bireysel sorumlulugun 6nemi ve g¢atigmalar
alt temalar1 i¢in de ayrica 10 farkli ara¢ kullanilmistir. Hazirlanan olumlu kokli soru
tiimceleri asagidaki Ol¢iitlere gore degerlendirilmistir.

Tablo 1: Deger araliklar

Niteligi Deger aralig
Yeterli 3

Uclii Kismen Yeterli 2
Yetersiz 1
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3. Bulgu ve yorum

3.1. Bilissel gelisim

‘Biligsel- Cognitive’ terimi, bilisle ilgili, algi, akil yiiriitme, sezgi ve bellek de dahil
olmak iizere diisiinme ve bilgi kazanma siiregleriyle ilgili sekilde tanimlanmaktadir
(Budak, 2003, s. 135-136). Gander ve Gardiner (2001, s. 166)’e gore, bilissel terimi,
bilgiyi, bellegi, akil yiiriitmeyi, sorun ¢ézmeyi, kavramlari ve diisiinmeyi, yani zihni
icine alir. Biligsel gelisim ise organizmanin dogumundan baslayarak, kendini ve ¢evresini
anlama ve yorumlama bi¢iminde nitelik ve icerik agisindan giderek yetkinlesen siiregler
toplamidir (Aydin, 2007, s. 58).

9-12 Yas ozellikleri: Bu donemde ¢ocuklarin okuma becerilerinde hizli gelisme
dikkati ¢eker. Akil yiiriitmeyi, mantiksal kurallari, soyut sorunlara ¢éziimler bulmay1
ogrenirler. Zihinsel becerileri artar. Islemleri déniistiirebilir, zihinsel olarak bunlari
bozar, boylece yeniden baslamak énemli oldugu zaman, basa donme yetenegi ile gesitli
islemlerin zihinsel olarak arastirilmasina olanak saglar. Cocuk sozciikleri kullanma
yetenegini her giin biraz daha gelistirir, kazandig: yeteneklerle 6zellikle matematik ve
bilimde daha 6nce yapamadiklarini yapar duruma gelir. Gozlemleri ile ilgili agiklamalari
yavag yavag daha onceki yapay veya canli objelerden dogal agiklamalara dogru geligir.
Soyut diisiinmeye baglar, dikkat yogunlastirma ve bellek giicleri artar. Diislinme siireci
yetiskine daha fazla benzer. Doniistiirme, soyutlama ve mantik kurallarina uygun
diisiinme yetenegi, bu yas araliklarindaki ¢ocuga yetiskin tipi diisiinme giicii verir.
Mantik kurallarina uygun diistinme ‘yeterli ve uygun sebeplere’ dayanir, 6rnek deliller
acik goriislii bir yolla diigiiniiliir (Akt. Sever, 2008, s. 44—46; Yavuzer, 1992, s. 42;
Charles, 2003, s. 15-16; Aydin, 2007, s. 72-73; Senemoglu, 2001, s. 53-55/83; Gander
ve Gardiner, 2007, s. 26-35).

Tablo 2: Bilissel gelisim uygunlugu

Yeterli Kismen Yetersiz
Yeterli
Romanlarda ¢ocuklarin diizeylerine uygun algilamaya 3
onem verilmis midir?
Romanlarda taklit agirlikli ve kuralli oyunlara yer 3
verilmis midir?
Romanlarda akil yiiriitme becerisine yonelik eylemlere 3
ver verilmis midir?
Romanlardaki ¢ocuk kahramanlar olaylar ve durumlar 3
karsisinda bellek giiclerini kullanabilmekte midir?
Romanlardaki ¢cocuk kahramanlar muhakeme 3
veteneklerini kullanabilmekte midir?
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Romanlardaki ¢ocuk kahramanlar gézlemleme 3
vapabilmekte midir?

Romanlardaki ¢cocuk kahramanlar karsilastirma 3
vapabilmekte midir?

Romanlardaki ¢ocuk kahramanlarin siniflandirma 3
veteneklerini gelistirici orneklere yer verilmis midir?
Romanlardaki ¢ocuk kahramanlar bilgi ve 3
deneyimlerini yeni durumlara uygulayabilmekte midir?
Romanlardaki ¢ocuk kahramanlar kendilerine ve 3
cevrelerine elestirel bakabilmekte midir?

Romanlardaki ¢ocuk kahramanlar olaylari, durumlart 3
kavrayabilmekte midir?

Romanlardaki ¢cocuk kahramanlar yeni kazandigt
veteneklerle matematik ve bilimde gelisme 3
gosterebilmekte midir?

Biligsel gelisim alan1 6zelliklerinden hareketle olusturulan 13 olumlu koklii soruya
verilen puanlar neticesinde Adali’nin eserlerinin bu alanda yeterli oldugu belirlenmistir.
Tim sorulara “yeterli” cevabmin verildigi goriilmektedir. Biligsel gelisim alanina
uygunluga iligkin baz1 bulgular1 s6yle siralayabiliriz:

Cocuk algisina 6nem veren Adali, roman kisilerini, asagidaki alintida goriilecegi
gibi, bellek giiglerini kullanarak pek ¢ok sorunun iistesinden gelen, deneyim ve bilgilerini
kullanarak cesitli ¢ikarsamalar yapan karakterler olarak sunmaktadir:

“Bunun birka¢ nedeni olmali... Oncelikle, erkekler daha giiglii. Avlayacaklari
hayvanlarla daha kolay bas edebilirler, avladiklar1 hayvanlar1 daha kolay tasiyabilirler.
Ikinci neden de yavrular... Kadinlar bebeklere bakmak, yiyecek bulmaya giderken
onlar1 da birlikte gétiirmek zorunda. Kucaginda bebegi olan biri, av hayvani olan biri, av
hayvani pesinde kosabilir, gerektigi zaman onunla bogusabilir mi? Oysa kdk ¢ikarirken,
meyve toplarken, bebegi hemen yan1 basinda uygun bir yere yatirmak yeterli” (Adali,
20064, s.8).

Adalr’nin eserlerine baktigimizda ¢ocuk algisina 6nem verdigini, olaylara, insanlara
ve durumlara onlarin bakis acisindan bakabildigini gormekteyiz. Cocuk yasi ve
konumu itibariyle bagimlidir. Bu bagimlilik ise onun diinyayla daha fazla etkilesime
girmesine engel olmaktadir. Cevresinde ¢ok fazla uyaran vardir fakat onun bunlari
anlamlandirabilmesi icin tecriibeye ihtiyaci vardir. Ilkel donemlerde yasayan insanlar
diisiindiigiimiizde onlarin da ¢ok smirli bir gevreyle etkilesim halinde oldugunu
gormekteyiz. Inceledigimiz on romanmn yedisinde ilkel insanlarin yasamlarina dair
pek cok sey 6grenmekte, modern insanla karsilastirilmalarindan ¢ok sayida veri elde
etmekteyiz. Bu durum Adali’nin romanlarinin etkileyiciligini arttiran bir unsur olurken,
cocuk algisi ile ilk insanlarin algilarinin birbirine benzemesi de dikkat ¢ekici bir nokta
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olarak gdze carpmaktadir. Ozellikle Zaman Bisikleti 2 adli eserde Cuka ve Anin adli
kahramanlarin yazarin ve kizlarmin ¢agma gelip modern diinyay1 kesfetme siirecleri
biiylimekte olan bir ¢ocugun diinyay1 anlamlandirmaya ¢alismasina benzemektedir.
Eserlerinde gozlemin insanin yasamindaki yerine ve 6nemine de sik sik yer veren
Adali’nin ¢ocuk kahramanlari ¢esitli durumlarda karsilagtirmalar yapmaktadir:
“Sempanzeler yalnizca kendi karmlarimi doyuruyor. Bagka bir sorunlari
yok. Oysa az Once goriintiilerini izledigimiz insansilar ne yapiyordu?
Topladiklar1 bitkilerle kokleri, avladiklar1 ya da bulduklar1 hayvanlari
toplulugun &teki tiyeleriyle paylasip hep birlikte yemek icin, konakladiklar
kamp yerine getiriyorlardi... Bu da onlarda bir topluluk bilincinin
olustugunu gosterir” (Adali, 20064, s. 7).

Incelenen romanlarinda hayvan ve bitki tiirlerine iliskin pek ¢ok siniflandirma
ornegiyle karsilasmaktayiz: “Kendi kopeklerinin iki kati1 biiyiikliigiinde olan Saint
Bernard ya da Kangal tiirii kopekleri gorse, acaba ne derdi Anin? Ya da kivir kivir tliyld,
el kadar siis kopeklerini?” (Adali, 2006¢, s. 30).

Yazar kuramsal olarak edinilen bilgilerin uygulamaya konma siirecini kahramanlarina

3

uygulamalar yaptirarak olay oOrgiisii icinde okura aktarmistir: “...Cuka Once uygun
kalinlikta bir dal segti. Tasgt Amca’nin keskin taslarindan biriyle daldan kol kadar
(sizin degil, benim kolum kadar) bir parca kesti. Tag¢1 Amca’nin yonttugu en biiyiik tas
aletlerden birini alip ince kesilmis deriden yapilma bir iple, bu dal par¢asini bagladi
(Adali, 2006c, s. 22).

Ayrica yazar on romanin dokuzunda (Diinya Artik Daha Giizel disinda ) insanoglunun
hayatin1 kolaylastiran bulus ve icatlarin ortaya ¢ikis seriivenini eylem ardilliklariyla
Oykiilestirerek anlatmistir. Tekerlek, olta ve balik agi, sal, mizrak, ok firin, balta, elma
koparma aleti, balik tasima aleti, sapan, bakir, bigak, dikis ignesi, ¢atal igne, tirpan, kazma,
giivenlik araglar1 gibi pek cok bulus ve icat ¢ocuklarn giinliik yasantilarinin dogallig:
icinde gerceklestirilmekte, okuyuculara bulug yapmanin dinamikleri de sezdirilmektedir.

Kargilastirma yapabilme ve bu siire¢ sonunda sonuglar ¢ikarabilme biligsel gelisimin
en Oonemli yonlerinden biridir. Zaman Bisikleti 1 ve 2 romanlari igeriklerindeki diisiinsel
kargilagtirmalarin yan1 sira kurgulariyla dahi karsilastirmaya olanak saglayacak sekilde
yapilandirilmigtir: Anlatici yazar, Karain Magarasi’na bir belgesel film ¢ekmek {izere
gider, gordiiklerinden etkilenerek o ¢aga gitmeye bu sayede o ¢agda insanlarin nasil
yasadigini, yasami kolaylagtiran pek ¢ok bulusu nasil yaptigin1 gormeye karar verir. Eve
geldiginde kizlarindan bir “Zaman Bisikleti” yapmalarini ister. Bu istegi yerine getiren
kizlar, babalartyla birlikte zaman zaman eski ¢aglara gitmekte Karain Magarasi’ndaki
yasayist gormektedir. Olaylar zamandizinsel bir ilerlemeden farkli olarak kimi zaman
giiniimiizde kimi zaman da eski ¢aglarda Karain Magarasi’nda ge¢mektedir. Bu, okurda
karsilagtirmali bir bakis agis1 olusturmakta modern ¢ag ile Karain Magarasi’nda insanlarin
yasadig1 ¢ag arasindaki farkliliklari gormesini saglamaktadir. Karain Magarasi’nda
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yasayan Cuka ve Anin adli ¢ocuklarin Zaman Bisikleti 2’de modern gaga getirilmeleriyle
modern insan ve ilkel insan arasindaki ugurum gozler dniine serilmektedir. Ilkel caglardan
giinlimiize insanoglunun kat ettigi yolun ifadesi agisindan bu kurgu dikkat ¢ekicidir.
Oyun, cocuklarin yasamlarinda 6nemli bir olgudur. Bir sosyallesme araci olarak onlari
dig diinyaya dahil ederken onlarin i¢ diinyalarini da disa vurmalarini, kendilerini ifade
etmelerini saglar. Dili kullanma becerilerini gelistirir, akranlariyla iletisim kurmalarina
yardimer olur. Duygularini oyunlarda yasayan ¢ocuk zor dénemlerini oyunlarla atlatir
ve bu sayede ¢oziimler iiretir. Inceledigimiz eserlerinin tamaminda ¢ocuk oyunlar1 yer
almaktadir. Bunlar aveilik oyunu, kule devirmece, birdirbir, uzunesek, kartopu, dama,
kum havuzunda oynama, oyuncakla oynama, oyuncak bebekle ve arabayla oynama,
topla oynama, salincaga binme, giires ve kosma yarigi yapma, tingirti oyuncagiyla
oynama, firin oyunu, kamis ¢ekme oyunu, karda kayma, tavsan kag ve taklit oyunlaridir.
Adalr’nin romanlarinda Piaget’in biligsel gelisim kuramiyla neredeyse birebir 6rtiisen
bir yaklagim tarzindan s6z edebiliriz. Piaget’le birlikte gelen radikal yenilik, cocuklugu
mantiksal, matematiksel ya da fiziksel bilgilerin olusmasinin- giinlimiizde buna
“biligsellik” deniyor- genel mekanizmalar1 anlaminda epistemolojinin deneysel alani
gibi diigiinmektir. Olus diislincesine dayanilarak tanimlanan bu “genetik epistemoloji”yle
cocuga bakis degismistir. Cocuk, gercegi sorgulayan, deneyen “ kiigiik bir bilimadam1”
olmustur ve boylece diinyanin yasalarini yeniden kesfeder (Houdé, 2006, s. 11).

3.2. Dil gelisimi

Cocuk, dogumundan itibaren g¢evresindeki modellerden taklit yoluyla anadilini
o0grenmeye baglar. Bebeklerin, ilk anlasilir sozciikleri ¢ikarmadan onceki donemi “dil
oncesi donem”, ilk sozciikleri ¢ikardiklar1 donem de “dilsel gelisim donemi”dir. Dili
edinme siirecinde ebeveynlerinin ve ¢evrenin olumlu tepkileriyle karsilasan c¢ocuk
zamanla duygu ve diislincelerini dile getirmeye baslar. Bu gelisim siirecinde ait oldugu
ortamda bulunanlarin kullandiklar1 kelimeler, kurduklari ciimleler onun zihinsel
siireclerini harekete gegirerek uyumunu kolaylastirir (Akt. Sever, 2008, s. 28-29;
Gardner ve Gardiner, 2007, s. 188—193).

9-12 Yas ozellikleri: Cocugun bu donemdeki konusmalar iletisimseldir. Gorsel
algidan ¢ok diistinmeye baslar. Duygu ve diisiincelerini 5—10 sozciikten olugan ciimlelerle
anlatabilir. 10 yas ve sonrasinda olumluluk ve olumsuzluk bildiren yan ciimleleri
de kullanarak anlamsal olarak daha girisik yargilar olusturabilir. Anlatimlarinda
benzetmelerden yararlanabilir, konusma ve yazmalarimi deyimlerle zenginlestirebilir.
Biiyiik 6lciide abartilmis kelimeler kullanir. Bu evrede, ¢ocuklarin dili dogru kullanarak
kendilerini etkili bi¢imde anlatmalar1 ile yasitlar1 tarafindan kabul edilmeleri,
onaylanmalari arasinda iligski oldugu kabul edilmektedir (Akt. Sever, 2008, s. 36-37;
Yavuzer, 1992, s. 46; Charles, 2003,s. 15-16; Gardner ve Gardiner, 2007, s. 188-193).
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Tablo 3: Dil gelisimi uygunlugu

Kismen
Yeterli Yetersiz

Yeterli

Romanlarda ¢cocuklarin diizeylerine uygun ciimleler

kullanilmis midir? 3

Romanlarda deyimlere yer verilmis midir? 3

Romanlarda benzetmeden faydalanilmis midur? 3

Romanlarda terimler kullaniimis midir? 3

Romanlardaki kahramanlarin kullandiklar: dil

kisilikleriyle uyumlu mudur? 3

Romanlarda ikileme ve yansima sozciiklere yer

verilmis midir? 3

Dilsel gelisim alanindaki 6zelliklerden yola ¢ikilarak hazirlanan 6 olumlu kokli
sorudan hareketle degerlendirilen Adali’nin ¢ocuk romanlarinin gerek dilin kullanimi
gerekse ifadenin zenginligi bakimindan yeterli oldugu belirlenmistir. Tiim sorulara
“yeterli” cevabinin verildigi goriilmektedir. Dil gelisim alanimna iliskin bazi bulgulari
sOyle siralayabiliriz:

Edebiyat iirlinleri gelecek nesillere kiiltiirel 6zelliklerin aktarilmasi ve anadilin
inceliklerinin duyumsatilmasi agisindan énemlidir. Dilin islevlerinden biri olan kiiltiir
aktarimi ¢ocugun yasadigi toplumu daha iyi tanimasina ve anlamasina yardimei olur.
Yazar romanlarinda kiiltiir aktarimina ve dilin igsellestirmesine yardimci olacak deyim,
benzetme, ikileme, yansima sozciikler ve terimlere de yer verdigi gibi, yetiskin ve ¢ocuk
kisiliklerine uygun bir dil kullanmaya da 6zen gostermektedir:

bagladi Yagmur” (Adali, 2006c¢, s. 26). “ ‘Hadi bulun bakalim bu kurutulan
etler bize neyi anlatiyor?’ diye sordum. ‘Buradan bir bilgi edinebilir
miyiz?’ ‘Demek kiii...” dedi Damla, ‘daha sonra yemek iizere eti kurutarak
saklamay1 6grenmisler.” ‘Hayuur!” diye bagird: Yagmur, ‘Demek ki, artik
giinliik gereksinimlerinden daha ¢ok hayvan avlayip, bunlari daha sonra
yemek i¢in kurutuyorlar. Yani Akka’nin mizragi, kis aylarinda daha kolay
doymalarini saglayacak’” (Adali, 2006a, s. 31-32).

Eserlerde kahramanlar1 eylem ve iligkiler diizeni igerisinde gosterip, konustururken
cocuklarin ilgisini ¢ekebilecek, ikileme ve yansima sozciiklere de sikca yer verildigini
gormekteyiz. Abartmay1 seven, konusmalarinda abartilmis kelimeler kullanan ¢ocuk, bu
gibi durumlarda ikilemeleri de kullanabilecegini sezecektir. Inceledigimiz eserlerin ilk
iki yiiz climlesinde yer alan kimi ikilemeleri g6yle siralayabiliriz:
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Mavi Gezegenin Ilk Insanlari’nda; ‘sikir sikir, ¢1ghik ¢1gliga, sagda solda, daldan
dala, kocaman kocaman...’ , Zaman Bisikleti 1, 2 ve 3’te; ‘doner donmez, yavas yavas,
hizli hizli, déne done, deger degmez, avaz avaz, girer girmez, homurdana homurdana,
dondiire dondiire, miskin miskin, ufak tefek, piril piril, abuk subuk, hayran hayran,
ziplaya ziplaya, ciyak ciyak...’, Catalhéyiik Oykiileri 'nde; “fir fir, cok cok, pir pir, yavas
yavas,vik vik, hav hav, ¢in ¢in ¢inla-, diken diken, tek tek, 1s1l 1511, misil misil, uykulu
uykulu, ince ince, pit pit, teker teker, obek obek, gide gele, uysal uysal, tingir tingir,
saskin saskin, gostere gostere, sik sik, dalga dalga, ballandira ballandira, derin derin...’
Aninna 'min Seriivenleri Ive 2’de; ‘yavas yavas, uzun uzun, 1s1l 1sil,gece giindiiz, alev
alev, teker teker, alt alta, iist iiste, ¢18lik c1gliga, siiriiye siirliye, kara kara, c1vil civil, geri
geri, sliriine siiriine, kosa kosa, sik sik...” Diinya Artik Daha Giizel adli eserde; ‘civil
civil, seve seve, kana kana, kipir kipir, oynaya oynaya...’ gibi ikilemeler yer almaktadir.

Inceledigimiz eserlerin ilk iki yiiz ciimlesinde yer alan kimi yansima sozciikleri soyle
belirledik: Mavi Gezegenin Ilk Insanlar: adli eserde; ¢ sikir sikir, cirrrk, bip, kra haaaa,
Aaaa...’, Zaman Bisikleti 1, 2 ve 3 adli eserlerde; “ ¢itirti, firlatan, hoplayip ziplamaya,
firlatti, firlad1, hoppalaaa, homurdana homurdana, fisildadi, ziplaya ziplaya, ¢it, gakmak,
cakildigini...”, Catalhdyiik Oykiileri’nde; ‘1ssiz, iiflemis piiflemis, pit, firlayivermis, fir

U-{irtiiitiii, ¢in ¢in ¢inla-, giim-giim, Hoooooop, misil misil, vinnnn, meleme, vinlayarak,
tingir tingir, tingirt, havlamasi, ugultu...’, Aninna’nin Seriivenleri 1 ve 2’°de uluma,
firlay1p, pir pir, hisirti, horlayarak...”, Diinya Artik Daha Giizel’de; hisirtisi, ¢inlama...’

Cocuk dilindeki ses yansimasi kelimelerin, ses organlarinin gelisimine paralel olarak
gittikge belirginlestigini ifade eden Ziilfikar (1995, s. 17—18), cocugun biiyiimesi ve ses
organlarindaki gelismesine orantili olarak bu sézlerin zamanla unutuldugunu, yerlerini
dilin o6teki kelimelerine biraktigini ifade etmektedir. Ayrica ¢ocuk kelimeleri iginde
onemli bir yer tutan ses yansimalarinin, muhtemelen ¢ocugun yaratmalar1 degil, ona
belirli kavramlar verilirken ¢evresinin sik sik kullandigi sézler oldugunu belirtmektedir.
Boylece asil kaynagin, ¢ocugun ¢evresi oldugunu ancak, bu s6zlerin cocugun da telaffuz
edebilecegi ve ses organlarmin gelismesiyle orantili olarak gittikge cesitlendigini
vurgulamaktadir. Ses yansimasi kelimeler, dogayla i¢ ice yasayan, doganin bir pargasi
olan insanin onu taklidiyle ortaya ¢ikmustir.

Bugiin kullandigimiz kimi sozciiklerin de nasil ortaya ¢ikmis olabilecekleri okura
sezdirilmis, bunlar kurgu icerisinde kahramanlarin c¢esitli durumlarda verdikleri
tepkilere ve kullandiklar1 sozlere gore adlandirilmistir. ‘At, tay, tamtam, tekerlek’ bunlar
arasindadir. Bu gibi 6rneklerle ¢ocugun olaylari takip edebilmesi kolaylastirilirken,
kelimelerin tiiretilmesinde insanlarin nelerden hareket ectmis olabilecekleri de
sezdirilmeye ¢alisiimigtir.
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Tablo 4. Adal’nin romanlarinda ciimle yapisi

Kitap . o . Kesik
Yapi Anlam Oge Dizilisi Yiiklem .
Ad1 Ciimle
Birle- Olum- | Olum Kural- .
Basit Sirahi | Bagh Soru | Devrik Fiil | Isim
sik lu suz I

MGil |72 15 7 5 87 7 5 27 72 77 122 |1
7B1 70 20 5 5 90 6 4 27 73 90 10
7B2 70 19 6 5 89 8 3 26 74 86 14
ZB3 42 46 9 81 9 7 36 61 82 15 3
co1 78 3 13 6 87 8 5 23 77 61 39
cO2 82 13 3 2 87 9 4 27 73 80 20
co3 87 3 8 2 92 6 2 25 75 73 27
DADG | 65 12 9 10 82 10 4 32 64 81 15 4
AS1 31 63 3 3 90 10 33 67 89 11
AS2 32 55 9 3 90 5 4 29 70 93 6 1
Toplam

629 249 72 41 875 78 38 285 706 812 | 179 |9
1000

%63 | %25 %7 %4 %87 %8 %4 %28 %71 % %18 | %l
Yiizde 81

Adali’'nin eserlerinde biiyiik Olciide fiil ciimlelerini tercih ettigini gérmekteyiz.
Eserlerin bu dinamik yapist ¢ocugun dikkatini yogunlagtirmasinda etkili olurken,
olaylarin akigina kendini kaptirmasi agisindan da son derece 6nemli goriilmektedir.
Yazarin kullandig1 ciimleleri yapr acisindan inceleyecek olursak en ¢ok %75 ile
basit ciimleleri, ikinci olarak %12 ile birlesik ctimleleri kullandig1 goriilmektedir. Bu
sonucun hitap edilen yas, seviye agisindan anlatimi etkili, a¢ik ve duru kildigini ifade
edebiliriz. Kuralli ciimlenin de %46 gibi bir farkla agirlikta oldugunu saptamaktayiz.
Kelimelerin kisaltildigi, konugmalarin azaldigi su donemde ¢ocuklarimizin kendilerini
dogru ve diizgiin sekilde anlatmasini saglayacak, onu bu sekilde yonlendirecek edebi
eserlere ihtiyaclarin oldugunu goz 6niinde bulundurursak bu tiir ciimle kullaniminin
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onlarin yararina olacagini diisiinmekteyiz. % 27’lik bir oranla kullanilan devrik ciimleler
ise anlatimi tekdiizelikten kurtaran bir unsur olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Anlam
bakimindan inceledigimizde ise soru climlelerinin az oldugunu gérmekteyiz. Olumlu
climleler ise %87’lik bir oranla en ¢ok tercih edilen tiirdiir. Cocugun hayata pozitif bir
bakis agisiyla bakabilmesi i¢in bu sonug yerinde goriilmektedir.

3.3. Kisilik ve toplumsal gelisim

Marshall (1999, s. 409), Sosyoloji Terimleri SozIiigii’ nde kisiligi; sosyal bilimcilerin,
bireyden s6z ederken kullandiklart ¢esitli kavramlardan biri olarak tanimlamakta ve
kisilik kavraminin kékeninin Latince persona (maske) anlamindaki sdzctige dayandigini
belirtmektedir. Burger (2006, s. 23) ise bireyin kendisinden kaynaklanan tutarli davranig
kaliplar1 ve kisilik i¢i siirecler olarak tanimlar. Kisilik gelisimi ise, karsilagilan sorunlara
uygun ¢oziimler iiretebilme, duygularini uygun bigimde gosterme, toplumsal ¢evreye
uyum saglama gibi kisinin gecirdigi bir degisim ve gelisim siireci olarak degerlendirilebilir
(Sever, 2008, s. 47). Bir 6grenme olgusu olan sosyallesme, bireyin ¢evresindeki norm
ve degerlere uygun davranig bigimlerini kabul etmesi anlamina gelir. Diger insanlari
anlamak ve onlara uyum gdstermek, sosyallesmenin 6nde gelen 6l¢iisiidiir. Genellikle
birincil ve ikincil sosyallesme olarak iki alt kategoride degerlendirilir. Ilki aile veya ilk
bakicilar tarafindan yiiriitiiliirken, ikincisi okullar, medya, dini kurumlar vb. gibi diger
sosyallesme aracilariyla gergeklestirilir (Budak, 2003, s. 685). Yavuzer (1992, s. 49),
sosyal/toplumsal gelismeyi, kisinin sosyal uyariciya, 6zellikle grup yasaminin baski ve
zorunluluklara karsi duyarlik gelistirmesi, grubunda ya da kiiltiiriinde baskalariyla
geginebilmesi, onlar gibi davranabilmesi seklinde ifade eder.

9-12 Yas ozellikleri: Cocuklar bu yas grubunda, bir gruba uyum saglamak, ait olmak
istedikleri gibi, kendi yeteneklerine de 6nem verilmesini beklerler. Ortalama 9 yaslarinda
oyunlarint diizene koymak icin belli kurallara istek gosterirler. Grup faaliyetlerinin
cogunda hala igbirlik¢idirler ve bdyle olmaya devam edeceklerdir. Oyunda kazanma
olduk¢a onemlidir, kaybetme bircok ¢ocuk i¢in hos goriilmez, efendice kaybetmeyi
ogrenmek icin yardima ihtiyaglar1 vardir. Cocuklar bireysel beceri ve yeteneklerini
yasitlarininkiyle gercekei bir bigimde karsilastirabilir, i¢ denetimlerini saglayabilir, hata
ve basarilarindan kendilerinin sorumlu oldugunu diigiiniirler. Cocuk hala tartismacidir,
yetiskinlerden ¢ok diger ¢ocuklarla tartisir. Cocugun gelisen bir diiriistliikk kavrami
vardir. Cocuk hala yetiskine ve tanidig1 otoriteye boyun eger. Bununla beraber, onlarin
her zaman hakli olduklar1 inanc1 zayiflamaya baslar. Cocuk yeni arkadasliklar kurmak,
arkadaglar1 tarafindan kabullenilmek ve deger verilmek ister. Esitlik duygusunun gelisimi
gozlenir, cevresindeki adaletsizliklere tepki goOstermeye baslar. Akran gruplariyla
etkilesimi sonucu paylagma, uzlasma, yarisma, saldirganlik, yardimseverlik gibi olumlu
ya da olumsuz duygularla tanisir. Karsi cinsler birbirlerine satagmaya, saka yapmaya
baslarlar, bozulmus gibi yaparlar ve karsi cinsel durumlarda rahat olmaya ¢aligirlar (Akt.
Sever, 2008, s. 5354/ 59—60; Yavuzer, 1992, s. 49; Charles, 2003, s. 14-17; Aydin, 2007,
s. 84-85/ 128-129; Senemoglu, 2001, s. 69; Gander ve Gardiner, 2007, s. 489-490).
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Tablo 5: Kisilik ve toplumsal gelisim uygunlugu

Yeterli

Kismen
Yeterli

Yetersiz

Romanlardaki olay ve durumlar ¢cocuklarin karar verme

becerilerini gelistirecek nitelikte midir?

Romanlardaki olay ve durumlar ¢ocuklarin degerlendirme

becerilerini gelistirecek nitelikte midir?

Romanlardaki resimler ¢cocuklarda ilgi, merak uyandirabilecek

nitelikte midir?

Romanlardaki ¢ocuk kahramanlar olaylar ve durumlar

karsisinda tarihle ilgili bilgilerinden faydalanmakta midir?

Romanlardaki ¢cocuk kahramanlar mitolojik unsurlarin yasam

bi¢imine etkilerini sezebilmekte midir?

Romanlardaki ¢cocuk kahramanlar empati kurabilmekte midir?

Romanlarda ¢ocuk kahramanlarin aile iligkilerine yer verilmis

midir?

Romanlardaki ¢cocuk kahramanlarin arkadashik iligkilerine yer

verilmis midir?

Romanlardaki ¢ocuk kahramanlar cinsiyet rolleri ve

benimsenmesine iligkin drneklerle karsilasmakta midir?

Romanlarda ¢ocuk kahramanlarin karsi cinsle iliski kurma

egilimine yer verilmis midir?

Romanlarda esitlik, adalet, demokrasi kavramlarina yer

verilmis midir?

Romanlarda ¢ocuklarin paylagma davranisini

i¢sellestirebilmesini saglayacak orneklere yer verilmis midir?

Romanlarda ¢ocuklarin i birligi yapma davranisini

benimseyebilmesini saglayacak orneklere yer verilmis midir?

Romanlarda ¢ocuklarin grup ¢alismalarinda bireysel
sorumluluk almasinin 6nemini kavratacak érneklere yer

verilmis midir?

Romanlar ¢ocuklara yasam siirecinde karsilasabilecekleri

catismalar konusunda yardimci olabilecek nitelikte midir?

Kisilik ve toplumsal gelisim agisindan Adali’nin ¢ocuk romanlarinin hazirlanan
14 olumlu koklii soru ile yapilan degerlendirmede cinsiyet rolleri ve karst cinsle iligki
kurma egilimi bakimindan kismen yeterli digerlerinde ise yeterli oldugu goriilmiistiir.

Kisilik ve toplumsal gelisim alanina iligskin bazi bulgular1 soyle siralayabiliriz:

Empati, bir bagkasimin duygularini ya da i¢inde bulundugu durumu anlamak igin
kisinin kendini digerinin yerine koyabilme cabasidir. Empati kurabilen bireylerin kisisel
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ve sosyal uyum becerileri gelismistir. Bu nedenle ¢ocuklarin saglikli iliskiler kurabilen,
digerlerine deger veren, iletisim becerisi gelismis bireyler olarak yetismesinde edebi
driinlerin roli biiyiiktiir. Eserlerdeki kahramanlarla 6zdesim kuran ¢ocuk empati
becerisini de gelistirecektir. Bilgin Adali romanlarinda empatiye ¢esitli olay oOrgiileri
icinde yer vermistir: “Sonunda onunla anlayabilecegi gibi konugmaya karar verdim.
‘Cuka,” dedim. ‘boynundaki kolyeyi bana verir misin?” Hemen elini boynuna gotiirdii,
kolyeyi tuttu. ‘Olmaz!” diye bagirdi, ‘O bagkanlik kolyesi. Yalnizca baskan takar onu.
Bizim halkimizdan bagkasina verilmez o.” ‘Bizim biiyiilerimiz de bdyle iste,” dedim ona.
‘Bizim halkimizdan bagkasi tarafindan kullanilamaz.” (Adali, 2006d, s. 58).

Cocugun ozellikle icinde dogup biiyiidiigii aile tarafindan biricik varligina
deger verildigini hissetmeye ihtiyact vardir. Adali eserlerinde okuruna bunu hep
duyumsatmistir: “Herkes bu baligm o giline kadar yapilan yarismalarda yakalanan en
biiyiik balik olduguna karar vermis. ‘Benim oglum beceriklidir,” demis yine Ningur’un
babasi, bobiirlenerek™ (Adali, 2006b, s. 58).

Diinya Artik Daha Giizel adli roman gizli vadideki ormanda yasayan kendi tiiriiniin
tek ornegi olan Akcan’in yalnizliktan sikilip diger tek boynuzlart aramasiyla baslayan,
diinyanin diger bir yerinden ayni sorun nedeniyle harekete gecen Cansu’yu bulmasi
ve onunla bir aile kurmasina kadar devam siirecini i¢ine almaktadir. Eserde, insanlarin
birbirlerine ve dogaya karsi acimasiz ve bencil davranmalarinin bir sonucu olarak diger
canl tiirlerinin yok oldugunu, ¢ocuklarimizin bu biling ile hareket ederek doganin
korunmasina 6zen gostermesi gerektigi vurgulanmaktadir.

Cinsiyet rol biyolojik ve toplumsal boyutu olan bir kavramdir. Biyolojik boyut
acisindan bakildiginda her birey er ya da disi olarak dogar. Buna dayanarak ebeveynler
cocuklari i¢in esya hazirlama ¢abasina girisirler. Belli renkteki kiyafetler erkek ¢ocuklari
belli renktekiler ise kiz ¢ocuklari i¢in hazirlanir. Cinsiyetin toplumsal boyutu ortaya ¢ikar.
Cocugun giindelik eylemleri, davranis kaliplari, oyuncaklari, kiyafetleri ve ona bigilen
roller cinsiyetine gore sekillenir, hayat1 boyunca biiriinecegi davranig ve tutumlarin ilk
adimlar1 atilir. Toplum bireyden bu davranislar sergilemesini ve bu kaliplara uymasini
bekler. Adali romanlarinda cinsiyet rollerine de yer vermistir:  ‘Iyi de, niye kok
toplamaya disiler, avlanmaya erkekler gidiyor hep?’ diye sordu Damla. ‘Bunun birkag
nedeni olmali... Oncelikle, erkekler daha giiclii. Avlayacaklar1 hayvanlarla daha kolay
bas edebilirler, avladiklari hayvanlari daha kolay tasiyabilirler. Ikinci neden de yavrular. ..
Kadinlar bebeklerine bakmak, yiyecek bulmaya giderken onlar1 da birlikte gotiirmek
zorunda...” ‘Bir de bebeklere bakmakla...’ diye ekledi bilgi¢ bir tavirla Damla” (Adal,
20064, s. 8-9).

Cocuklar 9-12 yas baslarinda kendi hem cinsleriyle bir arada bulunmayi, onlarla
olmayi tercih ederler. Dénemin sonlarma dogru ise karsi cinsle iletisim kurmaya ve onlari
tanima ¢abasina girmeye baslarlar. Onlara gore kendi hem cinsleri tanidik iken karsi cins
ilgi ¢ekici dzelligini korumakta, bu da ¢ocukta merak duygusu uyandirmaktadir. Ergenlik
doneminin yaklagsmasina paralel olarak duygusal ilgiler de canlanmaya baglamaktadir.
Orta ¢ocuklugun son donemlerine dogru ¢ocuklarda karsi cinse kars1 duygusal bir ilgi,
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onlarlabirarada olma, iletisim kurmaistegi ortaya gikmaktadir. Adal Catalhdyiik Oykiileri
3’te ergenlerin karsi cinsle iliski kurma egilimlerine iligkin Orneklere yer vermistir.
Akka’nin koylinde yasayan Kirra ve Aykin Catalhdyiik’e gelip hirsizlik yapmislar ve
yakalanmiglardir. Kahramanlarimiz onlar1 kendilerinin cezalandirmasi yerine kdylerine
gotiirmeye karar vermiglerdir. Bu sebeple gittikleri Akka’nin kdyiinde bilgilerini
ogretmek i¢in kiz ve erkeklerden olusan yirmi kisiyi kdylerinde agirlayabileceklerini
sOylemislerdir. Bunu biiyiik bir mutlulukla karsilayan kdy halk: sélen diizenlemistir.
Solende Sungur, atesin etrafinda dans eden kizlardan birini begenmistir ve onunla tanisip
konugmak istemekte bu istegini de arkadasi Ningur’la paylasmaktadir: “ Uzun, sar1 saglt
cok giizel bir kizdi. “‘Su kiz...” dedi, ‘Gordiin mii? Hani uzun sar1 sach olan. Onu ¢ok
begendim. Keske benim esim olsa.” ‘Adin1 6gren,” dedi Ningur, ‘Yarin bizimle gelmesini
saglarim. Senin gibi koca bir adami o da begenirse, Akka’dan izin aliriz, esin olur. Hem
boylece iki kdy arasinda akrabalik bagi kurulur” (Adali, 2005c¢, s. 24).

Yazar, eylem yogunlugu, merak gibi ogelerin yani sira her iki cinsiyetten de
cocuk roman kisileri kurgulayarak cocuk okurlarin onlarla 6zdesim yapabilmesini
saglamaktadir. Romanlarda giiniimiizde sosyal alanlar1 daralan ¢ocuklar i¢in 6zdesim
yapabilecekleri ve bir cocuk olarak toplum i¢indeki varliklarin1 6nemseyip birey oluslarini
fark edebilecekleri pek ¢ok ayrintinin yan sira, ¢ocuklarin gelisim dénemlerine iliskin
pek ¢ok olay dizisine yer verilmistir. Cocuklarin seriiven meraklari, oyun gereksinimleri,
dostluklari, genglerin ilk asklari, evlilikleri, anne ve baba oluslar: gibi pek ¢ok yasantiya
yer veren yazar, yasam déngiisiine de dikkat ¢eker. Catalhdyiik Oykiileri’nde ilk romanda
cocuk olanlar son romanda evli ve ¢ocuk sahibi birer geng yetiskindirler. Onlarin toplum
iginde islevsel rolleri vardir (Mutlu, 2006, s. 129).

Is birligi, ortak bir amag dogrultusunda bireylerin uyum igerisinde {izerlerine
diisen sorumluluklar yerine getirmesine, sorunlari ¢ézmek i¢in birlikte hareket etmesine
ve toplumsal yasamda aktif bir sekilde var olmasina yardimei olur. Sosyal bir varlik olarak
bireyin topluma katkis1 ve bu katkidan dogan hosnutluk duygusu onun kendini degerli ve
gerekli hissetmesini saglar. Insanoglu yasaminin her déneminde diger insanlarla is birligi
icinde olmak zorundadir. Adali da bu durumu kii¢iik okurlarina kavratmaya ¢aligsmistir:
“Once, komsu kdyden gelenler igin, elbirligiyle yeni evler yapildi. Bugiin biz bdyle
birlikte yapilan islere ‘imece’ diyoruz. Her gece senlikler diizenlendi, eglenildi, ertesi
sabah erken kalkilarak, kdye katilacak yeni aileler i¢in yapilan evlerde, elbirligiyle, gii¢
birligiyle, keyifle calisildr” (Adali, 2005c¢, s. 8).

Grup caligmalarinda kendine diisen gorevleri yerine getirme bilinci gelistirmis
olan ¢ocuk toplumsal yagama daha rahat uyum saglayacaktir. Zamani kullanma, etkili
planlama yapma becerilerini gelistirecek, 6z denetimini saglayip ait oldugu cevrede
sorumluluk sahibi, aranan bir birey olarak kabul goérecektir. Adali grup ¢alismalarinda
bireysel sorumlulugun onemini de okuruna sezdirmektedir: “Gizli vadinin kuslar
sabah erkenden kalkip stiriiler halinde vadiyi c¢evreleyen daglara gitmislerdi. Kiigiik
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kuglar, tekboynuz Akcan’in dilegini daglardaki dostlarina iletiyorlardi. Daha uzaklara
gidebilenlerse, daglar1 asip, haberi ¢ok uzaklardaki dostlarina iletme c¢abasindaydilar”
(Adal1, 2005a, s. 28).

Kuru bir tarih bilgisi vermek ¢ocugun diinyasinda sikict olarak nitelendirilecegi
icin tarihsel gercekleri yazimnsal iiriinler icerisinde cocuga anlatmak gerekir. Eski
toplumlarin yazilmamig tarihinden izler barindiran mitoloji de gerek kahramanlar
gerekse olaylar1 bakimindan ilgi ¢ekicidir. Masals1 anlatim tarzi onu ¢ocuk okur i¢in
cazip hale getirir. Adali eserlerini olustururken tarihsel gerceklerden ve mitolojik
unsurlardan sik¢a yararlanarak, bunlari kurgu igerisine ustaca yerlestirmeyi basarmigtir:
“...Hattiler, Hititler, Siimerler derken kendi ¢agimiza dogru hizla yol aliyordu. Bir ara
Biiyiik Iskender’i goriir gibi oldum. Cok biiyiik bir ordunun basinda, Anadolu’yu gegip
gidiyordu. Selcuklular1 gérdiim. Anadolu’da anitsal yapilar yapiyorlardi. Sonra Osmanli
akincilari... (Adali, 2006d, s. 79-80).

‘Diinya Artik Daha Giizel” adli romaninda Avrupa mitlerinde var olan unicorn yani
tekboynuzlu atlar1 eserin baskahramanlar olarak belirleyen Bilgin Adali, Catalhdytik
Oykiileri adiyla dizilestirdigi iic romaminda da ( Diinyamizin Ik Safag, Atesin
Cocuklari, Bolluk ve Savas) 1.0. yaklasik on bin y1l varligini siirdiiren neolitik cagin ilk
tarim toplumlarinin yasadigi merkezlerden biri olan Catalhoyiik’ii dykiilestirmistir. Bu
yoniiyle ana oykii arkeolojik aragtirmalarin kimi verilerini de igcermektedir. Ancak daha
da 6nemli olan, yazarin insanlik ve uygarlik tarihinin ilk dénemlerinin pek ¢ok 6nemli
asamalarii eglendirici ve egitici bir bigimde ¢ocuklara kavratmayi amaglamis olmasidir.

Sonug

Cocuklarin edebiyat zevk ve ilgisi edinebilmesi, ana dilinin kurallarim1 ve
inceligini icsellestirebilmesi ve ayni zamanda da bunlar1 daha sonraki dénemlerinde
de siirdiirebilmesi icin erken donemde gelisim alanlarina uygun, nitelikli eserlerle
karsilagsmasi saglanmalidir. Calismamizda Bilgin Adali’nin romanlarinin 9- 12 yas
grubu ¢ocuklariin gelisim alanlarina uygun olarak yapilandirildigini belirledik. Yazar,
bu alanlardan en ¢ok kisilik ve toplumsal gelisim {izerinde yogunlasmistir.

Bilgin Adali romanlariin Dbiitiniinde ¢esitli kurgu teknikleriyle bilgiyi
Oykiilestirmektedir. Toplumsal yapilarin olusumunu sergilerken temayr acikga
vermektense karakter ve olay Orgiisiinii 6n planda tutan yazar, uygarlik tarihinin
bilinen belli bagh terimlerini (avcilik, toplayicilik, tarima gecis vb.) ansiklopedik bilgi
kuruluguna disiilmeden Oykiiniin dogal akisi iginde eglendirici bigimde anlatmistir.
Ele alinan karakterlerin biiylime siiregleri ve yetiskinlige gecisleri, insani duygular
(paylasim, sevgi, ask, dostluk, kiskanclik, saldirganlik. . .) yine 6ykiiniin dogal akis1 i¢inde
islenmektedir. Ancak Catalhdyiik Oykiileri, Aninna’nin Seriivenleri ve Diinya Artik
Daha Giizel adli romanlarin anlatim agisindan daha bagarili olduklari, Mavi Gezegenin
Ilk Insanlar: ve Zaman Bisikleti 1,2 ve 3 adli romanlarda ise yazarin anlatic1 yazar ve
kizlarinin konusmalarina paralel olarak gretici metin tiirline yaklastigi belirlenmistir.
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Mavi Gezegenin Ilk Insanlari, Zaman Bisikleti 1, 2 ve 3, Catalhdyiik Oykiileri 1, 2, 3,
Aninna’nin Seriivenleri’nde ilk insan topluluklarinin yagam big¢imlerinin anlatildigi,
heniiz her seyi yeni yeni kesfeden insanoglunun diinyay1 algilamasiyla, ayn1 durumda
olan ¢ocuklarin da diinyay1 algilamasinin benzerlik gosterdigi dikkati ¢cekmektedir, bu
baglamda cocugun 6zdesim kurabilmesi kolaylagmaktadir. Bu durum ayn1 zamanda
Piaget’in biligsel gelisim kuramiyla ortiismektedir.

Bilgin Adal1 inceledigimiz on ¢ocuk romaninda da ¢ocuk algi ve diisiince diinyasini
9-12 yas grubu ¢ocuklarin gelisim siire¢lerine uygun olarak dykiilestirmistir. Daha 6nce
ogrenmis olduklar1 bilgileri yeri geldik¢e kullanip yeni durumlara taklit ya da model
alma yoluyla uygulayabilen kahramanlar ve olay kurgusu igerisinde okuduklarindan
sik sik faydalandigini okuruna sezdiren anlatici konumundaki yazar, ¢ocuklara yagami
anlayarak, sorgulayarak, aragtirarak stirdiirme konusunda model olmaktadir. Romanlarin
kahramanlar g¢esitli bulus ve icatlar1 yaparken, sorunlarimin iistesinden gelirken bellek
giiclerini, muhakeme yeteneklerini, gézlemleme, karsilagtirma, siniflandirma, uygulama,
elestirme, kavrama, akil yliriitme, problem ¢dzme gibi zihinsel faaliyetleri kullanarak
biligsel gelisim siirecinde olumlu adimlar atmaktadir.

Stirekli bir hareket, merak icinde olan c¢ocugun, devingen karakterdeki
kahramanlarin eylemlerinin ifadesinde fiil ciimlelerinin ¢ok¢a kullanilmasiyla olay
akigina kendini kaptirmasi kolaylastirilmig, basit climlelerin daha fazla tercih edilmesi
anlatim1 agik, duru, yalin hale getirmistir. Kuralli ciimlelerin sikg¢a kullaniimasiyla
cocugun anlatimlarini dogru ve diizgiin ifade edebilmesi i¢in 6rnek gosterilmis, ara sira
kullanilan devrik climlelerle anlatim da tekdiizelikten kurtarilmigtir. Romanlarda deyim,
benzetme ve terimlere de yer verildigi goriilmektedir. Bunlarin gerek sézciik dagarcigini
arttirma, gerek zengin bir ifade giicline sahip olma agisindan okurunu gelistirecegi
diisiiniilmektedir. Benzetme ve deyimlerin ait oldugu kiiltliri yansitmalar1 dolayistyla
¢ocugun toplumsallasmasinda bu sozlerin Ogrenilmesinin biiyiik etkisi olacaktir.
Ozellikle deyimlerin her zaman her kosulda kullanimimin uygun olmamasi faktorii goz
ontinde bulundurulursa kullanim yerlerinin ¢ocuga sezdirilmesi ana dilin inceliklerinin
Ogrenilmesine de yardimci olacaktir. Romanlarda yazarin kahramanlara kullandirmis
oldugu dil ile kigilikleri arasinda bir biitiinliikk oldugu goriilmektedir. Ayrica ¢ocuklara
kullandirilmis olan dilin onlarin anlama, diisiinme, uslamlama gibi bilissel siireclerine de
uygun oldugu goriilmektedir. Konusma ve davranislarinda abartmay1 seven ¢ocuklarin
dikkatini ¢ekebilecek ikileme ve yansima sozciikler de sik¢a kullanilmis boylece
anlatimin zenginlesmesi saglanmistir.

Gergekei estetigin  6zelliklerini tasiyan bu romanlardaki ¢ocuk kahramanlar
okuyucu ¢ocuklarmn 6zdesim kurabilecekleri iliski aglar1 i¢inde sergilenmektedir. Bu
kahramanlarin anne babalartyla olumlu iligkiler gelistirdigini, zaman zaman kardesleriyle
problem yasayabildiklerini okuyup algilayan okur, aile igerisinde karsilagabilecegi olasi
zorluklar ve ¢oziimleri karsisinda yapict bir yaklasimin dnemini kavrayacaktir. Bir
gruba ait olmanin, grup tarafindan kabullenilmenin, deger verilmenin ve onlarla yasama
iliskin yeni deneyimler kazanmanin bireyde olusturdugu mutluluk ve tatmin duygusunu
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0zdesim kurdugu eser kahramanlariyla hisseden ¢ocuk benzer davraniglar konusunda
giidiilenebilir. Romanlardaki kahramanlarin diisiiniis sekillerinden hareketle empati
kurmanin insanlar arasi iligkileri olumlu yonde etkilediginin farkina varan ¢ocuk, bunu
bir davranis bigimi olarak kodlayacaktir.

Bilgin Adali romanlarinda yas, cinsiyet ayrimi gozetilmeksizin aile ve toplum
icerisinde biitiini ilgilendiren konularda herkese soz hakki verme, suglu bile olsa
karsidakini dinleme, kararlar verilirken oy ¢okluguna dikkat etme gibi davraniglara yer
verilmektedir. Boylece okurun zihninde olmasi gereken demokratik, esitlik¢i, adaletli
bakis acisinin gelistirilmesi ve kazandirilmasina galisilmaktadir. Sosyal bir varlik
olarak insanin kisilik gelisiminde tarih biliminin verilerinden hareketle ait oldugu
toplumun kiiltlirlinii 6grenmesi ve yapilmis olan hatalardan ders almasi olay orgiisii
icerisinde Ogreticilige dlismeden verilmistir. Karsi cinsle iliski kurma egilimine 6zellikle
Catalhdyiik Oykiileri 3 ve Aninna’nin Seriivenleri 1-2 adli kitaplarda yer verilmistir.
Bu iligkiler de kisa bir siire icerisinde evlilikle sonuglanmistir. 9-12 yas toplumsal
gelisim ozelliklerinde ifade edildigi gibi birbirleriyle sakalagsmalarina ya da birbirlerine
satagsmalarina yer verilmemistir.

Inceledigimiz romanlar igerik olarak tarihsel olgu ve olaylar1 kapsadigi, bulus ve
icatlarin1 dinamigini sergiledigi icin ilkdgretim diizeyinde Hayat Bilgisi, Fen ve Teknoloji,
Teknoloji ve Tasarim gibi derslerde de bir egitim materyali olarak kullanilabilir. Glinlimiiz
diinyasinda akil almaz bir hizla cogalan ve karmasiklasan bilgi y1gin1 arasinda ¢ocuklara
bulus ve icatlarin dinamigini sezdirmenin yani sira uygarlik tarihinin baslangicini ve
gelisimini kavratmak, insanin insan olma siirecine dikkat ¢cekmek isteyen 6gretmen igin
¢ocuklarin gelisim alanlarina uygun olarak kurgulanmig bu tiirden eserler etkili olacagi
diistiniilmektedir.
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Suat Dervis'in Romanlarinda Kadin Karakterler

Female Characters in Suat Dervis’s Novels
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Oz

Suat Dervis’in romanlarindaki kadin karakterleri degerlendirmeyi hedefleyen bu
makale, ayn1 zamanda onun kadin edebiyatinin tarihsel evrelerindeki konumunu da
saptamaktadir. Kadin ve edebiyat iliskisinin tartigmaya ag¢ildigi 1920’lerden, kadinlarm
kendilerine ait bir edebiyat olarak insa ettikleri kadin edebiyatinin olustugu 1970’lere
kadar Suat Dervis siirekli romanlar, edebiyat elestirileri ve gazete yazilari ile yazar
kimligiyle var olmustur. Suat Dervis’in roman karakterlerini genellikle toplumsal
cinsiyet konumu ile isgal ettikleri sinif konumunu birlestirdigi kadin karakterler
olusturur. Toplumsal cinsiyet ve smif konumunu birlestirdigi kadin karakterler ayni
zamanda belirli bir tarihsel siirece de yerlesir: yikilan Osmanli imparatorlugu’ndan
modern Tirkiye Cumhuriyeti’ne evrilen radikal bir toplumsal degisim ve doniigiim
stireci. Suat Dervig’in romanlarindaki kadin karakterlere yakindan bakildiginda;
gotik romanlarindaki tekinsiz kadinlar, agkta hayal kiriklig1 yasayan yalniz ve timitsiz
kadinlar ki bu kadinlar yok olan Osmanli toplumunun iist smifina aittirler, her seyin
alinip satilacagina inanan firsatci kadmnlar ve ¢ocugunu kaybetmis anneler karsimiza
cikar. Suat Dervis romanlarinin kadin karakterlerini degerlendirirken en ¢arpict bulgu
ise yazar ve gazeteci olarak ¢alisan bir kadin olan Suat Dervis’in romanlarinda ¢alisan
kadina neredeyse hi¢ yer vermemesidir.

Anahtar sozciikler: Suat Dervis, roman, kadin karakterler, kadin edebiyati

* Dog.Dr. Dokuz Eyliil Univ., Isletme Fakiiltesi, Turizm Isletmeciligi Boliimii. sehriban.kaya@deu.edu.tr

97



folklor / edebiyat

Abstract

This article aiming at evaluating female characters in Suat Dervis’s novels, also
identifies her position in the historical stages of female literature. From the beginning of
the debate on the women and literature relationship in the 1920s to the 1970s in which
female literature was constructed as a literature of their own, Suat Dervis continuously
wrote novels, literary criticisms, newspaper writings and existed with her author
identity. In general, most of the Suat Dervis’s novel characters are female characters
whose gender and class positions are combined by Suat Dervis. These characters, in
which gender and class positions are combined, are also settled in an historical period:
the collapse of the Ottoman Empire which evolved into the modern Repyblic of Turkey
radical social change and transformation process. When we closely look at the female
characters in Suat Dervis’s novels, we face; weird women in her gothic novels, lonely
and desperate women who are in the upper class of the disappearing Ottoman society,
opportunistic women believing in that everything could bought and sold, and mothers
who have lost their children. The most striking finding is that Suat Dervis working as
an author and journalist gave almost no place to working women in her novels.
Keywords: Suat Dervig, novel, female characters, woman literature

Giris

Virginia Woolf, 1929 yilinda yayimlanan Kendine Ait Bir Oda (A Room of One’s
Own) kitabinda, “Yazi yazmak isteyen bir kadinin parasi ve kendine ait bir odas1 ve de
bos zamani olmas1” gerektigini (Woolf, 1992, s. 6) vurgulayip kadin ve edebiyat iliskisini
tartismaya actiginda; Suat Dervis hali hazirda yedi roman yazmis yagamini yazarliktan
ve gazetecilikten kazanan bir kadindi. Kuskusuz, Woolf un ataerkil toplumun kadina ve
erkege esit tarihsel, ekonomik ve toplumsal kogullar sunmadigi bir diinyada kadinlarin
kurmaca eser iiretmede Shakespeare’in bagarisini yakalayamadig tespiti yerindedir ve
ozellikle kadin edebiyat1 ve feminist edebiyat elestirisi agisindan doniim noktasidir.

Suat Dervig’in romanlarini kadin edebiyati olarak degerlendirebilir miyiz? Suat
Dervis on alt1 yagindan itibaren hayatin1 hem Tiirkiye’de hem Avrupa’da kalemiyle
kazanan bir yazar, ayni zamanda Lozan Baris Antlasmasi ve Montreux Bogazlar
Sozlesmesi’ni izlemis bir gazetecidir. Yasami1 Osmanli Imparatorlugu’nda aristokrat bir
ailede baslay1p geng Tiirkiye Cumhuriyeti’'nde devam eden Suat Dervis Tiirk toplumunun
radikal degisim ve doniisliim siirecine taniklik etmistir. Roman karakterlerinin ¢ogunlukla
kadmnlardir. Kadin karakterlerin 6nemli bir kismi ise imparatorluktan ulus devlete
gecisin beraberinde getirdigi toplumsal degisim siirecinde eski toplumsal diizenlerinde
takilip kalan yeni hayata karigmakta zorlanan ya da 1srarla parcasi olmay1 reddeden
kadin kahramanlardir. 1920°de yayinlanan ilk roman1 Kara Kitap’tan kirkli yillarda
yazdig1 Fosforlu Cevriye’ye ve 60’11 yillarda yazdig1 Aksaray 'dan Bir Perihan’a kadar
romanlarindaki kadin karakterler kendi yasam oykiisiinden ilham almanin yani sira
taniklik ettigi radikal tarihsel degisim siirecini anlatir.

Suat Dervis, hem yazarligini hem kadinligini buradikal degisim ve doniistim siirecinde
cesaretle ve basariyla savunur. Milli Tiirk Talebe Birligi’nin yazarlara satastiklar1 yazilar
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cikarip dagitmalarma karst hazirlandigi anlasilan 71936 Modeli Gengler ve Zavalli
Peyami Safa baglikl kitapcikta Suat Dervis kadinligina ve yazarligina gelen saldirtya
sert bir yanit verir; “...en miithis hakaret olarak bana, ‘bu kadin’ diye hitap ediliyor...
“sen kadinsin, sen daha erkeklesmedin, Biz sa¢1 uzun akli kisa kadinlarin erkeklesmeden
evvel biiyilik davalara karisamayacaklarini, onlarin akilsiz olduklarini biliriz” diyorlar. ..
Evet baylar, ben kadinim, ben kadin olmaktan utanmiyorum” (1936, s. 21). Suat Dervis
yazarligini bu unvani ¢ok ¢alisarak kazandigini hatta Avrupa’da dahi yasamini yazarlikla
kazandigini sdyleyerek savunur; “Suat Dervis’e verilen ‘titir’e actyoruz” deniliyor.
Acaba bana verilen hangi unvana aciyorlar?... Ben ne kontesim, ne diises, ne kralice,
ne profesor, ne meclisi idare azasi, ne de savlavim. Ben muharririm... eger acidiklar
unvan muharrir unvantysa yook baylar! Ona ilisemezsiniz, bunu bana kimse babasinin
kesesinden riigvet, iane, sadaka veya taltif makaminda vermedi. On alt1 yasimdan beri
tam on alt1 yil c¢alisarak onu kazandim... O unvan benim yegane servetim, biricik
ifttharim ve ekmegimdir. Ben bu unvana layik oldugumu yalniz Tiirkiye’de degil, yedi
milyon igsiz i¢inde; en asagi bes yiiz bin issiz miinevveri olan Avrupa fikir merkezlerinde
de kalemimle hayat miicadelesi yaparak ispat ettim” (1936, s. 22).

Bu makale Suat Dervis’in cesaretle savundugu yazarliginin iiriinii olan romanlarini
kadin karakterler iizerinden degerlendirmeyi hedeflemektedir. Suat Dervis siklikla
kadinlar1 ve onlarin duygularini anlatirken bir yandan da toplumsal cinsiyet konumu ile
kadinlarm iggal ettikleri sin1f konumunu birlestirme konusunda 1srarciligi ile cok okunan
derinlikli bir roman yazaridir (Berktay, 2003). Oncelikle Suat Dervis’in yasamina genel
hatlartyla bakilacak, daha sonra romanlari ve edebiyat elestirmenligi {izerinde edebiyata
bakisi irdelenecektir. Sonrasinda makalenin ana hedefi olan Suat Dervis’in romanlarinda
kadin karakterler ele alinacaktir.

1. Yasam

Suat Dervis tip profesorii bir babanin kizi olarak 1905 yilinda Istanbul’da aristokrat
bir aile konagina dogar. Bir dmiir kendisine yoldasglik eden ablasi Hamiyet ile Suat
Dervis, Osmanli doneminde Batililagsma siirecinde 6nde gelen aileleri sayesinde o donem
icin akranlariyla karsilastirildiginda oldukga 6zgiir biiyiir. Ancak ¢ocuklugu ve gengligi,
Osmanli Imparatorlugu’nun en galkantili dénemi Birinci Diinya Savasi ve sonrasinda
agir sartlar igeren Mondros Ateskes Antlasmasi’nin imzalanmasi, Istanbul’un ve Izmir’in
isgali ve sonrasinda Milli Miicadele yillarina denk gelir. Suat Dervis 19 yasindan itibaren
donemin leri, Alemdar, Ikdam ve Umid gazetelerine yazilar yazarak gazetecilige ilk
adimlarini atar. Ilk roman1 Kara Kitap 1920°de basilir.

Suat Dervig gazeteciligi ve yazarligi birlikte yiriitiir. 1921°de Ne Bir Ses Ne Bir
Nefes, Ahmet Ferdi ve Behire’'nin Talipleri pes pese yaymlanirken Buhran Gecesi
romani da Siis dergisinde tefrika edilir. Bu kitaplar1 1924’te Fatma nin Giinahi izler.
Ikdam Gazetesi’nin Temmuz 1925’ten itibaren bir yil siire ile ¢ikan “Kadin Sayfalari”nin
ismi hi¢bir yerde gegmemis olmasina ragmen Suat Dervis tarafindan hazirlandig1 kanisi
yaygindir (Behmoaras 2008). 1925 yilinda ablasi Hamiyet’le birlikte Berlin’e gider.
Burada Sultamin Kadinlari basligiyla yazdigi romant Almanca’ya gevirtir ve Tempo
dergisinde tefrika edilir. 1928°de Istanbul’da Géniil Gibi romani basilir. 1930°dan
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itibaren Tlirkiye’de yagamaya baslar. Kadinlarin mitinglerine katilir, Serbest Firka’dan
Nezihe Muhittin ile birlikte belediye se¢imlerinde aday olur. Bu arada Resimli Ay’da
Nazim Hikmet, Sabahattin Ali, Peyami Safa, Sadri Ertem ve Nizamettin Nazif birlikte
calismaktadir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nde kadinlarin segme ve segilme hakkina sahip olmalart
vesilesiyle Uluslararasi Kadinlar Birligi 12. Kongresi'ni 1935°te Istanbul’da diizenler.
Suat Dervis kongreye katilan yabanci delegelerle “Diinya Feministleriyle Goriismeler”
baslig1 altinda roportajlar yapar ve bunlar Cumhuriyet gazetesinde yayinlanir (Davaz,
2014). 1936’da Son Posta muhabiri olarak Montré Bogazlar Sozlesmesi’ni izler. Suat
Dervig’in Sovyetler Birligi’ne Tan gazetesi icin bir dizi roportaj yapmak iizere gittigi
1937 yilinda Bu Roman, Olan Seylerin Romanidir basligini tasiyan romani Tan’da
tefrika edilir. Neriman Hikmet ile Yeni Edebiyat dergisini kurar ama dort say1 ancak
cikarabilirler. Bu dergi TKP sekreteri Resat Fuat Baraner’in sanat¢1t ve aydinlarin
etrafinda toplanacag bir yaym platformu arayisinda yeniden ¢ikartiimaya baglanir ki o
donem TKP’nin legal yayin organi olur (ileri 1998). Suat Dervis Yeni Edebiyat dergisinde
Peyami Safa ve Halide Edip gibi bir¢ok yazarin romanlarina elestiriler yazar. Dergi
yine kisa omiirlii olur ve sikiyonetim karari ile Kasim 1941°de kapatilir. Suat Dervis
dordiincii ve son evliligini Resat Baraner’le yapmis ve 1942°de kirkli yaslarinin basinda
hamile kalmistir; ancak hamileligi sekizinci ayinda bebegini kaybetmesiyle sonlanir. Bu
sirada esinin de hapishane giinleri baglar. Bu zorlu siirecte 1944-45 yillarinda Fosforlu
Cevriye ve Zeynep I¢in sonra da Cilgin Gibi romanlari tefrika edilir.

1953’de ablast Hamiyet ile 1953’de Paris’e gider. Zeynep Icin isimli roman1 Le
Prisonnier d’Ankara (Ankara Mahpusu) ismiyle 1957’de Fransizca basilir. Eginin
hapisten ¢ikmastyla 1961°de Istanbul’a déner. 1962-63’de Aksaray’dan Bir Perihan
romani tefrika edilir. 1968 yilinda esinin 6liimiiyle gittik¢e yalnizlasan ve hastaliklarla
bogustugu bir siirece girer. 1940’11 yillarda tefrika edilen Fosforlu Cevriye 1968’de
roman olarak basilir. 1970’lerin basinda Devrimci Kadinlar Dernegi’nin kurulusuna
on ayak olurken bir toplantida “TKP Genel Sekreteri Resat Fuat Barener’in esi” diye
tanmtildiginda hakl bir 6fkeyle diizeltir “Hayir. Ben, yazar Suat Dervis’im” (Behmoaras,
2008, s. 277). Yazar Suat Dervis 23 Temmuz 1972°de yapayalniz yasama veda eder.

2. Suat Dervis: Edebiyat, roman

Yeni Edebiyat dergisinde yazdigi roman elestirilerinde Suat Dervis, okuyucunun
eline aldig1 kitapta kendisini i¢inde yasadigi toplumu gormek isteyecegini; toplum
hayatin1 yansitmayan ve hicbir iddiasi/tezi olmayan bir eserden yararlanilamayacagini
iddia eder. Ona gore “edebiyat, sosyal hayati hususi bir tarzda aksettirme sanati olarak
kabul edildigi zaman dogruya en yakin tarifi bulur” (Ileri 1998). Roman elestirilerinde
romanin toplum yapisin 6zelliklerini esitsizliklerini yansitip yansitmadigina bakmustir.
Romanlarin kahramanlarinin igerisinde oldugu toplumsal tabaka ve iligkiler aginin
toplumsal gergege uygun olup olmadig1 konusunda 6zellikle duyarlidir.

Suat Dervig’in roman kahramanlari, toplumsal bir sinifin temsilcileri olmakla
beraber, yasadiklari geliskilerin sorunsallastirdigt bireylerdir (Celik, 2012, s. 59).
Bireylerin sorunsalliklarmin nedeni ise i¢inde yasadiklar1 radikal doniisiim siirecine
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ayak uyduramamalar1 ¢ogunlukla disinda kalmalaridir. Roman kahramanlar1 diginda
kaldiklar1 siireci anlayamazlar ve “firsattan istifade”ler ¢aginda, bazi seylerin alinir satilir
olmasindan duyduklar1 rahatsizlik” 6n plandadir (Celik, 2012, s. 59). Suat Dervis’in
basarisi ise ahlak1 doniigiimiin kdkeninde yatan iktisadi doniisiime dikkat cekmesindedir
(Celik, 2012, s. 59). Bu noktada Suat Dervis’in romanlar1 edebiyat sosyolojisinin
aragtirma alanmidir. Swingewood (1972) edebiyat ile sosyolojinin tamamen farkl
disiplinler olmakla birlikte toplumu anlamada birbirlerini tamamladiklarini diisiiniir.
Endiistri ve Fransiz Devrimleri sonrasi ortaya ¢ikan modern toplumu bilimsel yontemle
anlamak tizere ortaya ¢ikan bir bilimdir sosyoloji, romansa endiistriyel toplumun edebi
tiiriidiir. Roman, insanin sosyal diinyasini onun aile, siyaset devlet ve diger kurumlarla
iliskisi lizerinden yeniden yaratirken, insanin aile ve diger kurumlardaki rollerini gruplar
ve smiflar arasi gerilim ve ¢atigsmalar1 da resmeder (Swingwood, 1972, s. 12). Caginin
aynasi olarak edebiyat bu noktada sosyolojik analiz i¢in firsat alanidir. Suat Dervis’in
romanlar1 ¢agina ayna tutan eserlerdir. Ankara Mahpusu'nda Suat Dervis Istanbul
sokaklarinda yasayan yoksullarin sefaletini, Tanpinar’in deyimiyle, “sahnenin diginda”
kalanlarin goziinden anlatir. Sabiha Sertel (2015 [1969]) 1928-1930 yillar1 arasinda
yayimlanan Resimli Ay dergisinde yeni bir edebiyatin dogdugunu anlatir ki temsilcileri
Nazim Hikmet, Sabahattin Ali, Sadri Ertem ve Suat Dervis’ tir.

Resimli Ay yikilan bir imparatorlugun kiillerinden dogan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
beraberinde getirdigi “yeni hayat”1n kiiltiirel sahadaki yansimasidir (Toprak, 2016). Suat
Dervig’in Resimli Ay’daki hikayeleri de ilgiyle okunanlar arasindadir. Fatmagiil Berktay,
Suat Dervis’in romanciligimin “bir siyasal kalip ve “modernlestirmeci” yasam bigiminin
savunusu olma anlaminda cumhuriyetci/uluscu ideolojinin disinda kaldigini gosterir”
(2003, s. 211-212) dese de Suat Dervis Resimli Ay’in yazari olarak bu siirecte ortaya
¢ikan yeni toplumun ingasinin disinda degil merkezindedir. O, 1921°de gazetecilige
baslar Lozan Baris Antlagmasi’ni1 ve Montreux Bogazlar Sozlesmesi’ni muhabir olarak
izler ki bu Suat Dervis’i ilk kadin dis muhabir yapar. Liz Behmoaras’in Suat Dervis:
Efsane Bir Kadin ve Dénemi kitabinin kapaginda yer alan, tamami erkeklerden olusan
gazeteci ve muhabir arkadaglar1 arasinda siislii giyimi ve giiliimsemesi ile yer aldigi
fotografi, onun yeni insa edilen bir toplumda yeni hayatin merkezinden yazdigini ve
konustugunu gdosterir.

Caginin aynasi olarak edebiyat toplumsal cinsiyete dair norm ve davranislari
yansitmasi acisindan da degerlidir. Bu noktada, bir kadin yazar olarak Suat Dervis’in
romanlarinin kadin ve edebiyat iliskisi tartismalarindan bagimsiz olarak ele alinmasi
da miimkiin degildir. Suat Dervig’in romanlarina yakindan bakildiginda, karakterlerinin
biiyiik ¢ogunlugunun kadin olmasi, ddnemin toplumsal cinsiyete dair kaliplarini tespit
etme firsat1 sunar.

Elaine Showalter kadin edebiyatimi tarihsel olarak konumlandirdigr iic doneme
ayirmistir (1977, s. 3). “Kadins1 Donem” 1840-1880 arasidir. Bu donemde kadinlar erkek
egemen toplumun degerlerini i¢sellestirmis ve daha ¢ok erkek yazarlar taklit ederek
yazarlar. “Feminist Donem” 1880-1920 yillar1 arasini kapsar ki bu donemde kadinlar
artik ikincil konumlarina, kendilerine dayatilan geleneksel kadinlik rollerine, erkek
degerlerine isyan eder ve 6zerk bir alan talebinde bulunurlar. 1920 sonrasi baslayan
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“Kadin Dénemi” kadinlarin deneyimlerini yazdiklar1 kendilerini kesfe ¢iktiklar: bir
donemdir. Bu donemlerden gegerek ortaya bir kadin edebiyati ¢cikmistir. Kadin edebiyati
erkek edebiyatindan biyolojik, dilsel, psikoanalitik ve kiiltiirel farkliliklarla ayrilir
(Showalter, 1981, s. 186). Showalter kiiltiirel farkliligin lizerinde daha ¢ok durmustur.
Kiiltiirel farkliliktan kasti aymi kiiltiirde yasamakla birlikte kadinlarin erkeklerden
farkl bir kiiltiirii oldugudur (1981, s. 191). Kadin yazar hem ataerkil kiiltlirel sahanin
icindedir hem de akrabalar, cocuklar, kadin arkadaslardan olugan ayr1 mahrem bir kadin
kiiltiiriiniin i¢cindedir. Kadin edebiyati bu yiizden ¢ift seslidir (Showalter 1981, s.).
Kadin yazarlar tarafindan yazilmis kitaplar ile kadin edebiyati olarak tanimlanan kitaplar
bir ve ayni sey degildir; bir eserin kadin tarafindan yazilmasi kadin edebiyati olarak
tanimlanmasi i¢in, eserin kadin deneyimlerini aktarma amag¢ ve motivasyonu olmasi
gerekir (Showalter, 1977, s. 4). Bu minvalde, Suat Dervis’in romanlarini kadin edebiyati
olarak tanimlayabiliriz.

3. Suat Dervis’in romanlarinda kadinlar

Suat Dervig roman kahramanlarinin biiylik bir kismini kadmnlar olusturur. Bu
kadinlarim aileleri genellikle yikilan imparatorlugun {ist sinifina ait olmakla birlikte yeni
toplum ingasinda ortadan kalkan sinifa aittir. Yeni toplumun par¢asi olamazlar ve disaridan
izlerler. Asklar1 hayal kirikliklar1 ile sonlanir ve bununla basa ¢ikmakta zorlanirlar.
Yalnizlik ve timitsizlik onlar1 bazen Avrupa’ya gitmeye zorlar bazen de yasamlarina
son vermeye. Simmel’in (2003) tanimiyla Avrupa metropol yagantisinin bireye sundugu
“mesafelilik” icerdigi gizli hosnutsuzlukla birlikte ona “baska kosullarda benzeri
olmayan tiirde ve miktarda kigisel 6zglirliik saglar (s. 94). Suat Dervis’in romanlarindaki
kadin karakterlerin Avrupa’ya gidisleri bu mesafelilik i¢indir. Géniil Gibi’nin Sitheyla’s
ve Hig¢hiri’nin Cavide’si yasadiklar1 agklarda hiisrana ugramis ve Avrupa’ya kimsenin
kendilerini tanimadig1 yerlere gitmistir. Suat Dervis’in romanlarinda i¢inde yasadiklar
donemin sundugu firsatlar1 biiyiik bir hirsla elde etmeye ¢alisan firsat¢i kadinlar da vardir.
Omnegin, Aksaray’dan Bir Perihan’in Perihan’1 ile Ankara Mahpusu’nun Zeynep’i
yoksulluktan gelmekte ve hayattaki tek gayeleri paraya ulasmaktir. Aksaray’dan Bir
Perihan’in Pakize’si ve Hi¢’in Seza’st gibi intihar eden kadin karakterler de vardir.
Suat Dervis’in romanlarindaki kadin karakterler birbirlerine benzedigi gibi fiziksel
ozelliklerinde de stireklilik vardir; neredeyse roman kahramanlarinin hepsi uzun boylu,
narin, siyah sagli, beyaz tenli ve inci gibi beyaz diizgiin dislere sahiptir.

Suat Dervis’in romanlarindaki kadin karakterleri bes baslik altinda incelemek
miimkiindiir. Yazarin ilk eserleri daha ¢ok gotik edebiyattan izler tasir ki bu tiiriin
kadinlari tekinsizdir. Ikinci olarak asik, askta hayal kirikli§1 yasayan yalmz ve iimitsiz
kadilar karsimiza ¢ikar ki bu kadinlar yok olan eski Osmanli toplumunun iist sinifina
aittirler. Uglincii olarak karsimiza ¢ikan kadinlar ise firsatc1 kadinlardir. Bu kadinlar her
seyin alinip satilacagina inanan hazira konan paragdz tiplerdir. Cocuksuz anneler Suat
Dervig’in romanlarinda karsimiza ¢ikan doérdiincii kadin tipidir. Cocugunu kaybeden
kadin karakteri, Suat Dervis’in kendi yasamindan izler tasir. Suat Dervis romanlarinda
sonuncu ama en dikkat ¢ekici olansa ¢alisan kadin karakterlerin neredeyse yok denecek
kadar az olmasidir.

102



folklor / edebiyat

3.1. Suat Dervis’in ilk romanlarinda Gotik edebiyatin tekinsiz kadinlari

Suat Dervis’in ilk romani, 1920 tarihli Kara Kitap ve 1923 ile 1924 arasi pes
pese cikan, Ne Bir Ses Ne Bir Nefes, Buhran Gecesi ve Fatma 'min Giinahi romanlari
gotik ozellikler tagir. Kara Kitap’ta Sadan, geng giizel bir kizdir, hastadir ve olimii
beklemektedir. Sadan’a saplantili bir askla bagli olan dayisinin oglu Hasan iginde
yasadiklart evi “bu evdeki insanlar pek sikici...annen matemiyle solmus kavrulmus;
daymn kiiflenmis kiitiiphanesinin ihtiyar bir kurdu; beyaz sakali, bezgin viicudu, eski
odasi, eski kitaplari, eski diisiince ve itikatlariyla evvel zaman seylerini hatirlatan, eski
seylerden bahseden bir eskilik” diye tanimlarken kendisini de “bense yalniz bir kere
bakildiktan sonra goz ¢evrilecek, kirmizi saglar, yesil kirpiksiz gozleri, kisacik boyu...
evet kisacik boyuyla bir ciice bir kambur...” (s. 101) diye tanimlar. Hasan Sadan’a askini
itiraf ettikten sonra esrarengiz bir sekilde 6liir ve bu 6liim Sadan’in kabuslarina yansir.
Hasan’in hortladigini, bedeninin sol tarafinin bos oldugunu ve ona “kalbim sende
kalbimi ver” diye seslendigini goriir. Sadan son nefesini verirken Hasan’in kendisine
yaklastigini, bogazini siktigin1 ve buz gibi dudaklarinin alnina temasimi duyar. Suat
Dervis’in, gencecik bir kizken yazdigi romanin bu gotik atmosferi diisiindiiriiciidiir.
Sadan da olimi beklerken bunu sorgular aslinda; madem o&lecektir neden bu kadar
geng ve bu kadar giizeldir. Romanin yazildig: tarihe bakildiginda bu karamsar atmosferi
anlamak miimkiin; 1920 Osmanli Imparatorlugu’nun ¢oktiigii eski toplumsal diizenin
yikildigy, tilkenin iggal altinda oldugu ve yeni toplumsal diizenin heniiz inga edilemedigi
bir donemdir. Sadan’in yasadig1 ev de etrafindakiler de eskiye aittir, yeniye dair tek bir
sey yoktur.

Ne Bir Ses Ne Bir Nefes, Zeus’la babasi Kronos arasindaki ¢ekisme kadar eski
bir catismayi, baba ogul catismasini konu alir. Osman kendinden bir hayli geng¢ olan
Zeliha ile evlidir ve ilk evliliginden olan oglu Kemal yillar sonra ¢ikip geldiginde ilk
goriiste Zeliha’ya asik olur. Osman’in hem Zeliha hem de Kemal tarafindan okunan
giinliigiinden 6grendigimize gére de Osman daha Kemal gelmeden riiyasinda Kemal’in
geldigini Zeliha’ya asik oldugunu bu yilizden de onu 6ldiirdiigiinii gormistiir. Baba ile
ogul arasindaki psikolojik gerilimin ortasinda giizelligi ve masumiyeti ile Zeliha vardir.
Kemal’in babasina aldig1 antika bir hangeri Zeliha’ya gostermesi, Osman’in o hangerle
oglunu dldiirmesi, Zeliha’y1 o kanli ellerle tutup oglunu, ortadan kaldirmanin rahathigiyla
“artik hepsi bitti, beni seviyorsun” deyisi romana gotik 6zelligi veren ayrintilardir. Zeliha
bu noktada nefessiz kalir; ne bir ses ¢ikar agzindan ne de bir nefes. Zeliha’ya ne oldugu
okurun hayal giiciine kalir.

Suat Dervis’in gotik roman olarak nitelenebilecek bir diger kitabi da 1923 tarihli
Buhran Gecesi’dir. Romanin ana karakteri hayalet kadin Zehra’dir. Zehra’nin tek varisi
olan Nedim ona kalan koskii ziyaret edisinde, Zehra hayalet kadin olarak beyazlar i¢inde
gelir ve hikayesini anlatir. Zehra, kocasi ile kirsal alandaki bu kdskte herkesin kiskang
bakiglarindan uzakta huzur iginde yasamaya geldiklerini ama burada karsisina “siyah
elbiseleri i¢inde ¢ok ince, ¢ok uzun, ¢ok solgun bir adam” ¢iktigin1 anlatir. Bu adam
Zehra’ya biitiin saadetlere diisman oldugunu soyler. Aslinda o seytandir ve Zehra ile
kocasmin mutlulugunu bitirmek i¢in gelmistir. Seytan, Zehra’nin kocasinin sehre indigi
bir giin onu magarasina kagirir yaptigi bir biiyii ile kocasinin suretinde bir adamin geng
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bir kadinin elinden igki i¢tigini onun raksini izledigini goriir. Zehra kiskangliga kapilir ve
sonunda uyumakta olan kocasinin gégstine tirnaklarini gegirip kalbini ¢ikarir. Kendisini
nehre atar, 6liisii bulunamaz artik hayalet olarak dolasir. Fatma nin Giinahi romaninin
kahramani Fatma ise sevdigi erkekle mutlu bir evlilik yapmistir. Kocas1 bir giin eskiden
asik oldugu kadini gordiiglinii ve onu hala sevdigini anladigin1 ama Fatma’y1 da hala
sevdigi i¢in evliligi siirdiirmek istedigini sdyler. Fatma bu itirafla basa ¢ikamaz; acisini
dindiremez, kocasii ve yasadig1 koskii terk eder. Bundan sonra Fatma tipki bir hayalet
gibi oradan oraya dolagir, karsilastig1 erkeklerin askina karsilik veremez ¢ilinkii aska
olan inancin1 kaybetmistir. Fatma, benzer bir trajediyi yasayan kiz kardesine, kocasinin
bagska kadin1 sevdigini 6grendiginde kendini 6ldiirmek istedigini anlatir. Ertesi giin
kiz kardesinin kendini 6ldiirdiigiine taniklik ettiginde, Fatma onun bizzat kendisinin
yasamasi gerektigi cinneti yasadigini anlar; Fatma’nin giinah1 budur.

Suat Dervig’in bu gotik dgeler tasiyan dort romaninda da konu kadinin etrafinda
doner. Kadinlar dis diinyaya kapali kocalarina ya da akrabalarma bagimli yasayan
geleneksel toplumsal cinsiyet rollerinin gerektirdigi sekilde yasamlarini siirdiiren saf ve
masum kadinlardir. Suat Dervis’in gotik romanlarindaki kadinlarin karsisina ¢ikip onlari
deliligin sinirlarinda dolagmaya itense hep bir erkektir. Sadan’in kabuslarindaki Hasan,
baba ile ogul arasinda kalan Zeliha, karsisina bizzat iblis ¢ikan Zehra ve hala mazideki
kadina as1k oldugunu itiraf eden bir koca.

3.2. Suat Dervis’in asik, yalmz ve iimitsiz kadinlari

Cilgin Gibi’nin Celile’si bir sadrazam konaginda dogmus ¢ocuklugu terk edilmis
1ss1z bir yalida babaannesi ve dadisi ile gegmistir. Okulda ¢ocuklarla karsilasmalarinda
bile bir tiir uyum problemi yasar “yeni yetisen bir muhit ve yeni yetisen bir devrin
cocuklar: arasinda, o, hala yikilan bir yalinin kiif kokusunu ve ruhunda o muhitin 6li
terbiyesini” tizerinde tasir. Celile dadis1 ve babaannesi ile birlikte yasadigi 1ss1z yalinin
bir pargasi olamayacak kadar genctir. Iki diinyanin da parcasi olamadan akip giden hayati
35 yasina gelene kadar sadece seyretmekle geger. Celile bu seyirci hayatina Ahmet ile
evlendikten sonra da devam eder. Ahmet memur bir ailenin ¢ocugudur ancak ¢ok para
kazanmak hirsi ile ticarete atilir. Cok para kazanma hirsiyla yeni ortakliklar kurmaya
cabalarken Mubhsin ile tanisir. Muhsin yeni toplumsal diizende sanayi insa edilirken
servet sahibi olmusg bir ailenin ¢ocugudur. Ahmet Mubhsin ile para kazanmak umuduyla
iligkisini gelistirirken, Muhsin Celile’ye asik olur. Celile evli bir kadin olarak uzun siire
dirense de sonunda Mubhsin ile birlikte olmaya baglar ve ona olan agkina daha fazla
gem vurmak istemedigi anda da Muhsin’e Ahmet’e geri donmemek lizere gider. Celile
aski icin kocasini birakip giden, toplumun ahlaki degerlerini hige sayan kadindir. Ust
sinifa ait ve siyasette yer edinmis Muhsin, kocasini1 birakip kendisine kagan kadinla
evlenerek toplumsal konumunu zedelemek istemez. Muhsin, Celile hamile kaldiginda
bunun evlilige zorlamak ve hayatini garantilemek i¢in plan olarak diisiiniir ve bebegi
aldirtir. Duydugu vicdan azabini hafifletmek icinse Celile’ye servet degerinde bir bilezik
alir. Celile ancak o zaman Muhsin’in kendisiyle ne yapacagini bilemedigini anlar. Celile
kaldiklar1 yalidan bozma otelde pencereye yaklasir, okuyucu onun kendisini atacagini
diisiinse de o Muhsin’in hediye ettigi degerli bir bilezigi suya atar. Roman Celile’nin
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bu hareketini aciklayan climleyle son bulur, “onun ne yasamaya, ne de dlmeye kudreti
vardir”. Ciinkil “Celile higbir zaman hayatin teferruatin1 diisinmemisti. O her zaman
hayatla kendi arasinda, hayatla kendi temasini temin eden bir bagka insanin olmasini
pek tabii gormiisti” (s. 239). Celile’yi biiyliten anneannesi, 6lene kadar Celile i¢in onun
yerine hayatla temasini temin eden kigiydi, sonra yanina sigindig1 amcasi yapti bunu,
sonra da Ahmet. Muhsin’e kactiginda ise Muhsin’in evlenip bu temasi saglayacagini
diisiinmiistii ancak olmadi.

Goniil Gibi’de Siiheyla yasca kendinden biiylik zengin ve statiisii yiiksek esini
kaybetmis geng giizel bir kadindir. Arkadas toplantilarindan tanistigi Mithat’a asik olur
ancak aldatilir, bunu kabullenemez. Mithat’a olan agki ve baska bir kadinin varligi onu
sarsar “felaketimi, zaafimi, maglubiyetimi hepinizden kagirmak igin... Artik kendimi
saklamaya tahammiiliim kalmamisti” (s. 82) der Avrupa’ya seyahatinin gerekgesini
anlatirken. Mithat’in bagka bir kadinla olmasina katlanamayan Siiheyla, Viyana’ya
gittiginde de ondan kurtulamaz. Mithat Siiheyla’y1 Viyana’da bulur ve evlenme teklif
eder. Ancak, evlenme teklifi ederken Siiheyla’ya “gok mutlu olacagiz Miinevver” der.
Siiheyla evlenme teklif ederken bile diger kadin1 kafasindan atamayan adama duydugu
ask ve diger kadina duydugu kiskanglikla gonliinii avutmak i¢in giiriiltiilii sokaklara atar
kendini ve 6len kocasiin yakin arkadasi Sabih’le karsilagir. Sabih Siiheyla’ya evlenme
teklif eder. Siiheyla diisiinmeden reddeder, Sabih ise bu reddin Siitheyla’nin Mithat’1
sevmesinden kaynaklandigini yiiziine vurur. Mithat’in Siiheyla ile sadece inadi ugruna
evlenmek istedigini, hatta kaldig1 otel odasinda diger kadinin resmi oldugunu soyler.
Bunlar1 6grendikten sonra tekrar rastladigi Mithat’a Siiheyla, Sabih’le nisanlandigini ve
¢ok mutlu oldugunu sdyler. Oysa Mithat’1 sevmektedir Siiheyla; bu dertle 6lecegini ama
asla bu dertten 6ldiigiinii kimsenin bilmeyecegini bunun da zaferi ve saadeti olacagina
emindir romanin sonunda.

Hi¢biri romanimnin kahramani1 Cavide anne babasi tarafindan terk edilmis halasi
ve enistesi tarafindan biiyitiilmiis, digaridan bakildiginda soguk ve bencil goriinse de
icten ige gayet duygulu sevgi gereksinimi duyan bir kizdir. Annesi Sefika iyi bir evlilik
yapmasina ragmen ilk askina rastladiginda kocasimi ve ¢ocugunu terk edip gitmistir.
Babasi da Cavide’yi birakip Avrupa’ya gider. Tek kalan Cavide halast ve enistesinin
yaninda gecen cocuklugu siirecinde disarida oynayarak vakit geciren ev islerinde
hoglanmayan asi bir geng¢ kiza doniislir. Asiliginin yaninda cekincesizdir kendisine
yapilan herhangi bir harekete karsilik verir gerektiginde intikam alir. Bu arada kuzeni
Neriman’la yakinlasan Ihsan’1 kendisine 4sik ederek hem Neriman’dan hem de ailesinden
hatta 6nceleri kendisini begenmeyen Ihsan’dan da intikam almis olur. Bu arada, Cavide
Ihsan’m babas1 Selim Pasa’ya asik olur ve herkes igin sorunlu olacak bir durum ortaya
c¢ikar. Yine baba ogul arasinda kalan kadin temasi1 karsimizdadir. Hi¢ kimse Cavide’ye
ne istedigini sormaz, Selim Pasa oglu igin aradan cekilmeye karari verir, Thsan da
Cavide‘ye evlenme teklif eder. Romana ismini veren Hi¢hiri Cavide nin tiim yasamini
Ozetledigi climledir. Selim Paga’nin kendisinden vazgectigini 6grendiginde kirginlikla
“Higbiri, hi¢biri beni sevmedi. Ne annem, ne babam, ne de sevdigim adam.” Cavide
roman sonunda babasinin yanina, Avrupa’ya gitmek iizere yola ¢ikar.

Suat Dervig’in Hi¢ romaninda da bir kadinin astaki hayal kirikli§i ve Avrupa’ya
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gidisi islenir. Hi¢’in kahramani Seza; annesiz babasiz yakinlarmin yaninda, yatili
okullarda biiylimiis cocukluguna dair hig iyi bir anis1 olmayan, kendisini biiyiitenlere yiik
olmamak i¢in sevmeden evlenmis, oglu Mehmet bes yasina geldiginde de dul kalmistir.
Katildig1 bir partide tanistigi evli zengin bir ig adami olan Atif’a asik olur. Atif icin
Seza, karis1 uzaktayken tanistigi bir yaz agkidir. Atif Seza’nin 1srarla karisindan ayrilip
kendisiyle evlenmesi gerektigi baskilarina dayanamaz ve ondan kurtulmak i¢in Seza’nin
oglu Mehmet’in babasindan kalan miras: alabilmesi i¢in Berlin’e gidip dava agmasi
gerektigine ikna eder. Onemli olan Mehmet’in gelecegidir ve Atif Seza’y1 bekleyecektir.
Atif seyahat masraflarin1 vererek Seza ve oglunu Berlin’e yolcu eder. Seza Atif’in
kendisini bagindan atmak i¢in Berlin’e gonderdigini anlar, ondan aldig1 paralari iade
etmek isterken de ¢ok daha trajik bir olayla sarsilir. Oglu hastadir ve tedavisi igin para
gerekmektedir. Para isini gii¢c bela halledip oglunu sanatoryuma yatirsa da kurtaramaz.
Her giin oglunun mezarma giderek Berlin’de {i¢ y1l gegirir, sonunda Istanbul’a donme
karar1 alir ve dadisiyla kiiciik bir apartmana yerlesir. Kimseyle konusmadan temas
etmeden yasamini siirdiiriirken bir giin sokakta cocukluk aski Yusuf’a rastlar. Yusuf’un
davetini kabul edip evine gider, yemek yer birlikte olur. Evden ayrilirken Yusuf Seza’nin
cantasina para koyar. Yikilan Seza kendini bir arabanin altina atar. Seza’dan kalansa ...
ahali dagilmis. Soforii gotiirmiisler. Cadde tabii halinde. Sanki hi¢cbir sey olmamis gibi”
(s. 210) satirlarindaki higtir.

Suat Dervis’in asik kadinlarmin en taninmist Fosforlu Cevriye’nin sokaklarin kizi
Cevriye’sidir. Cevriye Suat Dervig’in biitiin roman kahramanlar1 gibi siyah sacl ¢ok
giizel bir kadindir. Evi sokaklardir, toplumun kenarinda sinirlarinda gezinse de insanlari
ve Istanbul’u sever. Higbir seyi yoksa da yildizlar ve deniz Cevriye’nindir. Fosforlu
Cevriye Istanbul’un en izbe sokaklarinda bin tiirlii sefalet iginde bedenini satarak yasar.
Sokaklarda hasta diistiigii bir giin adin1 bile bilmedigi bir adam onu evine gétiiriir bakar
karsilik beklemeden. Cevriye dmriinde ilk kez kendisine “siz” diye hitap eden ve karsilik
beklemeyen bu adama asik olur. Sokaklarn kendine 6zgii ahlakini benimseyen Cevriye,
polisten kagarken elindeki esrar torbasini Cevriye’nin eline tutusturan kisiyi tanisa da
polise ismini vermez onun yerine hapse girer. Hapis sonrasi siirgiin olarak yasamasi
gereken Bolu’dan kagarak Istanbul’a gelir aski icin. Sevdigi adamin hapiste oldugunu
Ogrenir, ona yardim etmek isterken de tereddiitsiiz 6liime gider.

3.3. Suat Dervis’in romanlarinda firsatci kadinlar

Dostoyevski Budala’da “Bu devir, siradan insanin en parlak zamant; duygusuzlugun,
bilgisizligin, tembelligin, yeteneksizligin, hazira konmak isteyen bir kusagin devridir”
derken Suat Dervis’in firsattan istifade etmeye calisan goziinli para hirsi biiriimiis
roman kahramanlarinin devrine isaret eder adeta. Aksaray 'dan Bir Perihan’da Perihan
ve Ankara Mahpusu’nda Zeynep hazira konmaya calisan firsat¢r tiplerdir. Gozlerini
biirliyen para hirsinin 6niine kimse gegemez.

Aksaray’dan Bir Perihan’da, Perihan on yedi yasindan itibaren telefoncu olarak
calismaya baglamis otuz yasma geldiginde hala telefoncu olarak calisan bir kizdir.
Calistigr sigorta sirketinde tanistig1 Nuri ise eski Osmanli toplumunda iist sinif mensubu
ama artik ortada olmayan bir sinifa aittir. Babas1 Jon Tiirk annesi ise esirleri olan zengin
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bir konagin kizidir. Nuri Cumhuriyet doneminde zenginliklerini kaybeden ailesi ile yasar
ve yagamini kazanmak i¢in ¢alisir ama Perihan gibi para hirsi tagimaz. Yillardir tek amaci
evlenerek sinif atlamak olan Perihan i¢in pasa torunu Nuri eski varlikli halleri olmasa da
son derece parlak bir kismettir. Perihan Nuri ile evlendikten sonra ¢alismayi birakir ve
onun yasca kendisine yakin teyzesi Pakize ile paylastig1 eve yerlesirler. Nuri’yi Pakize’den
koparmak i¢in Perihan, evdeki esyalarin yarisin1 Nuri’nin annesinden miras diye satip
Aksaray’da bir apartmana taginir. Perihan’m para hirs1 sinirsizdir her seyin alinir satilir
olduguna olan inanciyla, ayrilirken Pakize’nin ablasinin armagani olan parmagindaki
yliziigli de Nuri’nin annesinden miras diye almak ister. Nuri yiizligiin teyzesi Pakize’de
kalmasinda 1srar eder ki bu onun Perihan’in isteklerine itiraz ettigi ilk ve son eylemi olur.
Perihan pes pese dort cocuk sahibi olur ve bu siiregte de Nuri’yi tamamen eski ¢evresinden
koparir. Her gegen gilin para kazanmasi i¢in Nuri’ye baskiy1 artirir, islerine miidahale eder.
Ankara’ya taginmaya ikna eder sonunda onu kagakeilik yapmaya kadar iter. Yaptigindan
utanan Nuri’ye Perihan “Ag artik goziinii Nuri... Ankara’dayiz... Ankara su yasadigimiz
devir gibi bir devri daha gérmedi. Burada bu giimriik isini golgede birakacak ne dalavereler
doniiyor. Vekiller i¢inde bile, senin, senli benli oldugun nice niifuzlu mektep ve tiniversite
arkadaglarin var! Sen istesen, biz zengin oluruz!” (s. 114).

Nuri dylesine mutlak bir itaat i¢indedir ki Perihan izin vermedigi i¢in Giilter’i evine
bile gotiiremez bir otele tek basina birakir. Giilter Nuri’nin annesinin azat ettigi esirlerden
biridir ama aileden ayrilmamis Nuri’nin teyzesi Pakize’ye dadilik yapmistir. Giilter’i
amcasi gelip koye gotiirmiis, Giilter ¢cok kiiciik yasta ayrildigi kdyde yeniden bir hayat
kurmus ancak kocasini kaybedince “evime doniiyorum” diyerek Nuri’nin evine kalmaya
gelmigtir. Perihan iginse Giilter higbir anlam ifade etmeyen yash bir kadindir. Giilter
Nuri’nin evine bile gidemeden otel odasindan koyiine geri déner. Nuri utan¢ duysa da
Perihan’in para hirsinin gerektirdigi yasal olmayan islere girer ki bu islerde Perihan
bizzat anlagmalar1 yapan kisidir. Roman Perihan’in Nuri ve ¢ocuklarini zorla yapimina
yeni baglanan evin ingaatina gotiirmesiyle biter. Perihan “bir ka¢ zaman sonra evimiz
burada yiikselecek, zengin bir aile oldugumuzun inkar kabul etmez delili gibi burada
dikilecek... onu gorenler hasetten ¢atlayacaklar” (s. 147) derken aslinda o telefoncu kiz1
bu evin temellerine gdmmek ister. Bu ev “onun halktan fakir bir kadin degil, hali vakti
yerinde bir burjuva oldugunu gorenlere 6gretecekti” (s. 147).

Perihan gibi yoksul bir aileden gelip gozilinii para hirs1 biirlimiis bir bagka kadin
karakter de Ankara Mahpusu 'ndaki Zeynep’tir. Zeynep kendisine asik olan tip fakiiltesi
Ogrencisi Vasfi’nin yagli ve zengin amcasiyla niganlanir. Bu tercihle bunalima giren Vasfi
Zeynep’e gider ve amcasi ile evlenmekten vazgegmesi igin yalvarir. Zeynep Vasfi’ye
“Nisan hediyesi olarak Sakir Efendi nah su kalinlikta bir bilezik gonderdi... diigiin
hediyesiolarak dapirlanta kiipe alacakmis. .. bana bankada bin liralik bir hesap agacakmis”
(s. 71) der. Zeynep firsat¢1 hazira konan gdziinli para hirsi biriimiis bir kadindir ama
Vasfi bunu kabul etmek istemez. Ugradig1 hayal kirikligina ragmen Zeynep’in hakkinda
dedikodu yapan kuzeni ile kavga eder ve Olimiine neden olur. 12 sene Ankara’da
hapishanede yatan Vasfi Istanbul’a déner ama bu 12 yilda annesini kaybetmis evsiz
barksiz sokaklardadir. Hapisteyken Zeynep’in giizel hayaliyle yasayan Vasfi 12 yil sonra
onun hantal viicudunu zar zor tasiyan altin digli kiifiirbaz erkek ayakkabilar1 giymis bir
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kabzimal olarak bulur. Vasfi’nin amcasindan kalan tiim mirasa da el koymustur Zeynep.
Para i¢in bu hale gelmeye deger miydi diye diigiiniir oradan uzaklasir ve sokaklardaki
yasamina dalar. Sokaklarda sabahg¢1 kahvelerinde orada burada evsiz barksiz kimsesiz
yasamaya calisir. Sokaklarda siyah bereli bir kadinla sabahg¢i kahvesinde denk gelir.
Kadin mutlulugun yasamin ta kendisi olduguna inanmakta ve mutluluga dair inanci
hala tasimaktadir. Bu karsilasmanin sabahinda Vasfi’nin sokaklardaki yasami yasli bir
kadmin tamir isi i¢in onu eve gotiirmesiyle degigsmeye baglar. Bu yash kadin Vasfi’ye
son derece iyi davranir evinde kalmasina izin verir. Vasfi ufak tefek isler yapar yagamini
diizene sokmak i¢in ¢abalarken eski bir arkadasina denk gelerek yeni bir ig bulur. Biitiin
bunlarin siyah bereli kadinla ilgisi oldugunu diisliniir onu aramaya baslar ve sonunda
onu ¢ok kotii bir durumda soguktan titrerken bulur. Roman ikisinin el ele yiiriiyiisii ile
umutlu bir sonla biter.

3.4. Suat Dervis’in romanlarinda kadinlar ve annelik

Suat Dervis’in romanlarinda annelik genellikle ¢ocuklart dlen anneler {izerinden
islenir. Suat Dervig’in kadin roman kahramanlar1 ¢ogunlukla annesizdir ve kendi
cocuklarini da kaybetmislerdir. Bu durumu, Suat Dervis’in kirkli yaslarinin basinda
yasadig1 hamilelik sonucunda cocugunu kaybetme acisina baglamak miimkiinse de
annelerin ¢ocuklarini kaybetmis olmalar1 yeni bir hayatin insa edilemeyisini de sembolize
edebilir.

Hi¢’te Atf, Seza’dan kurtulmak i¢in anneligini kullanir. Seza iyi bir anne ise
oglu i¢in Berlin’e gitmelidir. Oglu ile Berlin trenine binen Seza Atif’tan ayrildig1 i¢in
yiiksek sesle aglar kendini durduramaz. Oglu buna anlam veremez. “Anne ben varim
ya! Beraber degil miyiz!” dediginde “Mehmet’i yaninda ya! Deli olmus bu ana! Bu
ananin akl basindan gitmis. Utanmiyor” diyerek kendini ayiplar. Berlin’de oglunun
hastaligin1 6grendiginde de anneligini sorgular. Doktor Mehmet’in hastaliginin birkag
aydir bagladigin1 Seza’nin dikkat etmemis olacagini soylediginde ise i¢ sesi konusur
“Evet, fark etmemis olacak. Iki {i¢ aydir, hatta bes alt1 aydir! O cocugu ile mesgul olmad:
ki!” (s. 112). Seza anne olmasina ragmen kendi kalp derdine diistiigli ve oglunu ihmal
ettiginden nefret eder kendinden. Mehmet’i tiim ¢abalarina ragmen kurtaramadiginda ise
kendini tamamen kaybeder yasamla bagini koparir, sonunda da intihar eder.

Cilgin Gibi’nin Celile’si dksiizdiir, annesi Celile’yi dogururken dlmiistiir. Bu yiizden
Celile ¢gocugunun olmasindan 6lesiye korkar ancak asik olup ugruna kocasini terk ettigi
Mubhsin’den hamile kalir. Bunu Celile’nin onu evlilige zorlama plani olarak géren Muhsin
cocugu apar topar aldirtir. Celile ¢ocuk isteyen bir kisi olmamasina ragmen hayatta higbir
seyi olmayan birisi olarak ilk kez kendine ait kendisinin bedeninde yarattig1 bir varliga
sahip olmak istemistir. Annelik gururunu da avucunda tutamamis o da parmaklarinin
arasindan gitmistir. Bununla yiizlestiginde de ne yasamaya ne de 6lmeye giic bulamaz
kendinde.

Aksaray’dan Bir Perihan’da Perihan’m pes pese dogurdugu dort cocugu ile
iliskisinden pek s6z edilmez ama Gilter’in ¢ocuklarmi kaybedisi trajik bigimde
islenir. “Gtlter diisliniiyordu, alt1 defa anne olmak ne biiyiik bir saadetti! Fakat alt1
kere ¢ocuklarin dliimiini gérmek diinyadaki felaketlerin en acist en miithisiydi” (s.
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109). Giilter Nuri’nin yaninda kalmaya gidip kabul edilmeyince Istanbul’a Pakize nin
mezarina gitmis, sonrasinda ne yapacagini bilmez halde garda beklerken koyliisii geng
bir cifte rastlar. Demir Istanbul’a calismaya gitmis orada evlenmis karis1 ve bebegi
ile koye donmek tizere gardadir, Giilter’le kdye donerler. Demir de Melek de annesiz
biiytimiiglerdir ki bu Suat Dervis’in roman kahramanlarmnin biiyiik ¢ogunlugunun
annesiz biliylimesiyle ortak 6zellik tagir.

3.5. Suat Dervis’in romanlarinda ¢alisan kadin

Suat Dervis, kendi deyimiyle ge¢imini 16 yasindan beri kalemiyle muhabir, gazeteci
ve yazar olarak kazanan bir kadindir. Suat Dervis gibi yasamindan kesitleri romanlarinda
¢ekinmeden kullanan bir yazarin romanlarinda ¢alisan kadina pek rastlanmamasi dikkate
degerdir. Suat Dervis’in romanlarinda onun taniklik ettigi radikal degisim ve doniisim
stirecinde eski devirlere sikisip kalmis kadinlara rastliyoruz ama bizzat kendisi gibi
yeni hayatin merkezinde aktif ¢alisan ve iireten kadina denk gelmiyoruz. Cumhuriyetin
kurulusuyla ortaya ¢ikan “yeni hayat” (Isin, 2013, Toprak 2016), Suat Dervig’in
romanlarindaki kadinlarin kapisinin esiginde durup baktigi ama esikten atlamaya ne
giicli ne de istegi olan kadinlardir ama “eski insan” tanimina da uygun diismezler. Isin
(2013) “yeni hayat”n payandalarini ¢akan nice isimsiz dgretmen, hakim, asker, hekim
ve miihendisler” oldugundan bahseder, Suat Dervis de Babiali gibi erkek egemen bir
diinyaya genc¢ bir kadin muhabir olarak adim atan ve ¢ok okunan bir yazar olarak bu
yeni hayatin payandalar1 ¢akanlardandir. Burada Suat Dervis’in romanlarina kendisi
gibi kadinlar1 degil de yeni hayatin disinda kalan seyirci kadinlar1 segmesi ¢arpicidir.

Suat Dervis’in Aksaray’dan Bir Perihan kitabinda Perihan telefoncu kizdir, 17
yasindan Nuri ile evlendigi 30 yasina kadar da higbir ilerleme kaydetmeden ayni isi
yapar evlenince birakir. Suat Dervis romanlarinda neredeyse hic karsilasmadigimiz is¢i
kadina da bu romanda rastlariz. Romanda Giilter’e son giinlerinde destek olan Melek
iscidir. Giilter’in kdyiinden Demir Istanbul’a calismaya gitmis orada fabrika is¢isi Melek
ile evlenmistir ancak, kis ortasinda fabrika kapatilinca koylerine donerler. Melek Suat
Dervis’in romanlarindaki nadir bir tip olarak is¢i kadindir ve romanda goziinii para hirsi
biirlimiis Perihan’in karsitidir.

Sonug¢

Diinyada kadin ve edebiyata dair tartismalarin basladigi, kadinlarin edebiyatin erkek
egemen bir alan olarak varligini siirdiirmesine baskaldirdigi 1920’lerden, kadinlarin
kendilerine ait bir edebiyat tiretimine gectikleri 1970’lere kadar, Suat Dervis durmaksizin
romanlar, edebiyat elestirileri, gazete yazilari ve roportajlar yazmistir. Onun Tiirkiye’nin
radikal degisim ve doniisiim siirecine taniklig1; romanlarindan gazete yazilarina, edebiyat
elestirilerinden roportajlarina kadar yansir. Yazar sadece toplumun iiyesi degil ayni
zamanda toplumda sinifin da iiyesidir. Suat Dervig de Osmanli’da aristokrat bir aileden
gelmekle birlikte, yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nde yasamini kalemiyle kazanan bir kadin
olarak yer almistir. O yikilan Osmanli Imparatorlugu’na ve Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin
ortaya ¢ikisina tanikligini, romanlariin kadin kahramanlari tizerinden aktarir. Bu kadin
kahramanlar yikilan bir imparatorlugun enkazindan seslenen gotik edebiyat olarak
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tanimlanabilecek romanlarindaki tekinsiz kadinlar, Osmanli’da iist smifa ait olup bu
simifin ortadan kalmasiyla yeni kurulan toplumsal diinyaya katilamayan asik, yalniz
ve Umitsiz kadinlar, paragdz hazira konarak sinif atlayan firsat¢i kadinlar, cocuklarini
kaybetmis anneler ve eksikligi hissedilen ¢alisan kadinlar olarak siiflandirilabilir.

Suat Dervis romanlarindaki kadin karakterlerin siniflandirilmasini bu sekilde
yapmakla birlikte; Suat Dervig’in kiilliyatinin tam olarak ortaya ¢ikarilmadig1 gercegi,
onun romanlari iizerine eksiksiz bir yazi yazma olasiligin1 zorlastirtyor. Burada soz
konusu olan, Suat Dervis’in romanlariin agirlikli olarak kadin karakterlere sahip olmast,
kadinlarin yagadiklar agklarla yasadiklar1 doniisiimler hayat kirikliklari, kendilerini ve
etraflarindaki toplumsal diizeni sorgulamalar1 Suat Dervis’in romanlarini kadin edebiyati
i¢cinde degerlendirmemiz gerektiginin kanitidir.
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Avercenko’nun “Kara Gii¢” Adh Eserinde
Anlatim Giicii Olarak Semboller ve
Retorik Figiirlerin Analizi

Analysis of Symbols and Rhetorical Figures as an Expression
of Power in the Work of Averchenko “Black Power”

Leyla Cigdem Dalkili¢"

Oz

Uslup bir yazarm eserinde bir durum ya da olaya iliskin duygu ve diisiinceleri kisa-
cast kendini okuyucuya yansittig1 en giiclii silahtir. Yazar iletmek istedigi duygu ve
diisiincelerini bu arag sayesinde ortaya koyarak fark yaratir. Yazarin dili kullanig bi-
¢imi, eserlerinde yer verdigi dil birimleri eserin iislubunu belirler ve yazarm kelime-
ler aracilig ile esas anlatmak istediklerinin 6ziinii olusturur. Bu bakimdan bir yazarin
eserinde kullandig: ifade araclar1 yazarmn iislup 6zelligini ortaya ¢ikartir. Rus mizah
yazar1 Arkadi Aver¢enko’nun da kendine has islubu “Kara Gii¢” adli eserinde ayri
bir yere sahiptir. Hiciv, mizah ve grotesk unsurlarini eserlerinde etkin kullanan yazarin
bu eserindeki iislup 6zelliginin en belirgin 6geleri anlatim giiciinii yansitan semboller
ve retorik figiirlerdir. Diyalog tarzi anlatim teknigi ile okuyucuyu hemen eserin igine
cekmek isteyen yazar, anlatimdaki ustaligini kurgu aktarimi esnasinda kullandigi edebi
semboller ve retorik figiirlerle zenginlestirmektedir. Bu ¢caligmada amag, Rus edebiyati-
nin mizah ustasi olan Arkadi Aver¢cenko’nun “Kara Gii¢” adli eserinde sembollerin ve
retorik figiirlerden benzetme ve canlandirma s6z sanatlar1 incelenerek yazarin anlatim
glicliniin analiz edilmesidir.

Anahtar sézciikler: islip, stilistik, sembol, retorik figiirler, benzetme
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Abstract

Style is the most powerful weapon that a writer uses in his work to reflect to readers
his feelings and thoughts about a situation or event. The author makes a difference by
putting the emotions and thoughts which he wants to convey through this tool. The
manner in which the author uses the language and the language units in his works
determines the style of his work. Also, it is the essence of what the author wants to tell
us through the words. In this respect, the expression tools that an author uses in his work
reveal the author’s style. The Russian humorist Arkadi Avercheno has a distinctive style
in his work called “Black power”. He effectively applied satirical, humor and grotesque
elements in his work. The most prominent elements of the stylistic feature of his works
are the symbols and rhetorical figures reflecting the power of his expression. The author
wants to draw the reader into his work with a dialogue style of expressive technique.
He enriches his expressive mastery with literary symbols and rhetorical figures used
during editing. The aim of this study is to analyze the humor of the master of Russian
literarture Arkadi Averchenko, and the expressive power in his work “Black power” by
examining the symbols and rhetorical figures of comparison and personification.
Keywords: style, stylistics, symbol, rhetorical figures, similitude

Giris

Bir yazarin eserinde dili kullanis bigimi, ortaya konan eserin 6ziinlin anlasilmasinda
kilit role sahiptir. Bu kilit rollerin anahtar1 gérevindeki temel dil birimlerini ise kelimeler
olusturmaktadir. Bir yazarin eserine iliskin yapilacak dil incelemelerinde 6nemli bir yere
sahip olan bu dil birimleri aslinda eserin tslubunu belirleyen, yazarin kelimeler araci-
ligryla asil anlatmak istediklerinin 6ziinii olusturan yapilardir. Bu bakimdan, bir eserde
yazarm kullandig1 kelimeler yazarmn Gislup 6zelligini ortaya ¢ikartir. Diger bir deyisle,
eserleri araciliyla yazar dile yonelik bireysel kullanim giiclinii yansitir. Hayatin ¢esitli
alanlarinda genis bir yer tutan islup, gegmisten giinimiize kadar geliserek sekillenen
etkili ve ikna edici konusma sanatlarinin dil ve edebiyat arastirmalarinda ele alinmaya
baslamasiyla yeni bir boyut kazanmustir. “Uslup”, “stil”, “tarz” gibi cesitli sekillerde
ifade edilebilen bu terim, zamanla bir bilim alani haline gelmis tislupbilim, tislup bilimi,
bicem bilim, deyis bilim, anlatimbilim, stilistik gibi ¢esitli terimlerle Tiirk¢eye girmistir.
Bu calismada ise stilistik terimi tercih edilmektedir.

Stilistik terimi Bat1 literatiiriinde “yazili ve sozlii dili tiriinlerinin {islubunu arastirip
Ozelliklerini ortaya ¢ikarma ve (veya) iyi ve dogru iislupla yazmak, konusmak i¢in yol
gbsterme amacini tastyan uzmanlik dalina verilen isimdir” (Aytag, 2009, s. 77). Stilis-
tik genis bir alana yayilmis ve kesin kaliplara konulmasi gii¢ bir alan olarak karsimiza
cikmaktadir. Bir diger degisle tislubun dogrudan dilbilimini mi yoksa edebiyat1 m1 il-
gilendirdigi tartigmalidir. Stilistigin tanimina iligkin yapilan bazi betimlemelere baka-
cak olursak bu kavramin hem dilbilimde, 6zellikle de uygulamali dilbilimde, hem de
edebiyat alaninda yer aldigin1 gorebiliriz. Dilbiliminde stilistigin ne olduguna iliskin
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tamimlamalara bakarsak s#ilistik, dili tarihsel gelisimi igerisinde tiim kisimlari ile birlikte
ele alan dili ve yapisini tiim ayrintist ile inceleyen bir bilim dalidir (Vinokur, 1959, s.
223). Bagka bir tanima gore ise stilistik, sdylemin igerigi, amaci, iletisimin alan1 ve du-
rumuna bagl olarak metindeki dil birimlerinin uygun bir sekilde kullanilmasini 6n géren
dil sisteminin farkli seviyelerinin ifade 6zellikleri ile araglarini inceleyen bir bilim dali
seklinde ifade edilmektedir (Kojina vd., 2014, s.34). Boylelikle, dilbilim ¢ergevesi iceri-
sinde stilistik genel anlamda hem dildeki etkili dil araglarini incelemekte hem de iletisim
esnasinda ortaya ¢ikan c¢esitli dil araclarini dildeki islevsellikleri agisindan inceleyen bir
bilim dali olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Edebiyatta stilistigin nasil ele alindigina ilis-
kin ¢aligmalara baktigimizda ise stilistigin daha ¢ok yazarin Gislubu ile ilintili oldugunu
goriiriiz. Bu bakimdan, edebiyat alaninda stilistik daha ¢ok yazarin ¢esitli dil 6gelerini
nasil kullandigini ve onlari bir araya getirirken metni nasil olusturdugunu anlama amaci
giider. Bu baglamda edebiyatta stilistigin tislup ve metin biitiinligii agisindan ele alinmasi
daha 6n plandadir: Gslup, “belli bir duyus, goriis ve birikime sahip olan sanat¢inin hayati
boyunca edindigi tecriibe ve tavirlarla sectigi konuyu, bigim ve igerigin belirledigi vasi-
ta ve yontemler kullanarak kendisine has bir bicimde 6rdiigii kelimelerle anlatmasindan
dogan bir edebi deger unsuru ve 6Slgiisiidiir” (Coban, 2004, s. 10) Edebi eserin sahip oldu-
gu metnin dzelliginin anlasilabilmesi i¢in ise, metnin tslup bakimmdan degerlendirmesi
onemlidir. Bir edebi eser metni, iislup etkisi bakimmdan ele alinmali, yazarin ve dénemin
oOteki eserleri ile baglant1 kurulmali, eserler estetiksel agidan degerlendirilmeli ve elestirsel
yorumlanmalidir (B. Spillner, akt. Aytag, 2009, s. 77). Bu bakimdan Bally, stilin, ya da iis-
lubun, insanin kendisini yansittigini belirterek, bir kisinin iletisim sirasinda ¢esitli etkenler
dogrultusunda kullandig: dil ile bir yazar veya sairin edebi eserlerinde kullandig: dili bir-
birinden tamamen ayirmak gerektigini savunmustur: “Altin1 ¢izmek gerekir ki, belirtilen
ifade, stil incelemelerinde mesela, Balzac’m stil incelemesinde, sanki Balzac’in bireysel
tarz incelemesi yapildig1 diistincesine itebilir. Bu ise biiylik bir hatadir. Toplumun tiim ke-
simi i¢in ortak olan giinliik hayattaki konusma ile bir sairin, yazarin ya da konusmacinin
dili kullaniminda biiyiik bir ugurum bulunmaktadir” (Bally, 2001, s. 36).

Boylece stilistik konusuna iliskin iki ayr1 bakis a¢is1 oldugu ve engin bir konu ala-
nint kapsadig1 goriilebilir. Her iki bilim dalinin stilistigi ele alis bigimlerindeki agirlik
merkezleri farklidir. Arastirmamizin bundan sonraki kisminda, ¢alismamizin amacini
olusturan Rus yazar Arkadi Avercenko’nun gé¢meden Once vatani Sivastopol’de basi-
lan son eseri olan ve Tiirk¢eye “Kara Gii¢” olarak ¢evrilen, “Neg¢istaya sila” (Heuncras
cuna) adl eserin Uslupsal 6zelliklerini zenginlestiren sembollerin ve retorik figiirlerin
incelemesine gegilecektir. Inceleme kismima gegmeden &nce yazarm iislubu ve anlatim
giiciine iliskin birka¢ noktaya deginmekte fayda vardur.

1. Avercenko’nun iislubu ve anlatim giicii

Uslubu belirli kilan sey bicime dayali ifadesidir. Ifadede yer alan kelimelerin hem tek
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baslarina hem de metin icerisinde tasidiklar1 anlam ve cagrisim iligkileri, aktarilig bicimi
ve kullanimdaki amaglari islubun metnin igerigi ile olan iliskisine isaret etmektedir. Di-
lin mecazi giiciinii, renk ve eylem zenginligini, kisacas1 dilin anlatim dagarcigini kisisel
becerileriyle bir nevi sdze ya da yaziya doken boylece dile canlilik kazandiran {islup, Rus
yazar A. Aver¢enko’nun eserlerinde ayr1 bir yere sahiptir (Tekin, 2002, s. 168). A. Aver-
¢enko eserlerinde kendine has bir tislupla ortaya ¢ikarak, anlatimda grotesk unsurlara ge-
nis bir yer vermektedir. Yazar 6zellikle giildiirli unsurunu siklikla kullandig: eserlerinde
ozellikle de devrim sonrasinda hiciv ve groteskle harmanlayarak trajik olaylar giiliing
durumlarla daha da trajik bir hale getirmektedir (Levistki, 1999, s. 332-333, Kugeryavih,
2018, s. 198-200). Grotesk, okuyucuyu giderek diinyaya yabancilastiran ve onu eglence-
li hayali bir alana gotiiren, i¢inde esrarengiz, tekin olmayan gii¢lerin egemenliginin yan-
sidig, trajikle komiklik, adilikle yiicelik gibi aslinda bir araya gelmez gibi goriinen sey-
dir (Aytag, 2009, s. 342). N. Unliiaycil’a gére, groteskin temelinde kendisini ¢evreleyen
diinyanin dehseti altinda ezilen ve bu diinyanin dehset dolu bir diinya oldugunu fark eden
“goren adam” bulunmaktadir. Géren adam, kendisi i¢in yabancilagmis diinyaya farkli bir
pencereden bakmaktadir (Unliiaycil, 2003, s. 70). A. Avergenko da Devrim sonrasinda
iilkesinde yasanan gelismelere farkli bir pencereden bakmaktadir. Yazar kisisel pencere-
sinden gozlemledigi olaylarin kendince ne kadar abstirt oldugunu etkili bir bicimde ortaya
koymak adina ise grotesk sanatina yonelmistir. Yazar kimi zaman bizzat yasayip tecriibe
ettigi kimi zamanda duydugu ya da tanik oldugu olaylar1 eserlerine yansitabilmek adina
hiciv ve grotesk sanatin1 harmanlayarak gergek ile kurguyu birbirine karistirip okuyucu-
ya sunmaktadir. Gergek olan olaylari, olmast imkansiz goriinen olaylarla daha da etkili
bir hale sokabilmek i¢in ise, her bir hikayenin bas roliinde bulunan, ancak siirekli olarak
degisen, farkli kahramanlar kullanmaktadir. Bu kahramanlarin hepsi Rus toplumunun bir
pargasini olusturan kisilerden olugmaktadir: at arabasi siiriiciisii, agaclarin altinda kitap
okuyan sar1 orgiilii sagli, mavi gozlii Rus kizi, evinde piyano ¢alan sanatci, ayakkabi
tamircisi, saraciye ustasi, pazarci, papaz vs. Bu, yazarin her bir hikayesinde ortaya ¢ikan
farkli karakterler ve hikayeler yardimiyla Devrimin etkilerinin toplumun her kesimini
nasil farklh acilardan etkiledigini kisa fakat 6z bir bicimde ortaya koyma yontemidir.
Yazar Devrimin kendisinde ve yine kendisine gore Rus toplumunda uyandirdigi olumsuz
izleri etkili bir bicimde okuyucuya aktarmak adina dogrudan olaya gecis yapmakta ve
yine abslirt bir son ile hikayelerini bitirmektedir. Burada amag¢ okuyucunun biran 6nce
konunun icerigine sokulmasi ve hikaye sonunda kendi ¢ikarimini yapmasidir. Giiliing bir
bi¢cimde dile getirilen olaylar, A. Aver¢enko i¢in, Devrimin tahribatin1 okuyucuya ters
bir etki yaparak aktardigi en 6nemli araglar olarak okuyucunun karsisina ¢ikmaktadir.
A. Avercenko’nun “Kara gii¢” eseri de dahil olmak lizere, segmis oldugu anlatim teknikleri
deeserlerindekianlatimietkilikilmaktadir. Anlatimteknikleriarasindayazarmencgoktercih
ettigi ise diyalogdur. Hemen hemen anlati tiirlerinin hepsinde kullanilan diyalog teknigi ile
yazar okuyucuyu dogrudan dogruya kahramanlarla ve hikayede anlatilan kurguyla bulus-
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turmaktadir. Boylelikleanlatilmakistenenkisafakat6zveetkilibirbicimdeaktariimaktadir.
A. Avercenko’nun anlatim giicii iste buradan gelmektedir. Anlatim giiciindeki bir diger
ustalig1 ise kurgu aktarimi esnasinda kullandig1 edebi semboller ve retorik figiirlerdir.
Caligmanin bundan sonraki kisminda yazarin “Kara Gii¢” adli hikayesinde kullandigi
semboller ve retorik figiirler incelenecektir.

2. Kara Gii¢’te semboller ve retorik figiirler
2.1. Semboller

Yazar algiladig1 diinyaya iliskin gortislerini eserlerinde yansitirken bunu estetik kay-
g1 anlayisiyla en iyi bicimde sunmaya ¢alisir. Bunu yaparken de edebi imgelerden ve
¢esitli sembollerden yararlanir. imge kavrami, hem eserin tiimiinii kapsayabilecegi gibi,
bir sehir, kdy, lilke gibi eserin belirli pargasini da igine alabilir. Sembol (simge) ise, lize-
rine soyut bir anlam, bir diislince yiiklenmis somut bir kavramdir. Bu kavramin anlamini
tek bir ifade ile dile getirmek miimkiin degildir, ¢linkii bu kavram araciligi ile ortaya
konan belirli duygu ve diigiinceyi sembolden ayri tutarak aciklamak miimkiin degildir
(Kirillina, 2011, s. 6-7). “Imge bir tasarim iken, sembol bir timsaldir”. Sembolde gos-
tergenin anlami bagka bir gostergeye yliklenerek verilirken, imgede gostergeden daha
¢ok sunulmak, yansitilmak, aktarilmak istenen anlam ve anlamlandirmanin taginmasi
s0z konusudur. Bu nedenle imge, kurulmus gostergeler dizgesinin biitiiniinden dogar,
dolayisiyla bir imge i¢inde bir veya birden ¢ok sembolii barindirabilir, ancak sembol
imgeye doniislip imge olarak tanimlanmaz (Durmus, 2011, s. 747) A. Avercenko “Kara
Gii¢” adli eserine yolculuk yapmakta olan yorgun bir yolcunun etrafta kotii bir iine sahip
bir satoda gecelemek durumunda kalmasi ile baslamaktadir. Kendisine yapilan uyarilara
aldiris etmeden yar1 harabe durumundaki satoda geceyi gegirip dinlenmek isteyen yolcu,
birden etrafinin korkung yaratiklarla sarip sarmalandigini fark eder, korkudan dlecegini
diisiiniirken ansizin gecenin karanliginda bir kurtarict edasi ile sesi yankilanan horo-
zun Otlisl ile etrafin1 saran kotiiliikklerden kurtulur. Yazar bundan sonra Devrim Oncesi
ve Devrim sonrasi Rusya’y1 eserinde sundugu farkli basliklarla okuyucuya aktarmaya
baslamaktadir. Boylelikle yazar aslinda Devrimin Rusya i¢in ne kadar biiyiik yikim ve
felaketler getirdigini anlatmak istemekte, Devrim 6ncesi Rusya’nin ise tim gelenekle-
rini ve toprak biitiinliigiinii korumus olan gergek bir ev olarak ortaya koymaktadir. lyi
ve kotii, eski ve yeninin savasi seklinde cereyan eden olaylar Devrim sonrasi Rusya
imgesi ile belirginlik kazanmaktadir. Devrim sonras1 Rusya imgesi iyi ve kotli olmak
iizere iki belirgin sembolle baglamaktadir. Yazar eserine adini verdigi “Kara giicii” yani
kotliyti Devrimle ilgili olan her sey ile iliskilendirirken, iyiyi ise Rusya’nin ge¢misinde
ve Rusya’nin bu kara giigten kurtulusunda gormektedir.

3. lyi ve kétiiniin sembolii: Horoz ve ktii gii¢ler

Yazar hikayesine, yolculuktan yorulmus bir yolcunun dinlenmek i¢in harabe duru-
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mundaki bir satoya girmesi ve geceyi gecirirken uyudugu sirada etrafin1 korkung yara-
tiklarin sarmasi ile baslar.

3.a.) “3aBepHyIICS yCTANbIHA ITyTHAK B CBOM ILTAIL, JIET - U MOILIO TYT TAKOE, OT Y€ro
BOJIOCHI HAayTPO JAENAOTCs OSNIBIMH, B3IJIS/I HAJIONTO 3aCTHIBACT CTEKISIHHBIM Y/KacOM...
MHOT0 BCSIKOTO BBITION3JIO, BBIMIATHYIIO, BRIIPBITHYJIO M 3aKPYXKIJIOCH OKOJIO ITyTHHKA
B 0E3yMHOM XOpOBOE: HE3aKOIMAHHBIC IMOKOMHWKH C BEPEBKOW Ha Iice, BypAalaKw,
HEXKUTh PAa3HOCOPTHAs, CHHUE HEKPEIICHBIC MIIAJCHIIBI C OTPOMHBIMU BOJSTHOYHBIMH
rOJIOBaMH W TOHKHMH IEMKHMH JIAIIKAMH, TTOXO)KHE Ha IMAYKOB, - IIMIIWIH, YIBIPH,
YHTaHAIIKH - BCE, YTO Hepa30opuuBasi U HeOPE3MIIUBasi HOUYb CKPHIBAET B CBOMX TEMHBIX
cknankax ” (Avergenko, 1992, s. 272). Cev.: “Yorgun yolcu paltosuna sarinir ve yatar.
Fakat sonrasinda, sabaha insanin saglarini beyazlatacak, bakislarini uzun bir siireligine
korkung bir donukluk kaplayacak Oyle bir sey olur kiOradan buradan bir siirii seyler
belirmeye, karsisina ¢ikmaya ve ¢ilgin bir dansla yolcunun etrafinda déonmeye baglar:
boyunlari iple sarili, gdmiilmemis 6liiler, hayaletler, tiirlii tiirli yaratiklar, ince ama yine
de kuvvetli pengelere sahip, vaftiz olmamig, mavi renge doniismiis, kafalar1 6demli be-
bekler, 6riimcege benzeyen gulyabaniler, vampirler... Anlasiimaz ve korkutucu gecenin,
karanlig icinde sakladig: tiim yaratiklar...” (Avergenko, 2017, s. 167).

Yazar, Devrimden sonra iilkede kol gezen giicleri, Kizil Ordu mensuplarinin, yone-
ticilerin, Devrimi destekleyenlerin 6zelliklerini insan dig1 varliklarla karakterize etmekte
ve insan1 korkutan, saclarmi agartacak, neredeyse oliimiine neden olacak bu tip kisile-
ri Oliiler, hayaletler, yaratiklar, vampirler gibi ¢esitli ifadelerle aktarmaktadir. Boylece
yazar, Devrimi koétiiltigiin temsileisi, Devrim yanlilarini da insanliktan uzak varliklar
olarak gérmektedir. Yazar, bu kétiiliigiin ilelebet devam etmeyecegini, iyiligin galip ge-
lecegini ise hikdyesinde yer verdigi horoz sembolii ile aktarmaktadir.

3.b)“...Ho uay! Uto 310? B camsblii mocneanuii, B MpeaCMEPTHBIII MOMEHT BIpPYT
pasnancs KpuK IeTyxa - MpeBEeCTHHKA 3apH, CBEeTa, COJHIA U pamoct’ (Avergenko,
1992: 272). Cev.:“... O da ne? Oliim &ncesi o son anda, aydinligin, 151810, giinesin ve
sevincin habercisi horozun sesi ansizin yankilaniverir.” (Aver¢enko, 2017, s. 167-168).

Kot gligler olarak aktarilan yaratiklar bir nevi Kizil Orduyu, horozun sesi ve kendisi
ise, yazarin o bildigi eski, iyi, alisilmis Rusya’ya gotiirecek olan, kurtulusun simgesi
Beyaz orduyu temsil etmektedir.

3.c) Cnalblii 3TO KpHK, €€ CIBIIHBIA - W Kyga 4TO JEBalloCh: 3aMETallach,
3amiesyiecTeNia BCs HEUHCTh, BCSI HEXKUTD, 3alUINANa ITOCIEIHUM IMHCKOM H CKpPBLIACh
- KTO Kyzna A cBeT pasropaercst Bce 0ojblie u OOJbIe, a METyX MOET BCE IpoMUe U
rpomue... 3npaBcTBYH, Ml TeTyx! (Avergenko, 1992, 272-273). Cev.:*Zar zor duyu-
lan ciliz sesle birlikte tiim o yaratiklar, koti giicler etrafta kagisip dagilmaya bagslar, son
bir 6tiis ile de ortadan kaybolurlar. Giines gittikge daha ¢ok parlarken horoz da gittikce
daha yiiksek bir sesle oter ... Selam olsun sana giizel horoz!” (Aver¢enko, 2017, s. 168).

Giinesin dogusunun habercisi olan horoz, Rus halk biliminde ve Rus edebiyatinda sik-
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ca karsilagilan bir imgedir. Rus edebiyatinda ve halk masallarinda genel olarak iki sekilde
ortaya ¢cikmaktadir. Birincisi, horoz bir yandan, zayif, akli bir karig havada, s6z dinlemez
bir karakter olarak tasvir edilir'. Tkincisi, horoz cesur, korkusuz, arkadaslarinin yardimi-
na kosan bir kahraman, akilli, dogatistii gii¢lere sahip bir figiir olarak karsimiza ¢ikar?.
N. Gogol A. Kuprin, M. Bulgakov gibi Rus yazarlarin eserlerinde horozun 6tiigiiniin
koti gligleri kovucu bir etkisi vardir’. Avercenko, bu eserinde iyiligin simgesi horozu,
yukarida verilen ikinci anlamda ele almaktadir. Bunu yaparken de 6zellikle “Rus horo-
zu” ifadesini diger “horoz” kavramlarindan kesin bir sekilde ayirarak “Rus horozunu”
simgelestirmektedir.

3.d.)“DT0 He TOT CTpAIIHBIA «KpacHBIM MeTyx’, 4To Tporyisuics no Poccun ot
Kpas JI0 Kpas M CIaJiiI BCE JKUBOC, 3TO HE W3BICKAHHBIA TaJUIbCKHN IIAHTEKIEp,
BO3BEMIAIONINH 3api0 TONBKO B TOM CiTydae, €CIIM eMy OyAyT yIJIadeHbl IPOLEHTHI MO
3aliMaM W MPHU3HAHBI BCE JIOJITH; 3TO M HE TOT METYyX, IMOCIE MEHHUsSI KOTOPOTO YUCHUK
TPWXKJIBI OTPEKCS OT cBoero boxkecTBeHHOTro Yuwmrens. Het, 3T0 Hamn 0OBIKHOBCHHBIH
YECTHBIN PYCCKHUH METYX, KOTOPBIH OOAPO M BECEIO OPET, IPUBETCTBYS 3apio U 3a0uBast
CBOUM TMPOCTOMYIIHBIM KPUKOM OCHHOBBIH KOJI B Pa3bIrPABIIYIOCS B HOYM HEUHCTYIO
cuny” (Avergenko, 1992, s. 273). Cev.: “Bu, bir ugtan bir uca tim Rusya’y1 dolasan
ve Oniine ¢ikan tiim canlilar1 yakip yikarak yok eden ne o korkung¢ “kizil horoz”; ne
safagi, yalnizca kredi faizlerinin 6denmesi ve tiim borg¢larin kabul edilmesi durumunda
mijdeleyen o zarif Galya horozu; ne de otlisiinii duyduktan sonra ilahi 6gretmenini {i¢
kez inkar eden 6grencinin duydugu o horozdur. Hayir! Bu, safagi selamlayarak igten otii-
siiyle geceleyin ortaya ¢ikan kotii giicli kovalayan, canli ve neseli bir sekilde 6ten bizim
bildigimiz diiriist Rus horozumuzdur” (Avergenko, 2017, s. 168).

Yazar, bu horozun “iyi, diirist Rus horozu” oldugunu kétiiliigii temsil eden {i¢ ayri
horoz sembolii ile ayirmaktadir. Birincisi, bir ugtan bir uca tiim Rusya’y1 dolasarak 6nii-
ne ¢ikan tiim canlilar1 yakip yikarak yok ettiginden bahseden “kizil horoz” olarak ifade
ettigi “Kizil Ordudur”; ikincisi Fransa’nin alegorik isimlerinden biri olan ve ayni za-
manda Fransa’nin resmi olmayan milli semboliinii teskil eden “Galya horozu”; ligiinciisii
ise, Incil’e gore, Hz. Isa’nin dgrencisi olan Petrus’un, kendisini taniyan ve suglayan
hizmetkarindan korkarak ii¢ kere Isa’y1 inkar ettigi sirada 6ten horozdur. Horoz’un 6tii-
sii, Petrus’a “horoz iki kere &tmeden beni {i¢ kere inkar edeceksin” diyen Hz. Isa’nin
sozlerini hatirlatmig ve Petrus pismanliktan aglamistir. Yazar bir yandan, “kizil horoz”,
“zarif Galya horozu” ve “6gretmenini ii¢ kez inkar eden 6grencinin duydugu horoz” ifa-
deleriyle metafor yaparak ilkinde horozun kizilimsi-kahve rengini Kizil Ordu; eskiden
Galyalilara ait olan Galya topraklarini Fransa ve dini metin igerisinde gegen horozu ise
kotii ahlakin temsili inkar ile 6zdeslestirmistir. Bu ifadelerde metaforlarin yani sira ye-
niden adlandirmalarin da i¢ i¢e gegtigi sdylenebilir, s6z gelimi, Kizil Ordu yerine Kizil
horoz; Fransa yerine Galya horozu ifadelerinin kullanimi buna 6rnek olarak gosterilebi-
lir. Yukaridaki 6rneklerde sunulan ti¢ horoz simgesinin ortak noktasi kotiiliigii sembolize
etmeleridir. Yazar “bizim diirlist Rus horozumuz” ifadesini ise kurtarici Beyaz ordu ile
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eslestirerek “horoz gagasini ¢oktan act1 bile” ifadesiyle de zaferin yakin ve kagmilmaz
oldugunu, iilkede kol gezen tiim kotiiliiklerin ise yok olup gidecegi mesajini okuyucuya
aktarmakta yahut en azindan gerceklesmesini arzu ettigini bu sekilde yansitmaktadir.

3.e) “Ente xiy0sTCS TIOBCIOY CUHHE HEKPEIICHBIE MJIaJICHIIb, Byp/Ialiaku, YIIBIPU U
IIHIIHATH - HO YK€ PACKPBIT KIIIOB T0OPOT0 PYCCKOTO METyXa - BOT-BOT IPSTHET MOOCHBIIH
kpuk ero!” (Avergenko, 1992, s. 273). Cev.: “Mavi renkli, vaftiz olmamis bebekler, yara-
tiklar, dliiler her yerde hala kendini gosteriyor olabilirler fakat iyi Rus horozunun gagasi
coktan agildi bile! Zafer 6tiislinlin duyulmasina ise ¢ok az kaldi!” (Avergenko, 2017, s.
168).

Boylelikle yazar, eserin girig kisminda agik bir sekilde iyi ve kotii imgelerini “koti
giicler” ve “horoz” sembolleri araciligiyla okuyucuya aktarmakta, Rus folklorunda da
olmak {izere bir¢ok ¢esitli kiiltiirel gelenekte gilinesin temsilcisi, aydinligin simgesi olan
horoz semboliinii 6n plana ¢ikararak dolayli olarak Kizil Ordunun yenilmesi ve eski
Rusya’ya geri doniilmesi arzusunu dile getirmektedir.

4. Felaketin sembolii: Elma (yablo¢ko)

Elma sembolii Rus edebiyatinda ve folklorunda farkli anlamlariyla karsimiza
cikmaktadir. Kimi halk masallarinda genglik ve saglik iksiri (cxazka o moroounvhvix
a610Kkax u cusoti 6ooe), kimi masallarda zenginligin sembolii (Hsan-yapesuu u Cepuiii
60sk) olarak olumlu bir sembol bi¢iminde karsimiza ¢ikarken, kétiiliigiin, felaketin, aci-
nin, 6liimiin sembolii olarak da yer edebilmektedir. Rus mantalitesi sozliigiinde ise elma,
kavga ve anlagsmazligin nedeni olarak tasvir edilmektedir (Kolesov, 2014, s. 517).

Eserde gegen, Ox, si01mouKo... Kyna KoTumbcs?» - “elmacik nereye gidiyorsun/ nereye
dogru yuvarlantyorsun?” ifadesi “yablo¢ko” adli bir Rus halk sarkisindan alitidir. Bu
ifade, Rusgada “castuski” olarak adlandirilan, genel olarak dortliik formatinda s6ylenen
Rus halk sarkist ile bu sarkinin melodisi esliginde yerine getirilen bir denizci dansinin
ad1 i¢in de kullanilmaktadir. Rusya’da i¢ savas doneminde (1917/1918 -1922/1923)* bir-
cok farkli varyasyonu bulunan sarki, bilhassa Ekim Devriminden sonra dortliik olarak
yayginlik kazanmstir.

Kizil Ordulular, “eh elmacik nereye gidiyorsun, Beyazlarin eline diiser de geri ge-
lemezsin” seklinde; Beyaz Ordulular ise “eh elmacik nereye gidiyorsun, Kizillarn eline
diiser de geri gelemezsin” seklinde sarkiyi dile getirmekteydiler®. Yazarin, bilhassa bu
dortliigli kullanmasinin nedeni, ifadeyi dile getiren kahramanin ilerledigi yolun geri do-
niisii olmayan, tehlikeli ve dliimciil bir yol olduguna vurgu yapmasidir. Ornek metinde
(2. a.) ve “gitti” olarak belirtilen kelime, metaforik bir anlama sahip olup devrim sii-
recine girildigi ve yerine getirilen eylemlerin geri doniisii olmayan olumsuz sonuglar
doguracagi gibi derin bir anlam aktarmaktadir.

4.a.)“Cunen Crnupbka IllopHuk y cebs B MacTepckod, MUPHO paboTaj, HUKOTO
HE Tporal - sSBUIHCh K HeMy: - bpocsk, pypak, paboTy - Mbl TeOs IJIABKOMBOCHMOPOM
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cnenaeM. [pabp Harpabnennoe! - A exenu bor nakaxer? - OBa! /la Benp bora-to
HeT. - A HauanbscTBO? - PakoB B peuke kopMmuT. - Jla kak e, Hama marymika Paces...
- Hery marymxu Pacen. Ecte Oartomxa Murepnanuonan. - Jla ny! Komuccus otna
Henucus! - Hy, Opar, Tenepp komuccusi 6e3 otuna JleHucus. Akd TUIOJ Ha JIpeBe,
Kpacyertcst koneOnemblii BerpoM orent [enucuii. Kpsknyn Tonsko Crupbka, HaTSHYI Ha
JIOXMATyI0 TOJIOBY IIAITYOHKY H, 3aMyPIJBIKAaB IIPOPOUSCKHUH IICATOM: «IX, SOIOUKO...
KyZa KOTUIILCSI?” - MOMIEN CIIYKUTh B koMuccuto 6e3 oria Jlenucust. [Tokaruncs” (Aver-
¢enko, 1992: 279). Cev.: “Saraciye ustasi Spirka atolyesinde oturuyordu. Etliye siitlitye
karigmadan sessizce kendi isini yaptig1 bir sirada cikiverdiler ortaya: - Birak caligmay1
sersem, seni Askeri Deniz Komutanliginin bagina getirecegiz. Cal calabildigin kadar! -
Bunun i¢in Tanr1 cezalandirmasin sonra? - Hah, Tanr1 yok ki. - Ya bastakiler? - Nehirde
yenge¢ besliyor onlar. - Ya Vatanimiz, biricik anamiz Rusya? - Vatanimiz, anamiz Rusya
yok artik, bundan bdyle babamiz Enternasyonal var. - E peki peder Denis’in komisyonu?
- Eh kardesim, komisyon bundan bdyle peder Denis’siz. Peder Denis artik Ake agacin-
daki bir meyve gibi rlizgardan sallaniyor. - Spirka ¢1glik atip bir kehanet ilahisi mirilda-
narak basindaki sapkasini asagi dogru c¢ekti: “Eh elmacik, nereye gidiyorsun” — Papaz
Denis’in olmadig1 komisyonda gorev almaya gidiyorum” dedi — Ve gitti” (Avergenko,
2017, s. 177).

Ikinci defa eserde “yablocko” ifadesinin gegtigi yer ise, Kizil Orduya karsi zaferin
kazanilmasindan sonra daha 6nce yitirdigi evini geri alan bir bagka kahramanin apartman
gorevlisi ile olan diyalogunda, eserin sonunda gegmektedir. Ev sahibi evine geldiginde,
apartman gorevlisi ile karsilagtir ve gorevli kendisine her seyin yerli yerinde oldugunu
sadece “yablogcko” parcasmin ¢alina ¢alina piyanosunun hasar gordiigiinii aktarir. S6z
konusu kelimenin ikinci olumsuz ¢agrisimi ise burada karsimiza ¢ikmaktadir:

4.b.)- llena-c, moxaiyire. Komuccap TyT I - TeM TOIbKO U coxpanmiu! [TnannHo,
IIPaBIy TOBOPSI, MAJICHBKO «S10I0YKOMY pacmiaTainy Ja abaxyp B TOCTHHOHN pa30Ouiiu..
[To3aBuepa TosbKO U Oekan koMmuccap... JKunka Bapsapa Ha pacnpaBy!.. BoT-c Kitodunk.
(Avercenko, 1992, s. 329). Cev.: Sapasaglam duruyor. Polis sefi burada yasadig1 i¢in bir
sey olmadi! Yalniz, “Yablocko” parcasini ¢ala gala piyanoyu yiprattilar bir de salondaki
avizeyi kirdilar. Polis sefi daha gecen gece korkusundan kagti.... Iste buyurun, anahtar
(Avercenko, 2017, s. 255).

Edebi eserde bilingli olarak yaratilmis olan imgeler ve buna bagl olarak semboller,
hem stilistigi (iislupbilimini) ilgilendirmekte hem de az sozle ¢ok sey anlatma yoluna
giderek yazarin dilinin anlasilmasini saglamaktadir. Yazarin tislubunun anlagilmasini
saglayan bir diger husus ise bir toplumun kiiltliriinde yer etmis sembollerin anlamlarinin
incelenmesidir. M.V. Dobrinina diisiinceleri olusturan bir arag¢ olarak semboliin, toplu-
mun kiiltiire] deneyiminin ge¢misle olan baglantisin1 ve bu baglantinin metne olan yan-
simasini ortaya koymaktadir (Dobrinina, 2005, s. 3). Bdylece bir topluma ait degerler bir
metnin, bir diger deyisle yazarin kendisinin anlagilmasinda etkili bir rol oynamaktadir.
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5. Retorik figiirler

Retorik figiirler ya da s6z sanatlar1 (edebi sanatlar), ifade edilmek istenen kelimele-
rin gergek anlamlarmin disina ¢ikarak ifade edilmesidir. Ifadeye zenginlik katmak, et-
kinligini arttirmak, monotonlugu ortadan kaldirmak ya da az sozle ¢ok sey ifade etmek
icin kullanilan retorik figiirler, Rus dilinde mecaza dayali sanatlar ve ifadeye dayali sa-
natlar olmak {izere iki grupta incelenmektedir.

Ifadeye dayali sanatlar daha ¢ok dil araglarinin stilistik agidan kullanimlarini inceler.
Bunlar, anafor ve epifor, paralelizm, karsithk ve oksimoron, derecelendirme, yogunluk,
eksilti, susma, retorik hitabet, retorik soru, ¢cok baglaglik ve baglagsizlik olmak lizere
siralanmaktadirlar. Mecaza dayali anlatim sanatlari (tropeler) ise, dilsel ifadede yer alan
kelime ya da sdylemin ger¢cek anlaminin disinda kullanilarak, anlatimi1 daha etkili kil-
mak ve soze canlilik kazandirmak amaciyla yapilan mecaza dayali sanatlardir. Bunlar
dilde epitet, karsilastirma yoluyla benzetme, metafor, ad aktarmasi, sinekdos, abartma
ve litota, ironi, alegori, kisilestirme (teshis), yeniden ifade olmak iizere on alt grupta
incelenmektedir (Rozental, 2011, s. 395-406).

Calismanin bu kisminda ise A. Aver¢enko’nun eserlerindeki dili etkili kilmak ve
anlatimini giliglendirmek i¢in en ¢ok kullandigi mecaza dayali anlatim sanatlarina or-
nek olabilecek metinden parcalar incelenmistir. Asagida ayrintisiyla ele alindigi tize-
re, A. Avergenko’nun tropeleri siklikla kullandig1 ve bunu da bilhassa anlatimi zengin
kilmaktan ziyade giiclii kilmak i¢in yaptig1 ve boylece ifadelerini daha da etkili kildig:
gozlemlenebilmektedir. Sik¢a kullandigi retorik figiirlerin baginda ise, benzetmeler gel-
mektedir. Benzetmelerin ¢gogunlukla canlandirmalar ile i¢ ice gegerek zenginlestirildigi
gozlemlenmektedir. Incelenen benzetmeler ile yazarin kullandig1 diger retorik figiirler ve
aktarmak istedigi diisiincelerin irdelenmeye calisilmasi amaglanmaktadir.

6. Benzetme ve canlandirma

Benzetme, dildeki bir varligi bir bagka varlikla karsilastirarak ortaya ¢ikarma yontemi-
dir. Ruscada dilde karsilagtirma yoluyla benzetme birkac yontem araciligiyla gergeklestiri-
lebilmektedir. Bunlar: 1) Ismin ara¢ durumu halinin kullanilmas1 (spems remum nmuyeri),
2) Sifatlarin karsilastirmali yapilarmin kullanilmasi (ona kpacusee Bcex), 3) Durum zarfla-
rinin kullanilmasi (no-3eéepuromy) ve 4) TouHO, CIIOBHO, Kak, OynTo, Kak Oyaro gibi karsi-
lastirma yoluyla benzetme ifade eden kelimelerin kullanilmasi ile miimkiin olabilmektedir.
Avercenko nun bunun i¢in daha ¢ok doérdiincii yontemi tercih ettigi goriilmektedir.

1)“N xorga mpu MHE KakoM-HHOyIb ClamaBblii MHOTOAyMel CKaxer: «Yto Hu
roBopute, a Jlennn n Tporkuii 3ameyarenbHbIC JIOAM...» - MHE XOUETCSl CITUXHYTh €T0
CO CTYyJIa U, IaB IMHKA HOTOH B OOK, BEXKIIMBO COIVIACUTHCS C HUM: “A 4TO BHI JymMaere!
[HeiictBurensHo, 3ameuaresbhbie roau! Takue ke, Kak ofauH U3 yueHHKoB CracuTens
MHUpa - TOKe ObUI 3aMeuaresibHbIH 4enoBek: camoro Xpucra npexpan’. Tak yx eciu
Xpucra, camoro bora, uenoBek npenai, To npeaars MIymyo, goBepunByio Poccuio kyma
nerue” (Avergenko, 1992, s. 279). Cev.: “Cokbilmis akillinin biri yanimda “Ne derseniz

120



folklor / edebiyat

deyin Lenin ve Trogki harika insanlardir...” dediginde bu kisiyi sandalyeden indirip, aya-
gimla bogriine bir tekme attiktan sonra kendisiyle hem fikir oldugumu nazikge belirtesim
geliyor: - Ya dyle mi! Tabii gercekten de harika insanlar! Tipki evrenin kurtaricisi Isa’nin
kendisine ihanet eden &grencilerinden biri gibiler. Insan, eger Isa’ya, Tanr1’nin kendisine
bile ihanet edebiliyorsa her seye inanip kanan, saf Rusya’ya haydi haydi ihanet eder”
(Avercenko, 2017, s. 178).

Ornekleme yoluyla yapilan bu benzetmede yazar Devrimin baskahramanlari olan
Lenin ve Trogki’yi Isa’ya ihanet eden miiritlerinden birine benzeterek adi gegenleri do-
laylt olarak ihanet ve vatan hainligi ile su¢lamakta, bu kisilerin varligini tehlikeli ve
insan tiirlinlin en ac1 6rnegi olarak gdrmektedir.

2) “T'puropuii Hemope3oB ObLT MONTYAMB, KaK €ro CTapblil OammMak. [lake, nmoxanyi,
ele MoiyasiuBee; OaliMak XOTh pa3eBall POT M HACTOMYHMBO MPOCHJ KAlllM, CBEpKas
OeJIBIMH JICPEBSIHHBIMU 3y0aMu, a poT Hegopezosa [puropust ObLT 3aKphIT, KaK YeMOJIaH,
oT KoToporo notepsuin kirod.” (Avergenko, 1992, s. 299). Cev.: “Grigori Nedorezov es-
kimis olan ayakkabisi kadar sessizdi. Hatta belki de Nedorezov daha da suskundu, ¢iinkii
yirtik ayakkabist hi¢ olmazsa agzini agiyor, beyaz tahta dislerini gostererek 1srarla yemek
istiyordu. Grigori Nedorezov’un agzi ise, kilidi kaybolmus bir valiz gibi kapaliydi” (Aver-
¢enko, 2017, s. 210).

Buradaki benzetmede ise yazar, kahramanin suskunlugunu yani 6lii halini eskimis
bir ayakkabiya ve kilidi kaybolmus bir valize benzeterek kahramanin yasam siiresinin
kullanim siiresi dolmus bir esya gibi dolarak sonuna geldigini belirtmektedir.

3) “Bammak, pazeBas poT JIO YIIICH, BOIHII Ha BECh KPEIICHBIN MHP, TPeOysl 3aKOHHOM
nopuuu Kamw... Brnazgenen ero, Hao060poT, Momyan kak youtsnii (Avergenko 1992, s.
300). Cev.: Ayakkabisi kulaklarina kadar agzini agarak hakki olan bir porsiyon lapa ye-
megini talep ederek tiim Hristiyan alemine haykirtyordu... Sahibi ise, aksine tipki bir 6lii
gibi suskundu (Avergenko, 2017, s. 211).

Bir dnceki parga ile baglantili olan 3. 6rnekte ise yazar aslinda yasamini yitirmis
olan kiginin “6lii gibi” ifadesiyle bulundugu durumu daha da pekistirmekte, {istii kapali
olarak da susan bir halkin {izerine 6lii topraginin distiigiinii, susmak eylemi ile hareket-
siz olma, pasif kalma, yasamdan kopma anlamlarimi kuvvetlendirmektedir.

4) 1 TonmpbKO BHHU3Y, y CaMOW MaHENM, KaK aXypHbIe KPYyXeBa H3-TIOA FOOKH
pa3BpaTHUIIbI, KaK JIecCy KadelaHTaHHOW ONyJHHIIbI, - BUIHEETCS TPsA3HO-0emas TeHa
OOJIBIIICBUCTCKHX JICKPETOB, TOCTAHOBIICHHI, BO33BaHUH U 3aKJIMHAHUI 000XKpaBIIIeHCs,
uzabixaromneit raquasl (Avercenko, 1992, s. 329). Cev.: Bir tek agagida, kaldirimin he-
men orada, kafesantanlardaki kadinlarin i¢ ¢amasiri, etek altindaki ajur danteller gibi
asili duran, Bolseviklerin pislikle kirlenmis, kotii kokan kararnameleri, talimatlari, du-
yurulari, akan beyaz kopiikli salyalar gibi goriinmekteydi (Avergenko, 2017, s. 254).

Yazar eserinin son boliimiinde yer alan buradaki benzetmesinde Petersburg sehrinin
devrimle nasil degistigini, duvarlarin lizerindeki afis, ilan, beyanname gibi yazilarin seh-
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rin gorlintlisiinii ne kadar ¢irkin bir hale getirdigini tasvir etmektedir. Bunu yaparken de
yazar ucuzluk anlaminin ¢agrisimini kafesantan gibi eglence merkezlerindeki kadinlarin
ic camasirlari ile bu goriintliye kayitsiz kalamayan agzindan salyalar figkiran erkeklerin
goriintiisii ile 6zdeslestirmektedir.

5) - da Bbl He To roBopure! S crnpammBaro, 4to Obl BbI crenany, eciau 0b1 Tporkuii
roriayicst BaM B pyku? - Borock, uTo B 000, B 3TOI CymMaToxe sl MPUCTPENMI ObI €ro, Kak
Oemrenyto codaky. - Hy, 1a - MBI 3T0 moHHMaeM; a eciit Obl OH 0e3 005t OUyTHIICS B BaIlIUX
pykax? I1a3a oduriepa CBEpKHY/IN U 3aCBETHIINCD, KaK JIBE CBEUKH. - Tak st OBl ero Torxa,
nomrena, B cya! (...). Kakoe crpaHHOe Bpems; y INTATCKUX TaKash Macca BOMHCTBCHHOM
KPOBOXKATHOCTH, @ BOGHHBIC PACCYKIAIOT, Kak mrarckue! (Avercenko, 1992, s. 310). Cev.: -
Ne anlatiyorsunuz siz? Ben size Trogki elinize diigse ne yapardiniz diye soruyorum! - Korka-
rim, bu ¢1lgin savagi ortasindaki kudurmus bir kopek gibi onu vururdum. - Anliyoruz, peki
ya savas olmadan elinize diismiis olsaydi? Subaymn gozleri iki mum gibi 1s1ldayarak parladi.
- O zaman o haini, mahkemeye ¢ikartirdim! (...). Ne kadar da garip bir zamanday1z: siviller
asker, askerler ise siviller gibi yargiliyorlar (Avercenko, 2017, s. 226).

Yazarin burada kullandig1 benzetmelerden ilk ikisinin metinde bir dnceki ifadeyi
kuvvetlendirme, pekistirme anlamlarmin oldugu goriilebilir: kuduz bir kopek gibi ve iki
mum gibi. Son ifadedeki bu drneklendirmenin yani sira, aslinda 6rneklendirmenin al-
tinda yatan anlama bakilacak olursa burada iki temel noktaya deginilebilir. Bunlardan
ilki, “siviller asker askerler ise siviller gibi yargiliyorlar” ifadesinde her anlamda alt iist
olmus bir diizenin ortaya konarak vurgulandigidir. Ikinci olarak ise, siradan insanlarmn
Devrimi yapanlara kars1 6¢, nefret ve kin duygulariyla nasil insani duygularin: yitirdik-
leri, Devrim’in sorumlularini dldiirmek iizerine nasil acimasizca elestiriler yapildigina
dikkat ¢ekilmektedir.

6) B Thicsya JAEBATHCOT TAaKOM-TO TOMy OOJNBIIEBHKH HAKOHEI[ 3aBOCBAJU BCIO
Poccuro. BHe ux Biactu ocraincs Toibko KpbIM, KOTOpBIA M BHUCET HEOOIBIIHM
IPUBECKOM Ha HEU3MEPUMOM IIPOCTPAHCTBE XONOAHOW M rojoaHodl CoBuenuu, Kak
OonTaercst HecheIOOHBIH 30JI0TOH OPENTOK Ha OTPOMHOM OPIOXE TOJIOTHOTO, OTOLIABIIETO
monoena (Avergenko, 1992: 289). Cev.: Bin dokuz yiiz bilmem kag yilinda Bolsevikler
nihayetinde tiim Rusya’yi ele gegirdi. Soguk ve doymak bilmez Sovyetlerin ugsuz bu-
caksiz alaninda ufak bir uzant1 gibi duran ve hakimiyet altina alinamayan tek yer olan
Kirim, ag, bir deri bir kemik kalmis insan yiyicinin koca karninda sallanan yenmez altin
bir zincir misali, tek basina kalakalmist1 (Avergenko, 2017, s. 193).

Kirim, Kizil Ordu’nun ele gegirdigi son toprak pargasidir. Yazar, Kirimi ele gegiren
glicli tasvir ederken, Bolsevik yonetimini ele gecirdikleri topraklara ragmen, doymak
bilmez bir istekle son kalan kara parcasini da himayesi altina almak isteyen bir canavara
benzetmektedir. Yazar, Kizil Ordu’nun her yeri ele gegirme istegini ve bu anlamdaki do-
yumsuzlugunu “a¢ ve bir deri bir kemik kalmis” ifadesi ile dokundurma yaparak “insan
yiyici” tabiri ile de Bolsevik yonetimini bir nevi yamyama benzetmektedir. Rusya’nin
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isgal altindaki topraklar1 arasinda Kirimi tasvir ederken onu altin bir zincire benzetmesi
ise, yazarin bakis agisiyla buranin aslinda kendisi i¢in ne kadar degerli bir yere sahip
oldugunu vurgulamaktadir zira Kirim topraklar1 yazarin dogup biilylidiigi, 16 yasina ka-
dar yasadigi ve son olarak 13 Kasim 1920°de buradan gog ettigi yerdir. Bunun yani sira
yazar, Rusya’nin genel goriintimiini “soguk ve a¢ Sovyetler” seklinde tanimlayarak, bu
goriintilye uymayan degerli giizellikteki Kirim’1 “altin bir zincir” gibi tasvir etmektedir.

7) C TpOXOTOM, CTOHOM W BH3IOM IIOHECETCS C TEIUIOrO Fora Ha XOJOIHBIA CeBep
OrPOMHAs JKEJIe3HAs! TITHIIA, JBIMSINAS U MBIXTSAIIAs C HATYTH, TOHECETCsI, KaK OereHas, Ha
CEeBEp — BOIMPEKH MHCTHHKTY NPYTHX ITHIL, KOTOPBIC HA 3UMY SIS TSHYTCS HE C ora Ha
ceBep, a ¢ ceBepa Ha tor. U OyzeT upeBo TO MTHITBI, STOM MEPBOH JIACTOUKH, KOTOPAs C/ICNIacT
BECHY, HAOUTO OUTKOM Pa3HBIM PYCCKHM JIFOIOM, B30p KOTOPOTO, KAK MarHUTHAsI CTPEIIKA,
00paTHUTCs K CeBepy, a Ha JIUIIE HAITUINIETCS OJTHA MBICIIb, 3BydaIlias B TaKT JSI3TY Kosec: “UTo
tam? Uto tam? Uro Tam?” (Avercenko, 1992, s. 327). Cev.: Kasilmaktan dumanlar ¢ikaran,
kabaran devasa biiyiikliikkte demirden bir kus, kis1 goriip de giineyden kuzeye degil de ku-
zeyden giineye gogmek isteyen kuslarin iggiidiilerinin aksine, 1lik giineyden soguk kuzeye
¢ilgmlar gibi ilerliyordu. Tlkbaharin habercisi bu ilk kusun karm agzina kadar gesitli Rus
insantyla dolu, bakislar bir pusula ibresi gibi kuzeye ¢evirili olacak; yiiziinde ise, tipki donen
bir tekerlegin ard1 ardi ardina ¢ikardigt: “Ne var orada?”, “Ne var orada?”, “Ne var orada?”’
ritmik sesi gibi tek bir diisiince belirecekti. ..(Avergenko, 2017, s. 252).

Buradaki benzetmede yazar siirgline gonderilen, topraklarindan ayrilan, tutuklanan
insanlarin i¢inde bulundugu treni, bir kuga benzeterek cansiz bir varliga canli bir varli-
gin dzelliklerini yiiklemektedir. Cilgin gibi benzetmesi ile anlatimini giiclendiren yazar,
trenin vagonlarinda birikmis insanlarin bulundugu yeri i¢i agzina kadar dolu bir kusun
karnina benzetmektedir.

8) A BOT Temepb MBI BCE, BCE HAIIIE PYCCKOE OMPOMHOE CEpIIle, MOYYSUIH ITOT 4ac
JUKBUJAIMK U pacueTa, U CKOPO, CKOPO TPSHET IPO3HOE, KaK 3BOH THICSYH KOJIOKOJIOB,
Kak peB ThicsuM mymiek: «beeT nBeHaanateiii yac! K pacuery!» (Avergenko, 1992, s.
327). Cev.: Simdiyse hepimiz, tiim kocaman Rus yiiregimiz tasfiye ve hesaplagma saati-
ni hissetmistik ve cok ama ¢ok yakin bir zamanda, tipki ¢alan binlerce ¢an, binlerce top-
cu silahindan ¢ikan ses gibi, tehditkar bir seyler yaklagsmaktaydi: “Saat on ikiyi vurdu!
Hesaplagmaya!” (Avergenko, 2017, s. 252).

Sonug¢

Boylece bir eserin dili, eserin donemi, eserde yer alan kahramanlarin kimligi, eserde
ele alinan sosyal durum, toplumsal gelismeler hepsi yazarin ustalikla ortaya koydugu iis-
lupla ¢ok sey anlatabilmektedir. Yazarin toplumun kiiltiiriine mal olmus 6geleri de kulla-
narak okuyucuda ¢agristirmay1 hedefledigi diisiinceleri belirli anlamlar tagiyan sembolik
kelimelerle aktarmasi, tek bir dil 6gesinin ne kadar ¢ok anlama sahip olabilecegini orta-
ya koymadaki ustaligini sergilemektedir. Eserinde kullandigi semboller ile bu hedefine

123



folklor / edebiyat

ulasan yazar, kullandig1 s6z sanatlartyla da anlatimini giiclendirmekte, tislubuna ince bir
mizah katmaktadir. Bunun yani sira eserde kullanilan semboller, bir toplumun kiiltiiriine
dair pek cok 6geyi de igerisinde barindirabilmektedir. Farkl kiiltlirlerde yer alan sem-
bollerin ¢esitli toplumlarca nasil yer ettiklerinin irdelenmesi de toplumlarin sosyal ve
tarihsel gelisimlerinin gozlemlenebilmesi, dilsel diinya goriisiiniin anlagilmasi agisindan
da ilgi ¢ekicidir. Tipki “elma” imgesinin kimi kiiltiirlerde genclik, iyilik, giizellik sembo-
lii olarak goriiliirken, kimi kiiltiirlerde felaketin, kotiiliigiin sembolii olarak goriilebildigi
gibi. Yazar i¢in elma imgesi felaketin sembolii olarak ele alinmistir. Yazarin s6z konusu
imgeleye yiikledigi bu anlami, Beyaz Ordu mensuplar1 ve yanhilarinin “eh elmacik ne-
reye gidiyorsun, Kizillarin eline diiser de geri gelemezsin” seklinde dile getirilen sarki
ile dzdeslestirerek elma imgesinin geri doniisii olmayan, tehlikeli ve 6liimciil bir yolun
gostergesi oldugu belirtilmektedir. Horoz imgesi ise, yazarin eserinde iyiligi sembolize
etmek icin kullandig1 bir imge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yazar Rusya’daki horoz
imgesini diger iilkelerdeki horozlar ile karsilastirarak onu ayri tutmakta, “aydinligin,
15181n, glinegin ve sevincin habercisi” olarak tasvir ettigi horozu ve sesi ile, Rusya’y1
eski giinlerine geri dondiirecek ve kurtulusuna 6n ayak olacak olan Beyaz Ordu’ya isa-
ret etmektedir. Devrim imgesini ve devrimin destekgilerini ise kotiiliigiin sembolii ola-
rak aktaran yazar bunun i¢in insan dis1 varliklar1 kullanmaktadir. Boylelikle, kotiiliigiin
temsilcilisi olarak gordiigii Kizil Ordu mensuplarini ve yanlilarini diinya disindan olan
varliklarla 6zdeslestirerek gercek diinyanin disindan olan ve iilke ve insanlari i¢in aligil-
madik olan her seyin iilkenin kendisi i¢in kotii oldugunu vurgulamaktadir.

A. Avercenko’nun tropeleri siklikla kullandigi ve bunu da bilhassa anlatimi1 zengin
kilmaktan ziyade gii¢lii kilmak i¢in yaptig1 ve boylece ifadelerini daha da etkili kil-
dig1 gozlemlenebilmektedir. Yazarin s6z sanatlarindan karsilastirma yoluyla benzetme
0gesini siklikla kullanmasi ve bunu da canlandirma sanati ile desteklemesi, eserin esas
Oziinil olugturan diislinceyi ya da eserde yer alan bir kavrami daha anlagilir hale getir-
mek i¢indir. Yazar, varliklar arasindaki benzerlik ve karsitliklardan yararlanarak ifade
giiclinii zenginlestirip diisiincelerini pekistirip anlatimini gii¢lendirerek belirli bir yargi-
ya varmaktadir. Benzetmeler yardimiyla vardigi bu yargilarla ise yazar, okuyucusunun
kendisini daha iyi “hissedebilmesini” yani anlayabilmesini arzulamakta, benzeri retorik
figlirler de okuyucunun yazari daha iyi anlamasina yardimci olmaktadir.

Notlar

1 Rus halk hikayelerinden “ITemywiox 3onomoii 2pe6ewox” (Altin ibikli Horoz), “Jluca u nemyx” (Til-
ki ve Horoz), “Kom, nemyx u nuca” (Kedi, Horoz ve Tilki). Bkz. A.N. Afanaseva, Narodnie russkie
skazki (1983). Leningrad: Lenizdat.

2 Rus halk hikayelerinden “JIuca, 3asy, nemyx, meoseows u nemyx” (Tilki, tavsan, ay1 ve horoz), “Ilemyx
u orceprosysr” (Tavuk ve degirmentast). Bkz. A.N. Afanaseva, Narodnie russkie skazki (1983). Le-
ningrad: Lenizdat.

3 N. Gogol’tiin “Buii” (Viy); Al Kuprin’in “3ozomoii ITemyx” (Altm Horoz), M. Bulgakov’un
“Macmep u Mapeapuma” (Usta ve Margarita) adl1 eserlerde horozun 6tiisiinden sonra etraftaki kotii
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giicler dagilip kagismaktadir.

4 Rus kaynaklar1 Rusya i¢ savasinin tarihini genel olarak 1918-1922 tarihleri arasinda verirken, diger
yabanct kaynaklar ise bu tarihleri 1917-1922 veya 1918-1923 seklinde vermektedir.

5 Yablocko.Ensiklopediya.(17.02.2017)http://oiliv.ru/wiki/%D0%AF%D0%B1%D0%BB%D0%BE%
D1%87%D0%BA%D0%BE
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Oz

1928 yilinda Elena Fortin Blanco y Negro dergisinin ¢ocuk eki Gente Menuda’da, basg
kahramani Celia adinda, ¢ok soru soran ve her seye sasiran yedi yasinda kiigiik bir
kiz gocugu hakkinda yazilar yazmaya baslar. Bu dykiiler Ispanyol ¢ocuk edebiyatinin
efsanelesmis en iinlii 6ykii dizisinin ¢ekirdegini olusturur. Aguilar Yaymevi daha sonra
bu dykiileri kitap formatinda yayimlar, ancak 1936 yilinda ispanya’da i¢ savasin patlak
vermesiyle dizinin yayimlanmasi durur. 1939’un baslarinda Fortin, daha 6nce tefrika
olarak yayimlanmamis olan Celia Madrecita (Kiigiik anne Celia)’y1 dizinin ilk kitabi
olarak ¢ikarir. Buenos Aires’teki siirglin yillarinda da bir sonraki kitabt olan Celia
Devrim Giinlerinde’yi yazar, ancak bu kitabin basilmasi 1987’yi bulur. Bu makale
ozellikle i¢ savasa farkli bir agidan baktig1 i¢in, bu eser iizerinde yogunlasmaktadir.
Bag kahramani, savastan kagarak ve ailesinin izinden giderek sehirden sehre dolagsan
geng kiz Celia olan kitapta bizzat Fortin’un yasadiklar: ve gercek olaylar da yer alir.
Birinci tekil sahsimn agzindan anlatilan dykii, Ispanya’daki ¢atigmaya oldukga tarafsiz
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bir perspektif getirir, ¢linkil yazarin amaci, savasan iki taraftan birini hakli ¢ikarmak ya
da savunmaktan ¢ok, catigma sirasinda yasanan gercekleri anlatmaktir.
Anahtar sozciikler: cocuk ve genclik edebiyati, Elena Fortun, Celia, Ispanyol i¢ savast

Abstract

In 1928 Elena Fortin began to publish some collaborations in the children’s Sunday
magazine Gente Menuda (Little People) in which Celia, an inquisitive and always
wondering seven year-old girl, had the leading role. Those stories were the origin of one
of Spanish children’s literature most famous sagas. They were published later in book
format by Aguilar publishing house, but the series was stopped when Spanish Civil War
broke out in 1936. At the beginning of 1939 Fortin published the first book of the saga
not previously serialized in newspapers: Celia, madrecita (Celia, Little Mother). In her
exile in Buenos Aires she finished writing the next one: Celia en la revolucion (Celia
at the Revolution). However, this last book would not be published until 1987. In this
paper we will focus specially in Celia at the Revolution given that the book provides
us with a different vision about the Civil War. In the book Celia is a teenager who goes
through different cities following her family and running from war. There are too the
author’s own experiences and real facts. Narrated in first person point of view, offers
a quite impartial perspective of the conflict because the objective was to narrate the
reality of war more than simply justify or defend any of the sides.

Keywords: children's and youth literature, Elena Fortun, Celia, Spanish civil war

1922 yilinda Encarnacion Aragoneses Urquijo, farkli takma adlarla birtakim
gazetecilik caligmalar yiriitiirken, uzun zamandan beri bastirdigi bir yetenegi giin
yiiziine ¢ikarmis oluyordu. Yine de onun edebiyat diinyasina gercekten adim atmasi,
arkadas1 Maria de la Lejarraga’nin! 1928’in baglarinda onu ABC gazetesinin genel
miidiiriine tanitmasiyla baglar. (Dorao, 1999, s. 81). Ad1 gecen gazeteye ait haftalik
Blanco y Negro dergisinin ¢ocuk eki olan Gente Menuda (Kiigiik insanlar)’da, Elena
Fortin takma ad1 altinda, 6zgiin hikayelerden masallara ya da {inlii tablolar ve icatlar
lizerine yorumlara varana kadar yazilar yaymlar. Bu yazilarin hepsinde, biiyiiklerin
diinyasinin ve kurallarinin kiigiikler i¢in ne kadar mantiksiz oldugunu gostermeye
calisirken, cocuklarin diinyasina gercekten bir ¢cocugun goziiyle bakarak yaklasmaya
calismasi, onun en 6nemli 6zelligini olusturuyordu. Bunu basarabilmek icin kendi kisisel
deneyimlerinden oldugu kadar, Retiro Parkinda ¢ocuklar1 gézlemler ve dinlerken aldigi
notlardan, ayrica arkadaslarinin kendisine anlattig1 anekdotlardan da yararlanir (Martin
Gaite, 1992, s. 29-32; Bravo-Villasante, 1986, s. 9).

24 Haziran 1928’de Gente Menuda’da diyalog bi¢iminde ve Santiago Regidor?
tarafindan resimlendirilmis Celia dice a su madre (Celia annesine diyor ki) baslikli kiigiik
bir dykii ¢ikti. Bu dykii ve aylar boyunca onu izleyen daha baska dykiiler (yil sonunda
sayilar1 toplam on dokuzu bulmustu), bas kahramani Celia’nin ¢evresinde giderek 6zel
bir atmosfer yaratmakta olan birtakim kiiglik maceralar gelistiriyordu (Garcia Padrino,
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1968, s. 36). Bu dykiilerin hepsi, ispanya’da en ¢ok okunan ve iinii kusaklar boyunca
devam eden cocuk &ykiilerinden birinin kaynagimi olusturacakti. 1929’un Ocak ayina
gelindiginde, Madrid’te burjuva bir aileden gelen, siirekli soru soran ve her seye saskin
gozlerle bakan, yedi yasinda sarigin kiz ¢ocugu Celia karakteri, (Martin Gaite, 1993,
s. 8), derginin degismez bir bolimiinii olusturmus ve 6nemli bir ilgi merkezi haline
gelmisti. Daha basindan itibaren, dizinin ¢ocuk diinyasiyla tam bir 6zdeslesme i¢inde
olmasimin yani sira, eristigi basarilardan biri de, i¢indeki ikincil karakterlerin bollugu
oldu. Bu kisiler 20°li ve 30’lu yillardaki Madrid’le ilgili son derece isabetli bir imaj
yaratmaya yaradilar (Bravo-Villasante, 1986, s. 12), zira yalnizca Celia’nin ailesinin ait
oldugu orta-iist sinif burjuva tipleri degil, dizinin biiyiikler arasinda da popiiler olmasina
yarayan bir etken olarak kapicilar, hizmetciler, 6gretmenler, arabacilar, terziler v.b. de
kitaplarda yer almaktaydilar.

Kisa zamanda elde edilen bu basari lizerine yayimci Aguilar, kataloglarina “Lecturas
Juveniles” (Genglik kitaplari) baglig1 altinda ¢ocuk edebiyatina adanmig yeni bir boliim
koyarak, dergide her hafta ¢ikan cocuk Oykiilerini bir araya getirip farkli kitaplara
doniistiirmek {izere yazarla bir sézlesme yapt1 (Blas, 2013). Iste boylelikle 1933 yilinda,
Celia, Lo Que Dice (Celia’'nin soyledikleri) ile baslamak {izere dizinin farkl kitaplari
glin yliziine ¢ikmaya basladi. Yayimci daha sonra ayni karakter i¢in 6zel bir dizi yaratti
(“Celia y su Mundo” [Celia ve Diinyasi]). Ayrica Fortin’un Teatro Para Nifios (doce
comedias) (Cocuklar i¢in tiyatro. On iki komedi) (1935) ve El Bazar De Todas Las
Cosas (Her Sey Pazart) (1935) gibi ¢ocuklara yonelik daha baska eserlerini ve Maria
Rodrigo’yla birlikte yazdiklart Canciones Infantiles (Cocuk Sarkilari) (1934) baslikli
bir geleneksel ¢cocuk sarkilar1 derlemesi yayimladi. O siralarda Fortin, Residencia de
Sefioritas’ta’ Kiitiiphanecilik 6grenimi goriiyor ve ayni yerde ¢ocuk hikayeleri dersleri
veriyordu (Trapiello, 2016, s. 11; Fortin, 1946, s. 22).

1936 yazinda, patlak veren Ispanyol i¢ savas yiiziinden Fortin’un Gente menuda’yla
calismalari kesintiye ugradi. Bunun iizerine bazi gazeteler i¢in muhabir olarak ¢calismaya
basladi. Toplumun en kii¢lik bireylerine karst duydugu ilgi, yazilarin1 onlarin iizerine
odaklamasina yol agryordu: bu masum kii¢iik kurbanlardan, catigmalar sirasinda onlarin
durumundan, ¢ektikleri acilardan, ailelerini kaybettiklerinde ve yiyecek bulamadiklarinda
onlar1 barindiran yurtlardan, sehirlerden tahliye edilmelerinden (Antoén ve Molero 2012,
s. 6) ve savasin onlart nasil zamanindan once yetiskin insanlara doniistiirdiigiinden
s0z ediyordu. Bu fikirlerin pek ¢ogu sonradan Celia en la Revolucion (Celia devrim
gilinlerinde) nin i¢inde yer alacakt.

Savagin basindan itibaren Cumbhuriyet¢ilerin bolgesinde (Madrid, Albacete,
Barcelona ve Valencia arasinda) kalan yazar, 1938 yilinda ciddi ekonomik sorunlar
yasamaya baslamisti. Bunun lizerine yayimci Aguilar’a bagvurarak ayni dykiilere devam
etmeyi Onerdi. Boylece 1939 yili baslarinda Celia Madrecita (Kiigiik anne Celia),
dogrudan dogruya kitap formatinda ¢ikan dizinin ilk eseri oldu. O zamanlar Fortin’un
ailesi, Franco birlikleri tarafindan tecrit edilmis bir halde Barcelona’da kalmisti. Ordudan
emekli olmusg bir subayken savas baglayimca Cumhuriyet¢i orduya katilan kocasi ile oglu,
galiplerin misillemelerinden korktuklari i¢in kisa bir siire sonra sinir1 asarak Fransa’ya
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gegeceklerdi. Yazar kendi geleceginden korkmuyordu, ama ayni siirglin yolunu izlemeyi
yakinlar1 agisindan bir gorev olarak gordii, onun bu karar1 daha sonra eserlerine de
yansiyacakti (Trapiello, 2016, s. 12). Boylelikle Madrid’ten Valencia’ya gegerek oradan
Fransa’ya gidecek bir gemiye bindi. Daha sonra hepsi birlikte Isvigre’ye gittiler, en
sonunda da Giiney Amerika’ya gog ettiler.

Fortlin, kocasiyla birlikte Buenos Aires’e yerlestikten sonra, Critica gazetesine yazi
yazmaya bagladi; 1945°ten itibaren de, yine ¢ocuklar i¢in 6nemli isler basaracagi Sehir
Kiitiiphanesinde ¢alisacakti (Anton ve Molero, 2012, s. 7). O tarihlerde yayimci Aguilar
Arjantin’de bir sube agmis, bu da aymi diziyi daha da biiyiik bir kolaylikla yeniden
ele almalarina olanak saglamisti, ¢linkii Elena Fortin’un siirgiinde olmasi bile dizinin
poplilaritesini sona erdirebilmis degildi. Daha 6nce yayimlanmis olan kitaplar 1944’ten
itibaren yeniden basilmaya baslandi ve ayni1 y1l Celia Institutriz en América (Celia Giiney
Amerika’da miirebbiye) baslikli yeni bir kitap ¢ikti; bunu daha bagkalar izleyecek ve
Franco rejimindeki sansiirle aralarinda ¢ikan bazi sorunlara ragmen 1952°de kitaplarin
sayisi toplam yirmiye ulasacakti.*

Kitaplarinin siirekli bir basar1 elde etmesi iizerine Fortin 1948’de Ispanya’ya geri
donmeye cesaret etti ve orada kocasi icin af ¢ikarmay1 basardi. Ancak tilkedeki kapali
atmosfer, dostlarinin pek ¢cogunun orada olmamasi ve kocasinin intihar1 onun Arjantin’e
geri donmesine yol acti. Orada yazilarina devam eden Fortun’un artik ¢ok hasta olarak
Ispanya’ya kesin doniisii 1950 yilinda gerceklesti. Barcelona’ya yerlestikten sonra 1952
yilinda Madrid’te hayatini kaybetti.

Fortin’un efsanelesmis Oykiilerinin son kitabi olan Celia Devrim Giinlerinde
ancak yazarm oliimiinden otuz bes yil sonra, 1987’de ¢ikabildi. Yazar i¢ savas yillar
boyunca bu kitab1 kaleme almak iizere notlar almis olmasina ragmen, miisveddeyi ancak
Arjantin’e yerlesmesinden kisa bir siire sonra 1943°te tamamlayabildi. Yine de eserin
tam bir revizyonunu yapmayi higbir zaman basaramadi ve Ispanya’ya dénerken kitabin
miisveddesini daha bagska belgelerle birlikte Giiney Amerika’da birakmaya karar verdi.
Celia dizisinin Ispanya’da diizenli olarak yayimlanmasia ve getirdigi biiyiik basariya
bakilirsa, yazarin arkasinda biraktigi bu miisveddeyi geri alma konusunda herhangi
bir ¢aba gostermemis olmasi, kitab1 yayimlamayi diisiinmedigini aklimiza getiriyor.
Miisvedde boylelikle unutulup gitti ve ancak Cadiz Universitesinden Prof. Marisol
Dorao’nun cabalar1 sayesinde geri almabildi. Fortin’un oglunun ABD’deki dul esini
ziyarete giden Dorao, bircok miisveddeyi yayimlanmak sartiyla ondan teslim aldi.
Bunlarin arasinda Celia Devrim Gilinlerinde’nin 6zgiin metni de bulunuyordu; kursun
kalemle yazilip iizerinde pek¢ok diizeltmeler yapilmig olan metnin bazi boliimleri tam
olarak bitirilmemisti (Dorao, 1987, s. 1). Dorao ve Aguilar’in editorleri Maria Puncel
ve Miguel Azaola (Dorao, 1999: 9), bu miisvedde iizerinde ¢alisarak metni uyumlu ve
tutarl bir hale getirdikten sonra Asun Balzola’nin resimlemeleriyle 1987°de yayimladilar
(Belmonde, 2013, s. 125).

Kitapta ilk 6nce dikkati ¢eken seylerden biri basliktir. Yazarin “savas” ya da “i¢
savas” degil de “devrim” demesi giinlimiizdeki okuyucuya garip gelebilir. Ancak XX.
ylizyilin ilk yarisinda “devrim” s6zciigli ¢ok kullaniliyordu (Marina ve Rodriguez de
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Castro, 2009, s. 117-118) ve ¢ok farkli baglamlarda yer aliyordu. Yalnizca Marksist ya
da komiinist tarzdaki sol devrimlerden soz edilirken kullaniliyor degildi; bazen tiimiiyle
ters anlamda ve fagist bir hareket kastediliyordu, ama bariscil bir sekilde yiiriitiilen
topyekin bir yenilenme hareketine de siklikla atifta bulunuyordu. Ispanya’da bu terim
1898°den itibaren 1srarla kullanilir olmustu; Ispanya’nin denizasir1 topraklardaki son
somiirgelerini kaybetmesiyle, iilke i¢cinde var olan siyasi sistemin artik sona erdirilmesi
geregi tartisiliyor ve her agidan tam bir yenilesme hareketinin gergeklestirilmesi
isteniyordu.

Ancak 1936 yilinda i¢ savagin patlak vermesiyle “devrim” kelimesi yeni bir
boyut kazandi. Catismanin ilk aylart boyunca, Cumhuriyetci kesimden savasanlarin
pek ¢ogu, Cumhuriyet’i savunma ugruna miicadele etmekten gok, Ispanya’y1 yeniden
sekillendirecek Marksist-komiinist bir “devrim”i ger¢eklestirmek i¢in ¢aba harcadilar.
Pek cok bolgede, hiikiimet kararsiz kalip tepki gostermekte gecikirken, 17 Temmuz
darbesinin basariya ulasmamasini saglayanlar, farkli enternasyonalist partilere ait ig¢iler
ve sendikacilar tarafindan orgiitlenmis milisler oldu. Ama darbenin i¢ savasa yol actig1
aciklik kazanip sira devletin savunulmasini Orgiitlemeye geldiginde, milisler temel
amaglarinin kapitalist sisteme kars1 savasmak ve “devrimci bir savast” ger¢eklestirmek
oldugunu agiklayarak hiikiimetin denetimi altina girmeye yanagmadilar. Aslinda bu
durum, Cumhuriyet¢i kuvvetlerin birlestirilmesinin 6nilindeki en biiylik engellerden
birini ve sonunda yenilgiye ugramalarmin da ana nedenlerinden birini olusturdu,
¢linkii milisler darbeyi durdurmakta yeterli olmuslardi ama (yeterli egitim, disiplin ve
silahlardan yoksun olduklarindan) savasi kazanacak kapasiteye sahip degillerdi.

Yine de “devrim” kelimesi isyancilar tarafindan da kullaniliyordu ve onlar, bir
noktaya kadar Alman nasyonal-sosyalist partisinin yolunu izleyerek, baslattiklari
ayaklanmaya “ulusal-sendikalist devrim” adin1 vermisglerdi (Trapiello, 2016, s. 14-15).
Aym1 terim, Franco diktatérliigiiniin ilk yillarindan, Ispanya’da ayn1 general tarafindan
gergeklestirilen “devrim”i yiiceltmek amaciyla da kullanilir olmustu (Marina ve Rodriguez
de Castro, 2009, s. 118). Béylelikle Ispanya’daki i¢ savas, birbirine zit ideolojilerdeki
iki ayri tip devrim arasinda yiiriitiilmiis bir catisma seklinde yorumlanabilir. Bu nedenle
“devrim” terimi savas sirasinda yazilan eserlerde siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.

Aslinda s6z konusu kitapta bu terimin her iki tarafa da atifta bulundugunu goriiyoruz.
Romanin baginda, Celia’yla kiz kardesleri Segovia’dan ayrilirlarken karsilastiklar: koyli
kadinlar, isyancilar1 kastederek, sehirde “devrim” olup olmadigini sorarlar (Fortun,
1987, s. 28). Madrid’e vardiklarindaysa, yanlarindaki hizmet¢i kadin Valeriana, orada
gercekten “devrim” yapildigi kanisindadir, ¢iinkii ortaliktaki herkes is¢ilere benzemekte,
sloganlar atmakta ve birbirleriyle senli benli konugmaktadirlar (Fortun, 1987, s. 34).

Daha ilk bastan itibaren kitapta dikkati ¢eken ikinci 6zellik, bag kahramanin ugradig:
dontisiim ve eserin iislubundaki degisimdir. Birincisi, Celia artik bir kiz ¢ocugu degildir:
savas bagladiginda on alt1 yagindayken kitabin sonunda on dokuz yasindadir (Fortin,
1987, s.290). Hatta birkag yas da biiyiik gostermektedir, hattd bu ylizden Madrid’i Tahliye
Komitesi sorumlularindan biri, kizin kimlik kartinda yagini yirmiiki® olarak gostermeye,
ayrica yetiskin oldugunu yazmaya karar verir. Boylelikle tek basina yolculuk edebilecek
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ve yasayabilecek, ayrica gerektiginde kiz kardeslerine vasilik edebilecektir (Fortun,
1987, s. 126 ve 258). Kitaptaki en ¢ocukca unsur, kiiclik kiz kardeslerinin (1936°da
biri alt1, oteki iki yasindadir) ve Madrid’teki yurtta kalan 6teki g¢ocuklarin kitabin
yalnizca ilk boliimlerinde goriinmeleri, bu da gosteriyor ki kitap heniiz daha kiigiik
yastaki ¢ocuklara odaklanmamustir, belki de bunun nedeni savas ger¢eginin ¢ocuklarin
diinyastyla karistirillamayacak kadar acimasiz olmasidir. Celia Devrim Giinlerinde’nin
merkezinde, yeniyetme baskahraman, onun giindelik yasantisi, sikintilari, korkular ve
savag nedeniyle durmadan oradan oraya taginmasi yer almaktadir. Ayrica olaylar birinci
tekil sahis olarak onun agzindan anlatilmakta ve anlatinin igine siklikla macera ve
romantik roman 0geleri katilmaktadir.

Bu noktada animsatilmalidir ki, bir 6nceki kitap olan Kiiciik Anne Celia’da (1939)
bas kahramanin nasil bir dontisiim gecirdigi bilinmeden, Celia Devrim Giinlerinde’de
olanlar okuyucuya pek de inanilir gelmeyecektir. Kiiciik Anne Celia, dizinin daha 6nceki
kitaplariyla kiyaslandiginda besbelli bir doniisim geg¢irmistir. O zamana kadar Celia
Galvez, geng, zengin ve modern ana babaya sahip, ilk baslarda Ingiliz miirebbiyesi olan
ve daha sonra Fransiz rahibelerin okuluna giden (zaten bu yiizden Ispanyolcanin disinda
akici bir sekilde Ingilizce ve Fransizca konusan), zeki ve yaramaz bir kiz gocugu olarak
goriinmektedir, bir evleri Madrid’te, bir evleri Madrid’ten 60 km kadar uzaktaki dagdadir,
yaz tatillerini San Sebastian’da, Santander’de ve Cote d’ Azur’de gegirmektedirler, kizin
cevresi her zaman oyuncaklarla, pahali ve zevkli giysilerle doludur (Dorao, 1990, s.
23). Celia biiyiimeye basladiginda, kiigiik kizin diinyas1 bir grup kardesler, arkadaglar
ve kuzenler tarafindan istilaya ugrar; bunlar dizinin o gocuk¢a atmosferini siirdiirmeye
yarar. Oysa Kiiciik Anne Celia’da iginde yasadiklar1 ¢evre ve karakterlerin kosullari
degismistir; Celia yeniden romanin merkez noktasini olusturur. Ayni zamanda anlatinin
islubunda da bir degisim gerceklesir (Garcia Padrino, 1986, s. 50). Artik o zaman
Celia on dort yasinda bir geng kiza doniigmistiir, ailenin ekonomik ¢okiintli i¢inde
olmasi nedeniyle ve annesinin beklenmedik 6liimiiniin ardindan Madrid’teki egitimini
birakmak zorunda kaldigi gibi, ayni zamanda biiyiikbabasinin Segovia’daki evinde
iki kiiciik kiz kardesinin bakimin tstlenmek iizere, iginde yeni yeni uyanmakta olan
cocuk masallar1 yazma hevesini de bir yana birakmasi1 gerekmistir (onun bu egilimi
bizzat Elena Fortin’un kitaba yansimasidir; Fortiin, 1939, s. 2). Yasam bi¢imini altiist
eden bu ani darbe Celia’da kacinilmaz bir hayal kiriklig1 yaratmistir ve savag patlak
verdiginde bunun iistesinden hala gelebilmis degildir. Bu durum oOykiiler dizisindeki
degisimin de baglangicini olusturur, artik o noktadan sonra yalnizca en kiigiiklere ve
onlarm diinyasina odaklanmay1 birakmistir. Belki de Kugiik Anne Celia Ispanyol i¢
savasinin son demlerinde Fortun i¢in son derece kisisel ve gilivensiz kosullar altinda
yazilmis oldugundan kitaptaki tezin gelisimini etkileyebilmistir. Ama hi¢ kusku yok ki
Galvez ailesinin parasal sikintilar1 ve Celia’nin kiz kardeslerine annelik etme zorunda
kalarak yetigkin insanlarin diinyasina girmesi onun i¢in ger¢ek bir “okul” olacak ve bu
sayede savasg sirasinda daha kolaylikla hayatta kalabilecektir.

Bu durum ve 6ykiiniin bu iki kitap arasinda fazla bir degisiklik géstermeden devam
etmesi®, arkasindan da Celia Giiney Amerika’da Miirebbiye (1944) basligini tagiyan
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bir sonraki kitapta da siirlip gitmesi, Fortin’un bir an gelip bu ii¢ kitaptan olusan bir
tiir ticleme yazmay1 diisiindiigiinii akla getirmektedir. Bu ii¢ 6ykii arasinda ¢ok yakin
bir iligki vardir ve bunlardaki olaylar boyunca kahramanin, kaygisiz bir yeniyetmeden,
kaderin sillesini yiyip korkung gercekler kargisinda olgunlagsmak zorunda kalmis geng
bir kiza doniisiirken gegirdigi evrim tiim ¢iplakligiyla goriilebilmektedir. Bu anlamda bu
ii¢ kitap tefrika halinde ¢ikmis bir Bildungsroman olustururken, asil amaci Ispanyol i¢
savasindan dnce, savas sirasinda ve savasin ardindan yasanan kosullarin resmini ¢izmek
olmustur’. Ancak bu varsayimsal iigleme, ikinci kitabin zamaninda yayimlanmamasiyla
eksik kalmustir.

Elena Fortin, Buenos Aires’te verdigi bir konferansta, bagimiza gelen bir seyi
anlatmamizin ii¢ nedeni oldugunu sdylemistir: olanlar1 baskalarina anlatma arzusu (¢linkii
olaylar o kadar onemlidir ki baskalarina anlatmadan yapamayiz), olan biteni hatirlama
ve bunlar1 anlatmakla basimiza gelenleri ayni yogunlukta bir kez daha yasamamiz
(Fortin, 1946, s. 25). Iste Fortun’u Celia Devrim Giinlerinde’yi yazmaya iten de bu
anlatma gereksinimi olmustur ve bu kitabin yazilmasi onun savas boyunca yasanmis her
seyden arinmasini saglayacak bir tiir katarsis olabilir (Sotomayor, 2008, s. 272). Belki
de bu ylizden bu kitab1 higbir zaman yayimlamama kararini almistir. Carmen Martin
Gaite, bu kitabin “savasta yasanan korkung seylerin tiiyler tirpertici bir tanig1 oldugu ve
bunlar1 yazmakla yazarin kendi yasadiklarina viicut verdigi” kanisindadir (1993, s. 36).
Ayrica kitabin asil kahramaninin Celia olmadigini, hattd bizzat Fortin’un bile degil de
“savas”in bas kahraman oldugunu ekler. Clinkli Celia Devrim Giinlerinde dykiisiinde,
o siralar Ispanya’da yasanmakta olan ciddi sosyo-politik durumla ilgili hatirlatmalar
anlatinin igine serpistirilmis siradan unsurlar degil, kitabin bilesiminde siirekli olarak
var olan bir ana maddedir. Celia, halkin biiyiik bir cogunlugu gibi hayatini siirdiirmeye
cabalarken, olan biten her seyin tanig1 olmaktadir.

Bu kitapta Galvez ailesinin savas boyunca yasadigi inis ¢ikislar goriiliir. Birincisi,
Celia ile iki kiz kardesi, Segovia’da isyancilar galip gelince, geceleyin gizlice sehirden
kagmak zorunda kalirlar; bu sirada onlara biiyiikbabalarinin yaninda ¢alisan bazi
hizmetkarlar yardim edecektir; emekli bir general olan ve Cumhuriyetcilere yardim
eden biiylikbaba sonradan tutuklanacak ve kursuna dizilecektir (Fortin, 1987, s. 14-34).
Babalariyla bulusmak tizere Madrid’e vardiklarinda onun da askere yazildigini 6grenirler
ve halalar1 Julia’nin yanina siginirlar. Yalnizca bir buguk y1l dnce ayrilmis oldugu bagkent,
Celia i¢in taninmayacak haldedir: her taraf bakimsiz ve kirlidir, toz toprak i¢cinde ve
hurdalarla doludur. Erkekler cephede ya da milislerle birlikte olduklarindan calisacak
kimse yoktur, sokaklarda ve tramvaylarda kontrol noktalar: vardir, pek ¢ok aile sehirden
cekip gitmistir, pek ¢oklar1 da siginmaci olarak gelmektedir. Ama Celia’ya en carpici
gelen sey, herkesin proleterler gibi giyinmis olmasi ve dyle davranmasidir (Fortun, 1987,
s. 32-36, 44, 126), bu da “devrim”in yiiriimekte oldugunun bir gostergesidir (ama garip
bir devrimdir bu, ¢iinkii sokaklarda kalabaliklar, hatipler ya da bayraklar degil, savunma
durumunda insanlar vardir [Fortin, 1987, s. 39]). O arada orta ya da iist siniftan insanlar
burjuva goriiniimlerini belli etmemeye calismaktadirlar, ¢iinkii Franco taraftarlarinm
desteklemekle suclanarak tutuklanmaktan ya da 6ldirilmekten korkmaktadirlar.
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Celia’nin  Falange Espaiiola Partisine (Ispanyol Falanj, o doénemdeki fasist
partilerden biridir) iiye olan kuzeni Gerardo saklanmaktadir ve kisa bir siire sonra evdeki
hizmetgi tarafindan ihbar edilerek bir paseo (“gezinti”)® sirasinda 6ldiriilecektir (Fortan,
1987, s. 38, 54-58). Halas1 da ortadan kaybolacaktir; biiyiik bir olasilikla, Celia onu
engelleyecek bir sey yapamadan, oglunun cesedini teshis etmeye giderken 6ldiriilmiistiir
(Fortan, 1987, s. 59-60). O arada babasi da cephede aldig1 yaralar yiiziinden agir yaral
olarak hastanede yatmaktadir. Bunun {izerine Celia, kiz kardesleri ve biiylikbabasinin
hizmetgisi Valeriana, babalar1 taburcu olana ve sehrin varoslarindaki Chamartin’de
bulunan evlerinde bir araya gelebilene kadar Serrano caddesindeki bir ¢ocuk yurduna
yerlesirler. O zamanlar baskentteki pek ¢cok mahalle bombardimana ugramis, bosaltilmis
ve yagmalanmistir, kisa bir siire sonra onlar da siirekli bombardimana ugrayacaklar ve
sehrin baska bolgelerinden gelip sigimmis aileleri evlerine almak zorunda kalacaklardir
(Forttn, 1987, s. 87-88). Madrid kusatmasi daraldik¢a, yiyecek bulma sorunu kritik bir
hal almaya baslar. Bunun {izerine kii¢iik ¢ocuklarla Valeriana, Valencia’daki baska bir
yurda gonderilirler; hiikiimetin de tasinmis oldugu bu sehir o zamanlar sakin bir bolgedir
(Fortun, 1987, s. 87-91).

Kisa bir siire sonra ¢atigmalar yogunlasir, isyancilar sehrin kapilarindadir, babasi
yeniden cepheye cagrilinca Celia evi Talaverali bir siginmaciya emanet ederek kiz
kardeslerinin yanina gitmeye karar verir. Ancak Valencia’ya vardiginda yurt tagimuistir
ve kizlarin nerede oldugunu kimse bilmemektedir. Kardeslerini aramak i¢in Albacete’ye
kisa bir yolculuk yaptiktan sonra onlardan haber almak timidiyle yeniden Valencia’ya
doner. Orada 1936 ilkbaharinda Santander’de tanimis oldugu ve simdi asker olan
Jorge’yle karsilagir; acliga, bombardimanlara ve kotili haberlere ragmen hayatta kalmaya
calisirlarken onunla masum bir agk macerasi yasar. 1937’de Celia, kiz kardeslerinin izini
siirmek i¢in, hiikiimetin de yaptig1 gibi Barcelona’ya tasinir ve bu kez oraya atanmis
olan babasiyla bulusur. Ancak 1938’in ortalarinda Barcelona’da hedef gozetmeyen
yogun bombardimanlardan kagmak i¢in Madrid’e geri doner. Orada dramatik birkag
ay gegirecektir, ¢linkl baskent artik agir saldirilarin hedefi olmamakla birlikte, yiyecek
sorunu sehir sakinleri i¢in gercek bir iskenceye doniismiistiir. Bu noktadan itibaren
savasin sonuyla ilgili yorumlar kitapta bol bol yer alir ve kizin goriigii giderek daha
da kotimser bir hal alir, ¢linkii savag kaybedilmistir. 1939’un baglarinda Celia’nin
kugkular1 artmigtir: Barcelona diismiistiir (Fortin, 1987, s. 254) ve babasinin Fransa
sinirin1 gegerek kacip kacamadigini bilememektedir. Sevgilisi Jorge’ye gelince, onun
birligi Aragon cephesinde kayboldugu ve hepsine dldii goziiyle bakildigi halde, Celia
buna inanmay1 reddeder (Fortun, 1987, s. 256). Bir tek, 1937°den beri Valeriana’yla
birlikte Fransa’da bulunan kardeslerinin durumu onu teselli etmektedir (Fortan, 1987,
s. 173 ve 178).

20 Subat 1939’dan itibaren kitap bir tiir glinliige doniisiir ve on bes giin boyunca Celia
Cumbhuriyet’in kesin olarak yikilmasina tanik olurken, hayatinin en 6nemli kararlarindan
birini almak zorunda kalir: galiplerin misillemelerinden etkilenmeyecegine giivenerek
ama ne zaman yurt disina ¢ikabilecegini bilmeden ailesinden uzak olarak ispanya’da
kalma veya hak etmedigini diislindiigii belirsiz bir siirgiin hayat1 i¢inde yakinlarini

134



folklor / edebiyat

aramak iizere iilkeden ayrilma kararidir bu. Arkadaslar1 ve tanidiklar1 kalmasi i¢in onu
ikna etmeye c¢aligirlar, ama sonunda ailesine karsi olan gorevi baskin ¢ikar. 1939’un 1
Mart giinli yeniden Valencia’ya gider ve orada olaylarin hizla gelismesine tanik olur:
pek cok kisi acik ya da kapali bir sekilde galiplerin tarafindan olduklarini ¢oktan ilan
etmislerdir ve hi¢ kimse magluplarla iliskili olmak istememektedir. Ayin 18’inde (tipki
Fortiin’un da ayn1 glin yaptig1 gibi) siirgline gitmek iizere, yaninda pek az esyayla, (bir
arkadasinin usulca verdigi bir kitabin i¢inde sakl1 birkag kagit paranin diginda) hig parasi
ya da degerli bir seyi olmadan, babasi ve kardesleriyle bulusup bulugamayacagimi da
bilemeden, tek basina bir Ingiliz yiik gemisine biner.

Celia’nin bagindan ge¢en maceralar, bizzat Fortin’un savas boyunca yasadigi yer
degistirmelerle genel hatlartyla ortiismekte (Sotomayor, 2008, s. 274-275) ve kurgusal
Ogelerle harmanlanmis olduklari halde yazarin icinde bulundugu kisisel kosullar
yansitmaktadir (Garcia Padrino, 1986, s. 34). Bu maceralar ayni zamanda bizlere
catismanin gecirdigi evrime oldukga yakin bir goriintii vermeye de yaramaktadir (Franco,
2013, s. 70). i1k &nce, hiikiimete kars1 yapilan darbenin kismi bir zafer kazanmasi. Sonra
1936 nin sonbahari boyunca Madrid’in kusatilmasinin ve hiikiimetin devrimei milisleri
bastirma cabasmin yani sira sehre boyun egdirme amacindaki Franco birliklerinin
bombardimanlari. Onun arkasindan Cumhuriyetci hitkiimetin Valencia’ya taginmasi ve
son derece vahim yiyecek sorunlari. Daha sonra Cumhuriyet¢ilerin son bir taarruzu,
toplumsal kaosun artmasi ve savagin kaybedilmekte oldugu belli olduk¢a ugranilan
moral kaybi. 1939’un baslarinda Barcelona’nin kusatilmasi ve Fransa sinirina dogru
bir gé¢iin baslamasi. Ve son olarak Franco’nun artik kesin olan zaferinin ardindan bazi
kimselerin herhangi bir yerden yurt disina kagma ¢abalar1 ve Frankistlerin misillemeleri;
en sonunda da pek c¢ok kisinin ani olarak saf degistirmesi.

Kitabin ilk boliimlerinde, hem Celia’nin hem de bagka kisilerin (6rnegin
Valeriana’nin ya da Chamartin’deki evin bahg¢ivaninin) neler olup bittigini (Fortan,
1987, s. 38), arkadaglarmin artik kimler olduklarini (Forta 1987, s. 24), kimin hakli
kimin haksi1z oldugunu (Fortin, 1987, s. 33, 35 ve 116) merak etmelerini gdzlemlemek
son derece ilgingtir. Celia kendini Cumbhuriyet¢i diinyaya bagl hissetmektedir,
ama babasiyla sevgilisi Cumhuriyetciler ugruna savastiklar1 ve biiylikbabasi onlari
savunurken 6ldigii halde, higbir zaman Cumbhuriyet¢i davaya dvgiiler dizmedigi gibi o
kesim i¢indeki farkli ideolojilerin herhangi birini savunmaya da kalkmaz. Aslinda Celia
kendini herkese ve her seye yabanci hissetmektedir, neler oldugunu anlamaya galisir
ama basaramaz. Biiyilikbabasinin 6ldiiriilmesi onu son derece nazik bir noktada dylesine
gafil avlamustir ki (Fortin, 1987, s. 31) sanki higbir tepki veremez. Ote yandan kuzeninin
ve halasinin oliimleri onu son derece etkiler. Ama tanimadigi kisilerin her giinkii
olimleri, kursuna dizilmeler ve her giin tekrarlanan, hattd onlar1 engelleyecek higbir
sey yapamadan gozlerinin 6niinde gergeklesen “gezintiler”, checa’® denilen olaganiistii
komitelerin yaptiklar1 hakkindaki yorumlar (Fortin, 1987, s. 61), sokaklarda her yanda
goriilen cesetler... Ozellikle de insanlarin bu olgular karsisinda gosterdigi tepkiler: idam
mangalarina bagirip ¢agirmalar, 6liilere ya da idama gotiiriilenlere yagdirilan hakaretler,
komsgularini ihbar eden her tiirlii insan, boliinen aileler ya da kars1 karsiya gelen aile
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bireyleri, santajlar... Ger¢i ayn1 derecede dogru olan bir sey varsa o da pek coklarinin
olaylar1 ne gordiikleri ne duyduklari, ne bir yorumda bulunduklari ne de bilmek
istedikleriydi.

Celiakiigiikken yetigkinlerin diinyasi ona nasil sagma goriiniiyor idiyse, simdi de savas
ona Oyle goriinmektedir: sagma ve kanli. Ama bunu pek az kisiyle konusabilmektedir.
Babas1 gergekleri gormek istemez, eger birini kursuna diziyorlarsa “hainleri desteklemistir
de ondan” (Fortun, 1987: 50). Daha sonra da adaletin Cumhuriyetgilerden yana olduguna
ve savasi kazandiklarinda ¢arpikliklarin ortaya ¢ikacagina onu inandirmaya ¢alisacaktir.
Sevgilisi acimasiz gergegi kabul eder ve kendisi de dahil herkesin birer caniye
doniistiigiinii itiraf eder (Fortan, 1987, s.132); Ispanyol i¢ savastyla ilgili hi¢cbir romanda
gorlilmemis bir itiraftir bu. Aslinda kitaptaki pek ¢ok kii¢iik hikaye, Fortun’un ¢atigmalar
sirasinda farkli gazetelere yazdigi tiirden haberleri andirmaktadir ve bizlere savasin
gaddarligini gdstermektedir. Ornegin Talaverali siginmacilardan bir kadin, kendilerini
kasabay1 bosaltmak zorunda biraktiklarinda tarlada ¢alismakta oldugundan yeni dogmus
¢ocugunu nasil yanina alamadigini ve Madrid’e giderlerken, sivil halktan olduklarini bile
bile onlar1 yolda nasil acimasizca bombaladiklarini anlatir (Fortin 1987, s.89-91). Bir
baska yerde, baskentte cocuklarin sanki masum bir seymis gibi kursuna dizme oyunlar
oynadiklarini goriiriz (Fortin, 1987, s. 69). Daha baskalar1 agagtan sallanan bir el ya
da bir odanin duvarina oldugu gibi yapigmis insan beyni gordiiklerini anlatirlar (Fortin,
1987, s.208). Jorge “Jaén treni katliami”ni'® nakleder (Fortun, 1987, s.152) ve Celia
babasinin yattig1 hastanede General Lopez Ochoa’nin!! zincirden bosanmis bir gliruhun
elinde katledilmesine tanik olur (Fortin, 1987, s. 52-53). Kitapta ortaya ¢ikan tek gercek
kisi o degildir: aymi sekilde Isabel Garcia Lorca'? ve Laurita de Los Rios’a'® (Fortun,
1987, s .80-81) ya da Manuel Aguilar’in'* ta kendisine ve esi Rebeca’ya da rastlariz
(Fortun, 1987, s. 244, 253 ve 260). Ayrica Ramiro de Maeztu ve Mufloz Seca®® gibi
yazarlarin San Anton hapishanesinde nasil tutulduklari da anlatilir (Fortin, 1987, s. 81).
Ote yandan, 6rnegin Celia’nin siklikla Elena Fortiin’un kocasiyla 6zdeslestirilen babasi
gibi bazi sahislar pek ¢ok bakimdan gergek kisilerin kopyalaridir.

Yine de biitiin bu korkung seylerin yan sira kitapta, tansiyonu diisiirmeyi basaran,
masum hatta ironik sahneler de mevcuttur. Ornegin yurttaki ¢ocuklar kursuna dizilmis
bazi kimselerin burunlarina karincalarin girip ¢iktiklarini gordiikleri zaman oldugu gibi
(Fortun, 1987, s. 63); ya da okumas1 yazmasi neredeyse hi¢ olmayan bir milis Celia’nin
arkadaglarindan birinin evinde bir arama yaptiginda, sirf evdekilerin monarsi yanlisi
olduklarin1 kanitladigimi sandig1 Bragenole Viskontu adinda bir kitap buldu diye aile
iyelerini tutuklamaya kalkmasi gibi (Fortun, 1987, s. 78).

“Iyi aile”den gelen bir gen¢ kizdan biitiin bekleyebileceklerimize ragmen Celia,
belli dl¢lide bir kahramanlik ve gozii peklikle her seye uyum saglamistir; aslinda bu
biiytik bir olasilikla hemen herkesin basina gelmistir: yiyecek alabilmek i¢in daha safak
sokmeden kuyruga girer, otlar ya da fareler gibi ne bulursa onu yer (Fortin, 1987, s.
239) ve bulduklarmi kendi yakinlarina paylastirir, arkadagslarma yardim edebilmek
icin bombalarin altinda sokaklarda kosusturur (Fortun, 1987, s. 88-99), tanimadigi
siginmacilart kendi evine alir, v.s. Ancak manevi degerleri hala ayaktadir ve hi¢ kimseyi
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asla ihbar etmez, kursuna dizme olaylarin1 da “gerekli” bir sey olarak kabullenmez.
Savagin sonunun yaklasmakta oldugunu gordiigiinde, baslica kaygisi ailesini ve {ilkesini
bekleyen belirsiz gelecek olur (Fortun, 1987, s. 205 ve 258). Yine de kolay yolu segmeye
yonelmez, pek cok bagkalarinin yapmaya basladiklar1 gibi saf degistirmez (Fortan,
1987, s.300) ve savas boyunca ideolojilerin ve c¢atismalarin disinda kalmis olmasina
ragmen babasinin izinden siirgiine dogru yola ¢ikar. I¢ini kaplayan tek duygu, Franco
Ispanya’sinin kendisinin iginde yasamus oldugu diinyayla hemen hemen higbir ilgisi
olmayacagmin bilincinde olarak, tlkesinin fiziksel ve manevi agidan mahvoldugu
duygusudur ve hepsini beklemekte olan o belirsiz go¢, onu korkutmaktadir.

Sadece Valencia’daki son giiniinde Celia, o zamana kadar kendisine nezaketle
davranmig olan kimselerin onu “diisman” olmakla suglamalar1 karsisinda bir an i¢in
ofkeye kapilir. Iste o zaman gevresindeki pek ¢ok kisinin, hayatlarini tehlikeye atmamak
icin yalan sOylediklerinin ve gergek ideolojilerini gizlediklerinin farkina varir, ayrim
gdzetmeden yapilan kursuna dizme olaylarmin belki de pek o kadar isabetsiz olmadigini
diistiniir (Fortn, 1987, s. 288-289).

Celia, dizinin ilk kitaplarindaki o masum ve mutlu kiz ¢ocuk olmaktan ¢ikarak,
hayatin sillesini yiyerek olgunlagmis bir gen¢ kiza doniigmiis, 6liimiin, yalnizhigin ve
aclhigin ortasinda tek basina yagamak zorunda kalmistir (Campos, 2016, s.1). Dolayisiyla
bu roman “geng kizlar i¢in bir okuma pargas1” olmadigi gibi bir ¢ocuk kitabi da degildir;
ne yazik ki halkin ¢ok da ilgisini ¢ekmemis olmasina ragmen, biiyiik bir olasilikla
Ispanya’daki i¢ savas hakkinda yazilmis en giizel eserlerden biridir. Insan1 en cok
etkileyen yani da savasa son derece gercekei bir bakis acisiyla bakmasidir, ¢linkii o yillarda
yazarlarinin ideolojisine bagimli kalarak, hicbir farkliligi ve ayrimi ortaya koymadan
bir tarafi overken Oteki tarafi karalama egilimdeki oteki kitaplarla kiyaslandiginda,
Fortin™un eseri daha objektif bir bakis ac¢isiyla olaylara disaridan bakan bir noktada
durmaktadir. Yazarin kendisi kesinlikle Cumhuriyet¢i kesime bagl oldugu halde higbir
tarafin militant olmamustir (Trapiello, 2016s. 11) ve fikirleri tanik oldugu seylerin
olumsuz yanlarmi anlatmasina, yani korkuyu, kimsesizligi, zorunlu suskunlugu, kotii
orgilitlenmeyi, bombardimanlari, siginmacilari, yapilan eziyetleri, “gezintileri”, higbir
adalet giivencesi verilmeden ve ayrim gozetmeden insanlarin kursuna dizilmelerini,
hizla artan yolsuzluklar, yiyecek kuyruklarindaki kavgalari, firsat diiskiinliiklerini,
silahli kigilerin yaptiklarinin cezasiz kalmasini, neredeyse ¢ocuk yastaki genglerin askere
alimmalarini v.s. géstermesine bir engel olusturmamustir.

Belki de hem Celia hem de yazdig:1 kitap taraf tutmadigi, Cumbhuriyetcileri
o6vmedigi ve Franco yandaslarina yeterince sovmedigi i¢in Fortun bu kitabin daha 6nce
yayimlanmasini istememistir. Eger yayimlamis olsaydi, savastan yenik ¢ikanlarin pek
¢ogu onu angaje olmamakla suglayacak ve siirgiindeki pek c¢ok kisi biiyiik bir olasilikla
anlattig1 kanl sahnelerden (dogru olduklarini bile bile) rahatsiz olacaklardi. Ote yandan
Franco Ispanyast bu unsurlar1 kendi propagandast igin kullanabilmis olsaydi da, kitapta
isyancilarla ilgili olarak yaratilan imaj da pek o kadar olumlu olmayacakti (Trapiello,
2016, s. 14; Belmonte, 2013, s. 125). Kisacasi ne galipler ne de magluplar bu romanin
gosterdigi realiteyi kabul etmeyi isteyeceklerdi; hi¢ de kurgusal olmayan, ama resmi
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tarih ve her iki tarafin 6vgii dolu anlatilar yiiziinden gizli kalmis bir realiteydi bu.

Bu anlamda Celia Devrim Giinlerinde, Ispanya’daki I¢ Savas hakkinda tarafsiz

bir perspektifle yazilmis ilk romanlardan biridir. Dahas1 Fortin, ¢atismalar sirasindaki
kendi kigisel deneyimlerini anlatmak, hayatta kalabilmek i¢in olgunlagsmaktan bagka
careleri olmayan ve o yillar1 dmiirleri boyunca hayatlarinin en g¢arpici anlari olarak
daima hatirlayacak olan biitiin bir ¢ocuk ve genglik kusaginin ugradigi degisimi
anlatabilmek (Franco, 2013, s. 72) i¢in (zaten aligik oldugu bi¢imde) ¢ocuksu bir bakis
agis1 kullanmustir.

Notlar

1

Ogretmen ve II. Cumhuriyet déneminde sosyalist milletvekili olan Maria de la O Lejarraga, esi
Gregorio Martinez Sierra’nin tiyatro eserinin gergek yazartydi ama isinde uyandirabilecegi yankilar
nedeniyle anonim kalmayi yeglemisti. Madrid’te Elena Fortin ile esinin miidavimleri olduklari
aydin ¢evrenin iginde bulunuyordu. Ayrica Fortin gibi o da Lyceum Club’un iiyesiydi. 1926 yilinda
kadinlar arasinda fikir aligverisini 6zendirmek ve sanatsal, yazinsal ve sosyal etkinlikleri gelistirmek
amactyla kurulmus olan bu kuliip, 20°li ve 30’lu yillarda kadin entellektiiellerin temel diregini olus-
turuyordu (daha fazla bilgi i¢in Bkz. Marina ve Rodriguez de Castro, 2009). Daha sonra artik siir-
giindeyken ¢ocuklar i¢in bazi komik oyunlar yazarak, film yapilmas: diisiincesiyle Walt Disney’e
gonderdi. Bunlarin higbiri kabul edilmedigi halde, i¢lerinden bir tanesi (Viviana y la gata egoista

[Viviana ile bencil kedi)), Lady and the Tramp hikayesiyle biiylik benzerlik gostermektedir.

Resim boliimii 6gretim tiyesi ve Blanco y Negro’nun calisani olan Santiago Regidor, ayrica Elena
Fortin’un komsusu ve arkadasiyd: (Anton ve Molero, 2012, s. 3). Bu dizi kitap bigiminde yayim-
lanmaya baslayinca, resimleri yapan kisi, Celia’nin kivircik sagl, kalin ayak bilekleri soket ¢orapli,
stirekli saskin bakisli zayif kiz gocugu bigimindeki klasik tipinin yaraticist olan Francisco Molina y
Gallent oldu (Dorao, 1999: 23).

Bu kiz yurdu 1915 yilinda (daha baskalarinin yani sira Lorca ve Buiiuel’in de kaldiklar: {inlii
Residencia de Estudiantes (Ogrenci Yurdu) érnek alinarak), kizlarin yiiksek 6grenim gérmelerini
desteklemek amaciyla kurulmustu. Kiz 6grencilere yatacak yer veriyor, laboratuvar ve kiitiiphane
hizmetlerinden yararlanmalarini, ayrica konferanslara, kurslara ve benzeri etkinliklere katilmalarina
olanak sagliyordu. Yurdun miidiirli, 1936’da i¢ savas basladiginda kapanmasina kadar Maria de
Maeztu’ydu.

Bu konuda danisilabilecek kaynak: Graig, Ian S. (1998) “La censura franquista en la literatura
fantastica para nifas: Celia y Antofiita la Fantastica bajo el Caudillo”, XIII. Uluslararas: Hispa-
nist Dernegi Kongresi Tutanaklari, Sanal Cervantes Merkezi, [V: 69-78. Cevrimi¢i: (22.01.2018)
https://cve.cervantes.es/literatura/aih/pdf/13/aih_13 4 008.pdf.

O doénemde Ispanya’da yetiskinlik yas1 23’tiir.

Zaten Celia devrim giinlerinde, tam olarak Kiiciik anne Celia’nin sona erdigi glin baglamaktadir
(Franco, 2013: 68).

Nuria Capdevilla-Argiielles’in, “Elena Fortun (1885-1952) y Celia. El Bildungsroman truncado de
una escritora moderna” baslikli makalesinde bunu boyle yorumladig1 goriiliir (Lectora, 11, 2005:
263-280).

Bu sozciik, Ispanyol i¢ savasi sirasinda, genellikle diizensiz gruplar tarafindan ve geceleyin yapilan
tutuklamalardan ve tutuklanan bu kisilerin 6ldiiriilmek tizere bir yerlere gétiiriilmesinden s6z eder-
ken kullanilmistir.
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9 Esirleri yasadis1 bir sekilde tutmak, iskenceden gegirmek ve yargilamak i¢in komiinistler ve anar-
sistler tarafindan hapishane olarak kullanilan yerler.

10 12 Agustos 1936 giinii gerceklesen bu olayda, i¢inde Jaén’den ve Cérdoba’dan (aralarinda Jaén pis-
koposunun da bulundugu) 254 “sagc1” mahpusun bulundugu bir tren Alcala de Henares hapishane-
sine dogru yol alirken Madrid yakinlarinda kiigiik bir istasyona geldiginde bir grup milis tarafindan
onti kesilir ve mahpuslardan 189’u kursuna dizilir.

11 Eduardo Lopez Ochoa (1877-1936), II. Cumhuriyet doneminde muhafazakar hiikiimet tarafindan
1934 yilinda ¢ikan Asturias madenci ayaklanmasini bastirmakla gorevlendirilmis subaylardan bi-
riydi, bu nedenle de, General Yagiie gibi daha baska subaylara kiyasla, harekatta oldukea dl¢iilii
davranmasina ragmen nefret edilen bir kisiye donligmiistii. Madrid’te Carabanchel hastanesinde
gecirdigi bir ameliyattan sonra nekahet doneminde oldugundan, i¢ savasi baglatan ayaklanmaya
katilmadi. Yine de bir ay sonra katledilmekten kurtulamadi.

12 1909°da dogup 2002°de dlen Isabel Garcia Lorca, sair Federico Garcia Lorca’nin kii¢iik kiz karde-
siydi. Yazar ve 0gretim iiyesi olarak hayatiin biiyiik bir kismini agabeyinin eserlerini diizenlemeye
ve tanitmaya adamisti.

13 Laura de los Rios y Giner (1913-1981) II. Cumhuriyet doneminde Milli Egitim Bakani olan Fer-
nando de los Rios ile Institucion Libre de Ensefianza (Serbest Egitim Enstitiisii) niin yaraticisinin
yegenlerinden birinin kiziydi. ABD’deki siirgiin yillarda Ispanyol Dili ve Edebiyatinda doktorluk
unvanina sahip olarak dnde gelen akademisyenlerden biriydi. Garcia Lorca ailesinin yakin ¢evre-
sinde bulunmaktaydi ve Isabel’in ¢ok yakin arkadasiydi, sonradan onun yine yazar olan bir bagka
agabeyi ile evlendi. Savas onu Isabel’le birlikte Madrid’teki Residencia de Sefioritas’da yakalamus,
ilk aylar boyunca ¢ocuklar i¢in yurtlar organize etmeye yardimci olmus ve dersler vermisti.

14 Manuel Aguilar Mufioz (1888-1965) 1986°da kapanana kadar Ispanya’nin en 6nemli yaymevlerin-
den biri olan Aguilar yayinevini 1923’te kurmustu.

15 Ramiro de Maeztu (1874-1936), monarsik ideoloji yanlis1 ve gerici bir yazar ve diplomatken sa-
vasin baglarinda birka¢ milis tarafindan tutuklanmis ve 1936 nin Ekim ayindaki kargasada kursuna
dizilmisti. Pedro Mufioz Seca (1879-1936) yine 6nemli bir tiyatro yazartydi, Cumhuriyet karsiti ve
Katolik olmakla suclanarak 1936’nin Kasim ayinda tutuklanip kursuna dizildi.
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The Uncivilizing Process of the West and
Burgess’s Suggestion for Stopping this Process
in a Clockwork Orange

Otomatik Portakal'da Batinin Uygarhktan Uzaklagsma Suireci
ve Burgess'in Bu Siireci Durdurma Onerileri

Zerrin Eren’

Abstract

Western societies assume themselves more civilized than the other countries. However,
the Second World War and the atom bomb lead some scholars to question this
assumption. This paper argues that Burgess witnessing the increase in the teenage
violence is uneasy about the future of Western civilization. In 4 Clockwork Orange set
in England in the near future, Burgess presents that the increase in teenage violence may
result in state violence; some precautions taken by the state may violate human rights
which have been accepted as a new standard of civilization after the Second World
War, and some people thinking that the state does not punish the teenagers perpetrating
violence adequately may attempt to lynch them. This paper aims at discussing that the
teenage violence and the state violence depicted in the novel may be the indications
of an uncivilizing process for Burgess. Burgess displays as well that although the
teenagers using violence are, in fact, in need of affection and care, and they need the
guidance of their parents, the parents do not care for their teenage children since they
are busy with earning money. The paper concludes that in this novel Burgess warns his
readers that they should not expect the state to put an end to this uncivilizing process as

* Dog. Dr., Ondokuz Mayis Universitesi, Egitim Fakiiltesi, ingiliz Dili Egitimi Boliimii. erenz@omu.edu.tr
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the state may become totalitarian and suggests that parents may bring this process to an
end by caring about their children.

Keywords: Burgess, A Clockwork Orange, civilization, uncivilizing process, teenage
violence

Oz

Caligmanin kuramsal artalanini olusturan “Girig” boliimiinde batinin kendi uygarligin
diger tilkelerin uygarliklarindan ne derece iistiin gordiigiinii; hatta uygarlik standardini
olusturarak, kendi uygarlik normlarini diger iilkelere, toplumlara kabul ettirme g¢abala-
diklarmnz; bir bagka deyisle, kendilerini uygarligin merkezi olarak gordiiklerini gozler
oniine sermeye ¢alistik. Bunun yami sira, ikinci Diinya Savasi ve atom bombasinin,
bazi diigiiniirlerin bu kabulii sorgulamasina neden oldugunu belirterek, g¢alismamizin
amacina yer verdik. Bu ¢alismanin amaci, romanda betimlenen ergen siddeti ve devlet
siddetinin, Burgess’e gore, uygarliktan uzaklagma siirecinin belirtileri olabilecegini
tartigmaktir. “Yeni Elestiri” yontemi kullanilarak yazilan ‘Tartisma’ bolimiinde ise, ya-
kin bir gelecekte Ingiltere’de gecen Otomatik Portakal’da, Burgess’in ergen siddetin-
deki artisin devlet siddetine neden olabilecegini; siddeti durdurmak ya da azaltmak igin
devlet tarafindan alinan bazi énemlerin Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra yeni uygarlik
standardi olarak kabul edilen insan haklarini ihlal edebilecegini ve devletin siddet kul-
lanan gengleri yeterince cezalandirmadigini diisiinen bazi kisilerin onlar1 ling etmek is-
teyebileceklerini; bunun da ingiltere nin uygarliktan uzaklasma siirecine isaret ettigini
ortaya koymaya ¢alistik. Romanin Penguin tarafindan yayimlanan restore edilmis edis-
yonunu kullandigimiz bu c¢alismada, Burgess’in Bat1 uygarliginin gelecegiyle ilgili
endise duydugunu ve Amerikan edisyonunda var olmayan son bdliimde yazarin bu gi-
dise son verecek bazi 6nerilerde bulundugunu ileri siirdiik. Calismamizda, Burgess’in
bu romanda, siddet kullanan genglerin aslinda sefkat ve ilgi arayisinda olduklarini,
ebeveynlerinin rehberligine gereksinim duyduklarini, ancak para kazanmakla mesgul
olan ebeveynlerin ¢cocuklarmna ilgi gostermediklerinin sergiledigini; yazarin, okurlarini,
devletin totaliterlesebilecegi i¢in uygarliktan uzaklagma siirecini sona erdiremeyecegi
konusunda uyardigini ve ebeveynlere cocuklarma ilgi gostererek bu siireci sonlandir-
malarmi dnerdigi sonucuna ulastik.

Anahtar sozciikler: Burgess, Otomatik Portakal, uygariik, uygarliktan uzaklasma
stireci, ergen siddeti

Introduction

The answer to the question ‘what civilization is’ seems to be a simple one since this
term is widely used both in political debates, in the ones concerning the international
issues in particular, and in ordinary conversations about everyday life. Although we
often witness the use of this concept or use it, when we are asked to define it, we feel
that there is something lacking in each definition. The reason behind it may be the all-
inclusive nature of the concept of ‘civilization’. Norbert Elias, who is famous for his
studies on civilization, explicates the difficulty of explaining the concept of civilization
briefly in his book titled The Civilizing Process, which is called “chef d’ceuvre” by Krej¢i
(2004: 8), as follows:
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The concept of “civilization” refers to a wide variety of facts: to the level
of technology, to the type of manners, to the development of scientific knowledge,
to religious ideas and customs. It can refer to the type of dwelling or the manner in
which men and women live together, to the form of judicial punishment, or to the way
in which food is prepared. Strictly speaking, there is almost nothing which cannot be
done in a “civilized” or an “uncivilized” way; hence, it always seems somewhat difficult
to summarize in a few words everything that can be described as civilization (Elias,
1939/1994:3).

Thus in The Civilizing Process, Elias studies the changes both in human behaviour
such as blowing one’s nose, spitting and aggressiveness and in the state formation from
the Middle Ages to the nineteenth century in Western societies.

In the above-mentioned book, Elias scrutinizes the civilising process of Western
societies. The fact that Elias concentrates on the civilization only in Western societies
may not stem from his desire for revealing the process of civilization in society in which
he was born, but rather from his Eurocentric standpoint. Hence, at the very beginning of
The Civilizing Process, Elias puts his conception of civilization as follows:

“But when one examines what the general function of the concept of
civilization really is, and what common quality causes all these various
human attitudes and activities to be described as civilized, one starts with a
very simple discovery: this concept expresses the self-consciousness of the
West. One could even say: the national consciousness. It sums up everything
in which Western society of the last two or three centuries believes itself
superior to earlier societies or “more primitive” contemporary ones. By
this term Western society seeks to describe what constitutes its special
character and what it is proud of: the level of its technology, the nature
of its manners, the development of its scientific knowledge or view of the
world, and much more” (Elias, 1939/1994:3).

As displayed in the quotation above, Elias regards civilization as the character, as
very nature of the West.Nonetheless, regarding civilization as a European phenomenon
is not peculiar to Elias. In fact, this assumption is the main constituent of Eurocentrism.
“... - the use of Euroean culture as the standards to which all other cultures are
negatively constrasted — is called Eurocentrism” (Tyson, 2006, p.420). For the colonizer,
this assumption has been the justification for colonising the other countries for a long
time. Western societies regarding themselves more civilised, hence superior to other
countries have arrogated themselves to ‘civilize’ the other countries, ‘the savage ones’,
in particular, as well as laying down the standard of civilization.

Gerrit W. Gong in his book titled The Standard of ‘Civilization’ in International
Society points out that as a consequence of military, economic, political confrontation
of European countries with the other civilizations, European countries laid down the
standard of ‘civilization’ in the late nineteenth and early twentieth centuries (1984).
Gong describes a standard of civilization as follows:

“Generally speaking, a standard of civilization is an expression of the
assumptions, tacit and explicit, used to distinguish those that belong to a
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particular society from those that do not ... those who fulfil the requirements
of a particular society’s standard of civilization are brought inside its circle
of ‘civilized” members, while those who do not so conform are left outside
as ‘not civilised’ or possibly ‘uncivilized’” (Gong, 1984, p. 3).

Laying down the standard of civilization, the West determines what society is
civilised and what society is uncivilised. By doing so, Anglo-European countries hint
that the West is the centre of civilization.

Discussing the change from the late-nineteenth century European standard of
civilization to contemporary notion of civilization in his article titled “Human Rights:
a new standard of civilization?”, Jack Donnelly points out that after the Second World
War, human rights have been accepted as a new standard of civilization (Donnelly,
1998, p.14). Donnelly compares the late-nineteenth century standard of civilization,
which he calls classic standard (1998, p.3) with the new standard of civilization as
follows: “The classic standard of civilization was exclusive and negative... A positive
and universal international standard of civilization emerged only in the idea of human
rights” (Donnelly, 1998, p. 11). He further emphasizes that “Contemporary international
human rights norms, no less than the classic standard of civilization, are European in
origin” (Donnelly, 1998, p. 20). By doing so, Donnelly displays that as well as the classic
standard of civilization, contemporary norms of civilization are determined by Europe.

So far we have tried to display to what extent Western societies presume themselves
civilized, and therefore superior to other countries. Nevertheless, Eurocentrism comes
under criticism during the twentieth century. Hedley Bull, in his ‘Foreword’ to Gong’s The
Standard of ‘Civilization’ in International Society criticizes the standard of civilization
in the late nineteenth and early twentieth centuries as follows: “The idea of a standard of
‘civilization’ defined by Europeans, in relation to which such ancient cultures as those of
China, Egypt, or Persia were to be measured and found wanting, was deeply insulting to
representatives of non-European civilizations at that time, and strikes us today as arrogant
and presumptuous” (Bull, 1984: p. viii). After the Second World War in particular, some
Western scholars begin to question the classical conception of civilization. Donnelly
points out that “ The ‘civilization’ that brought the world the Holocaust, the Gulag, the
atom bomb, and two global wars of appalling destructiveness in barely 30 years found
it increasingly difficult to suggest that Asians and Africans were too ‘uncivilized’ to join
their ranks...” (Donnelly, 1998, p. 12). Similarly, Lois Tyson believes that only in terms
technology, the West is more advanced than the other societies, and mentions her ideas
as follows: “The colonizers believed that only their own Anglo-European culture was
civilised, sophisticated, or, as postcolonial critics put it, metropolitan...Because their
technology was more highly advanced, the colonizers believed that their whole culture
was more highly advanced, and they ignored or swept aside the religions, customs, and
codes of behavior of the peoples they subjugated” (2006, p. 419). As the discussion
exhibits, the scholars considering such disasters as the two world wars, the Holocaust,
the atom bomb conclude that Western societies are not so civilised as they assume.

In August 1961, the Berlin Wall was built. The Berlin Wall separating East Berlin
from West Berlin is the symbol of the Cold War. 4 Clockwork Orange by Anthony
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Burgess was submitted to Heinemann in London on 5 September 1961 (Biswell, 2013,
p. xxi) and published in 1962. Therefore it can be said that the novel was written in
the Cold War Era when the aftershocks of the Second World War, the Holocaust, and
the atom bomb were still felt. Furthermore, in the 1950s, in Britain a distinctive youth
culture, Teddy Boys, which set the pace for the following youth subcultures such as the
Mods, Rockers, Punks, New Romantics and beyond emerged. Thus, the aim of this paper
is to discuss that Anthony Burgess who sees the disasters such as the Second World War,
the atom bomb and the increase in the crimes committed by the teenagers in the second
half of the twentieth century is not optimistic about the future of Western civilization.
In his novel titled A Clockwork Orange set in the near future Burgess expresses his
predictions about the troubles the West will face in the future and foresees that these
troubles will bring the end of civilization if the West does not take necessary precautions.

There are two different editions of the novel with two different endings. Andrew
Biswell explains the reason behind the two different endings as follows:

“At the end of Part 3, Chapter 6, the typescript contains a note in Burgess’s
handwriting: ‘Should we end here? An optional “epilogue” follows.” James Michie
decides to include the epilogue (sometimes referred to as the twenty-first chapter) in
the UK edition. When the novel was published in New York by W.W. Norton in 1963,
the American editor, Eric Swenson, arrived at a different answer to Burgess’s editorial
question” (‘Should we end here?’) (2013, p. xxii).

The restored edition was first published by William Heinemann in 2012. In this
paper, the restored edition including “the twenty-first chapter”, published by Penguin
in 2013 will be used. This is because this paper argues as well that this chapter clarifies
Burgess’s suggestions for stopping the uncivilizing process of the West.

Discussion

The novel is divided into three parts, and there are seven chapters in each part. The
major character and the narrator of the novel is Alex. Throughout the first six chapters,
Alex narrates the violent crimes he and his “droogs” [friends] perpetrate. The novel
begins with a scene in which Alex and his friends, Pete, Georgie and Dim sit in The
Korova Milkbar where drugs are served in the milk. While drinking their milk laced with
drugs they discuss what they will do during the evening. After leaving the ‘Milkbar’, first
they meet a man coming from a library. They tease him and tear the books which the
man has borrowed from the library to pieces. Then they put masks on, rob a newsagent’s,
and beat the shopkeeper and his wife. After kicking a drunkard, they fight with a rival
gang. After that, they steal a car. While driving, they arrive at a village. There they see
a cottage, the name of which is HOME. The cottage belongs to a man writing a book
titled A Clockwork Orange. They break in the cottage, destroy the typescript of the book,
and rape his wife before him. The following day, Alex meets two girls in a record shop,
takes these girls who are at the age of ten to his house, makes them drunk and rapes
both. In the final violent crime depicted in the first part of the novel, Alex and friends
go to the house of an old lady. Alex sneaks in the house, murders the old lady. Alex and
his friends responsible for the above mentioned violent acts are teenagers. Furthermore,
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theirs is one of the teenage gangs terrorizing people during the night. Alex puts it as
follows: “The day was very different from the night. The night belonged to me and my
droogs and all the rest of the nadsats, and starry boorjoyce lurked indoors drinking in
the gloopy worldcasts, but the day was for the starry ones, and there always seemed to
be more rozzes or millicents about during the day, too” (Burgess, 1962/2013, p. 48).
As the quotation displays, the streets are controlled by teenage gangs so much so that
adults cannot go out at night since they fear their safety. Depicting the teenage gangs
committing crimes, Burgess draws our attention to a social phenomenon in England
in the second half of the 1950s. In the second half of the 1950s England witnesses the
emergence of a new teenage subculture, Teddy Boys, and an increase in juvenile crime.
Robert J. Cross points out that the new teenage subculture was regarded as a threat to
British values, to old British culture: “The treat, as adult society saw it, manifested itself
most clearly in the exponential rise in the juvenile crime rate during the second half of
the 1950s. Offences committed by young people under the age of 21 rose from 24,000
in 1955 to 45,000 in 1959 (Lewis 1978, p. 118). For adult society the words ‘teenager’
and ‘juvenile delinquent’ were becoming almost synonymous” (Cross, 1998, p. 267).
Considering the year when A Clockwork Orange was submitted to the publisher, we can
deduce that Burgess observed the enormous increase in teenage violent crimes while
writing the novel, and reflected them in his novel; setting his novel in the near future, he
implied that teenage violent crimes would go on in the future as well.

Burgess’s prediction concerning the continuation of teenage violence comes true,
and in the following years, governments have to struggle with the crimes of violence
committed by teenagers. Thus in 2006, Tony Blair, the British Prime Minister, pointed
out that they would take severe measures to prevent juvenile crime as follows: “crime,
anti-social behaviour, racial intolerance, drug abuse, destroy families and communities.
They destroy the very respect on which society is founded... Fail to confront this evil
and we will never build a Britain where everyone can succeed ...by acknowledging the
duty to care, we earn the right to be tough on crime ... it is time for zero tolerance of
yob culture” (as cited in Pratt 2011, p. 232). The Blair speech shows both the increase
in crimes and the government’s decision to prevent these crimes. It indicates as well that
Blair regards yob culture as a threat against British civilization. Similarly Pratt mentions
that ... high levels of imprisonment were ipso facto an unwelcome stain on the texture
of any country that professed to belong to the ‘civilized world’ ” (Pratt, 2011, p. 231).
High levels of imprisonment indicate high levels of crimes. Therefore, it may be asserted
that depicting the scenes of violence committed by teenagers in the first part of the novel,
Burgess indicates that the barbarous acts of teenagers threaten British civilization.

Burgess predicts that the state will take severe precautions to prevent violent crimes
and these precautions may cause the state to turn into a totalitarian one. Thus, after
presenting the violence perpetrated by Alex and his gang throughout the six chapters in
the first part of the novel, Burgess exhibits state violence beginning from the seventh
chapter of the first part to the end of the second part.

In the seventh chapter of the first part, Alex is detained and beaten by the police both
all the way to the police station and at the police station. Alex narrates the brutality at
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the police station as follows: “... they all had a turn, bouncing me from one to the other
like some very weary bloody ball, O my brothers, and fisting me in the yarbles and the
rot and the belly and dealing out kicks, and then at last I had to sick up on the floor ...”
(Burgess, 1962/2013, p. 77). While the policemen are beating Alex, his Post-Corrective
Adviser, P. R. Deltoid, comes to see him. The police have an excuse for the ill-treatment
of Alex, that is, “He resisted his lawful arresters” (Burgess, 1962/2013, p.77). Mr Deltoid
spits in Alex’s face (Burgess, 1962/2013, p.78). Spitting in his face, He insults Alex.
The discussion so far reveals the inhuman, cruel, degrading treatment of a criminal,
Alex. Furthermore, the police and corrective adviser Deltoid punish Alex before the
judicial process. In a sense, the police officers and Mr Deltoid act as though they are
above the law. John Pratt points out that “Modern Western societies like to think of
themselves as ‘civilized’. One of the criteria for meeting this standard relates to the way
in which offenders are punished for their crimes in such societies” (Pratt, 2011, p. 220).
The inhuman and cruel treatment of Alex is not by the intendment of law; nevertheless,
the police and Mr Deltoid are the officials, and therefore they represent the state. In the
novel, there is no scene displaying that the police and Mr Deltoid are punished for their
inhuman treatment of Alex. On the contrary, there are some details implying that the
state ignores the violence used by the police. Dim, one of the members of Alex’s ex-gang
and Billyboy, the leader of a rival gang, are employed by the state as police officers. Alex
meets them when he is released after the Treatment. They take him to the outskirts of a
village, and beat furiously. When Alex is able to arrive at the HOME Alexander F., the
host, tells him the following: “You are not the first to come here in distress... The police
are fond of bringing their victims to the outskirts of this village” (Burgess, 1962/2013,
p. 168). Therefore, it may be inferred that the state does not do anything to prevent the
maltreatment of the criminals. The fact that Alex is beaten, tortured and humiliated by
the officials, by the police officers in particular is against the Universal Declaration of
Human Rights, Article 5 (“No one shall be subjected to torture or to cruel, inhuman
or degrading treatment or punishment) (http://www.un.org/en/universal-declaration-
human-rights/). Depicting such scenes, Burgess exhibits that in the future, human rights
will be violated by the officials. This may be a sign of uncivilizing process Burgess
predicted.

The condition of the prison where Alex is put may be another evidence displaying that
Burgess is suspicious about the assumption that Western societies are more civilized than
the other societies, and 4 Clockwork Orange may be an outcome of this suspicion. When
Alex is detained, after being beaten by the police, he is put in a cell where there are ten or
twelve men whom Alex calls “animal type” (Burgess, 1962/2013, p. 79) and two queers.
Two queers attempt to rape him, Alex fights with the queers, and the rape is prevented by
the police (Burgess, 1962/2013, p. 79). When Alex is detained and put into this cell, he
is fifteen years old (Burgess, 1962/2013, p. 81); in other words, he is a teenager, not an
adult. Although he is a teenager, he is put in a prison for adults. Jane Rutherford in her
article titled “Juvenile Justice Caught between the Exorcist and A Clockwork Orange”
criticizes the punishment of juvenile criminals as follows: “Children are increasingly
being tried as adults and sent to adult prisons” (Rutherford, 2002, p. 715). Rutherford’s
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statement indicates that Burgess in this novel points out the actualities concerning the
punishment of juveniles in the Anglophone world.

We have intentionally used the term ‘Anglophone world’ since Pratt compares prison
conditions in Scandinavian countries and Anglophone countries of the West. Pratt first
draws our attention to the relation between civilization and prison conditions, quoting
Tom Wicker’s following observations about the prisons in Sweden in 1970: “Sweden’s
prisons are models of decency and humanity...” (Pratt, 2011, p. 228). Pratt emphasizes
that “At this time, Scandinavian countries were regarded by the liberal elites in control
of policy development in the Anglophone world as ‘the leaders’ of the civilized world,
setting the example for the rest to follow™ (Pratt, 2011, p. 228). Mentioning the further
improvements in prison conditions in Scandinavian countries since the 1970s, Pratt points
out as well that “... there is now a massive gulf between Anglophone and Scandinavian
societies in relation to prison levels and conditions” (Pratt, 2011, p. 236). Thus, the cell
Alex is put in after the judicial decision is no better than the one in the police station:

“Now what I want you to know is that this cell was intended for only
three when it was built, but there were six of us there, all jammed together
sweaty and tight. And that was the state of all the cells in all the prisons
in those days, brothers, and a dirty cally disgrace it was, there not being
decent room for a chelloveck to stretch his limbs. And you will hardly
believe what I say now, which is that on this Sunday they brosatted in
another plenny” (Burgess, 1962/2013, p. 94).

The quotation above transparently dislays the deterioration in prison conditions.
Pratt mentions the deterioration in prison conditions in England in the 1990s as follows:

“We also find a deterioration in prison conditions, often the product of overcrowding
but sometimes deliberately engineered by governments. Prison austerity, it is thought,
symbolizes the new unity between government and the general public in relation to the
punishment of crime. It not only manifests public outrage and anger towards criminals
but will also ensure that those who experience such conditions will not choose to return
to prison in the future (in contrast to the overwhelming body of research evidence which
demonstrates exactly the opposite)” (Pratt, 2011, p. 231).

The similarity between the prison conditions in the 1990s mentioned by Pratt and
those depicted in the novel is noteworthy. Both reflect inhumane prison conditions in
England in the second half of the twentieth century. Therefore we may claim that the
prison scenes depicted in the novel and reflecting Burgess’s prediction about the prison
conditions in Britain in the future have materialized. If human rights are considered to
be the new standard of civilization in the second half of the twentieth century, the prison
conditions and the treatment towards the criminals depicted in the novel do not conform
to the new standard of civilization. Thence it is possible to state that in 4 Clockwork
Orange, presenting the treatment towards the criminals and inhuman condition of
prisons, Burgess wants to denote the change from a civilized society to an uncivilized
one in the second half of the twentieth century.

The most striking example of state violence presented in the second part of the novel
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is the Reclamation Treatment (the Ludovico Technique). The aim of the Reclamation
Treatment is to change the evil nature of criminals into good through brainwashing.
The government plans to use the Reclamation Treatment to decrease the number of the
criminals in prisons. Nevertheless, the intention of the government is not to reform the
prison conditions by decreasing the number of the criminals. The Minister of Interior
explains the intention of the government as follows: “Soon we may be needing all our
prison space for political offenders” (Burgess, 1962/2013, p. 101). This statement is of
great importance since it indicates that the government will not tolerate the freedom of
thought, and freedom of expression anymore. It may imply that the state will violate
the Universal Declaration of Human Rights, article 18 (freedom of thought) and article
19 (freedom of opinion and expression) (http://www.un.org/en/universal-declaration-
human-rights/). This scene reflects Burgess’s uneasiness about the future of the West.
Depicting such a scene, Burgess may prognosticate that in the future, the Western world
will become totalitarian and uncivilized.
Thinking that he will be free, Alex accepts to take the treatment. He is taken to

a hospital. There he is injected after every meal, and forced to watch violent films.
Gradually he cannot stand watching these films. While watching he feels pains in his
stomach, vomits, and has headache. When it is understood that Alex cannot perpetrate
violence anymore he is released. After the treatment Alex can neither commit violence
nor listen to classical music. Burgess regards it as a moral issue since Alex’s freedom of
choice has been taken away. In the novel, he reveals his standpoint in two scenes. In the
first scene, Alex hears the rumours about the Reclamation Treatment, wants to receive
the treatment, and therefore, consults the prison chaplain. The prison chaplain has some
doubts about the technique, and expresses his opinion as follows: “The question is
whether such a technique can really make a man good. Goodness comes from within,
6655321. Goodness is something to be chosen. When a man cannot choose he ceases to
be a man” (Burgess, 1962/2013, p. 92-93). In the second scene, after the treatment, when
Alex goes to the cottage called HOME, the owner of HOME, Alexander, recognizes “the
poor victim of this horrible new technique” (Burgess, 1962/2013, p.168), and utters the
same sentence: “A man who cannot choose ceases to be a man” (Burgess, 1962/2013,
p-169). In these scenes, the prison chaplain and Alexander are the mouthpieces for
Burgess. Thus, Burgess conveys his opinion on this issue in “Clockwork Marmalade”
as follows:

“Theologically, evil is not quantifiable. Yet I posit the notion that one act of

evil may be greater than another, and that perhaps the ultimate act of evil

is dehumanisation, the killing of the soul — which is as much as to say the

capacity to choose between good and evil acts. Impose on an individual the

capacity to be good and only good, and you kill his soul for, presumably,

the sake of social stability... B. F. Skinner, with his ability to believe that

there is something beyond freedom and dignity, wants to see the death of

autonomous man” (Burgess, 1972/2013, p. 248).

As the quotation indicates, Burgess believes that conditioning a human to be
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good is a greater ‘act of evil’ than perpetrating violence. B. F. Skinner is an American
psychologist advocating behaviourism, famous for his studies in operant conditioning,
and the author of two novels titled Walden Two and Beyond Freedom and Dignity. Being
aware of Skinner’s studies on conditioning, Burgess thinks that in the future humans may
be conditioned to be good by the state, and he expresses his views as follows:

“Looking back from a peak of violence, we can see that the British teddy-

boys and mods and rockers were mere tyros in the craft of anti-social

aggression: nevertheless, they were a portent, and the man in the street was

right to be scared. How to deal with them? Prison or reform school made

them worse: why not save the taxpayer’s money by subjecting them to an

easy course in conditioning, some kind of aversion therapy which should

make them associate the act of violence with discomfort, nausea, or even

intimations of mortality? Many heads nodded at this proposal (not, at the

time, a governmental proposal, but one put out by private though influential

theoreticians). Heads still nod at it. On The Frost Show it was suggested to

me that it might have been a good thing if Adolf Hitler had been forced to

undergo aversion therapy...” (Burgess, 1972/ 2013, p. 246-247).

As the quotation displays, Burgess is anxious that in the future, conditioning may
be used by the state in order to prevent violence. In this case, humans will cease to
be individuals, and turn into mechanical ones, clockwork oranges. If the concept of
civilization refers to “the level of technology” and to “the development of scientific
knowledge” as pointed out by Elias as exhibited in the quotation at the very beginning
of this paper, England may become ‘civilised” enough to condition humans to be good
in the future as depicted in the novel. Nevertheless, after the Second World War, human
rights are accepted as the standard of civilization as we have discussed previously. If
human rights are the new standard of civilization, conditioning humans to be good will
not comply with human rights; accordingly, it will be an uncivilized attempt.

In the novel, Burgess expresses his distaste with the government using the treatment
and becoming gradually totalitarian by calling the Minister of Interior as “Minister of
the Interior or Inferior” (Burgess, 1962/2013, p. 134; 190) or “this Minister of Inferior”
(Burgess, 1962/2013, p.140) or “Inferior Interior Minister” (Burgess, 1962/2013, p.154),
“The Minister of the Inferior or Interior” (Burgess, 1962/2013, p.145;168;186), “the
Interior Inferior” (Burgess, 1962/2013, p.190). Calling the Minister of the Interior as the
Minister of Inferior, Burgess may imply that the minister is a man of lower rank since
he deals with inferior affairs such as dehumanization. Thus, the third part of the novel is
devoted to display the results of the conditioning.

In the third part of the novel, Alex goes to the library, and there he meets the man
whom Alex and his friends have teased and torn the books he has borrowed from the
library. The man recognizes Alex and assaults him. Then the other men in the reading
room of the library join him. They beat and kick Alex. While beating him, they shout
like this: “Kill him, stamp on him, murder him, kick his teeth in” (Burgess, 1962/2013,
p-157). When Alex tries to explain that he is punished for it, one of the men beating
him replies as follows: “You lot should be exterminated. Like so many noisome pests.
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Punishment, indeed” (Burgess, 1962/2013 p.157). While the men are beating him, Alex
cannot defend himself since he cannot use violence anymore. In this scene, the men in
the library behave as if they were savages. Burgess may have depicted such a scene
in the library deliberately. This is because the men in the library are supposed to be
more civilised than the others as believed that books refine individuals. However in
this scene, the men in the library want to lynch him. Depicting such a scene, Burgess
may have implied that human aggression is innate, and books cannot be a remedy for
civilizing innate human savagery. Besides, this scene may be also called prophetic as
Pratt points out that the general public desire penalty increase in the twenty first century,
citing some news published in The Weekly Telegraph 27June-3 July 2001: “...the then
Home Secretary David Blunkett explained when it was suggested that his decision
to release two juvenile murderers after eight years of detention might spark vigilante
reprisals against them, ‘we are not in the Mid-West in the mid-nineteenth century, we are
in Britain in the twenty-first century and we will deal with things effectively and we will
deal with them in a civilized manner” (Pratt, 2011, p. 220). Therefore, it is possible to
assume that depicting such a scene, Burgess may point out that the increase in the crimes
of violence will cause the uncivilized reactions of the general public. Accordingly, this
novel may be regarded as a warning concerning the general public’s outrage towards
criminals, which may bring the end of Western civilization.

So far we have tried to discuss the violence perpetrated by teenagers, the state and
ordinary people. While depicting such scenes, Burgess may have been affected by the
social upheaval in Britain in the 1950s. This is because, the Teds (or Teddy Boys), the
first teenage subculture of Britain “...expressed their group identity through fighting”
(Cross, 1998, p. 274). Therefore, the Teds were regarded as a threat to civilized society.
To decrease violent crimes, “The most obvious strategy employed by adult society was
physical suppression through intensified police action, and, in some cases, incarceration.
Beginning in 1954, following violent clashes between different groups of Teds, emergency
police squads were set up in various towns around Britain” (Cross, 1998, p.281).
Observing these upheavals, Burgess may have thought that physical punishment will not
stop the increase in violence since violence begets violence. This social disturbance may
have caused Burgess’s uneasiness about the future of Western civilization. Burgess not
only presents the scenes of violence, but also implies solutions to the growing problem
of teenage violence. Therefore, in the following part of this paper we will try to reveal
Burgess’s suggestions to prevent violence.

Nevertheless, before discussing the suggestion implied by Burgess as a solution to
the problem of violence, which may bring the end of Western civilization, we want to
point out what Burgess does not regard as a solution to this problem. It is assumed that
classical music cultivates the savage nature of human beings (Hirsch, 2007, p. 346-348).
Besides, rock and roll is associated with the first teenage sub-culture, the Teddy Boys;
hence it is supposed that rock music triggers the violent acts of the teenage groups.

“... the arrival of rock and roll in Britain seemed to represent a climactic
moment both for the development of domestic youth culture and for the
ever—growing consternation of the parent generation concerning rebellious
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youngsters.... those who feared that this new music craze possessed the
power to lead youth astray felt temporarily vindicated when, in September
1956, screening of the Bill Haley film Rock Around the Clock provoked
a nationwide outbreak of rowdy behavior among teenage audiences...
The “rioting” was, ultimately, short-lived, but certainly as these incidents
spread, it appeared to anxious authorities that rock and roll is an indication,
if not a direct cause, of a generation growing beyond control” (Mitchell,
2013, p. 198).

The quotation points out that rock music was assumed to the symbol of “rebellious
youngsters”. Burgess is aware of these assumptions, and in 4 Clockwork Orange he tries
to refute them. Alex enjoys listening to classical music and his favourite composer is
Beethoven. During the treatment when the doctors use Beethoven’s the Fifth Symphony
as the soundtrack of the film, he cannot tolerate the use of classical music as the sound
track of the violent films, and expresses his distaste as follows: “I don’t mind about the
ultra-violence and all that cal. I can put up with that. But it’s not fair on the music. It’s
not fair [ should feel ill when I’m slooshying lovely Ludwig van and G. F. Handel and
others” (Burgess, 1962/2013, p. 126). Depicting Alex as a boy enjoying both classical
music and perpetrating violence, Burgess tries to refute the assumption that classical
music rehabilitates the young prone to crime. Moreover, in the scene quoted above, he
overtly criticizes this assumption as follows:

“When I’d gone erk erk a couple of razzes on my full innocent stomach, I
started to get out the day platties from my wardrobe, turning the radio on.
There was music playing, a very nice malenky string quartet, my brothers,
by Claudius Birdman, one that I knew well. I had to have a smeck,
though, thinking of what I’d viddied once in one of these like articles on
Modern Youth, about how Modern Youth would be better off if A Lively
Appreciation Of The Arts could be like encouraged. Great Music, it said,
and Great Poetry would like quieten Modern Youth down and make Modern
Youth more Civilised. Civilised my syphilised yarbles. Music always sort
of sharpened me up, O my brothers, and made me feel like old Bog [God]
himself, ready to make with the old donner and blitzen and have vecks and
ptitsas creeching away in my ha ha power” (Burgess, 1962/2013, p. 47-48).

Alex remembers the above mentioned article and makes fun of it as he experiences
that classical music provokes him. As if he wants to prove it, he leaves home, goes to a
record shop where he meets two girls, takes them home and rapes. While raping them, he
listens to Beethoven’s The Ninth Symphony (Burgess, 1962/2013, p. 51)!. By depicting
such scenes, he points out that classical music does not soften the young committing
violence, instead it may fuel their energy.

Alex is fifteen years old when he commits violent crimes narrated in the first part
of the novel; after a two-year imprisonment, when he is seventeen, he is treated by
the Ludovico Technique. In other words, he is a teenager until the last chapter of the
novel. Nevertheless, he is punished as if he were an adult as we have discussed above.
Pointing out that “new neuroscience research is demonstrating remarkable differences
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between adolescent and adult brains” (Rutherford, 2002, p.715), Rutherford explains
these differences as follows: ‘“Neuroscience data, however, suggests that there are
developmental differences in the brain’s biochemistry and anatomy that may limit
adolescents’ ability to perceive risks, control impulses, understand consequences, and
control emotions. Therefore, adolescents may be more prone to emotional outbursts and
even violence. These differences are exacerbated by psychosocial conditions that render
youth more susceptible to peer influences and less likely to be deterred by consequences”
(Rutherford, 2002, p.715-716). Since teenagers may not perceive risks, and they may
be easily influenced by their peers as explained by Rutherford, they need guidance, the
guidance of their parents in particular. However, in this novel, Alex’s parents do not
spend quality time with him. Instead of his parents, his Post-Corrective Adviser comes
to warn him off committing violence. In the first part of the novel, there is a scene
presenting Alex’s relation with his parents at one evening. Alex sleeps in his bedroom,
wakes up and listens to the sounds coming from the living-room. He understands that his
parents have meal and drink tea. His parents do not ask him to dine. He puts his clothes
on, and is about to go out. His father thinks that Alex works at night, but he does not
know where his teenage son works. Alex narrates this scene as follows:
‘Not that I want to pry, son, but where exactly is it you go to work of evenings?’

‘Oh,’ I chewed, ‘it’s mostly odd things, helping like. Here and there, as it

might be.” I gave him a straight dirty glazzy, as to say to mind his own and

I’d mind mine. ‘I never ask for money, do 1?7 Not money for clothes or for

pleasures? All right, then, why ask?’

My dad was like humble mumble chumble. ‘Sorry, son,” he said. ‘But I get

worried sometimes...Last night I had this dream with you in it and I didn’t

like it one bit.’

‘It was vivid,” said my dad. ‘I saw you lying on the street and you had been
beaten by other boys. These boys were like the boys you used to go around
with before you were sent to that last Corrective School.’

‘Oh?’ I had an in-grin at that, papapa believing I had real reformed or
believing he believed...

‘And,’ said my dad, ‘you were like helpless in your blood and you couldn’t
fight back.” That was real opposites, so I had another quiet malenky grin
within and then I took all the deng [money] out of my carmans and tinkled
it on the saucy tablecloth. I said:

‘Here, dad, it’s not much. It’s what I earned last night. But perhaps for the
odd peet of Scotchman in the snug somewhere for you and mum.’
‘Thanks, son,” he said. ‘But we don’t go out much now. We daren’t go
out much, the streets being what they are. Young hooligans and so on.
Still, thanks. I’ll bring her home a bottle of something tomorrow.” And
he scooped this ill-gotten pretty into his trouser carmans... (Burgess,
1962/2013, p. 54-55).

The quotation reveals that the parents do not care for their only son, though he
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attends corrective schools since he was eleven. The father is not aware of the fact that
his son does not work, and the money Alex gives him is loot. The relation between the
father and the son looks like the one between a landlord and a lodger. As long as Alex
gives him money he can go wherever he wants or do whatever he wants. Although the
father says that they cannot go out at night because of teenage violence, he turns a blind
eye to his son’s going out when he takes money. In other words, Alex’s parents are far
from being guides to Alex.

There is another scene supporting our idea that there is a landlord-lodger relation
between the father and the son. When Alex is released he goes home and sees that her
parents have breakfast with a boy who seems “quite at home” (Burgess, 1962/2013, p.
146). Later he understands that they have rented Alex’s room to a boy since they think
that Alex will be in prison for the next five or six years. Alex calls the boy as their “new
son” (Burgess, 1962/2013, p. 187), since the new boy can dine or chat with the parents as
long as he is able to pay the rent. In fact, the parents’ relation with the new boy is better
than that they have with Alex. This is because while Alex was at home, they never dined
or had breakfast together. Before going home, Alex dreams that he is returning to “family
bosom” (Burgess, 1962/2013, p.145) and his parents will be happy to see him as he is
“their only son and heir” (Burgess, 1962/2013, p. 145). However, his father tells him that
they are not happy to see him again (Burgess, 1962/2013, p. 147), and Alex has to leave
home; actually, he is dismissed from home. Thus Alex soon understands that there is no
“family bosom” in modern society. Depicting such scenes, Burgess displays alienation
in modern society; he implies that in the future money will replace with such values as
love, affection, trust; modern society will turn into a machine, a clockwork orange in the
future, the wheels of which are run by money, and disappearance of such values as love,
affection and trust from modern society may cause an increase in teenage violence.

Thus, Burgess emphasizes his opinion about the reason behind the increase in
teenage violence, depicting Alex as a teenager in search of love and trust. Throughout
the novel, the reader witnesses that Alex is betrayed by almost everyone in his immediate
circle. At the beginning of the novel, while introducing his friends, Alex tells that ...
there were four of us malchicks and it was usually like one for all and all for one”
(Burgess, 1962/2013, p. 8). This sentence expresses confidence, solidarity, and love; it
implies that when one of them has a problem, the others will help him. Nevertheless,
Alex is soon betrayed by Dim. While Alex is in the old lady’s house, three friends of him
waiting outside the house see the coming of the police, Dim chains Alex trying to leave
the house, and they escape. For the first time in the novel, Alex understands that there is
no solidarity and brotherly love as he has imagined in modern society. In prison, he is
betrayed by his cell-mates. When one of the prisoners attempts to rape Alex, Alex beats
him, and then his cell-mates join in the fight and beat the man. The following day, when
the man dies and his cell-mates deny having beaten the man, Alex reacts as follows:

‘Traitors,” I said ‘Traitors and liars,” because I could viddy it was all like
before, two years before, when my so-called droogs had left me to the
brutal rookers of the millicents. There was no trust anywhere in the world
(Burgess, 1962/2013, p. 99).
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Alex is betrayed by not only his friends, but also his parents as we have discussed
above. After being released, he thinks that he will find love at home. However, his parents
do not want him at home anymore as they have a new lodger. When the new lodger asks
him to leave the house, he cries saying that “Nobody wants or loves me. I’ve suffered
and suffered and suffered and everybody wants me to go on suffering, I know” (Burgess,
1962/2013, p. 150). His parents, instead of consoling him, close the door. Alex’s desire
for having a warm home and caring parents is emphasized in another scene. After being
beaten by Dim, Alex goes to a cottage, the name of which is HOME. The fact that Alex
knocks at the door of a cottage named HOME may be the symbol of his desire for
love and care. The owner of HOME, F. Alexander welcomes him, cooks, and gives him
new pyjamas. Alex calls him “motherly veck [man]” (Burgess, 1962/2013, p. 171), and
expresses his feeling as follows: “I felt like warmed and protected” (Burgess, 1962/2013,
p. 171). However, he soon understands that Alexander betrays him. Alexander who is
against the policies of the new government has seen Alex’s photograph in newspapers;
therefore, as soon as Alexander sees him, he recognizes Alex, and plans to use him for
his political aims. Next morning some friends of Alexander come HOME, take Alex to
a flat, and say that it is Alex’s new home where he can rest. After the men leave the flat,
Alex tries to sleep, remembering the people who have betrayed him. “And all sorts of
like pictures kept like passing through my gulliver, of the different chellovecks I’d met
at school and in the Staja, and the different veshches that had happened to me, and how
there was not one veck you could trust in the whole bolshy world” (Burgess, 1962/2013,
p. 179). While sleeping, he wakes up suddenly and hears the classical music coming
from behind the wall. He becomes sick, begs them to stop the music, but the music gets
louder. Since the door of the flat is locked outside, he cannot leave the flat, and commits
suicide. When Alex survives, he understands once more that there is nobody to be trusted
in the world. Depicting scene after scene how Alex is betrayed by everyone whom he
trusts, Burgess emphasizes the fact that the teenager perpetrating violence is in need of
love and care.

In the last chapter of the novel, Burgess accentuates the age of Alex. In this chapter,
Alex is eighteen years old, and he does not want to commit violence any more. What he
wants is to get married and to have a son. In other words, in the last chapter of the novel,
he grows up and changes. As an adult, Alex criticizes youth as follows:

“Youth must go, ah yes. But youth is only being in a way like it might be
an animal. No, it is not just like being an animal so much as being like
one of these malenky toys you viddy being sold in the streets, like little
chellovecks made out of tin and with a spring inside and then a winding
handle on the outside and you wind it up grrr grrr grrr and off it itties, like
walking, O my brothers. But it itties in a straight line and bangs straight
into things bang bang and it cannot help what it is doing. Being young is
like being like one of these malenky machines” (Burgess, 1962/2013, p.
203).

As the quotation displays, Alex compares being young first to being an animal, then
to being a toy. Depicting such a scene, Burges may imply that being young is worse than

155



folklor / edebiyat

being an animal. This is because while an animal can perceive the danger, a teenager
cannot, and may behave without weighing the consequences of his violent behaviour. He
may mean as well that teenagers may understand their faults when they grow up and may
regret what they have done as in the case of Alex. Therefore they need the guidance of
adults until they grow up. This may be regarded as the message of the novel. Thus in his
article published in Listener in 1972, Burgess states his intention in writing this novel as
follows: “But the lesson of the Orange has nothing to do with the ideology or repressive
techniques of Soviet Russia: it is wholly concerned with what can happen to any of us
in the West if we do not keep on our guard. If Orange, like Nineteen Eighty-Four, takes
its place as one of the salutary literary warnings ... against flabbiness, sloppy thinking,
and overmuch trust in the state, then it will have done something of value” (Burgess,
1972/2013, p. 250-251). As the quotation displays, in this novel Burgess warns his
readers that the West is gradually becoming uncivilized, the increase in teenage violence
is one of the factors contributing to this process. The writer may regard bad parenting as
the cause of teenage violence, and remind his readers that they are responsible for the
uncivilizing process, and they cannot avoid their responsibilities by trusting the state to
solve the problem.

Conclusion:

Burgess witnessing the increase in teenage violence is anxious about the future of
Western civilization. In this novel set in the near future, he predicts that teenage violence
will increase in the future and it will lead to state violence, as the state will want to
suppress violence by using violence. This vicious circle of teenage and state violence
will cause the uncivilizing process. This is because both the increase in the number
of prisoners and the violation of human rights by the state are the indications of an
uncivilizing process. Furthermore, Burgess reveals that some people who fed up with
teenage violence, thinking that the government does not punish them adequately, may
desire to lynch the teenagers perpetrating violence like savages. Writing such a novel,
the writer may have wanted to shake the readers who are absorbed in earning money
to show what is going on in society, to previse them that ongoing teenage violence will
bring the end of Western civilization, and to point out that teenagers are not adults, and
they need love, care and trust. Therefore, providing their teenage children with love and
care parents may put a lid on this process.

Endnote

1 For the further discussion about violence and Beethoven’s Ninth see Peter Hoyng’s “Ambiguities
of Violence in Beethoven’s Ninth through the Eyes of Stanley Kubrick’s A Clockwork Orange” and
Galia Hanoch-Roe’s “Beethoven’s “Ninth”: An ‘Ode to Choice’ as Presented in Stanley Kubrick’s 4
Clockwork Orange”
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The Relationship between Perceptual Learning
Styles and Language Learners’ Success
in Reading Tests

Ogrencilerin Algisal Ogrenme Stilleri ile Okudugunu
Anlamadaki Basarisi Arasindaki iliski

Safiye Ciftlikli

Abstract

Learning and teaching styles in learning and teaching foreign languages are two
interrelated areas. A study in one of these fields sheds light on the other. Therefore,
interest in how people learn and how they prefer learning has increased over the years
due to an extensive amount of literature available pertaining to both learning styles and
teaching styles. Thus, this research is grounded in clarifying the relationship between
ENG 101 ! students’ preferred perceptual learning styles and their success in a reading
test. In this regard, this paper is concerned with identifying the preferred perceptual
learning styles of university students (N= 154) considering their age, gender and
countries to determine if relationships exist between students’ success in an IELTS
reading test and preferred perceptual learning style. This study is significant as the
number of studies based on examining the relationships between success in reading
skills and perceptual learning styles is limited. Data were gathered from Reid’s PLSPQ
to determine the focused participants’ preferred perceptual learning styles and an IELTS
reading test to investigate the relationship between individuals’ preferred perceptual
learning styles and their success in the reading test. In the analysis of the data, a t-test
and ANOVA were applied. Thus, this survey is both qualitative and quantitative. The
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results show there was a statistical difference between students’ success in the IELTS
reading test and preferred perceptual learning style as kinaesthetic learners significantly
outperformed other learner groups.

Keywords: preferred perceptual learning styles; reading comprehension, IELTS

Oz

Yabanci dil 6grenme ve dgretme farkli iki alan gibi gorlinmesine ragmen birbirleriyle
yakindan baglantili alanlardir. Bu nedenle bir alanda yapilan calisma diger alanda
da detayli bir ¢alisma ihtiyag gereksimi duyulmaktadir. Boylece bireylerin nasil
ogrendikleri ve bu 6grenme siirecinde nasil bir yol izlemeyi tercih ettikleri tizerindeki
ilgi literatiirde oldukca genis bir alan yer almaktadir. Bu ¢alisma ENG 101 dersi
Ogrencilerinin 6grenme bigemleriyle okudugunu anlama siav sonucu arasinda anlaml
fark olup olmadigini esas almistir. Bu dogrultuda 154 tiniversite 6grencilerinin algisal
6grenme bicemlerini belirledikten sonra yas, cinsiyet ve milletlerini de dikkate alarak
okudugunu anlama sinav basarist arasinda anlamli bir iliski olup olmadigini amaglayip
incelenmistir. Bu ¢alisma, okuma becerisindeki basar1 ile algisal 6grenme tarzi
arasindaki iligkilerin incelenmesine dayanan calismalarin sayisinin sinirli olmasindan
dolay1r yabanct dil 6grenme ve Ogretme konusunda Onem tasirken yabanci dil
ogrencilerine ve d6gretmenlerine de yol gosterecektir. Bu ¢alismadaki veriler, bireylerin
tercih ettigi algisal 6grenme bicemleri ile okuma testindeki basarilart arasindaki iliskiyi
aragtirmak i¢in katilimcilarin tercih edilen algisal 6grenme bicemlerini belirlemek
iizere Oncelikle Reid (1987) tarafindan gelistirilen anket PLSPQ araciligiyla toplanip
incelendikten sonra IELTS okuma testi verilmistir. Verilerin analizinde t-test ve
ANOVA kullanilmistir. Dolayisiyla, bu arastirma hem nitel hem de niceldir. Arastirma
sonucunda, IELTS okuma testi sonuglarinda 6grencilerin bagarilari arasinda anlaml
bir fark bulunmus ve diger dgrenci gruplarla ilgili olarak, kinestetik 6grenicilerden
6nemli 6l¢lide daha iyi performans gosteren algisal 6grenme tarzi tercih edilmistir. Bu
baglamda diger 6grenci gruplarmin akademik basarilarini etkin bir sekilde artirabilmek
icin bu 6grencilerin yabanci dil 6gretiminde farkli 6grenme bicemlerine gore neler
yapilabilecegi konusu irdelenip gerekli 6nemin verilmesi bu alanda gelisime 151k
tutacaktir.

Anahtar sozciikler: algisal 6grenme stilleri, okudugunu anlama, IELTS

Introduction

Living in this globalized world has necessitated the use of an international language
in order to be able to have effective communication across different cultures and nations.
In this sense, widely recognised global language that has been unquenchably desired to
learn is unquestionably English. In other words, it is considered as a lingua franca in all
types of communication. Moreover, as Hapci (2017) mentions it is seen as a survival
necessity in this globalized world. Consequently, there has been extensively tendency
towards learning English. However, lacking in reading skills can result being inefficient
in that language and cause getting poor grades from reading tests and also from other
courses as well since without comprehending efficiently what you read can result in
unsuccessfulness in the academic field. According to Ramrathan & Mzimelaj (2016)
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reading is considered as the cornerstone of learning.

Therefore, this issue has become considerably one of topical subjects for language
teachers regarding how to improve students’ success in reading comprehension tasks
and they have precisely inspected what may affect language learners in the classroom
in order to be able to overcome problems that may arise and provide dilemma for both
teachers and students as well.

1. Literature review

Interest in Learning Styles in SLA: Various studies have been conducted to determine
good characteristics of language learners to be able to enhance students’ academic success
and also to enhance the quality of teaching in the classrooms since 1970s. Therefore,
learning style has considerably taken interest since identifying and discussing the styles
used by good language learners were considered as utterly beneficial in elucidating ‘how
they learn’ and unsurprisingly, this interest has extended in the field of SLA. Regarding
to this interest, Behabadi & Behfrouz (2013) claim that knowledge of the characteristics
of'a good language learner can guide learners in assisting them to enhance their language
learning efficiency and providing the language teachers a vehicle to help the poor L2
learners to enhance their success. Thus, the significance of identifying preferred learning
styles and preferred teaching styles have been proclaimed by many researchers. To
allude to this significance, Claxton & Ralson (1978: 36) assert that the research findings
on learning styles provide substantial benefits to teachers, counsellors, and the students
themselves in terms of finding better ways for students to learn. Moreover, they claim
that matching learning styles with teaching styles promotes learning as well as facilitates
positive interpersonal relations, whereas identifying and defining excessive number of
learning styles can become an enormous mission.

Many points of views about learning styles take place in the literature. For instance,
Reid (1995) gives credence to learning style as “an individual’s natural, habitual, and
preferred way(s) of absorbing, processing, and retaining new information and skills”.
Similar to what Reid asserts, Willing (1993: 9) alludes that learning style refers to
“any individual learner’s natural, habitual, and preferred ways of learning”. According
to Cornett learning style is “a consistent pattern of behaviour but with a certain range
of individual variability”. Moreover, Hunter (1979: 27) advocates that learning style
“describes a student in terms of those educational conditions under which he is most
likely to learn. Learning style describes how a student learns, not what he has learned”
Erginer (2014). claims that learning style is a conceptual structure that is based on the
preference of individual’s learning. According to the researcher learning style is like a
tool for achieving our goals and that tool is changeable in accordance to individuals’
preferences. Therefore, it is suggested that the teachers have an important role in
identifying learning styles and trying to match them with an appropriate teaching style
in order to facilitate learning.

As individuals’ preferred learning styles are utterly important and they have a
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significant role in learning foreign language, teaching styles are crucial, too. Therefore,
researchers have focussed on teaching styles for improving learning since they are closely
interrelated: consequently, according to above given reasons there are excessive number
of views towards teaching styles and they become an enormous task for enhancing
learning. Regarding to those fruitful evidences teachers should not be inclined to teach
in ways that are consistent with their own learning styles. Hence, it is obvious that this
situation causes a handicap for some students whose preferred learning styles do not
correspond to their teacher’s teaching style: consequently, according to these researchers,
the teachers can overcome this problem by using a variety of techniques for delivering
instruction. It means that teachers can apply a variety of teaching styles, multi-sensory
teaching aids, learning centres where all students can benefit for learning material in a
variety of ways and students can be taught to use other learning styles and so forth. When
all teachers keep in their minds the above tips, they can maximize learning, provide
all students with the chance to use their own perceptual learning preferences as well
as provide the opportunity to those students to be more successful in foreign language
learning.

2. Correlational studies based on perceptual learning styles and students’
academic success

There are various studies that are germane to perceptual learning styles and teaching
styles as well as a match between the two in relation to course grades and final exam
results. Many researchers have proclaimed the significance of identifying both preferred
learning styles and preferred teaching styles. In promoting their ambition, they have
tried to determine whether teachers’ preferred teaching styles and students’ preferred
learning styles exist or not; to determine if there is a match between learning styles and
teaching styles; to determine if there is a relationship between an academic achievement
and a match between learning styles and teaching styles as well as to determine there
is a relationship between teachers’ evaluation and a match between learning styles and
teaching styles. However, researchers differed in their findings. For instance, the findings
of Raines (1978); Spires (1983); Zippert (1985); Charkins, O’Toole and Wetzel (1985);
Van Vuren (1992); Miglietti (1994); Klavas (1994); Braio (1995); Drysddale, Ross &
Schulz (2001); Angela & Rochford (2007); Jhaish (2010); Komarraju, Karau, Schmeck
& Avdic (2011) and so on supported matching learning and teaching style in order to
facilitate learning, however, the findings of Scerba (1979), Hunter (1979), Battle (1982),
Guinta (1984), Reid (1987), Campell (1989), Lyons (1991), Wallace (2002), Isemonger
& Sheppard (2003), Tight (2010), Naseriah & Sarab (2013), Palabiyik (2014) and so on
revealed that there was no significant difference in achievement when there was a match
between teaching and learning styles; however, the majority of researchers reported
the match between two enhanced student achievement, as indicated by course grade
and exam scores, when there was a match between students’ preferred learning styles
and instructors’ preferred teaching styles. Thus, these studies added the importance of
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matching teaching style with learning style to the growing body of research as it affects
student achievement.

Regarding to the results of the studies above, it is ultimately crucial to understand and
identify each student’s learning style in order to be able to make him/her more focused
on an attentive and successful learner. As Gilakjani (2012) mentions providing positive
correlation between teaching and learning styles will aid in improving students’ overall
success, enhancing both motivation and efficiency, and creating a positive attitude
towards language learning. Consequently, many effective ideas have been proposed by
various researchers and theorists to be able to address the students’ needs. One way to
positively affect the students’ attitudes towards learning English is matching learners’
learning styles with instructor’s teaching style. Moreover, by the help of matching the
two, it is possible to reinforce and enhance students’ academic achievement tremendously
regarding to the fruitful evidences that has been provided above.

3. Reading comprehension

Reading skill is one of the most important skill to be mastered efficiently for
succeeding in the academic field. Lacking in reading skill results in not understanding,
comprehending and not succeeding in other courses in their fields; therefore, it can
cause in truancy, underpaid jobs and illiteracy in the next generation (Daggett, 2003;
Kutner, Greenberg, Jin, Boyle, Hsu, & Dunleavy, 2007; Alharbi, 2015). Thus, there is an
ultimately need to consider the ways in assisting students to enhance level of success in
reading skill. However, there is no conclusive study to indicate that one particular variable
is much more important than the others in enhancing students’ reading comprehension
in learning environment.

Reading Comprehension much like verbal communication that requires the ability
to think critically about the author’s message; therefore, the exchanging ideas and
developing new ideas can persist concurrently. In other words, reading comprehension
is a complicated task as having knowledge based on vocabulary and grammar of the
target language is not enough in succeeding. Readers are required to have the ability of
analysing, synthesizing, and evaluating in reading (Nimmo, 2008; Namjoo, & Marzban,
2014). Thus, in reading comprehension activities the readers seem to be passive, whereas
their brains are required to be active as they are busy in understanding the message
that has been intended to be transferred to the readers by analysing, synthesizing, and
evaluating. Same accordingly, reading can be regarded as knowledge acquisition in many
domains; therefore, the ability to construct correct and comprehensive representations of
the texts has crucial implication for academic achievement, occupational success, and
physical well-being (Freed, Stephan & Long, 2017). It needs the ability to understand
the meaning of individual words for comprehending the given written texts (Duke &
Carlisle, 2011; Verhoeven & Perfetti, 2008; Schiefele, Stutz & Schaffner, 2016).

Thus, reading is a complex skill as it is required to take into consider and understand
individuals’ differences that cause variation in reading skill especially among university
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students. Therefore, by the help of considering variations that results in having different
preferences among individuals, teachers can become more effective in designing much
more effective reading instructions. According to Meyer et al. (1984) reading can be
accepted as an interaction among three variables namely as; reader variable such as
verbal ability and word knowledge, text variable like text structure and task variable
like telling all you remember from the things you read or solving a problem by the help
information you read.

4. Impact of learning styles on reading comprehension

The number of studies has been conducted based on clarifying the impacts of learning
styles and students’ achievement, however, the investigation on the reading skill and
learning style remains very limit. Although there are various ways of teaching reading
skill, the students generally struggle with being successful in reading and resulting in
getting poor grades in [ELTS reading tests.

A study on the correlation between learning styles and success in reading skill and
math (Braio, 1995) proved that level of achievement has increased in accordance of
developing the curricula to learners’ learning styles. Another study by Spires (1983)
ascertained that when learning preferences including sensory preferences and preferences
regarding action, seating, temperature, light, sound, and strategies were employed step
by step, the participants’ level of achievement in reading skill significantly increased.
Regarding to the study of Nganwa & Mwamwenda (1991) students’ success is
significantly affected by the environmental factors. It was proved that success in reading
comprehension increases when the comfortable environment is designed in accordance
to students’ preferences. When comparing sensory learning styles and success in reading
comprehension, the findings (Williams, 2010) indicated that there was a correlation
between kinaesthetic, auditory, and visual learning styles and reading comprehension
levels. Therefore, considering students’ preferences including environmental factors or
learning styles determines students’ achievement directly or indirectly.

Although it seems to be all information is provided to the learners to answer, it
is the most complex skill to master. Regardless their learning style, there would be
various factors that may create dilemma in not succeeding in reading test. In clarifying
this idea, Ramrathan & Mzimela (2016) claim that most learners commence schooling
without having any exposure to reading; therefore, this lack of exposure results in
various challenges to both teachers and learners. According to Joubert, Bester & Meyer
(2008:81), teaching reading ‘... is more than a mere teaching of decoding signs and
symbols into sounds and words’. A review of literature suggests that number of studies
on the correlation between perceptual learning styles and reading comprehension is
limited (Nganwa & Mwamwenda, 1991; Shea, 1983; Erginer, 2014). Therefore, by the
help of this study it is hoped that the present study will provide contribution by filling
a gap in understanding learning styles of different nationalities and being able to assist
them for enhancing their achievement in reading tests.
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5. Methodology

Purpose of the study: The purpose of the study is to examine the relationship
between perceptual learning styles and reading comprehension success in sample of ENG
101. It is one of the compulsory courses that the students are required to take during their
first semester at university. This course aims at developing students’ reading and writing
skills. Lacking in reading skills can result in not understanding, comprehending and
not succeeding in other courses in their fields. Therefore, reading skill has been mainly
inspected for this study regarding having taken into consideration students’ perceptual
learning style preferences in order to provide enlightenment to the future studies towards
betterment of this field and to ameliorate students’ success in the academic arena as well.

Research question: This study was designed to seek answer for the following
question:

1. Isthere any relationship between learners’ perceptual learning style and learners’
English performances in the IELTS reading test?

Sub-questions

Regarding the above mentioned research question the study tries to find answers to
the following sub-questions.

*  Are there any significant differences between students’ major learning styles
and their successes in IELTS reading test?

* Are there any significant differences between students’ negligible learning
styles and their successes in IELTS reading test?

e Are there any significant differences between different age groups and the
IELTS Reading Test Scores?

* Are there any significant differences between male and female students in
Reading Test Scores?

e Are there any significant differences among students from different countries in
Reading Test Scores?

Research design: The survey method was applied for the investigation of the issues
of interest as it was the most appropriate research design regarding to the intended
goal; therefore, a survey questionnaire was developed on the basis of determining the
participants’ basic demographic information including age, gender and nationality, and
the major-minor and negligible learning styles. 5-point Likert Scale was used in order
to indicate their preferences for each statement of the questionnaire. After completing
the questionnaire, the participants were required to take IELTS reading test to be able
determine whether there is a significant relationship existed between their preferred
perceptual learning style and success in the reading test. Therefore, a quantitative and
qualitative descriptive methodology was applied in this evaluation study.

Participants: Participants were 154 undergraduates from international law and
psychology programs, at Cyprus International University during first semester, 2017-
2018. Cluster random sampling was applied in the selection of participants and they
were all in their first year at university. The participants were made up of 80 males and
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74 females ranging ages between 18-20 from Turkey, Cyprus, Nigeria, Palestine, Jordan
and Syria. These participants were required to take ENG 101 as a compulsory course by
attending 4-lecture hours during their first semester.

6. Instruments and procedures

Two measuring instruments were employed throughout the study. The first was the
Perceptual Learning Style Preference Questionnaire (PLSPQ) developed by Reid (1987)
which consists of five statements on each of the six learning style preference to be measured
as named as visual, auditory, kinesthetic, tactile, group learning and individual learning.
The first four categories constitute the perceptual learning style and the remaining two
make up the social category. The participants in the study were first asked to complete the
the questionnaire, so they responded on the basis of a five point Likert scale, ranging from
“strongly agree to “strongly disagree. According to Reid the validation of the questionnaire
was done by the split half method. The second instrument was an IELTS Reading Test
(A neuroscientist reveals how to think differently) consisting of fourteen questions
based on the passage and six more questions were added to the test (2 questions were
added based on identifying topic of the paragraph and 4 questions for identifying topic
sentences). Therefore, the reading test consists of one reading comprehension passage and
twenty multiple-choice questions. They had 50 minutes to read the passage and answer
the questions. Based on the results, the researcher investigated the relationship between
learning styles and reading comprehension of students.

7. Measuring validity/reliability of IELTS reading test

Two measuring instruments were conducted throughout the study namely as IELTS
Reading Test and Perceptual Learning Style Preference Questionnaire (PLSPQ) which
was developed by Reid (1987). Reliability of the reading test (the IELTS reading passage)
was checked on a group of 32 students through test-retest correlation and the results
revealed that students’ pre-test scores and post-test scores were significantly correlated
(r(48)=.931, p<.01).

Table 1

Test-Retest Correlations between Pre Test and Post Test Scores

Pre Test Score Post Test Score
Pre Test Score 1 931™
Post Test Score 931™ 1

**_Correlation is significant at the 0.01 level (2-tailed).
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8. Results and discussion

This section encompasses the findings and discussions related to the research question
and sub-questions. The results of the study were analyzed into two sections. The first one
included an analysis based on the correlation between participants’ perceptual learning
style preferences and their success in IELTS reading test. The second one consisted of
an analysis based on planer view of participants’ individual differences considering age,
gender and country.

Q1) Are there any significant differences between students’ major learning
styles and their successes in IELTS reading test?

Table 2
Descriptive Information About Reading Test Scores of Major Learning Styles
N Mean Std. Deviation Std. Error 1
Visual 18 46.67 15.049 3.547 |
Tactile 18 51.39 10.955 2.582 |
Auditory 21 46.43 12.056 2.631 |
Group 21 42.38 11.360 2.479 |
Kinesthetic 57 54.12 18.203 2.411 |
Individual 19 54.21 16.182 3.712
Total 154 50.29 15.689 1.264
Table 3
Analysis of Variance (ANOVA) for Reading Test Scores of Major Learning Styles
Mean .
Sum of Squares Df Square F Sig.
Between Groups 3014.179 5 602.836 2.575 .029
Within Groups 34647.671 148 234.106
Total 37661.851 153

The results indicate that there are statistically significant differences between
reading test scores of different learning styles (F(5,153)=2.575, p=.029)). Levene
test is also applied to the data for checking homogeneity of variances and the results
indicate that there are statistically significant differences between variances of different
major learning styles (F(3,148)=4.272, p=.001). Consequently, the findings show that
variances of groups are not homogenous and post-hoc analysis is conducted for unequal
variances situation. Further post-hoc analysis is performed with Dunnett’s T3 Test since
variances are not equal.
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Table 4

Dunnett’s T3 Test Results on Multiple Comparisons of Major Learning Styles

(I) Major Mean Difference .
Learning (J) Major (1) Std. Error Sig.
Style Learning Style
Visual Tactile -4.722 4.387 .989
Visual Auditory 238 4.416 1.000
Visual Group 4.286 4.327 995
Visual Kinesthetic -7.456 4.289 718
Visual Individual -7.544 5.134 .884
Tactile Auditory 4.960 3.686 936
Tactile Group 9.008 3.579 206
Tactile Kinesthetic -2.734 3.533 1.000
Tactile Individual -2.822 4.522 1.000
Auditory Group 4.048 3.615 985
Auditory Kinesthetic -7.694 3.569 399
Auditory Individual -7.782 4.550 738
Group Kinesthetic -11.742" 3.458 .018
Group Individual -11.830 4.464 159
Kinesthetic Individual -.088 4.427 1.000

*. The mean difference is significant at the 0.05 level.

All the learning style groups are compared and the only difference is found between
Group learners (M=42.38, SD=11.360) and Kinesthetic learners (M=54.12, SD=18.203).
The mean of Group learners’ test score is significantly lower than the mean of kinesthetic
learners’ test scores (MD=-11.742, p=.018). This shows that the success of kinesthetic

learners in IELTS reading test is significantly higher than group learners’ success.

Q2) Are there any significant differences between students’ negligible learning

styles and their successes in IELTS reading test?

Table 5

Descriptive Information About Reading Test Scores of Negligible Learning Styles

N Mean Std. Deviation Std. Error
Visual 21 55.24 18.061 3.941
Tactile 15 49.00 6.325 1.633
Auditory 7 55.00 25.658 9.698
Group 72 50.07 15.977 1.883
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Kinesthetic 7 42.86 12.199 4.611
Individual 32 48.75 14.424 2.550
Total 154 50.29 15.689 1.264

Negligible Learning Styles of students are also compared in Reading Test
achievement. Negligible auditory learners (M=55.00, SD=25.658) and negligible visual
learners (M=55.24, SD=18.061) have the highest test mean scores from the other learners.
Negligible group learners (M=50.07, SD=15.977) and negligible tactile learners (M=49.00,
SD=6.325) and negligible individual learners (M=48.75, SD=14.424) have similar in mean
scores and are ranged to the second highest test mean scores. The lowest score belongs to
negligible kinesthetic learners (M=42.86, SD=12.199). Thus, there are differences among
IELTS Reading Test mean scores of negligible learning style groups but further variance
analysis is needed in order to clarify if there is a significant relationship among groups.

Table 6
Analysis of Variance (ANOVA) for Reading Test Scores of Negligible Learning Styles
Sum of .
Squares Df Mean Square F Sig.
Between Groups 1160.531 5 232.106 941 456
Within Groups 36501.319 148 246.631
Total 37661.851 153

As shown in Table 6, the results indicate that meaningful difference is not depicted
between reading test scores of different negligible learning styles (F(3,153)=.941,
p=.456)). This shows that the success of the students in the IELTS reading test is similar
among negligible learning styles of students; therefore, negligible learning style is not a
significant factor in the success of IELTS reading test.

Q3) Are there any significant differences between different age groups and the
IELTS reading test scores?

Table 7
Descriptive Information About Reading Test Scores of Different Age Groups
N Mean Std. Deviation Std. Error -
17-19 64 50.94 15.833 1.979 |
20-22 62 49.11 16.608 2.109 |
23 and above 28 51.43 13.462 2.544 |
Total 154 50.29 15.689 1.264
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The table above shows that there are three different age groups among students
who took the IELTS Reading Test. Mean score for students aged between 17 and 19 is
50.94 (M=50.94, SD=15.833), mean score for students aged between 20 and 22 is 49.11
(M=49.11, SD=16.608) and mean score for students aged between 23 and above is 51.43
(M=51.43, SD=13.462). In order to find out if there is a significant difference between
reading test mean scores of different age groups, analysis of variance (ANOVA) test was
applied. The results indicate that there is no significant difference between reading test
scores of different age groups (£(2,153)=.300, p=.741)). This shows that success in the
IELTS reading test of students at three different age groups are same and age cannot be
a factor in reading achievement of students.

Q4) Are there any significant differences between male and female students in
reading test scores?

Table 8
Descriptive Information About Reading Test Scores from Different Genders
Gender N Mean Std. Deviation Std. Error Mean
Male 97 49.48 15.453 1.569
Female 57 51.67 16.128 2136 |

As shown in Table 8, mean score for male students is 49.48 (M=49.48, SD=15.453)
and mean score for female students is 51.67 (M=51.67, SD=16.128). In order to
find out if there is a meaningful relationship between reading test scores of male and
female students, Independent samples T-Test was applied. The study does not depict a
meaningful difference between reading test scores of female students and male students
(t(152)=.833, p=.406, d=.01)). It shows that the success in IELTS reading test of students
between male and female students are similar and gender cannot be a prominent factor in
reading achievement of students.

Q5) Are there any significant differences among students from different
countries in reading test scores?

Table 9

Descriptive information about reading test scores of different age groups

N Mean Std. Deviation Std. Error E
Turkey 25 48.80 13.251 2.650 |
Cyprus 12 42.08 19.593 5.656 |
Nigeria 88 53.52 15.650 1.668 |
Palestine 9 43.33 16.956 5.652
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Jordan 13 40.00 10.607 2.942
Syria 7 57.14 7.559 2.857
Total 154 50.29 15.689 1.264

The table above shows that the participants are from six different countries - Turkey,
Cyprus, Nigeria, Palestine, Jordan and Syria. Students from Syria (M=57.14, SD=7.559)
get the highest mean scores. Second highest mean score belongs to the students
from Nigeria (M=53.52, SD=15.650). Third mean score is from Turkey (M=48.80,
SD=13.251). Lowest mean scores belongs to Palestine (M=43.33, SD=16.956) and
Cyprus (M=42.08, SD=19.593). Therefore, the analysis proves that there are differences
among Reading Test mean scores of students from different countries, however, further
variance analysis is required for determining whether there is a significant difference
between each group.

Table10
Analysis of Variance (ANOVA) for Reading Test Scores of Students from Different
Countries

Ssélgr(;z df Mean Square F Sig.
Between Groups 3924.122 5 784.824 3.443 .006
Within Groups 33737.728 148 227.958
Total 37661.851 153

In order to find out if there is a significant relationship among reading test mean
scores of students from different countries, analysis of variance (ANOVA) test was
applied. The results indicate that there is a significant relationship among reading test
scores of students from different countries (F(5,153)=3.443, p=.006)). Therefore, it
shows that reading successes of students significantly differ among some of the students
from different countries but further post-hoc analysis should be conducted in order to
compare the level of the differences between groups. Levene test was also applied to
the data for checking homogeneity of variances and the results indicate that there is
not any meaningful relationship among variances of different major learning styles
(F(5,148)=2.214, p=.056). This shows that variances of groups can be accepted as
homogenous and post-hoc analysis should be conducted for equal variances situation.
Further post-hoc analysis was performed regarding to Bonferroni Test since variances
can be accepted as equal.
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Table 11

Bonferroni test results on multiple comparisons of students from different countries

M .Mean . |

Country (J) Country Difference Std. Error Sig.

d-J)

Turkey Cyprus 6,717 5,302 1,000

Turkey Nigeria -4,723 3,422 1,000 l
Turkey Palestine 5,467 5,869 1,000 |
Turkey Jordan 8,800 5,163 1,000 ]
Turkey Syria -8,343 6,456 1,000 l
Cyprus Nigeria -11,439 4,646 ,224 |
Cyprus Palestine -1,250 6,658 1,000 l
Cyprus Jordan 2,083 6,044 1,000 l
Cyprus Syria 215,060 7,181 565 |
Nigeria Palestine 10,189 5,284 ,836 |
Nigeria Jordan 13,523" 4,486 045 |
Nigeria Syria 3,620 5,929 1,000 |
Palestine Jordan 3,333 6,547 1,000 l
Palestine  Syria 113,810 7,609 1,000 |
Jordan Syria 217,143 7,078 250 |

*. The mean difference is significant at the 0.05 level.

The table above indicates that the students from all country groups are compared and
the only difference is found between students from Nigeria (M=53.52, SD=15.650) and
the students from Jordan (M=40.00, SD=10.607). Nigerian learners test score mean is
significantly higher than Jordanian learners test score mean (MD=13.523, p=.045). This
shows that the success of Nigerian students in IELTS reading test is significantly higher
than the students from Jordan.

Conclusions and suggestions

As a conclusion, various scholars in the field of second language learning accept
the impact of individual learner differences like learning styles on the success of
second language learning. In order to put emphasis on the importance of learning style
to language learning, the researcher strongly supports by saying that the knowledge is
like water. If you do not know how to learn and how to keep it, it evaporates. In the
light of this idea, it may be more fruitful to correlate learning styles with their learners’
preferences in language learning, however, it does not refer to distinguishing the gifted
ones from the untalented ones. With the respect to learning style preferences, individuals
can also achieve success even their major preferred learning style has not been tailored
or considered with their preferences. With the aim of providing further benefit in the
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field of SLA regarding how better to meet the individual education needs of L2 learners,
it was examined whether there was a correlation between students’ preferred perceptual
learning style and success in the IELTS reading test.

Regarding to the result of the study which was mainly aimed to find out whether
there was a significant relationship between the students’ success in the IELTS reading
test and their preferred perceptual learning styles, kinaesthetic learners significantly got
higher scores regarding to other learners. It was provided fruitful evidence that the most

outstanding learning style in which affecting students’ success in IELTS reading
test was kinaesthetic learning style; therefore, it is required to take into account what
language teachers can do in order to facilitate their students’ leaning and to enhance their
success in IELTS reading tests.

The second part of the study consisted of an analysis based on planer view of
participants’ individual differences considering age, gender and country to determine if
relationships existed between students’ success in the IELTS reading test and individual
differences. The research results indicated there were not any significant differences
between reading test scores of different age groups. It proved that success in the IELTS
reading test of students at three different age groups were similar and age cannot be a
factor in determining the success of reading achievement of students. Moreover, the
results indicated that there were no significant differences between reading test scores
of female students and male students; therefore, it revealed that the success in IELTS
reading test of students between male and female students were similar and gender
cannot be a prominent factor in determining the success of the students’ IELTS reading
achievement. However, regarding to the factor of country where the students were from
Nigerian learners test score mean was significantly higher than other students.

It is considered advisable that considering students’ learning styles will enhance
and provide unquestionably contributions to the success in the IELTS reading test. In
order to promote students’ success it is required to take into account students’ individual
differences as they seem to a closed box. If you do not provide effective learning
environment which includes and appreciates students’ learning styles, the teacher can be
less effective that they can be. Therefore, reading instructors are required to determine
their students’ preferred learning styles through learning style inventories before
beginning their first reading classes and they need to organize their reading lessons
regarding to their students.

Note
1 Academic Reading and Writing Skills I. It is the first English course that the university students are
required to take after succeeding in a proficiency exam.
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Franz Kafka’'nin Déniisiim’linde
Sosyal Dislanmishk Olgusu”

The Social Exclusion Fact
in Franz Kafka’s “The Metamorphosis
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Enes Bal™

Oz

Birey ve toplum arasinda gii¢lii bir iligki bulunmaktadir. Bireyler, bir araya
gelerek toplumu olustururlar ve yasamlarini olusturmus olduklar1 bu toplumsal
yapt1 igerisinde siirdiiriirler. Bu baglamda birey ve toplum arasinda iligkiler ve
celiskiler meydana gelmektedir. Sosyal dislanma da birey ve toplum arasindaki
celiskilerden meydana gelen bir olgu olarak nitelendirilmektedir. Sosyal
dislanma, 1970°li yillardan sonra bilinirlik kazanan bir kavram olup bireyin
c¢esitli nedenlerden otiirii toplumla biitiinlesememesi, toplumsal yasamin disinda
kalmasi1 durumu olarak tanimlanmaktadir. Edebiyat eserlerinin, birey ve toplum
arasindaki iligkileri ve g¢eligkileri ayrintili bir sekilde sunulabilmesi edebiyat
ile sosyal bilimler arasinda bir isbirligi yapilmasimi olanakli kilmaktadir.
Dolayisiyla yapilmis olan bu calismada Franz Kafka’nin Déniisiim (1915)
adli romani sosyal dislanma kavrami cergevesinde incelenmistir. Romanin
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kahramani Gregor Samsa’nin dykiisii bir sosyal diglanmighigin oykiisii olup bu
calismada Gregor Samsa, sosyal diglanmis bir birey, ailesi de mikro 6l¢ekli bir
toplum olarak ele alinmistir. Toplum ve birey arasindaki sosyal dislanmaya yol
acan celigkiler, romanin kahramanlarinin sdylemleri {izerinden analiz edilerek
ortaya ¢ikarilmaya calisilmistir. Yapilmis olan bu c¢alisma, Doniistim (1915)
romanina onceki ¢aligmalardan farkli bir bakis agis1 sunmay1 amaglamaktadir.
Anahtar sozciikler: Franz Kafka, Déoniisiim, sosyal dislanma, toplum, roman

Abstract

There is a strong relationship between the individual and society. Individuals
comes together to form society and lives within this social structure in which
they have formed their lives. In this context, relations and contradictions arise
between the individual and society. Social exclusion is also described as a
phenomenon that arises from contradictions between the individual and the
society. Social exclusion is a concept that became known after 1970’s and is
defined as the situation in which an individual can not integrate with the society
due to various reasons and is excluded from social life. Literary works’s ability
to present details the relations and contradictions between the individual and
the society makes it possible to establish a coperation beetween literature and
social sciences. Thus, in this study Franz Kafka’s The Metamorphosis (1915)
novel was examined within the context of the concept of social exclusion. The
story of Gregor Samsa, the hero of the novel, is a story of social exclusion, in
which Gregor Samsa was treated as a social exclusionary individual and his
family as a micro-scale society. The contradictions leading to social exclusion
between society and the individual have been tried to be revealed by analyzing
the discourse of heroes of the novel. This work, which has been done, aims to
present a different perspective to the The Metamorphosis (1915) novel from
previous works.

Keywords: Franz Kafka, The Metamorphosis, social exclusion, society, novel

Edebiyat eserleri, sadece yazarlarin zihinsel faaliyetler sonucunda iiretmis olduklari
kurgusal tirlinler degildirler. Edebi eserler, ayn1 zamanda {iretildigi toplumun, kaleme

alindig1 yiizyilin birer gostergeleridirler dolayisiyla toplumsal olgulart anlamlandirmak

icin sosyal bilimciler zaman zaman edebiyat eserlerine bagvurmuslardir. Psikanalizin

kurucusu, Sigmund Freud’un fikirsel diinyasinin gelisimi bir¢ok noktada Shakespeare,
Dostoyevski gibi iinlii yazarlara dayanmaktadir. Dolayisiyla edebi eserler sosyal bilimci-
ler i¢in birer bagvuru kaynagi niteligi tagimaktadirlar. Yapilmig olan bu ¢aligmada Franz
Kafka’nin Déniisiim isimli eseri sosyal diglanma kavrami ekseninde incelenmistir. Sos-

yal diglanma, bireyin toplumsal yapidan farkli gerekgelerle kopmasi anlamina gelmek-
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Sosyal dislanma kavrami her ne kadar 1970’1 yillarda ortaya atilmis olsa da bir olgu
olarak sosyal dislanmanin varligi cok eski donemlere kadar dayandirilabilmektedir. Yok-
sulluk, zihinsel ya da bedensel engeller, toplumsal normlarin igsellestirilememesi veya
basarisiz sosyalizasyon, bireylerin tarihin her doneminde toplumun digina itilmesine ne-
den olmustur. Toplumlar, her ne kadar heterojen yapilarmis gibi goriilse de her toplumsal
biitiiniin bir 6zii bulunmaktadir ve bu 6z homojen bir yapiya sahiptir dolayisiyla bu 6ze
uyum saglayamayan bireyler bir toplumun °’ 6tekilerini °” olugturmaktadirlar.

Bu ¢aligmanin amaci, Franz Kafka’nin Déniigiim isimli romanini sosyal diglanma
kavrami ekseninde incelemektir. Déniisiim romani siiphesiz ki Umberto Eco’nun kav-
ramsallagtirdigi lizere acgik bir yapittir ve farkli okumalar i¢in okuru davet etmektedir.
Ddéniigtim romanina dair yapilan ¢aligmalar genellikle yabancilagma tizerinde durmakta-
dirlar ve romani genel olarak ana karakter Gregor Samsa iizerinden yorumlamaktadirlar.
Bu c¢alismacinin farkli olmaya c¢alistigi nokta ise Doniigiim (1915) romanini yabanci-
lagma kavrami {izerinden degil sosyal dislanma kavrami iizerinden inceleyerek Gregor
Samsa’nin ailesinin dykiisiinii ele almaktir. Siiphesiz ki bir metin ¢ok farkli okumalara
aciktir 6zellikle de aykir1 yazar Franz Kafka’nin metinleri ¢ok farkli anlam katmanlarini
icerisinde barmdirmaktadir. Dolayisiyla bu ¢alismada Déniisiim romani sosyal diglanma
olgusu 6zelinde ele alind1 ve karakterlerin sdylemleriyle davraniglarindan yola ¢ikilarak
sosyal dislanma olgusu, somutlastirilmaya ¢alisildi.

1. Kavramsal olarak toplumsal dislanma ve birey

Birey ve toplum kavramlart sosyal bilimler agisindan birer anahtar kavram nite-
ligi tasimaktadirlar. Insan, dogal bir &zelligi olarak toplumsallasma yetisine sahiptir.
Aristoteles’in ©” zoon politikon “* olarak tanimladigi insan, Aristoteles’in kavramsallag-
tirmasina gore politik bir hayvandir (1975, s. 9) doga, sadece insana anlamli konugma
yetenegi olan dili bahsetmistir dolayisiyla insanlar, dil araciligiyla toplumsal bir bir-
liktelik medyana getirirler. Toplum kavrami bu noktada énemli yer tutmaktadir. Ray-
mond Williams’a gore toplum (society) kavrami, kalabalik insan topluluklarmin i¢inde
yasamini siirdiirdiigii kurumlar ve bu kurumlara bagl olarak yagamlarini devam ettiren
bireylerin birbirleriyle olan iliskisini niteleyen soyut bir kavramdir (2012, s. 353).

Toplum kavrami, Latince bir kok soézciik olan socius 'tan tiiremistir ve arkadas an-
lamma gelmektedir ki arkadaslik, toplumun igerisindeki bireylerin birbirleriyle olan
iligkisine isaret etmektedir (2012, s. 353). Aymi toplumda yasayan bireylerin toplumu
olusturabilmeleri i¢in iligki kurmalart bir zorunluluktur ¢ilinkii herhangi bir etkilesimin
ya da iligki bigiminin olmadig1 yerde bir toplumdan s6z etmek miimkiin degildir. Siyaset
sosyologu Maurice Duverger’e gore ise toplum, sinirlari belirlenmis bir alanda iligkileri
olan ve bu iligkileri o alanda baska bir biitiine dahil olanlarla giristikleri iliskilerden
daha ¢ok ve siki olan birtakim insanlardan olusan yapilasmis bir sistemdir (2014, s.
27). Gorildigi tizere toplum ve iligki arasinda bir yondeslik bulunmaktadir. Bireylerin
birbirleriyle olan iligkisi, toplumlarin yapisal bir unsuru olarak nitelendirilebilmektedir
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ve nihayetinde bireylerarasi bir iligkinin yoklugu ya da eksikligi toplumun da yapisina
zarar vermektedir.

Bireyler, toplumu olusturan 6zler olarak diisiiniildiigiinde toplum da bireylerin bii-
tiiniine isaret eden bir kavram olarak goriilebilir. Bu nedenle toplum ve birey arasinda
diyalektik bir iligki bulunmaktadir. Bireyler her ne kadar bir araya gelerek toplumu olus-
turmus olsalar da toplum, bireylerin toplamindan daha fazlasidir. Toplum, bir yapiya
isaret eder ve igerisinde kurumsallagmig yapilar barindirir. Dolayisiyla toplum, salt nicel
bir birliktelik anlamina gelmemektedir.

Birey, toplumun bir {iyesidir ancak yasadig1 toplumun bir iiyesi olarak diinyaya gel-
mez. Bebek, diinyaya gelir ve i¢inde yasadig1 toplumun degerlerini, dilini, kiiltiirini 6g-
renerek o toplumun bir iiyesi haline gelir. Bireyin toplumun bir {iyesi olmasini saglayan
bu siirece sosyalizasyon siireci denilmektedir. Sosyalizasyon ise genel anlamda, bireyin
toplumun genelinin ya da bir boliimiiniin diinyasina kapsamli ya da tutarli olarak girmesi
olarak tanimlanmaktadir (Berger ve Luckmann, 2008, s. 191). Birey, gézlinii agtig1 top-
lumun dilini 6grenerek o toplumun gercekligini de kavramaya baglar ve sosyalizasyon
siirecini gecirerek toplumun bir iiyesi haline gelir.

Birey, sosyalizasyon sonrasinda toplumun bir iiyesi olarak varligini siirdiiriir an-
cak sosyalizasyon siireci biten bir siire¢ degildir birey, yasadig: siirece sosyalizasyon da
devam etmektedir. Bireylerin bu sekilde topluma kabulii gibi toplumlardan dislanmasi
durumu da s6z konusudur ki yapilmis olan bu ¢alisma i¢in asil énemli nokta, bireyle-
rin toplumdan diglanmasi, 6teki olarak goriilmesidir. Sosyal diglanma, bu baglamda ele
alindiginda 6nem kazanmaktadir ki sosyal diglanma toplumsalligin, toplumsal biitiinles-
menin kargisinda yer almaktadir.

Sosyal dislanma kavrami, ilk olarak 1970’lerde o dénemde Sosyal Islerden So-
rumlu Devlet Bakanlig1 yapan Renee Lenoir tarafindan fiziksel ve zihinsel engellileri,
uyusturucu ve alkol bagimlilarini, topluma uyum saglayamayan bireyleri tanimlamak i¢in
kullanilmistir (Davies, 2005, s. 4). Sonraki dénemlerde bu kavram basta Ingiltere olmak
iizere Avrupa Birligi’nde ve bir¢ok iilkede kullanilmaya baslamistir. Kavramsal olarak tek
bir tanim1 bulunmayan sosyal dislanma kavrami, genel anlamda toplumdaki bazi grup-
larin diizenli is ve gelirden yoksunlugunu tanimlamak icin kullanilmaktadir. Dolayistyla
yoksulluk ile toplumsal diglanmiglik arasinda bir iliski bulunmaktadir (Pierson, 2010, s.
7-8). Toplumsal diglanmislik, toplumun organik biitiiniinden kopma, sosyal entegrasyonun
saglanamamasi ya da birey -toplum arasindaki sinerjinin bozulmasi olarak da goriilebilir.
Dolayisiyla birey, toplumsal yagamdan birtakim nedenlerden &tiirii kopabilir. Davies, top-
lumsal diglanmaya neden olan faktdrleri su sekilde siralamaktadir: Yoksulluk ve diistik ge-
lir diizeyi, issizlik, sosyal destegin zayiflig1 ya da hi¢ olmamasi, hizmetlerden mahrumiyet
ve yasanilan ¢evredeki fiziksel etkenler (2005, s. 13). Bu bes faktor i¢ ice gecip birbirle-
riyle etkilesim halinde olarak sosyal dislanmislig1 ortaya gikartirlar. Ornegin, yiiksek gelir
diizeyi beraberinde giiclii sosyal iliskiler ve kaliteli yasami getirecektir (Davies, 2005, s.
13). Tersi durumda ise dislanmislik katsayis1 daha da artacaktir.
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Sosyal diglanmiglik iizerine ¢aligmalar yapan Atkinson ise toplumsal dislanmiglik
olgusunun, salt yoksulluk ve issizlik temelli olmadigini belirtmektedir. Atkinson’a gore,
yoksul olmak toplumsal diglanmanin tek etkeni degildir birey yoksul oldugu i¢in top-
lumsal diglanmaya maruz kaldigi gibi, yoksul oldugu halde sosyal dislamaya maruz kal-
mayabilir (1998, s. 9). Bu baglamda egitim seviyesinin diisikliig, kotii saglik kosullari,
ailevi nedenler gibi farkli etkenler de devreye girmektedir. Dolayisiyla sosyal dislanma
olgusu cok genis bir anlam alanina sahiptir.

Birey, hangi nedenden 6tiirii olursa olsun toplumsal dislanmaya maruz kalma-
ya basladigi andan itibaren toplum tarafindan ‘’disaridakiler” olarak tanimlanir nite-
kim Sheppard’a gore sosyal diglanmanin tanim1 da bu insanlari, toplumun disindakiler,
topluma tam anlamiyla katihm saglayamayanlar olarak nitelendirmektedir (2006, s. 7).
Dolayisiyla insan, her ne kadar toplumsal bir varlik olsa da ¢esitli nedenlerden dolay1
toplumun disinda kalabilmektedir. Bu diglanma, toplum eliyle dogrudan yapilabildigi
gibi dolayli yoldan da gergeklesebilmektedir. Dogrudan toplum tarafindan dislanma,
tecrit kapsamina girmekle beraber farkli bir baglama sahiptir. Toplumsal dislanmisligin
dolayli yapisi ise, sosyal politikalarin, niifusun, iilke ekonomisinin yapisi gibi etkenlerin
sonucunda ortaya ¢ikmaktadir.

Bireyin, toplumsal dislanmaya dogrudan ya da dolayl bir sekilde maruz kalmasi
bireyin toplumsal kimligini de etkilemektedir. Goffman’a gore, birtakim degerleri pay-
lasan, bireysel sifat ve davranis kaliplarina iliskin toplumsal normlar biitiiniine uyum
saglamayan ya da saglayamayan her liye sapkin olarak tanimlanabilir (2014, s. 197). Do-
layistyla toplumun organik biitiiniinden uzaklasan birey, sosyal diglanmishigin igerisine
diismektedir. Bu noktada bireyler, toplumdan dislanarak ya iyice marjinalize olurlar ve
Durkheim’in anomi olarak tanimladig1 bireyin toplumla bagimin kopmasi durumu ger-
¢eklesir ya da toplumsal dislanma endisesiyle yasayarak psikolojik buhranlar gegirirler.

2. Kafka’nin Déniisiim’iinde sosyal dislanmishk olgusunun incelenmesi

Prag dogumlu yazar Franz Kafka, edebiyatta alegorik anlatim ve absiirt bigemin
en iyi Orneklerini veren yazarlar arasinda 6zgiin bir yere sahiptir. Soyle ki yazmis ol-
dugu eserler, yazin alaninda bir alt alanin onciilii olarak kabul edilmektedir ve bu alan,
edebiyat ¢evreleri tarafindan Kafkaesk olarak adlandirilmaktadir. Kendine 6zgii tislubu,
ironiyi kullanma bi¢imi, toplumsal tahlilleri ve varoluscu tonlartyla Franz Kafka, 20. ve
21. yy’in en 6nemli yazarlar1 arasinda sayilmaktadir. Yazmis oldugu eserlerin her biri
kendince derin ve yogun bir anlam alanina sahiptir ve ayr1 ayri incelenmeye deger olarak
goriilmektedir.

Franz Kaftka’nin Déniisiim (Die Verwandlung), adli romani ilk olarak 1915 yilinda
yayinlanmistir. Metaforik unsurlari da igerisinde barindiran Déniigiim romani, bir aile-
nin trajedisini gozler dniine sermektedir. Roman’in kahramani Gregor Samsa, annesi,
babasi ve kiz kardesi ile birlikte yasamaktadir. Pazarlama isinde ¢alisan Gregor Samsa,
bir sabah uyandiginda hamambdécegine doniisiir ve anlati bu noktadan sonra derinlik
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kazanmaya baslar. Bu doniisiim, ¢ok farkli sekillerde yorumlanmaktadir. Ekseriyetle
Kafka’ni Gregor’u, bir hamambdcegine doniistiirmesi Marksist terminolojideki yaban-
cilasma kavramiyla ilintilendirilmektedir. Stiphesiz bu dogru bir yaklasim olabilir an-
cak bu ¢aligmada 6ne ¢ikartilmaya ¢alisilan asil nokta Doniigiim romaninin, Gregor un
hikayesi degil ailesinin bir hikayesi oldugudur. Gregor, bu romanda dramatik ¢atigsmay1
tetikleyen bir antagonistik karakter olarak goriilmektedir. Asil hikaye, ailesinin bir tra-
jedisi olarak goriilmektedir ve mikro bir toplum 6zelinde sosyal dislanmigligin ne gibi
etkileri oldugunun ya da olabileceginin gozler oniine serilmesidir.

Sosyal diglanmishigin ve sosyal diglanma endigesinin romanda ilk agiga ¢iktig1 yer
Gregor’un hamambdcegine donligmesinin gerceklesmesinden sonra monolog seklinde
dile getirdigi su sozlerde gizlidir :

“Ah Tanrim, nasil da gii¢ bir meslek se¢misim kendime ! Hemen her giin yoldayim

Biitiin bunlar biirodaki asil islerden daha yorucu, iistelik bunlar yetmiyormus gibi

bir de yolculugun cilesi, aktarma trenlerinin stresi, diizensiz, kotli yemekler, siirekli

degisen, hig kalici ve samimi olmayan insan iliskileri...” (Kafka, 2014, s.6).

Gorildiigi tizere Gregor, aslinda mesleginden hosnutsuzdur ve sikayet etmektedir.
Sosyal diglanmisligin bilesenlerinden olan, sosyal destegin zayifligi, diisiik diizeydeki
sosyal iliskiler, gelir azligindan kaynakli ekonomik zorluklar Gregor’un sosyal dislan-
misligin i¢erisinde bulundugunun altini ¢izmektedir ki Kafka, bu sdylemi okuyucularina
bir i¢ ses olarak aktarmaktadir. Bununla birlikte Gregor’un hamambdécegine doniismek
gibi akil dig1 bir olay karsisinda bile bu tarz bir serzeniste bulunmasi, Déniisiim roma-
ninin yabancilagma odakli bir trajedi olmasmin 6tesinde sosyal diglanmiglik ve toplum
iliskilerine isaret ettigini gostermektedir. Gregor’un romanin ilerleyen sayfalarinda ¢a-
ligsmakta oldugu isle ilgili sikayeti sabahlar1 erken kalkmanin insan1 aptallastirdigina ka-
dar varmaktadir ve isten ¢ikmak istedigini belirtmektedir ancak ailesinin patronuna olan
borcu yiiziinden ¢ikamamaktadir. Bu borcun bitmesi ise yine Gregor’un kendi i¢ sesiyle
gerceklestirdigi hesaba gore 5-6 yil gibi uzun bir siiredir ki bu da Gregor’un i¢inde bu-
lundugu durumun kaotikligini gostermektedir (Kafka, 2014, s. 6).

Borcun 6denememesi ya da 6dense bile 5-6 yil gibi uzun bir siirede 6denmesi, sos-
yal dislanmighigin yoksulluk ve diisiik gelirlilik bilesenine denk diismektedir. Gregor,
diisiik gelir diizeyine sahip olan bir iste calistyor olsa da borcu nedeniyle isine karsi
bir mecburiyet hissetmektedir ve bu durum da kendisini sosyal diglanmislik igerisinde
hissetmesine yol agmaktadir. Nitekim Kafka, hamambocegi benzetmesiyle Gregor’un
toplumun diger bireyleri tarafindan hangi sekilde algilandiginin somutlagtirilmasini sag-
lamaktadir. Gregor, toplumda marjinalize olmus, dislanmis bir bireyi temsil etmektedir.
Déniisiim romaninda mikro diizlemde toplum, Gregor un ailesidir ve Gregor’un kendisi
ise hamambdcegine doniismesinin tamamlanmasiyla toplumdan dislanmishiginin biitiin-
lestigi bir karakterdir.

Gregor’un sosyal diglanmigliginin ve toplumla biitiinlesememesinin altinin ¢izildigi
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en onemli ifade, Gregor’un ise gec kalmasi iizerine igsyerinden bir temsilcinin evlerine
gelerek Gregor’u sormasi {izerine annesi tarafindan sdylenmektedir: “’Aksamlar: hi¢ di-
sart ¢tkmamasina neredeyse kiziyorum, sekiz giin kentteydi fakat bir aksam bile disar
¢tkmadi” (Kafka, 2014, s. 11). Gregor, kendisini toplumdan diglanmig olarak hisset-
mektedir ¢linkii geliri diisiik bir iste calismaktadir, sosyal ¢evresi niteliksizdir ve sosyal
iligkileri yeterli degildir dolayisiyla kendisini topluma ait olarak hissetmemektedir. Bu
baglamda Gregor, kendisini toplumdan izole etmektedir ¢iinkii kendisi sosyal diglanma-
nin igerisinde bulunmaktadir.

Sosyal olarak dislanmis ya da marjinalize olmus bireyler, toplum tarafindan bir
Oteki olarak goriilmelerinin yaninda ayni zamanda bir tehdit olarak da algilanirlar ki
Gregor’un odasindan ¢ikip annesi, babasi ve igyerinden gelen temsilciyle yiizlesmesi
sonrasinda annesinin bayginlik gecirmesi ve babasinin gézyaslarina bogulmasi toplum
tarafindan diglanmis bir bireyin nasil algilandigina dair bir bakis agis1 sunmaktadir. Ni-
tekim Gregor’un babasi, bir tehdit olarak algiladigi Gregor’u baston ve semsiyeyle ko-
varak yanindan uzaklastirmaya ¢alismaktadir (Kafka, 2014, s. 19) ¢iinkii Gregor, toplum
yani aile i¢in artik bir tehdit olusturmaktadir. Bu baglamda toplum, - Déniisiim romani
ozeli i¢in sdylenecek olursa Gregor’un ailesi - temel normlarindan kopan bireyleri, te-
rapi ya da higlestirme yoluyla kurumsalliga davet eder (Berger ve Luckmann, 2008, s.
164) yani toplum kendisinin organik timlesikliginden farklilagani kusarak disari1 atmaya
calisir ki Gregor’a ailesi tarafindan yapilan da tam olarak toplum tarafindan gerceklesti-
rilen bu kusma eylemidir. Clinkii Gregor, toplumun yani bir baglamda mikro toplum olan
ailenin, kaidelerinden uzaklagmistir, farklilagmistir ve toplum i¢in tehdit unsuru olarak
gorlilmektedir.

Gregor’un babasinin onu odaya kapatmasi ve zorla iceriye sokmaya caligmasi
toplumlarin kabullenmedigi bireyleri bir nevi tecrit etmesiyle ayni temel saike dayan-
maktadir. Kapatilma, bu baglamda toplumu korumak amaciyla icra edilmektedir ¢ilinkii
toplumsalligin disinda kalan bireyler, tehdit olarak goriiliip cezalandirilirlar, Gregor’un
cezasi da ailesi tarafindan odaya kilitlenmektir. Nitekim sosyal dislanmaya maruz ka-
lan bireyler de bir noktada sembolik kapilar ardinda yasamlarini siirdiirmektedirler. Bu
noktada gettolardaki ve gecekondu tipi yerlesim yerlerindeki insanlarin durumu da
Gregor’dan farkli degildir. Cebir yoluyla bir kapatilma s6z konusu olmasa dahi bireyler,
kendilerini toplumun diginda konumlandirirlar ve toplum ile aralarinda sembolik bir du-
varin varligini hissederler.

Gregor, ailesi tarafindan bir tehdit olarak algilanmaktadir ve ailesi i¢in artik bir
yabancidir. Ailesinden tecrit edilmis bir sekilde kapali kapilar ardinda yasamaktadir ve
toplumdan kopusu tam anlamiyla ger¢eklesmistir. Evin i¢inde bulunan ve ise yaramayan
her esyanin Gregor’un odasina konulmasi, Gregor’un da bir diglanmis, toplumun artigi,
oldugunun Kafka’ya gore bir gostergesidir.

Gregor’un isinden uzaklagmasi ailesinin de gelir seviyesini diisiirdiigii i¢in ailedeki
hizmetginin isine son verilip evdeki odalar kiraya verilmeye baslanmistir (Kafka, 2014,
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s. 42). Aile bireyleri, sosyal dislanmanin, kendilerini de hedef alacagindan korkmak-
tadirlar. Diglanan ve toplumca tehdit olarak goriilen bir birey, topluma yeniden kazan-
dirilabilmek adina rehabilite siireglerinden gegirilebilir ancak topluma yeniden katilim
gerceklestirilemezse birey, toplum tarafindan higlestirilir. Bunun Doniistim romaninda
yansimasini ise Gregor’un kiz kardesinde gormekteyiz :

“Sevgili annecigim, sevgili babacigim bu boyle devam edemez. Belki siz farkinda degil-
siniz ama ben farkindayim. Su yaratigin 6niinde agabeyimin adini telaffuz etmek istemiyo-
rum bu nedenle tek bir sey diyecegim. Bundan kurtulmanin bir yolunu bulmaliyiz...”” (Kafka,
2014, s. 50).

Gregor’un kiz kardesinin sozlerinde de goriildiigii iizere Gregor, artik topluma dahil
edilemeyecek, rehabilite edilemeyecek bir dislanmistir dolayisiyla toplum ondan kurtul-
manin yollarin1 aramaktadir. Ciinkii Gregor yliziinden evdeki kiracilar da evi terk etmek
zorunda kalmislardir ve ailenin ekonomik durumu gittik¢e kotiilesmektedir dolayisiyla
Gregor, ailesi i¢in bir kambur olmaya baslamigtir. Lenoir’in dislanmiglar olarak gordii-
gl bagimlilar, suclu ve ya suca meyilli kisiler, engelliler ve yoksullar da zaman zaman
toplumlar i¢in tehdit olarak goriilmiislerdir ve toplumlar, onlardan kurtulmanin yollarini
aramiglardir. Mikro bir toplumun temsili olan Gregor’un ailesi de sosyal bir diglanmig
olan Gregor’dan artik kurtulmak istemektedir.

Bu baglamda Gregor’un kardesinin babasina sdyledigi : “’yapmak zorunda oldu-
gun tek sey onun Gregor oldugunu aklindan ¢ikartman” (Kafka, 2014, s. 51) sozii de
Gregorun, artik aile agisindan yoklugunun kabullenilmesi gerektigine igaret etmektedir
clinkli Gregor, bir dislanmistir ve topluma yeniden kazandirilma gibi bir umut da bu-
lunmamaktadir. Gregor’un ailesi, kendilerinin de sosyal diglanmaya maruz kalmamalari
adma boyle bir kararin iizerinde {istii kapali br sekilde de olsa uzlastya varirlar ¢iinkii
toplumdan dislanan bir bireyle iliskide olmanin kendilerinin de diglanmalarina neden
olmasindan korkmaktadirlar. Kardesinin sézlerine gore Gregor, kiracilar kagirtyor, ai-
lesinin pesini birakmiyor, evi ele ge¢irmek ve ailesini disar1 ¢ikartmak istiyor (Kafka,
2014, s. 51).

Biiytik bir tehdit olarak algilanan Gregor un, kiz kardesinin bakis agisinda gore teh-
like olarak algilanmasini imleyen ifade ise Gregor’u odasina kilitledikten sonra kapinin
arkasindan “‘mihayet” demesidir (Kafka, 2014, s. 52), nihayet ifadesi Gregor’un tehli-
kesinin de biiytikligiinii gdstermektedir. Dramatik olarak gerilimi siirekli arttiran Kafka,
kitabin sonunda ise Gregor’un 6liimii lizerinden ailenin bakis agisin1 gozler 6niine ser-
mektedir. Gregor’un 6liimiinii ilk olarak hizmetcinin gérmesi ve diger aile bireylerine
haber vermesi sonrasinda hepsinin Gregor’un 6lii bedeninin etrafinda toplanip istavroz
cikartmasi (Kafka, 2014, s. 53-54) toplumsal diglanmaya maruz kalmis bir kisinin 6lii-
miiniin s6lenlestirilmesine isaret etmektedir. Gregor’un 6liimii bir nevi senlige biiriindii-
rilmektedir ¢linkii romandaki aile ya da mikro toplum, bir tehditten kurtulmustur.

Gregor’un 61diigl giin aile bireyleri, is yerlerine birer izin mektubu yazarlar ve ay-
lar sonra ilk kez ti¢ii birlikte evden ¢ikarak kent disina giderler (Kafka, 2014, s. 55-56).
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Gregor’un 6liimii, ailesi i¢in bir bayram havasi yaratmustir. Ailesi, hep birlikte tramvayla
kenti gezerlerken arkalarina yaslanarak gelecekleriyle ilgili planlardan konustular ve ge-
leceklerinin hi¢ de kétii goriinmedigini disiindiiler (Kafka, 2014, s. 56). Kizlar1 igin iyi
bir es bulmanin da zamaninin geldigini diisiinen Gregor’un anne ve babasi, Gregor’dan
hicbir gekilde bahsetmeyip tamamen gelecege odaklanarak, sembolik bir kamburdan
kurtulmanin vermis oldugu rahatlikla yollarina devem ettiler (Kafka, 2014, s. 57).

Sonu¢

Birey-toplum arasindaki diyalektik siireci anlamak ve anlamlandirmak sosyal bi-
limler agisindan biiyiikk 6nem arz etmektedir. Birey kavrami, toplumdan ayri otonom
ozelliklere sahip degildir dolayisiyla bireyler anlamli bir biitiin olan toplumsal yap1y1 bir
araya gelerek olusturduklar1 gibi kendileri de yagadiklar1 toplumun igerisinde bir anlam
kazanmaktadirlar. Dolayisiyla toplum ve birey arasinda gii¢lii bir bag bulunmaktadir.
Bireyi bir 6zne olarak anlamlandirabilmek toplumu anlamak acisindan bilylik dneme
sahiptir nihayetinde toplumu olusturan da calismanin basinda belirtildigi tizere bireyler
arasindaki iliskiler agidir. Bu nedenle birey ve toplum kavramlari birbirlerinden tama-
miyle ayr1 sekillerde ele alinip incelenemezler ¢iinkii bu iki kavram birlikte ele alindik-
larinda anlam kazanmaktadirlar.

Yapilan bu ¢alismada, Franz Kafka’nin Déniigiim isimli roman1 yapilmis olan di-
ger caligsmalardan farkli olarak aile ve toplum ekseninde ele alind1 ve romandaki anlati,
Gregor’un hikayesi olarak degil ailesinin bir hikayesi olarak sosyal diglanma kavrami
ekseninde incelendi. Diger ¢aligmalarda 6ne ¢ikartilan yabancilagsma kavramindan farkl
olarak bu ¢aligmada sosyal dislanma kavrami tizerinde duruldu.

Kafka’nin hamambocegi metaforu, sosyal dislanma baglaminda sosyal diglanmaya
maruz kalan bireyin toplumun diger iiyeleri ve kendisi tarafindan nasil algilandigina dair
bir goriis sunmaktadir. Romanin kahramani Gregor, diisiik gelirli bir iste ¢aligmakta-
dir. Dolayistyla sosyal dislanmigligin en 6nemli bilesenlerinden birisine sahiptir. Sosyal
dislanmislik teorisyenlerine gore sosyal dislanma ve yoksulluk arasinda gii¢lii bir bag
bulunmaktadir. Ayrica Gregor’un sosyal hayati, kendisinin de sdyledigi {izere yapay ilis-
kilerle oriiliidiir ve Gregor, sosyal anlamda yalmzlik ¢ekmektedir. Dolayistyla Gregor,
sosyal diglanmislik kavramiin biitlinlestigi bir kurmaca karakterdir.

Birey-toplum arasindaki iliskiye ilging bir yaklagim sergileyen Doniisiim romant,
toplumdan dislanan bireyin/bireylerin hikayesini trajik bir sekilde ele almaktadir. Sos-
yal diglanmanin sonuclarinin neler olabilecegine yonelik okura fikirler sunan Doniisiim
romant, bu baglamda ele alindiginda sosyolojik olarak farkli bakis acilarinin da gelis-
tirilmesine olanak saglamaktadir. Déniisiim romanini, salt yabancilasma ekseninde ele
almak mevcut anlatinin anlamsal genisligini torpiileyerek romani siirlandirmaktadir.
Dolayisiyla bu ¢alisma Franz Kafka’nin Déniisiim romanina, yamuk bakarak farkli bag-
lamlar kurulabilecegini gostermektedir.
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Aracsal Akla ve Pozitivizme Karsi Cikan

Bir Feminist Metodoloji

A Feminist Methodology that Opposes
Instrumentalist Reason and Positivism

Deniz Tansel ilic'
Pinar Yildirnm™

Oz

Aragsal aklin bilimsel alandaki temel ¢iktist olan pozitivizmin yansimalart,
yalnizca nicel veri iiretimi alantyla siirl kalmayarak, ataerkilligin de i¢inde yer
aldig1 anaakim diinya goriisiiniin gii¢lenip yerlesiklesmesinde etkili olmaktadir.
Ataerkil yapiy1 doniistiirerek, kadinlarin seslerinin hem bilim insanlar1 olarak
metin Uretiminde, hem de {iretilen metinlerin igindeki kadin temsillerinde
yayginlastirilmasini talep eden feminist teorinin ve metodolojinin de, bu baglamda
pozitivizm ile arasina belli bir mesafe koymasi gerekli goriinmektedir. Bu ¢alisma,
feminist metodolojinin geleneksel arastirma yontemleri ile arasina mesafe
koyabilme becerisini tartigmay1 denemektedir. Feminizm; liberal, radikal, Marksist,
kiiltiirel, varolusgu ve postmodern basliklariyla birbirinden ayrismig alt dallara
sahip oldugu i¢in pozitivizm ve aragsal akil kavramlarini genelleyerek tartismak
olas1 goriinmemektedir. Bu metin, farkli feminist teorileri ve metodolojileri
ayrimlariyla ele aldiktan sonra, Dorothy Smith ve Sandra Harding’in, aragsal

*Yrd. Dog. Dr., Bagskent Universitesi, {letisim Fakiiltesi, Radyo Televizyon ve Sinema Béliimii, deniztansel @gmail.

com

** Yar1 Zamanli Ogr. Gor., Bilkent Universitesi, Tiirkce Boliimii, pinar.yildirim@bilkent.edu.tr

201



folklor / edebiyat

aragtirma yontemi, pozitivizm, aragtirma 6znesi ve nesnesi olarak kadinin konumu
gibi metodolojik konulara dair tezlerini ele almay1 denemektedir. Calisma, bu
iki feminist yazarda varolan metodolojik egilimlerin anaakim, pozitivist ve
gelenekselci olmaktan uzak oldugunu; bu haliyle, arastirma tercihlerine dair bu
muhalif durugun yalnizca bilimsel yontemin, aragsal akildan aridirilmasina degil,
kadinlarin 6zgiirlesimlerine de katkida bulundugunu iddia etmektedir.

Anahtar sozciikler: Aragsal akil, pozitivizm, feminizm, Sandra Harding, Dorothy
Smith

Abstract

The reflections of positivism, the basic output in the scientific field of instrumental
reasoning, are not confined to quantitative data production, but also influence the
strengthening and establishment of the mainstream worldview in which patriarchy
is included. It seems necessary for feminist theory and methodology, which
transforms patriarchalism, to spread the voices of women both in the production
of texts as scientists, and in the representations of women in the texts produced,
to establish a certain distance from positivism. This study attempts to discuss
the feminist methodology's ability to distance itself from traditional research
methods. It is unlikely to discuss positivism and instrumental intellectual concepts
in general, as feminism has different subtitles such as liberal, radical, Marxist,
cultural, existentialist and postmodern. This text firstly deals with the distinctions
between different feminist theories and methodologies, then attempts to address
to the theses of Dorothy Smith and Sandra Harding about instrumental research
methodology, positivism, and woman's position as research object and subject.
The study suggests that the methodological tendencies in two feminisms are far
from being mainstream, positivist and traditional and this opposition contributes
not only to the cleansing of scientific method of instrumental reasoning but also to
the liberation of women.

Keywords: instrumental reason, positivism, feminism, Sandra Harding, Dorothy
Smith

Feminizmin tarihgesi ve farkli feminizmler ekseninde ilerleyen bu ¢alismanin ilk

boliimil, ayri bir feminist metodoloji olup olmadigini tartismaktadir. Metinde, geleneksel
sosyal bilim metodolojilerine feminist arastirmalarin ne gibi elestirilerde bulunduklari

degerlendirildikten sonra, 6zne-nesne iligkileri ¢ergevesinde, kadinin “bilen” 6zne olup
olmadigi ve nesne ile olan konumu ele alinmaktadir. Bu baglamda, Sandra Harding ve

Dorothy Smith’nin yazilarina bagvurularak, pozitivist yontemlerin yani sira, yapigoziim,
hermeneutik ve diyalektik gibi farkli yontemlerin de kullanilabilecegi iddia edilmektedir.

Caligsma, akademik metinlerde kadinlarin “6zne” olarak kurulabilmesine katki sag-
lamay1 amaglamaktadir. Sosyal bilimlerin erkek merkezli formiile edildigini; bu erkek
merkezli formiilasyonda, 6znenin “bilen erkek”, nesnenin ise “kadin” ve “doga” olarak
kabul edildigini savunmaktadir. Metinde, ayr1 bir feminist yontemin heniiz olmadigi, po-
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zitivist yontemlerin kadin ¢aligmalarinda tutarli sonuglar vermedigi iddia edilmektedir.
Ayr1 bir feminist yontemin varligi iddiasi yerine, feminist aragtirmalarda diyalektik bir
anlayisin gozetilmesinin ve bir yontem olarak pozitivist olmayan, yorumsamaci yontem-
lerin kullanilmasinin kadin ¢aligmalarina katkida bulunacagi, metnin temel iddialarin-
dandir. Bu baglamda, farkli feminizmler gibi, farkli kadin deneyimlerinin de varoldugu
bir veri olarak kabul edilmektedir. Bu nedenle feminizm arastirmalarinda tek tek kadin
deneyimlerinin dikkate alinmasinin énemli oldugu, arastirmacinin nesnelligini savunan
bir yaklagimin, aragsal aklin bilimsel karsilig1 olan pozitivizmi sarsabilecegi iddia edil-
mektedir.

1. Feminist metodolojinin geleneksel metodoloji calismalarindan farka

Feminist metodoloji; liberal, radikal, Marksist, kiiltiirel, varolugcu ve postmodern
gibi farkli yonelimlere sahip “feminizmlerden” olugur. Biitiinliiklii bir feminist metodo-
lojiden bahsetmek olanaksiz oldugu icin, feminist metodolojinin, geleneksel metodolo-
jiden farkli olup olmadig1 sorusuna basit¢e olumlu veya olumsuz yanit vermek miimkiin
degildir. Ornegin, Marksist feminist metodun gelenekselligi veya yenilikgiligi icin sdy-
lenebilecekler, liberal feminizm i¢in gegerli olmayacaktir. Bu nedenle, feminist metodo-
lojinin geleneksel yontem ile karsilastirilmasinda, bu farkli feminizmlerin her biri i¢in
ayr1 bir degerlendirme yapmak gerekmektedir.

Liberal feminizm, kadin ve erkegin esitligi savunusunu akla dayandirdigi, bireylerin
Ozgiirce eyleyen aktorler oldugunu iddia ettigi, anahtar kavrami dogal haklar oldugu
i¢in, (Donovan, 2009: 28), feminist teorinin geleneksel yonteme yaklastigi dallarindan
biridir. Liberal feminizmin akla yaptigi1 olumlayici vurgu, 4ki/ Tutulmas: (Horkheimer,
2016) ve Aydinlanmanin Diyalektigi (Adorno ve Horkheimer, 2016) kitaplarinda eles-
tirilen, aragsal akil kavramina denk diismektedir. Aydinlanma geleneginin akli yticeltip
duygular ve sezgileri yok sayan yani, pozitivist metodun art alanini olusturmaktadir.
Yalnizca sayilabilir olana bakarak, nitel olan1 géz ard1 eden bu arastirma metodu, Aydin-
lanmadan ve onun temel dayanagi olan aklin yiiceltilmesinden gii¢c almaktadir. Bu bakisa
gore, gbzlem ve deney yoluyla ulagilamayan bilgiler, akildisidir ve bu nedenle bilimsel
degildir. Bu durum bir bilen 6zne olarak arastirmacinin, kendisini aragtirma konusundan
ayr1 tuttugu metodoloji ile iliski icerisindedir.

Liberal feminizmdeki dogal haklar vurgusunun da ayn sekilde geleneksel oldugu
sOylenebilir. Bu tez, toplumsal soézlesme ile baslayarak, 20. ylizyilin kiiresel-kapitalist
konjonktiiriine kadar giden liberal sdyleminin 6ziinii olugturmaktadir. Bireylerin 6zgiirce
eyleyen failler / aktorler oldugu iddias1 da, yapisal esitsizlikleri yok sayan ve toplumsal
yapinin, tiim 6znelerini ayni giice sahipmis gibi gosteren burjuva iyimserligiyle 6zdes
goriinmektedir. Liberal feminizmin, kadinlar arasindaki sinifsal farkliliklara odaklanma-
dig1 icin, kapitalizmle uyumlu oldugu diistintilebilir.

Kadinlarin ve erkeklerin esit oldugu iddiasi ise, hem biyolojik, hem de sinifsal ay-
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rimlar1 ortaya koymada yetersiz goriinmektedir. Insanlari, bireyler olarak kutsayan li-
beral kuramdaki geleneksellik, kadinlarin erkeklerle esit oldugu seklindeki indirgemeci
ve icerigi belirsiz savina i¢kindir. Bu savin, ataerkil yapinin, kadinlar {izerine kurdugu
tahakkiim yapilarin1 anlatmakta da yetkin olmadig1 6ne siiriilebilir. Dolayisiyla, liberal
feminizmin geleneksel metodolojiden farki olmadigi iddia edilebilir.

Belli agilardan, liberal feminizme karsit olmasina karsin, liberalizmle belirgin ben-
zerlikler tasiyan kiiltlirel feminizmin de, geleneksel metodolojinin sinirlarini agamadigi-
n1 One siirebiliriz. Kiiltiirel feminizm, liberal feminizmin aksine hayatin akildisi, sezgisel
ve duygusal yanlari iizerinde durur (Donovan, 2009: 70). Kiiltiirel feminizm, kadinin
barigsever, isbirlik¢i ve siddet karsit1 oldugunu savunur; bu 6zellikleri tasiyan kadinsi
bir kiiltiiriin olugturulmasini hedefler. Kiiltiirel feminizmdeki, “kiiltiirel” vurgusu, kadina
ickin olan bu 6zelliklerin, kiiltiire de tasinmasina yonelik amagtan kaynaklanmaktadir.

Kiiltiirel feminizmin, duygusal ve sezgisel olana vurgu yaptig1 i¢in, Bati felsefesi
gelenegini, ampirizmi ve pozitivizmi agsmakta, liberal feminizme kiyasla bir adim daha
ileri gittigi kabul edilebilir. Ancak belli 6zellikleri nedeniyle, kiiltiirel feminizmin, gele-
neksel yonleri oldugunu vurgulamak yerinde olacaktir. Bu gelencksel 6zelliklerden bi-
rincisi, kadinin erkekten daha duygusal oldugu fikrinin sinanamazhigidir. Tezin bilimdis1
ozelligine ek olarak, kadinin dogustan duygusal, sezgisel ve bariscil oldugu fikri, biyolo-
jik determinist bir iddia olarak degerlendirilebilir. Kiiltiirellik vurgusunu ismine tagiyan
kiiltiirel feminizmin, kadin ve erkek arasindaki farkliliklarin kiiltiirel olarak olustugunu
gdrememis olmasi, bir paradoks olarak nitelendirilebilir. Bu nedenle insanlarin biyolojik
olarak belirlendigini savunan bu feministlerin iddialarini, 6zcii, anadamar ve geleneksel
olarak adlandirmak yanlis olmayacaktir. Yenilik¢i metodun temel savi olan esitlik vur-
gusunun ise, dzcliliik igerisinde yesermesi olasi goriinmemektedir.

Kiiltiirel feminizm, duygulara yaptig1 vurgu cercevesinde, akli yiicelten liberal fe-
minizme karsi ¢iksa da, bu yaklasimin kendini 6nceleyen akimla benzerlikleri de bulun-
maktadir. Feminizmin liberal ve kiiltiirel formlarinin her ikisi de bireycidir. Liberalizm-
deki bireycilik vurgusu asikar olmasina karsin, kiiltiirel feminizmdeki bireycilik vurgusu
biraz daha belirsiz goriinmektedir.

Aciklamak gerekirse, duygulara ve sezgilere deginen romantizm (cosumculuk) aki-
mindan beslenen kiiltiirel feminizm, Josephine Donovan’in (2009) belirttigi gibi, “ro-
mantik birey anlayis1” lizerine kuruludur. Bu anlayisa gore, her birey, {izerine essiz bir
desen damgalanmis olarak diinyaya gelir. Dogustan gelen niteliklere deginen bu tarz bir
birey algisi ise, ozciiliik ve bireycilik fikri ile iligkilidir. Bu nedenle kiiltiirel feminizmin
de, dogustan gelen 6zellikleri, biyolojik determinizmi, 6zciiliigii ve bireyciligi nedeniyle
geleneksel metodolojiyi asacak bir alet ¢antasi saglayamadigi iddia edilebilir.

Feminizmin en marjinal versiyonunu, ilk dénemlerinde Marksist erkeklerle birlikte
¢alismis olmalarma karsin, sonrasinda sol goriise bir karsi ¢ikis seklinde gelistiren ra-
dikal feministlerde bulmak miimkiindiir. Radikal feministler, Marksizm’in sorunsalini,
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toplumsal olarak belirlemesine kars1 ¢ikmaktadir. Bu nedenle, radikal feminizmin bili-
nen en temel savi, “kisisel olan politiktir” iddiasidir (Donovan, 2009: 166). Marksizm’in
bireysel olan1 agiklamadaki yetersizligini kapatsa ve psikolojiyi arastirmasina katsa da,
radikal feminizmin de, toplumsaldan kaynaklanan sorunlar1 agiklamakta yetersiz kal-
digim diisiinebiliriz. Heteroseksiiellik, hamilelik, tecaviiz gibi konularda iddial1 ve ye-
nilik¢i gibi goriinen yaklasimlart olmasina karsin, radikal feminizm de, bireysel olanla
ugrastig i¢in toplumsal baglami kagirmis gibidir.

Varoluscu feminizm ise, Soren Kierkegaard, Martin Heidegger, Jean Paul Sartre ve
Friedrich Nietzsche gibi varoluscu filozoflarin tezlerini feminizm alanina tagimaya ca-
lismaktadir. Varolusguluk, insanin 6liime yazgili bir sekilde evrene firlatilmis oldugunu,
hayatin verili bir anlamdan yoksunlugu nedeniyle kaygi yasadigini ve yagami sagmadan
kurtarmak i¢in se¢imler yapmak zorunda oldugunu savunur. Simone de Beauvoir, Sart-
re’daki “cehennem olarak oteki” fikrini kendi yazinina ekler ve erkegin, kadini “6teki”
haline getirdigini iddia eder. Varolus¢u feminizmdeki geleneksel yan da benzer bir sekil-
de bireyciliktir. Bireyin 6zgiirce eyledigini savunmak, yapisal olarak kisitlanan 6znenin,
ataerkil yapinin i¢ine sikismis kadinin tutsakligini ortaya koymakta yeterli olmayabilir.
Ayrica varoluscu feminizmde, Marksist feminizmdeki smifsal ayrim vurgusu olmadigi
i¢in, varoluscu feminizmin de geleneksel niteliklere sahip oldugu iddia edilebilir.

Agirliklt olarak Karl Marx’in arzusu tizerine, Friedrich Engels tarafindan yazilan
Ailenin, Ozel Miilkiyetin ve Devletin Kékeni (2010) baslikli kitabina yaslanan Marksist
Feminizm ise, sol literatiiriin, emek iizerine tezlerini, kadin emegi iizerinden yeniden
okur ve kapitalizmin, kadinin emegini degersizlestirdigi iddiasi iizerine kurulur. Mark-
sizm, sosyal bilimlerde elestirel alginin temel sacayaklarindan birini olusturmasina kar-
sin, Marksizm iizerine birkag elestiri yapmak gerekli goriilmektedir. Kadinlar arasindaki
smifsal ayrimlarin dnemini ortaya koymasi agisindan, Marksist teorinin feminizme ya-
pacagi katki degerli olmasina ragmen, Marksizm bireye dair olani, psikolojik unsurlari
aciklamakta kisir kalabilmektedir. Ezilmenin, tahakkiimiin, iktidarin yalnizca toplumsal
olan {izerinden agiklanmasi miimkiin olmayabilir.

Marksist kuram, gercekligi her yoniiyle acgiklamaya girisen bir biiyiik anlatidir.
Ancak aciklanmaya galigilan sézkonusu “gergekligin® biitiinlikli oldugu kuskuludur.
Postmodern teori, tek bir anlatinin gergekligi agiklamadaki yetersizligini ortaya koyarak,
“monolitik sdylemin tiranligi”na (Donovan, 2009) kars1 ¢ikar. Ayrica bu yeni dénem
feminizm; liberal, kiiltiirel ve varolusgu feminizmin aksine, kadinlar arasindaki bireysel
farkliliklar1 kabul eder.

Postmodern feminizm, beyaz olmayan, engelli, yasl ve lezbiyen kadinlarin 6zgiil-
likklerinin altim1 ¢izer. Bitiinliiklii bir bilim algisina, batili geleneksel bilime siddetle
direnir ve “gli¢lii bir inangsiz ¢ok dilligi” savunur (Donovan, 2009: 364). Bu haliyle
postmodern feminist metodoloji, belli oranlarda, aragsal aklin ve pozitivizmin biitlinliik-
lii diinya algisina ve nesnellik savunusu yapan bilimsellik anlayisina karsi ¢ikma potan-
siyeli tagiyabilir.
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2. Sandra Harding: Kadin deneyimini 6znel bakisla ele alan bilimsel metodoloji

Farkli feminizm tiirlerinin, kadin deneyimini ele alislarindaki geleneksel yanlarini
elestiren yazarlardan biri Sandra Harding’dir. Ayr1 bir feminist metodolojinin olmadi-
gin1 savunan Sandra Harding, “Introduction: Is there a Feminist Method?” baslikl1 ma-
kalesinde gbzlem yapmak, bilgi verenleri dinlemek ve tarihi kanitlar1 incelemek tizere
ii¢ veri toplama yontemine dayanan (1987: 2) geleneksel sosyal bilim metodolojisi ile
feminist arastirma yapilmasinin miimkiin olmadigini belirtir. Bunun yerine, “en iyi fe-
minist aragtirma yontemi”nin dzellikleri saptanmali ve bu yonteme uygun bir feminist
aragtirma kurgulanmalidir (1987: 1).

Yazara gore, kadini var olan geleneksel metodolojilere eklemenin Gtesine gegen fe-
minist metotlarin birinci 6zelligi, kadinlarin deneyimlerini incelemesidir. Yalnizca burju-
va erkegin perspektifinden yapilan arastirmalar yaniltici oldugu i¢in, feminist yontemin,
problematigini kadinlarin deneyimlerine dayandirmasi gerekir (Harding, 1987: 6-7).

Geleneksel sosyal bilimlerde, bilimsel aragtirmanin mantiginin beyaz erkekler tara-
findan belirlendigi; erkeklerin, merak ettikleri toplumsal olaylar1 sorunsallastirdig1 soy-
lenebilir. Ornegin erkek arastirmacilar, bir arastirma kurguladiklarinda, genellikle erkek-
lerin cinsiyet politikasina dokunmayan yasal bir diizenleme iizerine ¢aligmaktadir. Bu
nedenle, klasik ¢alismalarin erkek merkezli oldugu iddia edebiliriz. Bu ¢aligmalar, genel
olarak kadinin bilen 6zne olmasi ihtimalini reddeder, bu metinlerde bilim dili erkeklere
Ozgldiir, tarih yalnizca erkeklerin bakis agisindan yazilir, calisilacak konular erkekler
i¢in belirlenir. Geleneksel sosyal bilim ¢aligmalarinin, kadin ve erkekleri nasil kavram-
sallastirdigina elestirel bir gozle bakilmasi gereklidir. Bu nedenle, feminist ¢aligmalar,
kadin deneyimlerine dair konulara, iceriden ve 6znel sorular sormaya ¢aligmalidir.

Yazara gore, temel amacinin kadin olmasi, feminist aragtirmanin ikinci 6zelligidir.
Bu tiir bir arastirma, erkek i¢in kurgulanan geleneksel aragtirmanin aksine, kadinlarin
ihtiya¢ duydugu aciklamalart saglamalidir (1987: 8). Bu tiir sosyal bilim ¢alismalarinda,
arastirmacinin kadinlarla ilgili ¢alisma yapmast anlamli olacaktir.

Harding’e gore, feminist arastirmanin {igiincii 6zelligi, aragtirmacinin pozitivizmde-
ki “bilen 6zne” fikrine karsi koymas1 ve kendisini arastirma nesnesinden ayirmamasidir.
Arastirmacidan beklenen, pozitivizmin deger-yansiz bilim insani mitinin olanaksizligini
kavramasidir. Arastirmacinin sinif, etnik koken, kiiltiir ve toplumsal cinsiyet gibi konu-
lardan kaynaklanan ayrigmis bir konumu vardir ve bu ayrismis konumu arastirmaya dahil
etmek degerlidir. Aragtirmacinin, tiim bu yatkinlik, birikim ve konumlardan kaynaklanan
ayrigsmis pozisyonunu gizlemeye ¢alisarak, “nesnel” olmay1 denemesi olas1 degildir. Aksi-
ne bu ayrimlar, aragtirmacinin sekillendirmeyi amagladig arastirmayi etkileyecek (1987:
9) ve arastirmaya “deger” katacaktir. Harding’in, arastirmacinin otonom bir otorite sesi
olmadig1 sekildeki vurgusu, temel bir pozitivizm elestirisidir. Arastirmaci, pozitivizmin
iddia ettiginin aksine, somut arzulari ve ilgileri olan tarihsel bireydir. Bu nedenle objektif
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arastirma yapilabilecegi iddiasindan uzaklagmak ve arastirmacilarin inanglarm, “kanitin”
bir pargasi olarak gormek gerekmektedir (1987:9).

Harding, makalesinden iki yanlisg sonuca varilabilecegini belirtmektedir: Birinci ola-
st yanlis ¢ikarim, kadin ¢aligmalarinda kadin deneyimlerinin tercih edilmesinin, goreceli
bir tavir olarak degerlendirilmesidir. Yazar, kadinlarin cinsiyet¢i ve cinsiyet karsiti dii-
siincelerinin ayn1 oranda gilivenilir oldugunu savunmamaktadir. Yazara gore, makaleden
¢ikarilabilecek ikinci yanlis fikir ise, erkeklerin kadin arastirmalar1 yapamayacagi sonu-
cuna varmaktir. Harding’e gore, kuramlar1 kusurlu olsa da, John Stuart Mill, Marx ve
Engels feminist metodolojiye biiyiik katkida bulunmustur (Harding, 1987: 11). Yazar,
daha anaerkil bir ¢er¢eveden yazan bu erkek yazarlarin ¢aligmalartyla, Marabel Mor-
gan ve Phyllis Schagly gibi ataerkil kadin kuramcilarin metinlerindeki karsitligin altini
cizmektedir. Ayrica erkeklerin kadinlarla ilgili deneyimlerinin degeri de teslim edilmeli,
yalnizca erkek arastirmacilarin girebildigi, ordu gibi ortamlara dair arastirmalarda, er-
keklerin deneyimlerinden yararlanmanin gerekliligi akilda tutulmalidir.

Ozetle, bu tiir calismalarda arastirmaci, aragsal aklin ve pozitivizmin dikte ettiginin
aksine, arastirdigi konuya belli bir mesafeden bakan, nesnel kisiler olarak goriilmez.
Feminist aragtirmada da, benzer bir sekilde, kadinlar hem bilen, hem de 6zne olarak
kabul edilir; 6grenmek istediklerini kendi deneyimlerinden hareketle formiile eder, neyi
aragtirmak istediklerine kendileri karar verir ve kendileri i¢in arastirma yaparlar.

3. Dorothy Smith: Kurumsal etnografya ve “Bilen” kadinin kesfi

Bilgi sosyolojisi iizerinde ¢alisan Kanadali bir sosyolog olan Dorothy Smith, sos-
yolojinin de, diger sosyal bilimler gibi erkek merkezli bir bakis agisina sahip oldugunu
savunmaktadir. Tipki1 Harding gibi, Smith de, kadinlar i¢in sosyal bilim yapilmasinin
gerekliligi vurgulamaktadir.

Calismalarinda fenomenoloji, simgesel etkilesim ve etnometodolojiden yararlanan
Smith, bunlara ek olarak, metin analizi yapmaya olanak saglayan ve toplumsal kontrol
mekanizmalarinin, metinsel-sdylemsel oldugunu ortaya koyan ‘“kurumsal etnografya”
(institutional ethnography) adinda bir yontem gelistirmis; bu yontemle, sosyolojinin er-
kek egemen bakistan temizlenmesini hedeflemistir. Smith, kurumsal etnografyayi, “in-
sanlarm giinliik hayatlarmi sekillendiren toplumsal iligkileri ortaya koymay1 amaglayan
bir arastirma yontemi” (1999: 10) olarak tanimlamaktadir.

Smith, geleneksel sosyal bilimler metodolojisinde “bilen” 6znenin, erkek oldugunu
ve nesnenin ise, buna bagli olarak, kadinlar, siyahlar, fakir insanlar gibi ezilmis grup-
lardan olustugunu ifade etmektedir. “Bilme” eyleminin siirecleri ve “bilinen seylerin”
dogasi tizerinde ¢alisan bir bilim kadini olarak akademik yasaminin ilk zamanlarinda,
metinlerde erkekler tarafindan iiretilen soylemleri incelemistir.

Karl Marx yazinina hakim olan ve bilim yapan insanlarin, aslinda yoneten sinifin
fikirlerini sistematize ettikleri diislincesinden feyz alan Smith, sosyolojinin “ideoloji-
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sizlestirilerek™ egemen sinifin, yani beyaz burjuva erkeklerin ve toplumsal giig iliskile-
rinden temizlenmesi gerektigini ortaya koymustur. Smith’e gore, metinler dolayimi ile
olusturulan sdylemden kadmin diglanmasinin nedeni, ¢agdas toplumda hakim konumda
olanin, kadin olmamasidir (1990: 11). Bu, Marx’in iiretim aygitlarina sahip olanlarin,
ideolojik aygitlara da sahip olacagi seklindeki goriisii ile kosuttur. Sosyoloji de, hiikii-
met, is ve finans diinyasi, profesyonel kuruluslar, egitim kurumlart gibi, egemen ku-
rumlarin gii¢ alanindan kopuk degildir (1987: 3). Bu nedenle, kadinin yapmas1 gereken,
kendisine konusma alani, bilme ve politik olarak isleme giicli veren yeni bir dil gelistir-
mektir (1990: 11).

Smith, geleneksel sosyoloji ¢alismalarinda, erkeklerin bilen “6zne” olarak kabul
edildiklerine ve arastirmak istedikleri konulari, kendi ihtiyaclart dogrultusunda belir-
lediklerine inanmaktadir. Toplumun en az yarisini olusturan kadinlarin deneyimlerin-
den yararlanilmadigini, bu yasantilarin yok sayildigini veya otekilestirildigini diisiinen
Smith, sosyolojinin, Oncelikle erkek egemen sdylemlerden temizlenmesi ve veri olarak
da, “kadinlarin deneyimleri”nin kullanilmasinin gerektigini savunmaktadir.

Sosyal bilimlerin kavramsallastirilmasina karst ¢ikan Smith, mevcut kavramlarin
sorgulanmadan kullanilmasindan rahatsizlik duymaktadir. “K Akil Hastasi” baslikli
makalesi kapsaminda yaptig1 miilakatlarda 6grencilerinin, 6znelerin “bilme” eylemini
sorgulamadan kabul ettiklerini vurgulamistir. Smith, s6zkonusu ¢aligmasinda, fenome-
nolojiyi kullanarak metin ¢ozlimlemesi yapmakta ve kisiler arasindaki iligkilerin nasil
olusturuldugu ile ilgili bir i¢gorii gelistirmektedir. Metni okuyan kisi, ancak “igeriden”
neyin ne oldugunu bilebilir; disaridan, nesnel bir bilen yoktur.

Smith, erkeklerin, sosyoloji alaninda kavramsallastirmayi, hangi sekillerde gergek-
lestirdiklerini de ortaya koymaktadir. Ona gore (1990), erkekler “kendi basarilari”ni
kavramsallastirmakta ve bu kavramlar, sosyologlar tarafindan sorgulanmadan kullanil-
maktadir. Bu tiir kavram {ireten ¢alismalarda, kadinlarin deneyimleri ve basarilar ise,
yok sayilmaktadir. Smith, kadin1 diglayan boyle bir kavramsallastirmaya, kadinin beden-
sel durusundan kaynaklanan bir “bilme” eylemi ortaya koyarak karst durmaktadir. Biitiin
bunlardan hareketle Smith, “kadin i¢in sosyoloji”yi 6nermektedir.

Yeni sosyoloji ¢alismalarinda, kadinlar farkli bir durus sergilemeli; geleneksel sos-
yal bilim ydntemindekinin aksine, kadin 6zne olarak “nesnel” olmakta 1srar etmemelidir.
Smith (1990), nesnel olmak adina, nesnelere “disaridan” bakmak yerine, arastirmacinin,
aragtirma nesnesine duygudas bir icebakisla yaklagmasini dnermekte; 6znelligin gerek-
liligini vurgulamaktadir.

Etnometodolojik caligmalar, Smith’in sosyoloji ve feminizm anlayisinda 6nemli bir
yer tutmaktadir. Yazar, etnometodolojik c¢aligmalarda, arastirmacinin kendini gruptan
ayirarak, arastirma yapmasini elestirmektedir. Aragtirmaci, grupla kendini biitiinlestir-
meli, o grubun eylemlerinden dogacak olan gerceklige 6nem vermeli, gruba dogrudan
katilmali ve olaylar1 kendisi yaratarak verilerini olusturmalidir. Smith, bu nedenle, ken-
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dini klasik etnometodolik caligmalara dahil etmek istemez. Bir olayi, miilakat1 ya da
yasayanlarin herhangi bir eylemini analiz ederken, “disarida” kalmay1 dogru bulmaz.
Disaridan bakmay1 6ngdren ampirik yontemi, kisitlayici olarak nitelendirir. Sosyolojik
bir analiz yaparken, kendisini giinliik hayattan ve dig diinyadan soyutlamak istemez.

Smith’in tim bu tezleri, aragsal akil dolayimiyla yapilan pozitivist aragtirma yon-
temlerinin nesnelci, tek-gercekei, sayilabilir/nicel arastirma algisina karsit goriinmekte-
dir. Oznel deneyimin ele alinis1 ve arastirmaci 6znenin de bizzat bir “veri” olarak ken-
disini arastirmasina katmasi, aragsal aklin ve pozitivizmin dikte ettigi, baskici arastirma
yontemlerini sarsacak gibi goriinmektedir.

Sonug¢

Bu ¢alismanin birinci boliimiinde, feminist arastirmalarin geleneksel metodolojiden
farkliliklar1 olup olmadig1 tartisilmistir. Bu tartigmayi siirdiirebilmek i¢in, “ne kadar fe-
minist teori varsa, o kadar feminist yontem vardir” fikrinden yola ¢ikilmis; feminist me-
todoloji igerisindeki parcalikli yapidan bahsetmenin 6énemi vurgulanmistir.

Bu amagla, liberal, kiiltiirel, varoluscu, Marksist feminizmler arasindaki ayrimlarin
siirt ¢izilmistir. Son kertede, liberal, kiiltiirel ve varoluscu feminizmlerin bireyci 6zel-
liklerine deginilmistir. Ayrica, kiiltlirel feminizmdeki 6zciiliik fikri ile liberal kuramdaki
akil vurgusunun, anaakim metotla belli oranda uyumlu oldugu iddia edilmistir. Marksist
feminizmin, yenilik¢i goriinmesine karsin bireysel ve psikolojik olani yok saydigi i¢in,
indirgemeci olabilecegi iddia edilmistir. Radikal feminizmin ise, tam tersi noktadan, ka-
pitalist diizenin, kadin emegi iizerindeki degersizlestirici etkisini yok sayma ve yalnizca
bireysel olana odaklanma ihtimali tagidigini hatirlatilmistir. Resmi ¢izilen bu feminist
metodolojilerin, geleneksel metodolojiye belli oranda yakinlik tagidigi iddia edilmistir.
Postmodern feminizmin, biitiinliiklii anlatilara kars1 koymay1 denemesinden dolayi, ye-
nilik¢i olabilecegi savunulmustur.

Caligmanin ikinci boliimiinde, iki kadin teorisyen, Sandra Harding ve Dorothy
Smith, arastirma metotlarindaki anti-pozitivist vurgular iizerinden degerlendirilmistir.
Bu iki kadin diisiiniir, alternatif, muhalif, yenilik¢i bir feminist yontemin olusmasini
onermekte; kadin deneyimlerinden yola ¢ikan, pozitivizmin nesnellik vurgusuna sirtini
donerek, 6znel olan bir feminist metodolojinin yolunu agmaya ¢aligmaktadir.

Bu ¢ercevede, kadin ¢alismalarinda ve sosyal bilimlerin diger alanlarinda kadinlarin
“6zne” olabilecegi sonucuna varilabilir. Kadinlarin, arastirmanin “6zne”si olma, ¢ali-
sacaklar1 konulara kendi yararlar1 i¢in karar verebilme haklar1 ve yeterlilikleri vardir.
Boyle bir goriis, Kartezyen felsefenin dayattigi, her seyi “bilen”, disaridaki “6zne” ve
duragan nesne anlayisinda oldugu gibi nesnellik iddiasinda bulunmaz. Arastirma yapan
kadmin kimliginin, sinifinin, hayat goriisiiniin bilinmesinin ve aragtirmanin bu yonde
degerlendirmesinin, sosyal bilimlere katki yapacagima inanilir. Oznesi kadin olan calis-
malarda, yorumsamaci yontemler de kullanilmalidir; ¢ilinkii metinlerden erkek egemen
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sOylemin ayiklanmasi, metinlerin tersten okunmasi, ana fikirlerin, kadin bakis agisiyla
yeniden arastirma sorulariin olusturulmasi, tutarli sosyal bilimlerin yapilabilmesi i¢in
Onem tasimaktadir.

Sonug olarak, sosyal bilimlerde ayr1 bir “feminist” durusun ya da yontemin olabile-
cegini, ancak farkli bir feminist metodoloji bulunmadigini iddia edebiliriz. Ancak kadin
deneyimlerinden yararlanmay1 ve kadinin hem arastirilan, hem de arastirmaci olmasini
ongoren “yeni bir feminist yontem”, mantikli bir ¢6ziim gibi goriinmektedir.
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Halk inana ve Efsane iliskisi*

The Relationship of Legend and Folk Belief

Patrick B. Mullen
(Cev. Ahmet Tacetdin Hallag)™

Halkbilimciler, uzun zamandan beri efsane ve halk inanci arasindaki iliskiyi kabul
etmistir. Reidar Christiansen, efsane siniflari calismasinda “Bu gibi efsanelerin ana igle-
vi kanit olarak inanci diri tutmaya hizmet etmektir ve bu nedenle yeni kanitlar daimi bir
sekilde gereklidir. "' ifadelerini kullanir. Wayland Hand, benzer bir noktaya deginir “Ef-
sane, bagimsiz edebi bir tiiriin varligina énciiliik etmez...zira efsane halk inancinin bir
parcasidir.” 1liski temeldir ve pek ¢ok ¢alismada etkilesim modellerini belirlemeye ve
tanimlamaya girisilmistir. Linda Dégh, efsane ve halk inanci arasindaki iliskiye dair tar-
tigmada soyle demektedir: “Efsanenin dogal varolusunda, sozde yerel veya inang efsane-
si, yasayan halk inancumn diger tezahiirleri ile birlikte i¢ ice, kopmaz haldedir.” Lauri
Honko ise halk inanglar1 ve memoratlarin kapsamli bir mukayesesini yapmustir.* Ancak,
belli basli baz1 sorular hala ¢aligmaya, incelemeye agiktir: Bir efsane islevi, inanci nasil
destekler? Kag tane ¢ekirdek inang, efsane baglamina tabidir? Efsane ve memorat ara-
sinda halk inanci iliskisi baglaminda ne farklar vardir? Ozel bir baglam icinde tiirlerin
etkilesiminin analizini yaparak bu sorulara cevap vermeye calisacagim.

*1971). The Journal of American Folklore, c. 84, s. 334, sf. 406-413.
Not: Bu makalenin folklor / edebiyat’ ta yayimlanmast i¢in ¢evirmene JAF yonetimince yazil izin verilmistir. (Editor)

211



folklor / edebiyat

Ornekler igin kullandigim geleneksel efsaneler, 1967°de Teksas Korfezi kiyisindaki
balik¢ilardan toplanmistir.’ Efsanelerin bazilar genellestirilmis bir halk inancini ve di-
gerleri ise belirli, 6zel bir batil inanci igermektedir. Genellestirilmis bir inang ile bir batil
inancin arasindaki bu ayrim, Alan Dundes’in formiile ettigi gibi batil inang yapisi lize-
rine tesis edilmistir: “Batil inanglar bir veya daha fazla kosulun geleneksel ifadeleridir
ve batil inanglar birtakim isaretler ve diger nedenlerle bir veya daha fazla sonug verir.”

Ornegin, balikgilarin geleneksel bir batil inanglar1 vardir: “Eger bir tekneye siyah
bir ¢anta ile binersen (Sebep durumu), sana kotii sans getirir (Sonug).” Genellestirilmis
bir inang bu basit yapiya sahip degildir; daha dogrusu “bir inang, genel ve dogrudan bir
ifade bigimindeki bir konuda normal olarak ifade edilir.”” Misal olarak, “domuzbaligi,
bogulmus bir cesedi kiyiya itecektir.” Bu ifade, kendisine temel teskil eden bir sebep-
sonug yapisina sahip degildir ama yine de geleneksel bir halk inancidir. Batil bir inang,
bir halk inancidir fakat bir halk inanc1 mutlaka bir batil inang bigiminde ifade edilmeye
ihtiyag duymaz.

Balik¢ilar arasinda “Cuma” giinii balik tutmaya baslamanin kotii sans getirecegi-
ne dair olan yaygin bir inanis, batil inancin efsaneye gore iligkisini agiklamaya iyi bir
ornektir ve inanci destekleyen bir efsane anlatimistir: “Saniyorum ki bu Ingiltere ko-
kenlidir. Onlar gemiyi Cuma giinii denize indirmisler, geminin omurgasin Cuma giinii
kizaga kondurmuslar, adini da Cuma koymuslar, ilk seferini Cuma giinii yapmis ve bir
daha asla geri donmemis. Denizcilik tarihini kontrol edebilirsin.” Hikaye, 1885 yilinda
Fletcher Basset tarafindan haber verilmis olan denizci bilgisi iizerine yazilmis bir kitapta
gegen gocebe bir efsanedir ve bu, o zamanlara ait geleneksel bir inanistir.® Kaynak kisi,
efsaneyi tarihin bir parcasi oldugunu diisiindiigiinden beri bu hikayeye ag¢ik acik inanir
ve ayn1 zamanda onun tanikligi, ¢cekirdek batil inancin toplam kabuliinii ve uygulamasini
da ortaya koymaktadir. Efsane, batil inanci1 giiglendirmek i¢in ¢alisir; inancin gecerliligi
icin kanit sunar. Bu 6zel efsane, batil inangtaki varligina baghdir. Batil inang bilgisine
sahip olmadan, efsane hayati bir isleve hizmet edemeyecektir ve muhtemelen kaybolup
gidecek ya da sirf eglence olsun diye anlatilan bir masal olacaktir.

Cuma giinii inancinda oldugu gibi, batil bir inang bir tabu icerdiginde, efsane ¢o-
gunlukla tabunun ihlal edilmesi ve bu ihlalin sonuglart ile ilgilenir. Bu da efsanenin
altinda yatan yapisal kaliba isaret eder. Efsane iizerine yapilmis pek ¢ok caligma Propp
ve Dundes’in yapisal teorileri tizerine temellendirilmistir.’ Bess Lomax Hawes, gele-
neksel bir Meksika-Amerika efsanesi olan La Llorona’daki kaliba dikkat ¢eker.'® Daniel
Barnes, bir dizi kampiis korku efsanesi i¢in ayni temel yapiy1 formiile eder.! Bir Giiney
Amerika Kizilderili halk masalinin ve buna iliskin batil bir inancin altinda yatan ortak
yapisal kalibin karsilastirmasinda Dundes, ¢apraz-tiire (cross-genre) dair yapisal ¢alig-
malarmin 6nemine dikkat ¢eker.'?

Dundes’in yapisal modelinin Cuma efsanesine uygulanmasi su sekildedir: Zimni Ya-
saklama (asla Cuma giinii seyahate ¢ikma), Ihlal (tekne Cuma giinii suya indirilir), Bir
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Eksikligin Formundaki Sonug (tekne denizde kaybolur). Yasaklama 6gesi, yapisal olarak
ifade edilebilecek geleneksel batil inanglara dayanir: Sebep Durumu (eger Cuma giinii
ayrilirsan), Sonug (kotii sans getirir). Altta yatan model, anlatida ve batil inangta aynidir;
Anlatida, “yasaklama” ihlal edildigi i¢in “kosul” mevcuttur ve efsanenin “sonug” dgesi
batil inangtaki “sonug¢” 0gesiyle aynidir. Yapisal olarak, efsane batil inanca bagimlidir;
batil inancta Sebep-Sonug mevcut olmadan, Yasaklama-Ihlal-Sonug kalib1 olmayacaktir.
Yapisal baglilik, islevsel baghliga paraleldir. Kalibin biitiinliigii, inanc1 desteklemeye bir
kanit olarak, kotii sans “Sonug¢”unun fonksiyonlarini géz 6niine serer.

Benzer bir baglilik, batil inang¢ ve “birinci veya ikinci elden aktiiel tecriibenin”'3
anlatmasi olan memorat arasinda da mevcuttur. Honko’nun dedigi gibi, memoratlar
“dogrudan davranisi etkilemeye baslamis ve hayata gegmis olan dogaiistii gelenekteki
durumlari ortaya ¢ikarir.”'* Davranis, balik¢ilar arasindaki Cuma giinii hakkindaki batil
inang vasitasiyla kesin olarak etkilenir ve bir memorat inang¢ iizerine temellenmis ey-
lemi gz oniine serer. Geleneksel Cuma efsanesini Oykiileyen aynmi kaynak kisi ayrica
“Cuma giinii hi¢ bagarili bir seyahat yapmadim ve hakikat budur. ...En son bes sene
evvel Cuma giinii rihtimi terk ettim ve debriyaj diisiince Sabine den oteye gidemedim.”
Bu, Honko’nun analiz etmis oldugu, bir ruhun gozlemlendigi dogaiistii tecriilbenin ayni
tiirlinden degildir, oysaki bu, sihirli bir tabunun ihlal edilmesinin talihsizlige sebep ol-
dugu inancini barindiran dogaiistiidiir. Hadiseden sonra kisinin eylemleri batil inang ve
memorat iizerine temellenmistir. Bdylece bir memorat, bir batil inangtaki kanaat nede-
niyle bir akilcilagtirma gibi davranabilir.

Hem memoratlar hem de efsaneler, batil inanglardan ziyade, 6ziinde yaygin inancla-
ra sahip olabilir. Bazit memoratlarda anlati, inancin ifadesinden daha fazla 6nem arz eder.
Memoratin kendi dogasindan gelen bir inanca sahip oldugu siklikla sdylenmis olsa da
ben inanct ayri olarak hi¢ derleyemedim. Bu memorat tuhaf davranish bir kaptanla ilis-
kilendirilmistir: “Geminin diregine bir balta tasiyarak ¢ikar ve ‘Yiice Isa’diye seslenirdi
ve ondan kendisiyle [gok ile yer arasinda] ortak bir noktada bulugmak isterdi, Tanri’ya
soverdi. Highir sey elde edemeyince de deliye donerdi. Onun bu bagarisizligini yine onun
glinahkdarligindan bilirdik. ” Buradaki inancin esasi, bir batil inan¢ gelenegi kalibinda
ifade edilebilir: Sebep Durumu (Eger Tanr1’ya kiifiir edersen), Sonug (sansin kotii olacak
veya balik tutamayacaksin). Ama bu sekilde belirtilmis hi¢ batil bir inan¢ derlemedigim
igin bu, toplumun bir pargast olan genel bir inang olarak isimlendirilmelidir. Inang ile
anlati arasindaki iliski, batil inancin anlatiya olan iligkisine ¢ok benzer. Memoratlar hala
kanit sunar ve grubun inancini destekler.

Pek ¢ok halkbilimcinin ifade ettigi gibi, toplumun bir degeri veya normu bu memo-
rat i¢erisinde yansitilir. Deger, dinidir: Rabbin ismini bos yere agzina almayacaksin.
Kaptan bu normu ihlal ettigi i¢in, anlatt Honko tarafindan analiz edilen ve “norm ihlali
ile baslayan tecriibeler”' ile alakali olan bu memoratlara paraleldir. Bir normun ¢ignen-
mesi agisindan da daha 6nce sozii edilen temel efsane yapisiyla bu memorat iliskilidir:
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Zimni Yasaklama (Tanr1’nin adin1 kibirle anma), Ihlal (Kaptan direge tirmanip Tanr1’ya
kiifir eder), Bir Eksikligin Formundaki Sonu¢ (Kaptan balik yakalayamaz). ‘Sonug’,
altta yatan toplumsal degerin 6nemini vurgulayan cezalandirma gibidir. Bu memoratin
varyantlarinda baska dnemli sonuglarin bahsi ge¢cmistir: Yildirim ¢arpt1 veya kotii hava
kosullarina yakalandi. Deger yonelimi, kaptana karsi adamlarin tutumlart tarafindan
giiclendirilir: “Giinahkdar bir adamd1” ve “Boyle bir adami duymak bile mide bulan-
diricidir:” Bu memorat ayrica inancin davranig lizerine olan etkisini 6rneklendirir; bir
kaynak kisi, kaptan direge tirmandiginda teknede ¢alisan bir adami tanidigin1 ve o ada-
min “Kaptan i¢eriye girdiginde adam igi birakti ve ‘kaptan bir daha bu teknede yelken
acamayacak’” dedigini iddia etmisgtir."”

Memoratlar, tamamen geleneksel efsaneler haline geldigi i¢in, inan¢g ve memorat
arasindaki iligkinin batil inan¢ ve efsane arasindaki iliskiye benzemesi sasirtict degil-
dir. Honko’nun dedigi gibi “Memoratlar ¢ok defa anlatildiginda sistemli hale gelmeye
ve kolektif bir gelenege yaklasmaya meyillidir.”'® Kaptanin direge tirmanma hikayesi,
memorat ve efsane arasindaki bir ge¢is durumudur. Kaynak kisilerin bazilari, bunun
ilk elden bir tecriibe oldugunu belirtmistir: “Memlekette tanidigim bir adam var. Onun
sahiden direge trmanip Isa’min yiiziine dogru kiifiir ettigini gordiim.” Baska biri, hak-
kinda hikaye anlatilan kisinin babast oldugunu iddia etmis ve birkag¢ diger kaynak kisi de
bu iddiay1 desteklemistir. Digerleri, bunu ikinci elden bir tecriibe olarak anlatmistir. Bu
faktorler, bunun bir memorat oldugunu destekliyor ama diger dgeler ise bunun bir efsane
haline geliyor olmasin1 gosterir. Hikaye, kendisini bir fabulat veya eglence efsanesine
[entertainment legend] donistiirebilecek -Honko>dan alinan iki ifadeyle- «heyecan veri-
ci bir tabiat”in adeta “anlati degeri”’ne sahiptir. '° Fabulatlardaki dogal bir inan¢ daha az
onem tagir ve bu direge tirmanma hikayesi igin kesinlikle gegerlidir._

Bu hikayeyi gelismekte olan bir efsane olarak gosteren diger bir faktor ise “dogru-
dan kisisel dokunus”u? yitirirken, kesin bir 6riintliyii takip etmesidir. Varyantlarin birgo-
gu kisisel bir dokunusa sahiptir, ancak hikayenin dort farkli kaptan hakkinda sdylendigi
gercegi, hikayenin anlatildig1 kadar kisisel olmadigini ve daha biiyilik bir halk gelene-
ginin bir pargasi haline geldigini géstermektedir. Bu, gelismekte olan bir efsane olarak
Wayland Hand’in fabulat kavramlarindan birine uymaktadir: “Daha biiyiik halk toplu-
lugunun siirsel bir yaratimi.’?! Bu nokta, Linda Dégh tarafindan iglevsel bir seviyede
desteklenmektedir, “Efsanenin islevi, olusumunda ve performansinda, masalinkinden
(tale) ¢ok daha kolektiftir. "> Hikaye, sozlii olarak aktarildigi i¢in zaten halkin yeniden
yaratimina maruz kalmistir.

Memorat gelisiminin sonuglari, ikinci elden bir anlatma olarak sunulan varyantlar-
dan birinde goriilebilir. Bir kaynak kisiye, teknesinin iistiinde kiifiir eden ve sinirlenen
kaptani duyup duymadigini sordugumda sdyle cevap vermistir:

Ah, bunu biliyorum. Benimki duyum degil, onu biliyorum. Onu gormedim ama bunun
dogru oldugunu biliyorum. Ihtiyar Olsen, Isve¢li bir kaptandi. Geng bir delikanliyken bu
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tilkeye geldi. Ben onu ilk olarak Georgia ve Florida’da balik¢ilik yaparken tanidim. Bu
adam onunla birlikte iizerinde bir arma olan teknedeydi, ve onlarin .... aglar ywtild,
bir sey veya baska bir sey oldu, isler ters gitti. Ihtiyar Adam Olsen baltay: kapti, direge
tirmandt ve soyle séyledi “Asagi in ve yart yolda benimle yiizles seni yasl beyaz kafali
orospu cocugu.” Iste béyle yapt.

Bu, hem gercekei hem de daha eglenceli hale getirmek igin somut anlati unsurlarini
iceren memoratin tam ve ayrintili bir versiyonudur. Anlatici agikea tarif ettigi hadiseleri
hi¢ gérmemis olsa bile hikayeye kuskusuz inanmaktadir ve temel hikayenin iizerini siis-
lemistir. Hikdyenin bu versiyonunda meselenin 6zii 6nemli gériinmemektedir; adamin
eylemlerinin yargisi hala ifade edilmesine ragmen cezalandirma yonii eksiktir. Eger ceza
boyutu eksikse, genellestirilmis bir inancin batil inan¢ yapisindan yoksun oldugu fikri
desteklenir; Sonug 6gesi ne belirtilmis ne de ima edilmistir. Sonug 6gesi genel anlati
yapisindan da yoksundur. Sadece bir memoratin ¢alismasindan, bunun genel bir yapisal
gelisim modeli olup olmadig1 kesin olarak tespit edilemez.

Tam tesekkiillii efsanelerin yan1 sira memoratlar da siklikla belirli bir batil inangtan
ziyade genellesmis bir inang {izerine dayanir. Balik¢ilar bir teknenin ugursuzluk geti-
rebilecegine inancina sahiptirler ama onlar ugursuzluk sebebini nadiren ifade ederler,
baska bir deyisle, yapinin ‘Durum’ 6gesi ne belirtilmistir ne de ima edilmistir. Pek ¢ok
memorat ve bir geleneksel efsane ugursuzluk getiren teknelerden bahsetmistir. Bu efsane
asagidaki gibi anlatilmistir:

Bunu okumugstum. Bir zamanlar Ingiltere’de yapilan bir gemi varmis ve gemiyi
vaparlarken bir adami kaybetmisler. Ve geminin per¢inleme iginin yapildigi giinlerde,
onlar per¢inleme igini yaparken, o adam geri dénmiis. Kaynak yapmamislar. Kendi me-
sailerinde, percinleri birbirinden iki in¢ kadar uzakta tutmalar: gerekiyormus. Bu yolla
sizmayr engelliyorlar, iizerine metal ortiip daha sonra onu karsuikly perginliyorlarmas.
Onlar bu adami, gemiyi insa ederken kaybetmis ve nerede oldugunu hi¢ bilmiyorlarmais.
Ve bu gemi hic ilerlemeyecek, calismayacak, hichir sey yapamayacakmus. Ug yil kadar
sonra gemiyi par¢alamaya karar vermigler, ama bunu da basaramamislar. Gemiyi havu-
za ¢ekip sokmeye baslamislar ve o kayip adami gemide kaynaklanmis halde gormiisler.
Onlar, bu sebepten dolayr gemiye hichir sey yapamadiklarina inanmiglar. Bunu birkag
sene once okudum. Olaymn hikdyesi budur. Ama bu gemiyi hi¢bir sey yapmayacaklar
icin alamadilar.

Kaynak kisi yazili bir kaynaktan alintilayarak bu efsaneyi dogrular ama ayni1 zaman-
da sozel bir efsanedir. Bir yap1, dogal inang i¢in formiile edilebilir: Sebep Durumu (Eger
bir adam insa edilmekte olan bir gemide 6liirse), Sonu¢ (Gemi ugursuzluk getirecektir);
ama bdyle bir batil inang mesleki grup icerisinde bulunmamaktadir. Efsane belirli bir
batil inanc1 destekleme islevini yerine getirmez, ama genellesmis bir inanct destekler:
ugursuz tekneler vardir. Bu 6zel efsane, inanca ihtiya¢ duymayan bir fabulat olarak var
olabilir ama bana anlatilan topluluk baglaminda halk inanciyla etkilesim igerisindedir.
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Bu noktaya kadar, efsane ve memorata gore genellesmis inang ile batil inang iliskisi-
ni agiklamaya calistim. Diger ¢apraz-tiir iligkileri, anlatma tiirleri arasindadir: memorat,
efsane ve fabulat; ama yine burada batil inang (superstition) ve inang (belief) g6z 6niinde
bulundurulmalidir. Bunu en iyi gdsteren anlatilar, riizgar: satin almaya dair olan gelenek-
sel denizci inancina dayanir.® Batil inang, anlatma olmaksizin kendi kendine var olabilir,
“Riizgdr1 satin alabilecegine dair eski deyigler vardir. Istedigin riizgar miktari ne olursa
olsun; beg sent, on sentlik, ¢ceyrek degerinde. Arkani don ve gemiden denize dogru at.”
Bu batil inang, ise yaradigi iddia edildiginde bir memoratin i¢inde de yer alir.

Onlarn rviizgdrdan bir pdye almak igin bozuk para attiklarini biliyorum. Bunun ol-
dugunu gordiim. Moda olmastyla alakast varsa bilmiyorum. Bunu ben de yaptim, bir
inang olarak degil, bir sey olacaksa sadece gormek icin, ve komik bir sey oldugunu
bilirsin, bu siirekli yapilir. Ve ne zaman yaparsan seni meraklandurir.

Kaynak kisi batil inanca olan kismi inancin1 siirekli rasyonalize eder ve memorat,
inancint siirdiirmek i¢in kaynak kigiye yardim eder. Bir memorat, rasyonalizasyon ya
da rasyonalizasyon i¢ermesi gibi diisliniilebilir ama her iki sekilde de davranis ve inang
dokusuyla i¢ igedir.

Ozellikle takip eden ifadelerde kaynak kisinin yaptig1 gibi tiim inanci igerdiklerinde,
riizgari satin alma efsanelerinin eksiksiz anlatmalarinda ayni durum gecerlidir:

Bu gercek bir hikdyedir. Bu adam tekneyle denize agilma giinlerinde, herkes orada
bulundugunda kendisi de oradaydi. Bu adamn bir karisi ve iki ¢ocugu teknedeydi, bana
anlatilan bu sekildeydi. Simdi bu sadece rivayet edilen bir hikdyedir ama dogru olmasi
gerekiyor. Hells Gate dedigimiz bir mekdnumiz vardi: adimin nerden geldigini bilmiyorum
ama adi buydu. [Duraksadi] Big Ogeechee ile Little Ogeechee nehirlerinin gelip bogaza
aktigi yerdir. Orada bir yarik vardw, iste oraya Hell s Gate derler; icinden ge¢ip gidebile-
cegin bir yarik. Bu adam yelkenliden indi ve iki bozuk paray: denize firlatti. Dedi ki “Ihti-
yar, bana riizgardan bir ¢eyrek degerinde par¢a ver.” Ve bir parca esinti geldi, ardindan
“Ah, elli sent degerinde pdye ver bana” dedi ve denize elli sent firlatti, biraz daha esinti
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geldi. Avdindan “Bu kadar alryorsak...” “bir dolar degerinde pdye ver” dedi ve denize bir
dolar firlatti. Hells Gate’e gidip geri dondiigiinde tekne alabora olmugstu ve i¢indekilerden
sadece kendisi kurtarabilmigti. Karisini ve ¢ocuklarint kaybetti. Simdi bu hikdyenin dogru
olmast gerekiyor. Hell's Gate’de gergeklesti. Ama demek istedigim bu eski, eski bir hikdye.

Batil inan¢ maddi bir zemine oturtulmustur; efsane, kesin bir mekani, gercek bir
aile ve maddi detaylar1 vermektedir. Bunlar efsaneye bir olasilik havasi vermekte, inan-
cin tiim asamasini gostermekte ve balik¢inin batil inanglarini siirdiirmesi i¢in gereken
kanitlar1 saglamaktadir. Kaynak kisi Hell’s Gate mekanimin adini dort defa tekrarlamig
ve Ogeechee ismini diisiinmek i¢in duraksamigtir. Hikayeyi eglence olsun diye anlat-
mis olsaydi, kesintiye ugramayacaktir. Tekraren hikayenin dogrulugunu belirtmekte
ve hikayenin kendine anlatildig1 gibi olduguna vurgu yapmaktadir. Hikdyenin tamami,
ozellikle de ailenin 6ldigiiyle ilgili kisma dogru ¢ok ciddi bir ses tonu ile anlatilmakta-
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dir. Esasinda kaydi ilk yaziya aktardigimda “ve ¢ocuklar” kismini atlamigtim ¢ilinkii bu
kism1 ¢ok sessiz bir tonda sdylemisti. Efsanenin cezalandirma yonii, topladigim diger
varyantlardakinden ¢ok daha siddetlidir. Bu, batil inang 6ziiniin toptan kabul edilmesinin
baska isaretidir. Efsane, batil inanc1 desteklemek i¢in gorev yapar.

Efsanenin bu 6zel versiyonunda, inang ve anlat1 islevsel ve yapisal diizeyde birbirine
baglidir. Batil inancin eksiksiz yapisal modeli su sekildedir: Sebep Durumu (Eger denize
para firlatirsan), Sonug Bir (Riizgar elde edersin), Sonug Iki (Cezalandirilirsin). Anlatma
eksiksiz olarak efsane kalibini igerir: Zimni Yasaklama (riizgar satin almamalisin), ihlal
etme (adam riizgar satin alir), Bir Eksikligin Formundaki Sonu¢ (adamin teknesi alabora
olur, ailesini kaybeder). ‘Bir Eksikligin Formundaki Sonu¢’un siddetli olmasi, hikayenin
inang islevine vurgu yapar ve ayrica ihlal edilen sosyal bir normun altinda yatan hususa
deginir: Adam, Tanri’nin kendi doga alanina miidahale etmeye tesebbiis etti ve ceza-
landirilmaliydi. Boylece bu efsane, Honko nun memoratlar {izerine -bir kuralin ihlali
ile baglayan ve efsanelere de uygulanabilen- prensiplerini gostermektedir. Bu efsanenin
ikinci varyanti, azalan bir inang derecesine isaret etmektedir.

Anakaranin diger tarafi ve Fort Myersten nehir boyunca olan kisim Sanibel
Adast’dir. Ada ve anakara arasinda yelkenliyle posta tasiyan bir adam kalakaldi. Riizgdr
olmadigindan zaten hareketsiz kalmisti ve bes sent firlatip “Tanrim, bes sent degerin-
de riizgar gonder.” dedi. Riizgdr geldi ve yelkenlinin direklerini deviriverdi. Sag salim
karaya ¢ikabildi ve arkadaglarindan bazilart ¢ok sansh oldugunu séyledi. Ve o da soyle
karsilik verdi: “Evet, sanslyydim. Peki ya on sent atsaydim ne olacakti?” Riizgar miithig
ucuz bir sey.

Efsane hala maddi detaylara ve gercekei bir havaya sahiptir ama dnceki hikayelerden
daha az stimullidiir. Hikayeye giiliing bir 6genin eklenmis olmasi ve daha az siddet ige-
ren bir Sonug’a sahip olmasi baslica nedenidir. Adamin lmemesinden dolay1 bir espri
eklemesi daha yakigik almaktadir: “Peki ya on sent atsaydim ne olacakt1?” Bu, hikayeye
bir sakanin ahengini ve yapisini verir. Bu da bir batil inanc1 desteklemekten daha ¢ok
eglence i¢in anlatilir; boylece, bir inang efsanesinden ziyade fabulata yaklagir. Bir gecis
formu olarak bu versiyon, mekan isimleriyle birlikte anlatildig1 i¢in en azindan kism1 bir
inan¢ bulunmaktadir.

Efsanenin son varyant1 kesinlikle eglence i¢in anlatilmistir ve eglencelik efsane ya
da fabulat terimini alabilir.

Yasl bir kaptan, geminin giivertesinde bir asagi bir yukari yiiriiyormus, gemi riizgar
olmadigi igin hareketsizmis ve kaptan éylece bakiyormus. Limana girmek istiyormus.
Elini cebine gétiiriip ve yarim dolar ¢ikarmus, denize dogru atip demis ki “bana yarim
dolarlik riizgdr gonder.” Kaptan limana varmis ama nasil? Geminin her tarafi darbe
almaktan geminin diregi ve armasindan baska geriye hi¢chir sey kalmamis. Kaptan demis
ki “yarim dolara bu kadar riizgdr elde edebiliyorsan, elli sente ganimet elde edebilir-
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sin.
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Hikaye anlaticisi, ag tamircisi olarak ¢aligan emekli bir koy balik¢isidir. Diger var-
yantlar, tamamiyla farkli sosyal bir grup olan deniz balikgilar tarafindan anlatilmistir.
Deniz balikgilari efsaneyi desteklemek i¢in batil inanca ihtiya¢ duyarlar ama koy balik-
cilart buna ihtiya¢ duymaz.?* Bu son iki versiyon ile tam inang efsanesi arasinda énemli
bigimsel farkliliklar vardir. Son varyant, maddi higbir detay icermez, ne karakterin kim-
ligini olusturacak bir girisim vardir ne de bir olasilik havasini verir. Eglencelik efsane,
karakterleri tanitmak i¢in belirsiz ifadeler kullanir: “Orada diisen bir adam vardi” ve
“Eski bir kaptan”; oysa ki inang efsanesi kesin bir sifat kullanir: “bu adamin teknede
karis1 ve iki cocugu vardi.” Inang efsanesinde belirli bir adam olmas1 6nemlidir ama
eglencelik efsanede herhangi bir adam da olabilir. Pek ¢ok yonden eglencelik efsaneler,
‘efsane’lere nazaran daha c¢ok saka igerir. Bir inan¢ hikayesinin (belief tale) ciddi So-
nug yapis1 kaybolur, bunun yerine bir sakanm giildiiriicii yapis1 gelir. U¢ anlatmada da
kullanilan haber kipleri farklilik gosterir; son eglencelik efsane gegmis zamani, simdiki
zaman ve ge¢mis zamanin hikayesini kullanilir: “istedi”, “der” ve “yiiriiyordu.” Inanc ef-
sanesi sadece gecmis zamani kullanir. Anlatmay tarihi bir baglam iginde ele alarak ona
inang islevi yiiklemesi ge¢mis zaman kullaniminin etkisidir. Eglencelik efsane i¢in buna
ihtiya¢ duyulmaz; aslinda bu sakalara daha yakin olan baska bir alandir; sakalar gegmis
veya simdiki zaman ile anlatilabilir. Efsaneler gegmis zamanda anlatilmaya egilimlidir;
bu makalede alintilanan tiim inang efsaneleri gegmis zamani kullanmaktadir.

Inang efsanelerinde gergek tarihin ortaya ¢ikmasi gibi, anlatmalarn konsepti igin
geemis zaman Kipinin kullanilmasi tek yoldur. Cuma efsanesindeki tarihe, dogrudan tek
referans vardir: “Denizcilik tarihini gdzden gecir” Diger hikdye anlaticilar uzak geg-
misin hissini uyandirmak i¢in ayrintilara girdiler: “per¢inleme isini yaparken adam geri
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donmiis...”, “mesai giinlerinde...”, “tekneyle denize acgilma giinlerinde, herkes orada

9

bulundugunda kendisi de oradaymis”, “Ama demek istedigim bu eski, eski bir hikaye.”
Efsaneyi “tarihi” hale getirmek ve ona gerceklik havasi vermek vasitasiyla uzak gecmis-
te bu diizeni kurmak, efsanedeki inancin siirdiiriilmesine yardim eder. Ayrica, anlatici-
nin kendi zaman ve sartlarindan dogaiistii bazi seylerin hafif¢e kaldirilmasiyla, anlatici
aslinda onu gérmese bile ona inanabilir. Eglence efsaneleri, kolayca inanilan efsaneler
olmadiklari i¢in, tarihi bir his uyandiracak ayrintili planlara sahip degildir.

Bir anlatmanin inanilip hayatta kalmasindan sonra i¢indeki inancin 6lmesine ne se-
bep olur? Riizgar satin alma hikayesi, Cuma efsanesi, ugursuz tekne hikayesi ve direge
tirmanma memorati, onlar1 fabulat yapabilen ortak bir 6geye sahiptir. Direge tirmanma
hikayesinde sdylemis oldugum gibi, inang zayifladiginda ya da dldiigiinde, hepsi onlari
besleyen temel bir “anlatma degeri”ne sahiptir. Honko’nun soyledigi gibi “ayni efsane
bir bolgede fabulat iglevinde ortaya ¢ikarken baska bir bélgede bir inang efsanesi ola-
rak ortaya ¢ikabilir.” Riizgar: satin alma efsanesi, kesinlikle su noktay1 gozler oniine
seriyor: 1k varyant tam bir inang efsanesidir, ikincisi bir gegis ifadesi ve iigiinciisii ise
tamamen fabulattir. Her agama, batil inancin 6zlinde tagidig1 inancin farkli bir derecesini
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temsil eder. Ilki tamamen inanilan, ikincisi kismen inanilan ve iigiinciisii ise tamamen
inanilmayandir.

Boylece, belirli bir halk hikayesinin bir fabulat ya da inang efsanesi olarak siniflandi-
rilmasi, kismen anlatinin temel bir batil inang ya da halk inanciyla olan iliskisine dayanur.
Eger batil inanca inanilirsa, efsane inanci destekler ve bu tam bir inang efsanesi olur.
Eger batil inanca inanilmazsa, hikdye ya eglencelik ya da fabulat olarak kalir. Elbette
bu u¢ noktalarin arasinda inancin pek ¢ok derecesi vardir. Efsanenin islevi ve siiflan-
dirtlmasi, birbiriyle iligkili sorunlardir ve bunlar ayr1 ayr1 incelenemez. Eger bir efsane,
kendisiyle alakali bir halk inancini igeriyorsa, onu mutlaka ayrica dikkate almak gerek-
mektedir. Efsane ve batil inancin islev ve smiflandirmasi {izerine yapilan ¢aligmalarda,
bu ikisi arasinda sik sik bir iligki oldugu i¢in altta yatan yapi1 fayda vermektedir. Folklor
tiirleri, kendi kiiltiirel baglamlarinda birbirinden izole edilmis degildir; bu nedenle onlar
birbirinden izole edilmis sekilde incelenmemelidir. inang ve pratige kendi iliskileri bag-
laminda bakildig1 zaman, Teksas kiyilarindaki balik¢ilarin efsaneleri kendi kiiltiirlerinin
yeni bir anlayisin1 vermektedir.
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Miizik Uzerine Tartismalar kitab1; cogunlugu besteci yazarlarin makale ve soy-
lesilerinden olusan, ilk basimi 2006 yilinda, ikinci basimi 2014 yilinda yapilmis ve
Romain Rolland, Hans Eisler, Bertolt Brecht, Walter Felsentein, Rutland Boughton,
Antonin Sychra, Norman Cazden, Dimitri Kabalevski, Dimitri Sostakovi¢ ile Viktor
Gorodinski’nin yazilarindan olusan bir derleme kitaptir.

Uluslararasi sanat miiziginin toplumcu gergekei goriise ait olan kanadiyla iliskili
makalelerden ve sdylesilerden olusan kitapta, yazarlar sanata daha materyalist, halkin
egitimi i¢in bir gereg olarak daha islevsel baktiklarini ifade etmektedirler. Yazarlar ideo-
lojik yaklagimlari gercevesindeki bakis acilarii yazilarinda ifade etmektedirler. Lenin’in
sanatin halka mal edilmesi anlamindaki s6zlerinin Stalinci yeni yorumuyla; sanatin, hal-
kin kolay anlayacagi bir yonelis gdstermesi gerektigi diigiincesiyle, Gorki’nin “toplum-
sal gercekeilik” savinin tiim sanat alanlarinda oldugu gibi, kiig i¢in de uygulanir olmasi
goziikilyordu (Say, 1992: 389). Yazarlar sanat akimlarinin ¢esitli sebeplerle kendisine bir
yol bularak gelistiginden bahsederken, gerc¢ek¢iligin bir sanat ekoliine indirgenemeyece-
&1, onun baglh basina bir diinya goriisiinii yansittig1 kanaatindedir. Yazarlar, yazilarinda
gercekei sanatin; diinyaya, insan etkilerine kars1 bakis acisiyla ilgili bir tercih oldugunu
ifade etmektedirler.

Kitap ilk olarak “Miizikal roman” terimini Fransiz edebiyatinda ilk kullanan (Ertem,
2004: 104) ve Birinci Diinya Savasi’ndaki baris eylemleri ile taninan, sanatin insanlar-
la birlesmesi ve kaynasmasiyla canliligin1 koruyacagmi belirten, “biiyiik sanatci yiiregi

* Bu kitap tanitim yazis1 Mustafa Dagdeviren tarafindan yazilmistir (inonii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Miizik Bilimleri ve Teknolojisi Bilim Dali doktora programi dgrencisi, mustafadagdeviren@hotmail.com).
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herkes i¢in ¢arpandir” soziiyle one ¢ikan Romain Rolland’1in makalesi ile baglamaktadir.
Kitabin “Miizik Uzerine Tartismalar” baslikli birinci béliimiinde Hans Eisler, Bertolt
Brecht, Walter Felsentein ve Rutland Boughton’un yazilarindan olusan birinci bolimii-
niin ilk yazisinda Eisler, miizigin diyalektigi iistiine materyal adl1 kitabindan se¢ilmis
yazilarindan, kendi yasam Oykiisiinii, ¢ektigi sikintilarini, Schonberg’den aldig: ders-
lerini, bestelerini, ddiillerini ve diisiincelerinden dolayr yasadigi siirglinlerini, yazdigi
mektuplarin igeriklerini anlatmaktadir. Sosyalist miizik kiiltiirlinde yalnizca dehalarin ve
yeteneklerin varligi degil, kitlelerin miiziksel diizeyinin de belirleyici oldugunu vurgula-
yarak, genis halk kitlelerinin sanat zevkini ve begenisini kiiclimsemenin ve klasik miizi-
gin ulasilmaz sanat alan1 gibi gosterilmesinin s6z konusu olamayacagini isaret etmekte-
dir, kapitalist kiiltiiriin miizigine kars1 ¢ikarak sosyalist diisiincenin miizikle agilanmasi
gerektigini ifade etmektedir. Schonberg’in miizigi iizerine de bir degerlendirme yapan
Eisler modern kompozitor figiirii, deneyimsiz dinleyiciler, sanat ile halk arasindaki ugu-
rumun nasil kapanacagi gibi konulara deginmektedir.

Eisler, Amerikan halk miizigi i¢inde ticarilesmeye ve yolsuzluga en elverisli olan
tiiriin caz oldugundan bahsetmektedir. Genel olarak toplumcu gercekgiler caza ideolojik
ve doktoriner nedenlerden dolay1 iyi gozle bakmamaktadirlar. Iyi dinleyici olma yolu-
nun, kapitalizmin miizik kiiltiirtine soktugu sinif ayrimciliginin iflah olmaz mirasindan
kaynaklanan, miiziksel kavramlara yonelik belirgin bilgisizligi ve cehaleti yenmek ol-
dugunu belirten Eisler, Halk sarkilarinin son yiizyilin miiziginde bazi Slav iilkelerinde
miizik bagyapitlari oldugunu; kompozisyonlarda yepyeni, ger¢ekei, yani romantizmden
kurtarilmis bir {islubu bulan sanatg¢ilarin oldugunu belirtip Musorgski, Janacek ve Bartok
gibi kompozitorleri 6rnek olarak gostermektedir.

Politik bir tiyatro i¢in politik bir kiiltiir gelistiren ve farkli bir Alman sanatinin olus-
masini saglayan (Kocabay Kalkan, 1998: 31) sair, oyun yazari ve tiyatro yonetmeni olan
Bertolt Brecht; hayatin aslina sadik imgelerin, yalnizca ve yalnizca halka, genis emekgi
kitlelerine hizmet edecegi diisiincesindedir. (Bloch, 2016: 2) Brecht “Edebiyat ve Sanat
Ustiine Yazilar, Tivatro Ustiine Yazilar ve Calisma Giinliigiinden Segilmis Notlar” yapit-
larindan se¢ilmis yazilarinda miizisyenin miizik yaparken politik bir tutum ve toplumsal
bir tavir olusturmasi gerekliliginden bahsetmektedir. Miizigin epik tiyatroda kullanimiy-
la ilgili drnekler vererek, miizikal tavirlarin epik tiyatrodaki kullanimi ile aciklamalar
yapmaktadir. Ayrica giinliiklerindeki sosyalist gercekeilik yazilarini, is¢i sinifinin sa-
nat politikasin1 ve Felsenstein’in Alman ulusal tiyatrosuna katkilarini paylasmaktadir.
“Lukullus 'un Mahkiim Edilmesi” operasinin repertuvara alinmast siirecini ve bu siireg
icerisindeki tartigmalar1 anlatan Brecht ger¢ekei sanatin ve sanat¢inin 6zelliklerinden,
hiimanizmden ve izleyici toplulugunun gergekei yaklasimlarindan bahsetmektedir. Mii-
zik hatirma dogallik dis1 “acayip” berbatlig1 kabullenmeyen, sahnede miizigin, gergeklik
olmaksizin yasamadigini bilen (Brecht, 2014: 93), operay1 ve opereti; miizikli oyun ve
miizikal tlirleriyle karigtirmadan opera ve operet olarak miizik tiyatrosu niteligine kavus-
turma savinda olan Walter Felsenstein, gercekei miizik tiyatrosu boliimiinde diinyanin
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onde gelen miizik elestirmenleriyle yaptig1 sdylesilerden alintilar1 yansitmaktadir. Opera
i¢cin miizik, libretto, sanc1 oyuncu kavramlarini, rejisor ve sef arasindaki iligkiyi irdele-
yen Felsenstein, Operanin salt ticari bakigla yonetilmesi ve sanatsal isteklerin kosulsuzca
bu bakisa uymak zorunda olmasi durumunu sorgulamaktadir. Asil sorunun ¢ergevesini,
miizikle tiyatronun birligi, sarki ile oynayisin birligi, kisacasi operanin hiimanize edil-
mesi olarak ¢izmektedir. Felsenstein, yazisinin sonunda, gergek¢i miizik tiyatrosu ve
saldirgan tiyatro iistliine yaptig1 roportaja yer vermektedir.

‘Miizik Bilimi ve Sanati” yazisinda folk miizigin duygusal 6zelliklerini 6n plana
¢ikartarak Haydn, Mozart ve Beethoven’in armonileri, formlar1 ve folk miizik kulla-
mimlartyla ilgili bilgiler veren, Say’a gére Ingiltere’nin Wagner’i olarak taninan besteci
(Say, 1992: 212) Rutland Boughton, Beethoven’den Wagner’e kadar olan tarihsel donem
boyunca birgok bestecinin dramatik kavrayisa giden yola zorlandig1 gergeginden bah-
setmektedir. Ayrica Wagner’in hem eserleriyle, hem de siyasi diisiincelerindeki donii-
siinden ve kariyeri ugruna ilkelerini feda ettiginden, Strauss’un biiyiik ve sasirtict olma
hevesine kapilmadigini, farkli bir besteci oldugundan bahsetmektedir. Boughton, miizik
ile halk y1ginlar1 arasinda derin bir ugurum oldugu siirece, modern miizikte ahenksizli-
gin egemenligi sorununun agilamayacagi, bir sanat¢inin, toplumsal biinyenin hizmetgisi
hissettiginde kendisini ger¢eklestirebilecegini vurgulamaktadir.

Antonin Sychra, Norman Cazden, Dimitri Kabalevski, Dimitri Sostakovig, Viktor
Gorodinski’nin yazilari, makaleleri ve elestirilerinden olusan ikinci boliimiin ilk yazari;
Komiinist darbeden sonraki donemde Cek miizigi alaninda oncii bir kariyerin prototipi
olan miizikolog Antonin Sychra’dir. Sychra, yeni bir miizigin ortak yaraticisi olarak ta-
rafli miizik elestirisi kitabindan alintilart igeren boliimde, Cek ve Slovak orgiitlenme ey-
leminin miizik alanindaki tatmin edici yansimalarini vurgulamaktadir. Cekoslovakya’da-
ki ideolojik dnyargili yapilanmalarla ve Sovyet’lerdeki durumla kiyaslama yapmaktadir.
Sychra, halk sarkilarinin 6nemine vurgu yaparak, halka 6zgii bi¢cimlerin yaratilmasinda
halk gelenegiyle baglantinin basariya ulagmasi i¢in bir kez daha arastirilmasi ve onlardan
sosyalist gergekligi ve sosyalist ifade araclarinin alinmasi gerektiginden bahsetmektedir.
Sychra, miizigi ilging sesler ugruna ve salt orijinallik pesinde gercekei ifadelendirmeden
uzaklastirtp miizik imgesini deforme eden ‘teknik’i taraflica sorgulamaktadir.

Bu boliimiin ikinci yazari Rus gé¢meni Amerikan piyanist, miizikolog ve besteci
Norman Cazden, Sovyetlerdeki miizikal devrimin ABD’deki yankilarindan, sanata po-
litik miidahalenin mesruiyetinden ve etkisinden bahsetmektedir. Yazar, formalizm ve
modern miizik iliskisi benzerliklerini neredeyse ikisinin de ayni oldugu yondeki agik-
lamalariyla Sovyet bestecilerinde modern miizik akimini kinamasini da yanlis bulmak-
tadir. Ayrica kararnamenin formalist akimin ne anlatmak istedigini somut olarak ifade
ettigini anlatmaktadir. Yahudi asilli Sovyet besteci, piyanist, yazar ve pedagog Dimitri
Kabalevski bilingli ya da bilingsiz yapilan haksiz elestirilerden, Sovyetlerdeki miizik
egitimi, miizik kurumlari, bestecilerinin maddi kalkinmalar1 gibi konulardaki uygula-
malarim olumlu etkilerinden s6z etmektedir. Halk i¢in miizik eksenindeki goriislerini,
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gercekeilik ve formalizmin felsefik yaklagimlarini ve bu iki olgu arasindaki farkliliklar:
aciklamaktadir. Sosyalist gerceklikten ne anlagilmasi gerektigini ve bu ekoliin ge¢cmiste-
ki gercekeilik ekoliiyle nasil ayristigindan bahsetmektedir.

Isci kalabaliginca benimsenen Lady Macheth operasiin temsilinin protestolarla kar-
stlanmasi ve Stalin tarafindan sanatsal yetersizlikle damgalanmasi sonucunda, iilkesinin
yakin tarihinin sosyal, politik ve askeri olaylarina daha dikkatli bir espriyle yeniden sen-
fonilere donen (Selanik, 1996: 273) Dimitri Sostakovi¢ “Baris i¢in Cabalarimizi Birles-
tirmeliyiz” bashginda, gercekei sanat ve formalist anlayis hakkindaki goriislerini ifade
etmektedir. Cagimizin miizik sanatinin gergek anlamda yeniden dogusuna ve gelismesi-
ne sosyalist ideolojinin hizmet edeceginden de s6z etmektedir. Yazar, farkl: tilkeler ara-
sindaki kiiltiirel alisverisi giivence altina almak, cesitli etkinliklerle halklar1 uzaklastiran
degil yaklagtiran her seyi kullanmak gerektigini vurgulamaktadir.

Kitabin sonuncu yazari olan Viktor Gorodinski yazisina 10 Subat 1948 tarihli ka-
rarlariin igerigiyle baslayarak, farkli bestecilerin ve yazarlarin goriisleriyle drnekler
vererek, yabanci basin tarafindan yonetilen elestirinin saldirgan, antidemokratik bakis
acisindan hareketle yoneltildiginden ve gerici bir elestiri oldugundan bahsetmektedir.
Subat kararlariyla ilgili olumlu ve olumsuz elestiriler yapan yazarlardan s6z ederken,
formalistler ve savunucular1 hakkinda aciklamalar yapmaktadir. Yazar, miizigin can s1-
kic1t matematiksel formiillerin alanindan ¢ikarak yeniden canli insanlar i¢in siire ve diri
sanata doniisecegini vurgulamaktadir.

Kitabin bagindan itibaren adi gecen merkez komite kararlar1 editor tarafindan kitabin
sonuna eklenmistir. 19. Yiizyilin romantik bestecisi ne denli kendi kabuguna ¢ekilmeyi,
siyasal kavgalardan uzak durmay1 yeg tutmussa da, 20. Yiizyilin ilk yarisinda iki diinya
savas1 gegiren besteci de o denli politik kavgalarin, toplumsal sorunlarin igine ister is-
temez girmistir. (Ilyasoglu, 1994: 238) ¢ogunlugu besteci olan kitabin yazarlari siyasal
olarak bir perspektif ¢izmektedirler. Kitap tarafli oldugundan Subat kararlarinin olumlu
etkilerinden bahsederek, yapilan elestirileri, yaganan olaylar1 kendi penceresinden an-
latmaktadir. O donemde yapilan elestiriler goz ardi edilse de, donemin kaynaklariyla
glinimiizde yapilan arastirmalarda, yazilarda ve makalelerde elestiriler glincelligini ko-
rumaktadir.

Sostakovic, iilkesinin sosyalizm insas1 yoluna koydugu 1917 yilindan beri, Rusya’da
ozellikle miizigin, genis 6lgekte bir doniisiime ugradigini, ilk kez, devlet, halkin miizik
kiiltlirliniin mevcut durumunun ve gelismesinin sorumlulugunu iistlendigini, halk¢1 sanat
siarlar1 yerlestirildigini, biiyiik bir sosyal gii¢le donatildigini ve buna kitleleri egitme, on-
larin kiiltiir ve biling diizeyini yiikseltme, yaratici giiclerini gelistirme, miizik kiiltliriiniin
SSCB ‘de simdiye kadar goriilmedik bir gelisme ve yogunluga ulastigini (Sostakovig,
2014: 183) belirtmistir. Ancak donemle ilgili en ¢ok elestiriler Sostakovic’e yoneliktir.
Volkov, Sostakovi¢ i¢in Sovyet rejiminin uygulamalarindan aci ¢eken bir insan oldugu-
nu, i¢inde yasadigi kosullarda disavurum yollar1 kapali oldugu i¢in bu acisini da ironik
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bir bigimde eserlerine yansittigini ifade etmektedir. Bunun sonucunda miizik diinyasinda
Sostakovi¢’in eserlerinin tekrar tekrar degerlendirilmeye ve i¢lerinde diizene kars1 ironi-
ler kesfedilmeye baslandigin1 vurgulamaktadir (Makal, 2006). Altaras ise Sostakovi¢’in
asil yazmak istediklerini sumen alt1 ettigini, onun 1949°da rejimin resmi bestecisi oldu-
gunu belirtmektedir. Ayrica antisemit Stalin rejimine ragmen yidis siirler lizerine Yahudi
melodileri besteledigini, 1953 te Stalin’in 6liimii ardindan ¢alinan 10. Senfoni’sinin dik-
tatorli gizliden gizliye mahk(im ettigini ifade etmektedir (Altaras, 20006).

Mimaroglu, Alman yazar Thomas Mann’in “batili bir yazar i¢in Rusya’daki hava-
y1 anlamak giictiir” dedigini belirtmektedir. Mimaroglu, toplumcu gergekei bestecilerin
“devletin yaraticiya taktigi boyundurugun savunuculugunu yapan, azarlandigi zaman
ozir dileyen, hem de bdyle bir lilkede yasamayi segmis oldugunu, yaptigi se¢cimin so-
rumlulugunu yiiklenmesinin ve sonuclarina katlanmasinin beklendik bir sonug oldugunu
(Mimaroglu, 1987: 171) ifade etmektedir. Say, toplumsal planda insanoglunun yaratict
degerlerini ileriye tagiyacak bir potansiyel gii¢ olan sosyalist 6gretinin, devrimin 6nderi
Lenin sonrasinda Sovyetlerde tutucu parti ideologlarinin baskisiyla sanat alaninda kim-
lik degistirdigini, sanatsal yaraticilig1 engelleyen bir sansiir kurulunun islevine doniis-
tiigiinii (Say, 2017) vurgulamaktadir. Sovyet sanatina yabanci olan, yenilik adina klasik
mirasi reddeden, kiiciik bir seckin estetikg¢iler ziimresinin bireyci duygularini yiiceltmek
amaciyla, miizigin halktan kaynaklandigi ve ona hizmet ettigi fikrini reddeden bir bi-
cimcilige kars1 durug sergileyen (Ucarsu, 2005) yazarlar, toplumcu gergekeilerin; ¢o-
gunlugun ya da halkin egitimleriyle ilgilendikleri i¢in, halka ait miras1 kiigimsemeden,
ret etmeden bas taci ettiklerini, dolayisiyla uluslararasi sanat miizigi geregleri icerisinde
bunun bir miizikal gereg olarak kullanilmasi gerekliligi izerinde durmaktadirlar. Kitabin
yazarlar1 Sovyet miizigindeki toplumcu gercekei icerige sahip halk miizigi kaynaklarinin
kullanilarak, bunlar1 yiiksek bir ustalikla birlestiren bir miizigin yaratilmasinda klasik
mirastan yararlanma goriisiinii temel almaktadirlar.
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Anadolu Halk Calgilar: kitabr Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Folklor Aragtirmacisi
Tanju Ozanoglu tarafindan hazirlanmis genis kapsamli ve Anadolu halk calgilart tize-
rine son derece kapsamli yapilmis olan g ciltlik bir ¢aligmadir. Anadolu’da geleneksel
yontemlerle devam eden ¢algi yapimcilig1 ve icrast; usta-girak iligkisiyle kusaktan kusa-
ga aktarilmaktadir. Halk miizigimizin temel unsurlarindan olan ¢algi ve icrasinin kayit
altina alinmasi, kiiltlirel mirasin aktarimi yoniinden oncelikli konularindan biri olarak
goriilmektedir. Caglardan beri birgok medeniyet ve kavmin egemenlik siirdiigii Anadolu,
bu kavim ve medeniyetlerin her birinden ayr1 bir kiiltiir mirasi almig, bunlart harman-
lamis ve bir sentez yapmustir. Ornegin Anadolu’da varligin siirdiirdiigii bilinen Asurlu-
larin yasaminda miizigin yeri 6nemliydi. Calgilar1 Misirlilarinkine benzemekle birlikte
daha ilkel bigimli ve sayica azdir. Ozanoglu’nun ¢aligmasinda belirtildigi gibi Asur telli
calgilar gurubunu, ¢ok telli arp, santur, ¢itara ile baglama, divan sazi ve curaya benze-
yen telli ve uzun saplh calgilar olusturmaktaydi. Ozanoglu ¢aligmasinda Hitit kiiltiiriine
ait kabartma ve yazili metinlerinde 6zellikle Bogazkdy arsivlerinde tarim ve bereketle
baglantili, devlet ve dinsel bayram tdrenleriyle ilgili verilerden miizik (davul, tef, cal-
para, lir, lavta, ikili fliit) , hokkabazlik, iki kiginin karsilikli oynamasi, iki elin havada
kavusturulup oynamasi gibi miizik, dans ve sarki etkisinin ulastig1 seviye goriilebildigini
zengin bir kaynakgaya atif yaparak detayli bir sekilde anlatmaktadir. Ozanoglu’na gore
Anadolu kiiltiiriine etkisi bakimindan Orta Asya kiiltiirii bu etkiler icinde en dikkat ¢ekici

* Bu kitap tanitim yazisi Tiilay Aslihak Ugurelli tarafindan hazirlanmistir (Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Arastirma ve
Egitim Genel Miidiirliigii Folklor Arastirmacisi ve Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Halkbilim Ana-
bilim Dal1 yiiksek lisans programi dgrencisi, tulayaslihak@gmail.com).
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olandir. Tiirk miiziginin Orta Asya’daki ilk tarihsel Hunlar dncesini, Altay evresi veya
Altaylilar donemini inceleyerek belirlemek gerekmektedir ve yazar ¢aligmasinda bunlari
irdelemektedir.

Bilinen en eski Tiirk calgis1 olan “kopuz”un kokii milattan onceki ilk¢ag Hunlari-
na dayanmaktadir. Hunlarin en ¢ok davul ve kopuzu sevdikleri eski Cin kaynaklarinda
da belirtilmektedir. Yine Goktiirkler’in gozde calgist iki telli kopuzdu. Onceleri daha
cok el ve parmakla, sonralar1 daha ¢ok parmak ve tezene ile (mizrapla) ¢calinan kopuz
daha sonra kisaca “iklig” denilen yayli kopuza doniismiistiir. Anadolu Halk Calgilar
kitabi, folklor arastirmacisi Tanju Ozanoglu’nun geleneksel halk ¢algilarinin tespit edil-
mesine yonelik Arastirma ve Egitim Genel Mudiirliigline sundugu ve kabul goren proje
calismalar cergevesinde; Tiirk halk miizigi ¢algilarimiz1 yurt i¢i ve yurtdisinda tanit-
mak amaciyla 2001-2011 yillar1 arasinda ¢alg1 yapimcilart ile ¢algi koleksiyoncularini
tespit etmek {izere Ege, Marmara, Karadeniz, Akdeniz, Dogu Anadolu, Giineydogu, I¢
Anadolu ve Trakya bolgelerinde belirlenen illerde gerceklestirdigi alan aragtirmalari ile
yurt i¢i ve yurt disinda bulunan ¢algi koleksiyoncular ile gerceklestirilen bir dizi ¢alis-
ma sonucunda tespit edilen veriler 15181nda, ii¢ cilt kitap ve alt1 adet multimedya DVD
olarak hazirlanmistir. Geleneksel halk calgilar1 koleksiyoncusu Ethem Ruhi Ungér ile
Anadolu’da kullanilan ve yok olmakta olan ii¢ yiiz elli adet tarihi ¢alginin {i¢ boyutlu
fotograflama ¢aligmasi1 yapilmistir. Bu calgilar (1887) Tamburi Cemil Beyin Tamburu,
Sultan Abdulaziz’in (1840) Kosti Ventura yapisi lavtasi, Neyzen Tevfik, Neyzen Sevki
Sevgin ve Giriftzen Asim Bey’e ait girifitler, 18. yiizyildan kalma alt1 ve bes burgulu
santur, kosneyler, kosneyi anlatan eski Tiirkce ile yazilmis, {inlii hattat Hamit Aytag’a
ait olan (1891-1982) levha, Bektasi zikirlerinde kullanilan Silifke yapis1 dort kdse davul,
17. yiizyil Afgan Tiirkmenlerinin kullandig1 diinyada ii¢ tane olan ve bunlardan iki tanesi
Tokyo miizesinde bulunan (bugiin Toroslarda /egit ad1 verilen tirnak kemanesi ile ayni
calma teknige sahip )“Vaji” bu koleksiyon i¢inde olan nadir par¢alardan bazilaridir. Yine
diger bir koleksiyoncu ve Tiirk diinyasi ¢algi yapimcist olan Feridun Obu’nun Anadolu
Uygarliklan calgilari, ceng, saman davulu, kil kopuz ile XIII. yiizyilda yasamis olan
Safiyyuddin Abdulmii’min Urmevi'nin Kitabii’l-Edvari’nda anlatilan yatuk sazlar1 yer
almaktadir. Ozanoglu kitabinda bunlarin disinda Rahmi Orug¢ Giiveng ile Tiirk musi-
kisinde ve Orta Asya Tiirklerinin de kullandig1 ve giiniimiize kadar ulagabilmis ¢algi,
repertuar, icra sekillerini igeren belgesel video kayit ve fotograflama ¢aligmasina yer
vermistir. Ayrica kitapta Azerbaycan Musiki Medeniyetler miizesi M. Kerimov calg1 ko-
leksiyonunda sergilenen 15. yiizyil calgilarindan ceng, kolga kopuz, ¢6giir, rud, barbet
vb calgilar bagta olmak iizere bir¢ok ¢alginin fotograflama ve belgesel videobant kayit-
lar1 ile minyatiirler Anadolu Halk Calgilar: kitabinda yer almaktadir.

Ozanoglu c¢alismasini desteklemek amaciyla bunlara ek olarak; Topkapi Miizesi,
Yildiz Saray1 ve Azerbaycan Musiki Medeniyetler Miizesi’nde bulunan minyatiirlerin
kayitlarini ve Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Bilgi ve Belge Merkezinde bulunan dokiiman-
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lar1 tarayarak Tiirkiye sinirlari iginde kullanilan calgilarin haritalarini ¢ikartarak okuyu-
cuya ve bu konunun uzmanlarina degerli bir kaynak sunmaktadir.

Tiirk halk miizigi ¢algilarini yurti¢i ve yurt diginda tanitmak amaciyla; “Telli, Ne-
fesli ve Vurmali Calgilar” olarak ii¢ cilt olarak hazirlanan kitabin “Telli Calgilar” isimli
birinci cildinde 6ns6ziin ve sunusun ardindan Anadolu halk ¢algilarinin tarihsel gelisim
stireci anlatilmaktadir. Ozanoglu her bir calginin tanitimim fotograflarla da destekle-
mektedir. Tarih¢enin ardindan “Mizraph Calgilar” basligi altinda baglama ailesi, “Tar”,
“Ciimbiis”, “Kanun” ve “Ud”; “Yayli Calgilar” baslig1 altinda ise kemenge, kabak kema-
ne, tirnak kemane, rebab, kemanca, diziistii kemanin tanitim1 fotograflarla anlatilmakta-
dir. Ozanoglu her bir ¢alginin tanitimini ¢algilarin teknik bilgileri ve transpozisyonlari,
bunlara ait partilerin partisyonlarindaki yerleri ve yaziliglari ile ilgili bir grafik olustura-
rak okuyucuya aktarmaktadir. Ozanoglu ¢algi koleksiyonculari, tarihi ¢algilar tiretenler
ve Anadolu’daki ¢algi yapimcilariyla yapilan ¢alismalar sonucu elde edilen verileri bu
boliimde sunmaktadir. Bu boliim kaynakga ile sonlandirilmaktadir.

Kitabin ikinci cildi “Nefesli Calgilar” basligi ile okuyucuyu karsilamaktadir.:) Oza-
noglu bu béliimde kisa bir tarihgenin ardindan, “Kamish Uflemeli Calgilar” bashg: al-
tinda zurna, mey, sipsi, ¢ifte-argun, cimon, klarnet, ¢am diidiigii, uyguncakh diidiik, kus-
burnu diidiik; “Dilli Uflemeli Calgilar” bashig1 altinda horlatma kaval, dilli kaval; “Dilsiz
Uflemeli Calgilar” bashi altinda dilsiz ¢oban kavali, kirma ¢oban kavali, ¢igirtma, ney,
grifit; “Tulum Uflemeli/ Koriiklii Calgilar” bashig altinda tulum ve garmonu yapilis
asamalari, yer yer tarihgesi ve hangi bolgelerde ¢alindigi gibi bilgilere yer vermektedir.
Her ¢alg1 birden fazla fotograf ile adeta bir gorsel sdlen sunmaktadir. Boliimde yine
kaynakc¢a kismi yer almaktadir.

Ozanoglu tigilincii ve son cildi vurmali ¢algilara ayirmistir. Okuyucuyu saman davul-
lariyla kargilayan boliim, “Deri Vurmali Calgilar” bagligi altinda davul, koltuk davulu
(nagara), diimbelek/ darbuka, tef, kudiim/ kosa nagara, koz; “Carpma Calgilar” baslig1
altinda kasik, zilli masa ve parmak zili/ mehter zili tarihi gelisimleri, ¢alindiklar1 bolge-
ler ve teknik 6zellikleri ile yine bol miktarda fotografla desteklenerek okuyucuya sunul-
maktadir. Boliim diger iki ciltte oldugu gibi kaynakga ile bitirilmektedir. Ayrica Ozanog-
lu boliimde yer verilen fotograflarin Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 arsiv yer numaralarint
da her cildin sonunda okuyucu ile paylasmaktadir. Bu béliimde dikkat ¢ceken bagka bir
nokta Ozellikle Anadolu’daki ¢alg1 yapimcilari, ¢algilarin yapimi, teknik 6zellikleri ve
hangi ortamlarda icra edildikleri konularma yer verilmis olmasidir. Kitabin eki olan
dvd’ler “calg1 yapimlar1” ve “galgi icracilar1” olmak tizere iki boliimden olusmaktadir.
Dvd’lerde galgilarin yapim asamalari, yapim sonrasi kullanildiklar1 alanlardaki icralari-
nin dinlenilmesinin amaglandig1 goriilmektedir.

Tiirk halk kiilttiri alanlar icerisinde halk miizigi; gerek konusu, gerek icra orta-
mi, gerek sazlartyla folklorun dinamik alanlarindan biridir. Ezgilerinin hikayesi ile halk
edebiyatini, sazlarin yapimi, kullanilan motifleri ile geleneksel el sanatlarini, 6grenme
ve aktarim bi¢imi ile usta- ¢irak iligkisini, tutulan ritim ile halk oyunlarini, donemin
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geleneksel kiyafetlerini igerisinde barindirmaktadir. Bir ¢oban, bir kaval ve bir kara-
koyun hikayesinde oldugu gibi bazen sozsiiz bir ezgi insana birgok sey anlatabilirken
Anadolu halk calgilari, bir toplumun duygu, diislince, liziintii, istek ve sevinglerini cok
rahatlikla hem kendi dénemine hem de bir sonraki kusaklara aktarabilmektir. Anado-
lu; konumundan dolayi bircok cografyay: birbirine baglayan ve bu 6zelligi ile pek ¢ok
uygarlig1 etkilemis ve pek ¢cogu i¢in de merak konusu olmustur. Tiirk halk ¢algilar1 da
halk kiiltlirli i¢inde ge¢misten giinlimiize gelerek gelecege aktarilmasi, tanitilmasi, 63-
retilmesi gereken alanlardandir. Nitekim Anadolu Halk Calgilar: adli bu ¢aligma ilgili
boliimlerde egitim alan 6grencilerin ve akademisyenlerin kaynak olarak kullandiklar
onemli bir eserdir.

Bir katalog ¢aligmasi olarak hazirlanmis, iki yiizden fazla ¢alginin tanitiminin yapal-
dig1 Tiirk Halk Calgilar kitabi bagliklari, gorselligi, anlatimi ile okuyuculara genis bir
bilgi yelpazesi sunmasinin yani sira yalnizca Tiirk¢e hazirlanmis olmasi s6z konusu ¢a-
lismanin en biiyiik eksiklik ve elestirisi olarak gosterilebilir. Sayet, katalog ¢aligmasinin
amagclarindan biri olarak gosterilen Anadolu halk ¢algilarinin ulusal ve kiiresel tanitim1
amaglaniyor ise ¢aligmanin ayrica Ingilizce olarak da hazirlanmasimin yararl olacag
diisiniilmektedir. Tirkiye’de basta M. Ragip Gazimihal olmak iizere halk miizigi, oyun-
lar1 ve ¢algilar1 hakkinda birgok yayin yapilmistir. Ancak gorsel eksiklikleri ve bilgilerin
giincellenmemesi sonucunda halk ¢algilar1 konusunda genis kitlelere ulagamama gibi
sikintilar olusmustur. Anadolu Halk Calgilar: kitabi, yurt disinda yayinlanan pek ¢ok
akademik ¢aligmada, {ilkemizde kullanilan bir¢ok Anadolu halk ¢algisinin baska iilke
calgilar olarak gosterilmesi sorununa bir cevap niteligindedir. Nitekim calisma, kendi
calgilarimiza sahip ¢ikilmasi ve tanitilmasi agisindan biiyiik bir boslugu doldurmaktadir.
Arastirmacilar, meraklilar ve okuyucular icin Anadolu’nun tiim calgilar1 ayn1 anda bu {i¢
ciltlik kitapta sunulmaktadir. Biiyiikk emek, 6zveri ve zaman harcanarak hazirlanmig olan
calisma, alaninda kapsaminin genisligi bakimindan tek olmasiyla ¢ok 6nemli bir katalog
caligsmasidir.
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