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Editorden,

Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvar1 Dergisi’nin (EKOD), TR
Dizin tarafindan taranmaya bagladigi 12. sayisini siz degerli okurlarimiza heyecanla
sunmus bulunmaktayiz. Oncelikle dergimizin kurulusundan bugiine kadar yol almamizda
editor, yaym kurulu {iyesi, hakem, yazar ve okur olarak katkilarini esirgemeyen herkese
tesekkiir ederim.

12. sayimizla dergimizin siirekliligi ve gelismesi adina attigimiz adimlara devam
etmekteyiz. Bu adimlar1 atarken, bir dnceki sayida oldugu gibi dergi igeriginin kalitesinin
yiikselmesi hususundaki 6zenli yaklasimimizin bir gostergesi olarak hakemlerimiz
arasina yeni isimler eklenmistir. Diger taraftan; dergi yayin kurulu, aramiza katilan Prof.
Sabri YENER, Dog. Dr. Cenk GURAY, Dog. Dr. Belma KURTISOGLU, Dog. Dr.
Miimtaz Hakan SAKAR ve Dr. Ogr. Uyesi Murat KUCUKEBE ile daha da giiglenmistir.

12. saymin “Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde Makam Gegkileri” bashkli ilk
makalesi, Dr. Halil ALTINKOPRU tarafindan yazilmistir. Bu makalede; “gecki”
uygulamasinin Tirk sanat miizigi gelenegindeki yeri ele alinmus, gesitli arastirmacilarin
makam geckisi tarifleri tartisilmis ve gegkilerin yapitaslari oldugu belirtilen ¢esnilerin bir
listesi Onerilmistir. Altinkdprii makalesinde; yakin, uzak ve farkli perdelere aktarilmig
makamlar arasinda besteledigi gecki drneklerine de yer vermistir.

Bu sayida yer alan geleneksel Tiirk sanat miizigi alanindaki bir diger makale, Cem
CIRAK tarafindan yazilmistir. “Sesten Notaya: Stzinak ilahi, “Askmn ile Asiklar”
Ornegi” baslikli makalede, sozlii kiiltiir ortanm sartlarinda bestelenen eserlerin yaziya
aktarildig1 kosullar degerlendirilmis, bu kosullar1 nota niishalarinin karsilastirilmasi sureti
ile gerceklestirilen metin tamiri islemlerinde goéz 6niinde bulundurmayi Oneren bir
yontem Onerilmistir. Cirak; bu yontemi baslikta adini verdigi eser tizerinde uygulamis ve
onermesini okuyucularin tartismasina agmustir.

Dog. Dr. Ozge GULBEY USTA “Tiirk Uluslararas1 Sanat Miizigi Bestecilerinin
Eserlerinde Tiirk Miiziginin Geleneksel Tiirleri ve Bigimleri” adli makalesinde,
uluslararasi sanat miizigi alaninda eser veren Tiirk bestecilerinin eserlerinde geleneksel
Tiirk halk miizigi mirasin1 yogun olarak islediklerini, ulusal sanat miizigi mirasindan ise
daha ziyade miizik dokularin1 degerlendirmeyi tercih ettiklerinin altin1 ¢izmistir. Usta,
miizik dokularmin yaninda geleneksel tiirlerin de daha yakin bir déonemde besteciler
tarafindan iglenmeye baslandigimi vurgulamis ve heniiz ¢ok tartisilmayan bu konu
hakkinda ulagtig1 bulgular1 sunmustur.

Dr. Ogr. Uyesi Ugur BAKAN ve Miicahit Yalgin OZTUFEKCI, bu sayimizda
“Video Oyun Miiziklerinin Universite Ogrencilerinin Davranislarina  Etkisinin
Incelenmesi” adli makaleleri ile yer almislardir. Video oyunu igerisindeki miiziklerin
kurgusal diinya ile ger¢ek diinya arasindaki biitiinlesmenin saglanmasinda kilit bir 5Sneme
sahip oldugunun belirtildigi makalede, video oyun miiziklerinin saldirgan davranis ile
baglantis1 incelenmistir. Inceleme sonucunda, dnceki calismalarin aksine, oyunlarda
kullanilan arka plan miiziginin saldirganlik egiliminin artmasinda 6nemli bir roliiniin
olmadig1 6nermesi ortaya konmustur.



“Tiirkiye’de Modernlesme Siirecinin Miizige Yansimalar1 Baglaminda Klasik
Koro Omegi” baghikli makale, Muattar Demet DOGRUOZ’e aittir. Makalede; Tiirk
miizik ¢evresinde modernlesme cergevesinde olusan geleneksel miizik yasam ortamlari
ve kurumlarimin nasil yapilandirildigi incelenmis, “Klasik Koro” olarak bilinen
geleneksel sanat miizigi topluklarinin bu siirecteki yeri ve arz ettigi goriiniim
degerlendirilmistir.

Tiirk sanat miizigi geleneginin sayilar1 son yillarda artig gosteren diger bir icra
ortami, Dr. Fatih COSKUN’un “Izmir’deki Tiirk Sanat Miizigi Amatdr Korolarini Insan
Yagsamindaki Yeri” adli makalesinde ele alinmigtir. Coskun; makalesinde, konser dncesi
provalara ve konserlere katilarak, gézlem, goériisme ve anket yontemiyle elde edilen
verileri paylagmistir.

Arzu OZTURKMEN’e ait Rakstan Oyuna Tiirkiye'de Dansin Modern Halleri,
Ocal OZBILGIN’e ait /zmir Zeybek Oyunlari, Gonca GIRGIN e ait 9/8 ROMAN DANSI
Kiiltiir, Kimlik, Déniisiim ve Yeniden Icra, Idris Ersan KUCUK’e ait Giresun Halk
Oyunlari -Etnokoreolojik Bir Degerlendirme- adl1 dort kitabin tanitimu ise dergimizin bu
sayisinda arastirma makalelerine ek olarak yayimlanmustir.

12. sayimizin yayimlanmasinin ardindan yeni saymin hazirliklarina baglamanin
tatli heyecani i¢inde iyi okumalar dilerim.

Dog. Dr. Sitki Bahadir TUTU
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GELENEKSEL TURK SANAT MUZiGINDE
MAKAM GECKILERI

Maqam Modulations in Traditional Turkish Art Music

Halil ALTINKOPRU"

0oz

Gegmisten giliniimiize gelen makam ve usul zenginlikleriyle Tiirk Miizigi,
diinya miizikleri igerisindeki yerini almistir. Tirk Miizigi'nde kullanilan
perde dizgesi, makamsal renkliligi daha da arttirmistir. Bu giline kadar 628
makamin terkip edildigi diisiiniildiigiinde, gecmisle gelecek arasinda stirekli
gelisen, zenginlesen bir tiirden s6z etmek yanlis olmaz. Makam zenginligi
yaninda, 2 den 128 zamanliya kadar olan usul cesitliligi de geleneksel Tiirk
sanat miizigine ayr bir zenginlik katmaktadir. Bir makamin yasamasi ve
icracilar tarafindan kullanilmasi i¢in, o makamla ilgili takim bestelenmesi
yaninda, ¢ok sayida sozel ve calgisal eserin bestelenmis olmasi gerekir.
Besteciler yaklasik 100 makamda eser bestelemis olup, yeni terkip edilen
makamlar yerine, belirli makamlar1 tercih etmislerdir. Ancak ayni eser
icerisinde, gecki teknigi ile bircok makami ayni anda kullanmislardir. Eser
dagar1 bakimindan ¢ok islenmemis veya yok denecek kadar az eser
bestelenen makamlarin ¢ogu, unutulmaya yiiz tutmustur. Makamlar arasi
gecki geleneginin icrada Onemli yer tuttugu, geleneksel miizik icracilart
tarafindan bilinmekte ve uygulanmaktadir. Taksim, na't, kaside, gazel gibi
serbest tiirler yaninda, geleneksel Tiirk sanat miiziginin sdzel ve galgisal
tiirlerinin ¢ogunda makamlar arasi gecki kullanilmistir. Ancak gecgki 6gretimi
konusuna iligkin, birka¢c kisa metin disinda yazili kaynaklarin olmayisi,
makalemizin sorun kismini teskil etmektedir. Tiirk Miizigi eserlerinin yer
aldig1 kaynaklar incelendiginde, konunun ne kadar ihmal edildigi bir kez
daha anlasilmaktadir. Besteciler eserlerinde ezgisel renkliligi arttirarak
hiinerlerini gostermek i¢in de siklikla gegki kullanmiglardir. Bu gelenek,
Ahmet Avni Konuk'un 119 makamli (Fihrist-i Makamat) Rast Kar-Natik'inda
oldugu gibi, 6zellikle kar-1 natik tiiriinde zirveye ulagmistir. Gegki konusu
besteciler kadar sazendeler arasinda da yaygindir. Ozellikle taksim formunda
siklikla gecki kullanilmaktadir. Fasil aralarindaki ara taksim ve gecki
taksimleri, Tiirk Miizigi’'nde ayr1 bir 6neme sahiptir. Saz icracilari taksim, ses
icracilart da gazel, kaside, na't gibi serbest icra edilen tiirlerde gecki
kullanarak, hiinerlerini gostermiglerdir. Bu gelenek, ge¢mise kiyasla az da
olsa gliniimiizde devam etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Gegki, geleneksel, makam, seyir, taksim.

Aragtirma Makalesi Gelis Tarihi: 26.05.2018 Kabul Tarihi: 04.06.2018
" Dr. Ogretim Gérevlisi, Ege Universitesi, Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari, halil.altinkopru@ege.edu.tr
ORCID ID: https://orcid.org/0000-0002-6023-1666
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ABSTRACT

Turkish music has taken its place in the World music thanks to its richness of
modal music and the rhythm which came from the past to present day. The
pitch system, which has been utilized in Turkish Music has further increased
the modal liveliness. Considering the fact that 628 modes have been created
in Turkish music, it would not be wrong to discuss about an enriched form,
which has constantly been developing between the past and the future. In
addition to the abundance of the modes, the variety of tempo styles ranging
from 2 to 128 intervals adds a distinctive richness to traditional Turkish
music. For a mode to exists and be used by performers, many verbal and
instrumental works must be composed, as well as a sequence of compositions.
The composers have composed works approximately in 100 modes and have
preferred to compose certain modes instead of the recently created ones. In
the same work, however; they used the late technique and many of the same
authorities at the same time. Most of the modes, which have not been
exercised in terms of repertoire, or have been composed scarcely any, has
fallen into oblivion. It is known and practiced by traditional musical
performers that the tradition of intermodulation takes an important place
regarding performance. In addition to spontaneous compositions such
as taksim, na't, kaside and gazel, modulation among modes has been used in
most of the verbal and instrumental genres of traditional Turkish music.
However, the absence of written sources other than a few short texts with
regard to the teaching of modulation constitutes the problematic part of our
article. When the sources of Turkish music have been examined, it is
understood once againthat how muchthat issue has been
neglected. = Composers have frequently wused modulations in
their compositions to enhance their melodic liveliness and show their talents
as well. That tradition has reached the peak, especially in the form of kar-
1nattk as can be seen at Ahmet Avni Konuk’s “Rast Kar-Natik (Fihrist-
Makamat)” with 119 different modes in it. The issue of modulation has also
been common among composers as well as instrumentalists. Especially in the
form of taksim, modulation has been utilized widespread. Improvisations and
modulations during the intervals of suites, have the utmost importance in
Turkish Music. The instrumentalists have demonstrated their skills by using
improvisation by using modulation, while vocalists have demonstrated their
abilities by using freely performed genres such as gazel, kaside, na’t by
utilizing modulation. This tradition continues today, although it has been less
when compared to the past.

Keywords: Emprovisation, melodic development, mode, modulation,
traditional.

GIRIS
Geleneksel Tiirk sanat miizigi dagar1 incelendiginde, makam ve usullerin

kullanimina iligkin pek ¢ok farkli teorik ayrintilar yer almaktadir. Bu ayrintilar
dikkatle analiz edildiginde, donemlere iliskin egitim siireci, besteciler ve bu
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bestecilerin besteleme tekniklerine iligkin ¢ok 6nemli veriler ortaya ¢ikmaktadir.
Ik etapta bu veriler, Tiirk Miizigi’nin genel kimligi, yapisal olarak da dokusu
hakkinda ne kadar zengin bir tiir oldugu gercegi hakkinda aydinlatici sonuglar
ortaya ¢ikariyor. S6zii edilen bu zenginlik, her ne kadar bu cografyanin kiiltiirel
mirasi olarak kabul gbrse de, giinlimiizde biitiin ihtisami ile yasamaktadir. Bu
miras, gegmisten giiniimiize mesk gelenegi ile intikal etmis olup, son 100 yilda
ise akademik egitim siirecine girmistir. Ge¢miste oldugu gibi bugiin de,
esasicilik egitim felsefesi iginde yiriitilen Tirk Miizigi’nin, konularmn
deneyimler dogrultusunda ustadan ¢iraga aktarimi ile miimkiin oldugu goriisi,
oldukc¢a yaygindir. Ancak bu egitim, sanatin tiim alanlarinda oldugu gibi, gorsel
ve duysal materyallerle desteklendigi zaman basari orami yiikselecektir. Bu
makale hazirlanirken, geleneksel Tiirk sanat miizigi nazariyatina iliskin pek ¢cok
yazili kaynak incelenmistir. Edvarlar dahil olmak {izere ¢ogu nazariyat
kitaplarinda; perdeler, araliklar, 4'liiller ve 5'liler ve terminolojiye iliskin bilgiler
yer almaktadir. Makamlarin siniflandirilmasinin, durak sesleri, dizilerindeki
cesniler ve seyir Ozellikleri ile aciklanmasi esasi iizerine kuruldugu tespit
edilmistir. Basit veya temel makamlarin farkli perdeler iizerine aktarilmasi
sonucu ortaya cikmis Sed makamlar ayr1 bir bashk altinda incelenmistir.
Birlesik makamlar ise, temel makam dizileri iistiine kurulan, en az bir olmak
lizere, birden ¢ok ¢esni ve makamlarin bir arada kullanilmasi ile olusan
makamlardir. Bu tanimlamalar, Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi olarak kabul edilen
ve giiniimiizde konservatuvar egitiminde model alinan makam anlayigidir.

Tirk Miizigi’nde makamlar, ¢esniler ve makamlar aras1 gegkiler, gerek
miizik egitimini tamamlamis profesyonel sanatgilar, gerekse miizik egitimine
devam eden dgrenciler i¢in, her zaman 6nemli konular olmustur. Bu kavramlar,
amator bakis acistyla miizik yapanlar ve Tirk Miizigi ile ilgili bilingli
dinleyicilerin de merak ettigi, ilgi gosterdigi konular arasindadir. Makamlar
arast geckiler konusuna girmeden Once, konuya iliskin temel kavramlarin
aciklanmasi yararh olacaktir. Ancak bu kavramlar agiklanirken, Tiirk Miizigi nin
genis dagar ve terminolojik yapisinin giriftligi de g6z oniinde tutularak, yalmzca
gecki konusuyla ilgili, birinci derece 6nem tasityan kavramlar ele almacaktir.

Oncelikle gesitli kaynaklardaki tanimiyla, makam kavrammi ele almak
uygun olacaktir. Geleneksel Tiirk sanat miiziginin makam ve usul zenginligi
herkesce kabul goren bir gergektir. Basit, Sed ve Bilesik olmak iizere 3 ana
baslik altinda degerlendirilen makamlar, 4'lii, 5'li, 6zel 4'li ve 6zel 5'lilerden
olusmustur. 4'lii 5'li kavramlari, kulakta makam hissini uyandiran kii¢iik ses
dizileridir. Bunlara ¢esni ad1 verilmektedir. Basit Makamlar, en az bir 4'lii ve bir
5'linin bilesiminden olugmaktadir. Makamlarin asli dizileri yaninda, genisleme
bolgeleri de ana diziye ek olarak yine gesnilerden olusmaktadir. Basit Makamlar,
seyir Ozellikleri ile farkli perdeler {izerine aktarilarak, kulakta farkli etkiler
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birakmasi ile Sed “(Gégiiriilmiis) Makamlar” grubunda incelenmektedir. iki
veya daha fazla makam veya cesnilerden olusturulmus makamlar da “Bilesik
Makamlar” adi altinda incelenmektedir.

Geleneksel Tiirk sanat miizigi makam kavraminda, diziler yalniz basina
makam olgusunu olusturmaz, mutlaka seyir 6zelligi ile birlikte aciklanmalidir.
Geleneksel Tiirk sanat miiziginde; ¢ikici, inici ve inici-¢ikict olmak {izere, {i¢
farkli seyir 6zelligi vardir.

Gecki konusu, bu makalenin omurgasini olusturmaktadir. Geleneksel
Tiirk sanat miiziginde, kendine 6zgii bir yeri olan gecki konusu, hem icrada hem
de eser incelemelerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Gegki, eserlere iligkin makam
analizlerinde, sozel ve calgisal tiim tiirlerin icrasinda, gerek teorik, gerekse
pratik olarak biiylik 6nem tasimaktadir. Uygulama konusunda basarili olabilmek
icin, iyi diizeyde makam bilgisine sahip olmak ve geckiye baslamadan once
sematik ve teorik kurguyu dogru yapmak gerekir. Temel miizik bilgileri yaninda,
Tirk miizigi konservatuvarlarinda genel olarak 3.ve 4. siniflarinda toplu ve
bireysel icra derslerinde makamlar arasi gecki dersleri verilmektedir. Hiiseyin
Sadettin Arel geckiyi: "Her ne zaman dizideki seslerden birinin ya hiiviyeti,
yahut vazifesi degisirse orada mutlaka makam degisikligi vardir. Makamin
degismesine 'gecki' denilir" seklinde tanimlamistir (Arel 1991: 32). Suphi Ezgi
gecki konusunda; "Musikimizde gecki mephast sesler ilminin en karigik
kismidir" seklinde bilgi vermistir (Ezgi 1940: 272). Erding Celikkol geckiyi;
"Bir makam veya dizide dolasirken, ayr1 kurallara bagli, bir bagka makama veya
cesniye gegmeye gecki denir” seklinde tanimlamigtir (Celikkol 2000: 118). Bize
gore gecki; belirli kurallar icerisinde melodik akigi bozmadan bir makamdan bir
baska makama yapilan melodik aktarimlardir. Diger bir deyisle; A makamindan
B veya D makamina oradan K makamina yapilan miizikal gezilerdir. Tim
makamlar birbirine gecki yapabilirler. Bazen A makamindan N makamina
geemek icin B veya M makamlarina gegmek gerekir. Bunlara “koprii makam”
denilmektedir. ismail Hakki Ozkan'in bu konudaki goriisleri; "Gegkiler, iki
sekilde yapilir. 1-Gorev degisikligi, 2-Kimlik degisikligi. Bunlarin her biri
bazen kendi baslarina kafi gelir, bazen ikisi de aym zamanda yapilir”
seklindedir (Ozkan 1987: 268). Eser i¢inde yapilan makam gegkilerini siireksiz
ve siirekli olarak nitelendiren Ozkan'm bu konudaki goriisleri soyledir:
“Herhangi bir eserde gecilen makam kisa siirerse ve yine eldeki makama
doniiliiyorsa, buna siireksiz gegki denir ki, eserlerimizin hemen hepsinde ¢ok
cok kullanilmistir. Eger gecilen makam uzun siiriiyorsa, buna da siirekli gecki
denir’ (Ozkan 1987: 269). Sézel veya calgisal bir eser iginde gecki yapilma
amacina yonelik Ozkan su goriisleri paylasmistir: “Gecki herseyden evvel, bir
miizik parcasini monotonluktan kurtardigi i¢in yapilir. Sonra estetik gaye ve
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ifade geckiyi zaruri kilar” (Ozkan 1987: 270). Makam geckisi yapilmayan
eserlerde sade bir ezgi, duygu ve tema One ¢ikar. Makam geckisi esere ezgisel
ve duyumsal zenginlik katar. Bir eserde, hangi makam i¢inde hangi geckinin
kullanilacag1 da bestecinin kompozisyon ve teorik giiclinii gosterir.

Klasik batt miizigi tiirlerinde, tonlar arasindaki disipliner degisimler
“modiilasyon” olarak tanimlanmaktadir. Tiirk Miizigi’nde modiilasyon i¢in Nail
Yavuzoglu sdyle der: "Modiilasyon kelime anlamu itibariyle, bir tondan baska
tona gecmek demektir. Tiirk miiziginin modal bir yapisi olmasi nedeniyle, ayni
tarifi bir moddan bagka bir moda ge¢mek" seklinde tanimlamistir (Yavuzoglu
2011: 37). Modiilasyon ile gecki arasinda benzerlik olsa da, bir takim
farkliliklar da vardir. Bir eser i¢indeki belirli bir tema, modiilasyon teknigi ile
farkli bir tona aynen aktariliyor. Ancak geckide durum farklidir. Geleneksel
Tiirk sanat miizigi eserlerinde bir eserin ana makamindan farkli bir makama
gecilirken, herhangi bir temaya bagh kalinmaz. Bagka bir deyisle; geckide aym
temay1 aktarma gibi bir zorunluluk yoktur. Bu, modiilasyon ve gecki arasindaki
en temel farktir. Yine Yavuzoglu, "Tirk miiziginde gegici modiilasyon,
makamlar ve bu makamlar1 olusturan diziler ¢ercevesinde, ortak ¢esni iliskisiyle
yapilan asma kaliglardir" diye belirtmektedir (Yavuzoglu 2011: 37). Burada
anlatilmak istenen, sozel veya calgisal eserlerin 6zellikle meyan boliimiinde
yapilan makam geckisidir ki, besteciler cogunlukla hiinerlerini gosterdikleri bu
boliimde gecgkiyi ¢ok sik kullanmislardir. Bu, Tiirk Miizigi’nde "meyan geckisi"
seklinde isimlendirilmektedir. Son nakaratta yine ana makama gecilerek karar
verildigi i¢in, gecici bir gecki demek daha uygun olacaktir. Gegici gegki igin
Yavuzoglu, "Herhangi bir makamdan baska bir makama gecip, gecilen
makamin iizerinde yeni makam etkisini hissettirecek bir siire boyunca kalinan
geckilerdir" seklinde tanimlamalar yapmistir (Yavuzoglu 2011: 37).

Makam geckileri yapilirken, A makaminin tamami veya P makaminin
tamamu icra edilmeyebilir. Sadece ilgili makamlarin 4'li veya 5'li seslerini
kullanmak kosuluyla, geckiyi tamamlamak miimkiindiir. 4'lii ve 5'lilere kisaca
cesni denilmektedir. Ekrem Karadeniz, ¢esniyi koku ve renge benzetmektedir.
Karadeniz bu konuda sunlar belirtmistir: "Musikide c¢esni renk ve koku
demektir. Her makamin kendine mahsus kokusu ve rengi ortaya konulamazsa
makam sakat dogmus veya yerine baska bir makam meydana gelmis olur"
(Karadeniz 1965: 64). Cesni i¢cin Onur Akdogu, "Eser i¢inde, bir bagka makami
animsatma veya andirma amaciyla eserin makamiyla ilgili durak ya da giiglii
seslerini gecici olarak degistirme veya birden fazla alterasyonu ardarda
gerceklestirme ile elde edilen igitsel degisime denilir" seklinde tanimlama
yapmistir (Akdogu 1995: 34-35).

Tiirk Miizigi’nde makamlari ve gegkileri olusturan gesniler agagidaki gibidir:
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Tablo 1: Cesniler

MUHAYYER PERDESINDE BUSELIK
MUHAYYER PERDESINDE USSAK
MUHAYYER PERDESINDE KURDI
MUHAYYER PERDESINDE HiCAZ

CARGAH PERDESINDE HiCAZ
CARGAH PERDESINDE CARGAH
CARGAH PERDESINDE RAST
CARGAH PERDESINDE BUSELIK
CARGAH PERDESINDE NiKRiZ

GERDANIYE PERDESINDE BUSELIK
GERDANIYE PERDESINDE HICAZ
GERDANIYE PERDESINDE
ZIRGULELI HICAZ

GERDANIYE PERDESINDE KURDI
GERDANIYE PERDESINDE USSAK

BUSELIK PERDESINDE NiSABUR
SEGAH PERDESINDE EKSiK SEGAH
SEGAH PERDESINDE MUSTEAR
SEGAH PERDESINDE HUZZAM

EVIC PERDESINDE EKSIiK SEGAH

DUGAH PERDESINDE BUSELIK

EVIC PERDESINDE HiCAZ D('JG[}H PERDESINDE USSAK
EVIC PERDESINDE MUSTEAR DUGAH PERDESINDE HUSEYNI
EVIC PERDESINDE BUSELIK D[:JG{;H PERDES@NDE KQRDI
EVIC PERDESINDE FERAHNAK DUGAH PERDESINDE HICAZ
EVIC PERDESINDE EKSIK DUGAH PERDESINDE RAST
FERAHNAK DUGAH PERDESINDE SABA
ACEM PERDESINDE CARGAH RAST PERDESINDE RAST

; iy RAST PERDESINDE NiKRizZ
ACEM PERDESINDE NiKRiZ X A .

. . RAST PERDESINDE BUSELIK
ACEM PERDESINDE BUSELIK X ;

. . RAST PERDESINDE HICAZ
ACEM PERDESINDE HiCAZ RAST PERDESINDE USSAK
ACEM PERDESINDE RAST

RAST PERDESINDE PENCGAH

HUSEYNI PERDESINDE USSAK

IRAK PERDESINDE EKSIK SEGAH

HUSEYNI PERDESINDE HICAZ IRAK PERDESINDE HICAZ
HUSEYNI PERDESINDE BUSELIK IRAK PERDESINDE BUSELIK
HUSEYNI PERDESINDE RAST IRAK PERDESINDE MUSTEAR
HUSEYNI PERDESINDE ZiRGULELI IRAK PERDESINDE EKSIK
HICAZ FERAHNAK

ACEMASIRAN PERDESINDE
NEVA PERDESINDE RAST CARGAH
NEVA PERDESINDE HiCAZ ACEMASIRAN PERDESINDE NIKRiZ
NEVA PERDESINDE BUSELIK ACEMASIRAN PERDESINDE
NEVA PERDESINDE USSAK BUSELIK
NEVA PERDESINDE NIKRiZ ACEMASIRAN PERDESINDE HICAZ

ACEMASIRAN PERDESINDE RAST
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Yakin Gegkiler

Tiirk Miizigi’nin makam ve usul agisindan oldukga zengin oldugu goriisii,
tartisma gotliirmeyen bir gergektir. Bu zenginlik icerisinde makamlara iligkin
pek cok siniflandirma yapilabilir. Caligmamizda gecki konusu agisindan iki
smiflandirma yapilacaktir. “Yakin” ve “Uzak” gegkiler. Makamlar arasindaki
benzerlikler, farkliliklar ve ortak 6zellikler, hem g¢esitliligi hem de zenginligi
getirmistir. “Yakin” ve “Uzak” gecki kavrami iki makam arasindaki benzerlik
ve farkliliklardan kaynaklanan bir simiflandirmadir. Bu calismamizla; Tiirk
Miizigi’'nde tiim makamlarin, birbirlerine belirli teknik bilgiler 1s18inda ve
uygun ezgiler olusturabilme becerisi ile gecis yapabildigi goriisii ortaya
cikmaktadir. Genel olarak; “gecki teknigi” denilen bu uygulamanin basari ile
yapilabilmesi i¢in oncelikle, icracilarin makam teorilerini ¢ok iyi Ogrenmesi
gerekir. Makam nazari bilgileri eksik ise, uygulamalarda zorluklar ve
tikanmalar ortaya ¢ikacaktir. Yakin geckilere drnek:

Hicaz — Tahir Blselik

Sematik kurgu: Hicaz — Uzzal — Hiiseyni — Tahir Buselik

Hicaz makami seyrinden sonra, Hiiseyni perdesinde Ussak cesnili bir
asma kalig yapilarak Hicaz Uzzal makamina, Uzzal makamindan, yakin gegkisi
sayilan Hiiseyni makamima gecilir. Hiiseyni makami seyri i¢cinde Muhayyer
perdesinde Ussak cesnisi ile Tahir makamina gecilmis olur. Tahir makami
icinde, Muhayyer perdesinde Ussak Neva perdesinde Rast ve Diigah perdesinde
Ussak cesnili asma kaliglar yapildiktan sonra, Rast ve Cargadh perdeleri
arasindaki melodik aktarim ile (sol-do) Buselik makamina gegilir.

Serbest

Sekil 1: Hicaz-Tahir Buselik Gegki Notasyonu
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Uzak Geckiler

Ortak dizileri, ortak ¢esnileri ve ortak karar sesleri olmayan makamlar,
birbirine uzak makamlardir. Bu makamlar arasindaki geckiler ise ‘“uzak
geckiler” olarak adlandirilmaktadir. Bu tiir geckilerde iki makam arasindaki
gecisi saglamak veya kolaylastirmak i¢in mutlaka koprii makamlara gereksinim
duyulmaktadir. Bu siiregte, uygun koprii makamlar1 veya ¢esnileri bulabilmek
icin, icracinin makamlarin kimlikleri konusunda belirli bir donanima sahip
olmasi gerekmektedir. Aksi takdirde, gecki siirecinde aksamalar ve tikanmalar
olacaktir. Gegki galismalar1 yaptik¢a, hem eksik bilgiler ortaya ¢ikacak hem de
mevcut makam bilgileri hafizada siirekli canli olarak kalacaktir. Uzak geckilere
ornek:

Ferahnak — Kurdilihicazkar

Sematik kurgu: Ferahnak — Evi¢ — Karcigar — Hicazkar — Kiirdilihicazkar

Bu geckiyi yapabilmek i¢in Evi¢ ve Karcigar makamlar1 koprii makamlar
olarak kullanilabilir. Ferahnak makami seyrinden sonra, yakin geckisi olan Evig
makamina gecilir. Evi¢ makami yapisi icindeki Ussak makami ile seyre devam
edilir ve Diigah perdesinde Ussak cesnili asma kalis yapilir. Daha sonra, Neva
perdesinde Hicaz cesnisi ile Karcigar makamima baglanir. Karcigar makami
seyri esnasinda, Neva perdesinde Hicaz 4'liisii yapilarak Gerdaniye perdesi
giiclendirilir. Bu sekilde Gerdaniye perdesi iizerinde Buselik ¢esnisi ile asma
kalis yapilir ve Hicazkar makami seyrine baslanir. Gerdaniye perdesinde
Buselik ¢esnisinin ardindan, Zirgiileli Hicaz c¢esnisi agilir. Gerdaniye
perdesinden Rast perdesine Zirgiileli Hicaz dizisi ile diisiilerek Hicazkéar
makami ile asma kalig yapilir. Son olarak; Cargdh-Gerdaniye perdeleri
arasindaki geleneksel ezgiler kullanilarak Rast perdesinde inici Kiirdi makami
(Sed Kiirdilihicazkar) dizisi ile tam karar yapilir.

Farkh Tonlar Arasi1 Gegkiler

Tiirk Miizigi’nde eserler, cogunlukla (kiz akort denilen) durak sesinin bir
tam 4’1 pest tonda icra edilmektedir. Bu ton, koro icralarinda kadin ve erkek
sesleri i¢in en uygun ses olarak kabul edilmektedir. Koro icrasinda mevcut
makamdan farkli makamlardaki eserlere gecmek icin gecis taksimi yapilir. Eger
ayni akort diizeninde farkli bir makam icra edilecekse, geckide ayni frekans
tizerinde yapilir (Altinkoprii 2017:1-278).
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Serbest

Sekil 2: Ferahnak- Kiirdilihicazkar Gegki Notasyonu

Farkli tonlar aras1 gecki sdyleminden; mansur, bolahenk, siipiirde, yildiz
gibi isimlendirilen tonlardan birbirlerine olan makam geckileri anlagilmaktadir.
Farkli tonlar arasi gegkilere, perde gegkisi adi da verilmektedir (Altinkoprii
2017: 281-291). Perdeler aras1 gegkiyi kurgulamak i¢in ve basarili olmak i¢in,
miizik teorilerinde yeterli donanim, uygulamada ise ayr1 bir maharet gerekir.
Konservatuvarlarda "Toplu ve Bireysel Uygulama", "Gecki ve Transpoze" ve
"Calg1 Egitimi" adlar1 altindaki derslerde, gecki konusu 6gretilmektedir. Ancak
giiniimiizde, hem besteciler hem de icracilar bu gelenekten bir nebze
uzaklagmislardir. Bugiin gelinen noktada popiilist kaygilarla tiikketimi kolay,
icinde makam geckisi bulunmayan basit ve monoton ezgilerden olusan eserler
iiretilmektedir. Farkli tonlar aras1 geckilere 6rnek:

0 .

Acem Agirin'da Kiirdilihicazkiir Makanu Dizisi Hilseyni Agirin'da Nigdburek Makamy Dizisi

Sekil 3: Fa (Acem Asiran Perdesi) Kiirdilihicazkar - Mi (Hiiseyni Asiran Perdesi) Nisaburek

Acem Asiran perdesinde Kiirdilihicazkar makami seyri ile karar
verildikten sonra, Acem perdesinde Biselik cesnisi ile dogrudan Hicazkar
makami seyrine baslanir. Cargdh perdesinde Hicaz 5'lisi ile Gerdaniye perdesi
giiclendirilir ve Rast perdesinde Karcigar makami seyri ile asma karar yapilir.
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Bu siirecten sonra, Rast perdesinde Once Hiiseyni, sonra Hicaz Uzzal ve
Zirgiileli Hicaz makamlari ile seyre devam edilir. Bu ¢esnilerden sonra, Hiiseyni
Asiran perdesinde Saba 4'liisii ile asma karar yapilarak Saba makamina gegilir.
Saba makami seyrinden sonra, Hiiseyni Asiran perdesinde Zirgiileli Hicaz
cesnisi acilir. (Bu sekilde Hiiseyni Asirdn perdesinde Diigdh makami icra
edilmis olur.) Zirgiileli Hicaz makami seyri esnasinda, tiz durak Hiiseyni
perdesi lizerinde Biselik ¢esnili asma kalig yapilir. (Bu ¢esni ile Sehnaz makami
seyrine baglanmis olur) Bu asma kalisin ardindan, Biselik perdesi iizerinde Rast
ve Biiselik cesnili asma kalislar yapilir. Son olarak; Hiiseynl Asiran perdesi
tizerinde Rast c¢esnili tam karar yapilarak Nisaburek makami geckisi
tamamlanir.

Serbest

f

Sekil 4: Farkli Tonlar Aras1 Gegki Notasyonu

SONUC

Bu ¢aligmada, Geleneksel Tiirk sanat miiziginde makam geckileri ile
ilgili kaynaklar taranmis olup, gecki ve c¢esni kavramlarinin  miizik
kuramcilarina gore tanimlar1 incelenmistir. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde
gecki teknigi, bazi yazarlar tarafindan, klasik bati miiziginde "modiilasyon"
kavramu ile eslestirilse de, "gecki" ile "modiilasyon" arasinda farklar oldugu
tespit edilmistir. Bu ¢alismada makalenin yazarinin, "Geleneksel Tiirk Sanat
Musikisinde Makam Gegkileri" adli kitabindan gecki ornekleri verilmistir.
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Klasik ve neoklasik eser drnekleri incelenerek gecki kullanimi hakkinda gegmis
ile giiniimiiz arasinda mukayese yapilmistir. Bu mukayeseye gore, ge¢miste
gecki kullaniminin gilintimiize gore daha yaygin oldugu goriisii ortaya ¢ikmistir.
Geleneksel Tiirk sanat miizigi eserlerinde makam ve usul gegkisi kullanilarak,
esere dinamizm ve renk katilir. Bu sekilde eser, monotonluktan kurtarilmis olur.
Sonug olarak; icracilarin taksim, na't, kaside, gazel gibi tiirlerde, bestecilerin de
sozel ve calgisal eserlerde, ezgiyi renklendirmek igin bagvurduklari en énemli
tekniklerin basinda gecki kullanimimin geldigini sdyleyebiliriz. Bu sekilde hem
icracilar, hem de besteciler iirettikleri eserleri monoton olmaktan uzaklastirip,
estetik agidan daha zengin olmasini saglamislardir. Geleneksel Tiirk sanat
miiziginin ge¢misten giiniimiize intikal eden, sozel ve calgisal dagari, bu
diisiincemizi dogrulamaktadir. Bu tespitlere iliskin 6nerimiz; gerek besteciler,
gerekse icracilar tarafindan gecki kullanim geleneginin yasatilmasi, tiim miizik
egitim kurumlarinda "Toplu Uygulama", "Gecki ve Transpoze", "Calgt Egitimi"
ve "Eser Analizleri" gibi derslerde 6gretiminin yapilmasidir.
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SESTEN NOTAYA: SUZINAK iLAHI, “ASKIN iLE
ASIKLAR” ORNEGI

From Sound to Music Sheet: StizinakHymn,
“Askin ile Asiklar’Example

Cem CIRAK"

0Z

Geleneksel Tirk miiziginde mesk sisteminin zayiflamasiyla, bu miizik
kiiltiiriiniin repertuvar, bestecilik, icracilik ve egitimcilik gibi alanlarinda bir
takim bosluklar olugsmustur. Bu durumda geleneksel repertuvarin korunmasi
maksadiyla eserler notaya alinarak yaziya aktarilmistir. Eserlerin
unutulmamasi amacina odaklanan s6z konusu nota yazilarinda miizikal
detaylara ait bazi bilgilerin ihmal edilmesi, mesk sonrast1 donemin
miizisyenlerinin bu bilgilerden ve bu bilgilerin pratiklerinden mahrum
kalmasima sebebiyet vermistir. Bu makalede, giinlimiize ulasan nota yazilari
iizerinden yapilacak incelemelerinin bahsi gegen sorunlarin olumsuz
etkilerinin indirgenmesinde fayda saglayabilecegi Onermesi ile yola
cikilmistir. Makalede, Stizinak makamindaki ve Yunus Hz.’ne ait “Askin ile
asiklar” ve “Tasti rahmet deryas1” giifteleriyle okunan bir ilahinin bes farkli
yazili niishas1 karsilagtirilmistir. Niishalar arasinda dikkat ¢eken farkliliklarin
daha ¢ok usil ¢ergevesinde gergeklesmis olmasi; sozlii olarak yaratilan, daha
sonra sozli kiltiir ortaminda belli bir siire aktarilarak degisimini siirdiiren
eserin yaziya gegirilmesi siirecinde aksakliklar yasandigina isaret etmektedir.
Makalede; eserin giifte ve beste Ozellikleri usil-vezin-ezgi iliskileri
cergevesinde degerlendirilmis, 6zellikle ritm kesitleri ve sdzlerin bes niishada
sergiledigi iliskiler saptanarak altinci bir niisha olusturulmustur. inceleme
sonucunda; eserin mevcut niishalardan farkli bir usdl ile yazilmasi durumu
tartigtlarak bu konuda bir Oneri getirilmistir. Geleneksel Tiirk sanat
miiziginde nota yaziminda usillerin mertebeleriyle ilgili bazi sorunlarin da
alt1 ¢izilmistir.

Anahtar kelimeler: Bestecilik, edisyon kritik, ilahi, ustl, Yunus Emre.

ABSTRACT

With the weakening of the system megk in traditional Turkish music, some
empty holes appeared in some areas like composition, performing and
education. Thus, musical pieces were started to be written down for the
purpose of not letting them being forgotten. Neglecting of some knowledge
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about some music details in the sheets of music that were focused on this
conserving purpose, caused the musicians of the post-mesk period, to be
devoid of this knowledge and the practice of it. This study was written for
ensuring some benefits with neutralizing could be done on the negative
effects of some of the problems mentioned by the musical analysis of the
sheets of music that reached today. Five different editions of a hymn in the
makam Stizinak, with different lyrics “Askin ile asiklar” belonging to Yunus
Emre and “Tasti rahmet deryési”, were compared in this article. The
differences between the editions mostly occurring on usiil, points out the
problems that had been in the process of writing down the musical piece
which had been created and continuously transmitted during a certain time in
oral culture. In the article, lyrical and compositional specialities of the
musical pieces are analysed, especially relationships between lyrics and the
rhythm settlements of the editions are spotted and a sixth edition is created.
In the edition that came out at the end of the analysis, a new usdl that is
different from the available editions was found, discussed and used. And also
some problems were revealed on the usil levels in music writing styles in
traditional Turkish music.

Keywords: Composition, edition critic, hymn, usil/, Yunus Emre.

GIRIS

Geleneksel Tirk miiziginin ylizyillar boyunca siirekliligini ve
muhafazasint saglayan, usta c¢irak iligkisi zeminine kurulu olan megk
geleneginin zayiflayarak yayginligini ve verimliligini kaybetmeye baslamasi
sonucunda; repertuvar, bestecilik, icracilik ve egitimcilik gibi alanlarda zamanla
bir takim bosluklar olusmaya baslamigtir. S6z konusu degisime paralel olarak
Avrupai nota yazim yonteminin kullamimimin artmasi, repertuvarin
muhafazasin1 saglamak konusundaki ihtiyaci gidermek igin yaygin olarak
benimsenmistir. Fakat siire¢ i¢cinde yaziya gegirilen eserlerin, nasil ve hangi
detaylarla icra edilecegi gibi bilgilerin nota yazilarinda ihmal edildigi
goriilmektedir. Bunun sebebi olarak ise, Popescu-Judetz’e gore; o donemlerde
geleneksel Tiirk sanat miiziginde nota yazilarnin amaglarinin genellikle
“bilinen bir eseri hatirlamak, unutulmasini engellemek” oldugu varsayimi
olarak gosterilebilmektedir (Kaygusuz 2014: 1466). Daha ileriki donemlerde
bile, 6rnegin radyo provalarinda, yeni &grenilecek eserler ezberlenene kadar
notanin sadece hocanin 6niinde olduguna dair kayitlar mevcuttur (Ayas 2014:
329). Dolayisiyla, yaziya ge¢irme ve hatta yazma siireglerinde tempo, usil
mertebesi gibi unsurlara 6zen gosterilmemis olmasi, birer egitim araci haline
gelen nota yazilan lizerinde eksik kaldik¢a unutulmaya ve dejenerasyona agik
hale gelmesine sebep olmustur.



Sesten Notaya: Siizindk ilahi, “Agkin Ile Asiklar” Ornegi 15

Problem, Amag¢ ve Yontem

Yukarida tasvir ettigim dogrultuda yon alan miizik egitiminde, mesk
yonteminin tam etkili oldugu dénemlerde bilinen bir¢ok bilginin ve uygulanan
bircok pratigin aktarilamayarak unutulmus oldugu goriilmektedir. Sozlii
kiiltiirden yazili kiiltiire gecen ve giliniimiize ulasan eserler iizerinden bugiin
yapilacak detayli incelemeler, megk sistemindeki ¢ok boyutlu miizik
tecriibelerini anlagilabilir, 6grenilebilir ve nihayetinde Ogretilebilir kilmak
yolunda neredeyse elimizdeki tek aractir.

Bu makalede bestecisi bilinmeyen, sozlii gelenekte yillar igerisinde ¢cokca
okunmus, cesitli niishalart (edisyonlari) olusmus, yazili repertuvarda Yunus
Hz.’ne ait farkl iki giifteyle karsimiza ¢ikan bir Stizindk ilahi, miizik climleleri
ve miizik climlecikleri, usil-vezin-ezgi iliskilerinden yola ¢ikilarak ele
almmustir. Eserin olusturdugum niishasi iizerinde, miizik cilimleleri parantez
icinde kiigiik harflerle, miizik climlecikleri ise rakamlarla belirtilmistir. Bag
isaretiyle de baslangic ve bitis noktalar1 gdsterilmistir. Bu sekilde usil/usil
birimleri ve miizik climlesi/miizik ciimlesi yapitaslar1 arasindaki iliskiyi
gozlemlenebilir kilmak amaglanmustir.

Eserin, bes niishast incelenmistir. Mevcut niishalar ve calisma iginde
olusturulan 6zglin niisha makalenin sonunda yer almaktadir. Mevcut
niishalardan dort tanesi Kanini Ciineyt Kosal’a bir tanesi de Neyzen Halil
Can’a aittir. Bu beg niishada ezgi farkliliklari olsa da esas dikkat gekici farklar
ezginin usile yerlestirilmesinden kaynaklanmaktadir. Bu niishalarda ayni ezgi
Diiyek ve Sofyan ustllerinde yazilmis, 2/4, 4/4, 8/8 olarak Ol¢iilmiistiir. Eserin,
hangi usiliin neresinden bagladigi konusunda net bir sonuca varilamamasi,
ustller vurularak eser okundugunda ezginin kuvvetli ve zayif zamanlariin,
eserin kuvvetli ve zayif zamanlartyla uyusmamasi gibi sebepler eseri 6lgmek
icin farkli bir usil arayisini gerekli kilmaktadir. Bu sebeple hal-i hazirda ezginin
uygulandigr ustller ve kuvvetli zayif zaman/vurus Ozellikleri ezgiyi
destekleyebilecek  Ozellikteki  usliller esere uygulanarak  denemeler
gergeklestirilmistir.

Karsilagtirmalar yoluyla tespit edilen kurguyu en iyi ifade ettigi
diisiiniilen ezgilerin bes farkli niishadan se¢ilmesiyle tamir edilen miizik metni
ile yeni bir niisha olusturmustur. Caligsmada, bu yeni niishanin bir ilk sekil ya da
otantik niisha oldugu iddia edilmemekle birlikte, daha ziyade geleneksel
yaratma yollarinin ve estetik tutumun tartisilabilecegi zeminde bir 6rnek
olusturulmak amaci ile yola ¢ikilmustir.
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Niishalarin karsilagtirilmasina gegilmeden once sunu sdylemek gerekir ki
Ciineyt Kosal ve Halil Can gibi yazarlarin notalar1 olmasaydi bu ve benzeri
caligmalarin yapilamasi imkansizlasirdi. Dolayisiyla bu makale esas odak
noktasi olan beste 6zelliklerinin sozlii ortamdan yazili ortama aktarildiginda
nerede ve nasil gdzlenebilecegi 6nermesi sunmanin yani sira, geleneksel Tiirk
sanat miizigi hafizasinin 6nemli bir kismmi saglayan niishalar1 elestirmekten
ziyade zenginlestirebilmek, anlasilabilir kilmak amacini barindirmaktadir.

Niishalarin Ozellikleri

Incelenen niishalarin en belirgin ayirt edici 6zellikleri su sekilde tesbit
edilmistir:

1 numarah niisha: Halil Can niishasidir. 21 Nisan 1968, Erenkdy
tarihlidir ve “Tasti rahmet derydsi1” giiftesiyle yazilmigtir. Ustlii, Diiyek olarak
yazilmig, donanima 4/4 olarak isaretlenmistir. Bir dortlilk esle baslamaktadir.
Hemen ardindan “baglanti terenniimii” olarak nitelendirebilecegimiz, beyitler
(glftenin ele alinigina gore kit’alar) ve terenniimler arasinda baglantiy1 saglayan
“hii Allah” sozleriyle okunan kismin ardindan ilk miizik climlesi baslamaktadir.
Sézlerin ve asil terennlimiin bestesinin baglangici, 6l¢linlin son dortliigiinde yer
almaktadir. Sekiz O6l¢iide bir, 6l¢li sonuna cift ¢izgi ¢ekilmistir. Eser sonuna
doniis konulmamustir.

2 numarah niisha: Ciineyt Kosal niishasidir. “Askin ile dsiklar”
giiftesiyle yazilmistir. Notay1 yazan kisi ismi olarak “Yiiksel” ismi okunsa da
Ciineyt Kosal imzast olmasindan dolayi, onun ismiyle ele almmistir. Bu
niishada, “Istanbul Radyosu” notu okunmaktadir. Usal, 8/8 olarak
isaretlenmistir. Ezgi, asil sozlerle bir dortlik sustan sonra baslamaktadir.
Bagtaki ilk dortliigiin kapsadigi seslerin ise doniiste kullanilmak {lizere yazildigi
anlasilmaktadir. Bu haliyle 1. niisha ile karsilagtirilinca darplar 4/4 6lgii
icerisinde tamamen farkli yerlere denk gelmektedir.

3 numarah niisha: Ciineyt Kosal niishasidir. “Askin ile dsiklar”
giiftesiyle yazilmistir. 3.10.1985 tarihlidir ve “Vakif’da okundugu sekliyle...”
notu diisiilmiistiir. Usil 4/4 olarak isaretlenmistir. Ilk misra ve miizik ciimlesi,
ilk dl¢iiniin son dortliigiiyle baslamaktadir. Ikinci misrain bitimiyle ezgi en
bastan tekrar edilerek terenniimle devam etmekte ve diger sozlerle tekrar
edilmektedir.

4 numarah niisha: Cineyt Kosal niishasidir. “Askin ile asiklar”
giiftesiyle yazilmistir. “Tiirk Tasavvuf Musikisi Vakfi” ismi ve logosuyla
yazilmigtir. Usilii, Sofyan olarak yazilmis, 4/4 olarak isaretlenmistir. Tahminen
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3. numarali niishanin yeniden yazilip Ciineyt Kosal tarafindan imzalanmis bir
bagka niishasidir. Karar dolab1 eklenmistir.

5 numarah niisha: Ciineyt Kosal niishasidir. “Askin ile asiklar”
giiftesiyle ve “Cihangir tertibi kelimei tevhidi ilahi, Siuzinak makaminda Diiyek
usuliinde ” notuyla yazilmigtir. Us{l, 2/4 olarak isaretlenmistir.

Giifteler

Niishalarda kullanilmis olan iki giifte de yapisal olarak birbirine ¢ok
benzemektedir. Giifte iki farkl dizilisle, kit’alardan ve beyitlerden miitesekkil
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kit’alarla yazilan kurulus “Kosma” big¢imine,
beyitlerle yazilan kurulus ise “Musammat Kosma” (Albayrak 2002: 226-227)
bicimine benzemektedir.

Giiftenin kit’alardan ve beyitlerden miitesekkil olarak ele alinislarindaki
hece veznini belirleyen duraklar tablodaki gibidir:

Tablo 1: Bend Olusumuna Goére Hece Veznindeki Durak Yapilari

+ + +
1. Tag t1 rah | met der | ya s1 Gark ol du clim le a si
2. As kin i le a sik lar Yan sin ya re sul al lah

Kit’a 4 3 3 4

Beyit 7 7

Tabloda goriildiigii gibi giifte kit’alara ayrildigi zaman, (4+3), (3+4),
(4+3), (3+4) olarak misralar icinde duraklarin asimetrik ve alisilmadik bir
ustilde dagildigi anlasilmaktadir. Giiftelerin diger kit’alarinda ise duraklar, bazi
yerlerde ilk kit’aya uyarken, bazi yerlerde misralar arasinda bagimsiz devam
etmektedir.  Giiftelerin sozlii gelenek igerisinde ilk hallerinden oldukca
farklilasmis olabilecekleri géz oOniinde bulundurulursa toplam hece sayisinin
sabit tutulmasi kaydiyla baz1 kisimlarin giiftelerin esas yapisal simetrisinden
uzaklagmis olabilecegi sdylenebilir. Yine de iki giiftenin de ilk kit’alarinin ayni
asimetrik durak yapisina sahip olmasi dikkat ¢ekicidir. Bu yapisal 6zelliklerle
beraber giiftelerin ezgideki durumlart ise wusdl sorgulandiktan sonra
incelenecektir.
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Usill

Niishalarin karsilastirildigi basliktan da anlasilacag: iizere, eserin hangi
uslilde bestelendigi konusunda net bir bilgi yoktur. Eserin ilk 4/4 6l¢iiniin
neresinde sozlerle birlikte basladigi konusu bile niishalar arasinda c¢eliskilidir.
Nota yazilarinda belirtilen usiller, niishalarda ilk iki darplarindan itibaren bile,
ezginin kuvvetli ve zayif zamanlarii destekleyememektedir. Ayrica bir ilahide
(6zellikle de bir zikir ildhisinde) bestenin eksik Olciiyle basliyor olmasi
kullanigh olmayan ve sorgulanabilir bir durumdur. Bu sebeplerden dolay1 eserin
esas usiliinlin zamanla unutulmus olabilecegi, eseri sadece hatirlamak amaciyla
yazilan notalarin kolay okunmasi amaciyla yazilan 2/4, 4/4, 8/8 gibi usillerin
zamanla esas usiliin yerine gecmis olabilecegi diisiiniilebilir. Ayrica
donanimdaki degistirme isaretlerinin kolay uygulanmasi, eserin kolay okunmasi
gibi sebeplerle biiyilik ustillerin 4/4 gibi dlgeklerle ol¢iildiigli de bilinmektedir
(Karadeniz ty:52).

Eser, miizik ciimlelerine ve miizik ciimleciklerine ayrildiginda da ortaya
¢ikan yapinin dort ve sekiz zamanli dlgeklendirmeleri agacak sekilde genis bir
yapt oldugu goriilmiistiir. Nota yazisi tizerinde miizik climlecikleri
isaretlendikten sonra anlam biitiinliigli olusturan ve ezgi-giifte birlesimi
bakimindan simetri gosteren iki biiyiik yapi, yani miizik ciimlesi, bir de eser
boyunca siirekli tekrar eden bu iki miizik ciimlesini, ikinciden birinciye olmak
iizere baglayan bir “baglanti terenniimii” ciimlecigi ortaya ¢ikmistir. Bu baglanti
terenniimii, tek basma bir miizik ciimlesi ifiddesini tasimasa da eser siirekli
kendimi tekrar ettigi i¢in hem ikinci miizik climlesinin, hem de ardindan
gelecek olan birinci miizik ciimlesinin bir pargasi gibidir. Baglanti terenniimii
olarak adlandirdigimiz kisim “Ha Allah” s6zleriyle yazilmig dort dortliik nota
siiresine sahip kisimdir.

Miizik ctimleleri giiftenin 7+7=14 hecesinden olugmaktadir ki bu da
bestecinin giifteyi beyitler halinde diigiindiigiinii gostermektedir.

Bahsedilen ilk iki miizik ciimlesi siire baglaminda 6lciildiigiinde, ikisinin
de 28 zamanl oldugu goriilmektedir. Bir miizik ciimlesinin bir ustlle
sinirlanmasi gerektigi gibi bir kural olmasa da, misralarin bestelerinin ve eserin
miizik cilimlelerinin esit stirelerle bestelenmesi yaygin bir bestecilik
davramsidir. Ozellikle biiyiik ustllerde bir miizik ciimlesi tek bir usflle
oOlgiilebilmektedir. Nitekim en nihdyetinde miizik ciimlelerinin siirelerinin
toplaminda 28 x (miizik ciimlesi sayisi) kadar ustl zaman birimi olacagi
kesindir. Bu durum da eserin usdliiniin 28 sayisinin ¢arpanlarindan veya
carpanlarmin  katlarindan  olugan  bir  usl  olabilecegi fikrini
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kuvvetlendirmektedir. Dolayisiyla usil eger 2/4, 4/4, 8/8 degil ise -ki higbirisi
bestenin  baglangigtan itibaren dahi kuvvetli ve =zayif zamanlarini
desteklememektedir- ya 28 sayisinin i¢inde bulunan 7 ¢arpanini barindiran bir
usl olmak zorundadir ya da 7 veya 7x kadar Olgiiyle yazilmis olmasi
gerekmektedir. Incelenen niishalarda tek ve asal say1 olan 7 sayisi sebebiyle
2’ye 4’e ve 8’e bolerek oOlgeklendirme tam olarak yapilamamistir ki nota
yazilan eksik 6l¢giiyle veya baglant1 terenniimii dedigimiz kisimla baglatilarak
bu duruma nota yazarlari tarafindan bir ¢6ziim aranmistir. Nota yazarlarinin 7
carpanini Ol¢ili sayisinda kullanmamis olmasi ise bahsedilen kiiciik ustllerin
eserin esas ustliinii ifade edemeyisinin bir ispat1 gibidir. Hem bu usilleri
kullanip hem de ezgiyi usil bagindan baglatmak ¢ok ¢ok daha ahenksiz bir
duyuma sebep olmaktadir. Bu duruma bir ¢6ziim arayigmin farkli niishalarin
olusmasina sebep verdigi diisiiniilebilir. Cilinkii biiyiik resme bakilarak usil
vurulmadan eser okundugunda siirekli kendini tekrar eden bir beste oldugu i¢in
niishalarin hepsi ayn1 ezgiyi icra ettirebilmektedir. Niishalarin arasindaki ezgisel
farklar ise, yapisal ozellikleri etkileyecek kadar 6nem arz etmedigi ve icrada
dahi baz1 kisimlar1 ayn1 derecede yorumlanarak degistirilebilecegi diisiiniildiigii
icin, niishalarin uygun goriilen bir harmaniyla segilerek ele alinmistir.

Bu noktada kii¢iik usiller olan 2/4, 4/4, 8/8 elendikten sonra, geriye 7 ve
7’nin katlar kadar zamana sahip usGller denenmistir. 7/4 Devr-i Hindi ustlii
ayni onceki usiller gibi matematiksel olarak miizik climlelerine oturmus fakat
oldukca ahenksiz bir sonu¢ vermistir. 14/4 Devr-i Revan da ayni sonucu
vermistir. Geriye 28 zamanl olan Frengi Fer', Devr-i Kebir ve Remel ustlleri
kalmustir.

Goriildiigi gibi bir eserin usiliiniin tesbit edilmesi gerekiyorsa ve kiigiik
ustiller elendiyse, miizik ciimlelerinin dogru tesbit edilip biitiin ve tek bir usil
Olciisii olarak degerlendirilmesi miimkiin olabilmektedir.

Biiyiik ustiller arasindan ayni zamana sahip usillerin bu gibi durumlarda
birbirlerinden ayirt edilebilmesi ise hayli zor olabilmektedir. Bunun sebebi
olarak usliin, bestecinin kullandig1 bigimsel ve yar1 ezgisel bir kalip olmasi,
velveleleriyle yoruma acik olmasi, ezgiyi destekleyen sadece iki ¢esit frekansa
(sag ve sol kudiim) sahip bir siirekli bas ezgisi gibi gorev almasi... olarak
sOylenebilir. Besteci, eseri ustl iizerine insé eder ve Oyle icra eder. Daha sonra o
eser lizerine baska usll vurulabilse de bu, bestecinin duymak istedigi dogru
kombinasyon olmayacaktir.

Biiyiik ustllerin karigtirilmasi ve yanlis anlagilmasiyla ilgili Rauf Yekta
Tiirk Musikisi maddesinde, zamanin miizisyenlerinin 64/4 Havi ustliinde bazi
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eserleri, ustliin zorlugundan dolay1 32/4 Hafif usiliine bolerek okudugundan ve
bunun derhal terkedilmesi gereken bir yanlig oldugundan bahseder (Yekta 1986:
116-121).

Bu bilgiler dogrultusunda ¢aligmamda, ayni zamana sahip ustller dnce
esas darplartyla ele alinarak eleme yapilmistir. Daha sonra halen daha uyum
gosteren ustller var ise, usillerin velveleleri dikkate alinarak usll tesbit
edilmistir.  Dikkat edilirse buraya kadar wusillerin  mertebelerinden
bahsedilmemistir ki bu bilgi de inceleme sonunda elde edilebilmistir.

Frengi Fer usili ezgiyle beraber okundugunda ikinci darbinda eserdeki
kuvvet degisimine tepki verememektedir. Uciince ve dérdiincii darbinda ise
ezgideki yogunlasma farkli bir usl fadesine ihtiyag duymaktadir. Yine Rauf
Yekta’nin Tirk Misikisi maddesinde yer alan bilgilere gore bu usiliin ortaya
cikigi, Kanni Sultan Siileyman zamaninda Fransa’dan gelen miizisyenlerin
etkisiyle, tipki Frenk¢in ustlii gibi “3 zamanli usillerin tesirinde” ortaya
cikmistir (Yekta 1986: 116-121). Dolayisiyla usiiliin ilk dort darbindaki iki tiglii
grubu eserde bulamamak da Frengi Fer’i bu eser icin elemektedir. Ayni
zamanda bu usil, RaufYekta’da 14/4’liik olarak, Yilmaz Oztuna’da 28/4’liik
olarak ele almmustir (Oztuna 2006: 299). Ileride gorecegimiz Devr-i Kebir
(14/2 veya 28/4) drneginde olacagi gibi bu usll de 28’lik degerlendirilecekse,
14 zamanli olusundaki héalinin yarist birimle Ol¢iilmelidir ki ustliin agir
mertebesiyle karismasi engellenebilsin. Burada Rauf Yektd’nin usil semas1 28
birimlik haliyle ele alinmistir.

Frengi Fer' Usulii
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Sekil 1: Frengi Fer’ Usilii ve Hece Dizilimi
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Remel usili ise dordiincii darbinda ezgiye kiyasla oldukga kuvvetli
kalmaktadir. Ayn1 zamanda 12. darbiyla beraber ustilde olusan velvele ezgide
karsiligin1 bulamamaktadir. Usiliin karar kisminda ise (tdhek te ke te ke)
ezginin karara gidisiyle usiliin karara gidisi tam bir ahenk gosterememektedir.
Burada Rauf Yekta’nin ustil semas1 dortliik mertebesiyle ele alinmistir (Yekta
1986: 127).

Remel Usulii
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Sekil 2: Remel Usilii ve Hece Dizilimi

Geriye kalan Devr-i Kebir usli ise ezgiyi tam olarak ifade
edebilmektedir. Usiliin ilk velvelelendigi kisim ve karara gittigi kisim ezgide de
tam olarak karsiligimi bulabilmektedir. Burada tiglincii darba gelen kisimdaki
darp ortasindan baglayan “-le (veya -rah)” hecesinin ezgisi belirleyici
unsurlardan biri olmustur. Ciinkii bu kisim diger iki usilde, usiliin kuvvetli
darbina denk gelirken, Devr-i Kebir usiliinde zayif darba denk gelmektedir.
Ustllerin kuvvetli zamanlarinin igerisinde yapilan hece girisleri ve kuvvet
degisimleri ¢ok zor tolere edilirken, goriildiigii gibi zayif zamanlarda bu
durumlar uyumlu ve ustaca gegislere zemin hazirlamaktadir. Burada Yilmaz
Oztuna’nin usdl semasi ele alinmistir (Oztuna 2006: 228). Rauf Yektd’nmn
semasinda, dokuzuncu darptan itibaren olan uzun siireli zayif zamanlar
birlestirildigi ve bir, ikilik siire ardisik olan kuvvetli darptan eksiltildigi igin
ezginin anlagilmasini zorlastirmaktadir (Yekta 1986: 121).
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Devr-i Kebir Usulii
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Sekil 3: Devr-i Kebir Usili ve Hece Dizilimi

Boylece, eserin esas ushliiniin Devr-i Kebir olabilecegi fikri oldukca
kuvvetlenmektedir.

Mevcut niishalarin yazildiklart mertebeler dikkate alinip taklit edilecek
olunursa, ortaya ¢ikacak olan nota yazisi 28/8 olarak ol¢iilmelidir. Fakat Devr-i
Kebir ustliiniin diger drnekleriyle eser karsilastirilinca, (Ornegin Tanbari Ali
Efendi’nin Sizidil Pesrevi) tempolarin hemen hemen ayni oldugu ve bu
eserlerin dortlik mertebeyle notaya alinmis oldugu ortaya g¢ikmaktadir. Bu
yilizden eser 28/4 olarak yeniden yazilmigtir. Devr-i Kebir usiliiniin kendisini
aragtirdigimizda ise, Rauf Yekta ve Ismail Hakki Ozkan’in eserlerinde, bu
us(liin esasen, 14/2 olarak 6l¢iildiigii bilgisine ulagilmaktadir. Buradaki bilginin
sebebi 28/4 olarak yazilan bir notada ise usiliin darplarinin daha c¢ok ikilik
notlardan olusuyor olmasidir. Zira dortliik birim alinarak yapildigi tasavvur
edilen icralarda, eser 6zelligini kaybetmektedir. Soyle ki, eger eser bir tempo
tutularak tek vuruslarla okunacaksa, bu vurus 28 dortlikkten veya 14 ikilikten
olusan bir nota iizerinde ikilik olmalidir. Esasen bu durum, sadece bir oran
oranti meselesinin bir baska mertebeye aktarimidir. Ciinkii ayni oran 28/8
yazilan bir notanin 14/4 olarak okunmasi durumunda da vardir. Fakat giiniimiiz
nota repertuvarindaki Devr-i Kebir yazim aligkanhigi, 28/4 seklinde
gelistiginden ve bu eserlerin tempolarmin hemen hemen inceledigimiz ilahiyle
ayni oldugu goriildiigli icin bu c¢aligmada olusturulacak yeni niisha, Onceki
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niishalardan bir mertebe daha agir olarak notaya alimmistir. Sunu belirtmek
gerekir ki bu “agirlik” eserin icrasini etkileyecek bir durum olarak degil, sadece
nota yazist konusunda Tiirk miizik repertuvarinin geneline goére yapilan bir
uyarlama olarak anlagilmalidir.

Tanblri Cemil Bey de, Rehber-i Musiki’de ustllerin belirli bir
tempolarinin oldugunu, ustl mertebelerinin tempo farkliliklarini belirledigini
belirtmektedir (Cevher 1993: 19). S6z konusu uyarlama bu bilgi 1s18inda tesbit
edilerek yapilmistir.

Biitiin bu degerlendirmelerden sonra olusturulan niishada, en ¢ok
kullanilan “Asgkin ile asiklar” giiftesi kullanilmigtir.

Bicim Kurgusu

Yeni olugan niisha {izerinde uslliin daha iyi anlasilip diger dizeklerle
kargilagtirilabilmesi i¢in, A4 boyutuna yatay sekilde yazilan nota bi¢im kurgusu
iizerine artik somut bir fikir verebilir hale gelmistir. Bir Devr-i Kebir 6l¢iisii, bu
baglamda bir oOlgii olarak yazilmistir. Bu sekildeki bir yazim, us@lin
anlagilabilmesini ve g6z ardi edilmemesini saglamaktadir.

Eser usll geckisinden veya cok belirgin bir yapisal degisiklikten
etkilenerek olusan bir “bdliim” (Akdogu 1995: 119) degisimine sahip degildir
ve tek Dbolimlidir. Bolimler c¢alismanin  yonteminde biiyiilk harfle
formiillestirildigi i¢in bu eserde de tek boliim olmasina ragmen bu durum biiyiik
harfle belirtilmistir (Cirak 2015: 3). Miizik ciimlecikleri sayilarla, miizik
climleleri kiiciik harflerle belirtilmistir. Miizik climleleri giifteyle birlikte
disiiniildiigiinde, bestecinin giifteyi 7+7 hece vezninde beyitler halinde ele
aldig1 ortaya ¢ikmaktadir.

Elde edilen veriler neticesinde ortaya sdyle bir bigim kurgusu
¢ikmaktadir:

Ala(1,2) +b(3,4,5)] + [a(1,2) + b(3.4,5)]
Tablo 2: Eserin Bi¢gim Kurgusu

A | [a(1,2) + b(3,4,5)] + [a(1,2) + b(3,4,5)]

1. misra 2. misra Terenniim Terenniim

Terenniim kismi, giiftenin orijinalinde olmadigi, bestecinin kendi
inisiyatifiyle ve giiftenin bestesinin tekrartyla seslendirdigi bir kisim oldugu igin
sablonda yer verilmistir.
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Sablonda goriildiigii lizere 1. misra + 2. misra + Terenniim big¢imi dikkat
edilirse meyani eksik bir “Nakis” (Tanrikorur 2011: 182) bi¢cimindedir ki bu da
eserin Tirk miiziginde “Sarki” tiirlinliin yayginlagsmasindan dnce bestelenmis
olabilecegi konusunda bir fikir uyandirmaktadir. Ornegin; Hamamizade Ismail
Dede Efendi’nin de bu bigimde bestelenmis ilahileri mevcuttur. (Ornegin
Arazbar ilahi “Ben ylirlirem yane yane”) Fakat inceledigimiz eserde misra’ ve
terenniim bazindaki kurgu bu duruma uysa da terenniimiin misra’larin
bestelerinin tekrar1 olmasi agisindan farklilik gostermektedir.

Misra’lar ve Bestelenis Usluplar

Eser, misralar ve miizik ciimlecikleri detayinda incelendiginde ise ortaya,
giifte besteci tarafindan ne kadar beyitler halinde diisiiniilerek bestelenmisse de,
giiftenin kogma halindeki uyakli misra’lara (beyit i¢indeki i¢ uyaklar olarak da
diisiiniilebilir) da vurgu yapildigin1 gdsteriyor ki bu misralar birbirleriyle uyakli
ve redifli oldugu igin bestelenirken de buralarda miizik ciimlecikleri bitirilerek
uyaklar kuvvetlendirilmistir.

Her iki miizik climlesi de yapisal olarak (b) ciimlesinin baglanti
terenniimil hari¢ birbirleriyle aynidir. Miizik climleciklerinin ilk bes dortligii
sanki ayr1 ve belli belirsiz bir climlecik gibidir ki bunun da giiftenin kosma
halindeki duraklariin etkisiyle ortaya c¢iktigi soylenebilir. 3+4 durakh
misralarda bu bes dortliik, 3 heceden sonraki duragi ¢ok uygun bir sekilde ifade
edebilmektedir. Eser, 5 numarali miizik ciimlecigiyle siirekli bir dongiide
oldugu i¢in bitirilecegi zaman usil eksik kalmaktadir. Bu durumu telafi etmek
icin kaynak niishalardan bir tanesinde (4 numarali niisha) karar dolabi
yazilmstir.

Asgarl derecede de hecelerin birbirlerine gore frekans yiiksekligi-
alcakligi bakimindan konumlar1 g6z oniinde tutulmustur. Kullanilan niishalar
arasinda da ezgilerde farkliliklar tesbit edilen kisimlarda bu o6lgiitle
iliskilenebilen ezgiler secilmistir. Ornegin; ciimleciklerin baslarindaki kelimeler
(as-kin, a-s1k, yan-sin, ve-rir...) genellikle kelimelerin dogasinda oldugu gibi ilk
heceleri yiiksek, ikinci heceleri algak perdeden seslendirilecek sekilde
bestelenmistir.

SONUC

Geleneksel Tiirk miiziginde mesk sisteminin zayiflamasiyla nota yazisi
kullanimi yayginlagmistir. Notanin sadece icra edilecek eseri hatirlamak igin
kullaniliyor olmasi, kisa siirede ¢ok fazla sayida eserin nota yazarlar tarafindan
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sozlii kiiltiirde unutulmadan yaziya gecirilmesi gerekliligi ve aciliyeti, donemin
miizisyenleri arasinda nota okur-yazarliginin yeterince yiiksek olmamasi gibi
sebepler etkisiyle de yazilan notalar, eser hakkindaki detaylardan mahrum
olarak giinlimiize ulagmistir. Ayni esere iligkin sozlii kaynaklarin gesitliligi, ayni
yazili kaynagin farkli kisilerce yorumlanarak yeniden yazilmasi, nota yazim
yaklasimlarindaki ihtilaflar gibi etkenlerle ¢esitli yaziya gegirilen eserlerin farkli
niishalar1 ortaya ¢ikmustir.

Bu yiizden, Geleneksel Tiirk miizigi eserleri iizerinde yapilacak
incelemeler, ilk planda mevcut niishalarin ¢ok yonlii ve detayli bir sekilde
incelenmesini ve karsilagtirilmasini gerektirmektedir.

Ele aldigim Yunus Hz.’ne ait iki farkli giifteyle okunan Stzinak ilahi
iizerinde soz konusu niisha inceleme ve karsilastirmasini uygulaninca ilk géze
garpan problem usil darplarinin ve ezginin kuvvetli zayif noktalarinin estetik
tercihlerle agiklanamayacak boyutta drtlismemesi olmustur. Niishalarda, Diiyek
veya Sofyan olarak gdsterilip 2/4, 4/4, 8/8 olarak 6l¢iilen ustillerde hem ezginin
yerlestirildigi yerler farklidir, hem de bu usiller ve bu ustillere yapilan ezgi
yerlestirmelerinden higbiri eseri tam anlamiyla ifade edememistir. Niishalar
arasindaki bu farklar durumun ihtilafini ispatlar niteliktedir.

Daha sonra eser miizik climlelerine ve miizik ciimleciklerine ayrilarak ve
kuvvetli-zay1f zamanlar taninmaya caligilarak miimkiin olabilecek biiyiik ve
kiigiik usiller ezgi lizerinde denenmistir. Kii¢iik ustillerde ortaya ¢ikan belirgin
uyumsuzluktan sonra biiyiik usiillerden, eserin 6l¢ii sayilarina uygun diisecek
hacme ve orana sahip olanlar tespit edilmistir. Sonugta, Devr-i Kebir usuliiniin
elimizdeki ezgi ile ortiistiigii gorilmiistir.

Eserin Devr-i Kebir usiliinde yeniden yazilmasiyla yeni bir niisha
olusturulmustur. Bu niisha iizerinden eserin usiil-vezin-ezgi iliskileri, miizik
climleleri ve miizik ciimlecikleri etkisinde yapisal kurgusu ve tesbit edilebilen
bestecilik 6zellikleri lizerinde durulmustur.

Calisma sonucunda, eserin usiliiniin, sozIi kiiltiir ortami kosullarinda
bestelendiginde biiyiik olasilikla Devr-i Kebir oldugu, giiftenin ikili bendler
(beyitler) olarak ele alindig1 ancak musammat kosma bi¢iminden dolay1 olusan
i¢ kafiye ve duraklarin gdzetildigi, bu durumun miizik ciimle ve ciimleciklerine
yansidigi tespit edilmistir. Bigim semasina gore eserin, meyansiz bir nakig
olarak bestelendigi, fakat terenniimiin ilk iki misra’in ezgisiyle okundugu ortaya
cikmistir. Usll ve bigcim anlasildik¢a eserin, sarki tiirliniin yayginlastigi
donemden 6nce bestelenmis olabilecegine dair bir fikir olusmustur.



26 Cem CIRAK

Makalenin sonuglarina ek olarak, literatiirde 6zellikle biiylik ustllerde
mertebeler konusunda bazi karmasikliklar da tesbit edilmistir. Biiyiik usallii
eserlerin nota tlizerinden kolay okunabilmesi i¢in kiiciik usillere boliinerek
yazilmasinin, usliin zaman ig¢inde unutulabilecegi ve yanlig icrd edilmeye
bagslanacagi gibi sonuglar1 olacagi goriilmiistiir.
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TRADITIONAL FORMS AND GENRES OF
TURKISH MUSIC IN THE CREATIONS OF
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Tiirk Uluslararasi1 Sanat Miizidi Bestecilerinin Eserlerinde Tiirk
Miiziginin Geleneksel Tiirleri ve Bicimleri
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ABSTRACT

19" century was an era of nationalist movements in music. Nationalism was
seen in important regions of the world, especially in Russia and Northern
Europe. These nationalistic movements affected international art music
composers of Turkey in the early years of Turkish Republic. Generally
Turkish composers preferred to use traditional folk music elements instead of
the elements of traditional art music. Either folk music with its melodic
characteristic or maqam structure of art music is used by many international
Turkish composers after the Turkish Fives. Generally, maqam factors are
used as building stones in the compositions. The genre has been the less
mentioned subject than maqam regarding the reflection of tradition. Besides,
it is seen that the forms and genres of folk music are used in international art
music. Here I present the composers’ preferences regarding Turkish music
genres with notation samples.

Keywords: Turkish traditional forms, Turkish traditional genres, Turkish
international art music composers, Turkish traditional music,
Turkish fives.

(0V/
19. yiizy1l, miizikte ulusalc1 hareketlerin goriildiigii donemdi. Ulusalcilik
diinyanin &nemli bdlgelerinde o6zellikle Rusya ve Kuzey Avrupa’da
gorillmiisti. Bu ulusalet  hareketler Tirkiye Cumhuriyeti’nin ik
donemlerindeki uluslararas1 sanat miizigi bestecilerini etkilemisti. Tiirk
bestecileri genellikle, geleneksel sanat miizigi unsurlar1 yerine geleneksel
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halk miizigi unsurlarmi kullanmayi tercih etmisti. Tiirk Besleri’nden sonraki
Tiirk besteciler, halk miiziginin melodik yapisinin yaninda geleneksel sanat
miiziginin makamsal yapisin1 ve makamsal unsurlar1 genellikle miizikteki
yapt taglar1 olarak kullanmisti. Tiir, gelenegin yansimastyla ilgili olarak
makamdan daha az bahsi gecen bir konu olmustu. Bunun yanisira halk
miiziginin bi¢cimlerinin ve tiirlerinin uluslararasi sanat miiziginde kullanildigt
goriilmekteydi. Bu caligmada bestecilerin Tiirk miizigi tiirleriyle ilgili
tercihleri notasyon ornekleriyle sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Tiirk miizigi bigimleri, geleneksel Tiirk
miizigi tiirleri, geleneksel Tirk miizigi, Tiirk Besleri,
Tiirkiye’nin uluslararasi sanat miizigi bestecileri.

INTRODUCTION

Anatolia hosted Hittites, Persians, Greeks, Romans, Byzantines, Seljuk
Turks, Ottoman Turks and Republic Turks in the known history. Different
religions are seen such as Shamanism, Christianity and Islam in this culture.
Each civilization left different residues behind. The traditions of Central Asian
originating Turks had an important place in the Anatolian music culture; the
drum varieties used in the Shaman ceremonies and the military music groups
called “Tug” were transformed to “Mehter” during Ottoman era. The western
musicians were interested in “Mehter”, “Mevlevi Music” and “Traditional
Turkish Art Music”. In the first quarter of the eighteenth century, military bands
were founded in Anatolia following the reforms of Europe after removal of
Mehterhane with Janissary army (Aydin 2003:13). Afterwards, identity seeking
of the composers came to an order via start of Republic era in the field of
international art music. At this point, it will be useful to mention briefly about
the genres of traditional Turkish music. The traditional Turkish music is divided
into two separate branches as “folk music” and “art music”. Furthermore, the
Turkish composers produced important compositions in the field of
international art music. In this article, I will make evaluations about traditional
Turkish music forms and genres utilized in the works of international Turkish
composers.

Folk music is specific to the essence of nations (Sozer 2005: 323).
Central Asian traditions take the first place in the roots of Turkish folk music,
which depends on oral traditions. This genre spread via especially “dsiklik
gelenegi” (minstrelsy tradition). Creators and carriers of folk music have taken
their music experiences with various characteristics to Anatolia and Balkans.

The melodic structure in folk music is modal as in traditional art music.
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Modal means magam music here. In addition, the enormous number of
repertoire is in “Hiiseyni” maqam (Aydin 2003:15). Turkish folk music is seen
in two forms: “vocal music” and “instrumental music”. The researchers divide
this genre according to its rhythm factor as kiritkhava (tirkii-karsilama-deyis-
halay-nefes-horon-ilahi-bar-hora-bengi-zeybek-semah-teke zorlatmasi etc.) and
uzun hava (hoyrat-maya-bozlak-elezber-miistezat-barak havalari-divan-gurbet
havalari-agit etc.). Kirikhavas are written and limited in measures, however,
uzun havas have been evaluated as the extracts of folk music based on recitative
performance and singing in rhythmical free style. Turkish folk music is
performed as heterophonic in the company of various musical instruments
(Sozer 2005: 323). Besides, endemic differences are observed in folk music.
The musical instruments used in folk music are baglama, davul, zurna, kaval,
sipsi, kabak kemane, Karadeniz kemengesi and tulum in general.

Another national music branch is Turkish art music in Turkey. According
to the first of two different ideas about the root of the traditional art music, this
genre of music is formed via the effects of Arabian and Persian cultures because
of the religion union with the Ottoman Culture and the Anatolian local culture
(Aydin 2003:15). According to the second idea, the music was brought to
Arabia and Iran by Turks; in the books called La Musique Arabe (Arabian
music) by Baron d’Erlanger, Kitab-1 Musiki by Farabi and Kitabii’s-Sifa by
Ibn-i Sina, which talks about Turkish music while mentioning about the music
in Arabia. On the other hand, researchers are seeking the roots of traditional
Turkish music in ancient Greek music or Byzantium music. However, it is
clearly observed that the Turkish music gradation system does not overlap with
the gradation system of these civilizations. According to the book called
Kitabii’l Edvar by Safiyiiddin Urmevi written in 13™ century, there is proof for
the existence of music tradition with rules starting in Turkish civilizations at
least as this century (Ozkan 2003: 26).

The formal structure in Turkish art music is modal, that is magam music,
in melodic structure and it is divided into two forms as “instrumental music”
and “vocal music” as in folk music. The vocal music is examined as religious
and non-religious music. No musical instrument is used during performance of
religious music at the mosques; however, the instrument accompaniment is
suitable to the beliefs of the mysticism to the human sound (Aydin 2003:16).
The most encountered religious genres are ayin, na’t, durak, miraciye, ilahi,
sugil, ezan, mahfel siirmesi, tekbir, saldt, miinacat and mevlid. The widely
known genres from secular music are kdr, kdr-ndtik, kdrge, beste, agr semai,
yiiriik semai, gazel, sarki and kogekge. The still vital genres of instrumental
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music are taksim, pesrev, medhal, saz semaisi, longa, sirto, oyun havasi,
aranagme (Ozkan 2003: 96-97).

All of the Turkish art music genres mentioned have strong relations with
the special rhythm patterns called “usl”. The usiils are ornamented with
traditional variations called “velvele” by percussive instruments while
accompanying to compositions. Ney, kanun, ud, tambur, classical kemenge,
bendir, def, sol clarinet, kudiim and violin family members are mostly used in
the present day.

In particular, let us talk about the usage of these traditional genres in the
international art music works of well-known Turkish composers. There are
some preparative elements of this process. The reforms were made in Republic
of Turkey after announcement of Republic in 1923; various facultative young
people and children from Turkey were sent to Europe to obtain composition and
performance education as part of the music reform studies. The five composers
called as The Turkish Five: Cemal Resid Rey, Hasan Ferid Alnar, Ulvi Cemal
Erkin, Ahmed Adnan Saygun and Necil Kazim Akses (Aydin 2003:19),
commonly aimed to be the pioneers to create a new music genre by combining
traditional Turkish folk and art music’s rhythm and melody wealth with
Western methods and techniques to benefit from new methods in developing
international art music culture (S6zer 2005:713). Nineteenth century is the era
where “nation” conscious movements are observed. Among these movements,
Scandinavian, Spanish, Czech, Hungarian, Russian, Polish and Turkish trends
exist. Since 1923 many various compositions have been composed in parallel
or beyond line of Turkish Fives and still continue to be composed.

The Main Turkish Music Genres Used by the International Art
Music Composers in Turkey

Either folk music with its melodic characteristic or magam structure of art
music is used by many international Turkish composers after the Turkish Fives.
Generally, maqam factors are used as building stones in the compositions.
“Aksak” ustils (5/8-7/8-9/8-10/8) which reflect the folk music characteristic are
mostly preferred than traditional art music regarding the rhythm characteristics.
I need to emphasis that the usiils in traditional Turkish music are the first
characteristic, which discriminates the genres.

The genre has been the less mentioned subject than magam regarding
reflection of tradition. Besides this, it is seen that the forms and genres of folk
music are used in international art music below:
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Zeybek

Zeybek from kirikhava genre is specific to Aegean region; its measure is
9/4 or 9/8. Zeybek is seen in the compositions of the international Turkish
composers to be mentioned.

e Necil Kazim Akses 1. String Quartet, 2. Movement

e Hasan Ferid Alnar U¢ Oyun Havasi, 2. Movement Zeybek for orchestra

e Cemal Resid Rey Zeybek Opera; Turkish Scenes for Piano (Yiiriik
Zeybek- Agir Zeybek)

e Ulvi Cemal Erkin Lullaby-Improvisation-Zeybek for piano

e Ahmed Adnan Saygun Agir Zeybek for violin and piano

e ilhan Baran Dért Zeybek for bass and piano; Zeybek from Three
Abstract Dances for piano;

e Ferit Tliziin Inspirations for orchestra (Agir Zeybek)

Traditional Zeybek sample is shown in Figure 1:

YAGCILAR ZEYBEGI
fzmir

Figure 1: Traditional Zeybek Sample (turkuler.com, 01.06.2017)

The usage of Zeybek genre by Ferit Tiiziin, one of international Turkish
composers, is shown in Figure 2:

Horon

Horon from kirikhava genre is a dance from the Black Sea region and it is
seen in the compositions of the following international Turkish composers.
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e Ahmed Adnan Saygun Horon for violin and piano; Suite for orchestra
Op. 14, 3. Movement Horon; Horon for piano; Horon for clarinet and piano

e Ozkan Manav Horon for violin

e Cenan Akin Horon for piano

e Ferit Tiiziin Anatolian Suite for orchestra, 2. Movement Horon

e Muammer Sun Yurt Renkleri for piano, 4. Movement Horonumsu

Traditional Horon sample is shown in Figure 3:
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Figure 2: Ferit Tiiziin Inspirations for Orchestra (Esintiler) 2. Agir Zeybek (Senel 2006: 46)
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Figure 3: Traditional Horon Sample (turkuler.com, 01.06.2017)

The usage of Horon genre by Muammer Sun, one of international Turkish
composers, is shown in Figure 4:

Mugmmer Sun
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Figure 4: Muammer Sun Yurt Renkleri for Piano, 4. Movement Horonumsu (Yalgin vd. 2012: 785)
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Halay

Halay from kirikhava genre is a folk dance performed collectively with
drum, zurna and sometimes other instruments. It is seen in the composition of
the following international Turkish composer.

e Ahmed Adnan Saygun Sivas Diiz Halay1 for baritone and piano

Traditional Halay sample is shown in Figure 5:
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Figure 5: Traditional Halay Sample (baglamist.com, 01.06.2017)

The usage of halay genre by Ahmed Adnan Saygun, one of international
Turkish composers, is shown in Figure 6:

Allegro(d.120)

Figure 6: Ahmed Adnan Saygun Sivas Diiz Halay1, Ug Tiirkiiliik Siiit for Baritone and Piano
(Devlet Konservatuvart Yayinlar1 1955: ?)
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Bar
Bar from kirikhava genres takes its place in the composition of the
following international Turkish composer.

e Ferit Tiiziin Anatolian Suite for orchestra, 6. Movement Bar

Traditional Bar sample is shown in Figure 7:
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Figure 7: Traditional Bar Sample (turkudostlart.net, 01.06.2017)

Bar example of international art music can not be shown due to the
copyright law.

Uzun Hava

Uzun hava is extract of folk music based on recitative performance and
singing in free style. It’s seen in the compositions of the following composers.

e Ozkan Manav Uzun Hava for 8 winds 2 strings

e Kemal Ilerici Uzun Hava for violin and piano

e Cenan Akin Uzun Hava for piano

e Muammer Sun Uzun Hava and Kirikhava for piano

Traditional Uzun Hava sample is shown in Figure 8:

Figure 8: Traditional Uzun Hava Sample (turkudostlari.net, 01.06.2017)
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The usage of Uzun Hava genre by Muammer Sun, one of international
Turkish composers, is shown in Figure 9:
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Figure 9: Muammer Sun Uzun Hava for Piano (Yalgin vd. 2012: 775)
Bozlak

Bozlak is a type of uzun hava genre specific to Western Anatolia and it
takes its place in the composition of the following composer.

e Ahmed Adnan Saygun Bozlak for bass and orchestra

Traditional Bozlak sample is shown in Figure 10:
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Figure 10: Traditional Bozlak Sample (turkudostlari.net, 20.06.2018)

Bozlak example of international art music can not be shown due to the
copyright law.

The forms and genres of traditional art music are used in international art
music below:
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Mevlid

Mevlid is the genre of reading a poem which is written by Siileyman
Celebi with melody and it tells the diversity of God and Muhammed his
prophet. Mevlid from religious genres takes place in the composition of the
following composer.

e Selman Ada Koro, Mevlid Cantata for orchestra, soloists and choir.

Traditional Mevlid sample is shown in Figure 11:
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Figure 11: Traditional Mevlid Sample (Akdogu 1996: 466)

Mevlid example of international art music can not be shown due to the
copyright law.

Gazel

Gazel is an extempore genre performed by human voice without being
bound to any usil. Gazel from non religious genres takes place in the following
COMpOSers.

e Necil Kazim Akses Bir Divandan Gazel for tenor and orchestra
e Mehmet Nemutlu Giidiik Gazel for violin and piano

Traditional Gazel sample is shown in Figure 12:
EY KAMER-I TAL'AT
Gazel

Figure 12: Traditional Gazel Sample (Akdogu 1996: 289)

Gazel example of international art music can not be shown due to the
copyright law.



Traditional Forms and Genres of Turkish Music in the Creations of International 43
Art Music Composers of Turkey

Kocekce

Kogekge is a music type formed by the combination of songs and
folksongs. Kogekge which builds bridges between folk music and art music
from non religious genres takes its place in the compositions of the following
COMpOSETS.

e Ulvi Cemal Erkin Kocgekee for orchestra

e Selman Ada Kdogekge for piano

e Ekrem Zeki Un Kogekge for piano

e Muammer Sun Kocekcemsi for piano; Kogekge for violoncello;
Kogekge for violin and piano

Traditional Kogekge sample is shown in Figure 13:
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Figure 13: Traditional Kégekge Sample (turksanatmuzigi.org, 01.06.2017)

The usage of Kocekge genre by Muammer Sun, one of international
Turkish composers, is shown in Figure 14:

KOCEKCEMSI
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Figure 14: Muammer Sun Kog¢ek¢emsi for Piano (Yalgin vd. 2012: 779)

Instrumental music genres of traditional art music in international art
music are used in the compositions by the composers below:
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Taksim

Taksim is an extempore genre of instrumental music which is not bound
to any method but bearing all characteristics of magams. The composers that
used taksim in their composers are:

e Hasan Ferid Alnar Concerto for kanun and orchestra end of the first
movement kanun taksim
e Ozkan Manav Taksim for b flat clarinet

e Ferit Tiiziin Cesmebasi Bale Suite end of the third movement Taksim
Traditional Taksim sample is shown in Figure 15:

HICAZ TAKSIM

Tanburi {’enul Bey

Figure 15: Traditional Taksim Sample (Akdogu 1996: 288)

The usage of Taksim genre by Hasan Ferid Alnar, one of international
Turkish composers, is shown in Figure 16:
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Figure 16: Hasan Ferid Alnar Concerto for Kanun and Orchestra End of the First Movement
Kanun Taksim (Altinkoprii 2004: 94).

Pesrev

Pesrev is an instrumental music genre played at the beginning of music.
The composers that used Pesrev in their compositions are:

e Hasan Ferid Alnar Concerto for kanun and orchestra, beginning of the
first movement; end of the third movement, rast pesrev

e Necdet Levent Concerto for kanun and orchestra, Pesrev; Pesrev for
violin and piano

Traditional Pesrev sample is shown in Figure 17:
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FERAHFEZA PESREV

FAuallim lsmail Hakki Fres

Figure 17: Traditional Pesrev Sample (Akdogu 1996: 292)

The usage of Pesrev genre by Hasan Ferid Alnar, one of international
Turkish composers, is shown in Figure 18:
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Figure 18: Hasan Ferid Alnar Concerto for Kanun and Orchestra, Beginning of the First
Movement 1. Violin Part (Aydin 2003: 81).

Saz Semaisi

Saz Semaisi is a genre of music played in the final part. The composers
used saz semaisi in their compositions are:

e Yal¢in Tura Hiiseyni Saz Semaisi for ney, classical kemence and
tambur

e Necdet Levent Nihavend Saz Semaisi for violin and piano; Ferahnak
Semai for orchestra; ki Semai for violin and piano

e Kemal Ilerici Hiiseyni Saz Semaisi for string quartet

Traditional Saz Semaisi sample is shown in Figure 19:
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Figure 19: Traditional Saz Semaisi Sample (Akdogu 1996: 307)
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The usage of Saz Semaisi genre by Necdet Levent, one of international
Turkish composers, is shown in Figure 20:
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Figure 20: Necdet Levent Ferahnak Saz Semaisi for Orchestra, First Movement (muziklopedi.org,
25.06.2017)

Sirto
Sirto is a genre played at the end of performance with 2/4 measure. The

composer used sirto in his composition is:
e Hasan Ferid Alnar Ug Oyun Havasi for orchestra 3. Movement Sirto

Traditional Sirto sample is shown in Figure 21:

NIKRIZ SIRTO

Refik Fersan

Figure 21: Traditional Sirto Sample (Akdogu 1996: 328)
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Sirto example of international art music can not be shown due to the
copyright law.

Longa

The following composers used Longa in their compositions are:

e Selman Ada Rhapsodie Nihavend Longa for piano
e Muammer Sun Nihavend Longa for chamber orchestra

Traditional Longa sample is shown in Figure 22:
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Figure 22: Traditional Longa Sample (Akdogu 1996: 332)

Longa example of international art music can not be shown due to the
copyright law.

Oyun Havasi

Oyun havasi is a genre specific to play any kind of play which does not
have any certain type but available to perform any kind of dance. The following
composers used oyun havasi in their compositions are:

e Hasan Ferid Alnar U¢ Oyun Havasi for orchestra; Oyun Havalari for
piano (Zeybek-Ciftetelli-Sirto)

e Selman Ada Karcigar Oyun Havasi for wind quintet

¢ Yalcin Tura Oyun Havalari for chamber orchestra

e Faik Canselen Oyun Havasi for piano

e Ferit Tiiziin Cesmebas1 Bale Suite 4. Movement Oyun Havasi

e Necil Kazim Akses Ciftetelli Symphonic Dance

Traditional Oyun Havasi sample is shown in Figure 23:
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NIHAVEND OYUN HAVASI

USOLO : Sofyan
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MUZiK : SELAHADDIN ERKOSE

Figure 23: Traditional Oyun Havast Sample (projetsm.com,25.06.2017)

Oyun Havasi example of international art music can not be shown due to
the copyright law.

CONCLUSION

In the list above, it is seen that traditional genres are used by less number
of international Turkish music composers. This may be the reason why some
composers are in new music trends or they are grown up in the new music
environment. It is thought that the composers using the traditional genres were
affected by the national music movement that started in nineteenth century and
with the political reasons of foundation of republic and seeking for becoming
specific. It is conspicuous that folk music forms and genres are used more than
traditional art music forms and genres by Turkish international art music
composers. It is observed that art music genres having bridge characteristics are
used more. Folk music is used in the early years of the Republic and later it’s
shown that art music genres are used. During the Republic foundation years
only Hasan Ferid Alnar, because since he obtained traditional education, used
art music genres. Instead of making national and international music synthesis
with maqam structures against Western tonality, it may be a rare but much
effective composing method to make synthesis of Western tonality with Turkish
traditional form and genres.



Traditional Forms and Genres of Turkish Music in the Creations of International 49
Art Music Composers of Turkey

BIBLIOGRAPHY

Akdogu, Onur (1996). Tiirk Miiziginde Tiirler ve Bigimler. izmir: Ege Universitesi Basimevi.

Altink6prii, Halil (2004). “Cumhuriyet Déneminde Tiirk Miiziginde Cagdaslagma Caligmalari ve
Hasan Ferid Alnar”. Unpublished master's thesis. Izmir: Ege Universitesi.

“Atabar1 (Bahgast Var Bag1 Var)”. http://www.turkudostlari.net/nota.asp?turku=114. Retrieved in
June 1, 2017.

Aydin, Yilmaz (2003). Tiirk Besleri. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlar1 Sen Matbaast.

“Bir Sevda Geldi Basima - Kdcekge Notas1.” https://www.turksanatmuzigi.org/notalarimiz/hicaz-
notalari/bir-sevda-geldi-basima-kocekce-notasi. Retrieved in June 1, 2017.

“Bozlak”. https://www.turkudostlari.net/ezgi.asp?nota=784 Retrieved June 20, 2018.
“Burgak Tarlas1 (Sabahinan Kalktim) (Halay)”.

http://www.baglamist.com/b/burcak-tarlasi-sabahinan-kalktim-halay.html. Retrieved in June 1,
2017.

“Ferahnak”. http://www.muziklopedi.org/files/nota/nota_1236806329.pdf. Retrieved in June 25,
2017.

“Nihavend Oyun Havas1”. http://projetsm.com/uploads/attachment/20631 v1 1.gif. Retrieved
June 25, 2017.

“Oynayin Giz Oynayin (Kiz Atlatma Horonu)”.
http://www.turkuler.com/nota/ezgi_oynayin_kiz_oynayin.html. Retrieved in June 1, 2017.

Ozkan, Ismail Hakki (2003), Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usilleri Kudiim Velveleleri. Istanbul:
Otiiken Nesriyat A.S.

Saygun, Ahmed Adnan (1955). Sivas Diiz Halay: Ug Tiirkiiliik Siiit Op. 23, No 4 Bariton ve
Piyano I¢in. Ankara: Devlet Konservatuvar Yayinlari.

Sozer, Vural (2005). Miizik Ansiklopedik Sozliik. Istanbul: Remzi Kitabevi A.S.

Senel, Onur (2006). “Ferit Tiiziin’{in Cagdas Tiirk Besteciligi Igin Onemi”. Unpublished master's
thesis. Ankara: Baskent Universitesi.

“Uzun Hava”. https://www.turkudostlari.net/ezgi.asp?nota=386. Retrieved in June 1, 2017

“Yagcilar Zeybegi”.
http://www.turkuler.com/nota/ezgi _yagcilar zeybegi.html Retrieved June 1, 2017.

Yalgin, Gékhan ve Ozer Kutluk (2012). “Muammer Sun’un Yurt Renkleri 1. Albiimde Yer Alan
Piyano Eserlerinin Armonik Analizi,” JASSS The Journal of Academic Social Science
Studies, 5(7):769-788.






EKOD /2018 (12): 51-68

VIDEO OYUN MUZIKLERININ UNIVERSITE
OGRENCILERININ DAVRANISLARINA ETKISININ
INCELENMESI

An Investigation of the Influence of Video Game Music on University
Students' Behavior

Ugur BAKAN*
Miicahit Yalcin OZTUFEKCI*

0Z

Gegtigimiz otuz yilda video oyunlar toplum iizerinde olumlu ve olumsuz
biiyiik bir etki yaratmigtir. Oyun igerisindeki miizikler kurgusal diinya ile
gercek diinya arasindaki biitiinlesmenin saglanmasinda kilit bir 6neme
sahiptir. Video oyunlarinin gorsel ve isitsel etki diizeyi saatlerce bir oyuna
maruz kalan oyuncular tizerindeki davranis degigsimlerini 6l¢mek i¢in 6nemli
bir firsat sunmaktadir. Bu g¢alismada video oyun miiziklerinin saldirgan
davranis ile baglantisini incelenmeye calisilmistir. Arastirma kapsaminda
dort boliimden olusan bir ¢evrimigi anket formu (Musical Preference Scale,
The Basic Need Satisfaction in General Scale, Buss-Perry Aggression
Questionnaire, Brief Mood Introspection Scale) ve yar1 deneysel asamada ise
2011 yilinda Londra Filarmoni Orkestrast tarafindan hazirlanan popiiler
video oyun miizikleri kullanilmistir. Anketi puan ortalamalarinin yas,
cinsiyet, video oyun kullanim stilleri ve miizik duygu modu degiskenlerine
gore anlamli diizeyde degisimin olup olmadigt ANOVA ve T-testi ile
incelenmistir. Arastirma sonuglart 6nceki caligmalarin aksine, oyunlarda
kullanilan arka plan miiziginin saldirganlik egiliminin artmasinda énemli bir
roliiniin olmadigini gostermistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik analizi, oyun miizikleri, saldirgan davranis, video oyunlar.

ABSTRACT

Over the last thirty years, video games have had a major impact, both
positively and negatively, on society. The music in video games has a key
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role for integration of the fictional world and the real world. The level of
visual and auditory impact of video games offers an important opportunity to
measure behavioral changes on players who are exposed to a game for hours.
With this study, we examine the connection of video game music with
aggressive behavior. Within the scope of this study, an online survey form
composed of four divisions (Musical Preference Scale, The Basic Need
Satisfaction in General Scale, Buss-Perry Aggression Questionnaire, and
Brief Mood Introspection Scale) was used and some popular video game
music, prepared by the London Philharmonic Orchestra in 2011, were used in
the experimental stage. It has been analyzed using ANOVA and T-test that if
there is any significant difference of point averages of the questionnaire
according to variables as age, gender, video game using styles and music
mood. The results of the study indicate that, contrary to previous studies,
background music incorporated into video games do not play an important
role in increase of aggression tendency.

Keywords: Aggressive behavior, game music, musical analysis, video games.

GIRIS

Insanlhik tarihi kadar eski bir olgu olan saldirganhiga iliskin bircok
tanimlama yapilmis olmasina ragmen sinirlar1 ve temelinde yatan sebeplere
iligkin ortak bir goriis olusturulamamistir. Baz1 diisiiniirlere gore saldirganlik
bagka kisilere ya da nesnelere yoneltilen fiziksel bir tahribati ifade ederken,
kimi diisiiniirlere gore ise fiziksel unsurlarla birlikte karsi tarafi olumsuz yonde
etkileyecek  tim  davranislar  saldirganlik  olarak  degerlendirilmesi
gerekmektedir. Kiiltlirel farkliliklara gore degiskenlik gosteren saldirganlik
konusunda yapilan c¢aligmalar genellikle, saldirganlik tiirleri ve sinirlarindan
ziyade davranigin ortaya ¢ikmasina yol acan bireysel ve g¢evresel kosullarin
etkileri iizerine yogunlagsmaktadir. Saldirgan davraniglarin altinda yatan
nedenlerinin belirlenmesinde genetik (biyolojik) faktorler, kiiltiirel kodlar ve
uygulamalar Onemli ipuglar1 sunmaktadir. Davranigin temelinde genetik
faktorlerin etkili oldugunu kabul eden goriise gore saldirganlik, her canlida
bulunan refleks bir davranig olarak cinsel icgiidiiyle baglantili oldugu kabul
edilmektedir (Taylor 1980: 485-490). Bu goriise gore saldirgan davranisin
temelinde organizmanin hayatta kalmasi ve siirekliligin saglanmas1 kaygisi
yatmaktadir. Diger bir goriise gore ise saldirgan davraniglarin temelinde
cevresel faktorler genetik faktorlerden daha fazla etkili olmaktadir (Huesmann
1986: 485, Gutwinski vd. 2018: 456). Bu hiimanist temelli goriise gore
dogustan hi¢ kimsede saldirgan davranis bulunmamaktadir. Insanlar yasadig
ortam, iligkide bulundugu kisilerle ve bunlardan edindigi bilgilerle sosyal
6grenme yoluyla saldirgan davranis edinmektedir.
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Bilgi ¢agi olarak nitelenen bu ¢agda, kitle iletisim araglariin toplumsal
yasam tizerindeki yonlendirici ve bigimlendirici giicii basta ¢ocuklar olmak
iizere etkin bir rol oynamaktadir. Medya araclarinin gorsel ve isitsel unsurlari
bilgi aktarimini kolaylastirdig: gibi bilginin kalic1 hafizaya yerlesmesini ve uzun
yillar hatirlanmasim1  da saglamaktadir. Woolfolk’a gore bir bilginin
hatirlanabilmesi i¢in bilginin gorsel veya isitsel olarak sembollestirilip
kodlanmas1 gerekmektedir (Woolfolk 2010: 11). Bu sayede edinilen bilgiler bir
seyle baglantili olarak sembollestirilerek ¢agrisim yoluyla istenilen zamanda
hatirlanmaktadir. Giinlimiizde basta ¢ocuklar olmak iizere bir¢ok yetigskin
medya araglart yoluyla siddete maruz kalmaktadir. 60’11 yillardan itibaren
radyonun yerine televizyonun etkinligini artirmaya baslamasryla birlikte gorsel
medyanin bireysel ve toplumsal olarak olumlu ve olumsuz etkileri iizerine
bircok arastirma yapilmistir (Johnson 2002: 2468-2471). Izleyici merkezli
arastirmalarda, siddet icerikli unsurlarin sunumunda pasif durumda olan
izleyicilerin zihinlerinde bu diislincenin zamanla nasil gelistigi incelenmektedir.
Internet ve video oyunlar1 gibi erisimi kolay ve herhangi bir denetim
mekanizmasi olmayan popiiler kaynaklarda siddet icerikli unsurlarin oldukca
fazla oldugu goriinmektedir. Giiniimiizde kiiresel anlamda oyun kitlesinin 2,2
ile 2,6 milyar arasinda oldugu tahmin edilirken, bir 6nceki yila gore 7,8 milyar
dolar veya %7,8’lik artis ile 2017’de pazarin yaklasik 108,9 milyar dolar
seviyelerinde oldugu bilinmektedir (Newzoo 2017: 12-17). Internet ve
taginabilir aygitlarin gelisimiyle birlikte oyun pazari eglence sektorleri igindeki
payii artirarak sinema ve televizyon endiistrisinin 6niine gegmeyi bagarmigtir.

701 yillarda Pong adli platform ile baslayan ve giinimiize kadar atari,
konsol, cevrimici, 3D, sanal gerceklik gibi teknolojik evrim gegiren oyun
diinyas1 ayn1 zamanda kiiltlirel bir devrimi de baslatmistir. Giiniimiizde video
oyunlar yiiz tanima (Facial Recognition), hareket kontrolii (Gesture Control),
yiiksek ¢oziiniirlikli ekranlar (High-Def Displays), sanal gergeklik (Virtual
Reality), artinnlmis gerceklik (Augmented Reality), giyilebilir teknolojiler
(Wearable Tech) ve gercek zamanlh 3D ses (Real time 3D Surround) gibi yeni
bircok gorsel ve isitsel teknolojiyi biinyesinde barindirmaktadir. Oyunlarda
giincel teknolojilerin kullanilmasi, oyuncular iistiinde sanal diinyadaki ger¢eklik
algisim1 artirarak egsiz bir deneyim sunmaktadir. Oyuncularin oyuna asiri
konsantre olmalari, zaman ve mekan algisindan uzaklasmalarina neden
olmaktadir (Huang vd. 2017: 398-406). Bu alginin olusmasini oyunun arka
planinda bulunan miizik ve efektler etkili olmaktadir. Video oyunlarda arka
planda yer alan tiim ses unsurlari (arka plan miizigi, ses efektleri, diyaloglar ve
ambiyans) oyunun kalitesini artirdigi i¢in video oyunlarin vazgecilmez bir
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unsuru olarak kabul edilmektedir (Nacke vd. 2010: 336-343). Oyun igerisindeki
sesler kurgusal diinya ile gercek diinya arasindaki biitiinlesmesinin
saglanmasinda kilit bir Oneme sahiptir. Video oyunlarinin arka plan
miizikleriyle ilgili yapilan aragtirmalar oyuncularin davraniglarinda meydana
gelen degisimleri O6lgmeyi amaglamigtir. Oyunda 4K, sanal ve artirilmig
gerceklik gibi gorsel unsurlar tek basina gerceklik algisinin olusabilmesi igin
yeterli olmamaktadir. Genel ses atmosferi, oyun iginde ger¢ek bir yasam
izlenimi  yaratarak, oyuncunun bu sanal yasamim bir parcasiymis gibi
hissetmesini saglamaktadir. Bu ¢alismada video oyun miiziklerinin oyuncularin
davraniglarina olan etkileri ¢esitli degiskenlere gore incelenmistir.

Oyun Miizigi ve Agresif Davrams Iliskisi

Oyun teknolojileri basta egitim olmak {izere birgok alanda aktif bir
sekilde kullanilmaktadir. Oyun siiresi boyunca bir karakteri kontrol edebilmek,
dogru bir sekilde yonlendirmek igin verilen anlik kararlar 6grencilerin yaratici,
analitik ve elestirel diisiinme gibi becerilerinin geligmesine katki saglamaktadir.
Video oyunlarinin etkileri konusunda yapilan giincel calismalar oyunlarin
davraniglarin ~ sekillenmesindeki olumlu ve olumsuz etkileri {izerine
yogunlagsmistir (Sherry 2007: 245-262). Basta c¢ocuklar olmak iizere
milyonlarca oyun tutkunu, oyun esnasinda birgok negatif etkiye maruz
kalmaktadir. Oyunlarin saldirganlik, cinsel istismar, bagimlilik ve wrkcilik gibi
olumsuz diisiinceleri destekledigi varsayimindan hareketle birgok arastirma
yapilmigtir (Buchman vd. 1996: 12-16, Unsworth vd. 2001: 184-192, Adachi
vd. 2013: 329-341). Prot ve arkadaslar1 yaptiklar1 ¢aligmada video oyunlarda
siddet igerikli hareketlerin siirekli olarak tekrarlamasimin sonucunda giinliik
yasamda saldirgan davranislarin artti§i ortaya koyulmaktadir (Prot vd. 2013:
365). Bu caligmalarda ozellikle rol tabanli siddet igerikli oyunlar1 oynayan
cocuklarm saldirganlik egilimlerinde belirgin oranda artis oldugu tespit
edilmistir. Bu alandaki aragtirmalarin ¢ogunda sadece oyunlarin “video/gorsel”
yoniine odaklanilmig ve “ses” ile ilgili arastirmalar yetersiz kalmistir. Kisilik
ozellikleri, anlik ruh hali ve seg¢ilen miizik tiirii de dahil olmak {izere bir¢ok
degisken kisinin miizigi algisini etkilemektedir. Oyun i¢inde miizik, belirli bir
sahne hakkinda bir izlenim veya yargi olusturmak i¢in kullanilmaktadir. Aym
zamanda miizikler oyuncunun bir asama ya da sahneden digerine gegisini
kolayca anlamasina da yardimci olmaktadir. Miizigin mevcut ruh hali (mood)
tistlindeki etkilerinin incelendigi aragtirmalarin ¢ogunda klasik miizigi uyaran
olarak kullanilirken, miizigin ruh halini degistirme etkisini inceleyen
caligmalarda ise genellikle pop, rock ve hiphop gibi popiiler miizik tiirleri
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kullanilmaktadir (Miller vd. 2002: 8-27). Campbell tarafindan yapilan deneysel
bir ¢alismada miizigin insan1 gilinliik yasamdan alip meditasyon moduna
tagiyabilecegini bilimsel verilerle aciklamistir. MRI ve EEG gibi ¢esitli
goriintiileme tekniklerini kullanarak yapilan 6l¢iilmeler sonucunda insan beyni,
giindelik biling halindeyken 13-100+Hertz (Hz, devir/sn) titresim hizina sahip
olan “beta” dalgalart yaydigi tespit edilmistir. Ancak gozlerin kapatip
gevsemeye baglandigi andan itibaren bu dalgalar 5-12,9 Hz araligima kadar
diigerek “alfa” ritmine gegmektedir. REM modu olarak da bilinen riiya gérmeye
baglandig1 “teta” olarak adlandirilan fazda ise insan beyni 4-7,9 Hz titresim
hizina diigmektedir. Teta dalgalarina ayni1 zamanda derin meditasyon veya trans
halleri esnasinda da gézlemlenmektedir (Campbell 1991: 243-254). Johnson ve
arkadaglar1 tarafindan yapilan diger bir calismada rap miizik dinleyen geng
Afrikali-Amerikali  erkeklerin  tutum ve algilarinda olusan  etkileri
degerlendirmistir. Katilimcilara ayri olarak igeriginde siddet unsurlari olan ve
olmayan rap videolar izletilmis bir olumsuz bir durumla karsilastiginda kadina
kars1 siddete bagvurma egilimleri belirlenmeye ¢aligilmistir. Sonug olarak siddet
icerikli rap video izleyenlerin daha fazla siddet egiliminde oldugu tespit
edilmistir (Johnson 1995: 27-41). Miizigin duygusal cagrisim ozelliklerinin
Olciildiigii bir c¢alismada WVuoskoski ve arkadaslari, hiiziinli miiziklerin
genellikle nostalji, huzur ve merak gibi karmasik duygulara ¢agrisim yaptig
bulmustur. Calismanin diger boliimiinde ise bireylerin duygusal miiziklerden
etkilenme diizeyi ile bes faktor kisilik oOzelliklerinden disadoniiklik ve
deneyime aciklik boyutunun belirleyici oldugunu ortaya c¢ikartilmigtir
(Vuoskoski 2012: 311-317). Ortadgretim kurumlarinda okuyan 288 birey
tizerinde yapilan diger bir ¢aligmada ise Klasik Bat1 Miizigi dinleyenlerin, Metal
Miizik dinleyenlere gore daha fazla 6fke kontroliine sahip olduklarini ortaya
koymustur. Dingin miizik tiirlerini dinlemeyi tercih eden bireylerin 6fkelerini
kontrol etmede diger miizik tiirlerini dinlemeyi tercih eden bireylere gore daha
basarili olduklarin1 gostermektedir (Sezer 2011: 1472-1493). Video oyunlarinin
gorsel ve isitsel etki diizeyi saatlerce bir oyuna maruz kalan oyuncular
tizerindeki davranig degisimlerini lgmek i¢in dnemli bir firsat sunmaktadir. Bu
aragtirmada oyun miiziklerinin saldirgan davraniglar1 etkileme diizeyi
incelenerek, literatiirde yapilan calismalarla karsilagtirma yapilmstir.

Bir miizigin insan beyninde negatif ya da pozitif algi olusturmasinda,
miizik odakli ve dinleyici odakli iki grup faktoriin etkisi bulunmaktadir.
Miizikle ilgili faktorler ezgi, ritim, form, tini, doku gibi unsurlardan olusurken,
miizik dis1 faktorleri ise basta kisilik ozellikleri olmak {izere yas, cinsiyet,
egitim, kiltiir, inanglar, duygular gibi faktorleri icermektedir (Gurgen 2015: 1-
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14). Her miizigin kendine 06zgii bir dinamizmi perde (ses) organizasyonu
bulunmaktadir. Calismanin yar1 deneysel asamasinda kullanilan Bat1 Miiziginde
12 perde (Do, Do#, Re, Re#, Mi, Fa, Fa#, Sol, Sol#, La, La#, Si) bulunmaktadir.
Uyumlu araliklar (konsonans), bir bagka araliga gitme gereksinimi duyurmayan,
duragan karakterde olduklarindan bir miizikal bitis etkisi verebilmektedir.
Uyumlu araliklar (konsonans), ‘tam uyumlu’ (1°1i, 8’li, 5’li, 4’lii) ve ‘yari
uyumlu’ (3’li ve 6’11) olmak {izere iki gruba ayrilmaktadir. Uyumsuz araliklar
(disonans) ise bunlarin diginda kalan (2’li, 7°1i, 9’lu, 11°li, 13’lii) bes perdeden
olusmaktadir (Tezel 2011: 4). Araliklarin ve akorlarin temsil ettigi ses dalgalar
insan iizerinde negatif ya da pozitif olarak bir etki olugturmaktadir. Normal bir
insan kulagir 20-20000 Hz frekans araligindaki sesleri duyabilme yetenegine
sahiptir. Beyinde yaklasik 440 Hz de La, ~466,16 Hz de La# ve Sib, ~493,88
Hz ise Si sesi algilanmaktadir. Yakin dalga araliklarina sahip olarak goriinse de
araligindaki tiim sesler beyinde farkli duygusal ¢agrisimlara neden olmaktadir.
Ornegin piyanonun en pest (kalin) notalar1 gerginlik olusturan bir yapiya sahip
oldugu i¢in film ve oyun miiziklerinde siklikla kullanilmaktadir.

Miiziklerde pozitif ve negatif alginin olugmasinda ikinci parametre ise
Ritim, Atim (Pulse) ve Tartim (Meter) 6zellikleridir. Miizikal zamanlama olarak
da bilinen ve oldukca benzer bu unsurlar, belirli bir seriye gore yapilan
vuruglarin  boliinmesi, birlesmesi veya vurgularin kaydirilmasiyla meydana
gelmektedir. Ritimin igindeki vuruslar giiglii ve zayif zamanlara gore ayrilarak
belli bir ahenk olusturmaktadir. Ritim unsuru oyun miizikleri i¢cinde sahneyle
uyumlu bir sekilde duygusal bir etki yaratmak igin kullanilmaktadir. Miizikler
insan beyninde bir rezonans olusturarak huzur, heyecan, nese veya hiiziin gibi
iist diizey duygusal ve bedensel duyumlar1 tetiklemektedir.

Yontem

Oyun arastirmalarinda gorsel ve isitsel unsurlar, oyun seviyelendirme ve
siire baskis1 ve oyun igindeki farkli bilesenlerin (siddet, karakter, rol, cinsiyet,
gercekgilik vb.) oyuncular iizerindeki etkileri incelenmektedir (Zhen vd. 2011:
1675-1687, Adachi vd. 2015: 329-341, Barlett vd. 2009: 213-224, Malliet 2006:
377-394). Bu calismada video oyun miiziklerinin saldirgan davranig ile
baglantisini, yar1 deneysel bir yontemle belirlenmeye c¢alisilmistir. Aragtirma
amactyla baglantili olarak dijital oyun oynayan &grencilerle ilgili asagida yer
alan sorulara yanit bulunmaya caligilmigtir:

1. Ogrencilerin dijital oyun ihtiyag diizeylerine ait (6zerklik ve yeterlik)

puanlari cinsiyete, yasa, video oyun kullanim stillerine ve miizik
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egilimine gore farklilik gdstermekte midir?
2. Ogrencilerin saldirganlik diizeylerine ait puanlar1 miizik duygu modu
degiskenlerine gore farklilik gostermekte midir?

Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada iiniversite 6grencilerinin Temel Psikolojik Ihtiyaglar
Olgegi alt boyutlar (6zerklik ve yeterlik) ve Buss-Perry Saldirganlik Anketi
puan ortalamalarinin yas, cinsiyet, video oyun kullanim stilleri ve miizik duygu
modu degigkenlerine gore anlamli diizeyde degisimin olup olmadig: iligkisel
olarak incelenmistir. Bu ¢alismada dort boliimden olusan bir ¢evrimigi anket
formu ve yar1 deneysel bir yontem kullanilmistir. Arastirmanin yar1 deneysel
asamasinda 2011 yilinda Londra Filarmoni Orkestras1 tarafindan Super Mario
Bros, Call of Duty, Metal Gear Solid, Final Fantasy, Halo, World of Warcraft,
Angry Birds gibi 22 popiiler video oyunun miiziginin yer aldig1 “Greatest Video
Game Music” alblimii se¢ilmistir. Bu albliimde yer alan parcalar i¢inden toplam
siiresi 36 dakika 34 saniye olan 10 parca (Advent Rising: Muse, Legend of
Zelda: Suite, Grand Theft Auto IV: Soviet Connection, Angry Birds: main
theme, World of Warcraft: Seasons of War, Metal Gear Solid: Sons of Liberty
Theme, Tetris: Theme, Mass Effect 2: Suicide Mission, Splinter Cell:
Conviction, Halo 3: One Final Effort) secilmistir. Katilimcilara belirli
araliklarla dinletilen her bir pargalarla ilgili olarak olumlu ve olumsuz
duygularmi  belirleyebilmek icin Kisa Duygudurum Ige-Bakis Olgegi
yaptirlmigtir. Farkli tiirlerde olan oyun miiziklerine verilen puan degerleri
Buss-Perry Saldirganlik Olgegi puan ortalamasi ve demografik degerler
arasindaki iligki incelenmistir.

Evren ve Orneklem

Aragtirmanin rneklemini 2017-2018 egitim-6gretim yilinda izmir Katip
Celebi Universitesi’nin farkl fakiiltelerinde 6grenim goren ve miizik kiiltiirii
dersini alan tiniversite 6grencilerinden 21 erkek (yas ortalamasi X=21.52) ve 31
kiz (yas ortalamasi X=19.64) olmak tizere toplam 52 6grenci olusturmaktadir.
Bu derste 6grencilere, miizigin tanimi, kokeni, dogusu-olusumu ve evrim siireci,
kapsami, temelleri, tiirleri, boyutlar1 ve diger kiiltiirlerle baglantililar1 gibi
miizige iliskin entelektiiel bilgi birikimi olusturulmasi amaglanmaktadir.
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Veri Toplama Araclari

Video oyun miiziklerinin davraniglar istiindeki etkilerini 6lgmek igin
Temel Psikolojik Ihtiyaglar Olgegi (The Basic Need Satisfaction in General
Scale), Buss-Perry Saldirganlik Olgegi (Buss-Perry Aggression Questionnaire)
ve Kisa Duygudurum ige-Bakis Olcegi (Brief Mood Introspection Scale)
kullanilmigtir. Deci ve arkadaslari tarafindan 2001 yilinda gelistirilen Temel
Psikolojik Thtiyaglar Olgegi 6zerklik (autonomy), yeterlik (competence) ve
iligkili olma (relatedness) olarak adlandirilan ii¢ temel psikolojik ihtiyaci
dlgmek i¢in 21 maddeden olusmaktadir (Kashdan vd. 2006: 561-583). Olcegin
Tiirk¢eye uyarlama ¢aligmasi Cihangir-Cankaya ve Bacanli tarafindan yapilmis,
Olgegin giivenirligini belirten i¢ tutarlik katsayilar ozerklik alt dlgegi igin o=
.84, yeterlik alt Olgegi i¢in ise o= .83 bulunmustur (Cihangir-Cankaya vd.
2003). Bu galismanin amacina uygun olarak Temel Psikolojik Thtiyaclar Olcegi;
bireyin oyun esnasinda kendi eylemlerini baslatmasi, 6zglirce se¢im yapmasi ve
onaylanmasinin ele alindigr o6zerklik alt 6lgegi (3 madde) ve oyuncunun
istenilen sonugclara ulasabilmedeki etkisini, deneyimlerini, kabiliyetini ve oyunu
kontrol etmede becerisine iliskin yeterliliginin 6l¢iildiigii yeterlik alt dlgegi (3
madde) olmak {izere iki boliim ve 7°li Likert 6l¢eginden olugsmaktadir (Yildirim
2016: 2005-2011). Oyuncularin saldirgan davraniglarini 6lgmek igin yaygin
olarak birgok dilde kullanilan Buss-Perry Saldirganlik Olgegi kullanilmustir.
Buss ve Perry tarafindan gelistirilen olgek, arastirmalarda ve uygulanan
ortamlarda yaygin olarak kullanilan bir saldirganlik 6l¢eklerinden biri olarak
kabul edilmektedir. 29 maddeden olusan 6l¢ek, fiziksel saldirganlik (9 madde),
sozel saldirganlik (5 madde), 6fke (7 madde) ve diismanlik (8 madde) olmak
iizere alt boyutlar1 5°li Likert tiiriine gore 6lgmeyi amaglamaktadir (Buss vd.
1992: 452-459). Olgegin Tiirkceye uyarlama calismasi Balkaya ve Sahin
tarafindan yapilmis, ortalama giivenirlik katsayisi 0=.82 bulunmustur (Balkaya
vd. 2003: 192-202). Alt 6l¢ekler i¢in yapilan giivenilirlik ¢alismasinda 6lgegin
i¢ tutarlik Cronbach Alfa degeri s6zel saldirganlik boyutu i¢in (o= .82), fiziksel
saldirganlik boyutu i¢in (a= .98), sugluluk alt boyutu i¢in (a= .81), utang alt
boyutu icin (a= .80) bulunmustur.

Mayer ve Gaschke tarafindan gelistirilmis Kisa Duygudurum Ice-Bakis
Olgegi (Brief Mood Introspection Scale) katilimcinin kisa siireli ruh halini
degerlendirmeyi amaglamaktadir. Olgek olumlu ve olumsuz duygu igerikli 16
sifatindan ve 4’li Olcekten olusmaktadir (Mayer vd. 1988: 102-111).
Katilimcilarin bir durum karsisindaki ruh halini tanimlayan Slgek olumlu ve
olumsuz duygudurum seviyeleri olmak iizere iki modu 6lgmektedir (Mayer vd.
1995: 151-159). Kisa Duygudurum Ige-Bakis Olgegi, Sahin & Durak tarafindan
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ilk kez Tiirk¢e’ye uyarlanmig giivenilirlik alfa degeri .55 ile .86 araliginda
bulunmustur (Sahin & Durak, 44-56). Giincel bir calismada ise ortalama
giivenirlik katsayisi a= .96, alt dlgekler igin yapilan giivenilirlik i¢ tutarlik
Cronbach Alfa degeri a= .75 ile o= .89 arasinda dl¢iilmiistiir (Kavcioglu 2011).

Verilerin Analizi

Arastirmanin amacina yonelik diizenlenen 6lgekler ile elde edilen ham
veriler, Microsoft Excel ve SPSS 22.0 paket programinda analiz edilmistir.
Verilerin analizinde sirasiyla frekans ve ortalama istatiksel islemler
kullanilmigtir. Miizik deneyimleriyle ilgili olan bu g¢aligmanin baslangicinda
katilimcilara daha 6nce miizikle ilgili bir egitim alip almadiklar1 sorulmustur.
Arastirmaya katilanlardan 20 kisi (%38,5) daha once miizik dersi aldigini
belirtirken, 32 kisi ise (% 61,5) miizik dersi almadiklarini belirtmistir. Miizik
dersiyle ilgili gecmis tecriibeleri soruldugunda ise katilimcilar % 69,2’si bir
enstriiman ¢almak i¢in girisimde bulunduklarini fakat basaramadiklarini ifade
etmistir. Ogrencilerin dinledikleri miizik tiiriine gére dagilim incelendiginde ilk
siralarda % 21,2 ile Rock, %17,3 ile Pop, % 13,5 ile Dans, Disko ve Elektronik,
%11,5 ile Hip-hop, Rap tarzi miizikler yer almaktadir. Katilimeilarin az
dinledikleri miizikler ise %1,9 ile Tirk Sanat Miizigi, % 3,8 ile Tiirk Halk
Miizigi ve %35,8 ile Caz miizik oldugu belirlenmistir.

Oyun deneyimlerinin belirlendigi ikinci asamada katilimcilarin oyun
oynama sikligi, oyun tiirli se¢imi ve oyun kullanim diizeyleri olclilmiistiir.
Ogrencilerin % 53,8’i diizenli olarak oyun oynadiklarini belirtirken % 46,2’si
ise diizenli olarak oyun oynamadiklarmi belirtmistir. Oyun tilirlerine gore
dagilim incelendiginde ise dgrencilerin %23,1'inin spor oyunlarim1 (FIFA '18,
NBA 2K18, Madden NFL '18), %9,6’sinin ¢ok oyunculu ¢evrimigi oyunlari
(World of Warcraft, Guild Wars, Star Wars Galaxies) oynadiklari belirlenmistir.
fIk arastirma sorusunda katilimcilarin Temel Psikolojik Ihtiyaglar Olgegi
ozerklik ve yeterlik puan ortalamalar ile cinsiyet, yas, miizik tarzi gibi gesitli
degiskenlere gore iliski incelenmistir. Tablo 1’e gore katilimcilarin oyun
kullanim davraniglarini alt 6lgekleri ile cinsiyete gore dagilim incelendiginde
oyunu kontrol etme becerisine iliskin yeterliliginin odl¢iildiigii, yeterlilik
diizeyinde anlaml bir farklilik bulunmustur (F=4,926; p=.031). Bu sonuglara
gore erkek ogrenciler (X=4,8095), kiz 6grencilere gore (X=4,3871) video oyun
kontroliinde kendilerini daha yetkin gdrmektedir. Ozerklik alt &lgeklerin
cinsiyete gore dagilimlarinda anlamli bir farklilik bulunmamistir (F=,744;
p=-393).
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Tablo 1: Katilimcilarin Temel Psikolojik Thtiyaclar Olcegine Gore Cinsiyet Puanlarina
iliskin T-Testi Sonuglar

Cinsiyet N Mean SD df t F P
Ozerklik  Erkek 21 48889 1,77117 50 884 744 393
(autonomy) g, 31 44839 1,51251 38,395 857
Yeterlk  Erkek 21 48095 1,63833 50 1,093 4,926 031
(competence) i |, 31 43871 1,15180 33,157 1,023

Ogrencilerin 6zerklik ve yeterlik alt dlgekleri puanlarmin yasa gore
farklilik gosterip gostermedigini belirlemek i¢in yapilan t-testi sonucuna gore
ozerklik (F=,665; p=0.719) ve yeterlik alt 6l¢egi (F=1.122; p=0.368) arasindaki
fark istatistiksel olarak anlamli bulunmamistir. Diizenli olarak oyun oynayan ve
oynamayan katilimcilarin davraniglari incelendiginde o6zerklik alt Glgeginde
(F=5,625; p=.022) ve yeterlilik alt 6l¢eginde (F=14,595; p=.022) belirli bir
farklilik tespit edilmistir.

Miizikal egilimde katilimcilara miizikal yatkinliklari, daha 6nce 6zel bir
ders alip almadiklart ve bir enstriiman ¢alip ¢almadiklar1 sorulmustur. Miizik
egilimi ile 6zerklik ve yeterlik alt Glgekleri puanlarinin arasindaki iligkinin
Olciildiigii ANOVA analizi sonuglarima gore ozerklik (F=1,409; p=0.254)
boyutunda 6nemli bir farklilik goriinmezsek yeterlik alt 6lgeginde ise (F=3.990;
p=0.25) anlamli bir iligki tespit edilmistir. Bu sonuglara gore miizikal egilimi
yiiksek olan dgrenciler oyun oynarken kendilerini daha yetkin gérmektedir.

Ikinci arastirma sorusunda Buss ve Perry (1992) tarafindan gelistirilen
saldirganlik Olgcegi degerleri ile c¢esitli degiskenler arasindaki baglanti
arastirllmigtir Ogrencilerin saldirganlik egilimlerinin 6lgiildiigii anket sonuglar
ile yas degiskeni arasinda, fiziksel saldirganlik (F=,398; p=.916), sozel
saldirganlik (F=,474; p=.868), 6fke (F=455; p=.881) ve diismanlk (F=,557;
p=.807) alt 6l¢eklerinde 6nemli bir iliski kurulamamistir. Tablo 2’de cinsiyete
gore saldirganlik diizeyleri incelendiginde, fiziksel saldirganlik (F=,009;
p=-014) alt diizeyinde anlamli bir farklilik belirlenmistir. Sonuglara gore
erkekler (X=2,6085) kizlara gore (X=2,1434) fiziksel saldirtya daha yatkin
olduklari tespit edilmistir.
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Tablo 2: Katilimcilarin Buss-Perry Saldirganlik Olgegine Gore Cinsiyet Puanlarina Iliskin
T-Testi Sonuglari

Cinsiyet N Mean SD df t F P
Fiziksel Saldirganlik  Erkek 21 2,6085 ,60819 50 2,539,009 ,014
Kiz 31 2,1434 ,67354 45911 2,590
Ofke Erkek 21 2,6327 ,56165 50 -833 1,359 409
Kiz 31 2,7834 ,68796 48,153  -,866
Diigmanlik Erkek 21 2,8393  ,69163 50 986 1,224 ,329
Kiz 31 2,6129 ,88409 48,866 1,033 ,
S6zel Saldirganlik Erkek 21 2,9333  ,69666 50 ,874 ,230 ,386
Kiz 31 2,7548 73885 44,764  ,885

Aragtirmanin temelinin olusturan oyun oynama sikligi ile saldirganlik
egilimleri arasindaki baglanti incelendiginde boliimde, diizenli oyun
oynayanlarm (X=2,54437) diizenli olarak oyun oynamayanlara (X=2,0833) gore
daha fazla fiziksel saldirganliga basvurduklari belirlenmistir. Ofke, diismanlik
ve sozel saldirganlik boyutlari ile oyun oynama siklig1 arasinda bir iligki tespit
edilememistir. Arastirma kapsaminda ogrencilerin dinledikleri miiziklerin
tiirlerine gore saldirgan davranis egilimleri 6lgiildiiglinde 6nceki arastirmalardan
farkl olarak; fiziksel saldirganlik (F=,740; p=.695), sozel saldirganlik (F=,561;
p=.848), 6fke (F=,693; p=.764) ve diismanlik (F=,663; p=.764) diizeylerinde
herhangi bir farklilik tespit edilememistir.

Aragtirmanin son boliimiinde Londra Filarmoni Orkestras: tarafindan
hazirlanan popiiler video oyunun miiziklerinin yer aldigi albiimdeki parcalar
katilimcilara dinletilerek, miizigin etkisiyle olugsmus olan kisa siireli ruh halleri
degerlendirilmistir. Caligmanin yar1 deneysel asamada katilimcilardan, her bir
parcanin sonunda Mayer ve Gaschke tarafindan gelistirilmis Kisa Duygudurum
ice-Bakis Olgegi kullamlarak miizikten aldiklari duygular ifade etmeleri
istenmistir. Miizigin insan psikolojisine olan etkilerinin incelendigi ¢aligmalarda
bilis, duygu ve davranig tiirlerine gore farkliliklar belirlenmeye caligilmisgtir.
Noral diizeyde deneysel olarak yapilan bu c¢alismalarda, dinlenilen miizigin
psikolojik etkileri duygu-davranis diizleminde genis bir nérobiyolojik sistemde
ele alinmaktadir. Insanlarin ruh hallerinin sekillenmesinde basta kisilik olmak
tizere bir¢ok faktdor bulunmaktadir. Arastirmaya katilan kisilerin mevcut ruh
halleriyle oyun miiziginin yaratmis oldugu duygu kiimesi iliskilendirilmistir.
Duygudurum, genellikle yogun olmayan ve belirli bir davranisa bagli olmayan
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gegici, bir duygu halini ifade etmektedir (Gardner vd. 1984: 525-529). Bir
miizik deneyiminde X, Y ve Z gibi fakli hislerin yasaniyor olmasi,
duygudurumda da benzer bir etki yaratacagi anlamina gelmemektedir (Zangwill
2014: 29-43). Her ruh hali farklidir ve ruh hallerinin degisimlerini 6l¢ebilen
kesin mantiksal bir ¢ikarim bulunmamaktadir. Bu yiizden istatistiksel sonuglara
gore bir genelleme yapilarak duygu degisimlerinin nedenleri incelenmeye
caligilmistir. Bu arastirma gegici kosulsuz bir uyaran olan oyun miizikleri ile
saldirganlik gibi kalici bir davranisin iligkilendirilmesi sonucu olusan duygusal

tepkiler (duygudurum) belirlenmeye ¢alisilmustir.

Tablo 3: Katilimeilarin Kisa Duygudurum ige-Bakis Olgegine iliskin Analiz Sonuglari

Oyun (Besteci) Etki N Sum Mean SD

Advent Rising: Muse Olumlu etki 52 106,75  2,0529  ,56139
(Tommy Tallarico) Olumsuz etki 52 130,38  2,5072  ,62053
Legend of Zelda: Suite Olumlu etki 52 138,75  2,6683  ,60273
(Andrew Skeet) Olumsuz etki 52 95,13 1,8293  ,58265
Angry Birds: main theme Olumlu etki 52 133,75  2,5721 ,61255
(Ari Pulkkinen) Olumsuz etki 52 93,88 1,8053  ,51652
Grand Theft Auto IV: Soviet Connection Olumlu etki 52 116,38  2,2380 ,56786
(MichaelHunter) Olumsuzetki 52 112,13 2,1563 59402
World of Warcraft: Seasons of War Olumlu etki 52 108,63 2,0889  ,43817
(Jason Hayes) Olumsuz etki 52 131,38 2,5264 55037
Metal Gear Solid: Sons of Liberty Theme Olumlu etki 52 114,63 22043  ,49756
(Harry Gregson-Williams) Olumsuz etki 52 113,75 2,1875  ,40182
Tetris: Theme Olumlu etki 52 136,88  2,6322  ,59585
(Hirokazu Tanaka) Olumsuz etki 52 94,63 1,8197  ,58912
Mass Effect 2: Suicide Mission Olumlu etki 52 111,63  2,1466  ,48363
(Jack Wall) Olumsuz etki 52 122,00 2,3462  ,63972
Splinter Cell: Conviction Olumlu etki 52 113,13  2,1755 ,58800
(Kaveh Cohen ve Michael David Nielsen) Olumsuz etki 52 125,13 2,4063  ,49002
Halo 3: One Final Effort Olumlu etki 52 128,50 24712  ,49854
(Martin O'Donnell ve Michael Salvatori) Olumsuz etki 52 105,25  2,0240 ,65634
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Tablo 3’e gore analizlerin sonucunda katilimcilarda bes parca olumlu
(Legend of Zelda: Suite, Angry Birds: main theme, Metal Gear Solid: Sons of
Liberty Theme, Tetris: Theme, Splinter Cell: Conviction) bes par¢a ise olumsuz
(Advent Rising: Muse, Grand Theft Auto IV: Soviet Connection, World of
Warcraft: Seasons of War, Mass Effect 2: Suicide Mission, Halo 3: One Final
Effort) bir etki yaratmistir. Hangi miizigin hangi ruh haliyle iligkili olduguna
odaklanmak yerine, bu etkinin temelinde yatan miizikal altyapiy
degerlendirmek daha yararli olmaktadir. Miizikal altyapiy1 olusturan ezgi, ritim,
form, tin1 gibi unsurlar miizigin genel olarak modunu sekillendirmesine ragmen,
dinleyiciler {stiindeki etkiyi belirleyen en Onemli unsur miizigin estetik
boyutudur. Miizik mood iliskisinde ilk kez dinlenilen bir parg¢anin beyinde
olusturdugu duygu tiirli ve yogunlugu dinleyicinin miizikal ge¢misiyle dogrudan
baglantilidir. Miizigin yapisal 6zellikleri ile miizikal bellek arasindaki iligkinin
belirlenebilmesi i¢in belirli bir parcanin tonal alan (tonal space) hareketleriyle
zihinsel imgelerle kurdugu etkilesimin incelenmesi gerekmektedir (Janata vd.
2007: 845-860). Miizik bu tonal yolculukta beyinde iiretmek istedigi bazi
duygusal tepkileri uyandirmak i¢in dinleyicin belleginde 6zel olarak olugturmus
oldugu calma listelerinden yararlanmaktadir. Bdylece beyinde belirli
referanslarla uyusan miizikler i¢in tutarli bir duygusal tepkime olugsmaktadir.

Yapilan deneyim sonucunda en yiiksek pozitif alg1 gdsteren The Legend
of Zelda Suite (X=2,6683), ikinci pozitif algi olusturan yapitin ise Tetris Theme
(X=2,6322) oldugu belirlenmigtir. The Legend of Zelda Suite yapiti
incelendiginde, carpan etkisi yaratan tam uyumlu araliklarin fazlalig:
dinleyicilerde pozitif algi olugmasini saglamistir. Baglangicindan bitisine kadar
4’li, 5°’li ve 8’li duyumlarin sayica fazla olmasi yapitin pozitif algi
olusturmasinda etkili oldugu goriilmiistiir. Bunun disinda kullanilan araliklar ise
yart uyumlu olan major ve mindr tiglillerden meydana gelmektedir. Bu pozitif
algiy1 attiran bir diger 6ge ise diizenli bir ritmin varligidir. Zaman zaman
metronomu arttirarak yiikselis gosteren pasajlar, pozitif alginin devamliligim
saglamada kilit rol oynamaktadir. Yapitin 1°16’° da baslayan agirlikli olarak
agac liflemeli nefesli galgilarin kullanildig1 huzur veren boliim 3°12”’ye kadar
devam etmektedir. Daha sonra finale kadar siiren ana temanin bakir nefeslilerle
de coskulu tekrar pozitif algiy1 pekistirmektedir.

En yiiksek negatif algi olusturan yapit World of Warcraft: Seasons of
War (X=2,5264), ikinci negatif alg1 yaratan yapit ise Advent Rising: Muse
(X=2,5072) dir. World of Warcraft: Seasons of War adli eserin geneline
bakildiginda pozitif alginin olugmasini saglayan konsonans (uyumlu) araliklarin
fazla olmadigi goriilmektedir. Dinleyiciler tarafindan negatif alginin hakim
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olmasinin nedeni ise disonans (uyumsuz) araliklarin olusturdugu duyumdur.
Yapitin genel yapisi dikkatli bir sekilde incelendiginde kiiciik altili araliklarin
sikca kullanildig1 farkedilmektedir. Bu araligin romantik duygusu ile olusan
hiiziinlii atmosfer, yapitin ikinci derecede yiiksek negatif algi olusturmasinda
etkili rol oynamistir. Diisiik metronom ve hiiziinlii temanin siirekli transpoze
edilerek baska frekanslarda duyurulmasi negatif algiy1 giiclendirmistir.

Dinleyicilerde ikinci en yiiksek negatif alg1 yaratan Advent Rising: Muse
yapisinda, yiiksek bir metronomda tansiyonu siirekli {istte tutan bir performans
sergilendigi goriilmektedir. Bu yiiksek metronomda disonans araliklarin gokca
kullanilmas1 dikkat c¢ekmektedir. Uyumsuz araliklardan 2’li lerin art arda
kullanilarak yukar1 ve asagi inis ¢ikislart (kromatik) negatif olguyu
desteklemektedir. Ozellikle 2°00°” de 4’lii ile olusturulan sert tona sahip bakir
nefeslilerin 6n plana ¢iktig1 anda, negatif duygu doruk noktaya ulagsmaktadir.
Koronun yine disonans araliklarla sert bir sekildeki performansi gergin ortami
destekleyen en oOnemli faktorlerdendir. Ritmik olarak timpaninin siirekli
kullanim1 ve pikololarin da kromatik inis ¢ikislart gerilim unsurunun
stirekliliginin saglanmasima yardimc1 olmaktadir.

SONUC

Medyanin olusturdugu kendine 6zgii “siddet” anlayisi, paradoksal bir
bicimde siddet unsurlarimi bir malzeme olarak kullanarak bir cazibe alani
olusturmaya ¢aligmaktadir. Video oyunlar oyuncularin biligsel ve motor
becerilerini arttirmaya yardimci olsa da, davraniglar iistiinde kanitlanmig
olumsuz etkilere sahiptir. Onceki arastirmalar video oyunlarin oyuncularin
saldirganlik egilimlerinde 6nemli bir etkiye sahip oldugunu, oyuncularin
diisiince, duygu, davranig ve fizyolojik uyarilmay1 artirdigin1 géstermistir. Arka
plan miizigi, bir video oyununun siiriikleyiciligini énemli Ol¢ilide artirdig1 igin
oyun yapim sirketleri tarafindan miizikler i¢in yiiksek biit¢eler ayrilmaktadir.
Basta siddet icerikli oyunlar olmak {izere oyun miiziklerinin giinliik yasamdaki
davraniglara olan olumlu ve olumsuz etkilerinin belirlenmesi oldukca 6nemlidir.
Miizigin psikolojik etkilerinin olusum siirecinde farkli diizeylerdeki ses
dalgalar1 kulak zarina ulastiktan sonra beyin tarafindan yorumlanir ve bu algi
sonucu biyolojik tepkiler olusmaktadir. Bazi miizik tiirleri insanlarin duygusal
dengesini saglayan serotonin, dopamin, adrenalin, testosteron gibi hormonlari
olumlu etkiledigi; kan basinci, solunum ritmi gibi fizyolojik islevleri
diizenledigi ve beyindeki oksijen ve kanlanmanin dengesini sagladigi
belirlenmistir (Karamizrak 2014: 54-57, North vd. 2008: 308).
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Aragtirmaya katillan kisilerini miizikal algilari ile saldirgan davranig
arasindaki iligkinin 6l¢iildiigii bu caligma da davranislarda olusan kisa siireli
degisimleri 6lgmek icin yar1 deneysel bir yontem izlenmistir. Katilimcilarin
daniglarin1 dogru bir sekilde dlgebilmek igin ilk olarak miizikal gegmisleri ve
oyun deneyimleri incelenmistir. Arastirmanin deney asamasinda kullanilan Bati
Miizigi eserleri ile dinleyicilerin miizikal begenilerin yakin oldugu
belirlenmigtir. 1932’de Sir Thomas Beecham tarafindan kurulan Londra
Filarmoni Orkestrasi, Londra’da bulunan Southbank Centre basta olmak {izere
diinya capinda konser ve opera performanslari sergilemenin yani sira, film ve
video oyunu miizikleri de kaydetmektedir. Farkli ezgi ve ritim &zelliklerine
sahip on parca belirli araliklarla dinletilmesi sonucu katilimcilarda farkli
duygularin olusmasimi saglamistir. Calismanin ilk boliimiinde katilimcilarin
farkli saldirganlik tiirlerine goére egilimleri Olgiilmiis, erkeklerin Onceki
aragtirmalarda oldugu gibi saldirganliga daha yatkin oldugu belirlenmistir.
Onceki arastirmalardan (Johnson vd. 1995: 27-41, Sezer 2011: 1472-1493)
farkli olarak dinlenilen miizik tiirleri ile saldirgan davranig arasinda énemli bir
baglant1 kurulamamistir. Arastirmanin 6rneklem grubunun genis tutulmasi ve
sadece miizik tiirlerinin etkilerinin incelenecegi farkli bir calismayla sonuglarin
kargilagtirilmasinda yarar bulunmaktadir.

Oyunun atmosferin tasarlanmasinda miizikler/sesler ve gorseller/grafikler
esit derecede Oneme sahiptir. Miizik dogru bir yerde kullanildiginda,
oyuncularin sahneden bekledigi heyecan, korku, gerilim ve seving gibi {ist
diizey duygularin agiga ¢ikmasina yardimeci olmaktadir. Siiper Mario ve Zelda
Efsanesi gibi klasik oyunlarm ilk versiyonlarinda kullanilan 8-bit ve MIDI
miiziklerinden giiniimiize oyun miizikleri senfonik bir boyuta ulasmistir. Son on
yilda, zorlayici ve karmasik video oyunlarin artmasiyla birlikte oyun
miiziklerinin de zengin bir yapiya ulastig1 bilinmektedir. Bu atmosfer oyuncular
istiinde olumlu ve olumsuz duygu yogunluklarinin olugsmasini saglamaktadir.
Olumsuz bir alginin dinleyiciler tlizerinde olusmasi basarisizlik olarak
degerlendirilmemesi  gerekmektedir. ~ Aksine  giliniimiizde  milyonlarca
kullanicinin internet ortaminda es zamanli olarak oynadiklari savas ve miicadele
icerikli oyunlarda gerilim unsurunun dogru noktalarda yiiksek diizeyde
yansitilmasi ¢ok dnemlidir. Film ve oyun miizikleri konusunda uygulama yapan
miizisyenlerin sahnelerle uyumlu olarak aralik ve ritim unsurlarina dikkat
etmeleri o6nerilmektedir.
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TURKIYE’DE MODERNLESME SURECININ MUZIGE
YANSIMALARI BAGLAMINDA “KLASIiK KORO”

ORNEGI
Reflections of Modernization Process in the Context of Turkish Classical
Choir Music
Muattar Demet DOGRUOZ"
0z

Modernlesme, 18. yiizyildan itibaren kavramsallasmis ve 19. yiizyildan
itibaren diinyanin hemen hemen her ulusunu etkilemis bir doniisiim siireci
olarak yaganmustir. Tiirkiye’de modernlesme siireci, Cumhuriyet dncesinde
Osmanlt’nin son déneminde baglamis, Cumhuriyet dénemi ile hizlanarak
devam etmistir. Cumhuriyet doneminde ulus devletin dayanak noktas: olarak
“Turketlik” ve “Milliyetcilik” fikirleri esas almmugstir. Bu ¢ikis noktas,
miizik politikalarina da yansimig, Ziya Gokalp’in 6ne siirdiigii halk miizigi
temelli yeni bir cagdas Tiirk miizigi yaratma fikrine dayandirilmistir.
Milliyetgilik ve Turkgiiliik fikirlerinin giiglenmesiyle birlikte milli Tiirk
miizigi yaratma girisimleri aydinlar1 halk miizigine yonlendirmistir.
Odaginda Tiirk halk miizigi olan bu yeni yapilanma igerisinde, Tiirk sanat
miizigi geleneginin modernlesme siirecindeki kosullara uyum saglayabilmesi
diislincesi, gelenegin mensuplarini yeni arayislara yoneltmistir. Bu ¢aligmada,
klasik koro Ornegi iizerinde tartigilarak, gelenek mensuplarinin gelenek ve
modernlesme kavramlarini sentezleme ¢abalari ortaya konmustur. Bahsi
gegen konular, “Modernlesme Siirecinde Tiirkiye ve Miizik Politikalar1” ve
“Klasik Koro” basliklar1 altinda incelenerek acgiklanmistir. Arastirma,
betimsel nitelikte gerceklestirilmis bir tarama g¢alismasidir. Bu kapsamda
aragtirma yapilirken kitap, doktora tezleri, makale ve internet erigim
kaynaklarmdan faydalanilmustir.

Anahtar Kelimeler: Evrimci Perspektif, gelenek, klasik koro, modernlesme,
miizikte modernlesme.

ABSTRACT

Modernization has been conceptualized since the 18" century. Starting from
the 19" century, it has affected almost every nation of the world as a
transformation process. Modernization process in Turkey, having started in

Aragtirma Makalesi Gelis Tarihi: 27.04.2018 Kabul Tarihi: 14.06.2018

" Ogretim Goérevlisi, Mugla Sitki Kogman Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii
Miizik Egitimi Anabilim Dali, ddemet@mu.edu.tr

ORCID ID: https://orcid.org/0000-0001-5909-7212



70 Muattar Demet DOGRUOZ

the late Ottoman period before the Republic, continued in the Republican
period. This is reflected in music policies based on Ziya Gokalp’s idea of
creating a new contemporary Turkish music that would rise on Turkish folk
music. With the ideas of nationalism and Turkism becoming stronger,
initiatives to create a national Turkish music led the intellectuals towards folk
music. In this new structuring of the folk music, the members of the tradition
have been directed to new searches in order to adapt the tradition of art music
to the conditions of the modernization process. In this study, establishing a
discussion on the Turkish classical choir, attempts of fusing the concepts of
tradition and modernization were presented. "Music and Politics in the
example of Modernization Process in Turkey" and "Classical Choir" were
described under the headings and examined. The research is a descriptive
survey study in which books, doctoral dissertations, articles and internet
resources were utilized.

Key Words: Classical choir, evolutionist perspective, modernization,
modernization in Music, tradition.

GIiRiS

Diinyada 6zel miilkiyet kavraminin ortaya cikisi, toplumsal olusumlar,
siyasi Orgiitlenmeler ve uygarliklarin dogusu ile baslayan siiregler, pek cok
ulusal modellenmeleri de beraberinde getirmistir. Modernlesme, 18. yiizyildan
itibaren Bati Avrupa’da kentlesme, ulus devletler, demokratiklesme ve
kapitalizm gibi degisimler ile birlikte ortaya ¢ikmistir. Modernlesme, Bati
Avrupa ekseninden yayilmis, 19. yiizyildan baslamak iizere neredeyse diinya
milletlerinin hepsi agama asama bir modernlesme tecriibesi yasayarak toplumsal
doniisiim siireci gecirmistir. Toplumsal degisimlerin 6nemli araglarindan biri
olarak kullanilan miizik, modernlesme siirecinde iilkemizde ve diinyada bu
anlamda 6nemli bir olgu olarak karsimiza ¢ikmustir.

Modernlesme anlayisi temelinde evrimei bakist barindirir. Toplumlarin
basitten karmasiga dogru ilerledigini savunan evrimci anlayisla birlikte her
zaman daha “iyiye” dogru gelisme anlayis1 hakim olmustur. Evrimei bakis acis1
daha ¢ok Batimin standartlarina ulagsmak 6n kabulii ile yola ¢ikmaktadir ve bu
noktadan degerlendirilen Bati-dis1 toplumlar, varliklarin1 kanitlayabilmek i¢in
Batinin ortaya koydugu standartlara ulasma cabasinda olmuslardir (Cetin vd.
2010: 92). Bu anlayiga gore, geleneksel toplumdan modern topluma dogru bir
evrimin oldugu diisiiniilmektedir. Bu nedenle de modern toplum, geleneksel
topluma gore ulasilmasi gereken bir toplum modeli olmaktadir (Cetin vd. 2010:
92).

Miikemmel bir toplum, ideal bir devlet, mutluluk, refah, huzur dolu bir
hayat ile ilgili bir diis, umut ve ayrica bir tasarim, “iitopya” kelimesi ile
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kavramlagmaktadir. Karl Mannheim, 1929 yilinda yayimladigi Ideoloji ve
Utopya adli incelemesinde, iginde bulundugu gerceklikle uyumsuz biling halini
“{itopyac1” olarak niteler. Utopyalar, var olanin eksik, yetersiz ve kotii olusuna
kars1 alternatif bir toplumsal yap1 gelistirme ve bir model 6nerme girisimidir.
Yeni bir diizen kurma ¢abasi olarak nitelenebilecek olan {itopyacilik, Tiirkiye’de
bir medeniyet degistirme ve ulusal miizik g¢ercevesinde, “musiki inkilabi,
beynelminel teknikle milli Tiirk miizigi meydana getirme, ¢agdas ¢ok sesli Tiirk
miizigi yaratma, miizikte cagdaslasma” gibi ifadelerle belirtilmistir (Oztiirk
2016: 9).

Bu makalede iilkemizdeki modernlesme siirecinin miizik politikalarina
yansimalar1 ele alinmis, bu baglamda Tiirk sanat miizigi geleneginde varligi
bilinen ¢esitli toplu icra uygulamalarinin “Klasik Koro” olgusuna déniismesi
tartigilmigtir.

Modernlesme Siirecinde Tiirkiye ve Miizik Politikalar

Modernlesme paradigmasi, gelenegi duraganlikla, modernligi degisimle
Ozdeslestirmekte, hizli toplumsal degismenin yasandigi modernlesme siirecinde
gelenegin Oliimiiniin  kaginilmaz oldugunu varsaymaktadir. Bu paradigma
gergevesinde geleneksellik ve modernlik birbirine zit iki toplum bigimi olarak
kutuplastirilmaktadir. Halbuki gelenegin kendisi de degisim sayesinde varligini
sirdiirmektedir. Gelenegin devami, kiiltiirel siireklilik ile kiiltiirel degisim
arasinda kurdugu dengenin basarisina baghidir. Hizli toplumsal degisme
donemlerinde bir gelenegin ayakta durmayi basarmasi, ¢ogu zaman yeni
gelismelere uyum saglamakta ve kendisini yeni kosullara uyarlamada esneklik
gosterebildiginin bir isaretidir (Ayas 2014: 278).

Tiirkiye’de miizikte modernlesme hareketlerinin Cumhuriyet 6ncesinde
Tanzimat Fermani’ndan sonra bagladigi ve Cumhuriyet doneminde ciddi bir
ivme kazandigi goriilmektedir. Mesrutiyet doneminde oOne ¢ikan aydin
hareketlerinde, halkin zihninde modern anlamda bir Tiirkliik bilinci olugturma
cabalan gozlenmektedir (Aksakal 2010: 254). Tiirkiye Cumhuriyeti, "milli" bir
devlet olma teziyle kurulmustur. Osmanli'dan devralinan miras, "immet"
kiiltiirtine dayali bir toplum ve devlet yapisini yansitmistir. Yeni kurulan devlet,
bu mirasin yerine "Tiirk" etnik kimligine dayanan ve koklerinin Orta Asya'da
olduguna inanilan bir "tarih tezi" ile, 1923'{i bir "milat" kabul etmistir (Oztiirk
2002: 1). Bu baglamda, Tirkiye'de yasanan modernlesmenin, "milli
modernlesmeci” bir kimlikle ortaya ¢iktig1 ve gelistigi soylenebilir.

Tiirkiye’de miizik politikalarinin gergevesini, halk¢ilik ve milliyetgilik
ilkeleri olusturmustur. Milliyet¢i tutumda verili kiiltiirel yapilar, bir ulus
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yaratmak adina kullanilirlar ve doniistiiriiliirler. Dolayisi ile milliyetgilik uygun
bir ge¢misi bulma adina gelenegi icat eder. Bu baglamda, kiiltiirel 6geler halk
arasinda aragtirilir, derlenir ve yeni kosullara uyarlanir. Sonug¢ olarak
milliyetgilik, bir taraftan modernlesmenin 6nemli bir Giriinii iken, bir taraftan da
kendi etkililigini gecmis araciligi ile korumaya calisir. Erken Cumbhuriyet
doneminde uygulanan milliyetcilik pratiginde ortak kokene atifta bulunma,
Tiirk Tarih Tezi ile viicut bulur ve gelenegin yeni kosullara uyum saglamasi
cabasinda basat bir yer tutar (Balkilig 2009: 25-29).

Murat Baran Tiirkiye’de modernlesme siireci ile ilgili diisiincelerini sdyle
anlatmaktadir:

Tiirkiye de modernlesme olgusunun iki yiiz yildir devieti ve

toplumu mesgul ettigi tarihi bir gercektir. Bu konuda yerli ve

yabanct arastirmacilar tarafindan popiiler ve akademik diizeyde

cok sayida ¢aliyma yapilmigtir. Modernlesme kuramlari, ortaya

ciktiklar: giinden bu giinlere kadar modernlesme cabast igindeki

Tiirkiye’yi  her anlamda etkilemistir. Hatta Ziya Gokalp’in

toplumsal gelisme yaklasimlarimin aksine, Cumhuriyet donemi

inkildplar, biiyiik oranda Bati tarzi  evrimci modernlesme
kuraminin bakis agisiyla yapilmistir. Modernlesmenin kiiltiirlesme
siirecinde, degerler alanminda olusan catismalar, yeniliklerin
oziimsenmesini  engellemistir.  Yabanci  kiiltiir ~ degerlerinin
oziimsenmeden  alinmasi, toplumda kalict  bir  degisimin
gerceklemesini  engellemisgtir. O  halde, yeni degerlerin
oziimsenmesi i¢in, toplumlar arasinda var olan farkli medeniyet
anlayislarint tamimak ve ona gore kiiltiirlesme sorununa ¢areler

aramak gerekmektedir (Baran 2013: 76).

Modernlesme olgusu iilkemizde, 6rnek alinan bati medeniyetinin adindan
dolayi, batililasma olarak da adlandirilmistir. Batililagmak, batiya her yoniiyle
benzesmek yani bati merkezli bir medeniyet anlayisina gore kendini yeniden
yapilandirmak demektir. Ancak bu tutum, Lale devrinden baglamak {izere
tepkilere yol agmistir (Baran 2013: 63). ilber Ortayli konuyla ilgili olarak;
“Batililagsma, batinin tahribatina karsi, onu tanima ve ona uyma
zorunlulugundan dogmus bir hesaplagma, didisme meselesi, varolma refleksidir.
Halbuki modernlesme sadece bu degil, her milletin kendine has bir 6zellige
sahip olan kiiltiirlesme problemini ¢6zme siirecidir (Baran 2013: 64)” tespitinde
bulunmustur.

Modernlesme siirecinde ulusal miizik ile ilgili olarak Ziya Gokalp’in 6ne
siirdiigii halk miizigi odakli yeni bir ¢agdas Tiirk miizigi yaratma politikalari;
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derleme ¢aligmalari, yetenekli 6grencilerin yurt digina gonderilerek egitilmesi,
miizik egitiminde yapilan reformlar, Osmanli’y1 simgeleyen miiziklerin
egitiminin ve radyo yaymlarmin kaldirilmasi gibi siireclerle desteklenmistir.
Cumhuriyet doneminin miizik politikalarinin referans noktasi, Tiirk halk miizigi
ekseninde batil1 bir anlayisla yeni besteler yaparak modern ulusal miizigi halka
benimsetme c¢abalar1 olmustur.

Tiirkiye’de Tiirk halk miizigi alaninda yapilan uygulamalarda, 18. yy.
tarihselciliginin izleri goriilmektedir. Milliyetcilik ve Tiirkciililk fikirlerinin
giiclenmesiyle birlikte milli Tirk miizigi yaratma girisimleri aydinlar1 halk
miizigine yonlendirmistir. Bu durum Ayten Kaplan’in “Ulusal toplumun
olusumu, toplum i¢in yaygin bir “bizlik/ortak”™ kiiltiir temeli olusturan ve bu
gergevede ortak bir diinya goriisii saglayan ulusal ideolojinin egemen olmasi ve
bunun yani sira ulusal ideolojiyi gerceklestirecek ulusak devletin isler kilinmasi
ile miimkiin olabilir. Ulus devletin var olma kosulu ulusal kimligi tutunum
kaynag1 olarak benimsemis ve 6ziimsemis bir toplumdur (Kaplan 2008: 38)”
sozleri dogrultusunda degerlendirildiginde, ulusal miizik kimligi yaratma
politikalari;; Tirk halk miizigi cergevesinde yeni diizenlemeler, yaratilar,
derlemeler, yeniden insa gibi siireglerle desteklenmistir.

Modernlesme siirecinde Tiirk halk miiziginde yapilan uygulamalarin en
onemli 6rneklerinden biri radyo biinyesinde olugturulan “Yurttan Sesler” adli
Tiirk halk miizigi icra toplulugudur. Ilhan Ersoy’a gore kurulus temellerinin
cumhuriyet ideolojisine ve donemin kiiltiirel bicimlendirme edimlerine dayanan
Yurttan Sesler, Muzaffer Saris6zen’in Onciiliigiinde bir proje olarak
gerceklesmistir ve Cumhuriyetin halk miizigi ekseninde resmi olarak
kurumsallagan ilk miizik toplulugu olarak wulusal bir miizik kiltiiriiniin
olusmasinda ¢imento isleviyle 6nemli bir insa aract durumundadir ( Ersoy 2014:
937).

Diger taraftan, Tiirkiye’de ve diinyada sanat miiziginde meydana
gelmekte olan modernlesme siirecindeki degisimlerin temelinde “syncretism”
(senkretizm) oldugu soylenebilir. Tiirkgede “bagdastirmacilik” olarak kullanilan
senkretizm kelimesi, Oxford Ingilizce Sozliigii tarafindan basit bir sekilde
“farkli din, kiiltiir veya diislince okullarmin birlesimi” olarak tanimlanirken,
Tiirk Dil Kurumu Giincel Tiirkge Sozliik'te “Birbirinden ayri diislince, inanis
veya Ogretileri kaynastirmaya calisan felsefe sistemi” olarak tanimlanmistir
(tdk.gov.tr, 17.12.2017). Diinyada miizik baglaminda senkretizm hareketlerine
ormek olarak Bati dis1 calgilarin Bati orkestrasi ile kullamildigir bir tiir
uluslararast miizik gelismistir. Ravi Shankar sitar ile orkestra i¢in kongertolar
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yazmustir. Kimi yaratilarda, Japon kotosu orkestra ile birlikte kullanilmigtir
(Kaemmer 1993: 101). Tiirk miiziginde modernlesme siirecinde Hasan Ferit
Alnar’m kanun igin yazmis oldugu kongerto, bu baglamda paralel bir 6rnek
olarak gosterilebilir.

Miizikte degisim, politik degisimlerin bir yansimasi olarak da karsimiza
¢ikmaktadir. Politik etkinlik, alinan kararlarin miizigi isin igine kattig1 alanlarin
en Onemlilerindendir. Ciinkii miizik ¢ogu zaman politik kimligin ve politik
esinlenmenin bir simgesi olarak goriilmekte ve kullanilmaktadir. Karl Signell,
Tiirkiye Cumhuriyeti kurulduktan sonra Tirk sanat miizigi geleneginin
dislanmasinin  bir nedeni olarak, “Osmanli Imparatorlugu’nun gericiligi”
algisindan s6z eder (Kaemmer 1993: 103). Tiirkiye’nin Cumbhuriyet
donemindeki modernlesme siirecinde Tiirk sanat miizigi geleneginin
Osmanli’nin bir simgesi olarak goriilmesi, bu gelenegin temsilcilerinin uzun
yillar boyunca ¢esitli polemiklerle miicadele etmelerine sebep olmustur.

Tirk sanat miizigi gelenegi temsilcilerinin kiiltiirel sermayesi,
modernlesme siirecinde; “diim tek musikisi”, “meyhane miizigi”, “Bizans
musikisi” gibi sdylemlerle, gecersiz ve degersiz kilimmistir. Bati miizigi
begenisi, bizzat devlet kurumlar tarafindan desteklendiginden, Bati sanat
miizigi ile ugrasanlarin kiiltiirel sermayesi rakipleri karsisinda deger kazanmistir
(Ayas 2015: 140). Bu baglamda, Tiirk sanat miizigi geleneginin modernlesme
siirecindeki kosullara uyum saglayabilmesi ve ayakta kalabilmesi diisiincesi,
gelenek mensuplarini yeni arayislara itmistir. Ozellikle Osmanli’nin simgesi
olarak algilanan Tiirk sanat miizigi geleneginin yeni duruma uygun bir hale
getirilmeye ihtiyact oldugunu diisiinen gelenek mensuplari, ellerindeki
malzemeyi “modern” anlayiglarla sentezleme c¢abalarina girmislerdir. “Klasik
Koro” uygulamasinin Tiirk sanat miizigi gelenegine eklenmesi, bu ¢abalarin
onemli bir sonucudur.

Klasik Koro

Tiirk sanat miizigi geleneginde, Mehterhanelerde, Mevlevihanelerde,
Cami musikisinde ve kiime fasillarinda toplu icra sekilleri yer almakla birlikte,
sef yonetiminde koro icrasi ornegine rastlanmamaktadir. Cem Behar’a gore;
Tiirk sanat miizigi gelenegi, gerek icra tarzlar1 gerekse toplulukta yer alan
icracilarin sayist bakimindan “oda miizigi” olarak nitelendirilebilir. Oda miizigi
dinletilerine benzer olarak icra edilen fasil heyetlerinin basinda elinde tef,
bendir gibi sazlarla usul vurarak ve sesiyle de icraya eslik eden serhanende yer
almaktaydi ve miizisyenler bir yOneticiye uymaya ¢alisarak degil, birbirlerini



Tiirkiye’de Modernlesme Siirecinin Miizige Yansimalari Baglaminda “Klasik Koro” Ornegi 75

dinleyerek uyumu saglamaktaydilar (Behar 1993: 122). Geleneksel icralarin bir
diger ozelligi ise, eser icra ederken nota kullanilmamasidir. Bu baglamda
eserlerin ve icralarin standartlagsmasinin miimkiin olmadigi, dolayisiyla her
icrada yeniden yaratma siirecinin en esnek sekilde yasandigi goriilmektedir. Bir
diger husus olarak da, geleneksel icralarin kiigiik dinleyici gruplar karsisinda
gerceklestigi goze carpmaktadir. Dolayisiyla fasil uygulamasinda dinleyicilerin
edilgen bir durumda kalmaktan ziyade, miizikal iletisimde onemli rol {istlendigi
soylenebilir.

Toplu icra uygulamasinin gelenekteki Orneklerinden biri olan fasil
heyetleri, ilk kez Enderun’dan yetisen 6grenciler tarafindan olusturulmustur
(Yildirim 2011: 139). Fasil gelenegi, 19. yy. ortalarinda baslayan modernist
akim ile birlikte “Fasl-1 Atik” ve “Fasl-1 Cedid” olarak ikiye ayrilmistir. Fasl-1
Atik geleneksel icra seklini temsil ederken, Fasl-1 Cedid ¢ok sesli repertuvart da
kapsayan, koroyla ve Bat1 miizigi calgilarinin katkisiyla bir icra seklini temsil
etmektedir. Santuri Miralay Hilmi Bey’in elinde bagetle Mizika-i Hiimayun
bilinyesindeki Fasl-1 Cedid heyetini yonetmesi, Tirk miiziginde ilk koro
yOnetimi olarak goriilebilir (Yildirim 2011: 139).

20. yy. baslarinda Ismail Hakki Bey’in kirk kisilik bir kadroyla koro
yonettigi bilinmektedir (1908). Ali Rifat Cagatay, 1920 yilinda halka agik bir
konserde koro yonetmistir (Ayas 2013: 295). Ismail Hakki Bey ve Ali Rifat
Cagatay oOrneklerinde goriildiigii gibi, Osmanli’nin son yillarinda koroyla Tiirk
miizigi icrasi, disaridan dayatilmayip bizzat gelenek mensuplar tarafindan
Batililasmadan etkilenerek girisilmis istisnai nitelikte bir yenilik arayisini temsil
etmektedir (Ayas 2013: 295).

Cumbhuriyet doneminde ise, “Klasik Koro” icra seklinin temelleri Mesut
Cemil Tel tarafindan atilmistir. Tel, donemin gelenek temsilcileri tarafindan
elestirilen bu girisimini 1938’de Ankara Radyosu’nda, “Tarihi Tiirk Miizigi
Korosu” adi altinda yapilandirmistir. Bu yapilandirilmada koronun adinda yer
alan tarihi sifatinin, bu miizigi algisal olarak giincel kiiltiirel alanin disina
konumlandirmasi tartigmalara sebep olmustur. Konu ile ilgili olarak General
Pertev Demirhan’in diisiinceleri soyledir;*...Gilizel eserlerimizi Tarihi Tiirk
Miizigi ad1 altinda radyodan dinliyoruz. Bu Tarihi s6zii bana pek ac1 geliyor ve
bende adeta bu musiki artik maziye aittir, kiymeti yoktur, sizlere ancak hatira
diye dinletiyoruz diyorlarmig gibi bir tesir hasil ediyor...(Ayas 2015: 300)”. Bu
noktada, “Tarihi Tirk Miizigi Korosu”na adin1 veren tarih referansiyla
Osmanli’nin miizik gelenegine atfedildigi sdylenebilir.
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Tarihsellestirme ¢ergevesinde Klasik koro, gelenekteki canliligi ve yeni
eser lretimini diglayan, icray1 kaliplastiran ve repertuvarini gegmis yiizyillarla
sinirlayan bir tutum benimsemistir. Bu tutumun, dénemin uygulamalari ile
paralel olarak bu gelenegi tarihsellestirerek miizeye kaldirma stratejisi ile
ortiistiigli soylenebilir fakat bu bir dayatmanin {iriinii degil, bizzat gelenegin
mensuplariin iade-i itibar ¢abasi olarak goriilebilir (Ayas 2014: 348).

Mesut Cemil Tel, 1950 yilinda yeni Istanbul radyosu hizmete girince
Tarihi Tirk Miizigi Korosunun sefligini iistlenmis, Ankara’daki koronun
yonetimini Rugen Ferit Kam’a devretmistir. Ankara’daki koro, daha sonra
[smail Baha Siirelsan, Ferit Sidal ve Ahmet Hatipoglu tarafindan yonetilmistir.
Istanbul’daki koronun yonetimi ise Tel’in 1963’teki vefatindan sonra yardimcisi
Nevzad Atlig tarafindan iistlenilmistir (Ozalp 2000: 229).

Koro icrasinin ig¢sellesmesinin ardindan 1975 yilinda, Konya Milletvekili,
tarihgi, yazar ve miizikolog Yilmaz Oztuna’nin girisimleri sonucunda ve
Siileyman Demirel’in onayiyla, 15 Kasim 1975 tarihli ve 15413 sayili Resmi
Gazete’de yaymlanan yonetmelikle, Kiiltiir Bakanligi’na bagli olarak, devlet
tarafindan yapilandirilan “Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu” Istanbul’da
resmi olarak kurulmustur. 1976 yilinda Nevzat Atlig’in sefliginde ve sanat
yonetmenliginde ¢aligmalarina baglamistir. Bu noktada koronun yeni adindaki
klasik sifatiyla da, yiiksek kiiltiir fenomenine atfedildigi sdylenebilir. Yetmisli
yillarda yayginlagan ve popiilerlesen “piyasa tavri’na karsi agilan savagin bir
yansimasit olarak “klasik” kavrami, bu gelenegin temsilcilerinin bagh
bulunduklar kiiltiirii ayr1 bir noktaya koyma yaklagimi olarak goriilebilir. Konu
ile ilgili olarak Giines Ayas'a gore;

Klasik Koronun temsil ettigi klasik¢i yaklasim ile, koronun “asil”

ve ‘yiiksek” icrasiyla, geleneksel icramin ve ozellikle piyasa

miizisyenlerinin “disiplinsiz” ve “dejenere” icrasi arasinda bir

karsithk kurulmustur. Bu savunma stratejisinin, donemin yaygin
itibarsizlastirict  séylemleri  savusturma amagl  gelistirildigi
gozlemlenmektedir. Bu stratejinin uzun vadede iade-i itibar
kazandirmakla birlikte, geleneksel icradaki yorum zenginliklerinin

yara almast ve yasayan icra bigimlerinin itibarsizlastirilmasi ile

sonuglanmugstir (Ayas 2014 353).

Devlet Klasik Tirk Miizigi Korosu'nun, giiniimiize yakin bir zaman
diliminde, 12 Ekim 2012 tarihli ve 28439 sayili Resmi Gazete’de yayinlan
yonetmeligin yliriirliige girmesiyle adi, “Cumhurbaskanligi Klasik Tiirk Miizigi
Korosu” olarak degistirilmigtir. Cumhurbaskanligi Klasik Tiirk Miizigi Korosu
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halen T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1i Giizel Sanatlar Genel Miidiirligii’ne
bagli olarak faaliyetlerini siirdiirmektedir. Koronun resmi internet sitesinde
kurulus amaci, “Milli kiiltiirimiiziin, dilimizle birlikte en 6nemli dali olarak
degerlendirilen Tiirk Musikisi’ni gelecek kusaklara 6nemiyle paralel bigimde
aktarmak; yurticinde ve yurtdisinda en iist diizeyde icra ve temsil etmek,
tanmitmak ve yayginlastirmak (guzelsanatlar.gov.tr,15.02.2018)” olarak
belirtilmektedir. Giinimiizde; Cumhurbaskanligi Klasik Tiirk Miizigi Korosu
(1975), Izmir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu (1985), Ankara Devlet Klasik
Tiirk Miizigi Korosu (1986), Istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu
(1987), Bursa Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu (1991), Diyarbakir Devlet
Klasik Tiirk Miizigi Korosu (1991), Elazig Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu
(1991), Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu (1991) ve Mersin Devlet
Klasik Tirk Mizigi Korosu (2008) T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhgir Giizel
Sanatlar Genel Miidiirliigii’ne bagl olarak faaliyetlerini siirdiirmektedir.

Devlete bagl olarak kurumsallasan korolarin disinda Ankara, Istanbul ve
[zmir radyolarinda, sef yonetimindeki koro icrasi ile programlar yapilmaktadir.
Buna ek olarak, neredeyse her iiniversitenin biinyesinde varhigini siirdiiren
tiniversite korolari, tiim 6grencilerin katilimina agik olarak caligmalar yapmakta,
diizenli olarak konserler vermektedirler. Universite korolarmmn ilk
orneklerinden biri, 1967 yilinda Erol Sayan’in sefliginde “Orta Dogu Teknik
Universitesi Tiirk Miizigi Kuliibii” adiyla ¢alismalarina baslayan ve giiniimiizde
caligmalarina Tahir Aydogdu sefliginde devam eden topluluk olmustur. Bugiin
pek cok {iiniversitenin biinyesinde yer alan miizik topluluklarinda ve Tiirk
miizigi konservatuvarlarinda koro c¢aligmalarina onem verilmekte, diizenli
olarak konserler verilmektedir.

Musiki dernekleri, Tirk miizigi geleneginin koro ile icrasi baglaminda
halk tabaninda benimsenen ve OoOrgiitlenen bir Ornegi olarak tiim yurtta
yayginlasmustir. Bu cercevede ilk drneklerden biri, Uskiidar musiki cemiyetidir.
Bu cemiyet, 1918 yilinda I. Ordu Bas Miifettisi Miralay Haci Resit Bey’in oglu
Ata Bey tarafindan “Anadolu Musiki Cemiyeti” adi altinda kurulmus, 1919
yilinda ise “Dariilfeyz-i Musiki Cemiyeti” admi almig, 1923 yilinda
Cumhuriyetin ilan1 ile birlikte adi “Uskiidar Musiki Cemiyeti” olarak
degistirilmis ve 1939 yilinda “Yeni Uskiidar Musiki Cemiyeti” adin1 almustir.
Bugiin tlkenin her bolgesinde, hemen hemen her ilinde, semtlere kadar
yayginlasmis musiki dernekleri faaliyetlerini siirdiirmekte, verdikleri diizenli
konserler ile Tiirk sanat miizigi geleneginin kiiltiirel aktarimi boyutunda 6nemli
bir islev saglamaktadirlar. Bu baglamda, yakin bir zaman dilimi olan 22 Nisan
2015 tarihinde, Tahir Aydogdu, Giirsen Seving ve Kadri Sarman tarafindan
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Ankara’da kurulan TUMFED (Tiirk Musikisi Federasyonu), tiim yurtta Tiirk
miizigi ¢alismalar1 yapan dernekleri bir araya toplama, sosyal yardimlagma ve
dayanisma yaratma amaglariyla kurulmustur.

Dolayisiyla gelenegin temsilcileri tarafindan itibar kazanma ve yeni
kosullara uyum saglama gibi nedenlerle koro icrasim1 Tiirk miizigi gelenegine
adapte etme c¢abalarmin kendi c¢ergevesinde bagart ile sonuglandigi
goriilmektedir. Gelenek yasayan bir olgu olarak, siirekli olarak degismektedir ve
degismeyen bir olgu yasamiyor anlamina gelmektedir. Bu baglamda, belli bir
referans noktasindan hareket eden yeni unsur ve uygulamalar, yaygin olarak
benimsendiginde gelenege dahil olabilmektedir. Koro icrasinin referans noktasi
gelenekte yer alan toplu icralar olmus, gilinlimiizde benimsenmis, yayginlasmis,
kiiltiirel bir aktarim mekanizmasi olarak gelenegin bir pargasi haline gelmistir.
Diger taraftan, koro wuygulamasi; repertuvarlarmin biiyiik kitlelere
begendirilmek ilizere olusturulmasi, ortak ses alani olarak “dort ses” ediminin
yaygin olarak kullanilmasi, dinleyicinin eskiye nazaran daha edilgen bir durum
icerisinde olmasini saglamis ve nota kullanilmasi ile birlikte icranin biiyiik
Olciide standartlagmasi gibi, geleneksel icra sekillerinde bir takim degisikliklere
yol agmugtir.

SONUC

Temelinde evrimci bakist barindiran modernlesme, geleneksel toplumdan
modern topluma dogru bir evrimin oldugunu kabul eder. Evrimci bakis agisi
daha ¢ok Batinin standartlarina ulagsmak 6n kabuliiyle yola ¢iktigindan, Batinin
kendine baglh olarak degerlendirdigi Bati-dis1 toplumlar, varligin1 kanitlamak
icin Batinin ortaya koydugu standartlara ulasma ¢abasinda olmuslardir.

Tiirkiye’nin modernlesme siirecinde ulus devletin tutunum kaynagi olarak
Tiirkgiilik ve Milliyetcilik fikirleri esas alinmigtir. Bu ¢ikis noktasi, miizik
politikalarina da yansimig, Ziya Gokalp’in 6ne siirdiigii halk miizigi odakl
cagdas Tirk miizigi yaratma ¢abalari, yeni diizenlemeler, derlemeler, yeniden
inga gibi siireclerle desteklenmistir. Yurttan Sesler projesi bu minvalde 6nemli
bir inga araci olmustur. Bununla birlikte diinyada ve Tiirkiye’de gelisen miizikte
modernlesme siirecleri, senkretik anlayislarla birlikte bati dis1 ¢algilarin bati
orkestrasi ile kullanildig1 bir tiir olarak yansimasini bulmustur. Ravi Shankar’in
sitar ile orkestra i¢in kongertolar bestelemesi, Hasan Ferit Alnar’in kanun i¢in
kongerto bestelemesi gibi 6rneklerin, modernlesme siireglerinde bagdastirict bir
islev gordiigii soylenebilir.
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Modernlesme siirecinde Osmanli’nin simgesi olarak algilanan Tirk sanat
miizigi geleneginin itibar kaybetmesi, bu gelenegin temsilcilerini yeni arayislara
itmistir. Yeni arayislarin yansimalarindan birisi de, “Klasik Koro”
uygulamasinin gelenege adapte edilmesi olmustur.

Klasik Koro’nun agir bash icrasi, icradaki asirt ciddiyet, gelenek
mensuplarmin temsil ettikleri miizige itibar kazandirma ¢abalarinin bir
sonucudur. Bu ¢abalar sonugsuz kalmamis, klasik koro gerek fiziksel goriiniim,
gerekse icra disiplini agilarindan sergiledigi durus sayesinde resmi konser
salonlarina girebilmis, uzun miicadeleler sonucunda devletin resmi toplulugu
haline gelmeyi basarmistir (Ayas 2014: 350).

Koro uygulamasiin gelenege adapte edilmesinin tarihsel bir siirece atif
ve stireklilik olusturmaya yonelik referansi, gelenekte varligini yiizyillardir
siirdliren ¢esitli toplu icra uygulamalari olmustur. Klasik Koro anlayisinin ilk
icralar1 donemin gelenek mensuplar1 tarafindan elestirilmis, bu icra seklini
olumsuz bir degisme olarak degerlendirmislerdir. Bu elestiriler, Eric Hobsbawm
tarafindan ortaya atilan “Icat edilen yeni gelenekler” kavramini
cagristirmaktadir. Hobsbawn, icat edilmis geleneck kavrammi soyle
aciklamaktadir: “Alenen ya da zzimmen kabul goérmiis kurallarca yonlendirilen
ve bir ritiiel ya da sembolik bir 6zellik sergileyen, ge¢misle dogal bir siireklilik
anistirir sekilde tekrarlara dayanarak belli degerler ve davranig normlarini
asilamaya calisan bir pratikler kiimesi anlaminda diisliniilmelidir (Hobsbawm
2006: 2).” Hobsbawm’a gore gogunlukla geleneksel baglarin zayifladigi modern
toplumlarda toplumu bir arada tutmak i¢in yeni gelenekler icat etme yoluna
bagvurulmaktadir. Bununla birlikte icat edilen yeni gelenegin, tarihsel bir
gecmigle siireklilik olusturmaya yonelik bir referansi vardir.

Diger taraftan, Metin Ekici’ye gore; her gelenek belli bir zamanda belli
bir yerde, belli bir insan grubu tarafindan icat edilmistir ve degisim kavramini
icinde barindirmaktadir. Ekici bu baglamda gelenek kavramini, “eskiden beri
devam edip gelen, ancak birey ve toplum tarafindan belli seviyede ve aslini
kaybettirmeyecek sekilde ¢esitli 6zelliklerinin degistirilmesine izin veren, eski
ve yeni unsurlari birlestirerek her donemde yeniden diizenlenerek yaratilan ve
varligii bu sekilde siirekli kilan yapilardir(Ekici 2008: 34)” seklinde ozetler.

Klasik Koro uygulamasinin “icat edilen gelenekler” cercevesinde bir
tutum olarak degerlendirilmesinden ziyade Tiirk sanat miizigi gelenegindeki bir
degisim olarak degerlendirilmesi uygun olacaktir. Gelenegin ¢ogu unsuru ile
catigmayan ve yaygin olarak benimsenen s6z konusu degisim, kendi dinamikleri
ile ortaya ¢ikan bir modernlesme hareketi olarak degerlendirilebilir.
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Ayas’in da ¢aligmasinda belirttigi lizere, geleneksel icra ile koro icrasinin
uyusmazliklar1 kapsaminda, geleneksel toplu icra pratiklerinin modern koro ve
orkestralara kiyasla daha az kisi ile ve bir oda miizigi ¢ercevesinde gerceklestigi
sOylenebilir. Bu durum, konser diizeninde mekansal boyutta sahnenin
doldurulmast gerekliligini ortaya ¢ikarmis, dolayisiyla icraci sayisinda artig
olmus, koro ve orkestra genislemistir. Icraci sayismin artis1, bu genis koro ve
orkestranin uyumunu saglamakla gorevli bir sefin ihtiyacin1 dogurmustur.
Ayrica, modern koro anlayisi, icracinin sefe tabi olarak davranmasina,
dolayisiyla gelenek toplu icra anlayisindaki kisisel yorum ozgiirliiklerinin
kisitlanmasina sebep olmustur. Bunlara ek olarak koro iiyelerinin ortak ses alani
olarak dort ses edimi kabul edilmis, icralarin ¢akigmasini 6nlemek amaciyla
gelenek toplu icra anlayisinda var olan siislemeler elenerek diiz bir icra anlayisi
yerlesmistir (Ayas 2008: 34).

Baglangicta gelenek mensuplar tarafindan elestirilse de, koro icrasi hizla
benimsenmis, solo icralar1 golgede birakarak gelenegin bir parcasi haline
gelmistir. Oyle ki tiim yurtta devlet kurumlarindan halk tabania kadar pek ¢ok
platformda koro icrasi kendisine yer bulmustur. Devlet korolari, radyo korolari,
tiniversite korolar1 ve musiki dernekleri gatilar1 altinda sayisiz koro galigmalar
yaparak diizenli konserler vermektedirler. Tiirk miizik geleneginin aktariminda
onemli bir isleve sahip olan korolar, bu islevlerini resmi internet sitelerinde
misyonlar1 arasinda saymaktadirlar. Sonug¢ olarak, koro icras1 ve klasik koro
uygulamasi pratikte bir takim kisitlamalara yol agmis olsa da, benimsenerek
giiniimiizde gelenegin bir pargasi haline gelmistir ve kiiltiir aktarim1 agisindan
onemli bir ara¢ olarak iglevini siirdiirmektedir.
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IZMIiR’DEKI TURK SANAT MUZiGi AMATOR
KOROLARININ iINSAN YASAMINDAKI YERI"

The Place of Izmir Turkish Art Music Amateur Choirs in Human Life

Fatih COSKUN™*
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[zmir'de Tiirk Sanat Miizigi dinleyicisinin miizik dinleme ihtiyacini
karsilamada, miizik begenisine hitap etmede ezici ¢ogunlugu Tiirk Sanat
Miizigi amatér miizik topluluklari olusturur. izmir’in miizik yasaminda ve
insanlarin yasaminda 6nemli bir yere sahip olan, her gegen giin sayica artis
gosteren s6z konusu topluluklarin sayist 2018 yili itibariyle yiiz elli tanedir.
Bu makalenin amaci, Tiirk Sanat Miizigi amator topluluklarinin varlik
sebebini, insanlarin ve Izmir’in miizik yasantisindaki yerini/énemini
anlamaya yoneliktir. Bu ¢alisma i¢in elli adet koro referans alindi. Referans
alinan elli adet koronun konser dncesi provalarina ve konserlerine katilarak,
gbzlem, goriisme ve anket yontemiyle elde edilen veriler, sosyalleseme,
kentlesme, modernlesme, yalnizlik gibi iligkili kavramlarla analiz edildi.
Aralarinda yapi, nitelik ve islev agisindan herhangi bir fark bulunmamasina
ragmen amator miizik topluluklari kendilerini koro, dernek, cemiyet, topluluk
olarak tanimladigr i¢in metin iginde koro, dernek, cemiyet, topluluk
sozciikleri es anlamli kullanildi. Arastirma isim belirtmeme sartiyla
ylriitiildiigii i¢in, ¢alismada higbir koro sefinin, koronun, koristin ismi
belirtilmedi.

Anahtar Kelimeler: Kentlesme, koro, modernlesme, miizik, sosyallesme,

yalnizlik.

ABSTRACT

The overwhelming majority of the institutions that meet the needs of the
Turkish art music oriented audiences in Izmir are the amateur music
ensembles. As of 2018, the number of these ensembles having increased
significantly in Izmir's music life and in the lives of people is one hundred
and fifty. The aim of this article is to understand the purpose of the existence
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of these Turkish Art Music amateur ensembles and their place / importance
for people and music life in izmir. Fifty choirs were taken as reference for
this study. These choirs were analysed according to concepts such as
socialization, urbanization, modernization, loneliness via the data obtained by
observation, interview and questionnaire methods during the pre-concert
rehearsals and concerts. Due to the fact that amateur music ensembles define
themselves as choirs, associations, societies and communities, choruses,
associations, societies; these words were used synonymously in the text,
although there is no difference in structure, quality and function. The study
doesn’t specify any names and venues as it was conducted on condition that
no choir chief and the name of the choir to be revealed.

Keywords: Choir, loneliness, modernization, music, socialization,
urbanization.

GIRIS

Baslangicta Tiirk sanat miizigini kuramsal ve pratik yoniiyle 6gretmek
icin ortaya ¢ikan musiki cemiyetleri, tarihsel siire¢ i¢inde kokli degisim
gecirerek egitim kurumu olma o6zelligi ikinci planda kalmis ve giiniimiizde
insanlarm, miizik yapmanm yani sira sosyallesme amaciyla katildiklar1 birer
performans kurumu haline gelmistir. Arastirma evrenini olusturan elli tane
amator koro, giiniimiizde birer performans/seslendirme toplulugu olup,
calismalar1 biitiiniiyle konsere hazirliktan ibarettir. Amag, Izmir’in miizik
yasantisinda yer almak, var olmaktir.

Kurumsal Kimlik
S6z konusu topluluklar kurumsal kimlik agisindan asagidaki sekilde
orgiitlenmistir:
¢ Banka Korolari
e Siyasi Parti Kolu Korolari
e Dernek Korolari
o Vakif Korolari
e Universite Korolari
e Meslek Odasi Korolari
¢ Sivil Toplum Kurumu Korolar1
e Devlet Kurumu Korolari

¢ Ozel Korolar
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Genel Profil

Uyelerin yas ortalamalari, cinsiyet, medeni durum, birden ¢ok dernege
katilma oranmi gibi degiskenler iiye profili hakkinda genel bilgi verir. S6z konusu
degiskenlere iliskin tablolar asagida belirtilmistir.

Tablo 1: Yas Aralig1

Yas arahi
18-70
18-30 yas % 5
31-45 yas % 20
46-65 yas % 70.8
65 yas ve st % 4.2

Tablo 2: Medeni Durum

Medeni durum

Evli % 29.9

Bekar % 70.1

Tablo 3: Cinsiyet

Cinsiyet
Erkek % 9.9
Kadin % 90.1

Tablo 4: Birden Fazla Koroya Katilma Oran1

Birden fazla koroya katilma orani % 70

Sosyallesme

Uyelerin korolara katilma sebepleri ankete gore ©nem sirasiyla:
arkadaglik, ¢evre edinme, stres atma, yalnizlik, bos zamani degerlendirme
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seklindedir. Bu sebeplerin tiimii sosyallesme/toplumsallagsma bagligi altinda
toplanabilir. Sosyallesme kabaca, bireyin iginde bulundugu gruba, topluma
entegrasyonudur. Bireyin dogumundan o6liimiine degin devam eden bir siireg
olup birey bu siireci, iginde bulundugu toplumsal gruplar ve grup aidiyeti i¢inde
yasar. Bu anlamda miizik topluluklar1 da bireyin miizigi sosyallesmede arag
olarak kullandig1 sosyal ortamlardir ve hepsi birer toplumsal gruptur. Miizik
topluluklan kiigiik dlgekli gruplar olup, grup siiflamasinda birincil grup/aidiyet
grubu olarak ifade edilen kategoriye girer (Bilgin 2003: 135-136).

Bu kategoriyi belirleyen nitelikler: yiliz yiize iligki bigiminin egemen
olmasi, ortak irade ve amag etrafinda biitiinlesmis olmasi, kisisel ¢ikarlarin 6n
planda olmamasi, haz alma ve manevi doygunlugun ortak payda olmasi,
dayanisma ve yardimlagsmanin olmasi olarak siralamir. Insanlar ancak bir
grup/topluluk icinde bulunarak yasayabilecekleri sosyallesme siirecleri
sayesinde kendilerini ifade etme imkéanmna sahip olduklarindan, amator
topluluklarda miizik yapiyor olmak, insanlar1 bir araya getiren, bulusturan,
onlarin sosyallesmesini saglayan bir olgudur. Bu ortamlar insanlarin miizik
ogrenmek i¢in degil, miizigin disinda kendilerine koymus olduklart bir takim
hedeflere ulagsmak igin katildiklari, s6z konusu ihtiyaglarin giderilmesi
konusunda en elverigli ortamlardir. Ciinkii miizik, insanin psikososyal olarak
kendini ifade etmesinden, geriliminin giderilmesine, ¢evre ve arkadas grubu
edinmekten, prestij kazanmaya, katharsisten' bireysellesmeye kadar
sayabilecegimiz sosyallesme siirecini destekleyen bir ¢ok amaca hizmet eder.
Bu olgu miizigin pragmatik anlami ve kullanimi olarak agiklanir (Keammer
1993: 93-106).

Birlikte miizik yapmak insanda, toplumsallagma siireclerinin temelindeki
bilgi, gorgii, duyarlik, sabir, sorumluluk, bagka insanlarin davraniglarina dikkat
etme, birbirini anlama, insanlarla ses, s6z, mimik, jest gibi uygun tekniklerle
iletisim kurabilme, kendini kabul ettirme, topluluk i¢inde mutlu yasama gibi
davramglar1 kazanmasina yardimei olur. Insanlarin miizik yaparak dinletiler
verip dinleyicilerle bulusmalari, biitiinlesmeleri, miizikte bulusarak yasama
ornekleridir. Bireyin miizik aracilig ile ait oldugu gruba uyum saglamis olmasi,
miizik dis1 giindelik yasantisinda da (gezi, konukluk, tatil, hobi vb.) kisisel
mutluluklara golge diisiirmeyen, bu konuda 6zenli bir yasam slirmeyi gerektiren
davraniglar sergilemesi de toplumsallagma ile ilgilidir (Giinay 2006: 195-196).
Birey, toplu miizik pratigi yapan bir grubun i¢inde yer alarak sosyallesme

IS6zciik anlamiyla “temizlenme” ya da “armma”y1 gdsteren katharsis terimi, psikodinamik bakimdan, temel
gerginlikleri ve endiseleri azaltan duygularin atilmasini anlatmaktadir ( Marshall 1999 : 393).
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stirecine iligkin temel dinamikler olan uyma ve farklilasma yoluyla sosyal
kimligini gelistirir (Bilgin 1994: 112).

Sosyallesmenin bir pargast olan konserler, korolarin tig-dort ay boyunca
yaptig titiz ¢calismalarin sonucu olarak miizikal acidan gelinen en son noktanin
seyirci ile paylasildigi, sosyallesmenin ¢ap1 acisindan diisiiniildiigiinde en biiyiik
acilimin gerceklestigi yasandigi en heyecanli ve en mutlu miizik olaylaridir. Her
konser, iiyeler icin kisisel tatmin ve mutluluk araci olmakla birlikte dernegin
prestiji/sayginligi yoniinden de vitrin olma 6zelligi tasir.

Sosyallesme adi altinda siraladigimiz s6z konusu ihtiyaglar1 karsilamak
icin insanlar1 bu tip ortamlara iten ya da zorlayan durum nedir sorusuna
kentlesme/modernlesme ve kent hayatinin insani icine diisiirdiigii durum
yanitin1 vermek miimkiin. Kentin, giinlimiizde insana is ve yerlesim olanaklari
acisindan genis bir yelpaze sunmasi sebebiyle ¢ekim alani olmasinin yani sira
gecirmis oldugu doniisiimle de insanin gerilimini percinledigi; ekonomik
cikarlar sebebiyle bireyleri bir arada tutarken sosyal iliskileri ikinci plana atip
zayiflattig1 sdylenebilir.

Kentlesme, Modernlesme, Yalmzhk

Genel olarak kentliler birbirleriyle olduk¢a parcalanmis rollerle karsi
kargiya gelirler. Kentliler yasam gereksinimlerinin kargilanmasi igin kirsal
yorelerde yasayanlara gore daha ¢ok sayida insana gereksinim duyarlar. Ve
bdylece ¢ok sayida orgiitlin, grubun iginde yer alirlar (Alkan vd. 2002: 90).

Insan, ekonomik bagimsizligini kazanip geleneksel gruplardan ¢agdas
topluma gectikce geleneksel bagin, iligki bigimlerinin etkisi, giicli giderek
zayiflar. Insan zihninin gelisimi ve fiirettigi diisiinceler ona, gelecegini
yonlendirme ve bigimlendirme konusunda yardim ederken diger yandan da
tirettiklerinin (teknoloji basta olmak tizere) esiri durumuna diisiirmiistiir (Gegtan
2006: 20). Dogaya olan bagimliliktan kurtulup onu kendi denetimine almak ve
yasamini kolaylagtirmak icin {iretilen teknolojinin insana sunmus oldugu
nimetler yakin zamana kadar ¢ok olumlu karsilanmaktayken simdi ise soz
konusu kolayliklarin insanin dogasina, mutluluguna golge diisiiren sorunlar1 da
beraberinde getirdigine iliskin degerlendirmeler ifade edilmektedir.

Kent yasaminin getirmis oldugu yalnizlik ve gerilim i¢cinde bulunan insan
da kendi varligin1 duyumsama ve gdsterme ¢abasi igine girer. Boylelikle birey
farkliligin1 yagatma ve kendini farkli kilan o6zelliklerine siginma davranist
gelistirir. Kentlerde yer alan birgok dernek, cemiyet, kurulus, topluluklar bireyin
bu konuda gelistirmis oldugu yoneliminin adresidirler. Modernlesmenin ve kent
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yasaminin birey {izerinde kurmus oldugu baski, stres, yalnizlik, yabancilasma
gibi sebepler insanlarin bu tip ortamlara olan ihtiyacin1t her gecen giin
arttirmaktadir. Birey, bu ortamlar sayesinde sikayetci oldugu giindelik yasama
katlanabilecek enerjiyi saglamakta, ruh sagligmi korumakta, kendini ifade
edebilmekte, kendi varligint duyumsayip kaybolmusluk duygusundan
uzaklagmakta, hayata tutunmaktadir. Korolardaki insanlarin ¢ogunlugu es
vefati, bosanma ya da hi¢ evlenmemis olma gibi sebeplerden otiirii yalniz
yasayan ve yalmzligin getirdigi ruhsal sorunlarla miicadele eden insanlardir.
Cogu iiye hafta i¢i en az ii¢ farkli koroya giderek zamaninin biiyiik kismini bu
ortamlarda gecirmeye caligmaktadir. Korolar1 “terapi yuvasi, ikinci evimiz”
olarak tanimlamalar1 bu ortamlarin kendileri i¢in ne kadar 6nemli vazgecilmez
oldugunu vurgulamaktadir.

Kurumsal Siire¢ ve Doniisiim

Tiirk sanat miizigi amator topluluklarina kurumsal siire¢ ve doniisiim
ekseninde Izmir’in miizik yasantisindaki yeri agisindan bakacak olursak sunlari
sOylemek miimkiin.

Cumhuriyetin ilk yillarinda Izmir’de Izmir Musiki Cemiyeti, [zmir
Musiki Mektebi, Esref Paga Musiki Birligi adin1 tasiyan fakat uzun omiirlii
olmayip kapanan derneklerin varliginmi biliyoruz. 1946’da kurulan ve hala faal
olan Izmir Tiirk Musikisi Cemiyeti/Rakim Elkutlu Musiki Cemiyeti, Izmir’in
en eski ve dogal olarak en koklii kurumu olma oOzelligine sahiptir. Bugiin
[zmir miizik camiasindaki pek ¢ok miizisyen bu kurumdan yetismistir. Bu
cemiyet basta olmak {izere ondan Once kurulmus tiim cemiyetler, Tiirk
Miizigi’nin kuram ve pratiginin 6gretildigi, miizik alaninda birgok miizisyenin
yetistigi egitim kurumu olma 6zelligine sahiptiler. Eskiden Tiirk Miizigi’nin
egitim islevini istlenen derneklerin bu goérevini bugiin konservatuvarlar
iistlenmistir. Izmir’de Tiirk Miizigi’nin teorik ve pratik boyutuyla egitiminin
verildigi tek resmi kurum Ege Universitesi Tirk Musikisi Devlet
Konservatuvaridir. Amatdr korolar, giliniimiizde birer performans/seslendirme
toplulugu olup, c¢alismalar1 biitiinliyle konsere hazirliktan ibarettir. Amag
[zmir’in miizik yasantisinda yer almak, var olmaktir. Izmir’in miizik diinyasi
icinde biyik c¢ogunlugu Tiirk Sanat Miizigi Amatdr Topluluklari olusturur.
Devlete bagli Izmir Klasik Tiirk Miizigi Korosu disinda, ildeki TSM etkinlikleri
amator korolar tarafindan yiiriitilmektedir. Oryantasyonu Tiirk Sanat Miizigi
olan dinleyicinin ezici ¢ogunlugunun miizik begenisine hitap eden ve miizik
dinleme ihtiyacini karsilayan kurumlar amatoér topluluklardir. Kiiltiirel siireklilik
ve kitlenin miizik dinleme ihtiyacinin karsilanmasinda bu acidan tek aktor
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cemiyetlerdir. Bu dinleyici amatdr korolar1 Izmir Klasik Tiirk Miizigi Korosuna
tercih etmektedir. Klasik Tiitk Miizigi Korosunun repertuarinin  miizik
begenilerine hitap etmedigi i¢in konserlerine gitmediklerini ifade etmektedirler.
Bu olguya toplumsal gergeklik agisindan yaklasacak olursak, Izmir’de ve
aslinda Tiirkiye’deki sanat miizigi dinleyicisi 1950’den itibaren baslayan
gazinoculugun hiikiim siirdiigli dénem iginde iiretilmis eserlerin dinleyicisinden
olusan bir kitledir. Amator korolarin repertuari séz konusu déneme ait olup ayni
zamanda yasanmislikla da kodlanmis oldugundan dinleyicinin dogal olarak
ortak hafizasini olusturmaktadir. Onlar i¢in bu eserlerin an1 degeri vardir. Hepsi
genclik donemlerine denk gelip dinleyerek biiylidiikleri repertuvari
seslendirmekten ve dinlemekten hoslanmaktadir. ifadeleri bu yondedir. Amator
korolardaki bireylerin ve dinleyici kitlesinin ¢ogunlugunun elli yasin {izerinde
kisilerden olustugunu, baska bir miizik tiirliniin dinleyicisi olmadiklarini dikkate
aldigimizda sanat miizigi dinlemek bu kusak icin baska bir yOniiyle simge-
degerdir. Her konuda hizli bir degisim ve doniisiimiin yasandigi toplumlarda
yaslt kusak ve gengler arasinda deger, inang, zevk, yagsam bi¢imi gibi konularda
bliytik farkliliklar olmasi normaldir. Oryantasyonu sanat miizigi olan bu
dinleyici i¢in s6z konusu sebeplerden dolay1 eskiye tutunma, eski olana sahip
¢ikma, eski ile ilgilenme, onu rahatlatan, hizla degisen sosyokiiltiirel ortamda
kendi yerini belirlemesine yardimci olan, kendisini kaybolmus olma hissinden
uzaklastiran bir davranis olarak gdriilebilir. Korolardaki bireylerin kiiltiiriimiize
sahip cikiyoruz, onu yasatiyoruz ifadesini kusak kimligi ile iligskilendirmek
miimkiindiir. Cogunlugu alt1 ayda bir olmak {izere yilda iki kez azinlikta olarak
iic ayda bir yilda dort kez konser vererek Izmir’in miizik yasantisinda varligini
stirdiirmektedir.

SONUC

Kirsal kesimden kent merkezine dogru yaklastikca geleneksel sicak ikili
insani iligkiler ¢oziilmeye baglar. Modernlesme ve kent yasami insani
yalmzlastirip kendinden koparip yabancilagtirmigtir. Cagin hastaligi olarak
kabul edilen depresyon kentli insanin hastaligidir. Kent yasaminin insan
tizerindeki baskisi, insanin kendine vakit ayiramayisi, kendi istediklerini degil
de sistemin istediklerini yerine getirmekten, yapmaktan baska bir sey yapamiyor
olmasi onu, etten robota doniistiirerek ruh sagligini yitirmesine, mutsuz
olmasina neden olmustur giinlimiizde.

Bu durum, insam1 kendi varhigin1 hissedebilecegi, kendini ifade
edebilecegi, ruh sagligini koruyabilecegi, yalnizligimi giderip sosyallesebilecegi
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toplumsal gruplarin iginde olmaya itmistir. Bu gruplar insanin soluk alip
verebilecegi, kendini mutlu, degerli, ise yarar hissedebilecegi olusumlardir.
Kentlerde yer alan birgok dernek, cemiyet, kurulus, topluluklar bireyin bu
konuda gelistirmis oldugu yoneliminin adresidirler. Bu agidan bakildiginda,
Izmir’deki Tiirk Sanat Miizigi Amatdr Topluluklari da insanlarm saymis
oldugumuz ihtiyaglarinin karsilanmasinda, sikintilarmin giderilmesinde elzem
kurumlardir.

Korolardaki bireylerin higbirinden yaptiklar1 ise yonelik sikayet duyma
ihtimali yok gibidir. Ciinkii bu topluluklar goniilli birlikteliklerdir. Kimse
herhangi bir ise memur edilmemistir. Bu sebeple amator korolardaki insanlarin
islerinden haz aliyor olmalar siireklilik arz eder. Bu ortamlar bireylerin aidiyet
duygusunun karsilandigi, miizik yaparak mutlu oldugu, moral kazandigi,
kendisini ise yarar hissederek hayata baglandigi, 6zsaygilariin tazelenmesi
konusunda dnemli bir isleve sahiptir.

Tiirk Sanat Miizigi Amatdr Topluluklari, koro ydneticisi/sef ve sazende
acisindan degerlendirildiginde birgok kisi i¢in gliniimiizde ek gelir kaynagidir.
Sefler bu sebeple birden fazla sayida koro ¢alistirma ¢abasi ve yarigi igindedir.
S6z konusu yarista, birbirlerinin korosunu elinden almaya kadar uzanan ¢irkin
davranislara tanik olunmaktadir.

Korolar, cinsiyet degiskeni oOlgiit almmarak degerlendirildiginde vokal
koristlik acisindan net bir sekilde kadin toplulugu olarak adlandirilabilir. Bu
topluluklarin kadin egemen topluluklar olmasinda derneklerin kadinlari
karakterize eden ilgi ve davraniglarin yasandigi, sergilendigi alanlara doniismiis
olmasinin biiylik pay1 var. Bu ortamlar, miizik toplulugu olmasinin yaninda
kadinlarin kabul giinii toplantilaridir. Her provaya kadinlar evde yaptiklari
yiyecekleri getirerek c¢aligma bittikten sonra yiyecek ve igecek servisiyle
giinlerini sohbet ederek, dedikodu yaparak, eglenerek gecirir. Kadin egemen
topluluklar1 olmasi sebebiyle kadinlar arasi birbirlerine ve kendilerine zarar
verecek Olglide kiyasiya rekabetin yer aldigi, iiziici ve komik durumlarin
yasandig1 topluluklar olarak renkli ve dinamik yapilariyla insanlarin hem kendi
diinyalarin1 anlamlandirmada, hayata tutunmalarinda, hem de Izmir’in miizik
yasantisinda korolar, bas aktdrdiir. Icra edilen repertuar ve miizik faaliyetiyle
amator topluluklar, miizik gelenegini koruyan, yasatan, siiregenlik kazandiran,
kiiltiirel bellek ve mirasin aktariminda en hayati kurumlardir.
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Yazarin da belirttigi gibi bu kitapta dansin, Osmanlilik ve Batililik
baglamlarinda gecirdigi degisimlere, dans ic¢in kullanilan farkli terimlerin
yarattig1 sikintili iligkilere genel olarak deginilmistir.

Son yillarda ortaya ¢ikmis olan melez formlardan &nce, Cumhuriyet
dénemi boyunca “oynamanin”, kirsal ya da kentsel alandaki niifusun eglenme
bigimini temsil ettigine deginen bu kitap, yine aymi dénemde “dansin”
Cumbhuriyetin laik reformuna ayak uydurabilenlere yonelik oldugundan
bahseder. Bu baglamda yazar bu kitapta biraz da dansin Tiirkiye'deki eglence
kiiltiiriiyle olan yakin alakasini ortaya koymaya calismaktadir. Seksenli yillarda
kisith imkanlarla modern dans egitimi veren yerler hakkinda bilgiler igeren bu
kitapta, modern dansin yaninda degisik tiirlerde yapilan arastirmalar ve
caligmalarla ilgili bilgiler verilmektedir.

Kitap ii¢ ana boliimden olusmaktadir. “Tiirkiye’de Eglence ve Dansi
Sergilemek” adli birinci bolimde ilk olarak; “Zamani Eylemek, Eglenmek:
Cumbhuriyet Donemi Eglence Bigimlerini Yeniden Diisiinmek™ bashigi altinda
“Erken Cumhuriyet Doneminin Eglence Mefhumu”, “Gelenekselden Moderne:
‘Diigiintin Tiirli Sekilleri”, “Piknik ve Sahil Boyu Eglenceleri” ve “Devlet
Lojmanlart ve Dinlenme Kamplari: Memurun Eglence Diinyas1” adli konulara
deginilmistir. Kitabin bu béliimiinde, eglencenin ve eglenmenin zaman iginde
gecirdigi degisimden ve bu degisimin Ozellikle kadinlar {izerinde yarattigi
etkiden bahsedilir. Bu etkinin, Tiirkiye gibi sinifsal, sosyal ve cinsiyet
baskilariin giindelik hayatta yasam alanini daralttigi toplumlarda daha da 6nem
kazandigima vurgu yapilan bu boliimde, bir yandan Cumhuriyet dénemi i¢inde
gelisen zamani eyleme bicimleri iizerinde diisiiniiliirken, diger yandan da daha
disavurumcu eglence bigim ve mekanlarinin baglicalari iizerinde durulmaktadir.
Ardindan; “Dansta ‘Millilik’ ve ‘Yerellik’ Kavramlar1 Uzerine Diisiinceler”
baslig1 altinda “Halk Oyunlarinda Millilik” ve “Bale Folklorik, Modern Dans ve
Oryantal Dans: Dans ve Millilik Arasinda Farkli Iliskiler” adli konulara
deginilmistir. Bu boliimde, millilik ve milli dans kavramiyla ilgili fikirlere yer
verilmig, milli dans kavraminin Tiirkiye’de olduk¢a karmagsik bir kavram
olduguna, bu kavramin, halk oyunlarindan baleye, oryantal danstan modern
dansa uzanan c¢esitli dans tiirlerini kapsadigima ve bu dort tiiriin tarihsel
koklerinin Osmanli donemine uzanmakla birlikte, giiniimiizdeki anlamlarinin
‘Batililagma’ merkezli uluslagsma siirecinde belirginlestigine deginilmistir. Ve
bu konuda onemle alt1 ¢izilmesi gereken bir noktanin da, bu dans tiirlerinin
milliliklerine yiiklenen anlamlarin zaman iginde degismis oldugudur. Bu yazi,
giiniimiiz Tirkiyesi’nde halk oyunlari hareketini eksen alarak, bale, oryantal ve
modern dans tiirlerinin ‘millilik’ boyutlarini incelemektedir. Bu boliimde son
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olarak, Ek-I adiyla, Erol Gomiirgen’in baglattig1 ve sansasyon yaratan “Tirk
Adimmli Bale” projesinin etkisinin oldugu ve ilk sayfalar1 siisleyen gazete
haberleri yer almaktadir.

“Senliklerden Bedii Raksa: Osmanli’da Dans” adli ikinci boliimde ilk
olarak; Osmanli Minyatiirlerinde Dansit Okumak bagligi altinda “Osmanli
Minyatiirlerinin Cazibesi: Sanat Tarihi, Edebiyat ve Dans Calismalariin Farkl
Yaklagimlar1”, “Osmanli Senliklerine Dair Minyatiirlerde Hareketin Ele
Alinigr”, “Osmanli  Diinyasinda Dans Cesitlerini  Siniflandirabilmek”,
“Kogeklerin ve Soytarilarin Hareket Sistemlerini Tahayyiil Etmek: Gorsel ve
So6zel Anlatim”, “Minyatiirlerde Soytarilar, Curcunabaz ve Tulumcular: Grotesk
Mizahin Bedensellesmesi” ve “Osmanli Temsil Senliklerini Tahayyiil Etmek:
Devamliliklar ve Kopuslar” adli konulara deginilmistir. Kitabin bu boliimiinde,
surnamelere, albiimlere ve Avrupali gbzlemcilerin anlatilarina dayanilarak, 16.-
18. ylizy1l arasinda Osmanli senliklerinde icra edilen farkli dans bigimlerinin
nasil resmedildigi, sunuldugu ve anlamlandirildigi incelenmektedir. Ardindan;
“Selma Selim Sur1 ve ‘Bedii Rakslar’: Modern Bir Dans Tiirliniin Anlami
Uzerine Diisiinceler” adli kisimda belli dénemlerin ‘hareket sistemlerinin’ tespit
edilmesi, o donemin gdrsel olarak imgelenmesinde biiyiik rol oynadigina ve
Osmanli ve Cumhuriyet donemine iliskin bu tiir bir arastirmanin yapilmadigina
deginilmistir. Bu boliimde ele aliman Selma Selim Sirri’nin tabiriyle ‘bedii
rakslar’, bu tiiriin Osmanli’dan Cumhuriyet’e gecis slirecinde bir kadin dansci
tarafindan nasil algilandig1 sorusuna cevap aramaktadir. Daha sonraki baslikta
Ek-IT adi verilen ve Selma Selim Sirri’nin, bedii rakslara nasil bagladigini,
raksin ne ifade ettigini, Yunanistan’da raks, Danka’nin bedii rakslar ve “raks
nasil 6grenilir?” sorularini cevapladigi ve Isadora Duncan’dan esinlendigi
“Bedii Rakslar” adli yazis1 yer almaktadir. Bu boliimdeki bir sonraki baglik ise
Mehmet Fetgeri Suenu ve “Kadinda Terbiye-i Bedeniye” dir. Bu bdliim
Mehmet Fetgeri Suenu’nun Kadinda Terbiye-i Bedeniye isimli ve o donemde
yalnizca yeni bir hareket sistemini yorumlamakla kalmayip ayni zamanda
kadinlarin yeni toplumun ve medeni bir hayatin tasiyicisi olmalariin 6nemi
tizerinde durdugu kitabiin tanitimi niteligindedir. Kitabimn ikinci bdliimde son
olarak Ek-III adi verilen ve Mehmet Fetgeri Suenu’nun “Kadin Beden-i
Terbiyesi — Mukaddime” adl1 yazis1 bulunmaktadir.

“Yerelligin Milli Dansla Imtihan: Cumhuriyet Doéneminde Halk
Oyunlar” adl iigiincii béliimde ilk olarak; “Folklor Oynuyorum” baslig altinda
“Tarcan’in ‘Milli Raks’t: Hayali Bir Milli Dans Olarak ‘Tarcan Zeybegi”,
“Halkevleri Deneyimi”, “Halkevleri Geleneginin izinde: Ozel Halk Oyunlari
Girisimlerinin Onciileri”, “Yerel Smmrlarmm Asilmasi: Halk Oyunlarinin
Popiilerlesmesinde Universite Ogrencilerinin Rolii”, “Halk Oyunlari Piyasasinimn
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Yiikselisi: Okullar ve Halk Oyunlart Dernekleri” ve “Yeni Bir Hareket
Sisteminin Dogusu: Folklor Oynama” adli konulara deginilmistir. Bu bdliimde,
halk oyunlarmin 1920’ler ile 1970’ler arasinda ‘milli bir tiir’ olarak nasil
gelistiginin incelenmesi amacglanmigtir. ‘Tarcan Zeybegi’ni Tiirkiye’de halk
oyunlarinin tarihsel gelisimi igine yerlestirmeye gayret eden bu ¢aligma, ayni
zamanda “milli”, “millilesmis” ve “milliyet¢i” kavramlarint nasil algiladigimiz
ve bu kavramlarin milliyetcilik ¢alismalarimiz dahilinde degisen anlamlarini
aragtirmaktadir. Ardindan; “Mananin Bin bir Hali: Tiirkiye’de Halk Oyunlar
Geleneginin Yapisal Analizi” baglig1 altinda “Tarihsel Siirece Bir Bakig”, “Tiirk
Halk Dansi Geleneginde Yapisal Birimler: Tiplemeler ve Cinsiyetler”,
“Dans¢inin  Tecriibesi: Halk Oyunu Oynamanin Anlami, Halk Dansinin
Hareketleri”, “Yeni Bir Hareket Sisteminin Olusumunun Yapisal Analizle
Aciklanmasi: “Baskin Morfokiner” ve “Halk Oyunlarmin Oykiisel Anlani”
adli konulara deginilmistir. Kitabin bu kisminda ise Tiirkiye’de modern halk
danslar1 hareketinin anlamini ¢6zmek icin halk dansi tarihine kisa bir bakis ve
ardindan yazarin Kaeppler’in hareket sistemlerinin analizine yaklagiminin
1s18inda, Tirkiye’deki halk danslari kurumlart hakkinda yapmis oldugu
etnografik ¢aligsmanin sonuglariin tartismast bulunmaktadir. Daha sonra “Alevi
Semahini Torensel Baglami Disinda Sahnelemek: Durmus Geng’in Hikayesi”
basligt altinda “Osmanli’’dan Cumhuriyet Donemine Alevi Kiiltiiriiniin
Algilanmasindaki Evreler” ve “Farkli Kusaklar, Farkli Bigemler: Degisen
Baglami Ic¢inde Alevi Semah Performanslar’” adli konulara deginilmistir.
Kitabin bu béliimiinde, Istanbul Hisariistii'nde 1960’lardan bu yana yerlesik
olan Alevi cemaatine mensup Durmus Geng’in Alevi semahlarini ilk kez cem
ayini diginda bir gosterim alaninda yeniden sunumu ele alinmaktadir ve Durmus
Geng’in tekil bir halk sanatcisi olarak cagdas Tiirk kiiltiirtine yaptig1 katki
iizerinde durulmustur. Bundan sonraki kisimda ise “Hepimizin Folkloru:
Bogazigi Universitesi Folklor Kuliibii ve Gelenegi” bashgi altinda {iniversite
gencligi ve halk danslari arasinda genel olarak bilinenden daha yakin bir tarihsel
iliski oldugu vurgulanmaktadir ve Bogazi¢i Universitesi Folklor Kuliibii
(BFUK) ve oyuncularinin yaptiklart ¢alismalar ve etkileri konu edilmistir.
Sonrasinda Ek-IV adi verilen ve halk kavrami ve halkbilimi ile ilgili sorunlar
elen alan Afsar Timugin’in “Bos Besik Icin Notlar” yazisi bulunmaktadir.
Kitabin “Danstan Bedensellige: Yeni Yaklagimlar” baslikli sonug niteliginde
yazilmig olan boliimiinde ise yazar kitapla ilgili kisa bir 6zet yaparak, dans
pratiklerinin ugradigi degisimleri tarihsel siiregte degerlendirmekte, Tiirkiye
toplumsalliginda farkli sekillerde beliren yeni beden dillerinin ve hareket
sistemlerinin aslinda yakin dénemde degisen bedenselligimizin de bir ifadesi
oldugunu vurgulamaktadir.
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Mehmet Ocal Ozbilgin, Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi
Konservatuvart Tiirk Halk Oyunlart Boliimii’'nde 6gretim {iyesi olarak gorev
yapmakta ve “Tiirk Halk Oyunlar1 Uygulama”, “Tiirk Halk Oyunlarinda Tiir ve
Tavir”, “Tiirk Halk Oyunlar1 Tarih”i ve “Tiirk Halk Oyunlar1 Sahne Uygulama”
derslerini vermektedir. Ozbilgin, Izmir Zeybek Oyunlar kitabimin amacin,
onsoziinde ve giriginde

..bu caligma, Izmir ve cevresinde goriilen zeybek oyunlarimin

tammlanmasi,  smiflandirilmasi  ve  giintimiizdeki  konumunun

belirlenmesini hedeflemektedir. ...Calismada, yasayan bir gelenek
oldugu gozlenen Izmir zeybek oyunlarimn olusum kosullari, hangi
kiiltiirel baglamlarda icra edildikleri, oyunlarin kurgusal yapist ile

ilgili konular iizerinde durulmaktadwr (Ozbilgin 2012: I1I).

Bu calismada, giiniimiiz Izmir ili simirlart icerisindeki zeybek kiiltiir

guruplarina ait, ¢algilarin, oyunlarin, miiziklerin ve yéresel icra

tarzlarinda goriilen cesitliligin, nedenleri ile birlikte tespit edilmesi
hedeflenmistir. Bu kitabin olusturulmasindaki temel amag, Devlet

Tiirk Musikisi Konservatuvart Tiirk Halk Oyunlart Béliimlerinde

yer alan zeybek oyunlarina yonelik derslere teorik agidan destek

saglayan bir yardimct ders kitabi olusturmaktir (Ozbilgin 2012:

XIII).

Kitap Tanitimi Gelis Tarihi: 29.05.2018 Kabul Tarihi: 18.06.2018

" Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Halk Oyunlar1 Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Ogrencisi,
yunuse.kilic@outlook.com

ORCID ID: https://orcid.org/0000-0003-1715-6688



98 Yunus Emre KILIC

seklinde vurgulamistir. Yazar, kitabin olusumunda temel alinan bilgileri,
bilimsel nitelik tasiyan saha c¢aligmalarina dayandirmaktadir.  Saha
caligmalarinda kullanilan yontem ve teknikler, zeybek oyunlarinin kdkeni ve
olusum siireci, Izmir ilceleri aras1 farkliliklar ve benzerlikler, dansin anlamsal
ve bicimsel analizi, zeybek oyunlarinin yapisal analizi gibi konular iizerinde
durulmustur.

Kitap, on bir ana konu baghig1 altinda toplanmistir. Birinci baglik altinda
genel bir Ozet yapilarak zeybek kelimesinin etimolojisi ile ilgili bilgiler
verilmig, Cumbhuriyet sonrasi yapilan halk oyunlart ve miizigi derleme
caligmalar1 ele alimustir.

Yazar, ikinci baslik altinda, Izmir geleneksel zeybek oyunlarmin alana
kazandirilmas: adma kendisinin de iginde bulundugu Ege Universitesi Devlet
Tiirk Musikisi Konservatuvari Tiirk Halk Oyunlar1 Béliimii Ogretim Elemanlar1
tarafindan yapilan saha derleme g¢aligmalari ile bu caligmalarda ele alinan
konular, kullanilan yontem ve teknikler, elde edilen verilerin arsivlenmesi gibi
konularla ilgili bilgiler vermistir.

[zmir zeybek oyunlarmm olusum ve degisim siireci iigiincii baslikta
incelenmistir. Zeybek oyunlarinin  giiniimiizdeki oynanis  bicimlerine
doniismesine neden olan etmenler, tarihi sebepler ve sosyo-Kkiiltiirel sebepler alt
basliginda ele alinmistir.

Dérdiincii baslik altinda Izmir zeybek oyunlarmin tempo, figiir, motif,
oyun karakteri, 0ykiinme, devinim vb. yapisal unsurlar1 farkli goriisler ile
aciklanmaya caligilmistir. Bir hikdyesi olan oyunlar yine bu baglk altinda
semantik a¢idan incelenmistir.

Bireyin zaman ve mekan igerisindeki bedensel devinimi, tutusma sekilleri
gibi diger bireylerle olan fiziksel iligkileri, uzuvlarin kullanis bigimleri ve fiziki
alan iizerinde aldigi yon ve ilerlemelerinin geleneksel danslarin goriiniir
yapisinin analizi ile miimkiin olabilecegi goriisii besinci baglikta verilmistir.

[zmir  zeybek  oyunlarinin  yapisal  unsurlarinin  ¢dziimsel
boliimlemelerinin; cinsiyet, oyuncu sayisi, oyunun geometrik oynanis formu,
oyuncular aras1 tutugsmalar, oyuncunun hareket yonii, oyun alaninda hareket
yonii, devinim sekli, oyunun siddeti ve vurgusu, oyunun hizi, 6l¢iisii ve ritmik
yapisi, hareket kaliplar birlesimleri, oyun-miizik iliskisi, oyun-giifte iliskisi ve
oyunda kullanilan araglar acgisindan degerlendirilmesi gerekliligi altinc1 konu
baslig altinda yer almaktadir. Ayrica bu baslik altinda 6rnek olmasi bakimindan
Otme Biilbiil erkek zeybek oyunu Avrupa biitiinciil dans analizi yaklasimiyla
“yapisal igerik”, “hareketler”, “ritim” ve “cogalim” olmak {iizere dort agidan
analiz edilmistir.

Yedinci baslikta, tavir ve hareket kaliplari baglaminda Izmir zeybek
oyunlari; [zmir il merkezli, Bergama, Menemen, Odemis, Menderes-Seferihisar,
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Karaburun merkezli zeybek oyunlar1 seklinde alti ana merkez altinda
incelenmistir.

[zmir ve gevresi zeybek oyunlarinin adlar1 detayli bir tablo ile sekizinci
baglikta belirtilmigtir. Tablo; sira numarasi, oyun miiziginin adi, ydresi,
derleyen kisinin ad1 ve derleme tarihi, notaya alan kisinin ad1 ve notalama tarihi,
oyunu derleyen kisinin adi1 ve derleme tarihi, oyun kaynak kisisi, miizigi oyuna
uyarlayan kisinin adi ve bu bilgilerin edinildigi kaynaklar olmak iizere
aciklayici bagliklardan olusmaktadir.

Oyunlu Izmir zeybek miizikleri dizgesel, calgisal, ezgisel, ritimsel,
bigimsel, icrasal 6geler ekseninde dokuzuncu baglikta ayri ayri incelenmistir.
Izmir zeybek miiziginde oturtum ve Izmir zeybek miiziginin sozel yapisi
konular1 da, ¢esitli bildiri ve tezlerle desteklenerek yine bu baslik altinda
aciklanmaya ¢aligilmstir.

Onuncu baslikta, izmir zeybek oyunlarma eslik eden geleneksel calgi
takimlari, acik hava mekan icralarinda kullanilan calgilar (davul, zurna, klarnet,
trompet, trampet) ve kapali mekan icralarinda kullanilan galgilar (baglama ve
ailesi, keman, ud, climbiig, kanun, darbuka, def) olarak mekan baglaminda tasnif
edilmistir. Erkek zeybek oyunlarina eslik eden calgi takimlari, Davul-Zurnadan
olusan, Davul-Klarnetten olusan ve Davul-Klarnet-Trompet-Trampetten olusan
birlesim sekilleriyle ac¢iklanmistir. Zeybek oyunlarina eslik eden ¢algi
takimlarinda zurna sayisinin birden fazla olmasi durumunda ana ezgiyi ¢alan
zurnanin digindaki icracilarin dem tutmasi degismez bir gelenektir. Bu boliimde
Otme Biilbiil, Koca Ummet, Bergama Bengisi, Somali zeybek oyunlarinin
miizik notalari, dem zurna i¢in notalar1 ve ritim notalar1 6rnek olarak verilmistir.
Genellikle kadin eglencelerinde kadin icracilar tarafindan olusturulan ince saz
calgi takimlaria da yine bu baslikta yer verilmistir.

Onbirinci baslikta, Izmir geleneksel zeybek oyunlar repertuari icerisinde
yaygin olarak oynanan ve Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi
Konservatuvart Tiirk Halk Oyunlar1 Bolimi Tiirk Halk Oyunlari uygulama
derslerinde 6gretilen, Harmandali Zeybegi, Arpazli Zeybegi, Yalabik Zeybegi,
Sebai Zeybegi, Somali Zeybegi, Koca Ummet Zeybegi, Siislii Jandarma
Zeybegi, Otme Biilbiil Zeybegi, Hiirmiiz Zeybegi, Su izmir’den Cekirdeksiz
Nar Gelir oyunlarinin adim analizleri, miizik notasi, ritim notas1 ve hareket
notasyonu orneklenmisgtir.

[zmir ili zeybek oyun ve miiziklerinin &zelliklerini detayl bir sekilde
ortaya koyan bu calisma; tarihi derinlik, etnik kiiltlir ve cografi yayginlik
acisindan Anadolu geleneksel kiiltiiriiniin aydinlatilmasina yonelik caligsma
yapmak isteyen arastirmacilara kaynaklik edecektir.
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Gonca Girgin, Istanbul Teknik Universitesi (ITU) Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvart Temel Bilimler Boliimii mezunu olup, ITU Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuar1 Miizikoloji Boliimii’nde &gretim tiiyesidir. Yiiksek lisans
ve doktora egitimleri siiresince yoneldigi kiiltiirel ¢aligmalar alaninda kimlik,
kiltir politikalari, etnisite gibi konular iizerine arastirmalar yapan Girgin, 9/8
Roman Dansl kitabinin 6nsoziinde kitabin yazilma amacimi asagidaki gibi
vurgulamistir:

Kimliksel temsillerin belki de en dikkat ¢eken tarafi olan etnik kimlik
meselesinde yeni bir tartisma ortami yaratmak temel amaglarimdan biri. Ciinkii
kimliksel insa siireglerini Cingeneler iizerinden inceledigimde, mesele etnisite,
vatandaslik, millet olma vb. kavramlarin 6tesinde kiiltiirel alana dair. Buradaki
niyetim “etnisite” baslhigin1 yok saymak degil, aksine kiiltiirel kimligin “etnisite”
kelimesiyle i¢ine girilen, iiretilen, yapilandirilan, gercevelenen ve sekillenen
yapisinin dinamiklerini anlayabilmek (Girgin 2015: 11-12).

Yazarin da belirttigi gibi kitapta etnisite, kimlik ve milliyetgilik
kavramlari, toplumsal ve siyasal degisimler sonucunda yeniden ele
alinmaktadir. Bu yeniden ele alis, kavramlara yiiklenen anlamlarin degisimine
neden olmaktadir. Cingene-Roman kimligi son donemde iyiden iyiye kiiresel
ekonomilerin, hizl kiiltiirel ve toplumsal doniisiimlerin popiiler kaynaklarindan
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biri oldugundan karmasik bir yapi ortaya g¢iktigindan bahsetmektedir. 9/8
Roman Dansinin kiiltiirel bir tiriinken ticari bir {iriin haline evrilmesini, bedensel
degisimler ve kimliksel doniisiimler iizerinden somutlastirilan bu calisma,
analitik agidan 6nem tagimaktadir. Ayrica kitapta Roman Dansmin kiiltiirel,
sanatsal bir faaliyet olusunun yani sira Cingene-Roman, Roman Dansi ile ilgili
tartismalara acgiklik getiren bilgiler verilmistir. Dolayisiyla bu kitabin diger
katma degeri de, iiniversitelerde egitimi verilen halk oyunlari sanat dali alanina
bu terminolojiyi kazandirmasidir. Ogrenme ve Ogretme becerilerine katki
saglayacak olan bu terminoloji, emik yaklagimi benimsemenin gerekliligine
inanildig1 i¢in Roman Havasi, Roman Dansi, Tiirk halk oyunlari, halk danslar
vb. terimleri yaygin olarak bilindigi sekliyle kullanilmstir.

Kitap bes bolimden olusmaktadir. Birinci bolimde; Etnik kimlik
tanimlarina, kimlik ¢aligmalariin dansla iligskisine, kimlik odakli ¢aligmalara,
Dini, milli, etnik ya da grup kimliklendirmelerindeki manipiilasyon siireclerinin
karmasik yapisina, Tirkiye’de Cingene ve Roman kimliginin doniisim
siirecinde dans ortamlar1 ve gosterimlerine yer verilmistir. Sohbet ortamlarinda
elde edilen her tiirlii kiiltiirel ve toplumsal bilgi kaydedilerek dans ortamlarina
dair analizlerde anlamlari kiiltlirel yapiyla iligki tizerinden agiklanmistir. Yazar,
alanda yaptig1 arastirmalar sirasinda yerel bilgiye ulagmasinin zorluklarini
anlatmustir.

Edindigi yiizlerce kaydi izledikten sonra alan aragtirmalarini
yogunlagtirmay1 ve Ozellikle kadinlarla dans edebilme olanaklarini arttirmayi
planlamistir. Alan caligmalar1 ve elde edilen etnografik verilerin degerlendirme
siirecinde diger bedenler iizerinden kendi bedenini anlamlandirmaya calismis ve
Cingene-Roman  kadmlarmin  dans  repertuarlarindaki ~ karmagikligina
deginmistir.

fkinci boliimde ise, genel anlatimlar 1s131inda yapilan experiri-kiiltiirel
kimlik adlandirmasina Cingene-Roman topluluklari iizerinde yapilan
incelemelerle agiklik getirilmistir ve Cingene-Romanlarin varliklarinin tarihsel
siireci anlatilmigtir. Ayrica Cingene-Romanlarin yasadiklart miizikal kiiltiiriin
zaman gectikce nasil popiilerlestiinden bahsetmistir. Son olarak Cingene-
Roman danslarinda goriilen “dogaclama” yani bolgesel farkliliklardan kiiltiirel
olarak sekillenen koreografilere deginilmistir.

Uciincii  boliimde yazar, Cingene-Roman olmak kavram iizerinde
durmustur. Ayrica Cingene-Roman kiiltiiriiniin sadece Tiirkiye’de degil diger
iilkelerdeki (Avrupa, Bulgaristan, Makedonya, Arnavutluk) popiilerlesme
stirecini anlatmigtir. 9/8’lik Roman oyun havasmin giiniimiizde eglencenin ilk
siralarma ¢ikma asamalarin1  degerlendirmis, dans ve miizik alanindaki
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bagarisinin sebebinin “samimi, oldugu gibi, egzotik, tutkulu” kavramlar
etrafinda dondiigii sonucuna varmistir.

Dordiincii boliimde ise; tarihsel verilerin giiniimiizle iliskisini anlama,
aciklama ve analiz etme siireci iki farkli, ama i¢ i¢e goriinim {izerinden
aciklanmigtir. Gliniimiiz popiiler Roman dansinin ¢esitli kiiltiirlere sigramasinin
sebebinin kiiltliriin dinamik olmasi, 6te yandan tarihsellesmesi, degismesi,
korunmasi, unutulmasi, kusaklar aracilifiyla yeniden yorumlanmasi gibi
dinamikler sayesinde bugiin Roman dansi vb. oyunlarin izlerinin goriildiigiinden
bahsedilmektedir.

Ayrica Osmanli Cingene Icralari, Dansézliik, Sulukule Eglence Evleri,
Trakya Karsilamalarinda Romanli Dogaclamalar, Edirne Roman Miizikleri
Toplulugu’nun c¢agristirdiklari, Romanli Trakya karsilamalarindan tarihsel
sireglerindeki degisim ve gelisiminden yine bu bolimde bahsedilmigtir.
Osmanli ¢engi ve kogek icralarimin  Cumbhuriyetle birlikte nasil
otekilestirildigine dordiincii boliimiin sonunda yer verilmistir.

Son boliimde ise; yerel pratiklerdeki hareket repertuari tasvirleri, alan
aragtirmalar1 silirecinde yogunlukla gozlemlenen, her statiiden ve her yastan
mahallenin genellikle uyguladig1 temel hareket ve dizileri drneklenmektedir.
Ayrica Trakya Kargilamast ve 9/8’lik Roman dansmnin temel o6zellikleri ve
yapisal analizine deginilmistir.

Kitapta Roman Dansi; Antropolog Kaeppler’in hareket analiz sistemi
kullanilarak detayli bir gsekilde anlatilmistir. Geleneksel repertuarin glinlimiizde
genisleyen hareket sozIligli en cok alt beden farkhiliklarinin oldugunu
gozlemlemis ve Cingene olmayanlarin danslari, Televizyon dizileri, Roman
miizik ve dans yarigsmalari, sov programlari, toplumsal Romanlasma ve son
olarak gelinen Tekno-Roman Dansi1 hakkinda bilgiler vermistir.

Yazar bu cgaligmasinda, Cingene-Roman topluluklarinin bir etnik grup
olarak benimsendigini, tartisma alaninin etnisite ve etnik grup yakistirmalar ile
kiiltiirel ve experiri kiiltiirel kimlik niteliginin arasinda oldugunu belirtmektedir.
Amacinin ise; halklarin 6zgiirliikk ve esitlik kosullarini1 da vurgulamak i¢in, etnik
grup olarak belirlenmis kurgusal ‘“kalabaligin” kiiltiirel bir varlik olarak
taninmast oldugunu vurgulamigtir. Biitiin kiiltiirel gruplarin nitelik agisindan
farkli oldugunu, ancak nicel ve temel haklar agisindan aynilif1 ve esitligi de
barindirdigini diisiinmektedir.

Roman Dansinin kiiltiirel derinligi ve geldigi nokta, popiilarite ve
bedensel temsiller a¢isindan detayli analizi yapilan bu kitap konuyla ilgili
caligma yapmak isteyen aragtirmacilara son derece yararli olacaktir.
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Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuvari Tiirk Halk Oyunlari
Béliimii’'nde Arastirma Gorevlisi olarak gérev yapan Idris Ersan Kiiciik, ayni
zamanda Ege Universitesi Tiirk Diinyas1 Arastirmalari Enstitiisii'nde Genel
Tiirk Tarihi Anabilim Dali’nda Doktora Programi 6grencisidir.

Giresun Halk Oyunlari -Etnokoreolojik Bir Degerlendirme- adl1 eserinin
yol haritasini, kitapta; “Giresun Halk Oyunlarinin kiiltiir igerisindeki konumu ve
bu oyunlar etkileyen unsurlar ile ilgili degerlendirmeler yapmak (Kiigiik 2015:
2)” olarak ortaya koyan Kiiciik, bu degerlendirmelerin birer kiiltiir analizi olarak
goriilebilecegini soyler. Bahsettigi kiiltiir analizi ve bu gibi anahtar kelimelerin
dans aragtirmasi alanindaki anlamlarini da agiklar.

Aragtirmasinin alanini, Ordu’yu Giresun’dan ayiran Melet Irmag: ile
Siyasi harita iizerindeki Sivas sinir1 olarak belirlemis olan Kiigiik; inceledigi
halk oyunu kiiltiirleri i¢in degerlendirmelerini cografi eksende yapmustir.
Kitabin temelini olusturan c¢alismalar 2011 ile 2013 yillari arasinda
gerceklesmistir. Satir aralarinda benimsedigi arastirma yontemine dair ipuglarn
gozlemlenebilecek bu kitabin, antropologlarin “calistigi bolgede yasamay1
onemsemeleri” seklinde 6zetlenebilecek iceriden/emik yaklasim ile paralellik
gosterdigi goriiliir. 2011°de Giresun’da yasamakta olan idris Ersan Kiiciik bir
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yil sonra alaninda Yiiksek Lisans egitimi almaya basladiginda, calistig1 alana
bakist degismistir. Gegmise doniikk caligmalarin getirdigi  sorumlulugu,
gelistirdigi cografi bakis agisiyla destekleyen Kiiciik’iin ¢alismasi bu anlamda
nitelikleri ve sundugu “i¢eriden” veriler agisindan dnem tagimaktadir.

Kitabin boliimlenisi incelendiginde, ilk boliimiin Giresun, ikinci boliimiin
ise Giresun halk oyunlar1 hakkindaki bilgilere ayrildig1 goriiliir. Giresun’un kisa
tarihgesi ile etimolojik yaklagimlarla anilmasinin ardindan, cografyasi ve halkin
gecim bicimleri ile ilgili bilgiler verilmistir. Bdylece bir sonraki bdliimde
anlatilacak  Giresun halk oyunlarmin  yaratilp  stirdiiriildiigiic  alanin
detaylandirilmasi hedeflenmistir. ikinci boliimde karsilama, horon (horan) ve
diger oyunlar kendi i¢lerinde gruplandirilmis; son olarak yo6renin koy seyirlik
oyunlar1 {i¢ spesifik oyunun verilmesi ile ele alinmistir. Geleneksel giyim
kusam hakkinda bilgiler verilerek, giyim tarzinin halk oyunlar ile iliskisi ele
alinmis olmasi ¢izilmek istenen resmin 6nemli bir par¢asini tamamlamistir.

Ugiincii ~ kisimda;  “Giresun  Halk  Oyunlarinin  Etnokoreolojik
Degerlendirilmesi” baghkli boliim yer alir. Tirkiye ve diinyada heniiz
taninmaya baslayan etnokoreoloji alani ile ilgili Tiirk¢e dilinde yazilmis ilk
eserlerden olabilecek -ve 6nemi bu bilim dalini kitabin alt bagligina tasiarak
vurgulanmig- bu kisimda, Kigiik’iin, neden “dans antropolojisi” degil de
“etnokoreoloji” kelimesini tercih ettigi hususu 6nemlidir. Kendisi de bu hususa
dikkati ¢cekmek i¢in, koreoloji alani i¢in onemli tarihler olan 1960 ve 1980
yillarmin Tiirkiye tarihinde hangi olaylarla anildigin1 ve bunlarin nedenini dans
ekseninde sorgular. Bu tarihlerde, Onceki gelenek ve devlet anlayislarinin
degismesinin, 1980’lerde dans biliminin antropolojiden yararlanma oraninin
yiikselisiyle iliskilendirir.

Kitabin 6zellikle vurgulanmasi gereken, 6zgiinliik acisindan 6nemli bir
ozelligi; alanda yapilan dans arastirmalarinda toplanmis etnografik orneklerin
“karekod” sistemi ile kodlanarak, diinyanin her yerinden internet erigimi ile
ornek videolarin izlenebilmesi sisteminin kullanilmasidir.

Tiirk Halk Oyunlari aragtirmalarinda, alanda elde edilen verilerin bilimsel
degerlendirmesine yonelik ihtiyacin karsilanabilmesi i¢in; etnoloji, koreoloji
gibi kiiltiir bilimlerinden faydalanmak gerekmektedir. Bu anlamda kiiltiirel
siiregleri tiim baglamlariyla dans yoluyla okumayi Ongoren etnokoreoloji
alanina yaptigt vurgu agisindan Giresun Halk Oyunlar: -Etnokoreolojik bir
Degerlendirme- kitabl, konu iizerine egilen arastirmacilar i¢in onemli bir
kaynak niteligindedir.



Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari Dergisi (EKOD)
Yayn ilkeleri

Genel llkeler: Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvar1 Dergisi,
2012 yilindan bu yana yayimlanmakta olan ulusal hakemli bir dergidir. Haziran ve
Aralik aylar1 olmak iizere yilda iki kez Tiirkge ve Ingilizce dillerindeki makalelerin
yaymmlandigi dergimiz ilgililerine yayim tarihini takip eden 30 giin i¢inde &demeli
kargo ile ulastirilir. Agik erisim ilkesi ile yaym yapan dergimizin ge¢mis yillara ait
sayilarina <http://konservatuvar.ege.edu.tr/d-1520/sayilar.html> ile
<http://dergipark.gov.tr/konservatuvardergisi> adreslerinden ulasilabilir.

Ege Universitesi Devlet Tiitk Musikisi Konservatuvart Dergisi’nde
yayimlanacak yazilarda daha oOnce hicbir yerde yayimlanmamis olma ya da
yayimlanmak iizere kabul edilmemis olma sart1 aranir. S6zIlii olarak nerede sunuldugu
belirtilmek kaydiyla, bildiriler yayima kabul edilebilir. Bir arastirma kurumu/kurulusu
tarafindan desteklenen g¢alismalarda, s6z konusu kurumun/kurulusun ve projenin adi,
varsa, tarihi ve sayist dipnotla belirtilmelidir.

Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari Dergisi’nde yayimlanmus
olan yazilar, akademik caligmalarda kaynak olarak gosterilirken dergi adinin kisaltmasi
olan EKOD kullaniimalidir.

Amag: a) Tirkiye’de miizik teorisi ve analizi, miizik tarihi, miizikoloji,
etnomiizikoloji, sahne sanatlari, koreoloji, etnokoreoloji, miizik egitimi, miizik
teknolojileri ve ¢algt bilim alanlarinda yapilmis bilimsel ¢aligmalara ek olarak tiim
alanlardan miizik arastirmalarina yarar saglayan yazilari yayimlamak. b) Bilimsel
anlamda nitelikli makaleleri yayimlayarak adi gegen alanlarin gelisimine katkida
bulunmak. c¢) Tiirkiye’de miizik arastirmalarinin ulusal ve uluslararasi alandaki
temsilcilerinden biri olmak.

icerik: Alanindaki bir boslugu dolduracak arastirmaya dayali 6zgiin makaleler;
alanin gelisimine katki saglayacak tanitim, elestiri yazilari, geviriler ve geviriyazilar;
alandan veya yazili kaynaklardan yapilan derlemeler.

Gelen Yazilarin Degerlendirilmesi: Yayimlanmak iizere gonderilen yazilar ilk
olarak Editorliik Birimince amag, konu, igerik ve yazim kurallart agisindan incelenir.
Belirtilen kriterlere uygunlugu agisindan olumlu goriis alanlar Yayin Kurulu iiyelerinin
goriisii ile bilimsel degerlendirilme i¢in alaninda kabul gérmiis iki hakeme gonderilir
(kitap, etkinlik ve bilimsel toplanti tanitimlari i¢in bir hakemin goriisii alinmaktadir).
Kor hakemlik uygulamasi geregince hakemlere gonderilen yazilarin yazar adlan
gizlenir, yazarlara da hakemlerle ilgili bilgi verilmez. Hakem raporlarindan birinin

olumlu, digerinin olumsuz oldugu durumda, yazi {igiincii bir hakeme gonderilebilir ya



da son karar Yayin Kurulu tarafindan mevcut raporlara gore verilir. Hakem raporlari iki
yil siireyle saklanir. Yazarlar, hakemlerin ve Yaym Kurulu'nun elestiri, 6neri ve
diizeltme talepleri dogrultusunda yazilarinda gerekli diizenlemeleri yaparlar. So6z
konusu elestiri ve onerilere katilmayan yazar goriislerini gerekgeleriyle birlikte bir rapor
halinde Yaym Kurulu'na sunabilir. Yayimlanmasina karar verilen yazilar dergi
yOnetimince uygun goriilen bir sayida yayimlanir. Dergimiz tarafindan, hakemlik
siireglerini tamamlamis ve yayimina karar verilen yazi igin “yayimlanacaktir” igerikli

yazi1 verilmemektedir

Genel Kurallar

A) Bashk: 12 kelimeyi asmamali, bold ve biiyilik harflerle yazilmali ve ikinci
dildeki karsiligi kiigiik harflerle basligin altinda yer almalidir.(Makale Tiirkge ise ikinci
dil ingilizce, makale Ingilizce ise ikinci dil Tiirkge olmalidir.)

B) Yazar Adi: Basligin altina yazilmali, gérev unvani, kurum adresi, e-posta
bilgileri ve ORCID ID numarasi bir yildizla soyadina ilintilendirilerek ilk sayfada
dipnot olarak verilmelidir.

C) Oz: En az 150 kelime olmalidir ve yazinmn igerigini 6zlii bir sekilde
vermelidir. Oz icinde kaynak, sekil, cizelge, nota vb. bulunmamalidir. Oziin hemen
altinda bes anahtar kelime verilmelidir. Oz ve anahtar kelimeler Tiirkce ve Ingilizce
dillerinde hazirlanmalidir.

C) Makale Metni: Yazilar bilgisayarda 1,5 satir aralikla ve 12 punto ile
yazilmali, ortalama 5000 kelimeyi gegmemelidir. Yazilar, MS Word programinda ve
Times New Roman yaz1 karakteri ile yazilmalidir. Makale, yazinin hipotezinin verildigi
giris boliimiiyle baslamali; veri, gézlem, goriis, yorum ve tartigsmalari igeren gelisme
boliimii ile devam etmeli; varilan sonuglar ve varsa onerilerin sunuldugu sonug boliimii
ile bitirilmelidir. Alint1 oran1 %30’dan fazla olmayan makaleler 6zgiin makale olarak
degerlendirilir.

D) Tablo ve Sekiller: Tablo ve sekil agiklamasi, “Tablo 1: ......... ” seklinde 8
punto ile yazilmali ve ortalanmalidir. Tablo i¢i metinlerde yazi karakteri 8 punto, satir
aralig1 tek, paragraf aralif1 0 nk olmalidir ve tablo sayfaya ortalanmalidir.

E) Kaynak Gosterme: Kaynak gosterme, metin iginde (Akdogu 1991:15)
seklinde yapilmali ve kesinlikle dipnot kullanilmamalidir. Bir yazarin ayni yil
yayimlanan birden fazla eseri kaynak gosterilmisse (Akdogu 1991a, Akdogu 1991b...),
birden fazla kaynaga atifta bulunuluyorsa (Akdogu 2009, Behar 1992, Aksoy 1994)
sekillerinde verilmeli; ¢ok yazarli yayinlarda ilk yazarin soyad: (Ekici vd. 2014)
kullanilmali, goriilemeyen bir yaym kaynak gosteriliyorsa (Aksoy 1994, Konuk
1899'dan) seklinde aktarilmali, sozli kaynak kullaniliyorsa kaynak kisi bilgileri “Adi,
Soyadi, Goriisme Tarihi ve Yeri” bilgilerini icermelidir.



F) Kaynakc¢a: Makale metninin sonunda verilmeli ve yazarlarin soyadina gore
alfabetik olarak diizenlenmelidir. Birden ¢ok yaymi olan yazarlarin eserleri yayim
tarihlerine gore siralanmali, bir yazara ait ayni yilda basilmis yaymlar var ise (1980a,
1980b) seklinde gosterilmelidir.

Kitap: Gazete, dergi, ansiklopedi, antoloji, roman, oyun ve film gibi yapitlar ile
oykt ve siir kitaplart kiinyede egik yazi ile gosterilir. Kullanilan kaynakta eserin
yayimlandigi yer belirtilmiyorsa, kiinyede bu bilginin bulunmasi gereken yerde “Yyy”
(yayim yeri yok), yayimlandig1 yer belirtilmemisse “yy (yayimci yok), yayimlandigi
tarihe iliskin bilgi yer almiyorsa “ty” (tarih yok) kisaltmalar1 kullanilir.

Tek yazarh kitaplar: Tek yazara ait yapitlarin kiinyesi asagidaki gibi olmalidir.
Akdogu, Onur (2009). Zeybekler. izmir: Sade Matbaacilik.

iki (ya da ii¢) yazar: ki (ya da ii¢) yazarli eserlerin kiinyesi asagidaki gibi
olmalidir.

Reinhard, Ursula, ve Kurt Reinhard (2007). Tiirkiye 'nin Miizigi. Cev. Sinemis
Sun, C. 1, Ankara: Sun Yaymevi.

Ucten fazla yazar: Ugten fazla yazara ait bir kitabin kiinyesinde ya biitiin yazar
adlar1 kitaptaki sirasiyla verilir ya da ilk yazar adindan sonra “ve diger” ifadesi
kullanilir.

Ekici, Metin vd. (2014). [zmir'de Yasayan Asiklar Antolojisi. 1zmir: 1zmir
Valiligi 11 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii Yay.

Makale vd.: Makale, kitap boliimii, mektup, konferans, konugma, sdylesi ve
kisisel goriigmelerin bagliklari ¢ift tirnak i¢inde yazilir. Makaleler, yayimlanmamis
tezler ve soylesiler i¢in kiinye drnekleri asagidaki gibidir.

Solis, Gabriel (2012). “Thoughts on an Interdiscipline: Music Theory, Analysis,
and Social Theory in Ethnomusicology”. Ethnomusicology. C. 56, S. 3: 530-554.

Kiiciikebe, Murat (2008). “Bat1 ve Tiirk Miizigi Usluplarinda Anlam Uretme
Arac1 Olarak Kemanin Sonolojik Analizi”. Yayimlanmams yiiksek lisans tezi. Izmir:
Dokuz Eyliil Universitesi.

Tiifekei, Nida (2011). “Nida Tiifekei Ile Soylesi”. Soylesiyi yapan: ilhan Ersoy.
Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvart Dergisi. S. 1: 61-75.

Aym Yazara Ait Birden Fazla Yapit: Bir yazarin birden fazla eserine yer

verildiginde yazar adi ve soyadi yerine ( . seklinde) yan yana iki uzun ¢izgi ve bir
nokta koyulur; ardindan eserin ad1 ve diger bilgiler verilir.

Behar, Cem (1992). Zaman, Mekan, Miizik (Tiirk Musikisinde Egitim, Icra ve
Aktarim) Istanbul: Afa Yaymcilik.

—— (2005). Musikiden Miizige (Osmanli / Tiirk Miizigi: Gelenek ve Modernlik).

Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.



Elektronik Ortamdaki Metinler: Elektronik ortamdaki metinlerin kaynak
olarak gdsterilmesinde, giivenirlik agisindan, yazari, baslhigl ve yayim tarihi belirtilmis
olanlar tercih edilmelidir. Kiinye bilgileri ise; yazar adi, varsa kaynagin tarihi, metnin
basligy, sitenin adresi ve erigim tarihi sirast ile verilmelidir.

Uslu, Recep. (23.03.2016). “Miizikoloji ve Meragi’nin Besteleri”.
http://www.musikidergisi.com/yazar-143-muzikoloji_ve meragi’nin_besteleri....html
Erisim Tarihi: 2 Mart 2017.

Ses ve Goriintii Kayitlari: Ses ve goriintii kayitlarina yapilan gondermelerin
kiinye bilgileri yazilirken, katkis1 dne g¢ikarilacak kisinin (yonetmen, senarist, oyuncu,
yazar, besteci, sarkici, vb.) soyadi1 ve adindan sonra yapim tarihi, yapitin basligi, katkisi
bulunan diger kisi ya da kurumlar, formati (plak, videokaset, VCD, DVD, vb.) ve yayin
ya da dagitim bilgileri verilir.

Akay, Ezel, yon. (2006). Karagdz Hacivat Neden Oldiiriildii?. Sen. Ezel Akay,
Levent Kazak. Oyun. Beyazit Oztiirk, Haluk Bilginer, vd. DVD. Ozen Film.

Yabanci Dillerdeki Yaymlar: Tiirkge digsindaki kaynaklarin kiinyelerinde,
editorli, ¢evirmeni, cilt, baski sayis1 ve basim yerini gosteren ifadeler
Tiirkgelestirilmelidir.

G) Dipnot: Kaynak gosterme haricindeki aciklamalar birden baglayarak dipnot
kullanilarak yapilmali ve 10 punto yazilmalidir.

H) Kitap, Etkinlik ve Bilimsel Toplanti Tanitimlari: Bir yaymin, etkinligin
veya bilimsel toplantinin tanitilmasi amaci ile hazirlanmis olan yazilarda 6z ve anahtar
kelime kisimlar1 aranmaz. Kitap tanitimlart i¢in kitabin adi, yazarinin adi-soyadi ve
kitap kiinye bilgileri ile kitabin 6n kapak gorseli metnin basina eklenmelidir.

DYazilarin Gonderilmesi: Belirtilen ilkelere goére hazirlanan yazilar,
eudtmk@gmail.com adresine e-posta yoluyla veya CD i¢inde yazisma adresimize
gonderilir. Hakemler tarafindan diizeltme istenmis ise, yazar diizeltmelerin yapildigi
metni en ge¢ 10 giin i¢inde gonderir. Yayinlanamayan makalenin CD’leri yazar(lar)ina
geri verilmez; bu konuda idari ve adli sorumluluk kabul edilmez.

i) Editorliik Diizeltmeleri: Editorliik Birimi yayim hazirliginda yazinin esasma
yonelik olmayan diizeltmeleri yapmakta 6zgiirdiir. Bu diizeltmeler TDK yazim kilavuzu
ve sozliiklerine gore yapilir.

J) Telif Hakki: Yaymlanan yazilarin her tiirlii telif hakki Ege Universitesi
Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari Dergisi’ne, diisiinsel ve bilimsel sorumlulugu
yazarlarina, geviri ve aktarmalarin ise hukuki sorumlulugu ¢evirmenlerine/aktaranlarina
aittir. ki ve daha fazla yazarl yazilarda yazinin telif sorumlulugu birinci yazara aittir.
Dergiye makale gonderen yazar, bu ilkeleri kabul etmis sayilir. Bu ilkelere
uymayan makaleler kesinlikle degerlendirilmeye alinmayacaktir. Dergide yayimlanan
yaz1 ve fotograflardan kaynak gosterilerek alint1 yapilabilir.
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