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Marmara Universitesi Guzel Sanatlar Fakultesi olarak 2010 yilindan bu yana yayimladigimiz Sanat Tasarnim Dergisi'nin do-
kuzuncu sayisini sizlere ulagtirmanin mutlulugunu yagiyoruz. Sanat ve tasarim dergisi hem kendi disiplini, hem de iligkide
oldugu diger alanlara yaptigi katki ve strekliligi ile nemli bir misyon yikleniyor.

Dergimiz; sanat ve tasarim alanindaki teorik, pratik ve elestirel bakig agilarini gesitlendirecek her tarlii 6zgin arastirmaya
yer vermekte; sanatin disiplinleraras bir ¢ercevede yeni bir dil dzerinden devam ettigi inanciyla bu yaklagimlart ornekleyen,
tarihsel baglamda dile getiren galismalari konunun uzmanlariyla bir araya getirmeyi hedeflemektedir. Dergimiz ayni zamanda
lisansustd egitimlerine devam etmekte olan geng sanatcl, tasanimci ve akademisyenlere de calismalarini paylagma imkani
tanimakta ve uzun ugrasilar sonucu ortaya ¢ikmig olan bu galigmalarin okuyuculari ile bulusmasinda araci olmaktadir.

Yilda bir kez yayimladigimiz Sanat Tasarim Dergisi’nin sanat ve tasarimla ilgilenen herkese katkida bulunacagini umut ediyor
ve derginin hazirlanmasinda buyik katkilari olan Yazi isleri Madurii Sayin Dog. Dr. Esra Aligavusoglu, Danisma Kurulu dyeleri
Sayin Prof. Sibel Arik, Sayin Prof. Semir Aslanyirek, Sayin Prof. Dr. Mehmet Regat Basar, Sayin Prof. Dr. Hatice Bengisu,
Sayin Prof. Dr. Nilgtin Bilge, Sayin Prof. Dr. M. Biret Tavman, Sayin Prof. Dr. Besim Dellaloglu, Sayin Prof. Henry Hildebrandt,
Sayin Prof. Emre ikizler, Sayin Prof. Dr. Resat Karcioglu, Sayin Prof. Dr. Tarkan Okguoglu, Sayin Prof. Sotirios Papadopoulos,
Sayin Prof. Dr. Burcu Pelvanoglu, Sayin Prof. Meltem Eti Proto, Sayin Prof. Dr. Ayse Ustiin, Sayin Dog. Ardan Ergiiven, Sayin
Dog. Bob Krikac, Sayin Dog. Gagri Saray, Sayin Dr. Ogr. Uyesi Nurettin Bektas, Sayin Dr. Ogr. Uyesi Nalan Danabag, Sayin
Dr. Ogr. Uyesi Erkut Eryayar, Sayin Dr. Ogr. Uyesi Devabil Kara, Sayin Dr. Ogr. Uyesi Emre Zeytinoglu, Yariitme Kurulu tye-
lerimiz Sayin Prof. idil Akbostanci, Sayin Prof. Dr. Hale Gezer, Sayin Prof. F. Meltem Eti Proto, Sayin Dr. Ogr. Uyesi Murteza
Fidan, Saymn Dr. Ogr. Uyesi Biilent Sangar, Editor Yardimcimiz Sayin Ars. Gér. Emine Vagtborg ve iletigim ve Dokiimantasyon
Koordinatérimuiz Sayin Ars. Gor. Taylan Uran'a tesekkrlerimi sunuyorum.
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iC MEKAN TASARIMININ OGRETICi POTANSIYELI: MARMARA UNIVERSITESi PROF. DR. AYLA OKTAY OKUL

ONCESI EGITIM UYGULAMA BiRiMi ORNEGiI

INSTRUCTOR POTENTIAL OF INTERIOR DESIGN: MARMARA UNIVERSITY PROF. DR. AYLA OKTAY PRE-SCHOOL EDUCA-

TION UNIT CASE
ilayda SOYUPAK*, Meltem ETi PROTO**
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Fiziksel gevre, okul oncesi egitim yaklasimlarinin gogunda yardimer 6§-
retici olarak gorev alir. Egitim gevresini olusturan 6geler sahip olduklari
soyut ve somut degerler araciligiyla cocuk kullanicilar ile etkilesime ge-
ger ve boylelikle gocuk gelisimini destekler. Bu yonayle egitim cevreleri
yardimel ogreticiler olarak kabul edilir. Bu galisma, Marmara Universitesi
Prof. Dr. Ayla Oktay Okul Oncesi Egitim Uygulama Birimi derslikleri ig
mekan tasanminin tasidi§l ogreticilik potansiyelinin degerlendirilmesi
amacliyla gerceklestirilmistir. Bu calisma kapsaminda, belirtilen egitim
gevresinin sahip oldugu cocuk gelisimini destekleyici dederler ve tagidigi
potansiyel gozlem, gocuk ve yetiskin kullanicilarla s6zli gériisme, aras-
tirmaci ve gondlld kullanicilarin gerceklestirdigi video gekimlerinden elde
edilen veriler dogrultusunda incelenmistir. Aragtirma sonucunda, tasarim
midahalelerinin belirtilen mekaninin 6greticilik potansiyelinin ortaya gik-
masl ve destekleyici glicintn artmasindaki giicti ortaya ¢ikmistir.
Anahtar Kelimeler: Okul dncesi egitim gevresi, tasarim, gocuklara yéne-
lik mekanlar, i¢c mekan tasarimi

Abstract

Physical environment serves as an assisting instructor in most of the pre-
school education approaches. Environmental elements, which form the
educational space, interact with children by their tangible and intangible
values and by so, support the child development. Within this aspect, educa-
tional space is thought as the assisting instructor. This study is carried out
to evaluate the instructor potential of interior design of Marmara University
Prof. Dr. Ayla Oktay Pre-School Education Unit classes. Within the scope of
this study, values of determined educational space that support child de-
velopment and potential of it are examined by observation, interviews and
video recording of researcher and volunteering participants. At the end of the
study, capabilities of design interventions in increasing supportive aspect
and potential of the determined pre-school environment has revealed.
Keywords: Pre-school education space, design, place for children, in-
terior design

Giris

“Her diistince bir zamanlar eylemdi.”

Akarsu'nun (1984), aktardigi Piaget'nin bu ifadesi insan gelisimine dair
cok sey anlatir. insan diinyaya geldigi andan itibaren sirddirdigu eylemler
ve yasadi§i deneyimler dogrultusunda gelisir. Kisinin gevresinde gergek-
lestirdigi eylemler, onun distinme bigimini etkiler; davraniglarinda iz bira-
kir. Kiginin gevresi ise sosyal gevresi ve yasadigi fiziksel evrenin butind-
diir. Eylemler ve deneyimlerin ddgtnceleri gelistirdigi diisindldigunde,
kisinin kendisini saran fiziksel gevrenin sahip oldugu ogretici rol de ortaya
cikar. Bu calisma, agdas toplumlarda bireyin gelisimi odakli ilk sistem-
li yapilar olan okul 6ncesi egitim kurumlarinda fiziksel gevrenin ogretici
rolindn degerlendirilmesi amaciyla yapiimistir. Bu ¢aligma kapsaminda,
oOncelikle okul 6ncesi egitim mekanlarinin hangi yonleriyle 6gretici kim-
ligi tagidigi incelenecektir. Daha sonra Prof. Dr. Ayla Oktay Okul Once-
si Egitim Uygulama Birimi'nde derslik i¢ mekaninin gretici olarak etki-
si irdelenecektir.

Okul Oncesi Egitim Mekanlarinin Ogretici Rolii

Gocuk gergeklestirdigi basarili etkilesimlerle gelisir. Olds’a (1989) gore
fiziksel gevre ile gocuk arasinda gergeklesecek basarili bir etkilesim hare-
ket, yeterlik, rahatlik ve kontrol igermelidir. Bu sartlarin saglandigi nokta-
da, saglikh bir biligsel gelisim gerceklesir. Biligsel gelisimin evreleri olan
algilama, kavram olusturma, hatirlama, mantik gelistirme, akil yuriitme,
karar verme, yaraticilik agamalari ve biligsel gelisimin (st seviyesinde yti-
riittilen bir eylem olan oyun kavraminin gevreden destek alarak gelismesi
hizlanabilir. Okul 6ncesi egitim gevrelerinin tasarimlarinin da bu tirden bir
destek saglamasi mamkiindiir ve gereklidir.

Okul 6ncesi egitim gevrelerini olusturan elemanlarin renk, bigim, malze-
me, islev gibi tasanim degerleri ve bu gevre dizenlemelerinin ardindaki
tasarim distncesi; gocugda gevreden gonderilen uyaranlari belirler. Okul
oncesi egitim cevrelerinin tagidiklar siradanlik veya rastgelelik degerleri
degil; 6zgun, planlanmig, tasarlanmig olma degerleri ile gevresel uyaran-
larin kontrolti ve gocuk gelisimine destegi miimkindur. Bu noktada, Spen-
cer & Blades (2005), Rivlin & Weinstein’in (1984) bir amaca yonelik ozel
olarak dizenlenmig sinifta daha karmasik islemlerin ve becerilerin gergek-
lestigini, eylemlerin yonlendirilebildigini ve aktarilan bilginin korunumu-
nun saglandigr yonandeki bulgularina isaret ederek tasarlama eyleminin
onemini vurgular. Gevresel uyaranlar, ocugun cevreye aktif katilimi ve
duyularini kullanmasiyla algilanir. Christensen & Gast (2015) Montesso-
ri okullarinda, gocugun gevreyle girdigi etkilesim sonucunda ilgi alanlari-
ni y6netip ve onlara dogru yoneldigini belirterek cocugun algr asamasinda
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aktif katilimina isaret ederken, Sobo (2014) da alginin iglevselligini go-
cugun cevredeki aktif hareketiyle iligkilendirmektedir. Benzer bir bigimde
Frierson (2014) da gocugun ilgisinin gergeklestigi oranda duyusal uya-
ranlarin tecriibe olusturacagina dikkat gekerek, yine gocugun bu sirecte-
ki aktif katilimini ele alir. Biitiin bunlardan, gevre tasariminin algi stirecinin
baglamasi konusunda da belirleyici oldugu ¢ikarimi yapilabilir.

Algilanan gevresel veriler islenir ve gocuk kavram olusturur. Bu nokta-
da, cevredeki unsurlarin sahip oldugu bazi degerler gocukla gevrenin ile-
tisiminde daha one ¢ikar ve kavram olugturma strecini hizlandirir. Bigim,
renk, malzeme, islev, konum gibi bu degerleri inceledigimizde; renk de-
@erinin daha baskin oldugu gorilmektedir. Koleoso, Ehigie, & Akhigbe
(2014), Korrot'nun (1989) da belirttigi gibi 3-6 yas grubunda bigimden
once rengin algilandi§i yonindeki dustincesine katilarak bir nesnenin yer-
lesimini algilamada rengin diger 6zelliklerin 6nine gegtigini belirtir. Bu
nedenle gocuk mekanlarina yonelik tasarimlarda renk dederi 6nemlidir.
Gocuklarin renk tercinhleri ydninden bakildiinda, kirmizi ve sarinin en gok
tercih edilen renkler oldugu gdrilmektedir. Helvacioglu (2007), gocuk-
lar ile nesneler arasinda bag kurulurken rengin yaninda tanimli sekillerin
de 6nemli 6lcide kullanildigini ifade eder. Gocuklar gozleriyle tarayarak
nesnelerin bigimlerini tanir. Wohlwill & Wiener’in (1964) arastirmalarin-
da elde ettigi sonuglar gergevesinde, gocuklarin nesneleri tanimlamak
amaclyla, o nesnenin merkezinden asagiya dogru tarama gerceklestirildi-
@i gozlenir. Gocuk gevresinden gelen dnce renk ve bigim gorsel uyaranla-
rini, daha sonra isitsel, dokunsal, tatsal uyaranlar degerlendirerek algila-
digi evre Uzerine kavram olusturur.

Gocuk olusturdugu kavrami, benzer deneyimlerinde kullanmak tzere hafi-
zasinda biriktirir ve bu birikimli bilgi hatirlama eylemini getirir. Gocuk bu-
lundugu mekani kesfederek deneme yanilma yoluyla bilgi Uretir ve bazi
yerleri tanimlar. Steiner (1987); cocuklarda uzamsal agiklamalarin genel-
de referans nesne ve rota dgeleriyle gergeklestigine isaret eder. Buna da-
yanarak, cocukta gevresel hatirlama ve bilgi olusumunun, ¢ocugun aktif
katilimi ve gevredeki nesnelerin birbirleriyle iliskisine bagli olarak gergek-
lesti@i ¢ikarimi yapilabilir. Daha sonra gocuk biriktirdigi bilgiler arasinda
mantik gelistirerek, o bilgileri birbirine baglar. Birbiriyle iligkilenen bilgi-
ler, gocugun benzer ya da farkli bir durum dzerinde stratejiler kurarak akil
ylriitmesine neden olur. Lehnung ve digerleri (1989), 5 yasindaki ¢ocu-
Qdun fiziksel cevrede mantik gelistirirken nesnelerin yakinsaklik degerlerini
gozeterek stratejiler olusturdugunu ifade eder. Akil yaritme asamasi so-
nucunda karar verme gergeklesir. Karar verme sorumluluk kavramini da
beraberinde getirir. EGitim cevrelerinde ¢ocuklara yonelik sistemli gevre-
sel dizenlemelerin dncilerinden olan Montessori yaklagiminda da gocuk
gevre Uzerinde kontrol ve karar yetkisine sahip sorumlu kisi konumundadir
ve Zieher & Armstrong (2016) da, Montessori'nin yaklagiminda “sorumlu
0zgurlak” kavraminin 6ne ¢iktigini vurgular. Bu cergevede, mekandaki di-
zenlemelerin gocugun cevresine yonelik gosterdigi davraniglarda da belir-
leyici olacag sdylenebilir.

Verilen kararlarla genigleyen bilgi birikimi, bir sorunla karsilagildiginda
ona ¢oziim sunmak ve kavramlar arasi yeni iliskiler kurmak tizere yarati-
cilik evresinde kullanilir. Gocugun cevre ile olan iliskisi gercevesinde de
gocuk, gevresindeki unsurlara yonelik aldigi kararlari degerlendirir, onlara

yonelik yaratic ¢ozamler gelistirir. Biligsel islemlerin en yiksek asamasi
olan yaraticilik eylemi oyun kavraminda da gdralir. Oyun gocukta gergek-
lesen biligsel islemlerin batinind kapsar. Oyunda gocuk aktif katilimci ve
sosyal bir varlik olur. Oyun kesiftir. Gevreyi oyun araci olarak kullanabilen
cocuk iin estetik deneyim yasatabilen gevresel 6geler Mei-Ju’ya (2014)
gore cocugun kesif yapmasina kaynak olusturur. Tasanimin estetik dege-
ri de bu anlamda gocugun biligsel gelisimine katkida bulunur. Oyunun sa-
natla i¢ ice olan yaratici ve sembolik anlam igeren yoniiniin mekan tasa-
rimina yansimas! da gocugu biligsel anlamda aktif kilmaya yardimcidir.

Bir okul 6ncesi egitim gevresinde, fiziksel evre biligsel gelisimin tek sag-
layicist olmamakla birlikte; gocugun kendisi, rehber egitimci ve aile gibi
biligsel gelisim strecinin etkili bir pargasidir.

Prof. Dr. Ayla Oktay Okul Oncesi Egitim Uygulama Birimi Saha Ga-
lismasi

Bu calisma, istanbul ili, Kadikoy ilgesi, Egitim Mahallesi’nde yer alan
Marmara Universitesi Prof. Dr. Ayla Oktay Okul Oncesi Egitim Uygula-
ma Birimi’nde gergeklestirilmistir. Bu ¢alisma, (¢ haftalik strecte 36
— 48, 48 — 60, 60 — 72 aylik yas gruplarindaki cocuklarla ayri haftalar-
da cahsilarak gergeklegmistir. Arastirma stirecinde, gozlem, s6zlii g6-
riisme ve video kaydi ydntemine basvurulmustur. Gocuklarin belirtilen
egitim gevresini yonetme, deneyimleme bigimleri, etkilesim kurma
yontemleri, mekan Gzerindeki tercihlerinin higbir miidahale olmadan
izlenebilmesi adina arastirma serbest oyun saatinde gerceklesmigtir.
Arastirmaci serbest oyun saatlerine, haftanin iki gtind katiimistir. Ser-
best oyun saatlerine katildigi ilk giind aragtirmaci, ocuklarla birlik-
te oyun oynayarak ve onlarla bu siirede tanisarak gegirmis ve bdyle-
likle cocuklarla daha rahat iletisim kurmayi hedeflemistir. Gocuklarin
tamimadiklari bir kisiye duyacaklarr stiphe ve onun etkinligine katilma
yénine gosterecekleri gekinceyi boylelikle ortadan kaldirmayi hedef-
leyen arastirmaci, ikinci gtin génulli katilimeilarla video gekimleri-
ni gerceklestirmigtir. Arastirmacinin saha calismasi strecinde gergek-
lestirdigi video cekimleri, sozlii gortismeler ve kisisel gozlemlerine
iligkin veriler sirasiyla detaylandirilacaktir.

Saha Galigmasi Video Gekimleri

Bu calisma kapsaminda (¢ farkl tar video kaydi, (g farkl yas grubunda-
ki gocuklarla gergeklestirilmistir. Bu video kayitlari aragtirmact ve gocuklar
tarafindan gekilmistir. Aragtirmaci, yetiskin goz seviyesinden mekan ceki-
mi ve gocuk goz seviyesinden mekan cekimi gerceklestirmistir. Gocuk-
lar ise kendi mekan deneyimlerini video kayit yontemi ile aktarmiglardir.

Arastirmaci bir yetigkinin ve bir gocugun bakis seviyesinden bahsedilen
egitim cevresinin video kaydini gergeklestirerek gevresel unsurlarin go-
cuk ve yetiskin bireylerde olusturdugu etkiyi anlamlandirmaya galigmistir.
Videolarda yetiskin goz seviyesi olarak 160 cm, gocuk goz seviyesi ola-
rak 80 cm yukseklikten gekim yapilimistir. Gekim sirasinda ¢ekim sehpasi
ya da tripod kullaniimamustir. Gekimlerde genis acili objektif kullaniima-
migtir; objektif lensi gz goris agisi olan 50 mm'ye ayarlanmigtir. Bu ma-
kalede video kayitlari hareketli olarak aktarilamayacag igin 36 — 48 ve 48



— 60 aylhk cocuklarin dersliklerine ait videolardan elde edilen anlik gorin-
tiiler birlestirilip, bilgisayar destekli yaziimlar araciligyla manipule edi-
lerek dersliklerin panoramik gorseli edilmigtir. Bu nedenle, gocuk ve ye-
tigkin g6z seviyesinde yapilan gekimlerde kaydedilen ve ilgili bolumlerde
ifade edilen farkliliklar, derslik gérsellerinde panoramik gérsel elde edilir-
ken gerceklesen bozulma nedeniyle yalnizca gorseller degerlendirildigin-
de net olarak algilanmayabilir. 60 — 72 ayhk gocuklarin dersliklerindeki
video gekimlerinde elde edilen goriintiler bilgisayar destekli programlar-
la birlegtirilip panoramik bigime dontstriliirken gok fazla deformasyona
ugradi§i icin bu derslige ait yetiskin ve gocuk goz seviyesindeki nesneler
en az sayida gorselle desteklenerek agiklanmaya caligiimistir. Gorseller-
de sagdan sola dogru kayit gerceklestirilirken ayni disey eksende bulu-
nan nesnelerden zemine en yakin olan once aktariimistir. 60 — 72 aylik go-
cuklarin dersliklerinde gerceklesen gocuk goz seviyesindeki gekime iligkin
gorselde mekan buttinsel olarak aktariimadigi igin gorseldeki nesneler si-
rali anlatim yoluyla betimlenmemistir.

Gocuklarin sozel ifade becerilerinin farkhliklari, arastirma sdresinin ki-
sithhgr, cocuklarin yabanci biriyle iletisim kurmay! istememesi gibi ne-
denlere dayanarak, cocuklarin mekan deneyimlerini anlamak igin yal-
nizca onlarla gerceklestirilen sozli gérasmelerin yeterli olamayacag
diistnlmus; aragtirmaci ve gocuklar tarafindan video kayitlar gergek-
lestirilmigtir. Bu diisinceye benzer sekilde, Sahimi (2012) de, gocukla-
ra fotograf cektirme yontemiyle veri topladigr aragtirmasinda, Miller'in
(1993) kilclk cocuklar ve blylk cocukla arasindaki sézlu ifade beceri
diizeyi farkini isaret eden goriglerine dayanarak gocuklarin kesfettikleri
cevrede anlam atfettikleri 6geleri fotograf yoluyla daha iyi agiklayabile-
ceqini belirtir. Sahimi (2012), ayrica Schiller ve Tillett'in (2004) ifade-
lerine katilarak gocugun duygular ve gercekler merkezinde olusan gev-
resel deneyiminin fotografla yaratilabilecegini belirtir. Buna dayanarak,
fotograflarin art arda kaydedilmesiyle olusan video kaydinin gocuklarin
mekandaki deneyimlerini, gérsel hafizalarinda yer eden nesneleri, gev-
resel dgeleri elde etmek noktasinda arastirmanin baglamina daha uygun
bir yéntem oldugu disuntimdstar.

Bu boltimde farkli yas gruplarinda aragtirmacinin gerceklestirmis oldugu
yetiskin ve cocuk goz seviyesinde video kaydinda elde edilen gevresel un-
surlara iliskin tanimlayici veriler ve gocuklarin gergeklestirdigi cekimlerde
elde edilen veriler aktarilacaktir.

36 — 48 Ayhik Cocuklarin Egitim Cevresinde Arastirmacinin Goz
Seviyesinde Yer Alan Gevresel Unsurlar

Aragtirmact ilk olarak cam bosluklarla igerinin goriinmesini saglayan, tize-
rinde sinifi ve igerideki ddrencileri temsil eden karton stisleme yer alan
ahsap, krem rengi boyali kapidan girerek derslikteki kaydina baglamigtir.
Yetiskin g0z seviyesinde sagdan sola dogru mekan gekimi gergeklestiril-
diginde sirasiyla agagidaki ogeler kaydedilmistir (bkz. Sekil 1):

1. Yetigkin bireylerin en (st noktasina yardimsiz erigebilecegi; cocuk
bireylerin ise en (st noktasina yardimsiz erigemeyecegi bir pano

2. Islak hacimlerin kapisi

20.

21.

22.

Gocuklara dort mevsim kavramlarini aktaran, yetiskin bireylerin
ve cocuklarin yardimsiz erisemeyecegi, yetiskin ve cocuk goz
seviyesinin dstiinde kartondan bir ¢alisma

Mavi gergeveli, Uzerine gesitli karton stislemeler yapistiriimig bir boy
aynasl

Duvara agili yerlestirilmis, akgaagag tonlarinda kaplanmis sunta
malzemeden meydana gelen aclk depolama dnitesi

Kolon duvari yiizeyine yapistiriimis poster.

Yetigkin bir bireyin zorlanarak erigebilecedi yukseklikten itibaren
asilmig ogrenci resimleri

Pencerelerde toprak tonlarinda stor perde kullaniimistir.
Radyator
Yetiskin g0z seviyesinde giindiz gece kavramlarinin aktanldig

poster ve yetigkin bir bireyin erisemeyecegi yukseklikte baska bir
poster galismasl

. Bilgisayar masasi

Duvarda raf ve kisisel esyalar

Duvardaki rafin (istinde, yetigkin bir bireyin goz seviyesinin dzerinde
bir saat

Atatirk’dn resmi ve Genglige Hitabesinin asili

Atatirk kogesinin altinda gocuk 6lgulerine uygun kitap depolama
birimi

Arka bolimde akgaagag renkli, iginde plastik kutular olan, agik
depolama birimleri ve dzerindeki klasor sistemleri

Gocuk oyun masas! bulunmaktadir.
illistratif ogelerle desteklenen 1'den 5'e kadar rakamlar
Depolama birimleri

Duvar yizeyine yapistinimig cesitli kagit ve kartondan hayvan
figdirleri

Ogrenci islerinin ve 6gretmenlerin okulla ilgili resmi evraklarinin
asildigi bir pano

Tavandan sarkitilan gicek figarleri



10. Giindliz 4. Mavi 2. Islak 1. Cocuklarin
17. Gocuk 14. Atatlirk gece 8. Stor 7. Ogrenci gergeveli 3. Mevsimler hacim erigemeyeceg
22. Pano 21. Cicek 18. Sayllar oyun masasi kosesi 13. Saat 10. Poster posteri perde calismalari 6. Poster ayna posteri kapisi pano

20. Hayvan 19. Agik 16. Agik 15, Kitap 12. Raf 11. Bilgisayar 9. Kalorifer 5. Acik
figurleri depolama depolamadepolama depolama
birimleri birimleri  birimi birimi

Sekil 1. 36 — 48 Aylik Sinifta Yetigkin Goz Seviyesinde Gekim

36 — 48 Aylik Gocuklarin Egitim Gevresinde Gocuklarin Goz Seviye- ~ 10. Masanin (izerinde bir adet taginabilir, plastik, effaf kutu
sinde Yer Alan Gevresel Unsurlar
11. Pencere duvarinda cocuklarin erisemeyecegi yiikseklikte resim
Gocuk goz seviyesinden kayitta, krem rengi derslik girig kapisindan sonra caligmalari.
izlenen gevresel unsurlar su sekildedir (bkz. Sekil 2):

1. Yetiskin bireylerin en (st noktasina yardimsiz erisebilecegi; gocuk 12 Pencere onunde gocuklar igin galigma masasi ve sandalyeler

bireylerin ise en st noktasina yardimsiz erigemeyecegi bir pano -
13. Bilgisayar masasi

2. Islak hacimlerin kapisi ) o
14. Kitap depolama birimi

3. Mevsimler kartonunun bir kismi ) o .
15. Kitap depolama biriminin dstinde, kolon yuzeyinde asili olan

4. Mavi gergeveli, tizerinde gesitli figtirler asili bir ayna Atatiirk'tn Genglige Hitabesinin bir kismi

5. Aynanin oniinde, dort ayakli dairesel, akcaagag tonlarinda bir masa ~ 16. Kolonun arkasinda L seklinde depolama birimi

ve bu masanin yaninda plastik, gri ¢op kutusu
17. Acik depolama birimleri ve kapaksiz, plastik kutularda saklanan

6. Masanin tzerinde saksilar ve saksilarin iginde dogal gigeklerin cesitli egitici materyaller
7. Acili olarak yerlestirilmis depolama birimi bulunmaktadir. 18. Oyun masasi
8. Kolon yiizeyine yapistiriimig bir adet poster 19. Agik depolama birimi

9. Gocuk dlgilerine uygun dikdortgen, metal ayakl, akcaagag kaplamali ~ 20. Kagittan figtrlerin yer aldigr duvar
MDF masa ve onun etrafinda dort adet masif cocuk 6lgiilerine uygun
sandalye 21. Pano
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17. Plastik
kutular ve
materyaller

15. Ataturk’in Genglige
Hitabesi’nin
bir kismi

16. L seklinde
depolama birimi

4. Mavi 2. Islak 1. Gocuklarin
cergeveli3. Mevsimler hacim  erisemeyecegi
posteri kapisi  pano

11. Cocuk 10. Seffaf
resimleri  kutu

8. Poster ayna

18. Oyun masasi

19. Agik depolama birimi 3'9' Alcl:] :4' Kllt?: A3: Bllgisavar
20. Kagttan figiirler o ama cepoama
birimleri birimi

21. Pano

Sekil 2. 36 — 48 Aylik Sinifta Gocuk Goz Seviyesinde Gekim

36 — 48 Aylik Cocuklarin Editim Cevresinde Cocuklarin Gevre De-
neyimlerinin Video Kaydiyla Aktarimi

36 — 48 aylik cocuklarin sinifinda gerceklesen calismanin bu asamasinda, 6
gonlli cocuk gevrelerini izletmek amaciyla kamera kaydi yapmigtir. Gocuk-
lar kayda baslamadan once kamera kullanimi konusunda ayn ayri bilgilendi-
rilmistir. Teknolojik aletleri gundelik yagantilarinda kullandiklar igin ocuklar
kamera kullaniminda zorluk gekmemis, goriintliy(i yakinlagtirma ve uzaklastir-
ma kavramlarini kolayca uygulamaya gegirebilmis, bu noktada tercihleri dog-
rultusunda istedikleri gorsele ulagabilmisler; istedikleri gorsele ulasamadiklar
noktada arastirmacidan yardim isteyip kamera ayarini yonetmiglerdir. Gocuk-
larin gekimleri sirasinda onlara mtidahalede bulunulmamig; sadece istedikleri
anda destek saglanmistir. Gocuklar kayda baglamadan 6nce “Hadi bana sinifi-
ni gezdir!”, “Sinifta nerede ne yaptigini anlat!”, “Bu sinifta en ¢ok neyi seviyor-
sun gosterir misin?” gibi ifadeler kullanilmigtir. Bu ifadelerin kullaniimasiyla,
cocuklarin siniftaki tercihleri, gevresel dgelerle nasil etkilesime girdikleri, on-
larigin anlam ifade eden unsurlar, mekan tercihlerini etkileyen faktorler, dona-
tilarin ve belirli islevlere hizmet etmesi amaclyla konumlandinimig bolgelerin
ongorlen islevieriyle pratikte gocuklarin kullanimi arasinda nasil bir iligki ol-
dugu konularinda fikir sahibi olunmas hedeflenmistir.

Gocuklarin kayitlarinda yalnizca bir gocugun sinifin tavanini gektigi, diger
gocuklarin genellikle g6z seviyesinden zemine dogru cevreyi kaydettigi
gordlmastar. Batin gocuklarin videolarinda hali ve minderlerin bulundu-
Qu, arkadaslarinin oyun oynadi@i alanda uzun streli gekimler yaptigi dik-
kat cekmigtir. Gocuklar bu alanda hem arkadaglarinin beraber oynadiklari
oyunlara, hem de kullanilan oyuncaklarin, zemindeki halinin ve minderle-
rin detaylarina 6nem vermigtir. Gocuklarin belirli alanlari o alanda kullan-
diklari nesnelere dikkat ederek inceledikleri gozlenmistir. Ayrica gocuklar
cekim sirasinda rast geldiklerinde oyuncaklarin, kitaplarin kendilerine ya
da arkadaglarina ait oldugunu da belirtmiglerdir. Bitin ¢ocuklardan sinifi
gezdirmeleri ve en sevdikleri yerleri anlatmalari istenmesine karsin yalniz-
ca iki gocuk batiin sinifta gekim yaparak o gevrelere dair bilgiler aktarmig;
diger cocuklar oyun halisi, minderler ve oyuncak depolama (initesinden
olugan oyun merkezinde cekimlerini gergeklestirmistir.

12. Masa 9.Masa 7.A¢ik 6. Bitkiler 5.Masave
ve ve depolama ¢Op kutusu
sandalyeler sandalyeler birimi

Bu ¢ocuklardan biri gekime en sevdigi nokta olarak kitap merkezini gos-
tererek baslamig; kendi getirdigi kitabi, arkadaslarinin getirdigi kitaplari
ayr ayr gostermistir. Ayni gocuk siniftaki mobilyalari islevleriyle aktar-
mig, editim materyallerinde ve mobilyalarda kullanilan malzemeleri, nasil
ve ne zaman kullanildiklarini detayli bir sekilde ifade etmistir. Sinifta yapi-
lan farkli etkinlikler hakkinda bilgilendirici yorumlarda bulunan bu gocuk,
diinya ve bayram stslerinin bulundugu kdsede bu materyallerle neler yap-
tiklarini canlandirarak aktarmistir. 36 — 48 aylik cocuklarin gekimlerinin
genelinde nesnelerin detay dzelliklerinin kaydedildigi, yogunlukla oyun
merkezinde kaydin gergeklestirildigi, kendilerine ve arkadaslarina ait olan
nesnelerin aynimina gidildigi gorilmektedir (bkz. Sekil 3).

Sekil 3. 36 — 48 Aylik Sinifta Gocuklarin Gekimi

48 - 60 Aylik Gocuklarin Egitim Cevresinde Arastirmacimin Goz
Seviyesinde Yer Alan Gevresel Unsurlar

48 — 60 aylik gocuk grubunda serbest oyun aktivitesinin yalnizca bir sinifta
gerceklestigi goralmiistar. iki gruptaki ogrenciler oyun saatinde bu sinifta
bir araya gelmistir. Genig bir koridor etrafinda kargilikli konumlandinimis
iki siniftan yalnizca birinde oyun halisi ve genig bosluklarin oldugu, diger
sinifta ise depolamalarla ayristinimig calismaya odakli mekansal dizenle-
melerin yer aldif gozlenmistir. Galisma odakli diizenlenmig derslikte yer

1



3.Mavi 2.lIslak
16. Tavan 12. Karton 11. Pencere 10. Atattirk 9. Haftanin 6. Pencere gergeveli hacim

st st i kosesi glnleri 8. Pano suslemeleri 5. Stor perde 4. Suslemeler ayna kapisi

14. Kare pano 13. Acik
15. Sayl kavramlari depolama 7. Masa 3. Actk 1_-' Karton
birimleri ve kutular ve dfePo!ama siisleme
sandalyeler birimi

Sekil 4. 48 — 60 Aylik Sinifta Yetigkin Goz Seviyesinde Gekim

alan yetigkin goz seviyesindeki gevresel unsurlar sirasiyla dersli girisinden ~ 11. Pencerelerin - cam  yUzeylerine asilmig  gocuklarin  yardimsiz
itibaren sagdan sola su sekilde kaydedilmistir (bkz. Sekil 4): erisemeyecedi yikseklikte yer alan bayraklar

1. Duvara yapistinimig yesil renkli bir karton siisleme )
12. Duvar ylizeyinde karton stislemeler

2. Ahgap krem renkli bir kap
13. Aclk depolama birimleri ve onlarin iginde, etiketlenmig, seffaf plastik

3. Mavi ahsap cerceveli, (zerinde karton stislemeler bulunan boy kutular
aynas akgaagac kaplamali bir sunta depolama birimi
14. Blyiik, kare pano
4. Yetigkin ve cocuk bireylerin kolayca erisemeyecegi, goz seviyesinin
ustinde yer alan bir noktaya asili renkli kartondan yapiimig  15. Gocuklara sayr kavramlarini aktaran stslemeler, yetiskinlerin
stislemeler erisebilecedi hizada duvar yiizeyine yapistirimistir

5. Krem rengi stor perdeler 16. Tavandan asilan stslemeler

6. Pencerenin cam yuzeylerine iligtirilmis bayrak gibi klttirel 6geler ve . ) i )

sinde Yer Alan Gevresel Unsurlar
7. ki adet cocuk boyutlarina uygun, dikdortgen, T seklinde birbirleriyle
iliskilendirilmis lamine masa ve masalarin etrafinda yerlestirilmis ~ Gocuk goz seviyesinde gerceklestirilen gekimlerde kapidan baglayarak
masif ahgap gocuk sandalyeleri sagdan sola sirasiyla asagidaki nesneler kaydedilmistir (bkz. Sekil 5):

8. Yetiskinlerin biitin yuzeyine erisim sagjlayabildigi bir pano 1. Duvar ytizeyine yapigtiniimig bir agag suslemesi

9. Cocuklarin ve yetiskinlerin kolaylikla erisemeyecedi yikseklike 2. Gocuklann rahatca erigebilecegi yukseklikte esitli hayvaniari tanitan
haftanin giinlerine iligkin karton materyaller etkinlik kartonu

10. Atatiirk resmi ve Atatiirk'tin Genglige Hitabesi 3. Islak hacimlere gegisi saglayan kapi
12



5. Aglk 4. Mavi
7. Pencere 6. Masa ve depolama cerceveli 3. Islak hacim
suslemeleri sandalyeler birimi ayna kapisi

1. Agag

6. Pencere

su

8. Panoda asili olan ¢aligmanin belirli bir bolimi
9. Etkinlik materyali

10.Kapakli uzun bir dolap

11.Kare, mavi gocuk masasi

12.Yapay bitkiler

13.Etkinlik maketleri 2. Hayvan
14.Acik depolama birimi figurleri
15.Kartondan biylik siisleme posteri

Sekil 5. 48 — 60 Aylik Sinifta Gocuk Goz Seviyesinde Gekim — 3

4. Mavi gergeveli, Uzerinde renkli kagit stislemeler, alt tarafinda bir ip
asili olan ayna

5. Akcaadac kaplamalr, acik depolama birimi

6. Iki adet metal ayakli, MDF yizeyli dikdortgen masa ve etrafindaki
masif sandalyeler

7. Pencerelere yapigtinlmis kagit suslemeler

8. Pencere yanindaki panoda aslli olan ¢aligmanin belirli bir bolumi
9. Kolon yizeyinde duvara asih bir etkinlik materyali

10. Kolonun arkasinda kapakli uzun bir dolap

11.  Kare, mavi gocuk masasi ve Uzerindeki istiflenmig etkinlik galismalari

12. Pencere acikliginda, cocuk goz seviyesinde disaridaki agac ve
pervazlara yerlestirilmis yapay bitkiler

13.  Etkinlik maketlerinin

14. Aclk depolama birimi

15.  Kartondan buyik bir stisleme
16. Depolama birimi

17. Duvar ylizeyindeki panoda asili olan eserin bir bolimii

19. Masa

18. Ack
ve depolama
sandalyeler  birimleri

17. Pano ve
eserler

16. Depolama
birimleri

18. Panonun ondnde duvara yaslanmig agik depolama birimleri

19. Gocuk olgulerine uygun, bir adet dikdortgen masa ve etrafindaki
masif sandalyeler

48 — 60 Ayhk Gocuklarin Egitim Gevresinde Gocuklarin Gevre De-
neyimlerinin Video Kaydiyla Aktarimi

Serbest oyun saatinde sinifta olan 48 — 60 aylik yas grubundaki 14
cocuktan 7 gonalli 6grenci sinifta video kayd gergeklestirmistir. Go-
cuklar cekimlerin genelinde depolama birimleri igindeki materyal-
lere, oyun halisina ve bu hali Gzerinde oynayan arkadaslarina odak-
lanmig ve gorantdleri yaklastirarak detay cekimler gergeklestirmigtir.
Gocuklarin mekani tararken kendi g6z seviyelerine yakin noktadan ge-
kime baslayip zemine dogdru hareket ettigi gortilmektedir. Kendi g6z
seviyelerinden yukarida gerceklestirdikleri gekimlerde ise duvardaki
renkli hayvan figirlerine dikkat etmislerdir. Gocuklarin gekimlerinde
siklikla oyun materyallerinin detaylarini gektikleri, onlarla yeni kom-
pozisyonlar olusturup kaydettikleri, arkadaglarinin oyunlar sirasindaki
caligmalari ile yakindan ilgilendikleri gortilmektedir. Renkli, lego tipi
oyuncaklar; yapr olugturmaya imkan veren mafsalli plastik oyuncak-
lar; temel geometrik bigimlere sahip oyuncaklar; cizdikleri resimler
ve hikaye kitaplarinin sayfalari en ok kaydettikleri goriinttler olmus-
tur. Bu gekimde katilimer gocuklarin 3 tanesi batan sinifi gezdirmis-
tir. Bu gocuklardan bir tanesi de bos olan diger siniflarina da giderek
kayit gergeklestirmistir. Bitiin sinifi gezdiren gocuklar da diger arka-
daglarinin gergeklestirdikleri sanatsal etkinliklere ve oyunlara odaklan-
mistir (bkz. Sekil 6).
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3. Depolama birimlerinin igerisinde plastik ve ahsap kutular

4. Duvarda gocuklarin erisemeyecekleri yiikseklikte asili gocuklarin
yaptiklari eserler

5. Aynayla kapli duvar yuzeyi
6. Ayna duvar ylizeyini kapatan bej rengi bir perde

7. Aclk depolama birimleri ve Uzerlerinde yer alan klasorler

8. Pano

Sekil 6. 48 — 60 Aylik Sinifta Gocuk Gekimi .
9. Masif ahgap gocuk masas! ve sandalyeler

60 — 72 Aylik Gocuklarin Egitim Gevresinde Arastirmacinin Goz

Seviyesinde Yer Alan Gevresel Unsurlar 10. Panonun (stlinde ise yetigkinlerin ve gocuklarin erisemeyecegi ve

g0z seviyesinden gok yuksekte olan bir saat

Aragtirmaci 60 — 72 aylik gocuklarla gergeklestirdigi bu calismasinda, si- 11
nif planinin diger siniflardan farkh oldugunu gozlemlemistir. Diger siniflar-

da oldugu gibi, cam bosluklart bulunan ahsap krem rengi bir kapiyla sini- 12, Pencerelerde  gocuklarin  erisemeyecegi  yikseklikte  bayrak
fa girildikten sonra yetiskin g6z seviyesinde sagdan sola dogru asagidaki suslemeleri

gevresel unsurlar kaydedilmistir (bk. Sekil 7):

. Iki pencere arasinda Atatirk resmi

) o . ) 13. Karton bardaklar igerisinde ¢ocuklarin yetistirdikleri bitki
1. Gocuklarin erisemeyecedi yiksekliklere kadar istiflenmis, karton
kapaklr kutular 14. Gocuklarin erisebilecekleri ve erisemeyecekleri yiksekliklerde

asilmis eserleri
2. Bir adet masif ahsap, bir adet de akgaagag kaplamali sunta agik

depolama birimi 15. beyaz yazi tahtasi
7. Agik 2. Agik 4, Eser
13. Pencere  12. Pencere 9.Masa ve 5.Aynall depolama depolama 1. Karton
ici bitkiler siislemeleri 11.Atatirk resmi 10.Saat 8.Pano sandalyeler 6.Perde duvar birimi 3. Kutular birimleri  kutular

22.Mavi gergeveli ayna

21. Agik 20.Agag 19.Kitap 16.Agik  17.Gizim 18, Atatirk’in 15. Yazi 14. Pano ve
23 AnsED ka| depolama alisma depolama depolama Gengli
24.Bilgisayar masasi P calis P epo englige tahtas! eserler
birimi birimi birimi Hitabesi

25.Mantar pano

Sekil 7.60 — 72 Aylik Sinifta Yetigkin Goz Seviyesinde Gekim — 3
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16. Aclk depolama birimi
17. Gocuklarin zor erisebilecegi bir konumda bir gizim

18. Yetiskin bakig seviyesini agan bir noktada Atatirk'lin genclige
hitabesi

19. Kitap depolama unitesi

20. Agag seklinde gocuklarin el izlerini gosteren kagittan bir calisma
21. Aglk depolama Unitesi

22. Mavi gerceveli, kagitlarla stslenmis bir ayna

23. Islak hacimlere gegisi saglayan krem rengi ahsap kapi

24. Yetigkin 6lculerine uygun bir bilgisayar masasi

25. Mantar pano

60 — 72 Aylik Gocuklarin Egitim Gevresinde Gocuklarin Gdz Seviye-
sinde Yer Alan Gevresel Unsurlar

Gocuk goz seviyesinde, kapidan sonra sagdan sola dogru ekimi gercek-
legtirilen cevresel unsurlar sirasiyla sunlardir (bkz. Sekil 8):

1. Kutular
2. Masif ahgap ve kaplama depolama birimleri
3. Duvarda yer alan bir tane gocuk galigmasinin bir bolimu

4. Perdeli duvar yiizeyinin 6niinde de akgaaga¢ kaplamali depolama
birimi

5. Depolama biriminin iginde seffaf kutular ve cesitli materyaller
6. Ahgsap klasorler

7. Ahsap masa ve sandalyeler

8. Bir panonun ¢ok az bir kismi

9. iki masa

10. Pencerenin pervazinda gocuklarin yetistirdigi bitkiler

11. Beyaz bir yazi tahtasl

12. Depolama birimi

13. Kitap dolabi

14. Mavi renkli, izerinde yol desenleri olan oyun halisi
15. Pencerenin digindaki sinifa yakin agag

16.  Aclk depolama birimleri

17. Mavi gerceveli, ahgap ayna

18. Islak hacimlerine gegisin saglandigi krem rengi kapi

19. Kiraz renkli bir bilgisayar masasi, onun (izerinde bilgisayar ve yazicl

20. Plastik beyaz sandalye

Sekil 8.60 — 72 Aylik Sinifta Gocuk Goz Seviyesinde Gekim — 2

60 — 72 Aylik Gocuklarin Egitim Cevresinde Cocuklarin Gevre De-
neyimlerinin Video Kaydiyla Aktarimi

60 — 72 aylik gocuklarin bulundugu siniftaki 6 6grencinin 6°s da gekim
yapmak igin gondlli olmustur. Batiin katilimcilar mekanlari iglevleriyle,
mobilyalari nasil kullandiklari, neleri depoladiklari gibi konularda bilgi-
ler vererek cekim yapmuslardir. Katiimeilarin ilgi alanlar gekim yaptik-
lari noktalar tzerinde durug srelerini etkilemistir. Bazi cocuklar resim ile
iliskilendirdikleri kagit ve boyalara, etkinliklerde kullandiklari s6nil, plastik
pullar gibi materyallere dikkat gekerken; bazilari, oyun halisini oyun oyna-
diklarr birbirine gegen lego benzeri oyuncaklari detayli incelemistir. Bitin
cocuklarin, sinifa ok yakin olan digaridaki agaci ve agagtan gelen karin-
calar belgeledigi gorilmistar. Gocuklarin gekimlerinde oyun oynadiklari
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arkadaglarina yer verdikleri de gorilmektedir. Gocuklarin goz seviyelerin-
den asadiya dogru kayit gergeklestirdikleri, zemine yakin olan noktalardaki
detaylar fark edebildikleri, cekim yaparken 11k 6gesini dikkatle kullandik-
lari, dogal cevreye olan ilgileri belgelenmistir (bkz. Sekil 9).

S el R W

Sekil 9. 60 — 72 Aylik Sinifta Gocuk Seviyesinde Gekim — 2
Ogretmenlerle Sozlii Goriigmeler

Bu aragtirma kapsaminda, 36 — 48 aylik gocuk grubunun ogretmenleri,
gocuklarin bulunduklarr geligim evresine bagl olarak stirekli hareket etme
ve enerjilerini atma istegine sahip olduklarini ifade etmistir. Marmara Uni-
versitesi Prof. Dr. Ayla Oktay Okul Oncesi Egitim Uygulama Birimi’nin spor
merkezi en Ust katta, siniflardan bagimsiz bir bolim olarak yer aldigi igin
sinif iginde gocuklar sportif etkinliklere yonelten dizenlemeler bulunma-
maktadir. Bu nedenle ogretmenler, sinif iginde de bu yag grubu gocuk-
larinin kosup, tirmanmalarina olanak taniyacak gevresel diizenlemelerin
olumlu etkisi olacagini belirtmigtir. Ayrica 6Gretmenler “ev gibi” diye ni-
teledikleri, bu yas cocuklarin hikaye olugturmasini destekleyecek, sembo-
lik ifadeye imkan veren barinma ve saklanma alanlarinin varliginin da bu
mekanlarda olumlu etkisi olacagini belirtmistir. Ogretmenler gundelik et-
kinliklerini asmalarina izin verebilecek, yillik etkinlik takibine de olanak ta-
niyan donastimlt panolarin islevsel anlamda faydali olacagini da digtn-
mektedir. Buna ek olarak, siniflarin boyutlari kiigik oldugu icin ok islevli,
donasebilen mobilyalarin daha kullamisli olacagina isaret etmektedirler.
Bu gortglerini de bir depolama biriminin gevrilerek ya da farkllagarak
oyun alanina donisebilmesinin daha iyi olacagini sdyleyerek 6rneklemek-
tedirler. Mobilyalarin iglevleri ele alindiginda dgretmenler depolama alan-
lannin 6nemli oldugu konusuna dikkat gekmistir. Ogretmenler Marmara
Universitesi Prof. Dr. Ayla Oktay Okul Oncesi Egitim Uygulama Birimi'nin
spor, bilim ve miizik merkezinin ayri boliimlerde, butin siniflarin kullani-
mina aglk olarak yer aldigini belirtmekle beraber dgrencilerin yapmis ol-
dugu fen ddevlerini sinif iglerinde yeterli depolama alanlari olmadigr igin
evlerine gotiirdtiklerini belirtmistir.

36 — 48 aylik 6grenci grubunun 6gretmenlerinin sinif igi diizenlemelere
iliskin izerinde durdugu bir diger konu da sinif diizenlemesinin 6grencileri
gozlemlemeye imkan vermesidir. Mevcut sinif tasariminda kolonun arka-
sinda kalan alanda neler olup bittigini takip edemediklerini belirtmektedir-
ler. Buna ek olarak arastirmanin gerceklestigi sinif 1slak hacimleri de 6g-
retmenlerin bu takiplerini zorlagtirmaktadir. Ogretmenler ozellikle bu yas
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grubundaki cocuklar tuvalet ihtiyaglarini giderirken gocuklarin yanlarinda
bulunmalari gerektigini, 1slak hacim alani igeriyi gérmeye imkan vermeyen
bir kapr ile aynldigi icin sinif ici takibinin mimkin olmadigini belirtmek-
tedir. Butiin 6gretmenler bahce ve dogayla i¢ ice olmanin gelisim agisin-
dan 6nemli olduguna ve egitimin de i¢inde bu unsurlarin yer almasi ge-
rektigine vurgu yapmistir.

60 — 72 aylik yag grubunun sinifi daha yalin, daha genis boglukludur. 0g-
retmenleri bu durumu, bu grupta yapilan bilimsel aktivitelerin bilim labo-
ratuvarinda gerceklestirilmesiyle agiklamaktadir. Ogretmen, bu grupta bi-
lim ve spor merkezlerinin ayri olmas gerektigini savunmaktadir. Ogretmen
bu grubun ilkokula hazirlik sinifi oldugunu bu nedenle, gocuklarin aktivi-
telerin ayrismasi gerektigini, ozellikle spor merkezinin sinifin igerisinde
bulunmasinin dikkati dagitacagini belirterek bu durumun ilkokulda sinifta
uyum sorunu olusturacagina dikkat gekmistir.

Gozlemler

Aragtirmaci gevrenin dlzenli tutulmasindan sorumlu olan gocuklarin,
oyuncaklarin agik depolama birimlerinde uygun bir bicimde saklanma-
sI, siniflandinimasi noktasinda zorluk yasadigini fark etmistir. Arastirma-
¢l serbest oyun saatlerinde enerjilerini disa vurma ihtiyaci hisseden 36 —
48 aylik yas grubundaki cocuklarin, ahsap ve metalden yapiimig oyun ve
egitsel materyalleri birbirlerine atarak bu ihtiyaglarini giderdiklerine tanik-
lik etmistir.

Aragtirmact dersliklerin genelinde, Milli Egitim Bakanhigi'nin (MEB, 2014)
her bilim alanina ayr bir merkez atadigi ideal sinif taslaginin uygulanma-
sinin kolay olmadigini, oyun materyallerinin, fen materyallerinin benzer
dolaplarda yan yana saklandi§ini, cocuklarin bu materyalleri kullandiktan
sonra belirlenen yerlerini karistirarak koyabildigini gozlemlemigtir. Aras-
tirmaci gocuklarin mobilyalarin yerlerini ve islevlerini degistirerek kullan-
digini fark etmigtir. Omegin, sandalye kapmaca oyunu sirasinda gocuklar
sandalyeleri yeniden dtizenleyip, onlara ek islevler katmistir. Yine bas-
ka bir grup cocuk oyunlarinda, sandalyelerin yerlerini degistirerek, onlari
cevirerek ve onlara agili bir bicimde minderleri yaslayarak “yarasa maga-
raevi” olusturmustur. Aragtirmaci gocuklarin oyunlarinda ev ya da bir yapi
kurmaya siklikla bagvuruldugunu gérmdastir. Bagka bir grup gocuk blok
oyuncaklariyla bebek evi ve yatag yaratirken, bir diger grup ¢ocuk da yol-
lar arasinda sehirler kurmakla ilgilenmistir.

Aragtirmaci gocuklarin serbest oyun saatlerinde resim yapmak ve oyun-
caklariyla oynamay tercih ettiklerini gozlemlemistir. Gocuklar sirdurdtik-
leri aktivitelere iliskin materyallere ve onlarin konumlarina dikkat etmekte
ve materyallerin yerlerini diger materyallerle iligkilendirerek soyleyebil-
mektedir. Resim yapan gruptaki gocuklar, hangi boyanin nerede oldugunu
bilmekte, diger siniftaki acik depolama birimlerindeki kutularda yer alan
ilgili malzemeleri kolayca getirmektedir. Dider gruptaki gocuklar da farkli
oyun materyallerinin hangi kutularda yer aldiini, nereye konulacagini bil-
mektedir. Lego gibi oyun materyalleriyle ilgilenen gruptaki gocuklar kendi
tasarladiklar kompozisyonu olusturmaya odaklandiklari igin cevrelerinden
izole olduklarr gozlenmistir. Aragtirmaci ayrica ¢ocuklarin pencere digin-
daki dogal gevreye olan ilgisini de kayda deger bulmustur.



Arastirmaci 6grencilerin davraniglarini incelerken, mekani da degerlendir-
me firsati bulmustur. Arastirmaci, siniflarda gocuklarin serbest hareketine
imkan verecek genis bosluklu alanlara ihtiyag oldugu kadar onlarin masa
diizeninde oturmasina da ihtiyag oldugunu gdzlemlemistir. Gocuklar ma-
salari resim yapmak, cesitli etkinlikleri stirdirmek, farkli alanlara yonelik
0devleri yapmak, grupca calismak amaciyla kullanmaktadir. Bu derslikler-
de, masif ahgap malzemenin sandalyelerde, mdf ve sunta plakalarin ise
depolama ve galisma birimlerinde tercih edildigi, zeminde laminant d6-
semenin dstiinde belirli bir alanda hali yer aldigi, plastik yari seffaf kutu-
larin siklikla kullanildigini, mavi gergeveli ayna ve gocuklarin duvarlara ya
da panolara asil eserleri diginda mekanda genel olarak toprak tonlarinin
hakim oldugunu gértiimektedir. Dersliklerde kullanilan hali oyunu tem-
sil eden mekansal bir unsur olmakla birlikte zeminde oyun oynayan ¢o-
cuklar igin sinirlayicilik tagimamaktadir. Hali dersliklerin genelinde onemli
bir ayirici unsurdur ve ek anlamlar tagimaktadir. Hali 60 — 72 aylik grupta
oyun alanini temsil etmekle beraber gocuklara anlagmazlik ya da tartisma
durumlarinda birbirlerini dinledikleri bir muzakere ve bekleme alani da ya-
ratmaktadir. Gocuklarin kapi, pencere gibi diger ayirici kavramlara ve on-
lanin temsil ettikleri anlamlara aligik olduklari da g6zlenmistir. Bos olan si-
nifta gekim yapmak isteyen katilimer 6grenci, serbest oyun saati sirasinda
kapali olan sinif kapisini agmak igin 6gretmeninden izin almigtir. Ogren-
cinin iki mekanin kapiyla ayrildigini, kapinin sinir temsil ettigini kavradi-
Q1 goralmustar.

Gocuklarin video gekimleri sirasinda onlara gerektiginde destek olabilmek
adina yanlarinda bulunan arastirmaci, ok kiigtk detaylara dikkat ederek
kompozisyonlar olusturmak istediklerini gormustdr. Farkli malzemele-
ri, oyuncaklardan kendi yaptiklar tasarimlari, begendikleri kitabin sayfa-
larini, arkadaslarinin trettiklerini gevresiyle iliskilendirerek cekim yaptik-
larr gozlenmistir.

Ayrica arastirmaci kullanilan mobilyalarin ve gevresel diizenlemelerin kul-
lanicilara ergonomik uygunlugunu incelediginde, 6gretmenler igin uy-
gun oturma ve galisma alanlarinin olmadigini, sinifta hiyerarsik bir dizen
olusturmamak ve Ggrencilerin gz seviyesinde kalabilmek adina boyle bir
yonteme bagvurulmus olabilecegini belirtmekle beraber, ¢ocuk sandal-
yesinde caligmay sdrddrmenin pek de mumkiin olmadigina isaret etmis-
tir. Kendisi de kiguk sandalyelerde oturdugu igin bu uygunsuzlugu dene-
yimlemistir.

Cocuklarla Sozlii Goriismeler

Aragtirmaci gocuklarla oyunlar ve onlarin video kayitlar sirasinda sozlii
gérisme yapma imkani da bulabilmigtir. Video kaydi sirasinda tavana da
dikkat eden gocuk, tavanda asili olan stuslemelerin dgretmenleri tarafindan
asildigini belirtmigtir. Bu esnada bir bagka ¢ocuga “Sen de tavana yaptigin
isi asmak isternez misin?” diye soru yoneltildiginde, bu gocuk “Istemem,
nasil asayim, orasi ¢ok yuksek, diserim.” diye belirtmistir. Sohbetin deva-
minda aragtirmaci “Ya merdiven gibi givenli bir sekilde yukariya giksan, o
zaman da istemez misin?” diye sordugunda gocuk istemeyecegini, anne-
sinin yukseklere gikmamasi gerektigini soyledigini belirtmistir. Gocuklarin
mekan tercihlerini anlamak adina arastirmaci bir bagka konusmada nere-
yi en ¢ok sevdikleri yoniinde bir soru yoneltmis, bu sorunun yaniti alirken

0 yerin iginde, yakininda olan nesnelerle ¢ocuklarin belirli alanlari tercih
ettigini fark etmistir. “Benim oyuncagim..”, “Benim kitabim....”, “Onun
oyuncag..”, “Onun kitabr gibi aidiyet iceren nitelemelerle aragtirmaci s6z-
i gorasmelerinde siklikla karsilagmistir. Ayrica arastirmaci ogrencilerin
oyunlarinda siklikla giindelik hayata yonelik taklitler, bu yondeki becerile-
rin gosterisi olan etkinlikler stirdirmekte oldugunu gézlemlemistir.

Serbest oyun saatinde resim yapan gocuklara aragtirmaci “Resim yapmak
diginda ne yapmay! seviyorsun?” sorusunu yoneltmis, cocuklardan biri
spor yapmayi diye yanit vermis ve “Ogretmenim beni spor salonuna is-
tedigim zaman gotirmuyor.” diyerek anaokulunun en Gst katinda bulunan
spor salonu diginda spor etkinligi yapiimadigini ifade etmistir. Arastirma-
¢l gocuklarla bag kurabilmis, gocuklar kimi zaman kendisinden onlara ¢zel
vakit ayirmasini istemistir. Arastirmacinin bag kurdugu cocuklardan biri
arastirmaciya “Sana gok gizli bir ey soyleyecegim!” diyerek onu bos olan
sinifin depolama alanlari arkasinda goriinmeyen kdsesine gotirmiisttr. Bu
durum arastirmaciya, sinif igindeki mobilyalarin yerlesimi ile olugan bo-
limlerin gocuklara farkl anlamlar ifade edebilecegini, onlara mahremiyet
saglayabilecegini gostermistir.

Arastirmaci 60 — 72 aylik yas grubundaki gocuklardan siniflari hakkinda
fikir alabilmistir. Gocuklara “Nasil bir sinifiniz olsun?” sorusunu yoneltti-
@ginde, “Renkli olsun!”; “Bahge olsun!”; “Bahceli masa olsun!” ; “Bir surii
oyuncak olsun!” gibi ifadeler kullanmiglardir. Arastirmaci gocuklarin do-
(aya ve oyuna olan isteklerini ifade ettiklerini gozlemlemistir.

Saha Galismasinda Elde Edilen Verilerin Degerlendirilmesi

Alan arastirmasi sonucunda Marmara Universitesi Prof. Dr. Ayla Oktay
Okul Oncesi Egitim Uygulama Birimi derslikleri ic mekan tasarimi deger-
lendirilmistir. Alan arastirmasi stirecinde farkli yas gruplarinda gercekles-
tirilen yetiskin ve gocuk goz seviyesindeki video kayitlari sinifin fiziksel
durumunu anlamaya yardimel, tanimlayici bilgiler saglamistir. Buttin yas
gruplarindaki kaytlarda ortak olarak siniftaki cesitli etkinliklerin asildigi
panolarin yetigkin erisim ve bakig seviyesine yonelik oldugu gorilmekte-
dir. Benzer bir bigimde say1, mevsim gibi kavramlari aktarmada kullanilan
materyallerin duvarda gocuklarin erigim ve bakig seviyesinin dstiinde yer
aldi§i belirlenmigtir. Yetigkin ve gocuk gorus seviyesinde gergeklesen ge-
kimlerde, yetiskin bakis seviyesinde gorilen gocuklarin eserlerinin, Ata-
tiirk kosesindeki 6gelerin, pencerelerdeki kimi suslemelerin; gocuk bakig
seviyesindeki kayitlarda yer almadigi ortaya gikmistir. Tavanda yapilan ha-
reketler ise sadece yetiskin goz seviyesindeki gekimlerde yer almaktadir.
Siniflarin genelinde depolama birimleri, masa ve sandalye gibi donatilarin
boyutlarr gocuklarin erigimine ve kontroline olanak saglamasina karsin,
sergileme elemanlarinda gocuklarin erigiminin kolay olmadigi gortimek-
tedir. Duvarlarda sergilenen gocuklarin eserlerini ve etkinlik posterlerini
disarida tuttuumuzda; 36 — 48 aylik grup ve 60 — 72 aylk gruba ait si-
niflardaki mavi halilar ile butin siniflardaki mavi gergeveli boy aynalari di-
sinda sinif i¢ mekaninda toprak tonlarr diginda renk kullanilmadigr gortil-
mektedir. Sinifta zemindeki tekstil malzeme diginda dokunsal olarak farkli
uyaran génderecek mekansal unsur bulunmamaktadir.
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Alan galigmasinda gocuklarin gerceklestirdigi mekan gekimlerine bakil-
diginda, katihmeilarin biiyik gogunlugunun goz seviyesinden yere dog-
ru gekim gerceklestirdigi goralmektedir. Katiimellar video kayitlarinin bii-
yik béluminde oyun alaninda gekimler gerceklestirmigtir. Bu alanlarda
gocuklar oyun oynadiklari materyallerin gekimini gergeklestirdigi gibi ar-
kadaglarinin oynadiklari oyunlari da kaydetmisler, arkadaglariyla bu sirada
iletisim kurmuglardir. Mekan ve sinif tanitimi amaclyla kayit gergeklesti-
ren gocuklar, cogunlukla detaylar gostermeyi tercih etmisler; depola bi-
rimi, hal, egitim materyallerinin yakin ekimlerini gergeklestirmislerdir.
Gocuklarin kendilerine ve arkadaslarina ait olan oyuncak, kitap gibi nes-
neleri ya da etkinlikler sonucu olusturduklar islerini betimleyerek, onla-
rn video kaydini gergeklestirmeleri de dikkate degerdir. Gocuklar sanat-
sal materyalleri de siklikla kaydetmistir. 60 — 72 aylik grupta sinifla i ice
olan dig mekandaki agacin 6nindeki pencerenin en sevdikleri mekan nite-
lemeleriyle kaydedilmesi de dikkat gekicidir.

Alan calismasinin gergeklestigi 36 — 48 aylik sinifin 6gretmeni depo-
lama ve sergilemeyi sinifin énemli fiziksel ihtiyaglar arasinda tanim-
larken sinifta kontroltin saglanabiliyor olmasinin gerekliligine de vurgu
yapmistir. Yine ayni 6gretmen oyun kavraminin onemine dikkat geke-
rek, oyun islevini de saglayan ¢ok islevli mobilyalarin olumlu katkisinin
olacag! yoninde goras bildirmis; cocuklarin enerjilerini atmasini sag-
layacak spor aktivitesini destekleyecek cevresel dizenlemelerin gerek-
liligine dikkat gekmistir. 60 — 72 ay grubunun 6gretmeni ise bu yas
grubu icin spor aktivitelerini destekleyecek dizenlemelerin sinif igin-
de kurgulanmamas! gerektigi yoninde bir géras bildirmistir. Ogretmen-
ler, gocuklarin gelisim donemlerine bagl olarak farkli mekansal beklen-
tileri oldugunu gostermistir. Ogretmenlerin gocuklarin hareket ihtiyacini
ele aliglari farkli olmakla birlikte; aragtirmaci batin gocuklarin enerji-
lerini atabilecekleri gevresel dizenlemelere ihtiyag oldugunu gozlem-
lemistir. Biytk yas grubu gocuklar aktif hareket etmek igin gevreyi 6G-
retmenlerinin rehberliginde ele alirken, kiigiik yas gruplari daha serbest
bir bigimde gevrede aktif hareket etmektedir. Cocuklarin hareket ihtiyaci
gibi kendilerini ifade etme ihtiyaglarinin da biitiin siniflarda ortak oldu-
du gozlenmistir. Gocuklar hareket ederken ya da oyunlarinda mekanda-
ki unsurlar yoneterek amaglarina uygun bir sekil vermektedir. Mekan-
daki bosluk doluluklar, mobil ya da sabit dgeler onlarin tasarilarinin,
eylemlerinin sinirlanini olusturmaktadir. Gocuklarin kapi, hali gibi cesit-
li cevresel dgelerle ya da béltich olarak kullanan depolama birimleriy-
le mekandaki sinirlari kavrayabildigi gozlenmekle birlikte, ic mekanda
alanlarin renk ve doku anlaminda birbirlerinden ayrismamasi nedeniyle
sinir kaviaminin belirgin olmadigi gézlenmistir. Gocuklarin sozli ifade-
leri de mekandaki farkli renklere olan ihtiyaci desteklemistir.

Sonug

Bu caligmada, Marmara Universitesi Prof. Dr. Ayla Oktay Okul Once-
si Egitim Uygulama Birimi i¢ mekaninin dgretici destegi arastirmaci ve
gocuklar tarafindan gergeklestirilen video kayitlari, 6gretmen ve 6gren-
cilerle gergeklestirilen sozlu goriasmeler ve gozlem yoluyla degerlendi-
rilmistir. Yapilan saha calismasi sonucunda Marmara Universitesi Prof.
Dr. Ayla Oktay Okul Oncesi Egitim Uygulama Birimi dersliklerinde ig
mekanin ve donatilarin yardimei 6gretici olarak yer aldigi goriilmektedir.
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Ancak, gesitli tasarim mudahaleleriyle i¢ mekanlarin bu yonde daha ve-
rimli kullaniimasi mumktnddr. Gocuklarin eserlerini kendi isteklerince
ve kontrollerinde sergileyebilecekleri yuzeylerin varligi, mekandaki is-
levleri ayirmada kullanilabilecek renk uygulamalari, depolama ¢ozimle-
rinde kullanilabilecek belirgin 6geler, hareket ve yonetim kolayhgi sag-
layan donatilar, sembolik ifadeyi destekleyecek diizenlemelerin varligr,
editim kapsaminda aktariimasi gereken kavramlarin mekanda yansima-
sinin bulunmasi noktalarinda yapilacak tasarim miidahaleleriyle ince-
lenen dersliklerin i¢ mekanlarindaki ogretici potansiyelin agida gikaca-
d1 6n gorilmektedir. Ornegin: oyun alanlarinda hareketi destekleyici sari
ve kirmizi renklerin kullanimi, hareket kolayligr saglayan dairesel form-
lardaki donatilar bu dersliklerde fiziksel ¢evrenin egitici olarak destegini
artirmaya yardimer olabilir. Bu galisma, Prof. Dr. Ayla Oktay Okul Oncesi
Egitim Uygulama Birimi'ne yonelik gerceklestirilecek tasarim onermele-
rine zemin hazirlayacaktir.
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Tasarim strecinin kavramsal tasarim agamasl, tasarlanan nesneyle ilgili
temel kararlarin yapilandinidigr énemli bir strectir. Kavramsal tasarim,
bitmis tasarimin sahip olmasi gereken birgok detaydan yoksun olmasi-
na ragmen bu strecin basarisi dogrudan nihai tasarimi etkiler. Kavram-
sal tasanim fikirleri, sirecte strekli olarak iyilestirme-degerlendirme
gevirimlerine tabi tutulur ve stre¢ sonunda pazardaki en yiiksek basari
sansina sahip olacag! dustntlen kavram, detay tasarnim ve Uretim igin
secilir. Yapilan de@erlendirmeler sirasinda 6znel ve sezgisel yontemler
kullaniimasi, sonuclarin kisiden kisiye degiskenlik gostermesine neden
olmaktadir. Degerlendirme ve segimlerin nesnel olarak gerceklestiril-
mesi, tasarim stirecini geligtirecek ve dolayisiyla sonugta ortaya ¢ikacak
tasanimlarin basari dzeyini arttiracaktir. Galismamizda, kavramsal tasarim
asamasindaki degerlendirme ve karar verme iglemlerinin daha nesnel ve
hatasiz hale getirilmesini amaciyla Analitik A Streci'ne dayali bir yéntem
onerisi yaplimaktadir. Yazida 6ncelikle yontem hakkinda bilgi verilip ki-
saca isleyisi agiklanmigtir. Sonrasinda, metodun (g farkli kahve makinesi
kavramsal tasariminin dederlendirilmesinde kullanildigi bir alan galigmasi
sunulmustur. Son bolimde alan ¢aligmasi sonucunda elde edilen bulgu-
lar yorumlanarak, daha ileri seviye tasarim, gelistirme ve nihai dretime
en uygun kavramsal tasarim belirlenmistir. Onerilen yontem, endiistri
tasarimi, mimarlik, i¢ mimarlik gibi diger tasarim alanlarina, kavramsal
tasarimlarin ve/veya tasarim detaylarinin degerlendirilmesi amaciyla ko-
layca uyarlanabilir.

Anahtar Kelimeler: Kavramsal tasarim, analitik network streci, tasarim
degerlendirme, tasarim segimi

Abstract

Conceptual design is an important phase of the design process in which
the basis of the design is structured. Although the concept design lacks
most of the details required for production, the success of this phase
directly affects the final design. Concept design ideas are repeatedly
improved and evaluated during the design process until the one with the
highest success chance in the market is selected for detailed design and
production. The use of subjective methods for concept design evaluations
causes the results to differ widely from evaluator to evaluator. Objective
execution of these evaluation tasks might enable more successful designs
to be created. In this study, a method based on the Analytical Network Pro-
cess is proposed for this purpose. Firstly, information about the method

is given and its execution is explained. Then a field study is presented in
which the method is used to evaluate three different coffee machine con-
cept designs. Later, obtained findings are interpreted and used for selec-
ting the coffee machine concept design most suitable for further detailed
development and production. The method can easily be applied to various
disciplines like industrial design, architecture and interior architecture to
aid the evaluation of concept designs and/or other design details.
Keywords: Concept design, analytic network process, design evaluation,
design selection

Tasarimin bir Grdndn basarisi Gzerindeki olumlu etkisi, akademik diinya-
da genis olarak arastiriimig bir konudur (Berger ve dig. 1989; Wray 1991;
Freeman 1994; Suarez ve Utterback 1995; Hertenstein, Platt, ve Veryzer
2013). GunumUz diinyasinda bir drindin basansini arttirmak igin kullani-
labilecek en etkili yontemler tasarim (zerinde uygulananlardir(D’lppolito
2014, 20). Tasarimda kullanilan yontemlerin 6nemi ve drin basarisi Uze-
rindeki etkisi bilinmekle birlikte, bu etkinin nicel verilere dayali olarak in-
celenmesi ve anlagiimasl, Gzerinde yeterince caligiimamig oldukca kar-
maglk bir strectir. Bu amagla kullanilabilecek yontemler hakkinda bilgi
verip, kendi yontem 6nerimizi agiklamadan once tasarim sirecine kisaca
g0z atmak yararli olacaktir.

Tasarim stireci alti adimda tanimlanabilir(Ulrich ve Eppinger 2011, 53-
145):

1. Kullanicr ihtiyaglarinin irdelenmesi

2. Kavramsal tasarim

3. Ik geligtirme

4. Kavram degerlendirmesi ve segilen kavramin detayli tasarimi

5. Tasanimin gizimler, modeller ve maketler ile kontrolu

6. Mduhendisler ve masterilerle bilgi aligverisi, geri beslemenin ince-

lenmesi
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Bu tanimlanan siirecte tasarimin istenilen dzelliklere sahip olup olmadigi-
na, 6 adimdaki gorismeler sonucunda karar verilmekte ve ihtiyag gorul-
digu durumlarda onceki adimlar tekrarlanarak tasarim geligtirilmektedir.

Adim 2'deki kavramsal tasarim, stregte driine ait temel prensiplerin olus-
turuldugu 6nemli bir safhadir ve agir is yiku yaratacak detay tasarim ile
yatinm gerektirecek Uretim streglerinden once konumlandirimistir.

Kavramsal tasarim segimi igin tasarimcilar, yaratici distnceler, kullani-
cl ihtiyaglari ve basarih drdnlerin bilinen dzellikleri gibi 6lgttlere gore bir
dizi tasarim kavrami fikrini degerlendirir ve daha sonra gelistirilmek tze-
re mevcut fikirlerden hangisinin segilecegine karar verirler (Xiao, Park, ve
Freiheit 2011). Tasarim kavrami segildiginde, erisilmek istenen ana hedef
olan drdndn yapisi ve bigimi ortaya ¢ikmig olacaktir (Kim ve Lee, 2010).
Dolayisiyla bu alt gérev hem tasarim sirecinin hem de nihai Grindn ba-
sanisini dogrudan etkilemektedir (Salonen ve Perttula 2005; Ayag 2005).

Kavramsal tasarim surecinde, pargalarin yapilandiriimasi, malzeme, bi-
¢im, stil, bagarim ve kullanim detaylarinin planlanmasi amaciyla birgok
fikir Gretilmekte ve bu fikirleri karsilagtirmak-secmek icin cesitli deger-
lendirme iglemleri gerceklestiriimektedir. Dogrudan sonug tasarima ait
detaylari belirleyecek bu fikirlerin iyi degerlendiriimesi, tasarlanan nesne-
nin basarisi igin 6nemlidir (Roy ve Riedel 1997, 10).

Hatall se¢imin sonraki asamalarda ¢6zimua hem zor hem de masrafli ola-
cag! igin, dzerinde galismaya devam edilecek tasarim kavramini dogru
secmek ok onemlidir (Hsu ve Woon 1998; Yin ve dig. 2006). Bu asama-
da iyi bir segim, iyi sati, masteri memnuniyeti ve yuksek kdrlar ile daha
kisa gelistirme sdresi ve daha digik maliyet anlamina gelir. Tasarim kav-
rami segiminde yapilan hatalar, sonrasinda neden olacaklari tekrarli dii-
zeltmeler nedeniyle tasarim siirecinin maliyetini ve stresini artirabilir. So-
nug olarak bu, hedeflenen Griin tasariminin meveut zaman biitgesi iginde
bitirilememesine ve hatta projenin timden bagarisizligina neden olabilir.
Bu nedenle, drin tasarim sdrecinin ilk asamalarinda gerceklestirilen uy-
gun bir kavram se¢imi, Criin basarsi igin énemlidir(Fung, Chen, ve Tang
2007). Bu da 6. adimda yapilan tasarim kavrami degerlendirmesinin 6ne-
mini gostermektedir.

Tasarim kavrami degerlendirmesi, uygun araglar kullanarak basitlestirile-
bilen karmagik ok dlcutli karar verme gérevleri igerir (Xu ve dig. 2007).
Simiilasyon, TOPSIS, GIS, Hedef Programlama, DEA, Delphi, Denge-
li Puan Karti, Faktdr Analizi, Bulanik Mantik Modeli, Genetik Algoritma,
SWOT Analizi, AHS ve AAS gibi bu amagla gelistirilmis farkli degerlen-
dirme egilim ve araglari mevcuttur (Sipahi ve Timor 2010). Degerlendir-
melerin yapiimasi sirasinda analitik yontemler kullaniimasi, sireci daha
nesnel, verimli hale getirip hata intimalini azaltirken, sonug alinmasi igin
gereken sureyi de kisaltabilir.

Bu yazi, Analitik AG Sureci (AAS) adi verilen yontemi incelemekie ve bu
yéntemle, {rin kavramsal tasarimlarinin degerlendirilmesini amaglayan
bir kullanim modeli énermektedir. Yazida detaylar hakkinda bilgi verilen
modelin pratikte kullanimi, (g farkli otomatik kahve makinesi kavramsal
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tasariminin degerlendirilerek belirlenen 6lgatleri en iyi saglayanin hangisi
olduguna karar verildigi bir alan caligmasiyla agiklanmaktadir.

Yazin Taramasl

Akademik yazin incelendiginde, AAS'nin degisik alanlarda tasarim digl
amagla kullanimina deginen ok sayida arastirmayla karsilagiimaktadir.
Bunlardan 6zellikle biri, bu konuda yazilmis 600’den fazla akademik ma-
kaleyi inceleyerek tek kaynaktan 6nemli bilgiler vermesi agisindan 6nem-
lidir. Bu arastirmada (Sipahi ve Timor 2010) dncelikle AAS ve beraber kul-
lanildigr gesitli diger yontemlerin uygulanigiyla ilgili genel bilgi verilmis,
sonra yontemlerin hangi alanlarda tercih edildigi siniflanarak listelenmis-
tir. Bu liste incelendiginde, ydntemin kullanildigr alanlarin dretim, gev-
re yonetimi, tarim, enerji yonetimi, ulagtirma, ingaat, saglk, egitim, lojis-
tik, e-ticaret, bilgi teknolojileri, aragtirma-gelistirme, telekomtinikasyon,
finans, savunma sanayi, hiikiimet, pazarlama, turizm, arkeoloji, denetim ve
madencilik gibi genis bir yelpazeye yayildigi gorilmektedir.

Bu makalenin hazirlik asamalarinda ise AAS’nin ozellikle tasarimla ilgili
konularda kullamimi (izerine yogunlasan bir yazin taramasi gergeklestiril-
mistir. Bu strecte karsilagilan bazi calismalari asagidaki gibi ozetlenebilir;

Boonkanit ve Aphikajornsin, gevreyle ilgili Griin tasarim kavramlarinin de-
gerlendirilmesinde AAS kullanimini incelemiglerdir (Boonkanit ve Aphi-
kajornsin 2010).

Cheng ve Li, firmalarin enddstriyel tretim olanaklarinin degerlendirilme-
sine yonelik bir yontem olarak AAS’yi Analitik Hiyerarsi Sireci (AHS) ile
birlikte kullanmis ve iki yontemin uygulanabilirliklerini karsilagtirmiglardir
(Cheng ve Li 2004).

Srivastava, bir drin bileseninin retimi i¢in en uygun malzemeyi se¢mek
icin AAS ve AHS'ne dayanan bir yontem onermistir (R. K. Srivastava, Atul
Sharma 2015).

Eshtehardian, malzeme saglayicilari degerlendirmek igin AAS ve AHS'ye
dayali bir yontem onermistir (Eshtehardian, Ghodousi, ve Bejanpour
2013).

Graham stirdurdlebilir ulagim aglaninin degerlendirilmesi ve segimi igin
timlesik bir AAS-AHS yontemi ortaya atmigtir (Graham 2012).

Azizi ve Maleki, otomotiv endustrisindeki tedarikci firmalarin degerlendi-
rilmesinde AAS ve AHS yontemlerini karsilastirmali olarak kullanmiglardir
(Azizi ve Maleki 2014).

Beltran yatinmlanin karlihgini aragtirmak igin AAS-AHS’ye dayanan ok
OlgUtli bir karar verme yaklagimi 6nermigtir (Aragonés-Beltrdn ve dig.
2014).

Marini gevreyle ilgili rin tasarnimi dzerinde galigmig ve Griin tasarimi si-
recinde kavram tasarimi ve malzeme seciminde AAS ve AHS'nin Kalite



islev Dagitimi yontemi (QFD) ile birlikte kullanimini aragtirmigtir (Mari-
ni ve dig. 2016).

Renzi, otomotiv endustrisinde tasarimlarin degerlendirmesinde diger gok
olutlt karar yontemleriyle AAS ve AHS nin kullanimini arastirmistir (Ren-
zi, Leali ve Angelo 2017).

Wey ve Chiu, AAS ile House of Quality (HOQ) teknigini birlikte kullanarak
gevre tasanimi igin gunumizin yaya ihtiyaglarini degerlendiren kullanici
merkezli bir aragtirma yapmiglardir (Wey ve Chiu 2013).

Raharjo, QFD'yi, AAS'ne dayali olarak kullanarak, erken driin tasarimi asa-
masinda tiriin tasariminda 6znellik sorunlariyla ilgilenen misteri odakli bir
calisma yapmustir (Raharjo, Brombacher ve Xie 2008).

Goriildaga gibi AAS, degerlendirme, secim ve karar verme dahil olmak
Uzere farkh gorevler igin, genellikle diger yontem ve araclarla birlikte kul-
laniimaktadir. AAS yonteminin pek ¢ok farkli amag ve alanda bu kadar
tercih edilmesi, yontemin deger ve ¢ok yonliliginin bir isareti olarak
gorilebilir. Yontem tasarim siirecinde sadece tasarlanan nesnelerin 6zel-
liklerini degerlendirmek igin degil, tasarimla ilgili diger faaliyetler ve st-
recle ilgili konularda da karar alma amaciyla kullanim potansiyeline sa-
hiptir. Bu gértsler dogrultusunda calismamiz endustri tasarimcilarinin,
projelerindeki degerlendirme ve karar verme iglerinde AAS yontemini kul-
lanabilmeleri igin kolay anlagilir, etkili ve ihtiyaca gore 6zellestirilebilir bir
gerceve sunmay! amaglamaktadir.

Analitik Ag Siireci

AAS, cok olgutlu karar verme sorunlarinin goziminde kullaniimak (ize-
re geligtirilmig bir yontemdir (Saaty ve Shih 2009, 870). Sahip oldugu
ag yapisi (Sekil 1) sayesinde, eldeki karar verme problemine ait bilesen
gruplarimin aralarindaki iliskileri, grup ici iligkileri ve tim 6geler arasindaki
geri beslemeleri butinsel olarak dikkate alir (Yiiksel ve Dagdeviren 2007,
3365). Bu iligki ve geri beslemelerin, birbirleri arasinda dogrudan etki-
lesim olmayan 6geler arasinda bulunmalar durumunda da dogru sekil-
de modellenebilmesine olanak verir (Dagdeviren, Dénmez, ve Kurt 2006,
248). Boylece degerlendirme igleminin daha verimli ve gergekei bir se-
kilde yapilmasina olanak saglar. AAS, dlcit gruplari arasindaki dis bagim-
liliklarla, ayni gruba ait 6lgutler arasindaki karsihikli i bagimhlik etkile-
simlerini nicel vektorler haline getirir ve bunlari birlegtirerek karsilagtirma
matrisleri olugturur. Yontem bu matrisleri kullanarak sorunun parcalarina
ait bagil 6nem derecelerini hesaplar. EGer varsa, karar verme stireci bile-
senlerinin birbirleri Uzerindeki etkilerinin bayuklik ve yondnd nicel de-
Qerler iceren bir matrisle agikga gosterir (Blyukyazici ve Sucu 2003, 68).

Alternatif
Secenekler

Sekil 1. AAS model yapisi
AAS yonteminin adimlari asagidaki gibi 6zetlenebilir (Bayazit 2006, 569):

Ana amacin belirlenmesi ve modelin olugturulmasi: Olgiitler ve al-
ternatifler belirlenip, sahip olduklari ig iligkilere gore gruplar halinde liste-
lenir. Bu gruplar arasindaki etkilesim ve bagintilar aragtirilarak, bulunanlar
AAS ag yapisinda kendilerine ayrilan konumlara yerlegtirilir, sdreg sirasin-
da da dikkatle degerlendirilir.

ikili kargilagtirma matrislerinin olusturulmasi: Katilimci uzmanlarla
gerceklestirilen gorismelerde, Tablo 1 de gosterilen Saaty’nin 1-9 bagil
onem degeri 6lcedi (Saaty ve Vargas 2013,102) kullanilarak toplanan ve-
riler, matrisler halinde duzenlenir.

Eder ikili kargilastirma verilerinden hesaplanan tutarhlik orani 0.1’in al-
tindaysa, katihmcilar tarafindan yapilan degerlendirmelerin tutarhliklarinin
yeterli oldugu ve dolayisiyla dogru olduklar kabul edilir. Matriste bagka
herhangi bir ¢lgtitle iligkisi bulunmayan bir lgute ait deger sifir olarak ali-
nir. Bu, dzvektdrin her zaman problemsiz hesaplanmasini saglar. Ozvek-
torleri, olusan matrisin sttunlarina yerlestirmek suretiyle, agirliksiz bir st-
per matris olusturulur.

Bi1 By Bin

O3y Gz - Gy
A= ':':!'E_i']iﬂ..rﬂ = . . . .

Ony  Onz Onn

Adirhkh 6nem degeri matrislerinin hesaplanmasi: Eldeki ikili karsi-
lastirma matrisleri, yontemin igerdigi hesaplamalari gergeklestirmek tzere
hazirlanmig yazilimlarda islenerek sonug matrisler elde edilir.
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Alternatiflerin diizenlenmesi ve dlgiitleri en iyi karsilayanin segi-
mi: Olgiit ve alternatiflerin nihai oncelik degerleri hesaplanir, alternatifler
bu dncelik dederlerine gore buyukten kigidge dogru dizilerek sonug vek-
tor elde edilir.

Tablo 1. Saaty'nin bagil 6nem degeri 6lcegi.

Bagjil Onem

Degeri Aciklama

1 ki 6ge esit onem degerine sahiptir.

3 Bir 6ge digerine gore biraz daha énemlidir.

5 Bir 6ge digerinden, azimsanamayacak miktarda énemlidir.
7 Bir 6ge digerine gore kuvvetli bir sekilde, aralarindaki

fark pratikte rahatlikla gortlebilecek kadar dnemlidir.
Bir 6genin digerine gore 6nem degeri aglk ara, hig bir

’ stipheye yer birakmayacak kadar yuksektir.
Bunlar uzlagma ara degerleridir, 1 3 5 7 ve 9 degerlerin-
2,468 den birine htikmetmenin miimkin olmadi§i durumlarda

kullanilir.

Alan Gahsmasi: Analitik Ag Siireci Kullanilarak Kavramsal Tasa-
rimlarin Degerlendirilmesi

Bu bélimde, kavramsal tasarim agamasindaki 3 adet kahve makinesi ta-
sariminin, AAS yontemi kullanilarak birbirleriyle kargilastirimali deger-
lendirildigi ve gelistirilmeye en uygun tasarimin hangisi olduguna karar
verildigi bir alan calismas anlatilmaktadir. Ug kahve makinesi kavramsal
tasarimi (Sekil 2), 2012 yilinda Mimar Sinan Gizel Sanatlar Universite-
si, Endustri Uriinleri Tasanimi béliminde gergeklestirilmis Tiirk mutfagina
uygun mutfak aranleri tasarnimi konulu proje galismasi sonucunda yapilan
yayindan segilmistir (Bayrakgi 2012, 21,59,74).

KM-1 KM -2

vu o I G
Sekil 2. Degerlendirilecek kahve makinesi kavramsal tasarimlari
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KM -3

Bolim 6grencileri tarafindan tasarlanarak juri tarafindan basaril bulunmug
ve boylece bu yayinda yer almig drinler arasindan U¢ tanesi, ¢alismamiz-
da onerilen yontemle degerlendirilmek (izere rastgele érnekleme yonte-
miyle segilmistir. Bu ¢ tasarimin ozellikleri kisaca soyledir:

KM-1, kahve servis tepsisi kavramindan yola gikilarak tasarlanmis bir kah-
ve makinesidir. Kahvenin sunumu ve igiminin Tirk kahve sunum gele-
neklering uygun sekilde yapilabilmesini saglar. Urtin, gereken miktarda
kahvenin aninda 0gutdilip uygun miktarda suyla kanstinimasi islemini
otomatik olarak gergeklestirmektedir.

KM-2, 6gitiictiyle birlikte sunulan, geleneksel cezve formundan esinlen-
mis cizgilere sahip bir triinddr. Urdnle timlesik yapidaki ogaticiide isle-
nen kahve, cezve boltimiine kullanici tarafindan eklenmig suyla birlestiri-
lip, otomatik olarak pisirilir.

KM-3, kahve ve gayi yan yana ve tam otomatik hazirlayarak kullaniciya su-
nan, modern cizgilere sahip bir drinddr. Arka bolimindeki deposundan
aldigr suyu, ondeki haznelerine konulan gay-kahve ile otomatik olarak ka-
nistinr, demler ve alttaki 1siticilar sayesinde gereken sire boyunca sicak
tutulabilen cam demliklerinde biriktirir.

AAS ydnteminin uygulanmasinda ilk adim olarak amag, “bagari sansi en
yuksek kahve makinesi kavramsal tasariminin secilmesi” olarak belirlenmis-
tir. Sonrasinda bu degerlendirmede kullanilabilecek 6lgutler tzerinde cali-
siimig, yazindaki (Sipahi ve Timor 2010; Hsiao 2002; Azizi ve Maleki 2014)
calismalarda kullanilan olgutler ve nasil secildikleri incelenmis, calismami-
za uygun olgttler benzer sekilde belirlenmistir. Bunlarin alt olgttlerinin be-
lirlenmesinde de yazindaki diger bazi alismalardan (Renzi, Leali, ve Angelo
2017; Shang, Tjader, ve Ding 2004; Bari, Pilko, ve Struji 2016) yararlanil-
mis, belirlenen degerlendirme olcCitleri Tablo 2 de listelenmigtir.

Tablo 2. Degerlendirmede kullaniimak (zere belirlenen olgit ve italik
olarak belirtilen alt dlcutler.

Urdnan kendisi 6zgtin ve yenilikci midir yoksa var olan
Yenilikgilik | bir drin tipine yenilikgi 6zellikler mi eklemektedir.
Yeni ve dzgiin 6zellikler, Yeni teknolojiler
Uriin, islevsellik agisindan 6lgutleri kargilamakta mi?
i§levsellik El ile idare edilebilirlik, Kullanim kolayligi, Giivenlik,
Servis gereksinimi
L Uriiniin tagtyict yapisinin ve bigimsel kompozisyonun iyi
Bigim N
Kalitesi pIanIgnm|§ olmas, blglr’m‘n islevle iligkilendirilebilmesi
Estetik kalite, Islevsel bigim
insan Urtiniin kullanicinin fiziksel yapisina uygun sekilde ta-
faktorleri sarlanmig olmasi
Kolay tutma tagima, Kullanici dostu aray(iz
Uraindin, kullaniciya ilk bakista gérilen kullanim amacinin
. otesinde duygusal icerik, eglenceli bir kullanim veya duy-
Sembolik ; L . :
igerik gusal ’baglan'm.a gibi agilardan da hitap gtmeSL'
Kendi kendini agiklayan detaylar, Eglenceli kullanim
detaylar




Degerlendirme stirecindeki hesaplamalarda kullanilacak nicel verilerin elde
edilmesinde katiimcilanin géraglerine bagvurulmugtur. Katilimeilar grubu, dni-
versitemiz dGrenci ve dgretim (yeleri arasindan serbest érnekleme yontemiy-
le secilen 15 kisiden olugturulmug ve veri toplanmasi iglemi, kendileriyle iki-
li gorigmeler yapilarak gerceklestirilmistir. Belirttikleri goragler, ham arastirma
verisi matrislerini olugturacak sekilde gorisme aninda dogrudan ANP Solver ya-
ziimina girilmigtir. Bu yazihm AAS yonteminin hizli ve hatasiz uygulanabilme-
si amaclyla gelistirilmis, agik kaynak kodlu bir bilgisayar programidir. Oncelik-
le katiimcilardan 6lgut ve alt 6lgiitleri birbirleriyle kargilagtirarak Saaty 6lgegine
gore puanlamalar istenmigtir. Boylece oncelikle olgut ve alt olgutlerinin birbir-
lering gore bagil onem dereceleri arastinimig ve nicel veriler olarak ortaya kon-
mustur. AAS yontemi, lct ve alt 6lgutler arasindaki ig ve dig bagimliliklan dik-
kate alacak gekilde geligtirilmis oldugu igin, 6gretim Oyesi katilimeimizla yapilan
ek bir gorismeden faydalanilarak bu iliskiler tanimlanmigtir. Olgit ve alt 6lgiit-
ler arasindaki i iligkiler, Tablo 3 ve Tablo 4 de gosterilen, otomatik hesaplama-
larda kullanilmak tizere ANP Solver programinca sadlanan bagimlilik tanimlama
matrislerine, iligki var, iliski yok seklinde 1-0 degerleri girilerek kaydedilmistir.

Tablo 3. Ana olgUtler arasi bagimlilik tanimlama matrisi

Toplanan bu verilerden faydalanilarak AAS genel stireg modeli, degerlen-
dirme 6l¢it ve alternatifleri ayri bloklar halinde g6steren, bunlar arasinda-
ki ic-dis baginti ve geri beslemeleri de vektorler olarak ifade eden bir se-
matik halinde hazirlanmigtir (Sekil 3).

Yenilikgilik
Yeni ve ozgiin ozellikler,

Yeni teknolojiler

islevsellik Bigim Kalitesi

El ile idare edilebilirlik,

Estetik kalite,

Kullanim kolaylign, )
Islevsel bigim

Giivenlik,

Servis gereksinimi

insan faktorleri Alternatifler

Sembolik i¢erik

Kolay tutma tasima, KM-1 Kendi kendini
agiklayan detaylar,
— KM-2 B ‘
= ~ — | = = e K3 et
£ |22|E5 85| & | =
> m x| w»mw 2.5 8 o <C .
prT— kil 3. OGeler arasi bagimhliklar semasi
Yenilikgilik 1 1 1 1 1 1 90Kil 3. Ogeler aras bagimiiklar semas
Bigim ke.llnlem. 1 1 1 1 1 1 Bir sonraki agamada katilimcilara yaptirilan ikili karsilagtirmalar sayesin-
_Sembo||k"|ger|lk 1 1 1 1 1 1 de alternatiflerin dlgutler agisindan bagil 6nem degerleri belirlenmigtir.
Insan fak.torlerl 1 1 1 1 1 1 Bu amagla tasarim alternatiflerinin fotograflari, iki tasarim yan yana ola-
|§|evse||.|k 1 1 1 1 1 1 cak sekilde katilimcilara gosterilmig ve Saaty 6lgegine gore bunlar 6lgiit
Alternatifler 1 1 1 1 1 0 ve alt 6lcutler agisindan puanlamalar istenmistir. Elde edilen veriler gene
Tablo 4. Alt 6lgutler arasi bagimlilik tanimlama matrisi
= — _‘IU = ,
s |3 | & 2|5 =E|g |8 £ | o=
€ |S=z|S|Elezes| 58|15 |ea|l=|a | 8=
tz|zZ| g5 |52=| 2 |EE2|55|E|¢E|28 |22
ss|e8 2| Z|sss|zElegzg|lze|d|lgds|zs |22
Yeni teknolojiler 0 0 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
Yeni ve 6zgun ozellikler 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
iglevsel bigim 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
Estetik kalite 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
Kendi kendini agiklayici detaylar 1 1 1 0 0 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
Edlenceli kullanim detaylari 1 1 1 1 0 0 1 1 1 1 1 1 1 1 1
Kolay tutma tagima 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
Kullanici dostu aray(iz 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
Kullanim kolayligi 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
Givenlik 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
Servis gereksinimi 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
El ile idare edilebilirlik 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
KM-1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 0 0 0
KM-2 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 0 0 0
KM-3 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 0 0 0
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goriisme sirasinda es zamanli olarak ANP Solver programina girilmigtir.
Goriismeler tamamlandiktan sonra girilen veriler programda islenmis ve
sayisal vektorlerden olugan Tablo 5 deki sonug matrisi elde edilmistir.

Tablo 5. Qlgiit, alt 6lgiit ve tasanim alternatiflerinin bagil 6nem degerleri

Ana Kriterler B agil Alt Kriter ve Alternatifler Bagil énem
onem
. Yeni teknolojiler 0.143
Yenilikgilik 10235 e e ozgum ozellider [0.092
L Islevsel bigim 0.101
Bigim kalltesi 10172 Feqoii it 0.071
Kendi kendini agiklayici de-

Sembolik igerik [ 0.128 | taylar 0.082
Eglenceli kullanim detaylari | 0.046
i o Kolay tutma tagima 0.096
Insan faktorleri | 0176 Kullanicl dostu arayiz 0.08
Kullanim kolayhg 0.054
. . Gvenlik 0.039
islevsellik 0.158 Servis gereksinimi 0.034
El ile idare edilebilirlik 0.031
KM-1 0.067
KM-2 0.037
KM-3 0.028

Bu matris, eldeki tasarimlarin belirlenen 6lgitlere gére sahip olduklari ba-
@il onem degerlerini, sirali nicel verilerle kolay anlasilir ve kolay yorum-
lanir bulgular olarak bize sunar. Matristeki bulgulara gére 6nem degeri en
buyiik gériinen ana 6lgut yenilikgiliktir. Bunu insan faktorleri, bicim kalite-
sive islevsellik izlemektedir. Alt 6l¢ttlerin bagil 6nem degerleri incelendi-
@inde bu tiir kahve makinelerinin yeni teknolojiler igermesinin, islevsel ve
kendini agiklayan detaylara sahip, kolay taginabilir ve kullanilabilir bir bi-
¢ime sahip olmasinin tiriin basarisi igin en 6nemli gérdlen olgutler oldugu
ortaya gikmaktadir. Tablodaki verilere gére dederlendirilen kahve makinesi
tasarimlarindan KM-1"in degerlendirmede kullanilan 6lgat ve alt olgatleri
en iyi karsiladigi belirlenmistir. Oyleyse KM-1 kavramsal tasarimi, gelisti-
rilmesi tamamlanarak piyasaya sunulmaya en uygun tasarimdir.

Sonug

Bu galismada, kavramsal tasarim stirecindeki karmasik yapili — ok 6lgiitli
karar verme islemlerinde bilingli ve dogru sonuglar elde edilmesine yar-
dimci olmak amaciyla Analitik Ag Strecine dayali bir yéntem onerilmis-
tir. Yontem, karmasik karar verme islemlerini nicel veriler dreten metodik
ve basit ikili karsilastirmalara ayirarak kolayca gerceklestirilir hale getir-
mektedir. Tasarimlarin 6lgutlere gore 6nem degerlerini hesaplayip, kolay
anlagilabilir nicel bulgular halinde uygulayiciya aktaran yontem, son ka-
rarin belirlenmesini tam otomatik olarak gerceklestirmek yerine, tim so-
rumluluk ve segme serbestligi ile birlikte uygulayiciya birakmaktadir. Bu
olanak, tasanimcinin insani karar verme yetisinin gevirim igerisinde tutul-
masi agisindan 6nemlidir. Kullanic bu agamada isterse yontemce sunulan
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bulgularr kesin sonug olarak kullanabilir ya da bunlardan faydalanip kendi
bilgi ve tecriibesini de ekleyerek farkli bir tercih belirleyebilir.

Stireg sonunda iki ayri tasarim igin bulunan birbirine yakin 6nem degerle-
ri nedeniyle tasarimlarin kargilastirimasinda zorluk gekilmesi durumunda
eldeki veriler, bagka yontemlerle de iglenip, yeni sonuglar eldeki sonug-
larla karsilastinilarak kesin karara varilabilir. Her durumda eldeki veriler,
gelecekteki calismalara temel olacak, baska calismalarda dogrudan kulla-
nilacak ya da yeni sonuglarla karsilastirilabilecek rakamsal degerler olug-
turmay! surdareceklerdir.

Onerilen yontem, 6znel gorislerin igiginda verilmis bir tasarim kararinin
mevcut oldugu durumlarda nicel verilere dayali bir saglama yapmak ama-
clyla veya ¢ok sayida segim alternatifi bulundugu durumlarda bunlarin sa-
yisini, Uzerlerinde kolayca caligilabilecek bir miktara indirilmesi amaciy-
la da kullanima uygundur.

Tasarim stirecinin degisik asamalarindaki birgok karmagik karar verme is-
leminde kullanilabilecek AAS ydnteminin tasarim profesyonellerince 63-
renilmesi ve kullamimi, tasarim degerlendirme ve karar verme siireglerinin
basari diizeyini arttiracak, bu durum da sonug tasarimlara olumlu sekil-
de yansiyacaktir.
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Balzac’in “dustinmek gormektir” tammindan hareketle, sanatin gostermek
oldugu tezini 6ne sirebiliriz. Deleuze’e gore de; insanin kaosla micade-
lesi ‘sanat’, ‘bilim’ ve ‘felsefe’ denilen dg disiince bigimi ortaya koymus-
tur." Bu metin, Deleuze'iin bu 6nermesine dayanarak, sanatin gosterdigi
seyin dustinceden beslendigi gergedinden yola gikip, ‘gorsel dilin nasil
kuruldugu?’ ve ‘disiincenin nasil gorsellestigi?’ problemini cagdas sanat
pratiklerinde malzeme ile kurulan iligkiler baglaminda inceler. Distincenin
gorsellesmesi stireclerinde, malzemenin, cagdag sanat pratiklerinde izle-
digimiz seyri bu metnin temel dayanag! konumundadir.

Anahtar Kelimeler: Avangard Distnce, Gagdas Sanat, Malzeme, Dil,
Anlam.

Abstract

With reference to Balzac’s definition of “thinking is seeing”, we can put
forward the thesis that art is exhibiting. According to Deleuze, human
struggle with chaos has revealed three ways of thinking that called ‘art’,
‘science’ and ‘philosophy’. This text examines “how the visual language
is created?” and “how does the thought become visualized? problems
in the context of relations established with material in contemporary art
practices based on such Deleuze’s theorem and by starting out from
the fact that what art shows is nourished in thought. The role that the
material plays in the processes of visualization of the thought as well
as its course that we observe in the contemporary art practices is the
foundation of this text.

Keywords: Avant-garde Thinking, Contemporary Art, Material, Language,
Meaning

Girig

Sanatin anlati alaninda dil ve malzeme iliskisi 1940'larin avangard du-
stincesiyle birlikte geleneksel malzeme ekseninden koparak, yeni arayis-
larla cagdas sanat pratiginin odagr haline gelir. Peter Burger ‘Avangard
Kurami’ isimli metinde; avangardin faaliyetini “baglangigta malzeme-
nin ‘hayatini’ 6ldirmekten, yani, ona anlam veren islevsel baglamdan

1 “Dustinceyi, dustincenin tg biiydk formunu, sanat, bilim ve felsefeyi
tanimlayan sey, her zaman kaosla kapismak, bir dizlem ¢ekmek, kaosun
Uzerine bir dizlem gekmektir.” (Deleuze 1993:176)

kopartmaktan ibarettir” seklinde ozetler ve avangard dustncenin mal-
zeme ile kurdugu yeni iliskiye odaklanir (Burger, 2003:136). Islevinden
ve baglamindan koparak temelde bog bir gésterge olan malzeme, sanat
baglaminda; avangard dustince ve avangard eylemin odaginda distince-
nin tagtyicisi konumuna evrilir. Bu kopmayla, sanat distncesinin malze-
me ile kurdugu yeni iliskilenme bigimleri, sanatin cagdaglik baglaminda
dondstimandn bagladigi yer olur. Bu baglamda, avangard ve ¢agdas sa-
natin malzemeyi kesfine taniklik etmek, donusen sanat diisiincesini an-
lamak adina oldukca onemlidir.

“Sanat felsefesi tzerine calismalari bulunan Amerikali estetikci Morris
Weitz'in terimiyle sanat “agik bir kaviam”dir ve degisim, biyime ya da
yenilik olasiliklarini strekli olarak bunyesinde barindirmalidir (De Bol-
la, 2012:21). Nicolas Bourriaud, burada kastedilen degisim ve yenilen-
menin altini gizerken, sanatin dontisim vurgusunu daha belirgin ifade
eder. “Sanatsal etkinlik, formlari, tarzi ve islevleri degismez bir 6ze de-
@il, caglara ve toplumsal igeriklere gore evrilen bir oyundur.” (Bourria-
ud, 2005:17). Bu oyun deneyimi sanat igin 6zel bir gekim gucu, 6zgtr
bir séylem ortami, sinirsiz bir hareket imkani yaratirken; ayni zamanda,
sanatin dondsimandn de ivme kazandigi ¢ikis noktalarindan biri olur.”
(Karagall, 2018:558). Buradan hareketle, malzeme baglaminda gelene-
@in reddi ile ortaya konan degisim strecini anlamaya ¢alisarak, sanatin
kargl ¢ikis alaninda malzeme ile kurdugu iligkiyi gosterip, ¢aga ait olani
sorgulamak ve tartigmak gerekir. Bu baglamda, malzemenin; sanatin an-
lati, dil ve eylem alaninda nasil aragsallagtigini gosteren sanat yapitlari
ve sanatgilar, bu metnin dayandig fikrin temel géstergeleri olarak aras-
tirmanin odaginda yer alirlar.

GUnUmUz sanat pratiklerinde izledigimiz, dncd sanat iglerini tetikleyen di-
stincenin, malzeme ve malzemenin Grettigi dil ile kurulan ortakhiginda or-
taya konan ortak tavrin ‘ne?” oldugu probleminden yola gikarak, cagdas
sanat alaninda retilen yapitlar gostermek ve bu yapitlarin arkasindaki di-
stinsel plani ele almak metnin dayandi§i temel bulgularr gorandr kilar.
Gozlemler ve rneklerle ortaya konan saptamalarin giniimiz Gretimleriy-
le kurdugu iliski sorgulandiginda, sanatin giincel dretim alaninda strdu-
riilen malzeme— sanat eksenli sorgularin sanatr donistiirmeye devam etti-
@i, sanatin sdrekli olarak malzeme ve malzemenin drettigi donistiminden
beslendigi ve bu iliskinin gtincellik baglaminda belirleyici bir rolle varlgi-
ni korudugu gercedini gostermektedir.
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1900’lerden baglayarak avangard (Gncd) olanin yaslandigr dustince ka-
sith bir 6zgirluk arayigini isaret eder. Geleneksel olani elestiren, sorgula-
yan, yikici tavirla hareket eden avangard disinceyi 6zgir kilacak sanatin
kurdugu dilin temeli ‘malzeme’ (izerine inga olur. Sanatin elestirel diigtin-
cesinin hedefi; sanatin seyirlik konumunu yikmak, mekani ve sanat dii-
stincesini sorgulamak, geleneksel disiplinlerin kalibini kirmak, malzeme-
yi ele gegirmek ve sonunda malzemeyle anlam Gretmek olur. Malzemeyi
kurdugu dilin odaginda, baglamindan kopararak 6zgiir birakan sanat 6z-
girlesir. Hazir nesnenin kesfiyle gdndelik kullanim nesnesini malzeme-
si yapan ‘ready-made (hazir-yapim)’ fikri, dagtnceyi taglyan kavrami mal-
zemesi yapan kavramsal sanat hareketi, bedeni malzemesi yapan ‘body
art (vicut sanatt)” hareketi, bedenin mekan igindeki hareketini malzemesi
yapan “performans sanati”, mekani sorgulayan dogayr malzemesi yapan
‘land art (yeryizii sanati)’, sanal olani malzemesi yapan ‘dijital sanat’ ve
benzeri dier tim 6ncti sanat hareketlerini besleyen ve malzeme arayigini
sdrddren yenilikgi kars! tavirlar, sanata ait dtigincenin yeni kodlarini olug-
tururken, sanatin anlam katmanlarini inga eden malzemenin rolt ve tanimi
giderek genisler. Avangard dustincenin ardindan yeni ve farkli olan mal-
zemeye ulagmak, disince olarak, sanatin bilingli amaci haline gelir. Bu
noktadan hareketle, yeni distincenin sanati, sanatin anlatisinda kullandi-
01 yontem ve malzemeler farkli, yeni olanin pesindedir. Degisen malzeme
ve malzeme kurgusu, bu baglamda donismeye baglayan sanat distncesi,
birey, eylem, dil, anlati gibi birbirine badli tim olgular, dusiincede bas-
layan donligimun sanat pratigine yansimasinin kavramsallastigi yer olur.
Malzemenin sanata yonelttigi meydan okumanin sanati kiskirttigi nokta,
malzemenin sinirsiz boyutu ve gesitliliginde gizlidir. Sanatc artik bu gizin
pesinde yeni bir oyunun igindedir.

Marcel Duchamp, 1900’lerin avangard Gnerileri olan montaj, kolaj ve
asamblaj gibi teknik yenilikleri izleyerek sanatin ve sanata ait diisince
alaninin sinirlarini zorlamaya baslar. Geleneksel olana karsi kullanilan bu
teknikler farkli gercekliklere ait pargalari, baglamlarindan ve islevlerinden
koparip yabanci bir zeminde yeniden birlestirirken, rastlantisalliga dayali
yeni bir baglam olusur. izleyiciyi zorlayan, kolay anlasilmayan bu yeni dil
avangardin hedefi olan sok ve degisim vurgusunu tagir. “Artik eser butd-
nand tek tek parcalarin ahengi degil, ayri tiirden parcalarin geligkili iliskisi
olugturur” (Birger, 2003:155).

Duchamp “ “resmi yeniden aklin hizmetine sokmak” istedigi 1913-
1914 yillarinda bir yandan baglica yapiti “Biytik Cam”1 hazirlayan ¢a-
lismalarini stirddriirken, diger taraftan da iki tuhaf nesne olusturur.
Bunlardan ilki, bir taburenin Gzerine ters olarak monte ettigi “Bisik-
let Tekerledi” (bkz. Resim 1), digeri ise bir magazadan satin alarak
Paris’teki atélyesine koydugu “Sise Kurutucusu”dur (bkz. Resim 2)”
(Kalkan Erenus, 2014:77). Bu ilk denemeler Duchamp igin baslan-
gicta, sadece oyun olsa da, stre¢ onu bir tir kavramsallagma boyu-
tuna iterek hazir-yapima odaklanmasini saglar. Duchamp, sanat yapi-
tini olusturan temel meseleye saldirir, sanatin geleneksel kalplarini
temsil eden ugras ve beceriyi yok etmek isteyerek, disiinceyi merkeze
alir. Bu noktadan itibaren yapitin kendisi disince, hazir malzeme ise
distinceyi tagtyan temel unsurdur.
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Resim 1.Marcel Duchamp, “Bisiklet Tekerlegi / Bicycle Wheel”, 1913
(Gorsel kaynak: hitps://losesplendorosos.wordpress.com/2011/02/10/
marcel-duchampy/, Erisim Tarihi: 29.07.2018)

Resim 2. Marcel Duchamp, “ Sise Kurutucusu / Bottle Dryer”, 1914
(Gorsel  kaynak:  https.//www.numero.comyen/art/ready-made-marcel-
auchamp-Robert-Rauschenberg-Foundation-taddhaeus-ropac, — Erisim
Tarihi: 29.07.2018)


https://losesplendorosos.wordpress.com/2011/02/10/marcel-duchamp/
https://losesplendorosos.wordpress.com/2011/02/10/marcel-duchamp/

Hazir nesnenin kesfi, sanatginin dretici olarak vasfini ortadan kaldinr. Sa-
natgl malzemeyi segen, ona anlam yikleyen, yeni baglama kavusturan bir
diigtnardur artik. “Avangard yalnizca bireysel dretim kategorisini degil,
bireysel alimlama kategorisini de olumsuzlar” (Biirger, 2003:109). Sana-
tin malzeme ile kurdugu iliski elbette, izleyicisini de yeni bir duyum ala-
nina birakacaktir. “Avangard hareketten sonra sanatin oninde iki segenek
vardir: Ya 0zerk statisini kabullenecek ya da bu statiy( degistirmek Uzere
Happeningler gibi bagka ttirden performanslar sergileyecektir. Fakat bunu
yapabilmesi igin sanat, hakikat iddiasindan vaz gecmek zorundadir.” (Sor-
gug, 2017).

Bu dastinsel zeminde 20. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren izledigimiz
performanslar ve gdsteriler aginda sanat yeni bir ivme kazanir, beden ve
bedenin hareketi sanatin malzemesi olur. Stirrealizm, Dada, Sittiasyonizm,
Fluxus, Arazi Sanati, Kavramsal Sanat gibi farkli akimlar ve sanat hareket-
leri baglaminda, happening, aksiyon, performans gibi eylemlerin giinde-
mine aldi§l beden, 1950’lerden baglayarak Allan Kaprow, Jim Dine, Vito
Acconci gibi 6ncd isimler tarafindan sanat disincesini tagiyan ve ileten
temel malzeme konumuna evrilir. “1960’lardan itibaren gerceklestirilen
performanslar, 1. Tuval Bedenler 2. Eylemci Beden 3. Ritualistik ve As-
kinci Beden 4. Sinirlart Asan Beden 5. Kimligi Sahneleyen Beden 6. Yok
Beden 7. Teknolojik Beden gibi basliklar altinda irdelenmistir.” (Antmen,
2008: 225). Malzeme olarak beden ve bedenin devinimi sanat pratigi icin
yeni ve ucu agik bir sorgu alanidir (bkz. Resim 3).

¥ Acconc (B, 1940)
Trademerks, 1970

Resim 3. Vito Acconci, ‘Tescilli Markalar / Trademarks’, 1970, New
York (Acconci, “Tescilli Markalar” isimli performansinda kendi bedenini
isirarak damgalarken kapitalizmin bitmeyen tiketim cagnsini elestirir.)
(Gorsel kaynak: http://artistshooksandmultiples.blogspot.com/2017/04/
vito-acconci.html, Erigim Tarihi: 29.08.208)

1960’larda Modern Sanat Galerisi'nin simgesi “Beyaz Kiip” e karsi ge-
lisen sorgularla birlikte galeri mekanini terk eden sanat, Dada ve Siti-
asyonist Enternasyonal gibi hareketler baglaminda kenti ve eylemi, Ara-
zi Sanati / Land Art baglaminda ise dogayr mekani ve malzemesi olarak
kullanir. Politik ve avangard bir hareket olarak kapitalist sisteme kar-
sl elestirel teoriler geligtiren Sittiasyonist Enternasyonel’in 1952-1972
yillar arasinda ortaya koydugu dustince ve eylemlerde kent; sanatin
problem / gsteri / hareket alani olarak konumlaniginda temel malze-
mesi durumundadir. Kent, Sitiiasyonist Enternasyonal hareketi igin po-
litik bir eylem alani olarak, kapitalizmin getirdigi hayat kogullarini eles-
tiren sanat dastncesini ve bu distinceye yaslanan sanati taglyan temel
platformdur. Kent i¢inde yapilan ve elegtirel kuramdan beslenen eylem-
ler, ayaklanmalar, geziler ve diger dustinsel pratikler, tutulan notlar, fo-
tograflar, belgeler, gizilen haritalar ve desenler toplamda politik tavrin
gosterimi olarak kavramsallasir (bkz. Resim 4). Artik sanat dustincesi-
nin gorsellesmesine araci olan, geleneksel malzemenin diginda, sanatin
yeni gosterimine kaynaklik eden disiplinlerarasi, melez bir malzeme ge-
sitliliginden ibarettir. Elestirel kuramin giidimande, bir ¢esit isyancr iz-
leyici de igin pargasi, malzemesi konumundadir artik.

Resim 4. Mayis 68 Eylemleri, Paris (Gdrsel kaynak: http://www.e-skop.
com/skopbulten/1968-devrimi-ve-situasyonistler/1426, Erigim  Tarihi:
29.08.2018)

Malzeme olarak doga baglaminda, Arazi Sanati (Land Art) hareketinin igin-
de ele alabilecegimiz Michael Heizer, Walter de Maria, Robert Smithson,
Christo & Jean Claude, Richard Long, Hamish Fulton, Nancy Holt gibi
Onca isimler, sanatin resim, heykel gibi formlarini sorgulamayi strdtrip
1960’lardan itibaren dogay! kigisel canvas (tuval) lari olarak ele almig-
lar; dogaya yaptiklari yolculuklarda, onu karis karig kesfederek, sundukla-
rini biriktirip, fotograflayip belgeleyerek kurduklari dilin malzemesi olarak
kullanmiglardir. Land Art baglaminda gelisen kavramsal yaklagim, ozetle;
dogay! izlemek ve izletmek tizerine kuruludur (bkz. Resim 5). Bu baglam,
sanat yapitini mize veya galeri ortamindan sokerek, onu digarida izleyen,
yapitla, dogayla etkilesimde bulunan ve sireci deneyimleyen yeni bir izle-
yici formunun da olusmasina katki saglamayi strdurdr.
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Resim 5. Walter De Maria, “The Lightening Field / Simsek Tarlasi”, 400
paslanmaz celik stutun, New Mexico, 1977 (De Maria, doga goriintilerini
daha 6nce goridlmemis yontemler kullanarak izleyiciye sunar. Simsek
Tarlasi isimli projede celik sttunlar aracihgiyla gokyuzinin elektrik
yUklu simsek alanini kontrol altina alir, yonlendirir, bu yontemle gokytizti
hareketlerini - denetler.) (Gdrsel kaynak: https://tr.khanacademy.org/
humanities/art-1010/minimalism-earthworks/a/walter-de-maria-the-
lightning-field, Erisim Tarihi: 17.12.2017)

1960’ larla birlikte sanatin nesnesine ydnelen sorgular sonucunda, diigin-
ceyi ele gegirip kavrami malzemesi yapan sanat nesnelligi terk eder. Bu
baglamda sanatin aligilagelmis formlari ve kurallarina aykir tavir gelis-
tiren Kavramsal Sanat hareketinin dustinceyi yansitmak Uzere kullandigi
temel malzeme, kavram ve kaviami tasiyan yazi olur. “Kavramsal Sanat,
her seyin bir alt-metin ya da anlam tagidigini savunur.” (Aktaran: Ozpi-
nar, 2009:63). Akimin 6nemli temsilcisi Joseph Kosuth, sanatin kaynag-
nin nesnenin kendisinde degil, nesneye dair fikirlerimizde yattigini savu-
nur ve hareketin sanati yeniden tanimlama distincesini de ¢zetlemis olur
(bkz. Resim 6).

FIViE WORDS IN GREEN NEON

Resim 6. Joseph Kosuth, “Yesil Neonda Bes Kelime / Five Words In Green
Neon”, 1965 (Gdrsel kaynak: http://verena-nusz.com/joseph-kosuth-art-
after-philosophy/, Erigim Tarihi: 14.07.2018)

Buraya kadar ele alinan drneklerin gosterdigi gibi, Marcel Duchamp’in
¢ikistyla gug kazanan avangard disdncenin sanat baglaminda devinimi,
1960’lardan itibaren arkasinda biriktirdidi kavramsal ve deneysel sire-
cin ivme kazanmasini saglamis, kavrami, yaziyl, dogay!, kenti, bedeni,
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eylemi, gtindelik yagamdan siradan nesneyi sanatin konustugu ve sun-
dugu dilin odaginda farkli bigimlerde birakarak izleyicisine sunmustur.
izledigimiz malzeme gesitliligi, eylem olarak, kuram olarak, nesne ola-
rak sanatin ¢agdas formlarini sagirtict bir meydan okuma alanina surik-
lemektedir.

Cagdas Sanatin Gosterimi / Malzemenin Seyri

(agdas sanat bir dusinme formudur. Bu form, ddstincenin gérselles-
mesi stireclerinde anlami kuran, taslyan, gosteren malzeme baglamin-
da kendini inga eder. Farkli malzemelerin farkli kodlarla sunuldugu bu
disunsel alan, sanatgilar bazinda gesitli bagimsiz sistemlerin katmanla-
ri tzerine kurulu farkli stillere uzanir. Bu biitiinltk, tarihsel olarak 6nce-
sinde yer alan akim ve hareketlerin tamanu igeren ve bazen de timuanden
bagimsiz hareket eden karmasik bir gesitlilik yansitir. izleyicinin bu diin-
yay! deneyimlemesi suregleri de hi¢ olmadidr kadar akigkan bir yeniden
tanimlamaya olanak saglar. Menzil asiimig, sanatin gosterimi ve algi-
lanmasi siregleri malzeme araciligiyla farkli boyutlara evrilmistir. Gag-
das sanat, 6zetle; malzeme baglaminda cesitlilikten beslenen, onciil-
lerini kapsayici oldugu kadar onlari agsmak isteyen, sasirtici, gogul bir
estetik dretir. Sonunda, “1990'larda Gagdag Sanat egemen sanat hare-
keti olarak modern sanatin yerini alir.” (Smith, 2011: 45). Sinirlarin 6te-
sinde fikirler inga eden yeni pratikler, malzemeyi kurdugu dilin temeline
alirken, malzeme kendi baglamindan kopmus, sanati taglyan diisiince-
nin odaginda sarsiimaz bigimde yol almaktadir. Bagimsizhi§ini elde et-
mis malzeme, ca§das sanat alaninda kendini nasil gosteriyor? Gagdas
dretim alanina odaklanarak, 90’lardan giinimiize 6rnekleri ele alip, mal-
zemenin gincel formlarini tartigmayi sarddrelim.

Malzemeyle iliskisini izleyicisini sok etme Gzerine inga eden italyan sa-
nat¢l “Maurizio Cattelan'in enstalasyonu Novecento (1997), izleyicinin
estetik uzaklik algisini sarsmak igin gevsekce tavandan sarkan igi dol-
durulmug gergek bir atin (bkz. Resim 7) afallatma yetisini somtrmek-
tedir.” (Fineberg, 2014:470). Cattelan, inld italyan yonetmen Bernardo
Bertolucci'nin 1976 tarihli Novecento / 1900 isimli sinematografik ca-
lismasina atifta bulunur. Eski bir yang atinin yergekimine yenilmis ve ka-
derine isyan etmis olarak sunulan goriintiist, italyan Fagizminin yaratti-
@1 korkuyu, toplu bir idam sahnesini hatirlatan yerlestirmesi ile sok edici
bicimde sahneler. Cattelan’in 90’larda basvurdugu tahnitgilige olan ilgi-
si, enstalasyonlarinda yarattigi etkiyi benzersiz kilar. izleyici, 610 hayvan
bedenlerinde kendi korkularini canli sekilde hisseder. Sectigi malzeme-
nin gtict Cattelan’in dustncesini sadece yansitmaz, distincenin iginde
dolastinr, algiyr ok boyutlu bigimde sarsar. izleyicinin kendi tarihi, kor-
kularr bir sekilde zihnini ele gegirir ve gok boyutlu bir hatirlama ve sor-
gulama alani yaratilmis olur.


https://tr.khanacademy.org/humanities/art-1010/minimalism-earthworks/a/walter-de-maria-the-lightning-field
https://tr.khanacademy.org/humanities/art-1010/minimalism-earthworks/a/walter-de-maria-the-lightning-field
https://tr.khanacademy.org/humanities/art-1010/minimalism-earthworks/a/walter-de-maria-the-lightning-field
http://verena-nusz.com/joseph-kosuth-art-after-philosophy/
http://verena-nusz.com/joseph-kosuth-art-after-philosophy/
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Resim 7. Maurizio Cattelan, “Novecento/ 20. Yuzyll”, 1997 (Gdrsel
kaynak: http://www.instahu.com/sculptured, Erisim tarihi: 18.07.2018)

Cattelan'a benzer bigimde, formaldehit? igine yatinimis 6lmiig hayvan be-
denleri, sinekler, kelebekler, kafataslari, gibi olagan disi malzemeler kul-
lanarak cagdag sanatin malzemeyle kurdugu iligkiyi sinir Gtesi bir nokta-
ya tastyan ingiliz sanat¢ Damien Hirst, ‘Black Sun / Siyah Gines’ (bkz.
Resim 8) isimli galismasinda 610 sinekler ve regine kullanarak, yasam ve
6lim arasindaki geliskiyi bir kez daha gindemine alir. Ol sineklerin re-
cineyle birbirlerine tutunarak sundugu ve gogalttigi soguk ve karanlik at-
mosfer, izleyiciyi zor bir kargilasmanin igine alir. Olim ve yasam kavram
olarak birbirlerini iter, birbirlerini gdrandr kilarlarken, isin yarattigi rahat-
siz edici duygular, dstinceyi gosteren malzemenin gucinden beslenir ve
cogalir. izleyici zihinler, istem digi striiklendikleri bilinmezlere yash so-
Quk etki alaninda donmaya, 6lmeye yakin bir sinirda dtisinmeye itilirler.

Resim 8 ve 9. Damien Hirst, “Siyah Gunes / Black Sun” ve detayi, 2004
(Gorsel  kaynaklar:  https://www.bernardo-costantino.com/inspiration.
html ve https://othercriteria.com/blog/exhibition-images-have-you-ever-
really-looked-at-the-sun/, Erisim Tarihi: 27.07.2018)

2 Organizmanin dogal yapisinda bulunan bir kimyasal olan formaldehit,
proteinleri sertlestirip crdmeleri onlediginden biyolojik 6rneklerin
saklanmasinda ve mumyacilikta kullanilir. (Unsaldi,&Giftci, 2010:71)

Resim 10. Wolfgang Laib, “Findik Poleni / Pollen form Hazelnut”, 2013,
MoMA (Gorsel kaynak: hitp://christophervolpe.blogspot.com/2013/04/
spring-favorite.html, Erigim Tarihi: 31.08.2018)

“Malraux guzel bir felsefi kavram geligtirir, sanat dzerine gok basit bir sey
soyler, sanatin olime direnen tek sey oldugunu 6ne strer... Fakat bizim
“0liman askiya alinmasi” derken vurgulamak istedigimiz ey, sanat yapi-
tinin maddi anlamda kalicihgindan gok, olim fikrinin yapitta daima isle-
nerek guncellenmesi ve boylece 6limin hayata igkinlestirilmesi ve katil-
masiyla ilgilidir.” (Polat, 2017: 186). Olimin hayata ickinlestiriimesi fikri,
sanatin gelip gecici malzeme ile kurdugu iligkiyi yeniden disinmeyi gerek-
tirir. Sanatin; varligin iginde var olan bilinmeyeni anlamak adina soru sora-
rak ¢iktigi dustinsel patika ve bu yolda gelistirdigi malzeme segim stiregleri-
ne odaklandigimizda, ¢agdas sanatin kendine mal ettigi malzeme cesitliligi
ile izleyicisini sasirtmasi referansi agikca dogrulanir. Bu referans iginde 6ne
¢tkan Hollandal sanatgl Berndnaut Smilde, fotograflarla belgeledigi varligin
gecici halleriyle ilgili, gecici igler tretir (bkz. Resim 11). Bos duvarlari bulu-
nan klasik miize salonu ve benzeri mekanlarda 6lim, yokolus, varolug kav-
ramlanni goriindr kilar. Ozel yontemlerle havadaki 1s1, 15tk ve nem kontrolii-
ni saglayarak, bir duman makinesi araciligiyla drettigi bulutlar, gegiciligin
ve kinlganhigin agik gdstergeleri konumundadir. Bulut imgesi, klasik manza-
ra resminden koparilmig bir kesit olarak da, gelip gegiciligi gtindemine alir-
ken; gecmis/bugun, disarisi/igerisi ikilemlerini de disuindirmektedir.

Resim 11. Berndnaut Smilde, “Nimbus Il / Yagmur Bulutu 11", 2012
(Gdrsel kaynak: hitps://www.saatchigallery.com/artists/artpages/bernd-
naut_smilde nimbusii.ntm, Erigsim Tarihi: 17.07.2018)
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Diger taraftan; ispanyol sanatci Jaume Plensa, 6zneyi yok eden biyiik 6l-
cekli portreleri ile, yuzleri farkliliklarindan siyirarak, ik, cinsiyet ayrimi,
hatta 6znenin varligini hissetmeyi izleyici icin zorlagtinr, bir anlamda 6z-
neyi kaybetmeyi dener. “Dilin varligi, kendisi igin, ancak 6zne kayboldu-
dunda ortaya gikar. Bu tuhaf iligkiye nasil girilmeli? Belki de bir distnce
bigimi aracihgiyla olur bu...” (Foucault, 2006:192). Plensa’nin seffaflikta
beden bulan, bu diinyanin diginda gibi duran sisli-puslu portreleri keskin
ve sonsuz bir distinsel etkilesim alanidir. izleyici, Plensa’nin sanat diigtn-
cesini taglyan malzeme araciligryla olugan etkilesim alaninda Foucault'un
isaret ettigi tuhaf iliskiyi deneyimlemektedir. 2015 tarihinde, 56. Ulus-
lararasi Venedik Bienali kapsaminda San Giorgio Maggiore Bazilikasi’na
yerlestirdigi “Mist /Sis” (2014) isimli heykeli de iceren enstalasyon,
Plensa’nin mekana, 6lgede, malzemeye olan ilgisini yansitir. Segilen mal-
zemenin boslugunda yankilanan gorsel dil, 6zneyi yok eder, sonunu dile
getirir. Portrenin yayildigi uzami, ona hizmet eden boglugun odaginda, var
/ yok ikilemi iginde sezgisel ve dustnsel bir séylem alani olarak gtinde-
me alir. Malzeme; izleyici igin, gizlenmis degil goriinmez varolugu gora-
niir kilmaktadir (bkz. Resim 12).

Resim 12. Jaume Plensa, “Mist / Sis”, 2015, 56. Venedik Bienali (Gdrsel
kaynak: hitp://ittzy.com/classicart/jaume-plensa-sculptor/, Erigim Tarihi:
17.08.2018)

(agdas sanatin bir diger onemli temsilci Gtiney Koreli Do-ho Suh benzer
sekilde seffaf malzeme kullanarak sinirlar bulaniklastirmak ister. Suh’un
onerisi sinirlara saldirmak, sinirlari yok etmek, kiiresellesen dinyayi sinir-
lardan bagimsiz i¢ ice gegmis bir biitin olarak sunmaktir. Suh, yasadigi
ve deneyimledigi mekanlart modelleyerek, seffaf polyester kumaglarla ye-
niden inga ederek sunar. i¢-ige, katman-katman agilan mesafeler, mekani
yeni bir derinlik boyutunda distinmeye ve gérmeye olanak tanir (bkz. Re-
sim 13). Suh’un ¢aligmalari battin olarak ele alindijinda mekanlar-arasi,
butanluklt bir etkilesim alani olarak da degerlendirilebilir.
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Resim 13. Do-ho Suh, Enstalasyon Goriinttisii, San Diego Gagdag Sanatlar
Muzesi, 2016 (Gorsel kaynak: https://www.artsy.net/show/museum-of-
contemporary-art-san-diego-do-ho-suh, Erigim Tarihi: 02.07.2018)

Alman Sanatgi Luka Fineisen’in kabarciklar, kum, buz gibi farkli malzeme-
leri kullandigi projeleri de, malzeme baglaminda yeni dneriler igeren ¢a-
lismalardir. Sanatginin Gorsel 14'te ele alinan yerlestirmesinde yer alan;
mekana yayilan plastik, gergeginden ayirt edilmesi zor, kinlgan, devasa
baloncuklar izleyiciyi zamanin gelip gegiciligini hatirlatarak, dunyevi ol-
mayan bagka diinyalara ve dustincelere gekmeyi basarir (bkz. Resim 14).

Resim 15. Chiharu Shiota, “In Slience / Sessizlik”, 2011 (Gdrsel kaynak:
https://www.designboom.com/art/chiharu-shiotas-thread-wrapped-
piano-for-art-basel/, Erisim Tarihi: 17.07.2016)
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(agdas sanatin dretim alaninda; Anselm Kiefer, Jeff Koons, Andy Gold-
sworthy, Anish Kapoor, Olafur Eliasson gibi isimlerin ve bu metinde an-
madi§imiz tim sanatcilanin yapitlarinda izledigimiz tastan-kuma, sudan-
buza, kimyasal renklendiricilerden-plastiklere, dogal malzemeden-yapay
yeni nesil malzemelere, sanal ortama ve dijital alanin karmagik verilerine
uzanan malzeme cesitliligi, cagdag sanatin bitip tikenmeyen malzeme ta-
lebini ve bu yondeki arayisini belgelemektedir.

Sonug

Michel Foucault’nun radyo programlari ve derslerinden elden edilen me-
tinleri bir arada sunan “Bliytk Yabanci” isimli eser, bir boliminde ‘edebi-
yat ve dil’ Uzerine kapsamli bir tartigmay1 igerir. Edebiyat nedir? sorusunu
edebiyatin icrasi olarak tanimlayan Foucault'ya atifla, sanat nedir? sorusu-
nun cevabini sanatin icra alaninda aramak gerektiginin alti gizilmelidir. Bu
metinde orneklenen tim calismalar, sanatin icra alaninda, avangard egi-
limlerden beslenerek evrilen ¢agdas sanatin ifade ortaminda, malzemenin
sozlini ok agik bicimde seslendirdi.

“... bir yanda dil var. Obir yanda eserler. Syle séyleyelim: Dilin igin-
de kendi Gstiinde duran, hareketsizlesen, kendine 6zgu bir alan olustu-
ran, minltinin akigini o alanda tutan, gostergeler ve kelimelerin seffafli-
ginr yogunlagtiran ve bu sekilde opak, muhtemelen de gizemli bir hacim
meydana getiren tuhaf bir gey, bir dil bigimlenimi vardir ve eseri olustu-
ran da kisaca iste budur.” (Foucault, 2013:62). Bugtin, sanatin gagdaglik
baglaminda izledigimiz gdstergeleri; eseri olusturan, eserin kendi iginde
kurdugu sistemin, ya da, dilin merkezinde duran, gizemli bir hacim mey-
dana getiren o tuhaf geyin malzeme oldugunu soyliyor. Malzeme, dustin-
cenin gorsellesmesi streglerinde sistemi kuran, disinsel ayni zamanda
bigimsel hacmi tagiyan temel 6gedir. Gunimizde geleneksel malzemeyi
terk ederek anlam kurmanin sinirlarini agmay! stirdiren gagdas sanat, ge-
lecekte sok edici malzemelerle kendini farkli bigimlerde sunarak izleyici-
sini sagirtmaya devam edecegini yiiksek sesle duyurmaya devam ediyor.

Metnin biitiiniinde 6rneklenen galigmalar, sanatin séziiniin ve gosterimi-
nin odaginda yatan bu gergegin ve malzemeye kargl gelisen bitmeyen is-
tahin kesin kanitlandir.
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Baslangigta siradan birer i¢ giysi olan korselerin zamanla giizel gérinme-
nin en 6nemli araglarindan biri haline geldigi bilinmektedir. Kadinlar gizli
bir bigimde (giysilerin iginden) incelterek ve oldukga zorlayarak donemin
makbul sayilan kum saati formuna sokan i¢ giysiler, zamanla giicli ifade-
nin sembold olan birer dis giysi bicimini almiglardir.

Galismada, caglar boyunca kadin giyiminde énemli bir yer edinmis olan
korselerin tarihsel agidan kullanim bigimleri incelenmistir. Korselerin si-
niflandirimasi, moda agisindan énemi ve farkli tasarim uygulamalarindan
orneklere yer verilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Korse, Korse Tasarimi, Ig Giyim, Kadin Giyim

Abstract

Corsets, which were used to be known as a type of ordinary underwear,
have become one of the most essential elements for a beautiful outside
appearance. They were being secretly used by women for having an ho-
urglass shaped body because this type of body was being considered to
be favorable for those periods. Today, these inner garments, have taken
the form of an outer garment and became a symbol of strong expression.

This study aims to explore the historical usage patterns of corsets and
their importance in women clothing throughout fashion history. Classifi-
cation of the corsets, examples from fashion design and different design
applications are given.

Keywords: Corset, Corset Design, Underwear, Women’s Wear

Girig

Korse denildiginde akla birkag beden kiigtilme ve kadinlar arasindaki g-
zellik rekabeti gelmektedir. Tarihte kadinlarin gazellik igin simsiki, hatta
organlarini kiracak seviyede siki bir bicimde korse kullandiklarr bilinmek-
tedir. Zaman iginde korselerin bigimleri, formlari ve kullanim yerleri de-
gismistir. Ancak; gtinimiizde korsenin yararli mi yoksa zararli mi oldugu-
na dair sorular hala devam etmektedir. Bununla birlikte; korselerin dogru
kullanim sonucu 6énemli sadlik sorunlarini giderici taraflarinin da oldugu
bilinmektedir. Bu dogrultuda korseler siniflandinidiinda kullanim amag-
larina gore; hem estetik amagli hem de saglik/tedavi amagch kullanildii

gortimastar. Gantmiizde kullanilan korseler incelendiginde; korselerin
bazi durumlarda sik ve ince gorinmek igin, bazi durumlar da ise saglik
icin kullamldigr goralmektedir.

Genel olarak ig camasirlari tarihine bakildiginda; insanlarin i¢ gamagirlari-
ni 6ncelikle korunma amagli, sonralari viicudu istenilen sekle sokma ya da
sosyal statli belirleme ve guzellik yéninden tatmin olma igin kullandiklari
goralmistar. ic giysiler, 6nceleri sadece temel birtakim intiyaclan karsila-
ma amacini barindirirken daha sonralari yasam tarzi haline gelmistir. Kor-
seler kadinlar tarafindan kullanilan, yagam tarz halini almig en yaygin i¢
giysi drdnleridir. Bel bolgesini daraltir, gogts ve kalcalar sikistirarak be-
denin o kismini vurgularlar (Cunningham, 2003, s. 20-21).

190010 yillarda korse ile birlikte ince gdrlinmek, daha guzel gérinmek
anlamini tagimigtir.

Daha ince gérinmenin daha gtizel sayildi§l bir ortamda kadinlar, “guzel”
gorunmek icin gitgide daha dar korseler giymisler, bu son derece dar olan
korseler ise kadinlarin viicutlarinda saglik agisindan sorunlar olugmasina
neden olmustur. Gizellik ve rekabet igin i organlarina oldukga zarar ve-
ren kadinlar, birgok saglik sorunlariyla yiizlesmek durumunda kalmiglar,
hatta bu sadlik sorunlarinin bazilar 6limle sonuglanmistir (http://www.
radikal.com.tr).

Resim 1. Korsenin organlara olumsuz etkisi ve kaburgalarin kirithp yer
degistirdigi durum (Gdrsel kaynak: Lauder, V. A Modern Guide)

i¢ Giyim Uriinii Olarak Korse

Korse, “estetik ve sadlik amaciyla” gvdenin istenildidi gibi bigimlendi-
rilmesi ve sekillendirilmesi igin giyilen kadin i¢ giyim giysisidir” seklinde
tanimlanabilir (Yakartepe ve Yakartepe, 1995, 5.872).
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Gegmisteki orneklerine baktigimiz zaman, bu giysi tarinin gok genis bir
kullanim gesitliligine sahip oldugu gorilmektedir. Korselerin gerek ya-
pimlarinda kullanilan malzemeler, gerekse formlari agisindan tarihsel
sirecte cok fazla degisime ve cesitlilige ulastigi bilinmektedir. Degigen
moda trendleri de korsenin yillar icerisinde farklilasmasina neden olan
onemli bir etkendir (Galigkan, 2012, s. 35).

Korsenin ilk kullanim 6érneklerinin tarih 6ncesi caglara temellendigi bi-
linmektedir. Eski Yunan uygarliginda kadinlar destek takarak gogusleri-
ni yukariya kaldirmiglardir. Daha sonra eski Romalilar devrinde ise mo-
danin etkisi ile géguaslerini bol kivrimli, drapeli giysiler igine gizlemisler
ve goguslerini belirsiz hale sokmaya caligmislardir (Gileroglu ve Giindiz,
1999, s. 69). M.0 2800-800 yillarina ait duvar resimlerinde, Girit kadin-
larinin giydigi kiyafetler, korse bigimindeki kemerlerle kalgalarin zerine
sikica oturtularak kullaniimigtir (Boucher, 1966, s. 82). Knossos Sarayi
freskosuna ait agagidaki gorselden hareketle; korsenin ilk kullanim ornek-
lerinin sadece kadinlarda degil ayni zamanda erkeklerde de goruldigini
sdylemek mimkdindur.

Resim 2. Knossos Sarayi Freskosu M.0. 2800 — 800 (Gorsel kaynak:
http://ancientgreeceimages.com/tag/knossos/)

Ayrica Girit dénemine ait Minos tapinaklarinda Minoslu erkekler ve kadin-
lar tarafindan genellikle bakir, gimus ve altin gibi metallerden yapiimig
korselerin kullanildigi gortilmektedir.

Minoslarin kum saati gortintiisi ideal ve arzulanan bir goranim olmustur
(Pendergast ve Pendergast, 2004, s. 152). M.0 Girit dénemindeki kum
saati figtird 19. yy’da kadinlar arasinda oldukga makbul olan korse ile ge-
len kum saati géranimandn ilk 6rnegi oldugu gorilmektedir.

Knossos Sarayi’nda sergilenen “Yilanh Tanriga” heykelinde de yine korse

kullanildigr goralmektedir. Heykelde, bir tanriga veya yilanli rahibe iki eliy-
le iki yilani tutmaktadir (Donmez , 2017, s. 414).
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Resim 3. M.0. Girit Dénemi Yilanli Tanrica Figiird “Knossos Saray!”
(Garsel kaynak: Lauder, V. A Modern Guide)

Korse kelimesinin ilk kez 16. yy. da Ingiltere’de kullanildigi bilinmekte-
dir. 16. yy. kadinlan I. Elizabeth portresindeki gorintiyi yakalamak ama-
cl ile korse kullanmay yaygin hale getirmiglerdir (Galigkan, 2012, s. 36).

= 10

Resim 4. |.Elizabeth Portresi (Gdrsel kaynak: http://www.elizabethfiles.
com/elizabeth-i-the-speechmaker/3684/)
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Ronesans doneminde “busk” adi verilen korseler kullaniimigtir. Busk kor-
seler, geometrik bir viicut yapisi vermeyi amaglayan, ahsap, kemik veya
metalden yapilmig, karin bélgesinde kullanilan gubuklu korselerdir (http://
corsetmaking.blogspot.com/2015/01/what-is-corset-busk.html).

Resim 5. 16-17.yy ” Busk” korse drnegi ve modern busk karin gubugu
(Gdrsel kaynak: The Victoria and Albert Museum (Pinterest) hitp://4.
bp.blogspot.com)

Fransiz korselerine 17. yy. da “stay” veya “a pair of bodice” (gift tstlik)
denirken zaman iginde korse adi ile yer degistirmistir. Bu dénemde kulla-
nilan korselere “stays” denme sebebi; iki ayri bolimden olusarak iki ayri
yerden baglaniyor olmalardir (Ertikin, 2017, s. 49).

Resim 6.16-17. yy. Fransiz “stays” korse 6rnekleri

16. yy. dan 18.yy. a kadar kullanilan korseler; bel kismini inceltmek ve g6-
Qusleri yukar kaldirarak viicudun dst bélimine koni bigimi vermek igin
dolgulardan, balina kemiklerinden ve sert desteklerden yararlanmaya de-
vam etmistir. 19. yy. da korseler kadin viicudunu yeniden sekillendirmis,
klasik gérunimden kum saati siliietine gecig saglanmistir. 20. yy. da ise

askill ya da elastik malzemelerden yapilan destekler, hatlari yumusatirken;
balenli ve silikonlu bustiyerler, gogiis bolgesini destekleyerek kullaniima-
ya baglanmustir (Kolektif, 2013, s. 432).

1770-90

Resim 7.18. yy. pamuk ve ipek karigimi kumastan tretilmis Buyuk Britan-
ya kokenli korse tasarimi (Gdrsel kaynak: Benaitt All A Century of French
Lingerie (Farid Chenoune)

Ozellikle 19. yy. da kullanilan Fransiz korseler, belirli bir siliieti olusturmak
amaciyla kadin bedenini siki sikiya kontrol eden i¢ giysilerdir. Belin inceli-
@ini gozler 6niine sererek, gogus ve kalca arasinda esasl bir bogluk olus-
turmus ve geleneksel olarak kadinsiligi temsil ettigi diistniilen, M.0 Girit
donemindeki heykellerle goriimeye baslayan kum saati figirinu elde et-
meyi saglamiglardir. 19. yy. da moda igin asin siki baglamayla yikselen
bu fenomen sayesinde varlikl kadinlar bayilma ve bayginliklariyla inlen-
mislerdir. Gunkd korsenin bu denli siki olmasi, gdgus kafesini sikigtirmis
ve giyen kisiyi nefessiz birakmigtir (http://www.kolektomani.com).

19. yy. da kadinlarin 6zgdrlagand elinden alan korseler, feminist gruplar
tarafindan diglanmig ve tepki gormustir. Bu seslenise sessiz kalamayan
tasarimer “Paul Poiret” korselerdeki balenleri, metalleri gikararak bede-
ni incelten korseyi dis giyimde giysi olarak kullanmaya baglamistir (http://
birgunbiryerde.blogspot.com).

i | . !
Resim 8. 19.yy. Fransiz (1870-90) korse ornegdi (Gdrsel kaynak: Benaitt
All A Century of French Lingerie (Farid Chenoune)
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Kadin hareketinin gii¢ kazanmaya baglamasi ve kadinlarin yasamin gesitli
alanlarinda 6zgurlik savagl verme girisimleri modaya da yansimigtir (Ay-
ral, 1993, s. 23). Kadinlar korsenin kadin bedeni dzerine olumsuz etkile-
rine dikkat gekmis ve vicutlarina getirilen bu kisitlardan kurtulmak iste-
diklerini dile getirmiglerdir. Kadinlarin 6zgiirlik arayis cabalari ve ikinci
diinya savas! ile ortaya gikan metal sikintisi gibi etkenler, korsenin Greti-
mini azaltarak popdlaritesini kaybetmesine neden olmustur. Bunun sonu-
cu olarak da sityen yaygin olarak kullanilmaya baslamistir (http://lemel-
son.mit.edu.tr).

Modern sityenler, ilk kez Amerikali Mary Phelps Jacop (1891-1970) tara-
findan Caresse Crosby takma adiyla 1913'te tasarlanmistir. Belli bir sosyal
stattinan, iffetli olmanin gdstergesi olarak giyilen ve o zamanlar gogusleri
destekleyen tek arag olan korselerin aksine sityenler, modernligi ifade et-
migtir. Kadinlarin govdelerini kisitlanmaktan kurtarmis ve 6zgrlestirmis-
lerdir (Fogg, 2014, s. 460).

Resim 9. Mary Phelps Jacob tarafindan tasarlanan ilk siityen tasarimi
(1913) (Gdrsel kaynak: htip.//www.brandmaillive.com/2010/01/sayi 24/
moda.htmi)

Dis Giyim Uriinii Olarak ig Giyim

20. yy. ile birlikte “dig giyim olarak i¢ giyim” kavrami donemin (inli ta-
sarimilan tarafindan geligtirilerek sekillenmeye baglamistir. ig giyimin
giincel modaya dahil edilmesi durumu yayginlagmistir. Hollywood sine-
mas! ve televizyon Avrupa toplumunun hayatina girmis, yazili ve gorsel
basin insanlarin hayatinda daha aktif bir rol oynamaya baglamigtir. i ¢a-
masgiri gizlenecek bir kiyafet olmaktan ¢ikmis; reklam, dergi ve oyuncular-
la insanlara tanitifmigtir (Ertikin, 2017, s. 3). Bu tanitimlar sonunda korse;
daha baytk kadin kitlelerine ulagmis, kadinlar gordukleri yildizlar gibi gi-
yinmek istemig ve buna badli olarak bir moda akimi gelisme gostermistir
(Gileroglu ve Giindiiz, 1999, s. 70).

Gegmiste kullanilan korseleri yeniden hayata gegiren ve yorumlayan Jean
Paul Gaultier, Vivienne Westwood, Alexander McQuenn, Christian Dior,
Velda Lauder, Huseyin Gaglayan, Chantal Thomass gibi tasarimcilar, bir
kisitlama ve cinsellestirme objesi olarak gortilen korse ve siityenleri, kadin
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kimligini giclendirici ve etkili birer obje haline donustirmaslerdir (Fogg,
2014, s. 460).

19. yizyil, 20. ylizyil ve 21. ylizyil moda haftalari incelendiginde korsenin
i¢ giyimden dig giyim kavramina gegisi ile birlikte tasarimcilarin korse ko-
leksiyonlarini ortaya gikardiklari gordlmdagtir. Ayrica dénemin sinema ve
pop yildizlarina sahne kostiimu olarak tasarim yapan tasarimcilar da, ka-
dinlarin gictind oldukga one cikaran korse tasarimlari olusturmuslardir.

Britanyali tasarimci “Vivienne Westwood” da 1982 yilinda ¢ikardigi “Buf-
falo Girls” koleksiyonuyla “dis giyim olarak i¢ giyim” kavramini gozler
ondne sermistir. Koleksiyonunda kahverengi satenden yapiimig bir kor-
se sityen bulunmaktadir. Bu tasarim, dig giyim olarak kullanilan ig giyimi
punk/fetis piyasasinin Gtesine tagimistir. Bu tasanim ile stityenler alisila-
gelmis islevinden gikarak kurallari ¢ignemis ve dis giyimin tzerine giyilen
i¢ giyim konumuna ulasmistir (Fogg, 2014, s. 460).

T ] = et

Resim 10. V. Westwood ‘un 1982 yilinda olusturdugu “Buffalo Girls”
koleksiyonundaki kahverengi korse sttyen (Gdrsel kaynak: Valeria Steele
The Corset A Culturel History)


http://lemelson.mit.edu.tr
http://lemelson.mit.edu.tr
http://www.brandmaillive.com/2010/01/sayi_24/moda.html
http://www.brandmaillive.com/2010/01/sayi_24/moda.html

Fransiz Tasarimei Christian Lacroix, 1987 deki ilk koleksiyonunda 18.yy.
in tarihsel romantizminin bir versiyonunu sunmustur.

Resim 11. Lacroix'in Sonbahar/Kis 1987 yilindaki romantik titald, nakigh
korse tasarimi (Gdrsel kaynak: Pinterest/theblidzkids.com)

1990’larda giysinin giklik unsuru olarak degil, tasarimeinin da giysiyi tagi-
yacak kisinin de kendini 0zgtrce ifade edebildigi bir alan olarak goraldu-
QU anlayis guglenmigtir. Giysinin insan bedeninden bagimsiz olarak digi-
niilmesi ve sanat nesnesi olarak yaratiimasi fikri kuvvetlenmistir. (Sabanug
Gonal ve Bagngen: 2016, s. 97).

Bu baglamda Fransiz tasanimci Jean Paul Gaultier, Madonna'nin 1990 yi-
lindaki “Blond Ambition” turnesi i¢in bir dig giyim rind olarak tasarladi-
01 konik goguslu korseyi gozler 6ntine sermistir.

Resim 12. Jean Paul Gaulter'in Madonna’nin “Blond Ambition”'turnesi
icin tasarladigr konik korse tasarimi 1990 (Gdrsel kaynak: Lauder, V. A
Modern Guide)

Gaultier ve Westwood, kadinin disiligini vurgulamak igin kullaniimakta
olan korseye ironik dgeler ekleyerek bu nesneleri dis giyimde kullandiklari
tasarnimlariyla, kadinin disiligine degil, gl kadin anlayigina dikkat gek-
meyi amaglamiglardir (Fogg, 2014, s. 186).

Huseyin Gaglayan'in 1995 yilinda sundugu sonbahar/kig koleksiyonun-
da tamamen ahsaptan tasarladigi korsesi de i¢ giyim drdndindn, dis giyim
objesi olarak kullanimina 6rnek olugturmaktadir. Gaglayan'in 1998 yilinda
tasarladigi cerrahi korse tasarimi ise, saglik agisindan kullanilan korseler
Uzerine vurgu yapmaya yonelik tasarlanmigtir. Tasarimda kullanilan farkli
malzeme arayislari (deri, metal aksesuar vs.) ile estetik gérunimdin gug-
lendirilmesi amaglanmigtir.
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Resim 13. (soldan saga) Hiiseyin Caglayan, Yanhs Ekvator Bodice
boyunca , Sonbahar/ Kig 1995, Metropolitan Museum of Art, New York
/1998 Huseyin Gadlayan cerrahi korse tasarimi deri ve metal aksesuarli
(Gorsel  kaynak:  htips.//theredlist.com/wiki-2-23-1249-1260-view-
1990s-profile-christian-lacroix-3.htmi)

Alexader McQueen, 1999 yilinda ¢ikardi§i Amazon kadinlarindan esinle-
nerek olusturdugu koleksiyonunda “Gerilla Korse” tasarimiyla fetig unsur-
lari olan bir korseyi popiler modanin igine sokmay! basarmistir. Amazon
kadinlarinin efsanesinden yararlanarak hazirladigi Gerilla korsesi, giysinin
bilindik iglevini tersine gevirmektedir (Fogg, 2014, s. 463).

Aleksander McQueen'in 90’11 yillardan 2010 yilindaki 6limiine kadar ge-
gen sirecte yarattigi giysiler, sanatsal anlatim dili ve tematik yaklagimi
sebebiyle 6zgin ve oncl olarak kabul edilmektedir. (Sabanug Gondl ve
Bagrigen, 2016, s. 101). 2000 yilinda “The Overlok” koleksiyonunda ser-
giledigi gumig sarmal korse tasarimi ile farkli malzeme arayigina da vurgu
yapmistir. Boylece farkli bir bakis agisiyla, tasarimlarinda ilging malzeme-
ler kullanarak farkl gozimlemelere ulagmayi bagarmistir.

Resim 14: Soldan saga Alexander McQueen’in 1999 ilkbahar/ yaz kolek-
siyonunda sundugu Gerilla Korsesi / Alexander McQuenn/ gimus sarmal
korse 2000 (Gdrsel kaynak: Lauder, V. A Modern Guide)

Christian Dior ve Velda Lauder gibi 20 ve 21. yy. tasanmcilar dig giyim
olarak korse anlayigini daha gok 20 yy. in baglarinda gorsel sov olarak ta-
sarlamislardir. Dekor ve g6z kamastiriciliga yonelmigler ve sadece haute
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couture sovlarinda gozikmdislerdir. Fakat bu elbiseler giyilebilir elbiseler
olarak tasarlanmamustir.

Resim 15: (soldan saga)Christian Dior 2009/ Velda Lauder collection
2005/ “gothika” collection 2010 (Gdrsel kaynak: Lauder, V. A Modern
Guide)

Sonug

Tarihsel sreg iginde kadin giyiminde moda olan korselerin, kadinlar tze-
rinde oldukga 6nemli bir yer edinmig oldugu goralir. Gerek i giyim ge-
rekse dig giyim dranleri olarak kullaniimiglardir. Modanin gegmisten gii-
nimuze kadar gelen yer dedisim ornekleri ile popularitesini artiran, ig
giyim dranlerinin 6nemli bir pargas! olan ve viicuda form kazandiran kor-
seler; tarihsel sireg iginde “dig giyim Grind olarak ig giyim” kavrami-
na blirdnmastar.

Disilik ve ince gorinme yarigi ile kadinlar tizerinde psikolojik etkisi olan
eski donem korseleri, dretildigi malzemeler (metal, balina kemigi) yontn-
den kadinlarin saghgini tehdit eder duruma dastrmastir. Ancak ganimdi-
ze dogru yaklagildiginda kadinlarin 6zgrldk alani gogalmig bu da kadin-
larin giyimine yansimigtir.

Korsenin dig giyim drand olarak kullaniimasinin moda agisindan sonucu-
na bakildiginda, kadin vicuduna dair yeni fikirlerin yaratiimasina olanak
sagladigi gordlimastar. Gindmuze dogru yaklastikga, zamana uygun yeni
korse stillerinin tasarlanarak tretilmesi saglanmigtir. Tasanimcilanin mo-
danin temel prensiplerini kullanarak tasarladiklari korseler, tasarimeinin
yaraticihgi ile birleserek gorsel ve fonksiyonel bir degere, Griine donus-
miistar. 11k dig giyim Grani olarak kullanilan korse érmeklerinin donemin
sinema ve film yildizlar izerinde tanitilmasi “dig giyim GrtinG olarak i¢ gi-
yim” kavraminin hizla yayilarak duyulmasini saglamistir.

¢ giyim Urdnd olarak kullanilan korselerin dis giyim olarak kullaniimasi
sonucu ile modern giysi pargalarinin (korselerin) olusumu gorilimustur.
Bunun yaninda avangard tasarimlarin; korseler tizerinde farkli malzemele-
rin kullanimr ile gelisme gosterdidi gozlenmigtir.

Glntimuzde korseler; hem saglk Uzerine etkileri hem de estetik gorii-
nimd bakimindan gelismis, ayrica dig giyimde de kullanilabilirlikleri



bakimindan daha fonksiyonel ve yaratici bir gériiname ulagmistir. Dis gi-
yim (rind olarak kullanilan korseler; estetik, konfor ve fonksiyonelligi bir
araya getirmekte, ayrica yaraticiligi 6n plana gikararak gicli bir kadin go-
rindmandn yaratiimasini saglamaktadir.

*0gr. Gor. Melike OKSAK

E-posta: oksakmelike@gmail.com

istanbul Aydin Universitesi, Moda Tasarim Bélimu
Halit Aydin Kampsii No:38, Sefakoy—Istanbul
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Bir dokumanin yapilabilmesi igin atki ve ¢ozgd ipliklerinin olmasi gerekir.
Dokumada ¢ozgi ipliklerinin gerilmesi ve germe iglemi igin de bir diizenege
ihtiyag vardir. Bu diizenege “tezgah” denir. Dokuma sirasinda dokumanin
bagslangicinda ve bitisinde uglarda kalan ¢ozgu fazlaliklarina “sagak” denir.
Bu sagaklar dokumanin sokilmemesi, uzun émarlii olmasi ve dokumanin
estetik gorinimune katki saglamasi igin gesitli tekniklerle baglanir ya da
oralir. Bu bakimindan sagaklar dokumalarin vazgecilmez bir pargasidir. Sa-
caklar genellikle tek parga olan yaygi 6rti ve benzeri tekstillerde goraltir. Bu
makalede yalnizca hali ve kilimlerde gorilen sagaklar dzerinde durulacaktir.
Konuya ornek olarak Malazgirt yoresi hali kilimleri ele alinmigtir. Her yorenin
kendine has desen, renk, malzeme ve dokuma teknikleri oldugu gibi, sagak
orme teknikleri de vardir. Sagaklarin gériinimine ve teknidine verilen énem,
dokumanin iglevine, kalitesine, kompozisyonuna gore degisir. Ginimtizde
makine Gretimi hali ve kilimlerin gesitleri hizla arttigindan, el halisi ve kilim-
ler giderek dokunmaz olmaktadir. Dogal olarak sagak orme ve baglama tek-
nikleri de kaybolacaktir. Bu konunun ele alinmasi sagaklarin belgelenmesi
acgisindan 6nem kazanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Malazgirt, sacak, hali, kilim, atki, ¢6zgii

Abstract

The warp and weft threads are very necessary threads for weaving. First
the warp thread must be stretched for weaving. For that one mechanism
is necessary, which called loom. During the weaving at the beginning
and finishing parts there are unwoven warps, they are named fringes. The
fringes are bound and braided in different techniques for good condition,
long lasting and aesthetic looking of cloths. For this reason, the fringes
are very important part of cloths. Fringes generally appear on the edges of
rugs, cover cloths and curtains. In this paper only the fringes on the rugs
will be discussed. Fort this subject it is selected the rugs of Malazgirt
area. Each area has some characteristics such a pattern, colour, material
and weaving techniques there are also techniques of fringes. The impor-
tance of decoration and techniques of fringes depend on function, pattern
and material quality of textile. In our era there are many different machine
made carpets and kilims. They replace hand made carpets and kilims. No-
wadays hand made rugs weaving is getting slowly disappeared. Naturally,
braiding techniques of fringes are also getting disappeared. Therefore, itis
very important to document the techniques of fringes on rugs and textiles.
Keywords: Malazgirt, fringe, rug, weft, warp

Girig

Dokumacilik alaninda énemli bir yere sahip olan Anadolu’da, farkli doku-
ma sanatlarinin 1.0. 6000 yilindan beri Anadolu insani tarafindan bilindi-
(i kazilardan gikarilan ig, agirsak, kirmanlardan, cesitli kabartma ve heykel
ayrintilanindan anlagiimaktadir (Yagan, 1978). insan ihtiyaglarini karsila-
mak adina Gretilen bu dokumalar, farkli cografyalarda farkli ham madde-
lerle dretilmislerdir (Dolen, 1992). Hali ve kilimler de bu ihtiyaclar netice-
sinde Uretilen baslica drunlerindendir.

Yiksek lisans tez galigmasi kapsaminda Mus Malazgirt'te yapilan alan
arastirmalarimizda, cami ve evlerde birgok hali ve kilim yaygilara ulasildr.
Bunlar genel olarak buyiik ebatlarda olan dokumalardi. Dokuma teknikleri
tzerinde yapilan analizlerde bu bolgenin hali ve kilimlerindeki sagaklar da
kayit altina alindi. Bolgedeki hali kilim sagaklarina dnem verildigi ve fark-
I teknikler uygulandigr gorilda. Sagaklardaki bu 6rme ve baglama teknik-
lerinin tanitiimas ve bu alanda calisanlarla paylasiimasinin énemli oldu-
gu disundlda. Bazi teknikler Malazgirt'te yasayan ve hali-kilim dokumug
olan kadinlardan 6grenilerek, bazilari analiz edilerek ve yeniden uygulana-
rak gizimleri yapildi. Makalede sacaklarin bulundugu orijinal parcalarin 6n
ve arka yiizlerinin fotograf ayrintilari ve sagak gizimleriyle birlikte goste-
rildi. Aragtirmalarimizda, Anadolu’nun hemen her yerinde 6zellikle doku-
malarin baslangig ve bitis kisimda sacaklar oldugu goraldu. Her yorenin
dokumalarinda kendine has ozellikler olmakla birlikte, bagka bolgelerin
Ozelliklerine de rastlanmaktadir. Bu benzerlikler toplumlarin gd¢ hareket-
leri, ya da ayni toplumundan ayrilan gruplarin farkl bolgelere yerlesmeleri
sonucu olugmaktadir. Insan etkilegimleri sonucunda dokumalarda desen
ve teknik yapi farkli cografi bolgelere dagiimig durumdadir. Hali ve kilim-
lerde sagak konusunda Anadolu'nun her yerini kapsayan bir calisma za-
man sikintisi nedeniyle mimkin olamamigtir. Bu nedenle tez konusunun
kapsaminda bulunan Mug Malazgirt'teki sagaklar ele alinmigtir. Gok gesitli
sacak ornekleri gorilmekle birlikte, makalede Malazgirt ve kdylerinde tes-
pit edilen on iki sagak 6rnegi Uzerinde durulmustur.

Malazgirt, Mus iline bagl bir ilge olup, yiz 6l¢imd 1534 km“dir (Ma-
lazgirt Kaymakamlhigi, 2016). Mus ilin dogusunda yer alir. Murat Irmagi,
Malazgirt Ovasi’nin kuzeybatisindan gecer. Ova, giineyde Siiphan Dagi ve
uzantilari ile Van Gélu'nden ayrilir. Daglardan farkli yonlerden inen akar-
sularca ayriimig bir ova olmasina ragmen, genis bir bozkir durumundadir.
Sulu ve susuz tarim yapiimakta hayvancilik yapilmaktadir. Yére halkinin
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son yillara kadar elindeki yand ihtiyaci olan hali, kilimler dokuyarak, kege,
yatak, yorgan yaparak degerlendirmis, fazlasini satmis oldugu anlagiimis-
tir. Giinimizde yini hal, kilim dokumada kullanmasalar da yatak ve yor-
gan yapiminda kullanmaktadirlar.

Sacak

Dokumalarin baginda ve bitisinde dokunamayan ya da istege bagl ola-
rak ¢ozgilerden birakilan uglara “sagak” denir. Birakilan ¢dzgii uglarinin
uzunlugu yapilacak olan 6rgu teknigine bagl olarak belirlenir. Bunlarin
estetik goranumleri, dokumanin genelindeki estetije uyumludur. Sade-
ce hali-kilimlerde degil ev tekstillerinde, giyim aksesuarlarinda, hayvanla-
rnin kogum takimlarinda, cadirlarda, otaglarda ve birgok yerde sagaklar go-
rilmektedir. Bazen bu tekstillere disardan sagak hazirlanip dikildigini de
gbrmekteyiz. Dokuma bittikten sonra ¢ozgu uglarr genellikle kendi halinde
birakilmaz ve bir isleme tabii tutulurlar. Dokumanin sokilmemesi igin ya-
pilan en basit iglem, ¢ozgtlerin gruplar halinde tutulup dokumanin en ya-
kin yerinden diigimlenmesidir (Bkz. Resim 1). Bazen bunlar kendi icinde
sag Orgusu ile oralurken, bazen de farkli bir teknikle ozel sekiller (kafes,
muska, makreme, piskul baglama, renkli puskiiller baglama ve benze-
ri) verilir.

Bu yazimizda daha gok hali-kilim sacaklari izerinde durulmustur. Hali-ki-
limlerde sagak one gikarilirken heybe, torba, uval gibi tasimada kullani-
lanlarda ¢6zgi uglari dokumanin i tarafina gizlenir ya da dipten kesilip
iceri kivrilarak dikilir (Mallett, 1998). Bunlara da sonradan dekor amaglh
renkli sacaklar ya da paskuller eklendigi goralur (Yagan, 1978). Sacak ile
stisleme, sagak birakma geleneginin ¢ok eskilerden beri var oldugu go-
riilmektedir (Gorgunay Kiziloglu, 2001). Yaygilar diginda; ev tekstillerin-
de, baslikta, giyside, sag 6rglerinin arasinda, hayvanlarin kogum takimla-
rinda gérmek mimkdnddr.

Giinimizde daha ¢ok makine halilar kullanildigindan hali kilim dokuma
gelenegi olan bolgelerde el dokuma nerdeyse yapiimamakta, hali kilim
dokuma atdlyelerinin sayisi da giin gectikce azalmaktadir. Makine halila-
rinin kullanimindaki tercih; havlarinda sentetik iplik kullanilmasi, yin gibi
kinlip toz ¢ikarmamasi ve daha ucuz olmasi olabilir. Bununla birlikte el
halilarindan aligik olundugu gibi, bazen tek parga dokunmug makina hali-
lannin kenarlarinda uygulanan “overlok” denilen makine dikisinin yanin-
da sacak eklendigi gorulmektedir. Giinku sacak halida estetigin tamam-
layicisidir.

Arastirma sonucunda bulunmus hali, kilim ve diger yaygi cesitlerinin sa-
cak yapilar teknik olarak incelendi ve 6rnekleri yapildi ve asadida verildi.
Sacak 6rgu hareketlerinin daha kolay anlagilabilmesi igin iplik gruplar tek
iplik hareketinde cizildi. Bu tek gosterilen iplikler tek, gift ya da grup halin-
de olabilirler. Asagidaki orneklerde sagaklarin bulundugu hali — kilimlerin
tamami, sacak ayrintilari 6nld arkali ve gizimleriyle gdsterilmigtir.

Bazi bolgelerde “Muska” olarak bilinen bir sagak taradar (Sokmen,
2016). Dogu Anadolu hali-kilimlerinde siklikla gérilmesinin yani sira
Anadolu’nun bagka yerlerinde de goriilmektedir. Gruplara ayriimig olan
¢Ozgl iplikleri, bir sagdan bir soldan merkezde bulunan ¢dzgu ipligine
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gelene kadar gruplanmig ¢6zgu ipliklerini sararak merkeze dogru gelir.
Merkezde toplanan ¢ozgu iplikleri bir grup halinde birlegerek sagak or-
glisindn sonuna kadar devam eder. Sonug olarak muska bigimini andiran
tcgen formunda bir yapi meydana gelir.

Resim 1. 1. Sacak Tipi: Sagaktan ayrinti ve teknik izimi (Gizim: Sukru
Burhanli, 2017)

Resim 2. 2. Sagak Tipi Sacaktan ayrinti ve teknik gizimi (Gizim: Sukru
Burhanli, 2017)

Yassi ve genis bir goriintisd olan bu sagak tird yorede en ok gorilen sa-
cak tipleri arasindadir. Sagak 6rgust sagdan-sola, soldan saga yapilabilir.
Sirastyla kesilen ¢ézgu iplikleri ift cift ya da daha fazla sayida ¢ozgu teli
gruplanarak yanindaki ¢ozguleri dolayarak devam eder. Bu islemin tekrar
sikligina gore ortaya gikacak olan yapi da o kadar genis (yassi) olur. Sagak
uclarr dokumanin bittigi yerde, dokumanin altinda kalir ve gozle goriimez.



Bu sagak tipi 3. sacak tipiyle ayni hareketlere sahiptir. Diger sagak tirin-
den farki; ¢ozgu tellerinin ug kismi Ggincd bir dondg yaparak i¢ kisim-
da kalmasidir. Bir dnceki sagak tirtine gore ¢ozgu uglari daha az gorandr.

L 2 3 4B § 7 ¢
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Resim 3. 3. Sacgak Tipi: Sacaktan ayrinti ve teknik gizimi (Gizim: Stkr
Burhanli, 2017)

Bu sacak tiriinde sirasiyla kesilen ¢dzgii iplikleri ¢ift ya da daha fazla sa-
yida ¢ozg teli gruplanarak yanindaki ¢6zgu tellerinin arasindan bir alt bir
{ist gecer. istenilen sayida yapilan atlama sonucunda ayni iplik grubu geri
donts yaparak saga dogru ¢zgu tellerinin arasindan bir alt bir Ust geger.
Bu islemin tam tersi de olabilir. Sacak uglari gozle gorandr durumdadir.

Resim 5. 5. Sacak Tipi: Sagaktan ayrinti ve teknik gizimi (Gizim: Sukru
Burhanli, 2017)

Arastirmamizda nadir karsilasilan bir sagak tarudir. Gozgi telleri gift ya da
gruplar halinde sadece saga dodru veya sadece sola dogru bir alt bir st
atlayarak hareket eder. Gozgu uglari dokumanin alt kisminda kalir ve goz-
le gériilmez.

Resim 4. 4. Sacak Tipi: Sagaktan ayrinti ve teknik ¢izimi (Gizim: Stkru
Burhanli, 2017)
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Resim 8. 8. Sacak Tipi: Sagaktan ayrinti ve teknik izimi (Gizim: Sukru
Resim 6. 6. Sacak Tipi: Sacaktan ayrinti ve teknik izimi (Gizim: Sukri  Burhanli, 2017)

Burhanli, 2017)
Bulunan diger sacak érgulerinden farkli olarak bu parcadaki sacak, ¢ozgti-

Yukarida bahsettigimiz gibi bu sagak gesidi en basit ve yaygin sacak tirleri  lerin atki ipligi gibi hareketiyle ortaya ¢ikmaktadir. Dokuma bittikten son-

arasindadir. Dokuma bittikten sonra uzun birakilan gézgiler gruplara ayrn-  ra ¢6zgil iplikleri gruplara ayrilir. Ayrilan bu iplikler sirasiyla bir sag bir sol

larak diigimlenir. Bazen bu gruplan da ayn 6rgii teknikleriyle (6rgii, mak-  taraftan kesilerek atki ipligi seklinde atilir ve ¢ozgler goriimez. Bu iglem

reme vb.) devam ettirdikleri gorilmektedir. ¢0zgU ipligi bitene kadar devam eder. Bu iglemin sonunda ise ggen bigi-
minde bir yapi olugmaktadir.

el

ot

Resim 7. 7. Sacak Tipi Sacaktan ayrinti ve teknik gizimi (Gizim: Sukrii
Burhanli, 2017)

“Makreme” denilen bu sagak tardi bir onceki sagak tirtinden daha gelismis
bir sagak tdridar. Gruplanip caprazlanan ¢ozgu telleri siki bir sekilde di-  Resim 9. 9. Sagak Tipi: Sacaktan ayrinti ve teknik gizimi (Gizim 9: Stkru
guamlenir. Bu digimler istege bagli olarak artabilmektedir. Burhanli, 2017)
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Dokuma bittikten sonra uzun birakilan ¢ozgu iplikleri gruplara ayrilir. Dort-
[0 yuvarlak 6rgu icin dort grup iplik alinir, bunlar kendi igerisinde ikili
gruplara tekrar ayrilir. Gizimde gordldigi gibi; kenarda kalan ¢ozqu iplik-
leri sag ya da sol tarafinda yer alan iki ipligin altindan giderek ikinci ipli-
Qin Ustunden atlayip bir geri gelmektedir. Bu sagak tipinde gok farkli de-
senler elde etmek mamkiindr. islemin sonucunda 6rgu, yuvarlak bir yapi
almaktadir.

Resim 10.10. Sacak Tipi: Sagaktan ayrinti ve teknik gizimi (Gizim: Stkru
Burhanli, 2017)

“Sag 6rgusi” denilen bu sacak tipi coGunlukla t¢ grup iplikten yapiliyor
olsa da bu tel sayilarini arttirip “kilgik orgd” seklinde oraldugu de gordl-
mektedir. Kilgik 6rgii ve sag orgust kenarlardan merkeze dogru bir hare-
ket yapmaktadir. Her iki orgii gesidi de benzer gorindsu vermektedir. Yu-
karida yer alan 6rgude sag 6rgusiiniin arka yiizii gorilmektedir. On yizde
iplikler, merkeze dogru gelirken arka yuzde merkezden kenara gitmektedir.

Resim 11. 11. Sagak Tipi: Sacaktan ayrinti ve teknik gizimi (Cizim 11:
Sukra Burhanli, 2017)

Buldugumuz sacak tipleri arasinda en gok goriilen bir diger sagak da bu-
dur. Ozellikle dokumanin baslangic kisminda yer alan uglar birbirine bagl
¢0zqu iplikleri higbir islem yapiimadan agik birakilmigtir.

S
3
3
e
2

2\*

Resim 12. 12. Sagak Tipi: Kivrilmig kisimdan ayrinti ve teknik gizimi
(Gizim: Siikrti Burhanli, 2017)
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Malazgirt'te en ¢ok tercih edilen sacak tiirlerinden biri de sagak gizleme-
dir. Dokuma bittikten sonra sacaklar kivrilip katlandiktan sonra dikilir ya da
sagaklarin tizerine ilave bir kumasg ile kaplatilarak dikilir. Boyle sagaklar ta-
mamen gizlenmig olmaktadir.

Tablo 1: Aragtiramasi Yapilan Yaygi Cesitleri Ve Bulundugu Yerler

Yaygilarin Bulundugu Yerler Havli Yaygilar Havsiz Yaygilar

Yore: Malazgirt Merkez ve Koyleri Hah Kilim (Atki Yiizliler | Cozgii Yiizliiler

Danisment Gazi Camii
Kiimbet Camii
Adalar Camii (Abdullah Bey)
Adalar Camii (Halil Bey)
Sekerbulak Camii
Selguklu Camii
Babiisselam Camii
Saftekin Camii
Saltuk Gazi Camii
Murat Mahallesi
Alisan Mahallesi
Tatargazi Koyii
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Toplam

Sonug

Hali ve kilim dokumanin iskeleti olan gozgtilerden kalan uglardan olusan
sacaklar, yorelere gore farkli karakterler gostermesine ragmen iglev olarak
benzer yapida olduklar gorilmektedir. Goglerde, gosterilerde, dugiinler-
de yer alan hali, kilim ve diger tekstillerde sagaklar estetik agidan énem-
li bir yer tutmaktadir. Ornegin goglerde ve geyizlerin tasinmasinda yik
hayvanlarinin Uzerindeki yiklerin Uzerine ortiilen hali, kilimlerde sagakla-
rn uzun tutulmasi gérkemi arttirmaktadir. Gogebe topluluklarda sagakla-
rin; uzun, renkli ve desenli olmasina kargin kentlerde bu sagaklarin kisal-
tildigr gortilmektedir.

Mus-Malazgirt'te hali-kilim dokumacihi§i tamamen bittiginden, sagaklari
sadece eski dokumalarda goérmek mimkindur. Yaptigimiz arastirmada bu
bolgede sacaklara 6zel onem verildigi anlagiimaktadir. Gozgi malzemesi
gogunlukla yan ipliklerden olugsa da pamuk ve sentetik iplik kullanimi da
gbzlemlenmistir. Sagaklar dokuma ve orme teknikleriyle yapilmistir. Do-
kumanin bayiklugune gore sagak kisimlari genis tutulmusgtur. Hali ve kilim
yaygilarda dokumanin her iki ucunda sagak goriiliirken, seccadelerde sa-
caklar, dokumanin sadece bir ucunda gortilmektedir. Bunun yani sira hali
yastik yizlerinde, sagak kisimlari ice dogru kivrilip dikilmistir. Yukaridaki
Tablo 1°de bulunan yaygilarin yerleri, tiirleri ve sayilari, Tablo 2°de ise bu
sagaklarin gesitlerine yer verilmistir. Tablo 1'de de goralecegi gibi dokuz
cami, iki mahalle, iki kdyde 56 adet hali, 28 adet havsiz atki y(izl, 28 adet
havsiz ¢0zgl yUzIU parga incelenmigtir. Bu parcalar iginde 11 farkl sagak
teknidi uygulandigi tespit edilmistir (Tablo 2).

Yukaridaki orneklerde bulunan dokumalarin 6n yuzleri, arka yizleri ve ¢i-
zimleri beraber verilmistir. Bu calisma kapsaminda bulunan sacaklarin
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dokuma ve drme yapilar analiz edilmis ve bunlardan numune alinarak
yeni drnekler gikariimigtir. Resim 3,4,5,6'da bu yeni érnekler ve gizimle-
riyle beraber yer almaktadir. Resim 1,2,7,8,9,10,11,12'de ise ¢izimleriy-
e beraber verilmistir.
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TASARIM SURECINDE ZiHINSEL BAGLANTILARIN AKTIVE EDILMESI: MEKANSAL BiR GORSELLESTIRME CA-
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Karmagik yapisi ile tasarlama sireci kesfedilmesi ve yaraticilik kavrami
ile birlikte degerlendirilmesi gereken, problem ¢dzme becerisi agisindan
zihinsel baglantilarin nasil kuruldugunun oldukga 6nemli oldugu, cok
katmanl bir sdregtir. Bu nedenle, ilk yil mimari tasarim stiidyolar, ta-
sarlama deneyimi olmayan ve yaraticilik potansiyellerini heniiz bilmeyen
odrencilerin kesif ve deneyimleri agisindan oldukga kritik bir yere sahiptir.
Bu bakis agisiyla, Anadolu Universitesi Mimarlik boliminde, 2017-2018
giiz doneminde 6grencilerin yaraticiliklarini agiga ¢lkartacagi ve zihindeki
baglantilar aktive edecegi ongoriilen bir stiidyo calismasi gergeklestiril-
migtir. “Kitaptan mekéana” adh bu calismada, 6grencilerin okuduklart bir
metinden segecekleri (¢ sahneyi, bir poster tasarimi ve sahnelerin birbir-
leri arasindaki gegislerinin dustinildigt, mekansal drgttlenmeyi igeren
verili bir hacmin tasarimi araciligiyla gorsellestirmeleri istenmigtir. Okuma
metinlerinden gelen kavramlardan yola gikarak, 6grencilerin imgelemini
ve kisisel yorumunu ortaya koydugu calismalarda, kavramlarin soyutluk
veya somutluguna gore kisisel yorum becerisinde belirgin bir farklilik ol-
dugu gozlemlenmistir. Kelimelerin kaliplagmig kodlar diginda, farkh agi-
limlara ve baglantilara neden olan bu durumun, yaraticiligi arttirmada etkin
bir araca donusebilecegi dusiindlmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tasarim, Tasarim Streci, Metinlerarasilik, Gorsel-
lestirme

Abstract

The complex structure of design must be evaluated along with the dis-
covery of the design process and the concept of creativity. For this rea-
son, the first year architectural design studios have a very critical place in
terms of their discovery and experience of students who do not have the
experience of designing and who do not yet know the potential of their
own creativity. From this point of view, a studio study was carried out in
the Department of Architecture of Anadolu University in the fall semester
of 2017-2018, in which students are expected to open up their creativity
and activate connections in their minds. In this work called “From book to
space”, students were asked to visualize three scenes they selected from
atext they are given. It has been observed that there is a distinct difference
in the ability of individual interpretation according to the abstractity or the
concreteness of the concepts in the studies which reveal the imagination
and the personal interpretation of the students. Apart from the stereotyped
codes of the words, it is thought that this situation, which leads to different
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expansions and connections, can be transformed into an effective vehicle
for increasing creativity.
Keywords: Design, Design Process, Intertextuality, Visualization

Girig

Tasanim sureci zihinsel, bilissel ve algisal birgok mekanizmanin devreye
girdigi ok katmanl bir strectir. Sirecin ve tasarimin anlasiimasi, tasa-
rim Qrind ortaya gikana kadar karmagik bir orintu olarak ilerleyen tasarla-
ma eyleminin kavranmasiyla mimkin olabilir. Salt tasarim nesnesi Uze-
rinden gelisen bir degerlendirme, tasarimin nasil yapildigi veya nasil daha
iyi tasarim yapilabilir sorulari agisindan eksik kalabilir. Bu nedenle, karma-
sik yapisi ve es-zamanli ilerleyen siregleri itibariyle bir poli-oriinti ola-
rak tanimlanan tasarim strecinin desifre edilmesi, tasarim bilgisi alanina
olumlu katkilar saglayacaktir. Ozellikle mimarlik alaninda yeni egitim al-
maya baglayan ogrencilerin tasarlama yoninde karsilastiklar ilk gerilimli
anlar, tasarim mekanizmalarinin ortaya ¢ikartilmasinda énemli bir potan-
siyel olusturmaktadir. Burada geg¢mis tecribeler, kisisel ozellikler ve edi-
nilmis baz yaklagim ve bakig agilari ile 6grencinin tasarim problemiyle
nasil bas etmeye calistiginin anlasiimasi tasarlama sireci agisindan ay-
dinlatici olacaktir.

Bu aragtirmada, mimarlik birinci sinif 6grencilerinin, verilen bir tasarim
problemiyle kargilagma anlari ve sonrasinda problemi ¢ozmek adina dev-
reye soktuklar araglar etnografik bir bakis agisiyla irdelenmistir. Burada
dustinceyi gorsellestirme pratikleri hentz hiz kazanmamig olan 6grencile-
rin, tanisik olduklari ve kelimelerden kurulu bir yapi ortaya koyan yazili bir
anlatidan yola ¢ikarak, nasil gorsel bir anlati olusturacaklari, olumlu oldu-
gu dustintlen ve tasarimsal iligkileri canlandirdigi gozlemlenen sonugla-
rragisindan tartigiimigtir.

Arastirmanin amaci, mimarlik birinci sinif 6grencilerinin tasarlama sireg-
leri ve calismalar Uzerinden de@erlendirmeler yaparak, tasarim sdrecinin
ok katmanli yapisini ortaya koymak ve tasarimin metinlararasi baglantilar
araciligiyla aktive edilen goklu oriintdlerini tartigmaktir.

Anadolu Universitesi, Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi, Mimarlik Bolimii bi-
rinci sinif 6grencilerinin, Mimari Tasarima Girig sttidyosundaki dretimle-
ri, yapilan bu aragtirmanin kapsamini olusturmaktadir. Gozlemler ve aras-
tirma 2017-2018 Guz donemi igerisinde sayilari 40 olan dgrencilerle



gerceklestirilmis, arastirma 3 hafta sirmdstar. Arastirmaya konu olan
stlidyo galigmast, 6grencilerin bir metin dzerinden gelistirdikleri mekénsal
gorsellestirme stireclerini igeren “kitaptan mekana” baglikli bir tasarim
problemidir. Ogrencilerin tasarim problemi karsisinda gelistirdikleri fikir-
ler, anlatilardan elde ettikleri kavramlar ve bu kavramlara bagh olarak ge-
listirdikleri gorsel tretimler gozlemlenmis ve belgelenmistir.

Galigmanin odaginda tasarlama eylemi ve metinlerarasi baglantilarin ta-
sarlama strecine etkilerinin, mimarhk egitiminde ilk yillarini yagayan 6g-
rencilerin, henlz tasarimsal agidan olgunlagmamis, ge¢mis edinimleriyle
sekillenen suregleri dzerinden anlagiima gayreti yer almaktadir. Bu neden-
le tasarlama eyleminin yapisi, metinlerarasiiigin ne oldugu ve dilin gor-
sellestirme zerindeki etkileri, bu calisma acisindan agiklanmasi gereken
onemli kavramlar olarak belirmektedir.

Tasarlama Eylemi Uzerine

Tasarim en temel haliyle zihnimizde var olan birikimlerin yeni bir sey or-
taya koymak Uzere devreye sokulmasiyla geligmektedir. Burada bir soru-
ya cevap ya da bir soruna ¢6z(im bulma sureci yasanmaktadir. Dolayisiy-
a tasarladigimiz sey zihinsel ve kisisel birikimlerimizle ilgili oldugu kadar,
neye cevap aradigimizla da ilgilidir. Tasarimin temel kaygisi, yeni seyle-
rin kavranmas! ve gerceklestiriimesidir (Cross, 2006). Tasarlama heniiz
var olmayan degerlerin ortaya konmast igin gelistirilen davranig 6rintdsi-
ddr (Gregory, 1966). Bu nedenle tasarlamanin yaraticilikla iliskisi de or-
taya gikmaktadir. Tasarlanan her ne ise bunun yaratici bir stirecin Grtin
oldugu belirtilebilir. Yaraticilik zihnimizdeki tiim kavrama kabiliyetinin bir
arada calistigi zihinsel bir mekanizmadir. Gormeyi, distinmeyi ve yenilik
Gretmeyi igerir (Saebo, McCannon ve O’Farrell, 2006).

Tasarimin bu yaraticilik igeren ve dolayisiyla kisinin bireysel, zihinsel ve
gecmig deneyimlerinden beslenen 6zelligi, tasarim sireglerini bir yandan
da kisiye ait kilmaktadir. Lawson (2006), tasarim strecinin kisiye 6zgii ol-
dugunu ve kisilerin zihinsel mekanizmalarini igletme sekillerine gore de-
Qistigini belirtmektedir. Ayrica tasarlama eyleminin oldukca karmagik ve
sofistike bir kabiliyet oldugunu savunur. Ona gore tasarim dizenli ve di-
zensiz dustince orantilerinin paralel bir sekilde ve eszamanli olarak stir-
diraldtgd bir islemdir (Lawson, 1993).

Zihnimizde deneyim ve algilarimizla olugmus, bilgi 6bekleri, imge yigin-
lart ve biriktirilmis veriler mevcuttur. Bunlara zihinsel oriintdler denilebi-
lir. Bu orantaler arasinda iligkinin dogmasi ve iligkilerin anlamli bir batdn
olarak ortaya konmasi bir yapim faaliyetidir. Tasarlama eylemi bu 6rin-
tiilerin harekete gecirilmesiyle yaratici bir yapim faaliyetine donusebilir.
Bu zihinsel bilgi 6beklerini Cross (2006) ve Alexander (1977) tasarimci-
nin kodlar sistemi olarak tammlamistir. Bu sistem icerisinde sesleri, an-
lamlari ve kelimeleri, gorsel nesnelere donsturen bir baglanti s6z konu-
sudur. Benzer sekilde Arnheim (1969), zihindeki tim medyalarin algisal
oldugunu, bilginin imgeler halinde kodlandigini belirtmektedir. Tim bu
kodlar, imgeler, birikimler karmasik bir zihinsel 6rintinan birbirini besle-
yen parcalari olarak nitelenebilir. Dolayisiyla tasarim strecini oklu zihin-
sel obekler arasindaki iligkilerden tdreyen bir poli-grintd olarak tanimla-
mak yanhs olmayacaktir.

Metinlerarasilik ve Dil Uzerine

Metinlerin, 6ncel metinlerle (Prétext) baginti igerisinde oldugu anlayigin-
dan hareket eden ve bu bagintiyr inceleyen kuram metinlerarasiliktir. Ju-
lia Kristeva tarafindan 1960’1 yillarin sonlarinda Bati elestirisine kazan-
dinlmigtir. Daha sonra metinlerarasilik kavrami, Barthes ve Derrida gibi
dili bir metin olarak goren dstindrlerce gelistirilmistir. Kristeva'ya gore
her metin alintilamalardan olugma bir mozaiktir. Her metin bir bagka me-
tinin transformasyona ugramas! ile olusur (Tevfik, 2017). Metinlerarasi-
ik kavrami, bir galismay! soylemsel bir mekdna yerlestirmeyi, onu bas-
ka metinlere ve 0 mekanin kodlarina baglamayi veya vurgulamayi igeren
bir faaliyettir. Boylece caligma sdylemsel bir alanda yeniden konumlandi-
rilir (Culler, 1976).

Metinlerarasi yapilarin temsil bigimi, agiktan veya ortuk olabilir. Buna ek
olarak, bu yapilar son derece ¢zel veya oldukga genel olabilir; bunlar me-
saj veya kod diizeninde olabilir. Metinler kilttirel ve ideolojik normlardan
olusur; kabullerden; dildeki bigim ve deyimlerden; gagrigimlardan ve bir
araya getirme kiimelerinden; kliselerden, formullerden veya atasozlerin-
den ve diger metinlerden olusabilir (Frow, 1990).

Sonug olarak somut veya soyut haldeki bilgi 6beklerinin hepsine bir metin
olarak bakilabilir. Metin (text), bir sarki, bir bina, bir roman veya bir ¢izim
olabilir. Bu ttirden metinlerin arasindaki baglanti 6nceyi ve sonray isaret
ettiginden zamana bagli bir durum sdz konusudur. Tasarimda ise tasarla-
nan yeni sey, zihindeki oncel metinlerden tiireyen, imge, kod veya oriintu
olarak tanimlanan mevcut metinler arasindaki baglantilar ile gelisen yeni
bir metindir. Bu metinler igerisinde kelimelerin ayri bir 6nemi vardir. Ke-
limelerin imgesel kargiliklari vardir ve dil imge ile imge arasinda koprtiler
kurar. Kavramlar algisal imgelerdir ve distinme iglemi bu imgelerle ger-
ceklesir (Arnheim, 1969, s:227). Bu nedenle edinilen deneyimler de im-
gesel olarak kodlanmaktadir. imgeler ise seylerin, olaylarin ve baglantila-
rin tim yapisal ozelliklerine atifta bulunur. Zihindeki bu gorsel imge 6begi
cok boyutlu bir érintaddr (Arnheim, 1969, s:232).

Kelimeler ve onlarin zihinsel karsiliklar tartigilirken, dilin karmagik yapi-
SI da ayri bir baglik olarak belirmektedir. Arnheim (1969), dilin 6nemli bir
zihinsel medya oldugunu, dilin distinmek i¢in zorunlu olmadigini, ancak
dastinmemize yardimer oldugunu ortaya koymustur. Kelimeler bir araya
geliglerindeki sonsuz cesitlilikte sonsuz anlamlar ve metinler olusturmak-
tadir. Bu nedenle dilin agik uglu ve dretici bir sistem oldugu soylenebilir.
Sozcikler, seylerin anlam ve ¢zelliklerini gosteren yapisal diizenlemeler-
dir. Zihnimizde tam sozciikler sanal bir iligki agiyla birbirine baghdir. Boy-
le bir dokunun igindeki en 6nemli ozellik ise 6geler arasindaki gagrigim-
sal iligkidir (Fischer, 2015).

Burada edebiyat bu sonsuz gesitlenmenin karsilik buldugu bir alan ola-
rak belirmektedir. Hayal giicind ve zihinsel baglantilar tegvik eden bir
yapisi vardir. Weiner’e gére (2005), dil ile kurulan edebiyat, hayal giici-
muziin kelimelere aktariimasidir (Weiner, 2005). Galismanin konusu olan
stiidyo calismasinda, bu durumun tam tersi bir yaklagim benimsenmigtir.
Kelimelere aktarilan hayal giictintin, tasarim surecinin dogasindaki bag-
lantilar yoluyla, hayal giiciind yeniden harekete gecirerek yeni bir ifadeyi
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ortaya ¢lkarmadaki tetikleyiciligi caligmadaki tasarim sorusunun kurulma-
sinda etkili olmustur.

Tasarim sorusu kurgulanirken, kelimelere dayali bir metin Uzerinden ger-
ceklestirilen gorsellestirme caligmasl ile metinlerarasi durumlar olustu-
rulmaya ve agida ¢lkariimaya cahgiimistir. S6z konusu metinler ilk etapta
parcadan gelen kelimeler olsa da, badlanti kurulan kodlar, zihindeki fark-
I tirdeki metinlere atifta bulunan mekdnsal ve deneyimsel cagngimiar, ta-
sarimeinin zihinsel birikimleri, kisisel deneyimleri, mimari mekana dair fi-
kirleri ve yorumlari olarak belirtilebilir.

Tasarim Sorusunun igerigi

Aragtirma kapsaminda Anadolu Universitesi, Mimarlik Bolama birinci sinif
ogrencilerinin, Mimari Tasarima Girig dersinde «kitaptan mekdna» baslikli
tasarim problemi karsisinda gelistirdikleri stidyo calismalari gozlemlen-
mis ve belgelenmistir. Bu stire¢ sonunda tasarimda tretimi ve yaraticiligi
tegvik eden faktorler nedenleri ve sonuglarr agisindan degerlendirilmistir.

Tasarim problemi olarak 6grencilere alti farkli metin dagitiimis, ayni me-
tinden sorumlu olan, sayilari 6-7 arasinda degisen, alti 6grenci grubu be-
lirmigtir. Mekansal anlatilarin yer aldigi bu metinlerin, iki boyutlu poster
ve (¢ boyutlu maket olarak bireysel calismalar halinde ddrenciler tarafin-
dan yorumlanmas istenmistir. Ogrencilere dagitilan foyde yazi dilinde an-
latilan mekansal detaylarin, okuyucunun yorumu ile bir kurgu gergeve-
sinde gorsellestiriimesi beklenmistir. Bu gorsellestirmelerin, metinlerde
gecen g farkl mekansal anlatimin eskizler ve modeller araciligiyla, bir-
birleri arasindaki iligki ve gegcislerin orgitlenmesi ile gergeklestirilmesi
ongordlmustdr. Tasarim maketlerinin 50x50x50 cm’lik bir hacim igerisin-
de, hacmin sinirlari okunakli olacak sekilde sunulmasi ve tasarima bagl
olarak istenen yuzeylerin eksiltilebilecegi bilgisi ile dtisundlmesi bildiril-
mistir. Okuma metinleri olarak Giines Ulkesi (Tommaso Campanella); Bit-
memig Oykiler (J.R.R. Tolkien); Flush (Virginia Woolf); Alef (Jorge Luis
Borges) kitabindan “Olimsuz” ve “Asterion’un Evi” isimli bélimler ve Yok
Yer (Neil Gaiman) belirlenmistir. Verilen kitaplardaki ilgili bolumlerin ige-
rikleri su sekilde ozetlenebilir:

Giines Ulkesi (politika iizerine giirsel diyalog): Hospitalarius adli bir ka-
rakter ile Cenovall Denizci arasinda gegen bir diyalogdur. Cenovali denizci
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Gunes Ulkesi adinda bir yere gitmistir ve bu tilkeyi Hospitalarius'a fiziksel
ve toplumsal 6zellikleriyle betimleyerek anlatir.

Bitmemis Oykuler. Numenor olarak adlandinlan bir adanin, fiziki, cogra-
fi, iklimsel ozellikleri, Numenor halkinin yasam pratikleri ile birlikte anla-
tilmaktadir. Burada dini inaniglar ve kutsal kabul edilen ritiellere yer veril-
mis, bu pratikler adanin cografyast ile iligkili olarak aktariimigtir.

Flush: Flush isimli bir kdpegin goziinden engelli sahibiyle gegirdigi za-
manlar anlatilmaktadir. Sahibiyle kurdugu iliski, birlikte yaptiklarr aktivi-
teler ve bu aktivitelerin gectigi mekanlar bir kdpegin gozinden tarif edil-
mektedir.

Alef— Olimstiz Olimsiizlik kentini arayan bir maceracinin yolculukta ge-
¢irdigi anlar, gercek ve gergekistd karigik duygu durumlariyla anlatiimak-
tadir. Olimsuzlik kentine, ulagiimasi zor, etrafi tuzaklarla dolu, labirent-
lerden ve kapilardan gegilerek kaybolmaya neden olan, geligkili bir yoldan
gidilmektedir.

Alef — Asterion’un Evi: Asterion adindaki bir Prenses’in yalnizhigini betim-
leyen bir metindir. Yasadigi evi ve duygularini merkeze alan, inzivaya ge-
kilmis bir kadinin deneyimlerini anlatmaktadir.

Yok Yer. Londra’da arkadaslarini arayan bir kisinin, onlarr ararken yasadi-
(1 zaman kesitinin betimlemeleridir. Riya ile gergek arasi bir anlatimin yer
aldigr metinde, karakter Londra’nin gesitli yerlerindeki farkl sosyal durum-
lari ve bu durumlarin mekanlarini anlatir. Pazar Yeri, Metro, Kanalizasyon
bu mekanlardan bazilaridir.

Metinlere Ait Kavramlar

Tasarim sorusu verildikten sonra calismanin ilk haftasinda 6grencilerden
okuduklarr metinlere dair kavramlari belirlemeleri ve bunlarr tartigmala-
ri istenmistir. Stidyoda gergeklesen tartismalarda dgrenciler sorumlu ol-
duklarr metinden anladiklarini kendi bakig agisiyla arkadaslarina aktarmig-
tir. Bu aktarimlar sirasinda en gok tizerinde durulan kavramlar ve kelimeler,
anlatidan elde edilen bilgiler olarak, aragtirma icin kayit altina alinmistir.
Buna gore olusturulan tabloda, hangi metinde hangi kavramlarin 6ne gikti-
@1 ve soyut/somut kavramlarin dagilimi ortaya konmustur ( Tablo 1).



Tablo 1. Okuma metinlerine gore tartigilan kavramlarin dagihim tablosu

.. .. q BITMEMIS

GUNES ULKESI OYKULER FLUSH
yedi kutsal sadakat
cember ug kartal tutsakhik
tepe ada kopek
tapinak ug kartal yatak odasi
sGtunlar téren yaz
sunak ayin sonbahar
gug zirve londra
bilgelik mezar tasi pencere
ask derin vadi eviler
gezegen gumus rengi vitrin
hendek kdéknar agaci kaldirim
yerliler bes kollu ada koku
kent yuce dag pantolon
kale beyaz kral zincir
duvar sessizlik park
kapi deniz silindir sapka
kule pentagram asfalt patika
saray yesil bayirlar cicekler
kubbe alcak tepeler renkler
galeriler helezon yastik
yerklre kimbet sOmine
lamba tas magara
razgar cukur basak saplari
flama fundahk kapi
kitap melezgam
perde koru
yildiz kayalik
harita sahil seridi
gunes liman
toprak hus
kapali havuz kayin
aviu mese
cesme beyaz gemi
teras soguk
egimli basamak yagish
meydan

U . ALEF

ALEF (OLUMSUZ) (ASTERiON'UN EVI) YOK YER
bencil kral yalnizhik kacgis
dag tutsakhik 1zgara
kule sonsuzluk tabela
tuzak daralan mekan zaman
nehir bos oda tezgah
sicak kilitsiz kapi muzik
cukur tas sUtun vemek
col dam baharat
korku tekrar bos sise
labirent havuz londra
magara adami aviu kadife elbise
merdiven dehliz gumus taki
madeni halka sonsuz tekrar sigan
avlu gunes asansor
esik sessizlik kavga
basamak acik kapilar pazar yeri
kubbe yanilgi kalabalik
ev delilik garalta
oda benzersizlik g6z kamastirici
tapinak mahzen renkli
kent samanhk kanalizasyon
vadi on dort karanhk
canavarlar dokuz tedirginlik
surlar kum dolu havuz tuneller
kemerler boga bash kurtarici telas
tas metro istasyonu
susuzluk yeralti
hendek cuce
gecit
dokuz kapi
mahzen
dehliz
duvar

Gorsellestirme Siireci ve Tasarim Uriinleri

Galismanin ikinci haftasinda, dgrencilerden zihinlerindeki durumu verilen
tasarim problemi gergevesinde gorsellestirmeleri istenmistir. Bunun ara-
¢l olarak ise eskizlerin, gizimlerin ve fotograflarin yer aldigi iki boyutlu bir
poster calismasi ile okumalara ait tg farkli sahneyi tanimlanmig bir ha-
cim igerisinde mekdnsal olarak orgiitlemeyi ongéren (¢ boyutlu bir ¢a-
lisma gerceklestirilmistir. Burada ayni okuma pargasindan sorumlu olsa
bile, farkli ¢ sahneyi sectikleri igin 6drencilerin alismalarinda gesitlilik
artmigtir. Kimi durumlarda ayni sahnelerin tercih edildigi de olmustur. Bu
durumda ise segilen ortak sahnelerin tasarimcisi degistiginde nasil farkli
yorumlanabildigi gézlemlenebilmistir.

Ogrenci caligmalan, ele aldiklan kavramlar ve aktarmaya caligtiklar
mekdnsal anlatilar gercevesinde degerlendirilmistir. Buna gére galigmalar
okuma pargasindan edinilen g farkl mekansal anlatinin varligi ve bu an-
atilar arasindaki mekansal gegislerin orgdtlenisi agisindan incelenmigtir.
islenen kavramlar ve gorsel karsiliklari arasindaki uyumluluk tartigiimistir.
Ayrica calismalarda yazeylerin kullanimi, yizeylerde eksiltme veya artiri-
min olup olmadig, gorsellestirmedeki kisisel yorum derecesi ve 6lgek-
oran hissinin hangi araglarla dretildigi calismaya has degerlendirme kri-
terleri olarak ortaya konmustur.
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GORSELLESTIRMELER KAVRAMLAR GOZLEMLER

Degerlendirme kriterle! Uc farkli mekansal anlatinin varhig, ii. Mekansal anlatilar arasindaki gecis, iii. Yiizey kullanimu, iv.Yizeylerde eksiltme/ Yiizey artirimi,
v.Gorsellestirmede kisisel yorum, vi. Olgek-oran hissi

i. Gérsellestirmenin tek bir mekansal anlatiyi icerdigi tespit edilmistir.
. Bu nedenle mekansal anlatilar arasinda bir gegis mevcut degildir.

i
(;ev:,‘:,er iii. Yuzey kullanimi, hacmi ve yuzeyleri bir zemin duzlemi tzerinden
Tapinak kurgulamasi nedeniyle yetersizdir.
Satunlar iv. Hacmin sinirlari disina cikilmamis, hacim zemin aracihigiyla tanimlanmaya
Kubbe cahsilmistir.
Kap1 v. Secilen kavramlarin gorsellestirilmesinde, tapinak ve kubbe gibi bilindik
Bzl imgelere basvurulmustur.
vi. Olgek-oran hissini olusturacak bir yaklasim gelismemistir.
al: i. Gorsellestirmenin tek bir mekansal anlatiyi icerdigi tespit edilmistir.
e e _ . Bu nedenle mekansal anlatilar arasinda bir gegis mevcut degildir.
2 Ce":;'er iii. Yuizey kullanimi, hacmi ve yiizeyleri bir zemin diizlemi tizerinden
— Tapinak kurgulamasi nedeniyle yetersizdir. Dikey yuzeyler arka fon olarak kalmis,
‘} — N satunlar mekansal bir nitelik kazanmamustir.
:; Kubbe iv. Hacmin sinirlari disina ¢ikilmamis, hacim zemin araciligiyla tanimlanmaya
[ Basamak cahisilmistir.
:‘v Sunak v. Segilen kavramlarin gérsellestirilmesinde, tapinak ve kubbe, sutun gibi
Duvar bilindik imgelere basvurulmustur.
vi. Olgek-oran hissini veren agag gibi elemanlar bulunsa da, bu oranlayarak
) biiviikliik helirleme cabasi olarak e&rillmiistii
e i. O¢ farkli mekansal anlati gérsellestirilmeye calisimistir.
e ii. Mekanlar arasindaki gegis dikey olarak kurgulanmustir.
sutunlar iii. Yzey kullanimi, hacmi ve yuzeyleri bir zemin duzlemi tGzerinden
Kubbe kurgulamasi nedeniyle yetersizdir. Dikey yuzeyler arka fon olarak kalmis,
Basamak mekansal bir nitelik kazanmamistir.
Sunak iv. Hacmin sinirlani disina cikilmamis, hacim zemin aracihgiyla tanimlanmaya
Duvar gahsilmistir.
Tepe v. Secilen kavramlarin gérsellestirilmesinde, tapinak, tepe, cember, meydan
Ge‘?ge" ve yildizlar gibi imgelere basvurulmustur. Bu imgelerin gorsellesmesi daha
vs:l-glsr kisisel bir seviyededir.
Chciine vi. Olgek-oran hissini yaratan insan figurleri, tepenin ululugunu vurgularken,
(S arka yuzeylerin gokytizti olarak tasarlanmasi derinlik algisi olusturmustur.
Toprak
J¢ farklh mekansal anlati gérsellestirilmeye calisilmistir.
ii. Mekanlar arasindaki gegis dikey bir aks ekseninde kurgulanmistir.
— Yiizey kullanimi, hacmi ve yiizeyleri bir zemin diizlemi tizerinden
camber kurgulamasi nedeniyle yetersizdir. Dikey yizeyler arka fon olarak kalmis,
Tapinak mekansal bir nitelik kazanmamistir.
Satunlar iv. Hacmin sinirlari disina cikilmamis, hacim zemin araciligiyla tanimlanmaya
Basamak cahsilmistir.
Sunak v. Secilen kavramlarin gérsellestirilmesinde, tapinak, tepe, cember, kale ve
Duvar gezegenler gibi imgelere basvurulmustur. Bu imgelerin gorsellesmesi daha
Tepe kisisel bir seviyededir. Ancak kale surlari gibi bilindik imgelerin de
Gezegen kullanildigi gézlemlenmistir.
Kale

Icek-oran hissi sapmistir. Farkh &lceklerdeki parcalar bir araya
getirilmistir. Bunlarin birlikteligini dizenleyen bir yaklasim
benimsenmemistir.

Resim 1. Giines Ulkesi'ne ait kavramlar ile 6grencilere ait poster ve maket caligmalari: 1-Abdullah Esen, 2-Cavit Ugurlu, 3 — Merve Covit, 4 — Mesut Unal
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GORSELLESTIRMELER KAVRAMLAR

GOZLEMLER

Degerlendirme kriterleri: i. Ug farkli mekansal anlatinin varligi, ii. Mekansal anlatilar arasindaki gegis, iii. Yiizey kullanimi, iv.Yiizeylerde eksiltme/ Yizey artirmi,
v.Gorsellestirmede kisisel yorum, vi. Olgek-oran hissi

Kutsal
Ug kartal
Zirve
Mezar tasi
Gumus rengi
Yiice dag
Beyaz kral
Sessizlik
Téren
Derin vadi
Tas
Kayalik

Kutsal
Ada
Bes kollu ada
Zirve
Algak tepeler
Sessizlik
Kayahk
Pentagram
Deniz
Soguk

3 Kutsal
Ug kartal
Zirve
Mezar tas!
Gumius rengi
Yiice dag
Beyaz kral
Toren
Derin vadi
Tas
Kayahk
Deniz
Ada
Fundalik
Melez gam

Bimenris  Oxii

Kutsal
Ug kartal
Ada
Bes kollu ada
Zirve
Mezar tas!
Beyaz kral
Toren
Derin vadi
Tas
Kayahk
Deniz
Soguk
Fundalik

Resim 2. Bitmemis Oykiiler'e ait kavramlar ile 6grencilere ait poster ve maket calismalari; 1-Fazilet Kara, 2-Ayse Saricoban, 3-Zeynep Oksiiz,

Damlanur Erteker

i. Tasarim ug farkli mekansal anlati Gizerinden butuncil olarak ele
alinmistir.

ii. Verilen hacim icerisinde mekansal gecisler bir y6n ve zemin
belirlemeden basarih bir sekilde 6rgitlenmistir.

Bu nedenle tiim yiizeyler mekansal olarak tasarima dahil edilmistir.

iv. Yluzeylerde eksiltme veya artirim gézlenmese de, hacmin verimli bir
sekilde ele alindigi tespit edilmistir.

v. Gorsellestirmede kullanilan, dag, derin vadi, kayalik, zirve gibi kavramlar,
sessizlik, yucelik, derinlik gibi kavramlarla birlikte kisisel bir yoruma
kavusmustur.

vi. Ug farkli mekéansal anlati kendi icinde tutarhdir. Farkli 6lgek ve oranlarin
bulundugu tg¢ farkh anlatidaki gegisler buttuni érgutleyen bir yaklasimla bir
araya getirilmistir.

i. Hacim iginde Ug farkl anlati yer almasa da, hacmin agik ve kapali
konumlari iki farkl durumu aktarmaktadir.

ii. Hacim agikken ve kapaliyken gelisen farkli iki durum mekansal gegisi
sonlandirmaktadir. Hacim ayni anda hem kapali hem de agik
olamayacagindan, biri digerini engellemektedir.

iii. Ytzey kullaniminda farkli bir ele alis s6z konusudur. Olumlu yanlari
bulunmakla birlikte kendi sinirliliklari ve problematigini beraberinde
getirmistir.

iv. Hacim kapali iken yuzeyde eksiltme, agik iken ylizeyde artirim séz
konusudur. Ogrenci yeni bir tasarim problemi gelistirmistir, ancak bununla
bas etmede zorlanmistir.

v. Gorsellestirmede kullanilan pentagram ve ada gibi bazi somut
kavramlar, sessizlik ve sogukluk gibi soyut kavramlarla birlikte ele alinmis,
bu kavramlar kisisel bir yorum ile bir araya getirilmistir.

vi. Olgek-oran hissi ve kaygisi mevcut degildir.

i. Sinirlari ve gecisleri okunakli olmamakla birlikte, birden fazla mekansal
anlatinin oldugu dusunilmektedir. Ancak tg farkli mekansal anlatiyi tespit
etmek gugtir.

Mekansal anlatilar net olmadigindan gegisler de net degildir.

iii. Yuzey kullanimi, hacmi ve ylzeyleri bir zemin duzlemi tGzerinden
kurgulamasi nedeniyle yetersizdir.

iv. Hacmin sinirlari disina gcikilmamis, hacim zemin araciligiyla
tanimlanmaya ¢alisiimistir.

v. Gorsellestirmede belirli bir seviyede kisisel yorum bulunsa da, mekansal
tanimlamalar dag, ada, deniz, vadi, kayalik gibi bilindik cografi imgeler ile
gergeklestirilmistir. Renk tercihleri ise yucelik, kutsallik gibi soyut
kavramlari aktarmada devreye girmistir. Kartal imgesi baskin bir yorum
icermektedir.

vi. Cografi imgelerin sagladigi bir 6lgek-oran hissi mevcuttur.

i. Ug farkli mekansal anlati, ayni mekanin ylizeylere tagmasi ile aktariimaya
cahisilmistir. Ancak bu aktarim hacmin ytzeylerinde yer almis, hacmin
tamamina yénelik bir ¢dzum gelistirilememistir.

ii. Yizeyde kurgulanan anlatilar arasi gegis cizgisel bir sekilde
gerceklesmistir. Tek bir mekansal durum s6z konusu oldugundan, gegis de
saglanamamistir.

iii. Yazeyler, temel alinan zemin duzlemini blttnleyecek sekilde
gergeklestirilen birer fon tasarimi olarak belirmistir.

iv. Hacmin sinirlari disina ¢cikilmamis, hacim zemin aracihigiyla ve farkh
mekanlara dénlismesi 6ngdrulen ancak yeterli dizeyde gelismeyen fonlar
ile tanimlanmaya calisilmistir.

v. Tasarimda, okuma pargasinda yer alan, ada, deniz, kayalik, fundalik gibi
cografi veriler yorumlanmistir. Bu yorumdaki kisisellesme yeterli diizeyde
bulunmamistir.

vi. Cografi imgelerin sagladigi bir 6lgek-oran hissi mevcuttur.

4 —
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GORSELLESTIRMELER KAVRAMLAR

GOZLEMLER

Degerlendirme kriterleri: i. Ug farkli mekansal anlatinin varhgi, i
v.Gorsellestirmede kisisel yorum, vi. Olcek-oran hissi

Tutsaklik
Képek
Yatak odasi
Perde
Sémine
Yastik
Magara
Koku
Oda
Esyalar

Tutsaklik
Kopek
Yatak odasi
Pencere
Renkler
Sonbahar
Cicekler
Vitrin
Basak Saplari
Perde
Sémine
Yastik
Magara

ST

Tutsaklik
Ozgiirlik
Londra
Kapt
Evier

Képek
Yatak odasi
Pencere
Renkler
Sonbahar
Sémine
Magara

Mekansal anlatilar arasindaki gegis, i

Yuzey kullanimi, iv.Yuzeylerde eksiltme/ Yuzey artirimi,

i. Tek bir mekansal anlati bulunmaktadir.

. Kafeste olma hali ve disariya ulasamama durumunun aktarimi icin bir ‘ic'
ve bir 'dis' olusturmustur. ic-dis kavrami verili hacmin tamaminda yer
aldigindan, merkezi bir mekan tzerinden bu gegcisler aktarilamamistir.
Verilen hacmin tanimi belirsizlesmis, tasarim bir zemin tzerinde tek bir
mekansal kurgu ile gerceklestirilmistir.

iv. Ylizeylerde eksiltmeye gidilm: r ancak bunun tasarima katkisi
tartismalidir.

v. Tutsaklik ve yalnizlik duygularinin anlatimi, tasarimda magara imgesini
baskin hale getirmistir. Burada kapalilik hissini vermek icin tasarlanan bir
yizey ile tutsaklik imgesi icin tel drgtlerden gecirgen bir yizey birlikte
dasunalmistir. Odanin icini anlatan, sémine ve yatak gibi mekansal
donatilar dogrudan gérsellestirilmistir
vi. Domestik elemanlarin kullanimi ile dlgek hissi olusmustur, ancak bu
magara imgesi icin gelistirilen aktarimdaki oranlar ile catismaktadir. Olcek-
oran hissi kaybedilmistir.

i. Ug farkli mekansal anlati belirlenen bir 6n ylzey Gzerinden katmanli ve
kademeli olarak aktarilmistir.

ii. Bu nedenle her bir anlatinin siniri vardir ve anlatilar arasi gegis
saglanamamistir. Gegisler tasarima tek bir agidan bakildiginda gegerlidir.
. Tasarimda bir arka ve 6n olusmus, tasarim diger calismalara benzer
sekilde bir zemin tzerinde &rgiitlenmistir.

iv. ©n yuzeyde bakis agisinin alinacag bir agiklik olusturulmustur. Yizey
artirnimi yoktur.

v. Anlatidan gelen tutsaklik ve bir odada kalma hali, odadan disariya acilan
bir pencere ve oradan gérilenler tzerinden gérsellestirilmistir. Burada
renkler, basak saplari, sonbahar ve ig-dis kavrami aktarilmistir. Uginci
boyutta dinamizm ve hareket unsurlarini iceren tasarimda, 6grencinin
kisisel yorum ve tavrini gérmek mimkandar.

vi. Kendi icinde tutarh bir dlcek-oran hissi mevcuttur.

i. Tek bir mekansal anlati bulunmaktadir.
. Verilen hacim bir sahne gibi degerlendirilmis, belirlenen &n yiiz
araciligiyla bir dekor olusturulmustur. mekansal anlatilar arasi gegis
bulunmamaktadir.

iii. Tekil bir hacmin varhigi ve bir zemin dizlemini kullanma problemi
bulunmaktadir.

iv. Yuzeylerde eksiltme veya artinm yoktur.

v. Tasarimda, anlatida gecen Londra sokaklari gérsellestirilmistir. Renklere,
sonbahara ve képegin gdzlemlediklerine yer verilmistir. Burada diger
yaklasimlardan farkli olarak dis mekan kurgusu agirlik kazanmistir. Isik
kullanimi ve renk secimleri ile bilgi aktarimi saglanmistir.

vi. Sokak temsili ile bir dlgek-oran hissi gelistirilm

Resim 3. Flush'a ait kavramlar ile 6grencilere ait poster ve maket galigmalari: 1-Selinay Bagol, 2-Betiil Buigra izmirlioglu, 3-Canberk Yiiksel

GORSELLESTIRMELER KAVRAMLAR

GOZLEMLER

Degerlendirme kriterle: J¢ farkhi mekansal anlatinin varhig, i
v.Gérsellestirmede kigisel yorum, vi. Olgek-oran hissi
Labirent

I
1 [ Kule

2]

Labirent
Magara adami
Tuzak
Korku
Madeni halka
Ev
oda
Gegit
Dokuz kapt
Mahzen
Dehliz
Duvar

Labirent
Kubbe

-~ =
e

< S =

——

Mekansal anlatilar arasindaki gecis,

Yuzey kullanimi, iv.Yuzeylerde eksiltme/ Yizey artirimi,

Og farkh anlati belirgi ildir.

ii. mekansal anlatilar aras: gecis saglanamamistir.

Verilen hacmin yiizeylerini tasarima dahil edememe, bu calismada da
gézlemlenmistir.

iv. Yuzeylerde eksiltme veya artinim yoktur.

v. Ogrenci anlatida dikkatini ceken kavramlari zihnindeki hali ile dogrudan
aktarmistir. Anlatiya hakim korku ve susuzluk gibi kavramlarla celisen bir
soyutlama teknigi tercih edilmistir. Renk kullanimi ve mekansal
aktarimlarin ikinci boyutta kalisi, gérsellestirmeyi anlatiimak istenen
kavramlardan uzaklastirmistir. "Ev" kavrami, konvansiyonel kirma catili bir
yapi ve bacasi ile temsil edilmistir.

vi. Olgek-oran hissi imgelestirilen "ev" Gzerinden kismen bulunmaktadir.

. Ug farkli mekansal anlati bulunmaktadir.

ii. mekansal anlatilar arasi gegis dikey kullanimdaki bslumlemeler
nedeniyle kesintiye ugramistir.

Verilen ylizeyler bir fon gérevi gérmistir. Tasarima dahil olamamistir.

i
Tasarim bir zemin duzlemi Gzerinde gerceklesmistir.
iv. Yuzeylerde eksiltme veya artirim yoktur.

v. Bu calismada &grencinin sectigi kavramlari daha kisisellesmis bir
yorumla aktarabildigi gézlemlenmistir. Labirent, dehliz, mahzen ve oda gibi
kavramlarin tasarimda yénlendirici oldugu tespit edilmistir. Bu kavramlarin
duygusal boyutlari renk secimi ve alt-tist konumlandirmalari ile hiyerarsi
icinde aktarilmaya calisilmistir.

vi. Olgek-oran hissine dair bir kaygi tespit edilememistir.

Ug farkli mekansal anlati bulunmaktadir.
Mekansal anlatilar arasi gecis iyi rgitlenemem
Bu calisma da hacmi bir butin olarak algilayip, yuzeyleri tasarima dahil
etme konusunda diger calismalardaki gibi sinirl bulunan zemin olusturma
yaklasimina sahiptir.

iv. Yuzeylerde eksiltme veya artirim yoktur.

v. Bu calismada 6grenci diger calismalara gére daha fazla kavrami
tasarimina dahil etmistir. Anlatida gecen cografi verileri de gorsellestirme
cabasi gézlemlenmektedir. Gukur, hendek, ¢6l, vadi, dag gibi gesitli
mekansal kavramlar aktarilmistir. Kimilerinde kisisel yorum daha
baskinken, kimilerinde dogrudan aktarimlar yer almistir. Kale, sur ve kubbe
gibi ilindik img Gzerinden gérsellestirilmistir.

vi. Olgek-oran hissi, kale imgesi Gzerinden gelismistir.

Resim 4. Alef-Olimsiiz’e ait kaviamlar ile Ggrencilere ait poster ve maket calismalari: 1 — Kiibra lgme, 2 — Gizem Kiling, 3 — Furkan Kaya
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GORSELLESTIRMELER KAVRAMLAR GOZLEMLER

Degerlendirme kriterleri: i. Ug farkli mekansal anlatinin varlig, ii. Mekansal anlatilar arasindaki gegis, iii. Yiizey kullanimi, iv.Yiizeylerde eksiltme/ Yiizey artirimi,
v.Gorsellestirmede kisisel yorum, vi. Olgek-oran hissi

i. Ug farkl mekansal anlati bulunmaktadir.
ii. Hacmin kullaniminda bir zemin 6ngérilmektedir. Labirenti olusturan

::‘I:;il;:( yiizeylerin homojenligi ve dam olarak belirtilen yiizeyin tasarimin
Sonsuzluk genelinden koparilisi mekansal anlatilar arasi gegisi zedelemistir.
Daralan mekan iii. Hacmin verili yiizeyleri tasarima dahil edilmemistir.
Tas sutun iv. Yuzeylerde eksiltme veya artirim yoktur.
Dam v. Tamami bir sahne gibi davranan galismada, yalnizlik, tutsaklik ve
Havuz sonsuzluk gibi soyut kavramlar, labirent ve birbirini tekrar eden mekansal
DA‘::f ogelerle gorsellestirilmeye calisiimistir. Dam oldugu diistntlen bir
ehliz

yuzeydeki tag sutunlar, labirentteki kum dolu havuzlar, igi ice gegmis
dehlizler duygusal kavramlari pekistirmek icin devreye sokulmustur.
vi. Olgek-oran hissi kaygisi bulunmamaktadir.

Kum dolu havuz
Sonsuz tekrar

i. Net olmamakla birlikte, birden fazla mekansal anlati bulunmaktadir.

Yalnizlik ii. Mekansal anlatilar arasi gegis iyi kurgulanamamistir.
Tutsakhk iii. Yuzey kullanimi sinirli bulunmustur. Tasarim bir zemin diizlemi tizerinde
Sonsuzluk gelistirilmigtir.
_B_°§_ oda iv. Yiizeylerde sinirli eksiltme ve artinm girisimi gézlenmistir.
Kilitsiz kapi v. Ogrenci anlatida gegen yalnizlik, tutsaklik, sonsuzluk, delilik gibi soyut
Dam " r N «
Sonsuz tekrar kavramlari, kendi bakis agisiyla imgelestirdigi kiibik mekanlarin tekrariile
Acik kapilar aktarmaya ¢alismistir. Buradaki kiibik mekanlar, tekrar eden ve delilige
Yanilgi atifta bulunan, birbirine gok benzeyen ve damlarina gikilabilen kapisiz
Delilik hacimlerden olusmaktadir. Ogrencinin hayal giiciinde, anlatidan gelen 9 ve
On dért on dort sayilari tekrarlar Gzerinden islenmistir.
Dokuz vi. Olgek-oran hissi insan figiirii nedeniyle olusmustur.
i. Birden fazla mekansal anlati bulunmaktadir.
ii. Mekansal anlatilar arasi gegis sahneler arasi gegis gibi dustntlmustar.
Hacim batincil olarak ele alinmamistir.
Yalnizlik iii. Tasarim bir zemin duzlemi Gizerinde ele alinmus, yiizeyler tasarima dahil
Tutsaklik o L
g i edilmemistir.
Sor(l)sr:JSzutzeI;rar iv. Yuizeylerde eksiltme veya artirim yoktur.
vEmi v. Ogrenci anlatida yer alan delilik, yanilgi, yalnizlik gibi soyut kavramlari
Delilik islemis, bunlari yeniden kurguladigi bir anlati ile bir araya getirmistir.
Boga basi Senaryo seviyesinde kalan bu anlatida, yalnizligindan kurtulma ani giines
Giines ile temsil edilmistir. Boga basli bir insan figtiri kullanilmig, sembolik
Dehliz anlatimlar devreye sokulmustur. Dolayisiyla 6grencinin sembollerin
Mahzen dogrudan anlamlarini kullandigi, kendi kisisel anlatimlarini
gorsellestirmede zorlandigi gézlemlenmistir.
vi. Mekansal gegislerde 6lgek-oran degisimi s6z konusudur. Tutarli degildir.
4 i. Belirli olmayan sayida ¢oklu mekénsal anlatilar yer almaktadir.
ii. Mekansal anlatilar arasi gegis kendiliginden ve butunculdur.
grenci hacmin tim yuzeylerini, herhangi bir zemin olusturma kaygisi
gltmeden kullanabilmistir.
Yalnizlik iv. Yiizeylerde eksiltme veya artirim yoktur.
Tutsaklik v. Bu galismada soyut kavramlar tizerinde yogunlasildigi gézlemlenmistir.
Sonsuzluk - 2 p P
Soyut kavramlara odaklanma, 6grencinin galismasinda verilen hacim iginde
Sonsuz tekrar . 3 B .5 P
Yanilg: tamamen esnek davranabilmesi ve bu esnekligi daha kisisellesmis bir
Delilik yorumla sunabilmesini getirmistir. Sonsuzluk, daralma, tutsaklik gibi

kavramlar 6grencinin zihnindeki kaliplasmis imgelerle kurulmadigindan,
6grenci yorumlama becerisini gorsellestirme ¢abasiyla ilerletmistir.

vi. Olgek-oran hissi yoruma agiktir. Bu durumun tasarima olumlu bir katkisi
olmustur.

Daralan mekan

i. Belirli olmayan sayida ¢oklu mekénsal anlatilar yer almaktadir.
ii. Hacim bir buttin olarak kullanilabilmis, verilen sinirlar tasarimda bir

w

[, S
S :aln'ﬂl'li( engel degil, bir parametreye déniismustir. mekansal anlatilar arasi gegis
% "glsa ! bu butincil bakis ile 6rgutlenmistir.
f KurTuLUs i iii. Yalnizlik ve tutsaklik gibi kavramlar tiim hacim kullanilarak ifade edilmis,
2= Kurtulug L ; e ; ¢
g SR hacmin yuzeyleri de etkin bir sekilde tasarima dahil olmustur.
Sansie teliran iv. Yuzeylerde belirli yerlerde eksiltme ve artirim yapilmigtir.
Yanilgi v. Yuzeylerin kullanimiile i¢-dis olusumu pekistirilmis, iceride olma hali
Delilik tutsakligi anlatan, disarisi ise, anlatida gegen karakterin ruhsal durumunu
Boga basi tarifleyen bir arag haline dontismiistir. Renk tercihi ve soyutlama becerisi
Giines kisisel bakigin net goriindiig bir seviyede gerceklesmistir. Ogrenci bilindik
Dehliz imgelerin disinda, tasarimda dengeli ve tutarl bir anlatim yakalamistir.
Mahzen vi. Olgek-oran hissi yoruma agiktir. Bu durumun tasarima olumlu bir katkisi

olmustur.

Resim 5. Alef-Asterion’un Evi'ne ait kaviamlar ile dgrencilere ait poster ve maket ¢alismalari: 1-Busra Gokalp, 2-Zehra Kezer, 3 — Hawa Yildinm,
4 — Buisra Gegit, 5 — Hacer Beklen
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GORSELLESTIRMELER KAVRAMLAR GOZLEMLER

Degerlendirme kriterleri: i. Ug farkli mekansal anlatinin varligi, ii. Mekansal anlatilar arasindaki gegis, iii. Yiizey kullanimu, iv.Yiizeylerde eksiltme/ Yiizey artirimi,

v.Gorsellestirmede kisisel yorum, vi. Olgek-oran hissi

Tasarimda daha soyut kavramlari 6n plana gikaran bu galismada, islenen

ZZT:];I:,] kavram sayisi mekansal verilerle eslesemediginden, verilen hacimde

Miizik mimari érgutlenmeye dair gorsellestirmeler yer almamigstir. Burada
Karanlik ogrencinin kisisel soyut bakisinin, daha ¢ok tasarim prensiplerinden uzak
Tedirginlik bir bigimde aktarildigi ve bunu yaparken de 6grencinin iki boyutlu anlatim
Tiineller araglarindan daha fazla yararland g1 gézlemlenmistir. Bu nedenlerle ortaya

Yeralt konan maket, igerigi ve yontemi agisindan ¢alismanin amacina uygun

Kanalizasyon b, junmamistir.

i. Ug farkli mekansal anlati bulunmaktadir.
ii. Mekansal anlatilar arasi gegis hacmin timu kullanilarak

insanlar gerceklestirilmeye calisilsa da, bu gegisi kesintiye ugratan bir yaklasim

Metro istasyonu tespit edilmistir.

Kalabalik iii. Bir zemin Uzerinde farklh katmanlarin devreye sokulmasiile
Gurilti gergeklesmis, verili ylzeyler tasarima tgtinct boyutta dahil olamamistir.
Magaza iv. Yuzeylerde eksiltme veya artirim yoktur.

Kagis v. Anlatida gegen tig farkl mekansal durum metro istasyonu, pazar yeri ve
Londra kanalizasyon olarak belirmektedir. Ogrenci bu mekanlardan metro
Magaza istasyonunu ve beraberinde aktarilan, kalabalik, gurtilt, kagis, renkli gibi

Pazar yeri soyut kavramlari kendi bakis agisiyla gorsellestirme yoluna gitmistir.
Renkli Burada insan soyutlamalari ve renk kullanimlari mekani 6rgiitleyen temel
Telas imgelere donusse de, mekan dili bilindik imgelerden kurulmustur.
veralt vi. Olgek-oran hissi metro istasyonu ve insan figirleri araciligiyla

gelismektedir.

i. Ug farkli mekansal anlati bulunmaktadr.

ii. Mekansal anlatilar arasi gegis dustinilmemis ve kurgulanmamistir.
iii. Hacimde bir zemin belirleme ve hacmi kademeli olarak katmanlara

Magaza ayirma uygulamasi goriilmektedir. Hacmin diger yuzeyleri
Kaf'5 distnilmemistir.

Wk iv. Yiizeylerde eksiltme veya artirim yoktur.

P::azrgi:ri v. Anlatidan segilen somut kavramlar geometrik figirler ve renklerle ifade
Renkli edilmistir. Magaza, pazar yeri, tezgah gibi mekansal veriler gergekiistii bir
Telks anlatimla goérsellesmistir. Hacim igerisinde hacimler ve kiitleler belirmekle
Yeralti birlikte, mekan, senaryo ve hikaye birlikteligi gézlenememistir. Cizim ve
Tabela maketin ifadesi tiglincii boyuttaki anlatilmak istenen iliskileri anlatmakta

yetersiz kalmigtir.
vi. Herhangi bir 6lgek-oran hissi bulunmamaktadir.
Metro i. Tek bir mekansal anlati aktarilmigtir.

istasyonu ii. Mekansal anlatilar arasi gegis 6rguitlenememistir.

Karanlik iii. Tekil bir sahnenin anlatimi gergeklesen tasarimda, hacim kullanimi diger
Zaman calismalardaki gibi bir zemin dizleminde gergekle smistir. Hacmin diger

Tineller yuzeyleri goz ardi edilmistir.
lzgara vi. Yiizeylerde eksiltme veya artirim yoktur.

Magaza v. Anlatida gegen metro istasyonu ve tiinel kavrami bir arada islenmis,
Kagis karanlikta olma, kagis ve tehlike halleri kullanilan renk ve kapalilikla
Tehlike yansitilmaya galisilmistir. Bilindik imgeler tzerinden kurulan tasarimda,
Kavea segilen kavramlarin birbiri ile iligkisi ve bunun sonucu gelisen mekansal
i'gla" orgutlenmeler derinliksiz bir ifade bulmustur.

Y;:Iil vi. Olgek-oran hissi kaygisi bulunmamaktadir.

i. Ug farkli mekansal anlati bulunmaktadir.
insanlar ii. Mekansal anlatilar arasi gegis hacmin bittintinde olumlu bir sekilde
Metro istasyonu tasarlanmistir.

Kalabalik iii. Tasarimin bir zemin duizleminde ele alinisi olumsuz gértlse de, hacmin
Grdltd tamaminin gesitli seviyelerde kullaniliyor olmasi olumlu olarak
Tezgah degerlendirilmistir.

Baflalrat iv. Yiizeylerde eksiltme veya artirim yoktur.

Miizik v. insanlarin ve kalabaligin soyutlanma dili, hem duygulari hem de
LE?}Z‘; mekansal durumu ortaya koymakta basarilidir. Girtltila, senlikli, telagl ve
N renkli bir atmosfer ve mekanlar arasi gegisler hacmin daha verimli

P kullanilmasi ile ortaya konabilmistir. Daha karanlik ve tehlikeli olan
Renkli kanalizasyondan, karmasasi olan giiriiltti pazar yerine ve oradan kalabal ik
Telas metro istasyonuna, zamanlar arasi bir gegis senaryosuyla atlayiglar
Yeralti o6ngoralmustar.

Kanalizasyon  vi. Olgek-oran hissi mekanlar arasi gegiste dengeli bir sekilde degisim

gecirmistir.

Resim 6. Yok Yer'e ait kavramiar ile Ggrencilere ait poster ve maket calismalari: 1 — Dilek Sevim, 2 — Aerfati Alumi, 3 — [smail Celik, 4 — Barig Arslan,
5 — Luitfi Tahir Var
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Tasarim Galismasinin Degerlendirmesi

Ogrencilerin calisma kapsaminda kendilerine verilen metinlerde gesitli
kavramlar (zerinde yogunlagtiklar gozlemlenmistir. Galisma, (¢ boyutlu
bir dretimin devreye girdigi ancak bir metnin gorsellestiriimesine dayal
olmasi sebebiyle metinler arasi bir sirecin gelistigi bir galisma olmustur.
Burada dgrenci eskiz ve maket yapimini agirlikli kullansa da, gorsellestir-
digi metinin anlatiminda sozl aktarimlara yer vermistir. Ayni metni gor-
sellestiren 6grenci calismalarinin, kimi metinler icin benzer drdnlere ne-
den oldugu, kimi metinler iin olusturulan ¢alismalarin ise birbirlerinden
oldukca farkl olduklari tespit edilmistir.

Genel olarak gogu o0grenci calismasinda, tasarimda bir zemin duzlemi
olusturma kaygisi tespit edilmistir. Bu durum dgrencilerin verilen hacmi
bir bitlin olarak ele almada ve yizeyleri tasarima dahil etmede zorlandik-
lanini ortaya ¢ikarmistir. Secilen kavramlarin gorsellestirilme stireglerinde
ise, degisen oranlarda bir yorumlama becerisi gozlemlenmistir. Bu degis-
kenlik, gerek okuma pargasindan gelen kavramlarin niteligi, gerekse der-
si daha 6nce almig veya mimarlik egitimi 6ncesinde bir tasarim deneyimi

gecirmig kimi 6grencilerin tasarim gegmisinin varligi ile iliskili bulunmug-
tur. Oregin “Giines Ulkesi” metnini gorsellestiren 6grenci galigmalarin-
dan kriterlere gore bagarili bulunmasa da kisisel yorumlama becerisi di-
@er caligmalara gore daha yiksek bulunan iki alismadan birinin, gegmis
tasarim deneyimi olan bir 6grenciye ait oldugu tespit edilmistir. Ayni se-
kilde somut kavramlarin agirlikli tartisildigi “Bitmemis Oykiiler” metnine
ait yorum potansiyeli yliksek bulunan iki calismalardan birinin, tasarlama
gecmigi olan bir dgrenci elinden ¢iktigi gozlemlenmigtir (Tablo 2).

Dikkat ceken bir diger ¢ikarim ise daha somut tariflerin yer aldigi metin-
lerin, ayni metni gorsellestiren ogrenci tasarimlari arasinda gesitlilik mik-
tarini azaltiginin gdzlemlenmesidir (Tablo 3). Daha genel anlamda bu
metinlere dayal ¢aligmalarin diger calismalara oranla daha az yaratici bu-
lundugu belirtilebilir. Diger yandan, anlatinin soyut kavramlar Gzerinden
gelistigi metinlerin gorsellestiriimesinde, 6grencinin hayal gicanin ve ki-
sisel bakiginin daha belirginlestigi gozlemlenmis, ayni metni ¢alisan 6g-
renci galismalarinin bu nedenle birbirine benzemeyen ve gesitlenen bir
durumda oldugu tespit edilmistir (Resim 7).

Tablo 2. Ogrenci calismalarinin dederlendirme kriterlerine gére sayisal olarak incelenmesi tablosu

© i ii iii iv v vi
E, Ug farkh Mekansal Yiuzeylerde
3 mekansal anlatilar . eksiltme/ Gorsellestirmede kisisel Olgek-oran
£ . Yiuzey kullanimi . o
5 = anlatinin arasindaki Yilzey yorum hissi
§- E varligi gegis artirimi
= -
2 Al ';a:":: Potansiyeli Kaliplasm
utu 1 1 1 1
% Var Yok Var Yok kurma Var Yok M A plasmis Var Yok
o . olarak var imgeler
= egilimi
algilama
GUNES ULKESI 4 2 2 2 2 4 o] 0 4 2 2 1 3
BITMEMIS OYKULER 4 3 il 1 3 2 2 1 3 2 2 3 1
FLUSH 3 2 1 (o] 3 3 (0] 1 2 2 1 2 1
ALEF (OLUMSUZ) 3 2 1 0 3 3 0 0 3 2 1 2 1
ALEF (ASTERION'UN EVIi) 5 5 o] 2 3 3 2 2 3 4 1 3 2
YOK YER 5 3 2 1 4 4 1 (o] 5 3 2 2 3

Tablo 3. Tartigilan kavramiarin soyutluk ve somutluklar agisindan okuma parcalarina gore dagilimi tablosu

SECILEN KAVRAMLAR

SOYUT KAVRAM (%)

SOYUT SOMUT
GUNES ULKESI 5 35 12,5
BITMEMIS OYKULER 10 41 19,6
FLUSH 9 28 24,3
ALEF (OLUMSUZ) 7 25 21,9
ALEF (ASTERION'UN EVi) 33 18 64,7
YOK YER 24 33 42,1
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Somut ifadeler,

Soyut ifadeler, 6znel

nesnel mekansal
tarifler

Giines Ulkesi Bitmemis Oykuler

Yorum gesitligindeki artis

Alef-Olimsuz

mekansal tarifler

Alef-
Asterion’un Evi

Flush Yok Yer

Resim 7. Garsellestirme ¢alismalarinin anlatidaki somut/soyut kaviam agirligina gore ve yorum farkliliklarinaaki artisina gore gelistirilen siralamasi

Galigma igin verilen okuma parcalar incelendiginde ve stidyodaki tar-
tismalar degerlendirildiginde, 6grencilerin agirhikii olarak aktardiklarr kav-
ramlara gore soyut ve somut anlatimlarin metinlere gére derecelendirme-
si yapiimistir. Buna gore kavramsal olarak, somut kavramlarin gok oldugu
metinlerden soyut kavramlarin gok oldugu metinlere dogru bir siralama
gerceklesmigtir. Bu durumda, somuttan soyuta gegisteki siralama G-
neg Ulkesi, Bitmemis Oykiler, Flush, Yok Yer, Alef — Olimsiiz ve Alef
Asterion’un Evi olarak belirtilebilir.

ilk olarak, anlatida somut mekansal tarifler oldugunda gorsellestirmeler-
deki benzerlik artmaktadir. Bunun nedeni somut kavramlarin 6grencinin
zihninde belirli imgelerle kodlanmig olmasidir. Mimarlik egitiminde ilk
yildaki amag daha onceki 6grenimlerinde belli kaliplar edinen 6grenci-
nin zihnindeki tek tiplesmis imgeleri yikmak ve soyut diisinme becerisi
kazandirmaktir. Bu soyut dastinceleri 6drenci iki veya d¢ boyutlu gorsel
aretimler araciligiyla somutlagtirmaktadir. Bu galigmada gortlen, metin-
lerden elde edilen somut mekansal tariflerin birbirine benzer tasarim rin-
lerine neden olmasidir. Ogrenci giindelik yasamindan ve deneyimlerinden
edindigi imgelerin tekrarinin Gtesine gegmekte zorlanmaktadir. Bu ogren-
cilerde tasarim modeli igin verilen kiipn sinirlarina hapsolmak, onlari bi-
rer arka fon olarak gormek, ytizey ve hacim olarak kavrayamamak gibi te-
mel sinirhiliklar gozlenmistir.

ikinci olarak anlatida duygusal tarifler ve yoruma agiklik belirdiginde 6g-
rencinin kisisel yorumu farklilagmakta ve gesitlilik artmaktadir. Ogrenci-
nin aligtk olmadigr somut mekdn ve ortam tariflerinin diina gikan anlatila-
rin gorsellestirilmelerinde, 6grenci zihninde olugmus belirgin bir imgenin
olmamasinin da katkisiyla, tasanim aranleri cesitlilik kazanmigtir. Farkli
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duyusal anlatilar ile net olmayan tasvirlerin yoruma agtk olmasi, soyut di-
stinme ve ifade yetenegine katki saglamistir. Bu dgrencilerde tasarim mo-
deli igin verilen kiiptn sinirlarina hapsolmadan farkli yorumlar getirilebil-
migtir. Kipdn hacimsel bir biiydkltk olarak kavranmasi, i¢-dig, arka-on
gibi ifadelerle kiiptn hacimsel baytklagundn digina gikilmasi tasarimlar-
daki yaraticihgr tegvik etmistir.

Arastirmanin Degerlendirmesi

Sonug olarak gerek somut kavramlarin, gerekse soyut kavramlarin agir-
likta oldugu calismalarda yaraticiliklari ve yorumlari olumlu bulunan bazi
ogrencilerin, kavramlarin somutlugu veya soyutlugundan bagimsiz olarak
basarili galismalar yaptigi da gozlemlenmigtir. Burada 6grencinin gegmis
tasarim deneyiminin varliginin, bakis agisinin diger ilk yil 6grencilerinden
daha esnek olmasina neden oldugu tespit edilmistir. Herhangi bir gegmis
deneyimi olmayan dgrencilerde ise mentinlerarasi baglantilar hareke-
te gecirmek (izere aragsallastirilan okuma pargalarindan segilen kavram-
larla dogru orantili olarak 6zgunliik ve yaraticilik dereceleri degismistir.
Omegin “tapinak” kavramini tercih eden ogrenciler, bildikleri bu kavra-
mi zihindeki kodlanmis haliyle gorsellestirme yoluna gitmis, tanisik olu-
nan imgelemin digina gikmakta zorlanmislardir. Oysa “tutsaklik” gibi bir
kavrami igleyen Ggrencilerin, bu kavrami gorsellestirmek adina daha yo-
ruma aclk calismalar yaptigi, dolayisiyla kavramla tanigiklik saglayan zi-
hinsel baglantilarin genel kaliplarin diginda, kigiye has bir sekilde gergek-
lestigi tespit edilmistir.

Bu calisma, mimarlik egitiminde, ozellikle ilk yil seviyesinde ogrencile-
rin yaraticihiklarini gelistirmek ve onlara farkli bakig agilari kazandirabilmek



igin ydriticilere tasarim problemi kurgusu agisindan da énemli veriler
sunmaktadir. Anlatidaki soyutluk ve belirsizlikler, 6grencinin yorum bece-
risini ve kesfetme duygusunu harekete gegirmektedir. Bu nedenle tasarim
problemleri verilirken, olusturulan calisma foylerinin kesfedilmeye ve yo-
ruma aclk, yaraticihgr tesvik eden bir sekilde dizenlenmesinin dgrencinin
zihinsel streglerini aktive etmedeki 6nemi ortaya konmustur.
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