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SANAT, TASARIM VE BILiM DERGISI

yedi, sanati konu edinen bilimsel makaleleri ilgili cevrelere duyurmak amaciyla uluslararasi standartlarda yayimlanan

hakemli bir dergidir. yedi, Kis/Ocak ve Yaz/Temmuz olmak Uzere yilda iki kez yayimlanmaktadir.

yedi agirlikli olarak Gtizel Sanatlar ile iliskili alanlardaki makaleleri yayimlamakla birlikte, Sosyoloji, Sanat Tarihi,
Halkbilim, Felsefe, Arkeoloji ve Mtizecilik, Edebiyat Arastirmalari, Dil Bilimi, Mimarlik ve Tasarim, Egitim Bilimleri,
iletisim Bilimleri, Antropoloji vb. Sosyal ve Beseri Bilimlere ait alanlardan sanati ve sanata iliskin kultarel ve toplumsal
problemleri konu edinen makalelere de yer verir. Ayrica, ilgili alanlarda yayimlanan kitaplara ait degerlendirme
yazilari, sergi ve proje tanitim yazilari ve alaninda katkisi oldugu dustnulen yabanci dilden ézgiin makalelerin Tuirkge

cevirileri de derginin yayin kapsami igindedir.

yedi'ye gonderilen her yazi, 6nce Yayin Kurulu tarafindan dergi yayin ilkeleri ve yazim kurallarina uygunluk bakimindan
incelenir ve uygun bulunursa degerlendirilmek Uzere ilgili alandaki uzmanliklarina gore segilen iki hakeme génderilir.
Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar bes yil sure ile saklanir. Dergide yayimlanan yazilarda ileri strtilen tim

goruslerin sorumlulugu yazarlarina aittir.

yedi is a refereed journal published in accordance with the international standarts with the purpose of announcing

scientific articles on art. yedi is published twice a year, in Winter/January and Summer/July.

While yedi, mainly publishes articles on issues in the fields related to Fine Arts, it also accepts articles that deal
with social and cultural issues around art, from such fields as Sociology, Art History, Folklore, Philosophy,
Archeology and Museology, Literary Studies, Linguistics, Architecture and Design, Educational Sciences,
Communication Science, and Anthropology. In addition, book, exhibition and project reviews and, translations from

original articles considered to make significant contribution to the field are in the scope of the journal.

Manuscripts submitted to yedi are first evaluated by the Editorial Board with regard to their compliance with the
publishing principles of the journal, and those found acceptable for publication are forwarded to two referees,
chosen according to their expertise in the respective field. The names of the referees are kept confidential and

their reports are kept for five years. All the views presented in the articles are the sole responsibility of the authors.

INDEKS BiLGILERI INDEX INFORMATIONS

e TUBITAK-ULAKBIM Sosyal ve Beseri Bilimler Veri e TUBITAK-ULAKBIM Social Sciences and Humanities Data-
Tabani (SBVT) base (SBVT)

e EBSCO Humanities International Complete (HIC) e EBSCO Humanities International Complete (HIC)

e UDLedge, i-FOCUS 6zet, patent ve atif dizini e UDLedge, i-FOCUS abstract, patent and citation database

® UDLedge, i-JOURNALS ulusal ve uluslararasi bilimsel ® UDLedge, i-JOURNALS national and international scientific
dergiler veritabani publications
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Degerli Okurlar,

Yasamin ritmine icinde bulundugumuz zaman diliminde yetismekte gtclukler cekmekteyiz.
Gelisen teknolojilere uyum saglamakta zorlanmaktayiz. Dunyanin ktcutcuk bir koye dontsecegi sdylen-
digi zaman diliminden, iletisimimizin tamamen sosyal medya organlari ile yapildigi zaman dilimine ok
kisa zamanda ulagtik. insanlarin birbirlerine duyarsiz, kuctk akilli telefonlarina son derece duyarli
olduklari ve burada kaybolup gittikleri yeni bir cag yasanmaktadir. Gergekle, hayali sanal sosyal ortam-
larda birarada deneyimlemekteyiz. Teknolojik akilli araglarla gerceklestirilen baglantilar donustmin
yeni karakteristigi gibi durmaktadir.

Sanat ve tasarim fakulteleri, kendi dgretim planlarini bu noktada cagin gerekliliklerine uygun ola-
rak degistirmektedirler. S6z konusu fakultelerin vizyonlari; yenilikgi, cevresine duyarli tasarimcilar
yetistirmeyi hedeflemek olmalidir. Sanat egitiminin sekillenmesinde, tasarim endustrisinin ihtiyaclari
belirleyicidir. Yasanan butin bu gelismeler egitim programlarimizi yeniden gézden gecirmeyi zorunlu
hale getirmektedir.

Yani sira, faktltemiz dergisi de gerceklesen gelismelere duyarsiz kalmamalidir. Uluslararasilasma
konusu dénustmun ritmine ayak uydurma anlaminda gerceklestirilebilir bir hedef olmalidir. Bu anlam-
da editoryal anlayisla yaptigimiz degerlendirmeler, gelecek sayimizdan itibaren strdurulebilir bir sekil-
de danisma kuruluna farkli tlkelerden tyeler eklemeyi, yabanci dilde makaleler kabul etmeyi tasarla-
mak yonunde olacaktir.

2019 yilinin verimli ve basarili gegmesi dilegiyle...

Prof. Dr. Haci Yakup Oztuna

Dekan Vekili

vii
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Shakespeare’in Teatralligi:
Hamlet, Macbeth ve Othello’

ELif AYDINALP™*
Aydinalp, E. (2019). Shakespeare'in Teatralligi: Hamlet, Macheth ve Othello.
YEDI: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, Kis 2019 (21), s. 1-9.
Arastirma Makale / Research Article

Ozet

Bu calismada tiyatronun temel unsuru olan fakat giindelik yasamda ve diger sanat dallarinda kendine genisce yer bu-
lan teatrallik kavrami ana hatlariyla tartisilmaya calisilmis, buradan hareketle Shakespeare’in en bilinen tragedyalan
Hamlet, Macbeth, ve Othello lizerinden teatral 6rnekler somutlastirilmaya calisilmistir. Oncelikle teatrallik kavraminin temel
kuramsal gercevesi olusturularak metafor, bakis, ten, rol ve kendilik kavramlar ile iliskisi ortaya konmus; fenomenolojik
bir cerceve cizilmistir. Bu baglamda oyunlarda ironi, parodi, bilmecemsi ve ¢ift anlaml sézciik kullanim1 gibi dilde teatral
unsurlarla karsilasilmis; karakter, oyuncu, oyun ve gerceklik lizerine diisiiniilerek, temelde teatralligin kendini gosterme
bicimine odaklanilmistir. Sonug olarak “biitiin Diinya bir sahne” olabilecegi gibi biitiin sahnenin de bir Diinya olabilecegi
fikriyle teatralligin tiyatro ve giindelik yasamda yaratici ve doniistiiriicii giicii vurgulanmistir.

Anahtar Sozciikler: tiyatro, teatrallik, Shakespeare, metafor, ironi.

Shakespeare’s Theatricality: Hamlet, Macbheth and Othello
Abstract

This article attempts to discuss the concept of theatricality, the main component of theatre which is commonly used in daily life and
other branches of art as well, and to examine the examples of theatricality in Shakespeare’s most famous tragedies: Hamlet, Mac-
beth and Othello. Firstly, the theoretical framework of theatricality and phenomenological attitude are drawn, and the relationship
between theatricality and the concepts of “metaphor”, “gaze”, “flesh and body”, “role and self” is introduced. Within this context, the
linguistic elements creating theatricality such as irony, parody, riddling, puns are pointed out; playing, reality, character and actor are
considered from a theatrical perspective with reference to the issue of theatricality. Consequently, it is emphasized that (presenting
the —self within the representation) like “The World [can be] a stage”, the stage can be a World and that theatricality has a creative and

transformative power in both theatre and daily life.

Keywords: theatre, theatricality, Shakespeare, metaphor, irony.

*Bu calisma Prof. Dr. Beliz Giichilmez'in ydnettigi ayni bashkl yiksek lisans tezinden
tiretilmistir.

**Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiyatro Kuramlari, Dramaturgi ve Elestirmenlik
Béliimii Yiiksek Lisans. elifin_alp@hotmail.com, ORCID: 0000-0002-4014-3896

Bu makale hakem degerlendirmesinden ge¢mistir.

Makale gelis tarihi: 23.08.2018 / Yayina kabul tarihi: 16.10.2018
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Giris

Peter Brook 1994 yilinda “Shakespeare’i ancak unuttugu-
muzda yeniden bulmaya baslayabiliriz” (Brook, 2010, s. 43)
demisti. Shakespeare iizerine yazmak, hali hazirda yazilmis
ve onu “bulan” binlerce kaynak arasinda kolay bir ismis gibi
goriinmekle beraber, tipki ¢ceviride oldugu gibi belli bir zorlu-
gu da beraberinde getirmekte, Shakespeare iizerine bilineni
tekrarlamak, onun elden kagan yanlarinin goriilmesinden ali-
koymaz ve ifadenin hep bir bigimde eksik dile getirilmesinin
verdigi hazla, kisi onun belli bir unutus ve hatirlayisla bulun-
may1 talep ettigini gézetmek durumunda kalir. Bu ¢alismada
Shakespeare’in tekrar anilmasinin bir sebebi kisisel olarak bu
hazz1 deneyimlemekse, diger 6nemli bir sebebi onun tiyatroya
en ¢ok benzeyen yazar olarak teatrallik kavramiyla birlikte ilk
akla gelen kisi olmasidir: Hicbir zaman belli bir kaliba yer-
lestirilemeyen —bu nedenle birgok kaliba girebilen- sahne ve
diinyanin bir metafor gibi isledigi, karakter ve oyuncunun yiiz-
lerinin i¢ ice gectigi, giindelik hayatin siirsel bir bigimde de-
neyimlenebildigi oyun diinyasina Shakespeare’le birgok farkli
kapilardan girilebilmektedir. Bu ¢alismada Shakespeare’in
oyunlarinda sundugu olanaklardan yola ¢ikilarak teatrallik
kavrami fenomenolojik bir bakis agisiyla okunmaya ¢alisilms,
tiyatronun kendi araclarinin vurgulanmasina ve kendisine isa-
ret ettigi noktalarin bir arada ifade edilmesine calisitmistir.
Tiyatronun giiniimiizde daha ¢ok performatif uygulamalara
yonelerek beden, mekan, an gibi mefhumlar {izerine yogun-
lasmasi, tiyatronun araglarin iiretici ve yaratici bir gozle ye-
niden diisiinmeyi gerektirmis, Shakespeare metinleri de bu
baglamda ele alinmaya calisilmistir.

Teatreal Oyuk ve Metafor

Tiyatronun temelde seyircinin ve giindeligin mekanini payla-
siyor olmasi, kendisini anin icinde ve bir seyle (seyirciyle) var
ediyor olmasi, dolayisiyla kendisini bakisa agmas1 minima-
list ve yoz sanatin emareleri olarak goriilmiistiir (Fried, 2003,
s. 829, 830, 832). Sanatlarin tiyatroya yaklastikca yozlasti-
g1 iddias1, onun ne o ne o, hem o hem o olmasindan; 6rnegin
oyuncunun hem oyun kisisi hem oyuncu olarak ayn1 anda sah-
nede kendini goriiniir ve var kilmasindan ileri gelmektedir.
Dolayisiyla pejoratif anlamda isaret edilen bu &zellikler tam
da tiyatronun temel dogasini agiga ¢ikarmasiyla bizi ilgilen-
dirmektedir.

Zamanin siiremsel olmas teatraldir. Tiyatroda ne kadar
onceden planlanilmis olsa da en basit haliyle bir siirece or-

tak olus s6z konusudur. Sahnede goriinen, duyulan her sey
kendini an’in icinde var etmek durumundadir. Var olan sey,
planlananin disina ¢ikabildigi gibi kendini biitiinliiklii ve bit-
mis ya da tam olarak tarif etme imkaninmi hep kacirir. Fried,
tiikenmisligin esiginde olan resim sanatinin 6zelliklerini orta-
ya koyarken referans aldig1 noktada bir anlamda teatralligin
taniminm yapmaktadir. Fried, modern sanatla minimal sanati
karsilastirirken 6nemli iki kavram iizerinde durur: “presence”
ve “presentness”. “Tiyatro, sanatin olumsuzlanmasidir... Ciin-
kii bir sahne presence’ acar,” (Fried, 2003, s. 826) der. Mo-
dern sanata atfettigi “presentness” ansal, kendinden -yani
kendiyle dopdolu, olmak i¢in baskasina ihtiya¢ duymayan-,
bir tiir an’in kendini genisletmesi olarak diisiiniilebilir. Olmak
icin nesnesine ihtiya¢ duymaz ve yiice bir noktaya isaret eder.
Ancak “presence”, varlik gdsterme’dir, goriilmeye ihtiya¢ du-
yar. izleyicinin zaman ve mekanini paylasir, giindelik olam da
icerir, tekillikle degil cogulluguyla sonsuzdur (Carlson, 2013,
s. 193). Kabaca bir goriiniis, kendini sunma ve bir dis kabukla
ifade edebilecegimiz oyunsu alan, Fried’a gére modern sana-
tin sahip olmasi gereken doluluktan, azamet ve kendine yeter-
lilikten yoksun ve eksiklidir. Tiyatronun da kendini bir gorii-
niis ve bir kabukla var ettigini, bunu yaparken kendini bakisa
ve siirece actigin1 soyleyebiliriz.

Teatrallik, buradan yola ¢ikilarak iliskisellikle birlikte
okunur; sahne ve seyir yeri arasindaki donistiiriicii bakis
bu iliskisellikte devreye girer. Anne-Britt Gran’a gore izleyici
ve sahnedeki performans arasindaki iliski, gercek ve kurgusal
alan arasindaki iliski, oyuncunun giindelik diinya ile sahneye
diisen secilmis, karnavalesk diinya arasinda kurdugu iliski te-
atralligi olusturmaktadir (Tronstad, 2002, s. 216, 217). Yani
teatrallik, sahne ve seyir yeri arasindaki o oyukta tanimlan-
makta; tiyatrosal anlamda iiretici bir gii¢ potansiyeli tasimak-
la birlikte oyuncu veya izleyici i¢in -tam da oyukta yer alinma-
s1 sebebiyle- gercek hayati da doniistiirebilmektedir.

Teatral oyugun, eszamanli olarak hem 6zdeslesme hem
bir 6zdeslesmeme durumu icermesiyle, boylelikle iki farkl
yiizeye dokunarak yeni bir anlam tagimasiyla tipki bir meta-
for gibi isledigi sdylenebilir. Teatral goriingiileri i¢ ice gecmis
metaforik bir yapiyla birlikte okuyan ve farkli bir agidan yo-
rumlayan Ragnhild Tronstad, “Diinya bir Sahne Olabilir mi?”
adli makalesinde teatralligi metaforla iliskilendirerek bizi
Shakespeare’in diinyasina yaklastirir. Tronstad’a gore teatral-
lik, sik s1k kendini tiyatro ve diinya arasindaki iliski izerinden
tarif etmistir (Tronstad, 2002, s. 218). “Theatrum mundi” (bir
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sahne olarak diinya) ve Shakespeare’in “All the World is a sta-
ge” (hiitlin diinya bir sahnedir) metaforu, bir anlamda bu ilis-
kinin tarifidir. Teatrallikle gercek hayat iliskisi, metaforla bir
sozciigiin sozliik anlam1 arasindaki iliski gibidir. Bu baglam-
da bakildiginda metaforik anlam, meydana getirdigi bir tiir
“cokiisle” —iki farkli sdzciik olan diinya’nin ve sahne’nin keli-
mesel ve icerik olarak ¢okiisliyle- iki alana da degebilen bir
farkindalik ve belirsizliklerin giderilebildigi bir “vakif olma”
alanm tanir (Ricoeur, 1978, s. 146). Carlson’in (2013, s. 79)
Ozetledigi gibi, teatral cerceve icindeki malzemenin kendine
Ozgli “aradalik” niteligi “belli bir gerceklik tiirti” olarak ad-
landinlir. Baylelikle iki farkli diizlemi birlestirerek farkl bir
cerceveden diinyaya/sahneye bakmamizi saglayan tiyatro, sa-
dece sahneyi degil diinyay1 da teatral kilmakta; boylelikle iki
alan arasindaki ayrim silinmektedir.

Teatralligin 6zgonderimsel formu, temsilin sinirlan
karsisinda bir antagonist gibi isler: Bir seyi temsil etmek-
le miikellef tiyatronun, teatralligi daha fazla aciga ¢ikardig
ve aragsalligi bir siire iptal ederek kendine gonderme yaptig
durumlarda kendini Diinyaya doniistiirerek temsilin bir tiir
basansizligini isaret ettigi gozlenir. Venedik Taciri’nin basin-
da Antonio bunu sdyle ifade eder: “Benim igin diinya neyse
odur, Gratiano / Bir sahne yani; herkesin de bir rolii var / Be-
nimkine dertli adam diistii” (2000, s. 35). Bu kez sahne, diinya
metaforuyla islemektedir. Ancak orasi bir sahnedir ve sahne
olarak “diinya” daima bir seyin temsili, kendinden baskasinin
gostereni olmak durumundadir. Burada oyuncu roliine bagl-
dir ve Antonio’nun sikintisinin sebebi bilinmez, ona ¢izilen rol
budur sadece. Dolayisiyla oyuncunun da “kader”inden bahse-
dilebilir; Diinya ve oyuncu, goriindiiklerinin ne fazlasi ne de
aziysa; kendileriyle esit veya 6zdes de olamazlar. Diger bir
deyisle biitiin Diinya bir sahne olabilecegi gibi hiitiin sahne
de bir Diinya olarak goriilebilir fikri, 6zdeslik ve farklilik ihti-
malleri lizerinde, 6z benlik ve 6z varlik lizerinde asindiric1 bir
etkiye sahiptir (Baldo, 1985, s. 116).

Bakis ve Ten, Rol ve Kendilik

Tiyatro bir anlamda “seyirlik yer” demektir. Bugiin Tiirkcede
kullandigimiz “manzara” kelimesi ise seyredilen yer anlamin-
da, Osmanlica’da manzar kelimesinden gelmektedir ve man-
zar, “nazar” yani “bakis”, “goriiniis” gibi anlamlar da icerir
(Giicbilmez, ders notu, 2011). Kelimenin tarihsel kullanimin-
da seyir yeri, goriiniis bir tiir gérme bicimiyle beraber diistini-
liir. Gorme ve goriilme lizerine kurulu tiyatroda ve teatralligin

icrasinda; kisinin ancak bir baskasi yoluyla kendini bir biitiin
olarak ortaya koyabildigi, 6teki tarafindan goriilebilecegini
bilmenin benligi tanimladigi, 6znenin ancak 6zneler arasi
bir iliski bi¢iminde var olabildigi fenomenolojik kavramlar
ozellikle onem kazanir. Clinkii bahsedilecegi lizere fenomenal
bakis, seyredilen ve seyredenin ayn1 anda goren ve goriilen
olarak dahil oldugu metaforik bir anlam iretecektir.

Tiyatronun teatrallikten kagamamasinin bir nedeni, ken-
dini siirekli bakisa agmasindan ileri gelir. “Teatral olan, goze
carpan degil kendini bilingli bir bigcimde bakisa acan seydir ve
kendini seyir nesnesi haline getirmekten kaginmaz” (Giigbil-
mez, ders notu, 2011). Bakisim ilkesi, 6znenin bir siirec icinde
-sonradan- yaratilmasina olanak tanimasiyla giiniimiiz perfor-
mans calismalarini dogrudan etkileyecektir. Ten ve oyuncu,
kendini var edebilmek igin diinyayr veya sahneyi karsisina
alan degil, diinyaya ve sahneye karismis bir bedenin kabu-
gu gibidirler. Boylelikle kisi kendi varligin1 bir ten gibi insa
ederken oyuncu da bu siirecin bir parcasi olarak kendini go-
ren ve kendji listiine diisiinen teatral bir 6zellik kazanir. Diinya
ve sahne bize karsidan goriiniir. Ancak diinyanin ve sahne-
nin icinde de oldugumuz su gotiirmez bir gercektir. Ponty’nin
(2006, s. 33,47) tarif ettigi “ten”, metaforun ve ayn1 zamanda
teatralligin oyugunu isaret eder; nesnenin, ona benzememek
kosuluyla kurdugu imgenin giiciinii aciga ¢ikarir. Teatrallik,
temsil ettigi varsayilan benzedigi sey ile arasina mesafe ko-
yarak bunu gosterir.

Buradan hareketle benlik ve rol kavramlar lizerine tek-
rar diisiinmek gerekir. Ozdeslesme ve rollerin safligim dogas:
itibariyle reddeden tiyatronun bu &zelliginden yola ¢ikilarak
giindelik hayata atfedilen kendiligin bir yanilsamadan ibaret
oldugu, kendisini sahne tizerinde var eden oyuncunun kendi-
ni diinya icinde var eden kisiden ¢ok farkli olmadigin iddia
eder Erving Goffman (Goffman, 2014, s. 236, 237). Kendiligin,
tipkr bir oyuncu gibi kisinin tiim eylemlerinin —yani giinliik
hayatta sergiledigi performanslarinin— toplamindan ve etki-
lesim halindeki seyirci tarafindan yorumlanmasiyla ortaya
cikan bir driin, bir siire¢c oldugu belirtilmektedir (Goffman,
2014, s. 234). “Insanin bir ici yoktur, insan diinyamn icinde-
dir ve ancak diinyanin igcinde kendini bilebilir” (Ponty, 2010,
s. xi). Diderot’nun tarif ettigi oyuncu da siirekli kendisini du-
yabilir, kendisini gorebilir, kendisini tartabilir ve uyandira-
cag izlenimleri kollayarak sahne iistiinde duygusunu tekrar
edilebilir ve her istendiginde ortaya ¢ikanlabilir kilmak duru-
mundadir (Karaboga, 2011, s. 21).
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Kendini ancak bu bigcimde var edebilen oyuncu, giin-
delik yasamda da kendini tekrarlarla insa eden kendilik
mefhumundan uzak degildir. Bir temsil icracis1 olan oyuncu
icin kendilik veya benlik gibi kavramlar, giindelik yasamda-
ki gibi eylem ve iliskisellik icinde kendine farkl adlar bulur;
kisi veya oyuncu, kendini biitiinliiklii ve degismez olarak su-
nan an’in toplamindan ziyade tiyatroya cok benzer bir bigim-
de heterojen siiregleri icermektedir. Bu baglamda Macheth,
kendi hikayesini yasarken ve yazarin insana dair kurdugu cer-
ceveyi genisletirken, herhangi bir oyuncunun bu dogasini da
acik etmektedir. Bu nedenle Shakespeare’in karakterleri kur-
gu uzaminda kendilerini var ederken siirekli oyun ve oyuncu-
ya atifta bulunmakta; oyuncunun sahne iizerinde kendini var
etme siireci, Hamlet’in kendini var etme siirecine yapisik gibi
goriinmektedir. Boylelikle sahnenin diinyayla kurdugu meta-
forik iliski gibi, Shakespeare karakterleri rol ve kendilik iize-
rinden oyuncuyla paradoksal bir bag kurarak teatral oyugun
olusmasina olanak tanimaktadir.

froninin giicii: Dilsel Teatrallik ve Teatral Soylem

Tiim bu acilardan bakildiginda Shakespeare oyunlarinda dra-
matik kirilmalarin yasandig1 ve sahnede ironi, parodi, alaya
alma, giilling dgeler, komediye 6zgii olan bedensel komiklik-
ler ve zitliklarin kurulma yontemiyle teatralligin hatirlatildig
yerlerde belli bir mesafe ortaya ¢ikar. Bu mesafe sayesindedir
ki seyirci ve oyuncunun bakisi teatral ve doniistiiriicii bir giice
sahip olur. Diger yandan, paradoksal bir bicimde, mesafe sa-
yesinde rol ve kendilik, oyuncu ve seyirci, giindelik yasam ve
kurgu arasindaki gegisler artar; kimlikler Macbeth’in gordiigi
gibi yiizen, i¢i bos gosterenlere doniisiir. Hamlet’te donemin
intikam konusu ve tragedya formu oyunun yapisi itibariyle
parodize edilir. Parodinin ve ironinin islemesi, oyun icinde
absiird diyebilecegimiz komikliklerin yer almas1; agirbash bir
tiir olan tragedyada ve beklentide bulunulan trajik kahraman-
da genel olarak bir yarilmaya yol acar, teatral mesafe devreye
girer, oyunsuluk kendini sik sik hatirlatir.

Hamlet saray icinde deli taklidi yaparken kimseye agik
vermeyen ancak apar ve monologlarla “i¢ini” defalarca se-
yirciye acan bir roller ge¢idi sunmaktadir: “Kalbimi kahpeler
gibi lafla ortaya seriyorum!” (2005, s. 109). Kendi igini siirekli
acan Hamlet, ironik bir bigimde sahnede igine dair kimseye en
ufak bir acik vermez, onu teatral bir ortiiyle kapatir, oyunsu
yaniyla kafa karnistirir. Oyuncunun hiinerini ve yapayligini en
cok gosterdigi bu sahnelerde Hamlet, en sahici anlarini seyir-

ciyle goriilme {izerinden kurar. Diger yandan, alaya alma ve
cift anlaml sozciiklerle kurdugu ironik dil; tiyatronun mater-
yallerinin siirekli hatirlanmasinda, dramatik bagin ve 6zdesli-
gin kopmasinda dnemlidir.

Oyunculukla yogrulan Hamlet’in siirekli ve kusursuz
kimlikler gecisi her daim “karsidan” goriilen bir diinyanin ta-
hayyiil edilmesini sart kosar. Karakterin kendini gerceklestire-
bilmesi i¢gin talep ettigi uzaklik, tiyatronun kendini gercekles-
tirmesinde yazarin kurdugu uzakliga benzer. Beliz Giighilmez
froni ve Dram Sanatr’nda Shakespeare’in oyun yazar olarak
tiyatronun kendini gerceklestirebilmesi igin bir tiir “estetik
uzaklik” yaratmas1 gerektigi gerceginin farkinda olmasinin,
onun yazma bicimini biiyiik dlclide etkilediginden, ona iro-
nist sifatin1 kazandirdigindan bahseder:

Shakespeare, soz konusu estetik uzakligi, oyun iginde
oyun, oyun icinde ydnetmen, oyun icinde yazar, oyun igin-
de oyuncu gibi tiyatroya 6zgii araglar son derece basariyla
harmanlayarak yaratir... Bir oyunu, igine baska bir oyun yer-
lestirerek “ters yiiz etme”nin, “icini disina ¢ikarma”nin yarat-
t1g1 ironik etki, yamlsama/gerceklik iliskisini yeniden kurar.
izleyici acisindan icerideki oyun, “bir oyun” olma ozelligiy-
le algilanmir algilanmaz onu cevreleyen asil oyun, yanilsa-
ma olan’dan gercek olan’a doniisiir. Ancak bu durum, izleyi-
ciyi, icerideki oyunla iliskisinde bir “estetik uzaklik”a itince,
izleyici agisindan ayn1 mekanizma, disaridaki, yanilsamadan
gercege, oyundan yasama doniismiis oyun icin de calistirnir
kendisini. Oyun i¢inde oyun bittiginde, izleyici itildigi mesa-
feyi koruyarak; bu bilinci sakl tutarak, izleyecektir ana oyunu
da (Giichilmez, 2005, s. 66, 67).

Oyun icinde hem yasayan ve temsil eden olarak hem de
taniklik eden olarak karakterin ve oyuncunun varlik insasinda
bulunuldugu goériilmektedir. Hamlet, kendini siirekli denetle-
yen, yorumlayan bir goz olarak kendi giiliingliigline ve acisina
disaridan bakabilmekte; diger yandan sarayin ve seyircinin
gbzlerinin iizerinde oldugunu bilerek hareket etmektedir.
Oyunun tamamina yansiyan ironik tutum, seyleri ters vyiiz
ederek oyunun temel ironisine tekabiil etmekte, temsil edilen
icerik bosa cikartilarak Hamlet’in gercekligi ve kendi varligi
temelde “oynayan” bir oyuncunun kabuguna ddniismektedir.

Bu kabugun olusmasinda, oyun biitiinliigiine ve yanilsa-
maya hizmet eden dramatik sdylem yerine baglamla kendisi
arasina mesafe koyan, kendine yeterlilik iddias1 tasiyan veya
yersiz -non sequitur- sbzciiklerle odak degistiren teatral soy-
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lemlere fazlaca yer verilir. Teatral proje, 6ziinde konusmaci
ve onun sdylemi arasindaki iliskinin bozulmasinin farkindalig:
tizerine kuruludur. Bu bozulmadan dolayi, dramanin sartlan-
nin, dilin kurallarinin ve misyonunun tam anlamiyla isleme-
sine izin verilmez. Her zaman iginde bulundugu sdylemle bir
bicimde ayr oldugunun farkinda olan teatral konusmaci ya
kendini tamamen sdyleminden uzaklastirmaya, ayristirmaya
(her ikisi de baskalarinmin dili iizerinden, 6znenin ifade etti-
gi hayali unsurlarla kendisi arasina mesafe koymasiyla isler;
-mis gibi yapilarak oyuncuyla séylemle arasindaki mesafe,
esasen oyuncunun yerini saglamlastirir) ya da bu aynhg
abartili veya savurgan/fazlaca konusmalarla azaltmaya cali-
sir. Dolayisiyla abartili, yapmacik gibi pejoratif anlamlara sa-
hip teatral sézciigl, alisiilmadik bicimde ne yaptigini bilmeyi
ve kendi istiine diisiinebilmeyi ¢agirmaktadir (Baldo, 1985,
s.113). “Teatral konusmaci, sdyleminin alintisalligina dikkat
cekmek isterken dramatik sdylem —ki gercekte o da alintisal-
dir- bu alintisalligini ve tirnak iclerini temelde maskelemeye
calisir” (Baldo, 1985, s. 114).

Hamlet’te i¢ oyunda Oyuncu Hecuba’nin acisimi paylasir
gibi goriinmeye calismakta; dis oyunda ise Claudius karde-
sinin dliimiinden sonra acili bir kardes rolii oynamaya calis-
maktadir. Bu iki “rol” ve sdylem arasinda farkhiliklar bulunur,
kendi baglamlan icinde farklh calisirlar. i¢c oyundaki Oyuncu
konvansiyonel bir bicimde kendisini Hecuba’nin acisina tama-
men kaptirmasi -roliinii yasamasiyla- oldukga teatraldir. Seyir-
ci, oyuniginde ve ayni anda bu yapayliga tanik olarak, aslinda
kendisi de bir oyuncu olan ancak oyun iginde —i¢ oyuna na-
zaran- bir derece gerceklik tasimas1 gereken Claudius’un acili
kardes roliine de mesafeli bakar; gii¢c ve ¢ikarn ugruna kar-
desini oldiiren gercek Claudius’a ancak boyle bir mesafeyle
yaklasilabilmektedir. Dolayisiyla teatral sdylemdeki giig, iki
alanin goriilmesiyle isleyen farkindalik ve gergekligin doniis-
tiirilebilme 6zelligiyle burada devreye girer; seyirci igin rol
ve gergeklik birbirinin igine sizar. Boylelikle i¢ oyunda yer
alan Oyuncu, Hamlet oyununun “gercekligini” ve gecerliligi-
ni sarsan teatral bir unsur konumundayken; Claudius oyunun
biitiiniine ve intikam temasinin ilerlemesine hizmet eden dra-
matik bir unsur konumundadir.

Bu baglamda Hamlet’in ikinci monologu énemlidir, bura-
da tamamiyla oyuncu ve oyun iizerine gerceklesen bir i¢ ko-
nusma yer almaktadir:

Hamlet: Akil almaz sey degil mi su oyuncunun yaptig

Yalmzca bir masalda, bir tutkular riiyasinda

Hayal giicliyle zihnine ve bedenine bdyle hakim olmasi
Yiiziiniin rengini soldurup, gozlerini yasartmasi

Sesini kisarak, kaptirip gitmesi kendini

Hayalin buyruguna bedenin tiim ifade giiciiyle uymasi
Ne miithis! Ve hepsi bir hig i¢gin

Hekuba icin!

Hekuba’dan ona ne, ya da ondan Hekuba’ya (2005, s.
108).

Hamlet, bu sozlerle oyuncunun gergegini acik bir dille
ortaya koymus, roliine bitisik oyun kisisinin imkansizligiyla
tabiri caizse alay etmistir. Bir {i¢lincii cercevede Hamlet’i oy-
nayan oyuncu i¢in de aym durum sbz konusudur fakat bunu
yine onun agzindan duyariz. Bu ayrimin goriilmesini, seyirci-
nin Hamlet’i izlerken onu canlandiran oyuncuyu da gérmesini
saglayan sey, dis oyunun iginde birgok i¢ ice ge¢mis oyunlar
ve oyunsu alanlar kesfetmesidir. “Benim gibilerinin yerle gok
arasinda siiriiniip durmalarinin ne anlami var?” (2005, s. 116)
sorusu, aidiyetsizlik hissini ortaya koydugu gibi, nesirle siir
arasinda kalmis oyuncunun sahnesini de belirsiz kilmaktadir.

Hayaletin goriiniip kayboldugu sahnede ise Hamlet, se-
yirci gibi agir bir gergegi 6grenmis ve kahramansi bir tavirla
ociinii almaya yemin etmistir. Ne var ki akabinde diisiincele-
rini hemen bir kdgida yazma gereksinim duyar. Boylesi bir
sahneden sonra ogul olmanin getirdigi duygusal 6zdeslikten
cikarak sanki ilging bir olay1 disaridan gozlemlemis gibi, kus-
kucu bir kimlikle cebinden kagit ¢ikarip not almasi sahnenin
gercekligini hem seyirciye hem oyuncuya uzaklastirir. Kilig
lizerine yemin etme sahnesinde ise tamamen farkli bir ruh ha-
line biiriiniir, arkadaslarina espri yapar. Ozellikle ii¢ kisinin
hayalete gore siirekli donerek elleri kilicin Gistiinde yemin et-
meye calismalar ve bu devinimin uzamasi komik bir sahneye

neden olur.
Katilin Claudius oldugunun anlasilmasin-
dan sonra da Hamlet’in esprilerinin devam etme-

si, Horatio’nun Hamlet’e dénerek “Kafiyeyi tuttursaydiniz bari”
(2005, s. 132) cevabi, odag yine dilsel olana cekerek dagit-
maya yardimci olur: Babasinin katilini 6grenen Hamlet’ten zi-
yade, babasinin katilini 6grenmis bir ogulu oynuyormus gibi
yapan oyuncuya sdylenen bir sézdiir bu daha ¢ok. Ne var ki
Hamlet’e sdylenmistir. Hamlet’in dili, kimi zaman, karakte-
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rin i¢’ini doldurmaktan ¢ok onu oynayan oyuncunun kurmaya
calist1g1 dile hizmet eder gibidir. Sonunda ise Hamlet karak-
teri kurulmaya ¢alisan bu dilin ve goriiniisiin 6tesinde pek bir
sey iddia etmeyecek, karakterin iginin, oyun alaninin kabugu-
na ayrilmaz bir bicimde yapistigi goriilecektir. “Kafiyeyi tut-
turmak” zorunda olan bir dénem oyuncusu oldugunu unuttur-
mazken, oyuncunun oynadigi Hamlet’in de oyun gercekliginde
daha fazlasi oldugunu isaret etmeye calismaz. Veyahut saraya
gelen oyunculara bir oyun yonetmeni edasiyla “Hareketi s6ze,
sozii harekete uydurun” (2005, s. 120) direktifinde bulunur-
ken yine karakter Hamlet’in oyun gergekliginde yapmaya ¢a-
listigindan fazlasini séylemez.

Dolayisiyla Hamlet’in bir i¢’i yoktur ve Ponty’den benzer
bir bicimde alintilandi1g1 lizere, diinyanin oldugu kadar sahne-
nin de i¢cinde oldugumuz gerceginden yola ¢ikilarak Hamlet,
kendisini oyun iginde var etmek durumundadir. Onun karar-
s1zlig1 ve monologlarindaki “i¢ dékmeleri” bir 6z iizerinden
okunabilirken ayn1 anda ve ayni yolla kavranan teatral olus
hep kendini hatirlatir. Kararsizlik, daha fazla teatral edimlere
yol acarken, 6rnegin intihar iizerine konusmalan teatral bir
jest olarak kalir. Ne var ki seyirci ayn1 anda onun kararsizlig1-
n1 icerden hissedebilir ve “intihar” konusunda esasli bir tan-
ma carpar. “Hichir seyin gosterisi” olarak, seylerin nasil sey
olduklarim, diinyanin ve sahnenin nasil oldugunu gostermek
icin “seylerin derisini” delmesi onun karakterin séze, bedene,
oyuncuya ve oyuna karistigr ¢oklu bir varlik alan1 agmasiyla
gerceklesir. Seyirci de bu nedenden 6tiirli oyunu izlerken sa-
dece kurgusal veya gercek alana kendini tam anlamiyla yer-
lestiremeyecek; birine dahil olabilecek gibi oldugu her anda
oyuncu ve oyun yonetmeni Hamlet’in kullandig1 dil ve kurdu-
gu teatral mesafe ile rahatsiz edilerek bakisini siirekli degis-
tirmek durumunda kalacaktir.

Teatralligin aym oyun icerisinde Ophelia karakteri
tizerinden de kurulabilecegi goriilmektedir. Ophelia’nin iki
boyutlu goriiniisii bir tiir yogunluk icermekten ziyade ken-
dini isaret eden, seyirciyi birden fazla noktaya odaklanma-
ya cagiracak daginikliktadir ve séylemden ziyade tamamen
bedensel bir deneyime tanik olmayi caginir. Aile baghhg
ve Hamlet’e olan ilgisinin biling diizeyinde kayboldugu bir
noktada Ophelia’nmin varlig1 kucaginda tasiyamadigi kurumus
otlarla birlikte dagitilmis bir goriiniste sigdirilir; “taninmsg”
olmaktan ziyade tiim “Ophelia’lara” ve Ophelia gdsterimle-
rine dair yapayligin insa ettigi bir tiir yakinlikta “asinalik”
duygusu talep eder (Bloom, 2013, s. 171). Ophelia’nin sarki

soyledigi sahnede de biiriindiigii goriiniisiiniin tek bir ifa-
deyle tamimlanmaya ve tiiketilmeye direndigini, tavirlan-
nin gecmiste ve gelecekte yankilanabildigini goriiriiz. Kra-
lice, Ophelia’ya “Ne demek bu sarki?” (2005, s. 165) diye
sormasi bu nedenle bosunadir. Kralice Ophelia’yr dinlemistir
ancak esasen -seyircinin de- dinledigi sey Ophelia’dan ziyade
bir ¢esit giiriiltiiniin kendisidir; kendi sesinin yabancilastigi,
anonim baladlarin, halk tiirkiilerin icinden gectigi, gittikce
daha fazla sese biiriinen bu yiizden de sarkici, karakter ve se-
yirci iliskisini belirsizlestiren cok katmanl bir sarkidir. Sarki-
nin tasidigr “sey” tipki yukarida bahsedilen alintilama yon-
temi gibi ithaldir; tek bir anlamda toplanilamayacak bigimde
baska yerlerden siiriiklenip ehlilestirilmemis bicimde sahne-
de durmaktadir. Yine karsilastirmak gerekirse, Hayalet’in ne
dedigine odaklanirken Ophelia’nmin ne yaptigina odaklaninz.
Hayalet’in sesi, dilsel anlama ve dramatik icerige hizmet eder-
ken Ophelia’nmin kirk sesi yaratici bir teatral olusuma doniis-
mektedir (Bloom, 2013, s. 171).

Sonug olarak Hamlet oyunu, temelde “oynamak” iize-
rine kurulu meselesi, i¢ ice gecmis oyun alanlarinin aym
anda goriilebildigi yapis1 itibariyle genis bir teatral cerceve
sunmaktadir. Oyunun hikayesi ve olaylarin ilerleyisi yine bir
oyun gercekligi tizerinden ilerlerken, karakterlerin kendilerini
gerceklestirdikleri ve seyirciye sunduklan kritik anlar, “oyna-
mak” ve “rol” kavraminin teatrallikle birlikte diisiiniilmesini
yardimcr olur. Bu anlamda, ozellikle Hamlet’in i¢ oyunda-
ki Oyuncular’la paralellik gosterdigi sahneler, Hamlet’in mo-
nolog ve aparlarla kendini seyirciye a¢tig1 sahnelerle iist tiste
katlanarak oyunun teatral derinligini artirmaktadir. Benzer
bir bicimde, oyun karakterlerinin birbirlerine siirekli “oy-
nadiklarn” mekanlar -sarayin odalar ve avlusu- bir yandan
giindelik hayatin gercek mekanlarini illiizyon olarak islerken,
diger yandan oyunun i¢ oyunu barindiran yapisi ve diyalog-
lardaki teatral géndermelerle kaginilmaz olarak “sahne” ger-
cekligine carparak teatralligin metafor olarak okunabilmesini
saglamaktadir.

Macbeth’in Cadilan ve Ger¢ekdisi Alan

Macbeth oyununda ise teatral giicii temsil eden Cadilar, iki
yolla bunu oyuna dahil ederler: Zaman, mekan ve toplumsal
olandan swyrnilmis akiskan varliklar ve kurduklar bilmecem-
si dille Macbeth’i tekinsiz bir kuyuya ¢agirmaktadirlar. Diger
yandan, Cadilar'in gergeklikten uzak bir goriintii ¢izmeleri,
tipki doga gibi askin ve gizemli Gzelliklere sahip olmalan,
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oyun iginde bilingdisinin y1kici unsuru olarak islemelerine se-
bep olmaktadir.

Doga gibi herhangi bir etik ve sosyal bagin disinda kendi
ic yasasiyla var olan Cadilar, Kant’in yiice kavramina tekabiil
ederek 6zneyi ve onun algisini asan bir goriintii ¢izer; yap1-
tin simirlarinda siiziilen, kendine has bir hakikat tiiriine sahip
olan anlam diginin ve siirsel oyunun alemine isaret ederler.
Kant, gercekligin/yiicenin hazzina algilanabilir ve tanimlana-
bilir biitiinden ziyade insanin i¢ine dolan ve iciyle sinirlarim
yikan yogun bir deneyimlemeyle ortak olunabilecegini ima
eder. Yiice ilk basta, 6zneyi 6zne yapan etkinligi alt {ist etme-
siyle yikic1 bir nitelige sahip olmasiyla birlikte; diyalektik bir
bicimde insanin kamusal ve modern yasama dair kurduklar-
nin, kontrol edici ego’sunun disinda kalarak esasinda bireyin
unuttugu yasamsal kodlar1 hatirlatir (Adorno, 2005, s. 74;
Sayin, 2000, s. 39-41). Doganin bu parcali, ansal, dolayim-
s1z ve yikic1 goriiniimii; diger yandan tiyatrodaki diretici giig
teatrallikle de birlikte okunmaya olduk¢a uygundur. Doga’nin
ve gercekdisiligin icerik olarak Macheth’in iizerindeki doniis-
tirlicii etkisi Gzerinde durulabilecegi gibi; oyunun sahneye
konmasinda gercekdisiliktan bircok agidan da teatral anlam-
da faydalanilabilecegi agiktir.

Denilebilir ki, oyun icindeki teatral alan, oyunun gercek-
ligini belirleyebilme potansiyeli tasir. Benzer bir durum Ham-
let’teki oyun iginde oyunun ve Hamlet’in oyunsulugunun ger-
cek katili ortaya ¢ikarmasinda, Hamlet’in kaderini tayin
etmesinde de ya da biitiin oyunun icinde belki de en genis
teatral alana sahip olmasinda goriilebilir. Cadilarin kehanet-
leriyle baslayan gercekdisilik, sahnede gerceklik olarak geri
donmeye devam eder. Macheth’e sdyledikleri sézler onun
icindeki otekilik ve arzu bolgesini harekete gecirerek sagla-
ma alinmis kimligini paramparca eder. Onu bir kere ¢agiran
bu sesi doniistiirerek kendi sesi yapan Macbeth’in déniisiimii
yine teatral gecislerle seyirciye sunulur.

Dramatik anlamda anlamsiz, baglantisiz gibi duran arag-
lar “diinya ile aralarina koyduklari etkin mesafe”den 6tiirii do-
niistiirlicii ve etkileyici teatral bir gii¢ kazanir. Bu baglamda,
Cadilarin akiskan varliklar ve akiskan dilleri bu giiciin kulla-
nilabilecegi uygun zemini yaratmaktadir: Oyunun basinda iigii
birden soyle der: “Ha iyi, ha kotii; ha kétii, ha iyi.” (2005, s.
20) (Fair is foul, and foul is fair) Ciimledeki ilk foul sifat gore-
vinde ve wicked-kotli anlaminda, ikinci foul isim gorevinde ve
yasalara kars1 eylem anlamindadir. Cadilarin konusmalarinin

¢ogu bu tarz ikilem ve kelime oyunlariyla doludur. Daha sonra
ise Macbeth sdyle der: “Hayatimda bu kadar giizel ve kotii bir
giin gormedim.” (2005, s. 26) (So foul and fair a day I have n
ot seen) Savasta zaferden dénen Macheth’in ilk s6ziiniin biraz
karanlik ve ikilemli olmasi, bu agidan cadilarin dilini animsat-
masi ilgingtir. Kurulan bu ciimleler, kullamlan sifatlar oyunun
biitiinii diisiiniildiigiinde aslinda hi¢bir sey ifade etmemekte,
dramatik orgiiye hizmet etmemekte ancak seyirciyi belli bir
durumun igine cekmeye direnerek ve dikkatleri dilsel malze-
meye cekerek belli bir mesafe 6ngdrmektedir.

Maddi diinyadan koparilmis gostergeler olarak kisitla-
yiciliktan uzaklasmis ve anlamsizlasmis varliklanyla diinya
ile aralarina etkin bir mesafe koyan Cadilar, bu higlik, ze-
minsizlik ve tdzsiizliikle bir oyun alam gibi hareket ederler.
Kendi i¢inde bir amag haline gelmis ve belirli bir baglamdan
uzak, gdriiniisle var olan bu gostergeler, Eagleton’in da belirt-
tigi gibi ironik bicimde, maddi olarak en gii¢lii olan gosterge-
lerdir (Eagleton, 1998, s. 10). Ve tam da bu nedenle tiyatro-
nun, oyunsu alanin kalbini tarif etmekte, seyleri diledigince
egip biikebilmektedirler. Dolayisiyla krallik gibi pesinden ko-
sulan kimlik arayis1 ve bununla birlikte icerige dair anlam
ezgisi ¢oker veya oyunun sonunda tamamen anlamsizlagir:
Tipkr Ophelia’nmin sarkisinin dis oyunun ezgisine uymayip
teatral bir balad olarak konumlanmas1 gibi, geriye yalnizca
oyunsu malzeme kalmaktadir. Sonug olarak temsil edilen tiim
gerceklik ve icerik, kacik bir Tanri’nin veya yazarin anlattig
hikdyede birlesir. Macheth’in oyunun sonunda attig1 tiratta
bilgece tarif ettigi sey, bir tiir bilginin yoklugu halidir: Insan,
son tahlilde bir oyuncu gibi bir siire roliinii oynayacak, bil-
diklerinden ¢ok akillarda sahnede kurarak var ettigi bir imge
olarak gériiniisii kalacaktir.

Othello’nun Gergekligi

Kiskanchgin ve askin hikayesini anlatan Othello, esasin-
da oyun icindeki kotii karakterin yazip ydnettigi baska bir
oyunsu alan barindirir. Bu alan 6ylesine giicliidiir ki, diger
karakterler -basta Othello- oyun boyunca Iago’nun seyircisi
konumundadirlar. Onun izin verdigi kadarini bilen ve duyan
Othello, Diderot’'un bahsettigi sogukkanli oyunculuktan ol-
dukga uzaktir. Iago ise tipki Hamlet gibi oyunu istedigi dlciide
manipiile edebilmekte, seyirciyle monolog araciligiyla kurdu-
gu teatral bagda ifade ettigi bircok “yalan”1 gercek kilabil-
mektedir. Iago, intikam eylemine dogaclama hazirlanan bir
oyuncu gibi siirekli duruma gore tavir alir.
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Ornegin esini Cassio ile aldattigindan giiclii bir bi-
¢imde kuskulanmaya basladiginda Cassio ve Iago’nun ko-
nusmalarina kulak misafir olur. Cassio, sevgilisi Bianca’dan
bahsetmektedir ve Shakespeare’in seyircisi onun kimden
bahsettigini bilmektedir; ancak konusmaya kulak misafiri
olan Othello, oyun boyunca oldugu gibi Iago’nun seyircisidir
ve konusmay1 onun olusturdugu isaretler {izerinden okumak-
tadir. Iago, miithis ikna ve retorigi kullanma yetenegiyle a¢-
t1g1 teatral yariktan diledigini gergeklik olarak gegirebilmis,
sonrasinda ise herhangi bir kamta gerek duymadan rahat-
¢a Desdemona’nin ve Casio’nun oldiiriilmesi gerekliliginden
bahsedebilmistir (Beier, 2014, s. 44).

Cadilar’in dogay1 temsil etmesinde ortaya koyduklar te-
atrallik gibi, Iago da Kotii’niin teatral bir sunumunu gercgek-
lestirir. Ve aym bicimde Koti, salt kendini gosterir bigcimde
sahnedir. Bu agidan denilebilir ki Iago, oyunun teatral yii-
zeyini olusturur, tiim gercekligi kaplayacak denli i¢i bos bir
goriintiiden ibarettir. Benlik, kendilik gibi kavramlarn temsil
etmekten ziyade, tam tersi bir bicimde goriintiilerden olusan
alternatif bir gerceklik yaratir. Shakespeare, Othello oyunuy-
la Cadilar’a ve Hamlet’e verdigi teatral ddniistiiriicii giicii bu
kez Iago’ya vererek bir yandan dis gercekligi sorunlu hale
getirmis diger yandan oyun’un kendi gercekligini ortaya ko-
yabilmeyi basarabilmistir. Iago, saf bir gerceklik ve kendilik
disinda konumlanan, aldatan ve doniistiiren Uretici giigtiir.
“Goriintisleri gerceklik zannetmek ile goriiniislerin gergek-
ligini tanmimak nasil birbirinden aynistirlabilir?” diye sordu-
gumuzda Iago ve Othello’daki yarigi net bir sekilde gorebi-
liriz. Goriiniisleri gergeklik zannetmek Othello’nun tek y&nli
ve masum diinyasina isaret ederken; kendini bu goriiniise
yapistiran tiim yamilsamaci eylem bigimlerini de isaret edi-
yordur. Diger yandan, goriiniislerin gercekligini tanimak, 6z-
deslik ilkesini reddeden teatral bir tutumdur; “gériinlis” ve
“gerceklik” bilgisini aym anda isleme koyabilmeyi, bunun
icin de o seyden uzaklasabilmeyi gerektirir. “Clinkii goriindii-
giim gibi degilim ben” (2007, s. 27) der Iago. Tipki Rosenc-
rantz ile Guildernstern’in Hamlet’in gizemini ¢6zmek igin
geldiklerinde ortada yiiregi sokiilecek bir gizemin olmamasi
gibi, Iago da Othello’ya ve etrafindakilere teatral bir kabuk-
tan fazlasini géstermez. Oyunun sonuna gelindiginde ise Ot-
hello, Iago’nun kurdugu goriiniis ve retorigin iginde kendilik
diisiincesini tamamen ve aci bir bedelle yitirir: “Artik isi bit-
ti Othello’nun” (2007, s. 119); “Bir zamanlar Othello denirdi
ona, buradayim.” (2007, s. 212).

Othello, bastan sona biitiin hayatin1 “oldugu gibi anla-
tan” (2007, s. 46) oldugu gibi goriinen bir adamdir. Bu neden-
le Desdemona: “Othello’nun yiiziinii ruhunda gérdiim” (2007,
s. 50) der ve ona asik olmasini agiklar (I saw Othello’s visa-
ge in his mind). Yani onun goriinlisiinii iginde gordiim demek
istemistir. Othello, Iago’dan farkli olarak i¢’i olan, her seyi
oldugu gibi anlatan bir karakterdir. Ne var ki kalbini “Kahpe-
ler gibi lafla ortaya seren” Hamlet’ten durumu farklhidir. Ot-
hello, Hamlet’in c¢eliskisini derinlestiren teatral alandan
yoksundur. Benjamin V. Beier’e gore de Shakespeare, genel
anlamda Othello oyununda ve oyunun igine yerlestirdigi so-
fistike koti karakteri ile ikna yolunda etik olmayan eylemle-
rin etik olanlardan daha giiglii ve inandirici oldugunu goster-
mistir: Othello, “yaptiklan bir tiirlii sdylediklerini tutmayan”
(2007, s. 170) Iago karakteri ile insan bilgisi denilen seyin ve
elbette gerceklik bilgisinin yaniltici ve kara yaninmi gosterirken
yetkin bir retorigin ve esasl bir goriiniisiin giiciinii 6ne ¢ikar-
mistir (Beier, 2014, s. 45).

Sonug

Theodoros Angelopoulos’un ydnettigi Zamanin Tozu filminde
iki yasli insanin bir evde sahneleri goriilmektedir. Yillar dnce
yasan(ma)mis bir olayin provasinin alindigi bu sahnede kadin,
adami kapida defalarca karsilayarak ge¢gmiste soylenmemis o
sozleri sarf eder. Sinemada goriilen teatral bir provadir; ancak
seyirci gegmisin telafi edilemezligine dis diinyaya gonderim-
den uzak bir provayla yaklasirken isaretler temsil ettigi seyle
arasina mesafe koyarak gerceklige tekabiil etmekte, bdylece
gercekle kurulan bagda giindeligin ve materyalin estetik dili
deger kazanmaktadir.. Hamlet, Macbeth ve Othello’nun oyun
icinde yalmzca karakter olarak degil ayn1 anda oyuncunun be-
deni ve dili lizerinden oyunun dramatik bagina direkt hizmet
etmeyecek bicimde konumlamslan; bu baglamda ozellikle
parodi, ironi ve ¢ift anlamh sézciiklerden, bedensel komik-
liklerden ve abartidan yararlanilmasi; diger yandan 6zellikle
Hamlet oyununda net bir bicimde goriilen, ama bir ydntem
olarak diger oyunlarda da karsimiza ¢ikan i¢ ice gegmis oyun
alanlanyla sahnenin diinya olarak bir metafor gibi derinlik-
li isleyis bicimi klasik bir metni “bir seyin temsili” olarak
okumaktan ziyade kendini ¢okluguyla isaret eden teatral bir
metin olarak okunmasinm saglamaktadir. i¢ ice gecmis iki ev-
renin kabuliiyle, yasamsal olanin iginde kurgusal araliklarin
veya kurguya ait olanda yasamsal araliklarin fark edilmesini
saglayan teatral konumlamis, tiyatro sanatinin kendini isaret
etmesinde ve yeniliginde; benzer bir bicimde yasama degme-
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de olduk¢a 6nem arz etmektedir. Bu nedenle Shakespeare’in
ele aldig1 tiim oyunsu malzemeyle sdylemek istedigi seyleri
soylerken temelde bir tiir roller ve provalar gegidi sunmasi;
“asil is oyunda bitiyor” diyerek oyunun gergekligini dile geti-
risi, glindelik yasam ve sahnede her zaman yeni yollar agma
potansiyeli tagiyacaktir.
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Arastirma Makale / Research Article

fzmir ili Selcuk ilgesindeki Ayasuluk Tepesi, Ephesos’un ilk ve son yerlesim alanini olusturmustur. Tung caglarindan Erken Os-
manli Donemine kadar yapilasmanin izlendigi Ayasuluk Tepesi yap1 grubunda kullanilan malzemeler Helenistik ve Roma Cag1 Ep-
hesos’undan imar faaliyetleri icin getirilmis ve islevlerinin disinda devsirme olarak kullanilmislardir. 2017 yilinda ¢alismalarin
yapilacagi bir grup mimari 6gelerin yiizeylerinde kireg harci kullanim1, cephelerde bulunan kisimlarda ise dis etkilerden kaynakh
ylizey bozulmalan goriilmektedir. Ayrica bu 6geler moloz dolgu ya da cephe yiizeyinde islevi haricinde kullanilmak iginde tahrip
edilmis parcalara boliinmiislerdir. Bu 6gelerin baz1 parcalar restorasyon ve kazi ¢alismalari sirasinda hala bulunabilmektedir.

Ayasuluk Tepesinde olduk¢a uzun siiredir, birbirinden bagimsiz ekipler tarafindan calismalar olmustur. 100. yilina yaklasan
Ayasuluk Tepesi ve St. Jean Anit1 Kaz1 ve Onarim ¢alismalar sirasinda bulunan devsirme 6gelerin ¢cogu sergileme ve depolama
alanlarinda tasnif edilmistir. Bu eserlerden belirlenen bir grup mimari 6ge lizerinde 2017 yilinda Restorasyon ve Konservasyon
calismalan yapilmistir. Bu calismalar 15181 altinda ise tas eser Restorasyon ve Konservasyon asamalari, uygulamalari anlatilmasi
amaclamistir.

Anahtar Sozciikler: Ephesos, Ayasuluk, Arkeoloji, Mimari, Restorasyon, Konservasyon

In the Light of 2017 Works, Ayasuluk Hill and St. Jean Monument Stone Work Restoration and Conservation Applications
Abstract

Ayasuluk Hill in Selcuk district of [zmir province encompassed the first and last settlement site of Ephesos. The Materials used in the Ayasuluk
Hill building group where settlement activities can be traced back from the Bronze Age to the Early Ottoman Period, were brought from Helle-
nistic and Roman Ephesos for zoning activities yet used as spolia materiatheir functions. The use of lime mortar on the surfaces of a group of
architectural elements to be worked on and surface deterioration due to external influences were observed in the parts of the facade in 2017.
In addition, these elements were divided into demolished pieces for use other than their rubble fill or facade surface functions. Some of these

items can still be found during restoration and excavation works.

The works on the Ayasuluk Hill have been carried out by independent teams for a long time. Approaching its 100th anniversary, most of the
spolia items found during the Ayasuluk Hill and St.Jean Monument excavation and repair work have been classified in the exhibition and
storage areas. Restoration and conservation studies were carried out on a group of architectural elements determined out of these artifacts in
2017. Under the light of these works, it was aimed to explain the stone work restoration and conservation steps as well as their applications.

Keywords: Ephesos, Ayasuluk, Archeology Architecture, Restoration, Conservation.
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Kazilarinda Bulunan Bir Grup Devsirme Mermer Mimari Oge’'nin 2017 Yili Restorasyon ve Kon-
servasyon Uygulamalan” adli gabsmadan yararlamlarak yapilmistir. Bu makale hakem degerlendirmesinden gecmistir.
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Giris

izmir ili Selcuk ilcesinde bulunan Ephesos farkli dénemlerin
yerlesim alanlarinin bulundugu, UNESCO tarafindan kiiltiir
mirasi listesine alinirken Efes ve Bilesenleri olarak adlandi-
rilmis, genis bir tarihi alandir (Efes Unesco Tescil Katalogu
2015). Iicerisinde Kalkolitik D6nemleri kapsayan Cukurici H6-
yiik, Arkaik ve Klasik Donemleri kapsayan Artemision yakinla-
rindaki eski kent, Helenistik ve Roma Donemlerini kapsayan
Pion ve Koressos daglar arasinda kurulan diizenli kent, Hitit
yazitlarinda Apasas olarak adi gegen Tung Cagr merkezi, St.
Jean Bazilikas1 - ¢evre yerlesimi, Ayasuluk Kalesi ve Beylikler
Dénemi I¢ kale yapilar ile Isa Bey Cami’nin bulundugu ala-
n1 kapsayan Ayasuluk Tepesini barindirir (Baranaydin, 2016,
s.2,9,10).
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Resim 1. Ephesos ve Bilesenleri (Scherrer 2000)

Ephesos’da erken yerlesim Geg Kalkolitik D6neme kadar
inen Cukurici Hoyiik ile izlenmektedir (Scherrer, 2000, s. 14).
Ayasuluk Tepesinde ise Ayasuluk kalesinin gliney yamacinda
yapilan ¢alismalar ile Orta Tung Cagi1 ve Geg Tung Cagi Donem-
lerine (Cukurici Hoylikte de benzerlerine rastlanan seramik
buluntular, Troia I-II, Emporio VII, Limantepe ve Baklatepe
de bulunmustur: Biiyiikkolanci, 2008a, ss. 41-55) tarihlenen
izlere rastlanmistir (Biiyiikkolanci, 2005, ss. 65-77). Orta
Tung Cag1 tabakasinda on yiizii kaba 3 m. genisliginde bir sur
duvari bulunmustur. Tabakanin {istiinde bulunan kiillii kayma
tabakas1 M.0. 1550 yilinda Thera volkan patlamasi ile ilgili
oldugu disiiniilmistir. Takip kapis1 dniinde bulunan Myken
Donemi mezarlan bu alanda bir kalenin olabilecegine isaret
etmistir. Kiilli tabakanin sur duvarinmin stiinden ¢ikmasi ile
burada bir Myken Kalesi ve yerlesimi olabilecegi disiiniil-
miistiir (Biiylikkolanci, 2005, ss. 65-77) . Tiim bu veriler ve
Hitit yazili kaynaklarinda ad1 gegen Apasas’in da icerisin-
de bulunan Arzawa-Mira Kralliginin hakimiyet alanin1 Bati
Anadolu’yu eklemesinin ardindan M.0. 1500 - 1000 yillan

arasinda Ayasuluk Tepesinde kurulan yerlesimin Apasas ol-
dugunu diisiindiirtmektedir (Biiyiikkolanci, 2005, ss. 65-77).
Seramikler, sur duvarlari, mezarlar ve bolgeye 6zgii bir mii-
hiir buluntusu Ayasuluk Tepesi’nin Hitit imparatorluk Dénemi
Arzawa-Mira Kralliginin baskenti oldugunu gdstermektedir
(Biiyiikkolanc1, 2008a, ss. 41-55). Ephesos’un ad1 Apasas’tan
tiiredigi diisiiniilmektedir. Apa(a)sa “akarsu kenti” iizerinden
tiredigi kabul edilmektedir (Biiyiikkolanci, 2005, ss. 65-77).
Ephesos M.0. 6.yy da Lydia egemenligine girmistir. Sonrasin-
da Helenistik diisiince ile yeni, biiyiik ve planli bir kent kur-
mak i¢in Ephesos Lysimakhos tarafindan Pion ve Koressos
daglar arasinda tasinmis ve giiniimiizde yaygin olarak hilinen
Efes Antik Kenti alanina kurulmustur (Scherrer, 2000, s. 18).
Helenistik Kralliklar arasinda bir donem el degistiren Ephe-
sos kenti, M.0. 133 yilinda Roma’min Asya Eyaleti baskenti
konumuna gelmistir (Sevin, 2008, s. 95). Roma Imparator-
luk ve baris déneminde zenginlesen ve gelisen Ephesos’tan
Strabon; “Apemeia Asya’nin bir ticaret merkezidir ve bu kent
Ephesos’tan sonra ikinci gelir” diye bahseder. Bu anlatim la
Ephesos’un Roma Imparatorluk Caginda énemli bir kent ve ti-
caret merkezi oldugu anlasilmaktadir. Hiristiyanligin yaygin-
lasmasi ile zaten Bat1 Anadolu’nun dnemli kentlerinden biri
olan Ephesos’a Asya Eyaletinin 7 Kilisesinden biri kurulmus-
tur. Ephesos kenti en son parlak donemini Iustianus Devrinde
yasamis ve Imparator Ayasuluk Tepesine St. Jean Bazilikasim
yaptirmistir (Biiylikkolanci, 2001). Selguklularin Anadolu’ya
girmesi ile bircok Bizans kenti isgal edilmis, Ephesos’ta 1090
- 1096 yillan arasinda isgal edilmistir. 24 Ekim 1304 yilinda
Ephesos Aydinoglu Beyligi destegi ile Sasa Bey tarafindan ele
gecirilmistir. Ayasuluk Tepesi ve yapilar bu dénemde yogun
tahribata ugramistir.

Ayasuluk Tepesi Ephesos’un bazi donemler merkezi ko-
numunda, baz1 dénemler ise karakolu konumunda olmustur.
Roma Doneminde 3 gozlii amtsal bir giris ve St. Jean’in me-
zan bulundugu alanda bir yap1 bulunmaktadir. Sonrasinda
Iustinianus’un yaptirdig1 Bazilika ile 6nemi artan Ayasuluk
Tepesi’'nde imar faaliyetlerinin artt1g1 goriilmektedir (Bara-
naydin, 2016, s. 2-3). Bazilikanin yaninda Takip Kapisi, Sur
Duvarlari, Manastir ve Biiyiik Sarnig, ayrica Ic Kale, i¢ Kalede
bir Bazilika ve Siitunlu Sarni¢ yapilari bu dénemde yapilmistir
(Biiyiikkolanc1, 2014). Ardindan Beylikler Dénemi insa faali-
yetleri sirasinda Konutlar, isa Bey Cami, i¢ Kale (Biiyiikkolan-
c1, 2008b, ss. 219-232); (Biiyiikkolanci, 2011, ss. 566-569),
Sarniglar, Kale Késkii — Hamam (Biiyiikkolanci, 2009, ss. 135-
136) ve Kale Cami yapilmistir.
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Resim 2. Ayasuluk Tepesi, sirasiyla Takip kapisi, St. Jean Kilisesi
ve Ayasuluk Kalesi 2017 yili hava fotografi.

Ayasuluk Tepesinde tiim bu insa faaliyetleri icin malze-
me temini gerekmekteydi. Yeni Hiristiyanlik yerlesimi olarak
temelde pagan mabetleri ve yerlesimlerinin reddi bu yapilarin
malzemelerinin devsirme olarak kullanimini birlikte getiriyor-
du. Bu uygulama hem ge¢mis din dis1 unsurlar uzaklastinyor
hem de malzeme temini konusunda oldukga kolaylik sagliyor-
du. Malzemelerin temini insa faaliyetinin gerceklestigi yap1-
lara yakinlig1 ile iliskiliydi. En yakin mesafedeki yapilardan
getirilen malzemeler daha yogun olarak gériilmesi ile bu du-
rum kendini géstermektedir. Artemision’a ait olan mimari un-
surlar, Ephesos Nekropol’iine ait mezar taslari, lahit parcalan,
yogunlugu daha azalan Stadium ve Tiyatro’nun malzemeleri
bu goriisii dogrular niteliktedir (Baranaydin, 2016, s. 4). Tabi
ki mimari 6gelerin boyutlar kullanildiklari yapiya gore degis-
mektedir. Sur duvarlan, kuleler ve Bazilikanin tasiyici sistem-
lerinde yapinin saglamligi icin Stadium bloklar kullanilmis,
Kuleler ve Sur Duvarlarinda siitunlar ise atki olarak diisey
kullamlmistir. Tim bu olaylar Beylikler doneminde Hiristiyan
yapilan ile ayn1 dogrultuda olmustur. Yine Beylikler Donemi
yapilarinda zaten devsirme olarak kullanilan bu 6geler tekrar
kullamlmistir. Boylece bazi mimari 6geler ikinci ya da iigiincii
kullamm gormiislerdir. Islevleri disinda kullamlan bu mimari
ogeler, duvar orgiisiinde yiiz yaratmak amac ile tahrip edil-
mis, moloz dolguda yogun kire¢ harcina maruz kalmis veya
yapinin yikilmasindan kaynakli tahrip olmuslardir. Yunanh
Arkeolog Sotirio’nun 1921- 22 yillarinda ilk defa yapmis ol-
dugu kazilar baslangig olarak sayildiginda 100. yilina yaklas-
mis olan Ayasuluk Tepesi ¢alismalari sirasinda belirli alanlara
bircok mimari 6ge bulunmus, kataloglanmis, tarihlenmis, bel-
gelendirilmis ve tasnif edilmistir (siire gelen calismalar sira-
sinda bu islemler halen devam ettirilmektedir Biiyiikkolanci,
2010, ss. 82-95). Calismamizin konusu olan “Ayasuluk Tepesi

ve St. Jean Anit1 Kazilarinda Bulunan Bir Grup Devsirme Mer-
mer Mimari Oge” de bu asamalardan gecmis veya gecmekte
olan drnekleri icermektedir.

Tarihi 6gelerin Restorasyon ve Konservasyonu disiplinler
aras1 uzmanlik isteyen bir calismadir. Tas eser restorasyon ve
konservasyonu, malzeme bilgisi, malzeme davranislarn, bo-
zunma ve bozulmalar vb. konular hakkinda detayl bilgilere
sahip olmay1 kapsayan ayri bir uzmanlik alanidir. Tim bu yet-
kinlikler haricinde tedavi ve miidahaleler igin yonetmeliklere
hakim, uygun malzeme ve teknikleri bilmek de gerekmekte-
dir. Ayasuluk Tepesi ve St. Jean Amit1 2017 yili Kaz1 ve Res-
torasyon calismalar kapsaminda yapilan mermer mimari 6ge
Restorasyon ve Konservasyon calismalar calisilacak 6gelerin
belirlenmesi ile baslamistir. Calismalar, belirlenen 6gelerin
belgelendirilmesi, 6gelerin malzeme karakteristigi, bozulma
nedenleri, parcali olanlarin parcalarinin taranmasi — numara-
landirlmasi, kullanilacak malzeme ve koruma ydntemlerinin
belirlenmesi ile dgelerin bozulmalarin uzaklastirarak birles-
tirilmeleri ve stabilize edilmeleri amaglanmistir. Bu amaglar
dogrultusunda calismalar 1 Attik-ion kaide, 1 Kompozit siitun
bashig, 1 yassisiitun gdvdesi, 1 lento, 1 pithos kapagi ve iize-
rinde antik donem dokuztas oyunu (Berger, 2004, s. 11-19);
(Heiman ve Schadler, 2014, s. 53-54) bulunan 1 siitun bas-
ligim kapsamistir. Belirlenen grup mimari 6gelere dncelikle
teshis islemleri yapilmalidir. Ersen’in belirttigi gibi ozellikle
tas eserlere minimum miidahale ve yerinde koruma prensip
edilmelidir. Belirlenen yiizey bozulmalarina mekanik temizlik
yapilmalidir. Gerekli goriilen lokal alanlarda ise kimyasal te-
mizlik yontemlerine basvurulmalidir (Ersen, 2011, s. 3, 6, 7).
Ardindan fiziksel bozulmalar incelenip varsa ayrilan pargalar
tarihi tas eserlerin restorasyonunda dnerilen epoksiler ile bir-
lestirmelidir (Doehne ve Clifford, 2010, s. 41; Ersen, 2011, s.
10). Son olarak ise eserlerin dis ortamla temaslarini konsolide
uygulamalari ile kesilmesi gerekmektedir (Doehne ve Clifford,
2010, s. 35-36).

Belgelendirme islemleri

Restorasyon ve Konservasyon uygulamalarinin dncesinde ya-
pilacak en 6nemli islem eserin dogru bir sekilde belgelendiril-
mesidir (Ersen, Giileg, Alkan ve Kudde, 2009, s. 5). Belgeleme
amaciyla oncelikle eserlerin &lgekli cephelerden fotografla-
rinin alinmasi, gerekli ise uygulamanin yapilacagi boliimiin
detay ¢ekiminin yapilmasi gerekmektedir. Uygulama oncesi
fotografin gekilmesi belgelemenin ilk ve en 6nemli adimidir,
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clinkii esere yapilan miidahalenin ardindan bir daha dncesi
durumuna ulasilamaz. Bu islemin ardindan ise olgiilerinin
alinmas1 gerekmektedir. Olgiilerinin alinmasimin ardindan
eser incelenerek eser iizerinde izlenen bozulmalar ve eksik-
likler yazilmahdir. Eserin ¢izimi yapilarak tiim bozulma ve ek-
siklikleri bu ¢izimde belirtilmelidir. Eserlerin tiim bu verileri
belirli bir sistematik {izerinde kataloglanmalidir. Bu ¢alisma
belgeleme ile mevcut durumun belirlenmesi ve miidahalele-
rin tespitini icermelidir (Ersen vd., 2009, s. 3). Belgelendirme
islemleri tiim islemlerin sonunda (yapilan islemlerin belirtil-
mesi ile) eserin son halini gésteren bir asama olusturularak
tamamlanmabldir.

Tamim ve Donem Ozellikleri

Ayasuluk Tepesi ve St. Jean Amt1 Kazilarinda Bulunan Bir Grup
Devsirme Mermer Mimari Ogelerin belgelendirme islemleri-
nin ardindan 6gelerin tanimlanmasi yapilmistir. Tanimlama,
6gelerin mevcut durumu, malzeme ozellikleri, stil 6zellikleri,
kendi icerisindeki 6gelerin tanim1 ve benzer 6rnekler ile ilis-
kisi tizerine kurulmaktadir. Donem o6zellikleri (tarihleme) ise
tammlama verilerinin analizi sonucu stil kritik, dénem insa
faaliyetleri, lizerinde yaziti olan yapilarin dgelerinden yarar-
lanilmas, in-situ buluntulardan yararlanilmasi gibi ve farkli
yontemleri icerisinde bulunduran ¢alismalar ile yapilmakta-
dir. Tim bu tanimlama ve dénem ozelliklerinin belirlenmesi
ile elde edilen veriler, belgeleme verileri ile birlestirilmektedir.

Malzeme Bozulma Durumu

Tarihi yap1 ve malzemelerin Restorasyon ve Konservasyon ca-
lismalarindan dnce eserlerin bozulma durumlar, nedenleri ve
etkenlerinin belirlenmesi gerekmektedir. Ayasuluk Tepesi ve
St. Jean Amit1 Kazilarinda Bulunan Bir Grup Devsirme Mermer
Mimari Ogeye de uygulanacak Restorasyon ve Konservasyon
uygulamalar dncesi bozulma neden ve etkileri belirlenmelidir
(Zakar ve Eyiipgiller, 2015, s. 47). Bu teshis bozulma durum-
lan, yilizey bozulmalan ve eserlerdeki eksik bdliimleri kapsa-
maktadir. Malzeme bozulmalan yiizeyde izlenebilen genis
ve kilcal catlaklar (Ocal ve Dal, 2012, s. 74-75), bitki olusu-
mu (Ocal ve Dal, 2012, s. 40-41-50), iklimsel etkiler (Zakar
ve Eyiipgiller, 2015, ss. 48-50; Ocal ve Dal, 2012, s. 44-46;
Siegesmund, Snethlage ve Ruedrich, 2008, ss. 451-553), ya-
pim sirasindaki hatalar (Ocal ve Dal, 2012, s. 55), biyolojik
etkiler (Zakar ve Eyiipgiller, 2015, s. 50; Ocal ve Dal, 2012,
s. 47), Vandalizm (Ocal ve Dal, 2012, s. 58), hatali restoras-
yonlar (Ocal ve Dal, 2012, s. 56) vb. gibi cok cesitli durum-
lardan olusabilir. Tas eserlerde goriilen ciddi bozulmalar, ufa-

lanma (crumbling: ICOMOS-ISCS, 2008, s. 21.), kabuklanma
(exfoliation: ICOMOS-ISCS, 2008, s. 19), sekerlenme (suga-
ring: ICOMOS-ISCS, 2008, s. 21), yiizey sertliginin azalmasi
ve yogun kilcal catlaklar gibi durumlardan olusmaktadir. Bu
durumlarla karsilasildiginda malzeme davranmislarinin anla-
silmasi, bakim ve uzun vadede uygun miidahalenin yapilmasi
icin laboratuvar ortaminda karakterizasyon yapilmasi gerek-
mektedir (Doehne ve Clifford, 2010, s. 1-2). Bu gibi islemler
mikroskobik dokiimanlar ile bozulma tiirlerini ve uzaklastirma
yontemlerinin belirlenmesinde dnemlidir (Gulotta, Saviello,
Gherardi, Toniolo, Anzani, Rabbolini ve Goidanich, 2014, s. 4-6).

Ayasuluk Tepesinde bulunan farkl yap1 ve malzemelerde
benzeri ciddi sorunlar goriilmek ile beraber, calismanin ya-
pildig1 bir grup devsirme mermer mimari 6gede bu gibi ciddi
durumlar bulunmamaktadir. Ancak bazi bozulma tiirii baslan-
giclan tas eserlerin yiizeylerinde gozle goriilemeyecegi unu-
tulmamalidir. Tas eser yiizeyinde olusan gozle goriilemeyecek
durumdaki tuz kristalleri, sert tas yiizeyinde zararsiz olarak
goriilse de buharlasma ile i¢ bosluklarda birikerek tasin ¢ii-
riimesine neden olabilmektedir (Zakar ve Eyiipgiller, 2015,
s. 109-112). Bu gibi etkiler gz 6niine alindiginda, yiizeyde
gozle izlenebilecek bozulma miktarlar {izerinden yogun olan-
lar, tinik eserler ve eser durumunun kotiiye gittigi belirlenen
eseler igin SEM - EDXA kontroliine gidilmesi ile birlikte analiz
sonuglarile gerekli uygulamalar yapilmalidir (Doehne ve Clif-
ford, 2010, s. 3-4).

Tiim bu bozulma tiplerinin yaninda yeni yapilan arastir-
malar ile farkli bozulma tipleri de kesfedilmistir. Bunlardan
diferansiyel stres ad1 verilen ciirlime tipi, taslarin yasadiklan
iklimsel degisiklikler sonucu ortaya ¢ikan bir bozulma tiirii
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum genellikle eserlerin
koselerinde meydana gelmektedir. Bu durum ayni tas eser
yiizeyindeki farklh noktalarin asiri kuru veya nemli olmas ile
olusur. Bu etki gerilme, genisleme gibi tas yiizeyinde farkli
tepkilerin olusmasina ve gatlaklarin olusmasina neden olmak-
tadir (Doehne ve Clifford, 2010, s. 24). Yine hava kirliligi, at-
mosfer, yagmur, kar yagislan ve riizgar da yiizeyde asinmaya
neden olmaktadir (Kiiciikkaya, 2004). Ayasuluk Tepesinde
calistigitmiz baz1 tas eserlerde de bu durumlardan kaynakli
bozulmalar da olabilecegi diisiiniilmektedir.

Ayasuluk Tepesi calismalarimizi aktarirken; bozulma
durumlarini, tas eserlerin malzeme kayiplarini ve tedavi yon-
temlerini daha net aktarmak amaciyla, gorseller ile desteklen-
mis olan ve ortak bir terminoloji olusturan ICOMOS-ISCS’nin
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(Uluslar Arasi Bilimsel Tas Komitesi) tarafindan hazirlanmis
kitapgiktan yararlandik (ICOMOS-ISCS, 2008).

Uygulamalar

Uygulama dncesi en dnemli unsurlardan biri teshisin diizgiin
yapilmasidir. Teshis bazen rahatlikla goriilebilecek malzeme
eksiklikleri veya yiizey bozulmalarindan olusabilir bazen fark-
1 sebeplerin komplike sonuglarindan kaynakli mikro detay-
lardan olusabilir (Doehne ve Clifford, 2010, s. 9). Ayasuluk
Tepesi ve St. Jean Amt1 Kazilarinda Bulunan Bir Grup Devsirme
Mermer Mimari Ogede gbriilen bozulmalar ve tahribat gbzle
goriilebilen yiizeysel sikintilardan olusmaktadir. Oncelikle
eserler sudan (nemden) uzaklastirilmali, miimkiin ise zemin
ile baglantis1 kesilmelidir (Doehne ve Clifford, 2010, s. 28).
Clinkii tasin biinyesinde bulunan kalsiyum kloriir, sodyum
kloriir ve potasyum kloriir gibi kimyasallar su ile tepkimeye
girdiginde tas icerisinde bosluklar yaratip hacim genislemesi
ile taslan patlatabilmektedir (Kiiciikkaya, 2004). Yine eserle-
rin yiizeylerinde goriilen yosunlanma, moloz dolguda kulla-
mmdan kaynakli har¢ parcalar ve kirlenme mekanik temizlik
ile uzaklastirnlmalidir. Kirlenmelerin oldugu bazi noktalar ise
diisiik yiizdeli kimyasallar yardimi ile temizlenmelidir (Ersen,
2011, s. 7). Tim bu asamalarin ardindan Venedik Tiiziigii ile
de uygun goriilen mevcut ancak birbirinden ayrnlmis parcala-
rin bir araya getirilmesi isine baslanabilir (Zakar ve Eyiipgil-
ler, 2015, s. 38;Venice Charter, 1964). Oncelik ile birlestirile-
cek taslar tespit edilmeli, taslarin birlestigi noktalar detayl
bir sekilde incelenmelidir. Varsa profilin devami, doku detayi,
damar ve catlak detaylar tam olarak birbirini tutmalidir. Uygu-
lama uygun epoksiler (tarihi tas eserlerin birlestirilmesinde
kullanilan) ile pargalarin son demolarinin yapilmasi ardindan
birlestirilmelidir (Doehne ve Clifford, 2010, s. 41-42). Ancak
Epoksiile yapilacak birlestirme islemlerine ¢ok dikkat edilme-
lidir, ¢iinkii bu uygulamanin geri déniisii olmamaktadir. Son
olarak ise uzaklastirilan bozulmalar stabilize edilerek, konso-
lidanlar ile dis etkilerden korunmalidir (Pinto ve Delgaddo,
2008, s. 38-53). Yiizey temizligi ve parca birlestirmek igin
kullanilan yeni malzemeler, konsolidanlar icinde gecerlidir.
Son yillarda yapilan birgok ¢alismanin amaci siirdiiriilebilir
ve geri doniistiiriilebilir malzemeler iizerinde olmustur, bun-
lardan bazilan siirdiiriilebilir temizlik uygulamalarinda basa-
rili sonuclar elde etmislerdir (Gulotta, vd., 2014, ss. 1-13).
Yeni malzemelerin kullaniminda dikkat edilmesi ile birlikte
bu konuda yapilan ¢alismalar bircok malzemenin tepkilerini
bize vermekte ve isimizi kolaylastirmaktadir (Miliani, Velo-
Simpson, Scherer, 2007, ss. 1-6), teknolojinin gelismesi ile

eserlere, sonuclar bilimsel veriler ile belirlenmis ve basarn
saglanmis malzemelerin kullanimi yayginlastiriimalidir.

Attik-ion Kaide; Tamim ve Donem; ion diizenine ait bir
kaide tipi olan Attik-fon Kaide Ion, Korinth, Kompozit iisluplu
yapilar veya kansik iisluptaki yapilarda kullanilmaktadir. At-
tik kaideler torus trokhilos ve torus’tan olusmaktadir Plinthe
béliimii kaideye eklendiginde kaide tipi degisir ve Attik-fon
olarak adlandinlir. Uygulamalarimizin yapilacagi kaide kulla-
mm dénemleri, boyutu, torus, trokhilos stilleri ile Roma impa-
ratoluk cagina tarihlenebilir. Bozulmalar; Attik-ion kaidenin
torus ve trokhihos béliimlerinde yogun tahribat izlenmekte-
dir. Ust torus tan iki adet biiyiik parca kopmus durumdadir.
Kaide diibel deliginin tam ortasina denk gelen kisimda iki
parcaya boliinmis durumdadir. Yiizeyde malzeme dayanimim
etkileyecek kabuklanma, sert doku kayb1 ve yosunlanma go-
riilmemektedir.

Uygulamalar; Kaide iizerinde yiizey bozulmalarinin go-
riilmemesi ve tahribatin fiziksel olmasindan kaynakli meka-
nik temizlik yeterli goriilmistiir. Kaidenin lizerinden toprak
tabakasinmin uzaklastinlmasinin ardindan parca birlestirme
islemleri baslatilmistir. Tam ortasindan iki parcaya béliinmiis
olan kaide birlestirilecegi noktalardan demo ile isaretlenmis,
ardindan vyiizeylendirilmistir. Yiizeylendirme c¢alismasinin
ardindan tarihi tas eserlerde kullanilan epoksiler belirlenen
alanlara siiriilmiistiir. fkinci defa epoksinin ulasmadig1 nok-
talarin test edildigi demo yapilmis ardindan eser birlestirilip
sabitlenmistir.

Resim 3. Attik-ion kaide calismalar sonrasinda.

Kompozit Baslik; Tamm ve Donem; Tek sira akanthus
yapraklarinin sardig1 kompozit basligin, kalathos gdovdesi dil
motifli bezem ve Ephesos atélyesi etkilerini géstermektedir.
Basligin akanthus dikenlerinin aralarinda olusturduklar bos-
luklar, genel kompozisyon, voliit ve kymation stilleri Roma
imparatorluk Cag1 Ge¢ Antoninler Dénemi dzelliklerini gos-
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termektedir. Bozulmalar; Bashigin dis etkilere maruz kalan
kisminda az miktarda yosunlanma ve kirlenme goriilmektedir.
Duvar iginde kalan kiigiik kisimda sadece harg kalintilar1 bu-
lunmaktadir. Baslik voliit uglar haricinde iyi durumdadir. Dort

ylizlii olan basligin bir kdse voliitii ve iki kymationu kapsayan
bolimii bashiktan kopmus durumdadir.

Resim 4. Kompozit baslik restorasyon ve konservasyon ¢alisma-
lar sirasinda.

Uygulamalar; Baslik iizerinde yiizey bozulmalarinin yo-
gun goriilmemesi kaynakli mekanik ve kismi kimyasal temizlik
yeterli goriilmiistiir. Bashigin yilizey temizliginin tamamlanma-
simin ardindan parca birlestirme islemleri baslatilmistir. Kése
voliit ve kymationlu boliimii kopmus olan baslik birlestirilece-
gi noktalardan demo ile isaretlenmis, ardindan yiizeylendiril-
mistir. Yiizeylendirme ¢alismasinin ardindan tarihi tas eser-
lerde kullanilan epoksiler belirlenen alanlara siiriilmiistiir.
ikinci defa epoksinin ulasmadig1 noktalarin test edildigi demo
yapilmis, ardindan eser birlestirilip sabitlenmistir.

Resim 5. Kompozit baslik calismalar sonrasinda.

Yass1 Siitun Govdesi; Tamim ve Donem; Yassi formlu on
cephesinde disa taskin serit kabartmali olan siitun, genellik-
le mermer parapet babasi ya da metal parapet babasi olarak
kullanilmaktadir. Siitunun yan taraflarinda metal aksanlarin
monte edilebilecegi diibel deliklerinin bulunmasi metal para-
pet babasi olma olasihigin giiclendirmektedir. Bizans mimari-

si korkuluklarinda sikca kullanilan bu mimari 6genin St. Jean
Kilisesi icin 6zel yaptirilmis oldugu diisiiniilmektedir. Bozul-
malar; Siitun yiizeyinde lokal alanlarda kirlenme ve yosunlan-
ma goriilmekte, kabuklanma ve sert doku kayb1 gibi ciddi so-
runlar bulunmamaktadir. Siitun iist kismindan ikiye ayrilmis
durumdadir. Ust yan alt yariya gére daha kiiciik boyutludur.

Uygulamalar; Siitun iizerinde kismi yiizey bozulmalan
icin mekanik ve kimyasal temizlik (lokal alanlarda) yeterli
goriilmistir. Siitunun genel temizliginin ardindan parga bir-
lestirme islemleri baslatilmistir. Daha kiigiik boyutlu {ist kis-
mindan iki pargaya boliinmiis olan siitun birlestirilecegi nok-
talardan demo ile isaretlenmis, ardindan yiizeylendirilmistir.
Yiizeylendirme ¢alismasinin ardindan tarihi tas eserlerde kul-
lamlan epoksiler belirlenen alanlara siiriilmiistiir. Ikinci defa
epoksinin ulasmadig1 noktalarin test edildigi demo yapilmis,
ardindan eser birlestirilip sabitlenmistir.

Resim 6. Yassi siitun gévdesi (Parapet Babasi) calismalar sonrasinda.

Lento; Tamim ve Donem; St. Jean Kilisesi ve ¢evre yapi
gruplarinda kap1 soveleri ve lentolan i¢in mermer malzeme
kullanilmigtir. Devsirme malzemelerin kullanilmis olabilecegi
ornekler bulunabilse de genelde bu mimari 6geler kilise veya
cevre yapi grubu icin 6zel yapilmis olabilirler. Lentonun iki
yiiziinde de ii¢ kademeli profil goriilmektedir. Lento genel
kompozisyonu, profil iislup dzellikleri ile Bizans Donemi ige-
risine tarihlenebilir. Bozulmalar; Lentonun iizerinde (nemli
toprak yiizeye direkt maruz kalmasindan dolay1) yosunlanma
goriilmektedir. Lokal alanlar da yine ayni sebepten kirlenme-
lerde goriilmektedir. Ancak malzeme yapisinda kabuklanma
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ve sert doku kayb1 gibi ciddi sorunlar goriilmemektedir. Mal-
zeme yapisi olarak giiniimiize oldukga iyi bir durumda koruna
gelmistir. Ancak parca yogun fiziksel bozulmalara maruz kal-
mis, sovelere oturan noktalar tahrip olmus ve lento iki esit
parcaya béliinmiis durumdadir.

Uygulamalar; Lento da yiizey bozulmalarinin yogun go-
riillmemesi kaynakl, mekanik temizlik yeterli goriilmistiir.
Lento’nun yiizey temizliginin tamamlanmasinin ardindan
parca birlestirme islemleri baslatilmistir. Lento ortadan ikiye
ayrildig1 noktalardan demo ile isaretlenmis, ardindan yiizey-
lendirilmistir. Yiizeylendirme calismasinin ardindan tarihi tas
eserlerde kullanilan epoksiler belirlenen alanlara siiriilmiis-
tiir. Ikinci defa epoksinin ulasmadig1 noktalarin test edildigi
demo yapilmis ardindan eser birlestirilip sabitlenmistir.

Resim 7. Lento ¢calismalar sonrasinda.

Pithos Kapagi; Tamm ve Donem; Kat1 ya da sivi gida
maddelerinin korunmas1 icin kullanilan genis govdeli, biyiik
boyutlu, pismis toprak kap tipi olan pithoslar antik diinya-
nin en ¢ok kullanilan giindelik kaplarindandir. Ayasuluk Te-
pesinde bulunanlarin ¢ogu ise zemin alt1 saklama islevi igin
kullanilmis Bizans Ddnemi Pithoslaridir. Genellikle mekanla-
rin iclerinde bulunmaktadirlar. Bu pithoslarin agizlarina ise
kimi zaman havalandirma delikli, kimi zaman ise diiz blok-
lar yerlestirilmektedir. Calismalarin yapildig1 Pithos kapagi,
gozenekli traverten malzemeli, yuvarlak formlu ve ortasinda
havalandirma deligi bulunan bir 6rnektir. Bozulmalar; Yumu-
sak dokulu traverten malzemesinden yapilan kapak {izerinde,

asinmalardan olusan gozenekler goriilmektedir. Yosunlanma
ve kirlenme ise lokal alanlarda izlenmektedir. Pithos kapag1-
nin maruz kaldigi fiziki bozulmalar, kapagin orta kismindan iki
parcaya ayrilmasi haricinde yiizeyseldir.

Resim 8. Pithos kapagi ¢calismalar sirasinda.

Uygulamalar; Pithos kapaginin yiizeyinde goriilen lokal
yosunlanma ve kirlilik, mekanik temizlik ile uzaklastirilmis-
tir. Pithos kapagi ortadan ikiye ayrildig1 noktalardan demo
ile isaretlenmis, ardindan yiizeylendirilmistir. Yiizeylendirme
calismasinin ardindan tarihi tas eserlerde kullanilan epoksiler
belirlenen alanlara siiriilmiistiir. ikinci defa epoksinin ulas-
madig1 noktalarin test edildigi demo yapilmis ardindan eser
birlestirilip sabitlenmistir.

Resim 9. Pithos kapagi ¢alismalar sonrasinda.

Uzerinde Antik Dénem Oyunu Bulunan Siitun Bashg;
Tamim ve Donem; Genis bir ekinus béliimiinden olusan siitun
basliginin cephe yiizeyleri asinmis durumdadir. Baslik ilk ola-
rak Ephesos da asil islevi igin kullanilmis olmalidir, sonrasin-
da abakus iist yiizeye kazinan dokuz tas oyunu ile ikinci bir
evre goriilmektedir. Ardindan ise ligiincii evre olarak St. Jean
kilisesi duvar orgiisiinde devsirme olarak kullamlmistir. Bas-
ik Roma imparatorluk Dénemine tarihlenebilir. Bozulmalar;
Basligin cephelerinde ve abakiis bolimiinde herhangi bir yii-
zey bozulmasi goriilmemektedir. Fiziksel olarak ise Abakus iist
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boliimiiniin iki koseyi kapsayan cephe béliimii, ana gévdeden
ayrlmis durumda oldugu goriilmektedir.

Uygulamalar; Baslik Yiizeyinde herhangi bir yiizey bo-
zulmasinin olmamasindan kaynakli topraklar uzaklastirmak
amaclh yilizeysel mekanik temizlik yapilmistir. Basliktan ay-
rilmis olan bolimiin kopma noktalar1 demo ile isaretlenmis,
ardindan yiizeylendirilmistir. Yiizeylendirme c¢alismasinin
ardindan tarihi tas eserlerde kullanilan epoksiler belirlenen
alanlara siiriilmiistiir. Ikinci defa epoksinin ulasmadig1 nokta-
larin test edildigi demo yapilmis, ardindan baslik birlestirilip
sabitlenmistir.
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Resim 10. Uzerinde antik dénem 9 tas oyunu bulunan siitun
bashigi calismalar sonrasinda.

Sonug ve Degerlendirme

Ayasuluk Tepesi ve St. Jean Amt1 Kazilarinda bulunan mermer
mimari 6gelere, dogru ve detayli belgeleme, bozulma analizi
ve bilimsel miidahale prensipleri ile yaklasilmistir. Bu pren-
sipler dogrultusunda uluslararasi restorasyon ve konservas-
yon teknikleri, uygulama kapsamlari ve kullanilacak malzeme
gibi konularda Eric Doehne ve Clifford A. Price’in 2010 yilinda
yayinladiklar Stone Conservation an Overview of Current Re-
search adli esere basvurulmustur. Eser, tas eserler lizerinde
olusan bozulmalan, farkl disiplinlerdeki miidahaleleri gele-
neksel ve modern yaklagimlar tek bir elde toplamistir. Eser-
lerin bozulma teshisleri ve uygulanabilir miidahale kararlan
icin kendi icerisinde bircok calismaya yonlendiren calisma,
tas eser calismalar icin de basvuru kitab1 konumundadir. Tiim
bu calismalar 1s181nda mimari 6gelerin bozulmalan teshis
edilmis ve bu teshisler lizerinden uygun tedavi yontemleri
belirlenmistir. Uygulama karar kriterlerimiz ve sinirlarimiz

ise 1964 Venedik Tiiziiglinden, glinimiiz modern tiiziiklerin
taranmasi ile belirlenmistir (Venice Charter, 1964); (ICOMOS
Arkeolojik Mirasin Korunmasi ve Yonetimi Tiiziigii, 1990).

Calismalarda belirlenen ydntemler uzun siiredir kulla-
nilan ve birbirinden bagimsiz farkli calismalarda kullanilmis
sonuglan ve reaksiyonlan bilinen uygulamalan kapsamalidir.
Ullkemizde Restorasyon ve Konservasyon alaninda uzun yillar
bilimsel calismalar olmamistir. Sonrasinda gelisen siirecte ise
yapilan calismalarin yeterli bilimsel seviyede olmamasindan
kaynakl bazi kétii sonuglar olusmustur. Sonucu dngoriileme-
yen uygulamalar ge¢miste bircok eserlerde geri doniisii olma-
yan sikintilara neden olmustur. Tas eserler igin yiizey temiz-
leyici olarak kullanilan asidik kimyasal maddeler, eserlerde
yogun tahribata yol agmistir. Yine bu eserleri birlestirmek igin
gecmiste kullanilan polyester esashi yapistiricr kimyasallar,
sararma yaparak ya da uygulandiklan yiizeylerde bozulma
gibi sikintilar yaratmistir. Ozellikle iilkemizde 1930’lu yil-
lardan sonra yogunlasan ¢imento kullanimi ile ¢imento bazh
har¢ (Ozbakan, 2007, ss. 38-45) hem duvar drgiisiinde hem
de tamamlamalarda kullamilmistir. Bu durum sonraki yillarda
eserlerde tuzlanma, yiizey bozulmalan gibi ciddi tahribatlar
ortaya ¢ikarmistir. Kullanilan yanlis malzeme sikintilan hari-
cinde, egitimsiz kisiler tarafindan yapilan uygulama sikintilan
da geri doniisii olmayan etkileri dogurmustur. Yiizey temizli-
ginde patinay1 kaldiran mekanik temizlik, yogun kimyasal kul-
lanim1 ve ardindan eserin nétrlenmemesi ile kimyasalin mal-
zemeyi bozmas, eser birlestirilirken dzensiz davranilmasi ile
hatali birlestirmenin olmasi, kullanilan epoksi malzemesinin
eser yiizeyine tasirilmasi veya biiyiik bloklarin statik hesaplar
yapilmadan ayaklandirilmasinin ardindan ciddi tahribatlarin
olusmas1 gibi durumlar uygulama hatalarini olusturan birgok
ornegin belirli bir kismidir (Ashurst ve Dimes, 1990, s. 1). Aya-
suluk Tepesinde bulunan baz1 tas eserlerde bu durumlardan
kaynakli sikintilar olmakla beraber calismalarin yapildigi eser-
ler bunlara ornek olusturmamaktir.

Tas eserlerin fiziki tahribat sonucu pargalara bdliinmesi
ve sonrasinda bircok mermer mimari 6ge icerisinde bu par-
calarin kaybolma tehlikesi yaratmasi Arkeolojik alanlar igin
onemli bir sikintidir. Bu yiizden tas eserlerin envantere alin-
mas1, numaralandirilmasi ve belgelendirilmesi bu tarz sorun-
lar icin 6nemli bir calisma olsa da eserlerin parcalarinin birles-
tirilmesi bu durumu daha kalic1 sekilde ¢c6zmektedir. Attik-ion
siitlin kaidesi, iki par¢a halinde bulunmustur. Esere uygulanan
calismalar sonucu eserin bozulmalan stabilize edilmis ve eser
bir biitiin olarak siirdiiriilebilir konservasyon calismalari icin
tasnif edilmistir. Iki parca halinde bulunan yass siitun govde-
si yine calismalarin ardindan yerinde koruma ilkelerine uygun
olarak stabilize edilip, parcalan birlestirilmistir. Lento, Pithos
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kapag ve iizerinde Antik Donem dokuz tas oyunu bulunan sii-
tun baslig1 yiizeylerinde bulunan bozulmalarin temizlenmesi
ve stabilize edilmesinin ardindan parcalarinin birlestirilmesi
ile siirdiiriilebilir konservasyon calismalan igin tasnif edil-
mislerdir. Genellikle parcali durumda bulunan eserlerin par-
calan konteks olarak veya parcalan birbirine yakin alanlarda
bulunmustur. Bu durum eserlerin kullanim alanlarina gore de-
gismektedir. Ayasuluk Tepesi ve St. Jean Amit1 2017 y1h Kaz1
ve Restorasyon calismalarnn kapsaminda belirlenen mermer
mimari 6geler icinde bu durum gecerli olmustur. Ancak sade-
ce Kompozit baslik bu durum haricinde farkli bir rnegi olus-
turmaktadir. Yunanh Arkeolog Sotirio’nun 1921- 22 yillarinda
ilk defa yapmis oldugu kazilar baslangi¢ olarak sayilirsa 100.
yilina yaklasan Ayasuluk Tepesi ve St. Jean Anit1 Kaz1 ve Res-
torasyon ¢alismalan sirasinda St. Jean Kilisesi vaftizhanenin
batisinda yer alan apsisli yap1 icerisinde bir kdse voliitii ve iki
kymationu kapsayan béliimii kopmus durumda olan kompozit
baslik bulunmustur. Kilise icerisinde devsirme malzeme olarak
kullanilan bashik uzun zaman bu sekilde bulundugu alanda mu-
hafaza edilmistir. Kompozit baslik akanthus stili, aralarinda
yaptiklar bosluk ve genel kompozisyon ile Ge¢ Antoninler Do-
nemine tarihlenebilir. Boylece Basligin M.S. 200’lii yillarda ya-
pildig1 varsayilirsa, baslik bu donem Ephesos Kent merkezinde
bir yapiya ait olmaliydi. M.S. 600’lerde St. Jean Kilisesi yapimi
icin bu alandan getirilen bashik vaftizhanenin batisinda bulu-
nan apsisli yap1 veya cevresinde devsirme olarak kullanilmis
olmalidir. Sonrasinda M.S. 1300’lii yillarda Aydinoglu Beyligi
Déneminde yikik durumdaki St. Jean kilisesinin malzemeleri
kullanmlarak bir¢ok yap1 yapilmistir. Bu malzemelerden biri ise
kompozit baslik parcasi (ya Kilisenin tahribat1 sirasinda kiril-
mi1s ya da parca boyutunun biiyiikliigi yiiziinden parcalanmis
olmalidir) bu donem toprak harcli Beylikler DGnemi yapisinin
duvarinda 2. devsirme evresini yasamistir. 2017 yili kazi ve
restorasyon calismalarnn kapsaminda ¢ikarilan bu parganin
kompozit basligin pargasi oldugu Ayasuluk Tepesi ve St. Jean
Mezar Amit1 Kaz1 Baskan1 Yrd. Dog. Dr. Mustafa Biiyiikkolanci
tarafindan tespit edilmis ardindan uygulanan konservasyon
calismalan sonrasinda parcalar birlestirilmistir. Boylece Kom-
pozit baslik ve pargasi yaklasik 1800 yillik bir hikayeyi de bize
aktarmistir.

2017 yili iginde yapmis olan Restorasyon ve Konservas-
yon ¢alismalarinin bir ayagini olusturan bu ¢alismalar sonucu
eserlerin bozulmalan stabilize edilmis ve biitiinliklerini uzun
vadede koruyacak duruma getirilmislerdir. Tiim bu ¢alismalar
151 altinda olusan tas restorasyon ve konservasyon asamalan,

dogal mekanik yollarin dncelikli tercih edildigi calismalardan
olusmali, bilimsel ydntemlere uygun, uluslararasi prensipler
cercevesinde tamamlanmalidir. Eserlerin son durumlar belge-
lenmeli, kullamilan yontemler, malzemeler ve oranlar envan-
terlenmelidir. Bu sayede siirdiiriilebilir konservasyon calis-
malar bu veriler 151nda sistematik olarak uygulanabilecektir.
ileride ise baz1 tinik mimari 6gelerin yerlerin tespiti ile anast-
ylosis (Hasol, 2008, s. 40) uygulamalar yapilabilir. Tiim bu ko-
ruma calismalarina ragmen Selguk ilgesinde ve lilkemizde hala
yakit olarak kullanimina devam edilen kémiir, tas eserler igin
belki de en yogun zaran veren hava kirliligi ve asit yagmurla-
rina neden olmaktadir. Bu konu hakkinda uluslararasi birgok
calisma yapilmistir. Avrupa’da sanayi devrimi zamaninda yakit
olarak yogun kullanilan kémiiriin hala etkilerinin siirdiigiiniin
gosteren bu calismalar iilkemiz igin hali hazirda yakit ola-
rak kullamilan kémiiriin etkisini bize daha iyi gostermektedir
(Brimblecombe ve Grossi, 2007, ss.13-18). Eserlere giiniimiiz-
de belki de en yogun tahribat1 veren bu dis etkenlerden eser
korunmalidir. Miimkiin ise eserlerin yerle irtibat1 kesilmeli ve
tistii ortiilii alanlarda tasnif edilmelidir. Tas eserlerin restoras-
yon ve konservasyonlan, siirdiiriilebilir uygulamalar, yeni tek-
nikler ve malzemelerin kullanimi ile gelistirilmelidir.
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bir diisiince diizlemini ifade eder. Postyapisalci diisiiniir Jacques Derrida'nin gelistirdigi bu ydntem, ikili karsitliklar tizerine
kurgulanmis tiim yapilardaki celiskileri desifre ederek ¢okertmeyi hedeflemektedir. Yapibozum yontemi, feminist kuramin éniinii
acmis ve 1960’lardan itibaren erkek egemen sanat tarihine alternatif okuma yontemleri gelistirilmistir. Ote yandan bu yéntem,
cagdas sanat pratikleri iizerinde de etkili olmus ve hem sanat yapitinda dilin kurgulanma siireglerine odaklanarak gosterge
gosteren gosterilen arasindaki iliskileri tersyiiz etmeye, hem de toplumsal yasamin igindeki ikilemleri ortaya ¢ikartmaya ydnelik
yapibozumcu eserler iiretilmistir.

Bu calismada, yapibozumcu bir tavirla, gerek yasam gerekse sanat alanindaki ikili karsitliklari desifre etmeye yonelik ¢cok katman-
L1 eserler Uireten Jasper Johns, Kezban Arca Batibeki, Ardan Ozmenoglu, Sakir Gokgebag, Judy Chicago ve Giilsiin Karamustafa’ya
ait birer eserin ¢6ziimlemesi yapilmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Derrida, Yapibozum, Cagdas Sanat, Cogul Anlam, Feminist Teori.

Deconstructive Contemporary Art Practices
Abstract

Deconstructionism which critical discourse of postmodernism refers to a common platform of thought where many disciplines come together
rather than a philosophical position. This method, developed by post-structuralist philosopher Jacques Derrida, aims to destroy contradictions
in the whole structure was built on binary oppositions by decrypting. Deconstructionism, being a method of reading and comprehension Has
opened the way for feminist theory. And so alternative reading methods to male dominated art history have been developed. On the other hand,
the deconstruction method has been influential on contemporary art practices and so deconstructive works, revealing the dilemmas in life and
reversing relationship between indicator-indicative-indicated by focusing the construction process of language in artwork, were produced.
In this study, some artworks belonging to Jasper Johns, Kezban Arca Batibeki, Ardan Ozmenodlu, Sakir Gékcebad, Judy Chicago and Giilsiin
Karamustafa, who produce multi-layered artworks, dechiphering binary oppositions in the field of art and life by a deconstructive manner, are
analysed.

Keywords: : Derrida, Deconstruction, Contemporary Art, Multiple Meaning, Feminist Theory.
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Giris

1960’lardan  itibaren  modern  diinyay1  yeniden
anlamlandirma ¢abasi olarak ortaya ¢ikan postmodernizm,
modernizmin icinden modernizme yoneltilen elestirilerin
tiimiini kapsamaktadir. Postmodern diisiince -aydinlanma
felsefesinin yapilandirdigi- modern anlayisin reddettigi
ya da disanda biraktig1 klasik yapilarla baglanti kurmaya
cabalar. Ancak bu bir gecmisi yiiceltme cabasi degildir.
Modernizmin kutsallarini yadsidig gibi iitopyaya da inanci
yoktur. Bu nedenle modern diisiincenin kural ve ilkelerini
yikmak icin pastis, parodi, kolaj, montaj, ¢ift kodlama ve
temelliik gibi anlatim tekniklerini devreye sokar.

Ust anlatilara biitiinciil olduklar icin mesafeli duran
Postmodern yaklasim, gercek ya da dogru olarak dayatilan
her tiirli bilgiye siiphe ile yaklasir. Postmodern siirecte
total teorilerin reddi bireysel olanin, siradanin ve gozden
kacan detaylarin 6nem kazanmasi ile sonuclanir. Quantum
fizigi, gorecelik ve belirsizlik teorileri ile birlikte mod-
ernizmin nasillig1 onceleyen tutumu, yerini nedensellige
birakmis ve postmodern devrede bilginin kaynaginin akil
oldugu goriisii terkedilmistir. Boylece modernizmin anlami
sabitlemeye yonelik akilc1 yaklasimi yerini cok anlamliliga
birakmistir. Postmodernizmin “hem onu hem de bunu”
kucaklayan “ilkesiz” tutumu, anlam1 yoruma acgik hale
getirmistir.

Postmodern ¢ogulculugun temelleri 19. yiizyilin ilk
yarisindayapisalcidiisiiniirlerindilinveiletisimin dogasina
yonelik arastirmalariile atilmistir. Dilsel yapidan hareketle
toplumsal yapiy1 analiz etmeye yonelen yapisalcilar anlam
tiretenin birey degil, dil oldugu goriisiinii savunmuslardir.
Dilsel yapiy1 merkeze alarak 6zneyi dislayan bu yaklasim
Postyapisalcilar tarafindan da benimsenmistir. Ancak met-
nin tekil bir varlik oldugu savini reddeden postyapisalcilar
dilin ¢cogul anlam iiretme kapasitesine odaklanarak sanat
yapitim farkli okumalara olanak taniyan bir yap1 olarak
ele almislardir. Postyapisalct yaklasima gore anlami tayin
eden yazar degil okuyucudur. Dolayisiyla metin kendisini
okuyan kisi sayisinca anlam iiretebilir.

Metni cevresel kosullardan bagimsiz bir yap1 olarak
ele alan yapisalcilar, gondergeyi devre dis1 birakmislardir.
Gostergebilimin kurucusu olan yapisalc diisiiniir Ferdi-
nand de Saussureigin dil, birinceleme nesnesidir. Saussure
metni bir gostergeler dizgesi olarak ele almakta, goster-
genin kendisi ve diger gostergelerle iliskisi lizerinden ke-

sin bir anlama ulasmaya calismaktadir. Postyapisalcilarin
anlam elestirisi Saaussure’cu yaklasimin ¢ikis noktas:
olan gosteren ile gosterilen arasindaki uyumlu iliskinin
sorgulanmasi ile baslar (Derrida,1994, s.35). Jacgues Der-
rida, gostergenin salt bir anlama indirgenemeyecegini
savunmaktadir. Derrida’ya gore gosteren ve gosterilen
arasinda bir tekabiiliyet iliskisi yoktur. Gosterenden
gosterilene giderken, gdsterge siirekli baska bir gostergeye
dogru kayar ve anlam ertelenir. Salt bir anlama indirgen-
emeyen gosterge, sonul bir gosterilene ulasamayacagi icin
anlam, zincirleme devam ederek sonsuza dek ¢ogalir (Der-
rida, 1994, 5.33-35).

Derrida’min gelistirdigi yapibozum ydntemi, yazin
kurami ve yazin elestirisi ile toplumbilimleri ve kiiltiirel
calismalarin her alaninda 6nemli agilimlar saglamis, femi-
nist kuramin oniinii acarak sanat tarihine yonelik farkh
okumalar yapmay1 olanaklh hale getirmistir. Bir metin
okuma ve anlama ydntemi olan yapibozumculuk, sanat
tretimi {izerinde de etkili olmus; 1970’li yillardan iti-
baren Batr’da, 1990’lardan bu yana da iilkemizde pek ¢ok
sanat¢1, yapibozum ydéntemini bir anlatim teknigi olarak
benimsemistir. Yapibozumcu bir yaklasimla iiretilen ¢agdas
sanat yapitlari, bazen gdstergenin icini bosaltarak bazen
de gosterileni gosterene indirgemek suretiyle yerlesik
gérme bicimlerini ve anlamlandirma siireclerini sorgular.
Bu yapitlar bazen sanat yapitinin i¢ dinamiklerine odakla-
narak metnin isleyisini desifre eder; bazen de ikon kirnc
bir yaklasimla toplumsal cinsiyet rollerine odaklanarak gi-
zli kodlar agiga ¢ikartmaya yonelirler.

Bu makalede bir okuma yontemi olarak kabul edilen
yapibozumculuk -dnciilleri ile iliskisi kurularak- incelen-
mekte ve yapibozumcu anlatim teknigi ile tiretilmis sanat
yapitlarinin ic isleyisi irdelenmektedir.

Bir Metin Okuma Yontemi Olarak Yapisalcilik

Postmodernizm iizerinde etkili olan dilbilimsel doniisiim
yapisalciliktan etkilenmistir. Ancak yapisalcilik bir 6greti
olmaktan ziyade bilimsel bir yontem olarak kabul gérme-
ktedir. Dil ile bilgi arasindaki iliskiyi arastiran yapisalcilik
anlam, temsil ve kurgu hakkinda bir ¢ok soruyu giindeme
getirmistir. Yapisalcibik gercekligi seyler ve toplum-
sal olgular temelinde degil, 6geler arasindaki iliskilere
dayanarak aciklama egilimindedir. Bir okuma ydntemi
olarak yapisalcilik metinlerin ne hakkinda olduklar ile
degil; nasil calistiklan ile ilgilenir (Ward, 2014, s.136).
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Bu nedenle yapisalcilar, sanat yapitin1 cevresel etken-
ler ve tarihsel baglamindan soyutlayarak incelerler
(Hancerlioglu, 2016, s.452). Yapisalcilara gore toplumsal
faktorler lizerinde etkili olan kodlar ayn1 zamanda dilsel
gostergeleri de olusturmaktadir. Saussure bu gdstergel-
erin genellikle karsitlanyla birlikte var olduklarin ifade
etmektedir (Bircan, 2015, s.59). Onun ikili karsitliklar
olarak tanimladigr bu olgu, Bati metafiziginin temelini
olusturmaktadir. Saussure’a gére anlam iyi, dogal, dogru,
anlamli vs. gibi kavramlarin icinde gizli olan kotii, yapay,
yanlis, anlamsiz vs. gibi “6teki” kavramlar {izerinden or-
taya ¢ikmaktadir.

Yapisalc1 diisiincenin ©onciilerinden olan Saussure,
dili bir gostergeler dizgesi olarak ele almakta ve metni
¢oziimlemek icin dili 6gelerine ayirmayr onermektedir.
Gelistirdigi gostergebilim sistemi kapsaminda gosteren
(ses, isaret, yazi vs) ile gosterilen arasindaki bagin keyfi
oldugu goriisiindi ileri siirmektedir (Saussure, 2001, 5.106-
123). Bu durumda gosteren ile gosterilenin bilesimi olan
gosterge de nedensizdir. Sarup (2004, s.11) bu bagin zo-
runlu degil de uzlasima dayali olusunu, gdosterenle goster-
ilen arasinda her an degisebilecek giivenilmez bir denge
iliskisi olarak yorumlar.

Metni kendi icinde kapali bir sistem olarak ele alan
kendi kendine yeterli olabilecegini savunan yapisalcilar,
dili tiim olgularin merkezine yerlestirmektedir (Selvi,
2014, s.82). Metnin kendine o6zgiiliigii ilkesini ortadan
kaldiran bu goriis, 6zneyi dislamaktadir. Ciinkii ne metni
tiretenin 6zgiin fikri ne de okuyucunun ona yiikledigi an-
lam yapisalciligin konusu degildir. Yapisalcilar kodlar ve
dilsel dizgeler ile ilgilenmektedir. Yapisalcilara gore metin
ortadan kalktig1 i¢cin metni iireten 6zne de ortadan kalkar.
Metin bireyin degil, dilsel yapinin bir driinii olarak kabul
edilir.

Postyapisalcilikta Metnin Cogul Anlam Uiretme Kapasitesi

Postyapisalcilar da anlamin olusturulmasinda kisisel niy-
etlerin ve bireysel deneyimin 6nemini reddetmektedir.
Gerek vyapisalcilar gerekse postyapisalcilar igcin miras
aldigimiz dillerin isleyisi, bir amaca hizmet eden ifadeden
daha onemlidir. Ciinkii sdylenmekte olanla bunun nasil
soylendigi arasindaki iliski siirekli birbirinden koparak
yeni birlesimler icinde tekrar bir araya gelmektedir. Temsi-
lin anlamlan, bireysel kararlari hem asmakta hem de onlan
oncelemektedir.

Dili kapali bir sistem olarak goren yapisalcilarin ak-
sine postyapisalcilar, metni agmaya ve anlamlarn ¢dzmeye
calisir (Ward, 2014, s.150-159). Anlam kurma siirecine
odaklanan postyapisalci yaklasim, bu siirecin basat fak-
torii olan dili inceler. Ancak postyapisalcilara gore anlam
hi¢ bir zaman sabitlenemez. Ciinkii dil biitiin baglamlarda
iletisimin ihtiyaclarini asan formel 6zellikler géstermekte-
dir

Postyapisalcilar bir metnin tek bir anlami oldugu ve
tekil bir varolusa sahip oldugu fikrini reddederler. Tekrar
vurgulamak gerekirse metnin anlamimi tayin eden yazar
degil, okuyucudur. Ciinkii anlam metni okuyan her bir
okuyucu tarafindan yeniden insa edilir. Bu nedenle her me-
tin kendisini okuyan kisi say1s1 kadar ¢cok anlam iiretebilir.
Postyapisalcilik okuyucu ile metnin karsilikli etkilesimini
iretkenlik olarak degerlendirmektedir. Dolayisiyla
postyapisalcr kuramcilar, bir kiiltiir nesnesinin iginde
yer aldig1 baglam degistiginde ifade edecegi anlamin da
degisecegi fikrini savunurlar.

Postyapisalct metin analizlerinde okuyucu yazarin
yerini almaktadir. Yazarin merkezi konumunu alasagi
eden bu vyer degistirme, diger anlam kaynaklarinin
arastinlmasina olanak saglar. Boylece farkli okuyucularin,
kiiltiirel normlarin ve diger metinlerin vs. yeni anlamlar
tiiretilmesinde oynadig1 rol aciga ¢ikartilabilir. Ote yandan
postyapisalcilik bu okuma islemi icin herhangi bir yontem
onermez. Anlam iiretmek i¢in yontemin gerekli olmadigimi
savunur.

Yapibozum Yontemi

1960’11 yillarin sonunda Jacques Derrida’nin (1930-2004)
ortaya attig1 “yapibozumculuk” kavrami, postmodernistle-
rin dil ve iletisimin dogasina yonelik diisiincelerine ivme
kazandirmistir. Harvey’e gére (Harvey, 1999), yapibozum-
culuk felsefi bir konum olmaktan ziyade dil bilimden ya-
zim kuramina, toplumbilimden insanbilime, ruhbilimden
gostergebilime pek ¢ok disiplinin bir araya geldigi ortak
bir diisiince diizleminin yeni bir séylemini olusturmaktadir
(s.67). Bat1 felsefesinde ikili karsitliklar iizerine kurulan
degerler sistemi ilk unsura tstiinliik, ikincisine ise zayiflik,
eksiklik atfeder. Derrida, ideolojik sistemin bir {iriinii olan
bu degerler hiyerarsisini yikmak igin dncelik yanilsamasini
bozarak ikili karsitliklar iizerine kurulan tiim yapilan
cokertmeye girisir. Ote yandan Derrida, herhangi bir konu-
da dogruyu bulma cabasinda degildir; son kertede dogru
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ya da hakikat dedigimiz seyin goreceli oldugunu diisiin-
mektedir (Selvi, 2014, 5.83).

Derrida, Grammatology (1967) adli eserinde, Bati
diisiincesini temelden etkilemis olan konusma-yaz1 kar-
sithg iizerinde durur ve bu karsithgin temelini ¢iiriitmeye
girisir. Konusmanin diisiinceden tamamen kopmadigini,
dolayisiyla onun yansimasi oldugunu; yazinin ise diisiince-
yi dolayli aktardigini, dolayisiyla eksik oldugunu savunan
ses-merkezci goriisiin aksine metnin disinda hichir sey ol-
madigin1 iddia eder (Zarig, 2014, s.757). Dolayisiyla O’na
gore metnin dogru ya da gercek anlami diye bir sey yoktur.

Metnin bir cok anlama gelebilecegini savununan Der-
rida, gelistirdigi yontemle mutlak dogru olarak dayatilan
herseyi yapibozuma ugratarak kendi icindeki celiskileri
desifre eder. Derrida’ya gore hic bir sozciigiin anlamin
sabitlemek miimkiin degildir. Bdyle bir caba karsisinda dil,
kendi dogas1 geregi direnecektir. Bu noktada Derrida’nin
giindeme getirdigi “differance” terimi, s6zel ve yazili olan
arasindaki aynlhig1 ortaya koyar. “Differance” ile “differ-
ence” kelimeleri arasindaki ayrim ona gore sézel degil,
yazinsaldir. Sessel olarak aralarinda bir fark bulunmayisi,
yazili olana basvurmay1 gerektirir. Latincedeki “differe”
sozciigiinden tiireyen bu kelimeler, hem “farkli olmak” hem
de “ertelemek, baska zamana birakmak” anlamlarina gelir.
Terimlerin anlam1 da kullanildiklar baglama gore degisir.
Derrida’ya gore (2014) “differance”, var olan bir sey
degildir. “Oteleme” (erteleme) anlaminda kullanildiginda
burada olan1 yoklugunda sunmayi; dolayisiyla ertelenmis
bir mevcudiyeti ima eder (s.218). Ayrica bu erteleme
icinde gosterenin kendisi ile temsili arasinda uzaysal
bir ayrim olusur. Dilsel 6geler arasindaki farklar (ayrim)
yoluyla olusan anlam, bir gdostergeden baska bir goster-
geye siirekli ertelenir. Derrida’nin yapibozum teorisinde
anlamin yerlesik ve merkezi bir temeli bulunmamaktadir.
Anlam sabit olmayinca dil de arkeyazi ve difference’in
oyunundan meydana gelen bir yap1 olarak karsimiza ¢ikar
(Altug, 2001, 5.226-227).

Derrida “difference” igerisindeki “6teki/baska”
anlamim acgiklamak igin “iz” kavramim ortaya atmistir
(Hekman, 1999, s.247). “iz”, mevcut olmayan ifade eder.
Dolayisiyla halihazirda olan/gosteren iizerinde belirir.
Derrida’ya gore (2014) gosterge, nihai anlam sabitleye-
mez. Ciinki bir gosterge, anlamini ayn1 zamanda mevcut
olmayan, bulunmayan gdsterenlere de bor¢ludur. Onla-

rin izini tasir; ancak tam karsiligin veremez (s.70-71).
Bu nedenle mevcut olmayanin eksiksiz varligin1 bilmek
miimkiin degildir. Dolayisiyla metin her zaman farkli oku-
malara acik olacaktir. Bu da sonsuz anlamlar tiiremesine
neden olur. Derrida’ya gore gosterge-gosteren-gosterilen
arasinda dongiisel bir iliski bulunmaktadir. Ciinkii goster-
genin anlam1 diger biitiin gosterenlerle bagintihidir; ve
gosterenin isaret ettigi gosterileni isaret edebilecek daha
pek cok gosteren mevcuttur. Dolayisiyla bu gosterenlerin
herbirinin isaret ettigi anlami (gosterilen) ¢6zmek icin
baska gosterenlere bakmak gerekecektir. Ve bu ddéngii
boyle devam edecektir.

Sanat yapitinm bir gosterge; yapitin sdylemini goste-
ren; zenginlestirilmis anlam diinyasini ise gosterilen ola-
rak ele alan yapibozum ydntemi, sanat yapitim ¢ozerek
unsurlarina ayirmak ve yapt mantigin1 bozmak icin gos-
terileni gosterene indirgemek suretiyle gostergenin igini
bosaltmaya yonelir. Bu yontem Kantarcioglu tarafindan
(2009) o6ziin bicime, kavram-anlamin sekle-harflere do-
layisiyla sozciik anlamina —gostergebilimin terimleriyle-
gosterilenin gosterene indirgenerek gostergenin baska bir
baglamda yeniden tecriibe edilmesi olarak a¢iklanmakta-
dir (s.292-294). Bu suretle yapibozuma ugratilmis metinde
ici bosaltilan gosterge yeni bir baglamda farkli anlamlarin
tasiyicihigini yapabilir.

Yapibozum bir analiz yontemi degildir. Metindeki tu-
tarsizliklar arastinlirken disarida birakilan sdylenmeyen
unsurlar geri caginlir. Onemsiz gériinen ayrintilar anlam-
landirilmaya calisilir. Boylece kastedilen anlam ortaya
cikarilmaya calisilir (Zarig, 2014, s.764-765). Yapibozum
hem cagdas hem de klasik metinler {izerinde uygulanabile-
cek bir elestiri yontemidir. Ancak postmodern siirecte iire-
tilen eserler, olusum siiregleri ve liretim bicimlerindeki pa-
ralellikler nedeniyle yapibozum ydntemine tabi tutulmaya
daha elverisli goriinmektedirler. Postmodernist eserlerde-
ki parcalilik, esneklik, cok katmanlilik, anlam kaymalari ve
belirsizlikler ve diger anlatim teknikleri coklu okumalara
zemin olusturmaktadir.

Yapibozumcu Sanat Yapitlan

Dili kapall bir sistem olarak goren yapisalc1 yaklasimlara
meydan okuyan cagdas sanat pratikleri, Derrida’nin dilin
cogul anlam {iretme potansiyeline yonelik goriislerinden
ivme kazanmistir. Bu yapitlarda dilin belirsizlesmesi
anlamin muglak bir zemine kaymasina neden olmaktadir.
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Yapibozumcu bir farkindalikla dil ve iletisimin dogasina
yonelen sorgulamalar, sanat yapitinda gonderge-gosteren-
gosterge-gosterilen arasindaki tekabiiliyet iliskisini
yikmaya odaklanmistir. Bunun sonucu olarak imgenin bir
anlama isaret etme zorunlulugu ortadan kalkmistir. Nesne
ile imgesi arasindaki mesafenin kayboldugu yapitlarda,
nesnenin yarattig1 iklim, anlam {izerinde belirleyici bir
unsur olarak 6nem kazanmistir (Calikoglu, 2008, s.13).
Ote yandan coklu okumalara ve anlamlandirmalara olanak
saglayan yapibozum ydéntemi, cagdas sanat yapitlarindaki
pastis, parodi, egretileme, ironi, parcalilik, esneklik, ¢cok
katmanlilik ve diger anlatim tekniklerinin okunmasini ko-
laylastirmistir.

Resim 1. John Frederick Peto, “Hepimizin Ugruna Yanstig1 Kupa 4”
(The Cup We All Race 4), 1900, t.ii.y. 64.8 x 54.6 cm.

Resim 2: Jasper Johns, “Aptalin Evi” (Fool’s House), 1962, t.i.y
ve objeler, 182,9 x 91,4 cm.

Jasper Johns’un Aptalin Evi (1962) adli resmine giin-
delik yasama ait siradan nesneler monte edilmistir. Ese-
rin altindan sarkan kupa, Amerikali trompe-l’oeil sanat¢isi
John Frederick Peto’nun 1900 tarihinde yaptig1 Hepimizin
Ugruna Yaristigi Kupa 4 isimli resme gonderme yapmakta-
dir. Gorsel algiy1 yaniltarak gercek ve goriintii arasindaki
iliskiyi sorgulayan Peto’nun eserinde gercek bir nesne
gibi goriinen kupa, Aptalin Evi'nde gercek bir nesne ola-
rak resim yiizeyine bitistirilmistir. Sanatc1 burada tanidik
ev esyalarim atdlye araclarina doniistiirerek yanilsama-
y1 baska bir boyuta tasimistir (Fineberg, 2014, 5.202).
Johns kupa, siipiirge, havlu ve kasnaktan ibaret olan bu
gercek nesnelerin adlarini ylizeye yazip oklarla isaretle-
mek suretiyle gonderge ve gosterge arasindaki iliskinin
dolaysizligin1 ima etmektedir. Bu katmanda kupa kupadan
baska bir sey degildir; siipiirge sadece bir siipiirge olarak
algilanir; havlu ve kasnak da gercek yasamda olduklarin-
dan baska bir seye gonderme yapmazlar. Ote yandan her
birine boya ile miidahale edilmis olan bu nesnelerin yii-
zeyle bhiitiinlesik hale gelmesi ontolojik olarak yeniden
sorgulanmalarina neden olur. Gergek nesne statiisiinden
koparilan objeler gostergeye doniisiirler. Siipilirge, boya
fircasini; havlu, boya caputunu; kasnak, saseyi; kupa ise
boya kabinm imler. Kompozisyonun iist tarafina yazilan
“USE FOOL'S HO” ifadesi, resmin basliginin (Aptalin Evi)
parcalanmis halidir. Bu ifadenin bir déngii halinde tekrar-
landig1 izlenimi ise belirsizligi biraz daha arttirmaktadir.

Resim 3: Kezban Arca Batibeki, Deep Blue, t.ii.y.b. / kolaj,
50 x 50 cm.
1990°h yillarda lirettigi Deep Blue ve Flying Game gibi
serilerde dil oyunlarina yonelen Kezban Arca Batibeki,
gorsel imge ile yaziy1 bir arada kullanmak suretiyle goster-
genin ifade ettigi anlam1 muglak bir zemine ¢ekmektedir.
Gosteren ve gosterilen arasindaki iliskinin dolaysizlig
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bu resimlerdeki farkli anlam katmanlarina isaret eder. Bu
calismalar, izleyiciyi kendi oniine konan sifreleri ¢6zdiigii
Olclide ilerleyebilecegi entellektiiel bir oyuna davet eder
gibidir. Ote yandan zengin dokularla olusturulmus pentiirel
etkiler ve giderek yalinlasan bicim dili, bu eserlerle sadece
gorsellik tizerinden iliski kurmaya da olanak saglar.

Farkl bicim anlayislarinin eklektik bir tavirla bir ara-
ya geldigi Deep Blue adli resimde Bati kiiltiiriine ait hazir
imgeler kullamlmistir. Kompozisyonun ortasinda su ile
dolu bir kiivet icinde betimlenen kadin figiiriiniin yalnizca
bas1 ve bacaklar gdriinmektedir. Kiivetin icinden yukariya
dogru bir hamle yapan biyiik baligin kuyrugu kiivetin
altindan sarkmaktadir. Kadin, kiivet, su ve balik imgeleri
arasindaki iliski gerceklik algimizi zorlar. Bu iicliiniiniin bir
aradaligiile olusan gostergeler dizgesi, anlam diinyamizda
bir gosterilene tekabiil etmez. Gri tonlarinda boyanmis
olan bu gercekiistii imgenin arka planinda sicak, soguk
ve notr mavilerle dokulu bir yiizey olusturulmustur. Bu
yiizeydeki baz1 bigimlerin harf olabilecegini diisiiniiriiz.
Ote yandan balik imgesinin hemen iizerinde altin saris
ve bakir tonlari ile boyanmis olan “f-i-s-h” harfleri tamdik
bir kavram1 “balik”1 isaret eder. Kompozisyonun sag alt
kdsesindeki barkotun iizerinde, aym renklerle boyanmis
olan “y” harfi ise bu dilsel gostergenin baliks1 (fishy) da
olabilecegini ima ederek bir belirsizlik yaratir. Sag alt
kdsede betimlenen barkot lizerindeki -cizgilerin kirilmasi
ve deforme edilmesi ile olusturulan- balik imgesi ise bu
belirsizligi baska bir boyuta tasir. Burada gerek gorsel
imge olarak baligin kendi icindeki tutarsizligi, gerekse dil-
sel imge olarak baligin kendine dair belirsizligi gosteren
ile gosterilenin bir aradaligini sorunlu hale getirmistir. An-
cak barkottaki sifrenin goriiniir olmasi, gordiigiimiiz seyin
gordiiglimiizden farkli bir sey olmadigim diistinddiriir.

tizerine karisik teknik, 60x100 cm. 2012

Ardan Ozmenoglu, &zgiin baski tekniklerini farkl
materyallere uygulayarak mekana 0zgii enstalasyonlar,
resimler, transparan heykeller ve neon 1s1klarla kavramsal
isler yapmaktadir. Sanatsal ifadesi i¢in en uygun olan
malzemeye yonelen sanat¢i, sectigi malzemenin dogasi,
bicimsel 6zellikleri ve giinliik yasam icinde ifade ettigi
anlam1 da yapitina katarak icerigini giiclendirmektedir.
Ardan Ozmenoglu’nun yapitlan ile biitiinlesmis gériinen
post-it malzeme, organik yapisi nedeniyle zamanla sekil
degistirmekte, kivrilmakta ve biikiilmektedir. Dolayisiyla
eser, izleyici ile bulustuktan sonra bile canlibgim koru-
makta, déniismeye devam etmektedir. Ote yandan giin-
lik yasamin icinde bir “hatirlatma” gereci olarak var
olan bu malzeme, kalabaligin arasinda farkedilmeyen,
kaybolup giden ancak “degeri olanlara” isaret etmekte-
dir. Ayrica dayaniksiz ve gelip gecici bir malzeme olan
post-it kagit kullaniminin, sanat yapitin1 her haliikarda
metaya doniistiirme egilimde olan sanat piyasasinin din-
amiklerine yonelik bir elestiri oldugu da diisiiniilebilir.
Sanatgi eserlerinde taban olarak kullandig1 bu malzemeyi
goriinlir hale getirmek suretiyle gondergeyi gostergeye
doniistirmektedir. Boylece post-it malzemenin ima ettigi
biitiin anlamlan eserine katarak konuyu zenginlestirmekte
ve anlam katmanlarini cogaltmaktadir.

Toplumsal bellekte yer etmis reklam imgeleri, giinliik
yasamin icinde karsilastigimiz basmakalip sozler, sanat
piyasasinin dinamikleri ve sanatsal liretimin kendine ait
sorunlar, sanat ve kiiltiir tarihi ile resmi tarihe mal olmus
kisiler ve daha pek cok mesele Ardan Ozmenoglu’nun san-
atsal iiretimine konu olmaktadir. Ozmenoglu’unun tiim
islerinde belirgin bir mizah duygusu vardir. Bu duygu za-
man zaman sanatin kendi varolusuna, bazen de sergileme
kosullarina yonelik bir ironiye déniismektedir.

Ozmenoglu Mabel isimli eserinde ortak bellege
kazinmis bir reklam imgesini yeniden imgelestirmistir.
Baski resim teknikleri kullanarak gergeklestirdigi
calismada Mabel cikolata ambalajinin 6n ve arka
yiizii betimlenmistir. Sag tarafta oval bir cerceve igine
yerlestirilmis genc¢ kadin portresi Mabel markasinin logo-
sudur. Oval cercevenin etrafindaki siislemeler, kdselerde
yogunlasarak belli belirsiz bir cerceve daha olusturmakta;
bunun altindaki yatay dikdortgen cerceve icinde ise biiyiik
harflerle “mabel” yazmaktadir. Resmin sol yarisinda ise
ambalaj kagidinin arka yiizii betimlenmistir. Burada Mabel
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firmasimin kiinye bilgileri ile iirlin barkotu yer almaktadir.
Bu katmanda gosterilenin gosterene indirgenerek gdster-
genin iginin bosaltildigini diisiinebiliriz. Ancak, kullanilan
baski resim tekniginin imkanlar ve yilizeyde post-it mal-
zemenin kullanilmis olmasi nedeniyle elde edilen dokusal
tatlar ve soyutlamalar gonderge ile gosterge arasindaki ne-
densellik bagini yeniden giiclendirir.

Resim 5: Sakir Gokcebag, "Harem I", Duvar enstelasyonu,170x130
cm, 2010

Sakir Gokcebag, giindelik yasamin icinde karsilastig
siradan nesnelerin kendisinde yaptig1 cagrisimlardan yola
cikarak enstalasyonlar iiretmektedir. Gok¢ebag'in eserler-
inde kendi baglamlarindan uzaklasan nesneler sergilen-
dikleri mekanla biitiinleserek yeni anlamlar iiretirler. Cogul
bir anlam kapasitesini i¢cinde barindiran bu eserler izley-
iciye diinyay1 algilamanin baska yollarinin da olabilecegini
diistindiiriir. Onlan kendi konumlarn ve etraflarini saran
nesnelerle iliskilerini sorgulamaya davet eder.

Yapibozumcu bir tavirla iirettigi eserlerinde gon-
derge-gosterge ve gosteren-gdsterilen arasindaki iliskileri
belirsizlestiren sanatgi, eksiltme-cogaltma, bosluk-doluluk
gibi karsitliklart oyunbaz bir tavirla sistemlestirmektedir.
Nesneyi soyutlama ve yalinlastirma egilimi Gokcebag'in
islerini  minimalist estetigin formalist
yerlestirir. Ote yandan siradan nesneleri siradan ve basit
coziimlerle siradisi bir hale getirirken siirrealizmin alanina
giren sanat¢i, nesnenin anlaminm degistirip ¢ogaltmak
suretiyle kavramsal sanatla iliski kurmaktadir. Sakir
Gokcebag’in formalist ve anti-formalist estetigin din-
amiklerini bir arada barindiran ¢ogulcu yaklasimi, Dogu
estetiginin ve felsefesinin de izlerini barindirmaktadir.
Zaman zaman kaligrafik unsurlar ve bezemeci yaklagimin
minimalist bicimle sentezlendigi bu islerin barindirdig

kanavasina

mizah duygusu Dogu’lu bir bakisin varligini hissettirmek-
tedir.

Sakir Gokgebag'in Harem I (2010) adli duvar en-
stalasyonunda on iki adet kemer kullanilmistir. Sozliik
anlami “deriden, kumastan vh. yapilan, bele dolayarak iki
ucu birbirine tokayla tutturulan bel bag1” olan bu nesne,
bir yandan da erkek egemen kiiltiirde eril giic, siddet ve
baskiy1 imlemektedir. Sanat¢i parcalara ayirdigi birimleri
kaydirmak suretiyle yatay ve dikey diizlemde kesistirerek
bir araya getirdigi bu nesnelerle, geleneksel yapilarin
pencerelerindeki demir kafesleri c¢agnistiran bir imge
olusturmustur. Bu demir parmakliklarin imledigi tutsaklik
kavrami, kemerin yan anlamlan ile birleserek ataerkil
sistemde kadin iizerine uygulanan baski ve siddete gon-
derme yapmaktadir. Gkgcebag Harem I adli eserinde bir
yandan baglam degistirmek suretiyle gostergenin anlaminm
degistirmeye yonelmis, bir yandan da génderge ve gosterge
arasindaki iliskiyi birka¢ katmanda dolayimlamak sureti-
yle yapiti cogul okumalara agmistir.

Resim 6: Resim 6: Judy Chicago, Aksam Yemegi Daveti (The
Dinner Party) 1974-9, Kansik Teknik 17.6 x 12.8 x 0.9 m
Brooklyn Museum, Brooklyn, NewYork

ilk kusak feminist sanatcilardan biri olan Judy
Chicago’nun 1974-1979 tarihleri arasinda 400°den fa-
zla goniillii asistanla birlikte gerceklestirdigi Yemek Daveti
isimli enstalasyon, mitoloji ve tarihten 39 iinlii kadin igin
hazirlanmis bir ziyafet masasidir. Uggen masamn birinci
kanadinda tarih éncesi dénemden Roma Imparatorluguna,
ikinci kanadinda Hiristiyanligin baslangicindan Reform-
lara, iiclincii kanadinda ise Amerikan devriminden femi-
nizme kadar olan siirecte iz birakmis kadinlara ayrilmis
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ozel birer yer bulunmaktadir. Her konuga ait bdéliimde
bir servis Ortiisii iizerine seramik bir tabak, pecete, catal,
bicak, kasik ve kadeh yerlestirilmistir. (cgen oturma
alaninin ortasindaki zeminin beyaz sirli seramik karolan
lizerine tarihte iz birakmis 999 kadinin ismi altin yaldizla
yazilmistir (Fineberg, 2014, 5.373).

Ucgen seklindeki masamin her bir kanadinda 13
oturma alan1 bulunmaktadir. Bu rakam Son Aksam Yemegi
temali tablolarda betimlenen kisilerin sayisidir. Ancak
Hiristiyan ikonografisine gore bu yemege katilanlarin hep-
si erkektir. Ustelik hepsi erkek olan sanatcilarin iirettigi bu
eserler, yiiksek sanat kategorisinde degerlendirilmektedir.
Erkeklerin Son Aksam Yemegi’'ne karsilik bu Yemek Daveti,
kiiltiirel olarak yemek pisirme, temizlik ve sofra kurma gibi
islerden sorumlu olan kadinlar icin diizenlenmistir. Sanatc
burada mindr sanatlar olarak nitelendirilen ve kadin iiret-
imi ile 6zdeslestirilen dikis, nakis, dokuma, 6rgii ve ¢ini
boyamasi gibi teknik ve yontemler kullanmistir. Siirece
dahil olan her tiirlii malzeme, teknik ve yontem gosterge
niteligine biiriinerek anlama katkida bulunmaktadir.

Resim 7: Judy Chicago, “Aksam Yemegi Daveti”,

Detay

Ziyafet masasinin liggen bi¢imi bir yandan
kadin cinselligini, bir yandan esitligi, bir yandan da
hiristiyanbiktaki teslis inamsin1 simgelemektedir. Masa
lizerine serilmis olan her bir servis ortiisiine ¢esitli dikis
ve nakis teknikleri kullanilarak konuklardan birinin adi ile
birlikte yasam oykiisii, dramlar1 ve basarilarin1 simgeley-
en bezemeler islenmistir. Servis Ortiislinlin iizerine ise
her konuk igin 6zel olarak hazirlanmis seramik bir tabak,
altin yaldizlarla islenmis pecete, ¢atal, bicak, kasik ve bir
kadeh yerlestirilmistir. Devasa boyutlardaki masada en
dikkat ceken objeler canli renkler kullanilarak boyanmis
olan tabaklardir. Her konuk igin 6zel olarak tasarlanmis bu

g6z alic1 tabaklarin vulvamsi formlan, isaret ettigi kadin
cinselligini, servis ortiisiinde sembolik olarak anlatilan
tiim yasam dykiisiiniin dniine gegirirken, ¢ini boyama
teknigi ile gerceklestirilen bezemeler anlami yeniden
muglak bir konuma siiriiklemektedir. Ciinkii vulvams: ta-
baklardaki gicek ve kelebegi cagristiran bezemeler, fiziksel
varligin transformasyonu, yeniden dogus, gelip gecicilik ve
yasam dongiisii gibi anlamlarin tasiyiciigini yapmaktadir.
Ote yandan masada olusturulan kronolojik diizenin
baslangicinda, yassi olan tabaklarin giiniimiize yaklastikca
kademeli olarak heykelsi formlara déniismesi, kadinlarin
hak ve 6zgiirliik miicadelesinde kat ettikleri yolu simgele-
mektedir (Fineberg, 2014, s.374). Boylece gostergelerin
isaret ettigi anlamlar kadin gercegi ile iliskili z1t kavramlar
arasinda gidip gelir.

Toplumsal cinsiyet rollerine dair her tiirlii simgenin
kadin gercegi merkeze alinarak yapibozuma ugratildig
bu calismada gosteren konumundaki her dge, gostergeyi
olusturan kavrami yikma eylemine odaklanmistir. Soy-
lemez (2011), Aksam Yemegi Daveti’nde tarihsel siirecte
kadinlig1 temsil eden her tiirlii “simge”nin kadin ve disilik
kavram1 arasindaki iliskiyi sorunlu hale getirdigini if-
ade etmektedir (s.5). Gosteren ve gosterilen arasinda
olusturulan muglak alan, anlamin kadin gercekligi ile
ortlismesini engellemektedir.

Uretim siireclerinin de yapita dahil oldugu bu
calismada yer alan her tiirlii gosterge birden fazla kavrama
isaret etmekte; bu kavramlarin olusturdugu farkli kom-
binasyonlar ise ¢ogul okumalara olanak saglamaktadir.
Davet masasinin licgen bicimi, masanin on {i¢ kisi icin
hazirlanmis olmasi, seramik tabaklarin {izerindeki siis-
lemeler, servis ortiilerine islenmis olan yasam &ykiil-
eri, ishirligine dayali liretim siirecleri, ve bu siireclerde
mindr sanatlarin kullanilmis olmasi birer gosterge niteligi
tasimaktadir. Ancak her bir gosterge bir yandan kadin
cinselligine, bir yandan yasamin gelip geciciligine, bir yan-
dan da erkek egemen toplumda kadinin her alanda verdigi
varolma miicadelesine isaret etmektedir. icinde cogul an-
lam kapasitesi barindiran kurgu bu haliyle bir matris tab-
losunu cagristirmaktadir. Ote yandan gostergelerin refer-
ans verdigi kavram, olgu ve gercekliklerin kendi aralarinda
giristikleri rekabet anlami belirsizlestirmekte ve yapitin
bicim {izerinden okunmasina yol agmaktadir. Baska bir
deyisle gosterilen gosterene indirgenmektedir. Judy Chi-
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cago Derrida’nin bir elestiri yontemi olarak gelistirdigi
yapibozum tekniginin dinamiklerini kullanarak bir yandan
sanat diinyasinin bir yandan da yasamin igcindeki ikilemleri
feminist bir duyarlilikla desifre etmektedir.

Resim 8: Giilsiin Karamustafa, “Fragmanlari Fragmanlamak?”,
cesitli sayida fragman, herbiri 15x20 cm. / 15x15 cm. enstalasyon
goriintiisii, 1999

1980’li yillarda “yiiksek sanat” olarak nitelendirilen
pentiir gelenegine kitsch unsurlarla miidahale eden Giil-
siin Karamustafa’nin eserlerinde go¢ olgusuyla birlikte
giiclenen arabesk kiiltiir, sosyolojik bir incelemenin gor-
sel metaforlan gibi ele alinmistir. Sanat¢inin 1990’larda
tirettigi calismalan birbirine baglayan kavram ise oryan-
talizmdir. Giilsiin Karamustafa Fragmanlari Fragmanlamak
(1999) isimli calismasinda oryantalist resim repertuarina
ait eserlerden aldig1 kadrajlar, bir araya getirerek sergile-
mektedir. El, ayak, gogiis, kalca ya da portrenin bir boliimii
gibi kadin bedenine ait parcalar sunan bu kadrajlar, se-
ramik karolar gibi aralarinda bosluklar birakilmak sureti-
yle diizenlenmistir. Duvardan zemine dogru yayilan bu
diizenleme, Islam cografyasina ait geleneksel yapilardaki
bezeme mantigim cagnstinr. Ote yandan karton iizerine
lazer baski yapilarak biiyiitiilen imgelerin coklugu izley-
icide mekanik bir etki yaratmaktadir.

Harem kadinlarinin yapay bir gdsterimini sunan ory-
antalist resimler, Karamustafa’ya gore son tahlilde arzu ile
ilgilidir. Bu resimlerdeki kadinlik durumunu yapibozuma
ugratan sanatci, erkek sanatgilar tarafindan erkek izleyicil-
er icin dretilmis olan oryantalist eserlerde bireyselligi yok

edilen kadinin mutlak denetim ve emre amadeligin nesnesi
haline gelmesini desifre eder. Ote yandan close-up ydnte-
mi ile kadin cinselligine yapilan vurgu, cagdas diinyanin
herseyi arzu nesnesine indirgeyen pornografi algisina gon-
derme yapar (Heinrich, 2007, 5.83).

Dogu-Bati, kadin-erkek, parga-biitiin, bosluk-doluluk,
acik-koyu gibi karsitliklarin bir araya gelerek anlamlan
actig1 ve ¢cogul okumalara olanak sagladig1 bu yapit, kim-
lik ve beden algisindaki parcalanma ve 6znenin yok olus
siirecine dairdir. Karamustafa gostergelerin baglamim
degistirmek suretiyle baska anlamlara evrilmesinin éniinii
acmis; gosterge dizgesine ekledigi yeni unsurlarla anlam
katmanlarimi cogaltmistir. Bu nedenle Fragmanlari Frag-
manlamak ne sadece kadinla, ne Dogu ile ne de kimlikle il-
gili degildir. Hem Dogulu hem de Batili kadinlarin kadinlik
durumu; oteki {izerinden kendini algilayan Dogu ve Bati;
sadece gecmiste degil, cagdas diinyada da bireysel kim-
liklerin yok olusuna dair séylemler icermektedir.

Sonug

Bir ist yapinin dayattigi her tiirlii dogru ya da hakikatin
sorgulandig, bireyselliklerin 6n plana ¢iktig1ve cogullugun
hakim oldugu giiniimiiz diinyasinda, sanat da her yoniiyle
cogulcu bir goriinime biirinmistiir. Cogulluk kavrami
hem ¢ok dilli bir sanat ortamina isaret etmekte, hem de
birden cok disiplini ve medyay1 kullanarak kendini ifade
eden sanat¢1 tiiriiniin yayginlasmasim1 ima etmektedir.
Ote yandan bu cogul goriiniim, disiplinlerarasilik ve coklu
estetik kavramlar ile zenginlesmekte ve birden fazla me-
dyumun bir arada kullamildig1 video, resim, enstalasyon,
heykel vs. arasinda salinan melez yapilar giderek popiil-
erlik kazanmaktadir. Sanat yapitinin sabit ve degismeyen
bir anlam1 oldugu yoniindeki klasik diisiince ise coktan
terkedilmis; metnin ¢ogul anlam {iretme kapasitesine vur-
gu yapan postyapisalcilar, sanat yapitinin anlam evrenini
cogulluga agmistir.

Sanat yapitim sonsuz anlam iireten bir organizma
olarak ele alan postyapisalci yaklasim; yaratici 6zne olarak
sanat¢inin kullandigr bigimsel araglarin onun bireysel
kararlarini asarak farkli anlamlar iiretebilecegi gibi; farklh
bireysel arka planlara sahip izleyicilerin; sosyo-kiiltiirel
cevre, cografya ve zamanla birlikte degisen algilarin; ve
hatta yapitin bulundugu/sergilendigi fiziksel mekanin
farkli okumalara olanak taniyarak anlami cogaltacag
goriislinii desteklemektedir.
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Postmodernizmin elestirel soylemi olarak kabul edi-
len yapibozumculuk, esasen bir metin okuma ve anlama
yontemi olarak gelistirilmistir. Ancak bu ydntem, sadece
sanat yapitlarinda degil sosyal yasama dahil olan her tiirlii
yap1 icindeki ikilem ve celiskilere odaklanmaktadir. Der-
rida, ikili karsitliklar iizerine kurulmus olan Batil diisiince
geleneginin bir degerler hiyerarsisi olusturarak, anlam
sabitledigi goriisiindedir. Bu nedenle dstii ortiilmis,
bastirilmis yada disanda birakilmis olanlarnn  agiga
cikartmakicin tiim yapilarinisleyisini cozmeye yonelmistir.

Metnin anlamim ¢6zebilmek i¢cin metinde olmayan-
la, soylenmeyenle ilgilenen yapibozum yontemi, cagdas
sanat pratikleri iizerinde de etkili olmus ve hem yasamin
icindeki ikilemleri ortaya ¢ikartmaya hem de “sanat” ya-
pitinin kurgulanma siirecine odaklanarak gonderge-gos-
terge ve gosteren-gdsterilen arasindaki muglak alanlan
desifre etmeye yonelik yapibozumcu eserler iiretilmistir.
Sonug olarak Derrida’nin gelistirdigi yapibozum yontemi,
bize gercek yada hakikat diye sunulan herseyin goreceli
oldugunu; anlamin sabit olmadigin, baglam degistiginde
gostergelerin yeni anlamlar liretebilecegini soylemekte; ne
yaratici 6znenin ne de izleyicinin belirli bir anlam1 ikame
edemeyecegini hatirlatmaktadir.
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Arastirma Makale / Research Article

1921 yilinda Almanya’nin Krefeld sehrinde dogan Joseph Beuys; dnce Tip okumaya karar vermis daha sonra okulu birakarak; Alman
Hava Kuvvetleri’ne katilmistir. Kinm’da pilot olarak gorevliyken ucagi diisiiriilmiis, sanatgiy1 kurtarmak icin viicudunu yag ve kece
ile sarmislardir. Bu olay sanat¢inin yasamini, yapitlarimi ve diisiincelerini etkilemistir. Fluxus sanat¢ilar arasinda yer alan Beuys
yapitlarinda renkle, nesnelerle ya da bigcimlerle psikolojik ve sembolik etkiler yaratmak istemis, bu etkilerle cesitli mesajlar vermeye
calismistir. Sanatgi farkl diizeneklerle olusturdugu yapitlarini gergek mekanlar icerisinde kurgulamistir. Sanat¢1 sanatiyla bir eylemci,
bir kuramci, bir oyuncu ve bir saman oldugunu ortaya koymustur. Joseph Beuys’un yapitlarint mekan kurgusuna iliskin bir 6rnek olarak
incelemek ve mekan kurgusu baglaminda énemini gostermek makalenin temel amacini olusturmaktadir. Betimsel tarama modeli ile
gerceklestirilen arastirmada, sanat¢1 Beuys’un sanati ve yapitlari ile ilgili literatiir taramasi yapilmistir. Beuys’un yapitlarinin incelene-
bilmesi icin dncelikle sanatginin yasami ve sanati hakkinda kisaca bilgi verilmis; yapitlarn arasindan konuya uygun olan érnekler segiler-
ek incelenmistir. Bu arastirma Beuys’un yapitlan ile simirlandirilmistir. Arastirmanin sonucunda; sanatginin mekan kurgusu baglaminda
yapitlarn degerlendirilmistir. Sanatcinin mekanlarini kurgulayarak yapita mekani dahil etmesiyle, yapitlarini olusturmak icin kullandig
malzemeler ve diizenlemeler sanatin yeniden tanimlanmasina katki saglamistir. Sanatgi, yapitlarinda olusturdugu diizeneklerin mekan

icerisinde bir biitiin olarak algilanmasini saglamaya calismistir.
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Works Of Joseph Beuys Within The Context Of Locale In Art
Abstract

Bornin 1921 in Krefeld, Germany; Joseph Beuys initially decided to study medicine, then quit school to join the German Air Force. While serving as a
pilot in Crimea, his plane was shot down and the artist’s body was wrapped in oil and felt to save his life. This incident impacted the artist’s life, his
works and his thoughts. One of the Fluxus artists, Beuys sought to create psychological and symbolic effects in his works using colors, objects or sha-
pes, giving various messages with such effects. The artist designed his works created with various contrivances in real locations. In his art, the artist
demonstrated his identity as a protestor, a theorist, an actor and a shaman. The fundamental purpose of this study is to examine the works of Joseph
Beuys as an example of the relation of works to the design of locale. Carried out using descriptive survey model, the study examined the literature on
the works of the artist Beuys. To examine Beuys’ works, brief information on the artist’s life and art is initially provided. Then the works of the artist
that are in line with the subject have been selected and examined. This study is limited to the works of Beuys. The study contributes to the re-definition
of the art by identifying the locales designed and included in the works by the artist as well as materials and arrangements used to create the works.

The artist aimed to ensure that the contrivances in the works are perceived integrally with the locale.
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Giris

Joseph Beuys (1921-1986); cok yonlii bir sanat¢1 olmasinin
yam sira; politikac1 ve akademisyen taninmaktadir. Beuys ya-
pitlarini; farkli yaklasim bigcimleriyle de dogadan elde edilen
malzemelerle birlikte kurguladigi mekanlar icerisinde olustur-
maktadir. Sanatginin yapitlarinda malzemeler oldukga 6nem ta-
simaktadir. Sanat¢i bir calismasinda, sekli belli olmayan amorf
malzemelerle; geometrik, dl¢iilii bicili nesneler arasindaki kar-
s1thigr; sert ve yumusak malzeme hiitiinlesmesini kavramsal dii-
zeyde sorgulamistir (Geng, 2007, s. 169). Sanatci yapitlarinda
kullandig1 malzemeleri sembol olarak kullanmis cesitli mesaj-
lar vermeyi amaglamistir. Bu malzemelerden en temel olanlan
yag, kece ve bakirdir. Sanat¢1 bu malzemelerin bigimlendiril-
memis, kaotik bir durumda bulunmasindan yola ¢ikmistir. Kul-
land1g1 yagin 1s1 etkisiyle bigiminin degismesi, kecenin hayvan
kilinin sikistirma yoluyla olusmasi gibi 1s1ya da baska bir kata-
lizorle bu belirsiz durumlarin bigimli, billursu bir duruma tasi-
nabilmesi sanat¢inin malzemeleri kullanmasinda etkili olmus-
tur (Paust, 2005, s. 17). Sanatg1 ayrica; 1s1 veya enerjinin sem-
bolii olarak bali, diisiince paylasma araci olarak ele aldig1 kara
tahtayi, odaklanmanin ve yén bulmanin sembolii olarak el fe-
nerini ve kani, bitki 6zsuyunu, bitkileri, kemikleri, canli cansiz
hayvanlar, toprak ve kaya parcalan gibi bircok farkli organik
ve inorganik malzemeyi kullanmistir (Merdaner, 2010, s. 57).

Sanatg1 yapitlarim kullandigr malzemelerle galeri ya da
gercek mekanlar iginde olusturmustur. Sanat¢inin yapitlan
mekana uygun sekilde mekanla birlikte kurgulanmis, mekana
0zgii yapitlar olarak goriilmektedir. Sanat¢1 baz1 yapitlarinda
baglamindan
uzaklastirarak yapitiyla birlikte olusturmustur. Sanat¢inin

mekanin tamamin  kurgulamis ve mekam

sanata yeni bir acilim getirmeyi amacglayan yaklasim,
biitiinliigii ve tutarliligr olan arayislardan biri oldugu icin
onemli bir ornek olusturmaktadir. Beuys’un sanat anlayisi,
cagdas sanatin dayanaklari olan modernizm ve avangard
kavramlarinin incelenmesine olanak taniyacak bir noktada
bulunmas

kurgulanmas: siirecinin bir parcasi olmustur (Sen, 2006, s. 1).

sanatin bir diisinme bicimi olarak yeniden

Yontem

Arastirmada; Beuys’un sanati ve yapitlan ile ilgili literatiir
taramas1 yapilmistir. Ozellikle mekdn kurgusu baglaminda
lizerinde

sanatsal iiretimde bulunan Beuys’un yapitlan

arastirmalar yapilmistir. Arastirma nitel arastirma teknigiyle
yiiriitiilerek betimsel tarama modeli ile desenlenmistir. Bu
arastirmanin verileri, arastirmanin modeli geregi
kaynaklarin; konuyla ilgili ulusal ve uluslararasi yazinsal ve

basil

gorsel kaynaklar, ilgili yapitlarin incelenmesine dayandirilarak
toplanmistir. Arastirma, Sanatta Mekan Kurgusu konusu ve
Beuys’un yapitlan ile simirlandinlmistir. Sanatginin yapitlan,
mekan kurgusu baglaminda konuya uygun ornekler igermesi
bakimindan secilmistir. Beuys ve, yapitlarinin incelenebilmesi
icin oncelikle, sanatta mekan kurgusu, Beuys ve sanat
hakkinda kisaca bilgi verilmis, daha sonra yapitlari ele alinarak
incelenmistir.

Sanatta Mekan Kurgusu

Sanat eseri, lizerinde zaman harcayip kiiltiirel yorumlar ve
fikirlerin biraraya gelmesiyle olusmaktadir. Sanat eseri,
degisen toplum kdltiirlerinin sanat eserinde yer bulan ifadeci
ve yorumcu diisiince anlayisinin ortaya ¢ikmasini sagladig
gibi mekanin kavramsal yapisin1 da olusturmaktadir. Sanat
imgeleri ve tasarimlarn mekanla iliski kurarak kendilerini
mekanda var etmektedirler. Her eserin yapisalligi ile degisken
bir mekani bulunmaktadir. Bunlar birbirini tamamlayan ve var
eden iki olgudur. Sanatin ifadeci tavrim birlikte olusturan iki
kavramdir.

Sanatin kuramsal yapisini degistiren ve var eden kiiltiirel
yap1 ayn1 zamanda algisal boyutunu da var ettigi estetik
kurgusuyla tanimlamaya calismaktadir. Sanat nesnesi bu
kimligiyle artik hacim, yiizey, 151k-gdlge ve renk gibi dgelerin
disinda farklh ifadelerle kendini yasatmaktadir. Minimalist
diisiince artik salt kiitleyi degil, ifadeci tavriyla bosluga yeni
yorumlar katan bir tavir sergilemektedir.

Gectigimizyiizyillarda etkin olan mekan anlayislari sosyal,
kiltiirel ve ekonomik yapilariyla degisimlere ugramistir. Gerek
bilimde, gerekse sanatin ortaya koydugu degerlerle yeni
boyutlar kazanmistir. Toplumsal etkilesimler ve siireklilikteki
kalicilik etkileri mekan bugiine tasirken kiltiirel olusumunu
da korumustur.

Imgelerin yapist itibariyle gerek ii¢ boyutu, gerekse soyut
anlam veren yorumlar ile mekan anlayis1 6ziinde nesneyle
kurulan iliskiyle var edilmektedir. Nesneler bulundugu yer
itibariyle mekam sahiplenirken, mekdnda “uzam” anlam
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icerisinde nesneyle kendini iliskilendirmektedir. Bu yapida
mekan yapita, yapit mekana bir anlam yiiklemis olmaktadir.
Mekansal kurgudayapitalgilanirken bigimler ve bosluk birbirini
tamamlayarak bir olusum sergilemektedirler. (¢ boyutlu sanat
eserlerinde anlamlann degiserek farkli boyutlar sergileyen
nesneler, icinde bulundugumuz dénemde farkli bir yapisal
kimlik olusturarak ifadede farkli unsurlar yansitmaktadirlar.
Disaridan izlenen bakilabilen yapisi degismis, alisilmisin
disinda bizi farkli bir algiyla bag kurmaya tesvik etmeye
baslamistir. 1960’li yillar Kavramsal Sanatla birlikte, hem
yeni diislince olusumuyla hem de sanatgilarin iiretim sekliyle,
kendini bicim ve malzemede gdstererek fikir veya kavramin
sanat eserinin en onemli parcast oldugunu anlatmistir.
Diisiinceyi 6ne ¢ikaran bu alan her tiirlii nesnenin sanatin bir
malzemesi olabilecegini gostermistir. Giizel olan ya da estetik
degere sahip olabilecek hersey toplumsal kiiltiir yapisi iginde
kendisini var edip anlatma imkani bulabilmektedir.

Mekan; i¢c mekan, dis mekan ve kentsel mekan gibi
cesitlendirilerek kiiltiirel yapilan iginde imgesel farkliliklara
sahip olmaktadir. Imgelerin diizen icerisinde kendilerini
ifade sekilleri kiiltiirel farklibklarin da varligin1 belirlemis
olmaktadir.

Amerika ve Avrupa’da 1960’larda baslayan sanatta
serbest mekdn kullanimi ya da mekdnin sanat nesnesi
olarak kullamim, sanat yapitlarinin dis goriiniislerinin de
degismesine neden olmustur. Bu yillarda Amerika’da ve bazi
Avrupa iilkelerinde ortaya ¢ikan ortak bigimsizlik durumu,
farkl disiplinlerden ve anlayislardan iiretim sekillerinin sanat
yapitlarinda birlikte veya grift bir sekilde ortaya konmasiyla
baslamistir. Bu eserlerle birlikte gorsel sanatlar soziiyle
anlasilan gorsel yap1, sadece resim ve heykel olmaktan ¢ikmis,
heykelin mekanla birlestigi, resmin yiizeyinden koparilip
mekanla algilanir oldugu farkl anlayislarin birlestigi bir siireg
haline gelmistir (Coskun Onan, 2017, s. 38).

Joseph Beuys ve Sanati

1921 yilinda Kuzeybat1 Almanya’da bulunan Krefeld sehrinde
dogan Beuys, daha cok Kleve ve Rindern’de biiyiimiis ve
orta simf bir ailenin tek cocugu olarak yetismistir. Once Tip
okumaya karar veren sanat¢i daha sonra okulu birakarak, 1940
yilinda goniillii olarak Alman Hava Kuvvetleri’'ne katilmis, II.
Diinya Savasi nda Alman Hava Kuvvetleri’nde carpismistir.

1943’te Kinm’da savas pilotu olarak gorevliyken ucag
diisiiriilmiis, yasamini ucagin diistiigli yerde onu kurtarmaya
gelenler kurtarmistir. Soguktan donmasini 6nlemek amaciyla
sanat¢inin viicudu yag ve kege ile sarilmistir (Antmen, 2000,
s. 17). Bu olay sanatginin yasami, yapitlan ve diisiince
diinyasinda degisikliklere sebep olmustur. Oliim ve yasam
arasindaki o ince gizgide, savasin ve yayilmaci politikalarin
icyliziinii kokten kavrayan sanatci, diisiinsel bir eylemci olarak
kendi kiiltliriinii sagaltma girisimlerinde bulunacaktir. Yasami,
cevreyi, politik olaylar yorumlayarak kendi 6ziindeki tinsel
ve disiinsel degerleri iilkiilestiren bu arayisla, insani bir
yabancilasmaya kafa tutmak istemistir (Sahiner, 2013, s. 60).

Sanatci, 1945 yilinda bir Ingiliz esir kampinda kalmistir.
1946-51yillariarasindaDiisseldorf Sanat Akademisi’nde heykel
okumus, 1961 yilinda ilk kisisel sergisini agmistir. Daha sonra
profesdr unvamyla Diisseldorf Sanat Akademisi’ne donmiistiir
(Sanat Atlas1, 2010, s. 558). Sanatg1; enstalasyon ¢alismalan,
happening’leri ve desen calismalar ile hem 6nde gelen bir
siyasi sanat¢1 hem de egitim sistemlerine karsi olan tavriyla
bilinen bir hoca olmustur. Akademi’nin reddettigi 6grencileri
kabul ettigi icin okuldan kovulmus, bu yiizden Uluslararasi
Yaraticilik ve Disiplinlerarasi Arastirma Ozgiir Universitesi’ni
kurmustur. Rudolf Steiner’in 6gretilerinden esinlenen sanatg,
doga ve ruhun yeniden birlesmesinin ve nesnelerin ifadeci
figliratifligi araciligiyla yasamin karmasasinin gorsellikle
ifade edilmesinin pesine diismiistiir. Alisilmisin disinda
malzeme ve teknikler kullanarak tiim disipliner sinirlara
uzanarak gorsel bir dagarcik iiretmistir (Buchholz Buchholz,
Biihler, Hille, Kaeppele, Stotland, 2012, s. 498). “Pek cok
sanat¢1 gibi Beuys da, herhangi bir sanat tiirlinde calismanin
bile gerici bir hareket, esitlikten yana olmayan toplumlan
destekleyen bir etkinlik oldugunu anlamist1.” (Lynton, 2004,
s. 336). Sanatgi, sanatginin rolii ile nesnelerden enerji alan
ve nesnelere yeni giicler, yeni anlamlar yiikleyen bir samanin
rolii arasinda paralellik gérmiistiir (Beykan, 1997 ed., s. 43).

Sanatc¢i, 1962 yilinda Fluxus hareketine katilmistir. 1960-
70 yillari arasinda 6ne ¢ikan Fluxus sanatgi kolektifi; toplumsal
ve siyasal eylemlilikle bir arada sanatsal deneyler yapmanin
hararetli savunuculugunu dstlenen bir uluslararas1 avangard
grup olmakla birlikte saflarinda Joseph Beuys, John Cage,
Charlotte Moorman, Yoko Ono ve Nam June Paik gibi isimler
yer almistir. Bu isimlerin bircogu; teknoloji, performans,
miizik ve ses sanatim kendi ¢alismalarinda birlestirmislerdir
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(Wands, 2006, s. 123). Beuys’un isminin Fluxus sanat hareketi
icinde anilmas1 Fluxus sanatcilarinin ve Beuys’un sanatsal
problematiginin benzer paydada bulusmasi ile agiklamak
mimkiindiir. Beuys’a gore de Fluxus icin sanat, Duchamp
oncesinde bize sunulan anlamda yiicelik terimini icinde
barindiran bir imayla sunulmaz. Sanat bir insan eylemidir.
insan yasam icinde var olur ve ondan her anlamda beslenir,
dolayisiyla sanat da yasami yansitmali, hatta yasamin kendisi
sanat olmalidir (Kiling ve Reisoglu, 2011, s. 223). Bu nedenle
Fluxus sanatcilar ve Beuys, “hem gosterilerini icerigini hem de
gereklibecerileri,sanatcilarinesneiiretiminden uzaklastirarak,
gercek olaylara benzeyen ve gercek zaman iginde yer alan siireg
ve eylemlere yoneltmislerdir” (Atakan, 1998, s. 66). Beuys’un
Kavramsal yapitlar oldukca fazla olmasina ragmen genellikle
bir Fluxus sanatgis1 olarak tanimlanmistir. Birlestirme yoluyla
gerceklestirdigi kuruluslann dagitarak yeniden diizenlemeyle
bir dizi Olusum gerceklestirmistir. Bunlardan biri, 1965
yilinda Wuppertal’da diizenledigi Eylem’dir. Bu Olusumunda
bir kutu lizerinde 24 saat siiresince dimdik kollar iki yana
acik vaziyette ayakta durmus, kollariyla devinebildigi uzay
parcasi icinde cevredeki nesneleri kullanarak gesitli eylemler
sergilemistir (Kolektif, 1997, s. 232). Toplumsal heykel olarak
adlandirdigr sanatinin toplumu en iyi yonde sekillendirme
giiciiniin olduguna inanmistir. Sanatgi, egitim reformu, halkin
demokrasisi ve VYesiller Partisi kampanyalarina katilarak
siyasete dnem vermis ve siyasette gittikce daha aktif hale
gelmistir. Beuys, heykellerinde ve enstalasyonlarinda kasith
olarak ucak kazasindan kurtarilmanin da etkisiyle yag, kece,
toprak, tas, yiyecek maddesi, bakir ve demir plakalan gibi
malzemeler kullanmistir. Oda biiyiikliigiindeki mekanlarda
enstalasyonlar kurgulamistir. 1982-87 yillar arasinda eserleri
aga¢ dikme eylemi 7000 Mege’de oldugu gibi miizelerden
tasip aktivist gosterilere doniismiistiir. Beuys, sanatginin
toplumla, sanat eserlerinin yan sira performans, halka agik
tartismalar ve siyasi kampanyalar gibi “eylemlerle” de iletisim
kurabilecegi fikrinin oncilisti olmustur (Sanat Atlasi, 2010,
s. 558). Yapitlarindaki bireyin tinsel ve disiinsel gelisimi
ile ilgili iyimser boyut, sanatin iyilestirici, diizeltici bir arag
olarak kullanilmasini 6nermesi, kutuplasma ve yalitilmisligin
tistesinden gelmek amaciyla Onerdigi coziimler olmustur.
Sanat¢1 bu alt yapilar iizerine temellendirdigi sanatiyla, bir
eylemci, bir kuramci, bir oyuncu ve saman oldugunu ortaya
koymustur (Sahiner, 2013, s. 59).

Joseph Beuys Yapitlan

1960’1 yillar ve sonrasinda Beuys’un sanatinda sanat nesnesi
ve mekan kurgusu farkli bir baglamda karsimiza ¢ikmaktadir.
Sanatg¢1 yasaminda biiyiik 6nem tasiyan yag, kece, toprak, tas,
yiyecek maddesi, bakir ve demir plakalarn gibi malzemeleri
kurguladigr mekanlarla biitiinlestirdigi yapitlarinda kullanmis
ve yapitlarinda yasamla bag olusturmustur. Yapitlarinda yer
alan malzemeleri, mekan igerisine amacina uygun olarak belli
bir diizen iginde yerlestirmistir. Sanat¢1 mekanlari kurgularken
diizenlemeyi, izleyicinin hosuna gitsin ya da giizel olsun
diye yapmamis, ¢ogunlukla dogrudan kavramsal bir boyuta
yonelmistir. Sanat¢1 yapitlarinda agirlikli olarak galeride ki
gercek bir mekan kurgulamis, izleyiciye giinliik yasamda ki
bir mekan sanatsal bir 6ge olarak sunmustur. Kurguladig
mekanlarla birlikte olusturdugu diizeneklerin bir biitiin olarak
algilanmasini saglamaya ¢calismistir.

Sanatginin sanati, zihinsel bir durumun ya da 0zel
bir bigimidir. kullandig
ve yapitlarim olusturdugu diizenlemeler sanatin yeniden

eylemin Beuys’un malzemeler

tamimlanmasina katki saglamistir. Sanat¢1 icin sanat dil,
diisiince, performans, 6liim ve ekoloji konulariyla baglantil
olmustur (De Waresquiel, 2004, s. 104).
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Resim 1. Beuys, “Ko6tti Durum”, 1958-1985, Anthony d’Offay Galerisi,
Londra.

Beuys’'un 1958-1985 yilinda yaptign Resim 1’deki
“Kotii Durum” adlh yapiti; biiyiik bir sanat galerisindeki iki
odada; kege, piyano, karatahta ve termometre ile meydana
getirilmistir. Yapit, Londra Anthony d’Offay Galerisi’nde
Dikdortgen bicimindeki galeride, iki ayn
mekanin duvarlan, kiilrengi kege ile rulo seklinde yan yana

sergilenmistir.
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dizilerek kaplanmistir. Sanat¢inin kurguladigr mekanda kece
tomarlan, duvarlarin yanlarina, iki sira halinde odanin sekline
uygun olarak siralanmistir. Beuys, iizerinde bir karatahtayla,
bir termometre bulunan bir piyanoyu da galerinin tam
ortasindaki bosluga yerlestirmistir. Mekanin tavani beyaz renk
birakilmis, yerler ise parke kaplanmistir. Sanatginin yapitinda
ilgi odag piyano olmustur. Lynton (2004)’te sanatginin
yapitini su sekilde yorumlamistir:

Beuys’un diizenledigi (..) Kece kapli duvarlar
mekana belli bir agirbaslilik veriyor, ayrica sicak-
Lk, korunmusluk ve Londra’min merkezindeki gii-
riiltiiye kars1 bir yalitim kazandinyordu. Kapal
piyano, bos karatahta ve kimin icin ne ol¢tiigii bi-
linmeyen termometre de insanlarin ©6zlemleriyle
yeteneklerini (..) dile getiriyordu (ss. 343-344).

Sanat¢r yapitinin mekadn diizenlemesinde kullandig
keceleri dnceki yapitlarinin tersine dikey olarak yerlestirerek,
izleyiciye Kelt topraklarinda buldugu sicaklik ve sagaltinin
sinyallerini vermek istemistir. Termometreyi ise, Kelt
topraklarinda buldugu sicakligi nicellestirerek somutlastirmak
ve 1siyla ilgili kavramlan destekleyeci bir eleman olarak
sunmustur. Sanatgi, Kelt topraklar ile anne karninin sicak,
giiven veren yonii arasinda iliski kurmus, fetlis durumuna

gecmesiyle kendisini bu topraklarda yeniden yarattigina isaret

Resim 2. Beuys, “Simsek ve Aydinhiginda Geyik”, 1958-87, salon
enstalasyonu, bronz, demir ve aliiminyum, 1988, Ziirih.

etmistir (Delibas, 2008, s. 110).

Sanat¢1 Resim 2’deki “Simsek ve Aydinliginda Geyik”
isimli yapitimi; bronz, demir ve aliiminyum gibi malzemelerle
diizenledigi farkli boyutlardaki nesnelerden olusturmustur.
Mekan igerisinde kurgulanmis yapitin olusumunu saglayan
bu nesneler;solda ii¢ tekerlekli bir el arabasi, sagda, lizerinde
fotograf makinasini andiran bir kutu bulunan tripot ve kutunun
lizerinde bir pusula, ortadayerde, geyigitemsiletmesiamaciyla
kullanilan aliiminyum diizenek ve etrafina yerlestirilmis farkh
biiylikliikteki sekiller, list bolimden asagiya sarkan yildirim
bicimiyle olusturulmustur.

Arketipik gondermeler
diisiincesinde biiyiik rol oynamistir. Simsek Endiistri Cagr’nda
sanatin islevinin ne oldugunun iizerinde durmaktadir. Doga

ve biiyiisel-dinsel Beuys’un

ile ruh arasindaki karsilikh diyalog bigimler ve malzemeler
aracihgiyla simgelenmistir (Buchholz vd., 2012, s. 499).
Sanat¢inin yapitinda geyik Hiristiyan inancindaki gibi ruhun
iletkeni olmustur. Geyigin boynuzlarinin her yil yenilenerek
tekrar biiyiimesi yeniden dirilis ve ruhun arinmasinin
simgelestirilmesidir. Ayrica sanat¢1 erkek geyigi baslangicta
var olan hayvanlarin koruyucusu olarak kabul etmistir (Kara,

2004, s. 70).

Resim 3. Beuys, “Yonlendirici Kuvvetler”, 1974.

Resim 3’teki “Yonlendirici Kuvvetler” isimli

calismasinda toplam 100 adet karatahtayr mekanin zeminine

Beuys,

yerlestirilen ahsap bir platform {izerine sermis ve bunlardan iig
tanesini sovaleye koymustur. Bu sévalenin birinin iizerindeki
karatahtaya sanatci1 Gizlerin Uretimi yazmmstir. Karatahtalardaki
diyagramlar ve ¢izimler yoluyla sanat¢i, toplumunun kokli
sarsmak Calismanmin  bir salin

diisiincelerini istemistir.
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lizerinde gibi goriinmesi, uzaktan yonlendirilen didaktik bir
yaklasimin, bilginin gizleriyle heykele dontismesidir (Sahiner,
2013, s. 63). Beuys calismalarinda yazinin anlatim araci olma
islevinden yararlansa da onu bir yapit olarak sunmus olmasi
yaziy1 bir kavram olarak sundugunu gostermektedir (Atakan,
1998, s. 49). Karatahta ve yaz1 sanat¢inin ¢ogu calismasinda
goriilmektedir. Sanatgimin mekdn icerisinde mekanin bir
parcast haline getirdigi karatahtalar iizerindeki vyazilan
Sahiner (2013)’ su sekilde yorumlamistir:

Sovalelerdeki ii¢ karatahta, Beuys’un farkh
bir noktayr isaret ettigi ‘egitsel
metinler’dir. Soldaki karatahtada yer alan ‘6-0’,
Dadaistler
gonderme yapmaktadir (...). Beuys, bu yaklasimiyla

tecriibelerimizi,

entelektiiel

tarafindan yaratilan fonetik siirlere

“duygusal diisiincelerimizle
siradist  bir

Rudolf Steiner’e gonderme

biitiinlestirdigimizde,
ulasabiliriz”
yapmaktadir (s. 63).

Onermeye
diyen

Sanat¢1 diisiinceyi ve seslere bagh olarak konusmayi
birer form olarak diisiinen, icerisinde yer aldigimiz diinyay
nasil sekillendirdigimizin bir tiir heykel gibi algilanabilecegini
iddia etmistir. Beuys, sosyal heykel kavramin ileri siirerek,
“bu baglamda heykel, sosyal bir yap1 olarak bir tiir evrimsel
siirectir ve herkes de sanatcidir.” demistir (Antmen, 2010, s.
207).

Resim 4. Beuys, “Siirii”, 1969, Volkswagen minibiis ve her biri kece,
yag ve el feneri tasiyan 24 adet kizak, Neue Galeri, Staatliche Miizesi,
Kassell, Almanya.

Beuys Resim 4&’teki Siirii isimli yapitim Volkswagen
minibiislin arkasindan ¢ikan ve her biri kece, yag ve el feneri
tasiyan 24 adet kizak ile birlikte mekan icerisine kurgulamistir.

Kizaklar minibiisiin arkasina yerlestirilmistir. Sanat¢1 bir
aciliyet duygusuyla yapitinda hem isgali hem de hayatta kalma
miicadelesi i¢in kagis1 ima etmek istemistir. Yapitta her kizak;
sicaklik i¢in sarnlmis kiilrengi bir kece, beslenme icin yag ve
yolu bulmak icin bir fener ile olusturulmustur (Fineberg, 2014,
s. 222).

Beuys aksiyonlarindan geriye kalan nesneleri, Siirii
calismas1 ve onun uzantist olan kizaklarda oldugu gibi
¢ogaltmistir. Sanatginin yapitinda nesneler tek tek ele
alindiginda bir anlam ifade etmezler. Siirii ¢alismasinda
minibiisten ¢ikan kizaklar, M.0. 270’lerde Cin’de bulunan
imparatorun ordusu gibidir. Ordunun birarada olusu gorsel
etkiyi giiclendirmektedir. Benzer iliski Siirii calismasinda
da goriilmektedir. Beuys’un ¢ogaltmalarinda tasidig1 giic,
nesnelerin her bir cogaltmada tekrardan yayilma olasiliklarin
giiclendiren bir ag gibi olmasindan kaynaklanir. Sanatginin
calismasinda her uzantinin bir kdkten dogup gelisip, kendini
de kok yaparak yayginlasmasiyla yatayina gelisen bir dizge
olusmaktadir (Biger, 2007, s. 42).

Beuys’un yapitina baska bir agidan bakacak olursak,

teknolojiyle minibisi ile
ilkel bir ara¢ olan kizaklar ¢calismasinda bir araya

gelmistir. Bu calismayla bir i¢ mekanin kullanim

iretilen Volkswagen

acgisindan yapitin biiyiikliigt, enstalasyonlarda yeni
yaklasimlara 6ncii olan bir 6rnek teskil etmektedir.
Beuys bu calismasim su sekilde yorumlamistir:
(...) Aslinda bu niisha, VW. minibiisle yapilmis
olandan daha biiyiik bir kiime ile yapilmistir. Fakat
neden bu kiime ebediyen bir arada kalsin ki?
Dagilabilir de. Boylece dagilir. Bence bu tiirlii de
bir arada durduklari zaman ki kadar iyi (Aktaran
Bicer, 2007, s. 42; Schellman, Kliiser, 1991, s. 14).

Resim 5. Beuys, “Yag Kosesi”, 1963.
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Beuys’'un bir diger c¢alismasi Resim 5’teki 1963
yilinda yaptig1 Yag Kosesi isimli ¢alismasi olmustur. Sanatg
mekanin kdsesine yerlestirdigi sivi bigcimli kaotik yagin, bir
bicimlendirme etkinligi sonucunda, diizglin geometrik bir
bicime kavusmasini ifade etmistir. Sanat¢iigin bu heykelciligin
temel prensibi haline gelmistir. Heykelciligi daha genis bir
baglamda ele alan sanat¢i icin; isteng, duygu ve diisiinme
kavramlarn da benzer bir etkilesim icinde olmustur. Isteng
kaotik olana, duygu harekete ve diisiinme kavrami da bigime

karsilik gelmistir (Kuoni, 1993, s. 91).

Beuys Yag Kdsesi isimli yapitinda oldugu gibi diger
yapitlarinda da malzeme olarak kullandig1 yag kullanma
amacini su sekilde belirtmistir:

Yag kullanmaya, tartigsma yaratma niyetiyle basladim
(...). Istedigim sey, kiiltiir ve heykelin ne anlattig,
dil denen neyin ne oldugu, insan yaraticiigi ve
tireticiliginin ne anlama geldigi gibi konulan, yani
kisaca, kiiltiir ve heykelin gizilgiiciinii tartismaya
acmakt1 (Yilmaz, 2006, s. 276).

Resim 6. Beuys, “Kamptan Ayrilmadan Once Ben”,
1970/80, Miinih.

Sanatcinin Resim 6’daki Kamptan Ayrilmadan Once Ben
isimli calismasinda sol tarafta duvara asili bir ilan panosu
bir de koseye kivrilmis bir sekilde yerlestirilmis bir pano
goriilmektedir. Mekdnin orta boliimiinde biiyiik pramidal
bir sekil, pramidal kutular, mekanin zeminine yerlestirilmis
plakalar ve kamalar kullamlmistir. Mekanin kars1 duvarina
dayali okul yaz1 tahtasimi bir kez daha kurulumun merkezi

olan bir unsur olarak kullamlmistir. Yazi tahtasinin iizerine
fikirlerini tebesir ile ¢izmistir. Yaz1 tahtasinin dniindeki kiiclik
sehpa lizerinde bir lamba ve bicak yer almakta, bicagin ucu
pusula gibi yon gostermektedir. Yerde ahsap plakalarin
lizerinde bir ahsap cekic yer almaktadir.

Sanatg1 giinlik yasamdaki klasik geometrik formlarn
mekanla kurgulayarak yapitina doniistiirmistiir. Sanatginin
calismasina hakim derin kirmizims1  kahverengi tonu
calismadaki nesnelerde goriilmektedir. Sanatg1 bir kamptan
hareket ederek yapitin1 kampa uygun olarak diizenlenmis
nesnelerle olusturmustur. Beuys mekan kurgusu icerisinde
calismalarinda kullandig1 nesnelerle ilgili su sekilde yorum

yapmistir:

Benim nesnelerim, heykel diisiincesinin ya da genel
olarak sanatin dondstiirilmesi igin birer uyana
olarak goriilmelidir. Onlar heykelin ne olabilecegini
ve heykelyapma kavraminin nasilherkesin kullandig
goriilmez malzemeler kadar yayginlastirilabilecegi
konusunda diistinceleri tahrik etmelidirler (Pektas,
2006, s. 44).

Resim 7. Beuys, “Yaram Goster”, 1974-75, Miinih.

Sanat¢1 Resim 7’deki Yarani Goster isimli calismasim
iki siyah tahta, gazete, iki tarim aleti, iki ¢ift demiryolu
parcalarin bastirip sikistirmak igin kullanilan gatal uclu alet,
iki morg masasi, morg masasinin altinda yag ile doldurulmus
iki metal kutu, termometre, kavanoz, gazl bez ve test tiipii ile
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olusturmustur. Bu malzemeler sanat¢1 i¢in bu isin bir pargas
haline gelen malzemelerdir. Beuys’a hitap eden gazetenin iki
kopyasi, tebesir ile yazilabilir iki okul karatahtast mekanin
duvarinda yan yana asilmistir. Beuys, heykeltiraslik eserlerinin
cogunda oldugu gibi malzemeleri ¢ift olarak sunmus, bu
sekilde toplumun yasam ve 6liim ikiligi yansitmak istemistir.

Beuys, Yarani Goster isimli calismasinda samanik terapi
unsurunu ele almistir. Sanatg1 mekani icerisine bir hastane
odasinin malzemelerini dahil ederek kurgulamistir. Calisma
Beuys ve Almanya icin psikoterapik bir isleve sahiptir
(Merdaner, 2010, s. 82). Sanatci; hastalik, aci, 6liim, travma,
yashlik ve gecicilik konularini vurgulamak istemistir. Burada
verdigi mesaj ise gosterilen bir yaranin tedavi edilebilir
oldugudur.

Resim 8. Beuys, “Yaram Goster” (ayrint1), 1974-75, Miinih.

Resim 8’de goriildiigi gibi sanat¢1 calismasinda
morg masasinin altina yag ile doldurulmus iki metal kutu
yerlestirmistir. Metal kutunun hemen yaninda gazli bez
ile kapli kavanoz, kavanozun iizerinden test tiipii kutunun
icine dogru konumlandinlmistir. Kutudaki yagin iizerinde de
termometre goriilmektedir. Kutular aym bu sekilde birbirine
paralel olarak masalarin altina yerlestirilmistir.

Sonug

Joseph Beuys, 1960’Li yillarin dncii sanatgilarindan biri
olmustur. Sanat¢1 bu yillarda, resim, heykel, performans ve
enstalasyonlar yapmistir. Sanatginin ge¢miste yasadigl ugak
kazas1 sanatginin yasami, yapitlar, kullandigr malzemeler ve
diisiincelerinde onemli degisiklikler yaratmistir. Resimden
performans sanatina gecis yapmasinda, sanatin toplumda

daha c¢ok etkili olmas1 gerektigine olan inanci ile hareket
etmistir.

Sanatginin bir kullanim
acgisindan kapladigi alan, enstalasyonlarda yeni yaklasimlara

oncii olan bir 6rnek teskil etmesi agisindan 6nem tagimaktadir.

yapitlarinin ic mekanin

Sanat¢1 yapitlarim olustururken mekani da kurgulayarak
yapitina dahil etmeyi amaglamistir. Kurgulanan gercek mekan
nesnelerin yerlestirilmeleriyle izleyiciye farkli yasanmisliklar
sunmaktadir. Sanatginin  kurguladigr mekanlar sanatginin
yapitlariyla anlam kazanmistir. Sanat¢imin yapitlan galeri
ya da yapitlarini olusturdugu gercek mekana uygun sekilde
mekanla birlikte kurgulandigi i¢in mekana 6zgii olan yapitlar
olarakta goriilmektedir. Sanat¢1 bazi yapitlarinda mekanin
tamamini kurgulamis ve mekani baglamindan uzaklastirarak
yapitiyla birlikte olusturmustur. Bu sekilde mekanlar igerisine
diizenledigi yapitla birlikte mekani da yapita 6zel kurgulayarak
dahil etmistir. Sanat¢1 icinde bulundugumuz mekanlan,
yapitiyla dogrudan bir iliski icerisinde duyularimiza etki
edecek sekilde diizenlemistir. Ayrica sanatg¢1 yapitlarinda onun
icin 6nem tasiyan bircok malzemeyi sembol olarak kullanarak
yapitlariyla mesajlar vermek istemistir.
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flickrhivemind.net/blackmagic.
€gi?id=25478987246&url). Erisim Tarihi: 18.10.2016.

Resim 12: Beuys, “Siirii”, 1969, Volkswagen minibiis ve her
biri kege, yag ve el feneri tasiyan 24 adet kizak, Neue
Galeri, Staatliche Miizesi, Kassell, Almanya (Fineberg,
2014,s.222).

Resim 13: Beuys, “Yag Kosesi”, 1963 (http://julianminima.
tumblr.com/post/8196498952/joseph-beuys-filter-fat-
corner-1963). Erisim Tarihi: 12.10.2016.

Resim 14: Beuys, “Kamptan Ayrilmadan Once Ben”, 1970/80,
Miinih. (Foto: Florian Holzherr) (http://www.
lenbachhaus.de/exhibitions/sammlungspraesentation/j
oseph-beuys/?L=1). Erisim Tarihi: 05.10.2016.

Resim 15: Beuys, “Yarani Goster”, 1974-75, Miinih (Schmuckli,
2004).

Resim 16: Beuys, “Yarani Géster” (ayrinti), 1974-75, Miinih
(Schmuckli, 2004).
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Arastirma Makale / Research Article

Seramik malzeme hem gec¢misinden tasidig1 gelenegi hem de teknik imkanlarinin gesitliligi sebepleriyle sanatgilarin birbirin-
den ¢ok farkli sanatsal ifade bigimleri gelistirmesine imkan saglamaktadir. Ancak seramik sanati, malzemenin yapis1 ve tari-
hinde barindirdig tiim avantajlarina karsilik giiniimiizde sergileme konusunda tam da bu &zellikleri sebebiyle gesitli sorunlar ve
engellerle karsilasmaktadir.

Uretildigi dénemdeki islevinden ayr olarak giiniimiizde cogu seramik, vitrin ve kaidelerle sergilenmektedir. Bu sergileme, giinii-
miiz miizelerinin gerek koruma gerekse de bilgilendirme amacgl tasarlanmasi sebebiyle secilmistir. Sanatcilar bu sergileme yon-
temlerini ve malzemelerini benimseyerek sergilerinin mekanla olan iliskisini biitlinliikten uzak ve kopuk olmasina yol agabilme-
ktedirler.

Mekan iliskisi ve yardimci malzemelerin kullanimiyla ilgili sorunlar sanatginin sergileme sirasinda yaptigi se¢imlerle asilabilir.
Sergileme sirasinda kullanilan yardimci malzemelerin ¢alismanin bir pargasi oldugunun kabuliiyle birlikte, calismanin mekan ve
nesneyle biitiinligiinii olusturan ve anlamiyla ortiisen sekilde tasarlanmasi anlatim birliginin korunmasini saglayacaktir. Aym
zamanda mekanla beraber diisiiniilen, sergi mekaninin hem anlam1 hem fiziksel yapisi hem de teknik kosullar1 degerlendirilen bir
calisma yapilmasiyla sergileme sirasinda 6zgiinliigiin kaybedilmesinin dniine gecilecektir.

Anahtar Sozciikler: Seramik sanati, Modern miize, Sanat mekani, Sergileme biitiinliigli, Sergileme sorunlari, Sanatsal ifade,
Yardimci malzeme, Kaide.

Exhibition Problems in Ceramic Art
Abstract

Ceramic material has the possibility of developing unique artistic expressions due to the diversity of both technical and traditional
background. Yet ceramic art, despite the structure of the material and the advantages of its history, encounters problems and obsticles
at exhibition phase because of these backgrounds.

Despite the original function, most of the ceramic art works are displayed in glass showcases and pedestals. This display is used for
protection and information functions of modern museums. Artists may make their exhibition’s relation with the space irrelevant and
detached by adopting this display techniques and materials.

These problems with the exhibition space and other materials can be prevented by the artist’s choices during the installation phase
of the exhibition. The unity of the whole exbition’s statement can be restored by the recognition of other materials as a part of the
exhibition. At the same time, thinking with the exhibition space- both physical element, technical circumstances and context of the
space- and designing through will prevent the loss of genuineness.

Keywords: Ceramic Art, Modern Museums, Art Space, Exhibition Display, Exhibition Wholeness, Exhibition Problems, Artistic Expres-
sions, Auxiliary Materials, Exhibition Pedestal.
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Girig: Sanatci, Sergi, Miize

“Sanat¢inin s6yleyecedi bir sey olmali; ¢iinkii amaci,
forma hakim olmak degil, onu i¢sel anlamina uyarlamaktir.”

Wasilly Kandinsky (2001, 5.135)

“Yeni bir seyler yapmaya ¢agriliyoruz, ayak basmamis bir
toprakla yiizlesmeye, kimsenin gidip de bize yol gostermek igin
dénmedigi bir ormana dalmaya ¢agriliyoruz.”

Rollo May (2008, s.40)

Giiniimiizde sanatin iiretilmesi ve sergilenmesi birbirinin
devami ve hiitiinleyici parcasi olsa da tarihsel siireg iginde
incelendiginde aslinda o6ziinde ¢ok farkli noktalardan
gelistikleri goriilmektedir. Sanatin iretilmesi tamamen
sanat¢cinin kendi zihninden baslayan yalniz bir yaratim siire-
ciyken, sergilenmesi sanat¢idan bagimsiz bir cok kisinin
dahil oldugu bir etkinlikler zinciridir. Sanat¢inin liretimi, es-
erin sonradan gecgecegi yollar yonlendirse bile, kendi se¢im-
leri dogrultusunda yon alir. “Sanat eseri, gizemli ve gizli bir
bicimde sanat¢idan dogar. Ondan yasamini ve varolusunu
kazamr.” (Kandinsky, 2001, s.133) Bunun yaninda sergileme,
en az bir mekan ve izleyici olan en az bir baska kisi gerektirir.

Sanatin sanat¢inin egemenlik alanindan ¢ikip diger kisi
ve mekanlarla iliskilenmesinin ilk ornekleri Antik Yunan’a
dayanir. Antik Yunan mitolojisindeki dokuz ilham peri-
sinin mekan1 oldugu diisiiniilen miizeler, donemin kutsal
mekanlandir. Bu kutsallik anlayis1 gliniimiiz miizelerinde de
ziyaretcilerin gosterdigi tipik davramslarla (saygi goster-
mek, sessiz olmak, vh.) devam etmektedir. “Antik Yunan’da,
baslarda, miizelere adanmis bahge, tapinak, kutsal kalinti
odalan gibi bircok yere, hatta kimi festivaller kadar kitaplara
da miize denebiliyordu...Ama asil miize efsanesini yaratan, MO
4. yiizy1lda kurulan ve en az yedi yiizy1l etkin olan Iskenderiye
Kiitiiphanesidir.” (Artun, 2014, s.13) iskenderiye Miizesi
olarak da anilan bu mekan, hem dénemine ait tiim bilgiyi hem
de iiretilmis tiim sanat eserlerini barindirma, gelistirme ve
tiretimine ev sahipligi yapma islevlerine sahipti.

Miizeler ve icerdikleri “degerli” varliklar, toplumun deger
algisinin da degisimiyle beraber, sanatin da iginde var oldugu
ilk koleksiyonlar1 olusturmaya baslamistir. Koleksiyonlarin
olusturulmas1 ve sanatin sanat¢idan ¢ikip ikinci bir islev
kazanmasina, statii sembolii olmasina yol acar. Bu koleksiyon-
lar ilk sergilemeleri de icerir. “Ilk koleksiyonlarin adaklardan
olusturulmas gibi, ilk sergiler de ganimetlerden ve hazinel-

erden olusur. Servet, kudreti sergiler.” (Artun, 2014, s.21)

Giiniimiiz miizeleri ve koleksiyonlari, sanatla iliskili
diger islevleriyle beraber hala statii sembolii ve gii¢ sim-
gesi olarak islev gormektedir. Bunun yaninda sanat¢i ve
sergileme iliskisi, Antik Yunan’dan itibaren sanat sahnesine
dahil olan koleksiyoner, kiiratér ve miize sahipleri/ydneti-
cilerle ayrilmayan bir birliktelik i¢indedir. Sanat1 olusturan
tim parcalarin arasinda ilk giiniinden giinimiize degeri
azalmayan, degismeyen ve baskinligi hafiflemeyen tek oge
mekandir. “Bugiin geldigimiz noktada, 6nce sanat1 degil,
mekani gordiiglimiiz agiktir. Gozlerimizin dniinde canlanan o
beyaz, ideal mekanin, aslinda her goriintiiden daha etkili bir
bicimde yirminci ylizy1l sanatinin arketipik imgesi oldugu id-
dia edilebilir; genellikle i¢inde sergilenen sanatla baglantili
olarak tarihsel siirecte kaginilmaz bir mesruiyet kazanmistir.”
(O’Doherty, 2010, 5.30)

Sanat¢inin iretiminden sonra gelisen biitiin siirecler
ve sonunda eserin sergilenme noktasina ulasmasi, yani es-
erin mekanla iliskilenmesi, sergilemeyi olusturur. Sanatgi, bu
stirecin her noktasinda, bir iiretici olarak degil ama eseriyle
iliskili ikincil bir kimlik edinerek, sergilemede s6z hakkina
sahip olabilir. Sadece eserlerin tasarlanmasi degil, biitiin ser-
gileme detaylaryla beraber yapilacak bir tasarim ve mekanla
iliski kuran calismalar yapmak, sanatcinin istedigi sergile-
meyi yapabilme hakkina sahip ¢ikmasini saglar.

Bunun yaninda sanatgilar, ¢calismalarinin sergilenmesini
ikinci kisilerden bagimsiz gerceklestirmek icin baska yollar da
bulabilirler. Bagimsiz galeriler, sanat¢1 inisiyatifiyle kurulmus
sanat mekanlar ya da kamusal alanda sanat¢1 inisiyatifiyle
gerceklestirilen kolektif calismalar, sanat¢ilara alternatif if-
ade alanlan tamyabilir.

Bu metinde galeri ve miize mekanlarinda yapilan sergil-
erle ilgili sorun ve ¢dziim Onerileri incelenecek olup, bagimsiz
sanat mekanlar ve kamusal alanda yapilan calismalar kapsam
dis1 birakilmistir.

Seramigin Sergilenmesi: Vitrinler, Kaideler

Seramik, zanaatin kattig1 ustalik ve teknik bilginin yaninda,
malzemenin kendi yapisinda bulunan cesitliliginin kattig
doku, renk, iiretim yontemleriyle beraber sanatgilarin farkl
kisisel ifade bigimleri gelistirmesine ve ozgiin calismalar
yapmasina imkan saglar. Ancak seramik sanati, malzemenin
yapisi, ¢esitliligi ve tiim tarihine karsilik gliniimiizde sergileme
konusunda, mekan kullanim1 ve yardimc1i malzemelerin
secimiyle ilgili cesitli sorunlar ve engellerle karsilasmaktadir.



YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Ayse KURSUNCU - Seramik Sanatinda Sergileme Sorunlari

Bu sorunlarin temel kaynag, seramik malzemenin
sergilenmesinin giinlimiizde en yaygin bulundugu vyerlerin
miizeler olmas1 ve sanatgilarin bu mekanlardaki sergileme

anlayislarim kisisel sergilerinde de devam ettirmelerdir.

Tarihsel siire¢ icinde miizeler sanatin sergilenmesinde
en dnemli mekanlardir. Daniel Buren “Miizenin Islevi” isimli
makalesinde miizenin {i¢ temel islevinden bahseder: estetik,
ekonomik ve gizemli. Buren’e gore miize bir yandan estetik
bir cerceve sunar ve calismay1 tiim 6gelerin merkezine koyar,
diger yandan sanata ekonomik bir deger katarak toplumla
bulusmasi, teshiri ve tiiketilmesinin onilinii acar. Miize diger
bir yandan da icerdigi tiim lretimleri sanata doniistiiriir ve
sanat olarak tayin eder. Buren makalesinde “miize” olarak
bahsettigi her mekanin aslinda giiniimiiz galerilerine de denk
gelen bir anlam igerdigini ekler. (Buren, 1966, 5.189)

Miizenin ve galerinin sanatin kaynagi olmasinin yaninda,
bu mekanlar sergileme adina bircok kabullenilmis yontemin
de baslangic noktalandir. Giiniimiiz miizelerindeki sergileme
teknikleri- mekan kullanim1 ve yardimci malzemelerin seci-
mi- miizelerinin koruma, arsivleme ve gosterme/ teshir etme
gorevleriniyerine getirmesiicin tercih edilmektedir. Miize ser-
gileri sanatcilarin kendilerini ifade alani olarak kurguladiklan
kisisel sergilerinden farkh disiiniilmelidir. Sanatgilarin
sergilerinde oncelik koruma ve arsivleme degil, izleyiciyle
bag kurma, kendini ifade etme ve fikirlerini aktarmaktadir.
Dolayisiyla bu iki sergileme alanina farkli bakmak ve farkh
kurgulamak gerekmektedir.

Giiniimiizmiizelerinde bulunan seramik koleksiyonlarinin
¢ogu, islevsel secimler sebebiyle, birbirine cok benzeyen me-
kan kullanimlarn ve sergileme yontemlerine sahiptir. Ankara
Anadolu Medeniyetleri Miizesi ve Londra Victoria&Albert
Miizelerinin genel goriiniimlerinde birbirine benzeyen ser-
gileme kimlikleri goriilmektedir (Resim 1). Bu sergileme
kimligi diinyamin bircok yerinde bulunan miize kimliginin
tipik birer 6rnegidir. Bu drneklerde cam ve ahsap kullanilarak
olusturulmus dikddrtgen prizmalar, icerisinde sergilenen
nesnelerden daha biiyiik ve baskin karakterlidir. izleyicilerin
dolasmasi i¢cin mekanin igine esit araliklarla yerlestirilen bu
kiitlelerin highiri bir digerinden daha 6ncelikli olmamakla
berber, karmasik bir atmosfer olusmasina sebep olur. Bu
karmasik atmosferde bir sanatcinin (6zel olarak karmasayi
hedeflemediyse) kendini ifade etmesi ve izleyicinin de sergiyi
algilayabilmesi ¢ok zordur.

s L 5

Resim 1. Anadolu Medeniyetleri Miizesi (sol) (Ankara) ve
Victoria&Albert Miizesi (sag) (Londra)

Miizelere ait bu sergileme yontemleri sanatgilarin kisisel
sergilerinde ve ¢agdas sanat koleksiyonlarinda da goriilmek-
tedir. Bu yontemler, miizeler disindaki mekanlarda ¢ogu za-
man sergileme kimligi olarak degil, sergileme sorunu olarak
karsimiza cikmaktadir. Burada sanat¢inin bir ayrim yapmasive
miizelere ait sergileme yontemleri yerine, kendi ¢calismalarim
biitiinleyecek olan ydntemlerle calismas1 gerekmektedir.

Sergileme  asamasinda  gdzlemlenen  sorunlarin
kaynaklar, seramik sanatinin malzeme temelli bir sanat alam
olmasindan dolay1r geleneksel uygulamalara yakinligidir.
Seramik sanati alaminda yapilan sergilerde karsilasilan
sorunlar, mekanla ilgili sorunlar ve yardimci malzemel-
erle ilgili sorunlar olarak iki ana baslikta toplanabilir.

Bu sorunlar aslinda kisisel secimlerle ilgili degildir.
Sanatla ilgili zihinde olusan “sergi” fikrinin tekrarlanmasa, bir
cesit “kopyalanmasi” sonucunda ortaya ¢ikan sergi arketipine
sadik kalinmasidir. Dolayisiyla bu sorunlara bir taklit sorunu
olarak da bakilabilir. “Taklit ya da Mimesis, tarih boyunca
sanatin ya da mimarligin degerlendirilesinde 6nemli bir ka-
vram olmustur. Insan hichir seyi yoktan var etmedigine ve
kendisiden once yapilanlardan tiimiiyle soyutlayamadigina
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gore ‘taklit’in varligin1 kabul etmek durumundadir...Bu durum-
da toplumun hafizasina ve bilincaltinda insanlarin zihnine de
yerlesen seyler, insanin tasarimlarini etkiliyor, yaraticihigim
yonlendiriyor.” (Yiirekli F., Yiirekli H. 2004, 5.129)

Sanat tarihinden, toplumdan ya da gozlem yaparak
edinilen “sergi” fikri, sanatgilarin bu alanda yaptiklan
secimlerini sorgulamalariyla degistirilebilir. Bu sabit verili
sanat, sergi, sanat¢i kavramlarim sorgulayan sanatgilar,
perfomans, arazi sanati, dijital sanat gibi bircok yeni akimi
olusturmusglardir. “Sanatgilar 1960’lar boyunca ve 70’le-
rin baslarinda, biitiin diinyada, sanatin yapisina iliskin
varsayimlari es zamanm olarak sorgulamaya baslamistir.
Bu tiir sorgulamalar dinamik, ¢ogu kez de cekismeli bir
sanat ortaminin olusmasina neden olmus ve zaman iginde
sanat uygulamasi ve kurami iginde kabul edilen ile edil-
meyen arasindaki sinirlart agmistir.” (Atakan, 2008, s.20)

Dénemine gore yenilik¢i olan sanat akimlar zamanla
sanatin “normal” sinirlan i¢inde kalmis ve elestiri niteligini
kaybederek var olan sanat kabullerini desteklemistir.
Zamaninda sanat cevrelerince biiyiik tepkilere yol agan
galismalar giinlimiizde yapildiginda siradanlasmis ya da
icerigini kaybetmistir. Sanatgilarin tekrara kapilip yapilmis
olan1 tekrarlamasinin dniine gecebilecek en dogru sozii Brian
O’Doherty sdylemistir: “Herkes unutmayi segmedikge, bir san-
atsal eylem ancak bir kere yapilir.” (0’Doherty, 2010, 5.90)

Mekanla ilgili Sorunlar

Mekanla ilgili sorunlar, genellikle calismalarin sergileme
mekan1 diisiiniilmeden iiretilmesi ve sonradan herhangi
bir mekana vyerlestirilmesiyle ortaya c¢ikar. Dolayisiyla
olusan sergi de herhangi bir sergiye ya da giinimiizde
sergi denildiginde zihnimizden canlanan “sergi” arketipine
benzer. Mekan diisiiniilmeden yapilan sergilerde ¢ogu zaman,
calisma ve mekan birbiriyle uyumlu olmadig icin biitiinliik
saglanamaz. Oysa ki bir sergide sadece iiretilen nesnenin
tek basina anlami ve form-teknik becerileri yeterli degildir.
Sergilenen mekanin rengi, 15181, mimari kurgusu, dokusu ve
boyutlari da sergilenen nesnenin- aktarilan fikrin- izleyici
tarafindan algilanmasi lizerinde etkilidir. Bunun yaninda sergi
mekaninin anlami, igerigi ve tarihi de yapilan ¢alismalarin
anlami i¢in degerli noktalardir.

Calisma ve mekan iliskisindeki ilk sorun mekanin
boyutlar1 ve sergilenen calismalarin miktandir. Cok genel
bir tarif yaparsak, amaci bir fikri ya da durumu diger kisilere
aktarmak olan sanatin bu aktarimi yapabilmesi igin sayi-

adet-miktarin ya da boyutun artmasi gerekmez. Cogu za-
man nitelik yerine nicelik 6ne ¢ikmakta -sanatgilarin kendi
yaptiklar tretime verdikleri deger sebebiyle- ve bir mekan-
da algilanabilecek miktardan cok daha fazla sayida calisma
sergilenmektedir. Bu hem izleyicilerin birbirinden bagimsiz
calismalan rahat ve net algilamasina hem de mekan iginde
dolasimina engeldir. Sergilerde dolu alanlar ve bos alanlar
arasinda denge kurulmalidir. Hong Kong Pace Galerisi’nde
2016 yilinda acilan Alexander Calder sergisi ©Orneginde
(Resim 2) calismalarin kapladiklari alan ve mekandaki bosluk
arasindaki iliskinin dogru kurulmus oldugu goriilmektedir.

Resim 2. Alexander Calder sergisinden goriiniim, 2016, Hong Kong

Calisma-mekan iliskisindeki diger bir sorun ise
mekanin kurgusu, dokusu gibi fiziksel 6zellikleriyle yapilan
calismalarin uyumlu olmamasidir. Bu sorun da yine serginin
tasarim asamasinda mekanla iliskinin hesaplanmamasi sonu-
cunda ortaya ¢ikar.

Giinlimiizde c¢ogu galeri “beyaz kiip” anlayisinda
mekanlardir. O’Doherty beyaz kiip terimini kullanirken ide-
al bir sergileme mekam tipolojisi tarif etmektedir. “ideal
galeri mekan, sanat yapitinin ‘sanat’ olarak algilanisina en-
gel olusturan her tiirlii 6geyi dislayan mekandir. Yapit, yapit
olarak degerlendirilme siirecinde kendi digindaki herhangi
bir seye dikkat ¢ekecek her tiirlii etkenden soyutlanmistir.”
(O’Doherty, 2010, 5.30)

Beyaz kiip anlayisinda galerilerde sergi hazirlamak
teknik agidan birgok kolayliga sahiptir: yapilan calisma net
bir geometriye sahip, beyaz ve nétr mekanda rahatcga goriil-
ebilir, baska 6gelerin varligiyla boliinmez, iizerindeki biricik-
lik etkisi azalmaz. Bu mekanlarda sergilenen her ¢alisma, me-
kana uyum saglar fakat mekanda herhangi bir ge¢mise, varlik
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izine rastlanmadigi i¢in yapay bir aidiyete sahip olur. Bir
bakima “orada olmak icin sanki 6nce 6lmiis olmak gerekir.”
(0’Doherty, 2010, s.31)

Bunun yaninda kendine ait dokusu, rengi ve geometrisi
olan miize ve galeriler de mevcuttur. Bu mekanlarda ¢alisma
yapmak isteyen sanatcilarin, mekanin kendine has ozellikleri-
ni, calismalarinin tasarim asamasindayken {iretimlerine dahil
etmeleri, calismalarinin mekandan kopmasina ya da mekanin
icinde kaybolmasina engel olur. Ayrica kendi karakteri olan
mekanlar, sanatciya, sanat nesnesine ve izleyiciye bag kura-
bilecekleri gercek bir varlik hissi verir. Kendi karakterine sa-
hip mekanlar calismalar gorsel olarak zorlarken icerik olarak
besler.

Sergileme ve mekan iliskisinde Edmund de Waal’in
calismalann drnek gosterilebilecek niteliktedir. Sanatginin
sergilerinde hem kisisel ifade dili ve ¢alismalarinin karak-
teri bozulmadan okunabilmekte, hem de mekanin renk, doku
ve form ozellikleriyle birlesmektedir. De Waal, 2017 yilinda
Cenova’da gerceklestirdigi sergisinde yer alan London Letters
calismasinda, galeri mekaninda bulunan kapilar ve odalarin
icice gecmesinden dolay1 olusan katmanl yapiy1 tekrar eder-
ek kullanir. Bu mekan ve calisma arasi tekrar, bir diyalog ku-
rarak biitiinliik olusturulmasini saglar. (Resim 3)

Resim 3. Edmund de Waal, London Letters, 2017, Cenova

Mekan ve calismalarin arasindaki iliskide yasanan
sorunlarin ¢oziilmesi icin sanatcilar cesitli kisisel yollar
bulmuslardir. Modiiler sistemde calismalar yapmak, mekana
0zel yerlestirmeler ve diizenlemeler bu sorunlarin ©Oniine
gecebilmek icin de gelistirilmis anlatim yontemleridir. Baz

sanat¢ilar ise galeri-miize mekanlarindan ¢ikmayi, arazi
sanati, kamusal sanat ve sokak sanati alanlarinda, gelenek-
sel sergileme yontemlerinden uzaklasabilecekleri alterna-
tif arayislarda bulunmuslardir. Bu arayislar ¢agdas seramik
sanatina yeni mekan anlayislari ve sergileme olanaklan
sunmustur.

Sanatcilar mekan ve calismalann arasindaki iliski
sorunlarini, sergilenen ¢alismalarin sayilarin1 ve boyutlarin,
mekanin dolu-bos iliskisine gore dengeli olarak hesap-
layarak asabilirler. Ayrica sanatgilar, mekanin geometrisi
ve dokusu gibi somut, mekanin anlami ve tarihi gibi soyut
degerleriyle birlikte tasarlayarak, daha dogru ve etkili serg-
iler olusturabilirler.

Seramik calismalarin mekanla iliskisinde, hem yogunluk/
hacim ve mekanin fiziksel yapis1 hem de mekanin anlam
acisindan bakmak gereklidir. Her ¢alismanin ve serginin
kendi iginde bir anlam1 oldugu gibi iliski kurdugu mekanin
da anlami vardir. Hangi cografyada oldugu, tarihcesi, daha
once acilan sergiler, mekanin dnceki islevleri gibi noktalar,
mekanin anlamini ve yeni acilacak sergiyi degistirir. Serginin,
mekanla ilgili tiim bu bilgilerle beraber diisiiniildiigiinde nasil
bir biitiin olusturdugu, kendi icindeki anlam1 destekleyen ya
da eksilten bir noktadir.

Claire Twomey’nin 2016 yilinda gergeklestirdigi Time
Present Time Past isimli ¢alismasinda da mekanin anlam
calismanin merkezinde yer almaktadir (Resim 4). William
Morris Galerisi’nde yapilan ve sergilenen calismasinda
sanatg1 katilimcilarla beraber iiretim yapilmistir. Morris’in
kimliginin ©&gelerinden olan desen, renk ve tekniklerde
tiretilen calismalar, mekanin anlamini icermektedir. Bu sergi,
mekanin anlami iizerinden temellenmis ve tasarimdan iire-
time kadar tiim asamalarda alinan kararlar, anlamla iligkili
olarak verilmistir

William Morris Galerisi, Londra
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Bu drnekte de oldugu gibi mekanin anlamiyla beraber
iretilen ¢alismalar, baska bir mekana tasindiginda anlamim
kaybeder ya da zayiflar. Buna benzer bir aidiyet sanat
alaninda kamusal heykellerde ve anitlarda da goriilmektedir.
Sadece bir mekan igin tasarlanip iiretilen sanat calismalarinda
mekan sadece bir yerlestirme alan1 degil, ¢alismanin ana
unsurlarindan birisidir.

Yardimar Malzemelerle flgili Sorunlar

Sergilemede goriilen baska bir sorun da sergileme igin
kullamlan yardimci malzemelerin kullanimiyla ilgilidir. Bu
sorun da yine benzer bir noktadan, yardimc1 malzemelerin
boyutlar, formu ve malzemesinin tasarim asamasinda
degil, iretim sonrast1 sergiye dahil edilmesinden
kaynaklanmaktadir. Sanat¢ilarin disinda, miize ve galeri
calisanlar/ yoneticilerinin de kararlarnyla iliskili olarak
yapilan bu segimler, sadece sanatgilarin degil sanat alaniyla
ilgili diger kisilerin de bilin¢li uygulamalarina baghdir. Galeri
ya da sergi mekanlarinin her organize ettikleri sergide aym
malzemeleri kullanma kolayligin1 se¢meleriyle sanatgilar
yardimci  malzeme konusunda kisitlanmaktadir.  Aym
sergileme elemanlarinin kullamlmast mekanda agilan her
serginin bir digerine benzeyerek karakterini kaybetmesine
sebebiyet vermektedir. Bu sorunlar tiim serginin ilk andan
itibaren, iiretilen seramiklerle beraber yardimci malzemelerin
de tasarlanmasi yontemiyle ¢6ziimlenebilir.

Sergileme elemanlanyla ilgili en basanli &rnek
Copenhagen Ceramics galerisinin uygulamalarinda goriil-
ebilir. Danimarka’da 2012-2014 yillan arasinda seramik
sanatcilanyla ¢alismis olan Copenhagen Ceramics galerisinde
acilan her sergide ayn bir yardimca malzeme kullanmistir.
Beyaz kiip bir galeri olan Copenhagen Ceramics galerisi, aym
mekanin farkl sergiler ve sergileme teknikleriyle ne kadar
farklilasabilecegine bir 6rnektir. Kullanilan birbirinden farkl
yardimc1 malzemeler, sergilere ayirt edici dzellikler katmistir.
Sergiler, sadece seramik formlarla degil, sergilemenin tii-
miiyle iliskili olarak olusturulmustur.

Galeri mekaninda bulunan ahsap kiris ve kolon, mekani
simetrik olarak ikiye bdler, bununla iliskili olarak da acilan
27 sergiden hemen hemen hepsi iki sanat¢inin bir arada yer
aldig1 bir ortak sergi olarak diizenlenmistir. Secilen ¢alismalar
birbirine benzese bile sergileme ydntemlerinin dogru
kullanilmasiyla, her iki sanat¢inin da calismalan birbirinden
rahatlikla ayrilmaktadir. (Resim 5-6-7)

Galeride 2014 yilinda acilan X-Scapes sergisi, (Resim

5) Merit Tinglef’in panolar ve Martin Bodilsen Kahldahl’in
formlarindan olusmaktadir. Tinglef’in ¢alismalarn duvarda
yer alirken Kahldahl'in ¢alismalarn ahsap kaideler {izerinde
ve mekanin ortasinda bulunmaktadir. Sergi, calismalarin renk
ve geometrik farkliliklarinin yaninda, galeri mekaninin farklh
alanlarinda yer almalanyla da kolaylikla ikiye ayrilmaktadir.
Kahldahl’in ¢calismasinda kullanilan ahsap kaideler, seramik
calismalarin renklerinde boyanmistir. Boylelikle seramik
form ve ahsap kaide bir biitiin olarak algilanmakta, seramik
ve ahsaptan olusan tek bir calisma olarak goriilmektedir. Artik
bir biitiinii olusturan bu ikilide yardimc1 malzeme ¢alismanin
kendisine doniismiis ve sergiye 6zgiin bir karakter katmistir.

W
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Resim 5. Merit Tinglef ve Martin Bodilsen Kahldahl, X-Scapes,
2014, Copenhagen Ceramics Galerisi, Kopenhag

Copenhagen Ceramics galerisinde yine 2014 yilinda
acilan bir baska sergi olan For miles...&tanton, (Resim 6)
Mikael Jackson ve Sophus Ejler Jepsen’in ¢alismalarindan
olusmaktadir. Bir ©onceki ornekte goriilen X-Scapes ser-
gisinden farkl olarak sanatgilar, mekan iki esit bolimde
kullanmislardir. Sergide baskin olarak yer alan ¢alismalar,
ahsap yardimc1 birimlerle beraber kullanilmaktadir. Bu ahsap
birimler, her iki sanatgi icin de farklh kullanim seklerine sa-
hiptir.

Jackson yigma bir striiktiir olarak tasarladigi seramik
calismalarim galeri mekaninin bir tekrar1 olan ahsap birim-
lerin lizerinde sergilemistir. Boylece kiigiik 6lcekte iirettigi
mimari birimleri, yine mekanin benzeri mimari yapilarla
ve mekanin kendisiyle biitiinlestirmistir. “..Jackson’in yeni
seri calismalarimin ¢ikis noktasi, galerinin mimari yapis1 ve
fiziksel dengenin arasindaki iliskiyi arastirmaktir. Seramik
calismalar, kesisen geometrik elemanlarin hem kendi basina
ayakta durabilmesinden hem de destekleyici elemanlar
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olarak irdelenmesinden olusmaktadir.” (http://www.copen-
hagenceramics.com/html/Mikael_Sophus_Statement.html,
erisim tarihi: 30.10.2018) Jepsen ise mekana yerlestirdigi
ahsap birimleri, mekanin iginde yeni bir mekan olusturmak
icin birer diizlem olarak kullanmistir. Bu yeni diizlemler iz-
leyiciye mekanda gormesi gereken kadrajlari verir. Ahsap
birimler bir yandan seramik calismalar igin birer sergileme
ylizeyi olustururken diger bir yandan da sanatginin anlatmak
istedigi noktalarn netlestirmesini saglar. Her iki sanatginin
calismalan, benzer malzemelerle olusturulmus ve mekanla
iliskilenme agisindan da benzer iceriklere sahip fakat gorsel
ve anlam agisindan birbirinden cok farkhdir.

-t

Resim 6. Mikael Jackson ve Sophus Ejler Jepsen, For miles...
&tanton, 2014, Copenhagen Ceramics Galerisi, Kopenhag

Galeride 2013 yilinda Pernille Pontoppidan Pedersen
ve Chritina Schou Christensen’in calismalanyla acilan
Software&Glorified Ingratitude (Resim 7) sergisi ise “tipik” bir
seramik sergisinde goriilebilecek birimlerin, yaygin olarak
kullanilanislevlerinden uzaklastirilmasiyla olusmus 6zgiin bir
sergi karakterine sahiptir. Mekanin simetrik ayrim1 bu sergide
de iki sanat¢cinin mekan icinde konumlandinlmasinda belir-
leyici olmustur. Karsilikli yerlestirilmis benzer yogunlukta ve
sayida kullamilan birimler, iki ayr grubun arasinda bir denge
ve diyalog kurulmasini saglamistir. Bu gruplar, birbirine ben-
zeyen fakat ayr karakterlerden olusan iki ayr1 cephe olarak
da okunabilir.

Pedersen’ingalismalaricogusergide karsilasabilecegimiz
dikdortgen prizma formunda kaidelerin iizerinde sergilen-
mektedir. Aralarinda dolasilacak bir mekan birakilmadan
yan yana vyerlestirilmis kaideler, biiyiik ve tek bir kiitle
olusturmustur. Bu kiitle, gorsel olarak tanidik bir sergiye ben-

zemekte fakat islev olarak tamamen kendine 0zgii bir yap1
olusturmaktadir. Christensen’in ¢alismalan ise yine asina
olunabilecek bir yontemle sergilenmektedir. Ahsap masalarin
yan yana yerlestirilmesiyle olusturulan bu kiitle, Pedersen’in
calismalaryla benzer yogunluk olusturmaktadir. Sergi bize
tamdik seyleri kisisel anlatimlarla gostermekte, bir yandan
bir biitiini olustururken diger bir yandan da bireysel dzgiin-
likleri korumaktadir.

Resim 7. Pernille Pontoppidan Pedersen ve Chritina Schou
Christensen, Software&Glorified Ingratitude, 2013, Copenhagen
Ceramics Galerisi, Kopenhag

Copenhagen Ceramics galerisi 6rneklerinde de goriildigi
gibi, sergilemede kullanilan yardimci elemanlarin da -mekan-
lailgili bahsedilen konularda oldugu gibi- calismalarla ve me-
kanla beraber tasarlanmasi gerekmektedir. Mekanin fiziksel
yapisiyla uyumsuz, calismanin formu, rengi ve boyutlariyla
iliskilendirilmemis yardimci malzemeler, serginin, sanatginin
istedigi gibi izlenmesinin ve okunmasinin éniinde bir engel-
dir.

Kullanilacak malzemeler c¢alismalar bitirildikten son-
ra degil calismalanin tasarlanmasi asamasinda beraber
distiniilmelidir. Yardimc1 malzemelerin boyutlarinin ve
formlarinin calismaya gore hesaplanmamis ya da oOzellikle
tasarlanmamis bir biiyiikliikte olmasi ya da ¢alismayla iligkisi
olmayan bir formda olmasi, yardimc1 malzemelerin baskin
birimler haline gelip calismalarin Oniine ge¢cmesine sebep
olabilir. Oysa ki bir sergide fikirsel ve gdrsel bir anlatim
birligi olmalidir. Kullanilan her yardimci malzeme sergiye bir
kimlik kazandirr.
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Sonucg

Seramigin korunma, arsiv ve bilgilendirme amach olarak
miizelerde sergilenmesinin giiniimiizde en sik goriilen ydntemi,
cam vitrinler ve kaideler icinde yer almasidir. Bu sergileme
teknikleri, cagdas sanat miizeleri ve sergilerine bakildiginda
gerekli olmayan bir isleve sahiptir. Cagdas seramik sanat
da, izleyiciyle bulusmak icin bu geleneksel miize sergileme
yontemlerine artik ihtiyag duymamaktadir. Genel sergileme
sorunlart olan mekanin ve yardimci malzemelerin yanlis
kullamlmasi, sanatgilarin tasarim siirecinde baz1 detaylara
yer vermesiyle kolaylikla asilabilir.

Sanatcilarin sergileme yapacaklari mekani1 6nceden
inceleyerek bu mekanla ilgili ¢esitli noktalar1 ¢alismalarina
dahil etmeleri 6nemlidir. Mekanin geometrik yapisi, rengi,
dokusu ve 15181 sanatcilara kaynak olabilecek en baskin
ogelerdendir. Tasarim asamalarinin bu mekan &geleriyle
beraber degerlendirilmesi, serginin biitiinliigiinii, karakterini

ve ¢alismalarin okunabilirligini arttirmaktadir.

Seramik sergilemede sik rastlanan baska bir sorun
da mekan ve c¢alisma arasindaki dolu-bos dengesinin
kurulamamasidir. Sanatgilar bu dengeyi, mekana yerlestirilen
calisma sayisimi ve kiitlesini az ve dogru miktarda tutarak
kurabilirler.

Ayrica serginin yapilacagi mekanin tarihi, anlami, 6nceki
islevleri, sanat mekani olarak kullanilmasindan itibaren bu
mekanda yer alan diger sergiler de, acilacak yeni serginin
anlamin degistirmekte ve bu o6zelliklerin calismanmin bir
parcasi olarak diisiiniilmesi, sanatciya herhangi bir mekanda
yapacagi sergilere kiyasla daha ozgiin bir ¢calisma yapma
imkan1 vermektedir.

Seramik sanatgilari mekanin fiziksel yapisi, anlami ve
sergide bulunan tiim soyut-somut 6geleri bilingli kullanarak
hem 6zgiin hem de yenilikgi sergiler yapabilir, bu yolla kendi
ifade bicimlerini ve kisisel dillerini gelistirebilirler.

Giinlimiiz sergileme c¢esitliligine bir biitiin olarak
bakarsak, artik beyaz kiip mekanlar, kaideler ve yapili sanat
mekanlarinin disinda bir ¢ok alternatif mekan ve buna bagh
olarak sergi gergeklestirilebilmektedir. Bu ihtimallerin
gelismesi ve cesitlenmesi, sanat¢ilarin sanat goriislerinin
de c¢esitlenmesine imkan vermektedir. Sanatgi, galeri,
kiirator, kolkesiyoner iliskilerinin disinda vyiiriitiilen sanat
mekanlan, sanatin bir ¢cok alanim bir araya getiren sanatg
kolektifleri ve inisiyafitleri, kamusal alanin sanat mekam
olarak degerlendirilmesi, bireysel mekan ve iiretimlerin

karsisinda sanatgiya ozgiir ifade alanlan saglamaktadir.
Galeri mekanlarinin fiziksel ve iliskisel dinamiklerinin disina
¢ikan sanatci, o dinamiklerin verili sergileme ydntemlerinin
de disina ¢ikabilir. Her mekan fiziksel yapis1 ve iliskileri
acisindan baska bir sergileme anlayisinin gelismesine,
sergileme anlayislarinin degisimi ise mevcut sorunlarin
¢oziilmesine imkan verir.
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Abstract

Until the late nineteenth century, the rarely seen female composers in history of music had musical education supported
by their fathers until the age of marriage when the focus had to turn into a new familiar nucleus. However, only the female
artist, who had achieved economic freedom, was able to develop her creativity. Chiquinha Gonzaga (1847-1935) is one of
those exceptional cases that managed not only to enter the History of Music but also to change the parameters of Brazilian
music. The aim of this study is focused on the role of her works within the conservative society of Rio de Janeiro and her
influence on contemporary male composers. The study concludes that her artistic creativity broke rules of the conservative
society of her time, not allowing herself to be a victim of the system.

Keywords: Chiquinha Gonzaga, Woman composer, Brazilian music, Creative power, Female inclusion

Miizik Tarihinde Chiquinha Gonzaga Kirilmasi: Kadinin Yaratici Giicii

Ozet

Miizik tarihinde XIX. yiizyila kadar nadir rastladigimiz kadin besteciler evlenene kadar babalari tarafindan desteklenen miizik egitim-
lerini evlilikle beraber birakarak ailelerine odaklanmislardir. Ancak istisnai olarak, ekonomik 6zgiirliigiinii elde etmis kadin sanatgi
yaraticiigini gelistirebilmistir. Chiquinha Gonzaga (1847-1935), Brezilya miiziginin parametrelerini degistirmeyi basararak, miizik
tarihinde yer almis bu nadir kadinlardan biridir. Bu ¢alismada, Gonzaga’nin eserleriyle Rio de Janeiro’nun muhafazakar toplumu ve er-
kek besteciler izerindeki etkisi incelenmis, bestecinin sanatsal yaraticiliginin muhafazakar toplum kurallarini hice saydigi ve kendini
sistem tarafindan kurban edilmeye izin vermedigi sonucuna varilmistir.
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Introduction

Thinking about the history of women in music is to consider
the history that determinates them in music. The patriarchal
and conservative societies excluded women musicians for rea-
sons that the blind tradition imposed for thousands of years.
This question covers a social complex inhabited by women and
men, their economic roles, their insertion in society as citizens
and the inherent interests of their respective classes. Until the
late nineteenth century, the rare names of female musicians in
history of music had family support till the age of marriage,
then they should focus on the new family nucleus formed by
husband and children. This is because the music for man could
be a profession, however, for woman only a hobby. Exceptions
have occurred in cases where the female artist of dominant
character had become economically active. Two cases can be
examined and taken as referential examples for other women
musicians. The musical literature of the nineteenth century in-
vestigated the German Mendelssohn and Schumann families
and explored the ladies Fanny Mendelssohn (1805-1847) and
Clara Wieck Schumann (1819-1896) as sister and wife of the
famous composers Felix Mendelssohn (1809-1847) and Rob-
ert Schumann (1810-1856) consecutively. Fanny and Clara
were disciplinarily educated and encouraged since early years
by their father to play piano well and compose high quality
music. However, the extensive bibliography of the great com-
posers Felix and Robert puts Fanny and Clara as merely as sis-
ter and wife, illustrating how the female creative power was
put in the adjuvant situation in name of their male relatives.
In Fanny’s case, father and brother prevent her from compos-
ing advance of her youth. After her engagement with Wilhelm
Hensel (1794-1861), she restricted her work to her house.
Fanny had no choice but to submit to the male figures of her
brother, father and husbhand. Besides that, many of her com-
positions were published in name of her brother Felix, exactly
because she was woman (Baltonado, 2017).

Already Clara was not led by social submission as Fanny,
at least in part. As an exceptional popular artist at age fifteen
and encouraged by her father Friedrich Wieck (1785-1873),
she earned money giving concerts. In that time, Friedrich was
one of the most respectable teachers and music dealer, and
used to receive private students from other regions in his
home. Falling in love with one of his students and forbidden to
relate, Clara runs away from home to marry Robert. After eight
consecutive births and with only one piano in the house, which

Robert worked, Clara had to dedicate to her new nucleus fa-
miliar, rarely working on the piano. Only after Robert’s death
Clara began playing the piano again due to financial difficul-
ties and remained on stage until her seventy-two years old
(Silva, 2011). Absolutely, this economic experience in early
age gave her impulse and confidence to continue her career
until the end of her life. Clara demonstrated autonomy and
contempt for her father but not for her hushand - she surren-
dered to his geniality. In both cases, it is noted that economic
independence made differences in the professional life of the
female musicians. While Fanny had to interrupt her activities
with music, Clara continued until the end of her life due to her
economic emancipation. It is possible to recognize around the
world and different epochs thousands of Fannyes and Claras
giving up or struggling for their careers.

One of those examples was born in Rio de Janeiro, Brazil,
in the same year that Fanny died in Germany. As the focus of
this study, Chiquinha Gonzaga (1847-1935) was another case
of the rare female musicians who entered in the History of Mu-
sic.

Figure 1. Chiquinha Gonzaga in 1876 at the age of 29
(Freitag, 1986, p. 23).

She grew up in a society where the religious values and
customs were imported from the northern hemisphere. De-
serves to be noted that the female education in the New World
followed the European mentality: learning was directly related
to the insertion and interaction of women with the social envi-
ronment. Essential factors for a good marriage. In the domes-
tic education were included the cultivation of dance, singing,
conversation, etiquette, music and piano classes. These good
manners would ensure a suitable husband - choice usually
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delegated to the father (Bento, 2018). In Chiquinha’s case,
her father gave support in the music education until the age
of sixteen (1863) when she had to marry to the rich mariner
Jacinto Ribeiro do Amaral (1839-?), eight years older than her.
Although, she was a gifted musician, who loved to write me-
lodies and play the piano in front of others. The marriage did
not last long. Chiquinha diverged with her spouse due to her
intransigent personality and her willingness to always be pla-
ying the piano. Although, Jacinto did not like music or hear the
sound of the piano, and to make matters worse, he considered
to be inappropriate for a woman to sit on the piano bench. The
mismatch of the couple broke out with the ultimatum from her
husband: me or the music’. With the answer ‘I do not unders-
tand life without harmony’, Chiquinha started a long history
of struggle to keep on in the prejudiced society of Rio de Ja-
neiro (Diniz, 1984, p. 67). She was able to support herself by
giving piano lessons, selling her scores and playing piano in
public places. With this effort, she gradually approached Rio
de Janeiro’s popular music circles and gained appreciation. In
those musical circles, Chiquinha met the ‘father of the choro’
Joaquim Antonio da Silva Callado (1848-1880) how gave her a
new perspective of musical education end opened new oppor-
tunities of work. She started to play and write pieces for the
musical group Choro Carioca, which became renowned betwe-
en the musicians (Tonella Tiiziin, 2017). Between the musici-
ans were free slaves exploring a new kind of popular music:
European melodies mixing with Afro-Brazilian rhythms.

Deserves to be highlighted that, at this time, many people
supported the abolition of slavery as social and political cau-
ses. Precisely at the moment when Chiquinha beginning to be
part of the city life, the abolitionist issue was a common sub-
ject between people. In this context, she acted several times
in artistic events to raise funds to the Freedom Confederation
for the emancipation of the slaves and it is known that she
even sold her scores on the streets to buy the freedom of the
gifted slave musician Zé da Flauta (Verzoni, 2011).

Figure 2 shows the ambiance in which the Brazilian po-
pular music was emerging. It exposes the profile of the lower
classes of Rio de Janeiro, generally the public that admire her
musical ideas and vice versa.

Figure 2. Choro wheel by cartoonist Seth (Chordo, 2011).

In those circles, the composer began to gain financial in-
dependence as a musician; the piano lessons are no longer
her economic source, and she indulges in more complex com-
positions focusing on a new audience. On the other hand, the
active participation of Chiquinha in artistic circles, bohemi-
ans, politicians and even police, in a city that did not exceed
four hundred thousand inhabitants, made her a public figure
exposed to all kinds of comments — from praise in the press to
gossips whispered by families. Defamations had an important
moralizing function: her behavior was not example for the ot-
her women (Rocha, 2006).

Figure 3. Chiquinha Gonzaga with theatrical authors at the re-
ception of the Portuguese pianist Vianna da Mota in 1926 (Diniz,
1984, p. 258).

Figure 4. Chiquinha Gonzaga in the Brazilian Society of Theatrical
Authors in reception to the Portuguese writer Jdlio Dantas (Diniz,

1984, p. 258).
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Leaving aside the defamations and without fear, she was
a pioneer in copyright protection and co-founder of the Brazi-
lian Society of Theatrical Writers. The financial gains brought
credibility and leadership in her circle, formed for almost all
men. The musician is an example of how the emancipation
of women redirected the criterion of national music. In other
words, her freedom freed the Brazilian music. And still more,
she was able to go much further than other women of her time,
becoming the second female orchestra conductor of the world!
and first in the American continent.

Method

The study took as bibliographic reference the example of Fanny
Mendelssohn and Clara Schuman to illuminate how the women
composers were excluded or included in the history. From the
cited references, the study focused on the case of inclusion
of the composer Chiquinha Gonzaga, highlighting works that
became immortalized within the History of Music. Despite be-
ing found in literary review over two thousand works by the
composer, this study opted to have chosen three of them: ‘The
court in the countryside’ (A corte na roca), ‘Accursed’ (Maldito)
and ‘Cut-jackfruit’ (Corta-jaca). These three examples are in-
trinsically linked to the city of Rio de Janeiro and out of the
moral convention of its society. Therefore, for better under-
standing of the subject, this study also deals with the local
historical feature.

For this purpose, the descriptive analysis was used to
summarize and interpret the previously determined theme
(Yildinm & Simsek, 2011, p. 224). In the analysis, data collec-
tion techniques were used to describe literature research. In
the documentary screening carried out in the data collection
process were reviewed files, articles, books, biographies and
internet sites (Karasar, 2017, p. 229).

Findings and Comments

Composers are intrinsically linked to the region in which they
live, for this reason, it is imperative to take into consideration
the historical and social factors of the native land for better
assimilation of the composer Chiquinha Gonzaga. Rio de Ja-
neiro was the capital of Brazil and the heart of significant po-
litical and historical events during the composer’s life. In the
beginning of the nineteenth century, Rio de Janeiro becomes

the capital of the kingdom, by the transfer of the Portuguese

1 Elfrida Andrée (1841-1929) was the first Swedish woman organist and the first woman
to conduct a symphony orchestra in the world. She is known equally well in Sweden as a
pioneer advocate for the rights of women.

court to Brazil and goes through great artistic transformations:
constructions of libraries and museums, artistic missions and
aristocratic parties in the European styles. However, the Por-
tuguese aristocracy was fundamentally mixed with the slavery
system. In the middle of the nineteenth century, the city of Rio
de Janeiro underwent again for major transitions. The inevitab-
le urbanization gained an intermediate social class, formed by
free slaves, due to the end of the slave trade. This new layer
of the population grew rapidly and mainly boosted the emer-
gence of popular musical theater, rather than the lyrical and
dramatic, preferred by elites (Mello, de Camargo Piedade, &
da Silva Schneider, 2010). In the period before the abolition of
slavery, the high society was defending European values with
the sound of African drums. Still, in other words, while waltzes
and polkas were played at family gatherings and salons, lun-
du? wheels were danced on the corner of streets. The miscege-
nated society, or the lower class was breaking definitely with
European values by encouraging the emergence of a national
culture.

As for the musical aspect, the eccentric rhythmic music
began to be heard gradually in the stages of the theatres and
surprisingly, in the aristocratic parties. It was in these places
that Chiquinha Gonzaga manage to left her mark and entered
forever in the History of Music. With the purpose of verifying
this reality, three works are treated in this study: ‘The court in
the countryside’, ‘Accursed’ and ‘Cut-jackfruit’.

‘The court in the countryside’: The theatre was a need for
the elite of that time, which longed for presentations that co-
uld c ompete with those made in Europe, however with natio-
nal themes and original scenarios. Among the comic genre, the
operetta becomes quite popular. Following the French example
of the Theatre des Boufes Parisiens, the operetta style came
to the stages of Rio de Janeiro in 1859. The genre was easily
adopted in the musical theatres by the local public, especially
due to its comedy, joy, tropical scenario and informality which
were reflected in the character of the Brazilians. The emergence
of the musical theatre brought an aesthetic conception change
and a significant attendance increase, with financial benefits
for actors, authors and producers (Souza, 2006). The changes
in the aesthetic conception occurred for following reasons:
for some of the intellectual groups, the true National Theatre
should contain genres such as drama and tragedy; for others,

2 According to Lima (1972), lundu is a dance of African origin and became song with the
time. Usually, lundu has the following characteristics: major tonality, binary compass, punc-
tuated rhythms, besides a literary text, in which there is always a burlesque censure.
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the legitimately Brazilian was in the popular taste, in the Afro
dances, in the easy laughter and in the joyful melody that was
heard in the streets of Rio de Janeiro (Bento, 2018, p. 127).
Chiquinha was able to create scores that corresponded with
all this popular universe: unique melodies, bouncy rhythms
and the inclusion of original instruments of the choro wheels,
demonstrations of the sensuality of the Afro-Brazilian dances
and texts criticizing society and politics.

At the beginning of the stage career, Chiquinha had to
test more than her talent; she had to prove that a woman was
also able to create scores for the theatre and, even more dar-
ing, conducting an orchestra formed only by men. She became
the first woman in the Americas to achieve this feat.

Figure 5. Chiquinha Gonzaga’s orchestra (Diniz, 1984).

The operetta ‘The court in the countryside’ was premiered
in 1885 at the Imperial Prince Theatre and defended the end of
slavery by adapting the servant characters as no more slaves.
It was the anticipation of the abolition that occurred three
years after the work’s premiere. Besides that, she treated with
humour and criticism the aristocracy, which gave her back
grievously censure. The aristocracy thought immoral the sen-
sual dances and could not absorb the fact that a woman in a
skirt stood on stage to conduct men musicians.

Definitely, the theatre was the vehicle of the consecration
of the composer, she effectively made her name dear to the
public and respected by critics despite being a woman (Bento,
2018). Her prolific production has more than seventy scores
for theatre, reaching an unquestionable success.

‘Accursed’: In 1889, one year after the abolition and the
year of the Proclamation of the Republic of Brazil, Chiquinha

organized another musical event that irritated again the con-
servative circles. She conducted the original concert of one
hundred guitarists and named it with the adjective accursed.
It was the way that the instrument was called by the more con-
servatives at the time. The concert was a tribute to the com-
poser Carlos Gomes (1836-1896) and was performing at the
Sao Pedro de Alcantra Theatre.

In fact, the guitar arrived in Brazil with the Portuguese Je-
suits still in the seventeenth century, who used it to catechize
the Indians during the evangelization. In two centuries, the
instrument became widely popular in all country, especially
between free slaves or descendants of slaves. Usually, the
music was joyful, of sensual spirit, fast tempo and in played
in vocal accompanying and choro wheels. For this reason, the
guitar gained a bad reputation by the same that brought it to
the country. According to the Catholic church, the guitar was
a darned instrument, because women and men used to dance

too closed with its sounds, as seen in the Figure 6. Considered
an instrument of bohemians, the guitar became a symbol of
vagrancy and carried this stigma for many years (Mundo do
Violdo).

Figure 6. Choro wheel by cartoonist Seth (Chorao, 2011).

This historical case allows to understand why the behavi-
or of Chiquinha was so severely condemned: she was a woman
of ill-fame taking part of the Rio de Janeiro Bohemian wheels,
writing undeniably bouncy songs and bold titles. Between ot-
hers, ‘Seductive’, ‘Attractive’, ‘Accursed’. It was too much of a
provocation for a society that still kept its moral codes rigid
(Bento, 2018).
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The guitar concert was an important step to unmask the
religious hypocrisy imposed and accepted by society. Chiqu-
inha honored the instrument by placing it on the stage of one
of the most illustrious theatres in the center of Rio de Janeiro.
She was one of the precursors of this respectful instrument’s
inclusion in Brazil. A fearless act that spurred the emergence
of the first schools of guitar in Brazil.

‘Cut-Jackfruit’: Originally, this work was written by Chi-
quinha with the name ‘Tango Gaucho’ for the nationalist ope-
retta ‘Zizinha Maxixe’ by Machado Careca, premiered in 1895
in the Edén Lavradio Theatre. The author of the operetta wrote
the verses for the music popularizing it as ‘Cut-Jackfruit’ and,
the piece was one of the most famous and recorded work by
the composer. Throughout history, the work was performed in
several stages of cafes and choro wheels before got in the dip-
lomatic halls.

At the beginning of the Republic of Brazil, in 1914, the
First Lady Nair de Teffé3 had invited a friend Catulo da Paixdo
Cearense (1863-1946) to play in the guitar together with her
in the farewell dinner of the President of the Republic Hermes
da Fonseca (1855-1923). Never before the politic audience
heard popular music within its receptions; the tradition re-
commended only European music or local music without nati-
onalistic characteristics. According to the tradition, the guitar
was already an offense in itself — the popular instrument was
not accepted by dominant class as seen in the ‘Accursed’ - be-
sides that, there are verses considered obscene and offensive.

A minha irmd Rosinha

GAUCHO

O Corta-Jaca de CAE LA

Tange Brasileiro

Francisca Gonzaga {1847-1935)

Figure 7. The first bars of the Cut-Jackfruit.

The event became known as ‘the night of the cut-jackfruit’
and entered singularly in history. A work written by a woman

composer was the reason for political disagreements between
the senators and in the newspapers. In the following days, the
famous politician and writer Rui Barbosa (1849-1923) made
an angry speech in the National Senate, which yielded days of
news. Rui Barbosa mentioned cut-jackfruit as ‘the lower, coar-
ser and vulgar of all wild dances, the twin sister of the batu-
que, catereté and samba’ and still ‘in the presidential recepti-
ons the ‘corta-jaca is executed with all the honors of Wagner’s
music’ (Verzoni, 2011)

Incontestably, the inclusion of Chiquinha Gonzaga’s mu-
sic in the high society circle was promoted by another pione-
er woman, the First Lady of the Republic. The conscious and
audacious, the two Brazilian women marked the history fore-
ver: the ‘cut-jackfruit style’ was giving the first steps of the
nationalization of the music. Chiquinha understood perfectly
the musical genre and developed wonderfully the rhythm of
the new national emblem: the samba. The ‘Cut-jackfruit’ was a
symbol of the female creative power that implied forever the
inclusion of a woman composer on the History of Music.

Conclusion

1) The cases cited show the factors of exclusion or inclu-
sion are directly linked to economic independence. The study
concluded that the monetary power achieved by Clara Schu-
mann and Chiquinha Gonzaga guaranteed them more time on
the scene than Fanny Mendelssohn.

2) The works ‘The court in the countryside’, ‘Accursed’
and ‘Cut-jackfruit’ chosen in this compilation study, synthesi-
ze views on how the female creative power won a conservative
society, ascended on male composers and signed a new profile
of national aesthetic.

3) Due to a conjuncture of factors - talent, wide creati-
ve production, and independent financial power — Chiquinha
Gonzaga became the second female orchestra conductor in
a world when the equality of men and women was not even
taken. At the end of the nineteenth century and beginning of
the twentieth century, the Brazilian musician was able to reach
the apex of musical activity: to rise to the stage as conductor,
breaking with all established rules and becoming the symbol
of autocratic power, whose authority was recognized and ac-
cepted by all.

4) It was identified in the literary review of this work
that the single writer bibliographical sources about Chiquinha
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Gonzaga were exclusively written by women. According to the
Reference section of this study, it was concluded that there is
a tendency and greater interest of women to research on the
rare names of female composers who entered to the history of
music. In conclusion, the inclusion of female creative power
in the history of music is gradually carried out by women re-
searchers.
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Arastirma Makale / Research Article

Ozet

Miizik egitimi, yasamin her doneminde farkl gelismelere agik olan ve kiiltiirel degerlerine 6nem veren bireylerin ve toplumlarin
yasantisinda 6nemli bir yere sahip olmustur. Ulkemizde miizik egitimi amat&r, mesleki ve genel miizik egitimi olarak ii¢ farkli ad-
landirma altinda fakat birbiriyle dogrudan iliskili olarak siirdiiriilmektedir. Miizik egitimi ile ilk olarak egitim almaya baslanilan
ilkokul, ortaokul ve lise donemlerinde tamisilir. Burada alinan egitim fliit ve melodika agirlikli bir egitimdir. Son yillarda konser-
vatuvar mezunlarina da formasyon egitimi aldiktan sonra 6gretmenlik hakki verilmesi ile birlikte okullarda Tiirk miizigi calgilan
da derslerde dinletilmeye baslanmistir.

Bu ¢alisma, ortaokullarda verilen miizik dersinde Tiirk miizigini kullanma durumlar ve Tiirk miizigine bakis a¢isin1 belirlemek
amaciyla yapilmistir. Calismanin sonunda elde edilecek verilere ulasabilmek icin nitel ve nicel arastirma yontemlerinden goriis-
me formu ve anket teknigi kullanilmistir. Calismanin miizik egitimine yonelik alanlarda yapilan ¢alismalara katki saglayacagi ve

alaninda 6zgiin bir ¢calisma oldugu diisiiniilmektedir

Anahtar Sozciikler: Egitim, Miizik Egitimi, Tiirk Miizigi

An Investigation Of Teachers’ Ideas On The Use Of Turkish Music In Primary and Secondary Education School Music Lessons

Abstract

Music education has an important place in the life of individuals and societies who give importance to cultural values that are open to
different developments in every period. Music education in our country; As amateur, professional and general music education, it is car-
ried out under three different nomenclature but in direct relation with each other. We are first introduced to music education in primary,
secondary and high school years. The training which we received here is in the form of flute and melodica. In recent years, The instru-
ments of Turkish music have started to be played to courses with the granting of the right to work as a teacher in the conservatories.

The aim of this study was to determine the teachers’ desire to use Turkish music in music lessons given in schools and their
perceptions about Turkish music. At the end of the study, interview and questionnaire technique were used to reach the data to
be obtained. It is thought that the study will contribute to the studies conducted in the fields of music education and is a unique
study in the field.

Keywords: Education, Music Education, Turkish Music
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Egitim insanlarin dogdugu anda baslayan ve 6liinceye kadar
devam eden kesintisiz bir siirectir. Bu siirecte insanlar saglik-
tan kiiltiire, sanattan bilime her alanda farkinda olarak ya da
farkinda olmadan cesitli egitim siireclerinden ge¢cmektedirler.
Egitim kisinin yasadig1 toplum iginde yetenek, tutum ve diger
davrams bicimlerini gelistirdigi, sosyal, politik ve bireysel ge-
lisimlerin yasandigi siireclerin tiimiini icermektedir. “Egitim,
bireyleri bigimlendiren, yonlendiren ve gelistiren ayn1 zaman-
da bireylerin toplum iginde nitelikli bir yer kazanmalarini sag-
layan onemli bir stirectir” (Coskuner, 2007, s.1). Ugan egitimi
su sekilde tanimlanmaktadir: egitim bilim, teknik ve sanatin
her iiciinii de kapsayan bir icerikle diizenlenerek, bireyleri ve
toplumlan bigimlendirme, yonlendirme, degistirme, gelistir-
me ve yetkinlestirmede en etkili siirec niteligi kazanir. Boyle
bir egitim, bireyi biopsisik, toplumsal ve kiiltiirel boyutlaryla,
bedensel, bilissel, duyussal ve devinissel yapilariyla dengeli
bir biitiin olarak en uygun ve ileri diizeyde yetistirmeyi amac-
lar (1994, s.7-8). “Egitim, etimolojik olarak, kisiyi bir yere,
bir diizeye gotiirmek, sevk etmek anlami tasimaktadir. Daha
somut bir deyisle egitim, kisilere, belirli davranislarin, bilgi
ve becerilerin kazandirilma siirecidir.” (Bilgin, 1984, s.55).

Kisiler yasamlar siiresince farkli zamanlarda ve amag-
larla ihtiyaclarim ve davramslan belli bir kazanima gore
bicimlendirme amaciyla cesitli egitim etkinliklerinde bulun-
maktadirlar. “Egitim ozellikle ¢agimizda toplumsal hayatin
her alaninda kendisini dayatan vazgecilmez bir gereksinim
haline gelmistir” (Aykag, Aydin, Giilbahar, Ozdemir, Mente-
se, Eronat, Uzunca, 2006, s.2). Egitim kendi icerisinde farkh
branslara ayrilmakta, bu branslar bireyin gorsel, motor, duy-
ma gibi becerilerini, sayisal ve sdzel zekasin gelistirmekte-
dir. Bu bilim alanlarindan fiziksel ve duyussal gelisime en ¢ok
katkis1 olan ise miizik egitimidir. Her yasta farkli egitim ma-
teryalleri ve 6gretim teknikleri kullanilarak kisinin bu yonde
gelisimi saglanmakta var olan yetenegi agiga ¢ikarlarak ilgili
alani veya becerisine gore yonlendirilmektedir. Burada da en
onemli gérev miizik egitimcilerine diismektedir.

Miizik Egitimi

Miizik egitimi kisilerin kiiltiirel, sanatsal ve sosyal yonlerinin
gelismesine yon veren en dénemli etkenlerden birisidir. “Mi-
zik egitiminin sosyal ve kiiltlirel amaglar vardir. Bunlar ken-
di kiiltiirtini ve degisik kiiltiirleri tanima ve miizik tarihinde

TASARIM VE BiLiM DERGISI

yasanan siireci algilamadir.” (Morgiil, 2001, s.10). Somakgi,
miizik egitiminden kisaca su sekilde bahsetmektedir, Miizik
egitiminde diger brans egitimlerinden farkli olarak hem sa-
nat hem de bilim bir arada 6gretilmektedir. Bu yoniiyle mii-
zik egitimcisinin gorevi diger dallara nazaran iki kat daha
artmaktadir”’(1999:s. 53).

Miizik egitimi her bireyde algilama ve yetenegine gore
farklilik gosterebilir. Kimi insan miizik ile kiiltiiriini, diinyaya
bakis agisini ve insanlarla olan iliskilerini gelistirirken, bir di-
geri sadece dinlemekle yetinir.

Genel Miizik Egitimi

insanlarin dogumu ile baslayan genel miizik egitimi, hayatin
her evresinde devam eder. “Genel miizik egitimi, aslinda her
diizeyde, her yasta herkes igin gereklidir, zorunludur ya da zo-
runlu olmak zorundadir. Ciinkii miizik, her diizeyde herkese
kazandirilmasi esas olan “asgari ortak-genel kiiltiir” {in basta
gelen ayrnlmaz 6gelerinden biridir.” (Ucan, 1997, s.31). Tann-
dver calismasinda genel miizik egitimini su sekilde aktarmis-
tir: Okul dncesi ve ilkdgretim genel miizik egitiminde, bireye
temel miizik kiiltiirii kazandinlirken cesitli miiziksel araglarla
yiiz ylize gelme ve kendini miizigin belli bash davrams bo-
yutlarinda deneme firsat1 verilir. Ilk yillarda daha cok oyun
seklinde yapilan galismalar, sonraki yillarda giderek belirli
etkinliklere ve davrams bicimine donistiiriiliir. Ortaokul ev-
resi genel miizik egitiminde, devinissel, duyussal ve bilissel
davramslar arasinda belirli bir denge kurulmasina 6zen goste-
rilirken, lise ve yiiksekogretim evresinde, daha cok bilissel ve
duyussal yapiya biiriiniir. Giinimiiz genel miizik egitiminde,
daha ¢ok miizigi bilgili, bilingli, gorgiili duyarl bir anlay1s
ve yaklasimla haz duyup zevk alarak kullanan ya da tiiketen
kitleler yetistirmeye yonelik strateji uygulanir (2015, s.558).

Milli Egitim Miizik Dersi Miifredati

Geng insanlar icin, ileride toplum hayatina katildiklarinda
paylasabilecekleri kiiltiirel icerigin kazandirilmas, estetik al-
gilarinin ve 1raksak diisiinme becerilerinin gelistirilmesi gibi
konularda miizik derslerinin de sorumlulugu vardir. Miizik
derslerinin amac1 miizisyen yetistirmek degil, genclere mii-
zigi anlayabilme, yorumlayahilme, farkli tiirleri kendi estetik
olciileri ile degerlendirip elestirebilme aliskanlik ve becerisi-
ni kazandirmaktir. Ilk6gretim birinci kademesinden itibaren
baslayan ve liniversiteye giris sinavlariyla zirveye ulasan bilgi
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yarisinda miizik egitimi yoluyla kazanilacak bilgi ve becerileri
degerlendirecek sorularin yer almayis1t miizik derslerinin
amagsiz ve gereksiz bir ugras olarak kabul edilmesine neden
olmaktadir. Oysaki cagimizin gelismis toplumlar incelendi-
ginde, miizik egitiminin dncelikli bir yere sahip oldugu, 6zel-
likle ilk ve ortadgretim kademelerinde 6nemli bir yere oturtul-
dugu goriilmektedir (Vars ve Cesur, 2012, s. 3190).

ilkégretimden baslayip ortadgretim sonuna kadar
devam eden miizik egitimi, milli egitim miifredatinda su sekil-
de tanimlanmaktadir;

ilk ve ortadgretimde miizik dersi 6gretim programinin
amaci 6grencilerin;

—  Miizik yoluyla estetik yoniinii gelistirmek,

—  Duygu, diisiince ve deneyimlerini miizik yoluyla ifade
etmelerine imkan saglamak,

—  Yaraticahiginive yetenegini miizik yoluyla gelistirmek,
—  Yerel, bdlgesel, ulusal ve uluslararas1 miizik tiirlerini
tamyarak farklh kiiltiirlere ait dgeleri zenginlik olarak

algilamasini saglamak,

—  Miizik aracihgiyla zihinsel becerilerinin geligimini
saglamak,

—  Miizik yoluyla bireysel ve toplumsal iliskilerini
gelistirmek,

—  Mizikileilgili calismalarda bilisim teknolojilerinden
yararlanmalarini saglamak,

—  Bireysel ve toplu olarak nitelikli farkli tiirlerde sarki
dinleme ve soyleme etkinliklerine katilimlarini saglamak,

—  Miiziksel alg1 ve bilgilerini gelistirmek,

- Istiklal Mars1 basta olmak iizere marslarimiz1 éziine
uygun olarak seslendirmelerini saglamak,

—  Miizik vyoluyla sevgi,
duygularin gelistirmek,

paylasim ve sorumluluk

—  Milli birligimizi, bittnligiimizi pekistiren ve
diinya ile biitiinlesmemizi kolaylastiran miizik kiiltiirii ve
birikimine sahip olmalarin saglamak,

—  Atatiirk’iin - Tiirk miziginin
goriislerini kavramak
saglanmasidir (2018, s.:8).

gelismesine iliskin
amaclarina  ulagmalarinin

Lise donemi miizik egitim miifredatin1 inceledigimizde,

miizik dersi 6gretim programinin amaci grencilerin;
—  Istikldl Marspmizla beraber milli birlik ve
biitlinlligimiizii pekistiren diger marslarimzi dogru ve
etkili seslendirmeleri,

—  Miizik alaninda yapilan ¢alismalarn ve gelismeleri
takip etmeleri,

—  Miizige yonelik olumlu tutum sergileyerek 6zgiivenini
ve yaraticihigini gelistirmeleri,

—  llgi ve yetenegi dogrultusunda miizik etkinliklerine
(sarkisyleme, yaratici calismalar, arastirma) yénelmeleri,

—  Miiziksel bilgi, gorgi, ilgi, istek ve yeteneklerini
gelistirmeleri,

- Miizik terminolojisini ve dilini dogru kullanmalan,

—  Miiziksel alg1 ve bilgilenme ile miiziksel temel okuma
ve yazma becerisine sahip olmalan,

—  Miizigin diger sanat dallanyla iliskisini kurarak
estetik duygularini gelistirmeleri,

—  Bilingli bir miizik dinleyicisi olmalan,
—  Miizik dagarcigi1 olusturmalari,

—  Ulkemizdeki miizik tiirlerini ve 8nemli sanatcilar
tammalar,

- Evrensel bir mizik kiiltiirtine
amaclanmaktadir (2018, s.12-13).

sahip olmalan

ilk ve Orta ve Lise Miizik Dersi Miifredatinda Tiirk Miizigi
Egitimi

Genel miizik egitiminin alind1g1 bu donemlerde, miizik dersle-
rinin planlamasi yapilirken 6grencilerin hazir bulunurluk du-
rumlan, kiiltiirel farkliliklarina gére milli egitim tarafindan bir
komisyon kurularak iilkenin her bdlgesinde yasayan ¢ocukla-
ra gore bir miifredat hazirlanmasi gerekmektedir. Milli egitim
tarafindan ilk ve orta 6gretim i¢in yapilan miifredat incelen-
diginde, ilk olarak sesleri tanima ile baslayan egitim sonraki
yillarda ¢ocuk sarkilar 6grenimi, ses ve nefes calismalar ile
devam etmektedir. ilerleyen simiflarda ise Tiirk miizik kiilti-
riinli 6grencilere 6gretmek igin Tiirk halk miizigi, Tiirk sanat
miizigi, dint miizik, mehter miizigi ve ¢ok sesli Tiirk miizikle-
rinden seckin drnekler (Ornegin Muharrem Ertas, Neset Ertas,
Tanbiiri Cemil Bey, Ceki¢ Ali, Zeki Miiren gibi 6nemli miizis-
yenler tarafindan icra edilen eserler) 6grencilerin ses sinirla-
rina ve simif diizeyine uygun olarak verilmektedir.
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Lise dénemine gelindiginde ise ilk yil piyano eslikli is-
tiklal marsinin okunmasi, 6grencilerin ¢almay1 bildigi fliit,
baglama, ud gibi enstriimanlarla derslere eslik etmesi, ussak
ve hicaz makamlarinda kuramsal ayrintiya girilmeden makam-
larla ilgili dinleme, soyleme ve makamsal etkiyi hissetme ¢a-
lismalar yapilmasi, Tiirk miizigi usullerinin vuruslarinin tan-
tilmasi gibi calismalar yapilmaktadir. Son sinifa gelindiginde
ise Milli birlik ve beraberligin 6nemini vurgulayan marslardan
(izmir Mars1, Genclik Mars1 ve Mehter marslari vb.) olusan bir
dagarcik olusturulmasi, Tiirk halk miizigi ve Tiirk sanat miizigi
eserlerinden olusan ses kayitlar dinletilerek bu miiziklerin
hangi tiire ait olabilecegi hakkinda 6grencilerin fikir yiiriit-
meleri saglanmasi, kiirdi, hiiseyni ve nihavent makamlarinda
bestelenmis seckin eserlerin dinletilerek eserlerin seslendi-
rilmesine yonelik calismalar yapilmasi saglanmaktadir. Farkh
bélgelere ait eserlere (tiirkii, sarki) yer verilmektedir.

Aragtirmanin Simirhiliklan

Bir arastirma, ele alinan bir sorunu her yoniiyle incelemez, in-
celeyemez. Bu nedenle ele alinan arastirma konusunun icerigi
net bir sekilde tanimlanmalidir (islamoglu ve Almacik, 2016,
s. 77). Yapilan tamim dogrultusunda, arastirmamiz, Afyonka-
rahisar ili merkez ilcede ilkdgretim okullarinda miizik egitimi
veren ve ulasilabilen 6gretmenler ile sinirlandirilmistir.,

Aragtirmanin Sayiltilan

1. Arastirmada, arastirma i¢in secilen veri toplama yon-
temlerinin, arastirmanin amacina, konusuna ve problemin ¢6-
ziimiine uygun oldugu,

2. Arastirma icin goriisiine basvurulan kisilerin alanla-
rinda uzman olduklar,

3. Arastirma ic¢in hazirlanan anketlerin ve goriisme
formunu arastirma konusu i¢in uygun bir veri toplama yon-
temi oldugu,

4. Arastirma Miizik dersi veren ogretmenlerin verdigi
cevaplarin, gercek ve samimi oldugu, sayiltilarindan hareket
edilmistir.

Arastirmamin Evren ve Orneklemi

Evren, arastirmanin yapilacagi alani belirlemek igin kul-
lamilan bir terimdir. Evrende yapilan arastirmalar ¢ok genis

TASARIM VE BiLiM DERGISI

kapsamli, maliyetli ve ¢ok fazla zaman kaybina neden olmak-
tadir. Bu nedenle arastirmanin evrenini sinirlamak ve daha
minimal bir alanda calismak i¢in arastirmanin 6rneklemi
cikanlir.

Bu tamimdan yola ¢ikarak, arastirmamizin evrenini Af-
yonkarahisar ilinde Milli Egitim Miidiirliigiine bagh okullarda
gorev yapan miizik 6gretmenleri olusturmaktadir. Arastirma-
mizin 6rneklemini ise, Afyonkarahisar merkez ilgede bulunan
okullarda gorev yapan ve ulasilabilen 34 farkli okulda ki mii-
zik 6gretmeni olusturmaktadir.

Aragtirmanin Problemi

Arastirma, “Ilk ve ortadgretimde verilen miizik derslerinde,
Turk miziginin kullanilmasina ydnelik 6gretmen gorisleri
nedir?” sorusuna cevap aramaktadir.

Yontem: Aragtirmanin Modeli

Bu calisma; igerigi, yontemi ve amaci bakimindan tarama
modelini esas alan, nicel arastirma yontemlerinin kullanil-
dig1 betimsel bir calismadir. Betimleme arastirmasiyla konu
lizerinde bir durum tespiti yapilmaya ¢alisilmis, konu var
oldugu sekliyle arastinlmistir. “Tarama modelleri, gegmiste
ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimle-
meyi amaglayan arastirma yaklasimlandir.” (Karasar,2009,
s.77)

Veri Toplama Yontemleri

Bu arastirma, nicel arastirma yéntemlerinin kullanildig1 be-
timsel bir calismadir. Arastirmaya veri saglamak amaciyla
hazirlanan anket, ilk ve orta 6gretimde gorev yapmakta olan
ogretmenler (miizik egitimi, konservatuvar bat1 miizigi boli-
mii ve Tiirk miizigi bolimiinden mezun) ve konservatuvarda
Tiirk ve Bat1 miizigi béliimlerinde alaninda uzman hocalar ile
birlikte calisarak hazirlanmistir. “Sorulacak sorular daha 6n-
ceden yapilandinlir, arastirmaci sadece bu sorulan yiiz yiize
etkilesim sirasinda tek yonlii olarak katilimciya yoneltir ve ka-
tiimcidan sadece bu sorulara yanit vermesini bekler” (Ekiz,s.
2003, 5.117).

Veri Analiz Yontemleri

Egitimcilere iliskin demografik bilgilerin sunumunda frekans
ve yiizde degerleri kullanilarak elde edilen veriler tablolar
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yardimi ile 6zetlenmistir. Calismada anket verilerinin anali- Tablo 2. Katilimailarin yas % oranlart tablosu
zi igin, SPSS programinda frekans ve crosstab analizleri ya- Gegerli Toplam
pilarak sayisal veriler elde edilerek yorumlanmistir. Yapilan Frekans Yiizde Yiizde Yiizde
giivenilirlik testinde Cronbach’s Alpha: ,652 olarak hesaplan- 20-30 15 44,1 44,1 44,1
mistir. Yapilan gecerlilik testinde Kaiser-Meyer ,666 olarak 31-40 15 44,1 44,1 88,2
hesaplanmistir. 41-50 4 11,8 11,8 100,0
Toplam 34 100,0 100,0
Reliability Statistics
Tablo 3. Katilimcilarin mezuniyet % oranlari tablosu
Yas Aralig 20-30 31-40 41-50 Toplam
Cinsiyet Kadin 10 9 3 22
Cronbach’s  Alpha Erkek 5 6 1 12
Based on Standardi- Toolam
Cronbach’s Alpha zed Items N of Items P 15 15 4 34
652 652 19 Calismaya katilan kadinlarin 10 tanesi 20-30 yas arali-
ginda iken bu rakam erkeklerde 5 kisi olarak goriilmustiir. Kirk
KMO and Bartlett’s Test yas Ustii katiimcilarda ise bu say1 bayanlarda 3 erkek katilim-
Kaiser-Meyer-Olkin Measure of Sampling Adequ- 666 alarda ise 1 olarak gozlenmistir.
acy. ’
Bartlett’s Test of Sphe- Approx. Chi-Square 91.989 Tablo 4. Katilimcilarin mezuniyet % oranlari tablosu
ricity
df 45 Gegerli Toplam
sig Frekans Yiizde Yiizde Yiizde
000 Konserva- 10 29,4 29,4 29,4
tuvar
B 2 70,6 70,6 100,0
Bulgular ve Yorum
Toplam
Arastirmaya veri saglamak amaciyla anket formu hazirlanarak 34 100,0 100.,0

veri toplanmistir. Anket sorularina verilen cevaplara gore elde
edilen veriler su sekildedir;

Tablo 1. Katilimcilarin cinsiyet % oranlari tablosu

Gegerli Toplam
Frekans Yiizde Yiizde Yiizde
Kadn 22 64,7 64,7 64,7
Erkek 12 35,3 35,3 100,0
Toplam
34 100,0 100,0

Yapilan ¢calisma sonucunda elde edilen verilere gore, ¢calis-
maya katilan bireylerin %64,7’sini kadin katilimcilar olusturur-
ken, %35,3’linii erkek katilimcilarin olusturdugu gériilmektedir.

Tablo 5. Katilimcilarin cinsiyete gore lisans mezuniyet oranlari tablosu

Egitim
Konservatuvar Fakiiltesi Toplam
Cinsiyet Kadin 5 17 22
Erkek 5 7 12
Toplam 10 2 34

Calismada, anket formu uygulanan bireylerin yaklasik
%70%inin egitim fakiiltesi mezunu oldugu ve bu bireylerden
17 tanesinin kadin, 7 tanesinin erkek oldugu tespit edilmis-
tir. Geriye kalan yaklasik %30’luk kesimin ise konservatuvar
mezunu oldugu ve bu bireylerden 5’inin erkek, 5%inin kadin
oldugu tespit edilmistir.
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Tablo 9. Katilimcilarin cinsiyetlerine gére ¢alistigi kurum oranlari
tablosu

Lise Ortaokul Toplam

Cinsiyet Kadin 12 10 22
Erkek 2 10 12

Total 14 20 34

Katilimcilarin %601 ortaokulda ¢alisirken bu rakam li-
sede %40 olarak goriilmektedir. Calismaya katilan kadinlarin
12’si liselerde ¢alisirken bu rakam erkeklerde 2 kisi, 10’u or-
taokulda calisirken erkeklerde bu rakam yine 10 olarak belir-
lenmistir.

“Su an uygulanan milli egitim miizik dersi miifredatinin
yeterli oldugunu diisiiniiyorum” sorusuna yonelik elde edilen
bulgular ve bulgularin yorumlanmasi soyledir;

Tablo 6. Katilimcilarin ¢almakta olduklar enstriiman dagilimi % oran-
lar1 tablosu
Gegerli Toplam
Frekans Yiizde Yiizde Yiizde
Viyolonsel 4 11,8 11,8 11,8
Piyano 7 20,6 20,6 32,4
Baglama 4 11,8 11,8 44,1
ud 1 2,9 2,9 47,1
Kanun 2 5,9 5,9 52,9
Klasik Kemenge 2 5,9 5,9 58,8
Gitar 1 2,9 2,9 61,8
Yan Fliit 2 5,9 5,9 67,6
Keman 11 32,4 32,4 100,0
Toplam 34 1000 | 100,0
Tablo 7. Katilimcilarin cinsiyete gore enstriiman oranlari
tablosu
Cello  Piyano Baglama Ud Kanun Toplam
Kadin 2 3 0 0 2 7
Erkek 2 4 4 1 0 11
K. Ke- Gitar Y. Fliit Keman Toplam
menge
Kadin 2 1 2 10 15
Erkek 0 0 0 1 1
Toplam 34

Tablo 10. Su an uygulanan milli egitim miizik dersi miifredatinin yeterli
oldugunu diisiiniiyorum cevabinin % orani tablosu
Gegerli
Frekans Yiizde Yiizde Toplam Yiizde
Katibyorum 1 2,9 2,9 2,9
Kismen
12 35,3 35,3 38,2
Katibyorum
Katilmyo- 21 618 | 618 100,0
rum
Toplam 34 100,0 100,0

Yapilan calisma sonucunda elde edilen verilere gore,
calismaya katilan bireylerin yaklasik %30’unun egitim fakdil-
telerinde de egitimi verilen keman enstriimanini ¢aldig1 yine

Elde edilen veriler analiz edilmis ve bu analiz sonucun-
da ankete katilan bireylerin yarisindan fazlasin1 olusturan
%61,8’lik kesim okullarda islenmekte olan miifredatin yeterli
olmadigi yoniinde goriis bildirmislerdir. Katilimcilarin ¢ok az
bir kism1 olan %2,9’unun ise miifredatin yeterli oldugu yo-

%20’lik bir kesimin de piyano caldig1 goriilmistiir. Kadin ve
erkekler arasindaki oranlara baktigimizda, kadinlar genel ola-
rak keman caliyorken erkeklerin piyano ve baglama caldig
goriilmektedir. Tiirk miizigi enstriimanlarindan klasik kemen-
¢e, ud ve kanun enstriimanlarini da ¢alan 6gretmenlerin oldu-
gu verilerine ulagilmistir.

niinde goriis belirttigi bulgularina ulasilmistir.

Tablo 8. Katilimcilarin kurumlarina gére % oranlari tablosu

Tablo 11. Su an uygulanan milli egitim miizik dersi miifredatinin yeter-
li oldugunu diisiiniiyorum sorusunun cinsiyete gére oranlari tablosu
Kismen Katil-
Katih- Katiliyo- miyo-
yorum rum rum Toplam
Cinsiyet Kadin 0 9 13 22
Erkek 1 3 8 12
Total 1 12 21 34

Gegerli Toplam
Frekans Yiizde Yiizde Yiizde
Lise 14 41,2 41,2 41,2
Ortaokul 20 58,8 58,8 100,0
Toplam 34 100,0 100,0

Elde edilen veriler incelendiginde, kadin katilimcilarin
erkek katilimcilardan daha fazla miifredatin yeterli olmadigi-
m distindiikleri goriilmiistir.
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“Ogrencilere vermekte oldugum derslerde miifredat
disina ¢ikmiyorum” sorusuna yonelik elde edilen bulgular ve
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Tablo 15. Miifredat disinda égrencilerin egitimine faydali olacak sarkilar
dgretiyorum sorusunun cinsiyete gére oranlari tablosu

bulgularin yorumlanmasi soyledir; Kismen Katili-

Katiliyorum yorum Toplam

Tablo 12. Ogrencilere vermekte oldugum derslerde miifredat disina Cinsiyet Kadn 21 ! 22

¢ikmiyorum sorusunun % orani tablosu Erkek 12 0 12

Gegerli Toplam Total 33 1 34

Frekans Yiizde Yiizde Yiizde
Katilryorum 2 59 3,9 5.9 Veriler incelendiginde, katilimcilarin neredeyse tamamina
Kismen < P :
15 441 41 50,0 yakini, cocuklara faydali olacagini diisiindiigli miifredat dis1 sar
Katiliyorum ki 6grettigini belirtmis. Sadece bir kadin katilimcinin miifredat
Katilmiyorum 17 50,0 50,0 100,0 | disina ¢ikma konusuna kismen katildigim belirttigi verilerine
Toplam 34 100,0 100,0 ulagilmistir.

Elde edilen veriler analiz edilmis ve bu analiz sonucun-

da ankete katilan bireylerin yaris1 milli egitim miifredatinin
disina ¢iktigini, yine yariya yakin bir kismi miifredata baz1 ek-
lemeler yaptig1 ve yaklasik %6°lik bir kesimin ise miifredata
bagli olarak derslerini isledikleri bulgular elde edilmistir.

“Miizik dersi miifredatinda Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk

Miizigi eserleri dgretilmesini dogru buluyorum” sorusuna yénelik
elde edilen bulgular ve bulgularin yorumlanmasi sdyledir;

Tablo 16. Miizik dersi miifredatinda Tiirk miizigi Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk

Tablo 13. Ogrencilere vermekte oldugum derslerde miifredat digina
¢1kmiyorum sorusunun cinsiyete gére oranlari tablosu
Kismen
Katiliyo- Katiliyo- Katilmi-
rum rum yorum Toplam

Cinsiyet Kadin 1 10 11 22

Erkek 1 5 6 12
Total 2 15 17 34

Halk Miizigi eserleri 6gretilmesini dogru buluyorum sorusunun % orani

tablosu
Gegerli
Frekans Yiizde Yiizde Toplam Yiizde
Katiliyorum 27 79,4 79,4 79,4
Kismen
7 20,6 20,6 100,0
Katibyorum
Toplam 34 100,0 100,0

Elde edilen verilerin cinsiyete gore analizleri yapildigin-
da, katilimcilarin yaklasik olarak ayni oranlarda cevap verdigi
ve neredeyse tamamina yakininin miifredatin yetersiz oldugu
ve miifredat disina ¢iktiklar verilerine ulagilmistir.

“Miifredat disinda Ggrencilerin egitimine faydali olacak
sarkilar dgretiyorum” sorusuna yonelik elde edilen bulgular
ve bulgularin yorumlanmasi soyledir;

Elde edilen veriler incelendiginde, miizik derslerinde Tiirk
miizigi eserlerinin miifredata dahil edilerek 6gretilmesini be-
nimseyen hocalarinin oraninin yaklasik %80 oldugu goriilmekte.
Bu sistemin uygulanabilir oldugunu fakat miifredattan da fazla
kopmamak gerektigini sdyleyenlerin oraninin ise %20 oldugu
tespit edilmistir.

Tablo 17. Miizik dersi miifredatinda Tiirk miizigi Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk
Halk Miizigi eserleri 6Gretilmesini dogru buluyorum sorusunun cinsiyete
gédre oranlari tablosu

Kismen
Tablo 14... VMUf.redat disinda 6grencilerin egitimine faydali olacak Katilyorum Katiliyorum Toplam
sarkilar 6gretiyorum sorusunun % orani tablosu
. Cinsiyet Kadin 16 6 22
Gegerli Toplam
Frekans Yiizde Yiizde Yiizde Erkek 11 1 12
Katiliyorum 33 97,1 97,1 97,1 Toplam 27 7 34
Kismen
Katiliyorum 1 29 29 1000 Miifredatta Tiirk miizigi eserleri 6gretilmesini destekleyen
Toplam 34 100,0 100,0 bireylerden 16’sinin erkek, 11’inin ise kadin dgretmenler oldugu

goziikmekte. Elde edilen verilerde erkek ogretmenleri kadin
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Ogretmenlere gore miifredatta biraz daha fazla Tiirk miizigi
egitimi verilebilecek eserlerin olmasi gerektigi konusunda
goris bildirdikleri tespit edilmistir.

“Miizik dersi miifredatinda Tiirk miizigi Tiirk Sanat Miizi-
gi ve Tiirk Halk Miizigi eserleri dgretiyorum” sorusuna yonelik
elde edilen bulgular ve bulgularin yorumlanmasi sdyledir;

TASARIM VE BiLiM DERGISI

Tablo 18. Miizik dersi miifredatinda Tiirk miizigi (TSM/THM) eserleri
dgretiyorum sorusunun % orani tablosu
Gegerli Toplam
Frekans Yiizde Yiizde Yiizde
Katihiyorum 22 64,7 64,7 64,7
Kismen
12 35,3 35,3 100,0
Katiliyorum
Toplam 34 100,0 100,0

Tablo 20. Miizik derslerinde piyano ile eslik edilmesini onayliyorum
sorusunun % orani tablosu
Gegerli
Frekans Yiizde Yiizde Toplam Yiizde
Katiliyorum 30 88,2 88,2 88,2
Kismen
Katiliyorum 3 8.8 8.8 97,1
Katilmiyorum 1 2,9 2,9 100,0
Toplam 34 100,0 100,0
Elde edilen verilere gore, katilimcilarin biiyliik bir

cogunlugunu olusturan yaklasik %88’lik kisim derslerde piyano
ile eslik edilmesini gerektigini savunurken, %3’liik bir kesim ise
piyanonun kullanilmasinin gerekmedigini, herkesin egitimini
almis oldugu enstriiman ile eslik etmesi gerektigini savundugu

Veriler incelendiginde, miizik dersine giren 6gretmenler-
den yaklasik %65’i derslerinde Tiirk miizigi eserlerini 6gret-
tigini belirtmis, geriye kalan %35’lik kesim ise milli egitim
miifredatina bagli kaldiklarint ama baz1 zamanlarda Tiirk mii-

zigi eserlerini miifredatlarina dahil ettiklerini belirtmislerdir.

Tablo 19. Miizik dersi miifredatinda Tiirk miizigi Tiirk Sanat Miizigi ve
Tiirk Halk Miizigi eserleri 6gretiyorum sorusunun cinsiyete gére oran-
lar1 tablosu

verilere ulasilmistir.

Tablo 21. Miizik derslerinde piyano ile eslik edilmesini onayliyorum
sorusunun cinsiyete gére oranlari tablosu

Kismen
Katilmi-
Katiliyorum Katiliyorum yorum Toplam
Cinsiyet Kadin 22 0 0 22
Erkek 8 3 1 12
Toplam 30 3 1 34

Kismen
Katihyorum Katibyorum Toplam
Cinsiyet Kadin 12 10 22
Erkek 10 2 12
Toplam 22 12 34
Calismaya katilan erkeklerin  neredeyse tamam

derslerinde Tiirk Halk miizigi ve Tiirk Sanat miizigi alanlarinda,

ogrencilik yillarinda egitimini aldiklarn alana gore eserler

Calismayakatilankadin 6gretmenlerin hepsiderslerde piyano
ile eslik edilmesini savunurken, erkek ogretmenlerin 3 tanesi
kismen buna katilmakta. Calismaya katilan bir erkek 6gretmen
ise, kesinlikle 6gretmenin egitimini almis oldugu enstriiman ile
eslik etmesi gerektigini savundugu verilere ulasilmistir.

“Miizik derslerinde Tiirk miizigi enstriimanlari ile eslik edil-
mesini onayliyorum” sorusuna yonelik elde edilen bulgular ve
bulgularin yorumlanmasi soyledir;

belirlediklerini ve miifredat ile birlikte bu eserleri 6grettikle-
rini bildirmislerdir. Bayanlarin ise yarisina yakin bu sekilde
bir egitim sistemi benimsediklerini séylemislerdir.

“Miizik derslerinde piyano ile eslik edilmesini onayliyo-
rum” sorusuna yonelik elde edilen bulgular ve bulgularin yo-
rumlanmasi soyledir;

Tablo 22. Miizik derslerinde Tiirk miizigi enstriimanlari ile eslik edilmesini
onayliyorum sorusunun % orani tablosu

Gegerli Toplam
Frekans Yiizde Yiizde Yiizde
Katihyorum 24 70,6 70,6 70,6
Kismen
10 29,4 29,4 100,0
Katilyorum
Toplam 34 100,0 100,0




YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Verilerin analizi yapildiginda, katilimcilarin %70’inin ders-
lerde Tiirk miizigi enstriimani kullanimina sicak baktigi, kalan
%30’luk kismin ise piyanonun olmasi gerektigi bununla birlikte
farkl Tiirk miizigi enstriimanlarinin da derslerde siirekli olmasa
da kullanilabilecegi diisiincesini benimsedikleri goriilmektedir.

“Miizik derslerinde dgrencilere Tiirk miizigi enstriimanlari
ogretilmesini dogru buluyorum” sorusuna yonelik elde edilen
bulgular ve bulgularin yorumlanmasi sdyledir;

Tablo 23. Miizik derslerinde Tiirk miizigi enstriimanlari ile eslik edilmesini
onayliyorum sorusunun cinsiyete gore oranlari tablosu
Kismen
Katiliyorum Katiliyorum Toplam
Cinsiyet Kadin 16 6 22
Erkek 8 4 12
Toplam 24 10 34

Calismaya katilan dgretmenlerden bu goriisii savunan
erkek 6gretmen sayisinin 8 oldugu goriiliirken bu say1 kadin
Ogretmenlerde 16 olarak tespit edilmistir.

“Miizik derslerinde dgrencilere blok fliit ya da melodika 6g-
retilmesini faydali buluyorum” sorusuna yonelik elde edilen bul-
gular ve bulgularin yorumlanmasi sdyledir;

Tablo 26. Miizik derslerinde 6grencilere Tiirk miizigi enstriimanlari
dgretilmesini dogru buluyorum sorusunun % orani tablosu
Gegerli Toplam
Frekans Yiizde Yiizde Yiizde
Katiliyorum 15 44,1 44,1 44,1
Kismen
Katiliyorum 18 52,9 52,9 97,1
Katilmiyorum 1 2.9 2.9 100,0
Toplam 34 1000 | 100,0

Elde edilen veriler incelendiginde, derslerde Tiirk miizigi
%45’
olumlu bakarken, yaklasik %52’si kismen olumlu baktigim

enstriman1  6gretilmesine katilimcilarin  yaklasik

belirtmistir. %3’lik bir oranda ise katilimcilar bu yaklasima
kars1 ¢ciktiklarini belirtmislerdir.

Tablo 24. Miizik derslerinde 6grencilere blok fliit ya da melodika dgretil-
mesini faydali buluyorum sorusunun % orani tablosu

Gegerli Toplam
Frekans Yiizde Yiizde Yiizde
Katiliyorum 28 82,4 82,4 82,4
Kismen
6 17,6 17,6 100,0
Katiliyorum
Toplam 34 100,0 100,0

Elde edilen veriler incelendiginde, miizik derslerinde blok
flit ve melodika 6gretimini savunan 6gretmenlerin oraninin yak-
lasik %82 oldugu gozlenmektedir. Calismaya katilan bayan 6g-
retmenlerden 19’u erkek 6gretmenlerden ise 9’u bu diisiinceyi
benimserken, 3 kadin 3 erkek 6gretmen zorunlu olmamakla bir-
likte bu 6gretimin yapilmasi gerektigini ama baska enstriiman-
larda 6gretilebilecegini belirtmislerdir.

Tablo 25. Miizik derslerinde 6grencilere blok fliit ya da melodika dgretil-
mesini faydali buluyorum sorusunun cinsiyete gére oranlari tablosu
Kismen
Katiliyorum Katiliyorum Toplam
Cinsiyet Kadin 19 3 22
Erkek 9 3 12
Toplam 28 6 34

Tablo 27. Miizik derslerinde 6grencilere Tiirk miizigi enstriimanlari
dgretilmesini dogru buluyorum sorusunun cinsiyete gore oranlari
tablosu
Katili- Kismen Katilmiyo-
yorum Katiliyorum rum Toplam
Cinsiyet Kadin
7 14 1 22
Erkek
8 4 0 12
Toplam 15 18 1 34

Bu egitim sistemini benimseyen gurupta erkeklerin sa-
yis1 8, kadinlarin sayisi ise 7 olarak belirlenmistir. Bu kisiler
ozellikle kendi egitimlerini aldiklar Tiirk miizigi enstriimanla-
r ile derslere katilarak, 6grencilere bu enstriimanlan tamtip
isteyenlerin derslerde bu enstriimanlar ile eslik etmesi gerek-
tigi diisiincesini benimsedikleri goriilmektedir. Derslerde Tiirk
miizigi enstriimanlarimin kullanilmasinin gereksiz oldugunu
diisiinen 1 katilimcinin kadin oldugu goriilmektedir.

“Miizik derslerinde dgrencilere bat1 miizigi agirlikli cocuk
sarkilar1 ogretilmesini dogru buluyorum” sorusuna yonelik
elde edilen bulgular ve bulgularin yorumlanmasi sdyledir;
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YEDiIi: SANAT,

Tablo 28 Miizik derslerinde égrencilere bati miizigi agirlikli cocuk
sarkilari 6gretilmesini dogru buluyorum sorusunun % orani tablosu
Toplam
Frekans Yiizde Gegerli Yiizde Yiizde
Katihyorum 12 35,3 35,3 35,3
Kismen
16 47,1 47,1 82,4
Katiliyorum
Katilmiyorum 6 17,6 17,6 100,0
Toplam 34 100,0 100,0

Veriler incelendiginde, katiimcilarin yaklasik %35’ bati
miizigi agirlikli cocuk sarkilar ogretilmesini dogru bulmak-
tadirlar. Katiimcilarin yaklasik yarisi ise bat1 miizigi agirlikh
cocuk sarkilart 6gretilmesi gerektigini, bunun yaninda Tiirk
miiziginden de eserler 6gretilmesi gerektigini belirtmislerdir.
Yaklasik %18’lik bir kesim ise kesinlikle Tiirk miizigi agirlikl
eserler 6gretilmesi gerektigini benimseyen goriislerine ulasil-
mistir.

Tablo 29. Miizik derslerinde 6grencilere bati miizigi agirlikli cocuk
sarkilari 6gretilmesini dogru buluyorum sorusunun cinsiyete gére
oranlari tablosu

Kismen
Katili- Katilmi-
yorum Katihyorum yorum Toplam
Cinsiyet Kadin 10 12 0 22
Erkek 2 4 6 12
Toplam 12 16 6 34

Bu diisiinceyi benimseyen say1 erkek égretmenler arasin-
da cok az bir kesim olan 2 6gretme ile sinirli iken, bayan 6gret-
menlerin neredeyse yarisi bu egitim tiiriinii benimsemislerdir.
Bat1 miizigi eserlerinden olusan bir egitimi desteklemeyen ka-
din 6gretmez tespit edilemezken erkek 6gretmenlerin 6 tanesi
kesinlikle bu tiir bir egitime kars1 olduklarini belirtmislerdir.

“Miizik derslerinde dgrencilere Tiirk miizigi agirlikli cocuk
sarkilar1 dgretilmesini dogru buluyorum” sorusuna yonelik elde
edilen bulgular ve bulgularin yorumlanmasi soyledir;

Tablo 30. Miizik derslerinde 6grencilere Tiirk miizigi agirlikli cocuk
sarkilari 6gretilmesini dogru buluyorum sorusunun % orani tablosu
Gegerli
Frekans Yiizde Yiizde Toplam Yiizde
Katiliyorum 10 29,4 29,4 29,4
Kismen
21 61,8 61,8 91,2
Katiliyorum
Katilmiyorum 3 8,8 8,8 100,0
Toplam 34 100,0 100,0

TASARIM VE

BiLIiM DERGIiSI

Elde edilen verileri inceledigimizde, katihmc1 6gret-
menlerin yaklasik %30°u Tiik miizigi cocuk sarkilarinin &g-
retilmesini dogru bulurken, %8,8’lik bir katilimc1 gurubu ise
kesinlikle Tiirk miizigi eserlerinin 6gretilmemesi gerektigini
savunuslardir. Calismaya katilan 6gretmenlerin yarisindan
fazlas1 olan %61’lik bir kesim ise normal miifredatin islen-
mesi gerektigini fakat Tiirk miizigi alaninda da baz1 sarkilarin
miifredata dahil edilebilecegi diisiincesini benimsedikleri ve-
rilerine ulasilmistir.

Tablo 31. Miizik derslerinde 6grencilere Tiirk miizigi agirlikli cocuk sar-
kilar1 6gretilmesini dogru buluyorum sorusunun cinsiyete gére oranlari
tablosu

Kismen
Katilyo- Katilmi-
rum Katiliyorum yorum Toplam
Cinsiyet Kadin 7 14 1 22
Erkek 3 7 2 12
Toplam 10 21 3 34

Calismaya katilan kadin 6gretmenlerden 7’si kesinlikle
boyle bir miifredat uygulanmasi gerektigini savunurken bu
rakam erkeklerde 3 kisi olarak gozlenmektedir. Bayan kati-
limcilardan 1, erkek katilimcilardan ise 3 kisi mevcut olan
miifredatin digina ¢ikilmamasi ve Tiirk miizigi cocuk sarkilan
dgretilmesine kars1 olduklarini belirtmislerdir. Iki soru ince-
lendiginde her iki alandan olusan bir miifredat olusturulmasi
gerekenlerin sayisinin fazla oldugu verisine ulagilmistir.

“Miizik derslerinde sadece piyano ile cocuk sarkis1 dgret-
meyi dogru buluyorum” sorusuna yonelik elde edilen bulgular
ve bulgularin yorumlanmasi soyledir;

Tablo 32. Miizik derslerinde sadece piyano ile cocuk sarkisi 6gretmeyi
dogru buluyorum sorusunun % orani tablosu
Gegerli Toplam
Frekans Yiizde Yiizde Yiizde
Katibyorum 7 20,6 20,6 20,6
Kismen
11 32,4 32,4 52,9
Katihyorum
Katilmiyorum 16 47,1 47,1 100,0
Toplam 34 100,0 100,0

Yapilan veri analizleri sonucu elde edilen veriler yorum-
landiginda, katilimcilarin yaklasik olarak yaris1 sadece piya-
no ile ¢ocuk sarkis1 6gretimine kars1 ¢ikiyorken, %20’lik bir
kesimin ise sadece piyano ile ¢ocuk sarkis1 6gretmenin daha
faydali olacagimi diisiindiigii verilerine ulasilmistir.



YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Tablo 33. Miizik derslerinde sadece piyano ile cocuk sarkisi 6Gretmeyi
dogru buluyorum sorusunun cinsiyete gore oranlari tablosu
K
Katih- 1smen Katilmi- Top-
yorum Katihyorum yorum lam
Cinsiyet Kadin
4 10 8 22
Erkek
3 1 8 12
Toplam 7 11 16 34

Derslerde ¢ocuk sarkis1 egitiminde piyano kullaniminin
onemli oldugunu diisiinen dgretmenlerden 4 tanesinin kadin,
7 tanesinin ise erkek 6gretmen oldugu goriilmiistiir. Sadece
piyano ile egitimin yanlis oldugunu ve diger enstriimanlarin-
da kullanilmasi gerektigi goriisiinii savunan 6gretmen sayila-
rina baktigimizda sekiz erkek ve sekiz bayan 6gretmenin bu
goriisii savunmadigini gérmekteyiz

“Miizik derslerinde kendi egitimini aldigim enstriiman ile
cocuk sarkis1 ogretmeyi dogru buluyorum” sorusuna yonelik
elde edilen bulgular ve bulgularin yorumlanmasi sdyledir;

Tablo 34. Miizik derslerinde kendi egitimini aldigim enstriiman ile ¢co-
cuk sarkis1 6gretmeyi dogru buluyorum sorusunun % orani tablosu
Gegerli Toplam
Frekans Yiizde Yiizde Yiizde
Katiliyorum
18 52,9 52,9 52,9
Kismen
14 41,2 41,2 94,1
Katiliyorum
Katilmiyorum
2 5,9 5,9 100,0
Toplam 34 100,0 100,0

Elde edilen veriler incelendiginde, miizik dersini yiiriit-
mekte olan 6gretmenlerden yaklasik %52’si dersleri kendi egi-
timini aldiklar enstriiman ile vermenin 6grenci agisindan daha
faydali olacagin diisiiniirken, bu goriisii savunmayan ve sadece
piyano ile egitim verilmesinin daha faydali ve egitici oldugunu
diisiinen 6gretmenlerin oraninin yaklasik olarak %6 oldugu go-
riillmektedir. %40’k bir katilimci ise yine egitim alinan enstrii-
manlar ile egitim verilmesini ama bir miizik 6gretmeninin bazi
sarkilara da piyano ile eslik etmesi gerektigini belirtmislerdir.

Tablo 35. Miizik derslerinde kendi egitimini aldigim enstriiman ile
cocuk sarkis1 6gretmeyi dogru buluyorum sorusunun cinsiyete gére
oranlari tablosu
Katiliyo- Kismen Katilmi- Top-
rum Katibyorum yorum lam
Cinsiyet Kadin 1 10 1 22
Erkek 7 4 1 12
Toplam 18 14 2 34

Bu sekilde yapilacak bir egitime karsi olan 6gretmen-
lerin sayisinin toplamda 2 6gretmen oldugu, kendini enstrii-
manlari ile egitim vermek isteyen 6gretmenlerin sayisinin ise
erkek ve kadin 6gretmenlerde toplam 18 kisi oldugu verilerine
ulagilmistir. Yine 10 kadin ve 4 erkek 6gretmen ise egitim ali-
nan enstriimanlar ile egitim verilmesini ama bir miizik 6gret-
meninin bazi sarkilara da piyano ile eslik etmesi gerektigini
belirtmislerdir.

“Cocuklar piyano ile calinan sarkilari daha cok seviyorlar”
sorusuna yonelik elde edilen bulgular ve bulgularin yorum-
lanmas1 soyledir;

Tablo 36. Cocuklar piyano ile ¢alinan sarkilari daha cok seviyorlar
sorusunun % orani tablosu
Gegerli Toplam
Frekans Yiizde Yiizde Yiizde
Katihyorum 16 47,1 47,1 47,1
Kismen
Katiliyorum 13 38,2 38,2 85,3
Katilmiyorum 5 147 14,7 100,0
Toplam 34 1000 | 100,0

Yapilan analizler sonucunda dgretmenlerin %47’si miizik
derslerinde piyano ile galinan ¢ocuk sarkilarinin 6grenciler
tarafindan daha ¢ok sevildigini savunurken, yaklasik %15’lik
bir gurup bu goriise katilmamis ve sadece piyano degil diger
enstriimanlar ile calinan ¢ocuk sarkilarinin da égrenciler ta-
rafindan begenilerek dinlendigini belirtmislerdir. Yaklasik
%38’luk kesimi olusturan 6gretmenlerin ise hem piyano hem
de diger bireysel enstriimanlar ile yapilan esliklerin begenil-
digi goriisiinii beyan ettikleri anlagilmistir.
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Tablo 37. Cocuklar piyano ile ¢alinan sarkilar1 daha ¢ok seviyorlar
sorusunun cinsiyete gére oranlari tablosu
K Katil-
Katiliyo- 1smen miyo- Top-
rum Katiliyorum rum lam
Cinsiyet Kadin 13 7 2 22
Erkek 3 6 3 12
Toplam 16 13 5 34

Miizik derslerinde 6grencilerin sadece piyano calinarak
cocuk sarkis1 6grenirken daha mutlu olduklarin1 savunan 6g-
retmenler kadinlarda 13 6gretmen olarak goriiliirken bu ra-
kam erkek dgretmenlerde 3 olarak goriilmektedir. Bu goriisii
savunmayan 0gretmenlerin ise toplam 6gretmen sayisina ba-
kildiginda 5 kisi oldugu verilerine ulasilmistir.

“Cocuklar Tiirk miizigi enstriimanlari ile calinan sarkilar
daha cok seviyorlar” sorusuna yonelik elde edilen bulgular ve
bulgularin yorumlanmasi sdyledir;

Tablo 38. Cocuklar Tiirk miizigi enstriimanlari ile ¢calinan sarkilar
daha cok seviyorlar sorusunun % orani tablosu
Gegerli Toplam
Frekans Yiizde Yiizde Yiizde
Katihyorum 9 26,5 26,5 26,5
Kismen
19 55,9 55,9 82,4
Katiliyorum
Katilmiyorum 6 17,6 17,6 100,0
Toplam 34 100,0 100,0

Veriler incelendiginde, calismaya katilan 6gretmen-
lerden %26,5% 6grencilerin Tiirk miizigi enstriimanlan ile
calinan sarkilar daha ¢ok sevdigini savunmuslardir. Yaklasik
%17°lik bir katilimc1 gurubu ise bu goriise karsi ¢ikmis ve egi-
timin piyano ile verilmesi gerektigini savunmuslardir. Kati-
Limcilarin yaklasik olarak %56’sin1 olusturan 6gretmenler ise
hem bireysel enstriimanlar buna yardimci olarak da piyano
ile eslik edilen sarkilardan 6grencilerin daha mutlu oldukla-

rin1 belirtmislerdir.

Tablo 39. Cocuklar Tiirk miizigi enstriimanlari ile ¢alinan sarkilari
daha cok seviyorlar sorusunun cinsiyete gore oranlari tablosu
Katih- Kismen Katilmi- Top-
yorum Katilyorum yorum lam
Cinsiyet Kadin 6 13 3 22
Erkek 3 6 3 12
Toplam 9 19 6 34

TASARIM VE BiLiM DERGISI

“Cocuklar piyano ile calinan sarkilari daha kolay
agreniyorlar” sorusuna yonelik elde edilen bulgular ve bulgu-
larin yorumlanmasi sdyledir;

Tablo 40. Cocuklar piyano ile calinan sarkilar1 daha kolay
dgreniyorlar sorusunun % orani tablosu
Gegerli Toplam
Frekans Yiizde Yiizde Yiizde
Katilyorum 22 64,7 64,7 64,7
Kismen
9 26,5 26,5 91,2
Katihyorum
Katilmiyorum 3 8.8 8.8 100,0
Toplam
34 100,0 100,0

Eldeedilenverilerincelendiginde, 6gretmenlerinyaklasik
%65’i cocuklarin piyano ile eslik yapilan sarkilari daha kolay
ogrendigini belirttikleri, yaklasik %9’luk bir kesimin ise buna
katilmadig1 verilerine ulasilmistir. Ogretmenlerin %26’lik
bolimii ise hem piyano hem de bireysel enstriimanlarin
kullanilabilecegi, her iki enstriimanda da 0gretim sekline
gore kolayliklar ve zorluklar yasanabilecegini belirtmislerdir.

Tablo 41. Cocuklar piyano ile ¢calinan sarkilari daha kolay égreniyor-
lar sorusunun cinsiyete gére oranlari tablosu
Katiliyo- Kismen Katilm1- Top-
rum Katihyorum yorum lam
Cinsiyet Kadin
18 3 1 22
Erkek
4 6 2 12
Toplam 22 9 3 34

Piyano ile egitimin daha kolay sarki 6grenimi sagladigi-
n1 savunan 6gretmenlerin 18’inin bayan &’tinlin erkek oldugu
belirlenirken, bu goriisii savunmayan ve %8,82lik kesimi
olusturan 6gretmenlerden 1 6gretmenin bayan 2 6gretmenin
ise erkek oldugu verilerine ulagilmistir.

“Cocuklar Tiirk miizigi enstriimanlari ile ¢alinan sarkilar
daha kolay 6greniyorlar” sorusuna yonelik elde edilen bulgu-
lar ve bulgularin yorumlanmasi sdyledir;



YEDI:

SANAT,

TASARIM VE

BiLiM DERGISI

Tablo 42. Cocuklar Tiirk miizigi enstriimanlari ile ¢calinan sarkilari Caligmaya katilan ogretmenlerden yaklagik %62’si Tirk
daha kolay 6greniyorlar sorusunun % oram tablosu Sanat miizigi eserlerini deste 6grencilerine 6gretirken, %38’lik
Gegerli Toplam bir kesim ise bu tiirde sarkilar 6gretmedigini belirtmislerdir.
Frekans Yiizde Yiizde Yiizde - " R R .
Bu ogretmenlerden Tiirk Sanat miizigi eserleri dgretenlerin
Katiliyorum 6 17,6 17,6 17,6 ye . oo . s
y 15’1 kadin, 8’i ise erkek 6gretmen olarak belirlenmistir.
Kismen
21 61,8 61,8 79,4 — —
Katiliyorum Tablo 45. Tiirk Sanat miizigi ile ilgili sarki égretiyor musunuz? Sorusunun
Katilmiyo- cinsiyete gdre oranlari tablosu
rum ’ 206 20,6 100,0 Kadin Erkek Toplam
Toplam 34 100,0 100,0 TSM Evet 15 6 21
Hayir 8 5 13
Bu soruya verilen cevaplar incelendiginde, ¢ocuklarin Toplam 23 11 34

Tiirk miizigi enstriimanlan ile ¢alinan sarkilari daha kolay 6g-
rendigini savunan 6gretmenlerin oraninin %17,6 oldugu go-
riiliirken, bu soruya katilmayan 6gretmenlerin oraninin %20
,6 oldugu tespit edilmistir. %61,8’lik katilimc1 ise yine bir
onceki soruda belirttikleri gibi hem piyano hem de bireysel

“Tiirk Halk miizigi ile ilgili sarki 6gretiyor musunuz?” soru-
suna yonelik elde edilen bulgular ve bulgularin yorumlanmasi

soyledir;

enstriimanlanin gocugun sarkilan 6grenmede olumlu yonde Tablo 46 Tiirk Halk miizigi ile ilgili sarki GGretiyor musunuz? sorusunun
faydasi olacagi goriisiinii savunduklari tespit edilmistir. % oran tablosu
Gegerli Toplam
Tablo 43. Cocuklar Tiirk miizigi enstriimanlari ile ¢alinan sarkilar Frekans Yiizde Yiizde Yiizde
daha kolay dgreniyorlar sorusunun cinsiyete gore oranlari tablosu Evet 29 85,3 85,3 85,3
Katili- Kismen Katilmi- Top- Hayir 5 14,7 14,7 100,0
yorum Katiliyorum yorum lam Toplam 100,0 100,0
Cinsiyet Kadin 2 15 5 22
Erkek 4 6 7 12 Elde edilen verileriz analizi yapildiginda, c¢alismaya
Toplam 6 21 7 34 katilan ogretmenlerin %85’ Tiirk Halk miziginde sarkilan

Tiirk miizigi enstriimanlarn ile sarkilara yapilan eslik-
lerde dgrencilerin daha kolay sarkilar 6grendigini savunan
ogretmenlerden, 2’sinin kadin, &4’iiniin erkek oldugu tespit
edilmistir. Bu goriisii savunmayan dgretmenlerden ise 5’inin
kadin, 2’sinin erkek oldugu verilerine ulasilmistir.

“Tiirk Sanat miizigi ile ilgili sarki dgretiyor musunuz?”
sorusuna yonelik elde edilen bulgular ve bulgularin yorum-
lanmas1 soyledir;

derslerinde ogretirken, yaklasik %15’inin bunu tercih etme-
digi gozlenmektedir. Tercih eden 6gretmenlerden ise 19’unun
kadin 6gretmen oldugu, 10’unun ise erkek 6gretmen oldugu

verilerine ulasilmistir.

Tablo 47. Tiirk Halk miizigi ile ilgili sarki 6gretiyor musunuz? sorusunun
cinsiyete gére oranlari tablosu
Kadin Erkek Toplam
THM Evet 19 10 29
Hayir 4 1 5
Toplam 23 11 34

Sonuglar ve Tartisma

Tablo 44. Tiirk Sanat miizigi ile ilgili sarki gretiyor musunuz? sorusu-
nun % orani tablosu
Gegerli Toplam
Frekans Yiizde Yiizde Yiizde
Evet 21 61,8 61,8 61,8
Hayir 13 38,2 38,2 100,0
Toplam 34 100,0 100,0

Arastirmaya veri saglamak amaciyla anket ve gdriisme formu

hazirlanarak veriler toplanarak yorumlanmis ve su sonuglara

varilmistir;

Calismaya katilanlarin biiytik bir boliimii miizik egitimi

veren egitim fakiiltelerinden mezun olurken yaklasik iicte bi-
rinin konservatuvarda egitim aldiktan sonra formasyon alarak
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ogretmenlige hak kazandiklar, bu 6gretmenlerin biiyiik bo-
limiinlin piyano ve keman caldig1, az bir kesiminin ise Tiirk
miizik kiiltiirtiniin en 6nemli sazlarindan olan klasik kemence,
ud ve kanun enstriimanlarini kullandig goriilmiistiir.

Elde edilen veriler sonucunda, katilimcilarin biiyiik bir
boliimi su an okutulan miifredatin yeterli olmadigini belirt-
mislerdir ve katilimc1 6gretmenlerin yaris1 miifredatin yeter-
sizoldugu icin miifredat disina ¢iktig1 belirlenmistir. Miifredat
disina ¢ikan 6gretmenlerin, 6grencilere miifredat dis1 faydali
olacak sarkilar 6grettigi ve bu 6gretmenlerin biiyiik bélimiini
kadin 6gretmenlerin olusturdugu belirlenmistir.

Calismaya katilan ogretmenlerin biiyiik bir bdolimii
derslerde Tiirk miizigi Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk Miizi-
gi eserlerin dgretilmesini dogru bulurken bu diisiinceye kars
olan bir 6gretmene rastlanmamistir. Miizik derslerinde Tiirk
miizigi eserler 6greten 6gretmenlerin sayis1 da oldukga faz-
ladir. Bu 0gretmenler derslerde Tiirk miizigi enstriimanlan
olan ud, kanun, klasik kemence, baglama vb. enstriimanlar
ile derslerde eslik ettiklerini ve dgrencilerin bu sekilde daha
keyifli ders isledikleri, sarkilar daha kolay 6grendikleri ve bu
derslerde ogrencilere Tiirk miizigi enstriimanlar 6gretilmesi-
nin dogru oldugunu savunduklan ve bu dgretmenlerin genel-
likle konservatuvar mezunu olduklari sonuglarina ulasilmistir.

Miizik derslerinde piyano ile eslik edilmesi gerektigini
savunan Ogretmenlerin genellikle egitim fakiiltesi mezunu
oldugu az bir kisminin ise konservatuvar mezunu oldugu goé-
riilmektedir. Bu 6gretmenler ¢ocuklarin sarkilari daha kolay
0grendigini, melodika ve blok fliitiin bu sekilde daha kolay
ogrenildigini savundugu sonucuna ulasilmistir. Ogretmenler
genel olarak kendi calmakta oldugu enstriimanlar ile egitimin
daha faydali olacagim belirtmislerdir. Ogretmenlerin biiyiik
bir kism1 da kendi enstriimanlar ile cocuk sarkilar dgretile-
bilecegini ancak bunun yaninda piyano ile ¢ocuk sarkilarinin
Ogretilmesi gerektigini savunmuslardir.

Elde edilen veriler incelendiginde, 6gretmenlerin yaris
cocuklarin piyano ile ¢alinan sarkilar1 daha ¢ok sevdigini ve
bu sekilde sarkilar1 daha kolay 6grendigini savunurken, yak-
lasik olarak 6gretmenlerin dortte biri Tiirk miizigi ile ¢alinan
enstriimanlarin daha faydali oldugunu ve 6grencilerin sar-
kilarn kolaylikla 6grendigini savunmuslardir. Biiyiik bir grup
ise 6gretmenlerin hem piyano hem de kendi enstriimanlari ile
derslere katilmasinin faydali oldugunu ve 6grencilerin bu se-

TASARIM VE BiLiM DERGISI

kilde ders islemekten daha fazla keyif aldig1 ve sarkilar daha
hizl1 6grendigi sonucuna varnlmistir.

Veriler incelendiginde 6gretmenlerin biiyiik bir bolimi
miizik derslerinde Tiirk miizigi eserler 6grettigini belirtmis-
lerdir. Az bir kesim ise derste Tiirk miizigi ile ilgili sarkilar
ogretilmesinin gereksiz oldugunu disiindiikleri sonucuna
ulagilmistir. Tiirk miiziginde sarki 6greten 6gretmenlerin sa-
nat miiziginde Giilnihal, Simdi Uzaklardasin, Nazende Sevgi-
lim, Bak Yesil Yesil, Kapat Gozlerini, Duydum Ki Unutmussun
gibi giincel ve 6gretilmesi kolay eserleri 6grettigi, Tiirk halk
miiziginde genellikle Canakkale Tiirkiisii, Gi¢men Kizi, Vardar
Ovas1, Uzun ince Bir Yoldayim, izmirin Kavaklan, Karade-
niz Tirkiileri, okul sarkis1 olarak ise marslar, Kirlara Dogru,
Dostluk, Giizel Anadolu, Bir Diinya Birakin, Emanetine Sahi-
bim Atam, Atatiirk Cocuklan, Ilgaz Anadolu, Bilmece, Annem,
Tohumlar Fidana, Neseli Ol Ki, Tembel Tiirkiisii, Tekirim Tekir
Dogustan Fakir, Postaci gibi sarkilar &grettikleri verilerine
ulasilmistir.

Bu alanda vyapilmis diger vyayinlar incelendiginde
Apaydin, ozellikle dini egitim verilen okullarda dini musiki
formunda eserlerin ve Tiirk miizigi ritimlerinin 6gretilmesinin
ogrencilerin derslerinde okulu etki sagladig1 ve dini misiki
dersinin 6grencilerin istedigi dersler arasinda geldigi sonu-
cu ortaya konmustur (2018:242). Ozdek ise calismasinda
derslerde bizim kiiltliriimiiz olan Tiirk Halk miizigi eserlerinin
su sekilde bahsetmistir,
ilkogretim miizik ders kitaplarinda yer alan halk miizigi

eksik olmasindan tilkemizde
ezgilerinin oram %22 olarak tespit edilmistir. Halk miizigi
egitiminde kullanilmasina
yonelik arastirmalarda gelismis iilkelerde bu oranlarin
%50’ler oldugu goriilmektedir (2012:208).
Cevikoglu ise ¢alismasinda geleneksel Tiirk miiziginin okul-

larda kullanilmasinin 6nemine deginmis ve okullarda okutu-

ezgilerinin ilkogretim mizik

civarinda

lan kitaplarin bu miizik tiirlerine uygunlugunu arastirmistir.

Oneriler

Sonug olarak, lilkemizin farkl bélgelerinde farkl kiiltiirlerde
egitim ogretim faaliyetleri stirdiiriilmektedir. Bu bolgelerde
egitim vermekte olan miizik 6gretmenleri mezun olduklar
fakiiltede almis olduklar egitimleri burada 6grencilerine ak-
tarmaya calismaktadirlar. Milli egitim miifredatinda yer alan
sarkilarin 6grencilere 6gretilmesi, bununla birlikte o bélge-
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nin kiltiiriine yonelik sarki ve tiirkiilerinde dgretilmesi dne-
rilmektedir. Trakya bdlgesinde bir miizik dersinde akordeon,
mandolin calimrken Egede baglama esliginde bir zeybek, ic
Anadolu’da zurna, sipsi, baglama, Karadeniz’de kemencge, tu-
lum, Dogu ve Giineydogu Anadolu’da baglama, zurna yine fark-
I kiiltiirlerde Tiirk sanat miizigi enstriimanlan ile bu kiiltiirle-
rin sarkilar 6gretilerek, kiiglik yaslardan itibaren 6grencilerin
kiiltiirlerini tanimalar ve gelecek nesillere aktarmalari i¢in bu
kiiltlirii 6grenmeleri saglanmalidir.
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Arastirma Makale / Research Article

Bu makalede kadin imgesinin seyirlik nesneye doniisiimii ile araba imgesinin arzu nesnesine doniistiiriilmesi siireci reklam
sektorii iizerinden ele alinmistir. ilk olarak modern kapitalizmin geldigi noktay1 imleyen iki 6nemli endiistri aktarilmistir.
Reklam sektdriinde iiretilen grafik imgeler ve metinler arzu nesneleri yaratarak pazarlama davramslarin pozitif yonde
etkilemesi ve teknolojik bir {iriin olarak tamtilan otomobilin, reklamlarindaki kadin imgesi ile bu etkiyi artirmak icin bir
carpan olarak kullamldigindan séz edilmistir. Otomobilin afisler {izerinde bir cagr 6gesi veya hem optik hem de metinsel
olarak odak noktasindaki doniisiimii gozler dniine serilerek onceleri erkek egemen kimlige sahip olan arabanin 1920’li ve
30’lu yillardaki reklamlarinin, anlatim dilli ve hikdye anlaticiiginin, kadinlasan otomobil algisinin 6n plana ¢ikisina 151k
tutulmustur. Otomobhil reklamlarinda kadin imgesinin kullanilmasina afis ve reklam 6rnekleri ile birlikte hem kiiltiirel ve
dénemsel altyapisi irdelenirken hem de tasarim ve estetik ekseninde siire¢ ortaya konulmustur.

Anahtar Sézciikler: Otomobil imgesi, Reklam, Kadin imgesi

The Role of Female Image in The Development of Automobile Advertising
Abstract

In the article; the process of converting the female image into the audiovisual object and the transformation of the car image into
the desire object are conveyed through the advertising sector. First, two important industries that have pointed out the point where
modern capitalism arrives are reported. It has been mentioned that the automobile, which is introduced as a technological artifact, is
used as a multiplier to increase this effect with the female image in the commercials, by creating the desirable objects of the graphic
images and texts produced in the advertising sector and influencing the marketing behaviors in the positive direction. Continuation of
the article; revealing the transformation of a desire item, or both, optically and textually at the focal point; the car with the dominant
male predominance in the 1920s and 1930s, the narrative and storytelling of the car advertising, shed light on the foreground of the
feminine automobile perception. When it comes to the last part of the article, the use of female images in automobile advertisements,
both edutorial and posters, as well as cultural and periodical infrastructures are investigated and the process has been shown on the

axis of graphic design and aesthetics.

Keywords: Automobile Image, Advertising, Femaleimage

* Aras. Gor., Cankir Karatekin Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Bolumu msemihsis-
man@karatekin. edu.tr, ORCID: 0000-0002-2790-0709 Bu makale hakem degerlendirmesinden gegmistir.

**Aras. Gor., Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Bolumu, Makale gelig tarihi: 28.08.2018 / Yayina kabul tarihi: 11.01.2019
ORCID: 0000-0003-1115-8017

77



78

YEDiIi: SANAT,

TASARIM VE BiLiM DERGISI

M. Semih SiSMAN, Dicle YILDIRIM - Otomobil Reklamlarinin Gelisiminde Kadin Imgesinin Roli

Otomobil ve Reklam Kiiltiirii

Otomobil endiistrisinin ortaya ¢ikisi, gelismesi ve bir sektor
olarak yer edinmesi ile modern reklamcilik sekt6riiniin dogu-
mu ve kurumsallasmasi aym yillarda ve benzer siireglerde ge-
lismistir. Basta Amerika olmak iizere Bat1 iilkelerinde goriilen
gelistirme cabalar her iki sektdriin de biiylimesine yardima
olur. Otomotiv ve reklamcilik endiistrisi, modern medeniyetin
sembolleri haline gelerek modernite ve ilerlemede iddia sahibi
olmak isteyen biitiin uluslarin evlerine girer. (Heimann&Patton,
2009, s. 9-15).

Reklamcilik ve grafik tasarim idiriinleri bakimindan ince-
lendiginde nitelik ve nicelik olarak en kaliteli ve hacimli is-
lerin misterileri diin de oldugu gibi bugiin de koklii otomobil
firmalandir. Dolayisiyla, otomobil mitini, ideolojisini kitlelere
benimsetme gorevi, diger modern tiiketim metalarinda oldugu
gibi, reklam endiistrisine aittir (Berger, 2007). Buradan gii¢
alan otomobil “ilerleme, gelisme ve esitlik” ilkelerini benim-
seyerek yoluna devam ederken Bat1 toplumlari ve siyasi erkleri
kendi ideolojilerini, yonettikleri milletlere aktarmak ve benim-
setmek icin bir aygit olarak otomobil ve otomobillesmeyi kul-
lanmaya baslarlar. Otomobil, belirlenen mesajlarin aktarildig
bir propaganda aygitina doniisiir (akt. Zenone, 2002, s. 60).

Otomobil ve otomobil kiiltiirl, teknik disiplinler icerisin-
de genellikle tasarim ve miihendislik disiplinleri baglaminda
ele alinmis bir kavramdir (Ristic, 1988). 19. yiizyilda lokomo-
tife kars1 kaybedilen bireysel ayricalik ve 6zgiirliigli yeniden
burjuva ve beyaz yakali kent soylulara kazandiran bu arag,
Roma’dan 19. yy. monarsilerine kadar gegen siirecte temsil
ve ayricalik sembolii olarak kendisine yer bulan araba kavra-
minin tarihsel ve teknolojik doniisiimii ile birlikte, atli araba
kavramindan bir otomobil yaratilmistir. Zaman iginde kiiltiire
ve kiiresel bat1 medeniyetinin antropolojik ve kiiltiirel donem-
lerinin izlerinin siiriilebilecegi ve gozlenebilecegi bir fosile
doniismistiir(Wolfgang & Reneau, 1992).

Bu baglamda otomobil, iretildigi topraklarin teknik ve
estetik bilgisinin ajan1 ve hedeflenen pazarlarin davramislarim
yansitan bir aynasi haline gelmistir. Bu nedenledir ki otomo-
bil, insanin bugiine kadar yaptig1 ve kendi bilincine en yakin
konumlandirdigil, neredeyse yarn tanr mertebesine ¢ikartip
kendi bedeni ve performansina eklemleyerek bilim-kurgu ede-
biyati eserlerinde yer alan siborg veya Yunan Mitolojisinde yer
alan sentor haline doniismesini keyifle izledigi nadir {riinler-

den birisi olmustur (Ruppert,1996).
Kadin imgesi ve Otomobil imgesinin Cinsiyet Degisimi

Kadin olarak dogmak, erkegin egemen oldugu bir yerde dog-
makla yakindan iliskilidir. Bu siireg, kosullandirilmis bir ¢cevre-
de yasayan kadini, hi¢ durmadan kendisini seyretmek zorunda
birakir. Kadinin benligini kesintiye ugratan bu durum, gézleyen
ve gozlenen kisilikleri ortaya ¢ikarir. Kadinin kendi imgesiyle
kol kola gezmesi, icindeki gozleyen ve gozlenen yapiyr kimli-
gin olusumuyla birlikte kurgulanmasini saglar (Berger,1999,
s.46). Boylece erkegin ne istedigi sorusu, kadin sorgulayan
6zne konumuna yerlestirir (Yegenoglu, 2003, 5.75-76).

Herhangi bir nesne pekala potansiyel olarak arzu nesne-
si olabilir. Bu durumu Slavoj Zizek’in terimleriyle sdyleyecek
olursak, bir nesneyle “ilgili bir bakis, arzunun igine niifuz et-
tigi ve arzu tarafinda ¢arptinlmis bakistir” seklinde ifade ede-
biliriz. Ancak, bdyle bir bakis1 sadece fantezi iginden gérmek
miimkiindiir. Jacqueline Rose’a gore ise “Tam ve saglam bir cin-
sel kimlik fikri, fantezinin alanina aittir.”Arzunun kadin imajina
tasinmasi ile fantezinin temelleri de kadin araciligiyla kurulur.
Boylece kadin, fantezinin garantdrii olarak islev gorecektir.
(Yegenoglu, 2003, s.62-63).Reklamlarda 6ykii biciminde an-
latilanlar mesajlar geleneksel bilgilere dayandirlmakta, erkek
ve kadin arasindaki biyolojik ayrim temel alinmaktadir.

“Kendi icerisine ¢ekilme, her yana hakim olma ve dene-
tim kurma duygulan” dirtiilerini uyandiran otomobilde bir
arzu nesnesidir (Freund& Martin, 1996, s. 130). Fakat otomo-
bil disiiniildiigii gibi tiimiiyle eril degildir. McLuhan’a gore
toplumda yaygin olarak diisiiniilen rahim simgesi otomobili
cagnstirirken, aym1 zamanda bir iktidar simgesidir. Otomobil
reklamlarinda da bu cift cinsiyetli unsur goz dniinde tutulur.
Otomobil imgesi hiz ve giice gonderme yapildiginda iktidar
simgesi iken, konfor ve rahatliga gonderme yapildiginda ise
rahim simgesine doniisiir. Boylece otomobil, cinsiyet degistirip
disi bir simgeye evirilmistir (McLuhan, 1969, s. 84).Kadinligin
bir kilik degistirme olarak temsilinin arkasinda, esrarengiz ve
aldatici bir goriintii vardir (Yegenoglu, 2003, s.69). Kadin im-
gesindeki degisim, tipki otomobilde gozlenen degisim gibidir.
Bu baglamdan hareketle otomobil, baslangigta ruhu olmayan
bir makine iken, giderek insan ile melezlenmis bir tiir canh gibi
kabul gérmiistiir(Cengiz, 2005, 5.79).Bu durum siirecin parga-
s1olan otomobilin, cogu kez kadin rahmi simgeleyen bir iyelik
dznesi olmasinin etkisi oldugu sdylenebilir. Fakat magaradan
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disan ¢ikip, 6nce doga giicleri ve vahsi hayvanlar ile sonra-
sinda hasimlan ile savasa giren erkek, hayatta kalma ve aile-
toplulugu icin yiyecek saglama seriiveninde kadinin1 yanina
almamistir. Her ne kadar ilk arkeolojik buluntular ve yerlesik
diizene gecis donemi dncesindeki toplumlarda esitlik¢i bir
sosyal rol iistlense de kadin, medeniyet ve yerlesik diizen ile
birlikte erkegin mobilizasyonunu kolaylastirici bir rol iistelen-
mistir. Bu anlamda Paul Virillo’ya gore kadin ilk tasittir. Erkek
ile yola ¢ikararak, erkegin hareket kabiliyetini kolaylastiran
ve geri destek saglayan bir aractir(Crogan, 2000,s. 86-94).
Yine benzer sekilde, Hiristiyan teolojisi ve Bat1 geleneginde
erkek zihin/ beyin, kadin ise makine ve beden olarak tahayyiil
edilmistir (Matta, 1 Korintliler 11, 3-15). Beden, tek bir ha-
reketle isgiicline enerji verebilen giiniimiiziin arzu ve ruhsal
enerji evidir. Bu nedenle bedenin tasidigi bu olgular aynm za-
manda onu karsit bir bedene déniismesine zemin hazirlamakt
adir(Baudrillard,2011, s.52-53).

Cinsel kimlikler ve makine-insan arasi sinirlar kaybolarak
dogal hakikat gz ardi edilmis, bizlere ilahi ve degismez gelen
tiim karsitliklar bu sayede sorgulanabilir olmustur. Dolayisiyla
cinsel kimlikler ile makine- insan arasindaki zitliklar zaman
icerisinde amac veya ideoloji dogrultusunda degistirilebilir
bir konuma yiikselmistir (Crogan, 2000, s. 86-94).

Otomobil Reklamlarinda Kadimin Betimlenme Siireci

Otomobil dogumundan itibaren kusursuz bedensel giizellik
ve gii¢ gostergesi olarak reklam anlatilarinda betimlenmistir.
Otomobil reklamlarinda et ve sac alasiminin, disliler ile néron-
larin es uyumunda oldugu gibi araba ve siiriiciisiiniin miikem-
mel birlesimi yeni bir melez canli olarak anlatilir. Bu melezin
sportifligine ve engel tanimazligina yapilan romantik atiflar,
Haraway’in manifestosunda bahsettigi ayrica McLuhan’in
homo-automobilus olarak tanimladig1 siborgu bu baglamda
kavramsal ilk iiretimler olarak degerlendirilebilir. Ustelik gos-
tergebilimsel anlamda kadin olarak imlenmis olan araba, sii-
riictisli olan erkek ile birleserek, ¢ift cinsiyetli yeni bir canliya
déniismiistiir. Ozetle hem cinsel kimlikler, hem de organizma
ile inorganizma (makine) baglaminda makine ile insanin birbi-
rine karismis oldugu ifade edilebilir (Akt. Cengiz, 2005, s. 58).

Wolfgang Sachs’in ifadesine gore ise otomobil artik bir
iletisim aracidir (Wolfgang &Reneau, 1992, s. 146). Bu melez
cift cinsiyetli canh, aym zamanda iletisim yetileri kazanmis,
dis diinya ve diger insanlar ile diyaloga girmis ve kendi kiil-

tlirlini yaratmistir. Otomobil reklamlar ise bu biiyiilii aracin
kendi iletisiminin yeniden {iretilmesini saglar. Motorlu arag
reklamlarinda, ozellikle otomobil, kisilestirilerek ideal bir
modern 6zne olarak sunulmaktadir. Bu modern &zne, reklam
gorsellerindeki sunumlarinda, hem bedensel hem ruhsal ola-
rak kusursuz bir rasyonel yapiya sahiptir (Cengiz, 2005, s.
60-79).

19. yiizyildan 20. yiizyilin ilk ¢eyregine kadar reklamin
bicimsel niteligi genel olarak degismemistir. Reklam, satila-
cak metay1 aliciy1 alima yonlendirecek sekilde tarif etmekten
ibaret olur. Meta ile ilgili bilgi verme, metay1 yazinsal olarak
betimlemek, ne oldugunu ortaya koymak reklamin genel yap1-
sin olusturur. Bu nedenle bu reklamlar genellikle tipografik
6geler ve metinler lizerine insa edilmistir. 20. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren reklamlar, satilan nesnenin maddi nite-
likleri degil, imgesini, arzusunu, zevkini ve verdigi tatmini
kopyalamaya baslayip, bu dogrultuda yeni mitler liretmeye
baslanmistir. Reklamin giindelik hayata sundugu yeni mitler
sayesinde birincil olarak, driinlin tiiketime sunulma islemi
gerceklesmis, ikincil olarak ise tiiketimin devamliligi ve belli
bir istikrarda olmasi saglanmistir (Lefebvre, 2013, s. 120).

Fiitlristler romantik kiiltiirdeki cokca dviilen kadin miti-
ni, modern kiiltiiriin makine miti ile degistirir. ilk Ftiiristler
tarafindan baslayarak, cinsel diirtiilerin diger mekanik “arzu
nesnelerine” yonlendirilmesi saglanir. Kisaca fiitiiristler, oto-
mobilin ilk insan bigimsellestirilmesini gerceklestirenlerdir
(Zenone, 2002, s. 12-14).

Otomobil hassas ve erotik bir yaratik olarak zamanla zi-
hinlerde kendine yer bulmaya baslar. Fiitiirist algilamaya gore
kadin gibi as1k olunasi ve seksi olan otomobil, bir de yGnetile-
bilir ve ydnlendirilebilir olunca, biiyiileyici bir ¢ekicilige sahip
olur. Makine artik yabanci bir yaratik degildir ve insanlarin du-
yularini uyarmaya hazir deneyimler vaat eden cekici bir varli-
ga doniisiir. Otomobilin degisimi siiriicii ile otomobil iliskisini
de etkiler. Arag ile siiriiclisiiniin iliskisi, kar1-koca arasindaki
hissi yakinhig1 hatirlatan bir iliski algisina cevrilir. Otomobil,
kadinlara 6zgii disil nitelikleri kazanarak, erkegin itibar ve gii-
ciine hizmet eder. Araba ve motor artik yabanci degil, uysal ve
itaatkar olarak tanimlanir ve boylece “erkek kimliginin tercih
edilen referansim” temsil eder. Sonucta otomobilin doniisiim
siireci acik ve temsiliyetin sunulusu“cinsiyet degistirme”
seklindedir. icat edildigi 1885 yilinda erkek olarak yasamina
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baslayan oniine “La” disil belirteci alarak 1911 yili itibari ile
kadin kimligine biirtiniir. Bu kiiltlirel estetik cerrahi operas-
yonun tammlayicisi Gabriella D’Annunzio’dur. Insan bicimine
biiriinen ve 6zelde kadinlasan otomobil, erkek egemenliginin
hiikimranlik giicii ve ediminin deneme alan olur (Zenone,
2002, s. 12-14).

Ancak karsimiza soyle bir gercek daha cikar:Otomobil
ireticilerinin bir kismi1 ulasim araci liretmeye bisiklet ile bas-
lamistir. Dolayisiyla markalar ilk olarak bisiklet markas1 ola-
rak ortaya ¢ikar. Bu baglamda Peugeot, Opel, Rover, Triumph
bu markalara 6rnek gosterilebilir. Zaman igerisinde bisiklet,
motorlu bisiklet, motosiklet ve nihayet otomobil iiretimine ge-
cis yapilir (Lopez, 2014, s. 11). Bu nedenle afislerdeki genc,
giizel, zarif, 6zgiir kadin imgesi ilk 6nce bisiklete biner, daha
sonra otomobile gectigi gézlemlenir (Resim 1) (Vaknin, 2008,
s. 14-15). 1890’lardan itibaren otomobiller giderek daha fazla
toplumun ve pek tabi kadinlarin kisisel ilgisine muhatap olur.
Boylece kadin ve otomobil iliskisi sanatsal bir ifade araci ola-
rak otomobil reklamlar ve afislerinde de kendisini gosterir
(Lopez, 2014, s. 11).

Bu afisler reklamciliktaki iislupsal gecisi sergiler. (Re-
sim 2) Victoria Donemi’nin tipografik sokak ilanlar ile Art-
Nouveau’nun renkli illiistrasyonlu afisleri arasinda gecis
medyumu gibi goriiniirler. Agirbashi ve ciddi reklam icerigi,
tipografik satir bloklar halinde verilirken, araglar ise kaputlan
gelecege (saga) bakarken resmedilir (Vaknin, 2008, s. 14-15)

Resim1. Geo Pal ‘Rudge’reklam afisi (https://www.cyclechic.co.uk/
sites/default/files/image_uploads/vintage_bike_poster_french_1.jpg).

Nation-wide vote of buyers of enclosed cars

best

proves Detroit Ele:

o b e o e s

s of Detroit Electric dealers everywhere

Resim2. SaturdayEvening Post, ‘Detroit
Electric ilan1’ (Vaknin, 2008, s17).

Baslarda otomobil reklamlari erkek miisterileri hedefle-
misken, ilerleyen donemde kadin miisterilere yonelik otomo-
billerin piyasaya siiriilmesi ile beraber, reklamlarin hedefinde
oncelik siras1 kadinlara verilir (Heimann&Patton, 2009, s.
9-15).1lk kadin havacilarin toplum iizerinde yaptig1 etkinin bir
benzeri de karada hiikiim siirer. Bu anlamda, Uzés Diisesinin
otomobil ehliyeti alan ilk kadin olmas1 kadin-otomobil arasin-
daki gorsel ve imgesel baglarin ilk drneklerinin afislerde go-
riilmesini hizlandirmistir (Lopez, 2014, s. 11). (Resim 3) 1916
yilina ait Willy’sOverland ilaninda genis planda, arka koltukta
lic asker bir kadin siiriiciin kulland1g1 arag ile hareket halinde
betimlenmistir. 1918 yilina ait Willy’sOverland reklaminda ise
tist plandan kadrajli olarak yine bir kadin siiriicii yer alir ve bu
kez yolcularim, belki de arkadaslarin1 gotiiriirken resmedilir
(Resim 4) (Vaknin, 2008, s. 21).

The 12 H.P.

£225

Absolutely Complete.

The World's most remarkable Motor
Car Value. Costs little to run and
will take you quickly anywhere. |t
will do as much as any Car at ary
price. If you spend £225 for the
“Overland” you will never regret it

ASK
OUR AGENT IN YOUR TOWN.

Resim3. Motor Dergisi, ‘Willy’sOverland ilant’, 1916
(vaknin, 2008, s20).
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The Thrift Car

VWEIBANS time e iy mrver i demandid i e,

Resim4. Saturday Evening Post, ‘Willy’sOverland
ilanr, 1918 (Vaknin, 2008, s21).

1900’lu yillarin ilk ¢eyregi, aym zamanda sanatgi ve
ressamlarin otomobil afisleri yapma konusunda oldukga ya-
raticl ve iiretici olduklart bir dénemdir. Mekanik ve estetik
olarak heniiz ¢cok yeni olan bu arag igin bir iiretim alanm bulan
sanatgilar, bu bosluktan faydalanarak ¢ok gesitli estetik ve bi-
cimsel yaklasimlar sergilerler. Afisciler ve sanatcilar grafiksel
olarak semiyotik baglamda, sloganlar ile semantik manada
yeni anlamlar katiklar bu siirece yaraticiliklar ve 6zgiinliik-
leriile yetismeye calisirlar. 19. yy. 6nde gelen reklam illiistra-
torleri olan Chéret, Pal, Gaudy, Dudovitch, Mazza, Metlicovitz,
Hohlwein, Cappiello, Griin, Rochegrosse ve Privat-Livemont
gibi isimler, ortaya ¢ikan bu yeni arzu nesnesi igin hayal
giiclerini ve bileklerini zorlarlar. Yogun rekabette bir adim
one gecmek isteyen otomobil firmas1 yoneticileri ise yukarida
bahsedilmis isimler gibi sanatcilardan yardim almislardir. Fir-
malar illlistratorlere kars1 genelde iki farkl yaklasim sergiler.
Birincisi ¢izeri zorlayacak olgiide imgesel ve metaforik gorsel
anlatim talebi, digeri ise {retilen aracin getirdigi estetik ve
teknik yeniligi one ¢ikaracak gercekgi betimleme talepleri-
dir. Fakat bu iki ayr1 yaklasimin disinda, otomobilin gergekgi
tasviri ile metaforik anlatimi birlestiren illiistratdrler de var-
dir. Kadin imgesi ise bu baglamda iki yaklasim arasinda bir
koprii gorevi goriir. Jules Chéret ve GeoPal’in ¢alismalar bu
dogrultuda basarli 6rnekler arasindadir. (Resim 5)Chéret’in
Benzo Moteur firmasi igin yaptig1 afiste, kendi 6zgiin tarzin
ve “chéretes” kadinini aynen korudugu goriiliir. Bu kez kadin
direksiyon basinda o bildik pozunu vermektedir (Lopez, 2014,
s.12).

TE

1 A

“Essencesspec!

i &
-en Bidons Plombés & Capsulés
Resim 5. Jules Chéret, ‘BenzoMoteur’, 1900
(Lopez, 2014, 5226).

Bu dénemde kadin figiirlerinin otomobil afislerinde kul-
lanimi oldukga yaygindir. Cok az erkek figiirii bas aktor olarak
kullambir. Kadinlar bir sembolizm alegorisi olarak giizellik,
bagimsizlik, hiz, giivenlik ve zaferi imleyen bir sekilde tanrica
veya yari tann bigimlerinde resmedilirler. Kadin imgesi, rek-
lam senaryosu, mizansen ve afis kompozisyonu icerisinde sik
ve modern kiyafetleri ile bir cagr 6gesi veya metinsel olarak
odak noktasina dondisiir.

“1900 yili itibari ile arzunun tutkularin iki simgesi
olan makine ile kadin bir medyumda birlesir. Simdi
Art Nouveau, otomobilin ortaya ¢ikisi ile reklam pos-
terlerinin sembolist yakici atesini yiiklenir ve harlar.
Bugiin oldugu gibi, o giinlerin ¢aylak otomotiv rek-
lamcihigr da hicbir makul 6lgiiliiliik barindirmadan
kadin imajini tiiketir. Ama bu kez farkli bir tiiketim séz
konusudur. Bizler simdi otomobil afislerine fevkaldde
aliskimz. Bizden imge olarak hichbir sey saklayamaz-
lar. Kadinin iftihar ettigi hayali yaratimin, bedeninin
formunu bile. Potansiyel miisteriler paraya sahip
olma kosulu ile ulasabilecegi iki seyi de yan yana gor-
mekten mesut hisseder.”(Favre, 2007, s. 11)

Jean Marc Combe, yukardaki ifadeler ile 1900 yil1 itibari
ile Art Nouveau tarzi otomobil reklamlarini tanimlar.

Combe’a gore 1900°li yillarin otomobil illiistrasyonlan
genel olarak zarif bir kadin figiirii tarafindan domine edilmis-
tir. Bu kadin ya ¢iplaktir, ya da iizerinde saydam bir giysi veya
duvagi bulunur. D6nemin sembolist yaklasimi ile sanat egiti-
mi veren okullarindan ¢ikma sanatgilarin imgelemi, Babil ya
da Siimer’deki Ortadogu tanrigalarinmi hatirlatir. Bu kadinlar
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davetkar goriindiigli kadar ulasilmazlardir. Boylece 1900’ler-  hakimdir. Geng ve genglik ise yeni olanin alegorisi olmustur.
deki zengin alicilar bir sanat eseri edinmenin duygusunu his-  Bundan dolayidir ki erken dénem reklam illiistrasyonlarinda
sederken ayn1 zamanda kadinsi gizemin 6ziine de sahip olma  “genc + kadin” figiirii miisterinin satin alma davramislarini ma-
yaklasimim giiderler. Bunu yaparken hem goézleri hem de gé-  nipiile etmek adina sigara, bisiklet ve pek tabi otomobil rek-
niillerinin tatmini derdindedirler. (Resim 6) Heniiz 1907°de  lamlarinda kullamlir (Wolfgang &Reneau, 1992, s. 39).

ilk Fin otomobil markas1 Bil-Bol reklaminda bahsedilen cinsel
cekiciligin agikca betimlendigi goriiliir (Cengiz, 2005, s. 90).
René Vincent illistrasyonunda ise yine otomobilin cekicili-
gi betimlenmistir. Bu kez otomobilin egzotik, kdylii kadinlan
tizerindeki hayret verici etkisi, biraz jakoben biraz da kiiltiir
milliyetciligi sosuna yatirilmis mizahi bir yaklagim ile sunulur
(Favre, 2007, s. 225). (Resim 6)

Resim 8.Réne Vincent, ‘Salmson 10hp’,
1920 (Lopez, 2014, s64).

Resim 6. A.B.F. Tilgmann, ‘Bil Aktie Bol,
AkseliGallén-Kalella’, 1907 ( Lopez, 2014, s43).

Resim 9.Réne Vincent, ‘Georges Irat Cars’,
1920 (Favre, 2007, s36).

Resim 7.Réne Vincent, ‘Peugeot Tip 153°, 1923
(Favre, 2007, s42-43).

) ) o Ote yandan 1930’lar siklik ve modamin patladig1 yillar-
Kadinlarin diinyas1 ve kadin imgesi kapitalist diinya-

nin tiiketim degerlerini somutlastirarak, tiiketim kiiltliriiniin
alegorisi olarak merkeze oturur. Ote tarafta, 20’li ve 30’lu y1l-
larin reklam ve afislerinde kadin, genclik ve otomobil iiclemesi

dir. Otomobil afisleri ve illlistrasyonlarn sik ve goz kamastirici
bedenleri, liiks elbiseleri sergileyen mankenleri ve geng siirii-
ciileri betimler. (Resim 7-8) Istedigi yere istedigi anda softr-
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siiz olarak seyahat edebilen film yildiz1 yada burjuva kadinim
alicisina iletir(Favre, 2007, s. 225). Biitiin bu semiyotik ve
semantik mesajlar, binlerce kadinin riiyalarim yapilandirr.
Bu anlamda Vogue Dergisi Haziran 1930 sayisinin Georges
Lepape imzali kapagi, Art Deco stiline sahip olmakla birlikte,
otomobil ve kadin imgesinin kompozisyondaki kullanimina yer
vermesi drneginde gozlemlenmektedir.1930’lar boyunca rek-
lamlarda ve afislerde otomobil ile kadin yan yana goriinmeye
devam eder. (Resim 10) Araba, burjuva hayati igin bir ihtiyac-
tan cok duygusal bir gereklilik olarak sunulmustur (Wolfgang
&Reneau, 1992, s. 38).

Resim 10. Georges Lepape,‘Otomobilli kadin’ Vogue
dergi kapagi, Haziran 1930, (Sachs, 1992, s39).

Art Nouveau’nun ilk sanatg¢ilarindan, 60’lardaki reklam
afislerine kadar, kadinlar araba afisleri ve kataloglarin her
yerindedir. Bu donemlerdeki afisler kadinin 6zgiirlesmesini
ongoriir ve buna sahitlik eder. Yayilan bu mutluluk, beklen-
medik 6zgiirliiklerin kesfinin mutlulugudur. Otomobil vaat edi-
len refah hayata ulasmishigi belgelemede bir kisa yoldur, bir
kartvizittir.50’liler ve 60’l yillar kiigiik hacimli, makul fiyatl
hemen, hemen her kesin alabilecegi popiiler arabalarin ortaya
¢ikmasina sahit olur. Buna “Amerikan yasam tarz1” senaryosu-
nun otomobil afislerinde ve reklamlarinda islenmesi de eslik
eder. Kadin imgesinin betimlenmesi baglaminda otomobil kiil-
tiirdi sinirlan icerisinde, bir yandan “baby-boom kusagi” geng

erkek araba kullamicilarn igin “pin-up” kizlarn ortaya ¢ikar.
Diger taraftan, isinde calisip, erkeklerden ekonomik olarak
bagimsizlasma yolunda olan 6zgiir kadin imgesi,kitle tiiketimi
baglaminda, feminizm ‘in ayak seslerini duyurur. (Favre, 2007,
s. 225)

Sonug

Tim bu gelismeler, otomobil reklamlarinda kullanilan illiist-
rasyonlarda kadin imgelerinin degisim siirecini, kavramsal
ve bigcimsel baglamda ortaya koymustur. Otomobilin dogumu
ve gelisimiyle birlikte reklamlardaki kadin imgesi sifirdan
yaratilmistir.Bu yaratim gorsel, metin ve reklamlar aracigiyla
satin alma davramgsini olusturmak amaciyla yapilir. Satin alma
ve sahip olma arzularinin tetikleyicisi olarak sunulan otomo-
bil ve kadin birlikteligi, reklam imgelerinde seyirlik bir meta-
ya doniistiiriilmistiir. Erkek egemen toplumun arzu nesnesine
doniisen kadin, otomobil reklamlar igin yaratilan hikayelerin
adeta bas kahramanlan olmustur. Reklamlar, hikaye anlatim
bicimleri ve icerdigi mesajlarla kadin ile erkegin biyolojik
farklarindan, kadinin otomobil ile kurdugu iliskiyi bir arzu
carpam olarak sunar. Ozellikle estetik siireci etkileyen sanat ve
tasarim hareketleriyle etkilesime gecen otomobil reklamlan,
estetik bir unsur olarak kadin figiirtinii kullamir. Baska bir agi-
dan bakilacak olunursa mutluluk ya da siddet gibi unsurlar,
reklamlarda iletisim dilini giizellestiren ya da daha cekici bir
hale biirlinmesini saglayan 6nemli etmenlerin basinda gelir.
Bu nedenle otomobil reklamlarinda kullanilan kadin imgesinin
giicii goz ard1 edilmeyecek olgiitte, reklamlarla olan yansima-
lan ise tiiketim kiiltliriine yon verecek potansiyeldedir.Farkli
medyumlar igin yapilmis giincel otomobil reklamlarini anlamak,
20. yiizyihinbasindan itibaren iki diinya savasi arasindaki do-
neme kadar uzanan periyod ile Avrupa ve Amerika’da otomobil
reklamlar icin ¢izilmis olan illiistrasyonlar irdelemekten geg-
mektedir.Bu donemde otomobil reklamlar igin ¢izilen illiistras-
yonlarda insa edilmeye baslayan gorsel dil ve bu gorsel dilin
anlattigr mitler, bugiin halen kullanilmaya devam etmektedir.
Sonug olarak calisma, o giinden bugiine otomobil ve kadin im-
gesinin otomobil reklamlarinda kullanim pratiklerinin degisme-
digini, glinlimiiziin dergi, web ve TV medyumlarinda kullanilan
kadin ve otomobil algisini nasil sekillendirdiginin temellerini
ortaya ¢ikarmistir.
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Digital Technology has dramatically changed the way human beings communicate. It has made distance communication possible
and changed our world into a ‘Global Village’. Besides, it has influenced art experiences in a dramatical way. Like other forms of
information, art is also able to reach wider audiences in all parts of the world, thus creating effective cross-cultural communica-
tion.

Throughout its history, art has always been the basis for a dialogue. While dialogism in art is not exclusive only to digital art, the
creation of digital media based art has given rise to the exchange and manipulation of images in real time, thus creating visual
dialogues. The aim of this article is to analyze digital arts from a dialogical perspective. Focusing mainly on Martin Buber and
Mikhail Bakhtin’s dialogic philosophy, the article aims to present how the trajectories of digital art and dialogical aesthetics in-
tersect. The article proposes that although interactive art and dialogical art share many characteristics in common, all interactive
digital art is not dialogic; therefore, the focus of this article will be on digital arts which use telecommunication media as a means
of dialogic meaning production. Using intersubjectivity, real-time remote interaction, co-production and negotiation of meaning
as its assessment criteria, the article discusses the level of dialogic aesthetics in digital arts through two digital art processes.

Anahtar Sozciikler: Digital art, Dialogic art, Dialogic aesthetic, Bakhtin, Buber

Diyalojik Estetik Kavraminin Dijital Sanatlar Baglaminda incelenmesi
Abstract

Dijital teknolojilerdeki gelismeler, yasamin her yoniinii etkisi altina aldigi gibi, iletisim bicimlerini de 6nemli 6l¢iide etkilemislerdir. Za-
man, uzam kavramlarina getirdikleri degisimlerle, mesafeler yok olmus, diinyamiz adeta kiiresel bir kéye déniismiistiir. Kendisi de bir
iletisim bicimi olan sanat, dijital teknolojiler araciligiyla diinyanin her bélgesinde genis izleyici kitleleri ile bulusma ve kiiltiirlerarasi
bir iletisim saglama olanagina kavusmustur.

Sanat, tarihi boyunca diyaloglarin temeli olma gérevini iistlenmistir. Diyalojik kuram yalnizca dijital sanatlara atfedilmese de, dijital
medya teknolojileri kullanilarak olusturulan sanat yapitlari imgelerin gercek zamanda degisimini ve déniisimiinii olas kildigindan,
gorsel diyalog yaratma olanagi sunarlar. Bu baglamda, gorsel sanatlari diyalojik kuramlarla inceleme ¢calismalarina olanak saglayan
sanat bicimi dijital sanatlardir. Bu makalenin amaci, dijital sanatlar diyalojik agcidan incelemektir. Makalede ézellikle Martin Buber ve
Mikhail Bakhtin’in diyalojik felsefelerine yogunlasarak, dijital sanat ve diyalojik sanatin yériingelerinin hangi yonleriyle értistiigi tar-
tisilacaktir. Etkilesimsel dijital sanat ve diyalojik sanat bircok ortak ézellige sahip olsalar da, tiim etkilesimsel dijital sanatlar diyalojik
olarak nitelendirilemez. Bu baglamda, makale telekomiinikasyon araclari araciligiyla diyalojik anlam yaratan dijital sanat bigimlerine
odaklanacaktir. Ozneler arasilik, gercek zamanli etkilesim ve anlam yaratma olgularinin kriter alinacagi arastirmada 6rnek sanat
stireclerinin diyalojik estetik dereceleri degerlendirilecektir.
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Introduction

Dialogue can be defined as a complex process of meaning-ma-
king that weaves together and holds a tension between desc-
ription and ideal definitions in the ongoing co-constructed un-
derstanding of meaning. (Maranhao,1990: 6) Dialogism is the
creation of a relative meaning as a result of the simultaneous
interaction of two or more bodies in different places. These
bodies do not always have to be physical; they can be political,
ideological or cultural as well. (Holquist, 2002: 20) Likewise,
dialogic art may be defined as art brought into being through
exchanges between people as they interact with information,
objects and each other.

The terms ‘Dialogic’, ‘Dialogism’, ‘Dialogical’ are all deri-
ved from the word dialogue and simply they all mean ‘related
to or having the character of dialogue’. Dialogue has been a
subject of interest for many scholars in the fields of commu-
nication, education, philosophy, politics, technology, public
relations and other areas relating to dialogic principles. Howe-
ver, not much has been done about determining the dialogical
aesthetics in the field of art.

In the first part of the article, the theory of dialogue will
be discussed from Martin Buber and Mikhail Bakhtin’s point of
view, since their theories of dialogue shed a light on dialogical
digital art. In the second part of the article, digital art will be
discussed from a dialogical perspective. The final part of the
article will give place to two practices of dialogical art: Sel-
cuk Artut’s ‘Swap Text for Image’ and Paul Serman’s ‘Telematic
Dreaming’. Using process analyses method, the dialogical level
of these artworks will be discussed taking inter- subjectivity,
real time remote interaction, co- production and negotiation of
meaning as its assessment criteria.

Dialogical Aesthetics: Theories of Buber and Bakhtin

When considering the dialogical aesthetics of digital art, two
scholars who are considered as the fathers of dialogic princip-
les are of great importance: Martin Buber and Mikhail Bakhtin.
In other words, among many scholars who have contributed to
philosophy of dialogism, Buber and Bakhtin’s theories are the
ones which relate to the digital arts.

Martin Buber’s Theory of Dialogue

Martin Buber (1878- 1975) based his theory of dialogue on

two types of interactions among human beings; the instrumen-
tal ‘I- it’ and the relational or dialogic ‘I- Thou’ (Kent, 2017;14)
In his famous book ‘T and Thou’, he focused on the way humans
relate to their world and claimed that humans view both ob-
jects and people by their functions. According to Buber, this
kind of ‘I- it’ relationship keeps people outside the moment of
relationship. Buber notes that it is possible to place ourselves
completely into a relationship, ‘to be there’ without any pre-
conditions. The bond created enlarges each person, and each
person responds trying to enhance the other person. (Clsu
Open University, 2018) For Buber, a dialogue is a process that
requires commitment and concentration from both parties; a
giving one’s self over to the other. In other words, dialogue
is interactive: ‘The basic word I- You can be spoken only with
one’s whole being. The concentration and fusion into a whole
being can never be accomplished without me. I require a You
to become; becoming I, I say you.’ (Buber, 2010: 62)

Buber maintains that it is possible to have an ‘I- Thou’
relationship with the world and the objects in it. I and Thou
relate as subjects through reciprocity and mutuality. In other
words, the context of the experience is reciprocal and one can
take the initiative to interfere and alter the experience. In this
sense, digital art is a medium Digital Art in which ‘I- Thou’ rela-
tionships can be developed and true dialogues can take place.

Martin Buber’s philosophy of dialogue sheds a light on
a number of distinguishing characteristics of digital art. The
main theme of Buber’s philosophy is that human life finds its
meaningfulness in relationships. This is also true for dialogic
digital art: the meaning is created through the interactive rela-
tions of the participants. Immersion and embodiment are two
features of digital art which distinguishes it from conventional
art. For example, in virtual reality environments the bounda-
ries between the real and the virtual world are blurred. The
viewer goes through a sense of embodiment, which leads to
shifts in mental awareness. (Packer, Jordan, 2001: 295) In ot-
her words, the participant fuses with the virtual environment,
asinthe I-Thou relationship put forward by Buber. He is ‘there’
and shares it without any preconditions.

Mikhail Bakhtin’s Dialogical Aesthetics

As stated in the previous section, dialogic philosophy was ela-
borated by Martin Buber and developed by Mikhail Bakhtin wit-
hin the limits of literature, especially the genre of the novel. As
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a philosopher of language and literacy critic, Bakhtin argued
that texts have meaning that can only be understood through
an encounter with a text or holding a dialogue with it. (Kent,
2017: 26) According to Bakhtin, the novel preserves imagined
interactions on paper. As a result, it can not create the dialogic
and unpredictable nature of language as experienced in dialo-
gue. (Kac, 2004: 199-216) Bakhtin contrasts the single- voiced
speech of the monologue, where only one person is speaking,
with the idea of dialogue, where two or more people engage
with each other from different points of view. The monologue
is associated with a single voice speaking the only truth that
can exist, without any interplay. Dialogic speech, on the other
hand, involves multiple speakers and a variety of perspecti-
ves; meaning develops along the way. In Bakhtin’s own words,
‘the thinking human consciousness and the dialogic sphere in
which this consciousness exists cannot be reached through a
monologic artistic approach: (Bakhtin, 1984: 270)

In his famous work, ‘The Dialologic Imagination’, Bakhtin’s
aesthetic approach reveals the possibility of artworks that give
less importance to visuality but more importance to dialogical
aesthetics. Bakhtin states,

“..Stylistics is concerned with abstract linguistic discour-
se in the service of an artist’s individual creative powers. But
these individual overtones of style, cut off from the fundamen-
tally social modes in which discourse lives, inevitably come
across as flat and abstract..’ (Bakhtin,1981: 269)

As can be understood from the above quote, artworks
which are created by solely an artist, which are only limited
to visuality and isolated from the discourse of social reality
are monologic. They are not interpersonal and relational, thus
they are incapable of interactive meaning-making. To put it dif-
ferently, they are not dialogic because they are not able to cre-
ate interpersonal dialogues in which the meaning of artwork
arises.

In the next section of the article, the major features of
digital art will be discussed in the light of Bakhtin’s dialogical
aesthetics.

Dialogic Digital Art

‘All dialogic art is interactive but not all interactive art
is dialogic’

Eduardo Kac

Art has always been a means of communication, reflecting
the realities of the period in which it is created. We are living
in the Digital Age and digital technology has revolutionized the
way human beings communicate by enabling distance commu-
nication possible. In parallel with the advances in media and
communication technologies, art has also undergone several
significant changes. Since we are witnessing the digital era
and since conventional art is not capable of reflecting the rea-
lities of the digital age, art has also been digitalized.

In his book ‘Conversation Pieces: Communication in Mo-
dern Art (2004), Kester claims that ‘the authentic work of art
does not engage in a dialogue with other art forms or even with
the viewer. It’s meaning is given over to the viewer pure and
fully formed through an immaculate perception, rather than
constructed in the messy space between the viewer and the
art work.” (Kester: 2004, 48) Kester defines dialogical art as
art practices emphasizing a connected mode of knowing and
meaning-making grounded in the collective interaction. (Kes-
ter, 2011: 30)

Considering the distinctive characteristics of digital art,
it can be argued that most digital art, especially the ones using
telecommunication technologies has features that can be la-
beled as dialogical. Digital art has changed the relationship
between the artist- artwork and the audience. Digital artworks
are not based on the concept of individual expression of the
artist. In other words, artworks are not the creation of a sole
artist anymore but are created as a result of intersubjectivity.

In the object-based artwork which is produced by the ar-
tist and offered to the viewer, the viewer’s response has no
effect on the production of the work. Furthermore, the physi-
cal artworks are static whereas dialogical projects gain exten-
sive meaning through a process of performative interaction.
(Kester, 2004: 9) In other words, in digital art, the meaning is
created through an open process in which intersubjective dia-
logues take place. In this sense, a dialogue in art is defined as
the ‘interpersonal and relational, interactive meaning making’
(Hammersley, 2015: 39)

Umberto Eco was the first to research the active role pla-
yed by the viewer in the realization of the artwork. In ‘The
Open Work’ published in 1962, he examined works of literatu-
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re, music and the visual arts that gave the viewer a new posi-
tion in the realization of the work. Eco defines open art works
which ‘are open to continuous generation of internal relations
which the addressee must uncover and select in his act of per-
ceiving the totality of incoming stimuli’. Eco argues that the
viewer becomes most involved in works that are not only open
but also ‘works in movement’ characterized by the invitation
of the audience to make the work together with the author’.
He describes such works as ‘works characteristically consis-
ting of unplanned or physically incomplete structural units’.
(Ec0,1989: 21) In these open art processes, dialogue becomes
part of the work itself. They are ‘active’, generative processes
that can help us speak and imagine beyond the limits of fixed
identities and official discourse. (Kester, 2004: 8) Going back
to Bakhtin’s dialogical philosophy, open works of art are dialo-
gical by nature since they offer a variety of different meanings,
interpretations and, points of view. In other words, the work of
art itself can be viewed as a kind of dialogue.

Interactive Art Works vs. Dialogical Art Works

Interactivity is the most prominent feature of digital arts which
makes it different from contemporary art practices. Digital art-
works that require the viewer to engage in some kind of acti-
vity that goes beyond purely mental reception are commonly
designated as ‘interactive art’. In ‘Pioneers of Interactive Art’
Soke Dinkla defines interactive art as, ‘a category- specific de-
signation for computer-supported works in which an interacti-
on takes place between digital computer systems and users’.
(Kwastek, 2013:4) A more comprehensive definition is given
by the Turkish New Media artist Ozan Tiirkkan. He defines in-
teractivity as, ‘the viewer’s participation in the art process,
changing and even creating it. (as cited in Akin, 2015: 250)
Turkkan states that interactive artworks appeal to six senses,
the sixth being the consciousness and claims that these works
take their form according to the nature of the viewer.

With the advent of digital interactive art, artworks have
undergone radical changes. The art object has transformed
into a process or a system. In other words, art is liberated from
the boundaries of the object. The artist is not the sole creator
of the art process. He informs the viewer with an information,
feeling or a reality by providing the necessary data. It is the
viewer who creates his own meaning through the art process.
In this respect, digital interactive art is polysemic, having mul-
tiple meanings. Each viewer has his own unique experience

and the resulting artwork depends on the interaction of the
viewer, thus being a unique work as well. The participant of
the viewer has turned into an active co- author of the artwork.
(Akin, 2015: 263)

The features of digital interactive art which have been
mentioned above overlap with the characteristics of dialogical
art practices. Dialogical art requires the use of bidirectional
or multidirectional media to promote intersubjective experi-
ences. Eduardo Kac asserts that, through telecommunication
media and network protocols, artists can create what he calls
‘multi-logic interaction’. Kac defines multi-logic interactions
as, ‘complex, real- time contexts in which the process or dialo-
gue is extended to three or more persons in an ongoing exchan-
ge. (Kac, 2004: 7) As a result of this ongoing open exchange,
what one says or does directly affects and is affected by what
the others say or do. As can be inferred from Kac’s definition,
multi-logic interactions are dialogical.

Kac states that although all dialogic artworks are interac-
tive, the opposite is not always true. Although some digital art-
works seem to be interactive, they are not really so in reality:
they are interpassive. Sometimes in interactive artworks, the
artist writes the interaction of the viewer while he is producing
the work. What the viewer has to do is only to choose from
the pre-programmed options. In other words, it is the artist,
not the viewer, who has control over the art system. The vie-
wer chooses one option after the other from a pre-established
system of choices. (Kac, 2004: 9) This kind of interpassive
artworks are not dialogic because they are not intersubjective
and it is still the artist who writes the work whereas a true
dialogic work of art evolves in its own parameters.

Method

In the next part of this article, two artworks will be analyzed
in detail in order to assess the level of their dialogic qualities.
Taking content analyses as its milestone, the study develops a
new model which is coined as ‘process analyses’. Dialogic digi-
tal art is open to differentiated levels of indeterminacy and di-
alogic digital artworks do not exist as independent entities but
depend directly on what the interactants bring into the experi-
ence. In other words, there is no concrete art object produced
by an individual artist, but there is an ongoing process along
which the meaning is produced through multidirectional, in-
tersubjective interactions. Thus, what is going to be analyzed
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is not an art object or a text but a process. After having a tho-
rough literature review on Dialogic Aesthetics (Bakhtin, 1984;
Buber, 2010; Baurriad, 1998), dialogism (Maranhao, 1990;
Holquist, 2002) and digital art (Kaster, 2004; Kaster, 2011;
Kac, 2004) (Hammersley, 2015) an assessment criteria has
been established to evaluate to what extent digital artworks
are dialogic.

As mentioned earlier in the article, dialogic art promotes
new aesthetic values such as intersubjectivity, real time remo-
te interaction, co- production and negotiation of meaning. To
put it differently, real time remote interaction, inter subjecti-
vity and negotiation of meaning are pre-requisites for art to
be dialogic. That being the case, real time remote interaction,
intersubjectivity and negotiation of meaning will be taken as
assessment criteria in evaluating the dialogic level of the two
sample cases which will be presented in the following section.

Assessing the Dialogic Level of Two Digital Art Processes:
Swap Text For Image, ‘Telematic Dreaming’

‘Swap Text For Image’ (2005) is a multiparticipational, inter-
subjective, experimental short film Project produced by the
Turkish artist and scholar Selguk Artut. The Project was based
on a research idea questioning interrelations between images
and texts. (Artut, 2014: 19) In this project, while Artut questi-
ons the humiliation of word in a world dominated by images,
he also criticises technology. As part of the project, writer Mu-
rat Uyurkulak was asked to develop a 27 sentence long short
story. Every day, one single sentence of the story was anno-
unced to the public sequentially on the project’s website and
the participants were asked to upload visuals related to that
sentence, reflecting the participants’ feelings about the given
sentence. In 27 days, with the participation of 500 volunteers,
more than 2000 images were collected. 800 images were se-
lected to create the intended film. After the sequencing of the
images were completed, the sentences and the images were
overlapped and put into a film structure. The names of the 500
volunteers were listed and projected on the screen when the
film ended. In his book ‘A/B’, Artut explains his intention to
start this project. In his own words: ‘We want to make a film,
and we want for everyone who wants to act in this film to do
so. The artistic production of ours should have not one owner,
but a large number of shareholders, with each scene belonging
to someone else. Like Martin Heidegger states in his article, *
The Origin Of The Work of Art’, ‘a work of art produced today

cannot be considered the product solely of the artist who has
produced it. Artistic production should not be perceived as an
interpretation or reflection of reality, but as reflections of the
community’s shared understanding. In this respect, this film is
therefore our film- the film of a series of disjointed thoughts’.
(Artut, 2010: 36)

‘Telematic Dreaming’ (1992) is an art work produced by
the British artist and scholar Paul Sermon by using telecom-
munication media. Sermon defines his work as, “...user deter-
mined narrative between remote participants who are brought
together within a shared telepresent environment.’ (Media Art
Net, 2018) ‘Telematic Dreaming’ is a live telematic video ins-
tallation, linking two remote sites via a telephone line. A video
image of a single user/ performer who is lying on a bed in one
location is projected to another bed in another location. In ot-
her words, they virtually share the bed and their responses are
influenced by each other. Sermon creates a half-real, half vir-
tual environment for the participant through immediate, real
time interaction. By his work, Sermon wants to raise the cultu-
ral themes associated with communication in general. One of
the themes he wants to point out through ‘Telematic Dreaming’
is the physical body’s relationship to virtual representations of
the human body. (Popper, 2007: 363- 365)

The first prerequisite of a digital artwork to be considered
as dialogic is it’s being intersubjective. Dialogical aesthetics is
not concerned with sensory cognition or beauty, but with inter-
subjectivity. (Kac, 2004: 199- 216) In ‘Relational Aesthetics’
(1998), Baurriaud uses the term intersubjective to refer to in-
ter- human encounters and exchanges which contribute to the
construction of social phenomena. This inter- human inflection
is a move towards a more social constructionist notion of self/
other relations and interpersonal encounters and exchanges
that contribute to a co- productive process of meaning- ma-
king. In this sense, co- production refers to the colloboratory
construction of meaning. This brings us back to Martin Buber’s
I/ Thou relationships which proposes that I and Thou relate
as subjects through reciprocity and mutuality. By reciprocity,
Buber means that the context of the experience is reciprocal.
In other words, one can take the initiative to interfere and al-
ter the experience. Bakhtin’s dialogic philosophy coincides
with the idea of intersubjectivity, as well. As stated earlier in
the article, Bakhtin claims that dialogic speech which involves
multiple speakers and a variety of perspectives developes me-
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aning along the way.

Considering the two artworks, both works have intersub-
jective characteristics. In Artut’s ‘Swap Text For Image’, each
participant reflects his/ her own feelings which the given sen-
tences arouse in them through the images of their own choices.
These images go into a dialogue with each other and evolve
into a whole containing a meaning. It is a collaboratory work
which is based on ‘dispersed authorship’. (Ascott, 1991:115)
The focus of the aesthetics shifts from the observed object to
the participating subject. It’s a platform where different per-
ceptions come together. It is an interpretation of society’s
common understanding.

In ‘Telematic Dreaming’participants relate through recip-
rocity and mutuality. The participants are in a constant dia-
logue, affecting and changing each other’s responses. Sermon
does not have any control over the process; it is the partici-
pants at distant places brought together in a half virtual envi-
ronment who are the creators of the artwork. Real time remote
interaction is the second distinguishing character of dialogic
digital artworks. Visual dialogues imply the exchange and ma-
nipulation of images in real time. In other words, the image is
transformed as words are transformed in speech. Telecommu-
nication media enables real time remote interaction among nu-
merous participants at different locations. Sermon’s ‘Telematic
Dreaming’ is an example of telepresence which requires real
time remote interaction. Jonathan Steur defines tele- presen-
ce as an experience of being there through a communication
medium. (Steuer,1992: 6) Telematic Dreaming involves a joint
virtual presence of recipients who are actually located in dif-
ferent places (Kwastek, 2013: 35). A social interaction is built
among the participants through tele- presence. As in Buber’s
concept of reciprocity, the participants can interfere and inf-
luence the experience from a distant position, which makes it
interactive and dialogic.

On the other hand, Artut’s work does not display real time
remote interaction. The images which are sent during a given
period are brought together to create the art work. Partici-
pants interact, but not in real time.

As for negotiation of meaning, the meaning is produced
along the way through the process in both works. Dialogical
practices shift the focus of meaning making towards a process
of encounter, rather than presenting the meaning of art as an

exercise in the distanced judgement of the viewer. (Baurriad,
2002: 14) The dialogical work of art is interpreted as the sum
of relations that represent the proposal of living in a shared
world. The proposal is that such constructive approaches
transform the meaning of art from the sum of historical and
aesthetic statements and judgments made by the artist in the
process of production, to co- constructed and shared worlds
meaning (Baurriad, 2002: 15). The meaning is realized thro-
ugh the reactions of the participants to the artist’s doing or
making. Kester defines dialogical encounter as ‘interpersonal,
collaborative practice in which all participants may have their
existing conceptions challenged’ (Kester, 2004: 49) Dialogical
encounter represents the potential for the generation of new
insights among collaborative participants. They may permit
people to perceive relationships on ideas in new and fresh
ways, challenging the embedded meaning.

Sermon’s ‘Telematic Dreaming’ raises a few cultural the-
mes associated with telecommunication in general. The parti-
cipants experience the physical body’s relationship to virtual
representations of the human body. This reflects the condition
of being connected to anonymous partners through communi-
cation technology. To state it differently, Sermon questions the
intimacy of human interaction in the age of digital communica-
tion. (Popper, 2007: 365) However, each participant has his/
her own unique experience and each makes his own sense out
of the dialogic encounter through the art process.

Artut’s ‘Swap Text For Image’ questions the humiliation
of word in a world surrounded by images. His work is also an
observation of society’s conceptions on word- image relations-
hips. Each participant sends an image related to the given sen-
tence. Artut states that some participants just chose a word,
searched it on google and chose an image which interested
them most from the visual context supplied to them. Others,
however, made photos of the feelings the sentence arouse in
them. (Akin, 2015: 233 ) In Artut’s view, such behaviors of the
participants reveal the extent the society is addicted to tech-
nology in expressing themselves. He also puts forward that
digital technology excludes our brains, shaping our creativity
with their own systems. (Artut, 2014: 20) In ‘Swap Text For
Image’, as in ‘Telematic Dreaming’, the artist is the one who
designs the system and the process. The meaning is created
through the reactions of participants to the given sentences.
Each participant develops his/ her unique textual- visual rela-
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tionship. In other words, the observers are the creators of the
work and the meaning is produced through the intersubjective
dialogue. Referring back to Bakhtin’s philosophy on dialogic
speech, multiple speakers and a variety of perspectives meet
through the medium of the internet and the meaning arises
along the way.

Conclusion

Art has always been a factor of sociability and has always been
the basis for a dialogue. However, the type of dialogue it crea-
tes has evolved with dramatic changes in digital technologies.
With the advent of digital arts, dialogic principles were intro-
duced to the scene of visual arts. The main reason for this is
digital art’s using media that enables real dialogues.

Dialogic art promotes new aesthetic values such as in-
tersubjectivity, co- production, real time remote interaction
and negotiation of meaning. Based on Bakhtin and Buber’s
dialogic aesthetics, these prerequisite alues of dialogic art
have been analyzed through two interactive digital artworks.
Considering intersubjectivity, both works analyzed show in-
tersubjective characteristics, that coincide with Bakhtin and
Buber’s dialogic philosophy.

Taking real time remote interaction into account ,
Sermon’s work which uses telecommunication media creates a
joint virtual presence of recipients who are located at distant
locations. This allows the participants to interfere and influ-
ence the experience, supporting Buber’s concept of recipro-
city. Artut’s work, however, lacks real time remote interaction,
which diminishes its level of dialogicality.

As for meaning making, in both processes meaning is cre-
ated through dialogic encounters. In both works, there is no
embedded meaning created by the artist. As Bakhtin has sta-
ted, dialogic speech, in our case dialogic art, which involves
multiple participants and a variety of perspectives develops
meaning along the way. To conclude, all digital artworks can
not be labeled as dialogic. Interpassive works of art which
use digital media do not have dialogic qualities. On the other
hand, the level of dialogic relations differ in different forms of
digital arts and digital artworks which enable real time inte-
raction through communication media have the highest level
of dialogicality. To finish the article with Nicolas Bourniaud’s
words; ‘Contemporary art resembles a period of time that has

to be experienced, or the opening of a dialogue that never
ends’. (Baurriaud, 1998: 16)
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Arastirma Makale / Research Article

Tekstil sanatinin plastik sanatlarla olan etkilesimi 1960’l yillardan itibaren lif sanat1 kapsaminda yeni agilimlar giindeme
getirmistir. Bu yeni yaklasimlar malzemeden forma, yeni teknolojilerden geleneksel tekniklere kadar genis bir perspektifi
icinde barindirmaktadir. Bu calismalar kapsaminda rezerve boyama teknikleri ise gittikce popiilerlik kazanmis ve degisik
yorumlarla tekstil sanatinin gelisimine 6nemli katkilar saglamistir. Ancak bu tekniklerin ¢ok eski donemlerden itibaren
genis bir cografyada uygulanmasi ve kiiltiirel etkilesimlerin olmasi nedenleriyle farkli terim ve kavramlarin ortaya ¢ikisi
giindeme gelmistir.

Bu ¢alismada rezerve teknikleri fiziksel, mekanik ve kimyasal olmak iizere ii¢ ana baslik altinda toplanarak, cografi bolgeler
(Uzak Dogu ve Asya, Afrika, Avrupa, Amerika), rezerve uygulama asamalan (iplik, kumas, iiriin), boya uygulama teknikleri
(firca, daldirma), kullanilan kumas tiirleri, rezerve malzemeleri (iplik, boncuk, boru, sablon, mum, kil vb.) kullanilan ara-
clar (Tijanting, klamp vb) dikkate alinarak bir siniflandirma yapilmaya ¢alisilmis ve bir kavramlar biitiinii olusturulmasi
amaclanmistir.

Anahtar Sozciikler: Tekstil sanati, Boyama teknikleri, Rezerve boyama, Rezerve baski, Terimler

Concepts And Terms The Techniques Dyeing And Printing On Different Cultures
Abstract

The interaction of textile art with plastic arts has brought new expansions to the agenda since the 1960s. These new approaches cover
a broad perspective from materials to form and from new technologies to traditional techniques. Within the scope of these studies,
resist dyeing techniques have gained popularity and have made important contributions to the development of textile art with different
interpretations. However, due to the application of these techniques in a wide geography and cultural interactions since ancient times,

different terms and concepts have emerged.

In this study, resist dye techniques were collected under three main headings as physical, mechanical and chemical categories. And it
was aimed to create a whole set of concepts considering to geographic regions (Far East and Asia, Africa, Europe, America), resist app-
lication stages (yarn, fabric, product), paint application techniques (brush, immerse), types of fabrics used, reserve materials (thread,
bead, pipe, stencil, wax, clay, etc.) the tools used (tijanting, clamp, etc.)
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Giris

Uygarligin ilk donemlerinden itibaren insanligin iginde,
bulundugu cevreyi farkli amaglar ile siisleme istegi olmustur
(Wells, 1997, s. 8). Tarih boyunca uygarliklar yasadiklan
cografyanin, mevcut
teknolojilerinin dogrultusunda, liften bitmis iiriine kadar her
asamada tekstil malzemelerini estetik ve islevsel amaclarla
renklendirmislerdir. Ticaret, gog, savaslar gibi pek c¢ok
sebeple iletisim halinde olan, birlikte yasayan toplumlar
her alanda oldugu gibi tekstil tasarim ve iiretiminde bilgi
alisverisi yapmislar ve birbirlerini etkilemislerdir. Tekstildeki
renklendirme islemleri inang, statii, cinsiyet gibi sebepler

inanclarimin, iklim sartlarimin  ve

ile her toplumda farkli uygulamalar seklinde gelismistir. Bu
siirecte baz1 toplumlardaki teknikler yenilige acik bir sekilde
gelisirken baz1 toplumlarda geleneksel teknikler yiizyillar
boyunca aym kalmistir. Bu gelisim siirecinde ticari bir olgu
olarak modada daima etkili olmustur.

Tekstilde renklendirme islemleri boyama ve baski olmak
tizere iki ayn teknik ile yapilmaktadir (Wells, 1997, s. 8).
Farkl kiiltiirlerde, ilkel iiretimlerden giiniimiize kadar gelen
siirecte pek c¢ok farkli teknikte boya ve baski tekniklerinin
kullamildigr bilinmektedir. Bu tekniklerden biri de rezerve
(resist) teknigidir. Rezerve tekniginde rezerve malzemesinin
uygulandigiyerler zemin renginde kalmakta, rezerve edilmemis
alanlar ise uygulanan boyarmaddenin rengini alarak deseni
olusturmaktadir (Thompson, 2014, s. 248).

Tekstil malzemelerinin dogal renklendiricilerle veya
boyalarla elle siislenmesi, en ilkel kabileler tarafindan
bilinmekteydi. Nisasta macunu veya sicak mumun yani sira
diiglimleme, katlama ve baglama gibi rezerve teknikleri
tarihin kayitlanan ilk zamanlarinda da biliniyordu (Belfer,
1992, s. XI). ilk rezerve boya-baskinin ne zaman yapildig
bilinmemekle beraber, M.0. 200-100 yillarinda Peru ve M.S.
700-1500 yillarinda Kolomb-6ncesi medeniyetlerin ilk rezerve
ornekleri sergiledigi ifade edilmektedir (Wells, 1997, s. 10).
Uzak Dogu, Japonya, Cin, Endonezya, Hindistan, Malezya,
Misir, Iran, Kafkasya, Rusya gibi iilkelerde geleneksel boya-
baski tekniklerinin kullanimi oldukga yaygindir.

Rezerve boyamanin basladigi yer olarak disiiniilen
Hindistan’da, boyalarin ve mordanlarin recetelerinde yer
alan karmasik teknoloji benzersiz derecede miikemmellik
derecesine hakimdi (Belfer, 1992, s. 2). Ancak daha da

eskiye gidildiginde Han Hanedanligi, T'ang Hanedanligi, Nara
Donemi, Persler ve Eski Yunan’da da rezerve boya-baskinin
var oldugu diisiiniilmektedir. Misir kazilarinda ortaya ¢ikan 4.
yiizyila ait 6rnekler de rezerve teknigi ile iiretilmistir. Cin’in
Jiangxi bolgesindeki magaralarda gerceklestirilen kazilarda
bulunan kumaslarin iki tahta rakle arasina sikistirilarak (jia-
xie teknigi) rezerve edilip boyandigi diisiiniilmektedir. Yine
Heian Donemi’nde Japonya’da kyokechi teknigi ile boyanmis
kumas, rezerve boya baski tekniklerinin varligim kamtlamakla
beraber, kiiltiirlerin birbirleri ile etkilesim igerisinde oldugunu
da yansitmaktadir (Erdem Ismal ve Yildirim, 2012, s. 18-22).

M.S. 2. yiizyilda Arap tiiccarlar Kizildeniz iizerinden
Hint baskili
kumaslarinin diinya ¢apinda yayilmasini saglamis ve zamanla

Avrupa’ya kumaslar1 gotiirerek Hintlilerin
da Bat1 Afrika’ya kadar ticaret yollar genislemistir (Wells,
1997, s. 9). Ozellikle Japonya ve Cin’de bu dénemde rezerve

boya baski teknikleri biiyiik dl¢iide kullanilmistir.

Hindistan’daki
renklendirilmesinde iki yontem kullanilmaktadir. Birincisi

tekstil malzemelerinin rezerve edilip
baglama ve boyama, ikincisi ise boya-baski islemleridir
(Gillow ve Barnard, 1993, s. 38). Rezerve teknigi ile farkh
boyama metotlarinin Pre-Columbian toplumunda M.S. 700-

1500 yillarinda gelistigi bilinmektedir (Wells, 1997, s. 10).

Rezerve teknigi, “kumasta boya almasi istenmeyen
yerlerin kimyasal maddeler veya mekanik olarak, mum, Kkil,
baglama, dikis, sikistirma, katlama, biizme, diigiim vs. gibi
farkll sekillerde kapatilarak yapilan boyama teknigidir”
(Erdem Ismal § Yildinm, 2012, s. 154). Rezerve teknigi,
farkli kiltiirlerde dretim ydntemlerine gore farkli isimler
almistir. Renk almasi istenmeyen bélgeleri kapatilarak yapilan
rezerve boyama, iplik, kumas ve bitmis {riin seklinde tekstil
tiretiminin cesitli asamalarinda uygulanabilmektedir. Kumas
lizerinde dogrudan boyama ile desenlendirme islemine dair ilk
yontemler, desenin boyarmaddeye karsi fizikselengelolusturan
bir madde ile kapatilmasina dayanmaktadir. Boylelikle kumas
boyandiginda rezerve edilen alanlar boyanmamistir. Rezerve
boyama; nisasta, zamk, kil, mum gibi basit bir rezerve maddesi
ile kapatma, dikme veya sikistirma, mordan ve kimyasal
reginelerin kullanimina kadar genis bir uygulama alanindan
olusmaktadir (Foulds, 1995, s. 5).
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1. Rezerve Boya/Baski Tekniginin Simiflandirilmasi

Birbirine yakin kiiltiirlerde benzer rezerve boya ve baski
teknikleri farkli isimlerle adlandirlmakta ve uygulamadaki
rezerve sekline bagl olarak bu isimlendirmeler gittikce
dallanmakta
teknigin farkli adlandirnlmasindan dolay1 farkli bir teknik
gibi algilanmasina neden olmaktadir. Ayni tekniklerin farkh
isimlendirilmelerinin bir diger nedeni de bholgede yetisen lif
tiirline bagli olarak kullanilan iplik veya kumas farkliliklandir.
fplik ve cesitliligi,
malzemelerin de farklilasmasina sebep olmustur. Ornegin;
rezerve isleminin bir malzeme yardimiyla gerceklestirildigi

ve c¢esitlenmektedir. Bu durum ise aym

kumaslarin kullamlan  yardima

tekstil malzemelerine bakildiginda, Japonya’da ipek kumasin
sablon (stencil) kullamlarak desenlendirildigi, Afrika’da
pamuklu kumasin el kalib1 yardimiyla Cin’de ise her iki teknigin
kullanildig1 bilinmektedir.

Rezerve tekniklerinin farkli sekillerde simiflandirilmas:
Ornegin Belfer,
rezerveler, baglama ve diigiimleme rezerveler, dikis ile rezerve,

mimkiindiir. rezerve tekniklerini sicak
klamp rezerve olarak simflandirmaktadir (Belfer, 1992, s. 5-8).
Thompson ise rezerve tekniklerini ikat (iplik baglama), batik
(sicak rezerve) ve baglama-boyama (kumas rezerve) olarak iige
ayirmistir (Thompson, 2014, s. 249). Bunun yani sira mekanik
rezerve, baglama boyama, sikistirma, dikme rezerve, kimyasal
rezerve ve ikat teknikleri olarak yapilan siniflandirmalar da

goriilmektedir (Teker: 2015).

Bu calismada rezerve teknikleri; fiziksel, mekanik ve
kimyasal olmak {izere ii¢ ana baslik altinda;

- Cografi bolgeler (Uzak Dogu ve Asya, Afrika, Avrupa,
Amerika)

- Rezerve uygulama asamalan (iplik, kumas, diriin)
- Boya uygulama teknikleri (firca, daldirma)
- Kullanilan kumas tiirleri

- Rezerve malzemesi (iplik, boncuk, boru, sablon, mum,
kil vb.)

- Kullanilan arag ve geregler (Tijanting, clamp vb) dikkate
alinarak incelenmis ve siniflandirma yapilarak bir tablo
olusturulmaya galisilmistir (Tablo 1).

Tablo 1: Rezerve Tekniklerinin Uygulanmasinda Kullanilan
Malzeme Ve Araglar

Balmumu
Mum
] Piring unu
Rezerve Maddeleri
Misir unu
Gutta

Camur

Ozel metal kepce (tjanting)
Metal kalip (tjap),
Mengeneler

Fircalar

Sablonlar

Ahsap parcalan

Aracg/Gerecler Plastik, akrilik sekiller
(ticgen, daire, kare vh.)
Cakal taslan, piring taneleri,
boncuklar
Tahta mandallar
Lastik
ipler
Rezerve  boyama  teknik  agidan bakildiginda
fiziksel, mekanik ve kimyasal olmak {izere {i¢ sekilde

gerceklestirilmektedir (Wells, 1997, s. 125) (Tablo 2). Fiziksel
rezerve boyamalar; baglama, diigiimleme, katlama, dikis gibi
malzemenin kendiimkanlar ile mekanik ve kimyasal bir isleme
gerek kalmadan iplik, kumas veya iiriinlerin bolgesel olarak
ile gerceklestirilmektedir.
Mekanik rezerve boyamalarda ise; iplik, kumas veya bitmis
tirtinlerin bolgesel olarak renk gelisimlerinin engellenmesi,
tahta, ip gibi yardimc1 malzemeler tarafindan kapatilmasi ile
gerceklesmektedir. Kimyasal rezerve boyamalarda ise iplik,

renk gelisiminin engellenmesi

kumas veya bitmis iiriinler, bal mumu, nisasta, piring macunu,
camur, kil gibi malzemeler ile kapatilarak renk gelisimlerinin
engellenmesi ile yapilmaktadir.
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Tablo 2: Kullanilan Teknik Acisindan Rezerve Tekniklerinin
Siniflandirilmasi

Fiziksel rezerve boyama Baglama (diigiimleme), Katlama

(klampsiz), dikis

Mekanik rezerve boyama Klamp, ip yardim1 ile (sarma)

Kimyasal rezerve boyama Bal mumu, nisasta, piring

macunu, camur ve kil ile

Rezerve boyama, kullanmlan teknik ve malzemeler
acisindan her cografi bélgede farkl isimler almaktadir. Bu
calismada islem asamasi agisindan rezerve boyama; ipliklere,
kumaslara ve bitmis {riinlere uygulanan rezerve islemleri
olarak ii¢ gruba aynlmistir (Tablo 3). Cografi bélgelere gore ise
bu malzemelere uygulanan rezerve islemleri fiziksel, mekanik

ve kimyasal rezerve islemleri basliklar ile detaylandinlmistir.

Tablo 3: Rezerve Tekniklerinin Uygulandigi Asamalara Gore
Siniflandirilmasi

iplik rezerve Kumas rezerve Uriin rezerve

boyama

boyama boyama

Rezerve tekniklerine farkli bolgelerde verilen isimler
asagidaki Tablo 4-11’de gdsterilmistir. Bu terimler kullanilan
bdlgeye 6zgii diizenlenmistir ancak uygulamis agisindan yoreye
Ozgii bir teknik uygulanip 6zel bir ad verilmedikge tiim rezerve
uygulamalan genel olarak baglama/boyama (tie/dye), batik
vb. yaygin olarak kullanilan isimlerle anilmaktadir. Burada yer
alan terim ve kavramlar erisilebilen kaynaklar dogrultusunda
olup yeni yapilan arastirmalarla genisletilebilme olanagina
sahiptir.

Tablo 4: Ozbekistan’da Rezerve Boyama Tekniklerine Verilen

Isimler
Rezerve Rezerve Uygulama Teknige Verilen
Yontemi Teknigi Alam Ad
Fiziksel Diigiimleme o Abr-bandi
. Iplik Abra
Yontemler
Baghmal
. . . Shoi
M"ekamk Ip yardimiile Kumas Bakasab
Yontemler rezerve .
Podshokhi

Tablo 5: Hindistan’da Rezerve Boyama Tekniklerine Verilen

Isimler
Rezerve Rezerve Uygulama Teknige Verilen
Yontemi Teknigi Alam Ad
Bandhani
Bandana
Banda
Fiziksel Diigiimleme N Odh_am
.. Kumas, {iriin Orni
Yontemler .
Chunari
Leharia
ikat
Patola
Mashru
ipyardm | ; . Mengikat
ile rezerve Iplik Chitka
Telia-rumal
Mekanik
Yontemler Ahsap,
sablon, )
klamp Kumas Itajime
yardimi ile
rezerve
Camur, kil Kumas, lriin Tezekuri
Kimyasal iplik ikat
Yontemler Balmumu
Kumas Batik
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Tablo 6: Japonya’da Rezerve Boyama Tekniklerine Verilen Isimler Tablo 7: Cin’de Rezerve Boyama Tekniklerine Verilen Isimler

Rezerve Rezerve Uygulandigi | Teknige Verilen Rezerve Rezerve Uygulandigr | Teknige
Yontemi Teknigi Yiizey Ad Yontemi Teknigi Yiizey Verilen Ad
Panban
Diigiimleme | Kumas, iiriin | Shibori 3 iplik Hainan
Diigiimleme Qingpan
iplik Arashi \I_llalerLi?n-dye
.. ua Li
. Katlama .. Fiziksel Kuma Zha-Jiao
Fiziksel (klamps1z) Suji Yéntemler 3
Yontemler Kumas Aizome I Zha-Ran
Kokechi Katlama Kumas Jia-xie
(klampsiz) Zha ran
Dikis Kumas Dikis Kumas Feng Jiao
Ahsap, . .
M ; 23P Jiao-xie,
Kasuri ekanik sablon, klamp Kuma
. Bing Yontemler | yardimiile 3 -
i Iptik E-gasuri rezerve Jia-xie
Ip yardim ) — —
ilez‘:ezerve Ne-maki iplik Huixie (kiil
ile rezerve)
Kuma Laheria Ki | Kumas Huixie (kol
Mekanik ? .],m%/aST Balmumu ile rezerve)
Yontemler Kyokechi yomtemrer e Huixie (kiil
Ah itaii ibori Bitmis lirlin | .
sap, tajime shibori ile rezerve)
sablon, Beni ita
klamp Kumasg Beni itajime
yardimi ile Kyo beni
rezerve Tatsumaki Tablo 8: Afrika’da Rezerve Boyama Tekniklerine Verilen Isimler
Yuzen
Rokechi Rezerve ix- Uygulandigr | Teknige
Balmumu Kumas Roketsuzome Yontemi | Rezerve Teknigi Yiizey Verilen Ad
iplik Hogushiori Diigiimleme iplik JSaaSlgg]:a
. Tsugugami . K Adire
Kimyasal | Nisasta, Tsutsugaki Fiziksel umas Qnika
Yontemler | PIMNG Katazome Yontemler Adire
macunu Bingatazome Diki Alabere,
: iki Kuma .
(Stencil. Kumas Tsutsugakizome : ? Adire
yardim ile) Shiborizome Alabera
Tsujigana Kimvasal Nisasta, piring Adire eleko
Nazome 1my macunu (Stencil Kumas (cassava
ydntemler )
yardimi ile) unu)

97



98

YEDi: SANAT,

TASARIM VE BiLiM DERGISI

Elif KURTULDU, Leyla YILDIRIM - Farkli Kiiltiirlerdeki Rezerve Boya/Baski Teknikleri Uzerine Kavram ve Terimler

Tablo 9: Amerika’da Rezerve Boyama Tekniklerine Verilen Isimler

Tablo 11: Malezya ve Endonezya’da Rezerve Boyama Tekniklerine

Verilen Isimler

Rezerve ... | Uygulandig Teknige
Yontemi Rezerve Teknigi Yiizey Verilen Ad
Diigiimleme [p!]k, kumas, | Stretch dye
. tiriin Knot dyeing
Fiziksel
Yontemler Katlama iplik, kumas, | Wrapped
(klampsiz) liriin resist
- iplik, kumas, . )
Dikis iiriin Stitch-dyeing
ip yardimiile iplik, kumas, Tie-dvei
. ie-dyein
Mekanik rezerve liriin yeme
Yontemler | Ahsap, sablon, .
Iplik, kumas, .
klamp yardim L Clamp resist
. tirlin
ile rezerve
. ikat
Iplik .
Balmumu Wax resist
Kumas, {iriin | Batik
Kimyasal Nisasta, .
yontemler - Jam dyeing
piring macunu - .
. Iplik Paste resist
(Stencil yardim .
) Starch resist
ile)

Tablo 10: Pakistan’da Rezerve Boyama Tekniklerine Verilen Isimler

Rezerve Rezerve Uygulandig Teknige
Yontemi Teknigi Yiizey Verilen Ad
Fiziksel Diiziimleme Kuma Chunri
Yontemler & 3 Chundri
Kimyasal Camur, kil Kuma Ajrak
yontemler ’ 3 J

Rezerve Rezerve Uygulandigr | Malezya-
Yontemi Teknigi Yiizey Endonezya
3 Iplik Sumba
Diigiimleme
Plangi
Kumas Pelangi
Fiziksel
Yontemler
Dikis Kumas Tritik
Parang
Vorstenlanden
Kimyasal batik
Sntemler Balmumu Kumas Pesisir
y Coastal batik
Indramayu batik
Pekalongan batik

2.1. Farkl Kiiltiirlerde Fiziksel Rezerve Boya/Baski Teknikleri

Fiziksel rezerve boya/baski teknikleri baglama (diigiimleme),
klampsiz katlama ve dikis teknikleri gibi basit uygulamalan
icermektedir. Bu teknikler iplige, kumasa veya bitmis iriine
uygulanabilmektedir.

Baglama (diiglimleme) rezerve teknigine bakildiginda;
ipliklerin baglanmasiveya diigiimlenmesi, ardindan boyanmasi
ile gerceklesen rezerve tekniginin Ozbekistan, Hindistan,
Japonya gibi iilkelerde ¢ok eskilere dayanan bir teknik oldugu
goriilmektedir.

Baglama rezerve tekniginin en cok kullanilan &rnegi
olarak ikat tekniginin genellikle Hindistan’da gelistigi tahmin
edilmektedir. Ajanta’daki duvar resimlerinde 7 vyiizyila ait
oldugu tespit edilen c¢izgili ikat kumaslarin desenleri, bu
kumasglarin Hint kiiltiiriiniin etkilesimde oldugu giinlimiiz
Endonezya, Giiney Dogu Asya, Yemen ve Ipek Yolu boyunca
yayginlastigint da gostermektedir (Crill, 1998, s. 16-18).
Teknigin farkli noktalarda bagimsiz bir sekilde gelismis
olabilecegi de diisiiniilmektedir (Wang, 2005, s. 105-108).

Ozbekistan’da Abr-bandi (Persler’deki abr kelimesinden
gelmektedir) ads baglama tekniginde
pamuk-ipek kullanilarak, cinsine uygun
boyarmaddelerin kullanilmasi ile renklendirilen kumaslara
adras adi1 verilmektedir. Abrbandi (bagh bulutlar) bir ¢ozgii

verilen rezerve

iplikler iplik
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ikat teknigidir ancak bolgede atlas kumaslar daha fazla
bilinmektedir. Dar anlamiyla atlas, saten orgiilii ¢ozgii ikatim
ifade eder ancak ikat sozciigii ile dontistimlii olarak tiim
Orta Asya’daki ipek ¢dzgii-ipek atki ve ipek ¢dzgii- pamuk
atki (adras) kombinasyonundan olusan ikatlarn ve tiim orgii
yapilanm da kapsamaktadir (Dusenbury, s. 2008). Abr-
bandi teknigi ile Bukhara, Margilan, Namangan, Kokand gibi
sehirlerde dokunan kumaslar Orta Asya’da parlak renkleri,
cicek, meyve, hayvan, ev gerecleri veya resimlerden olusan
motifleri ile bilinen iplik halinde boyanarak sonra dokunan
kumaslardir. Ayn1 teknik pamuk-ipek ipliklere uygulandiginda
abra veya adras, ipek kadife kumas olarak uygulandiginda
ise baghmal adin almaktadir. Cizgili olarak iiretilen baglama
rezerve kumaslara ise bakasab denmektedir. Desenlere gore
shoi, khan-atlas, atlas, podshokhi gibi isimler de almaktadir.
Bu kumaslar giiniimiizde sadece giysilerde degil kumaslardan
yapilan kiipe, bileklik gibi aksesuarlarda da kullanilmakta ve
Ozellikle diigiin gibi 6zel giinlerde hediye edilmektedir.

Ipliklere uygulanan baglama rezerve teknigi Hindistan’da
ise ikat, patola veya mashru olarak adlandinlir. Mashru,
Sanskritce’de misru yani karigik anlamina gelmektedir ve
¢ozgii yiizlii tekstil olarak bilinmektedirler. Patola ise ¢ift kath
ipek ikatlara verilen isimdir (Gillow § Barnard, 1993, s. 94).
ikatlar uygulanma yontemlerine gére cesitlenmektedir. Ikatin
en ¢ok bilinen 6rneklerinden biri olan meng ikat Malay dilinde
bind/ tie yani baglama sozcligiinden tiiremistir. Dokuma
eyleminden once ikat icin iplikler tasarima uygun bir sekilde
renklendirilirler, ardindan dokunarak kumasa doniisiirler.
ipliklere uygulanan rezerve islemleri ardindan iiretilen
kumaslar, patola, chitka, telia rumal gibi isimler almaktadirlar
(Gillow ve Barnard, 1993: 38). Kumas ve bitmis Uriinlere
uygulanan baglama rezerve teknigi ise banda, bandhani,
bandanna gibi isimlerle bilinmektedir ve bu sekilde iiretilen
tirtinler, odhani, orni, chunari isimlerini almaktadir (Wada,
2012: 28). Kumasin kendi etrafinda, iplik yardimi ile sikica
baglanmasi ardindan boyanmasi ise laheria adin1 almaktadir.
Laheria Hint¢e’de dalga anlamina gelmektedir.

ipliklere uygulanan baglama rezerve teknigi, Japonya’da
kasuri olarak bilinmektedir. Japonya’da, bing olarak bilinen
¢ozgii ikat ise birinci simif geleneksel kumaslar icin yaygin bir
boyama teknigidir (Wang, 2005, s. 96).

ikat Cin’deki en eski boyama teknigidir ve bu &zel
teknik giiniimiizde sadece Hainan’daki Li halki arasinda

korunmaktadir. Diger etnik gruplar da ikat
sahiptirler ancak bu gruplar genellikle kumaslari boyamadan
once dokurlar. Li halki ise, kumaslarn dokumadan &nce,

iplikleri rezerve edip boyayarak sadece desen katmanlarim

teknigine

zenginlestirmekle kalmaz, ayn1 zamanda yiiksek sanat degeri
gosteren bir bulamklik etkisi de sunar. Panban cloth, Hainan
Qingpan Sheet ve Hainan Checkboard Cloth ad1 verilen ikat
kumaslar, kraliyet harac1 olarak anakaraya satilmistir. ikat
teknigi, giiniimiizde Cin’de cok nadir kullanilmaktadir. Bu
zanaat Hainan’da bile sadece Changjiang Li Ozerk Bélgesi ve
Dongfang Li Meifu Bolgesi’nde goriilebilmektedir. Giintimiiz Li
halkinda bu yetenege sahip en fazla on kadin vardir. Stretch
dye Li’liler tarafindan ‘diigiimlii boyama, boyama’ (knot dyeing,
dyeing) olarak adlandirilmaktadir. Bu sekilde iiretilen kumas
essiz bir iscilige sahiptir. Belgeler, Song Hanedanligi’'ndan
sonra kaydedilmistir. Su Dongpo, Danzhou Dénemi’nde, Jun
Ling Wan Miaoji (Changjiang Li bolgesinde yer alan Miao
Ozerk Bolgesi)’nde Li’nin stretch dyeing teknolojisine Hua Li
ad verildigini yazmistir. Cozgiiler puslu bir haldedir. Cozgiiler
atkiiplikleri ile dokunur, bdylelikle brokar sanatinin hassas bir
parcasini olusturur.

Ornegin, Santiago Atitlan’da giyilen perforalar, elli yil
boyunca sirt kemerli tezgah (backstrap loom) (Acar, 2018)
tezgahta beyaz ¢izgili indigo pamuk kumastan, sentetik indigo
kumasa, ardindan basit renkler ile zenginlestirilmis basit bir
ikata, mor koyu mavi ve beyaz kullanilan basit ikat desenli
sentetik kumaslara kadar evrilmistir (Stone, 2011: 485).

E-gasuri, Japonya’da rezerve boyamada ikat teknigi ile
resimler olusturma teknigine verilen isimdir. Genel olarak
ikat teknigine Kasuri, resimli ikat teknigine ise e-gasuri
denmektedir. ‘E’ resim anlamina gelmektedir. Dokumadan énce
ipliklere, bulamk dis hatlara sahip bir goriintii kazandirlr.
Bu bulamk goriiniim e-gasuri estetiginin degerli bir yoniidiir.
E-gasuri genellikle (ancak genis 6lcekte degil) giiniimiiz mavi
beyaz renkli pamuklu ve sak lifli indigo boyama kumaslarn
ile iliskilendirilmektedir. 1909 yilinda, Shiraiishi Kai’nin
kesfettigi hogushiori ise piring macunu ile rezerve edilen
kumasin stencil yardimi ile kasuriye benzer sekilde bulanik
dis hatlara sahip goriintiiler kazandinldigr bir tekniktir.
Ancak bu teknik geleneksel kasuri ve indigo boyamadan farkh
olarak daha genis bir renk paleti ile olusturulmaktadir. Atk
ve ¢ozgii iplikleri gecici gevsek iplikler ile tutularak boyama
islemi gerceklestirilir. Bu sekilde iiretilen pamuklu kumaslar
Niko-niko, ipek kumaslar ise meisen adin1 almaktadir (Moeller,
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2008).

Baglama boyama Amerika’da da bilinen bir rezerve
boyama teknigidir. Ozellikle 1960 ve 70’lerde bu baglama
boyama teknigi ile renklendirilen parlak renkli tisdrtler moda
olmustur (Hume, 2013).

Dikis ile rezerve tekniginde; boya almasi istenmeyen
béliimler belli bir diizene ya da desene gore dikilerek boyama
yapilmaktadir. Endonezyaca bir terim olan tritik, bir desen
olusturmak {izere c¢esitli sekillerde kiiciik hareketli dikis
siralariile yapilan bir rezerve teknigidir. Dikis ipligi cok siki bir
sekilde cekildiginde, kumas toplanir ve sikisir, bdylece boyaya
kars1 bir direng olusturulur. Dikisler, diiz veya zikzak siralarla
yapilabilir veya belirli bir sekle sahip olabilir. Dikisler kesilip
kumas acildiginda, boyali bir arka plan ve dikislerin oldugu
kisimlarda kiigiik, boyanmamis noktalar goriiliir (Belfer, 1992,
s. 7). Endonezya Java’da kain-kembegnan olarak adlandirilan
kumas, tritik teknigi ile desenlendirilmektedir. Bunun disinda,
tritik teknigini plangi tekniginin bir ¢esidi olarak tanimlayan
kaynaklar da vardir (Hann, 2005: 31).

2.2, Farkli Kiiltiirlerde Mekanik Rezerve Boya/Baski Teknikleri

Mekanik Rezerve boya/baski teknikleri tahta, klamp, ip gibi
yardimc malzemeler ile iplik, kumas veya bitmis iiriinlerin
bolgesel olarak kapatilmasi ile gerceklesmektedir.

ipyardimiilerezervetekniginde;iplik, kumasveyaiiriinler
rulo, kare, dikddrtgen gibi sert malzemeler iizerine sarilarak
iplikler ile sikistirmakta ve rezerveye hazirlanmaktadir.

Ahsap, klamp gibi yardimci malzemeler kullanilan rezerve
tekniklerine bakildiginda farkli kiiltiirlerde kumas ve bitmis
tirtinlere uygulanan yaygin bir teknik oldugu goriilmektedir.
Japon tekstil tarihi boyunca, kyokechi veya itajime shibori,
katlanmis bir bez parcasimin, kumasin belirli alanlarim
boyadan korumak i¢in ahsap levhalar arasinda sikistirilarak
boyandig1 bir desenlendirme islemi olarak bilinmektedir.
Itajime tekstil malzemeleri, karakteristik bigimde tekrar eden
desenlere gére tamimlanmaktadir (Arai § Wada, 2010).

Beni ita, Beni itajime veya Kyo Beni gibi daha az bilinen
itajime tekstil malzemeleri grubu cicek, kus gibi resimsel
desenler ile oyulmus tahtalar kullanilarak yapilan desenli,
ince, hafif ipeklilerdir. Bu ipekliler Edo Dénemi (1603-1867)
Meiji Donemi (1868-1912) ve Erken Showa Dénemi’nde (1926-
89) i¢ giysi, shitagi, kimono alt1 giysiler olarak kullamlmistir
ancak yaklagik 100 yil 6nce itajime kaybolmustur (Arai §

Wada, 2010). Japonca’da ‘itajime’ kelime anlam1 olarak ‘levha
sikistirma’ anlamindaki ita (slab) ve kelepge anlamindaki
shimi veya jime birlesiminden meydana gelmektedir. Bu
teknik kumasin iki veya daha fazla yonde katlanmasi, pano
ya da cubuklar arasina sikistirilmas ile gerceklesmektedir.
En basit haliyle levhalar ve cubuklar diiz kalmakta ve desen,
boyanin aciktaki kat bezlerine niifuz etmesi ile olusmaktadir.
Daha gelismis biciminde, ayni1 desenlerle oyulmus ince
ahsap delikli tahta veya bloklar kullanilir, ancak ahsap blok
baskisi ile aym tarzda degildir. Pozitif goriintii, ylikseltilmis
alanlarin kumasin yiizeyine dogrudan aktarilan rengi almasi
ile olusmaktadir. Bu teknik, katlanmis kumasin oyulmus iki
pano ya da her bir levhadaki tasarimin birbirine tam olarak
uydugu bloklar arasina yerlestirildigi bir ‘negatif’ yontem ile
gerceklesmektedir. Boyama islemi sirasinda cesitli sikistirma
boylece
yiikseltilmis alanlara boyanin niifuz etmesi engellenmis

teknikleri ile kumaslara basing uygulanmakta,
olmaktadir. Boya alt katmanlara sizarak ayna goriintiisii ile

desenleri olusturulmaktadir (Wells, 2013) .

Geleneksel Itajime ya da daha eski kyokechi teknigi,
oyma tahtalar ya da bloklar kullanilarak olusturulmustur.
Bu bloklarin boyutlari degisse de Japonya’da devam eden
tic yaygin form vardir; bunlar 27-47 ¢cm uzunlugunda, 22 c¢cm
genisliginde ve 1 cm kalinliga sahip dikdortgen plakalardir.
Bu plakalar egriligi olmayan ve ahsaptan boya girmesini
onlemek amac ile cilalanmis sert odundan yapilmaktadirlar.
Bazilarinin her iki tarafi da oyulurken, bazilann da tek tarafi
oyuklu birer ¢ift kalip olarak oyulmaktadir. Baz1 kaliplar ise
oyulmadan kullanilmaktadir. Bunun amaci iki kalip arasinda
karakteristik diiz boyali bir alan olusturabilmektir. Diger
kaliplar ise kenarlari oyulmus kaliplardir, ya da ayrn kenar
boyama kaliplari kullanilmaktadir (Wells, 2013). Rezervelerin
kontrollii bir bigimde yapilabilmesiigin kelepgeler kullanilarak
sekil ve figiirler olusturulabilmektedir. Itajime veya jam-
dyeing olarak adlandirnlan eski bir Japon tekniginin bu
adaptasyonunda, kesilmis kontrplaklar, kalin plastikler veya
bozuk paralar, katlanmis kumasin her iki yaninda esit olarak
siralanmakta ve birbirine sikistirnlmaktadir (Belfer, 1992, s.
7).

2.3. Farkli Kiiltiirlerde Kimyasal Rezerve Boya/Baski Teknikleri

Kimyasal rezerve boyamalarda ise iplik, kumas veya bitmis
iirtinler, bal mumu, nisasta, piring macunu, camur, kil gibi
malzemelerin yardimiyla renk gelisimlerinin engellenmesi ile
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yapilmaktadir. Bu malzemelerin uygulanmasi igin tahta veya
metal kaliplardan, cesitli sablonlara ya da tijanting denilen
metal kiiclik kepcelere kadar kiiltiirlere gore farklilik gosteren
cok cesitli araclar kullanilmaktadir.

Japonya’min etkileyici tekstil
yiizyil piring unundan elde edilmis macunla
yapilan rezerve boya uygulamalan yeni tekniklerle gittikce
miikemmellesmistir. En tamdik teknikler; bir koni veya tiip
icine konan bir macun yardimiile serbest el ¢izimleriile rezerve

geleneklerinde, birkag

boyunca

katmani olusturulan tsugugami teknigi ve ince kesilmis kagit
sablonlar ile uygulanan katazome teknigidir (Belfer, 1992,
s. 6). Katazome’nin 16. yiizyi1lda Heian Donemi’nde ortaya
ctkt1g1 disiiniilmektedir. Kelime koki olarak bakildiginda
kata; stencil/pattern, zome ise dye sozciiklerinin bir araya
gelmesi ile olusmustur ve macun ile rezerve boyama anlamina
gelmektedir. Kullamilan renklere gore farkli isimler alabilen
geleneksellesmis en ©nemlilerinden biri
kirmzi boya ile yapilan bingatazomedir (Murashima, 1993,

katazomelerin,

s. 11). Bir tiipiin igine koyulan rezerve macunu ile resim
gibi cizilerek hazirlanan kumaslar ise tsutsugakizome adin
almaktadir. Ironori adi verilen kendinden renkli bir macun
ile boyanan kumaslar ise nazome olarak adlandinlmaktadir
(Murashima, 1993, s. 15). Tiim bu teknikler zaman igerisinde
birbirleri ile karistirilarak da kullanmlmistir. Bu tiir tekniklerin
en onemlileri katazome ve tsutsugaki birlikteliginde olusan
shiborizome, katazome, tsutsugaki, shibori ve nakis ile olusan
tsujigana ve farkli stencillerin birlesimi il olusan oborogata’dir
(Murashima, 1993, s. 15-79).

Cin’deise macunile rezerve boyama teknigi, diger rezerve
boyama tekniklerinden daha sonra kullanilmaya baslanmistir.
Bu teknik, balmumu rezerve ve klamp ile rezerve tekniklerinin
birlesiminden olusmaktadir. Tang Hanedanlign doneminde,
sinirli olan balmumu ihtiyaglan karsilayamadigi igin, boyama
ustalar alternatif bir rezerve malzemesi arayisina girmislerdir.
0 ddnemde nisasta kullanilmakta ancak ¢oziiniirliigii nedeni
ile iyi sonu¢ vermemektedir. Arastirmalar sonucunda, bitki
kiilleri ve yanmis istiridye kabuklarindan olusan yapiskan
bir rezerve macunu elde edilmistir. Bir sonraki islem, farkh
desenlerde kesilmis ahsap sablonlar veya farkli desenlerde
oyulmus kaliplar kullanilarak ipek kumasin macun ile rezerve
edilmesidir. Rezerve edilen kumas boyandiktan sonra kumasin
boyanan kisimlarinin kapatilmasi ile ikinci bir renklendirme
islemi yapilmaktadir. Bu sekilde iiretilen ipekli kumaslar
huixie (kiil ile rezerve edilen desenli kumas) adinmi almaktadir.

Balmumu eksikligi karsisinda gelistirilen bu ydntemin yakin
bir zaman sonra bir dezavantajinin oldugu fark edilmistir.
Rezerve malzemesinin icerisine konan kiiliin yiiksek alkali
icerigi, ipegin hassas yiizey yapisina zarar vermektedir. Bu
nedenle baska teknik arayislar icerisine girilmis, deneme
yanilmalar sonucunda soya fasulyesi unu, sénmiis kiregten
olusan uygun bir rezerve malzemesi elde edilmistir. Zamanla
da kesilmesi kolay olan kagit sablonlar, ahsap olanlarin yerini
almistir (Tsang, 2005: 39).

Cesitli nisasta ve zamklar, balmumuna alternatif olarak
kullanilmistir. Basit bir un ve arap zamki macunu blok baski
ve serigrafi tekniklerinde oldukga

basanli performans

sergilemektedir. cassava unu ise
geleneksel el boyama ve stencil baskili kumaslarda daha

fazla kullamlmistir. Clinki blok baski veya serigrafi igin fazla

Daha yapiskan olan

yapiskandir. Japonlarin kullandig1 piring macunu ise ince
bir tahta spatula veya bir tiip yardimi ile cekilerek stencil
baskida kullanilabilmektedir (Hann, 2005, s. 20). Kesilen
sablonlar yagh manila kart1 veya plastik gibi sert olmalidir.
Macunlar sert boya fircalari, kart parcalar veya ince tahtalar
kullanilarak uygulanabilmektedir.
bir desen olusturulmak isteniyorsa, sicak olarak kullanilan
dekstrin malzemesi ile blok baski veya serigrafide pek ¢ok
kumas cesidi lizerinde basarnlh bir sonug¢ alinmaktadir. Ancak,
boyama islemi tamamlandiktan sonra kumasi sicak sabunlu

Kumas vyiizeyinde kirk

suda kaynatarak nisasta izlerini gidermek gerekmektedir
(Hann, 2005, s. 21).

Batik, Avrupa’da modern zanaatkarlar arasinda daoldukga
yaygindir. Balmumu en ¢ok kullanilan rezerve malzemesidir.
Cesitli uygulamalan yapilmakta ancak ince ¢izgilere ulagsmak
icin Cava tarz1 bir canting kullamlmaktadir. Balmumu ile
calisilirken balmumu sabit 800C’de tutularak eriyik halde
iken calisilmalidir. Balmumu ¢ok sicak oldugunda hizli bir
sekilde kumas lizerinde yayilarak kontrol edilememekte, cok
soguk oldugunda ise ¢ok ¢abuk kurudugu igin diizgiin bir
rezerve yapilamamaktadir. Tek renkli bir tasarim, balmumu
ile rezerveden hemen sonra boyanabilmektedir. Cok renkli
bir tasarim ise her renk katmani igin birden fazla kapatma
ve boyama soguk
yapilmas1 onemlidir, 0zellikle pamuk ve ipekli kumaslarin

islemi gerektirmektedir. Boyamanin
boyanmasinda soguk su-reaktif boya uygundur. Boyama
esnasinda kumasi miimkiin oldugunda diiz tutmak dnemlidir,
aksi takdirde balmumu catlayarak boyanin penetrasyonuna

izin verebilmektedir. Her bir boyama asamasindan sonra
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balmumu kumastan iyice temizlenmelidir. Bu da kumasin sicak
suda kaynatilmas1 ya da kagit katmanlar arasinda dtiilenmesi
ile yapilabilmektedir (Hann, 2005, s. 21). Batik yapiminin bazi
teknikleri, yaklagik 100 y1l nce Java’da tjap veya bakir el pulu
kullammiyla degismistir (Belfer, 1992, s. 14). Balmumu rezerve
teknigi Cin’de ortaya c¢ikmamistir. Xie’nin asil kullanimi,
baglama boyamadir (Gaspa, Michel ve Nosch, 2017, s. 447,
448).

Nijerya’da, adire eleko terimi, sablonlar ile uygulanan
cassava unu ile hazirlanan, indigo boyali dekoratif kumaslara
atifta bulunmaktadir. Diger varyasyonlar, macunu kumasin tiim
yiizeyine diizgiin bir sekilde uygulamanin ardindan bir tarak
veya benzeri bir aletle kazima yoluyla tasarim olusturmay
icermektedir (Belfer, 1992, s. 6).

Japonya’da bal ile yapilan
rokechi olarak bilinmektedir. Rokechi’de, kumas boyamadan
once mum ile rezerve edilmekte ve boyama sonrasi mum

mumu rezerve teknigi

uzaklastinlmaktadir. Katazome’de mum benzeri bir macun
kullanilir, ancak rokechiden farkli olarak katazomede macun
bir stencil yardimi ile uygulanmaktadir. Katazome tekstil
malzemelerini, daldirma boyama ile renklendirilmektedir.
Yuzen tekniginde ise sablon kullanilarak ya da koni seklinde
bir boru ile rezerve uygulanmakta ve daldirma boyama yerine
kiiciik firca uygulamasi ile renklendirme yapilmaktadir. (Wada,
Rice, & Barton, 1999).

Sonug

Rezerve teknikleri farkl kiiltlirlerde farkli malzeme ve araglarla
uygulamalarinin yani sira ¢esitli dillerden kaynaklanan oldukga
zengin kavram ve terimler dagarcigi olusturmustur. Cografyaya
bagl olanaklar cercevesinde her kiiltiir belli teknikleri daha
severek uzmanlagsmis ve irettikleri ile tekstil tarihine 6nemli
katkilar yapmistir.

Rezerve teknikleri alaninda gerek teorik arastirma
gerekse uygulama yapacaklarin bu kavram ve terimleri
gelistirilmesinde

geleneksel uygulamalarin avantaj ve dezavantajlarinin gdzden

bilmesi  6nemlidir. Yeni tekniklerin

gecirilmesinde yarar bulunmaktadir.

Genelden 6zele dogru bunlarin fiziksel, mekanik ya da
kimyasal rezerve teknigi mi oldugunun bilinmesi ve ardindan
calisilmak istenen teknigin farkl kiiltiirlerdeki karsihiginin
ve uygulama bigimlerinin 6grenilmesinin bir rehber niteligi
tasiyabilecegi diistiniilmektedir.
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Yapilan calismada kullanilan bdlgeye ozgii terimler
derlenmeye calisilmis olmakla birlikte ydreye 6zgii bir teknik
uygulamp 6zel bir ad verilmedikge tiim rezerve uygulamalan
genel olarak baglama/boyama (tie/dye), batik vb. yaygin
olarak kullanmlan isimlerle anilmaktadir.

Devam eden geleneksel teknikler kendine &zgii adlarla
yasarken, rezerve tekniklerinin ¢cagdas yorumlarindan dolayi
giiniimiizde uygulanan teknikler ortak adlandirma egilimi
gostermektedir. Bu egilim de temel olarak mekanik ve fiziksel
rezerve teknigini bir ele alarak baglama/boyama (tie/dye),
kimyasal rezerve tekniginin en yaygin uygulamasi olarak
mumla rezerveyi (wax resist) batik olarak adlandirma egilimi
gostermektedir.
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yedi, tiim bilim insan1 ve sanat¢ilarin, sanatla dogrudan ya da dolayli ilgisi olan bilimsel
calismalarini ilgili cevrelere duyurmak amaciyla yilda iki say1 (Kis/Ocak ve Yaz/Temmuz) olarak
basili ve DergiPark iizerinden dijital olarak yayimlanan ulusal hakemli bir dergidir.

yedi’de, agirlikli olarak Giizel Sanatlar alanindaki bilimsel yazilar yayimlanmakla birlikte,
Sosyoloji, Sanat Tarihi, Halkbilim, Felsefe, Arkeoloji ve Miizecilik, Edebiyat Arastirmalan, Dil
Bilimi, Mimarlik ve Tasarim, Egitim Bilimleri, Iletisim Bilimleri, Antropoloji gibi Sosyal ve
Beseri Bilimlerin diger alanlarindan sanati ve sanata iliskin kiiltiirel ve toplumsal problemleri
konu edinen yazilara da yer verilir. Dergiye gonderilecek yazilarda dncelikle alanina

katki saglayan 6zgiin nitelikte bir ‘arastirma makale’ olmasi veya daha dnce yayimlanmis
calismalari degerlendiren, bu konuda yeni ve dikkate deger goriisler ortaya koyan bir ‘derleme
makale’ olmas1 sart1 aranir. Ayrica, ilgili alanlarda yayimlanan bilimsel kitaplara ait makale
formatindaki degerlendirme yazilar da derginin yayin kapsami icindedir. Yayin kurulunun
karar ile alaninda katkis1 oldugu diisiiniilen yabanci dilden 6zgiin makalelerin Tiirkce
cevirilerine de derginin iicte birini gegmemek kayds ile yer verilebilir. Ceviri makalelerin
yayimlanabilmesi icin ¢eviri metin ile birlikte 6zgiin makalenin yazarindan ya da hak
sahibinden alinacak izin yazisinin da génderilmesi zorunludur.

Makalelerin yedi’de yayimlanabilmesi i¢in, daha 6nce bir baska yerde yayimlanmamis veya
yayimlanmak iizere kabul edilmemis olmas1 gerekir. Bilimsel bir toplantida sunulmus ancak
basiimamis bildirilerden {iretilmis makaleler, bu durum dipnotta acik¢a belirtilmek kosuluyla
kabul edilebilir.

Dergi, yayimlandigi tarihten itibaren bir ay icerisinde Yayin Kurulu tarafindan belirlenen
yurticindeki kiitiiphanelere ve indeks kurumlarina gonderilir.

INDEKS BiLGILERI

yedi, Ocak 2010 sayisindan baslayarak ulusal diizeyde TUBITAK-ULAKBIM Sosyal ve Beseri
Bilimler Veri Tabam (SBVT) ve SOBIAD, uluslarars diizeyde EBSCO veritabanlan tarafindan
indekslenmektedir.

MAKALELERIN DEGERLENDIRILMESI VE YAYIN SURECI

Yayin icin gonderilen makalelerin degerlendirilmesinde akademik tarafsizlik ve bilimsel
nitelik en 6nemli dlciitlerdir. yedi, TUBITAK-ULAKBIM Dergi Degerlendirme Kriterleri'ne
uygun olarak yayinlanmaktadir. yedi’ye génderilen tiim makaleler, 6nce Yayin Kurulunca
dergi yayin ilkelerine uygunluk ve nitelik bakimdan 6n incelemeye tabi tutulur. Yayin kurulu,
gonderilen bir makaleyi yayimlayip yayimlamama, gerekli gordiigii durumlarda makale
lizerinde diizeltmeler yapma hakkina sahiptir. Yapilan 6n inceleme sonucunda yayina uygun
bulunmayan makale degerlendirme siirecine alinmayarak yazarina bilgi verilir. Eksiklikleri
varsa diizeltilmesi ve tekrar gdnderilmesi icin yazarina iade edilir. Yayina uygun bulunan
makale, degerlendirilmek iizere ilgili alandaki iki hakeme gonderilir. Hakemler, génderilen
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makaleleri yontem, icerik ve 6zgiinliik agisindan inceleyerek yayina uygun olup olmadigina
karar verirler. Hakem raporlarindan biri olumlu, digeri olumsuz oldugu takdirde, yaz, iciincii
bir hakeme gonderilir. Yazarlar, hakemlerin ve Yayin Kurulunun elestiri ve dnerilerini dikkate
almaldirlar. Katilmadiklan hususlar varsa, gerekgeleriyle hirlikte itiraz etme hakkina
sahiptirler. Iki hakemden yayimlanabilir raporu alan makale Yayin Kurulu tarafindan uygun
goriilen bir sayida yayimlanmak iizere programa alinir ve yazan bilgilendirilir. Hakemlerin
isimleri gizli tutulur ve raporlar bes yil siire ile saklanir.

Yazarin istegi durumunda, “yayina kabul yazis1” yalmzca hakem degerlendirme siirecini
olumlu bicimde tamamlamis ve Yayin Kurulunca “yayimi uygundur” karar alinms makaleler
icin verilir.

Degerlendirme siirecinden gecerek yayimlanmasi kabul edilen yazilarin telif hakki Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'ne devredilmis sayilir. Bu nedenle yazilarla birlikte yayin
haklarinin yedi’ye devredildigine iliskin bir sézlesmenin bulundugu “makale sunum formu”nun
da doldurulup gonderilmesi gerekmektedir.

yedi’de yayimlanan yazilardaki goriislerin ve cevirilerin bilimsel, etik ve yasal sorumluluklar
yazarlarina aittir. Yaz1 ve fotograflardan, kaynak gosterilerek alint1 yapilabilir. Ancak,
yayimlanan yazilar dergi yonetiminin yazili izni olmaksizin baska bir yerde (basili olarak

ya da internet ortaminda) yeniden yayimlanamaz. Yazar, yazisinin/makalesinin yedi’de
yayimlandigini belirtmek kayds ile gelecekteki kitaplar ve dersler gibi calismalarinda; yazisinin
tiimiinii ya da bir bolimiinii ticret 6demeksizin kullanma ve yaziy1 satmamak kosulu ile kendi
amaclan i¢in ¢ogaltma hakkina sahiptir.

Dergiye yazi gonderen tiim yazarlar bu ilkeleri kabul etmis sayilir.

YAZIM DiLi

vedi’de yayimlanan yazilarin yazim dili Tiirkiye Tiirkcesi veya Ingilizce’dir.

YAZIM KURALLARI

Makalelerin, asagida belirtilen yazim kurallarina gore yazilmasina 6zen gosterilmelidir. Yazim
kurallari, American Psychological Association (APA)’nin 6. baskis1 gozetilerek hazirlanmistir.
Yapilan 6n incelemede yazim kurallarina uymadigi tespit edilen makaleler diizeltilmesi icin
yazarina iade edilir ve yayim programina alinmaz.

1. Ana Baslik: icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir baslik olmali ve koyu harflerle
yazilmalidir. Makalenin baslhig1 sozciiklerin ilk harfi bilyiik olacak bi¢imde yazilmali ve en fazla
10-12 sbzciik arasinda olmalidir.

2. Yazar ad(lar)1 ve adres(ler)i: Yazar(lar)in ad(lar)1 ve soyad(lar)1 koyu, adresler ise normal ve
egik karakterde harflerle yazilmali; yazar(lar)in varsa gorev yaptigi kurum(lar), haberlesme ve
e-posta adres(ler)i ve ORCID numaralar ilk sayfada dipnot ile belirtilmelidir.

3. Ozet: Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bicimde ifade eden ve en az 75, en fazla 150
sozciikten olusan Tiirkce “6zet” ve Ingilizce “abstract” bulunmalidir. Ozet icinde, yararlanilan
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kaynaklara, sekil ve ¢izelge numaralarina deginilmemeli dipnot kullanilmamalidir. Tiirkce
ve Ingilizce 6zetleri altinda bir satir bosluk birakilarak, en az 5, en cok 8 sbzciikten olusan
anahtar sozciikler (keywords) verilmelidir. Tiirkce makalenin Ingilizce bashigi olmali ve
abstract'in Ustiinde gosterilmelidir.

4. Ana Metin: A4 sayfa boyutunda (29.7x21 cm.), MS Word programi, Times New Roman yazi
karakteri ile, 12 punto ve 1.5 satir araligiyla yazilmalidir. Sayfa kenarlarinda iist 3 cm., alt 3
cm., sol 3 cm., sag 3 cm. bosluk birakilmali ve sayfalar numaralandirnilmalidir. Yazilar 6zet,
abstract, sekil ve tablo yazilar da dahil en az 3.000 (ii¢ bin) en ¢cok 6.000 (s6zciik) arasinda
olmalidir. Metin igcinde vurgulanmasi gereken kisimlar, koyu degil egik harflerle ya da tek
tirnak icinde yazilmalidir. Metinde tirnak isareti+egik harfler gibi ¢ifte vurgulamalara asla yer
verilmemelidir.

5. Boliim Bagliklarn: Makalede, diizenli bir bilgi aktarim1 saglamak lizere ara ve alt basliklar
kullanilabilir ve gerektigi takdirde basliklar numaralandinlabilir. Makaledeki tiim ara ve alt
bashiklar 12 punto ile sdzciiklerin yalmz ilk harfleri biiyiik, koyu karakterde yazilmali; alt
basliklarin sonunda iki nokta {ist {iste konulmamali ve bir satir sonra devam edilmelidir.

6. Tablolar ve Sekiller: Tablolarin numarasi ve bashigi bulunmali, siyah-beyaz baskiya

uygun hazirlanmahdir. Tablo ve sekiller ayr ayr sira sayisi verilerek numaralandinlir. Tablo
ciziminde dikey cizgiler kullamlmamalidir. Yatay cizgiler ise yalnizca tablo igindeki alt
basliklar birbirinden ayirmak icin kullanilmalidir. Tablo numarasi iiste, tam sola dayali olarak
dik (normal); tablo ad1 ise, her sozciigiin ilk harfi biiyiik olmak lizere egik (italik) yazilmahdir.
Tablolar metin i¢inde bulunmasi gereken yerlerde olmalidir.

Sekil numaralari ve adlar seklin hemen altina ortali sekilde yazilmalidir. Sekil numarasi egik
yazilmal, nokta ile bitmeli, hemen ardindan sadece ilk harf biiyiik olmak iizere sekil ad1 dik
yazilmahdir. Asagida tablo ve sekil 6rnekleri sunulmustur.

Tablo 1: Bergama'daritiieller i¢in kiralanan ¢algi/miizisyen topluluklar

KDT TAKIMI ORGCU / KLAVYECI DUMBEKGILER

Klarinet (Girnata) Org/Klavye Def /Tef
Miiziksel Uretim Davul MD Darbuka/Diimbek
Araglari Trompet (Boru) CD calar
Taginabilir bilgisayar
. Roman Roman - Roman Roman
Etniklik
Olmayan
Cinsiyet Erkek Erkek(agirlikli) ve Kadin |~ Kadin
icra Bigemi Calgisal (agirlikli) ve Sozel Calgisal ve Sozel Yalnizca Sozel
. " . .. CanlMizik Canli ve Kaydedilmis Canli Muzik
Icra Edilen Muizik Tipi Miizik
Kiiltiirel Temsil Kirsal - Geleneksel Kentsel - Modern Kirsal - Geleneksel
Dugun (Evlilik ve Stinnet); Dugiin (Evlilik ve Dugtin: Evlilik rittieli
Festival/Senlik; stinnet rittiellerinin sinirl.
Etkinlik Alanlan Asker Ugurlama; ) Nisan ve K'ma Gecesi
Halk Danslarina Eslik; asamalari ile sinirli)
Dinleti/Konser;
‘Disko’
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BERIL # BASARI DUZEYi
100

90

80 |

70 + ¢ &

60 +
50 +

L 3

a0 -

30 |

2 |

10 |

P
0 2 4 6 8 101214 16 18 20 22 24 26 28 30 32 34 36 38 40 42 44

Sekil 4. Beril’in 44 ritim kalibindaki basari diizeyleri.

7. Gorseller: Yazi icerisinde resim, fotograf ya da 6zel cizimler varsa bu belgeler kisa kenan
10 cm olacak sekilde 300 PPI'da (300 pixels per inch kalitesinde) taranmali, JPEG formatinda
kaydedilmeli, ayrica metin icinde kullanilan tiim gorsel gerecler makaleye ek olarak JPEG
formatiyla gdnderilmelidir. Internetten indirilen gérsellerin de 10 cm-300 PPI kurallarina
uygun olmasi gerekmektedir. Gorsellerin adlandirmalarinda, sekil ve ¢izelgelerdeki kurallara
uyulmalidir. Dergi yayin kurulu, teknik olarak problemli ya da diisiik kaliteli resim dosyalarim
yeniden talep edebilir ya da makaleden tiimiiyle ¢ikartabilir. Kaynak olarak kullanilacak
goriintiilerin kalitesinden ve yayimlanip yayimlanmamasindan yazar(lar) sorumludur.

Resim ve fotograflar siyah beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Gérsel numaralar ve adlan
gorsellerin hemen altina ortali sekilde yazilmalidir. Gorsel tipi ve numarasi egik yazilmali
(Resim 1.; Sekil 1.), nokta ile bitmeli, hemen yanindan sadece ilk harf biiyiik olmak iizere gorsel
ad1 dik (normal) yazi karakteri ile yazilmaldir.

Resim 10. Nikolai M. Suetin, ‘Siiprematist kahve takim1’ (Rostovsky, 1990, s. 139).
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Sekil, cizelge ve resimlerin kullanmildig1 sayfa sayis1 10’u gecmemeli, makalede toplam en
cok 12 gorsel kullamlmalidir. Teknik imkana sahip yazarlar, sekil, ¢izelge ve resimleri aynen
basilabilecek nitelikte olmak sart1 ile metin igcindeki yerlerine yerlestirebilirler. Bu imkana
sahip olmayanlar, bunlar i¢in metin icinde ayn1 boyutta bosluk birakarak icine sekil, cizelge
veya resim numaralarini yazabilirler.

8. Dipnot: Dipnot kaynak gostermek igin kullanilmamali, dipnot kullanimina yalnizca agiklayic
ek bilgileri i¢in basvurulmali ve otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir. Dipnotlarda
kaynak gostermek igin, metin i¢i kaynak gosterme ydntemleri kullanilmalidir.

9. Alintilar: Yazar dogrudan ya da dolayli olarak yaptigi tiim alintilara asagidaki 6rneklere
gore gondermede bulunmalidir. Dogrudan alint1 yaparken eger alintilanan boéliim 40 kelimeyi
gecerse 1.5 cm. iceride, blok olarak ve 1,5 satir araligiyla yazilmalidir. 40 kelimeden az ise bu
alinti metinde cift tirnak icinde verilir. Alintiya metnin ortasindaki ciimlelerde yer verilmisse,
alint1 yapilan kisim ¢ift tirnak i¢inde verildikten hemen sonra parantez icinde kaynaga
gonderme yapilir.

Metin i¢ alintilarda géndermeler

Gondermeler igin asla dipnot kullanilmamalidir. Tim gondermeler parantez icinde ve asagidaki
bicimde yazilmalidir.

Tek yazarli calismaya genel gondermelerde;
Tunal1 (1996), .....; Tunal1 (1996)’ya gore.....; (Tunali, 1996).

Tek yazarli calismanin alint1 yapilan belirli bir yerine gondermelerde;
(Yikselsin, 2010, s.15) .

iki yazarli calismalara géndermelerde;
(Yiikselsin ve Kiigiikebe, 2010, s.16).

Uc-bes yazarl gondermelerde;

Yapilan ilk gondermede calismadaki tiim yazar soyadlan sirasiyla verilir:
(Hargreaves, Marshall, & North, 2003)

Calismaya ikinci kez gonderme yapmak gerekiyorsa, sadece ilk yazarin soyadi yazilir;
digerleriigin Tiirkce’de “vd.” ifadesi kullanilir:

(Hargreaves vd. 2003).

Alt1 ve daha fazla yazarl gondermelerde yalnizca ilk yazarin soyadi ve “vd.” ifadesi kullanilir.
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Yayim tarihi olmayan yapitlarda ve yazmalarda yalnmzca yazarlarin ads;
(Seyd?)

Yazar belirtilmeyen ansiklopedi vb. yapitlarda ise kaynagin ismi, varsa cilt ve sayfa
numarasi yazilmalidir.

(Brittanica 8§, 2010, s.189)

ikinci kaynaktan yapilan alintilarda yalmzca ikincil kaynak esas kaynakca listesinde gosterilir.

Birincil kaynaktan bahsedildikten sonra, ikincil kaynak “aktaran” seklinde belirtilir.
Kaemmer (1993, s. 9)’un da ifade ettigi gibi “......... ” (aktaran, Yikselsin, 2009, s. 453).
ya da
U ” (Kaemmer, 1993, s. 9, aktaran, Yiikselsin, 2009, s. 453).

Kisisel goriismeler, metin icinde soyadi ve tarih belirtilerek gosterilmeli, ayrica
kaynaklarda da belirtilmelidir.

“Gerekirse kaset alip galisiyoruz. Miisteriye kars1 yok, yok” (K. Uriin, kisisel goriisme,
15 Temmuz, 1997).

10. Kaynakea: Metnin sonunda, yazarlarin soyadina gore abecesel olarak asagidaki 6rneklere
gore, ancak gruplandinlmadan yazilmalidir. Kaynaklar, bir yazarin birden fazla yayini olmasi
halinde, yayimlanis tarihine gore siralanmali; bir yazara ait ayn1 yilda basilmis yayinlar ise
(1980a, 1980b) seklinde gosterilmelidir:

Kitaplarin gosterilmesi
Ozer, Y. (2002). Miizik etnografisi. 1zmir: Dokuz Eyliil Yaymlar1.

Foucault, M. (2007). Cinselligin tarihi, (Cev: Hiilya Ugur Tanridver), Istanbul: Ayrint1
Yaymlari.

Saygun, A. A. (1936). Tiirk halk musikisinde pentatonism, Istanbul: Numune Matbaas.

(1937). Rize Artvin ve Kars havalisi tiirkii, saz ve halk oyunlar: hakkinda bazi

maliimat, Istanbul: Niimune Matbaasi.

(1949a). “Le Recueil et la notation de la musique folklorique”, Journal of the
International Folk Music Council, 1, 27-33.

(1949b). “Halk tiirkiilerinin derlenmesi”, Miizik goriisleri,l, 3-4.
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Editorlii Kitaplarin Gosterilmesi

Bohlman, P.V. (2008). “Returning to the ethnomusicological past”. In Gregory F.
B. — Timothy J. C. (Ed.), Shadows in the field: new perspectives for fieldwork in
ethnomusicology (p. 246-270), USA: Oxford University Press .

Mabkalelerin gdsterilmesi

McAdams, S., Winsberg, S., Donnadieu, S., De Soete, G., and Krimphoff, J. (1995).
Perceptual scaling of synthesized musical timbres: common dimensions, specificities,
and latent subject classes”, Psychological Research, 58 ,177-192.

Nattiez, J.J. (1983). “some aspects of inuit vocal games”. Ethnomusicology, 27(3)457-
475.

Tezlerin gdsterilmesi

Kiiciikebe, M. (2008). Bat: ve Tiirk miizigi iisluplarinda anlam iiretme araci olarak
kemanin sonolojik analizi (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Izmir.

Internet kaynaklarinin gosterilmesi

Internet elde edilen verilerin kaynaklar mutlaka gésterilmeli ve Kaynakcada erisim adresi ve
erisim tarihi belirtilerek verilmelidir. Erisim adresi olarak kaynagin yer aldig1 web sayfasinin
(ana sayfa) adresi degil, kaynagin goriintiilendigi adres verilmelidir. Bu adres kaynaklarda
kiinyeden bir satir alta gosterilmeli ve MS Word programinin otomatik kdprii eklemesi
durumunda koprii kaldirilmalidir.

http://www.tdkterim.gov.tr/bts/ (04.10.2011).
Umung, H. (2007). “Spenser’in beden alegorileri”, Yazinda ve ¢eviride beden, AKsit

Goktiirk’ii anma toplantisi (15-17 Mart 2006) Istanbul Universitesi. http://www.idea.
boun.edu.tr/LINKS/7.pdf (04.10.2011).

Gariismelerin gosterilmesi

Uriin, K.(1997, 15 Temmuz). Ciimbiis calicis1 ve sarkict Kadir Uriin (diilcii) ile calgic
kahvesinde yapilan goériisme, Edirne
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YAZILARIN GONDERILMESI

Yukarida belirtilen ilkelere ve yazim kurallarina uygun olarak hazirlanmis yazilar, “makale
sunum formu” ile birlikte e-posta yoluyla asagidaki adreslere gonderilebilir.

Gonderilen yazilarda metin icinde kullanilan tiim gorsel (resim, fotograf vb.) gere¢ ayrica 7’inci
maddede belirtilen resim kurallarina gore diizenlenerek JPEG formatiyla génderilmelidir.

Cevirisi yapilms makalelerin degerlendirmeye alinabilmesi igin 6zgiinlerinin ve makale
sahibinden (as1l yazar veya hak sahibi yayinevi) izin yazilarinin da génderilmesi zorunludur.

Oninceleme ve hakem degerlendirmesi dogrultusunda gelistirilmek ve/veya diizeltilmek iizere
yazarlarina geri gonderilen yazilar, gerekli diizeltmeler yapilarak en geg bir ay icinde tekrar
dergiye ulastirilir.

fletisim Bilgileri:
“YEDI” Dergisi Yayin Koordinatorliigii
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Giildeste Sokak No:4, 35320 Narlidere / IZMIR
Tel: (232) 4129008

Web Sayfasi
http://web.deu.edu.tr/gsf/

E-posta
dergiyedi@deu.edu.tr
yedi.dergisi@gmail.com
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