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Uluslararast Dil, Edebiyat ve Kultur Arastirmalari Dergisi (UDEKAD), yilda iki kere
yayinlanan uluslararasi hakemli ve elektronik bir dergidir. UDEKAD dil, edebiyat ve kiilttr
alaninda ¢aligmalarin yayimlandigi bir dergidir. Bu kapsamda 6zgiin bilimsel makaleler,
ceviriler, ¢eviri-yazilar, roportajlar, kitap, makale, sempozyum, panel ve bilimsel etkinlik
tanitma ¢aligmalari yayimlanir. Ayrica, sunuldugu yer, toplanti ve tarihin kaydedilmesi ile
bagka bir yerde yayinlanmamis olmasi sartiyla sempozyum bildirileri de yayinlanabilir.
Ancak bu yayin etkinliginden kaynaklanmast muhtemel herhangi bir sorunun sorumlulugu
yazara aittir. UDEKAD’da yayinlanan tim yazilarin, dil, bilim ve hukuki agidan biitiin
sorumlulugu yazarlarina, yayin haklart UDEKAD’a aittir. Yayincinin yazili izni olmaksizin
kismen veya tamamen herhangi bir sekilde basilamaz, ¢ogaltilamaz. Yayin Kurulu dergiye
gonderilen yazilar1 yayinlayip yayinlamamakta serbesttir.
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Editorden
Degerli Bilim Insanlari,

UDEKAD’1n (Uluslararas: Dil, Edebiyat ve Kultiir Aragtirmalart Dergisi) ilk sayisini
sizlerle bulusturmanin mutlulugu igerisindeyiz. UDEKAD olarak amacimiz uluslararasi
standartlarda, butin dilleri, edebiyatlar1 i¢ine alan ve daha genis bir ¢ergevede kulturi de
kapsayan bilimin diger alanlarini okuyucularimizla bulusturarak bilim diinyasina hizmet
etmektir. Dergimizin ilk sayisiyla birlikte, tarafimiza gelen c¢aligmalara titiz ve nesnel bir
sekilde yaklasarak, alaninda uzman hakemlerin incelemesi sonucunda 4 makale ve 1 kitap
tanittm/degerlendirme ¢aligmasin1 okurlarimizin istifadesine sunmaktayiz. Dergimizin ilk
sayisinin ¢ikarilma asamasinda onemli desteklerini gordugimiiz dergi yayin kuruluna,
editoryal stureci azami dikkatle takip eden editdr yardimcilarina, yazarlarimiza ve hakem
olarak katkida bulunan degerli akademisyenlerimize, kisacasi gayret gosteren butiin dergi

ekibine tesekkiir eder saygilar sunarim.

Editor
Dr. Resat SAKAR
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YAZAR REHBERI

1. Yayin ilkeleri

a. UDEKAD (Uluslararast Dil, Edebiyat ve Kultir Arastirmalart Dergisi) uluslararasi
hakemli bir dergi olup, 6zel sayilar disinda yilda 2 say1 yayinlanir.

b. UDEKAD (Uluslararas1 Dil, Edebiyat ve Kultir Aragtirmalart Dergisi) Dergisi, dil,
edebiyat ve kiltiir aragtirmalart tizerine yazi yayinlayan bir dergidir.

Calismalarda 6zginlik ve alana katki saglama ol¢iitleri aranir.

d. Dergimize makale gonderen/gonderecek tyelerin, kullanici kimlik bilgilerine
Orcid Numarasi'm da eklemeleri gerekmektedir.

e. UDEKAD (Uluslararast Dil, Edebiyat ve Kultir Aragtirmalari Dergisi) Dergisi'ne
gonderilen makaleler, daha o6nce higcbir yerde yayimlanmamis ya da yayimlanmak
tizere kabul edilmemis olmalidir.

f. UDEKAD (Uluslararasi1 Dil, Edebiyat ve Kultir Aragtirmalart Dergisi) Dergisi’ne
yayinlanmast igin makale gondermek isteyenlerin, caligmalarini

http://www.dergipark. gov.tr/udekad adresinde yer alan Makale Takip Sistemi’ne iiye

olarak, buradan gondermeleri gerekir.
g. Editor Kurulu’nun 6zel karan disinda, 8 sayfadan az, 30 sayfadan fazla olan makaleler
degerlendirmeye alinmaz.

h. Makalelerle birlikte http://www.ithenticate.com/ sitesinden alinacak benzerlik raporu

(higbir filtreleme yapilmamali) da ek dosya olarak yiiklenmeli ya da dergimizin mail
adresine gonderilmelidir. (Y. Lisans/Doktora ogrencileri danmigmanlarn araciligiyla
veya herhangi bir Ogretim uyesinin hesabi ile benzerlik raporu alabilirler. Bagli
bulunulan tGniversitenin iThenticate aboneligi varsa s6z konusu siteden ticretsiz olarak
benzerlik raporu alinabilir).

i. Herhangi bir yazinin UDEKAD (Uluslararasi Dil, Edebiyat ve Kiltlir Aragtirmalar
Dergisi) Dergisi’nin elektronik sistemine eklenmesi, yazinin yayinlanmasi igin
bagvuru olarak kabul edilir ve yazinin degerlendirilme siireci baglar. Yazilar i¢in telif
ticreti odenmez.

j- UDEKAD elektronik bir dergidir. Bu yiizden basvurunun yapilmasindan yazinin
yayinlanmast asamasina kadar uzanan sirecteki tim islemler elektronik ortamda

gerceklesir.

NDEXAD
Cilt / “Yolume: 1, Say1 [ Jssue: 1, 2018


http://www.dergipark.gov.tr/udekad
http://www.ithenticate.com/

k. Yaymlanmast i¢in UDEKAD (Uluslararast Dil, Edebiyat ve Kultir Arastirmalar
Dergisi) Dergisi’ne gonderilen yazilarin basim ve yayin haklar dergiye devredilmis
olur. Bu yazilar dergi yonetiminden izin alinmaksizin bir bagka yaymn organinda
yayinlanamaz, ¢ogaltilamaz ve kaynak gosterilmeden kullanilamaz.

l. UDEKAD (Uluslararas1 Dil, Edebiyat ve Kiltir Aragtirmalart Dergisi) Dergisi’ne
gonderilmis yazilardan kaynaklanmasi muhtemel herhangi bir yasal, hukuksal,
ekonomik ve etik sorumluluk, s6z konusu yazi yayinlanmis olsa bile yazarlarina aittir.
Dergi herhangi bir yukumlalik kabul etmez.

m. UDEKAD (Uluslararast Dil, Edebiyat ve Kiiltir Arastirmalart Dergisi) Dergisi’nin
yayin dili Tiirkcedir. Ancak Ingilizce, Rusga, Almanca, Fransizca, Arapga, Farsga vb.
dillerden gelen yazilar da degerlendirmeye tabi tutulur ve hakemler tarafindan
yayimlanmast uygun gorildigu takdirde yayinlanir.

n. Makale takip sistemine yiiklenecek olan makalenin baginda 200-300 kelimeden

olusan Tiirkge ve ingilizce ozet, 3-5 kelimelik anahtar kelime / keywords; Tiirkce ve
Ingilizce bashga yer verilmelidir. Tirkce ve Ingilizce 6z calismanin amacini,
kapsamini ve sonuglarint yansitmali, okuyucunun makalenin igerigini kisa zamanda
belirflemesine imkan vermelidir. Yabanci dilde yazilan makalelerde — Tirkge ve
Ingilizceye ek olarak — makale dilinde baslik, 6z ve anahtar kelimeler yer almalidir.
Yabanci dildeki o6zetlerde dil yanlislari olmamasina ozen gosterilmelidir. Oz ve
Anahtar Kelimeler uluslararasi standartlara uygun olmalidir. Bu noktada ornek olarak
“TR Dizin Anahtar Terimler Listesi, Medical Subject Headings, CAB Theasarus,
JISCT, ERIC v.b.” gibi kaynaklar kullanilabilir.

0. Makale yayima kabul edildikten sonra, calismanin sonu¢ bolimiinden sonra
makalenin yaklasik %5-15'1 (500-750 kelimeden olusan) kadar Ingilizce genisletilmis
ozet (extended abstract) bulunmalidir. Genisgletilmis 6zet, “6z°de oldugu gibi
aragtirma ile ilgili amag, problem, yontem, bulgular ve sonug bilgilerini i¢ermelidir.
Makalenizin yurt diginda atif alabilmesi i¢in bu 6nemlidir. Aragtirma metninde yer
almayan herhangi bir bulgu veya sonu¢ bulundurmamalidir. Genisgletilmig 6zette metin
igindeki bilgilere gondermede (Orn. Sayfa 2’de belirtildigi gibi; giris kisminda da dile
getirdigimiz gibi vs.) bulunulmamalidir. Ingilizce yazilan makalelerde Summary
bulunmasina gerek yoktur.

p. Bir arastirma kurumu/kurulusu tarafindan desteklenen c¢aligmalarda, s6z konusu

kurumun/kurulusun ve projenin adi, varsa, tarihi ve sayist dipnotla belirtilmelidir.
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q. Kongre ve sempozyum bildirilerinde toplantinin adi, yeri ve tarihi belirtilmelidir.
r. Atf ve kaynak¢a yaziminda dergimizin kurallarina gore hazirlanmayan makaleler

diizeltilmedik¢e kabul edilmeyecektir.

2. Yazim Kurallari

a. Yazlar, Microsoft Word programinda yazilmali ve sayfa yapilari asagidaki gibi

diizenlenmelidir:
Kagit Boyutu A4 Dikey
Ust Kenar Bosluk 2,5 cm
Alt Kenar Bosluk 2,5 cm
Sol Kenar Bogluk 3 cm
Sag Kenar Bogluk 3 cm
Yaz1 Tipi Times News Roman
Yaz1 Tipi Stili Normal
Yazi Boyutu (normal metin) 12
Yazi Boyutu (dipnot metni) 10
Tablo-grafik 10
Paragraf Girintisi (Ilk Satir) 1,25
Paragraf Aralig Once 6 nk, sonra 0 nk (Tablo ve grafiklerde
once ve sonra 0 nk)
Satir Araligt (1,15)

b. Ozel bir yaz tipi (font) kullanilmis yazilarda, kullanilan yazi tipi de, yaziyla birlikte
gonderilmelidir.

¢. Yazlarda sayfa numarasi, Ust bilgi ve alt bilgi gibi aynntilara yer verilmemelidir.
Dipnotlar, sadece yapilmasi zorunlu aciklamalar igin kullanilir ve “DIPNOT”
komutuyla otomatik olarak verilir.

d. Makale igerisindeki bagliklar koyu, her bir kelimesinin sadece ilk harfi buytk, sola
dayali olmal1, bagka higbir bigimlendirmeye yer verilmemelidir.

e. Kisaltma kullanilacaksa Tirk Dil Kurumu Yazim Kilavuzu’nda belirtilen kisaltmalar
esas alinmalidir.

f. Makalede atf sistemi olarak APA kullanilmalidir. Makalenin sonunda mutlaka

kaynakg¢a bulunmak zorundadir.
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AUTHOR GUIDE

1. Editorial Principles

a. UDEKAD (International Journal of Language, Literature and Culture Researches) is
an international peer-reviewed journal, published twice a year except for special
numbers.

b. UDEKAD (International Journal of Language, Literature and Culture Researches) is a
journal that publishes articles on language, literature and culture research.

c. Inthe studies, criteria of originality and contributing to the field are sought.

d. Members who sent/send articles to our journal need to add their Orcid Number to their
user credentials.

e. The articles submitted to UDEKAD (International Journal of Language, Literature and
Culture Researches) should not have been published anywhere before or should not be
accepted for publication.

f. Those who want to submit articles for the publication of UDEKAD (International
Journal of Language, Literature and Cultural Researches) should send their work as a

member of the Article Tracking System at http://www.dergipark.gov.tr/udekad.

g. Except for the editorial board's special decision, articles that are less than 8 pages and
more than 30 pages are not evaluated.

h. The addition of any text to the electronic system of the UDEKAD (International
Journal of Language, Literature and Cultural Researches) is accepted as an application
for publication and the process of evaluation of the article begins. No royalties are
paid for articles.

i. UDEKAD is an electronic journal. As a result, all the processes from the application
to the publication of the article take place in the electronic environment.

j- The publication rights of the publication sent to UDEKAD (International Journal of
Language, Literature and Cultural Researches) will be transferred to the journal. These
articles can not be published, reproduced, or used without reference to another
publication without permission from the editor of the journal.

k. Any possible legal, economic and ethical responsibility arising from the writings sent
to the UDEKAD (International Journal of Language, Literature and Culture
Researches) Journal belongs to the authors even if the mentioned article is published.

The journal does not accept any liability.
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UDEKAD (International Journal of Language, Literature and Culture Research) is
published in Turkish. However in English, Russian, German, French, Arabic, Persian
and so on. Languages articles will also be evaluated and published if they are deemed
appropriate by the referees.

. At the beginning of the article, which will be uploaded to the article tracking system, a
summary of English, consisting of 200-300 words, 3-5 words for keywords; English
title should be included. It should reflect the purpose, scope and outcome of the study
in English and allow readers to quickly determine the content of the article. Articles
written in foreign languages - in addition to Turkish and English - must include title,
abstarct and keywords in the article language. Care should be taken not to have
language mistakes in foreign summaries. Abstact and Key Words must comply with
international standards such as Medical Subject Headings, CAB Theasarus, JISCT,
ERIC.

. In studies supported by a research institution / organization, the name of the institution
/ organization and the project, if any, date and number, should be indicated in

footnotes.

. The name, place and date of the congress or symposium should be indicated in the

reports or articles.
. Articles which are not prepared according to the rules of our journal will not be

accepted unless they are corrected.
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2. Writing Rules

a. Articles must be written in the Microsoft Word Program and the page structure must

be created as follows:

Paper Size A4 Vertical
Top Margin 2,5 cm
Bottom Margin 2,5 cm
Left Margin 3 cm
Right Margin 3 cm
Font Times News Roman
Font Style Normal
Type Size (Regular Text) 12
Type Size (Footnote Text) 10
Table-graphic 10
Paragraph Entry (First Line) 1,25

Paragraph Spacing

Before 6 nk, after O nk (Table and
graphic — before and after 0 nk)

Line Spacing

1,15

2

b. In the special font used articles, the font used should be sent with the article.

c. Artciles should not be included details such as page numbers, headers and footers.

d. Only the initial letters of each word in the headlines of articles should be capital and

no other formation should be included.

e. In terms of spelling and punctuation, Turkish Language Institution Spelling Guide

should be based on beyond exceptions required by the article or topic.

f. APA should be used as the citation reference system. At the end of the article, there

must be a bibliography.
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MODERN IRAN SiiRi, NIMA YUSIC VE TAKIPCILERI
MODERN PERSIAN POETRY, NIMA YUSHIC AND HIS FOLLOWERS

Cemalettin TASKEN*

Gelis: ~ 01.10.2018
N/ Kabul: ~ 23.10.2018
Anahtar Kelimeler:

Fars Dili ve Edebiyati,
Modern Iran Siiri,

Nimd Yiisic,

Nimdt siir.

Giiniimiizde Iran denilen kadim topraklarin devlet olma gelenegi, 3 bin yillik
tarihi ve politik bir birikimin eseridir. Tarih kavranunin var oldugu dénemden bu
yana, Iran cografyasinda birgok medeniyet yasamis ve bir o kadar da farkli devlet
kurulup yok olmustur. Bu dongii igerisindeki her bir medeniyet, kendisini takip
edenin kiiltiiriine ve siyasi yapisina katkida bulunmustur. Giiglii bir devlet
gelenegine sahip olan Iran’m Batih fikri ve siyasi gelenckle tamsmasi daha gok
19. yiizyilin sonlart ve 20. yiizyilin baslarina denk gelmektedir. Bu tarihten
itibaren Iran; kendi tarihi, dil ve edebiyat 6zgiinliiklerini modern sistemle ortak
bir paydada bulusturma gayreti i¢inde olmustur. Bu siiregte yasanan siyasi olaylar
ve koklii degisimler, edebiyat ve sanatta kendisine yer edinmistir. iran’daki Bat
kaynakl yenilik¢i anlayis, edebiyat ve sanatin yam sira siirde de degisimi zorunlu
kilmstir. “Modern Iran Siiri Nim4 Ydsic ve Takipgileri” bashkli calisma, iran
Siiri’nin modernlesme siirecini ele almaktadir. “Modern Iran Siirinin babas1”
olarak bilinen Nimi Yisic ve onun takipgilerinin bu siirece olan katkilart tespit
edilmeye galisilmistir. Calismada Nimi Yiisic’e genis¢e deginilmis, Nimai Siir
tarzim devam ettiren diger sairlerle ilgili muhtasar bilgiler verilmistir.

&) Received: 10.01.2018
Vv Accepted: 10.23.2018

Keywords:

Persian Language and
Literature,

Modern Persian Poetry,
Nima Yushic,

Nimai Poetry.

The tradition of being the state of the ancient land called Iran is a result of 3000
years of historical and political accumulation. Since the beginning of history,
many civilizations appeared in Iran geography, and several states established and
collapsed. Within this cycle, every single civilization have contributed to culture
and political structure of its successors. As a country, having a strong state
tradition, Iran's acquaintance with Western intellectual and political culture
started in the late 19th and early 20th centuries. Thereafter, Iran has endeavored
to find a common ground between itself and modern system in terms of historical,
linguistic and literary works. The political events and radical changes occurred in
this process have taken place in literature and art. This innovative understanding,
owes its origins to the West, necessitated a change in poetry in addition to
literature and art. This study entitled “Modern Persian Poetry, Nim4 Yisic and his
followers™ discusses the modernization process of Persian poetry. Nima Yiisic,
who is known as “the father of modern Iranian poetry”, and his followers'
contributions to this process have been tried to be determined. In this study, Nimi
Yisic is mentioned extensively, and conclusive information over the other poets
who continued the Nimai Poetry style is also included.

* Doktora Ogrencisi, Kirikkale Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, Fars Dili Ve Edebiyat,
Kirikkale/Tiirkiye, E-mail: cemalettintasken@gmail.com

ORCID

https://orcid.org/0000-0001-5716-3255
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2 Cemalettin TASKEN

Extended Abstract

Iranian culture has led to substantial changes in socio-political sphere by intellectual developments
throughout the history. The 20th century was a highly active and long century in the history of Iran. The social
and intellectual movement in the early 20th century paved the way for the 1906 Constitutional Revolution, and
the new social life, which was tried to be adopted, paved the way for the emergence of new ideas and literary
insights. In the early 1950s, new topics in literature and the sociology of literature have contributed to the
development of national consciousness. These contributions of the sociology of literature continued in the 1960s
with the demands of reform against the Shah Administration.

This continuity was in parallel with global political, social and intellectual developments. Social and
intellectual mobility in the world, especially in Europe, has been directly reflected in the thought and art
movements in Modern Iranian literature. Iran has entered a period of change and transformation as mainly
observed in cultural sphere in the period of Reza Shah (1921-1941), which dominated the country since the
1920s. However, a group of intellectuals that believes that this transformation is not appropriate for Iranian
culture and social understanding. Many poets and writers who gave literary works in this period claimed that the
change in the country was a dangerous transformation rather than a useful development. Nima Yisic (1897-
1960) was the first who objected to the rapid transformation with one of his poetries. Poets like Ahmad Shamlou,
Sohrab Sepehri, Fereydoon Moshiri, Forough Farrokhzad supported the literary objections of Nim4, following
his new poetic approach.

While these radical transformations were taking place in the country, Nimi initiated a modern
understanding of poetry by changing the classical flow of Iranian poetry. It can be said that poems written by the
poet in this period are more effective than modern political theories over the future of the country. The poet who
grew up in the climate of change of the Second Constitutional Monarchy destroyed the image of Iranian poetry
in its most complicated period (1920-1940). Instead of classical style of poetry, he developed the verse technique
and he emerged with a new and modern approach. The libertarian and dissenting concept created by Nima in
Modern Iranian poetry seems to be carried on by the followers of his works.

Besides the critical efforts of Nim4, the developments in literature and other fields of art influenced the
modern literature understanding in the country. Sadeqgh Hedayat’s committing suicide in Paris in 1951 coincided
with the death of Nima in 1960, as a recent movement in Iranian culture and literature. This spirit, which was
initiated by Nima, had uprooted the hopes of the Iranians during the second Shah and expressed their aspirations
for the future. Iranian poets, directors, storytellers, novelists, painters, and photographers have been the
guarantors of the hope of the Iranian people against the oppressive rule of Mohammad Reza Shah. The rise of
Nimi and his followers had become the property of society in the period of Pahlavi rule and this brought along
the fact that they were representative of the social opposition and sensitivity in Iran.

Because of this dissenting understanding, Mohammed Mossadegh, the political figure of the 1950s, had
the chance to come to power, but this opportunity did not last long. In 1953, Prime¢ Minister Mohammad
Mossadegh was dismissed by a coup and the Shah returned to rule. This event took place in modern Iranian
poetry with the air of despair. And the libertarian spirit developed by Nimi and his followers gained social
visibility and created a field that made cultural expression possible. This spirit continued until the 1979 Iranian
Revolution and was one of the factors that nourished the revolution.

In spite of the increasing pressures of the Pahlavi administration, which came to the office for the second
time after 1953, the concept of libertarian expression appeared in many areas in the country. Especially in the
struggle, started with Forough Farrokhzad, women gave their liberation struggle and drawn the ways of
salvation. Nima and his followers became cheerful and hopeful followers of Modern Iranian Poetry. Iranian
poets, the most important public intellectuals of their country, pushed the possibilities through the poetic
modernity they presented in their works, beyond the political pressures on the people and they had hopes and
objections about the future of the Iranian people.

Giris

Iran, tarihi, kiltiirel, siyasal ve toplumsal yapisimin yam sira 6zellikle edebiyati ile de
diinya kultir mirasina 6énemli katkilari olan bir medeniyettir. Tarihi boyunca toplumsal ve
fikir hayatinda mithim degisimlerin yasandigi bir cografya olan Iran’daki bu degisimler
edebiyat alaninda da kendisini gostermistir. 20. yizyilin hemen baglarindaki toplumsal ve
fikri hareketlilik, 1906 Anayasa Devrimi’ni beraberinde getirmis, benimsenmeye caligilan
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sosyal hayat, yeni fikri ve edebi anlayiglarin ve bu anlayiglar farkli yaklagimlarla yorumlayan
sairlerin ortaya ¢ikmasinin da o6nini agmigtir. 1950°li yillarnin baginda edebiyattaki yeni
konular ve edebiyat sosyolojisinin, sosyal konularin ve sorunlarin edebi eserlerde islenerek
farkli ¢6ziim yollart sunmast ve okuyucuyu bilinglendirmesi agisindan milli bilincin
gelismesine onemli katkist olmustur. Bu katkilar, 1960’larda tlkede Sah Yonetimi’ne karst
bag gosteren reform istekleriyle devamlilik gostermistir. Nihayet siireg, 1979 yilinda
“Devrimler Yizyilinin Son Bilyiik Devrimi” ile sonuglanmistir. Modern dénem Iran’inda
yasanan bu siyasi ve toplumsal degisimler siir ve edebiyatta kendine yer bulmustur. Sosyal ve
fikr? degisimlerin etkili bir gekilde ifade edilebildigi bir alan olarak one ¢ikan siir ve edebiyat,
yeni formlara burtinerek farkli bir bakis agisi, anlayig ve yorum kazanmistir. S6z konusu
calismada Modern Iran Siiri’nin babasi olarak kabul edilen Nima Yd{si¢'ten baslayarak
kendilerine has isluplariyla modern siire katki sunan sairlerin siir anlayislarina deginilecek,
son yiizyilda iilkede yasanan toplumsal gelismeler 15131nda Modern Iran Siiri’nin “dogusu ve
gelismesi” irdelenemeye ¢alisilacaktir.

Modern Iran Siirinin Dogusu

Mesrutiyet hareketlerinin Iran sosyal yapisina etki etmeye basladigi donem degisimler,
siir bagta olmak Uzere kendini edebiyatta da hissettirmeye baslamistir. Bu donemde nesre
roman, Oykil ve piyes gibi yeni tirler girerken siirde de daha ¢ok igerige yonelik degisim ve
yenilesmeler gorulmugstir. (Afary 1996: 9-11). Klasik donem siirindeki tekdize kaliplarda
meydana gelen degisimlerle birlikte siyasi tebligler, mizahi yazilar, mistezad, terane, tasnif ve
terci-i bendlerden yararlanilmaya baglanmistir. Bu tarz siirlerin 6énemli bir kismi halk
tarafindan begenilse de benimsenmesi i¢in siirde yeni mazmunlara yer verilmesi gerekmistir.
Yeni mazmunlarin siirde yer almasi zaman aldig igin bu tiir siirler giniimiiz Iran siiri igine
hemen girememistir. Eski siir anlayiginin kolay degismeyecegi gergegi, o donem eser veren
sairleri; diugsince ve duygularin geligmesi i¢in yeni yollar aramaya sevk etmistir (Browne
1914: 42). Bu dénemde pek ¢ok aydin ve edebiyatgt geriye donus fikrini yogun bir sekilde
elestirmis ve Iran siirini klasik dénem sairlerinin etkisinden kurtarmak gerektigini ileri
sirmiislerdir. Bu donemde konularin da degismeye baslamasi, Modern Iran Siirinin dogusuna
on ayak olmustur. Ozellikle vatani ve milli manzumeler, yeni Iran Siirinin en ¢ok kullanilan
mazmunlar1 olmuslardir. Zira Iran’da yabanci niifuz ve tahakkiimiin arttigi bir dénemde
sairler, maziye donerek tarihlerini ve medeniyet hafizalarini tazeleme egiliminde olmuslardir
(Anbarcioglu 1966: 86).

Eski edebiyatin yetistirdigi sair geleneginden olan Vahid-i Destgirdi ve Bediiizzaman
FurGizanfer gibi sairler eski edebiyat gelenegini devam ettirmekten yana egilim
gostermiglerdir. Bedilizzaman FurGzanfer gibi sairlerin muhafazakar edebiyat¢i tutumlarina
ragmen ortaya ¢ikan yeni mazmunlan ifade etmek i¢in yeni usluplara ihtiya¢ duyulmustur
(Kanar 2013: 209). Iran siyasi ve sosyal yapisimin, karmasa igerisinde kendine yol bulmaya
caligtig1 bir donem olan 1914-1925 yillan sairler i¢in bir arayig donemi olarak one ¢ikmigtir.
Klasik donemi taklit etmekten kaginan bu sairler yeni mazmunlan eski siir kaliplarniyla birlikte
kullanma yoluna gitmislerdir. Bir yandan Iski ve Lahuti, siirde kendilerine has bir aslup
yakalamaya calisirken diger taraftan Irec Mirza siire konusma dilini sokmustur. Ancak Iski ve
Irec gibi sairler kendilerini klasik edebiyatin etkisinden kurtaramamuslardir. Bu durum,
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temelde Yenilikgiler ve Eski Edebiyat yanlilart olmak tizere iki muhalif grubun olusmasina
sebep olmustur. Iran siirinin modern anlamda yeniden sekillenecedi bir dénem olarak éne
¢ikan bu donem i¢in belirgin bir homojenlikten de s6z etmek zor bir hale gelmistir. Bu
donem, Kacarlar doneminden Mesrutiyet’in ilan edilmesine degin gegen siire igerisinde
ozellikle tema ve igerik baglamindaki bir yenilesme arayisinin devami niteligindedir
(Kirlangig 2001: 106).

Nima’nin Diisiince Diinyas1

Giiglii bir siir gelenegine sahip olan Iran siirinin bigim ve igerik agisindan degisim
siireci sancili olmustur. Sairler ve takipgilerinin siirle ilgili aliskanliklari ve klasik siirin Iran
toplumu tzerindeki derin etkisi de degisim sirecinin uzun olmasina yol agmistir. Bu durum
ayni zamanda yenilik taraftari olan sairlerin yeni bi¢imleri denemede 1srarci olmalarinin da
onune gecmistir. Yenilik¢i sairler bu yolla yeni temalar giindeme getirip bigimle pek ilgili
olmayan bir degisimi benimsemislerdir. Siirde yeni bir dile ulagmak gerektigini sdyleyenler
olmugsa da siirde bi¢im agisindan gosterilen bu ¢aba, Nima Yusic’le 6zdeslesmistir. Bu
nedenle Fars Edebiyat: ile ilgilenen ve ozellikle Modern Iran Siirine dair ¢alismalar yapmis
olan bir¢ok isim, Nima Y(sic’i Iran Siirinin babasi olarak tammlamaktadir (Kirlangig 2001
107).

Nima, unlii siiri “Efsane” ile Iran toplumuna yeni bir anlam diinyasiyla yepyeni dizeler
sunmugtur. Nima, doneminin butiin ¢alkantili halleri ve fikri karmasasina ragmen, yeni bir
diisiince ve bakis agist, esine az rastlanabilen bir cesaret ve tamamen bagimsiz ifade sekilleri
ile siirin seyrini degistirmede oldukca basarili olmustur. Daha sonralari Feridiin-1 Tevelleli,
“Efsane” tird siir kalibin1 benimseyerek Nima tarzin1 kullanan ilk sairlerden birisi olarak 6ne
cikmistir. “Efsane” ile birlikte baglayan yeni tarz gazel, sadece Tevelleli’ye 6zgii bir tarz
degildir. Modern Iran sairleri arasinda sadece Nima’nin bir ekol 6nciisii olduguna inanan
Ahmed-1 Saml{, diger sairleri onun ya da daha 6nceki donemlerde yasamig sairlerin takipgisi
olarak kabul etmektedir. Ona gore siir, tamamiyla sanat¢inin duygulan ve i¢ dinyasinda
olusturdugu disiincelerinden dizelerine yansimasidir (Dabashi 2003:113). Bu sekilde ortaya
citkan sanat eseri de, sanatginin igerisinde yasadigr toplumun bizzat degerlerinden ¢ekip
alarak, 6ziimseyerek dizelerine aktardig zaman deger kazanmaktadir. Modern Iran Siirinde
romantizm, Nima'nin Efsdne adli siiriyle baslamis, geliserek devam etmistir (Hakkak 1978:
29-39).

Bati romantizminin etkileri Nima ve gelistirdigi tarzin takipgileri arasinda yer alan
sairlerin eserlerinde yer yer gorilmektedir. FEfsdne, bir bakima romantik sairin bir
manifestosudur. Daha sonralart Modern Iran sairlerinden Perviz Natil-i Hanleri, Ferid(in-i
Tevellell ve Ahmed Gul¢in-i Maani, bu tarzi devam ettiren sairler arasinda yer almiglardir.
Fur(ig-1 Ferruhzad ilk G¢ siir mecmuasindaki siirlerini bu tarzin yogun etkisi altinda kaleme
almistir (Yildirim 2011: 2, 143-169).

Nimat Siir

Iran cografyasinin bilyiik bir siyasi aksiyon yasadigi bir donemde Nima, azmi ve
kararlihig ile éne ¢itkmistir. Onun hedefinde Klasik Iran siir gelenegini degistirerek Iran’in
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siirde modernlik akimini baglatmak vardir. Nim@'min giirleri ve modern giir Uzerine
gelistirdigi teoriler, Riza Sah saltanatinin ilk dénemlerinde ortaya ¢ikan devrimci fikir ve
radikal hareketlerinin hemen hepsinden daha etkindir. Sair bu dénemde klasik Arapca/Farsca
vezin tekniginin yorucu kaliplarindan estetik bir kurtulug hikayesi ¢ikarmak i¢in giire dair
yeni teoriler ortaya atmistir. Bu dogrultuda Klasik Iran Siirin temelini olusturan eskimeye yiiz
tutmus vezin teknigini donistirmeyi amacglayan sair, doneminin siyasi meseleleriyle
ilgilenmeyi de ihmal etmemistir. Amin diyen kus siirinde daha bigimci idealler ile kendine has
ozgurlikgii siyaset anlayisim harmanlayarak Iran siir tarihinin en etkin siyasi siirlerinden
birini ortaya koymustur (Hakkak 1995: 151).

Yaklagik olarak altmig yil stiren ve “Nima Cagi” olarak adlandirilan bu dénem, zaman
acisindan kisa ve sinirli olmasina ragmen, her devresi Fars dili ve edebiyat1 tizerinde 6nemli
etkiler birakan olaylara sahne olmasi bakimindan dikkate deger bir surectir (Yahakki
1375/1996: 85). Iran toplumunun yasadigi bu karmasa donemine sahitlik eden Nima, diisiince
diinyasini bu olaylara paralel olarak sekillendirmistir. Iran’da yasanan Mesrutiyetin yam sira
dinyada 6nemli degisimleri beraberinde getiren 1. Dinya savagi, sairin hem dusiince
diinyasinda hem de sosyal hayatinda 6nemli etkiler birakmigtir. Bat1 kiiltiriine agina olmast ve
o dénemin yaygin dillerinden Fransizcay: bilmesi, basta Fransiz edebiyati olmak tizere diger
Bati edebiyatlarina ilgi duymasinin yani sira Turk ve Arap Edebiyati ile de yakindan
ilgilenmesi, sairin siir diinyasina yeni ufuklar agmasini saglamistir (Hakkak 2004: 42-43).

Nima, Tirk ve Rus Edebiyati’n1 yakindan tanima firsatt bulmus, eski Katkas sairler
tizerine de incelemeler yapmistir (Yahakki 1375/1996: 91). Karamsar bir ruh yapisina sahip
olan sair, sehir hayatinin sikicilifindan kagip c¢ok istedigi 6zgir dinyay: siirlerinde tasvir
etmistir. Sehir hayatt strdigii 6mrintn biyik boliminde koyinden hi¢ kopmamig, hayal
diinyastyla da olsa bir tarafi hep koytinde kalmistir (Kivamuddin 1371/1992: 55). Tahran’da
yasadigr donemde edebi ve bilimsel cevrelerle yakin iliski kuran sair edebi faaliyetlerini
yogun bir bigimde siirdiirmus, temsilcisi oldugu akimi canli tutmayr amag¢ edinmistir. Sair
benimsedigi yeni siir anlayisina yonelik yapilan elestirileri degerli gormis, sert cevaplar
vermemigtir. Sairin bu tavrinin en 6nemli sebebi ise benimsemis oldugu siir tarzinin klasik
anlayisa sahip olan sairler tarafindan da kabul gérmesini saglamaktir.

Iran siyasi ve sosyal hayatinda sik sik yasanan degisimler ve inis ¢ikislarin, siyasal ve
sosyal sonuglari ve etkileri, sairin toplumsal hayattan kenara ¢ekilmesini ve Tahran’in iyi
olmayan ortamindan bir nebze de olsa uzaklasmasim beraberinde getirmistir. Ozellikle Iran’in
en calkantili siyasi doniigimlerin igine ¢ekildigi 1920°li ve 1930’lu yillarda memleketi
Hazar’in ormanlarina ve daglarina siginmigtir. Bu strede Farsga siirinin islevselligini
kaybetmis bi¢imsel vezin tekniginin yerine modern bir siir anlayist yerlestirmeyi
amaglamistir. Bu hedef dogrultusunda yeni yasam ve umutlar yesertecek siire 6zgirlesme
anlayis1 getiren yeni bir vezin teknigi ortaya gikarmistir. Sair bu girisimi, “Iranl’” 6znenin
olusumunda Megrutiyet Devrimi kadar etkili oldugunu séylemek abartt olmaz. Nima’nin bu
ongoriilii vizyonunu devralan Iranli sairlerin bu anlayist devam ettirmesi, onun yirminci
yuzyil Farsca siirde sairin etkisini ortaya koymaktadir (Dabashi 2007: 130). Nima’ nin siirleri
siyasi kaosla bogusan Iran halkinin kurtulus bildirisi niteligindedir. Bu anlamda sairin siirini
okuyup anlayan higbir Iranli yerli bir zorbaya veya yabanci bir somiirgeciye boyun egmez.
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Tek bir Sarkiyatginin bile onun siir anlayigt tzerine herhangi bir yorum uzerinde
bulunmamasi Nima’nin bagarisin1 gostermektedir.

Sair, bu ideallerle inzivaya ¢ekildigi donemde, yeni tarzdaki siirlerinden birini yine eski
vezinlerde kaleme aldigi “Efsane”yi okuyucularina sunmustur. Bu o6nemli siirinin ilk
parcgalarint mesrutiyet doneminin en fanatik ve en ileri ugta yer alan edebi-siyasi gazetelerden
olan Mirzade-yi Iski’nin Karn-i Bistom adli gazetesinde birbiri ardinca birkag¢ giin boyunca
yaymlanmistir. Onemli 6lgiide kendisine tin kazandiran bu siirinden dolayr Nima, “Efsane
Sairi” olarak da bilinmektedir.

Nima’nin bu siiri aslinda edebi agidan ve siir sanati bakimindan degerlendirildiginde
fazla olgun ve one ¢ikmig bir siir olmasa da igeriginde yer verdigi hayalci tasvirler,
kendisinden onceki sairlerin kullanmamis oldugu birtakim mazmunlar, kelimeler ya da
terkipler agisindan bakildiginda benzersiz olarak kabul edilmektedir (Lengridi 2005: 95-97).
Bu durum Modem Iran siirinin kaliplari disina gikan ilk érnedi olmasi bakimindan degerli
gorilmus ve siirde degisim isteyen sair ve toplum tarafindan anlamli bulunmustur. “Efsane”,
baska bir deyisle Modern Iran Siirinin temel tas1 olarak Iran edebiyat tarihinde yerini almistir
(Zerrinklb 1363/1993: 144-145). Lfsdne adli siirin yayinlanmasi, edebi ¢evrelerin itirazlarini,
elestirilerini ve higtmlarini Gizerlerine ¢ekmistir. Ancak daha 6nce de ifade dildigi tizere Nima,
bu elestirilerden ve kusur aramalardan hi¢bir zaman incinmemis, sikilmamis ve kendi idealleri
ugrunda sanatini icraya devam etmigtir. O, muhaliflerini hemen ilk adimlarinda kendinden
urkiitmek ve uzaklagtirmak istememistir. Bu yiizden “Efsane” adli siirinde Fars siirinin temel
esaslarindan ve unsurlarindan o kadar uzaklasmamistir. (Hakkak ve Talattof 2004: 200, 260).

Nima, vezin ve kafiyeyi yerinde kullanmigtir. Ancak art arda tekrarlanmalarini 6nlemek
icin aralarina birer misra koymustur. Boylece yasadigi toplumun ve kendinin dertleri ve
yalmzliklarint en iyi sekilde ifade etme ozelligini tagiyan bir “tegazzil” tiri ortaya
cikarmistir. (Yahakki 1375/1996: 94-95). Nimd'nin FEfsane siirinde on plana ¢ikardig
Tegazzul turiniin yani sira hg. 1301/1922 yilindan itibaren Muhammed Ali Cemalzade’ nin
Yeki Biid Yeki Nebiid adl1 6ykisi, Musfik-1 Kdzimi’ nin 7ahrdn-i Mahif adli roman1 ve ayni
zamanda Hasan-i Mukaddem’in Ca fer Hén Ez Fireng Amede adli tiyatrosu gibi Modern Iran
edebiyatinin ¢esitli dallarinda ¢agdas nitelikte eserler kaleme alinmaya baglamistir. Bu durum
ve degisim edebiyat ve sanata yeni turlerin girmesiyle kendini gostermigstir (Yildirim 2011-2:
152).

Yukanidaki isimlere ek olarak Modern Iran edebiyatindaki degisimlere 6nemli destegi
ve katkisi olan birkag ismi daha zikretmek gerekmektedir. Modern Iran Romaninin kurucusu
olarak bilinen Sadik Hidayet, donemin sosyal ve siyasi konularina gosterdigi duyarlilikla 6ne
¢ikan yazar ve diisiniir Celal Al-i Ahmed ve iran’in etno-politik yapisim oykiilerine basarili
bir sekilde yansitan Samed Behrengi’den de bahsedilmelidir. Ornegin Pehlevi déneminin
yikici etkisi, en net sekilde Sadik Hidayetin romanlarinda gorilmektedir. Yazarin Kor Baykus
(1937) adli romani, Pehlevi hanedanliginin en gt¢lic donemlerinde ortaya ¢ikmistir. Roman,
surekli olarak kendi geg¢misine Oykiinmek zorunda birakilan ve gelecegin kendisi i¢in ne
getirecegini 6grenmesine asla izin verilmeyen bir halkin hakli isyanint dile getirmektedir. Bu
isyan, Pehlevi dénemindeki baskici anlayisin alayli bir dille ele alimsidir. Celal Al-i
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Ahmed’in Garbzedegi adl1 eseri ise Bat1 kusatmasina bir baskaldirng olmasinin yani sira Iran
halkinin gelecegine dair yol haritasi niteligindedir.

Nimad’nin edebi anlayisindaki degisimlerin birdenbire degil asama asama oldugu
gorilur. Siirde kendini kabul ettirdigi yildan itibaren 15-20 yil boyunca tam anlamiyla serbest
siir soylemekten ka¢inmistir. Sair daha 6nce kaleme aldigi eserlerde vezin ve kafiyeyi
kullansa da FEfsane’den sonra 1316/1937 yilinda kaleme aldig1 Kaknos adli siiri, vezinden ve
kafiyeden tam serbest bir tarzda kaleme aldig: ilk siir olarak 6ne ¢ikmaktadir (Yahakki
1375/1996: 95-96). “Kaknos” adl1 siir Iran Siirinin sancil1 siirecinin serbest siir anlaminda
verdigi ilk Grtin olmast hasebiyle de onemlidir. Zira sair bu siiriyle, daha 6nce Lahuti ve
Iski’nin, yeni tarz ve yeni formu siire yerlestirme anlaminda basaramadiklarini bagarmigtir.
Zira giir, sairin kendi hayatinin ge¢mis dénemini konu alan tematik bir siir olarak One
¢ikmaktadir. Bu siirden sonra temsili siir, Nima ¢aginda yayginlasarak devam etmis, kendisini
takip eden sairler de temsili siire 6nem vererek bu gelenegi devam ettirmislerdir (Rypka 1968:
66-67).

Nima Yasic’in, donemin diger sairleri gibi serbest siire yonelmesi Fransizca 6grenerek
Bati Edebiyati ile ilgilenmesi vesilesi ile olmustur. Ancak Nima ile diger sairlerin siire
yaklagimindaki en belirgin fark, siirin anlam derinligine inmeden sadece sekilsel ozelliklere
onem vermek yerine siirin i¢ diinyasina, diger bir deyisle siirin felsefesine inmis olmasidir.
Nimai siir tarzindaki degisim, igerik, zihinsel gsekillenme ve sekilsel degisim olarak One
citkmaktadir. Siiri bir yasam tarzi olarak goren Nimd’ya gore sair, yasadigl zamanin biitin
ozelliklerini tagiyan, yasadigi ve siirlerine ilham olan toplumun bireylerini, problemlerini,
neselerini, Uiziinti ve kederlerini bilen hisseden ve biitiin bunlar siirine yansitan kisidir. Yani
ona gore sair, zamaninin havasini koklayabilen ve olaylart okuyabilen kisidir. Ona gore biitin
bu ozellikler, siirin igerik agisindan gosterdigi degisime isaret etmektedir (Nafici 1997: 103).

Zihinsel sekillenmede ise sair zamanin olaylarini gérmek yerine hissetmelidir. Ona gore
gercek sanat¢t, halkin durumunu veya yasanan olaylari, goriiniiste degil zihin dinyasinda
olgunlastirarak dizelerine aktaran kisidir. Bu yolla ancak bir sanat¢1 kaliplagmis ifadeleri terk
edebilir ve yerine yeni imgeler bulabilir. Sairin siire olan yaklagimindaki sekilsel degisim ise
icerik ve sairin bakis agist disinda, kalip ve sekilde de anlam ve zihinsel kavrama egilimine
uygun bir degisim gereklidir. Vezinlerin ve misralarin farkli olgtlere biiriinerek degismesi
veya kafiyeye gerekli onemin verilememesi, siirde yeni anlayiglarin benimsenmesini gerekli
kilmigtir. Nima, vezin ve kafiyeyi siir i¢in gerekli bir unsur olarak nitelendirmistir. Kafiye
onun i¢inde siirde olmast gereken bir ozelliktir (Yahakki 1375/1996: 100). 1946 yilinin
Haziran ayinda diizenlenen 1. Yazarlar Kongresi’'nde Modern Iran Siirinin kurucusu Nima
Yusic, kendi siir anlayigini ifade ederken konugmasinin bir yerinde sunlart séylemistir:

[...] Serbest vezinli siirlerimde vezin ve kafiye farkli bir yapt arz eder. Bu siirlerde
misralarm kisa ve uzun olmasi, fantezi amacglh laf ebeliginden ileri gelmez. Ben
diizensizlikte bile belirli bir diizenin bulunduguna inanirim. Her kelimem ¢ok ince bir
kurallar biitiinii icerisinde diger kelimeyle birlesir. Bu nedenle, serbest vezinli siirler
soylemek diger tiirde siirler soylemekten daha zordur benim icin [... ] (Kara 1998: 8).

Nimd, siir anlayiginin ana unsurlarindan olan konu, sekil, ezin ve kafiye ile ilgili
disiincelerini ise su sekilde beyan etmistir:
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8 Cemalettin TASKEN

[...] Edebiyatimizin her yoniiyle degismesi gerek. Yeni konular da yeterli degildir. Bir
mazmunu gelistirip yeni bir sekilde ifade etmek de kdfi gelmez. Kafiyeleri ileri geri
kaydirmak,  misralart uzatp kisalimak da onemli degil. Onemli olan ¢alisma
yonteminin degismesidir. Insanlarin bilin¢ diinyasindakini siire aktarmamiz gerek [...]
(Kanar 2013: 212).

Nima, baz siirlerinde akimlar arast gecisler yasamistir. Hdnevdde-i Serbaz adli siirinde
romantizmden realizme kaymis ve karamsarli§i biraz daha hafiflemistir. Rus savagina
gonderilmig ve ailesinin kimsesiz kaldig birini anlatan siir, fakirlik ve kimsesizlikle bogusan
bir aileyi tasvir etmektedir. Sair bu tasvirle daha 6nce belirttigi sairin gorevlerinden olan; “sair
bulundugu toplumun gergeklerini anlayip hissetmelidir” kuralini  yerine getirmeye
caligmaktadir. “Efsane”den sonra yazdigr “Mahbus” adli siirinde ise Kerem adli geng¢ bir
koylinin agaya bagkaldirmasi sonucu aganin emriyle hapse atilarak acikli bir hale diigmesini
anlatirken sair, Iran oykistniin iginde bulundugu trajik ve zor durumu anlatmaya
caligmaktadir. Siirindeki bu uretkenlik ve ifadelerindeki giice ragmen okuyucu Nima nin
siirlerini anlamakta guglikk ¢eker. Siirlerinde dolambagli ifadeler sairin siirlerindeki en zayif
taraftir. Siirlerindeki bu eksik yone ragmen Modern Iran Siiri’nin babasi olarak anilan Nima
Yiisic, pek ¢ok sairi etkilemis ve yeni Iran siirinin olusmasinda ¢ok énemli bir rol oynamistir
(Kanar 2013: 214).

Nima’nin Takipgileri

Riza Sah saltanatt doneminde (1921-1941) yapilan bir dizi alt yap1 reformu, devletin
kurumsal dayanaginin yavas yavag ortagag monarsisi modelinden ¢ikarak buyuk sosyal ve
demografik degisimler ve petroliin kesfi, modern anlamda bir ulus-devletin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Riza Sah’in gergeklestirdigi baglica alt yapr reformlart arasinda demiryolu ve
sehirlerarast karayolunun ingasi yer almaktaydi. Bunlarin yani sira ordunun modernizasyonu,
merkezi bir idari anlayiginin kurulmasi, saglik ve yargi sistemini ve hepsinden Onemlisi
kadinin meslek diinyasina katilmas: olmustur. Tiim bu gelismeler, Iran halkinin yoneticilerine
itaatkdr bir rol ustlenmeye hazir hale getirilmesi icindir. Tam da bu donemde Nima ve
takipcileri buna karsi ¢tkmak ve bunu Iran halkina anlatmak i¢in Nima’y1 ve onun tarzim
takip etmistir. (Erfani ve Nosrati 2015: 36).

Nima’nin takipgilerinden ilk akla gelen isim 1298/1919 yilinda Siraz’da diinyaya gelen
Fereydin-i Tevelleli’dir. Onceleri diger Iran sairleri gibi klasik tarzda siir soyleyen Tevelleli,
Nima ile tanistiktan sonra siire olan yaklagimini ve bakis agisini degistiren ilk modern dénem
sairlerinden birisidir. Nima tarzin1 benimseyerek yeterli fikri alt yapiya ulasan sairi belirli bir
miiddet sonra kendi tarzini olusturma yoluna gitmistir. Kendi tarzini olustururken dikkat
cekilmesi gereken husus ise Nima ile Iran siirine giren yeni terkip ve tasvirleri kullanmaya
baglamig olmasidir. Tevelleli’nin ilk siirleri Rehd adli siir mecmuasinda yer almigtir.

Kendi ifadesiyle hayalci bir yaklagimdan efsane tiirii siir kalibindan hoslanan sair, bu
tarzt benimseyerek gelistirme gayretinde olmustur. Kaleme aldigt eserlerle ilgili yaptig
degerlendirmelerde klasik anlayigla kaleme alinan siirleri elestirmekte, yeni tasvir ve
terkiplerin siire girmesinin gerekliligine vurgu yapmaktadir (Kirlangig 2014: 159). Sairin
siirlerine hakim olan genel igerik, ask, sevgiliye 6zlem, vahset, Uzinti, karanlik ve
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umitsizliktir. Sairin bu ruh halinin arkasindaki temel etken ise Nimai tarzin takipgilerinden
olmasinin yani sira dénemin siyasi ve sosyal konularint siirlerinde islemis olmasidir. Sairin
baslica eserleri ise et-Tefdsil, Kdrvdn, Sigift, Piiye ve Bdzgest dir (Yahakki 1375/1996: 109).

Nima’nin diger onemli takipgilerinden biri olan FereydGn-i Musiri, 1926 yilinda
Tahran’da dogmustur. Cocukluk yillarindan itibaren siire ilgi duyan sair genel anlayis tizere
onceleri klasik tarzda siirler yazmistir. Ilk eserlerinde gazel tiirii ve lirik tarzinin érneklerini
veren sair, sonraki donemlerde tlkenin icinde bulundugu sosyal ve siyasi konulan siirlerinde
islemistir. (Ors 2001: 88-89.) Sairin siirlerinde en gok dikkat geken taraf ise siirinin, eski tarz
Iran siiriyle yeni tarz arasinda bir yerlerde; oldukga yalin, kafiyeli ve nispeten klasik vezinli
olmalandir. Sairin baslica eserleri ise soyledir: Tesne-yi Tifdn, Gondh-i Deryd, Ndydfte, Fbr
u Kiige, Yeksdn Nigeristen, Pervdz Bd Horsid, Lehzahd u Ehsds, Bd Penc Sohen Sdrd’ dir
(Encyclopedia Iranica 1999).

Nima’nin en énemli takipgilerinden biri de Ahmed-1 Samlt’dur. Serbest tarzda yazilan
siirleriyle on plana ¢ikan ve Si’r-1  Sepid’in (Vezinsiz/Serbest Siir) onde gelen isimlerinden
olan Samld, 1304/1925 yilinda Tahran’da dinyaya gelmistir. Donemin kaotik sosyal ve siyasi
atmosferinde yetisen sair, ig¢inde yasadigi toplumun sorunlarina duyarsiz kalmamis ve
sairliginin yani sira arastirmact ruhu ve gazetecilik yontyle de dikkat ¢ekmistir (Kirlangi¢
2010: 50-519). Nimai tarzi benimsedigi siir anlayisina gore, yasadigi toplumu temsil etmenin
bilincinde olan sair, sadece siir kitaplariyla degil, makale, terciime, roman, hikaye ve inceleme
yazilariyla da adindan soz ettirmistir. Musaddik donemindeki “Iran Siirinde Yeis” anlayisina
kendini kaptirmistir (Kirlangig 2002: 7-10). Onceleri halkin sorunlarina duyarli davranirken
sonu gelmez siyasi tartismalardan bikip usanan sair, sonralari halktan kagip gizlenmeye
baslamistir. Dénemin gesitli gazetelerinde basyazarlik ve dergi editorliigii yapan sair Iran
kiilltir ve geleneginin Bati’ya peskes ¢ekildigi disiincesini savunarak yeniden Iran
Milliyetgiligine doniisiin simgesi sayilan donemin bagbakan1 Muhammed Musaddik’
desteklemistir. Pehlevi doneminin baskict yonetiminin altinda yatan ger¢ek canavarin ne
olduguna dair fikirler yiiriitmiis ve bu dénemin modernlesme tasarilarimin, Iran kiltiiriini
Bati’nin oyuncagt haline getirdigi fikrini savunmustur. Musaddik’in milliyet¢i durusu
SamlG’nun edebi ruhunu oksamistir (Ghani 1998: 106).

Modern Iran Edebiyati’min yenilik¢i isimlerinden Saml( Cehdr-pdre ve Nimdi siir
kaliplarini kullanmigtir ancak onun en dikkat ¢ekici 6zelligi vezinsiz yazdig: siirleridir. Bu siir
bi¢imine sair “sepid siir” adint vermektedir. SA&mlG’nun siirlerinin ¢ogunlugunu sepid siirler
olugturan Sairin, vezni terk etmesinin nedenlerinden biri olarak iyi bir vezin bilgisinin
olmamasi ve bu konuda kendini gelistirmek istememesidir. Iran miiziginden gok Bat1 miizigi
ile hemhal olan sair, saf giire ulagmak i¢in siirin ahengini, ritmini olusturan unsurlan terk
etmesi ile siire vezni dayatmadan veznin kendiliginden dogusuna izin verir. Ona gore siir,
tamamiyla sanat¢inin duygulant ve i¢ dinyasinda olusturdugu disincelerin dizelere
yansimastdir (Kirlangig 2010: 54).

Sairin giirle ilgili seriiveni ise klasik tarzda baglayarak Nima tarzinda devam etmis ve
sonrasinda kendi tarzini olusturmustur. Sairin siirlerine bakildiginda en dikkat ¢eken tema
adaletsizlige, zulme ve ihanete duyulan tepkidir. Ahmed-1i Samli bir keresinde kendi siir
anlayigini soyle ifade eder:
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[...] Siir, ben ona dikkat etmeksizin icimde dollenir, viicut bulur, sekillenir olgunlasir;
derken olgun bir meyve gibi diisiiverir dalmmdan. Ben hi¢bir zaman bir sey yazmaya “karar”™
vermem. Sadece yazma ihtiyact hissederim. Ve bu ihtiya¢ ani, bir siirin bende olgunlastigi
zamandir. O siiri bir vezin iginde bulmussam, onu kdgida vezinli gegiririm degilse vezinsiz
olur. Biitim sorun benim, okuyucu ile duygularim arasinda giivenilir bir aract olmam;
siirimin duygularimdan okuyucuya yonelik bir mesaj olmasi... Bos yere o mesaja kendimden
bir seyler ilave ederek o mesaji bozmaya gayret etmem ben [... [ (Kara 1998: 22).

Manzum ve mensur eserlerinin yani sira ¢eviri siirleri, piyes ve senaryolart da bulunan
Ahmed-1 Saml{’nun eserlerinden bazilar1 sunlardir:

Ahenghd-yi Ferdmiis Sode, Ahenhd ve Ihsds, Kat‘-ndme, Bdg-i Ayine, Aydd: Direht,
Hancer ve Hdtire, Hevd-yi Tdze, Kokniis der Bdrdn ve Aydd der Ayine (Kirlangig 2010: 50).

Hiseng-i Ibtihdc/Saye isimli sair, Nima{ siir tarzinin temsilcilerindendir. Sair, 6 Isfend
1306, Miladi 25 Subat 1927 yilinda bugiinkii Gilan Eyaleti’nin yonetim merkezi olan Rest
sehrinde diinyaya geldi. Gergek anlamiyla modern Iran siirinin 1940’1 yillarda baslamasiyla
birlikte Saye’nin; Nima YUsic’in en yakin takipgisi olan Feridin-i Tevelleli’yle baglayan
“eskiden yeni bir bakig” akimini en yiiksek perdeden dile getiren isim olarak 6ne ¢iktig
sOylenebilir. Nima’nin etkisinde kalan ve Feridin-i Tevelleli ile baglayan yenilesme
hareketleri, yeni tasvirler ve terkipler Saye i¢in de gegerlidir. Sdye mahlasli Hiiseng-i Ibtihac,
bazen klasik, bazen de serbest tarzda siirler kaleme almig ve bu tarzi basarili bir sekilde
islemistir (Lengeridi 1991: 295-296). Onceleri Hafiz-i Sirazi’nin etkisinde kalarak gazel
tarzini 6n plana ¢ikaran Saye, 1951 yilinda basilan ikinci kitabi Serdb ile adim1 duyurmaya
baglamistir.

1941-1951 yillarinda hékim olan lirizmden sonra 1951-1961 arasinda agkin yani sira
cinsi meseleler de Saye’nin siirinde ilgi gérmeye baslamistir. Ozellikle 1953 yilindan itibaren
Iran siirine hakim olan idimitsizlik temas1 Hiseng tarafindan da dile getirilmistir. Hem bu
donemin hem de sonraki donemin onemli sairlerinden Haseng’in donemin ozelliklerini
toplumbilimci bir durusla dile getirdigi sdylenmelidir. Hafiz, Sa’di ve Mevland’nin gazelleri
ile son dénem sairlerinden Sehriyar ve Saye’nin gazelleri, Fars¢a gazelin ustiin 6rnekleri
arasinda sayilmaktadir.

Hiseng’i diger sair ve siirlerden ayiran en belirgin o6zellik, 20. yiizyil Iran’inda
gerceklesen siyasi, sosyal ve edebi bagkaldirist en gergekei sekilde kaleme dokmus olmasidir
(Hukuki 1972: 117-119). Diger taraftan sairin, tlkenin sik sik yasadigi siyasi ve toplumsal
kaoslara da duyarlt davrandigini ve bu durumu siirlerinde isledigini séylemek miumkiindir.
Ulkedeki basin kurumlarimin yani sira radyo ve televizyon kanallarinin toplum {izerindeki
etkinliklerinden dolayr direkt ilkenin dini liderinin kontrolii altinda olmasi, Saye’nin
siirlerinin konusu olmustur. Yonetimin halk tizerindeki olumsuz tavirlar1 ve tlke iginde farkli
bolgelerde yasayan farkli kultirlerin baski altinda tutulmaya ¢alisilmasi, dénemin diger
sairlerini oldugu gibi Sdye’yi de rahatsiz etmistir (Abdullahl 1374/1996: 274). Hlseng-i
Ibtihac, toplum iizerindeki baskiya olan bu serzenisini “Dert Burada” isimli siirinde soyle dile
getirmektedir:

Coladiyl 32
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(Hlseng-i Ibtihac (Saye), 1392/2013)
Elem Sl gp /A
Dert burada
Ben ne anlatayim bak sine sine burada dert var.
Binlerce yakict kivileim ve soguk ah var burada
Bak, kafeste her ormandan bir aslan!
Belug, Kiirt, Lor, Turk ve Gilek burada
Bunca kalleglik ve namertligin oldugu bir zamanda
Hala halk: diigstinen mertler vardir burada.
Gel ki mesele olmak ya da olmamak degil
Kavga, yok ediyor s6z ve vefayi burada.
Sabaha erigmeyen bir gece kalmayacaktir su zamanda
Sen goziint agtiginda gecenin sabahi burada
Bahar duvarin 6bir yaninda artik ve meltem,
Hala bu sar1 yapraklarin kederiyle burada
Ey Saye’cigim! Kadindan ¢oluk ¢ocuktan ayr olmak kolaydir da
Seni senden ayiriyorlar dert burada, act burada (Tagken 2015: 80-81).

Serdb, Sebgir, Siyah Mesk, (Cend Berg ve Ez Yelda isimli ¢aligmalan sairin diger 6nemli
eserlerindendir.
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Nimail tarzin modern donemdeki bir bagka temsilcisi ise 1927 yilinda Tahran’da
diinyaya gelen Simin Behbehani’dir. Modern donem Iran siirinin énemli sairlerinden Simin
Behbehani, yenilik¢i gazel soyleyen sairlerdendir. Sair, modern siir akimlarinin etkisinde
kalmig olsa da klasik edebiyatin modern edebiyata kaynaklik ettigi gorisini savunmaktadir.
Sair, modern ve klasik siir arasindaki bagi su sekilde ifade etmektedir: “Klasik siir eski bir
cinar ve yeni siir de koklerini eski ¢inardan alarak tiireyen bir fidandir. Ancak aynisi degildir.
Eski dil ile iliskiyi kesmek miimkiin degildir ama onda degisim ve yenilik yaratmak

’

kagntimazdir.’

Behbehani’ye gore, “Eski kitaplar diisiince duygu ve bakis acilarimizin kistaslari
olmamalidr. Sairlerin ilham kaynag giiniimiiziin dogasi, toplumu, diimyamizin ihtiyaclari ve
bugiinkii neslin konusma tarzi olmalidr” (Behbehani 1973/1352: 51).

Sair, Modern doénem Iran siiri adina yeni diinyadan ve serbest siir tarzindan etkilenerek
gazelde bir takim agilimlara oncilikk eden sair olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Donemin bazi
sairlerine gore bazen gazelde takilip kalmak kendini bogmak, bazense gazel soylemek
begenilmeyen ve gerici bir davranig olarak kabul edilir iken Simin Behbehani’ye gore, gazel
etkisini ebediyen koruyacak olan bir siir tirtdir.

Sairin gazele olan modernist yaklagiminin yani sira klasik tarzda gazel soyleyen sairlere
de bir elestirisi vardir. Ona gore modern donemde klasik tarzda gazel soylemek, sonug
alinamayacak bir haldir ve beyhudedir. Modern dénemde olusturulmaya caligilan gazel
anlayisinda yeni dusiinceler, kelimeler, ifadeler ve ginimtize ait mazmunlardan yararlanarak
bu kalip ve tarzda yazmak gerekir. Yeni gazelin eski gazelden bu tir bir siir anlayisiyla
ayrilacagina inanan sair, diger klasik siir tiirlerine oranla, gazelin giiniimiiz gazel anlayisiyla
daha fazla uyumlu olacagi goriisiini savunmustur. Stmin Behbehani ve siirinin 6zelliklerine
iligkin ¢esitli goriigler ortaya atilmigtir. Ancak Behbehani’nin siir hayati incelendiginde
siirinin sirekli bir degisim ve gelisim igerisinde oldugu gortlmektedir. Behbehani, Nima tarzi
yazan yeni sairler gibi dortliklerle siir yazmaya baglamis fakat ilerleyen donemlerde
dustncelerini gazel tarziyla ifade etmeye karar vermigstir (Behbehani 1973/1352: 51-54).

Behbehani, Restdhiz adl1 eserini yazdiktan sonra ¢ok sanatsal bir sekilde yenilik¢i tarza
yonelmistir. Sairin edebi faaliyetlerine devam ettigi sirada Modern Iran Siiri yaklasimiyla
ortaya koydugu eserler sunlardir: Hatti zi Sur’et u ez Ates, Dest-i Erjen, Yek Derice-i Azddi,
Yeki Meselen In ki (Foundation for Iranian Studies 2008).

Modern doénem Iran siirinin diger 6nemli bir temsilcisi ise 1928 yilinda Kéasan’da
dinyaya gelen Sohrab-i Sepehri’dir. Sohrab-i Sepehri, ayni zamanda ressam olmasindan
dolay1 siire yeni boyutlar kazandirmig ve gorsel modern siirin temsilcisi olarak taninmigtir.
Bir yandan siirle ilgilenirken diger taraftan resim sergisi dizenleyen sairin farkli sanatsal
yonleri, siirini imgelerle stislemesinin altinda yatan gercektir. O yluzden sairin siirlerinde
bazen boya bazen fir¢a kokusu duyulur. Resim kokulu sairin, bagka dil ve kiiltirlere duydugu
ilgi de siirinde var olan farkl1 bakis acilarini beraberinde getirmistir. Sair, Iran’in en ¢alkantili
siyasi donemlerinden biri olan 1950’11 yillarda ilk kitabin1 yayimlamistir. Déneminin siyasal
bayagiligindan uzak ve okuyucusuna yeni ufuklar agan siir ve resimlerini yayimlamaya
devam etmistir. Sair, haysiyeti ve serefi ugruna sokaklarda ézgiirliik miicadelesi veren Iran
halkina huzur, dinginlik ve giiven asilamistir. (Sepehri 1984: 271-272). O, Insanhigin
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haysiyetini yittirme tehlikesi yasamadigi bir dinyanin sgiirsel temellerini atmakla mesgul
olmustur. Farkli bir irfani anlayistan, uzak dogunun o&zellikle de Buda’nin varlia, evrene
bakisindan ve gorsellige dayali sanatsal bir yaklagimdan yola ¢ikarak kendine has bir yazi
tarzi ortaya koyan sairin ilk eserlerinde Nima’nin etkisi agik¢a gorilir (Sefi'l 1391/2012:
485).

Sairin siirlerinde dikkat ¢eken imgelerin temelinde 6zglirce digiinme, strrealizm ve
ozellikle de esya ile kavramlar arasindaki iligkileri siire aktarma yetisi vardir. Cogu siir severe
gore sairin bu ozelligi Hint tislubu ozellikleriyle paralellik gostermektedir. Ilk siirlerinde
karamsar, yasadigi tolumun sorunlarindan bihaber bir kisilik gortintiisii verdigi gerekgesiyle
elestirilere maruz kalmistir (Séylemez 2014: 38-39).

Elegstirileri kendi siir anlayisi igerisinde degerlendiren sair, siirini degistirmeden siirsel
zenginlige erismenin gayretini tagtmigtir. Zira siirsel zenginlik, onun siirlerinde gorillen en
onemli ozelliktir. Serbest vezinli siirlerindeki uyum, seslerde sozciklerde ve siirin
musikisinde kendini hissettirmektedir. Bati dillerinden Ingilizce ve Fransizca’ya hakim
olmasina ragmen siirlerinde yabanci kelime kullanmamasi, Nima’nin izinden gittiginin bir
gostergesidir. Fars¢ca konusunda hassas davranmast ve Bati taklit¢iliginden uzak durmasi
belki de Nimai siir gelenegini basariya ulagtiran en onemli etken olmustur (Safi 1382/2003:
478).

Onun siirlerinin bagka bir ozelligi de kendi gozlemlerinin ve doga unsurlarinin
siirlerinin i¢inde hissedilmesidir. Siirleri sinema, tiyatro ve resim alaninda birgok sanatgiy1
derinden etkilemis ve onlarin eserlerinde derin izler birakmistir. Sair, Avdr-i Afitdb adli
dorduncu siir kitabinin 6n soziinde kendi siir anlayigint soyle anlatir:

Bati’nin bilgisi resimle baslar; Dogu 'nun siirle... Batili ressam, aydmlik ve uzak-yakin
golgeleri arar;, Dogulu sair, diinyanmn elinin erisemedigi, goziin goremedigi nakislari
resmeder. Bati yakin olanla ilgilenir; Dogu, sonsuz olanla... Bati’nin yalnizligr aci ve
ofkeyi dogurur; Dogu’'nun kalenderligi, kederi... Avrupa’nin ofke ve umutsuzluguna
karsilik, Asya’'mn yumugsaklik ve siikiineti... Cinli sairin kaleminden hig¢hir zaman “akan
kan sarab1” damlamaz. Ve Asyalilarin goziinde vahsi parslar, hi¢hir zaman bilgi
atlarmdan daha yumusak bash degildir [...] (Kara 1998: 93).

Sohrab’1n siirleri renklidir ve okuyucuya yeni ufuklar agmaktadir. Sirinde dikkat ¢eken
giizellik, degisik tabirler, mazmun ve diistiince derinligi ile gesitliligi onun ¢ocuklugundan beri
getirdigi birikimdir. Sohrab’1n siirinin sanatsal ve kiltiirel igerigine bakildiginda sairin tabiat
unsurlarini ¢ok¢a kullandigr goraliir. Sairlik ve ressamlik kariyerine basladigr 1951°den vefat
ettigi 1979e kadar Iran’da vuku bulan her tiirlii siyasi ve sosyal olaya duyarlilik gostermis ve
bunlar siir siizgecinden gecirmistir. Sohrab, Iran halkinin emperyalist giiglere kars1 direncin
arkasindaki estetik siirsel gii¢c olmay1 bagsarmigtir. Sekiz cilt dolusu siir ve resim ¢aligmalariyla
dolu bir muze ile hayata veda etmistir. Sohrab’in baglica eserlerinden bazilart sunlardir: Der
Kendr-i Cemen Ya Ardmgdh-i Isk, Merg-i Reng, Zindegi-yi Hdbhd, Avdr-i Afitdb, Sark-i
Endiith (Kanar 2013: 218).

Nimai siir tarzinin diger bir 6énemli temsilcisi ise Ummid mahlasli Mehdi Ehevan-i
Salis, 1928 yilinda Meshed’de diinyaya geldi. Hem klasik hem de modern tarzda siirler
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soyleyen sair Horasan tslubu ile Nimai siir ozelliklerini harmanlayarak kendisine 6zgl bir
uslup gelistirmistir. Siirlerinde zaman zaman anlagilmast gii¢ ifadelere yer veren sair, modern
dili ustaca kullanan kirginliklarin ve umutsuzluklarin sairi olarak 6ne ¢ikmigtir. Sair siirleriyle
dikkat cekmesinin yani sira yasadigi donemde meydana gelen siyasi ve sosyal olaylar
elestirel bir bakis agisiyla degerlendirmistir. lyi bir toplum gozlemcisi olan sair, siirlerinde
halkin i¢inde bulundugu durumu islemekten de geri durmamistir (Yahakki 1375/1996: 120).

Sair, Zemistdn adli siir kitabinin 6nsoziinde kendi siir anlayisini soyle ifade eder: Her
sey bir yana ne de olsa bende bu hayatin ve zamanmn bir seyircisiyim... Bir seyirci hi¢
degilse gordiigii oyunu begenip begenmeme hakkina sahiptir. Oyun hosuna gidebilir
veya gitmeyebilir. “ni¢ mi¢” edebilir veya begendigini gostermek icin haykirabilir. Ve
bu onun hakemligidir. Iste Zemistdn bu yolla ortaya cikti. Benim su hal ve giiniimde
icinde bulundugum zamana iliskin bir hakemlik [ ... ] (Ehavan-i Salis 1384/2005: 73).

Sairin ortaya koydugu eserler toplumsal gercekeilik tarzinda yazilmis ¢ogunlukla epik
eserler olarak one ¢ikar. Sair kimi zaman kendi hayatindan bahsetse de eserlerindeki konular
halkin karsi karsiya kaldigr siyasi ¢ikmazlar, baskilar, fakirlik, yoksulluk, kirginliklar ve
uziintillerden ibarettir. Bunlarin yani sira bazi eserlerinde okuyucuyu uyandirma ve tesvik
etme amaciyla yazdigi siirleri ve yazilart da vardir (Ehavan-i Salis, 1384/2005: 73-74,
Destgayb 1374/1995: 23, 30). Ahir-i Sdhndme’nin Ozsoziinde sair siirindeki karakteristik
ozellikleri su sekilde ifade eder: Degerli dinleyiciler! Ben murildanip duran bir koyliiyiim
sadece. Ne bir aydin ne bir sosyalist. Daha ¢ok igcinden mirildanan ve belki de sadece kendisi
icin mirildanan bir mirildanici. Ama aynmi zamanda alabildigine de mahzun...(Kara 1998: 32-
33).

Klasik Edebiyata hakim olan sair, klasik edebiyatin sekilsel ve igerik oOzelliklerini
siirinde basarili bir bigimde kullanmigtir. Bazi siirlerinde kullandigi olay orgust 6ykiileme
konusunda da basarili oldugunu gosterir. Bunun yaninda Nima’nin sairane disincesinden,
ortaya koydugu kaliplarindan ve vezinlerinden de etkilenmis, onlart da kendine kilavuz
edinmistir. Ehavan, Nima’ nin dil yapist ve siir musikisi teorisini agiklamaya ugrasan ilk kisi
olmasi hasebiyle siirlerinde kullandigt kelimeler hem klasik hem de halkin kullandig
kelimelerden olusur. Bunlarin onun siirlerinde bir araya getirilip yogrulmas: kelimelere yeni
ozellikler ve heyecanlar katmistir. O, siire gazelle baglayan ancak sonrasinda toplumsal ve
hamasi siirler yazan bir sair olarak yoluna devam etmistir (Lengerdi 1377/1998: 7). Sairin
eserlerinden birkag1 soyledir: Ergdniin, Zemestdn, Ahir-i Sahndme, Ez in Avestd, Manzime-i
Sikdr, Asikhd ve Kubiid, ihterin Ummid, Pdyiz Der Zinddn.

Modern Doénem Iran siirinin dikkat ¢eken bir diger ismi Muhammed Riza Sefi’i
Kedkeni, 1318/1939 yilinda Nisabur’da diinyaya geldi. Meshed Universitesinde lisans egitimi
almanin yani sira Meshed ilim havzasinda aldigi egitimle Arap dili ve edebiyati alaninda
uzmanlasti. Universite egitimine Tahran Universitesinde devam eden sair, hem Arap hem de
Fars edebiyatlart dalinda uzmanlagmistir. Hala bu alanda meslegini icra eden sair, siirlerinin
yani sira elestirmen ve ¢evirmen olarak da bilinir. Siiri, “Girift arzu ve hayallerin akict bir
dille ifade edilmesi” olarak tamimlayan Sefi’i Kedkeni, siirlerinde daha ¢ok toplumsal
sorunlan ele almistir. Sair, Modern donem Iran siirinde etkin olmasimin yam sira klasik
donemden oldukga etkilenmistir. Bu etkiyi olumsuz bir durum olarak gérmeyen sair, klasik
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siir anlayisimt modern siir kaliplariyla basarili bir sekilde yorumlamistir (Safi't 1391/2012:
85-86).

Kedkeni, diger muasirlart gibi éncelikle toplumsal sorunlara siirlerinde yer vermistir.
Ahmed-i Saml(’da oldugu gibi Kedkeni de 1960 ve 1970°li yillarindaki Iran toplumunun
yapisint ve sorunlarini siirlerinde iglemigtir. Sefi’i Kedkeni de Nima’nin memleketine
duydugu 6zlemin bir benzerini hissetmis, eserlerinde Iran kiiltiriine ve ozellikle Horasan
yoresi edebiyatina olan 6zlemi ve ilgisini dile getirerek Horasan usliibuna yakin bir tarz
benimsemistir (Semisa 1374/1995: 343).

Kedkeni, klasik siir kiiltirinin nasil bir dayanak oldugunu ve sairlerin bundan ne
sekilde yararlandigina iliskin fikrini soyle dile getirmektedir: “Kiiltiirel miras, eski nesillerin
manevi diinyaswmi giiniimiize tastyan bir nehir gibidir. Insani ve sanatsal derinligi ile bugiinkii
sairin i¢ diinyasmi besler. Bu miras ile beslenen sairin i¢ diinyast bir transformara benzer.
Boylelikle, gecmisten devraldigi miras ile yogrulan sair kendinden de bir seyler katarak
gelecek nesil sairlere bir miras olarak bwrakir” (Sefi’1 Kedkeni 1380/2001: 470-473).

Siir alanindaki en 6nemli eseri ve ayni zamanda taninmasina vesile olan Der Kiige-i
Baghay-i Nisdabir adli siir kitabinin yami sira sairin diger birkag eseri sunlardir: Zimzimeha,
Sebhdni, Ez Zeban-i Berg, Biiy-i Ciiy-i Miiliydn, Lz Buden ve Suriiden, Misl-i Direht der Seb-i
Bardn, Ayine-i Beray-i Seddhd. (Abbasi 1378/1999: 420-423).

Modern dénem Iran siirinin dikkat geken diger bir ismi ise kisa dmriine ragmen iiretken
ve yeni fikirlere sahip kadin sairi Fur(g-i Ferruhzad tir. Sair, 1935 yilinda Tahran’da diinyaya
gelmistir. Siirin yaninda sinemayla da ilgisi olan gair bir¢ok filmde rol alip dublaj yapmustir.
Sairin dildeki rahatlig ve bakig agisindaki zenginligi siirine farkli bir tat katmistir. FurGig un
ictenligi, yasanilan diinyayr ve insanlarin i¢inde bulunduklart zor ve anlatilmaz durumu
siirlerine yansitmasi sebebiyle kendisinden sonra gelen birgok Iranli saire ilham olmustur.
Sairin siirlerine egemen olan aykirilik durumunun yani sira yasadigt hayata uyum
gosterememe ve i¢inde yasadigi toplumun deger yargilarina siddetli bir bigimde karsi ¢ikma
olduk¢a belirgindir. Sair kendisini hapishaneye benzettigi bir toplumun duvarlart arasinda
tutuklu olarak gormekte, bu kalin duvarlardan sadece ask ile kurtulabilecegine inanmaktadir.
Sair karsilasti@i sikintilan ve sosyal hayatin kendine yiikledigi problemleri Isydn siiriyle
haykirmaktadir. Ayrica sairin ilk siirlerinde agikar olan isyan, geleneklere ve ahlaki temele
karst ¢ikan bir kisi ortaya c¢ikarmistir. 7evellod-i Diger’den sonra mutedil bir gorls
benimsemistir. Bu durumla birlikte o bugiine kadar Iran kadin edebiyatinda aydinlik ve
belirgin kalmigtir (Yahakki 1375/1996: 111-113).

Insan, Fur(ig-i Ferruhzad’1 okudugunda edebiyatin ve toplumsal degisimlerin sairlerin
ruhunu nasil karmagik hale getirdigini anlayabilir. Bu karmagikligi ve i¢ diinyasindaki
kavgay1 en getin bicimde yasayan Fur(ig, “Isyan” adli siirinin bir bélimiinde i¢ ¢i1gliklarim
soyle dile getirmigtir:

Dudaklarima suskunluk kilidi vurma
Soylenmemis hikdyem var gonliimde

Ayagmmdan agw baglari ¢oz
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Bu sevdadan dolayt perisan gonliim

Gel ey adam, ey bencil yaratik

Gel, ag¢ kafesin kapilarini

Bir omiir boyu beni zindana tiktiysan da

Su bir nefes i¢cin salver artik beni (Yildirnm 1999: 163-164).

Tanriya yakaris ve tepkinin siirlestirilmesi Iran Edebiyati’nda eskilere dayanir. Sairin
tanry1 sembolik olarak isleyip kast ettigi seyin Iran’in kati ataerkil kiiltiiriinden geldigini
soyleyebiliriz. Devrim oncesi siire¢ ve devrime giden yoldaki Iran’in edebiyat sosyolojisini
anlatan en iyi simadir Furig. Sair, bu ideali Omer Hayyam’a dayandirmaktadir. Siirlerinde
donmek istedigi, kendisini mutlu hissettigi yer Hayyam’in siir dinyasidir denebilir. Ayrica
siirlerinde 6lim ve yokluk ile agk ve hayata agirlik veren gair, kadin erkek esitsizligi karginda
icinde biriken isyani siirleriyle haykirmistir (Kanar 2013: 217).

Konugmalarinin birinde kendi siir anlayigini su sekilde ifade eder sair:

Siir benim icin ne zaman yanina varsam kendiliginden agilan bir penceredir. Orada
oturur, bakar, sarkilar soyler, feryat eder, aglar, agaglarm goriintiisiine karisirim. Ve
bilirim ki pencerenin ote yanmda bir feza var ve biri beni dinler. Belki de iki yiiz yil
sonra gelecek biri veya ii¢ yiiz yil 6nce var olan biri. Fark etmez. Bu, genis anlamiyla
var olusla, varlikla kurulan iliskinin bir araci.

Bunun giizel yani, kiginin siir soylerken “ben de varmm” veya “ben de var idim”
diyebilmesi... Bunun disinda bir yolla nasil “ben de varim” veya “ben de var idim”
denilebilir ki? (Kara 1998: 42-43).

Sairin eserleri ise su sekildedir: Esir, Divar, Isydn, Tevellud-i Diger, Iman Beydverim be
Agdz-i Fasl-i Serd. (Kirlangig 2014: 343).

Yukarida zikredilen sairlerin yam sira Modern Iran Siirinde ses getiren diger sairlerden
bazilart ise sunlardir: Nadir-i NadirpQr, Siyaves-i Kisrd’i, Kayser-i Eminptr, Muhammed Ali
Sapanlii ve Mentigehr-i Atesl.

Sonuc¢

19. ve 20. yuzyillar, kiiresel anlamda yeni kavram ve fikirlerin ortaya ¢ikarak tartisildigt
bir dénemdir. Iran’daki sosyal hareketlilik de diinya ¢apinda meydana gelen siyasi, sosyal ve
fikri gelismelerle paralellik gostermistir. Nitekim bu gelismeler, Modern Iran edebiyatindaki
diisiince ve sanat akimlarina dogrudan yansimigtir. 1920°li yillardan itibaren tlkeye hakim
olan Riza Sah (1921-1941) doneminde Iran, genis gapli bir degisim ve doniisim siirecine
girmigtir. Bu strecin faydali “geligim” yerine, tehlikeli “doniisim” dénemi olduguna inanan
ve buna siiriyle itiraz eden ilk isim ise Nima YdQsic olmustur. Ulkede kokli doniisimler
yasanirken Nima, Iran siirinin klasik akisim degistirerek siirde modern bir anlayis
baglatmistir. Sairin bu dénemde kaleme aldig: siirilerin, tlkenin gelecegine dair yazilan
modern siyasi teorilerden daha etkili oldugunu séylemek abart1 olmaz.
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Megsrutiyetin degisim ikliminde yetigen sair, tlkesinin en karmagik doneminde (1920-
1940) Iran siirinin islevselligini yitirmis goriintiisiinii yikip yerine; yeni ve modern bir
anlayisla gelistirdigi vezin teknigini koymustur. Calismada, Nima’min Modern Iran siirinde
olusturdugu o6zgiirlik¢i ve mubhalif anlayisin, igerikte zikredilen takipgileri tarafindan da
basari ile sirdirildugn gorilmistir.

Nimi ile baslayan bu yenilik¢i ruh, ikinci Sah déneminde Iranhilarin umutlarini
ayaklandirmig ve gelecege olan 6zlemlerini dillendirmigtir. Muhammed Riza Sah’in baskici
yonetimine kars1 Iranl sairler, yonetmenler, dykiiciiler, romancilar, ressamlar ve fotografcilar
Iran halkinin yasama umudunun garantisi olmuslardir. Nima ve takipgilerinin Pehlevi
yonetimi déneminde topluma mal olmus degerler olarak yiikselmeleri, Iran’daki toplumsal
muhalefet ve duyarliligin temsilcisi olmalarini da beraberinde getirmistir.

Bu muhalif anlayis, 1950°li yillarin 6nemli siyasi figiiri Muhammed Musaddik ile
iktidara gelme sanst bulmugsa da bu fazla uzun stirmemistir. 1953 yilinda milli kiltir ve
servetin yabancilara peskes cekilmesinden usanmig Bagbakan Musaddik bir darbe ile
gorevden uzaklastirilmis, Sah yeniden yonetime donmiistir. Yasanan olay, Modern Iran
siirinde Umitsizlik havasi estirse de Nima ve takipgilerinin gelistirdigi yeni siir anlayist,
toplumsal bir goriiniirlik ve kiiltiirel bir ifade alam kazanmistir. Modern Iran sirindeki bu
yaklasim, 1979 Iran Devrimine dek siirmiis ve devrimi besleyen etkenlerden biri oldugu
sonucuna vartlmigtir.

1953 sonrast yonetime ikinci kez gelen Pehlevi yonetiminin giderek artan baskilarina
ragmen ozgiirlitkkgi ifade anlayisi tilkenin birgok alaninda kendisini hissettirmistir. Ozellikle
Furtig ile baglayan miicadelede kadinlar kendi 6zgurlik micadelesini vermis ve kurtulusg
yollarim1 ¢izmislerdir. Nima ve takipgileri, Modern Iran Siirinin neseli ve umut dolu
takipgileri olmuslardir. Ulkelerinin en o6nemli halk entelektiielleri olan Iranli sairler
eserlerinde sunduklan siirsel modernlikle, halk tzerindeki siyasi baskilarin 6tesine gecerek
olanaklan zorlamis ve Iran halkinin gelecege dair {imit ve itirazlan olmuslardir. Iranl
entelektiiel ve sairler ortaya koyduklan eserlerle Iran siyasi kiiltiir harmonisinin; sosyalist,
Islamc1 veya ulusgu egiliminin kendi karakterinde barindirdig: itirazi ortaya koymuslardir.
1960 ve 70’11 yillara gelindiginde kentlerde ve kirsalda ortaya ¢ikan toplumsal itirazin artmasi
Iranl sair ve yazarlarin Iran halki nazarindaki tiretkenligini arttirmistir.

Tim bu cesur girisimler ve Nima’nin 6nemli gayretlerinin yanit sira edebiyat ve sanatin
diger alanlarinda yasanan gelismeler de ulkedeki Modern edebiyat anlayisini etkilemigtir.
Sadik Hidayet’in 1951 yilinda Paris’te intihar etmesi, Nima’nin 1960’daki 6liimii, Iran kiiltiir
ve edebiyatinda modern bir akimin olugmasiyla ayni doneme denk gelmistir. Ayrica Fur(g
Ferruhzad’in 1967°de ac1 bir trafik kazasi sonucu hayatint kaybetmesi, Azerbaycan’in énde
gelen halk bilimci ve hikdyecisi Samed Behrengi’nin 1968°de bogularak 6lmesi, Celal Ali
Ahmed’in 1968°de kalp krizi sonucu vefat etmesi ve gene ayni yil Iranli Yazarlar Birligi’nin
kurulmasi, Modern Iran edebiyatinin diger belirgin noktalar olarak tespit edilmistir.
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Insanlik tarihinde yaz1 ortaya ¢ikincaya kadar insan hafizasindan bagka bir kayit araci ve
imkan1 bulunmamaktadir. Aktarim iglevini ytriten bellekten/hafizadan bagka hicbir kayit
arac1 mevcut degildir. Dolayisiyla halk edebiyatinin tiir ve sekil 6zellikleri “sozlt kultir”
ortami igerisinde olugmustur. Sozli kiltiir, ortaya ¢ikan zorunluluk ve ihtiyag sebebiyle
cesitli asamalardan gegerek yerini yazili kiiltiire birakmugtir. Yazinin icadindan sonra yazili
gelenegin etkisiyle sézlii kultirtin etkisi tamamen ortadan kaybolmus degildir. Her iki
gelenek, uzun bir siire bir arada varlifini stirdiirmustiir. Yazili kiiltire kadar sozlu kultir
mahsulleri dilden dile aktarilarak muhafaza edilmistir. Yaziyla artik bu mahsuller tamamen
koruma altma alinmis olsa da, bu yazili mahsullerin sézli kiiltlir vasitasiyla dilden dile
taginmug ve sonrasinda yazili olarak kayit altma alinmis olabilme durumu s6z konusudur.
Asiklara ait kaydedilmis baz1 siirler bir miiddet sozli kiiltirde yolculuk yaparak sonrasinda
yazili kiltirde muhafaza altina alinmustir. Asik tarz1 edebiyat gelenegi ve divan edebiyaty
siir gelenegi mensuplart uzun stre Osmanli cografyasinda mahsuller vermiglerdir. Bu
stirecte kimi divan sairleri dsik tarzi gelenekte hakim olan heceli siir sahasma girmis, bazi
agiklar da divan sairlerinin kaleme aldiklar1 aruzlu siirler icra etmiglerdir. Caligmada Ttrk
Edebiyatmimn iki énemli gelenegi olan Asik Tarzi Siir Gelenegi ile Divan Edebiyati Siir
Geleneginin uzun stre birlikte varligii sirdirmesi, sozli/yazili kiltir baglaminda
incelenmistir. Bu baglamda ortaya ¢ikan aruzlu siir meseleleri tespit edilmeye calisilmistir.
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In the history of mankind, there was no other recording tools and opportunities other than
human memory until the writing comes into being. There was no recording tools other than
the mind/memory which executes the transfer function. Therefore, the type and shape
characteristics of folk literature were formed in “oral culture” environment. Due to the
necessity and requirement, oral culture has gone through various stages and replaced by
written culture. After the invention of the writing, the influence of oral culture has not
completely disappeared with the influence of written tradition. Both traditions have
coexisted for a long time. Until the written culture, verbal culture works were preserved by
transferring poets from language to language. Although these works are now completely
protected, there are cases where the written works have been transferred from language to
language through oral culture and subsequently registered in writing. Some of the poems
recorded by minstrels had travelled in oral culture for a while and then they were kept in
written culture. Minstrel Style Poetry Tradition and Divan Literature Poetry Tradition have
given works in the Ottoman geography for a long time. In this process some divan poets
entered in the field of syllabic poetry which was dominated by minstrel style, some
minstrels performed poems with aruz prosody written by divan poets. In this study,
Minstrel Style Poetry Tradition and Divan Literature Poetry Tradition, two important
traditions of Turkish Literature, have been studied in the context of oral/written culture. In
this context, prosodic poems issues have been tried to be determined.
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Extended Abstract

Minstrel Style Poetry Tradition and Divan Literature Poetry Tradition have enriched Turkish literature. In
the last half of the 16th century, especially after Gevheri and Asik Omer, the elements of folk literature within
the Turkish literature gradually weakened and the divan literature output increased. Some minstrels who grew
up in the geography of the Ottoman Empire, didn’t want to fall behind of the divan poets so that began to use the
verse forms of the divan literature such as gazel, murabba, miiseddes, miistezad. These minstrels, began to give
more and more places to foreign words in their poems like divan poets. Thus, they tried to prove that they did
not fall behind the divan poets. The structure of this Turkish literature lasted in the 19th century. In this process,
the interactions of minstrels and divan literature representatives followed each other in the context of oral /
written culture.

Until the written culture, verbal cultural outputs were preserved by transferring poets from language to
language. Although these outputs are now fully protected, it should be noted that these written outputs have been
transferred from language to language through oral culture and subsequentiy recorded im writing. Some of the
poems written in the conks (long-opened, leather-covered notebook mcluding poems) and corpuses of minstrels
were probably kept in the written culture after traveling for a while in oral cuiture.

Due to the necessity, oral culture has gone through various stages and replaced by written culture. After
the invention of the writing, the influence of oral culture has not completely disappeared with the influence of
written tradition. Both traditions have coexisted for a long time. Minstrels and poets of divan literature were also
influenced by this structure. As a result of this interaction, while some of the minstrels entered the field of the
tradition of the divan poets, some of the divan poets entered the field of the tradition of minstrel.

Some issues have emerged in the context of the oral/written culture related to the prosodic poems in both
of the traditions of Minstrel and Divan Literature, which have existed for a long time together in the tradition of
Turkish Literature. These issues identified in the context of our study are as follows:

I. Prosodic poem rules are the most important elements in determining if the poems are written with
prosodic or not. According to the nature/quantity of the prosodic rules used in the poems, the researchers declare
that the poems are prosodic/syllable or not. In a poem examined, the number and frequency of prosodic rules are
determined. And in this context, it is evaluated whether the poem is prosodic or not. All these evaluations should
be taken mto account whether or not the poetry is recorded in oral/written culture. It should be taken into
consideration that some of the poems which are recorded in written culture and after then recorded in written
culture may be subject to some changes (such as spelling mistakes). This situation may affect the
quality/quantity of the prosodic rules of revised poems. Researchers revising these poems should be evaluated in
this context.

2. Tt is less likely to make mistakes when compared to the poems of divan literature poets with minstrels.
The reason for this is the type and number of the prosodic poem species used in the minstrel’s poems are less
than those used in the divan literature. One of the reasons for this sltuation is the memorial superiority of the
written cultural tradition compared to the oral culture tradition.

3. It can cause some mistakes during the recording or transcription process of the poems. This situation
leads to different assessments among researchers. One of the factors causing this situation is that it takes a while
in the tradition of oral culture and then poems which are recorded with writing are exposed both spelling and
spelling mistakes.

Transition between oral and written culture should be taken into account as a contextual element i the
emergence of some issues related to the poetic poetry of minstrels which are conserved in a written culture after
being performed in front of the community and traveled in oral culture for a while.

Giris

Insanoglu gegmisten giiniimiize gesitli yontemlerle birbirileriyle iletisim kurmuslardir.
Iletisim yontemi olarak ozelllkle viicudun duyu organlarini yani el, ayak, goz, yiiz, agiz ve
dlllerini kullanmiglardir. Séztiin diginda el kol hareketleri ve yiz mimikleriyle etkin bir
iletisim yontemi gelistirmislerdir. Insanoglu igin bir miiddet sonra sozlii iletisim yetersiz
kalmaya baglamigtir. SozIi kulttran hakim oldugu, heniiz yazinin icat edilmedigi ilkel bilgi
toplayiciliginin yasandigi dénemlerde ortaya ¢ikan ve hi¢ eskimeyen mesele “yarin meselesi”
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olmustur. Temel ihtiyact olan besin malzemelerini buldugu donemde tiikketen ve karnini
doyurabilen insanoglu, “Yarin ne olacak?” sorusuna yanit aramaya baglamigtir.

Kimi zaman karinlari1 doyurmakta zorluk ¢eken eski donem insanlari, bazen ¢ok
miktarda besin malzemelerine sahip olabilmiglerdir. Bu durum bagka arayiglara sebep
olmustur ¢lnkii ihtiyaglarindan fazla olan1 muhafaza edememis ve saklayamamiglardir.
Saklayamadiklari besin malzemelerinin kurtlandigini veya ¢uridiginia gordiklerinde ve bu
bozulmus yiyecekleri yediklerinde hastalandikiarini veya oldiklerini fark ettiklerinde, bu
ellerindeki gidalari nasil saklayabileceklerini ve muhafaza edebileceklerini ve boylelikle
ihtiyag duyduklarinda nasil kullanabileceklerini sorgulamaya baglamiglardir. Sorgulamalari
neticesinde tuzlanarak veya kurutularak muhafaza ettikleri hayvan etlerinin bozulmadigini, bir
sure sonra tekrar yenebilir oldugunu kesfetmislerdir. Boylelikle tuza basmak veya kurutmak,
pastirma yapmak suretiyle yarin da kullanilabilir teknikler bulmusglardir. Ayni sekilde bilginin
de yarinlara saklayabilmenin yolunu, tecriibenin de yarinlara aktarabilmenin yolunu
aramiglardir. Zehirli mantar ile yenebilir mantar arasindaki farki aci tecriibelerle
kesfettiklerinde bu bilgileri kendilerinden sonrakilere de aktarabilmenin arayigi igerisine
girmiglerdir. Bir insandan diger insana bir kugaktan diger kusaga bilgi aktarilamadiginda
ortaya ¢ikan olumsuzluklardan rahatsiz olmuslar ve bu soruna ¢éziim arama gayreti igerisinde
olmuglardir. Bu ihtiyaglarm yol ag¢tig1 arayislar, yazinin icadina kadar stirmiistiir.

Yazinin icadindan sonra yazili gelenegin etkisiyle sozli kiltirin etkisini tamamen
yitirmis degildir. Bu iki gelenek de bir arada varligimi sirdarmistiir. Yazili toplumlarda
iletisim bir sire daha agizdan agiza gerceklesmistir. Bu durum 19. Yizyilin son ¢eyregine
kadar devam etmistir. Tirk Edebiyatinm énemli iki akimi olan Agik Tarz1 Siir Gelenegi ile
Divan Edebiyati temsilcileri bu baglamda mahsuller tretmeye, birbirilerine kargt istiin
gelmeye ve varhklarint muhafaza etme miicadelesi vermiglerdir.

Ozan-bakst ve tekke-tasavvuf edebiyati geleneklerinin asik tarzi siir geleneginin
onciilleri olarak heceli mahsuller verdigi strec igerisinde divan edebiyati geleneginin arzulu
mahsulleri, Turk edebiyatini birlikte zengmlestirmislerdir. 16. yiuzyilin son yarisinda,
ozeilikle Gevheri ve Asik Omer’den sonra, Tiirk edebiyatimin icerisindeki halk edebiyati
unsurlant giderek zayiflamig ve divan edebiyati mahsullerinde artis goriilmustir. Osmanli
Devleti cografyasinda yetisen bazi asiklar, divan sairlerinden geri kalmamak i¢in, aruz veznini
ve gazel, murabba, miseddes, mustezad gibi bazi divan edebiyatt nazim sekillerini
kullanmaya baglamiglardir. Bu agiklar, siirlerinde yabanci terkip ve kelimelere, divan
edebiyatina mahsus mefhumlara manzumelerinde giderek daha fazla yer vermeye
baglamiglardir. Boylelikle divan sairlerinden geri kalmadiklarint ispatlamaya ¢aligmiglardir.
Tirk edebiyatinin bu yapist 19. Yiizyila kadar stirmustiir.

Bu suregte asik tarzi ve divan edebiyati temsilcilerinin birbirileri ile etkilesimleri iki
onemli baglamda surmustiir. Birincisi sozli/yazili kultir gegis siireci, digeri de Osmanli
Devletinin patrimonyal yapisidir.

Sozlu kultur, ortaya ¢ikan zorunluluk ve ihtiyag sebebiyle gesitli agamalardan gegerek
yerini yazili kiltire birakmistir. Yazinin icadindan sonra yazili gelenegin etkisiyle sozli
kiltirin etkisi tamamen ortadan kaybolmus degildir. Her iki gelenek, uzun bir siire bir arada
varligmi stirdirmiistir.
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Yazil kulture kadar sézli kiiltir mahsulleri dilden dile aktarilarak muhafaza edilmistir.
Yaziyla artik bu mahsuller tamamen koruma altina ahnmig olsa da, bu yazili mahsullerin
sozlu kultir vasitastyla dilden dile taginmig ve sonrasinda yazili olarak kayit altma alinmig
olabilecegi goz éniinde bulundurulmalidir. Asiklara ait cénklerde ve mecmualarda yer alan
yazili olarak kaydedilmis baz1 siirler muhtemelen bir middet sozli kiiltiirde yolculuk yaparak
sonrasinda yazili kiiltirde muhafaza altina alinmigtir.

Caligmada her iki edebi kultirin birbirilerinden etkilesimi ile ilgili olarak sozlii/yazil
kiltir baglaminda gegirdikleri sureg analiz edilmeye ¢ahsilmistir.

Sozld/Yazih Kiiltiir Baglaminida Aslk Tarz1 Siir Gelenegi ile Divan Edebiyat1 Siir
Geleneginin Etkilesimi

MO 3500 yilinda Mezopotamya’da yogun bir ticaret hayatina sahip olan Stimerlerin
ticarette kullandiklari verileri ve bilgileri muhafaza edecek bir depo arayiglari neticesinde
ortaya ¢ikan yazi, Tanrt’nin mallarini korumak i¢in de gerekli bir tekniktlr. Harfler yardimiyla
isaretlere baglanan yazi ile duygu, disiince ve sozlerin aktarimi saglanmigtir. Boylelikle
gerektiginde kayit altma alinan sozler tekrar edilebilecektir. Yazi ortaya cikincaya kadar
msanlik tarihinde insan hafizasindan bagka bir kayit aract ve imkdm bulunmamaktadir.
Aktarim iglevini yuriten bellekten/hafizadan bagka higbir kayit aract mevcut degildir.
Dolayisiyla da halk edebiyatinin tur ve sekil 6zellikleri Ong’un ifadesine gore “birincil sozli
kiltir” ortami igerisinde olugsmustur. Birinci soézli kiltir ortamina gore olusan kalip ifadeler,
tekrarlar, daima silr gseklinde soylenmistir. Clunki silr, sézli kultir ortaminda bir teknik
olarak, muhafaza/konserve teknigi olarak islev gormektedir. Heceli olsun veya aruzlu olsun
tim silr tirleri de, duyguyu ve dislinceyi tuzlama gibi, tutstileme gibi, bastirma/pastirma
yapma gibi, kavurma gibi konserve etme yontemleridir (Cobanoglu 2017).

Sozlu kultir ortaminda sadece hafiza vardir. Bu sebeple kalict olmasi, hatirlanmasi
gerektigi disinilen sozlerin hafizada kolay kalmasimin, kolaylikla ezberlenebilir ve
hatirlanabilir olmasinin yontemleri aragtirilmistir. S6zii kolay hatirlanabilir kilmanin en etkin
formiilu siirlerin igerisinde kullanilan ritimle gergeklegmistir. Bunlar, halk edebiyatinin temel
ozelliklerini olusturur. S6zin siirsel aktariminin hafizada kaliciligi kismen saglanmis olsa da
ritim/ezgi/muzik egliginde sdylemenin giicii ve etkisi anlagilmistir (Cobanoglu 2017).

Sozlu kultirde hafizanin  gelecege aktarilmast igin farkli yardimci unsurlarla
desteklenmistir. Bu unsurlardan en énemlisi ezgidir. Ezgiyle birlikte fiziksel hareketleri igeren
“beden dili"ni de ekleyebiliriz. Muzik, ritim ve ezgi kadar etkili olmasa da “beden dili” de
bellegin aktarilmasinda yardimci unsurlar arasindadir. Avustralya’da ve bazi farkli tlkelerde,
yerliler sozlu kulture ezgiyi eklemisler ve bu ritimli sozleri icralari esnasinda yaptiklar
hareketlerle (6rn. sarki soylerken iplerle sekilier gizerek, e/ kol hareketleri, danslar veya one
arkaya sallanma gibi bedensel hareketler yaparak) desteklemislerdir (Ong 2003: 81). Bunun
yant sira ritieller de sozii bellege kaydetmeye yarayan ve bu islevi haiz araglardan biridir.
Ritieller bir topluluga ait gegmisin, kiiltiirel bellegin yeniden canlandirilmasi, animsatilmast,
hatirlanmasidir. Ritiiellerde mevcut olan canlandirmalar s6ze ve bedensel hareketlere dayanir.
Bedensel hareketler, s6z ve imgeler vasitasiyla olusan ritiieller toplumsal bellegi korur ve
aktarilmasina arag¢ vazifesi gorur.

UNDEXAD
Cilt / “Yolume: 1, Say1 [ Jssue: 1, 2018



24 Mesut UGURLU

Aruz vezni de bir anlamda ezgidir. Igerisinde ritim barindirir. Hece vezninde hece
sayillart ve duraklar sayesinde hatirlama kolaylagir. Ancak aruzun “kendisi bir ritimdir”
denilebilir. Cunki her heceyi bir ses olarak (6rnegin tokmak sesi gibi) ele alirsak, kisa ve
uzun hecelere o ses degeri verildiginde ritim ortaya ¢ikar. Uzun hecelere “tak” sesi kisa
hecelere de “ta” sesi verildiginde Fa’ilatin/Fa’ilatin/Fa’ilatin/Fa’ilin kalibi ile yazilmig
aruzlu siirin tak-ta-tak-tak/tak-ta-tak-tak/tak-ta-tak-tak/tak-ta-tak seklinde bir ritmi oldugu
gorilir. Bundan yola ¢ikarak aruzlu siirlerin sozli kultir igerisindeki diger mahsullere
nazaran daha hatirlanabilir ve degisime daha direngii oldugu soylenebilir.

Dil ve muzik ritmiyle kosullanan ezber uzerine c¢aligmalar bulunmaktadir. Bu
caligmalardan biri Somalili digeri de Japon halk agiklar tizerinde gergeklestirilmistir. Somalili
halk agiklart ile ilgili ¢alismada asiklarin dilbilgisi 6grenircesine siir olgisi 6grendikleri
gorilmistir. Asiklar ve Somali dilbilgisi uzmanlart bu 6lgiinin kurallarini aciklayamazlar.
Somali agiklari, énce siiri kelimesi kelimesine tek baglarina diizenlerler ve sonrasinda ya
kendi siirlerini kendileri icra eder, ya da bagka birine sdylemesi i¢in aktarirlar. Bu da, kelimesi
kelimesine sozlii ezbere kusursuz bir ornektir (Ong 2014: 81).

Ikinci ¢alisma, Japon Asiklar tizerinde gerceklestirilmistir. Bu ¢alisma ezginin sozlii
kiltirin - aktarilmasinda  bir arag olarak kullanilmasini  6rneklendirir.  Aragtirmay1
gergeklestiren Rutledge (1981), bugiin halen varligim siirdiiren Heike’nin Oykiisii sozlii
anlatisinin  birkag sesli bolimiiniin ¢algisiz, bazi bolumlerinin sadece c¢algili gekilde
soylendigini aktarir. Oykiiniin anlati ve ¢algili boliimlerinin ¢iraklar tarafindan kiigiik yasta
ustalarindan ezberlediklerini ortaya koyar. Bu sekilde nesiliere aktarilan 6ykiiniin her ne kadar
bazi bolimlerinin degismis olabildigi ortaya konulsa da sonug¢ olarak ¢ok siki bir disiplinle
yillar yil1 degismeden aktarildigini ortaya koyar (Ong 2014: 81).

Soziin hafizada daha kolay kalmasini saglamasi yontyle kesfediien ritim, siirlerde yer
almustir. Musikinin notast oldugu gibi siirin de ritmi vardwr (Cangelik 2013: 21). Bu sebeple
hem musikili, makamli s6zler hem de vurgulu, kendine has ritimli siir sozleri, sozli kiltir
doneminde sik¢a kullanihr ve nesiliere aktarmanin yontemi olarak kullanilmistir. Tirklerde
de bu durum degismemistir. Tiirklerin ilk edebi eserlerinde de dini mahiyeti haiz musiki
vardmr (2013: 22). Ozan-Baks1 geleneginin ortaya ¢ikigindan itibaren bu gelenek igerisinde siir
ve musikmin bir arada yer aldigini ve degisik donemlerde farkli versiyonlarla gelistigi
bilinmektedir. /lk baslarda siir, musiki ve raks beraber icra edilmistir. Daha sonra raks bu iki
unsurdan ayrilmis ama siiv ile musikinin beraberligi asirlarca devam etmistir. Yani ozan ve
kopuzcu sonradan ayrilmigtir (2013: 23). Osmanli Devletinin kurulusundan 6nce de musiki ve
siir bir arada gelismeye devam etmig ve Osmanli Devletinin kurulusundan sonra da asik
edebiyati ve divan edebiyatt gelenekleri igerisinde varligint sirdiirmuistir.

Sozlu kiltir doneminde séztin muhataza edilebilecegi tek yer, insan akli ve hatizasidir.
Hafizasinda muhafaza ettigi sozleri aktarma yolunda arayislar igerisindeki insanoglu, siir
seklinde soyleme ritmik tekrarlar ve ahengin zihninde kalict oldugunu fark etmistir. Cok eski
devirden beri yerylziindeki biitiin edebi gelenekler siir seklinde ortaya ¢ikmigtir. Ong’a gore
bu nedenle askerler hep kahraman, prensesler hep giizel, ¢inarlar hep ulu ¢mar olur. Aslinda
askerlere, prenseslere veya ¢inarlara baska sifatlar eklenmesine eklenir, ancak bunlarm da
belirlenmis olmasi gerekir: ornegin kabadayr asker, kederli prenses de soz dagarcigma
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girebilir. Sifatlar i¢in gegerli olan, baska kalplar igin de gegerlidir. Bir kalipsal deyis bir kez
billurlasti mi, en iyisi ona hi¢ dokunmamaktir (Ong 2014: 55).

Usta avcilardan avlanmasini 6grenmek, muritlik, dmleme, dinleneni tekrarlama,
atasozlerine ve bunlar1 yeniden tertiplemeye hakim olma veya kaliplagsmis deyislerle 6zglin
deyisler olusturma, ortak ge¢migse tek viicut olarak bakip katilma, bir tiir ¢iraklik sayilir ve
bunlar sozli kiltir igerisindeki 6grenim yontemleridir (2014: 21). Bu baglamda asik tarzi
gelenegm igerisinde mevcut en onemli unsurlardan biri olan g¢irakligin bir sozli kultir
ogrenim yontemi olarak yer aldig1 gorilmektedir.

Sozlu kultur, ortaya ¢ikan zorunluluk ve ihtiyag sebebiyle gesitli agamalardan gegerek
yerini yazili kiltiire birakmigtir. Zamanla kullanilan dilier birbirini etkilemis, her biri kismi
veya genis caplt degisikliklere maruz kalmigtir. Bununla birlikte yazi sistemlerinde de
degisiklikler meydana gelmigstir. Bazi yazi sistemleri ise diger bir komsu dilinin yazi sistemini
almig ve kendi diline uygun hale getirmistir. Bu sebeple dilierin evrim gegirdiklerini
soylemek miumkindur. Dil, onu kullananlarin bilingli ve metodolojik mudahaleleriyle
amaglar dogrultusunda, mesela kullanilan dile en uygun simgelerle yazi dilinin olusturulmasi
amaciyla veya tamamen bu amaglardan ve mudahalelerden bagimsiz olarak zamanla ve
kendiliginden degisime/gelisime ugrayabilir. Zamanla yazi sisteminin kasten, bilingli olarak,
bir amag¢ dogrultusunda veya kendiliginden maruz kaldigi kugukla buyukli degisiklikler,
bugiin birbirilerinden tamamen farklt yazi sistemlerinin mevcudiyetine sebep olmustur
(Fischer 1999: 83). Boylelikle klasik antik ¢agdan beri uygulanan ve islev goren sozlu kiltir
urtinleri bu ¢esitli yazi sistemlerinin igerisinde varligini siirdiirmeye baslamistir. /6. yiizyilin
sonunda bastilan hitabet (retorik) ders kitaplari, bu sanatin geleneksel bes unsurundan (bulus,
diizenleme, iislup, bellek ve sozlii aktaris) dordiinciisiinii, yani bellegi, yaziya uygulanamadigi
icin disarida birakmistir (Ong 2014: 138).

Yazinin okunmasi, o yazinin “ses”’e dontistirilmesidir. S6z yazisiz da olur ancak sozsiiz
yazi olmaz (Ong 2014: 20). Her sozlu dil yazili degildir. Bugiin diinyada konusulan yiizlerce
dilin yaz1 dili yoktur (Ong 2014: 19). Buna 6rnek olarak Siirt Arapcasi verilebilir.

Yazili metinlerin sesle baglantt kurma gerekliligi neticesinde her ne kadar yazmin daha
fazla olanaklart olsa da yaziyi seslendirilen séz yerini korumayr basarmistir. Ong’un ifade
ettigi gibi bir metni okumak, metni sese doniistirmektir. Ister yiiksek sesle, ister sessiz, ister
teker teker heceleyerek ya da ileri teknoloji kultirlerindeki gibi hizli ve tstiinkort okuyarak
olsun, yazi hi¢bir zaman sozli nitelikten bagini koparamaz... Sozli anlatim, yazisiz da var
olur. Dolayisiyla her sozli dil yazili degildir. Ancak yazi, sézli anlatim olmaksizin higbir
zaman var olamaz (Ong 2014: 20). Goody de yazinin 6nemini su sozlerle vurgular:

“Yazi, konusma dilini korur, ayrica kapsamli toplumsal sonuglari olan dil-odakli baska
bir¢ok siireci diizenler, standartlastirr, yonlendirir, zenginlestirir ve yaratw. Bugiin
bildigimiz anlamiyla insan toplumu, yazi olmadan varligini siirdiiremez. Modern
diinyamizda dil ogrenmekten sonra en onemli beceri okuma-yazma ogrenmektir. Yazi,
gosterdigi ¢carpici gelisim sayesinde, 5000 yili ¢ok az asan bir zaman diliminde insanlik
icin, yansittigi dil kadar vazgecilmez hale gelmistir” (Goody 2017: 84).
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llyada ve Odysseia metinleri yazili siir veya siir pargalarindan olusmustur.
(Cozimleyiciler bu metinlerin biitinint pargalara ayirip, bunlarin nasil bir araya geldigini
coziimlemeye caligmiglardir. Ancak ¢alismalarnt kapsaminda ele aldiklar siirleri, sadece
“yazilt metin” olarak dustinmeleri, bagka teorik yaklasimlarin olugsmasina zemin hazirlamigtir.
20. yiuzyilin baglarinda “yazili metm” merkezli yaklagimda bulunan ¢oziimleyicilerin yerini
butiinciler almistir. Bitiinciiler de Ilyada ve Odysseia’daki metinleri tek bir kisinin yaratmis
olabilecegme manmiglardir. Butiinciilere gore bu metinlerm yapist ¢ok saglam, kahramanlari
tutarli, sanat degeri Gistiin yapitlardir ve bu biitiinii olsa olsa tek bir kigi yaratmistir (Ong 2014:
33). Baslangictaki Homeros sorunu temel olarak bu sekilde tanimlanabilir.

Yazinin icadindan sonra yazili gelenegm etkisiyle sozli kulturin etkisini tamamen
yitirmis degildir. Bu iki gelenek de bir arada varligimi sirdarmistiir. Yazili toplumlarda
iletisim bir sire daha agizdan agiza ger¢eklesmistir. Bu durum 19. Yizyilin son ¢eyregine
kadar, yani Goody’nm ifadesiyle Avrupa’da neredeyse evrensel okur-yazarlik elde edilinceye
kadar devam etmistir (2017: 56). Fakat sozli ve yazili kiltirin dualitesi, farklt sorunlarin
ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Goody, bu sorunun ne oldugunu su sozlerle ifade eder:

“Yazmin genel anlamda toplum iizerindeki etkisi son derece carpicidwr, fakat yazili
tarihin biiyiik bir kismi boyunca okuma ve yazma, halkin yalnizca kiigiik ve elit bir
kismmin erigebilecegi bir yeti olarak kalmistr ve nifusun biiyiik bir ¢ogunlugu,
ozellikle “literatiir” baglaminda, yalnizca lecto-oral iletisime baghdir. Cogu durumda
bu iki gelenek bir arada bulunmustur. Bu durum farkli tiirlerin analizinde bazi sorunlar
teskil eder, ciinkii giiniimiizde, okuryazar literatiiriin (anlatisallik, yani romanda oldugu
gibi hikdye anlatimi icin gereken ardisiklik gibi) niteliklerini salt sozlii tiirler iizerine
atfederek yorumlamaya yonelik bir yatkmhik vardir. Yazili literatiir asla yalnizca
halihazirda varolanin yaziya gegirilmesinden ibaret degildir. Bir mit ya da hikdye
yaziya dokillimken mutlaka degisime ugrar; boylece yeni bir grup tiir icinde ve ayni
zamanda eski tiirlerin modifikasyonlari arasmda bir mevziye yerlesir” (2017: 54).

Yazinin ilk gereksinim duyuldugu ve kullanildig: alan ekonomik alan oldugu i¢in, bu
alanda yazilan yazilarin igerikleri genelde, imza, malin hiiviyeti, mal listesi, milkiyetin
belirlenmesi, malin siniflandirilmasi, hesap kaydi, miibadelenin kaydi vb. basgliklardan
olusuyordu. Yazinin sonradan siyasal ve dini hayatta da kullanilmasiyla, ekonomik igerigine
ek olarak, dini ve siyasal igeriklerde eklenmistir. Yazinin icadi sonrast bir¢ok yerde degisik
varyantlarda yazi sistemleri olugsmus ve gelismistir. Sozli kiltirde bellekte yer alan bilgiler,
edebi mahsuller, mitler ve ritiieller yerini yazinin kudretli hafizasina birakmigtir. Mitler,
destanlar, atasozleri, bilmeceler, ritiieller gibi sozli kiltir mahsulleri sadece uretildigi
cografyada sinirli kalmaz, kiltirel bellegi ve kimligi olusturan bilgiler islevini muhafaza
ederek yayildigr ve etkiledigi diger cografyalarda da yasam alani bularak hatirlanabilir ve
sonraki nesiliere ulasabilirler. Boylece sozlu kultir belleginde yer alan unsurlar yerini kutsal
metinlere ve onlarm yorumlarini i¢eren yazili kiiltiire devretmistir.

Sairler, siirlerini yaratmada o siirin gerektirdigi sekli dikkate alirlar. Sairin kelime
secimini bir bakima siir 6l¢iisi kosullandirir. Sairi siirdeki 6l¢iiye uygun kelimeler segmeye
zorlar. Ancak genel varsayim, slir olgistinin gerektirdigi kelime se¢iminin gairin kendi
zekasmdan ve yeteneginden kaynaklandigidir. Yazinin icadindan ve ozeilikle matbaanm
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icadindan sonra toplumda sairlere karst bazi endigeli yaklagimlar olugmustur. Sairin
kendisinin tretmedigi, dnceden hazirlanmig kaynaklart kullanmis olmast endigesi olusmustur.
Sozlu kulturde bu endige nispeten azdir.

Sairler siirlerini kendilerine ait 6zgln olarak olusturmak ve halkin Oniine sunmak
zorundadirlar. Onceki siirlerden esinlenmek normal karsilanabilir. Klasik Cag sonras1 Latince
siir yazmak i¢in kullanilan “standart deyis” kltap¢ig ortaya ¢cikmistir. Klasik Latin sairlerinin
yapitlarmdan derlenen, sifatlar ve ciimleciklerin dize olciisiine uygun uzun ve kisa heceleriyle
bir bir belirtilen (...) ve sair olma heveslilerine haswr siiv malzemesi sunan bu kitapgik 19.
yuzyilin sonlarma kadar genis bir sahada kaynak olarak kullanilmistir (Ong 2014: 35).
Boylelikle bazi1 sairlerin siirlerini olusturan 6geler onceki sairlerden alinmigtir (2014: 35).

Romantizm akimi ile sairlerin siirlerinin 6zgiin oldugu yontndeki iddialari daha da
artmistir. Romantik akim doneminde kusursuz sair, Tanri gibi yoktan yaratandir; bir sair ne
kadar iyiyse, siiri de o kadar beklenmediktir. Hazir malzemeyle yetinmek, ya acemilerin ya da
islah olamayacak kadar basit sairlerin harci sayilmistir (2014: 36).

Ong’un ifadesine gore M.O. 700-650 yiliarinda yeni Yunan alfabesi ile yazilmis olan ve
yuzyillar boyunca sekil degistirerek yeniden sekilienen Homeros destanlarinin dili, o
donemde yagsayan halkin ginlik yasaminda konugmadigi, yalmiz asiklarin ustalarmdan
ogrenip kullandiklar1 farkli bir Yunanca’dir. Cesitli metinlerin iist iiste birikmis dilinden
ziyade, nesilden nesile destan ozanlarinin dize olgiisiinii tutturmak icin koruyup ve/veya
yeniden birlestirdikleri kaliplasmis deyislerin dilidir. Alfabeyle yazilan ilk uzun metinlerdir
(2014: 37).

Kulaktan kulaga, agizdan agiza dolasan ritimle sOylenen sozler, kaliplagmig hazir
deyisler bellegi destekler ve hafizada daha kalici olurlar. S6zlu kultir ile aktarilan kaliplagmig
ritmik sozler, bazi yazili kaynaklarda veya sozliklerde de gortlebilir. Fakat kaliplagmig
deyislerden olugsmayan, sozli kiltirde sik sik kullanilmayan ve tekrarlanmayan higbir
dustnce surdurtlebilir degildir. Ciinkii deyisler diisiincenin oziidiir (2014: 50).

Nesilden nesile aktarilan siirler, masallar, deyisler, bilmece ve atasozleri gibi sozli
kiltar trinleri degisime direnglidir. Kaliplarm kullanildigi halk arasinda da bu degisimin
direnci bilinmektedir. Ong’un ¢aligmasinda bu konuya iliskin yasamis oldugu 6rnek, yazarin
kendi soyle aktarmigtir:

“Ben de birkag yil once oyle bir dinleyici tepkisine maruz kaldim; beni dinleyen, ¢evresi
okuryazarlarla sarili olsa bile, heniiz sozlii zihniyetini yitirmemis, kiiciik yegenim
Cathy 'ydi. Kendisine Ug Minik Domuz masalini unlatirken "minik domuz ofladi pufladi,
ofladr pufladi, ofladi puflads,” dedim. Masali bilen Cathy, kullandigim kaliba burun
kwvirds, ciinkii kaliplart onun bekledigi swrayla soylememistim. Somurtup "minik domuz,
ofladi pufladi, puflad: oflads, oflad: pufladi,” dedi. Halk ozanlarmin yaptigi gibi ben de
dinleyicinin gonliine uymak icin masalin alisilmis  kalibmma gore soz swasini
degistirdim” (2014: 85).

Sozlu bigimlenen disiince gelistikge hazir deyislerin kullanimi da daha mce bir ustalik
kazanir. Kahplasmis deyisler ve atasozleri ortaya ¢ikar. Bu, tiim sozli kiiltirler i¢in gecerlidir.
Bunlar ¢ylesine degismez kaliplardir ki, halkin nazarmda bir nevi degismez kurallar niteligi
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kazanmigtir. Hatta baz1 atasozleri, degimler gibi sézli kultir unsurlart eski kanunlar igerisinde
bile yer alarak bu dénemlerde hakim/yargi¢ rolii bulunan kisiler, ilgili davalari adil bir sekilde
karara baglamak i¢m gerekg¢elerinde atasozleri/deyimleri kullanmiglardir (2014: 51).

Sozli ezberin sozli sanat bigimlerindeki islevi, arasgtirmacilarin varsaydiklarindan
farklidir. Onceleri arastirmacilar, sozlii kiiltiir igerisinde metin ezberinin yonteminin tipki
yazili metin ezberi gibi kelime tekrari yontemiyle gercgeklestigini disinmuslerdir. Yazi
kiltirinde kelime ezberi, metin Uzerinden gergeklesir ve ezberlemeye calisan kisi
gerektiginde ezber metninin dogrulugunu yazili metinden denetleyebilmektedir. Yazinin icat
edilmedigi bir devirde, ezberlenen metnin dogrulugunun nasil denetlenebilecegi ile ilgili bir
bagvuru kaynagi bulunmamaktadir. Sadece ezberlenen metinler ancak iki veya daha fazla
kisinin ayn1 anda ayni sozleri tekrarlamasiyla denetlenebilmektedir (2014: 75).

Yazinin icadi ile bilginin muhafazasi i¢in yeni bir “muhafaza kabi” kesfedilmis olur. Bu
kap igerisinde yer alan bilgiler, her zaman erisime agiktir. Isteyen kisi istedigi zaman artik
bilgiye kolay erisim imkanini elde etmigtir. Fakat bu bilgiler kullanilmadig zaman higbir
islevi haiz degildir. Kullanildigr miiddetge ise yarayabilir ve faydali olabilir. Yazili kiltire
kadar sozli kiltir mahsullerinin dilden dile aktarimi ile kiltirin muhataza edildlgi
sOylenebilir. Yaziyla artitk bu mahsuller koruma altina alinmigtir. Ancak, yazili eski eserler
mcelemeye alindiginda igerigini olusturan metinlerin sozli kiltir vasitasiyla dilden dile
tasinmis ve sonrasinda yazili olarak kayit altina alinmis olabilecegi unutulmamalidir. Asiklara
ait conklerde ve mecmualarda yer alan yazili olarak kaydedilmis baz1 siirlerin de bir muddet
sozli kultirde yolculuk yaparak sonrasmda yazili kiltirde muhafaza altina ahndigi
soylenebilir. Bu durumda karsilasilacak zorluk, metnm igerisindeki hangi Urtnlerin sozlu
kiltire ait oldugunu tespit edebilmektir. Goody, bu durumu su sézlerle ifade eder:

“Folklor terimi genellikle yalnizca azinligin okuyup yazabildigi ve geri kalanlarmin,
Tung Cagt sonrast Avrupa ve Asya kiiltiirlerinin koylii smifinda siklikla goriildiigii gibi,
okuryazar olmadigi, yani “okumamis” oldugu karmasik kiiltiirlerdeki sozlii faaliyetler
icin kullanilir. Bu faaliyetler, tiimiiyle sozlii olan kiiltiirlerdeki etkinliklerle bazi paralel
yonlere sahipse de, daima baskin olan eski yazili eserlerin karakteristik ozelligi, yazili
versiyonlari yaztlsa dahi, Kur’an ve Incil gibi tek tanrili dinlerin metinlerinde oldugu
gibi, kalpten ogrenilmeleri ve yalnizca soz yoluyla igsellestirllip iiretilmeleridir. (...) Bu
durumda meseleye ait zorluk, bu eserlerin hem sozlii olarak yaratilmis hem de sozlii
olarak yeniden iiretilmis olup olmadiklaridir” (2017: 54-5).

Milman Parry ve 0Ogrencisi Albert Lord’un c¢aligmalart sézli kiltir igerisindeki
hafizanin yapisint ve iglevini degerlendirme agisindan ¢ok 6nemli ¢aligmalardir. Parry’nin
caligmasi, Homeros siirleri iizerinde yapilan bazi arastirmalara da referans olmustur. Parry,
llyada ve Odysseia destanlarinin her ne sekilde derlenmis olursa olsun, gergekte sozlii
kiltirin eseri oldugunu iddia etmistir. Parry’nin ¢alismasina gore, dize Ol¢iileri sabit olan ve
sozlii kiiltiir vasitasiyla aktarildigi anlasilan Ilyada ve Odysseia destanlarinin her kelimesinin
her misrainin birebir ezberlenerek aktarilmis olmast mimkiin degildir. Ong, Parry’nin bu
caligmast ile ilgili sordugu soruya yine Parry’nin ¢alismasindan alintilayarak cevap
vermektedir.
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“Kelimesi kelimesine ezberlenmedigi takdirde alti olciilii binlerce dizeden olusan biri
uzun ikisi kisa heceli bir anlatiyt bir ozan nasil soyleyebilir? Okuryazar birine "haydi
soyle" dense, uzun, olgiilii dizeleri ancak kelimesi kelimesine ezberledigi metinlerden
soyleyebilir (mi?). Kelimesi kelimesine ezberlemeden boyle bir yapitin nasil yaratilmis
olabileceginin temelleri (aciklanabiliv mi)? Parry, altili olgiiniin tek tek kelime
birimlerinden degil, alti ol¢iilii dizeye uyan kaliplardan, geleneksel malzemeyi islemek
icin kullanilan kelime kiimelerinden olustugunu gosterdi. Ozamn altili Olciiye uyan
ciimleciklerden engin bir dagarcigi vardi. Ve bu dagarcigiyla, geleneksel malzemenin
disima ¢ikmadig siirece, sonsuza dek olciisii sasmayan dizeler iiretebilirdi” (2014: 75-
6).

Lord’a gore O’nun déneminde hayatta olan Guiney Slav halk asiklarinin (Guslar) ¢ogu
okuryazar degildir. Okuma yazma bilmek asigin isiniz zorlagtinir. Cunki yazi, anlatimi
denetleyen metin kavramini ozanmn zihnine sokunca, metinle uzaktan yakindan ilgisi olmayan,
“soylenmis sarkilarm anisi "ndan ibaret olan sozlii sanat siirecini bozar (1960: 17).

Asiklar, siir ve ritim ezberine yonelik kuvvetli hafizalara sahiptirler. Yugoslav asiklarin
“on heceden olusan on-yirmi dizeyi” bir kerede ezberleyebilmeleri siradan ve kolay bir
durumdur. Fakat Lord’un c¢aligmasina gore misralart degigsmeyen bu destanlarin agsiklarca
ikinci bir kez aymi kelimelerle tekrarlanmadigi ortaya ¢ikmistir. Bu sebeple; kaliplar ve
konular degismese de, dinleyici tepkisi, kendi ruh haleti veya o anki toplumsal ve ruhsal
ogelerin etkisiyle ayni ozan bile giirlerini her seferinde baska tirlii swalar, diker,
"rapsodilestirir” (1960: 17).

Bu giine kadar yapilan arastirmalarda sozli kultir mahsullerinin kelimesi kelimesine
ezberlenerek nesilden nesile aktarabilmenin mimkiin oldugunu gosteren 6rnekler mevcuttur.
Bununla birlikte soziin degistigine fakat ezginin degismedigine yonelik c¢aligmalar da
mevcuttur. Bu ¢aligmalardan biri olan Joel Sherzer’e ait olan ¢alisma, Ong’un ¢aligmasinda
su sekilde o6zetlenir:

“Panama kiyist aciklarmda yasayan Kuna halkmin bazi dini ayinlerini buna ornek
verir. Sherzer 1970 yilinda geng¢ kizlar bulug cagma eristiginde gerceklestirilen biyii
toreninde soylenen dua sozlerini baska bir torende tekrar edilmek iizere Ogretisini
kaydetmistir. 1979 yilmda Sherzer dua kaliplarimin kayitlariyla Kunalara geri doniince,
ayni kisinin kaydetmis oldugu duayi sirf kelimesi kelimesine degil, ayni ses birimiyle
tekrar edildigini ortaya koymustur” (2014: 80).

Sozlu kultirde soziin aktarimi degisime maruz kalabilir. Konugmacilar, dinleyicilere
sozii aktarirken farkli ortamlarda farkli ifadelerde bulunabilirler. “Baglam” merkezli
yaklagimlar, arastirmalarina bu yonlii yaklasimlarla sekil verirler. Ifadeleri sadece metinsel
ifadeler olarak degerlendirmezler. S6ziin soylendigi fiziki kosullart da dikkate alirlar. Ong’a
gore biiyiik bir kitleye hitap ederken, fiziki kosullardan otiri, fazladan soz soyleme ve tekrar
etme egilimine, yiiz yiize konusmadakinden daha sik rastlanir (2014: 56). Kitlelere hitap eden
konugmacilar, bir yandan konugmalarini gerceklestirirlerken diger yandan sOyleyecekleri
sozleri dugtnurler. Hitabet sirasinda konugmaci hitabetini strdiirme ihtiyact duyarsa bu
durum onun sozlerini tekrar etmeye tesvik eder. Bu esnada ne soyleyecegini bilemedigi
durumla kargilagabilir. Kisa bir duraklama ile karsi karsiya kalabilir. Fakat bu durumda
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susarak ne diyecegini disinmek yerine, ustalikla soyledigi sozii tekrar eder ve bu sirada ne
soyleyecegini digtindr.

“Sozli kiiltiir akiciligi, bir ¢wrpida bol dil dokmeyi ozendirir. Hitabet ustalari, buna

“bereket” anlamina gelen “copia”
doniistiirdiiklerinde bile, farkinda olmadan berekeili soz soylemeyi ozendirmeye devam
etmislerdir. Ortacag’dan Romesans devrine dek ilk metinler, bugiinkii deger
olciilerimize gore gereginden fazla kelimeyle “sisirilmis”tir. Bati kiiltiiriinde bu copia
meraki, sozlii kalmtilarm agw bastigi siirece korunmug ve asagi yukar: Romantizm
akimmna, hatta sonrasina dek siiregelmistir” (2014 57).

demigslerdir. Hitabet sanatini yazi sanatina

Goody’e gore sozli kultirler kendi tarzlarinda 6zgln triinler ortaya koymaya
muktedirdir. Anlatinin 6zgiin olmasinin sebebi dinleyicilerle kurulan etkilesimdir. Anlaticilar,
dmleyicilerden heyecan duygularini yansitan tepki almak isterler. Mumkiin oldugunca
dmleyicileri etkilemek ve onlar tzerinde duygu tesiri birakmak isterler. Bu nedenle
anlatilarini yeni bir ortamda yeni bir hikdye eklemeleri mumkiindir. Anlatinin ozgimliigii,
yeni Oykii uydurmaya degil, anlatim siiresince dinleyiciyle kurulan etkilesimin niteligine
baghdwr. Boylelikle anlaticilarin  farkli/yeni bir ortamda daha farkli/yeni bir giris
yapabileceklerini ve boylelikle eski oykiive yeni unsurlar da katabileceklerini vurgulayan
Goody (2017: 29-30), sozlu kiltirin yaziya aktannm strecinde degisikliSe ugrama
sebeplerinden birini de su sozlerle 6ne surer:

“Sozli kiiltiirlerde yazarm kim oldugunun tamamen unutuldugu soylenemez, ancak
genellikle ¢cok az éneme sahiptir. Bazen sarkilarda ve nadiren destanlarda yazarin kim
oldugu bellidir, fakat mitlerde ve halk edebiyatinda yazar anonimdir. Elbette bu durum,
bu tiirlerin fikvi miilkiyet haklarma tabi olmadigi anlamina gelmez. Sarkilar belirli
kabilelerle, sozlii anlatilar spesifik topluluklarla ozdestirilebilir. Fakat cogunlukla,
bireysel yazarlarmn izi siiriilmez. Ote yandan yazarin yoklugu, kolekuf bir yaratim siireci
olduguna isaret etmez. Her sozlii anlatict kendi c¢esitlemesini ortaya koyar;, bu
cesitlemelerden bazilar: sonraki anlaticilar tarafindan bir model olarak almacaktir.
Boylece i¢ ice gegmis bir zincir halinde, bireyler tarafindan fakat anonim olarak ortaya
koyulan ve geride kalan orijinal niishaya bakilmadan tiiretilen cesitlemelerle birlikte,
eser iizerinde degisim boy gosterir. Vedalar ve Homer orneklerinde gordiigiimiiz gibi,
sozlii aktarimm bir orijinale dayandirilmast salt olarak, okuryazar toplumlardaki
yaziyla ve sozlii anlatimlarla birlikte miimkiin olabilir. Bunun bir nedeni yazinin sozlii
hafizaya yeni bir boyut kazandirmasidir; baska bir nedeniyse, “dogru’ cesitlemenin
kaynak gosterilmesinin ancak boyle bir mahalde miimkiin olabilmesidir. Sonug
itibariyle, bahsi gegen erken domem okuryazar toplumlarda hafiza yetilerinin ve hafiza
kuvvetlendirici araglarin esasl bir gelisim kaydettigini goriiriiz, bu hafiza destek
bicimleri biiyiik olgiide yaziyla, yani “gozle goriilebilir konusmayla iliskilidir. Yeni
bastan iiretim tiimiiyle sozlii olan kiiltiirlerde tipatip aym seyi elde etme ¢abasim biiyiik
olciide yerinden etmistir” (2017: 59).

Atasozleri ve bilmeceler, bilgi toplayan ve bunlarn depolayarak sonraki nesillere
aktarimin1 kolaylastiran szl kiltir mahsulleridir. “Taglama” da bu mahsullerden biridir ve
gercek bir soz kavgast degil, bir sanat bi¢gimidir. Bu sanat bi¢imleri sozli kiltiriin etkisiyle
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diinyanin hemen her yerinde goriilebilir. Ornegin ABD’ye Karayiplerden gog¢ ederek
yerlesmis siyahi genclerin birbirilerine dil uzatma yarisina bugiin dozens, joining, sounding
vb. isimler verilmistir (Ong 2014: 60).

Yazili kiiltirde bir toplum, sézlu kiltiir mahsullerinden halk hikayeleri gibi baz1 turlert,
sozli kultir boyunca ¢ok fazla degisime ugramadan miras alabilir. Diger taraftan efsane,
destan ve benzeri diger tiirlerin buyuk bir doniisime ugramalart mimktndir (Goody 2017:
56).

“Her seyden once, uzun ritiiellerin birebir tekrarmnin, ozellikle de uzun zaman
araltklarinm ardmdan icra edlliyorlarsa, zaman iginde korunmasi tiim cabalara
ragmen zordur. Degisim yavasca igeri siiziiliir ¢iinkii insanlar ellerinden geleni yapsa
bile hafiza kusursuz degildir. Bu siireg ritiiele eslik eden ifadeler soz konusu oldugunda,
bilhassa “mit” olarak soz ettigimiz uzun sozlii anlatilarda daha da belirgindir. Bu
anlatilari, basli basina zahmetli ve zor bir gorevi yerine getirerek kalem ve kdagitla kayit
altina alan antropologlar, ¢ogu zaman sabit bir versiyonu kaydettiklerini diisiiniirler,
keza yerel halk da tiim ¢egsitlemelerin “ayni” oldugunu soyler. Dolayisiyla insanlarin
hatirlamak i¢in yazili bir kitaba itimat ettikleri, goriiniise bakilirsa zayif halkali
okuryazar toplumlarla mukayese edildiginde, sozlii toplumlarda hafizanmn oynadigi role
istinaden tartisiimast gereken oénemli meseleler soz konusudur” (2017: 82).

Goody tiimiiyle sozlii olan bicimlerin yazili kiiltiirlerin etkisiyle degismesinin bir ornegi
olarak, son versiyonlarindan biri Elias Lonnrot tarafindan 1849 da yayimlanmis olan Fin
ulusal destant Kalevala’y1 6rnek gosterir. Lonnrot, anonim siirler olarak kayitlara gecen halk
siirlerini  sistematik olarak derlemis, bir halk destan1 olusturmak Uzere bir araya
getirilebileceklerini ileri siirmiig ve boylelikle destan olusturulabilecegini gostermistir (2017:
58).

Buna ornek olarak “Kosova Efsanesi” verilebilir. 1389 yilinda meydana gelen Birinci
Kosova Savagi tizerine kurulu efsanenin olusum siireci son geklini 19. Yizyillm ilk yarisinda
Vuk Stefanovi¢ Karadzi¢ tarafindan gerceklestirilen Sirp halk siirlerini derleme ¢aligmasinda
aldig1 soylenebilir. Savastan hemen sonra baglayan efsane kaynaklarinin 400 yili agkin bir
sire boyunca sozli ve yazili ¢esitli versiyonlarina rastlamak miumkindir. Efsanenin bu
olusum stirecine yazili kaynaklarin yani sira Sirp halk anlatilan, siirleri, sarkilart, ninnileri,
masallari, agsiklar1 (guslar) ve hatta dini sozli kiltir unsuru olarak degerlendirilebilen
Ortodoks kilisesi papaz/rahip/rahibe vaazlar da katkida bulunmustur (Ugurlu 2010).

Lord’a gore standart kaliplarla aktarilan siirler, destanlar uzun siire dinleyerek ogrenilir
ve ogrenildikten sonra aktarilir. Bu sebeple siir igerisindeki metin kaliplar1 ve konulan da
degisebilir. Aymi tirkiiniin, sarkinin, destanin veya siirin “bitigtirilisi” asiktan asiga
degisebilir. Hatta belirli soz kaliplari, eklemeyi/ziyadeyi/degisikligi yapan sairin  kim
olduguna yonelik ipucu verebilir. Edebi eserlerdeki biitiin bu malzemelerin konulari, kaliplari
ve kullanis bicimleri belli bir gelenegin malidir. Ozgiinliik, yaratilan yeni malzemede degil,
geleneksel malzemeleri her ayri ortama uydurabilmekte ve dinleyici toplulugunu derinden
etkileyebilmektedir (1960: 20-90).
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Asiklar ¢ok giicli hafizalara sahip olabilir ve uzun destanlari bile ezberleyebilirler.
Lord’a gore bazi asiklarin farkli ezber yontemleri vardir. Asiklar 6grendikleri siiri dinleyici
kitleye aktarmadan once g¢ogu zaman bir veya iki giin beklerler. Metin veya metinsel
cergeveyle ilgilenerek ve ezberlemek istedigi metni tekrar etmek yerine—ki bu hafizanin
gicinl azaltir—konu ve kaliplan igsellestirerek metinle yakinlik kurmaya ¢alisir. Dinlemig
oldugu metni kendi diline aktarmak i¢in dusunir Sarkiyr animsayip tekrar soylerken ozan
sarkmin dize Olgiisiinii  Obiir ozamin anlati  bi¢ciminden okuryazar kiiltiirii  anlammda
ezberlemis olamaz, ciinkii dinlemis oldugu sarkiyir kendi diline aktarmak igin derin derin
diisiniirken sarkmmin ilk sekli bir daha geri gelmemek iizere yok olur (1960: 20-90).

Asiklar, ezberledikleri destanlar aradan yiliar gegse bile aymi sekilde, hi¢ degismeden
tekrarladiklarina inanirlar. Fakat Lord’un aragtirmasina gore bu durum aslinda boyle degildir.
Asiklarin ezberledikleri siirler/destanlar yillar sonra aym asigin ezberinde farklilasir. Siirin
konusu ve igerigi degismemigtir ama kelimesi kelimesine ayni degildir. Lord bu durumu siirin
yillar sonra bir “benzer” olarak hafizada kaldigini ifade eder (1960: 27).

Yazili kultorin ortaya ¢ikisina yonelik sozli kiltir temsilcilerinin - muhafazakar
yaklagimlari s6z konusudur. Her ne kadar ortaya ¢ikan bu yeni kultirin enstrimanlarina
hayranlik duysalar da kendi kiiltirlerini kaybetme korkusuyla veya bagka diger nedenlerle —
belki de kendilerine gosterilen saygi ve degerin azalmasi korkusuyla— yazili kiltire kargt bir
tutum igerismde olmuglardir. Lord, bu durumun o&zeilikle asik tarzi gelenegin yasandigi
Yugoslavya sahasinda yasandigini ifade eder (1960: 28).

Goody’e gore hem yazarlik hem de hitap edilen kitle bakimindan, sozlii ve yazili
literatiirler arasinda bariz farklar bulunur (2017: 56). Ong bunun sebebiermden birinin sozli
kiltir vasitasiyla aktarilan metinlerm her tiirlii ezber ve toplumsal baskinm dolaysiz buyrugu
altinda olmasina baglar:

“Bunlar, dinleyicinin arzu ettigi veya sabirla dinleyebilecegi oykiileri, destanlarr vb.
anlatir. Bir kitap gozden diistii mii basimi durdurulur, ama piyasada binlerce niishasi
kalabilir. Soy dokiimiin dinleyici pazari tiikenince, soy dokiimiiniin kendi de yok olur.
Kazanan soyun dokiimii ¢ogu kez daha wuzun omiirliidiiv (ve yasadikca daha da
giizellestirilir); kaybeden soyunkiyse tarihten silimir (va da sil bastan diizenlemir). Canli
dinleyiciyle iletisim, sozel kaliciligin veya geciciligin  kaderini  belirleyebilir;
dinleyicinin beklentileri, konu ve kaliplarmn degismemesini saglayabilir” (2014: 85).

Konugmacilar, dinleyiciler ile sozlu iletigimleri sirasinda bedensel hareketleriyle
konugmalarint gekiliendirirler. S6z ve beden dili ayni anda hareket ederek konugmacinin
butintind olusturur. Konugmacinin agzindan ¢ikan kelimeler higbir zaman yazili metinler gibi
sadece sozel baglam icinde var olmakla kalmaz. Soylenen soz, her zaman insan govdesini
harekete gegiren ve varolan durumunu degistiven bir olaydmr (2014: 86).

Kultir, Sozlu Kultir-Yazili Kultir veya Sozli-Yazili-Elektronik Kiultir tizerinde
yapilan aragtirmalarda kesin ¢izgilerle birbirinden ayrilamasa da, sézin kullanildigr kiltir
ortami ile yazinin ve matbaanin kullanilmasi dénemleri ve son olarak elektronik kiltir
ortaminin olugmasi ile birbirinden farkli kultir ortamlarinin meydana geldigini soylemek
miimkuindiir.
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Yagct, sozlu kiltiri sivi halde bulunan maddeye, yazili kiltiri kati haldeki maddeye
ve elektronik kultiri de maddenin gaz haline benzetir ve “sozli kultir de sivi halde bulunan
soz, yazili kulturle birlikte kati hale gecmis ve elektronik devrim sézi buharlagtirmigtir”
sozleriyle drneklendirir (Yager 2005).

Yazinin en 6nemli iglevi sesleri okunabilir kilmaktir. Boylelikle sesler kaydedilebilir ve
aktarilabilir. Boylelikle yasayan nesil, kendilerinden sonra gelecek olanlara tavsiye, uyari ve
onerilerde bulunabilirler. Kendi gelenek ve kultirlerini, neyi sevip sevmediklerini, neden
korktuklarmi, nasil yasadiklarini, iyi ve koti butin tecriibelerini torunlarina ve hatta
torunlarmin torunlarina aktarabileceklerdir. Dolayisiyla yazi ile birlikte insanlarin diiginme ve
anlattm bi¢imleri degismeye baslamistir. Bireysel bellegin ve sozlii iletisim alamnin da
otesinde toplumsal/kiiltiirel bellek olusmaya baslamistir (Yagc1 2005).

Sozlu kaltirde sozin aktarimi bellek ve soziin tekrari yontemine dayanir. Ciinka yazili
kayit imkanindan olmadigt dénemde sozli kultirde bilginin kaybolmamasi i¢in bellege
yapilan kaydin siirekli tekrar1 ve bunu gelistirmeye yonelik bigimlerin olusturulmasi gerekir.
Elde edilen bellege yerlesen bilginin diger kusaklara aktarilmasi i¢in, sézin kaliplagtirmast ve
tekrar1 gerekir. Bu amagla bellegi glclendiren ¢esitli kaliplar olusturulur. Boylelikle ritim,
atasozleri, deyimler, deyisler ortaya ¢ikmistir. Ortaya ¢ikan bu kaliplar ¢oziimleme ve elestiri
tekniklerine kapalidir. Tekrara dayali anlatilar direnglidir ve kolay kolay degistirilemezler
(Ong 2014: 53).

Ong’a gore sozlu kultir sadece insanoglunun birbirileri arasindaki etkilesimi saglayan
bir arag olarak gorilmemelidir. Ciinki sozla kultir aslinda bilginin kendisidir (Ong 2014: 53).
Bu agidan sozli kiltir yazili kiltirin islevsel agidan benzeridir. Yazili kiltiir ortaya
¢ikmadan 6nceki onciludir. Sozla kiltirde bilgi bellektedir. Bagka herhangi bir muhafaza
mekani yoktur. Bu sebeple bilginin dogrulugunu denetieyebilecek veya kontrol edebilecek bir
yontem bulunmamaktadir. Yazili kultirde ise bilgi yazili olarak kayitlarda muhafaza edilir.
Gerektiginde bellege yerlestirilen sozler, yazili metinlerden denetlenebilir (Goody 2001: 37).

Halk ozanlarinin hafizalari ve ezberleri, olduk¢a giiclidir. Ancak onlarin ezberleri
metin ezberine benzemez. Agik tek bir kez dinledigi siiri aktarmadan once ¢ogu kez bir iki
giin bekler. Aslinda bu bekleyis, ezberlenen metinlerin hafizadaki yerini giiglendirmez, aksine
metnm tekrari ertelenirse, hafizanin giicii azalir. Boylelikle ezberden tekrar zorlasir. Goody ve
Ong’a gore asiklar, ezberlenen metin ya da metinsel bir ¢ergeveyle ilgilenmezler. Dinlemis
olduklar siirin kendi hafizalarindaki konu ve kalip dagarcigina sinmesi, siirle yakinlik
kurmasi ve agigin bunu ig¢sellestirmesi i¢in zaman gereklidir. Sonrasinda ezberlerinde olan ve
dinleyicilere aktardiklart siir, kendilerine aktarilmis olandan farkli bir hale gelir. Siirin ilk
dinledikleri versiyonu ise artik hafizalarinda yoktur (Goody 2001: 37; Ong 2014: 77-79).

Lord’un aragtirma sonuglarindan birinde ilgi ¢ekici bir detay vardir. Buna gore Balkan
asiklari, belleklerindeki metinleri aradan yillar gegse bile ayni sekilde, degismeden, kelimesi
kelimesine tekrar edebildiklerini iddia etmislerdir. Fakat arastirma neticesinde asiklarin bu
iddialarinin dogru olmadigi neticesine varilmigtir (Ong 2003: 78). Goody de g¢aligmasinda
Kuzey Gana’daki LoDagaalilar’in Bagre destanini 6rnek gostererek Lord’un iddialarini
destekler. O’na gore Bagre destani, ayn1 adi tagiyan téren esnasinda icra edilen bir eserdir.
Torendeki anlaticilar, icralar esnasinda eserin igerigine bir takim yenilikler/eklemeler getirme
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egilimindedirler. Bu sebeple toren esnasinda eserin igerigi sirekli degisir ve bu degisiklikler
acikga belirir. Hatta 1951°deki Bagre’nin 1970’de degismis oldugu ve bazi temel unsurlarinin
bile kayboldugu gozlemlenmigtir. Bu sebeple sozli kultiir mahsullerinin igerisinde yer alan
destanlarin, bir yazarin eseri olarak goriilmesi ve arastirtlmast mimkiin degildir.

Sozlu kultirin hdkim oldugu donemlerde ortaya ¢ikan mahsullerin, sonrasinda
degisecegi veya oncesinde degismis olabilecegi diisiiniilmez. Onceki kayitlarla ayni oldugu
kabul edilir. Zaten bunu dogrulayacak (yazi gibi) herhangi bir kontrol mekanizmasi/araci
yoktur. Anlaticilar da belleklerindeki metinlerin ayni kaldiginin veya degismis oldugunun
farkinda degildirler ve bunu 6nemsemezler. (Goody 2001: 37-9).

Sozlu kultir mahsullerinin degismeden aktarildigini iddia eden ¢aligmalar da mevcuttur.
Ong’un ¢ahgmasmda, Joel Sherzer’in Panama kiyist agiklarinda yagayan Kuna’lilar tizerinde
gerceklestirdigi incelemelerde Kuna halkina ait bazi dini ayinlerde 1970 yilinda kaydedilen
dini igerikli dua metinlerinin 1979 yilinda ayni kisi tarafindan degismeden ve hatta ayni
ezgisiyle tekrar edildigine tanik oldugunu aktarir (Ong 2014: 81).

Etkilesimler Neticesinde Ortaya Cikan Bazi Aruzlu Siir Meseleleri

Uzun siire birlikte Tirk Edebiyati gelenegi igerisinde varhklarimi siirdirmiis olan Agik
Tarzi ve Divan Edebiyati geleneklerinin her ikisinde de yer alan aruzlu siirler ile ilgili
Sozli/Yazili  kiltir baglaminda ortaya ¢ikan c¢alismamiz kapsaminda tespit edilen
meselelerden bazilar soyledir:

1. Bazi arastirmalarda kimi aruzlu siirlerin 1srarla aruzla yazilmadig, bu siirlerin aslinda
hece olgisiiyle yazildigr ve sonrasinda imale, zihaf ve ulamalarla aruzlu hale getirilmig
olduguna dair kanaatlerin bulundugu ifade edilmektedir (Ozarslan 1996: 280). Aruz kurallar
siirlerin aruzlu olup olmadigr tespitinde en o6nemli unsur olarak aragtirmacilarin kargisina
cikar. Bazi siirlerde bu kurallar ¢ok az sayida kullanildigr igin siirin “aruzlu siir” olarak
kolaylikla tespit edilmesi mimkiindir. Fakat baz siirlerde ¢ok sayida aruz kurali kullanilmasi
sebebiyle siirin aruzlu/heceli olmasi ile ilgili arastirmacilar arasinda goris ayriliklar ortaya
c¢ikmaktadir. Bu sebeple arastirmacilar, kendi yaklagimlarina gore slirlerin aruzlu/heceli
oldugu yontinde gorislerini bildirirler. Dolayisiyla “slirlerin aruzlu olup olmadigt, aruzlu ise
hangi aruz kurailarinin ne ol¢ide kullanilarak hangi kalipla yazildig1” sonucuna ulagirken,
arastirmacilarin degerlendirmesi gererken bir diger problem de, sairlerin slirlerinde mevcut
olan aruz kurailarinin niceligi/niteligi hususudur. Bu sebeple incelenen bir slirde mevcut aruz
kurailarinm sayist ve sikligi tespit edilmeli, bu cer¢evede siirin aruzlu olup olmadigi
degerlendirilmelidir. Tim bu degerlendirmeler yapilirken siirin sozli/yazili kaltirde kayit
altma alinip almmadig goz oniinde bulundurulmalidir.

2. Aruz vezni ile yazilan siirlerin her birinin belirli bir aruz kalibiyla yazilmasi
gerekmektedir. Kaliba uygun sekilde yazilmayan siirler zaten aruzlu snr kategorisinde yer
almaz. Asiklar, aruzlu siirlerini belirli aruz kurallarina ve kaliplarina gore yazmis olsalar da,
yazdiklan siirlerin hangi kalipla yazildigini agikg¢a belirtmemiglerdir. Bu sebeple ¢aligmalarda
ele alinan siirlerin hangi kalipla yazildigin1 tespit etmek arastirmacimin “kabiliyetine”
kalmigtir.
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Aragtirmacilarin siir kalibinin tespitine yonelik yaptigi ¢aligmalarda bazi siirleri farkl
tiir/sekil icerisinde tasnif edebilmektedirler. Asik tarzi aruzlu siirlerin vezin tespitinde, divan
edebiyati sairlerinin mahsullerine nispeten hata yapilma olasiligt daha azdir. Bunun nedeni,
asik tarzi aruzlu siirlerde kullanilan aruz kaliplarinin, tef’ilelerin, bahir ve dairelerin tir ve
sayisinin, divan edebiyatinda kullanilanlara oranla daha az olmasidir. Divan edebiyatinda yer
alan aruzlu siirler ile asik tarzi aruzlu siirlerin ait oldugu daire ve bahirler karsilastirildiginda
Divan edebiyatindaki daire sayisinin 4, bahir sayisinin 14; asik edebiyatinda kullanilan daire
sayisinin 2, bahir sayisinin 4 oldugu tespit edllmigstir. Bunun bir sebebi de, yazili kiltir
gelenegmin sozlu kiltir gelenegine nazaran hatiza/kayit altina almadaki iistiinliugudir.

3. Hecelerin agik-kapali durumlarina gore tespit edilen aruzlu siirlerin orijinal metninin
guniimiiz Turkgesine transkripsiyonu s6z konusu oldugunda snrin vezninin aruzlu/heceli olup
olmadigini etkileyebilecegi gibi aruzlu siirlerde uygulanan kurallarin nicellgini etkilemesi
mimkindir. Sozli kiltir geleneginde bir sire yol alan ve sonrasinda yazi ile kayit altina
alinan siirlerin imla ve yazim yanhglarina maruz kalabilmeleri olasidir. Kayit altina alinma
sirecinde veya metnin transkripsiyonu sirasinda yapilan yazim hatalari, siirin vezin tespitini
zorlagtirmakta veya arastirmacilar arasinda farkli vezin tespitlerine yol agmaktadir (Ugurlu
2018).

Sonuc¢

Ozan-bakst ve tekke-tasavvuf edebiyati geleneklerinin asik tarzi siir geleneginin
onciileri olarak heceli mahsuller verdigi strec icerisinde divan edebiyati geleneginin arzulu
mahsulleri, Turk edebiyatini birlikte zengmlestirmislerdir. 16. yiuzyilin son yarisinda,
ozeilikle Gevheri ve Asik Omer’den sonra, Tiirk edebiyatinin igerisindeki halk edebiyat:
unsurlan giderek zayiflamig ve divan edebiyati mahsullerinde artis goéralmustir. Osmanl
Devleti cografyasinda yetisen bazi asiklar, divan sairlerinden geri kalmamak i¢in, aruz veznini
ve gazel, murabba, museddes, mustezad gibi bazi divan edebiyatt nazim sekiliermi
kullanmaya baglamiglardir. Bu agiklar, siirlerinde yabanci terkip ve kelimelere, divan
edebiyatina mahsus mefhumlara manzumelerinde giderek daha fazla yer vermeye
baglamiglardir. Boylelikle divan sairlerinden geri kalmadiklarini ispatlamaya ¢aligmiglardir.
Tirk edebiyatinin bu yapist 19. Yiizyila kadar sirmiistiir.

Bu siirecte agik tarzi ve divan edebiyati temsilcilerinin birbirileri ile etkilesimleri
sozli/yazili kiltir baglaminda siirmiistiir.

Yazil kulture kadar sézlu kiiltiir mahsulleri dilden dile aktarilarak muhafaza edilmistir.
Yaziyla artitk bu mahsuller tamamen koruma altina alinmig olsa da, bu yazili mahsullerin
sozlu kultir vasitastyla dilden dile taginmig ve sonrasinda yazili olarak kayit altma alinmig
olabilecegi goz éniinde bulundurulmalidir. Asiklara ait cénklerde ve mecmualarda yer alan
yazili olarak kaydedilmis bazi silrler muhtemelen bir miidddet sozli kiiltirde yolculuk yaparak
sonrasinda yazili kiiltirde muhafaza altina alinmigtir.

Sozlu kultur, ortaya ¢ikan zorunluluk ve ihtiyag sebebiyle gesitli agamalardan gegerek
yerini yazili kiltire birakmistir. Yazinin icadindan sonra yazili gelenegin etkisiyle sozli
kiltirin etkisi tamamen ortadan kaybolmus degildir. Her iki gelenek, uzun bir siire bir arada
varligmi sirdiirmiistiir. Asiklar ve divan edebiyati sairleri de bu yapidan etkilenmislerdir. Bu
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etkilesim neticesinde kimi zaman asik tarzi gelenek mensuplarn divan sairlerinin sahasina,
divan sairleri de asik tarzi gelenegin sahasina girerek eserler ortaya koymuslardir. Her iki
gelenek mensuplarinin birbirilerinden etkilenerek ortaya eserlerin sozli/yazili kultir gegis
sirecinde olugmast, bu eserlerin tematik ve bi¢imsel sekline yon veren unsurlardan biridir.

Uzun siire birlikte Turk Edebiyati gelenegi icerisinde varhklarini siirdiirmiis olan Agik
Tarzi ve Divan Edebiyati geleneklerinin her ikisinde de yer alan aruzlu siirler ile ilgili
Sozlu/Yazili kiltir baglaminda bazi meseleler ortaya ¢ikmigtir. Calismamiz kapsaminda
tespit edilen bu meseleler 6zetle soyledir:

1. Aruz kurallant siirlerin aruzlu olup olmadigi tespltinde en &nemli unsurdur.
Aragtirmacilar siirlerde kullanilan aruz kurallarinin niteligine/niceli§ine gore siirlerin
aruzlu/heceli oldugu yoniinde gorislerini bildirirler. Incelenen bir siirde mevcut aruz
kurallarinin  sayist ve sikligi tespit edilir ve bu kapsamda siirin aruzlu olup olmadig
degerlendirilir. Tim bu degerlendirmeler yapilirken siirin sozli/yazili kualtirde kayit altina
alinip ahnmadig1 goz oniinde bulundurulmalidir. Cinki sozlu kiltirde bir siire yer alan ve
sonrasinda yazili kultirde kayit altina alinan siirlerin 6ncesinde (imla/yazim yanligi gibi) bazi
degisimlere maruz kalabilecegi dikkate alinmalidir. Bu durum, incelenen siirlerde kullanilan
aruz kurallarinin niteligine/niceligine etki edebilmektedir. Arastirmacilarin inceledikleri
aruzlu siirlerin bu baglamda degerlendirilmesi gerekmektedir.

2. Asik tarz1 aruzlu siirlerin vezin tespitinde, divan edebiyat: sairlerinin aruzlu siirlerine
nazaran hata yapilma olasiligi daha azdir. Bunun nedeni, asik tarzi aruzlu siirlerde kullanilan
aruz kaliplarinin, tef’ilelerin, bahir ve dairelerin tiir ve sayisinin, divan edebiyatinda
kullanilanlara oranla daha az olmasidir. Bu durumun sebeplerinden biri de, yazili kiltir
gelenegmin sozlu kiltir gelenegine nazaran hatiza/kayit altina almadaki iistiinliugudir.

3. Siirlerin kayit altina alinma siirecinde veya metnin transkripsiyonu sirasinda yapilan
yazim hatalari, siirin vezin tespitini zorlagtirmakta veya aragtirmacilar arasinda farkli vezin
tespltlerine yol ag¢maktadir. Bu duruma neden olan etkenlerden biri de, sozli kultur
gelenegmde bir siire yer alan ve sonrasmda yazi ile kayit altma alinan siirlerin imla ve yazim
yanliglarina maruz kalmalaridir.

Siirlerini topluluk 6ntinde sozle icra eden ve bu icralari bir siire sozlu kiiltir ortaminda
seyahat ettikten sonra yazili kiltir ortaminda muhafazaya alinan asiklarin arzulu siirleri ile
ilgili baz1 meselelerin ortaya ¢ikmasinda, sézli ve yazili kiltir ortamlart arasindaki gegis
sirecleri, baglam unsuru olarak dikkate alinmalidir.
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Bu c¢alismada Cumbhuriyet Dénemi Turk Edebiyati’nin ¢nde gelen sairlerinden
Gulten Akin’mn poetikast ele almmustir. Inceleme igin Akin’m dizyazilarm ve
sohbetlerini topladig1 “Siiri Diizde Kusatmak” isimli eseri temel alinnugstir. Gulten
Ak’ poetikasini  olusturan unsurlarin  baginda siirini, halk koltirn  ve
edebiyatindan beslemesi gelir. Gulten Akm’m siiri Pir Sultanlarin, Yunus
Emrelerin, Karacaoglanlarn izinden gider. Akin, toplumeu bir sair olmas1 sebebiyle,
siiri bir bagkaldir1 olarak tanimlar. Onun siiri, bir propaganda siiri degildir ama
kitleleri dontigtirebilecek etkiye sahip bir siirdir. Sanatin1 yasamindan besleyen ama
yagamu da salt bir ger¢eklik olarak siire aktarmayan Akin, sanati ger¢egi doniistiiren
byl bir arag olarak goriir ve yasanm bilgece bir tavirla siire dontigtirerek devaml
yazar. Ak, Batililasma sebebiyle Batili degerlerle Tiirk toplumunun degerlerinin
kulturel farklar gozetilmeksizin butinlestirilmesine karsidir. Akin’a gore Batili
degerler evrensellesme séylemi adi altinda Tiirk toplumuna dayatilirken yapilan sey
kultirel somuridir. Kadin sair olarak amlan Akin, sairligi ile ilgili cinsiyet
siirlandirmasima karsi ¢ikmakla birlikte cinsiyetinin sairligi tizerindeki belirleyici
etkisini de yadsimaz. Onun siirlerinde, toplumun her kesiminden kadimin sesi vardir.
Kadinca incelikler onun séylemini belirlemistir. Kadin sair kimligi yerine,
dunyadaki butin ezilmislere kol kanat geren htimanist sair kimligini 6én plana ¢ikarir
ve cinsiyetten bagimsiz bir sekilde ozan olarak anilmak ister. Akin, kendi kultirel
degerlerinin tizerinde yikselerek cagdag bir siir formu yakalamaya caligmistir.
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In this study, poetics of Guilten Akin who is one of the leading poets of Turkish
literature of the Republican Era is discussed. Her study named “Siiri Duizde
Kugatmak”, collecting her proses and conversations, is used as the basis for our
review. One of the most important elements that constitute Gulten Akin’s poetics 1s
the cultivation of her poetry by folk culture and literature. Gulten Akin’s poetry
traces Pir Sultan, Yunus Emre and Karacaoglan. Akin defines poetry as a rebellion
since she 1s a socially conscious poet. Hers is not a propaganda poetry but has power
to transform masses. Nourishing her art with her life but refraining from reflecting
life into art just as pure reality, Akin perceives art as a magic tool which transforms
reality and expresses life by translating it into poetry. Akin opposes integration of
values of the West and Turkish society without paying regard to cultural distinctions
as a result of misconceived Westernisation. It is cultural exploitation when Western
values are imposed on Turkish society behind the discourse of universalisation.
Akm who is referred as a female poet does not deny the decisive influence of her
gender on her poetry although she opposes to the gender-based delimitations on her
poetry. Voice of the women of every social class exists in her poems. Feminine
grace identifies her discourse. Instead of being referred to as a female poet, she
emphasizes that her poesy comes before her gender and she features her identity as a
humanist poet by favouring all the oppressed. Akin went after contemporary poetry

bz risin% on her own cultural values.
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Extended Abstract

In this study, poetics of Giilten Akin who is one of the leading poets of Turkish literature of the
Republican Era is discussed. The focus of this study is to investigate the poetic universe of Akin, who denotes
that speaking on poetry is as important as writing poetry. Her work named “Siiri Diizde Kusatmak”, mcludes
Akin’s previously published writings on poetry, art and literature collected from various magazines and
newspapers, is used as the basis for our review. On the other hand, her book named “Siir Uzerine Notlar”
composed of her poetry reviews reflecting on the poetic universe of poets she selected and having traces of her
own poetic perspective.

As a result of the examinations, four major topics of assessment were found suitable for Giilten Akin’s
poctics; her opinions on art, on poetry, on her emphasis of woman in her poetry, and on Westernisation impact in
art and social life. Akin thinks that art is a raison d’étre and perceives art as a magic tool which presents reality
after transforming it. She concludes that the main force that brings art into existence is the form. She opposes
being bounded by the local in the name of nationalistic concerns as well as imitating the West in the name of
progressivism.

Akin who perceives poerty mandatory for herself, seeks after the poetry in continuous reformation and
considers poetry as a tool that formats socicties. Akin, conceives poetry as the most challenging branch of
literature and defines it as a work of passion, reflects that the passion in poetry is shaped through language and
continuous expansion of the borders of language. Akin nourishes her art with folk culture and literature traces Pir
Sultan, Yunus Emre and Karacaoglan. Akin prefers to be within society in order to internalise the problems of
the society rather than looking down on the society from an ivory tower. Akin deflnes poetry as a rebellion since
she is a socially conscious poet. Hers is not a propaganda poetry but has power to transform masses.

According to Akin, poetry is an act of production and it is shaped through relations of production,
however dissentient position of poets may distort parallelism of this relation. Akin nourishes her art with her life
but she refrains from reflecting her life into art just as pure reality. Instead, she writes her life by translating it
into poetry with a wise attitude. Akin perceives poetry as a feminine thing that necessitates sensitivity and
opening one’s scapes to the world. She is referred as a female poet, but she does not deny the decisive influence
of her gender on her poetry aithough she opposes to the gender-based delimitations on her poetry.

According to Akin, man is not disconnected from the structure of tradition that pacifies woman while
modern life includes woman into social life. This causes women to experience contradictions in adaptation to
modern life. Therefore, woman is in a sexual contradiction. Voices of the women of every social class are torned
between tradition and modernity exists in her poems. Feminine grace identifies her discourse. However, Akin
features her identity as a humanist poet, favouring all the oppressed in the world instead of her identity as a
female poet, and she prefers to be referred as a poet independent of gender. Akin opposes integration of values of
the West and Turkish society wlthout paying regard to cultural distinctions as a result of misconceived
Westernisation. She thinks that our tendency to renounce our cultural codes brings about a social crisis. It is
cultural exploitation when Western values are imposed on Turkish society behind the discourse of
universalisation. For her, individualism brought by the Western civilisation generates alienation. Given her
identity as a socially conscious poct regarding to awakening a nation alienated from her roots as a duty of artists.
Akin went after contemporary form of poetry by rising on her own cultural values.

Giris

Gilten Akin’m poetikasini ana hatlariyla incelemeye calisti§imiz bu yazimizda Akin’in
sohbetlerini ve diizyazilarim topladig Siiri Diizde Kusatmak isimli kitab1 esas alinmigtir.
Akin’in bu kitabinda, daha 6nce cesitii dergi ve gazetelerde siir, sanat, edebiyat Uizerine
yayimlanmig yazilarinin bir araya getirildigi gorilmistir. Akin, bu eserini isimlendirirken
siirini Uizerine bina ettigi halk kulturinden yararlanmig ve halk arasinda kullanilan “dizde
kusatmak” deyimini poetik yazilarinin bashg yapmistir. Akin, siir gibi anlamin sirekii
cogaldig metinlerini, diizyazi gibi anlamin daha sinirli oldugu metinlerle “diizde kusatarak™
siirsel evreninin sinirlarmi ¢izmeye caligmistir denilebilir. Bunun disinda Akin’in “Siir
Uzerine Notlar” isimll gerek kendi siirini etklleyen gerekse de kendi begeni sinirlari igine
giren sairlerin siirleri ve siir anlayislart tizerine yazdigi okuma notlarindan olusan kitabi da
vardir. Bu kitap daha ¢ok ele alinan sairlerin poetik evrenini yansitmakla birlikte sinirlt da
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olsa Akin’m poetik yaklagiminin da izlerinin sirtlebilecegi bir eser niteligmdedir. Eserde
Daglarca’dan Cumali’ya, Tanpinar’dan Hasim’e ¢esitli sairlerin siirleri Gizerine derinlikli siir
okuma notlari ve bu sairlerin poetik yazilart Uzerine tartigmalar mevcuttur. Akin’m
diizyazilarinda da siirlerinde oldugu gibi gosteristen uzak bir Gslip kullandigini séyleyebiliriz.
Akin, gairlerin siir Gizerine teorik zeminde yazi yazmalarinin, giiri anlamak ve anlamlandirmak
adina 6nemli oldugunu dustinmektedir: “Siirt derinden okumayi, siir yazma kadar sevdim.
Snri igerden okuma ¢abast kimseleri pek ¢gekmiyor mu, ¢etin mi geliyor ki, bu alandaki trtin
az” (2002:1) diyerek siir Uzerine sO6z sOylemenin siir yazmak kadar onemli oldugunu
belirtmistir. Bu baglamda biz de Giilten Akin poetikasina dair yapilan okumalarin, sairin siir
evrenini anlamlandirmak adina énemli oldugunu digiindiik.

Poetika terimi Aristo’nun miustakil eseri Poetika ile sanatsal baglamda kullanima
girmigtlr. Siir sanatini doguran iki nedenden bahseder Aristo. Birincisi msanin dogustan
itibaren taklit etmesi ve taklit etmekten hoslanmasi; ikincisi ise taklidin beraberinde getirdigi
ogrenmeden haz almasidir (2017:24).

Tirk edebiyatinda poetikalarin tarthi  divan edebiyatina dayanmaktadir. Divan
edebiyatinda yer alan tezkireler basl bagina birer poetika islevi gérmektedir. Orhan Okay’a
gore ise;

[... Jedebiyatimizda poetika terimini ilk kullanan kisi Necip Fazil Kisakiirek tir: 1946
yilinda Biiyitk Dogu dergisinde ¢ikan Ideolocya Orgiisii isimli tefrika yazilarinda yer
alan siir hakkmmdaki goriisleri daha sonra Sonsuzluk Kervami, (ile, Siirlerim adiyla
ctkan eserlerinin arkasmda ilave olarak yer alir ve Poetika yazismin da esasini
olusturur (2011: 16).

Poetika, genelde siir sanati lizerine soylenen sozler olarak anlagilsa da, zamanla gizel
sanatlarin timi i¢in kullanilan terimler arasinda yer almistir. Poetika olusturmak da dinyayi
yuzyillar boyu erkek egemen diizende yoneten erkeklerin isi olmustur diyebiliriz. Cunki
edebiyat gibi sanatin diger kollarinda da kadinlarin var olabilmesi i¢in oncelikle bireysel
olarak var olabilmeleri gerekiyordu. Kadinlarin toplumsal hayatta var olmaya baglamalari
edebiyat sahasinda da onlart gorintr kilmaya baglamistir: “Kadin yazarlarin ayn bir gelenegi
vardir, ¢inki tarihte kadinlar ayni tirden baskilara maruz kalmislardir. Bu durumda kadin
yazarlarin diinyayr ve yasami, erkeklerden farkli sekilde algilamalari dogaldir, ama bu
farklihk biyolojik bir ayrimdan kaynaklanmaz” (Moran 1994: 255). Mehmet Bakir Sengil’e
gore cinsiyetin bir sorun olarak algilandigi toplumlarda edebiyat sahasinda kadinlara yer
actlmugtir:

Yani toplumun demokratiklesmesi, edebiyatin da demokratiklesmesi sonucunu
dogurmustur. Kadm hareketlerinin miicadeleyle elde ettigi kazanimlar, cinsiyet¢i
tutumun zayiflamasini saglamis ve eril yapidaki gerileme, cinsiyet sorunsalmm asamall
bir sekilde kadmlar lehine doniismesine katkida bulunmustur. Cinsiyet celiskisini
yasamayan kadm edebiyati da cinsiyetci soylemden uzaklasan bir tutum igine girerek
eserlerini kurgulamistir (2016: 210).

Snrde kadin soyleminin olugmast ise ancak kadin sairlerin de kalemi ellerine
almalanyla baglamigtir. Turk edebiyatinda Amasyali Mihrfi Hatun’la baglayarak kadin sair
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sayisinin erkek sairlere oranla olduk¢a dusik oldugu, bunlar arasinda kadin soéylemi
gelistirebilenlerin sayisinin daha da az oldugu gorulmektedir. Cogu kadin sair var olan tisliba
ayak uydurarak eril dilln tagiyicist olmaya devam etmigtir. Bazilar ise kimlikierini bile
gizlemisler ve yazi hayatlarina erkek sair hiiviyetinde devam etmislerdir:

Cliinkii  kadin, hemen her ¢agda ve her edebiyatta siirin oznesi degil nesnesi
konumundadir. Sair olunca seven konumunda karsimiza ¢ctkmasmi bekledigimiz kadm,
muhafazakdr bir toplumda ancak ve ancak ilahi aski terenniim edebilir. Siir yazan, aska
diisen bir kadma iyi gozle bakilamayacagr muhakkaktir(!) Ask, ‘erkeklere yakisir, aski
erkekler bilir’, su halde ‘siir yazmak da erkeklerin isi’ dir (Alkan 2007: 445).

Cumhuriyet’in ilanim takip eden yillarda, kadmin erkek karsisinda esit haklara sahip
olmaya baslamasi kadin sairlerin edebiyat sahasinda kadin kimlikleriyle ve sdylemleriyle var
olmaya baglamasint saglamistir. Kadin sairler, gelenegm kadini yaz1 hayatinda edilgmlestiren
tahakkiiminden siyrilmayr ve kadinst bir varolusun yansimalarini giirde goriinir hale
getirmeyi bagarmislardir. Cumhuriyet Doénemi Tirk Edebiyati’nda kadin soyleminin en
onemli temsilcilerinden birisi de Gulten Akin’dir.

Gilten Akin 1933 yilinda Yozgat’'ta dinyaya gelmistir. Kendi kaleminden
yasamoykiisini anlattign “Yasam Oykisii” isimli yazisinda Yozgat’s Ankara’ya 8-10 saat
mesafe ¢eken bir yer olarak tanimlar (2000:178). Hayatinin ilk on yilin1 gegirdigi bu ¢am
kokulu kentte dere kenarlarinda ¢camagir tokaglayan kadinlarin arasinda buyumistiir. Aslen
tagralidir fakat daha c¢ocukluk doneminde Yozgat'tan Ankara’ya tasinmalart kentli birey
kimhginin gelismesini de saglamistir. Annesinin babast medrese egitimi gérmus soylu bir
kigidir. Liseden sonra hukuk fakitesine yazilir ve hem calisir hem okur. 1956°da evlenir ve
esinin gorevi sebebiyle Kumluca, Alucra, Gevas, Haymana, Kumru, Gerze, Saray ve Marag’ta
bulunur. Gittigi yerlerde kendisi de 6gretmenlik ve avukatlik yapar (2000:178). 1956°da ilk
siir kitabi Riizgar Saati ¢ikar. Kestim Kara Saglarimi (1960), Sigda (1964), Maras’'mn ve
Okkes’in Destant (1972), Agular ve Tiirkiiler (1976), Seyran Destani (1979), Ilahiler (1983),
42 Giiniin Siirleri (1986), Sevda Kalicidir (1991), Sonra Iste Yaslandim (1995), Sessiz Arka
Bahgeler (1998), Uzak Bir Kiyida (2003), Kus Ugsa Golge Kalwr (2007), Celdliler Destani
(2007)’de ¢ikar.

Akin, yasadiklarini yazan bir sairdir. Yasami siire dontstirerek devamli yazar.
Dogdugu kiiciitk Anadolu kenti halk siiri zevkini ilk tattig1 yerdir. Bu sebeple onun siirlerinde
seckinci bir aydinin degil halkinin sorunlartyla hemhal olmug bir kadinin ve bir annenin, daha
genel baglamda ise hiimanist bir insanin sesini duymak her daim mimkiindur.

Gilten Akin’1in Tiirk Edebiyati’nda kadin soylemi denildiginde ilk akla gelen isimlerden
birisi olmasinin sebebi, bir kadin olarak bizzat kendi yasam miicadelesinden de yola ¢ikarak
kendini ve tim kadinlan siirlerinde anlatmis olmasidir. Boylelikle biz onun siirlerinde
toplumun ¢esitli siniflarindan kadinlarin  sesini duyariz. Akin bir kadin olarak kadin
miicadelesinin i¢inden bize seslenmekte, kadinsi hassasiyeti birinci agizdan okuyucusuna
ulagtirmaktadir. Belki bir erkek sair de kadmlar anlatabilirdi ama anneleri, ancak “Anneler
olmasa kim kimi severdi/ Sakli tuttun o insant insana baglayan giivenci” (Akin 2016: 106)
diyen bes ¢ocuk annesi bir kadin bu denli gii¢lii anlatabilirdi. Biz onun siirlerinde bir kadinin,
bir annenm daha da 6tesi hiimanist bir insanin sesini duyariz. Anne Giilten Akin, kollarin
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butiin diinyadaki yoksullara, ezilmiglere, ¢ocuklara, yaglilara ve kadinlara “Nergisten ben
sorumluyum, 1sgindan ve g¢ocuklardan / Yanlig m1 belledim, insan sorumluluktur” (Akin
2016: 39) ifadesiyle acar.

Akin siirini izleklerine gore tice ayirir. Ilk ti¢ kitabi Kestim Kara Saclarimi, Riizgdr
Saati ve Sigda’da bireysel temalar islenirken daha sonraki eserlerinde toplumsal temalar
agirhik kazanmistir (2000: 175). Yaptigimiz okumalar neticesinde Giilten Akin poetikasini
birkag baglik altinda degerlendirdik.

1-Giilten Akin’in Sanat Konusunda Gordsleri

Akin sanatin ontolojik yoniine iligkin distincelerini Alman digtniir Ernst Fischer’in:
“Sanat bir biiyliyse insan da ta baglangicindan beri bir buyicudir aslinda. Magara resimleri
yaparak dogaya ustinliik kuran insan bir buyiicidir, sanat bir buyudir, magara ise buyili”
(2016: 36) soylemine benzer sekilde ifade etmistir. Akin’a gore insan dogayr ve yasami
surekli degistirmekte ve bu siregte kendisi de degismektedir. Bu suregenlik i¢inde insan
varolugsal sorgulamalarinda kefenin kendinden yana olan kismma bir agirlik koyma geregi
duymus ve sanati bir agirlik olarak kefenin kendisinden yana olan kismina yerlestirmistir
(2000: 11). Insan diinyadaki varolus seriivenine sanatla anlam yiiklemistir. Bu sayede
varolusun temel sorularina bir nebze de olsa cevap bulabilmis kendisini diinya iizerinde
konumlandirabilmistir:

Yasadigr magarayt geyik resimleriyle donatan kisi, bir yandan geyigi aviadigmni, ona
egemen oldugunu belirtmis, dte yandan yeni aviar i¢in kendine gii¢ katacak bir kiigiik
goriintii, siirekli kullanilan deyimiyle, bir biiyii saglamis oluyordu ... Bizim yegledigimiz
sanat, diinyayr emegiyle degistirenlerin onsuz edemeyecegi sanattir. Yegledigimiz
sanatgt ise “diigiincesi tipki bir pusula ibresi gibi, hep halkin ¢ikarlar: yoniine donendir
(Akin 2000: 11).

Sanat eserinde gergekgilik konusunda “Sanat, ne nesnel gercekligin kendisidir ne de
olmasi gerekendir. Sanat, nesnel gergegin sanat¢inin anlagindaki 6nbilgi, biling birikimiyle
karsilagip butiinlenmesiyle olusur. Bu yeni butiin, olani da, olmasi gerekeni de bagrinda tagir”
(Akin 2000: 15) ifadesiyle sanat eserinde salt bir gercegin yer alamayacagini, sanatin 6z
itibariyle bir dontstirme aract oldugunu vurgulamaktadir. Fakat Akin, sanatin yagsamdan
ciktig1 gercegini de yadsimaz. Akin’a gore sanat yasamdan ilham alir ama insan onu estetik
olarak doniistiiriir ve sanatsal evreni olusturur. Hi¢ kusku yok ki sanat bir toplumsal Grtindiir.
Sanat yapma siireci, konu se¢iminden, yasama yeniden katilima kadar gecen bir surectir. Bu
sirecin yogun bir boliimii insan anlaginda geger (2000: 23). Akin “insan anlagi”nda gegen bu
sureci bilgece bir tavirla estetize ederek slir sanatina aktarmistir.

Sanat eserinin ulusallig1 ve evrenseiligi konusunda ise Akin ilericilik ad1 altmda yapilan
taklit¢ilige karst ¢ikar. Evrensel olmak adina Bati sanatinin kur-tak seklinde aynen takip
edilmesinin sanatin 6ziinde yer alan 6zgunligii yok ettigini vurgulamaktadir. Akm’in bu
konudaki gortgleri Miilkiye yiliarindan sinif arkadagi Sezai Karakog’un: “Bati’y1 ve Dogu’yu
bilmek, dogru algilamak ve yorumlamak énemlidir. Bati’y1 ve Dogu’yu dogru bilmek insanin
kendini bilmesi ve varolusunu dogru yorumlayabilmesi anlamma gelmektedir. Bat1 ve Dogu
birbirinden ¢ok farklidir. Bu sebeple bu iki kiltira birbirine dontstirmek dogru degildir ve
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gerekli de degildir” (aktaran Bag 2008: 23) goriislerine benzerdir. Akm, Bat’y1 taklit etmek
yerine kendi kulturimuzi, kendi 6ziimiizi koruma gerekliligine inanmaktadir. Ayn1 zamanda
kendi kiltirimiiz igmdeki “gerici 6gelerle” de strekli bir savagim i¢inde olmamiz gerektigini
vurgular:

Tiirkiye aydin kesimine, feodal bir kiiltiire karst savas verirken, goriiniiste ileri Bati
kiiltiiriine, sanatma yaslanmak kolay geldi. Kur-tak sanayi, kur-tak kiiltiv el ele
bugiinlere dek siiriip gelmistir ama, bir seyi eksik kalmistir hep. O sey OZU diir isin.
Yani KENDI KULTURUMUZ, KENDI SANATIMIZ... Kendi gelenegimizi ¢aresiz
kapitalizm oncesi kiiltiir i¢inden ilerici ogeleri secmeyle olusturacagiz. Gerici dgelere
siirekli karsi ¢ikacagiz... Bir yandan kendimizi kurarken, ote yandan gericilige karsi
ikili bir savasim verecegiz. Icerden yesertilmeye ¢calisana ve disaridan dayatilana ... Her
ilerici kiiltiir ve sanat, kendi gelenegi iistine kendi ulusal ozellikleriyle kurulur
(2000:29).

Akin’in gerici 68eler olarak gordugu sey sanatin tamamen kendi i¢me kapanmast ve
evrensellikle bagin1 koparmasidir. Evrenseilik adi altinda diga bagimliliga ne kadar karsiysa
yereilik ad1 altinda da kendi kabuguna ¢ekilerek diinya ile baglar koparmaya o kadar karsidir.
Akin, sanatin dis dinyayla baglarini koparmamasi gerektigini ama kendi kokleri iizerinde
sekilienmeyi de ihmal etmemesi gerektigini belirtir.

Akin, sanatta 6z ve bi¢im konusunda bigemin, Osmanlica adiyla tislibun sanat eserinin
gorinir kismi oldugunu ifade eder. Bigem sanatginm esere yansiyan tavridir ve anlam
bigcemle sekillenir. Eagleton’a gore de bigim igerigin sadece bir yansimasi degil ayn1 zamanda
onun olusturucusudur. Bigimsel ozelliklerden herhangi birmi degistirmek anlami
degistirmektir (2015: 106). Bigem sanat¢iy1 var eden seydir, bu sebeple 6zgiin bir bigem sanat
eserinin ilk sarti olarak kargimizda durmaktadir. Akin’a gore sanatta 6nemli olan bigemdir 6z
bicemle ortaya ¢ikabilir ancak. Degisen 6ze karst sanatg1 bigemiyle bir var olug yakalayabilir
(2000: 13).

2-Giilten Akin’in Siir Hakkindaki Goriisleri

“Siir bizim eski su¢ ortagimiz/Biz ne isledikse onunla isledik” (2016: 233) ifadesiyle
siirin, bireysel olarak kendi var olus siirecinde nasil bir rol oynadigini aktaran Akin,
“Gunlerce aylarca glirden ka¢tim/Giimus tilkim mavi sincabimdi kovaladi beni/ Isig1 éniime
dustt yansidi balkidi/Dokundu oksadi, ayagimi ¢eldi yolumu gozledi” (2016:14) ifadesiyle de
siirin kendisi i¢in sair yaratiliginin tezahiirii olmasi bakimindan kaginilmaz bir mecburiyet
oldugunu aktarmaktadir. Akin siiri bigimsel olarak daima kendini yenileyen bir tir olarak
goriir. Akin “Ince Seylere Yolculuk” isimli soylesisinde kirk iig¢ yildir silr yayimlayan bir
ozan oldugunu, bu uzun sure i¢inde destanlar hari¢ kalmak kaydiyla her siirinin bir 6ncekine
gore bicemiyle ve diliyle yeni oldugunu, bir 6ncesinin uzantisi olmadigmi ifade eder (2000:
175).

Giundelik dilln imkéanlarin1 ve sanatsal terimleri yan yana ama egreti durmayacak
sekilde kulianmak Akin’in diz yazilannin karakteristigidir diyebiliriz. Nitekim kendi
deyimiyle “edebiyatin en zor dali” olan siiri tanimlarken kullandigr yerel soyleyis ozeilikleri
bu kullanim: orneklemesi agisindan onemlidir. Gundelik dilin haricinde anneligin ve
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kadinligin dili de siirin kuramsal olarak tartisildigi bu metinlere girer. Siiri “istahsiz bir
cocuga” benzeten Akin’in siirlerinde ve diiz yazilarinda disil bir séylem boy gosterir:

Siir edebiyatin en zor dalidir. “Herkes kasik yapar ama sapini dogru getiremez.” denir
Anadolu’da. Siir, sapmin dogru gelip gelmedigi en cabuk goriilen kasiktir. Bal gibidir
de. Hile kaldirmaz goziinii sevdigim. Siir gercekten zordur. Istahsiz cocuk gibidir.
Cildirtir adami. Bin bir gere¢ bulursunuz, ne kadar azimi kullanirsiniz. Roman olsun
derseniz, ¢ogunu kullanacaksmiz. Roman segerek cogaltir, siir segerek azaltir (Akin
2000: 154).

Akin ig¢in siir Oncelikle bir tutku isidir. “Siir kiskangtir. Bagka ugraglarin ondan zaman
ve ilgi ¢almasina kiiser” (Akin 2002: 1) diyen Akin’a gore ozan tutkuyu dil araciligiyla
diizenleyerek veren kigidir. Sair bir avct gibi hem keskin bir nigsanci olacak hem de avina karsi
icten ice bir merhamet duyacaktir. $nr tutku i¢inde bir avdir. Ozan diinyay: ayiklayip yeniden
dizenledigi gibi, dili de diizenleyendir (Akm 2000: 17). Ozan sozcukleri diizenlerken anlami
da yadsimamalidir: “Siirdeki estetik yapt Hagim’in dedigi gibi, sézcuklerin dizedeki yerleri,
oteki sozciklerle iligkilerinden ortaya ¢ikan tatli, gizli, ugari... olmakla birlikte, anlamm
anbean kovalandigi, gelistirildigi, gereci astigt bir yapidir. Yoksa anlamin kiigimsendigi,
sozcuklerin 6nemsiz sayildigt bir yapr degil” (Akin 2002: 117). Ozan, dili, sinirlart ve
kaliplar siirekli bozup degistiren; yeniden kuran kisidir (Akin 2002: 182).

Akin’a gore siir yazma bir Uretim eylemidir; ozan ise bir tir Uretimcidir. Peki triin
metalagmadan nasil var olabilir? “Siir Gretim iligkileri i¢inde dogmus, siirmiis, bu iliskilerin
degistigi donemlerde siir-meta iligkileri de degisim gegirmigtir” (2000: 25). Siir dretim
iligkilerine paralel bir goriiniim sergilese de sairlerin muhalif duruglan tretim iligkilerini ters
yuz edebilecek giice her zaman sahip olmustur. Bu sebeple siir hi¢bir zaman egemen giiglerin
boyundurugu altina girmemistir (2000: 26).

Akin’1n siirlerinin kendi yasamindan beslenmesine 6rnek olarak “Maras’in ve Okkes’in
Destan1” verilebilir. Sair, “Maras’in ve Okkes’in Destani”ni Maras’ta gorevliyken yazar.
Kurtulug Savagi’nin izlerini tagtyan Maras’ta yagami giire donistiirir. Marag hentiz bu izlerin
tazeligmi koruyan bir mekandir. Bol bol gezip derlemeler yaptiktan sonra bir destan dili
yaratir. Destan seklini segmesi noktasinda da 6ziin (Marag Direnisi) kendi bi¢imini belirlemesi
etkili olmustur denilebilir. “Marag’in ve Okkes’in Destam” Akin’in toplumcu bir sair
olmasinin trinidir. Yagadigr toplumu derinden etkileyen, olaylara kayitsiz kalamayan Akin
siirinde yerel dilin imkanlarini kullanmigtir (2000: 31).

Akin, toplumcu sair olmanin giiri sloganlara bogmak olmadigini soyleyerek, toplumcu
siirin olusum siirecini, insanin kendinden yola ¢ikarak baskalariyla bag kurmasi olarak ifade
eder. O yiizden saire gore toplumcu siirin hasi azdir. Boyle bir silre ulagmak korkuluksuz
kopriide yuriimek gibidir. Insanin benden vaz gegerek bizi anlatmasi zordur. Bireyden yola
¢ikip halka baglanmayan bir silr faydasizdir ve sirf seckincilerin ugras alanidir (2000: 41).

Akin i¢in siir, toplumsal uyanisa giden yolda bir merhaledir. Bu sebeple “Genel olarak
sanatci, Ozel olarak ozan, yasami yeniden diizenleme geregi duyar. O yiizden siir ne tirde
yazilmig olursa olsun bir baskaldiridir. Usla karg1 ¢ikistir” (2000: 113) diyerek siiri bir
“bagkaldir1” olarak nitelendirir. Akin, siirin devlet yoneticileri tarafindan donemsel ihtiyaglara
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gore gindelik siyaset malzemesi haline getirilmesinin kdkeninde siirin toplumu uyarmak gibi
bir misyona sahip olmasini gortr:

Siir bireysel olsun, toplumsal icerikli olsun, gercegi begenmeyen, bozup dagitarak
yeniden kurandir. Siir icin egemen ¢evrenin olumsuz tavri iste, buralardan kaynaklanir.
Devletlitlar huylanmirlar, tedirgin olurlar. Ldnetlenen bu seyle cok ilgilenirler. Kimi
donemler olur, ozan cezalandwilir. Kimi donemlerde ise diizenin icine alinmaya
calisilirlar (2000: 118).

Akin, Modern Tirk Siiri’nin halk siirinden beslenmesi gerektigini dusinmektedir. Fakat
bunu yaparken halk siirini aynen taklit etmekten kaginmak gerektigini de vurgular. Akin’in
bi¢imsel olarak tutucu olmayan bir snr anlayisi vardir. Akin’a gore 6z bigimi yaratir, bu
sebeple dinamik bir 6ze karst duragan bir bi¢im anlayiginm siiri 6ldirecegini soyler: “Halk
yazminin bugiine kaynaklik etmesi, halk siirinin benzeri siir yazmak demek degildir [...] Bu
yazmin iyice bilinip, gerici 6zlerden ayiklanmasi, 6zenle segilmesi gerekir” (2000: 39).

Akin “Yoz Siirden Diri Siire” isimli yazisinda, divan siirinin saray siiri oldugunu ve bu
sebeple gelecege ait bir umut barindirmadigint vurgulamaktadir. Bigimsel olarak beili kaliplar
icinde sikigan divan siiri, degisen 6ze kayitsiz kalmasi sebebiyle donemini kapatmistir. Buna
karsilik halk siiri, halkin iginde yeserdigi i¢in varligint siirdirmustir. Kaynagini halktan alan
edebi urtin devamliligi olan edebi urindir Akin’a gore: “Dontp donip yineliyoruz: Snr
yasamin i¢inde yeserir, gelenekten se¢ip aldigiyla temellenir. Yagamdan ve gelenekten alinan,
ozanin birikimiyle cakisirsa, olur. Karsiliksiz snr, karsiliksiz ¢ek gibidir. Sahteligi er geg
ortaya ¢ikar” (2000: 54).

Akin, Cumbhuriyet donemi siirini ise Bati’dan temellenmis olarak gorir. Turkiye
halkinm y6niiniin Bati’ya dondirilmesi, kendi 6z kiltiirtine sirt ¢gevirmesi olarak algilanmis;
bu da yanlis bir entelektiializme sebep olarak halkla siirin iletisimini tamamen koparmuisgtir.
Akin, ¢agdast “Ikinci Yeni” sairlerinin, rotast Bati’ya cevrilmis siir anlayislarindan, siirini
kendi kiiltiirel ikliminden beslemesi yoniiyle ayr diigmiistir. Onun siiri “Ikinci Yeni’nin
halktan kopuk kentli aydin buhranlarinin uzagindadir. Akin “Sanat, sanat i¢indir” diyerek
seckinci bir tavir takinanlan elestirir. Ortaklasa duyarlilikiart pekistirmek yerine yoz bir
bireyciligi korikleyenlere karsidir:

“Ikinci Yeni” filan diye adlandirilan donemde, Bati kokenli kokensiz siir altn ¢agmni
yasadi. Bu temellenme de ister istemez bicimde, bicemde kaldi. Bati’nin tarihinden
toplumsal ve ekonomik yasamindan yeseren kendi siiri, bireyci de olsa, toplumcu da
olsa, ozii bigimine uygun, kendi kurallari icinde tikir tikir islerken, bizimkinde, igrefti
imge siisleriyle, ancak yapay bicem olabildi. Yasam bicimindeki farklilik, konularin
ozlesmesine olanak tanimadi. Bigim, azgn atlar gibi aldi basmni gitti taa anlamsizliga
kadar (2000: 54).

Akin’a gore dziini halktan alip kendi dilini ve bigemini olusturan ozan degerlidir. Obiir
turlisu siirsel baglamda egreti durmaktadir. Kokt halk edebiyatinda ama bagi yukarida olan
yani ¢aginin gereklerini yakalayabilen edebiyat degerlidir. Halk edebiyati urtnlerinden
beslenen ama onu asan bir edebiyat anlayiginin ayaklar yere saglam basacaktir:
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Ozan alw oziinii halktan, secer dilini bigemini, aldigini nitelikge yiikseltir, degistirir.
Ama bu degistirme halkin kendini degistirme hizma da uygun, yaklasik

halk dilimizin c¢esitli renklerle kullanildigi esraf halk iliskisi icinde gecmistir. Pir
Sultan’t, Ruhsati’yi, Dadaloglu 'nu, Karacaoglan’t se¢ip ayiklayarak séyleyen halka, bu
gelenek dogrultusunda ama onu asan iiriinler verecegiz (2000: 60-61).

Kentsoylularin halkin konusma dilinden kopuk yapay dili Akin i¢in muteber bir dil
degildir. Akin, dogup buyidigi Yozgat ve ¢cevresinde olusan geleneklerin dilmden beslenmig
ve bu dili siirine yansitmigtir:

Biiyiik kithikta... derdi dedem. Kolera geldiginde... derdi ninem. Birinci diinya savasi
bittiginde, der babam. Ekin yeserdiginde, elma kizardiginda, giin agardiginda,
aksamiistii, tan alacasinda, anam oldiigiinde, mapustan ¢iktigimda, evlendigimde,
oglum dogdugunda... Iki tir somutlama var. Goériiyoruz. Biri kentsoylunun
somutlamasi, biri otekilerin, ¢cogunlugun. Can goziiniizle bakin, hangisi hayatin iginde,
tiretim iliskilerinden kopmamis? Hangisi hayata yabancilasmis? (Akin 2000: 84).

Akin, zamam somutlarken halk dilmin imkanlarinmi kuilanarak kentli modern msanin
somutlamasindan farkh bir sekilde iginde yasadigi toplumun zamanla ilgili adlandirmalarini
kuilanmigtir. “Sair Ana” kimliginin kabul goérmesinin nedenlerinden biri de onun toplumcu
sair kimllgiyle kosut bir sekilde halk kultiiriine tepeden bakmayan bir tutum gelistirmesidir
diyebiliriz.

3-Giilten Akin’1n Siirlerinde Yer Alan Kadin Vurgusu Hakkindaki Goriisleri

Gulten Akin’a kimligini veren belki de en 6nemli sey, siirlerinin her bir misraina agik
ya da gizlice yerlestirdigi kadin miucadelesidir. O, orselenmek, sindirilmek,
kimliksizlestirilmek ve sonunda ataerkil diizenin buyurdugu sekilde erkeginin istedigi
dogrultuda hareket etmek zorunda birakilan kadmin siirmi yazmigtir. Perisan bir melek gibi
yasayip, Olen; hayattan ¢ok alacagi olan ve buna ragmen Tanrisina sitemkar bile olmayan;
kapanip rahimlerme sirlariyla oynayan; evle perdelenen kadinlarin diinyasini yansitmayi
amaglamaktadir (Akin 2016: 97, 73, 142).

Akin, Ece Temelkuran’la yaptig1, 7 Arahk 1995 tarihli Cumhuriyet Kitap ekinde yer
alan bir soyleside “belki yasama big¢imlerimiz, kadin olmak degil siirin nedeni. Ama siir,
biraz disii bir sey. Duyarlilik isteyen, duyargalarini diinyaya agmayi gerektiren bir sey.
Erkeklerin de, kadinlara en yakin olanlan siir yazar, duyarli olanlar, ince olanlar” (1995: 4)
ifadesiyle siirde cinsiyet konusundaki goruslerini agiklamistir. Siir yazmanin “kadinst”
yonine dikkat ¢ekmigtir: “Ben isi ciddiye llk alanim tlkemizde, bu dogru. Ama ben olmasam
bagkast olacakti. Elimizin hamuruyla erkek isine karigtyoruz artik” (Akin 2000: 154)
ifadesiyle de erii soyleme karst gondermeler yapmig ve disii bir sdylemin ipuglarmi vermistir.

Akin’a gore modern yasam kadini sosyal hayata katarken erkek, gelenegin kadin
pasiflestiren yapisiyla baglarint koparmamistir. Bu durum da, kadinin modern yagama uyum
saglama konusunda celigkiler yagamasina sebep olmustur. Bu sebeple kadin bir ¢eligkinin
icindedir. Toplum i¢inde her zaman ikinci sinif varlik muamelesi goren kadin Cumhuriyet’le
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birlikte egit haklar konusunda 6nemli bir mesafe kat etmistir fakat erkegin calistigi islerde
caligsan kadm i¢in en bliyuk problem evde eski diizenin siirmesidir:

Cagdas kadin, kadinltk durumunu bir alinyazisi olarak bellemeyendir. Bu yiizden
yasagi, baskiyr daha ¢ok duyar oziinde. Bunalimlar, mutsuzluklar daha ¢ok onun
icindir. Ulkemizde ise, Cumhuriyet’in kadin yanma koydugu agwlik, cinsler arasi
dengesizligi biiyiik olgiide diizeltince yazarlik, ozanlik kadinm ugragslart icine girdi.
Tiirkiyeli kadinin yasami Atatiirk’le degisti. Kadm, erkek kadar ¢alistyor disarda, belki
daha ¢ok. Lvinde ise eski diizen siiriiyor yine. Somiiriiniin katmerlenmesi bllincin
yiikselmesine de yol acmca tedirginlik, kargasa bazi temelleri sarsmaya basladh.
Zorlanacaktr oteki cins, egitilecektir de bir yandan (2000: 66).

Bir kadm olarak Akin, siirinin temeline “mce seyleri” anlamayr yerlestirir. Cagin
giderek daha ¢ok hizlanmast ve nufusun artmasit bircok inceligin de farkma varmadan
yasamdan c¢ikmasina sebep olmaktadir: “Ah, kimselerin vakti yok/Durup ince seyleri
anlamaya/Kalin  firgalarint  kullanarak  geciyorlar/Evler ¢ocuklar mezarlar ¢izerek
diinyaya/Yitenler oldugu gortliyor bir tirkiiyt actilar mi1/ Bakip kapatiyorlar/Geceye giriyor
turkiler ve ince seyler” (Akin 2016: 116) ifadesiyle okuruna inceliklerle ortli bir dinyanin
anahtarin1 vermektedir.

Akin, gnrinde lirik bir yonelimle, biyili bir yasam karsisinda saskinlik i¢cinde olan bir
msanin duygularini aktarmistir. Cogkusunu aktaramadigr yerde ise yirek carpintilart iginde
kalmigtir. Bir kadm olarak sinirflanmis bir hayati, genis bir cezaevini siirle agmistir:

Diislerle, imgelerle beslenen, ask dolu bir yapim var. Hep cosku icinde oldum.
Coskumu, siir yazmadigim zamanlar diinyaya aktaramadigim icin hep ¢arpmntili bir
yiirekle yasadim... Biz susmaya, sakin durmaya, coskuyu belli etmemeye egitildik.
Ozellikle benim yasimdakiler ve kadmlar. Ask dolu, coskular icinde ufacik bir kadin
ama o ayni zamanda dengeli, tatarli, kuralli olmaya ¢alisiyor, cogu kez de basariyor.
Iste size siirekli gerilim/ ... ] (2000: 125).

Akin her ne kadar siirlerine kadin duyarliliginin hdkim oldugunu soylese de siirlerini
daha derinde yonlendiren seyin ozanlik oldugunu soylemeyi de ihmal etmez. Bu uyari,
cinsiyet sinirlamasinin, Akin’in tim msanligt kucaklayan ozanliginin éniine gegmemesi i¢in
yapilmigtir:

Ben, erkek isi diye nitelenen, kadmlarin yapamayacagi kanist yaygmlastirilmis bir isi,
siir yazma isini yasamimin ana ¢izgisine yerlestivip bunu kirk ii¢ yildir siirdiiren bir
kadmim. Siirlerimde kadinlik durumu da bir izlek olarak islendi. Genel insani durumu
goz ardi edilmeden. Bir seye ¢ok dikkat etmek gerektigini diisiiniiyorum: Su cinsten, bu
milliyetten, oteki siniftan olabllirsiniz. Ama siir yazarken yonlendirici olan,
ozanligmnizdir (2000: 125).

Akin bir kadin olarak diinyayr yorumlar ama bir ozan olarak yorumlamalarini siire
doker. Kadinligini da kapsayan sey ozanhgi, ozanligim da kapsayan sey bilgeligidir (Oztung
2016: 91).

4- Giilten Akin’m Sanata ve Toplumsal Hayata Bat1 Tesiri Hakkindaki Goriisleri
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Akin, Tanzimat’tan itibaren tlkemizin yoniiniin Bati’ya dénmesi baglaminda yanlis bir
anlayis gelistigi konusunda, diinya gortsleri birbirinden farkli olmasina ragmen ¢agdas1 Sezai
Karakog’la benzer fikirler i¢indedir. Karako¢: “Dogu kadim olani birdenbire terk etmek gibi
bir yanhsligin ve basitligin kurbani oldugu gibi, yeninin kargisinda da dogru bir konum
belirleyememis; Bati medeniyeti ile iligkisinde yeninin de hakkini verememistir” (2011: 33)
derken Akin da benzer sekilde yonimiizii Bati’ya donerken kiiltiirel kodlarimizdan vazgegme
egilimi goOstermemizin toplumsal bir buhrana sebep oldugunu disinmektedir. Bati
medeniyetinin kapitalist anlayist 6rnek alinarak Tirk toplumunun yapisiyla uyusmayan
bireycilik toplumsal yapiya enjekte edilmeye c¢alisilmigtir:

“Halk aydima yakimlik duymuyor”; “Halk aydmi anlamiyor, kitaplarimiz satilmiyor,
iletisim kurulamiyor.” Kurulamaz ki goziim. Getirdin Bati kokenli bir bireyciligi
Istanbul’a, Ankara’ya, Izmir’e. Nedensiz, temelsiz. Doldurdun bicemine, bicimine. O
getirdiginin temelindeki kdr ve rant diizenini gormek istemedin ya da goremedin. Incelik
mi? Bunun, senin tasiyip getirdigin bireycilikte olmadigi ¢oktan anlasildi. Halk
yiizyillarca, nesi varsa paylasma inceligini siirdiirdii yakin giinlere dek (2000: 87).

Bati medeniyetinin beraberinde getirdigi bireycilik yabancilagmay1 dogurmustur. Kendi
koklerine yabancilagan bir milieti uyandirma gorevini ise Akin, toplumcu sair kimligiyle
sanatcilara verir. Akin, fildisi kulesinden yasami izlemek yerine toplumun iginde ve onun
sorunlariyla hemhal olmay1 se¢mistir:

Yabancilasma, ekonomik ozii tekelci kapitalizm olan yayimacilik doneminde, ozeilikle
son donemde ve iilkemiz gibi geri biraktirilmis iilkelerde, Marks m elestirdigi donemden
cok karmasik, daha yaygm bicimde giindemdedir. Her giin bir par¢ca daha
yabancilasmaya kaptirirken bir yerlerimizi, ote yammizla karsi koyabilmeliyiz. Sanatgt
olmak, sorumsuz olmak degildir. Bu boyle biline (2000: 49).

Gulten Akin’in Bati ile temas konusunda karst ¢iktigi en onemli noktalardan birisi de
kiiltiirel somiiriiniin evrenseilik basligi altinda yapiliyor olusudur. Ozeilikle Bati miizigi
dayatmacilig1 karsisinda tepkilidir. Cagdaglasmanm Bat:1 kultiirini aynen getirip uygulamakla
degil kendi kadim degerlerimiz (zerinde temellendirilerek basariya ulasacagini
diusinmektedir:

Bat1 miizigine halkimizi alistirmak, begenisini onunla inceltmek gibi yiice diisiinceler
evvel eski vardwr seckinci kafalarda. Beethoven iizerinde ozeilikle duruluyor simdilerde.
lyi de Beethoven't gecekonduda nereye oturtacaksmiz? Halkin yasaminda neyin
karsiligr olup, nereye yerlesecek, bunu soylemiyorsunuz. Ama Pir Sultan, dendiginde
itiraziniz var! Evrensellik adina yapiyorsunuz bunlari da. Evrensellik dendi mi hep
getirme, hep dayatma (2000: 129-130).

Akin’a gore Turk Edebiyati i¢in en buytiik handikap, Turk Edebiyati’nin Cumhuriyet’le
birlikte devrini kapatmis olan eski edebiyatin yiikkiinden kurtulmaya galisirken gelenekle olan
baglarini tamamen koparmasidir:

Divan siiri olsun, halk siiri olsun, kendi kaliplari iginde, kendi donemlerinin yasam
izdiisiimiinii tasyyorlardr.  Giine yamit veremezlerdi. Cumhuriyet’e degin agwr agir
bozulan kaliplar, Cumhuriyet’le birlikte kirildi. Bu olumlu bir durumdu. Burada yapilan
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yanlislik suydu: Kaliplarm kirilmasiyla birlikte gelenegimiz yok sayildi. Gelenekte var
olanimizi yok sayip batidan temellenmeye ¢alistik (2000: 147).

Cagdaglasma i¢m gerekli goriilen bu yaklasim sonucunda, edebiyatin da Bati’dan
temeilenmeye baglamasi, yabanci bir kuitirin Turk msani tzermdeki tahakkiimiiniin
artmasina sebep olmustur. Akin’a gore Bati temeili siir karsiligint halkin yasantisinda
bulamadig i¢gm yapay bir dizlemde kalmistir.

Sonuc¢

Gilten Akin poetikasiyla ilgili yaptigimiz okumalar sonucunda Akin’in her zaman igin
yasadigmi yazan sair kimligini 6n plana koydugu gorilmistir. Bir kadin, bir anne ve daha
temelde hiimanist bir insan olarak tecriibelerden stiziilms siirin pesinde olmustur.

Siirini besleyen kaynaklarin baginda halk kultird ve halk edebiyati gelir. Kendi
degerleri ve sanati Uizerinde yiikselmek, bu yiikselis esnasinda da ¢agdas bir siir kurabilmek
Akin i¢in 6nemlidir. Bu sebeple igine dogdugu halk kulturi ve sanatt Akin’1 sekiliendirmistir
diyebiliriz.

Akin, toplumcu siir baglaminda siiri bir “baskaldiri” olarak tanimlamaktadir. Fildisi
kulesinde bireysel duyarliliklartyla mesgul olan sair en ¢ok elestirdigi sanatkarlar arasindadir.
Snrini yagamindan besleyen ve yine yasama donduren Akin, sirin toplumsal olarak
donistirme kuvvetine inanir. Onun siiri halkindan uzak bir noktada degil evde, sokakta,
toplumsal hak ve cmsiyet miicadelesinin tam ortasindadir.

Gilten Akin’in siirlerinde bir izlek olarak isledigi kadinlik durumlar, séylemini de bu
noktaya ¢ekmistir diyebiliriz. Gulten Akin’in siirlermde yer alan ¢esith siniflara ait kadinlarin
ortak paydast mutsuzluklaridir. Ciunki bu kadmlar kendilerini bir birey olarak bu toplumda
gerceklestirememiglerdir. Hep bagkalarinin  sinirlaniyla  ¢ergevelenmislerdir:  babalarin,
kocalarin, erkek kardeslerin ve gevrelerindeki diger erkekierin... Kadinlik ve annelik Akin’in
siirlerinde diinyadaki tim ezilmisleri yireginde duyumsamasini saglayan bir aragtir. Akin
cinsiyetten bagimsiz once ozan olarak var oldugunu soyler.

Cumbhuriyet sonrasi yoninii Bati’ya donen Turkiye hakkinda da kaygilari vardir sairin.
Cunkt Bati medeniyetine ait degerler dizgesi kendi degerlerimiz hige sayilarak bu tlke
msanlarina benimsetilmeye calisilmaktadir. Bu da buytk bir bunalima ve yabancilagmaya
sebep olmaktadir. Dogru olanin Bati’nin ilerici unsurlarindan faydalanmak oldugunu soyleyen
Akin, kendi kiltir kodlarimizdan da vazgegmememiz gerektigini vurgular. Edebiyatta da
Cumbhuriyet sonrasinda gorilen Bati hayranligindan bahseden Akin, Tirk Edebiyati’nin
Yunus Emrelerm, Pir Sultanlarin, Karacaoglanlarin izinde yurtyerek asil kimligini
kazanacagini soyler.

Son s6z olarak, Akin’in toplumcu kadin sair oldugunu ve siirinin 6ziini kendi
koklerinden aldig ilhamla olusturarak modern formlar kapsaminda sekiliendirdigini
soyleyebiliriz.
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Wnanifckasg My3blka—OJHA M3 CaMBIX COBEPIICHHBIX M YTOHYEGHHBIX MY3bIKAJIbHBIX
cucTeM B MHpe. BrlpaboTaHHas eio cHcTeMa MHKPOWHTEPBATOB, MeJIoIMIecKre
MO/JIeJIH 1 pUTMHYECKHe PUCYHKH MPeICTaBIIOT co0oit IeHHe Wi BKJIa B MEPOBYIO
MY3HIKAIBHYIO KYJIBTYPY. B ocHOBe TaHHOTO MCCleIOBAHUS JISKUT aHATH3 (eHOMEHa
pazu KaK INIaBHOW KOHIIENIUN JULL BOCIPUSTHS KIacCHIecKOH MHIUMCKOR My3bIKH U
ABIBIFOIMUMNCS IIEHTPaIbHBIM IIOHATHEM HHIUMCKOW My3bIKaIbHOM KyIBTYpHL. Paca—
5TO UCKYCCTBO MEJOAMIecKolf IMITPOBH3AIIH, OCYIecTBIsIeMoit B (hHKCHPOBAaHHEIX
IpaHUIAX JlaJa K 3aJaHHBIX PUTMHYECKUX PHCYHKOB, IJ€ B IIPOLECCE UCIIOIHEHMS
TeMa II0JBepraeTcsl HHTeHCHBHOMY pa3BHTHIO. B TaHHOM cTaThe comepskuTes oOImas
nHGOPMAIII 0 TCOPHH MY3HIKH, SCTETHKH, (HIOCOGbHUHN, PelIUriy U ucTopun Muanm.
Bxparue oncana HCTOPHS BO3HUKHOBEHIS MY 3bIKAJILHOR KYJIBTYPBI U Tpa JUITUOHHBIX
dopm wmHAMMCKOM KITaccHdeckod MY3BIKH, a Takke IepedeHb MYy3bIKaIbHBIX
HHCTPYMEHTOB BCTPEHAIOIIMXCS B  PasHBIX TpaJuimax. MsioxeHa xpaTkas
Xapakrepucruka H  cIpykrypa Mupulickoll JafjoBoll cHCTEMBI, IIPUBEJICHBI
COOTBETCTBHS MHTEpBallaM, CTYIIEHSIM U HOTaM eBpollelickolf Mysbike. OmpeielIeHbL
COCTAaBHBEIC YACTH pael, B3aHMOOTHOIICHUS BHYTPH JAaHHO! CHCTEMBI, BBIABILLL
JOMHUHHUpYIOmMMiT  sleMeHT  (GUIocodCKO-3CTeTHIeCKoTo  codeTaHms.  JlaHo
Pa3sHOCTOpPOHHEe ONHCAHWE COCTABHEIX CIIEIM(UIECKHX KOMIIOHEHTOB pazu. C
KYJIBTYPOJIOTHYECKHX IIO3UIUH, 3aTPOHYTEL HEKOTOPBIE BOILPOCHI PAasIMUUU MEX Iy
HOHITHIMH O My3bike B MHnuu u Ha 3anaje. B 3aKiIt04eHHH NIPUBEIEHBI BBIBO L
pacrieHuBas paey 3ByKoBoM dopMol, TpOM3BOINIMN oUpeleléHHb o0pa3s
MEHIIUICHAS B IICHXUKE YelToBeKa, CIIOCOOCTRYIOMMM co37aTh ICHXOIMOIMOHATEHBIE
COCTOSHHL.
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Indian music is one of the most perfect and sophisticated music systems in the world.
Microintervals, melodic models and rthythmic patterns, revealed by the Indian music,
have made a valuable contribution to world music culture. This study is based on the
analysis of the phenomenon of raga, the central concept of Indian musical culture, as
the main concept for the perception of classical Indian music. A raga is an art of melodic
improvisation, carried out in fixed boundaries of the mode and given rhythmic patterns.
This article contains general information about the theory of music, aesthetics,
philosophy, religion and history of India. A brief excursion describes the history of the
emergence of musical culture and traditional forms of Indian classical music, as well as
a list of musical instruments found in different traditions. This paper presents a laconic
description structure of the Indian modal system and gives the correspondences to the
intervals and scales of European music. Revealing the dominant element of the
philosophical and aesthetic combination, the components of the raga and the
relationship within the system are identified. Some questions of the differences between
the notions of music in India and in the West are touched upon. In conclusion, raga has
been regarded as a sound form by producing a certain way of thinking in the human
psyche and helping create psycho-emotional states.
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Extended Abstract

This article proposes a musicological study of the phenomenon of raga, the central notion of Indian musical
culture, as the main concept for the perception of classical Indian music. This study is based on a review of Indian
classical music within the musical culture of the region and a brief aesthetic analysis of raga as a key term for the
perception of Indian music. This paper discusses some issues of the Indian theory of music in detail such as
acsthetics, philosophy, religion and history, a description of the specific components, the establishment of
differences between the concepts of music in India and the West.

The focus of this research is distinctive Indian music with a unique interweaving of rich traditions and
trends in the musical panorama of civilizations. The subject of this research is the phenomenon of raga, the central
concept of Indian musical culture. The methodological basis of the work is the principle of an integrated approach
that considers the raga simultaneously from a culturological standpoint. Such a method allows the inclusion in the
admits circle of a number of related fields of science and culture, without which it is not possible to
comprehensively highlight the phenomenon under study.

An introduction, general history of musical culture and regional traditional forms, as well as the list of
musical instruments found in these traditions, are touched upon. A brief description and structure of the Indian
modal system of sapfak are described, the specificity of the swara line and microchromatic steps of the shruti are
revealed. The correspondences to the intervals, scales and notes of European music are given. This paper identifies
and summarizes the views of the genre triad of raga, rasa, tala by identifying the features and basic characteristics.
In addition, a multifaceted and diversified definition of the constituent specific components of raga with a
description of their content is given. In the course of the study, the specificity of the process of raga deployment
is considered; melodic formulas (aroha-avaroha), the component sounds of vadi, samvadi, anuvadi, vivadi,
philosophical-aesthetic essence and originality of the performance of these sounds are defined. Revealing the
dominant element, the etymology of the names of the main sounds and relationships within the given system is
traced. It should be noted that all these expressions give a clear concept of its use and speak of the highest level of
creative imagination.

Summing up the analysis, conclusions are made regarding the raga in sound model, which produces a
certain way of thinking in the human psyche and contributes to the creation of psycho-emotional states. On the
basis of this thinking, an aesthetic concept of rasa arises, contributing to “introducing” a person into emotional
states. At the same time, the uniqueness of the Indian musical culture lies in the fact that, unlike the European one,
which has strongly been mutated in its conceptual foundations, for thousands of years it has remained committed
to the original sources that form the basis of philosophical thinking. Along with this, interpreting from cultural
points of view, the work touched upon some issues of the differences between the concepts of music in India and
in the West.

On the basis of the above, raga can be defined as the principle of dynamic deployment of sound form,
characteristic of philosophical thinking, a system of between sound, music, and a person with his physiological,
psycho-emotional sensory potential. This phenomenon is also relevant because the raga reflects different sides of
the same reality. It plays an important role in the relationships between the performer, instrument and listener.
Such communication reveals its individual elements and the connections between them.

All these factors together form the basis of raga as a universal type of philosophical thinking of Indian
culture. Raga as a principle of organization of sound space, rasa as a mood denoting aesthetic satisfaction and rala
as a cyclical concept of time, are inextricably linked and form the foundation of the Indian musical culture for
more than two thousand years.

KLASIK HINT MUZiGINDE ANAHTAR BiR MUZIKAL DUSUNME KAVRAMI
OLARAK RAGA

Ozet

Hint miizigi, eski ¢caglardan giiniimiize siiregelen diinyanin en mitkemmel miizik sistemlerinden biridir. Bu
miizik sisteminin ortaya ¢ikardigr melodik modeller, ritmik kaliplar ve mikro araliklar diinya miizik kiiltiirtine
degerli bir katkr saglamistir.

Bu calismada, klasik Hint miiziginin algilanmasi baglaminda Hint miizik kiiltiiriiniin ana kavramlarindan
olan raga fenomeninin kisa analizi ele alinmaktadir. Raga, belli bir tonalitenin sinirlari icinde ana temanin devamli
gelistirilerek ritmik desenlerle stislendigi bir dogaglama sanatidir.

Makalede Hindistan’in miizik teorisi, estetigi, felsefesi, dini ve tarihi hakkinda genel bilgilere yer
verilmektedir. Hint miizik kiiltiiriiniin ve klasik miizik bigimlerinin olusumu tarihine kisaca deginerek, farkli miizik
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geleneklerine ait galgilar tamtilmigtir. Ses diziminin kisa karakteristigi ve yapist irdelenerek Avrupa miizigindeki
aralik, perde ve nota sistemine iliskin karsiliklar belirtilmistir. Biitiinlesik bir sistem perspektifinden raga’nmn ana
Ogeleri ve onlarin karsilikli iglevleri yorumlanmus, bu felsefi ve estetik birlesimin dominant unsuru belirtilmistir.
Raga’da bulunan spesifik bilesenlerin igerikleri cok yonlii tammlanarak incelenmistir. Ote yandan, kiiltiirel bakis
acisindan yola ¢ikarak Hindistan ve Batil miizik anlayis1 arasindaki bazi farkliliklara da deginilmistir. Ozetlenen
analiz sonuglarina gére raga, insan zihninde psikolojik-duygusal durumun olusumuna katkist bulunan, belirli
diisiinme bigimi iireten bir ses modeli olarak degerlendirilmistir.

Anahtar kelimeler: Klasik Hint miizigi, raga, rasa, tala, $ruti.

BBeaenue

CyIHOCTb My3bIKaJIbHOTO MBIIIJIEHUS SBJISIETCS] OAHUM U3 BAXKHBIX MCCIIE0BATENbCKUX
HampaBJIeHUHl B My3bIKOBe#eHUU. DPmnocopCckuil moaxon K AaHHOW KaTeropHH MO3BOJISIET
UHTEPIPETHPOBATh €€ KaK ONHY W3 (OPM XYIOKECTBEHHOTO CO3HAHMS, CIIOCOOCTBYIOIIYIO
(OPMHUPOBAHUIO M PA3BUTHIO MY3bIKAJIBHOH KyJbTYpbl. Kaxnas KyJabTypHO-LUBUIN3ALMOHHAS
cHCTeMa MPOXyLUpPYeT 0co0oe, MPUCYINee TOIBbKO €l OTHOIIEHHE K 3BYKY U 3ByYaHHIO, CBOU
MEXaHH3MBbl 3ByKOBOCIIPOHM3BENECHUS M CIOCOOBI BocmpusiTus 3ByKoBod marepuu (ITomozos
2010: 70). B mpouecce ¢hopMupoBaHHUs KyJbTYphl MOJ BO3IEHCTBHEM pas3HBbIX (HaKTOPOB
3BYKOBbIC MapaMeTpbl OCENAIOT B CHCTEMY MY3BIKaJbHOTO MBILUICHUS, (UKCHPYS €€
ryOMHHBIE TeHeTHueckue kadecTtBa. CTaHOBIIEHHE NOAOOHOTO poja 3BYKOBOH CHCTEMBI
ABJIsieTCS (PAKTOPOM, OIPEIEIISIOINM HACTYIUICEHUE 3PEIOCTH JAHHOH KYJIbTYPHL.

B unmuiickoii KynbType CyliecTByeT 0co0oe OTHOIIEHHE K 3BYKY. [1o nmpencraBneHusiM
WHIYCOB, B HEM COAEPKUTCS SHEPrUsi KOCMOCA U UCTOYHUK BCEH >KU3HU, YTO MPEAIONAaraer
UCKJIFOUUTENbHO TperneTHOoe K HeMy oTHoueHue. O BO3ZHMKHOBEHHH MY3BbIKM B MHIUICKOM
MHU(OJIOrHH CKJIAABIBATIOCH MHOXKECTBO JIET€H I, CBUAETEIbCTBYIOIIHNX O BXXHON POJI MY3BIKH
B KyJIbType. My3bIka BCEeraa siBs1aCh HEOTHEMJIEMOM YaCTbIO MHAUNCKONW KyJlbTyphl. B Hel
OTPa’K€Hbl MHOTIOYHMCJIEHHBbIE BAPUAHTHI MHCTPYMEHTAIBHBIX U BOKAJIBHBIX NPOU3BENCHMIA,
CBSIIIIEHHBIE TMMHBI, HAPO/IHbIE IECHU, KHHOMY3bIKa U COBPEMEHHasi 00padoTKa TpaTUIIHOHHON
MY3bIKH.

WNunuiickas kiaccudeckas: My3blka SIBISETCS CyOCTaHLMEH MY3BIKaJIbHOH KYJIBTYpPbI
Bcero Mumocrana. CBoé Hauano oHa Oeper B Benax—peBHHX CBSINEHHBIX MHCAHUIX
UHAYUCTOB. B psne apeBHUx TpaktaroB Hamed 3pbl U CpeaHEeBEKOBb HHAMNCKAs
KJIaCCHYEeCKasi My3blIKaoOIlMCaHa KaK CIIO)KHasi CHCTEeMa, BO3JEHCTBYIOINAs Ha BHEIIHUHM U
BHYTpeHHUI1 Mup. OHa MOJHO U MHOTOTPaHHO MpPEJCTaBJ€HAa B MY3bIKAJbHBIX TPAAULIUAX
ceBepa u rora MlHnuu, oXBaThIBask Kak COOCTBEHHO BOKAJIBHYIO U HHCTPYMEHTAJIBHYIO MY3BIKY,
Tak ¥ cdepy My3blKagpHOro Tearpa W TaHma. QueBHaeH TOT (PaKT, YTO MY3bIKAJIbHOE
MBILIJICHHUE, SIBJISSCh COCTABHOM YaCThIO OOINEro CO3HAHMs, MOMOTAeT OTPa3HTh M MO3HATH
JNEHCTBUTENILHOCTD B CHEHU(PUUECKUX MY3BIKAIBHBIX JKaHpax. OJTa JOeHCTBHTENBHOCTD
OXBATBIBAET TPEXKIE BCEro CaMoO OBbITHE MY3BIKH, a uUepe3 Heé—HM OKpPY)KAIOLINE UEIOBEKa
JKU3HEHHbIe peanuu. [103ToMy BbICIIEN LENbI0 My3bIKaJIbHOIO MBILIUIEHUS SBJSIETCS TIO3HAHNE
MHpa C TOMOIIBIO OCOOBIX CPENCTB, MpPEeNoCTaBIsieMbIXx My3bIkOH. CBoeoOpasme
MHUPOOIIYINEHHs], YCYryOJI€HHOE CBSIIEHHBIM OTHOIIEHHEM K 3BYKY M 0COObIM 0Opa3Ho-
WHTOHALIMOHHBIM BOCIIPHUATHEM, OIPEIESNWIO W CHeNU(YUYHOCTh JIAAOBOTO CTPOCHHS,
MPUBENIIET0 K 00pa30BaHMIO 3TOH CIoKHOM cuctembl (Mopososa 2003: 29).
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HWnnniickas KyapTypa B LEJIOM, KaK M KaXKIbIi €€ SJIEMEHT, JOJIKHA PACCMaTPUBATLCA B
KOHTEKCTe penuruu u punocoduu. TecHas CBsI3p MEXIy 3TUMHU (HOpMaMH OOIIECTBEHHOTO
CO3HAHUS, KOTOPBIE B3aMMOOOYCIIOBJICHBI, SIBJIIETCTA €€ OAHOH OCOOEHHOCTBIO KYJBTYpPBI
nanHoro peruona. Ilockonsky B MHOUU penurust B OrpOMHON CTENEHU OTPAKAETCs B XKU3HH, C
IPEeBHUX BPEMEH WMHOMICKas My3blka Oblla TECHO CBsi3aHA C PEJIMTHO3HON MPAaKTUKOH U
MHUCTHYeCKMM mo3HaHueM. OHa Bcerna cuMTajach OJHOW M3 HAMJIy4InIuX (pOPM HCKYCCTBA,
UCTIONB3YEMBIX I MEIUTALNN U MOKJIOHeHus1 Ooram ([esa 1980: 45). B pabore orpaskeHb!
HEKOTOpbIE CBENCHUSI 00 MHIUHCKONW MY3bIKE, CIOCOOHBIE XOTh B KAKOH-TO Mepe Mepenarthb
YyJ€CHOCTb OJHOIO M3 CaMbIX 3axXBaTbIBAIOIIMX YEJIOBEYECKHX YCTPEMJIEHUH, KOTOPOE
COeNMHSIET Ha paBHBIX MpPaBax pPEAIbHBIH M JYXOBHBIH MHp, COCTABJSIFOINUN CYThb
YeynoBeyeckoro cymectsoBanus. (CHOBHAsi 3aAadya JaHHOH paboOThl 3aKIOYaeTCs B
HCCJIEIOBAHNH KJIACCUYECKON MY3bIKH B PAMKaX WHAUNHCKON My3bIKAIbHOU KYJIbTYPBL, a TAKXKE
MPEACTaBUTb UHCTPYMEHTAJBHYK MY3BIKY C TEOPETUYECKOH U MPAKTUYECKON TOYEK 3PEHUS.
Henablo naHHOW padoThI SBISIETCS KPATKUM 3CTETHUECKUH aHANU3 pact Kak KIHOUYEBOrO
TEPMUHA JUIA BOCIIPHSTHS HMHIWMCKOW MYy3bIKH, OIMHCAHWE COCTABHBIX CIELU(PUICCKHUX
KOMIIOHEHTOB, YCTAHOBJICHUE PA3IM4Mil MEXAy MOHATUAMHU O My3bike B MHIuu u Ha 3amnage.
AKTYyaNbHOCTb [aHHON TeMbl OmperenseT TO, YTO B HACTOsIIee BpeMsl HCCIeNOBaHUE
TPaIULMOHHONH MYy3bIKM MHIWU SIBISETCS WHTEPECHEHIIeH W HEOTPaHWUEHHOW OONacCThIO.
O0beKTOM HCCeTOBAHHUS SIBIISIETCSI MHOTOOOpa3Hast M CaMOOBITHAsI B CBOUX MPOSIBICHHUSX
UHINICKAs KJIACCHYECKash My3bIKa C YHUKAJBHBIM IMEperyIeTeHueM OOoraTefInnx Tpagului u
TeHJECHLMH B MY3bIKaJbHOM NaHopame uuBuwiausauuid. KpacouyHOCTP WHIMICKON My3bIKH
HEBEPOATHO Pa3HOOOpa3HaH yIUBUTEIbHO HHTEPECHA B KAUECTBE 3BYKOBOT'O KOHTEKCTA CAMBIX
Pa3NMYHBIX CTOPOH KYJBTYPbl U HMCKYCCTBA IOXKHOA3MATCKOIO CYOKOHTHHEHTA B LEJIOM.
IIpeamerom wuccnenoBanusi u3dpaH (PEHOMEH paea B paMKax WHIUHACKOW KJIACCHUYECKON
WHCTPYMEHTAJIBHOM  MY3bIKH,  SBJISIOUIMHCA  LEHTPAJbHbIM  MOHITUEM  WHIUNUCKON
MY3BIKQJIbHOUM KyJbTYphl. B paboTe 3aTparnBarOTCsi HEKOTOPBIE BOMPOCHI HHIUHCKOHN TeOpUH
MY3bIKH, 3CTETHKH, (puimocoduu, pemurud M UCTOpuH, 0e3 KOTOPBIX HE MPENCTaBIISETCS
BCECTOPOHHE OCBETUTb M3y4aeMO€ sBJICHHE. B MeT0A0/10rH4ecKoM OTHOLIEHHWU AaHHAs
paboTra OCHOBaHa Ha MNPHUHLOMIAX KOMIUIEKCHOTO TIOAXOMA, PAacCMaTPHBAIOLIETO pacd
OJHOBPEMEHHO C KYJbTYypOJIOTHYECKUX To3uiui. HeoOxomumo momdepkHyTbh, 4TO IaHHOE
UCCIIEIOBAHUE MOJKHO CYHTATh JIUIIb KPATKUM 0030pOM MHIUHCKON MY3BIKH, TIOCKOJIBKY OHO
HE JaeT TOJHOTO MPEACTABICHHS O POJIH MY3bIKH B JKU3HH MHAMKUCKOTO OOIIEeCTBA, MBITAACH
XOTb B KAaKOW-TO Mepe MepeaaTrb 4yJeCHOCTb M BOCXUTHUTEIBHOCTb OJHOIO U3 CaMbIX
3aXBaTHIBAIOIINX U OJIArOIATHBIX YEJIOBEUECKHX YCTPEMIICHUH, KOTOPOE COSUHSIET PEabHbIHI
¢du3ndecknii U TAMHCTBEHHBIH AYXOBHBIH MHUP, COCTABISIOLINN CAMYI0 CyTh U€JIOBEYECKOTO
cymectBoBanusl. [Ipu 3TOM Bce cTapaHusi HANPaBJIEHBI HA TO, YTOOBI MO BO3MOXKHOCTH C/IETIATh
3TOT aHanmu3 Oojiee MPOCTHIM M SICHBIM. BrpoueM HCKyCCTBO, KOTOPO€ MbI IOCTapeMCs
MPOAHAIN3UPOBATD, XaPAKTEPU3YETCs CIOKHON TEOPUEH U BBICIIEH CTENEHbI) YTOHUEHHOCTH.
be3 BCAKOro COMHEHWMs], MepeaaTh CIOBAaMU MHUpP 3BY4aHHs —O€JO COBCEM He Jerkoe. Bo
n30eKaHUe MyTaHUIIBI B 3HAYEHUSIX, B MHAUUCKON TEPMUHOJIOTHU, HATMCAHHOW KUPUJUTHLIEH,
OyZeT UCIIONb30BaH CTUIIb UMAIUK.
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Oo6man Xapaxktepucruka u Ctpykrypa Mnauiickoiit Kinaccnueckoint My3biku

OOuen3BecTHO, YTO Haponbl MHAWM, HOCHTENW IpeBHEH M TIyOOKO CaMOOBITHON
MY3bIKQJIBHOW KYJBTYPBL, OT THPUPOABI HAJENEHBbI OOJBINON MY3BIKAIBHOCTBIO, YyBCTBOM
pUTMA U TOHKHMM CIyxOM. HeusMeHHBINI CIYTHHK Ka)KAOrO 3THOCA, My3bIKa COIMYTCTBYET
UHJMHAIY B T€UEHHE BCEH ero *ku3HH. be3 Hee HEeBO3MOXKHO MPEACTaBUTh ceOe MPaKTHIECKH HU
OOUH OOpsim, TOPKECTBO, SPMApPKy, TeaTpaibHOE TIPENCTaBICHUE WM BBICTYIUICHHE
CTpaHCTBYIOIINX akTepoB (Ampbenmnp 1979:1). B ucropun kyaerypsl UHONUH TpaguliOHHO
MIPUHATO CBA3bIBATH IPOUCXOKIACHHE My3bIKH CO BpeMEHEM BO3ZHMKHOBeHUs1 CamaBenbl, Kyaa
BOLIUTM MEJIOAVH, CO3/IaHHBIEC HA OCHOBE JINTYPrHYECKUX TEKCTOB OoJiee ApeBHUX —AKypBeIb!
u ocobeHHo Pursenbl. Pa3BuBasch, CTPYKTYPHO U KOMIIO3HLIMOHHO YCIIOXKHSISCH,
COBEPIICHCTBYsI CBOW MEJOAWYECKHUH A3BIK, COXPAaHss W3HA4YaJIbHO NMPUCYLIHUN €l XapakTep
CTPOrOro TNECHONEHHUS, CO BPEMEHEM OHa BBIXOIUT 3a MpPEAeNibl PUTYaJbHOCTH U oOperaer
camocrositenbHOCTD (Uepinnuesa; Mnbudesa 2012: 18). C TeueHneM BpeMEHU B MHAMICKON
KJIACCHYECKOHN My3bIKe (POPMHUPYIOTCS IBE TPAAULIUN: CEBEPO-MHIUNCKUIA XunOycmanu, Tie Ha
NEePBOM IUIAHE MHCTPYMEHTAJIbHAS My3bIKa, C(pOpMHUPOBABIIAsICA TOJ BIUSHHEM a3HATCKON
KyJbTYPBI, XapakTepHOW [UII MYyCYJbMAaHCKOH Tpaguuuu (OpMOH Makama, W HCKOHHO
IOKHOMHUHCKUN CTHIIb KAPHAMAKA, B KOTOPOM OOJblle BbIIeNsieTCs BOKal. Kapuamaka
CUMTAOT OoJiee OPUTMHAIBHBIM W HE3aBUCHMBIM OT BHEIIHUX BIMSHUN. PanukaabHBIX
OTJINYUH MEXAY HMMH IPAKTUYECKH HeT. UTO OAuH, 4TO APYrod MMEKT B CBOEH OCHOBE
ONpeaeIeHHbIE MEJIOAUN U PUTMBIL. [[7151 ceBEpHON TpaAuLIMU XapaKTePHbI HHCTPYMEHTAJIbHbIE
IIBECHI, IS FOXKHON — TMEHHE B MHCTPYMEHTAJIbHOM COMpPOBOXKAeHUU. Mest ob1mne cxoaHble
YepThI, 3TH ABE CHCTEMBI CYIIIECTBEHHO PA3IMUYAOTCS KaK MO COAEPIKaHUIO, TaK H 1o ¢popme. B
KQXKIOM M3 HUX Pa3HbI TUINMY3bIKAJIBHOW CHCTEMBI. mXAam B MY3BIKE XUHOYCMAHU W
Meaakapma B My3blke kapHamaxa. My3bIKalbHble HHCTPYMEHTBI, MPEUMYIIECTBEHHBIE AJIS
TPATULIMH XUHOYCMANU,—CUMAp, capaneu capoo, uiendail, oancypu, mamnypa umaobna. Jns
CTUJISI KAPHAMAK XaPAKTEPHBI 6EHY, BUHA, CKPUNKA, 2OMMYEAObIM, KAHOJNCUPA, 2Xamam U
mpuoanzam (desa 1980:182).

KiroueBoit popmoii HHAUICKON KIIaCCHUECKON My3bIKH siBIsieTcs paea. OHa OPOKAAeT
0COOBI TUIT MOAAIBHOTO MBIIUICHHS, C(OPMHUPOBABIIETOCS B PE3YJIbTATE SBOJIIOLMOHHBIX
NpPOIIECCOB,  NPOMCTEKABIIMX B  cepe  WHAMHCKOM  MY3BIKQIBHOH  KYJBTYPBI.
CdopmupoBaBIInch NPUOIM3UTEIBHO IBE THICSYH JIET TOMY Has3all, KOHLENIHS paey O Cer
IeHb OMpernenseT cBoeoOpa3sue My3bIKAJbHOTO MBILIUIEHHS B TaKHX CTpaHax, kak WHaws,
banrnanem, Ilakucran, Henan, nposBisisick B BBICOKUX My3bIKaJIbHBIX TpaAULUsX. Paea — 3To
MEJIOAUYHAsT CUCTEMA, KOTOPYIO Pa3BUBAIOT SKCIPOMTOM, COTTIACHO ONPENEICHHBIM NPaBUJIAM
koMro3un. C TEXHHMYECKOH TOYKH 3PEHMsI 3TO Oaro3BydHask KOMOWHAIMST My3bIKaJbHBIX
TOHOB, ¢ OCOOEHHOI KOHCTPYKLUEH, KOTopasi, Ipo0yxkaasl 4elnoBeUecKnil IyX, JOCTaBISET
YAOBOJILCTBUE, YCIOKAUBAET YM, NAPUT PAROCTb.

JpeBHEMHOUNICKAasT J1aA0Basi CHCTEMa COAEPIKUT CEMUCTYNEHHBIA JUATOHUYECKUN
3Bykopsn. Ha OCHOBE KOCMOJOTMYECKMX MPEACTaBICHUN, BO3HUKAIOT AHAJIOTUH CEMH
OCHOBHBIX 3BYKOB MHIHWICKOTO Jafga ¢ ceMmbto mianeramu ConaeuHoi cuctemsl (Kodenna
2010: 63). 7 HOT UHAUNCKON TraMMBbI-CanMAK COOTBETCTBYIOT 7 4akpam, 7 L[B€TaM panyrd, 7
TKaHsAM Tena, 7 acmektam cymectBoBaHus W.T.0 (bepexxnosa 2009: 367). 3Byku rammbl
0003HA4YAKOTCSI TEPBBIMH CIOTAMH HUX CAHCKPUTCKUX HaMMEHOBaHWi-ca (cxaepa), pu

UNDEXAD
Cilt / “Yolume: 1, Say1 [ Jssue: 1, 2018



56 Rauf KERIMOV

(pucxasa), ea (eanoxapa), ma (maoxesama), na (naneamda), oxa (Oxasama), Hu (HUcCxaoda),
COOTBETCTBYIOT CJIEAYIOIIEMY €BPOIEHCKOMY 3BYKOPsInyY a, A, cis, d, e, fis, gis (UepmuHiesa,
Uneruesa 2012: 20). OnuH U3 KapAWHAJIBHBIX 3JIEMEHTOB 3TOW CHCTEMBI SIBISIETCS C8Apd.
CnoBo «ceapa» 03Ha4aeT 3BYK, €€ MOKHO COOTHECTH CO CTYNEHbIO 3BYKOPsAJa €BpOMercKoi
My3bIKaJIBHOW cucTeMbl. HO 3TO TONBKO MpUONM3UTENbHAS AHAJIOTHS, B JEHCTBUTEIBHOCTH
CBapa 3HAYMTENBHO OTIMYAETCS OT CTYyIEeHU. B mepByro ouepenp, 0JiHa U Ta JKe ceapa criocoOHa
MMETb HECKOJIBKO BEPCHI 3ByKOBOM BBICOTHI M IPUMEHSATHCS B pa3HbIX BapuanTtax. Muauiickas
raMma CyIIeCTBEHHO OTIMYAETCS OT OOBIMHOTO IJIS 3aMaHON My3BbIKH JEJIEHHUs] OKTaBbl Ha 12
PaBHBIX MOJYTOHOB, TaK Kak 3BYKOBas TIpajalys WHOUNCKOW OKTaBbl Omnpeaensercs 22
HEpaBHBIMU HHTEpBajaMH MeHee MojiyToHa. CTyNeHU pacrojoKeHbl APYyr OT Jpyra Ha
pPAcCTOSTHUM HECKOJBKMX MHUKPOXPOMATHYECKHX CTyNeHeH. DTH CBOEro poaa MUKPOTOHBI,
PACIIO3HAIOTCS WPymi’ - KOTOPble B MHAMHCKON TEOPHH My3bIKH TIOHUMAIOTCS Kak Hambosee
TOHKHE U3 AOCTYIHBIX BOCIPHUATHIO PA3JIM4YUs B BBICOTE 3ByKa. BenuuuHa upymu npumMepHo
paBHa ueTBepTH TOHA. ('6apy CIEenyeT pacCMaTPUBATh KAK HEKYIO TOHOBYIO 30HY OT ABYX IO
YeTBIPEX wipynu, 9TO TO3BOJIIET BOOOpakaTh €€ MHTepBaiIbHO. be3 HUX paea ocraHeTcs He
bonee yem cyxoii, 6e3aymHoil cxemoi ([lesa 1980: 166). My3blkanbHasi CTPYKTypa paeu
OMHPAETCS HA JIAMOPUTMUYECKHe (POPMYIIBI, COCTOAIME U3 5-7, a WHOTHA 9 céap, HAYaBIIUX
CBOE IIPOMCXOXKACHUE OT HAPOIHBIX MEJIOIUI MITH KYJIbTOBBIX 00pa3IoB.

Haubonee sBHON XapakTepUCTHUKOW paeu SBISIETCS €€ BOCXOMSMIUN (apoxa) u
HUCXOISIUHN (asapoxa) menoamueckue GopMmysbHbie 000poTel. [Ipu sTOM apoxa u asapoxa
HEKOTOPOH paeu MOTYT UMETh pasjiMvarouieecs KOJW4YeCTBO cTymneHen. Ui kaxmoil pacu
UMEETCsl PsIl TEXHUYECKUX INPEINUCAHU, perjiaMeHTUPYIOLINX €€ 3BYKOBBICOTHBII COCTaB,
UEePapXHUI0 JIAOBBIX CTyNEeHEH, OCOOEHHOCTH W3BIIEUYEHUS] XAPAKTEPHBIX TOHOB M HX
OpHAMEHTAMIO. JTO JeNaercs TMpu TOMOIIM pPa3sHOro poja Tpened, BubOpanmw,
IJIMCCAaHANPOBaHUs, (GopuuiaroB u T. A. Bce 3TH cocoObl 3ByKOBOH OKPACKH HA3BbIBAKOTCS
eamaxa ([esa 1980: 57-62). Paey cinenyer UCHIONHATD TaK, YTOOBI OTUETIMBO BBIPA3UIIOCH €€
JULO. DTO MAOCTUIaeTcs IOCPEACTBOM MCIONb30BAHUS ONPEAENEHHBIX METOAUUECKUX
PUCYHKOB. BbICOTa 3ByKa KaXKOOU C6apbl C MHOKECTBEHHON MUKPOTOHOBOH HACBIIIEHHOCTHIO
U CrIenu(pUIHOCTh 3MOLMOHAIBHO 3BYKOBOW OKPACKH ONPENessieTcsl MHIUBUAYAIbHBIMU
NPaBUJIAMH OTAETBHO I KaXIOH paeu. Takue TOHKOCTH, KaK Pa3sHULIA B 3ByKOpsiie, o0xon
JVCCOHAHTHOMN HOTBL, AKLIEHT Ha ONpeAeNEHHYI0 HOTY, UCIIONb30BaHUE MUKPOTOHOB U APYTHE,
CO3/aI0T Pa3Inyus MEXIy pacamil.

Pacy 0bpa3zHo MOKHO XapaKTEepH30BaTh KaK «LAPCTBO 3BYKOBY». Takoe meradopudeckoe
HA3BaHUE CBS3aHO C TEM, YTO B KaXKIOU pace HMEETCs CBOE «yMPAaBIECHUE» 3BYKaMHU
(«BMacTUTENBY, KMUHHUCTPY», IPHUCIYTa», IPOTHBHUK»), KOTOPBIE CXOAHBI C TOHHKAMH,
JOMHUHAHTAMH U JUCCOHAHCAMH B 3aI1aTHOEBPONEHCKON My3bIke. DTH 00pa3bl OTIHYAOT pasi
APYyTr OT Apyra. DJCTETUYECKYI0 CyTh M CBOEOOpa3He WCIOJHEHUS 3THX 3BYKOB MOKHO
ompenenuTh cienyoummMm odpasom. Ilomumo xapakrepusyroumx (pas paea wMeeT CBOE
menonnueckoe smpo. OnHa  HampaBieHa TakuM — O0Opa3oM, YTO BCE  JABHIKCHHS
COCPENOTOYUBAIOTCS BOKPYT OJTHOTO TOHA, HA3bIBAEMOT0 60U, Ba0u—mOMUHUPYIOIIUHA 3BYK, U
MO3TOMY €I'0 HAa3bIBAKOT TAKKE «BJIACTUTCIICEMY. OH BakeH HE TOJIBKO B CTPYKTYPHOM, HO U B

1TTOCTIOBHO «ENE CIBIIUMOE .
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SMOLMOHAIBHOM OTHOLICHHUH, TaK KaK OCHOBHOE HACTPOECHUE B OOJIBIION CTEIIEHN 3aBUCUT OT
sToro ToHa. B pykax mpodeccnonana 6aou ucnonszyercss MHOrooopasHo. IloBropsist ee cHoBa
U CHOBA, My3bIKAHT HaYMHAET M 3aBepiuaer ero pary (Uepmmnuesa, Unpuuesa 2012: 35).

Bropas mo BakHOCTH 3BYK SIBISIETCS CAMEAOU. DTOT TOAYNHEHHBIH OMOPHBIA TOH,
BOCIIPOM3BOAMMBIH BMECTE C 6a0u, TIPUPABHUBAIOT K «MHUHHUCTPY», KOTOPBIH MOJB3YSACH
0COOBIM PACIOJIOKEHHEM «BJIACTUTENS) BO BCEM conelicTByer emy. Kak mpaBmiio, 3TOT 3ByK
nATas WK YeTBEPTasACTyIeHb OT OCHOBHOIO TOHA. My3bIKaHT UMIPOBU3UPYS MOTUEPKUBAET
cameaou, TIponeBas €€ BMeCTe€ C OCHOBHBIM TOHOM. Baou W cameaou, BOKPYT KOTOPBIX
OOBITpBIBAETCST BCS pdea WMEIOT pellarollee 3HAYeHHWe JUIs OINpPEHeNIeHHs] OJUHAKOBBIX
BOCXOASIIINUX U HUCXOSIINUX 3BYKOPSIO0B.

Crnenyrouue WHTOHALMOHHBIE TOHA AHY6AOU CIyXaT B OCHOBHOM JJISl YKPAIIEHUS.
PacnionoxxeHHble MEXAY cameaou W 6u6aou, ST 3ByKH HE CO3MAIOT ocoboro s¢ddekra, HE
BHOCSIT FTAPMOHUYHOCTH, HO B TO JK€ BpeMs He TUCCOHUPYIOT. COMPOBOKIAIOIINE TOHA AHY6AOU
MOYKHO TIPUPABHATH K «noqunHeHHbIMY (Yepimauesa, Mneudesa 2012: 36).

3ByKH, HE BXOIALINE B CTPOH NTAaHHOM paeu, Ha3bIBAIOTCS 6ueaou. FIx coueranue co3maer
HeXXenaTeNbHOe HeOnaro3Byune. Busaou wuszberaercsi  ACTETHYECKH, TaK KaK BHOCHT
HenpusTHbIN 3¢dexr. [lake ecnu UX U Ha3BIBAIOT IPOTUBHUKAMIY, KBATH()UINPOBAHHBIN
UCTIOJIHUTEIb HUCTIONIB3YET 660U IS IPeNaHus paze ocodoro Bkyca. BHocst 0cobyro okpacky
B MHTEPIPETALHNIO 3TOT TOH UMEET OrPOMHOE 3HAUEHHE.

Hsyuaromemy paey Bce 5TH BBIPAXKEHUS JAIOT SICHYK KOHLEILUIO €€ UCIOAb30BaHus U
TOBOPST O BBICOYANIIEM YPOBHE TBOPUECKOTO BOOOPAsKEHUSI.

Yro Takoe Para?

JIroboe My3bIKaJIbHOE TIPOU3BENEHUE CO3/IAeTCsl HA OCHOBE TPATUIIMOHHBIX MEJIOIUKO-
PUTMHYECKUX MOCTPOEHU. B COBPEMEHHOM MY3bIKOBEACHUU HWHAMNCKYIO MY3BIKY,
CTPEMSIIIYIOCST K MOHO(OHUH, TMPUHSTO HA3BIBATH «MOJAJIBHONY», UMesh B BUAY, YTO OHA
o0ycloBJieHa J1amoBOM criennUKoid. ITH TPaTUIIUOHHBIE JIAAOBO-PUTMUYECKUE TIOCTPOSHUS
Ha3bIBAtOTCS  paeamu  (MeHOH 1982: 15).PCIZCIZ-OCHOBOHOJ'IaFaIOH_[aﬂ KOHIIEILINS
F0’KHOA3MATCKOTO 3BYKOMY3bIKATLHOTO MBIIIEHUs" . DMOIHOHANBHEII TOCHLT, KOTOPBIHA HECET
B cebe paea, «OKpalIMBaeT» W BO3JCHCTBYeT Ha CO3HAHHE, 3aCTABISET TEPEKUBATH,
yyBCTBOBaTh, omymarh (Kapramosa 2010: 26). TlomobHo XoJcTy, pasym CIymaTess TMOj
BO3ICHCTBHEM MYy3bIKH «OKpPAIIUBACTCS» M HATOJHSETCS o0pasamu, TNPUBOAWTCS B
OIPEAEIIEHHOE COCTOSIHUE.

Paea ¢ Tpynom mnopnaercss anekBaTHOMY onpeneneHuro. M 1mosToMy KOHKpETHO
Pa3bBACHUTH, YTO 3TO TAKOE B HECKOJIBKHX CJIOBAX, HEBO3MOXKHO. EBpONENCKUM SI3BIKOM €€
MOYKHO TIOMBITATBCSI OOBSICHUTh KaK «TeMa» WIM «UMIPOBU3aUus». Paea, Kak TEepMHH
0003Ha4YaIUN POA My3bIKH, BIEpBbIe MOsBIsieTcss B V-IX Bekax, B Tpakrarax bxapaTsr
«Hatpsimmactpay m Maranru «bpuxxagnem». Ha stom ocHOBanuu, GOpMUpOBaHME pali
MOXHO oTHecTH K V Beky H.3 ([esa 1980: 9). B 10 ke BpeMs GOJIBIIMHCTBO MY3BIKOBEOB

2C canckpura (1] «Kpacka, «TOH», IBETY», XHHIH-(CTPACTHY.
3ITHMONIOrHUsS CBA3AHA C KOPHEM pandic, OT INIAr0Ia «OKPANIMBATE, «IPHIABATH OTTEHOK .
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CUHTAET, YTO B TOM BHJIE, B KAKOM pded HaM U3BECTHA, OHa chopmuposanack B X VII Beke. 1o
CcBOEOOpPa3HBI MY3BIKAJbHBIA S3BIK CO CBOMM ayipaBUTOM, (PA3UPOBKOH, MyHKTYaLHEH,
CHUHTAaKCHCOM, TO €CThb CBOJIOM XapPaKTEPHU3YIOIINX €€ OCHOBHBIX MpaBuil. bazucHO OCHOBOI B
paee BBICTymaer Menoaudeckas (opma cocrosmas M3 BOCXOMSIINUX W HUCXOISIINX
3BYKOPsZIOB, OCHOBAHHBIM Ha JAMATOHHYECKONW CEMUCTYNEHHOM CHUCTEME, a TaKXe UX
koMOuHarmii. Bo BpeMsi HCTIONTHEHUs! paey OCHOBHAS TEMa Pa3BUBAETCS MPUMEPHO TaKKe, KaK
B JUKa30BOM HUMIPOBH3ALMH, HO C TIYOOKHUM (UIOCOPCKO-TIOITUIECKUM ITOATEKCTOM
(Danielou 1968: 22).

XOoTs UWHAWNCKas My3blKa JiaJoBas IO CBOEMY XapakTepy, paed JIaleKko He
HCYEPIBIBACTC JIMILIb HANPABIEHUEM Ha MCIOJb3yeMBbI 3ByKOpsiA. HecMoTpst Ha HekoTOpOe
CXOJCTBO C BOCTOYHBIM MAaKaMOM, paeli HE CIeNyeT MyTaTb C TOHAIbHOCTAMH B bikHe n
JlanbHEBOCTOYHON My3bIKe. 3HAaYMTENbHOE OTJIMYHE paci B TOM 3HA4YeHHH, KOTOpOe B
UHIUICKON My3bIKe mpupaercst 3ByKy. B ¢unocopckux yuenumsix JlpeBHeit Muanu, 3BYK
paccMaTpuBaeTCss C TOYKM 3PEHHUS OCTETUYECKHX KAaTeropuid, HaAeNsaCb MAaru4ecKuMu
(GYHKOUSIMU, TPU3HAHHBIA OCHOBOIIOJIATAOINEH CHJIOH TpU BO3SHUKHOBEHUH BCEJIEHHOM,
COIIOCTaBUMBIH ¢ CO3HaHUEM U 0cHOBOM Mupa (LLlectakos 1967: 55). TpakToBaTh paey MULIb B
e€ MEeJOAUYECKON PEaJbHOCTH MJIM CBS3BbIBATb C AEKIAMHUPOBAHUEM €BPOINEHCKOro THIIA,
MIPEACTABIBIIOTCS HEACIUKATHBIMY C TOYKHU 3PEHHUS My3bIKOBEICHNS U HE OTBEYAIOLIIUMU BCEMY
MHOTO00Pa3Hi0 BBIPAKEHHI 3TOTO YHHKAJIBHOTO, TIOMCTHHE HE HMMEKLIEro mo odpasy u
noo0ui0 3ByKOBOrO KoHLenTa. Kaxknas paea rimyOOKO OCMBICIICHA U MIMEET ONpeneEHHbIN
oOpa3. McrnojHuTeNb HE BBIIYMBIBAET, a PACKPBIBAET paey, OTKpbIBas €€ cebe 3aHOBO
OTKpBIBaeT €€ M ciaymarensM. B 3aBUCHMOCTH OT XapakTepa NaHHOW pacu OH AOJKEH
MPUAABATE JIULY HY>KHOE BBIPAXKEHHUE U MOJIb30BATHCS HAAJIEKALIUMU KECTAMU.

EBponeiickas My3blka MOKET MOBECTHU CIIyLIATENS YEPE3 pasHble, MOPOH KOHTPACTHBIE,
HacTpoeHus. OHa UMEeT PaMaTypPryi0 U CIOXKET, Ojaromaps 4emy CIYLIATer0 MPUXOAUTCS
4TO-TO TnepexuTb. Kpacora u cuna paeu 3akI04YaeTcs B KOHLEGHTPALMM 3aJaHHON
€IMHCTBeHHON TeMe, KOTOpasi B KyJbMUHAILMU MPUBOIUT CIYIIATENs K HEBOOOPAa3UMOMY,
WHOT/IA HEMPEABUACHHOMY PE3YJbTATy, BIUIOTh A0 MPOSICHEHHs] U HPABCTBEHHOTO OUUILIEHUS.
JList HENOATOTOBJIEHHOTO CyXa paed, MOKET MOKa3aThCsl PACIUIBIBYATHIM U XaOTHYHBIM, Oe3
SIBHO BBIPQ)KEHHBIX CHHTAKCUYECKUX Pa3AEJEHU, JIETKO Pa3JnyaeMbIX Hadaja U 3aBEPIICHUs
MEJIOJUYECKUX LIUKJIOB. JTO B OCHOBHOM MPOUCXOIUT CO CIYIIATENEM, MPUBBIKIINM K JKaHPY
courMHeHHON My3bIKH. [IpeacraBiss s3bIK BBIPA3UTENBHON CHCTEMBI, pded Pa3BEPTHIBACTCS
3BYK 3a 3BYKOM. OJTO MOXeT mnoTpe0oBaTh M Tojmdaca, W JBa daca. biaromops
MMIPOBU3ALIMOHHOMY XapaKTepy MCHOJHUTEIbCTBA, AOMYyCKAETCS BO3HUKHOBEHUE HOBBIX
BAPUAHTOB IPU KaXKIOM HCIOJHEHHWU OJHOTO M TOro e mnpousBeneHus. McnonHutenb
3aBeplLIaeT pacy BBICKA3aB CBOM MBICIM M PAaCKpbiBasg BCE TOHYAMIINE 3MOLMOHAJBbHbBIE
HIOAHCHL. [Ipu BCeM 3TOM, 3KCIPOMT O0si3aTebHO UMEET OmMpelneieHHble paMKu. B To ke
BpEMsi, MCIOJHUTEN0, CJIOBO «UMIIPOBHU3ATOP» HENPUMEHMMO. Tak Kak, OH CO37aeT
KOMIO3ULIMOHHBIE CXEMBI U TPAKTYET pacy, OPTaHU3ALMIO 3BYKOPSIOB, PUTOPUYECKHE 3aKOHBI
WX UHTEPIPETALINH.
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Konuennuga Paca

XapakTep WHOWHACKOW My3bIKH HE CyLIecTByeT Oe€3 HCIIONHEHHs, Nepenaroiiero
cocrosiHue aymu. CuuTanoch, 4YTO TMOJA BIUSHUEM pael Y YeJIOBEeKa 3apOKAaroTCs
onpenenaeHHble HACTPOeHUs U 1yBCTBa. Kaxknas paea Hecet onpeneneHHyo NPUCYIIYIO TOJIBKO
eif HacTpoeHme-paca, BbBBIBAS y CIymIIATeNs YyBCTBO 3CTETUYECKOTO YAOBIETBOPEHHS.
[TonsiTne paca oOBACHUTH B ABYX CJOBax TOXe He Jierko. KoHuemuust paca B apeBHeE
¢dunocopun paspaboOTaHO KaK TCUXOJOTMYECKOe BO3IEUCTBHE MY3BIKM Ha YejloBeka. B
MPOCTOPEYHH STOT TEPMHUH yIOTPEOIAETCS B 3HAUEHUH «BKYCY», HO B HEKOTOPBIX KOHTEKCTaxX
NepeBOIUTCS Kak «cymHOCcTh» (Memepuna 2017: 210). OgHako 3CTETHYECKOE 3HAUCHNE HTOTO
cJoBO ropaszno mupe; Ee MOKHO BBIpasuTh Kak NpeObIBAHHE M MEPEKUBAHHE B HEKOTOPOM
NICUXO3MOLIMOHATIBHOM COCTOSIHMM. B TOXke BpeMsi COCTOSHHE «CaMOHAOIOIEHUS,
OCYIIECTBIISIEMOrO B MOMEHT adekra.

Teopus paca, no-BuaAMMOMy, BO3HUKJIA B c(pepe TeaTpasbHOro UCKYCCTBa, 3aTeM ObLia
BOCIIPUHSATA MTO33UEH, My3BIKOM, TaHLleM. BriepBble 0 pace ynOMHUHAETCs B IPEBHEM TPAKTaTe
«Hatpsmactpa» bxapara MyHu, npeanuchiBasi KaxxA0OMy 3BYKOPSAY ONPEAEIEHHOE NyLIEBHOE
BOJIHEHHE U PEKOMEHAYS KJIacCU(UKALINIO HACTPOSHMN. Paca s My3bIku 0€3yCIIOBHO IMEET
OrpOMHOE 3HaU€HHUe, U OTJIn4aeTcs cBoeil cnieundukoil. E€ npeacrasienne B TEOPETUUECKOM
IUIAHE, TO €CTh B BepOAJbHOM BBIPAXKEHHH, BBICTPAMBAIOCH HAa TEPMHUHOJOTHH,
3aMMCTBOBAHHOM M3 M3BECTHOW TEOPUH HAGA pacd (IEBATh pac), TPUMEHHUMOH B MO33UH H
apame. ECTeCTBEHHO, 4YTO HE BCE paChl, OTPAXKAOIINE TUMH3UPOBAHHBIE 3CTETHYECKHE
nepekUBaHus, ObUIN CTOJb JK€ XapaKTePHBI IJIs1 My3bIKH, Kak U Ui TeaTpa. CpenHeBeKOBbIe
UHNICKHE TEOPETUKH HACUUTHIBAIOT AEBTH paca: [llpuneapa (m000Bb W 3pOTUYECKOE),
Xaciia (Becenve), Kapyna (marermueckoe), Payopa (rueB), Beepa (repowsm), bxaiianaka
(Onarorosenue), Buoxamca  (orBpawenue), Aooxyma (ynusnenune) wu [Lllauma
(ymuporBopenue). COOTBETCTBYIOIIME OCHOBHBIM HYEJIOBEUECKUM HACTPOSHHsM, paca B
OTJIMYHE OT UCTIBITBIBAEMBIX B JKH3HU, UMEIOT 3CTeTHueckoe Hadano (Mopososa 2007:551).

To WM MHOE NPOU3BEICHHE MCKYCCTBA C MOMOIUBK) MPUCYIIMX 3TOMY HCKYCCTBY
XYAOKECTBEHHBIX CPEACTB BbI3BIBACT U KaK OBl «HCTOYAETY OMPEACIICHHBIC paca, KOTOPLIC
«BKYLHAKOTCA»  SPpUTCIEM HJIM  CIYLIATECIICM, HUCIBITBIBAKOIIUM  TIPpU  3TOM  YYBCTBO
3cTeTH4ecKkoro yposierBopeHusi (MeHoH 1982: 65). OTo OmHO M3 OCHOBOIOJATAMOIINX
KOHIENINI WHIUACKONW 3CTeTHKH, OOO3HaYarIee crenupuyeckoe HACTPOCHUE, KOTOpOe
COMPOBOXKAAET aKT BOCIPUSATHS MPOU3BENEHUs. Paca sBISIETCS KOHEUHON LENbIO paeu. ITO
NYXOBHOE €IUHEHHE HUCIOJHUTENs U ClyllaTess uepe3 My3bIKy, B KOTOpPOIl mnepenaercs
HACTPOEHUsI U 4yBCTBa paeu. Ectb MHEHue, uto 3P QeKT pace: MOXKHO NOCTUYH TOJBKO
UCIIOJIHUB pacil B TIOJIOKEHHOE /1JI1 HE€ CE30H U BpeMsl.

HWnnniickas My3bIKa B LIEJIOM - 3TO HMIIPOBHU3ALIUsA, U [IO3TOMY O4€Hb MHOI'O€ 3aBUCHUT OT
MOHMMAaHHUS yXxa UCKYCCTBA. JTH AYXOBHbIE CBOICTBA MY3bIKAJbHBIX BBICTYIUICHUH HENb3sl
BBIYUTATh HU B OOHOH kHHre. CTaHOBBIM XpeOTOM, 3TOH ApeBHEH TpamuLMH SBISIETCS CBSI3b
MEXAY My3bIKAHTOM U ciaywareneMmM. HMMOpOBU3aLMOHHBIA — XapakTep HMHAMMCKOU
KJIACCUYECKON My3bIKH TpeOyeT OT WCIOJHHTENs NMPUHUMATh BO BHUMAHHUE OKPYIKAIOIIYIO
cpeny, CBOe HACTPOEHHUE, CIIOCOOBI BEIPAXKEHMUS, IyBCTBO, KOTOPOE OH YJIABJINBAET OT MyOJINKN

C canckpura [, OYKBATBHO — «BKYC», «BKYIICHHE,
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nepe]] BBICTYTUIEHHEM. Y MY3bIKaHTa €CTh MOJIHAS CBOOOa UMITPOBU3AIINH, HO OH MOXKET 3TO
JeNaTh, HE BBIXOS 3a paMKH paeu u maisl. Takas cBoOoma MokeT 00pa30BBIBATHCS TOJIBKO
MOCJIE MHOTHX JIET yCepaHbIX penerunuii. OTTOro-TO HEIb3s] HACHTHYHO CpPaBHUBATH
MMIPOBU3ALIMIO B UHAUNHCKON MY3bIKE U B IKa3€.

TMouaTue Tana

TpeTbeil XapaKTepHOH 4epTOH KIIACCHYECKOH MHIUIICKON My3BIKH SBIseTcs maia’. B
caMoM OOIIeM CMBICIE3TO HAUMEHOBAHME WHIUHCKOH METPOPUTMHYECKOW CHCTEMBI.
Bpemennas, MeTpopuTMHUYECKas OpraHM3alus HWHAUWCKON  KJIACCUYECKOH  MY3BIKH
ype3BbuaiiHo cnoxkras. OHa TpyAHA ISl IOHMMAaHWS B CUJy €€ SIBHOH crenu(uIHOCTH.
ITosToMy mombITaeMcsi AaTh XOTsI Obl CaMble MUHUMAJIbHBIE CBEICHUS W Pa3bsiCHEHUs. [aida
SIBJISIETCS. B HEKOTOPOM POJIe YacThIO OPraHW3Ma, MPOSIBIISSCH B OMEHUH Cepila, MyJbCalnu
TKaHeW. DTO OrpPOMHOE KOJIWYECTBO PUTMHUYECKHUX 3JIEMEHTOB, MOBTOPSIOIIUXCS MO KPYIy C
(UKCUPOBAHHBIM KOJWYECTBOM poied. Jlnsg pacno3HaBaHUS maid MOXKHO CpPaBHUTH C
«TAaKTOM», HO 3TO BPEMEHHOH LIUKJI ¢ ONPEAETICHHON CTPYKTYPOid. ITO HE TOJIbKO KOMOWHAITHS
METPUYECKUX NOJIei, a CloKHeHIast ¢opmMa OpraHU3aluyd My3bIKaTbHOTO BpemeHH (/leBa
1980: 184).

B TexHMYECKOM CMBICIIE TPYAHO MPOBECTH PA3JIUYUSA MEXKAY MY3bIKAIbHOM PUTMOM U
PUTMHUYECKUM LIUKIJIOM Maid, TIOCTPOSHHON Ha TEOPETHHYECKUX 3akoHOMepHocTsx. OOmmas
OUHAMHKAa TOro M JApyroro cxopgHa. Ho mara BBICOKOW CTENEHBIO IPaMMaTHYECKON
YIOPANOYEHHOCTH NPUHLIUNIUAIBHO OTIMYAETCs OT OPraHU3alUK My3bIKaJIbHOIO BPEMEHU B
€BpONeNCcKoNn My3bike. HyXHO OTMETHTB, 4TO OH rOpasAo CIOXKHEE W TOHBIIE PUTMA, C
KOTOPBIM ero yacto myTaroT. CBoeoOpa3Helmas yepTa 3aKIF0YaeTcsl B TOM, UYTO B OTJIMYHE OT
pUTMa, Mmaia HEe HOCUT JIMHEHWHBbIN xapakrep. B 3anmagHoil My3blke, 4acTO BCTpeYaeTcs
MIOBTOPHOCTH TeM U (pa3 vactei popmbl. OTAETHHO K€ pUTMHYECKAst TOBTOPHOCTD 3aITaJHbIM
KOMITO3HULIMSIM He CBOMCTBEHHA. Tak Kak My3bIKa U €€ PUTMHUYECKOE CTPOCHUE JIeKAT B OAHOU
MJIOCKOCTH U MO3TOMY TEKYT OJHOBPEMEHHO BILIOTH A0 MOJIHOIO 3aBEPIIEHUS MPOU3BENCHHUS.
H6o «InHEHHBII» PUTM, HCKITIOYAIOIIee BO3BPATHI, HMEET JIUIIb NOCTYNATEeIbHOE IBIKEHUE.
Ho korma purMmudeckwii pUCYHOK MNpoOyKmaeT y deJOBEKa OIIYIIeHWE BO3BpAINEHHUS,
CTPYKTypa CTaHOBHUTCS MOBTOPSIFOIIEHCS WM LUKINYHOM, KaK TOJBKO IBHXKEHHE IO KPyry
MIPUBOAUT K MOCTOSIHHOMY BO3BPAILCHUIO K MCXOAHON Touke. IMEHHO Ha TakOM KOHLENLIHUH
3aKJIIOYAETCSl PUTMUYECKAst OPraHu3alnsl B UHIUMCKON KIaCCUYECKOW MYy3BIKE.

3anagHOEBPOIEHCKUE TaKThl, KaK MPABUJIO HUCIOJNB3YIOT KBAAPATHBIE CETKH C YETHBIM
KojaudecTsoM nonei: 4, 8, 16, nHorna 3 u 6. PutMuyeckuil puCyHOK MHIMICKON MY3BIKH,
HaMHOIO OTJIMYAETCS OT eBpomeiickoi. Tak Kak OH 3aBepluaeTCsl HE B KOHLE, a B Hadaje
CIEAYIOLIEro, CJEeNOBAaTENbHO MY3bIKAJbHBIE TAPMOHUHU CJIIOBHO HAKJIAIBIBAIOTCS APYr Ha
npyra. Tara OGbiBaeT AByX TUMOB-PUTMUYHBIN W apuTMU4HBIH. OHU pacnpenensoTcsoT 3 10
108 moneii B nukie. CaMbIMU MOMYJISIPHBIMU SIBJISIFOTCS PUTMBI cogepkatue 5, 6, 7, 8, 10, 12,
14 u 16 noneii B umkJje. Jpyrue cioxkHble Tajbl, Hanmpumep, kak 9, 11, 13, 15, 17, 19 u T.4.
NOJIeH, UCTIOJTHSIIOT TOJIBKO BEJIMKHE MY3bIKAHTBI, 11a ¥ TO peako. CBoeobpasue 3TUM pUCYHKAM
MPUOAET CKOOPAWHUPOBAHHOCTH BPEMEHHBIX OTHOIIEHUH (MPOMOJDKUTENbHOCTEH) W

SHa xuHAW OH yAalle HA3bIBAETCS “man”.
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ynapeHuii. B mpenenax cekLuu mpu 5TOM BO3MOKHBI U PA3IMYHbBIC JOMOJTHUTENIbHBIE YICHEHUS
BPEMEHHBIX eIUHHL. WHTepecHO OTMETHTb, YTO MAId MOKHO HE TOJBKO ChIrpaTh, HO U
NPOrOBOPUTh. PUTMHUECKHI PUCYHOK JHOOOrO maiia MOXKeT ObITh MepefaH OnpereeHHON
cioroBoit opmyioit (mxexa), cBoeoOpa3HOW KOmOBOH (hpas3oi, He UMEIIIeH KaKoro-iudo
CaMOCTOSITENIPHOrO CMBIC/IA, HO CIy’KaIleil Ui y3HaBaHWs M@IAd W ero 3aTOMHHAHHS MPU
obyuernnu (MenoH 1982: 133). Ilpocnyinas rojoc HaCTaBHUKA, YIEHUK MOKET ChITPATh 3TO HA
MHCTPYMEHTE B KauecTBe puTMa. B Oojiee KOHCTPYKTUBHOM acleKTe MaId-3T0 PUTMHYECKAs
MOJIEJb, UMEFOIIasl CAMOCTOSTENIbHOE 3HAUEHHNE UCTIONb3yeMasi B KOMITO3ULIMSIX. DTO 3HAYCHNE
mana M SIBASETCS T€M MPUHLMIIHAIBHO WHBIM, YTO OTJHMYAeT €ro OT METPOPUTMHYECKON
CTPYKTYpbI 3amajHoN My3blku. ECITU B 3amagHON My3bIKE METPOPHTMHUECKAsl CTPYKTypa
Ka)KJOrO MPOU3BENSHHs HHANBUAYAIbHA, TO B MHANHCKON My3bIKE OTHO U TO K€ MAId MOKET
JIeXKATh B OCHOBE CAMBIX Pa3HBIX KOMIO3ULIUH.

Paea xax npuHLMIN OpraHU3aLUy 3ByKOBOTO MPOCTPAHCTBA, U MAIA KaK LUKINYECKast
KOHIICTILIMS] BPEMEHH, HEPa3pbIBHO CBSI3aHBI MEXIy COOOH M COCTABISIFOT TOT (PYHIAMEHT, Ha
KOTOPOM BOT y>ke OoJiee ueM J1Ba THICSUENETHSI IPOYHO Oa3upyeTcsi My3bIKallbHas KYJIbTypa
JAHHOTO PErHoHa.

Jaknrouenue

TpynHO TPUIOKHTH MEPKH K BeIaM, KOTOPBIE MPEACTABISIOT COOONW MPaKTUYECKU
HEU3MEpUMBbIE 3JIEMEHTBI *KU3HU. DTO OCJIOXKHSETCS TeM, YTO LIEHHOCTH MY3bIKH TJIABHBIM
00pazom cyOBEKTUBHBI U HE MOJNAIOTCS MPOCTHIM hopMyupoBkaM. OHU HACTOJIBKO CBSI3aHBI
C YPOBHEM OCO3HAHUS MHIMBUAA, €r0 AYXOBHOM U SMOLMOHAIBHON HATYpOM, 4TO NATh KaKue
TO YETKHUE OINPEIENICHHs 3HAUUT HE BBIABJICHHE KAKUX-JIN0O CTAHJAPTOB, a BBIIYMBIBAHHUE HX.
B sTOM cnydae CKONBKO-HHOYAb 3HAUMTENLHOE COMJIACHE JIIOAEH MO WX TOBONY, KpOMeE
MeTaU3NIECKOro, IPECTABISAETCS HEECTECTBEHHBIM.

WHpamiickast My3bIKa YaCTO aCCOLMHUPYIOTCS OyJOpakaliuMU TIECHIMH 13 OOJUTMBYICKHX
¢unbmoB. Ho mysbikaipHast KynbTypa WHANM Tak)Ke MHOTOrpaHHAs, Kak U €€ UCTOpPHSL.
HcnokoH BEKOB 371€Ch MY3bIK€ OTBOAUTCS CaKpalbHAasl POJIb COBEPLICHCTBOBAHUS NyXa, a
MY3bIKAHTAM-POJIb TIPOPOKOB, TAaK KaK CUYHUTAETCS, YTO C IOMOIUBI0 MY3BIKH, OCOOEHHO
MEIUTATUBHON, MOJKHO BO3HECTH AYINYy HajJ paMKaMH OOBIIEHHOW JKHM3HH, JOCTHTHYTh
OUYHILEHNUs U BO3BBILICHHs Y€JI0OBEYECKOro ayxa. Munuiickas My3blka MO3BOJSET TPEHUPOBATH
yM H OyLIY, TOCKOJNBKY 3TO HAMJIYYIIUH crioco0 koHueHTpauun. C 1pyroil CTOPOHBL, ClenyeT
YUUTBIBATh TAK)K€ OCOOCHHOCTH BOCTIPHSITHUS MY3BIKaJbHOTO 3ByKa MHauknamu. B Wnonn
3BYKYy IPUIIMCBIBAETCS CIIOKHAs CHUHKpeTudeckass npupona. OH cBsA3aH C JAPEBHUMH U
ryOokuMu GUIOCOPCKUMHU MPEACTABICHUAMH, B KOTOPBIX €My MPHUIAETCS XapaKTep CHIIBL,
CHIOCOOHOH COTBOPUTH MHP M MOAACPKUBATH €ro TapMOHMIO. 3BYKH COEIUHEHBI
MHOTO0OPa3HBIMH CBSI3SIMHU C Pa3HBIMH c(hepamMu U SIBICHUSIMA BUIAMOTO Mupa. Ousndeckne
XapaKTEPUCTHKH 3BYKa BCETO JMINb BHEIIHss OOOJIOYKAa, CKPBIBAIOMIAs €ro TIyOOKYHO
dunocockyro CymHOCTb, a TaKK€ HHTENJIEKTYaJbHYI0 M 3CTETHUECKYIO HACBIIIEHHOCTb
(Menon 1982: 65). C 3TuX MO3ULHUHA, pacy MOKHO ONPEAETUTh KaK MPUHLUI JUHAMHYECKOTO
pa3BEPTHIBAHUST 3BYKOBOTO MaTepuania, XapakTepHbId misid  (QriIocopCKOro MBIILIEHHS.
YHUBEPCATLHOCTD 3TOrO MBILIJIEHNUS, MPOSIBJISIETCS] TAKXKE Ha YPOBHE B3aUMOCBSA3H Y€JIOBEKA
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MOMEIIEHHOTO B 3BYKOBYIO O0JIACTh, M BOCIIPUHUMAIOIIETO 3BYKOBbIe MOTOKH. TakuM obpaszom,
pazy MOKHO c(OpPMYJIHPOBATh KaK CUCTEMY B3aMMOCBSI3U 3ByKa, MY3BIKH, M YEJIOBEKA C €ro
(pU3NOIOTHUECKUM, TTCUXO03MOIIMOHABHO-4yBCTBEHHBIM MTOTEHIIHAJIOM.

CBoeobpaszune 1 yHUKAJIbHOCTh HHAMHCKON MY3bIKaJIbHOH KyJIBTYPBI 3aKII0OUAETCS B TOM,
YTO OHA, B OTJWYHE OT €BPOMNEHCKOM, KOTOpas CHJIBHO MYTHpPOBajaCh B CBOHMX
KOHLIENITyaJIbHBIX OCHOBAaX, Ha MPOTSDKEHUU THICAYEIETUN COXPaHWIa MPUBEPKEHHOCTD
U3HAYQJIbHBIM ~ UCTOYHHKAM, COCTABJSIIOIIUM  OCHOBY  (PHIOCO(PCKOrO  MBIIIJICHHUS.
EBpomneiickoe moHsTHE MENOANSIBO BCEM O0BEME €0 My3bIKAJIbHBIX KOMIIOHEHTOB, HUKAK He
COOTHOCHMO C THIIOM MBILJICHUS Paell, OCHOBAHHBIN HA MHBIX COAEPKATENIbHBIX MPUHLUINAX.
DeHOMEH pacu TOpas3ao WHPE, TAKUX MOHATHI KaK «MEJIOAUYECKUHN TUID), K3BYKOPSAI», «JIamy,
KaK MHOI[A CYXXEHHO onpenessroT ee cymHocTb. Ilommmo Toro, Muauiickas My3blka BO
MHOT'OM OTJIMYA€TCA OT €BPOINEHCKOr0 KOMIIO3UTOPCKOrO TBOPUYECTBA, B €€ OCHOBE JIEXKUT
MMIPOBU3AaLIMOHHOE UCKYyccTBO. Crenyrolee NPUHLIUITHAIBHOE OTIINYHE MEXAY UHIAUNHCKON U
3amafHON My3bIKaJbHON CHUCTEMBI-3TO MHOTOroJIOCHe. 3amajHasi Kjaccuueckas My3blka B
LIeJIOM MOMU(OHNYECKAs U TJIAaBHAs] KOHLEMIHS 3aKJIF0YAEeTCsl B CO3BYYHH, APYTUMH CIOBAMH,
pa3Hble HHCTPYMEHTBI, OMHOBPEMEHHO BOCIIPOU3BOASIINE PAa3HbIE HOTBI, CO3a0T FAPMOHHIO
(Anernep 1979: 67). Munuiickas ke My3blka MO CyLIECTBY MOHO(OHHUYECKas, U 0coboe
3HaueHWe mnpHunaercss Mmenonuu. McnomHsemass My3blka (OKYCHPYETCs Ha pPaclIMPeHHU
U3JIOKEHUM  MEJIOJUYECKOr0o M 3MOLMOHANBHOro acnekra. llpencraemsas  kynbTypy
HCKJIFOUNUTENIbHO YCTHOHN TPAAULIUY, B IPOTHUBOIMOJNIOKHOCTb €BPONENHCKON, HHANNCKAs My3bIKa
OCHOBaHA Ha MEJIOAUHU U PUTME, & HE HA TAPMOHUH, KOHTPAIYHKTE, aKKOPAAX, MOAYJISLUH.

CpaBHHMBass MHAMICKYIO MOJENb C €BPOIEHCKOH, OOBsACHSETCs M TOT (DakT, 4TO B
HEEBPOMNENCKON  My3bIKAJIBHOW TPagULUMA TOHATHE «My3BIKAJIbHOE MPOU3BEACHUE)
OKa3bIBAETCs HEOCTATOUHBIM U HEAEKBATHBIM B PAMKaX ApYyroi KynsTypel. Ha 3amane takue
XapaKTePUCTUKH My3bIKAJIbHOIO MPOU3BEACHUS KaK aBTOPCTBO UM MUCbMEHHOCTD, SIBJIIFOTCA
JNOCTHXKCHHEM OINPENEIEHHOIO YPOBHS B Pa3sBUTHM KyJNbTypbl. B My3bIKanbHOW TpaauLUH
HWunnu MexaHu3M CO3[aHus U Nepenadn OCYIIEeCTBIISIETCS] MPEANOYTUTEIbHO YCTHBIM ITyTEM.
Jlaxe Tpu HaJMYUU 3aMUCH NpousBeneHHe rpaduueckun He Qukcupyercs. WHamiickomy
MY3bIKAHTY HE€ CTaHeT WUrpatb pacy no HoraM. Ilpu HacTpolike MHCTPYMEHTOB MNOPOH
HCIIONB3YETCs TOJI0C UCIOJHUTES, @ HE TOH IPYroro HHCTPYMEHTA. Y YUTBIBAsl PallMOHAIN3M
€BPONENCKON KyJbTypbl COHATa, KOHLEPT MM CUMGPOHHMS MOTYT SIBJIATHCS BEPLIMHAMHU
cmbicna. B pace He Tak. OHa He MMeerT 3aBepIIEHHOCTH, MO0 HUYTO HE 3aKOoH4YeHO. Ee
OKOHYaHUe BpeMEHHO. Paea Bceraa B COCTOSSHUM BEUHOTO NpeBpallleHus. Y Hee HeT MPOLLIoro,
BBITEKAass M3 HACTOSINEr0 OHAa OCTaeTcss B HacrosmeM. HachIIeHHOCTh WHAWNWCKOU
KJIACCUYECKON MY3BIKAIBbHOM KyJIbTYpbl CTOJb OYEBHJHA, 4TO B MHAMM HEBENUK CHPOC
€BPOINENCKON My3bIKH. DTO He BJIAETCS MPU3HAKOM OTCTAJIOCTU JaHHOH KyJIbTYpbI, HAIIPOTUB,
JOKa3bIBAET €€ OrPOMHBIH XYIO)KECTBEHHBIH IMOTEHLHAN, CHOCOOHBIA YIOBIETBOPHUTH
IOYXOBHBIE U KyJBTYPHBIE 3aIIPOCHl MUJUIMOHOB JIFOAEH BO BCeM MUpe. B 5TOM on1Ha 13 npudauH
TOrO, YTO CTaB YacCTbI0 3alafHONW KyJNbTyphl, My3blka MHoum oTpasuiack Ha TBOPYECTBO
MHOT'MX €BPONEUCKUX KOMIIO3UTOPOB M My3bIKaHTOB.

Uzyuenue naHHOro eHOMEHA aKTyaJIeH elle U ITOTOMY, YTO paed MPEACTABISET pa3HbIe
CTOPOHBI OZTHOTO siBJIeHUs1. B ee pyHKIMOHMPOBaHUHT OCOOYIO POJIb UTPAIOT B3AUMOOTHOLICHUS
MY3bIKAHTa, MY3BIKAJIBHOIO HHCTPYMEHTA U ciaymarens. KOMMyHMKAaTHUBHOCTH CHCTEMBI
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BBIJIBUTAET HEOOXOIMMOCTD BBIIBUTH OTIEJIbHBIC €€ JIEMEHTBI U CBSI3U MEXIy HUMU. Takum
00pasom, paey Hy>KHO MO3HABATh KaK 3BYKOBYIO CyOCTaHIIMIO, MPOU3BOIALIYIO ONPENEIEHHOE
CTepPEeOTHIBI U 00pa3 MBILIUIEHHS, «OKPaLTUBAOIIUNY TCHXUKY ueioBeka. Ha 6asze storo
MBILIICHHUS] BO3HUKAET 3CTETHYECKOE TIOHSITHE Pacd, CIOCOOCTBYIOLTNH «BBOAUTH) YEJIOBEKA B
SMOLIMOHAJIbHBIE COCTOSIHUSI.

U3 BbIECKa3aHHOTO CIENYET, YTO BCE 3TH (PAKTOPbI B COBOKYITHOCTH COCTaBIISIFOT
OCHOBY paetl KaK YHHBEPCAJIBbHOrO TUMA (PHUIOCOPCKOro MBIIIJICHNUS HHANHCKON KyIbTyphl. B
3HAYUTENBHON CTEMEeHH 3TO BOJLIEOHAs] 3ByKOBas MOZEb, CKBO3b KOTOPBIH OTYETIMBO U
KOHKPETHO MPOCMATPUBAIOTCS MPUCYLINE NAHHOW LIMBUIIM3ALNN Ka4€CTBa MUP OOLIYLIEHUSI.
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Tamtim ve incelemesi yapilan “Ben Bir Giirgen Daliyim™ adli kitap Hasan Ali
Toptas tarafindan 2009 yilinda yazilmistir. Yazarin ilk ve tek ¢ocuk romam olan
bu eser hakkinda daha o6nce yapilan bir calisma bulunmamaktadir. Bu
incelemenin belki de en énemli 6zelligi eserle ilgili yapilan ilk ¢alisma olmasidir.
Bu incelemede “Ben Bir Giirgen Daliyim™ adli eserin tanitinu yapilmus ve kitabin
¢ocuk edebiyatina uygunlugu degerlendirilmistir. Cocuk edebiyatim yapilandiran
temel ogeler; komu, karakterler, dil ve anlatim, plan ve iletidir. Bu 6geler
acisindan incelenen kitabin gocuk edebiyatina katkilar belirlenmistir. Kitap, hitap
ettigi okurlarin yas gruplarina uygun konu ve iletilere sahiptir. Olaylar okurun
zihinsel gelisimine uygun kurgulanmistir ve basarili bir dil ve tislup icermektedir.
Kitabin ¢ocuk edebiyati temel 6geleri agisindan gerekli nitelikleri gosterdigi ve
okurun zevkle okuyabilecegi edebi 6zelliklere sahip oldugu sonucuna ulasilmstir.
Buradan hareketle Hasan Ali Toptas'in “Ben Bir Giirgen Daliyim™ adli kitabinin
gerek konusu ve karakterleriyle gerekse de iletisi, kurgusu ve dili ile gocuk
edebiyatinda bir deger tasidi1 sonucuna varllmistir,
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The book entitled “I am a hornbeam branch”, published by Hasan Ali Toptas in
2009, is introduced and analysed through this review. There is no previous study
related to this book, which is the first and only children’s novel of the author.
Perhaps the most important feature of this review is that it was the first study of
the work. In this review, a book entitled “I am a hornbeam branch” is introduced
and the book's suitability for children's literature is evaluated. The basic elements
that construct children's literature are subject, characters, language and
expression, plan, message. On the basis of the elements aforementioned, the
contributions of this book to children's literature are determined. The book has
appropriate topics and messages to the age groups of the readers. The events are
designed according to the mental development of the reader and include a
successful language and style. It is concluded that the book has the necessary
qualities in terms of the basic elements of children's literature and has literary
characteristics that the reader can read with pleasure. In this sense, it is concluded
that Hasan Ali Toptas's book entitled “I am a hornbeam branch” has a value in the
children's literature with its subject and character, fiction and language; as well as
its message.
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Kitap Hasan Ali Toptasg’in ¢ocuklar ig¢in

. yazdig ilk ve tek ¢ocuk romamdir. Kitapta Ege

HASAN ALI TOPTAS topraklarindaki Begparmak Daglari’nin ardinda
kiguk bir duzlikte yasayan agaglarin ve yeserip
olgunlagan bir girgenin hikdyesi anlatilmaktadir.
Orta yash bir girgen, ¢itirdayip duran
kozalaklanyla kipkizil ¢amlar, giirgenden buytk,
kambur bir koknar, olanca hagmetiyle, bilge
heykeli gibi govdesiyle yasli bir mese ve daha
birgok aga¢ bu duzlikte mutlu, hayatlarindan
memnun bir sekilde yasamaktadirlar. Agaclar
arasinda huzur hakimdir fakat, yasli mese agacinin
insanlar hakkinda anlattigt korku dolu olaylar
agaclari  tedirgin etmekte, onlart korkudan
titretmektedir ¢iinki bu yasli mese ¢ogu zaman
agaglara gercek masallar anlatmaktadir. Aksakall
mege solundaki yamaca dogru dallarini egip de i¢
cekmeye Dbasgladiginda geng girgen agaci
urpermeye baslamaktadir. Mese agaci dallarini

egince hemen konusmamakta, uzun siire asagiya
dogru dikkatle bakmakta, hayiflaniyormus gibi bagini saga sola sallamaktadir. Ardindan derin
bir i¢ ¢cekerek mavi gollere benzeyen gozleri dolu dolu olarak agsagida olanlari anlatmaktadir.
Yasananlar1 anlatirken kimi zaman 6fkeli, kimi zaman kederli, kimi zaman da kahirlidir. Yaslh
mege agaci yeryuziinde diger agaglardan daha uzun yasadigi i¢in insanlara ait tecriibeleri daha
fazladir ve insanin yikiciligina daha fazla sahit olmustur. Savasan, agaglarn insafsizca kesen ve
farkli sekillere sokan insanlarin oykileri bu duzlikte ¢inlasa da agaglar insansizligin
huzuruyla hayata devam etmektedir.

Zamanla, ormanda insanlarin varligt hissedilir ve tim agaglari korku kaplar. Artik tek
dustndiikleri kesilecekleri ve kesildikten sonra ne sekle girecekleridir. Ormanda kurtulma
umidi olan pek kalmamistir. Bir tek glirgen kanatlanip ugmay1 hayal etmektedir. Fakat onun
umut dolu ruyalarint da insanoglu bozacaktir. Sonunda girgen de bir giin ansizin kesilir ve
yaslt bir marangoza satilir. Satilmasinin ardindan glirgen bambagka bir yere taginir.

Bir¢gok aciya sahitlik eden glirgen, insanlarin acilartyla kendi derdini unutacak hale
geliverir. Ana kahraman giirgen agaci, yasadigr pek ¢ok tizticti olayla insanin dogayt nasil yok
ettigine sahit olmaktadir. Olaylar devam ettik¢e insanin dogayla ¢atigmasini daha yakindan
gormekte ve kendince insanoglunun gosterdigi bu ¢atismanin nedenlerini aramaktadir. Bu
durum roman boyunca devam etmektedir.

Cocuk edebiyati iiriinlerinde, olay dizisi boyunca bir gerilim olusturan, okurun merak
duygusunu canli tutan ¢atismalar, anlatim diizeninde cesitli bicimlerde goriilebilir. Bu
catismalardan biri de kisi-doga catismasidir. Boylece olay dizisinde yaratilan degisik
catismalarla kurgu renklendirilerek tekdiizelikten kurtarilir, okurda ilgi ve merak canli
tutulur (Sever 2008: 133).
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Kitapta ¢atismay1 kimin kazanacagi merak duygusunu kamg¢ilamaktadir. Geng glirgen
agacinin bagina neler gelecegi sorusu ¢ocugun ilgisini kitaba ¢ekmektedir.

Eserde verilmek istenen mesaj g¢ocuklarda ¢evre bilincini gelistirmek ve onlara doga
sevgisini agilamaktir. Kitap ¢evre egitimi i¢in bir kaynak niteligi tagimaktadir.

Gordiigii her yeni bitki ve hayvan tiiriinii ¢ocugunuza ozellikleriyle ayrintili bir sekilde
anlatin.  Tiirlerin  kaybolmaya, biyolojik zenginliklerin yoksullasmaya basladigi
diinyamizda anlattiklarmiz ¢ocugunuzun neleri yitirdigini anlayabilmesine onemli
olciide katkida bulunacaktir (Goka 1993: 3).

Bu ifade ¢ocuklarin dogay1 tanimasinin gerekliligini vurgulamaktadir. Yazarin kitabinda
orman, agaclar ve bitkiler 6nemli bir yer tutmaktadir. Agaclarla ve ormandaki canlilarla ilgili
bilgiler olay akist i¢inde sezdirilirken doganin insanlar i¢in 6nemi vurgulanmaktadir.

Hikayenin ana kahramam geng bir giirgen agacidir. Giirgenin agzindan dinledigimiz bu
hikdyede umut dolu bu giirgen agaci her seyi diustinur ve iyi bir sey yapabilmek i¢in kendini
giizellestirmeye ve dik tutmaya cabalar.

Geng giirgen agact da dizlikteki her aga¢ gibi giizel bir formda sonsuza dek yasamayi
dilemektedir. Bebekler i¢in glizel bir besik, ¢ocuklar i¢in tahtirevan ve heyecanli bir gencin
elinde gitar olmak giirgen i¢in en glizel segeneklerdir. Fakat glirgen- diger agaglar da dahil- ne
kadar iyi ve giizel olursa olsun, ne kadar hayal kurarsa kursun, her sey insanoglunun
kafasindaki disiincelere baglidir.

Cocuk romanlarmda, hikdyelerinde, masallarinda ve anlatilarinda yer alan hayvan,
bitki ve nesneler c¢ogunlukla hareket ettirilerek, konusturularak kisilestirilir.
Kahramanlar, cocuklara hem hayvan, bitki ve nesnelerin ozelliklerini hem de degisik
karakterleri tanitir, canlandirir. Onlara, yaslart geregi bilmeleri gerekenleri
duyumsatir, sinwrlt deneyimlerine yeni oOgrenmeler ekler. Nesnelerin, bitkilerin ve
hayvanlarm insana o0zgii davranislarda bulunmasi, diisle gercegi i¢ igce yasayan
cocuklar i¢cin tanidik bir diimyanin kapilarmni aralar. Diislerinin onemsenmesi, diislerini
gergeklestirmesi; onlart anlatinin iletileriyle bas basa birakir (Sever 2003: 66).

“Ben Bir Gurgen Daliyim” adli kitapta ¢ocuklar Oykiiniin kahramani gen¢ glrgen
agaciyla birlikte hayali bir yolculuga ¢ikar, bu yolculuktaki evrelerde ¢ocugun ilgisi anlatilan
gerceklige yoneltilir:

Herhdlde beni tuhaf bir kusa benzetmislerdi. Belki de onlarin goziinde, masallardan
ctkip gelmistim ben, ne yapacagimi kestiremeden, koyiin iistiinde oylece, kendi hizimin
icinde kaybolmuscasma ugup duruyordum. Ola ki baska bir masala gidecektim ama
heniiz o masal yaratilmamisti. Bu yiizden oralarda oyalanip vakit geciriyordum. Hig
kuskusuz, beni anlatacak olan masal soylenir soylenmez ucup gidecektim (Toptag 2009:
19).

Dogay1 anlatirken akict bir uslup tercith eden yazar, yogunluktan uzak bir hikaye
anlatmaktadir. Kitap icten ve sade bir dille yazilmakta, masala ¢ok yaklasan tarziyla dikkat
cekmektedir. Yazar kendine 6zgii masalst dilini bu eserinde de korumaktadir. Masallarin
genelinde hakim olan ¢ocuksu anlaticinin sesi burada agacin bakig agisindan anlatilan bir
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hikdyeye donigsmektedir. Geng¢ gurgen agacinin hem kahraman hem de anlatici olarak
konugabilmesi ve diger unsurlar -riizgarin fisildamas: 6rnegin- anlatiya masalst bir hava
vermektedir.

Masalst anlatim 6zelliginin ve edebiligin yogunlastig yerler cocugun dil gelisiminin,
edebi ve estetik zevkinin olugsmast agisindan 6nemlidir. Sézgelimi renkler tizerinden giirgen
agacinin duygularini, izlenimlerini anlattigi su bolim estetik zevkin geligmesini ve tasvirlerle
cevreyl ¢ocuga aksettirme gorevini Ustlenir ve somutlugu arttirir:

Hatta ne kadar dikkat edersek edelim, hangi rengin nereden fiskirdigini ve kime ait
oldugunu da bilemezdik. Nar kirmizi maviler, kar beyazi morlar, uguk sarilar, siirgiin
yesiller ortalikta biiyiik bir giiriiltiiyle cirit atar dururdu artik ve biz bunlara oylece
bakardik (Toptag 2009: 9).

Kesilip gotirilen agaclarin ormana haber gondermek icin kullandig yol -riizgar ile
haberlesme- olduk¢a dikkat ¢ekicidir. Hasan Ali Toptas’in rizgar tasviri gergekei bir boyut
kazanmakta; onun tasidigi sesleri ve umutlari, kokulari, ¢ocuk guliglerini, sevdali
turkdlerini, deniz havalarini, agaglarin dilinden olagantsti bir anlatimla dile getirmektedir.

Kitapta olaylarm daha iyi anlagilmasini saglamak adina resimlere yer verilmistir.
Kitabin gorsel diinyast ¢ocuk igin ilk uyaricilardandir ve ¢ocuga kitabt sevdirmektedir. Bu
resimlerle kitap daha iyi anlagilmakta, ¢ocuklar metne dair yeni yorumlar uretmektedir.
Kitapta yer alan resimler ¢ocuklarin belleginde nesne ve varliklarin imgelerini olusturmakta,
onlarin kavramsal gelisimini desteklemektedir.

Insana bir agacin goziinden bakmaya calisan kitapta anlatici geng bir giirgen dalidir.
Metindeki her seyden haberdar olarak duygu ve diisiincelerini okuyucuya aktarmaktadir. Bu
da okuyucunun kahramanla empati kurmasini kolaylagtirmaktadir. Geng bir giirgen agacina
buriinmek, onun gézinden hayata bakmak, okuyucunun ufkunu genislemektedir:

Gelgelelim, sivri yiizlii bir avukat, birka¢ adamla birlikte hdld haftada bir gelip
cantasindan sart bir dosya ¢tkarryor, marangozun fi tarihinde imzaladigi senetleri
gosteriyor” [ ... | “Birtakim kanunlardan soz ederek, sizi soyle yaparim, boyle yaparim
diye gozdagi veriyordu [...] (Toptag 2009: 91-92).

Belki de silah yapimmda kullanacaklardr bizi. Askerlerin eline verilecek olan binlerce
titfege dipgik olacaktik sozgelimi, binlerce tabancaya kabza, ya da su mataralarma tipa
olacaktik (Toptag 2009: 96).

Dogada gecirilen zaman, empati ve kesif ile desteklenip ¢ocuk gelisiminin uygun ve
krittk donemlerinde tesvik edildiginde doga ile kurulan bag toplumsal eylemligin kaynag:
olarak rol oynayabilecektir (Sobel 2014: 71). Bundan dolayt ¢ocuklarin empati becerilerinin
geligmesi iginde en iyi yontemlerden biri ¢ocuklarin hem ger¢ek hem de hayali hayvan ve
bitkilerle iligkilerini tesvik etmektir (Sobel 2014: 37). Kitap bitkilerle ve dogayla hayali
iligkiler kurulmasini saglamaktadir. Cocuk bu sayede dogayla bag kuracak, bilmedigi bir
dinyay1 kesfe c¢ikacaktir. Ayrica hayvanlarla ve bitkilerle girilen iligkilerde (gergek-hayali)
cocuklarin biligsel, duyussal ve psikomotor becerilerinin gelisimini desteklemesine ek olarak
yardim etme, sahip ¢ikma, koruma, biyitme, besleme, sorumluluk alma, empati kurma,
benimseme gibi tutum ve davramiglarinin gelismesine olanak tanir (Atasoy 2006: 97). Doga
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cocuklara bu dinyada yalniz olmadiklarini, bagka boyutlarm da wvar oldugu bilincini
kazandirir (Louv 2012: 37). Hasan Ali Toptas da insanligimiza bir giirgen dalinin goziyle
bakmamizi saglamaktadir. Insan ve doga iliskisini, insanlarin doga hakimiyeti tizerinden
anlatirken yemyesil umutlarla inancin asla sonmemesi gerektigi mesajint vermektedir.

Cocuklarin nasil “Iyi beslenmeye ve yeterli bir uykuya ihtiyaci varsa, artik doga ile
temasa da o kadar ihtiyaglarn vardir.” anlayig1 tim diinya tarafindan kabul goren bir disiince
haline gelmistir (Louv 2012: 4). Cinki doga hissimizi, mizacimizi, ruhumuzu besler ve
diisiince anlayisimizi zenginlestirir (Ayvaz; Oztiirk vd. 1999: 6). Gelecege emin adimlarla
yurimek istiyorsak, bitkiler, hayvanlar ve doga ile ilgili kitaplar okutarak ¢ocuklarimizin
cevre bilinci, duyarlilig, c¢evresel tutumlarini gelistirilmeli ve ¢evrelerine karst ilgili
olmalarmi saglamaliyiz (Atasoy 2015: 16).

Kitap, konusu geregi okurlara doga ile etkilesime ge¢meyi ve canli diinyasina saygi
duymay1 ogretmektedir. Cocugun bu etkilesim sonucu doga ile duygusal bir bag kurmasina
yardimci olmaktadir. Kitap, bitkilerin de insanlar gibi duygular ve algilama yetenekleri vardir
mesajint vermektedir. Konusmadigr sanilan varliklarin sesi olmak, onun gozinden hayata
bakmak, diinyay1 onun kulagiyla isitmek okurlarin utkunu genisletmektedir.

Hikayenin genelinde okurlar metnin dokusuna sindirilmis ¢ok sayida iletiyle
karsilagmaktadir:

Keske insanlar diimyayr sevmeyi oOgrense; yasadiklar: topraklarda birer misafir
olduklarint anlaymcaya ve ¢ocuklarina daha yesil bir gelecek hazirlamanmn bilincine
erisinceye kadar, ne yazik ki bu katliam boylece siiriip gidecek! (Toptas 2009: 23).

[...] aksakalli mesenin dedigi gibi, insanin zalimligine agaglarla kuslar, boceklerle
otlar, hayvanlarla taslar degil ancak insan karst koyabilirdi (Toptag 2009: 65).

[...] ciinkii insanlarin biiyiik boliimii bir¢ok giizelligi goremezdi. Biiyiik bir boliimii
bir¢ok giizellige dokunamazdi. Onlar, birer uyurgezer gibi gecip giderlerdi giizelliklerin
yanindan. Ya da kafalarma taktiklar: baska bir giizelligin pesinden kosarken, onun
ugruna birgok giizelligi de ayaklarmn altma alip hi¢ farkma varmadan acimasizca
ezerlerdi (Toptag 2009: 29).

Ben size soyleyeyim kilit, insanin utanct demektir her seyden énce... Insanoglunun
nereye ulastiginin gostergesi demektir. Insanlarm birbirlerine duyduklar: giivensizligin
elle tutulur hdlidir kilit. Birbirlerine duyduklari saygmin derecesidir. Bu yiizden, bir
cesit utang belgesidir her kapida. Hdtta her dolapta, her ¢ekmecede, her ¢antada, her
kasada, her kutuda... Gene de insanlarin yiizii kizarmaz onu goriince (Toptag 2009: 73)

SONUC

Cocuklar i¢in yazdig tek kitap olan “Ben Bir Giirgen Daliyim” ile ¢ocuk edebiyatina
derinlik kazandiran yazar, ¢ocuklarin biiyiik begeni ile okuyabilecekleri; konusu, kurgusu, dil
ve anlatimi ile yetigkinlerin de yararlanabilecekleri bir kitap sunmaktadir. Kitapta anlatilanlar
yasam ve insan gercegiyle ortigmektedir. Yazar ¢ocuklarin kavramsal gelisimlerine katki
saglayacak bir anlatim1 tercih etmekte, ¢ocuklara Turk¢enin anlatim olanaklarmi ve kurallarini
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sezdirmektedir. Her seyden 6nemlisi de ¢ocuk ile yagam arasinda giiglii bir bag kurmaktadir.
Incelenen eser cocuklarin anlamlandiramayacaklari olaylara yer vermemektedir.

Cocuklarin gelisim c¢ag disinilduginde kitap 9 yas ve sonrasi ¢ocuklarin duygu ve
diisiince evrenine seslenmektedir. Bu donemde iyi kurgulanmis, sozciikleri 6zenle segilmis,
cocuklarda olugmasi istenen kazanimlan igleyen masal ve oykiler sunulmalidir ¢linkii bu
donem ¢ocuklarinda kahramanlari hayvan, bitki veya ¢ocuk olan masal ve hikayelere yonelim
vardir.

Kitabin resimli olmast ¢ocuklarin  biligsel yetilerinin, goérme duyularinin
geligtirilmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Kitap g¢ocuklarin duygu ve dustlincelerini
harekete gegirmekte, sozciiklerin olusturdugu anlam dinyasina gorsel bir katkida
bulunmaktadir. “Ben Bir Giirgen Daliyim” ¢ocuklarin keyifle okuyabilecekleri bir kitap
ozelligi tagimakla birlikte, cocuk edebiyatinin nitelikli eserleri arasinda yer almaktadir.
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