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Editorden,

Dergimizin 13. Sayisinda yeni ismimizle siz okurlarimizin karsisindayiz. Eurasian Journal of Music and
Dance adi ile uluslararasi alanda daha etkin bir rol alma hedefine dogru bir adim daha atmis bulunuyoruz.
SOBIAD tarafindan da taranmaya baslanan dergimizin bu sayisinda, yurti¢i ve yurtdisindaki tiniversitelerden bes
isim daha Editéryal Damgma Kurulumuzda yer aldi. Erciyes Universitesi'nden Prof. Dr. Oya Levendoglu
Oner’e, Ingiltere Roehampton Universitesi’nden Prof. Dr. Ann David’e, Makedonya Uskiip Kiril ve Metodi
Universitesi'nden Prof. Dr. Aida Islam’a, Makedonya Goce Delcev Universitesi’nden Prof. Dr. Stefanija
Leskova-Zelenkovska’ya, Azerbaycan Bakii Miizik Akademisi’nden Dog. Dr. Habiba Mamedova’ya ve irlanda
Limerick Universitesi’nden Dr. Catherine Foley’e sagladiklar1 degerli katkilar1 igin tesekkiirlerimizi sunuyoruz.
Ayrica dergimizin bu sayisindan itibaren Dog. Dr. ilhan Ersoy miizikoloji, Dog. Dr. Barbaros Unlii ise
etnokoreoloji alan editorii olarak gorev yapmaya baslamiglardir. Kendilerine yeni gorevlerinde basarilar

diliyoruz.

13. saymun igerigi, yine miizik ve dans alaninda genis bir yelpazede olustu. Dergide; Tiirk miizigi teorisi,
miizik tarihi, miizik egitimi, kompoziyon, eser analizi, ¢algl yapimi, etnomiizikoloji alanlarindan on arastirma

makalesi ve dans alanindan iki kitap incelemesi bulunmaktadir.

Dergimizin yayimlanmasina destek veren Ege Universitesi Yayin Komisyonu ile Ege Universitesi Devlet
Tirk Miizigi Konservatuvar: Miidiirliigii'ne tesekkiirlerimizi sunarken, yeni sayimizin hazirliklarina heyecanla

devam etmekteyiz.
Editor’s Note,

We are pleased to introduce you the 13" issue of our journal with its new title. We took a step forward
towards being more active in the international arena with the title Eurasian Journal of Music and Dance. Again
in this issue of the journal which is also indexed by SOBIAD now, three more scholars from domestic and
foreign institutions are added to our Editorial Advisory Board. We would like to thank Professor Dr. Oya
Levendoglu Oner from Erciyes University, Professor Dr. Ann David from Roehampton University/England,
Professor Dr. Aida Islam from Ss. Cyril and Methodius University/Macedonia, Prof. Dr. Stefanija Leskova-
Zelenkovska from Goce Delcev University/Macedonia, Associate Professor Dr. Habiba Mamedova from Baku
Music Academy/Azerbaijan and Dr. Catherine Foley from Limerick University/Ireland for their valuable
contributions. In addition to this, Associate Professor Dr. ilhan Ersoy and Associate Professor Dr. Barbaros Unlii
were assigned as musicology and ethnomusicology section editors. We congratulate them upon their new

positions.

As for the content of the 13t issue, we again have articles in a broad range of fields from music and dance.
There are ten research articles from Turkish music theory, history of music, composition, music education,

musical analysis, organology, ethnomusicology and two book reviews on dance.

As always, while we are excitedly continuing the preparations for the next issue, we thank Ege University
Academic Publications Commission and Ege University Turkish Music State Conservatory for their supports in

the publication process of our latest issue.
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EDVAR GELENEGINDEN GUNUMUZE NiSABUREK MAKAMI TAHLILI
Analysis of the Makdm Nisabiirek from Edvar Tradition to the Modern Day

Sithan iIRDEN”

(0V4

Tirk Makdm miizigi nazari tarihine bakildiginda 13. yy.dan giliniimiize kronolojik bir gidisle ¢esitli nazari
kaynaklarim kullanildigi modellerle ulastigi artik bilinmektedir. doniik bir inceleme yapmak icin Oncelikle
Nigabtirek makami Tiirk makadm miizigi nazariye tarihinde degigsen ve doniisen birgok makamdan sadece biridir.
Bugiin Nisablrek makémi Ziihtii Suphi Ezgi'nin Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi kitabinda (1935-1953) Rast
makaminin diigah perdesindeki seddi seklinde verdigi tanimla bilinir. Benzer tanimlar1 Ekrem Karadeniz (1984),
Sefik Giirmeri¢ (1949?) , Ismail Hakki Ozkan (1984), Yakup Fikret Kutlug (2000) gibi nazariyecilerin
caligmalarinda da gérmek miimkiindiir. Yakup Fikret Kutlug Tiirk Misikisinde Makamlar (2000) kitabinda
hocast Hiiseyin Sadettin Arel'in "Rdst makdminin sedlerinden hi¢biri bugiine kadar miistakil olarak
kullanilmamigtir" ifadesine yer vererek Arel'in Nisablrek makamini Rast makdminin seddi olarak gérmedigini
iddia eder. Suphi Ezgi'nin basta boyle bir iddias1 olsa da daha sonra onun da goriisiinii degistirdigini, Nigdblrek
makaminin Rast makdminin seddi olamayacagini, ¢iinkii makamin diigah ve buselik perdelerinde iki ayr1 diziden
olustugunu, bu olusumun sed makam karakterine aykirt oldugunu ifade ettigini dile getirir. Yakup Fikret Kutlug
kendisinin de Nisabirek makamini Réast makdminin seddi olarak gérmedigini belirtir fakat bu konuda tezini
hangi bilgilere dayandirdigi konusundaki belirsizlik sadece Kutlug'da degil kendisinden sonra yayimlanan nazari
kaynaklarda da giindemini korumaktadir. Bu makale, ana hatlariyla bu belirsizligi ortadan kaldiracak birkag
iddiay1 ispat etmeye yonelik olarak ¢alistlmustir.

Anahtar Kelimeler: Perde, Makam, Nisabirek, Geleneksel Tiirk Miizigi, Makdm Miizigi, Edvar Gelenegi.

ABSTRACT

The makam Nisaburek is only one of many makams that have changed and transformed in the history of Turkish
makam music theory. Nowadays, Nisaburek Maqam is known with the definition made as the sed (transposed)
version of the makam rast in diigah pitch by Ziihtii Suphi Ezgi (1935-1953) in the book titled Nazari ve Ameli
Tiirk Musikisi (Turkish Music in Theory and Practice). It is also possible to see similar definitions in the studies
of theoreticians such as Ekrem Karadeniz (1984), Sefik Giirmerig, Ismail Hakki Ozkan (1984) and Yakup Fikret
Kutlug (2000). Yakup Fikret Kutlug included the statement of his teacher, Hiiseyin Sadettin Arel, “none of the
seds of rast makam have been used individually until today” in the book titled as Tiirk Musikisinde Makamlar
(Makams in Turkish Music) (2000) and claims that he does not consider the makam Nisaburek of Arel as the sed
of rast. Although Suphi Ezgi had such a claim, he states that he also changed his view later, that Nisaburek is not
the sed of rast because the makam consists of two separate scales on diigah and biiselik picthes, and that this
formation is contrary to the character of sed makam. Yakup Fikret Kutlug states that he also does not consider
Nisaburek as the sed of rast maqam, however, the uncertainty about which information he based his thesis on
maintains his agenda not only in Kutlug but also in theoretical resources published after him. In this paper, it was
attempted to prove some claims that will generally eliminate this uncertainty.

Keywords: Pitch, Makam, Nigaburek, Traditional Turkish Music, Classical Turkish Music.

Arastirma Makalesi - Gelis Tarihi/Received Date: 12.11.2018, Kabul Tarihi/Accepted Date: 12.12.2018

“Sorumlu Yazar/Corresponding Author: Dog. Dr., Kocaeli Universitesi Devlet Konservatuvari Tiirk Miizigi Boliimii, Kocaeli, Tiirkiye.
suhan.irden@kocaeli.edu.tr. ORCID ID: https://orcid.org/0000-0002-1254-3243

Atif/Citation: irden, S. (2018). Edvar geleneginden giiniimiize nisabtirek makamu tahlili. Eurasian Journal of Music and Dance, (13), 1-22.



mailto:suhan.irden@kocaeli.edu.tr
https://orcid.org/0000-0002-1254-3243

2 Irden

Extended Abstract

A review into the theoretical history of Turkish Makdm music reveals various works authored in a
chronological order within the title edvdr from the 9" Century to the modern day. Edvdr refers to the plural form
of the word devir (cycle) and denominates the resources describing makdms and usils in the shape of a circle
within the context of old theoretical books concerning oriental music. The edvars created by such musicians as
El Kindi, Farabi, Ibn Sina, Safiyliddin, and Maragali Abdiilkadir address various subjects as sound, sound
systems, octave divisions in sound, pitches, tones, types, cycles, harmonic cycles, inharmonic cycles, variety of
forms, and instruments. Edvars are of significance especially in terms of their connections with fields like
mathematics, astronomy, medicine, and astrology. These works generally concern such essential concepts as
makam, composition, sections, dvdze and usil but some examples also feature matters as the importance of
sound and principles relating to its protection and use. Safiyiiddin is considered to be the founder of the
systematic school by reason of his role as the author of Kitabii'l Edvdr, the work that systematised the existing
theoretical knowledge on music for the first time. The Turkish edvars on music authored by Hizir bin Abdullah,
Seydi and Yusuf bin Nizamettin (Yusuf of Kirsehir) in the fifteenth and sixteenth centuries were denominated
under the umbrella of Anatolian edvdr tradition owing to their interesting common characteristics including the
complete abandonment of sound and tone calculations of intense similarity in terms of both their subject-matters
and their internal structures. One of the most significant features of these edvar resources from the 15" century
lies in the fact that rdst makam was accepted as the main makam; every pitch was perceived as a makdm and all
makams were considered to have originated from the pitch order specific to rast makam, while it does not appear
absolutely possible today for the current perception dominated by Arel-Ezgi School to allow for the
understanding, perception, internalisation and acceptation of the makam descriptions depicted in Anatolian edvar
tradition. Therefore, a specific approach is necessary to look further beyond the currently known theoretical
descriptions on makam and to build a bridge in between with a view to have a better perception. Qualified
observations on such works were expressed by musician/scholars as Yalgin Tura, Nilgiin Dogruséz Disiagik,
Okan Murat Oztiirk, and Siihan Irden whereas significant observations were and are being recorded to the effect
that approaches and analyses concerning the concept of makdm being based merely on the teachings of Arel-
Ezgi School. Dark, unperceived or forgotten teachings concerning certain makams are still in existence and the
need for their urgent analysis is blatantly obvious. In this respect, Nisdbiirek makam is considered to be only one
of many makams that have changed and transformed in the theoretical history of Turkish makdm music. Today,
Nisabirek makam is known to refer to the definition provided by Ziihtii Suphi Ezgi in his book on Nazari ve
Ameli Tiirk Misikisi (Turkish Music in Theory and Practice) (1935-1953) as the derivative of Rast makam in
diigah pitch. Similar definitions may be found also in the works of such theoreticians as Ekrem Karadeniz
(1984), Sefik Giirmeri¢ (1949?), Ismail Hakki Ozkan (1984) and Yakup Fikret Kutlug (2000). In his book titled
as Tiirk Miiziginde Makamlar (Makams in Turkish Music) (2000) Yakup Fikret Kutlug argues that his teacher,
Hiiseyin Sadettin Arel had not considered Nisabirek makam as a derivative of Rast makam with a reference to
his statement that “none of the seds of the makam rast had been used individually until now”. He goes on to
indicate that Suphi Ezgi had initially put forth an argument to the contrary, but changed his opinion in time as
evidenced in his statement that Nisadblirek makam could not be a derivative of Rast makam, in fact, the makam
was constituted by two separate scales on diigah and biiselik pitches and such constitution was in contradiction to
the characteristics of a derivative makam. Yakup Fikret Kutlug himself also specifies that he does not consider
Nisabilirek makam as a derivative of Rast makam, but vagueness prevails the information he employs to justify
his argument to this effect with such vagueness being predominant in not only in Kutlug’s works, but also other
theoretical references published after his time. Current consideration points out to the fact that a preliminary
presentation should be prepared on how to bridge current day with the past with a view to establish a means to
perceive the concept of makam in the theoretical history of makams, thereby revealing a clear perception on

Nisabirek makam. This step should be followed by the identification of various definitions provided in
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theoretical works extending from Safiyiiddin to modern day for Nisablirek makdm and the specification of any
connections or differences between such resources. Once such elements have been identified, significant efforts
should be put for to draw conclusions from comparisons between the works created in respective periods with
the theoretical literature of the same timeframes and to consider the matter in clear independence from the
teachings of Arel-Ezgi School. In fact, a look at the theoretical history of makdms gives way to the
understanding that the concept of makam had been described through the use of cycles or, in a way, of the
concept of key from the 13" to the 15" centuries. While the main key, although known as ussdk, had been
based on today’s definition of Arel-Ezgi School’s ¢argdh makdm, which was actually the key of C major as
employed in western music. It should be noted in detail that the main key had been from the 15 to the 20™
centuries, up until the time of Rauf Yekta Bey; that the concept of an order included sixteen full pitches
extending from yegdh to high hiiseyni that segdh and evi¢ had been utilised as non-altered pitches; and these are
today considered to be altered pitches on the basis of the knowledge from today’s Arel-Ezgi School. Various
descriptions varying from the past conception of pitch as makam to point out to the perception of makams
through such concepts as second, third, fourth, fifth, scale, dominant, high tonic, key signature and expansion
and to the resultant conclusions are merely a few pieces of data indicating the extent to which the prevailing
perception on the concept of makdm has varied from the perception in the past. The present article was written
with the aim of proving certain arguments on how makam has been employed from the edvér tradition to our

modern day within the context of Nigabiirek makam through eliminating such uncertainties in an outline.
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Geleneksel Tiirk miizigi tarihi incelediginde degisen ve doniisen bircok makam oldugu bilinmektedir. Bu
makamlardan bazilarinin adlar1 ayni kalsa da igeriklerinin tarihi siire¢ i¢inde doniisime ugrayarak degistigi,
bazilarmin hem adlarinin hem de igeriklerinin tamamen ortadan kayboldugu, ¢ok azinin da higbir degisim ve
doniisiime ugramadan giiniimiize kadar gelebildigi goriilir. Tirk makam miizigi nazariye tarihi kaynaklar
incelendiginde Nisabiirek makdminin da zaman i¢inde adim korudugu fakat icerik yoniinden degisim ve

doniisiim gosteren makamlardan biri oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Geleneksel Tiirk miizigi tarihinde Nisabtirek makaminin yasamis oldugu bu degisim ve doniisiimleri algilayip
kavrayabilmek i¢in bugiinkii makdm kavramu bilgilerini unutup bu makémin ge¢miste ne sekilde kullanildigini
algilamak gerektigi diisiiniilmektedir. Bu yilizden konunun daha saglikli bir sekilde algilanabilmesi adina
oncelikli olarak gecmis donemlerdeki edvarlarda yer alan makadm kavrami algisinin ne olduguna dair bilgilerin

aciklanip algilanmasi icap etmektedir.

Geleneksel Tiirk Miizigi Tarihinde Makam Kavram

Geleneksel Tiirk miizigi tarihinde Rauf Yekta Bey (1986), Ziihtii Suphi Ezgi (1953), Hiiseyin Sadettin Arel
(1990), Ekrem Karadeniz-Abdiilkadir Tére (1984), Sefik Giirmeri¢ (1949?), ismail Hakki Ozkan (1984), Yakup
Fikret Kutlug (2000) gibi nazariyecilerin ¢alismalari incelendiginde makamlarin dizi kavram ile agiklandigina

tanik olunur.

Geleneksel Tirk miizigi tarihi 13.yy.da Safiyliddin Urmevi'den giiniimiize gelene kadar yer alan nazari

kaynaklar bazinda incelendiginde ise makamlarm sadece dizi kavramu ile agiklanmadiklar1 goriilmektedir.*
Makdm kavrami bugiin;
a- sistemin belirledigi dortlii-besli veya besli-dortliilerin birlesimleri sonucunda olugan,
b- durak, giiclii ve tiz durak perdeleri/ notalar1 bulunan,

c- seyrin sadece durak-giiclii veya giiclii-tiz durak perdeleri/ notalar1 arasinda c¢ikip-inen veya inip-

¢ikan ezgilerle olusturulabildigi,

d- durak perdesinin pest tarafinda veya tiz durak perdesinin tiz tarafinda bulunan dortlii veya beslilerle

genisleyebilen,

e- glicli perdesinde kalis yapilirsa yarim, durak-giiglii digindaki perdelerde kalis yapilirsa asma, durak

perdesinde/ notasinda kalis yapilirsa tam kaliglarin yapildigi,

1 Okan Murat Oztiirk'e gore, Tiirk Miizigi Nazariye Modelleri; “1- Devir/Daire/Sedd Modeli (Farabi, ibn-i Sina, Urmiyeli Safiyiiddin,
Kutbeddin Sirazi, Maragali Abdiilkadir, Abdiilaziz Celebi, Ahmedoglu Siikrullah, Fethullah Sirvani, Ladikli Mehmet Celebi, Mahmud
bin Abdiilaziz ve Alisah bin Haci Biike gibi nazariyeciler), 2- Batini Sembolizme Bagli Makdm Modeli (thvan-1 Safa, Muhammed
Nisaburi, Kutbeddin Sirazi (6zellikle makam, avaze, sube ve terkib siniflamasi sebebiyle), Safedi, Kirsehirli Yusuf, Bedri Dilsad, Hizir
bin Abdullah, Kadizade Tirevi, Ahizdde Celebi, Seydi, Makami gibi nazariyeciler), 3- Bestesel Seyire Dayali Makdam Modeli
(Kantemiroglu, Nayi Osman Dede, Tanburi Kiigiik Artin, Esseyyid Mehmed Emin, Kemani Hizir Aga, Abdiilbaki Nasir Dede, Mehmed
Hafid gibi nazariyeciler), 4- Tonaliteye Dayali Makdm Modeli (Rauf Yekta, H. Saadeddin Arel, Suphi Ezgi, Abdiilkadir Tére, Ekrem
Karadeniz, Mildan N. Ayomak,Giiltekin Oransay, Ismail H. Ozkan, Fikret Kutlug gibi nazariyeciler). Kronolojiden ziyade yaklasim tarzi
ve muhtevaya vurgu yapan bu tespitin, makam nazariyesi alanina doniik en 6nemli katkisi, makam kavraminin, 'tek' bir nazari modele

bagh kalinarak anlasilmast zorunlulugu bulunmadigmi ortaya ¢ikarmasi ve bu baglamda 'bilme/ anlama/ agiklama modeller' iginde
kavramin kazandigi kavrayis cesitliligine dikkat ¢ekmesi olmustur. Bagka bir deyisle, makdm konusu, gegmis donemlerde, hep ayni
sekilde anlasiimamus; temelde 'dizi-merkezli' veya 'ezgi-merkezli' modellerle agiklanmustir”(Oztiirk 2015, 5).
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f- dizi olmazsa makam olusamaznus gibi bir alg1 yerlesmis bulunmaktadir(irden, 2018, s. 266).

3

Yalcin Tura'nin bu konuda yapmis oldugu tespit ¢ok carpicidir. Tura “...Arel ve Ezgi, bu feci hatay1
islemis, makamlari, dizilerle bir tutmus, perdelere 'gii¢lii', 'yeden', 'durak {istil' vs. gibi tonal fonction'lar yiiklemis

ve boylece, makam misikisinden bir sey anlamadiklarini ortaya koymuslardir...” demistir (Tura, 1988, s. 137).

15.yy.’da Kadizade Tirevinin Miisiki Risdlesi'nde (1492) makam kavramiyla ilgili olarak; "... makamatin,
avazelerin, slibelerin ve terkibatin agéazeleri (baslangiclar1) ve seyirleri ve karargahlar: vardir. Anlart bilmen
gerek ve bu fennin ehillerine ve erbabina ve alimlerine malumdur... on iki makam, yedi agaze, dort sube ve
kirksekiz terkib bu climleden onaltt perdenin i¢inde mevcud olubdur. Ol perdelerin esamisi bunlardir zikrolunur.
Evvelki rast hanesidir, ikinci diigdh hanesidir, {i¢lincli segdh hanesidir, dordiincli ¢argdh hanesidir besinci
pencgah hanesidir, altinc1 hiiseyni hanesidir yedinci yine segah hanesidir, sekizinci tiz rast hanesidir, dokuzuncu
tiz diigah hanesidir, onuncu tiz segah hanesidir, onbirinci tiz ¢argah hanesidir, onikinci tiz penggah, oniigiincii tiz
hiiseyni hanesidir. Bu perdeden yukard perdeye ihtiyag yoktur ammaki asagi rast hanesi altinda ii¢ perde vardir.
Rast hanesi altinda segah hanesine ahenk olur dahi asagi nerm-i hiiseyni hanesidir yukaru hiiseyni hanesine
nerm-i ahenk olur ve dahi asagi nerm-i penggéh héanesidir yukaru penggah hanesine nerm-i ahenk olur... Bu

onalti perdenin i¢inde cemi (biitiin) havalar bulunur ve amma perde arasina perde girmekle veya perde

asirdmagile gayri (ayri, baska, 6teki) heva olur .." denmektedir (Uygun 1990, s. 32).

Bu bilgilere gore on altt tam perdede yer alan segdh ve evi¢ perdelerinin dogal yani arizasiz perde
konumunda olduklar1 agiktir. Oysa yaklasik seksen yildan gliniimiize gelen Arel-Ezgi Okulu bilgileriyle bugiin

segdh ve evi¢ perdeleri arizali perdeler olarak bilinmektedirler (irden, 2018, s. 267).

Kadizade Tirevi'de on alti tam perde olarak verilen Rast makdm perdeleri Geleneksel Perde Diizeni® olup

Tiirk miizigi nazariyesinin temel perde diizenini olusturmaktadir.

4
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segih gargah  neva  hiiseyni
Sekil 1. Rést Perde Diizeni®
Raést Perde Diizeni'nde yer alan tam perdelerin arasina girecek olan nim (ara) perdelerle yeni perde
diizenlerinin olusumunu saglamak miimkiindiir (Oztiirk 2014, s. 48).

Seydi'nin El Matla (1504) edvarinda “Dilersen bu Rast diizenin Hicéz diizenin idesin. Cargah perdesin yarim

perde ¢ek hemen hicaz olur.” denmektedir (Arisoy 1988, s. 93).
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yegih  asivin  gak  rass  diigih  segih  HICAZ nevi  UZEZAL  eve  gerdaniye NOHUFT i I iz iz
segih hiciz nevi uzzdl
Sekil 2. Seydi’ nin El Matla'sindaki Hicaz Perde Diizeni
2 Perde Diizenleri, geleneksel perde dizgesinin (GPD) icra edilecek makdma veya makam ailelerine gore ayarlanmasi, diizenlenmesi

anlamina gelir. Bkz.(Oztiirk, 2014, s. 31).

3 Rast Diizen'inde normalde segéh ve evig ariza isaretlerini almamalari gerekir. Giiniimiizde Arel-Ezgi-Uzdilek nota sistemi bilindigi igin
bu sistem {izerinden anlatim uygun goriilmiistiir.
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Kadizade Tirevi'nin Masiki Risalesi'nde (1492) Hicaz makam taniminda; “... eger ¢cenk veya kanlin ¢alarsan
¢argah hanesinin killarin1 bir mikdar ¢ekesin penggah hanesinden agaz idub diigah hanesinde karar idesin sahih
hicaz olur eger tanbur galarsan ¢argah héanesiyle penggah hanesinin mabeynine (arasina) bir perde bagla sahih
hicaz olur eger miskal ¢alarsan ¢argah perdesinin igine bir pare mum birak sahih hicaz olur....” ifadeleriyle perde

degisimlerinin nasil yapilmasi gerektigini agiklanmaktadir (Uygun 1990, s. 36).

Perde diizenleri degistiginde perde diizenini degistiren perde disinda bazi perdelerinde isimlerinin degistigi

gOriiliir.

Ornegin Rdst Diizeni, Hicdz diizeni'me dondiigiinde ismi degisen tek perdenin hicdz perdesi olmadig1 Bedr-i

Dilsad'm Muradndmesi'nde (1426) yer alan Uzzdl ve Niihiift terkipleri anlatimlarindan anlagilmaktadir.

Uzzal: “Hiiseyni evinden dutarsa Hicdz / Hem anda karar eylese s6z u sdz / Bil ami ki ad ile Uzzaldur / O
medldl olup bu ana daldur” (Ceyhan, 1997, s. 281) seklinde tarif edilirken Nihiift: “Muhayyerden a4gaz ider ise
ol/ Duta gide uzzal yiiziine ol/ Hicaza karar itsiin onun heman / Nihiift olur adi i(y) sah-1 zeman” seklinde

aciklanir(Ceyhan 1997, s. 281).

Sonug olarak Rdst Diizeni'nde hiiseyni perdesinin Hicdz Diizeni'nde uzzdl perdesine, muhayyer olan perdenin
niihiifi perdesine déniistiikleri goriilmektedir (Oztiirk, 2014, s. 180).

Abdiilbaki Nasir Dede'nin Tedkik ii Tahkik (Inceleme ve Gergedi Arastirma) adli edvarinda (1794-1795)
makam; “Asil unsurlartyla isitildiginde, kendine 6zgii bir biitlinliik, kisilik gésteren ve baska parcalara boliinmesi

(baska seye benzetilmesi) miimkiin olmayan ezgi” olarak tanimlanmaktadir (Tura, 2006, s. 35).

Bir makdamin olusabilmesi i¢in herhangi bir Perde Diizen'i iginde var olan perdeler arasi gergeklestirilecek

seyahatlerde dgaz-seyir-karar tiggenlerinin kurulmasi gerekir.

Agdz kavrami baslangig perdesini, seyir kavranu diizenlerin iginde 4gaz ve karar disinda kullanilan diger

perdeleri, karargdh kavramu ise karar yeri perdesini temsil etmektedir (Dogruséz, 2012, s. 103).

Abdiilbaki Nasir Dede'nin makdm tammminda asil unsurlaryla isitildiginde ifadesi ile herhangi bir Perde
Diizen'i i¢inde kurulan dgaz-seyir-karar ticgeni nagmesini vurguladigi eger bir tane kullamilirsa miifred (tek,
tekil) birden fazla kullanimla birlesirlerse terkip edilmis (miirekkep, bilegsmis) makamlar1 kastettigi agiktir.
Dolayistyla Nasir Dede'nin makdm tanimu yerine ¢esni, kiipe, edd, ezgi ¢ekirdegi, makdmsal ezgi ¢ekirdegi gibi

yeni tanim iiretme ¢abalarindan kaginilmalidir* (Irden, 2018, s. 268).

Tek bir perde'nin aslinda makdm' temsil ettigi konusuna en somut drnegi 18.yy.da Kantemir'in Kitdb-1 Ilm-

i'l Musiki ala Vechi'l-Hurufat (1700) edvarinda gorebilmek miimkiindiir.

Kantemiroglu Hiiseyni Makaminda, Biitiin Makdamlar: Biraraya Toplayan Taksim Nagmesi bollimiinde her

perdenin aslinda makém oldugunu ispatlayan su ifadeleri kullanmaktadir:

4 Cesni kavramumi ilk kullanan kisinin Sefik Giirmerig oldugu ve ders notlarinda kullandigi Ruhi Ayangil'den bir telefon goriismesinde
ogrenilmis bir bilgi olup Sefik Giirmeri¢'in Tirk Miizigi Ders notlar1 kaynagina ulasmamizi saglayan kisi ise Cihan Etiz olmustur. Kiipe
kavraminin Emin Kilickale tarafindan kullamldigim biliyoruz. Okan Murat Oztiirk ezgi ¢ekirdegi kavramim, makamlarm bizzat kendileri
olma baglaminda kullanan &ncii ismin hocasi Ertugrul Bayraktarkatal oldugunu belirtmistir. Bkz. (Oztiirk 2014, s. 60). Makamsal Ezgi
Cekirdegi kavraminda ise Okan Murat Oztiick "MEC(makamsal ezgi cekirdegi)'ler belli bir perde diizeni ve merkezlesimi iginde ezgisel
olarak iligkilenmis; kendilerine 6zgii durma ve hareket ozellikleri sergileyen ezgisel perde topluluklar olarak anlagilmalidir. Bu nitelikler
onlar1 "miifred" (monad=bélinemez) haline getirir... MEC'ler makamlarin 'kendilikleri'ni ortaya koyan ve bdylece baska bir makama"
benzememe"lerini saglayan; kendi ezgisel biitlinliikleri geregi 'ayristilma'lar1 ve baska makam cekirdekleriyle "karistirilmalar1" miimkiin
olmayan; bu nitelikleriyle baglamsal bir iligki i¢inde bulunan 'perdesel-ezgisel birlikler/olusumlar' (associative organizations) demektir. Bu
tanimda Ozelikle vurgulanan 'baska bir makama benzememe' veya 'bagka bir makamla karigtirilmama' niteligi, somut ifadesini Abdiilbaki
Nasir Dede'nin Tetkik ii Tahkik adli eserinde verdigi makam arifinde bulur. Burada bu tanimdan, MEC'lerin makamsal ezgi olusumundaki
‘ayirt edici' 6zelliklerinin belirtilmesi amaciyla yararlanilmistir..." ifadelerini kullannustir. Bkz.(Oztiirk 2014, s. 53).
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Once, diigih perdesinden ses verme hareketine baslar. Cargdh'a, Nevd'va ve Hiiseyni've ¢ikip Hiiseyni
perdesinde, Hiiseyni makamwni gosterir. Oradan, gerek kalin sesli, gerek ince sesli perdelerde (vani Rdst
makam perde diizenindeki perdelerde) Hiiseyni makdaminin yiiriiyiisii ile biraz gezindikten sonra, Diigdh'a
gelip bir karar verir. Diigdh perdesinden, Segdh'a ve Nevd'va ¢ikip, Nevd perdesinde Neva makdamini
gasterir. Oradan ince sesli perdelerle yukart dogru ¢ikip Muhayyer perdesinde Muhayyer makamini gésterir.
Muhayyer perdesinden daha tiz (ince sesli) perdelere ¢ikip Siinbiile perdesi ile Siinbiile makdmina girer.
Stinbiile perdesinden asagrya inip Acem perdesi ile Acem makdmini gosterir. Acem makdmini tamamen icrd
ettikten sonra Hiiseyni perdesinden Nevd perdesini atlayarak, Cargah perdesine diiser ve Sabd perdesi ile
Sabd makdamini icrd ederek, Sabd'min karar yeri olan Diigah perdesine gelir. Ondan sonra, ince sesli

perdelerle yukari ¢ikar ve Sehndz perdesine basarak Sehndz makdmini gosterir... (Tura, 2001, s. 127-128).

Ozetlemek gerekirse makamlar Yekta-Arel-Ezgi Okullari'ndan bize yansitildigi gibi karmasik yapilardan
ziyadde daha sade yapilara sahiptirler. Bunun igin diigiiniilmesi gereken tek sey en kiigliik yap1 tasimn perde
oldugu, perde kavraminin ancak perdesel diizenler iginde var olabilecegi, perdesel diizenlere bagh dgaz-seyir-

karar {iggeni ile kurulan en kiigiik ezgi ile makdm'larin olusturulabilecegi gercegidir (Irden, 2018, s. 270).

Geleneksel Tiirk Miizigi Tarihinde Kullanilan Nisabtirek Makam Téarifleri
Bedr-i Dilsdd'da nisdbiirek makam tarifi.

Bedri Dilsad'in Muratndme'sinde (1427) kirk dokuzuncu terkib olarak yer alan Nisabtrek makami su sekilde
aciklanmistir: “Eger kimse Yik-gah'a agdz ide, doniiben Hiiseyni evinde gide, karar itse anda digil adina,

Nisavirek old1 dise ad1 ne”’(Ceyhan, 1994, s. 283).
Hizir bin Abdullah'da nisabiirek makam tarifi.

Hizir bin Abdullah'in Kitabii'l Edvar'inda (1441) Nisabtrek terkibler arasinda simiflandirilarak soyle

113

aciklanmistir; ... Nisavirek oldur kim Cargih agaz ide (baslayip) done Hiiseynlye baka ine Maye karar

ide”(Oz¢imi, 1989, s. 207).
Kirsehirli Yusuf'da nisdbtirek makam tarifi.

Yusuf Kirsehri'nin Risale-i Musiki'sinde (1469) Nisabrek, yirmi dordiincii terkib olarak Nisaverek adiyla
sOyle aciklanmistir: “Cargdh 4agaz eder (baglar) Hiseyni'den iner Maye gosterip Rast evinde karar

eder”(Dogrusoz, 2012, s, 122).
Ladikli Mehmed Celebi'de nisibiirek makam tarifi.

Ladikli Mehmet Celebi'nin Risaletii'l Fethiyye'sinde (1484) yirmi dordiincii terkib olarak verilen Nisabirek
makami (bugiin kullanilan perdelere gore) baslangic perdesi rast, sonrasinda diigah, rast, acemasiran, kaba dik

hisar ve karar perdesi yegah seklinde agiklanmistir (Tekin, 1999, s. 200-201).

Ladikli Mehmet Celebi'nin Zeyn-ii 1-Elhdn'inda (1486) Nisablrek, yirmi dordiincii terkib olarak

siniflandirilarak Fethiyye'de verilen ayn1 perdeler ile siralanmigtir (Dalkiran, 1983, s. 63).
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Kadizdde Mehmed Tirevi'de nisiblirek makam tarifi.

Kadizade Tirevi'nin Misiki Risalesi'nde (1492) ise Nisabirek makami otuz ikinci terkib olarak verilerek
“Nisabirek oldur ki penggah (bugiin neva) hanesinden Neva agaze idub yukaru hiiseyni hanesin dahi seyr idub
asaga gidub cargdh hanesinde Cargah yliiziin gosterub ve segdh hanesinde Segdh yiiziin gosteriib inub diigdh

hanesinde karar idersin” seklinde agiklanmustir (Uygun, 1990, 45).
Alisah bin Hac1 Biike'de nisabiirek makam tarifi.

Alisah bin Haci Biike'nin Mukaddimetii'l-Usul eserinde (1500) Nisabirek makami dortlii ve beslilerin
anlatildig1 boliimde Ebced yazisi ile H (rast)-Y A(diigah)-YD(buselik)-Yh(¢argah)-YH(neva) sirast ile (T-T-B-

T) verilmistir. Bu perdelerin giiniimiiz nota yazisina aktarimi asagidaki sekildedir.

Nisabrirek beslisi

A Ussck dortlisd
i Py I
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Sekil 3. Alisah bin Haci Biike'de Ussak dortliisii ve Nisabiirek beslisi goriiniimii

Safiyiiddin'in edvarlarinda ilk cins (dortlii) A(yegah)-D(hiiseyniasiran)-Z(gevest)-H(rast) nota yazist ve T-T-
B rumuzlarina denk gelerek Ussak cinsini (dortliisiinil) olusturmaktadir. Bu dortlii cinsinin sonuna Tanini araligi
(T) eklendiginde Ussak beslisi olugsmaktadir. Ayni cins Alisah bin Haci Biike'de rast (H) perdesine transpoze
edildiginde H-Y A-YD-Yh araliklarina denk gelerek (T-B-T) Ussak cinsini (dortliisiinii) olusturmaktadir. Fakat
Alisah bin Haci Biike Ussak dortliisiiniin (cinsinin) sonuna gelen bir Tanini (T) araligini Nisabirek beslisi olarak

tamimlamustir (Cakar, 1999, s. 27-68).

Alisah bin Haci Biike'de Nigablirek makadmina ayrica yirmi birinci sube i¢inde de yer verildigi goriilmektedir.
Bu sibe iginde alt1 perdeden olusan bir tanim verilmistir. Bu perdeler giiniimiiz Ebced yazisi simgeleriyle A-C-
V-T-YA-YC seklinde olup bugiinkii Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi nota yazisina gére yegéh, kaba dik hisar, 1rak,
nim zirgiile, diigah, segah seklinde aktarilabilir (Cakir, 1999, s. 140).
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Sekil 5. Alisah bin Haci Biike'de Nisabiirek siibesi perdeleri

Seydi'de Nisabiirek makam tarifi.

Seydi'nin El Matld'sinda (1504) yirmi sekizinci terkib olarak Nigavurek ismiyle anilan makam igin verilen
tarif soyle:

«..Ide Cargah evinden bang Agaz, Hiiseyni perdesine dgiz ide sdz, Ine Rastun evin idine turak, Niyaz-i

zemzemeyle tola afak™ (Arisoy, 1988, s. 143).
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Yazari bilinmeyen Kitib-1 Edvar'da nisibilirek makam tarifi.

Kitab-1 Edvar'da Nisabirek, yirmi sekizinci terkib olarak Nisavirek adiyla soyle agiklanmustir: "Nisavirek

oldur kim Cdrgdh dgaz ide (baglar) Hiiseyni evine ¢ika ine Rdst Mdye karar ide" (Cevher, 2004a. 13:48).
Yazari Bilinmeyen Riih-Perver'de Nisabiirek Makam Tarifi.

Rih-perver'de (1530?) Nigabtirek, sibelerde on sekizinci slibe, terkiblerde de yirmi iigiincii terkib olarak yer
alarak su sekilde agiklanmustir: "Nisabirek oldur kim Cargah dgdz idiip Hiiseyni yiizinden Mdye kardr ide"
(Cevher, 2004b: 12, 17, 39).

Ali Ufki Bey'de Nisabiirek Makam Uygulamalari

Ali Ufki'nin Mecmia-i Saz ii S6z'liinde (1650) notaya aldig1 eserler i¢inde Hiiseyni, Muhayyer, Neva, Ussak,
Bayati, Acem, Saba, Cargédh, Segah, Rast, Mahur, Evg, Irdk, Nihdvend, Uzzal, Nigabtr, Siinbiile, Sehnaz, Nikriz,
Biselik, Asiran-Buselik, Hisar Fasillar mevcut olup bu fasillarda toplam 544 eser bulunmaktadir (Cevher,1995).
Fasillar i¢inde Nigabirek fasli yoktur ama Nisabir fasl iginde 10 eser mevcut olup 4 tanesinin diigah perdesi

kararli olusu dikkat cekmektedir.®
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Sekil 6. Ali Ufki Bey'in Hazd Mecmii'a-i Saz ii S6z'iinde Nisabiir Fashnin 6. sirasinda yer alan diigih perdesi kararli murabba beste
formlu eser (Cevher, 1995, s. 857)°

® Notalarin daha fazla yer kaplamamasi diisiincesiyle {i¢ tanesine yer verilmistir.

® Hakan Cevher'in "Ali Ufki Bey ve HazA Mecmi{'a-i Saz {i S6z" isimli doktora tezinde bu ve rnegi verilecek diger iki eserin nota yazimmda
Sol anahtarinin yaninda usil belirtilmemistir. Biz usGliin belirtilmedigi bir nota yazim sistemine sahip olmadigimiz eger varsa da o sistemde
yazilabilen bir teknik bilgiye sahip olamadigimiz i¢in eserin seyri hakkinda fikir sahibi olunabilsin diye eserin tezdeki yazimina uygun olan
dortliik sayisimi dikkate alarak yazmay1 uygun bulduk.
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Sekil 7. Ali Ufki Bey'in Hazd Mecmii'a-i Saz ii S6z'iinde Nisabiir Fashnin 7. sirasinda yer alan diigih perdesi kararli eser (Cevher, 1995,
s. 857)
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Sekil 8. Ali Ufki Bey'in Hazd Mecmii'a-i Saz ii So7'iinde Nisabiir Fashimin 8. sirasinda yer alan diigih perdesi kararli semdi eser

(Cevher, 1995, s. 858)

Eserlerde Nisablir makam perdelerini olusturan Nisablir Perde Diizeni'nde (asagida diigdh'a kadar inen
yukarida muhayyer'e kadar ¢ikan) seyirler yapildiktan sonra diigah perdesinde karar verildigi goriilmektedir. Bu
eserlerde neva perdesi kutuplanmalar1 ve yine neva iizerinde acem perdeli (neva perdesinde Nihavend makamli)
kullanimlar dikkat ¢ekmektedir. Bugiin (Arel-Ezgi Okuluyla) bilinen sekliyle hiiseyni perdesinde rast oldugu

iddia edilen dortlii asla kullanilmamustir.

Ali Ufki'nin Mecmiia-i Saz 1i S6z'linde yukarida verilen {i¢ eserdeki seyir uygulamalarinin asagida Tanburi
Kiigiik Artin (1730), Kemani Hizir Aga (1740), Esseyid Mehmed Emin (1760), Abdiilbaki Nasir Dede (1794) ve
Hasim Bey (1864) Nisaburek makami nazari bilgileriyle ortiistiigii ~ bilgiler okundugunda goriilecektir.
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Sekil 9. Nisdbiir Perde Diizeni
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Tanburi Kiiciik Artin'de nisabiirek makam tarifi.

Tanburi Kiigiik Artin'in Musiki Edvar'inda (1730) Nisabtirek makam tarifi “bir mizrab neva, biselik, hicaz,
neva, hicdz, neva, hiiseyni, neva, hiciz, blselik, hicdz, nevi, hicaz, biselik, diigdh” seklinde verilmistir (Judetz,
2002, s. 42).

N

e
L
L

Sekil 10. Tanburi Kiigiik Artin'de Nisibiirek makdami

Tanburl Kii¢iikk Artin'deki makam tarifinin Ali Ufki'de kullanilan Nisablrek makami eser ornekleriyle
ortlistiigli nokta Nisablrek makamimin Nisablr makam seyriyle basladiktan sonra diigdh perdesinde karar
etmesiyle olugmasidir. Yani Arel-Ezgi-Uzdilek okulunun iddia ettigi gibi diigdhta Rast beslisi gibi bir olusum

s0z konusu bile degildir.

Tanburi Kiiciik Artin'in Msiki Edvar'inda Nisabirek makami adina en dikkat ¢ekici bilgi Chapter 17 olarak
tanimlanan 17.boliimde verilmektedir. Artin “Zira her bir perdenin baska baska adi (var perde) var ki bir adi var,
perde var ki bes alt1 ad1 var. O bir ad1 olan perde bunlardir ki yedi agazedendir: yegéh, asiran, arak, rast, diigah,
segah, cargdh, neva, hiiseyni, evi¢, gerdaniye, muhayyer, tiz segah, tiz ¢argah, tiz neva, tiz hiiseyni (15.yy.dan
gelen kadim bilgi olan Rast Diizende yer alan perdeleri Artin'de vermis). O ki beser altisar adi var dedigimiz
perdelerin adini ki eger sorarsaniz...Nim perdelerin adidir, hepsini zikr edelim yedi de: sorizen, acemasiran,
gevest, zirgiile, nihavend, buselik, saba, beyati, acem, mahur, sehnaz, siinbiile, tiz buselik, tiz saba. Kabaca
soyleyelim ki talib olan anlasin...altinc1 nim ki segahi ve ¢argahin arasindadir. Iptida (baslangic) buselik, ikincisi
biiziirk, t¢linciisi mahurek, dordiinciisii zirefkend-i rimi, besincisi karadiigdh, altincist nisdbiirek...”

demektedir (Judetz, 2002, s. 98-99).

Artin'de Biselik perdesinin altinct admin nigdbarek adini almasiyla kastedilen sey Nisablr makamiyla
baslayip diigah perdesiyle karar eden makamda biselik perdesinin nisabirek ismine doniigmesidir. Nisablirek

makami Tanburi Kiigiik Artin'de perde adiyla var olan makam olarak kullanilmistir.
Kemini Hizir Aga'da nisabiirek makam tarifi.

Kemani Hizir Aga'nin (1740) edvarinda “Nisabarek budur ki, neva'dan kopup nim-hicaz ile buselik-nimeyn

(iki yarim) gosterip diigah'da karar kilinir” seklinde agiklanmistir (Tekin, 2015, s. 167).
Esseyid Mehmed Emin'de nisibiirek makam tarifi.

Esseyid Mehmed Emin'de (1760) Nisabtirek makami “diigah, buselik, uzzal, neva, hiiseyni, evg, gerdaniye,

muhayyer” perdeleriyle agiklanmaktadir(Daloglu, 1993, s. 50).
Abdiilbaki Nasir Dede'de nisdbiirek makam tarifi.

Abdiilbaki Nasir Dede'nin Tedkikii Tahkik (Inceleme ve Gergegi Arastirma) edvarda (1794) Nisabarek
makami “Nigabirek (Kiigiik Nigabur): Diigah perdesinin eklenmesiyle ve diigdh perdesinden baglayarak Nigabir
yapar ve Karar verir” seklinde agiklanmistir (Tura, 2006, s. 57-58).
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Hasim Bey'de nisabiirek makam tarifi.

Hasim Bey'in Mecmua-i Karha ve Naksha ve Sarkiyyat edvarinda (1853; 1864) Nisabtrek makami “Ibtida
hicaz, neva, hiiseyni, muhayyer gosterip bi'ayni Nisdblr makami gibi agazesini icra ederek su kadar farki var ki,
bu makamin karargahi diigah perdesinde nisabiirek, biliselik perdesinde karar verir. Batt miiziginde bu makama

da re major tabir ederler” seklinde agiklanmaktadir (Yalgin, 2016, s. 161).
Kazim Uz'da nisabiirek makam tarifi.

Kazim Uz'un Musiki Istilahati kitabinda (1894) Nisablrek makami “Nisabtlirek (yada nisaverek): Giigliisii
hiiseyni, durag: diigah olan ve ¢argah yerine hicazli 6zasit1 kullanan makam. Istimal olunmayan (kullanilmayan)

bir makamdir” seklinde tarif edilmistir (Uz, 1964, s. 51).
Hiiseyin Sadettin Arel'de nisibirek makam tarifi.

Hiiseyin Sadettin Arel'in Tirk Miusikisi Nazariyatt Dersleri kitabinda (1941-1948) Nisabirek makami
“Diigdh perdesinde Rast beslisinin tiz tarafina hiiseyni perdesindeki biselik dortliisiiniin eklenmesinden
dogmustur ve inici-¢ikicidir. Giigliisii hiiseyni perdesidir. Notasi yazilirken donanima "do" i¢in bakiyye diyezi fa
icin kiiciik miicenneb diyezi isaretleri konulur. Nisabiirek makaminin seyri: Diigdh perdesindeki rast beslisiyle
ekseriya yedeninde gosterilmesi suretiyle karar verilir. Arada bagka gegici gegkiler yapilmasina mani yoktur.
Nasil ki ¢ok kere hiiseyni perdesindeki Biiselik ayni perdedeki rast dortliisiine ¢evrilmek suretiyle orada bir gecki

yapilir” seklinde agiklanmaktadir.
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Dlgahta Rast beslisi

Sekil 11. Hiiseyin Sadettin Arel'de Nisabiirek makam goriiniimii

Nigablirek makamina Tanburl Osman Bey'in Nisablirek Pesrev'inin birinci hane ve miilazimesi,
Kassamzade'nin Nisabirek Nakis Yiirik Semai formundaki eserinin makami anlatan kismi ve Fincanin Orta

Gobegi isimli Halk Tiirkiisti'nden 6rnekler verildigi goriilmektedir (Arel, 1993, s. 261-264).
Ziihtii Suphi Ezgi'de nisabirek makam tarifi.

Zihtii Suphi Ezgi'nin bes ciltlik Nazeri ve Ameli Tiirk Misikisi'nde (1935-1953) Nisablrek makami
anlatimina “Rast makaminin setti, Nigadbirek makami1” baglig1 ile baglayip tipki Hiiseyin Sadettin Arel'in verdigi
diziyi vererek Nisabirek makaminmi “Dizisi rast beslisi ile rast dortliisiinden miirekkeptir; gilicli besinci sestir;
makam saittir, pestteki beslide rast ya durak ve yahut giicliiden baslar, ya o beslide, yahut besli ile dortliide
karisik bir surette gezinir, giiclii veya tiglincii seste muvakkat (gecici) kalir; icap ederse tiz dortliidde dahi seyir
ettikten sonra avdetle durakta karar eder” seklinde agiklamakta ve Enfi Hasan Aga'min Nigdbilrek beste

formundaki eseri 6rnek eser olarak verilmektedir (Ezgi, 1935, s. 268).
Ekrem Karadeniz'de nisabiirek makam tarifi.

Ekrem Karadeniz'in Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslari'nda (1984) Nisabirek makami “Bu makam ¢ikis
ve inigte iki ayr1 1skala kullanir. Nota yazarken eserlerin bas tarafina degisik igaretler konuldugu goriilmiigse de

en uygun olani bas tarafa evig, nim hicaz, nim zirgiile ve blselik perdelerine mahsus olan dort diyez isaretini
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birlikte yazmaktir...Diigh-Hiiseyni veya Neva-Hiiseyni veya dogrudan dogruya Hiiseyni perdelerinden
terenniime baslar. Evi¢, Nim Sahnaz ve Muhayyer perdeleriyle seyrettikten sonra Hiiseyni perdesi lizerinde kisa
duruslar yaparak ve iniste Nim Sehnaz yerine Gerdaniye perdesini kullanarak Neva, Nim Hicaz, Buselik
perdeleriyle Diigah perdesinde ¢okluk Nim Zengfile perdesini de kullanarak karar verir. Makamin hususi ¢esnisi
1skaladaki perdelerle seyrederken Hiiseyni perdesi iizerinde kisa duruslar yapmak ve iniste Nim Sahnaz perdesini
terk ederek onun yerine Gerdaniye perdesi kullanmak ve araliklari bakimindan bir perde pest seddi olan Rast
makaminin ¢esnisinden kurtulmak i¢in Diigdh perdesi iizerinde, karar nagmesi disinda seyir esnasinda fazla

durmamak suretiyle meydana getirilir’ (Karadeniz, 1984, s. 110).
ismail Hakki Ozkan'da nisabéirek makam tarifi.

Ismail Hakki Ozkan'in Tiirk Mdsikisi'nin Nazari ve Esaslar1 kitabinda (1984) Nisabirek makami Arel ve
Ezgi'deki gibi diigah perdesi iizerinde Rast makam dizisi ile agiklanmakta ve Enfi Hasan Aga'nin Nisabirek

beste formundaki eseri rnek eser olarak verilmektedir (Ozkan, 1984, s. 380-381).
Yakup Fikret Kutlug'da nisabiirek makam tarifi.

Yakup Fikret Kutlug'un Tirk Masikisinde Makamlar kitabinda (2000) Kutlug hocast Hiiseyin Sadettin
Arel'in “Réast makdminin sedlerinden hicbiri bugiine kadar miistakil olarak kullanilmamistir” ifadesine yer
vererek Arel'in Nigablrek makamini Rast makdminin seddi olarak gérmedigini iddia eder. Suphi Ezgi'nin de
basta “Nisabirek makami Rast makdminin seddidir” gibi bir iddias1 olsa da daha sonra goriislinii degistirdigini,
Nisablrek makdminin Rast makdminin seddi olamayacagini, ¢iinkii makadmin diigdh ve biselik perdelerinde iki

ayr1 diziden olustugunu, bu olusumun sed makam karakterine aykiri oldugunu ifade ettigini dile getirmektedir.

Yakup Fikret Kutlug kendisinin de Nisabirek makamimi Rast makaminin seddi olarak gérmedigini ifade
etmektedir fakat Rast ve Nisablirek makdminin farklarmin neler oldugu konusunda net bir agiklama ortaya

koyamayist da dikkat cekmektedir (Kutlug, 2000, s. 363-366).
Siihan irden'de nisabiirek makam tarifi.

Siihan Irden'in Tiirk Musikisi'nde Makdm Uygulamalar1 kitabinda (2015) Nisabtirek makami “nim hiciz
perdesinde yedensiz olarak kullanilan segah ¢esni kullanimlari ile diigah perdesi lizerinde Penggéah-1 Asl makam

seyri bilesiminden olur” seklinde agiklanmistir (irden, 2015, s. 100).

Bu noktada Penc¢gah Asl makdminin ne olduguna dair kisaca deginilmesinin yararli olacag: disiiniilmektedir.

Penggah-1 Asl Makam Hakkinda Kisa Bilgi
Arel Okulu'nda pen¢giah makam tarifi.
Arel Okulu Penggah'1 diger bazi dortlii ve besliler boliimii iginde asagidaki gibi agiklamistir:

“Penc¢gah beslisi, pestten tize dogru tanini-tanini-biiyiik miicennep-kiigiik miicennep yahut tizden peste dogru
kii¢iik miicennep-biiyiik miicennep-tanini-tanini seklinde siralanmig araliklardan miirekkeptir. Remizlerle ifadesi

pestten tize dogru T T K S ve tizden peste dogru S K T T' dir.” (Arel 1990, s. 26).
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Sekil 12. Hiiseyin Sadettin Arel'de Pen¢gih beslisi goriiniimleri

Arel Okulu'nda Penggah makamu ise asagidaki gibi tanimlanmustir:

“Isfahan ve Rast makadmlarmin birlestirilmesiyle viicude gelmistir. Inici-gikicidir. Notas1 yazilirken donanima
Rést makaminda oldugu gibi si koma bemolii fa bakiyye diyezi igaretleri konulur ve diger perde degisiklikleri

lahin arasinda yapilir. Penggah makamini teskil eden dizileri karsilastiralim™:
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Sekil 13. Arel'de Pen¢gdh makdmini terkip eden dizilerin goriiniimleri

“Penggdh Makaminin Seyri: Ya Beyati dizisiyle, yahut diigdh perdesindeki Rast dortliisii ile baglanilir ve bu
sebeple karisik olarak dolasilip Isfahan makami gosterilir; sonra rast perdesindeki Rast makdminin beslisine

gecilerek karar verilir. Bu gergeve i¢inde baska gegici gegkilerin yapilmasina mani yoktur.” (Arel 1993: 211).
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Sekil 14. Arel Okulu'nda Itri'ye ait verilen Pencgih Beste ornegi

Arel Okulu'nun Pencgdh-1 Asl makami eser 6rnegi olarak verdigi Itri'nin beste formundaki Pdy-i ydre
diismeye agyardan névbet mi var eseri makdmi tanitmak icin dogru bir eser 6rnegidir. Itri'nin Pencgah-1 Asl
makami beste formlu Pay-i ydre diismeye agyardan névbet mi var" giifteli eserinde makam; Rdst diizeni’nde yer

alan neva hanesine/evine/perdesine siirekli kutblanip neva hanesindeki Neva makami hicdz perdesi tamamlayici
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olarak kullanilarak kaliglar yapilarak duyurulmakta sonrasinda hiiseyni perdesi Abdiilbaki Nasir Dede'nin
edvarinda da belirttigi gibi siisleyici’ olarak kullanildiktan sonra neva perdesinden rist hanesine/perdesine
inilerek orada rast perdesinde kalis yapilarak sonlandirilmaktadir. Fakat Arel Okulu makam kavramini dortlii-
besli veya besli-dortli birlesimlerine dayali dizilerle bir tuttugu i¢in Penggdh-1 Asl makdminin makamsal
analizini ¢oziimleyemeyerek yanlig tespitler yapmustir. Arel Okulu'nun verdigi yanlis Penggdh makanmu
taniminin  giinlimiizde yeni yazilan kaynaklarda hala devam ettiriliyor olusu ise asagida verilen edvar

bilgilerinden sonra mutlaka yeniden degerlendirilmelidir.
Pencgih makiaminin Tiirk nazariye tarihindeki kisa tarifi.

Maragalr Abdiilkadir'in Camiii’l Elhdn (1415) adli eserinde Pencgah, yirmi dort siibe arasinda dordiincii
olarak verilmistir. Maragali Penggah sibesinin iki g¢esit dizisi oldugunu belirtmistir. Birincisine Pen¢gdh-1 Asl

ikincisine ise Penggdh-1 Zdid ad1 verilmistir. Penggéh-1 Asl bes perdeden olugsmaktadir (Bardakg1 1986, s. 171).

[a) y |

® ! '

Sekil 15. Maragali Abdiilkadir'in Camiii'l Elhdn"inda Pencgdh-1 Asl

Penggah-1 Asl bugiin Rast beslisi olarak bilinen besli olmasi dikkat ¢ekmektedir. Maragali’nin ikinci gesit

Penggah siibesi olarak tanimi olan Penggéh-1 Zaid ise giiniimiiz notasina su sekilde aktarilabilir (Bardak¢i 1986,

5.171):

N
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Sekil 16. Maragali Abdiilkadir'in Camiii'l Elhdn'inda Pen¢gdah-1 Zaid goriiniimii

Alisah bin Haci Biike'nin Mukaddimetii’l Ustl (1500) adli eserinde Penggdh, yirmi dort sibe arasinda
dérdiincii olarak verilmistir. Oncelikle dortlii ve beslileri agikladig1 boliimde T C C araligmi olusturan dértliiye

Rast dortliisti bir tanini araliginin eklenmesiyle de olusan besliye Rast veya Pen¢gdh beslisi adin1 vermistir

(Cakir 1999, s. 12).
[a) , |

[ ¢
Pencgih (Rast) Beslisi

Sekil 17. Alisih'tn Mukaddimetii'l Usiil'iinde Pencgdh-1 Asl

7 Abdiilbaki Nasir Dede'nin Tedkik i Tahkik'inde “Pencgédh-1 asl (Asil Penggéh): ..., hiiseyni perdesinden baska siisleyici kullanmaktan
kagmilmalidir; baglangic perdesi ile de Rast'tan ayrilir...” denilmektedir (Tura 2006, s. 44).
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Hem Maragali Abdiilkadir'de hem de Alisah bin Haci Biike'de Penggah makami aslinda bir besliden ziyade

Rdst Perde Diizeninde nevd perdesinden dgdz edip ¢argdh, segdh ve diigdh perdeleri kullammlar ile seyri
olusturulduktan sonra rdst perdesinde karar veren makamdir.

Pencgdh-t Asl makdm.

seylr=gargdh,segdh,diigdl

PP
(@I = o
D)

dgdz/nevd karar/rdst

™

Sekil 18. Rast Perde Diizeninde Pencgih-1 Asl Makdmi

AxA

Penggah makamini olustururken 4gaz sadece baslanilan perdeyi degil ilk kutuplanilip durulmasi gereken
perdeyi de kasteden bir kavram olarak gortlmeli rast, diigah, segih, ¢argah, neva perdelerinin hangi birinden
baslanirsa baglanilsin olusturulan ilk nagmede mutlaka neva hanesinde durulsun boylece (neva hanesinde) Neva
makami duyurulsun ki Nevd makamiyla baslanilip Rast makdmiyla karar edilmis olunsun denmek istendigi
anlasgilmalidir. Bu durumu algilayamayan Kantemiroglu "Eskiler, Neva makami ile Rast makamu birlestirilir ve
boylece Penggdh makamui icra edilir, derler ve bu agiklanisa uygun diisecek sekilde bestelenmis birkag pesrev
bulundugunu sdylerlerdi. Fakat, bana kalirsa, bunlar, ismi olup cismi olmayan seylerden, dogru diye bellenmis
yaygin yanlslardan biridir. Ciinkii o tiir pesrevlerin tiimii de yenilerin goriisiine gére icra edilebilir. Ustelik
eskilerin anlattigi Penggdh makamini Rast makamindan ayirt etmek de pek miimkiin degildir. imdi yenilerin
tarifine gore Penggdh makaminin agiklanigim gorelim" (Tura, 2001, s. 87-89) diyerek 15.yy.dan o giine kadar

gelen Penggah-1 Asl makam tanimini yok sayarak hata yapmuistir.

Kantemir'in inkar ettigi eskilerin sozii anlatimina verilebilecek en giizel 6rnegin Pen¢gdh-1 Asl Beste-i Kadim

ayin oldugu disiiniilmektedir.

PENCGAH-I ASL MEVLEVI AYIN-I seERIF'L

BIRINCI SELAM
rast perdesi kullanimii
Rast ve Nevd makam seyirlers ic ice Nevd makam seyir agirlikli
\\kullmfarak olugturulan Pencgéh- as/ makam seyir cimlesi ) / P‘Mﬁh -1 asl makam seyir cdmiesi
L WA

SEH BA ZI CE NA BI zUL CE LA LEST SE MA
FER RA $I KU LV BI EH LI HA LEST SE MA

Nevd makam seyri agirlikli rast pe. R )
ddserek Pencgdh-i asl makam seyri olugturulan seyir ciimlesi ”‘_“‘7 perdesi
\ kararli Nevd malralm kullarnim:t
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Sekil 19. Pencgih-1 Asl makimindaki dyinde makdamin anlatildigi boliimiinden kesit

Pencgah-1 Asl Mevlevi Ayin-i Serifinde alt: 6¢lii biitiiniinde degerlendirildiginde Rast ve Neva makamlari
icigce kullanilarak biitiiniinde Pencgdh-1 Asl makami olusturuldugu agiktir. Itri'nin Pencgah-1 Asl makami beste
formlu Pdy-i ydre diismeye agyardan névbet mi var" giifteli eseri de 6rnek eser konumundadir. Kantemir'in

kendi yazdig1 edvarinda bestesi Serif'e (Tura, 2001, s. 6), Hasan Aga'ya (Tura, 2001, s. 231), Acemler'e (Tura,
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2001, s. 242) ve Aga Mi'min'e (Tura, 2001, s. 242) ait dort tane eserle bestekarlar: bilinmeyen {ii¢ tane farkli
semai (Tura, 2001, s. 455-457-458) olmasina ragmen Kantemir'in neden Penggah-1 Asl makdmini yok saydigi
anlagilamamaktadir. Ciinkii 6rnegini verip notaya aldig1 Pencgah eserlerin sayisi topu topu 11 tanedir ve bunlarin

zaten 6 tanesi Penggéh Asl kalan 5 tanesi ise Penggah-1 Zaid makadmindadir.

Kantemiroglu'ndan bugiine Peng¢gdh-1 Asl makdmi unutuldugu i¢in Rehdvi, Nisdbirek, Arazbdr ve Selmek

gibi makamlarin seyirlerinde bulunan Penggah-1 Asl makam yapilarinin da algilanamadig: diisiiniilmektedir.®

. Pencgdh-t Asl
A r 4 Cl . . o Ho makémi ‘
Y } } i e ] Py - d‘ - i i . ]
6 | : S
!) dgaz karar v ’
Nevd Rdst

Sekil 20. Rdst Perde Diizeni icinde Pen¢gdh-1 Asl makam yerlesimi

Penggdh-1 Asl makdmi Rast Diizen'inde 5.derecesi neva perdesine yapilan kutuplanmalarla dogup 1. derecesi
rast perdesinde karar verilerek sonlanan arada zaman zaman 3. derecesi segah perdesinde de duruslar yapabilen
bir makam seyrini temsil etmektedir. Bu seyir rast perdesi lizerindeyken diigah perdesi {izerine alinip Nisabtrek
makam adina doniistliriilmiigtiir. Bu uygulamaya en giizel 6rneklerin Enfi Hasan Aga'nin Murabba Beste formlu
"Kiisade sinesi bilmem ki bir sehas1 m1 var" giifteli ve Agir Semai formlu "Came-i siirh ile sanma lal-gin olmus

gelir" giifteli eserlerinin oldugu diigiiniilmektedir.

Enfi Hasan Aga'nin Nisiburek Murabba Bestesi'nin Makamsal Analizi

Nisabiarek Beste

"Kiisiade sinesi bilmem Ki bir sehisi ma var"”
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Sekil 21. Enfi Hasan Aga'min Nisdbiirek bestesinde makiamimin anlatildig1 boliimden kesit

8 Bkz. Siihan irden, “Penggdh Makami”, Uluslararasi Idil Sanat ve Dil Dergisi, c. 4, S. 15, 2015, s. 111-130.
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Enfi Hasan Aga'nin (?-1729) Nisabtrek Murabba Beste formlu "Kiisadde sinesi bilmem ki bir sehasi m1 var"
giifteli eserinde Ali Ufki'deki eserler gibi Nisablr Diizeni'nde Nisablr makamiyla baslayip diigah perdesinde
karar veren seyrin terk edildigi dikkat ¢ekmektedir. Eserde, Cifte Diiyek (16/4) usiliiniin ilk {i¢ dlgiisiinde
1.dereceden (diigah) 5. dereceye (hiiseyni) atlayis sonrasi Penggah-1 Asl makdm seyriyle baslanilmistir.
Sonrasinda Cifte Diiyek (16/4) usiliiniin son dlgiisiinde yine 1.dereceden (diigdh) 5. dereceye (hiiseyni) atlayis
sonras1 Fahte usiliiniin (20/4) son Ol¢iisiine kadar 5.dereceden l.dereceye inip karar eden bir Penggah-1 Asl

makam seyri kullanilmigtir. Bu seyri rast perdesine gogiirerek yaptigimizda asagidaki goriiniim olusacaktir.

Penggéih-1 Asl makimi

¥ . he
Gl e e, .,
!J ' h..._____

L ]
17T

ne si bil mem

Sekil 22. Enfi Hasan Aga'nin Nigibiirek Murabba Bestesi'nin rdst perdesi iizeri yaziminda Pen¢gdah-1 Asl makam béliimden kesit

Sekil 21'e doniiliip tekrar incelendiginde eserin sonunda Berefsan usiliiniin (32/4) kullanildigi boliimde yine

5. dereceden 1.dereceye inip karar eden bir Penggah-1 Asl makam seyri s6z konusudur.

Nisabarek Agir Semai

Cames-i siirh ile sanma 131-giin olmus gelir Beste: Enfi Hasan Aga
Usilii: Aksak Semdi
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Sekil 23. Enfi Hasan Aga'nin Nigdbiirek Agwr Semdisi bestesinde makaminin anlatildig béliimden kesit

Enfi Hasan Aga'nin (?-1729) Nisablrek Agir Semai formlu "Came-i siirh ile sanma 1al-gin olmus gelir"
giifteli eserinde de tipki "Kiisade sinesi bilmem ki bir sehdst m1 var" giifteli Murabba Beste formlu eserinde
oldugu gibi diigah perdesine gogiiriilerek olusturulan Penggdh-1 Asl makam seyirleri gérmek miimkiindiir. Bu

seyri rast perdesine gogiirerek yaptigimizda asagidaki goriiniim olusacaktir.
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nevi perdesine yapilan kutublanmalar
sonrasinda rést perdesine inisle olusan Pencgih-1 Asl makimi
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Sekil 24. Enfi Hasan Aga'mn Nisdbiirek Agwr Semdi'si'nin rist perdesi iizeri yaziminda Pen¢gdh-1 Asl makdm béliimden kesit

Bu seyir Tiirk makam nazariye tarihinde 15. yy.dan Itri'nin besteledigi eserlere gelene kadar Penggah-1 Asl
makami olarak kullanilmistir. Enfi Hasan Aga ve Kantemiroglu bestelerinde ise bu seyir diigah perdesi iizerinde

kullanilarak Nigabtrek makam adini almis ve gliniimiize kadar bu sekilde gelmistir.

Sonuc ve Oneriler

Nisablrek makammin Geleneksel Tiirk miizigi tarihindeki nazari ve uygulamalarmin incelendigi bu

makalade;

1) Nisabirek makadminin ilk kez Bedr-i Dilsad'da (1427) Rast diizeni'nde yegah perdesinden baslayip hiiseyni
perdesine doniip orda karar veren bir makdm olarak tanimlandigi, Hizir bin Abdullah(1441), Kirsehri(1469),
Kadizade Tirevi(1492), Seydil504), Yazari bilinmeyen Rih-Perver gibi edvarlarda karar perdesi farkliliklart
disinda Rast perde diizenindeki seyir kullanimini devam ettirdigi, dolayisiyla 15.yy. da Rast perde diizeni iginde

anlatilan bir makam karakterine sahip oldugu,

2) Ali Ufki'de (1650) Nisabturek makamina ait eserlerin Nisablr Fasli icinde dort eserle yer alarak Nisabir
makamiyla baslayip diigah perdesinde karar eden bir seyir sekliyle de kullanildig,

3) Tanburi Kiiciik Artin (1730), Kemani Hizir Aga (1740), Esseyid Mehmed Emin (1760), Abdiilbaki Nasir
Dede (1794), Hasim Bey (1864) edvarlarinda Nigablrek makam taniminin Nigdbur makamiyla bagladiktan sonra
diigah perdesinde karar eder seklinde tarif edildigi dolayisiyla Ali Ufki'de yer alan dort eserlerde yer alan seyir

uygulamalariyla ortligtiigi,
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4) Tanburi Kiigiik Artin edvarinda (1730) Nigabir makamiyla basladiktan sonra diigah perdesinde kararindan
dolay1 buselik perdesinin nigabirek ismine doniistiigii, yani Nisablirek makdminin kendi perde ismiyle var olan

bir makam olarak da makam nazariye tarihi i¢inde kullanildigi,

5) Enfi Hasan Aga'nin (6.1729) Nisabirek eserleri analiz edildiginde Nisabirek makaminin sadece adini
koruyabildigi fakat seyrinin karakter degistirerek Pencgéh-1 Asl makdm seyrinin yerini aldigi, dolayisiyla rast
perdesinde karar eden Pencgéh-1 Asl makam seyrinin diigdh perdesinde karar eden Nisablrek makam: adina
doniistiigi,

6) Arel-Ezgi Okulu ve daha sonra o okulu benimseyen yazarlarin ¢ogunun nazari kaynaklarindamakamin
diigah perdesi ilizerinde Rast makdm dizisinin seddidir seklinde agiklandigi, Yakup Fikret Kutlug'un bu
tanimlamaya itiraz ettigi ama makam seyrine doniik olarak tatmin edici bir ¢6ziimleme yapmak konusunda da

sikint1 gektigi,

7) Siihan Irden'e gére (bugiin diigah perdesi iizerinde Rast makdm dizisinin seddidir seklinde bilinen)
Nigablirek makdm taniminin aslinda Penggah-1 Asl makamiin diigah perdesi iizerindeki "sed seyrinden” bagka

bir sey olmadigt,

8) Makamlari, dizilerle bir tutan, perdelere 'giiclii', 'yeden', 'durak iistii' vs. gibi tonal iglevler, gorevler
yiikleyen Arel-Ezgi Okulu 6gretilerinin gegmise doniik eserlerin makamsal ¢éziimlemelerinde yetersiz kaldigi

tespit edilmistir.

Bu tespitlere iliskin olarak; Makdm kavramu agisindan oncelikli kavramin dizi degil perde kavrami oldugu,
perde diizenleri var olmadan makamlarin olugmalarinin miimkiin olmadigi, perde diizenlerine bagl olarak dgaz-
seyir-karar tiggeni ile olusturulacak en kiigiik ezginin makdm' temsil ettigi algiya geri doniilerek eser ve makam

¢oziimlemelerinin yapilmasi 6nerilmektedir.
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TURKIYE’DE MUZiK OGRETMENLERININ PiYANODA ESLiK SORUNLARI VE
COZUMLERI UZERINE BiR CALISMA

A Study on the Piano Accompaniment Problems and Solutions of Music Teachers in
Turkey

Kamil Tahsin SOKMEN"

0z

Giiniimiizde, kisilerin i¢inde yasadiklar1 topluma faydali bireyler haline gelebilmesindeki en 6nemli unsur, hig
kuskusuz genel olarak egitim ve bunun en 6nemli alt bagliklarindan olan giizel sanatlar alanindaki egitimdir.
Genel egitim sistemi iginde, meslek olarak miizigi segmeyecek 6grencilere ilkdgretim ve ortadgretim diizeyinde
verilen miizik egitimi de onlarin, giizel sanatlarin miizik alani konusunda ¢agimizi yakalamis bireyler olarak
yetismesine ¢ok oOnemli katkilar saglayacaktir. Dolayisiyla, bahsedilen miizik egitimini verecek miizik
Ogretmenlerinin de, bu amaca hizmet edebilecek mesleki bilgi donanimina sahip olmalar1 gerekmektedir. Bu
donanimim en 6nemli unsurlarindan birisi, miizik O6gretmenlerinin okullarda 6grettikleri sarki ve marslari
piyanoyla, verdikleri egitim icin yeterli diizeyde eslikleyebilmeleridir. Ancak Tiirkiye’de, bugiine kadar Miizik
Egitim Fakiilteleri’'nde verilen Lisans egitimi sonucu bu hedefe istenilen diizeyde ulasilamadigi, yapilan
caligmalar ve aragtirmalarla ortaya ¢ikmistir. Bu ¢aligmayla, Tiirkiye’de miizik 6gretmenlerinin Lisans egitimleri
sirasinda aldiklari piyanoyla eslik egitiminin daha verimli ve sonuca yonelik olabilmesi igin ¢6ziimler
amaclanmugtir. Ozgiin olarak da yurt disinda eslik alaninda pratik olarak, basariyla kullanilan Akor Sembolleri
Sistemi’nin de mevcut miifredata eklenmesi Onerilmistir. Caligma giniimiiz Tirkiye’sinde miizik
ogretmenlerinin eslik sorunlarini kapsamaktadir ve anket, goriisme, deney teknikleri kullanilmamistir. Betimsel
aragtirma yontemiyle olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: miizik 6gretmeni, eslik, miizik egitimi, akor sembolleri, Egitim Fakiiltesi

ABSTRACT

Today, the most important factor in becoming a beneficial individual for people in the population they live is
education, especially education in the field of fine arts which is one of the most important sub-titles of education.
Music education, given at primary and secondary schools to students who will not choose music as a profession
will provide very important contributions for educating them as individuals who have caught up the present time
in the music field of fine arts. Therefore the music teachers should have the professional knowledge to serve this
aim. One of the most important elements of this knowledge is that, the music teachers should be able to
accompany the songs and anthems they teach in schools by piano at a sufficient level for the education they give.
In Turkey however, the studies until now have revealed that this goal can not be reached at the desired level as a
result of the current education given in Music Education Faculties. With this article, more efficient and result
oriented solutions have been aimed about the piano accompaniment training taken by music teachers during the
undergraduate education in Turkey and especially Chord Symbols System, which used practically and
successfully abroad in the field of accompaniment, has been proposed to be added to the existing curriculum.
The article contains the problems of music teachers in the field of accompaniment in today’s Turkey and survey,
interview and experimental techniques are not used in the article which is created by descriptive research
method.

Keywords: music teacher, accompaniment, music education, chord symbols, Education Faculty
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Extended Abstract

Today, the most important factor in becoming a beneficial individual for people in the population they live is
education, especially education in the field of fine arts which is one of the most important sub-titles of education.
Education in the field of music is also one of the most important indicators of the civilization level of that
country or society. The most important reason why Western music is widely accepted in the world today is the
tonal multi-tone music with the highest level of harmony, instrumentation and orchestration and its effective use
in popular music. Music education, given at primary and secondary schools to students who will not choose
music as a profession, will provide very important contributions for educating them as individuals who have
caught up the present time in the music field of fine arts. So, the music education given in schools to students
must have multi-tone elements to be suitable for today’s world. Therefore the music teachers who will give
music education at schools, should have the professional knowledge to serve this aim. One of the most important
elements of this knowledge is that, the music teachers should be able to accompany the songs and anthems they
teach in schools by piano or guitar, at a sufficient level for the education they give. Accompaniment is an
auxiliary music line that enriches and emphasizes the main melodic line of a composition. Two world widely
accepted instruments are piano and guitar, which can be used as functional for successful musical
accompaniment. These two instruments offer a wide range of activities for the accompanying musician, to apply
all the elements of music such as melody, harmony and rhythm. Many of the solution suggestions in this artcile
also apply to the guitar. In Turkey however, the studies until now have revealed that this goal can not be reached
at the desired level as a result of the current education given in Music Education Faculties. With this article,
more efficient and result oriented solutions have been aimed about the piano accompaniment training taken by
music teachers during the undergraduate education in Turkey and especially Chord Symbols System, which used
practically and successfully abroad in the field of accompaniment, has been proposed to be added to the existing
curriculum. The Chord Symbols System, which provides practical accompaniment for piano and guitar
instruments, is available in many countries at undergraduate education level. (Example: Berklee College of
Music, Boston, USA) The system is currently being used effectively in the music market and recording studios.
The system based on each note indexing one letter; the sharps and flats written on the right side of the letter
indicating the notes are used to show the black keys on the piano, while the symbols on the far right side of the
letter are used to indicate that the chord is the major, minor, augmented or diminished character. Chords
consisting of more than three notes can be expressed in figures 6, 7, 9, 11, 13 added to the furthest right side of
the symbol. In order for a musician to learn this system, first of all he must be able to construct all the basic
function tonic, subdominant and dominant chords in all tonalities in mind, than play the chords in his instrument
and finally accelerate and automate this process. Therefore, the educational process of the system should be
practical. The structure of the Chord Symbols System also allows the musician to adapt to the new tonality very
quickly, if the same music is played in different tones (transposition). When the system is used with all its
features, almost all of the chords generated at third intervals can be expressed with symbols. This would be more
than enough to accompany at the schools. In the article, solutions other than the Chord Symbols System, also
have been proposed about musical accompaniment. After all; the music teacher candidates should be informed
realistically and practically about the methods required to accompany the school songs, anthems during their
undergraduate education and be placed in the profession as self-confident individuals. They should be able to
perform their profession successfully with the information they have obtained from their own schools, without

needing to learn from other sources. This article covers the problems of music teachers in the field of
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accompaniment in today’s Turkey and is limited with this issue, time zone and location. Survey, interview and

experimental techniques are not used in the article which is created by descriptive research method.
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Ulkelerin, toplumlarin ve bireylerin ilerleyip gelisebilmesinde, yasadiklar1 cagin gereklerine uygun kiiltiirel
degerlere ve birikimlere sahip olabilmesinde ve bunu siirekli kilabilmesinde en 6nemli etkenlerden birisi hig
kuskusuz egitimdir. Genel egitim baslhigimin altinda giizel sanatlar ile ilgili egitim ve bunun alt baslig1 olarak da
miizik sanatiyla ilgili egitim, o iilkenin ya da toplumun uygarlasabilme diizeyini belirten ¢ok ©Snemli

gostergelerden birisidir.
Giliniimiiz diinyasinda ise su iki konu tartisilmaz gerceklerdir:

1. Bugiiniin diinyasinda en 6nemli sanat olgularindan birisi ylizyillardir siiregelen, tampere ses sistemini
kullanan ve bunun sonucu olarak armoni, enstriimantasyon ve orkestrasyonu getirdigi en iist diizeyle

oniki tonda major ve mindr tonaliteleri kullanan tonal ¢ok sesli miiziktir.

2. Giindelik hayatta popiiler kiiltiiriin ve buna baglh olarak yine tampere ses sistemini ve onun armonik alt
yapisini kullanan tonal ya da makamsal popiiler miizigin yiikselisi ve genis kitlelerce giindelik hayatta

yaygin sekilde kabul gérmesi de yadsinamaz ve tartigsilmaz gergeklerdir.

Egitimin 6nemi ve yukarida bahsedilen gergekler bir araya getirildiginde ise; okullarda, 6zellikle ilkdgretim
ve ortadgretim doneminde uygulanan miizik egitiminin ¢agimiza uygun nitelikler, 6zellikler tasiyabilmesi ve
iletisim konusunda yaygin olanaklara sahip olan bu ¢agin cocuklarina basarili bir sekilde hitap edebilmesi i¢in
melodik 6geler yaninda, ¢ok sesli 6geler de barindirmasi zorunlulugu sonucuna ulagilmaktadir. Bu gergek de
Tirkiye’de miizik egitim camiasini; miizik egitiminde kullanilan melodiler, okul sarkilar1 ve marslara miizik

ogretmenlerinin nasil basaril bir sekilde eslik edebilecegi gibi bir sorunla kars1 karsiya getirmektedir.

Eslik amach giindelik hayat pratiginde fonksiyonel olarak kullanilabilecek, biinyelerinde miizigin melodi,
armoni ve ritim gibi tiim &gelerini barindiran ve ¢ok sesliligi basartyla icra edebilecek diinyada en yaygin kabul
gbrmiis iki enstriiman piyano ve gitardir. Bu iki enstriiman armonik ve ¢ok seslilik kabiliyetleri yani sira, eslik

yapan miizisyene ritmik olarak da ¢ok genis bir hareket alan1 sunmaktadirlar.

[Ikogretim ve ortadgretim diizeyindeki okullarimizda miifredat geregi uygulanan miizik egitimi sirasinda
ogrencilere ogretilen okul sarkilart ve melodiler, egitim amaciyla bestelenen ya da okul miizigi 6zelliklerini
barindiran tek veya ¢ok sesli ya da eslikli sarkilar, geleneksel ve ¢agdas, ayrica yerel, ulusal ve evrensel nitelikli

eserler olarak, belirlenmis miifredatta yer almaktadirlar (Ugan, 1989, s. 239).

Bir kompozisyonun ana melodi hattina veya ses partisine destek saglayan, onu alt yap1 olarak tamamlayip bir
¢esit temel olusturan ya da ana melodi hatt1 veya ses partisini armoniyle ya da ek melodik hatlarla birlikte daha
zengin duyurarak on plana ¢ikarmayi hedefleyen yardimer parti ya da partiler eslik olarak tanimlanmaktadir
(Bilgin, 1998, s. 24).

Miizik egitmenleri tarafindan miizigi okuma, dinleme ve c¢alma becerilerini kazandirma, miizigi anlama,
degerlendirme, yorumlama, analiz etme, miizik teorisi konusunda bilgi olusturma ve diger miizik ¢aligmalarina
gereken destegi saglama bakimlarindan en temel, en fonksiyonel ve diinyada en genel kabul gormiis enstriiman,
piyano olarak kabul edilmektedir. Nitekim gerek sanatg¢1 yetistiren konservatuvarlarda, gerekse miizik 6gretmeni
yetistiren Miizik Egitim Fakiilteleri’nde ana enstriiman1 bagka olsa bile, her 6grencinin belirli bir diizeyde piyano
calmasi bu programlarin miifredatlarinin geregidir. Iste tiim bu nedenlerle piyano egitimi, konservatuvarlarin ve

miizik 6gretmenligi Lisans boliimlerinin vazgecilmesi imkansiz bir pargasidir (Buchanan, 1964, s. 134).

Her ¢esit ve yogunluktaki ¢ok sesliligin, armoninin, akorun ya da eslik amaghi melodik partinin, hem de ¢ok

genis bir ritmik kapasiteyle kolaylikla elde edilebildigi piyano, gelisimi sona ermis ve kabiliyetleri tartisiimayan
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bir enstriiman olarak tiim diinyada yaygin kabul gérmektedir. Bu yiizden, miizik 6gretmenligi boliimlerinde
piyanonun eslikle ilgili kapasitesi, kullanim &zellikleri ve amacina uygun olarak egitimi planlanip

uygulandiginda bunun, genel miizik egitimine katkilari1 da oldukga biiyiik olacaktir (Kivrak, 2003, s. 210).

Tiirkiye’de miizik 6gretmenlerinin verdikleri miizik egitimi sirasinda kullandiklar1 okul sarkilart ve marslara
eslik amach olarak, piyano ya da piyanoya benzer elektronik bir enstriimanla esligi derste gerektiginde
dogaclama olarak aninda, gerektiginde ise farkli tonalitelerde pratik, hizli, 6n ¢alismasiz ve fonksiyonel sekilde
yapabilmeleri i¢in, egitimleri boyunca aldiklar1 derslerin, gordiikleri uygulamalarin basarili sonuglar tiretebildigi

tartismalidir.

Basarilt bir miizik 6gretmeni, dncelikle piyanoya teknik ve miizikalite acgilarindan yeterli diizeyde hakim
olmal1 ve c¢aldig1 ya da eslik ettigi eserlerin biitiin detaylartyla ilgilenmelidir. Ancak bu 6gretmenin mesleginde
piyanodan daha da etkin bir sekilde yararlanabilmesi, siiphesiz ki ¢ok seslilik, akorlar ve armoni konularinda da

yeterli bilgiye sahip olmasini gerektirmektedir (Bilgin, 2006, s. 328).

Konuyla ilgili temel hedef, okul sarkilarina piyanoyla ya da benzer tuseye sahip, benzer ses iireten elektronik
bir enstriimanla kolayca, pratik olarak, islevsel ve uzun siireli 6n caligsmalar gerektirmeyecek sekilde eslik
edilebilmesini saglamak olmalidir. Bunun i¢in de miizik 6gretmenlerinin, armoni konusunda I (Tonik), IV
(Subdominant) ve V (Dominant) gibi temel fonksiyon akorlarina ve bunlarin tiim alt kategorilerine hem teorik
olarak yeterli diizeyde hakim olmalari, hem de isitsel ve piyanoda calma agilarindan majér, mindr ve
gerektiginde makamsal olarak tiim tonalitelerde hizla reaksiyon verebilmeleri Lisans egitimleri siirecinde

saglanmalidir.

Bu sorunla ve ulasilmak istenilen hedefle ilgili, piyano igin ¢ift dizekli notasyon olarak bildigimiz ve
mevcutta kullanilmakta olan sol el i¢in genellikle Fa anahtar1 kullanarak ikinci bir dizekte eslik partisi yazmak
sistemi ile beraber; caz miizigi, pop miizik ve ses kayit stiidyolarinda agirlikli olarak kullanilan Akor Sifreleme

Sistemi (Akor Sembolleri Sistemi) pratik, hizli ve fonksiyonel ¢oziimler iiretebilecektir.

Sorunlar

Tiirkiye’de sahada; yani ilkdgretim, ortadgretim ve lise seviyesindeki okullarda c¢alisan ve miizikle ilgili
biitiin etkinlikleri yiiriitmesi beklenen miizik 6gretmenlerinin, bu beklentiyi basariyla hayata gegirebilmeleri i¢in,
tipki ana enstriimani baska olsa da her konservatuvar 6grencisinin olmasi gerektigi gibi, belirli bir diizeyde
piyano egitimi almis olmalar1 gerekmektedir. Miizik Ogretmenlerinin Lisans programlari sirasinda almig
olduklar1 bu piyano egitiminin agirliklt bir boliimi, okullarda sarki ve marslar1 6gretirken piyanoyu eslik igin
kullanabilmeleri amaglhidir. Fakat giinimiize dek Egitim Fakiilteleri Miizik Boliimleri, Lisans programlarinda
verilen geleneksel piyanoda eslik egitimi ve bu konuyla ilgili uygulamalarin, okullardaki dersler ve her tiirden
miizik etkinliklerinde kullanilacak eslik konusunda hedeflenen sonuglar1 genel olarak yaratamadigi, bu konuda
istenilen noktaya heniiz yaklagilamadigi, asagida detaylar1 agiklanan bir¢ok ¢aligma ve arastirmalardan agikca

anlasilmaktadir.

Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Boliimleri, miizik 6gretmeni yetistirme amaciyla kurulan ve mesleki
(profesyonel) miizik egitimi veren kurumlardir. Bu kurumlarin oncelikli goérev ve amaci, ilkdgretim ve

ortadgretime yonelik olarak verilecek genel miizik egitiminin hedeflerine uygun olacak sekilde, dncelikle ders igi
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olmak {izere ders dis1, okul i¢i ve okul disindaki biitiin miizik faaliyetlerinde etkili, verimli ve basarili sonuglar

yaratabilecek miizik 6gretmenlerini yetistirmektir (Bilgin, 1998, s. 16).

Ancak bugiine kadar iilkemizde miizik dgretmeni yetistiren bu kurumlarda, yukarida bahsedilen hedeflere
ulasabilmek i¢in verilen piyano ve piyanoda eslik egitiminin amacina uygun olmaktan olduk¢a uzak bir sekilde
yuritildiigi yapilan calisma ve arastirmalarla da ortaya ¢ikmis olup; hatta uzun yillar boyunca eslik dersinin
miizik dersinde Ogretilecek okul sarkilart ya da marslara eslik etmek amagli degil de, diger enstriimanlara
korrepetisyon yapmak seklinde algilandigi ve uygulandigi daha onceki ders programlarindan da acikca

anlasilmaktadir (S6nmezoz, 2006, s. 317).

Uz, 1999 tarihli incelemesinde Yiiksek Ogretim Kurulu’nun hazirlamis oldugu eslik dersinin igerigine
yonelik olarak elestirilerini dile getirmistir. Eslik dersine bugiinkiinden daha fazla saat ayrilmasi gerektigini
onermis, Lisans programinda yer alan s6z konusu dersin Eslik (Korrepetisyon) adiyla ve saat sayisiyla yeterince
fonksiyonel olmadigini savunmus, eslik dersinin ya piyano dersinin i¢inde ya da “Okul Miizigi Esligi” adiyla
ayrica verilmesi durumunda hedeflenen noktaya ulagma konusunda c¢ok daha bagarili sonuglar elde

edilebilecegini belirtmistir (Uz, 1999, s. 258-260).

Miizik Ogretmeni yetistiren Miizik Egitim Fakiilteleri’'nde, Lisans diizeyindeki piyano egitimi sirasinda
sanatsal degeri ve islevi oldukga yiiksek olan eserler ve etiitler ¢alinmakta veya c¢alinmaya g¢alisilmaktadir.
Bununla birlikte mesleki olarak okullarda egitim alaninda kullanilacak okul sarkilari, melodiler, marslar ve
bunlarin 6gretilmesi i¢in gerekli yontem ve metotlardan eslikleme veya eslikli okul sarkilarinin seslendirilmesi
konular1 yeterince dnemsenmemekte ve goz ardi edilmektedir. Verilen eslikleme dersleri piyano egitimiyle ve
miiziksel okuma, isitme dersleriyle i¢ ice, birbirleriyle yeterince baglantili bir sekilde ve esgiidiimlii olarak

yiriitiilmemektedir (Dagdeviren, 2006, s. 311).

Piyano, tiim diinyada egitimine kiigiik yaslarda baslanan bir enstriimandir. Miizik 6gretmeni yetistiren Lisans
programlarindaki genel piyano egitimi konusunda daha etkin, verimli ve basarilt sonuglara ulagabilmek igin,
miizik 6gretmeni adaylarinin piyanoya baslama yaslarinin genel olarak piyano enstriimani igin oldukca gec
oldugu dikkate alinmali, piyano ve piyanoda eslik egitimindeki beklentiler ve hedefler gergekgi, ayaklar1 yere

basan sekilde yeniden gozden gegirilmelidir (Jelen, 2013, s. 282).

Sonmez6z’iin 2006 tarihli bildirisi i¢in yirmi adet degerlendirme kriteriyle 2005-2006 6gretim yilinda Ankara
Gazi Universitesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali, Lisans 4. sinifta dgrenim

goren 40 6grenciyle yaptig1 anket sonuglarina gore:

1. Miizik Ogretmeni adaylari, miizik Ogretmeni yetistiren Lisans programlarindaki eslik ogretimi
derslerini, kendilerine eslik davranislarint kazandirma bakimindan yeterince etkin ve islevsel

bulmamakta ve hedeflenen davranislar agisindan dersi yeterli gormemektedirler.

2. Miizik Ogretmeni adaylari, verilen eslik dersinin okul miizigi igerigi ile tamamen Ortiismedigini,
amaglanan hedefe tam olarak uymadigimi diisinmekte ve meslek yasamlarinda okul ortaminda eslik
yapabilme becerisini kazanma bakimindan, dersi eksik ya da yetersiz bulmakta, kendilerini de bu

konuda 6zgiivensiz hissetmektedirler (Sonmezdz, 20006, s. 325).

Yukarida bahsedilen caligma, arastirma ve tespitlerden cikarilabilecek sonug¢ sudur: Ulkemizde miizik
Ogretmenlerinin derste piyanoyla eslik yapmasi konusunda bugiine kadar kullanilan egitim yontemleri ya da

teorik ve pratik uygulamalar giindelik hayattaki pratik ve iglevsellik acilarindan ¢ok da basarilt sonuglar
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yaratamamistir. Oncelikle bunu bir ger¢ek olarak kabul etmek ve bundan hareket ederek giiniimiize kadar

uygulananlardan farkli arayiglara yonelmek, sorunun ¢éztimiine katki saglayacaktir.

Coziim Onerileri

Miizik 6gretmeni adaylarina verilen piyanoda eslik egitiminin bir¢ok amact vardir. Bunlar okul sarkilarina
eslik yazabilme, dogaglama olarak ders sirasinda degisik tonalitelerde aninda eslik yapabilme, yazili olan eslik
partilerini piyanoda ¢alabilme gibi miizik 6gretmenligi icin gerekli ve kagmilmaz olan eslik yapabilme

becerilerini onlara kazandirmaktir (S6nmezdz, 2006, s. 316).

Piyanoda tek sesli melodilere ve sarkilara esligi kolaylikla, pratik, basarili ve etkin sekilde yapabilen
miizisyenleri inceledigimizde, tamamina yakininin piyasa tabir edilen ve ticari amagli popiiler miizikler yapilan
ortamlarda ya da ses kayit stiidyolarinda hayatlarinin bir boliimiinde ¢alistiklarini gormekteyiz. Piyasa her ne

kadar akademik bir ortam olmasa da, bir eslik miizisyenine su avantajlari saglamaktadir:
1. Eslik sorunlaria ¢ok hizli ve pratik ¢oziimler yaratabilmek... Hatta ilk defa duyulan melodilere bile...

2. Major, mindr ya da makamsal ¢ok degisik tonalitelerde ve anlik reaksiyonlarla yapilmasi gereken

esliklere hakimiyet saglayabilmek...

3. [Ihtiyaca gore, gerektiginde eslik partisine sag elde ana melodiyi de aninda ekleyebilme becerisine sahip

olmak...

4. Ogzgiiven eksikligi konusunda, Sonmez6z aragtirmasindan da anlasildigi {izere, miizisyenin kendisini

eslik konusunda yetersiz ve 6zgiivensiz hissetme sorununun asilmis olmasi...

“Piyasada ya da ses kayit stiidyolarinda ¢alisan miizisyenler (6zellikle eslik enstriimanlari olan piyano ve
gitar galanlar) ne sebeple bu becerilere sahipler?” diye incelendiginde ise karsimiza, miizisyene bu becerileri
kazandiran ana faktor olarak caz miizigi, popiiler miizik ve kayit stiidyolarinda yaygin olarak kullanilan Akor

Sifreleme Sistemi (Akor Sembolleri Sistemi)’ne hakim olmas1 ¢ikmaktadir.

A=La, B=Si, C=Do, D=Re, E=Mi, F=Fa ve G=Sol seklinde her bir notanin bir harfe endekslenmesine dayali
bu sistemde, notay1 gosteren harfin sag tarafina yazilan diyez ve bemoller piyanodaki siyah tugslar1 gostermek
icin, uzak sag tarafina yazilan bazi semboller ise akorun major, mindr, artik ya da eksik karakterde oldugunu
gostermek i¢in kullanilmaktadir. Akorun cevrimi yazilacaksa ya da farkli bir bas notasi isteniyorsa akor
semboliine eklenen bir kesme isareti (/) sonrasi yazilan harf, calinacak en pes notay1 ifade etmektedir. Ayrica iig
sesten (li¢iil akor) fazla notadan olusan akorlar, akor semboliiniin en sag tarafina eklenen 6, 7, 9, 11, 13 gibi

rakamlarla ifade edilebilmektedir. Ornegin C 7 (9, 13) = Do, mi, sol, sib, re, la notalarmi icermektedir.

Bu sistem verimli olarak, etkin sekilde ve tiim dzellikleriyle kullanildiginda, tonal armonide ticlii araliklarla
olusturulan akorlarin tamamina yakini basartyla ve kolaylikla sembollerle ifade edilebilmektedir. Bu da
okullarda egitim amagli yapilacak eslik igin fazlasiyla yeterli bir ¢dziim yaratabilecektir. Eslik enstriimani ¢alan
bir miizisyenin Akor Sembolleri Sistemi’ni pratikte etkin sekilde kullanabilmesi igin, Oncelikle tiim major ve
mindr toplam yirmidort tonalitedeki temel fonksiyon akorlari olan tonik, subdominant ve dominant fonksiyon
akorlarin1 bilmesi, bunlar1 aklinda kurabilmesi ve enstrimaninda da farkli cevrimleriyle ¢alabilmesi
gerekmektedir. Sonraki asama ise bu siireci giderek hizlandirmak, pratiklestirmek ve diistinmeden

uygulayabilecek noktaya tasimaktir. Bu c¢alismanin &zgiin Onerisi olan, Akor Sembolleri Sistemi’nin Lisans
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miifredatina eklenmesi de bu siireci saglayacaktir. Kisacasi piyasa miizisyenlerinin sartlar geregi 6grendigi

sistemi, miizik 6gretmeni adaylari aldiklari dersler geregi 6greneceklerdir.

Ozellikle Amerika Birlesik Devletleri’nde okullardaki genel miizik egitimi, caz miizigi, kiliselerde yapilan
dini miizikler ve miizisyen yetistirmek amacli profesyonel miizik egitiminde de (Ornek: Berklee College of
Music, Boston, ABD) yaygin olarak kullanilan Akor Sembolleri Sistemi, armonili eslik yapma kapasitesine
sahip tiim enstriimanlar tarafindan da (gitar gibi) kullanilabilmektedir. Akor sifreleri (sembolleri), tek dizekte
notaya alinmig tek sesli melodinin iizerine kolaylikla yazilabilmekte olup, bu sistemle bir melodiyi armonize
etmek, ikinci bir dizekle ayri bir sol el partisi notaya almaktan ¢cok daha pratiktir. Tamamen islevsellige ve
pratige yonelik bir sistem oldugundan, eslik yapan kisinin sol el i¢in Fa anahtarin1 okumasi ve c¢alabilmesi gibi
zorluklari ortadan kaldirmaktadir. Ayrica eslik yapacak kisinin miizikalitesi ve piyanodaki teknik kapasitesine
gore, eslikte kullanacag ritmik figiirler konusunda onu 6zgiir birakmaktadir. Bu da ayni melodi veya sarkiya

yapilan her esligin digerinden farkli olmasi gibi bir sonug dogurabilmektedir.

Piyano egitimine kiiciik yasta baglamanin dnemi ve ¢ogu miizik 6gretmen adayinin piyanoya ileri yaslarda
basladig1 da dikkate alindiginda, eslik amagli sol el i¢cin Fa anahtar1 kullanan ikinci bir dizegin ¢alinmasi yerine,
yukarida ozellikleri kisaca bahsedilen Akor Sembolleri Sistemi’nin uygulanmasi egitim siirecini de onemli

olciide kolaylastiracak ve hizlandirip, kisaltacaktir.
Dolayisiyla;

1. Miizik 6gretmenlerinin egitimleri sirasinda major, mindér ve makamsal tiim tonalitelerde ana armonik
fonksiyonlar olan I (Tonik), IV (Subdominant) ve V (Dominant) akorlarinin biitiin versiyonlarina ve
bunlarla ilgili farkli kadanslara, hem teori, hem isitsel, hem de piyanoda c¢alma bazinda, tiim
¢evrimlerinde ve her iki elde de ayr1 ayri tam, hizli ve akici sekilde hakimiyetleri saglanmalidir. Aslinda
bir¢ok tonal ve makamsal melodi ve sarki, sadece bu ii¢ ana armonik fonksiyon akoruyla bile kolaylikla

armonize edilebilecektir.

2. Su an uygulanmakta olan eslik dersine ek olarak ve en az esdeger ders saat sayisiyla, 6grenme ve
uygulama kolaylig1 agisindan Akor Sifreleme Sistemi (Akor Sembolleri Sistemi) de miizik 6gretmeni
adaylarimin Lisans miifredatlarinda yeterli donem ve saat sayisi olarak yer almali ve ders sadece teorik

degil, piyanoda uygulama agirlikli olmalidir.

3. Egitimde, yapilan eslige gerektiginde ana melodinin sag elde katilacagi sekilde beceriler
kazandirilmasina yonelik uygulamalar bulunmalidir. Eslige ana melodinin eklenmesi, sarki sdyleyen
ogrencilerin sesi kaybetmesini veya dogru sesten kaymasini dnemli 6l¢iide engelleyecek, dersle ilgili

motivasyonu ve dersin basarisini arttiracaktir.

4. FEslik ve melodide 6n hazirliksiz, aninda ve akici gekilde ton degisimi (transpoze) yapilabilmesi i¢in
0zel ¢aligmalar yapilmalidir. Bu uygulama, sarkinin tonalitesi 6grencilere uygun olmadiginda, aninda

ve hizl1 bir sekilde istenilen tonaliteye gecis yapilabilmesine olanak saglayacaktir.

5. Aynit melodinin farkli akorlar ve farkli ritmik figilirlerle esliklenmesine yonelik uygulamalar
yapilmalidir. Boylelikle dgrencilerin ¢ok sesli miizige, farkli armoni ve farkli ritmik figiirlere kulak

aligkanliklar1 artacak ve derse motivasyonlarini daha uzun siireler saglayabilmek miimkiin olacaktir.

6. Miizik 6gretmeninin dikkatini yapacag: eslige daha ¢ok verebilmesini saglayabilmek amaciyla 6zellikle

sag elde melodik desifresini ¢ok kuvvetlendirecek ayri calismalar yapilmalidir.
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7. Piyasa miizigi deyip ge¢ilmemelidir. O alandan alinip, pratikte isimize yarayacak bagka bilgilere de 6n

yargili yaklagilmamalidir.

8. Miizik 6gretmeni adaylarina, piyanoda eslik dersinin miizik dgretmenligi meslegi acisindan ne kadar

hayati 6nemde oldugu sik¢a hatirlatiimalidir (Cevik-Giiven, 2011, s. 97).

9. Miizik Ogretmenligi Egitimi Lisans programlarinda okutulmakta olan eslik ve eslikli calma derslerinin,

saat sayis1 olarak siirelerinin arttirilmasi saglanmalidir (Cevik-Giiven, 2011, s. 97).

10. Ilkdgretim miizik dgretmenlerinin, derslerinde piyano veya orgdan yararlanabilmeleri i¢in okullarda bu
enstriimanlarin bulundurulmasina yonelik olarak yetkililer bilgilendirilmeli ve bilinglendirilmelidir

(Cevik-Giiven, 2011, s. 97).

11. Okullarda piyano enstrimanmin mevcudiyeti durumunda, bu enstriimanin gerekli olan ve belirli
periyotlarla yapilmasi gereken teknik bakimlari ve akordunun ehil ellerce ve diizenli olarak yapilmasi

saglanmali ve piyanolar her an kullanilabilecek durumda olmalidirlar.

Sonuc¢

Tirkiye’de ilkogretim, ortadgretim ve lise diizeyinde okullarimizda verilen miizik dersleri ve ders digindaki
miizik faaliyetleri sirasinda, ¢agimiza uygun olma ve Ogrencilerin derse ya da etkinlige istekle katilimini
saglayabilme, ayn1 zamanda hedefledigimiz ¢ok seslilik anlayisini da onlarin kulak ve zihinlerinde olusturabilme
amaclarimiz dogrultusunda miizik 6gretmenlerinin, bu konuda diinyada en kabul gérmiis olan enstriimani, yani
piyanoyu verimli bir sekilde kullanabilmeleri dogru bir uygulama olacaktir. Bunun i¢in de miizik 6gretmeni
adaylarimin Lisans egitimleri boyunca, piyano enstriimaninda meslekleri i¢in yeterli diizeyde teknik, miizikalite
ve eslik yeterliligine ulasmig olmalart gerekmektedir. Bu g¢aligsma ile ozellikle eslik konusundaki sorunlara
ulagilmaya c¢alisilmig ve bu sorunlara genel ¢oziim oOnerileriyle birlikte, miifredata ek bir ders ya da konu

eklenmesi gibi 6zel bir ¢dziim 6nerisi de sunulmustur.

Miizik 6gretmenlerinin piyanoda eslik yapma sorunlarina gergekei, pratik, kolay o6grenilebilecek, kolay
uygulanabilecek ve fonksiyonel bir ¢oziim olarak, mevcuttaki Eslik dersinden ayri veya bu dersin bir pargasi
seklinde, yukarida 6zellikleri kisaca anlatilan Akor Sifreleme Sistemi (Akor Sembolleri Sistemi)’nin de Miizik
Ogretmenligi Boliimii Lisans programlarinin miifredatina eklenmesi, eslikleme yapacak miizik 6gretmenlerinin

isini kolaylastiracak, eslik konusunda hedeflenen noktalara yaklasilmasini saglayacaktir.

Okul sarkilarmin 6gretilmesi sirasinda miizik 6gretmeni tarafindan yapilacak iyi bir piyano esligi hem saf bir
ezgiyi, hem tempoyu, hem niiansi, hem armoniyi, hem de sarkinin vermek istedigi duyguyu, diisiinceyi ve
islenen temay: belirleyecek, ortaya cikaracak ve pekistirecektir. Iyi bir eslik ayrica, degisik miizik tiirlerindeki
¢alismalarda da tatmini, verimliligi ve basariy1 arttiracaktir. Bu sekilde uygulanacak kaliteli bir miizik egitimiyle
bireyin kendisinde olusan davranis degisiklikleri zaman igerisinde miiziksel ¢evresine, ailesine, arkadaslarina ve
giderek toplumun tamamina mal olacaktir. Bu da miizik egitiminde istedigimiz noktaya varmamiza olanak

saglayacak olan en 6nemli unsurdur (Dagdeviren, 2006, s. 313-314).

Tirkiye’de daha nitelikli ve donanimli miizik 6gretmenleri yetistirme hedeflerimiz dogrultusunda, piyano

dersi programinin miifredatinda gerekli diizenlemeler yapilarak notadan eslik yapma, dogaclama olarak aninda
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eslik yapma ve okul sarkilar1 ile marslar1 ¢alarak eslik yapma ve sdyleme konularina gereken 6nem ve agirlik

verilmeli, bunlar yan konular olarak goriilmemelidir (Jelen, 2013, s. 282-283).

Tim bu bahsedilen sorunlar, bu sorunlara 6nerilen ¢oziimler, iilkemizin sartlari, degiskenleri ve konunun
giindelik pratiginde tiim diinyadaki uygulamalar g6z oniine alinarak, nasil bir miizik 6gretmeni yetistirecegimiz
ve hangi bilgilerle donatacagimiz konular1 daha gercek¢i ve fonksiyonel bicimde ele alinmalidir. Miizik
Ogretmenligi egitiminin miifredat derslerinin tim yonleriyle ve giindelik hayatta islevsel olarak uygulanabilecek
sekilde, meslegin gerektirdigi kapsam, diizey ve 6zellikte olmasi temel ilkelerinden hareket edilerek, 6gretmen
adaylar1 melodilere ve okul sarkilarina piyano ile eslik edebilmeleri icin izlemeleri gereken yol, yontem ve
basamaklar konularinda gergekgi olarak bilgilendirilmeli, 6zgiiveni yiiksek bireyler olarak meslek hayatlarina

atilmalidirlar.

Miizik 6gretmenleri, Lisans egitimleri sirasinda veya mezuniyetleri sonrasi okullar1 disindaki kaynaklardan
ogrenecekleri bilgilere ihtiyag duymadan, sadece kendi okullarindan almis olduklari bilgi donanimiyla sahada

mesleklerini basariyla icra edebilmelidirler.
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AHMED ADNAN SAYGUN’UN DIiZISEL YAKLASIMINA BiR ORNEK: YAYLI
KUARTET NO. 2, OP. 35!

An example of Ahmed Adnan Saygun’s Serial Approach: String Quartet No. 2, Op.

Ozge USTA"

(074

Ahmed Adnan Saygun (1907-1991), besteciliginin erken dénemi olan Paris Schola Cantorum’da egitim aldig
donemlerde, buradaki biiyiik bestecilerin ve okulun ulusalci egitim sisteminin etkisiyle miizigini halk miizigi
gelenegi temellerinde kurgulamayi hedeflemis, gelecegin gelenekle olusturulacagina inanmis; bunun yani sira
yenilik¢i yaklagimlardan, kendi miizikal ifadesini yipratmayacak sekilde yararlanmis ve bu dogrultuda eserler
bestelemistir. Eserlerini Tiirk halk miizigi degerleri ve geleneksel sanat miizigi makamlariyla usillerinin yan
sira pentatonizm, modalite, serializm, kontrpuantal ve tonal unsurlarla kurgulamis, miizikal ifadeyi yansitacak ve
icerigi zenginlestirecek gegmis donem bestecilik tekniklerinden yararlanmaktan kaginmamigstir. Bu makale ile
Saygun’un bestecilik anlayisi ve dizisel bakis agisinin, ii¢ dénemde incelenen yaraticiliginin ikinci déneminin
son eseri olarak kabul edilen, modern dili ile yenilik¢i yapis1 yoniinden 6nceki yapitlarindan ayrilan, 1958°de
tamamlanan Yayli Kuartet No. 2, Op. 35 eseri ve bu eserden verilen nota Ornekleri ile agiklanmasi
amaglanmistir. Makalede bestecinin, eserlerinde kullandigi halk miizigi ve geleneksel sanat miizigi unsurlari
basta olmak {izere tiim miizikal malzemeden sadece dizisel olanlar yer almig; bu makalenin, 6zellikle geleneksel
dizilerin Yayli Kuartet No. 2’deki gibi modern bir anlayista nasil kullanilabilecegine dair bir 6rnek olusturmasi
hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Ahmed Adnan Saygun, Saygun Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Dizisel Yaklagim, Makamsal
Yaklasim, Modal Yaklasim

ABSTRACT

During the times he got training in Paris Schola Cantorum, an early period of is composition, Ahmed Adnan
Saygun (1907-1991) targeted to build his music on the foundation of folk music with the effect of the respectable
composers there and the nationalist education system of the school. He believed that the future would be formed
via tradition; in addition to this, he benefited from innovative approaches in a way that wouldn’t wear out his
musical expression and composed works accordingly. He built his works with the values of Turkish folk music
and traditional Turkish classical music magams and usi/s as well as with pentatonism, modality, serialism,
counterpoint and tonal elements and didn’t abstain from using the past period composing techniques which
would reflect the musical expression and enrich the content. With this article, it is aimed to describe the
composition approach and sequential perspective of Saygun via String Quartet No. 2, Op. 35, completed in 1958
which is distinguished from the previous works with respect to its modern language and innovative structure,
considered as the last work of the second period of his creativity studied in three periods. In the article; from all
musical materials especially folk music and traditional Turkish classical music elements he used in his works,
only the sequential ones are included and it is targeted to create a model on how to use especially traditional
sequences in a modern approach like in String Quartet No. 2, Op. 35.

Keywords: Ahmed Adnan Saygun, Saygun String Quartet No. 2, Op. 35, Serial Approach, Magam Approach,
Modal Approach
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Extended Abstract

Ahmed Adnan Saygun (1907-1991), a great Turkish composer, musicologist and ethnomusicologist, is one of
the first Turkish composers of the 20" century, who believed that national musical values can be converted into
international music. He is one of the first Turkish composers who engraved the elements of Turkish music and
Turkish culture with the western music technique, synthesized the western and eastern cultures and went beyond
the borders. He composed all kinds of compositions in addition to four string quartet, in which a style is
observed where an anti-Romantic perspective turns into complex abstract statements from colorful natural

components.

During the times he got training in Paris Schola Cantorum, an early period of is composition, Saygun
targeted to build his music on the foundation of folk music with the effect of the respectable composers there and
the nationalist education system of the school. He believed that the future would be formed via tradition; in
addition to this, benefited from the innovative approaches such that his musical expression is not worn out and

composed works accordingly.

Ahmed Adnan Saygun, great composer of the Turkish Republic, believing that the future would be formed
via tradition, created a superior musical language by synthesizing Turkish folk music and traditional Turkish
classical music with the technical structure of western music. The creativity of Saygun depends on the values of
Turkish folk music and modal structure of traditional classical music. He formed the colors of his music by using
the magams of Turkish music, antique modes, tonal materials and pentatonism together. The composer thought
that pentatonism is in the nature of Turkish folk music, advocated that tetratonism is at the center of
modal/magam music. Depending on this, he argued that such music are needed to be described by tetrachordal
formations instead of pentachordal formations. He used counterpoint technique in his works skillfully and
obtained new modal sequences by using triphonic, quadrophonic and tetraphonic sequences together and
separately. It was observed that the modal sequences are used within thematic structures which will cover the
cores of the elements inside the magam or certain magam cores belonging to the magam, not entirely; that the

composer created a harmony from magam structures and modal tones within counterpoint writing.

With this article_ in which the data concerning Saygun’s composing approach, generalized in serial meaning,
is obtained through analysis, descriptive and explanatory research along with mostly historical method_ it is
targeted to exemplify the serial approach of the composer through score examples/composition sections on how
traditional serial materials can be used in a composition which can be described as “progressive”, especially the
traditional structuring used in his compositions, starting from String Quartet No. 2, Op. 35. The article also aims
at offering an insight to the composers and music theoreticians who adopt the idea that “future is born from

tradition” like Saygun.

String Quartet No. 2, Op. 35, in addition to being the most progressive one among the works of the
composer, creates a difference with the serial approach. In the work; karcigar, hiizzam, hicaz, hicazkar,
kiirdilihicazkar, evig, and rast magam scales, especially bestenigar, are used with or without transposition, along
with all modal scales but locrian, together with three major scales, chromatic scales, dodecaphonic scale and
enneaphonic scale. Furthermore dorian tetrachord is intensely present with karcigar pentachord, karcigar
tetrachord, hiizzam tetrachord, hiizzam pentachord, hicaz pentachord, hicaz tetrachord, hicaz trichord and
hicazkar tetrachord. Also, in addition to a new scale formed by combining the last sound of the second

tetrachord with the first tetrachord; the magam scales with two trichords and three tetrachords, magam scales
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with two tetrachord, magam scales with two pentachord, the scale with two sextachords, the polytonal scale
formed by overlapping two magams, the sequential approaches structured by overlapping bitonal scale, polytonal

scale, tonal scale and serial structure and polymodal scales and different sequential tones are heard.

The composers who are interested in serial systems or looking for new tones may create their sequential
approach by starting from magam/modal scales or small parts they select from magam scales, like in this work.
They can either shape a sequential approach with different transpositions of the same magams/same modes and
determined sections of different magams/different modes or by overlapping all of these sequential materials.
They may make a new sequential sensation by inversely dealing with magam scales with or without
transposition. They may obtain authentic tones by vertically using the modes and magams, tonal and serial

structures at the same time.

String Quartet No. 2, Op. 35 may be accepted as a precious example with respect to creating a homogeneous
tone utilizing magam sequential structuring and antique modes, serial system and western music technical

elements altogether and it may open a different tone door to the composers in sequential sense.
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Ingiliz The Times gazetesinin 15 Ocak 1991 tarihli baskisinda, “Sibelius Finlandiya, De Falla ispanya ve
Bartok Macaristan icin ne ifade ediyorsa Tiirkiye i¢in onu ifade eden, Tiirkiye’nin biiyiik ve yash miizik adami.”
(Araci, 2001, s. 19) ifadesi ile tanimlanan, Gramophone’da Gutman tarafindan “20. yiizyilin ilk Tirk bestecisi”
olarak nitelendirilen (Gutman, b.t.), eserlerinde “ulusal miizik degerlerinin, uluslararas1 miizige
dontistiiriilebilecegine” (Aydin, 2003, s. 123) inanan biiyiik Tiirk bestecisi, miizikolog ve etnomiizikolog Ahmed
Adnan Saygun, Tiirk miizigi unsurlarimi ve Tirk kiiltiiriinii bati miizigi teknigi ile isleyen, bati ve dogu
kiiltiirlerini sentezleyip smirlar1 asan ilk Tiirk bestecilerinden (Sahin, 2016, s. 24) olup Romantizme karsit bir
bakis agisinin renkli dogal unsurlardan karmagik soyut sdylemlere doniistiigii bir bigim gézlenen (Gutman, b.t.).

dort tane yayl galgilar kuartetinin yaninda her tiirden eser bestelemistir.

Atatlirk’tin “Bize yeni bir musiki lazzimdir ve bu musiki 6ziinii halk musikisinden alan ¢ok sesli bir musiki
olacaktir.” (Saygun, 1981, s. 48) ile hem Iran ve Arap miizikleriyle karistirilan Tiirk miiziginin gergek kimligi ile
kabul edilmesi hem de yeni Tiirk yapitlarinda ulusal kimligin olusturulmasi i¢in geleneksel miiziklerden yola
cikilmas: gerektigi (Yikselsin, 2011, s. 248) diislincelerinden yola ¢ikan Saygun’un yaraticilign Tiirk halk
miizigindeki degerler ile geleneksel sanat miiziginin makamsal yapisina dayanmaktadir. Miiziginin renklerini
Tiirk miizigi makamlari, antik modlar (Aydin, 2003, s. 123), tonal malzemeler ve pentatonizmi bir arada

kullanarak olusturmustur.

Besteci, pentatonizmin Tiirk halk miiziginin dogasinda oldugunu diisiinmiis, Giines-Dil Teorisi’ndeki “Tiim
medeniyetler Tiirkler’den ve tiim diller Tiirk¢e’den gelir.” (Araci, 1999, s. 130) diisiincesinden yola ¢ikarak
“Pentatonism Tirk’iin musikideki damgasidir. Pentatonism nerede varsa (a) Orada oturanlar Tirk’tiirler. (b)
Tiirkler eski ¢aglarda o yerlerde bir medeniyet kurarak yerlileri tesirleri altinda birakmiglardir” (Saygun, 1936, s.
6’dan aktaran Bartok, 2017, s. 15) seklinde soylemde bulunmasinin ardindan, geleneksel Tiirk sanat miiziginin
pentatonizmden kaynaklandigimi da (Saygun, 1936, s. 9’dan aktaran Yiikselsin, 2011, s. 252) one siirmesine
ragmen takip eden siirecte, 1986 yilinda “...yazarin konuya tam egemen olmadigi ¢aglarda kaleme alinmustir...”

ifadesiyle pentatonizm goriigiinden vaz gectigini ifade etmistir (Aydin, 2003, s. 124).

Tetratonizmin makamsal miiziklerin merkezinde oldugunu; buna dayanarak bu tiirden miiziklerin pentakordal
olusumlar yerine tetrakordal kuruluslarla agiklanmasi gerektigini savunan (Yikselsin, 2011, s. 268) Saygun,
eserlerinde kontrpuan teknigini ustalikla kullanmuis, Gi¢ sesli, dort sesli ve bes sesli dizileri birlikte ve ayr1 ayri
kullanarak yeni modal diziler elde etmistir. Ozellikle karcigar beslisi ile “Saygun motifi” olarak nitelendirilen
hiizzam dortlisiinii (Araci, 2001, s. 163) siklikla tercih ettigi yapitlarinda makam dizilerinin genellikle biitiiniiyle
degil, makamin igindeki unsurlarin veya makama ait belirli makam ¢ekirdeklerini kapsayacak tematik kurgularin
icinde kullanildigi; bestecinin kontrpuan yazisi icinde makamsal yapilar ve modal tinilardan armoni olusturdugu
gozlemlenmektedir. Yore’nin doktora ¢alismasinda degindigi, Saygun’un agiklamalarina gore besteci makami
renk ve arag olarak tanimlamig; buna gére makamlarla ilgili olarak “...batinin tempere oniki ton sistemi iginde
serbestce kullanirim.” seklinde sdylemde bulunmustur (Yoére, 2010, s. 61-66). Ayrica melodik ve armonik dili,
makam dizilerinden sectigi motif hiicreleri ile kurgulamistir. Bu diigiince, Saygun’un Paris’teki, ulusalc1 yapisi
ve egitim sistemi ile bilinen (Yikselsin, 2011, s. 248) Schola Cantorum’da egitim aldig1 1928-1931 arasindaki
(Araci, 1999, s. i) erken donemine dayanmaktadir; dolayisiyla Avrupa sanat miiziginin geleneksel deyis ve
formlarn ile tanigmasi besteciyi kendi miizik kiiltiiriine yaklagtirmistir. Bu okulda calistigi biiylik bestecilerin
kendi kiiltiirlerini miiziklerine yansitmalari, Saygun’u bu yonde etkileyen en 6nemli unsurlardan biri olmus, Tiirk
miiziginin geleceginin halk miizik geleneginin temellerinde yattigina inanmis ve tereddiit etmeden bu ydnde

ilerlemistir (Aract, 1999, s. 107-110).
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Yontem ve Bulgular

Giris boliimiinde Saygun’un dizisel anlamda genellenebilecek bestecilik anlayisindan, daha g¢ok tarihsel
yontemin yaninda inceleme tiirii, tanimlayici ve agiklayici arastirma yontemleriyle edinilen bulgularin sunuldugu
bu ¢aligma ile Yayli Kuartet No. 2, Op. 35’ten yola ¢ikarak bestecinin dizisel yaklagimini, eserlerinde kullandigi
geleneksel yapilanmalar basta olmak tizere dizisel malzemelere ve “yenilik¢i” olarak tanimlanabilecek bir
yapitta geleneksel dizisel malzemelerin ne sekilde kullanilabilecegine yonelik nota drnekleri/eser kesitleriyle
orneklendirmek ve Saygun gibi “gelecegin gelenekten dogmasi”’n1 hedefleyen bestecilere ve miizik insanlarina

bu anlamda 151k tutmak amac¢lanmaktadir.

Calismada kaynagi belirtilmemis olan nota 6rnekleri, eserin 1958’de New York Southern Music Publishing

Company, Inc.’den basilan orijinal partitiirinden alinmistir.

Yayh Kuartet No. 2, Op. 35 ve Dizisel Yaklasim

Yaraticiligi i¢ donemde incelenen Saygun’un Yayli Kuartet No. 2, Op. 35 eserinin, ikinci déneminin doruk
noktasi (Araci, 1999, s. 186) ve yeni donemin habercisi (Araci, 2001, s. 161) olarak kabul edilmesinin yaninda
bu kuartet, bestecinin makamsal miizige yonelme siirecinin basindaki eserlerden biridir (Aydimn, 2004, s. 51).
Seslendirildigi donemde elestirmenlerden Day Thorpe’un, eseri “kuvvetli, siiriikkleyici ve orijinal” (Araci, 2001,
s. 161) olarak nitelendirmesi, Bedii Sevin’in “...Adnan Saygun, kuartet edebiyatinda, hatta musiki tarihinde
saglam bir yer isgal edecek ilk eserini vermis.” (Araci, 1999, s. 169) seklindeki diigiinceleri, II. Kuartet’teki

devrimci ruhun gostergeleri olarak kabul edilebilir.

Washington’da, Bartok ve Stravinsky gibi bestecilere eserler yazdiran ve ilk kez bir Tiirk besteciden eser
bestelemesini talep eden Elizabeth Sprague Coolidge Vakfi’nin siparis ettigi eser, 10 Mart 1958’de
tamamlanmis; ilk seslendirilisini 28 Kasim 1958’de Washington’da Julliard Kuartet, Tiirkiye’de ilk

seslendirilisini ise 14 Subat 1968’de izmir’de Yiicelen Kuartet gerceklestirmistir.

Bestecinin en deneysel eseri sayilabilecek olan II. Kuartet, onceki eserlerinden, yapi, dil ve karakter
bakimindan ayrilir (Araci, 2001, s. 161-166). Yayli Kuartet No. 1, Op. 27 ve Kerem Operasi gibi daha onceki
yillarda bestelenen eserlerdeki usuller, makam temelindeki melodik hatlar gibi tanimlanabilir geleneksel unsurlar
II. Kuartet’te, varliklar1 daha zor algilanan soyut bir isleyiste goriiliir (Arac1, 1999, s. 187-188). Buna ornek
olarak bestecinin, onceki eserlerindeki tonal merkezleri belirgin yazi dili yerine, gizlenmis bir fa diyez tonal
merkezi olan II. Kuartet’in, Sekil 1°de gosterilen ilk on &lgiisiinde viyola soloda on iki sesi dolagan ve atonal bir
etki birakan (Araci, 2001, s. 162), aym zamanda bestenigdr makaminda olmasina ragmen ezgisel yapi

bakimindan bu makamin etkilerinin anlagilmasini giiglestiren (Kiitahyali, 2004, s. 101) solosu gosterilebilir:

Viola

Vla.

Sekil 1. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Birinci Boliim, Olcii 1-10
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Saygun, on iki ton sistemini kimi eserlerinde ve bu eserin kimi pasajlarinin i¢cinde gizlenmis olarak zaman
zaman kullanmis olsa da on iki ton sistemine yakin bir besteci olmamis, bununla ilgili olarak Saydam ile yaptig1

sOyleside asagidaki diislinceleri beyan etmistir:

Bu sistem kdkii toprakta olan bir sistem degildir. Bu, masa basinda diisiiniilerek bulunmus bir sistemdir... 12
ton sistemini de denedim, gordiim ki bana hitab eden bir sey degil bu yapyabanci bir sey ve kokii olmayan bir

sey bence, ruhlarda kokii olmayan bir sey... (Saydam, 1973).

Bu calismanin ¢ikis noktasi, her ne kadar gizlenmis gibi goriinse de eserin makamsal, modal, pentatonik,
atonal dizisel yapisini ortaya koymaktir. Saygun’un “temel dizi” (Karadeniz&Berki, 2016, s. 75) olarak
nitelendirdigi bestenigar makam dizisini, Yayli Kuartet No. 2, Op 35’te de temel dizi olarak tercih ettigi; dort
boliimden olusan eserin birinci boliimiinde aktarimli ve aktarimsiz olarak bestenigar, karcigar, hiizzam, ikinci
boliimiinde hicaz, bestenigar, hiizzam, karcigar, ig¢iincii boliimiinde bestenigar, karcigar, hiizzam, hicaz,
hicazkar, kiirdili hicazkar, evi¢ ile dordiincii béliimiinde bestenigar, karcigar, hicaz, hiizzam, kiirdili hicazkar,
rast ve evic makam dizileri kullanildigi bulgusu gézlemlenmektedir. Ek’te eserde kullanilan makam dizileri

aktarimsiz olarak yer almaktadir.

Kullanilan makamsal dizilerin disinda eserin birinci boliimiinde ikinci tetrakordun son sesinin ilk tetrakordla

birlestigi yeni bir dizinin diginda iki trikordlu ve {i¢ tetrakordlu makamsal diziler g6zlemlenmektedir.

Eserin ikinci bolimiinde iki trikordlu ve iki tetrakordlu makamsal diziler, iki makamin st {ste
bindirilmesiyle olugturulan polimakamsal dizi, doryen ve lidyen modal dizileri, kromatik dizi ve serbest

diyatonik dizi kullanimi goriilmekte; ikinci boliimiin dizisel boliim olarak adlandirilmasi uygun bulunmaktadir.

Ugiincii boliimde de dizisel anlays iist diizeyde olup makamsal kokenli yeni dizi arayislari yogun olarak
goriilmektedir: Bimakamsal yaklagim, iki pentakordlu makamsal dizi, polimakamsal dizi, on iki sesli seri, dokuz
sesli seri, {i¢ farkli araliksal yapilanmada iki tetrakordlu makamsal {i¢ dizi, iki sekstakordlu dizi, iki trikordlu
dizinin diginda makamsal dizi ile serial yapimin st {iste bindirilmesi ile kurgulanan dizisel yaklagimlar II.

Kuartet ti¢ilincii boliimde kullanilmaktadir.

Kuartetin dordiinci boliimiinde modal diziler de agirlik kazanmakta, ionyen, doryen, frigyen, lidyen,
miksolidyen, eolyen modal dizilerinin yaninda, aktarimli rast makam dizisi olarak da diisiiniilebilecek olan mi
major ve fa major gibi tonal diziler ile lidyen modal dizisi ile pentatonik dizinin {ist iiste bindirilmesiyle olusmus
polimodal dizi, iki farkli araliksal yapilanmada iki trikordlu makamsal iki dizi, iki pentakordlu dizi, iki farkl

araliksal yapilanmada iki tetrakordlu makamsal iki dizi ve ii¢ tetrakordlu dizi kullanildig: gortilmektedir.

Dizilerin biitiiniiyle kullanilmasi disinda eserin birinci boliimiinde karcigar beslisi, hiizzam dortliisii, doryen
tetrakordu, ikinci boliimiinde hicaz beslisi, hicaz dortlisii, hiizzam dortliisii, karcigar beslisi, hicaz igliisi,
hicazkar dortliisii, hiizzam beslisi, ii¢lincii boliimiinde karcigar beslisi, hiizzam dortliisii, hiizzam beslisi ve

dordiincii boliimiinde hiizzam dortliisii, karcigar beslisi ile karcigar dortliisii kullanilmaktadir.

Asagida sunulan nota orneklerinde Ahmed Adnan Saygun’un Yayli Kuartet No. 2, Op. 35’te kullandig:

dizisel malzemelerden kimi 6zelliklerine gore secilmis olanlar yer almaktadir:

Yayh Kuartet No. 2, Op. 35, birinci béliim.

II. Yayli Kuartet Birinci Boliim’de, fa diyez bestenigar makam dizisi temel dizidir ve boliimde si bemol, la,
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do diyez, re, mi, la diyez, re diyez aktarimli olarak da kullanilmaktadir. Boliimdeki diger makam dizilerinden

karcigar do aktarimli, hiizzam sol diyez aktarimli olarak bdliimde birer yerde duyulmaktadir.

Birinci boliimde gdzlemlenen, Sekil 2.’de nota érnegi verilen ve y-1,5/y-1,51 araliksal olusumlu iki trikordlu

makamesal dizi, birinci kemanda yirmi ikinci 6l¢iiniin tigiincii ve dordiincii zamaninda yer almaktadir:

. T I
Violinl s ] .
;),V |

Sekil 2. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Birinci Béliim, Olgii 22/3-4 (Giilbey, 2005, s. 34)

Birinci bdliimdeki, Sekil 3.’te nota 6rnegi sunulan birinci kemandaki doryen tetrakordu elli yedinci 6l¢iide T-

y-T/T-y-T araliksal kuruluslu bir yapida duyurulmaktadir:
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Sekil 3. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Birinci Béliim, Ol¢ii 57 (Giilbey, 2005, s. 38)

Altmig altinct 6lgiide y-T-y/y-T-y araliklariyla olusturulmus inici hiizzam doértlillerinden, altmig yedinci
olgiide birinci keman ve ikinci kemanda yeni bir dizi olusturulmaktadir. Buna gore viyola serbest dizisel hattini
duyururken birinci keman ve ikinci kemanda seyreden dizi olusumu su sekilde aciklanabilir: Kemanlar altmis
altinc 6lgiiniin ligiincli vurusundaki ilk onaltiliktan geriye, ikinci zamana dogru olan onaltiliklarla ¢ikic1 yondeki
notalar1 yineler ve altmig altinci dl¢ii ikinci zamandan itibaren bir oktav asagidan olmak {izere pasaji hiizzam

dortliileriyle tamamlar. Sekil 4.’te hiizzam dortliilerinden olusturulmus yeni dizisel yap1 goriilmektedir:

10 Caligmada araliklar agsagidaki kisaltmalarla tanimlanmaktadir:
y: Yarim ses aralig1

1,5: Bir tam, bir yarim ses aralig1

T: Tam ses aralig1
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Sekil 4. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Birinci Béliim, Olgii 66-67 (Giilbey, 2005, s. 39)

Sekil 5.’te gosterilen birinci boliim yiiz otuz ikinci dlglide birinci kemanda la aktarimli karcigar beslisinin

ardindan fa aktarimli hiizzam dortliisii ve yiiz otuz ii¢iincii 6l¢iide bunlarin ritmik ¢esitlemesi duyurulur.
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Sekil 5. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Birinci Béliim, Olgii 132-133 (Giilbey, 2005, s. 49)

Birinci boliim yiiz kirk besinci 6lgii ilk iki vurusta y-y-y/ y-y-y/ y-y-y araliksal kuruluslu {i¢ tetrakordlu ve
tiglincli vurusta y-1,5/y-1,5 araliksal kuruluslu iki trikordlu diziler, dordiincii vurusta, birinci vurustaki
tetrakorddaki yarim araliklarla {i¢lincti vurustaki trikorddaki 1,5 ses araliklar1 birlestirilmekte ve Sekil 6.’da

gosterilen y-y/1,5-1,5 aralikli yeni bir inici dizi olugmaktadir.
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Sekil 6. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Birinci Béliim, Olgii 145

Yayh Kuartet No. 2, Op. 35, ikinci boliim.

Dizisel anlamda yeni bakis agilarinin yogun olarak gozlemlendigi II. Yayli Kuartet ikinci Béliim’de, fa diyez
bestenigar makam dizisi aktarimsiz ve sol diyez, do diyez, mi, la diyez, bi bemol, re, fa, re diyez ve sol aktarimli
olarak kullanilmaktadir. Bolimdeki diger makam dizilerinden karcigar do ve sol diyez aktarimli, hicaz
aktarimsiz ve fa diyez, fa, mi, sol diyez, do, si bemol aktarimli, hiizzam do ve re aktarimli, hicazkar ve kiirdili

hicazkar aktarimsiz olarak duyulmaktadir.

Ikinci béliim, onikinci 8lgiiniin sonunda inici olarak verilmis ve tersten okundugunda Sekil 7.’de birinci

kemanda sunulmakta olan la hicaz beslisi (la-si bemol-do diyez-re) dikkat cekmektedir:
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Sekil 7. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Ikinci Béliim, Olgii 12

Sekil 8.’de verilen, ikinci boliim otuz sekiz ile kirkinci Olgiiler arasinda, inici olarak birinci kemanda

duyurulan karcigar beslisinin, tersten okundugunda sol diyeze aktarimli oldugu goriilmektedir:
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Sekil 8. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Ikinci Béliim, Olgii 38-40 (Giilbey, 2005, s. 66)

Ikinci boliim kirk bir ve elli dokuzuncu 6lgiiler arasinda sirastyla re diyez aktarimli hicaz dértliisii, sol diyez,
si ve mi aktarimli hiizzam dortliisii, fa diyez aktarimli karcigar beslisi, si, re diyez, si ve re aktarimli hiizzam

dortliisii ve la aktarimli karcigar beslisi farkli enstriimanlarda duyulmaktadir.

Sekil 9.’da verilen altmiginci Olgiide, viyolonselde y-1,5/y-1,5 araliksal kuruluslu iki trikordlu dizinin

ardindan, diger enstriimanlarda kromatik yapilanmalar goriilmektedir:

60
v ()

Vin. 1

Vin. 11

Vla.

Sekil 9. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Ikinci Boliim, Ol¢ii 60

Ikinci boliim altmus {i¢ ve altmus yedinci dlciiler arasinda re doryen dizisi iizerine kurulan yapilanma goze

carpmakta, Sekil 10.’da sunulmaktadir:
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Sekil 10. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Ikinci Béliim, Ol¢ii 63-67 (Giilbey, 2005, s. 70)

Yetmis yedi ile yetmis sekizinci dlgiilerde, Sekil 11.’de gosterilen ve viyolonselde duyulan dizisel yapida, la
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ve re lizerine iki hicaz {i¢liisii, bir hiizzam dortliisii ve bir hicaz ti¢liisii bulunmaktadir:
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Sekil 11. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Ikinci Béliim, Olgii 77-78 (Giilbey, 2005, s. 73)

Ikinci béliim yetmis dokuzuncu 6lcii, Sekil 12.’de verilmis olup &zel bir dlciidiir. Birinci kemandaki serbest
kuruluslu tema, sol hicazkar makam dizisi 5.-6.-7.-1.-2.-3. derecelerinin ardindan do diyeze aktarimli hicazkar
dortliisti ile devam ederken viyolada sol aktarimli ¢ikici hiizzam beglisi (la bemol-si bemol-do bemol-re-mi
bemol) ile fa bemol aktarimli ¢ikici lidyen modal dizisi (fa bemol-sol bemol-la bemol-si bemol-do bemol)

duyulmaktadir (Giilbey, 2005, s. 73):

Vin. 1

Vin. 11

Vla.

Sekil 12. Yayl Kuartet No. 2, Op. 35, Ikinci Béliim, Olgii 79

Sekil 13.’te sunulan yiiz dokuzuncu 6l¢iide viyolonselde y-y-1,5/ y-y-1,5 araliksal kuruluslu iki tetrakordlu
dizi flajoleli olarak duyulmaktadir:
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Sekil 13. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Tkinci Béliim, Ol¢ii 109

Yiiz on iki ile yiiz yirmi birinci 6lgiiler arasindaki onaltilik ii¢clemelerde y-T-y araliksal kuruluslu hiizzam
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dortliileri duyulmakta, 6rnek olarak yiiz on ikinci 6l¢li Sekil 14.’te gosterilmektedir:
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Sekil 14. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Tkinci Béliim, Olgii 112 (Giilbey, 2005, s. 79)

Ikinci boliimdeki polimakamsal yapilanmaya ornek olarak yiiz otuz bes ile yiiz otuz sekizinci dlciiler arasi
gosterilebilir. Buna gore viyoladaki do diyez aktarimli hiizzam doértliileri, viyolonselde duyulan sol diyez pedal
sesinin viyoladaki hiizzam dizisinin besinci derecesi olmakta, ikinci kemandaki si bemol sesi de birinci kemanda
yiiz otuz bes ile yiiz kirk arasindaki hicaz makam dizisinin ikinci derecesi olmakta ve genel olarak bakildiginda
birinci ve ikinci kemanlarda hicaz ile viyola ve viyolonselde do diyez aktarimli hiizzam makam dizileri iist iiste
duyulmaktadir (Giilbey, 2005, s. 83). Bu noktada Kiitahyali’nin belirttigi gibi “Sanat miizigimizin makam
dizilerinden segilen sesler dikey olarak kullanildigi zaman, ¢agdas miizik yepyeni tinilar kazanmaktadir. Saygun,
bu alandaki buluslarin biiyiik ustasidir.” (Kiitahyali, 2004, s. 101) ifadesi, Saygun’un polimakamsal
yapilanmalarla miiziginin tinisim1 giiglendirdigini kanitlamakla birlikte bu tiirden bir tiinin ne sekilde elde

edilebildigi, ikinci boliimiin Sekil 15.°te gdsterilen yiiz otuz besinci dl¢iisiinde 6rneklenmektedir:
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Sekil 15. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Ikinci Boliim, Ol¢ii 135 (Giilbey, 2005, s. 83)

Ikinci béliimde yiiz otuz sekizinci dlciiden itibaren béliimiin sonuna dek farkli enstriimanlarda sirasiyla do
diyez ve sol aktarimli hiizzam dortliisii, re ve la bemol aktarimli karcigar beslisi, temel sesi olmayan la hicaz

beslisi ve son olarak da fa aktarimli karcigar beslisi duyulmaktadir.

Yayh Kuartet No. 2, Op. 35, ii¢iincii boliim.

Ugiincii boliim eserde bimakamsal, polimakamsal, farkli araliksal yapilanmalarla kurulmus trikordal,

tetrakordal, pentakordal, sekstakordal dizilerin yaninda, eserin ilk on Ol¢iisiinde Sekil 1.’de sunulan viyola
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solodaki, aslinda bestenigdr makaminda olmasina ragmen ezgisel 6zellikleri bakimindan on iki ton dizisi gibi
tinlayan diziden yola ¢ikan yeni bir on iki ton serisi ile dokuz sesli seri kullanilan ve bunlarin yani sira makamsal
dizi ile serinin iist Giste bindirilmesi ve ayni anda tinlatilmas1 sonucunda yepyeni bir dizisel ve armonik tini

igeren, yazar tarafindan “dizisel bolim” olarak adlandirilan bolimdiir.

Ucgiincii boliimde aktarimsiz ve fa, la, re diyez, si, do diyez, mi, la diyez, sol, re aktarimli bestenigar,
aktarimsiz ve si, do, mi, fa, re, do diyez aktariml karcigar, aktarimsiz ve mi, sol bemol, do, do diyez, sol, re, re
diyez aktarimli hiizzam, aktarimsiz ve do, re, mi, fa aktarimli hicaz, do, re, la aktarimli evi¢, do aktarimli

hicazkar ile do diyez ve la aktarimli kiirdili hicazkér makam dizileri duyulmaktadir.

Boliimiin tigiincii dlgiisiinde ikinci kemanda duyulan do-sol bemol-re bemol-fa-mi sesleri, viyolonseldeki si
bemol pedal sesi de eklenirse, sirali olarak, si bemol-do-re bemol-mi-fa-sol bemol dizisini olusturmakta
boylelikle burada bestenigdr makam dizisinin araliklari ters ¢evrilmis olarak verilmektedir. Araliklarin ters
¢evrilmesi, yedinci ve dokuzuncu olgiiler arasinda goriilen serial dizisel 6zelliklerden biri olup burada bu dlgiiler
icin bir 6n hazirlik durumu s6z konusudur (Giilbey, 2005, s. 90)). Sekil 16.’da 4.-5.-6.-7.-8. dereceleri kullanilan,
y-y-+2-y-T olmasi gerekirken T-y-+2-y-y seklinde ters c¢evrilmis bestenigir makam dizisi pasaji

gosterilmektedir:

Vin. I

Vin. 11

Vla.

Sekil 16. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Ugiincii Béliim, Olgii 3-4

Birinci kemanda yedinci 6l¢iiniin ii¢iincii vurusundan dokuzuncu dlgiiniin ikinci vurusuna kadar, 6n duyumu
tctincii 6l¢ii ikinci vurusta ikinci kemanda gerceklesen on iki sesli seri duyulmaktadir. Serinin sesleri do-sol-sol
diyez-la-fa diyez-si-fa-mi-re bemol-la bemol-re-do diyez’dir. Sekizinci 6lgiiniin ikinci vurusu ile dokuzuncu
Ol¢iiniin {iglincli vurusunda ikinci kemanda, dizi sesleri la bemol-si-re-sol-re bemol-do-si bemol-la-mi bemol

olan dokuzlu bir seri duyulmakta, Sekil 17.”de gosterilmektedir:
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Sekil 17. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Uciincii Boliim, Olii 7-8-9

Onuncu ve on birinci Olgiideki yapilanmada viyolonsel mi aktarimli hiizzam dizisinde bir tema
seslendirmekte, birinci keman ve ikinci keman da seriyi devam ettirmekte, boylelikle makamsal dizi ile seri iist

iiste duyurulmakta ve Sekil 18.’de drneklenen yeni bir tin1 algisi yaratmaktadir:
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Sekil 18. Yaylt Kuartet No. 2, Op. 35, Ugiincii Boliim, Olgii 10-11

Boliimiin ondordincii dlgiisiinde y-T-y/y-T-y araliksal kuruluslu iki hiizzam dortliisii {izerine kurulmus iki

tetrakordlu makamsal dizi Sekil 19.’da sunulmaktadir:
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Sekil 19. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Uciincii Boliim, Olgii 14-16 (Giilbey, 2005, s. 94)

Uciincii boliim yirmi birinci dlgiide birinci kemanda baslayan ve sirasiyla ikinci keman, viyola ve
viyolonselde devam eden inici dizi T-y-T-y/ T-y-T-y araliksal kuruluslu iki pentakordlu la bemol-sol bemol-fa-

mi bemol-re/do diyez-si-si bemol-la bemol-sol sesleriyle kurulan inici diziye ornek olup Sekil 20.’de

sunulmaktadir:
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Sekil 20. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Uciincii Boliim, Olgii 21-23 (Giilbey, 2005, s. 95)

Yirmi yedi ve yirmi dokuzuncu 6lgiiler arasinda +2-T/+2-T araliksal kuruluslu iki trikordlu akor drnegi Sekil

21.’de verilmektedir:

arco
_ o o
_— 3 y /—
Violin I 5 A C —
\l{ L= 3 =3
D)
arco
H ; ,
. - - IHo %5
Violin 1T | st Y, h——=
AN 3 e 3 =3
o 2 2
Jr arco
. % D>} lff’l’ Z bo
Viola HRSZ — — A
| LY = 3 =3 ﬂﬁi
=<
% arco
-
-
- L — 3 = Ao
Violoncello |2 Y /A=y
N k> 3 > 3 XV 2
.ﬂi)<

Sekil 21. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Uciincii Boliim, Olgii 27-29 (Giilbey, 2005, s. 97)

Ucgiincii boliim kirk besinci 6lgiide birinci kemandaki inici dizi T-y-T-y-T/T-y-T-y-T araliksal kuruluslu iki
sekstakordlu dizidir (Giilbey, 2005, s. 101) ve Sekil 22.‘de sunulmaktadir:
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Sekil 22. Yayl Kuartet No. 2, Op. 35, Ugiincii Béliim, Olgii 45

Altmus dort ile altmig altinci dlgiilerde birinci kemanda la diyez ve ikinci kemanda do diyez sesleri iizerinden

bestenigir makam dizisinin {ist iiste duyulmasi, bimakamsal yaklasima Ornek olarak Sekil 23.°te

gosterilebilmektedir:
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Sekil 23. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Uciincii Boliim, Olgii 64-66 (Giilbey, 2005, s. 105)

Yayh Kuartet No. 2, Op. 35, dordiincii boliim.

Eserin final bolimii, makamsal dizisel yapilanmalarin yaninda yogun olarak lokrien disginda tiim antik
modlarin kullanildigi modal bir béliimdiir. Burada rast makam dizisi olarak da sayilabilecek mi major ve fa

major ile ionyen modal dizisi olarak sayilabilecek do major dizilerinin kullanimi goriilmektedir.

Kuartet dordiincii boliimde aktarimsiz ve mi, la, sol, mi diyez, do diyez, si, do fa aktarimli olarak bestenigar,
aktarimsiz ve do, re, fa aktariml olarak hicaz, aktarimsiz ve fa, sol, re, mi, si bemol, si, fa diyez aktarimli olarak
karcigar, fa diyez, do, fa, sol diyez, do diyez aktarimli olarak hiizzam, la, do diyez, re diyez, si, re aktariml

olarak kiirdili hicazkar, si aktarimli olarak evi¢ makam dizileri kullanilmaktadir.

Farkli araliklarla olusturulmus trikordal, tetrakordal, pentakordal dizisel yapilanmalar bu bolimde de siklikla
gbze carpmaktadir. Daha oOnceki bolimlerde kullanimina dair Srnekler verilmesine dayanarak bu tiirden

yapilanmalarda farklilik olmamasindan dolay1 bu béliimde ayrica 6rneklendirilmemektedir.

Boliimiin elli tgilincii Olgiisti ile elli yedinci Olgiileri arasinda mi lidyen ve pentaton dizisinin birlikte

duyulmasi Sekil 24.’te sunulan polimodal yaklasima 6rnek olarak gdsterilebilir:
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Sekil 24. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Dordiincii Béliim, Olgii 53-55 (Giilbey, 2005, s. 134)

Altmus altt ve altmig sekizinci dlgiiler arasinda farkli transpozisyonlarda lidyen modal dizisi, si aktarimli
karcigar beslisi, fa major veya fa aktarimli rast makam dizisi ile farkli transpozisyonlarda miksolidyen modal

dizileri, Sekil 25.°te goriildiigii gibi birlikte duyulmaktadir:
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Sekil 25. Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, Dordiincii Béliim, Ol¢ii 66-68 (Giilbey, 2005, s. 138)

Kuartet dordiincli boliim, Sekil 26.’da verilen doksan ii¢ ve doksan besinci Olgliler arasinda si aktarimli

kiirdili hicazkar veya si frigyen pasaji ile viyolonselde de do major veya do ionyen arpeji olarak diigiiniilebilir:
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Sekil 26. Yayl Kuartet No. 2, Op. 35, Dovdiincii Boliim, Olgii 93-94

Sonug¢

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin bilyiikk bestecisi Ahmed Adnan Saygun, gelecegin gelenekle olusacagina olan
inanciyla, Tiirk halk miizigi ve geleneksel Tiirk sanat miizigi gelenegi ile bati miiziginin teknik yapisini bir ¢ati

altinda sentezleyerek iistiin nitelikli bir miizik dili yaratmustir.
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Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, bestecinin eserleri arasinda en yenilik¢i olan1 olmakla birlikte dizisel
yaklagimiyla fark yaratmaktadir. Eserde basta bestenigar olmak {izere, karcigar, hiizzam, hicaz, hicazkar, kiirdili
hicazkar, evi¢ ve rast makam dizileri, aktarimli ve aktarimsiz olarak, lokrien diginda tiim modal dizilerle, ii¢
major diziyle, kromatik diziyle, on iki sesli seri ve dokuz sesli seriyle birlikte kullanilmaktadir. Ayrica kesitler
halinde ayr1 ayr1 ve st iiste yapilanmalarda karcigar beslisi, karcigar dortliisii, hiizzam dortliisii, hiizzam beslisi,
hicaz beslisi, hicaz dortliisii, hicaz Gigliisii, hicazkar dortliisii ile doryen tetrakordu yogun olarak yer almaktadir.
Bunun yani sira ikinei tetrakordun son sesinin ilk tetrakordla birlesmesiyle olusan yeni bir dizinin diginda iki
trikordlu ve ti¢ tetrakordlu makamsal diziler, iki tetrakordlu makamsal diziler, iki pentakordlu makamsal dizi, iki
sekstakordlu dizi, iki makamin iist iiste bindirilmesiyle olusturulan polimakamsal dizi, bimakamsal dizi,
polimakamsal dizi, makamsal dizi ile serial yapinin iist {iste bindirilmesi ile kurgulanan dizisel yaklasimlar ve

polimodal diziler ile farkli dizisel tinilar duyulmaktadir.

Serial sistemlerle ilgili olan veya yeni tinilar arayan besteciler bu eserde goriildiigii gibi dizisel anlayislarini,
makamsal dizilerden veya makamsal dizilerden sectikleri kiigliik pargalardan yola ¢ikarak olusturabilmekle
birlikte ayn1 makamlarin ya da aym modlarin farkli aktarimlan ile farkli makamlarin veya farkli modlarin
belirlenmis kesitleriyle ve tiim bu dizisel malzemenin iist iiste bindirilmesiyle olusturabilirler. Makamsal dizileri
aktarimli ve aktarimsiz ve araliksal olarak tersten ele alip yeni bir dizisel duyum saglayabilirler. Dikey olarak

modlarla makamsal, tonal ve serial yapilanmalar1 ayn1 anda kullanmakla 6zgiin tinilar elde edebilirler.

Yayli Kuartet No. 2, Op. 35, makamsal dizisel yapilanmalarla antik modlar, serial sistem ve bati miizigi
teknik unsurlarinin bir arada homojen bir tin1 olusturmasi agisindan degerli bir 6rnek olarak kabul edilebilir ve

bestecilere dizisel anlamda farkli bir tin1 kapisi agabilir.
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EK: Yayh Kuartet No. 2, Op. 35’te Kullanilan Makam Dizileri
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M. RAVEL ALBORADA DEL GRACIOSO’NUN FORM ve PIYANO TEKNIiGi
ACISINDAN INCELENMESI

Analysis of M. Ravel’s Alborada Del Gracioso in Terms of Form and Piano Technique

*

Suzan SAYIN
Emrah SAYIN™

0z

Bir miizik eserini iyi icra edebilmek i¢in; bestecinin yasadigi donemin, cografyanin, dogdugu yerin, etkilendigi
akimlari veya bestecilerin, miizik dilinin (stilinin) incelenmesinin yani sira eserin teknik, form ve miizikal
acilardan da iyi analiz edilmesi oldukc¢a dnemlidir. Bundan dolay1 bir eseri enstriiman ile ¢calismaya baslamadan
once bu arastirmay1 yapmak mutlaka tavsiye edilir. icracinin yapacagi bu arastirma ¢alacag: eseri daha cok
benimsemesine ve bestecinin duygularini, isteklerini daha iyi anlamasina yardimei olacaktir. Fransiz
empresyonist (izlenimci) besteci Maurice Ravel’in (1875-1937) piyano eseri Miroirs (aynalar) bes boliimden
olusur ve her boliim bestecinin zihnindeki diisiincelerin veya resimlerin yansimasini ifade eder. Bu baglamda
eser empresyonist miizigin en 6nemli 6rneklerindendir. Calismaya konu olan parga Alborada del Gracioso
Miroirs serisinde dordiincii siradadir ve piyano teknigi agisindan bakildiginda dinamik yapisiyla i¢lerinde en zor
olamdir. Ispanyol Flamenko miizigi unsurlari barindiran parca aym1 zamanda piyanistler arasinda da en gok
bilinen ve ¢alimanmidir. Bu nedenlerle arastirmada Alborada del Gracioso’yu ¢alacak piyanistlere eseri ¢aligma
oncesinde veya c¢alisma sirasinda basvurabilecekleri kapsamli bir kaynak ortaya ¢ikarmak hedeflenmistir.
Parcanin form ve piyano teknigi agisindan analizi yapilmig olup, piyanistlere kolaylastirici bazi tavsiyelerde
bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Maurice Ravel, Aynalar, Alborada del gracioso, Empresyonizm, Piyano

ABSTRACT

In order to perform a musical work effectively, one must explore the period and the country in which the
composer was born and lived, the schools of music and composers that inspired him along with his musical style
and also analyze the musical work in terms of technique, form and musical structure. For this reason, it is
strongly recommended that this study be carried out before a musical work is played with an instrument. Such an
analysis enables the performer both to identify with the musical work and have a better grasp of the composer’s
feelings and desires. Miroirs, a piano piece by the French impressionist M. Ravel (1875-1937), is composed of
five sections, each of which expresses the reflection of the ideas and images constructed on the composer’s
mind. In this context, the piece is among the most important examples of the impressionistic music. Alborada del
Gracioso, the focus of this research, ranks fourth in the Miroirs series and it is the most difficult one in terms of
piano technique. Harbouring elements of Spanish Flamenco music, this piece is the most well-known as well as
the most played among pianists. For all these reasons, we aim to provide those pianists willing to perform this
piece with a comprehensive guide to which they can resort both before and during the performance. This study
analyzes the piece from such different perspectives as form and piano technique, while at the same time offering
some useful recommendations to the pianists.
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Extended Abstract

In order to perform a musical work effectively, one must explore the period and the country in which the
composer was born and lived, the schools of music and composers that inspired him along with his musical style
and also analyze the musical work in terms of technique, form and musical structure. For this reason, it is
strongly recommended that this study be carried out before a musical work is played with an instrument. Such an
analysis enables the performer both to identify with the musical work and to have a better grasp of the
composer’s feelings and desires. Miroirs, a piano piece by the French impressionist M. Ravel (1875-1937), is
composed of five sections, each of which expresses the reflection of the ideas and images constructed on the
composer’s mind. In this context, the piece is among the most important examples of the impressionistic music.
Alborada del Gracioso, the focus of this research, ranks fourth in the Miroirs series and it is the most difficult
one in terms of piano technique. Harbouring elements of Spanish Flamenco music, this piece is the most well-
known as well as the most played among pianists. For all these reasons, we aim to provide those pianists willing
to perform this piece with a comprehensive guide to which they can resort both before and during the
performance. This study analyzes the piece from such different perspectives as form and piano technique, while

at the same time offering some useful recommendations to the pianists.

Just as Claude Monet (1840-1926) is credited with initiating the impressionistic movement — named by Louis
Leroy — in painting with his Sunrise in 1872, Claude Debussy and Maurice Ravel are regarded as being the
pioneers of this movement in music. It is interesting to note that, when analysed within an impressionistic
framework, Romantic composers such as F. Chopin, F. Liszt and M. Mussorgsky may also be considered to be
actual pioneers of impressionistic movement. In this context, the influence of these composers upon Debussy and
Ravel is undeniable. Ravel, in particular, was inspired by and derived great benefit from the Liszt’s superb piano
technique. Ravel’s piano music includes elements from Liszt’s piano pieces such as glissandos, extensive
arpeggios, tremolos, the use of the whole register of the piano and even the lower pitches that the pianos of the
period lacked. Miroirs, one of the greatest impressionistic works composed by Ravel, was first played in Paris by
his close Spanish friend, pianist Ricardo Vifies, to whom he dedicated the second part of the work, Oiseaux
Tristes. As a matter of fact, it was with this part that Ravel started to compose the work. As the most outstanding
features of the impressionistic music, mental images and scenes rather than feelings such as anger, sorrow and
bliss are evoked through this piece of music. Composed between the years 1904 and 1905 and consisting of 5
parts, Miroirs was dedicated to the 5 members of The Apaches, a group of musicians, writers and artists which

formed around 1900 in Paris. Later, Ravel helped popularize the work by rearranging it for the orchestra in 1912.

Ravel had a strong affinity for the Spanish music largely because of the fact that the composer was born in
Ciboure, a small French village on the border of Spain and his mother had a good command of Spanish. In the 4t
part of the work called Alborada del Gracioso, the effects of the Spanish music are strongly felt, which is
justified by the fact that all the other parts but this one are named in French. Alborada, meaning “morning song”
in English, is a kind of serenade unique to the region of Galicia in the northwest of Spain. Gracioso, on the other

hand, stands for a character in the Spanish comedy: a jester.

Alborada del Gracioso is distinguishable from the other parts in terms of its sonority and colourful sounds.
The jester character reflects the sarcastic and humorous side of the composer while the B section towards the

middle of the piece shows how melancholic the composer can be. The guitar and the castanets, the instruments
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that are typically associated with the Spanish Flamenco music, are imitated on the piano. The arpeggios of the
guitar manifest themselves as broken chords whereas castanets patterns form the rhythmic structure of the work.
This piece presents the audience with the character or the scene to be described in and open and clear manner,
but the other parts are more abstract. To illustrate, while the other four parts are like scenes from a
dream, Alborada del Gracioso is like a scene from real life. It is thanks to this clarity that this part is arguably
the most well-known part of the piece. Since it harbours elements from the Spanish music, it makes the audience

feel that they are listening to a piece that they have already listened.
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Resim sanatinda Claude Monet’nin (1840-1926) 1872 yilinda yaptig1 Giin Dogusu tablosunu elestiren Louis
Leroy’un isimlendirdigi empresyonizm akiminin, miizikteki 6nciileri Claude Debussy ve Maurice Ravel olarak
kabul edilir. Ote yandan 19. yy bestecileri F. Chopin, F. Liszt ve M. Mussorgsky’nin eserleri empresyonizm
akimi isimlendirildikten sonra incelendiginde, bu bestecilerin miizikte bu akimin esas Onciileri oldugu ortaya
¢tkmaktadir. Bu baglamda bu bestecilerin Debussy ve Ravel’in iizerindeki etkileri kaginilmazdir. Howat su
sozleriyle bu etkilesimi desteklemistir: Geleneksellesmis “Ravel-Liszt” ve “Chopin-Debussy” eslemesi herhangi
bir genelleme gibi olsa da, sebepsiz degildir. Ravel’in miizik kiitiiphanesi Liszt’in birinci baski notalari ile
doluydu ve Ravel de bu eslemeyi dogruluyordu (Howat, 2009, s. 165). Ravel 6zellikle Liszt’in iistiin piyano
tekniginden oldukca etkilenmis ve faydalanmistir. Ravel’in piyano miizigi incelendiginde, Liszt’in eserlerinde
goriilen glisandolar, genig arpejler, tremololar, piyanonun tiim tusesinin kullanimi ve hatta o zamanin
piyanolarinda olmayan kalin seslerin de kullanildigi goriilmektedir. Aktiize “Miizigi Okumak” adli kitabinda
sOyle ifade eder: Ravel Debussy’nin hazirladigi ortamda gelismis, Liszt’in deneyimleriyle eski klavsencilerin
yazig stilini kaynastirarak piyano saheserleri yaratmistir (Aktiize, 2003, s. 1803). Ravel’in eserlerindeki tusa
dokunus hassasiyeti ve genis renk yelpazesindeki zenginligi ortaya ¢ikarmak igin 6zel bir virtiiézite ve kontrol

gerekmektedir (Abromovitch, 2012, s. 5).

Bu calismanin amaci; piyano teknigi agisindan bakildiginda ileri diizey bir eser olarak goriillen Ravel’in
Alborada del Gracioso parcasinin c¢aligma yontemlerine yonelik kolaylastirici tavsiyelerin yani sira eserin
bestelenis siireci, miizik dili (stili) ve bir parcasi oldugu Miroirs serisi hakkinda da genel anlamda tanimlayici

bilgilerin bulundugu bir kaynak yaratmaktir.

Miroirs

1904-1905 yillar1 arasinda bestelenmis ve toplam bes boliimden olusan eserin her boliimii ayri1 ayri Tiirkge’ye
Apaslar veya Apagciler! (Les Apaches) olarak gevrilen grubun 5 iiyesine ithaf edilmistir. Ravel sonrasinda 1912
yilinda orkestra i¢in tekrar diizenleyerek eserin daha ¢ok taninmasini saglamistir. Ravel’in piyano igin
besteledigi Miroirs yenilik¢i yapisiyla onun bestecilik gelisiminde bir kilometre tasi niteligindedir (Abramovitch,

2012, s.5)
Ravel boliimleri su sekilde isimlendirmistir:
1. Noctuelles: (Gece Kelebegi)
2. Oiseaux Tristes: (Uzgiin Kuslar)
3. Une barque sur I’océan (Okyanusta Bir Sandal)
4. Alborada del Gracioso: (Soytarmin Safak Sarkisi)
5. La Valleé des Cloches: (Canlar Vadisi)

Eser ilk kez 6 Ocak 1906 yilinda Ravel’in yakin arkadasi olan ve ayni zamanda eserin ikinci boliimii Oiseaux

Tristes’in de ithaf edildigi Ispanyol piyanist Ricardo Vifies tarafindan Paris’te calinmistir. Ayrica Ravel eseri

1 1900’lii yillarda Fransa’da yasamakta olan iginde yazar, ressam, miizisyen, sair ve miizik elestirmeni gibi
sanatgilarin bulundugu 16 kisiden olusan bir grup.
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bestelemeye de bu bdlimden baslamistir. Ravel Miroirs1 bestelemeye bagladig ikinci boliimle ilgili su sozleri
sOylemistir: Oiseaux tristes benim en tipik diisiince tarzimdir. Yazin en sicak saatlerinde ¢ok karanlik ve basik

bir ormanda kaybolmus kuslar1 ¢cagristirir (Nichols, 1977, s. 42).

Hatta Debussy’nin de ayni yillarda Images serisinin birincisini bestelemekte oldugu bilinmektedir ve her iki
eseri de Debussy ve Ravel 1905 yilinda tamamlamislardir. Roy Howat soyle ifade eder: Ravel ve Debussy’nin
1905°den sonra kigisel baglantilarinin kopmasinin ardindan, Ricardo Vifies her iki bestecinin son eserlerini

birbirlerine ¢alarak iki besteci arasindaki miizikal baglantiy: siirdiirmiistiir (Howat, 2009, s. 143).

Empresyonist miizigin en belirgin 6zelligi olarak Ravel bu eserde kizginlik, iiziintii veya mutluluk gibi
duygulardan ziyade zihnindeki resimleri, sahneleri betimlemistir. Roland-Manuel Maurice Ravel adli biyografi
kitabinda soyle sdylemektedir: Ravel Miroirs’de Beethoven’in aksine, yiizyillardir siiregelen Fransiz gelenegine
kulak vererek insani duygulari ifade etmekten ziyade resmi betimlemeyi tercih etmistir (Roland-Manuel, 1947, s.
91).

Alborada del Gracioso

Alborada del Gracioso piyano teknigi agisindan oldukga zor bir par¢a olmasina ragmen, bir piyaniste degil
miizik elestirmeni ve yazar M. D. Calvocoressi’ye ithaf edilmistir. Eserin ikinci boliimii olan Oiseaux Tristes’i
ithaf ettigi ve Miroirs’1 ilk kez icra eden piyanist Ricardo Vifies ile ilgili olarak Ravel su s6zleriyle ironik bir
yaklasimda bulunmustur: Icinde piyanistik en ufak bir 6ge barindirmayan bir boliimii bir piyaniste yazmak

eglenceliydi (Calvocoressi, 1933, aktaran Murdoch, 2007, s. 43).

Bestecinin Ispanya simirindaki kiigiik bir Fransiz kdyii olan Ciboure’da dogmus olmasi ve annesinin de cok
iyi derecede Ispanyolca konusuyor olmasi Ravel’in ispanyol miizigine karsi her zaman yakinlik hissetmesini
saglamistir. Eserin bu béliimiinde Ispanyol miiziginin etkileri yogun bir sekilde hissedilmektedir ve 6te yandan,
diger dort boliimiin baghgmin Fransizca olmasi ve sadece bu béliimiin Ispanyolca isimlendirilmesi bu sdylemi
dogrulamaktadir. Alborada kelime anlami olarak safak sarkisi anlamima gelmekte ve Ispanya’nin kuzey bati
bolgesindeki Galicia’ya 6zgii bir cesit serenattir. Gracioso ise Ispanyol komedisinden bir karakter olan soytariy

ifade eder. Ravel Steinway and Sons’dan Ferdinand Sinzig’e bu baslikla ilgili bir mektup yazmistir:

‘Alborada Del Gracioso’ basghgini ¢evirirken yasadiginiz karmasay1 anladim. Aslinda benim ¢evirmeyi tercih
etmememin sebebi de budur. Gergek su ki; Ispanyol komedisinden Gracioso (soytar) oldukga 6zel bir
karakterdir ve bildigim kadariyla baska bir tiyatro geleneginde de bulunmuyor. Fransiz tiyatrosunda
Beaumarchais’in Figaro karakteri ile karsilig1 var fakat bu karakter daha filozofik oldugu i¢in Gracioso ile ayni
anlam1 tagimiyor. Bence ‘Soytarinin Sabah Sarkisi’ olarak kabaca c¢evirmek bu eserin mizahi yaninmi agiklamak

icin yeterli olacaktir (Orenstein, 1968, aktaran Murdoch, 2007, s.53).

Bu parca dinleyiciye betimlenmek istenen karakteri veya sahneyi acgik ve anlasilir bir sekilde sunarken,
diger boliimler bu anlamda daha soyuttur. Farkli bir agidan 6rnek vermek gerekirse; diger dort parca riiyada
goriilen sahneler gibiyken, Alborada del Gracioso ger¢ek hayattan bir sahne gibidir. Bu anlagilirligi sayesinde
belki de iglerinde en ¢ok bilinen parca olmasinin sebeplerinden bir tanesi de budur. Ispanyol miiziginin esintileri

olmasi sebebiyle dinleyicide dnceden bildigi bir melodiyi veya par¢ayi dinliyormus hissi uyandirir.
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Form Analizi ve Teknik Oneriler

Alborada del Gracioso armonik olarak Ispanyol miiziginin en sik gériilen modu olan phrygian? modu

iizerine kurulmustur. Ug bélmeli lied formu olarak bestelenmis parca A-B-A-Coda olarak goriiliir.
A boélmesinde 1. tema: (D/d, Bb, Db), 2. tema: (c#, f#, e) ve tekrar 1. tema: (D).

B bolmesinde 3. tema kendi i¢inde a-b olarak ikiye bolinmektedir: (b, a, G, F#, f#) 4. tema: (b), 5. tema: (b),
tekrar 4. tema: (b, D) ve tekrar 5. tema: (D).

Tekrar A bolmesinde 1. tema: (Eb, F#) ve 2. tema: (f#, e).
Coda’da ise 1, 2 ve 4. temalarin diizensiz ve karigik bir sekilde birlesimi goriiliir: (D, c, D).

Parcanin tablo halinde tematik form analizi asagida verilmistir:

A BOLMESI B BOLMESI A BOLMESI CODA

Tema 1: 1-42 dlgiiler Tema 3 (a-b): 71-104 Tema 1: 166-173 Tema 1-2-4: 196-229
Tema 2: 43-57 Tema 4: 105-126 Tema 2: 174-195
Tema 1: 58-70 Tema 5: 127-132

Tema 4: 133-156

Tema 5: 157-165

Sekil 1

Burnett James’e gore; Ravel Italyan besteci Domenico Scarlatti’nin (1685-1757) piyano tekniginden
faydalanmistir (James, 1987, aktaran Murdoch, 2007, s. 54). Bu a¢idan bakildiginda, tekrarlayan nota teknigi,
capraz el gecisleri ve hizli gamlar gibi piyano teknikleri gdze carpmaktadir. Ozellikle Miroirs ve Gaspard de la
Nuit piyano eserlerinde goriilen tekrarlanan nota teknigi Ravel stilinin karakteristik bir 6zelligidir (Sadie, 1980,

S. 617). Tekrarlayan nota teknigine 6rnek olarak asagidaki 2 ve 3 numaral sekiller verilebilir:

Sekil 2. (D. Scarlatti Sonat K. 141 olgii: 40-41) Sekil 3. (Alborada del Gracioso ol¢ii: 43)

2 Ispanyol miiziginde siklikla goriilen bir dizidir. Bir majér dizinin birinci derecesinden iki tam ses yukar gikarak iigiincii derecesinden
baslar ve 0 major dizinin arizalari kullanilarak basladig: sesle biten dizidir.
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D. Scarlatti’nin hayatinmn biiyiik bir kismim Ispanya’da gegirmesi ve oradayken yiizlerce eser bestelemesi,
onun da Ispanyol miiziginden etkilendiginin bir gdstergesidir. Bu baglamda D. Scarlatti’nin M. Ravel’e olan
etkisi sasirtict degildir. Ote yandan esere form acisindan bakildiginda F. Liszt’in 1 numarali Mefisto Valsi ile
benzesmeler goriiliir ve ayn1 zamanda her iki eserde de bir karakterin betimlenmesi (Soytarinin Sabah Sarkisi,

Seytanin Valsi) ikinci bir benzerlik olarak da kabul edilebilir.

Eserde gitar ve kastanyeti® andiran Flamenko* stilinde ritmik ve melodik figiirler bulunmaktadir. Béliim ilk
olgii itibariyle Ispanyol gitarini taklit edercesine sag elde gelen kirik akorlar ile baslamaktadir ve 2 &lgiide

tamamlanan bir figiir sunmaktadir.
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Sekil 4. (olciiler: 1-4)

11k 6lciide goriilen “sec les arpéges trés serrés” ile besteci “kuru, arpejler cok gergin” ifadesini kullannustir.
Aksanlar 1. ve 4. sekizlik notalara denk gelmekte ve galarken boliimiin dinamik yapisini ortaya ¢ikarmak i¢in bu
aksanlara 6nem verilmelidir. Elleri gergin ve tuseye yakin tutarak, sag eldeki kirik akorlarin ist sesine
olabildigince ¢abuk ulasmak hedeflenirse; bestecinin istedigi karakter yakalanmis olacaktir. 6. ve 8. dlgiilerdeki

1. vurusa denk gelen sekizlik, onaltilik licleme ve sekizlik tartim ise kastanyeti animsatmaktadir.

0 N T : i

la} —h ‘§~

CREERTERES S : = == _
> i i :{ S L

Sekil 5. (Olgiiler: 5-8)

% Parmaklara takilarak ¢alman vurmali ¢algilar grubuna ait bir tiir zildir. Ispanyol folk dansinda kullanilir ve aym
zamanda Osmanl kiiltiiriinde de kdgeklerin elleriyle calarken dans ettikleri ¢algidir.

4 Kokiiniin Endiiliis’ten geldigini iddia edenlerin yam sira, kimileri tarafindan ise Pakistan veya Hindistan
cingenelerine ait oldugu diisiiniilen, Ispanya’da gitar esliginde ayaklar1 yere vurarak yapilan dinamik bir dans
tiradiir.



M. Ravel Alborada Del Gracioso’nun Form ve Piyano Teknigi Agisindan Incelenmesi 61

12. dlgiiye kadarki kistmda daha ¢ok ritmik bir yap1 gézlemlenir ve adeta soytarinin sarkisina hazirlik niteligi
tagir. 12. Olgliye auftakt (6nel) ile giris yapan ve dort dl¢ii devam eden melodik yapi ile “soytari” karakteri

kendini gostermektedir.
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Sekil 6 .(Olgiiler: 9-16)

28. Olclide “p” nilansi igcinde decrescendo yaparken birdenbire “ff” niiansina gegis olmaktadir. Notalarin
iizerindeki aksanlar da gosteriyor ki; 30. Olgiiniin birinci vurusundaki kalin si bemol ve 31. 6lgiiniin birinci
vurusundaki ince si bemol sesine dnem verilerek ¢calmak gerekir. Bu pasaj Flamenko dansi yapan ¢ingene kizinin

topugunu yere aniden sert bir sekilde vurmasi ile bagdastirilabilir.

#AE

Sekil 7. (Olgiiler: 28-31)

43. ve 57. olgiiler arasinda do diyez mindr tonunda karsimiza ¢ikan 15 6l¢li boyunca tekrarlayan notalar,
parcanin teknik agidan calinmasi en zor kisimlarindandir. Genellikle basta belirlenen tempoyu devam
ettirebilmek bu kisimda zorlasir ve bu yiizden pargayr ¢calmaya baglamadan 6nce bu kisimdaki olasi tempo
diistiniilerek referans alinirsa; performans esnasinda zorluga endeksli tempo degisikligi olmayacaktir. Calinan
piyanonun piyaniste yardim etmesi de ayrica 6nemli olmakla beraber, olabildigince tusenin iginde kalip
parmaklar1 ¢ekerek ve bilegi biraz yukarida tutarak ¢almak gerekir. Asagidaki 43 numarali 6l¢ii i¢in verilen ve

devaminda gelen tekrarlayan notalar icin de uygulanabilecek parmak numarasi tavsiyesi kolaylastirici olacaktir.
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44 numaral1 dlciide sag elde gelen gamdaki fa ¢ift diyez sesleri sol ele verilerek pasajin rahat ¢alinmasi ve

dolayisiyla akiciligi saglanacaktir.
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Sekil 8
(Olgii: 43) (Olgii: 44)

Parcanin orta kismi (B bolmesi) “Plus lent” (yavas) basligt ve “expressif en récit” (ifadeli ve konusur
gibi) terimi ile bambaska bir karakterde karsimiza cikar. ilk dért olgiisiindeki sade ve melankolik yapidaki
melodi serbest olup dogaglama hissi uyandirir. Siisleme notalar vurusun Oncesinde degil tam zamaninda
calmmalidir. (Ko, 2007, s. 76) Ardindan gelen dort 6lcii ise trés mesuré” (¢ok ritmik) terimi ile tamamen zit
karakterdedir. Bu atisma B boélmesi boyunca diizensiz bir 6l¢iileme ile yazilmistir ve melankoli ile alayci
karakteri bir arada sunmaktadir. Roger Nichols bu durumu “sahte melankoli” olarak nitelendirmistir (Nichols,
1977, s. 45). 75. 6l¢ii ile 101. olgii arasindaki kisimda sol ele yazilmis olan hareketli partinin aksamadan ve temiz
¢alinmasi1 igin; oktavlari ve akorlari ¢almadan sadece ele tuse iizerindeki yerlerini Ogretmek adina, eli

olabildigince hizli bir sekilde hazirlamak gerekir.
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Sekil 9. (Olgiiler: 71-77)

126. olctide goriilen dort olgiiliik figlir ritmik agidan bakildiginda g¢alarken zorlayici olabilmektedir.
Bunun i¢in sekizlik notaya bir vuracak sekilde metronom yardimiyla ¢aligmak, ritmik a¢idan dogru ¢oziimlemek
ve anlamak i¢in faydali olacaktir. Ote yandan galarken nota iizerinde de goriilen aksanlara dnem vererek calmak

istenilen karakteri yansitmak i¢in 6nem tagimaktadir. Bu dort olgiiliik figlir 157. 6lglide tekrarlanmaktadir.
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Sekil 10. (Olgiiler: 126-128)

=

166. olglide A bolmesi tekrardan gelmekte ve bu kez “ppp” niansi ile aymi dalgaci karakterde
istenmektedir. Sol pedal kullanarak istenilen ses rengi daha rahat cikacaktir. Ilk A bdlmesinde gam olarak
goriilen pasaj bu kez “glisando” olarak 175. 6l¢iide dortlii aralik ve devamindaki tekrarlarinda {iglii aralik ile
yazilmigtir. Par¢anin teknik agidan yine en zor kisimlarindan biri oldugu sdylenebilir ve nota tizerinde 2-4 olarak
belirtilen parmak numaralar yerine 1-3 de tercih edilebilir. Bu pasaji pedal yardimiyla tusenin ¢ok fazla icine

girmeden daha yiizeysel bir sekilde ¢almanin yani sira; ele ¢ikarken saga, inerken ise sola dogru egim vermek

gerekir.
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Sekil 11. (Olgiiler: 175-176)
191-195. olgiiler arasindaki sol ele yazilmis olan pasaj parmak numaralandirmasi dogru yapilmadigi

taktirde temiz ¢almak ve akiciligi siirdiirmek zor olacaktir. Bu nedenle asagida tavsiye edilmis olan parmak

numaralarinin kullanimi kolaylastirici olacaktir:
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Sekil 12. (Olgiiler: 191-194)
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195. 6lgiide parga bitis hissi verip, “pp” olarak 196. 6l¢ii itibariyle Coda’ya baglanir. Coda kisminda 1, 2
ve 4. temalar karigik halde ve diizensiz Olgiileme ile goriiliir. Adeta biitiin figiirleri 6zet olarak dinleyiciye
tekrardan hatirlatir. Ko’ya gore de; Coda’da B bolmesinin dokunakli karakteri ile A bolmesinin vahsi karakteri

kaynasmistir (Ko, 2007, s. 85).

E E/.—-\EE . . ¥-- sec.
-! E‘ t E >l' ﬁ 0 - I
5 = I ¥ iE. @‘W - - -
— rp

Sekil 13. (Olgiiler: 194-196)

Par¢a adeta Flamenko dansg¢isinin ¢iglik atarak sovunu sonlandirmasi gibi coskulu bir sekilde re major

akoru ile biter.

oy
— — - - sans ralentir ’::
LErefef Feef me IE
v Vs
o T ) | | — 1 ] | 4 I’ ———

Sekil 14. (Olgiiler: 226-229)

Sonucg

Calismada daha 6nce de belirtildigi gibi Miroirs bes parcalik bir eser olarak empresyonist miizigin en
o6nemli 6rneklerinden biridir. Alborada del Gracioso diger bolimlerle kiyaslandiginda timisal ve ses renkleri
acisindan ayrildigr goriilmistiir. Soytar1 karakteri bestecinin alayci, esprili yanin1 gosterirken orta kisimdaki
yavas bolme (B) melankolik yanmim gostermektedir. Ispanyol Flamenko miiziginin akla gelen ilk
enstriimanlarindan olan gitar ve kastanyet piyano iizerinde taklit edilmistir. Gitarin arpejleri parcada kirik akorlar
halinde goriiliirken, kastanyet figiirleri ritmik yapisini olusturur. Teknik anlamda Liszt ve Scarlatti etkileri
bulunmus ve ¢aligma i¢inde bazi 6rneklerle gosterilmistir. Form agisindan incelemesi yapilmis ve {i¢ bolmeli lied
formu oldugu goriilmiistiir. Piyanistlere parca i¢indeki bazi zor pasajlar i¢in kolaylagtirict parmak numarasi

tavsiyeleri ve teknik agidan yardimc1 olacak onerilerde de bulunulmustur.
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LEYLA SAZ HANIM’IN SANAT ANLAYISIYLA iTTiHAT VE TERAKKI
PROPAGANDASI: TURK SANAT MUZIiGi VICDAN-1 MUAZZAM

The Propaganda of the Committee of Union and Progress with Leyla Saz Hanim’s

Artistic Perspective: Turkish Art Music, Vicdan-1 Muazzam

Caner CAKI"
Derya KARABURUN DOGAN™

oz

1908 yilinda Osmanli Sultan1 II. Abdiilhamid, Ikinci Mesrutiyet'i ilan etmistir. Mesrutiyetin ilanindan sonra,
Ittihat ve Terakki Cemiyeti, Imparatorluk iizerindeki niifuzunu giderek attirmaya baslamaktadir. Cemiyet,
dzellikle Ittihat¢1 Enver Bey'e yonelik biiyiik bir propaganda faaliyetine ydnelerek, Osmanli Tebaasi'nda Enver
Bey'in "Hiirriyet kahramani" olarak anilmasini saglamaktadir. Bu siiregte Cemiyet'in propaganda faaliyetlerinde
miizik sanati etkin bir sekilde kullamlmaktadir. Bu ¢alismada, Tiirk miiziginin ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin
propaganda faaliyetlerinde nasil ve ne yonde kullanildigi ele almmustir. Bu acidan, ittihat ve Terakki
Cemiyeti'nin propaganda faaliyetlerinde kullanilan, dénemin iinlii Bestecisi Leyla Saz Hanim'in Vicdan-1
Muézzam eserinin sozleri gostergebilimsel analize, miizigi ise miizik analizine tabi tutularak incelenmistir.
Calismanin gostergebilimsel analizi sonucunda, ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin, Osmanli halkina kendisini
"kurtarict" ve "kahraman" olarak sundugu ortaya cikarilmigtir. Vicdan-1 Muazzam Marst duyumsal analiz
yontemi ile incelendiginde, marsin GTSM (Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi) makamsal yapisina gore Hicazkar
makamu dizisinde Sol (Rast) Do (Tiz Cargah) ses araliginda, mars ritmik formunda, inici seyirde ve 4/4 Sofyan
usuliinde bestelendigi belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Propaganda, Tiirk Sanat Miizigi, Gostergebilim, Miizik, Leyla Saz Hanim

ABSTRACT

Ottoman Sultan I1l. Abdulhamid declared the Second Constitutional Monarchy in 1908. After the declaration of
Constitutional Monarchy, The Committee of Union and Progress Party began to increase its influence on the
Empire. The Party, especially towards the Unionist Enver Bey, started a big propaganda activity and shoed
Enver Bey as a "Freedom Hero" in Ottoman society. In this process, the art of music was used effectively in
propaganda activities of the party. In this study, it was discussed how Turkish music was used in the propaganda
activities of the Committee of Union and Progress Party. In this respect, the words of the Vicdan-1 Mudzzam of
the famous Composer Leyla Saz, which was used in the propaganda activities of the Committee of Union and
Progress, were examined by using semiotic analysis and its melody was analyzed through musical analysis. As a
result of the semiotic analysis of the study, it was found that The Committee of Union and Progress offered
themselves to the Ottoman people as "saviors" and "heros". When the Vicdan-1 Muazzam Anthem was examined
with sensory analysis method, it was determined that the anthem was composed in the makam Hicazkar within
Turkish traditional art music structure, between the range of Sol (Rast) - Do (7iz Cargdh), in march rhythmic
form, in ascending scale, and in 4/4 Sofyan usiil.
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Extended Abstract

The Committee of Union and Progress was established in 1889 in the Ottoman Empire in order to found a
constitutional parliamentary system by abolishing the administration of the Ottoman Sultan Abdulhamid II. The
party had been influenced by different leaders and ideas until 1913. The party had taken over the state
administration in 1913 with the Bab-1 Ali Coup. From then on, under the influence of the rulers of the party
Enver, Talat and Cemal Beyler, the Party of Union and Progress ruled the Ottoman Empire on its own between
1913-1918. Within the party, there were so many ideologies such as Westernism, Ottomanism, Islamism,
Turanism and Turkism. However, in time, Enver Bey’s idea of gathering all the Turkic peoples, especially the

Turkish communities in Central Asia, under one roof, became the most effective thought within the party.

In this study, it was tried to show how the Union and Progress Society benefited from Turkish Art Music for
propaganda purposes. Thus, it was aimed to explain the role of music in propaganda. In the context of the study,
Leyla Saz Hanim's art understanding was also revealed and a literature on the music structure of the period was

planned.

The study is an original study, filling an important gap in the literature for future studies, demonstrating how
the music is used in the propaganda activities of the Union and Progress Society, and explaining the relationship

between music and propaganda.

In the period when the Committee of Union and Progress was in power in the Ottoman Empire (1913-1918),
all the musical works used for propaganda purposes constituted the universe of the study. On the other hand, it
was decided to use the sample in the study because it was not possible to reach all the works within the scope of
the study. Vicdan-1 Mudzzam belonging to Leyla Saz, who made propaganda of the Committee of Union and
Progress, was determined as the sample of the study. As a matter of fact, the Vicdan-1 Muazzam was accepted
amongst the most popular works of Turkish Classical Music of the time and was performed in various parts of

the Empire until the end of 1918, when the Society dissolved itself.

In this study, the use of music in propaganda activities of the Union and Progress Society was only analyzed

over Leyla Saz Hanim's Vicdan-1 Mudzzam, constitutes the main limitation of the study.

In the study, music analysis and semiotic analysis methods which are among the qualitative research methods
were used. Leyla Saz Hanim's work titled Vicdan-1 Mudzzam was subjected to music analysis as a decision of
pitch, melodic range, rhythmic form, melodic route and method of Turkish Art Music. In addition, the study was
examined according to the semiotics concepts of French Linguist Roland Barthes. The concepts mentioned in the
work were evaluated in the context of the period in which the Union and Progress Society was in power in the

Ottoman Empire.

In terms of connotation dimensions, the success of the Committee of Union and Progress was emphasized in
Vicadan-i Mudzzam. As a matter of fact, although the name of the society wasn’t mentioned in the work, the two
important representatives of the society, Enver Bey and Niyazi Bey, took part in the work as metonimies
representing the society. Enver Bey and Niyazi Bey were presented via "hero” and "savior" metaphors. At the
end of the work, the words "Long live the Ottomans, the long-lived Glorious Army" emphasized the Unionist
soldiers in the Ottoman Army. As a matter of fact, thanks to the rebellion initiated by them, the Constitutional

Monarchy was declared and the administration of despotism ended. In this work, the myth that the 2
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Constitutional Monarchy in the Ottoman Empire was announced by Enver Bey and Niyazi Bey (ie, the Union

and Progress Committee) was managed to be built.

It is seen that the emphasis on the idea of Ottomanism with the words "We are Ottomans" was constantly
made in the study. The idea of Ottomanism, where Muslim and non-Muslim people living in the state in the last
years of the Ottoman Empire were seen as an element of the state, became an idea that was abandoned after the
state experienced constant land loss. On the other hand, the period which the work emphasized refers to a time
when the Committee of Union and Progress had a new voice in the state. Since the leading idea of that period
was "Ottomanism", it is seen that the idea of "Ottomanism™ was tried to be emphasized. It is possible to conclude
that Enver Bey and his team had not yet fully penetrated the League. As a matter of fact, it is seen that the views

of Turkism and Turanism defended by Enver Bey were not included in the work.
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ittihat ve Terakki Partisi, 1889 yilinda Osmanli Imparatorlugu'nda dénemin Osmanli Sultan1 2.
Abdiilhamit'in istibdat yonetimine son vererek, mesruti bir parlamenter sisteme gecilmesi amaciyla kurulmustu.
Parti, 1913 yila kadar farkli liderler ve fikirlerin etkisinde kalmust1. Parti 1913 yilinda gerceklesen Bab-1 Ali
Baskini ile devletin yonetimini ele gecirmisti. Bu tarihten itibaren de partinin ileri gelenleri Enver, Talat ve
Cemal Beyler'in niifuzu altinda ittihat ve Terakki Partisi, Osmanl Imparatorlugu'nu 1913-1918 yillar1 arasinda
tek basina yonetmisti. Parti icerisinde Baticilik, Osmanlicilik, Islamcilik, Turancilik, Tiirkgiiliik gibi pek ¢ok
diisiinceye sahip ittihatgilar yer almaktaydi. Buna kargin, zamanla Enver Bey'in basta Orta Asya'daki Tiirk
topluluklar1 olmak iizere tiim Tiirk halklarini bir ¢ati altinda toplama fikri olan Turancilik, parti i¢erisinde en
etkili diisiince haline gelmistir.

ittihatcilar, Imparatorlugun her kosesine niifuz edebilmek icin gerek iktidara gelmeden, gerekse iktidara
geldikten sonra partilerinin yogun bir sekilde propaganda faaliyetlerini yiiriitmiislerdir. Parti, 2. Abdiilhamit'in
tahtta oldugu donemde propaganda faaliyetlerini genel olarak gizli yapmaktaydi. Buna karsin 1908 yilinda 2.
Mesrutiyet'in ilant ve kisa bir siire sonra da 2. Abdiilhamit'in tahttan indirilmesi ile birlikte, parti propaganda
faaliyetlerini acik bir sekilde yiiriitmeye baslamistir. Ittihatgilarin en biiyiik propaganda arac1 dénemin gazete ve
dergileri olmustur. Bunun yaninda Ittihatcilar tarafindan kitleler iizerinde niifuz kurmak amaciyla dénemin Tiirk
Sanat Miizigi de etkili bir sekilde kullanilmist1. Bu ¢alismada Ittihat ve Terakki Partisi'nin kurulusundan itibaren
yiiriitmiis oldugu propaganda faaliyetleri ana hatlar1 ile agiklanmustir. Ardindan, ittihat ve Terakki Partisi'nin
miiziksel propagandasinin énemli isimlerinden Leyla Saz Hanim'in sanat anlayisi ortaya konularak, Leyla Saz
Hanim'in dénemin propaganda amacli kullanilan en 6nemli eseri Vicdan-1 Mudzzam, hem miiziksel hem de
gostergebilimsel analize tabi tutularak irdelenmistir.

Gostergebilimsel analiz yontemi, miizik, resim, film vb. pek ¢ok alanda kullanilmaktadir. Buna kars1 yapilan
calismalarda gostergebilimden genel olarak reklam incelemelerinde yararlanildigi gériilmektedir. Ornegin,
Giilada (2018), "Korku Cekiciligi Kavraminin Trafik Kazalarim1i Konu Alan Kamu Spotu Reklamlarinda
Kullanimi" adli calismada trafik kazalarini konu alan kamu spotu reklamlarini; Arpa (2018), "Is Giivenligini
Konu Alan Kamu Spotu Reklamlarinda Korku Cekiciligi Kavraminin Kullanilmasi" adli ¢aligmada is
giivenligini konu alan kamu spotu reklamlarini; Giilada ve Caki (2018), "Baudrillard’in Tiiketim Toplumu
Boyutunda Jil Corap Reklami Ornegi" adli ¢alismada televizyon reklamim gostergebilimsel analiz yontemi ile

incelemistir.

Alanda sanat miiziginin propaganda amagh kullanimini inceleyen herhangi bir ¢alismaya rastlanilmamustir.
Nitekim yapilan ¢alismalar genel olarak siyasal iletisimde miizigin roliinii inceleyen calismalardir. Ornegin,
Karaburun Dogan vd. (2017)'nin, "1999 Tirkiye'deki Genel ve Yerel Se¢imleri'nde Siyasal Partilerin Se¢im
Miizikleri ve Propaganda Afisleri Uzerine Inceleme" adli ¢alismasi bunlardan biridir. Caligmada Tiirk siyasi
partilerinin propaganda miizikleri incelenmistir. Elde edilen bulgular 15181nda partilerin propaganda miiziklerinin
partilerin ideolojileri dogrultusunda sekillendigi sonucu ortaya ¢ikarilmistir.

Son yillarda propaganda disiplini igerisinde gostergebilimsel analiz yonteminin kullanildigir Tirkiye'de
6nemli c¢aligmalarin yapildigi goriilmektedir. Bunlar igerisinde: Caki (2018b), "Birinci Diinya Savasi’ndaki
Alman Propaganda Kartpostallarinda Kullanilan Karikatiirlerde Tiirklerin Sunumunun Gostergebilimsel A¢idan
Incelenmesi" adli caliymada Birinci Diinya Savasi'nda Alman Imparatorlugu tarafindan kullanilan
Kartpostallarin; Cak1 vd. (2018), “Horst-Wessel Propaganda Mars1 Uzerinden Nazizm Ideolojisinin Ingasi" adli

calismada Nazizm ideolojisinin Almanya'da insasinda Naziler tarafindan kullanilan marslarin; Caki ve Giilada
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(2018), "Vichy Fransasi'nda Isgal Propagandasi" adli ¢alismada da 2. Diinya Savasi'nda Vichy Fransasi
tarafindan kullanilan propaganda posterlerinin; Caki (2018c), "Mitinglerin Propagandadaki Rolii: Niirnberg
Mitingleri'ne Ait Fotograflarin Gostergebilimsel Analizi" adli ¢alismada Niirnberg Mitinglerinde ¢ekilen
fotograflarin; Caki ve Topbas (2018), "Almanya Igin Alternatif Partisi’nin Gé¢men Karsiti Propaganda
Faaliyetlerini 2017 Alman Federal Segimleri Uzerinden Okumak" adli ¢alismada Almanya I¢in Alternatif

Partisi'nin propaganda gorsellerini propaganda amagli nasil ve ne yonde kullanildiklarini incelemistir.

Alanda yapilan kapsamli literatiir taramasi sonucunda ittihat ve Terakki Donemi'nde sanat miiziginin
propaganda amagli kullanimini ele alan herhangi bir calismaya rastlanilamamistir. Bu agidan c¢alismanin alanda
ilk olmas, gelecek calismalar icin &nemli bir kaynak teskil etmesini saglayacaktir. Calismada ilk olarak ittihat ve
Terakki Cemiyeti’nin propaganda faaliyetleri hakkinda genel bilgi verilmekte ardindan Leyla Saz Hanim’in
sanat anlayisi ayrintili olarak agiklanmaktadir. Son olarak Osmanli Imparatorlugu’nun son yillarma damgasinin
vuran Leyla Saz Hamim’in Tiirk Sanat Miizigi eseri Vicddn-1 Muizzam sarkisinin, Ittihat ve Terakki
Cemiyeti’nin propaganda araci olarak nasil ve ne yonde kullanildigi, nitel arastirma ydntemleri igerisinde yer

alan gostergebilimsel ve miizik analizleri ¢ergevesinde incelenmistir.

ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin Propaganda Faaliyetlerine Genel Bir Bakis

Propaganda, belirli bir fikri, diisiinceyi veya ideolojiyi, kitle iletisim araglari kullanarak, kitlelere
benimsetmeye ¢alisan ikna yollu bir iletisim tiiriidiir (Caki, 2018a, s. 14). Propagandanin gergeklesmesi i¢in
mutlaka bir propagandaci, bir kitle ve bir diisliincenin olmasi gerekir (Domenach, 2003, s. 18). Propaganda
kaynaktan aliciya tek yonlii olarak islemektedir. Propaganda, propagandayi yapan kisinin g¢ikarina hizmet
etmektedir. Nitekim propaganda, propagandacinin goriislerini kitlelere iletmek {izere hareket eder (Jowett vd,
2014, s. 1). Bu agidan propagandanin tarafsiz bir tutum igerisinde hareket etmesi beklenmemektedir.
Propagandanin basarisi; propagandacinin retorigi, kullandigi kitle iletisim araclar1 ve bulundugu baglam ile
dogru orantilidir. Bu nedenle basarili bir propaganda faaliyetinin yiiriitiilebilmesi i¢in iyi bir planlamanin

yapilmasi gerekmektedir.

Propagandanin tarihi ¢ok eski zamanlara kadar dayanmaktadir. Buna karsin en etkili oldugu donem
20.ytizyildir. 20. yiizyilda kitle iletisim araclarinda yasanan geligsmeler, farkli fikir ve diisiincelerin genis kitlelere
ulagsma imkani bulmasi saglamistir (Cankaya, 2008, s. 24). Diger yandan 20. yiizy1l, pek ¢ok farkli ideolojik
akimimn da dogdugu bir yiizyil olmustur. Bu dénemde Nazizm, Fasizm, Komiinizm gibi ideolojiler etkili olmaya
baslamistir. Bu siiregte Osmanli Imparatorlugunun son yillarinda da, Osmanlicilik, Baticilik, Islamcilik,
Tiirkgiiliik, Turancilik gibi farkli ideolojilerin hakim olmaya basladig1 goriilmiistiir. Osmanli Imparatorlugu’nun
son yillarina egemen olan ttihat ve Terakki Cemiyeti biinyesinde de pek ¢ok farkli goriis barmdirmistir. Buna
karsin 1913 yilinda gerceklestirilen Bab-1 Ali Baskini'ndan sonra Enver Bey'in savundugu Tiirkgiilik ve
Turancilik goriisleri Cemiyet'te etkili olmaya baslamistir. Nitekim, Cemiyetin ilk ¢aligmalarindan biri Osmanlt
Devleti'nde var olan Tirkgiiliik karsit1 propagandayr ortadan kaldirmak olmustur (Semiz, 2014, s. 235).
Ardindan da basta Istanbul olmak iizere Osmanli Imparatorlugu'nun dért bir yaninda Tiirkgiiliik fikrinin hakim

kilinmasi igin yogun bir propaganda faaliyetine girisilmistir.
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ittihat ve Terakki Cemiyeti, Tiirk Tarihi'nde propaganda faaliyetlerini en etkili kullanan ilk olusumlardan biri
olmustur. Bu siiregte Cemiyet donemin kitle iletisim araclarindan propaganda faaliyetlerinde etkin bir sekilde
yararlanmustir. Bunlar icerisinde Cemiyet'in kurulusundan itibaren kullandig1 en etkili propaganda araci risaleler
(kitapgiklar) olmusgtur. Nitekim, cemiyet 2. Mesrutiyet'in ilanindan dnce ve sonra halki bilgilendirmek amaciyla
stirekli risaleler yaymlamistir. Risalelerin hazirlanig amaci, Cemiyet'in diigiincelerinin Osmanli tebasi igerisinde
yayilmasini saglamak ve 2. Abdiilhamit yonetiminin olumsuz yanlarini halka anlatmisti. Bu risaleler imzasiz
olarak yaymlanmusti. Bu risalelerden birkagi Neler Olacak, Hilafet Risalesi, Imamet, Cemiyet-i Cedide-i
Osmaniye ve Vatan Tehlikede'ydi (Aslan, 2011, s. 306). Risaleler ile Cemiyet halki aydinlatmanin yaninda

kendine taraftar da toplamist1.

Cemiyet'in kullandig1 en 6nemli propaganda araclarindan biri de yazili basin olmustu. Ornegin, Canakkale
Savasi'nda Cemiyet'in propaganda faaliyetlerinin yiiriitilmesi i¢in Harp Mecmuasi adinda bir gazete
cikarilmaktaydi. Gazetede savastaki basarilar, esir alinan askerler vb. pek ¢ok konuyu igeren resim ve metinler
bulunmaktaydi. Yazili basinda yapilan propagandanin temel amact Cemiyet’in imparatorluktaki niifuzunu
arttirmay1 saglamakti. Béylece Cemiyet Birinci Diinya Savasi’nda gerceklestirdigi askeri harekatlarda halktan
destek almayr ummaktaydi. Nitekim, yazili basinda yapilan propagandanin temel amaci Cemiyet lehine
kamuoyu olusturma amaci tasimaktaydi (Ulu, 2011, s. 61). Buna karsin iilke ¢apinda okuma yazma oraninin ¢ok
diisiik bir seviyede olmasi, Cemiyet'in yazili basin iizerinden gerceklestirdigi propaganda faaliyetlerinin istenilen
etkiyi gostermesini engellemekteydi. Bu silire¢ Cemiyet igerisinde halkin her kesimine hitap edecek bir

propaganda aracinin kullanilmasi ihtiyacini olusturmustu.

ittihat ve Terakki Cemiyeti, Bab-1 Ali Baskim ile Osmanli yonetimine geldikten sonra iilkede onemli
reformalara imza atmistir. Cemiyet, tarimdan, egitime, kiilltirden sanata c¢ok g¢esitli alanlarda reformlar
yapmaktaydi, lilkede kalkinmanin onciisii olmaktaydi. Bu siiregte Cemiyet yaptigi tiim caligsmalart Osmanl
halkina anlatabilmek i¢cin de propaganda faaliyetlerine ihtiya¢ duymustu (Ormeci, 2010, s. 105). Diger yandan
iilke ¢apinda Prens Sebahattin’in goriislerini savunan liberaller, tahttan indirilen 2. Abdiilhamit’i destekleyenler
gibi pek cok Cemiyet karsiti grup bulunmaktaydi. Bu gruplar Cemiyet'in ger¢eklestirdigi reformlara karsi
¢ikmakta ve Cemiyet’e yonelik yogun bir propaganda faaliyetine yonelmislerdi. Bu asamada Cemiyet kendisine
yoneltilen propaganda faaliyetleri i¢cin de karst propaganda faaliyetlerine baglamaktaydi. Nitekim yapilan tim
propaganda caligmalarina karsin Cemiyet toplumun her kesiminin destegini elde edememisti (Simsek, 2014, s.
189). Bu siirecte, Cemiyet, karsi propaganday1 6nlemek ve kendi propaganda faaliyetlerinin de etkisini arttirmak
icin sanstirli kimi zaman devreye sokabilmekteydi. Zaman igerisinde Cemiyet’in sansiir uygulamasi iilke ¢capinda
yaygin bir hal almstir. Ozellikle 1. Diinya Savasi’nda Ittihat ve Terakki Cemiyeti adina olumsuz veya elestirel
bir séylemde bulunmak neredeyse imkansiz hale gelmisti (Ulu, 2011, s. 78). Cemiyet’in aldig1 tim bu siki
onlemler Osmanli halkinda Cemiyet’e karst olumsuz bir alginin olusmasina neden olmustu. Bu siirecte Cemiyet

halka iyi goziikmek i¢in yine propaganda faaliyetlerine ihtiyag duymustu.

Genel manada degerlendirildiginde Ittihat ve Terakki Cemiyeti igin propaganda faaliyetleri iktidarlarmin
mesruiyetini saglamalar1 agisindan biiyilk 6neme sahip olmustur. Cemiyetin propaganda faaliyetlerinin temel
olarak yazili basin iizerinden yiritiildigli ve karsi propagandalari da sansiir ile yok etmeye calistigt
goriilmektedir. Diger yandan dénemin iinlii ittihatc1 aydinlarimin sdylevleri ve iinlii bestekarlarinin eserleri de

Cemiyet'in propaganda faaliyetlerinde etkili bir sekilde kullanilmistir.
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Leyla Saz Hanim ve Sanat Anlayisi

Kiiltiirlerin yenilenerek, degiserek ve devinerek aktarilmasi ile giiniimiizde etnomiizikoloji arastirmalari
disiplinleraras1 bir anlayisla degerlendirilmeye baslanmustir. Ozellikle etnomiizikoloji alaninda yapilan
calismalar farkli disiplinlerin bir arada olma sansi yakalamasina olanak saglamistir. Miizigin farkli alanlarim
ilgilendiren ¢aligmalarin yogunlagmasi, miizik kiiltiirleri i¢inde yeni basgliklar olarak nitelendirilebilecek “miizik

EEINNTS

ve siyaset”, “miizik ve propaganda” “miizik ve din” gibi birgok farkli disiplinin bir arada calisabilecegi
basliklarin olugmasint saglamistir. Bu bagliklarin olugmast ve ilgi ¢ekmesi, etnomiizikoloji alanindaki
aragtirmacilar icin farkli disiplinlerden arastirmacilarla birlikte calisma firsati vermistir. Caligmanin konusu
etnomiizikoloji alaninda ve iletisim alaninda calisan arastirmacilarin disiplinler arasi ortaklasa yiriittiigii bir

konu olmasi nedeni ile sistematik miizikoloji alanina giren bir ¢calismay1 olugturmaktadir.

Osmanli Dénemi'nde kadinin sosyal yaganti icerisindeki roliinii, konumunu ve kimligini nasil oldugunu
belitlemeye yonelik literatiirde bircok c¢alisma bulunmaktadir. Ozellikle tarihsel g¢aligmalarda Osmanli
doneminde miizigin sehirlerde ve saraylarda icra edilen yapisinin daha ¢ok minyatiirlerde, resimlerde ve yazili
belgelerde ele alindig1 goériilmektedir. Besiroglu, Osmanli miiziginde kadin besteciler ve miizikal kimlikleri ile
ilgili caligmasinda 15. ve 16. yiizyillarda kadin miizisyenlerin 6zellikle minyatiirlerde yer buldugundan, dogu
kiiltiir merkezlerinde yapilmis minyatiirlerde sahne iizerinde genel olarak kadinlarin sarki sdylerken, ¢eng,
kanun, bendir, daire, def, kopuz, Horasan tanburu, rebap, kemange, ney gibi enstrumanlari icra ederken tasvir

edildigi bilgisini vermektedir (Besiroglu, 2006, s. 8-9).

Bu donemde yasayan kadin miizisyen ve sairleri degerlendiren Kemal Silay, ¢alismasinda Osmanli’da kadin
kimligini; “Bir kadinin, erkek sair tarafindan yapilandirilmig olup dogallikla onun bilgilerini, onun sézciiklerini,
onun diisiince, inang ve arzularini yansitan bir gelenegin iginde siir yazmaya girismesi nasil olanakli oluyordu?”
sorusu ile aktarmaya ¢alismistir (Silay, 2000, s. 203). Bu aciklama ile Islami dénemde var olan ataerkil yapinin
Osmanli déneminde de siire geldigini sdylemek miimkiindiir. Bu ataerkil yapinin kiiltiiriin her alanina oldugu

gibi sanata da yansidig1 goriillmektedir.

Osmanli saraylarinda kadin ve erkekler ayri yerlerde miizik egitimi almislardir. Farkli musiki hocalar1
tarafindan erkeklere Enderun’un igerisinde “meskhane”de, kadinlara ise “Harem-i Humayun”da ya da saray
disinda konaklarda musiki egitimi verilmistir (Besiroglu, 2006, s. 8-9). Saray icerisinde ya da konaklarda musiki
egitimi alan kadinlar kendilerini gelistirerek bestekar ve enstriiman icracisi olarak etkinliklerde gorev almus,
eserlerini icra etmislerdir. Osmanli’da Tanzimat ile birlikte sarayda yapilan musikide bat1 etkileri goriilmektedir.
Bunun en 6nemli kanit1 Tanzimat’tan sonra sarayda piyanonun kullanilmaya baslanmasi ve dis tilkelerden miizik

dersi vermeleri amaci ile egitmenlerin getirilmesidir.

Leyla Hanim Istanbul’da dogmustur ve babasi saray gorevlilerinden oldugundan, (istanbul
sehreminlerinden)® egitimine sarayda baslamistir. 1I. Abdiilmecit doneminde gocuklugu sarayda gegen ve ilk
egitimini sarayda edinen Leyla Saz, piyano ve resim derslerini de saraydaki egitmenlerden almistir (Ozcan,
1979). Matmazel Romao’dan piyano derslerini, Nikogas ve Aziz Efendiler'den ise Tiirk musikisi derslerini temin

etmistir. Bir¢ok lisanda konusup yazabilen Leyla Saz, iki ylize yakin sarki bestelemistir.

! (se’hremini): 1. Osmanh Devleti'nde Tanzimat'a kadar saray ve devlet yapilarinin onarimina, haremin gider ve aylik islerine bakmakla
yiikiimlii kimse. 2. Sehremanetinin baginda bulunan kimse, belediye baskani (internetkaynagi:
http://www.tdk.org.tr/index.php?option=com_bts&view=bts&kategoril=verilst&aynl=bas&kelime1=%C5%9Fehremini, erisim tarihi:
09.05.2018).
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Vicdan-1 Muazzam Marsi da bu bestelerden biridir. Leyla Saz, Tirk Musikisi alaninda besteler yapmustir.
Buna karsin eserleri dinlendiginde bestecinin miiziksel analiz bakimindan bat1 miizigi etkisinde kaldig1 ortaya
cikmaktadir. Padisah tarafindan musikide yaptig1 calismalardan dolayi, nisana layik goriilmistiir (Besiroglu,

2006, s. 13).

Leyla Saz'in besteleri genel olarak popiiler kiiltiire yonelik degildir. Eserleri ses sanat¢ilarinin rahatlikla icra
edebilecegi bir tislupta bulunmamaktadir. Leyla Saz, yasami boyunca icraci miizisyenlere evini agmis ve evinde
musiki {istatlar ile birlikte miizik toplantilart yapmis, bu yolla sanatsal yonii gelismistir (Cetin, 1997, s. 96).
Tiirkiye'de soyadi kanununun ¢ikarilmasi ile vefatindan birkag¢ yil 6nce Leyla Hanim kendisi i¢in Saz soyadini
uygun gormiistiir. Bu durum Leyla Hanim’in musikiye olan diiskiinliigiiniin gostergelerindendir. Leyla Saz,

sarayda yetismis olmasina ragmen tiirkii formunda besteledigi eserler ile dogrudan halka ulagabilmistir.

Leyla Saz’in sarkilarindan elli ikisi giinlimiize ulagsmistir. Sanat¢inin sadece musiki degil, sairlik ve yazarlik
yonil de bulunmaktadir. Kaleme aldig: siirler donemi itibari ile ¢ok popiiler olmustur fakat halk tarafindan Saz’in

bestekarligimnin sairliginden daha iyi oldugu goriisii benimsenmistir (Ozcan, 1979).

Leyla Saz siirlerini 6nce yayinlatmamistir. Bostanci’daki evinde ¢ikan yangindan sonra siirlerinin ve
bestelerinin biiyiik bir boliimii yanginda yok olmustur. Leyla Saz, 1928 yilinda siirlerini “Solmus Cigekler” adli
siir kitabinda yayinlamigtir. Anilarin1 yaymlayan ilk Miisliiman kadin yazardir. Leyla Saz, “Harem ve Saray
Adati Kadimesi” adli anilarim1 yazdigi kitabini 1920-1921 yillar1 arasinda, “Harem-i Hiimayun ve Sultan
Saraylar1” adiyla Vakit Gazetesi'nde, daha sonra da 1925'de “Le Harem Impérial et les Sultanes au XIXe
siécle” adiyla Fransizca olarak Paris'te yayimlatmistir. Saz'in vefatindan sonra, eserin ismi degistirilerek 1974
yilinda “Haremin Igyiizii” bashigiyla yeniden basilmustir. Eserde, Saray’in i¢ mimarisinden, saray icerisindeki
sosyo-kiiltiirel yasamdan, saray igerisinde farkli egitmenler tarafindan verilen derslerin igeriklerinden, saraydaki
dans ve miizik derslerinden, eglencelerden, saray mutfagindan, sarayda erkek-kadin iliskilerinden, diigiin
geleneginden bizzat gozlemledigi etnolojik 6nem tagiyan sarayda var olan donemin sartlarini genis hatlari ile

yansitan bilgileri aktarmaktadir.

Leyla Saz'm anilarinin, bestelerinin ve siirlerinin ¢ogu Bostanci'daki koskil yandigi zaman kayboldugu
soylenmektedir. Yangindan sonra otuz bes sarkinin notasi, Saml Iskender tarafindan ii¢ cilt olarak “Kiilliyat-1

Musiki” basligi altinda yayimlanmugtir (Ozcan, 1979).

Metodoloji
Cahismanin Amaci

Calisma kapsaminda ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin Tiirk Sanat Miizigi’nden propaganda amagcli nasil
yararlandig1 ortaya koyulmaya calisilmistir. Boylece miizigin propagandada amagli ne gibi bir rol
oynayabileceginin agiklanmas1 amaglanmistir. Ayrica ¢alisma kapsaminda Leyla Saz Hanim’in sanat anlayisi da

ortaya konularak, donemin miizik yapisi hakkinda alanda literatiir olugturulmasi planlanmigtr.
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Calismanin Onemi
Caligma; 6zgiin bir ¢alisma olmasi, gelecek calismalar icin literatiirde dnemli bir boslugu doldurmast, ittihat
ve Terakki Cemiyeti’nin propaganda faaliyetlerinde miizigin ne sekilde kullanildigini ortaya koymasi, miizik ve

propaganda iligkini agiklamasi gibi nedenlerden dolayi alanda 6nem tagimaktadir.

Cahsmanin Evreni ve Orneklemi

ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin Osmanli Imparatorlugu’nda iktidarda bulundugu dénemde (1913-1918)
propaganda amagcli kullanilan tiim miizik eserleri ¢aligmanin evrenini olugturmaktadir. Buna karsin calisma
kapsaminda tiim eserlere ulagsmanin miimkiin olmamasi nedeniyle c¢alismada Orneklem kullanilmasi
kararlagtirilmistir. Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin dogrudan propagandasini yapan Leyla Saz Hanim’in Vicdan-1
Muézzam calismada 6rneklem olarak belirlenmistir. Nitekim, Vicddn-1 Muazzam dénemin en popiiler Tiirk
Sanat Miizigi parcasi olarak kabul gérmiis ve Cemiyet’in kendisini feshettigi 1918 yilinin sonuna kadar da

Imparatorlugun gesitli yerlerinde seslendirilmistir.

Calismanin Siirhliklar
Caligmada Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin propaganda faaliyetlerinde miizigin kullamminin yalnizca Leyla
Saz Hanim’in Vicdan-1 Muédzzam eseri iizerinden incelenmesi, c¢alismanin temel sinirliligini meydana

getirmektedir.

Cahismanin Sorulari
Calisma kapsaminda asagidaki sorulara yanit aranmistir;
- ittihat ve Terakki Cemiyeti, Tiirk Sanat Miizigi'ni propaganda amagl nasil ve ne yonde kullanmaktadir?

- Leyla Saz Hanim’1in Vicdan-1 Muazzam eserinde 6ne ¢ikan konular nelerdir?

Calismanin Yontemi

Caligsmada nitel arastirma yontemleri igerisinde yer alan miizik analizi ve gostergebilimsel analiz yontemi
kullanilmistir. Leyla Saz Hanim’in Vicdan-1 Mudzzam adli eseri Tiirk Sanat Miizigi olarak karar perdesi, ses
araligl, ritmik formu, makam dizisi, seyir yapist ve usulli boyutunda miizik analizine tabi tutulmustur. Ayrica
eser Fransiz Dil Bilimci Roland Barthes’in diizanlam ve yanalam kavramlar: tizerinden incelenmigtir. Eserde
gecen kavramlar ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin Osmanli Imparatorlugu'nda iktidarda oldugu donemin

baglaminda degerlendirilmistir.

Analiz
Calismanin bu boliimiinde Leyla Saz Hanim’in Vicdan-1 Mudzzam eserinin miizik ve gostergebilimsel

analizleri yapilmstir.

Vicdan-1 Muizzam Eserinin Propaganda Amach Miizik Analizi
Marslar miizik tiirii olarak Olciilii yiiriiyiislerde kullanilan ve kullanilacagi topluluga goére yazilan ve o
toplulugu yansitan miizik pargalaridir (Batur, 1999, s. 4). Marslarda konu bakimindan ortak dil 6nemlidir. Konu

igerigi genel olarak vatan, milliyetgilik, manevi gii¢, birliktelik, kahramanlik, bayrak vb. anlamlara gelmektedir.
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Marslar iilkeler bazinda bakildiginda askeri kurumlar ile halkin iletisimini de saglayan bir yapiya sahiptir. Ciinkii
marslar1 gogunlukla milletlerin askeri bandolar1 icra eder. Ordularin ve halkin moral ve motivasyonu i¢in marslar
biliylik 6neme sahiptir. Savaslarda bandolar marslar esliginde kendi ordularmma moral ve motivasyon giicii
verirken, savasilan orduya korku hissi uyandirirlar.

Marslar, Osmanl Imparatorlugu déneminde de halk ve ordu motivasyonunu arttirmak ve halki yonlendirmek
icin 6nem arz etmistir. Osmanli’da 6zellikle Mesrutiyetten sonra, ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin imparatorluk
lizerindeki etkisini giderek attirmaya basladigini séylemek miimkiindiir. ittihat ve Terakki Cemiyeti, kullandig
propaganda cesitleri ve faaliyetleri ile Enver Bey'in halk i¢inde ve sarayda "Hiirriyet kahramam" olarak
anilmasini saglamisti. Bu bakimdan marslarda propaganda amagh bir ideolojik séylemi ya da fikri kitlelere
empoze etmek icin kullanilmasi durumu, Vicdan-1 Muazzam marsi i¢inde gegerlidir. ittihat ve Terakki Cemiyeti
halk ve sarayda biraktig1 etkinin biiylikliigii nedeni ile en ¢ok miizik sanatim1 propaganda faaliyetlerinde
kullanmustir.

Miizik eserleri miiziksel analiz bakimindan (sistematik ve duyumsal (isitsel) olarak) incelendiginde, miiziksel
ozelliklerine gore siniflandirilabilmektedir. Uzmanlar tarafindan GTSM’de bulunan makamsal yapiya gore
incelenecek eserlerin, inceleme sonucunda tonu, makam dizisi, karar sesi, gii¢liisi ve usul yapisi gibi
ozelliklerine ulasilabilinir. Miizikal eserler lizerinde yapilan miizik analizleri;

Etiid ya da eseri olusturan tiim yapitaslarinin teker teker irdelenerek kompozisyonun biitiinii icindeki
verleri ve biitiinle iliskilerinin ortaya ¢ikariimasidir. Bu analizler; harmony, kontrpuan, form, still, eserin
bestecisi hakkinda bilgi, eserin karakteri (dans, mars, dinsel...vb), eserdeki karakter ve atmosfer
degisiklikleri, kavrayisi ifade edebilecek estetik sorunlar (ritm: Olgii aksanlari, ritmik aksanlar ve duygusal
aksanlar; melodi: Ciimle ve ciimle parcaciklarimin artikiilasyonu ve niians ogeleri) vb. tiim miizikal
planlamalart icerir. Biitiin bu planlamalar eserin teknik ve miizikal ozelliklerini tamimak icin yapilan
analizler olup, esasen, etkili bir performansa ulasabilmede teknik ve miizikal disiplinlere iligkin giicliiklerin
belirlenerek ¢oziimlerinin iiretildigi bir tanima analizidir (Baggeci, 2003, s. 163).

Bu acidan, ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin propaganda faaliyetlerinde kullanilan, giiftesini Fehime Niizhet’in
yazdig1 ve donemin iinlii Bestecisi Leyla Saz Hanim'in besteledigi Vicdan-1 Muazzam Marsi’nin miizik analizi
donemde siklikla kullanilan GTSM makamsal yapisina gore duyumsal analiz yontemi ile incelenmistir. Eserin

miiziksel analizi asagidaki tabloda verilmistir.

Tablo 1. Vicdan-t Muazzam Eserinin Miiziksel Analizi

VICDAN-1 MUAZZAM MARSI
Karar Perdesi Ses Arahigi Ritmik Formu Makam Dizisi Seyir Yapisi Usulii
Sol Sol (Rast) . N —
(Rast perdesi) Do (Tiz Cargéh) Mars Hicazkar Inici 4/4 Sofyan

Tablo 1°de goriildiigii iizere Vicdan-1 Muazzam Mars1 ses kayitlarindan dinlenilerek duyumsal analiz
yontemi ile incelendiginde, marsin Hicazkar makami dizisinde Sol (Rast) Do (Tiz Cargéh) ses araliginda, mars
ritmik formunda, inici seyirde ve 4/4 Sofyan usuliinde bestelendigi belirlenmistir. Hicazkar makam dizisi inici

bir seyre sahiptir bu nedenle Resim 1’de goriilen dizi iistten genislemistir.
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Sekil 1. Vicdan-t Muazzam Eserinin Makam Dizisi (Hicazkdr Makami Dizisi)
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Makam, Zirgiileli Hicaz makami dizisinin Rast perdesi lizerine gociiriilmesiyle elde edilir. Hicazkar makam
dizisi inici bir seyre sahiptir. Bu nedenle Sekil 1°de goriilen dizi iistten genislemistir. Zirgiile’li Hicaz makam
dizisinin Rast perdesindeki inici seddidir. Yani Resim 1°de gozlemlendigi gibi, pest tarafta (Rast perdesinde) bir

Hicaz beslisine, tiz tarafta (Neva perdesinde ) bir Hicaz dortliisiiniin eklenmesinden meydana gelmistir.

Tablo 2. Vicdan-t Muazzam Eserinin Miiziksel Analizi

VICDAN-I MUAZZAM MARSI

Osmanh Mars1 Giifte Besteci

Vicdan-1 Muazzam Marsi Fehime Niizhet Leyla Saz

Marsin konu igeriginde Osmanli ordusu 6n plana cikarilarak, vatan sevgisine vurgu yapilmistir. Ozellikle
marsin sozlerinde Osmanl imparatorlugu’nun zorluklarla karsilassa da yilmadan zafere dogru yiiriidiigiinden,

vatan-millet sevgisinden s6z edilmektedir.

Vicdan-1 Muizzam Eseri'nin Propaganda Amacgh Gostergebilimsel Analizi
Gostergebilimsel analiz ile ilgili temel kavramlar.

Gostergebilim, en kisa tanimiyla gostergelerden olugsan anlamlari inceleyen bir bilim dahdir (Kalkan
Kocabay, 2008, s. 13). Gostergebilim, bir metnin veya goriintliniin bariz olan anlaminin diginda olusan ve
gonderici tarafindan gostergeler yoluyla kodlanan anlamlari ortaya koymaya ¢aligmaktadir (Geray, 2014, s. 164).
Gostergebilim ile gostergeler iizerinden verilmek istenen mesajlarin adlandirilmasi amaglanmaktadir (Tanyeri
Mazic1 vd., 2018, s. 295). Insan hayatinda anlam yiiklii ¢ok fazla gdstergenin oldugu diisiiniildiigiinde
gostergebiliminde inceleme alaninin o denli genis oldugu anlagilabilecektir (Tekinalp vd., 2013, s. 139).
Nitekim, gostergeler anlamlandirma siirecinde 6nemli bir rol oynamaktadir (De Saussure, 2014, s. 104).
Glinlimiizde gostergebilimsel analiz yontemi, film, fotograf, miizik, reklam gibi pek ¢ok farkli alanin analizinde
kullanilabilmektedir. Gostergebilimsel analizin dogru bir sekilde yapilabilmesi i¢in su kavramlarin iyi bilinmesi

gerekmektedir;

Diizanlam, gostergelerin insanlarin zihninde olusturdugu ilk anlami igermektedir. Diger bir degisle, bir

gostergenin 6znel olmayan, degismez anlamini ifade etmektedir (Rifat, 2013, s. 72).

Yananlam, anlamlandirmamin ikinci diizeyini olusturmaktadir. Bir sézciigiin, iletisim sirasinda herkes

tarafindan algilanamayan, imgelere ve 6zlenimlere dayanan anlami igermektedir (Sigirci, 2016, s. 74-75).



Leyla Saz Hanim’in Sanat Anlayisiyla Ittihat ve Terakki Propagandasi: Tiirk Sanat Miizigi Vicdan-1 Muazzam 77

Mit, bir kiiltiiriin doga {izerinde yasanan olaylar1 agiklamak i¢in meydana getirdigi 6ykiilerdir (Fiske, 2017, s.

185). Ornegin, Nazi Almanyasi'nda Yahudilerin diisman olarak algilatiimas.

Gosterge, iletisim boyutunda kisinin zihninde soyut olani, somut hale getirerek onun aklinda yer almay1 ve

onda bir imaj olusturmay1 amaglayan kavrami icermektedir (Cetin vd., 2015, s. 199).

Metafor, bir sézciigiin ilk anlaminin disinda bagka bir sozciik yerine kullamlmasidir (Guiraud, 2016, s. 146).

Ornegin, kara kedinin ugursuzluk getirdigine inanilmasi.

Metonimi, birbirleri ile baglantili iki kavramdan birinin digeri yerine kullanilmasidir (Guiraud, 2016, s. 145-

146). Ornegin, bir 6grenciyi ifade etmek igin kalem, kitap ve okul ¢antasinin kullanilmasi.

Barthes, gostergebilimsel analizinde diizanlam ve yananlam kavramlarinin iizerinde durmaktadir (Barthes,
2016, s. 84). Nitekim yanlamin kimi zaman egemen giicler tarafindan insa edilebildigini ileri siirmektedir. Insa
edilen yananlamlarin toplum tarafindan kabul gorebilmesi icinde kitle iletisim araglari ile bazi mitlerin ortaya
cikarildigint sdylemektedir. Mitler, kiiltiir icerisinde neyin dogru, neyi yanlis, kimin dost, kimin diigman oldugu
konusunda bilgi vermektedir (Yaylagiil, 2017, s. 123). Barthes, bu siiregte egemen giiglerin kitle iletisim araglari
ile kiltir igerisinde olusturulan yapay anlamlari, dogallastirma cabasi igerisine girdigini sdylemektedir.
Yananlamlarin dogallastirilmasi ile birlikte, egemen giiglerin fikirlerinin toplum igerisinde hakim olmasi

saglanmaktadir (Barthes, 2017, s. 18).
Vicdan-1 Muézzam eseri'nin sozleri.
Vicdani Muazzam Olan Osmanlilariz Biz.
Peymanina Kanun Koyan Osmanlilariz Biz.
Arzusunu Pek Gii¢ Bulan Osmanlilariz Biz.
Azminde Sebatkar Olan Osmanlilariz Biz.
Enver'le Niyazi, Unutulmaz Bu Isimler,
Tarih-i Medaniye Emanet Bu Cisimler.
Yasa Vatan Cok Yasa! Yasa Millet Cok Yasa!
Yasasin Osmanlilar, Yasasin Sanli Ordu!
Vicdan-1 Muizzam eseri'nin gostergebilimsel analizi.

Vicdan-1 Muézzam eserinin sozleri genel olarak diizanlam boyutunda ele alindiginda, eserde Osmanlilara,
Enver ve Niyazi Beyler'e ve Osmanli Ordusu'na vurgu yapildigi goériilmektedir. Osmanlt Ordusu'nun iki geng
subay1 Enver ve Niyazi Beyler, donemin padisah1 2. Abdiilhamit'e kars1 ayaklanarak daga ¢ikmislardir. Her
ikisinin de ortak arzusu Osmanli Devleti'nde mesrutiyet yonetimini tekrar ilan ederek, var olan istibdat
yonetimine son vermektir. ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin énde gelen isimleri olan Enver ve Niyazi Beyler, 1908
yilinda askeri niifuzlarini kullanarak iilkede 2.Mesrutiyet'in ilan edilmesini saglamstir. 2. Mesrutiyet'in ilanindan
sonra da bagslattiklar1 isyana son vermisler ve iilkede yukarida belirtildigi gibi "Hiirriyet Kahramanlar1" olarak

anilmaya baglanmustir.
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Yananlam boyutunda ele alindiginda Vicdan-1 MuAzzam'da ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin basarilarina vurgu
yapilmaktadir. Nitekim, cemiyetin adi eserde gegmemesine ragmen, cemiyetin iki dnemli temsilcisi Enver ve
Niyazi Beyler cemiyeti temsil eden metonimiler olarak eserde yer almistir. Enver ve Niyazi Beyler, eser
igerisinde "kahraman" ve "kurtarici" metaforu olarak sunulmaktadir. Eserin sonunda yer alan "Yasasin
Osmanlilar, Yasasin Sanli Ordu" sozleri Osmanli Ordusu'ndaki Ittihatc1 askerlere vurgu yapmaktadir. Nitekim
onlarin baglattig1 isyan sayesinde Mesrutiyet ilan edilmis ve istibdat yonetimi son bulmustur. Eserde, Osmanli
toplumu igerisinde 2. Mesrutiyet'in Enver ve Niyazi Beyler tarafindan (dolayisiyla ittihat ve Terakki Cemiyeti)

ilan ettirildigine dair mit insa edilmeye ¢aligilmaktadir.

1. Megrutiyet, 1876 yilinda ilan edilmis, 1877-78 Osmanli-Rus Savasi bahane edilerek 1878 yilinda Meclis-i
Mebusan'in kapatilmasiyla (bir diger tanimla tatil edilmesiyle) son bulmustur. 2. Mesrutiyet'in ilan1 ise 1908'dir.
Aradan gegen 32 yillik siirecte 2.Abdiilhamit'in istibdat yonetimi iilkede egemen olmustur. Eserde yer alan
"Arzusunu Pek Gii¢ Bulan Osmanlilariz Biz" s6zleri, yananlam boyutunda Mesrutiyet'in Osmanli Devleti'ne ¢ok
geg geldigine vurgu yapmaktadir. Diger yandan "Azminde Sebatkar Olan Osmanlilariz Biz" sozleri ile de yine
yananlam boyutunda Osmanli toplumunun Mesrutiyet'i azimli ¢alismalart ile elde ettigini belirtmektedir. 2.
Mesrutiyet'in ilan edilmesinde en 6nemli roliin Ittihat ve Terakki'ye ait oldugu diisiiniildiigiinde, eserde yine
Cemiyet'e vurgu yapildig1 sdylenebilir. Nitekim, Cemiyet kuruldugu ilk yillardan itibaren 2. Abdiilhamit’in {ilke
icerisindeki uygulamalarina kars1 ¢ikmis ve Osmanli imparatorlugu icerisinde tipki Avrupa’min bazi iilkelerinde

oldugu gibi halkin yonetime katildig1 bir demokrasi diizeninin teskil edilmesi i¢in miicadele vermistir.

Eserde siirekli olarak gecen "Osmanlilariz Biz" soézleri ile "Osmanlicilik" goriisiine vurgu yapildig
goriilmektedir. Osmanli Devleti'nin son yillarinda devlet igerisinde yasayan Miisliiman ve Gayrimiislim herkesin
devletin bir unsuru olarak goriildiigii Osmanlicilik fikri, devletin siirekli toprak kaybi yasamasindan sonra
zamanla terk edilen bir fikir olmustur. Buna karsin eserin vurgu yapildigi dénem, ittihat ve Terakki'nin devlet
icerisinde yeni yeni sdz sahibi oldugu bir donemi ifade etmektedir. O donemin o6nde gelen fikri de
"Osmanlicilik" oldugu i¢in eserde "Osmanlicilik" fikrinin 6n plana ¢ikarilmaya calisildigi goriilmektedir.
Buradan Enver Bey ve ekibinin Cemiyet lizerinde heniiz tam olarak niifuz kuramadigi sonucuna da varmak
miimkiindiir. Nitekim Enver Bey’in savundugu Tiirkgiilik ve Turancilik goriislerinin sarkida yer almadigi

goriilmektedir.

Sonuc¢

Osmanli Devleti'nin son yillarinda etkili olan Ittihat ve Terakki Cemiyeti, Tiirk tarihinin en kapsamli
propaganda faaliyetlerini yiiriiten ilk kurumu olmustur. Bu siiregte, Cemiyet, resimden miizige sanatin pek ¢cok
alanindan propaganda faaliyetlerinde yararlanmistir. Ozellikle, bu donemde Tiirk sanat miizigi Cemiyet'in
onemli bir propaganda araci olarak hizmet etmistir. Calismada ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin propaganda
faaliyetlerinde Tiirk sanat miizigini kullanimi1 dénemin iinlii Bestekdr Leyla Saz Hanim'mm Tiirk Halk Miizigi
Vicdan-1 Muazzam eseri 6zelinde ele alimmistir. Boylece sanat miiziginin, propaganda disiplini igerisindeki rolii
ortaya konulmaya g¢alisilmistir. Vicdan-1 Muazzam Mars1 duyumsal analiz yontemi ile incelendiginde marsin
Hicazkar makamu dizisinde Sol (Rast) Do (Tiz Cargéh) ses araliginda, mars ritmik formunda, inici seyirde ve 4/4
Sofyan usuliinde bestelendigi belirlenmistir. Hicazkar makam dizisi inici bir seyre sahiptir bu nedenle makamsal

dizinin iistten genisledigi gdzlemlenmistir.
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Calismada, ttihat ve Terakki Cemiyeti’nin propaganda faaliyetlerinde miizik sanatini kullaniminda, Osmanli
Imparatorlugu’nun son déneminden tamamen farkli bir seyir izledigi sonucu elde edilmistir. Nitekim, Cemiyet
iktidara gelmeden 6nce Osmanli imparatorlugu’nda 2. Mahmut Dénemi’nde kurulan Mizika-y1 Hiimayun’un
bati tarzi miiziklerinin hakim oldugu goriilmektedir. Mizika-y1 Hiimayun’da Italyan Miizisyen Giuseppe
Donizetti’nin (Donizetti Paga) “Mahmudiye Mars1” ve “Mesudiye Mars1” gibi bati tarzi miizikleri Osmanli
Imparatorlugu’nun resmi marslar1 haline gelmistir. Buna karsin Cemiyet’in Leyla Saz Hanim’i Vicdan-1
Muazzam eseriyle Tiirk Sanat Miizigi yoneldigi gézlemlenmistir. Nitekim, Cemiyet’in savundugu Osmanlicilik

fikirlerinin propaganda miizigine yansidigi, miiziklerinde milli ezgilere yer verdigi ortaya ¢ikmuistir.

Vicdan-1 Muazzam'in eserinin sozlerinin gostergebilimsel analizi sonucunda, eserde Enver ve Niyazi
Beyler'in ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin metonimi olarak kullamldig1 goriilmiistiir. Cemiyet eserde, "kahraman"
ve "kurtarict" metaforlart olarak sunulmustur. Yananlam boyutunda Cemiyet'in, Tiirk Ordusu'ndan aldig1 destek
ile 2. Mesrutiyet'in ilanin1 sagladigi ortaya konulmaya c¢aligmistir. Eserde siirekli olarak vurgulanan
"Osmanlilariz Biz" yazili kodlar1 ile Cemiyet'in "Osmanlicilik" goriisiine destek verdigi anlatilmaktadir. Genel

manada eserin Cemiyet'i yiiceltici sdylemlere yer verdigi gorilmistiir.

Sarkinin tizerinde durulmasi gereken en 6nemli noktasi “Yasa Vatan Cok Yasa! Yasa Millet Cok Yasa!
Yasasin Osmanlilar, Yasasin Sanli Ordu!” seklindeki yazili kodlaridir. Nitekim, sézler dogrudan Osmanlt
halkina vurgu yapmaktadir. Osmanl Imparatorlugu kurulusundan 1876 yilinda 1. Mesrutiyet ilan edilmesine
kadar iilkede “iilke hanedanin (padisah ve ailesinin) ortak malidir” gériisii hakim olmugtur. Vicdan-1 Mudzzam'im
sozlerindeki yananlamda iistiinliigiin Osmanli halkina gectigi goriilmektedir. imparatorlugun son yillarina kadar
hakim olan “Padisahim ¢ok yasa” sloganinin yerini “Cok yasa Millet, Cok Yasa Vatan” soylemleri almigtir. Bu
acidan eser aym zamanda Osmanli Imparatorlugu’nun yonetiminde yasanan degisimlerin bir gdstergesi
olmustur. Diger yandan eserin “Yasasin Sanli Ordu” yazili kodu, Cemiyet’in askeri yapisina vurgu yapmakta,

Osmanli Ordusu’ndan ziyade ittihat¢1 pasalar1 ve subaylar1 dvmektedir.

Calisma ele aldig1 konu bakimindan alanda 6zgiin olma niteligi tagimaktadir. Nitekim, alanda yapilan
kapsaml1 literatiir taramasi sonucunda ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin propaganda amagh miizik kullanimini ele
alan herhangi bir calismanin bulunmadigi goriilmiistiir. Diger yandan c¢aligma, Tiirk Sanat Miizigi’nin
propaganda amagli kullanimina 151k tutmasi bakimindan da alanda ilk olma 6zelligi tasimaktadir. Buna karsin
caligmanin yalnizca Leyla Saz Hanim’in Vicdan-1 Mudzzam eseri iizerinden yiiriitiilmesi ¢alismanin temel
siirliligini meydana getirmektedir. Buna agidan gelecek ¢aligmalarin, Ittihat ve Terakki Dénemi'nin farkli
evrelerinde propaganda amagli bestelenen Tiirk Sanat Miizigi eserleri iizerine incelemede bulunmasi alana

onemli katki saglayacaktir.
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HALK OPERETI TOPLULUGU VE TURK MUZIiGi TARIHINDEKI YERI

Halk Opereti Toplulugu (Public Operetta Company) and its Place in Turkish Music
History

Nihan ESKITAS"

0z

Tirklerde Batili tiirler ile etkilesim, Osmanli Devleti'nin batililasma politikasi siirdiiren padisahlar déneminde
baslar ve devam eden siirecte, monarsik yapiya sahip olan Osmanli Devleti'nde, kiiltiirel, askeri, siyasal, sanatsal
vb. her tiirden edimlerin de padisahlarin kisiligi ve idealleri dogrultusunda sekillendigi goriiliir. i1k defa Il1.
Selim doneminde opera sahnelenen Osmanli Devleti'nde, Tanzimat Dénemi'nden itibaren her tiirden Batili
miizikli tiyatro tiriinin sahnelendigine kaynaklardan ulasilabilmektedir. Zaman iginde operet tiiriinde de
temsillerin verildigi goriilmektedir. Bu temsillerin gittikce yogunlagmasi ve neredeyse halkin tek eglence araci
olmast sebebiyle, oldukca ragbet gordiigii anlasilmaktadir. Popiiler kiiltiir 6gesi haline gelen Operetlerin ve bu
temsillerde icra edilen sarkilarin, biiyiik bir seyirci kitlesinin miiziksel aligkanligina doniismesi, miiziksel
edimlere ve dolayistyla da Tirk miizigine etkisi olabilecegi diigiiniilerek bu donemde kurulmus operet
topluluklar: incelenmistir. Tarihsel yontemle Avrupa'daki ve Osmanli Devleti'ndeki gelisimi bakimindan opera
ve operet tiirleri ile ilgili bilgiler verilen makalede, karsilastirma yontemiyle diger operet topluluklari ile Halk
Opereti Toplulugu arasinda benzerlikler ve farkliliklar ortaya konmus, miiziksel yoruma izin veren verilerden
faydalanilarak Tiirk miizigi tarihi agisindan Halk Opereti Toplulugu'nun yeri tartigilmistir.

Anahtar Kelimeler: Operet, Tiirk Opereti, Batililasma, Tiirk Miizigi, Opera

ABSTRACT

Interaction with Western genres in Turks, begins with the sultans of the Ottoman Empire who adopted
westernization policy and in the ongoing process, it is seen that all kinds of acts_ cultural, military, political and
artistic_ were shaped in line with the personality and ideals of the sultans in the Ottoman Empire with a
monarchical structure. The resources reveal that all types of Western music theater genres had been performed
since the Tanzimat period in the Ottoman Empire where the first opera was performed during Selim IllI's
sultanate. It is seen that opera performances came into question in the course of time. Being the only
entertainment of the people, it is understood that these performances became very popular for the day. The
operetta communities founded during this period were examined taking into consideration that the operettas’
turning into a popular cultural element and their songs sang in these performances becoming the musical habit of
a large audience may have affected Turkish music and its performances. In the article which gives information
about the opera and operetta types in terms of their development in Europe and Ottoman Empire by historical
method, the similarities and differences between the Halk Opereti Toplulugu (Public Operetta Company) and the
other operetta groups were demonstrated by comparison method, the company’s place in the Turkish music
history was discussed using the data that allows musical interpretation.
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Extended Abstract

This article focuses on the analysis and evaluation of the operetta songs performed by the Halk Opereti
Toplulugu (Public Operetta Company) which was mentioned as the most popular operetta group of the early
republican period in terms of Turkish music.

During the period of the Halk Opereti Toplulugu existed (1935-1953), technological innovations like
television, radio, and cinema were not introduced to the Ottoman people and the people's only fun was to watch
traditional theatre as tuluat, karagéz and Western musical theatre as operas, operettas and revues which they had
met newly. In this article, the influence of the opera on the musical habits of the people was discussed on the
ground that it became a trend during this period and it was almost the only entertainment of the people.

This article looks for the answers of the questions such as “When and how the operetta communities entered
Turkish culture?”, “Whether the songs of the operetta communities were composed by the rules of Turkish music
system?”, “Whether the opera songs of the Halk Opereti Toplulugu were composed by Western or Turkish music
rules?” and “Whether the Halk Opereti Toplulugu and other operetta communities had an impact on Turkish

music?”.

In the article, which evaluates the social and cultural acquisitions in terms of their impact on Turkish music
cultural connections were mentioned, cultural changes were determined with historical approach and the
influence of all operetta communities on Turkish music was discussed by comparison method. In the
methodology of the article; sources on the theatre and opera history, newspaper clippings, news and posters
taken from the online archives of Cumhuriyet newspaper were benefited from. The first detailed information
about Halk Opereti Toplulugu which is at the focal point of the article were compiled, analysis and conclusions
were made by examining the musical comments in newspaper clippings because the voice recordings or scores

of the community's operetta songs couldn’t be reached.

The art of operetta is a sub-genre of opera according to the sources of the theatre and opera history and it
entered to the culture of the Ottoman Empire thanks to the effects of the Westernization policies. In all sources,
the art of operetta_ an aristocratic habit initially_ was transformed into the cultural and social habits of the
common people in time, as in all over the world.

Opera in the Turks, was watched by Selim III for the first time and the first Turkish operetta titled as Arif’in
Hilesi was composed by Dikran Cuhaciyan in 1874. The operettas played at the Osmanli Opera Tiyatrosu
(Ottoman Opera Theater) founded by Dikran Cuhaciyan led to a competition between him and Giillii Agop, the
director of another famous theater building (Gedikpasa Theater). This accelerated the spread of the operetta art.
In time, the operettas began to be composed by the rules of Turkish music, and the national operettas were
composed by important musicians of the period such as Muallim Ismail Hakki Bey, Kaptanizade Ali Riza Bey,
Muhlis Sabahattin Ezgi and Leon Hancryan. Muhlis Sabahattin’s harmonization and hybridization that he used in
the operetta songs by synthesizing western and Turkish music were continued by musicians as Cemal Resit Rey.
Later on, the Western music system’s rules were applied when composing the operetta songs. This was an

impact of Atatiirk's music policy.

Halk Opereti Toplulugu, together with other operetta communities, fulfilled the need for public entertainment
and they were satisfied with popularizing Western music as if tasked jointly. This was deduced from the
community’s composers’ Western music education backgrounds and musical interpretations of the operetta

songs in newspaper clippings.
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ik olarak ilkel toplumlarin dini ritiiellerinde bir edim olarak karsilagtigimiz miizik, caglar icinde evrilmis,
insanligin her tiirden gelisimiyle kol kola gelisim gostermis ve ulusallagmus, tlirlere ayrilmis, her toplumda farkl

sistemler ve formlar edinmistir.

Opera, Bat1 Avrupa'da aristokrat ziimreye hitap eden miizikli ve uzun soluklu (giinlerce siirebilen) bir tiyatro
tiirli olarak, miizikli ve uzun soluklu bir tiyatro tiirii olarak sahnelenen misterelerin din dis1 konulara yonelimle
ve aydmlarin dnciiliigiinde olusmustur. Italya'min Floransa kentinde ilk opera drnekleri verilen opera sanat, kisa
bir siire i¢inde siire olarak daha kisa, i¢inde giildiirii-yergi gibi unsurlarin da bulundugu alt tiirlere ayrilmis ve bu
stire¢c sonucunda operet sanat1 dogmustur. Operet, ilk olarak Fransa'da Offenbach'in besteleriyle taninmis ve tipki

opera gibi kisa siirede tiim Avrupa'ya yayilmistir.

Avrupa'da yasanan kiiltiirlesmeye benzer olarak, siirdiiriilen batililasma politikasi sebebiyle Osmanli
Devleti'nde kiiltiirlenme yaganmig ve kisa siirede batili yenilikler kendini gostermistir. Devletin ilk dnce askeri
alanda batililagsmasi ve batili ¢algilardan meydana gelen bir bando kurmasi ile baslayan bu degisim, devletin her
tiirden kurum ve kurulusuna ve sosyal yasamdaki her tiirden faaliyete kadar etki etmeye baslamustir. ilk opera
temsili, III. Selim doneminde izlenmis, ilerleyen siiregte opera topluluklart kurulup yeni tiyatro binalari
yaptirilmustir. Saray ve gevresinin kiiltiiriine isleyen opera sanati topluluklarin ¢ogalmasi ile halka da ulagmus,

halk tarafindan da benimsenmistir.

Tanzimat doneminin yenilesme akimmin da etkisiyle halkga da benimsenen batililagsma, Mesrutiyet
doneminde operet topluluklarmin da kurulmastyla devam etmistir. ilk operet, Dikran Cuhaciyan tarafindan
ortaya konmustur. Cok begenilen "Arif'in Hilesi" adli bu operet sebebiyle diger tiyatrolarda sahnelenen miizikli
oyunlara operet tiirli de dahil edilmistir. Boylelikle ulusal operet 6rnekleri bestelenmeye baslamis ve Tiirk

opereti donemiyle batili anlamda operet bestelenmesine gidecek yolda ilk adimlar atilmistir.

Cumbhuriyet donemine gelindiginde de operet topluluklarinin temsilleri halkin neredeyse tek eglencesi
konumundadir ve 6zel operet topluluklari iginde Halk Opereti Toplulugu da ¢ok ragbet gérmiis fakat buna
ragmen isminden pek az bahsedilmis bir 6zel operet toplulugu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirkiye'de turneler
diizenleyerek, her zaman hinca hing seyirciye sahip olmus bir topluluk olarak ifade edilen ve doneminin en ¢ok
sevilen operet toplulugu oldugu iddia edilen toplulugun, tiim yurtta etkisinin oldugu diisiiniilerek; temsil edilen
operet eserlerinin miiziksel etkisini ortaya koymak, Tiirk miizigi tarihi bakimindan énemli goriilmiistiir. Erken
Cumhuriyet doneminin halki tesiri altina alan pek ¢ok operet toplulugunun kuruldugu bir donem oldugu géz
oniine alindiginda; halkin miiziksel aliskanlig1, duyumu, edimi bakimindan tiim 6zel operet topluluklarinin da

Tiirk miizigine etkisi incelenmistir.

Opera ve Operet Tiirlerinin Tarihcesi
Opera ve Tarihcesi

Latince'de opus olarak kullanilan ve "yapit" anlamina gelen kelimeden tiiremis olan "opera", italyanca bir
kelimedir ve "yapitlar" anlamina gelmektedir. Yener'e gore; libretto adi verilen bir gesit tiyatro oyunu metni
iizerine, 6zel olarak yazilmis ve sozleri sarkicilarca ¢algi esliginde icra edilmek amaciyla bestelenmis yapitlara

opera denmektedir (Yener, 1991: 447).
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Opera sanati, XVI. yiizyilda Italya'min Floransa kentinde dogmustur. Sair Rinuccini'nin yadigi metni
besteleyen Jacopa Peri, "Daphne" adli eserle bu tiirlin ilk 6rnegini vermistir (1594). Miizikli dram (dramma per
musica) adiyla anilmig olan tiir, XVII. ylizyilin sonlarindan itibaren "opera" adiyla anilmaya baslanmistir

(Ertekin, 2007: 7).

Kisa siirede tiim Avrupa flilkelerine yayilan opera tiirii hizla gelisim gostermistir. Operanin Fransa ve
Ingiltere’de filizlenisi 1670’1l yillara, Almanya’da 1700°lii yillarin sonrasina rastlar. Opera, yiizyillar boyunca
Italyan miizikgilerin énciiliigiinde gelisen bir sanat olarak kalmustir. Fransa’da ilk opera XIV. Louis’in emriyle
Jean Baptiste Lully tarafindan bestelenmis ve yine onun onciiliigiinde Fransiz kiiltiiriine yerlesmistir (Uygun,
2010: 5-6). XVIIL yiizyilda &zellikle ingiltere’de ballad opera (halk miiziginin etkisiyle yazilmis komik
operalar) ¢ok ragbet gérmeye baslar. Almanya’da singspiel adiyla amilan bu tiir, Mozart’la daha da gelisir.

Fransa’da ise ayn stildeki operalara opera comique denilmistir (Uygun, 2010: 6).

XIX. yiizyilda, milliyetcilik akimmin tiim diinyaya yayilmasiyla birlikte, opera sahnesinde yeri olan diger
sanatlarda da bu akimin etkileri goriilmeye baglar. Boylece; daha zengin dekor, 151k, kostiim, makyaj ile
desteklenen yeni ve daha gelismis bir opera ile karsilagilir. XX. yiizyilda ise; yeni klasizm ve yeni romantizm
akiminin etkileriyle, bestecilerin yeniyi arama ve denenmemisi deneme yaklasimlariyla opera, miiziksel 6geler

bakimindan zitliklar igeren iki ayr1 bestecinin bestelerini birlestirdigi sahnelere degin sinirlarini agar.
Operet ve Tarihgesi

Fransizca opérette, hafif opera, miizikal tiyatro anlaminda kullamlan Fransizca sozciik, Italyanca ayn1 anlama
gelen operetta sozciigiinden alintidir. Bu sozciikteki -etta eki, Italyanca'da kiiciiltme eki olarak kullanilir
(Kutluk, 1989: 1).

XVIIIL. yiizyilda Paris'te ortaya ¢ikan operet sanati, kisa opera, kiicliik opera, komik ve kisa opera olarak
tanimlanabilecek olan ve olaylar1 giiling yanlariyla, toplumsal ve siyasal yergi Ogeleri kullanarak mizik
esliginde sunan bir tiirdiir. Opera'dan, miiziginin, dansinin, konusunun daha basit, daha siissiiz, daha az sanat
kaygisiyla ve halka hitap etmek icin bestelenmis, diizenlenmis ve yazilmis olmasiyla ayrilan operet, miizikal

tiirtinden de yergi 6gesi tasiyor olmasi ve mutlaka giildiirii 6geleri icermesi bakimindan ayrilir.

Operet tiirliniin ortaya ¢ikisina zemin hazirlayan gelismeler, opera tiiriinde olusan boliinmeler sirasinda olur
ve operetler XVIII. yiizyilda kii¢iik ve basit opera anlamindayken, XIX. ylizyilda Paris ve Viyana gibi iki sanat
sehrindeki gelisimlerinden sonra bir sahne yapiti olarak kabul edilmistir. "Operada miizikal anlatim 6n

plandayken, operette teatral anlatim esere hakimdir." (Utku, 2005: 8).

Osmanh Devleti'nde Opera ve Operet

Tiirklerin operayla tanismasi, ilk olarak kavramsal boyutta gerceklesmistir ve Osmanli Imparatorlugu
donemine denk gelmektedir. Somut anlamda opera sanatinin Osmanli Devleti'ne girdigi y1l, III. Selim'in Topkap1

Sarayi'na getirttigi Avrupali bir opera toplulugunun temsilini izledigi y1l olan 1797'dir (Y 6re, 2008: 57).

III. Selim ve ondan sonra tahta ge¢en padisahlar, Osmanli Devleti'nde batililasma ideolojisi siirdiirmiistiir. Bu
politika sebebiyle Bat1 etkisi, her alanda oldugu gibi miizik alaninda da kendini goéstermistir. II. Mahmut'un

1826'da Mehterhane'yi kapatip, yerine batili ¢algilardan olusan Muzika-y1 Humayun'u kurmasi ve bu bandonun
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basina Italyan hoca (Donizetti) getirtmesi sarayda bati miizigine ilgiyi arttrmistir. Ayrica Muzika-y1
Humayun'un halka acik alanlarda diizenlenen her tiirden térende icrada bulunmasi ve bandonun repertuvarinin

polkalar, marslar ve valslerden olusmus olmasi da ¢ok sesli miizige halkin da alismasini kolaylagtirmistir.

1839'da Tanzimat Fermani'ni ilan eden II. Mahmut doneminin g¢aligmamiz bakimindan diger 6nemli
gelismesi ise; sarayda yapilan faslin Fasl-1 Atik (Eski Fasil) ve Fasl-1 Cedid (Yeni Fasil) olarak ikiye
ayrilmasidir. Fasl-1 Cedid'in repertuvari, kogekge ve oyun havalariin armonize edilmis seklinden olugmaktadir;
ayrica Tirk ve bat1 ¢algilariyla ¢alinmiglardir. Muzika-y1 Humayun'un igindeki hanendelerden kurulu bu fasil
gruplari icerisinde bat1 miizigi icra eden hanendeler, daha sonraki dénemlerde opera, operet gibi bati tiirlerini de
icra etmislerdir (Ozcan, 2006: 423). Bu donemde Osmanli Devleti'nin miizik zevkinde degisiklik olmaya

baslamus, operet ve vodvil gibi miizikli sahne sanatlar1 6nem kazanmaya baglamistir.

II. Mahmut, Fransiz Tiyatrosu'nu (ilk o6zel tiyatro ve opera binasi) da destekleyerek, tiyatro ve opera
temsillerinin saray digindaki tek mekani olan bu tiyatro binasinda Fransiz komedi ve operet gruplarinin temsiller

vermesine de destek vermistir (Sevengil, 1959: 18).

Abdiilmecid doneminde (1839-1861) tiyatro binalarinin sayisinda artig olmasi, padisahin bunu desteklemesi,
operetlere daha genis bir saha tanimistir. Bu donemde sarayda erkeklerden olusan bir fanfar ekibinin yaninda,
kizlardan olusan bir fanfar ekibi de olusturulur. Kiz bale ekibinin temsillerinde, kizlardan olusan fanfar ekibi
miizik esligi yapar. Bazi senliklerde kizlardan kurulu fanfar takimi, opera pargalar1 ¢almis, kiz bale ekibi danslar
yapmustir: Iskogya ayak oyunlari, Ispanyol danslari, bagka batili tarzda danslar, tiirlii oyunlar ve pandomimler.
Kizlardan kurulu fanfar takimi, La Traviata operasindan parcalar da galar. Orkestrada keman, viyolonsel ve
kontrbas galan kizlar bando takiminda da yer alir (Saz, t.y.: 133), (Saz, 2000: 50). Muzika-y1 Humayun'dan geng
aktor ve aktrisler de zaman zaman bazi saray eglencelerinde, orkestra ile birlikte yer alir (Saz, t.y.: 132).
Abdiilmecid doneminde, sarayda meskhanede keman, kemenge, vals, ve san dersleri verildigine dair belgeler

bulunmaktadir (Toker, 2016: 142).

Abdiilaziz'in 1876'da tahta ¢ikmasiyla, ekonomik kriz sebebiyle birtakim kisitlamalara gidilmistir. Miizikteki
yansimalari, geleneksel miizigi koruyup, batili miizigin ¢aligmalarini durdurmak ve batili orkestralar1 ortadan
kaldirmak seklinde goriilen bu tasarruf doneminde, operet ve opera c¢alismalart da durmustur. 1863 tarihinden
itibaren saray tiyatrosunda Muzika-y1 Humayun mensuplarinin Tiirk¢e tiyatro oynamalar1 da ciddiye alinmayip,
bu calismalar da durur. Bu donemde, gelenege baglh saray eglenceleri, cambazlik, ciiceler, meddahlar ise;
yeniden ilgi ¢eker, eski saray eglencelerine ragbet artar (Sevengil, 1962: 49). Fakat; bu tasarruf hareketlerinin
konumuz bakimindan olumlu bir etkisi olur. Yazin ortaoyunu temsilleri i¢in sahneye ¢ikip, gecimini sadece yaz
aylarinda saglayabilen ve kis geldiginde kapali salon olmadig1 i¢in baska isler yaparak gegimini siirdiirmek
zorunda kalan pek ¢ok tiyatro sanatgisi, bir tiyatro binasinda ortaoyunu temsillerine yaz-kis devam edebilmek
icin Gedikpasa Tiyatrosu'nu kullanmaya baslar. Boylece Gedikpasa Tiyatrosu, yalnizca aristokrasinin degil
halkin da ilgisini gekmeye baslar ve bu da Gedikpasa Tiyatrosu'nun miidiirii konumundaki Giillii Agop ismiyle
bilinen Agop Vartoviyan'm Osmanli halkimi tiyatroya c¢ekebilmek i¢in Tiirkge temsil verdirme hareketinde
bulunmasiyla gerceklesir. Pek c¢ok yabanci opera ve operet truplarmin gelip temsil verdigi Gedikpasa
Tiyatrosu'nda, Muzika-y1 Humayun'dan sanatgilar Tiirkce temsiller, piyesler, dramlar, komedyalar sergiler ve bu
tiyatro Tiirk tiyatro tarihinde 6nemli bir yer edinir. Tiyatro alaninda ¢alismalar yapmis olan pek ¢ok arastirmaci,

yazar tarafindan Gedikpasa Tiyatrosu, ilk ulusal tiyatro olarak goriiliir. Genellikle Fransiz operetlerinin
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Tirkge’ye cevrilerek oynandigi Gedikpasa Tiyatrosu'na, heniiz Giillii Agop saray tiyatrosuna alinmadan (1882)
once 6nemli bir rakip ¢ikar. Giillii Agop padisahtan aldig1 destekle vepek ¢ok oyun tiiriinii (komedya, dram,
melodram, tragedya ve vodvil) oynatma tekelini elinde bulundurdugu i¢in bu duruma itiraz eder, fakat; tiim
cabalarma ragmen Dikran Cuhaciyan (1840-1898)! isimli Ermeni asilli opera bestecisinin, Dikran Kalemciyan
ile birlikte Osmanii Opera Tiyatrosu'nu kurmasina ve bu isimle opera ile operet temsilleri verdirmesine mani
olamaz (1874) (Sevengil, 1961: 87). Osmanli Devleti'nde Tiirkge olarak oynanan ilk operet olma &zelligine
sahip"Arifiin Hilesi"(1872- Dikran Cuhaciyan, Hosip Yaziciyan) adli operet, zaten Tiirk¢e temsillere dnem
verilmekte olan Gedikpasa Tiyatrosu'ndaki bir diger ilk olma &zelligi tasir. Giillii Agop'un sdzlesmesindeki
aciktan faydalanarak kurulan Osmanli Opera Tiyatrosu'nun ilk operet temsili olan Arif'in Hilesi adli operet
(komik opera), ilk Tiirk¢e operet olarak, ilk defa Gedikpasa Tiyatrosu'nda 9 Aralik 1872'de oynanir. Arif'in

Hilesi, daha sonralar1 var olan tiyatro topluluklarinca da temsil edilir (Sevengil, 1961: 67).

II. Abdiilhamid dénemine (1876- 1909) gelindiginde, miizikli tiyatrolara ve 6zellikle batili tiyatro tiirlerine
ilgi artarak devam etmistir. Bu iki alami birlestiren bir kurum olusturulur ve 1914 yilinda, "Dariilbedayi-i
Osmani" (Dariilbedayi) adinda, tiyatro ve miizik egitimi verecek bir kurum agilir. Bu kurum, Garb Musikisi ve
Sark Musikisi boliimlerinin yani sira tiyatro boliimiinii de i¢inde barindirmis, daha sonralar1 da Tatbikat Sahnesi
adiyla yalnizca bir tiyatro toplulugunun adi haline gelmistir. Dariilbedayi'nin Cihan Harbi sonrasinda
"Dariilelhan" (Nagmeler Evi) adryla ¢caligmalari devam etmigtir. Maarif-i Umumiye Nezareti (bugilinkii adi: Milli
Egitim Bakanligi)'nin bir miizik danisma kurulu kurmasi ve bu danigma kurulunun hazirladig: talimatlar ve
Onerilerle agilmasina karar verilen Dariilelhan, ilk olarak Cagaloglu'nda, Himaye-i Eftal Sokagi'nda bir konakta

calismalarina baslamus, sonralari da Sehzadebasi'nda bu galismalarini siirdiirmiistiir (Ozcan, 1993: 518-520).

22 Ocak 1927 tarihinde "Istanbul Musiki Konservatuvar1" adi altinda Istanbul Sehremaneti’ne baglanan
Dariilelhan, sonralar1 da "Istanbul Belediye Konservatuvar" adiyla ¢alismalarim siirdiirmiistiir. 1934 yilina
gelindiginde, bir yildan kisa siiren ve tim kurum ve kuruluslarda Tirk miizigi yasagi veya kisitlamalari
getirilmesine yol acan bir gelime yaganir. M. Kemal Atatiirk'iin sdzlerinin yanlis yorumlanmasi sebebiyle Tiirk

miizigi yasag1 gerg¢eklesmistir ve kurumda da Tiirk miizigi kisitlamalar1 yasanir:

Arkadaglar! Giizel sanatlarin hepsinde, ulus gencliginin ne tiirlii ilerletilmesini istediginizi bilirim. Bu
yapilmaktadir. Ancak, bunda en ¢abuk en onde gotiiriilmesi gerekli olan Tiirk musikisidir (Alkislar). Bir
ulusun yeni degisikliginde 6lgii, musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bugiin dinletilmeye
yeltenilen musiki yiiz agartacak degerde olmaktan uzaktir. Bunu agik¢a bilmeliyiz. (onay sesleri, alkislar)
Ulusal ince duygular: diisiinceleri anlatan yiiksek deyigleri, soyleyisleri toplamak onlari bir giin once genel
musiki kurallarina gére islemek gerektiv. Ancak bu diizeyde, Tiirk ulusal musikisi yiikselebilir, evrensel
musikide yerini alabilir. Kiiltiir isleri bakanliginin buna degerince 6zen vermesini, kamunun da bunda ona

yardimct olmasint dilerim... (Cumhuriyet Ansiklopedisi, 1998, aktaran Ertekin, 2007: 53).

Atatlirk’™lin bu sozleri yanlis anlagilmis veya yanlis anlasilmak istenmis ki, ertesi giin 2 Kasim 1934’ten 6
Eylil 1936’ya dek siirecek bir yasaklama ile radyolarda Tiirk Musikisi ¢alinmasi yasaklanmisti." (Ertekin, 2007:
53).

! Dikran Cuhactyan: Tiirk miizigine orkestra diizenlemesi yaparak ve armoni, kontrpuan bilgisini de bu ise katarak beste yapan, Osmanli’nin
ilk coksesli miizik bestecisi Dikran Cuhactyan'in en iinlii opereti Leblebici Horhor Aga'dir. Cuhaciyan, Naum Tiyatrosu'nda italyan artistler
tarafindan verilen opera temsillerini seyreder. Daha sonralart da Avrupali 6gretmenlerden miizik dersi alip, devlet destekli olarak Milano
Konservatuvari'na giden ve ilk operalarimni 1868'de Ermenice olarak besteleyen Cuhaciyan, Osmanli’daki ilk Tiirk¢e opera (daha ¢ok da
operet) bestecisi olma vasfini tagir (Yore, 2011: 63).
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Dariilbedayi ve Dariilelhan gibi 6nemli kuruluglar heniiz kurulmamisken, halkin operet tiiriine aligmasin
kolaylagtiran pek cok topluluk kurulmustur. Yerli ve yabanci topluluklarin temsillerinde, yabanci pek cok
operetle karsilasildigi gibi, yerli operetlerle de tanisilir. Muallim Ismail Hakki Bey, Subhi Ezgi (Bugiin
kullanilan Tiirk Miizigi Sistemi'nin kurucularindandir.), Hasan Ferit Alnar, Cemal Resit Rey, Leon Hanciyan,
Kaptanizade Ali Riza Bey (Macun Hokkas1 (Uslu, 2008, aktaran Uygun, 2010: 57) ve Istanbul Efendisi iinlii
operetleridir.), Fahri Kopuz, Muallim Kazim Bey gibi isimlerin operet besteleri ile yerli operet bestelerine
kavusulur. Bahsi gegen isimler i¢inde, "Tiirk Opereti" olarak anilan, geleneksel Tiirk miizigi sistemi iginde
bestelenmis ulusal operet iiriinleri veren Muallim Ismail Hakki Bey, Tiirk miizigi agisindan Tiirk operetlerinin
yerinin saptanabilmesi igin onemli goriilmektedir. Ayrica; Tiirk operetine besteciligiyle katkisi olan Kaptanizade
Ali Riza Bey, Leon Hancryan gibi isimlerin yani sira; bati miizigi ve Tiirk miizigi sentezlemesiyle 6ne ¢ikan bir

diger besteci olan Muhlis Sabahattin, bu donem ve operet besteciligi agisindan 6nemli goriilmektedir.
Muallim Ismail Hakki Bey (1865-1927)

Tirk miizigi kurallarina gore operet besteleyen ve Tiirk miizigi sazlarindan kurulu bir orkestra ile bu
operetleri seslendiren Ismail Hakki Bey'e ait 15 adet operet eseri bulunmaktadir. Bu eserler, Biilbiil, Lale devri,
Kasik¢ilar, Damat Ibrahim Pasa,Yedekci, Kiracilar, Narii’s-sabah, Emel, Gazanfer, Iyi saatte olsunlar, Gelin

Kaynana, Falci, Atli ases, Tutkun,Ve mine’l- Garaib, Cinci Hoca isimli operetlerdir.

Operet eserlerinin Tiirk miizigi sistemi kurallarina gore bestelenmis olmasi, Tiirk miizigi geleneksel
calgilariyla icra edilmesi ve bu eserlerin operet temsillerinde sahnede icra edilmesi suretiyle ismail Hakki Bey,

Tiirk miiziginin sahne miizigi olarak kullanilmasina dnciiliik etmistir.
Leon Hanciyan (1860-1947)

Mesrutiyet doneminin hem Tiirk miizigi agisindan hem de operet besteciligi agisindan bir diger 6nemli ismi
olan Leon Hanciyan, Istanbul dogumlu olup, babasinin odabasisi olmasindan kaynakli bu soyadla anilir. Mekteb-
i Tibbiye (Tip Okulu)'nin dérdiincii sinifindan, miizige duydugu ilgi sebebiyle ayrilir ve hayatini miizige adar.
Sarayda ve Dariilbedayi, Dariilelhan gibi kurumlarda miizik 6gretmenligi yapar, Misir, Bulgaristan, Romanya'ya
gider ve Bat1 miizigi, Cin miizigi, Japon miizigi gibi farkli etnisite icindeki miizikler ile de ilgilenir. Piyano ve
keman calan Hanciyan, aym1 zamanda bir ses icracisidir. Miisahipzade Celal'in Istanbul Efendisi'ni besteler

(Papazyan, 1975: 19-20).
Kaptanizade Ali Riza Bey (1881-1934)

Mesrutiyet doneminin &nemli bir operet toplulugu olan Istanbul Operet Heyeti adindaki topluluk, opera,
mars, tango gibi batil tlirlerde eserler veren ve Dariilbedayi ve Dariilelhan'da hocalik yapmis olan Kaptanizade
Ali Riza Bey'in yonetimindeki topluluktur. 1954'te kurulan topluluk, Tiirk miizigi tarihi agisindan énemli goriliir

¢linkii; toplulugun temsillerinde Tiirk miizigi kurallarina gore bestelenmis operet sarkilar: kullanilmustir.

"Kaptanzade Ali Riza Bey'in kurdugu Istanbul Operet Heyeti, yerli konularda geleneksel Tiirk miiziginden
bestelenmis ¢ok ilging eserler vermis, diizenli bir topluluktur. Geleneksel miizik ile miizikli oyun yazilabilecegi
ilk basta kuskusu ile karsilanmust1. Istanbul Operet Heyeti gerek bigim, gerek 6z bakimindan geleneksele doniisii

gercekten ilging bir deneme olmusgtur." (And, 2004: 153).

Miizikli oyunlara ve operetlere “temsili musiki”, iivertiire “kiisad musikisi”, koroya “cumhur terenniimii",

sirayla arya, duo, trio, kuatutor, kentet i¢cin de "birli, ikili, ticlli, dortlii, besli terenniim", ara orkestra miizigine
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"sahne musikisi", finale "hitam musikisi", orkestra sefine "miidiir", primadonnaya "bas muganniye" denen bu

toplulukta, kiiltiirlesmenin igsellestirilip, doniistiiriilmesi 6rnekleri verilir (And, 2004: 153-154).
Mubhlis Sabahattin Ezgi (1889-1947)

Bati miizigini 6rnek alarak operetler bestelemistir ve tiyatro topluluklari kurmus, turnelere ¢ikmus, temsiller
vermistir. Ayrica, Tiirk miiziginin armonize edilemeyecegini sdyleyenlere aldirmayip, bu yonde de galigmstir.
Ask Mektebi adli opereti buna ornektir ve Sehir Tiyatrosu'nda oynanmistir (Rona, 1960: 224), (Papazyan, 1975:
24-25).

Muhlis Sabahattin, Muhlis’in Cocuklar: adli toplulugu kurduktan sonra, bu topluluk Siireyya Opereti’ne
doniisiir. Bu yeni operetin temsillerinde Ayse opereti ile Suzan Liitfullah {inlenirken, Muhlis Sabahattin de
"operet krali" olarak anilmaya baglar. Miizikli oyun ve operet besteleri: Caresaz, Ask Mektebi, Kerem ile Aslt,
Giil Fatma (Halk Opereti Toplulugu'nca oynannugstir), Ziihre, Asaletmaap, Zehra, Dersaadet, Perde Arkasi
(Halk Opereti Toplulugu'nca oynanmistir), Monbey, Kadinlardan Biktim (Halk Opereti Toplulugu'nca
oynanmistir), Muteber, Hatirim I¢in (Papazyan, 1975: 25).

Yukarida kisa biyografileri verilen ulusal operet temsilcilerinden sonra, batt miizigi sisteminin kurallarina
gore operet bestelemeyle karsilasilir. Batt miizigi tonlarina yakin duyumu olan makamlarin armonize edilmesiyle
baslayan bu miiziksel degisiklik, gittik¢e iginde Tiirk miizigine ait motiflerin azaldig1 operet sarkilarina ve batili

operet besteciligine yol acar.

Tiirkiye'de Operet Topluluklar:

Dikran Cuhactyan'in kurdugu Osmanli Opera Tiyatrosu'ndan sonra, ¢esitli tiyatro tiirlerinin temsillerini veren
topluluklarin yan1 sira, yalnizca operet temsili vermek amaciyla kurulan topluluklar da kurulmaya baslamustir.
Mesrutiyet doneminden (1908) itibaren kurulan bu topluluklardan ayrintili olarak bahsetmek, c¢aligmanin
odagindan uzaklagmak ve makalenin hacmini arttirmak anlamimna gelecegi icin, bu bdliimde topluluklarin

isimlerine ve kisa bilgilerle kronolojik siralamasina yer verilecektir.

Mesrutiyet doneminde kurulmug bazi operet topluluklari, Cumhuriyet déneminde de varligin stirdiirmiistiir:
Hale Opereti, Sehir Operet Heyeti, Istanbul Sehir Opereti (1927'de kurulmus, Istanbul Beledivesi ile ilgisi
olmayan Dariilbedayi'den ayrilan bazi sanat¢ilarca kurulan topluluk (And, 2015: 260), Tiirk Opereti, Yeni
Operet Heyeti, Sark Opereti, Ankara Opereti, Cumhuriyet Opereti. Bu topluluklardan Sark Opereti, 1928'de
kurulmus olan Tiirk Operetimin oyuncularindan Cemal Sahir ile Nivart (Nuvart) Hanimin birlesmesinden sonraki
adidir. Digerleri ise; Mesrutiyet doneminden beri temsil veren topluluklar olup, temsillerine Cumhuriyet

doneminde de devam ederler.

1924 yilinda, Rasit Riza'min toplulugu olan Tiirk Tiyatrosu (Mesrutiyet doneminde kurulmus, temsillerine
Cumhuriyet déneminde de bir siire daha devam etmis bir topluluk), 1925'e de uzanan ve Ferah Sezonu olarak
tanimlanan kisa bir donem temsil verir. Ayni1 donem Ertugrul Muhsin ve Arkadaslar: adli topluluga da
rastlanmaktadir. Ayrica yine bu donem igerisinde, Sehbal Opereti, Nasit'in Toplulugu, gibi topluluklar da

¢aligmalar yapmustir. Bu yillarda 1923'ten beri temsillerini siirdiiren en tutarli topluluk, Sadi Fikret'in Milli Sahne
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adli toplulugudur (And, 1973: 193). 1925 senesinde karsimiza ¢ikan topluluklar ise; Istanbul Operet Heyeti, Kel
Hasan'in Sark Tiyatrosu, Yeni Operet Heyeti, Nasit'in topluluklar: olmusgtur.

1924-1925 doneminde, tiyatro adina en parlak donem olarak belirtilen ve toplulugun Ferah Tiyatrosu'nda
temsil vermesinden yola ¢ikilarak, temsil verdigi sezona Ferah Sezonu denen Muhsin Ertugrul ve Arkadaslart

(Ertugrul Muhsin ve Arkadaglari) adli topluluk, en diizenli topluluk olarak goriiliir (And, 2015: 259).

1926 yilina gelindiginde, Tiirk Dram Kumpanyast, Ismail Diimbiillii'niin Toplulugu, Sahir Opereti adlariyla
karsilagilmaktadir.

1927'de Asri Operet Heyeti, Sahir Opereti, Ismail Diimbiillii'niin Toplulugu, Sehir Tiyatrosu isimlerine
rastlanirken, 1928'de, bu isimler i¢inden adina en ¢ok rastlanan Sehir Tiyatrosu olmustur (Dariilbedayi). Sahir
Opereti'nde Cemal Sahir de operet temsillerini aymi1 yil siirdiiriirken, Ankara Opereti ile birlesmistir. Siireyya
Opereti de 1928 yilinin en diizenli operet toplulugu olmustur. Siireyya Opereti 1928 yilinda Siireyya Pasa'nin
maddi destegiyle kurulan topluluk, Siireyya Sinemasi'nda temsiller vermistir. Muhlis Sabahattin Ezgi, Liitfullah
Sururi, Celal Sururi, Resit Gilirzap, Sevkiye May, Toto Karaca ve Semiha Berksoy gibi dénemin en {inli
sanatgilarinin olusturdugu topluluk, genellikle Muhlis Sabahattin Ezgi'nin operetlerini oynar (Caresaz, Ayse
gibi). Uyarlama operetler de oynayan topluluk, yerli operetlere dikkat ¢ekmek, halki yerli operetlere alistirmak
acisindan 6nemli bir islevi yerine getirerek, Dartilbedayi'nin kurulmasina onciiliik etmis sayilmaktadir. Topluluk
1935 yilinda, Siireyya Pasa'nin parasal destegini topluluktan ¢ekmesinin ardindan yasanan maddi sikintilar
yliziinden dagilir. Topluluk, aym1 kadroyla ismini degistirerek, toplulugun son ilanimin i¢inde ismi gecen ve

calismamizin odak noktasinda olan Halk Opereti Topluluguadiyla varligin siirdiiriir (Kutluk, 1989: 9).

1929 yilina geldigimizde, Ankara Giinesi Temsil Heyeti, Nasit'in topluluklari, Ankara Temsil Heyeti ve

Inkalap Tiyatrosu isimli topluluklar da temsil vermistir.

1930'da Sehir Opereti, Tiirk Akademi Tiyatrosu (T.A.T.) var iken, 1931'de Sahir Opereti, Muhlis'in Cocuklar
Operet Heyeti, Sevki Bey Toplulugu, Sanit Bey Toplulugu, Asri Geng¢ler Temsil Heyeti, Stireyya Opereti, Sahir
Opereti, Nagsit'in Toplulugu ile operet temsilleri siirmiistiir (And, 1973: 213).

1932 yilinda Rasit Riza'min toplulugu calismalarina devam ederken, Dariilbedayi'de ilk defa operet
temsillerine baglanmistir (And, 1973: 213).

1934 yilinda Dariilbedayi'nin ad1 Sehir Tiyatrosu olmustur. Rasit Riza Toplulugu, Istanbul Sehir Tiyatrosu
gibi farkli adlarda topluluklara da rastlanmaktadir. Yine bu yil, Ankara'da Milli Musiki ve Temsil Akademisi'nin
kurulmasi da 6nemli bir gelismedir (And, 2015: 277).

1934'te, Ankara'da Giizel Sanatlar Genel Mudiirliigii kurulur (And, 2015: 277). Yine bu yil Ozan Opereti adli
topluluga rastlanir. Muhlis Sabahattin Ezgi'nin Fahri Giildiiriir ve Ismail Diimbiillii ile birleserek kurdugu

topluluk, kisa dmiirlii olur ve ayn1 yil dagilir (Kutluk, 1989: 9).

1935'in sonlarma gelindiginde Siireyya Opereti'nin ad1 Halk Opereti olur ve Halk Opereti ¢aligmalarina bu
yil baglar ve devam eder. Ozan Opereti, 1935 yilinda Caresaz, La Maskot (Maskot, Halk Opereti
Toplulugutarafindan da daha sonra oynamir), Tarla Kusu(Halk Opereti Toplulugutarafindan daha sonra
oynanir), Leblebici Horhor(Halk Opereti Toplulugutarafindan daha sonra oynanir), Karim Namusludur (Halk
Opereti Toplulugutarafindan daha sonra oynanir) ve Mon Bey operetlerini oynar (And, 2015: 322). 1935 yilinda
Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda bir yenilik olarak ¢ocuk tiyatrosu oyunlar1 oynanmaya baslanir (And, 2004: 187).
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Buna ek olarak, Sehir Tiyatrosu 1935'te Fransiz Tiyatrosu'nda operet, Tepebasi Tiyatrosu'nda dram ve komedi,
Asri Sinema'da ise ¢ocuk oyunlar1 olmak {izere ii¢ tiyatroda temsillerine devam eder (And, 2015: 271). Rasit

Riza'nin toplulugundan ayrilan Halide Pigkin, 1935 yilinda Halide ve Arkadaslar: adl1 bir topluluk kurar.

1936'da da Kadin Birligi adinda bir operet toplulugu kurulur fakat; uzun siire varlik gosteremez. Ertugrul
Sadi Tek toplulugu T.A.T. ad1 altinda 1935 yilinda kurulur ve Halk Opereti Toplulugu'nun ilanlariyla alt alta
ilanlar verdigi, gazete kupiirlerinde goriilmektedir. Muhlis Sabahattin 1935 yilinda Yeni Operet toplulugunu
kurar ve bu topluluk Siireyya Opereti ile daha sonra birlesir (And, 2015: 322).

1935 yilmin diger 6nemli gelismesi de Ankara'da Devlet Konservatuvart Tatbikat Sahnesi'nin opera ve
tiyatro gosterimlerinin baglamasidir. 1947 yilina dek Tatbikat Sahnesi'nin basinda bulunan Carl Ebert
Tiirkiye'den ayrilir ve kurulus asamasinda olan Devlet Tiyatro ve Operasi'nin bagina Muhsin Ertugrul getirilir.
Devlet Tiyatrosu Kurulus Kanunu'nun ¢ikmasiyla 1949 yilinda, Tirkiye'nin ig¢inde opera ve bale kolu da
bulunan, Devlet Konservatuvari'ndan dogan bir Devlet Tiyatrosu olur (And, 2004: 172-173).

1938 yilinda, Istanbul Halk Tiyatro ve Revii Toplulugu kurulur, Muhlis Sabahattin ayni1 yil Tiirk Opereti'ni
kurar. 1939 yilinda Tiirk Revii Opereti kurulur (And, 2015: 322-323).

1940 yilinin en onemli olayi, tiyatro yasami pek olmayan Ankara'da, Devlet Konservatuvari Tatbikat
Sahnesi'nin kurulmasiyla opera ve tiyatro gosterimlerine baslanmasidir. 1949 yilina kadar gosterimler devam
eder. 1940 yilinin bir diger 6nemli olay1 da Avni Dilligil tarafindan yapilan girisimlerle Ses Tiyatrosu Operet
Toplulugu'nun kurulmasi olur ve bu topluluk 1955 yilina kadar farkli isimler altinda ve farkli kadrolarla
caligmalarini siirdiiriir (And, 2004: 187).

1943 yilinda Avni Dilligil, Ses, Dram, Komedi ve Operet Toplulugu'nu kurar. Bu durumda Ses, Dram,
Komedi ve Operet Toplulugu, Ses Tiyatrosu Operet Toplulugu'nun dagilana kadarki siirecteki isimlerinden
biridir.

1944'te Yeni Halk Opereti kurulur, Ses Opereti'nde kadroda degisiklikler olurken Ses Opereti,Yeni Ses

Opereti adimi alir ve ayn1 zamanda Muhlis Sabahattin'in TZirk Opereti adli toplulugu da temsillerine devam eder.

1945'te Atilla Revii Operet Toplulugu kurulur ve bu dénemde Muammer (Rusen) Karaca, Ses Opereti'nden

ayrilarak, isminin bas harflerinden olusan Merka Operet Toplulugu'nu Kurar.

1946 yilina gelindiginde de Ses Opereti ¢alismalarima devam ederken, Atilla Reviisii ve Merka Operet
Toplulugu da aynm sekilde ¢alismalarina devam eder. Toto ve Suthi Ak¢atepe Toplulugu, bu yilin tek farkh
toplulugu olur (And, 2015: 323). 1947'den itibaren Yeni Ses Opereti olarak ¢alismalarina devam eden topluluk,
1955'te Sen Ses Opereti ismini alir.

1947 yilinda bir degisiklik daha olur ve Muammer Karaca operet temsillerini birakip, tiyatro oynamaya

baslar (And, 2015: 324).

1954 yilinda, Tevhid Bilge Operet Heyeti ve Istanbul Opereti kurulur. Ayn1 dénemde, Devlet Tiyatrosu'nda
Amerikan miizikli komedileri oynanmaktadir. Tam anlamiyla miizikli oyun sayilamayacak nitelikteki oyunlara

da miizikli oyun veya operet denmeye baslanir (And, 2015: 324).

Halk Opereti Toplulugu'nun dagildig: yil kabul edilen 1953'e kadarki yillar, Tiirkiye'de operet topluluklarinin

kurulup, dagildig: yillardir. Tiim bahsi gegen topluluklar, 6zel operet topluluklar1 olup, cogunun oyuncu kadrosu,
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baska bir toplulukla birlestiginden, aslinda donemin belli basl oyuncularinin adeta sadece bulundugu toplulugun
ad1 degismistir. Operet topluluklarini o donemde seyretmeye giden biri i¢in, sahnede hep ayni sanatcilar temsil
vermekteyken, sadece toplulugun veya temsilin adlar1 degismistir. Topluluklarin dagilmasinin da yegane sebebi,

maddi sikintilar yasanmast, ideolojik sebepli anlagsmazliklarin olmasidir.

Halk Opereti Toplulugu

Halk Opereti Toplulugu, ilk temsilini 11 Kasim 1935'te, metni Mahmud Yesari ve Necdet Riistii'ye, bestesi
Seyfettin ve Sezai Asaf kardeslere ait olan Bay Bayan adli operet ile Fransiz Tiyatrosu'nda vermistir. S6z konusu
operetin afisi, Siireyya Opereti'nin temsilinin ilan olundugu afiste yer almigtir (Cumhuriyet Gazetesi, 08 11 1935:
4). Halk Opereti Toplulugu, Stireyya Opereti'nin kurucularindan Liitfullah Sururi tarafindan Siireyya Opereti'nin
kadrosunun biiyiik ¢ogunluguyla olusturulmus bir devam toplulugudur. Siireyya Opereti'nin isim degistirerek
yoluna devam ettigi de sOylenebilir ki bunun sebebi de Siireyya Opereti'nin en biiylik destekgisi olan Siireyya
Pasa'nin destegini topluluktan ¢ekmesi {izerine toplulugun belediyeye aktarilan Siireyya Sinemasi'na olan borcu

oldugu goriiliir (Cumhuriyet Gazetesi, 03 07 1934: 4).

Halk Opereti Toplulugu, bir tiyatro dénemi boyunca ¢ok sayida yeni operet temsili ile halk karsisina
cikmugtir. Sevilen eski operetlerin yani sira yeni operetleri de sahneye koyan toplulukta, orkestra sefi ve
kompozitérii Karlo Kapogelli olmustur. italya'da bati miizigi egitimi almis ve Dariilbedayi'de de uzun yillar
gorev almis olan Karlo Kapogelli disinda Yunan aktrist Zozo Dalmas ve Yunan tenorler de Halk Opereti
Toplulugu kadrosunda bulunmus 6nemli isimlerdendir. Ayrica; toplulugun operet temsillerinin Oncesi veya
sonrasinda konser, revii gosterisi, tuluat v.b. gibi farkli sanat tiirlerinde goésterimler yapilmistir ve bu
gosterimlerde topluluk ile birlikte sik sik ayni sahneyi paylasan bazi 6nemli kisiler sunlardir: Denizkizi Eftalya
Sadi, Safiye Ayla, Nasit Ozcan (Adile-Selim Nasit'in babasi, iinlii tuluat sanatcis1), Fikriye Sakrakses (plaga ses
kaydi yapilan ilk Miisliman kadin ses sanatgisi), Halide Pigkin, Necla Sertel (Dariilbedayi tiyatro toplulugunda
ilk Miisliman kadin oyunculardan), Saziye Kemal Giirmen (Hiiseyin Kemal Giirmen adl tiyatro oyuncusunun
esi, sahneye ilk ¢ikan Miisliman kadin oyunculardan). Bunlara ek olarak; toplulugun en sevilen oyuncularindan
Toto, Cem Karaca'nin annesi iken, Mehmet Karaca (toplulugun bazi operetlerinin yazar1) da babasidir. Yine
bunlara ek olarak; Dariilbedayi bir tiyatro topluluguna doniistiigiinde, Dariilbedayi oyuncularindan bazilart Halk
Opereti Toplulugu'na dahil olmus, hatta Rasid Riza Samako da Halk Opereti Toplulugu'nun rejisorliigiine
gelmigtir. Liitfullah Sururi tarafindan kurulan Halk Opereti Toplulugu'nun ilk baglarda en sevilen kadin
oyuncusu Suzan Liitfullah, Tiirkiye'nin ilk Miisliiman kadin oyuncularindandir ve Liitfullah Sururi'nin esidir.
Sururi'nin kardesleri de Halk Opereti Toplulugu'nun kadrosundadir ve iinlii tiyatro oyuncusu Giilriz Sururi de

Litfullah-Suzan Sururi'nin kizlaridir. (Eskitas, 2018: 53-111)

Halk Opereti Toplulugu, bir tiyatro binasinda temsil vermekle sinirli kalmamis, ayn1 zamanda yurdun ¢esitli
il ve ilgelerine turne kapsaminda temsil vermeye girmis, hatta yardim kuruluslari, sergi, fuar, agilis, anma toreni,
jiibile gibi pek ¢ok etkinlikte de yer almistir. Tiim bu oyuncu kadrosu ve programlara bakildiginda, toplulugun

doneminin popiiler toplulugu oldugu ve popiiler isimlerle ¢alistig1 anlagilmistir.
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1935-1953 yillar1 arasinda varlik gostermis olan Halk Opereti Toplulugu'nun 8 yil i¢inde sahneledigi ¢cok
sayida operet olmustur. Toplulugun sahneledigi bu operetlerin ad1, yazari, bestecisi, oyuncu kadrosu, operetlerin

oynandig1 mekan, tarih kronolojik olarak bir tablo haline getirilmistir (Bkz: Tablo 1).

Tablo 1. Halk Opereti Toplulugu Temsilleri

Halk Opereti Toplulugu Temsilleri

(Tablo 1)
Adi Ill.i.:;‘;::“ ilk Temsil Yeri il Bestecisi Yazari Oyunculari
Saziye Moral, Hiiseyin K. Giirmen,
Mahmud Yesari Toto Karaca, Nebahat Hanim,
Bay bayan 11.11.1935 Necdet Riistii Mehmet Karaca,Yasar Nezihi,
Seyfettin Asaf Celal Sururi
- Mahmud Yesari . .
Sevda Oteli - Sezai Asaf Yusuf Sururi Ayni kadroya ek olarakLiitfullah Sururi
Telli Turna 05.01.1936 - Ayni Kadro
[Fransiz Tiyatrosu|
13.01.19 Ayni kadroya ek olarak, Necla Sertel
Deniz Havasi an Karlo Kapogelli i Mehmet Karaca
36 Yusuf Sururi
Cardas Fiirstin - I. Kalman Ayni1 Kadro
(uyarlama)
Dikran Ayni kadroya ek olarak
Leblebici Horhor | Subat 1936 Cuhaciyan Takfor Nalyan Celal Sururi
Istanbul Y Nebahat Hanim
Beyoglu Cigegi | 15.02.1936 - - Ayni1 Kadro
Sen Dul Yusuf Sururi Ayni kadroya ek olarak
(uyarlama) Subat 1936 - Franz Lehar Z0z0 Dalmas
Y Kofinyotis
Ayni1 kadroya ek olarak
Halime 08.01.1936 Pan.galtl Tan Sakalaridis - Necati Bey
Sinemasi - :
Ali Sururi
Bayader Mart 1936 - - Yusuf Sururi Ayni Kadro
(uyarlama)
Sirin Teyze - - - Mehmet Karaca Ayni1 Kadro
Taksim Altintepe .
Tarla Kusu 09 08 1938 Tiyatrosu - Yusuf Sururi Ayni Kadro
Balikesir Sehir .| Seyfettin Asaf Nezihe
Florya 07.05.1936 Tiyatrosu Balikesir Sezai Asaf Muhiddin Ayn1 Kadro
. . Tayyare Seyfettin Asaf | Mahmud Yesari
Emir (Seviyor) |10.01.1936 Sinemast Bursa Sezai Asaf Necdet Riistii Ayn1 Kadro
Temmuz . s Muhlis Muhlis Ayni1 kadroya ek olarak
Ayse 1936 Taksim Bahgesi | Istanbul Sabahattin Sabahattin Melek Hanim
Rahmet Efendi - - - - Yusuf Sururi Kadro ayni
. Bebek Aile Muhlis Ayni kadroya ek olarak
Kirk Yilda Bir ) Bahgesi . Sabahattin ) Fehmi, Haluk, Veli, Hicran
Istanbul em——— o
. . 1 kadroya ek olaral
Pipica Maksim Varyete ) . yn
(uyarlama) 21.11.1936 Tiyatrosu Yusuf Sururi Tomakos
Hulki
Lok ) ) Seyfettin Asaf . Rejisor: Rasid Riza
I¢ Ie 07.12.1938 Sezai Asaf Yusuf Sururi Macar Suzi Balet Heyeti
Ayni kadroya ek olarak
Lebibe
Enayiler | Aralik 1936  JN29e0a | - - Hulki
Y Istanbul Bay ve Bayan Tomakos
Eski Hamam
Eski Tas 1937 - - Mehmet Karaca -

Tablo 1 (devami)
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Kadikdy
IKadinlardan Biktim - Miltiyadi - Yusuf Sururi -
Sinemalari
. Mayis  |Kadikdy Siireyyal Muhlis Muhlis )
Gil Fatma 1938 Sinemast Sabahattin Sabahattin
Mayis  [Pangalti Kurtulug| ) - )
Perde Arkast 1938 Tiyatrosu Yusuf Sururi
Ug yildiz I\fggg Azak Tiyatrosu - Yusuf Sururi -
. Halk Opereti .
Kina Gecesi - Tiyatrosu Seyfettin Asaf -
Halk Opereti ) Mahmud Yesari Ayni kadroya ek olarak
Modern Kizlar Ocak Tiyatrosu Macar Foks Balet Heyeti
1939
Ask borsasi - - - -
Telefoncu Kiz Taksim Bahgesi | Istanbul - - -
1939 -
Se Yek ) ) Seyfettin Asaf ) )
Sezai Asaf
Zir Deliler 27.03.19 - [Kadikoy Sireyya) g, - Yusuf Sururi -
39 Sinemasi
Ekim
Bu Hesapta Yoktu 1939 - - - - -
- - Kasim Yusuf Sururi
Git Kal (Otel) 1939 ) ) Mehmet Karaca )

25.11.19 Halk Opereti

Goniil Belast Istanbul |Karlo Kapogelli | Yusuf Sururi -

39 Tiyatrosu
. . 27.01.19

Kediye Peynir 40 - - - - -
La Maskot 1940 - - Odreau Yusuf Sururi -
(uyarlama)

Ug¢ Kuyumcu 21'%'19 - - - Yusuf Sururi -
Yunus Bey 16.03.19 ) ) ) ) ;
Duymasin 40

e Suadiye Senyol ) ) B

Cesm-i Siyah Cigek Bahgesi

Karim Namusludur [Kocamu S.t afapasa - - -
Aynur Sinemasit
Biiyiik Operet (Ad1 Yesilkoy Rone ) ) )
verilmemistir) 1953 Park fstanbul
Biiyiik Operet
yHEEP Yesilkdy
(Ad1 - - -
Rone Park
verilmemistir)

Toplulugun temsilini verdigi operetlerin nota veya ses kaydina ulagilamadigindan, operet eserleri hakkinda
yapilmis miiziksel yorumlar igeren veriler derlenerek, incelenmistir. Bu tabloda goriilmektedir ki (Tablo 1);
toplulugun ¢ogu operetinin bestecisi, Seyfettin ve Sezai Asaf kardeslerdir. Asaf kardesler, Bati miizigi egitimi
almig, Dariilbedayi'nin "Garb Musikisi Boliimii"nde ve daha sonra da Dariilelhan'in "Alafranga" bolimiinde
akademisyenlik yapmus kisilerdir. Buradan hareketle, toplulugun Seyfettin ve Sezai Asaf kardesler tarafindan
bestelenmis operet eserleri, bati miizigi sisteminin kurallarina gore bestelendigi ¢ikarimi yapilabilir. Ayrica;
toplulugun yine ¢ogu operetinin uyarlama oldugu da goriilmektedir. Sonug olarak toplulugun, miiziksel yoruma
ulasilabilen birka¢ operetinin disinda, bat1 miizigi sisteminin kurallartyla bestelenmis operetlerin temsilini veren

bir topluluk oldugu sdylenebilir.

Muhlis Sabahattin Ezgi'nin, bat1 miizigi sentezine olanak taniyan ve bati miizigindeki major-mindr tonlara
yakin bir duyumu olan makamlara, armonizasyon, sentezleme yaparak besteledigi bazi operetleri de Halk

Opereti Toplulugu'nun oynadigint biliyoruz. Buna ek olarak, toplulugun miiziksel yorumuna ulagilan birkag
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operetinde (Bkz: Tablo 2) "sark motifleri kullanilmigtir" ifadesine de rastlamaktayiz. Yani; gelencksel Tiirk

miizigi kurallarmma uymayan ama bu kurallara yakinlik gosteren birkag operet temsili verdigini ¢ikarimlarla

anladigimiz topluluk, ancak ve ancak halki eglendirmesi baglaminda ragbet gormils ve akilda kalici-basit

motiflerle oriilii-kiiciik ciimleli miizik yapisina sahip olan bu tlirde verdigi temsillerle Tiirk miizigi tarihi

acisindan ve Tiirk miiziginin geleneksel ve sanatsal katlar1 agisindan bir 6nem arz etmemektedir.

Tablo 2. Halk Opereti Toplulugu'nun Operet Sarkilari Analiz Tablosu

Halk Opereti Toplulugu'nun Operet Sarkilar1 Analiz Tablosu

Deniz Havasi

Karlo Kapogelli

(Tablo 2)
Operetin Ad1 Operet Bestekari Operet Hakkinda Miiziksel Yorum iceren Veriler
- . "Parlak ve sakrak bir beste" betimlemesi yapilmistir. Operet temsilinde zeybek
Bay Bayan Seyfettin Asaf Sezai Asaf oynanmustir (Cumhuriyet Gazetesi, 04 11 1935: 5).
Operet ve revil tiirlerinin bir araya getirilmesiyle olusan bir operettir. "Spor" adli
Sevda Oteli operet sarkisi rumba ve tango ritmiyle ve dogu motifleriyle bestelenmistir. Bat1 ve

dogu miizigi sentezlemesiyle olusturulmus bir operet sarkisi icermektedir. Operette,
besteli kisimlar azdir (Cumhuriyet Gazetesi, 30 11 1935: 5).

"Milli motifler ilizerine armonize edilmis" ifadesiyle ilan edilen operetin, operet
eserlerinin ¢ogu kisminin alaturka motifler icerdigi bilgilerine ulasilir. S6z konusu
kaynakta, operet sarkilarimin ¢ogu kisminin alaturka motifler igerdigi bilgisine de
ulasilir (Cumhuriyet Gazetesi, 20 01 1936:9).

Cardag Fiirstin

Emmerich Kalman

Uyarlama bir operettir. Dolayisiyla bati1 miizigi kurallarma gore bestelenmis operet
sarkilar icermektedir.

ILeblebici Horhor (Aga)

Dikran Cuhaciyan

Dili Tirkge'dir ve Arif'in Hilesi isimli ilk Tiirk operetinden sonraki Tiirk operetidir.
Tirk miizigi kurallariyla bestelenmis operet sarkilari igermektedir. Ayrica; sark
danslari igeren bir operettir.

Yunan operetidir. Bir kismi Tiirk¢e bir kismi1 da Rumca oynanmistir (Cumhuriyet

Beyoglu Cicegi ) Gazetesi, 17 02 1936: 2). Miizigi muhtemelen Yunan miizigi 6geleri barindirmaktadir.

"Viyana opereti" ifadesiyle ilan edilen operetin (Cumhuriyet Gazetesi, 27 02 1936: 7),

Sen Dul Franz Lehar operet sarkilarmin  da batt miizigi kurallarma gore bestelenmis oldugu
diistiniilmektedir.

Halime Sakalaridis Yur}an 9P§E§t1d1r. VSark miizigi ile ok ragbet goriiyor." ifadesi ile lanse e(.illmlstlr.
Dogu miizigi ve dogu danslari igermektedir (Cumhuriyet Gazetesi, 08 03 1936: 7).

Bayader Emmerich Kalman Avusturya operetidir ve uyarlanmistir. O halde, bat1 miizigi kurallariyla bestelenmis
operet sarkilar1 barindirmaktadir.

Pipica ) Operetin, "Yalelli" isimli bir operet sarkisi igerdigi bilgisine ulasiimakta, bu bilgiden

PIG hareketle de dogu motifleri igerdigi diisiiniilmektedir.

Bat1 ve dogu miizigi senteziyle bestelenmis operet sarkilari icermektedir. Operette,

Enayiler - tango ve vals tiirlerinde sarkilar soylendigi bilgisine ulasilmaktadir (Cumhuriyet

Gazetesi, 13 12 1936: 6).

Operet Topluluklarimin Tiirk Miizigi Tarihindeki Yeri

Tiirkiye’ye operet topluluklari ilk olarak Osmanli Devleti doneminde, sefaretnameler, yurt disinda gorevli

elgiler ve Avrupa hayranlig1 duyan batililagma ideolojisine sahip padisahlarin yiirtittiigii politika sebepli olarak,

opera tiirii ve opera topluluklarinin énciiliigiiyle gelmistir. Ilk énce kavramsal olarak kiiltiire isleyen opera da,

azinliklarin kurdugu topluluklar ve yurt disindan gelen opera truplar1 sayesinde saray ve cevresinin kiiltiiriine,

daha sonra da olusan yeni opera topluluklari ve bu topluluklarin istanbul’un eglence merkezi olan Beyoglu’ndaki

yaygin temsilleriyle de halk tabakasinin kiiltliriine girmistir.
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Yenilesme anlamina gelen Tanzimat’m ilaniyla istanbul’da pek ¢ok tiyatro binasimin agilmasi ve bu tiyatro
binalarindan biri olan Gedikpasa Tiyatrosu’nda miizikli oyunlarin oynanmaya baslamasi, operet tiiriine giden
yolu agmistir. Dikran Cuhactyan ile adinda “opera” kelimesi olan bir topluluk kurulmus, ilk olarak Arif’in Hilesi
adli operet tiirlinde bir eser oynanmis, bunun ardindan da rekabet olusunca, Gedikpasa Tiyatrosu’nda da opera ve
operet temsillerine agirlik verilmeye baslanmistir. Gedikpasa Tiyatrosu, Tiirk tiyatrosunun gelisimi bakimindan
onemli goriilmesinin yaninda, Tiirkge tiyatro oynanmasindan dolay1 da 6nem arz eder. Bunun yaninda, ilk operet
bestekar1 Dikran Cuhaciyan’in Gedikpasa Tiyatrosu’nda oynanan ilk Tiirkge opereti yazmis olmast da 6nem

tasir.

Operet topluluklarmin olusmasina zemin hazirlayan diger bir etken de sarayin bando takimidir. Muzika-y1
Humayun’da bat1 c¢algilarinin ve bati miizigi formlarmin c¢alinmasi, operet sarkilarina giden yolu acarken,
kurumun bir de tiyatro egitimi veren, sarayda ve disaridaki tiyatrolarda temsil verecek sanatcilar yetigtiren bir
boliimiiniin olmasi, operet topluluklarinin temsillerine zemin hazirlamigtir. Ayrica; bu kurumun, sarayin her
tirden miizik faaliyetinde gorevli olan sanatgilardan olugmasi nedeniyle saray ve g¢evresince bati miiziginin
benimsenmesinde 6nemli rolii olmustur. Bunun da yaninda, Muzika-y1 Humayun, halkin iginde yapilan her
tiirden térende de bulundugu i¢in, bati miizigi formlarindan olusan bir repertuvar seslendirmek suretiyle, halkin
bu tiirlere alismasini ve benimsemesini kolaylastirict etkisi olmustur. Kisa bir zaman i¢cinde Osmanli kiiltiiriine
giren batt miizigi ve ¢algilari, saray iginde bale ekibinin ve kizlardan kurulu kalabalik bir fanfar ekibinin
kurulmasina, sarayda bat1 miizigi ¢algilar1 ile Tiirk miizigi ¢algilarinin birlikte ¢aldig1 toplanti, eglence, senlik
tirlinden programlara, saray miizisyenlerinin besteciligine yansimis, Fasl-i Cedid ve Sark-1 Cedid tiirlerinin
ortaya ¢ikmasim kolaylasmustir. Tk konservatuvar gorevi géren bu kurumdan sonra, Dariilbedayi ve Dariilelhan
gibi iki kurumun dogmasi, bu kurumlardaki hocalardan bazilarinin opera, operet, mars gibi tiirler bestelemesi,
hatta Tirk miizigi sistemi kurallartyla bestelenen operetlerin dogusuyla da Tirk Opereti olusmustur. Tiirk
Opereti adindaki II. Mesrutiyet doneminde baglayan milli operet besteleme akimi, “Operet Krali” olarak bilinen
Muhlis Sabahattin Ezgi ile bat1 miizigi ve Tiirk miizigi sentezlemesiyle bestelenen operetlere, zaman iginde de
bati1 miizigine daha yakin bestelenen, armonize edilmis, ¢okseslilik 6gesi barindiran operetler yaratilmasina yol
acmustir. Bu isimlerden Cemal Resit Rey de, Liikiis Hayat opereti ile {inlenmis, bu tiirlin iiriinlerini vermis

onemli bir operet bestecisi olarak kabul edilmektedir.

Operet topluluklarinin kayitlarinin alinmasi ve bu eserlerin yayilmasint hizlandirmak amaciyla yurt disindan
gelip, kayit cihazlarina operet eserlerini kaydeden yabancilar sayesinde, Tiirkiye kayit cihazlariyla tanismistir.
Bu sayede, geleneksel eserlerin aslina uygun gelecege aktarilmasi saglanabilir hale gelmis, derleme caligmalari

kayitlar sayesinde kolaylasmustir.

Cumbhuriyet doneminde M. Kemal Atatiirk’iin miizik ile ilgili su sozleri dogrultusunda yeni atilimlar

yapilmustir:

...Bir ulusun yeni degisikligindeki ol¢ii, musikideki degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir... Ulusal ince
duygular toplamak, onlart bir giin énce genel musiki kurallarina gorve igslemek gerekir. Ancak bu sekilde

Tiirk ulusal musikisi yiikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir (Atatiirk, 1934).

Cumbhuriyet’in kurulus doneminde; tiyatro, opera, bale ve ¢oksesli miizik gibi sanat alanlarinda yapilacak
gelismeler, cagdaslikla es kabul edilmistir. Bu yonde kiiltiirel gelisime katkis1 olabilecek pek ¢ok ¢aligma, taslak

hazirlanmus, birer birer yiiriirliige konmustur. ilk olarak ¢oksesli miizik ¢aligmalari, saray bandosu olan Muzika-
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y1 Humayun’un 1924 yilinda Ankara’ya aktarilmasi ile Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi (Riyaset-i Cumhur
Musiki Heyeti) olusturulmustur. Ayni yil, Ankara’da Musiki Muallim Mektebi kurulmus, Tirk Begleri olarak
anilan (Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit Alnar, Ahmet Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses)
genclerin yurt disina gonderilip, bat1t miizigi egitimi almalar1 saglanarak, dondiiklerinde ¢oksesli miizik alaninda

onemli gelismeler yaratmalari saglanmistir.

1936 yilinda Musiki Muallim Mektebi, konservatuvara doniistiiriilmiistiir ve Tatbikat Sahnesi’nde opera
temsillerine de yer verilmesine 6nem verilmistir. 1949 yilinda tiyatro, opera ve bale alanlarini biinyesinde
bulunduran Devlet Tiyatrosu kurulmus, bu kurumun biinyesinde bulunan Devlet Opera ve Balesi ise bir boliim
iken 1970 yilinda Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’na aktarilarak Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii adim

almustir.

Biitiin bu siirece bakildiginda, operet topluluklarinin halkin tiyatroya ve tiyatro tiirlerine aligmas1 bakimindan
biiyiik rol oynadig1 goriilmektedir. Vodvil, revii, operet, opera gibi miizikli tiyatro tiirlerini izlemeye alisan halk;
mars, tango, vals, sarki gibi batt miizigi formlariyla da tanigmistir ve Tiirk miizigi kurallariyla da bestelenen bu
tiirler, igsellestirilmistir. Yine bu topluluklar, batili kurum ve kuruluslarin Tiirkiye'de kurulmasi siirecini de

hizlandirmustir.

Halk Opereti Toplulugu'nun Tiirk Miizigi Tarihindeki Yeri

Tim operet topluluklari i¢indeHalk Opereti Toplulugu’nun yeri Tiirk miizigi tarihinde bati miiziginin
yakinindadir. Toplulukta, Tiirk miizigi sisteminden ¢ok, bat1 miizigi ile bestelenmis operetler ve uyarlama operet
sarkilar seslendirilmistir. Halime opereti gibi bir ka¢ operet s6z konusudur ki (Bkz: Tablo 2), bu operetlerde de

dogu miizigi (oryantal miizik) motifleri kullanilmistir.

Halk Opereti Toplulugu, Tiirk miizigine hizmet etmemis gibi goériinse de, bir 6nceki baslik altinda agiklandig:
tizere, Tilirk miizigi tarihi agisindan devrim niteligindeki gelismelere dolayli olarak hizmet etmis sayilir. Bati
miizigi egitimi verilen konservatuvarlarin kurulmasina yardimi olan topluluk, Devlet Opera ve Bale Genel
Midiirligii'niin  kurulmasma gidecek yolu acan etkenlerden biridir.Operet tiiriiniin  yayginlasmasi,
icsellestirilmesi, donemin en ¢ok tercih edilen eglence araci olmasi sebebiyle, topluluk halkin popiiler miizik
ihtiyacini karsilamis, halkin bati miizigine aligmasina katki saglamistir. Déneminin diger operet topluluklartyla

ayn1 zincirin farkli halkalar1 konumundaki Halk Opereti Toplulugu, tiim topluluklarla ayn1 degerde 6nem tagir.

Sonuc¢

Osmanli Devleti'nde yonetim seklinin monarsik olmasi sebebiyle daha hizli bir sekilde yiriirliige konan
batililagma ideolojisinden, devletin tiim kurum ve kuruluslar etkilendigi gibi kiiltiirel alanda da ayni etkilesim
s6z konusu olmustur. ilk olarak askeri alanda batiyr 6rnek alan devlet adamlari, daha sonra saraydaki
yasamlarina dahi batili kiiltiiri adapte etmistir. Askeri alanda yapilan batili anlamdaki degisiklik, batili bir boru
takimi olarak Muzika-y1 Humayun'un kurulmasiyla devam etmis, sonralari bu bando bir konservatuvar haline
gelmisg, hatta bu kurumda miizik egitiminin yaninda tiyatro egitimi de verilmeye baslanmistir. Kurumda,

Istanbul'daki tiyatrolarda da sahne alan tiyatrocular yetistirilmis, bat: ve Tiirk miizigi dersleri verilmis, batil
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calgilardan kurulu bandonun iilkenin her tiirden tdreninde batili tiirlerde eserler seslendirmesi suretiyle de halk

batil1 tiirlere ve galgilara aligmustir.

Tim diinyada, ilk 6nce halkin iist tabakasina ulagan opera, daha sonralar1 halkin her tabakasinin ilgi duydugu
bir tiir olmus, daha sonra da iist kiiltiire hitap eden bir tiire doniigerek, eski kalabalik seyircisini kaybetmistir.
Tirkiye’ye baktigimizda da durum batili iilkelerden farksizdir. Bagkanlik sistemine geg¢ildigi giinlimiiz
Tiirkiye’sinde, operet ve opera tiirlerinin seyirci sayisi, Cumhuriyet donemine kiyasla daha azdir ve bu tiirlere
ragbet gosteren halk, {ist kiiltiire aittir. Bahsi gecen tiim batili tiyatro tiirleri, Tiirk miizigi iginde melez tiirler
olusturmasindan dolayi, Tiirk miizigine hizmet etmis sayilmaktadir. Ayrica; operet sarkilarinin kaydedilip,
yayginlastirilmasi amactyla tag plak kayit sistemi ile tanisilmis olmasi da, Tiirk miizigi eserlerinin saklanmasi ve

gelecek kusaklara aktarilmasina yardimer olmus, miizik endiistrisinin gelisiminin 6niinii agmustir.

Odak noktasi olarak ele aliman ve kisa bir siire halkin biiyiik bir kisminin ragbet ettigi Halk Opereti
Toplulugu da, bahsettigimiz sonuglardan farkli sonuglar dogurmamugtir. Toplulugun operet sarkilarinin
notalarina ulagilamadigindan bir analiz yapilamamuis olsa da, topluluga ait operet sarkilari, gazete kupiirlerindeki
anlatimlardan faydalanilarak degerlendirilmis ve genel olarak uyarlama operetler ve Tiirk ve bati miiziginin
sentezinden olusan melez bir miizik ile bestelenmis operet sarkilarinin kullanildigi kanisina varilmistir. Bagh
basina bir ¢1gir agmamissa da, doneminin operet topluluklart ile birlikte halkin batili sanata aligmasi bakimindan
ve operet izleme ihtiyacina cevap verebilmek agisindan var oldugu dénem boyunca Halk Opereti Toplulugu'nun,

onemli rol oynadig1 saptanmistir.
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KULTUREL BELLEK VE MUZIK
Cultural Memory and Music

Biilent AKIN™

oz

Bu makale, kiiltiirel bellek ve miizik iliskisini, daha ¢ok miizigin kiiltiirel bellegin olusum, aktarim ve canliliginin
stirdiiriilmesine yonelik iglevsel yonlerini incelemek suretiyle halk bilimi disiplini ¢ergevesinde -genel hatlar1 ve temel
ozellikleri ile- ele almayr amaglamigtir. Bu dogrultuda kiiltiirel bellegin olusumunda, aktariminda ve devamliliginin
saglanmasinda olmazsa olmaz sartlar olan “kaydetme”, “cagirma” ve “iletme” ya da diger bir ifadeyle “siirsel bigim”,
“ritiiel sunus” ve “grup katilimi1” kosullarinin miizik bilimi ¢ergevesinde kiiltiirel bellegin aktarimina ve devamliligina
ne gibi etki ve katkilarinin oldugu irdelenmistir. Calismamizin muhtelif kisimlarinda o6rneklerini verdigimiz
ritiellerdeki toplu ya da bireysel icralarda ve canlandirmalarda; ritiiellerin kontrolii bir bi¢imde yonetiminde; halk
danslar1 ve tiyatro gibi gosteri sanatlarinin icrasinda ve sunumlarinda; kiiltiirel bellegin uzman tastyicilarinin gelenegi
usta-cirak iligkisi ¢ergevesinde 6gretiminde ve bu icracilarin dinleyicileriyle iletisimini saglayarak aktarimlarinda; mit,
destan, halk hikayesi, mani, ninni vb. gibi manzum halk edebiyati metinlerinin ritiiel ya da ¢esitli icra ortamlarinda
muhataplarina aktariminda ve daha birgok alanda, miizigin, kiiltiirel bellegin olusum, aktarim ve devamliliginin
saglanmasinda islev sahibi olmaktan Ote, onun yapisal bir pargast oldugu goriilmistiir. Bu bakimdan makalenin
kiiltiirel bellegin aktariminda ve devamliliginin saglanmasinda miizigin hangi iglevlere sahip oldugunu genel hatlar1 ve
ozellikleriyle sunma gayesinden 6te bir amaci bulunmamaktadir. Nitekim bdylesine genis kapsamli bir konuda daha
derinlemesine yapilacak bir ¢alisma ya da caligmalar tek bir makale sinirliliklarini agacaktir. Ayni zamanda konuyla
ilgili farkli orneklemler tizerinden yapilacak daha sinirli kapsama sahip ¢alismalarin mizigin, kiiltirel bellegin
aktariminda iistlendigi islevlerin daha da detaylandirilmasini saglayacagi kuskusuzdur.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel Bellek, Miizik, Kiiltiirel Bellek ve Miizik, Halk Bilimi

ABSTRACT

This article aims at discussing the relationship between cultural memory and music in the scope of folklore and music
by mainly analysing the functional aspects of music in terms of formation, transmission and maintenance cultural
memory’s vitality and the role of cultural memory in building the social identity. In this sense, rather than discussing
the subject with a specific sample, the article intends to analyse the subject by taking its basic characteristics into
consideration. Within this scope, this article attempts to address the effects and contributions of “recording”,
“invitation” and “communication”, or in other words “poetic from”, “ritual offering” and “group participation”, which
are essential conditions for the formation, transmission and maintenance of cultural memory’s vitality, the
transmission and maintenance of cultural memory in the scope of music. It is seen that music is a structural part of
cultural memory_ beyond its function in the formation, transmission and maintenance of continuity of cultural
memory_ in collective or individual performances and impersonations for the rituals which we have exemplify in
various parts of our article as in conducting rituals, in performances and presentations of arts such as folk dances and
theatre, in teaching of the professional holders of cultural memory in the frame of master-apprentice relationship and
transmission of their performances by communicating with audience, in transmission of poetical texts of folk literature,
such as myth, epic, folk story, mani, lullaby etc., in rituals or different performances and in many more fields. The
article does not have any purpose but to present in general the functions of music in the transmission and maintenance
of continuity of cultural memory. As a matter of fact, a more in-depth study or studies on such a comprehensive
subject will exceed the limitations of a single article. At the same time, it is certain that the studies with a more limited
coverage over different examples will provide a wide analysis on the functions of music in the transmission of cultural
memory.

Keywords: Cultural Memory, Music, Cultural Memory and Music, Folklore.
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Extended Abstract

Cultural memory is a current subject that has drawn attention of researchers from various fields, especially
folklore, in the past years. In this scope, a literature that treats cultural memory in context of various fields from
different aspects has also started to be formed in our country. The factors that take part in the formation,
transmission and maintenance of vitality of cultural memory within these studies, and also researches and
publications directed to artistic communication tools have gradually begun to take place in the literature. In the
literature in question, a very limited number of studies have been carried out on the relationship between cultural
memory and music that has interacted during all processes starting from the formation of cultural memory.

Based on this statement, this article aims at discussing the relationship between cultural memory and music
in the scope of folklore and music by mainly analysing the functional aspects of music in terms of formation,
transmission and maintenance cultural memory’s vitality and the role of cultural memory in building the social
identity. In this sense, rather than discussing the subject with a specific sample, the article intends to analyse the
subject by taking its basic characteristics into consideration. Within this scope, this article attempts to address the
effects and contributions of “recording”, “invitation” and “communication”, or in other words “poetic from”,
“ritual offering” and “group participation”, which are essential conditions for the formation, transmission and
maintenance of cultural memory’s vitality, the transmission and maintenance of cultural memory in the scope of
music. The question “how the aforementioned conditions benefit from music while preserving, transmitting and
keeping alive the knowledge evaluated in cultural memory?” was analysed on the basis of the subjects of
folklore which are directly related to music, such as rituals, folklore genres (myths, epics, folk stories, etc.) and
folk dances. Instead of a specific sample, we preferred to present examples selected from the cultural
background of Turkish communities with different traditions. In this scope, the paper does not have any purpose
but to present in general the functions of music in the transmission and maintenance of continuity of cultural
memory. As a matter of fact, a more in-depth study or studies on such a comprehensive subject will exceed the
limitations of a single article. At the same time, it is certain that the studies with a more limited coverage over
different examples will provide a wide analysis on the functions of music in the transmission of cultural
memory.

This article, which mostly highlights the sociocultural and functional aspects of music in relation with
cultural memory, has a characteristic of being one of the first studies to fill the gap in this field in Turkey.
Considering the fact that studies on the relationship between cultural memory and music have started in recent
years around the world and a limited number of studies have been conducted in this area, the importance and
authenticity of this article will be better understood. In this article, which deals with the relationship between
cultural memory and music in general terms, the function of music in preserving, transmitting and reconstructing
cultural memory are determined in general headings. In this respect, it occurs that music has an active role in
systematic actualisation of the activities of memory, such as “memorization” (recording), “repetition”,
“recalling” (invocation), “revival” and “creating continuity”. These activities enable the realization of the
conditions of “recording”, “recalling” and “communication”, which are necessary for the transmission and
continuity of cultural memory. In addition to this, it has been observed that the functions of music are also in a

non-negligible dimension in the functioning of memory activities, such as “transformation”, “stereotyping” and

“re-recording” during the reconstruction of social and cultural identity.

In this scope, it is seen that music is a structural part of cultural memory beyond its function in the
formation, transmission and maintenance of continuity of cultural memory_ in collective or individual
performances and impersonations for the rituals which we have exemplify in various parts of our article as in
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conducting rituals, in performances and presentations of arts such as folk dances and theatre, in teaching of the
professional holders of cultural memory in the frame of master-apprentice relationship and transmission of their
performances by communicating with audience, in transmission of poetical texts of folk literature, such as myth,
epic, folk story, mani, lullaby etc., in rituals or different performances and in many more fields. The most
important indicator of this case is that without music it is not possible to create these artistic areas actualising the
formation, transmission and continuity of cultural memory. In this respect, we believe that ignoring music in
scientific studies related to cultural memory will lead to discussing the transmission fields of cultural memory in
an incomplete structural framework. Therefore, scientific studies on culture and transmission of culture in the
music field, which is a structural part of the transmission and continuity of the tradition in a wide area ranging
from the astks (minsterls) to the singers of the tales in Turkish culture, from the performance of religious or non-
religious rituals to folk dances and theatre performances, are of great importance.
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Kiiltiirel bellek, genel anlamiyla toplumlarin ge¢mislerine dair birikimleriyle olan baglantilarini tekrarlamak
suretiyle canli tuttugu ve bu birikimin kusaklar aras1 aktarimini saglayarak siirekli hale getirdigi kolektif kimligi
olusturan bellek tiiriinii tanimlar. Bu anlamda toplumun ge¢misteki an1 ve tecriibelerini birlikte hatirlamasi ve
tekrarlamasi, o topluma ait ortak bir kimligin gdstergesidir. Dolayisiyla toplumlar kimliklerini korumak ve
devam ettirmek ig¢in mutlaka sahip olduklar1 kiiltiiriin muhafazasini saglayan, kusaklar arasi aktarimim
gerceklestirerek ona siireklilik kazandiran ve gerektiginde yeni kosullara ayak uydurmak adina giincellenebilen
bir bellege ihtiya¢ duyarlar. Bu ¢ergevede, toplumun kimligini olusturan kiiltiire ait tiim bilgi birikimi, toplum

tarafindan kiiltiirel bellek ad1 verilen hafiza icerisinde kaydedilir, aktarilir ve canli tutularak siirekliligi saglanir.

Toplumun kendi gegmisiyle kurdugu bag ve bu bagin canli tutulmasi kiiltiirel bellek araciligiyla miimkiindir.
Kiiltiirel bellek; “hatirlama”, “kimlik” ve “kiiltiirel siireklilik” arasindaki baglantiy1 inceler. Bu ii¢ unsurdan
olusan yap1 ise “baglayici yap1” olarak adlandirilir. Baglayict yapi, “sembolik bir anlam diinyas1” olusturarak
topluma ait dnemli tecrilbbe ve anilari bigimlendiren ve ayni zamanda giincelleyip iginde bulunulan zamanla
uyumunu saglayarak bugiinii ge¢misle birlestirme giiciine sahip; ortak yasanmugsliklar, kurallar ve degerlere
dayanan ortak bilgi ve kendini algilayis big¢imidir. Baglayici yapinin temel ilkesi ise “tekrarlama”dir.
Tekrarlama, belirli bir zaman diizeni i¢inde ve birbirine bagli adimlar halinde bilgi aktarimimin yapilmasimin
saglanmasidir (Assmann, 2015, s. 23-24). Bu anlamda “tekrarlama” ile bilginin aktarildigi ve bununla da

~ 9

yetinilmeyip ge¢mise dair olaylarin “canlandirildig1” ritiieller ve ritiiel bir karaktere sahip olan miizik kiiltiirel

bellegin en iyi bicimde aktarilmasina olanak verir.

Yazili kayitlar1 hari¢ tutarsak toplulugun kimligini koruyabilmesi i¢in, insan bellegi disinda bir segenegi
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bulunmamaktadir. Bu bellegin birligi saglama ve eyleme doniistirme noktasinda, “kaydetme”, “cagirma” ve
“iletme” ya da diger bir deyisle “siirsel bigim”, “ritiiel sunus” ve “grup katilim1” seklinde ii¢ kosula ihtiyaci
vardir. Bu kosullardan “siirsel bi¢imlendirmenin”, kimligi koruyan bilginin muhafaza edilmesi i¢in kullanilan bir
bellek teknigi oldugu bilinmektedir. Kiiltiirel bellekteki bu bilginin aktarilmasinda ya da sunulmasinda ise ses,
viicut, mimikler, el-kol hareketleri, ritim ve ritiiel eylem gibi ¢ok yonlii sanatsal iletisim araglart kullanilir
(Assmann, 2015, s. 60). Siirsel bicimlendirme yoluyla kiiltiirel bellekte muhafaza edilen bilginin aktarimi
sirasinda kullanilan en yaygin ve etkili yontemler siiphesiz “ritiie]” ve “miizik”tir. Bu iki sanatsal iletisim
aracinin aslinda birbiriyle uyumlu ve birbirinin tamamlayicist olarak kiiltiirel bellegin korunmasi ve
aktarilmasinda aktif olarak rol oynadiklar1 goriiliir. Ritiieller, gegmisteki bilginin siirekli tekrarlandigi, toplumsal
bellegin canli tutuldugu ve gerektiginde giincellendigi ortamlardir. Toplumsal bellegin tekrarlanan her ritiiel
icrasinda giincellenmesi (yeniden kurulmasi), topluma ait ortak bilginin kusaklar arasi aktarimini saglar. Bu
sayede ritlieller ve ritiiellerin siirdiiriilebilirliginde en etkin rolii Gistlenen miizik araciligiyla birliktelik bilincini ve

duygusunu olusturup pekistiren toplum, siirekli olarak varligini ayakta tutmayi basarir.

Kiiltiirel bellegin insasinda ve kusaklar arasi aktariminda miizigin en az ritiieller kadar etkili oldugu ilk
bakista goze carpar. Miizik, bilhassa sosyal baglamda ele alindiginda kiiltiirel bellek ile ilgili olarak yukarida
sOziinii ettigimiz “kaydetme”, “cagirma” ve “iletme” (siirsel bi¢im, ritliel sunus ve grup katilimi) kosullarinin
gerceklesmesinde birincil derecede gorev alir. Miizik, bu anlamda iistlendigi goérevini ¢ogu zaman ritiiel ile
birlikte dogal bir senkronizasyon igerisinde yerine getirir. Ritiiel ve miizigin, sahip olduklar1 bu dogal uyum
icerisinde, birbirini belli bir diizen ve baglanti g¢ercevesinde adim adim izleyen “geg¢misle bag kurma”,

“tekrarlama” ve “canlandirma” gibi kimlik insasinin olmazsa olmaz kiiltiirel bellek dgelerini barindirdig:

goriiliir. Dolayistyla ritiiel ve miizik, sosyal baglamda toplumsal yapi igerisinde sekillendikleri gibi, toplumsal
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kimligin ingasin1 ve siirdiiriilebilirligini saglarlar. Bu noktada miizik, ritiiel icerisinde ya da disinda “siirsel
bicimlendirme” kosuluna benzer olarak “ezgi”, “ritim” ve bu ikisinin alt unsurlar1 aracilifiyla bilissel ve isitsel
alanin yaninda, duyussal alana da hitap etmek suretiyle bilginin kodlanmasina, hatirlanmasina ve aktarilmasina
onemli Ol¢iide katki sunar. Miizigin bu katkisin1 sadece ritiiel igerisinde diisiinmek ve bu baglamda ele almak
elbette eksik bir bakis agist olacaktir. Kiiltiirel bellegin uzman tagiyicilarinin ritiiel dist aktarimlarinda da miizik,
yukarida saydigimiz yonleriyle sd6z konusu aktarima ayni katkiyr saglar. Sozlii gelenek icerisinde, kiiltiirel
bellegin muhafazasi, canliligi ve aktarimini saglamaya yonelik cesitli sozIlii metinler, ritiieller, halk danslari,
oyunlar, geleneksel giysiler, esyalar, resimler ve daha birgok kiiltiirel aracinin mevcut oldugu goriiliir. Biiyiik
cogunlugu birer sanat dali olarak kargimiza ¢ikan bu aktarim tiirleri igerisinde miizik, siiphesiz olduk¢a 6nemli
bir yere sahip oldugu gibi, halka ait bu sanatsal iletisim alanlarinin biiyiik ¢cogunluguyla dogrudan etkilesim
icerisindedir. Yine halk danslari, gosterileri, kutlamalari, festivalleri, tiyatrolar1 vb. gibi kiiltiirel bellegin
yasatildigi ve aktarildifi ortamlarda miizigin yukarida s6z ettigimiz yonleriyle 6nemli iglevler iistlendigini

goriirliz.

Miizik ve kiiltiirel bellek arasindaki bagi gozler oniine seren bu tespitlere ilave olarak kiiltiirel bellek
hakkinda yapilan ¢alismalarda, kiiltiirel bellegin miizik ile iliskisi ve miizigin kiltiirel bellek aktariminda
tistlendigi islevler gibi hususlara oldukg¢a smirli olarak yer verildigi goriilmektedir. Ulkemizde de son yillarda
yaygin olarak arastirmacilarin ilgisini ¢cekmeye baslayan kiiltiirel bellek konusu, miizik ile iligkisi baglaminda
oldukca sinirli olarak ele almmustir. Kiiltiirel bellek ile miizik iliskisi baglaminda yaptigimiz bu tespitler,
miizigin gerek ritiiel igerisinde gerekse ritiiel disinda kalan halk bilgisi {irlinleri ¢atis1 altinda degerlendirilen
kiiltirel bellekteki bilginin “tekrarlanmasinda”, “canli tutulmasinda” ve “giincellenmesinde (yeniden
kurulmasinda)” ¢ok yonlil islevler istlendigini gostermektedir. Bu tespitlerden hareketle miizigin, kiiltiirel
bellegin aktariminda ve devamliliginda istlendigi rolii konu edinen makalemizde, miizigin “geri ¢agirma
(hatirlama)”, “tekrarlama” ve “canlandirma” araci olarak sahip oldugu islevsel 6zellikler, orneklerle ele alinarak
incelenecektir. Ayrica miizigin kiiltiirel bellege kodlanan bilgilerin aktariminda, tekrarlanmasinda ve

canlandirilmasinda istlendigi roliiniin yani sira, kiiltiirel bellek araciligiyla toplumsal kimligin yeniden

kurulmasina olan katkilar1 ortaya koyulmaya calisilacaktir.!

Sosyokiiltiirel Baglamda Miizik ve Kiiltiirel Bellek

Ritiliellerden her cesit ibadet, dans, gosteri, festival, spor vb. aktivite ve sunumlara, TV reklamlarindan
filmlere ve belgesellere kadar uzanan oldukga genis bir alanda giindelik yasamin igerisinde yerini alan miizik, bu
yonleriyle insanin ve toplumun yasayisi ile dogrudan etkilesim igerisinde olan sosyokiiltiirel bir sanat dalidir.

Sosyokiiltiirel yasamin 6énemli bir bileseni olarak miizik, ritiieller baglaminda; uyarici, etkileyici, duygusal olarak

1 Son yillarda miizik ile kiiltiirel bellek arasindaki iliskiyi ve miizigin kimlik insasindaki islevlerini dogrudan ele alan 6nemli ¢alismalar
yapildig goriilmektedir. Bu ¢alismalardan Daragh O’Reilly ve arkadaslari tarafindan kaleme alian, “Cultural Memory and The
Heritagisation of a Music Consumption Community” baglhikli calisma “Miizik toplumlari (miizikal topluluklar) gegmislerini nasil hatirlar?”
sorusu tizerinden kiiltiirel bellegin temel kosulu olan “hatirlama (geri ¢agirma)” sartinin isleyisinde miizik ile iligkisini tiikketim toplumlari
baglaminda ele almistir (O’Reilly vd., 2017, s. 174-187). Diger taraftan Amanda Brandellero, Sara Cohen ve Les Roberts tarafindan
hazirlanan, “Popular Music Heritage, Cultural Memory and Cultural Identity” adli makalede ise, popiiler miizik mirasinin kiiltirel bellek ile
iliskisi ve kiiltiirel kimlik ile etkilesimi konu edilmistir (Brandellero vd., 2014, s. 219-223). Ayrica Burcu Yildiz tarafindan hazirlanan,
“Cultural Memory, Identity and Music: Armenians of Turkey” adli doktora tez ¢alismasi da Tiirkiye’de yasayan Ermeni topluluklarin
miiziklerinin kimlik aidiyetlerini olusturmada tistlendigi rolii miizik disiplini baglaminda ele almistir. S6z konusu ¢aligmada, kiiltiirel bellek
ile miizik iliskisi ve etkilesiminden ziyade miizigin belirli bir toplulukta kimlik belirleyici yonii incelenmistir (Y1ldiz, 2012). Bu ¢alismalar
diginda, Kiiltiirel bellek konulu, gerek yurt igi gerekse de yurtdisinda yapilmis ¢ok sayida yayin mevcuttur. Ancak s6z konusu ¢aligmalar,
dogrudan kiiltiirel bellek ile miizik iligkisini konu edinmedigi i¢in burada yer verilmemistir.
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birlestiren ve baglayan, derinlesmeye imkan tanryan bir karaktere sahiptir (Hays vd., 2005, s. 84; Clark, 2006, s.
475, aktaran Sahin, 2008, s. 272). Aslinda miizigin bu &zellikleri sadece ritiieller baglaminda degil, sosyal ve
kiiltiirel hayatin neredeyse tiim alanlarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayistyla miizigin kiiltiirel bellege yonelik
“koruma”, “hatirlatma” ve “aktarma” islevlerinin detayli anlasilabilmesi ve agiklanmasi, onun sosyokiiltiirel

yasamla etkilesimi baglaminda ele alinmasiyla miimkiin gériinmektedir.

Miizigin, sosyokiiltiirel yasam baglaminda ortaya c¢iktigt ve onu temsil eden bir sanat dali oldugu
degerlendirmesinde bulunan Ibni Haldun, “miizigin toplumlarin kiiltiirel gelismislikleri ile iliskisine” dikkat
cekerek “miizik-sosyal yasam” ve “miizik-kiiltiir” arasindaki bagi yiizyillar éncesinden vurgulamistir (ibni
Haldun, 1991, s. 432-437). Bilissel yonii ile bir gramer yapi {izerine inga edildigi bilinen ve bir dil olarak kabul
gbren miizigin, sahip oldugu gramer igerisinde anlama dayali kodlar1 gizleyen yapisi, sosyal ve kiiltiirel
stireclerin bir {irlinii oldugunu gdsterir. Miizik, sosyal ve kiiltiirel yonii itibariyle toplumsal iligkiler baglaminda
viicut bulmakta ve sosyokiiltiirel yasamdan etkilendigi gibi, sosyokiiltiirel yagsamu etkilemektedir (Sahin, 2008, s.
274-275). Sosyal yapr igerisinde sekillenen miizik, sosyal yapiyr anlamlandirarak toplumsal biitiinlesmeyi ve
kimlik ingasim saglar. Kimlik ve aidiyet baglaminda gii¢lii bir referans olan miizik, ayn1 zamanda gelenek ve
degisim siireci ile de uyumlu bir sanat dali olarak karsimiza ¢ikar (Feld vd., 1994, s. 35; Tracery, 1954, s. 235,
aktaran Sahin, 2008, s. 277). Bi¢imsellik sahibi, ardisik, tekrarlanabilir ve kaliplasmis olma 6zellikleri ve yararci
hedefler iizerine insa edilmemis bir sanat dali olma yoniiyle de miizigin, ritiiel bir karaktere sahip oldugu goriiliir

(Supicic, 1982, s. 24-25, aktaran Sahin, 2008, s. 279).

Toplumsal ve kiiltiirel kimlik aracilifiyla sekillendirilmesi sebebiyle, bestecisi, icracisi ve dinleyicisi ile
toplumsal bir goriiniime sahip olan miizigin, bu yoniiyle sosyokiiltiirel baglami1 g6z ardi edilemez. Toplumlar,
miiziklerini kendi gelenekleri, inanislari, diinyaya/yasama bakis agilari ve daha birgok kiiltiirel &zellikleri
baglaminda sekillendirirler. Miizik, toplum igin, kiiltiirel 6geler ile birbirini tamamlayarak anlamli hale gelir.
Miizik, ait oldugu toplumun kiiltiirel kimligi icerisindeki tanimlanigina gére anlamlandirilan ve o toplum
icerisinde giiclii bir sosyokiiltiirel iletisim aracina doniisen bir sanat dalidir. Bu bakimdan miizigin sosyokiiltiirel
baglami g6z oniinde bulunduruldugunda kiiltiirel bellegin olusum, aktarim ve devamliliginin saglanmasindaki
islevlerinin daha belirgin olarak goriiniir kilindigimin altin1 ¢izmekte fayda vardir. Dolayistyla sosyokiiltiirel
baglamda miizik, kiltiirel bellegin aktariminda ve devamlilifinda gorev iistlenen sanatsal iletisim dallart
icerisinde en yaygin kullanilan ve benimsenen bir alan olarak toplumlarin kiiltiirel bellegi ile birbirini
tamamlayan bir yap1 arz eder. Miizik, ait oldugu toplumun dili, edebiyat, tarihi ve kiiltiirii ile dogrudan etkilesim
icerisinde sekillenen ve ayn1 zamanda o toplumu sekillendiren yapisiyla kiiltiirel bellek iizerinde ¢ok cesitli islev
sahibi olma 0Ozelligine haizdir. Bu bakimdan miizigi, ait oldugu toplumun kiiltiirel bellegi icerisinde

degerlendirmek en dogru yaklasim olacaktir.

Sosyal bir baglam ¢ergevesinde insa edilen miizik, yine bu sosyal baglama dayali bir yorumlama ile
anlamli hale gelmekte, sosyal yapiya iliskin baglami bir anlamlandirma ve yorumlama etkinligine dayall
olarak ortaya ¢ikmaktadwr. S6z konusu anlamlandirma siirveci sosyal olarak insa edilen miizigin toplumsal
yasami etkileme egilimini de beraberinde getirmektedir. Miizigin sosyal yapt i¢inde sekillenen, ayni zamanda
da sosyal yapryr anlamlandiran bu toplumsal baglami inang ya da ideolojiyi ifade etmek ve buna dayali bir
kimligi kurmak suretiyle sagladigi sosyal biitiinlesmeyi siirdiirme ozelliginde somutlagmaktadir. Sosyal
yapimin temel karakteri ile uyumlu bir ideolojiyi tasiyan ve bu ideolojiye uygun bir kimligi olusturarak

toplumsal uyumun devamlhiligini saglayan etkisi esas alimdiginda ise miizik, metaforik bir siire¢ olarak
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karsimiza ¢tkmaktadr (Feld, 1984a:7, 12-13, aktaran Sahin, 2008, s. 276). Zira sembollerin olusmast ve
yorumlanmasi, dolayisiyla da kiiltiiriin ayakta kalmasi bu metafora bagldir. Bu nedenle sosyal yapt ile ses
yapist arasinda bir korelasyondan daha ziyade toplumlarin metaforlarina bagl, metafor merkezli bir uyum
ve tutarlilik bulunmakta, miizik siiregelen sosyal yapimin ve kiiltiiriin uyumlu bir parcasi olarak toplumsal
yasamda yerini almaktadir. Ancak sunu da belirtmek gerekir ki sosyal olarak anlamli ve onemli her hususun

miizikal baglamda temsil edilmesi gerekmezken miizik sistemi icinde isaret edilenler toplumsal bir gercekligi

gostermektedir (Feld, 1984b:405-406, aktaran Sahin, 2008, s. 276).

Sosyokiiltiirel baglamda toplumun etkisi ile insa edilen miizik, ayn1 zamanda toplumu siirekli olarak etkileme
islevine sahip olur. Miizigin bu islevi, ait oldugu toplumun, sosyal ya da kiiltiirel alanlarda, yonlendirilmesinden
zaman ve mekana uyum saglama siirecinde sekillendirilmesine kadar uzanan genis bir alana sahiptir. Ait oldugu
toplumun tarihi ve kiiltiirel gegmisine dair birikiminden referanslarini alan miizik, kiiltiirel bellegin aktariminda
ve gerektiginde kiiltiirel kimligin yeniden insasi siirecinde, geleneksel ve degisime uyumlu karakteriyle

gelenegin giincellenmesine yardimei olur.

Kiiltiirel Bellegin Aktariminda Miizigin Rolii

Kiiltiirin olusturdugu baglayici yapinin temel ilkesi olan “tekrarlama” ilkesi, kiiltiirel bellege ait bilginin
olusumu, muhafazasi, aktarimi ve devamliligint saglar. Tekrarlama ilkesi sayesinde olaylar dizisinin sonsuzda
kaybolmasinin oniine gegilir ve bunlarin bir ortak “kiiltiiriin” unsurlar1 olarak, taninabilir ve hatirlanabilir
orneklere donlismesi saglanir (Assmann, 2015, s.23). Tekrarlama ilkesi ve ona bagli olarak gerceklesen
canlandirma durumu; ritiieller, halk danslari, kutlamalar, sozlii edebiyat metinleri, tiyatro vb. gosteriler gibi
bir¢ok alanda miizik araciligiyla gergeklesir. Dolayisiyla miizik, daha 6nce tizerinde durdugumuz sosyokiiltiirel
baglami da g6z Oniinde bulunduruldugunda, kiiltiirel bellegin tekrarlama ilkesini gergeklestirmesinde ve

stirdiiriilebilirligini saglamasinda birden fazla alanda etkin olarak kargimiza ¢ikar.

Miizigi icra eden ile dinleyicilerin aymi sosyokiiltiirel baglamin iiriinii oldugu tespiti, miizik ile toplum
arasindaki dogrudan etkilesimi gosterdigi gibi, kiiltiirel bellegin aktariminda ve yasatilmasinda “birlikte icra
etme” olgusuna isaret eder.? Bilhassa ritiieller bu durumu en iyi yansitan drnekler olarak karsimiza cikar. Bir
s0zlii metnin etkili ve kalici olabilmesi i¢in iki sartin olusmasi gerekir. Bunlardan ilki “ezberden okuma”, ikincisi
ise “miizik esliginde icra”dir. Hele ki bu metin, toplu halde, belirli bir kimlige ait toplumsal bir grup tarafindan
o gruba 6zgii bir ritiielde icra ediliyorsa bu durum kaginilmazdir. Kina gecelerinde icra edilen tiirk{i metinlerinin
hep bir agizdan sdylenmesi buna Ornek olarak verilebilir. Burada miizigin, okunan metnin ezberlenmesine
sagladig1 katki kadar, “hep bir agizdan okuma”y1 saglamasi, iizerinde durulacak diger bir islevidir. Kina gecesine
katilan onlarca kisinin ayni metni tek bir ahenk ve uyum igerisinde sdylemesi belirli bir ritim, dl¢ii ve ezgi kalib
icerisinde icra etmeleri ile miimkiindiir. Yine bu ritiiel sirasindaki toplu icranin miizik esliginde gergeklesmesi,
metnin arkasinda gizledigi anlamsal mesajlar1 ve cosku, hiiziin, 6zlem vb. duygular1 harekete gegirerek daha
akic1 ve giiglii bir sekilde kars: tarafa iletmesini saglar. Bu durum, dini ya da sekiiler toplu miizik icrasinin

oldugu tiim ritiieller i¢in gecerlidir. Toplu icralarin oldugu ritliellerde miizik; ezberi kolaylastirma ve tek bir

2 Miizigin, ayn1 sosyokiiltiirel baglamin iiriinii olmayan insan topluluklari arasinda, yani kiiltiirlerarasi baglamda da kiiltiirel bellegin
aktarimini sagladigi ve toplumsal kimligi sekillendirdigi kuskusuzdur. Ancak ritiieller baglaminda ele alindiginda miizik, 6ncelikli olarak ait
oldugu toplumun kiiltiiriinii yansitarak aktarimina katki sunar.



108 Akin

agizdan okuyabilme olanaklarini saglayarak kiiltiirel bellege ait bilginin tekrarlanmak suretiyle yeni kusaklara

aktarilmasina ve canli tutulmasina katki sunar.

“Ezberden okuma” kavraminin karsimiza c¢iktigi diger bir onemli alan ise mitler ve mitleri icerisinde
bulunduran diger edebi tiirlerdeki metinlerin aktarimlaridir. Mit, igerisinde bulundurdugu semboller araciligiyla
“hatirlama”y1 saglayan bir tiirdiir. Toplulugun kdkenine dair ne varsa, mitlerin bunu igerisinde barindirdig
goriiliir. Ait oldugu toplumun igsellestirilmis gecmisi olan mitler, hedefe yonelik olmayan nesnel tarih
karsisinda, “degerlerle donatilmuis hedefsellik” olarak bulunur. Aslinda, ister gercek isterse hayal olsun,
sabitlestirilen ve igsellestirilen gecmis, bir mittir (Assmann, 2015, s. 84). Bu yoniiyle mitler, toplulugun
geemisine ve kokenine ait, icerisinde kiiltiirel bellege ait kodlar ve sembollerle oriili bilgiyi barindiran
metinlerdir. Mitler; destan, efsane, masal ya da hikdye gibi edebi tiirlerden farkli olarak ait oldugu topluluk i¢in
kutsal ve gercek kabul edilirler. Cogunlukla kutsal ya da dini ritiieller icerisinde okunmalar1 ve ritiieli

anlamlandirma islevi tistlenmeleri de bu 6zellikleri sebebiyledir.

Mitler, diger edebi tiirlerden farkli olarak kutsal bir zaman siiresi boyunca, ezberden okunurlar. Bu durumu
arkaik evrelerini asmis toplumlarda dahi gormek miimkiindiir. Ezberden okuma, her tiirlii Gistiinliigii elde etmeyi
saglayan giiclii bir biyii ile es degerdedir. Kokene iliskin miti bilmek yeterli degildir. Bu mitin ezberden
sOylenmesi ya da bu miti temsil eden ritiielin ezberden icra edilmesi insani, igerisinde bulundugu zaman ve
mekandan, mucizevi olaylarin gerceklestigi kutsal zaman ve mekéna gotiiriir. Mitlerin ezberden okunmasiyla
kronolojik zamandan ¢ikilarak dogaiistii varliklar araciligiyla olumlu yonde degistirilmis kutsal zamana doniiliir
ve dogatistii tanr1 ya da kahramanlara tanik olunur (Eliade, 2016, s. 22, 31-32). Kiiltiirel bellegin olugum ve
aktariminda; “kaydetme”, “cagirma” ve “iletme” (siirsel bigim, ritiiel sunus ve grup katilimi) adi verilen iig
kosulu ustaca kullanarak kiiltiirel hayatin biitiinligiinii, aktarimini ve devamliligini saglayan kendilerine 6zel bir
yetki verilmis uzman tastyicilar mevcuttur (Assmann, 2015, s. 65). Bu uzman aktaricilara toplum tarafindan
kiiltiirel bellege ait olan bilgiyi tasima yetkisi verilmistir. Farkli toplumlar arasinda; Troubadour, Griot, Bard,
Saman, Kam, Jirav, Ozan, Asik, Zakir vb. gibi isimler alan bu uzman kiiltiirel bellek tasiyicilari icralarim
mutlaka bir miizik aleti esliginde gerceklestirirler.> Aym zamanda bu kisilerin aktardiklar1 metinlerin tiirii destan,
hikdye ya da mit, ne olursa olsun, aktarimlarint mutlaka ezberden yaptiklari goriiliir. Dolayisiyla bu uzman
kiltiir tasiyicilarinin ezber kadar miizikten de istifade ettikleri goriiliir. Hatta bu uzman aktaricilar miizigi, s6zlii
metnin ezberi igin gili¢li bir araci olarak kullanirlar. Cilinkii ezberi kolaylastiran siirsel bi¢im kadar, miizigin
ritim, ezgi ve diger alt 6geleri sayesinde olusturdugu formdur. Miizigin kendine 6zgii bu formu, kiiltiirel bellek
tastyicilarinin gelenek igerisinde dgrendikleri metni belleklerinde kolay kodlamalarini (ezberde tutmalarini) ve
hatirlamalarim saglar. Bu noktada miizik, “ritmik giidiileyici™* 6zelligi, tekrar edilebilirligi, duyussal 6grenme
alanina hitap etmesi ve icra edilen metne olusturdugu 6zgiin form sayesinde, ezberi ve bellege kodlamay1
kolaylastirici  6zellikleriyle aktarilan kiiltiirel bilginin, hem icracinin hem de dinleyicilerinin bellegine

“kaydedilmesini” saglar.
Miizik, kiiltiirel alana ait bilginin kaydedilmesinde etkin olarak rol almakla kalmaz, ayni zamanda bizzat
icray1 yapan kisinin kiiltiirel bilgiyi hatirlayarak “geri ¢agirmasini” sagladig gibi, ayn kiiltiirel kimlige sahip bir

toplumda icray1 dinleyen toplulugun geg¢mis tekrarlarla hafizasina kodladigi bu bilginin canli tutulmasina da

8 Bir anlamda kiiltiirel bellegin uzman tastyicilari olan bu temsilciler ve gelenegin aktarilmasinda iistlendikleri roller hakkinda bilgi igin bk.
(Arslan, 2015, s. 1-6).
4 Bu kavram ile ilgili ayrintil1 bilgi i¢in bk. (Sahin, 2008, s. 280).
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katk: sunar. Kiiltiirel bellekte yer etmis olan ezginin tinilar1 duyulmaya baslar baslamaz, heniiz icraci sozleri
okumadan topluluk hafizasindaki metni ve metnin anlamsal arka planini “geri c¢agirmaya” ve ‘“zihninde

canlandirmaya” baslar. Bu da miizigin duyussal alana yogun bir bicimde hitap edebilme karakteriyle ilgilidir.

Kiiltiirel bellegin aktariminda ezber yontemi, ayrica miizigin bizzat kendi bilesenleri igerisinde de bir
O0grenme yontemi olarak karsimiza ¢ikar. Kiiltiirel bellegin uzman tasiyicisi olarak tanimlanan sanatgilarin belirli
bir usta-girak sistemi igerisinde, bir miizik aleti ¢almay1 6grendiklerini ve bu miizik aleti yardimiyla icralarini
gergeklestirdikleri goriiliir. S6z konusu usta icracilarin icralarinda kullandiklart miizik aletleri gelisi giizel aletler
olmayip, bir toplum tarafindan sahiplenilmis, o toplumun belleginde yer edinmis ve ¢ogu zaman onlar i¢in kutsal
sayilan calgilar olma Ozelligine sahiptir. Dolayisiyla bu miizik aletlerinin fiziksel yapilari, icra tarzlart ve
bunlarla icra edilen ezgilerin tamamu kiiltiirel bellegin igerisinde yer alan bilgiye dahildir. Bu miizik aletlerinin
usta-cirak iligkisi igerisinde 6gretimi ve dgrenimi sirasinda ezber yontemi ve tekrarlama oldukc¢a 6nemli bir yer
tutar. Bu bakimdan kiiltiiriin tekrarlama ilkesini ve canlandirmay: saglayan ezber yontemi, sadece icracinin
aktardig1 sozIii metin igerisinde gizli olmayip ayni zamanda kullanilan miizik aletinin geleneksel icra bigimiyle
ogretilmesi ve Ogrenilmesinde de karsimiza cikar. Usta (8gretici), ¢iragina s6z konusu miizik aletinin icra
tekniklerini 6gretirken duyussal alana yonelik bir 6grenme metodu uygulamakla yetinmez. Bunun yaninda,
tekrarlanan pratikler sayesinde ¢iragin daha sonralari psiko-motor becerisi haline getirecegi bazi icra tekniklerini
de ezber yontemi aracilifiyla isitsel ve biligsel bir siire¢ olarak aktarir. Elbette baslangicta, yeni icraci igin
mekanik bir ritim ya da ses tekrarindan ibaret gibi goriinen bu ses pargalari, zamanla zihinde biitiinliik arz eden

anlamli birer ezgiye doniiserek biligsel ve duyussal alanda da varligini gosterir.

ER I3

Bir miizik aletini hatasiz ve dogru ¢alma becerisine sahip olmanin “desifre”, “artikiilasyon”, “ciimleleme” ve
“ezberleme” asamalarinin bilingli ve dogru bir bicimde gergeklestirilmesi neticesinde olusabilecegi kabul edilir.
Bu noktada ezber davranigi, miizik bilimi g¢er¢evesinde bir 6grenme teknigi olarak yorumlanir ve dort tiir
ezberleme yonteminden s6z edilir (Giin Duru vd., 2016, s. 126). Kulak ile ezberleme, isitsel bellek; gorerek
ezberleme, gorsel bellek; fiziksel his ve hareketler araciligiyla ezberleme, kinestetik bellek ve analiz yapmak
suretiyle ezberleme ise teorik bellek igerisinde degerlendirilir (Haydon, 1996, s. 342-345; Aiello vd., 2002,
aktaran Giin Duru vd. s. 127-128). Kiiltiirel bellegin uzman tasiyicilar1 kullandiklari miizik aletinin geleneksel
calimin1 dgretirken nota, makam, usul vb. miiziksel terim ve kurallara hakim olmadiklarindan dolay:1 yukarida
sOziinii ettigimiz miizik aleti ile ilgili ezbere dayali 6gretim yontemleriyle aktarim ve 6gretme 6n plana cikar.
Kiiltiirel bellegin tasiyiciligin1 yapmaya aday olan ¢irak, ustasinin yalnizca miizik aleti ile ilgili kendisine birebir
aktardig bilgiyi degil, ayn1 zamanda icra sirasindaki miizik aleti kullanim bi¢imini ve sunum tarzin1 da gorsel ve
isitsel bellege kaydeder. Bu 6grenme siirecinde ezber ve tekrar ¢ok dnemli bir gorev iistlenir. Cirak, geleneksel
miizik aletinin ¢alimiyla ilgili ezberledigi ezgi kaliplarim1 anlamli bir biitlinliik olusturana kadar egzersiz
bi¢iminde tekrar ederek pekistirir. Tekrar siireci tamamlaninca ezberlenen kaliplarin da zihinde
anlamlandirilmasiyla 6grenme olusur. Bu 6grenme, bilissel ve psiko-motor bir siire¢ sergiler. Yine miizik aleti
esliginde belli ezgilerle icra edilen geleneksel destan ve mit benzeri manzum s6zli metinlerin, ustalar tarafindan
ogretiminde de ezgi kaliplar1 ¢ok dnemli rol oynar. Bu manzum sozlii metinlerin aktariminda kullanilan ezgi
kaliplar1 ¢abuk ezberlemeyi sagladigi gibi, sozlerin kolaylikla hatirlanmasini da saglar. Ezgilerin siirle
biitiinlesirken miizikal niianslar ve 6zellikler araciligiyla olusturdugu kaliplar, daima manzum sdzIii metnin icract
tarafindan kolaylikla hatirlanmasin1 saglar. Bu durumun altinda yatan temel sebep, icracinin aktardigi sozli

metni zihninde geleneksel ezgi kalibi ger¢evesinde kodlamig olmasidir. Ezginin sahip oldugu tiim miizikal
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ozellikler, sozlii metnin zihinde kaydedilmesinde ve gerektiginde geri cagrilmasinda ayri ayri yol gosterici
nitelige biirtiniir.

Miizikte ezgilerin bazen kisa bir siire bir perdede duraksamasini saglayan, makami rahatlatict isleve sahip
olan ve sesler arasindaki hiyerarside belirleyici bir rolii olan ve bu ydnleriyle diger perdelere zaman zaman
stlinliigii olan “giiglii perdesi”, halk miizigi makamlarinda ezgi igerisindeki 6zel derecelerde yarim kaliglart ve
ara duraklamalar ifade eder. Bir ezgi igerisinde tek bir gii¢lii perdesi olabilecegi gibi, daha fazla sayida giiclii
perdesi de bulunabilir (Duygulu, 2018, s. 52). Bu noktada ezginin, sozlii metnin kaydedilmesini ve
hatirlanmasin1 saglama islevinin gerceklesmesinde giiclendirilen perdelerin iistlendigi rol belirgin bir 6rnek
olarak degerlendirilebilir. Geleneksel ezginin manzum so6zlii metnin bellekte kodlanmasinda ve aktariminda
hatirlaticilig1 saglamasinda zaman zaman giiclii perde kullanimindan istifade ettigi goriiliir. Icraci, sézlii metin
icerisindeki gecisleri, vurgulanmasi gereken olaylari, duygu yogunlugu olan ve dinleyicinin dikkatini ¢ekmek
istedigi kisimlar1 okurken hatirlamay1 kolaylastirmak adina icra ettigi makamin giiglii perdelerinden istifade eder.
Burada icra sirasinda ezgi dizisinin belirli derecelerin iizerine yiikselmesi hususu da sozIlii metnin akilda
kalicih@imi saglayan bir bagka miiziksel 6zellik olarak Ornek verilebilir. Ezginin belirli derecelerindeki

yiikselmeler araciligiyla hem metnin duygusu yogunlastirilir hem de akilda kalicihg saglamr.®

Halk bilimi iiriinlerinin kiiltiirel bellek icerisinde kaydedilmesi ve aktarilmasinda miizigin iistlendigi islevleri
belirgin bir sekilde gostermesi bakimindan halk danslarina da deginmekte fayda vardir. Halk danslarinda figiirler
arasi gecislerde belirleyici olan baslica hususlar ritim, tempo ve ezgi gegisleridir. Degisen ritim, tempo ya da
ezgiye ait Ozellikler icracilarin hareket ve figiirlerini birbirleriyle herhangi bir gorsel iletisim kurmadan
senkronizasyon igerisinde gerceklestirmelerini saglar. Bu durum da icracilarin ilk 6grenme agsamasinda figiirler
arasi gecisleri senkronize bir bigimde yapabilmeleri i¢in dans ezgisine ait ritim, tempo ve ezgi gegislerine ait
niianslar1 ezberlemelerini ve tekrarlamalarini gerektirmektedir. Danslarin ve danslar icerisinde yer alan figiirlerin
tarihi ve kiiltiirel referanslarini bilen icracilar i¢in dansin icrasi sirasindaki figiir gegislerini miizik esliginde zihne
kodlamak, ezber asamasimin daha hizli gegilerek tekrarin ve kalici 6grenmenin gergeklesmesine katki sunar.
Halk danslarinda miizigin giicii o kadar belirgindir ki, icracilarla aym kiiltiirel kimlige sahip izleyiciler, ¢ogu
zaman ezgiyi duyar duymaz belleklerinde icra edilecek halk dansini, bu dansin figiirlerini, tarihi ve kiiltiirel arka

planini dogrudan canlandirabilirler.

Miizigin, kiiltiirel bellek icerisinde yer alan mitlerin aktarimindaki islevini, mitik metinlerin aktariminin
yaninda, mit-ritiiel ikilisi baglaminda degerlendirmekte de fayda vardir. Bu noktada Mevlevi sema ritiiellerinin,
ilk yaratilis ve yeniden dirilisi sembolize eden kozmogonik ve eskatolojik mit algisina dayali ritiiel analizi

orneklendirmeye deger niteliktedir:

Mevlevi Sema ritiieli art arda siralanmis birbirine bagli boliimlerden olusur. Sema ritiieli, Itri’ye ait Rast
makaminda Naat-1 Serif ile baglar. Mevlana’nin ismi anilirken seyhle birlikte bas kesilir, “dost” sozii biterken
yavas yavas baslar kaldirihir. Ardindan, kudiim-zenbasi, “la-re-la-re” notasiyla kudiim darbi vurur. Bu kudiim
darbi, yaraticinin kéinatin olusumu i¢in verdigi, “Kiin!” (Ol!) emrini sembolize eder. Ney-zenbasi, yahut onun
miinasip gordiigii bir neyzen, ayine gore belirlenen makamda taksim icra etmeye baslar. Bu taksim, Israfil’in sur
borusunu iiflemesini temsil eder. Kisa siiren bu taksimin sonunda, okunacak ayin makamina girerken neye, bir

bagka ney de dem tutar. Taksimin bitmesiyle, kudiim-zenbaginin kudiime birka¢ zahme vurmasiyla “Devr-i

5 Miizikte ses ve sesleri birbirinden ayiran yiikseklik, tin1 vb. 6zellikler hakkinda bilgi icin bk. (Emnalar, 1998, s. 8-9).
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Kebir” ustliinde bestelenmis olan pesrev baslar. Ilk zahmenin vurulmasiyla seyh ve semahanedekiler, hep
birlikte, iclerinden, “Allah™ diyerek ellerini siddetli bir sekilde yere vurup ayaga kalkarlar. Bu pratik, Allah’in
“ol” emrine binaen her seyin oldugunu sembolize der. Bu vurusa, “Darb-1 Celali”, yani “Ism-i Celal (Allah)

askina vurus” denir; “Celali” s6zciigiinde, Mevlana'ya da telmih bulunur (Golpinarly, s. 84-85).6

Sema ritlieli 6rneginde goriildiigi lizere, miizik, ritlielin icrasinin bagindan sonuna kadar birincil 6ge olarak
igslev sahibidir. Miizik, miti canlandiran ritiiellerde dogrudan ritiieli yonetme kapasitesine sahip bir karakterle
karsimiza ¢ikar. Miizik, bir toplumun kiiltiirel bellege ait evren, yaratilis ve yeniden dirilig/kurulus algisina dair
tiim kodlar1 igeren bilginin sakli oldugu bu tip ritiiellerin olmazsa olmazidir. Kiiltiirel bellegin canlandirildigr ve
yasatildig1 bu ritiiellerin deyim yerindeyse miizik ile can buldugu goriiliir. Ritiiel sirasindaki tiim icralar, miizik
ile basglar ve miizik ile yonetilerek kontrollii siirekliligi saglanir. Bu nedenledir ki kozmogoni ve eskataloji
mitlerinde miizik, tipki Israfil’in Sur’u &rneginde oldugu gibi, ritiiele ait mit metninin icerisinde de kendisine yer

bulur.

Calismamizin baglangicinda da belirttigimiz gibi, kiiltiirel bellegin birligi saglama ve eyleme doniistiirme
noktasinda gerekli olan iigiincii kosul “iletme”dir. “iletme”, grup katilimma yani dinleyiciye yonelik bir
kosuldur. Bu durum, anlatici (uzman tasiyici) ile dinleyici kitlesi arasinda gergeklesebilecegi gibi, yukarida
verdigimiz sema ritiieli 6rneginde oldugu gibi, bir ritiiel sirasinda icraci ya da icracilar ile katilimcilar arasinda
da gergeklesebilir. Ayn1 sekilde sinema ya da tiyatro gibi alanlarda oyuncular ile izleyiciler arasinda da “iletme”
kosulunun gerekliligi, en az “kaydetme” ve “cagirma” kosullar1 kadar sz konusudur. letme kosulu, yalnizca
grup katilimi, yani dinleyicinin var olmasiyla gergeklesmez. Bunun igin kiiltiirel bellek tastyicisi, yani icraci ve
bu icracinin kullandigi, mensubu olunan toplumun kiiltiirel ve geleneksel degerleri igerisinde yer edinmis, icra
metotlar1 ve araclarina ihtiyag vardir. Iste bu noktada icracilar tarafindan en c¢ok tercih edilen metodun, miizik;
iletisim aracinin ise miizik aletleri oldugu goriiliir. Tiirk kiiltliriinde bunun en belirgin 6rneklerini, “asiklik” ve

“destancilik” gelenegi igerisinde gormemiz miimkindiir.

Manzum ya da manzum-mensur karigik bir yap1 arz eden Tiirk destanlarmin ezgi esliginde icra edilmesi
“merkezi gelenekler” icerisinde degismez bir kural gibidir. Bu durum Dede Korkut Kitabi’ndaki anlatmalarda da
goriildiigii lizere oldukca eski bir ge¢mige sahiptir. Yani miizik ve miizik aleti destan anlaticisinin olmazsa
olmazlar: arasinda yerini alir. Bu icralarda “kopuz”, “dutar”, “dombira”, “giydak”, “gijjak” vb. gibi miizik
aletleri kullanilir. Dede Korkut Kitabi’'nda kopuzun kutsal kabul edildigi gibi, Yakut ve Buryatlar arasinda
samanin davulu, kutsala olan yolculukta “samanin at1” olarak tasvir edilir. Miizik aletlerine yiiklenen bu
kutsiyetin sebeplerinin baginda, hi¢ siiphesiz, miizigin geleneklerin aktariminda ve dinleyicilere iletilmesindeki
etkin rolii gelmektedir. Miizik ve miizik aleti, icracinin trans haline gecerek hatirlamasini sagladig gibi, metni
dinleyicilere iletmesinde de 6nemli rol iistlenir. Bu icralar sirasinda kullanilan ezgiler, melodik yapilar, ritim ve
usullerin tamamu ait olduklar1 Tiirk boyunun kiiltiirel birikimini yansitir (Reichl, 2002, s. 105-118). Dolayisiyla
destan anlaticisi ile dinleyiciler arasindaki bag, aslinda kiiltiirel bellek araciligiyla kurulan bagdir. Miizik ve
miizik aleti ise bu bagin yegane iletisim aracidir. Diger taraftan makalemizin muhtelif kisimlarinda yer

verdigimiz miizigin kalip ezgi, ritim, gii¢lii perde vb. gibi 6zellikleri aracilifiyla sagladigi ezberden okuma,

hatirlatma, tekrarlamay1 kolaylastirma gibi islevlerinin tamamini burada da goriiriiz. Tim bu oOzellikler,

6 Ayrica konuyla ilgili yorum ve degerlendirmeler igin bk. http://erdemilgiakter.blogspot.com/2012/12/mevlevi-sema-rituelinde-gvrenin-
yeniden.html.



http://erdemilgiakter.blogspot.com/2012/12/mevlevi-sema-rituelinde-evrenin-yeniden.html
http://erdemilgiakter.blogspot.com/2012/12/mevlevi-sema-rituelinde-evrenin-yeniden.html
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destancinin icra ettigi metni dinleyicisine miizigin ait oldugu toplumun kiiltiirel belleginde kodlanmig, adeta

biiyiili bir etkiye sahip ezgisiyle iletilmesinde rol oynar.

Destan anlaticist ile dinleyicilerin arasindaki iletisimde karsimiza ¢ikan diger bir énemli husus, “dikkatli
dinleme” durumudur. Dikkatli dinleme, gelenegin en 6nemli koruyucusudur (Haymes, 2010, s. 37). Bu
bakimdan dikkatli dinleme, en az kiiltiirel bellegin muhafazasinda islev sahibi olan yukarida saydigimiz diger
kosul ve unsurlar kadar etkilidir. Aslinda burada dikkatli dinlemeden kasit, konsantrasyondur. Icracinin aktardig
metne kendisinin konsantre olmasi burada ilk oncelik olarak karsimiza ¢iksa da destan anlatiminin icract ve
dinleyiciden olusan iki tarafli bir siire¢ icerisinde gergeklesmesi, her iki tarafinda istirak edilen icraya konsantre
olmasmin gerekliligini ortaya koyar. Bu noktada miizik ezgi, ritim, tempo ve diger alt 6geleri araciligiyla
icracinin konsantrasyonunu sagladigi gibi, dinleyicilerin de onu dikkatle dinlemeye konsantre olmalarini saglar.
Miizigin biligsel alanin yaninda, gii¢lii bir bicimde duyusgsal alana hitap etmesi dinleyicilerin metni zihinlerinde
hizla kaydetmelerine ve canlandirarak bellege kodlamalarina katki sunar. Icra sirasindaki bu durum, icraci ve
dinleyiciler arasinda miizik araciligiyla saglanan 6zel bir iletisim kanali olusturur. Bu sayede icraci, destan
metnini muhatabina, miizik sayesinde aktarimin bilissel ve duyussal olarak gerceklestigi 6zel bir atmosferde

daha seri ve Kkalic1 bir bigimde iletir.

Mitler, destanlar, halk hikayeleri, maniler, ninniler, agitlar ve tiirkii gibi ¢esitli manzum halk yaratmalarinin
aktarimindan ritiiel, kutlama, anmalarin icrasina; tiyatro ve halk danslarindan sinema ve TV reklamlarina kadar
miizik, insanla ve kiiltiirle karsilikli etkilesim icerisinde olan ve kiiltiirel bellegi dogrudan etkileyen bir yapiya
sahiptir. Dolayistyla miizigin kiiltiirel bellegin olugum, aktarim ve devamliliginda iistlendigi islevlere iliskin ¢cok
fazla sayida 6rneklendirmeler yapmak miimkiindiir. Ancak makalemizin sinirliliklart g6z 6niinde bulundurularak
yukarida sundugumuz Orneklerle yetinip miizik ile kiiltiirel bellek iliskisi agisindan en az kiiltiirel bellegin
aktarimi kadar 6neme sahip olan, miizigin kiiltiirel bellek araciligiyla kurulan ve devamliligi saglanan toplumsal

kimligin yeniden ingasindaki islevlerine kisaca deginmekte fayda goriiyoruz.

Kiiltiirel Kimligin Yeniden insasinda Miizik

Miizigin sosyal bir baglamda insa edilmesi, onun yine bu baglamda yorumlanmasini ve anlamli hale
gelmesini saglamaktadir. Dolayisiyla miizigin sosyal yasami etkilemesi kaginilmazdir. Calismamizin basinda
belirttigimiz gibi, miizik, ait oldugu toplumun inang ve ideolojisini ifade ettigi gibi, buna dayal1 bir kimlik kurar.
Sosyokiiltiirel yaptyla uyumlu olarak kurdugu bu kimlik aracilifiyla toplumsal birlikteligi ve uyumu saglar ve
devam ettirir. Bu yoniiyle de sosyal ve kiiltiirel yapinin bir pargasi olan miizik, kiiltiirel bellegin kimlik insa etme

stirecinde iglevsel oldugu kadar yapisal bir unsur olarak da goérev alir.

Inang ve tasarim dizgesi baglaminda her zamansal varolusla yeniden veya yeni kodlamalarla sekillenen
ortak kiiltiirel bellek, ‘siirsel bicim, ritiiel sunug, grup katiliminin yapi ve kurallariyla hayat tarzina déniisiir
ve halkbilgisi vasitasiyla amin ¢esitli boyutlarina yansitilir. Kiiltiirel bellegin bu isleyisinde ortaya ¢ikan
bilgi, ozii itibariyle soyut, inanilan ve geleneksel olan bilgidir. Daha farkli bir ifadeyle, sozlii kiiltiire ait
‘somut olmayan’ bilgi, yani halk bilgisidir. ‘Bellege kaydetme’, ‘bellekte saklama’, ‘hatirlama’,
‘doniistiirme’, ‘kaliplastirma’ ve ‘iletme’ faaliyetleriyle bellege iliskin kodlamalar, bir yandan zihin

icerisinde akisini siirdiiriirken diger taraftan zamansal ve mekdnsal olana doniiserek katilimci bireyler



Kiiltiirel Bellek ve Miizik 113

tarafindan hatirlanir ve yasanir. Boylece kazanilan anlam ve degerlerin korunmasit ve yasanmasi siirecinde

toplum, kendi geleneksel kiiltiriinii olusturur (Arslan, 2014, s. 3).

Bu siirecte halk sarkilarinin, tiirkiilerinin ya da ezgilerinin, kendi kiiltiir baglamlarinda baslica islevlerinin
kiiltiirii kusaktan kusaga aktarmak oldugu goriiliir. Insan, kiiltiir vasitastyla onceki kusagin sona ermesinden
sonra yeni bir kusagin baslamasina kadar gecen zaman araliginda yasamis insanlarla iletisimi miimkiin kilan
“zaman birlestirici” (time-binding) bir gelisme elde eder (Ferris, 1997, s. 87). Miizigin, kiiltiire ait halk bilgisi
tirtinlerini aktarmada ve hatirlatarak canlandirmadaki islevi, ait oldugu toplumun kiiltiirel kimliginin olusumunu
saglarken, o topluma mensup bireylerin gegmisleri ile igerisinde bulunduklari zaman arasindaki birlestirici etkisi,
kiiltiirel kimligin icerisinde bulunulan zamana ve mekana uyum saglayarak yeniden kurulmasina birinci

dereceden katki sunar.

Gecgmis, hatirlanmak suretiyle yeniden kurulabilir. Bir toplumun, ge¢cmisinin kesfiyle, gelecegini iiretmesi ve
yeniden kurmasi dogrudan iligkilidir. Bu bakimdan “hatirlama figiirleri” olduk¢a 6nem tasir. Bu figiirler; “zaman
ve mekana baglilik”, “bir gruba baglilik” ve “kendine 6zgii bir siire¢ olarak yeniden kurulabilme” seklinde
siralayabilecegimiz ii¢ karakteristik 06zellik {izerinden smiflandirilabilir. Bu 6zellikler ayrmtili olarak
incelendiginde, bellegin yeniden kurma iglemine dayandiklari goriiliir. Yani ge¢mis, bellekte oldugu gibi kalmaz
ve ilerleyen simdiki zamanin degisken iligkileri g¢er¢evesinde siirekli bir bigimde yeniden orgiitlenir (Assmann,
2015, s. 40, 41, 46, 50). Tam da bu noktada miizik, kiiltiirel bellegin aktariminda iistlendigi rol kadar, kiiltiirel
stirekliligin olusumuna katki sunmak suretiyle toplumsal kimligin insasinda énemli bir misyon iistlenir. Nitekim
daha oncede ayrintili olarak {izerinde durdugumuz gibi, kiiltiirel bellegin aktariminda ve devamliliginda miizik,
sahip oldugu islevlerin 6tesinde, kiiltiirel bellegin yapisal bir parcasi niteligindedir. Bu nedenle bir toplumun
kiiltiirel belleginin aktariminda araci olan sanatsal ve edebi alanlarin biiyiik bir gogunlugu, ait oldugu toplumun
kendine 6zgii ezgilerini tasiyan kadim miizigi ile biitiinleserek o toplumun bellegine kaydedilip, kusaktan kusaga

aktarilmak ve yasatilmak suretiyle gerektigi zamanlarda kiiltiirel kimligin yeniden ingasini temin eder.

Tipk1 bayramlar, anma tdrenleri ve ritiieller gibi miizik de diizenli tekrar1 saglama 6zelligine sahiptir. Diizenli
tekrar, kiiltiirel kimligi koruyan bilginin iletilmesini ve devredilmesini bu sayede de kiiltiirel kimligin yeniden
iretilmesini saglar (Assmann, 2015, s. 65). Miizik, sadece kendi basina degil, ritiiel, bayram ve anmalarin
icerisinde de tekrarin gerceklesmesini saglayici 6zelligi ile kiiltiirel bellegin aktarimina ve devamliligina katki
sunarak, kiiltiirel kimligi yeniden inga eder. Kiiltiirel ve toplumsal kimligin yeniden insasinda kiiltiirel bellekte
siiregelen geleneksel miizik; aidiyet ve ulus duygusunu canli tutmak suretiyle bir arada yagamayi saglayan bir
harg gorevi yapar. Yasadiklar biiyiik felaketler ya da savaglar sirasinda veya sonrasinda, toplumlarin milli kiiltiir
birligini saglayarak yeniden kuruluslarinda ortaya ¢ikan, basta ulusal marslar olmak {izere, destansi savas ve
zafer sarkilari bunun en belirgin 6rnekleridir. Yine bilhassa milli karaktere sahip, ulus bilincini ayakta tutmaya
yonelik gegmisteki yasant1 ve olaylarin anildigi ulusal anma etkinliklerinden, milli ve dini bayramlara kadar
uzanan kiiltiirel bellekteki ortak bilgi ve degerlerin vurgulandigi zamanlarda da miizigin aidiyet ve

birlik/beraberlik duygularini harekete gegiren en 6nemli sanatsal araci oldugunu goriiriiz.

Miizigin, kiiltiirel kimligin insasinda iistlendigi bu islevleri somutlagtirmasi bakimindan Kurtulus Savasi ya
da Canakkale Zaferi gibi Tiirk ulus tarihinde doniim noktasi niteliginde olan ve hayatl 6neme sahip olaylarin
kiiltiirel bellek icerisinde kodlanmasina, hatirlanmasina ve yasatilmasina yonelik anma etkinliklerinde marslar ya

da zafer tiirkii ve sarkilarimin etkin olarak kullanilmasi 6nemli bir 6rnek teskil eder. Yine Tiirk destancilik
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gelenegi konuyla ilgili verilebilecek diger bir 6rnek olabilir. Destanlar, “milli degerleri bireysel degerlerin
iistiinde tutan”’, bu kaygiyla iiretilen ve icra edilen kahramanlik konulu yaratmalardir. Bu bakimdan destan
anlaticilar1 aslinda sadece kiiltiirel bellegin tastyicilar1 ve aktaricilari olmakla kalmaz, kiiltiiriin yeniden insasinda
etkin olarak gorev alirlar. Yine destan anlaticilarinin yalnizca Tiirk toplumlarinda degil, hemen hemen tiim
toplumlarda bdyle bir misyon istlendikleri goriiliir. Destan anlaticilarinin bu misyonlarini gerceklestirmesinde
kullandiklar1 en 6nemli sanatsal iletisim yolu miizik, iletigsim araci ise kullandiklar1 geleneksel miizik aletidir. Bu

yonilyle destan anlaticilart miizik araciligryla kiiltiirel kimligin yeniden kurulmasini saglarlar.

Uyarici, etkileyici, duygusal bakimdan birlestiren ve baglayan, ayn1 zamanda da derinlesmeye imkan veren
miizik, ait oldugu toplumun kiiltiirline 6zgii bir yap1 arz eder (Clark, 2006, s. 475 aktaran Sahin, 2008, s. 272).
Bir toplumun ezgilerinin, diger toplumlar icin, en azindan ilk duyusta bir anlam ifade etmemesi muhtemeldir.
Ciinkii ezgiler ait oldugu toplumun geleneksel ve kiiltiirel kodlarini tasirlar. Dolayisiyla da ortak bir kiiltiirel
kimlige sahip olan toplumun duygu ve diisiincelerini ifade ederler. Ayni kimlik catis1 altinda yer alan topluma
mensup bireyler; ritiiellerde, halk danslarinda, tiyatrolarda ve miizik esliginde icra edilen tiim manzum halk
yaratmalarinda, kiiltiirel belleklerinde kodlanmis geleneksel ezgileri duyduklart zaman toplumsal aidiyet
duygusu ortaya ¢ikar. Miizik sadece aidiyet duygusunun ortaya ¢ikmasinda rol oynamakla kalmaz, ayn1 zamanda

onun pekistirilmesine ve stirdiiriilmesine de dnemli 6l¢iide katkida bulunur.

Mitler, destanlar, ninniler, agitlar, ulusal marslar, ritiiel icerisinde yer alan ¢esitli manzum tiirler (ilahi, nefes,
mevlit vs.), halk danslari, tiyatrolar, kutlamalar ve daha bircok kiiltiirel bellek iiriinii, miizigin olusturdugu cesitli
formlar igerisinde aktarilir ve yasatilir. Kiiltiirel bellege ait bu alanlarin igerisinde, ait oldugu toplumun sosyal,
tarihi, milli, dini ve ahlaki norm ve degerlerinin miizik araciligiyla kusaktan kusaga aktarildig1 ve bu degerlerin
toplumsal uyum ve biitiinlesmeyi saglamak suretiyle kiiltiirel kimligi tesis ettigi goriiliir. Bu bakimdan miizik,
kiltiirel bellegin aktarim, devamlilik ve canlandirilmasinin her agamasinda etkin bir bigimde rol alarak kiiltiirel

kimligin gelenegin her icrasinda yeniden insa edilmesinde faal olarak yerini alir.

Sonuc¢

Kiiltiirel bellek ile miizik iligkisinde daha ¢ok miizigin sosyokiiltiirel ve islevsel yoniinii 6ne ¢ikaran bu
¢alisma, bilhassa Tiirkiye’de bu alandaki literatiir boslugunu doldurmaya yonelik ilk ¢alismalardan biri olma
ozelligine sahiptir. Kiiltiirel bellek ve miizik iligkisine yonelik ¢aligmalarin, diinya genelinde de son yillarda
baglamis olmasi ve bu alanda oldukga sinirli sayida ¢aligsma yapilmis olmasi géz oniinde bulunduruldugunda, bu
¢aligmanin 0onemi ve 6zgiinliigii daha da iyi anlagilacaktir. Kiiltiirel bellek ve miizik iligkisini genel hatlariyla ele
alan bu ¢aligmada, kiiltiirel bellegin muhafazasinda, aktariminda ve yeniden kurulmasinda miizigin iistlendigi
islevler genel basliklar halinde tespit edilmistir. Bu dogrultuda miizigin, “ezberleme” (kaydetme), “tekrarlama”,
“hatirlatma” (¢agirma), “canlandirma” ve “devamlilik olusturma” gibi bellege ait faaliyetlerin sistematik olarak
gerceklesmesinde etkin olarak gorev istlendigi goriilmiistir. Bu faaliyetler, kiiltiirel bellegin aktarim ve
devamliligi igin gerekli olan, “kaydetme”, “geri cagirma” ve “iletme” kosullarinin gerceklesmesini sagladigi ve
bunlarin yani sira, toplumsal ve kiiltiirel kimligin yeniden kurulmasinda, “dontistiirme”, “kaliplastirma” ve
“yeniden kaydetme” gibi bellek faaliyetlerinin isleyisinde de miizigin islevlerinin gz ardi edilemeyecek boyutta

oldugu gozlemlenmistir.

" Halk edebiyatinda “destan” tiiriiniin tanimi icin bk. Ekici, 2002, s. 27-33.
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Bu cergevede, calismamizin muhtelif kisimlarinda 6rneklerini verdigimiz ritiiellerdeki toplu ya da bireysel
icralarda ve canlandirmalarda; ritiiellerin kontrolii bir bigimde yonetiminde; halk danslar1 ve tiyatro gibi gosteri
sanatlarinin icrasinda ve sunumlarinda; kiiltiirel belle§in uzman tastyicilarinin gelenegi usta-cirak iligkisi
cercevesinde 6gretiminde ve bu icracilarin dinleyicileriyle iletisimini saglayarak aktarimlarinda; mit, destan, halk
hikdyesi, mani, ninni vb. gibi manzum halk edebiyati metinlerinin ritiiel ya da gesitli icra ortamlarinda
muhataplarina aktariminda ve daha birgok halk bilgisi alaninda, miizigin, kiiltiirel bellegin olusum, aktarim ve
devamliliginin saglanmasinda islev sahibi olmasinin yaninda, onun yapisal bir parcasi oldugu goriilmiistiir.
Miizik olmaksizin kiiltiirel bellegin olusum, aktarim ve devamliliginin gergeklestigi bu sanatsal alanlarin
olusmasinin ve siirdiiriilmesinin olanaksizligt bu durumun en Onemli gostergesidir. Bu bakimdan, kiiltiirel
bellege iliskin yapilacak bilimsel ¢aligmalarda miizigin goz ardi edilmesi, kiiltiirel bellegin aktarim alanlarinin
eksik bir yapisal ¢er¢evede ele alinmasina yol acacagi kanaatindeyiz. Dolayistyla Tiirk kiiltiirii igerisinde destan
anlaticilarindan asiklara, dinl ya da din disi ritiiellerin icrasindan halk danslart ve tiyatro gosterilerine kadar
uzanan genis bir alanda gelenegin aktarim ve devamliliginin yapisal bir pargasi olan miizik sahasinda, kiiltiir ve

kiiltiir aktarimina yonelik yapilacak bilimsel ¢alismalar, ihmal edilemeyecek derecede dnem tagimaktadir.
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ETNOMUZIKOLOJi ALANINDA BiR ANALIZ ARACI: KIMLIK KAVRAMI
A Tool of Analysis in the Field of Ethnomusicology: ‘Identity’ Concept

Murat KUCUKEBE"

(0V/

80’li yillardan itibaren sosyal bilim ¢alismalarinda giderek daha fazla is goren ve neredeyse siirekli bagvurulan
bir kaynak halini alan kimlik kavrami, sosyoloji ve sosyal antropolojinin ilgi alanina girmesiyle birlikte
etnomiizikoloji ¢aligmalarinda da siklikla yer almaya baglamistir. Makalede kimlik kavramininin etnomiizikoloji
disiplini igerisindeki konumlanma siirecini kaynaklar tizerinden aktarmak ve bu alanda bir ¢dziimleme araci
olarak nasil ig gordiiglinii literatiirde yer alan gesitli 6rnekler araciligiyla incelemek amaglanmaktadir. Bu
noktada kimlik ve benlik kavramlarmin psikoloji ve sosyal antropolojik perspektifli ¢aligmalar igerisindeki ele
almig bi¢imi, makale igerisinde yer verilen ilk tartisma olmustur. Bu tartismayi takiben kavramsal analiz
gergevesinde yiiriitillen diger bir temel argliman, kimliksel yapinin olusumu i¢in bagvurulan iki 6nemli dayanak
olarak aynilasma ve farklilasma ihtiyaci, konu edilmektedir. Ozcii ve yapilandirmaci yaklasimlar baglaminda
kimliksel degisim ya da kimlikte temsil meselesi gibi sosyal bilimler alaninda kavramla iligkili olarak yiiriitiile
gelen gorece yayginlik kazanmig ¢esitli tartisma konulari ile kavramin etnomiizikolojik ¢aligmalardaki kullanim
bicimleri, makale icerisinde ana hatlar1 ile yer verilen diger konulardir. Makale aracilig: ile ulagilan genel bir
sonug, etnomiizikoloji yazinina yansiyan aragtirma konularinda yapilandirmact goriisiin hakim oldugu ve soz
konusu calismalarin hemen hepsinde, miizigin toplumsal kimligi yapilandirmada ‘yardimci’ bir rol iistlendigi
yolunda olmustur.

Anahtar Kelimeler: Etnomiizikoloji, etnisite, kimlik, miizik, temsil.

ABSTRACT

The concept of identity which has become a reference item for the field of social sciences since the 80’s started
to be included frequently in ethnomusicology studies with sociology and social anthropology’s being interested
in the concept as well. This article aims at narrating the positioning process of identity concept within the
discipline of ethnomusicology and elaborating on how the concept works as an analysis tool for the field via
various resources from the ethnomusicology literature. At this point, the first argument in the article is how
identity and ego concepts are used in the works produced with psychological and social anthropological
perspective. Another basic argument which is the need of dedifferentiation and differentiation used for the
formation of identity is handled as the second step. The other issues elaborated in the article are various topics of
discussion held about the concept in the field of social sciences such as identity transformation or representation
within the contexts of essentialist and constructivist approaches. A general conclusion driven from the article is
that constructivist approach is dominant in the research topics elaborated in ethnomusicology literature and in
almost all of these studies music has a ‘supportive’ role in constructing the social identity.
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Extended Abstract

The concept of identity which has become a reference item for the field of social sciences since the 80’s
started to be included frequently in ethnomusicology studies with sociology and social anthropology’s being
interested in the concept as well. This article aims at narrating the positioning process of identity concept within
the discipline of ethnomusicology and elaborating on how the concept works as an analysis tool for the field via
various resources from the ethnomusicology literature. At this point, the first argument in the article is how
identity and ego concepts are used in the works produced with psychological and social anthropological
perspective. Another basic argument which is the need of dedifferentiation and differentiation used for the
formation of identity is handled as the second step. The other issues elaborated in the article are various topics of
discussion held about the concept in the field of social sciences such as identity transformation or representation
within the contexts of essentialist vs. constructivist approaches and the usage of the concept in
ethnomusicological studies.

Although the concept was mentioned in Alan Merriam’s The Anthropology of Music (1964), Bruno Nettl’s
The Study of Ethnomusicology: 29 Issues and Concepts (1983) and Ethnomusicology: An Introduction (1992), it
was seen that ‘identity’ was the most significant topic of the program held for the 50" Anniversary of
Etnomusicology Society in 2005 by constituting the basis for 83 of the 500 articles. Rice who evaluates this
mentions three probable causes for the concept’s widening use in music researches that started to be popular in
1980’s. According to him, one of the reasons is the importance that the concept gained in the fields of
psychological analysis, sociology, anthropology, cultural studies and philosophy thanks to a rising trend in the
beginning of the 1960’s. In other words, ‘identity’s becoming a concept that attracts attention in these fields
constituting a foundation for ethnomusicology discipline is one of the reasons. The second reason is that
American identity policy which was founded on race, ethnic origins and gender especially in the beginning of
1970’s started to gain ground in the universities and cultural life of the USA. The third reason is about an
important idea that was formed in connection to the experiences gained in ethnomusigologic field researches in
the beginning of the 1980°s. According to this, people now lived in a fragmented and a deterritorialized world.
Consequently; geographical, economical, cultural and social variabilities independent from traditional, ethnic,
national, gender and social identity categories came up. The routes of life, in other words; all the fields used to
collect instruments for the creation of identity became as important as origins, may be more important. In
connection to this; the function of music as a cultural product with multiple usage possibilities like strengthening
the meaning, providing its transmission, helping its transformation or making the behavioral choices visible and
its usage in ethnomusicological studies aiming at analyzing the aforementioned behavior’s nature within the
context of ‘identity’ became diversified. The analysis potential of the concept and this diversity created because
of its special content positioned in the core of ‘ethno’musicology field is also the reason of a self-criticism that
came up diachronically on the disciplinary line although it appears to draw a positive picture at first sight. This
fragmented condition of the concept_ that came up in terms of approach_ which was operated in accordance with
the unique conditions of the research topics in various studies performed almost everywhere in the world under
titles as ethnic, national, regional, religious, hybrid, tribal or social etc., also brought up the ‘question’ of the
existence of a structural weakness along with the discussion on the need of unifying, coherent and inclusive
studies to overcome this situation. For the purpose of making a brief evaluation to join the aforementioned
discussion, it won’t be wrong to say that the four basic stands suggested by Rice can be considered as
‘descriptive’ in terms of researchers’ applying the concept of identity on their subject matter, either for the
studies performed at our country or around the world. In addition to this, as the examples given in this article
show, the fact that many studies can be related to more than just one position makes us question the benefits of
handling the subject in a categorical approach. With a general assessment, it is seen that constructivist approach
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is dominant in the research topics elaborated in ethnomusicology literature and in almost all of these studies

music has a ‘supportive’ role in constructing the social identity.

1964 yilinda yayimlanan Alan Merriam’in The Anthropology of Music (Miizigin Antropolojisi), Bruno
Nettl’in 1983 yilinda yayimlanan The Study of Ethnomusicology: 29 Issues and Concepts (Etnomiizikoloji
Calismalari: 29 Konu ve Kavram) ya da 1992 yilinda yayimlanan aymi yazara ait Ethnomusicology: An
Introduction (Etnomiizikoloji: Bir Girig) adli kitaplarinda o zaman yer almig olmasa da, Etnomiizikoloji
Derneginin 50. Y1l déniimii igin 2005 yilinda diizenlenen program incelendiginde, miizik ve kimlik konusunun,
etkinlik siiresince ele alinan en 6nemli konu oldugu ve yaklagik 500 makalenin 83 kadarina temel teskil ettigi
goriilmiigtii. Bu durumu degerlendiren Rice, seksenli yillarda popiilerlesmeye basladigi goriilen kavramin, miizik
aragtirmalarinda giderek genigleyen bir yer bulmasinin nedeni olarak gérdiigii ii¢ muhtemel sebepten s6z eder.
Buna gore kavramin 1960’larin basinda gerceklestigi goriilen bir yiikselisle psikososyal inceleme, sosyoloji,
antropoloji, kiiltirel ¢alismalar ve felsefe literatiirlerinde 6nem kazanmasi bu durumun sebeplerinden biridir.
Diger bir deyisle ‘kimligin® ethomiizikoloji i¢in temel niteligine sahip bu alanlarda giderek daha ¢ok ilgi géren
bir kavram haline gelmesi bu durumun bir sebebi olmustur. Ikinci sebep, Ozellikle 1970’lerin basinda, 1rk, etnik
koken ve cinsiyet tizerine temellendirilen Amerikan kimlik siyasetinin Amerikan dniversiteleri ve kiiltirel
yasaminda yer edinmeye baslamis olmasidir. Uciincii sebepse etnomiizikoloji calismalarinda alan
arastirmasindan elde edinilen deneyimlerle baglantili olarak 90’11 yillarin basinda ortaya ¢ikan 6nemli bir yargi
ile ilgilidir. Buna gore insanlar artik parcalanmis ve yerinden yurdundan edilmis bir diinyada yasamaktadirlar.
Bu durumun sonucu olarak geleneksel, etnik, ulusal, cinsiyete ve sosyal smifa bagli kimlik kategorilerinden
bagimsiz, 6ngoriillemeyecek sekilde cografi, ekonomik, kiiltiirel ve sosyal degiskenlik olanaklar1 ortaya ¢ikmistir.
Yasamin rotalari, bir bagka deyisle kimliksel tutunum cergevesinin olugumu i¢in gere¢ devsirilen tiim alanlar,

artik kokenler kadar, hatta kokenlerden daha fazla 6nemli hale gelmis durumdadir.

Psikoloji perspektifi: Kimlik ve benlik

Psikolojide kimlik olgusunun ¢esitli yaklasimlarla ele alindig1 goriilmektedir. Buna gore bireysel 6zelliklere
agirlik veren yaklagim olguyu 6z kimlik veya kisisel kimlik, sosyal 6zelliklere agirlik veren yaklagim ise sosyal
kimlik terimini kullanmaktadir. Bireysel 6zelliklere 6nem veren yaklasim, kisisel kimligin olugumunu, sosyal
olanin bireysel alanda yutulmasindan hareketle tanimlarken sosyal 6zelliklere dnem veren yaklagim ise bireyin
bir sosyal kategoriye aidiyetini dikkate almaktadir. Rice, kavramin sozliige ilk olarak 1950’lerde psikolog Eric
Ericson tarafindan sokulmus olabileceginden ve Ericson’un, bireyin gelisim siiregleri ile ilgili olarak kullandig1
‘kimlik krizi’ seklindeki kliseyi psikoloji literatiiriine kazandirdigindan s6z etmektedir (Rice, 2007, s. 17-18).
Kavramin psikolojideki karsiligi olan ‘benlik’, James ve Mead’in agiklamalarindan sonra Freud’un ‘ego’
kavramini ortaya koymasiyla daha da onem kazanmis, ¢ok sayida bilimsel tartismaya ve c¢alismaya konu
olmustur (Gezici, 2003, s. 2). Bilgin, benlik kavraminin bireyin kendisinin saydig1 ve sosyo-efektif bir deger
atfettigi Ozellikler biitiini olarak ‘kim oldugunu’ tanimlama big¢imini ifade ettigini dile getirmektedir (Bilgin,
1994, s. 208). Buna gore baska ve yalinca bir deyisle benlik, bir 6z-biling, yani ‘kendi bilingli varliginin
bilincinde’ olma halidir (Karaduman, 2010, s. 2886-2899) Bireyin farkinda oldugu ve algilayabildigi tarafi
olarak da nitelendirilebilecek benlik, aym zamanda kisinin bilingli bir sekilde ‘kendi varolusu’ olarak
adlandirabildiklerinin toplami, kisinin ‘ben’ olarak ifade ettiklerinin timidiir (Yildiz, 2006, s. 1). Benligimiz,

zaman icinde herhangi bir anda farkindali§imiz hakkinda sahip oldugumuz fikir ve tutumlardan olusur.
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Kendimizle ilgili farkindaligimizdan, kendimizi bir varlik olarak nasil degerlendirdigimize iliskin fikirler ortaya
ctkmaktadir (Kulaksizoglu, 2001, s. 113). Benlik, kisinin kendi kimligi, degeri, yetenekleri, sinirlari, deger
yargilar1, amaglart vb. gibi kendisi hakkinda algilayabildigi goriislerinin, duygularinin ve tutumlarinin tamami,
bireyin kendi benligine iligkin tanim1 ve kendine iliskin zihinsel tablosudur (Yoriikoglu, 1993, s. 101-103, Erden
ve Akman, 1998, s. 55, Budak, 2001, s. 583, Gardiner ve Gander, 2001, s. 492, Kozacioglu ve Gordiiriir, 1995, s.
42-43).

Kimlik kavrammin psikolojideki karsiliginin ‘benlik’ olduguna deginildi. Ancak daha tamamlayic1 bir
ifadeyle bu farkli iki kavramin varliginin, aslinda kimlik sorusunun ele alinis bi¢imindeki 6nemli bir farka
gonderme yaptigini ve bu iki kavram cergevesi ile ilgili olarak kimligin farkli yonlerinin incelemeye alindigina
isaret etmek gerekiyor. Yakin tanimlara sahip adlandirmalar gibi goriinen ‘kimlik’ ve ‘benlik’ arasindaki bu fark,
ya da adi gecen kavramlarin birbirinin yerine ikame edecek sekilde kullanilmalar1 nedeniyle zaman zaman
meydana geldigi goriilen terminolojik karisiklik i¢in Lipiansky’nin agiklamasina basvurulabilir. Buna gore
benlik ya da benlik bilinci, bizzat kisiye gonderme yapmakta ya da kisiyle ilgili ‘tiim biling igerikleri’ni
kapsayacak sekilde kullanilmaktadir. Kimlik ise oldukg¢a gesitli ve her an degismekte olan bu igerigin istikrarli,
biitiinlesmis ve degismez tarafina isaret etmektedir. Algidaki segicilik islemiyle biling igeriklerinin kismen
bastirilmast ya da bozulmasi nedeniyle kimlik, biling dist bazi1 boyutlart da kapsamakta, bu ac¢idan bakildiginda
kavramin ‘benlige’ gore daha biitiinsel bir alana referans yapmakta oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Zira benlik
teriminden tiiretilen self-image (benlik imaj1) ya da selffeeling (benlik hissi) gibi bilesik terimler, kimligin belirli
boyutlarina génderme yapacak sekilde kullanilmaktadirlar (Aktaran Bilgin, 1994, s. 224). Sonug olarak benligin
otekilerle ve toplumla iliski kurmasinin temsili bir kurgusu olarak kimlik, benlige kiyasla kisiler arasi etkilesimi

ve sosyal gerceklige referanst daha ¢ok igermektedir.

Sosyal antropolojik perspektif ve kimlik

Kavrama iligkin kiiltiirel ya da sosyal antropoloji perspektifli tanimlara bakildiginda ¢ogunlukla ruh sagligi,
gelisim ya da egitim psikolojisi vb. literatiriinde tercih edilen benligin yerini ‘kimlik’ kavramimin aldig
goriilmekte, ayn1 zamanda Tiirk¢e kaynaklarda pratik bir tarifin var oldugu ve yaygin sekilde kullanildigi goze
carpmaktadir. Buna gore kimlik; “.. kisilerin, gruplarin, toplum veya topluluklarin Kimsiniz? Kimlerdensiniz?
sorularina verdikleri yanitlardir”. “Kimsiniz? Kimlerdensiniz? seklindeki sorularla muhatap olanlarin kendilerine
sorduklar1 ben kimim? sorusunun kaynagi, ya bir hayati1 sorunsallastirma bi¢imi (yani felsefi) ya da bu soruyu
sorduracak etkilerle karsi karsiya kalinmasidir (yani toplumsaldir)” (Giiveng, 1993, s. 3). Tamimda yer verilen
‘ben kimim?’ sorusunun muhtemel sebepleri arasinda gegen ‘hayatr sorunsallagtirma bigimi’, kisinin kendini
tanima/tanimlama ihtiyacina ve kimligin sosyal psikolojik temeline isaret ederken ‘bu soruyu sorduracak etkilere
maruz kalinmasi’ seklindeki ifade, kisiler arasi iliskilerden dogan ihtiyaglara, yani kisinin toplum igerisinde
yerinin ve aidiyet semasinin olusturulmasma génderme yapmaktadir. Kaplan, kimlik kavraminin “...temelde
kisiyi baskalarindan ayiran duygu, tutum, diisiince ve davramslarin biitiinliigiini...” (2005, s. 73) Ifade ettigini
dile getirirken Giivengle benzer sekilde olgunun ‘tamimlama / taminma’ (Giiveng/ kimsiniz?) ile ‘aidiyet’
(Guiveng/kimlerdensiniz?) seklinde iki bileseni oldugundan s6z etmektedir (2005, s. 73). Buna gore tanimlama
ve taninma, ‘ben’in taninmasi ve tanimlanmasi ile ilgidir. Yazar bunun ad, soyad, yas, meslek vb. bilgileri iceren

betimsel kimlikten daha karmasik ve kapsamli olacak sekilde kisinin varligiyla ilgili tiim anlamlari i¢ine alan
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6znel bir duygunun irini oldugunu ifade eder. ‘Kimligin’ ikinci bileseni olan ‘aidiyet’ ise kisinin ‘ait olma’
konusundaki basvuru yollarmma génderme yapmakta, bu noktada kimlik, ‘baska bir seye ait olma/dayanma’ ve
‘insanin kendisini digerlerinden ayiran 6zelliklerin neler oldugu’ sorularina cevap bulma ihtiyagclari ile ilgili hale
gelmektedir. Bilgin de kimlik kavramini bir kisi veya grubun kendisini tanimlamasi (Kaplan/tanimlama-taninma-
Giiveng/kimsiniz?) ve kendini diger kisi veya gruplar arasinda konumlamasi (Kaplan/aidiyet-
Giiveng/kimlerdensiniz?) olarak tanimlarken benzer bir tariften yola ¢ikmakta ve aslinda Kaplan ve Giiveng gibi
‘iki bilesene’ isaret etmektedir. Buna gore tanimda s6z konusu kavram bir ‘resim’ ve bir ‘adres’ olarak
nitelendirilmekte, birinci kisim kisi veya grubun ‘kendi géziindeki resmine’, ikinci kisim ise kisinin ‘diger kisiler
veya gruplar arasindaki yerine’ isaret etmektedir. Burada s6z konusu olan resim, digaridan ¢ekilmis bir fotograf
ya da bizim aynaya bakarak kendimiz hakkinda olusturdugumuz bir imaj degil, digerleri ile etkilesim icerisinde
olusan bir resimdir. Adres ise geometrik veya cografi bir alana degil, psiko-sosyal bir yere igaret etmekte ve kisi

veya grubun kendisini kimlere yakin veya uzak gordiigiine bagl olarak belirlenmektedir (Bilgin, 1994, s. 11).

Kimlik insasinda iki temel dayanak: Aynilasma ve farklihlagsma

Kimlik “...baz1 insanlarla nelerimizin ortak olduguna ve bizi bagkalariyla neyin farklilastirdigina iligkin bir
ait olma sorunudur” (Erol, 2002, s. 216). Bu sorun, insanin kendisini ‘ne’ olarak ya da ‘neye’ dayanarak
tanimladigi, kendisini digerlerinden ayiran 6zelliklerin neler oldugunun belirlenmesi ile ilgilidir. Bu noktada
kimlik insasimnin iki Oonemli dinamigi ‘aynilasma’ ve ‘farklilagsma’, sorunu ¢d6zmede ve ihtiya¢ duyulan
konumlamanin yapilmasinda rol alir. Grup yasantisi icerisinde birey, bir yandan gruba iligkin aidiyetinin onay
gbérmesi ve giiven ihtiyacinin kargilanmasi igin Otekilerle aymilagsmakta, diger yandan da ben olmak ve kendi
tekilligini yaratmak igin farklilasmaktadir. Bu sebeple her ne kadar kimlik, genellikle farklilik arayisini

cagristirsa da, benzerlik kurma ya da aynilagsma arayisi da kimlik olusumu igin son derece temel bir ihtiyagtir.

Bireylerin iligkilendikleri kiiltiirel ve sosyal baglamlara gore kimlikleri gesitlenebilir. Bu bir kiginin ayni anda
birden ¢ok kimlige sahip olabilecegi anlamima gelmektedir (Giliveng, 1993, s. 4-5). Bir matematik 6gretmeni
smifinda 6gretici, evinde es, kdyilinde hemseri ya da yurt disina ¢iktiginda sadece bir ‘turist” olabilir. Bu turist
yurt digina bir tur sirketi araciligi ile ¢ikar ancak gezi sonuna kadar digerleri ile sozl1ii iletisime gegmezse, kendisi
ile aynm1 turda bulunanlar tarafindan muhtemelen sadece fiziksel ozellikleriyle taninacak ancak ‘gruptan biri’
olarak da algilanabilecektir. Elbette turda bulunan diger katilimcilar ile sozlii iletisimin kurulmasi, ayni turda
olma ortakligmmin yaninda ayni semtte oturuyor, aym spor salonuna gidiyor ya da farkli tiitin Grinlerini
kullantyor olmak gibi ¢esitli benzer ya da farkli yanlar oldugunu da ortaya ¢ikarabilir. Grupta bulunan kisilerin
aym gezi kuliibiine iiye olduklar1 ve diizenli olarak bir araya geldikleri diigiintildiigiinde farkli demografik
ozellikler, farkl kigisel tutum ve motivasyonlar s6z konusu olsa bile, liyeler arasinda ayni tasitla seyahat ediyor,
ayni yerleri geziyor ve ayni ani paylasiyor olmaktan kaynaklanan bir ortaklik hissi de dogabilir. Gezi plam
tamamiyla grubun {lyelerinin istegi dogrultusunda olusturuluyorsa kisiler birbirlerini benzer ilgi alanlarim
paylasan insanlar olarak da algilayabilirler. Hatta bu ilgi alanlarmin benzerligi, grup iiyelerini gezi disindaki
zamanlarda da bir araya gelmeye ve paylasilan ortak degerler i¢in bazi toplumsal sorumluluk projelerinde yer
almaya da sevk edebilir. Cesitli fiziksel, sosyal ya da kiiltiirel dzelliklere sahip iiyelerden olusan bu heterojen
gurup, kendisi ile ayni Ozelliklere sahip bir bagka gezi grubu olmamasi ya da grup tyelerinin ‘bu fikri

paylasmasi’ nedeniyle kendini diger gruplardan ‘farkli’ hissedebilir ve ‘tek’ oldugunu digtinebilir. Bu grup,
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sahip oldugu benzerlik ya da farkliliklarin ‘bilincinde’ oldugu oranda kendini diger gruplar arasinda ‘bir grup’
olarak tamimlayabilecektir. Iste gruba iliskin tammda yer alan, ‘grubu ‘x’ grubu yapan’ bu 6zellikler cergevesi,
grubun kimlik tasarimina iliskin cerceveye, yani grubun ortak/kolektif kimligine isaret etmektedir. Grup
iiyelerinin kimlik cergevesinde yer alan ortak deger ve ozellikleri s6zlii olarak aktarmasi ise sdylemsel bilincin

varliginin gdstergesi olacaktir.

Yukarida 6rneklenmeye ¢aligildigi gibi kimligin inga siireci bireysel temelde ‘ben’in yaratilmasini, toplumsal
temelde ise ‘ortak/kolektif kimligin® yaratilmasinmi gerekli kilar. Kolektif kimligin ingas1 bir ‘ortak biling’
yaratilmast ile ilgilidir ve bu tipki bireysel kimliklerde oldugu gibi belirli bir insan grubunun kendine 6zgii ortak
bazi niteliklere sahip oldugu ve bir ‘tekillik’ yasadigi inancindan beslenmektedir. “Kolektif kimlik bir grubun
oteki gruplardan farkli oldugunu ortaya koyma ve bunu vurgulama talebidir” (Erol, 2002, s. 223). Ancak bu aym
zamanda bireysel kimlikte oldugu gibi grup ici benzerliklerin de yaratilmasini gerektirmektedir. ‘Biz’ olma
yolunda benzerliklerin ve farkliliklarin yaratilmasi bir ortak deger olusturmaya ve olusan degeri paylagsmaya
baghdir. “Bu baglamda dil, tarih, yasam alani, maddi kosullar gibi 6gelerin yam sira, toplulugun bellegi, kolektif
kimligi yapilandiran 6nemli bir faktor olarak belirmektedir” (Bilgin, 2007, s. 55).

Kimliksel degisim: Ozcii ve yapilandirmaci yaklagimlar

Kimligi duragan bir yap1 olarak géren essentialist (6zcii) yaklasim, onun sekillenmesine etki eden faktorleri
ve cesitli etkilesimleri gérmezden gelir. Bu yaklagimla toplumsal kimlik, ge¢misten gelen, saf, bozulmanmus ve
hi¢ degismemis bir temsiller ¢ekirdegi gibidir. Devami i¢in varligimin korunmasi gerekmektedir. Bugiiniin
teminati olan gegmis, ‘0z’li temsil ederken ancak onun korunup yasatilmasi ile toplusal kimlik ve kimlik sinirlari
korunabilir. Bu kabul otantik-inotantik/ger¢ek-gergek olmayan ayrimini ortaya ¢ikartmakta ve grup kimliginin
devamu i¢in Onem tasiyan gegmis ile ilgili ‘6z’e iliskin unsurlarin Gnemini arttirmaktadir. constructivist
(yapilandirmaci) yaklagima gore ise kiiltiirel kaynaklarla olusturulan kimliksel yap1 kalici ve degismez degil,
rastlantisal, kirillgan, sabit olmayan ve her zaman degigen bir niteliktedir. Kisisel kimliklerde oldugu gibi kolektif
kimlikler de, sabit ve verili degildirler. Birlik durumunu olusturmaya yonelik, degisken ve hareketli bir insa ile
elde edilirler. Bu yonde c¢esitli araglari saglayan ve birlestiren bir ortaklik alan1 olarak ‘komiinite’, mensuplarini
sahip oldugu anlamlar biitiini etrafinda birlestirmekte ve bu anlamlar biitiini, diger topluluklarla kurdugu iliski
ve bu iligkinin getirdigi etkilesim ¢ercevesinde zamanla degismektedir. Dolayisiyla toplumsal kimlik, tek basina
elde edilen, zaman-mekan dig1 tozsel bir nitelige sahip degildir. Tipk: kisisel kimliklerin de oldugu gibi (Erol,
2002, s. 223). Bireysel, kiiltirel ya da toplumsal tim kimlikler karsilikli soylemsel etkilesimle sekillenen,
“...0zdeslesme noktalar1 tarih ve Kkiltir soylemleri iginde olusan, degisken ozdeslesme ya da birlesme
noktalaridir”. Kimlikten s6z etmek bir 6zellikten degil bir konumlamadan s6z etmektir (Hall, 1994, s. 178). Bu

konumlamanin yapilmasi birlesme ve farklilagsma noktalarinin ortaya konmasina baglidir.

Assmann, kimliksel insanin bireysel ve ortak boyutlar1 arasindaki paradoksal goziiken bir iligkiden s6z
ederken bunu goriiniiste birbiri ile gelisen iki tez ile formiile etmektedir. Birinci tez, kimligin disaridan igeriye
dogru olustugu fikrine dayanmakta ve sdz konusu ingada biitiiniin parcadan daha onemli oldugunu
savunmaktadir. Bu yaklagimda kimlik, her bireyde, ait oldugu gruptaki etkilesim ve iletisime bagl olarak ortaya
cikmaktadir. ikinci tez ise ortak kimligin, grubu kuran ve ‘hiz’ olma bilincini tasiyan bireylerin diginda var

olamayacagi kabuliine yaslanir. Bu yaklagimla ortak kimlik, bireysel bilgi ve bilincin {iriinii olarak goriilmektedir
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(Assmann, 2001, s. 131). Sonugta Assmann, par¢anin biitiinden ya da biitiiniin pargadan etkilendigi her iki
durumda da kimligin sosyo genetik bir 6zellik tagidigimi, kimligin bu iki yoniiniin de, belli bir ‘kiltar’ ve
donemin dili, kavramlar diinyasi, degerleri ve normlar1 tarafindan 6zel olarak belirlenen ve onlardan etkilenen
biling sorunu oldugunu, bu durumda toplumun, bireyin karsisinda ayr1 bir varlik degil, onun kimliginin insa

siirecinin kurucu bir unsuru olarak ortaya ¢iktigini1 sdylemektedir.

Conolly, kimliksel yapinin her an degisim gosterebilen giivenilmez, zayif ve ‘yanli” bir insanin drini
oldugundan s6z etmektedir. Bunun nedeni kimligin kendi varligin1 giiven altina almak i¢in farkliliktan bir ‘6teki’
inga etmeye ya da farklilig1 6teki olarak algilamaya ihtiya¢ duymasi, baska bir deyisle s6z konusu inganin ancak
farkliliga ve otekilige doniistirebildikleri oraninda gergeklesebilecek olmasidir. Ne var ki, otekinin varligina
bagimli olma durumu s6z konusu insa siirecinin ‘tamamlanmasi’ ve kimliksel sinirlarin elde edilmesiyle son
bulmayacak, ortaya ¢ikan yapi, yeni kosullara gore farklilig1 tekrar ve tekrar tanimlama yetenegine her zaman

bagimli kalacaktir (Conolly, 1995 s. 93).

Kimlik ve temsil

Kimlik kavramini yapilandirmaci goriisle ele almak, onun olusumunu pratik ve kolay anlasilir kilmis gibi
goriinse de dogal olarak bu yapilandirmayr ‘kimin yaptigi’ ya da ‘nasil yaptigi’ sorularin1 da beraberinde
getirmekte ve kimlik olusumuna incelenmesi daha gii¢ bir yap1 kazandirmaktadir. Temsil teorisine (Rose, 1996,
s. 140) iliskin hakim goriis, bireylerin kimlik olusturma siireciyle es zamanli sekilde, olusturduklari kimligin
‘temsilcileri’ haline de geldikleridir (Rice, 2007, s. 28). Foucault, kimlik yaratmada rol alan kisinin her durumda
bir rejim ya da séylemin iiriinii olmasi sebebiyle ‘6zgiir bir temsilci’ olmadigindan s6z eder. Bu goriigii tamamlar
sekilde Rose erkeklik, kadmnlik, onur, algak goniilliilik, dogruluk, incelik, vb. kavramlarla ilgili olarak
varligimizi yasallastirma yontemlerinin insanlar tarafindan olusturulan mantiksallagtirilmis semalar tarafindan
planlanmakta oldugunu o6ne siirmektedir. Bu durum temsilcilerin 6zgiir olmamalar1 ile birlikte tasarlanan
kimliklerin de ‘6zgiin’ olmadiklari anlamina gelmektedir. Bu nedenle birlikte yazar genellikle insanlarin
kendilerini, gene kendi yarattiklar: bu temsil semalarina ve ‘benimsemekte zorunlu tutulduklari’ temel degerlere
kars1 koymaktayken bulduklarini dile getirir. Temsil teorisinde 6ne ¢ikan diger goriis, ‘kimlik’, ‘temsil’ ve ‘gii¢’
arasindaki iligkiyi vurgulamak ve sorgulamaktan yanadir. Bu yonde ortaya ¢ikan birka¢ soru: Tanimlamay1
yapan temsilcilerin kim oldugu, herkesin temsilci olup olamayacagi, temsilcilerin sdylemlerin yaraticilart mi
yoksa bireylerin kendilerine sunulan sdylemler arasinda tercih mi yapmakta olduklari, temsilcilerin birey mi,
siyasi olarak motive edilen grup halindeki kimlik yaraticilar1 m1 yoksa devlet organlart m1 oldugu, bu durumda
kisinin kendi tarafindan mi1 yoksa bagkalari tarafindan mi tanimlanmakta oldugu seklindedir. Bu sorular
yapilandirmaci goriisii paylasan ve temsil konusunu sorgulayan kesimin tartigmay1 yiiriittigii genel cerceveye
isaret etmektedir (Rice, 2007, s. 29). Bununla birlikte temsil giicii ve etkisinin her bireyde var oldugu ya da baz1
bireylerin bu agidan digerlerine gére daha oOnemli pozisyonda olduklari yoniindeki goriislerle ‘kimlik
olusturmada temsil ve gii¢’ baglamina yerlesen tartisma devam eder. S6z konusu tartigma baglamina yerlesen ve
bireylerin birer temsilci olarak goriilebileceklerini ornekleyen kimi ¢aligmalarda miizigin kimligin tasiyicisi
olmas1 diisiincesinden yola ¢ikarak kigilerin miizik yapma, miizik dinleme ya da mizikle ilgili ¢esitli
faaliyetlerde bulunma yoniindeki tercih ve davramiglari araciligiyla birer ‘temsilci’ olarak ele alinmakta

olduklarini gérmek miimkiindiir. Bu kapsamda bireylerin aile, okul ya da diger tiim idari diizenlerin kaliplagmis
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simirlarindan kagmalarinin bir yolu olarak kendi segtikleri grupla 6zdeslesmeleri, birer temsilci olarak ele

alinmalarin1 saglamaktadir (Rice, 2007, s. 31).

Etnomiizikolojik caliymalarda kimlik

Psikoloji ve sosyal psikoloji alanlarinda oldukga ilgi gérmiis ve genis bir tartigma sahasi kazanmis olan
‘kimlik', kullanim orani ve kullanimin gesitliligi agisindan etnomiizikolojik ¢aligmalarda da benzer bir geregeve
kazanmistir. Kullanim oraniyla ilgili durumun temel sebeplerinden biri, elbette etnomiizikolojinin kavramsal
dagar acisindan adi gecen bilim dallarindan beslenen bir disiplin olmasidir. Cesitliligin altinda ise arastirma
konularinin 6zgiil kosullarindaki farkliliklar yatmaktadir. Ortaya ¢ikan tablo, konuyu ‘kategorik’ bir bigimde ele
almay1 giiclestirirken, literatiire yansiyan ¢aligmalar kimlik kavramu ile iliskilenme bi¢imleri agisindan en genel
haliyle, ‘bireysel kimlik’ ya da ‘grup kimligi’ baglamindaki 6rnekler seklinde iki ayr1 boliime yerlestirilebilir.
Rice, konuyu isevuruk sekilde ele almakta ve ornek calismalari kimlik kavramimi ‘aragtirmacilarin inceleme
konularina uygulayis bi¢imleri’ agisindan degerlendirirken dort temel pozisyondan séz etmektedir. Buna gore
miizigi, 6nceden varolan ya da gelismekte olan bir kimliksel yapiy1 sembolik agidan sekillendirmeye olan etkisi
baglaminda ele alan ¢aligmalar ilk kategoriye yerlesir. Arastirmacilarin yerlestigi ikinci temel pozisyon, miizik
performansinin grup kimliginin olusumu ve diinyanin herhangi bir yerinde, ayn1 kimligi paylasan insanlarin
belirli bir miizik performansi {izerinden birbirleri ile kimliksel bag kurma yolunda sagladig1 fayda ile alakalidir.
Caligmalarda hakim oldugu goriilen diger iki temel durum ise, miizigin kimlige duygu ve etkileyicilik ile ‘pozitif

deger’ kazandirma yolunda kullaniliyor olmasidir (Rice, 2007, s. 34-35).

Miizigin ‘kendini’ ‘tanima/tanimlama’ baglaminda ‘bireysel kimlige’ katkida bulundugu durumlardan birine
Ornek olarak, Sangay’da yaklagik iki yiiz miizisyenin tiyeliginin bulundugu dokuz amatér miizik kuliibiiniin
aktivitelerini konu alan Lawrence Witzleben’in ¢alismasi (Witzleben, 1987, s. 240-260) gosterilebilir. Soz
konusu ¢alisma jiangnan sizhu adindaki 6zel bir tiire ait sekiz pargadan olusan cekirdek repertuari ¢calmada
ustalagan, farkli ekonomik ve sosyo kiiltiirel tabakaya ait kisileri kapsayan ¢alic1 grubunu konu alir. Buna goére
jiangnan sizhu miizik kuliiplerinden birine katilan iiyeler hem Sangay toplumundaki miizigi bilen ve miizigi
yapan kiiciik bir gruba hem de daha 6zel bir gruba ait hale gelmektedirler. Witzleben, miizikal kuliiplere bu
tiirden bir katilimimn, genel baglamda ‘kendini tanimlama ya da anlamada’ 6nemli bir role sahip oldugunu 6ne
siirmektedir. Bununla birlikte yazar, bireylerin bu tyeligi, disiik-statiilii islerine kiyasla daha fazla 6zsaygi
unsuru ve gurur kaynagi sunan bir aktivite olarak gordiiklerini iddia etmektedir. Kuliibiin havasi, egitim, sosyal
statii ya da varliga bagh smirlart minimize eder sekildedir. Rice’in bu baglamda sundugu bir bagka ornek,
miizigin ‘gesitli’ gruplarla kimliksel aidiyet kurma yolundaki kullanimui ile ilgilidir. Christopher Waterman
tarafindan yapilan ¢alismada Nijerya Ibadan yoresinde bir Yoruba miizisyeni olan Dayo’nun, kendini mizik
yoluyla nasil ‘iki’ toplumsal gruba dahil ettigi incelenmektedir. Dayo’nun dahil oldugu gruplardan biri, miizik
grubunun miizik yaptig: st simf, digeri ise ayn1 anda gelisip basariya ulagtigi, miizik grubu arkadaglarinin da
icinde bulundugu alt siniftir. Sonug olarak Dayo, bir yandan miizik yaptig1 varliklt miisterilerinin sosyal sinifina
yakin, diger yandan da miizik grubundaki arkadaslarindan sosyal baglamda ¢ok uzak olmayan bir 6z-kimlik

geligtirmistir (Waterman, 1990, s. 367-379).

Miizigin ‘grup kimliginin insasi’ yoniinde kullanilmasina iliskin orneklerin etnomiizikoloji yazinindaki

sayilar1 oldukga fazladir. S6z konusu ¢aligmalarda mizik, sahip oldugu karakteristik 6zelliklerle temsil ettigi
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kimligin ‘kolektif baglamda kendini anlama’ amacina hizmet etmektedir. Bu noktada ozellikle diasporik
topluluklar {izerine yapilan ¢aligmalarin yayginligindan ve s6z konusu ¢aligmalarca genel olarak miizigin, ele
alinan kiiltiirel gruba ait kimliksel durum, tutum, davranis ya da degisimin ipuclarini ortaya koyan énemli bir
temsil alam olarak degerlendirildiginden s6z etmek miimkiindiir. Ornek olabilecek bir ¢alismada, Eskisehir-
Karakaya ve Istanbul-Catalca’da, Kirim Tatarlar1 tarafindan diizenlenmekte olan tepres ritiiellerini konu alan
Ersoy, anavatana iliskin tahayyiille birlikte ‘i¢ine yerlesilen toplumla’ kurulan temasin ve bu temasin niteliginin,
diasporik toplulugun kiiltiirel kimliginin olusumuna etki eden 6nemli ‘degiskenler’ oldugunu dile getirmektedir
(Ersoy, 2010, s. 87). Buna gore arastirmaya konu olan ve Tiirkiyenin iki farkli sehrine yerlesen iki diasporik
grup, ‘icerisine yerlestikleri toplumun ve s6z konusu temasin farkli olmasindan’ dogan sebeplerle, ad1 gegen
ritlielde yer alan, katilimeilarin profilindeki fark ile birlikte kullanilan dil, repertuar, kostiim, miizik ya da dans
gibi edime iligkin unsurlar agisindan da farkli 6zellikler sergilemektedir. Bu noktada tepres ritiieli, s6z konusu
goemen grup agisindan ‘goklu’ kimliksel yapiya isaret eden bir gosterge olarak ‘Kirim Tirkli’ bigimindeki
adlandirmanin 6tesinde yer alacak daha detayli deliller sunan, ‘iki ayr1’ sehire yerlesmekle birlikte ortaya ¢ikan,

anavatana ait farkli imgelemler hakkindaki heterojen yapinin somutlastigi 6nemli bir kaynak durumundadir.

‘Kollektif bigimde kendini anlama’ baglamina yerlesebilecek 6nemli bir noktaya, benzer bir 6rnek {izerinden
isaret eden Mutlu, mesleki olarak digerleriyle etkilesim igerisinde olma zorunlulugu nedeni ile ortaya ¢ikan bir
sonugla miiziksel adaptasyon acisindan en yetenekli grup olarak gordiigii izmir-Tepecik’li Romanlar1 konu alan
calismasinda, Tepecik Filarmoni Orkestrasi-ille de Mozart Olsun projesini coklu melezlesme pratikleri
ekseninde incelerken, miizisyenlerin, repertuara dahil edilen eserler, kiyafet, oturum diizeni, ritim katmani, ezgi
yirliyiisii ya da okur yazarlik gibi belirli simgeler tizerinden ‘Romanlik’la ilgili sinirlar1 ‘disariya’ karsi
biitlinlestirici sekilde olusturarak kullanmakla birlikte, ayn: zamanda Tepeciklileri, Murtake, Kurugayl (gériisme
kisilerinin deyimleri ile ‘Cingene’lerden) ya da Bigalilardan ayiran davranig ve sdylemlerle ‘igeri’ yonlii bigimde

nasil sekillendirebildiklerini gostermektedir (Mutlu, 2015, s. 1-4).

Ayni sehirde yiiriitilen alan calismasiyla sekillenen bir baska arastirma, Izmir’de yasayan Makedonya
gbemenlerini konu almakta ve adi gegen kiiltiirel grup acgisindan etnik kimligin bir igaretleyicisi olarak miizigin
roliinii tartigmaktadir. Arastirmaya gore anavatanin fiziksel gostergelerinden biri halini almig durumdaki tapani
gruplar1 ve bakir iifleme calgilarin ve bu calgilara ait belirli tinilarin duyulmasi ile belirli bir cografyaya ait
anlamlar, toplulugun zihinde canlanmakta ve bu durum, s6z konusu ¢evre tarafindan giiglii bir otantiklik tutumu
olarak one ¢ikarilmaktadir. Yazara gore toplulugun bireyleri arasinda kurulan ortaklik diisiincesinde miizik, ana
vatana olan 6zlemi gidermenin O6tesinde ana vatandakilerle ‘ayni olma’ iddiasindaki simgesel rolii ile ortak
gecmisin hayal edilmesinde fiziksel bir gosterene doniiserek, aidiyet iddiasmna simgesel diizeyde katki

saglamaktadir (Cerezcioglu, 2010, s. 97-98).

Adi gecen gdemen toplulugunu konu alan bir baska ¢aligmada, Camdibi semtinde bulunan ve séz konusu
kiiltiirel grup agisindan merkezi 6neme sahip durumdaki Miizisyen Kiraathanesi ve Arefe Calgist uygulamasi
konu alinmaktadir. Mekan, miizik ve kimlik iliskisini 6rnekleme noktasinda 6nemli bir 6rnegi ele alan yazara
gbre gdgmenler, Izmir’de yerlestikleri baslica semtlerden biri olarak Camdibi’nde evlerini ve mahallelerini insa
ederken yeni kosullar altinda kiiltiirel kimliklerini de yeniden kurgulayarak, kendilerini kozmopolit Izmir
kentindeki diger kiiltiirel grulardan farkli kilan ve grup kimligini yaratan unsurlardan biri olarak ‘miizigi’

vurgulamaktadirlar (Kiigiikebe, 2017, s. 93).
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Etnomiizikoloji yazininda grup kimliginin ingas1 yolunda ortaya ¢ikan ‘ters’ yonlii bir hareketi 6rnekleyerek,
miizigin bu baglamdaki roliiniin daha net goriilmesini saglayan c¢aligmalar da bulunmaktadir. Bunlardan biri
olarak Thompson, carans adindaki Hint sinifi ile ilgili aragtirmasinda (Thompson, 1991, s. 381-391) ilgi ¢ekici
sonuglar ortaya koymustur. Buna gore carans smifina mensup bazi miizisyenler, tarihte bati Hindistan
hiikiimdarlar1 igin diizenlenen epik 6vgii siirlerinin miras yoluyla gegen icracilari ya da okuyucularidir.
Hiikiimdarlarm sirdagi olarak goriilmelerine sebep olan bu konum, carans’larin kendilerini babadan ogla
miizisyenlik yapmayan kigilerden, 6zellikle de hiikiimdarlarla bu seviyede yakin iligkisi olmayan Miisliiman
miizisyenlerden, daha stiin gérmelerine yol acar. Ne var ki Hindu hiikiimdarlarin konumlarinin degismesi
sebebiyle carans sinifi mensuplari zamanla baska mesleklere yonelmis ve ortaya ¢ikan bu yeni durum, ‘grup
olarak kendini anlama’ baglaminda bazi anlagsmazliklarin meydana gelmesine sebep olmustur. Bu noktada grubu
karakterize eden ozelliklerin neler oldugu, temel dogasini nelerin olusturdugu, grup iiyelerinin profesyonel
olarak nasil davranmalar1 gerektigi belirsizlesmis, drnegin sarki sdylemeyi bu sinifin karakteristik 6zelligi olarak

goriip gormeme konusunda gesitli ve giiglii anlagmazliklarin ortaya ¢ikmustir.

Miizigin ‘yeni’ kimliklerin olusumuna ‘katkida’ bulunduguna dair ikna edici bir 6rnek, Peter Manuel’in,
Flamenko’nun Ispanyol toplumundaki ii¢ farkli grupla iliskilendirildigini one siirdiigii ¢aligmasidir (Manuel,
1989, s. 47-65). Manuel tarafindan incelenen 6rnek durumda miizik, sadece sosyo-kiiltiirel yapinin pasif bir
yansimasi olarak degil onun ‘kurucu’ bir unsuru olarak ele alinmakta ve Flamenko miiziginin modern Endiiliis
kimliginin sekillenmesinde yardimei olan, bu kimligi ifade etme fonksiyonuna sahip énemli bir unsur oldugu
ileri siiriilmektedir. Yazarin ¢aligmasinda dikkat ¢ektigi bir diger dnemli nokta miizik araciligiyla kendini anlama
seklindeki bu yapilandirma veya kimlik olusumunun, degisime ihtiyag¢ duyuldugunda ya da kimliklerin

degistirildigi siiregte ortaya ¢ikmis olmasidir.

Yapilandirmaci goriisiin benimsenmesi, kimligin ¢ok yonlii yapisini ve bu ¢ok yonlii ifade alanmna iligkin
degisken kullanim olanaklarini daha da ilgi gekici hale getirmektedir. Ciinkii bu goriisle birlikte bireylerin ya da
toplumsal gruplarin kalici, derin ve degismez ‘tekil” kimlikler yerine her zaman degisebilen ¢ok katmanli ve ¢ok
yonlii ‘oynak’ kimliklere sahip olduklart diistincesi birlikte gelmektedir. Bu agidan bakildiginda bir kiiltiirel
performans ve bir kiiltirel baglam olarak miizik, ¢ok yonlii kimliksel yapilarin ifade edilmesi i¢in verimli bir
alan saglar. Bu alan dahilinde miizigin sahip oldugu melodi, ritim, tin1 vb. tiim isitsel bilesenler, kendilerine has
ozellikleri ile kimligin ¢ok yonlii taraflarin1 sembolize etmede ideal O6geler olarak deger kazanmaktadirlar. Bu
noktada ozellikle ‘calgilarin kullanimlarr’, ‘galgilarin melez kullanimlar1’ ya da ‘galginin melezlesmesine’ iligkin
Ornekler, kimliksel kodlara génderme yapmakla birlikte onun degismekte olan bazi birimleri ile ilgili yeni
duruma goriiniirlik kazandirma yoniindeki giiclii potansiyelleri ile ilgiyi haketmektedirler. Kemani gogse, arseyi
de ortasina yakin tutarak ¢alma seklindeki davranisin, galici, dinleyici ya da calgi yapimcisi olsun, kemanla
iligkilenmis ve s6z konusu kiiltiirel kodla tanigmug bir kisi i¢in, “cogu zaman da kiigiiltiicii bir sekilde (Yiikselsin,
2009, s. 456)” ‘Roman’ kimligine gonderme yapmasi, ney calgisinin Mercan Dede’nin miiziksel baglami
icerisindeki kullanimi ile birlikte ortaya g¢ikan ‘elektronik tasavvuf miizigi’ seklindeki ‘yeni’ tanimlama
(Kiiciikebe, 2013, s. 125) ya da yetmisli yillar Tiirkiye’sinde ortaya ¢ikarak Anadolu pop akimina dnciiliik eden
gruplardan biri olarak Ug Hiirel miizik grubu ve ‘saz-gitar’ isimli calgilar1 (Bilgin, 2008, s.27) séz konusu

baglama yerlestirilebilecek ve iilkemiz etnomiizikoloji yazini icerisinde sunulmug 6rnekler olacaktir.
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‘Calgiyr’ farkli kimliksel yapilarin ya da degisen kimliksel yapilarin bir gostereni olarak ele alan
etnomiizikolojik ¢aligmalarin sayisini arttirmak mimkiindiir. Bunlardan biri (Turino, 1984, s. 253-270),
Peru’nun yiiksek daglik kesimlerinde yasayan halka ait {i¢ farkli toplumsal kimligin ortaya ¢ikisi ile s6z konusu
kimliklerin ortaya ¢ikiginda miizigin istlendigi rolii konu almaktadir. Buna gore miizisyenler kullandiklari
charango isimli ¢alginin tercih edilen tiri ve kullanilis bigimi ile farkli toplumsal kimliklere génderme
yapmaktadirlar. Adi gegen calgmnin arkast diiz ve metal telle yapilmis olan tiirii, blok akortlarla ¢aldiginda yerel
niifusa ait olma ve yerel halkla 6zdeslesme duygularini ifade ederken, arkasi yuvarlak ve naylon telle yapilmis
olani, melodiler tiglii aralikta calinarak kullanildig1 zaman, iist sinifa 6zgii degerlere baglilik ve bu sinifin kimligi
ile bagdastirilma arzusu ifade etmektedir. S6z konusu calismada Turino, ti¢ kimligin iicline de atifta bulunmay1
iceren performanslar sergilediginde ise mestizo kimliginin simgesel olarak vurgulanmig oldugunu dile
getirmektedir. Daha yakin tarihli bir baska calismada (Dawe, 2003, s. 263-283) otoritenin, erkekligin, koy
kimliginin, Giritli olmanin ve gelenegin sembolii olarak lyra ve bu ¢algimin yapisinda meydana gelen
degisiklikliklerle ‘dogu’ yerine batiyla, ‘halk’ tslubu yerine ‘klasik’ fsliipla 6zedeslestirilecek sekilde
‘kemanlastirilmasi” konu alinmistir. Ada halkinin deger ve inanglarimi yansitmanin Stesinde bu yapilarin
sekillenmesine de yardim eden ¢algiyr konu alan ¢alismada kuramsal gerceve, ilk olarak Chris Shilling’in
kullandig1 ve adlandirdigt (Shilling, 2003, s. 280) fiziksel beden ve beden politigi arasindaki karsilikl iligki
temelinde kurulmaktadir. Ayni1 ¢algiy: farkli bir sorgulamayla ele alan Colakoglu, ‘armudi bigcime sahip, tellere
tirnak temasi suretiyle c¢alinan’ ismiyle sunulan genel bir sinif altinda inceledigi kemenge cesitlerini, tarih
boyunca c¢alindiklar1 bolgeler olarak Balkan ve Anadolu cografyalari kapsaminda ele almis ve calgmin
bulundugu toplumun kiiltiirel 6gelerine uyacak sekilde nasil evrildigini ‘sosyal kimlik teorisi’ ekseninde

tartisarak incelemistir (Colakoglu vd., 2008, s. 67-68).

Bazi durumlarda miizik, gii¢ sahiplerine karsi koyma yolunda kendini tanimlama ve muhalif tavri ortaya
koyma amacina hizmet edebilir. Giiglilerin medya araciligiyla egitim ve propagandayi kontrol altinda
tuttugunun kuvvetli sekilde hissedildigi donemlerde miizik, buna karsi direnenlerin kimlik tasarimlarini ifade
etme ve aktarmalarma imkan saglamaktadir. Elbette bu durumun karsit yonii olarak gii¢ sahipleri de kurumlar
ve toplumlar1 baski altinda tutma, dénemin anlayis ve gerekleri dogrultusunda kiiltiirii yeniden inga etme ve
resmi ideolojiyi yayginlastirma yolunda ongordiikleri ‘kimlik® tasarimlarin1 aktarmanin bir araci olarak miizigi
kullanabilmektedirler. Cumhuriyet déneminin ilk yillarinda Tirkiye’de, geleneksel miiziklerin arastirilip
incelenmesinden daha ¢ok ‘yeni medeniyetin® miizigini ‘olusturma’ (Altinay, 2004, s. 3) amaci tasiyan halk
miizigi ¢alismalar1 ve bu kapsamda Tiirk Halk Miizigi tiiriine ait eserlerin derlenerek ¢ok sesli miizik teknigiyle
yeniden seslendirilmeye ¢alisilmasi, konu baglamina yerlesen ¢ok sayidaki 6rnekten biri olacaktir. Cumhuriyet
sonrasinda hiz kazanan batililasma hareketleri ile birlikte devlet politikalarinin etkisi ile olusturulan TRT ¢ok
sesli halk miizigi korolar1 ve iligkili bir proje olarak ¢agdas ¢ok sesli miizigi icra etmeye elverigli hale getirme
amaciyla yerel calgilarda bazi yapisal degisikliklere gidilmesi, cagdas kimligin temsilcisi olarak goriilen piyano,
keman ve mandolin gibi bat1 ¢algilarinin, bat1 miizigi esit yedirimli dizgeleriyle okul sarkilar1 ya da yerel ezgileri
seslendirmek igin donemin Koy Enstitiileri miizik derslerinde kullanima girmis olmalari, konuyu ele alanlarca
doneme ait resmi ideolojinin miizik aracilifiyla yayginlastirilmaya calisildiginin baslica emareleri olarak

goriilmektedir (Hasgiil, 1996, s. 43-46).

90’11 yillardan itibaren yirmi yillik bir siiregte Tiirkiye’de ¢ekilip sinema filmi ya da televizyon dizi filmi

olarak yayinlanmis ¢aligmalar arasindaki ii¢ 6rnek iizerinden hareketle, ayni kiiltiirel grubu farkli bir agidan ele
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almay1 hedefleyen bir bagka arastirma (Kurtisoglu, 2010, s.27-34), Roman kimliginin etnik ve miizisyenlik
temeline bagli 6zelliklerle temsil edilme bi¢imini konu almakla birlikte s6z konusu kimliksel yapinin kisinin
bilincinden bagimsiz sekilde toplumsal yargi sistemleriyle nasil olusturuldugunu da sorgulamaktadir. Buna gore
90’1 yillarin siyasi kosallarryla birlikte yagsanan ¢ok yonlii gocle iliskili olarak etnik ve dini yap1 bakimindan
eskisine oranla daha da c¢esitli hale gelen yeni Tiirkiye’de, 6zel televizyonlarin arda arda kurulusuyla pop
miizigin tekrar canlandigi ve televizyon dizilerinin ¢ogaldigi bir dénemde, ‘Gteki’ye Onyargisiz bakilabilirligi
O0gretmeyi amaglayan Ciimbiis Sokak ile iletisimin ve haberlesmenin artisiyla yaygin hale gelen pop kiiltiiri,
kiiresellesme ve kiiresel kapitalizmin etkisiyle ortaya ¢ikan ‘gok kiiltlirlilik’, ‘farkliliklarin zenginligi’ ya da
‘etnik biling” sOylemlerinin sik¢a duyuldugu 2000°li yillarda yaymlanmig olan Cennet Mahallesi isimli
yapimlarda, Roman vatandaglar i¢in kavgaci, giiriiltiicii ve fakir olsalar da iyi yiirekli, namuslarina diiskiin,
devletine kars1 gelmeyen, tehdit edici olmayan, romantik ve zararsiz miizisyenlerdir yargist hakim kilinirken, s6z
konusu kiiltiirel gurup i¢in, apolitik olmakla ilgili géndermelerle birlikte toplumda varolan stereotipi degistirerek
yeni ve olumlu bir kimlik olusturma cabasi ile, uygun goriilen kimliksel sinirin gergevesi, belirgin hatlarla

¢izilmektedir (Kurtisoglu, 2010, s.28-29).

Miizik, diasporik topluluklarin karsilastig1 kiiltiirel ayrilik neticesinde ortaya ¢ikan yeni kimlik arayisina eslik
ederek, doniisiimiin izini siirmeye imkan veren 6nemli bir kaynak halini alabilir. Bu durumu gég¢men bir topluluk
iizerinden inceleyen ve Almanya’da yasayan Tirkler ile iligkili olarak, kiiltiirel kimligin doniisiim siirecini
goriiniir kilan, gecirilen her evrenin anlaticisi durumunda olan 6nemli bir yapi1 olarak miizigi gozlemleyen Giiney
ele almaktadir (Giiney vd., 2013, s. 251-271). Buna gore ilk evre, gocmen alimi O6ncesinde yer alan, bati
yonelimli miizisyenler ile miizik egitimi almak i¢in Almanya’ya gelen 6grencilerin olusturdugu, 1961 Oncesi
donemdir. Genellikle halk miizigi formlarindaki, vatan hasreti ve yanlizlik konulu eserlerin, daha ¢ok
dogaglamaya dayali sekilde icra edildigi ikinci evre ise 1961 yili sonrasinda gegici is¢i alimi ile baglar.
Anavatana doniis fikrinin artik neredeyse tamamen ortadan kalktigi ve zorunlu uyum fikrinin ortaya ¢iktig
sonraki donemde, Onceki doneme gore sosyal hayata entegre olmayi kabullenen toplulugun serbest zaman
eglence ihtiyacini karsilayacak sekilde tiiketilen, Tiirkiye’den getirilen popiiler isimlerle gerceklestirilen gurbetci
konserleri ile anavatandaki kosullarla parallel 6zellikler gostererek bu gevre igcinde de dolasima giren arabesk
miizik 6nemli yer tutmustur. Seksenli yillarda ortaya cikan sisyasi egilimli sarkilar ve kamusal alandaki
dislanmaya kars1 bir cevap niteligi tasiyan 90’11 yillarin Tiirk pop miizigi ile rap, bir zamanlarin arada kalmis ya
da dejenere olmus gocmenligini degil, aksine yaratict 6znelerin ve zengin bir kiiltlirel alasimin gerceklestigi,
donemleri karsilayacak sekilde, yazarin gete evresi, sOylemsel yeniden iiretim ve diinya kiiltiirii asamalari
seklinde kendi igerisinde ii¢ ayr1 kademede ele aldig1 hip hop evreleri ile birlikte biitiinliyle ele alindiklarinda
Alman toplumunda Tiirk gégmenlerin yasadig1 psikososyal ve kimliksel doniisiimiinii anlatmaktadirlar ( Giiney
vd., 2013, s. 255-266).

Sonug¢

Kimlik kavraminin 80’li yillardan itibaren sosyal bilim caligmalarinda giderek daha fazla is géren ve
neredeyse siirekli bagvurulan bir kaynak halini aldigindan, sosyoloji ve sosyal antropolojinin ilgi alanina
girmesiyle birlikte etnomiizikoloji calismalarinda da siklikla yer almaya baglamis oldugundan calismanin

baslarinda s6z edilmisti. Bu durumun temel sebeplerinden biri, elbette toplumsal degisim ve sosyalbilimcilerin
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artik yeni kosullar igin farkli bir ele alis bicimine ihtiya¢ duymasiydi. Toplumsal degisim, beraberinde yeni
yasam bigimlerini ve anlam kaliplarini ortaya ¢ikarmis, insan topluluklarinin ya da toplulugun bir iiyesi olarak
‘insanin’, kendisini toplum nazarinda bir birey olarak algilama yolunda bagvurabilecegi alternatif kimliksel
kategoriler de yaratmisti. Toplumsal yapida ortaya ¢ikan bu doniisiim ile paralel sekilde bigimlenen, gerek
toplumsal gerekse bireysel temelde olsun, kimliksel algiya iliskin ¢esitli ve 6ngoriilemeyecek kadar hizli sekilde
degisebilecek yeni davranigin dinamiklerini ¢oziimleme ve anlatma gabasi, etnisite ve etnik kimlik kavramlarinin
anlamint da genigletmistir. Boylelikle onceleri sadece belirli bir rksal kokene aidiyetle ilgili anlam tasiyan
etnisite ile birlikte ‘kimlik’ de sosyal bilimsel ¢aligmalar agisindan daha genis potansiyel gonderme sahasina
sahip, esnek ve sik kullanilan bir kavram haline gelmistir. Bu durumla iligkili sekilde, anlam pekistirme, anlamin
paylasimint ve aktarimini saglama, onun degisimine aracilik etme ya da bu yolda ortaya cikan davranis
tercihlerine goriiniirliik kazandirma gibi ¢ok yo6nli kullanim olanagina sahip kiiltiirel bir {irin olarak miizigin
islevi ve soz konusu davranisin dogasimmi ‘kimliksel’ baglamda ¢6ziimlemeye soyunan etnomiizikolojik
caligmalar igerisindeki ele alimis bigimi de g¢esitlenmistir. Kavramim analiz potansiyeli ve belki de
‘etno’miizikoloji alaninin gévdesine outran 6zel igerigi nedeni ile ortaya ¢ikan bu ¢esitlilik, ilk bakigta olumlu
bir goriintii akla getirse de art zamanl sekilde disipliner ¢izgide ortaya ¢ikan bir 6z elestirinin de sebebidir.
Etnik, ulusal, bolgesel, dinsel, simifsal, melez, grup, kabile ya da sosyal vb. gibi basliklarla birlikte bu giin
diinyanin neredeyse her bolgesinde ylritildiigii goriilen ‘gesitli’ caligmalarda, aragtirma konularmin 6zgiil
kosullar1 geregince kullanila gelen kimlik kavraminin, ele alinig bigimi acisindan ortaya ¢ikan bu ‘parcalr’
durum, ayni zamanda yapisal bir zayifligin varligi ‘sorusu’ ile birlikte s6z konusu durumu agmak icin artik
birlestirici ve tutarlilik olusturan, kapsayici ¢alismalara ihtiya¢ duyuldugu yoniindeki tartismayi® da giindeme
getirmistir Kisa bir degerlendirme ve s6z konusu tartismaya bir yoniiyle katilmak gayesiyle, gerek iilkemiz
gerekse lilkemiz disinda ortaya konan galismalar iizerinden bakarak Rice’mn sundugu dort temel pozisyonun,
aragtirmacilarin kimlik kavramini ¢alisma konularina uygulayis bigimleri agisindan ‘tanimlayici’ oldugunu
sOylemek yanlis olmayacaktir. Bununla birlikte ele alinan 6rneklerin de gosterdigi ilizere ¢ogu c¢alismanin ayni
anda birden fazla pozisyon ile iligkilendirilebilecek olmasi, konuyu kategorik bigimde ele almanin saglayacagi
yararin sorgulanmasina yol agmaktadir. Sonug olarak kimliksel yapinin tutunum sinirlarimin olusumu igin ihtiyag
duyulan malzemenin temin edildigi alana isaret eden bir kavram olarak kiltiir’in, miizik arastirmalarinda ele
alinmasi gerekli bir baglam olarak 6ne ¢ikisini izler sekilde kimlik kavrami da bu alanda yapilan ¢alismalarin bir
parcast olmus ve etnomiizikoloji tartismalarinda sikca bagvurulan bir kavram halini almistir. Genel bir
degerlendirme ile etnomiizikoloji yazinindaki ¢aligmalara yapilandirmact goriisiin hakim oldugu ve s6z konusu
calismalarin hemen hepsinde, miizigin toplumsal kimligi yapilandirmada ‘yardimer’ bir rol istlendiginin dile

getirildigi gortiilmektedir.

1 S5z konusu tartigma ile ilgili bilgi i¢in bkz. Rice, T. 2007, s. 17-38, Reily, S. 2010, Discipline or Dialogue (A Response to Timothy Rice)
Ethnomusicology, vol. 54 (2), s, 331-333, Warden, N. 2016, Ethnomucology’s “Identity” Problem: The History and Definitions of aTroubled
Term in Music Research, El Otdo Pensante, vol. 4 (2), s. 1-21, Scruggs, T.M. 2010, Response to Rice, Ethnomusicology, vol. 54(2), s. 333-
334.
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BAGLAMADA ESIiK YERI, YUKSEKLiGi VE KAPAK MONTAJI UZERINE BiR

ONERI
A Proposal for the Bridge Position, Height and Mounting the Sound Board on the
Baglama
Umit CICEKCIOGLU"
Ali Maruf ALASKAN™
(0)/

Bu makalede geleneksel halk miizigimizin kadim calgist olarak kabul ettigimiz baglamanin giiniimiiz bilgi ve
birikimleri ile ele alinarak altin oran hesaplamalar 1518inda yeniden 6lgiilendirilip icra rahatligi ve ses kalitesi
tizerinde iyilestirme ve gelistirme arastirmasi yapilmistir. Calismada altin oran yontemi kullanilarak, ¢alginin tel
boyu, sap boyu ve esik yeri yeniden oran oranti igerisinde hesaplanmis ve ses tahtasinin montaj bigimi yeniden
tasarlanmigtir. Baglama yapim teknigi geleneginde ses tahtasinin ses kutusuna montaji, ses kutusuna verilen
formla iliskilidir ve bu islem genel olarak ampirik bilgilerle yapilmakta ve esik form boyunun 1/5” lik kismina
denk gelecek bigimde konumlandirilmaktadir. Onerilen ydntemde, ses tahtasimin, ses kutusuna montaji bir
sisteme gore yapilmakta ve esik form boyunun 1/4 {ine konumlandirilmaktadir. Geleneksel yapim tekniklerinden
farkli olarak gerceklestirilen bu yontem sonrasinda iiretilen c¢algilarin ses analizleri ve tiu karakterleri
karsilagtirilmuistir. Elde edilen bulgulardan, ¢alismamizda Onerilen yontemin, ¢alginin icra rahatligi, gerilim ve
basinglar ile tinisal 6zellikleri {izerinde olumlu sonuglari tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Baglama, Altin Oran, Calgiyapim, Miizik, Ses

ABSTRACT

This article is about a study which is carried on the baglama, the ancient instrument of Turkish traditional music.
The current information on the instrument was used together with golden ratio calculation to improve the
performance comfort and sound quality of the instrument. The string length, neck length and the bridge position
of the instrument were recalculated in terms of ratio and proportion and the mounting position of the soundboard
was redesigned. The assembly of the sound board on to the body in traditional production techniques of the
baglama is related to the form of the body, and this process is generally realized with empirical knowledge
according to which the bridge is positioned in such a manner that it corresponds to 1/5 of the body. With the
method offered, the mounting of the sound board is systematized in a way that requires the bridge to be
positioned at the ¥4 of the body. After this method which is different from the traditional construction techniques
was applied, the sound analyses and characteristics of the instruments made were compared. When the data
collected was analyzed, it is seen that the new method has positive effects on performance comfort,
tension/stress and the sound quality of the instrument.
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Extended Abstract

It is known that the baglama (kopuz), one of the traditional instruments of Turkish Folk Music, took its

present form by changing over the centuries.

Kopuz, one of the oldest instruments of the Turks, was used for at least fifteen centuries then left its place to
baglama family in Anatolian geography. The gourd was used for constructing the body of the kopuz initially, but
in time carved or sliced wood were started to be used. Instruments like the komus, dombra, dutar and ¢ogiir
derived from the kopuz. The term baglama has been used instead of the kopuz since the 17™ century. The body
of the baglama was first carved out of the wood, a piece of skin was stretched over it, the strings were passed
over the skin and it was played by fingers or a plectrum. In time the gut, horse hair and silk strings were replaced

by metal ones.

This article is about a study which is carried on the baglama, the ancient instrument of Turkish traditional
music. The current information on the instrument was used together with golden ratio calculation to improve the
performance comfort and sound quality of the instrument. The string length, neck length and the bridge position
of the instrument were recalculated in terms of ratio and proportion and the mounting position of the soundboard
was redesigned. In this study, the role of the position and height of the bridge and mounting of the soundboard,
which directly affects the sound quality of the baglama, are emphasized. The relationship between the
deformations created on the instrument and the aforementioned procedures were tried to be revealed. In addition
to this, the positive effects of the proposed construction techniques on the sound quality and strength properties

of the instrument were emphasized

One of the most important structural problems of the baglama is the deformation on the soundboard.
Depending on the location of the bridge and the mounting technique of the soundboard, these deformations can
be slower or faster. Soundboard deformation is one of the factors that negatively affect the performance of the

instrument and its sound.

In the traditional construction method, the bridge is positioned at 1/5 of the length of the body form. In
interviews with many baglama makers in our country, they stated that the bridge is positioned on the 1/5 of the
length of the form and the height of the bridge should be 5-6 mm. They said that they make the pretreatment for
the soundboard assembly estimating by their eyes. They also added that the sound board was thinned and the
bridge was left higher in order to get more sound. In this process performed during the mounting of the
soundboard, the deformation in the soundboard is accelerated due to the facts that the bridge is higher, the

soundboard is thicker and the string length is longer.

The assembly of the sound board on to the body in traditional production techniques of the baglama is related
to the form of the body, and this process is generally realized with empirical knowledge according to which the
bridge is positioned in such a manner that it corresponds to 1/5 of the body. With the method offered, the
mounting of the sound board is systematized in a way that requires the bridge to be positioned at the ' of the
body. My recommendation is to place the soundboard onto the body according to the form and to position the

bridge in such a manner that it corresponds to 1/4 of the form.

The sound board deformation, which is one of the major structural problems in the baglama has been

eliminated to a great extent with this method. Placing the bridge on the % of the soundboard will shorten the
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string length and decrease the tension on the strings. The decrease in the bridge height will also decrease the

tension on the soundboard and minimize the deformation of the soundboard.

After this method which is different from the traditional construction techniques was applied, the sound
analyses and characteristics of the instruments made were compared. When the data collected was analyzed, it is
seen that the new method has positive effects on performance comfort, tension/stress and the sound quality of the

instrument.
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Tirk Halk Miiziginin geleneksel calgilarindan biri olan baglama, Kopuzun yiizyillar i¢inde degisimiyle
bugiinkii halini aldig1 bilinmektedir (Gazimihal, 2001). Tirklerin en eski ¢algilarinda biri olan Kopuz, en az 15
asirdan beri kullanilmis ve daha sonra bu saz Anadolu cografyasinda yerini baglama ve ailesine birakmistir

(Gazimihal, 2001) .

Kopuzun govdesinde, baglarda su kabagindan kullanilmis, su kabagi zamanla yerini agagtan oyularak veya
dilimler halinde yapilan govdelere birakmistir. Zaman iginde bu galgidan ¢ok ¢esitli sazlar tiiremistir (komus,
dombra, dutar, ¢6giir....) (Gazimihal, 2001). 17. yy dan itibaren Kopuz deyimi unutulmus, yerine Baglama
deyimi kullanilmaya baslanmistir. Baglamanin gévdesi, dnceleri agactan oyularak yapilmis, iizerine deri gerilip,
kirig teller deri iizerinden gecirilmis, parmak veya mizrapla calinmigtir. Bagirsak, at kil1 ve ipek tellerin yerini
zaman i¢inde metal teller almigtir. Metal tellerin baglamada, ne zaman ve nerede kullanilmaya baglandig: tam
olarak bilinmemekle beraber bu konuyla ilgili iki farkli goriis yer almaktadir. Bunlarin ilki, Avrupa’da klavikort!
ve harpsikordun? icadiyla metal tellerin bu calgilarda kullanildig: ve buradan Orta Asya’ya yayildig, ikincisi ise,
Safiyiiddin Abdiilmii’min Urmevi’nin kendi icadi olan “niizhe” galgisinda ilk defa bakir tel kullandigi ve bu
tellerin buradan Avrupa’ya yayildigi goristdiir (Uygun, 1999). Calginin yapisinda, metal tellerin kullanilmaya
baslanmasiyla beraber degisiklikler olmaya baglamis, deri kapak yerini aga¢ kapaga (sound board-ses tahtasi)

birakmis ve ¢alginin ¢esitli yapim teknikleri olusmaya baslamustir.

Bu c¢alismada, baglamanin ses kalitesini dogrudan etkileyen, ses tahtasi (kapak) montaj yontemi ile esik yeri
ve yuksekliginin rolii iizerinde durulmustur. S6zii edilen iglemlerin zamana bagli olarak ¢algi lizerinde yarattigi
deformasyonlarla iligkisi ortaya konmaya c¢alisilmigtir. Bununla birlikte, c¢aligmamizda onerilen yapim

tekniklerinin galginin ses kalitesi ve mukavemet 6zellikleri iizerinde olumlu etkilerine vurgu yapilmistir.

Baglamanin en 6nemli yapisal problemlerinden biri ses tahtasindaki (kapak) deformasyondur. Esigin
konumlandirildigi noktaya ve ses tahtasinin monte edilis teknigine bagli olarak bu deformasyonlar zaman
icerisinde yavas veya hizli seyretmektedir. Ses tahtasi deformasyonu, calginin icrasini, timisal ozelliklerini

olumsuz yonde etkileyen faktorlerin baginda gelmektedir.

Geleneksel yapim yonteminde esik (ses tahtasi iizerindeki) form boyunun 1/5‘ine konumlandirilmaktadir.
Ulkemizdeki birgok baglama yapimcisiyla gergeklestirilen goriismelerde, baglamada esik yerini form boyunun
1/5 ine gelecek sekilde ve esik yiiksekligini de 5-6 mm. olarak kurguladiklarini ifade etmislerdir. Ses tahtasi
montaj1 i¢in yapilan 6n islemi ise gdéz karari yaptiklarini belirtmislerdir. Esigin yiliksek tutulmasini ve ses
tahtasinin inceltilmesini ise daha ¢ok ses elde edebilmek i¢in yaptiklarini sdylemislerdir. Ses tahtasi montaji
esnasinda yapilan bu goz karari islem, esik yiiksekliginin fazla olmasi, kapak kalinliginin voliim kaygistyla
gereginden fazla inceltilmesi ve tel boyunun 1/5 sisteminden kaynakli uzun olmasi ses tahtasindaki

deformasyonu hizlandirmaktadir.

! Klavikord: Piyanonun atasi olarak bilinen ¢algi. Bu terim ilk olarak XV. yy.in baslarinda kullanilmistir.
2 Harpsikord (Klavsen): Epinet tiiriinden bir ¢alg1.
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Materyal ve Yontem

Altin oranin Baglama yapiminda kullanilmaya baslanmasiyla beraber, esik, form boyunun 1/4 iine
konumlandiriimaktadir. Ulkemizin énde gelen baglama yapim ustalarindan biri olarak kabul edilen Kemal
Eroglu’yla (http://www.kopuzsazevi.com/k eroglu.htm) gergeklestirilen goriismelerde, esigin form boyunun
1/4'linde yer almasinin sebepleri arasinda, her tel boyunda hesaplanmis sekiz armonik nokta oldugunu ve bu
armonik noktalardan birinin form boyunun 1/4 iine denk geldigini dile getirmektedir. S6zii edilen bu armonik
nokta ayni zamanda tel boyunun 4. oktav noktasina denk gelmektedir. Baglamada alt tel herhangi bir sese akort
edildiginde, esigin On tarafi ile esigin arka tarafi (esik ile tel esigi arasinda kalan boliim) tinlatildiginda iki boliim
arasinda 4 oktavlik bir ses farki oldugu goriiliiyor ki bu da esigin dogru bir noktaya konumlandirildigin
matematiksel olarak ispatlamaktadir. (Ca/262 hz.- Cg /4192 hz.). Eroglu, bununla ilgili ¢aligmalar1 sanatgiliginin
yant sira, iyi bir luthier, ve fizik miihendisi olan Erkan Ogur’la
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Erkan_O%C4%9Fur) beraber yaptigini dile getirmektedir. Esigin form boyunun 1/4
tinde yer almasiyla birlikte sesin hissedilir derecede bas bir karakter kazandigim sOylemekte ve esik
yiiksekliginin 4 mm. olmasi gerektigine vurgu yapmaktadir. Bununla ilgili Ege Universitesi Devlet Tiirk
Musikisi Konservatuart Calgi Yapim Boliimii’nde yaptigimiz galigmalarda, altin oranla yapilan baglamalarda
esik yiiksekliginin 4 mm. den daha algak veya yiiksek olmasi durumunda oktav noktasinin bozuldugu

gbzlemlenmistir.

Baglamada biitiin hesaplar, form boyu dikkate alinarak yapilmaktadir. Buna gore, form boyu 42 cm olan bir
uzun sapli baglamada tel boyu 1/5 oranina gore 89,6 cm iken 1/4 oranina gore ise 84 cm olmaktadir. Bu hesaba
gore (altin oran) tel boylarinda 5,6 cm’lik bir fark otaya ¢ikmaktadir. Esigin form boyunun 1/5’inde yer almasi
tel boyunun uzamasina, bunun sonucu olarak da tel geriliminin artmasina sebep olmaktadir. Bu gerilimin
etkisiyle, ses tahtasi ilizerinde olusan basing, esigin yiiksekligiyle dogru orantili bir sekilde artmakta ve ses tahtasi

deformasyonunu (¢6kmesini) hizlandirmaktadir.
Calismamizda yapilan gerilim ve basing hesaplarina gore;

Form boyu: 42 c¢cm olan baglamanin karar sesi ‘do” (C4/262 hz) olacak sekilde akort edildiginde 1/5 ve 1/4

sisteme gore olusacak tel gerilimi ve basing asagidaki gibi olacaktir;

Tel caplar:

Alt teller: 2 * 0,20 (¢elik teller); 1*0,43 (ince bam teli);
Orta teller: 2 * 0,30 (gelik teller);

Ust teller: 1 * 0,20 (gelik tel); 1 * 0,58 (kaln bam teli).
Celik teller icin kabul edilen 6zgiil agirhk: 7 gr/ cm?®
Bam telleri i¢in kabul edilen dzgiil agirhik: 7,2 gr/cm? tiir.
Gerilmek istenen frekanslar:

Alt teller: celik teller: 262 hz. (C 4), ince bam teli: 131 hz. (C3)
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Orta teller: 174 hz. (F3)

Ust teller: gelik teller: 232 hz.; kalin bam teli : 116 hz. (B2)
Tel uzunluklar::

1/5 orana gore: 89,6 cm.

1/4 orana gore: 84 cm.

F: gerilim,  p: telin 6zgiil agirhig:, f: frekans, L: tel uzunlugu, R: cap

P: basing F: Gerilim L: esik yliksekligi

F=3,141*p * f2.L2* R?/ 981 (1.1a), A¢in,1994)
F=0,0032*p*f2*|2*R? (1.1b), Acin,1994)
P=F*L (1.1¢c), A¢in,1994)

1/5 oranina gore tellerdeki gerilim:

F=0,0032*p*f2*[2*R?

Alt teller:

F=0,0032 *7 * 68644 * 8028,2 * 0,0004 = 4,938 * 2 =9,875 kg. (¢elik teller)
F=0,0032*7,2*17161 *8028,2 * 0,001849 = 5,869 kg. (bam teli)
Alt teller toplam: 15,744 kg.

Orta teller:

F =0,0032 * 7 * 30276 * 8028,2 * 0,0009 = 4,900 * 2 = 9,800 kg.
Ust teller:

F =0,0032 * 7 *53824 * 8028,2 * 0,0004 = 3,872 kg. (ince tel)

F =0,0032 * 7,2 * 13456 * 8028,2 * 0,003364 = 8,373 kg. (bam teli)
Ust teller toplamu: 12,245 Kkg.

Toplam: 37,789 kg.

1/5 oranina gore basing:

P=F*L

P = 37,789 * 0,55 = 20,784 gr/cm? (esik yiiksekligi 5,5 mm)

1/4 oranina gore tellerdeki gerilim:

F=0,0032*p*f2*[2*R?

Alt teller:

F=0,0032 *7 * 68644 * 7056 * 0,0004 = 4,340 * 2 = 8,680 kg (celik teller)
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F=0,0032*7,2*17161 * 7056 * 0,001849 = 5,158 kg (bam teli)
Alt teller toplam: 13,838 kg

Orta teller:

F =0,0032 * 7 * 30276 * 7056 * 0,0009 = 4,308 * 2 = 8,616 kg
Ust teller:

F =0,0032 * 7 *53824 * 7056 * 0,003364 = 2,862 (ince tel)

F =0,0032 * 7,2 * 13456 * 7056 * 0,003364 = 7,359 (bam teli)
Ust teller toplamu: 10,221 kg

Toplam: 32,675 kg

1/4 oranina gore basing:

P=F*L

P = 32,675 * 0,4 = 13,070 gr/cm? (esik yiiksekligi 4 mm)

Cizelge 1. 1/5 ve 1/4 oranlarina gore yapilmis baglamalarin, karar sesi ‘do’ (262 hz) olacak sekilde akort

edildiginde tellerde olusan gerilim.

1/5 Orana Gore 1/4 Orana Gore
Gerilim Gerilim
Alt Teller 15,744 kg 13,838 kg
Orta Teller 9,800 kg 8,616 kg
Ust Teller 12,245 kg 10,221 kg
Toplam 37,789 kg 32,675 kg

Cizelge 2. Tellerdeki gerilimin esik yiiksekligine bagli olarak ses tahtasina uyguladigi basing.

1/5 Orana Gore 1/4 Orana Gore
Basin¢ Basing
5,5 mm esik 4 mm esik
Basing 20,784 gr/cm? 13,070 gr/cm?

Cizelgelerde de goriildiigii gibi, iki oranla yapilan baglamalar arasinda belirgin sekilde gerilim farkliliklar1 ve
farkli esik yliksekliklerinde azimsanmayacak derecede basing farkliliklart olusmaktadir. Bundan hareketle
geleneksel yontemlerle yapilan baglamalardaki ses tahtasinin gerilim ve basinca karsi direncinin, altin orana gore
yapilan baglamalarin ses tahtasi direncine nazaran daha az olabilecegi sonucuna varilabilir. Benzer sekilde, esik
yerinin 1/4’e gelmesi ve esik yiiksekliginin 4 mm. olmasmin yani sira ses tahtast montajimnin ¢alismamizda
onerilen yontem ve tekniklere gore yapilmasi da ses tahtasi deformasyonunu azaltacak ve genel olarak hem ses

tahtas1, hem de baglama dengesini olumlu bir sekilde etkileyecektir.

Ses tahtas1 monte edilirken ses kutusuna kavisli bir form verilir. Bu kavisli form, ses tahtasinin esigin
basincina direng olusturmast i¢in yapilmaktadir. Bu kavisli form i¢in benim 6nerim, ses kutusunun yari gevresi

3’e boliinmelidir. 1/3’liik oranlar, esigin gelecegi yer diistiniilerek hesaplanmistir. Ses kutusunun bogaz kismi
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(baglama sapinin takildig1 yer) baz almarak ilk 1/3’liik boliim olan 1. nokta en yiiksek nokta, 2. 1/3’liik boliim
olan 2. nokta en derin nokta ve son 1/3’liik boliim olan 3. nokta ise 1. noktadan daha derin, fakat 2. Noktadan
biraz daha yiiksek olacak sekilde, bu ii¢ nokta arasina diizgiin bir kavis verilmeli ve bunun aynist diger yar1
¢evreye de uygulanmalidir. Noktalardaki derinlikler form boyuyla dogru orantilidir (Divan baglama ile cura’daki
bombenin ayni olmamasi gerekir). 40 cm’lik ses kutusu i¢in en derin nokta 4 mm. iken, 3. nokta i¢in derinligin
3,5 mm olmasi dogrusal bombe agisindan ve dolayisiyla ses tahtasinin deformasyonu agisindan dnemlidir. (Sekil
1).

2.nokta
1.nokta e

3.nokta

Sekil 1.

Bu yontem, hangi form boyu olursa olsun ses kutusunun en diisiik yeri olan 2. 1/3’liik kismin esik hizasi ile,
esigin 0,8-1 cm arkasina denk gelmesini saglamaktadir. Bu da ses tahtasinin esik bodlgesinde hem yiiksek
kalmasini, hem de esikten kaynaklanacak baskiya karst ses tahtasinin daha direngli olmasini saglamaktadir.
(Sekil 2) Kapaga diren¢ kazandiran bir baska durum ise dogrusal bombedir (sap ile ayni hizada olan kapak
egimi). Ses kutusunun 3. noktas: gerektigi kadar diistiriildiigii, 1.ve 2. noktalar da dikkate alinarak ses kutusuna
diizgiin bir bombe verildigi takdirde kapagmn deformasyona karsi direnci artacaktir. Ses tahtasi montaji
yapildiktan sonra, ses tahtas1 hem sertlik derecesine, hem de ses kutusunda kullanilan agacin cinsine gore
akortlanmalidir. Bu akortlama islemiyle beraber, tellerin ses tahtasina yakinligi tin1 ve volimii olumlu yonde

etkilemektedir (Asagida iki model arasindaki ses 6rneklerinin frekans analizi verilecektir).

2 d
Lnokta ———% _110qu
{w (]3.nokta
| -“.
L%‘%—IO mm, /
Sekil 2.

Yukaridaki sekle gore yapilan ses tahtas1 montaji tel geriliminden olusacak baskiya direng saglarken kapak

deformasyonunu neredeyse sifira diigiirmektedir.
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iki oran arasindaki (1/4-1/5) farkhhklar;

Esigin 1/4'te yer almasi baglamanin ayni zamanda daha iyi tinlamasini (alt ve iist doguskanlar) saglayan bir
faktordiir. Bunun en 6nemli sebeplerinden birisi de esigin armoni bolgesinde yer almasi ve esigin izdiisiimiiniin
ses kutusunun en derin noktasina (altin orana gore yapilan ses kutularinda) denk gelmesidir. Bu durum daha iyi
bir tim1 ve yiiksek voliim elde edilmesini saglamaktadir. Bu yontemin dnemli bir katkisi ise, tel boyunu kisalttig
i¢in, daha biiyiik form boylarimin daha tiz seslere akortlanabilmesini saglamaktadir. Ornegin, 42 cm. form
boyuna sahip bir baglama, 1/4 sisteminde do ya gerilebilirken, 1/5 sisteminde ancak la veya la # e

gerilebilmektedir.

Calismada esik yerinin yeniden hesaplanmasina bagli olarak esik yiiksekliginin de ¢ok biiyiik bir fonksiyonu
oldugu gozlenmistir.  Geleneksel yapim tekniginde daha yiiksek volim alabilmek i¢in esik 5-6 mm.
yiiksekliginde birakilip ses tahtasi inceltilmektedir. Calismamizda onerilen yontemde esik yiiksekligi form

boyunun biiyiikliigiiyle orantili olarak 3,75-4,25 mm. arasinda olmasi gerektigi sonucuna varilmstir.

Esik yiiksekligi tel gerilimini ve ses tahtasina uygulanan basinct dogrudan etkileyen bir faktordiir. Bu sebeple
esik yiikseldikge, esik ile telin baglandig: tel esiginin acist artar. Agi yiikseldikge ses tahtasina olan basing da
artacaktir. Bu durum da ses tahtasinin deformasyonunu hizlandiracaktir. Arastirmamizda belirlenen yontemde
esik yiiksekligi daha az olacagindan tel esigi ile olan a¢1 da daha diisiik olacaktir. Bununla beraber, tel boyunun

da mevcut yontemlere gore daha kisa olmasi ses tahtasina olan basincin azalmasini saglayacaktir.

Sekil 3.

Sonug olarak esigin 1/4’e gelmesi, tel boyunun kisalmasini, dolayisiyla tellerdeki gerilimin azalmasini
saglamaktadir. Esik yiiksekliginin diismesi ise tellerdeki gerilimin azalmasiyla beraber ses tahtasina olan basinci
azaltmakta ve belli bir bilingle montaj1 yapilmis olan ses tahtas1 deformasyonunu en aza indirmektedir. Tellerin

ses tahtasina olan yakinlig1 da icra rahatlig1 saglamaktadir.

Bulgular
ki Ayr1 Modele Ait Ses Orneklerinin Frekans Analiz Bulgular

Asagida altin oran (1/4) ve geleneksel yontem (1/5) ile yapilmis, ayn1 esik yiiksekligine sahip iki baglamanin

alt, orta ve iist bos tellerde stiidyoda kaydedilmis ve iki boyutlu grafige dokiilmiis ses analizleri goriilmektedir.

(Alaskan, 2012) ses kalitesinin analitik degerlendirilmesi spektral ozelliklerinin atak (attack), uzama
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(sustain) ve soniimlenme (decay) siirecinde incelenerek belirlenmesi ve tanimlanmasina bagli oldugunu

belirtmistir. Caligmamizda uyguladigimiz analiz yontemi de bu degerlendirme kriterleri temel alinarak iki

boyutlu olarak gerceklestirilmistir.

Fotograf 1.Altin oran (1/4) alt tel

Zaman bagli iki boyutlu atak uzama ve soniimlenme grafigi incelendiginde, ses dalgasinin iist zarf genliginin

(amplitiide) +30db, alt zarf genliginin ise -20db’i gectigi, ses uzama siiresinin ise 5 sn. oldugu goriilmektedir.

Fotograf 2.Geleneksel yontem (1/5) alt tel

Zaman bagli iki boyutlu atak uzama ve soniimlenme grafigi incelendiginde, ses dalgasinin iist zarf genliginin

+10db’1 gectigi, alt zarf genliginin ise -20db’e yaklastig1, ses uzama siiresinin ise 3sn. oldugu goriilmektedir.
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Fotograf 3. Altin oran (1/4) orta tel

Zaman bagl iki boyutlu atak uzama ve soniimlenme grafigi incelendiginde,, ses dalgasinin st zarf

genliginin +20db’1, alt zarf genliginin ise -20db’i gegtigi, ses uzama siiresinin ise 5sn. oldugu goriilmektedir.

Fotograf 4. Geleneksel yontem (1/5) orta tel

Zaman bagl iki boyutlu atak uzama ve soniimlenme grafigi incelendiginde, ses dalgasinin iist zarf genliginin

+10db’i, alt zarf genliginin ise -10db’1 gectigi, ses uzama siiresinin ise 4sn. oldugu goriilmektedir.
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Fotograf 5. Altin oran (1/4) iist tel

Zaman bagli iki boyutlu atak uzama ve soniimlenme grafigi incelendiginde, ses dalgasinin iist zarf genliginin

+20db’i, alt zarf genliginin ise -20db’1 gectigi, ses uzama siiresinin ise 4 sn oldugu goriilmektedir.

Fotograf 6. Geleneksel yontem (1/5) iist tel

Zaman bagl iki boyutlu atak uzama ve soniimlenme grafigi incelendiginde, ses dalgasinin iist zarf genliginin

+10db’i, alt zarf genliginin ise -10db’ gectigi, ses uzama siiresinin ise 2 sn.yi biraz gectigi goriilmektedir.

Grafikler incelendiginde, altin oranla yapilan baglamanin, geleneksel yontemle yapilan baglamaya gore, hem
ist ve alt zarf genlikleri daha genis, hem de ses soniimlenme siirelerinin daha uzun oldugu net bir sekilde

goriilmektedir.
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Sonuc¢

Kiiltiirel degerlerimizin sembol unsurlarindan biri olan baglamanin geleneksel olarak iiretim tekniklerine
alternatif olarak onerdigimiz altin oran hesaplama yontemi ile iiretilen baglamalarin yapimi sonrasinda elde
edilen bulgulara gore; oransal olarak tel boyu ve sap boyunda yaklasik %3 liik bir kiigiilme ortaya ¢ikmaktadir.
Tel boyundaki kisalma ve esik yiiksekliginin diigmesi ses tahtasi {izerine uygulanan basincin azalmasini ve
icranin daha rahat olmasini saglamaktadir. Oransal dengeye bagl olarak esik noktasinin form boyunun, 1/4’liik
kismina denk gelmesi sonucunda voliim, ses uzamasi ve buna bagli olarak alt ve iist doguskanlarin daha net

tinlamast sonucu ¢alginin tin1 karakteri lizerinde olumlu katkilar yaptig1 gorillmistiir.
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TULUM CALGISININ YAPISAL VE iCRASAL OZELLIKLERI
The Structural and Performative Characteristics of Tulum

Oguz YILMAZ®

(0V4

Anadolu, tarihsel siire¢ igerisinde konumu itibariyle bircok medeniyete ve fakli kiiltiirel kimlikteki topluluklara
ev sahipligi yapmistir. Bu topluluklarin birgok kiiltiirel tiretimleri zamanla degisikliklere ugrasa da giiniimiize
kadar ulagsmis ve cesitli aragtirmalara konu olmustur. 6. Yiizyildan bu yana Dogu Karadeniz bolgesinde
yasamlarint stirdiiren Hemsinliler de ¢esitli aragtirmalara konu olmus topluluklardan birisidir. Hemsinliler;
bolgesel, teolojik ve fonolojik agidan Bati (Rize), Dogu (Artvin) ve Kuzey (Giircistan, Rusya) olmak iizere 3
farkli grup igerisinde incelenmektedir. Yiiksek rakimli yaylalarda tarim, hayvancilik ve giiniimiizde turizmle
yagantilarint siirdiiren Hemsinlilerin miiziksel {iretimlerinin ugrasmis olduklari meslek kollariyla baglantilt
olarak sekillendigi sOylenebilir. Bu etnik yapinin ve bdlgenin miizik kiiltiirii igerisinde goriilen tek calg
tulumdur. Calgr hakkinda yazili kaynaklarin kisitli sayida olmasi bu calismanin olugsmasinda etkili rol
oynamistir. Hazirlanan bu ¢aligma 2017 yilinda tarafimca hazirlanan “Rize Camlihemsin Bolgesinde Goriilen
Tulum Calgisimin Yapisal ve Icrasal Ozellikleri” adl yiiksek lisans tezinden iiretilmistir. Calismada literatiir
taramasi yapilarak ¢algi hakkinda elde edilen veriler kronolojik sekilde incelenmis, alan ¢aligmasi yontemiyle de
bolgede calginin yapimi ve icrast hakkinda genis bilgiye sahip olan kaynak kisiler Varol Tager ve Murat
Atacan’dan alinan veriler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Hemsin, Tulum, icra, Yap1, Dogu Karadeniz

ABSTRACT

Anatolia, have hosted a lot of civilization and community of different cultures thanks to its situation throughout
history. Although lots of cultural works of these communities have changed in time they have survived till today
and been the subject of several studies. Hemshin community living in the east part of Black Sea region since the
6™ century is also one of these communities which is the subject of the aforementioned studies. Hemshin
community have been studied in three different groups, one is in the West (Rize), one in the East (Artvin) and
one in the North (Georgia, Russia) in terms of toponymy, theology and phonology. The musical works of
Hemshin community, living on the high plateaus and making a living by agriculture and nowadays by tourism is
shaped by their professions. Tulum is the only instrument of this ethnic community and musical culture. The fact
that the studies about this instrument are limited played a vital role in the creation of this article which has been
produced from the master thesis titled as “Structural and Performance Features of Tulum Instrument in Rize
Camlithemsin Region”. In this article, the data collected by literature review about the instrument have been
analyzed in chronological a way. Also, the data collected from the interviews with Varol Taser and Murat
Atacan who are the informants with extensive knowledge regarding the performance and construction of the
instrument are presented.
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Extended Abstract

The Eastern Black Sea region thanks to its location has hosted many civilizations and different cultural
identities. Although most of the cultural products of these communities called Pontus, Laz, Georgians and
Hemshins has changed over time, they have reached our day and have been the subject of various researches.
The Hemshins, who have been living in this region since the 6™ century, are one of the communities that have
been the subject of various studies. The Hemshins are a community living in the Eastern Black Sea Region,
especially in Rize and Artvin. The definition of “Hamshinin” refers not only to those living in Hemshin, but also
to a common community with a common culture and language of their own. There are two different views on the
historical origins of the Hemshins. Whereas some historians and writers argue that the Hemshins are descended
from the Armenian Shapuh Amatuni, who had lived in the Aragatston District of Armenia, others argue that the
Hemshins come from Oghuz Turkmen origin. Hemshins_in terms of locality, theology and phonology have
been examined in three groups: those of West (Rize), East (Artvin) and North (Georgia, Russia). West
Hemshinin are the community living in Turkey’s Rize province (also in Europe and other cities in Turkey) and is
a Sunni Muslim group with Turkish as its native language. The East Hemshins also referred to as “Homsetsi” are
a Sunni Muslim group living in Artvin province (Central Asia, with small groups scattered in different places in
Europe and Turkey), and has a language called Homshetsma. The North Hemshins are the Christian group who
lived in Samsun, Ordu, Giresun, Trabzon and live in Georgia today and speak Homshetsma language as well. In
this article, information about the tulum instrument used in the musical productions of the Hemshins living in
Camlihemsin region of Rize (expressed as the West Hemshins among the above-mentioned groups) will be

shared.

Almost all regions of Anatolia have a wide range of musical profiles and also a wide range of musical
instruments. The instruments of Turkish folk music in Anatolia are examined in three main categories as
‘stringed’, ‘wind’ and ‘percussion’. There are similar and different instruments under each title. When the wind
instruments are in question, it is possible to see instruments with different shapes and resonances. Among these
we can give dilli kaval, dilsiz kaval, ¢igirtma, mey, sipsi, zurna, zambir, miskal and tulum as examples. Some of
these instruments such as sipsi, tulum and zambir are instruments played by people only in a certain region and
have developed only there. But some of them such as baglama, zurna, kaval and kemane are commonly used in a

larger scale in Anatolia.

The tulum, which is the subject of this article, is a local instrument commonly performed in the Eastern Black
Sea Region of Eastern Anatolia. Tulum instrument can be seen in other countries of the world (Chuvashia,
Estonia, Armenia, France, Georgia, Netherlands, Ireland, Italy, Latvia, Hungary, Egypt, Germany, New Zealand,
Poland, Austria, Romania, Russia, Slovakia, Slovenia, Spain, Scotland, Switzerland, America, Britain,
Azerbaijan, Greece, Czech Republic, Macedonia and Iran) as well as in Anatolia but in different shapes and

variations. Of course it is necessary to say that they carry the local elements of their countries.

When the data obtained about the tulum instrument are analyzed in chronological terms, it is seen that the
first information about the instrument belongs to Maragali Abdiilkadir. According to information shared by
Maragali Abdiilkadir in 15" century, this musical instrument has a history of at least 600 years. In the first
written sources, it is seen that the shape of the tulum and the playing positions had similar characteristics with

the way they are today. Evliya Celebi's travel notes also contain very important data in determining the presence
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of tulum in the Eastern Black Sea Region. Based on the information provided by the famous traveler, it has been

determined that the instrument has a history of at least 300 years in the Eastern Black Sea Region.

The fact that the studies about this instrument are limited played a vital role in the creation of this article
which has been produced from the master thesis titled as “Structural and Performance Features of Tulum
Instrument in Rize Camlihemsin Region”. In this article, the data collected by literature review about the
instrument have been analyzed in chronological a way. Also, the data collected from the interviews with Varol
Taser and Murat Atacan who are the informants with extensive knowledge about the performing and making of

the instrument are presented.

With the help of the information obtained from Varol Taser and Murat Atacan; it was determined that the
tulum instrument consists of five separate parts. These parts are deri (where the air is stored), agizlik (the hollow
cylindrical part that allows the air to be transferred into the skin), dillik (the part where the sound is obtained
with the vibration of the split cane), analik (two pieces which consist the keyboard made of ground cane) and

nav.

The masters who have an important art in the construction and performance of the tulum are Mustafa Tager
(Garipoglu), Ali Camkerten, Remzi Tek, Sabit Karaman, Murat Atacan, Sukru Parlak, Bulent Tek, Varol Taser,
Timur Isgoren, Suleyman Serin, Dindar Guner, Kadir Yesilsu, Mahmut Turan, Osman Turan and Yusuf Ziya

Gunay.

Tulum has a great importance for the people living in the Eastern Black Sea Region. One of the most
important and distinctive features of this musical instrument is that it can be performed as a solo instrument,

without any accompaniment, in events such as weddings, henna nights, ko¢ nights and plateau festivals.
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Beseri tiim baglamlarda oldugu gibi miizik de tarihsel birikim ve etnik katmanlar ile karsilikli bir iligki i¢inde
evrimlesmistir. Kiiltiir ile onun bir {irlinii olan miizigin, karsilikli olarak birbirlerini yeniden iireten ve belirleyen
insan faaliyetleri olarak kavranmasi zorunlulugu, kiiltiirel yapinin her boyutuyla incelenmesini gerekli
kilmaktadir. Calgilarin olugmasinda insan faktoriiniin yani sira bir ¢alginin ortaya ¢iktigir bdlgenin iklimi, bitki
ortiisili, ekonomik faaliyetleri, inanglari, gelenek-gorenekleri vb. bir¢ok etken 6nemlidir. Bu birlegenlerle birlikte

ortaya ¢ikan calgi, bulundugu bdlgenin karakteristik dzelliklerini de iizerinde tagir.

Arkeologlar tarafindan yapilan kazi ¢alismalarinda da goriildiigi gibi tiflemeli galgilar, insanoglunun miizigi
kesfettigi donemden giliniimiize kadar bir¢cok medeniyetin miizik kiiltiiriinii dogrudan etkilemis ve bu
medeniyetlerde degisik formlarda yer edinmistir. i¢i bos agac veya kanus parcalarindan yapilan iiflemeli galgilar,
topluluklarin miizikal ihtiyaglar1 ve tercihleri dogrultusunda farkli malzemelerden yeniden iiretilerek evrimsel bir
stire¢ yasamis ve gliniimiizdeki goriintiilerine kavusmustur. Gergeklesen degisim/gelisimin halihazirda devam

ettigi rahatlikla soylenebilir.

Tiirk Halk Miizigi calgilar smiflamas: igerisinde “Uflemeli Calgilar” bash@: igerisinde incelenen Tulum
calgisina Anadolu’nun yani sira diinyanin baska iilkelerinde de farkli sekil ve tiirevlerde drneklerine rastlamak
mimkiindiir. Bunlar i¢in de kendi bulunduklar: iilkelerin yerel unsurlarini tasidiklar: séylemek dogru olacaktir.
Ozellikle Dogu Karadeniz Boélgesi’'nde goriilen tulum calgist gerek sekil gerekse icra bakimindan
degerlendirildiginde, diger iiflemeli calgilardan birgok farkliligi oldugu soylenebilir. Havanin deri igerisinde
depo edilmesi ve ayni anda iki farkli sesin igitilmesi, ¢algiyr diger iiflemeli calgilardan ayiran Snemli

ozelliklerdir.

Tulum, Dogu Karadeniz Bolgesi’nde yasayan topluluklar i¢in son derece 6nemli bir yere sahiptir. Diigiin,
kina gecesi, kog gecesi, yayla festivali gibi bir¢cok toplu eglencede ve giinliik hayatin i¢inde temel goriingiilerden
biri olarak varligini bugiine tagiyan bu miizik aletinin en 6nemli ve ayirt edici 6zelliklerinden biri de herhangi

eslik saz olmadan icra edilmesidir.
Calgimin Tarihgesi

Tulum ya da tuluma benzer calgilar diinyada kiiglikbas hayvanciligin yapildigt ve kamisin yetistigi
bolgelerde, farkli isimlerle adlandirilan {iflemeli bir ¢oban calgist olarak tanimlanabilir. Calgt Tiirkiye’de her ne
kadar Marmara, Dogu Karadeniz ve Dogu Anadolu bolgelerinde goriilse de bugiine kadar yapilan ¢aligmalarda

daha ¢ok Rize, Artvin ve Erzurum illerinde goriilen sekilleriyle 6n plana ¢ikmaktadir.

Tulum c¢algisi hakkinda yazilmis olan literatiir kronolojik agidan incelendiginde XIV. yy. miizik
bilginlerinden Maragal1 Abdiilkadir’in (Abdiilkadir Meragi) calgi hakkinda teorik veriler sunan ilk kisi oldugu
tespit edilmistir. Tulumu “Nay-1 Hiyk” olarak tanimlayan Abdiilkadir, ¢algmmin sekli ve yapimi hakkinda:
“Ustteki ucunda, iiflenerek tulumu doldurmasi i¢in yerlestirilmis bir kamis vardir. Diger ucta ise aym boyda, iri
ve sert iki kamis bulunur. Bu kamislarin tizerindeki delikler parmakla agilip kapanarak sesler elde edilir”

(Bardakgi, 1986, s. 108) seklinde bilgiler sunmaktadir.

Maragali Abdiilkadir’den sonra tulum c¢algis1 hakkinda 6nemli veriler sunan bir diger kisi XVIL. yy.
seyyahlarindan Evliyd Celebidir. Celebi Karadeniz Bdlgesi seyahati sirasinda askeri bir catismada Lazlarin

catisma alanina girerken Tulum ¢aldiklarini su sekilde ifade etmektedir:
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Tanr1’nin biiyiikliigii ¢evrelerinde ve yakinlarinda olan nahiyelerden eli harabali (mizrakli) ve tiifenkli, kazin-
kugulu ve matrakikulu Laz taifesi, Giresun ve Kaliparavoli’den, Sena ve Ciho’dan nice bin Laz taifesi dankiyo?
borular1 ve zikula adli diidiiklerini ¢alarak beyaz bayraklar ile alay alay gelip Seydi Ahmed Pasa’yla bulustular
ve Coruh Nehri kenarinda konaklardilar (Dagli vd., 2008, s. 409).

XX. yy. ortalarinda Tiirkiye’ye gelerek Tiirk miizigi ve ¢algilar1 hakkinda arastirmalar yapan Kurt ve Ursula
Reinhard ¢ifti, Tiirkiye’'nin Miizigi adli calismalarinda g¢alginin yapimi ve icrast hakkinda su bilgileri

paylasmaktadirlar:

Tulum kegi derisinden yapilmaktadir. I¢i hava doldurularak sol kol altma sikistirilmis olan tulumun her iki
kamuist elle kavranmaktadir. Elle tutulan bu iki kamis birbirine bagh iki silindirden olugmaktadir. Kamiglarin ug
kisimlar1 Tulum’un i¢inde olup uclarina klarnet agzi takilmistir. Tiirkiye’deki tulum, Kuzey Afrika’daki
tulumlara benzemez, her iki boru elle idare edilerek ve agiz kismi agza alinarak tulumsuz da ¢alinmaktadir.
Ancak alan caligmasinda kamislarin neden tulumdan ¢ikarilarak calindigryla ilgili herhangi bir bilgiye
ulagilamamistir. Kamislar {izerinde birbirine paralel 5 adet delik bulunmaktadir. Calginin ses genisligi oldukca
dardir ve yalnizca dort ve bes sesi kapsamaktadir. Ezgilere bes veya bazi durumlarda sekiz ortak akor
kullanilarak zenginlik katilmaktadir. Dem tutan ve miithis pargalar ¢alinan tulum galgisindaki akorlar géz ardi

edilmemelidir (Reindard vd., 2007, s. 75).

Cumhuriyet déneminde THM alaninda 6nemli ¢aligmalara imza atmis olan miizikolog Mahmut Ragip
Gazimihal, Tiirk Nefesli Calgilar: adli caligmasinda tulum galgisina genis bir yer ayirmakta ve galginin gerek
terminolojik gerek tarihsel siireci hakkinda dénemli veriler paylagsmaktadir. Calgiyr “Tulum zurna” olarak ifade

eden Gazimihal tulum calgisi ile ilgili su bilgileri paylasmaktadir:

Tercihen oglak derisinin tiiyleri temizlendikten sonra ayaklar1 yukar taraflarindan kesilir ve husule gelen
deliklerden ikisi, hava kagirmayacak surette sikica kapanir. Tabii 6n ve arka deliklerde kapatilir. Diger ikisinden
—ki sag on ayak ile sol 6n ayagin delikleridir- 6n ayaga bir tahta boru, arka ayaga da istii delikli iki boru
raptedilir. Boylece meydana gelen alete Tulum Zurna adi verilir. Agizlik vazifesi goriilen tahta borudan
iiflenerek tulum sisirilir. Deri hava ile dolunca, mukabil cihette bulunan delikli borulardan ses ¢ikmaya baslar.
Bunlarin {iizerlerindeki perdeler idare edilmek suretiyle istenilen hava calinir. Ancak idhar edilmis havayi
kagirmayacak tertibat mevcut olmadigr cihetle, tulumu -iiflemek suretiyle- daima siskin ve gergin tutmak

lazimdir. Aksi takdirde ¢almak miimkiin olmaz (Gazimihal, 1975, s. 47).

Tulum ¢algisinin tanimini bu sekilde yapan miizikolog Gazimihal, ¢algiin tarihi ve etimolojisi hakkinda ise

asagidaki bilgileri sunmaktadir:

Tulum kelimesi Cagatay metninde de geger; meseld sunun gibi: Hdce (hoca) keldn neyini ayida meclis-i
stirbbuldi, biicurnevahisiydagikdfirlar bir nige tulumu ¢agirlarkiliirdilar (Baburname). Burada agik¢a goriildigii
iizere ‘Tulum’ oralarda da vardi ve cagirgisi olan bir calgiydi.... Gaydanin tarihiyle ilgili olarak eski
metinlerimizde Tulum diidiik ve Tulum boru birlesimleri var. Tulum zurna Dogu Karadeniz’de yalniz var gibi
goriiniiyor. Sadece ‘tulum’ kelimesi higbir zaman gayda anlamdagliginda kullanilmamig gériiniiyor. Tulum veya

Tolum her hal ve ihtimalde halis muhlis Tiirkgedir; zurna, ona takili ses ve perdelik aygitidir. Dogu Karadeniz’in

pankiyo: Rize civarinda yakin zamana kadar Tulum adli iiflemeli saza verilen isimdir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Rize
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tulum
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Rum sekenesi kendi dillerinde gaydaya ‘aski’, fakat ¢ok iyi konustuklar: ikinci dil olan Tiirk¢ede ‘tulum zurna’

derlerdi; onu ¢alan kisaca tulumcu oldu (Gazimihal, 1975, s. 44)

Yukarida verilen bilgilerde de goriildiigii gibi Gazimihal calgiyr genellikle “Tulum Zurna” olarak ifade
etmektedir. Gazimihal gibi Ahmet Adnan Saygun da ¢algiy1 “Tulum Zurna” olarak isimlendirmektedir. Ancak

s

Ingiliz etnomiizikolog Laurence Picken, “Tiirkiye'nin Halk Miizigi Calgilari” adli g¢aligmasinda galgmin
etimolojisi hakkinda su bilgileri paylasmaktadir: “7ulum”: Bu isim Kuzey Dogu Anadolu’nun illerinde yaygin
olarak kullanilmaktadir. Saygun Artvin’de tulum zurna olarak isimlendirildigini belirtmekte. Ancak Rize’nin
Tatos, Camlihemsin ve Pazar bolgelerinde tulum zurna kelimesi hi¢ duyulmamaktadir” (Picken, 1975, s. 528).
Calginin bolgede “Tulum” olarak adlandirilmas: Reinhardlarin g¢aligmasinda da agik¢a goriilmektedir.

Camlihemsin bdlgesinde yapilan alan ¢alismasinda calginin “Tulum” kelimesi ile isimlendirildigi ve bu isim

disinda herhangi bir isim kullanilmadig: tespit edilmistir.

19. yiizy1l baglarinda hem alan c¢alismalariyla hem de halk miizigi koro ¢alismalariryla THM adina 6nemli
calismalar yiiriitmiis olan Muzaffer Sarisdzen’in g¢alginin nerelerde c¢alindigi ve nasil icra edildigi hakkinda

verdigi bilgiler su sekildedir:

Anadolu’nun simal dogusu bolgesinde sik sik rastlanan bu nefesli miizik aleti, tulum ¢ikarilmis bir davar
dersinin kol yerine eklenmig bes perdeli bir “¢ifte kamig’tan” ibarettir. Derinin ayak tarafindaki sipsi ile tulum
sigirilerek bolca nefes depo edilmis olur, sanatkar onu istedigi sekilde tasarruf eder. Tulumdaki kamislarin her
ikisinde de bes perde vardir ve ayn1 sestedir, (iinisondur). Parmaklar, ayn1 hizada bulunan her iki perdeye birden
basilir. Parmaklarin birinci ve ikinci bogumlari perdeler iizerinde gelir. Su duruma goére tulum c¢alinirken
kulagimiza gelecek seslerin iinison olmasindan baska bir sey olmas: kabul edilemezken, sanatkar halkin
kabiliyeti derhdl kendisini gosterir ve hizada bulunan, ayni parmakla idare edilen bu iki kamisin ayri ayn
melodiler yapmaya basladig1 hayretle isitilir. Hadisenin en ¢ok dikkati ¢eken tarafi da tulumda ayr ayn iki ses
halinde kulaga carpan bu melodilerin daima ayni intizamda olmasi ve sahifeler tutan notada belli bash bir

intizamsizlik kaydedilmemesidir (http://www.turkishmusicportal.org/tr/makaleler/kaval-tulum-cifte).

Tuluma benzer galgilar diinyada Belgika, Bulgaristan, Cuvasistan Estonya, Ermenistan, Fransa, Giircistan,
Hollanda, irlanda, 1talya, Letonya, Macaristan, Misir, Almanya, Yeni Zellanda, Polonya, Avusturya, Romanya,
Rusya, Slovakya, Slovenya, Ispanya, Iskogya, Isvigre, Amerika, Ingiltere, Azerbaycan, Yunanistan, Cek

Cumhuriyeti Makedonya, fran gibi bolgelerde farkli isim ve sekillerde goriilmektedir.

Tulum, Tiirkiye’de her ne kadar Rize ve Artvin bolgelerinde goriilen bir calgi olsa da bu bolgeler disinda
farkli yerlerde de icra edilmektedir. Oztiirk’iin calgmnin genel dagilimi hakkinda vermis oldugu bilgiler su

sekildedir:

Cayeli’nden doguya dogru Pazar, Ardesen, Hemsin, Camlihemsin, Findikli, Arhavi, Hopa, Borgka, Savsat,
Yusufeli, Ispir ve Sebinkarahisar ilgelerinin kdylerinde, ayrica giineyde Giimiishane ve Erzurum illerinde daha
¢ok diigiinler ve yayla senliklerinde ¢alinmaktadir. 1923 miibadelesi 6ncesinde Trabzonlu Rumlar tarafindan
Santa, Giimiishane, Magka, Krom ve Imera bélgesinde galinmaktaydi. Siirmene ve Caykara Holo kdylerinde,
Sebinkarahisar’da bir iki kusak oncesine degin kaval ve kemence kadar olmasa da tek tiik tulum calanlara

rastlanmaktayd1 (Oztiirk, 2005, s. 1119-1120).
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Oztirk’iin  vermis oldugu bilgiler disinda ¢algi Trakya Boélgesinde, Sivas’in Susehri ilgesinde ve
Glimiishane’nin Yayladere ilgesinde de goriilmektedir. Reinhard kardesler Tiirkiye’deki alan calismalarinda
calginin Van ve Dogubeyazit bolgelerindeki varligindan da bahsetmektedirler. “Muzaffer Saris6zen Yalova’nin
Kurtkdy bolgesinde yaptigr alan calismasinda sazin bu bdlgedeki varligina dikkat cekmektedir” (Senel, 2011, s.
380).

Tulum calgisinin Tirkiye disinda diinyanin farkli tilkelerindeki varligindan yukarida bahsedilmistir. Asya’y1
ve Avrupa’y igine alan genis bir sahada c¢alginin degisik tip ve ebatlarda ve 6zellikle de farkli kamig sayilarinda
kullanildig tespit edilmistir. Ornegin, Yunanistan bolgesinden Dogu bolgelerine dogru gidildikge calginin yan
yana gelmis ¢ift kamis ile birlikte icra edildigi goriilmektedir.

Calginin Béliimleri ve Yapisal Ozellikleri

Tulum c¢algis1 Deri (guda), Agizlik, Nav, Dillik, Analik, olmak iizere bes ayr1 bdéliimden olusmaktadir.
Calgidan ses elde edebilmek icin ilk olarak agizlik bdlimiinden verilen havayla derinin i¢i doldurulmasi
gerekmektedir. Yapilan bu islem sonrasinda derinin i¢i tam olarak hava ile doldugunda Nav boliimiiniin iginde
bulunan dillere hava ulagimi gergeklestirilir. Bu hava dilleri titrestirerek sesin olusmasini saglamaktadir. Calgiy1
diger birgok iiflemeli sazlardan ayiran en biiyiik 6zelligi ise hem polifonik hem de homofonik bir yapiya sahip
olmasi olarak aciklanabilir. iki adet “ayni frekansta” kamugin yan yana gelmesiyle de armonik yapi elde

edilmektedir.
Deri

Deri, koltuk altina sikistirilan, Agizlik ile Nav boliimlerinin baglandigi ve havanin esit miktarda dillere
ulagsmasini saglayan kisimdir. Deri, ayrica igine iiflenen havayi depolayarak icraciya performansi sirasinda

kolaylik saglamaktadir. Tager bu boliim hakkinda su bilgileri paylagmaktadir:

Koltuk altina daha iyi oturmasi sebebiyle genel olarak bes, alt1 aylik ya da bir yasina girmemis oglak derisi
kullanilmaktadir. Bel ve diger bolimlerin daha basit baglanmasi ve sekil itibariyle daha hos goziikmesi
nedeniyle disi hayvan tercih edilmektedir. Deri’nin en 6nemli 6zelligi Nav kismina hava iiflemesidir, kavranmast

ne kadar rahat olunursa icracinin performansini o kadar etkiler “Varol, Taser, 2016 Camlithemsin”.

Alan arastirmasinda goriigiilen diger bir tulum yapimcisi olan Murat Atacan da kullanilacak derinin tercihi,

isleme stireci ve igleme sorasindaki dikkat edilmesi gerek hususlari su bilgilerle ifade etmektedir:

Bundan yirmi, yirmi bes sene once her evde ii¢, bes tane ev besisi hayvan beslenmekteydi, hayvanlar bu
evlerdeki tuz, ekmek kirintis1 ve sebzelerden tiiketiyordu bu yiizden en iyi deri ev besisi hayvanlardan elde
edilmektedir. Dagda otlayan hayvan siirekli ot tiiketmekte ve tuzdan yoksun kalmakta fakat ev besisi hayvan
ahirda hem fazla yorulmuyor hem de daha iyi kilo aldig1 icin derisi daha kaliteli oluyor. Derisi kalin, boyu da
uygun oldugu i¢in genelde 2 yasina girmis ke¢i derisi kullanilmaktadir. Hayvan kesildikten sonra kaninin kil
iizerinde birakilmamasi gerekir. Kan bittikten sonra Keginin ayaklar1 bilekten asagiya dogru soyulur et kismina
gelmeden Once sag ya da sol ayagindan bir delik agilir ve pompa yardimiyla bu delik igerisinden hayvanin
viicuduna hava basilir. Bu islem sirasinda hayvanin eti ile derisi arasinda hava girmis olur, daha sonra yumruk
yardimiyla deri hayvandan g¢ikartilir ve kullanilmaya hazir hale getirilir. Hayvan iizerinden ¢ikartilan derinin,
kandan, tuzdan, terden ve kokudan arindirtlmasi igin bol suda yikanmasi gerekmektedir. Bu islemden sonra

deriye misir unu yedirilir ve bir kovanin i¢inde hi¢ hava almayacak sekilde bekletilir. Siire¢ igerisinde kovada
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bekleyen deride eksime meydana gelir ve tiiyler deriden kolay bir sekilde arindirilir. Islem sirasinda musir
ununun kullanilmasinin sebebi misir ununun i¢indeki yag 6ziidiir. Misir unundaki bu yag 6zii deride bulunan
kotii kokuyu iistiine ¢ektigi gibi derinin kendisine de yag birakmaktadir. Yapilan bu islem sonrasinda deri tekrar
yikanir, daha dayanikli ve daha sarimsi bir gériiniimii olmasi i¢in tuz, misir unu ve ceviz biiyiikliigiinde sap ile
bir hafta boyunca bu karisim igerisinde tekrar bekletilir. Bir hafta sonra deri tekrar yikanir ve asilarak kurumaya

brrakilir, bu islem genel olarak “Hasil” olarak adlandirilmaktadir “Murat, Atacan, 2012 Hemsin”.

-
WEL O

Resim 1. Kurutulmak I¢in Asimus Deri Ornekleri Resim 2. Derinin On Yiiziiniin Gériiniimi

Her iki yapimcidan alinan bilgilerde de goriildiigii gibi deri isleme siireci oldukga zorlu ve teferruathdir.
Derinin c¢algidan c¢ikan ses iizerinde herhangi bir etkisi yoktur. Derinin gorevi, analik bdoliimlerindeki

kamuiglarinin igine yerlestirilmis olan dillere havanin esit miktarda iletilmesi olarak ifade edilebilir.
Nav

Nav, kamislarin yerlestirildigi “analik yatagi”, dillerin yerlestirildigi “dil yuvas1”, sesin dagilmadan toplu
sekilde aktarimini saglayan “kepge” boliimlerinden olusan ve derinin sol 6n ayagina baglanan boliimdiir. Taser

bu boliimiin yapiminda kullanilan agag tercihinde paylastigi bilgiler su sekildedir:

Nav yapiminda genel olarak Simsir agact kullanilmaktadir, ancak Simsir agacinin Nav yapimina uygun bir
doneme gelmesi i¢in an az 100-150 yillik bir zaman gegmesi gerekmektedir. Simsir agacinin Nav olarak
islenmesinin bu kadar uzun bir zaman almasi ¢algi yapimcilarinin farkli agaclar da tercih etmelerine neden
olmustur. Giiniimiizde Armut, Erik, Ardig, Kumar, Dut, Akasya gibi agaclardan da calginin bu bolimi elde

edilmektedir “Varol, Tager, 2016 Camlthemsin”.

Resim 3. Nav’in Kepce Boliimiiniin Olgiilendirilmesi Resim 4. Analik Yatagimin Olgiilendirilmesi



Tulum Calgisinin Yapisal ve Icrasal Ozellikleri 155

Resim 5. Dillik Yuvasimn Olgiilendirilmesi

Resim 7. Iskarpela yardimiyla kepgenin i¢ kisminin

genisletilmesi Resim 8. Matkap yardimiyla analik yataginin a¢ilmasi

Resim 9. Iskarpela Yardimiyla Analik Yatagimin Diizeltilmesi
ve Genigletilmesi

Resim 11. Dillik Yuvasinin Analik Yatag ile Birlesimi Arka Resim 12. Dillik Yuvasinin Analtk Yatag Ile Birlegimi On
Goriiniim Goriiniim

Resim 14. Analtk Kismi Yerlestirilmemis Nav’in Karst
Agidan Goriiniimii

Resim 13. Analtk Yataginin Kontrolii
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Agizhik

Agizlik bolimii derinin sag on ayagma baglanan ve iifleyerek deriye hava aktarilmasini saglayan ahsap
kisimdir. Resim 15’te de goriildiigii gibi agizligin derinin icinde kalan deliginin {izeri, raptiye yardimiyla
musamba ve kauguk gibi malzemelerle kapatilmaktadir. Agizlik kismima hava iiflendiginde ug¢ kisimdaki bu
malzemeler (kauguk, musamba) hava siddetiyle itilir, hava akigt kesildiginde ise kendiliginden tekrar kapanir. Bu
sayede eklenen malzemeler agizlik boliimiiniin bu bolgesinde bir siibap gorevi gérmektedir. Bu siibap sayesinde
tulum sanatgist deriyi siirekli hava ile doldurmak zorunda kalmaz ve agizligin disarida kalan kismini da siirekli
kapali tutmas1 gerekmez. Deriye agizlik sayesinde hava akis1 saglanir, bu hava akist sirasinda herhangi bir dudak
pozisyonuna ihtiya¢ duyulmaz, tipki balon sisirir gibi derinin i¢i havayla doldurulur. Taser bu kisim hakkinda su

bilgileri sunmaktadir:

Agizlik kisminda kullanilacak agag¢ seciminde herhangi bir tercih sebebi yoktur. Ancak siirekli hava tiflendigi
icin Agizlik kisminin i¢ kisminda olusacak ¢iirlimeyi engellemek i¢in sert aga¢ kullanilmaktadir. Agizlik kismi
on bes cm uzunlugunda, derinin igerisinde tam olarak orta bolgeye denk gelecek sekilde yapilmalidir. Kisa
yapildiginda agizlik igerisinden {iflenen hava deriye daha ¢ok temas edecek ve derinin i¢ kisminda ¢liriimelere

sebep olacaktir “Varol, Taser, 2016 Camlihemsin”.

Taser gibi Atacan’da bu boliimiin en az on bes cm uzunlugunda olmasi gerektigini ifade etmektedir. Uzun
stireli performanslarda derinin 1slanabilecegini ve bu 1slanma sebebiyle derinin delinebilecegini aktaran Atacan,
bu kismin tulum igerisinde tam orta bolime denk gelecek sekilde ayarlanmasi gerektigini vurgulamaktadir

“Murat, Atacan, 2012 Hemgin”.

) ¢

Resim 15. Agizlik Boliimiiniin Dikey ve Yatay Goériiniimleri

Taser ve Atacan’in vermis oldugu bilgilerde de goriildiigii gibi Agizlik kisminin performans lizerinde 6nemli
derecede etkisi olmadig1 goriilmektedir. Bu boliim {iretilirken dikkat edilmesi gereken en 6nemli hususlar boy

Olciisti ve kullanilacak agacin sertligi olarak belirtilebilir.
Analik

Analik, lizerlerinde 5 adet delik bulunan iki adet kamigin yan yana gelmesiyle olusan boliimidiir. Kamuslar
iizerindeki delikler isitilmig silindirik demir parga ile agilmaktadir. Elde edilmek istenilen karar sesine gore
delikler arasindaki mesafelerde ve delik ¢aplarinda farkliliklar olabilir. Varol Tager bu bdliim hakkinda su
bilgiler paylasmaktadir:
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Analik iizerindeki delikler kumpasla iki, iki buguk cm araliklarla isaretlenerek delinmektedir. Delikler
arasindaki bu ol¢iiler Nav’in uzunlugu ya da kisalifina gore degismektedir. Kullanilan kamiglarda 6zel bir tercih
sebebi yoktur, ancak eklem arasi ne kadar uzun olursa ayn1 6l¢iilerde iki adet kamisi rahat bir gekilde elde etmek
o kadar kolay olacaktir. Analik kamislarina herhangi bir islem yapilmamaktadir. Dogada ayn1 6l¢iide iki adet
kamigin bulunamadigi zamanlarda bu kisim Aliiminyumdan da yapilmaktadir. Ancak kamisa gore istenilen ses

elde edilemedigi i¢in bu madde fazla tercih edilmemektedir “Varol, Taser, 2016 Camlthemsin”.

Resim 16. Kanugslarin Islenmis ve Islenmemis Goriiniimleri Resim 17. Analik Kamislarinin Deliklerinin Agilmast

Dillik

Dillik boliimii ¢algida sesin elde edildigi kisimdir. Dillik yapiminda topraktan ince yetisen “toprak kamislar1”
tercih edilmektedir. Keskin bir alet sayesinde kamisin u¢ kismindan bir yarik olusturulur, agizlik béliimiinden
iiflenen hava ile dillik {izerindeki yariklarda bir titresim elde edilir ve bu titresim sonucunda da sesin olugmast

saglanir. Atacan’in dillik 6l¢iileri se¢imi, dillik agma ve nasil hazirlanmas: hakkinda paylagmis oldugu bilgiler su

sekildedir:

Dil kamiglar1 tahminen dokuz mm kalinliginda, alti, yedi cm uzunlugunda kesilmektedir. Dil kesiminde
dikkat edilmesi gereken en dnemeli nokta dil yarilirken olusan ¢apaklarin temizlenmesi olarak belirtilebilir. Eger
bu capaklar temizlenmezse ¢algi kolay bir sekilde akort edilemez. Kamigin iizerinde agilan yarigin uzunlugu ve
kisalig1 elde edilecek ses agisindan olduk¢a 6nemlidir. A¢ilan bu yarik olmasi gerekenden daha uzun olursa daha
pest bir ses ortaya cikacaktir. Biitiin bogumlarini dil olarak kullanabilmek igin genelde toprak kokiinden ince
biiyliyen kamuslar tercih edilmektedir. Topraktan ¢ikartildiktan sonra bir sene boyunca kurumasi igin bekletilen
kamis zeytinyaginda kizartilmaktadir. Bu islemde eger kamiglar ¢ok fazla kizartilirsa dil agma iglemi sirasinda
catlamalar meydana gelir, kamiglar hafif sararinca yagdan ¢ikartilmalidir. Yagdan ¢ikartilan kamislar
iizerlerindeki yagdan arindirilmasi i¢in misir ununa birakilirlar. Bu islemlerden yaklasik bir hafta sonra kamig dil

kullanim i¢in hazir sekle gelmektedir “Murat, Atacan, 2102 Hemgin”.

Atacan’in vermis oldugu bilgilerde de goriildiigii gibi Analik boliimiinde kullanilan kamislarin aksine Dillik

boliimii igin kullanilan kamislarm belli bir islemden gecirildigi goriilmektedir.
Varol Taser de genel olarak dil kismu i¢in su bilgileri sunmaktadir:

Bu kisim sesin elde edildigi bolimdiir. Kamis iizerindeki zarlarin sert olmasi sebebiyle dillik igin

kullanilacak olan kamislarin kesildikten sonra iki sene boyunca bekletilmeleri gerekmektedir. Genelde dil



158 Yilmaz

yapiminda topraktan ince yetisen en diiz kamuslar tercih edilmektedir. Diller bicakla kesildikten sonra yagda
kavrulmaktadir, kavrulma sirasinda dikkat edilmesi gereken en Onemli nokta dilin yanmamasi olarak ifade
edilebilir. Kavrulma islemi sonrasinda dilleri fazla yaglarindan armndirmak icin firina verilmektedir ve bu

islemlerden sonra kamis dil i¢in kullanilmaya hazir hale gelir “Varol, Taser, 2016 Camlithemsin”.

Resim 18. Dilligin A¢ilmast Resim 19. Dillerin Nav Icindeki Konumu

Calgmin Miizikal ve Icrasal Ozellikleri
Ses Genisligi ve Dizisi
Tulum ¢algist miizikal agidan analiz edilecek olunursa, ses genisliginin Sol — Mi sesleri arasinda sinirlandigy,
calgida icra edilen dizilerin ise Ussak dortliisii dizisi ve Hiiseyni beslisi dizisi oldugu tespit edilmistir. Calgidaki
bu ses aralig1 bolge miizik kiiltiiriinii dogrudan etkilemektedir. Alan aragtirmasi yapilan Camlthemsin bolgesinde

Ussak ve Hiiseyni dizilerinden baska herhangi bir miizikal dizi tespit edilmemistir. Calgida ve boélge miizik

kiiltiiriiniin iginde tespit edilen miizikal dizilerin porte izerindeki gosterimi ise asagidaki gibidir:

o
T

Resim 20. Calgimin Dizisi ve Ses Genisligi

Analik Uzerinde Nota Yerleri

Tulum ¢algisindan alt1 farklr ses elde edilmektedir. Bu sesleri elde edebilmek i¢in klavye tizerindeki ilgili ses
perdelerinin (deliklerin) bos birakilmasi gerekmektedir. Calgi tizerindeki perdelerin gorselleri ise asagidaki

gibidir:
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Resim 21. Mi Sesinin (Perdesinin) Elde Edilisi Resim 22. Re Sesinin (Perdesinin) Elde Edilisi
Resim 23. Do Sesinin (Perdesinin) Elde Edilisi Resim 24. Si Sesinin (Perdesinin) Elde Edilisi

Resim 25. La Sesinin (Perdesinin) Elde Edilisi Resim 26. Sol Sesinin (Perdesinin) Elde Edilisi

Yukarida verilen gorsellerde de goriildiigii gibi istenilen sesi elde edebilmek i¢in klavye iizerindeki deliklerin
actk tutulmasi gerekmektedir. Bu kural yalmizca “Sol” perdesi i¢in gegerli degildir, Resim 26°da goruldiigi gibi

bu frekansi elde edebilmek i¢in tiim deliklerin kapatilmasi gerekmektedir.

Tulum ¢ift kamigh bir ¢alg1 olmas1 sebebiyle kendi igerisinde bir armonik yapiya sahiptir. Resim 27, 28, 29,
30°da bu armoninin klavye iizerindeki parmak pozisyonlar1 gosterilmektedir. Gorsellerdeki pozisyonlarda da

g0riildiigii armonik yapinin igerisinde kullanilan araliklar bes’li, dort’li, i¢’lii ve iki’li seklindedir.

Resim 27. Ayni Anda bes’li Araligin Tinlatilmast (La-Mi) Resim 28. Ayni Anda dort’lii Araligin Tinlatilmasi (La-Re)

Resim 29. Ayni Anda ii¢’lii Araligin Tinlatilmasi (Sol-Do) Resim 30. Aynit Anda iki’li Araligin Tinlatilmasi (Sol-Si)
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Akortlama Yontemleri

Tulum calgisinin akortlu bir sekilde calinabilmesi i¢in analik kismini olusturan iki ayr1 kamisin “ayni
frekansta” akortlanmasi gerekmektedir. Bu iki farkli kamistaki ses frekanslarinin herhangi birisinde degisiklik
meydana geldiginde calginin akordu dogrudan bozulmaktadir. Bu frekanslarin degismesine, agilan dil’in

kendiliginden kapanmasi veya agilmasi gibi durumlar neden olmaktadir.

Agilan dillerde frekans degisikligine sebep olan en biiyiik etken “iklim” olarak belirtilebilir. Iklim
degisiklikleri agilan dillerin esnekligini dogrudan etkilemektedir. Soguk iklimde c¢alginin pestlestigi, sicak
iklimde ise calginin tizlestigi goriilmektedir. Uzun siire dillere hava gitmemesi yani ¢alginin ¢calinmamasi ve

dil’in fazla nemlenmesi de ¢alginin akordunu bozan diger etkenler olarak belirtilebilir.

EERNT3

Calginin akortlanmasinda “delikleri bal mumu ile kapama”, “siiplirge otu ile kamig i¢i hacmi daraltma”,
“dil’in iizerine bal mumu damlatilmasi”, “dilin {ist kisminin tirnak ile kasitilmas1”, “dil dis ¢apinin inceltilmesi”,

“dil boyunun kisaltilmas1”, ve “dil etrafinin iple sarilmas1” gibi farkli yontemler kullanilmaktadir.

Sonuc¢

Tulum c¢algisi kronolojik agidan incelendiginde ilk verilerin Maragali Abdiilkadir’e ait oldugu goriilmektedir.
Maragali’nin XV. yiizyilda paylasmis oldugu bilgiler, bu miizik aletinin en az 600 yillik bir ge¢cmise sahip
oldugunu gostermektedir. Ilk yazili kaynaklarda, tulumun sekli ve ¢alinis pozisyonlarinin giiniimiizdeki ¢alinig
sekilleri ile benzer 6zellikler tasidigt goriilmektedir. Tulumun Dogu Karadeniz Boélgesi’ndeki varliginin tespit
edilmesinde Evliya Celebi’nin gezi notlar1 da oldukca énemli veriler barindirmaktadir. Unlii seyyahin vermis
oldugu bilgilerden yola ¢ikilarak, ¢alginin Dogu Karadeniz Bolgesi’nde en az 300 yillik bir gegmise sahip
oldugu tespit edilmistir.

Alan aragtirmasinda goriisilen Varol Taser ve Murat Atacan’dan edinilen bilgiler yardimiyla; tulum
calgisinin 5 ayr1 boliimden olustugu tespit edilmistir. Bu bolimleri ‘Deri’, ‘Agizlik’, ‘Dillik’, ‘Analik’ ve ‘Nav’
seklinde siralayan ustalarin 6zellikle deri hasil islemi ve dil kizartma islemlerinde birbirlerinden farkli yontemler

kullanildiklar1 gdzlemlenmistir.

Calgmin yapimi esnasinda yapimcilari en ¢ok ugrastiran iglemlerin ‘Deri tabaklama’ ve Nav kisminin ‘dil ve
analik yataklarinin agilmasi’ oldugu sdylenebilir. Yapim sirasinda dikkat edilmesi gereken en énemli nokta ise
dil agma iglemidir. Dil agma islemi siirecinde dilin fazla agilmasi ya da az agilmasi ya da agilirken olusan

¢apaklarin temizlenmemesi ¢alginin akordunu dogrudan etkileyen faktorlerdir.

Nav yapiminda ustalarin genellikle sert olmasi sebebiyle Simsir agaci kullandiklar tespit edilmistir. Bolgede
simsir agacinin fazla olmasi ve ustalarin bu agaglara kolaylikla erisebilmesi bu agacin tercih edilmesindeki
onemli etkenlerdir. Ancak son zamanlarda Tulum yapimcilarinin Armut, Erdik, Ardig, Kumar, Dut, Akasya gibi

agaclar1 da kullandiklari tespit edilmistir.

Calgmin gegmise kiyasla herhangi bir degisiklige ugrayip ugramadigi hakkinda yapimcilardan alinan
bilgilerde fiziksel anlamda herhangi bir degisikligin olmadig1 ancak istenilen frekansi yakalama anlaminda

birtakim gelismeler olduguna dair bilgiler alinmistir. Yapimeilar gegmiste kestikleri dil hangi kararda ¢ikarsa
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Nav’t ona gore akortladiklarini ancak akort cihazin1 kesfetmeleriyle birlikte istenilen frekansta Nav

uretebildiklerini ifade etmektedirler.

Bolgede dinin calgi iizerinde herhangi bir etkisi olup olmadig1 hakkinda kaynak kisilerden alinan bilgilerde
geemiste 6zellikle Persembe ve Cuma giinleri evlerde tulum ¢calinmamasinin istendigini ve bazi kisiler tarafindan

da Tulum ¢algisinin seytan isi olarak atfedildigine dair bilgilere ulasilmistir.

Kaynak kisiler Tulum c¢algisinin egitimine baslanirken ilk olarak Cipun denilen tek kamis ile nota yerlerinin
ogrenilmesi gerekildigini vurgulamaktadirlar. Bu sekilde parmaklarin sesler iizerinde daha iyi yer aldigim
belirten ustalar daha sonra zaman igerisinde parmak gelisimi ve seslerin 6grenilmesiyle birlikte ¢ift kamiga

gegilebilecegini aktarmaktadirlar.

Bolgede calgi egitiminin genellikle isitsel ve gorsel yeteneklere bagli olarak usta ¢irak iligkisiyle yiiriitiildiigii
tespit edilmistir. Bu gorsel ve isitsel kazanimlar genellikle bir kurs ortamindan ziyade, diigiin, ko¢ gecesi ve
yayla festivalleri gibi kiiltiirel etkinliklerde calgiya yeni baglayan kisiler tarafindan usta tulumcunun

gbzlemlenmesi ve dinlenilmesiyle gergeklesmektedir.
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Berna Kurt, Istanbul Aydin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sanat Yénetimi Boliimii'nde Ogretim
Uyesi olarak gérev yapmaktadir. Dansi toplumsal cinsiyet, etnitise vb. eksenlerinde tartisan atdlyeler
gergeklestiriyor. Dans tarihi, etnokoreoloji, performans caligmalar1 vd. alanlarda calismalar yiiriiten Kurt,
Ulus’un Dansi kitabinda milliyet¢ilik kavraminin halk danslari ile olan baglantisina deginmistir ve tarihsel
stirecin nasil evrildigini ve bu siiregte Tiirk halk oyunlarinin yillar igerisinde nasil bir degisiklige ugradigindan
bahsetmigstir. Tirkiye’de folklor ve milliyetgilik arasindaki iligkiyi tarihsellestirerek incelemis ve halk

danslarinin tarihsel gelisimini, ‘seyirlik bir tiir’ ve ‘sahne sanati’ haline gelme siirecini ele almustir.

Konuya giris kismimin bulundugu ilk béliim, Ulus’un insa doneminde ‘Tiirk halk oyunlari’ geleneginin
icad1 ve ulusal hareket formlarmin yer aldigi ikinci bolim, 1950°li yillardan sonra halk danslarina yonelik
yaklasim, sdylem ve politikalarin ¢esitlenmesinden bahsedilen ii¢iincii boéliim, 1950°1i yillardan sonra sahneleme
politikalarmin donisiimii ve stilize hareket korolarina yer verilen dérdiincii boliim, 1980°li yillardan sonra
profesyonellesme cabalar1 ve melez dans estetiginin anlatildig1 besinci boliim ve konularin yorumlandigi sonséz

olmak tizere kitap 6 boliimden olusmaktadir.

Yazar kitabin birinci bdliimiinde, isledigi konulara olan ilgisinin nasil gelistifine deginmis, diger
boéliimlerde incelenen konulara genel bir bakis agisi ile incelemenin 6zetini sunmugtur. Ayrica literatiir hakkinda

bilgi vermis ve alani tanimlayan terminolojik kavramlardan bahsetmistir.

Kitabin ikici boliimiinde, 19. Yiizy1l Sonlarindan Itibaren Yiiriitilen Derleme, Standartlastirma,
Yaygmlastirma ve Sahneleme Calismalari ile ‘Gelenegin Icad1® drnekleri, Riza Tevfik ve ‘Raks Hakkinda’ ilk
yazi, Bir Gelenek Icat Etme Cabasi: ‘Tarcan Zeybegi’, Halkevleri’ndeki Ilk Sahneleme Calismalar gibi konular
ele alinmustir. 19. Yiizyilin sonlarindan itibaren milliyet¢i hareketlerin ortaya ¢iktigi farkli tilkelerde yiiriitiilen
halk danslarini derleme standartlagtirma, yayginlastirma ve sahneleme caligmalarina deginmistir. Bu drneklerle
Tiirkiye’nin ulus insa siirecindeki uygulamalar arasindaki benzerlikleri ortaya koymaya caligmistir. Tiirkiye

baglaminda 6ncelikle, Riza Tevfik’in Osmanli imparatorlugu’nun son déneminde aydinlarin yiiriittiigii folklor
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temali tartigmalarda halk danslarina deginen bir yazisi olan Raks Hakkinda baslikli yazisini incelemistir. Riza
Tevfik makalesinde; dansin tarzi ve seklinin irkla, milletle, bir milletin adetleriyle siki sikiya iliskili oldugunu
vurgular. Daha sonra bu bdlimde Kemalist modernlesme projesine uygun bir ‘milli raks’ gelenegi icat etme
¢abas1 olarak Selim Sirr1 Tarcan’in ‘Tarcan Zeybegi’ denemesini incelemistir. Yoresel oyuncularin ilk defa
sehirli seyirciler kargisinda ‘sahne almaya’ baglamasimi saglayan Halkevleri ¢aligmalarini da, yeni ulus-devlet

rejiminin kiiltiir politikasinin kurumsallagsmasini saglayan faaliyetler olarak degerlendirmistir.

Ucgiincii boliimde; 1950°li Yillardan Sonra Halk Danslarina Yoénelik Yaklasim, Soylem ve Politikalarin
Cesitlenmesi konusu ele alinmistir. Ddnemin siyasi durumunun halk danslar1 iizerindeki etkisinden bahsetmistir.
Siyasi durumun yaninda ekonomi ve toplumsal zeminin degigsmesiyle bu alan1 bigimlendiren 6znelerin sayisinin
da arttigimmi vurgulamistir. Bu dénemde gergeklesen yarigsmalardan ve bunun sonucunda olusan rekabetlerden
bahsetmistir. Bu yillarda degisen seyirci profiline deginmistir. Devlet kurumlarindan bagimsiz sekilde sahneleme
ve yaymcilik caligmalari yiiriiten ‘Halkbilimi Dergisi’ ve ‘Folklora Dogru’ dergilerini karsilagtirmali olarak
incelemistir. Bu dénemin kutuplasan siyasi ortaminin da etkisiyle, genellikle ikili karsitliklar temelinde ifade
edilen sOylemler etrafinda, ‘milli kiiltiir’e ya da ‘halk kiiltiirii’ne yiiklenen anlamlari degerlendirmis, Tirk
folkloru ve Tiirkiye folkloru tartismalarina deginmistir. Ddnemin hakim yaklagimlarini siniflandirma iglevi goren
bir bagka ikilik olan ‘statik’ ve ‘dinamik’ yaklagimlarint incelemistir. Yasanan hizli toplumsal doniisiime karst
tepkileri yansitan, estetik ve politik bir miicadele zemini olusturan ‘otantiklik’le baglantili soylemleri; sanatsal

arayislarin sinirlarini belirlemeye yonelik bir iktidar miicadelesi kapsaminda ele almigtir.

Dordiincti boliimde; 1950°li Yillardan Sonra Sahneleme Politikalarinin Doniisiimii ve Stilize Hareket
Korolart konusunu incelemigtir. 1950°1i yillarin ortalarinda halk oyunlart ekiplerinin yurt digina gitmeye
baslamalarinin sahneleme caligmalarinda yenilik arayigina gitmesine sebep oldugundan bahsetmistir. Yazar,
Moiseyev Dans Toplulugu’nun sahneleme bi¢iminin Halk Danslart Topluluklarinin sahne diizenlemesi ile
stilizasyon anlayisina katkida bulundugu goriisiinii ortaya koymus, yurt disinda yapilan godzlemlerin sahne
diizenlemelerine etkisinden bahsetmistir. Buna en biiyiik 6rnegin Selim Sirr1 Tarcan oldugundan bahsetmistir.
Moiseyev Dans Toplulugu’nun 1970 yilinda ilk kez Tirkiye’de temsil yaptigindan bahsetmis, Anadolu Atesi’nin
kurulmasinda Mustafa Erdogan’in Moiseyev Dans Toplulugundan etkilendigini ifade etmistir. Daha sonrasinda
Moiseyev’in Tiirkiye Takipgisi olan Kiiltiir Bakanlig1 Devlet Halk Danslar1 Toplulugu’ndan bahsetmistir. Devlet
Halk Danslar1 Toplulugu’nun ulus-devletin insa edildigi donemde olusan sahne estetiginin belli unsurlarina
siireklilik kazandirdigim savunmustur. Ornegin, geleneksel danslarin bale ve modern dans gibi batili dans
formlar1 ile birlestirerek sunmalarint 6rnek olarak gostermistir. Toplulugun geleneksel dans tavirlarina
inceltilerek, zariflestirilerek ve hareket korosunun icrasint kolaylastiracak sekilde standartlastirilarak
gergeklestirdigine deginmistir. Geleneksel danslarin sahneye tasinma siirecinde gecirdigi doniistimiin belirleyici
unsurlart diizen, incelik ve zarafet kriterlerine; seyirciye a¢ik mizansenler, ¢izgisel kompozisyonlar, gosterisli
sunumlar, yapisal katmanlar, tekbicimlilik, etkisi giiclendirilmis hareketlerin de eklenebileceginden bahsetmistir.
Bunun yani1 sira 1970°1i ve 1980’11 yillarda halk danslari faaliyeti yiirliten dernek, okul, kuliip, mahalli topluluk,
halk egitim merkezi gibi kurumlarin katildig1 yarigmalarin getirdigi kurallar ve kriterlerin sahneleme bigimlerine
etkisi oldugunu sdylemistir. Ayrica kamu kuruluslari ile 6zel kurumlarin diizenledigi yarigmalar arasindaki
farkliliklara vurgu yapmistir. Ayni bdlimde son olarak hakim sahneleme disinda ¢alismalar yiiriiten Bogazigi
Universitesi Folklor Kuliibii ile Dostlar-HASAD Cagdas Halk Oyunlar1 Toplulugu’nun sanatsal yaklasimlarini

incelemistir.
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Besinci boliimde ise; dans alanindaki toplumsal ve siyasal iklimle baglantili gelismeler ve kimlik
politikalarmin dans sahnesine yansimalarina odaklanmigtir. 1980 yilinda gergeklesen askeri darbenin toplumun
ekonomik ve Kkiiltiirel ortamlarin1 yeniden bigimlendirdiginden bahsetmistir. Mydonose Showland’in
sponsorlugunda gerceklestirilen Sultans of the Dance projesinin kurulus siirecine deginmistir. Bu dénemde
modern dans topluluklar1 kurulmaya baglanmis ve konservatuvarlarda modern dans egitimlerinin verildiginden,
medya tizerinde yapilan dans gosterilerinden, askeri darbenin halk danslar1 iizerindeki etkisinden bahsetmistir.
Alevi-siinni ¢atigmasinin dogurdugu durumlara vurgu yaparak kimlik ¢atismalarimin etkilerine deginmistir. Bu
etkilerin sonucunda semahlarin sembolik bir protesto haline geldiginden bahsetmistir. Anadolu’nun farkli kiltiir
formlarindaki dans geleneklerinin sergilenmesine ve kiiltiir mozaigine yer vermistir. Ayni bolimde mozaik ve
ebru metaforlari ile kiiltiirel ¢ogulculuk sdylemini kargilagtirmali olarak incelemistir. Giincel sanatsal 6rnekler
tizerinden, onceki donemlerle siirekliligin gostergesi olan kliselesmis sahneleme anlayisini milli motif ve
semboller ile siradan milliyet¢i kurgular1 degerlendirmistir. Ele aldig1 ¢ogu giincel drnekte, farkli diizeylerde ve

bicimlerle ortaya ¢ikan melez dans estetigine deginmistir.

Yazar altinct boliimde ise; ulus insa donemi ile 1950°1i ve 1980°1i yillar arasindaki ‘ge¢is donemi’ arasinda
belli siireklilik ve kirilma noktalarinin ortaya ¢iktigindan bahsetmistir. Siire¢ i¢inde halk danslarinin milliligine
atfedilen anlamlarin degisiklige ugradigina vurgu yapan yazar, halk danslarini sahneleme ¢aligmalarinin ugradigi
degisiklikler ve zamanla dans sovlarina donistiigiinden bahsetmistir. Gegis donemi ile ulus insa donemi
arasindaki belli kirilma noktalarini ele almistir. Ulus inga déneminden farkli olarak icraci yasimin diistiigii ve
birden fazla ydreye hakim caligtiricilarin ortaya ¢iktifi gecis doneminde, seyirci profilinin farklilagtigina
deginmistir. Ulus insa doneminden itibaren bagka iilkelerle sanatsal etkilesimin de arttigindan s6z etmis, bu
etkilesimin sahneleme alanindaki gelismeleri de yakindan etkiledigine deginmistir. Yazar son olarak bu
etkilesimin tarihsel akis igerisinde, “ulusal hareket formlarinin insast’; stilize hareket korolariyla iktidarin siyasal
temsili’ ve gittikce profesyonellesen dans sahnesine hakim olan melez dans estetigi agilarindan Tiirkiye’yi

etkileyen ti¢ uluslararasi modeli ele almistir.
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Kitabin iginde on bir akademisyen yazara ait yazilar bulunmaktadir. Yazarlar, yazacaklar: konular hakkinda

herhangi bir temada bulugmak zorunda birakilmadiklari i¢in kitabin ismi “Dansta Serbest Yazilar” olmustur.

Ayrin Ersoz
“Dans ve Oznellik Bicimleri, Neoliberal Oznellik ve Arkeolojik Kesitler

Kitabin ilk yazisi, Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Miizik ve Sahne Sanatlar1 Bélimii
Ogretim Uyesi Dog. Dr. Ayrin Erséz’e ait “Dans ve Oznellik Bigimleri, Neoliberal Oznellik ve Arkeolojik
Kesitler”dir. Yazar, neoliberal 6znellik hallerinin dansgilik iizerindeki etkileri hakkinda girig yaptig1 yazisinda,
glinimiiziin politik ve sosyoekonomik sartlarmin artistik etkinlikleri nasil sekillendirdigi, gliniimiiz dans,
koreografi, performans pratikleri ve bu alandaki calismalarin neoliberal yapi iginde bulunmaktan nasil

etkilendigi konusundaki sorulara cevaplar bulmaya ¢aligmistir.

Neoliberalizm ve neoliberal politikanin ¢esitli iilkelerdeki modellerine, neoliberal 6znelligin kelime
anlamlarina ve kurulusuna deginilmektedir. Dans ve dansla ilgili kavramlarin giiniimiiz teknolojisinin hizl
gelisimiyle degisimini, Tiirkiye’de dans alani calismalarindan érnekler vererek anlatmistir. Oznellik bigimlerine
danst 6rnek alarak fenomenolojik ve post-yapisalci bakis acilartyla yaklasmig, bu bakis agilari sayesinde dansi
bilme bigimlerinin bilimsellesmesi, dans ¢alismalari ve performans calismalari gibi alanlarin 6niiniin nasil
acildigr ele alinmigtir. Canli bedensel varolusu merkezine alan fenomenolojik yaklasimda dans bilesenlerinden
dans, dansgi, seyirci gibi unsurlar ele alinmis, degerlendirilmistir. Dans sanatina kavramsal katki sundugu
diistiniilen post-yapisaler yaklagimdan dansgilarin fiziksel performanslariyla ilgili gesitli 6rnekler verilmis,
dansin toplumsal islevlerine ve siifsal kimlige etkilerine deginilmis, dansin sanat olarak anilma siirecinde
gectigi yollardan, soylu-saray danslart ve Ronesans doneminden Ornekler verilerek bahsedilmistir. Avrupa’da
somiirgecilikle zenginlesen devletlerin ¢ok dansli donemi sona erdirip yalnizca baleyi yiiksek soylu sanat1 olarak

gormeleri, balenin tarihsel siirecine kronolojik olarak yer verilmesiyle anlatilmisgtir.

Muzaffer Siimbiil
“Oynayan Dijital Insan (Homo Liidens Dijital):
Ag Toplumunda Halk Danslar: Temsili

Kitabin ikinci yazisi, Cukurova Universitesi Iletisim Fakiiltesi Ogretim Uyesi Prof. Dr. Muzaffer Siimbiil’e
ait, “Oynayan Dijital insan (Homo Liidens Dijital): Ag Toplumunda Halk Danslari Temsili”dir. Yazida
toplumsal yasamin dijitallesmesine deginilmis, burada daha Once de insana gesitli 6zelliklerine gore, cesitli
yonlerden farkli isimler verildigine ve “Dijital insan1n, teknoloji ve bilgi ¢aginda bulunan insan igin kullanilan
yeni bir adlandirma oldugundan bahsedilmistir. Bilgisayarlarin, internetin sivillesmesi ve teknolojik gelismelerin
insanin dijitallesmesine olan etkileri, orneklerle ve daha Once diger arastirmacilarin yaptigi caligsmalarla
anlatilmistir. Huizinga’ni “Oynayan Insan” (Homo Liidens) olarak adlandirdig1 insanin, “Homo Liidens Dijital”
olarak, halk danslar1 alaninda, dansin sahne, oyuncu ve izleyici baglaminda degisimine yol agan bir biitiin olarak
karsimiza ¢iktig1 belirtilmistir. Yazar, dijitallesmis halk dansinin ag toplumunda hizla olusabilen bir materyal

olduguna orneklerle yer vermis, ¢esitli semalarla konularla ilgili gorseller sunmustur. Halk danslart mekanlarinin
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dijitallesmesi, teknik unsurlarla ele alinmis, halk danslarinin ag toplumundaki temsil sekilleri cesitli basliklar
altinda irdelenmigtir. Halk danslarina yonelik tiirlii kurum, kurulus, derneklerin sosyal aglarinin hangi amaglarla
kullanildigr da yine aymi sekilde farkli basliklarla incelenmistir. Halk oyunlarmin internet tizerindeki farkli

sitelerde taramalar1 yapilmis, 6rnekler nitel ve nicel verilerle desteklenmistir.

Dilek Cantekin Elyagutu
“Kiiltiirel Performans ve Kiiltiirel Calismalar Baglaminda Tiirk Halk Danslari
(Kitle Iletisimi ve Medya Etkisi)

Ucgiincii yaz1, Sakarya Universitesi Devlet Konservatuvari Tiirk Halk Oyunlar1 Boliimii Ogretim Uyesi Yrd.
Dog. Dr. Dilek Cantekin Elyagutu’ya ait olan, “Kiiltiirel Performans ve Kiiltiirel Calismalar Baglaminda Tiirk
Halk Danslan (Kitle Iletisimi ve Medya Etkisi)”dir. Kiiltiirel performans ve kiiltiir kuramu hakkinda cesitli
tanimlamalarla yazisina baslayan yazar, lilkemizde halk danslariyla ilgili kiiltiirel ¢aligmalar hakkinda bilgiler
vermistir. Unlii dans topluluklarmin medya aracihigi ile “melez” dans kiiltiiriinii ortaya cikardigindan, olusan
yeni dans formlarimin teknolojik unsurlarla birlegsmesinin dansi nasil cazip hale getirdiginden bahsetmistir. Halk
danslar1 iizerinde kitle iletisimi ve medyanin roliine; kiiltiirel bellegin aktarimindaki yeri ve dnemine vurgu
yapilmustir. Ulkemizde kiiltiirel bellegin aktariminda rol iistlenen cesitli geleneklere yer verilerek kiiltiirel bellek
tanim1 yapilmistir. Performans ve kiiltiirel performans kavramlar tarihsel siireci iginde, icimizden orneklerle
anlatilmig, buna gore bazi hedeflerin saptamasi saglanmustir. Kiiltiirel ¢aligmalar baglaminda Tiirk halk danslar
adli alt baslikta ise bu alanda uzmanlagsmis kisiler tarafindan yapilmis gesitli ¢alismalarin Grneklerine yer
verilmistir. Tiim bunlardan hareketle, alanda yapilan ¢alismalarin eksik ve yetersiz oldugu, daha fazla ¢alisma ile

Tiirk Halk Oyunlari’nin tanim ve tasnifinin dogru parametrelerle saglanabilecegi sonucuna varilmistir.

Kerem Cenk Yilmaz

“Disiplinler Aras1 Kavsakta Tiirk Halk Oyunlari Gésterimlerinde Sinematografik Séylemler (Nevi Dans
Sahne Sanatlar: Toplulugu)

Dérdiincii yazi, Sakarya Universitesi Devlet Konservatuvari Tiirk Halk Oyunlar1 Bsliim Baskani1 Yrd. Dog.
Dr. Kerem Cenk Yilmaz’a ait, “Disiplinler Aras1 Kavsakta Tiirk Halk Oyunlar1 Gosterimlerinde Sinematografik
Soylemler (Nevi Dans Sahne Sanatlar1 Toplulugu)”dir. Gelisen teknolojiyle birlikte alanlar arasi sinirliklarin
kaldirilmasi, disiplinler arasi yeni kavramlar olustugundan bahsedilmis, sinematografik 6gelerden yararlanmanin
anlatimi gii¢lendirdigi “Nevi Dans Sahne Sanatlar” olarak deneyimlenen ornekler iizerinden agiklanmistir.
Filmik alanin anlatim araglari, sinematografik mekén ve zaman, film uzami, plan, ¢ekim plani, kamera, kamera
hareketleri, kamera perspektifi, 151k, video gibi unsurlar; anlati mesafesi ve anlati perspektifi, mizansen ve
oyunculuk aciklanmis, dogru kullanimlar ile ilgili kisa bilgiler verilmistir. Tiirk halk oyunlar1 gésterimlerinde
sinematografik sdylemler, 2011 yilinda Sakarya Universitesi Devlet Konservatuvari Tiirk Halk Oyunlar1 Béliimii
tarafindan kurulan “Nevi Dans Sahne Sanatlar1 Toplulugu”nun “Bu Topraklar i¢in”, “Bedende Hayat Bulan
Tiirkiiler Ask”, “Bir Ayrihik Bir Yoksulluk Bir Oliim” adli dans gosterileri ornekleriyle anlatilmistir. Bu

gosterilerin planlari, sahne anlatimlari, ekibi, video dekor kullanimlari, afisleri ve kare kodlart ilgili gérsellerle
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desteklenerek anlatilmis ve agiklanmistir. Sinematografik dilin, teknolojik gelismeler sonrasi iyice gelismesiyle

etkinligini kullanmaya baslamasinin, dansl anlatimlarda seyirci iizerinde daha fazla etki biraktig1 vurgulanmigtir.

Sonay Odemis
“Performans Teorisi Cergevesinde Zeybek Danslarinin Smiflandirilmasina Farkli Bir Alternatif

Besinci yazi, ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarr Tiirk Halk Oyunlar1 Boliimii Ars. Gér. Sonay
Odemis’e ait, “Performans Teorisi Cercevesinde Zeybek Danslarimin Smiflandirilmasina Farkli  Bir
Alternatif’tir. Yazida zeybek danslarinin performans teorisi ¢ercevesinde alternatif bir siniflamasina yer
verilmis, zeybek dansi yapisal degerlendirmeyle “Gezinlemeli Zeybek Danslar” ve “Gezinlemesiz Zeybek
Danslar1” olarak ikiye ayrilmistir. Buna goére icracinin hazirlik agsamasinin da performansa dahil oldugu ¢esitli
orneklerle kanitlanmaya calisilmistir. Zeybek dansinin “dokuz zamanli oldugu” kanisinin “gezinleme” bolimi
eklendiginde dogru olmayacag tablolarla ve gozlemlerle agiklanmistir. Gezinlemenin ne olduguna genisge yer
verilmis, gezinleme ve oyun disinda arada yapilan serbest zamanli kisimlara da yazar tarafindan “dinlence” adi
verilmistir. Ritim uyumlu boélimiin iist ve alt ekstremite hareket kiimelerine yer verilen zeybek adim
climlelerinden olugtugu belirtilmistir. Yaygin goriise gore yasadist eylem insani olan zeybeklerin yalnizca dokuz
zamanli eslik miiziklerine sahip olamayacagi ve hareket climlelerinin de bu kurala gore bi¢imlendirilmesi

gerekliligi savunulmustur.

Miiride Sun Aksan
“Diinden Yarina Balenin Tiirkiye Seriivenine Alternatif Bakis”

Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvar1 Bale Anasanat Dali’ndan Dogent unvani ile emekli
olan Miiride Sun Aksan; balenin Fransiz Saraylarindan dogup diinyaya yayilisina temel olusturan olaylari
inceleyerek, Tiirkiye’ye ulagma seriiveni ile buna sebep olan gelismeleri ve diinden bugiine Tiirkiye’de bale
adina yapilan 6nemli ¢alismalar1 anlatmaktadir. Aksan, Anadolu’nun kiiltiirel birikimi igerisinde halk danslarinin
teskil ettigi alani; 1. Mahmut Donemi’nde baglayan batililagma hareketleriyle sosyal hayata dahil olan saray
danslarindan bugiine, bale karakterinin Tiirkiye’deki tarihini incelerken; Cumhuriyet Dénemi’nde bale egitimini
baglatmak iizere Atatiirk’iin davetiyle Tiirkiye’ye gelen Rus balerin Lydia Krassa Arzumanova ve bu dogrultuda
gelisen siireci Ankara, izmir ve Istanbul konservatuvarindaki bale egitimleri ile baslattig1 seriiveni; 70’li yillarin
ilk yarisina gelindiginde, Rus Vaganova Ekolii’niin Tiirkiye’de uygulanmasi siirecine gecisi ile tamamlamuistir.
Ardindan, Tirkiye’deki bale egitiminin sistemle uyum ve geliski teskil ettigini diisiindiigii yonlerini belirterek;
uyumun gelistirilebilmesi  ve ¢eligkilerin  giderilebilmesi {izerine 0&neri ve dileklerini, akademik

temellendirmelerle sunmustur.

Tan Temel

“Dansi1 Yazmak”
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Yildiz Teknik Universitesi Dans Anasanat Dali’nda Ogretim Uyesi olarak gérevini siirdiiren Tan Temel,
“Danst Yazmak” adli makalesinde, dans performansinin olusumu siirecinde, dans¢i bedeninin harekete gecerken
kullandig1 motivasyonlari, “[zole” adli, diiet formundaki 35 dakika-iki kisilik ¢agdas bir dans performansi
tizerinden anlatmaktadir. Performans sirasinda Tan Temel; kapitalizm, tiikketim ve gelisen teknoloji, arzu ve etik
degerler gibi toplumsal unsurlara yer verirken; siddet, arzu ve ask, ruh-beden iligkisi, zevk-aci, kirilganlik-
glivensizlik gibi; modern bireyin yalnizlagma-sevgisizlik, empati-iletisimsizlik gibi durumlarini islemektedir.
Izole bashiginin secilme sebebini bu kavramlar iizerinden anlayabilecek seyirciye performatif icerigi yansittigi

yazisinda Temel, kavramlarin sahneye uygulanmasi siirecini anlatarak yazisini sonlandirmaktadir.

Sernaz Demirel Temel
“Kavramdan Harekete”

“Kavramdan Harekete” adli makale, dansin soyut bir anlam ifade ettigine dikkat ¢ekmektedir. Bu anlami
ifade etmede, koreograf ve dans¢inin arasinda kurulan kopriiniin hangi nitelikte olmasi gerektigi, koreografinin
ve hareketin yaratilisini sekillendiren kavramlar “U¢” adli dans performansmin olusum siireci iizerinden
anlatilmistir. Performansta koreografi, ego ve onun insan iligkileri {izerindeki etkileri ve 6nemi, yine dans¢inin
hareketine etki eden motivasyonlar iizerinden agiklanmigtir. Bu motivasyonlar arasinda; insan haklar
beyannamesi, savaslar ve siddet, Zeitgeist (zamanin ruhu), kapitalizm ve tiiketim toplumu, insan egosu ve isleyis
mekanizmalari, 6teki kavramimi incelenmistir. Kitaptaki makale siralamasinda kendisinden 6nce gelen Dansi
Yazmak’ta oldugu gibi, Kavramdan Harekete makalesinde de performansin temelini olusturan motivasyonlar

aciklanmis; kavramlarin sahneye uygulanmasi kismi ile yazi sonuca baglanmustir.

Sema Erkan
“Benesh Hareket Notasyonu Uzerine Benesh Hareket Notasyonu ve Tiirk Halk Danslart”

Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuvar1 Ogreticilik Ana Sanat Dali Bagkan1 olarak gérevine
devam eden Erkan bu calismasinda, dansin yaziya aktarilmasina olan ihtiyaca karsilik ortaya ¢ikan hareket
notasyon sistemlerinden Benesh yazim teknigini ana hatlariyla, konu iizerine egilen arastirmacilara 151k tutacak
sekilde tanitmis, sistemin tarihi gelisimi {lizerinde durmustur. Tiirk halk danslarinin yaziminda Benesh hareket
notasyonunun kullanim siireci ele alinmistir. Yazida Tirkiye’nin ilk koreolojisti F.I Chor. Suna Eden Senel’in
caligmalariyla baslayan siirecin, dans yazim sistemleri derslerinin Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi
Konservatuvar1 Tiirk Halk Oyunlari Bolimii programina alinmasi ile resmilesen ve bugiin akademisyenlerin
Tiirk halk danslart alaninda gesitli tiir ve tavirlara uygulanabilirliginin miimkiin oluguna deginilmistir. Calismada
Erkan’in yiiriitiicii olarak yer aldigi bir proje ekibi tarafindan gelistirilen Benesh Notation Editor bilgisayar
yazim programi tanitilarak; bu programin notasyon kullaniminin arttirilmasinin alanda nitelikli sahneleme ile

arsivleme yapilmasi icin biiyiik 6nem arz ettigi vurgulanmistir.
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ilke Kizmaz
“Tiirkiye de Protesto Kiiltiiriinde Geleneksel Danslarin Yeri”

Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvar1 Tiirk Halk Oyunlar1 Boliimii’nde gérevini
Ars. Gor. olarak siirdiiren Kizmaz, protesto kavraminin incelenmesi ile makaleye giris yaptiktan sonra, kendi
katilim, gézlem ve birikimlerinin 15181nda, Tiirkiye’de geleneksel danslarin protesto amaciyla kullanimi olgusu
iizerinde durmaktadir. Kizmaz, uzun siire konu {izerine diisiinmeyi siirdiirmiis ve geleneksel danslar ile protesto
iligkisini bilimsel bir ¢aligmaya doniistiirebilmek amaciyla, esi Uzman Klinik Psikolog Tiirkii Zencir Kizmaz’in
yardimlariyla hazirladig1 online bir anket yaymnlamis; yaglar1 17 ile 70 arasinda degisen, mesleki ve cografi
yonden farkliliklar gésteren 547 kisinin katildigi bu anketin sorularim ve cevaplar dogrultusunda ulasilan
matematiksel verilerin yilizdelik paydalarini belirterek, sonuglarimi grafiklere dokmistiir. Yazida Tirkiye’de
belirli bir siyasi kesime ait oldugunu diisiiniilen halay dansinin, bu kesime hitap ettigi bilinen bir miizik grubu ile
Ozdeslesme siireci ve protestolardaki yerinin diger geleneksel dans tiirlerinden ayri olmasinin muhtemel
sebepleri lizerinde durulmaktadir. Dans olgusunun, yagsamimizin her alaninda oldugu gibi, politik yasamimizda
da yer aldig1 ve dans-protesto iliskisinin, ilkel toplumlarin ritiiellerine, kdlelerin bagkaldirilarina kadar uzanan

koklii bir tarihe sahip olduguna deginilerek, bu iliskinin dogalligina dikkat ¢ekilmistir.

Fiisun Askar
“Dans Seyircisi ve Bir Geribildirim Davranisi: Alkig”

Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuvar1 Tiirk Halk Oyunlar1 fcra Anasanat Dali Bagkam olarak
gorevini siirdiiren Askar, bu makalede, sanatsal aktivite ve seyirci arasinda kurulan iletisim aginda gorev alan
elemanlarin nitelik, isleyis ve gereklilikleri iizerinde durmakta ve iletilen mesajlar sonucunda alinacak
geribildirimin niteliginin seyreden seyirci odagmin niteligine gore sekillendigini belirtmektedir. Caligmada
seyirciyi temel alarak, iletisim ve sanat iizerine ¢alismalar yapmis olan isimlerden alintilar 1s18inda, sahneye,
sanata, sanatgiya dair beklenti ve kurallar haritasi ¢izilmektedir. 2013 yilinda 2250 dans seyircisine seyirci odakl
anket uygulayan ve 1323 kisiden doniis alan Askar, dans seyircinin hayatinin bir evresinde dansla ilgili bir
caligma yaptig1 ve seyircinin duygudaslik istegi ya da empatik davranig bigimiyle sanatsal gésterime taniklik
etmek istedigi sonucuna varmistir. Sanatsal bir OSl¢lim aract olan alkisin, sanat¢idan seyirciye, seyirciden
sanat¢iya giden yolda interaktif, gogunlukla olumlu algilanan bir iletisim kurmasi ve bu iletisimin ne kadar giiglii

etkiler yaratabilecegi belirtilmektedir.



Eurasian Journal of Music and Dance (EJMD)
Yayin flkeleri
Genel Tlkeler: Eurasian Journal of Music and Dance (EJMD) %, 2011 yilindan bu yana Ege
Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari tarafindan yayimlanmakta olan ulusal hakemli bir
dergidir. Haziran ve Aralik aylar1 olmak iizere yilda iki kez Tiirkce ve Ingilizce dillerindeki
makalelerin yayimlandigi dergimiz Ulakbim TR Dizin ve SOBIAD tarafindan taranmaktadir. Agik
erisim ilkesi ile  yaymm  yapan dergimizin gecmis yillara ait sayilarina

https://konservatuvar.ege.edu.tr/tr-5316/dergi hakkinda.html ile http://dergipark.gov.tr/ejmd

adreslerinden ulasilabilir. EIMD’de yayimlanacak yazilarda daha once hi¢bir yerde yayimlanmamis
olma ya da yayimlanmak {izere kabul edilmemis olma sart1 aranir. S6zlii olarak nerede sunuldugu
belirtilmek kaydiyla, bildiriler yayima kabul edilebilir. Bir arastirma kurumuw/kurulusu tarafindan
desteklenen caligmalarda, s6z konusu kurumun/kurulusun ve projenin adi, varsa, tarihi ve sayisi
dipnotla belirtilmelidir.

Amag: a) Miizik teorisi ve analizi, miizik tarihi, miizikoloji, etnomiizikoloji, sahne sanatlari,
koreoloji, etnokoreoloji, miizik egitimi, miizik teknolojileri ve c¢algi bilim alanlarinda yapilmis
bilimsel caligmalara ek olarak tiim alanlardan miizik aragtirmalarina yarar saglayan yazilari
yayimlamak. b) Bilimsel anlamda nitelikli makaleleri yayimlayarak adi gecen alanlarin gelisimine
katkida bulunmak. ¢) Miizik ve dans arastirmalarinin ulusal ve uluslararasi alandaki temsilcilerinden
biri olmak.

Icerik: Alanindaki bir boslugu dolduracak arastirmaya dayali 6zgiin makaleler; alanin
gelisimine katki saglayacak tanitim, elestiri yazilari, ceviriler ve ¢eviriyazilar; alandan veya yazili
kaynaklardan yapilan derlemeler.

Gelen Yazilarin Degerlendirilmesi: Yayimlanmak lizere gonderilen yazilar ilk olarak yayin
kurulunca amag, konu, igerik ve yazim kurallar1 agisindan incelenir. Belirtilen kriterlere uygunlugu
acisindan olumlu goriis alanlar bilimsel degerlendirilme icin alaninda kabul gormiis iki hakeme
gonderilir (kitap, etkinlik ve bilimsel toplanti incelemeleri i¢in bir hakemin goriisii alinmaktadir). Kor
hakemlik uygulamasi geregince hakemlere gonderilen yazilarin yazar adlar1 gizlenir, yazarlara da
hakemlerle ilgili bilgi verilmez. Hakem raporlarindan birinin olumlu, digerinin olumsuz oldugu
durumda, yazi ig¢iincii bir hakeme gonderilebilir ya da son karar yaym kurulu tarafindan mevcut
raporlara gore verilir. Hakem raporlar1 iki yil siireyle saklanir. Yazarlar, hakemlerin ve yayimn
kurulunun elestiri, Oneri ve diizeltme talepleri dogrultusunda yazilarinda gerekli diizenlemeleri
yaparlar. S6z konusu elestiri ve dnerilere katilmayan yazar goriislerini gerekceleriyle birlikte bir rapor
halinde yayin kuruluna sunabilir. Yayimlanmasina karar verilen yazilar dergi yonetimince uygun

goriilen bir sayida yayimlanir. Dergimiz tarafindan, hakemlik siireglerini tamamlamis ve yayimina

28 Eurasian Journal of Music and Dance (EJMD), 2011-2018 yillar1 arasinda Ege Universitesi Devlet Tiirk

Musikisi Konservatuvari Dergisi (EKOD) ad1 altinda yayimlanmustir.
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karar verilen yazi i¢in “yayimlanacaktir” igerikli yazi verilmemektedir

Genel Kurallar

Bashk: 12 kelimeyi asmamali, bold ve biiylik harflerle yazilmali, sayfaya ortali olmali ve ikinci
dildeki karsilig1 kiiciik harflerle bashigin altinda yer almalidir (Makale Tiirkge ise ikinci dil ingilizce,
makale Ingilizce ise ikinci dil Tiirkge olmalidir.).

Yazar Adi: Yazar isimlerini bagvuru dosyasina kesinlikle eklenmemelidir. Makaleyle birlikte,
yazarin (yazarlarin) adini, unvanini, ¢alistigi kurumu, acik adresini, kolay ulasilabilecek is ve cep
telefonlarini, faks numaralarini, e-posta adreslerini belirten bir kapak yazisi yollanmalidir. Makale
metninin {izerinde yazar isimleri yer alan bagvurular isleme alinmaz ve iade edilir.

Oz: 150-200 kelime arasinda olmalidir ve yazinin igerigini 6zlii bir sekilde vermelidir. Oz
icinde kaynak, sekil, cizelge, nota vb. bulunmamalidir. Oziin hemen altinda bes-sekiz anahtar kelime
verilmelidir. Oz ve anahtar kelimeler Tiirkge ve Ingilizce dillerinde hazirlanmalidir. Yayma kabul
edilen makaleler i¢in 750 kelimelik Ingilizce bir genisletilmis 6z istenmektedir.

Makale Metni: Yazilar bilgisayarda, MS Word programinda ve Times New Roman yazi
karakteri kullanilarak 10 punto ile yazilmali, ortalama 10000 kelimeyi agsmamalidir. Calisma, A4
boyutlarindaki kagida {ist, alt, sag ve sol bosluk 2,5 cm (0.98 ing), iki yana dayali, satir sonu
tirelemesiz ve tek siitun olarak hazirlanmalidir. Paragraf baglarinda 0,5 cm girinti konmalidir. Paragraf
sekmesinde girintiler boliimiinde 6nce ve sonra alani 6 pt (0,6 line), satir araligi ise 1,5 olmalidir.

Makale, yazinin hipotezinin verildigi giris boliimiiyle baglamali; veri, gdzlem, goriis, yorum ve
tartigsmalar1 igeren gelisme boliimii ile devam etmeli; varilan sonuglar ve varsa onerilerin sunuldugu
sonug boliimii ile bitirilmelidir. Alint1 oram1 %30’dan fazla olmayan makaleler 6zgiin makale olarak
degerlendirilir.

Tablo ve Sekiller: Tablo ve sekil agiklamasi, “Tablo 1.”, “Sekil 1.” gibi 8 punto ile, bold
bi¢ciminde yazilmali ve ortalanmalidir. Tablo ve sekil bagliklarini olusturan kelimelerin ilk harfleri
biiyiik ve baslik italic olarak yazilir. Tablo i¢i metinlerde yazi karakteri 8 punto, satir araligi tek,
paragraf araligi 0 nk olmalidir ve tablo sayfaya ortalanmalidir.

Ekler: Her bir ek, kaynak¢adan sonra ayr1 sayfalarda verilmelidir.

Bashik Sistemi:

Bashk Olusturma: Birinci ve ikinci diizeydeki basliklar1 olusturan kelimelerin ilk harfleri
bliylik yazilmalidir (istisna: ve, ile, de, mi gibi ekler her zaman kii¢iik harfle yazilir). Tablo ve sekil
bagliklari da bu kurala gore diizenlenmelidir.

Temel Bashklar: Calismanin basligi ve temel basliklar (Yontem, Bulgular, Tartigma) ortali ve
bold yazilir (Giris b6liimiine Giris baslig1 konulmaz).

Ikinci Diizey Bashk: Sola dayali ve bold yazilir. Kendinden onceki paragraftan bir satir bosluk
ile ayrilir.

Uciincii Diizey Bashk: Sola dayali, 0,5 cm igerden ve bold yazilir. Sadece ilk kelime biiyiik



harfle baslar; geri kalanlar kii¢iilk harfle devam eder. Sonuna nokta konur ve paragraf baglhigin
hizasindan devam eder. Kendinden 6nceki paragraftan satir boslugu ile ayrilmaz.

Dérdiincii Diizey Bashk: Sola dayali, 0,5 cm igerden, bold ve italic yazilir. Sadece ilk kelime
biiyiik harfle baglar; geri kalanlar kiigiik harfle devam eder. Sonuna nokta konur ve paragraf basligin
hizasindan devam eder. Kendinden 6nceki paragraftan satir boslugu ile ayrilmaz.

Besinci Diizey Bashk: Sola dayali, 0,5 cm igerden ve italic yazilir. Sadece ilk kelime biiyiik
harfle baslar; geri kalanlar kiiciik harfle devam eder. Sonuna nokta konur ve paragraf basligin
hizasindan devam eder. Kendinden 6nceki paragraftan satir boslugu ile ayrilmaz.

Kaynak Gosterme: Hem metin icinde hem de kaynakcada Amerikan Psikologlar Birligi
tarafindan yayimlanan Publication Manual of American Psychological Association (APA) (6. baski)
adli kitapta belirtilen yazim kurallar1 uygulanmalidir. Asagida bu kurallara gére hazirlanmis metin igi
almt1 ve kaynakga 6rnekleri sunulmustur, ayrintili bilgi i¢in s6z konusu kaynaga bagvurulmalidir.

Metin Ici: Kaynak gosterme, metin iginde direk alint1 yapilmasi durumunda (Frith, 1996, s. 10)
seklinde olmali ve kesinlikle dipnot kullanilmamalidir. Bir yazarin ayni yil yayimlanan birden fazla
eseri kaynak gosterilmisse (Gazimihal, 1975a, Gazimihal 1975b...), birden fazla kaynaga atifta
bulunuluyorsa (Akdogu, 2009; Behar, 1992; Aksoy, 1994) sekillerinde verilmeli; ¢ok yazarli
yayinlarda ilk yazarin soyadi (Ekici vd., 2014) kullanilmali, goriilemeyen bir yayin kaynak
gosteriliyorsa (Konuk, 1899, aktaran Aksoy 1994, s. 100) seklinde aktarilmali, sozlii kaynak
kullaniliyorsa kaynak kisi bilgileri “Adi, Soyadi, Goriisme Tarihi ve Yeri” bilgilerini icermelidir. 40
kelimeyi asan bir direk alint1 kullaniliyorsa, alintilanan metin yeni bir satira, 5 bosluk girintili, tirnak
isareti konmaksizin, ¢ift satir araligi ile yazilmalhdir.

Kaynak¢a: Makale metninin sonunda verilmeli ve yazarlarin soyadina gore alfabetik olarak
diizenlenmelidir. Birden ¢ok yayini olan yazarlarin eserleri yayim tarihlerine gore siralanmali, bir
yazara ait ayn1 yilda basilmis yayinlar var ise (1980a, 1980b) seklinde gosterilmelidir.

Kitap: Gazete, dergi, ansiklopedi, antoloji, roman, oyun ve film gibi yapitlar ile 6ykii ve siir
kitaplar kiinyede egik yazi ile gosterilir. Kullanilan kaynakta eserin yayimlandigi yer belirtilmiyorsa,
kiinyede bu bilginin bulunmas1 gereken yerde “Yyy” (yaymm yeri yok), yayimlandigi yer
belirtilmemisse “yy (yaymmect yok), yayimlandig: tarihe iliskin bilgi yer almiyorsa “ty” (tarih yok)

kisaltmalar1 kullanilir.



Tek yazarh kitaplar
Netll, B. (1983). The Study of Ethnomusicology: Twenty-nine Issues and Concepts. Chicago:
University of lllinois Press.

iki yazarh kitaplar
Reinhard, U.,& Reinhard K. (2007). Tiirkiye 'nin Miizigi. Cev. Sinemis Sun, C. 1, Ankara: Sun

Yaymevi.

Ug-bes yazarh Kitaplar

Ekici, M., Fedakar, P., Tutu S. B., Giiltekin M. & Kocadag 1. (2014). Jzmir’de Yasayan Asiklar
Antolojisi. Izmir: Izmir Valiligi 11 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii Yay.

Makale:

Solis, G. (2012). Thoughts on an Interdiscipline: Music Theory, Analysis and Social Theory in
Ethnomusicology. Ethnomusicology, 3, 530-554.

Aym Yazara Ait Birden Fazla Yapit: Bir yazarin birden fazla eserine yer verildiginde eserler
gecmisten bugiine kronolojik sira ile listelenir.

Behar, C. (1992). Zaman, Mekan, Miizik (Tiirk Musikisinde Egitim, fcra ve Aktarim) Istanbul:
Afa Yayincilik.

Behar, C. (2005). Musikiden Miizige (Osmanli / Tiirk Miizigi: Gelenek ve Modernlik). Istanbul:
Yapi Kredi Yayinlari.

Elektronik Ortamdaki Metinler: Elektronik ortamdaki metinlerin kaynak olarak
gosterilmesinde, giivenirlik agisindan, yazari, basligi ve yayim tarihi belirtilmis olanlar tercih
edilmelidir. Kiinye bilgileri ise; yazar ad1, varsa kaynagin tarihi, metnin basligi, erisim tarihi ve sitenin
adresi sirast ile verilmelidir.

Uslu, R. (2016, 23 Mart). Miizikoloji ve Meragi’nin Besteleri. Erigim Tarihi: 2 Mart, 2017,
http://www.musikidergisi.com/yazar-143 muzikoloji_ve meragi’nin_besteleri

Tezler: Kaya, A. (2016). Miizik Diinyasindaki Iktidar Alanlart Araciligiyla Miizik Tarihi Yazim
(Yaymmlanmamus yiiksek lisans tezi), istanbul Teknik Universitesi, Istanbul.

Ses ve Goriintii Kayitlari: Ses ve goriintii kayitlarina yapilan géndermelerin kiinye bilgileri
yazilirken, katkis1 one ¢ikarilacak kisinin (yonetmen, senarist, oyuncu, yazar, besteci, sarkici, vb.)
soyadi ve adindan sonra yapim tarihi, yapitin bashigi, format1 (plak, videokaset, VCD, DVD, vb.) ve
yayin ya da dagitim bilgileri verilir.

Akay, E. (Yonetmen). (2006). Karagéz Hacivat Neden Oldiiriildii? (DVD). Istanbul: Ozen
Film.

Yabanci Dillerdeki Yayinlar: Tiirkce disindaki kaynaklarin kiinyelerinde, editorii, ¢evirmeni,
cilt, baski sayis1 ve basim yerini gosteren ifadeler Tiirkgelestirilmelidir.

Dipnot: Kaynak gosterme haricindeki aciklamalar birden baslayarak dipnot kullanilarak
yapilmali ve 10 punto yazilmalidir.

Kitap, Etkinlik ve Bilimsel Toplanti incelemeleri: Bir yayinm, etkinligin veya bilimsel



toplantinin tanitilmas1 amaci ile hazirlanmis olan yazilarda 6z ve anahtar kelime kisimlar1 aranmaz.
Kitap incelemeleri igin kitabin adi, yazarinin adi-soyadi ve kitap kiinye bilgileri ile kitabin 6n kapak
gorseli metnin basina eklenmelidir.

Yazilarin Gonderilmesi: Belirtilen ilkelere gore hazirlanan yazilar Dergipark web sitesine
elektronik basvuru seklinde yiiklenebilecegi gibi; eudtmk@gmail.com adresine e-posta yoluyla da
gonderilebilir. Hakemler tarafindan diizeltme istenmis ise, yazar diizeltmelerin yapildig1 metni en gec
10 giin iginde gonderir. Yayimlanamayan makalenin belgeleri yazar(lar)ina geri verilmez; bu konuda
idari ve adli sorumluluk kabul edilmez.

Editorliik Diizeltmeleri: Editorliik Birimi yayim hazirliginda yazinin esasina yonelik olmayan
diizeltmeleri yapmakta 6zgiirdiir. Bu diizeltmeler TDK yazim kilavuzu ve sozliiklerine gore yapilir.

Telif Hakki: Yaymlanan yazilarin her tirlii telif hakki EJMD’ye, diisiinsel ve bilimsel
sorumlulugu yazarlarina, ¢eviri ve aktarmalarin ise hukuki sorumlulugu ¢evirmenlerine/aktaranlarina
aittir. Iki ve daha fazla yazarl yazilarda yazinin telif sorumlulugu birinci yazara aittir. Dergiye makale
gonderen yazar, bu ilkeleri kabul etmis sayilir. Bu ilkelere uymayan makaleler kesinlikle
degerlendirilmeye alinmayacaktir. Dergide yayinlanan yazi ve fotograflardan kaynak gosterilerek

alint1 yapilabilir.

Eurasian Journal of Music and Dance (EJMD)
General Format Properties
General Principals: The Eurasian Journal of Music and Dance (EJMD)?, founded in
2011, is the official open-access, double-blind peer-reviewed journal of Ege University State
Conservatory of Turkish Music in Turkey. The previous issues of the journal where articles in Turkish
and  English are published biannually  (June-December) can be found at

https://konservatuvar.ege.edu.tr/tr-5316/dergi hakkinda.html and http://dergipark.gov.tr/ejmd.

Only the articles that weren’t published anywhere before are accepted for publication. Papers
presented in academic symposiums can be published by giving the necessary information of the
organization where the paper was presented. If the paper was published in a proceeding book it won’t
be accepted for publication. For the articles supported by a research organization/foundation the
relevant information (organization’s name, project’s name, date and number) should be included in the
article.

Mission: The journal’s aim is to contribute to the field of music and dance by publishing
qualified scientific works and becoming one of the national and international representatives of music

and dance researches.

2 The Journal had the title Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvar: Dergisi / EKOD (Ege
University Journal of Turkish Music State Conservatory) until 2018.
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Content: EJMD publishes peer-reviewed research reports on music and dance bringing
together research conducted within a variety of disciplines. Articles include theoretical essays;
research papers; case reports; and historical research related to all music and dance issues. In addition

to original research, the journal features both articles and book reviews.

Topics of interest include, but are not limited to, the following: music theory and analysis,
history of music, musicology, ethnomusicology, performing arts, choreology, ethnochoreology, music
education, music technologies, organology and any other interdisciplinary field providing benefit to

music/dance researches.

Editorial Process: Firstly, the articles submitted are evaluated by the editorial management in
terms of scope, subject, content and spelling. If it is approved by the editorial management, the article
is sent to two refries (book and academic organization reviews are assessed by one referee) for
academic evaluation. Personal information concerning both the author and the referee are hidden
during the process. If one of the referees’ assessment is positive and the other is negative, either the
article is sent to a third referee or the editorial board make a decision based on the existing reports.
The reports are saved for two years. The authors make necessary changes according to the suggestions
of the referees. The author who doesn’t agree with the ideas of the referee should give a written report
on his/her objections. The articles approved will be published in any forthcoming issue of the journal.
The journal doesn’t give a written document for the articles approved for publication.

General Format Properties

Title: Shouldn’t exceed 12 words, should be written bold capitalized letters and centered. The
title in the second language should be underneath the title of the article.

Author Names: Author names should certainly not be included in the application file. The
author information (name, title, professional address, telephone number, e-mail address) should be
written on an additional document. Applications including author names are not processed and
returned.

Abstract: Should be between 150-200 words. Should not include citation, figures or tables.
Abstracts should be in Turkish and English. There should be 5-8 key words. A 750 words extended
abstract should be submitted after the article is approved for publication.

Main text: Quantitative and Qualitative studies should include Introduction, Method, Findings,
Discussion sections. In the Method section, if a specific model is used, the model subdivision should
include the Sample / Workgroup, Data Collection Tools, and Process subdivisions. Compilation type
studies should reveal the problem, analyze the relevant literature in a competent way, emphasize the
deficiencies, gaps and contradictions in the literature and mention the steps to be taken to solve the
problem. In other studies, it can be modified according to the type of the subject but it should be
careful not to be in the form of sub-sections in detail that will make the reader feel confused or

difficult to use the text.



The articles with a citation ratio less then %30 (the articles submitted are assess through
iThenticate plagiarism program) are considered as original articles.

Page Format: The articles should be written on an A4 size paper; top, bottom, left and right
margins: 2,5 cm (0,98 inches), justified, no hyphenation and as one column. Paragraphs should have
an indent of 0,5 cm. In the indent and spacing section of paragraph tab: left and right section should be
6 pt (0,6 line) and line spacing should be 1,5. The text should be written in Times New Roman with 12
font size.

Page Limitation A study composed as explained above should not exceed 25 pages (10000
words).

Tables and graphs Tables, graphs and images should be titled as “Table 1.” Or “Graph 1.”,
written in 8 font size, bold, italic and centered. The first letters should be capitalized. The in-table texts
should be written in 8 font size with 1 line spacing and the table should be centered.

Appendixes Each appendix should be given in separate pages after references.

Heading Format

Composing Heading Main section headings and subheadings should be capitalized (first letter
in each word) (except from the conjunctions such as and, with etc.) Table and graph titles should be
edited accordingly.

Main section headings Main section headings (Method, Findings, Discussion) and the title of
the study should be capitalized and centered. (There is no heading for the Introduction section).

Subheading Subheadings are capitalized and left justified; separated from the previous
paragraph with a blank line.

Third Subheading Should be left justified, 0,5 cm indented and bold. Should be written in
sentence case (only first word is capitalized). Ends with a full stop, paragraph continues on the same
line with the heading. It is not separated from the previous paragraph with a blank line.

Fourth Subheading Should be left justified, 0,5 cm indented and bold italics. Should be written
in sentence case (only first word is capitalized). Ends with a full stop, paragraph continues on the same
line with the heading. It is not separated from the previous paragraph with a blank line.

Fifth Subheading Should be left justified, 0,5 cm indented and italics. Should be written in
sentence case (only first word is capitalized). Ends with a full stop, paragraph continues on the same
line with the heading. It is not separated from the previous paragraph with a blank line. (It is suggested
to avoid including more than fifth subheading).

References Both in the text and in the source books, the rules of writing specified in the book
Publication Manual of American Psychological Association (APA) (6™ edition) published by the
American Psychological Association should be applied. For the use of basic texts used in bibliography
writing, see the section entitled Basic Bibliographic Guides.

Footnote Explanatory notes other than citations can be inserted as footnotes starting from

number 1, written in 10 font size.



Book, activity or scientific organization reviews Abstract and keywords shouldn’t be included
for book, activity or scientific organization reviews. For the book reviews, the title of the book,
author’s name, book’s information and cover image should be added before the main text.
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