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Yayin ilkeleri
A) Yazim Kurallan

1. Yazim Dili: Dergide yayimlanacak yazinin dili Tiirkce ve ingilizcedir. Dergi
Editori yayimlanacak yazilanin dil bittnliglni koruma adina, iceriginde degisiklik
yapmaksizin, her turli miidahaleyi yapabilir.

2. Ozet: Makalenin baginda 100-150 sézciikten olusan Tiirkce ve ingilizce (Times 9
punto) “Ozet" bulunmalidir. Tiirkge makalenin ingilizce baghg olmali ve Abstract'in
istiinde gosterilmelidir. Ozetlerin altinda, konunun &ziiyle dogrudan baglantili
Tlrkge ve ingilizce anahtar sozctkler (en fazla 5 kelime) bulunmalidir.

3. Bicim: Yazilar, en ¢ok 6000 kelime olmak tizere, Microsoft Word programinda
Times yazi tipi kullanilarak, 12 punto ve 1,5 satir araligiyla yazilmalidir.

B) Gorsel Kullanimi

* Gorsel kelimesi makale igerisinde kullanilan Fotograf, Tablo, Sekil ve Cizim benzeri
materyallere gonderme yapmaktadir.

1. Metinde gorsel (fotograf, tablo, sekil ve cizim) sayisi en fazla 20 olarak
dizenlenmelidir. Gorseller, metnin iginde kullanilmasinin yani sira ayri dosya halinde
de gonderilmelidir. Ayri génderilen gorseller, metnin icindeki sira numarasina goére
numaralandiriimalidir.

2. Gorseller, 120 piksel/cm veya 304 piksel /inch ¢ozlinlrltkte, tiff formatinda ve
cok temiz olmalidir.

3. Metinde, gorsel kullanilmasi durumunda, goérsel kiinyesi (bilgi) gorselin altinda
verilmelidir.
Sanat eseri igin kiinye bilgisi asagidaki gibi olmalidir:

Sanatgi adi, Yapit adi (italik), tarih, malzeme/teknik, boyut (6rnege bkz.)
Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar, 1907, Tuvale Yagliboya, 244 x 234 cm.

C) Kaynakca

1. Metin icindeki gondermeler parantez icinde (soyadi, tarih: sayfa no) seklinde
belirtilmelidir. Ornek: (Turani, 1982: 192). U¢ satirdan az dogrudan alintilar, satir
arasinda ve tirnak icinde; l¢ satirdan uzun dogrudan alintilar ise satirin sagindan
solundan ikiser santimetre icinde, blok halinde, 9 puntoyla, tek satir arahigiyla
tirnaksiz verilmelidir.

2. Metin icinde kullanilmak istenen internet kaynaklar dipnot seklinde verilmelidir.
Bunun disinda dipnot yalnizca aciklamalar igin kullaniimalidir.

3. Metin Sonu kaynakgasinda gorsel kaynaklar ayri baslk altinda verilmelidir.
Kaynakca:
Gorsel Kaynaklar:

4. Makalede kullanilacak olan internet Kaynagi, Toplam Kaynak Listesinin %10'unu
gecmemelidir.

5. Kaynaklar, metnin sonunda, yazarlarin soyadina gore alfabetik olarak yazilmalidir.
Kaynaklar, bir yazarin birden fazla yayini olmasi halinde, yayimlanis tarihine goére
siralanmali; bir yazara ait ayni yilda basiimis yayinlar ise (1980a, 1980b) seklinde
gosterilmelidir.

6. Metin icinde yararlanilan ve belirtilen kaynaklarin hepsi, metin sonundaki
Kaynakcada da yer almalidir. Metin icinde belirtiimeyen higbir kaynak Kaynakgada
gosterilemez. Kaynakcada yazar ve eser asagidaki gibi gosterilir:

Kitap
Timur, T. (2000). Toplumsal Degisme ve Universiteler. Ankara: imge Kitabevi.

Cok Yazarh Kitap
Gulesin, M., Gullii, A., Ava, O. ve Akdogan, G. (2013). CNC Torna ve Frezelerin
Programlanmasi. Tirkiye: Asil Yayinevi

Ceviri Kitap
Hollingsworth, R. S. ilkégretimde Ogretim Yéntemleri (cev. S. Giirkan, E. Gékgen



ve M. N. Giiler) Gazi Universitesi Yayinlan. No:214.

Bir Kurumun Yazari ve Yayimcisi Oldugu Kitap

Devlet Planlama Teskilati. (2005). Ekonomik ve Sosyal Gostergeler (1950-2004).
Ankara: Devlet Planlama Tegkilati.

Bir Editor (veya editorler) Tarafindan Hazirlanmis Kitap
Sayan, F. ve Yildiz, . (Editérler). (2006). Yasam Boyu Ogrenme. Ankara: Gazi Uni-
versitesi Egitim Bilimleri Enstitlisi ve Pegem A Yayincilik.

Bilimsel Dergi Makalesi
Bulut, H. (2001). “Kitle iletisim araclar ve suskunluk sarmali”, Gazi Egitim Bilimleri
Fakultesi Dergisi, 32 (1-2), 1382-1385.

Kahraman R. C., Borman, C., Hanimgil, M., Ozler, H., Percin, D., ve Sergen, L.
(1993). “Kroner kalp rahatsiziginin belirlenmesinde rol oynayan faktorler”, Saghk
Psikolojisi, 12(2), 76- 80.

Yazari Belli Olmayan Makale
Anonim.(Kasim 1994). "“Cocuklarin yasaminda oyunun rolii", Egitim ve Bilim,18
(92), 35-47.

Yayimlanmis Tez
Kirazoglu, F (2010). Metal-Yalitkan-Yariletken Yapilarin Elektrik Ozelliklerinin Fre-
kans ve Sicakliga Bagl incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi Fen Bilimleri
Enstitis(, Ankara.

Yayimlanmamis Tez

Kiigiikebe, M. (2008). Bati ve Tiirk Miizigi Usluplarinda Anlam Uretme Araci Olarak
Kemanin Sonolojik Analizi, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Univer-
sitesi Glzel Sanatlar Enstitiisa, izmir.

Soylesi / Réportaj / Dogrudan iletisim
Giillii, A. (2012, 19 Aralik). Ferruh Bozbeyli ile Demokrasi Uzerine Séylesi. Ferruh
Bozbeyli'nin Evi, Ankara.

Ansiklopedi veya Sozliik
Turk Dil Kurumu. (1969). Tirkce Sozliik (Genisletilmis Baski). Ankara: TDK

Editorler Tarafindan Yayina Hazirlanmis Bir Kitapta Makale ya da Boliim
Glilmez, M. (2006). “Kesintisiz insan Haklari Ogretimi ve Egitimi". F Sayilan ve A.
Yildiz. (Editérler). Yasam Boyu Ogrenme. ikinci Baski. Ankara. Egitim Bilimleri Ensti-
tusl ve Pegem A Yayincilik, s. 84-105. 35

Sempozyum Bildiri Metinleri

* Bildiri/Yayimlanmis

Kokld, N. (1996). “Universite 6grencilerinin istatistik kaygi puanlarina etki eden fak-
torler”, A. Yildiz (Ed.).Devlet istatistik Enstitiisii Arastirma Sempozyumu(ss. 73-84),
Ankara.

* Yayimlanmamis
Kokli, N. (Kasim 1996). “Universite 6grencilerinin istatistik kaygi puanlarina etki
eden faktorler”, Devlet istatistik Enstitlisii Aragtirma Sempozyumu, Ankara.

internet Kaynagi

* Yazari Belli Olan Makale

internet: Beach, D. (December, 2003). A Problem of Validity in Education Research.
Qualitative Inquiry, Vol.9. Web: http://qix.sagepub.com/cgi/reprint/9/6/859 adre-
sinden 8 Ocak 2007'de alinmustir.

* Yazari Belli Olmayan
internet: From character to personality. (1999, Dec). APA Monitor, 30 (11). Web:
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Sunus

Degerli Okuyucular,

2008 yilindan bu yana kesintisiz olarak yayin hayatini stirdiiren Sanat ve
Tasarim Dergisi'nin Aralik 2018 / 22. sayisini sunmaktan mutluluk duyu-
yoruz.

Daha 6nce Gazi Universitesi biinyesinde ¢ikartmakta oldugumuz dergi-
mizin bu sayisindan itibaren, Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Giizel
Sanatlar Fakultesi olarak okuyucu ile bulusmaktayiz. Bu sayimizda da bir-
birinden kiymetli makalelerle sizlerle birlikteyiz.

Sanat ve Tasanm dergisine Akademisyen ve Sanatgilarin géndermis ol-
duklari makaleleri, neredeyse dizginin son guinline kadar hizl bir sekilde
degerlendirmeye alarak uygun bulunanlarin yayinlanabilmesi icin buytik
bir gayretle calismaktayiz. Buna ragmen dergimize gosterilen yogun ilgi-
den dolayi sayilarimizi zamaninda yetistirebilmek icin makale génderimi-
ne iliskin tarihleri sinirlamak ihtiyaci dogmustur. S6z konusu tarihleri siz
degerli okurlanmiz ve yazarlarimizla tekrar paylasmakta yarar goriiyoruz.
Dergimizin Haziran sayisi igin makale gédnderme tarihi en son 15 Nisan,
Aralik sayisi icin ise en son 15 Ekim olarak belirlenmistir. Yil boyunca maka-
lelerinizi génderebileceginiz dergimizde bu tarihlerden sonra gonderilecek
makaleler bir sonraki sayida degerlendirilecektir. Bu hususu dikkatinize su-
narken, bu vesile ile dncelikle dergimize géstermis olduklar tevecciihten
dolayr yazarlarimiza ve makalelerin yayina hazirlanma stirecinde bizlere
destek olan hakemlerimize tesekkir ederiz.

Dergimiz, sanat ve tasarim alanina yoénelik makalelerin yani sira; sanat
tarihi, sanat felsefesi, sanat sosyolojisi gibi alanlarda yazilmig makalelerin,
edebiyattan mizige, resimden mimariye kadar genigleyen sanatin bitin
alanlarindaki akademik calismalarin takip edilebilecegi seckin bir yayin
olarak okuyucu ile bulusmaya devam edecektir.

Yayin hayatini “e-dergi" formatinda devam ettiren dergimize DergiPark

Acik Dergi Sistemi Gzerinden ulagilabilir.

Prof. Dr. Fulya Bayraktar
Editor
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6zet

Bu ¢alisma John Cage’in ilk kez Metro, Milano, Mayis 1961 °de yayinlanan; Robert Rauschenberg,
Ressam ve Eseri Uzerine baglikli denemesi iizerine bir metin okumadir. Cage ve Rauschenberg’in
kendisinden hareketle aralarindaki iliski boyutu degerlendirilmistir. Bu baglamda metin okumasi
yapilmaya cahgilmistir. Her iki sanatcinin da farkh sanat pratiklerinde eserler ortaya koydugu
asikardir. Fakat onlari ortak paydada birlestiren diisiinceleri olmustur. Cage ve Rauschenberg’in
birbirinin ¢agdasi ve yakin arkadas olmasi, paylagimlarinin seviyesini daha da yiikseltmistir. Onlar
hakkinda en basta soylenebilecek sey, sanatsal iiretimlerinde “Raslanti”ya 6nem vermeleridir. Bunun
yani sira Cage sanat eserini olusturma ve alimlamaya yénelik —malzeme, izleyici, mesaj, duygu,
nesne, simge- basliklari cercevesinde Rauschenberg’in sanat hakkindaki diiiincesini agiga ¢ikarmak
istemektedir. Bir anlamda Rauschenberg’in “Resim hem sanatla hem hayatla iliskilidir. ikisi de
yapilamaz.” soziiniin asil mesaj oldugunu vurgulamaya cahgir gibidir.

Anahtar Sozciikler: Cage, Rauschenberg, Rastlanti, izleyici, Simge

ON ROBERT RAUSCHENBERG, ARTIST, AND HIS WORK
ART PRACTICE TURNING INTO ENTERTAINMENT, PAINTING

Abstract

This study is a text reading over John Cage’s On Robert Rauschenberg, Artist, and His Work
which was published in 1961 in Metro, Milano. With reference to Cage and Rauschenberg, their
relationship was assessed. In this context, text reading was attempted. It is obvious that both artists
have exhibited works in different art practices. But it has been their thoughts that unite them in
common. The fact that Cage and Rauschenberg lived in the same period and were close friends raised
the level of their sharing even further. The first thing that can be said about them is that they give
importance to “coincidence” in their artistic productions. In addition to this, Cage wants to reveal
Rauschenberg’s thoughts about art in the context of creating and receiving artwork within the titles
of the material, the viewer, the message, the emotion, the object, and the symbol. In a sense, he is
like trying to emphasize that the true message is Rauschenberg’s quote “Painting relates to both art
and life. Neither can be made.”

Keywords: Cage, Rauschenberg, Coincidence, Viewer, Symbol

Ogr. Gor. Salih Baycu, Tokat Gaziosmanpasa Universitesi, Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
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Giris

John Cage ve Robert Rauschenberg farkli sanat pratikleri icerisinde yapitlar
ortaya koymus olsalar bile, her iki sanat¢inin 20. yiizyll sanatina yén
verdiklerinden bahsetmek mimkiindur. “Cage yaptig tanimda diinyada
var olan her tirli sesi mizikal ses olarak kabul edilebilir, algilanabilir
olarak tanimlamistir” (Erdal, 2013: 53). Tabi ki Cage mizik ve ses lizerine
disiinen ilk sanatg degildir. Oncesinde Richard Wagner'in biitiinsel sanat
dustlincesi ve Arnold Schoenberg'in atonal mizik anlayisi bulunmaktadir.
Ayrica Fitlrist mzisyenler “(...) geleneksel mizigin reddini savunmus,
makinelerden esinlenerek deneysel sesler tGretme amaci gutmiuslerdir.
Makineli silahlar, buharli duduk, sirenler ve farkh glrGlti yapicilar igin
muzikler yazmiglardir” (Cebe, 2014: 313).

Cage'i 20. yuzyil sanat ve mizik anlayisinda énemli bir figiir yapan iki
seyden bahsetmek mimkiinddr. Birincisi, “sanat ve yasam arasindaki siniri
yok etmek”; (...) John Cage'in kariyerinin baslangicindan beri benimsedigi
sloganidir” (Caux, 2004: 138). ikincisi, O'nun icin “rastlanti”nin
calismalarinda oncelikli olarak aranan sey olmasidir. Umberto Eco,
Cage'den soyle bahseder; “O miiziksel dlizen bozuculugun peygamberi
ve rastlantinin bagpapazidir; yeni atonal mizigin neredeyse bilimsel
bir kararla hedefledigi geleneksel yapilarin yikilmasi islemi, Cage'de
sinirsiz bir tahrip olarak karsimiza cikar” (Eco, 1962/2016:251). Bu
tahribat o kadar buytktir ki O, klasik bati miiziginin bltlin degerleri ile
oynarken muzigin icrasi noktasinda dinleyici ile arasindaki iligkiyi sarstig
gortlebilmektedir. Artik izleyici Cage'in performansinda aktif rol alarak
yapita eklemlenmistir. Cage'in izleyiciyi yapita dahil etmesi ile boyut
olarak zamansal degerlendirmeye sahip olan miizige, mekansal bir deger
kazandirdigi degerlendirmesi yapilabilir.

Bu sdylemi agiga ¢ikaran sey ise Cage'in en unli yapiti olan 4'33"ltk
piyano performansidir. Shiner; “Hig kuskusuz, Cage'in 4'33"si XX. ylzyilin
en dnemli sanat/karsi sanat anlarindan biri olarak Duchamp'in Fiskiye'sinin
hemen yaninda yer alacagindan” bahsetmektedir (Shiner, 2001/2013:
386). Bir anlamda bu yapitin, Fiskiye'nin sanatgi/sanat eserini yerle bir
etmesi gibi, klasik miizigi tahrip ettiginden s6z etmek miimkiin olabilir.

Cage'in bu yapitinin olusumunda Rauschenberg'in beyaz resimlerinin etkisi
buyik olmustur (Gorsel 1.1.-1.2.). 4'33"lik performansin olusumundan
6nce Rauschenberg beyaz resimlerini 1951 yilinda ilk kez Betty Parsons'un
galerisinde sergilemistir. Daha sonra 1952 yilinda Cage, bu resimleri
Theater Piece No. 1 konserinde sahnede kullanmistir. Beyaz resimlerin
Cage'in Uzerinde etkisi o kadar giiclli olmustur ki. O, Rauschenberg'in
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beyaz resimlerineiliskin gérlste dahi bulunmustur. Bu da gdstermektedir ki,
Cage bu denemeyi yazmadan dnce de Rauschenberg'in resimleri hakkinda
gorise sahiptir. Cage sOyle ifade eder; “Rauschenberg, sanki insan eliyle
dokunulmamig ve hatta eserlere dogrudan midahalesi olmaksizin yeniden
olusturulmasina izin verilmis gibi olan resimler yapmak istemistir. Tamamen
beyazla boyanan bu tuvaller i1sik ve golgelerdeki tesadifi degisimlerin
etkisini yansitir."" Ayni zamanda “Cage bu resmi isiklari ve goélgeleriyle
-ya da kara sineklerle- bir “inis pisti"ne benzetmistir. Aslinda etraftaki
girdltilerin dahil oldugu sessiz bir miizik pargasi kavramina ilham veren
bu beyaz resim olmustur” (Danto, 2013/2015: 34).

Gorsel I.1. Robert Rauschenberg, Beyaz Resim, 2 Panel, 1951, 182.9 x 243.8 cm.

Gorsel |.2. Robert Rauschenberg, Beyaz Resim, 4 Panel, 1951, 182.88 x 182.88 cm.

! www.tate.org.uk/rules-of-rauschenberg adresinden |8 Ekim 2017’de alinmistir.
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Rauschenberg, John Cage, dans¢i Merce Cunningham sanatgi Robert
Whitman miihendis Fred Waldhawer, mihendis Billy Kliiver gibi bircok
farkli disiplinden insanlarla tanismistir. Sanatsal gérlsinden etkilendigi
veya etkiledigi kisiler olmustur. Bu kisiler Rauschenberg'in lizerinde resimin
yaninda, dans, muzik, siir, performans sanati gibi pek ¢ok sanat disipliniyle
diyalog kurmasinda ¢ok 6nemli etkileri olmustur (Yilmaz, 2012: 114).

Bu sire¢ igerisinde Rauschenberg'in sanat/sanatgi/sanat eseri/izleyici
Uzerinde belirginlesen dort farkli gorls cercevesinde hareket ettigi
goriilmekte ve su sekilde ifade edilmektedir.

e  Bir sanat eserinin tanimini ve sanatcinin rollinl sorgulamakla mesgul olan
Rauschenberg; 6zgln firca vurusunu sanatginin i¢ diinyasinin yansimasi olarak
tanimlayan dlinyadan, cagdas diinyada benzersiz bir sanatsal gorlisti yansitan
popliler medya ve seri Gretim mallanyla bir etkilesim oldugu kavramsal bir
bakis agisina kaydi.

e Rauschenberg, duvar resimlerine, kendine mal ettigi fotograflarin ve kentsel
atiklarin eklenmesi olan "kombine"lerine, hem geleneksel malzemeyi hem
de bulunan nesneleri ekleyerek kitsch ve giizel sanatlarin alanlarini bir araya
getirdi.

e Rauschenberg, “resim hem sanatla hem hayatla iliskilidir. ikisi de yapilamaz"
olduguna inandi. Bu inancla, O sanat tarihi ile beraber izleyiciler ve diinya ile
strekli diyalog halinde bu alanlar arasinda hareket ederek eserler olusturdu.

e lslerin yorumunu izleyicilerine birakmayi tercih eden Rauschenberg, dncesinde
belirlenmis olan ya da sakli anlamlarin olmadigi eserlerin disinda yer ve farkli
bulunan gériintii ve nesnelerin birlesimini belirleme sansina izin verdi2.

Cage ve Rauschenberg arasindaki yakin iligkinin sanata bakislarini ve
Uretimlerini etkilediginden s6z etmek mimkiindr. Eserlerinin olusumunda
birbirlerine etkileri olmustur. Dogaldir ki bu durum séylem ve gortslerine
de yansimistir. Rauschenberg'in “resim hem sanatla hem hayatla iligkilidir.
ikisi de yapilamaz." ifadesi, Cage'in sloganlasan ifadesi ile benzerlik
tasimaktadir. Her iki sanatcinin benzer ifade kullanmasi ve uygulamaya
dondstirmeleri, sanata karsi avangard bir tavir aldiklarini gdstermektedir.
Onlarinamaci, sanatve yasamarasinda kaybolaniliskinin yeniden kurulmasi
olmustur. Gosterdikleri avangard tavir Amerikan Soyut Disavurumculugu
sonrasl, hayatin kiiltiirel degerleri icerisinde sanati ve onun nesnesini Neo-
Dada anlayisi cercevesinde yeniden sorgulamaktir.

2 www.theartstory.org/artist-rauschenberg-robert.htm adresinden |17 Ekim 2017’de alinmigtir.
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Dada'nin sanati yok sayma anlayisina karsin, Neo-Dada izleyiciyi sanat
eserininolusumunadahil etmistir. Ayrica gorsel veisitsel olan bircokdonanim
ve malzeme Neo-Dadacilar tarafindan sanatsal retimlerinde kullaniimistir.
Bunlara ek olarak Cage'te mizikal anlamda boyutsal(mekansal) degisim
yasanirken, Rauschenberg'in resim sanati anlayisinda zamansallik vurgusu
agirlik kazanmistir. Béyle bir tutum gostermeleri esere butiinsel bir yapi
kazandirmafikrinigliclendirmeistegindenkaynaklanabilir. Rauschenberg'in
beyaz resimleri bu anlamda 6nemli calismalardir. Onlar her iki sanatginin
da beslendigi eserler olmustur. Beyaz resimler (izerinde olusan “isik ve
golgelerdeki tesadlfi degisimlerin etkisi” “gerek konu, gerekse malzeme
anlaminda giindelik hayatin kiltiirel verileri” ile értismektedir (Antmen,
2010:161). Geleneksel malzeme “glindelik hayatin kaltirel verileri” ile
kombine edilmis, fakat bunlar izleyicinin sanatsal Gretimin icerisinde rol
almasi ile farkli olusum ve anlama maruz kalmustir.

Bu calisma ile amaclanan; ikili arasindaki iliskinin boyutunu ortaya koydugu
disliniilen deneme cercevesinde, Cage tarafindan Rauschenberg'in
calismalarina yapilan yorumlara bagli olarak Rauschenberg'in sanat
anlayisinin izlerini takip etmek olmustur. Bir anlamda Cage'in okumalari
Uzerinden bir okuma yapilmistir.

Biitiin Resim Girisimleri lyidir

Cage denemesine sanatta glizel olanin, estetigin terk edilmesini elestiren
bir cimleyle baslamistir. (Guzellik artik nereye baksak ayaklar altinda.)
Aslinda Cage Dada'yi elestirmektedir. Duchamp'in resim icin kullandig;
“terebentin zehirlenmesi” s6zii Cage'in elestirisini hakli kilacak nitelikte
olarak degerlendirilebilir. Dolayisiyla Dada anlayisi ile sanatin hayat
icerisinden tamamen koparilip atildigini, sanat adina ne varsa her seyin
dislanmig ve varolan butiin degerlerin terk edildigini aciklayici bir ifade
olarak kabullenilebilir.

Neo-Dada'nin, Dada'dan bir anlayis devraldigindan bahsedilebilir.
Fakat Neo-Dadacilarin anlayisinda Dada'nin yapmak istedigi gibi sanati
ortadan kaldirmak yoktur. Dada'nin yikiciligina sahip olmalarina ragmen,
onlar sanat ve hayatla arasindaki sinin kaldirmayr amaglamaktadir. Bunu
gerceklestirmek icin, geleneksel olan seylerden o kadar uzaklagiimadigi
gorlilmektedir. Dada anlayisinda olup, onlarin sanat ve sanat eseri
hakkinda avantgard tutumlarini benimsemis olmalari Dadacilari ve en
basta Duchamp'in tepkisini ¢ekmistir. Duchamp Hans Richter'e yazdig
bir mektupta Neo-Dadacilari hem sikayet eder hem de yaklagimlarini
elestirmektedir. Duchamp mektubunda;
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Buglin Yeni Gergekgilik, Pop Sanat, Asemblaj gibi terimlerle anilan Neo-Dada'nin kokeni
Dada'dir diipediiz; bugiiniin sanatgilarina da kolay bir ¢ikis yolu olusturmaktadir. Ben hazir-
nesneyi kesfettigimde estetik olgusunu yerle bir etmeyi amaclamistim. Neo-Dadacilar ise
benim hazir-nesnelerimde estetik glizellik buluyorlar! Siseligi ve pisuari meydan okumak
icin suratlarina firlatmistim, ama bak onlar bunlari estetik agidan éviyorlar! demektedir
(Antmen, 2010: 161).

Cage,Neo-Dada anlayisinda gtizel olanin dislanmadigini vurgulamistir.
Bir anlamda Dada'nin biraktigi yikintinin icinden c¢ikilacaksa o gline kadar
olusmus degerleri yok sayarak degil, sanat ve yasam arasindaki siniri yok
ederek cikilabilir, demektedir. Resim pratigi anlaminda 6rnek verecegi kisi
cagdasi Rauschenberg'tir.

((Bu bir Amerikan kesfi.) Rauschenberg bir fikre baktiginda 6yle mi? Daha
cok sabitlenmezligi éven bir eglence gibi.[...])

Bu tanimlamadan sonra Cage Rauschenberg'in Dante -Dante'nin
Cehennemi icin Cizimler- seri (retim eserleri (izerinden okumalar
yapmaya baglamaktadir (Gorsel 2.1.-2.2.). Seri 34 parcadan olusmaktadir.
Akla su sorular gelmektedir. Cage neden serinin tam adini kullanmadi?
“Dante"” ismi yaratim stirecinde bir imge olarak mi kabul edilmeli? Yoksa
ylizeyde resmedilen bir nesne mi? Metin lGzerinden okuma yapildiginda
“Dante” ismi onun icin herhangi bir nesnenin ismini cagristirmaktadir.
Oyle ise Cage “Dante” ismini bir ironi olarak kullanmis olabilir. Ciinki
isim artik “tavuk ya da eski bir gdmlek kadar yararl, cogaltma olanagi
saglayan bir 6zendirici" olmustur (Cage, 2016:777). Esere atfedilen isim
6zendirici olarak kabul edildiginde, serinin her bir parcasinin izleyiciye yeni
karsilasmalar ve yeni sorular sunma ihtimali ytiksektir. O halde, o eser
karsisinda artik “sabitlenmezlik ve eglence”nin varligindan bahsedilebilir
(Cage, 2016:777). Cage'in “sabitlenmezlik ve eglence” ifadesinin
karsiigini Rauschenberg'in ifadesinde bulmak mimkinddr. O der ki;
“sanatin zihinleri ve kalpleri degistirmek icin enerjisi oldugunu biliyorum.
Sanat gercegin ve eglencenin gii¢ kaynagidir."

(Resimler degistikge basili malzeme resim gibi odak degisimlerine yol acan
bir konu olmaya bagladi (Calismalarimda gazeteler kullanmaya bagladim):
Ugiincii bir palet. Giigsiiz konu diye bir sey yoktur (Biitiin resim girisimleri
iyidir)). Cage Rauschenberg'in bu agiklamasina bagl olarak eserlerin
olusum siirecini tanimlamaya calismaktadir. islemi “Dante’nin Cehennemi

3 www.tate.org.uk/rules-of-rauschenberg adresinden 18 Ekim 2017°de alinmistir.
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icin Cizimler” serisi (izerinde okuma yaparak gerceklestirmektedir.
Rauschenberg'in Uglincl palet dedigi sey; “glindelik hayatin kiltirel
verileri” olan gazete, fotograf, kentsel atiklar ve doldurulmus hayvanlardir.
(Bos tuval hig bos kalmaz.) Rauschenberg'in resim serliveninde geleneksel
malzemelerle, kendine mal ettigifotograflari, kentselatiklarive doldurulmus
hayvanlari kombine boyamalari ile bir araya getirmistir (Gorsel 2.3.-2.4.).
Buda O'nunmodern sanat pratiklerinden malzeme ve uygulama anlaminda
ayrilmadigini géstermektedir. Artik her tiirli malzeme sanat eserine dabhil
edilebilmektedir. “Kitch” olan da dahil.

Gorsel 2.2., Robert Rauschenberg, Canto XXXIV, 1959-60, 36.8 X 28.9 cm.
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Gorsel 2.3., Robert Rauschenberg, Monogram, 1955-59, 106.6 x 160.6 x 163.8 cm.

Gorsel 2.4., Robert Rauschenberg, Kanyon, 1959, 207.6 x 177.8 x 61 cm.

Cage de metin icerisinde her tirli malzemenin sanat eserine uygun
oldugunu belirtmek icin bir ¢ift corap sézctigiint kullanmistir (Cage, 2016:
779). Aslinda Rauschenberg'in “Resim yapmak icin bir cift corap da en az
ahsap, civi, terebentin, yagh boya ve tuval bezi kadar uygundur” séziine
atifta bulunmaktadir (Danto, 2015: 33).
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Konu her ne olursa olsun Rauschenberg'in resme dahil ettigi malzemelerin
bir araya getirilmesini kolaj ve asemblaji kullanarak gorintr kilmistir.
Bunlar resmin temel 6gesi olan boya ile birlestirilmistir. Sonucta ortaya
ctkan kombine boyamalar olmustur. Ve Rauschenberg ile birlikte kolaj
farkl bir yere taginmistir. (Bos tuval hi¢ bos kalmaz.) “Ama sunu biliyoruz
ki, Rauschenberg; Braque, Picasso, Schwitters ve Duffet gibi kolaji
sorgulayan son halkalardan biridir. Braque ve Picasso'nun kullandig
gazete, paket kagitlarn ve sigara paketleri. Ayrica Schwitters'da otobiis
bileti, etiket, konserve kapagi, tanitim ilanlari ve yirtik zarf gercek yasama
ait ansitmalardir” (Batur, 2002: 324-327). Cage'in de vurguladig gibi;
“(...) gazeteler tuvale st Uste yapistirilir ve kara boyalar uygulanir, konu
bir anda birkac yerden resmi Gretmek tizere bliy(i gibi belirir” (Cage, 2016:
777).

Cage resimleri izleyen birisi olarak resimler izerinde diisinmenin zorunlu
olmadigindan bahsetmektedir. Gérmenin yeterli olacagini vurgularken,
eylemin gerceklesmesi icinde en iyi ressami bulmanin gerekliligini vurgular.
(yani en iyi ressami: O sizi iyilestirir.)

Cage rastlantinin etkisi ile Rauschenberg'in resimlerine zamansallig1 dahil
ettigini vurgulamaktadir. Bunu saglayan ise izleyicinin sanat Gretimine
dahil edilmesidir. O, bazi seyleri degistirebilir ya da ekleyebilir. (Bazen
Rauschenberg'in istegine bagldir). (Dogum, o6lim, temizlik, ya da
kekemelik gibi nedenlerle yerine bir baskasi gelebilir.) Resme dahil olan
her sey ya "bir masada ya da havadan gorilen bir kentteki gibi"dir
(Cage, 2016: 777). izleyenle eser arasinda olusan bosluk, resimdeki seyler
arasinda olusan bosluktan daha belirgindir. Ayni zamanda bir o kadar da
degiskendir. Yani Rauschenberg'in beyaz resimlerindeki 1sik ve golgelerin
tesadifi degisimleri gibi. Ayni zamanda bu resimlerde; bosluk, zamansallik
ve her seyin degisebilir oldugu anlam bulur. McEvilley ise beyaz resimleri
“metafizige dayanan kutsal doluluk-bosluk gelenegi” ile iliskilendirmistir
(Giderer,2003: 130). (Tanrisal olan) Acaba Rauschenberg'in Betty Parsons'a
1951 yilinda yazdigi mektupta beyaz resimleri ile baglanti kurdugu s6z
mudir? “Tann gibi beyazim"*

Ve Cage Rauschenberg icin séyle diyor; “O bir sey demiyor; resmediyor”
(Cage, 2016: 777).

Dante'nin Cehennemi icin Cizimler ile ilgili olarak Cage kendisine sorar.
Rauschenberg ne diyor? Fakat bu soruya cevap veremez. Clinkl bu seriden

* www.sfoma.org/artwork/98.308.A-C/research-materials/document/WHIT_98.308_034 adresinden |8 Ekim
2017’de alinmstir.
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bir mesaj elde etmenin miimkiin olmayacagini gérmustur. Zaten resimleri
degerlendirirken basta séylemistir. (Dusiinceler zorunlu degildir.) izleyicide
bdyle bir etkinin olusmamasini Cage, Rauschenberg'in ayni sey lzerinde
belirli bir esin kaynagini koruyamadigina baglamaktadir. (Bir tuvalde olup
bitenleri degistiriyor, amatuvalin resimicin kullanilma yolunu degistirmiyor.)

Ayni zamanda Dante resimlerinde dikkat cekmeyen bir simetri anlayisinin
var oldugu goriilmektedir. Bahsedilen simetrik yapiyr ayni fotograf ya
da poster parcalarinin tekrar tekrar kullanilmasi saglamaktadir. Fakat
her bir parca ylzey Uzerinde farkli yerlerde ve farkli olusumlar halinde
kullanilmistir. “Her kosulda, en azindan, bakmaniz istenen yere degil,
herhangi bir yere bakma sansiniz” bulunmaktadir (Cage, 2016: 778).
Bu resimler igin sonucta soylenen, “imgelerin ikilestirilmesi”, simetriyi
olusturmaktadir (Cage, 2016: 778).

Bu seri resimlerden sonra Rauschenberg'in sanat anlayisinin izlerini sanat
pratiklerinin sanat ve sanat eseri lzerinden olusturulmak istenen algilar
Uzerinden hareket etmektedir. Doganin taklit edilmesi ya da sanat eserinin
olusumunda insan duygularinin yansimasi ile Rauschenberg arasinda
bir bag kurulabildigini séylemektedir. Ayni zamanda izleyiciye aktardig;
duygularin varhgini aciklar. Doga ve insani duygular sanatin konusu
olurken, ayni zamanda da bir gazete sayfasindakinden daha ¢ok konunun
olamayacagindan bahseder.

Bunlardan mesaj elde etmenin mimkiin olmadigini vurgulamaktadir. Zaten
Rauschenberg eserlerinde sakli anlamlarin olmadigindan bahsetmistir.
Diyelim bir mesaj var. Nasil alinacak? Peki ya mesaj degilse? Cage,
Rauschenberg'in resimlerini ezberlemenin mimkiin olmadigini gdrmstr.
(Sabitlenmezlik ve eglence)

Cage deneme boyunca mesaj aramis durmustur. Denemenin sonlarina
dogru mesajla neyikastettigini agiklamistir. (Resim hem sanatla hem hayatla
iliskilidir. ikisi de yapilamaz. (ikisi arasindaki boslukta hareket etmeye
calisiyorum.)) Mesaj Rauschenberg'in soéziidir. Cage bu tanimlamayi
agimlar; “aradaki hiclik, insanin o sekle sokmak icin cidden vakit
harcadigi uygulamaya dénik her seyin tiimiyle sebepsiz yere dékintdleri
canlandirdigy, artik bizim sandigimiz gibi dipte olmaktan giktiklari yerdedir"”
(Cage, 2016: 779).

Denemenin son paragrafinda, nerede baslar glizellik ve nerede sona erer?
der. Cevap; “sona erdigi yer sanatcginin basladigi yer olmustur” (Cage,
2016: 780).
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Gorsel 2.5., Robert Rauschenberg, Tilsim, 107 x 71.1 x 1.4 cm.

(Elbette nesneler var. Kim séyledi olmadiklarini. Konu su ki, géremiyor olsak
da bakan kisinin biz oldugunu hizla kavradigimiz zaman amaci anlariz.
Ve nesne de, olgudur, simge degil.) Eger bir sey lzerinde diisiincenin
var olabilmesi miimkinse bunun olusmasini Rauschenberg'in Tilsim
adl resminin saglamasi gerekir (Gorsel 2.5.). Eger bir dislince de agiga
cikarilacaksa kavanoz uygun bir nesnedir. Asil olan “dislinceler degil
olgular” (Cage, 2016: 780).

Sonuc¢

Rauschenberg, Cage'in dlslincelerinin netlesmesinde 6nemi olan ve
onunla ayni gorlst paylasan bir sanatcidir. Ayrica, Cage'in kendisinden
farkl bir sanat pratigi alaninda tiretimde bulunmasi, O'nun gérusglerinin
saglamhgini destekleyici olmustur. Cage'in, Rauschenberg'in resimleri
uzerine elestirilerinin bu denemenin éncesinde de bulundugu belirtilmisti.
Buradan su anlasilabilir. Cage'in Rauschenberg (izerinde uzun soluklu
bir takibinin oldugudur. Bu baglamda Cage'te, Rauschenberg'in
yukarida belirtilen dort gorlst Gzerinden hareket ederek denemesini
gerceklestirmistir. Rauschenberg'in seri resimlerinden biri olan “Dante’nin
Cehennemi icin Cizimler"i ve kombine boyamalarindan birkagi gortslerini
destekleyen &rnekler olarak secilmistir. Cage “Dante'nin Cehennemi icin
Gizimler" ismi yerine metin icerisinde Dante ismini kullanmistir. Onun igin
yapit ismi “tavuk ya da eski bir gobmlek kadar yararli, cogaltma olanagi
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saglayan bir 6zendirici” olarak goériilmektedir. Serinin her bir parcasinda
hemen hemen ayni gorsellerin tekrar kullanimi gériilse de, esere atfedilen
ismin 6zendiriciligi izleyici icin farkl degerlendirmelere yol acabilir.
Soyle ki izleyici her bir parcada yeni karsilasmalar ve ifade durumlari
icerisinde kendini bulabilir. Bu durumda izleyici igin yapit karsisinda artik
“sabitlenmezlik ve eglence"nin varligindan bahsetmek mimkiindir.
Cage'te varolan “sabitlenmezlik ve eglence” distincesi; Rauschenberg'in
resimlerinin ezberlenememesine baglanir. Ayni zamanda Rauschenberg'in
“sanatin zihinleri ve kalpleri degistirmek icin enerjisi oldugunu biliyorum.
Sanat gercegin ve eglencenin glic kaynagidir.” sozu ile iliskilendirilebilir.

Cage'in 4'33" luk performansinda oldugu gibi Rauschenberg'in Beyaz
islerinde de izleyicinin yaratim stirecine dahil oldugu goriilmektedir. Bu
distince; yani izleyicinin yaratim slirecine dahil edilme gorlsi, her iki
sanatcinin da benimsedigi bir goéristir. Fakat, Rauschenberg bu olusumu
kendi istegine birakmistir. Her calismasina izleyicinin dahil olmasini
istememigtir.

izleyici her iki sanatci icin neden &nemlidir? Ciinkii eserin olusumunda
belirsiz olan bélimler izleyici ile tamamlanmak istenir. Belirsizlik ise yapitin
olusturuldugu mekanla iliskilidir. Belirsizligin ortadan kalkmasi o an igin
gecerli olan tesadifi gelisimlerle mimkindur. Yani, her iki sanatcinin
da benimsemis oldugu temel ilke; “rastlanti” ile. Yapit karsisinda
“sabitlenmezlik ve eglence"li olani saglayan da bu kavram denilebilir. Bu iki
ilke (izleyici/rastlanti) ile, sanatci/sanat yapitinin tartisilir hal almasi yiksek
ihtimaldir. Ki, Galard; Cage tizerinden rastlantinin 6ncelenmesi ile ilgili bir
elestiri getirmistir. “Rastlantilarla oynama, yapit disiincesini yikiliverecek
gibi bir durumu koyar, zira yapit distincesi, yapan/yaratan duslincesini
icerir ve rastlanti yaratan roliinii oynayamaz"” diyerek elestiri getirmektedir.
Sonugta, “sanatginin egemen olmadigi ve dolayisiyla da sonucun bir yapit
olmadigi bir sanati harekete gecirir” (Galard, 2011:29).

Cage'inresimleriizerinekendindenekledigiseyise, “nesnede, olgudur,simge
degil" s6zi olmustur. “Bu s6z lizerine Roland Barthes bir degerlendirmede
bulunmustur. Fakat O, Neo-Dada anlayisini Pop Art olarak degerlendirmis
ve onunla iliskilendirerek agiklama getirmistir. (Neo-Dada ve Pop Art
ic ice gecen anlayislardir. Makale icerisinde stlirekli Neo-Dada ifadesi
kullanilirken, Barthes'in kullanimi Pop Artyéniinde oldugundan okuyucuda
rahatsizlik olusturmamasi istenmistir). Rauschenberg'den Cage'in ifadesini
destekleyici resim hakkindaki bir géristini alintilamigtir. O, “bir tuvalin
olmadigl seye benzemesini istemem. Oldugu seye benzemesini isterim”
demektedir. Barthes bu s6ziin saldirgan oldugunu séylemistir. Clink(i sanat

44

gerceklik karsisinda dogru bir tanimlama getirememistir. Ve salt gerceklik
onun igin temel problem olmamistir. Sanat gercekligin hep kiyisinda
dolagsmistir. Aslinda, sanatsal ifade; gorliniir diinyanin subjektif yargilara
ve anlamlandirmalara bagli egretilemeler, betimlemeler ve metaforlar
yoluyla izahi olmustur. Oyle olunca Barthes, Cage'in “nesne de, olgudur,
simge degil." sbziyle, bir uzama sahip olan nesnenin anlam titresimleri
yayamayacaginin kabul edilmesi anlamina geldigini aciklamaktadir. O'na
gore Pop Art nesnesini tim koklerinden ve etrafindakilerinden koparmis
olarak sunmaktadir. Oyle olunca sanatci da yapitinin arkasinda duramaz
ve kendisinin de derinligi yok olur. Sonuc olarak kitle kdltiriinde, olgu artik
gorlinlr diinyanin bir 6gesi degildir; olgu olarak gérlinen sey stereotiptir”
(Barthes, 1992/2017:186-187).

Cage'in Rauschenberg'in yapitlarinda aradig mesaj; “Resim hem sanatla
hem hayatla iliskilidir. ikisi de yapilamaz. (ikisi arasindaki boslukta hareket
etmeye calisiyorum.)” seklinde ifade bulan Rauschenberg'in sézii olmustur
(Cage, 2016:779).
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Ozet

Sanayi Devrimi’nin seri iiretimine kargi tepki olarak ortaya cikan Arts & Crafts akiminin temsilcileri,
sanat ve endiistriyellesmenin bagdastiriimasi sorununa ¢éziim aramiglardir. Akimin éncii ismi William
Morris’in sirketinde tekstil, duvar kagidi, mobilya, vitray, kitap gibi iirtinler ortacagin malzemeye ve el
emegine saygili anlayisiyla iiretilmis, sirketin seramik tiretimini William De Morgan iistlenmistir. Hem
bilimsel diisiinme kabiliyeti, hem de sanatgi yonii olan De Morgan, Lord Leighton’un malikdnesindeki
Arap Salonu’nun ¢ini diizenlemesi ile gorevlendirilmis ve bu sayede dogu seramiklerini yakindan
inceleme firsati bulmustur. [slam seramigi iizerine arastirmalarin erken déneminde nitelikli olan biitiin
sanat eserleri Iran tarzi olarak adlandinilsa da, De Morgan’in ilham kaynagi, Leighton koleksiyonunun
da biiyiik kismini olusturan Sam Isi iislubundaki iznik cini ve seramikleridir. Dogu seramiklerinin
cazibesine kapilarak kopyalarini iireten pek cok tasarimcinin aksine , De Morgan onlari kendine 6zgii
sanat anlayisi ile yorumlamis ve giiniimiizdeki sanatcilara 6rnek olacak nitelikte ¢alismalar yapmustir.
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DAMASCUS STYLE IZNIK TILES INTERPRETED BY A WESTERN ARTIST:
WILLIAM DE MORGAN

Abstract

Representatives of the Arts & Crafts movement, which emerged as a reaction to the mass production
of the Industrial Revolution, sought solutions to the problem of reconciling art and industrialism.
In the company of William Morris, the pioneer name of the movement, products such as textiles,
wallpaper, furniture, stained glass and books were produced with respect to medieval materials
and handicrafts. William De Morgan produced the company’s ceramics. De Morgan, who have a
scientific and artistic mind, was assigned to arrange the tiles of the Arab Hall in Lord Leighton’s
house, where he had the opportunity to closely examine the eastern ceramics. Although all qualified
works of art as called Iranian style at the early period of Islamic ceramic research , the inspiration
of De Morgan, Iznik tiles and ceramics in the style of Damascus forming the majority of the Leighton
collection. Contrary to the many designers who made the copies of eastern ceramics, De Morgan has
interpreted them with his own sense of art and has done the work will be a model for today s artists.
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Giris

19. yiizyll ingiltere'sinde yasamis olan William De Morgan ve eserlerine
gecmeden once, doénemin sosyokiiltiirel yapisini anlamak icin Sanayi
Devrimi'ne ve Arts & Crafts akimina genel hatlariyla deginmek gerekir.

18. yiizyilda ingiltere'de baslayan Sanayi Devrimi, kisa siirede Avrupa’nin
diger ulkeleri ve Amerika'ya yayilmis, yeni icatlarin hayata girmesiyle
enerji ve hammadde kaynaklarinda degisiklikler meydana gelmistir. insan
ve hayvan giicliniin yerini buhar enerjisiyle calisan makineler almistir.
Kirsal kesimlerden kentlere go¢ artmis, bunun neticesinde yeni yerlesimler
kurulmustur. Daha fazla tiiketicinin ihtiyacina cevap verebilecek seri tiretim
artmig, el Gretimi yapan kiglk atélyeler, yerini fabrikalara birakmistir.
Daha onceleri varlikli kisiler tarafindan satin alinabilen el sanati drdnler,
endstriyellesmeyle yeni alici kitlelerine ulasmis, fakat dretimde kalite
diismustdr. Bu durum, kendini finanse edemeyen el sanatlar atolyelerinin
kapanmasina ve bu sanatlarin yok olma tehlikesiyle karsi karsiya kalmasina
neden olmustur.

Sanatgilar ve resmi kuruluslar, bu durum karsisinda kapsamli bir reform
hareketine girisme gerekliligini duymuslardir (Sezgin,2008:183). Bu
gelisim slrecinde sanat okullar kurulmus, 1835'te lretimde standartin
ve kalitenin yukseltilmesi icin kurulan devlet okulunda John Ruskin ve
On Rafaellocu sanatgilar 6gretmenlik yapmiglardir. ingiliz yazar, sair, sanat
ve toplum elestirmeni olan John Ruskin'in(1819-1900) “Seven Lamps Of
Architecture” ve “The Stones Of Venice" adli eserleri, endistriyel Gretimin
kalitesizligine karsi bir tepkiolarak olugan Arts & Crafts hareketinin diistinsel
temelini olusturmustur (Aslan,2014:10).

Temel sanat ve tasanm ilkelerinin temellerinin atilmasini saglayan bu
hareket, daha sonra gelecek olan Art Nouveau ve Art Deco akimlarina
da esin kaynag olmustur. Ruskin, sanat ve el sanatlarinin énemini
vurgulamig ve bunlar arasinda zayiflayan baglarin gliclendirilmesiyle
ilgili 6nerilerde bulunmustur. Bu akimin en 6nemli ismi William Morris
(1834-1896), Ruskin'in fikirlerinin etkisinde kalmistir. Kralice Viktorya
tahtina cktiginda daha li¢ yasinda olan Morris, ceyrek ylzyilda dekoratif
sanatlarin yénlnl degistirmeyi basarmistir Sanatgi, ayni zamanda seri
uretimin kalitesizligine karsi insan emegine ve malzemeye sayginin hakim
oldugu ortacag dislincesine gore yasamaya calismis, doneminde etkili
olan farkl Gsluplardan alinan 68elerin bir arada kullanildigi Eklektisizm
Uslubu'na karsi, milli Gislup olarak Gotik tarzi benimsemistir. Morris, 1860
yilinda arkadasi Philip Webb'in tasarladig Gotik mimariye sahip“The
Red House" (Kirmizi Ev) adindaki evine taginmis ve burasi akimin kalesi
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haline gelmistir. William Morris, 1861'de Morris, Marshall, Faulkner &
Co. adli sirketi kurdugunda Ruskin'in distinceleri pratikte uygulanmaya
baslamistir.  Sirket, duvar kagidi, baski ve dokuma tekstil, vitray, kitap
ve seramik Uretmistir. Tasarimlar sanatginin kendine, Philip Webb, Dante
Gabriel Rosetti ve Edward Burne-Jones'a aittir (Thompson,1967:88).

Sanayi Devrimi doneminde, yeni icatlarin tanitiimasi, ulusal tarzlarin
ve uluslararasi ticaretin tesviki icin Avrupa devletleri ve dinyanin
diger bolgelerinden gelen (Ulkelerin katildigi fuarlar diizenlenmistir
(Ergliney,Pilehvarian,2015:224). EndUstriyel alanda meydana gelen
yeniliklerin yani sira bu fuarlarda, farkli kiltlrlere ait sanat eserleri de
tanitilmistir. ilki 1851'de Londra'da diizenlenen ve diinyanin dértbir
yanindan ondértbinin (izerinde katiimciyla agilan Blyik Fuar icin Prens
Albert, Owen Jones'u (1809-1868) gorevlendirmistir. Renk kullanimi ile
ilgili teorilerini burada cesurca kullanan sanatgl, Onceleri elestirilse de,
sehrin ozamanki nifusunun g kati olan altr milyon kisinin ziyaret ettigi
fuar sonunda biylk takdir ve begeni toplamistir(Mc Dowall,2013).

Jones'un egzotik kilttrlerin sanatlariileilgili yaptigi arastirmalar sonucunda
yayinladigi eserleri arasinda yer alan “Plans,elevations,sections and details
of Alhambra” ,1834-37 yillari arasinda yayimlanmistir. Bu kitap, sanatginin
1832'de Kraliyet Akademisi'ndeki egitimini tamamladiktan sonra Avrupa
ve Orta Dogu'ya yaptigi seyahatlerden esinlenerek hazirlanmigtir. Ayni
zamanda doguyu ziyaret eden bagka gezgin ve sanatgilarin da bu konuda
kitaplar bulunmaktadir. Bunlarin arasinda en &nemlileri Christopher
Dresser, Albert Racinet ve Achille Prisse D'Avennes'in calismalaridr.

Jones'un en 6nemli calismasi ise, 1856 yilinda yayinlanan “The Grammar
of Ornament”dir (Yildiz,2002:564/580). Mezopotamya, Bizans, Antik
Yunan, Misir ve diger egzotik iklimlerin antik sehirleri, sanat formlarini
detaylariyla anlatan bu eser, hem ingiltere'de, hem de tiim diinyada
endustriyel ¢cag kiltirtinln tasarimcr ve ustalarina ilham ve motivasyon
kaynagi olmustur (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Tiirk Siisleme Ornegi (Jones, 1986: PI.37)

1.1 Arts & Crafts Akiminda Duvar Karosu Uretimi

1851'dekiBuyuik Fuar, makine tiretiminin avantajlarini gésterdigi gibi, sanat
ile sanayinin nasil bagdastirilacagi sorununa da dikkati ¢ekmistir. Kaliteyi
ylkseltmek isteyen Ureticiler, ddnemin 6nde gelen tasarimcilaryla calisarak
bu sorunun Ustesinden gelmeyi basarmistir. Boylece, seri liretimle de iyi
ve kaliteli isler yapilabilecegi kanitlanmistir. Bununla birlikte, seri Gretime
karsi cikarak daha kaliteli olan el dekoru Gretimi savunanlar da vardi. Sanayi
Devrimi ile ingiltere ve Avrupa’nin diger iilkelerinde, mimaride demir ve
cam kullaniminin yani sira, hem hijyen, hem de dekoratif bir goriinti
saglayan duvar seramiklerinin kullanimi da artmistir. Duvar karosu tasarimi
yapmak, bircok sanatgi ve mimari cezbetmisti. Bunlardan bazilari kopya
olarak vasat isler tretse de 19. yy'in ikinci yarisinda 6ne ¢ikan yaratici
tasarimcilar da vard.

Bliyluk Britanya'da bu doénemde duvar seramigi Uzerine calisan
tasarimcilardan en 6nemlileri Owen Jones, Walter Crane, William Wise,
John Moyr Smith, William Morris, William De Morgan, C.EA. Woysey, Sir
Edward John Poynter ve William J. Neatby'dir.

2.William De Morgan (1839-1917)

16 Kasim 1839'da Fransiz kokenli bir ailenin ¢cocugu olarak diinyaya gelen
William Frend De Morgan, Arts & Crafts akiminin en 6nemli seramik
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sanatcisidir. Matematiksel zekasi ve bilime yatkinligi, Londra’da matematik
profesdrii olan babasi Augustus De Morgan'dan ona miras kalmisti.
1859 yilinda Kraliyet Akademisi'ne kabul edilen sanatgi ,burada kendisini
William Morris'e takdim eden vitray sanatgisi dostu Henry Holiday ile
tanisti. Kariyerine ressam olarak baslayan De Morgan, vitray sanatinda
kazandigl tecriibe sonrasi, Morris'in de yénlendirmesiyle seramik Gzerine
calismaya baslamistir. En blyiik sanatsal basarisi, kaybolmus olan luster
sanatini yeniden kesfetmesi ve dénemin seri Giretim piyasasinin ihtiyacini
karsilamak icin dekorlamada yeni bir transfer teknigi gelistirmesidir.

Sanatcinin calismalari, Gi¢ ddnem olarak incelenir. Morris & Co. igin Uiretim
yaptigi Fitzroy Meydani'ndaki atdlyesinde, islam seramigiyle ilgili sayisiz
denemeleri sirasinda ciddi bir yangin ¢ikmasi sonucunda , ilk dénemi
olarak bilinen Cheyne Row-Chelsea'daki atblyesine tasinmistir (1872-
1881). Artik bagimsiz bir cini Ureticisi olan sanatgi, ilk olarak burada
basladigi lister calismalarinin ilk dénemlerinde yalnizca golge seklinde,
daha sonralari karo ve seramiklerde ayni tasarim Gzerinde bakir kirmizisi,
altin ve giimiis renkleri kullanmayi basarmistir. ikinci dénemi olan Merton
Abbey'de (1882-1888), Hispano - Moresk ve iran islerinden esinlenen
altin, gimiis ve mavi - gri lister boyali seramik cesitleri Gretmistir. Mimar
Halsey Ricardo ile ortaklik kuran sanatci, “Moonlight Suite"adini verdigi
ikili ve Ggll luster etkileri gérulen calismalarini (Gorsel 2 ) tiglinci donemi
olan Fulham atdlyesinde tretmistir (1888-1907).

Gorsel 2. William De Morgan , Moonlight Kalyon, 1873-1907, Liister, R:35 cm.
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Kariyeri boyunca gorkemli malikanelerin ¢ini tasarimlari ve Rus Cari'nin
yatinin  dekorasyonu gibi 6nemli projelerde caligmistir. Sanatginin
portféytindeki projelerden en énemlisi, Kraliyet Sanat Akademisi Bagkani
ve ayni zamanda sanat eserleri koleksiyoneri olan Sir Frederick Leighton
tarafindan mimar George Aitchison'ayaptirtilan Leighton House icin yaptigi
calismadir(www.demorgan.org.uk). Yapininodaknoktasi, Leighton'unyirmi
yillik Orta Dogu seyahatleri neticesinde topladigi ylzlerce parcadan olusan
cini koleksiyonunun sergilendigi Arab Hall'dur. 1877-81 yillari arasinda
Lord Leighton'in  ¢ini koleksiyonunun dlizenlenmesi ve restorasyon
calismalari icin sanatclyr davet etmesi, onun Tiirk, Suriye ve iran cinilerini
yakindan incelemesi icin biiylk bir firsat oldu. Koleksiyon, 13. yy Kasan, 17.
yy Kubaci ve 16-17. yy Sam isi tarzinda cinilerden olusuyordu (Gérsel 3).
De Morgan, bu cinilerle diizenli bir stisleme programi olusturmak amaciyla,
eksik olan kisimlari tamamlayacak restorasyon parcalari ve tek renk turkuaz
sirh karolar Uretmistir. ~ Sanatcinin bu mekan icin yaptigi restorasyon
parcalari o kadar basarilidir ki, orijinallerinden ayirt etmek oldukga zordur.

Orta Dogu seramikleri konusundaki basarisi neticesinde 1895 yilinda Misir
Hlklmeti tarafindan Ulkede dislise gecen seramik endUstrisinin tekrar
canlandirlmasi icin davet edilmistir. 1918-19 yillarinda De Morgan'in otuz
kasa dolusu cinisi ve seramik firini gizimleri, Arts & Crafts akiminin énci
isimlerinden C.R.Ashbee tarafindan Kudus'teki Kubbet-is Sahra'nin ¢ini
restorasyonu icin gorevlendirilen David Ohannesyan'a gosterilmek lzere
ingiliz vali Sir Ronald Strass'a génderilmistir (Raby,1989: 71).

Gorsel 3. Leighton House Arab Hall
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De Morgan'in cinileriyle bezeli diger bir 6nemli yapi, mimar Halsey Ricardo
tarafindan Sir Ernest Debenham icin tasarlanan malikanedir. Bizans tarzini
animsatan ve “Tavus Kusu Evi” olarak da bilinen bu yapi, William De
Morgan atdlyesinde Uretilen seramik karo ve panolarla dekore edilmistir.
Ricardo, evin alt yarisini cevresini saran agaclarnin yesilini yansitan yesil
cinilerle, Gst kismini ise bacaya kadar adeta gékyuziine ylikselen turkuaz
cinilerle dekore ederek, Londra'nin sisli ve yagmurlu havasiyla bir karsitlik
olusturmaya cabalamistir. (Gorsel 4).

Gorsel 4. Debenham’s House cinilerinden

1900'lere gelindiginde egzotik tarzdaki tasarimlara ilginin azaldigi gordlar.
Bu dénemde saglik sorunlar bulunan Morgan, yilin biylk bir kismini
Floransa'da gecirmeye baslamistir. Glnimdizde bulylk takdir goéren
eserlerinden zamaninda fazla bir gelir elde edemeyen sanatci, en biytik
maddi basarisini 65 yasindayken yazdigi romanlarla saglamis ve bu sayede
yashhk dénemini rahat gecirmistir. Yazar, mucit ve sanat¢i olan Morgan'in
calismalan icinde en cok begenilenleri, zengin cesitteki duvar karolar ve
seramikleri olmustur.

Sanatginin calismalarinda iznik ciniciliginin Gglincli evresi olan Sam i
islubunun etkileri agikca gértliir. iznik cinilerinin tasariminda kullanilan
neredeyse tliim motif cesitleri bu tasarimlarda goriilse de , De Morgan'in
cinilerinde iznik érneklerindeki kuralli kompozisyon anlayisi yoktur. Onun
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tasanmlar, daha ziyade ikiyiiz yildan fazla Osmanli egemenliginde kalan
Sam Isi Gslubundaki ginilerin tasarim anlayisina daha yakindir.

Sanat tarihi arastirmalarinin erken déneminde Sam Isi olarak nitelendirilen
ciniler, Suriye'nin Sam kentindekiyapilarisiisleyen érneklerle benzerliklerine
ithafen bu sekilde adlandinlmistir. Bunlarin baglangicina ilk 6rnek, Kanuni
Sultan Sileyman'in Kubbet-el Sahra'ya vakfettigi Musli imzali cami
kandilidir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Kubbet-el Sahra Kandili (British Museum)

1964 yilinda Prof. Dr. Oktay Aslanapa baskanliginda iznik'te baglatilan
kazilar neticesinde bulunan bol miktarda imalat artigi kaplar, bu tdr-
deki cinilerin iznik'te Gretildiklerini ortaya koymustur (Altun ve digerle-
ri,1998:93-94). Osmanl Dénemi'nde Sam'da uretilen ciniler,15. ylzyIl
Memluk hakimiyeti dénemindeki mavi-beyaz ve 16-17. yiizyil iznik etkili
ornekler olarak iki donemde incelemistir (Millner,2015:16). 1535-1560
yillari arasinda yeni renk ve motiflerle gérilen bu cinilerin kompozisyon-
larinda hatayi-bulut tslubunun yani sira, dogadan stilize gll, simbdil, lale,
nar, miige cicegi, stisen, enginar gibi motifler 6zgur bir anlayisla kullanil-
migtir. Balik pulu dokusunun bazen zeminde, bazen de kapal form gibi
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alanlar icinde kullanilmasi da bu Gslubun karakter ézelliklerindendir. Bu
dénemin renk paleti kobalt mavisi, turkuaz, siyah, yesilin farkli tonlari,
patlican moru ve eflatundan olusur (Turan,2002: 358-365)

Sam si Gislubunun karakter 6zellikleri, Osmanli 6rneklerinde ciniden ziyade
seramiklerde kendini gosterir. Bu tslubun form tipleri, biiylik boy ayakli
kase, aski topu, masrapa, sise ve vazo gibi acik ve kapali kaplardir. Tabak-
larin desenlerinde bazen cetvel gizgisiyle bordir alani ayrilmaksizin desenin
tim ylzeyi kapladigi goralir (Gorsel 6).

Gorsel 6. Sam isi Uslubunda Tabak (Louvre Miizesi)

Osmanli mimarisinde Sam isi Gslubundaki cinilerle bezeli olarak nitelenen
iki yapr bulunmaktadir. Bunlardan ilki, Bursa Yeni Kaplica Hamami'nin
1540'l yillanin ortalarina tarihlendirilen altigen cinileri (Gorsel7), digeri
istanbul Silivrikapi'da bulunan Hadim ibrahim Pasa Camii'nin pencere
ahnliklandir (1551).
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Gorsel 7. Bursa Yeni Kaplica Cinilerinden Altigen Plaka (Omer M. Kog Koleksiyonu)

2.1 Sanatginin Duvar Karolari ve Seramikleri

Yasami boyunca Arts & Crafts akiminin énciiismi William Morrisile dostlugu
stiren William De Morgan, onun “Dogayi takip edin, tarihi inceleyin, kendi
tasarimlarinizi yapin” ilkesini benimseyerek, nadir olarak calistig birebir
kopya desenler disinda tamamen kendi 6zglin tarzinda tasarimlar yapmustir

Evelyn De Morgan, esinin 6liminden sonra 1248 yapraktan olusan
seramik karo ve formlar icin hazirlanmis desen tasarimlarini Victoria &
Albert Mizesi'ne bagislamistir. Bu tasarimlarin 820 adedi seramik karo
ve duvar panolari, digerleri cesitli seramik formlar icindir. Kagit izerine
cizilerek renklendirilmis olan bu tasarimlar, sanatcinin gelistirdigi transfer
teknigiile atolyesinde calisan uygulamacilar tarafindan kolayca seramiklere
aktarilarak boyanabiliyordu.

Sanatcl, desen kurgularinithem serbest, hem de simetrik olarak hazirlamistir.
Simetrik olarak tasarlanan ulama tarzindaki karolar, misterilere birgok farkli
kombin yapabilme imkani verdigi icin oldukca popiiler olmustur (Gorsel
8-9-10-11-12). De Morgan'in ¢ok sevilen tek renk turkuaz sirli karolar,
basta Leighton House'un Narcissus Hall'u ve Debenham's House'un dis
cephesi gibi bircok mekaninin dekorasyonunda kullanilmistir. Genig alanlari
dekore etme imkani veren ulama karolarla birlikte De Morgan panolar
da tasarlamistir. Panolarin tasarimlar agirlikli olarak bitkisel motifler,
bunlarin aralarinda yer alan hayvan motifleri ve rumilerden olusur. iznik
ve Sam Uretimi ¢ini panolarda gérmeye aliskin oldugumuz semse, késebent

58

ve tepelik dizisi gibi bicimler de yine sanatg tarafindan kendine gore
yorumlanmistir (Gorsel 13-15).
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Gorsel 10. William De Morgan, Mongolia, 1898, Siralti, 15x15 cm
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Gorsel 13. William De Morgan, Sutlej (P&O Liners), 1882, Siralti, 30x60 cm.

Gorsel 14. William De Morgan, Manganese Fan , 1872-1907, Siralti, 49x49 cm.

61



Gorsel 16. William De Morgan, Snake &Parrot, Siralti

2.2 Malzeme ve Teknik

De Morgan, malzeme olarak erken dretimlerinde Hollanda'dan satin
alinan kalayla opaklastiriimig sirli karolari kullanmistir. Bunun yaninda,
Wedgewood ve Craven Dunhill gibi yerli firmalarin hazir karolarini da
ticari iglerinde kullanmigtir. Standart bir Gretim imkani veren bu karolar,
mimarlar tarafindan tercih edilmistir. Sanatcinin kendi tiretimi olan karolar
ise, buytik bir kare tabaka olarak kilden sekillendiriliyor ve daha sonra harp
benzeri coklu bir sistemle dilimlere ayriliyordu. Kurumaya birakilan karolar,
deforme olmamasi igin cam levhalar arasinda tutuluyordu. Daha sonra
kenarlar dizeltilip ylksek 1sida biskuvi pisirimleri yapiliyor ve dekorlamanin
yapilacagi kuvarsli bir astarla kaplaniyordu (Haslam & Whiteway, 2010:5).
Gini ve seramiklerin yapiminda teknik olarak siralti, lGster, mayolika ve
kabartma teknigi kullanilmuistir.

Desenlerin ylizeye gecirilmesi icin ince bir kagida cizilen tasarimin igneyle
delinerek kémir tozuyla aktanldigi tamponlama tekniginin yani sira,
sanatcinin kendi bulusu olan transfer teknigi de kullaniimigtir. Bu teknikte,
15181 gecirecek ince bir cam levhanin bir yiiziine konturleri belirginlestirilmis
desen, diger ylzline ince bir kagit yapistiriliyordu. Ana tasarim (izerinden
kontlirlenerek boyanan desen , soda silikatten olusan bir astarla kaplanan
ylizeye vyerlestiriliyor ve toz sirla sirlaniyordu. Sir pisirimi esnasinda
kagit tabaka karbonlasma ile yok olarak sir ile dekor kaynasiyordu (Van
Lemmen,1993: 145).

2.3 Renk ve Desenler

De Morgan'in “iran Renklerim” olarak bahsettigi pastel tonlardaki elma
ve haki yesil tonlari, turkuaz, kobalt ve mangan moru, Iran'dan ziyade
16. yy Sam Isi Gslubunda cini ve seramiklerin renkleridir (Gorsel 17).
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Orjinallerinde genelde lekesel ve iki boyut etkisiyle uygulanan bu renkler,
sanatginin islerinde bazen tonlamali olarak yorumlanmistir.

Gorsel 17. William De Morgan , Renk Deneme Karosu , 1888-1897, Siralti, 15x15 cm.

Sanatci, seramiklerinde agirlikh olarak bitkisel motifler kullanmstir. ilk
dénem calismalarinda Morris'in tekstil tasarimlarinin etkisinde olan
Bedford Park Daisies (Gorsel 8) gibi desenleri, ylzyilin sonuna kadar
Uretilmeye devam etmistir. Dogu etkili olan tasarimlarinda, Osmanli
cinilerinde gorilen hatayi Gslubundaki stilize cicek motiflerini ve saray
nakkagi Karamemi'nin yar stilize tslup cigeklerini severek kullanmistir.
Bunlarin arasinda lale, gil, karanfil ve bircok dogal cicegi sayabilirsek de,
De Morgan'in favorisi stiphesiz birgok tiirlinl galstig karanfildir (Gorsel
4,11,14). Bitkisel motiflerin tamamlayicisi olarak kullanilan rumiler ve
bulutlar da yine sanatgi tarafindan kendi tarziyla yorumlanmistir.

De Morgan'in desen repertuarinda kendine 6zgli mizah anlayisi ile ele
aldigi stilize hayvan figirlerine de sikca rastlanir . Yaklasik altmig farkli
hayvan motifini tasanmlarinda kullanmistir. Tamanen hayal Grlini olan
kuslarin yani sira, papaganlar ve tavus kuslari bazen serbest, bazen de
heraldik pozlar olusturacak sekilde bitkilerle birlikte tasarimlarda yerini alir
(Gorsel 16,18). Sanatcinin desenlerinde yer alan hayvanlar, bazen birbirine
saldinr sekilde tasvir edilirken, organik formlariyla her alana glizelce adapte
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olabilen baliklar ve yilanlar bansgil bir sekilde betimlenmistir (Gérsel 19).
Tasarimlarda gorilen bir baska konu ise agik denizlere yelken acmis Ispanyol
ve Tudor kalyonlaridir.

Gorsel 19. William De Morgan, Fish Punch Bowl, 1872-1907, Siralti, R:37/H: 26 cm.
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Gorsel 20. William De Morgan, Islamic Inspired Jardiniere, | 888-1907,Siralti, R:32/H:33
cm.

Sonuc¢

Avrupalilarin Osmanli¢ini ve seramiklerine hayranligineticesinde, 19.yy'da
bircok koleksiyoncu Osmanli cinileri toplamaya basladi. ingiliz koleksiyoner
Frederick Du Cane Godman, iran, iznik Cinileri ve Hispano-Moresk
seramikler toplamistir. Godman'in British Museum'a bagisladigi koleksiyon,
Avrupa'daki en degerli Osmanl cini ve seramikleri koleksiyonlarindan
biridir. Paris'teki Cluny Mizesi icin konsolos Auguste Salzmann tarafindan
1865-78 yillari arasinda Rodos'tan satin alinan 582 parcalik koleksiyon,
bugilin Ecouen'deki Ronesans Mizesi'nde sergilenmektedir. Salzmann'in
bu aligverisi nedeniyle, 20. yy basinda bu tiir seramikler yanlgolarak “Rodos
isi" olarak adlandinlmistir. iskenderiye'de yasayan Rum cemaatinden
Anthonis Benaki, sahip oldugu koleksiyonu Atina'daki kendi adini tasiyan
miizeye aktarmistir. En 6nemli koleksiyonlardan biri Calouste Gllbenkyan
tarafindan olusturulmustur. Gililbenkyan Koleksiyonu, Portekiz'in Lizbon
sehrindeki vakif mizesinde sergilenmektedir.

Bu sanat eserlerini toplayan ve cogunlugu sanatci olan meraklilar da vardi.
islam seramikleriileilgiliilk bilyik sergi, bu koleksiyonerlerden édiingalinan
parcalarla 1862'de daha sonra Victoria & Albert Miizesi'ne dénlisen South
Kensington Mizesi'nde acildi. Burlington House'da 1885'de toplanan
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ikinci kapsamli sergide South Kensington ve British Museum'a bagislanan
ya da bunlar tarafindan satin alinan seramikler cogunluktaydi. Eserleri
sergilenmek lzere 6diing veren kisiler, dénemin sanat diinyasinin taninmis
isimleri Lord Leighton'unyanisira, Frank Dilion, Augustus Wollaston Franks,
F. Du Cane Godman, Holman Hunt, William Morris, George Aitchison,
Vincent Robinson, George Solting, Henry Wallis ve Charles Drury Edward
Fortnum'dur. Sergi kiiratorligini V&A Mizesindeki cok sayida Memluk
cinisinin tedarikgisi ve amator egitmen olan Henry Wallis yapmustir.

Iznik seramikleri, 16. ylzyildandan itibaren Avrupa'lilarin ilgisini ¢ekmis,
19.ylzyilin ikinci yansinda bircok Avrupali sanatgi tarafindan taklitleri
uretilmistir (Bilgi,2009:493). Osmanli cinilerinin yapim y&ntemlerini
tekrardan canlandirmaya calisan sanatgilarin en Gnlileri arasinda Sevres
Porselen Fabrikasi icin calisan Theodore Deck, yapitlarini Arapga “Sin”
harfi ile imzalayan Emile Samson, Léon Parvilleé ve Edmond Lachenal'i
sayabiliriz. Floransa'da Giuseppe Cantagalli, ingiltere’de , daha sonra
yakindan inceleyebilmek icin Paris ve istanbul'dan ciniler satin alan Colin
Minton ve Osmanli desenlerinden faydalanarak 6zgiin tasarimlar yapan
ve Lord Leighton'un muhtesem malikanesi icin ciniler tasarlayan William
De Morgan bu sanatgilar arasindadir.

Gelenegicokiyietiid edip sanayicaginin seri liretimine yonelik yeniteknikler
gelistiren, atolyesindeki firinlar ve diger ekipmanlari bizzat tasarlayip insa
eden De Morgan'in miras biraktigisler, glinimuizdeki sanatgi ve bu konuda
egitim alan sanatci adaylarina érnek olacak niteliktedir.
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ézet

Giinliik yasam, 6zne ve nesneye bagl iligski bicimlerini ve bu dogrultuda giinliik eylemleri icinde barindirdigi
gibi tasarima da zemin olusturmaktadir. Nesnelerle kurulan iligkiler, nesnelere yiiklenen anlamlar ve onlari
kullanma bicimleri baglaminda giinliik yasamin tasanm pratigiyle dogrudan baglantili oldugu soylenebilir. Bu
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gerceklestirilen lisansiistii tezler aragtirlmistir. Bu konunun ézellikle endiistriyel tasarim yazini iizerinden
lisansiistii calismalardaki yeri ve ele alinis bicimleri incelenmistir. Yapilan arastirma ve inceleme sonunda elde
edilen bulgular degerlendirilerek, tasarim ve giinliik yasam iliskisinin lisanstistii calismalardaki mevcut durumu
ortaya konmus, cesitli yorum ve oneriler getirilmistir.
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1. Girig

Glnlik yasam, bugtine dek cogu sosyolog, kuramci ve diistiniir tarafindan
cesitli bicimlerde tanimlanmistir.  Glinliik yasamin, sosyolojik kavramlar
icinde tanimlanmasi hayli zor bir kavram oldugunu ifade eden Feathersto-
ne (1995: 55) bunun, glnlik yasamin, bitiin kavramsallastirmalarimiza,
tanimlamalarimiza, anlatilarimiza nihai zemin saglayan bir yasam dlinyasi
olmasindan kaynaklandigini belirtmektedir. Tanimlanmasinin zor olduguna
iliskin bu tlrden vurgular, “glnlik yasam"in sézel bir kavram olmayip, bir
olgu/zaman araliginda yer aldigina isaret etmektedir. Kiltirel, toplumsal
ve somut olmayan degerlerin bir anlamda gorinir hale geldigi yere isaret
ettigi de sOylenebilir. Bu yiizden glinliik yasamdan alinan herhangi bir kesit,
yasamin icinden sayisiz konuda fikir vermektedir. Glinlik yasam, tiiketim,
Uretim, kapitalizm gibi kavramlarla kuvvetli bagintilari olan tasarim alaniyla
da surekli etkilesim halindedir.

Bu calismada konuyla ilgili dnemli addedilen eserler basta olmak lzere
bircok kaynaktan yararlanilarak, baslica giinliik yasam kuramlari ve eles-
tirilerinden ana hatlariyla bahsedilmekte, bu kaynaklarda yer alan énemli
kavramlar tanimlanmaktadir. Daha sonra calismanin asil amacina uygun
olarak gtinliik yasam ile ilgili lisansuistii tezler gerceklestirildigi anabilim dal-
lari, tasarim temel alani ve endiistriyel tasarim alaninda yapilan calismalar
olmak (izere incelenmekte ve elde edilen verilerle cesitli cikarimlarda bulu-
nulmaktadir. Endistriyel tasarim lisansiistl yazininda glinliik yasam konu-
sunun yerini kavramak tzere; 6zellikle bu anabilim dalinda gerceklestirilen
calismalar ayrintili olarak icerik, kapsam, yontemler gibi nitel 6zellikleri y6-
ninden de analiz edilmektedir. Sonug ve 6neriler bélimiinde, elde edilen
bulgular degerlendirilerek, gelecekte yapilabilecek tasarim arastirmalari,
uygulamalar veya lisansusti calismalar icin 6nerilerde bulunulmaktadir.

1.1. Calismanin Amaci

Calisma temel olarak, glinliik yasam kavraminin lisans(sti tezlerde siklikla
hangi alanlarda ele alindigini, tasarim temel alani ve endistriyel tasarim
alaninda bu konuda yapilmig ¢alismalarin nicelik ve niteliklerini tespit ve
analiz etmeyi amaclamaktadir. Boylelikle, glinlik yasam kuramlarinin aka-
demik calismalarda disiplinler arasi ortak bir zemin sunduguna ve gunliik
yasamin tasarim alanini besleyen niteliklerine dikkat cekmek hedeflenmek-
tedir. Calismanin amaci, zamansal sinirlari olmayan bir aragtirma konusu
olarak glinliik yasamin tasarim calismalari, pratikleri ve egitiminde yer al-
masina tesvik etmek, bu konudaki calismalara perspektifler sunmaktir.
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1.2. Yontem ve Sinirliliklar

Yapilan arastirma glinliik yasam sosyolojisine dayanan kuramsal bir temel
tzerine olusturulmustur. Kuramsal ve kavramsal gelistirmeyi hedefleyen,
anlama, detayli tanimlama, aciklama, iliskilendirme gibi amaclarla yapilan
temel arastirmalar tiriindedir. Calismada veri toplama yéntemlerinden
agirlikh olarak literattir taramasi kullanilmistir. Aragtirmada lisansustu tez-
lerin incelendigi boliim icin zaman arahg, Tirkiye'de ilk olarak endistri-
yel tasanm lisanstistli programinin kuruldugu 1982 yili (Irkdag Dogu vd.,
2015, 5.46) ile tez calismasinin yarataldagia 2017 yili olarak belirlenmistir.
LisansUstl tez calismalarina Yiksekdgretim Kurulu Ulusal Tez Merkezi veri
tabani araciigiyla erisilmistir. Dolayisiyla aragtirmanin sinirliliklarini bu veri
tabaninda kullanilan kriterler belirlemektedir. Bu sinirhliklar bélim iceri-
sinde, veri tabaninda yapilan taramalarda kullanilan anahtar sézciikler ve
sozcuklerin arandigi alanlar gibi detaylaryla birlikte agiklanmaktadir. Aras-
tirma kapsaminda Yiksekogretim Kurulu Ulusal Tez Merkezi veri tabanin-
dan ulagilan tez bilgilerinin glincel, eksiksiz ve dogru oldugu varsayilimistir.

2.1. Giinlikk Yasam Kurallarina iliskin Onemli Kavramlar

Gunliik yagam, yaratimi destekleyen olanaklarla dolu, farkinda olalim veya
olmayalim Urettigimiz, tlikettigimiz her seyde ve her eylemimizde tutundu-
gumuz, her olguyu tanimlarken referans gosterdigimiz esnek bir koordinat
sistemi gibidir. Her an degisebilen, bireyin ve toplumun hem etkiledigi
hem de etkilendigi tiim durumlan kapsar. Ginliik yasam sosyologu ve
filozofu olarak nitelendirebilecegimiz Lefebvre de glinlilk yasami Gzerinde
ylridigimiz besleyici, verimli bir topraga benzetir (Lefebvre, 2015: 93).
Lefebvre'nin glinlik yasamin olasi tanimini tartistig bir metin onu kavra-
mada oldukca yardimcidir:

Gindelik hayat bir ilk anlam kiresi, Gretici (yaratic) etkinligin yeni yaratimlari
olanakli kilacak bir bicimde hazir tutuldugu bir zemin midir? Bu alan, bu zemin,
ne felsefecilerin 6znelligi tarafindan belirlenmis (veya (st belirlenmis) bir sey
olarak, ne de kategoriler halinde (giyecekler, yiyecekler, mobilyalar vs.) siniflanmis
nesnelerin nesnel (veya nesnesel) betimlenmesi olarak 6zetlenebilir. Bunlardan daha
6te ve daha bagka bir seydir o: Ne bir diisiis yoniidiir ne de bir engelleyici ya da
durdurucudur; ayni anda hem bir alan hem de bir ara istasyondur, bir asamadir ve
bir atlama tahtasidir, anlardan (gereksinimler, is, zevk; Grtinler ve yapitlar, edilgenlik
ve yaraticilik; araclar ve amacglar, vs.) olusan bir andir, olanakli olani (olanaklar
bitlininl) gerceklestirmek icin kendisinden yola ¢ikmanin kaginiimaz oldugu
diyalektik bir etkilesimdir (Lefebvre, 2016: 24).

Gunlik yasam, insanlarin hayatlarini siirdirmek tzere gerceklestirdikleri
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eylemleri ve rutinleri iceren, var olma ugraslarini; duygulari, distinceleri,
deneyimleri, ¢cikarimlari ve anlamlandirma stirecleriyle birlikte gerceklestir-
dikleri bir mecradir. Bu konu Gizerine tartismalar kimi zaman yasami kolay-
lastirmak, kimi zaman anlamlandirmak, ¢6ziimlemek kimi zaman da gii¢
ve otorite elde etmek gibi amaclarla giinimiize dek stiregelmistir (Sahin
ve Balta, 2001:186). Giinlik yasam kuramlari bireyin yasam icerisindeki
eylemleri, pratikleri, bireyin kurumsal yapilarla gtic iliskileri gibi kavramlari
icermektedir. Guinlik yasam ile ilgili bugtine dek bircok tanim yapilmis,
farkli diistince ve yaklagimlar gelistirilmistir.

2.2. Tarihsel Olarak Giinlik Yasam Kuramlari
2.2.1. Modernist Sosyoloji Baglaminda Sistemler Yaklasimi

Genel olarak bakildiginda, modernist sosyoloji dahilinde, 18. yy. felsefe-
sinden, 19. yy. klasik dénemine ve ardindan savas sonrasi zamana dek
gelinen slirecte glnlik yasamla ilgili 2 temel yaklasim olmustur. Bunlar
sistemler yaklagimi ve mikro odakli yorumsamaci® yaklagimlardir (Swin-
gewood,1998). Bu yaklasimlara temel olusturan en énemli sorulardan biri
glnlik yasamda belirleyici olanin bireylerin kendi iradesi mi yoksa yasam
icerisindeki iktisadi yapilar gibi yapisal faktorlerin mi oldugudur (Aman,
2017: 17). Sistem perspektifi ya da sistemler yaklagimi, genel olarak top-
lumsal yapiyi bitiincil bir bakisla ele almis, eylemleri altinda gizlenen yapi-
sal olusumlarin bir ciktisi olarak gérmustdr. Sistemler yaklagiminda giinliik
yasam tamamen toplumsal aktérlerin kontrolli disinda, yapisal kuvvetlerin
gudimdiindedir (Bennett, 2013: 12). Sistem kurami rasyonel bir yaklagimdir
ve tiim toplumsal yapiy bir makro sosyoloji olarak ele almaktadir. Ancak,
bu tir yaklasimlar zaman icerisinde yetersiz kalmig, giinliik yasami anla-
mak icin yapilan calismalar farkhlasmistir. Ozellikle 19. yiizyil sonlarinda
bu bakig agisina muhalif gorisler cogalmis, salt yapisal degerlendirmelerin
bireyleri ve toplumu anlamada yeterli olmadigi diistincesi agirlik kazanma-
ya baslamistir. Morris'in (1977) de ifade ettigi gibi;

Yaratici sosyolojik yaklagimlarin altinda yatan temel varsayim, insanlarin yalnizca
toplumsal gercekler ve giicler etkisi altinda hareket etmedikleri; kendi sosyal
diinyalarini baskalanyla siirekli olarak etkilesimicerisinde bicimlendirip ve yarattiklari
dolayisiyla bu essiz insani sirecleri aragtirmak ve anlamak icin 6zel yontemlere
ihtiyag duyuldugudur (Morris'den aktaran Brinkmann vd., 2014).

" Yorumsamacilik, aslen dini metinlerin 6zgiinliigiine iliskin anlasmazliklari karara baglamakla ortaya cikmig
daha sonra genel olarak yaziyr anlama aracina déniismiis ve nihayetinde yazi disinda insan eylemlerinin de
anlasiimast icin kullanilan bir yontem haline gelmistir. On dokuzuncu yiizyilda, yorumsama 6ne ¢ikan bir felsefi
gelenege doniismiistiir. Yorumsamaci yaklasimlar, toplumsal olgularin anlasilmasi icin doga bilimlerinin tersine,
oznel anlamlandirmalarin, toplumsal ve kiiltiirel baglamlarin hesaba katilmasi gerektigini vurgular. Sosyal olgu-
lari, nesnel durumlari digarda tutarak, bireyin perspektifinden yorumlar (Turner, 2006).
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2.2.1. Modernist Sosyoloji Baglaminda Mikro Odakli Yorumsamaci Yakla-
simlar

Sosyolojide bireyin giinliik yasamdaki eylemde bulunma yetisine kars
gorlsler zamanla klasik sosyolojiden uzaklasarak mikro odakli perspek-
tife yaklagsmistir. Boylece glinliik yasam &nceden belirlendigi kabul edilen
kaliplardan kurtulmaya baslamistir. Bu asamada, kuramcilar daha ¢ok pra-
tikler, bedensel deneyimler, bireysel duygular ve sezgilere yani 6znelliklere
egilmislerdir (Gardiner, 2016). Bireylerin toplumsal dlizenin etkisinde her
daim pasif kalmadiklari, onlarin aktif birer 6zne olduklar diistincesi giinliik
yasam tartismalarinin merkezine alinmistir. Béylece glinliik yasam, bireyin
cesitli gl iligkileriyle yonlendirildigi bir ortam olarak gortlmekten uzak-
lagmistir. Glnluk yasam kuramlarinda yasanan bu siirec her ne kadar kesin
sinirlarla aynstinlamasa da farklilagsan nitelikler gorlebilir (Bkz. Sekil 2.1).

Modernist Sosyoloji Baglaminda Giinliik Yasam Kuramlari

, \
/ \ ’ \ T g

"\Miqu,’lo\&ékll Yorumsamaci Yaklagimlar
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I\‘ (Makrososyolojik yaklagim) :II S~—-7 (Mikrososyolojik yaklagim)
................. L A P
\\ /,l
18.yy /,/ 19.yy 20.yy
Bituncil yaklasim Mikro odakli
Nesnellik yorumsamaci yaklagim
Pasif birey Oznellik
Kultirel ahmak Deneyim
Yapisal kuvvetler i¢ bakig
Lineer zaman anlayisi iradi ve yaratici eylemler
Emile Durkheim Aktif birey
Karl Marx vd. Dénglisel zaman anlayisi
Max Weber
G.Herbert Mead vd.

Sekil 2.1. Modernist Sosyoloji Baglaminda Giinliik Yasam Kuramlari

Sosyal bilimler alanlarinda giinliik yasam; bireyin konumu, éznelligi, eylem
ve karar mekanizmalar gibi bilesenlerle birlikte farkli yaklagimlarla irde-
lenmistir. Bu yaklagimlar arasinda temel olarak ti¢ yénelim bulunmaktadir;
neo-marksist yaklasim, fenomenolojik yaklasim ve Kuzey Amerika mikro
sosyolojisi. Bu siniflandirma Bovone'ye (1989) ait bir makale temel alinarak
kullanilmaktadir.
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2.2.3. Neo-Marksist Akim

Karl Marx ve Friedrich Engels'in 1848'de ele aldig1 komiinist manisfestoda
ifade edildigi gibi toplum tarihini, sinif miicadeleleri tarihiyle es anlamli ele
alan Marksizm, sinif catismasi tizerinden giinltik yasami, tretim ve Gretim
iliskilerini materyalist bir yaklagimla ele almistir (Marx ve Engels, 1997).
Gunluk yasami ve toplumsal yapiyi bltln olarak tanimlayan ve etkisi glini-
miize kadar devam eden bu teori, zaman icinde marksist diistindrler tara-
findan temel diistince ve kavramlari korunmakla beraber, yeni dlstincelere
evrilmistir. Bu kuram ekonomi basta olmak tizere, toplumile baglantili olan
sosyoloji, siyaset bilimi, iletisim, mimarlik ve tarih gibi disiplinlere niifuz
etmis ve bu alanlarin iceriklerine bagl olarak cesitlenmistir. Bu noktada,
onceki baslkta agiklanan sistem perspektiflerine karsi, gtinliik yasami daha
eylem odakli olarak ele alan Weber gibi distindrlerin kuramlarindan ve
kavramlarindan faydalanan, marksist yaklasimi reddetmeyen ancak eles-
tiren, donustiiren ve zamana uyarlayan neo-marksist yaklasimlar ortaya
cikmistir. Neo-marksist yaklagimlarin temelinde Frankfurt okulu elestirel
kurami gibi kapitalizm karsiti, marksizmi farkli kavramlar ve kiltarel ca-
lismalarla birlestiren teoriler de 6nemli bir yer tutmaktadir (Bovone,1989:
42). Burris'in (1987) Marx ve Weber tartismasinin ele alindigi bir yayinda
yer alan calismasinda gortilebilecegi gibi, neo-marksist yaklasim marksiz-
min aksine yapiya degil eyleme, tahakkiimden ziyade egemenlige, cok
boyutluluga ve piyasa kavramlarina agirlik vermistir (Sekil 2.2).

1 VL eT TSN \
i 1/ ST

\
\ Marksizm | ‘\\\I\lng’Fnarksisf‘:\yaklaymlar}
.....................\\:............../.’................::....\.\........./.,6‘}.\.\..........:/..’.............>
maddi hayatin yeniden Uretimi e kiiltir endstrisi
dretim iliskileri e piyasa
sinif gatismasi o iletisimsel eylem
yabancilasma e bagkaldiri
tahakkiim e egemenlik
yapi e etkilesim

emek ® eylem

Sekil 2.2. Marksizm ve Neo-Marksist Yaklasimlara Ait Kavramlar
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2.2.4. Fenomenolojik Yaklasim

Fenomenoloji?, yirminciylzyilindnemlidtstinirlerinden Edmund Husserl'in
gelistirdigi bir felsefi kuramdir. Bir toplum filozofu Alfred Schutz, Husserl'in
bu kuraminintaninmasinakatkidabulunmus, fenomenolojiyi G.H. Mead'in
dislinceleriyle bir araya getirmistir ve bdylece fenomenoloji, yorumcu
bir sosyolojiye evrilmistir. Fenomenolojik sosyoloji, sosyal bilimlerdeki
pozitivist yaklagimlara karsit bir konumda yer almis ve etnometodoloji?,
elestirel kuram gibi yorumcu yaklasimlarin da 6nlnli agmigtir (Slattery,
2008: 231).

Fenomenolojik yaklasim, toplumun ve bireyin birbirinden ayn
dusliniilemeyecegini savunan, bireylerin kendilerine ait diinyalari yaratma
yollarinayogunlasanbirdistincenin tirtiniiddr. Yaklasimintemeliniolusturan
fenomenolojinin odag bilincin isleyisidir ve burada ¢ogunlukla ‘yasanilan
dinyanin ashinda zihinlerde yaratildigi dustincesi’ kabul gérmektedir
(Tathcan, 2011: 112). Sosyal olgularin fizik nesnelerin tersine bireylerin
algilan ve anlamlandirmalarina bagli oldugunu savunan fenomenolojik
yaklagim, olgularin bireyler tarafindan nasil algilandiklari incelenirken birey
tarafindan deneyime iliskin tiim 6gelerin ve 6n kabullerin “fenomenolojik
indirgeme" olarak tanimlanan sureg aracilifiyla paranteze alinmasini, etki
alanindan uzak tutulmasini 6nermektedir (Tatlican, 2011: 113; Cevizci,
2012: 651). Fenomenolojiye gore kisiler, fiziksel varliklari duyusal olarak
algilar ve kendi anlayislariyla yorumlayarak tekrar yaratirlar (Slattery,
2008). Fenomenoloji maddesel diinyanin bireylerin anlamlandirmalarina
dayali, goreli bir alan oldugunu savunmaktadir. Sosyal dizenin, giinlik
yasamda gerceklestirilen eylemler, etkilesimler ve ortak degerler lizerinden
yeniden Uretildigini belirtmektedir. Ayni sekilde bu yaklagimi temel alan
dustindrlerin glinlik yasami tanimlamalar da deneyime ve etkilesime
referans vermektedir:

2 Yirminci yiizyilin seyrinde éne cikan felsefi bir okuldur, etimolojik olarak bakildiginda, fenomenoloji, “duyularla
algilanabilen her sey” olarak tanimlanan fenomenlerin bireye nasil goriindiigiine dair yapilan arastirmalarla
ilgilidir ve deneyimlerin yapisini inceler. Fenomenolojik sosyoloji, yorumlayici sosyolojinin bir tiiriidiir (Turner,
2006:438). Sosyal psikolojide gozlemcinin 6nyargilarini askiya almaya ve bireyin davranisindaki fenomenleri
gozlemlemeye, aciklamaya, algiyi ve bilinci arttirmaya calisan bir yaklasim olarak tanimlanir (Theodorson,
1969: 298).

3 Amerikan sosyolog Harold Garfinkel’in calismalariyla temellenen, giinliik yasamdaki pratik eylemleri konu
alan, iletisimin giinliik yasamda nasil isledigini, toplumsal normlarin giinliik yasamdaki etkinliklerde nasil
kullanildigi arastiran bir yaklagimdir (Tatlican, 201 1:147-148). Garfinkel’in “Studies in Ethnometodology (Et-
nometodolojide Arastirmalar)” kitabinda goriildiigii gibi (1967: 1), “pratik etkinlikler, pratik ortamlar ve pratik
sosyolojik yargilama deneysel arastirma konulari olarak ele alinmig ve giinliik yasamin en yaygin etkinliklerine
genellikle siradisi durumlar gibi odaklanilarak onlar hakkinda bilgi edinilmeye” calisilmistir.
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Yasanti-diinyasi ne benim 6zel dlinyam ne senin 6zel diinyandir ne de senin ve benim
6zel dilnyamin basitce bir araya gelmesidir, aksine ortak deneyimler diinyamizdir
(Schutz ve Luckmann, 1973: 68).

Ortak degerlerin olusumu ve birey-toplum iligkisi noktasinda ise ortak
sagduyu bilgisi, tiplestirmeler, karsiliklik gibi Schutz'a ait bazi kavramlar
6n plana ¢ikmaktadir. Fenomenolojik yaklagim bircok diistiniir tarafindan
gunliik yasami arastirmada temel alinmig ve yeni kavramlarla gelistirilmistir
(Bkz. Sekil 2.3).

4 Ay
’ \
i Fenomenbolojik Yaklagim
Husserl 1 |

Schutz Berger ve Luckmann

biling e Ozneler arasilik
paranteze alma o 5znel gerceklik
e deneyim sag duyu bilgisi
bilincin ydnelimseligi
duyular e tiplestirmeler

dogal tutum

e algl karsiliklilik

Sekil 2.3. Fenomenolojik Yaklasima Ait Kavramlar

Kisaca ifade edildiginde, fenomenoloji yalnizca felsefi bir sistem olmayip,
seylerde gizlenmis 6ziin bilgisini arastiran bir yéntemdir. inceledigi konu
nesnel gerceklikten ziyade insanin bu gerceklikile iligkisinde etkin olan biling
ve algi siirecidir (Erbas, 1992: 160). Bu noktada denebilir ki fenomenoloji
konu baglaminda, bireylerin glnlik yasami nasil algiladiklarini ve
deneyimledikleriniincelemeyi, yasanti diinyasinin derinlerine inerek ondaki
0zl ortaya cikarmayr amaclamaktadir.

2.2.5. Kuzey Amerika Mikro Sosyolojisi

19. ylzyil sonu ve 20. ylzyilin basinda Kuzey Amerika'da kurulan yeni
bir sosyolojik gelenek olan Kuzey Amerika sosyolojisi, Avrupa'daki
glnlik yasam yaklasimlarindan farkl olarak bireyin kendisine daha fazla
odaklanmistir. Chicago Universitesi sosyoloji béliimii -daha cok Chicago
okulu olarak bilinir- Kuzey Amerika sosyolojisinin temelini olusturmustur
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(Ritzer ve Stepnisky, 2014, s.204). Bu duslince okulu, bir yandan
fenomenolojiyle baglantili olup glindelik ve yliz yiize iliskilere olan ilgisiyle
one cikmis, bir yandan da kendine has kavramsal araglar sunan 6zgiin
bir ydntem izlemistir. Kuzey Amerika mikro sosyolojisi icinde iki temel
egilim ayirt edilmektedir. Bunlardan biri G.H. Mead tarafindan baslatilan
bir gelenege referans veren, en 6nemli figlirlerinden biri Erving Goffman
olan sembolik etkilesimcilik, digeri ise Harold Garfinkel tarafindan kurulan
etnometodolojidir (Bovone, 1989: 46) (Bkz. Sekil 2.4).

i Kuzey/n'Amerika Mikro: sosyolojisi

...................... LCCELCE L L E T P L L EE O LT sasssassssssssssssasanannnnnnnnnnnn
Sembolik Etkilesimcilik Etnometodoloji
birey odakli pratik eylemler

o viizyiize iliskiler e giinliik yasam baglami

performanslar dizisi toplumsal roller

bireyin i¢ dinamikleri
e etkilesim
grup etkilesimi :

benlikler
o psikoloji

Sekil 2.4. Kuzey Amerika Mikro Sosyolojisine Ait Kavramlar

Klasik sosyolojide goriilen bilimsel tutumu yadsiyan sembolik etkilesimci
yaklasim, toplumu iceriden analiz ederek, bir durum veya yasam tarzina
iliskin bireyleri etkileyen baglica faktorleri arastirir. Mead'in ¢éziimlemesinin
temelinde toplumsal siniflardan ziyade birey ve bireyin yorumlama becerisi
yer almaktadir. Sembolik etkilesimcilik toplumu tanimlamak yerine grup
etkilesimi veya psikolojisine yakin durmakta, sosyal egilimlerden ¢ok bireyin
davraniginin ‘i¢c dinamikleri’ ile alakali ¢6ziimlemelerde bulunur. Mead'e
gore, toplumda kesintisiz bir yeniden liretme, yorumlama ve miizakere
etme s6z konusudur (Slattery, 2008:334-336).

Sembolik etkilesim kuraminda, semboller anahtar unsurlardir ve toplum
icinde 6grenilirler. Sézclikler, nesneler ya da eylemler birer sembol olabilir.
Ritzer ve Stepnisky (2014:355) tiim toplumsal nesnelerin bagka seylerin
anlamina gelmedigini ama bagka seylerin anlamina gelen tiim nesnelerin
bir sembol oldugunu belirtmislerdir. Bu yaklagima gore, bireyler genellikle
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kendileriyle ilgili bir seyi digerlerine aktarmak icin sembolleri kullanirlar.

Goffman gerceklik olarak kabul ettigi sosyal yapinin icerigini olusturan
gunluk yasami performans olarak tanimlanmis, glinliik hayattaki etkilegimi
dramaturjik bir yontemle ele almistir. Sosyal rollerin benimsenmesiyle
aciklanan glinliik yasam pratikleri vasitasiyla, bireylerin ‘sahne 6nii ve sahne
arkasi benlikler" olusturarak rollerini yonettiklerini iddia etmistir. Bu sekilde
bireyler yaratici bicimde yasamlarini idare etmekte, konformist (uymaci)
egilimlerini torpilemek amaciyla farkli uzamlar olusturup giinliik yasami
daha katlanilabilir kilmaktadirlar (Goffman, 2016; Bennett, 2013:14).
Goffman, glinlik yasam ve birey arasindaki iligkiyi, toplumsal roller ve
benlikler tizerinden tanimlamistir.

Kuzey Amerika sosyolojisinde, Bovone'nin (1989) de isaret ettigi, bir
diger temel egilim ise etnometodolojidir. Etnometodoloji, temelde giinliik
yasamin analizinde kullanilan yéntemlerdir. Bu perspektif, fenomenolojik
yaklagimdan ¢okca etkilenen Harold Garfinkel tarafindan olusturulmustur.
Etno, kisilerin ulasabilecegi ortak bilgi birikimini; metodoloji, aktériin
toplumsal yasami kavramasini ve kesfettigi anlami iletmesini saglayan
stratejileri ifade etmektedir (Swingewood, 1998). Garfinkel (1967:4),
etnometodolojiyi 6znel ifadelerin ve giindelik yasamin devamli olasi
edinimleri gibi diger pratik eylemlerin incelenmesi olarak tanimlar.
Etnometodoloji sosyal yasamda bireylerin deneyimledikleri olgu ve olaylari
nasil anlamlandirdiklarini deneysel yaklasimlarla mercek altina almaktadir.
Bu nedenle, kendisine bireylerin glindelik etkilesimlerinde yarattiklari
gercekligi deneysel olarak arastiracak bir alan belirlemistir (Poloma, 1993:
241).

2.3. Giinliik Yasam Kuramlarinda One Cikan Diisiiniirler

Siradanin filozofu olarak taninan sosyolog ve filozof Henri Lefebvre, neo-
marksist bir gtinliik yasam kuramaisidir. Giinliik yasam Gzerine uzun yillar
cahsarak bu alana 6nemli katkilar saglamistir. Calismalarinda marksizm
ve fenomenoloji gibi cesitli kuram ve yaklasimlarla Gretken iligkiler
kurarak glinlik yasam arastirmalarina énemli kavramlar ve perspektifler
kazandirmistir (Gardiner, 2016:107) (Bkz. Sekil 2.5). Lefebvre, giinlik
yasam calismalarinda bos zaman, giinliik yasamin ritimleri, modernizm,
yabancilagma, kimlik gibi temalar ele almistir. Glinlik yasami ¢ok yonli
ele almasi ve 6zglin dislincelerinin hala etkili olmasi, onu bu tartismalar
icinde 6zel bir yere konumlandirmistir. Lefebvre'nin calismalar genellikle
modernitenin bir kritigi niteligindedir. Glinliik yasamda 6znenin giderek
kayboldugunu, nesnenin 6ne ¢iktigini ifade eden Lefebvre nesnenin salt
nesnel gerceklik olarak degil, ‘saf bir bicim olarak’ da ele alinmasi gerektigini
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belirtir ve glinliik yasami nesne tizerinden su sekilde aciklar:

... herhangi bir nesne alacagim. Onu titizlikle tasvir etmeye girisecegim, glindelik
olanin icinden alinan bu nesneyi inceleyecegim, onun dékiminl yapacagim; ele
aldigim sey bir masrapa, bir portakal, bir sinek olabilir. Neden su camdan stizlilen su
damlasi olmasin? Bu damla lizerine bir sayfa, on sayfa yazabilirim. Bu damla benim
icin gtindelikligi bir kenara atarak giindelik hayati temsil edecek, zamani ve mekani
ya da zaman icindeki mekani gosterecek, yok olmakta olan bir damla olarak ayni
zamanda dlinyanin ta kendisini temsil edecektir (Lefebvre, 2016:16).

iste bu tutum, Lefebvre'ye ait gorisleri; giinliik yasam kuramlari icinde,
sadece 6zneyiya da 6zneler arastiliskiyi degil, nesneyi ve nesnelerle kurulan
iliskiyi de arastirma girisiminden dolayi degerli kilmakta ve duslincelerinin
Uretken dogasini da gostermektedir.

Gunlik yasamda 6ne ¢ikan diger distinlr ise Fransiz kuramci ve tarihgi
Michel de Certeau olmustur. De Certeau glinliik yasam kavramlarini
derinlestirirken, detaylara odaklanmisg, somut giinliik yasam pratiklerini
incelemistir. Sikga goriilen soyut ve distinsel kuramsallastirmaya karsin,
somut olarak gozlenebilen eylemlere ve rutin pratiklere egilmistir.
Gogunlukla bireyi merkezine almis, glic ve otorite unsurlarinin baskisina
direnmenin miimkdn oldugunu vurgulamigtir (Gardiner, 2016: 217).

Gunlik yasamda yaygin olarak kullanilan ‘strateji’ ve ‘taktik’ kavramlari
onun calismalarinin blyGk bir kismini olusturmustur (Bkz. Sekil 2.5). De
Certeau'niinsosyolojisiyle bitiinlesen kavramlardan strateji, gliciliskileriyle
ortayacikan, idareyeimkan veren bir yere aitolan uygulamalardir. Stratejiler
bir kurum ya da mekana ait olup, g iliskileriyle desteklenir, bu iliskiler
nesnel ekonomik veya politik hesaplamalar arkasina gizlenir. Taktik ise bir
yere ait olmayan, zamana bagli, zayif, 6teki olandir. Bu ylizden devamli
tetiktedir ve Uzerindeki gliclerden kazang elde etmeye, kendi ¢ikarina
firsatlar yaratmaya caligir. Taktikler, glinlik yasamdaki micadeleler ve
onlardan alinan haz ile birlikte diistintilmelidir (De Certeau, 2009: 54-55).
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Sekil 2.5. Giinliik Yasam Alaninda One Cikan Bazi Diisiiniirlere Ait Kavramlar

3. Lisansiistii Calismalarin incelenmesi

CGalismanin bu béliminde temel olarak, glnlik yasam kavraminin
lisansiistu tezlerde siklikla hangi alanlarda ele alindigini, tasarim temel alani
ve endstriyel tasarim alaninda bu konuda yapilmis calismalarin nicelik ve
niteliklerini tespit ve analiz etmek lizere taramalar yapilmigtir. Bu arastirma,
Turkiye'de hazirlanan tezlericin; Yiksekdgretim Kurulu Ulusal Tez Merkezi
veri tabaninda gilinlik yasam ve ginliik yasamla iligkili bazi kavramlarla
cesitli anahtar sozciikler belirlenerek yapilmistir.

3.1. Giinliik Yasam Lisansistii Calismalarinin Yapildigi Ana bilim/Ana sanat
dallarina Gére incelenmesi

Gulnlik yasam ile ilgili tez calismalarina ulagmak amaciyla, Yiiksekégretim
Kurulu Ulusal Tez Merkezi veri tabaninda ilk olarak “Ginlik yasam”
veya “Glindelik hayat" veya "“Everyday life” anahtar sozciikleri ile
tarama yapilmistir. S6zciiklerin aranacag alanin tez adi olarak belirlendigi
taramadan elde edilen sonuclarla asagidaki tablo olusturulmustur (Bkz.
Tablo 3.1).

Tablodagorsellestirildigitizere, glinlikyasamkonusundalisansistiiegitimde
enfazlacalismayapilan anabilim/ana sanat dallarinin sosyoloji, mimarlik ve
tarih alanlan oldugu goériilmektedir. Belirlenen anahtar sézctklerle yapilan
aramada; sosyoloji alaninda 44 calisma, mimarlik alaninda 19 calisma ve
endustri Grlinleri tasariminda ise 6 galisma oldugu tespit edilmistir. Baska
birifadeyle, bu taramada ulasilan tezlerin yaklasik % 30'u sosyoloji, % 13"l
mimarlik ve %4'l endlstri Griinleri tasarimi alaninda gerceklestirilmistir.
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Tablo 3. |. “Giinliik Yasam”, “Giindelik Hayat” ve “Everyday Life” Anahtar Sozciikleri ile
Yapilan Taramada Ulagilan Tez Sayilarinin Alanlara Gére Dagilimi

Buradaeldeedilenbulgularyorumlandiginda; toplumve bireyin yasantisiyla
yakindan ilgili olan glinliik yasam konusunun, agirlikl olarak toplum bilimi
olarak tanimlanan sosyolojide calisiimis olmasi beklenen bir sonugtur.
Diger taraftan sosyolojiyi mimarlik alanindaki calismalarin takip etmesi,
tasarim disiplinlerinin sosyal bilimlerle etkilesim icinde olduguna ve glinlik
yasamdayeredindigine isaret etmektedir. Nitekim glinltik yasamin mimarlik
alaninda ele alinmasi, diger tasarim disiplinleri icin de tesvik edicidir.

3.2. Tasarim Temel Alaninda Yapilan Giinliik Yasam Lisansiistii Calismalarinin
incelenmesi

Ulusal Tez Merkezi'nde "Giinlik Yasam/Gilindelik Hayat ve Tasarim”
anahtar sozclkleri ile tarama yapildiginda, bu terimlerin ayni anda tez
basliginda gectigi bir tez calismasina ulagilamamaktadir. Ancak bu anahtar
sozclklertez 6zetlerinde arandiginda karsimiza cesitlitasarim disiplinlerinde
yapilan giinliik yasam calismalan ¢ikmaktadir. Bu tezlerin hangi tasarim
disiplinlerinde gerceklestirildigi, calisildigr alanlara gére dagilimi ve sayilari
asagidaki tabloda gosterilmektedir (Bkz. Tablo 3.2). Taramada ulagilan
calismalarin konuylailgileri, 6zetlerive icerikleri Gzerinden kontrol edilmistir.

83



Giizel Sanatlar
Ic Mimari ve Dekorasyon
Sehircilik ve Bélge Planlama T
Endiistri Uriinleri Tasarimi | —
Mimarlk
0 2 4 6 8 10

8 Tez sayisi

Tabloda gorsellestirildigi gibi, glinllik yasam ve tasarim anahtar sézctiklerinin

bir_arada_yer aldig c_;ahémalar sayica az olmakla birlikte, oransal olarak
Tablo 3. 2”Giinliik Yagam/Giindelik Hdyat ve Tasarim” Anahtar Sézciikleriyle Yapilan

Taramada Ulagilan Tez Sayilarinin Alanlara Gére Dagilimi

yaklasik %50 si mimarlk %20 si endUstri Griinleri tasarimi alaninda yer
almaktadir.

Elde edilen bulgulara gére -her ne kadar taramalar anahtar sozclkler
ve onlarin yer alacagl alanlarla sinirlansa da- glinlik yasam ve tasarim
konularinin kesistirildigi calismalarin sayica az oldugu yorumu yapilabilir.

3.3. Endiistri Uriinleri Tasarimi Anabilim Dalinda Yapilan Lisansiistii
Galismalarin incelenmesi

Bu bélimde cesitli anahtar sozciiklerle (glindelik hayat, glnliik yasam,
everyday life, tasarim, design vb.) ve bu anahtar sozclklerin farkli
kombinasyonlariyla yapilan taramalarda ulasilan, endistri Grinleri
tasarimi alanindaki tim tezler detayl olarak incelenmistir. Bu calismalar
arasinda tez bagliginda veya tez 6zetlerinde glinliik yasam kavramiyla
karsilagilan tezler olmustur. Tez bashginda anahtar sézctiklerin bulunmadigi
calismalarin icerikleri, anahtar kelimeleri ve 6zetleri incelenerek ginliik
yasam konusu aranmistir. Sonu¢ olarak bu calismada giinlik yasam
kavrami veya kuramlariyla cesitli diizeylerde ilgili olan toplam 8 calisma
tespit edilmistir. Glinlik yasam konusunun ele alindigi ya da bir kuramsal
cerceve olusturdugu bu tez calismalarinin yarisinin doktora tezi oldugu
gorilmektedir (Bkz. Sekil 3.1).
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Sekilde gorsellestirildigi gibi glinliik yasamla ilgili tez calismalarinin yarisi

Doktora tezi Yitksek Lisans Tezi
Sekil 3.1. Endiistri Uriinleri Tasariminda Giinliik Yasam Lisansiistii Calismalari

doktora tezi, diger yarisi ise ylksek lisans tezidir. Endistri Grlinleri tasarimi
ve glnlik yasam arakesitinde yer alan ve glinlik yasam teorilerinden
yararlanan bu calismalarin icerikleri ve Onceki bolliimlerde agiklanan
kuramlarla iliskilenmeleri incelenmistir.

ilk olarak yiiksek lisans tezleri arasinda, plastik malzemenin giinliik
hayattaki anlamlarinin arastinldigi, malzemenin sosyal yasamdaki yerinin
incelendigi bir calismaya ulasilmistir (Dolmaz, 2009). Bu calismada plastik
malzemenin (retim ve tiiketim tarihi ele alinmis, malzemenin glinlik
yasamda karsilik geldigi kullan-at gibi kavramlar modernizm olgusu ile
paralel olarak irdelenmistir. Malzemenin kullaniciyla iligkisi mutfak alaninda
kullanilan plastik nesneler tzerinden arastinlmistir. Gézlem ve yiiz ylze
gorliisme gibi yontemlerin kullanildig bu calismada malzemenin kullanic
tarafindan algilanigina dair cesitli bulgular ortaya konmustur (Dolmaz,
2009). Bu calismanin iceriginde giinliik yasam kuramlari ile értlisen kavram
ve desenler tespit edilmistir. Ozellikle giinliik yasama biytik etkisi olan
6nemlisosyo-ekonomik gelismelerin, modernizmile eszamanliortaya ¢ikan
kavramlarin giinlik yasama etkisinin incelenmesi, sistemler kuramindaki
yapisal kuvvetler ile iliskilendirilebilir. Guinlik yasam kuramlari agisindan
bir diger 6rtiisme ise, modernizmin ve tiiketim kiltlriinin de elestirisini
icinde barindiran neo-marksist yaklasimlarda bulunabilir. Son olarak
calismada giinlik yasam pratikleriyle ilgili belirli bir objenin kullanim ve
anlamlandirmalarinin arastirilmasi pratik eylemlerin incelenmesi agisindan
etnometodoloji yaklasimina, bedensel deneyim ve algiya yer verilmesi ile
de fenomenolojiye referans vermektedir.

Gunlik yasamla iligkili bir diger ylksek lisans tezinde, giinlik yasamdaki
dini pratiklerden dua sayma pratigi konu edilmistir. Kullanicilarla gériismeler
yapilarak dua sayma nesneleri olan zikirmatik ve tespihler, glinltik yasami
diizenleme rolli izerinden degerlendirilmis, kullanim bigimleri, gliniimiiz
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teknolojisine adaptasyonlari, kiltiirel uyarlamalari incelenmistir (Téndk,
2011). Bu noktada, calismanin kapsamli bir teorik cerceve icerdigi ve bu
cerceve olusturulurken glinliik yasam kuramlarinda bahsedilen yapi-aktor
ikiliginden yani bireyler Gizerinde etki gdsteren yapisal glicler ve bireylerin
6zglr iradeleri arasindaki ikilikten séz edildigi gértlmustir. Bu baglamda
calisma, inceledigi Grtin kullanc iliskileri, yaratici kullanim  bicimleri
ve uyarlamalar baglaminda gilinltik yasam kuramlarina, 6zellikle de De
Certeau'ye ait strateji ve taktik kavramlarina géndermeler yapmaktadir
(Tonlik, 2011:7-15). Nesneler ile glinlik yasam pratiklerinin birbirini
donistirme potansiyeline de dikkat ceken bu tez calismasi, arastirma
metodu olarak etnografik arastirmayi kullanmasiyla giindelik pratiklere
isaret eden etnometodoloji ile iliskili gérdlebilir.

Endstri Grlnleri tasanimi alaninda yapilan glinlik yasam ile ilgili yiksek
lisans tez calismalarindan biri de modernizmin kavramsal gergevesi iginde
iskandinav tasariminiincelemektedir. iskandinav kiiltiirii ve giinliik yasamini
temel alan calismada, glinlik yasamin ve modernizmin tasarim anlayisini
nasil etkiledigi ve donlstlrdugl arastinimistir. Tez calismasinda yer alan
etnografik alan calismasinda agirlikli olarak katiimc goézlem ydntemi
kullanilmigtir. Bu sayede secilen alanda ginlik yasamin, geleneklerin
ve deger sistemlerinin gdzlemlenmesi miimkiin olmustur (Ocal, 2012).
Galismada gtlinliik yasamin etkin olarak incelendigi ve kuramsal arka planda
modernizm ve elestirisine agirlik verildigi gorilmistir. Calismanin giinlik
yasamin iskandinav tasarimina etkisinin ele alindigi béliimiinde Lefebvre ve
onun giindelik yasam felsefesine deginilmistir (Ocal, 2012:39). Bu acidan
calismada, glinliik yasam kuramlar kapsaminda, 6zellikle modernizmin ve
donisen glindelik yasamin elestirisini yapan Lefebvre'ye atiftabulunuldugu
gorilmastar.

Yine etnografik aragtirmanin yéntem olarak kullanildig bir tez calismasinda,
ev icindeki giinlik yasam, cesitli nesneler Gzerinden incelenmektedir.
Bu calismada kullanici ve nesne iligkisi; kullanicinin nesneye gosterdigi
kabul etme, diren¢ gdsterme veya reddetme gibi davranislarla birlikte ele
alinmaktadir. Kiresellesme ile birlikte, farkh kdltirlerde giindelik yasama
dahil olan Grinlerin, kullanici tarafindan adaptasyonlar da gézlemlenmistir
(Tagkin, 2016). Bu baglamda, tez calismasinin yine De Certeau'ye ait
gunlik yasam perspektifine ve giinliik yasam pratiklerine odaklandig;,
etnografik aragtirmalarla yontemsel olarak giinliik yasam kuramlarindan
etnometodoloji yaklagimina yakin oldugu goérilmektedir. Bahsedilen
yliksek lisans tez icerikleri 6zetlenerek gorsellestirilmistir (Bkz. Sekil 3.2).
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i Gunlik yasamdaki . N
Bir malzeme veya bir pratik ve Bir kiiltiire ait giinlik Ev i¢i mekdnda

Uriin grubunun bu pratige ait yasamin, degerlerin bulunan nesnelerin
gunlik yasamdaki ASSHERIR tasarim tzerindeki farkli kullanimlar
anlamlari kullanimlari etkileri

Sekil 3.2. Incelenen Yiiksek Lisans Tez Calismalari icerik Analizi Diyagrami

Doktora tez calismalarinin kapsamlarina bakildiginda ise, ilk olarak Nasir'in
(2016) ginluk yasamda eve ait bir mekan olarak salonu, salona ait
pratikleri, salon mobilyalarini ve bunlarin farklilasan kullanimlarini ele aldig;
calismasi gériilmektedir. Bu calismada glinliik pratiklerin gdzlemlenmesinin
yani sira mobilyalarin farkli kullanimlar ardindaki dinamiklerin de
incelenmesi s6z konusudur. Bu noktada Lefebvre'nin mekani tanimladig
Uclt diyalektik kuramindan yararlanildigi ve bu cercevenin calismaya
uyarlandigr gérilmektedir (Nasir, 2016: 17). Nitel bir arastirma olan bu
calismada, 'yeni orta sinif’ olarak tabir edilen katiimcilara ait evlerde
gozlem ve goérlisme yontemleriyle alan arastirlmasi yapilmigtir (Nasir,
2016: 60). Tum bu nitelikleriyle calisma, glnlik yasam kuramlaryla
siki bir iliski icerisindedir. Ozellikle, modernizmle degisen sosyal yaply
ve toplumsal siniflari sorunsallastiran neo-marksist yaklasima hem sinif
hem de nesne kullanimlarinda géritndrlesen 6znellik kavrami baglaminda
yakin durmaktadir. Nesnelerin kullanimlarinin yani sira onlan edinme
dinamiklerinden de bahsetmesiyle calisma, statti, kimlik ifadeleri, semboller
Uzerinden gerceklesen grup etkilesimleri dolayisiyla sembolik etkilesim
yaklasimi ile baglantili goérilebilir.

Bir bagka doktora tezinde ise, giinliik yasam sosyo-ekonomik dontistimler
dahilinde ele alinmakta ve modernizm, kiiresellesme gibi olgularin gtindelik
nesnelerden olan oyuncak tasarimi ve Uretimlerine etkisi irdelenmektedir.
Oyuncakiretimininendustrilesmesivekiresellesmeolgusunakarsioyuncak
firmalarinin gelistirdigi taktikler, Griinlerde goértilen kiltlrel uyarlamalar ve
doéndstimler arastinlmistir (Giirpinar, 2014). Calismada yine endistrilesme
ve kiresellesme Uzerinden yapisal dis kuvvetlerle dolayisiyla sistemler
kuramiyla bir 6értiisme goriilse de calismanin asil odagl bu kuvvetlere karsi
direnen yaratici uyarlamalar ve alternatiflerdir. Bu noktada da yine De
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Certeau'niin kavramlar kuramsal bir dayanak noktasi olmustur.

Doktora calismalarindan Celikoglu'na (2015) ait tez ise diger 6rneklerden
farkl olarak tamamen, giinlik yasami tim pratikleri ve detaylariyla
kavramaya yardimci olan arastirma ydntemlerinden etnografi (zerine
kuruludur. Bu calismada etnografik arastirma yontemlerinin ve bunlarla
elde edilen glinlik yasam verilerinin tasarim sirecine olasi getirileri
arastinlmakta, verilerintasarimfikriolusturmadaetkinolarak kullanilabilmesi
adina bir yontem onerisi sunulmaktadir (Celikoglu, 2015). Bu tez
calismasinin kuramsal temelinin Kuzey Amerika mikro sosyolojisi icinde
etnometodolojiye dayandigi gorilmektedir. Calismada glinlik yasam
pratikleri, Griin kullanicilari olarak bireylerin birbirleriyle ve cevreleriyle
olan etkilesimleri incelenmis, bunlarin tasarimci bireyler tarafindan tasarim
girdisine donustirilme slreci arastinimistir.

Sonolarak, ginliik yasam ve tasarim arasindakiiliskiye dikkat ceken doktora
tezinde Aytac (2015), glinliik yasamda bireylerin cevrelerini don(istiirmede
kullandiklaribenimseme/kendilemeedimini,banyoyaaitpratiklerizerinden
incelemektedir. Yiiz ylize goériisme yontemleriyle elde edilen verilerden
cesitli kendileme yontemlerine ulasilan calismada, tasarimcilarin tasarim
streclerinde kullanabilecekleri baglamlar aragtinlmistir (Aytag, 2015). Bu
doktora calismasinda 6zellikle kendileme baglaminda De Certeau'niin
strateji ve taktik kavramlariyla iliski kurulmaktadir. Glinlik yasam nesneleri
Uzerinden maddi kltirle iliski kuran calisma, nesnelerin kullanim bigimleri
ile de glinlik yasamin mikro odakli yaklasimlarina referans vermektedir.
Kullanicilarin ~ glinlik  yasamini  gbézlemlemede kullandigi  yontem
etnometodoloji yaklasimiyla 6rtlismektedir. Burada bahsedilen doktora
tez calismalarinin icerikleri asagidaki sekilde 6zetlenerek gorsellestirilmistir
(Bkz. Sekil 3.3).

Doktora Galigmalari

Bir Griin grubu £v ici bir mekanin Etnografik
dzelinde firmalarin mekana ait bir pratik B ycﬂntemlerle Ev ici mekanda
uran tasariminda (zerinden glinlik yasamdan bulunan nesnelerin
uyguladiklari farkh kullamimlart veri toplanmasi ve farkh kullanimlari
uyum taktikleri tasarim sirecinde

kullanimi

Sekil 3.3. Incelenen Doktora Tez Calismalari icerik Analizi Diyagrami
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Tez calismalar incelenirken; konularin ele alinig bicimleri, glinlik yasama
nasil ve ne kadar deginildiginin yanisira calismalarin dili de dikkate alinmistir.
EndUstri Grinleri tasarimi alaninda yapilan tez galismalarinin hem yiiksek
lisans hem doktora diizeyinde %75 inin ingilizce oldugu goérilmustir
(Bkz. Sekil 3.4). Bu bulguya dayanarak bu konuda Tiirkge literattire katk
saglanmasi gerektigi de gorilmektedir.

Ingilizee Tiirkce

Sekil 3.4. Endiistri Uriinleri Tasariminda Giinliik Yasam ile ligili Tezlerin Dili

Endustritriinleritasanimialaninda giinliikyasamileilgiliytratilen lisanststi
tezlerin yapildigi yillara gére dagiimi da asagidaki tabloda gérilmektedir
(Bkz. Tablo 3.3). Bu tabloya gore gtinlik yasam calismalarina ilginin, Tez
Merkezi Gzerinden ulasilabilen tezler kapsaminda, artan bir egilime sahip
oldugu sdylenebilir.

3
2.5
2

1.5

1 ® ¢ 4
0.5

0
2009 2011 2012 2014 2015 2016

@ Tez sayisi

Tablo 3. 3. Endiistri Uriinleri Tasariminda Yapilan Giinliik Yasam Lisansiistii Tezlerinin
Yillara Gére Dagilimi
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4. Lisansiistii Tez Calismalarina iligkin Degerlendirme ve Oneriler

Gunliukyasamlailgililisansuistiitezcalismalarinadairyapilanbuarastirmadan
en genel olarak, konu evreninin oldukga genis ve disiplinler arasi calismalara
elverigli oldugu cikariminda bulunulabilir. Tasarnim temel alaninda yapilan
glnlik yasam calismalarina bakildiginda; sehircilik ve bodlge planlama,
mimarlk gibi anabilim dallarinda glinltik yasamin ¢ogunlukla kent yasami
baglaminda mekan ile iliskilendirildigi goérilmustir. Bu tir baglantilarin
ozellikle modernizm ve endustri devrimiyle degisen glinlik yasamdan
kaynaklandigi soylenebilir. Tasarim disiplinleri arasinda glinliik yasam
calismalarinin gérece mimarlik alaninda agirlikta olmasinda, Lefebvre gibi
mekan tzerine de dustinen kuramcilarin etkisi yadsinamayacak diizeydedir.

Endustri Grlinleri tasarimi alaninda yapilan calismalarda ise, giinliik yasamla
iliskilerin genellikle maddi kultir ve Grtin-kullanici etkilesimi Gzerinden
kuruldugu, gtindelik bir pratige ya da glinliik yasamdaki bir nesne grubuna
odaklandigigériilmektedir. Arastirmalarkuramsalbircercevesunarak glinlik
yasam kuramlariyla iliski kurmus fakat agirlkh olarak -gézlem ve gériisme
yontemleri kullanilarak- gtinltk pratiklerle iliskilendirilmistir. Bu anlamda
incelenen calismalar glinliik yasamin tasanimla iligkilendirilebilecegine dair
ornek teskil eden 6nemli ¢alismalardir. Ancak bunlarin yani sira oldukca
genis ve besleyici bir konu olan glinliik yasamdan, endistri Grlinleri
tasarimina dair kuramsal bilgi tiretiminde de yararlanilmasi énerilmektedir.

Gunluk yasamin kuramsal temelinin, doktora calismalarinda ytiksek lisans
tezlerine gore daha detayli olarak ele alindigi ve calisma striiktiirlerinin
dogrudan goézlenebilir sekilde bu kuramlar veya kavramlar Gzerine
kuruldugu belirlenmistir. Tez calismalar kapsam olarak yalnizca bir Griin
grubu veya bir pratigi inceleseler de gesitli kavramlar zerinden glinliik
yasam kuramlariyla ortakliklara sahip olduklari séylenebilir. Bu ortaklik
ve iligkiler genel bir diyagramla gorsellestiriimistir (Bkz. Sekil 3.5). Bu
gorsellestirme, incelenen calismalarda en fazla karsilasilan kavramlar daha
baskin renkte ve bliylik boyutta géstermekte ve baglantili olduklar glinltk
yasam kuramlariyla cizgisel olarak birlestirmektedir. Elbette bir kavram
bircok kuramla birden iligkili gorilebilir fakat burada en acik ve baskin
olarak gorilen ortismelere isaret edilmektedir.
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incelenen Calismalara Dair Evren Ginlak Yagam Kuramlari Evreni

. Kuresellesme |
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Fenomenolojik
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Sekil 3.5. incelenen Tezler ve Giinliik Yasam Kuramlari lligkisi

Gorselde de goruldigl Gzere, bir dnceki bollimde incelenen ve giinliik
yasam kuramlanyla ortak noktalari arastirlan tezlerin cogunlugunda
modernizm ve kiresellesme temalari 6nemli unsurlar olarak kargimiza
ctkmaktadir. Bu gibi makro 6lcekte gerceklesen sosyo-ekonomik gelismeler
ilk bolimde kisaca bahsedilen glinliik yasam kuramlarindan sistemler
kuraminin kapsamina girmektedir. Bu noktada calismalar; sistemler
kuraminda bahsedilen, bireylerin karsisinda pasif kaldig yapisal kuvvetler
ile iliskili kavramsal értintller icermektedir. Cogu calisma glinlik yasami
ve glindelik nesneleri, modernizm ve kiiresellesme gibi yapisal kuvvetlerin
sebep oldugu doénustimlerle ele alsa da ¢alismalarin asil odagi bu kuvvetlere
karsi koyma bicimlerindedir. Bu anlamda tasarim alaninda yapilan lisanststi
calismalarininsistemleryaklasimindancok, bireyevedznelliklereegilenmikro
odakli yorumsamaci yaklasimlara yakin oldugu sdylenebilir. Calismalarin
buyik cogunlugunda kullanicilarin glnlik yasamda nesneler zerinden
gerceklestirdikleri yaratici uyarlamalar, kendileme edimleri incelenmistir.
Dolayisiyla giinltik yasam kuramlarinda yer alan kavramlardan en fazla De
Certeau'ye ait strateji ve taktik kavramlari kullanilmistir.

Agirlikl olarak ev yasantisini ele alan tez calismalarinin, gtinltk pratiklerde
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kullanici ve nesne arasindaki iligkileri inceledigi gortilmektedir. Bu kullanici
ve pratik odakli yaklasimlar gtindelik pratikleri incelemeyi merkezine alan
etnometodoloji yaklasimina referans vermekte, bu yaklasimin ilkelerinden
yararlanmaktadir. incelenen calismalarda diger kuram ve kavramlara
oranla ¢ok daha az olmak (izere, beden ve algiya deginilen calismalarda
fenomenolojiye de bir ilgi gorilmustlr. Yine digerlerine oranla daha az
olmakla birlikte kimlik, statl gibi kavramlar lGzerinden odaginda benlik
cesitleri, grup etkilesimleri ve semboller olan sembolik etkilesim yaklagimina
da atifta bulunulmustur.

Tim bunlar g6z o6nline alindiginda gunlik yasam sosyolojisinin
kavramlarindan kismen yararlanildigi dolayisiyla bittinsel ve kapsayici bir
kuramsal calismanin tasarim alaninda eksikligi saptanmaktadir. Daha ¢ok
nesne ve kullanimlarina odaklanan galismalar yapildigi, glinlik yasamin ve
kuramlarinin, tasarlama eyleminin kendisi ve tasarim siireciyle veya tasarim
felsefesiyle iliskilendigi calismalarin eksikligi gériilmektedir.

Toplumbilimi tartismalarinin énemli bir kismini olusturan glinliik yasam
kuramlari, birey ve gruplarin kurumsal yapilarla, nesnelerle iliskileri,
deneyimleri, algilama ve anlamlandirma bicimleri ile ilgili zengin bir
kaynaktir. Tasarim, gulnlik yasam icerisinde gerek toplumsal roller
dahilinde gerekse de Uretim mekanizmalarn ve ekonomik sistemlerin bir
unsuru olarak, farkh dlceklerde karsimiza cikmaktadir. Bu dogrultuda nesne
tasanimi alaninda giinliik yasam ve kuramlari Gizerine ¢alismalarin artmasi
beklenmektedir. Glinlik yasama dogrudan dahil olan nesne tasariminin,
akademik yazinda da glinliik yasam ile bulusmasi disiplinler arasi calismalara
zemin saglamakla birlikte, tasarim alanini da zenginlestirecektir. Glinltk
yasamin tasarim calismalar, pratikleri ve egitiminde daha fazla yer almasini
saglamak hem sosyal bilimler hem de endistriyel tasarim alanina yeni
perspektifler kazandiracaktir.
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6zet

Goc¢ olgusu tarih boyunca toplumlarin olusumunda ve kiiltiirel degisimlerinde bagat bir rol oynamustir.
Sanat ise hayata dair her tiirlii veriyi icinde barindiran ve yansitan bir olgudur. Sanat her ne kadar 6znel bir
tavrin yansimasi olsa da o 6znel tavrin olusmasinda toplumsal olusumlarin etkisi yadsinamaz bir gergektir.
Dolayisiyla, toplum icinde yasayan ve toplum yapisindan dogrudan etkilenen sanatcinin iiretimi de gocten
etkilenen toplumun da yansimasi olacaktir. Toplum ve Kkiiltiir yapisinin bicimlenmesinde 6nemli bir yeri
olan goc¢ olgusunun sanat iiretimi lizerindeki etkisi, ozellikle az gelismis iilkelerden gelismis iilkelere go¢
eden sanatgilarin ¢alismalarinda belirgindir. Gog konusunu ele alan sanatgilarin ¢alismalarinda, yeni
cografyalarda kimliksizlesme, kimlik catismalari, yer edinme cabasi ve uyum sorunlarini ele aldiklari
goriiliir. Bu bildiri, farkh kiiltiirlerden go¢ etmis sanatcilar ve onlarin go¢ konusunu ele alan plastik sanatlar
alanindaki ¢alismalari iizerine odaklanarak sanatgilarin ¢alismalarindaki gé¢ sorununu érneklerle incelemeyi
amaglamaktadir. Bu kapsamda Tiirk asilli Alman sanat¢i Nasan Tur, Afrikali-Amerikali sanatgilar Gleen
Ligon ve Kara Walker, Azerbaycanli sanat¢i Faig Ahmed, Dogu-Bati catismasini ele alan Tiirk sanatcilar
Halil Altindere ve Sener Ozmen'in calismalari iizerinden go olgusunun sanattaki yeri irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Plastik Sanatlar, Gog, Gog Sorunlari, Kimlik, Toplum.

THE CASE OF MIGRATION AS HANDLED IN THE PRODUCTION OF
PLASTIC ARTS

Abstract

Migration has played a dominant role in the formation of societies and cultural exchanges throughout
history. Art is a phenomenon that reflects and reflects all kinds of data about life. Although art may reflect
a subjective attitude, the influence of social formations in the formation of that subjective attitude is an
irrefutable truth. Therefore, the production of the artist living in society and directly influenced by society
will also be reflected in the affected society. The impact of the phenomenon of migration on art production,
which has an important role in shaping the structure of society and culture, is evident in the work of artists
who migrate to developed countries, especially from underdeveloped countries. In the work of immigration
artists, it is seen that in the new geographies they deal with the problems of identity loss, identity conflicts,
struggle for space and adaptation problems. The purpose of this paper is to examine the problem of
immigration in the works of artists by focusing on the studies on artists who have migrated from different
cultures and the plastic arts that deal with them. In this context, Turkish-born German artist Nasan Tur,
African-American artists Gleen Ligon and Kara Walker, Azerbaijani artist Faig Ahmed, Turkish artists Halil
Altindere and Sener Ozmen who deal with the East-West conflict examine the place of immigration.

Keywords: Plastic Arts, Migration, Problems of Migration, Identity, Society.
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Goc Olgusunun Sanatta Etkisi

Sanat yapisi geregi hayattan, hayattaki her tiirli degisimden etkilenen
bir olgudur; sanat eserini Ureten kisi yani sanatg toplum icinde yasayan
ve toplumdan beslenerek gelisen ve degisen bireydir ve bu birey kendi
yasamini, icinde bulundugu toplumun 6zelliklerini sanat Gretimine yansitir.
Dolayisiyla hayattaki degisimler sanatciya ve onun (lretimi olan sanat
eserine dogrudan yansir. Bu ylzdendir ki sanat eseri Uretildigi zamanin
sosyolojik, psikolojik, ekonomik ve teknolojik degisimlerinin aynasidir.
Sanat eserinin Uretildigi zaman icinde gb¢ olgusu sanatginin hayatinda
bir yer edinmisse bu durum, sanatcinin Urettigi eserde de ortaya cikabilir.

Diinyanin birgok bolgesinde, 6zellikle de sémiirii cografyalarinda ve tarihin
blyuksavaslarinin gerceklestigicografyalarda, zorunlu géglerve bu goglerin
etkileri hissedilmistir. Go¢ eden insanlar genellikle yeni cografyalarinda
mevcut toplum tarafindan kabul edilmekte zorlanirlar, gbg alan toplumlarda
go¢menler normal olmayan yabancilar olarak algilanirlar; “(...) toplum
kendi normalligini tanimlamak icin normalligin karsitini, anormalligi
kuruyor, onu asagiliyor ve boylece kendi Gistiinliglinl yaratiyor” (Cabuklu,
2006: 99). Boylelikle milliyetcilik duygusuyla 6tekilestirilen gé¢cmenler igin
uyum sorunu uzerine kabul edilmeme sorunu da ekleniyor. Devletler her
ne kadar gdé¢cmenlerin kiltlrel, sosyal ve ekonomik entegrasyonu igin
calismalarda bulunsalar da bu girisimler daha cok gé¢cmenleri kontrol altina
alma, yonetme denemeleri olarak kaliyor (Harvey, 2013: 68). Sonucta go¢
eden insanlarin mevcut toplum tarafindan 6tekilestirmesi ve devletlerin
onlari kontrol altina alma ¢abasi, bu insanlarin sorunlarini katlayarak artirir.

Plastik Sanat Uretimlerinde Gé¢ Olgusu

Go6¢ olgusunun izleri kendine verimli topraklar arayan ilk cag insanlari-
nin magara resimlerinden baglayarak glinimiiz sanat Uretimlerine kadar
bircok farkl bicim ve anlatim tarziyla sanatta kendini gosterir. Bu sanat
cahismalarinda, go¢ olgusu, goclin insan hayatina getirdigi zorluklarin ve
degisimlerin yansimalar oldukca belirgindir. Sanat Uretimlerinde goc ile
ilgili ele alinan konular, genellikle birey ve topluluklarin yeni cografyada
yasadiklari uyum ve kimlik sorunlari, yabancilasma, yer edinme ve kendini
kabul ettirme cabalari, kiltirin deformasyonu, mevcut toplum tarafindan
dislanma ve bunlarin birey Gzerindeki etkileri konularina odaklanmistir. Bil-
diri kapsaminda ele alinan sanatgilar gé¢ olgusunun ve etkilerinin belirgin
yasandigi farkli cografyalardan secilmis kisilerdir.

Afrika kitasindan baglayan insan yolculugunun dinyaya dagildigi gecis
yollarindan biri olan, tarih boyunca bircok kiltiirii barindiran ve barindir-

98

maya da devam eden Anadolu topraklari, gb¢ olgusu agisindan énemli
bir cografyadir. icinde bulundugumuz cografya cevre cografyalardan goc
aldig1 kadar diger cografyalara da gé¢ veren bir konumdadir. Bunun temel
sebepleri ekonomik, politik ve sosyolojiktir. Ttirkiye'nin en cok go¢ verdigi
ulke Almanya'dir. Almanya genellikle Dogu Avrupa (ilkelerinden sagladig;
is gictind 1. Dlnya Savasl sonrasi saglayamaz ve bu agigi gliney (lkele-
rinden saglamayi hedefler. 30 Ekim 1961 tarihinde Almanya ile Turkiye
arasinda imzalanan "I Giicii Almi" anlasmasi ile Almanya is giicii agigini
Turkiye ise issizlik oranlarinin azaltiimasini hedeflemistir. 1961 senesinden
sonra isgi gocli ve orada bulunan ailelerin genislemesiyle Almanya'da olan
Turk géb¢cmen sayisi glinlimizde t¢ milyon civarina ulasmistir (Erkayhan,
2008: 60). Turk kokenli ama Almanya'da dogmus Uglincl nesil olarak
adlandirlan Tark gé¢menlerin geng kusagi farkl meslek gruplarinda is bul-
mus ve Almanya'yr memleket olarak benimsemislerdir. Ancak gerek Alman
milliyetcilerinin gé¢menleri istememesi gerekse her ne kadar Almanya'da
dogmus olsalar da bagka bir llke topraklarinda yasamamin getirdigi ya-
banci olma duygusu bu gé¢menlerin farkli uyum sorunlari yasamasina
sebep olmustur. Almanya'ya isci gdc¢tiniin yani sira 1970'li yillarda sanatg
gocl de gerceklesmistir. Sanatg gocl, Tirkiye'nin sanatgilarini yurt digin-
da sanat egitimi aldirmak ve sonrasinda Tirkiye'ye doénerek sanat egitimi
vermeleri icin gonderdigi burs imkanlariyla gerceklesmistir. Bu burslarla
bircok sanatci Almanya'da egitim gérmustir, ancak iscilerden farkl olarak
sanatgilar Almanya'nin Gst sinifina entegre olduklari icin uyum ve kimlik
sorunlarini daha az yagamiglardir.

Turkiye'de —Cogu durumda- ylksek okul egitimi alarak Almanya'ya sanat
kurumlarinda 6grenci olarak giden ve sonrasinda sanat piyasasinda aktif olan
sanatgilar entelektlel bir cevreye dahil olmusglar ve toplumun en alt tabakasinda
micadele eden iscilerin Almanya'da cektikleri blylik zorluklar, topluma dahil
olamama sorunlarini—en azindan bu derece- yasamamuslardir (Erkayhan, 2008: 62).

1972 yilinda, henliz iki yasindayken gazeteci olan babasinin isi dolayisiyla
Almanya'ya gécen bir ailenin kizi olan Anny Oztiirk ve kardesi Almanya'da
dogan Sibel Oztiirk sanatsal calismalarini birlikte Giretirler. Tiim akrabalarinin
Turkiye'de olmalari sebebiyle Almanya'da yalniz olmalari galismalarinda
belirgin bir Tirkiye 6zlemini icinde barindirir, dolayisiyla Almanya'da
gé¢cmen olmanin cesitli kisisel, toplumsal yonleri ve Tirkiye'ye olan baglar
konulan yapitlarinda yer edinmektedir. Cocukluk hatiralar ekseninde
Turkiye anilanni, buradaki olaylan ve cevreleri konu alan kardesler,
calismalarinda gog, kimlik, mekan, fakl durumlarda insan ve gercekliklerin
carpitiimasini konu alirlar.
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Oztiirk kardesler 2004 yilinda gerceklestirdikleri enstalasyon calismalarinda
cocukluk yillarinda arabayla yaptiklari Almanya-Trkiye yolculuklarini konu
alirlar. Bu enstalasyonda kardesler, ucakla yolculugun yaygin olmadigi
yillarda, her Tirk Almanya gé¢meninin bildigi, yaklasik ¢ glin stiren bu
araba yolculugunun rotasini harita tzerine cizip yolculuklardan kalan
fotograflan kullanmiglardir. Enstalasyonun diger parcasiise o yillara ait eski
model bir Alman arabasi ve arabanin lizerine koyulan bavul ve halidir. Bu
derme catma tasima hali Alman gé¢menlerin yersiz yurtsuz, arada kalma
durumuna goénderme yapmaktadir (Erkayhan, 2008: 344-346). (Gorsel
1,2)

Gorsel I, 2. Anny ve Sibel Oztiirk, Direksiyonunu Arkasinda/Behind the Wheel, 2004,
Enstalasyon.
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Galismalarinda Tirklerin Almanya'da yasadig sorunlari, kimlik arayisini,
yabancilagma ve kultir catismalarini ele alan bir diger dnemli sanatgl, isgi
bir ailenin cocugu olarak Almanya'da diinyaya gelen, tglncl nesil Tlirk
gdcmen kusagindan olan sanatci Nasan Tur'dur. ilk olarak Berlin'de yaptig,
ardindan farkl Ulkelerde tekrar ettigi performansinda Tur, Almanya'da
bulunan Tirk gd¢menlerin sokak duvarlarina sprey boya ile yazdiklari
yazilar toplar ve bu yazilar sanat galerisinin duvarina tekrar yazar. Galeri
duvarinda kirmizi sprey boyayla duvar yazilarini tst lste gelecek sekilde
yazan Tur'un performansinda, yazilar Ust Gste bindigi icin bir slire sonra
yazilarokunmamaya baslar ve sonunda duvarda hicbir yazinin okunamadig;
anlamsiz bir kirmizi dikddértgen bicim kalir. Burada Tur, AlImanya'da yasayan
Tark halkinin Alman toplumu iginde yer edinme cabasini, kamusal alanlara
yazilan duvar yazilarinda aramig ve bu cabanin kiltiirel catismalar sebebiyle
anlamsizlagtigini performans sonucunda ortaya ¢ikan anlamsiz kirmizi
dikdortgen bigim ile vermeye caligmistir. (Gorsel 3)’

Gorsel 3. Nasan Tur, Berlin Soyliiyor/Berlin Says, 2009. Performans.

Galismalarinda yaziy kullanarak goctin getirdigi kimlik ve kabul edilmeme
sorunu Uzerine c¢alisan bir diger sanatcl Afro-Amerikali Gleen Ligon'dur.
Ligon'un Amerika'ya gogi ise Nassan Tur'dan farkl olarak zorunlu bir
goctir. 1492 yilinda Amerika kitasinin kesfi ile birlikte kitaya yerlesip s6z
hakki edinen ingiltere, Fransa ve ispanya devletleri 16. ylizyildan 19. y(izyil
ortalarina kadar Afrika kitasinin bircok yerini sémiirgelestirmis ve Afrika'dan
aldiklari siyahi insanlari Amerika'da kolelestirerek kullanmuslardir. 1619

! Tur, Nasan. www.nasantur.com adresinden 05.06.2017de alinmistir.
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yilinda getirileniilk siyahi kdleler 1861 yilinda ézgtirliiklerini, 1868 yilinda da
vatandashk hakkilarini alabilmistir. Ancak siyahilerin Amerika'da beyazlarla
ayni haklara sahip olmadigi ve esit muamele gérmedikleri cesitli olaylarla
ginimdize kadar belgelenmistir (Erkayhan, 2008: 10).

Ligon'in ailesi de kolelestirilerek Amerika'ya getirilen siyahilerdendir. Ligon
her ne kadar 1960 yilinda 6zgiir bir Amerika vatandasi olarak dogmus olsa
da Amerika'da siyahi olmanin zorluklarini yasamistir. Ligon Amerika'da
‘Amerika'nin kabul etmedigi ya da edemedigi’ bir siyahi olarak dogmanin
zorluklarini ve yasadiklarini defterlere yazarak gtinliikler tutmus ve sanatsal
calismalarinda bu yazilarindan yararlanmustir.

Galismalarinda Nasan Tur'a benzer bir sekilde yazilar Gst Gste bindirerek
okunabilirligini bozan Ligon, genellikle beyaz galeri duvar ya da beyaz
renkte bir fon kullanir. Ligon icin kullandigi bu beyaz zemin beyaz irka ait
Amerika kitasini, beyaz zemin lzerine uyguladigi siyah renkte yazilar ise
siyahileri temsil etmektedir. Gunliiklerinden aldigi yazilari Ust (iste yazarak
okunmasini bozan Ligon icin Amerika'daki siyahilerin durumu aynen beyaz
zemin Uzerindeki siyah harflerde oldugu gibiicice gecmis, belirsiz, karmasik
ve karamsardir (Berwick, 2011: 120-131). (Gorsel 4,5,6,7)

I FEEL MOST COLORED
WHEN I AM THROWN A
GAINST A SHARP WHITE
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Gorsel 4,5. Gleen Ligon, Benim Rengimde Olmak Nasil Hissettiriyor/ How It Feels to Be
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Colored Me, 1989, Kagit Uzeri Baski
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Gorsel 6,7: Gleen Ligon, Benim Gibi Siyah/Black Like Me Serisinden, 1992, , Kagit Uzeri
Baski

Amerika'da yasayan siyahilerin kimlik ve kabul edilmeme sorunlarini ele
alan bir diger sanatgi da Kara Walker'dir. Walker da Ligon'a benzer bir
sekilde beyaz Amerikalilarin diinyasi olarak gordiigii sanat galerisinin be-
yaz duvarlarini kullanir. Duvarlara yaptigi siyah figtiratif lekelerde siyahi
insanlarin beyaz insanlarin karsisindaki konumlarini, hor gortiliip asagilan-
malarini, cinsel bir nesne olarak goriliip kullaniimalarini grafiksel bir tarzda
resmeder. Yarattigi imgeler tarihi belgeler ve romanlardan alinan bilgilere
dayanir, bu galismalar gercek hayatta siyahilere karsi olusan Amerika irk-
cihginin tarihini betimler niteliktedir. izleyici icin rahatsizlik verici imgeler
izleyiciyi irk esitsizliginin kdkenlerini ve Amerika'da yasanan genis sosyal
ve ekonomik esitsizlikleri kesfetmeye davet eder.? (Gorsel 8)

Azerbaycanl sanatgl Faig Ahmed yaptigl calismalarinda gécten kaynakl
etkilesim sonucunda olugan Bati kiltlriinin kendi kiltirl Gzerinde ya-
rattigi deformasyonu konu alir. Kendi kiiltiiriiniin Azerbaycan el dokuma
halisiyla temsilini sunan Faig, halinin Gizerinde gerceklestirdigi oynamalar-
la deformasyonu gosterir. Bu calismalarda halilar aynen kiiltiir Gizerinde
gerceklesen deformasyon gibi bozulmalara ugratilmistir. Faig calismalarini
sOyle anlatir; “Desenler ve islemeler kiltirler arasi farkhlklar ve ben-
zerlikleri ortaya koyuyor. Onlari okunabilir, anlasilabilir kelimeler olarak

2 Martinik, Elena. (27 Agustos 2016). Who are the Biggest Contemporary Black Arstist?. Web: https://
www.widewalls.ch/black-artists/ adresinden 05.06.2017°de alinmstir.
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goriyorum" der ve halinin yapildigi cagi temsil ettigini séyler; “Hali, ca-
gin sonucudur. 2500 yil 6nce bile benzer desenler benzer teknikler vardi.
Merkez ve sinirlar bildigimiz her seyin fikrini veren bir toplumsal yapiya
benziyorlar."?

Gorsel 8. Kara Walker, Képek Baliklari icin Kurtguk Zenci Halki icin Ayricalik / Group of
Sharkes A Concession to the Negro Populace, 2004, Yagliboya Resim.

Faig 2014'te yaptigi “Akici/Liguid”adli calismasinda SSCB'nin yikiligi-
nin Azerbaycan Uzerinde yaratti§i olumsuz etkileri anlatirken (Goérsel 9),
2010'da yaptig1 Geleneksel Pixel/Tradition Pixel calismasinda glinimiiz-
de bilgisayar ekranindaki pixel kavramini halilarin digtumleriyle eslestirir.
Halilarin cagin kosullarini tarihsel bir siireg icerisinde gelecek kusaklara
aktardig icin bir tir iletisim araci oldugunu sdyler (Gorsel 10).

Gorsel 9: Faig Ahmed, Akiskan/Liquid, 2014, Hali Dokuma

"Internet: Cocozza, Paula. (13 Kasim 2016). Magic Carpets:the Art of Faig Ahmed’s Melted nd
Pixellated Rugs. Web: https://www.theguardian.com/artanddesign/20 1 é/nov/ | 3/magic-carpet-art-faig-
ahmed-rugs-azerbaijan adresinden 05.06.2017 de alinmistir.
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Gorsel 10: Faig Ahmed, Geleneksel Pixel/Tradition Pixel, 2010, Hali Dokuma

Goc¢ bir Glkeden baska bir tlkeye gerceklestigi gibi tlke icinde de gercek-
lesebilmektedir. S6z konusu, icinde bircok kaltir ve farkliliklar barindiran
Turkiye oldugunda goc ve goclin getirdigi olumlu ve olumsuz bircok et-
kiden bahsedilebilir. 20. ylizyil ortalarinda Tirkiye'de sanayinin artmasiyla
basta istanbul, Ankara ve izmir olmak lizere metropol sehirler olusur ve
tarim hayvancilikla gecinen halkin énemli bir bollimii sanayi Gretiminin
getirdigi maddi kazangtan pay edinebilmek icin bu metropollere gocer. Ul-
kenin batisina gére ekonomik olarak geri olan Dogu illerinden metropollere
gbc¢, sanayi Uretiminde istihdam saglar ve llke kalkinmasinin ilerlemesinde
o6nemli bir roli olur. Ancak kiiltlirel, sosyolojik ve politik olarak oldukca
farkli olan Dogu-Bati iliskisi baglaminda, dogudan metropollere go¢ eden
insanlar slreg icerisinde ciddi kimlik ve uyum sorunlari yasar. Bu sorunlar
iizerine calismalar veren sanatgilardan Halil Altindere ve Sener Ozmen
Dogu-Bati catismasini ele alir.

1971 yilinda Mardin'de dogan Halil Altindere istanbul'da yasamakta ve
calismaktadir. Kilttrel kimlik, kimlik catismasi, ulus, devlet, milliyetcilik,
sovenizm ve otoriter yapi elestirisi yapan ¢alismalari ayni zamanda sanatin
ne oldugunu sorgulatmaktadir. Genellikle kamusal alanda tiretim yapan sa-
natgl, komik denilebilecek ama ayni zamanda ironik ve kavramsal ¢alisma-
lar Gretir. Altindere'nin en bilinen calismalarindan olan “Tabularla Dans”
Uzerinde oynanma yapilmasi, degistirilmesi veya deforme edilmesi yasak
olan, lzerinde nereli olundugundan dini inancina kadar kisiyi tanimlayan
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nifus clizdani zerine bir calismadir. Bu calismada Altindere kendisinin 6
adet blyGtilmus nifus clizdani kopyasini yan yana siralamis ve Gzerlerin-
deki vesikalik fotograflari degistirmistir. Sanatci sosyal, kiltlirel ve politik
kodlarr maniplle eden, devletin resmi belgesini yeniden tanimlayan ve
tartismaya acarken “ben devlete gére kimim, kim olmallyim"” sorusunu
sorar. Mardin'de dogan olma kimligi ile istanbul'da yasayan ve ireten
bir sanatgi olarak Altindere, Dogu-Bati iligkisini ve Dogudan Batiya gocl
devletin yaptigl tanimlama Gzerinden sorgular (Gérsel 11).

Gorsel 1 1. Halil Altindere, Tabularla Dans/ Dans With the Taboos, 1997, Enstalasyon

Altindere 2016 yilinda actig “Uzay Miiltecisi” adli sergisinde ise glini-
muizde revacta bir konu olan ve milyonlarca insani etkileyen Suriye i¢ savasi
sonucu dlnyanin farkh Glkelerine dagilan miultecileri konu alir. Sergide
hicbir tilkenin kabul etmedigi/etmek istemedigi miltecilerin nereye gide-
cekleri sorusunu sorar ve milliyetgilik kavramlarini alayci bir dille elestirir.
Sergide bulunan calismalarindan “Koéfte Airlines” ta sanatc istanbul-Tekir-
dag yolu lzerinde bulunan bir ucak restorandi kullanir. Sanatgi restorana
cevrilmis eski ucagin Ustline anlastigi 45 milteciyi cikararak fotograflar.
Nereye gittigi belli olmayan bir ucagin lizerinde, o sekilde yolculuk yap-
masi mimkiin olmayan miltecilerin gériintlsi izleyiciyi yersiz yurtsuz olan
gocmenlerin sorunlar tizerine diistinddrdr. (Gorsel 12)
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Gorsel 12: Halil Altindere, Kofte Airlines, 2016, Fotomontaj

Sonuc¢

Go¢ sosyolojik, kalttrel, ekonomik ve politik bircok alana olumu ve/veya
olumsuz etki ettigi gibi hayattan beslenen sanat icinde de énemli bir yer tu-
tar. Genellikle goclin etkilerinden dogrudan etkilenen sanatgilarin ele aldig
konular goc¢lin olumsuz yansimalari olan kimlik edinme, kimlik catismalari
ve yeni cografyada kendini kabul ettirme cabalari olarak ortaya ¢ikar. Bu
konular sanatgilarin kendi sanat gortsleri ve Gretme pratikleriyle farkl bi-
cimlerde ele alinmig ve cahgilmistir. Sanatgilarin géglin getirdigi sorunlari
ele aligi, bu sorunlarin tespiti ve ¢dzlimleri konusunda dnermeleri toplum
ontinde gortinlr duruma getirmekte ve ¢ozlime katki saglamaktadir. Julia
Kristeva bir yere yabanci olanin mekanla iliskisini ait olmama lzerinden ele
alir; yabanci “hicbir yere, hicbir zamana, hicbir sevgiye ait degildir. Yaban-
cinin mekani hareket halindeki bir tren, ugusta bir ucak, durma imkanini
yok eden bir gecistir” (Kristeva, 1996: 14). Yukardaki érnek islerde de
goruldigi gibi, gocl konu edilen sanat eserlerinde yolculuk, yersiz-yurt-
suzluk dikkat cekici bir gorsellik kazanmaktadir.
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icinde diger sanat disiplinleri ile gorsellik, teknik, ve malzeme gibi birgok acidan etkilesim ve iletisim icerisinde
olmustur. Zamansal siireg icerisinde geleneksel ve dekoratif kimliginden uzaklasmis olan ¢agdas seramik
sanatinda teknolojik olanaklarin da gelismesi sonucunda alternatif malzemelerin ve uygulamalarin kullaniimaya
baslandigi gézlenmektedir. Bu anlamda ¢agdas seramik sanatinda organik ve inorganik alternatif malzemelerin
kullanimina olanak saglamistir. Bu arastirma; Disiplinlerarasi yakinlasmalar baglaminda eser ortaya koyan ¢agdas
seramik sanatgilarini ve bu sanatcilarin ¢alismalarini 6rneklendirmenin yani sira bu kapsamda seramik ve baski
resim yakinlasmalari iizerine bireysel uygulamalari icermektedir. Bu calisma, seramik ve baski resim alaninda
gergeklestirilen 6zgtin eserlerin, plastik sanatlardaki disiplinlerarasi etkilesimin bir sonucu veya baslangici olarak
sanatglya ve izleyiciye yeni bir perspektif sunabilmesi amaciyla olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Cagdas Seramik Sanati, Baski Resim, Alternatif Malzemeler, Disiplinlerarasi
Sanat.

INDIVIDUAL APPLICATIONS ON THE CONVERGENCE OF THE
ALTERNATIVE MATERIALS AND CERAMIC-PRINTMAKING WITHIN THE
SCOPE OF THE INTERDISCIPLINARY INTERACTIONS

Abstract

After the second half of the twentieth century, the interactions between all the disciplines partaking in the plastic
arts have revolutionized. This change occasionally makes artists and viewers think on the existence of invisible
boundaries such as material, form, subject, image, emphasis, discourse, etc. in the fields of plastic arts. Also
ceramic art which is a branch of plastic arts,in this age of increasing interdisciplinary approaches, has been in
interaction and communication with many other art disciplines such as visuality, technique and material. It has
been observed that alternative materials and applications have begun to be used as a result of the development of
technological possibilities in contemporary ceramic art, which has moved away from its traditional and decorative
identity in the course of time. In this sense, it enabled the use of organic and inorganic alternative materials in
contemporary ceramic art. This research; as well as exemplifying the artists reflected in contemporary ceramic
art in the context of interdisciplinary approaches and works of these artists, contains individual practices on
ceramic and printmaking convergences. The unique works produced in the field of ceramic and printmaking, are
designed to present a new perspective to artists and viewers as a result or initiative of interdisciplinary interaction
in plastic arts.
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1. Girig
1.2 Seramik ve Cagdas Seramik Sanati

Genel bir tanimlama ile seramik; “Organik olmayan malzemelerin
olusturdugu bilesimlerin, cesitli yontemler ile sekil verildikten sonra,
sirlanarak ve ya sirlanmayarak sertlesip dayaniklilik kazanmasina varacak
kadar pisirilmesi bilim ve teknolojisidir” (Arcasoy, 1998:1).Seramigin ilk
hammaddesi balgik adi ile taninan ¢ok ince taneli koyuca kivamli camur
birikintileridir. ik seramik kaplarda balcik ile sivanmis sepetten olusan
kaplardi. Bu balcikla sivali sepetlerin atesle bulusup sertlik kazanmalarinin
sonucu olusan kaplar, kullanigh kap kagaklari olusturmustur (Yardimci,
1993: 3).

Ana hammaddesi kil olan seramik, insan zekasinin bir sonucu olarak
ortaya cikan, glnlik yasamda, ileri teknoloji Grlinlerinde ve en énemlisi
sanat alaninda kullanilan oldukca énemli bir malzemedir. En basit tanimi
ile kilin su ile yogrularak plastiklik 6zelligi kazanmasindan sonra belli
yontemlerle kullanim amacina goére sekillendirilip, kurutulup ve son olarak
dayanikllik kazanincaya kadar pisiriimesidir (Ozel, 2007: 130).Seramik
hammaddelerinin pisirmeislemlerisonucundadayanikhlik kazanma 6zelligi,
seramigi antik ddnemden gliniim{ize kadar insan yasamin neredeyse her
alaninda vazgecilmez bir malzeme olarak kullanmasina olanak tanimistir.

Seramik biinyeler, seramigin zamana ve doga kosullarina karsin yiiksek
direng gostermesi nedeni ile hakkinda yazili belgelerin olmadig antik
uygarliklar déoneminde bile insanlarin yasayis bicimleri, dinsel inanislari
ve toplumsal siirecleri hakkinda detayl ve etkili bilgiler edinebilmemizi
saglayacak arkeolojik belge niteligi tagimaktadir (Cevik, 2010: 36).

Dénemsel acidan bakilacak olursa endustriyel olanaklarin hizla gelismesi
sonucu kullanima yoénelik, seri Uretim seramikler siklikla kargimiza
ctkmaktadir. Seramik, Uretimindeki bu cesitlilik sayesinde hem sanatsal
hem de bilimsel Gretim alanlarinda iki veya l¢ boyutlu uygulamalara
olanak saglamistir. Seramigin kendini “Sanat Seramigi" olarak 20. ylzyil
icerisinde kabul ettirmesi diger plastik sanat dallarina gére yeni bir disiplin
olarak nitelendirilmesinin nedenidir. “Sanat Seramigi" olarak adlandirilan
bu calismalar heykel sanatinin bicim ve iceriginin yaninda resim sanatinin
da renk 6gesini blnyesinde barindirmaktadir (Sénmez, 2002: 178-179).

Sanat dali yaninda bilim dali da olan seramik, giinimiz teknolojisi ile
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inanilmaz olanaklar sunmaktadir. En yaygin bilineni uzay araglarinin
disinin ylksek isiya dayanikl seramik ylzeyle kaplanmasidir. Yoksa uzay
dondsti atmosfere carpan kapsilin bu hizla almis oldugu i1sinin ener;jisi
onu yakabilirdi. Ginlimlizde bukdlebilen, gérevi bitince de yok olabilen
seramikler yapilmaktadir (Colakoglu, 1998: 22).

Gagdas sanat anlayisi ile birlikte yogunluk kazanan disiplinlerarasi
iliski, cagdag seramik sanatinin olusumunda da kendini etkili bir sekilde
gostermistir. Sanatin farkl alanlarindan bircok sanatci bir ifade araci olarak
seramikten etkilenmis ve uygulamalarinda ana ve/veya yardimci malzeme
olarak seramik malzemesini kullanmiglardir. Cagdas sanatin her alanindan
cok dnemli sanatcilar bu seramik kullanimlari sonucunda seramik sanatini
da disiplinlerarasilik anlaminda etkilemisler ve seramik alanina ayrn bir
deger/anlam katmislardir.

1.3.Baski Resim ve Teknikleri

Resmin bir ylizey sorunu olma durumu elbette insanlik tarihi kadar eskidir.
Fakat bugline kadar resim yiizeyi defalarca deforme edilmis, kesilmis, hatta
kimi zaman tamamen terk edilmistir. Gintimizde resim sanati hala acik bir
deney alani olarak kargimizda durmaktadir (Saray, 2007: 39).

Baski resim, duygu ve distincenin kaliplar aracihigiyla baska bir ylzeye
aktarimive birden fazla kopyanin elde edilebilirligi esasina dayanir. Cogaltim
temeline dayanan bu sanat alaninda, aktarilmak istenen gorselin gectigi
asamalar, kag tane baski elde edildigi ve biitiin baski asamalarini yéneten
sanatcinin tasarimer kimligi cok dnemlidir (Firninci, 2013: 128). “Ozgiin baski
resim sanati calismalarinda, sanatcl resmin kalibini olusturur ve yaratma
olayini strdtirerek 6zgtin bir baskiresim elde eder. Bu resimden birden ¢ok
baski yapar veya kendi denetiminde baski yaptirir, bu baskilari siraya goére
sayllandirr ve imzalar. Kendi tespit ettigi sayidan cok baski yapmaz ve
yaptirmaz" (icmeli, 1985: 61-66). Bu islemler, bir takim kaliplarin digina
cikilamayacak altyapilara sahip oldugu distintlen baski resim sanatini farkli
kilan 6nemli 6zelliklerdir ve bu kurallar dizgesi uluslararasi diizeyde kabul
edilen kurallar olarak bilinmektedir. Ancak disiplinlerarasi yaklagimlarla
birlikte belli kurallar dizgesi icinde calisilan bu alanda 6énemli degisimler
gbzlenmis ve farkli ortam ve kurallarin siirece dahil edildigi uygulamalara
rastlanmistir (Firinci, 2013: 128).

Sanat tarihine baktigimizda baski resmin tarihini yazinin (M.0.3000) ve
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kagidin (M.S.105) bulunmasindan sonra oldugunu gérmekteyiz. Bilinen
ilk baski M.S. 868 yillarina ait 5 metrelik Gnlii Diamond Sutra isimli
calismadir (Resim 1). Budist inancina yénelik yapilmig Cinlilere ait ilk agac
baski denemesidir. Kutsal inanci tasvir eden bu dénemin agag baskilarinda,
sanatsal bir kimlik olmamasina karsin bu calismalar erken dénem halk
sanatl eserleri olarak daha sonraki uygulama ve tekniklerin gelisiminde
6nemli rol oynamiglardir. Dogu'da gelisen bu uygulama daha sonra ticari
iliskilerin gelisimi ile Bati kdiltiirine yayilmig olup Avrupa'ya ve Japonya'ya
ulagmistir. Bu sayede 15.yilizyildan itibaren plastik sanatlarin icinde yer
alan Ozgiin Baskiresim Sanati, resim cogaltma teknigi olarak Avrupa'da
da kullanilmaya baglanmigtir (Ayan, 2007: 22-23).
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Gorsel . Budist Kitabi, Diamond Sutra, M.S. 868.

1450'lerde matbaanin kesfinden sonra baski alanindayenibirdénem baglar.
Yazinin matbaa ile basildigi bu zamanlarda agag baski stisleme ve resim
alaninda bagimsiz bir yeni alana dénusir. Dogu'da ve Bati'da ekip halinde
yapilanagagoyma ve cizim kopyaciliginin bir meslek olarak yapilmasi, gizimi
yapan sanatcinin duygu ve heyecaninin kaliba aktarilmamasina ve oyma
isini yapan kisinin hiinerinin 6n plana ¢ikmamasina neden olmustur. Bu
nedenle baskisanatgilarioymaisini, uzun birsiire zanaatcilara birakmiglardir.
Ayrica Ulkeden dlkeye farkli sekillerde kendini gostererek degisik halk
sanatlarinin dogmasini saglamistir. Cin'de ve Japonya'da duvar resimleri,
olarak bilinen teknik Anadolu’da “yazmacilik”, Almanya'da “Zeydruck",
Fransa'da “L'estampage” ve ingiltere’de “Block Printing” gibi isimlerle
anilmaktadir (Akalan, 2000: 16-18).
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Baski Teknikleri
Mono Baski (Monotype)

Cam yiizeye surilen mirekkebin Gzerine yerlestirilen baski kdgidinin
arkasindan yapilan cizim sonucu elde edilen baski cesididir. islem esnasinda
kalemle cizilen yerlerde gériintli olusmaya baglar ve kagit ylizeyindeki
goriintl ara sira kontrol edilerek sekillendirilir. Baski kalip kullaniimadan
tamamen elle cizildigi icin, bire bir ayni gortintlyu tekrar elde etmek
olanaksizdir. Bu nedenle bu baski tirli “Mono (Tek) baski” olarak
adlandinlmistir (Ayan, 2007: 11). 19. ylzyila gelindiginde Degas'in da
bu teknikle Gretimler yaptigi bilinirken Glkemizdeki uygulayicilari arasinda
Mustafa Aslier, Nevzat Akoral, Muammer Bakir, Miirside icmeli, Stileyman
Saim Tekcan bulunmaktadir (Akalan, 2000: 119).

Agac ve Linol Baski (Yiiksek Baski)

Teknikteki ilk denemeler Misir ve Mezopotamya'da gortilmustir. Kagidin
kesfiile Cin'de kagit Gizerine yapilan uygulama érneklerini 6grenen Japonlar
agagbaskiyabuytikilgiduymuslardir. Japonlar, Cinlikesislerden 6grendikleri
baski yéntemini gelistirip ylzyillardir siirdiirmuslerdir (isler,2004: 14).
Avrupa'daresim yapma ve ¢cogaltma teknigi olarak kullaniimasi ise Ortacag
déneminde gerceklesmis ve glinimize kadar devam etmistir. Tlrkiye'de
ilk kullanimi, 1559 yilinda Tunuslu Haci Ahmet tarafindan basilmis Tlrkge
yazili diizlem kiire diinya haritasi ile baglamistir. Dogu'da ve Bati'da
kullanilan agagbaski, Tiirk kiiltiriinde “yazmacilik” olarak da bilinmektedir.
Agac ve linol baskida uygulanan yontem benzerdir. Tasarlanan calismada
cizgilerin olugmasi icin ilk dnce istenilen dokuda beyaz alanlar oyularak
cikarilir ve daha sonra kalip ylizeyinde kalan ylksek kisimlara merdane ile
boya verilerek kdgida basilir. Baskinin kagida gecirilmesi pres yardimiyla
olabilecegi gibi, kagidin arkasindan tahta bir kasik yada agac silindir
surttilerek de yapilabilmektedir (Yalcin, 2012: 52).

Graviir (Cukur Baski)

Bakir ydnteminden yola cikilarak kullanilan metal kaliplar ise 15.ylzyilda
Avrupa'da ortaya ¢ikmistir. Bu dénemin énemliisimlerinden LucasGranach
ve Albrecht Diirer, dini kitaplara cizdikleri resimlerde metal ile agag kalibi
kullanarak ilk Gretimlerini vermislerdir. 20.ytizyila gelindiginde ise teknoloji
ve savaslarin etkisinde grafik sanatlara olan ilgi artmis, baski sanatlar 6n
plana ¢ikmistir. Ozellikle graviir ve yiiksek baski teknikleri, toplumsal
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islevinin daha yaygin olmasindan 6tiri sanatglarin daha ok tercih
ettikleri bir uygulama alani haline gelmistir (Yalgin, 2012: 52-53). Kuru
kazima (Drypoint), Akuatinta (Aquatint), Asit Yedirme (Offort), Mezotinta
(Mezzotint) ve Gofre gibi cesitleri bulunan graviir baskinin agag baski ve
linol baskiya oranla daha ¢ok tercih edilmesinin sebebi, graviriin detaylari
daha iyi vermesidir (Akalan, 2000: 31).

Gorsel 3. Naile Cevik, Boyutsal, 2014, Graviir.
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Tasbaski-Litografi/Litography (Diiz Baski)

Adindan da anlasilacag gibi kalip olarak kullanilan taslar, binlerce yillik
mikroskobik deniz hayvanlarinin kabuklarindan olusan 6zel kalkerli kireg
taslaridir.19. yizyilin baglarinda kesfedilen tagbaski Alman mizisyen Alois
Senefelder'in yazdigi mizik notalarini basmak icin yaptigi denemeler
sonucu kesfettigi bir yontemdir. Daha sonralari teknik gelistirilip, baski
kalitesi artirilarak diger alanlarda da kullaniimaya baslanmistir (Yalgin,
2012: 55). Tekniginin uygulama asamasinda, baski yapmaya uygun tas
secildikten sonra diiz ylizeyi Uste gelecek sekilde temizleme tezgdhina
yerlestirilir. PGrlizsliz ylizeye sahip olan bir tag ile tezgahta bulunan tas ince
kum ya da zimpara tozu yardimi ile birbirine slrtiilerek temizleme islemi
yapilip kurutulur. Sonra tasin ylizeyine cesitli derecelerdeki yagl kalem ve
mirekkeple desen cizilir. Bu yagh kalem ile miirekkep bekledikge tasin icine
niifuz eder. Bekleme siirecinde Arap zamki ve asitle hazirlanmig kimyasal
karigimla islem uygulanir. Baskiya hazir hale gelen tasa deri merdaneyle
boya verilir ve pres yardimi ile kagida basilir (Ayan, 2007: 14-15).

Gorsel 4. Edvard Munch, Eva Mudocci, 1903, Litogrdfi-Tas Baski. (Solda)

Gorsel 5. Hasan Pekmezci, Ozgiirce, 1992, Serigrafi. (Sagda)
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Serigrafi/Silk-Screen (Elek Baski)

Bu baski yontemi, benzeri baski teknikleri icinde agag baski, metal baski,
tas baski, ofset vb. gibi gecmisi en az bilinendir. Japonlar yiizyillar 6nce bir
bakima bugtinki eleklerle yapilan baskinin ilk érneklerini olusturmusglardir.
Saf ipek dokumali eleklerin kullanilmasi ile teknik cok buylk kullanim
kolayliklari kazanmistir. 1915 yilinda ilk fotografik yéntemin bulunmasi
ile ipek baski yeni bir hayat kazanmistir. Tekstil endistrisi bu yeni yontemi
ozellikle ele almistir (Pekmezci, 1992: 12). Serigrafi baski sistemi genel
anlamda, bir kasnaga gerilmis ipek tzerine emdlsiyon yardimiyla desenin
pozlandirilarak aktarilmasi ve murekkebin ragle yardimiyla baski ylzeyine
transferi olarak tanimlanabilir ve diger tekniklerle baski yapilmasi imkansiz
olan yuzeylere (plastik, cam vb.) baski yapilabilmesi mimkiindur (Yalgin,
2012: 57).

1.4. Disiplinlerarasi Sanat

Savag'a gore disiplinler arasi kavramina Eski Misir ve Yunan Sanatindan
sonra Ronesans Sanatinda rastlamaktayiz. Rénesans déneminde hem
sanat hem de bilim disiplinlerinin bir arada kullanilmaya baslandigini
gorulmektedir (Savag, 2010: 6).

Disiplinlerarasilik kavrami ve disiplinlerarasi iliski cok farkli boyutlar
tasidigindan dolayisanatalaninda bu kavramdan bahsederken verilebilecek
en 6nemli ve belki de ilk 6rnek Leonardo da Vinci'dir. Onlarca bilimin
kurucusu olarak kabul edilen ve sanati Gizerine bircok kitap yazilan Leonardo
da Vinci, glinimiiz sanatgi gortintlisinii ve yaklasimini yaklasik olarak 500
yil 6nce fazlasiyla gostermis, sanat tarihinin en 6nemli sanatgisi olarak
kabul edilmistir (Ozel, 2007: 2). O, neredeyse Ronesans adina tanimlanan
her seyin temsilcisiydi; ressam, heykeltiras, mizisyen, miihendis, mucit,
anatomist, botanikgi, mimar...

Endistri Devrimi ve buna bagli olarak yasanilan makinelesme sanatciya
malzeme ve konu cesitliligi bakimindan da yeni bir bakis agisi sunmustur.
Bu dénem sanatgilarin galismalarinda bireysel yaklasimlarin daha fazla
hissedildigi bir zaman dilimini isaret etmektedir. Ozellikle sanatta yeni ve
farkli olanaklarinin ortaya ciktigi bu donemde Marcel Duchamp ve Dada
Hareketi'nden de s6z etmek gerekir. Geleneksel kaliplarin ve 6ngoriilen
sinirlarin pencgesinden kurtulan sanat, bircok farkli alandan beslenebilmekte
ve kendi iginde evrimsel bir slirece girmektedir ki bu siirec hala plastik
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sanatlarda mihenk tagsi niteligindedir.

Malzeme agisindan geleneksele bagl kalmakta israrci olmamalar bu
sanatgilarin ortak belirleyenidir. Glnlik hayattaki siradan malzemeler
malzemeler kullaniimistir. Kolaj, asamblaj ve fotomontaj gibi teknikler
yaygindir. Uretilenler, sanata ve gelenege kargi bir karakter tagidiklar icin
ne heykel, ne resim belki ne de birer “sanat” yapitidirlar. Bu sanatgilarin
sanata karsitlklarinin ifadesi ayni zamanda hazir nesne (ready-made)
sergilemeleriyle de ortaya ¢ikmaktadir. Hazir nesneler, meydana gelen seyin
ardindaki anlamla belirginlestigi igin fikrin yani kavramin ortaya ¢ikmasiyla
ortustir ve bu da Kavramsal Sanat icin belirleyici olur (Akglin, 2012: 24).

Dada hareketi icerisinde yer alan ve calismalarinda mekan-yapit iliskisini
sorgulayan sanatcilardan biri de Kurt Schwitters'tir. Calismalarinda
gazete, dergi parcalar, etiketler, kink tahta parcalari, biletler gibi atik
malzemeler kullanarak kolajlar ve konstriksiyonlar olusturan sanatg
calismalariyla gliniimiz enstalasyon sanatinin ilk adimlarini atarak Pop-
Art'in, Happening'lerin, Conseptual Art'in, Fluxus'un ve multimedia
sanatin 6ncilerinden olmustur (Savas, 2010: 8). Bu agidan fotografin kesfi,
Kibizmin etkileri ve 6zellikle 1950-1960 sonrasi hemen hemen her seyin
sanat malzemesi olarak kullanilmasi ve teknolojinin getirdigi disiplinler
arasl yaklasimi yadsinamaz bir bicimde ortaya gikarmistir.

Sanatyapitinin yeniden ¢ogaltiimasi sanat yaprtinin biricikligini yok etmekle
birlikte, sanatin el becerisiile sinirlandiriimasini da ortadan kaldirmistir. Artik
sanatta eskisi gibi biriciklik, aura gibi kavramlara yer yoktur. Bu anlamda
1960-1970'li yillardan itibaren Performans Sanati, Kavramsal Sanat, Yoksul
Sanat, Fluxus vb. gibisanatta bicimcilige karsi ¢cikan, dlisiinceye énem veren
anlayislar ortaya cikmistir. Bu anlayislarla birlikte sanatlar arasindaki ayrim
cizgileri de yok olmaya baslamistir (Aydogan,2008). Sadece el isciligini
konusturan zanaatgl, kimligini, tasarlayan, distinen ve dislindiren,
tasarladigini en uygun hangi malzemeyle dile getirebilecegini sorgulayan
bir sanatg kimligine birakmistir (Kara, 2003: 108).

Hizla yayginlasarak uluslararasi arenaya yayilan kavramsal sanat, 1960
sonrasinda gelisen hemen tim akimlarin yolunu agmistir. Sanatin ne
olduguna dair yeni 6nermeler getiren ve yetenek yerine sinirsiz yaraticilik
dislincesini savunan Kavramsal Sanat, cok cesitli akimlar/egilimler/
olusumlar halinde glinimiize kadar uzanmis, gtiniimuzde resim, heykel gibi
daha geleneksel tirlerin de kavramsallasmasinda rol oynamistir (Antmen,
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2008: 196). Cagdas sanat anlayisinda ortaya cikan yaklagimlar ise sanat
disiplinlerinin i¢ ice gectigini, dnemli olanin estetik duyarllik oldugunu ve
ortaya ¢ikan sanat nesnelerinde kullanilan malzemenin ne oldugundan
cok icerigin ne oldugunun énem kazandigini goéstermistir (Kilig, 2005: 66).

Toplumsal, ekonomik ve teknolojik olarak degisen diinya araciig ile
sanatsal yaklagimlarda da kokten bir degisim ve dontisim yasanmistir. Bu
stirecin bilimsel ve teknolojik gelismelere paralellik géstermesinin yani sira
21. ylzyil insaninin kendini, yakin ve uzak cevresini, dogayi, distincelerini,
niyetlerini zaman ve mekan kavramlarinin &tesinde tim disiplinlerin
birbiriyle yogun, cok yonll ve glcli bir etkilesim icinde olduguna isaret
etmektedir.

Ozellikle plastik sanatlar alaninda kurulan bu disiplinlerarasi etkilesimin bir
baglangici veya sonucu olarak cagdas sanat anlayisinda sanatcinin bireysel,
duygusal ve kurgusal ifadesini glclendirebilecek her tirlli malzemenin
kullanimina yonelik 6zgurligiin ve 6zglnlGglin vurgusu 6n plandadir.
Disiplinlerarasi uygulamalarda farkli disiplinlerden arastirmacilar/sanatgilar
kendi disiplinlerinin calisma yontemlerini veya sinirhliklarini/sinirsizhklarini
6zglrce paylasmaktadir. Farkl disiplinlerin birlikte calismasi veya zaman
icerisinde i¢ ice ge¢cmesi sonucunda bir anlamda melez disiplinlerde ortaya
ctkmaktadir.

1.5. Cagdas Seramik Sanatinda Alternatif Malzemeler

Plastik sanatlarda farkli malzeme kullaniminin en genel tanimi, birden
cok malzemenin sanat nesnesi olarak sanat eserine dahil olmasi seklinde
aciklanabilir. ingilizcede mixed-media, Tiirkcede ise karigik malzeme ya
da farklh malzeme olarak ifade edilmektedir (Yicel, 2010: 56). Gorsel
sanatlarda farkli malzemenin ilk kullanildigr disiplin resim sanati olmustur.
Sanatgilar, koldj ve asemblaj tekniklerini uygulamislardir. Kolaj, “Sanat
disi malzemelerin (gazete, musamba, duvar kagidi, ahsap vs.) cizim ve
boyamaya ek olarak resimsel 6ge olarak tuvale monte edilmesidir (Keser,
2005: 189).

Yirminci ylzyll baglarinda temsile dayali sanat anlayigindan siyrilarak
farkli/alternatif malzeme kullanimi ile devrim yaratan kiibizmin en énemli
temsilcileriBraquevePicasso'dur. Cagdagdéneminenbilinensanatgilarindan
olan bu sanatgilar tuvallerinde farkl renk pigmentlerinin yani sira gazete
kagidi, kibrit ¢opli, metal tozu, kiil, kum tasi vb. gibi daha &nce bu alanda
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hi¢ kullamlmamig farkli/alternatif malzemeleri kullanmiglardir. Bu 6ncii
sanatcilar sadece resim yapmamislar ayni zamanda heykel ve seramik
alanlarinin da olanaklarini calismalarinda cesurca kullanmuslardir. Bu cesur
yaklasim Dadaizm akiminda da gérilmektedir. Uretilen calismalarda
kullanilan makine parcalari, kagitlar, danteller, sifonlar gibi glindelik
malzemeler araciligi ile asil amag estetik bir etki olusturmaktan 6te sanatg
ve izleyici igin yeni ve farkl ifade olanaklarinin arastinlmasidir. Arastirilan
ve tekrar tekrar tecriibe edinilen bu ifade olanaklari sanatin her alaniyla
veya bilim/teknoloji ile olan mesafelerini neredeyse yok ederek karsilikli
ve kosulsuz etkilesim olanaklar sunarken disiplinlerarasi boyutu da
anlamlandirmaktadir.

Sanat alanlari arasinda yasanan bu karsilikli ve sinirsiz iligki hatta neredeyse
isbirligi olarak degerlendirilebilecek olan bu disiplinlerarasi siire¢ cagdas
seramik sanatinin yayginlasmasi ve gelismesi konusunda olumlu
sonuclar dogurmustur. Endistriyel ve sanat seramigi alanlarinda seramik
Uretimlerinde gozlemlenebilen bu disiplinlerarasi yaklasim sayesinde
seramik sanati; gorsel, estetik, teknik ve bilimsel yonleriyle daha blyiik ve
katmanl bir derinlik alani kazanmustir.

Bu anlamda zaman icinde cagdas seramik sanati geleneksel ve dekoratif
kimliginden uzaklagmistir. Teknolojik gelismelerin sanata yeni ve
uygulanabilir olanaklar saglamasi sonucunda alternatif malzemelerin
seramik calismalarinda da kendisini géstermeye basladigi g6zlenmistir.
Seramik sanatinda metal, cam, ahsap, plexiglass, ip, kece, tahta, cimen,
su gibi akla gelebilecek alternatif malzemelerin kullaniminda amag hem
izleyiciyi dustinmeye zorlamak hem de sanatgilarin ahgilmisin disinda
calismalar ortaya koyarak kendini mevcut olan dislince ve malzeme
kaliplarinin - sinirlart - disinda  6zglin/6zglr Uretimlerde  bulunmasini
saglamakti. Bu anlamda Ullkemizde ve dinyada cagdas sanatcilarin
alternatif malzemeleri calismalarinda kullandiklari ve disiplinlerarasi bir dil
olustuklar gézlenmektedir.

Sanatcilarin calismalarindan érnekler soyledir;
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Gorsel 6. Kaan Canduran, Yerden Kopmus, Seramik. (Solda)

Gorsel 7. Fiisun Kavalci, Arabesk, Seramik (Sagda)

Resim 6'da goriilen “Yerden Kopmus” adl calisma sise formunun figtiratif
soyutlamaya gegcisidir. Canduran bu calismasini tuz pisiminde yapmistir. Bir
arada duran seramikler yerden kopmak istercesine zeminden kaldiriimig ve
bir ritim yaratmaya calisiimistir. Cizgisel bir etki ile desteklenen birimlerin
arasinda zithk buatiinlik olusturulacak bicimde tasarlamistir (Yiicel, 2010:
64).

Resim 7'de seramik sanatcisi Fisun Kavalci, yaptigi ¢ boyutlu seramik
calismalarinda kullandigi neon isiklar ile gcalismalar gerceklestirmektedir
(Ozel, 2007: 182). Cagdas sanatin gecirdigi evrelerin seramik sanati igin
de gecerli oldugunu ve seramigin cagdas anlamda bir sanat alani olarak,
uygulamateknikleribakimindanresme, heykele ve grafige gére dahazengin
anlati olanaklarina sahip oldugunu belirten Fiisun Kavalci, seramigin ¢ok
yonliliga ve iligkileri icin su ifadeleri kullanmaktadir: “Seramik ylzey, bir
tuval ve seramik camuru bazen bir heykeldir. Kimi grafiksel bir anlatimda,
kimi mimari bir anlatimda kimi mimari yapi ya da ¢evre mekan iliskisi icinde
sanatsal bir is olarak kargimizdadir” (Kavalci, 1998: 38).
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Gorsel 8. Naile Cevik, Kadin, Liister Pisirimi, Seramik ve Yiiksek Isiya Dayanikh EI Yapimi
Civi, h:50 cm. (Solda)

Gorsel 9. Naile Cevik, Kiiltiir Katmanlari, Raku Pisirimi, Seramik ve Dogal Ip, h:60 cm.

Resim 8'de goriilen “Kadin" adli calismasi ile Cevik elle sekillendirme ile
figliratif bir calismaya odaklanmistir. Bu calismada Cevik, kadin imgesi
Ozelinde varolus, engeller, imkanlar, dlslnceler ve hayaller {zerine
odaklanan bir anlatima yonelmektedir. Alternatif malzeme olarak ham
kil Gzerine uygulanan ylksek isiya dayanikli el yapimi ¢ivi araciligi ile ilk
alginin o6tesinde bir delme, zorlama, kirma, yok etme sorunsalindan 6te
daha ¢ok bir dizilim halinde yeniden yapilanma hatta yeniden varolus
sorunsali (izerine génderme yapmaktadir. Ozellikle kirmizi renk vurgusu
lGster pisirimin efektleri araciligiyla kati degil ancak kesin bir ayakta durus
vurgusunu saglamaktadir.

Resim 9'de gorllen “Kultir Katmanlan" serisinden olan calismada Cevik
ozellikle ge¢cmisin bugline baglanmasina odaklanmak amaci ile dogal ip
kullanmigtir. ip kullaniminin yalin anlami baglamak/baglanmak bakimindan
birincil diislince olarak korunmustur. Cevik 6zellikle bu ¢alismasinda renk
unsurundan kaginarak raku pisirimi kullanmistir. Burada temel vurgu
sadeligin sinir tanimaz zenginligidir. Cevik, seramigin kadim Gretimlerinden
cagdas Uretim olanaklarina kadar gecen uzun siire¢ boyunca kiilturel

123



duizlemde eski ve yeninin birbirinin icinden dogmasi durumuna kullanilan
ipler araciligr ile gonderme yapmaktadir. Cizgi filme biyik destekleri olan
karikatlr sanatgilarinin yarattigi tiplemeler, Haziran 2003'te VitrA Seramik
Sanat Atélyesinin gerceklestirdigi “Cizgi Kahramanlar Sokakta” projesiyle
seramik sanati ile bulusmustur (Resim 10). Cok farkl disiplinlerle etkilesim
ve iliski icerisinde olan ¢izgi film, bu projeyle karikatiir ve seramik sanati
ile bir bag olusturmustur. Oguz Aral, Turhan Selcuk, Tan Oral, Semih
Balcioglu, Bedri Koraman, Necati Abaci, Glrblz Dogan Eksioglu, Selcuk
Erdem, Bahadir Baruter, Birol Bayram, Latif Demirci gibi bircok 6nemli
karikattiristin eserlerinin donistirildigi seramik heykeller istanbul
sokaklarinda izleyicilerle bulusturulmustur (Ozel, 2007: 124-125).

1.6. Seramik-Baskiresim Yakinlasmalan Uzerine Bireysel Uygulamalar

Gorsel 10. Cizgi Kahramanlar Sokakta Sergisinden Ornekler, 2003.

Plastik sanatlar cagin kosullarina ve gerekliliklerine gére degisim gosterirken
degisen sanat anlayislarinda da ilk hareket noktalarini olusturmustur.
Glntmizde plastik sanatlarin degisik alanlarinda gériilen pek cok eseryada
etkinligin algilanmasinda, artik geleneksel anlamda bir gériinti algilamasi
yetmemekte, bunlar dayandiklar diisiince ve yorumlarla yeni bir icerik
ve deger kazanabilmektedir (Akdeniz, 1995: 9-10). Baskiresim bugunk
anlamiyla caga uygun ve toplumun, modernizmle birlikte ulastigI noktada
sanat eserlerine yeni bir gériinim saglamayi basarmis bir alandir (Yalgin,
2012: 58).Cagdas sanatta baski resmin yerinin ve éneminin, teknolojik
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gelismelere verilen cevapla, geleneksel ve cagdasla birlikte kurulan ve
degisken benzersiz bir hareketlilikle ortaya koyulacag distinilmektedir.
Alisilmis olanin disinda, yeni algilayislar ve gorsellik adina belki de biraz risk
almak, baski resim alanini daha da zenginlestirecektir (Firinci, 2013: 134).

Firnnci'nin da belirttigi gibi “alisiimis olanin disinda, yeni algilayislar ve
gorsellik adina belki de biraz risk almak"” durumu hatta eylemi plastik
sanatlarin her alaninda mimkindir. Bu temel yaklasimin odaginda
ozellikle cagimizin degisen algisi araciligi ile sanat alanlari arasindaki keskin
sinirlarin ortadan kalkmig olmasinin bir sonucu olarak Naile Cevik, seramik
ve baskiresim alanlarinda deneysel calismalarla 6zglin ifade olanaklarina
ve diistinme bicimlerine ulasmaya calismaktadir.

Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik ve Cam Balim{i'n-
de bundan 20 yil 6nce lisans egitimine baslayan Cevik, sadece bélimdin
seramik atolyelerinde degil heykel, baski resim ve fotograf stiidyosunda da
oldukga fazla zaman gecirmistir. Sanatci, 6zellikle ana brangi olan serami-
gin alternatif malzeme olanaklarini deneysel yolla kesfetmenin heyecanini
yasarken temel fotograf ve baskiresim tekniklerini de 6grenmistir. Baski
resim alaninda ulusal ve uluslararasi alanlarda bir duayen olan Prof. Hasan
Pekmezci'den baski resim teknikleri alaninda dersler almig Pekmezci'nin
blylk katkilari sonucunda seramik ve baskiresmi karsilikli/ic ice kullanma
denemeleri agisindan calismalar gerceklestirmistir.

Asagidaki calismalar Cevik'in 6grencilik yillarinda sezgisel kurgulamalar
olarak ortaya cikan ancak sonralari profesyonel sanatsal/akademik Gretim
dénemlerinin bir birikimi ve yansimasi olarak olusturdugu calismalari
kapsamaktadir.
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Gorsel | 1-12. Naile Cevik, Isimsiz, 2016, Karigik Teknik (Seramik-Graviir), 35x50 cm.

Resim 11-12'de &zellikle gofre etkisi yaratabilmek amaci ile graviir baski
teknigini tercih edilmistir. Selcuklu motiflerinden esinlenerek olusturulmus
desenleri metal plaka Gzerine tam, yarim ve ceyrek formlarda tasarlamayi
tercih ederek o&zellikle yasanan duygusal sirecte ilgiyi “yasama dair
soylemlere” odaklanilimistir.

Pazarlioglu'na (2016) goére de tasarim slreci, yasama dair hayatin bir
kesitidir. Bir baslangici olan, sikintili arayislarla ilerleyip kimi zaman tikanilan
kimi zaman kendinden akip giden, kiclk buluslarla mutlulugu yasatan
ve bir sonu olan. Bu siire¢ yasamin bir parcasi oldugu kadar yasamin bir
yansimasi da olabilir (Pazarlioglu, 2016: 359-360).

Asitindirme islemleri esnasinda birkag kez derinlik saglanmasi amaciyla asit
islemi kontrollii olarak uygulanmis ve graviriin gofre etkisi vurgulanmistir.
Seramik uygulamalarin neredeyse tipografik bir unsur olarak graviirlerle
etkilesimi kompozisyona ritimsel bir unsur kazandirmistir. Bu noktada
kaltdrel bir yansimaya isaret edilen bu calismalarda sik sik kullanilan
kisisel muhir ve antik donem figlrinleri yorumlanmistir. Seramik-baski
resim yakinlagmasinin yeni bir ifade olanagi saglamasi yakin ve uzak hedefi
ile ge¢misin bugiine, bugiiniin de gelecege yansimasini aktarmaktadir.
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Ozellikle Selcuklu motiflerinin soyut yaziimgeleriyle tamamlanmasi iizerine
olusturulan serilerde kilttrel dinamizmi ve zenginligi vurgulamak amaci ile
carpici renkler tercih edilmistir.

Gorsel 13-14. Naile Cevik, isimsiz, 2017, Karisik Teknik (Seramik-Graviir), 50x70 cm.

Resim 13-14'de seramik-baski resim calismalarimda genis bir arka
plan olusturarak kompozisyona kurgusal bir mekan kazandirmayi
amagclamaktayim. Bu noktada genis baski alanini mavi renk ana ekseninde
yazive dokuimgeleriyle cesitlendirerek graviir baski teknigi tercih edilmistir.
Ozellikle bireysellik ve kadina ait gerceklik temalari iizerinde sekillenen
seramik uygulamalarin yani sira merdiven temasina génderme yaptigim bu
calismalarda ulasma/erisme anlamlar birincil vurgudadir. Kurgusal olarak
figliratif unsurlarin kullanildig1 mekanlarda ic ice gecen sarmallar ve kisisel
muhirler araciligi ile seramigin kadim sirecinden glinimize insanla ve
insan igin aktarilan kilttrel stireclere de dikkat cekmeyi amaglamaktayim.
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Gorsel 15. Naile Cevik, isimsiz, 2016, Karisik Teknik, (Seramik-Graviir), 70x100 cm.

Gorsel 16. Naile Cevik, Isimsiz, 2016, ), Kanisik Teknik, (Seramik-Graviir), 50x70 cm.

Resim 15-16"deki calismalarda seramik ile graviir baski sanatinin karsilkl
iliskisini yansitmaya calistim. Genis ylizeylerde hem baski resim alaninda
hem de seramik kullaniminin sagladigr cesitlilik sayesinde yer yer kolaj yer
yer rolyef etkisi yaratan calismalar sunulmaktadir. Resim 15'da 6zellikle
Hitit civi yazisi gorsellerinden esinlenerek olusturulan genis ylzeylerde
ince detaylarin baskida cikabilmesi amaciyla graviir baski teknigi tercih
edilmistir. Mavi tonlarinin hakim oldugu bu calismada zamansizlik vurgusu
altinda sonsuz ve sonsuzluk kavramlar tizerinde yogunlasilmigtir. Ayrica
seramik uygulamalar agisindan degerlendirildiginde calismalarimda
stk sik kullandigim antik dénem uygarlklarinin simgelerine yo&nelik
ana tanrica ve ikiz idol figirlerini kullandim. Kiltlrlerin sarmal etkisini
vurgulamak amaciyla kompozisyon icten disa olusturulmustur. Seramik
parcalarda tgilinci pisirimde lGster uygulamasi yapilarak renk ve doku
cesitliligi saglanmak istenmistir. Resim 16'da kadin imgesinin tek parca
halinde vurgulanmasi amaci ile linol baski tekniginden faydalanilmistir.
Zeminde kullanilan bicimlerin tesad(fi olmasi ana hedefi ile graviir teknigi
kullanilmistir. Metal plaka keskin sinirlara sahip olmaksizin asitte indirilmistir.
Kaligrafik simgelere gonderme yapan seramik uygulamalar 6zellikle aktif
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renklerle temsil edilen daireler icine yerlestirilmistir. Bu sekilde kurgusal
mekanlarin yaratilmasi ve bu mekanlarin sinirhliklari/sinirsizliklar Gzerine
dustinceler aktanimistir.

1.7. Sonug ve Degerlendirmeler

Her alanda oldugu gibi seramik sanati da cagin kosullarinin degisimi
sonucu karsi konulamaz bir degisim ve dénlsiim sirecine girmistir. Bir
anlamda disiplinlerarasi bir kimlik kazanan seramik sanati farkliyi, yeniyi,
yaraticiigl ve 6zglnliglu daha fazla ortaya koymaya calismaktadir. Bu
cabalar dogrultusunda cagdas seramik sanati icinde bulundugu sirecte
diger sanat ve bilim dallari ile yakinlasmalar icine girmektedir kuskusuz.

Degisen sanat anlayislarina ve cagin kosullarina gore sekillenen sanatgi
ve izleyici bellekleri beslendigi disiplinlerarasi yaklagimlarin destegi ve
alternatif malzemeler araciligi ile de 6zglin Uretimlere ulagabilmektedir.
Bu noktada sanatglyi ve izleyiciyi konu ve uygulama alanlar bakimindan da
sasirtan uygulamalara yon veren seramik-baski resim yakinlasmalari cagdas
sanatta kavramsal slrecte bir degisimi ve donlsiimi anlamlandirmaktadir.
Ozellikle kavramsal stire¢ ve uygulama agisindan bakildigi zaman durum
sadece farkli malzemelerin kullaniminin da &tesinde distinsel bir sireci
de isaret etmektedir. Bu slrecte amag, hem sanatginin hem de izleyicinin
alismis oldugu kaliplari yikarak yeni bakig acilari sunabilmektir. Bir anlamda
disiplinlerarasi bir kimlik kazanan seramik ve baski resim alaninda sinirlar
neredeyse eriyip yok olmustur. Sonug olarak degerlendirildiginde yaraticilik
ve 0Ozglnlik ekseninde seramik-baski resim yakinlagsmasi sayesinde
glinimuiz sanat egilimlerinin dislnsel temelleri daha da zenginlesecektir.
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6zet

Kazi yoluyla elde edilen arkeolojik seramikler ¢ogunlukla parcalar halindedir. Bu tiir seramiklerin
artistik biitiinligiinii saglamak icin birlestirme ve tamamlama yapilir.

Biitiinleme (tiimleme, tamamlama), biinyesinde eksilmeler meydana gelen bir objenin G6zgiin
goriiniimiiniin kazandirimasi ve/veya ayakta durmasinin saglanmasi amaciyla yapilan 6nemli bir
koruma iglemidir. Bir objenin fiziksel biitiinliigiinde meydana gelen eksilmeler benzer veya farkh
niteliklerdeki malzemelerle tamamlanir.

Biitiinleme objenin durumuna, 6nemine ve eksik alanlarin boyutu ve niteligine gore farkh sekillerde
yapihr. Bunlara bir de bu uygulamalari bizzat gerceklestiren konservator/restoratorlerin aldiklar
egitim dogrultusunda benimsedikleri ilkeler, yaklagimlar, sahip olduklari estetik duyarlik ve begeni
gibi unsurlar eklenmektedir.

Bu makalede, diinyanin degisik miizelerinde sergilenen orneklerden yola c¢ikarak, seramik
onarimlarinda goriilen farkli tiimleme yontemlerine iliskin bir degerlendirme yapilmigtir. Kuskusuz bu
degerlendirmeleri 6rnekleri cogaltip farkli bakis acilariyla cesitlendirmek, farkl sekillerde ele almak
miimkdindiir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Boyali Seramik, Restorasyon, Konservasyon, Biitiinleme/Tamamlama

AN EVALUATION ON COMPLETION METHODS IN CERAMICS
RESTORATION

Abstract

The ceramics obtained through excavations are mostly broken in pieces. For providing the artistic
unity of this kind of ceramics, assembling and completing is made.

Completing is a significant conservation procedure applied for bringing the original outlook of an
object in which there are falling-offs and/or providing that it stands.

The fall-offs occurring in the physical unity of an object is completed with materials having similar
or different characteristics.

In this paper, by departing from examples displayed in various museums of the world a review is made
about different completion methods seen in ceramic repairs. Undoubtedly it is possible to diversify
these reviews with different perspectives by increasing the number of examples and addressing them
through different means.

Keywords: Ceramics, Painted Ceramics, Restoration, Conservation, Completion
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1. Girig

Son yillarda giderek artan bir polemik konusudur restorasyon: Yanlis
uygulamalardan yola cikilarak genelde restorasyon, 6zelde bitiinleme
uygulamalarinin gerekli olup olmadigi, veya nereye kadar gerekli oldugu
mimariden heykele, resimden kiiglik objeye tartisilan bir konudur. Tarihibina
kalintilarini, kazi buluntularini veya miize koleksiyonlarini dolduran objeleri
timel bir yaklasimla hi¢ onarmadan olduklar gibi korumak veya hepsini
buttintyle onarmak diistincesi pratik karsilig olmayan bir tutumdur. Buna
karsin, hic restore etmemektense gerekli miidahaleleri minimal diizeyde
tutma fikri gittikge benimsenerek taraftar bulan bir koruma yaklasimi, daha
rasyonel bir tavir olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Her nesnenin kendine 6zgi kosullari ve bu kosullarin gerektirdigi
midahaleler séz konusudur. Kirik dokik vaziyette ele gec¢mis hasarli
buluntularin, 6zglin bicimlerinin anlasiimasi, ele alinip tutulmasi, bir
yerden bir yere nakledilebilmesi, ayakta durmalarinin saglanmasi ve
nihayetinde sergilenerek ziyaretciye sunulmasi gibi nedenlerle az ya da
cok restorasyon midahalelerine ihtiyaci bulunmaktadir. Kuskusuz bu
mudahalelerin derecesi, boyutu ve niteligini belirleyen cesitli etkenler s6z
konusudur. Koleksiyonlarin niteligi, azhg - coklugu, objelerin sahip oldugu
teknik, arkeolojik ve sanatsal 6zellikleri, ortaya koyduklar korunmusluk
durumlar gibi. Bunlara bir de bu uygulamalarn bizzat gerceklestiren
meslek elemanlarinin aldiklar egitim dogrultusunda benimsedikleri
kriterler, yaklasimlar, sahip olduklarn estetik duyarlik ve begeni gibi
unsurlar eklenmektedir. Uygulamalarin niteliginde belirleyici rol oynayan
butiin bu unsurlar, restorasyonun bitin uygulamalar icin matematiksel
formillerle ifade edilebilecek mutlak standartlara baglanamayacagini,
buna karsin uluslararasi gecerliligi olan bir takim prensiplerle disipline
edilebilecegini ortaya koymaktadir. Mesleki standartlasmaya ve temel
ilkeleri belirlemeye yonelik olusturulan uluslararasi tiztkler, ydnetmelikler,
meslek elemanlarina rehberlik edici temel cerceveler cizmekte, ancak bu
cercevenin icini doldurmak restoratér/konservatoriin bilgi ve becerisine
kalmaktadir. Bu noktada, tarihsel veya sanatsal 6neme sahip herhangi bir
obje Uzerinde herhangi bir miidahalenin yapilip yapilmayacagina veya ne
tir midahalenin yapilacagina iliskin en uygun karari “egitimli", “bilgili"
ve ‘“deneyimli" restoratorler/konservatérlerin - verecegini  bilmemiz
gerekmektedir. Konservatoriin buradaki gorevi, hasar gérmis nesnelerin
sahip olduklar tarihi, sanatsal ve belgesel 6nemlerini kavrayarak, onlarin
estetik ve tarihi bittinliklerini olabildigince ve anlasilir bir sekilde saglamak
olmahdir’.

! Konservatér&restoratorlerin gorevleri, mesleki yeterlikleri, yetki ve sorumluluklari hakkinda bkz. ICOM-CC,

The Conservator-Restorer: a Definition of the Profession, Copenhagen, 1984. E.C.C.O. Professional Guidelines
(I - 1l1) The Profession, Promoted by the European Confederation of Conservator-Restorers’ Organisations and

adopted by its General Assembly, Brussels | March 2002.

Asagida, yukarda séz konusu ettigimiz etkenlere bagh olarak, farkli
zamanlarda farkli yaklagimlarla yapilmig, diinyanin degisik mizelerinde
sergilenen 6rneklerden yola ¢ikarak, seramik onarimlarinda gortlen farkli
timleme yontemlerine iliskin bir degerlendirme yapilmistir. Kuskusuz bu
degerlendirmeleri 6rnekleri cogaltip farkli bakis agilariyla cesitlendirmek,
farkl sekillerde ele almak mimktinddr.

2. Bitiinlemenin Amaci ve Niteligi

Bltlinleme, binyesinde eksilmeler meydana gelen bir objenin fiziksel
biatinltGglinin kazandirnlmasi ve/veya ayakta durmasinin saglanmasi
amaciyla yapilan 6nemli bir koruma islemidir. Bir objenin fiziksel
bitinltglinde meydana gelen eksilmeler benzer veya farkli niteliklerdeki
malzemelerle tamamlanur.

Blitlinleme objenin durumuna, énemine ve eksik alanlarin boyutu ve
niteligine gore farkl sekillerde yapilir. Bir objenin tiimlenmesi temelde iki
farkl gerekceyle yapilir:

1- Koruma (pratik gereklilik)
2- Goriunusg (estetik gereklilik)

Koruma agisindan bakildiginda tiimleme esasen pratik bir zorunluluktan
kaynaklanir; &ncelikli amag¢ objenin korunmasini saglamak oldugundan
estetikkaygionplandadegildir. Bubakimdaneksikbirobjetiimlenerekformu
belirgin hale getirilir. Boylece objenin hem yapisal olarak gticlendirilmesi;
hem de ayakta durmasi, elde tutulup tasinmasi kolaylastiriimis olur.

Gorlints agisindan bakildiginda ise koruma amaciyla (pratik gerekceyle)
yapilan form bittinligiiniin yaninda, dikkate alinmasi gereken bir de renk,
doku ve dekoratif elemanlara iliskin gorsel uyum séz konusudur. Zira
restorasyonun bir diger amaci objeyle birlikte onun dekoratif goriintiisiine
de butunlik kazandirmaktir. Bu estetik agidan gereklidir.

Hangi gerekceyle olursa olsun tasinir veya tasinmaz varlklar Gzerinde
yapilacak butlnleme islemlerinin Carta Del Restauro? (1931),Venedik
ThzUgu3 (1964) gibi uluslararasi tiziiklerde belirtildigi Gzere, tahmin ve
yoruma degil, izleyenleri yaniltmayacak sekilde bilgi ve belgeye dayali

2 Carta Del Restauro (Restorasyon Tiiziigii) 'nun 2. maddesinde: “...... Bir anitin biitiinlenmesi birtakim
varsayimlara degil, anitin sagladigi kesin verilere ve biiyiik élciide anitin 6zgiin 6gelerine dayandigi takdirde
giindeme gelebilir."ifadesi yer almaktadir. Bkz. internet: Carta Del Restauro (1931). web:http://www.icomos.
org.tr/Dosyalar/ICOMOSTR_0997208001496825715.pdf 12 Ocak 2018°de alinmistir.

3 Madde 12°de, “Eksik kisimlar tamamlanirken biitiinle uyumlu bir sekilde bagdastiriimalidir; fakat bu
onarimin ayni zamanda sanatsal ve tarihi tanikhigr yanhs bir bicimde yansitmamasi icin 6zgiinden ayirt edile-
bilecek bir sekilde yapilmasi gereklidir.” seklinde biitiinlemeye iligkin ilkesel bir tutum sergilenmektedir. Bkz.
internet: Venedik Tiiziigii (1964). Web:
http://www.icomos.org.tr/Dosyalar/ICOMOSTR_0612886001496825607.pdf |12 Ocak 2018’de alinmustir.



olarak gerceklestirilmesi beklenir.

Tdmleme uygulamalarinda seramiklerin tiirlerine gore farkli malzeme ve
yontemler uygulanabilmektedir (Vaccaro, Prunas ve Somon,1989: 8-30;
Elston, 1990: 69 — 80; Buys ve Oakley, 1993; Acton ve Mc Auley, 1996).

Foto. I. Boyasiz seramik (Sol Ustte)
Foto. 2. Boyali seramik (Sag Ustte)
Foto. 3. Sirl seramik (Altta)

Uretim tekniklerinden siisleme yéntemlerine degin cesitli 6zellikler gdsteren
seramik turleri biitlinlemenin niteliginde belirleyici rol oynayan énemli bir
etkendir. Buttinleme yéntemlerinde belirleyici rol oynayan seramik tarlerini
baslica “boyasizseramikler, “boyaliseramikler” ve “sirliseramikler” olmak
Uzere (¢ grupta degerlendirmek mimkindir (Foto. 1-3). Bu seramik
turlerinin her birini digerlerinden ayiran temel 6zellik, tiretim teknolojilerine
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bagh farkli yiizey rengine ve dokuya sahip olmalaridir (Buys ve Oakley,
1993: 3-17; Basaran, 2000: 16 -18; Fabri, 2012: 152 -173). Uretim
teknolojilerinden kaynaklanan bu farkllik, restorasyon uygulamalarinda
kullanilan malzeme ve yontemlerde de farklilasmalara yol acabilmektedir.
Bu farkliliklar kisaca asagidaki sekilde 6zetlemek mimkdnddr.

Boyasiz Seramikler

Boyasiz seramikler caglar boyunca her kiltiir ortaminda stirekli Gretilen,
arkeolojik buluntular arasinda en c¢ok yer tutan malzeme grubunu
olustururlar (Foto. 1). Prehistorik ve protohistorik buluntular icin tipik olan
bu seramikler genelde dlslk derecelerde pisirildikleri icin agir ve kaba
dokuludur. Govdeleri genelde tek renkli, yizeyleri plriizli ve mat bir
goruntlye sahiptir.

Bu tiir seramiklerin biitlinlenmesinde formu tamamlayan dolgu, genelde
hamur rengine gore renklendirilir. Dolgu malzemesi olarak cogunlukla disci
algisi, polyfilla / moltofill (calsiyum siilfat esash) vb. malzemeler kullanihr
(Fabri, 2012: 189 ; Bekic, 2014: 38). Dolgu yizeyinin renklendirilmesi
algi icine dogrudan pigment (toprak boya) ilave ederek veya boyama
yontemiyle elde edilir. Boyamada mat ylizey elde etmek icin sulu boya,
mat akrilik boya veya pigmentler tercih edilir.

Boyali Seramikler

Boyali seramikler kalkolitik cag ve sonrasinda (retimi yogunlasan,
uzerilerindeki renk, desen ve figirlerle farkli uygarliklarin sanat ve zevk
anlayiglarini yansitan énemli kaltir varliklandir (Foto. 2). Genelde iyi
derecelerde pisirildikleri icin sert ve ince dokulu, ylzeyleri perdahli ve
parlaktir. Yiizeyde renk kontrasti (acik-koyu) dikkat cekicidir. Hamur ile
ylzey rengi farklidir.

Bu ozellikleri nedeniyle, eksik kisimlarin sadece hamur renginde
doldurulmasina dayanan bir tiimleme yeterli degildir. Form butinligln
saglayan dolgunun yaninda dikkate alinmasi gereken bir de dekoratif
ogelere sahip renkli ylizey s6z konusudur.

Bu tip kaplarin ylzeyi parlak oldugu icin, boya olarak bu parlakliga
daha yakin olan vernik veya akrilik boyalarin kullanimi tercih edilir (Buys
ve Oakley, 1993: 143). Sulu veya pigment boyalar donuk bir yiizey
olusturdugu icin uygun degildir. Boyamada en blyik glcliik, orijinalden
hafifce ayirt edilebilecek renk tonunu elde etmektir.
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Sirli Seramikler

Sirh seramik kullanimi daha ¢ok orta ¢ag ve sonrasinda yaygindir. Bu
seramikler Gretim teknolojisi bakimindan diger seramik tiplerinden farkhdir
(Fabri, 2012: 169 — 172). Uygulanan bezeme tekniklerine gére kap iki
veya (¢ defa finnlanir. Bu ayni zamanda driinin dayaniklihgini arttirr.
Biskiivi pisirimi yapilan kap boyalarla dekore edildikten sonra ylizey sir
tabakasiyla kaplanir. Obje tekrar firinlaninca yiizeyde camsi ve parlak bir
tabaka olusur (Foto. 3). Bu nedenle gbvde ile ylizey arasinda hassasiyet
ve renk farkliliklari s6z konusudur.

Sirli seramiklerde, renkli ve parlak yiizeye sahip olmalar nedeniyle hamur
renginde gerceklestirilen bir timleme yontemi uygun degildir. Algi veya
polyfilla ile 6nce dolgu yapilarak form bitinligi saglanir. Daha sonra,
fondaki sir rengine yakin (daha acgik tonda) bir tonla boyama yapilrr.
Dekoratif kompozisyon belirgin ise ve bir bttinlik verilebiliyor ise resimsel
tamamlama yapilabilir. Boyamada ylzey parlakli§ina daha uygun olan
parlak akrilik, vernik boyalar veya Ozellikle porselenler icin yagl boya
kullanilir (Acton ve Auley, 1996: 90-100 ; Basaran, 2000: 52 ; Eskici,
2004: 83). Gerekirse sir tabakasinin parlakligina yakin bir ylizey elde etmek
icin, boya Uzerine silikonik veya akrilik esasli bir koruyucu uygulanabilir.
Tamamlamanin anlasilabilmesi genellikle renk tonundaki farkhlik ile saglanur.
Benzer ylzey 6zellikleri nedeniyle bu yéntemler porselen restorasyonunda
da kullanilir.

3. Butiinleme Turleri

Seramik tlimlemelerinde, korumanin diger alanlarinda oldugu gibi, farkli
zamanlarda farkli merkezlere ve ekollere bagl olarak degisik malzeme
ve yontemler uygulanmistir (Buys ve Oakley, 1993: 139-145; Fabri,
2012:188 -189).

Blitlinleme objenin korunmusluk durumuna, tarihsel, teknik ve sanatsal
6nemine, eksik alanlarin boyutu ve niteligine gore farkl sekillerde
uygulanir. Biittinleme uygulamalarini teknik agidan G¢ ana baglik altinda
degerlendirmek miimkdinddar.

1- Kismi veya destek tamamlama (yapisal tamamlama)

2- Bicimsel tamamlama (formun tamamlanmasi)

3- Dekoratif (cromatik / estetik) tamamlama
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3.1 Kismi veya Destek Tamamlama (Yapisal Tamamlama)

Tamamen pratik ve teknik gerekcelerle yapilir. Parca kaybi ve eksik alani
bliylk olan veya 6zglin formu tam olarak bilinemeyen objelerin ayakta
durmasini saglamak, birlesecek parcalari desteklemek amaciyla yapilan bir
tamamlama yo&ntemidir. Objenin tamami degil, sadece belirli bir bélim
veya bollimleri tamamlanir (Foto. 4, 5). Onarimda minimal yaklagim s6z
konusudur. Bazi durumlarda kap formu bilinse de bitlniyle tamamlama
yoluna gidilmez (Foto.6). Tamamlanan alanlarin ylizey dokusu ve rengi
bicimsel tamamlamalarda oldugu gibi obje tiiriine bagli olarak diizenlenir.
Bu tiir uygulamalarda genelde dekoratif tamamlama yapilmaz.

V'

Foto. 4. Paris Loure Miizesi (Sol Ustte)
Foto. 5. Beysehir Kubad-abad Kazi (Sagda)
Foto. 6. Roma Cripta Balbi Miizesi (Sol Altta)

3.2 Bicimsel Tamamlama (Formun Biitiinlenmesi)

Parcakayiplarinaragmen bicimitanimlanabilen objelerin form bltlnlGgini
saglamak amaciyla yapilan tamamlama yéntemidir. Objenin tamami 6zgiin
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bicimi olusturulacak sekilde tamamlanir. Bicimi tamamlanan objelerde
dekoratif tamamlama yapilmayabilir. Boyasiz, boyali veya sirli hangi tir
olursa olsun sadece bicimi hedefleyen bitlinleme uygulamalarinda ciddi
bir belirtme teknigi kaygisi yasanmaz. Ozellikle boyali ve sirli seramiklerde
dekoratif unsurlar bos birakildigi icin tamamlanan kisimlar zaten kolayca
ayirt edilebilmektedir (Foto. 7 — 11). Bu tlir uygulamalarda dolgu ylzeyi
genelde seramik tiirtine bagl olarak objenin ylizey rengi veya hamur rengi
esas alinarak renklendirilmektedir (Prunas ve Somon, 1989: 20 ; Eskici,
2001: 135,136)

Bazen de dolgu yizeyinin hi¢ renklendirilmedigi (beyaz algi renginde
birakildig) uygulamalara da rastlanmaktadir (Foto. 12, 13). Estetik kaygi
gldllmeksizin yapilan bu tir uygulamalar dikkati kendinde toplayan ve
izleyiciyi rahatsiz eden asir tezat gériintustiyle pek benimsenmis degildir.

Bicimsel veya yapisal amacl tamamlamalarda 6zgiin yiizey ile dolgu ylzeyi
genelde esit seviyelerde (hem yiizey) tutulur.

Bununla birlikte bazi uygulamalarda dolgu (tamamlanan ylizey) seviyesini
orijinal ylizeyin hafifce altinda birakma (satih derinligi) yontemi ile de
kargilagilmaktadir. (Bkz. Foto.1, 4, 10, 11). Daha cok italya'da yaygin
olmak (izere kullanilan bu tir uygulamada 6zglin ylizey ile dolgu ylzeyi
arasinda derinlik farki (0,5 -1 mm) olusturularak, renk tonlamasi ne sekilde
olursa olsun, onarim glicli bir sekilde belirtiimek istenmektedir. Bu yontem
ozellikle arkeolojik seramiklerin onariminda eski ile yeni arasindaki farki
vurgulamak icin kabul géren bir uygulama olarak dikkati ¢ekmektedir
(Prunas ve Somon, 1989: 20 ; Eskici, 2001:135,136).

Foto.7. Paris Louvre Miizesi (Solda)
Foto.8. California Paul Getty Miizesi (Sagda)
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Foto.9. Paris Louvre Miizesi (Solda)
Foto.10. Roma Cripta Balbi Miizesi (Sagda)
Foto. ! I. Roma Cripta Balbi Miizesi (Altta)

143



Foto. 2. Anadolu Medeniyetleri Miizesi (Solda)
Foto. 13. Mardin Miizesi (Sagda)

3.3. Dekoratif (Cromatik / Estetik) Tamamlama

Obje Uzerindeki tanimlanabilir renk, motif veya sislemelerin de
tamamlanmasi yontemidir. Daha cok estetik kaygiyla yapilan, objelere
bicimsel ve dekoratif olarak gorsel bltlnlik kazandirmayr amaclayan
bir tamamlama bicimidir. Once objenin fiziksel biitiinligii, dolgu yoluyla
saglanir. Sonra, boyama yoluyla cromatik (renksel), resimsel tamamlama
yapilir. Resim veya dekoratif kompozisyon bir biittinliik vermiyor ise resimsel
tamamlama yapilmaz ve dolgunun ylzey rengi, objenin ylizey rengine
gobre (zemin veya fon siyah ise siyaha, kirmizi ise kirmiziya) renklendirilir
(Elston, 1990:74 - 78).

Tekrarlardan ibaret dekoratif motiflerde, ayirt edilebilecek sekilde
tamamlama yoluna gidilebilir. Boyamada ayirt edilebilirligi saglamak icin
farkli tonlama y&ntemi uygulanabilir.

Resimsel tamamlama uzun ugrag gerektiren, teknik ve etik bakimindan
polemik konusu yapilabilen bir miidahale bicimidir; bu nedenle arkeolojik
seramiklerde pek tercih edilmez, ancak ¢ok 6zel 6neme sahip objeler icin
uygulanir.

Dekoratif ve renkli tamamlamalarda birkag farkli yéntem (belirtme teknigi)
uygulanmaktadir.
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3.3.1. Cizgisel Tamamlama (Soyutlama)

Cizgisel tamamlamada desen veya figlrlerin sadece ana hatlari belirtilir,
detaylar bos birakilir (Foto. 17 — 18). Objeler (izerindeki dekorasyonun
genel kompozisyonu hakkinda fikir vermek amaciyla yapilir. Detaylarda
yoruma gidilmeden soyutlama yapilarak onarim belirtilir.

Foto. 4. Paris Louvre Muzesi (Solda)
Foto. 15. Manisa Miizesi (Sagda)

3.3.2. Farkli Tonlama ile Tamamlama

Obje lzerinde 6zglin bicimleriyle tamamlanan desen, figiir veya renkli
ylzeylerin izleyiciyi yanilitmamasi, belirli mesafeden ayirt edilebilmesi igin
yapilan tamamlama yontemi, belirtme teknigidir. Farkli tonlamayla yapilan
tamamlamalarda tamamlanan kisimlar 6zglin ylzeyden daha farkli/agik
(birkag ton) renk tonuyla boyanir (Foto. 16, 17).

Daha ¢ok birbirinin tekrarn niteliginde geometrik ve bitkisel desenler
tamamlanir, farkl yonelislere ve hareketlere sahip degisik sahneleri
canlandiran figlirlii kompozisyonlar icin tamamlama pek uygulanmaz.

Foto 21'deki uygulama istisnai bir durum olup, burada tamamlanan figtirler
detaylara gidilmeden ana hatlariyla ve daha farkli tonda goélge (siluet)
seklinde verilerek belirtilmistir.
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Foto. 16. Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi (Ustte)
Foto. 17. California Paul Getty Miizesi (Altta)

3.3.3. Renkli Noktalama (Puntinato)ile Tamamlama

italyanca'da “puntinato” olarak isimlendirilen ve daha cok italya'da
kullanimi yayginlasan bu yéntem renkli noktalama ile yapilan bir rotis
teknigidir. Bu teknikte, tamamlama yapilan dolgu ylizeyine original tonlara
yakin combine edilmis agik-koyu renklerin puskirtme yéntemiyle kiiciik
noktalar seklinde uygulanmasi sézkonusudur (Fabri, 2012:199). Yontem,
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uzaktan bakildiginda orijinal objeyle uyumlu, estetik bir goriintii olusturur.
Noktalarin dokusu ¢ok yakindan bakildiginda fark edilebilmektedir. Boyali
ve boyasiz seramik onarimlarinda renkli veya dekoratif tamamlamalarda
uygulanabilmektedir (Foto. 18, 19). Yéntemin olumsuz yonii uygulamanin
cok zaman alici olmasidir.

Foto. 8. Roma Cripta Balbi Miizesi
Foto.19. Floransa Fucecchio Miizesi

3.3.4. Mimetik (Birebir / Taklitci) Tamamlama

Pratik ve teknik gereklilikten cok tamamen estetik gerekceyle yapilan
bitiinleme ydntemidir. Dekoratif unsurlar ayni renk ve doku kullanilarak
6zglinline benzer sekilde tamamlanir. Bu yéntem “taklitci tamamlama”,
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“invisible (gbriinmez) restorason” kavramlariyla da anilir (Buys ve
Oakley, 1993:140 ; Basaran, 2000: 55 — 57). Tamamlanan kisimlarda
ayirt edilebilirlik ilkesinin aksine onarimin hig belli olmamasi, gizlenmesi
hedef alinir (Foto. 20a-b). Yaniltici olmasi nedeniyle konservasyon etigi
bakimindan 06zellikle arkeolojik seramiklerde kabul géren bir yaklasim
degildir. Etnografik nitelikli objelerde, daha cok koleksiyon sahiplerinin
talebi dogrultusunda, zaman zaman uygulama alani bulan bir onarm
teknigidir (Eskici, 2004: 83).

Foto. 20a. Dekoratif tamamlama éncesi
Foto. 20b. Dekoratif tamamlama sonrasi
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4. Sonuc

Gorilduglh uzere seramik tlimlemelerinde, gec¢misten bugline farkli
zamanlarda farkli dlkelere ve ekollere bagl olarak degisik yontemler
uygulanagelmistir  Bazi  durumlarda pratik gereklilikten (yapisal
zorunluluktan) kaynaklanan minimal midahale, bazen de estetik
kaygilardan kaynaklanan butiinciil miidahale yéntemleri 6ne gikmistir.
Uluslararasi platformlarda arastirmalar ve uygulamalar genisledikgce bu
konuda farkli yonelislerin ortaya ¢ikmaya devam edecegi muhakkaktir.

Bununla birlikte, yukanda degerlendirmeye calistigimiz seramik
onarimlarindaki farkli uygulamalari da dikkate alarak, timlemeye iliskin
temelde genis kabul goren su sonuglar ¢ikarmak mimkinddir.

1- Ozgiin formu tam olarak bilinemeyen veya biyiik bir kismi (yansindan
fazlasi) kayip olan objelerde tamamlama yapilmaz. Buna karsin, daha
cok koruma kaygisiyla objenin ayakta durmasini saglamak veya destek
amaciyla kismi tamamlama yapilabilir.

2- Eksik kisimlar objenin form bitinliglini bozmuyorsa, stabilite (denge)
sorunu olusturmuyorsa tamamlama hi¢ yapilmayabilir.

3- Formu tamamlanan objelerde, resim veya dekoratif kompozisyon bir
bitlnlik vermiyor ise dekoratif tamamlama yapilmaz. Dolgunun ylzey
rengi, objenin ylzey (dip) rengine gore daha agik tonlarda renklendirilir;
motifler/figtirler islenmez.

4- Tekrarlardan ibaret dekoratif unsurlarda veya renkli ylizeylerde onarimi
belirtecek sekilde tamamlama, renklendirme yoluna gidilebilir. Objeye
bakildiginda yapilan midahale belirli bir mesafeden ayirt edilebilmelidir.
Bu amagla tamamlanan alanlarda renk tonlamasi, disiik satih veya renkli
noktalama (puntinato) gibi farkl belirtme teknikleri uygulanir.

5- Dekoratif veya renkli yizey tamamlamalarinda mimetik (birebir/
taklitci) uygulamalar objeyle tam olarak butiinlestigi ve izleyeni yanilttig
icin konservasyon etigi acisindan sakincalidir. Bu tir uygulamalar, ézellikle
arkeolojik objeler icin 6nerilmez.
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1990’li yillardan itibaren kiiltiirel iiretim alani, kiiresel politikalarda yaratici endiistriler olarak
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Giris

1980'li yillardan bu yana sosyal, kiiltiirel, ekonomik, siyasal ve teknolojik
boyutlarda kiiresel dlzeyde yasanan gelismeler, bircok teorisyen
tarafindan yeni bir donemi isaret edecek sekilde tanimlanmaktadir. Bilgi
ve iletisim teknolojilerinin yarattigi ekonomik refahtan beslenerek gelisen
yeni dénemde, kdltiirel Gretim alani, Gretim, tiketim, emek ve calisma
bicimleriyle koklli doéntstimlere sahne olmus, “yaratici endistriler”
tanimlamasiyla yeniden kavramsallastinimistir. Neo-liberal politikalarin
etkisinde yayginlasan yaratici endustriler; yaraticilik, girisimcilik ve yenilik
temalariyla 6ne cikmakta yaraticc emegi de kalkinma ve demokratik
doénlisimiin merkezi aktéri olarak itopyalagtirmaktadir.

Galismada, yaratici endUstriler yaklagimi ve yaratici emek stireclerine
iliskin tartismalar ele alinmaktadir. Kamu politikalarinda ekonomik
kalkinma vaadi sunan yaratici endustriler yaklagimi, yaraticc emegi de
yeniden kavramsallastirmaktadir. Yaraticihgin ayriksi ve biricik karakterine
yonelik vurgularin terk edilerek, herkesin yaratici olarak tanimlandigi yeni
yaklasimda yaratici emegin, esnek Uretim slreciyle 6zerklik kazandig
ve elestirel potansiyelini hayata gecirebilecegi bir ortama kavustugu
vurgulanmaktadir. Ancak, ekonomi ve yaraticiligin birbirine tamamen zit
olan dinamiklerinde yaratici emegin 6zerkliginden ne oranda sz etmek
mimkindir?

Makalenin temel hareket noktasiniolusturan bu soru, yaraticirendistrilerive
karakteristiklerini tanimlamaya ¢alismakta, bu dinamikler icinde sekillenen
yaratici emegin ozelliklerini tarihsel perspektif icinden tartismaya agmakta,
kuramsal betimlemeler ile izlegini sirdirmektedir. Esnek Gretim kosullari
ve yaratici emegin 6zerkligi arasindaki iliskiyi degerlendiren bu makale,
betimleyici yontem ile kuramsal tartismalara dayanarak konuyu tartismaya
acmaktadir.

1.Yaratici Endstrileri Tanimlamak: Kavramsal, Teorik ve Politik Zemin:

1990’ yillardan bu yana kilturel Gretim alanmini tanimlayan yaratici
endustriler kavrami, “sanatin kiltlrel, egitimsel ve ruhani degerinden cok
ekonomik degerine odaklanan yeni yaklagimlari ifade etmek icin tercih
edilmektedir” (Hesmondhalgh, 2010: 269). Kavram, 1960'li yillardan
itibaren bilgi ekonomisinin yarattigi ekonomik refahin, 1980'li yillarda neo-
liberal politikalarin geniglemis bir kilttrel tiretim alanda strdirilmesi igin
gelistirilen yaklagimlar ifade etmektedir. Dolayisiyla yaratici endstriler,
“teknolojik yakinsama, bilgi toplumu ve yeni ekonomiyi cevreleyen
soylemlerle dogrudan eklemlenmektedir” (Flew ve Cunningham, 2010:
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113). Yeni dénem kdltiirel Gretim alaninda, "yaraticilik, demokratik ve
kapsayici bir kavram olarak kucaklanirken, kdltir elitist ve ayricalikl oldugu
fikriyle terk edilmektedir” (Galloway ve Dunlop, 2011: 69).

Yaratici endustriler kavraminin ilk olarak Avusturalya'da “Austuralian
Creative Nation" adli bir raporda kullanildigi gesitli kaynaklarda (Flew 2012,
Lee 2013) belirtiimekle birlikte, “bircok yorumcuya gére (Hesmondhalgh,
2010; Flew, 2002: O'Connor, 2000; Pratt, 2004), terimin kamu
politikalarinda gecerlilik kazanmasi 1997'de, ingiltere'de Yeni isci Partisi'nin
iktidara gelmesiyle olmustur” (Galloway ve Dunlop, 2011: 69). Kavram,
Isci Partisi'nin 1997 yilinda kurdugu Department of Culture, Media and
Sport'un (DCMS) calismalarinda kavramsal ve politik zemine kavusmus,
uluslararasi diizeyde ekonomi ve kiiltir politikalarinda yayginlasmistir.

DMCS, 1998 yilinda hazirladig "Yaratici EndUstrileri Haritalandirma
Belgesi"nde yaratici endUstrileri, “fikri milkiyetin Gretilmesi ve kullaniimasi
yoluyla is ve servet olusturma potansiyeline sahip, bireysel yaraticilik,
beceri ve yetenekten kaynaklanan endistriler” (akt. Hartley, Potts,
Cunningham, Flew, Keane ve Banks, 2018: 89) olarak tanimlamistir.
Tanim cercevesinde siniflandirmaya alinan sektérler, “reklamcilik, mimari,
sanat ve antikacilik, el sanatlari, tasarim, moda tasarimi, film ve video,
interaktif oyun yazilimi, mizik, gosteri sanatlar, yayincilik, yaziim ve
bilgisayar hizmetleri, televizyon ve radyo” (DCMS'den akt. Flew, 2012:10)
seklinde belirlenmistir. Yaratici endistrileri siniflandirmaya ve tanimlamaya
yonelik ilk calisma olan bu raporda, “bireysel yaraticihk”, “fikri mulkiyet"”
ve “ekonomik refah” vurgulari 6ne cikarken, “geleneksel sanatlar, ileri
endstriyel ekonomilerde en hizli gelisen sektorleri iceren ticari medya
endstrileri ile birlikte gruplandinimistir.” (Hesmondhalgh, 2010: 14).
“Kultdrel Gretim bicimlerinin dijital ve sanat formlariile birlikte tanimlandig;
(bu) karmasik kulttrel ekoloji” (O'Reagen’dan akt. Flew, 2012: 18) “her
endstriyiicine alabilecek bir anlam barindirmakta ve (bu durum) kavramin
tanimlanmasini zorlastirmaktadir” (Galloway ve Dunlop, 2011: 85).

Tanimsal zeminin muglakligina ragmen, ingiliz modeli yaratici endistriler
yaklasimi, 2000'li yillar boyunca uluslararasi diizeyde hem boélgesel hem de
ulusal politikalarda genis yanki bulmustur. Kavram coskuyla karsilanarak,
“Kanada, Avusturalya, Yeni Zelanda, Tayvan, Giliney Kore, Singapur,
iskocya, Cin gibi tlkeler ve Avrupa Birligi gibi olusumlar (tarafindan),
yaratici endustrilerin fikri mulkiyete dayali refah Gretme vurgusuna bagli
olarak ulusal yenilikcilik politikalar gelistirilmistir” (Demir, 2014: 93-
96). Ancak her bir cografya ve ekonomik-siyasal olusumda “kavramin
icsel dinamiklerinin tasidigi 6znel ve esnek tanimlamalar, ¢ok sayida dlke
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ve kurulusun farklilasan yaklagimlari nedeniyle daha da karmasik hale
gelmistir” (Cunningham, 2009: 16).

Terimlerin Kuzey Avrupa disinda ele alindigi bircok tlkede karmagsik tanimlari
nedeniyle pesinden gidilebilecek bir zemin yoktur. Bazi hiikiimetler, tanim ve politika
ybnelimi agisindan “ingiliz modeli” yaratici endstrilerini izlemigtir. Bazilar, Kuzey
Avrupa kullanimlarina dayanan “kiltiirel endistriler” terimini tercih ederken,
terciime ve yerel baglam sorunlari nedeniyle Avrupa'dan oldukga farkl cagrisimlara
sahip olan tanimlara sahiplerdir (Hesmondhalgh, 2008: 17).

Kaltir teorisyeni David Hesmonhalgh'in da belirttigi gibi, Kuzey Avrupa'da
yaratici endUstriler kavrami yerine cogunlukla kilttirel endistriler kavrami
kullanilmaya devam etmektedir. Her iki kavramin da “kdltirel Gretim ve
dagitim sirecleri” (izerine odaklanmasi, cesitli arastirmalar ve pratikler-
de, yaratici endUstriler ve kilttrel endstriler kavramlarinin kimi zaman
birbirlerinin yerine kullanildigi, kimi zaman yaraticinin kaltirelin devami
olarak kavramsallastirildigi, kimi zaman da yaraticinin kiiltirelin bir sonraki
asamasi olarak tanimlandigi karmasik bir literattir yaratmigtir. Ancak, Mark-
sist elestirel ekonomi politik yaklagimin varsayimlar tizerine temellenen
kiltirel endUstriler kavrami, neo-liberal sdylemlerden beslenen yaratici
endustrilerden kuramsal ve kavramsal zeminde tamamen farklilasmaktadir.

Teorik zemini Frankfurt Okulu'nun kiltlr endUstrisi yaklagimina dayanan
kaltirel endUstriler yaklagimi, 1960'larda Avrupa’'da Marksizmin revize
edilerek kalttrel Gretim alaninin yeniden kavramsallastirimasi ile tanim-
lanmigtir. Kavramin ¢ogulu olan, “kiltirel endustriler terimini kullanmayi
tercih eden elestirel ekonomi politikgiler, Frankfurt Okulu gibi kapitalist
ekonominin butlincil ve yekpare retim modeline atifta bulunmak ye-
rine, bilgi ekonomisi, ekonomik yapinin 6zel dinamikleri, sembolik (ire-
tim, dagitim ve tuketim dinamiklerine vurgu yaparak, tretimin cesitlenen
boyutlarindaki celiskilerini ortaya koymayi” (Garnham, 2005:18) tercih
etmektedirler.

Marksizmin sinifsal esitsizlik énermesi cercevesinde kuramsal zeminini
olusturan ekonomi politik yaklasim, kapitalist Gretim yapisinda kiilttrel
endustrilerdeki sembolik tretimin 6zel karakterini, gii¢ ve iktidar iligkileri
cercevesinde ele almakta, tiretim ve dagitim stireglerinin sinifsal esitsizligin
strdurtlmesindeki rollini, tretimin mulkiyet ve kontrol yapilarinda ara-
maktadir. Bitiincil ve tarihsel bir perspektifle, kapitalist girisim ve kamusal
miidahale arasindaki dengeye odaklanan ekonomi politik yaklasim, esitlik,
adalet, kamu yarari gibi temel etik sorunlarla ilgilenerek ana akim ekonomi
biliminden de farklilasmaktadir (Golding ve Murdock, 1997: 53-68).
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Yaratici yerine kiltirel endustriler kavramini kullanmayi tercih eden bu te-
orisyenler, yaratici endustrilerin, “her sey yaraticidir” énermesinin kiltarel
retim alanin sinirlarini belirsiz bicimde genislettigini, ekonomik potansiyeli
ylksek olan her alani “kilttrel Gretim alani” icinde tanimladigini, kamusal
yarara odaklanan sembolik tretim alaninin neo-liberal yaklasimin ekono-
mik kalkinma politikalari icinde eritilerek daha fazla metalastirdigini, esitsiz
glc ve iktidar iliskilerini arttirdigini belirterek elestirmektedirler. Kalttrel
endustrilerin esitlikci toplum ideali yaratici endistrilerle, Hesmondhalgh'in
da belirttigi gibi, 1990'lardan itibaren “yirmi birinci ylzyilin endUstrilerinin
giderek yaraticilik ve yenilikgilik vasitasiyla bilgi Gretimine bagli olacagina”
dair temel bir mantik icinden sekillenen neo liberal bir ekonomik ilerleme-
cilik anlatisina uyarlanmistir (Hesmondhalgh'dan akt. Yoriik, 2018: 54).

Ekonomi politik yaklagimin teorisyenlerinden Nicholas Garnham (2005),
1990' yillardan itibaren kaltlrel politikalari tanimlamada kdltiirel yerine
yaratici terimine gecilmesinin ardinda bilgi toplumu ve bilgi ekonomisinin
yarattigi dénlsimler oldugunu ve yeni yaklasimin ancak bu baglamda
anlasilabilecegini belirtmektedir. Garnham, yaratici endUstriler yaklagimi
icin, Daniel Bell'in “post endustriyel toplum” teorisinin temel savi olan
“kapitalist gelismelerdeki itici gliclin, fiziksel sermaye yerine bilimsel bilgi-
ye dayaliinsan sermayesidir" kavramsallastirmasinin, kapitalist blytimenin
merkezine teknolojik inovasyon fikrini koyan Schumpeterci uzun dalga
teorisi ile birlestirildigini ve yeni dénemde yenilikgilik fikrine yaslanan bilgi
temelli sektorler ile yeni pazarlarin, Grlnlerin ve Uretim stireclerinin gelis-
me gosterdigini belirtmektedir. Riskleri barindirmasina ragmen yenilikgilik
anlayisinin yaratici endistriler politikalar ile uyumlu bir ortam yarattig
iddiasindaki Garnham, hizmet ekonomisi ve post fordist tiretim yapisinin
da yeni bir “yaratici sinif” ve tiiketim anlayisina eklemlenerek tliketim
kaliplari ve yaratici sinifin gelismesinde rol oynadigini ortaya koymaktadir
(Garnham, 2005: 24).

David Harvey'in (2010) 6ne slrdiigl gibi, postmodern kiresellesmede
bilgi ve iletisim teknolojileri kapitalizmin esnek bicimler almasini saglarken,
Fredrick Jameson'un (2018) s6z ettigi “ge¢ kapitalizmin kaltirel mantig”
olan bu dénemde kiilturel tiretim giderek daha blyk bir yogunlukla, meta
Uretimine entegre olmakta, “glindelik hayat estetiklesmekte"” (Feathersto-
ne, 2013) ve “glindelik yasam endustrisi giderek daha ve daha fazla kiltar
uretmektedir” (Lash ve Urry, 1994:123). Tlketimin geleneksel kaliplarin
disina ¢ikildigi bu donemde, estetik gostergeler tliketiciler tarafindan fark-
hilik ve kimlik Gretecek sekilde tiketilmekte, rtinler kullanim degerlerinden
cok gosterge degerleriyle islev kazanmaktadirlar.
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Sanatin 6zglnlik ilkesinin terk edildigi postmodern zamanlarda, Benjamin'in
tabiriyle sanatin mekanik reprodiiksiyonu yayginlagir. Ote yandan sanatin kavrama
indirgenmesi de, sanatin bizzat sanatc tarafindan dretilmesi gereken bir yarati
olmaktan cikartir (Artun, 2014: 19).

“Gunlik yasamin semitizasyonu”n (Lash ve Urry, 1994:61) arttig;
Baudrillard'in deyimiyle “sanatin tamamiyla tasarima, bir metadesign'a”
(2004: 249) donustigl postmodern dénemde “tasarim ve sanatsal
yaraticilik ile Giretim stirecleri birbirleriyle eklemlenmektedir” (Artun, 2014:

19).

...kulttrel ekonomiler....ayni Grlinln birden fazla versiyonunu, bir Griiniin tasarimci
versiyonlarini...esas olarak ayni dgenin birden fazla satin alimini tesvik etmeyi
amaghyorlar. Birden fazla Grlnle birlikte, dagitim ve reklamciligin gerekli gelisimi
beraberinde gelmektedir (Pratt, 2008:111).

Yaratici endustriler yaklagimi, Amerikali ekonomist ve akademik danigsman
Richard Florida'nin “yaraticihk” ve “yaratici sinif” kavramlarindan besle-
nerek teorik zeminini olusturmus, “John Hartley, Stuart Cunningham ve
Terry Flew, gibi yetenekli ve enerjik bazi medya arastirmacilarinin (yaratici
endustriler literatriiniin gelismesinde) imza” lariyla da (Hesmondhaglh,
2010: 15) gelistirmistir. Stuart Cunningham, yeni dénemin internet ve di-
jitallesmenin getirdigi teknolojik degisimin son agamasi oldugunu, sanat ve
ticari medya Uzerine odaklanan “kdltiirel endistriler” kavraminin sinirla-
rinin asildigini belirtmektedir. Klasik kilttirel endistrilerin yirminci yiizyilin
bagslarindaki ilerlemelerden, yaratici endistrilerin ise yirminci ylzyilin sonu
ve yirminci yiizyiin baslarindaki teknolojik degisimlerin sonuglarindan or-
taya ciktigini belirtmektedir. “Teknolojinin yeni yaratici uygulamalan ile
toplum artik “eski sanayi kiiltira"” ve blyuk sirket kitlesi tarafindan tiretilen
eglence ya da gercek zamanl kamusal tiiketime bagimli kalmamaktadir
(Cunningham, 2002: 59).

Richard Caves, yaratici endstrilerin ortak 6zelliklerini kavramsallastirir-
ken; deneyim Urlinleri" olan Urlnlerin 6znel tatmin yarattigini, belirsiz bir
tiketim stireci yasandigini, birbirleri arasinda gecis yaratabilen sinirsiz bir
Urlin yelpazesi olustugunu, treticilerinin maddi olmayan bir motivasyonla
hareket ettigini, Uretimin farkli yetenekleri olan yaratici ekiplerce, proje
bazl olarak, kisith zamanda yuratildGgan, yaraticilanin diisey bir hiye-
rarsinin egemen oldugu organizasyon semasi icinde yer aldiklarini, Griin
uretimi sonucunda uzun vadede telif getirisi olustugunu vurgulamaktadir
(Demir, 2014: 92).

Yaratici endUstriler yaklagiminda, ekonomik kalkinma potansiyeli yaratan
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sektor ve alanlar desteklenmekte, yaraticiligin meta karakteri énem ka-
zanmakta, bilgi, yenilik, yaraticilik, girisimcilik gibi kavramlar &ne ¢ikartilan
temel degerler olmaktadir. Yaratici endistriler déneminde sanat ve sanatgi
profesyonel ve ticari hizmetlerin merkezinde olarak tanimlanirken,

Yeni ddnemde, sanatgilarin askin olma distincesi reddedilir ve bireysel deha kendi
sosyal ve tarihsel baglamina geri yerlestirilir. Kiltrel Gretimin kolektif toplumsal
temelinin bu sekilde taninmasi ‘endUstri’ kavrami igin glclii bir demokratik deger
kazanmistir (O'Connor, 2011: 28).

O'Connor'un da belirttigi gibi endstrilerde bireysel yaraticilik ve girisimci-
ligin desteklenmesi ile yaraticilarin esit firsat ve kosullarda hareket edebil-
digi, 6zgir bir ortamda calisma firsati buldugu séylemleri 6ne ¢ikmaktadir.
Esnek ve 6zerk calisma kosullarina sahip bu bireylerin geleneksel kaliplara
yonelik elestiri potansiyeli tagidig ve bunun da toplumsal arenada de-
mokratik, elestirel ve yeni ifade bigimleri yaratabilecegi iddia edilmektedir.
Peki ekonomik kalkinma vurgusu ile beslenen yaratici endistriler 6zerk
ve bagimsiz karaktere sahip olmasi gereken yaratici emege ne 6lgiide izin
vermektedir?

2.Yaratici Emek Sirecleri ve Denetim

Son yillarda yaratici emek tartismalarinin akademik literatiirde daha fazla
yer aldigi gézlenmektedir. Ancak bu literatiir, agirlikli olarak elestirel yak-
lagimlardan beslenmekte, yaratici endistriler yaklasimi icerisinde yaratici
calisanlarin durumu dikkate alinmamaktadir. Mark Banks ve David Hes-
mondhalgh, bu duruma yoénelik isteksizligin ardindaki nedenin “yaratici
endstri emeginin ilerici bir calisma bicimi olarak sunulmasi” ndan kay-
naklandigini belirtmektedirler (Banks ve Hesmondhalgh, 2009: 416). Buna
karsilik elestirel yaklagimlar, kiltiirel Gretim alani ve yaratici emegin 6zglin
karakterine vurgu yaparak, emegin kosullarini kapitalist tretim slrecleri
icinde degerlendirmeye alirken, “yaratici endiistri emeginin ilerici bir calis-
ma bigimi olarak sunulmasi” na mesafeyle yaklasmaktadirlar (Banks, 2010;
Ryan, 1992). Bu mesafelenmede sinirlar, bazi elestirel teorisyenlerince, ya-
ratici tretimin “yabancilasma karsiti bir istihdam firsati tanimasi”, “maddi
zenginlik, kutsanma ve s6hret umudu vermesi” (Banks ve Hesmondhalgh,
2009: 417), "kismi de olsa 6zerk liretime olanak vermesi” (Hesmondhal-
gh, 2009: 2013) gibi potansiyeller barindirmasi lizerinden esnetilmektedir.

Yaratici calisanlarin yaklagimlarda nasil degerlendirildigi cok boyutlu bir
tartismadir. Tartismanin 6nemi, yaratici ve kilttirel Gretimin 6zgtin karak-
terinden kaynaklanmaktadir. Sembolik anlam dretiminin cesitlenen, kar-
magik yontemlerle meta tretimine dénstirtldigi kiltirel alanda, Gretim
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strecine katilan bireylerin kimler oldugunu tanimlamak, tartismalarin da
anlasilmasina yardimci olacaktir.

a)Yaratici Emegin Ozel Karakteri

Yaratmak ve yaraticilik kelimelerinin ontolojik kékenleri incil'e dayanmak-
ta, “evrende, kaostan-bosluk, ayrisma ve karisiklik-tan diizen ve varlik
yaratan anlaminda; bir yaraticiya atfedilmektedir” (Hartley vd, 2018: 98).
David Hesmondhalgh ve Sarah Baker da “bir seyi olusturmak"” anlamina
gelen yaratmak fiilinin “koken itibariyle, ilahi bir anlam tasidigini, on doku-
zuncu yuzyildan bu yana da sanat, diistince ve egitimle iliskilendirildigini"”
belirtmektedirler (Hesmondhalgh ve Baker, 2011:3).

Sanat kavrami ise, kdkenini beceriklilik kavramindan almis, teknige, mes-
lege, beceriye dayali etkinliklerin timi olarak tanimlanmistir. “Ortagag’da
sanatta ayinmlar olusmaya baslamistir. Mekanik olan sanatlar ile liberal sa-
natlar ilk ayinmmi olusmustur...17.ylzyilda sanatlarda zanaat ve bilim ayiri-
miyapiimistir” (Gégmen, 2011: 5). 18. Ylzyllda modern estetik anlayisinin
gelismesi ile birlikte, yaratici sanatginin isi teknik bir ise indirgenemeyen,
dustinsel bir eylem olarak (Yorik, 2018: 44) yaratici deha anlayisi icinde
tanimlanmigtir. Estetik felsefenin temellerini atan Immauel Kant, “giize-
lin amaci amagsiz olmasidir” (Artun, 2014: 11) diyerek sanati faydasi ve
amaci olmayan bir etkinlik olarak tanimlarken, onu takip eden Romantizm
déneminde gelisen estetik 6zerklik, sanati rasyonellestiren bitiin kurum
ve politikalara da karsi ¢ikan elestirel bir yaklagim benimsemistir (Artun,
2006: 61-71). Sanatin estetik 6zerkliginin' ve kurumsal ézerkliginin farkli
zamanlarda kazanildigini belirten Ali Artun, estetik 6zerkligin sanatin pi-
yasayi ve ardindaki para ekonomisinin egemenlerini tamamen reddeden
bir anlayisa sahip oldugunu ve bu yaklagimin ancak avandgard sanatin
gelismesi ile pratik bulabildigini ortaya koymustur (Artun, 2006: 61-71).

19. Ylzyll ile birlikte 6rgltlenerek kurumsal &zerkligini kazanan sanat,
piyasaya eklemlenmis, itibari ile doruga cikarken, estetik 6zerkligini -avan-
dgard sanat streci disinda- koruyamaz hale gelmistir. Raymond Williams'in
belirttigi gibi sanatci tarihsel siireci icerisinde, piyasa digi zanaatkar emek
biciminden piyasa ici profesyoneliliskilere, oradan da sirketlerde calisan tic-
retli profesyonellere donlsen bir stireg izlemistir (Williams, 1993: 38-55).
Pazar ekonomisi ile giderek artan bir bitiinlesme ve eklemlenme sireci

" Calismada 6zerklik kavrami; “genis anlamda 6zerklik; bireylerin 6zgiir secim yapma ya da takdir alma yetisi;
ozerk konular kendi yasamlarini sekillendirme olanagina sahip olmak” (Banks, 2010:152) seklinde tanimlan-
mistir. Estetik 6zerklik kavrami ¢alismada; “baska bir dogal nesne veya insan (iriinii icin gecerli olmayan, sanat
eserlerinin 6zgiirce lretilmis kurallari” (Andrew Bowie’'den akt. Hesmondhagalh ve Baker, 201 1:62) olarak
tanimlanir. Profesyonel 6zerklik kavrami da, gazetecilik etik degerlerinden biri olarak da tanimlanan, mesleki
ozgiirliik, bagimsizlik olarak tanimlanmaktadir.
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icindeki yaratici/kiltlrel/sanatsal emegin, diger emek bicimlerine goére 6z-
glin ve ayriksi karakterine yonelik egemen kavrayisin emek kuramlarinda
da izlendigi gbzlenmektedir.

Marx'in isciyi tretim stirecinde denetimden, yarattigi Grliinden, diger is-
cilerden ve kendi 6ziinden ayri olarak tanimlayan yabancilasma kurami,
sanatclyi/kaltir/hizmet iscisini “lretken olmayan emek” olarak kavram-
sallastirmis, onu arti-deger Uretimine katilmayan bir bicimde formdile et-
mistir. “Her emek slirecinin bitiminde, iscinin bastan tasarlanmis oldugu...
bir sonu¢ ortaya cikar. Oysa sanat tasarima degil, arzuya hazza dayanir;
isle degil oyunla ilgilidir" (Artun, 2014: 11). Marx'in emek teorisinden
hareket eden yaklasimlarda da, baslica faaliyetleri, “distincelerin islenmesi
ve yayllmasi” (Wayne, 2003: 32) olan entellektlellerin en dnemli 6zelligi
bilgi iscileri olmalaridir. Gramsci'nin entelijansiya, Wright'in da entellekti-
eller olarak tanimladigi bu grup, “ayn bir siniftan daha cok emek, sermaye
ve klglk burjuvazi arasinda kalan bir grup” (Wayne, 2003: 32) olarak
tanimlanmaktadir. Tanimlamalarda arti-deger (retim sirecinin disinda
birakilmasina ragmen, 6zel ve ayricalikli bir grup olarak, 6zerk kosullar
gozardi edilmeden tasavvur edilmislerdir. “Calisma fiziksel olarak fabri-
kadan cikarak yaratici ekonominin stiidyolarina, ofislerine ve ev eksenli
calisma mekanlarina dogru kaydikga, Marx'in (emek stirecleri) agiklamalari
ya gdérmezden gelinmis ya da demode bulunmustur” (Cohen, 2014: 47).
Gayri maddi emek tartismalari icerisinde yaratici emek, iktisadi érgtitlenme
icinde meta Ureten bicimiyle yeniden tanimlanmig, bunun yaninda 6zgtin
retim karakterine yoénelik vurgu devam etmistir.

Kaltir endstrisinin kiltirel Gretimi ve emegi tektiplestirici ve pasifize eden
yaklagiminin tersine, kiltiir endustrisi yaklasimi kilttrel Gretimi “...tama-
men olup bitmis bir stirec olarak degil, kiiltlrlin nasil Gretilecegi ve calisma-
nin nasil organize edilecegine iliskin catismalarin sonucunda ortaya cikan
bir stire¢ olarak degerlendirmektedir” (Cohen, 2014: 50). “Kdltirel isi, or-
jinalin Uretimine yonelik sanatsal egilimliis" (Banks, 2010:252) sekilde ta-
nimlayan yaklagim, kiltlrel ve sanatsal tiretim yapan emegi de, “semboller
ureten emek"” (Kaya, 2016: 50) olarak sanatgi ve kiiltirel emegi birbirine
birbirine yaklastirarak kavramsallastirmig, emegin 6zgiin ve 6zerk tretim
karakterlerine vurgu yapmayi strdrmistdr. Kilttrel endistriler yaklasi-
mini benimseyen elestirel ekonomi politikciler icin “lretim personelinin
goreli 6zerkligini inkar edilmez" ken (Golding ve Murdock'tan akt. Tansel
ilic, 2014: 44) sermayenin egemenligindeki kiiltiirel Gretimde son kertede
altyapi belirleyici olarak tanimlanmaktadir. “Emek bir 6zerklik yanilsamasi
icinde yasarken, aslinda hakim kiltirlin degerleriyle sosyalize olup onlari
icsellestirmektedir (Tilig'tan akt. Tansel ilic, 2014: 43). Bir diger deyisle,
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ekonomi politikgiler icin sermaye tarafindan gelistirilen cesitli stratejiler
ile emek stirekli denetim altina alinmaya calisiimaktadir. “Yaratici emegin
6zgulligh (6zerkligi),yaratmaya dayali etkinligin kendiliginden 6zgullGigu-
ne degil, bu emegin sermayeyle iliskilenme biciminden, sermayenin bu
alanlar tiretken kilabilmek icin uyguladigi 6zgll stratejiler ve bu stratejilere
verilen tepkilerden kaynaklanir” (Kaya, 2016: 69).

b)Yaratic1 Endiistriler ve Utopyalastirlan Emek

1990' yillarda kilttirel Gretim alaninda, tretimden tiketimin &nemine
kayan, kdltirel alanin yasamin tiim alanlarini yaraticihk semsiyesi ile
kapsayacak bicimde donustiigl bir rota degisimi yasanmistir. Richard
Florida'nin “hemen hemen hepimizde degisken derecelerin dogasinda
var olan bir kapasitedir" (Florida, 2012: 18-20) olarak kavramsallastirdig;
yaraticilik, “6zel, biricik, ayriksi” dogasindan kopartilarak, "hersey
yaraticdir” tanimlamasiyla sinirlarinin belirsizlestigi ve ekonomik deger
yaratan herseyin yaratici olarak kabul edildigi bir kiilttirel Gretim siirecine
gecilmistir. Florida, esnek kiresel (retim ve bilgi toplumu sirecinin
toplumlaridegistirecegineinanirken, bu degisimin aralarindabilimadamlari,
mihendisler, sair ve yazarlar, artistler, eglence uzmanlar, tasarimcilar,
mimarlar, kiltirel figlirler, aragstirmacilar, analistler ve fikir tireticileri (Florida,
2012: 38) gibi birbirinden farkllasan sektdrlerden gelen meslek gruplarinin
olusturdugu “yaratici sinif"in sayesinde olacagini belirtmekte ve bu sinifin
demokratiklesme ve gelismenin 6nlini acacagini savunmaktadir. Bilimsel
ve teorik bir arastirma zeminine sahip olmayan Florda'nin yaratici sinif
yaklagimi, yeni dénemin de emek siireclerini tanimlar sekilde kullaniimaya
baglanmustir.

Kalttrel Gretim alaninin  metalasmasinin  coskuyla karsilandigi yeni
dénemde, “yaratici emek, faydaci ve islevsel olmaktan ziyade, 6ncelikle
estetik ve / veya sembolik, 6zgiin ya da ayirt edici karakterdeki metalarin
uretimine yoneliktir (Banks ve Hesmondhalgh, 2009: 416) Yeni esnek
uretim yapisinda, endstrilerin sinirlarini asan geleneksel tretim anlayisi
yerini tiiketim slrecindeki Uretime birakirken, herkesin yaratici, yenilikgi,
girisimci olabilecegi, yaraticiligi bir yanda 6zglin karakterinden ayirarak
siradanlastiran, diger yanda toplumsal gelisme ve kalkinma umutlarini
yaraticiliga ylkleyen bir yaklasimla yaratici sinifi da topyalastirmaktadir
(Banks ve O'Connor, 2009: 366). “Utopik sunumunda yaratici calisma,
maddi zorunlulukla Ustlenilen zorlu veya sorunlu bir yakiamliliik yerine,
yalnizca kendini gelistirme zevki olarak dislnilmektedir” (Banks ve
Hesmondhalgh, 2009: 417).

Yeni dénemde, “yOnetim anlayisi hegemoniklesmis, herkes birer girisimci
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haline gelmis, calisma stirecinde mobilizasyon kolaylagmis, tirtin ve Gretim
sabit olmayan kategorilere dénusmus, isin niteligi ve isglcl ihtiyaci
belirsizlesmis, herkesin her isi yapabildigi bir Gretim ortami (Artun,
2014: 22-23) ortaya gikmistir. Yaratici calisanlar artik, proje bazli ekip
calismalarinda, entelektiiel ve sanatsal yeteneklerini kullanmakta, serbest
olduklari ve is sirecleri lizerinde daha fazla kontrol sahibi olduklari
islerde calismaktadirlar. “Calisanlar, yabancilastirici olmayan, kendilerini
ifade etmelerine ve gelistirmelerine katki sunan bir calisma bigimine
dahil olmakta, mutlu ve uyumlu calisan isciler de sermayenin sorunsuz
bir emek sureci isletebilmesini saglamaktadir” (Banks ve Hesmondhalgh,
2009: 417). Daha da 6tesi yeni ¢alisma biciminin 6zglrce secilmis olarak
tanimlanmasi, yaratic calismanin cazibesini olusturmakta, “oyun” ahlaki
icerisinde, is ve eglence arasindaki sinirlar ortadan kalkmaktadir.

“Yaratict emegin ekonominin tiim alanlarina zerk edildigini” (Gill ve
Pratt, 2008: 2) savunan bu yaklagimlarda, emegin girisimci karakteri ile
kiguk girisimler ve bireysel yaraticihk yoluyla kurumsal calisma gelenek
ve baskisindan 6zglirlesmekte, yaraticihgin 6zgirlik iddialar normatif
temele kavusmaktadir (Demir, 2014: 102). Ayni zamanda esit firsat
olanaklarina kavusan emek ile serbest piyasa ekonomisinin demokratik
karakteri de vurgulanmaktadir. Ozgir, bagimsiz, esit firsatlara sahip
olan ve kendi isinin denetim ve kontrollinii elinde bulunduran yaratici
emek, yaratici ve Ozerk Uretimle dogasindan gelen elestirel yetenegini
daha kolay agiga cikaracagl ve bunu toplumsal alanda yayginlastiracagi
inanciyla kutsanmaktadir. Clinkl yaratici emegin, egemen olan toplumsal
diizeni ve kurallar 6zgiirce sorgulama ve elestirme potansiyeline sahip
oldugu varsayilmaktadir. “Yurttaslar glindelik siyasetle, yeni ve etkili
yontemlerle iligki kurabilir ¢linkii yaratici endUstriler elestirinin terk edilmesi
degil elestirinin uygulamaya konmasidir” (Demir, 2014: 98). Bu sayede
“kitleleri memnun eden, bilgilendiren ve aydinlatan ‘iyi is' potansiyeline
sahip olan yaratici isler, sosyal adalet ve esitligin gelismesini saglayacaktir
(Hesmondhalgh, 2009: 416).

idealize edilerek Utopyalastinlan yaratici emek, beraberinde cesitli
stipheleri barindirmakta ve elestirileri de agiga cikarmaktadir. Yaraticihgin
muglak bir zeminde ve sinirlarinin tiim yasam alanini kapsayacak sekilde
genisletilerek, 'herkes yaraticidir’ gibi bireysel bir arzuyu yansitan énerme
olarak tanimlanmasi, yaratici sinif kavramina yénelik bilimsel cikarimlar
yapmay! da zorlastirmaktadir. Bu noktada kimler yaraticidir? Gostergeleri
tiketerek yeni kimlikler Greten bireyler mi, bilgi ve fikir gelistirenler mi,
yenilik ve girisimde bulunanlar mi, yoksa herkes mi? Elestirel yaklagimlarin
da calisma ve tartismalarinda ortaya koydugu gibi tanimlamalarda 6nemli
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bosluklar gbze carpmaktadir. Buna karsilik, “kaltirel is; orjinalin Gretimine
yonelik sanatsal egilimli is" (Banks, 2010), kltiirel ve sanatsal Gretim
yapan emek de, “semboller Greten emek" olarak tanimlandiginda tanimsal
muglakhg asmak mimkindir (O'Connor, 2000).

Yaratici endstriler yaklasimi, muglak zemini ve vaad diizeyinde kalan
onermeleriyle elestirel yaklagimin yogun elestirilerini lizerine toplamaktadir.
Elestirilerin yogunlastigi konularin basinda da yaratict emegin calisma
kosullarindaki denetim mekanizmalar ve 6zerklik olanaklari gelmektedir.

Yaratici Emek ve Calisma Kosullari: Ozerklik mi? Bagimhihik mi?

Yaratici endustriler yaklasiminin kavramsallastirdigi yaratici emek, ézerk
karakteri ile idealize edilirken, kapitalizmin egemen Uretim iligkilerinden
bagimsiz bicimde tanimlanmaktadir. Elestirel yaklagimlar, buna karsi ¢ikarak
yaratictemegin tretimiligkileriyle bltlinleserek sisteme uyumlulastirildigini,
esnekdretimkosullarindadenetimmekanizmasinadahiledildiklerini, 6zerklik
ve elestiri potansiyellerini kaybederek somiirliye agik hale geldiklerini iddia
etmektedirler. Ezgi Kaya, elestirel yaklagimlarin yaratici emegin sermayeye
tahakkiim surecinin dort bicimde gerceklestigini belirterek, elestirel
yaklagimlarin énermelerini ana bagliklar altinda siniflandirmaktadir. Bunlar,
vasifsizlastirma, 6zerklik, sémuri ve yabancilasmanin arttinimasidir;

Yaratici emek, kapitalist emek siireci cercevesinde kendine has vasifsizlasma
bicimleri icerebilmektedir ve vasif sermayenin tanimina tabidir. Yaratici emek
iceren sektorlerde goézlemlenen siradisi 6zerklik, sermayenin yeni bicimlendirdigi
bir denetim stratejisi olarak da gortlebilir. Yaratici emegin 6zellikle Gretimin post-
Fordist 6rglitlenme bicimlerinde maruz kaldigi zamansal ve mekansal parcalanmalar,
sinifin Gyeleri arasindaki yabancilasmanin artmasina neden olurken kiilttirel is
formundaki parcalanmalar da irline ve dretici etkinlige yabancilasmanin stirmesini
saglamaktadir. Yaratici emegin sémiriilme bicimleri ise goéndlli bir gbriinime
birtinmekle beraber, sektérdeki istihdam bicimlerinin cesitlenmesi, gecicilesmesi
ve glivencesizlesmesiyle beraber hem artmis hem de derinlesmistir. Dolayisiyla
hala bu kavramlarla agiklanabilen bir emek stirecinde gerceklesebilecek bir emek
mucadelesi pratiginin, sinif siyasetinin arag ve stratejilerinden tamamen kopmasi ve
yepyeni formlar olusturmasi miimkiin degildir (Kaya, 2016: 69).

Elestirel yaklasimlar icin, esnek calisma, yaraticilara zaman, mekan ve
gelenekselydnetimmekanizmalarininolmadigibirserbestcalismasunarken,
istedigi isi gonulli segme, sirket yonetimi baskisindan uzaklasma, kendi
isinin kontrolline sahip olma gibi demokratik ve esitlikci Gretim kosullari
vaad eder gorlinmektedir. Ayni zamanda is iliskilerindeki geleneksel
katmanlagsmanin yerini yatay hiyerarsinin almasi, yliz ylize kurulan iliskilerin
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artmasi, esnek yaratici islerin “acik veya demokratik” bir yapiya sahip
olduklari izlenimini dogurmaktadir (Kaya, 2016: 52). Buna karsin, esnek
calisma, serbest zamani giderek yok ederken, emegin 7/24 bir mesaide
denetlendigi, isin tim yasamina yayildigi bir dizeni de beraberinde
getirmektedir (Raunig, 2014: 230). “isyerleri artik Foucault'nun inceledigi
gibi kapali bir disiplin mekani degil, Deleuze'lin bahsettigi acik bir denetim
mekan"larina (Artun, 2014: 16) dénlismektedir. Raunig'e gére de “yaratici
endustrilerdeki esneklik ve 6zerklik despotik bir bicim almakta, bu esneklik
ve Ozerkligin giindelik hayatin biitlin alanlarina zorunlu olarak yayilan bir
kinlganhk tGretmektedir” (Raunig, 2014: 232).

Raunig, calisanlarnistekliolarak esnek calismayi se¢cmelerini elestirmekte ve
bunu, sémiriyl kabullenmek olarak degerlendirmektedir. “Kendi kendini
glvencesizlestime, yaraticiigin ve hayatin her vehcesinde somiriy
kabullenmek demektir” (Raunig, 2014: 232). Glivencesizlestirme, kiltlrel
isin merkezi 6zelligi haline gelmistir” (Cohen, 2014:48). Hesmondhaglh ve
Banks de yaratici calisanlarin belirsiz kariyer beklentileri icinde olduklarini,
tcretlerin esit olmayan bicimlerde dagitildigini, saglik ve sosyal glivencenin
sinirl oldugu dezavantajli bir calisma ortaminda olduklarini ortaya
koymaktadirlar (Banks ve Hesmondhaglh, 2009: 419).

Yaratici emegin karsilastigi diger bir sikinti da alandaki isgticti fazlaligidur.
Bircok calisanin asgari gecim Ucretlerinde ve dlzensiz gelirlerle calistigi
sirecte, sendika Uyeligi, birlik olusturma ve pazarlik glici de istikrarli bir
bicimde azaltilmistir (Banks ve Hesmondhaglh, 2009: 420). Glinimiize
gelindiginde bireysellesmenin erdemleri vurgulanirken, sendikalagsma
ve kollektivizm duygusu yitirilmeye ylz tutmaktadir. Bu durum, emegin
sermaye ve rekabet karsisinda direnme ve O&zerklik potansiyellerini
kaybetmeleri ile sonuglanmaktadir.

Elestirel ~yaklagimlar iginde esnek calisma kosullarinin  denetim
mekanizmalarini nasil bigimlendirdigine iliskin arastirmalar oldukgca sik
ele alinan bir konu olmustur. Arastirmalar sonucunda yaklasim icinde
ozerkligin mimkin olmadigina yoénelik ortak bir tavir gozlenirken,
konuya daha mesafeli yaklasan ve goreli 6zerkligi savunan yaklagimlarin
da gelistigini séylemek mimkindur (Banks, 2010; Hesmondhalgh, 2008,
2013; Ryan, 1992). Ornegin Hesmondhalgh'a gére (2008), son kertede
sermayenin emek Uzerindeki denetimi gézardi edilemez olsa da yaratici
emegin dogasindan kaynaklanan &zerkliginin esnek Gretim kosullarinda
gorelibir karaktere sahip oldugunu gbzardi etmek, kaba bir indirgemecilige
diigme riski barindirmaktadir. Mark Banks da, “kultlrel ve yaratici endstri
Uretiminde Ozerklik deger lretmenin bir 6n sartidir ve ihmal etmek
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imkansizdir" (Banks, 2010: 251) sozleriyle 6zerkligin lretim stirecinin
temel dinamigi oldugunu vurgulamaktadir. Yaratici emegin dogasindan
gelen dzerk ve yaratici siirecler, “heyecan verici ve vazgecilmez yeteneklere
ve becerilere sahip bireylerin, yeni eserler ortaya ¢ikarmalari icin gereklidir.
Bir kural sistemine ....kolaylikla indirilemez"” (Ryan, 1992: 121).

Wayne, dusilincelerin ve anlamlarin islenmesi ve yayilmasi alaninda
uzmanlasmakla, tretim stirecinde nispeten bir miktar 6zerklik ve bagimsizlk
kazanmak arasinda yakin bir bag oldugu duslincesindedir. “Bunun
nedeni....duslincelerin igeriginin insanlarin kafalarinin icinden veya emek
guclerinin ayrilmaz bir pargasi olan performanstan gelmesidir” (Wayne,
2003: 33). Wayne'in belirttigi, yaratici Gretimin dogasindan kaynaklanan
6zglin ve Ozerk karakteri sermayenin yaratici emek Uzerindeki denetim
mekanizmasi icin her zaman sorunlu bir alani isaret etmistir. Garnham'a
gore de kiltiirel ve entelektiiel Gretimin cogunda modern kapitalizmin
6ncesinden beri varolan vasifliemegin kendi tiretimi tizerinde siki denetime
sahip oldugu zanaatkarlik tipi Gretimin varhigini hala siirdiirebilmesinin
nedeni de bu (yaratici Gretimin 6zerk dogasi) dur (Wayne, 2003: 33).
Ancak yaraticc emegin dogasindan kaynaklanan 06zgilligl, kulturel
Uretimin metalasma stirecinin bir parcasi haline geldiginde sermaye ile
kurdugu iliski icinde yeniden sekillenmekte, 6zerk dogasi sermayenin onu
denetim altina almak icin yurttigu cesitli stratejilerle bigimlenmektedir.
Yaratici endistrilerde kultlrel Gretim yekpare bir yapida olusan bir yapi
degil, gerilim ve catismalarnin yarattigi celiskileri barindiran dinamik bir
Uretim slrecidir. Bu Uretim slirecinde Ray'in belirttigi gibi, ne sermaye
ozerklikten tamamen yoksun bir tahakkiim ydritmekte, ne de calisanlar
sermayenin gliclinden bagimsiz bicimde herseyi yapabilmektedirler (Ray,
2014: 250). Ray'in de belirttizi gibi;

Mutlak dzerklik biyiik bir yanilsamadir. Ama onun karsiti da dyledir. Ozerklik
yoksunlugu kéleliktir. Ozerklikten tam ve mutlak yoksunluk, potansiyel dzerkligin
bile yok edilmesi ise mutlak blttinsellestirilmis kdkelik olur. O halde goéreli 6zerklik
hem direnmenin 6n kosuludur, hem de ¢ogu zaman yiirirlikte olan 6n kosuldur.
Yer konum ve konjonktiir dzellikleri agisindan degisen ise, goreli 6zerkligin kapsami
ve taridir (Ray, 2014: 251).

Sonucg

Elestirel yaklasimlarin, esnek calisma ve istihdam bigimlerinin; ‘yaratici
emegin bagimllk streclerini arttirarak 6zerkligini yok etmeye yonelik
stratejiler gelistirdigi' yoniindeki 6nermesini paylasmakla birlikte, yaratici
Uretimin dogasindan kaynaklanan &zerk karakterinin esnek Uretim
kosullarinda tamamen yok edilmesi mimkiin degildir.

168

Esnek yaratici calisma, calisanlara kendini ifade edebilme, kisisel olarak
gelistirme, yaraticilik kaynakli motivasyon, sirket hiyerarsi ve denetiminde
uzak bir calisma ortami sunmakta, s6hret ve prestij gibi avantajlar
saglamakta, zaman ve mekan 06zglrligl yaratarak uyumlu calisma
sartlarinin olusmasina potansiyel olusturmaktadir. Diizenli bir gelirle, sosyal
guvence altinda, standartlastiriimis bir tiretim stirecinin pargasi olmaktansa,
gelecek planlarini kendilerinin yaptigi, islerinin kontrol ve denetimini daha
fazla tstlenebildikleri Gretim streclerinde calisanlar, goreli ve kismi 6zerklik
potansiyeline sahip goriinmektedirler. Zira goreli 6zerklik yaratici emegin
klasik yonetim ve dretim slreclerinden bagimsizlasmasini saglayarak
yabancilasma deneyimini azaltan bir olanak da saglamaktadir.

Yaratici Uretim slreci, hem yaraticiigin kendine has 6zgulliginden hem
de esnek galisma kosullarinin yarattigi kismi esnek kosullarindan kaynakli
goreli 6zerkligin isledigi, ancak karmasik ve cesitlenen kosullara gore
derecesinin degiskenlik gosterdigi bir yapiyr tanimlamaktadir. Kapitalist
uretim stirecinin cesitlenen yapisi; 6zellikle medya endUstrisinin catismali,
dinamik ve 6zgtin Uretim kosullari, yaratici emegin de tretim kosullarina
eklemlenme ve 6zerkligini elde edebilme stirecinin heterojen bir karakterde
ortaya cikmasina neden olmaktadir. Goreli 6zerklik, yaratict emegin
bireysel direnis pratiklerinin de dnem kazandigi 6znel farkl form, bicim ve
diizeylerde olusmaktadir.

Goreli 6zerklik, ayni zamanda demokratik ve elestiri potansiyeline sahip
bir toplum vaadi sunmasi bakimindan degerlidir. Ancak 06zglrlesme
ve demokratiklesme projesinin toplumsal basarisi, Gretim sirecinin
ozgurlestirici bicimde doénustirilmesine baghdir. Bu amaca ulasmasinda,
gucunl yitirmis elestirel 6znelerin 6rgutstiz birligi kuskusuz yetersiz
kalacaktir. Dolayisiyla yaratici emegin kosullarinin farkinda olarak érgtitli
bir Giretim sirecinde yiritmesi 6nem kazanmaktadir.
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C")zet

Giiniimiizde yeni medyanin interaktif mecralarinda kirilan tek yonlii iletisim, yerini, karsilikli
deneyim yaratan platformlara birakmistir. Béylelikle kullanici ilgili tiriin hakkinda aninda bilgi sahibi
olabilmekte ve tiim bu siirecte yeni deneyimler edinebilmektedir. Giiniimiizde rekabetin giiclenmesi,
tiiketicilerin bilinclenmesi, markalarin miisterisini anlayan, ona deger veren ve miisterilerine
daha yakin konumda olmak istemesi nedeniyle markalarin, yeni medya mecralarina tasinmasi
yetmemektedir. Kullanici deneyimini 6n plana alan yaratici tasarimlar ile markanin miisterisi ile
iletisim kurmasi da kacinlmaz olmaktadir. Bu yeni diinyaya tasinan markalarin hedef kitleye en
iyi nasil ulasacagi, tasarimlarinin yapisinin hedef kitlede hangi arti degeri yaratacagi, dogru mesaji
vermek icin kiminle, nasil iletisim kurulmasi gerektigi gibi konulara her yeni giin en giincel cevaplar
aranmaktadir. En yeni yaratici teknolojilerin, hangi ¢oziimleri énerdigi ve yaratici sektérlerin bu
coziimleri nasil uyguladigi incelenmesi gereken bir konudur. Bu calismada, Lynx (Axe): Angels Will
Fall, Top Gear Magazie Extra, Absolut Truths, Pepsi MAX: Unbelievable Bus Shelter ile Coca-Cola
and WWEF: Arctic Home Kampanyalari incelenmistir. Artirilmis gerceklik altyapisi ile diinya ¢apinda
uygulanan reklam ¢éziimlerinin, yeni medya reklamlarinin gelecegine nasil igik tuttugu ve miisteri
acisindan nasil yeni deneyimler yarattigi tartigilmistir.
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NEW MEDIA AD DESIGN WITH AUGMENTED REALITY APPLICATIONS

Abstract

The one-way communication, which is broken by the interactive media of the new media today,
has left its place to the platforms that create mutual experience. The user can have immediate
information about the relevant product and get new experiences in this process. Nowadays, it is not
enough to move the brands to new media channels, because today’s competition is strengthened,
brands that understand the customers cares about them and they want to be closer to the customers.
It is inevitable for the brand to communicate with the customer with the creative designs that
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as how the brands those move to this new world will reach the target group in the best way. The
solutions are the issues to be examined that latest creative technologies offer and how the creative
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Truths, Pepsi MAX: Unbelievable Bus Shelter and Coca-Cola and WWF: Arctic Home Campaigns
were examined. With the augmented reality infrastructure, it has been discussed how the advertising
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Giris
1. Artinlmis Gerceklik

Artinlmig gerceklik teknolojisi, sanal gercekligin yayilmasi ve bir adim 6teye
tasinmasiyla glnlik hayatimizda hizla yerini almaktadir. Sanal gerceklik,
enformasyonun uzaysal mekanda doéntisimddir. Gergek ortamdan ba-
gimsiz, yapay bir ortam sunmaktadir. Artinlmig gerceklikte ise ortama bagli
olarak sanal veriler sunulmaktadir.

Artinlmig gerceklik, sanal gergekligin bir varyasyonudur. Sanal gerceklik,
kullaniciya coklu sensér yontemleri ile bilgisayar tarafindan olusturulmus,
¢ boyutlu similasyonlarla, etkilesimli ve gercek zamanl bir dlinya sunan
bilgisayar arayiizl olarak tanimlanmistir (Hua, 2006: 28). Sanal gerceklikte
kullanici, cevresindeki gercek diinyayi algilayamadigi yapay bir ortamdadir.
Artinlmig gerceklik ise dijital olarak bilgisayar tabanli tiretilmis, imaj, ses,
video gibi multimedya 6gelerle zenginlestirilmis verilerin gercek zamanli
ortam Uzerine gakistinlmasiyla olusturulur. Bagka bir deyisle artinlmis ger-
ceklik, gercek dlinyadaki cevrenin ve icindekilerin bilgisayar tarafindan
uretilen ses, video, grafik ve GPS verileriyle zenginlestirilerek meydana
getirilen canli, dogrudan veya dolayli fiziksel gériinimadur. Bu konsept ki-
saca gercekligin bilgisayar tarafindan degistiriimesi ve zenginlestirilmesidir.
Artinlmig gerceklik teknolojisi, kisinin gerceklige bakis agisini zenginlestir-
me fonksiyonu goriir. Bu zenginlestirme gercek zamanli olarak gergeklesir
ve cevredeki elementler ile etkilesim icerisindedir. Teknik olarak artiriimis
gerceklik bes duyumuzu da etkileyecek sekilde kullanilabilir ama gln-
miizde kullanimi daha ¢ok gorsel algimiz lizerine yogunlasmaktadir (Kipper
ve Rampolla, 2012: 4). Gelisen artinlmis gerceklik teknolojisi sayesinde
kullanici, cevresindeki veri ile etkilesime girebilir. Boylece veri dijital olarak
zenginlestirilebilir hale gelmektedir.

1.1. Diinden Bugiine Artinlmis Gergeklik

Artinlmis Gergekligin ilk ortaya cikisi MIT profeséri Ivan Sutherland'in
1960'lardaki calismalarina dayanmaktadir. 1968 yilinda ilk AG sistem
prototipi olarak basa takilan géstericiyi sunmustur. ilk basa takilan
gostericinin agirhg cok fazla idi ve bundan dolayr tavan désemesine
baglanarak kullanilmisti (Sutherland, 1968: 758). Sutherland'in prototipi
artinlmig gercekligin teorik aciimi yapilmadan &nce ilk sanal gerceklik
sistemi olarak gériilmisttr. Ote yandan artinilmig gerceklik, sanal gerceklikle
her zaman yakin iligki icerisinde olmustur. Artirlmis gerceklik terimi, 1990
yilinda Boeing'deki bilgisayar sistemlerindeki arastirmaci Thomas Caudell
tarafindan ugak Ureten calisanlarin taktigi gosterici sistemi tanimlamak
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icin kullamlmigtir. Bu gostericileri takanlar, yapim asamasindaki ucagin
ylzeyleri Gizerinde, kablolarin nerelerden gececegini sanal diyagramlar
halinde goérebilmistir. Gergeklik -Sanallik stirekliligi arasindaki iligki 1994
yilinda Milgram'in tanimladigi sekilde kabuliini korumaktadir (Gortinti 1).

| Karma Gergekhk 1

Ciergek Ortam Artinlomg Giergekhik Artinloug Sanallik sanal Crtam

— R

Goriintii |. Gergeklik-Sanallik siirekliligi’

Milgram'a gore gercek ortam ve sanal ortam arasi bir streklilik tanimlanir.
Bu sirekliligin bir ucunda herhangi bir donanim kullanmadan ¢iplak gézle
algiladigimiz bir diinya yer alirken diger ucunda tamamen bilgisayar
Uretimi bir diinya bulunmaktadir. Ara gegisler ise gercek ve sanal ortam
nesnelerinin bir arada sunuldugu karma gerceklik olarak tanimlanmistir
(Milgram, 1994: 285). Artinlmis gerceklikte gercek ortam, sanal ortama
gore daha baskin durumdadir. Sanal gerceklikten farkli olarak artirilmig
gerceklik, kullanicinin, sanal objeleri, gercek diinyaya entegre olarak
algilamasina olanak tanir.

Azuma artinlmis gergeklik sistemlerini; gercek ortamda sanal ve gercek
objelerinkombinasyonu, gercek zamanli etkilesim, gercek ve sanal objelerin
birbirleriyle li¢ boyutlu ortamda hizalanmasi olmak (izere li¢ temel Gizerine
tanimlanmigtir (1997: 358). Azuma'nin bu tanimlamasi, artirilmig gerceklik
Uzerine en genel bakisi olusturmasindan ve calismalari sinirflamayan temel
ilkeler sunmasindan dolay akademik diinyada genis kabul gérmastar.

Azuma'nin ortaya koydugu bu temel distintldiglinde, 6rnegin filmlerde
sanal ve gercek objelerin biraraya getirilmesine ragmen etkilesimin
yer almamasi durumunda artinlmig gerceklikten s6z etmek mimkiin
olmamaktadir. Ote yandan bir mag yayininda dijital ortamda olusturulan
sanal cizgilerin goruntlyle etkilesim icerisinde gercek zamanli olarak
sunulmasi ise artinlmig gerceklik kapsami igine girmektedir.

Azuma, calismasinda tibbi gorsellestirme, Gretim ve tamir, bilgi notlar,
robot yolu planlama, eglence ve askeri havacilik olmak tizere 6 farkli alan
Uzerinde kullanimina dikkat cekmistir (Azuma, R., Baillot, Y., Behringer, R.,

! Milgram, P, Takemura, H., Utsumi, A., Kishino, F. 1994
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Feiner, S., Julier, S., Maclntyre, B. 2001: 358). Zaman icerisinde artirilmig
gerceklik, bu alanlarin disinda reklamcilik ve eglence sektérii alaninda
buyuk ilerlemeleri de beraberinde getirmistir.

1.2. Artinlmis Gercekligin Gergceklesme Siirecleri

1999'da Hirokazu Kato ve Mark Billinghurs acik kaynak kodlu yazilim AR-
ToolKit'i kullanima sunmustur. Basili isaretcilerin kullanimiyla bu yazilim
artinlmis  gercgekligin kisisel bilgisayarlar (izerinden goérintilenmesini
saglamistir. Glnlimizde web Uzerinden sunulan Flash tabanli bircok
artinlmig gerceklik uygulamasi ARToolKit kullanilarak yapilmaktadir.

2000'lerde teknolojideki buytik gelismeler artinlmis gerceklik sistemlerinin
kullanimini igin dnemli bir zemin hazirlamistir. Telefonlarin GPS ve kamera
gibi 6zellikleri Gizerinde barindirmasi, kablosuz aglarin gelistirilmesi ve sonug
olarak akill telefonlarin ortaya cikisi, bu teknolojinin glinliik hayata dabhil
olmasini saglamistir. Bu akilli telefon Ureticileri tarafindan 10S ve Android
gibi farkh platformlar Gzerinden uygulamalar sunulmustur. Glinlimlizde
bu uygulamalar bircok insan tarafindan kullanilmakta ve hayatimizi
kolaylastirmaktadir (Alem ve Tony, 2011: 87).

Artinlmig gerceklik, sadece gorsel algimizla sinirli olarak distintilmemelidir.
Diger duyulanimizla gercek ortam arasina bir katman olarak da eklenebilir.
Ancak calismalar, daha ¢ok veri sunulabilmesinden ve kullanim alaninin
genisliginden dolayi, gérsel ortam lzerine yogunlasmakta ve uygulamalar
Uretilmektedir (Reicher, 2004: 4).

Temelde artinlmig gerceklik sistemi icin gerekli olan elemanlar kameralar,
takip duyarlihk sistemleri, islemciler ve gostericilerdir. Boylelikle alinan
goruntl Uzerindeki isaretcinin taninmasi, goérintlinin islenmesi ve nihai
olarak istenen goriintilemenin, gercek ortam Gizerinde olusmasi miimkdin
olmaktadir.

2. Geleneksel Reklam/Dijital Reklam

internet reklamciligi, temel 6zellikleri agisindan diger reklamcilik tiirlerine
benzemekle birlikte etkilesimi, Olculebilirligi ve tiketicinin siirece dahil
olabilmesini miimkiin kilmaktadir. internet reklamciliginin sahip oldugu
ozellikler, artinlmis gerceklik teknolojisinin kullanimi ile geleneksel reklam
mecralarina eklemlenebilmektedir. Béylece, glinden gline yeni teknolojiler
karsisinda giiciini kaybeden geleneksel mecralarin dénlstiimi saglanmig
olmaktadir. Ayrica, ayrnintili bilginin, artinlmis gerceklik teknolojisi ile
geleneksel mecralara eklenmesi sonucu gerekli biitce azalabilmektedir.
Ote yandan hazirlanan mecra yazilimlan ile pazarlama karmasinin pek
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cok faaliyeti es zamanl olarak tek merkezden yapilabilmekte; reklamlar,
geleneksel medya (zerinde de internette mevcut olan o6zellikleri
barindirabilmektedir.

Geleneksel reklam mecralarinda reklami kimin goérdiigi tam olarak
bilinemediginden, olcimleme de saglikh bir sekilde yapilamamaktadir.
Oysa artinlmis gerceklik uygulamalar ile reklami géren kisinin tim
ozellikleri reklamveren tarafindan gorilebilir, dolayisiyla reklam kolaylikla
6lctimlenebilir olmaktadir. Ayrica bu platform, reklam ile tliketicinin
etkilesimini mimkiin hale getirdiginden ilgi cekici yeni bir reklam mecrasi
olarak tlim diinyada kullanilabilmektedir.

Ancak dijital iceriklerin gercek diinyaya eklenmesi ile mesajlarin tiiketim
suresi azalmaktadir. Tum dijital platformlarda mesajlarin ¢cok daha hizli
tuketiliyorolmasi, tasarimindneminiher gecen gtinarttirmaktadir. Tasarimin,
tim tanitim faaliyetlerine kattigi deger ortadadir. Hartley'e (2013:118)
gore cagdas tasarim, endustriyel tasarim ve Urlin tasariminin, iletisim
tasarimi ile karsilikli etkilesim icinde olmasi ile etki gliciin(i arttirmaktadir.

Banks'in (2012) da belirttigi gibi dijital platformlarda igerik Gretilmesini
ve bdylece varolan bir Grlnlin tasarimina, gelistirilmesine, Uretimine,
pazarlanmasina, dagitiimasina asli bir unsur olarak katkida bulunulmasini
selamlamak icin 2006 yilinda Time Dergisi, yilin kisisi olarak *“sen”i
kutlamigtir. Burada vurgulanmak istenen, giinimiz tlketicisinin, ayni
zamanda birericerik Gireticisi olarak dijital mecralarda tistlendigi gérevlerdir.

Tlketici, geleneksel mecralar tizerinde sanal platformlar ile etkilesimli hale
getiriimisreklamilekarsilastigiandastrecedahilolabilmektedir. Kullanicilarin
da katki saglayacagi bilgi beslemeleri ile reklamveren tarafindan verilen
standart icerigin, ag alt yapisini kullanarak zenginlestirilmesi mdmkdan
olmaktadir.

Dijital platformlarda popiler olan bir diger reklam olgusu ise
“advergaming"dir. Advergaming, Grlin ve marka tanitimiamacli olup, bunu
kisa streli oyun zemini icinde gerceklestirmeyi saglayan bir pazarlama ve
tanitim stratejisine verilen addir (Binark, 2007:29). Bu oyunlar genellikle
Ucretli degildir. Oyunun tiim asamalari, reklamverenin istek ve ihtiyaclarina
gore diizenlenir. Advergaming &rnekleri arasinda Ulker/Cafe Crown
arasl, Efes Pilsen/Artemis'ten Kagis, Coca Cola/Serinyer Kasabasi, Turkcell
Hazirkart/Ozgiir Kiz ve Ozgiir Oglan sayilabilir. Pokemon Go oyunu ise
advergaming ile artinlmis gerceklik teknolojisini birlestirmis bir mobil oyun
olarak tim dlinyada ilgi cekmistir.
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Reklam sektoriinde 2010 yilindan bu yana en hizl blyilyen mecra dijital
olmustur. Dijital diinya kendi icindeki sosyal medya, display, search,
video gibi platformlar ile her gecen glin reklam pazarindan daha fazla
pay almaya devam etmistir. Interactive Advertising Bureau (IAB) Turkiye
organizasyonu IAB Tiirkiye, dijital reklam harcamalari raporuna gére 2017
yilinda dlkemizdeki dijital reklam yatinmlar 2.163 milyon TL olmustur.
Dijital yatinmlar, bliyiimenin lokomotifi olmayi stirdiirmektedir.

eMarketer tarafindan yapilan arastirmaya gére ABD'de 2016 yilinda 30,7
milyon olan artinlmig gerceklik kullanici sayisinin 2019'da 54,4 milyona
ylikselmesi beklenmektedir (Oney, 2017: 1).

3. Artinlmis Gergeklik ve Reklam

Artinlmig  gerceklik teknolojisinin  farkli alanlardaki uygulamalarinin
tartigildigr calismalar (Akman (2012); Bajura, Fuchs, Ohbuchi (1992);
Bimber, Raskar (2005); Butchart (2011); Caudell, Mizell (1992); Chapman
(2010); Feiner, Maclntyre, Seligmann (1993); Furth (2011); Huang, Alem,
Livingston (2013); Papagiannakis, Singh, Magnenat-Thalmann (2008);
Vekshyn, Tkachuk (2012); Wagner, Schmalstieg (2007); Weng, Cheng,
Wang, Liu (2011); Zlatanova (2002); Zhou, Duh, Billinghurst (2008) vb.)
artinlmig gercekligin reklamcilik alanindaki uygulamalarina da deginmekte,
yeni onerilerde bulunmakta ve bu teknolojinin kullaniminin sonuglarina
odaklanmaktadir.

Yurtdisinda artinlmis  gerceklik teknolojisinin  reklamcilik alanindaki
uygulamalarioldukcayaygindir. Ornegin American Apparelmarkasiartirilmig
gerceklik uygulamasini kullanarak, magazadaki musterilerine Grtintin farkli
renklerini gérme ve Urlinl almis olan diger misterilerin tecriibelerini okuma
imkani saglamistir. Volkswagen de lansman kampanyasini ylritmek igin
geleneksel birmecraolan gazeteyiartirilmis gerceklikuygulamasiile beraber
kullanmustir. Turkiye'de ise 2013 yilinda Blippar'in Milliyet ile yaptigi is
birligi ile Turkiye'de ilk kez bir gazete, artinlmis gerceklik teknolojisi ile
interaktif hale getirilmistir. Milliyet okuyucular haberleri sadece okumakla
yetinmeyip videolarini izleyebilmis, fotograf alblimlerine géz atabilmistir.
Ayni doénemde MediaCat dergisi kapag da interaktif hale gelmistir.
Selcuk Erdem’in Blippar ve Cafe Crown is birligi icin 6zel olarak calismis
oldugu karikaturler ile Cafe Crown da geleneksel mecralarini interaktif
hale getirmistir. Bu uygulamalara dlinya capinda pek cok érnek vermek
mimkindar.
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3. Artinlmis Gergeklik ve Reklam

Artirlmis  gerceklik, reklamcilikta temelde alti farkh uygulama alani
bulmaktadir. Mobil telefonlarda, gercek trlin tzerinde, gercek mekanda
sanal Urlin ile, konum tabanl iliskilendirmelerle, yarismalarda, gercek
diinyada sanal yerlestirmeler ile uygulamalar yapiimaktadir.

Mobil telefonlarda, markaile 6zdeglestirilen 6zgekimlerile kargilagiimaktadir.
On kamera ile cekilen 6zgekimlere, filtre olarak markaya iliskin elemanin
eklenmesi uygulamasina Pitch Perfect 3 6rnek gosterilebilir.

Gergek Urlin Uzerinde yapilan uygulamalarda driin zenginlestirme, arka
kamerada goriintilenen (riin lizerine sanal bilgi ekrani ekleyerek veya
urtin iizerinde dijital deneyim saglayarak yapilmaktadir. Sangay 'da bulunan
diinyanin en biyik Starbucks subesinde, magaza icindeki alanlar Gizerine
eklenen sanal bilgi ekranlari ile misterileri icin yeni bir deneyimin kapilarini
acmistir.

Gergek mekanda sanal Grlin ile yapilan uygulamalarda, Griinlin ti¢ boyutlu
renderlari, gercek gorlinti Uzerine, gercek zamanli olarak yerlestirilir.
ikea ve Amazon'un, Uriinlerin yerlestiriimesi planlanan mekanlarda nasil
goriinecegini gosteren 6rnek uygulamalar mevcuttur. Lacoste ise kiyafet
ve aksesuar Urinlerinin, kisinin tzerinde sanal olarak nasil gériinecegini
gosteren bir uygulama kullanmaktadir.

Konum tabanli iliskilendirme uygulamalarinda marka maskotu ve karakteri
ile konum Uizerinden etkilesim saglanabilmektedir. Disney Park'ta bulunan
artinlmig gerceklik billboardi buna érnek gosterilebilir.

Yarismalarda kullanilan cografi tabanli konum isaretleme yontemleri ile
sokaga cikmak tesvik edilmektedir. Markaya iliskin oyun sirlarini, gercek
diinyada c6zmeye calisan katilimcilar marka ile sanal etkilesim halinde iken
bir yandan da gercek hayatla baglarini devam ettirmektedir. Pokemon Go,
yakin donemde tiim diinyada dikkat ceken bir &rnektir.

Gercek diinyada sanal vyerlestirmelerle markalar hem kullandiklari
teknolojide hem de yaraticilikla bir adim 6teye gitmekte, hatta sinirlari

zorlayabilmektedir. PepsiMax'inotobiisduragindauyguladigi “Unbelievable
Bus Shelter” kampanyasi ile bir ilke imza atmustir.

5. Reklamcilikta Artinlmis Gergekligin Simirhhiklan

Artinlmig gerceklik teknolojisi pek cok alanda oldugu gibi reklamcilik
alanindadabiryandanyenifirsatlar sunarken biryandan dayeni gereklilikler
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dogurmaktadir. Bu gereklilikler ayni zamanda teknolojinin kullaniminin
sinirliliklarini olusturmaktadir.

ilk sinirhilik, dzel bir mobil uygulama gereksinimi olmasidir. Bu reklamlari
deneyimlemek isteyen kisiler, Apple App Store veya Google Play Store
Uzerinden gerekli uygulamayi bulmali ve telefonlarina indirmelidir. Bu,
kisa da olsa zaman alan bir islem olmakla birlikte farkli artinlmig gerceklik
reklamlarini deneyimlemek isteyenler icin telefonlarinda her birine 6zel
farkl uygulamalari yGkld tutmak bir zorunluluk haline gelmektedir. Bazi
tuketiciler sirf bu nedenle artinlmis gerceklik uygulamalarini kullanmayi
tercih etmezler. Blippar firmasi tarafindan bu sinirliig ortadan kaldirmak
icin ARDP (Augmented Reality Digital Placement) medya formati
gelistirilmistir. Herhangi bir uygulamaya gereksinim duymadan, sadece cep
telefonu veya bilgisayar kamerasi ile gercekligi zenginlestirmek mimkiin
olmaktadir. Bu gelisme ile artinlmig gerceklik reklamlarinin daha erisilebilir
olmasi beklenmektedir.

ikinci simirlilik donanim kaynaklidir. Reklamin éngérdiigii deneyimin
saglanabilmesi igin gerekli donanima sahip bir cep telefonuna sahip olmak
gerekmektedir. Yiiksek kaliteli grafikler gortintiilenemediginde, beklenen
deneyim de saglanamamaktadir.

Uclincii sinirhihik Giretim siirecidir. Artinlmis gerceklik reklami tasarlayabilmek
icin ARSDK (Augmented Reality Software Develpoment Kit) olarak
kisaltilan 6zel bir artinlmis gerceklik yazihm gelistirme kiti kullanilabilir.
Ancak piyasada farkli cesitleri bulunan bu kitlerin icinde dogru secim
yapmak gerekmektedir. Ayni zamanda bu kitleri kullanabilmek icin Gst
diizey yazilim bilgisine sahip olmak gerekmektedir.

6. Reklamcilikta Artinlmis Gergeklik Uygulamasi Ornekleri
6.1. Lynx (Axe): Angels Will Fall Kampanyasi

ingiltere'de Lynx adini kullanan, iilkemizde Axe olarak bilinen marka,
Londra ve Birmingham'da iki gtin boyunca artirlmis gerceklik deneyiminin
yasanabilecegi bir kampanya dlizenlemistir. Dev ekranda sanal melekler ile
etkilesim icinde olunan bu kampanya, acik hava ve medya kategorisinde
Cannes Lion'da iki bronz 6diil almistir. Kampanya siiresince ziyaretcilerin
dijitalortamdatasarlananve gercekinsanboyutundagoériintiilenen melekler
ile etkilesim halinde olabilmesi amaclanmistir. Musterilerine meleklere
dokunma, onlarla etkilesim halinde olabilme deneyimi yasatarak basili
reklamlarinda kullandiklari melek kanatlari ile markanin 6zdeslesmesini
saglamiglardir.
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Goriintii 2. Ajans-Grand Visual, ingiltere. (201 ])2

6.2. Top Gear Magazine Extra: Augmented Reality Magazine Kampanyasi

Goriintii 3. Ajans-Engine Creative, Ingiltere. (201 1)?

Top Gear dergisi, basili dergide bulunan gorseller Gzerine artiriimig
uygulamasi ile izlenebilen videolar eklemistir. Arac telefon ekraninda

? Tiim video icin bakiniz: https://vimeo.com/26880682
2 Tum video icin bakiniz: https://vimeo.com/46300008
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goruntilendiginde, ilgili videonun gosterimi saglanmigtir.  FIPP'de
editdr ve okuyucu &ddllerini aldigi bu kampanya ile derginin iceriginde
bulunan araclarin videolarinin da es zamanl izlenmesi yoluyla icerigin
zenginlestirilmesi mimkiin olmus; okuyucu igin ise yeni bir deneyim
saglanmistir. Boylelikle dergi sayasina bakan kisiler, es zamanli olarak
konuya iliskin hazirlanmis videolari gérebilmigslerdir. Tasarim agisindan
cok buiylk bir yenilik getirmemesine ragmen mevcut musterisine farkli bir
deneyim yasatmayi basarmistir.

6.3. Absolut Truths Kampanvasi

ABSOLUT TRUTHS EXPERIENCE

@ 3171/(1?( the wurnnecassaty /(“/iyfé)' we golo

ABSOLUT
TRUTHS

THE ABSOLUT TRUTHS AUGMENTED REALITY EXPERIENCE

To experience this site you need an iPhone with the ABSOLUT Truths App and a tag that comes with your ABSOLUT VODKA
bottle. The tag shows image of an ABSOLUT VODKA bottle or three ABSOLUT drinks. f you don't have the tag you
can use the image above or print your own with the print button above.

Goriintii 4 ve 5. Absolut Truths kampanyasi icin isaretci Ajans-Great Works, Avrupa.
(2012)*

* Tiim video icin bknz: https://www.youtube.com/watch?v=ewE05pwWwI8
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Bu kampanyada, cep telefonu uygulamasi ile isaretgi olarak tasarlanmig
olan bilgilendirme kartinin gorlintilenmesi beklenmektedir. Artirilmis
gerceklik ile ilk olarak isaretci (izerinde Isvec'te kiiciik bir kéy olan ve
Urtinln geldigi Ahus'un ti¢ boyutlu turu gérintilenmektedir. Kullanici bu
deneyimiyasarken, ayni zamanda Urlinln kullanimi konusunda bilgi sahibi
olmakta, Grlintin Gretim asamalari hakkinda bilgi almakta ve tcretsiz bir
icecek tarifini edinebilmektedir.

6.4. Coca-Cola and WWEF: Arctic Home Kampanyasi

ARCTIC
HOME.

“Could we develop a galvanizing act? Something that would rally our |
consumers, our customers at retail and our associates into action.”

Peter Cerallo, Group Director, Integrated Marketing, Coca-Cola

Mike Arkin Elizabeth Tanefis
Kristin Bloomstran Colleen Walsh
Kelly Bowker Victoria Weismann

Goriintii 6. Ajans-Lexis Agency, Ingiltere. (2013) (20125

Coca Cola ile WWEF ortakliginda hayata gecirilen bu kampanya ile kutup
ayilarinin yuvasi olan kutuplarin korunmasiigin farkindalk saglamak ve fon
olusturmak amaclanmistir. Londra Bilim Miizesi'nde t¢ ay boyunca agik
tutulan standa dev bir ekran yerlestirilmistir. Ziyaretciler, sanal kutup ayisi
ailesiile bu ekran tizerinde yakinlasabilmektedir. Bu deneyimile kutup ayilari
ile duygusal bagin olusmasi amaclanmistir. Bu stire icinde kampanya ile ilgili
900'ln Gzerinde yorum, 400'e yakin medya gorlntilemesi yapilmistir.

6.5. Pepsi MAX: Unbelievable Bus Shelter Kampanyasi

Londra'da uygulanan bu kampanyada artinlmig gerceklik teknolojisi ile
otobls duraginin yere kadar cam olan yan yiizeyi, ti¢ boyutlu animasyon ve
videoyu, gercek gorlintliniin tizerine ekleyen yiiksek ¢cozntrltkll bir ekran
olarak kullanilmistir. Otobiis duraginda beklerken cam yiizeyden disariya

* Tum video icin bknz: https://www.youtube.com/watch?v=h2|g8ryVk I k
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dogru bakan kisi, sasirtict animasyonlar ile karsilastiginda duragin disina
bakma gereksinimi duyunca Pepsi Max reklamini gérmiistiir. “inanilmaz”
kavrami etrafinda kurgulanan bu kampanya, yasattigi inanilmaz deneyim
ile pek cok &dile layik gorilmis; kampanyanin videosu ise, 7 gilinde
2 milyondan fazla gériintilenmis ve videonun 25 bine yakin paylagimi
yapilmistir.

pe
Mﬂ( MAXIMUM TASTE. NO SUGAR

NBELIEVABLE
»

Goriintii 7. Ajans-AMV BBDO, Ingiltere. (2014) )¢

7.Sonuc¢

Gegmisten glinlimiize cesitli Griinlerin reklamlarini tiiketici ile bulusturarak
varliklarini strdiiren reklam mecralan, yapilari geregi tek yonli bir
iletisim saglayabiliyorlardi. internetin ve mobil iletisim cihazlarinin biyik
yol katetmesi, reklam mecrasi olarak énemli roller edinmelerine neden
oldular. Bunun baslica nedeni ise iletisimde “etkilesim” sunmalar oldu.
Artinlmig gerceklik uygulamalarinin 360 derece pazarlama entegrasyonu
saglamasi ise yeni bir reklam platformunun tasarlanmasini zorunlu hale
getirmistir. Artinlmig gerceklik donanimlan kisa sirelerle yenilenmekte,
yeni donanimlar sistem icerisine dahil olabilmektedir. Ornegin Azuma
(1997: 356) artinlmis gerceklik gostericilerini  siniflandirirken  mobil
gostericilerden bahsedememistir. Bugiin ise tablet ve akilli telefonlar, en
cok kullanilan artinlmis gerceklik goésterici tirlerindendir. Bu calismada,
artinlmig gerceklik altyapisiile diinya capinda tiretilen reklam ¢éziimlerinin,
yeni medya reklamlarinin gelecegine nasil isik tuttugu ve misteri agisindan
nasil yeni deneyimler yarattigi incelenmistir. Ornek olarak ele alinan

¢ Tiim video icin bknz: https://www.youtube.com/watchv=Go9rf9Gm YpM
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kampanyalardaartinlmis gerceklik teknolojisi ile kampanyanin yarattig
deneyimler oldukca yaraticidir. Lynx (Axe): Angels Will Fall, Top Gear
Magazie Extra, Absolut Truths, Pepsi MAX: Unbelievable Bus Shelter ile
Coca-Cola and WWEF: Arctic Home Kampanyalari bu ¢alisma kapsaminda
incelenmistir. Lynx (Axe): Angels Will Fall, Pepsi MAX: Unbelievable Bus
Shelter ile Coca-Cola and WWEF: Arctic Home Kampanyalarn gercekgi
bilgisayar grafikleri, yaratici fikirlerinin 6zgiin degerleri ve musterilerine
yasattiklar farkli deneyimler ile dikkat cekmektedir. Artinlmis gerceklik
teknolojisinin  kullanildigi tim bu reklamlarda, hedef kitlenin ilgisini
cekecek, ozellikle sosyal medya izerinden bir nevi e-wom (electronic
word of mouth) ile kampanyalarin kulaktan kulaga yayilmasi esas alinmis;
bu sekilde bilinirligin artmasi bir yana satislarin artigi da gerceklesmistir.
Bu drnekler tizerinden, farkl deneyimler sunabilen, kullanici deneyiminin
birincil 6neme sahip oldugunun farkinda olan, icerigi hayallerin 6tesinde
zenginlestirebilen ve yeni elektronik mecralar lizerinde gercek Kkisilerin
tanitima katki sagladigi faaliyetlerin, reklamciligin geleceginde de dnemli
rol oynayacagi soylenebilir.
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Ozet

Modern zamanlarin bir uzmanhgi olarak resmilesen tasarim, baglam olarak da bu zamanlarin moder-
nist bilimsel paradigmalarindan etkilenmistir. Bu konuda kendi yolunu bulmaya calisan tasarim diger
disiplinlerden beslenmis, bu disiplinlerin kendilerine has bilgi ve yontem ¢alismalarini benimseyerek
pratiginde bu yaklasimlara yer vermistir. Ancak kendi arastirma gelenegini olusturmak; tasarimin
kendi bilgisini ve bilgiye ulasma yontemlerini gelistirmesi, tasarim pratigi ile teorik kokenler arasinda-
ki uyumsuzluklarin ¢6ziimlenmesi icin tasarim aragtirmalarinin dayandigi felsefi cercevenin tartigil-
masi ve arastirilmasi biiyiik nem tagimaktadir. Literatiir incelendiginde, bu argiimanin aksine, felsefi
degerlerin sorgulanmasina dair ¢alismalar cok sinirli sayidadir. Bununla iliskili olarak bir tasarim
arastirmasi yaklasimi olan katilimci tasarimda da Ehn (1988) ve Frauenberger (2015)’in calismalari
disinda bu sorusturmanin izine ¢ok az rastlanmaktadir. Calismanin amaci ¢ok az tartisilan bu konuyu
sorgulamaya acmak; katilimci tasarim yaklasimindaki mevcut felsefi cerceveyi tartismak, bu cerce-
venin uygulamaya yansimalarini degerlendirmek ve bu degerlendirme isiginda mevcut pratiklerdeki
uyusmazliklara ¢éziim getiren bir felsefi altyapr sunmaktir.
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Abstract

As a modern era profession, design had been impressed by the modernist scientific paradigm. Design,
while trying to find its way, has been nurtured by other disciplines and it has employed these approaches
by adopting the knowledge and methodology of these disciplines. Although in order to create its own
research tradition by development of design knowledge and new ways of knowing, conflict resolution
between the practice and theory, making an inquiry about the philosophical foundations is vital for
design, there are limited number of study that address this issue in the literature. Accordingly, it is
hard to find researches about philosophical inquiries of participatory design as a research approach
except Ehn (1988) and Frauenberger (2015). This study aims to conduct an investigation about
this rarely studied issue by discussing the current philosophical background of participatory design,
evaluating the implications on practice and to provide a philosophical framework that addresses the
disputes in the current practices.
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Giris

Aydinlanma dustincesi paralelinde gelisen ve 17. yy."da Descartes ile
baslayan Kartezyen felsefede, Ortacagda yasanan bilimsel gelismelerle
varliklara (insan, dinya, Tanrn) dair gerceklik sorgulanmaya, bilginin
temelleneceg§i ilk ilke arastinlmaya baslanmistir. Bu anlamda -dig diinya
gercekliginin zihinde tahayyll edilerek rasyonel dlsiinme bicimiyle
ulasabilecegini savunan bdylelikle 6zne-nesne ayrimini kati bir bigcimde
sorusturmalarinda gozeten bu gerceklik yaklagimi bilimsel arastirmalar
icin ilk ve yegane bir felsefi cerceve sunar (Lecourt, 2013, 5.15; Celikel,
2015, 5.68). Boylelikle modern bilimin epistemolojik temellerini olusturan
bu paradigma, modern cagin bir uzmanhg olan tasarimdaki arastirma
yaklagimlarini da etkilemistir. Nitekim 1960'larda, tasarimin rasyonel olarak
anlasiimasina dair bir umut olarak goriilen tasarim metotlar yaklagiminda
tasarim arastirmasina énciliik etmek icin bilimsel ydontemler ve tasarimin
bilim olma durumu tartisiimistir  (Cross, 2001). Erken 1970'lere dek
gecerliligini strduren Kartezyen yaklasima dayali arastirma yaklagimi
tasarim metotlari akiminda birinci kusak olarak adlandinlmigtir. Tasarim
distincesinin ve karar streclerinin dogrusal yapida olmamasi ve tasarimin
diger disiplinlerden, problemlerinin yapisi (Churchman, 1967; Rittel 1972)
ve tasarimcinin (Schén, 1983) yansitici pratigi geregi, bilme ve bilme
yolu acisindan farkli olmasi (Cross, 2001), bu felsefi cercevenin tasarim
arastirmasi icin uygun olmadig elestirilerine neden olmustur.

Bu elestirilere oncliliik eden Rittel (1972) bu birinci kusak metotlan
uygulayan sistem yaklasimindaki rasyonel paradoksu, “tasarlanan
eylemlerin sonuglarini éngérmeye kestirmeye calisan akilci davranig”
olarak tanimlar ve olasi sonuclari éngérmenin kendi icinde sonucu hep
bir 6n basamagi olan bir sey oldugunu ifade eder. Kendi kendinin 6gesi
olmaya calisan rasyonalitenin imkansizligini savunur. Bu anlamda bir
devamlilik icinde gelisen rasyonalizm, biricik durumlari ele alan, belirli bir
formilasyonu olmayan tasarimdaki miiphem problemlerin tanimlanmasi
ve ¢oziimlenmesi icin uygun degildir. Ayni zamanda dogru ve yanlis
olmadan, varligi nedeniyle birden fazla agiklamasi olabilen bu problemlerin
¢ozlimlerinin sinandig kesin bir test yoktur.

Rittel (1972)'in bu tasarim problemi tanimlamasina karsi ¢ikan Herbert
Simon zayif yapilandinlmis problemlerin diger bilimsel metotlarla
cozilebilecek problemlere dénustirilebilecegini gdstermeye calismistir.
Ancak 1970’lerin baslarinda tasarim metodolojisi akimini destekleyen
bircok arastirmaci bu mantiksal cerceveye karsi gelmeye baglamis, bazi
arastirmacilar antiprofesyonel katilimci tasarim goérslerini benimsemeye
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baslamislardir (Ehn, 1988). ikinci kusak tasarim metotlar olarak nitelenen
bu yeni arastirma yaklagiminda katilimci bir tavir benimsenerek tasarim
sireci insanlarin dahil oldugu bir siirece donlstirilmustir. Horst Rittel
tarafindan gelistirilen bu yaklagimda katilim 6n planda olup tasarimcinin rolii
bir “ebe" ya da "6gretmen” gibi tanimlanmistir. Bu baglamda uzmanhgin
digerkatihmcilararasindapaylasildigive paydaslarin kararalmastreclerinde
yer aldig) tartismaya agik bir tasarim stireci 6nerilmektedir (Ehn, 1988).
Katilimcr tasarim olarak bicim bulan bu yaklagim, salt tasarim nesnesi
ve slireclerine odaklanan diger arastirma yaklasimlarindan farkl olarak
katiimcr kazanimlarina dair de kaygilar gtider. Bu anlamda pragmatigin yani
sira politik ve teorik perspektifleri de bulunan bu yaklagimda katilimcinin
gliclendirilmesi, demokrasi, karsilikli isbirligi ve iletisim gibi farkli hedefler
bulunmaktadir.

Tasarim arastirmalarinda genel olarak konumlanamayan Kartezyen
felsefe, 6zelde kullanicinin daha aktif oldugu bu paylasimh sirecleri
iceren katilimcr tasarim yaklagimini felsefi olarak aciklayamamaktadir.
Gunkd katihmer tasarimda gerceklik ve bilgi olusumu; arastiran 6zne ve
arastinlan nesnenin daha 6tesinde birlikte gerceklestirilen bir strectir. Bu
anlamda katimci tasarim yaklagiminin kendine has hedef ve kazanimlari
modern bilimin kati teknik anlayisindan ziyade sosyal bilim arastirma
konulari ile incelenebilecek niteliktedir. Love (2000)'e gbre de tasarimin
uygulamali insan davraniglarini iceren bu tiir sosyal baglamlarinda, teorik
soyutlamalarin dayandigi epistemolojik ve ontolojik analizler biyik 6nem
tagimaktadir. Clinki bu teorik temeller Kartezyen felsefe ile agiklanmaya
uygun degildir. Bu Kartezyen gecerliligin eksikligi, ampirik aragtirma
programlarinin  gelistirilmesi icin epistemolojik ve ontolojik kavrayisa
kadar uzanan soyutlamalarin, varsayim ve uygulamalarinin elestirel
tanimlamalarini gerekli kilar (Love, 2000).

Dikecligil (2006)'e go6re ontoloji, epistemoloji ve metodolojinin
olusturdugu bir bilimsel paradigmanin zeminini olusturur. Ontoloji
neyin varoldugu, varolanlarin neden olustugu, 6zellikleri ve ortaya cikis
bicimleri bakimindan sorular sorarak tasarimin varlik alanina dair bilgi
verir. Bu anlamda hiyerarsik bir yapi izleyerek bir sonraki adim olan
bilginin yapisini, kaynagini ve sinirliliklarini inceleyen epistemolojinin ve
en son adim olarak da varolanlarin bilgisine ulasma bigimlerini ele alan
metodolojinin belirlenmesine olanak saglar. Modern bilimsel paradigmada
epistemoloji ve metodoloji 6nciillenmesiyle kendisine cok yer bulamayan
bu ontolojik yaklasim kendinden sonra gelen sorgulamalar icin gerekli
cevaplari Ureterek kiimulatif bir sorgulamay olanakli kilar. Butlinsel bir
sorgulamayr mimkin kilan bu yaklasim 1siginda literatlr incelendiginde
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katiimcr tasarima dair ontolojik ve epistemolojik yegane calismanin
Ehn tarafindan 1988'de gerceklestirdigi gorilmektedir. Ehn (1988)
bu calismasinda Heidegger ve Wittgenstein'in felsefi gorislerinden
yararlanarak katilimci tasanm yaklasimina bir cerceve cizmistir. Ancak
Heidegger'in fenomenolojik ontolojisi katimci yaklasim igin felsefi bir
dayanak olustursa da katilimci tasarimin temel aldigi ilkeler ile bazi ihtilafli
yonleri (katilimcilarin eylemliligi, arastirmaci hegemonyasi gibi) oldugu
gorulmektedir. Calismada bu ihtilaflarin agilabilecegi, katimci tasarim icin
yeni bir felsefi zemin olarak Hartmann'in yeni ontolojisi arastirilacaktir.
Bu baglamda Hartmann'in ortaya koydugu objektif ve dissal gerceklik,
tasarimciya gore katiimcinin varligini ve bilgisini (digsal bilgi ve eylemlilik
sahibi, aktif ajanlar olarak) konumlandirirken, bilginin kaynagi ve yontemi
olarak tinsel alandaki deneyimleri &ncelemesi ve bu arttik¢a arastirmanin
ulagsmak istedigi bilgi kiimilasyonun artacagi argiimani, bu deneyimlere
sahip kullanicilarin stirece katilim gerekgesini ve bigimini agiklamamiza
yarayacaktir. Bu argtimanlar isiginda kurgulanan calisma iki ana kisimdan
olusmaktadir. ilk bélimde katiimcr tasarim igin 6nerilen Heideggerci
ontoloji ve katilimcr tasarima yansimalan tartisilirken, ikinci bélimde bu
felsefi cerceveye alternatif olarak Hartmann'in yeni ontolojisi cercevesinde
katiimcr tasarim iligkisi ele alinacaktir.

Stibjektif Gerceklik: Fenomenolojik Ontoloji

20. yy'in ikinci yanisinda Popper ve Kunt'un modern bilime dair yaptiklari
sorgulama ile pozitivizmin kati gerceklik anlayisi elestirilmis, uygulanan
yontemin evrensel ve tek dogrusuna alternatif bir bakis acilari gelistirilmistir
(Celikel, 2015, s.55,56). Heidegger de bu anlayisi, Descartes lizerinden
modern bilimin ortaya koydugu bu epistemolojik yaklasimin varlk
sorusunu sormadigini belirterek elestirir (Heidegger, 2011, 5.98). Clink
Kartezyen felsefe, varliklari 6zne ve nesne olarak varsayilan kategorilere
boler ve bunun lzerinden bir bilgi anlayisi olarak rasyonel diislince
zerine yogunlagir. Heidegger bu “modern teknige" hiyerarsik ve insani
yabancilastiran tavrindan dolayi karsi cikar. Modern bilim seylerin kendi
gercekliginde ortaya cikmasina izin vermedigini ve tozsellestirici bir tavir
takindigini savunur.

O seyleri yakalar, nesnelestirir ve kendi karsisina koyup onlari kurar....Bilim artik
dogal veya tarihsel olaylari nedensel ardisikliklar olarak tasarimlayan &znenin yani
kendisini kendinin-bilinci olarak dogadan ayiran ve bdylece dogayi kendisine yabanci
kilan bir 6znenin disiplini olup ¢ikmistir (Heidegger, 1998, s.19, 20).

insanin yarattigi bu yapay bilim kendisini diger varliklarin karsisinda
konumlandirarak hicbir sekilde onlara dair bilgiyi elde edemeyecektir.
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Bu anlamda varlik olarak bu 6zne-nesne ikilemini asmak icin varlik ve
varolanlarin varlik kosullarini bilginin ve bilmenin temeli olarak agiklar.
Modern bilimin tozsellestirici tavrinin aksine Heidegger varligi sabit bir
varolan olarak nitelemez, varlik zaman icinde kendini gosterir. Dasein'i
(varlik olarak insan) diinyada olmakligi bakimindan bir bitiin olarak ele alir.
Dasein dlinyaya atilmistir, diinyaicinde var olur. Amacg eylemi belirler, eylem
de amaci. Bu diinyaya atilmigligin glindelik durumlarinda amag ve eylem
arasinda nedensellik iligkisi yoktur ¢link(i onlar ayri fenomenler degillerdir
(Ehn, 1988, 5.67). Eylem ve amacin birlikteligi, varlik olarak insan ile dis
diinya arasinda kurulan bagda nesnelerin ele hazir olma ve el altinda olma
ozelligi ile tanimlanir. Heidegger bunu bir cekic ustasi 6rneginde su sekilde
aciklar. Usta gekici aklinda herhangi bir tanimlama olmadan kullanir. Burada
cekig ile insanin kullanim durumunda kurdugu iliski bu nesnenin “ele hazir
olma" 6zelligidir. Bu durumda nesne kendini kullanim durumunda gosterir.
Cekicin bilgisi kendini disaridan insanin midahalesi olmadan ifade eder
yani cekicin bilgisine ancak bu durumda ulasilabilir. Ne zaman ki cekig
islev géremez hale gelir, kullanim durumu bozulur, insan o zaman onun ile
kurdugu iligkiyi kendisi ve cekic olarak tanimlar ve onun hakkinda kavrayig
gelistirmeye, diisinmeye baslar, cekici nesnelestirir. Halbuki varolanlar,
kendilerine hakiki olarak ait olan erisim minvalleri Gzerinden kendilerini
gostermelidirler (Heidegger, 2011, 5.38). Bu baglamda varligin kendini
gostermesi fenomenler lizerinden gerceklesmektedir. Nitekim Heidegger,
fenomenolojiyi var olanlarin varliginin bilimi olarak adlandirir ve su sekilde
tanimlar:

Felsefi arastirmaya konu olan nesneleriniceriksel neliklerini degil, arastirmanin nasilini
ifade eder. Bir yontemsel kavram alana ne kadar hakiki bigimde ntfuz edebiliyor ve
bir bilim alaninin ilkesel icraat tarzini ne kadar kapsayici bicimde belirleyebiliyorsa
esyanin kendisiyle olan hesaplasmanin kékleri de o kadar asli olmakta ve teorik
disiplinlerde bolca bulunan ve bizim teknik donanim olarak adlandirdigimizdan da
o kadar uzak olmaktadir (Heidegger, 1998, 5.28).

Fenomenolojik betimlemenin ydntemsel anlami tefsir etmedir. Onunla
bizatihi Dasein’a ait olan varlik anlayisi icinde varligin sahih anlami ile onun
kendi varliginin temel yapilar teblig edilir. Yani emsal varlik olarak Dasein
fenomenolojisi hermendtiktir yani tefsir etmeyle ilgilidir (Heidegger, 2011,
5.38).

Tefsir, Dasein icin diinyada olmanin varlik imkanlarindan olan anlamanin
Uzerine temellenir. Anlama ile Dasein kendi varliginin varolusunun
ne oldugunu kendinde agimlamaktadir (Heidegger, 2011, s.152). Bu
agimlama ile birlikte diinyayr da anlamaktadir. Anlamanin kendisi olmasi
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icin tefsir etmek yani anlama esnasinda diger imkanlarin calistinimasi
gerekmektedir. Bu anlamda diinya icinde (zaman ve mekansallik iginde)
stirekli kendi varligini ve dlinyayi anlayan Dasein surekli tefsir etmektedir.
“Glindelik" pratik ve diskurlarin anlanmasina odaklanan tefsir etme,
mevcut bir seye bir anlam ya da deger yapistirma olarak anlasiimamalidir,
diinya icinde diger varliklarla mesgul olurken onlar kendi acimlanmuigliklari
ve ilintililikleri ile anlamak, tefsir etmektir. (")rnegin, el-altinda olan bir aleti
kullanirken onun ne-icinligi acikca kendini gosterir, bu bir-sey-icinlik ise o
aletin ait oldugu ilintililik batinind bize vermektedir. Tefsir, verili olanin
kosulsuz kavranmasi da degildir, eylemlerle kendi ilintililik bGtln{ icinde
kavranan ancak Gzeri 6rtllu kalana, belirli bir (seylerle olma anlamasindan
gelen) 06ngoérme ile hangi perspektiften bakilacaginin belirlenmesi ile
tefsir gerceklesir. Bu anlamda tefsir, hep bir dngdrme, bir dnyapi icinde
gerceklesir. Heidegger (2011) bu durumu metin érnegi ile aciklar: yorum,
her zaman kendini “surada yazili olan” bir metne temellendirse de burada
yazili olan ile ilgili tefsir edenin bir 6n gérmesini icinde barindirir (s.159).
Yani anlamaya katkida bulunacak her tefsir aslinda tefsir edilecek olana
dair bir anlamaya sahiptir. Bu karsiliklihk bize hermenétik déngtiyl tasvir
eder. Dreyfus (1991) bu doéngtiyl, metin tefsiri perspektifinden, genel bir
yorum ile okundugunda &nemi ortaya cikan detaylar arasinda ileri ve geri
gitmeye benzetmektedir. Yeni detaylar genel tefsiri degistirdiginden ayni
zamanda yeni detaylari da ortaya cikarmaktadir ve boylelikle bu déngi
daha derin anlamalara kaynaklik eder. Willis (2006) ise bu donguyt el
altinda olanin kullanimi Gzerinden betimler. Bir aracin kullanimi esnasinda
varlikla birlikte olma durumundan elde edilen bilgi, ele hazir olan aracin
ileri kullanimlarini etkilemektedir.

Gundelik nesneler ile gerceklestirdigimiz eylemlerden tarihsel okumalara
kadar Dasein'inicinde bulundugu bitiin durumlarda ¢alisan bu hermendtik
donglide amag ideal bir bilgiye ulasmak degil “olasi tefsirlerin temel
kosullarini gerceklestirmektir” (Heidegger, 2011, s.161-162). Bu anlamda
en asli bilme imkani bu déngtde gizlidir.

Stibjektif Gerceklik ve Katimci Tasarim

Nihaisonugtan etkilenecek herkesin tasarim siireglerinde s6z sahibi olmasini
etik bir gereklilik olarak kabul eden katilimci tasarimda, tasarimcinin
sahip olmadig kullanici bilgisinin tasarim stireclerine katki saglayacak bir
kaynak olarak gortlmesi kullanicilarin tasarim sireclerine katiimina temel
olusturur. Nitekim katiimci tasarimin ilk érnekleri olarak iskandinavya'da
uygulanan projelerde isgilerin ortik bilgilerinin, arastirmacilarla birlikte
yaparak katildiklari sistem tasarim projelerine Urlin giktilar ve bireysel
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kazanimlaranlaminda cok dnemlikatkilarsagladigi gézlenmistir (Ehn, 1992,
5.96). Bu projelerin kurgulanmasinda gérev alan Ehn (1988) bu katkiyi
saglayan karsilikli 6grenmeye konu olan bilginin ontolojik ve epistemolojik
temellerini “glinlik hayattaki insan pratiklerin ve kavrayislar”dan aldigin
savunur. Clinkl, onceki boélimde de belirtildigi Gzere tasarimcinin
veya kullanicinin bilgisi Kartezyen yaklagimin yaptigi gibi formel olarak
aciklanamaz ve rasyonel kavrayisla anlagilamaz. Tasarim insanin gtindelik
yasam pratiklerinde ele hazir olan nesneleri kullanim ve arka planlar ile
anlamayi, bu anlayis 1siginda da yenilerini tasarlamayi amaclar. Bu ylizden
tasarim bilgisi icin pratik, teorik rasyonel distinceden daha énemlidir:

Pratik bizim giinlik uygulamali aktivitemizdir. Pratik ontolojiktir. Yasamin insan
formudur. Dinyadaolmak” 6zne-nesneiliskisinden dahailkseldir. Pratikte biz dlinyayi
Uretiriz; hem nesnelerin dlinyasini hem de bu dinyayla ilgili bilgimizi Gretiriz. Ancak
pratik ayni zamanda sosyal bir aktivitedir. Boylece digerlerinin diinyada olmakhg
ile ortaklasa Uretilir. Pratigi paylasmak digerlerinin dlnyasina dair kavrayisi da
paylasmak demektir. Diinyaya dair bu lretim ve ona dair kavrayisimiz hélihazirda
varolan bir diinya icindedir. Bu, éncil bir pratigin Grintdur. Béylelikle, pratigin bir
parcasi olarak bilgi, sosyal yapilari ve siirecleri tiretmek ve yeniden tGretmek hem de
onlarin bir Gretimi biciminde sosyal olarak anlasiimalidir (Ehn, 1988, s. 60).

Bu anlamda katilimc tasarimda pratikleri 6nceleyen Ehn, pratigin insan
(Dasein) ve onun varolus kosullarina, diger varolanlarla iliskisine dair bilgi
verdigi arglimaniyla katilimcinin tasarim siireclerine uygulamali olarak
katilmasi gerektigini vurgular. Katimci yaklasimin gerekgelerini olusturan
bu gorlste tasarimei kullanicinin kullanim bilgilerine sahip olamaz, ancak
kullanicistirecin bir parcasi haline geldiginde nesneler veicinde bulunduklar
arka plan gtinltk pratiklerdeki kullanimda biricik durumlar sayesinde
anlagilabilir. Tasarimci, katilimei ile girdigi bu uygulamali iliski sayesinde
nesnelerin varolduklari baglama ve kullanimlarina dair bilgi sahibi olur.
Bu sayede tasarimci yaratim sirecinde aldigi kararlari mesru bir zemine
oturtmus olur.

Pratikle kazanilan bu bilgiyi profesyonel oldugumuzda bile dissal olarak
yansitamayiz, kazandigimiz gizil bilgidir. Aynizamanda konumlandiriimistir.
Diinyada olmakligin getirdigi konumlandiriimis durumlarla pratikler sonucu
edindigimiz bilgi de bu durumlara &zellesmistir. Bu konumlandiriimis
durumlarla bag edebilmek icin Wittgenstein'in da belirttigi gibi oncelikli
olarak sosyal ve tarihsel arka plani da bilmek gereklidir. Bu arka plan
ile ilgili bilgi aktariminin gerceklesebilmesi icin diizenlenen katilimc
stireclerde, oncelik kullanicinin bilgisine erisim oldugundan bu gizil ve
konumlandirilmig bilgiyi ortaya cikaracak metot, teknik ve araclar tzerine
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odaklanilmigtir. Stirecin amaci haline gelen bilgiyi arastirmak, amaciyla
kullaniciyr arastirmak, hazirlamak ve kullaniciyr anlamak igin teknik ve
araclar gelistirilmistir. Tasarimci tarafindan énceden tanimli bir problem
baglamina dahil edilen kullanici bu Griin/servis/hizmete dair deneyimlerini
ifade edebilmekicin tasarimcitarafindan hazirlanan bu araclari (prob ve arag
kitleri) kullanmaktadir. Bu sayede tasarimci ile kullanici arasinda kullanim
durumlarinin tanimlanabilecegi bir cerceve olarak ortak bir arka plan olusur,
boylelikle tasarimer kullanicinin kullanim bilgisini kavrayabilir. Yorumlamayi
temel alan bu bilme bigiminde tasarimci katilimcinin verisine ulastiginda bu
bilgiyi yansitarak tasarim sireclerini kendi uzmanhginda yurGtir. Ortaya
ctkan nihai sonug igin zaman zaman yine kullaniciya basvurulan projeler
s6z konusu olsa da tasarim siirecinde otorite olarak tasarimci eylemlilik ve
karar verici durumunu diger katimcilarla ¢cok paylasmaz. Bu siirecte elde
edilen bilgi tekil bir otorite tarafindan homojenlestirilerek indirgenmeye
ugrar. Bu da temsil sorununun baslangicini olusturur. (Glines ve Glines,
2018, 5.93)

Kullanicinin tasarim stireclerine dahil edilmesi ile tasarim arastirmalarinda
yer alan katiimc yaklagim iskandinavya'da ilk ortaya ciktiginda sadece
katilimcinin kullanim bilgisine erisimi degil, katiimcinin da gelisen teknoloji
hakkinda bilgi sahibi olmasini, bilissel ve motivasyonel kazanimlarla
guclendirilmesi gerektigini savunur. Bu anlamda tasarm arastirmalarinda
katiimcihgin uygulanmasinda bu ilkenin slrecte bir amag¢ olarak yer
almadig goriilmektedir. Nitekim cogu katiimar stireg ticari kaygi gliden
kuruluslarla birlikte gerceklestirildiginde ticari sir olarak nitelenen teknik
bilginin katilimcilarla paylasilmasi uygun bulunmamaktadir. Bunun yani
sira bazi projelerde stirece dair kritik kararlar ve nihai sonuca dair bilgiler
dahi katilimcr ile paylagilmamaktadir.

Diger yandan tasarim arastirmalarinin odagi olarak konumlandiriimig
problemlerin her biri farkli bir kullanim bilgisine karsik geldiginden bu
kullanim durumlarina ulasabilmek katiimci ve tasarimci arasinda devamli,
strdurulebilir bir etkilesimi gerektirmektedir. Ancak mevcut katilimci
pratiklere bakildiginda zaman ve mekan olarak sinirli ve énceden tanimli
iliskilerin oldugu go6zlenmektedir.

Katilimer tasarimin ontolojik altyapisinda pratigi oncelleyen, bilginin
kaynag olarak kullanim durumlarini éneren bu yaklasimdaki hermenétik
metodoloji bu yaklagimin ilk ve tek felsefi sorusturmasidir. Bu anlamda
yukarida da bahsedildigi lizere katiimci tasarimin bazi temel ilkeleri ile
bir ihtilaf icine dismektedir. Bu anlamda katilimci tasarimin temellerini
olusturabilecek baska bir felsefi arayis icin gelecek bélimde Nicolai
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Hartmann'in yeni ontolojisine basvurulacaktir.
Objektif Gerceklik: Hartmann Ve Yeni Ontoloji

Heidegger gibi Hartmann da modern bilimin ikili ve indirgeyici goriisiine
karsi cikar. Bu elestirinin iceriksel ve yontemsel olarak bircok nedeni vardir.
Bunlardan en 6nemlisi bilmenin ickin degil askin bir edim oldugudur.
Burada nesnelerin kendileri igin var olmalarindan bahseder yani nesneler
bilmemizden bagimsiz olarak vardirlar. Bilenin onlara dair bilgisi, yargisi
onlarin yapisini degistirmez bunlara karsi kayitsizdirlar. Bu durum varliklara
bir 6zerklik statlisii kazandirr. Varlik ne ise odur arkalarinda baska bir sey
yoktur, ciplaktir. Ancak 6znenin bildigi sey nesnenin kendisi degil sadece
6znedekiimgesidir. Hicbir zaman biitiin varliklara dair bilgiye ulagilamaz bu
da ontolojide metafiziksel bir kinlmaya isaret eder. Hartmann bu ylizden
ontolojiyi metafizigin altinda konumlandirir ancak eski metafizikten farkli
olarak ontolojik problemlere ¢6ziim olarak metafizigin kavramlarini
degil kategorileri 6nerir. Hartmann varligin yapisini kategorilerle cahgir.
Kategoriler sadece varliklarin belirleyici etkenleri olarak vardir, gercek
varliga ickindirler, disaridan uygulanmazlar. Seylerin ve onlari belirleyen
olaylarin dogasindadirlar. Gergek varliklarin yapilarini, iceriklerini ve
bicimlenimlerini ifade ederler. Etan (1978)'a gore kategoriler varolani
belirleyen temel prensiplerdir. Buanlamda varolani varolan olarak inceleyen
bittin bilimlerin varolani genelligi icinde degil 6zel olmasi bigimiyle ele
almasi icin kategorilere bagsvurmasi gerekir.

Hartmann'in getirdigi bir diger 5nemli elestiri sadece varligin en alt katmani
olan inorganik diinyanin tek yonu ile ilgilenilmesidir. Halbuki Hartmann
varligi real ve ideal kavram olarak iki varlik seklinde ele alir. ideal varlik
degismeyen, genel olandir, zaman UGstdir. Real varlik ise zaman iginde
bireysel olarak varolandir. Bu anlamda real olan bir olus igindedir. Etan
(1978) real olan her seyi akis iginde stirekli meydana gelme ve gelip gitme
icinde olarak tanimlar. Real olan bir defaya mahsus, teklik gosteren, gelip-
gecici ve tekrarlanmasi imkansiz olandir (Etan, 1978, 5.200). Hartmann
real varliktaki 6zel ve genel olani su sekilde ifade eder:

Bireysel olan bir seyin biitiin tek tek nitelikleri geneldir; bunlar, her biri kendi basina
ele alindiginda, baska tlirden sayisiz bireylerde tekrarlanir. Bu genel ve baska
bireylerde tekrarlanan ortak niteliklerin, kendisinde bir araya geldigi sey ise tek ve
bir defaya mahsustur... Real baglilik bir ve ayni olan, kendi icinde farklilasmalar
gosteren ve bu farklilasmalarin cesitli bicimlerde icice gectigi, zaman icinde hareket
eden bir biittindtir. Her seferinde degisik tlirden bir-araya-gelmelerin ortaya ciktigi
bu bitiinde yer alan her tiirlii sekillenme, durum ve olaylar tekrarlanamaz, bir defaya
6zgudir (Hartmann, 1964, bolim 37d, Pol, ve ark., 2011 iginde).
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Bu anlamda real varligi kendi cesitliliginde bir biitiin olarak kavramak icin
real varhklan farkli tabakalar halinde tanimlar. Hartmann (2010, s.17)'a
gore real varlik altta olanin daima Uistte olani tagidigi dort tabakadan olusur:

inorganik varlik alani: En alttaki tabaka atomdan astronominin bize tanittigi biitiin
sistemlere dek, tiim fiziksel seylerin biitlinii olarak evreni kapsamaktadir.

Organik varlk alani: Yayillm bakimindan kosmosta gériilemeyecek kadar kiiclik
olan varlik yiksekligi acisindan ise cok dstiin ve her tirlii bagimhliktan kurtulmus
olan varlik alani

Ruhsal varlik alani: Organizmanin (izerinde organizma tarafindan tasinan ama
tamamiyla ondan farkli olan ruhsal dlinya icerik ve edimleriyle biling ortaya cikar.

Tinsel varlik alani: Tek insan bilincinde ortaya ¢ikmayan olusumu kusaklar boyu
stiren ve kusaklari birbirine baglayan ortak bir varlik alanidir... Bilginin tam olarak
gelismesi ancak en ylksek tabakada, tinsel varlikta olmaktadir. Bilginin ontolojik yeri
burasidir, bilginin geri kalan diinyayla kurdugu baglanti ancak buradan hareketle
anlagiimalidir (Hartmann, 2010, s.17-19)

Hartmann'in ontolojisinde bilgi bu katman ve kategorilerin iliskisi icinde
belirlenir. Katmanlarda baskin bir kategori yoktur hepsi ayni diizeyde
belirleyicidir ve bltin katmandaki varliklar tarafindan paylasilir. Her
katmandaki kategoriler birbirleriile homojen, diger katmanlar ile heterojen
bir iligki icindedir. U¢ temel kategori vardir. Modal kategoriler; varligin
bitlin katmanlarina aittir. Temel kategoriler bltin real diinyaya aittir.
Ciftler halinde gelirler (Birlik-cokluk, uyum-catisma gibi). Ozel kategoriler
ise varlik katmanlarinin 6zel diizeylerine aittir (inorganik katmanda uzay-
zaman gibi) (Cicovacki, 2014, s. 37).

Ontoloji 1s18inda bilgiye dair uygulanan yontem sonucunda da iki tir bilgi
ortaya konulur: a priori bilgi ve a posteriori bilgi. Bunlardan a posteriori
bilgi varhigin verilmislik dizeyi ile ilgilidir. Bu verilmisligi Hartmann
(2010) katmanlar lizerinden su sekilde tanimlar; varligin en alt ve en st
katmanlarinda verilmislik en Gst diizeydedir. Bunun nedeni en heterojen
ve en homojen olanin en kolay kavranabilmesidir.

inorganik katmanda nesnel olarak en yalini ve bes duyuya kendini veren bir alan
oldugu icin; oteki, tinin dogrudan yasam alani, tinin devamli icerisinde yer aldigi
durumlar, gatismalar ve kararlar alani oldugu igin. Her iki durumda da, bilginin
yasamin pratik ihtiyaclarina uygunlugundan hareket edilerek, verilmisligin zenginligi
anlagilabilir (Hartmann, 2010, s.23).

Bilginin a priori 6gesinde ise bilinebilirlik ele alinir. A priori bilgi a posteriori
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bilginin nesneleri tekil olarak degerlendiren bakis agisinin aksine genel bir
cercevede bitlinsel olarak ele alir. A posteriori bilgi bu tekilliklerle birbiriyle
baglantisiz rastlantisal bir cogunluk olusturur. Bu anlamda a priori bilgi bu
teklerin de dahil oldugu varlklarin kosullari, zorunluluklarini, bagimhliklarini
ve baglantilarini tartisir. A priori bilgi “nesnede genel olani, 6z agisindan
zorunlu olani ve yasaya uygun olani” konu edinir. (Hartmann, 2010, 5.24).
Nesneye dair bilmede her “tinsel kurma" ve “yeniden kurma" a posteriori
bilgiyi cikis noktasi olarak alir, a priori 6geye dayanarak ¢éziimlemesini
yapar. Ozne kendinde getirdigi ve verilmis olanin islenmesine kattigi genel
ilkelerle a priori bilgiye ulasir. Bu bilgide 6ne cikan kategorilerin 6zdesligidir.
Bu 6znenin nesneyi kavramak icin kullandigi kategoriler ile nesnenin
tzerine kuruldugu kategorilerin kismi 6zdesligidir. Hartmann'a priori bilgi
bakimindan Kant'tan ayrilmasini su sekilde agiklar: Kanticin akildakia priori
bilgi, bilme akilda gerceklestiginden varlik ve nesne kategorileri aynidir,
Hartmann'da nesneler hicbir zaman tam olarak bilinemeyeceginden
varligin kategorisi ve aklin kategorisi ayridir. Bu anlamda hem bilgi icin hem
de insanin icinde yer aldig diinyadaki yeri bakimindan bu iki kategorinin
6zdesligi dnemlidir. Bu bilgi yon bulmak, degerlendirmek ve egemen olmak
gibi durumlan saglar.

Bu kategorik analiz bilimsel arastirmadan giinliik yasama bitiin insan
deneyiminin butiin alanini gerektirir. Hem insan dustincesinin tarihsel
gelisiminin kaydi olarak hem de uzun bir girisim ve éneriler, hayal kirikliklari
ve kendini dogrulamalar serisi olarak felsefi deneyime de baglidir. Biitiin
bu kiimilatif deneyim ve elestirel icgoriiler bu kategorik analiz icin bir
baslangic noktasi saglar (Cicovacki, 2014, s.39).

Objektif Gerceklik ve Katilimci Tasarim

Hartmann, bilgiyi kavram ve yargi analizlerinden bagimsiz, real olay
ve fenomenlere dayandirmakta, bilginin kaynagi olarak deneyimleri
gostermektedir. Bu anlamda insanin ayri nitelikte digsal olan objeyi
kavramasi, onunla bag kurmasi insan ve nesnenin ortak bir diinyada varlk
alaninda varolmasi ile miimkindir (Etan, 1978). Deneyimin arka planini
olusturan bu varlik alanindainsan ve nesne bilgi bagliligiicinde bulunmadan
once her seyin birbirine bagl oldugu bir varlik biitlinii icinde ve bu biitiinin
6geleri olarak yer alirlar (Etan, 1978, 5.196) Etan (1978)'a gére bu bilgi
baghliginda bu bitliniin ancak belirli bir parcasi objelestirilir. Ancak bilginin
uzandigl objeler alaninin sinirlar vardir bu anlamda her zaman bilginin
erisemeyecegi bir alan vardir. Bu alan her zaman olmasina ragmen bilginin
ulastigi sinirlar bilginin ilerletiimesiyle birlikte genisletilebilir. Tasarim
arastirmalarinin temel itkisi olarak bilgi evrenini genisletmek ve erisilmez
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alani daraltmak, katiimc tasarimin nedenlerini olusturmaktadir. Nitekim
nesneler dinyasini deneyimleyen olarak kullanicinin bilgisi tasarimcinin
disinda olan bir bilgidir. Tasarimcr ile kullanicrile birlikte gelistirdigi katimci
stregler ile ortak bir diinya yaratarak deneyimi mimkiin kilmaktadir. Bu
anlamda insanin diger varliklarla edindigi deneyimler sayesinde bilgi
kategorileri gelistikce bilginin bilinebilirlik dizeyleri de artmaktadir.

Ancakhicbirzamanvarliklarinbitiin bilgisine erisimmimkiin olmamaktadir;
clinkd real varliklar degiskenlik icindedir, bu ylizden yasanan her deneyim
biriciktir, heterojen bircokluk yaratir. Hartmann bunu “Her kategorinin
daha derin kavranisi ayni zamanda daha derin problemlerin kesfidir.
Bizim ¢6zlime dair girisimlerimizle problemlerimiz artar bununla birlikte
kavranamaz olana dair de merakimiz artar (Cicovacki, 2014, s.38-39)
seklinde ifade etmektedir.

Bilgiye dair girisilen sorusturma islemsel, agik ucludur. Belirli olmayan
karmasik, belirsiz ve catismali durumlarla baslar ve bu konumlari tanimli
hale getirerek devam eder. Arastirmaci bu problematik durumun iginde
yer alir, onunla eylemsel bir iliskiye girer, izleyici degildir. Ancak bu
tanimlama, belirsizligin uyarlanabilirligin tekrariyla kaldirimasi degil, yeni
problemlere neden olan yeni cevresel kosullari olusturan ve hicbir zaman
bir sona varamayan bir tanimlamadir (Schén, 1992, 5.122). Dolayisiyla her
sorusturma vardigi sonug itibariyle yeni bir sorusturmanin zeminini hazirlar.
Snodgrass ve Coyne (1996), tasarimi da benzer sekilde tanimlar. Tasarlama
eylemi kismi bir tasarimin kismi bir duruma yansitilmasiniigerir. Bu yansitma
ve durum arasindaki eslesme ya da eslesmeme nesnelerin agiga cikmasini
ve oyunun degismesini saglar. (Coyne ve Snodgrass, 1991, s.125). Bu
kismiligi yakalama bilinin bitlintine ulasma cabasinda atilan adimlardir.
Tasarim problemlerindeki konumlandinlmis durumlar da bu kismilik
iliskisinde aciklanabilmektedir. Her konumlandirilmig tasarim problemi
c6ziime ulastiginda yeni bir problemin baslangicini olusturmaktadir. Giines
ve Giines (2018) bu arglimani tasarimin eksik temsil tizerinden devam eden
bir uzmanlik oldugunu belirterek olumlar. Tasarimin bu kismilik Gzerinden
tuketici ve kullanictyr homojenlestiren tutumuna karsi Hartmann'in yeni
ontolojisini koyan Giines ve Glines (2018) bu eksik temsili Hartmann'daki
varliklara dair bilginin ve bilmenin kisithhg Gzerinden agiklar. Bu kisiti
asmak icin 6nerilen yol ise kullanici katilimidir. Nitekim Etan (1978)"in da
belirttigi gibi bilgi varligin ancak belirli bir kismina ulasabilmektedir ancak
kullanici katihmiyla bu bilgi alani genisletilebilmektedir.

Katilimcr  tasanim, farkli durumlarin  gerektirdigi farkli deneyimlerin
bilgiye donustiriilmesi adina strdirilebilir, coklu ve heterojen ortamlar
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yaratmayl amaclar. Bu baglamda sirdirilebilir gelisen bir katimci
tasarim yaklagimi sadece belirli hermenétik yaklasimdan ayrilan katilimei
tasarim yaklasimi metodoloji olarak pragmatizmin de 6nerdigi karisik
metotlardan faydalanabilir. Deneyimin zenginlesmesine fayda saglayacak
bu metodolojik cesitlilik hem farkli ara¢ ve tekniklerin ortaya ¢ikmasinda
hem de cogulcu ve heterojen bir deneyim ortaminin olusmasinda cok
o6nemli bir rol tstlenmektedir. Ancak heterojen ve ¢ogulcu aracilar ve
katilimcilar her ne kadar bilgi evreninin daha da genislemesine yardimci
olsa da bu felsefi cercevede bilgi paylasimi tasarimcinin otorite oldugu
bir slrecin aksine daha demokratik bir sireci 6ngérmektedir. Nitekim
bilgi kaynagi dissaldir ve tasarimcinin bu bilgiye kismi de olsa erisebilmesi
icin katihmci ile eylemliligini bollistigl seffaf bir etkilesime ihtiyaci
vardir. Bu etkilesim ayni zamanda surdurilebilir ve gelisebilir iligkilerin
kurulmasinda ve devamliliginda buylik 6neme sahiptir. Bu anlamda ortak
iletisimi ve etkilesimi mimkin kilan araci/sinir nesneleri, altyapilar bu
strecin destekleyici elemanlar olarak gorev alirlar. Boylelikle katilimci
ve tasarimci arasinda cift tarafli bir bilgi akisi gerceklesir. Bu karsilikli
6grenme ve iletisim ilk bolimde de belirtildigi lizere katilimci tasarim teorik
ilkelerini olusturmaktadir. Ehn (1988)'in katilimci tasarimin felsefi altyapisi
olarak ortaya koydugu slbjektif gerceklik ve hermendtik metodolojide
gozetilmeyen bu teorik ilkeler objektif gerceklikte ilksel olarak gbzetilen
ve slirecin ona gore kurgulandig bir temel haline gelmistir.

Sonuc

Bu calismada tasarim arastirma geleneginin olusabilmesi icin arastirmanin
hem amaci hem de sonucu olan bilginin kaynagi olarak varligi, bilginin
yapisini ve bilgiye ulasma bicimlerini betimleyen ve bu anlamda katilmci
tasarima yol gésteren, ayni zamanda uygulamalarin degerlendirilebilecegi
alternatif bir felsefi zemin ortaya konulmasi amacglanmigtir. Bu anlamda
literatiirde katilimei tasarim igin temel ve tek olarak énerilen felsefi altyapi
olarak Heidegger'in fenomenolojik ontolojisi incelenmis, bu cercevedeki
yapisal ihtilaflar Gzerinde yeni bir felsefi sorusturma baglatmak adina
Hartmann'in yeni ontolojisi dnerilmistir.

Gergekligin dissal ve bilenden bagimsiz olarak tanimlandigi bu ontolojide
bilginin tamamina erisimin mimkin olmamasi ancak her kullanicr ile
bu bilgi kimesinin sinirlarinin biraz daha genisletilebilecegi tasarim
arasgtirmalarinda kullanici katiiminin en temel arglimanini olusturmaktadir.
Bu anlamda bilmeye konu olan esas sey katmanlarin ve katmanlar arasi
iliskileri barindiran deneyimlerdir. Heidegger ile benzer epistemolojik
kabulli dnceleyen bu felsefi cercevede temel fark, bilmenin hermendotik
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metodolojideki gibi tasarimcinin yorumuna birakilmaksizin sistematik bir
analiz ile bilgiye ulasabilmenin miimkiin olmasidir.

Diger yandan objektif gerceklik tasarimcinin yorumladigi bilginin dogru ve
bitiin olduguna dair bir sav ortaya koymaz. Nitekim tasarim probleminin
konumlandirilmig niteligi bunaizin vermez. Ancak siibjektif yaklasimda elde
edilen bilginin dogru oldugu varsayimi tGizerinden tasarimci aldigi kararlari
mesrulastirir ve nihai bir sonuca ulagilir. Ulasilan sonugta elde edilen bilginin
cogulcu yapisi tasarimcinin yorumunda homojenlestirilmistir. Objektif
gerceklikte ise bilinen varlik ile bilme edimi arasinda kismi bir 6zdeslik
s6z konusudur. Bu durumda hicbir sey tam olarak bilinemez. Tasarimci
bu kismi 6zdesligi arttirarak olguya farkl perspektiflerden bakabilmek
adina heterojen ve ¢ogulcu bir yaklagim benimser. Bunun yanisira iliskisel
devamliligi saglamak agisindan strdirilebilirligi g6z énliinde bulundurur.
Bu bakimdan objektif gerceklikte konumlandirimig bilgi kendi heterojen
cogullugu icinde ele alinir. Objektif gerceklikteki kabullerin uygulamaya
yansimalar katiimcr tasarimin ilkesel kosullarinin saglanmasi agisindan
6nemli bir rol Gstlenmektedir.

Sonug olarak katiimci tasarima dair gerceklestirilen bu sorusturmada
iki farkl paradigma ele alinmis olup mevcut felsefi altyapinin kabul ve
uygulamalar arastirlarak katilimci tasarim ile iligkisi irdelenirken, alternatif
olarak sunulan Yeni Ontolojinin katiimci tasarima dayanak olusturabilecek
kabul ve esaslari oldugu ortaya koyulmustur. Bu anlamda yeni ontoloji
katiimci tasarima yeni ve farkl bir felsefi cerceve olarak énerilmistir.
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ézet

Azerbaycan’da konut iiretim siireclerinde, ozellikle 20. yiizyilda 6nemli degisiklikler yasanmigtir. Cok kath
konutlara gecis, hizli yapim siireci ve beraberinde getirdigi birbirine benzer projeler, insaat kalitesindeki diisiis gibi
yasanan degisiklikler Azerbaycan’da en cok Bakii’de kendini gostermistir. Niifus yogunlugunun artisi, teknolojideki
yenilikler, ekonomik, sosyal ve siyasi faktorler bu duruma neden olan etkenler arasindadir. Bu ¢alismada, 20.
yiizyihn basindan giiniimiize kadar uzanan bir asirlik zaman diliminde, Bakii'deki ¢ok katli konut yapilarinin
cephe bicimlenisleri incelenmistir. Yapilan arastirmalar sonucunda, cephe bicimlenislerinin ti¢ farkli zamanda
diliminde degiskenlik gosterdigi belirlenmistir. Bu zaman dilimleri, 1920—1950 yillari arasi, 19501990 yillan
arasi ve 1990°dan giiniimiize olmak lizere iic donem olarak ele alinmistir. Donemlerin karakteristik ozelliklerini
en iyi yansittigi diisiiniilen, ilk donemde 10, sonraki dénemde 8 ve en son dénemde 6 olmak iizere toplam 24 ¢cok
katli konut secilmis ve cephe ézellikleri incelenmistir. incelenen Grnekler iizerinden yapilan alan calismasinda,
Bakii’deki cok katli konutlarin cephe bicimlenislerinde insa edildigi doneme 6zgti, yapim teknikleri, kullanilan
malzemeler ve cephe elemanlari acisindan farkhliklar tespit edilmistir.

Anahtar Sézciikler: Bakii, Cephe Bicimlenisi, Cok Katlh Konut

FACADE CONFIGURATIONS
OF MULTI-STOREY RESIDENTIAL BUILDINGS IN BAKU

Abstract

There have been significant changes in the residential construction processes in Azerbaijan, especially in
20th Century. Changes brought about by the advent of multi-story residential structures, rapid mass building
techniques and the resulting copycat buildings and the decline in construction quality in Azerbaijan are most
evident in Baku. Factors such as the increase in population density, technological innovations, economic, social
and political changes have contributed to this situation. In this study, facade configurations of multi-storey
residential buildings in Baku have been investigated from the start of the 20th Century to present day. Research
results indicate that there have been significant changes these factors in three different time periods. The three
distinctive time periods used in this study are the years from 1920 to 1950, 1950 to 1990 and 1990-present day.
10, 8 and 24 multi-storey buildings which are thought to reflect the characteristic features of their time periods
have been selected from the first, second and third time periods, respectively and their facade configurations
have been investigated. Distinct time period specific features in terms of construction methods, construction
materials and fagade components in the facade configurations of multi-storey residential buildings in Baku have
been identified in the field study conducted on the investigated examples.
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Giris

Azerbaycan'da ¢ok katli konut insasi son bir asirlik bir zaman diliminde
yogunluk gostermistir. Bu zaman diliminde sosyal ve ekonomik sartlar
degismis bunun neticesinde yeni talepler ortaya c¢ikmistir. Baku, petrol
bulunmasi ile birlikte hizli bir gelisim sireci gegirmis ve 20. ylzyilin
baglarinda Rus imparatorlugu’'nun en énemli sehirleri arasina girmistir.
Bakii, ayni zamanda Azerbaycan'da sosyalizmin etkisi altina girmis ilk ve
bu etkiye bagl degisimin en hizli yasandigi yerdir. Bu etkiye bagli yasam
alanlarinin somut 6rnekleri glinimlzde varhgini géstermektedir. Tim
bunlar arastirma yeri olarak Baki'niin secilmesindeki &nemli etkenler
arasindadir.

20. yuzyilda Bakl konut mimarisindeki degisim ve dénustimlerde, EndUstri
Devrimi'ninveSovyetlerBirligi'nintoplukonutsiyasetininetkisicokolmustur.
Calismada bu etkilerin agiga cikarilmasi igin birtakim kirilma noktalar tespit
edilmistir. Bunlar, 1920'li yillar Bakii'de toplu konut ingaatlarinin baglamasi
ve Azerbaycan Halk Cumhuriyetinin Sovyetler Birligi'ne katilmasi, 1950'li
yillar tip projenin baslamasi ve 1990’ yillar yiksek katli binalarin yapim
hizinin artmasi ve Azerbaycan Cumhuriyeti'nin bagimsizligini kazanmasidir.
Bu dogrultuda calisma, 1920-1950 yillari arasi, 1950-1990 yillari arasi ve
1990'dan glinlimiize olmak lizere Gic donemde ele alinmistir. Calismada,
Bakii'de bu li¢ ddonemde insa edilen, cok katli konut yapilarinin cephe
bicimlenisleri, ekonomik, sosyal ve siyasi etkenler baglaminda incelenmistir.

Amacg, Kapsam ve Yéntem

Bu calismada 1920-1950, 1950-1990 ve 1990'dan gliniimiize olmak
lzere belirlenen ¢ dénemde Bakii'deki cok katli konut yapilarinin cephe
bicimlenislerinin bu siirecte etken olan ekonomik, sosyal ve siyasi faktorler
baglaminda incelenmesi amaclanmistir. Calisma alani olarak Bakii'niin
merkezi secilmistir. Calismanin ilk asamasinda ilgili ddnemin ekonomik,
sosyal ve siyasi Ozellikleri hakkinda bilgi verilmis, daha sonra belirlenen
dénemleri en iyi yansittigi dislnllen cok kath konut yapilarinin cephe
bicimlenisleri incelenmis ve donem 6zellikleri ile karsilastiriimistir.

Calisma kapsaminda 1920-1950 yillar arasinda 10, 1950-1990 yillar
arasinda 8 ve 1990'dan giiniimlze 6 olmak tizere toplamda 24 ¢ok katli
konut yapisinin cephe bicimlenisi incelenmistir. Konut gorselleri yapi
adi ve inga yili belirtilerek siniflandinlmistir. Yapi adi olmayanlar ya da
bulunamayanlarsokakisimleriyleadlandirilmistir. 1950-1990yillariarasinda
tip proje yontemi ile insa edilen toplu konut yapilar seri numaralaryla
adlandirimaktadir. Calismada da bu seri numaralari kullanilmistir.
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1920 - 1950 Yillan Arasinda Bakii'deki Cok Kath Konut Yapilarinin
Cephe Bicimlenisleri

1920'lerde Azerbaycan Halk Cumbhuriyeti Sovyetler Birligi'ne dahil
olmustur. Bu dénemde Bakii'de isci sinifi icin ilk biylk olcekli sosyal
konutlarin ve kasabalarin insaatina baslanmistir. Kamu hizmetlerinden
faydalanilarak yapilan bu evler, bir ya da iki kath, basit planh ve iki odali
olarak tasarlanmistir (Aliyev, 2013, 144).

1920-1930 yillart arasi Azerbaycan Sovyet mimarisi, sehircilik siyasetinin
sekillenmesinde etkin olacak, devrim ruhuna uygun cesur arayislarin oldugu
dénemdir. Bu dénemde mimarlar genel olarak se¢gmeciligi (eklektizm), milli
mirasa ait stili ve moderni reddetmis, 1920 yilina kadar Bak{'de uygulanan
stillerden uzaklagmislardir. Yapilandirmacilik (Konstriiktivizm) akiminin etkin
oldugu bu yillarda mimar Le Corbusier érnek alinmistir. Lenin'in élim ve
Stalin'in iktidara gecmesi ile birlikte Gsluplarin birlesmesi sz konusu olmus
ve Mimarlar Odasi kurulmustur. On yil boyunca yapilandirmacilarin insa
ettikleri yapilar o dénemde bazi elestirilere maruz kalsa da, gliniimiizde
6nemli yapilar arasinda siralanmaktadir (Aliyev, 2013, 145).

1924 yilinda Azneft bélgesinin projelendiriimesiyle baslayan planlama
calismalari, 1927 yilinda Bak{'nlin yeni imar planinin hazirlanmasiyla son
bulmustur. Bu imar plani uzmanlar tarafindan buyk ilgiyle karsilanmistir.
imar plani icerigi itibariyle Sovyetler Birligi'nde endiistri sehir planlamasi
olarak ortaya atilan ilk adimdir (Alizade, 1958). Yeni imar Plani'na
gore, Baki'niin gelisimi dogal sinirlari icinde dustindlmdstar. 14000 ha
ylizOlclimune sahip bu alan, sonraki imar planlarrigin de esas teskil etmistir.
Sehir, bati yasama alanlari ve merkezi endUstriyel alanlar olmak Gzere iki
ana bolge olarak planlanmistir. Yénetim merkezi olarak bati sahili boyunca,
kamusal binalar, bankalar, endistri saraylar ve oteller yerlestirilmistir.

1920-1928 yillari arasinda Bakl ve cevresinde toplamda 600000 m2
konut alani insa edilmistir. Bu konut alanlarini icine alan yerlesim yerleri
ayni zamanda okul, kullip ve kiltirel yapilar gibi ek kentsel elemanlari
da icermektedir. Sehircilik 6lceginde en 6nemli unsur yesil alanlarin
olusturulmasidir. Bakii o dénemde bu yénden oldukca zayiftir. 1920 yilinda
sehrin toplam yesil alani 20,26 ha kadardir. imar planinda kisi bagina diisen
yesil alan 6-7 metrekare olarak kabul edilmis ve Bakii'de toplu bir sekilde
yesillendirilme calismalarina baglanmistir (Alizade, 1958).

1930'lu yillardan itibaren Sovyet mimari gelisiminde, form olarak milli ve
sosyalist ruhu yansitan mimari arayislara gidilmistir. 1934 yilinda AKPMK
(Azerbeycan Komdinist Partisi Merkez Komitesi) yapilandirmaciligi elestiren
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ve milli geleneklere yanit veren (sluba dénme fermanini ilan etmistir.
1934'te bu amacla kurulmus Mimarlar ittifaki, sosyalist mimarinin
karsisindaki sorunlarin ¢céziimdicin, mevcut mimariiradenin birlestiriimesini
hedeflemistir (Alizade, 1958).

30'lu yillarda, Bakii'de ve diger bolgelerde konut mimarisi iki farkl sekilde
gelismistir. Sehir merkezinde digerine oranla daha buylik 6lcekli, bir ya
da iki kath, tek aile icin tasarlanmis, 6zglin mimarisi olan ve Bakii mimari
gelisiminde 6nemli rolti olan miustakil evler, cevre bolgelerde ise 2 ve 3
kath, basit konfigiirasyonlu, bliylik oranda tekrar eden yasama alanlari
insa edilmistir (Aliyev, 2013). 40'li yillar tip projelerin gelisiminde &énemli
bir donemdir. 20'li yillarda, bir ya da iki katl ayni plan semasinin tekrariyla
olusan is¢i konutlaryla baglayan dénem ve 30'lu yillarda ayni élciiye sahip
cok daireli konut bloklarinin insaati seklinde gelismis, 40'li yillarda ise artik
cok daireli konutlardan séz edilebilmistir. Bu konutlar, tip planlamanin
tekrariyla olustugu icin, monoton olmasi ve estetik degerinin diisiik olmasi
gibi dezavantajlara sahiptir (Fatullaev, 1986, 42).

Galisma kapsaminda 1920-1950 yillari arasinda insa edilen 10 adet cok
kath konut cephesi incelenmistir (Gérsel 1-10). incelenen konutlarin 1920-
1930yillariarasindainsa edilen 2 konut cephe 6zellikleri bakimindan diger 8
konuta gore farkhlik géstermektedir. 1930-1950 yillar arasinda inga edilen
8 konutun cephesinde Bakd tasi ve estetik mimari elemanlar kullanilmistir.

Gorsel 1. 1920-1930 (Solda)

Gorsel 2. 1930 (Sagda)
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Gorsel 3. Nigar Refibeyli Sk. - 1935 (Solda)
Gorsel 4. 28 Mayis Sk.-1945 (Sagda)

Gorsel 5. Buzovnaneft Apartmani-1945 (Solda)
Gorsel 6. ilim Iscileri Apartmani-1946 (Sagda)

Gorsel 7. Artist Evi Apartmani-1946 (Solda)
Gorsel 8. 28 Mayis ve Azadliq Sk.-1947 (Sagda)
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Gorsel 9. Azneftzavod Apartmani-1950 (Solda)

Gorsel 10. Mingechaurgesstroy Apartmani-1950 (Sagda)

1950 - 1990 Yillan Arasinda Bakii'deki Cok Kath Konut Yapilarinin
Cephe Bicimlenisleri

1950'lerde toplu yasama alanlarinin insasi icin biiylk ve hiza bagli hedefler
koyuldugundan dolayi, mevcut projelendirme teknikleri yetersiz kalmustir.
1950-1960 yillarindan itibaren tip proje metot olarak kabul edilmis ve
uygulamaya girmistir. 50'li yillarin sonlarindan 90'li yillarin baglarina kadar
konutinsaatinda tekdiizelik gézlenmistir. Devlet, halkin tamamini kapsayan
evsizlik probleminin ¢oéziilmesi icin her aileye ev temin edilmesi politikasini
yururlige koymustur. Boylece dnceki yillara oranla konut insaatinda keskin
ve ani artis yasanmistir. Bu artis Glkede ciddi mali problemlere sebep olmusg
ve bu durum insaat kalite standartlarina olumsuz yoénde etki etmistir.
Problemlerin ¢6zimi icin projelendirmede maksimum kisitlamalara
gidilmistir. Evlerin 6lclileri ve planlamasindaki diger parametreler minimuma
indirilerek nicelik 6n plana cikariimistir (Kasimzade, 1967, 32).

1950'li yillarin  sonlarinda (lkenin blyilk sehirlerinde panel sistem
fabrikalarr kurulmustur. Bunun sonucu olarak, tas 6rgu yapili cok katli konut
binalarinin yapimi giderek azalmig, 1960'larin ortalarina gelindiginde yok
denecek kadar az seviyeye ulagmistir. Hatta bu dénemde cok katl tas
yapili bina yapimiicin devlet kurumlarindan 6zel izin gerekliligi getirilmistir
(Gfendizade, 1986).

Buddnem aynizamanda mimarlarin yapilarinda sanatsal deger ve yaraticilik
konusunda zorluklarla karsilastiklari dénemdir. 1955 yilinda S.S.C.B.
Bakanlar Kurulu tarafindan “Mimari projelerde ve insaatinda asirihigin
6nlenmesi hakkinda" bir kanun cikariimistir. Yerel mimarinin gelisimine
olumsuz etki eden bu kanunun izlerini, bu dénem insa edilen bazi 6nemli
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kamu binalarinda gézlemlemek miimkiindir. 23 Agustos 1956 tarihinde
S.S.C.B. Bakanlar Kurulu tarafindan “insaatin endustrilestirilmesi” isimli
kanun cikarnlmistir. Bu kanunla amaclanan, kalitenin artirlmasinin yani
sira insaat maliyetinin azaltilmasidir. Bdylece 1957'den itibaren tip proje
dénemi baslamistir (Kasimov, 2004, 39-41).

Tip proje ile toplu konut insaati, yogun bir sekilde 50'lerin sonlarindan 90'li
yillara kadar stirmistir. Bu dénem konut sektoriinlin gelisimi agisindan ¢ok
6nemli bir tarihsel siireci kapsamaktadir. 1957-1963 yillari arasinda tek tip
projelerin, diger projelere gore orani sekil 1'de gosterilmistir.

120%

96,70% 97,70%  98%
100% 91,80%
80,24%
80% 72%
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20%

0%

1957 1958 1959 1960 1961 1962 1963

Sekil 1. 1957—1963 Yillar1 Arasinda Tek Tip Projelerin Uygulanma Orani

Tip proje ile kazanilan hizla birlikte, teknik, ekolojik, islevsel, estetik ve
ozellikle kalite ylinlinden birtakim sorunlar ortaya c¢ikmistir. Yeni toplu
konutlardaki kalite problemi dergilerde, basinda, degisik toplanti ve
seminerlerde, ayrica halk arasinda ciddi elestirilere maruz kalmistir. Konut
satig fiyatlarinin azalmasina ragmen kalite sorunu giindemde kalmaya
devam etmistir. Konut metrekare fiyatlarinin ruble ile senelere gére degisimi
sekil 2'de gosterilmistir (Agazade ve ibrahimli 2012, 58).
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Sekil 2. 1958-1963 Yillar1 Arasinda Konut Metrekare Fiyatlarinin Degisimi
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Zamanla, mevcut insaat hizini etkilemeden toplu konut kalite seviyesinin
artinlmasi sorunu gtindeme gelmistir. Bu durumun ancak proje tipleri
ile birlikte panel sistem fabrikalarinin mevcut ekipman ve techizatinin
degistirilmesi ile gerceklestirilebilecegi distinilmustir. Oldukga zor olan
bu isi Devlet insaat ve Mimarlik Komitesi Gistlenmisti. Bakii'niin 2005 yilina
kadar yiiriirliikte olan imar Plani 1987 yilinda onaylanmistir. Bu yillarda
Bakii'de ydrGtilen sehircilik 6lcegindeki calismalarin énemli bir kismini
sehrin merkezindeki ilcelerin yenilenmesi olusturmaktadir. Bu bélgeler 19.

ylzyil sonlari ve 20. yizyil baslarinda insa edilmis binalardan olusmaktadir Gorsel 13. | — 450 A Seri No. Toplu Konut Yapisi-1960 (Solda)
(Fatullaev, 2013).

Gorsel 14. | — 464 AS Seri Numarali Toplu Konut Yapisi-1963 (Sagda)
1950-1990 yillar arasinda tip proje yontemi ile insa edilen toplu konut

yapilariserinumaralariylaadlandiriimaktadir. Yapiisimleriyerine serinumara

ile adlandirma yontemi, insaatin endistrilesmesi, yapinin fabrikasyon bir
nesneye dénlismesinin gostergesidir.

Galisma kapsaminda 1950-1990 yillar arasinda insa edilen 8 adet cok
katl konut cephesi incelenmistir (Gérsel 11-18). incelenen yapilara
bakildiginda, 1955 yilinda insa edilen yapinin cephesinin sadelesmesine
ragmen kat bélmelerinde ve cati sagaginda halen 1930 sonrasi dénemden
izler oldugu gorilmektedir. Dénemin cephe olarak en sade yapilar tip
proje olarak uretilen ve érneklerde seri numaralariyla belirtilen yapilardir.

1970 sonrasinda cephe sadeligi korunmakla birlikte yapi ytksekliginde
artig goézlenmistir.

Gorsel 15. Nizami Sk.-1965 (Solda)
Gorsel 16. | AZ — 400 AS Seri No. Toplu Konut Yapisi-1966 (Sagda)
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Gorsel 1. Nizami Sk.-1955 (Solda)
Gorsel 12. | — 400 AN Seri Numaral Toplu Konut Yapisi-1957 (Sagda)

Gorsel 17. Monolit Apartmani-1973 (Solda)
Gorsel 18. Tibilisi Cd.-1975 (Sagda)
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1990'dan Giiniimiize Kadar Bakii'deki Cok Kath Konut Yapilarinin
Cephe Bicimlenisleri

1990'lar ¢ok katli yapilarin insa edilmeye baglandigl, ayni zamanda
Azerbaycan'in tekrar bagimsizhgini kazandigi dénemdir. Ulkede ayni
ylzyilda ikinci kez siyasi yapi degismis ve bununla birlikte sosyo-ekonomik
sartlar ve mimari tasarimi sekillendiren degerler farklilagmistir. Konut ingaat
sektorliinde yasanan ilk degisim, devlet tarafindan ytritiilmekte olan toplu
konut ingaatlarinin azaltilmasi ve 90'li yillarin ortalarina dogru tamamen
durdurulmasidir. Bu dénemde tip proje ile kirk seneden beri yiritilen
konut insaatlarinin hacmi sifirlanmistir. Onceki dénemlerde, kdy ve kasaba
yerlesimlerinde insaatlar yapilirken bu dénemde biytik sehirlerde, 6zellikle
Bakii'de hizli bir gelisim s6z konusudur (Kasimov, 1994, 93).

Bu dénemde insa edilen konutlarin mimarisi énceki dénemlerde insa
edilenlere gore farkhlik gostermektedir. Bu dénemdeki konutlarin
genel alani, kat sayisi, yukseklikleri, oda sayilari hicbir yénetmelikle
diizenlenmiyor, sadece maddi imkanlar cercevesinde gerceklestiriliyordu.
Buna karsin Sovyet yapilarinda daire alanlari, oda oélclleri ve sayilari, kat
ylkseklikleri ve diger teknik parametreler standart ve yonetmeliklere gére
sinirlandiriyordu (Agazade ve ibrahimli, 2012, 58). Bu dénem konut
yapilarinin en temel farklliklarindan biri de yapisal ¢éziimler ve kullanilan
malzemelerdir. Hazir betonarme elemanlar Greten devlet tesisleri eski
standartlara uygun faaliyet gosterdigi ve yeni taleplere cevap veremedigi
icin durdurulmustu. Hazir betonarme elemanlarin dretim maliyeti ve
nakliye harclari bu tesislerin kullanimini verimsiz hale getirmis, bundan
dolayi yeni binalarda yerinde ddkme betonarme sistemlerin kullanimi daha
uygun gorulmistir (Kasimov, 1994).

Sovyet yapilarinda ingaat alaninin her metrekaresinde kullanilan demir ve
cimento sinirli tutulmus, yiksek maliyetli malzemeler ise (mermer, granit,
aliminyum vs.) sadece 6zel projelerde kullanilmistir. 90 sonrasi yeni
yapilarda ise malzeme secimi daha serbest hale gelmis, boylece konutlarin
dis cepheleri de daha zengin bir sanatsal ruha sahip olabilmisti (Kasimoyv,
2004, 39).

2000'li yillardan itibaren, Azerbaycan'da genis 6lcekli cok kath konut
yapilarinin yapimi baglamistir. Genelde yliksek katli (16-22 kath) olan bu
konutlarin yapiminda yeni insaat malzemeleri kullaniimistir. Genis 6lcekli
konut yapilarinin insa edilmeye baslamasi pozitif bir gelisme sayilsa da,
mimari ¢6zlimlemelerde bircok drnekte standartlarin disina cikilmasi, bazi
durumlarda dogal havalandirmanin saglanamamasi, evlerin birbirlerine cok
yakin insa edilmesi, sehir planlama diizenlemelerine uyulmamasi, yangin
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ve glvenlik kurallarinin géz ardi edilmesi gibi negatif yonleri de vardir
(Kasimov, 1994). 20. yizyihn 90'li yillarindan baslayarak, niifusun gelir
farkliiklari sebebiyle, yeniden sosyal siniflasmaya yoneldigi goriilmektedir.
Yeni olusan sosyal diizen devam ettikce bu sorunun artarak devam edeceg;,
70'li yillarda Sovyet toplumunda olusturulmaya calisilan sosyal esitlik
prensiplerinin artik tarih oldugu séylenebilir.

Galisma kapsaminda 1990'dan glinlimiize kadar insa edilen 6 adet ¢ok
kath konut cephesi incelenmistir (Gorsel 19-24). 1990 sonrasinda yapi
ylksekliginde yasanan artis, 2000 sonrasinda belirginlik kazanmistir.
Cephe bicimlenisinde belirli bir standart ya da stil yoktur. Bu dénemdeki
yapilarin cephe bigimlenisleri mimarlarin yaraticiligina gore sekillenmistir.
Glinimiize yakin dénemde insa edilen yapilarin cephelerinin teknolojinin
vermis oldugu imkanlar cercevesinde farklilastigi gdzlenmistir.

Gorsel 19. Memar-2 Apartmani-1997 (Solda)
Gorsel 20. Yeni Hayat Konutlari-2004' (Sagda)

Gorsel 21. S.Vurgun ve L. Tolstoy Sk.-2006 (Solda)

Gorsel 22. Azatlik Caddesi ve Abbas Sehet Sk.-2013 (Sagda)

" http:/lyenihayat.az/projectdetail?id= I, Erisim Tarihi, 28.05. 2018
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Gorsel 23. Giiliistan Konutlari-2015 (Solda)
Gorsel 24. Grand Hayat-2017 (Sagda)

Sonuclar

20. ylzyilda Bakii'deki konut mimarisindeki degisim ve doénlstimlerde,
Endustri Devrimi'nin ve Sovyetler Birligi'nin toplu konut siyasetinin etkisi
buyuktir. Calismada bu etkilerin agiga cikariimasi icin; 1920-1950 yillari
arasl, 1950-1990 yillari arasi ve 1990'dan glinimiize kadar olmak lizere
Uc¢ kinlma noktasi tespit edilmistir. Bu ¢ donemde, Baki'deki cok katl
konut yapilarinin cephe bicimlenisleri, sosyo-ekonomik, kiltlirel ve siyasi
baglamda ele alinmstir.

- 1920'li yillarda Azerbaycan Halk Cumhuriyeti Sovyetler Birligi'ne
katilmistir.

- 1920-30'lu yillarda Bakii'de sosyal konut insaatlari baglamig ve ilk isci
kasabalari insa edilmistir.

-1950'liyillarda tip proje uygulanmaya baslamis ve panel sistem fabrikalari
kurulmustur.

- 1955 yilinda S.S.C.B. Bakanlar Kurulu tarafindan “Mimari projelerde ve
insaatinda asiriigin énlenmesi hakkinda” bir kanun cikarilmistir.

- 1990’ yillarda yuiksek katli binalarin yapim hizi artmistir.

2 http://narimanmemarliq.com/en/project/3, Erisim Tarihi, 28.05. 2018
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- 1991 yilinda Azerbaycan Cumhuriyeti bagimsizligini kazanmistir.
Dénemler birbirleriyle karsilastinldiginda;

1920-1950 yillar arasinda petrol sahalarina toplu konutlar insa edilmistir.
Bu konutlarin daire alanlari, oda sayilari, kat ylkseklikleri ve diger teknik
parametreler yonetmeliklerle sinirlandiriimistir. Sosyalist” sehir planlama
esaslarininolustugu buyillardainsaatalaninin her metrekaresinde kullanilan
demir ve ¢cimento sinirli tutulmus, ylksek maliyetli malzemeler ise (mermer,
granit, aliiminyum vs.) sadece 6zel projelerde kullaniimistir. 1920-1950
yillari arasinda insa edilen cok katli konut yapilari cephe slislemeleriyle
diger konut yapilarindan ayrilmaktadir. Genellikle sokaga bakan cepheler
Aglay adi verilen Bakl'den cikarilan kumtagsiyla kaplanmistir. Cok sayida
sanatsal degere sahip balkonlar, teraslar, cumbalar, kornisler ve bunun gibi
cepheye deger katan mimari elemanlar bulunmaktadir.

1950-1990 vyillari arasinda devlet halkin tamamini kapsayan evsizlik
problemine yogunlasmis, bunun sonucu olarak da hizli ve diisiik maliyetli
konut tretmek icin yontemler gelistirmistir. Gelistirilen tip proje yéntemiyle
hizli ve disiik maliyetli konutlar dretilmis fakat bu konutlar ayni zamanda
dustk kaliteli, sanatsal degerlerden yoksun, birbirinin tekrari ve monoton
olmuglardir. Bu dénemde mimarlar tasarim yaparken sanatsal deger ve
yaraticihk konusunda zorluklarla karsilasmislardir. Genellikle dikdortgen
bir forma sahip olan bu yapilarda, cepheler oldukga yalindir ve estetik
mimari elemanlar kullaniimamistir. Panel sistem fabrikalarinin boyut ve
cesit olarak sinirl tiretim yapmasi, yapi cephelerinin de birbirine benzer
sekillerde olmasina neden olmustur.

Nifus artigi, teknik imkanlarin artmasi, kar saglama dustincesi ve kentsel
alanin azalmasi gibi etkenlerden dolayi 1990'dan sonra daha yiksek
katl konutlar yapilmaya baslanmistir. 1990'dan glinlimiize insa edilen
konutlarin alani, kat sayisi, ylkseklikleri, oda sayilari hicbir yonetmelikle
diizenlenmemis, sadece maddi imkanlar cercevesinde gerceklestirilmistir.
Bu dénem yapilarini diger dénemlerden ayiran en énemli 6zelliklerden biri
de kullanilan malzemelerdir. Malzeme seciminde sinirin olmadigi, bu dénem
yapilarinin dig cephelerinden de anlasiimaktadir. Bu dénemde tekrar Bakii
tasi (Aglay) kullanilmaya ve cephe estetigine yeniden énem verilmeye
baslanmistir. Diger dénemlere kiyasla bu dénem maddi imkanlarin disinda
mimarlarin yaraticilik konusunda en 6zgir hissettigi donemdir.
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Ozet

Sinema ve mimarlik, mekdnin kurgusalliga ve kullanici ihtiyaglarina bagl olarak olusmasini gerektiren
disiplinlerdir. Kurgunun ayrilmaz parcalari mekan ve beden, hareket cercevesinde olgunlasir. Bedenin
hareketi mekdnin bicimlenmesini saglarken, olusan mekdn bedene hareketi hatirlatir. Hareket,
mekdni farkh duygular uyandiracak bicimde etkili kullanan sinema ile mekdn iireten mimarhgin
kesisimine izin verir. Bu noktada hareketi kisitlanan engelli bedeni konu alan filmlerde mekanlarin
nasil deneyimlenecegi sorusu belirir. Bu ¢alismanin amaci, tekerlekli sandalyenin mekan ve hareket
kavramlariyla kurdugu iliskinin, mimari iretime katkilar saglayan ve mekani ¢ok yonlii kullanan
sinemasal ortam lizerinden irdelenmesidir. Calisma, tekerlekli sandalyeli bireyin yasam mekdnini
irdeleyen bir film iizerinden engellilik izlerini ele almaktadir. Secilen film ‘Koolhaas Ev Yasami’
(Koolhaas Houselife, 2008, lla Beka ve Louise Lemoine), alisilagelmisin disinda, tekerlekli sandalyenin
hi¢ goriinmedigi, ancak mekansal izlerin mimari ve sinemasal temsiliyeti iizerine aktanimlarin s6z
konusu oldugu bir kurgusallik icermektedir. Beyaz perde araciligiyla engelli yagamlarin varligina
taniklik etme ve mekénlardaki mimari izleri fark etme durumu beklenmektedir.
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1. Girig

Her saglikli birey gibi bedensel engeli bulunan kisiler de giinliik yasam
rutinleri cercevesinde bagimsiz olmak ve eylemlerini stirdirmek ister.
Yasam sirecinde bireyin eylemlerini tanimlamasinin ilk kosulu mekandir.
Glnlik yasamda oldugu gibi sinemasal kurgulara bakildiginda da engelli
karakterin, glinliik aktivitelerini gerceklestirebilmek ve izleyiciyle etkilesime
gecebilmek icin mekanlara ihtiyac duydugu gorilir. Bu anlamda sinema ve
mimarlik, mekanin kurgu ve kullanici ihtiyaclarina bagh olarak olusmasini
gerektiren disiplinler olarak belirir. Nasil ki giinltik yasam, mekanlarin
kullanici ihtiyaglart dogrultusunda bicimlenmesini sagliyorsa, sinemasal bir
aktanm da mekanlarin farkl éykiilere ve gereksinimlere gore sekillenmesini
gerektirir.

Mekanlarin ¢éziimlenme asamasi, engelli bireyin hareket gereksinimleri
dogrultusunda gerceklesir. Hareket, bedenin mekan ile kurdugu en
temel iliskidir. Hareketli beden mekanin bicimlenmesini saglarken,
olusan mekan da bedene hareket olgusunu hatirlatir. Boylelikle mekanin
deneyimlenmesi ve yasanmasi s6z konusu olmaktadir. Bedenin mimari
mekan icindeki hareketi, sinemada mekanlarin deneyimlenmesini saglayan
gorunti hareketleriyle bir etkilesim kurar. Dolayisiyla sinemanin mekan
olusumu tizerindeki etkisi ve mimarligin sinema ile olan karsilikl etkilegimi
yadsinamaz bir hareket iliskisinden dogar. Sinema, kamera hareketlerinin
yanisira mizansen, kadraj, 1sik, ses gibi temsil araclariile izleyiciye mekansal
deneyim imkani sunarken, mimarlik engelli bedenin hareketlerine bagli
olarak deneyim mekanlari tretir. Yasanan mekanin deneyimi ve temsiliyeti
her iki disiplin icin farkliklar gosterir, ancak aralarinda gliclii bir bag
bulunur. Mimarligin sinemaya sundugu mekansal olanaklar filmin kurgusal
aktarimini gliclendirirken, karakter-mekan iliskisinin sinemasal temsiller
ile izleyiciye yasattigi deneyim ise film mimarliginin beyaz perdedeki
temsiliyeti ortaya koyar. Bu baglamda birbirlerinin temsil araclarindan
beslenen mimarlik-sinema iliskisi, mekéansal temsiliyetin beyaz perdedeki
vurgusunu gug¢lendirir.

izleyiciye farkl deneyimler sunan bir kavram olarak beliren film mimarhg;,
yapili cevrenin ve mekanlarin kesfi icin bir laboratuvar islevi gérmektedir
(Vidler, 2001: 99). Mimarinin sinemada bu sekilde yer almasi ‘mimarhk
sinemanin gizli 6znesi konumunda' seklinde yorumlanabilir (Dear, 1994:
9). Dolayisiyla galismada bu iki disiplin arasindaki ayrilmaz iliski, engelli
karakterin ve mekanlarinin beyaz perdeye nasil yansidigi tizerine kavramsal
iliskileri irdeleme imkani sunmaktadir. Bu kapsamda, engelli karakter
ile izleyici arasindaki etkilesime izin veren sinemasal aktarim, birbirini
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tanimlayan ve tamamlayan mekan-beden-hareket kavramlarini birbirinden
ayri distinmeksizin tekerlekli sandalye izlerini ele almaktadir.

Bu calisma, tekerlekli sandalye kullanan bir bireyin yasam mekanini konu
alan bir film tizerinden ‘ev' olgusunun tasidigi izleri tartismaktadir. Secilen
film 'Koolhaas Ev Yasami' (Koolhaas Houselife, 2008, lla Beka ve Louise
Lemoine), alisilagelmisin disinda, tekerlekli sandalyenin hi¢ gériinmedigi,
ancak mekansal izlerin mimari temsiliyeti Gzerine farkli aktarimlarin séz
konusu oldugu sinematik bir kurgu icermektedir. Bu noktada hem izleyiciye
aktarilmak istenen anlam ile iliskilendirilen mimari mekanin deneyimi hem
de sinema temsilleri ile aktarilan mekansal izlerin film mimarhgindaki algisi
yorumlanmaktadir.

Tekerleklisandalyenin mekan ve hareketkavramlariile olusturdugu kurgusal
iliskinin, benzer etkilerle mimari Gretime katkilar saglayan ve mekani ¢ok
yonlikullanansinemasalbir film ortamiGizerindenirdelenmesibu ¢alismanin
ana eksenini belirlemektedir. ikamet etme davranisinin izlerinin yansidigi ev
kavrami, calismanin eksenini olusturan filmin secilmesinde yénlendirici bir
etki saglamistir. Bu baglamda ev mekanlarina engelli kullanici izlerinin nasil
yansidigl sorunsali, ‘Koolhaas Ev Yasami' belgesel filminin ana mekanini
olusturan Bordeaux Evi (Maison Bordeaux) tizerinden belirmektedir.

2. Bordeaux Evi (Maison Bordeaux)

Bordeaux Evi, Pritzker Mimarlik Odiili sahibi Hollandali mimar Rem
Koolhaas ve ekibi OMA tarafindan 1998 yilinda Fransa'nin Bordeaux
kentine bakan bir tepe lizerinde tasarlanmistir. Bir mimarlk belgeselinin
ilk filmi olarak konu edilen ev, mimari kurguyu sekillendiren kullanici
senaryosuyla dikkat cekmektedir. Bu dogrultuda evin sinema filmine zemin
olusturan hikayesi su sekildedir: 1994 yilinda Fransa'da yasayan (¢ cocuk
sahibi bir ¢ift, Bordeaux kentinde satin aldiklari, tim sehre panoramik bir
manzarayla bakan araziye bir ev tasarlamasi icin mimar Rem Koolhaas
ile gériismeye baslar. Evlerinin nasil sekillenecegini dlslinen cift tasarim
asamasindabeklenmedik bir durumlakarsilasir. Ailenin babasi, Jean Francois
Lemoine, bir trafik kazasinda felg kalarak tekerlekli sandalye kullanmaya
mahkdm olur. Bu andan itibaren engelli kullanicinin ev tasarimindaki talebi,
tahmin edileceginin aksine, yalin ve basit degil, karmasik ve komplike
bir ev olmasi seklinde olmustur; ¢linki baskalarinin aksine, bu ev onun
hayatini belirleyecektir'. Engelli kullanici bu talebiyle kendisi ve ailesi
icin tasarlanacak evin tiim ailenin diinyasini yansitacagini belirtmektedir.

"internet: Kayim, S. (Mart, 2008). Koolhaas’in ‘Ev Yasami’ Sinemaya [lham Verdi. Web: http://www.mimarizm.
com/haberler/koolhaas-in-ev-yasami-sinemaya-ilham-verdi_1 16132 adresinden 10 Nisan 2017’de alinmistir.
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Dolayisiyla, Koolhaas igin evin tasarimi, tekerlekli sandalyeyi mahk(m eden
bir yer degil, sandalyenin hareket kabiliyetinin basladigi temel bir yasam
alani olarak belirmektedir.

icinde gercektenikametedilentiimmekanlarbirerevolaraktanimlanmaktadir
(Wigley, 2000: 4-5). Bu anlamda kullanicilarin izlerini yansitan kurgu
cercevesinde, Bordeaux Evi'nin engelli bireyin hareketleri ile artikile olan
mekanlardizisiicerdigi gorillr. Elbette ki, mekanlarin bigcimlenisi kullanicinin
gunliik yasamindaki hareket gereksinimi ile iliskilidir. Bu baglamda ev, bir
temel yapi gibi insan kimligine bagli engellerin ¢dziimlenme araci haline
gelmektedir (Bachelard, 1996: 28). Bu baglamda engellinin bedenine
eklemlenen tekerlekli sandalye hareketi, yasam mekanlarini bicimlendiren
mimari temsillerin olusmasini saglamaktadir.

Her ne kadar mekansal diizenlemelerde kullanici ihtiyaglar agisindan
engelli birey dncelikli olsa da evin kitlesel tasannm kurgusu sadece bu
kritere bagli kalmamaktadir. Ev icerisinde engelli kullanicinin ve tekerlekli
sandalyesinin izleri hissedilirken, diger kullanicilarin da distnaldiga bir
tasarimin varligi, evin mimarlik alanindaki temsiliyetini farklilastirmaktadir.
Koolhaas bu noktada, sandalyenin kolaylikla ulasabilecegi tek katli bir hacim
o6nermek yerine, karmasik ve cok yénlii yasamlari yansitan ti¢ kottan olugan
bir tasarim sunar. Deneyime acik bu degisken yasam mekanlari, engelli
kullanicinin yasami ile paralellik olustururken, diger kullanicilar araciligiyla
da yasamin éngorilemezligini yansitmaktadir. Evin g farkh kotunun da
kullanicilar ile iliskilendirilmesi, tasarima dinamik bir etki ile yansimaktadir.
Boylelikle tim kaosu ve degisimi ile farkl hayatlarin yasandigi tg¢ farkl
kottan olusan bir ev olgusu belirmektedir. Her kullanicinin islevsel, fiziksel
ve psikolojik gereksinimlerini karsilamaya yonelik tasarlanan g ayri kot,
mimari kurgu cercevesinde bir bitlinlik saglamaktadir. Bir yamag tizerinde
konumlanan yapinin zemin kati tepeye gémdll halde iken, seffaf cephesiyle
genis bir avluya acilir (Bkz. Gérsel 1). Her biri bagimsiz olarak yerlestirilen
mutfak, televizyon odasi, sarap mahzeni ve servis alanlari tiim kullanicilarin
yasamina etki eden ortak mekanlar icerir.
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Gorsel |. Rem Koolhaas/OMA, Bordeaux Evi ve zemin kat plani, 1998

Ug farkli tasanm diliyle sekillenen kiitlesel olusum kapsaminda, engelli
kullanicinin karmasik diinyasini agiga kavusturan ve Bordeaux kentine
seffaflikla acilan, iki beton plak arasinda bir yasama mekani yer almaktadir.
Orta katin tamamen seffaf olmasi, tekerlekli sandalyenin mimari
kurguya katilmasini saglamakta ve olumsuz bilinen tavrini kirmaktadir.
Tekerlekli sandalyenin bedene artikiile olarak hareket 6zgiirlGgl saglayan
seffafligina vurgu yapan bu orta hacim, kullanicinin karmasik i¢ diinyasina
dokunur. Dolayisiyla acik plan anlayisi ile kullanicinin ‘engelli” yagamini
ferahliga kavusturan bir tutum sergilemektedir (Bkz. Goérsel 2). Evin en
fazla kullanilan alanlarindan biri olarak orta katin icerdigi yasam ve teras
mekanlari, tekerlekli sandalyenin manevra hareketlerini kolaylastiran ve
cesitli etkinliklere izin veren bosluklar yansitir. Bununla birlikte, orta katin
genis bir gorus agisiyla kente acilmasini saglayan teras mekani, yasamin
ikiligi icinde engelli kullanicinin ic-dis mekan algisini gtiglendirmektedir.
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Gorsel 2. Rem Koolhaas/OMA, Seffaf acilim-tekerlekli sandalye etkilesimi, 1998

Orta katin seffafligina zit bir tavirla konumlanan Ust kat, betonarme bir
hacim icerisinde yer alir ve kapali bir gériiniim sergiler. Tiim ailenin yatak
odalarinin yer aldigi bu kapali tGst hacim, ice doniik bir tutum gosterirken,
engelli olma durumunun agirligini hatirlatmaktadir. Kullanici-mekan iligkisi
baglaminda bakildiginda ise, lst katin karamsar tavri, orta katin seffafligi
Uzerinde hareket eden bir algl ile kinlmaktadir. Tekerlekli sandalyenin
bedene eklemlenme 6zelligi gibi, orta hacmin seffaflig da lst kata artikiile
olarak bir hareket zemini yaratmaktadir. Bordeaux Evi'nin birbirinden farkli
mimari bicimlenislerinin filmde sabit kadraj teknigi ile kisa streligine beyaz
perdeye yansimasi, mimari bir teknik olan gorlinis algisi ile benzerlik
gostermektedir (Bkz. Gorsel 2).

Birbirinden farkli yasamlari barindiran evin tic ayr kotunun, engelli kullanici
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tarafindan nasil deneyimlenecegi sorunsali ortaya ¢ikmaktadir. Her kat
kendi icinde kullanicilara hizmet ederken, tekerlekli sandalyenin diisey
sirklilasyonunu saglayan bir mekanizmanin varligi 6nem kazanmaktadir.
Katlar arasinda serbestce hareket eden hidrolik asansér, engelli kullanicinin
her seviyeye ulagmasini saglar. Bununla birlikte hareketli platform,
tekerlekli sandalyeye hareket 6zglrligu veren mekansal bir temsiliyet
olarak belirmektedir. Dolayisiyla s6z konusu platform, basit bir asansor
kurgusundan &te, hareketli bir mekani da yansitir. icinde diizenlenen ofis
tasarimi, platformunbulundugukatile birlikteliginisaglarken, diisey hareket
mekanizmasi ile engelli kullanicinin kitap raflarina kolayca ulasabilmesi
dustintilmistir (Bkz. Gorsel 3). Bu noktada, engelli ev sahibinin mimardan
istedigi kompleks tasarim kurgusu, asansoriin sadece diisey ulagim elemani
olarak degil, ayni zamanda evin ve engelli kullanicinin yasamsal bir parcasi
olarak yorumlanmasini saglamistir. Nasil ki, tekerlekli sandalye bedenin bir
uzantisi olarak gortlebilirse, Koolhaas'in bu hareketli platformu da evin en
6nemli uzami olarak yorumlanmaktadir. Evin merkezi olarak nitelendirilen
bu hareketli platform, 2001 yilinda evin engelli kullanicisi Jean Francois
Lemoine'in vefat etmesinin ardindan, tekerlekli sandalyenin yoklugunun
bir hatirlaticisi olarak kalmistir.

Gorsel 8. Avangarde Zero Sergi Davetiyesi, 1966, Roma, Galleria Il Segno

Evin birbirinden farkl kurgularla tasarlanmig yasam alanlariiceren degisken
katlari, engelli kullanicinin karmasik diinyasi ile etkilesim kuran cepheleriyle
de 6ne gikmaktadir. Seffaf cephe tasarimi ile avluya ve terasa acilan ilk iki
kat, yapinin hareket eden bir goriiniim kazanmasini saglamaktadir. Bunun
yani sira, betonarme kapali kutu icinde konumlanan st kat ise, alt katlarin
seffafliginin yaninda, masif cephedeki bosluklarla dikkat cekmektedir.
Rastgele konumlanma tasimayan bu dairesel pencere bosluklarinin her
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biri kullanici-mekan iliskisi cercevesinde farkl kotlarda yer almaktadir. Bu
baglamda s6z konusu pencereler, engelli kullanicinin i¢ diinyasina agilan
hareketli bir tasarimla belirginlesirken, tiim aile bireylerinin dig mekanla
baglanti kurmasini saglayan bir mantikla ele alinmaktadir (Bkz. Gérsel 4).
Kullanicilarin otururken, dinlenirken, ayakta iken olan konumuna goére
pencere kotlari da degiskenlik gdstermektedir.

Gorsel 4. Rem Koolhaas /| OMA, Cephedeki bogluklar, 1998

Koolhaas'in engelli bir kullanici ve ailesi icin tasarladigi Bordeaux Evi'nin
mekénsal olusum kurgusu, kullanici-mekan iliskisi baglaminda tasarim
farkliliklari sergilerken, engelli kullanicinin hareketlerini tanimlayan yapisal
izlerle de dikkat cekmektedir. Bu anlamda, giincel mimarinin &nemli
yapilarindan biri olan Bordeaux Evi, kullanici izlerinin mimari ve sinemasal
temsiliyeti Gzerine aktarim farkliliklari iceren bir filmin ana mekanini
olusturmaktadir. Secilen film kapsaminda mekansal kullanici izlerinin
engelli olma durumu lizerinden okunmasi calismanin énemli bir agamasini
olusturmaktadir.

3. Koolhaas Ev Yasami (Koolhaas Houselife)

'‘Koolhaas Ev Yasami’, yonetmeligini Illa Beka ve Louise Lemoine'in
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gerceklestirdigi bir film serisinin 2008 yapimi ilk belgesel tirtdar. Yasayan
Mimariler (Living Architectures) adli film serisi kapsaminda diizenlenen
belgesel, kurgusal olarak farkl bir calisma ortaya koyma cabasi tagimaktadir.
Bu baglamda Yasayan Mimariler'in amaci, mimarlik mirasini bir temsiliyet
olarak ideallestiren gtincel egilimden uzaklasarak mimarlik alanina yeni
bir gézle bakma yollarini arastirmaktadir. Dolayisiyla Koolhaas Ev Yasami,
kurgunun gectigi Bordeaux Evi'ni idealize ederek anlatma lizerine degil,
senaryoyu kullanici izleri Gizerinden ele alarak evin sorunlarini samimiyetle
aktarma Uzerine odaklanmaktadir (Bkz. Gorsel 5).

lla Béka & Louise Lemoine

KOOLHAAS

Gorsel 5. lla Beka ve Louise Lemoine, “Koolhaas Ev Yagami” film posteri, 2008

Her ne kadar filmin ¢ekildigi Bordeaux Evi, mimar Rem Koolhaas tarafindan
engelli birey Bay Lemoine ve ailesi icin tasarlanmis olsa da filmin kurgusu
dogrudan tekerlekli sandalyelinin yasamis oldugu mekanlar canlandirmak
ve mikemmeliyetci bir tanitim yapmak U(zerine odaklanmamaktadir.
Bunun yerine evin tim kullanicilar agisindan var olan eksikliklerini samimi
bir dille aktarma amaci islenmektedir. Filmin izleyiciyle kurdugu iletisim
kapsaminda kurgusal aktarim, evde temizlik gorevlisi olarak calisan
Guadalupe Acedo’'nun hareketleri tizerinden evin glinlik yasamina ve
isleyisine uzanan bir hikdye ile gerceklesir. Film siresince Guadalupe'yi
takip eden bir kamera, rutin ev islerinin arkasina gizlenen mekanlari ve
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mekan 68elerini gésterme cabasindadir.

Filmin kurgusu evin glinlik isleyisi Gzerinden ilerlerken, engelli kullanicinin
mekandaki izlerini takip edebilmek, yine gorevlinin hareketleri Gizerinden
mimkiin olmaktadir. Guadalupe'nin mekanlar arasi dolagim sahnelerinde
verdigi 6vgl ve sikayet roportajlarinin yani sira ikinci planda beliren engelli
kullanicinin izleri, onu takip eden bir kameranin varligi ve arkasinda kalan
film kareleri ile hissedilmektedir. Kamera hareketleri, arka planda tekerlekli
sandalyenin mimari izlerine iliskin algisal bir ortam yaratirken, mizansen,
kadraj, 151k, ses gibi temsil araclar ile de izleyiciye mekansal deneyim
imkani sunmaktadir. Sinema temsil araglari ile vurgulanan mimari izler
sayesinde, sinema koltugunda hareketsiz oturan izleyici, film siiresince
hi¢ goériinmeyen bir tekerlekli sandalyenin yerine gecerek farkli bir deneyim
imkani bulur. Bay Lemoine'in mekana yansiyan izlerini deneyimleyen
izleyiciyle beyaz perde arasindaki mesafe boylelikle erimektedir. Mekansal
izlerin, beyaz perdede hi¢ gérlinmeyen bir karakter (izerinden, mimari ve
sinemasal temsiliyeti, engelli karakter-sinema mekani iliskisinde bir farkhlik
sergilemektedir.

Mekanin temsiliyeti dogrultusunda sinema perdesine farkli bir senaryo
ile yansiyan Koolhaas Ev Yasami, engelli mekanlarn tzerine irdelenecek
birtakim izler ve bilgiler ortaya koymaktadir. Bu kapsamda belgesel
filmlerinin temsil teknigi olan agiklayici kompozisyon yaklagimindan
yararlaniimaktadir. Bu teknik kapsaminda mimari ve sinema temsil araglari
ile aciklanmak istenen bilgiler ve Bordeaux Evi'nin tasarimsal sorunlari alt
basliklarla degerlendirilmektedir.

3.1. Asansor — ‘Hareketli platform’

Film mekaninin dretimi kapsaminda kullanilan gercek ve kurgusal mekan
yontemleri filmlerde farkl sekillerde kullanilabilmektedir. Charles Affron ve
Mirella Jona Affron (1995) tarafindan bes farkli kriterde siniflandirilan film
mekanlari (Ersoy, 2010: 22), Koolhaas Ev Yagami'nda engellilik baglaminda
belirmektedir. Bu kapsamda séz konusu film mekanlari anlati mekani ve
vurgulanan mekan olarak iki sekilde siniflandirilirken, mekan tasariminin
6n planda oldugu ve anlatiyi gliclendirdigi goriilmektedir. Anlatinin izleyici
tarafindan benimsenmesi gerekliligi bu tiir mekan Gretimlerinde &n planda
olup, mekénlarin karakter izlerini vurgulamasi s6z konusudur.

Mekan uretimleribaglaminda Koolhaas Ev Yagami'nda aktarilan mekansal
izler, kullanicinin glinliik yasamini kolaylastiran ve bedenin engeline atifta
bulunan vurgulanan mekanlar cagnstinr. Evin l¢ ayr kotunun da engelli
kullanici erigsimine izin vermesi amaciyla tasarlanan hareketli platform,
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filmde vurgulanan mekan Gretimi olarak ortaya cikan en belirgin izdir. Bu
noktada, filmin en garpict mekansal izinin, izleyiciye nasil aktarildigi 6nemli
bir husus olarak belirmektedir.

Beyaz perdeye engelliolma durumunun mimari bir temsili olarak yansiyan
hareketli platform, engelli kullaniciyi eve baglayan sasirtici bir tasarimla
filmin giris sahnesini olusturur. Koolhaas Ev Yasami ile deneyime sunulan
Bordeaux Evi'nin ilk sahnesi temizlik gorevlisi Guadalupe'nin gériinmesiyle
baslar. Kamera agisinin géz hizasinda sabit konumlandig girig sahnesinde,
izleyici platformun hareketini kendisi takip eder ve evi ilk kez deneyimler.
Bu aktarimda, platform tizerinde temizlik malzemeleriyle ilk defa goriinen
gorevli, evin glnlik islerine baslamaya hazirlanir. Asansériin oldukca
yavas ilerledigi sahnede, sabit kamera agisina gérevlinin elindeki kumanda
yansimaktadir. izleyici, hareketli platformun Bay Lemoine tarafindan ancak
kumanda yardimi ile y&netilebilecegi diisiincesini hissetmektedir (Bkz.
Gorsel 6).

|
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Gorsel 6. lla Beka ve Louise Lemoine, “Koolhaas Ev Yagar™ filmi
kumandali giris sahnesi, 2008, video

Evin ve tekerlekli sandalyenin en &nemli uzami niteligindeki islevsel
platform yavas yavas ilerlerken, Guadalupe sankiilk defa biniyor gibi saskin
bir tavirla etrafi izler. Bu durum izleyiciye, filmde hig gériinmeyen tekerlekli
sandalye kullanicisinin bu hareketli tasarima y&nelik saskinigini hissettirir.
Bununla birlikte izleyici de Guadalupe ile birlikte ev icindeki platformu
deneyimlemis olur. Etrafi merakla izleme sahnesi, farkl katlara kolayhkla
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nasilerisilebildiginin biryansimasidir. Bu esnada fonda galan neseli mizikiise,
engelli kullanici Bay Lemoine'e yonelik yasamsal tasarimin beyaz perdedeki
olumlu temsilidir. Bu anlamda sinemasal bir temsil araci olarak kullanilan
ses teknigi, hikdyenin duygusunu izleyici aktaran bir gérev Gstlenmektedir.

Guadalupe glinicerisinde temizlik islerini halletmek tizere elinde kumanda
ile hareketli platformu oldukga sik kullanir. Onun bu tasinmalari esnasinda
katlar arasi sirkiilasyonu saglayan platform, arka planda Bay Lemoine'e
yonelik mimari bir olusumun izini yansitir. Bu temsiliyet, platformun ayni
zamanda engelli kullanicinin calisma odasi olarak tasarlandigina isaret
ederken, tickatytiksekligindekikitaplikraflarinahareketliplatformsayesinde
kolaylikla ulagildigini gbsterir. Kameranin sabit konumlandigi sahnede, agik
cerceve yontemiyle karakter ve kitaplik unsurunun cercevenin Gtesine
gecmesi erisilebilirlige odaklanan bir beyaz perde temsili olusturmaktadir.
Karakter ve nesnelerin cerceveicine sigmayisi, vurgulanmakistenen anlama
yonelik bir isaret vermektedir (Bkz. Gorsel 7).

Gorsel 7. lla Beka ve Louise Lemoine, “Koolhaas Ev Yasami” filminde
ilk deneyim algisi ve erisilebilirlik, 2008, video

Filmdeki hareketli platform sahneleri fondaki mizik esliginde, Bordeaux
Evi'nin bir cesit mekanik bedene benzedigini animsatir. Bu kapsamda ayni
bir robot gibi stirekli degisiklik gosterebilen hareketli platform, bulundugu
kat ile birleserek uyum saglar. Kimi zaman engelli kullanicinin kiitiiphane
raflarina kolaylikla erisebildigini hissettirir. Bay Lemoine'in eve bagliigini
artiran bu tasarim ile Guadalupe'nin gtin icindeki sik kullanimi arasinda
mekanik bir iligki kurulur. Kumanda ile yonetim erisimi kolaylastirirken,
gorevliyi kata ulastirdiginda mekanik kapaklar acilir ve zemine oturur.
Ardindan platform bir kez daha yUkselir, bu sefer izleyicinin kullaniciy
hayal etmesini saglayan masa ve sandalyesinin yer aldig ofis gozikdr.
Oykiiye iliskin mekansal izleri olusturan bu aktarimlar, beyaz perdeye
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mimari temsiller olarak yansirken, sinemanin temsil araclari ile de izleyiciye
bittincil bir deneyim imkani verir. Gln icinde sirekli bu hareketin
gerceklestigi kurgusallik, Guadalupe'nin saskinligi esliginde izleyiciyi
filmin icine almakta ve sahne ile arasindaki mesafeyi eritmektedir. G6z
hizasinda kamera agisinin sundugu hareket algisi, acik cerceve ile hissedilen
anlam ve ses teknigi ile yasanan duygusal deneyim, tekerlekli sandalyenin
erisimini hayal ettiren etkileyici diisey sirkllasyonun sinemasal temsilleridir
ve izleyicinin aklinda engellilige iliskin en belirgin izi olusturmaktadir.
Dolayisiyla ev icindeki dolagim ile deneyimlenen hareketli platform, film
stresince tekerlekli sandalyeye hareketi hatirlatan bir kurguyla aktarilir.

3.2. Rampa

Kullanici kendini tanimlayabildigi ve yonlendirebildigi cevrede; anlamli
olarak deneyimledigi mekanda ikamet eder (Schulz, 1980: 5). ikamet etme
davranisinin izlerini aktaran Koolhaas Ev Yasami da beden-mekan iligkisinin
anlambulduguyansimalaricermektedir. Mekanbedenin, bedenise mekanin
bir parcasi fikrinden yola cikildiginda, evin giris kotunda diizenlenen
rampanin tekerlekli sandalye kullanimi ile iliskilendirildigi géralar. Leland
M. Roth'un (2000) mekan Uretimi kapsaminda belirledigi birey odakli
tasarnim anlayislarini filmde rampa olgusu ile gérmek mimkindir. Bu
retim, kullanicilanin gereksinimleri dogrultusunda izleyicinin hafizasinda
bir takim mekansal edinimler olusturur. Kavramsal mekanlar olarak beliren
bu edinimler (Roth, 2000: 75), tekerlekli sandalyenin hareketine izin
veren ve bireyin kolay algilayabildigi, s6z konusu rampa tasarimi gibi film
mimarhigina katiimaktadir.

Bordeaux Evi'nde Koolhaas'in tasarlamis oldugu rampa olgusunun
filme hangi temsillerle yansidigi bu noktada 6nem tasimaktadir. S6z
konusu rampa, her ne kadar erisilebilirlik amaci tasisa da filmin kurgusu
dogrultusunda birtakim sorunlarla aktanimaktadir. Ev bilinyesinde rutin
islerini sirdirmeye devam eden Guadalupe, evin bahcesinde dolasim
esnasinda rampanin oldugu bdélimden gecme ihtiyaci duyar. O anda
kendisi takip eden kameraya verdigiréportajda, bir yokus olarak tanimladigi
rampanin kullanici agisindan oldukga yorucu bir yapisinin oldugundan s6z
eder. Hareketli kameranin aktif olarak yer aldigi bu film mekani, sabit bir
olgu olmaktan ¢ikarak iginden gecilebilir dinamik bir hal alir. Bu noktada
mimari ile kesisen sinemasal hareket, izleyicinin bu deneyimi yasamasini
saglar. Sahnede karakterin rampadan cikarken duvara tutunma ya da
rampa boyunca capraz hareket cizgileriyle yol alma ihtiyaci deneyimin
bir parcasini olusturmaktadir. Mimari ve sinema temsil araclan ile beyaz
perdeye aktarilan bu deneyim, rampanin egimini ironik ve eglenceli bir
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tavirla elestirmektedir (Bkz. Gorsel 8).

Guadalupe'nin rampa deneyimi, mekansal bir izin erisilebilirlik Gzerine
sorgulanmasi gerekliligini hatirlatmaktadir. Egimi bu denli fazla olan ve
ek elemanlarin olmadig (tutunmag, kaymaz bantlar, vb.) bir rampadan
tekerlekli sandalyenin yardimsiz nasil ¢ikacagi sorunsali, filmde énemli bir
noktayr temsil eder. Bu aktarimla film, izleyicinin bellegine ulagilabilirlik
Uzerinden uzanmaktadir.

Gorsel 8. lla Beka ve Louise Lemoine, “Koolhaas Ev Yasami™
filminde rampa deneyimi, 2008, video

3.3. Pencereler

Roth'un (2000) mekan Uretimi anlayisina 6rneklendirmeler Gzerinden
bakildiginda, bu alt baslhk kapsaminda bir diger bicimlenme sekli olarak
davranigsal mekan belirir. Davranigsal mekan, icinde gercekten devindigimiz
ve kullandigimiz mekanlardir (Roth, 2000: 76). Engellerden bagimsiz
olarak kullanicinin yasamina katilan bu mekanlar, tekerlekli sandalyenin
davranislarini yénlendiren mimari 6geler kapsaminda sinemasal ortama
yansimaktadir. Buanlamda ev icerisinde yer alan mimari 6geler, sandalyenin
davraniglarini belirlemekte ve kullaniciya gére sekillenen mekanlar ortaya
ctkarmaktadir.

Davranigsal mekan 6gesi olarak beliren pencere tasarimlarinin kullanicilar
ile olan iliskisi ‘Bordeaux Evi' bélimiinde aktarnlmistir. Bu baglamda Bay
Lemoine'i ve diger kullanicilari yénlendirmesi agisindan st kat pencere
bosluklar farkli yiiksekliklerde yer almaktadir. Ust katin masif cephesinin
yaninda ise orta katin seffafligi dikkat cekmektedir. Kullanici-mekan
iliskisinin belirdigi bu tasarim, filmde dikkat ceken kurgusal bir aktarimla
ele alinir.
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Evin kurgusaliginin bir parcasi olarak tasarlanan pencereler, engelli
kullanicinin filmde mekansal bir izi olarak belirmektedir.  Filmin bir
sahnesinde kamera hareketi, Ust kattaki dairesel pencerelerin 6éniinde
algisal bir deneyim yasatma cabasi gosterir. Bu sahnede mimari temsiliyeti
beyaz perdeye yansitan sinema teknigi, cerceve ici cerceve ydnteminin
kullanilmasidir. Gérsel9'da goriilendiscercevesinemakaresiniolustururken,
ic cerceve mekanin isikla tanimlandigi dairesel boélimdir. Kameranin
dairesel cerceveye odaklandigi bu sahnede bahceden temizlik gorevlileri
gecmektedir. Ellerinde merdivenle gecen gorevlilerin hareketini bir stire
izleyen kamera, ic-dis mekan baglantisini beyaz perdeye tasimaktadir.
Tekerlekli sandalyenin goriinmedigi bir kurgu cercevesinde ydnetmen,
kameranin bu hareketiile izleyiciye Bay Lemoine'i hayal ettirmektedir (Bkz.
Gorsel 9). Dolayisiyla, izleyici kendini bu sahnede, pencere énilinde oturan
ve disaryi seyreden tekerlekli sandalyeyi hayal ederken bulur.

Gorsel 9. lla Beka ve Louise Lemoine, “Koolhaas Ev Yasami”
filminde ‘iceriden’ gériiniim, 2008, video

Engelli konulu pek cok filmde tekerlekli sandalye kullanan karakterler,
pencere 6nlinde oturup uzun siireler disaryi seyreder. Cerceve teknigi ile
beyaz perdeye yansiyan ve engelli karakterin dis mekan ile baglantisini
saglayan genis pencere agikliklari, 6niinde tekerlekli sandalyede oturan
engelli karakter ile pek cok kez beyaz perdede deneyimlenmistir. S6zgelimi
Unlii yonetmen Alfred Hitchcock'in Arka Pencere (Rear Window, 1954)
filminde is kazasi sonucu ayagini kiran ve giinicinde biitiin vaktiniyataginda
veya sandalye (zerinde gecirmek zorunda kalan engelli kullanicinin
disariyla baglanti kurmasi, yataginin yanindaki genis pencere agikligi ile
blylk olctide saglanir (Bkz. Gorsel 10). Kullanici, disarida olup biteni bu
pencere sayesinde takip eder. Sandalye tzerinde uzun sire disariyi izleyen
engelli kullanicinin oturma seviyesiyle uyum gosteren bir baska pencere
érnegi 2016 yapimi Attila Till filmi Tekerlekli Oliim'deki sahnede goriilir.
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Gorsel 10. Alfred Hitchcock, “Arka Pencere” filmi
pencere oniinde engelli kullanici, 1954

Bu filmlerde dis mekanla baglanti kuran genis bir pencere ve 6niinde
oturan engelli kullanicilar goérilirken, Koolhaas Ev Yasami'nda farkl bir
etki s6z konusudur. Bordeaux Evi'nde de dis mekan iligkisi kuran gerek
genis gerekse kiiciik bosluklardan olusan pencere agikliklari mevcuttur,
fakat farkli bir kurgu ile belirirler. Bu filmde pencereler izleyici tarafindan
deneyimlenirken, kullanicisi hayal edilir. Yonetmen, engelli kullaniciyi
gbstermek yerine, pencere oniinde disariy seyreden tekerlekli sandalye
olgusunu izleyicinin hayal glictine birakir. Tekerlekli sandalyenin oturum
ylksekligine gore farkl yliksekliklerde tasarlanmis bu pencereler, engelli
kullaniciyr canlandiran mekansal izler olarak yansirlar.

Kamera hareketi ile pencere deneyimi arasindaki iliskinin ardindan filmin
diger pencere sahnelerinde Guadalupe'nin hareketleri gbze carpar.
Sozgelimi i1slak hacimde yerleri silerken arkasinda dairesel pencereler fark
edilir. Uzerindeki puantiyeli elbise, arkadaki dairesel pencerelere atifta
bulunan eglenceli bir kurgu icerisindedir. Dus teknesini temizlerken ise
g6z seviyesindeki dairesel pencereden disariya bakar. Guadalupe'nin bu
hareketleri farkli kotlardaki pencerelerin tekerlekli sandalye ile olan iligkisini
yeniden hatirlatir (Bkz. Gorsel 11). Film mekanin temsili agisindan kullanilan
cerceve teknigi ile ydbnetmen pencere algisini sinirlandirmakta ve gerceve
icine dahil edilen gériintilerin anlamini sorgulatmaktadir.
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Gorsel I 1. lla Beka ve Louise Lemoine, “Koolhaas Ev Yagarmi™
filminde dairesel pencereler, 2008, video

Beyaz perdeye yansiyan tasarim kurgusunda dikkat ceken bir diger pencere
ise hareketli platformun Gst o6rtlistiniin bir tavan penceresinden (skylight)
olusmasidir. Bay Lemoine'in masa, sandalye ve kitapliginin yer aldig ofis
olarak diizenlenmis platform, ylkseldikce aydinlik bir mekana dénusir.
Mimari temsiliyeti 1sik-mekan iligkisi ile yansitan bu karede Guadalupe
yer almazken, pencere-hareketli platform birlikteligi tekerlekli sandalyenin
Bay Lemoine'e karamsarliktan sonra sagladigi 6zgtrliglh animsatir (Bkz.
Gorsel 12).
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Gorsel 12. lla Beka ve Louise Lemoine, “Koolhaas Ev Yagami™”
filminde hareketli platform, 2008, video

Filmde tekerlekli sandalyenin mekansal birer izi olarak beliren pencere
tasarimlarinin beraberinde getirdigi sorunlar vardir. Kameranin bu sorunlara
odaklanmasi, filmin amacinin evi idealize etmek olmadigini hissettirir.
Temizlik gorevlileri ellerinde uzun bir merdivenle gériinirler ve ardindan
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pencereleri temizlemeye baslarlar. Orta katin seffaf genis pencerelerini ve
hareketli platformun Gzerindeki tavan penceresini temizlerken gorevlilerin
zorlandiklar goéralir. Bu durum engelli bir kullaniciigin tasarlanan evde bu
denli genis pencerelerin nasil temizlenecegi dlstincesini sorgulatmaktadir.
Bununlabirlikte ortakatta pencereboyuncauzananagirperdeleritoplamaya
calisan Guadalupe, evde glnlik yasamin zorlugunu bu hareketleriyle
aktarr.

3.4. Islak Hacim

Mimarhigin tarihi esas olarak mekani dreten ve sekillendiren insanin
tarihidir (Pevsner, 1970: 75). Mekanin Gretim slrecinde farkli insan
yasamlari cevrelenirken, durmaksizin yeni mekanlar olusur. Bu anlamda
bireysel gereksinimlerin ve degisken durumlarin 6n planda olmasi
gerekliligi dogmaktadir. Sozgelimi bu lretim siirecinde tasarlanacak
bir mekanin bireye yonelik bir tasarnim icermesi gerektigi distndlebilir.
Deneyim sirecinin gerceklesmesi, mekan iginde glindelik gercekliklerin ve
donlistimlerin gozlemlendigi bir anlayisi ortaya ¢gikarir. Bu kapsamda eger
mekanin yasantisalligi ise temel alinan, bu durumda bakislarin ilk ugragi
guindelik yasam, glindelik yasamda da insan olacaktir (Kurtar, 2012: 354).

Mekanin sekillenmesini, glinliik yasamda bireysel deneyimlerin aktarldig
film karelerinde g6rmek muimkindir. Guadalupe'nin ev icerisinde
dolasirken izleyiciye tekerlekli sandalye varligini hissettirdigi mekansal
izlerden biri olarak islak hacimler, bireysel farkhliklar ile Gretilen mekan
tanmimi ile belirmektedir. Bu dogrultuda tekerlekli sandalyenin kullanimini
destekleyen mimari temsiller géze carparken, Guadalupe'nin géziinden
glinlik yasamda kullanici deneyimi aktarilir. Mimari ve sinemasal aktarimin
ortak temsil araci olan hareket kurgusu, glinliik yasamin bu hizli dolagimini
beyaz perdeye yansitir. Evin diger mekanlarindan sonra sira mutfaktaki
isleri halletmeye geldiginde Guadalupe, mutfak dolaplarinin erisilebilir
oldugundan ve her rafin kullaniciya izin verdiginden séz etmeye devam
eder. Onun bu elestirel tavrinin arkasinda, tezgah altindaki bosluklar ve raf
yukseklikleri tekerlekli sandalyenin gériinmeyen fiziksel yapisini izleyiciye
hatirlatir.

3.5. Otomasyon izleri

Kullanici davraniglarini yénlendiren ve tekerlekli sandalye hareketlerini
kolaylastiranmekansaltasarimlarkapsaminda, Bordeaux Evi'nin otomasyon
ozellikleri engellilik durumu ile iligkili otomatik izler olusturmaktadir.
Guadalupe ve diger calisanlarin davraniglari (izerinden deneyimlenen
otomatik izler, bahge-kapi iliskisi, hareketli duvar, otomatik pencereler
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olarak filmde sahnelenmektedir.

Bahcedeneve girisisaglayan kapiyi kontroleden ve Guadalupe'nin ‘joystick’
olarak adlandirdigi kontrol cubugu, kapi koluna ihtiyag olmadan kullanim
saglar. Joystick ayni zamanda bahcenin aydinlanmasi icin lamba gorevi
gorlr. Guadalupe, kontrol cubugunu ileri-geri hareket ettirerek kapiyi
rahatca acar ve bahceden eve kolaylikla girildigini gosterir. Evin icinde
iken ise kontrol diigmeleri ile kapiy! tekrar kapatir. Ardindan, ev iginde
kapiyr yoneten diigmelerin bozulmasi lizerine eve elektrik teknisyenleri
gelir. Kapinin bahgeden agilmasini saglayan joystick teknik gorevlilerin
ilgisini ceker. Evden ayrilmalan tzerine Guadalupe, kontrol ¢ubugunun
kinldigini fark eder ve mekanizmanin hassasiyeti (izerine sikdyet etmeye
baslar. Guadalupe'nin kapiyi kontrol etmek icin kullandig bu mekanizma,
beyaz perdede tekerlekli sandalyelinin hicbir kapi kolu ile ugrasmadan
sadece bir diigme ile bahceden eve dogrudan girebildigine iliskin mimari
temsiliyet saglarken, mekanizmanin bozuldugunda ise nasil kullanacagi
Uzerine soru isaretleri yoneltir (Bkz. Gorsel 13). Bu mimari temsilin beyaz
perdedeki sinemasal yorumu ise, Gorsel 13'teki sahneler arasinda iligki
kurmak amaci ile ydnetmenin montaj teknigini kullanmasi ve imgeleri ard
arda bir araya getirmesidir. Bu sayede iki ayr dizilimin birlesimi ile yeni
bir temsil olusurken, mimari yoruma iliskin bir anlam yaratilir. Béylelikle
iki dizilimin bir arada yansitiimasi, sinemasal temsilin gticlii bir ifadesini
olusturmaktadir.

Gorsel 13. lla Beka ve Louise Lemoine, “Koolhaas Ev Yagami™”
filminde ‘Joystick’, 2008, video

Bahceden eve girisi saglayan kontrol cubugu gibi benzer sekilde yapi
icerisinde otomatik yonetilen hareketli bir duvar yer alr. Guadalupe
dinlenme alanini temizlerken evin muhtesem manzarasindan bakmak ister
ve oldukca buiyik hareketli duvara yonelir. Duvarin tizerinde yer alan kolu
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biraz zorlanarak déndirmeye baslar. Duvar kendi kendine hareket eder
ve genis bir manzaraya acilir. Guadalupe, sanki ilk defa bakiyormus gibi
manzarayi seyreder (Bkz. Gorsel 14). Genis bir seyir agisi olusturan bosluklu
duvar, 6nlinde saatlerce oturup manzaray izleyen tekerlekli sandalye
Uzerindeki Bay Lemoine'i animsatir. Yonetmen hareketli duvarin alan-
ici gorlintlstini kadraja alarak, kaydedilen cercevenin sinirlarini belirler.
izleyici, kadraja giren mekani gériirken, hareketli duvarin diginda kalan
alanlarrise kendisi tamamlar. Alan-ici ve alan-disr mekanlarin eklemlenmesi,
engelli karakterin dis mekanla baglantisina atifta bulunan sinemasal bir
temsil olusturur.

Pholo by llo Bk & Louise Lamaine

Gorsel 14. lla Beka ve Louise Lemoine, “Koolhaas Ev Yagami™
filminde hareketli duvar algisi, 2008, video

Otomatik ev yapisinin izleyicide saskinlik yarattigi ve Bay Lemoine'in
otomatik mekansal izlerinin aktanldigi sahnelerde bu etki, kullanicilarin
gb6zlikmedigi bir kurguyla yansitilir. Bu kurgu kapsaminda; masayi tasiyan
hareketli platform katlar seyrederek ylkselir ve en (st katta durdugunda
rampa seklinde kapaklar yavasca zemine oturur; ardindan cephenin kiclk
bosluklu pencerelerinden biri aniden agllir; hareketli platformun Gst 6rtsi
yavasca acilirken mekan aydinlanmaya baslar; hareketli duvar ise kendi
ekseninde hizlica déner (Bkz. Gorsel 15).
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Gorsel 15. lla Beka ve Louise Lemoine, “Koolhaas Ev Yasami”
filminde otomasyon izleri, 2008, video

Evin otomatik mekanizmasinin bu sekilde calistigi sirada, 6niinde bos bir
sandalyenin durdugu acik televizyon, Jacques Tati'nin yine otomatik bir
evi anlattigi 1958 yapimi Amcam (Mon Oncle) filmini géstermektedir.
Gorsel 16'daki agik televizyon sahnesi, evin kurgusal yapisina atifta
bulunan elestirel bir kare olarak algilanirken, kameranin alt agi ile yerde
konumlandirilmasi televizyondaki filmi ylicelten bir temsiliyet yaratir. Tam
o anda ekmek kizartma makinesinden otomatik firlayan ekmek sahnesi ise,
evde tekerlekli sandalye icin dlizenlenen tim bu otomatik kurguya atifta
bulunan ironik bir durum olusturur (Bkz. Gérsel 16).

Gorsel 16. lla Beka ve Louise Lemoine, “Koolhaas Ev Yasami”
filminde otomatik atiflar, 2008, video
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3.6. Diger izler

Koolhaas Ev Yasami, tekerlekli sandalyeyi hayal ettiren mekansal izler
cercevesinde tartisilirken, Guadalupe'nin ev icindeki dolasim hareketleri
izleyiciyi farkli mekanlara gotirmekte ve diger izlere rastlamasini
saglamaktadir.

Guadalupe, evin temizligi sirasinda elindeki stipiirgeyi mekanlar arasi tasir,
koridorlardan rahatlikla gecer ve manevra hareketlerini yeterli genisliklerde
kolaylkla gerceklestirir. Baska bir gbrevli o sirada bahcedeki genis sert
zeminden gecerek yesil alanlar sulamaya baslar. Guadalupe slipiirgeyi
asansorle Ust kata tasir ve eskiden Bay Lemoine'in yataginin yer aldigi odayi
temizlerken verdigi réportajda evin onun engeli icin tasarlandigini ifade
eder. Bay Lemoine'in vefati lizerine herkesin 6zellikle esi Bayan Lemoine'in
oldukca tzgln oldugunu sézlerine ekler. Buradaki islerini tamamlamasinin
ardindan bahcede cakil taglarinin oldugu béliimde gezinen Guadalupe, bu
taslar Lemoine ciftinin eskiden tatile gittiklerinde kumsaldan getirdiklerini
anlatir. Engelli kullanici Bay Lemoine'in hayatina dair bir iz olusturan cakil
taslarinin evin mekansal bir parcasi haline geldigi anlasiimaktadir. Gorsel
17'de kameranin Ust aci ile konumlanmasi, izleyiciye cakil taglarinin da bir

Gorsel 17. lla Beka ve Louise Lemoine, “Koolhaas Ev Yagami™
filminde eski yasam izi, 2008, video

kullanicrizi oldugunu hatirlatan vurgulu bir aktarim saglar (Bkz. Gérsel 17).

Filmin ilk karelerinden biri olan Gorsel 18'de ziyaretgilerin goriindiigi
sahne, bu baslik altinda eve dair bir iz olusturur. Yagmurlu bir glinde
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evi deneyimlemek isteyen bir grup ziyaretci, geldiklerinde ayakkabilarini
cikararak dolasmaya baslarlar. Ayakkabilarindaki camurdan dolayi boyle
bir davranis gésteren grup, engelli kullanicinin izlerinin yaninda evde bagka
bir iz birakmamak ister. Yan yanan bir dizilimle beyaz perdeye aktarilan
montaj, mekansal kullanici izlerine iligkin yorumsal anlam olusturur (Bkz.
Gorsel 18).

Filmde aksam giinesi kurgusunun aktarildigison sahnede Bay Lemoine'in esi
kirmizi kiyafeti ile goriiniir. Bahcede tek basina dalgin bir tavirla manzarayi
izlemesi Lemoine'in yoklugunu akillara getirir. Giiniin sonunda Bayan
Lemoine &nce orta katin, sonra zemin katin isiklarini teker teker séndurtir.
Son olarak tekerlekli sandalye kullanicisi olan Lemoine'in bir zamanlar en
cok kullandig ve onun izi olarak algilanan son katin dairesel pencereleri
yavas yavas sonmeye baslar (Bkz. Gorsel 19). Bu sahneler beyaz perdeye
15tk teknigi ile yansirken, 1si8in kullanimi izleyicide duygusal etkiler birakan
bir sinema temsili olusturur. Gorsel 19'da aydinliktan karanliga dénisen
ev sahnesi, evin engelli kullanicisinin yoklugunu hatirlatan karamsar bir
tavr yansitir. Boylelikle Bordeaux Evi'nin glinlik macerasi Koolhaas Ev
Yagami'nin elestirel tutumu mimari ve sinemasal temsillerle ile tamamlanmis
olur.

Gorsel 18. lla Beka ve Louise Lemoine, “Koolhaas Ev Yasami™
filminde bagkalarinin izi, 2008, video
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Gorsel 18. lla Beka ve Louise Lemoine, “Koolhaas Ev Yasami”
filminde bagkalarinin izi, 2008, video

4. Degerlendirme ve Sonuc

Bu calismada irdelendigi lizere, alisilagelmisin disinda bir aktarmin s6z
konusu oldugu Koolhaas Ev Yagami, mimarlik-engellilik iliskisi baglaminda
farkli bir sinemasal zemin olusturmaktadir. Bu farklik kapsaminda tekerlekli
sandalyenin hi¢ gérinmedigi film kurgusu, engelli kullanicinin mekansal
izlerini diger kullanicilar tizerinden temsil etmektedir. Filmin yonetildigi ev
ortaminda kullanicilarin hareketleri, tavirlar ve réportajlari mimari temsil
araclar ile mekansal izleri yansitirken, karakterleri takip eden kamera
hareketleri, acilar, 151k, ses gibi sinema araclari da beyaz perdede engelli
kullanicinin izlerini yorumlamaktadir. Mimari ve sinema temsil araglarinin
beyaz perdedeki bir aradaligi, izleyicinin kendini filmin icinde hissetmesini
ve mekansal izlerin aktarim ile tekerlekli sandalyeyi hayal etmesini
saglamaktadir. Bu durum izleyiciyi engellilik Gzerine diisiinmeye yonelten
sorgulayici bir tutum yaratir.

Guinltk yasam iliskilerinin ev ortami tizerinden basladigi distnildigiinde,
bireyin icinde yasayabildigi boslugu tanimli kilabilmesi igin, ev mekanlarinin
kullaniciyayasamsal bir cevre sunmasi gerekliligi dogmaktadir. Bu baglamda
Koolhaas Ev Yasami'nin ana mekanini olusturan Bordeaux Evi, engelli
kullanicinin hareket etme istegini géz dniinde bulunduran mekansal izlerin
yer aldigi ‘'makine ev' olarak beyaz perdeye yansimaktadir. Her ne kadar ev
icerisindeki otomatik mekanizmalar evi bir makine olarak izleyiciye yansitsa
da Bordeaux Evi'nin yasayan ve kendi icinde canliligini koruyan bir kurguya
sahip oldugu goérilmektedir. Bu stirecte tekerlekli sandalye direkt olarak
beyaz perdede gériinmemekle birlikte, evin temizlik gérevlisinin giinlik
hareketleriile mekanlarin canlligr hissedilmektedir. Biryandan evin sorunlari
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ile ugrasan gorevli, diger yandan onu takip eden bir kamera ile tekerlekli
sandalyenin mekansal izlerini izleyiciye deneyimletmektedir. Boylelikle
yasamsal bir ortamda tekerlekli sandalyenin ihtiya¢ duydugu asansor,
rampa, pencere, islak hacim gibi mekan ve mekan 6geleri tim artilan
ve eksileriyle deneyimlenmektedir. Filmin belgesel niteligi g6z 6ninde
bulunduruldugunda, agiklayici kompozisyon tekniginin kullaniimasi,
engelliyi temsil eden mimari izlerin beyaz perdede tek tek ele alinmasini
gerektirirken, izleyicide sorgulayici tutum olusturan bir irdeleme yaratir.

Engelli bir kullanici icin tasarlanan Bordeaux Evi gerek kitlesel yorumu
gerekse engellilik Gzerine duistinsel tasarimiile glincel bir mimarlik 6rnegidir.
Odiillii bir bina olmasina ragmen (1999 Le Prix L'Equerre d'Argent, 1998
Time Magazine Best Design of the Year), film siiresince Bordeaux Evi'nin
ideallestirilmesinden uzak durulmaktadir. Samimi bir aktarim amaci tasiyan
film boylelikle, ev icerisindeki tasarimlara iligkin izleyici distiindtrtmektedir.
Bu baglamda kendiicinde tasarimsal sorunlar yasayan bir yapinin, eglenceli
bir kurguyla bu sorunlari ele almasi, beyaz perdede farkindalik zemini
olusturmaktadir.

Filmin glcli yoénlerinden biri de film siiresince engelli kullanici Bay
Lemoine'in trajik yasam hikayesinin hi¢ tartisiilmamasidir. Hatta kurgusal
aktarimda engelli kullaniciya dair mekansal tasarimlar ikinci planda kalirken,
izleyici tekerlekli sandalyenin dramatik varligini diisinmek yerine, kendini
temizlik goérevlisinin pesinde evi deneyimlerken bulur. Bu sirecte izleyici,
gorevlinin trajikomik hareketleri sayesinde tekerlekli sandalyeyi hayal
edebilmektedir.

Koolhaas Ev Yasami'nin gercek bir ev mekani ve agiklayici kompozisyon
teknikleri ile beyaz perdedeki temsili, film mimarliginin izleyiciye sundugu
kesfetme ve deneyimleme imkanini mimkin kilmaktadir. Belgesel film
turtintin bir 6rnegi olarak beyaz perdede izleyiciye farkli bir deneyim
yasatan Koolhaas Ev Yasami, hem yasayan bir mimari yapinin tasarimsal
ozelliklerini hem de engelli olma durumunun mekansal izlerini farkl ve
samimi bir dille irdelemektedir.
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ézet

Sanatsal imge cok katmanli bir yapidir. Bu katmanlar bicim icerik iligkisinin ortaya cikardigi
yapilanmalar olup, kimi zaman cogrdfi bir isaret de tasiyabilmektedir. Sozii edilen cografi katman
kimi zaman yaratim siirecinin basinda etkili olup bicimin ortaya cikisinda etkili olurken, kimi zaman
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olabilmektedir. Bu makale kapsaminda incelenecek olan ise, bahsi gecen cografi imgenin ne oldugu,
sanat eserlerindeki yeri olup, elde edilen bilgiler 1s1ginda 6zgiin calismalar olusturularak yeni ifade
yollari ortaya konmaya calisilacak, “cografi imge insana iliskin s6ylemleri sanatsal baglamda ortaya
koymak icin kullanilabilir mi?” sorusuna cevap aranacaktir.
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Giris

insan var oldugu giinden bu yana icinde yasadigi gercekligi giivenli ve
yasanabilir kilmaya calismistir. Bunun icin elinde bulunan teknik imkanlari
sonuna kadar kullanmis, algisini genisletmeye, etrafinda gérdiigl diinyayi
anlamlandirmaya calismistir. Bunun icin sanati ve bilimi kullanmistir.
Kendini yasadig diinya lzerinde konumlandirabilen insan, daha huzurlu
hissetmis ve bu sayede kisilik olusturabilmistir.

insanin kendini kendinden daha biiyiik bir gerceklik icinde konumlandirma
cabasinin vazgecilmez bir pargasi da sanattir. Yaratici kisi yani sanatgl,
yaratim stireci icinde, yapitini ortaya koymak icin cevresinde gorebildigi,
duyabildigi her seyi kullanmistir. Bu siire¢ icinde ortaya koydugu her
sanatsal yapit, yeni, sanatsal bir imge olmustur.

Bahsi gecen sanatsal imge cok katmanl bir yapidir. Bu katmanlar bigim-
icerik iliskisinin ortaya ¢ikardigi yapilanmalar olup, kimi zaman cografi bir
isaret de tasiyabilmektedir. S6zl edilen cografi katman yaratim siirecinin
basinda, bigimin ortaya c¢ikisinda etkili olabilmektedir. Bazen de ortaya
konulanin cografi bir imge olmasi hatta cografyanin bir 6gesi olmasi
s6z konusu olabilmektedir. Bu makale kapsaminda incelenecek olan,
bahsi gecen cografi imgenin ne oldugu ve sanat eserlerindeki yeridir.
Cografi imge insana iligkin sdéylemleri sanatsal baglamda ortaya koymak
icin kullanilabilir mi?" sorusuna cevap aranacaktir. Elde edilen bilgiler
1siginda 6zglin galismalar olusturularak yeni ifade yollari ortaya konmaya
cahsilacaktir. Bunun icin dncelikle temel konular ile baslamak gereklidir.

Bicim, icerik ve imge

insanoglu var oldugu, akliyla dogadaki diger canlilardan farkli oldugunu
anladigindan beri, hayatini daha kolaylastirmaya calismistir. Bunun icin
icinde yasadig dogayi anlamaya, bilmeye, ¢c6zmeye calismis bunun igin
aklinin ve becerisinin yettigi her seyi kullanmistir. Dogadaki nesnelere
Oykunerek alet yapimindan, anlayamadigl doga olaylarini anlayabilmek
icin ortaya koydugu mitolojilere kadar s6z konusu anlamlandirma cabasini
devam ettirmigstir.

Sanat, tipki bilim gibi insanin cevresindeki gérdiiklerini anlamlandirma
cabalarindan bir tanesidir. Bunu yaparken de insan, cevresinde gérdigu,
daha iyi algilamaya calistigi seyleri bilimsel bir gézlemden farkl olarak
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sanatsal baglamda kullanmigtir. Gordtgu seyleri donistiirerek ifade etmek
istediklerini ortaya koymustur. Dénlserek ortaya c¢ikan sanat yapiti da
yeni sanatsal bir imge olarak degerlendirilmelidir. Ancak bahsi gecen imge
kavrami nedir? Sanatsal baglamda roll nedir? Bunlar dnemli sorular olup
konumuz baglaminda mutlaka cevap verilmesi gereklidir.

imge, TDK sézliigiine gore su sekilde tanimlanmaktadir;

"1. Zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi ézlenen dis, hayal 2. Duyu Organlarinin
distan algiladig bir nesnenin bilince yansiyan benzeri, hayal, imaj 3. Duyumlarla
algilanan, bir uyaran olmaksizin bilincte beliren nesne ve olaylar, hayal, imaj" (www.
tdk.gov.tr/sozluk/sozarama.html)

imge; plastik sanatlar alaninda icerigi olan gériinimdiir. insanin
cevresindeki gercekligi algilamasinda da biyik rol oynar, ¢linkii insan
algisi imgeseldir. Bir 6rnek verilecek olursa; “kedi" dendiginde insanin
aklindaki kedi imgesi cagrilacak ve anlama bu yolla olacaktir. Ancak insan
aklindaki kedi imgesi sadece bir gorlintsten ibaret degildir; kedinin sesi,
tuylerinin yumus akhgi, kuyrugunu hareket ettirme bicimi, kokusu gibi
yan dgelerde ayni kedi imgesi dosyasinda bulunmaktadir. insan kedi
imgesini cagirdiginda hatirladiklar bitiin yan dgelerle beraber olacaktir.
Bu durumda insan aklinin hatirladigi kedi icin sadece bicim degil ayni
zamanda icerigi olan bir bicim yani imge demek yanlis olmayacaktr,
cuinkl “imgeler alginin icerigi gibidirler” (Kogak, 1995: 43).

Yukarida gecen “kedi" 6rneginde oldugu gibi insan aklinin cevresindekileri
imgesel olarak algilamasi s6z konusudur. Algilanan imgeler, imgelem
yani hayal glclinin yardimiyla déndstirilebilir. Bu dontisiim bilimsel,
teknolojik ya da sanatsal baglamda olabilir. Arastirma konumuz sanatsal
baglam ile sinirli oldugu icin bu ydndeki degisimleri, dénusiimleri ele
alarak ilerlemek daha yararl olacaktir.

insanin imgesel olarak algiladiklarini sanatsal imgeye déniistiirme siirecini
“yaratim slreci” olarak diisinmek ve bu siireci ele almak gerekmektedir.
imgelem yani hayal giicii de bu siireci ortaya cikaran ve yiiriitendir.
imgelem, kisiye dzel bir yeti olup herkesin kendine 6zgii bir imgelemi
oldugunu soylemek yanlis olmayacaktir. Bu 6znel yeti agiklanamaz bir
sekilde imgeler arasinda baglanti kurmaya, sanatsal yaratim sirecinde de
icerigi bir bicim tizerinde somutlastirmaya calismakta yani yeni sanatsal bir
imge ortaya cikarmaya calismaktadir. Bu siireg icinde bicimin icerige ya da
icerigin bicime gore donustirilmesi séz konusu olmaktadir.

257



imgesel yapiyr daha iyi irdelemek icin icerik kavramini da acmak
gereklidir. icerik bir konu ve bir temanin birlikteliginde kendini belli eder.
Sanat eseri ya da endustri (rlinii nesnenin icerigi bir “konu” ve onun
“anlatilis tarzinin” birlikteligidir (Kagan, 1982: 405). Bir sanat eseri icin
konu “isa'nin Carmiha Gerilmesi" olabilir. Bu icerigin sadece bir yanidir.
Obdir yani ise nasil resmedildigi, sanatgisinin nasil bir slup kullandigi,
nasil bir kompozisyon icinde ve hangi teknikleri kullanarak konuyu
somutlastirdigidir (Savas, 2004). Bu durumu glindelik islevsel bir bicim
Uzerinden irdelemek durumu daha anlagilir kilacaktir. Bir seramik kupa
dusundldaglinde, bu kupanin bicim 6zellikleri su sekildedir; insan elinin
dizgiln bir sekilde kullanabilecegi ergonomik bir sapinin olmasi, igine
sivi konulabilecek bir derinliginin, bir i¢ boslugunun olmasi, insan agzinin
icinden kolayca bir sey icebilecek bir kenar yapisinin olmasi sayilabilir. Bu
bicim ozellikleri nesnenin islevine yani icerigine gore bicimlenmistir. O
halde s6z konusu kupanin igerigi islev olarak diisiiniilmelidir. Yine ayni
sekilde bir mimari yapi icinde ayni seyler séylenebilir. Bu durum sadece
sanat eseri icin degisiklik gosterir, clinkii sanat eseri, Kapoor'a goére
kendi hakkimizdaki dlstincelere yasam vermenin glgclii bir yoludur, hatta
fiziksel ve tinsel varolusumuzun ifade bicimidir (Marco, 1990). Dolayisiyla
sanatin icerigi glindelik islev degil sanatsal bir séylemdir. Yine bir 6rnekle
aciklayacak olursak; Munch'un “Ciglk" isimli tablosunu ele almak yararli
olacaktir. (Gorsel 1)

Gorsel |. Edvard Munch, Cighk , 1893, Karton lizerine yag, pastel ve pastel boya, 91 cm
X 73.5cm.
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S6z konusu eserde insanin korkuyla karnsik depresif ruh hali yansitiimaya
ve insanin icinde yasadig gercekligin durumu ile iliskili bir séylem ortaya
konmaktadir. Bicim de buna goére sekillenmis, koyu, karamsar renklerin
kullanildigr akisan bir arka plan Gzerinde normal bir insanin ytzinden
farklilagmis, ¢ighk atan hatta “ciglklasan” bir yiz bicimi bulunmaktadir.
Tabloda bulunan ¢ogu 6ge sanatgi tarafindan farklilagtirimis, aktarilmak
istenen icerige, sanatsal s6yleme gore evirtilmistir. Bu durum, icerigin,
sanat eseri icin ne kadar 6nemli oldugunu aciklayan bir 6érnek olarak
dustinlebilir.

icerik ile bicimin bu sekilde baglanmasinin sorumlusu da daha 6nce
bahsedildigi gibi imgelemdir, onun calisma ydntemidir; icerigi tagiyacak
bicimi yaratirken, icerigi de bicime dogru evirtilir. Bu noktada ortaya ¢ikan
yeni sanatsal imge cografi nitelikler tasiyabilir ki bu da sanatsal baglamda
farkli ifade yollarini ortaya gikarabilir. Bu calismada da irdelenmek istenen
bu ifade yollarini anlamak ve elde edilen bilgi ile 6zglin sanatsal calismalar
ortaya koymaktir. Bununicin éncelikle cografya ve sanatiligkisiniirdelemek,
bazi 6rnek sanatgilar ve calismalarini incelemek gereklidir.

Cografya terimi, “Yerylzln fiziksel, ekonomik, beseri, siyasal yonlerden
inceleyen bilim" olarak tanimlanmaktadir.””

Cografya ve sanat denince akla gelecek ilk isim arazi sanatinin (land art)
6nemli ismi Richard Long olacaktir. Long, belirli bir arazide degisiklik
yaparak calismalarini ortaya koyan bir sanatgidir. (Gorsel 2)

Gorsel 2: Richard Long, Making Paddy-Field Chaff Circle, 2003, Karisik Teknik
Hindistan

! http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime =CO%C4%9ERAFYA
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Long icin arazi ve onu olusturan 6geler her zaman ilgi cekici olmus
ve sanatsal hayatinda bu konuyla ilgilenmistir. Belirli bir cografyanin
ozelliklerini ifade etmek istedigi yonde degistirerek calismalarini ortaya
koyan sanatgi, s6z konusu arazi parcasinin heterojen ve dizensiz yapisi
icine sadece insan aklinin ortaya koyabilecegi geometrik sekiller ile
isaretler birakmakta, béylece o sinirli araziyi degistirmektedir. Bu durum bir
anlamda sanatginin dogaya eklemlenmis insan ifadesini vurgular nitelikte
olup, benlik kavramina génderme yapmaktadir. O halde sanatginin ortaya
koydugu yapitta bicim icerige goére donulstlrilmis bir araziise icerik, benlik
kavrami olarak degerlendirilebilir. Gorsel 2'de gorilen geometrik bicim de
bu baglamda ortaya konmus bir calisma olarak yorumlanabilir.

Gorsel 3. Richard Long, Alaska’daki Daire, 1977, Karisik Teknik, Alaska
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Sanatcinin (Gorsel 3) “Alaska’daki Daire” (Circle in Alaska) calismasi da
ayni baglam icinde degerlendirilebilir. Bu calisma Kuzey Kutup Dairesi
Uzerinde Bering Bogazi'nda dalgalarin karaya attig1 odunlarla yine hassas
bir geometriyle olusturulmusg bir ¢calisma olup, yeni bir arazi imgesi ortaya
koymak olarak degerlendirilebilir ki yine ayni sekilde cografya ve insan
s6z konusudur.

Yaratilari ayni baglamda degerlendirilebilecek bir bagka 6nemli sanatgi da
Christo'dur.

Gorsel 4. Christo and Jeanne-Claude, Running Fence, 1972-76, Kaliforniya
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Gorsel 5. Christo and Jeanne-Claude, Surrounded Islands, 1980-83, Florida

Sanatcinin yukarida gortlen iki calismasi (Gorsel 4,5) ise cografik imge
olarak bir sanat eseri baglaminin icinde daha belirgin &rnekler olarak ortaya
cikmaktadir. California’'da gerceklestirilmis bir calisma olan “cit" (Gorsel
4) normalin ¢ok Ustlinde uzunluga sahip bir ¢it olup, bir anlamda mekani
bolmektedir. Bir bagka deyisle arazi artik bagka bir anlam kazanmakta,
yeni bir imge olmasi s6z konusu olmaktadir. Bu imge doga disinda insan
tarafindan olusturulmus olup, insanin cografya ile iligkisi Gzerinedir.

Gorsel 5'de ise Christo, adalarin gevresini pembe bir kumasla kaplamis,
adalarin varligina bir bagka boyut katmistir. Ugaktan cekilen bu goriinti
sayesinde de olusturulan bu calismanin ayni zamanda nasil cografi imge
oldugunu da goézler éniline sermektedir. Bu anlamda bicim arazi ve onu
eklenmis yan &geler, icerik ise yine insan-doga iliskisi baglaminda bir
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sOylem olmaktadir.

Christo ve Long'un calismalar sanatsal akimlar icinde arazi sanati (Land
Art) olarak siniflandinimaktadir ancak konumuz baglaminda bahsettigimiz
arazi imgesi, sadece buiylk arazileri degistirme yoluyla ortaya konulamaya
calisan sanatsal yaratim degildir daha ziyade cografi ozellikler tagiyan
imgedir.

Gorsel 6. Osman Ding, Kara Selvi, 2005, Karigik Teknik, Paris

Osman Din¢'in yukarida gorilen calismasi (Gorsel 6) buna 6rnek olarak
ortaya konabilir. Ding, bir arazi parcasini (bir yer ve Uzerinde bir agac)
dogada oldugu gibi degil de zihninde kurguladigi gibi ortaya koymustur.
Bu calisma sanatginin zihninde belirli bir yeri isaret ediyor olabilirken ayni
zamanda herhangi bir yeri de isaret eder/tanimlar niteliktedir, ancak
bundan énemlisi bir “an” s6z konusudur. Sanat¢i dogadan algiladigini,
sOylemi dogrultusunda, bicimleri genelleyerek, yeni, cografi sanatsal bir
imge ortaya koymustur.

Kapoor'un asagida gorilen (Goérsel 7) calismasi “Bulut Kapisi” ismindedir.
“Sanatinda sade, soyut bicimlerle izleyicide gliclii ruhsal ve fiziksel tepkiler
uyandinr” (Barnes, Coomer vd, 1996:228). Celikten yapilmig olan bu
yap! parlakhigr dolayisiyla hem gokytizini hem de yerytzini kisaca
herseyi yansitmakta olup, cografi sanatsal bir imge olarak digtinilmelidir.
Galismada hem bir bulut formu hem de bir kapi fikri s6z konusu olup, form
icinde bulundugu cografyanin da bir parcasi olmustur.
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Gorsel 7. Anish Kapoor, Bulut Kapisi, 2005, Chicago, Karisik Teknik, I0m X [3m X 20m

Gorsel 8. Jan Paul Labelle, isimsiz, 2017, Karisik Teknik, Boyut bilgisine ulasilamamigtir
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Biraz daha yakin tarihli bir 6rnek olarak, Jan Paul Labelle ele alinabilir.
Sanatgl lizerinde yasadigi arazi olarak kenti ve onun parcalarini ele alarak
yapitlarini ortaya koymaktadir. Kent arazisine iliskin nesneleri ele alip
onlarin (izerine kimi zaman isaretler de koyarak bir cesit seffaf malzeme
icinde sergilemektedir. Amaci, kendisiyle iliski icinde olmus, kendisine
bir sekilde temas etmis nesneleri bir cesit arsivleme gibi gorlinmektedir.
Sanatcinin arsivlemesi sadece bununla da kalmayip, lizerinde ylridagu
yoldan alinmisg bir asfalt parcasindan, kullandigi arabanin motor pargalarina
kadar uzanmaktadir. Bicim olarak icinde yasanilan cografyanin pargalari,
icerik olarak da kisisel zaman kavrami 6ne ¢ikmaktadir.

Orneklerden elde edilen en genel sonug, insanin icinde yasadigr hayati daha
anlaml kilma yéntemlerinden biri olan sanat baglaminda ortaya konan
sanatsal imgelerde cografi gondermeler ya da arazi kavraminin dogrudan
kullanimi olabildigidir. Bu, sanat¢inin imgeleminin nasil calistigiyla ilgili bir
durum olarak gériinmektedir. Bicim ve icerik iligkisi icinde bicimsel anlamda
bazen gercek cografi 6geler bazen de gercek Gstl dgeler kullaniimistir.
icerik ise genelde insana iliskin olmus; insanin diinyada ya da iginde
yasadigl gerceklige iliskin olmustur. ifade ise genelde insanin kimlik
sorunsali (izerinedir. Ortaya ¢ikan bu sonug 6nemlidir ve detaylandiriimasi
gerekmektedir. Ancak sanatsal bilgi cogunlukla sanat yaprtindan geldigi
icin elde edilen sonucu detaylandirmak bazi zorluklar icermektedir. Bu
durumun sebebi sanatin kendine 6zgii ve ceviriye izin vermez bir dil olmasi
olarak dlstintlebilir.

Bilindigi Uzere her sanat alaninin kendine 6zgl plastik bir dili vardir.
Sanat eserine 6zgl olan bu dil, bir sanat alanindan digerine ceviriye izin
vermemektedir. Orneklenecek olursa, Vivaldi'nin Dért Mevsim eserinin
heykelini yapmak mimkiin degildir. Eger bu heykel yapilacak olursa,
ortaya cikan sadece Dort Mevsim eserinden esinlenerek ortaya cikan bir
heykel olacaktir, ama asla dért mevsimin heykeli olmayacaktir.

Ayni sekilde bir heykelin yazisini yazmak da miimkiin olamaz. Ortaya ¢ikan
yine o heykele iliskin bir yazi olacak, heykelin yazisi olmayacaktir. Bu durum,
sanatin ceviriye izin vermez bir plastik dili oldugunu disiindirmektedir.
Bu makalede ortaya konmak istenen sonu¢ baglaminda da ayni sorun
bulunmaktadir. Sanatsal bilgininbiytkbirkismisanateserinden geldiginden
dolayi, sézle ifade edilmesi zorluk yaratmakta olup, elde edilen bilgilerin
baska yapitlar ile aktarimasi daha anlamli olacagindan, calismanin bu
béliminden itibaren kisisel 6zglin yapitlar kullanilacak ve arastirmanin
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sonucu bu yolla ortaya konmaya calisilacaktir.

Gorsel 9. Ufuk Tolga Savas, Diinya, 2014, R:32cm h:42cm, Seramik Torna ve Elle
Sekillendirme

Yukarida goriilen kisisel calisma, cografi bir betimleme olup, Ust ylzeyde
bulunan dag, gol, goliin kiyisindaki taslar kullaniimistir. Ancak séz konusu
arazinin alti da dustinilerek, bir canagimsi bicim ile bicimlendirilmistir. Bu
durum cografi bir imge ve kisisel sanatsal bir ifadeyi ortaya koymaktadir.
Uzerinde yasanilan cografyanin alti ve (istii gibi kavramlar ele alinmistir.
Bicim diinya gibi yuvarlak kenarli ve (stiinde diiz bir alan séz konusudur.

Gorsel 10. Ufuk Tolga Savas, isimsiz, 2017, 25cm 40cm 6 cm, Seramik Elle Sekillendirme
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Yukarida goriilen (Gorsel 10) calismada da tipki ilk calismada (Gérsel 9)
oldugu gibi bir arazi betimlemesi olarak diistintlmelidir. Arkaik bir 6zellik
taslyan bu betimlemede, eski caglarda, tipki Avanos'ta oldugu gibi, cesitli
volkanik yapilarin icine oyarak yapilan evlerde yasama ve bu evlerin bu
giine kadar kalan gorselligi sanatsal baglamda yeniden kurgulanmaya
calisilmisti. Amag insan cografya iliskisi baglaminda bir form ortaya
koymak, insana iligkin olani géstermektir.

Gorsel | I. Ufuk Tolga Savas, Isimsiz, 2017, 35cm 50 cm, Aydinger Uzerine Yaglh Boya
Kopya Mulaj Teknigi

Yukarida gorilen calismada ise lizerinde yasanilan arazinin bir parcasinin
kopya-mulajteknigiile birkagida kaydedilmesi, arsivienmesiséz konusudur.
Uzerinde yasanilan cografyanin parcalarini kaydetme amaciyla baslatiimig
olan yetmis parcalik mulaj serisinin sekizinci calismasi olan bu calismada
tipki Jan Paul Labelle de oldugu gibi degisen doganin ve cografyanin belirli
bir anini saklamak gibi bir istek yatmaktadir. Bu arsivleme mantigi bagka
calismalara da sirayet etmis asagida goriilen calisma serisi séz konusu
olmustur.
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Gorsel 12. Ufuk Tolga Savas, Bir An, 2012, 50 cm 70 cm, Dijital Baski

Yukarida gorilen calismada (Gorsel 12) ise yine bahsi gecen arsivleme ama
icine zamansal bir takim oyunlar katarak arsivleme istegiyle ortaya konmus
on pargali bir serisin ilkidir. Bir ayak izi, bocek ve sag tistte fotografin cekildigi
yerin koordinatlar s6z konusudur. Bir baska deyisle belirli bir yerdeki
“an" s6z konusudur. Bachelard'a goére; “An" zamana iliskin bir kavram
olup, “zaman tek bir gerceklige sahiptir. Anin gercekligine. Baska deyisle,
zaman iki bosluk arasinda asili, anin Gstlinde toplanmig bir gercekliktir.”
(Bachelard, 1997: 59-60)

Gorsel |3: Ufuk Tolga Savas, Isimsiz, 2013, 50 cm 70 cm, U¢ Boyutlu Modelleme-Dijital
baski
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GlnlUmuzin gelisen kosullar ve teknoloji yeterlilikleri de elbette g6z ardi
edilmemelidir. Yukarida gortilen calisma da (Gérsel 13) bu baglamda sanal
bir cografya lizerinde sanal figiirlerle ortaya konmusg bir calisma olup, yine
ayni konu lizerinden hareket etmektedir. Cografi imgenin s6z konusu olan
bu calismada yine insan sinirsiz bir cografya tizerinde ortaya konmus, bu
yolla sanatsal ifade elde edilmeye calisilmistir.

Sonug¢

Bu durumda yukaridaki 6rneklerden de anlasilabilecegi gibi, bicimi cografi
ya da etkilenimi cografya olan amaigerigiinsan olan yapitlar séz konusudur.
Bu yapitlarin bir kismi cografya icinde cografi elemanlar kullanilarak ve o
cografyanin bir parcasi olacak sekilde ortaya konmustur. Christo, Richard
Long ve Kapoor'un yapitlari bu baglamda degerlendirilebilir. Cografi
imgeye sahip bu tip yapitlarin bir diger kismi da cografyanin iginden cikan
nesnelerin cesitli sekillerde birlestirilmesi ve ile ortaya konmustur. Osman
Dingve Jan Paul Labelle'in yapitlarida bu durumu érnek olarak gosterilebilir.

incelenen her sanatc kendi &ézgiin imgelemi ve yaratma yéntemi
dogrultusunda 6zglin calismalar ortaya koymustur. S6z konusu sanatgilarin
bicimlendirme ydntemi incelenerek, kisisel 6zglin calismalarimiza yén
verilmistir. Bu sayede kisisel sanatsal ifade yollari zenginlestiriimis, yeni
6zglin yapitlar ortaya konmustur. O halde en basta sorulmusg olan cografi
imgelerinsaniveinsanailiskin olanianlatmak icin kullanilabilir misorusunun
cevabinin olumlu oldugu ortaya ¢ikmistir. Hatta gercek olmayan sanal
cografyanin da bu baglam iginde yeri oldugu anlagilmistir.

269



Kaynakca Gorsel 12: Kisisel Arsiv (2017)
Kagan, M. (1992). Giizellik Bilimi Olarak Estetik ve Sanat. istanbul:Altin kitaplar Gorsel |3: Kisisel Arsiv (2017)
Yayinevi.

Kocak, O. (1995). imgenin Halleri. istanbul:Metis Yaynlari.

Bachelard, G. (1997). ‘Anin Sezgisi’nden Se¢meler”. Cogito Sayi | (59-63) Istanbul:

YKY Yayinlari.

Barnes, R., Coomer, M. Vd. (1996). The 20th Century Art Book, Londra: Phaidon Press.

Marco, L. (1990). Anish Kapoor Art Random. Japonya: Kyoto Shoi Press.

Savas, T. (2004). Endiistri Uriinii Nesneden Sanat Formuna, Yayinlanmams Sanatta

Yeterlik Tezi, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara

Koktiirk, M (2017). Zaman Uzerine Felsefi Sorusturma, istanbul: Otiiken Negriyat.

Gorsel Kaynaklar

Gorsel |: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:The_Scream.jpg (I Kasim 2018)

Gorsel 2: www.google.com (I Kasim 2018)

Gorsel 3: http://www.richardlong.org/Sculptures/201 | sculptures/alaskacirc.html (I Kasim
2018)

Gorsel 4: http://christojeanneclaude.net/mobile/projects?p=running-fence (| Kasim
2018)

Gorsel 5: http://christojeanneclaude.net/mobile/projects?p =surrounded-islands (| Kasim
2018)

Gorsel 6: http://osmandinc.net/tr/goster.php?id=215 (I Kasim 2018)

Gorsel 7: www.google.com (I Kasim 2018)

Gorsel 8: https://www.behance.net/gallery/473 154 19/Parking-Lot (I Kasim 2018)
Gorsel 9: Kisisel Arsiv (2017)

Gorsel 10: Kisisel Arsiv (2017)

Gorsel 1 1: Kisisel Arsiv (2017)

270 271



272

STD 2018 ARALIK - SAYFA 273-289 e-ISSN 2149 - 6595

Oren Yerlerinde Artiriimis Gerceklik
Standlar!.nln Kullanimi: Ankara Roma Hamami
ARtur’ Ornegi

Ogr. Gor. Dr. Evren Sertalp Makale Gelis Tarihi: 09.08.2018
Yayina Kabul Tarihi: 31.10.2018

ézet

Artinilmig gerceklik kavrami giiniimiizde ¢ok sik duydugumuz, mobil cihazlarla uyumlu ve kolay
calisan bir teknoloji haline gelmistir. Genel olarak sagladigi kullanim kolayhigi sayesinde mobil
cihazlarla egitim, sanat, askeri, eglence gibi giindelik hayatin pek ¢ok alaninda kullaniimakla birlikte
artinlmig gergekligin mobil uygulamasi, kullanicilarina bazi sikintilar yasatmaktadir. Bu makale,
artinilmig gergeklik teknolojisinin kiiltiirel miras baglaminda kullanilmasi sirasinda ortaya cikan
stkintilar1 odagina alarak bu sikintilari ortadan kaldiran yeni bir kullanim modeli ortaya koymak
icin gelistirilen yardimci bir ekipmani konu almistir. Calismada, mobil cihazlarda yasanan sikintilari
ortadan kaldirmak amaciyla gelistirilen sabit stantlar yardimiyla da artirilmig gergeklik uygulamasinin
nasil kullanilabilecegi anlatilmaya ¢aligilmigtir. Bu baglamda dnce artinilmis gerceklik teknolojisinden
ve mobil artinlmig gergeklik uygulamalarinin kullaniimasinda yasanan sikintilardan bahsedilmis
ardindan sabit haldeki artirilmig gergeklik standinin hazirlanmasi ve kullanilmasiyla ilgili bilgi verilerek
bu standin Ankara Ulus’daki Roma Hamami’nda gerceklestirilen uygulamasina yer verilmistir.

Anahtar Soézciikler: Artirlmis Gerceklik, Roma Hamamu, Kiiltiirel Miras, 3-Boyutlu Modelleme,
Turizm

THE USE OF AUGMENTED REALITY STANDS IN ARCHEOLOGICAL
SITES: ANKARA ROMAN BATH ARTUR SAMPLE

Abstract

Today, augmented reality has become an easy-to-use and common technology that is compatible
with mobile devices. Although augmented reality technology is generally used in mobile devices
in various areas within everyday life such as education, art, military and entertainment due to its
easy use, users experience certain problems. This article focuses on the problems arising from the
use of augmented reality technology in the field of cultural heritage, and introduces an equipment
developed as a new model of use to solve the afore-mentioned problems. The study tries to explain
how augmented reality can be used with immovable stands developed in order to eliminate the
problems that stem from mobile devices. Therefore, the present article will first give information
about augmented redlity technology and mention the problems arising from mobile augmented
reality applications, and then explain the preparation and use of the immovable augmented reality
stand in the Roman Bath in Ulus, Ankara.

Keywords: Augmented Reality, Roman Bath, Cultural Heritage, 3D Modelling, Tourism
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madaki cihaza yazar tarafindan ARtur adi verilmistir. Bu sebeple AR harfleri biiyiik yazilmistir.



Giris

Her gecen giin yenisiyle karsilasilan teknolojik kavramlardan biri de sanal
gerceklik ve artinlmig gercekliktir. Bu kavramlarin isaret ettigi teknoloji sa-
yesinde fiziksel olarak var olanin disinda hayal gticlinlin sinirlarini zorlayan
dinyalari, alanlar ve mekanlar yaratmak mimkinddr. Bu kavramlardan
sanal gerceklik kavrami, géze takilan bir cihaz veya gozliik vs. yardimiyla
bilgisayar tarafindan Uretilmis baska bir mekani gérmeye, deneyimleme-
ye yarayan teknoloji olarak tanimlanabilir. Bu teknoloji ile fiziksel olarak
bulunulan yer disinda sanal olarak baska bir yeri ziyaret etmek miimkin
hale gelir. Artinlmig gerceklik ise gercek zamanl, dogrudan veya dolayli,
fiziksel olarak icinde bulundugumuz cevre ile bilgisayar sistemlerinde Gre-
tilen enformasyonu birlestiren uygulamalara verilen genel addir (Furth,
2011: 3). Bu teknolojinin gelisim stirecinde kolay kullaniimasi igin bircok
cihaz Gretilmistir. Artinlmig gerceklikte yasadigimiz fiziki diinya Gzerinde,
bulundugumuz mekanda cesitli aparatlarla (gozliik, tablet, telefon vb.)
bilgisayarda Uretilmis cesitli enformasyonlari gormemiz miimkiinken, sanal
gerceklikte bu enformasyon dijital ortamda olusturulmus sanal diinyalarda
yasanmaktadir.

Artinlmis gerceklik (AR) ve sanal gerceklik teknolojileriyle ilgili olarak as-
keri, egitim, sanat, reklamcilik ve yeni medya gibi bircok alanda uygula-
malar yapilmaya devam etmektedir. AR ve sanal gerceklik teknolojilerinin
yarattigi firsat ve olanaklarin farkinda olan teknoloji sirketleri bu konuda
calismalarini siirdiirmekte ve bu alanda yatinmlarini artirmaktadir. Orne-
gin alanda 6nemli bir yeri olan Magic Leap firmasi, bu konuda ¢ok btiytk
bir yatinm yapmakta ve 2018 yili icinde Magic Leap One isimli artirlmis
gerceklik gozliklerini piyasaya stirmeyi hedeflemektedir.' Bu gozltklerde
kullanilan ytksek teknoloji, yiizeyleri, diizlemleri ve objeleri algilayabil-
mekte ve tanimlayabilmektedir. Bu sayede 3-boyutlu dretilen gorseller,
animasyonlar, vb. ¢evremizde bulunan ytlizeyler, diizlemler ve objelerle
etkilesime gecebilecektir. Ayni zamanda bu gozliik, gercek diinyada du-
yulan ses kalitesi ve siddetini de ayni sekilde hissettirebilecek bir tekno-
lojiye sahiptir. Bdylece kullanici, sesin nereden geldigini anlayabilecektir.
Ornegin, bu gozliikle bir dinozoru inceleyen kullanici, gézligin yizeyleri
algilamasi sayesinde dinozoru sehpanin Ustline ¢ikarabilir, masanin arkasi-
na saklayabilir; sesin gercege yakin olmasi 6zelligi sayesinde ise duydugu
ses ile dinozorun konumunu, onu gérmeden anlayabilir.

! Magic Leap. (t.y.). Erisim tarihi: 09.08.2018, http://www.magicleap.com
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Gorsel 1. Magic Leap One artirilmis gerceklik gozIigii®

Artinlmig gerceklik teknolojisinin kullanildigr alanlardan biri de turizmdir.
Ornegin italya'da miize kitapciklarina artinlmis gerceklik ozellikleri
eklenmistir. Bu sayede kitapla birlikte indirilen programi kullanarak kitap
icerisindeki cesitli gorselleri 3-boyutlu gérmek mimkin olmaktadir.
Amerika'nin Washington eyaletindeki Smithsonian National Museum
of Natural History'de yer alan deri ve kemik bolimindeki cesitli eserler,
artinlmig gerceklik teknolojisi araciligiyla ziyaretcilerine sunulmaktadir.
Bu baglamdaki bir bagka érnek ise takilan AR go6zligli veya mekan icine
yerlestirilmigbirstantile (mekdndabulunanyapilarabakarak) eskibirdénemi
canlandirmanin ve eserin yapildigi dénem ile ilgili bilgi almanin miimkin
oldugu projelerdir. “Archeguide Project” bu baglamda gerceklestirilen
bir projedir. Proje kapsaminda Yunanistan'daki antik Olympia sehrinde
bulunan Hera Tapinagi, AR teknolojisi ile canlandinlmistir (Lutza, Rothb,
Weidenhausena, Muellerb, Gorab, Vereenooghec, Strickera, ve Van
Goolb, 2002: 3)

Ulkemizde de turizm alaninda artinlmig gerceklik uygulamalarinin
kullanilmasi s6z konusudur. Sakip Sabanci Miizesi bu baglamda oldukca
6nemli bir uygulama yapmistir. Miizede interaktif tasarimlar ve artiriimis
gerceklik uygulamalarini gérmek mimkiinddr.® Bir diger 6érnek ise Ankara
Roma Hamami ile ilgili olan AR calismasidir. Bu makalenin yazarinin
dahil oldugu “Kulturel Miras Alanlar icin Mobil ve Uzaktan Artirilmis
Gergeklik Sistemi Gelistirilmesi” bashkli proje* kapsaminda, GPS drone

2 https://www.magicleap.com/static/icons/magicleap-og.jpg

? http://www.arox.net/sakip-sabanci-muzesi.html' Magic Leap. (t.y.). Erisim tarihi: 09.08.2018, http://www.
magicleap.com

* Bu proje, Yrd. Dog. Dr. Gazi Erkan Bostanci yiiriitiiciiltigiinde, Roma Hamamu ile ilgili olarak hazirlanmig ve
215E156 proje numarastyla TUBITAK tarafindan desteklenmistir.

275



takibi ve monokiiler sahne izleme yardimiyla olusturulacak Roma Hamami
restitlisyonuyla mizeye gelen ziyaretciler, lretilecek uygulamayla hem
déneme ait yapilar gérme sansini elde edecek hem de o dénemde giyilen
kiyafetleri, glinltik yasamda kullanilan malzemeleri ve arag gerecleri gérme
firsati bulabileceklerdir.

Artirllmis Gergeklik Teknolojisi

Artinlmis gergeklik, glindelik hayatimizin icine sizan ve farkinda olmadan
kullandigimiz ve etkilendigimiz bir teknolojidir. Sanal materyal veya
nesnelerin gercek ortamda etkilesimli olarak sunulmasidir (Azuma, 1999:
2). Ornegin, televizyon reklamlarinda karsilasilan ve bireyin duvarlarini
boyamadan 6nce renk denemeleri yapilarak kullanicinin en uygun rengi
belirlemesini saglayan uygulama artinlmis gerceklik teknolojisidir. Bir mag
yayininda izleyicinin pozisyonlari anlamasi icin cizilen ofsayt ¢izgisi, kaleye
uzakhk icin cizilen cizgiler; basketbol maginda hiicumun nasil oldugunu
gosteren, sporcular belirten cizgiler de bu baglamda distinebilecegimiz
uygulamalardir. Bu 6rneklerin ortak noktasi gercekte var olan, géziimizle
gordiigimiz gercek gorlintilerin Ustline bindirilen sanal enformasyonlar
olmasidir.

ilerleyen giinlerde artinlmis gerceklik teknolojisi, bu enformasyonlarin
disinda insanlarin da dogrudan etkiledigi ve yonettigi bir teknoloji olacak
gibi gérlinmektedir. Magic Leap, Vuzix Blade, Sony SmartEyeGlass, Google
Glass, Oculus Rift, DreamGilass gibi firmalar yiksek butceleriyle artirilmis
gerceklik teknolojisine bliylk yatirmlar yapmaya baslamistir. GozIGg
kullanan kisinin yaptig isin akigini hizlandirmak, dikkat dagiticilarini
ortadan kaldirarak isine odaklanmasini saglamak icin goérdigt goérlintlye
el hareketleriyle yon vermesini ve sesli komutlarla gériintiiye midahale
etmesini saglayan teknikler tizerinde calismaktadirlar.

Artinlmig gerceklik teknolojisi, kullanilan teknige gore farkhlik gosterir.
isaretci (marker) sistemi denen bir ydntemle, kameraya gosterilen bir
isaretci uygulamay calistinir ve isaretcinin Ustiinde daha 6nce bilgisayar
ortaminda hazirlanmig gorseller olusur. Acik kaynak kodlari bulunan
bu sistemde, giiniimizde artik yazilm yapamayanlar icin de 3-boyutlu
cizim programlarinda kullanilimak tizere eklentiler bulunmaktadir. Diger
yontem, GPS ve pusula teknolojisi tarafindan kullanilan tekniktir. Akilli
telefon ve tabletler aracihgiyla isaret¢i olmadan daha 6nce atanmisg
bir koordinata mobil cihazlarla veya artinlmis gerceklik icin Gretilmis
gozliklerle baktiginizda, énceden hazirlanmig gorselleri alan Uzerinde
gormek mimkin hale gelir. AR teknolojisinde kullanilan bir bagka teknik
ise ne isaretci ne de GPS sistemlerinin kullanildig bir tekniktir. Bu teknikte
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daha 6nceden hazirlanmig gorseller, mobil cihazlarin yarattigi sanal 1zgara
(grid) Uzerine bindirilir. Evin salonuna orada olmayan sanal bir koltugu
yerlestirmek bu teknige verilebilecek 6rneklerden biridir. Bu teknolojide
sadece dnceden hazirlanmis bir gériintii clkmaz. Bu teknolojinin kullanimi
sirasinda bilgisayarda hazirlanan yazilar, destekleyici gorseller, her tiirlii ses
efekti ve muzik gibi her tirli enformasyon yani bilgi verici kullanilabilir.

Mobilcihazlardaartiriimig gerceklik teknolojisicihazaytiklenen biruygulama
ile kullanilir. Bu uygulama, kullanicilar tarafindan dogrudan internetten
indirilebilecegi gibi bilgisayarda agik kaynak kodlu yazilimlarla hazirlanip
mobil cihaza yuklenebilir. Mobil cihazlarda bu teknolojinin kullaniimasi,
teknolojinin taginabilir ve istenilen her an kullanilabilmesini mimkiin hale
getirir. Ancak mobil cihazlarin verdigi bu imkana karsilik dezavantajlar
da bulunmaktadir. Mobil cihazlarin neden oldugu dezavantajlardan ilki
mekan baglamindadir. Ziyaret edilen mekandaki gorselleri mobil cihazlara
indirebilmekicin mekandainternetaginin olmasive bunun tiim kullanicilarin
erisebilecegi ve kullanabilecegi kapasitede olmasi gerekmektedir. ikinci
dezavantaj kullanicilarla ilgilidir. Artinlmig gerceklik teknolojisini kullanmak
isteyenlerin akilll mobil cihazlara sahip olmasi gerekmektedir. Mekanin
ve mobil cihazlarin sahip olmasi gereken 6zellikler, mobil uygulamalarin
kullanilmasini bu baglamda zorlastirmaktadir. Bu makalede yukarida
bahsedilen sikintilari ortadan kaldirarak herhangi bir 6nkosul ya da
gereklilik olmadan herkesin rahat kullanabilecegi, bir teknolojinin-yardimci
ekipmanin gelistirilmesi ve kullaniimasi diistintilmiis ve en uygun ekipmanin
sabit stantlar olduguna karar verilmistir®.

Sabit duran bu standin kullanici icin kullanim kolayhgi bulunmaktadir.
Ornegin heniiz ilkokula giden bir 6grenci grubu, 6gretmen veya bir rehber
yardimiyla bu standi kolayca kullanabilecektir. Standin kullanim kolaylig
yaninda hem gorsel olmasi hem de sesle bilgi vermesi sayesinde 6grenciler,
bulunduklari mekan ve buradaki eserler hakkindaki bilgiye kolayca
erisebileceklerdir. Bunun yaninda bilginin hem gorsel hem de isitsel olarak
sunulmasi ve bir nevi deneyimlenmis olmasi Sénmez'in de (2009: 216)
belirttigi gibi , gorsel ve isitsel araclarin yerinde kullanilmasiyla 6grenmeyi
kolaylastirmakta ve kaliciligini saglamakta 6nemli bir yere sahiptir. Bu
baglamda bu stantlarin grenmeye ve bilginin kaliciligini saglamaya énemli
bir etkisi oldugunu séylemek yanlis olmaz.

Bunlara ek olarak ayni anda birden fazla kisinin bu teknolojiden
yararlanabilmesi de yukarida bahsedilen sabit standin avantajlarindan
biridir. Bu avantaja en iyi 6rnek, 6ren yerini ziyaret eden bir turist kafilesinin

® Bu projeye, 2013 yilinda 2151-346 P referans numarasiyla patent bagvurusu yapilmus, fikir hakki alinmigtir.
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standi kullanimidir. Bir rehber veya 0Ogretici tarafindan kullanilacak bu
stantla anlatilacak bilgiler, kullanilan ekranin biyik olmasi ve istenilen
dilde bilgi vermesi sebebiyle herkes tarafindan rahatca takip edilebilecek
ve anlagilabilecektir. Bir sonraki bélimde proje hakkinda bilgi verilerek

standin kullanimina ve uygulama asamalarina iliskin detaylar aktarilacaktir.

Ankara Roma Hamami icin ARtur Standi Uretim Asamalan ve
Uygulama Yoéntemi

Mobil cihazlarda AR teknolojisinin kullanimindan kaynaklanan sikintilar bu
teknolojinin kullanilabildigi baska bir formun tasarlanmasini gerektirmistir.
Bu baglamda sabit bir standin kullaniimasinin uygun olacagina karar
verilmistir. Bu sayede ziyaretciler mobil cihazlarin yasadig pek cok sorunu
yasamadan bu stant yardimiyla bilgi alabilecektir. Mobil cihazlarda yasanan
en buiyuk sikintilardan biri cihazin sarj stiresidir. Bununla birlikte internet
kullanimi, mobil cihazin AR teknolojisine uyumlulugu gibi sorunlar da
dustindiglimiizde sabit bir standin tasariminin cok daha kullanigli olacagini
soylemek miumkindiir.

Bu projenin yazarinin ve projede yer alan yaziimci, grafiker ve teknik
elemanlarin Ankara'da yasiyor olusu, kullanilacak olan mekanin acik bir
alan olmasi ve ulasim kolayligi ve kaynaklara ve gizimlere erisimin olmasi
sebebiyle projenin calisma yerinin Ankara Roma Hamami olmasina karar
verilmistir.

AN KARADA ROMA HAMAMI
ILE 28 NsLl SERVIS.

GENTL DIAN, 23 KoL KISiM 1L ). . f@%

8 ST

Gorsel 2. Arkeolog Mahmut Akok 1952 yilina tarihlenmis Ankara Roma Hamami “Genel
Plani”
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Gorsel 3. Arkeolog Mahmut Akok, 1943 yilina tarihlenmis Ankara Roma Hamami “Zemin
Kat Tabaninin Durusu”

RomaHamami, Ankara Kalesi'nin eteklerinde Augustus Tapinagi'ndan daha
asagida Caracalla (M.S. 211-217) déneminden kalan, Ulus Meydaninin
400 m. ilerisinde, kuzeye giden ana caddenin solunda bulunmaktadir
(Akurgal, 2014: 416).

Roma Hamami 2 biyik bélimden olusmaktadir: Palaestra (spor alani) ve
hamam binasi. Stantuygulamasiicin secilen alan, AnkaraRomaHamami'nin
palaestraadiverilen agik ve bliylk alanidir. Cihazin konulacagi yerin tespiti,
3-boyutlu yapilacak cizimlerin toparlanmasi, ara ylizdeki calismalarin,
yazilimin ve 3-boyutlu cizimlerin yapilmasi icin farkl ekipler kurulmustur.

Bu calisma yapilirken bu teknolojinin kullanilacagi bir standin nasil olmasi
gerektigi konusunda cesitli arastirmalar yapilmis ve bu baglamda bazi
unsurlar 6n plana ¢ikmistir. Standin ergonomik olmasi, engelli bireylerin
ve cocuklarin rahat kullanimina uygun olmasi bu unsurlarin basinda yer
almaktadir. Stant calismasinda dustinilmesi gereken baska bir konu da
stant icine yerlestirilecek teknik ekipmandir. Artinlmis gerceklik standinda
butiin gorselleriisleyecek bir bilgisayar, gérselin nerede olusmasi gerektigini
gorecek ve bu teknik bilgiyi bilgisayara ulasgtiracak bir kamera, biitlin bu
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gorsellerin gelen ziyaretciler tarafindan gorilmesi ve hatta ziyaretcilerin
detayli bir sekilde inceleme yapmalarina olanak saglayacak bir ekran ve
bir kesintisiz glic kaynagina ihtiya¢ duyulmaktadir. Standin hareketli olup
olmayacagiise uygulamanin yapilacagi yere gore degisiklik gdstermektedir.

Bu projede stant, sabit bir merkezde yaklasik olarak 180 derece
dénmektedir. Mekandakiyapilarin birbirleriyle olaniligkilerini gérmek adina
standin sola saga donmesi 6nemlidir. Ayrica bu stant sabit bir sekilde de
kullanilabilmektedir. Bu, mekan icerisindeki yapilara ve dretilmis gorsellere
goredegisebilir. Buylizdenuygulamaninagikbiralandaolmasigerekmektedir.
Bir yandan da standin konuldugu yer ile 3-boyutlu gérselin olusacag yer
arasinda mesafeye ihtiyag vardir. Bu yiizden ilk etapta Roma Hamami
golgelikleri Gzerinde calisilmaya karar verilmistir. Bu calismada Mahmut
Akok'un daha énce resmettigi spor alani gélgelikleri kullaniimistir. Roma
Hamami'nin diger yapilari da Mahmut Akok'un cizimleri dogrultusunda
3-boyutlu olarak cizilmistir (Gorsel 4). Resimdeki referanslar kullanilarak
yaklasik on iki adet farkl agilardan 3-boyutlu gélgelik cizimi yapilmistir.
Yukarida da belirtildigi gibi bu alanin acik ve blyiik olmasi, uygulama icin
elverisli olmasina neden olmaktadir.

Gorsel 4a. Arkeolog Mahmut Akok’un Ankara Roma Hamami ¢izimi
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Gorsel 4b. Arkeolog Mahmut Akok’un Ankara Roma Hamami ¢iziminin 3-Boyutlu Hali

Gorsel 5. Arkeolog Mahmut Akok 1943 yilina tarihlenmis Ankara Roma Hamami “Spor
Alani Golgelikleri” (Solda)

Yazar tarafindan 3-boyutlu hale getirilmis spor alani golgelikleri (Sagda)

Golgelikler 3ds Max Programi ile cizilmistir. Gorselde kullanilan mermer
dokusu, cati ve taban renkleri tespit edilmis ve Photoshop programiyla
gerekli renk diizenlemeleri yapilmistir. Daha sonra 3ds Max programi
kullanilarak cizilen gorsellerin Ustleri kaplanmistir. Miizeden alinan bilgiye
gore revakl avlunun bir kenarinda 32 sttun olmak lizere toplamda 128
adet mermer stitun bulunmaktadir. Bu cizimlerde verilen bu sayilara gore
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bir 6lct birimi kullanilmis, ylkseklik ve genislik buna gére belirlenmis ve
cizilmistir (Gorsel 5 ve Gorsel 6).

Gorsel 6. Golgeliklerin 3 boyutlu wireframe cizimi

Kasa (zerinde bulunan kameradan gelen gorlintliyld Once bilgisayara
ardindan dokunmatik ekrana aktaran ve daha sonra sanal goriintlyu
(artinlmis gerceklik) isleyerek gercek goriintiinlin Uzerine bindiren ve
dokunmatik ekranaileten biryazilimaihtiyac duyulmaktadir. Bu yazilim ayni
zamanda gercek gorinti ile birlikte ¢cikan arttinlmig gerceklik gortintisi
hakkindaki bilgiyi, kullanicinin kasada bulunan dokunmatik ekrana
dokunmasiyla vermesi gerekmektedir. Bu noktada 3-boyutlu ¢izim yapan,
ara yuz tasarlayan ve yazihmi yapan ekipler birlikte calismaya baglamistir.

- 110000 mm = - 1100,00 mm >

60 lik profile gore

Gorsel 7. Yapilan calismalarin sonucunda ortaya ¢ikan ARtur standi 6lciileri

Gorsel 8. ARtur standinin 6nden ve arkadan goriintiisii

Bu gorsellerin gercek zamanl calismasi igin donanimi yiiksek olan fakat
boyut olarak kiclik olan bilgisayarlar tercih edilmistir. Donaniminin iyi
olmasi, yapiya baktiginiz anda islemin yapiimasi ve goérselin ekranda
¢tkmasi agisindan énemlidir.

Standin ekrani gelenziyaretcilere dil secenegive bilgi almakistedikleriyerleri
se¢me gibi imkanlar saglayacagi icin dokunmatik olarak tasarlanmistir.
Ekran Gzerinden secim islemini yapmak icin uygulanacak en pratik ¢6zim
budur. Kendinden dokunmatik ekranlarin maliyeti cok ytiksektir ve belli bir
boyuttan sonrasini 6zel olarak tirettirmek gerekmektedir. Bu ylizden pratik
bir ¢6zlim olarak hemen her ekranin boyutuna goére bulunabilen, ekranin
ontine takildiginda bu ekranlara dokunmatik 6zelligi veren ve bilgisayara
USB kabloyla baglanan cercevelerden kullanilmistir.

Ana ekranda dil seceneginin yer aldigi tlke bayraklari bulunmaktadir.
Gelen ziyaretci istedigi dil secenegini bu bayraklardan birine dokunarak
secebilecektir. Bu ara ylizdeki gorselleri hedeflenen amaglar dogrultusunda
degistirmek ve diizenlemek mimkiindir. Ornek olarak mekani en cok
ziyaret eden Ulke vatandagslarinin dilleri 6ncelikli olarak eklenebilir.

Biitlin bu calismalardan sonra teknik hazirliklar da tamamlanmis ve cizilen
3-boyutlu gérsellerin mekan tizerinde gériilebilmesiicin cesitlihesaplamalar
yapilmistir. Bu noktada standi Roma Hamami'na tasimadan mobil cihazlarla
bazi denemeler yapilmistir. Basit bir sekilde goriinmesini istedigimiz
golgeligin oldugu yerde isaretcilerle denemeler yapilmis, daha sonra bu
alanda yukarida da bahsedilen izgara (grid) yontemi denemistir. Farkl bir
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yontem olarak cihazin sola veya saga ddnerkenki agilarinin &l¢timiyle
birlikte ortaya cikan artinlmis gerceklik uygulamasi da denenmistir. Bunun
icin hassas 6l¢iim yapan encoder kullanilmis ve bu agilara gére degisiklikler
kaydedilmistir. Mobil cihazlar Gzerindeki uygulama ve olusan goriinti
basarli olduktan sonra bilgisayar ortamina aktarilmis ve stant lizerinde
bos bir alanda denemeler yapilmistir.

Gorsel 9. Agik alanda bulunan ARtur standinin gorseli.

Gorsel 10. ARtur Ekran Gériintiisii Dil Secenegi (Sol Ustte) Goriintiiniin Olusmasi (Sag
Ustte), Olusan Goriintii Hakkinda Bilgi (Altta)
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Bu denemeler sirasinda en rahat kullanimin nasil olmasi gerektigi bir
kez daha gorllmis, icerik daha sadelestiriimis ve kolay anlagilacak hale
getirilmistir. Ancak uygulama sirasinda teknik bazi sikintilar da yasanmistir.
Ozellikle encoder araciiglyla yapilan denemelerde goriintiiyli alan
kameranin lenslerindeki kirilma, sorun yasanmasina sebep olmus, ekranin
ortasinda tam yerine oturan goriintli en sol veya en sag noktada ok
kigiik sapmalar yaratmistir. Bu problem daha sonra gelistirilen yazilimlar
ile cozUlmustr.

Ozet olarak kolay kullanima uygun bir stant projesi tasarlanmistir. Ankara
Roma Hamami'nda gerceklestirilmesi planlanan bu projenin diger tarihi
mekanlarda da kullanilabilecegi goriilmustir. Bu baglamda bundan sonra
yapilacak olan calismalarda ve uygulamalarda dikkat edilmesi gereken
unsurlar, standin bulundugu yerdeki fiziki kosullardir. Cihazin kolay
kullanimrigin diiz bir zeminin olmasi, standin ziyaretcinin izledigi noktadan
ylksekte olmamasi, elektrik islerinin gdmulu bir sekilde yapilmig olmasi
ve stant cok yagmur alan bir yerde kurulacaksa koruyucu olarak Gstliniin
kapali olmasi gerekmektedir.

Sonuc¢

Tarihi ve turistik yerlerin tanitimi amaciyla cesitli broslr ve kitaplar
basilmaktadir. Tarihi 6ren yerlerinin ve miizelerin ziyaretleri 6ncesinde bu
brosiirler dagitilmakta, kitaplar satilmaktadir. Bu tip faaliyetler maliyetli
olup turistlere her zaman giincel bilgiler verilememektedir. Tarihi yapilarin
zamaniginde yikilmasi veya yok olmasi sebebiyle turistlere eserin ge¢misteki
gorlntdleri ve bilgileri aktarilamamaktadir. Mobil cihazlara ylklenen
artinlmig  gerceklik uygulamasinin kullanimi bu sorunlarin ¢éziimiine
katki saglamakla birlikte sahip oldugu dezavantajlar gelistirilen bu stantla
ortadan kaldinlmaktadir. Béylece miize ve 6éren yerlerinde ziyaretcilerin
timinin herhangi bir gereklilik olmadan rahatca kullanabilecegi artirilmig
gerceklik teknolojisi ile ziyaretgiler, icinde bulunduklari yerin ve icindeki
yapilarin gecmisten glinimuze gelemeyen parca ya da kisimlarini gérme
imkanina sahip olmaktadir.

Tarihi mekanlara kurulacak bir stantla blyuk bir turist grubuna artirilmig
gerceklik deneyimi yasatilabilir. Stant tizerindeki dokunmatik, biiylik ekran
sayesinde gelen ziyaretcilerin dilinde bilgi vermek, yapilarin eski halini
gostermek, o dénemdeki ambiyansi yasatmak mimkiindir.

Gelistirilen bu stant sayesinde gorsel zenginligiyle ve kullanim kolayligiyla
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gezilen mekandaki tarihi bircok eser ve yapi ¢cok hizl bir sekilde anlatiimis
olur. Bu sayede o6zellikle cocuklarin ilgisini cekmek ve tarihi mekanlari
sevdirmek miimkdin olacaktir. Artinlmis gerceklik teknolojisiyle ziyaretgilerin
ve arastirmacilarin tarihi yapida gerceklesen zaman icerisindeki degisimi
gormeleri de miimkin olabilecektir. Bu stant ile yapilardaki bu degisim ¢ok
kolay bir sekilde gozlenebilir.

ARtur, engelli ziyaretcilerin de kolayca kullanabilecegi bir sistemdir.
Boylelikle 6ren yerlerini ziyaret eden engelli ziyaretciler de rehberle giden
bir turist kafilesine yetismek zorunda kalmadan yapilari inceleyebilecektir.

Turistik faaliyetlerin kalitesindeki artis, yerli ve yabanci turistleri daha ¢ok
cekmektedir. Enbliylkalanlardanenkiiclik objelere kadar sahip oldugumuz
tim tarihi mirasimiz ve zenginliklerimiz, glinimiz teknolojisi kullanilarak
cazip ve dogru anlatimlarla ziyaretgiler ve arastirmacilara agilacak ve turizm
sektori igin bir arti deger yaratilacaktir.
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Ozet

Seramik heykel uygulamalarin yapiminda, seramigin diger dallarinda oldugu gibi tasarim siireci biiyiik rol
oynamaktadir. Secilen camur cesidi, tasarimi etkileyen 6nemli bir faktor oldugu gibi sekillendirmesinde de 6nemli
bir yere sahiptir. Bu nedenle seramik ¢camurunu kullanilacak olan sanat¢i camurun ozelliklerini ok iyi bilmek
zorundadir. Serbest elle sekillendirme yonteminde kullanilan gamurun, yapisi, pisme derecesi, plastiklik, pisme
rengi gibi teknik 6zelliklerin bilinmesi 6nemlidir. Sanatgi tasarimin boyutuna, dokusuna rengine gore kullanacagi
camuru segmektedir. Hangi camurun ne kadar biiyiikliiklerde caligilabilecegine, pisme sonrasi rengin ne
olacagina, pisirim sonrasi kiiciilme payina, su emme degerlerine, pisirim derecelerine, kuru kiiciilme oranlarina,
mukavemetine, hangi sirlarda hangi rengi verecegine, et kalinliklari gibi camurun teknik bilgilerine hakim olmasi
gerekmektedir. Seramik heykel uygulamalarinin yapiminda, sekillendirme yontemi olarak en cok tercih edilen
yontem serbest elle sekillendirme yontemidir ve genellikle stoneware (yiiksek pisirim kil) , samotlu, kirmizi camur
ve porselen camuru kullaniimaktadir. Bu makalede, seramik heykel uygulamalarinda kullanilan bu camurlarin elle
sekillendirme acisindan avantajlari ve dezavantajlari incelenecek ve degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Heykel, Camur

AN ANALYSIS OF CLAY USED IN THE ART OF CERAMICS SCULPTURE IN
TERMS OF HAND SHAPING

Abstract

The design process plays a major role in the construction of ceramic sculpture applications, as in other branches
of ceramics. The selected clays variety has an important role in shaping the design as it is an important factor
affecting the design. For this reason, the clay must be well known. It is important to know the technical properties
of the clay used in free hand shaping method such as the structure, degree of firing, plasticity and firing color. The
artist chooses the clay to be used according to the color and texture of the design. Which clay should be studied,
how large the size, what would be the color dfter the firing, shrinkage, shrinkage rates, water absorption values,
firing degree, dry shrinkage rates, strength, which secrets to give what color, meat thickness, such as technical
knowledge of the clay should dominate. The most preferred method for shaping ceramic sculpture applications
is the method of free hand shaping and it is generally used in stoneware (high firing clay), chamotte, red clay
and porcelain clay. In this article, the advantages and disadvantages of these clays used in ceramic sculpture
applications will be examined and evaluated.

Keywords: Ceramics, Sculpture, Clay
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Giris

Asirlar 6nce, insanhgin gereksinimi sonucu, ilk olarak kap kacak olarak var
olan seramik zaman iceresinde kendi sanat ve bilim dalini olusturmustur.
ilk Giretilen basit seramik formlar yillar icerisinde estetik degerler kazanmis
ve gelismistir. ik caglardan giiniimiize kadar seramigin ana malzemesi olan
seramik camuru glinimiizde hem seramik sanatindaki calismalarda hem
de seramik endustrisinde kullanilmaktadir.

Endistriyel ya da serbest, seramigin hangi dali olursa olsun, Uretilmesi
planlanan calismalarin yapilabilmesi icin seramik teknolojisi hakkinda
bilgi sahibi olunmasi gerekmektedir. Bir ressamin eserinde boyanin
cinsi, tuval, firca ozellikleri ne kadar 6nemliyse, seramik sanatgisinin
eserlerinde kullanacagi malzemelerin 6zellikleri de bir o kadar dnemlidir.
Seramik sanatgisi yapacagl tasanimi segecegi camurun Ozelliklerine gore
sekillendirmesi gerekmektedir.

Serbest elle sekillendirme yontemiyle yapilacak tasarimlarda ¢amurun,
hangi buytkliklerde cahsilabilecegi, hangi dokularin tizerine uygulanabi-
lecegi, pisirim sonrasi renkleri, pisirim dereceleri, sir ile kullaniminda hangi
renk ve dokularin ortaya cikacagi, kiiclilme paylari, maksimum yapabile-
cegi et kalinhg, su kaybi gibi 6zelliklerin bilinmesi gerekmektedir. Serbest
elle sekillendirme yontemi, seramik heykellerin sekillendiriimesinde en cok
tercih edilen yontemlerden biridir ve genellikle stoneware, samotlu, kirmizi
camur ve porselen camuru kullanilmaktadir. Bu makalede seramik heykel
uygulamalarinda, serbest elle sekillendirme yénteminde kullanilan camur
turlerinin genel 6zellikleri, nerelerde, hangi amaclar icin kullandigi belirti-
lecektir. Bu yontemle calisan seramik sanatgilarinin tasarimlarini sekillen-
dirirken neden seramik camur 6zelliklerini bilmesi gerektigine deginilecek
ve bu yontemde kullanilan camurlarin karsilastinimalar yapilacaktir. Bu
karsilastirma da hangi camurlar hangi amaclarla kullanildigina deginilecek,
avantajlar ile dezavantajlar karsilastinlacak “Sonu¢” kisminda elde edilen
veriler degerlendirilerek, dneriler sunulacaktir.

Seramik heykel uygulamalarinda elle sekillendirme yénteminde kullanilan
camurlarin 6zelliklerine gecmeden &nce, seramik heykel hakkinda kisa
bilgiler verilmesinin yararli olacag dustintilmektedir. Seramik heykel sanati
Neolitik Cagdan (M.0.7500-M.0.7000) itibaren insan yasaminda var
olmustur. ilk olarak insanin gereksinimlerini kargilamak icin Gretilen kap
kacaklarla beraber kiiciik capl heykelcikleri de Gretilmistir. ilk iiretilen bu
heykelcikler estetik degerden uzak, dini térenler amacgli, adak esyasi, mezar
hediyesi gibi amaclar icin kullanilmigtir (Sevim, 1994: 6).
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ilk olarak dini térenler ve kullanim amagl Gretilen seramik heykelciklerin
yani sira normal insan boyutu ya da blylk o6lcekli seramik heykeller de
yapiimistir. Cin'deki Qin Shi Huang'in mezarinda bulunan normal insan
boyutundaki “Terracotta Army" askerleri ve Meksika'da geleneksel
olarak seramikten yapilan “Life Of Tree" agaclari en glizel 6rneklerdendir.
ilk zamanlarda kullanim amagl iretilen seramik heykeller daha sonra
teknolojinin gelisimine paralel olarak kullanim amaglarindan uzak duygu
ve dustincelerin aktarildigi heykeller olarak Gretilmeye baslanmistir.

Bu duruma 6rnek olarak; Picasso, Matisse ve Miro gibi seramikle ¢ok ig
ice olmayan ressamlar, seramigin geleneksel iglevci yonlerini dislayarak,
seramik malzemenin saglamis oldugu bireysel, estetik ve bicimsel 6zellikleri
gorerek ortaya geleneksellikten uzak Modern Seramik Sanati 6rnekleri
koymuslardir. Bu tarz sanatgilarin seramigi yeni bir sanatsal ifade bicimi
olarak kullanmasi sonucunda, heykel sanatgilari seramigi sanatsal bir
ifade araci olarak kavramis ve seramik heykeller yapmaya baslamiglardir
(Uludag, 2001: 45-47).

Fotograf I. Miro’ya ait seramik calismasi

Fotograf 2. Picasso’ya ait seramik calismasi
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Heykel; bronz, tas, polyester, ahsap, metal, silikon, mermer gibi bircok
farkl malzemeden yapilabildigi gibi pismis kilden yapilan heykeller ise
seramik heykel olarak adlandirimaktadir. Seramikten yapilan ¢alismanin
seramik heykel olabilmesi icgin, sanatginin duygu ve duslncelerini
seramigi bicimlendirerek aktarmasi, yapilan nesnenin geleneksel seramik
islevselliginden yoksun olmasi, 6zgtin olmasi, sirl ya da sirsiz pisirim olmasi
ve ti¢boyutluolmasi gerekmektedir. Heykel bircok materyalden yapilmasina
ragmen, yapildig malzemeyle ismi anilmamaktadir. Eger yapilan calismaya
sadece seramik denilirse bu calismanin kap sanati, teknolojiadiya daseramik
heykeli betimlemesi icin kullanildigi anlasiimaz. Buna karsin sadece heykel
olarak adlandirilirsa seramigin teknik yéniine deginilmemis olunacaktir.
Diger malzemelerle tiretilen heykelin kendi zorlugu ve sinirlan oldugu gibi
seramik heykelin de sekillendirme, kurutma, sirlama ve pisirme isleminin
yapilmasi gerekmektedir. Bu 6zellikler ve (iretim asamalari seramik heykeli,
diger heykellerden ayiran temel 6zelliklerdendir. Seramik heykel sanatgisi
uretimini, bicimlendirme, kurutma, sir, doku, pisirim gibi seramigin temel
6geleri dogrultusunda yapmasi gerekmektedir. Ayrica seramik bilimi olan
tek sanat dali olmasi nedeniyle “seramik” sézctigtinin ilk anilmasinin en
o6nemli gerekcesidir (Sevim, 1994: 6).

Seramik heykelin olusabilmesi icin oncelikle seramigin c¢amurdan
sekillendirilmesi  gerekmektedir. Bu sekillendirme islemleri torna ile
sekillendirme, elle sekillendirme, kalip yoéntemi ile sekillendirme ve
son olarak glnimizde kullanilmaya baglanan li¢ boyutlu yazicilarla
sekillendirilebilme seklinde olabilmektedir. Seramik heykel sanatinda
elle sekillendirme yonteminde kullanilan camurlarin tirlerini inceleyecek
olursak seramik sanatinda ve teknolojisinde kullanilan tim g¢amurlarla
seramik heykel yapilabilmektedir. Ancak elle sekillendirme ydntemiyle
yapilan seramik heykellerde genellikle stoneware, kirmizi camur, samotlu
camur ve porselen camuru gibi doért ana camur kullaniimaktadir. Ayrica bu
camur tdrlerinin yani sira son zamanlarda Paper clay, kagit porselen gibi
diger camur tirleri de kullaniimaya baslanmustir.

Bu dort ana camuru inceleyecek olursak;

Kirmizi camur: Kirmizi killerle Gretilen camurlardir. icerisindeki kirmizi
demir oksit miktarinin fazla olmasi sebebiyle ham ve pisirim sonrasi renkleri
kirmizi tonlarinda olmaktadir, bu renk tonlari cikarldiklar yorelere gore
degiskenlik gostermektedir. Kirmizi kil glinliik hayatta sikca karsilastigimiz
tugla, kiremit ve 1sil malzemelerin Gretimlerinde kullaniimaktadir. Kirmizi
camur plastiklik acisindan ylksek oldugu icin torna ile sekillendirmede
ve serbest elle sekillendirmede kullanilmaktadir, diistik dereceli pisirimler
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(900-10000C) icin uygundur.

Sekillendirme agisindan oldukca rahat sekillendirilen bir camur tirtdar.
Plastikligi ylksek bir camur tlrldur. Ylzey olarak piriizsiiz bir ylzeye
dokuya sahiptir. Sekillendirme sonrasinda kurutma isleminin cok dikkatli
yapilmasi gerekmektedir. Eger calismada et kalinliklar birbirinden farkli
iki ¢ birim varsa, kurutma siireleri esit zamanlarda gitmelidir. Ote
yandan kuruma esnasinda kicilirken catlak ve kirilmalar meydana
gelebilmektedir. Genellikle kirmizimsi kahverengi rengine sahip olan kirmizi
camurlarin, icerisinde bulunan demir oksit miktari ve tiiriine gore degisiklik
gosterebilmektedir.

Fotograf 3 ve 4. Cemalettin Sevim’e ait kirmizi camurla yapilmig seramik heykeller

Samotlu camur: icerisinde pismis kil (samot) bulunduran camurlardir.
Bu pismis kil taneleri (samot) camurun kullanilacag alana gore
degisik tane boyutlarinda olmaktadir. Genelde seramik endustrisinde
kullanilmamaktadirlar, sanatsal calismalarda tercih edilmektedirler.
Mukavemeti oldukca ylksektir, 6zellikle kuruma esnasinda meydana gelen
catlamalara ve patlamalara karsi direncli bir camurdur. Biiylik sanatsal islerin
cahsiimasi icin oldukca uygundur. Plastikligi yiksek olmayan camurlardir.
12000 C'ye kadar pisirim araligi vardr.

Sekillendirilmeacisindankolaysekillendirilebilenbircamurdegildir. icerisinde
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bulunan samot parcalarinin miktari ve tane buyukligu sekillendirmeyi
etkileyen dnemli faktorlerdir. Yiizey olarak genel olarak purizIi bir ylizey
alanina sahiptir. icerisindeki samot miktarlarinin yogunlugu ve samot
parcalarinin tane blyukliglne bagl olarak ylizeyler tizerinde fakli dokular
elde edilebilir, bu durum sanatgi icin bir avantaj olarak kullanilabilir. Ylzeyi
plriizsiizlestirmek icin caba sarf etmek gerekmektedir. Samotlu camur
ile calisirken islak stinger kullanilirsa, camur icerisindeki samot parcalari
ylizeye cikip plrizli bir gériiniim olusturur. Ylzeyi pirtizstz yapmak icin
islak ahsap modelaj kalemleri ya da silikon modelaj kalemleri ile ylizeyde
miidahaleler yapilabilir. Samotlu camurlarin, bilesimine gére pisirim sonrasi
renkleri degismektedir. Pisirim sonrasi renkleri genellikle tan ve kahverengi
tonlarinda olmaktadir.

Fotograf 5 ve 6. Christy Keeney e ait samotlu ¢camurla yapilmig seramik heykeller

Stoneware camur: Seramik endistrisinde ve sanatsal calismalarda
kullanilmakta olan stoneware camurlarin standart birrecetesiolmamaktadir,
kullanim alanina gére cesitlendirilebilmektedir. Yliksek derecelere (12000C)
cikabilensuemmesidiisiik blinyelerdir. Stoneware camurlarin Gretilmesinde
plastikligi yiiksek olan killer, kuvars ve feldspatlar kullanilmaktadir. Kil grubu
seramik bunyenin sekillendirilebilme o&zelligini artirarak sekillendirme
sirasinda avantaj saglamaktadir. Feldspatik mineraller pisirim esnasinda
olusturdugu camsi faz sayesinde su emme Ozelligini dlslrmektedir.
Kuvars yiiksek ergime derecesi sayesinde iskelete goérevi gérmektedir,
pisirim sirasinda blnyenin sekil degistirmesini 6nlemektedir. Kullanilan
hammaddelere gore bilinye rengi degiskenlik gosterebilmektedir, krem-
kahve-siyah renklerinde olabilmektedir (Tagyildiz, 2015: 21-22).
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Fotograf 7,8 ve 9. Goerg&Schneider markaya ait pismis stoneware camur drnekleri

Stoneware camurlar, serbest elle sekillendirme bakimindan kolay
sekillendirilebilir olmasi, plirtizsiiz ylzeylere sahip olmasi, istenilirse camur
biinyenin iceresine ince samot parcalari konulup dokulu ylzeyler elde
edilebilmesi, yliksek derecelere cikabilmesi ve renk yelpazesinin genis
olmasi &zellikleriyle birgok seramik sanatcisi tarafindan tercih edilen camur
olmaktadir.

Fotograf 10 ve I1. Beth Cavener Stichter’a ait stoneware camurla yapilmis seramik
heykeller
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Porselen camuru: Genel olarak gézeneksiz, ince, beyaz ve saydam kirigiile
tanimlanmaktadir. Sert porselen ve yumusak porselen adi altinda iki grupta
incelenmektedir. Her iki porselen grubu da Kaolin — Feldspat — Kuvars ti¢li
sisteminin iginde yer almaktadir. Sert porselen yumusak porselene gore
kaolince zengin feldspatca fakirdir ve daha yliksek sicakliklarda pisirimi
olmaktadir. Porselen hem serbest hem de endustriyel islerde kullanilan ve
her turli sekillendirme yoéntemiyle sekillendirilebilen bir camur taraddar.
Kullanilan porselen cesidine, Uretilen Griin ya da ¢alismanin tiriine gore
pisirim derecesi degisebilmektedir. Genelde yliksek derecelerde (1200-
12600C) pisirimi yapilmaktadir. 13000C'de pisirimi yapilan porselenler
vardir (Arcasoy, 1983: 130-134).

Fotograf 12 ve 13. Kate Mac Dowell’e ait porselen ile yapilmis seramik heykeller

Porselen camurun plastikligi ylksek olmasina ragmen, serbest elle
sekillendirme yapilirken diger camurlara goére daha titizlikle calisiimasi
gerekmektedir. Calisma esnasinda camurdaki su miktarn kisa sirede
kaybolup kuruyabilecegi gibi, cok fazla su eklenmesi halinde de camur
'un yapisini bozulabilmektedir. Kurutma bakimindan en zorlayici killerden
birisidir, deformasyonu ve pisirim sonrasi kli¢liime payi cok yiiksektir. Bliylik
Olcekli islerin yapimi icin cok tercih edilmemektedir. Porselen camuru,
mukavemetiylksek, plrlizsiiz bir ylizeye sahip ve beyaz renkte olmaktadir.

Seramik teknik ve malzeme bilgisi, seramik sanati ve endistrisi icin yapilan
tasarimlarin temel taglarini olusturmaktadirlar. Seramik sanatgisi Gretim
yontemi bilgisi, teknik ve malzeme bilgisi ne kadar genislerse, yapacagi
tasarimlarin cesitliliginin Gretimi de ayni oranda artacaktir. Uretilmesi
distndlen Grinister sanatsal ister endistriyel olsun, tasarimda malzemenin
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degiskenligi ve teknik sinirlarinin her zaman g6z éniinde bulundurulmasi
gerekmektedir (Kayalioglu, 2016: 1).

1101 - JAudrey Blackman™

phne Schamottatwithout chamotte (Handelsprodult/ trade product)

1200°C 1240°C 1280°C

Fotograf 14. Audrey Blackman markaya ait pismis porselen camur 6rnekleri

Seramik sanatgisi ya da tasarimcisi tasarimini yaparken, kullanacag;
camurun sinirlarini bilmesi gerekmektedir. Kullanilmasi dtstiniilen seramik
camurunun; sekillendirilebilme 6zelligi, sirli-sirsizpismerengi, pisirim sonrasi
kigtlmesi, kuru kiiglilme oranlari, su emme oranlari, genlesme ve ergime
gibi 6zelliklerinin bilinmesi tasarim agisindan blyik 6nem tagimaktadir. Bu
durumadrnekverecekolursak, bliyiikboyutlubirseramikheykeltasariminda
genellikle samotlu camur kullaniimaktadir. Bunun nedeni samotlu camurun
kuruma sirasinda ve pisirim sirasinda meydana gelen catlaklara karsi
dayanikli bir yapiya sahip olmasidir. Ote yandan plastikligi cok yiiksek
olmamasi nedeniyle sekillendirme asamasi zor ve yorucu olabilmekte ve
iceresinde bulunan irili ufakl samot taneleri yliziinden plrlizsiiz bir ylizey
elde etmekte zorlanilmaktadir. Diger yandan kirmizi camurun plastikligi
oldukga ylksektir. Kolayca sekillendirilerek plrlizsiiz ylzeyler elde edilebilir.
Ancak biyik boyutlu islerin calisiimasi samotlu camura gére daha titiz
davranilmasi gerekmektedir. Kirmiz camur ile yapilan islerin yavas ve
temkinli bir bicimde kurutulmasi gerekmektedir. Yapilan islerin et kalinlig
ne kadar kalin olursa firinda ya da kurutma esansinda kirilma ve patlama
ihtimalide o kadar ylksek olmaktadir. Camurlarin 6zelliklerinin bilinmesi
sayesinde, tasarimin Uretiminde kullanilan ¢amuru dogru secilmesiyle
calismalarin anlatim yéni glclendirilecek tretim sirecinde ise patlama
riski minimum seviyeye indirilerek zayiat neden olunmayacaktr.

Sonuc¢

Seramik heykel tasarimin da camurlarin &zelliklerini bilmek, sanatgl ve
tasarimci igin oldukga énemli bir rol oynamaktadir. Tasarimci sonucu daha
net sekilde hayal ederek tasarlayacak ve uretimini gerceklestirecektir.
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Deneyimleri sayesinde bilgisinin artmasina paralel olarak tasarimlar da
gelisecektir.

Samotlu, stoneware, porselen ve kirmizi camurun her birinin kendi
iceresinde avantajlari ve dezavantajlan bulunmaktadir. Blylk Olcekli
isler icin genellikle samotlu camur ve stoneware kullanilirken, kirmizi kil
ve porselen camuru pek tercih edilmemektedir. Kirmizi ve stoneware
camuru ile plrlizsiiz ylizeyler elde edilerek oldukca kolay sekillendirilme
yapilmaktadir. Sanatcinin camurlarin 6zelliklerini iyi bilmeleri calismalarini
rahat Uretebilmelerini sagladig gibi istenilen sonucu elde etmelerinde de
o6nemli bir etmendir

Glndmizde bircok seramik sanatgisi Gretimlerinde kullandiklari camurlari
hazir alabildigi gibi, camurun biinyelerinde degisiklikler yaparak kendi
kullanacaklari 6zglin camurlar da Uretmeyi tercih etmektedirler. Bunun
yani sira seramik teknolojisinin gelismesiyle beraber paper clay ve kagit
porselen gibi yeni camur tiirleri de Gretilmis ve bir cok seramik sanatgisi
tarafindan kullanilmaya baslanmistir. Limoges, Creaton, Witgert, Audrey
Black Man, Southernice, imerys bu camur tdrlerini Greten baslica
markalandir. Seramik camurlarinda cesitliligin, artmasi seramik sanatinda
uretilen eserlerin cesitliliginin artmasiyla paralel ilerlemektedir.

Ancak yeni Uretilen camur cesitlerinin fiyatlarn diger doért temel camura
gore daha pahali ve temin edilmesi daha zor oldugu igin glinliimlizde
bircok seramik sanatgisi halen dért temel camuru kendi icerisinde ya da
diger hammaddelerle karistirarak kullanmakta ve 6zglin camurlarini elde
etmektedir. Bu durumda; elde edilen camurun su emme, toplam kiclilme
ve ergime dereceleri gibi deneylerin yapilmasi ve degerlerinin saptanmasi
gerekmektedir. Seramik camurlari kendi iceresinde karistirirken deger
farklarinin en az olanlarinin secilmesi, tretilen yeni camurun plastiklik,
catlama, kinlma riskini en aza indirgeyecektir. ister yeni tretilen camur, ister
kullanilan dort temel camur olsun, seramik heykel yapacak olan sanatgi
bu camurlarin, sekillendirilebilme 6zelliklerini, pisirim sonrasi renklerini,
pisirim derecelerini, sekillendirme sonrasi kurutma siirecini ve ¢camurun
mukavemetini bilmesi gerekmektedir. Bu bilgiler sanatcinin eserini
tasarlarken ve sekillendirirken rehber niteliginde olacaktir ve yapilmasi
planlanan tasarmin catlama ve patlama riskini en aza distrdigi gibi
istenilen sonucun elde edilmesinde énemli bir etken olacaktr.
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Kiiltiir bir milletin tarih boyunca lirettigi sozlii, yazili, maddi ve manevi degerleridir. Biitiin sanatlar
iiretildigi toplum hayatindan beslenmektedir. Toplum hayati ise gelenek, gérenek, din, tére, anane
gibi yasam tarzimizi sekillendiren normlarin etkiledigi davranis bicimlerinden olusmaktadir. iste sa-
natin toplum igin iiretildigi performanslar ve eserler bu davranis bicimlerini islemektedir. Bu deneme
yazisinin amaci sanat ve estetigin toplum hayatina etkilerini ele almak ve tartismaktir.

Toplumda kabul géren ve iyiyi, giizeli ven estetik degerler, insan davranislarini dogruya yénlendiren
kiiltiir-sanat ortamlaridir. Sanatin toplumdaki iliskilere yaklasimi ise; dogru bilinen davraniglarin ger-
cek dogru olup olmadiginin sorgulanmasidir. Bu sorgulama hayata dair mutluluktan ziyade, kaygilari
dile getirmeyi ve aci, eziyet, saygisizlik, zuliim, 6zgiirliik gibi kavramlara dikkat cekmeyi amac edinir.
Elbette daima iyi-kétii, giizel-cirkin, zalim-mazlum, siiphe-inang var olacaktir. insanhgin iirettigi
erdemler varken, beseriyetin maruz kaldigi sikintilarin tiimii de sanatcilar tarafindan hiciv konusu
olmaya devam edecektir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir, Sanat, Beseriyet, Toplumsal lliskiler

THE RELATIONSHIP OF ART, HUMANITY AND CULTURE

Abstract

Culture is, the sum of what is produced throughout the history of a nation that are oral, written,
tangible or intangible and spiritual values. Community life consists of behaviors that are influenced
by norms that shape our lifestyle such as tradition, custom and religion. Hence the performances
and artifacts produced by art for the society are shaped by these behaviors. The aim of this essay is
to discuss and discuss the effects of art and aesthetics on community life.

Aesthetic values accepted in the society and good, beautiful and praiseworthy are the cultural
accumulations that direct human behaviors to the right. The approach of art to associations in
society is; is the question of whether the right known behavior is true or not. This inquiry aims to
express concerns about life and draw attention to concepts such as suffering, disrespect, oppression,
and freedom.

Of course there will always be good-bad, beautiful-ugly, cruel-oppressed, suspicious-belief. While
there are virtues created by mankind, all the troubles that humanity will suffer will continue to be
satirical by the artists.

Keywords: Culture, Art, Humanity, Social Relationships
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Giris

Bu degerlerin basinda sanat gelir. Sanatin sozll ve yazil eserleri edebiyat,
sesle icra edilen eserleri muzik, plastik eserlere glizel sanatlar denir. Bu
sanatlarin birlestigi sahne sanatlari, tiyatro, sinema, video gibi hareketin
de eklendigi performanslar ile gorsel sanatlar meydana gelir. Yasanilan
boélgenin iklimi, botanigi, cografyasi, yeralti, yeristi ve su kaynaklari hayat
sartlarini olusturur. Bu sartlarin yaninda insanlarin 6rf-adet, gelenek-
gorenek, tore-din olarak bildigimiz kurallarla yonetilen barinma, iletisim,
vicdan ve gtivenlik kosullari ortaya ¢ikmaktadir. Bu kurallarin da giinltk
yasantilar, hukuku, toplumun yerlesim ve go¢ hareketlerini, dini térenleri,
kaltdr ve sanati yonlendirdigi dustinilebilir.

Turklerin sahip oldugu soy ve topluluk &zellikleri ve bozkirin sundugu
hayat sartlari, tarihleri boyunca siiregelen miicadeleler ve iliski kurulan
yabanci kiltir ve inang sistemleri, yerlesilen her yeni topragin getirdigi
malzemeler ve cografi sartlar Tlrk Sanat ve Kiltlriind belirli bir cerceveye
oturtulamayacak kadar devingen ve zengin kilmistir (Demirbulak, 2012,
s:1-1

Kaltar bir milletin tarih boyunca drettigi s6zIl, yazili, maddi ve manevi
degerleridir. Tarih boyunca Uretilen kiltiir ve sanat eserlerinin gliinlimiize
ulasilabilen 6rneklerimiizelerde yerini almistir. Bu arkeolojik veya etnografik
eserlerde o dénemlerin yasam tarzlar, giyim-kusam- siislenme, mimari
sanatlar g6z ontine serilmektedir. Bugtlin bu eserleri seyredenler o ddnem
insanlarinin inandigi kutsal degerleri, kadin-erkek iliskileri, toplum duizeni,
yonetimbigimleri,sembolikdegerleribueserler lizerinden okuyabilmektedir.

Prof. Kenan Ozbel vasiyetinde; “Etnografya bilindigi gibi halkbilimidir.
Toplumun kiltlr ve sanatini 6ziimleyen yapitlardir. Bir etnografik eser
arkeolojik yazit gibidir. Bize hangi toplumdan geldigini, hangi kulttrlerin
etkisinde kaldigini, nasil bir hayat yasadiklarini, 6zel yasantilarina ait
ipuglarini, inanclarini, dinlerini, kiiltiir zenginliklerini tek tek anlatir. iste tim
bunlar bizim toplumsal kimliklerimizdir. Bu ylizden etnogtafik eserlerimizin
korunmasi gerekir” (Soysaldi 1995:62)

Dolayisiyla her eserde tasarlayanin ve kullananin hayat anlayisini yansitan
sembolik bicim, renk vb. 6gelere rastlamak muimkinddr. Dolayisiyla
gecmis nesillerin biraktigi kiltirel miras o dénemlerin arkeolojik tabletleri
gibidir. Yasanmis ortamlar, mimari, giyim-kusam, hali-kilim, degerli ve yari
degerli metal esyalar ve diger ihtiyagc malzemeleri, kutsal kitaplar basta
olmak lizere, tip, fen, matematik, astronomi gibi her dalda bilimsel, musiki
eserlerin el yazmasi kitaplari cok degerli kilttr varliklarimizdir.
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Ancak somut ve somut olmayan kdltiirel miras olarak adlandinlan ge¢mis
yasam birikimlerini anlatan eserler hem bizimle yasamaya devam ediyor,
hem de tamamen farklilasmis olan yonleriyle bize yabanci olabiliyor.
Ornegin; Tip tarihinde miizikle tedavi gecmiste cok iyi bilinen ve uygulanan
bir ydntem iken, zamanla terkedilmis ve unutulmus, bugtin ruh hastaliklari
tedavisinde yeniden kesfedilmis bir terapidir. Sivas Divrigi, Edirne, Amasya
gibi 6nemli sehirlerdeki sifahanelerde Selguklu ve Osmanl tibbinin ve
musikisinaslarinin icralariyla ortak ydratilen, somut olmayan kiltirel
mirasimizin énemli bir parcasidir. Bu sanatla tedavi toplum sanat iligkisinin,
davranis terapisinde gbze carpan, en bariz érneklerindendir.

Ayni zamanda hem gecmiste, hem de bugtin giizel duygular paylasilarak
izlenen kiltir mirasi eserler de vardir. Bunlar plastik sanatlarda oldugu
kadar Tirk-islam sanatlarinda da sadece miizelerde degil resmi, sivil ve
dini mimari ve el yazmasi eserlerin siisleme sanatlarinda gériilmektedir.

Kiltir Sanat ve inang

Sanat eserleri pek cok kiltir 6gesi gibi toplumdan topluma, dénemden
déneme farkli bicimlerde yorumlanmis sekliyle toplumun dinamik birer
gostergesidir. Ayrica tarih icinde Uretildigi zamanin distince, istek ve
ihtiyaclarini yansittigi 6lclide o toplumu temsil ettigi ifade edilebilir.

Sanat; bir duygunun, tasaninin veya giizelligin anlatiminda kullanilan
yontemlerin tamami veya bu anlatim sonucunda ortaya cikan Ustiin
beceridir. ister soz sanati edebi eserler, ister resim, heykel, gibi plastik eserler,
ister mizik gibi fonetik-isitsel, ister edebiyat, gorsel ve fonetigi birlestiren
tiyatro, sinema olsun, kendisini siradanlarindan ayiran, dolayisiyla hosluk,
glizellik tasiyan ve insanlarin his-duygu diinyalarinda olumlu yansimalara
yol agan her “sey" ya da performans sanat vasfini tasir. Bir baska bakisla
“Sanat bir insan isi, bir insan yaratmasi olarak, yine insanin kendini ifade
etme yollarindan biridir" (Milayim. 1994, s:17). “insanlarnn gordtkleri,
isittikleri, his ve tasavvur ettikleri olaylar ve glzellikleri, insanlarda estetik
bir heyecan uyandiracak sekilde ifade etmesidir” (Akdogan, 2001, s. 214;
Cam, 1994, s:12).

Sanat kavrami her toplumda kendi dinamikleri yani gelenek, gorenek,
tére ve anane denilen normlar inang sistemlerine dayanir. Elbette bu inang
sistemlerinin meydana getirmis oldugu manevi kiiltiirli somutlastiran, sanat
eserleri de etnik cesitlilige gore farkli bicimlerde yorumlanmistir. Bu manevi
anlayis ve dustincelerle bicimlenen, renklenen, seslendirilen, isiklandirilan,
hatta zaman ve mekan iligkisiyle insanlara sunulan performanslar bir
sosyal gercekliktir. Ornegin Tirk-islam diinyasinda samah-semahlar ve
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Selcuklulardan bu yana kurumsallasmis Mevlevilikte yapilan sema dini
bir eylem veya zikirdir. Bu dini eylemi olusturan s6z, hareket, ezgi-ritim,
giysi-taki vb. kullanilan malzemeler sanat ve zanaat eserleridir. Tabii ki bu
téren veya faaliyetler ayni zamanda toplum hayatini etkileyen ve herkesin
katildigr tam anlamiyla toplumsal bir eylemdir. Boylece sanat her inanca,
ekonomik ve kdltirel seviyeye gére gelisim gosterir. Halk inancindaki
Semah'in Medrese ve aristokraside semaya déniismesi de boyledir. Elbette
kabile, etnik toplum yasantisinda da sanat vardir. Bu zanaat diizeyindeki
kostimler ve sahne dekorlarindaki, onlarin maddi-manevi kiltGrind
yansitan basit, ancak anlam yikli nesneler ile performanstaki s6z ve ritim
ezgilerdir.

Ancak ekonomik acidan gelismis toplumlarda sanat liks tiketim ve
gobsteris unsuruna donislr. Tirk sanatinin en gelismis evrelerine bakilirsa;
zenginliginarttig), bilim ve teknolojinin de gelistigi donemleroldugu gérilir.
Bilim daima sanati destekler, sanat da bilimsel seviyenin gostergesidir.
Ornegin Selcuklu dénemi bilim ve teknigin birlesimiyle mimari, edebiyat,
muzik, el yazma kitaplar ve diger sanat eserlerinde zirve 6rneklerin verildigi
asikardir. Bu dénemde islam diinyasi Buhara'dan Endiiliis'e astronomi,
tip, matematik-geometri ve daha bircok bilim alaninda dlnyanin en
ileri seviyesine ulagiimistir. Osmanlinin gelismisligi de bilim ve teknigin
gelismisligiile eszamanlidir. Ne zaman ki medreselerde fen ve matematik vb.
pozitif bilimler kaldinlmis, sadece dini bilimlerin okutulmaya baslamasiyla
ekonomik duraklama ve askeri ¢okis hizlanmistir. Giiniimiizde de bu béyle
olmakta, bilim ve sanat daima ekonomik zenginligi, o da kiiltiirel zenginligi
ve medeniyeti getirmektedir. Buglin kiiresel bir diinyada beseriyet kiltirel
kimliklerini kaybetmeye baslamis, teknolojiyi tireten dili kullanarak, dijital
iletisim kanallariyla fikir Gretmekte, Gretilen bilim ve teknolojinin esirleri
olarak toplumsal hayatlar da degismektedir.

Halbuki kaltirlerin cesitliligi insana 6zgurlik alanlari sunar, ayni kaynaktan
gelen insan ruhu bu zengin yasanti farklliklarinda kendi tercihi olan,
aradigr ic huzurunu bulma sansina sahiptir. iste insan yaratiiginin amaci
olan gercegi yani hayatin amacini sorgulama; inanglari, inang mesrepleri
sanat icralarini meydana getirmis ve hala bu icralar yapilmaktadir. Bu
anlamda sanat insan ruhunun yiceliklerindeki duygularin ifadesi olarak
tanimlanabilir. Ornegin Necip Fazil bunu “Sanat” adli siirinde; “Anladim
isi, sanat Allah't aramakmis;

Marifet bu, gerisi yalniz celik-comakmis...” sézlyle ifade etmektedir.

Bunoktadaicraedilensanatinsaninruhunuyiiceltmelive onu gelistirmelidir.
Insanin agiriliklarini dengelemeli, en medeni ve estetik diizeye ulasmasina
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yardimci olmalidir. Yani sanatin amaci, insan-ruhunu egitmek ve sonrasinda
glzel olana yonlendirerek uyandirmak olarak ifade edilebilir. Bu anlamda
sanat dinin amacina da hizmet etmektedir. Clinkl din de insanlarda pozitif
duygular uyandirmak, toplumu iyiye glizele yonlendirme rehberi degil
midir? Bu konuda islam dininin Kur-an't Kerim ve Hadis soylemleri vardir;
Kudretini sanatkarhigini en kiictik zerrelerde gosteren yaratan, musavvir,
en glzeli ve miikemmeli tasarlayan Allah'i zll Celal en mahir sanatkardir.
Ornegin; Balansini kiiciik bir fihrist yapan(Nahl Suresi-16/68-69), bir
noktacik cekirdegi kodlayan O'dur. Kainatta gorilen-gorilemeyen,
tim varliklari, atom ve hiicrelerle tam da olmasi gerektigi gibi bezeyen,
Yaraticinin blytiklGglni kavratmak kesfetmek icin insan aklini, hissetmek
icin kalbini-génlln, tartmak ve dogruya yéneltmek icin vicdanini yaratan
elbette en ylice tasarimci O'dur (Rahman Suresi-55). “Yemin olsun ki;
Biz semada burclar yaptik bakanlar icin stsledik (estetik sanatsal yapida
yarattik) "(Hicr 16) “Biz insani en glzel bir sekilde yarattik "(Tin 4) “O
Allah ki yaptigi her eseri, glizel (en estetik) yapti (secde; 7). “"Allah giizeldir
ve glizeli sever” (Hadis-i serif).

O her seyi ziddiyla kaim kilmistir; gece-giindiiz, iyi koti, siiphe-inanc,
erkek-disi gibi. Sanatta da uyum ve estetik ziddiyla ortaya ¢ikar. Ornegin;
zit renklerin soguk-sicak ve acik-koyu dengesi varsa renkler uyumludur,
ya da bosluk ve doluluk, isik-gblge, ritim gibi hep evrendeki zitliklarin
dengesinin taklidi tasarim 6geleri degil midir?

Sanat ve Beseriyet(Toplum) iliskisi

Toplumun somut ve somut olmayan kdiltiir unsurlarinin sanatla nasil
glinimuize aktarildigi bilim-sanat seviyesinin mimari eserlere yansimasiyla
seyrine doyulmaz mekanlardan anlasiimaktadir. Ozellikle dini mimaride
islam veya diger dinlerdeki kutsal inanc unsurlar, ibadet sekline gére
sekillenen mekanlardaki kalem isi, cini, ahsap, tas stislemeler kiltir ve
sanat eserlerinin basinda gelmektedir. Bu mekanlarin tefrisi igin Gretilen
hali, kilim, kumaslar ayni sanat eserlerinin devami niteligindedir. Ayrica
el yazma Kuran't Kerim (Mushaf) cilt, zahriye, serlevha sure bashgi vb.
stisleme sanatlari, hiisn-0 hat levhalar da somut kiltiirel mirasin en degerli
eserleridir. Diger dinlerin yapilari ve kutsal kitaplarinin stislemeleri de ayni
degeri hak eden kultir miraslaridir. Elbette s6zll ve yazili her tiirli edebi
ve musiki metinleri ile icra kayitlarnr hem somut, hem de somut olmayan
kaltdrel miras olmakla birlikte, ayni zamanda sanat eserleridir. Dolayisiyla
kaltir ve sanat ic ice girmis sekilde birbirini tamamlayan toplumun inang
ve hayat tarzini yansitmaktadir. “insanligin Grettigi biitiin sanat eserleri
kendini yani icinde Uretildigi toplumu ifade etmektedir. Clinkii sanat

309



toplumun dinamik bir géstergesidir” (Batus, 1992, 5:318).

Sanat toplum icin mi, sanaticin mi? Sorusu daima tartisilan bir konu olmakla
birlikte daima sanatin toplum igin olusunun daha cok kabul goérdigi
soylenebilir. Elbette sanati izleyen, dinleyen veya seyreden toplum oldugu
icin kendi hayatindan bir seyler bulmali ki ilgi duysun. Bugilin Orta Dogu
insanlarinin dinledigi (arabesk) mizik hep acidan besleniyorsa bunun
sebebi bu insanlarin kendinden bir seyler bulmasidir. Baska taraftan etnik
miuziklere bakildiginda da hep aci ¢eken, yanip yakilan ifadeler oldugu
asikardir. Hatta tiirkl yakmak da buradan gelmektedir. Plastik sanatlarda ise
anit heykeller, toplumun yasadigi travmalari, zaferleri veya kahramanliklari
anlatmaz mi? Bu yonuyle sanat didaktik bir yapittir.

Sanatta ycelik icin gercek estetigin sart oldugudur. Tolstoy, sanatla ilgili
birkag genel tespitileri sirmektedir: “1-Sanat, hayvanlar diinyasinin disinda
ortaya ¢ikan bir kavramdir. 2-Sanat, insan tarafindan hissedilen, algilanan
duygu ve dislince zincirinin ahlak kurallari cercevesinde tasviri veya
resmidir. 3-Sanat, kisisel cikarlar gdézetiimeden yapilan, zahmetli, buna
ragmen diger insanlara doyumsuz zevk veren etkinliktir” demektedir”
(Akdogan, 2001, s. 219-220; Tolstoy, 1992, s. 95).

Sanatgl eseriyle bir olay, kavram, duygu, fikir, direnis, sitem, arzu, gibi
seyler hakkinda topluma mesaj verir. Ayni zamanda sanatgl dogrudan
anlatamadig fikir ve duslnceleri tiyatro, sinema, karikatlr, tesbih vs.
seklinde eserlerine yansitan hiciv yaparak toplumun sesi olur. Ornegin;
Kadina siddeti isleyen Fikret Otyam (Resim1) tablosundaki ana karakter
olan kadini ve toplumu meydana getiren “Ana" figiirli tizerinden, (izgln
bir dur deyisi, ne glizel bir hicvetmistir.

Resim I. Yagl boya resim, Fikret Otyam, 2018.

310

Hiciv kelimesinin Tlrkge sozliik karsihgi yergi'dir, sanatgi gerek edebiyatta
gerek glizel sanatlarda bu vyergiyi eserleriyle yapar. Edebiyat edep
kelimesinden tlremis, insani yazi ve sozle anlatir. Edep aslinda toplum
icindeki iliskilerde oOlgliyli, saygi estetigini tanimlar. ~ Edepli demek; iyi
egitim, yani terbiye almis, nerede nasil davranmasi gerektigini bilen kisi
demektir. Dolayisiyla edebiyat yapan sair, yazar kelimelerini 6zenle secerse
siir sanati ytcelir ve basarihdir. Okuyan kisiyi rahatsiz edici bayag sézlerle
siir yazildigina pek rastlanmadigi gibi, cirkin bigcimlendirmelerle sanat
yapllmamali denebilir. Ayrica estetik degerler insanligin iyi, glzel, hos
karsiladigi ortak duygularin ifadesidir. Dolayisiyla gecmiste adi sinai-i nefise
(sanayi-i nefise) buglinkli deyimle glizel sanatlar olarak bilinen sanat egitimi
estetik degerler egitimi ile baglayan bir egitimdir. Sanat insanin estetik
zevkini, diistince ve davranislarini yani insanlik degerlerini yikseltmelidir.

Turk milleti Tarih 6ncesinden baslayan ve ilk caglarindan beri Orta Asya,
Avrasya ve Anadolu'da devletler kurmus, asirlarca yoénetici olmustur.
Bu Turk han, hakan ve beyleri cevrelerinde kiiltir ve sanat ortamlari
olusturmus, mimari, hali, kilim, kumas ve el yazmalari tasvirleri(minyatir)
ve susleme (tezhip)leriyle ile diinyanin kitliphane ve mizelerine kltlr
mirasi hazineler birakmistir. Ayrica Dede Korkut, Ahmet Yesevi, Yunus
Emre'den Sari Saltuk'a erenler, Evliyalar Orta Asya'dan Balkanlara Tiirk-
islam felsefesinin sevgi muhabbet iklimini hikayeleri, deyisleri, siirleri ve
asiklarin saziyla séziiyle tagimiglardir. Bu muhabbet ikliminde sanat ve
edebiyat gelismis, darbi meseller dilden dile yayilmis, divanlar, mesneviler
yazilmistir. Hep iyiler kahraman olmus, kétiler cezasini bulmus topluma
iyilik ve kahramanlik mesajlari verilmistir.

Sonuc¢

Sanat bir duygu ve diisiince iletisimidir. insan duygusu olmayan yerde
sanattanbahsedilemeyecegimalumdur. Elbette sema, semah gibimaneviyat
icerikli sanat performanslari ulvi duygular uyandiran sanatla iletisim
sekilleridir. insanlarin kendilerinden bir duygu bulamadigi performanslari
veya sanat eserini izleme talebi olmadigi distindlebilir.

GUnldmuazin mimari, resim, heykel, hali-kilim, muzik, siir gibi sanat
eserlerindeki zevk ve estetik anlayisi ile kilttrel mirasi koruyup, daha
ileriye gotlrerek gelecek nesillere aktarabildik mi? Bilisim caginda yasanan
dijital ortamlarda sanat ve bilim birlikte teknolojiyi bicimlendirmektedir.
Gelinen nokta kiresel bir dijital diinyada yeni inang ve kiltiir olusumlandir.
Sanal iletisim kanallar ile gelismeye baslayan, dikte edilen, yeni yasam
tarziyla birlikte “Sofia" gibi robotik teknoloji ile insan iligkileri degisime
ugramaktadir (Girgin, Haber, 2016). Dolayisiyla cagimizin teknolojisi ile
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insan hafizasini robota ytikleyerek robot sevgili veya akraba yapilmaktadir.
Bu durum insan iliskilerini insan-robot iliskilerine, ya da robotik duygusuz,
mantiksal zeka iletisimlerine yoneltmektedir. Buglinkd insanlarin yalnizligin
pencesinde olmasi, toplum hayatinin, beseri iliskilerin bilim ve sanatin
gelismelerinden olumsuz etkilendigini acik¢a géstermektedir. Bunu olumlu
etkilere donustiirmek elbette yine bilim ve sanatin gérevi olacaktir. Elbette
daima iyi-kotl, glizel-girkin, zalim-mazlum, stiphe-inang var olacaktir.
insanhgin Urettigi erdemler varken, beseriyetin maruz kaldigi sikintilarin
tim{ de sanatgilar tarafindan hiciv konusu olmaya devam edecektir.
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C")zet

Reklam, giiclii bir pazarlama aracidir. Bu nedenle markalar, belirli biitceler ayirarak yeni mecralarda
bulunmaya calismaktadir. Acikhava reklami da bu mecralardan birisidir. Acikhava reklamlari, ev
disi ortamlarda rastlanan reklam tiirii olmasi, biiyiik boyutlar ve hareketli gorseller gibi 6zellikleri
nedeniyle etkinligini korumaktadir. ilerleyen teknoloji ile birlikte agikhava reklamlarinda dijitallegme
biiyiik 6nem kazanmstir. Arastirma, New York Times Meydan’inda yaygin olarak kullanilan agikhava
reklam etkinligini incelemek amaciyla hazirlanmigtir. Times Meydani, biiyiik ve degerli reklam
panolarindan dolay popiiler ve turistik olarak bilinen bir yerdir. Bu nedenle reklamin en etkili
yapilabilecek ortamlarindan biri haline gelmistir.
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ANALYSIS OF OUTDOOR ADVERTISING AND OUTDOOR ADVERTISING
AT TIMES SQUARE, NEW YORK

Abstract

Advertising is a powerful marketing instrument. Therefore, brands are trying to be in new channels by
allocating certain budgets. Outdoor advertising which maintains its effectiveness due to its features
such as, the type of advertising encountered in non-home environments, large dimensions and moving
visuals.With advancing technology, digitalization has gained importance in outdoor advertising. The
research is designed to examine the outdoor advertising activity that is widely used in Times Square,
New York. Times Square is known as the most popular and touristic area because of its huge and
valuable digital outdoor billboards. For this reason, this place has become one of the most effective
areas to advertise.
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Giris

Acikhava reklamciligl, insanlarin dis ortamda bulunma sikliklarindan
dolayi yayginlasmis bir reklamcilik turtdir ve pazardaki orani gittikce
ylikselmektedir. Halkin glnliik yasantisi icerisinde en ¢ok kullandigr agik
hava mekanlari kullanilarak, gorsel acidan blyGklGgi ve etkisi ile birlikte
bu reklam araclari 6nemli hale gelmistir.

Acikhava reklamlarinin en 6nemli &zellikleri arasinda, hedef kitlesine
akilda kalici yontemlerle ulasmasi ve kolayca fark edilmesi gibi 6zellikler
bulunmaktadir. Agikhava reklamlari, ti¢ boyutlu ve iki boyutlu tabelalar ve
totemler, billboard, megaboard, bina giydirme uygulamalari, cam (izerine
uygulanan grafikler, cati reklamlari, cati tistli reklam panolar, cift tarafli
panolar, duvar reklamlari, hareketli ve yanip sénebilen reklamlar, isikl
panolar, levhalar, tabelalar, LED ekranli reklamlar, otobus duragi reklamlari,
tasit giydirme uygulamalar, yer grafikleri, yonlendirme panolari ve levhalari
gibi bircok tiirilyle acik havada genis halk kitlelerine ulagmaktadir. Ozellikle
Amerika'daagikhavareklamciligiyaygin bir sekilde tercih edilmektedir. New
York Times Meydani ise tam bir acikhava reklam mecrasi haline gelmistir.
Milyonlarca kisiye reklamlar bu meydanda billboardlar, dijital billboardlar
ve bu alana 6zel tasarlanmis acikhava Uniteleri ile aktanimaktadir.

Bu calisma, Nitel arastirma yontemiyle hazirlanmistir. Literatlir tarama
yontemi kullanmilmistir. Arastirma icerisinde reklamin tanimina, reklam
mecralarina, agikhava reklam ve tirlerine, en son bélimiinde ise New
York Times Meydani agikhava reklam analizlerine yer verilmistir. Arastirma,
reklam mecrasi olarak acikhava reklamlari ve New York Times Meydani
acikhava reklamlarinin incelenmesi ile sinirlandinlmistir. Ornek olarak bu
alandakiyaratici fikir ve dev panolara sahip 4 acikhava reklamiincelenmistir.

Reklam

“En basit kelime anlamiyla ‘reklam’, dikkati bir seye ¢cekmek veya birisini
bir seyden haberdar etmektir. Cok sayida insana ulasmak istenilirse kamu
duyurularr araciligiyla reklam yapmaya ihtiyac duyulmaktadir” (Taskiran,
2010: 3). Reklamcilik, duygularimiza ve hislerimize hitap ederken, ayni
zamanda kendi icerisinde de ¢éziimlemeler iceren bir sistemdir.

Reklamin genel amacglar arasinda; iletisim ve satis amaci bulunmaktadir.
Bununla beraber bu amaclardan baska, dretici firmalarin reklam yaparken
hedefledikleri bagka birtakim &zel amaglari da vardir.

“Bagka bir deyisle reklam, bir Giriin ya da hizmetin basin ve yayin araglarinda
para karsihginda tanitilarak kamuoyuna iletilmesine yonelik faaliyetlerin

318

tumine reklam adi verilmektedir” (Becer, 2011: 221). Reklamin isleyis
stireciyle ilgili olarak, etkili reklam iletisimi tlketici tepkisi meydana
getirmektedir. Bunlar; algi, bilis, duygu, iliski kurma, ikna ve davranistir
(Aydin, 2011: 9).

Kokleri Eski Roma'ya kadar dayanmakla birlikte, modern anlamda
reklamcilik, sanayilesme ile birlikte gelismistir. Sanayilesme ile birlikte mal
ve hizmet Uretimindeki buylk artis, mal ve hizmetlerin genis kitlelerce
taninmasi ve tlketilmesi sorununu ortaya ¢ikarmistir. Bu sorun, isletmeler
arasindaki rekabet, dolayisiyla reklam olgusunu ortaya cikarmistir.

Reklamin tarihsel gelisimi acisindan bir degerlendirme yapilirsa, Modernizmin
baslangicindan sonraki asamada (1925-45 vyillar arasi) driin ya da hizmetle
ilgili imajlarin verildigi reklam formatlan kullanilirken, 1945-65 yillan arasinda
duygular, 1965'ten sonra ise glinimiizde dahil olmak tizere yasam tarzi sunumlari
kullanilmaktadir (Dagtas, 2003: 14).

Reklamlardaki bu farklilasma hem diinyada hem de Tirkiye'de hizli bir
bicimde gerceklesmis, reklamcilik glinimiizde igletmeler icin cok dnemli
bir sektdr haline gelmistir.

Bir mal, hizmet, fikir, ya da kurumla ilgili mesajlarin mesaj kaynagindan ilgili hedef
kitleye ulasmasina hizmet eden reklamlar, bu islevlerini cesitli reklam ortamlarini
kullanarak gerceklestirmektedirler. Reklam ortamlari, reklamlarin hedef kitleyle
bulustugu yerlerdir ve bu ortamlarin reklam kampanyalarinin basarisi lzerinde
onemli etkileri bulunmaktadir (Elden, 2009 : 213).

Reklam iletileri, farkl bicimlerde duyularimiza, distincelerimize
seslenmektedir. Yeni reklam mecralarinda da hedef kitleyi etkisi altina
almakta olan reklamlar kendini degistirmektedir. Agikhava reklamlari bu
anlamda dis mekanda her an karsimiza ¢ikabilmekte, farliliklar yaratabilme
ve tlketiciyi etkisi altina alabilmektedir.

Acikhava Reklamciligi (Outdoor Advertising)

insanlanin dig ortamda bulunma sikliklarindan dolayi yayginlasmis bir
reklamcilik tiiri olan agikhava reklamciligi, 6zellikle Glkemizde son yillarda
gelismekte ve pazardaki orani gittikge yiikselmektedir.

Acikhava reklami, acikhava reklam panolari, duvar duyuraglari, cati duyuraclari,
yol duyuraclan, i¢ uzam duyuraglar, tasit duyuraglari, bayi duyuraglari, stadyum
duyuraglari, gékylzl yazilar, reklam balonlar gibi acikhavada sergilenen iletisim
araglariaracihgiylasunulan afis, tabela, yapisken serit gibi her tiirli reklam etkinligidir
(Yavuz, 2009: 163).
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“Dig reklamlar da, diger reklam medyalar gibi satislarn arttirmakta etkin
bir aractir. Teknolojik gelisim dig reklamlarin gelismesinde biyuk rol
oynamaktadir. Digreklamlar 6zellikle lokal bazdafaaliyet gosterenisletmeler
icinverimlibirreklamaracidir” (Tayfur,2010: 166). Acikhavareklamciliginin
reklam verenler tarafindan, goérsel ve yazili basin araglarindan sonra tercih
edilen ti¢linct reklam aracidir. Agikhava reklamciliginin boyle bir paya sahip
olmasinin nedenleri arasinda en &nemlisi, diisik maliyetle milyonlarca
bireye ulagabilmesi ve reklami yapilan Grlintin stirekli yinelenerek akillarda
kaliciliginin saglanmasidir.

Acikhavareklamlar genelyapilarin disina giktiginda farkindalik yaratmakta,
ayirict 6zellikler icerdigi zaman bireylerin bilincaltina seslenerek yer
etmektedir. Bu nedenle yapilacak tasarim, diger reklam ortamlarindan
farkli olmalidir. Tuketici ile bulusmak igin tiiketicinin en ¢ok zaman
harcadigi yerde olmak gereklidir. Glinimiizde de bu yerin agikhava oldugu
soylenebilir. Sabah evden cikildigi andan itibaren eve dénene kadar, her
yerde her bicimde karsimiza ¢ikan bir reklam ortamidir.

Acikhava reklamlari trafigin yogun oldugu, insanlarin ¢ok sik gectigi cadde,
sokak ve kullandiklariistasyon, terminal, alt gecit, durak ve iskelelere konan
afig, pano, billboard, déviz-pankart seklinde hazirlanan reklamlardir.

“Acikhava reklami acelesi olan ya da dalgin bir bicimde yoldan gecen
insanlarin kayitsizligina karsi 6ncelikle onun dikkatini cekmeyi ve saliselerle
olctilebilecek bir zaman diliminde iletisini aktarmayr amaclamaktadir”
(Yavuz, 2009: 169).

Acikhava reklamlarinin hedef kitlesi oldukca genistir. Herkesi etkiler, hedef
kitlesini segmek zordur, ancak kimi yerleri secerek ya da kimi agikhava
reklam tdrlerini kullanarak bu durum olanakli kilinabilir. Clink( tiketiciler,
acikhava reklamlarindan kacamamaktadir. Acikhava reklaminin baz tiirleri
pahalidir, 5Snemli teknik harcamalari da beraberinde getirebilmektedir. Yine
de, 6zellikle Avrupa ve Amerika'da ¢ok pahali bir arag sayilmamaktadir.
Acikhava reklamciliginin &nem kazanmasindaki nedeni, tasidigi 6zelliklere
baglamak mimkindir.

Acikhava reklamlarinin diger 6zellikleri de soyle 6zetlenebilir:

* Konsept: Etkili bir dis reklam icin sade, gliclii ve yaratici bir konsept
olusturmak gerekmektedir.

* Reklam metni: Metin kisa olmalidir. Genellikle tek satirdan olusan bir
baslk ya da trtinG tanitan bir yazi kullanilmaktadir.
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e Tasarim: Dig reklamlarinin glcli bir etki yaratabilmesi icin iyi bir tasarim
gerekmektedir.

* Layout: Guclu bir konsept yaratabilmek icin gérsel ve metinsel gelerin
basaryla birlestirilmesi gerekmektedir.

* Gorsel 6ge: Kullanilacak grafiklerin ve diger gorsel 6gelerin dikkat cekici
olmasi gerekmektedir. Bu nedenle Griiniin ¢ok blyiik boyutta fotografi
kullanilmaktadir.

* Tipografi: Buyik harf kullanimi ve sislemeli yazi karakterlerinin
kullanirhgi, okunurlugu distreceginden, tercih edilmemelidir. Basit, temiz
ve karisik olmayan karakterler tercih edilmelidir.

e Uriiniin taninirhg: Dikkat edilmesi gereken bir unsur da, Griiniin hedef
kitle tarafindan taninirliiginin saglanmasidir.

Acikhava reklamciligi, ilk kez 1.0. 3000 yillarinda, Eski Misir déneminde, mezar
taglarinin Gzerine, tabletlere insanlarin okumalar amaciyla kazinan cesitli stisleme
ve renkli islemeler biciminde ortaya cikmistir. Ayrica, Yunan ve Roma déneminde,
bircok duyurunun halka iletiimesinde acikhava uygulamalarinin kullanildig
bilinmektedir. Derebeylikler ddneminde ingiltere'de oteller, duvarlarina ilgi cekici
ve herkesce algilanabilecek resimler, isaretler yaparak kendilerini tanitma yolunu
secmistir (Yavuz, 2009: 165).

ilk agikhava reklami ingiltere'de 1740 yilinda; Amerika'da ise, 4.645
metrekarelik (50 feet karelik) blyiik boyutlardaki Amerikan agikhava
posteri ilk kez 1835'te New York'ta Jeff Bell'in blrosunda bir sirk igin
basilmistir (http://muhaz.org/forbes-dergisi-tarafndan-bugun-dunyann-
en-degerli-markas-olara.html?page=12). Acikhava reklamciliginin en
yaygin oldugu dénemin, 1789 Fransiz Devrimi sonrasi oldugu séylenebilir.
Ayni dénemde Fransiz ressamlar Manet ve Toulouse Lautrec, agikhava
reklamciligi icin afis resimlemeleri yapmiglardir.

“1891'de ABD ve Kanada'da Associated Bill Posters Association
Chicago'da kurulmustur. Daha sonra adi Amerikan Agikhava Reklamcilig
Kurulusu olarak degistirilmistir” (Yavuz, 2009: 166). Basim tekniklerindeki
gelismelerve reklam sektériiniin gelismeside acikhavareklamciligina bliy ik
katki saglamistir. Amerika'da kurulan Outdoor Advertising Association
of America (OAAA), acikhava reklamciligi konusunda belirli format ve
olctilerin saptanmasinda belirleyici kurulug olmustur.

1972'de medyada titiin reklami yasaklandiginda, agikhava reklami sigara treticileri icin en
popller mecra haline gelmistir. 1970'lerde billboardlara alisiimadik yeni Griinlerin ilanlari
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gorilmeye baslanmis, saglikli gidalar, spor-egzersiz tesisleri, kilo verme merkezleri, sigorta
acenteleri, hastaneler ve kiliselerin hepsi billboardlari reklam faaliyetlerine dahil etmeye
baslamistir (Yakut, 2004: 12).

Acikhava reklamlari konusunda olusan bir gelisme, 1999 yilinda bu
sektorde calisan kurumlarin ayni cati altinda toplamak amaciyla bir dernek
kurulmasidir. Acikhava Reklamcilari Dernegi'nin (ARED) amaci, Uyeleri
arasinda iletisimi ve dayanismayi saglamak, bu anlamda etkinlik gésteren
kisileri bir kurum altinda toplamaktir.

Acikhava reklamcilig Glkemiz icin yeni bir reklam mecrasi olmasina karsin,
televizyon, basin gibi 6lcllebilir medyanin net yayin gelirine bakildiginda,
acikhava reklamciliginin stirekli bir biytime gésterdigi séylenebilir.

2017 Tirkiye Agikhava Reklam Yatinmlari raporuna gore:

* Tlrkiye acikhava mecrasinda gelisen bir segment olan dijital acikhavada
yapilan reklam yatirnmlarinin toplami 49.000.000 TL olmustur. Bu rakam
agikhava toplam yatinmlarinin icinde dijital agikhavanin payinin yizde
6.3 civarinda oldugunu gostermektedir. Dijital Acikhavanin, Acikhava
mecrasinin biiylime oraninda yakin bir ivme ile biytdiugi goérilmektedir.

* Turkiye Acikhava Reklam Yatirimlarinin 2016 yilina gére 2017'de yaklasik
ylizde 9 blyudigi saptanmistir. Bu oran Acikhava mecrasinda, 2017'de
Turkiye'deki ekonomik gostergeler paralelinde bir bliylime yasandigini
gostermektedir. (https://www.marketingturkiye.com.tr/haberler/turkiye-
acikhava-reklam-yatirimlari-2017de-yuzde-9-buyudu/).

Acikhava Reklam Tiirleri

Acikhava reklamcihiginin bircok cesidi bulunmaktadir. Reklamlarin yer al-
diklar aracin dogasina gore bir siniflandirma yapmak gerekirse iki cesit
acikhava reklam araclari vardir: Duragan reklam araclar ve gezici reklam
araglandir (Yavuz, 2009: 171). Elden ve Tayfur agikhava reklam tirlerini
11 baslik altinda incelemistir. Bu arastirmada da agikhava reklam tirleri bu
basliklar altinda incelenmektedir.

Duragan Reklam Araglari

Duragan reklam araclari ile hareket etmeyen ve triin tanitimlarinin yapila-
bilmesine olanak taniyan bircok ortamdan s6z etmek miimkiindir. Dura-
gan reklam araci (Gorsel-1) icerisinde yer alan araglara; afis, billboardlar,
megaboardlar, doviz ve pankartlar, isikl ilanlar, binalar, duvarlar ve catilar,
duraklar, yer ve cam grafikleri, eskavizyon, stadyumlar érnek olarak veri-
lebilir. Kent yasamina uygun olarak tasarlanmig séz konusu reklam alanlari
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istenilen iletiyi 24 saat boyunca hedef kitleye aktarabilir.

Gorsel I. Diinyadan acikhava duragan reklam araglarina 6rnekler

Billboardlar: En yaygin olarak kullanilan acikhava uygulamalar olan bill-
boardlar biiyiik ebatlardaki panolar lizerinden reklam mesajlarinin hedef
kitlelere iletilmesini saglayan demir ayaklar (izerine fiberden imal edilen
panolardir. Bu panolar, sehrin kalabalik yerlerine, alisveris merkezlerine ve
anayollarin kenarlarina yakin yerlere yerlestirilmektedir.

“TUrkiye’de cogunlukla 3,5 m. x 2 m., ABD'de ise yaklasik 7,3 m. x 3,7
m. ve Ingiltere’de yaklasik 76 cm. x 51 cm. boyutlarina varabilmektedir”
(Elden, 2009: 251).

Afisler: Sehirlerin yogun yerlerinde, 6zellikle bina cephelerinde sergilenen
gorsel agirhkli reklam taradir. Afisler, bir Grliinli ya da hizmeti tanitan rek-
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lam afisleri, kilttrel etkinlikleri, saglik, ulagim, sivil savunma gibi konularda
egitici nitelikteki afisler, bir siyasi partiyi ya da dislinceyi tanitan afisler
olarak farklilik gosterebilir. “Ginlimiizde afislerin tiretimlerinde fotograf,
illistrasyon, kolaj, tipografi ve bilgisayar gortintlleri gibi bircok teknikten
yararlanilmaktadir” (Elden, 2009: 254). Afisler carpici ve goz alici sekilde
hazirlanmaktadir. Genellikle kisa sireli reklam faaliyetleri icin uygun ve
ekonomiktir.

Doéviz ve Pankartlar: Doviz ve pankartlar fislere oranla daha kiigiik boyut-
luilanlardir. Déviz ve pankartlar, i¢ ve dis mekanlarda kullanilabilen bez ve
sertlestirilmis naylon tizerine basilmis acikhava reklam aracidir. Boyutlar,
25 x 35, 35 x 50 veya 50 x 70 arasinda degismektedir.

Istkh ilanlar (Totemler): “Yol kenarlarina veya isletmelerin 6n kisimlarina
konan kolayca gorilebilen ayakl profil ve kromdan yapilmis panolardir”
(Tayfur, 2010: 175). Reklam mesajlarini tasiyan panolarin isiklandiriimasi
ile olusturulmaktadir. Ozellikle reklam mesajlarinin gece de gdzitkmesiyle
ve 1giklarin sagladiklar avantajlarla reklama dikkat cekilmektedir. Maliyeti
yliksek bir reklam aracidir.

Mega Boardlar: “Billboardlardan daha buiylik 6lciilere sahip, maliyetleri
ylksek olan ve genellikle sehir disi yollara veya biyik aligsveris merkez-
lerine yakin yerlere konumlandirilan acik hava reklam uygulamalaridir”
(Elden, 2009: 255).

Duvar ve Cati Reklamlari: Oldukca eski acikhava reklam uygulamalarin-
dan olan duvar ve cati reklamlari, binalar, is merkezleri gibi binalarin dis
mekanlarina ya da catilarina yerlestirilen reklam uygulamalaridir.

"“Pek cok alisverig merkezinde ve binalarin 6zellikle sagir duvarlarinda kul-
lanilan Gnitelerdir. Bina sagir cephelerinin bu yolla kullanimi sehir estetigine
de olumlu katkilar saglayabilir” (Demir, 2001: 40).

Durak Reklamlari (CLP): Otobdis duraklari, metro, tren, vapur istasyon-
lari gibi alanlarda yer alan agikhava reklamlardir. Amag, ulagim aracinin
gelmesini bekleyen tiketicilerin bu bekleme slirecinde reklam mesajlarina
ilgi gbstermesini saglamaktir. Ozellikle yerel anlamda faaliyet gésteren is-
letmeler bu mekanlari reklam ortami olarak kullanmaktadir. Metro tlinel-
lerindeki reklamlar, son zamanlarda tlkemizde de uygulanmakta ve dikkat
cekmektedir.

Eskavizyon: Hareketli reklam imajlarini hedef kitlelere tasiyan ekranlardir.
Gizim, animasyon vb. gorsel unsurlar eskavizyonlar araciliiyla yayinla-
nabilmekte, boylelikle hareketli gorlintiiniin yarattigi avantajlarla hedef
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kitlenin dikkatinin reklama cekilmesi kolaylasmaktadir. Genellikle sehirlerin
merkezi yerlerinde, dijital ortamda uygulanan reklamlar, uzun stireli kulla-
nim imkanina sahip olsa da ¢ok yaygin degildir. Eskavizyonlar gérsel olarak
televizyona benzemektedir.

Stadyum Reklamlari: Stadyumda triblnlerin 6niinde yer alan ayakli ve
monteli panolar olan stadyum reklamlari, yillik olarak, stadyum sahibi ku-
[ipten kiralanmaktadir. Bu tiir panolar ayni zamanda kapali spor salonlari
ve hipodrumlara da konulmaktadir. Stadyum panolarinin mobil ve dijital
olan cesitleri de vardir.

ic ve Dis Mekanlarda Kullanilan Yer Grafikleri: “Faaliyet alani market-
lerde; yer reklamlari, aligsveris arabalari, raf reklamlari, market kasa bantlar
Uzeri market ici 151kl 1s1ksiz board uygulamalar olarak gerceklestirilen ve
1sikli ve sesli olarak da dizayn edilebilen reklam uygulamalandir” (Elden,
2009: 256). Gunlimizde metro istasyonlari, hava alanlar gibi alanlarda
da uygulanmakta ve dig alan yer grafikleri olarak bir agikhava reklam araci
haline gelmektedir.

Cam Grafikleri: Acikhava reklamciliginin uygulama alani agisindan biytk
bir alana sahip olmasiyla birlikte, binalarin cam ytizeylerinin de bir reklam
mecrasi olmasi saglanmistir. Tlrkiye'de ilk cam grafigi uygulamasi 1996
yilinda Milliyet Gazetesi Binasi lizerine yapilmistir. Glniimizde ise cam
grafiklerine binalarin yani sira otobduslerin camlarinda, magazalarin vitrin-
lerinde de rastlanmaktadir.

Gezici Reklam Araclari: “Belirli bir ortamda sabit bulunmayan ve hareket
eden araglardir. Gezici reklam araglar hareket ettikleri ortama gore ikiye
ayrilabilir: Gokylzl araclari ve tasitlar. Gokytizli araglar arasinda, reklam
balonlari, paramotorlar, ugaklar bulunmaktadir” (Yavuz, 2009: 172). Ta-
sitlarda ise tasit Ustli reklam araci olarak (Gorsel-2), taksi, dolmus, otobus,
kamyonet vb. lizerine monte edilen panolar sisteminden olusan mobil bill-
boardlarin istenilen zaman araliklariyla degiserek reklam yaptiklar ortam-
lardir. Bir tagitin bir kismi veya tamami reklam mesajlarini iceren kagitlarla
kaplanmaktadir. Bu reklam cesidinin gériinme orani cok yiiksek ve eko-
nomik oldugundan reklam veren firmalar tarafindan tercih edilmektedir.
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Gorsel 2. Diinyadan acikhava gezici reklam araglarina 6rnekler

Acikhava Reklamlarinin Avantaj ve Dezavantajlan

Acikhava reklam medyasi pek cok yonden avantaj saglayan destekleyici
bir mecra olarak karsimiza ¢lkmaktadir. Ancak agikhava reklam medyasinin
avantajlar oldugu kadar dezavantajlari vardir. Bu avantajlar soyledir:

* Ulasilabilirlik ve Pekistirme: Acikhava reklamlarinin en énemli 6zelligi
hemen hemen her yerde blyik kitlelere kolayca ulasabilmesidir. Agikhava
reklami giin boyu insanlarin aklinda kalmakta, bu potansiyel alicilara
drtnleri hatirlatma ve satma iglevini kolaylastirmaktadir.

* Yaraticihk: Uygun mekanlarda yer alan agikhava reklamlar hedefledigi
kitleye ulasacaktir; bunun icin reklamcinin bu reklama; renklerle, sekillerle
katacagl yaratici boyut, reklamin istenen amaglara kolayca ulasmasina
yardimci olacaktir.

* Farkli Mekanlara Kolay Yerlesim: Farkl yerlerde, farkli baytkltiklerdeki
reklamlarin kolayca yerlestirilebilmesi ile yol kenarlarina, yiiksek tepelere,
koprulere yerlestirilebilen acikhava reklamlari hedef kitlelere ulasmada
avantaj saglayacaktir.

* Esneklik: Acikhava reklamciligi gider ve icerik bakimindan da cok esnektir.
Reklamveren bltcesine gore bircok farkliagikhavareklamtiriinden, istedigi
ebatlarda, istedigi sayilarda satin alabilmekte veya kiralayabilmektedir’.

Acikhava reklamlarinin avantajlarinin yani sira dezavantajlari da vardir.
Bunlar su sekilde siralanabilir:

e Diisiik ilgi: Acikhava reklamlarinda, bir anlik goriisten, bir anda reklamin

! Web:http://www.yenimakale.com/acikhava-medyasinin-avantaj-ve-dezavantajlari.html adresinden 15
Nisan 2016’da alinmistr.
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goze carpmasindan ve etkisinin kisa olmasindan kaynaklanan ilgi kaybi s6z
konusu olabilmektedir.

e Gorlintu Kirliligi: Reklamlarin belirli alanlarda yogunlasmasi, algida
seciciligi azaltmig ve ilginin azalmasina neden olmaktadir.

* Degisken Maliyetler: Acikhava reklamciliginda gelisen yeni teknikler,
ileri teknoloji trtinii reklam araglarinin kullanilmasi reklam maliyetlerini
yukseltmistir.

e Uzaklik ve Olgiim: “Acikhava (nitelerinin issiz yerlere insa edilmesi en
blyuk problemlerin basinda gelmektedir. Belirli caddeler ve sik kullanilan
yollar, stadyumlar, otoparklar, aligveris merkezlerinin cevreleri agikhava
Uniteleri icin ideal alanlardir “(Demir, 2001: 27).

¢ Olcme ve Degerlendirmenin Zorlugu: Reklam ortamlar icinde 6lciim
yapmanin en zor oldugu alan agikhavadir. Bunun en énemli nedeni ise
hedef kitlenin hareketli olmasidir.

New York Times Meydaninda Acikhava Reklamcilig

“Times Square, New York sehrinin batisinda 42. Cadde'nin Broadway ve
7. Cadde ile kesistigi kavsak ve etrafindaki genis bir alandir?.

Times Meydani gelismis alan ve teknolojiyle daha fazla insan ¢ekmeye
baslayinca, gosterisli reklam panolari ile tanitim ve reklam icin énemli
bir yer haline gelmistir. Modern reklamciligin anavatani olarak goérilen
Amerika Birlesik Devletleri'nde acikhava reklamciligi, gln gectikce
gelismekte, degismekte ve yaygin olarak kullaniimaktadir.

“Sanayiye dayali bir ekonomiden hizmet ekonomisine gecilmesi, 16 yas
Uzeri kadinlarin %50'den fazlasinin calismasi, araba ve bilgisayar gibi
drlnlerle ilgilenen hedef kitlenin 6zelliklerinin degismesi sonucunda
acikhava sektori oldukga gelismistir” (Yakut, 2004: 9). 2000'lerde
ise bilisim teknolojisinin hizla ilerlemesiyle acikhava da yeni ve yaratici
elektronik ortamlarn olusturmaktadir.

2 Web: https://tr.wikipedia.org/wiki/Times_Square adresinden 25 Nisan 2016’da alinmistir.
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Gorsel 3. New York Times Meydanindan bir fotograf

Hergiin360.000'denfazlayaya, 115.000'yakinsirlicli Timesmeydanindan
gecmekte ve reklamlar goz ardi edememektedir. Times Meydani'ni
(Gorsel-3) her yil 40-50 milyon turist ziyaret etmektedir. Yilbagi arifesi
glind ise meydani 1 milyon insan doldurmaktadir. Meydan sayisiz filmlerde
ve televizyon sovlarinda gosterilmektedir. Ozellikle sabah talk sovlarinda
ve bu sovlarin cekildigi stiidyolar Times meydaninin kalbindedir. Bu da
Times meydanini yilda 150 milyon izleyici gériiyor anlamina gelmektedir.

* Toplamda Times Square reklam panolar her giin yaklasik 1.5 milyon
gosterim yapmaktadir.

* Times Square'da 6glen 1 ve aksam 7 aralarinda yaklasik 66.000 yaya
gorlilmektedir.

* Times Meydaninda 170.000 calisan bulunmaktadir3.

Burada yillik olarak billboardlarda reklam Ucretleri 1,1 milyon dolar ile
4 milyon dolar arasinda degismektedir. Online reklam platformuyla
karsilastinldiginda Google, Linkedin ve Facebook'da tiklanma iizerine
ucretlendirilmektedir.ButicretlendirmeilekisibasiticretiO,4 Centolmaktadir.
Bu da internet reklamlarini Times meydani acikhava reklamlarindan daha
az maliyetliyapmaktadir. Fakat reklamlarin etkisi karsilastirildiginda, reklam
maliyeti kimi sirketler tarafindan g6z ardi edilebilir. 60 saniyelik blyuk
fimler esnasinda verilen reklamlarla Times meydaninda verilen reklamlar
karsilastirildiginda, Times Meydaninda reklam vermek cok daha kazancl
olabilmektedir.

3 Web: http://www.timessquarenyc.org/ adresinden 28 Mayis 2016’ da alinmistir.
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Times Meydani'ni karakterize eden isil 11l reklam panolar, billboardlar ile,
bu mekani hig ziyaret etmeyen biri bile televizyon ve sinemada mutlaka
karsilasmistir. Bu billboard reklamlarini sirketler, multimedya ve internet
reklamlari yerine reklamlarini yayinlamak icin tercih etmektedirler. Times
Meydani billboardlari, siradan basiimis simgeler degil, yliksek teknolojili, led
isiklarla donanimli, yiiksek ¢ézindrlikli goériinti ve yaratic tasanmlariyla
gorenlerin dikkatini ve ilgisini ceken Unitelerdir.

New York Times Meydan'inda dijital ekranlarin, video ekranlarinin
kiralandigi, sirketlerin burada reklam vermek icin sectikleri bu mekéana
6zel olarak tasarlanmis dijital billboardlar bulunmaktadir. Bunlar su sekilde
siralanabilir:

Clear Channel Spectacolor Unitesi

Clear Channel Spectacolor, diinyanin en biyik agikhava reklam sirketi ve
ABD'de market lideridir. Bu sirket billboardlara ismini vermekte ve agikhava
reklam Gnitelerinin kiralanmasini saglamaktadir. Yaklasik olarak 5 kitada 50
farkl tlkede 1 milyon ekrana sahiptir. Clear Channel Spectacolor'in Times
Meydanindaki reklam Gniteleri (Gorsel-4) sunlardir:

* Bliylik boyutlarda billboardlar,

* 2368 x 10,048 piksel yogunlugu, bu boyutta en yliksek ¢cozlnrlGkli
LED video ekran,

* Glinesisiginda da, karanlikta da kendini derin, zengin gésteren benzersiz
reklam panolari,

* Deneyimsel pazarlama etkinlikleri,

Goérsel 4. New York Times Meydani Clear Channel Spectacolor Uniteleri
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* interaktif, sosyal medya ve canli yayin yetenekleri.

Bu billboardlarin avantajlari arasinda sunlar sayilabilir: Times Meydani'nin
gbbeginde blyik boyutlarda Gstiinlik, ylksek ¢oéziindrlik ve hareketli
yazi yerlestirme imkani sunmaktadir. Ayni zamanda bu dijital billboard,
meydanin hemen hemen her noktasindan gorilebilen bir konumunda
yer almaktadir. Bu 6zelliklerinden dolayi bircok sirket reklam alani olarak
Spectacolor'i secmektedir.

Markal Sehirler Nasdaq Unitesi

Bu dijital billboard, markalarin New York Times meydaninda reklamini
vermek icin sectigi ylksek maliyetli biyuk billboardlardan bir tanesidir.
Yaklasik 7 kat yiiksekliginde olup arag ve yaya trafigine dikkat komutlarini
gostermektedir.

Gorsel 5. New York Times Meydani Nasdagq Unitesi

Nasdagq, (Gorsel 5) agikhava reklamciligi hizmetleri konusunda lider olan,
agikhavaicin cazip pazarlardaistikrarli ve 6nemlisayida reklam vermektedir.
Gln gectikge dinya capinda medya ilgisini kapsama almakta ve tam
hareketli video ile, interaktif katilim yetenegine sahip olmaktadir.

Disney Store Unitesi

Disney'in times meydanindaki dijital billboardu (Gérsel 6) yaklasik 6 kat
yliksekligindedir.209 metrekare boyutlarinda yaklasik 453 kg agirhiginda
2.3 milyon diyota sahip isiltili gériintiistiyle 365 giin vitrinde kalmaktadir.
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Aynizamanda dijital billboard'un agagi kisminda goérildi g Gzere agikhava
reklam tirlerinden olan cam grafiklerine de drnektir.

Gorsel 6. New York Times Meydani Disney Store Unitesi

ABC SuperSign Unitesi

Dinyacapindabilinen ABC'ninreklam tiniteleri dalgali led seritler Gizerinden
yayalara ve slrticilere reklam mesaji iletiimektedir. Yaklasik 342 metrekare
olan bu dijital billboard, 9 serit ve jumbotron (Sony tarafindan patenti
alinan genis ekran) ekrana sahiptir.

ABCSupersign tinitesi (Gorsel-7), yenilikci ve interaktif zellikleriile genis bir
reklam yelpazesi icermektedir. Dalgali LED seritleri ile diger billboardlardan
ayrilmakta ve bu 6zelligi de ilgi cekmektedir.

Gorsel 7. New York Times Meydani ABC SuperSign Unitesi
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American Eagle Times Square Unitesi

American Eagle, Times Meydani'nin kalbinde yer alan diinyanin en yiiksek
profil perakende yerlerinden biridir. Bu dijital biiy(ik billboard yaklasik 2322
metrekarelik, dért seviyeli ve LED isaretleri sayesinde, AE (Gorsel 8) kiiresel
6lcekte markalagma icin yliksek bir hedef edinmis ve burada 6nem tasiyan
bir Gnite haline gelmistir.
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Gorsel 8. New York Times Meydani American Eagle Unitesi

Burada dinlenmek icin oturmakta olan yayalar, dogrudan karsilarinda
gordikleri reklam Unitesi ile devasa bir etki hissedebilmekte ve reklamlari
izleyebilmektedirler.

JCDecaux Digital Gazete Bayi

“JCDecaux'un genis formatl, sokak diizeyinde dijital gazete bayisi Times
Meydani boyunca birden fazla temas noktalarinda reklam verenlere olanak
saglamaktadir. HD tam hareketli video sunan JCDecaux dijital gazete bayisi
(Gorsel 9), dinamik glincellestirmeleri ile her tirli icerigi destekleyen tam
etkilesimli programlar icermektedir”*.

3 Web: http://www.timessquarenyc.org/ adresinden 8 Mayis 2016°da alinmistir.
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Gorsel 9. New York Times Meydani JCDecaux Digital Gazete Bayi

New York Times Meydani Sabit Billboardlar

Gorsel 10. New York Times Meydani Sabit Billboard 6rnekleri

Sabit Billboardlar da New York Times Meydaninda fazlasiyla gorilmektedir.
Fakat teknolojinin gelismesiyle dijital billboardlarin 6zellikleri artmig ve daha
cok tercih edilir hale gelmistir. Times Meydaninda da sabit billboardlarin
(Gorsel-10) yani sira dijital billboardlara daha sik rastlanmaktadir.

Digital billboardlar yiiksek teknolojinin verdigi imkanlarla, isiltisiyla,
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renkleriyle yayalarin ve stiriicllerin dikkatini daha fazla cekmektedir. Fakat
bu Unitelerin olumsuz bir yaninin sabit billboardlara gére daha maliyetli
olmasidr.

New York Times Meydani Tasit Ustii Reklamlar

Gorsel I 1. New York Times Meydani Tasit Ustii reklamlar

Tagit Gistii reklamlar, hareketli olmasi nedeniyle bircok insana ulasmaktadir.
Durakta aracini bekleyen insanlar, yayalar, strlciler gibi bliylk bir kitleye
hitap etmektedir. Bu reklamlar markanin taninmasi ve reklamini yapmasi
agisindan oldukga etkilidir. Times Square alani turistik ve kalabalik bir yer
oldugu icin glin icerisinde bircok toplu tasima araci buradan gecmekte ve
bu reklam tiirlinden faydalanmaktadir.

Arastirmada New York Times Meydanindaki yaratici fikir ve dev panolara
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sahip 4 acikhava reklami incelenmistir.
Times Meydaninda Google Acikhava Reklami

New York sehrinin en popller ve kalabalik meydani olan Times
Meydaninda oldukca fazla reklam panosu bulunmaktadir. Bunlarin
bircogu da teknolojinin gelismesiyle elektronik ekranl panolara déntismiis
durumdadir. Bu panolardan birisi olan Clear Channel Spectacolor reklam
panosu 2,368 x 10,048 piksel céziinlrliglindedir. Bu ¢6zlinlrliik 23 metre
ylkseklige ve 100 metre genisliginde bir panelde gosterilmektedir. Google
18 Kasim 2014'de baglayan bu kampanya billboardunu Ocak 2015'e kadar
kiralanmistir.

Gorsel 12. New York Times Meydani Google acikhava reklam iiniteleri

Google (Gorsel 12) yeni nesil isletim sistemi Android 5.0 Lolipop'un hem
tamtimini hem de reklamini yapmak icin “Dlnyanin Merkezi" olarak
adlandirilan Times Square'den futbol sahasi biyikligiinde bir bilboard
satin almis ve meshur Android uygulamasi Androidfy ile yapilmis Android
karakterlerini oynatmistir. Google bu panelde Androidify adl kisisel avatar
yaratma oyununu kullanima sunmustur. Android ve iOS akilli cihazindan
yarattigi karakterile ekrandakibu oyunayoldan gecen herkes katilabilmistir.
zleyici tarafindan eglenceli ve ilgi gekici oldugu sdylenebilir.

Times Meydani'nda Hyundai Acikhava Reklami

Hyundai, Times Meydani'nda, Momentum Worldwide ajansi ile dijital
billboard tizerindeniPhone'laoynanabilen birarabayarigsioyunu yaratmistir.
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2017 yilinin Kasim ayinda baslayan kampanyada, iPhone kullanicilarinin
“Hyundai Race"” adindaki uygulamay: telefonlarina indirerek oyuna
kaydolan kullanicilar iPhone'larini joystick gibi kullanarak meydandaki
dijital dev ekranda oyunu oynama sansi bulmustur. Oyun kullanicilara yeni
bir deneyim yasatirken meydandakikalabaligin dailgisini cekmektedir. Yaris
bittikten sonra skorlar ekranda gosterilmekte, bdylece bitiin kullanicilar
siralamada nerede olduklarini gérmektedirler. Ayrica oyunu oynamak
icin Hyundai uygulamasini (Gérsel 13) iPhone'larina indiren kullanicilarla
ilerleyen giinlerde iletisime gecmek ve onlan sirket hakkindaki yeni
gelismelerden haberdar etmek kolaylagsmistir. Times Meydani'nda biyik bir
video goriintlstiniin olmasi yaratici grafik elemanlari araciigiyla tiketiciler
arasinda farkindalik yaratmistir. Etkilesimli ve interaktif bir agikhava tinitesi
ile Hyundai, milyonlarca insanin gectigi bu meydanda reklamini Gstiin
teknoloji ve uygulamayla etkili bir bicimde yapmustir.

Gorsel 13. New York Times Meydani Hyundai interaktif dijital billboard reklami
Toyota'dan Times Meydani'na Yaratici Billboard

Toyota, yeni araci RAV4 Hybrid icin Times Meydani'nda farkli bir billboard
fikrini hayata gecirmistir. Saatchi&Saatchi Los Angeles ile birlikte gelistirilen
projede Times Meydani'na dev bir billboard insa edilmistir. Ancak
billboard'lanyla meshur olan Times Meydani ilk kez tirmanisa 6zel bir
billboard'a ev sahipligi yapmistir. Bu billboard ayni zamanda NewYork'taki
en ylksek outdoor tirmanis duvari olma unvanini da tasiyarak 100 feet'i
(30.48m) gecen bir uzunluga sahiptir. 2016 yilinin Mart ayinin sonundan
Nisan ayinin ortasina kadar meydanda kalan billboarda cogu profesyonel
outdoor sporcularindan olusmak Gzere toplamda 116 kisi tirmanmustir.
Toyota, Times Meydan'inda kullanilan billboardun buytikligi ve yaratici
stratejisi ile etkili bir kampanya gerceklestirmistir.
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Gorsel 14. New York Times Meydani Toyota billboard reklami

Turkiye'nin New York Times Meydan'indaki Acik Hava Reklami

Gorsel 15. New York Times Meydani Tiirkiye reklami

Kaltir ve Turizm Bakanhg, Tlrkiye'nin turistik tanitimini yapmak icin bir ilki
gerceklestirerek, New York'un (inlii Times Meydan'inda reklam billboardu
kiralamigtir. Turizm Bakanligi, 2009 yili 1 Haziran'dan baslayarak 30 giin
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stirecek kampanya igin Times Square'da bulunan Nasdaq ve Reuters'e ait
12 ekrani kiralamistir. ‘Unlimited Turkey' sloganl acikhava Turkiye reklami,
Amerika'nin prestijli 6dillerinden ‘Adrian 6dlliine” layik gérilmastar.

Sonucg

Dis reklamlar, diger reklam medyalar gibi satislari arttirmakta etkin bir
aractir. Tuketici ile bulusmak icin tiiketicinin en cok zaman harcadig
yerde olmak gereklidir. Glinimiizde de bu yer acikhavadir. Acikhava
reklamciliginin en yaygin kullanildigi (lkelerden birisi Amerika Birlesik
Devletleridir. 2000'lerde ise bilisim teknolojisinin hizla ilerlemesiyle
acikhavada yepyeni yaratici elektronik ortamlari olusturmaktadir.

Bu arastirma dogrultusunda incelenen érneklere gére Times Meydaninda,
dijital billboardlarin yogunluguyla birlikte sabit billboardlara, tasit Usti
reklamlara ve afiglere de rastlanmaktadir. New York Times Meydani sehirden
cok bir reklam mecrasi haline gelmistir. Dinyanin yiksek teknolojili ve
¢ozUnrltklt acikhava billboardlarina sahip bir ortam olmustur. Bu nedenle
sirketler, internet ve televizyon reklamciliginin yani sira bu billboardlari,
reklamlarini yayinlamak igin tercih etmektedirler. Times Square agikhava
reklamlari, yiiksek teknoloji ve ¢ozlindrliikll, led ekranlari ve yaratici
tasanimlarnyla gorenlerin dikkatini ve ilgisini cekmektedir. Bu dijital
platformlari insa etmek pahaliya mal olabilir, ama sonucta geleneksel
reklamcihgin Ustline daha etkili olmakta, milyonlarca kisiye ulasma,
yaraticilik alaninda sinir tanimama, uygulanma esnekligi, pekistirme gibi
blylk bir imkana sahiptir.

Celisen teknolojiyle birlikte buradaki acikhava reklam uygulamalarinin
boyutu da degismekte ve gelismektedir. Arastirmada yer verilen Google,
Hyundai, Toyota ve Turkiye reklamlar érneginde oldugu gibi kampanyalar,
New York Times Meydaninda biylk ilgi gérmekte ve bu tarz yaratici,
aktif uygulamalar yaratilarak daha fazla kisinin dikkatini cekebilmektedir.
incelenen drneklerden de goriildiigi iizere agikhava reklamlar yeniliklere
ve gelismelere acik bir reklam taridir. Bu nedenle agikhavada markalar,
bu tlr uygulamalar arttirarak reklamin stratejisi degistirilebilir, daha fazla
kitleye ulasma imkani bulabilirler.

Bircokirket, glinimUizde teknolojinin de gelismesiyle reklam mecrasi olarak
acikhavayi tercih etmektedir. Sektérde yasanan bu olumlu gelismelerle
birlikte acikhavanin gelecekte kullanimi devamli artan énemli bir reklam
mecrasi olacagl ve reklam yatinmlarindan aldigi payin c¢ok daha st
seviyelere ¢ikacagl distinilmektedir.
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(")zet

Resimleme (illiistrasyon), bir seyi anlasilir yapmak olarak tamimlanan bir kavram olarak
kullaniimaktadir. flliistrasyon dilleri ise, sanatcimin/cizerin dslubunu olustururken gelistirdigi
malzeme kullanim bicimi olarak ifade edilebilir. Oyle ki illiistrasyon dilleri, sanatcisinalillistratériine/
tasarimcisina goére teknik kullanim farklhihiklar agisindan degismektedir. Her kavram resimlemesi de
bireysel algi ve kiiltiir farkliliklarina gére cesitlilik gostermekte, yorumsal ve bicimsel degisiklikler
soz konusu resimleme dillerini zenginlestirmektedir. Bu makalede, illiistrasyon sanatinin gelisim
siirecinde gecirdigi cesitlilik, yeni yaklasim dilleri ve teknik uygulamalari baglaminda ele alinmakta,
s6z konusu diller kaligrafi sanatiyla biitiinlestirilerek 6rneklendirilmektedir. Oyle ki kaligrafi sanatinin
teknik olarak sanatgi iislubuna olan katkisi, rnekler iizerinden degerlendirilmekte ve resimlemeler
arasi degisiklik ve 6zgtinliik kavramlari iizerinden ele alinmaktadir. Diigiince ve bicim iligkisinin gorsel
bir betimlemeye déniismesi acisindan illiistrasyon dillerinin degerlendirilmesi, kaligrdfi ile illiistrasyon
iligkisi iizerinden incelenmekte ve s6z konusu birliktelik bu makalenin sinirliligini olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: llliistrasyon, llliistrasyon Cesitleri, Kaligrafi, Kaligrafi ile llliistrasyon,
llliistrasyon ve Tasarim.

AN ALTERNATIVE APPROACH IN ILLUSTRATION LANGUAGE:
ILLUSTRATION WITH CALLIGRAPHY

Abstract

Illustration is used as a concept that is defined as making something understandable. lllustration
languages can be expressed as the form of material use that the artist/illustrator develops while
creating the style. So much so that the language of illustration varies according to the artist/
illustrator in terms of technical usage differences. Each concept illustration also varies according
to individual perception and cultural differences, and interpretive and formal changes enrich these
illustration languages. In this article, the diversity of the art of illustration in the development process
is handled in the context of new approach languages and technical practices, and are exemplified
by the integration of the language with calligraphy art. Thus, the contribution of calligraphy art to
the artist’s style is assessed through examples and the concepts of change and originality between
illustrations are taken into consideration. In terms of the transformation of thought and form relation
into a visual representation, the evaluation of the illustration languages is examined through the
relation between calligraphy and illustration, and this association constitutes the finiteness of this
article.

Keywords: lllustration, Types of lllustration, Calligraphy, lllustration with Calligraphy, Illustration
and Design.
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1. Girig

Resimleme (illistrasyon) dilleri teknolojik gelismelere paralel olarak
yeni kullanim sekilleriyle bicimsel olarak degisip gelismektedir. Farkli
ve cesitli malzeme kullanma deneyimi, bu sirecte cizerleri yeni teknik
gelistirmede 6zgur kilmakta, s6z konusu deneysel siire¢ resimlemeler
arasi farkli dil kavramini olusturmaktadir. Oyle ki her teknigin her cizer
tarafindan etkin kullanilmadigi gerceginden hareketle, her cizerin kendine
6zgl gelistirdigi teknigin bu baglamda cesitlilik gostermekte oldugu
soylenebilir. Resimlemelerde anlatimin etkinligi cizerin teknigi kullanma
becerisiyle iliskilidir. Kendine 6zgtin bir teknik gelistiren cizer, konuyu ele
alis sekliyle teknigini birlestirerek basarili sonuglar elde edebilir. Bu nedenle
illiistratorlerin bir cok teknigi daha 6nceden deneyen ve kendisine en
uygun teknigi belirleyen kisiler olmasi beklenmektedir. Bu dogrultuda da
kendi ayirt ediciligini gelistirdigi Gslubuyla ifade etmektedir.

Resimlemelerde geleneksel malzemelerle ve dijital tekniklerle s6z konusu
resimleme dilleri cesitlik kazanmaktadir. Hem geleneksel malzemeler ile fikri
ele alip gorsellestirmek ve bicimlendirmek hemde elde edilen trtinleri belirli
yazilimlarlaelealipsonuglandirmak rastlanir birdurumolmaktadir. Bu Giretim
stiresinde ele alinan konu geleneksel malzemelerle (iretilen resimlemelerin
ydéntem incelemesini kapsar. Oyle ki bu arastirma makalesi, resimlemelerde
kullanilan alternatif dil arayislarindan biri olarak tanimlanabilecek kaligrafi
kavraminin resimlemelerle bir arada ele alinmasinin incelenmesini konu
edinir. Resimlemelerde kullanilan malzemeler ele alindiginda, geleneksel
kaligrafi malzemelerinin kullanildigi &rnekler incelenmekte, kaligrafi
tekniginin genel yapi ve islenisine deginilmekte ve resimleme kavramiyla
ele alinig bicimi incelenmektedir.

2. Resimleme ve Resimleme Dilleri

Resimlemeler, gecmisten gliniimiize bir olay, konu, kavram ve dislince
betimlemesi olarak ele alinan konunun daha da anlasilir olmasini saglayan
bir konumda olmustur. Resimleme, betimleme kavramindan farkli olarak
diistince temelli, fikir alt yapisi olan bir yaratim siireci olarak tanimlanabilir.
Oyle ki resim sanatindan farki bu agida olusur. icerige katki saglayarak
metnin okuyucu (izerindeki etkisini artirmakta, cok yonlii distindirerek
fikir gelistirebilmeye katki saglamaktadir. Male, resimlemeyi (illistrasyonu)
bilgi ve 6grenim yolumuzu etkileyen, fikir ve yorum veren ikna edici
Uretimler olarak tanimlamaktadir (Male, 2007: 19). (")yle ki Male, 6grenme
ve resimleme sirecini veri toplama ve gelistirme, sorulariyanitlama, kavram
gelistirme, arastirma ve cizim olarak ifade etmektedir. Bu siireg, resimleme
strecinin baslangicini ifade eder. Wigan ise resimlemeyi “problemlerin

344

¢6zimi, susleme, eglendirme, bezeme, yorum yapma, bilgilendirme,
esinlendirme, aciklama, egitme, tesvik etme, sasirtma, bilylleme ve
hikaye anlatma gibi islevler icin yaratici, farkl ve son derece kisisel yollara
basvurarak icerigin gorsel bir bicimde iletilmesini saglar” (Wigan, 2012:
9) seklinde tanimlamaktadir.

Resimlemeler, kullanim alanlarina goére adlandiriimaktadir. Bunlar, basili
yayinlarda kullanilan, metin icerikleriyle iliskili btlinsel bir tasarim sireci
icerisinde gelistirilen editoryal (editorial) resimlemeleri, kitap resimlemeleri,
moda, reklam, mizik endistri resimlemeleri olarak siralanir (Zeegen,
2012: 55-86). Kullanim amacina goére resimlemeler teknik acidan
degisiklik goéstermektedir. Her sanatcinin kendisine gelistirdigi tslup bu
degisimi olusturur. Oyle ki resimlemelerde kolaj tekniginin denenmesi,
deneysel buluntu nesnelerin kullanimi vb. farkli malzemelerin kullanilmast,
glinimizde karsilasilir bir durum olmaktadir. Kaligrafinin de bu baglamda
resimleme kavramiyla iligkili olarak ele alinmasi, makalenin sorunsalini
olusturmaktadir. Kaligrafiile gelistirilen resimleme tslubu, gerek geleneksel
yontemlerle gelistirilen bir teknik olmakta, gerek dijital kaligrafiyi resimleme
kavramiyla sayisal ortamda bulusturan bir araci olmaktadir. Sanatgilarin
6zgln bir dil olusturma kaygisiyla gelistirdigi s6z konusu birlesim, etkili
ve sanatsal degeri yliksek resimlemelere - tasarimlara dénismektedir.
GlnlGmuzde bilgisayar teknolojisiyle kaligrafi sanatcilarinin dijital ortamda
istedikleri firca kalinliklarinda alfabe (retebilmeleri, tasarim dizenleri
olusturabilmeleri, goériintli gébnderip basabilmeleri mimkiin olsa da, en
iyi harflerin hala gercek kagit (izerinde gercek bir kalemle ortaya ciktig
gorlst vardir (Shepherd, 2001: 11). Bu dislinceden hareketle bir cok
sanatcinin eserlerini 6ncelikle elde Urettikleri ve daha sonrasinda sayisal
ortama aktardiklari bilinmektedir. Sanatgi Gslubunu en belirgin kilan ayrinti
da kisinin eserini Gretme ydnteminin 6zglinlugl oldugu sdylenebilir.

3. Kaligrafi ve Kaligram

Kaligrafi kelimesi “glzel yazi" anlamina gelir ve hepimizin asina oldugu
abecelerinyanisirabircok alfabeyiifade eder (Winters, 2004: 7). Kaligrafiyi,
Shepherd ise “kaligrafi, resim, heykel, baski resim, desen ve fotograf gibi
glizel sanattir. Yasami gdrme ve gordiiklerinianlatmanin biryoludur” olarak
tanimlamaktadir (2001: 9). Marsh, kelimenin tam anlamiyla “gtizel el
yazisi" anlamina geldigini, bu yaziyi glizel kilanin ise tek kelimeyle tutarhlik
oldugunu ifade eder. Sekil, cizgi, agirlik, bosluk ve ritim tutarligi s6z konusu
ifade icine girer (Marsh, 1996: 7). Kaligrafinin gelisim strecinde gecirdigi
degisim, anlatim bigimleri agisindan da hissedilir.

Bati kaligrafisi, sayfa lizerinde kelimeleri stislemedeki ilgiyi yansitmakta,
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bu baglamda harfleri ayni sekilde cogaltma ustaligi ve kusursuz ifade
gereksinimi belirmektedir (Li, 2009: 17). Kaligrafi sanatinin resimleme
ile iliskisi kaligram kavramiyla ortaya cikar. Oyle ki kaligram, “sekilli
dizeler” adiyla bilinen bir resimleme dilidir. ik 6rneginin 20. yiizyiln
baslarinda Fransiz sair Guillaume Apollinaire tarafindan yaratildigi bilinir.
Apollinaire'nin 1918'te yayinladigi “Calligrammes” adli siir kitabi ile
kelime ve cizgiler siiri olusturmak icin kullanilmis, yeri geldiginde de siirin
konusuyla iligkili bicimlenmisti. Georges Jean'a gore, bir kaligram yaratmak
buyuk bir beceri gerektirir (2012: 162). Kaligramlar, okumaya baslamadan
once, mevcut kompozisyonlariyla okura icerik hakkinda ipucu verir. Bir
metne bagl olarak olusturulur ve metin icerigini destekleyen gorintiyle
birlesir. icerigin resimlenmesi olarak da adlandirilabilen kaligramlar, siirlerin
gorsel bicimlendirilmesinde kullanilmistir. Kaligramlarda, dizelerin ritminin,
resmedilmeye calisilan figlirlerle/bicimlerle bagdasmasi amaglanir. Jerome
Peigrot'a gore, ilk kaligram denemeleri, diistincenin bicimlerin yuvasina
dénmesini saglamaktir (Jean, 2012: 164). Bir metnin anlami ile kaligrafisi
birbirinden ayr oldugu gibi kimi zaman da birbiriyle ici ice bir yapidadir.
Yazilan sozclklerin gerek anlamlarnyla iligkisini kuran kaligram, duygu ve
diistincelerin ifadesi olarak da tanimlanabilen bir tekniktir. Ritim, bosluk-
doluluk iligkileri ayni zamanda siyah beyaz alanlarin dengesi, diizenleme
ve genel bicim c¢oziimlemeleri amacina uygun bir kaligramin 6zellikleri
arasinda siralanabilir.
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Gorsel |. Guillaume Apollinaire, Calligram, 1914 (solda), Kaligram.
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Gorsel 2. Guillaume Apollinaire, Hangerlenmis Giivercin ve Fiskiye, 1918 (sagda),

Kaligram.

Gorsel 1 ve 2'de yer verildigi Uzere, Guillaume Apollinaire'nin
“Calligrammes” adli kitabinda yer alan kaligramlarinda yazi ile resimleme
yapmis oldugu gézlenir. icerik ile uyumlu kelime ve ciimlelerin belirli bir
dizen anlayisi ve kurguyla tasarimda kullanilmasiyla bicim olusmakta,
siirlerini bir nevi resimleme ydntemiyle izleyicisine okutmaktadir.
“Hancerlenmis Glivercin ve Fiskiye" adlisiir resimlemesi de Apollianaire'nin
kaligramlarindan en Gnllst olarak bilinir. “Sekilli dizeler” adi verilen
kaligramlar, bicim olusturarak kendisine bir dil gelistirmistir. Bu baglamda
resimlemeler ile karsilastirnldiginda, kaligramin yazi ile bigim olusturulmasi
oldugu séylenebilir. Ozellikle siir resimlemesi olarak bilinen séz konusu
calismalarda, misralar bigimi olusturan cizgi, leke vb. resimsel 6ge gorevi
gormektedir. Metinlerin icerigine uygun resimlenmesi ise bigimi olusturan
araci roltindedir. Siir misralarinin icerigine uygun goérsel bir etki yaratiimistir.

Kaligram kavramini Steven Heller, temsili imgelem ve metin olarak gorsel
ve metin iliskisini asagidaki gibi ifade etmektedir.
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...ondokuzuncu ylizyilda, gesitli kitap tasarimcilari—ve hatta bazi yazarlar- kelimeler,
climleler ve paragraflar metinde ortaya konan fikirleri metamorfik ve dolayisiyla da
metaforik olarak temsil etmek igin metni gorsel gibi kullanmayi denediler. Yazi pek
cok farkl resimsel formun seklini aldi. Sézel anlami olan bu tiir gérseller kaligram
olarak adlandirilir (Heller ve Vienne, 2016: 63).

Gorsel 3 ve 4'teki 6rneklerincelendiginde, sanatgilarinin el becerisi, cizme ve
firca tutma kabiliyetleri, seyir durumu ve islerligi, hatasiz bicim cizebilmede
ustaligl goérilen Ozelliklerdendir. Kaligrafinin kusursuz yazma ve cizme
becerisinin dogru kullanildigl s6z konusu érneklerde, bicim ile yazi 6geleri
ayni ortamda kullanildigr goruliir. Kaligrafi teknigiyle gelistirilen eserlerde
resimleme olgusu, islenen kaligrafik resimleme teknigi ile alinmistir.
Figlrlerin kesik uglu / cift enli gizim malzemelerle gelistirildigi resimleme
tekniklerinden farkl bir boyutta izleyicilerle bulusmakta, kompozisyonlarda
yer alan metin 6gesiyle de yazi ve resimleme bir arada kullaniimaktadir.
Bu eserde icerik ile ilgili metinler resimleme cizgilerini etkilememis, figtirler
kaligrafinin dogasina uygun cift enli firca ile olusturulmustur.
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Gorsel 3. Peter Jessen, Plate 154, 1981, Kaligrdfi ile Resimleme.
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Gorsel 4. Peter Jessen, Plate 155, 1981, Kaligrdfi ile Resimleme

1865 basim tarihli Lewis Carroll'un Alice Harikalar Diyarinda / Alice's
Adventures in Wonderland adl kitabinda yer alan “Farenin Hikayesi"”
adli siir espirili ve alayci yaklagimiyla on dokuzuncu yiizyildaki az sayidaki
orneklerden biridir. Carroll hikayesinde, sonlara dogru harflerin boyutlarini
giderek kiigiilterek elde ettigiyaziile sayfadaki egimlerden kayan bir kayakg
gibi doner gibi goriinse de kolaylikla okunabilmektedir. Farenin hikayesi
fare kuyrugu olarak betimlenmis oldugu gorlir. Siirsel bir paragrafin son
cimleleri Gorsel 5'te gorildigl gibi sonlandirilirken, fare kuyrugu gibi
sekillendirilmis yazi, hem bir yapisalci tipografik uygulama hem de gorsel
bir kelime oyunu olarak tanimlanmaktadir (Heller ve Vienne, 2016: 63).
(Gorsel 5).

349



AND A LONG TALE. 37

s0 that her idea of the tale was something like

this: “Fury said to
a mouse, That
he met
in the
house,
¢Let us
both go
to law:
I will
prosecute
you.—
Come, T'IL
take no
denial ;
We must
have a
trial :
For

morning

ve
nothing
do.”

Gorsel 5. Lewis Carroll’un Alice’s Adventures in Wonderland adli kitabinda yer alan And a
Long Tale baglikli siirinin kitap sayfasindan kaligram 6rnegi, 1865, s. 37,!

4. Yeni Bir Yaklasim: Kaligrafi ile Resimleme

Kaligrafi, kullanim alanlarina gére bir sanat (riini olarak kendini temsil
etmekte, glinimizde de resimleme dillerinde sanatc tarzini gelistiren
konumda durmaktadir. Anlatimi gliclendirmek amaciyla resimlemelerle
bir arada kullanilan kaligrafi, mirekkep kullanimiyla resimlemenin teknigini
olusturmakta ve buttinsel bir yapiyi olusturmaktadir. Bazen metnin bigimi
olusturdugu gbzlemlenirken bazen de yazi ve resimleme bir arada etkiyi
arttirmak adina kullanilmaktadir. Resimlemede mirekkep kullanimi, Harry
Borgman'a gore eseri dogrudan cesur bir sekilde tesvik eden buydleyici bir
arag olarak tanimlar. Sadece bir kag basit cizgi ile bile kaydadeger bir basari

" http://www.aliang.net/literature/alice_in_wonderland/aaiw_1922/aaiw|922m-03.html adresinden
30.06.2017°de alinmistir.
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elde edilebildigi gorlistindedir (1988: 36). Steven Heller ise, “kelimeleri ve
cimleleri yazinin okunabildigi illiistrasyona déntstiirmek siklikla mesajin
anlamina katki saglar.” (Heller ve Vienne, 2016, s. 63) diyerek resimleme
ile yazi birlikteliginin etkisel glictine yorum yapmaktadir.

Amerikali tasarimci Bradbury Thompson'un 1958'de ticari bir dergi olan
Westvaco Inspirations icin bir kadinin diisen climleler firtinasinda ytrtirken
her biri farklibaski rengiyle basilan cesitli gérselleriniiceren “Rain Rain Rain”
adlitasarimida yagmur kavraminin metin ile olusturuldugu siirsel yaklasima
6rnek olarak gosterilebilir. Thompson'un bu tasariminda Apollianaire'nin
“It's Raining / Yagmur Yagiyor"” adl kaligram calismasindan esinlenerek
gelistirdigi bilinmektedir. Bir grafik kelime olarak ifade edilebilen bu
yaklasimdabazitasarimlardaokumakdigerlerine géredahazoroldugundan,
yazinin aldigi seklin mesajin altini gizerek vurgulamasi énemli bir ayrintidir
denilebilir (Heller ve Vienne, 2016, s. 63).
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Gorsel 5. Lewis Carroll'un Alice’s Adventures in Wonderland adli kitabinda yer alan And a
Long Tale baglikli siirinin kitap sayfasindan kaligram érnegi, 1865, s. 37,'
Gorsel 7. Bradbury Thompson, Westvaco Inspiration for Printers, No. 210, 1958 (sag-
da).?

2 http://j.poitou.free.fr/pro/img-p/typ/concret/apollinaire.html adresinden 10 Mart 2018’de
alinmistir

3 https://alexanderwwhite.wordpress.com/bradbury-thompsons-westvaco-inspiration-for-printers-
nos-194-202-and-2 10/ adresinden 10 Mart 2018’de alinmistir.
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Jeanne McMenemy'nin Gorsel 8'de gorildigi gibi kaligrafik resimleme
olarakifadeedilebilecekbicimdeyazidgesiyle kedifigliriiniiolusturmaktadir.
Metinlerle (karakterlerle) olusturulan sekil, metni ifade eden gorsel bicime
dénlsmdastir. Gorselin ele alindigi metinden hareketle secilen climleler,
kedi figlirtiniin olustururken kullanilmaktadir. Bir diger érnek ise iran'li
grafik tasarimcr Mehdi Saeddi'nin “Bans” temali resimleme calismasidir
(Gorsel 9). Saeddi, calismalarinda Arap alfabesini kullanarak resimleme ile
grafik tasanm driinleri tasarlamaktadir. Onceki 6rneklerde Apollinaire’nin
ve glinimizden bircok sanatgl Latin alfabesini kullanirken, Saeddi Arap
alfabesiyle bicim olusturmakta ve yazi 6gesini ayni amacla bicimle
buttinlestirmektedir. Bazen kullandigi kaligrafik kesik uclu firca hareketleri
ile anlaml olmayan leke diizenlemeleriyle de bigimi olusturdugu gordlar.
S6z konusu calismasinda da barig kavrami giivercin ile anlatiimis, gagasind
ayer alan zeytin dali gdstergesi bu baglamda anlami gliclendirici 6ge olarak
tasarlanmigtir. Kusun gévdesinin tamamen yazidan olugmasinin aksine leke
ve kaligrafik firca hareketleriyle resimleme gerceklestirildigi gérilmektedir.

Gorsel 8. Jeanne McMenemy'in kaligrafi uygulamalarindan bir érnek (solda).*
Gorsel 9. Mehdi Saeddi’nin kaligrafi uygulamalarindan bir 6rnek (sagda).®

Bir diger 6rnek profesyonel kaligrafi sanatgisi ve tasarimci olarak bilinen,
eserleri diinya capinda bircok 6zel ve kamu koleksiyonunda bulunan
Amerikali sanatgl John Stevens'a aittir. Kaligrafi sanatgisi, harf tasarimcisi

* http://www.calligraphica.studio adresinden 10 Mart 2018’de alinmistir.
® http://mehdisaeedi.com adresinden 01 Mart 2018°de alinmistir.
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ve grafik tasarimci olan John Stevens, kaligrafiyi gerek grafik tasarimlarinda
logo, kurumsalkimlikvedavetiyeuygulamalarinagereksederesimlemelerine
tastyan bir tasarimci olarak dGnemli bir yere sahiptir. Resimlemelerinde bigimi
harfler ile olusturdugu gibi kaligrafinin lekesel etkisinin tzerinde harfleme
gerceklestirerek 6zglin tasarimlar yapmis oldugu goériliir. Stevens, grafik
uygulamalarinin yani sira kaligrafiyi basli basina bir sanat olarak gelistiren,
tanitan bir sanatgl olmustur. Gorsel 10'da yer alan eserinde Stevens, leke
ile betimledigi kargalarin Gizerinde kaligrafik bir metin yerlestirmis, metinler
karganin govdesinin li¢ boyut algisini destekleyecek bicimde diizenlenmis
ve kaligrafi 6gesi metin ile gorsel 6ge ic ice bir yapida resimlenmistir.
Steven, JSLetterHead Design adli calismasinda da (Goérsel 11), bas gorselini
kaligrafik yazi ile olusturmus, buna ek olarak her hangi tasarim elemani
kullaniilmadan bas formu yaziile bicim bulmustur/resimlenmistir. Yazi temel
islevi olan sézctiklerle iletisim kurmanin yani sira sembol ve imge yaratma
gorevi de gorebilmektedir. “Bu daha ¢ok yazilarin gorsel anlamini ve ifade
tarziyla konusmasini temsil eder.” (Ambrose ve Harris, 2013: 106). Imge
olarak yazinin kullanilmasina 6rnek olarak gosterilebilecek bu ¢alismadaki
fark ise, bagi olusturan harflerin anlaml bir metni temsil etmemesidir.
Stevens'in bir diger calismasinda ise yazi ile gorselin i¢ ice bir yapida ustaca
tasarlandigr Bill adli tasarimi 6rnek gosterilebilir (Gorsel 12). Okunabilir
metinlerle diizenlenmis 6zgiin tipografi ile ayni dilde bicimlenen erkek
figlirti bir arada kullanilarak ve birbirlerinin gérinrliklerini destekleyerek,
yazi ile resimlemenin bir arada kullaniimasinin ele alindigi konuya érnek
gosterilebilir. Konuya uygun metinler ile gorsel 6ge desteklenmekte, etkisi
daha da artinlmig bir resimleme olarak dikkat cekmektedir.

Gorsel 10. John Stevens, Crow, Kaligrdfi ile Resimleme *

¢ http://www.johnstevensdesign.com/calligraphic-illustration/ adresinden 30.06.2017’de alinmistir.
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Gorsel 11. John Stevens, JSLetterHead Design, kaligrdfi ile resimleme (solda). 7
Gorsel 12. John Stevens, Bill, kaligrafi ile resimleme (sagda). ®

Yaz ile bigimin olusturulmasi yaklasimindan hareketle gelistirilen kaligrafi
teknigiile Arap alfabesinin kullanildigi 6rnekler de bulunmaktadir. Bu agidan
kaligrafiyi ele alan sanatcilardan biri 1951 yili Sudan dogumlu cagdas
kaligrafi sanatcisi Hassan Musa'dir. Musa, ressam kimliginin yani sira bir cok
kitap resimlemesi yapan hattat olarak taninmaktadir. Eserlerinde karmasik
orlintl icerisinde anlamli resimlemelere ve Arap harflerinin resimlemelerle
buttinlestirildigi yorumlamalara rastlanmaktadir (Gérsel 13 ve Gorsel 14).
Kaligrafiyi gorsel betimlemeyi olusturmada tamamlayici bir 6ge olarak
kullanmakta oldugu gérilr.

KaligrafiileresimlemeninincelemelerindeLatinalfabesininbicimidestekleyici
bir sekilde konumlandiriimasi bir diger érnek olarak gosterilebilir (Gorsel
15). Bu calismada da, resimlenmis bicimin mirekkep ile gelistirilmesi ve
hareketi destekleyici kaligrafi ile yazilmig yazinin bir arada kullaniimasi
degerlendirilebilir. Boylelikle icerik ile / verilmek istenen mesaj ile uyumlu
bir goériintii elde edilmis olmaktadir. Calismada, icerigini temsil eden metin,
icerisinde adi gegen figiiriin kaligrafik resimlemeiile birlestirildigi ve vurguyu
arttirmaya yonelik tasarim dili gelistirildigi gérilmektedir.

7 http://www.johnstevensdesign.com/calligraphic-illustration/ adresinden 30.06.2017de alinmistir.
8 http://www.johnstevensdesign.com/calligraphic-illustration/adresinden 30.06.2017°de alinmistir.

354

Gorsel 13. Hassan Musa, Adab Alhob (Lettre D’amour), Kaligrdfi ile Resimleme, Kagit
Uzerine Miirekkep, 2001 (Solda)’
Gorsel 14. Hassan Musa, Project K, kaligrdfi ile resimleme, kagit iizerine miirekkep,
2012 (sagda) '°

Gorsel 15. B. Bulduk Tiirkmen, ilinti, 2015, Kaligrafi ile Resimleme, Kagit Uzerine Baski,
160x80 cm !

? https://www.gafraart.com/artists/33-hassan-musa/works/98/ adresinden 03.11.2018°de alinmistir.
19 https://www.gafraart.com/artists/33-hassan-musa/works/ | 14/ adresinden 03.11.2018’de alinmigtir.
' http://www.banubulduk.com/works/mahlukat/catalog.pdf adresinden 20.10.2017 de alinmistir.
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5. Sonug¢

Bu arastirma makalesi kapsaminda resimleme ve yazi kavramlarinin bir
arada yeri geldiginde ic ice bir yapida kullaniimasiyla elde edilen belirli
eserler incelenmekte, kullanim amacglar ve ele alinis sekilleri cercevesinde
resimlemelere farkli bir yaklagim sunan teknik degerlendirilmektedir.
Kaligrafi sanatinin glizel yazi yzma sanati tanimi sinirndan Oteye
gecebildigi ve boylece farkli alanlarda da kullanilarak 6zgtin bir yorumlama
ile teknige donusebildigi gérilmektedir. Kaligrafi malzemelerin resimleme
dilinde kullanilmasiyla resimleme alani 6zgtin bir dil kazanmakta, icerik ile
bittinlesen bir anlayisla izleyicilerle bulusmaktadir. “...Clinkl gostergeler,
onlan yaratan uygarliklar kadar, cizilmelerini saglayan gereclere ve onlara
dayanarak olusturan maddeye de bagimlidirlar.” (Jean, 2012: 158). Bu
sozden hareketle her tasarlanmig Griinde teknigin etkisinin gosterge
kavraminda oldugu gibi énem kazandigi soylenebilir. Birden fazla ve
farkli sanatgi eserlerinin ele alinmasiyla yorumsal cesitlilik vurgulanmakta,
anlamli ya da anlamsiz metinlerin resimlemelerde ele alinig sekillerine
dikkat cekilmektedir. Bagka bir yonden de illistratorlerin/tasarimcilarin
kaligrafinin estetik yoniini ve vurucu etkisini illlistrasyonlarina ve
tasarimlarina aktarmalari daha ¢ok rastlanir olmaktadir.

Bu makale kapsaminda resimleme kavramiyla kaligrafinin bltlinlesmesi ele
alinmis ve resimlemelerin alternatif dil arayislarindan biri ve yenibir yaklagim
olarak gbézlemlenen -teknik kavramiyla ele alinan- ve kaligrafik resimleme
olarak nitelendirebilen kaligrafi ile resimleme ydntemi Orneklendirerek
detaylandinlmigtir. Guillaume Apollinaire'ninkaligramlarininesinkaynagini/
temelini olusturdugu diistintlen bu yeni yaklasim, resimlemelerde ele alinig
sekli bir yana yeni medya ve etkilesimli medya uygulamalarinda da var
olarak kendini gosterebilir, disiplinlerarasi bir yaklasimla ele alinabilir ve
grafik tasarimin uygulama alanlarindan biri olarak bireysellestirilebilecegi
sonucu ¢ikarilabilir.
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