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ONSOZ / BASLARKEN

Konya Sanat Dergisi, 2018 yilinda yayin hayatina baslayan hakemli
bir dergidir. Dergimiz; kiiltlir, sanat ve tasarim alanlarinda yapilan 6zgiin
akademik arastirmalari, yaklagimlari, metotlari, deneyimleri ve analize
dayali calismalar1 diizenli olarak yayimlama ve okurlarinin hizmetine
sunmay1 temel ama¢ edinmistir. Bu anlamda Konya Sanat Dergisi, bu
alanlara ve iliskide oldugu diger alanlara katki yapmay1 umarak ilk sayisini
¢ikarmigtir. Konya Sanat Dergisi’nde, makalelerin degerlendirilmesi
siirecinde, hakemlerin ve yazarlarin isimlerinin sakli tutuldugu kér hakemlik
sistemini kullanmaktadir. Yayimlanacak yazilarin sorumlulugu yazar veya
yazarlarina aittir.

Konya Sanat Dergisi temelde kiiltiir, sanat ve tasarim olmak
uzere Grafik Tasarimi, Geleneksel Tiirk Sanatlari, Sinema-TV, Resim,
Sanat Tarihi, Gorsel Iletisim, Iletisim Tasarimi, Seramik, Miizik, Kiiltiir
Varliklarin1 Koruma, Moda Tasarimi, Mimari ve I¢c Mimari Tasarim gibi
diger alanlarda yapilan ¢aligmalar1 kapsamaktadir.

Yukarida bahsedilen alanlardaki o6nemli akademik ¢alismalari,
seckin ve alanlarinda uzman hakemlerimizin degerlendirmeleriyle sizlere
sunmanin ve kendi alanlarinda ¢alismalar yapan arastirmaci, akademisyen
ve tasarimcilara kaynak olusturmanin heyecanini yasiyoruz. Ayrica
Dergimizin son kismina ilave edilen Etkinlikler/Konferans ve Sdylesi
ile Vefeyat/Vefat eden sanat ve bilim insanlar1 hakkinda bilgiler okurlara
sunulmustur.

Y1ilda bir kez yayinlamak {izere yayin hayatina baglayan Konya Sanat
Dergisi’nin okurlarina katkida bulunacagini umut ediyor, bu sayinin ortaya
cikmasina katki saglayan degerli arastirmacilara ve makaleleri biiyiik bir
ozveri ile degerlendiren hakemlerimize 6ncelikle tesekkiir etmek istiyorum.
Bununla beraber dergimizin hazirlanmasinda ve ¢ikarilmasinda bizden
destegini esirgemeyen Necmettin Erbakan Universitesi Rektérii Prof. Dr.
Muzaffer SEKER’e ve Necmettin Erbakan Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Dekanit Prof. Dr. Ahmet CAYCI’ya sonsuz tesekkiirlerimi
sunuyor, bir sonraki sayimizda tekrar bulusma umudumu paylasiyorum.

Dr. Ogr. Uyesi Osman PERCIN

Yayin Editorii
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GUTENBERG TiPOGRAFISINDEN
CAGDAS ILETiSIM TASARIMINA

FROM GUTENBERG’S TYPOGRAPHY TO
MODERN COMMUNICATION DESIGN

Ozet

Bir ylizyil onceki ge¢miginde

“ticari  sanat” olarak tanimlanan
“grafik tasarim,” masaiistii yayincilikla
birlikte “gorsel iletisim tasarimi”

ve giiniimiizde ise sadece “iletisim
tasarim1” olarak adlandirilmaktadir.
Gutenberg’ten itibaren adim adim
gelisen bu alan aslinda tipografi ile
baslamis ve nihayetinde tasarimin
tipografinin yerini aldigi bir siirece
evrilmistir. Bu makale, bu evrilme
siirecinin  kilometre taglarim1 temel
tarihsel gelismeler ve cagdas donem
ornekleri  Uzerinden ele alacak,
tipografinin tasarim dilinin kendisi
olusu siirecini aktararak, giliniimiizde
bu terimin arttk neyi imledigini,
kapsamini ve son tanimini ortaya
koyacaktir.

Anahtar Sézciikler: Tipografi,
Grafik Tasarim, Gorsel Iletisim,
Postmodern, PostScript

Abstract

“Graphic ~ design,”  which
was described as ‘“commercial art”
a century ago, is defined “visual

communication design” along with
desktop publishing, and today it
is simply named ‘“communication
design”. From Gutenberg, this step-
by-step development has actually
evolved into a process that began with
typography and ultimately design
took the place of typography. This
article will examine the milestones
of this evolutionary process through
basic historical developments and
contemporary examples of the period.
The design language of the typography
will convey the process of its creation
itself. Today, this term will now reveal
what it refers to, its scope and its final
definition.

Keywords: Typography,
Graphic Design, Visual
Communication, Postmodern,
PostScript
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1. GIRIS

Insanoglu, c¢aglar boyunca iirettigi bilgiyi
korumak amaciyla abeceleri, bu bilgiyi nesillere
aktarmak i¢in de yazi teknigi uygulamalarini
gelistirmistir.  Cinkii  yazi, disiincenin ve
bilginin goriiniir bigimidir. Zaman i¢inde bilgiye
doniistiiriilmiis diisiincenin giicti anlasilir ve bilgi
—dolayisiyla, bilgi araci olan yazili ya da basili
kitaplar da— o oranda 6nem kazanir. Bilginin ve
onun goriiniir bigimi olan yazinin 6nemi tarih
caglar1 boyunca gitgide artar.

Bilginin koruyucusu yazi silire¢ iginde
elyazmast eserler (Gorsel: 1), fermanlar,
duyurular vb. gibi yazili iiriinlerde —giindelik
yasamin gereksinimlerinin disinda— bir sanat
ugrasisina doniistiiriiliir. Yazma eserlerde goriilen,
harflerin sanatsal bir yaklagimla ele alinmasi
yoluyla yapilan diizenlemeler Bati sanatinda
“calligraphy” (kaligrafi), Dogu (Islam) sanatinda
“hiisn-ii hat” (Gorsel: 2), yani her ikisinde de
“glizel yaz1” anlamindadir. Kaligrafi ya da hat
sanatinda harf elle iretilir, tenseldir ve sanatsal
bi¢im arayisinda son derece Oznel, anlik ve

degisken olanaklar sunar. Yazi, dogrudan hattatin,
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Gorsel 1: The Book of Kells (Harris, 1995: 28)

GUTENBERG TIPOGRAFISINDEN CAGDAS ILETISIM TASARIMINA

kaligrafistin, katip ya da yazicinin ustaligi ile (eski
deyisle “zanaatkdrane” birikimiyle) big¢imlenir.
Buna kars1 olarak tipografi, basim i¢in metal aygit
ve diizeneklerin gelistirildigi caglar boyunca kati,
nesnel, mekanik ve tektiplestiricidir. Ancak bu
0zelligi onun sanatsal kullanimini engellemez.
Bu nedenle her seyden Once tipografinin ne
oldugunun tanimlanmasi gerekir.

Gorsel 1: The Book of Kells. Kitapdaki
Hz. Isa’nin “Matta Bible’ndan sdzler sayfasi,
ayrinti. M.S. 8. Yiizyilin ikinci yaris1 ile 9.
Yiizyilin baginda olasilikla Northumbria kesisleri
tarafindan yazilmigtir. Adasal biyiikharf ve
kiigiikharf yazilar1 kullanilan yazma eserin
aslinin nerede oldugu bilinmemektedir. Burada,
sayfanin kenar siisii sekiz baglangi¢ biiyiikharfiyle
birlestirilmis ve zoomorfik (hayvan yapilh)
ve antropomorfik (insan yapili) siislemeyle
iliskilendirilmistir. i1k satirdaki “spu” {izerindeki
yatay vurgu “spiritu” (Breath of God)’in bir
kisaltmasint belirtmektedir. Yatay vurgu ¢ok sik
tekrarlanan sdzciikler i¢in yazicilar tarafindan
kullanilan bir aragtir.

Gérsel 2: Siiliis-Celi (Ulken, 1987: 131)
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Gorsel 2: Siiliis-Celi. Katip Ali bin Mezid
el-miistehir bis-saati. Mecmaii’l-Acaib, 1423,
Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi. Siiliis yazi
bigemi “Akldm-1 Sitte” (Alti Yazma Bigemi)
icinde sanatsal uygulamaya en uygun olani
olarak goriliir. Harflerdeki yuvarlak ve gergin
nitelik, hattat sayesinde yeni bigimsel iligkiler ve
diizenlemelere olanak tanir. Anitlarda, uzaktan
okunabilmesi i¢in agz1 ¢ok genis kalemle yazilan
Celi Siiliis hattinda ise daha carpici bir duruma
gelir. Siiliis ile Celi Siiliis’iin sdzciik veya harf
gruplar1  birbirinden koparilmadan yazilan
bicimine Miiselles, ayn1 iki sdzciiglin karsilikli
yazilarak ortadan kesisen bi¢imine de Miisenna
denir.

2. Tipografinin Ortaya Cikis1

Hareketli hurufat tekniginin Gutenberg’ten
once agacgtan oyma kalip ya da harfler gibi farkl
bigimlerde oldugu; 9. Yiizyilda Cin’de agag
kaliplar ve piktogramlar bi¢iminde basimda
kullanildigi ya da 14. Yiizyilda Hollandali bir
basimcinin ¢ocuklara yonelik oyun amaciyla
aga¢ hurufat yaptigi vb. gibi bilgiler g¢esitli
aragtirmacilarca kendi yayinlarinda ifade edilmis
olsa da, tipografi, nihayetinde, Gutenberg‘e
atfedilen ve degistirilebilir ya da hareketli hurufat
(Gorsel: 3) tekniginin kitap tiretiminde ve daha
sonra basim ve ¢ogaltiminda kullanimi ile ortaya
¢ikan bir terim ve de bir meslek alanidir. Tabii
ki tipografi terimi gokten zembille inmemis,
basimciligin erken déonemlerinde bile kaligrafinin
etkisi ve ortaya konan yaklagim ve ¢oziimler erken
donem tipografisinin degerlerini olusturmustur.

Ornegin Gutenberg’in bastig1 ilk eserlerden
biri olan “42-Line Bible” (42 Satirh Incil)
(Gorsel: 4) bilindigi gibi Skolastik donemin 14,
Yiizy1l Almanya’sinda yaygin begeni bulmus ve
st diizey bir sanat yazisi olan Texture (Gorsel: 5)
ile basilmigtir. Dogal olarak tipografinin bu erken
asamasinda Texture (ki, anlam itibariyle ‘doku’
demektir) yazi bicemi yazi araglariyla metalde
kesilmek tizere aktarilmigtir. Geleneksel yazma
eserlerde kullanilan kamis ve/ya da kaz tiyi
kalemin harfi bi¢cimlendirmesi sonucu olusan
bu oOriinti yine “Venetian Old Style” (Venedik
Eski Bigem) yazi tasarimlarinin big¢imlenisini
de belirlemigtir. Harfler tek tek kesilmis ve
dokiilmiis olsa da, o donemde Nicolaus Jenson
tarafindan kullanilan ve giliniimiizde ‘Jenson’ ya

10

da ‘Eusebius’ olarak da bilinen (Gorsel: 6) abece
tasarimlarinda yazma aracinin etkileri belirgindir.
Gergekte boyle ise de, tipografi Gutenberg’in
uygulamaya bagladigi yontemin tirettigi ve ondan
sonraki basimcilarin gelistirdigi gorsel ve islevsel
degerlerin tiimiinii kapsamaktadir.

Gorsel 3: Gutenberg’in Baski Atolyesi.
Bu islik giinimiiz Gutenberg Miizesi’nde
yeniden olusturulmugtur. Gutenberg’in metal
harfle baski isleri iizerine ugrasis1 —’42 Satirli
Incil”in hurufatinin 1448°de dokiildiigii ve 1452
yilinda basimina baslandig: diigiiniilecek olursa—
1436 yili kadar erken bir tarihe uzanir. Kendi
istedigi 6zelliklere uygun olarak Konrad Saspoch
tarafindan 1438°de iiretilmis olan baski aletini
ve kursunlar1 Johann Fust’tan aldigi 800 Gulden
borgla satin alir. 1439’dan itibaren ii¢ yil bu
proje lizerinde ugrasir. Bu durum Gutenberg’in
dokiim kalib1 ya da ¢ogaltma asamasina eristigini
gostermektedir.

St

ey .
Gorsel 3: Gutenberg’in Baski Atdlyesi (Chappel,
1970: 55)

Gorsel 4: 42 Satirh Incil. Gutenberg’in
1452 ve 1455 yillar1 arasinda degistirilebilir ya da
hareketli hurufat ile bastigi ilk kitap. Basimciligin
bu erken donem eserlerine “incunabula” denir.



Sozcik Latince “cunae”den gelir (‘besik’
anlaminda —ingilizcesi “cradle”) ve herhangi
bir gelismenin erken asamalarini tanimlar. Terim
Ozellikle 1500 yilindan Once iretilmis basilmig
kitaplar i¢in kullanilir. Resimdeki kitap Kardinal
Mazarin’in  kiitiiphanesinde bulundugu igin
“Mazarin Bible” olarak da bilinir. Baglangig
bliyiikharfleri daha sonra basilmak iizere agag
oyma kaliplar bigiminde (olasilikla Gutenberg
tarafindan) hazirlanmistir.
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Gorsel 4: Satirl1 Incil (Chappel, 1970: 5)

Gorsel 5: Textur Gothic. Gutenberg’in
bastig1 kitapta her sayfada ikiser siitunluk, 42°ser
satirhik dizgiler bi¢ciminde kullandig1 Textur
Gothic yazisi. Gutenberg, daha sonraki musta ya
da hurufat kesicileri gibi bir kuyumcu degildir
ama babasinin yaninda bu egitimi alir. Aslinda
dokiim kalibinmi yapabildigi i¢in harfleri metalde
dokebilmistir. Bu nedenle bir yazi tasarimi
yapmak yerine, Mainz’de o donem i¢in begenilen
Skolastik donemin sanatsal yazisi olan Textur
yazi bigemini temel almistir. Ancak Hiimanistler
o donemde Gotik yazilari hi¢ benimsemez.

Gorsel 6: Jenson’in Eusebius’u. Nicolas
Jenson’in kestigi ve bastigi Eusebius’un “De
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Evangelica Praeparatione” isimli kitabindan
bir metin sayfasi, 1470. Jenson 1420’de
Sommevaire’de  dogmus, erken yaglarinda
kuyumculuk egitimi aldig1 sirada madalyon ve
paralar ilizerine Roma Kapital yazilar keserek bu
konuda ustalagmistir. Daha sonra 1458°de Fransa
Kral1 VII. Charles tarafindan metal harf dokiimi
ve basimeilik zanaatini 6grenmek iizere Mainz’e
gonderilmistir. 1470 ile 1480 tarihleri arasinda

ise yaklasik 150 eser basmistir.
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Gorsel 5: Textur Gothic (Chappel, 1970: 58)

3. Tipografinin Anlam

Bu terimin neyi igerdigi ve de kapsadigim
daha iyi anlayabilmek i¢in tipografi ve basimcilik

alanindaki

arastirmacilarin  bu

terimi nasil

tanimladiklarina da bakmak gerekir.

“Modern
caligmasinda

Graphic
Keith A. Aldag

Terminology” adli
tipografiyi

“okunurluk ve islev ¢abasina gorsel etkiler
iiretmeksizin, metni okurun anlayabilmesine en
yiksek katkiy1 saglamak amaciyla basim ya da
yeniden {iretimde hurufatin —ve lstelik
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qui omnibus ur aquarum fubmerfis cum filiis fuis fimul ac nuribus
mirabili quodd modo quafi femen hudni generis conleruatus eft:qué
urtind quafi uiuam quandam imaginem imitari nobis contingat:& hi
quidem ante diluuium fuerunt: polt diluniumautem alii quorii unus
alaffimi dei facerdos iuftitiz ac pietats miraculo rex iuftus lingua hes
brzord appellatus eft:apud quos nec arcuncifionis nec mofaicx legis
ulla mentio erar . Quare nec udxos(pofteris eni hoc nomen fuig)neg;
gentiles:quoniam non ucrgentes P]l.lral itatem deorum inducebant (ed
hebrzos proprie noiamus aut ab Hebere utdicti eft:aut ga1d nomen
tran(itiuos fignificar.Soli gppe a creaturis naturali rone & lege inata
né fcnptaad cognitioné uen dei erifiere: & uoluptate corporis cotépta
ad rectam uitam pueniffe feribunt’cum quibus omibus praclarus ule
totus generis origo Habraam numerddus eft:cui feriptura mirabilem
iuftitd qud non a mofaica lege({eprima eim poft Habrad generatione
Moyfes nafcitur)led natural: fuit ratione confecutus {ima cum laude
arteltatur. Credidit enim Habraam deo & repucati eft ei in fuftiiam.
Quare multarum quog; gentium patrem diuina oracula fururd:acin
iplo benedicédas oés genres hoc uidelici ipfum quod iam nos uideis
aperte predictum eft:cuius ille iufticix perfectioém non molaica lege
fed fide cofecutus eft:qui polt mulras dei uiliones legittimum genuic
filium:quem primum omnium diuino pluafus oraculo crcdicidit:&
cxteris qui ab eo nafcerétur tradidit:uel ad manifeftum mulotudinis
eorum future (ignum:uel ut hoc quali paterna uirtucs ifigne filia res
tinétes maiores {uos imitani conaret:aut gbufciiqs alits decaufis.Non
enim 14 ferutidum nobis modo eft. Polt Habraam filws efus Ifaacin
pietate fuccefTit: foelice hac hereditate a paréribus acczpta:q uni uxori
coniunctus quum geminos genuifler caftitacis amore ab uxore poftea
dicitur ab{tinuifle.Ab ifto natus € lacob qui ppter cumulard uirturis
prouftum Ifrael etiam appellatus eft duobus noibus ppter duplicem
uirtutis ufii. Jacob eim athletd & exercétem fe latine dicere poflumus:
quam appellationé prim( habuit:qui practicis operanioibus mulros
pro pietate labores ferebat. Quum auté iam uictor luctando eualic:&
fpeculationis fruebac’bonis:tic Ifraelem ipfe deus appellauit zterna
premia beatitudinégs uldmam quez in uifione dei confifhic et largrens:
hominem enim qui deum uideat Ifrael nomen fignificat. Ab hoc.xii.
tudeorum tnbus pfectz fic. Innumerabilia de wita sftorum wirorum
forritudine prudentia pietateqs dici poffunt:quorum alia fecundum
{eriprure uerba hiftorice confiderantur:alia tropologice acallegorice
interpretdt:de gbus muln cfcnpferic:& nos in libro qué infenpfids

Gorsel 6: Jenson’in Eusebius’u (Chappel, 1970: 70)

herhangi bir baski unsurunun— bosluklamay1
da igererek se¢imi, dizimi ve diizenlemesi”
olarak tamimlamaktadir (Aldag, 1969: 328).
Ona gore diizen ve/ya da yazi karakteri, kisaca
basili ogelerin goriiniisii bu olgiitler yoluyla
kararlastirilir. Ancak “... okunurluk ve islev
cabasina gorsel etkiler iiretmeksizin ...” diyerek
tipografinin teknik ve zanaat yoniiniin altin1 ¢gizer.

Ruari McLean daha kisaltilmis bir tanim
getirerek “tipografi, basili sdzciik vasitasiyla
iletisim tasariminin sanati ya da zanaatidir”
demekte ve c¢agdas yaklasimla tanimini
daha da genellestirmektedir (McLean, 1988:
8). Arastirmact McLean kendi ‘modernist’
yaklasimiyla “The Thames & Hudson Manual
of Typography” kitabinda miimkiinse sozciikler
yerine goriintiilerin (imge ve kavram takimlarinin:
trafik imleri, c¢evre grafiginde kullanilan
piktogramlar ve diger c¢esitli amaglara yonelik
gostergelerin) “daha dogrudan, kesin, cezbedici
ve kolay anlasilir” oldugunu belirtmektedir
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(McLean, 1988: 8). Ona gore farkli dilleri konusan
insanlar, kendi dillerinin belirtke dizgeleri olan
abeceleri ve bu abecelerin dilbilgisi, anlam
bilgisi ve diger yapilarim1 6grenmelerine gore
imge ve/ya da kavram takimlarin1 daha kolaylikla
yorumlayabilmektedir. Her ne kadar ‘Modern’
sonrasinin kiiresellesen koyiinde daha gecerli
oldugu yadsinamaz bu 6ngdriiye sahip olmasina
karsin, McLean sozciiklerden vazgecilemeyecek
durumlar oldugunu belirtir ve kitabinin igeriginin
“sozciiklerin nasil okutur, okunur ve ilgi ¢ekici
yapilabilecegi” hakkinda oldugunu sdyleyerek
tipografiyi nasil kavradigina iligskin genel bir
cerceve sunar (McLean, 1988: 8).

Keith A. Aldag’in daha simirlandirilmas,
tamamen teknik bir siirece indirgedigi ve “gorsel
etkiler iretmeksizin” diyerek ozellikle belirttigi
tanimina karsin, McLean “g¢ekici”lige atifta
bulunmakta ve zanaat kadar “iletisim tasariminin
sanat1” olarak tipografiyi tanimlamaktadir.

Aslinda tipografi Gutenberg’in gelistirdigi
bilinen basimcilik yOntemi sonrasinda ortaya
¢ikan bir terim oldugu i¢in, bu terimin igeriginin
en belirleyici 6zelliginin bu nedenle teknik siirece
dayali olmasi son derece dogaldir. Sozciigiin
kaynagina bakildiginda ‘type’ ve ‘graphy’den
olustugu  goriilmektedir.  ‘Type’ metalden
kesilmis ya da daha ¢ok dokiilmiis, yiiksek bask1
amacgh harfleri —eski Tiirkg¢e ile ‘harf’in ¢ogulu
‘hurufat’t ve dizgiyi— (Gorsel: 7) imlemektedir.
‘Graph’m ise ashi Latinceden gelen ¢izge, ¢izim
vb. anlamlar1 vardir ve grafik kavrami zaman
icinde basim ve g¢ogaltim yOntemlerinin gorsel
bildirisim ve/ya da iletisim amacli kullanimini
betimlemistir.

Bu baglamda Warren Chappel “A Short
History of The Printed Word” adli kitabinda
“tipografik basimcilikla demek istedigim; kaynak
abecelerin sozciikler, satirlar ve sayfalarda dogru
bir bi¢imde diizenlenmesi”dir (Chappel, 1970:
3) diyerek, tipografinin klasik basimciligin 500
yillik doneminde nasil algilandigini ve neyi
belirttigini vurgulamaktadir. Ona gore “basimcilik
O0grenmenin araci, bilginin koruyucusu ve yazin
sanatinin ortami1”’dir ve “radyonun bulunusuna
degin basimcilik iletisimin en 6nemli aracidir”
(Chappel, 1970: 3). Chappel’in kitab1 tipografik
basimciligin tarihini ve gelisimini incelemektedir.
Bu kitabindaki igerikten tipografi teriminin hem



teknik hem de zanaat siireglerinden olustugu
ortaya ¢ikmaktadir.

Gorsel 7: Metal Harf. Degistirilebilir ya
da hareketli hurufat olarak bir metal harfi gosteren
graviir. Basimda kullanilmadan 6nce metal harf
birkag asama sonrasinda iiretilir. Oncelikle harfin
celikte ya da sert metalde bir kesimi yapilir. Bunu
yapan harf-musta kesimcisidir (punch-cutter). Bu
kesimler ¢ogaltma kalibini (matrix) bigimlendiren
musta (punch) olarak da kullanilir. Sonugta metal
harfler (type) ya da takimi hurufat ¢ogaltma
kaliplar1 kullanilarak dokiiliir. En basit bigimiyle
temel asamalari bu ise de, 16. Yiizyildan itibaren
metal harf kesimi ve dokiimiinii daha verimli
kilmak igin gesitli araclar iiretilmis ve teknikler
gelistirilmistir.

Gorsel 7: Metal Harf (Rosen, 1963: 21)

GUTENBERG TIPOGRAFISINDEN CAGDAS ILETISIM TASARIMINA

Gorsel 8: Emil Ruder. “The Manual
of Typographic Design” kitabinin kapaginda
kullanilan, metal tipografisinin en etkili hem
imgesel hem de kavramsal tasarimi, 1967. Emil
Ruder, Basel Uygulamali Sanatlar Okulu’nda bir
tipografi egitmenidir. Bu kitabinda tipografinin
bir dizge oldugu goriisiinii savunarak, kanava
diizenlemelerine dayali bir tasarim anlayisini ileri
sirer. Bakigimsiz tipografinin sayfa diizenine
uyarlanmasinda harf ve dizgi gibi o&gelerin
yanisira, sayfa diizenindeki resim vb. diger
Ogelerin hep birlikte cagdas bir leke dengesi
iginde nasil yerlestirilebilecegi hakkinda da bir
izlence geligtirmistir.

A

Gorsel 8: Emil Ruder (Ruder, 1967: 1)

4. Modern Cagda “Tipografi Esittir
Tasarim”

“Klasik Basimciligin 500 Yillik Cagi’ndaki
bilginin basim ve ¢ogaltiminda baski tekniklerinin
yerinin ve 6neminin yanisira, 20. Yiizyilla birlikte
aragtirmacilarin ve tasarimcilarin tipografiyi
ele aliglarinda diislinsel temelde bir degisim
s6zkonusudur.

Tipografi, baslangicta teknik bir siirec
ve onun terimidir. Ancak zaman iginde, grafik
tasarim alaninin ge¢ donem modernistlerinden
ve Uluslararasi Bicem’in 6nde gelen tipografi
egitmenlerinden biri olan Emil Ruder’in “The
Manual of Typographic Design” adli eserinde
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(Gorsel: 8) dedigi gibi, “tipografi ve tasarim
neredeyse (artik) esanlamlidir” (Ruder, 1967:
5). Burada, Modernizm’in tasarim ve tipografiye
getirdigi ve yiikledigi yeni anlam ve agilimlar
sozkonusudur.

Cagdas sanat, geleneksel ve klasik
yaklasimlarin cagin gereksinimlerini
karsilayamadigindan hareket ederek, tipografiyi
teknik silirecten ve zanaatten kavramsal bir tavira
doniistiirmiistiir.

PAROLE

Il rolume, o

JAURD DVALEA, BALLA,
B. COBRENTI, M. BEL Gl
JANNELLI, MARINETTI, A
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NUMERI
wbditienzione: » 1 PAROLIBERI FUTURISTI .

OCCIONIL, BUZZI, CAMPIGLL, CANGIULLO, CARRA, CAVALLIL, BRUNO

CORRA,
LA FLONLSIA. L FULGORE, A. FRANCHL C. GOVONI GUIZZIGORD, ITTAR,
MAZZA. PRESENTINI.MATTONL  BADIANTE

SETTIMELLI, TODIKL el

¥ 4+ ¥ veonkap

Yerbalisation §
dynamique S e

P wigall angold angolin  vronkap
— + dimaor diranku  falash  fals-

MARINETTI, parolibero. — Montagne + Vallate + Strade x Joffre

Gorsel 9: Flippo T. Marinetti. Montage,
Vallate, Strade, Joffre kitap kapagi, “Futurist
Manifesto” 1915. Gelecekgilik Bildirgesi’ni
ilk olarak 1909’da yayinlayan ve sanatgilara
“Gegmise Ozlem yok! Yilginlik yok! Geriye
donmek yok!” diye seslenen Futurizm’in dnciisii
yazar, ozan ve elestirmen F. T. Marinetti kalict
bir sanatsal ve politik bir devrime yol agar. Bu
devinim sadece yazin alamyla simirli kalmaz,
makine ¢aginin gorsel imgelerini, yani “Gelecekgi
Tipografi”yi  yaratarak, tipografik sayfada
metinlerin siradan sézdizimsel, anlambilimsel ve
islevsel (dilbilgisel) kullanimini da reddeder.

AABRTTATTATTA TTA TTA
j‘f/);} 'a”,‘ A RAﬁA
W

A TTATIA TTA 5
R o ARC. it

Gorsel 9: Flippo T. Marinetti
(Heller, Chwast, 1988: 90)

Boylelikle  ‘Modernizm’in, tipografiyi
bir tavir, bir durus ve bir tasarim anlayis1 ya
da dili olarak ele aldig1 goriilmektedir. Besyiiz
yillik klasik basimcilikta tipografi, mesleki
bir uzmanlik, kesinlikle uyulmasi gereken,
yasamdan ve uygulamalardan ¢ikarsanmis ilkeler
ve kurallar biitlinii iken, 20. Yiizyilin Modernizmi
tipografiyi deneysel bir uygulama alanmi olarak
ele alir. (Gorsel: 9, 10, 11, 12, 13) Modernizm de
akilcilik baglaminda ge¢mis birikime sahip ¢ikar.
Yalniz bununla yetinmez ve istelik ge¢misin
deneyimlerinden siiziilerek gelen ilke ve kurallar
bilimsel olarak 6ziimser ve indirger.
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Gorsel 10: Gino Senerini
(Heller, Chwast, 1988: 90)

Gorsel 10: Gino Senerini. Serpentine
Dance, Lacerba dergisinin Temmuz sayisindan bir
sayfa, 1914. Tipografiye yeni a¢ilimlarda bulunan
Gelecekgilik akimimin diger temsilcisi Gino
Senerini’nin bir tasarimi. Lacerba dergisi Futurist
devinimin bir yayin organidir. Boylelikle akimin
anlayist gorsel alana aktarilabilmistir. Marinetti
dergide ¢ikan bir yazisinda “klasik gelenege karst
tipografik bir devrim yapma” ¢agrisinda bulunur.



Gegmisgin deger anlayist ve uyum yerini kimi
zaman imgesel —soOzciklerin yazi bigcemlerine
(italic, bold) bindirilmis anlamlarla (hiz, patlama,
giiriiltii vb.) yapilan diizenlemelere, kimi zaman
da kavramsal bir tipografiye birakir.
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Gorsel 11: Teo Van Doesburg
(Heller, Chwast, 1988: 170)
Gorsel 11: Theo Van Doesburg. Mecano,
deneysel siir ve tipografi iizerine 1922°de

yayinlanmis Hollanda Dada dergisinin kapagi.
O yil yaymlanan ve Theo Van Doesburg
tarafindan diizenlenen Mecano kimi zaman De
Stijl hareketinin bir eki olmustur. Dada’nin
grafik ozellikleri uyarlanarak, varoldugu siirece
Bauhaus’un ciddiyetiyle alay eden bir dergi
olarak goriilmiistiir. Van Doesburg ‘De Stijl’
(Bigem) hareketinin onciisiidiir. Bu devinimin
siireli yayimlarinda —duygu diinyasini anlattigi
diisiiniildiigii icin— tiim egri ¢izgilerden vazgegilir
ve soyut anlatim icin diisey ve yatay ¢izgilerle
yazi tasarimlari olusturulur.

Gorsel 12: Kurt Schwitters. Merz,
dergi sayfasi, 1923. Tek kisilik bir devinimin
yaymn organi (tipografi laboratuvari) olarak,

siireli yayin acisindan diizenli olmasa da
1923 yilindan baglayarak ve diger Dada
dergilerine  benzemeksizin, sonugta  ‘Yeni

Tipografi’nin ilkelerine ve tasarim anlayigina

GUTENBERG TIPOGRAFISINDEN CAGDAS ILETISIM TASARIMINA

gore yayinlanmistir. Schwitters, derginin biitlin
sayilarinda reklamcilik ve tipografiye iliskin yaz1
ve diizenlemelere yer vermistir.

Ancak eski olan1 yikip yeni olan1 kurma
cabast ve c¢agin yeni teknik ve teknolojik
olanaklar1 sanat¢i ve tasarimcilarin tipografiyi
metal hurufata indirgemekten vazgegip onun
sinirlarin1  genigletmeleriyle sonuglanir. “Yeni
Tipografi’nin sozciisii Jan Tschichold “cagimizi
mihendislerin  bicimlendirdigini” sdyleyerek
(Tschichold, 1995: 11), son derece tutarli bir
yaklagimla “bazilarinin diisiindiigii gibi, eski ve
yeni tipografinin birlikte varolmay1 siirdiirmeleri
arttk  imkansizdir” demektedir (Tschichold,
1995: 12). “Eskinin (yani, klasik tipografi ¢ag1
birikiminin) “yeni” (yani, 20. yiizyil anlayis1)
ile arasindaki uzlasmazlikta yeni bigemin kendi
yararina bir yaratma sorunu olmadigini, yeni
gereksinimler ve beklentilerin eski tipografide
olmadig1 gibi goriinen yeni bicimleri zaten
yaratacagini soylemektedir.

Tschichold’a gdre yeni ¢ag yeni bir yasam
bicimidir ve tipografiden beklentiler de o oranda
degismistir. “Yeni Tipografi’nin ilkelerini ortaya
koyarken (Gorsel 14) artik kural olarak basil
irlinleri satir satir sessizce okunmayacagini,
ama tiimii lizerinde hizlica bir gézden gecirme
yapilacagini ve yalniz eger dikkat ¢ekiyorsa (yani
aranilan konu ise) ayrintilara ydnelinecegini
sOyleyerek, modern c¢agin tipografik sayfasinin
diizeninde basat/bagil tasar ilkesinin belirleyici
olacagini vurgulamaktadir.
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Gorsel 12: Kurt Schwitters
(Heller, Chwast, 1988: 171)
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Gorsel 13: Jan Tschichold. “Graphische
Werbekunst” igin sergi afisi, 1926. Bauhaus’la
dogrudan bir bagi olmamis, Leipzig’li geng bir
tipografi profesorii olan Tschichold 1925°te
cagdag, onemli i 6rneklerini toplar ve “Tipografi
Hakkinda” ya da “Tipografinin Unsurlarn”
(Typographische Mitteilungen, ya da Elementare
Typographie) baslikli denemesinde inceler. “Die
Neue Typographie” bu denemeden ii¢ yil sonra
yayinlanir.

STADTISCHE
KUNSTHALLE
MANNH EIM

Gorsel 13: Jan Tschichold
(Heller, Chwast, 1988: 118)

Gorsel 14: Jan Tschichold. Kitab1 “Die
Neue Typographie” igin kendisi tarafindan
tasarlanmig agiklayict tanitim sayfasi, 1928.
Tschichold tarafindan yayinlanan “Yeni Tipografi”
manifestosu aslinda yepyeni bir agilim degildir.
Ancak 20. Yiizyiln ilk on yillarindaki tipografik
uygulamalarda goriilen yeni yaklagimlari formiile
eder ve Modern ¢agin yasam anlayisi iginde
gorsel iletisim ve grafik tasarimda tipografinin
degisen uygulama bigimlerini diisiinsel ilkelere
gore tanimlar.
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Tipografi, harflerin yalmz sozciiklerde,
satirlarda ve sayfalarda diizenlemesi degil, artik
bir tasarim tavri ve sorunudur. Bu nedenle “igerik
tarafindan Onceden saptanmis metnin her bir
parcasi, belirlenmis vurgu ve degerlerin anlaml
iliskisi i¢cinde diger her bir par¢aya bagl kalacak
ve tasarim bir biitlin olarak ele alinacaktir”
(Tschichold, 1995: 67). Bu yaklasim tipografisti
harf Ol¢lisii ve agirligl, satir diizeni, renk
kullanimi, fotograf ve diger unsurlar sayesinde
bu iligkileri agik bir bigimde ve goriiniir olarak
betimlemeye  yonlendirecek, ¢agin  gorsel
gereksinimleri ile islevsellik bir biitiin olarak
tasarim1 belirleyecektir. (Gorsel: 15, 17)
Ciinkii ona gore “Yeni tipografinin 6zii agikliktir”
(Tschichold, 1995: 66).
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Gorsel 14: Jan Tschichold
(Carter ve digerleri, 1985: 172)

Gorsel 15: Ladislav Sutnar. Nejmensi
Diim, kitap somizi, 1930-31. Donemin ruhunu,
yasamini ve gorsel duyarligini yansitan Yeni
Tipografi 1920’lerin sonlarinda ve 30’lu yillarin
basinda Cekoslavakya’da gelistirilir. “Yeni
Tipografi’nin temsilcilerinden Cekoslavak asill



Ladislav Sutnar Prag’taki basimevi Druzstevni
Prace’de bu anlayisin kendine 0zgii siirlimiinii
Upton Sinclair ve George Bernard Show’un
caligmalarini anmak i¢in hazirlanmig kitaplarin
somizlerinde uygular. “Nejmensi Diim” igin
hazirladig1 somiz yalinligin ve gorsel agikligin
yansitildig bir ustaca ¢aligmasidir.

Gorsel 16: Jan Tschichold. Lasten der
Menschheit, film afigi, 1926. “Yeni Tipografi’nin
diger adi “Bakisimsiz Tipografi”dir. Geleneksel ve
klasik tipografide kitap siirekli bir bakisim i¢inde
tasarlanir. Karsilikli sayfalarda metin iligkileri bu
bakisim tizerine kuruludur. Tschichold bu gorsel
deger anlayisinin giliniin modernist yasantisinin
gereksinimlerini karsilayamadigini ileri siirer.
Eski tipografinin yerini artik Yeni Tipografi
alacaktir. Bu nedenle artik kitap ve siireli
yayinlarda bakisimli tipografik diizen yerini
bakisimsiz, cagdas, soyut bir leke kurgusuna
birakir. Bu yaklasim sonraki donemin siireli yayin
tasarim anlayigini temelden etkiler.

»

Gorsel 15: Ladislav Sutnar
(Heller, Chwast, 1988: 121)
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Bu sdylem “modernist” tipografistlerin
tasarim  olasiliklarimi  sinirlandirdigi  oranda
aynt zamanda onlar1 arinmis bir tasarima
dogru genisletir. (Gorsel: 18, 19, 20) Ancak
Modernizm’in indirgeyiciligi ve tektiplestirme
siireci, Ote yanda 1960’11 yillarda tanimlanan ve
1980°1li yillarda olgunlasan Postmodernizm’in
varolusuna da dayanaklar1 olusturmaktadir.
(Gorsel: 21, 22, 24)

Gorsel 16: Jan Tschichold
(Heller, Chwast, 1988: 119)

Gorsel 17: Piet Zwart. Bruynzeel
Architectural ~ Products, katalog sayfalar,
1935. Diisey ve yatay cizgilerin vurgulandigi,
dikdortgenlerin -~ kullanildigi,  yalinlastiriimig
‘De Stijl’ tipografisi ve temel renklerle yapilan
diizenlemelerle belirginlestirilen Piet Zwart
ve Paul Schuitema’nin c¢aligmalari “Yeni
Tipografi’nin Hollanda’daki oncii Onerileridir.
Zwart, fotografik o6geleri tipografik d6gelere katan,
boylelikle karmasik iletileri ¢arpici bir bigimde
tanimlayan, Hollanda’daki ilk temsilcilerden
biridir. Diger sikict basili {iriinlere gore,
onlarin “etkin islevselci” caligsmalar1 tipografik
cekicilikleriyle uzun soluklu olmustur.
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Gorsel 17: Piet Zwart (Heller, Chwast, 1988: 124)

Gorsel 18: Josef Miiller-Brockmann.
“Betthoven” dinletisi i¢in afis, ofset litografi,
1955. Brockmann’a gdre bir metin ya da
resim nesnel ve islevsel dayanaklara gore
iligkilendirilmeli ve diizenlenmelidir. Ona gore
alanlar, tipografinin kurallarina 6zen gdsterilerek
ve Onceden belirlenen matematiksel oranlardaki
iligkilerde, duyarli bir bigimde kurgulanmalidir.
Brockmann’in fotograf ve tipografiyi birlikte
kullandigi tasarimlarininyanisira, biitiiniiyle soyut
bicimlerle yaptig1 afis ¢alismalart modern sanatin
—o0zellikle Konstriiktivizmin gorsel sézlikkgesinin
kullanildigi—  tasarim  ve  uygulamalarim
olusturmaktadir. “Tasarim esittir tipografi”
soylemi Brockmann’in calismalarindaki ilkesel
yaklasimi ifade eder.

Gorsel 19: Armin Hofmann. “Wilhelm
Tell” oyunu i¢in afis, ofset litografi, 1963. Ziirih
ve Basel’daki okullarin grafik tasarim egitiminde
daha 6nceki egilimin 6rnek temsilcisi Brockmann,
daha sonraki yaklagimlarinin ise Armin
Hofmann’dir. Basel Okulu mezunu Kenneth
Hiebert’e gore Okul’un egitim ydntemi “soyut
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yapilarin iletisimin araci oldugu” diisiincesinden
cikmistir., Armin Hofmann fotografin etkili
kullaniminda ustadir. Afisindeki “Tell” yazisinin
elmaya yonelen oku imlemesi tipografik
kurgunun yeni anlambilimsel, imgesel ve kinetik
boyutlarinin en miilkemmel 6rneklerinden birini
olusturmaktadir. “Tipografi esittir tasarim”
soylemi Hofmann’in ¢aligmalarindaki ilkesel
yaklasimi ifade eder.

beethoven

torhalle grosser
?anmumzz februar F955,

Gorsel 18: Josef Miiler-Brockmann
(Dawn, 1984: 179)

Gorsel 20: Armin Hofmann. “Giselle”
oyunu igin afis, ofset litografi, 1959. Hofmann
“Afis Uzerine Diisiinceler’inde, litografik baski
olanaklarinin afis hakkinda diisiincelerimizi
degistirdigi gibi, fotografin gelisiminin de grafik
tasarim anlayiglarimi  belirleyeceginden s6z
etmektedir. Ona gdre sembolik yorum nesneyi
siyah-beyaz icinde ‘foto-grafik’ olarak sunmayi
gerektirir. Her ne kadar siyah-beyaz fotografin
etkisel olarak giiclii oldugunu belirtse de, afiste
mutlaka bir renk kullaniminin gerektiginden
bahsederek, bir soyut Ozelligin rengin
kullanimiyla tamamlanmig goriinecegini soyler.
Nesne fotografi, yakin g¢ekimler, tirnaksiz ve



cizgisel yazi karakterleri, yalin bir kanava diizeni
ile siislemeden tamamen arindirilmis bir tasarim
dili gelistirmistir.

Basler Freilichtspiele
beim Letziturm im St. Albantal

15-31. VIl 1963 Wilhelm Tell

Basler
Freilichlspiele
1959

Gorsel 19: Armin Hofmann (Bektas, 1992: 130)
Gorsel 20: Armin Hofmann (Bektas, 1992: 131)
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Gorsel 21:  Wolfgang  Weingart.
“Schreibkunst” konulu afis, ofset litografi,
1981. Weingart, Emil Ruder’in 6grencisi olarak
oncelikle Ruder, ardindan Armin Hofmann
ve Josef Miiller Brockmann’in etkisindedir.
Emil Ruder vefat edince okulda onun yerini
alir. Daha sonra ise Uluslararas1 Tipografik
Bicem’in tipografi ilkelerini gézden gegirir. Bir
diizenleme ilkesi olarak kanavayi reddeder ve
daha bol gorsel 6genin sezgisel bir yerlestirimini
iceren kendi tasarim dilini gelistirir. Bir siire
Amerika’da konferanslar vererek kendi tasarim
anlayisini agiklar ve varolan modernist tipografik
tasarim ilkelerini sorgular. Onun tasarim dili
“Modernist Biling ve Postmodern Sezgi” sdylemi
ile betimlenebilir.

Gorsel 21: Wolfang Weingart (Weingart, 2000: 483)

Gorsel 22: Wolfgang Weingart. “The
Swiss Poster 1900-1983” konulu afis, ofset
litografi, 1983. Siire¢ icinde salt tipografik
Ogelerle tasarim yapmaktan vazgegerek gorsel
fotografik kolajlar, cesitli mekanik, fotografik
dokular ve Onceden kestirilemeyen dis bigim
iligkileriyle yaptig1 ¢aligmalar -Modern tasarimin
indirgedigi, azalttigi, kimilerine goére kuruttugu
ve mantiksal Oriintiilere doniistiirdigii grafik
tasarimin (yine onlara gore) gelinen a¢gmazinda
bir ¢ikis yolu olarak— Modern Sonrasi’nin
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ornegini olusturur. Amerika’da ¢agrili olarak
verdigi konferanslar1 yeni kusagi (yani, daha
sonra Postmodern tasarimin onciileri olan 1980
sonrasi kusagini) etkilemistir.

Gorsel 23: Avant Garde. Herbert Lubalin
tarafindan bir dergi logosu olarak tasarlanan ve
daha sonra da bir fonta doniistiiriilen, 1970’1
yillarin baginda tasarlanmis en Onemli yazi
karakterlerinden biridir. Onun Onemi, 1927-
8’de tasarlanan ‘Futura’ yazi karakteri gibi,
‘Eski  Bigcem’ temelinde tasarlanmasindan
kaynaklanmaktadir. Tamamen temel geometrik
altyapida insa edilen yazi karakteri, temel
bigimlerinin giiclii ve soyut anlatimi yoluyla
aktarma yaz1 ve fotodiizenleme dizgelerinde geg
modern donem ve sonrasinda gdsterim ve metin
Olgiisiinde, biiyiikk bir begeniyle yaygin olarak
kullanilmistir.

Gorsel 22: Wolfang Weingart (Dawn, 1984: 192)

Gorsel 24: Siegfried Odermatt. Jazz
Festival im Volkhaus Ziirich, ofset litografi,
1985. Odermatt, Weingart’tan baska Postmodern
tasarimin Onciilerinden oldugu savlanan bir diger
onemli tasarimcidir. Isvigre ekoliiniin diinyaya
yayilmasina katkida bulunur. Uluslararasi Bigem
olarak bilinen soyutlamaci anlayigin degisim ve

20

doniisim siirecinde gelistirdigi yalin, raslantisal,
kendiligindenligi savunan ya da onaylayan ve
sezgisel davranisin ipuglariyla dolu, ancak her
durumda —baz1 calismalarinda Isvicre tasarim
anlayisina tamamen ters diistiigii ileri siiriilse de—
gec modernin temel yasalarini gelistiren gorsel
dili yaptig1 tasarimlarda goriiliir. Benzer 6zellikler
cagdas1 Rosmarie Tissi’nin ¢alismalarinda da
gozlenir.
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Gorsel 23: Avant Garde
(MacOs X, AvantGarde fontu)

Gorsel 24: Siegfried Odermatt (Dawn, 1984: 201)



5. Tipografi
Biitiinlestirici Etkisi

Teknolojilerinin

1930°1lu yillardan 1980°li yillara kadar
gecen elli  yillik siirede tipografi klasik
basimciligin besyiiz yillik birikimini foto-dizgi
(photo-typesetting) ve foto-diizenleme (photo-
composing) dizgeleri yoluyla doniistiirmiis, metal
tipografisinin kendi sinirliliklarinin disinda bu
dizgelerin yeni olasiliklar1 tipografinin de tasarim
olasiliklarini genisletmistir. Foto-dizgi ve foto-
diizenleme dizgelerinin klasik metal tipografisini
temelde degistirmesi beklendigi halde bu
doniisim kesin bir bigimde ger¢eklesmemis,
ancak bu 1sinsal aktarim dizgelerinin bilgisayar
teknolojisi ile birlikteligi sonrasinda, diger bir
devrimsel degisimin yasanmaya baglandigi 80’1
yillar boyunca, bu doniisim (Gorsel: 25, 26)
ortaya ¢ikmistir.

Gorsel 25: April Greiman ve Jayme Odgers
(Dawn, 1984: 191)

Gorsel 25: April Greiman (ve Jayme
Odgers). Academy of Television Arts & Sciences
Student Television Awards, Ofset litografi, 1981.
Do6nemin eriyen kutuplagmasi ve biiyiiyen kiiresel
anlayis1 ¢ergevesinde, sanat ve tasarimdaki
tim farkli arayiglar Postmodern baslig1 altinda
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tanimlanir. Bu baglamda Isvigre tasariminin
1980°lerde Amerika’daki doniismiis bigimi “Yeni
Dalga” olarak nitelendirilir. Egilim, 1970’lerin
ikinci yaris1 ile 1980’lerin ilk yarisinda heniiz
stiidyo dizgeleri bigiminde olan, ancak gorsel
acidan bic¢imlere miidahale edebilme olanagi
sunan, gelismis foto-diizenleyici ve goriintiileyici
bilgisayarin tasarimlardaki gii¢lii etkilerini igerir.
Tasarimlar izleyene sanal ve belirsiz bir uzay
sunar.

Gorsel 26: Nancy Skolos & Thomas
Wedell. Laserscan, ofset litografi, 1988. Hem
kigisel olarak hem de mesleki agidan evli olan
¢ift kendi tasarim biirolar1 Skolos & Wedell’i
1980°de Massachusetts, Charlestown’da kurarlar.
Grafik tasarimci olarak Skolos ve fotograf
sanatcis1 olarak Wedell kendilerine 6zgii, gorsel
yanilsamalara dayali, olduk¢a taze ve yenilikgi
yaklagimlar1 ile afisler, kataloglar, kurumsal
kimlikler ve diger grafik friinler yaratirlar.
Calismalar1  “Yeni Dalga” akiminin farkl
gorsel ¢oziim ve Onerilerini olusturur. Afisleri
tim Amerika disinda Paris, Varsova ve Lahti
gibi diinyanin ¢esitli sehirlerinde sergilenir.
Caligsmalari Idea, ID magazine, Graphis Poster ve
cesitli dergi ve yilliklarda yayinlanir.

Gorsel 26: Nancy Skolos & Thomas Wedell
(Dawn, 1984: 194)
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Yorumsal bir degerlendirme agisindan
bakildiginda, foto-dizgi ve foto-diizenleme
dizgelerinin abece tasarimlarina ve tipografiye
etkisinin 19. Yizyildaki durumu, yani Bodoni
ve Didot’larin yaz1 karakteri tasariminda gelinen
son nokta oldugu diisiincesinin uriinii olarak
gelistirilen ‘Fatface Modern’ yaz1 karakterlerinin,
ya da ters-yiiz edilmis agirliklariyla yeni tasarim
olasiliklarinin  arandig1 kare-sonlanmig yazi
tasarimlarina doniistiiriillmesini animsatmaktadir.
Kisaca, bu yeni dizgeler basimcilik agisindan
yeni siiregler olusturmasina karsin islev agisindan
ve iretim bi¢iminde yepyeni bir doniisiim
yaratamamigtir.

Elbette foto-dizgi ve foto-diizenleme
dizgelerinin (iist tiste harfleri pozlama, bindirme,
egip bikkme ve eksi bosluklama gibi) tipografik
tasarim olasiliklarini sezinleyen ve ‘Avant Garde’
(Bkz. Gorsel: 23) orneginde oldugu gibi, 1970’11
yillarin yazi tasarimlarinda bu olasiliklar1 yansitan
Herbert Lubalin gibi tasarimcilarin tipografi
alaninda ayriks1t konumlar1 diginda, genel olarak
tipografinin kullanimi ve yonii bu dizgelerin
kullanima girmesinin yaninda ‘Modernizm’in
katilagtirdig1r kurallar ¢ergevesinde siirecektir.
Bu durum ise ancak sayisal (digital) devrimle
asilacaktir.

1970’lerin sonu ve 80’lerin ilk yillarinda
{inlenmis ingiliztasarimci Neville Brody ’ninkendi
doneminin gen¢ kusak tasarimcilari iizerindeki
etkisi biiyiik olmustur. Zuzana Licko ile birlikte
fontlar iireten ve bu etkilere sahip gen¢ kusak
tasarimcilar font tasariminin yeni olasiliklarim
bulmaya basglar ve bilgisayar teknolojisinin
sundugu olanaklar1 “cutting-edge” tasarimlar
olarak tanimlanan “siradig1” ya da “aykir1” kendi
font big¢imlemelerinde kullanirlar. Donemin
igletim dizgesi, donanimi ve grafik yazilimlar
alanindaki gelismeleri geng kusak tasarimcilarin
yeni bir Ozgiirlik dalgasi yaratmalarina yol
acar. 1980’lerin gencligi i¢inde resmi ideolojiye
baskaldiri, nostalji (gegmise duyulan 6zlem) ve
sokak kiiltiirii Punk, New Wave, Retro, Memphis,
Techno gibi Postmodern tasarim egilimlerinin
ortaya ¢ikmasini saglar. (Gorsel: 27, 28, 29)

Gorsel 27: April Greiman. Your Turn,
My Turn, Ofset litografi, 1983. Greiman,
tasarimda Yeni Dalga’nin kralicesidir. Elbette
Weingart’dan ders almis olmasi, Isvigre ekoliiniin
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temel tasarim ilkelerini bilmesi, yeni donemde
gelisen teknolojinin sundugu olanaklari kullanma
cesareti nihayetinde kendine 0zgii bir gorsel
dil olusturmasini saglar. Ustelik yaklasimi ve
¢oziimleriyle Amerika’daki iletisim tasariminin
yoneligini de boylelikle etkiler. Gorseldeki
bilgisayar etkilerini kullanma arzusunun yanisira,
bu afiginde gelismesini heniiz siirdiiren {i¢ boyutlu
sinemanin izleme yontemini bir afis tasarimina
uygulayarak, teknoloji temelli egilimlerin grafik
tasarima yeni boyutlar ve yaklagimlar getirmesini
saglar.

Gorsel 27: April Greiman (Dawn, 1984: 191)

Gorsel 28: Takenobu Igarashi. Expo’S§35,
ipekbaski, 1985. 1970°de kendi adini tasiyan
stidyosunu kuran Igarashi, 1985°’de Neron
olarak yeniden adlandirir. Sayisiz yayini, genis
uluslararasi miisteri portfoyii ve biiyiik heykelleri
ve sembolleri onu uluslararasi sahnede diinyanin
en c¢ok goriilen graphic tasarimcist yapar. O,
daha ¢ok en kiigiikten dev anitsala kadar gesitli
metal ve plastiklerden yapilan ve daha sonra



afiglere ve takvimlere uyarlanan ii¢ boyutlu
mimari formlartyla bilinir MOMA i¢in bir¢ok
proje gergeklestirmistir. New York, Los Angeles
ve Tokyo’da ¢esitli sergiler agmigtir. Tasarim
okullarinda baskan ve (UCLA’da) misafir
profesor olarak gorev yapmistir. Son donemlerde
nesne ve mobilya tasarimina yonelmistir.

Gorsel 28: Takenobu Igarashi (Dawn, 1984: 201)

Gorsel 29: William Longhauser. Insites
85, ofset litografi, 1985. Longhauser 1975-
77 yillar1 arasinda lisansiistii 0grencisi olarak
Basel Allgemeine Gewerbeschule’de Armin
Hofmann ile birlikte calismistir. Philadelphia
Sanat Universitesi’nde tasarim profesorii ve
daha sonra da boliim baskani olarak hizmet verir.
Caligmalarindaki kati kanava temeli rahatlikla
secilir. Afigleri Uluslararas1 Tipografik Bigem’in
Postmodern acilimlarini yansitir. Caligmalari
birgok 06diil kazanmis ve uluslararasi sergilerde
yer almistir.

Gorsel 30: Neville Brody. Fuse [ afisi,
ofset baski, FontShop International, 1991. Fuse
siireli yayminin ilk sayisi tipografi geleneginin
gizini ya da biyisiinli, gelenekgilerin ya da
korumacilarin deneyim ve kazanimlarini ve
klasik yazi1 karakterlerini elde etmenin zorlugunu

GUTENBERG TIPOGRAFISINDEN CAGDAS ILETISIM TASARIMINA

FROM GUTENBERG'S TYPOGRAPHY TO MODERN ( NICATION DESIGN

ya da olanaksizligini sorgulamaktadir. Bu sayidan
baslayarak Emigre’den sonra Fuse siireli yayim
tipografi ve harf tasarimi iizerine diinya genelinde
taninan, izlenen ve etki yaratan bir grafik tasarim
dergisi olur. Bu say1 ile promosyon olarak
Macintosh bilgisayarlarda kullanilmak iizere dort
odiil font, her bir font hakkinda A2 boyutlarinda
onlarin yaratici uygulamalarint gosteren afigleri
de iceren bir disketle verilir.

Gorsel 29: William Longhauser (Dawn, 1984: 202)

Bilgisayar teknolojisindeki gelismelerle
1980’lerin ikinci yarisindan sonra baglayan
masaiistii yayincilik (desktop publishing) harf ve
font tasariminda ve tipografi anlayisinda ger¢ek
anlamda koklii bir degisim ve doniisiim yaratir.
1965’lerde baslayan harflerin sayisallagtirilmasi,
yerini sayisal harf/font ve tipografiye birakmistir.
Masaiistii  yayincilikla  birlikte  ‘Gutenberg
Galaksisi’ kendi gecerlik siiresini tiiketmistir.
Oklid’in uzaminda varolan benzesim yéntemleri
ve nesnel sonuglariin yerini artik siber uzayda
sayisal yontemler ile sanal sonuglar almistir.

Bu baglamda bir yanda Neville Brody’nin

1980’lerde ¢esitli siireli yayinlarda ortaya
koydugu yeni tipografik dil, 1920’lerin
Konstriiktivizm’inden  ve  1930°larin  Art

Deco’sundan 6diing alinmig harf bigimlerinin yap1
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bozumcu yeni yorumlarini ve yeni bir deneyselligi
giindeme tasimigtir (Wozencroft, 1995: 10). Diger
yanda 1985 sonrasinda Licko’nun fontlarinin
yarattigi gorsel dil 1990’larin  geng kusak
tasarimcilarina eskinin degerlerini yikan, gelisen
teknolojinin bir digsa vurumunu sunan ve son
derece 6znel olan bir goriis kazandirir. Giinliimiiz
tasarimcilart yaptiklari uygulamalarla (Gorsel:
30, 31, 32) sayisal font diinyasina yenilik¢i bir
cerceve olusturmus, harf/font iiretiminde ortaya
koyduklar1 tasarim anlayislariyla bilgisayarin
yaratict kullanimina dnciiliikk etmislerdir.

Gorsel 30: Neville Brody (Wozencroft, 1995: 26)

Gorsel 31: Neville Brody. “A Rage
in Harlem” tanitim afisi, ofset baski, Palace
Pictures, London 1991. Bir film afisi tasariminda
kullandig1t ve ‘Helvetica Ultra Compressed’
etkisi altinda yarattigi “A Rage in Harlem”
baslik tasarimi daha sonra bir abece tasarimina
genisletilir ve Font Bureau’da gelistirilip
sayisallagtirilarak tamamlanir. Yapt bozumuna
dayali bu yaklagimdaki en basit diizeyde yapilan
degisikliklerle, diizenli ve dizgesel fontlarin
yeniden ele alinarak simgesel temelde anlam
kaymasina ya da farklilagsmasina ve de tipografik
bi¢imin anlamsal baglaminda degistirilen alg1 ve
degerlerine bir 6rnek olusturur.
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Gorsel 31: Neville Brody (Wozencroft, 1995: 126)
Gorsel 32: Neville Brody (Wozencroft, 1995: 170)

Gorsel 32: Neville Brody. “Digitalog”
afisi, ofset baski, Tokyo 1993. Bu ¢alisma bir CD-
Rom yayincist ve diinyanin ilk sayisal galerisi
olan, “digital” (sayisal) ile “dialogue” (karsilikl
konusma) sozciiklerinden tiiretilmis, Digitalogue
sirketi icin diizenlenmis bir afis imgesidir.
‘Franklin Gothic Bold’ yazi karakteri temelinde
trichrome baskinin klasik diizenli tram dokusunu
(screen) igerecek bicimde hazirlanmis olan bu



abece takimi harfleri ve font, Neville Brodyn’in
yine “Autotrace” font tasarimi Orneginde
oldugu gibi, daha sonra vektorel olarak bir parca
degisime ugratilarak ya da bozulmasi saglanarak
olusturulmustur.

Gliniimiiz fontlar artik tek degerli veya tek
bigimli degildir. Kisisel diizeyde yiizlerce, hatta
binlerce farkli font giinlimiiz tasarimcilarinin
kullanim olanagi iginde yer almaktadir. Her
seyden Once, tasarimda kullanilacak fonta
bireysel diizeyde karar verilebilmekte, bircok
kaynaktan edinilen fontlar yine bu diizeyde son
derece 6znel olarak kullanilabilmekte ve sayisal
olarak basilabilmektedir.

Sonuc¢

Gliniimiiz tipografisi (6zellikle
bilgisayarlarin her eve girmeye bagladigr 1985’11
yillardan bu yana bigim ve igerik agisindan)
farklidir.  Gutenberg’in  teknolojisi  yerini
sayisala birakmistir. Hareketli hurufatin yerini
PostScript almistir. Ama yine de tipografi iletigim
siirecinde abecelerin ve diger (okumaya yonelik)
gostergelerin—iletisim etkinligineiligkin diger yan
ve biitiinlesik bilim alanlarinin da bulgularindan
hareketle — kendi ilke ve kurallar1 ¢er¢evesinde
kullaniminin akilcilagtirilmasi ve ayni zamanda
gorsel ve estetik agidan diizenlenmesi etkinligidir.
Ustelik tipografi bu baglamda harflerin sadece
iletigim amaglt degil, her tiirlii ortam ve amaca

gore gorintlilenmesi  ve etkilesimli  dizgi
bi¢imindeki teknolojik kullanimidir.
Glniimiiz ~ gercekligiyle tanimlanacak

olursa “tipografi, harflerin ve yazinsal ve gorsel
iletigime iliskin diger ogelerin hem gorsel,
islevsel ve estetik diizenlemesi hem de bu dgelerle
olusturulan bir tasarim dili ve anlayisidir”
denilebilir. Ustelik daha kisa ve 6z olarak ifade
edilecek olursa, artik yazi, kaligrafi, hat, metal
veya agac¢ harf, baski hurufati, fotodizgi veya
foto-diizenleme ya da sayisal (digital), organik,
3 boyutlu tipografi vb. yontemleri de igererek,
“harfe iligkin tiim teknik ve teknolojik diizenleme,
goriintiilleme ve ¢ogaltma islemi’ne tipografi
denilmektedir. Bu nedenle tipografi giinlimiizde
cagdas iletisim tasariminin en temel, en islevsel
ve en yalin bir uygulama alanidir.

GUTENBERG TIPOGRAFISINDEN CAGDAS ILETISIM TASARIMINA

“Gutenberg  Tipografisinden  Iletisim
Tasarimina” ydnelik gelisen bu siiregte, iletisim
tasarim1 agisindan tipografi disindaki OSnemli
kilometre taglarimi da (yani bazi gelismeleri)
animsamakta yarar vardir.

20. Yiizyilin ilk on yili sonunda bilinen
trafik isaretleri veya piktogramlarinin birkaci
uluslararasi Paris s6zlesmesi ile benimsenmistir.
1920’lerde Otto Neurath istatistiki bilgilerin
sunumu i¢in bir grafik dizgeyi; insan, emtia,
kurum, nesne, ara¢ vb. ogelerin resimsel
simgelerle  (ikonik)  gosterilmesine dayali
bir islevsel gosterim dizgesini gelistirmistir.
Agilim1 “Tipografik Resim Egitimi Uluslararasi

Dizgesi” olarak ifade edilebilecek olan
ISOTYPE Enstitiisii’ndeki ekibiyle ile Neurath,
bilgilerin temsili resim (ikon) bi¢iminde

tasarlanip goriintiilenmesi icin ilk genel gecerleri
olusturmustur. Bu ¢alismanin 2. Diinya Savasi
sonras1 grafik ve arabirim tasarimcilarinin
irlinleri tizerinde ¢ok 6nemli bir etkisi olmustur.
1930’lardaki sematik soyutlamaci metro hatti
planlar1 gibi deneyimlerin ise gitgide artan bilgiyi
gorsellestirmede farkli yaklagimlar ve ¢dziimler
sunabilecegini  gdstermesi agisindan Onem
tasimaktadir. Ciinkii 20. Yiizyilin ilk yarisindaki
bu yaklagimlar giiniimiiziin infografikleri (bilgi
gorsellestirmeleri) i¢in temel kaynak deneyimleri
olusturmaktadir.

1950’lerden sonra artan kurumsal kimlik
ve c¢esitlenen ulasim olanaklari sonucu yeriistii
ve yeraltinda gereksinim duyulan ydnlendirme
tasarimlar1 ile uluslararasi spor, festival, konser
vb. etkinlikler i¢in gelistirilen piktogramlar sinirli
bir bigimde de olsa iletisim igin tipografiden
daha etkili ¢6ziimler sunmustur. Ancak yine de
tipografi daha dogru, kesin, agik ve islevsel rolii
nedeniyle olmazsa olmaz roliinii siirdiirmistiir.

Sonu¢ olarak, giinimiizde tipografi bu
gorsellestirme dizgesinin, yani grafik tasarimin
veya gorsel iletisim tasariminin “alfanumerik”
anlamda okunabilir olmayan, ancak anlamlar
gostergesel agidan kavranabilen tiim gorsel
gosterge dizgesi (piktogram, resimleme, ikon,
harita, isaret, vinyet, fotograf, amblem vb. ve
gliniimiizde emojiler) disinda, bu nedenle, en
temel ifade etme ve — duygular da dahil olmak
tizere — her tirlii kavrami disa vurmada en etkili
uygulama alani ve disiplinidir.
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KURUMSAL IMAJ OLUSTURMADA KURUMSAL
SOSYAL SORUMLULUK FAALIYETLERI:
IZLENIM YONETIMIi TAKTIKLERININ YOUTUBE
VIDEOLARINDA KULLANIMI

CORPORATE SOCIAL RESPONSIBILITY
ACTIVITIES ON THE CORPORATE IMAGE
FORMATION: USE OF IMPRESSION MANAGEMENT
TACTICS ON YOUTUBE VIDEOS

0z

Kurumlar kamular1 nezdinde daha iyi
algilanmak amacina yonelik cesitli faaliyetlerini
hedef kitlelerinin izleyebilecegi oOzellikler ve
araclariizerindentanitmave duyurmagabasindadir.
Sosyal sorumluluk faaliyetleri bu tanitim
faaliyetleri arasinda dnemlidir. Sosyal sorumluluk
bakimindan hedef kitlesi nezdinde basarili
bulunan kurumlar ise kurumsal anlamda olumlu
bir imaja sahip olabilmektedir. Kurumsal imaj
olusumunda da cesitli teknikler kullanilmaktadir.
Bu teknikler arasinda izlenim ydnetimi taktikleri
ise imaj olusturmada kurumlara 6nemli firsatlar
sunmaktadir. Bu calismada Garanti Bankasinin
kuruculugunu yaptigi Ogretmen Akademisi Vakfi
(ORAV) biinyesinde vyiiriitiilen sosyal sorumluluk
faaliyetlerinin vakfin kurumsal sosyal medya
hesaplar1 {izerinden kitlelere nasil ulastirildigi
ve kitleler tizerinde nasil bir imaj birakilmak
istendigi izlenim yoOnetimi taktikleri baglaminda
degerlendirilecektir. Bu amaca ydnelik ORAV’m
kurumsal Youtube hesabinda paylastigi videolar
nitel icerik analizi 1ile degerlendirilmistir.
Buna gore Garanti Bankasit ORAV iizerinden
yuriittiigii  sosyal sorumluluk faaliyetleri ile
hedef kitlesi {izerinde kendini kabul ettirme,
kurumsal tamitim ve kendini 6rnek bir kurum
olarak gdsterme taktiklerini kullanarak, Bankanin
sosyal sorumluluk sahibi, becerikli, etkin, ¢ekici
bir kurum olduguna yonelik imajlar olusturmak
istedigi bulgulanmistir.

Anahtar Kelimeler: Halkla Iliskiler,
Kurumsal Imaj, Kurumsal Sosyal Sorumluluk,
[zlenim Y&netimi, Sosyal Medya,
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Abstract

The corporations try to publicize and
broadcast their activities in order to be perceived
better in the eyes of their target groups through
various features and tools that the target groups
can watch. Social responsibility activities are
important among these publicity activities. In
terms of social responsibility, the corporations
that are successful in the eyes of their target
groups can have a positive image in corporate
sense. Various techniques are used in the
formation of corporate image. Among these
techniques, impression management tactics
provide important opportunities for corporations
in image creation. In this study, how the the
social responsibility activities, which are carried
out within the Teachers Academy Foundation
founded by Garanti Bank, are announced to the
target groups on the social media accounts of
the Foundation and what an image want to be
created with these publicity activities are analyzed
in the context of impression management tactics.
For this purpose, the videos shared by TAF on
the corporate Youtube account were evaluated
by qualitative content analysis. According the
results of the analyzed videos, it was evaluated
that Garanti Bank used ingratiation, promotion
and exemplification impression management
tactics through the activities within TAF. Thus,
it can be stated that Garanti Bank tried to
create responsible, skillful, successful, effective,
attractive images on its target groups.

Keywords: Public relations, corporate
image, corporate social responsibility, impression
management, social media.
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Giris

Insanoglunun diinyadaki varolus siirecinde
yalnizliga yer yoktur. Yalnizligin 6tesine gegerek
kigisel olarak bir grup tarafindan grubun iiyesi
olarak kabul edilmesinde ise kisinin ortaya
koydugu davraniglar belirleyicidir. Kisi katilmak
istedigi o grubun gerekliliklerini dikkate alarak
bir takim sorumluluklar ¢ergevesinde grubun
ozelliklerine ve beklentilerine uygun olacak
davraniglar gelistirmektedir. Bu davraniglar ise
kiginin bir siire¢ igerisinde o grup tarafindan
onaylanmasina ya da onaylanmamasina sebep
olacak veya grubun bir iiyesi olacak ya da o
gruba lye olarak kabul edilmeyecektir. Bu
onay siirecinde kisinin ortaya koydugu c¢abalar
ise kendisinden istenilen davranislari ne derece
ve hangi basariyla sergilemesi ile iliskilidir.
Izlenim yonetimi olarak tanimlanabilecek olan
bu davranis sergileme bicimi bireyin izleyici
hedef kitleye yonelik kendini tanitma ve sunma
faaliyeti olarak ifade edilebilir. Bu sunus sekli
bazen gergekten kendisi ile bazen de sartlarin
istedigi ve yonlendirdigi sekilde izleyicinin
beklentilerine gore degisiklik gosterebilecektir.
Tim bunlardan bireysel baglamda agiklanmaya
calisilan izlenim yonetimi giiniimiiz kurumlar
diinyas1 i¢in de kurumun yasam siirdiigii tim
ortamlarda olduk¢a o6nemli bir gereklilik
halini almistir. Ciinkii kurumlar hedef kitleleri
tarafindan onaylanip, sahiplenildikleri 0&lgiide
kurumsal anlamda basgar1 kazanabilir ve kurumsal
yasamlarini devam ettirebilirler. Kurumsal olarak
kabul gormeyen kurumlar ise faaliyetlerini ve
etkisini olumsuz sonuglarla sonlandirabilirler.
Bu anlamda giiniimiiz imaj diinyasinda bireyler
i¢in oldugu kadar kurumlar agisindan da 6nemli
olan olumlu bir kurum imajina giden yol izlenim
yonetimi ¢ercevesinde ortaya konacak basarili
sunumlardan ge¢mektedir. Basarili izlenim
yonetimi olumlu bir imaji1 getirecektir. Olumlu
bir imajin olusmasinda da kurumun sorumluluk
cercevesinde davranislari, kurumun hedef
kitlesiyle kurdugu iletisimi gibi ¢esitli unsurlar
vardir. Sosyal sorumluluk faaliyetleri ise olumlu
bir kurum imajinin olusumunda kurumlar
tarafindan  olduk¢ca  Onemsenmektedir. Bu
calismada da Garanti Bankasinin kuruculugunda
yiriitillen bir kurumsal sosyal sorumluluk projesi
olan Ogretmen Akademisi Vakfinin kurumsal
imaja yonelik katkist ilgili KSS projesinin
tanitimina yonelik iiretilen ve internet ortaminda

.. [ZLENIM YONETIMI TAKTIKLERININ YOUTUBE VIDEOLARINDA KULLANIMI

hedef kitlenin izlemesi amaciyla paylasilan
cesitli videolarda nasil bir izlenim yonetildigi
arastiritlmaya calisilmistir. Arastirma kapsaminda
degerlendirilen videolarda hangi izlenim yonetimi
taktiklerinin kullanildigi, videolarda yer alan
bireylerin kullandig1 ifadeler baglaminda ele
alinmaktadir. Buna yonelik videolarda yer alan
bireylerin ifadeleri metne doniistiiriilerek, elde
edilen metinlerin icerik analizi saldirgan izlenim
yonetimi taktiklerine gore kodlanmigtir.

Sosyal Sorumluluk ve Kurumsal Sosyal
Sorumluluk

Alan yazinda halkla iligkiler uygulama
alanlar1 arasinda ifade edilen sosyal sorumlulugun
tarihsel gelisimi {izerine insamin varligl ile
es tutulduguna  yonelik  degerlendirmeler
yapilmistir. Esas amaci yasanilan cevreye ve
topluma yarar saglamak ve yardimlagmak olan
sosyal sorumluluk kavraminin temelleri klanlar,
kabileler halinde, belirli kurallara ve geleneklere
gore Dbirlikte yasayan topluluklarin  kendi
aralarindaki yardimlagma ve dayanigsmaya yonelik
olusturduklari yasam bicimleriyle tarihsel bir
siirece dayandirilmaktadir. Her ne kadar giiniimiiz
sosyal sorumluluk anlayisinin ortagag Oncesi
donemlerde varlik gostermedigi ifade edilse de,
glinimiizdeki kabul edilen sosyal sorumluluk
kavrami tanimlarma etki eden M.O. 5000-500
tarihleri arasinda Misir yazilarinda yer verilen
gilinlimiiziin is diinyasinda kullanilan bazi1 kavram
ve disiinceler sosyal sorumluluk kavraminin
tarihi bakimindan 6nemli goriilmektedir. Ayrica
Tevrat, Incil ve Kur’an-1 Kerim’de yer alan kutsal
metinlerde de bireylerin ve haliyle kurumlarin
nasil davranmalarina yonelik ahlaki kurallar da
sosyal sorumlulugun tarih¢esi bakimindan degerli
kabul edilmektedir (Aydede, 2007: 16-16). Ancak
yazin baglaminda degerlendirildiginde, sosyal
sorumlulugun ilk ortaya cikigt 1950’ler olarak
gosterilmekte ve o zamanlarda is diinyasinin
topluma kars1 borcu olarak yorumlanmaktadir.

1960’larda daha goniilli bir hal alirken,
1970’lerde ve 80’lerde toplumla iliskiler
firmalarda kurumsal agidan kabul goérmeye

baslamistir. 1990’larda yonetim ile ilgili pek
cok konuya dahil edilmisse de 2000’lerde hak
ettigi niteligi kazanmaya baslamis ve kavramin
tanimi1 ve uygulama alanlari daha netlesmistir.
Bir kurumun en temel varlik sebebi is hedeflerine
ulagsmak, kar elde etmek ve biiylimektir. Fakat
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tiretip kazanirken, toplumdan aldigin1 da topluma
geri vermelidir. Bu toplumsal bir zorunluluktur
(Ozgen, 2006:23-25). Giiniimiizde kurumlari
hedef kitlesi nezdinde degerli yapan ve diger
kurumlardan o kurumu ayristiran artik sadece
tirettikleri mal ya da sunduklari hizmetin kalitesi
degil, topluma katki yaptiklar1 ve kazandirdiklar
faaliyetleridir. Buise sosyal sorumluluk bilinciyle
yapilan uygulamalarla gerceklestirilebilir
(Oziipek, 2008:253). Giiniimiiziin diinyasinda
kurum ve kuruluslarin asil amaci olan iiretim, kéar,
verimlilik ve istihdam gibi iktisadi hedeflerinin
disinda toplumsal fayda yaratmak amaciyla
gergeklestirdigi yatinm ve katkilara “sosyal

sorumluluk” adi veriliyor (Aydede, 2007:91).
Kurumsal sosyal sorumluluk kampanyalari,
toplumsal ve evrensel sorunlara ¢oziimler
getirmesi  bakimindan  olduk¢a  Onemlidir.

Kurumlar toplumun ¢6zlim gerektiren sorunlarina
gosterdikleri duyarlilik sayesinde toplum nezdinde
ve kurumsal anlamda siirdiiriilebilirliklerini
saglayabilirler (Peltekoglu ve Tozlu, 2018:287).
Son yillarda biiylik artis gosteren kurumsal
sosyal sorumluluk faaliyetleri toplum iizerinde
olumlu bir algi olusturma baglaminda degerlidir.
Olusan bu algi ise kamunun kuruma, kurumun
markalarina, trilinlerine ve hizmetlerine karst
olumlu bir tutum olarak yansimaktadir (Aslan ve
Aydin, 2018:146). Kurumsal sosyal sorumluluk
faaliyetleri tesebbiis, egitim, sanat, kiiltir ve
cevre gibi genel unsurlari igermektedir. Yapilacak
her tiirlii faaliyetin ve faaliyetleri iistlenecek
girisimcilerin sayisini artirmaya yonelik verilecek
destekler tesebbiis unsuru olarak ifade edilirken;
genglerin egitimlerine yonelik ufuk agici yeni
caligmalar ise egitim unsuru ile iligkilidir. Cesitli
sanatsal faaliyetlere yardim etmek, yore halkiyla
beraberlik saglamak sanat ve Kkiiltiir unsuru;
yasam kalitesini artirmak ve cevre giivenligine
yonelik her ¢esit faaliyeti desteklemek ise gevre
unsuru olarak tanimlanmaktadir (Okay ve Okay,
2002:623-624). Kurumlar agisindan onemli bir
basar1 gostergesi olan kurumsal sosyal sorumluluk
ile kurumlar, toplumun yasam kalitesini her alanda
yikseltmeyi, bolgesel kalkinmayi, toplumsal
yasam1 kolaylastirmayi, yatirirm ve iiretim
siireglerinde dogal ¢evreye karsi duyarlt olmayi
ve ¢evreye yatirim yapmayi, egitimin her alanina
katki saglayacak faaliyetler iiretmeyi, saglik
hizmetlerini desteklemeyi, kiiltlir varliklarinin
korunmasimi amagclamalidir (Ozgen, 2006:27).
Kurumlar yasadiklar1 ¢evreye karsi sorumlu ve
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duyarli olmalari, toplumun deger yargilarina ve
inanglarina saygi gostermeleri, kurumun toplum
tarafindan algilanan imajina Onemli o6lglide
olumlu bir sekilde yansiyacak ve hatta olumlu
imajin olusumunda belirleyici olacaktir (Yavuz,
2013:168).

Iimaj ve Kurumsal imaj

Imajin genel bir tanimi yapilacak olursa, bir
kisi, kurum ya da durum hakkinda ortaya ¢ikan
ve yapilan tiim gorislerin toplamidir (Peltekoglu,
2014:571). Imaj; begenilme, takdir edilme,
benimsenme ve ideal bir karakter olarak toplumda
yer edinebilme ihtiyaglarina cevap veren bir
anlama sahiptir. Globallesen diinyada &zel ve
kamu tim kurum ve kuruluslarin varliklarini
etkin bir sekilde devam ettirebilmelerinde sahip
olunan imajin dnemi bilyiiktiir. Bu sebeple kisiler
ve kurumlar her sartta olumlu bir imaj olusturmak
icin ¢esitli c¢aligmalar yapmaktadir. Dolayisiyla
bir slirece gore sekillenen imaj olusturma bilingli
cabalarla yerine getirildiginde kurumlarin yararina
olacaktir (Yavuz, 2013:156). Giinlimiiz is diinyas1
kosullarinindaharekabet¢ihale gelmesi, sirketlerin
hedef kitlelerinin ihtiyaglarini, tutumlarimi ve
satin alma davraniglarini anlamalarin1 gerekli
hale getirmistir. Kurumlar hedef kitlelerinin
Onerilerini ve imajlarin1 rekabet¢i olarak cazip
bir kurum olarak algilanmak amaciyla daha iyi
tasarlamalar1 gerekmektedir (Barich ve Kotler,
1991:1). Kurumsal imaj yonetimi, bir kurumun
i¢ ve dis kamusu tarafindan belirlenen amaglara
uygun olarak algilanmasinin saglanmasi amaciyla
kurumun gii¢lii yonleri ve kimligi {izerine vurgu
yaparak ve kuvvetlendirerek siirekli bigimde
diistince ve degerlendirme olusturma amaciyla
gerceklestirilen bir siirectir (Tosun, 2003:184).
Kurumsal imaj kurumun adi, mimarisi, g¢esitli
irin ve hizmetleri, ideolojisi ve kurumla
etkilesime giren her bireyin iletisim kalitesinden
ortaya ¢ikan izlenim gibi c¢esitli fiziksel ve
davranmigsal ozellikleriyle iliskilidir (Nguyen ve
Leblanc, 2001: 228). Kamunun nezdinde iyi ve
basarili bir imaj1 olan kurumlar rakiplerine gore
her zaman i¢in daha kazancli olurlar (Kalyon,
2007:30). Peltekoglu, kurumlarin basart ve iyi
olarak diger benzer kurumlardan ayrilmasinda
etkili olan Dbelirleyici unsurlardan 6nemli
olan bir tanesini kurumsal sosyal sorumluluk
uygulamalar1 ve iyi bir kurumsal vatandas imajt
olarak ifade etmektedir. Kurumsal goriiniim,



kurumsal iletisim, kurumsal davranis gibi diger
unsurlar da kurum imajinin belirleyicileridir. Tim
bu unsurlarin toplami olan kurumsal imaj, i¢ ve
dis hedef kitle nezdinde giiven olusturmak ve bu
giiveni siirdirmek, verimliligi artirmak ve uzun
vadede itibara etki etmesi bakimindan énemli bir
isleve sahiptir (2014:571-572). Tengilimoglu ve
Oztiirk’de (2004:229-232) herhangi bir nesneye,
kisiye ve kuruma ydnelik bir imajin olusumunda
bircok 6zelligin algilanip bir araya getirilmesiyle
olustugunu ifade etmekte ve bu 6zellikleri drgiitiin
trettigi mal ve hizmetler, oOrgiitiin goriintimii,
orgiit iklimi, orgiitiin iletisim ag1, Orgiitiin sosyal
sorumlulugu seklinde siralamaktadir. Bakan ise
kurum imajinin etkilesim i¢inde oldugu kavramlari
kurum kimligi, kurumsal kiiltiir ve kurumsal {in
olarak ifade ederken (Bakan, 2005:59), kurumsal
imajin olusumunda etkili olan faktorleri ise fiziki
faktor (gorsel kimlik faktorii), sosyal sorumluluk
faktori, iletisim faktorleri ve kalite faktorii olarak
siralamaktadir (Bakan, 2005:85).

Bir bireyi digerlerinden ayiran bir kimligi
oldugu gibi kurumlarinda ayni sekilde kurumsal
kimlikleri vardir. Rekabete dayali gilinlimiiz
kosullarinda, kurumlar rakiplerinden farklilagsmak
ve ayirt edilebilmek amaciyla gesitli tasarimlar,
davranig kaliplar1  ve iletisim  yOntemleri
vasitasiyla kendini hedef kitlelerine anlatma
cabasimdadir (Oztiirk ve Sardagi, 2018:117).
Kurum kimligi, kurulusun logosu, kullandig:
renkler ve amblemi gibi gorsel unsurlari igerisine
alan kurumsal tasarim, kurumsal iletisim,
kurumsal davranis, kurum kiiltirii ve kurum
felsefesi gibi birbiriyle etkilesim igerisinde olan
unsurlardan olugmaktadir. Kurum kimligine
yonelik yapilan faaliyetlerin sonucunda ise kurum
imaj1 olugsmaktadir (Okay, 2013:26). Kurumsal
kimligin ve kurumsal imajin olusumunda etkili
olan kurumsal goriiniim, bir kurumun kendisi
gorsel olarak ifade etme bigimidir. Kurumsal
goriiniim iirliniin gériiniimii, iletisimde kullanilan
araglarin goriiniimii, ¢evrenin goriniimii olarak
iic bilesenden meydana gelir. Uriine dikkat cekici
ve farkli bir gorsel 6zellik kazandirmakla ortaya
Urliin goriiniimii  ¢ikmakta, kurumsal tefrisatin
uyum i¢erinde konumlandirilmasiyla da c¢evre
goriiniimii olugsmaktadir. Kurumun logosundan,
renklerine, yazi karakterinden levhalarina
kadar tiim iletisim araglarimi kapsayan iletisim
araclarinin goriinimi ise hedef kitlenin algi
ve hatirlamasinda faydali olan bir goriinim
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tirti olarak ifade edilmektedir (Gegikli, 2012:
11).  Giliniimiizde internet lizerinden hizmet
veren kurumsal web sitelerinin ve kurumsal
sosyal medya hesaplarinin tasarim o6zellikleri ve
kullanic1 (miisteri) i¢in kullanim kolayliklar1 da
iletigim araglarinin goriiniimiine dahil edilebilir.
Tarhan’in (2007: 85-86) calismasinda ortaya
koydugu degerlendirmeler internet tabanli iletigim
araclarimin  goriinimii baglaminda Onemlidir.
Tarhan bu c¢alismasinda web sitelerinin bigimsel
ozelliklerini siteye erisilebilirlik, genel goriiniis,
kullanim kolayligi bagliklarinda degerlendirmistir.
Web sitesinin zamanlama agisindan yiiklenme
kolaylig1 ve site lizerinden istenilen birimlere
kolayca ulasilabilecek site haritasinin varligim
siteye erisilebilirlik; genel goriiniisii ise, site
ana sayfasinin kullamim rahathig, sayfadaki
renk kullanimi, zemin rengi, sayfalar arasi
uyum, Tiirk¢e karakter destegi, sayfa uzunlugu,
sayfa kenar bosluklari, tanitma faaliyetlerinde
fotograf kullanimi, sayfadaki butonlarin islerligi
sayfalardakiikon ve banner yogunlugu ve ziyaretci
sayisi olarak degerlendirmistir. Bir web sitesinin
kullanim kolayligini ise; font kullanimi ve rahat
okunabilirlik, ana sayfadan diger linklere ulagim
kolayligi, sayfalar arasi gegis-baglant1 kolayligi,
site i¢i arama, argiv/ arsive ulagsma kolayligi,
kelime, tarih, etkinlik olarak arama yapabilme
kolaylig1, sayfadan ¢ikti alma kolayligi ve dil
secimi kolaylig1 olarak tanimlamigtir.

Kurum imajmin olusumunda etkili olan
kurumsal iletisim kavrami ise kurumlarin
amaglarina  ulagmalarina  olanak  taniyan
stratejilerini uygulamak amaciyla planladiklari
tim iletisim faaliyetlerinin bir uyumudur (Tosun,
2003: 175). Solmaz da (2011:28) kurumsal
iletigimi, bir kurulustaki tiim iletisim c¢abalar1
olarak tanimlamaktadir. Bakan ise halkla iligkiler,
reklam ve sponsorluk gibi faaliyetlerin kurumsal
imajin olusumunda etkili olan iletisim faktorleri
arasinda olabilecegini ifade etmektedir (Bakan,
2005:104).

Kurumsal imajla etkilesim iginde olan
bir diger kavram ise kurum kiltiridir. Kurum
kiltiiri, kiiltir kavrami gibi belirli bir kurumsal
yapt igindeki iyeler tarafindan iretilmis,
benimsenmis ve dogrulugu kabul edilmis normlar,
inanglar ve degerlerin toplamidir (Eroglu ve
Ozkan, 2009: 51). Kurumsal iklim kavrami da
kurum kiiltiiriiniin kurumda olusturdugu ortam
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olarak ifade edilmektedir (Solmaz, 2011:35).

Kurumun davranist olarak  kurumsal
davranig, kurum calisanlarinin birbirleriyle ve
kurumun hedef kitlesi konumundaki bireylerle
ya da miisterilerle kurduklari iligki bigimleri,
kurumun karsilastigi sorun ve krizlere yonelik
ortayakonan davraniglari ve kurumun sahip oldugu
ve yansittigr giiven olarak ifade edilmektedir
(Fidan ve Gilsiinler, 2003:468).

Bakanisekurumimajiminkurumlaragisindan
onemli olan yanini ifade ederken, kurumlarin
yaptiklar1 etkinliklerini ve sahsiyetlerini dogru,
gerektigi gibi yansitabilmeleri, hedef kitleleri
tizerinde olumlu ve etkin sekilde izlenimler
birakabilmeleri ve bu izlenimleri yillar
boyunca istikrarli bir bicimde koruyup devam
ettirebilmelerine baglamaktadir (Bakan, 2005:51).
Bu anlamda degerlendirildiginde, kurumsal imaj
olusturmada izlenim yodnetiminin 6nemli oldugu
ifade edilebilir.

izlenim Yonetimi ve Taktikleri

Kisiler gibi kurumlarda i¢inde yasadiklari
cevreye yonelik tiim davranig ve tutumlari
araciligiyla izlenim birakirlar. Bu izlenimler
kurumun kamusu nezdinde olumlu olarak
algilandiginda kurumun yararina olacak firsatlar
olusturur. Bu firsatlar ise kurumun diger
benzerlerinden daha avantajli kazanimlarla 6n
plana ¢ikmasina sebep olur. Toplum tarafindan en
cok begenilen, tercih edilen ve kabul goriilen bir
kurum olmak her kurum igin 6ncelikli kurumsal
amaglar arasindadir. Bu amaci gergeklestirmenin
yolu da izlenim yonetimi anlaminda ortaya
konacak profesyonel faaliyetlerden gegmektedir.

Kurumlar insanlarin kurum hakkindaki
algilarimi  etkilemek i¢in izlenim yOnetimi
taktiklerini kullanirlar. izlenim ydnetimi digerleri
tarafindan birey ya da kurumlarin daha iyi ve
tercih edilebilir olma amaciyla sergiledikleri 6z
sunumlaridir (Hooghiemstra, 2000: 60). Kurumlar
hedef kitleleri nezdinde giiclii ve stratejik bir imaj
yaratmak kosuluyla, hedef kitlesinin algilarini
kurumca arzulanan sekilde tasarlama, kontrol
altinda tutma, amaca yoneltme ve nihayetinde
kuruma menfaat saglama siireci izlenim ydnetimi
olarak tanimlanmaktadir (Armagan, 2001: 319).
Birbaskatanimdaise, izlenim yonetimi kurumlarin
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ve bireylerin hedef kitle iizerinde olusturulacak
olumlu diiglinceler araciligiyla olumlu imaj elde
etme ¢abalaridir (Newman, 2009:184).

[zlenim yonetimi {izerine yapilan gesitli
aragtirmalar, imaj kaygilarinin kurumlardaki
davranmiglart siklikla etkiledigini ve izlenim
yonetiminin sadece bireysel diizeyde sinirl
kalmadigin1 ayrica birgok diizeyde ortaya
cikabilecegini  gdstermektedir.  Bolino  ve
digerleri  (2008:1095) yaptiklar1 ¢alismada
izlenim yoOnetimi iizerine alan yazinda yapilan
caligmalari incelemigtir. Caligmanin neticesinde
izlenim  yoOnetimi  g¢alismalarinin  kurumsal
izlenim yonetimi baglaminda bes farkli sekilde
yapildigina yonelik bir siniflandirmay1 ortaya
koymuslardir. 1k olarak baz1 arastirmalarin
kurumun imajini tehdit eden olaylar sonucunda
kurumun mesruiyetini iyilestirmek i¢in savunmaci
bir sekilde izlenim yonetimi taktiklerini
kullandig1 ifade edilmistir. Ikinci olarak, diger
aragtirmalarin  kurumun tartigmali kararlarinin
ya da uygulamalarinin hedef kitle nezdinde
kabul gdérmesini ya da onaylanmasini artirmak
igin kurumlar tarafindan izlenim yOnetimi
taktiklerinin savunmaci bir sekilde kullanildigim
degerlendirmislerdir. ~ Ugiincii  olarak  bazi
aragtirmalarin 6zel bir imaj yaratmak ya da 6zel
bir amaca ulagmak i¢in kurumlarin ¢ok ¢esitli
izlenim yonetimi taktiklerini nasil kullandiklarini
inceledigini ifade etmistir. Dordiincii olarak,
kurumsal izlenim yonetiminde izleyicilerin (hedef
kitlenin) nasil bir rol oynadigimi inceleyen bir
kag¢ ¢aligmanin oldugunu belirtmiglerdir. Besinci
olarak, ¢ok az sayida calismanin da kurumlarin
rakiplerinin itibarlarina zarar vermek amaciyla
izlenim yonetimi taktiklerini nasil kullandiklari
iizerine oldugunu ortaya koymustur.

Izlenim  yonetimi  taktikleri  iizerine
yapilan c¢aligmalar incelendiginde, izlenim
yonetimi taktiklerinin farkli sekillerde kategorize
edildigi degerlendirilmigtir. Literatiirde genel
olarak kabul goren ise saldirgan ve savunmaci
izlenim yonetimi taktikleridir (Yticel, 2013:8).
Savunmaci izlenim yonetimi taktikleri kurumun
kars1 karsiya kaldigi her tiirlii tehdide ve kotii
durumlara yonelik ortaya koydugu davraniglardir
(Jaja, 2003:84). Hedef kitle nezdinde sayginlik
olusturmak amaciyla sergilenen davraniglar
olarak tamimlanan saldirgan izlenim ydnetim
taktikleri ise bu ¢aligma  kapsaminda



degerlendirilecektir (Zivnuska ve digerleri,
2004:630). Jones ve Pittman (1982:231-263)
tarafindan bes kategoride ortaya konan saldirgan
izlenim yonetimi davranislar1 ya da taktikleri alan
yazinda; “kendini sevdirme”, “rakibini y1ldirma”,
“kendini tanitma”, “kendini Ornek gosterme”
ve “hedef kitleden yardim isteme” olarak ifade
edilmektedir. Kurumlarin ve bireylerin cazip,
cekici ve sevilen unsurlarini hedef kitleye
yonelik sergilemesi “kendini sevdirme”; rekabet
kosullarinda kurumun ve bireyin gerektiginde
zor kullanabilecek giicte oldugunu hissettirmeye
yonelik davraniglar1 “rakibini yildirma”, kurum
ve bireyin yaptigi is ve irettigi projelerde
digerlerine gore oldukg¢a yetenekli, ¢aligkan ve
basarilt oldugu ifade eden davraniglari “kendini
tanitma”; hizmet ettigi kamusuna karsi sosyal
sorumluluklarinin farkinda olan bir birey ve
kurum oldugunu gosteren davraniglart “kendini
ornek goésterme” ve kurumun da bireyin gesitli
durumlarda savunmasiz olabilecegini boylece
zarar gorebilecegi durumlarda hedef kitlesinden
destek ve yardim talep etmesine yonelik
davraniglar1 ise “hedef kitleden yardim isteme”
olarak ifade edilmektedir (Mohamed ve digerleri,
1999:109).

Yontem

[zlenim yonetimi ¢dziimii zor ve nitel bir
dogas1 olmasindan dolay1 ¢ogu arastirmacilarca
tercih edilmemesi gibi bir durumu ortaya
cikarmasina ragmen, izlenim yonetiminin sahip
oldugu zengin bir arastirma potansiyeli sebebiyle
birgok arastirmact igin hala cevap aranmasi
gereken bir ¢ok soru icin verimli bir c¢alisma
konusudur (Davies ve Brennan, 2007:169).
Izlenim yonetimi {izerine yapilan ¢alismalar
daha ¢ok kurumsal yapilar igerisinde kurum
calisan1 bireylerin benlik sunumlarini aragtirmaya
yoneliktir. Ancak, bu ¢alismada bir kurumun kendi
hedef kitlesi tizerinde olumlu bir imaj olugturmasi
bakimindan izlenim yonetimi taktiklerinden nasil
yararlandig1 arastirilacaktir.

Bu aragtirma kapsaminda, olumlu bir
kurumsal imaj olusturmada 6nemli uygulamalar
arasinda yer alan bir kurumsal sosyal sorumluluk
projesinin hedefkitleye tanitimina yonelik iiretilen
ve sosyal medya ortaminda paylasimi yapilan
videolarin degerlendirilmesi amaclanmistir. Bu
amacayonelik olarak Garanti Bankasinin kurucusu
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olarak yiriittiigii bir kurumsal sosyal sorumluluk
projesi olan Ogretmen Akademisi Vakfi (ORAV)
hakkinda ilgili projenin sosyal medya hesaplari
arasinda yer alan kurumsal YouTube hesabinda
paylasilan videolar incelenmistir. Link 4’te
kurumsal web sayfasinda ifade edilenlere gore
Ogretmen Akademisi Vakfi, 6gretmenlerin
kigisel ve mesleki gelisimlerine destek saglamak
amaciyla 2008 yilinda kurulmus ve simdiye kadar
250 egitimci ile 81 ilde gorev yapan 165.000°den
fazla 6gretmen ve egitim yoOneticisine iicretsiz
egitimler vermigtir.

Arastirmanin evrenini Garanti Bankasi
ORAV YouTube hesabinda paylastigi videolar
olusturmaktadir. Arastirmanin Orneklemini ise
bu videolar arasinda dogrudan ORAV hakkinda
tanitim yapan kasitli Ornekleme yontemi ile
secilen 3 video olusturmaktadir. Bu videolarda
ORAV egitimlerine katilan katilimcilar arasindan
secilen bireylerin rol aldig1 degerlendirilmistir. Bu
bireylerin ORAV hakkinda videolar i¢in dzellikle
paylastiklar1 diisiinceleri bu ¢aligmanin arastirma
kapsamini olusturmaktadir. Paylagilan diisiinceler
metne doniistiiriilerek saldirgan izlenim ydnetimi
taktiklerine gore olusturulan kodlama cetveline
gore degerlendirilmistir. Degerlendirme
yapilirken daha objektif bir sinifflandirma amaciyla
iic akademik uzman goriisiinden destek alinmistir.
Degerlendirmeye dahil edilen bu videolar ise,
“Ogretmen Akademisi Vakfi-Garanti” baslikli
2 ayr1 video (Bknz, Link1-2) ve “ORAV’lilar
Ogretmen Akademisi Vakfi’n1 Anlatiyor” (Bknz,
Link:3) baslikli videolardir. Caligmaya dahil
edilen videolarin degerlendirilmesi yapilirken
Ogretmen Akademisi Vakfi-Garanti bashikli iki
ayr1 video “video 17, “video 2” ve ORAV’lilar
Ogretmen Akademisi Vakfi’n1 Anlatiyor baslikli
video ise “video 3” seklinde kodlama yapilmistir.
Video 1 de rol alan toplam bes birey ise K1,K2,

. K5 seklinde kodlanmig, ayni sekilde video
2’de rol alan bir birey ise K6 olarak kodlanmig
ve video 3’te rol alan alt1 birey ise K7,...K12
seklinde kodlanmis ve videolar nitel igerik analizi
ile analiz edilmistir.

20. Yiizyilin baslarinda nicel bir (kantitatif)
aragtirma metodu olarak bir grup metin kodlayici
arasinda benzer sonuglart elde edebilmek
amaciyla, olaylar1 daha iyi analiz etmek ve
yorumlamak i¢in, fenomen veya olaylarin
tanimlanmig kategorilere indirgenmesini saglamak
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icin politik konusmalardan, reklamlardan, gazete
ve dergi makalelerinden olusan ¢ok cesitli gorsel
ve soOzel veriler igeren ¢esitli medya metinlerinin
iceriginin analizini yapabilmeye olanak taniyan
icerik analizi daha sonralarda analiz siirecinde
metnin  parcalanabilir  birimlere  ayrilmasi
sonucu genellikle metnin anlaminin basitlestigi
ve carpitildigi hususlarinda c¢esitli elestirilerle
kargilagsmigtir (Cho ve Lee, 2014:3; Priest vd.,
2002:35; Harwood ve Garry, 2003:479). Iste bu
noktada nitel igerik analizi kavrami hakkinda
cesitli gorilisler ortaya konmustur. Nitel igerik
analizi ise temalarin belirlenmesi ve kodlamanin
sistematik  smiflandirilma  siireciyle  metin
verilerinin igeriginin 6znel yorumlanmasi olarak
tanimlanan bir arastirma yontemidir (Hsieh ve
Shannon, 2005: 1278). Bir baska ifadeyle, nitel
materyallerin anlaminin sistematik bir sekilde
tanimlandig1 bir yontemdir (Schreier, 2012:1).
Ayrica Kracauer (1952:639) nitel analizin nicel
tekniklerle tamamiyla ulasilamayan metinsel
boyutlarina niifuz ettigini ifade eder Bu ifadesini
de Bernard Berelson’dan yaptigi “ne zaman olursa
olsun, bir kelime ya da bir ifade birlikte iizerine
calisilan igerigin geri kalani kadar Onemliyse,
nicel analiz uygulanmaz.” alintisiyla destekler.

Niceliksel aragtirmaya kiyasla, tiim nitel
arastirmalarin amact ¢alisma Ornekleminden
istatiksel c¢ikarimlara dayali bir genelleme
yapmaktan ziyade bir fenomeni anlamaktir.
Nitel (kalitatif) metodlar niceliksel (kantitaif)
sonuglari agiklamak ve /ya da kapali uglu anketler
icin soru maddeleri tretmek ig¢in kullanilir.
Nitel igerik analizi Olgiimden ziyade detay ve
derinligi amaclayan agik uclu (yoruma agik) veri
toplama tekniklerinin iirlinii olan verileri inceler.
Ornek verilecek olursa, kapli uglu sorulardan
olusan bir anket ile hastalarin doktorlara yonelik
giiven diizeyi arastirilabilir. Alternatif olarak,
acitk uclu sorulardan olugsan goriismelerde
katilimcilarin  yanitlar1 giiven konusunu daha
derinden arastirmak i¢in kullanilabilir (Forman
ve Damschroder, 2007:41).

Caligsma neticesinde analizi yapilan videolar
tizerinden hedef kitle nezdinde kurumun kendi
hakkinda birakmak istedigi izlenimlerin neler
oldugu ve kurumun hedef kitlede bu izlenimler
tizerinden nasil bir imaja sahip olmak istedigi
ortaya konmaya c¢aligilacaktir. Bu videolar
degerlendirilirken, izlenim yonetimi taktikleri
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arasinda yer alan saldirgan izlenim yoOnetimi
taktiklerinden, Mohamed vd’nin (1999:109)
son halini ortaya koydugu; “kendini sevdirme”,
“rakibini yi1ldirma”, “kendini tanitma”, “kendini
ornek gosterme” ve “hedef kitleden yardim
isteme” olarak siralanan bes taktik kodlamalar
yapilirken dikkate alinacaktir.

Bulgular

Bu bashk altinda ydntem boliimiinde
belirtilen ilgili videolar hakkinda yapilan
degerlendirmelerin  bulgular1  paylasilacaktir.
Yapilan degerlendirme neticesinde Garanti
Bankasimnin hangi izlenim yonetimi taktiklerini
kullandigina yonelik bulgulara yer verilecektir.
Bu degerlendirme yapilirken incelenecek olan

videolarda rol alan &gretmenlerin videolarda

kullandiklar1 ifadeler arastirmanin kapsamini
olusturmaktadir. ~ Videolarda  yer  verilen
ve metne doOniistiiriilen ifadelerin  izlenim

yonetimi taktiklerine gore kodlamasi yapilmig
ve  degerlendirilmistir. ~ Videolarda  hangi
izlenim yonetimi taktiklerinin  kullanildig:
degerlendirilirken, kurumun yuriittiigi ilgili KSS
projesinin tanitimina yonelik kurumca iiretilen ve
paylagilan bu videolarda rol alan &gretmenlerin
kurduklar1 ciimleler dikkate alinarak bir analiz
gerceklestirilmistir.

Garanti Bankasi KSS projeleri {iireten
ve ylriiten tim diger kurum ve kuruluglar gibi
devam ettirdigi bu KSS projesi ile saldirgan
izlenim yoOnetimi taktiklerinden “kendini 6rnek
gosterme” ile hedef kitlesi nezdinde 6rnek bir
kurum olarak algilanma arzusunu gii¢lii bir
sekilde ifade etmektedir. Ogretmen Akademisi
Vakfi (ORAV) bir Vakif olarak belirli bir zaman
ve sinirlama olmadan ¢ok ¢esitli KSS projelerinin
iiretilmesini  biinyesine dahil ettiginden ve
edebilecegi diisiincesinden hareketle diger kurum
ve kuruluslarin KSS projelerinden ayrigarak
Garanti Bankasmin “6rnek” bir kurum olma
idealinin giliclii bir yoniinii hedef kitlesine
aktarma istegi olarak degerlendirilmistir. Boylece
KSS kampanyalarinda kurumsal olarak hedef
izleyicinin algilarinda daima o6rnek bir kurum
olarak algilanmak istedigi belirlenmistir.

Ornek  gosterme  taktiginden  baska,
caligmanin esas ¢ercevesi kapsaminda analizi
yapilan videolarda kullanilan izlenim yonetimi



taktikleri ise “kendini sevdirme” ve “kendini
tanitma” seklinde degerlendirilmistir. Ancak
aragtirmact  verileri  tasnif edip analizini
gerceklestirirken daha objektif bir siniflandirma
yapabilmek adina kendini sevdirme ve kendini
tanitma taktikleri kapsaminda smiflandirma
yapilirken {i¢ akademik uzmanin da goriislerine

basvurmustur.
Kurumsal Olarak Kendini Sevdirme

Saldirgan izlenim ydnetimi taktikleri
arasinda ifade edilen kendini sevdirme
taktigi hem kurum hem de bireyler agisindan
degerlendirildiginde, birey ya da kurumun
kendi hakkinda izlenim birakmak istedigi
iletisim agindaki tiim kitlelere yonelik kendini
cekici ve digerlerinden farkli gostermeye ve
kendini sevdirmeye yonelik ortaya koydugu tim
davraniglari olarak ifade edilebilir.

K-1 ve K-6'nin ifade ettiklerinden
ORAV egitimlerinin bir farklilik  yarattig
anlagilmaktadir. Boyle bir anlamin verildigi
metinden kurumun bu farklilik yaratan KSS
projesi ile cazip ve diger kurumlardan ayricalikli
hizmetler iireten bir kurum izlenimi vermek
istedigi degerlendirilmistir. Farklilik bir ¢ekicilik
unsuru olarak degerlendirildiginde, kurum yaptig1
calismalarla kendini c¢ekici bir kurum olarak
gostermek istemektedir. Bu algiy1r olusturmak
adma irettigi bu KSS projesi ilizerinden de bu
mesajt  hedef kitlesine ulastirmaya ¢alistigi
degerlendirilmigtir. Boylece Garanti Bankasi
yuriittigic. KSS projesi ile ¢ekici, sevilen ve
cazip bir kurum imaji olusturmak istemistir.
Hedeflenen olumlu bir kurum imaj1 ile bankanin
hedef kitleleri nezdinde olusan ve olusacak
olan calisilabilir ve tercih edilebilir bir kurum
oldugu siire¢ icerisinde bankanin hizmet verdigi
sektorde digerlerinden ayrigmasina ve 6n plana
citkmasina da sebep olabilecektir. Bu anlamda
degerlendirildiginde faaliyet alan1 ne olursa olsun
kurumlar i¢in kurumsal izlenim ve ardindan
olusacak olan kurum imaji1 olduk¢a Onemlidir.
Bu noktada kurumun hedef kitle {izerinde sosyal
medya araglarini kullanarak yonetmeye calistigi
izlenimi diger kurum ve kuruluslar i¢in de gegerli
olacaktir. Sosyal medyanin da kurumsal izlenim
yonetiminde ve kurum imaji olusturma siirecinde
onemli bir iletisim ortami oldugu da calisma
bulgular ile degerlendirilmistir.
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“Farkli materyaller kullanarak, farkl
ortamlarda da egitim gergeklestirilebileceginin
farkina vardik aslinda. Yogurt kaplarini biriktiren
velilerim var. Hocam siz bundan kesin bir sey
yaparsiniz diyen.” (K-1)

“Bir seyleri degistirmek istiyordum.
Yaptugim islerle ilgili. Kendimle ilgili. Zaman
zaman sizde hissetmissinizdir. Daha iyisini
vapabileceginiz, bir farklilik yaratabileceginiz
arzusu. Ama yolunu bulamamisimizdir. Iste tam
boyle bir ¢tkmazin icinde Ogretmen Akademisi
Vakfi geldi.” (K-6).

K-3 ve K-4’iin ifade ettikleri ile kurumun
yurittiigii bu KSS projesinin hedefkitle tarafindan
begenildigi anlagilmaktadir. Bdylece Garanti
Bankas1 proje iizerinden elde ettigi bu begeni ile
hedef kitleleri iizerinde sevilen bir kurum oldugu
izlenimi olusturmak istedigi degerlendirilmistir.

“Tiirkiye 'de bence bugiine kadar yapilmis
en giizel sosyal sorumluluk projelerinden bir
tanesi.”(K-3).

“Iginiz  1siiyor,  kanmmiz  kayniyor
diyebilirim. ik egitime girdiginiz anda.” (K-4) .

Kurumsal Olarak Kendini Tanitma

Saldirgan izlenim yonetimi taktikleri
arasinda yer alan kendini tanitma taktigi ile
ifade edilmek istenen kisilerin ya da kurumlarin
cesitli davranis formlar1 ile izlenim birakmak
istedigi  kigiler TUlzerinde kendini yetenekli,
caligkan ve basarili goésterme iizerine ortaya
koydugu cabalaridir. Boylece kurumsal olarak
kendini tanitmaya yonelik ifadeler olarak
degerlendirilebilecek bulgulara bu baslik altinda
yer verilmistir.

Video 1’de K-2, K-3, K-4, K-5 ve K-6’nin
videolarda ORAV hakkinda ifade ettikleri
Garanti Bankasinin bu KSS projesi iizerinden
hedef kitlesine kendini tanitmasi baglaminda
degerlendirilmistir.

K-2’nin ifadesinden kurumun basarili bir
hizmet sunma c¢abasinda oldugu izlenimi ortaya
konmaktadir. Siirekli planlar yapan bir birey ya da
kurum yaptig1 iste basarili olma amacindadir. Bu
basarili kurum izlenimi ise Garanti Bankasinin
kurumsal imajina yonelik bir izlenim olusturmasi

35



Dr. Ogr. Uyesi Salih Guirbliz

noktasinda ifade edilebilir.

suirekli ogretmenlerin gelisimi igin
egitim planlayan bir vakif.” (K-2).

K-3’{in ifade ettiklerinden ORAV projesi
kapsaminda egitim alan ve alacak olan hedef
kitlenin egitim c¢iktis1 olarak 6nemli beceriler
kazanabilecegi izlenimini verilmek istenmistir.
Boylece Garanti Bankasinin hem bu KSS projesiile
hem de esas hizmet sundugu bankacilik alanindaki
faaliyetlerinde miisterilerinin isinde becerikli ve
profesyonel bir kurumla ¢aligabilecekleri izlenimi
verildigi bulgulanmistir.

“Ogretmen akademisi yeniden égretmenligi
kesfetmemi sagladi. Bir seyi tamir edeceksiniz,
hangi aragla neyi tamir edebileceginizi bilmenize
ciddi katki saglyor. ”(K-3).

K-4’iin ifade ettiklerinden ise yiiriitiilen
KSS projesinin 6gretici yoniine vurgu yapildigi
degerlendirilmistir. Ogretimin ise ancak ciddi bir
beceri ile gergeklesebilecegi diisiiniildiigiinde,
kurumun yaptig1 tiim islerinde de ayn1 becerilere
sahip oldugu izlenimi olugturulmak istenmistir.

“Oyunlar oynayarak ogrendik. Eglenerek,
uygulayarak o6grendik. Oyunun o6grenmedeki
etkisini fark ettik.” (K-4).

K-5 ve K-6 tarafindan ifade edilenden
ORAV tarafindan yiiriitiilen bu proje kapsaminda
egitim alan Ogretmenlerin bagarisina olumlu
katkilar  saglandigi  degerlendirilmistir.  Bu
bakimdan kurumun da vakif {izerinden yiriittigi
bu projeler lizerinden kendisini basarili bir kurum
olarak gdstermek istedigi ifade edilebilir.

“Hem akademik hem de eglenceli oldugunu
fark ettim. Neyi daha fazla yapabilirim neyi daha
farkly yapabilirim.” (K-5).

“ORAV igimdeki kivilcim1 atesledi. Siniftan
masayr attim. Cocuklarla aramda kopmayacak
bir bag olustu. ORAV bana ¢ocuklarla aramda
kopmaz bir bag kazandirdi.” (K-6).

Video 3 olarak kodlanan “ORAV’lilar
Ogretmen Akademisi Vakfi’n1 Anlatiyor” baslikli
videoda rol alan bireylerin ¢ogu yiiriitiillen KSS
projesi kapsaminda yapilan egitimlerle kendilerini
daha basarili bulduklarini, daha farkli yetenekleri
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ogrendiklerini ve gelistirdiklerini ifade ederek
Garanti Bankasinin kurumsal imajina ydnelik
kurumsal anlamda yetenekli, ¢aligkan ve basaril
bir kurum izleniminin iiretildigi bulgulanmistir.

Video 3’te rol alan bireylerin ifade
ettiklerinden; “Daha ¢ok ¢ocugun yiiregine
dokunabilmek.” (K-7), “Iletisim becerilerimin
gelistirilmesidir.” (K-8), “Ogrencilerim ¢ok
mutlu bir sekilde okuldan ayrildiklarini ve her
giin okula biiyiik bir istekle ve sevkle geldiklerine
tanitk  oldum.” (K-9), “ORAV’dan énceki
mesleki hayatim maalesef cahiliye donemimdi.”
(K-10), “Tiirkiye’'nin ¢ok farkli yerlerinden
meslektaslarimizlabulusmaveonlariniirettiklerini
ogrenme sansim oldu.” (K-11), “Yaklasik 3 yildwr
bu vakiftayim. Cocuklarla eglenmeyi, oynamaysi,
aslinda ¢ocuk olmayr 6grendim. Cocuklarla ayni
dili kullanmayr ogrendim. Tatillerde yorulup,
okul zamanlarinda dinlenmeyi 6grendim.” (K-
12) kurumun bu KSS projesi {izerinden hedef
kitlesi tarafindan olumlu algilandigina yonelik
bir izlenimin olusturuldugu degerlendirilmistir.
Boylece kurum tarafindan sosyal medya ortaminda
paylasilan bu video ile de kurumun olumlu bir
sekilde tamitiminin yapildigi ifade edilmelidir.
Kurum hedef kitlesi ile bu videolar1 paylasarak
kendini hem kurumsal sosyal sorumluluk sahibi
bir kurum olarak anlatmakta, hem hedef kitlenin
sevgisini ve takdirini kazanmak istemekte oldugu
hem de basarili ve isinde uzman bir kurum olarak
taninmak istedigi bulgusuna ulasilmistir. Bunu
yaparken de gergek kisileri kullanarak mesajin
etkisinin artirilmak istendigi ifade edilmelidir.

Kurumsal Olarak Kendini Ornek

Gosterme

Garanti Bankasmin kurucusu olarak yer
aldigt ORAV KSS projesi tamamiyla kendini
ornek bir kurum olarak gostermeye yonelik bir
izlenim yonetimi c¢aligmasidir. Ayrica analizi
yapilan videolarda ifade edilen hususlarda da
ornek bir kurum izlenimine yonelik ifadeler de
yer almaktadir.

K-2 ve K-4 tarafindan ifade edilenlerle
kurumunhedefkitlesininherzaman ve her durumda
destekgisi oldugu izlenimi olusturulmustur. Boyle
Garanti Bankasinin kendini 6rnek bir kurum
olarak tanitma ve bu sekilde algilanma isteginin
oldugu degerlendirilmistir. Boylece kurum olarak



ornek bir kurum imajina sahip olma ydniinde bir
izlenim yonetimi ¢cabasindan bahsedilebilir.

“Ogretmenleri siirekli destekleyen ve ...”
(K-2).

“Evet yalmiz degilsin, senin gibi diisiinen
insanlar var. Evet, bu iilkenin gelecegini dert
edinen, benim yamimda her zaman olabilecek
birileri var. Yalmiz olmadigimi gordiim ve buna
¢cok gii¢ verdi.” (K-4).

Dogrudan Garanti Bankasi tarafindan video
I’in sonunda tanitim filmi i¢in seslendirilmesi
yapilan ifade ile kurumun kendini hedef kitleye
sevdirmeye yonelik bir izlenim ydnetiminde
bulundugu da ifade edilebilir.

“Yalniz degilsiniz. Merak etmeyiniz. Yalniz
degilsiniz varsa soyleyiniz baska arzunuz”.

Sonug¢

Imaj kavrami giiniimiiz bireylerinin ve
kurumlarinin  vazgegilmez varolus unsurlari
arasinda Onemli bir ihtiyactir. Kisisel imaj ve
kurumsal imaj baglaminda yapilan ¢ok c¢esitli
bilimsel ¢alismalar da bu durumun en Gnemli
gostergeleri arasindadir. Hedef kitlesi nezdinde
iyl bir imajla anilmak isteyen her birey ve
kurum olumlu bir imajin gerekliliklerini yerine
getirme cabasindadir. Olumlu bir imaja sahip
olmak profesyonel bir silirecin neticesinde
gerceklesecektir.  Olumlu imaj olusturmada
bireylerin ve kurumlarmiginde yasadiklari¢cevreye
kars1 sorumluluklarina yonelik faaliyetleri 6nemli
bir rol oynamaktadir. Cevresine karsi duyarli
faaliyetlerde bulunan kurumlar bu faaliyetlerini
siirdiirebildikleri Olgiide hedef kitlesi nezdinde
olumlu bir sekilde algilanacak ve bu olumlu algi
da kurumun hizmet verdigi sektorde digerlerine
gore farkli ve oOncelikli olarak algilanmasina
sebep olacaktir. Bu bakimdan kurumsal imajlarina
siirekli yatirim yapma ihtiyact hisseden kurumlar,
bu faaliyetlerini hedef kitlelerine de duyurmalari
gerekecektir. Imaja  yonelik ortaya konan
caligmalarin tanitiminda geleneksel medya ve
yeni medya ortamlari hedef kitleyle kurulacak
iletisimde en oOnemli ve baslica araglardir.
Giliniimiizde yeni medya araglarinin tiirevlerinin
artmas1 ve Ozellikle sosyal medya kullanicisi
bireylerin sayisinda her gegen giin yasanan artig
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kurumlar1 da sosyal medya kullanmaya motive
etmigstir. Boylece kurumsal sosyal medya hesaplari
kurumlarin kendilerini hedef kitlelerine dogrudan
duyurabildikleri ortamlar olmasi bakimindan
kurumlar agisindan oldukga sik kullanilan araglar
arasinda ifade edilmektedir.

Bu ¢alismada Garanti Bankasinin kurucusu
oldugu Ogretmen Akademisi Vakfi biinyesinde
yiritiilen kurumsal sosyal sorumluluk faaliyetleri
kurumsal imaj baglaminda degerlendirilmeye
calisgilmistir. Bu anlamda Garanti Bankasi
ORAV’nin kurumsal YouTube hesabi iizerinden
ORAV’n tanitimina yonelik iiretilen ve paylasilan
videolarda izlenim yonetimi taktiklerinin nasil
kullanildigivenasil birkurumsalimajolusturulmak
istendigi nitel igerik analizi ile degerlendirilmistir.
Calisma i¢in segilen {i¢ videonun analizi
yapilirken kodlama saldirgan izlenim ydnetimi
taktiklerine gore gergeklestirilmistir. Bu ii¢ video
Banka tarafindan Bankanin yiiriittigii ORAV
KSS faaliyetlerinin hedef kitlelere duyurulmasi
amacina yonelik videolardir. Videolarda rol
alan ve ORAV biinyesindeki KSS ¢aligmalarina
katilan gergek kisilerin ifadelerine goére galisma
gerceklestirilmistir.

Caligmanin  sonucuna gore, incelenen
tanitim videolarinda saldirgan izlenim ydnetimi
taktiklerinden kendini kabul ettirme, kurumsal
tanitim ve kendini 6rnek gosterme taktiklerinin
uygulandigr  degerlendirilmistir. Buna gore
Garanti Bankast kurucusu oldugu ORAV
ile kendini O6rnek kurum gosterme taktigini
kullanmakta ayrica bu taktigini kurumsal sosyal
medya hesabinda yaptigi video paylasimlariyla da
desteklemektedir. Boylece kendini hedef kitlesi
nezdinde 6rnek birkurum olarak gostermek istedigi
degerlendirilmistir. Ayrica Banka kurumsal
tanitim ve kendini kabul ettirme taktiklerinden de
yaralanmigtir. Ancak saldirgan taktikler arasinda
yer alan yardim isteme ve rakibini yildirma
taktiklerinin kullanilmadigr degerlendirilmistir.
Bankanin kendini tanitma taktigini kullanarak
diger rakipleri arasinda kendini yetenekli, ¢galiskan
ve basarili gostermek istedigi degerlendirilmistir.
Boylece Garanti Bankas1 yiiriittiigii bu KSS projesi
iizerinden kendini esas hizmet sundugu alanda
da rakiplerine gore daha basarili ve yetenekli
oldugu imajini olusturma ¢abasinda oldugu ifade
edilebilir. Kendini sevdirme taktigi ile de hedef
kitlesi nezdinde diger kurumlardan ayirt edilerek
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sevilen, ¢ekici ve cazip bir kurum oldugu imajin1
arzulayan bir kurum olma arzusunda oldugu da
elde edilen bulgular arasinda degerlendirilmistir.
Ayrica bankanin hedef kitle arasinda sevilen ve
cazip bir kurum olarak algilanmasi ise kuruma
doniit olarak Onemli getirilerde bulunacak
ve kurumun istedigi olumlu imajin olusmasi
ve korunmasmma da katki saglayacagi da
degerlendirilmistir. Bununla birlikte sosyal
medyanin izlenim ydnetimi anlaminda kurumlar
tarafindan  kurumsal 1imaj olusturma da
kullanilabilecek bir halkla iligkiler ortam1 oldugu
da ayrica degerlendirilmistir. Bu bakimdan
kurumlar kurumsal sosyal medya hesaplarinda
yirtttikleri her tirli faaliyeti kurumun hedef
kitlelerine duyurmak i¢in kullanmalari giinlimiizde
onemli gereklilikler arasindadir. Ileride yapilacak
caligmalarda da izlenim yOnetimi ve kurumsal
imaj baglaminda farkli aragtirma ydntemlerine
bagvurularak  kullanilan  izlenim  ydnetimi
taktiklerinin islevselligi hedef kitleler nezdinden
nasil degerlendirildigi arastirma konular1 arasinda
olabilecegi dnerisinde bulunulabilir.
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KUTAHYA VAHID PASA YAZMA ESERLER
KUTUPHANESI’NE ERGUNIYYE
MEVLEVIHANESINDEN GELEN ESERLERDEN UC

CiLT ORNEGI

THREE BOOKBINDING EXAMPLES WHICH CAME
FROM THE ERGUNIYYE MEVLEVI LODGE TO KUTAHYA
VAHID PASHA LIBRARY OF MANUSCRIPTS

OZET

Bu g¢aligmamizda, Kiitahya
Vahid Pasa Yazma Eser Kiitiiphanesi’ne
Erguniyye Mevlevihanesi’'nden gelen
eserlerden ¢ cilt 6rnegini incelemeyi
hedefledik.

Mevlana’nin = oglu  Sultan
Veled’in torunu olan Celaleddin Ergun
Celebi, Selcuklu kumandani Imadiiddin
Hazer Dinari’nin Germiyanogullar
Beyliginin merkezi olan Kiitahya’da
ingd ettirdigi ilk mevlevihane kabul
edilen mescidin postnisini olmustur.
Once Celaleddin Ergun Celebi’nin
daha sonra diger postnisinlerin buraya
defnedilmesiyle mescid, Ergun Celebi
Tirbesine doniismis, kuzeyine de
seméahane inga edilip Mevlevihane nin
ilk kurulusu ger¢eklesmis ve kendi
adiyla anmilmustir. Kiitiiphaneye ismini
veren, 1809’da Disisleri Bakanligindan
azledilerek iki sene Kiitahya’ya
sirgiine gonderilen Vahid Pasa ise

1812’de  kiitiiphanesini  kurmustur.
Gorevi  dolayis1  ile  bulundugu
yerlerden kitaplar gondererek
kiitiiphanesini zenginlestirmistir.

Kurulus katologunda dokuz yiiz kitap
tespit edilen kiitiiphanedeki eserler
kisa siirede bin iki yliz cilde ulagmustir.

Erguniyye Mevlevihanesi ve Molla
Bey Kur’an Kursu kitapliklarindaki
yazma eserlerin de ilavesiyle bu
sayl daha da artmugtir. Kiitliphanede
bulunan 3242 yazma eser, konulari
ve cilt Ozellikleri agisindan Anadolu
Selguklu’dan  Osmanli’ya  uzanan
zengin bir koleksiyona sahiptir. Bu
koleksiyondan arastirmamiza konu
olan Erguniyye Mevlevihanesi’nden
gelen eserlerden ii¢ tanesinin katolog
bilgilerini inceleyip resimledikten
sonra semse, zencirek, kosebent ve
mikleplerini  tezyinatlar1  agisindan
smiflandirmaya  g¢alistik.  Ketebe
tarihleri belli olmayan bu eserleri bagka
kiitiiphanelerde bulunan benzer cilt
ozelligine sahip eserlerle kiyaslayarak
donem Ozelliklerini ortaya koymaya ve
tarihlendirmeye gayret ettik.

Anahtar Kelimeler: Kiitahya
Vahid Pasa Yazma Eser Kiitiiphanesi,
Erguniyye Mevlevihanesi, Cilt, Yazma
Eser,Tezyinat.

Necmettin Erbakan Universitesi Giizel Sanatlar Fakilltesi Dergisi | Yil 1 | Sayi 1



THREE BOOKBINDING EX

VAHID PASA YAZMA ESERLER KUTUPHANESINE ERGUNIYYE MEVLEVIHANESINDEN GELEN ESERLERDEN UG CILT OR
XAMPLES WHICH CAME FRO GUNIYYE MEVLEVI LODGE \HID PASHA LIBRARY OF

ABSTRACT

Inthis study, we aimed to examine
three bookbindings of manuscripts
from the Erguniyye Mevlevi Lodge
which came from Kiitahya Vahid Pasa
Manuscript Library.

Celaleddin Ergun Celebi, grand
son of Mevidna's son Sultan Veled,
became the sheikh (postnisin-the head
of the dervish lodge) of the mosque,
whichwas accepted as the first city built
by the Seljuk commander Imadiiddin
Hazer Dinart in Kiitahya, the center
of the Germiyanogullari Principality.
The masjid was transformed into the
tomb of Ergun Celebi after Celdleddin
Ergun Celebi and the other sheikhs
were buried there, and then the
Semahane (the building where Mevlevi
dervishes perform the sema) was
built, thus Mevlevi Lodge was first
established. Wahid Pasha, whose name
was given to the library, was dismissed
from the Ministry of Foreign Affairs in
1809 and sent to exileto Kiitahya for
two years, established his library in
1812. He enriched the library through
sending books from places where he
stayed due to the tasks he had to fulfill.
Nine hundred books were identified

NEGI
PTS

in the establish ment catalog and the
numbers of the works in the library
reached to two hundred volumes in a
short time. The numbers of the works
have increased even more with the
addition of the manuscripts from the
libraries of Erguniyye Mevlevi Lodge
and Molla Bey Koran Course. The 3242
manuscripts in the library have a rich
collection from the Anatolian Seljuks
to the Ottomans in terms of subject
sand volume characteristics. From
this collection, we studied the catalog
information of the three of the works
from the Erguniyye Mevlevi Lodge,
which was the subject of our research,
and tried to classify them in terms of
their drawings, bordure (zencirek),
angle and book mark (miklep). We
tried to reveal the characteristics of the
period and date these works which are
not definite by comparing them with
the works in the other libraries which
have similar volume characteristics.

Keywords:  Kiitahya  Vahid
Pasha Manuscript Library, Erguniyye
Mevlevi House, Bookbindings,

Manuscript, Decoration
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Anadolu Beylikler Donemi’nin 6nde gelen
tarikatlarindan Mevleviligin, niifuz sahasina XIV.
yiizyil baslarindan itibaren Germiyanogullari’ nin
merkezi Kiitahya da dahil olmustur. Bu tarikat esas
gelisimini Celdleddin Ergun Celebi’nin seyhlik
doneminde tamamlamistir. Ergun Celebi>nin
beyligin kurucusu 1. Yakup Bey ile Mehmed
Cahsadan ve Siileyman Sahyin saltanatini gordigii
anlagilmaktadir. Yakup Bey»in iktidarda oldugu
donem siyasi ve askeri bakimdan en kuvvetli oldugu
doénemdir siiphesiz bu istikrar ve maddi zenginlik
sosyal ve ilmi hayattaki gelismeyi de beraberinde
getirmistir.! Uzun y1llar faaliyet gosteren dergah, son
seyhi Sakib Dederden sonra 1925ste kapatilmistir.?
Arastirmamiza konu olan eserler Kiitahya Vahid

Paga Kiitliphanesine zaman igerisinde nakledilmistir.

Kiitiiphanenin kurucusu Vahid Pasa iyi bir
tahsil gordiikten sonra, devletin {ist makamlarinda
O6nemli gorevlerde
stirgiine gonderilmistir.(1224/1809)° Burada kaldig:

donemde, Kiitahya'nin yiiksek alimlerinden Abdiil

bulunmus ve Kiitahya’ya

Baki Efendi’nin dersinde bulunmus ve onun fazl-1
keremine hiirmeten, Ulu Cami’in son cemaat
kisminda, sag kdsede yer alan boliimii satin alarak
basladig1 kiitiiphane’nin insd faaliyetini 1812°de
tamamlayarak, halkin istifadesine sunmustur.*Ulu
Cami giris kapisi lizerinde de talik hatla hak
vardir’Vahid Pasa
gorevi dolayisiyla bulundugu yerlerden de kitap

edilmis manzum kitabesi

gondererek  kiitiiphanesini  zenginlestirmistir.®

1 Ismail Ciftcioglu, <’Ergun Celeb’nin Yasadig1 Dénem:
Siyasi, Sosyal ve Ilmi Ortam”, Ergun Celebi ve Kiitahya Mevleviligi
Sempozyum Kitabi, 23-25 Ekim 2014, Kiitahya 2015, s. 69-70.

2 Mehmed Veysi Dortbudak, ’Erguniye Mevlevihanesi’nin
Tarihi agidan degerlendirilmesi”, Ergun Celebi ve Kiitahya Mevleviligi
Sempozyum Kitabi, 23-25 Ekim 2014, Kiitahya 2015, s. 139.

3 Ismail Hakk1 Uzungarsili, (Bizans ve Selgukiylerle Germi-
yan ve Osman Ogullar1 Zamaninda) Kiitahya Sehri, Devlet Matbaast,
Istanbul,1932, 5.129-130; Mchmet Taskin, “Vahid Pasa ve Kiitiiphane-
si”, Yedi Iklim Dergisi, Kasim 1995, Say1 68, s. 86-87.

4 Mehmet Tagkin,a.g.m.,s.86; Ismail Hakki Uzungars1-
Ii,a.g.e.,s.132.

5 Mehmet Tagkin,a.g.m.,s.86.

6 Ismail Hakki Uzungarsil,a.g.e.,s.132.
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Kurulus katologunda 900 kitab1 bulunan kiitiiphane,
kisa stirede 1200 cilde ulagsmis, Molla Bey Kur’an
Kursu ile Kiitahya Erguniyye Mevlevihanesi’
nin kapanmasiyla mevcut yazma eserleri de bu
koleksiyona dahil edilmistir.” Kiitiiphanenin yazma
eser koleksiyonunda yapilan istatistiklere gore; 3242
adet yazma eser, 5556 adet de eski harfli basma eser
bulundugu tespit edilmistir. Dil ve konu agisindan
da ¢ok gesitlilik arz eden yazma eserler arasinda
Vahid Pasaynin kendi eserleri de yer almaktadir.®
Ayrica kiitliphanenin, ciltleri agisindan san’at degeri
tagtyan Anadolu Sel¢uklu, Beylikler ve Osmanli

donemlerine ait ¢ok sayida eseri mevcuttur.

Aragtirmamiza konu olan Mevlevihane’den

Kiitiphaneye gonderilmis ¢ cilt Ornegini
incelemeden Once, yazma eserleri sisleyen cilt
san’atinin tarihi gelisimi hakkinda kisaca bilgi

vermek istiyoruz.

Cilt,
Onleyen koruyucu kap® demektir. Bu kelime ’Deri”’

kitabin yapraklarinin  yipranmasini

anlamma gelmektedir.'® Yaygin olarak kullanilan
tanimiyla bir mecmua veya kitabin yapraklarini
dagilmaktan korumak ve sirasiyla bir arada toplu
olarak bulundurmak igin ince tahtadan, deriden
veya lizerine deri, kagit ve bez gibi seyler kaph
mukavvadan yapilan kaplara denir.'" Cilt zamanla
stisleme san’atlarindan biri haline gelmistir."?
Teclid (ciltleme) igini yapanlara da miicellid (ciltgi)

denilmistir.'®

Cilt ve ciltciligin geliserek yaygimlagmasi

7 Kiitahya Vahid Pasa Yazma Eser Kiitiiphane Mudiir
Vekili Halil Kahramanydan 23/01/2017 tarihinde alinan bilgiler.
8 Ali Celik ,”Kiitahya Vahid Paga Il Halk Kiitiiphanesi ve

Temel Islam Bilimleri ile ilgili Baz1 Yazma Eserler”,Osman Gazi
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,c.I.,S.1,Aralik 2000,s.18.

9 Zeren Tanind1,” Cilt ©’,Eczacibagsi San’at Ansiklopedisi,
C.1,s.347.

10 Kemal C1g, Tiirk Kitap Kaplari, Ankara 1953,s.8

11 Celal Esat Arseven, ‘Cilt, Sanat Ansiklopedisi, C.I, Istanbul
1975, s.341.

12 “Cilt ,Tiirk Ansiklopedisi, Milli Egitim Basimevi, Anka-
ra 1963,C. XI, s.2.

13 Mine Esiner Ozen, Tiirk Cilt Sanati, Ankara 1998, 5.9
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kagidin icadindan sonra olmustur.'* Bati Cin’de ¢ok
erken tarihli kagitlar bulan arastirmacilar kagidin
M.O. II. yiizyilda icAd edilmis oldugunu kabul
etmektedirler.” Cinlilerden kagit yapimini 6grenen
Tiirkler, deri islemeciliginde maharetli olduklar
icin ciltgiligi Cinlilerden 06nce basarmislardir.
Ciinkii  Cinlilerin kitaplar1 tomar halinde idi.'®
Kagidin kullanim potansiyelini kesfeden Bat1 Asya
Miisliimanlar1 olmus ve kagit Islam diinyasina
da Tirkler tarafindan tanitilmistir.'” Ele gecmis
en eski cilt kapaklar1 IV. yiizyila ait olup papiriis
lizerine sade ve gosterigsiz bir sekilde mesin
Cin’de
gelismesi, Uygur san’atkarlarinin buraya gogiip

kaplanarak  yapilmiglardir.' ciltciligin
yerlesmesiyle basladigi gibi, Iran’a ve Halife
Mu’tasim Billah zamaninda Samarra’ya giden
(IX. yy.) Uygur Tiirkleri de bu memleketlerde cilt
san’atinin ilerlemesinde ve bir san’at kolu olarak
yerlesmesinde biiyiik rol oynamuslardir.” Cilt
san’at1, Uygur Tiirkleri vasitasiyla Islam diinyasina
da yayilmis oldu, tabiatiyla Irak ve Horasan bolgesi
de ilk gelisme merkezleri olmustur.® Orta Asya
Tiirklerinin ciltcilikte deri kullandiklar1 ilk defa
deri {lizerine madeni kaliplarla siisler bastiklari, Bin
Buda Magaralarinda arastirmalar sonucu bulunan
parcalardan anlagilmistir. Orta Asya’da Kara Hogo
‘da yapilan kaz1 ve arastirmalar sonucu elde edilen
eserlerin M.S. VIL yiizyillara ait oldugu tespit
edilmistir.?'Yine P. K. Koslov tarafindan Kara
Hog¢o’da?? bulunan cilt 6rnekleri tizerindeki motifier
Selcuklu ciltleri ile biiylik benzerlik gosterdigi
icin XIII. yiizyildan daha Oncelere ait olabilecegi

14 Ismet Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, Ankara 1975,
s.1

15 Jonathan M. Bloom, Kagida Islenen Uygarlik, Istanbul ,
2003, s.55-58.

16 Wolfram Eberhard, Cin Tarihi, Ankara 1987,s. 120, 221
17 Jonathan M. Bloom, a.g.e., 5.34-92.

18 Ahmet Saim Aritan,” Ciltgilik <*,T.D. V.Islam Ansiklopedi-
s5i,C.7,Istanbul 1993, 5.551.

19 Ismet Binark,a.g.c.,s.3.

20 Ahmet Saim Aritan, “Anadolu Selguklu Cilt San’atiin
Ozellikleri”, I-II Milli Sel¢uklu Kiiltiir ve Medeniyeti Semineri Bildi-
rileri, Konya 1993,......”", s.181-182.

21 Ismet Binark, a.g.e., s.1-2.

22 Ahmet Saim Aritan, “Anadolu Selguklu Cilt San’atiin

Ozellikleri”......, s.181.

diistiniilmektedir.? Eski Tiirk ciltlerinde son doneme
gelinceye kadar, kullanilan malzeme ayni kalmis
olup sadece bezeme iisliiplarinda bolge ve devirlere

gore degismeler olmustur.?

Orta Asya’ya mahsus olan ciltgilik, Tiirklerin
Islam dinine girmeleriyle yazi ve kitabin mukaddes
sayilmasi ve ozellikle dini kitaplara gosterilen has-
sasiyet onun tezyinine ve ciltlenmesine de yansimis
ve bir sanat kolu haline gelmesine sebep olmustur.?
Islam cildinin bilinen ilk &rnekleri ise Tolunogullart
(868-905) zamanina aittir. Islam cildindeki bu ge-
lisme, XII. yiizyila kadar Fatimiler, Gazneliler, Bii-
yiik Selguklularla devam etmistir.?® Ayrica Islam cilt
san’atinin deriyle kapli baz ciltleri San’a, Kayrevan
ve Sam’daki Ulu Cami’lerde bulunan ve IX.-X.
ylizyillara tarihlenen Kur’an niishalarmna aittir.?’ XI.
ylizy1l sonlarindan itibaren Anadolu’ya hakim olan
Selguklular, burada XII. ve XIII. ylizyillarda ¢ok gii-
zel ciltler meydana getirip Tiirk-Islam Cilt San’at1
icerisinde 6nemli bir yere sahip olmuslardir.”® Rimi
denilen Anadolu Selguklu Cilt tisliibu,? XII. yilizy1lin
ikinci yarisindan itibaren Memlikler’de, XIV. yiiz-
yildan itibaren de Ilhanlilar’da ve Karamanogullari
basta olmak tizere Anadolu’da,*® hatta Fatih done-
minde XV. yiizy1l sonlaria kadar da Osmanlilar’da
devam etmistir.’! Anadolu Selguklu ciltlerinde, Uy-
gur, Biiylik Selcuklu ve Gazneli san’atinin tesirleri
hemen goze carpar. Ciltlerde, donemindeki ahsap,

¢ini, tag, mezar tagi, maden ve minyatiir san’atla-

23 Ahmet Saim Aritan, “Tiirk Cild San’at1”, Tiirk Kitap Mede-
niyeti, istanbul 2009, s.64.

24 Miijgan Cunbur, “Tiirklerde Cilt San’at1”, Tiirk Diinyast EI
Kitab, C.11, Ankara 1992, s.453.

25 Ismet Binark, a.g.e., s.4.

26 Ahmet Saim Aritan, “Anadolu Selguklu Cilt San’atiin
Ozellikleri,......”, s.181-182.

27 Zeren Tanind, “’Kitap ve Cildi”, Osmanli Uygarlig
Ansiklopedisi, (Haz. H. Inalcik- G. Renda), C.2, Ankara 2002, s. 842.
28 Ahmet Saim Aritan, “Anadolu Selguklu Cilt Sanat1” , Tiirk-
ler,C.VII.,Ankara 2002, s.933.

29 Ahmet Saim Aritan, a.g.md., s.552.

30 Ahmet Saim Aritan, “Anadolu Selguklu Cilt Sanati......... ”
s.933.

31 Ahmet Saim Aritan,”Sel¢uklu Cildi’nin Osmanl Cildine

Etkileri”, V. Ortacag ve Tiirk Dénemi Kazi ve Aragtirmalar: Sempoz-
yum Kitabi, 19-20 Nisan, Ankara 2001, s.30.
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rindaki motiflerle bilyiik bir paralellik goriiliir.*? Bir
Anadolu Selcuklu cilt kapaginda, gerek kendinden
onceki ve sonraki Tiirk ciltlerinde gerekse diger
Islam ciltlerinin béliimleri itibartyla bir farklilik
goriilmez. Fark, bunlarin uygulanmasi ve tezyina-
tindaki anlayistadir. Her ciltte oldugu gibi, Anadolu
Selguklu Cildi de, 6n ve arka kapaklar, mikleb, sirt,
sertdb ve i¢ kapaklardan miitesekkildir.** Anadolu

Selguklu Cilt iislubunun 6zellikleri kisaca soyledir;

1) On ve arka kapaklarda ayri ayr1 motifli

semseler kullanilmistir.

2) Bir kapak tam zeminli olarak yapilmigsa

digeri semse tarzinda yapilmustir.

3) Tam zeminli ciltlerde istisnalar disinda ko-

sebent yoktur.

4) Kapaklari ¢evreleyen mutlaka bir zencirek
veya bordiir vardir. Bu zencirek ve bordiir bir ve iki

siradan fazla da olabilmektedir.

5) Mikleb genellikle yapilmistir. Bazen mik-
lebsiz kapaklar da goriilmektedir.

6) Sertab ilk devrilerde genellikle bos biraki-

lirken, daha sonra tezyin edilmistir.

7)Anadolu Selguklu ciltlerinde sirt daima
diizdiir. Bombeli (kambural) cilde rastlanmaz. 8)
Geometrik tezyinat donemindeki diger ciltlere gore

daha girift ve siktir.

9) i¢ kapaklar deri ile kaplidir ve umumiyetle
kabartmali olarak ve rimilerle bezenmistir. Burasi

nadiren bos birakilmigtir.

10) Selguklu Doneminin son zamanlarinda
Beylikler doneminde ve nihayet, Selguklu iislubu
tesiri altindaki erken Osmanli doneminde semseler

ovallesmis, uclarina salbekler eklenmistir.>*

32 Ahmet Saim Aritan, “Anadolu Selguklu Cilt Sanati......... ”,
5.934.

33 Ahmet Saim Aritan, “Tiirk Cild San’ati.........”" , 5.66.

34 Ahmet Saim Aritan, “Anadolu Selguklu Cilt Sanatu........ ”,
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11) Anadolu Selguklu ve bu iislibu tagiyan
ciltleri yapan usta isimleri, ciltlerin kosebent i¢lerin-
de, semse merkezinde, mikleb semsesinde, sertab-
da, kdsebent 6niinde, zencirek kartusunda ve kapak

iclerinde goriilmektedir.*

12) Selguklu ciltleri kahverenginin ¢esitli

tonlar1 ve bazen de siyah deridendir.

13) Selguk ciltlerinde ekseriyetle ¢izgiler ve
zemini doldurmak i¢in konulan nokta gibi olan yil-

dizlar yaldizlidir.*®

Ciltle ilgili bu bilgileri verdikten sonra bu
calismanin konusu olan Erguniyye Mevlevihane-
si’nden gelen cilt 6rneklerinden {igliniin tezyinat
Ozelliklerini bu slip ¢ercevesinde incelemeye ve

tarihlendirmeye calistik.

Kiitahya Vahid Pasa Yazma Eser Kiitiiphane-
si’ne Erguniyye Mevlevihanesi’nden gelen eserler-

den ii¢ cilt 6rnegi;

Ornek Nu. 0 1

Resim Nu. :1-8

Envanter Nu. : 1575

Eserin Ad1 : Divan

Dili / Konusu Farsca / Iran

Edebiyat1 -Manzum

Bulundugu Yer Kiitahya Vahid
Pasa Kiitliphanesi
Geldigi Yer :Kitahya

Erguniyye Mevlevihanesi

Olgiiler (Cilt) :245x 180 mm.

5.940.

35 Bakiniz; Ahmet Saim Aritan, “Selguklu Cildlerinde Im-
zalar”, I. Uluslararasi Selguklu Kiiltiir ve Medeniyeti Kongresi, Bildiri-
ler, C.1, Konya 2001, s.39-42.

36 Miijgan Cunbur, a. g. m., 5.454.
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Olgiiler (Yazi)

yan yana iki satir / Divani

: 170 x 110 mm.

Varak (Yaprak) Sayis1 : 375 varak

Ketebesi (Tarih)

istinsah Tarihi

Miiellifi

Miistensihi

Malzeme ve Rengi : Koyu kahverengi

deri.

inceleme Tarihi :26/01/2017

Bugiinkii Durumu; Kapak kenarlar1 ve
sayfalar ¢ok yipranmistir. Bazi yerlerinde kurt
yenikleri vardir. Altin kakmalarin hepsi diismiistiir.
On ve arka kapaktaki semse formu farklidir.
(Cizim-1) On kapak semse kiitiiphane katolog
resimlerinde yoktur (Resim-1) fakat arastirmamiz
sirasinda daha sonra bulunarak yapistirildigini tespit
ettik. (Resim-2) (Cizim-2) Miklebi kopmustur.

On kapak semsesi; Her bir kenar1 9 mm.

olan semse ongen’den olusmustur, merkezi

geometrik zeminli kenarlar1 dilimlidir. Geometrik
zeminin merkezi besgen ve dortgenlerden meydana
gelmektedir. Besgen ve dortgen zeminlerde noktali
balik pullari, diger zeminlerde ise diigmiis olan altin
kakmalar goriilmektedir. Ongen koselerindeki dilim
icleri noktali balik pulu ile doludur, dilim aralarinda
diismiis altin kakmalar yer alir ve bu altin kakmalarin

iistleri tiglarla tamamlanmistir. (Resim-3)

On kapak kosebenti; Iki dilimli olarak
vapilmistir. Dilim ig¢leri noktali balik pullar ile

37 *Seyf-i Fergani ; Mutasavvif - sair. Kasidelerinin birinde
verdigi bilgilerden VII. (XIIL.) ylizy1l ortalarinda Orta Asya’da Ferga-
na bolgesinde dogdugu tahmin edilmektedir. Siirlerinde ¢ogu zaman
“Seyf-i Fergani”, bazan da “Seyfi” mahlasin1 kullanmistir. Genglik
doneminde Mogol istilasinin yol agtig1 kargasa i¢inde vatanindan ay-
rilip bir siire Tebriz’de kaldi, ardindan Anadolu’ya giderek Aksaray’a
yerlesti. Bu hususta genis bilgi i¢in bkz. Nimet Yildirim, " Seyf-i
Fergani", T.D. V.Islam Ansiklopedisi, C. 37, Istanbul 2009, s. 27.

miizeyyendir. 3 mm. sonra ince tahrirli ana cetvel
cekilmis koselerde ve dilim aralarinda diismiis altin

kakma yerleri vardir ve iistleri tiglhdir.(Resim-4)

Arka kapak semsesi; Etrafi dort ince tahrirle
cizilmis 80 mm. ¢apinda, geometrik zeminli
yuvarlak semseden olusur. Merkezde alti kapali
kollu yildiz vardir. Uglari, bir kosesi kavisli
ticgenler olusturmustur. Aradaki bosluklarda altigen
yer alir. Merkezdeki altigen, kenardaki zeminler ve
altigenin kestigi liggenin yaris1 noktali balik pullar
ile doludur. Arada kalan geometrik zeminlerde ise
ticer tane diismiis altin kakma yerleri vardir. Daire
cevresi ince tahrirle ¢izilmis, alt ve istiine gelen
yerlerinde, tepeye dogru iicgen bigiminde birlesmis
salbekleri yer alir. Birlesen yerin altinda {ig, iistiinde
tek altin kakma yeri vardir, Gstii tighdir. Yanlara
dogru da kivrilan ¢izgiler yer alir. Semsenin bazi

yerlerinde kurt yenikleri vardir. (Resim-5)

Arka kapak kdsebenti iicgen icinde geometrik
ic kademeli orgii, aralar1 noktalidir. Kalin tahrirden
5 mm. sonra ince tahrirli ana cetvel yer alir. Cetvelin
koselerinde bulunan altinlar kakmalar diigmiistiir ve

iizerleri tighdir. ( Resim-6)

Zencirekler; Kenardan ti¢ sira kalin cetvelden
sonra kapagin alt ve istiinde iki sira, kenarlarinda
tek sira olmak iizere “ Sirt sirta iki sira Post-Samarra
38 ve aralarindaki bosluklarda 4 kollu ¢icekli
zencireklerden * olugsmaktadir. Arka kapak zencirek

de aynidir. (Resim-7)
Sertab ve mikleb kopmus ve kaybolmustur.

Sirt; 80 mm. eninde c¢ok yipranmis altt
kirmizi kumasla tamir gérmiistiir. Sirt derisi kurt

yenikleri ile tahrip olmustur.

38 *Post Samarri; Abbasilerin 6zellikle askeri mimarisinde,
ayirt edici 6zelligi asma yapragi olan, miisahhastan miicerrede bir
tekamiil ¢izgisinde, Herzfeld'e gore A, B ve C islubunun oldugu S ve
C kivrimlarindan olusan tezyinattir. Bu hususta genis bilgi i¢in bkz.
Ord. Prof. Suut Kemal Yetkin, Islam Mimarisi, Ankara 1959, s .103.

39 Ahmet Saim Aritan, >’ Anadolu Selguklu ve Bu Uslubu
Tasiyan Cildlerde Zencirek Tipolojsi Denemesi”, ISTEM, S.1, Konya
2003, s. 90.
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Kapak icleri kagit kaphdir. Ayrica ilk sayfada
ve son sayfada kiitiiphane miihrii vardir. ilk sayfada
vakif kaydinin altinda, ©’8” ile baslayan fakat diger
iki rakami okunamayan bir tarih bulunmaktadir.
(Resim-8)

Degerlendirme

Eserimizin tarihi belli degildir fakat ilk
sayfada vakif kaydmin altinda 800 ile baslayan
bir tarih vardir. Eserimizin zencirek tipi de XIV.
ylizyil baglarinda yapilmis TSMK. III. Ahmed 465
numarada kayithh “’Mecmeu’l Kebir”* adli ciltle
ortismektedir. Arka kapak semsenin on kapak
semseden farkli olarak salbekli olusu ve diigmiis
altin kakma noktalarimin varligin1 dikkate alarak
eserimizi XIII. ylizy1l sonu XIV. ylizy1l baslarina

tarihlendirebiliriz.
Ornek Nu. 22
Resim Nu. :9-15
Envanter Nu. : 2803

Eserin Ad1
(Telhisu’l Miftah)

: Telhisti’l-Miftah

Dili / Konusu

Edebiyati veya retorik (meani-beyan)

: Arapca / Arap

Bulundugu Yer Kiitahya Vahid
Paga Kiitiiphanesi
Geldigi Yer :Kitahya

Erguniyye Mevlevihanesi

Olgiiler (Cilt) : 180 x 110 mm.
Olgiiler (Yazi) : 120 x 60 mm. /
Nesih
Varak (Yaprak) Sayis1 : 55 varak
40 Ahmet Saim Aritan, Konya Disindaki Miize ve kiitiiphane-

lerinde Bulunan Selcuklu ve Sel¢uklu Uslubu Tasiyan Cild Kapaklart, -
Yayimnlanmamis Doktora tezi, Konya 1992,s.74.
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Ketebesi (Tarih)

istinsah Tarihi

Miiellifi tel-Kazvini
(HatibiiDimagk) , Celaleddin Muhammed b.
Abdurrahman Hatibi Dimask, Ebii’l-Meali
739/1338

Miistensihi -

Malzeme ve Rengi :Kahverengi deri.

inceleme Tarihi :27/01/2017

Bugiinkii Durumu; Kapak kenarlar ¢ok
yipranmis sirt ve sertabi kenarlarindan ayrilmis ve
kopmak iizeredir. Nemden dolay1 sayfalar asinmustir.
On ve arka kapak semse aymdir. (Cizim-3) Miklebli
cilttir. (Resim-9)

Semseler; 36 mm. capinda ii¢ tane tahrirle

4" deseni olan

cizilmis i¢inde Miihr-ii Siileyman
yuvarlak semsedir. Miihr-i Siileyman kollar ile
daire arasinda kalan zemin balik pulu desen ile
siislenmistir. Yuvarlak semsenin etrafindaki tiglarla
kesistigi noktalarda, alt, iist ve yanlarda {iger, arada
kalan yerlerde de birer balik pulu desen vardir. Balik
pullart adedince de iizerlerinde tiglar yer alir. Alt,
iist ve yanlara gelen tiglar kapak ortalarma kadar
uzatilmistir. Arka kapak semsede daha belirgin
olan semse merkezinde noktanin dort yoniine dogru

¢izilmis ince tahrirler yer alir.( Resim-10)

Kosebentlerde tiggen i¢inde ince tahrirli balik
pulu desen vardir. 2 mm. sonra i¢ cetvel yer alir.
(Resim-11)

Kalin tahrirli tG¢ cetveli bulunan
kapagm,zenciregi yoktur. ( Resim-12)
41 *Miihr-ii Siileyman; Alt1 Koseli yildiz motifi. Siileyman

Peygamberin yiiksiigiindeki bu geometrik sekil, atese ,suya ve hay-
vanlara egemenlik giiciiniin sembolii olarak kabul edilir. Siileyman
Peygamber'in babas1 Davud Peygamber'den dolay: "Davud Yildizi"
diye de anilir. Bu hususta genis bilgi igin bkz. Hasan OZONDER,
Ansiklopedik Hat ve Tezhip Sanatlari Deyimleri, Terimleri Sozliigii,
Konya 2003. s. 140.
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Sertab; 20 mm. eninde g¢ok yipranmis ve
Sertab
kenarlan ii¢ tane kalin tahrirli cetvel ile ¢evrilmis

kenarlarindan ayrilmis ve kivrilmistir.

ortast {i¢ kalin tahrirle ikiye bolinmiistiir. koselerine
birer balik pulu desen konulmustur. Arada kalan
boslugun alt ve iistiine birbirine zit iki sira balik
pulu ile desen olusturulmustur.( Resim-13) Sertab
ici kumas kaplidir.

Mikleb; Etek ve bas kismu 35, sivri ucu 55
mm. ebatlarindadir. Mikleb semsesi 30 mm. ¢capinda
kapaklardaki semse formu ile aynidir fakat semse
yuvarlagi  mikleb tamamlanmamugtir.
(Resim-14)(Cizim-4) Mikleb i¢i kagit kaplidir. Sirt,

20 mm. eninde ve ¢ok yipranmistir.

ucunda

Kapak icleri kagit kaphdir. i1k ve son sayfada
kiitiphane ve vakif miihiirleri vardir. Ketebe

kaydina rastlanamamuistir. (Resim-15)

Degerlendirme

Eserimizin tarihi belli degildir. Fakat kapak
semseleri ve mikleb semsesi formu olarak TSMK.,
II1. Ahmed: 338 numarada bulunan 723/1323 tarihli
¢ Ezkaru'n-Nevevi (Hilyeti’l-Ebrar ve Siéri’l-
Ahyar)”# adli eserle benzerdir. Kiyaslanan eserin
semse formu ve ketebe kaydi dikkate alinirsa
aragtirmamiza konu olan yazmay1 XIV. yiizyil
basina tarihlendirebiliriz.

Ornek Nu. 3

Resim Nu. : 16-21

Envanter Nu. : 1387

Eserin Ad1
(Sure-i Fatiha ve Bakara)

¢ Kur’an-1 Kerim

Dili / Konusu

Kerim

: Arapcga / Kur’an-1

42 Ahmet Saim Aritan, Konya Disindaki Miize....., s.111.

Bulundugu Yer Kiitahya Vahid
Paga Kiitiiphanesi
Geldigi Yer :Kiitahya

Erguniyye Mevlevihanesi

Olgiiler (Cilt) 1160 x 215 mm.

Olgiiler (Yazi) : 100 x 145 mm. /
Nesih

Varak (Yaprak) Sayis1 : 20 varak

Ketebesi (Tarih) -

istinsah Tarihi

Miiellifi

Miistensihi

Malzeme ve Rengi : Siyah deri.

inceleme Tarihi :27/01/2017

Bugiinkii Durumu; 20 varakli eserimizin 6n
ve arka kapak semsesi aynidir. (Cizim-5) Miklebli
cilttir. Kapak kenarlar1 yipranmistir sirtta ve arka
kapakta kurt yenikleri vardir. Sertabi alt ve iist

basindan yirtilmistir. (Resim-16)

Semseler; Aras1 10 mm. olan i¢ ice iki
daireden olusur. Icteki daire merkezine dort kollu
yildizlar capraz sekilde yerlestirilmistir. iki daire
arasinda da “’S” bi¢iminde kiiciik aletle yapilmig

sarmal1 zencirek yer alir. ( Resim-17)

Kosebentler; {i¢ tahrirli ince ¢izgiler kosede
5 mm. aralikla iki sira ¢izilmistir. Kosebent zemini
sadedir.( Resim-18)

Zencirekler; Ince tahrirli iic cetvel arasinda
kalin tahrirli
(Resim-19)

dort kollu yildizlardan olusur.
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Sertab;11 mm. eninde, sade, kirilarak ortadan
ikiye ayrilmis, alt ve {ist bastan yirtilmistir. Sertab
ici kagit kaplidir.

Mikleb; Mikleb semsesinde bir tarafindan
fark edilen yarim daire ortadan ikiye boliinmiis iki
kenarda ve ortadaki ¢izgi ucunda dort kollu yildiz
vardir. Yarim daire kenarlarindan simetrik olmayan
5 mm. aralikli iki ¢izgi ¢apraz sekilde art1 isareti
olusturmustur. Alt ve {istte kalan boslukta semseye
yakin yerde dort kollu yildiz, uglara dogru ise dort
kollu ¢arki felek deseni yer alir. Zenciregi kapaktaki
ile aymidir fakat kosebent yoktur. ( Resim-20)
(Cizim-6) Mikleb i¢i kagit kaplidir.

Sirt; 10 mm. eninde ve sadedir.

Kapak icleri kagit kaplidir. Son sayfada
kiitiphane miihrii ve ketebe kaydi vardir. Kapak

derisinin altinda kaldig1 igin sadece 99 rakami

okunmakta ve tarih tespiti yapilamamaktadir.
(Resim-21)

Degerlendirme

Eserimizin tarihi belli degildir. Fakat

110

envanter numaral 703/1303 tarihli *’I’cazii’l-Beyan

eserimizin zenciregi TSMK, III. Ahmed:

fi Kesfi Ba’z1 Esrar1 Ummi>l Kur’an”* adli eserle
benzerdir. Fakat salbeksiz yuvarlak semsesi ve
kiyasladigimiz ornekten daha Ozensiz yapilmistir.
Halk isi
XIII. yiizy1l sonlarina

olarak niteleyebilecegimiz eserimizi
hatta daha erken yillara

tarihlendirebiliriz.
Degerlendirme ve Sonug¢

Incelememize konu olan bu ii¢ eserin biri (env.
no.1387) siyah ikisi kahverengi deri ile kaplanmig ve
ciltler zaman i¢inde yipranmistir. Sadece ilk 6rnegin
(env. no. 1575) sirt kismi tamir goérmistiir. Konu
bakimindan birinci 6rnek (env. no. 1575) Divan,

ikinci 6rnek (env. no. 2083) Arap Edebiyati, ti¢lincii

43 Ahmet Saim Aritan, Konya Disindaki Miize....., s.174.
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ornek (env. no. 1387) ise Kurran-1 Kerimydir. Ketebe
kayd1 iicinde de bulunmamakla birlikte ilk 6rnekte
(env. no. 1575) basinda sekizle baglayan, son 6rnekte
(env. no. 1387) de son iki rakami doksan dokuz olan
sayilar okunmustur. Tarihlendirme metodu olarak
daha once klasik ciltle ilgili yapilmis ¢alismalar
taranmis ve bu calismalardaki benzer 6rnekler ile
kiyaslama yapilmistir Donem &zelliklerini gosteren
tezyinatlar ve ketebe kaydi bize tarihlendirme

konusunda yol gostermistir.

Tezyinat acisindan, semseleri her iki kapakta
da farkli olan sadece ilk (env. no. 1575) ornektir.
2083 ve 1387 envanter numarali ikinci ve tglincii
orneklerde ise semseler sag ve sol kapakta aym
formdadir. Semseler ilk Ornegin (env. no.1575)
arka kapagindaki semsesi harig, salbeksiz yuvarlak
semsedir. Semse tezyinati a¢isindan birinci drnekte
(env. no.1575)semse ortast geometrik desenli ve
altin kakmalidir. Kakma altinlar zaman icinde
diismiistiir. Tkinci drnegin(env. no. 2083) yuvarlak
semse ortasinda ise Miihr-ii Siilleyman deseni vardir.
Ucgiincii 6rnekte(env. no. 1387) ise semse merkezi
dort kollu yildizlarla tezyin edilmistir.

Kosebentler birinci rnekte (env. no. 1575) 6n
ve arka kapakta farklidir, 6n kapak iki dilimli noktali
ve balik pulu desenli iken, arka kapak kosebent ise
iic kademeli orgiilii ve noktahidir. ikinci &rnekte
(env. no. 2083) kosebent balik pulu desenli, li¢iincii
ornekte (env. no. 1387) ise tahrirlenmis ve sadedir.

Zencirek; lkinci Ornekte(env. no. 2083)
yoktur. Birinci drnekte (env. no. 1575) ise Post-
Samarralardan olusur. Ugiincii 6rnekte (env. no.

1387) dort kollu yildiz seklindedir.

Mikleb birinci Ornekte (env. no. 1575)
kopmus ve kaybolmus iken ikinci (env. no. 2083)
ve ligiincii 6rnekte (env. no. 1387) yipranmig fakat
mevcuttur. Mikleb semseleri kapak semseleri ile

ayn1 formdadir.
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Sertab tezyinati ikinci 6rnekte (env. no. 2083),
enine tahrirle ortadan ikiye boliinmiis ve balik pulu

desenlidir. Ugiincii 6rnekte (env. no. 1387) sadedir.

Kapak ve mikleb i¢leri kagit kaplidir. Sadece
ikinci Ornegin(env. no. 2083) sertab i¢i kumasg

kaplhdir.
Sonug¢

Kiitahya  Vahid

Kiitiiphanesine Erguniyye Mevlevihanesi’ nden

Pasa  Yazma  Eser

gelen eserlerden  iiclinli cilt san’ati agisindan

incelemeye calistik.

ketebe tarihleri

Incelemelerimiz sonucu Anadolu Selguklu Dénemi

Eserlerin yoktur.

sonu ve Beylikler donemi baglarina ait oldugunu
Anadolu

usliibunun donem Ozelliklerini

diisiindligimiiz ~ eserlerdeki
Selguklu cilt

yansitmaktadir. Eserlerin ciltlerinin kahverengi ve

tezyinat

siyah deriden yapilmis olmasi, iki kapakta farkli

semse formunun olmasi, altin kakma kullanilmasi,

semselerdeki geometrik tezyinat ve miklebli
olmalar1, sirtlarimin diiz ve kullanilan zencirek
tipleri, Anadolu Selguklu Cilt 6zelliginin Beylikler
doneminde de devam ettigini gosteren diisiincemizi
destekleyen delillerdir. Dolayisi ile kiyasladigimiz
orneklerden de yola ¢ikarak eserleri Anadolu
Selcuklu Devletinden Beylikler Dénemine gegis
olan XIII. yiizyil sonu ile XIV. yiizy1l basina

tarihlendirebiliriz.

Sanat eserleri bir milletin tarihi seyrini
gosteren siyasi sosyal ve ekonomik hayati hakkinda
bilgi sahibi olabilecegimiz en 6nemli miraslardir.
Kitap kapaklari da bu sanat eserleri arasinda
onemli bir yere sahiptir fakat gereken degeri
gorememektedir. Dilegimiz bu san’at dalinin hak
ettigi degere kavusmasi ve kiitiiphanelerdeki yazma
eserlerin korunarak gereken ¢aligmalarla giin yiizline

cikarilmasidir.
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Resimler

Resim:1, Ornek: 1. Divan, KiitahyaVahid Pasa Yazma Eser Kiitiiphanesi; 1575, Katolog Resmi, Arka Kapak

i

3

Resim:2, Ornek: 1. Divan, KiitahyaVahid Pasa Yazma Eser Kiitiiphanesi; 1575,0n Kapak

Resim:3, Ornek: 1. Divan, KiitahyaVahid Pasa Yazma Eser Kiitiiphanesi; 1575, On Kapak Semse
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THREE BOOKBINDING EXAMPLES WHICH CAME FROM THE ERGUNIYYE MEVLEV) LODGE TO KUTAHYA VAHID PASHA LIBRARY OF MANUSCRIPTS

Resim:6, Ornek: 10. Divan , KiitahyaVahid Pasa Yazma Eser Kiitiiphanesi; 1575, Arka Kapak Kosebent.
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Resim:8, Ornek: 1. Divan, KiitahyaVahid Pasa Yazma Eser Kiitiiphanesi; 1575, Miihiirler ve Ketebe Kaydi
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Resim:9, Ornek: 2. Telhisii’l-Miftah,KiitahyaVahid Pasa Kiitiiphanesi; 2803, On ve Arka Kapak
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ODGE TO KUTAHYA VAHID PASHA LIBRARY O

Resim:10, Ornek: 2. Telhisii’l-Miftah,KiitahyaVahidPasaKiitiiphanesi , 2803, Arka kapak semse

Resim:13, Ornek: 2. Telhisii’I-Miftah,KiitahyaVahid Pasa Kiitiiphanesi, 2803 Sertab

Resim:14, Ornek: 2. Telhisii’l-Miftah,KiitahyaVahidPasaKiitiiphanesi , 2803Mikleb
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Resim:15, Ornek: 2. Telhisii’l-Miftah, KiitahyaVahidPasaKiitiiphanesi, 2803 Miihiirler.

Resim:16, Ornek: 3. Kur’an-1 Kerim (Sure-i Fatiha ve Bakara), Kiitahya Vahid Pasa Kiitiiphanesi, 1387, On
ve Arka kapak.

Resim:17, Ornek: 3. Kur’an-1 Kerim (Sure-i Fatiha ve Bakara), KiitahyaVahid Pasa Kiitiiphanesi, 1387,
Semse.
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KUTAHYA \/AH\D PA$A YAZMA ESERLER KUTUPHANES\NE ERGUN\YYE MEVLE\/\HANESINDEN GELEN ESERLEF%DEN UQ C\LT ORNEGI
THREE BOOKBINDIN( \ HICH CAME FROM THE ERGUNIYYE MEVLEV L( TO KUTAHYA VAHID PASHA LIBRARY OF MANUSCRIPT.

Resim:18, Ornek: 4. Kur’an-1 Kerim (Sure-i Fatiha ve Bakara), Kiitahya Vahid Pasa Kiitiiphanesi, 1387,
Kosebent.

Resim:19, Ornek: 3. Kur’an-1 Kerim(Sure-i Fatiha ve Bakara), Kiitahya Vahid Pasa Kiitiiphanesi, 1387,Zencirek

e

Resim:20, Ornek: 3. Kur’an-1 Kerim (Sure-i Fatiha ve Bakara),KiitahyaVahid Pasa Kiitiiphanesi, 1387,
Mikleb.

Resim:21, Ornek: 3.Kur’an-1 Kerim (Sure-i Fatiha ve Bakara)Kiitahya Vahid Pasa Kiitiiphanesi, 1387,
Miihiirler ve Ketebe kaydi.
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Cizim:1, Ornek: 1. Divan , KiitahyaVahid Pasa Yazma Eser Kiitiiphanesi; 1575, Arka Kapak
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KUTAHYA VAHID PASA YAZMA ESERLER KUTUPHANESINE ERGUNIYYE MEVLEVIHANESINDEN GELEN ESERLERDEN UG CILT ORNECG

KBINDINC

Ornek: 1. Divan, KiitahyaVahid Pasa Yazma Eser Kiitiiphanesi; 1575, On Kapak

9

Cizim:2
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i

Cizim: 3, Ornek: 2. Telhisii’l-Miftah, KiitahyaVahid Pasa Kiitiiphanesi; 2803, On ve Arka Kapak
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Cizim: 4, Ornek: 2. Telhisii’l-Miftah, KiitahyaVahid Pasa Kiitiiphanesi; 2803, Sertab ve miklebi.
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SR e e e el ol ol 2 2

e-i Fatiha ve Bakara), Kiitahya Vahid Pasa Kiitiiphanesi, 1387, On

n-1 Kerim (Sur

Cizim: 5, Ornek: 3. Kur’a

ve Arka kapak.
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KBINDING EXAMPLES WHICH CAME FROM THE ERGUNYYYE MEVLEVI LODGE TO KUTAHYA VAHID PASHA LIBRARY OF MANUSCRIPTS

=%

SKSE X2 2X 2K

S XK 2K 3K

=

Cizim: 6, Ornek: 3. Kur’an-1 Kerim (Sure-i Fatiha ve Bakara), Kiitahya Vahid Pasa Kiitiiphanesi, 1387,
Miklebi.
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ANI’DEKI SELCUKLU YAPILARININ

GRAVUR RESIMLERI

GRAVURE PICTURES OF THE SELJUK

STRUCTURES IN ANI

Ozet

Batida Ronesans doneminde
baslayan graviiriin kaliplarla
cogaltilmasi ile ressam ve ilgilendigi
konu halk i¢inde muteber olmaya
baglamistir. Zamanla yagli boya
ressamlarinda oldugu gibi graviir
ressamlarinda da tarihi betimlemenin

yani sira Ozgin caligmalar da
yapilmistir.  Gliniimiizde de bir
gorsel sonuca varmak icin ¢ok

sayida resimleme yonteminden biri
olan graviir, akademik ve serbest
alanda hem 06zgiin hem de belgesel
amagclarda kullanilmaktadir.

Graviir sanatinin  ge¢cmisteki
tarihi yapilari resimleyerek
belgesellestirmesi sayesinde ge¢cmise
aitgorselkaydibulunmayancgoksayida
kiiltiirel degerlerimize ulagsmakta ve
onlar1 taniyabilmekteyiz. Belgesel
tarzda Ozellikle Avrupa’da gecen
ylizyillarda ¢ok sayida graviirresimler
yapilmistir. Osmanli Doénemi’nde
Avrupa’dan  gelen seyyah ve
sanat¢ilar tarafindan yapilan sehir
graviir resimleri de Anadolu’nun
gecmisteki tarihi gehir belgeleri
olarak oOnemlidir. Gilinlimiizde ise
yerel kurumlarimizin destegi ve
kendi sanat¢ilarimizin istiraki ile
cok sayida belgesel tarzda graviir
projeleri  yapilmaktadir. Erzurum
Graviirleri, Ani Gravirleri, Ahlat
Graviirleri, Gaziantep Graviirleri,
Gilmiishane Graviirleri, Erzurum

Tabyalar1 Graviirleri bu projelerden
bazilaridir.

Bu calismaya konu olan
Ani Sehri ile ilgili yapilan Ani
Graviirleri Projesi kapsaminda su
anki Oren yerinde ayakta duran
yapilara ait toplamda 250 kadar
belgesel tarzda graviir resim
dretilmis ve arsivlenmistir. Bu
graviirlerden yapilan seckiler farkli
zamanlarda sergiler sayesinde halka
ulastirilmistir. Ancak yapilan sergiler
ve yayinlar 6zellikle Ani Sehrindeki
Selguklu donemi yapilarinin daha
fazla sayida kisiye ulasmasi adina
yeterli goriilmemektedir.

Ani’deki Selcuklu yapilarinin
tarih, kiltir ve sanatimiza yaptigi
biiyiik katkilart gérmek ve bu
yapilar1 belgesel tarzda sunan graviir
resimlerden sanatsal ve bilimsel
alanlarda  yararlanilabilmek igin
Ani’deki Selguklu Yapilarinin Graviir
Resimleri adli bu makale ¢alismasini
yapmaya karar verdik. Calismanin,
graviir sanati ile ilgilenen geng
sanat¢1 adaylarina, graviiriin belgesel
tarafil ile ilgilenen sanatcilara, Ani
Sehrindeki Selcuklu Donemine ait
onemli yapilarin tarihi, mimarisi ve
gorselligi ile ilgilenen akademililere
151k tutacagini ummaktayiz.

Anahtar Kelimeler: Ani Sehri,
Selcuklu, Graviir, Sanat, Kiiltiir
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Abstract

In the West, the engraving of the
engraving started in the Renaissance
and the issue of the artist began to
become popular. In time, as well
as in oil painters, in addition to
historical description of engraving
painters, original works have been
done. Today, engraving, which is one
of many methods of drawing, is used
for both original and documentary
purposes in academic and free space.
The city of Ani became a brand new
and modern appearance with the
formation of the buildings belonging
to the Turkish architecture over
the period after the Seljuk ruler
Sultan Alparslan entered Anatolia
(1064). The city of Ani was one of
the composite cities not only in the
structural area but also in cultural
and sociological terms.

We document the historical
artifacts of the engravings and
illustrate the historical structures
of the past and we are able to reach
and recognize many of our cultural
values without any visual record of
the past. In the documentary style,
especially in Europe in the past
centuries, many engravings were
made. The engravings made by
travelers and artists from Europe
during the Ottoman period are also
important as the historical city
documents of Anatolia. Nowadays,
many documentary style gravure
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projects are being carried out with
the support of our local institutions
and with the participation of our
own artists. Engravings of Erzurum,
Ani Engravings, Ahlat engravings,
Gaziantep engravings, engravings of
Giimiishane, engravings of Erzurum
Bastions are some of these projects.

In the context of the Ani
Engravings Project, which is the
subject of this study, a total of 250
documentary engraving pictures of
archives were produced and archived.
The selections made from these
engravings were presented to the
public through exhibitions at different
times. However, the exhibitions and
publications are not seen as sufficient
to reach more people in the Seljuk
period in Ani City.

We decided to make an article
about the engravings of the Seljuk
structures in Ani in order to be able
to benefit from the engravings of
the Seljuk structures in the history,
culture and art. We hope that the
study will shed light to the young
artists who are interested in the art of
gravure, the artists interested in the
documentary side of the gravure, and
the academics who are interested in
the history, architecture and visuality
of the important structures of the
Seljuk Period in Ani City.

Keywords: Ruins of Ani, Seljuk,
engraving, art, culture
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Arpagay’n kenarinda ve Kars II’ine Bagh
Ani Oren Yeri, gegmisinde yiiksek medeniyetlerin
izlerini bin yillardir barindirarak giiniimiize kadar
tasimig bir a¢ik hava miizesidir. Ani Sehri bugiine
kadar gelen siire¢ boyunca her ne kadar farkli
uygarliklar tarafindan yeniden bigimlendirilse
de eskiye ait yapilari ve degerlerini bozmadan
devam ettirebilmis nadir yerlerdendir. Tiim bu
farkliliklar1 ve degerleri bugilinkii 6ren yerinde
bile gorebiliyoruz. Ozellikle tarihi Ipekyolu’nun
Anadolu’ya giris kapisi sayilan Ani Kopriisii ile
baglayan ve bitiin batiya dogru akan giizergah
iizerinde bulunmasi hasebi ile Ani Sehri sadece
yapisal alanda degil, kiiltiirel ve sosyolojik agidan
da kompozit sehirlerden biri olmustur. “Ani Tarih
Oncesi Caglarindan baslamak iizere, Eski Cag,
Orta Cag, Selguklu ve Osmanli Devleti donemine
ait her tiir taginabilir ve taginmaz kiiltiir varligi,
somut olmayan kiiltiirel mirast ile insanligin
evrensel tarih hazinesini olusturmaktadir.” (Belli,
2014:7)

Selguklu Hiikiimdar1 Sultan Alparslan’in
yonetimindeki Tiirklerin 1064 yilinda Anadolu’ya
girisindeki ilk kusatilan ve alinan yer olmasi
acisindan Ani sehri ¢ok Onemlidir. Sel¢uklu
ile beraber Ani Sehri, sonraki siirecte iizerinde
Tiirk-Islam Mimarisine ait yapilarin olusmasi ile
yepyeni ve modern bir goriinime kavusmustur.
Boylece yeni bir devre girilmis, Anadolu bir
daha terkedilmemek {izere zapt edilmeye ve
Islamlastirilmaya baslanmustir.

Selcuklu Doneminde Ani tekrardan imar
edilmis, eski yapilar onarilmis ve dontstiiriilmiis,
hatta ¢ok sayida yeni mimari eserler yapilmistir.
Ozellikle camiler ve saraylar bunlar arasinda
o6ne ¢ikmaktadir. Ani Sultan Sarayi, Ani
Kervansarayi, Ebul Sucaa Camii, Ebul Muameren
Camii ve Kiilliyesi ve Tiirk Hamamina ait yapilar
gilinlimiizde de ayakta durmaktadir.

Atatiirk Universitesi destegi ile Ani
Sehri’ndeki tim yapilar1 ve ozellikle Selguklu
yapilarinin 2000 yilindan sonraki goriiniimlerini
yerinde tespit ederek, atdlye ortaminda graviir
resimlere doniistiirmek ve ortaya gikacak resimleri
hem sergilerde halka sunmak, hem de bilimsel
alanlardadegerlendirebilmekicin “AniGraviirleri”
adli proje baslatilmistir. Bu proje kapsaminda

68

akademisyenler ve Ogrencilerden olusan ekipler
Ani Sehrine giderek yapilar1 yerinde incelemis,
etiitler ve ¢izimler yaparak kayda gecirmislerdir.
Atblye ortaminda graviir kaliplarina gegirilen
goriinlimler gerekli igslemlerden gegirilerek kalict
kaliplara donistiiriillmiis, kaliplardan da c¢ok
sayida baskilar elde edilmistir. Sonug olarak 62
adet graviir resim lretilmis ve gerekli zamanlarda
sergilenmek {izere Ani Graviirleri Arsivine
koyulmustur.

Milli gegmisimizi tekrardan gorebilmek,
Selguklu donemi sanatlarint  Ornekleri ile
degerlendirebilmek, Ani’deki Selguklu yapilarina
aitgraviirresimleriinceleyerek sanatsal ve bilimsel
aragtirmalara kaynak olmasi diislincelerinden
yola ¢ikilarak belli bagl yapilarin ve onlara ait
graviir resimlerin bir ¢alisma ile tarihsel bilgi
akim1 ve resimlerin analizi metodu ile tekrardan
caligilmasi diistinceleri ile de bu makale ¢aligmast
ortaya ¢ikarilmistir,

Caligmamizin ilk boliimiinde graviiriin
tanimina yer verilecek, tarihi siire¢ iginde
Avrupa’da ve Tiirkiye’deki gelismeler kisaca ele
almacaktir. ikinci boliimde yukarda adi gecen
Ani Sultan Sarayi, Ani Kervansarayi, Ebul Sucaa
Camii, Ebul Muameren Camii ve Kiilliyesi ve Tiirk
Hamamina ait glinlimiiz ¢ekimlerinden olusan
birer fotograf yer alacaktir. Akabinde de Ani
Sultan Saray1 ve Ani Kervansarayi’a ait dorder,
Ebul Sucaa Camii ve Ebul Muameren Camilerine
ait iicer ve Tirk Hamamina ait iki, toplamda 16
adet graviir resim ele alinarak incelenecektir.
Resimlerin incelenirken mimari, tarihi ve sanatsal
degerlendirmeler yapilacaktir.

1. GRAVUR

Bilindigi gibi graviir resim yapma
uygulamast; ¢inko, bakir, ahsap gibi dayanikli
tastyici kaliplar lizerine resim ¢izilmesi ve sonra
ylizeyde oymalar yapilarak tiimsek ve gukur
tabakalara ulasilmasi ile baglar ve kaliba boya
verilip, lizerine kagit veya tuval kumagi koyularak
presten gecirilip baski resminin alinmasi ile
sonlanir. Bir kaliptan ¢ok sayida resim yapilabilir.
Graviir teknikleri ile 0zgiin sanatsal yapitlar
yapilabilecegi gibi, tarihi dokular da belge
tarzinda resmedilebilir. “Sert bir yiizeye ¢izgiler
oyarak desen yapma anlamina gelen kazi resim
(graviir), sanatin en eski tekniklerinden biri olarak



kabul edilir.” (G616nii, 1979. s:72)

Gegmisi milattan Onceye dayanan graviir
oyma sanat1 metalden esyalarin yapiminda, zirh,
silah ve at kosumlarinin sekillendirilmesinde,
gilimiig, bronz vealtin oylumlamasindakullaniligtir.
“Bakir plakalarin kazinmasi tekniginin daha antik
caglarda kuyumcular tarafindan kullanildigini
biliyoruz. Bakir ve g¢elik plakalarin kimyasal
eriyiklerle yedirilmesi teknigi de daha ¢ok
silah ustalar1 ve silah siislemecileri tarafindan
kullaniliyor ve biliniyordu.” (Ozsezgin ve Aslier,
1989, s:146)

Resim alaninda ilk agac¢ baski graviir resmin
15. yy.da Almanya’da yapildigi bilinmektedir.
“XV. yiizyilin yarisina dogru, Almanya’da ¢ok
onemli bir teknik bulgu gerceklestirildi. Bu
bulgu, gelecekte sanatin gelisimine (yalnzca
sanatin degil tabii), kesin katkisi olacak baski
idi.” (Gombrich, 1989, s: 212). Bu yiizyilin 6ne
¢ikan Alman ressami Albrecht Diirer, graviir resim
konusunda da basi ¢eken sanatg¢idir. Tahta ve bakir
lizerine oydugu resimlerden olusan graviirleri,
Alman Ronesans’inin da temsili olmustur. Ayni
ylizyilda matbaanin bulunusunun da katkisi ile
Diirer ve ¢agdaglart Avrupa’da graviir sanatinin
yayilmasini saglamiglardir. Graviir resmetme
meslegi, hem bireysel anlatimda kullanilmig, hem
de mitoloji, tarih, din konularinda siparis tizerine
icra edilerek biiyiik bir sektore doniigmiistiir.

17. yiizyi1lda Hollandali sanatg1 Rembrandt
gravirde asamali asite indirgeme ydntemini
gelistirdi, bdylece graviir resimlerde tonalite
zenginligi artmaya bagladi. 18. yiizyilin sonlarina
dogru Ispanyol sanat¢1 Francisco Goya ilk kez
tozlama yaparak aquatinta teknigini kullanmaya
basladi. Cizgiseltonaliteye simdidelekesel tonalite
eklenmis ve oldu. Goya’nin aquatinta tekniginden
olusan 80 adetlik Caprichos, 82 adetlik Savasin
Felaketleri, 33 adetlik Tauromaquia ve 22 adetlik
Disparates serileri sonrasindaki sanatcilarin da
Oniinil acan sanatsal yapitlar olmustur.

20. yiizyilin baslarinda Ispanyol sanatci
Pablo Picasso bugiin okul oncesi egitime kadar
uzanan bir agda rahatca caligilabilen linol
malzemesi iizerinde eksilterek renklendirilmis
oyma resim yOntemini kullanan ilk sanatci
oldu. Fransiz ressam Stanley William Hayter de
bugiin kullandigimiz her tiirlii modern graviir
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tekniklerinin gelismesini sagladi.

Tiirkiye tizerine ilk graviirleri 18. yiizyilin
ortalarinda Anadolu’ya gelen Fransiz ressamlarda
gormekteyiz. Bu ressamlar Anadolu’da etiit
yaparak Paris’te atolyelerde ¢ok sayida Anadolu
konulu graviir resimler yapmiglardir. Bu
gravirler Kiiltir Bakanligimizca toparlanmig
ve 1996 yilinda Graviirlerle Tirkiye adli 7
ciltlik bir eserde yayimlanmigtir. Daha sonralari
memleketimize matbaa ile giren graviir sanati
akademik kurumlarimizda resim yapma teknikleri
olarak kullanilmaya baslanmistir.

Giinlimiizde Diinyanin her yerinde oldugu
gibi Tirkiye’de de graviir sanati sanatgilarimiz
tarafindan kullanilmaktadir. Milli Egitine baglh
[k, orta ve lise smiflarinda da kullanilmaktadir.
Universitelerimizin ¢ogunda acilan 6zgiin baski
ve graviir atdlyeleri sayesinde lisans ve lisansiistii
egitimde de yogun olarak kullanilmaktadir.

2. ANI’DEKIi SELCUKLU YAPILARI ve
GRAVURLERI

2.1. Ani Sultan Saray1 (Sel¢uklu Sarayi,
Tacirin Sarayi)

Resim 1: Ani Sultan Sarayi’ndan Gériiniim
(Fotograf), 2008, Ani Fotograflart Arsivi.

Sehre ana surlardaki kapidan girince
sag tarafta en Onemli yap1 olarak yer alan Ani
Sultan Sarayi, “Selguklu Sarayi, Tacirin Sarayi,
Pahluvani Sarayi, Baron Sarayi, Asagi Sehir
Saray1 ve Ebu’l Muammeran Saray1” adiyla da
anilmaktadir.” (Belli, 2014:66) “Harita {izerinde
baktigimizda Oren yerinin kuzey batisina diisen
Sarayin, Selguklularin 1064 yilinda Ani’yi
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fethinden sonralar1 Ebul Menucehr Bey tarafindan
yapildig1 diisiiniilmektedir.” (Kiigiikdner, 2016,
s:301)

Saray, 1995 yilinda Kiltir Bakanligi
tarafindan bir onarimdan gegirilerek bugiinkii
goriiniimiine doniistiirilmiistir. “Alttaki
bodrumla birlikte ti¢ katli bir diizenlemeye sahip
oldugu anlasilan Saray’in alt kati; depo, mahzen,
siginak, st katlar ise oturma mekanlari, taslik,
eyvan, seki bicimindeki diizenlemeleriyle Tiirk
saray ve kosklerindeki konut mimarisi 6rneklerini
tekrarlar.” (Gilindogdu, 2009: s:125)

Resim 2. Ramazan 1\gaz, Selcuklu Sultan Sarayi
Girigi, 2014, Aquatinta (Graviir), 35x42 cm.
Mustafa Kiiciikoner Ani Graviirleri Argivi.

Resim 2’de Sultan Sarayi’nin onarimdan
sonraki On cephesi goriilmektedir. Bu graviir
resim, aquatinta teknigi sayesinde tonlama
zenginligine sahiptir. “Aquatinta regine tozlari ile
metalin ylizeyinin kaplanmasi ve fir¢a yardimi ile
belli asamalarda kapatilarak asitte indirgenmesi
ve sonra da boya verilip baskinin elde edilmesi
yontemidir. Bu ydntem klasik graviirlerde
kullanilan bir yéntem degildi. {1k olarak ispanyol
Ressam Francisco Goya tarafindan 19. yiizyilin
baslarinda kullanilmaya baslanmis, Tiirkiye’ye
girisi ise 20. yiizyilla olmustur.” (Kiiciikoner,
2016, s:302) Aquatinta teknigi ile 5°1i veya 7’li
asit agsamasi1 sayesinde ac¢iktan koyuya dogru elde
edilen farkli tonlar resme denge getirmektedir.

Soldaki biiyiik duvar ylizeyi sag tarafa

dogru daralarak gitmekte ve resimde derinlik
olusmaktadir. Giris kapisindaki Selguklu deseni
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de duvarin ylizeysel duraganligima dinamizm
katmaktadir. “Ta¢ kap1 profilli bir silme ile iki
boliime ayrilmis, alt bolime yarim daire kemerli
alinliga sahip lentolu ve soveli kapt acikligi
yerlestirilmistir. Alinlik ve kapinin etrafi kirmizi
renkli taglardan olusturulan sekiz kollu yildiz
ile bunlarin arasina yerlestirilmis siyah renkli
hag bicimli taslarla siislenmistir. Ust kisma sivri
kemerli bir alinliga sahip pencere agilmistir.
Alinlik ve pencerenin etrafi da kirmizi ve siyah
renkli eskenar dortgenlerle bezenmistir.” (Belli,
2014, s:66) Resimde bu detaylar acik koyu ton
farkliliklari ile iglenmistir.

Selguklu Devletinin biiyiikligiiniin
gostergeleri olan Ta¢ Kapilar ayni zamanda
mimarinin, sanatin, desenin, heykelin, tasarimin,
maneviyatin, kiltiirin  bulustugu ve halkin
kendisini buldugu mekanlar olmustur. “Ciinkii
kamunun en ¢ok kullandiklar1 {izerinden baz1
ideolojileri ve hiikiimleri aktarmak iletigimin
en etkin yollarindan biri olmalidir. Bu sebepten
dolay1 tac¢ kapilar, devlet denen birey iistiindeki
tesekkiiliin kendini takdim edebilecegi mekan
olarak sec¢ilmistir.” (Cayc1, 2017, s:128)

Resim 3. Burhan Giindogdu, Sel¢uklu Sultan
Sarayi’nin I¢indeki Cesmeden Goriiniim, 2011,
Aquatinta (Graviir), 35x31 cm. Mustafa Kiiciikéner
Ani Graviirleri Arsivi.



Resim 3’te Saraym girisindeki ¢esmeye
ait aquatinta teknigi ile yapilmis On cephe
goriilmektedir. Goriiniim itibari ile kare bir forma
sahip yapi1 aquatinta tekniginin getirisi olan
ton zenginligi sayesinde hareketlendirilmistir.
Yapinin sag ve sol tarafinda bulunan kapilarin
acik-koyu zitligi sayesinde de resimdeki simetri
bozularak resme derinlik kazandirilmistir Agik-
koyu zitlig1 ¢cesmenin iist bolmesindeki motiflerde
de oldukca etkili olmustur.

Resim 4. Ahmet Harmanci, Sel¢uklu Sultan Sarayi
Yandan Goriiniim. 2014, Aquatinta (Graviir), 35x45
cm. Mustafa Kiiciikéner Ani Graviirleri Arsivi.

Resim 4’te Ani Sultan Sarayi’nin giineybati
tarafindaki onarilis duvarlarinin gosterildigi bir
graviir yer almaktadir. Saraylarin dis duvarlarinin
yliksek olusu aslinda korunma amaglidir. Zaman
icinde yikilan bu duvarlar tamir edilirken aslina
tam olarak uyulmamistir. Duvarin diiz yapisinin
olusturdugu monotonluk aquatinta tekniginin
tonalite zenginligi sayesinde hareketli bir
goriiniime donlsmistir. “Sag kenarda yer alan
dogal kayalik yap1 oldugundan daha sert ve koyu
bir goriinimle resmedilis ve bu durum resimde
koyu bir alan olusturarak duvarin orta tonlardaki
halini dengelemistir. Duvardaki pencerelerin
asagida yukarida olusu da yine diiz yilizeyde
dinamizm saglamaktadir.” (Kii¢iikoner, 2016,
$:303)

Resim 5°te yer alan graviir resim ise bir
onceki resmin sag tarafindaki yiizeye karsidan
bakilarak elde edilmistir. Boylece kayalik alan
kargimiza ge¢mis, onceki resimdeki duvar ise sol
tarafimiza kaymistir. “Karsimizda gordiiglimiiz
bu kayalik dik yiizey aslinda zamaninda sarayin
bir parcasidir. Kayaligin alt kisminda yer alan
koseli oyuk alan dogal yollarla olusmamis, aksine
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insan eliyle oyulmustur. Yerde uzanan duvar izleri
de zamanla burada sarayin bazi boliimlerinin
oldugunun ipuglarim verir.” (Kiigiikoner. 2016,
$:303)

Bu resim, klasik tekniklerden biri olan asit
oyma yoOntemi ile olusturulmustur. Asit oyma
tekniginde metal kalibin yiizeyi ilkin temizlenir
ve diizeltilir, sonra iizeri lak ya da vernik ile
kaplanir ve sanat¢inin ¢aligmasi bu alana aktarilir.
Oyma ve kazima uglari ile vernik ¢izilir ve
asite atildiginda asit bu cizilen alanlara girerek
metalin o kisimlarini asagiya indirger. Vernik
temizlendikten sonra ¢ukurlara boya verilir,
yizeydeki boya alinir ve i1slanma igleminden
gecen kagit yiizeye yatirilarak ikisi Dbirlikte
presten gecirilir. Kagit, presin baskis1 sayesinde
cukurlardaki boyay1 alarak kendi yiizeyine tasir.
Sonug olarak resim kagida aktarilmis olur.

Cogu sanatg asitte tek seferlik bir derinlik
elde ederek caligmasini tamamlar. Oysa bu
resimde yedi kez farkli siirelerde kapatma ve
derinletme evresi uygulanmistir. Bu farkli zaman
araliklari ile olusan ton zenginligi, tarama siklig1
ve tarama yoOnlerinin g¢oklugu ile olusan ton
zenginligi ile birleserek ortaya yogun tonalite
sahibi bir i ¢ikmistir.

T—

Resim 5. Mustafa Kiigiikéner, Selcuklu Sultan
Sarayr’min Yan Tarafi, 2011, Aquatinta (Graviir),
35x45 cm. Mustafa Kiiciikoner Ani Graviirleri Argivi.

2.2.  Ani
Kervansarayi)

Kervansarayr  (Sel¢uklu

Sultan Sarayi’nin ilerisinde en etkili yap1
olarak Ani Kervansarayini goriiriiz. Sehrin ana
caddesinin iizerinde kurulu olan Kervansaray 12.
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ylizyilda yapilmistir. Tag¢ kapisi tam bir Sel¢uklu
tavrim1 yansitan Kervansaray arkasindaki kilise
ile birlestirilmistir. Diizgilin kesme tastan islenmis
duvarlar1 Sarayr bir kale gibi ¢evrelemistir.
“Ani’nin Selguklular tarafindan fethinden sonra
yaptirilan cami, kervansaray, tiirbe, saray, kiilliye,
carsi, hamam, cesme, koprii ve diger mimarlik
eserleri, Tirklerin Anadolu ve Balkanlardaki
etkinliklerinin ilk 6rnegi oldugu icin ¢ok biiyiik
bir 6nem tasimaktadir.” (Belli, 2014, s:7)

Resim 6: Ani Kervansarayindan Gorinim (Fotograf),
2008, Ani Fotograflari Arsivi.

Resim 7. Derya Hazir,
Binanin Dogu Cephesi), 2015, Aquatinta (Graviir),
30x37 cm. Mustafa Kiigiikoner Ani Graviirleri Arsivi.

Kervansaray Girisi (Ana

Resim 7°de Ani Kervansarayinin 6n cephesi
goriilmektedir. Cift kalip ve aquatinta teknigi
sayesinde sicak ve soguk renkler bir birleri ile
farkli oranlarda karigarak adeta ¢ok sayida renk
tonlarina ulagilmigtir. Yapinin Selguklu tarafini
olusturan bu 6n cephedeki Ta¢ Kapi giriginde
desenler Selguklu siisleme sanatinin da bariz
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orneklerindendir. “Kervansaraylarin sembolleri
arasinda ta¢ kapilar ifade etmek gerekmektedir.
Kervansaraylarda genellikle ikili ta¢ kapi
uygulamast mevcuttur. Birincisi avluyu mekana
yani agik/yazlik mekana gecis saglarken; ikinci
tac kapi, aymi tarzda insa edilmek suretiyle,
kapali/kishik mekana gegis temin etmektedir.”
(Cayc1, 2017, s:100)

Ani Sultan Sarayi’nda oldugu gibi bu
Kervansarayin ta¢ kapisinda da silisleme ve
gosteris hakimdir. Sehir i¢cinde ya da yollarda
Devlet tarafindan yaptirilan kervansaraylar,

ticaret amacli konaklayan yerli ve yabanci tacir
ve insanlara Devletin direkt ulagabildigi yerlerdi.
“Kazang beklentilerinin disindaki bu tiir yapilar,
esas amagclar1 hizmete yonelik oldugu kadar
devletin tagradaki imajinin somutlagan unsurlari
olmustur.” (Cayci, 2017, s:100).

Resim 8. Damla Sari, Ani Kervansarayt Disardan
Goriintim, 2015, Asit Oyma (Graviir), 24x34 cm.
Mustafa Kiigtikoner Ani Graviirleri Argivi.

Resim 8’de yandan bir bakis alinmistir.
Resmin sag tarafindaki Selguklu yapisi olan
Kervansaraya ait diizgin cepheli duvarin
verdigi kiitlesel yap1 hazzi, sol taraftaki kubbe
ile birleserek resme estetik bir goriinim
kazandirmistir. “Ani Oren yerinde merkezi bir
konumda yer alan Selguklu Kervansarayinin
XII. ylizyilin baslarinda yapildig1 bilinmektedir.
Yoreye ait sarimtirak renklerdeki taslarla yapilan
binada Selguklu Donemine ait siislemeler
ve diizgiin bir tas isciligi de gorilmektedir.”
(Kiigtikoner. 2016, s:303)



Resim 9. Nuh Boztas, Ani Kervansarayr Tavani, 2009,
Ahsap Baski, 35x50 cm. Mustafa Kiiciikoner Ani
Graviirleri Argivi.

Resim 9’de renkli ve asamali ahsap baski
teknigi yontemi ile yapilmis olan Kervansaray
tavanina ait bir graviir resim gériilmektedir. Unlii
ressam Pablo Picasso’nun 20. ylizyilin baslarinda
gelistirdigi bu asamali renkli oyma resim yapma
teknigi sayesinde bu resim calisilmis ve ahsap
asama asama oyularak aciktan koyuya renk
degerleri elde edilmistir. “Bu agsamali renk teknigi
sayesinde Kervansarayin icyapist oldugundan
daha renkli bir goriiniim kazanmistir. On
kemerlerde daha agik renk ve tonlar yer alirken,
arka ve geri plandaki duvar ve tavanlarda daha
koyu renk ve tonlar yer almaktadir.” (Kiigiikoner.
2016, s:305)

Resim 10. Derya Hazir, Ani Kervansarayt Birlesim
Yeri, 2015, Aquatinta (Graviir),
40x30 cm. Mustafa Kiiciikoner Ani Graviirleri Argivi.

ANi'DE/Ki SELQUKLU YAPILARININ GRAVUR RESIMLER
GRAVURE PICTURES OF THE SELJUK STRUCTURES IN ANI

Resim 10°da da iki kaliptan yapilan Ani
Kervansarayr ve arkadaki kilisenin bitigtigi
duvarlar resmedilmistir. Arkada diiz yiizey olan
duvar kilisenin duvaridir. Soldan yukar egilerek
devam eden duvarsa Kervansaraya aittir. Bu
goriintii ceddimizin gegmis medeniyetlere verdigi
degerinin de bir gostergesidir. Var olan degerlere
her zaman sahip ¢ikilmig ki Ani’de ve ¢ok yerde
hi¢ bozulmamis sayisiz yapit ayakta durmaktadir.

2.3. Ebul Sucaa Camii
Menucehr Camii - Ani Ulu Camii)

(Ani Ebul

Resim 11: Ani Ebul Sucaa Camii’nden Gortiniim
(Fotograf), 2008, Ani Fotograflart Arsivi.

Ani’deki en 6nemli cami olan Ebul Sucaa
Camii (Ebu Menucehr), Selguklularin Anadolu’da
yaptiklari ilk cami olarak bilinmektedir. “Biiyiik
Selguklu hiikiimdar1 Alparslan fetihten sonra,
Ani’nin yonetimini, Selguklular adina siirdiirmesi
icin Emir Manugehr’e birakmigtir. Caminin
1071- 1072’1i yillarda Ebu Manugehr’in emirligi
doneminde yaptirildigi  kabul edilmektedir...
Ancak burada eski bir yapimin varligim kabul
ederek bunun temelleri iizerine caminin, daha
sonra da minarenin yaptirildigimi diisiinmek de
miimkiindiir.” (Giindogdu, 2009, s:121)

Resim 12’de Aquatinta teknigi ile yapilmis
olan Ebu’l Sucaa Camisi’ni goérmekteyiz. On
planda hemen Oniimiizde sirali taglarla Oriilmiis
duvar yapisi caminin duvar yapisinin da 6n bir
gostergesi gibidir. Birazdan geriye dogru bakacak
olan kisinin camide uzaktan géremedigi tas duvar
yapisini hatirlatmaktadir.

Orta planda yiiksek minaresi ile camii

goriilmektedir. Minare sekizgen bir forma
sahiptir. Cami ise dikdortgen bir planda
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goriilmektedir. Bu ac¢idan bakildiginda yan duvar
tizerinde dort pencere algilanmaktadir. Arpagay’a
bakan bu pencereler yapinin kiitlesel agirligim
rahatlatmaktadir. “Mimarideki ritim, tekrar eden
unsurlardan olmasi sebebiyle esere zaman ve
hareket kazandirmaktadir. Bodylece mimarinin
Oziinli olusturan geometrik tasarim pencerelerle
de belirginlesmektedir.” (Cayci, 2017, s:140)

Resim 12. Derya Haziv, Ebu’l Sucaa Camii Uzaktan
Goriintimi, 2013, Aquatinta (Graviir),
30x 40 cm. Mustafa Kiigiikoner Ani Graviirleri Arsivi.

Geri planda g¢ayirli yamaglar genis
alanlarla resme dahil olmus ve camiinin daha net
algilanmasina katkida bulunmuslardir. Bu genis
lekesel alan, resimdeki agirlik yapiy1 dengeleyerek
ortaya seyirlik bir manzara ¢ikmasini saglamistir.
Camii ve minare yakin gec¢miste {izerleri
kapatilarak korunmaya alinmislardir.

Resim 13’de iki kalipli ve aquatinta teknigi
ile yapilmig bir gravir resim gormekteyiz.
Kaliplarin ikisinde de yapinin alt bdlmesinde
acik tonlar, iiste dogru gidildik¢e de koyu tonlar
kullanilmis ve boylece hem aciktan koyuya
dogru, hem de alttan yukar1 dogru mekansal bir
hareket elde edilmistir. En dipteki pencereden
iceri siiziilen 151k bu acik tonlamalar sayesinde
yapiin zeminini, siitunlarin1 ve duvarlarini
aydinlatabilmektedir.

Caminin pencereleri Arpagay’a bakmakta ve
izleyenlere unutulmayacak bir keyif sunmaktadir.
Gerideki duvarin tag orgiilii yapisinin yani sira
ortadaki siitunlarin yekpare tastan ve yalin olusu
yapida sentez bir yap1 anlayigini géstermektedir.
Karsida yer alan ve mekani aydinlattigi anlasilan
pencere yon olarak yapinin kuzeyinde yer alir. Bu
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pencere bir dnceki resimde minarenin oldugu dar
yapili ve bize taraf olan cephedeki penceredir

Resim 13. Derya Hazir, Ebul Sucaa Camii I¢
Goriintimii, 2013, Aquatinta (Graviir),
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40x 30 cm. Mustafa Kiigiikoner Ani Graviirleri Argivi.

Resim 14’de Caminin dogu duvarinda
yer alan ve Arpa Cayi’na bakan pencerelerden
birinin igten goriniimii yer almaktadir. Yapiya
estetik deger katan bu pencereler, Ani’yi
ziyarete gelenlerin en ¢ok fotograf c¢ektikleri
ve ani fotografi c¢ektirdikleri yerlerin basinda
gelir. “Yapmnin dogu cephesinde dort, kuzey
cephesinin dogu kisminda bir adet olmak iizere
yarim daire kemerli toplam bes biiyiik penceresi
bulunmaktadir. Dogu cephedeki pencerelerin
iistlerine, havalandirma islevi goren dikdortgen
bigimli birer kiiclik agiklik yerlestirilmistir.”
(Belli, 2014, s:62)

Pencerelerden asagi bakildiginda kivrilarak
akan ve tarihe sahitlik etmis Arpa Cayi ve sol
tarafinda Ermenistan topraklarini = goriiriiz.
Resimde arka manzaradaki turkuaz ve yesili
dengelercesine pencerenin duvarlari sicak kahve
tonlarinda resmedilmigtir. Pencerenin dikdortgen



yapisi da zaten geri plandaki manzaray1 bir tablo
gibi algilatmaktadir.

Resim 14. Ahmet Harmanci, Ebul Sucaa Camii
Penceresinden Arpacgay, 2013, Aquatinta
(Graviir), 35x 25 cm. Mustafa Kii¢iikoner Ani
Graviirleri Arsivi.

2.4. Ebul Muameren Camii ve Kiilliyesi

Resim 15: Ani Ebul Muameren Camii Minaresinden
Gorlintim (Fotograf), 2008, Ani Fotograflarit Arsivi.

ANIDEKI SELGUKLU YAPILARININ GRAVUR RESIMLERI

Ani Sehrinde Selguklu donemi eserlerinden
kuskusuz en kapsamli yapilardan birisi de Ebul
Muameren Camii ve Kiilliyesidir. Zamaninda
kiilliye i¢inde farkli yapilar var olup islevselligi
siiregitmesine karsin bugiin bu alanda yikik bir
minare bulunmakta olup halk arasinda adina da
Yikik Minare denmektedir.

Bu uzun minareli yap1 Selguklunun
Anadolu’da  yaptign ilk  Kiilliye olarak
bilinmektedir. “Cars1 caddesi iizerinde yer alan
kiilliye, Ani’yi yeniden imar eden ve bu nedenle
Emir Ebu’l Muammeran unvanini alan Seddadli
Sahinsah tarafindan 1164-1200 yillar1 arasinda
inga ettirilmigtir. Kiilliye temel seviyesinde
bulunan dikdortgen planli bir mescit, mescidin
kuzeydogusundaki minare, mescidin batisindaki
kare kaideli bir tiirbe ile giineyindeki muhtemelen
zaviye olan mekanlardan olusmaktadir.” (Belli,
2014, s:64)

Resim 16. Murat Sevinggiiler, Ebu’l Muammeran
Kiilliyesi, Yikilmadan Onceki Hali, 2013, Aquatinta
(Graviir), 25x40 cm. Mustafa Kiiciikoner Ani
Graviirleri Arsivi.

Resim 16’da aquatinta teknigi ile yapilmig
olan minarenin ayaktaki goriiniimii yer almaktadir.
Bu tahmini bir tasarimdan yararlanilarak yapilan
minare gorintiisii, Kiilliye’nin ana govde
yapisina kiyasla minarenin uzunluk oraninin
oldukga yiiksek oldugu hakkinda bilgi vermesi
acisindan onemlidir. “Bu minare ¢ok yiiksek ve
sekizgen yapidadir. Yiiksek kalitede tas isciligi
ve merdivenleri vardir.” (Belli, 2014, s:64.)
Giliniimiizde minarenin yikildiktan sonraki hali
mevcuttur.

Resim 17°de Yikik Minarenin bir kismini
gosteren aquatinta teknigi ile yapilmis resmini
gormekteyiz. Resmin orta ve sag tarafindaki
kiitlesel sekizgen tas yapi, hem resmin ana unsuru
olmakta, hem de minarenin orijinal yap1 6zellikleri
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ve gercek Olcgiileri hakkinda bilgi vermektedir.
Kosegenlerin netligi ve yiizeylerin geometrik
yerlesimi estetik bir gériiniimiin yani sira resimde
perspektife dayali bir derinlik saglamaktadir. Sol
yanda kalan yap1 ise minarenin yikilisi hakkinda
ipuglar1 vermekte ve art arda dizilisi ile de resimde
ritimsel dinamik etki saglamaktadir.

Resim 17. Sinem Findik¢r, Ebul Muammeran Camii,
Yikik Minare, 2013, Aquatinta (Graviir), 25x33 cm.
Mustafa Kiigtikoner Ani Graviirleri Arsivi.

Resim 18. Sadiye Aslansoy, Ebul Muameren Camii
- Yikik Minare, 2011, Derin oyma ve Viskozite,
(Graviir), 40x30 cm. Mustafa Kiigiikoner Ani
Graviirleri Argivi.
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Resim 18’de ise bir Onceki resimde yer
alan ana govdenin igine bakildiginda karsimiza
merdiven yapisina ait bir gériiniim yer almaktadir.
Resim viskozite teknigi ile yapilmistir. Bu teknik
sayesinde resimde sert kontura dayali ¢izgisel
goriintiilii ag tiirli bir yap1 ve bu yapinin aralarinda
kalan ve graviir kalibinin yiizeyine boya verilme
yolu ile elde edilen tag bloklarinin 11kl yiizeyleri
goriilmektedir.

Resimdeki dinamik goriintii bir oOnceki
resme benzemekle beraber, 6n plandan baglayan
ve saga dogru donerek ilerleyen ritimsel bir yap1
sergilemektedir. Ust kenardaki genis blok yap1 ise
acik renk ile yer almis ve bunun hemen altinda
resmin en koyu alani ile birleserek kontrasta
dayal1 derinlik olusturmustur. Geriye dogru giden
taslardaki dairesel goriintii resimde adeta bir
siisleme gibi dikkat ¢ekmektedir.

2.5. Tiirk Hamami

R .. —
Resim 19: Ani Tiirk Hamami 'ndan Gortiniim, 2008
(Fotograf), 2008, Ani Fotograflart Arsivi.

Ani  Oren yerinde iki adet Tiirk
Hamami oldugu bilinmektedir. Bunlardan
kiicligii surlardan igeri girince sol tarafta yer
almaktadir. “Selguklularin Anadolu topraklarina
yerlesmesiyle her tarafta hamamlar yapilmaya
baslanmigtir. Bugiinkii Tiirkiye — Ermenistan
sinir1 kenarindaki Ani Sehrinde kalintilar1 bulunan
iki hamamin Anadolu’nun bu tirden ilk kagir
yapilarindan oldugu kabul edilir. Bu hamami
Selcuklularin Anadolu’yu fethe baglamasindan
sonra Seddadiler’e birakilan Ani’nin ilk beyi
Ebu Menugehr’in 1064-1110 yillar1 arasinda
yaptirdig1 sanilmaktadir. 1965-1967’de meydana
cikarilan bu tek hamamda bir eksen iizerinde
siralanan boliimlerden soyunmalik yikilmistir.
Iliklik  kubbeli kare bir mekandan ibarettir.



Sicaklik ise besik tonozlu dort eyvanla kdselerde
dort hiicreden olusur.” (Ozkan, 2016, s:193)

Resim 20’de aquatinta teknigi ile yapilmis
olan Kiiciik Selguklu Hamami’ndan giiniimiize
kadar gelen duvarlarin goriintiisii yer almaktadir.
Tek renk yerine lokal renklendirme kullanilan bu
resimde duvarlara kahve rengi verilmis, aquatinta
tekniginin farkli tonlanmasi sayesinde kahve
renginin ac¢ik ve koyu alanlarina ulasilmistir.
Duvarlarin arasinda ve arka planda kullanilan
yesil renk de hem ¢imenlerin ortaya ¢ikartilmasini
saglamis hem de resimde rahatlik olusturmustur.

Resim 20. Tuba Sila Altintas, Kiiciik Selcuklu
Hamamnin Giiniimiizdeki Halinin Ustten Goriiniimii,
2015, Aquatinta (Graviir), 30x40 cm. Mustafa
Kiictikéner Ani Graviirleri Arsivi.

Resim 21°de aquatinta teknigi ile yapilmis
ve renklendirilmis olan Tirk Hamami’nin
iceriden bir goriinimi yer almaktadir. Hamam
odalarina giris kapilarindan biri ve yanlara
giden iki duvarinin yer aldig1 resimde kiitlesel
etki hissedilmektedir. Iki duvar1 yakin planda
birbirine baglayan kemerli yap1 ise hem kiitleleri
rahatlatmakta hem de gerilimi dindirerek
dengelemektedir.

Ozellikle bahar aylarinda Ani Oren Yerinde
kahverengi tas duvarlar1 saran olaganiistii yesil
doga goriiniimii izleyenleri kendine hayran
birakmaktadir. Bu ve yukardaki resimde de yer
alan yesil renk her sene tekrardan dirilerek adeta
bu kentteki Tiirk-Islam yapilarina hayat vermekte
ve yasayan bir sehir izlenimini insanlara sunmaya
devam etmektedir.

ANIDEKI SELGUKLU YAPILARININ GRAVUR RESIMLERI
AVURE P ES OF THE SEL. ( S|

Resim 21. Aysegiil Siiriicii, Kiigiik Sel¢uklu
Hamaminin fg:eriden Goriintimi, 2015, Aquatinta
(Graviir), 30x33 cm. Mustafa Kiiciikoner Ani
Graviirleri Arsivi.

SONUC
Ani Sehri giliniimiizde bir ac¢ik hava
miizesidir. Bu makale c¢alismasindan Ani

Sehri ve iizerinde tasidigi Milli degerlerimizin
tekrardan giincellenmesi ve makaleye konu
olan graviir resimlerin ¢ikartilacagi sergilerle
halk tarafindan fark edilmesinin saglanmasi
beklenmektedir. Ayrica Selguklu sanatinin
biiyiikliigiiniin resimlerin incelenmesi yolu ile
tekrardan goriilmesi diisliniilmektedir. Gayretler
devam ettikgce zamanla Ani Sehri’nin ayaktaki
yapilart da, yer altindaki kalintilar1 da insallah
tamirden gegirilerek diizenlenecektir. Umulur ki
ceddimiz olan Sel¢uklu Tiirklerinin tarihe, kiiltiire
ve sanata verdigi Oonem bu makale sayesinde
hatirlatilir ve ilgili kurumlarca yapilacak onarim
ve bakimla Ani Sehri tekrardan canlandirilarak
gelecek kusaklarimiza yasamsal ornekler olarak
sunulabilir.

Gelinen noktada Tiirk — Selguklu izlerinin
sanatsal bir dil olan graviir resim yolu ile
resmedilmesi ve tekrardan topluma sunulmasi

sayesinde kaybolan veya eskiyen etkilerin
tekrardan glincellenerek canlandirilmasi
saglanmaktadir.  Ortaya  ¢ikarillan  graviir

resimlerin sergileme, katalog ve bildirilerle
takdimi ile de kiltiir, turizm ve sanat alanlarina
katkilar yapilmaktadir.
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AMBALAJ TASARIMINDA KALIP ICi
ETIKETLEME (IML) TEKNOLOJISI

IN-MOLD LABELING (IML) TECHNOLOGY IN

PACKAGING DESIGN

Oz

Grafik tasarimin o6zel bir
uzmanlik dali olan ambalaj grafigi
alaninda gorev alan tasarimcilarin,
pazarlama iletisimi ve ambalaj
iretim  teknolojileri  konularinda
giincel bilgilere de hakim olmalari
gerekmektedir. Her driiniin sektord,
tlirti, hacmi, marka yapilandirmasi,
konumlandirmasi  gibi  unsurlar
geregi, tasarimi olusturan teknik
bilgilerin konulmasi gereken yer
ve Olgiileri farklilik gdstermekle
birlikte, ambalajin formu geregi de
dikkat edilmesi gereken ozellikler
olabilmektedir. Bununla birlikte,
tasarlanan {rliniin hangi teknikle
iiretilecegi de tasarlama ve uygulama
siireclerini etkiledigi bir gergektir.

Bu  arastirmada, ambalaj
sektoriindeki  gelisen  gliniimiiz
ambalaj tasarim ve lretimi ile ilgili
“kalip ici etiketleme” (IML) teknik
ve  teknolojilerinin  incelenmesi
amac¢lanmistir. Arastirmada, nitel
aragtirma yOntemlerinden tarama
modeli esas alinmig ve ilgili
literatiir sanal kaynaklar dahil
taranarak, tasarim ve uygulama
siiregleri incelenmistir. Aragtirmanin
bulgularina gore; ambalaj ile ilgili
sektordeki ¢ogu tasarimcit veya

reticiler tarafindan bilinmeyen, IML
(kalip igci etiketleme) teknolojilerinde
kullanilan PP (PoliPropilen)
etiket bir plastik iiriindiir ve ofset
baski teknigi ile dretilmektedir.
Ambalaj  {iriinlerinde  kullanilan
etiketlerin endiistriyel baski1
tekniklerinden ofset ile iiretilmesi,
tifdruk ve flekso’nun baski Oncesi
hazirlik ve kalip maliyetleri ile
kiyaslanmayacak derece ekonomik
olmasimni saglamaktadir. Bununla
birlikte ofset baski tekniginin bask1
oncesi hazirlik siirecindeki bir bagka
avantaji da tasarimda hizli revizyon
ve degistirme imkanini sunmasidir.

Sonug¢ olarak, IML teknigi
ile {retilmis ambalaj driinleri,
¢ok cesitli Urlin tasarim olanagi
sunmaktadir.  Maksimum  gorsel
reklam ve bilgilendirme alanlari, cok
farkli hacim segenekleri ile sektorel
cesitlilige sahiptir. Bu teknik ve
yeni teknolojiler sektdr calisanlarina
teknik  geziler ve uygulamali
Ozel projeler ile de desteklenerek
tanitilmalidir. Ayrica, sektore kalifiye
eleman yetistiren egitim kurumlarinin
da farkindaligr arttirilmalidir.

Anahtar Kelimeler: Ambalaj
Tasarimi, Etiketleme, Kalip fgi
Etiketleme, Endiistriyel Baski, Ofset.
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IN-M

Abstract

Designers  who  work in
packaging design — which is a branch
of graphic design — need to have
up-to-date knowledge of marketing
communications and  packaging
production technologies as well.
The positions and sizes of labels
indicating the technical information
of the design differ according to
the sector, type, volume, branding
and positioning of each product.
Furthermore, these could be features
to be considered in designing the
packaging. It is also accepted
that the production method for a
product influences the design and
implementation processes.

This study aims to examine
the current ‘“in-mold labeling”
(IML) methods and technologies
associated with advances in the
packaging industry regarding design
and production. Quantitative survey
research methods served as the
basis for this study, and the design
and implementation processes were
examined by reviewing relevant
literature, including digital sources.

According to the findings of
the study, polypropylene (PP), which
is used in IML (in-mold labeling)

ABELING (ML) TECH,

NOLOGY IN PAC

AGING DESIGN

technologies — and which is not well-
known by most industrial designers
and producers — is a plastic product
that is produced by the offset printing
method. Production with the offset
industrial printing method renders
the labels used in packaging products
so affordable that it would be unfair
to compare it with the preprint and
mold expenses of flexographic and
photogravure printing. In addition
to this, another preprint advantage
of offset printing in the preparation
process is that it allows quick
revisions and alterations to a design.

As a result, packaged products
produced with the IML method
offer sectoral diversity through a
large variety of product designs, by
providing maximum space for visual
advertisements and information, and
via different volumes. This method
— and new technologies — should
be supported and introduced to
sector personnel through technical
visits and special practical projects.
Furthermore, awareness should be
raised of the educational institutions
that train qualified personnel for the
industry.

Keywords: Packaging Design,

Labeling, In-mold Labeling,
Industrial Printing, Offset.
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Uretimde kullanilacak her tiirlii malzemenin
kendine 06zgii yapist vardir. Ayni teknik
ozelliklerde bir tasarim kuse kagit ile birinci hamur
kagida baskida nasil farklik gosteriyor ise, kumasg
ile polietilen herhangi bir materyale baskida da
farkliliklar gosteriyor olmasi bilinmesi gereken
bir durumdur. Ciinkii malzemenin kimyasal
yapisindan, iretimin yapildigt mekanin hava
sartlarina kadar bir ¢ok etken {iretim siirecinde
etkili olabilmektedir. Bununla birlikte, tasarlanmig
bir Urliniin iretiminde kullanilabilecek bir ¢ok
malzeme ve materyalinin bulunabilecek olmasi
da ayr1 bir degerlendirme konusudur (Polat, 2013,
64).

Grafik tasarimin  6zel bir uzmanlik
dali olan ambalaj grafigi alaninda gorev alan
tasarimcilarin, pazarlama iletisimi ve ambalaj
tiretim teknolojileri konularinda giincel bilgilere
de hakim olmalarn gerekmektedir. Ambalaj
tretimi; dikkat isteyen, pahali bir istir. Teknik
bir yanliglik, biiylik zararlara mal olabilir (Becer,
2008, 205). Ambalaj islevsel ve estetik olmanin
yaninda, teknik zorluklar barindiran bir sektor
olma yolunda ilerlemektedir (Durmaz, 2004,
131).

Biitiinlesik pazarlama iletisimi agisindan da
ambalajlamanin, marka ve isletme imajina etkisi
onemli bir yer tutmaktadir. Bununla birlikte, gida
giivenliginin ve kalite gilivencesinin saglanmasi
cabalar1 da tiiketici ve toplum sagligi acisindan
bliyiik 6nem tasimaktadir (Halag, 2002, 108).

Sektorel altyapist  olmayan yatirimei
veya igverenlerin alan uzmani olmayan insan
kaynaklar1 yatirimi sektoriin gelisimine olumsuz
etki etmektedir (Polat, 2013, 63). Sektdr ile ilgili
bir baska gercek, tasarlanan {iriinliin pazarlama
iletisimi ve serbest piyasa ekonomisindeki rekabet
sartlar1 neyin, ne zaman, ne kadara, hangi tolerans
araliginda degerlendirilecegi konusudur.

1. Ambalaj Tasarimi

Ambalaj, sarmis oldugu iirliniin igerigini
ve ¢evresini koruyan, taginma ve depolanmasini,
satisini, kullanilmasint  kolaylastiran, ileride
kismen veya tamamen atilabilecek veya geri
doniisiimlii bir malzemeyle kaplanmasi, sarilmasi,
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ortiilmesi ya da birlestirilmesi
triindir (Tek, 1999, 372).

icin yapilan

Ambalaj, grafik sanat irlinlerindeki iig
boyutlu tasarim gerektiren gorsel estetigi yaninda,
teknik detaylar1 daha fazla ozellik igeren bir
caligma tiiriidiir (Tepecik, 2002, 86). Ambalajl
iirlinler ayn1 ya da ¢ok benzer 6zelliklere sahipse,
ambalaj tek farklilasma faktorii olacagindan,
basar1 ve basarisizlik arasindaki farki da ambalaj
saglar (Mentzer ve Schwartz, 1985, 963).

Uriiniin kimligi ve giysisi niteligindeki
her tiirlii materyalin kullanilabildigi ambalajin
tasarim ve/veya uygulama, imalat ve/veya arz
asamasindaki siire¢lerinin herhangi birinde
yapilabilecek hatali bir islem, iiretici ve tiiketiciye
doniisii olmayan maddi ve manevi zararlar
verebilmektedir.

Genel olarak grafik tasarim {iriinlerinden
uzmanlagma gerektiren ambalaj tasariminda
estetik degerlere, tasarim eleman ve ilkelerine,
bilgi ve uygulama yoniinden ne kadar hakim
olmak gerekiyor ise, bir o kadar veya daha
fazlast etiketleme ve ambalajlamadaki yasal
diizenlemeler ile ilgili bilgilere de o kadar hakim
olmak zorunlulugu ka¢inilmaz bir gergektir
(Polat, 2012, 309).

2. Kalp I¢i Etiketleme (IML)

“Kalip i¢i etiketleme” anlamina gelen
“in mould labelling” kelimelerinin ilk harflerin
birlestirilmesiyle tiiretilmis olan “IML”; ambalaj
ve etiketleme sektoriinde yeni olmakla birlikte,
her gecen giin daha fazla {iretim kapasitesine
sahip olan iliretim teknigi oldugu sdylenebilir. PP
(PoliPropilen) tabaka iizerine endiistriyel bask1
tekniklerinden ofset baski teknigi ile iiretilmis
etiketler, IML robot sistemleri ile enjeksiyon
makinelerinin kalip igerisine yerlestirilir. Daha
sonra, kalip icerisine verilen erimis PP’in kalibin
seklini alarak, oncesinde yerlestirilmis PP etiket
ile birlesmesi neticesinde yiiksek baski kalitesi ile
iretilmis nihai {irlin elde edilmektedir.

PP (PoliPropilen) ambalajlar; kimyasal
maddelere, 1stya ve asir1 yorulmaya dayanakli,
orta sertlige ve parlakliga sahip iriinlerdir. Bu
irlinlerden bazilari; margarin tiipleri, ketgap
siseleri, cips ve biskiivi i¢in posetler, mikrodalga



yiyecek siseleri, ilag siseleri, yogurt kaplari,
sandalyeler, bavullar, hali, halat ve baz1 kaplar
ile kapaklar olarak siralanabilir. PP, ambalaj
yapiminda kullanilan plastiklerin en disiik
yogunluklu olanidir (Sanal 1).

IML;  etiketli  plastik  ambalajlarin
tiretiminde kullanilan en etkili ve en hizl1 ambalaj
tekniklerinden biridir. Tek bir iglem ile ¢ok renkli,
ylksek kalitede baski ve yiiksek ¢dziiniirliikte
goriintilye sahip bir ambalaj iiretim teknigidir
(Sanal 2). IML teknigi kullanilarak iiretilmis PP
ambalajlar; 1s1 ve nem oranindaki ani degisimlere
karst1  yiksek dayanmiklilik  gostermektedir.
Bununla birlikte, IML teknigi kullanilan ambalaj
tretim prosesi ile ikincil iglemler azaltilarak,
hijyenik {iretim tesislerinde el degmeden robotik
sistemlerle etiketli olarak ftretilmis olan {iriin
nakliye icin ambalajlanarak dolum tesisine
nakledilmektedir. Bu durum da gida sektoriindeki
hijyenik gereksinimlere yiiksek performanslh
cOziimler sunmaktadir (Fotograf 1).

Ambalaj driinlerindeki kuru ofset ve
yapiskanli etiket kullanimina goére daha kisa
tiretim stiresi ile kaliteli iirlinler sunan IML teknigi
kullanilmig ambalajlar, tretiminde kullanilan
tim hammaddeler PP oldugu ic¢in % 100 geri
donilisiimlii olup, ¢evre dostudur. Ayni ambalajin
farkl etiketler ile iiretilebilmesi, tek bir kalip ile
farkl iiriin gruplarinda da kullanilabilmesi, IML
teknigi kullanilan ambalajlar benzer iiriinlere
kiyasla maliyet iistiinligii de saglamaktadir.

IML teknigi ile iretilecek ambalajlar

icin

etiketler; Enjeksiyon IML, Thermoform
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IML ve Blow-molding IML teknolojileri ile
kullanilmaktadir (Sanal 3). IML teknolojileri ile
iretilen ambalaj iriinleri; farkli gesit ve 6zgiin
irliin tasarimlari, maksimum gorsel etiketleme
alanlari, g¢esitli hacim alternatifleri ile gida i¢i ve
gida dis1 ¢ok cesitli sektorlerde kullanilmaktadir.

2. 1. IML i¢in Etiket Tasarimi

Elizabeth Adams Hurwitz’e gore tasarim,;
gerekli olanin arastirilmasi seklinde kisaca
tanimlanmaktadir. Unlii reklamc1 Ivan Chermayeff
ise tasarimi, zeka ve sanatsal yetenegin ortak
iriinii olarak belirtmektedir (Akt. Becer, 2008,
32). Grafik tasarim ise; bilimsel ve/veya teknik
alanda birden fazla bilim dalinin kullanildig:
gorsel bir iletisim sanatidir. Bu baglamda
tasarimci, grafik tasarimin 6zel bir uzmanlik alant
olan ambalaj tasarimi ile ilgili ig i¢in tasarimci,
iiretici ve igveren agisindan da riskleri goz ardi
etmeden tasarim siireglerini bilingli bir sekilde
baslatmali ve yiiriitmelidir.

Her iriniin sektori, tiirii, hacmi, marka
yapilandirmasi, konumlandirmasi gibi unsurlar
geregi, tasarimi olusturan teknik bilgilerin
konulmasi gereken yer ve Olgiileri farklilik
gostermekle birlikte ambalajin formu geregi de
dikkat edilmesi gereken ozellikler olabilmektedir.
Bununla birlikte, tasarlanan {iriiniin hangi teknikle
iiretilecegi de tasarlama ve uygulama siireclerini
etkiledigi bir gercektir.

IML teknigi ile iiretilecek ambalajin fiziki
formu, etiket kullanilacak yerlerin teknik 6lgiisii,
ambalajin enjeksiyon kalip tasarimi ve lretimi

Fotograf 1. Sekeroglu Kimya ve Plastik Sanayi ve Ticaret A.S. iiretim tesisinden bir b&liim.
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asamasinda belirlenmis olmasi1 gerekmektedir.
Bunun igin igveren tarafindan onaylanarak tasarim
ofisine IML etiket tasarimi i¢in gonderilen {iriiniin
tasarim, tagsma ve kesim alanlarini da gosterir baski
sablonunun, etiket tasarim siparisi ile birlikte
tasarim ofisine gonderilmesi gerekmektedir (Sekil
la, 1b, 1c).

Sekil 1b. Konya DSYB N1 Siizme Yogurt 1000 g
etiket (IML) tasarima.

Sekil 1¢. Konya DSYB N1 Siizme Yogurt 1000 g
etiket (IML) tasarimi ¢oklu baski hazirligi.

Uzmanlik alan1 ambalaj tasarimi olmayan
ve/veya IML teknolojisini bilmeyen tasarimcilar
tarafindan yapilan etiket tasarimlarinda baski
once revizyonlar yapilmasi gerekmektedir.
Bu durumda ambalaji {iretecek firma miisteri
memnuniyeti ve/veya misterinin sadece kendi
firmasindan iiriin alma bagimliligin1 olusturacak
sekilde, IML etiket baski firmasinin baski dncesi
hazirlik  departmaninda ambalajlarin  etiket
sablonuna uyarlama revizyonlarimin yaptirildigi
goriilmektedir. Bu durum, etiketi tasarlayan grafik
tasarimecinin  tasariminda kismi  degisiklikler
olmasina, teknik zorunluklar disinda tasarim
hatalarinin olugsmasina ve baski Oncesi onay
siirecinde tasarimci ile baski firmasi arasinda bir
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¢ok defa onay dokiimanlarinin gidip gelmesine ve
ciddi zaman kayiplarina yol agabilmektedir.

2. 2. IML i¢in Etiket Uretimi

Endiistriyel alanda yaygin olarak kullanilan
geleneksel baski teknik ve teknolojileri; tipo,
ofset, tifdruk, flekso ve serigrafi seklinde
siralanabilir. Bunlarin yam sira tampon baski,
lazer kazima ve dijital teknolojiler de endiistriyel
iretim siire¢lerinde kullanilmaktadir. Plastik
ambalaj sektoriinde yiksek tirajli islerde
maliyet avantaji geregi genellikle tifdruk ve
flekso baski teknik ve teknolojileri kullanildigi
bilinmektedir. Ayn1 zamanda kuru ofset ve dijital
teknolojiler de kullanilmakta. Bununla birlikte,
dijital teknolojilerin plastik tabaka ve rulo
etiket alanlarinda da rekabet sartlarin1 zorladig:
bilinmektedir.

Tiim bu bilinenlerin yan1 sira ambalaj ile
ilgili sektdrdeki ¢ogu tasarimci veya iireticiler
tarafindan bilinmeyen, IML (kalip i¢i etiketleme)
teknolojilerinde kullanilan PP (PoliPropilen)
etiket bir plastik tiriindiir ve ofset baski teknigi ile
iiretilmektedir.

Ofset baski diiz baski teknigidir. Kalip
hazirlama siireclerinin hizli olmasindan dolay1
yiksek baski sayili islerde maliyet disiktiir
(Polat, 2018, 643). IML Ambalaj sektoriine hizmet
veren profesyonel firmalarin makina parklarinda
genellikle 4 ve iizeri renk {initeli ofset baski
makinalar1 bulunmaktadir. Etiket tasariminda
kullanilan renklerin durumuna gore ihtiyag
halinde, bir ¢ok tiir ambalaj iiriinlerinde kullanilan
tifdruk ve flekso baski tekniklerinde oldugu gibi
ofset baski tekniginde de trigromi baski yan1 sira
spot veya pantone renk kullanilabilmekte. Bu
durumda renk iinitesinin 4 ve/veya iizeri olmasi
etiketin iiretiminde hem kalite hem de maliyet
acisindan avantaj yaratmaktadir (Fotograf 2).

IML teknigi ile iiretilecek ambalajlarda
kullanilacak etiketler, ambalaj iretiminde ambalaj
ile kaynasmasi ve yiiksek ¢dziiniirlikli baski
alabilmek i¢in 55, 60 veya 65 mikron PP filmden
yapilmaktadir. Bu etiketler, tamamen tasarimcinin
talebine gore; mat, parlak, yliksek parlak, parsiyel
lak, yar1 saydam, etiketsiz goriiniim, portakal
kabugu goriintimii gibi ¢ok c¢esitli goriintii ve
efektler ile diiz ya da desenli olabilmektedir.
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Ambalajin, tasiyacagr Uriliniin  satig
noktasinda, rafta ve nakliye durumunda
goriinecegi sekli, bilgilendirme ile ilgili yasal
zorunluluklar ve ii¢ boyutlu formu da dikkate
alinarak, etiket sablonuna goére yapilan tasarim
tabaka ofsette, PP etikete yiiksek c¢oziiniirliikte
basilmaktadir (Fotograf 3). Tabaka olarak basilan
etiketler, etiket sablonuna uygun hazirlanmis
0zel kesim bigaklar kullanilarak bobs kesim ile
kesilerek ayristirilip (Fotograf 4) paketlenir ve
ambalaj1 liretecek firmaya nakledilir.

o LITHROME
R R

Fotograf 5a. IML Robot sistemleri ile kalip igerisine
etiket yerlestirisi (MFM Miihendislik).
Fotograf 5b. IML Robot sistemleri ile kalip igerisine
etiket yerlestirilisi (MFM Miihendislik).

Fotograf 5c. IML robot sistemleri ile kalip icerisine
etiket yerlestirilisi (MFM Miihendislik).

El degmeden IML robotik sistemler ile
hassas bir sekilde kalip igerisine yerlestirilen
etiket ile kalip blogu arasina erimis PP enjeksiyon
yapilir. Bu siliregte ambalaj tiretimi ile birlikte
yiksek bask: kalitesiyle {iretilmis etiket ile
biitiinlesmis triinler, tek bir adimda elde edilmis
olunur (Fotograf 6a,6b).

Fotograf 2. Komori G 40, 6 iinite tabaka ofset baski
makinasi.

Fotograf 3. Ofset baski makinast kontrol masasi
(Bahg¢ivanlar Basim Sanayi A.S.).

Fotograf 4. Bobs Kesim ile kesilip ayristirtlmis PP
film etiketler (Bah¢ivanlar Basim Sanayi A.S.).

2. 3. IML Uygulamasi

IML teknigi ile iretilecek ambalaj icin
baskisi yapilip tiriiniin formunda kesilmig PP film
etiketler, yiiksek teknoloji {iriinii, hizl1 ve hassas Fotograf 6a. Gida iiriinii i¢in iiretilmis, Peykap
IML robot sistemleri ile kalip igerisine yerlestirilir Plastik Ambalaj tirinii (End.Tas.No: 2012 02835).
(Fotograf 5a, 5b, 5c¢).
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Fotograf 6b. Gida tiriini i¢in tretilmis, Peykap
Plastik Ambalaj irtini (End.Tas.No: 2012 02835).

2. 4. IML ile Uretilmis Ambalajlarin
Avantajlari

Gilintimiizde, IML teknik ve teknolojilerinin
saglamig oldugu avantajlar neticesinde, gida,
saglik ve kimyasal gibi ¢esitli sektorlerin tercihi
haline gelmektedir.

IML ile iiretilmis ambalajlarin avantajlari;

PP (PoliPropilen) ambalajlar; mekanik,
termal ve kimyasal maddelere, 1siya ve agiri
yorulmaya dayanakli, orta sertlige ve parlakliga
sahip tirlinlerdir.

Uretimin her asamasinda, % 100 geri
doniistiiriilebilir hammaddelerin  kullanimi ile
¢evre dostudur.

Yiiksek teknoloji {iriinii, hizli ve hassas
IML robot sistemleri ile el degmeden, ¢evreye
ve insan sagligina duyarl ozel tesislerde yapilan
tiretimler hijyeniktir.

Profesyonel tasarimci ve ireticiler eliyle,
iyl planlanmis bir slire¢ yonetimi sonrasi, benzer
islemlere tutulan ambalaj liriinlerine gore; diisiik
tiretim zamani ve diisiik iiretim maliyeti ile iirlin
elde edilmektedir.

Ambalajin iiretim siirecinde etiket ile
kaynasmasi saglamligin1 daha da arttirmaktadir.

Ambalaj iirlinlerinde kullanilan etiketlerin
endistriyel baski tekniklerinden ofset ile
tretilmektedir. Bu da tifdruk ve flekso’nun
baski oOncesi hazirlik ve kalip maliyetleri ile
kiyaslanmayacak derece ekonomik olmasini
saglamaktadir. Bununla birlikte ofset bask1
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tekniginin baski Oncesi hazirlik siirecindeki bir
baska avantaji da tasarimda hizli revizyon ve
degistirme imkanini sunmasidir.

IML teknigi ile iretilmis ambalajlardaki
yiiksek baskr kalitesiyle iretilmis gorseller
sayesinde iriinlerin dikkat ¢ekme oOzelliklerini
daha da arttirarak Triinlerin satiglarina etki
etmektedir.

Kalip igi etiketleme (IML) teknigi; tek
bir islem ile ¢ok renkli ve yiliksek kalitede bask1
avantajlarinin kullanildigi, plastik ambalajlarin
etiketlenmesinde en etkili ve en hizli ambalaj
tekniklerinden birisidir.

SONUC

Gida i¢i ve gida dis1 sektorlerdeki
ambalajlarin {iretim siireglerinde % 100 FDA ve
Gida Sertifikali, dogaya saygili polipropilen (PP)
hammaddelerin kullanimi ile {iretim Oncesi ve
sonrasinda insan sagligina zararsiz ambalajlar
iretilmektedir.

Her iriniin sektorii, tiirii, hacmi, marka
yapilandirmasi, konumlandirmasi gibi unsurlar
geregi, tasarimi olusturan teknik bilgilerin
konulmast gereken yer ve Olgiileri farklilik
gostermekle birlikte ambalajin formu geregi de
dikkat edilmesi gereken ozellikler olabilmektedir.
Bununla birlikte, tasarlanan iiriiniin hangi teknikle
iiretilecegi de tasarlama ve uygulama siireclerini
etkiledigi bir gercektir.

IML teknigi ile liretilmis ambalaj tiriinleri,
¢ok cesitli {iriin tasarim olanagi sunmaktadir.
Maksimum gorsel reklam ve bilgilendirme
alanlari, ¢ok farkli hacim secgenekleri ile sektorel
cesitlilige sahiptir. Bu teknik ve yeni teknolojiler
sektor calisanlarina teknik geziler ve uygulamali
Ozel projeler ile de desteklenerek tanitilmalidir.
Ayrica, sektore kalifiye eleman yetistiren egitim
kurumlarinin da farkindaligi arttirilmalidir.
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HALKLA ILISKILER LISANS
OGRENCILERININ TOPLUMSAL
CINSIYET ROLLERINE YONELIK

TUTUMLARI

ATTITUDES OF PUBLIC RELATIONS
UNDERGRADUATE STUDENTS TOWARDS

GENDER ROLES

Oz

Bu calismada Usak
Universitesi  Iletisim  Fakiiltesi
Halkla {liskiler ve Reklamcilik
Bolimii  birinci  ve  dordiinci
sinifinda  okuyan  Ogrencilerde

toplumsal cinsiyet algisina ydnelik
tutumlarin saptanmasi ve toplumsal
cinsiyet rollerine yo6nelik tutumu
yordayan degiskenlerin arastirilmasi
amaclanmistir. Calismanin amacini
gergeklestirmek icin 146 halkla
iligkiler lisans Ogrencisinden
yapilandirilmig  soru formu ile
veri toplanmigtir. Halkla iligkiler
ogrencilerinin  toplumsal cinsiyet
rollerine yonelik tutumlarini
belirlemek ic¢in ortalama puanlar;
cinsiyete ve sinifa gore farkliliklari
tespit etmek icin ise bagimsiz
Orneklem t-testi; tutumlar1 olusturan
yordayicilari belirlemek icin
regresyon analizi  kullanilmigtir.
Elde edilen sonuglar, halkla
iligkiler O0grencilerinin genel
olarak toplumsal cinsiyet rollerine
iliskin esitlik¢i bir tutum igerisinde

oldugunu  goéstermistir.  Siniflar
arasindaki farklar toplumsal cinsiyet
rollerine yonelik tutumlarin egitimle
esitlikei bir tutuma degistigini ortaya
koymustur. Tutumlarin olusumunda
en Onemli yordayicinin cinsiyet
oldugu belirlenmistir. Calismadan
elde edilen bulgular dogrultusunda
Halkla iliskiler egitim miifredatinin
toplumsal cinsiyet esitligi yoniinde
tutumlar olusturacak bicimde
yapilandirilmasi gerekmektedir.

Anahtar Kelimeler:
Toplumsal cinsiyet, halkla iliskiler,
esitlikei cinsiyet rolii

Necmettin Erbakan Universitesi Giizel Sanatlar Fakilltesi Dergisi | Yil 1 | Sayi 1
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All

Abstract

In this study, it was aimed to
determine the attitudes towards gender
perception in  the first and fourth
grade students of the Communication
and Advertising  Department of Usak
University at  Communication Faculty
and to investigate the variables that
predict attitudes towards gender roles. In
order to realize the aim of the study, the
data were collected through a structured
questionnaire from 146 public relations
undergraduate  students. Mean scores
were used to determine the attitudes of the
students to the gender roles; independent
sample t-test was used to determine the
differences according to sex and grade
of the students and regression analysis
was used to determine the predictors that
develop attitudes. The results showed
that the public relations students exhibit

O} 1 AOULES

equalitarian  attitude  towards — gender.
Differences among the grades showed
that the attitudes of the students towards
the gender roles have changed egalitarian
attitude with education. It was determined
that the sex was the most important
predictor in the formation of attitudes.
According to the findings obtained from
the study, the public relations education
curriculum should be structured in a way
to create attitudes towards gender equality.

Keywords: Gender, public relations,
egalitarian gender role
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Giris

Toplumda bireysel ve kiiltiirel farkliliklar
nedeniyle cinsiyete bakis agisi degismektedir.
Toplumsal cinsiyet algist aile, ebeveynlerin
o0grenim durumu, aile bireylerinin ¢alisma
durumu, arkadas cevresi, okul ve kitle iletisim
araglarindan etkilenerek bi¢cim almaktadir. Bu
faktorler kadin ya da erkegin cinsiyet tutumunu
etkilemektedir. Bu etki olumsuz sonuclara
neden olabilmektedir. Tek faktér olmasa da
kadina siddet ve baski bu farkli algilamalar
nedeniyle artabilmekte, kadinin toplumda daha
iyl statiilere gelmesinin Oniinde engeller ortaya
cikabilmektedir. Ayn1 zamanda halkla iligkiler
ve reklam egitimi alan 6grencilerin is hayatinda
daha esitlik¢i bir cinsiyet algisina sahip olmalari
aldiklar1 egitim ile paralellik gostermektedir.
Bu agidan kadin ve erkegin cinsiyet rollerine
bakis acgis1 toplumda 6nemli rol oynamakta, bir
anlamda kadinin ve erkegin toplumdaki roliinii
ve konumunu belirlemektedir. Bu konu ile ilgili
bircok akademik arastirma yapilmig ve farkl
alanlarda egitim goéren Ogrencilerin toplumsal
cinsiyet rollerine iliskin tutumu Ol¢tilmiistiir.
Ancak genelinde iletisim fakiiltesi, 6zelinde halkla
iligkiler ve reklamcilik bolimii &grencilerinin
tutumunu ortaya koyan ¢alismalarin azlig1 dikkat
¢ekmektedir. Bu baglamda gergeklestirilen
calismada halkla iliskiler ve reklamcilik boliimii
ogrencilerinin toplumsal cinsiyet algisina yonelik
tutumlar1 saptanmig ve toplumsal cinsiyet
rollerine yonelik tutumu yordayan degiskenler
ortaya konulmustur. Caligsmanin bu yoniiyle ilgili
alan yazina katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

1.Toplumsal Cinsiyet Rollerine iliskin
Tutumlar: Etkileyen Faktorler

Cinsiyet, erkek ya da kadinin gosterdigi
fizyolojik, genetik ve Dbiyolojik Ozellikler
olarak tanimlanmaktadir. Toplumsal cinsiyet
kavrami, kadin ve erkegin kisilik 6zelliklerinin,
sorumluluklarinin  ve rollerinin  belirlenmis
olmasini, kadin ya da erkege toplumun yiikledigi
anlamlari, beklentileri ve bireyin biyolojik
yapisiyla iligkili oldugu disiiniilen psikolojik
Ozellikleri kapsamaktadir (Dokmen, 2004: 27;
Sancar vd., 2006: 4). Sadece biyolojik cinsiyet
ile ac¢iklanamayan toplumsal cinsiyet siyaset,
ataerkillik, sosyal simif ve toplumdaki iiretim
ile iligkili bir anlam ifade etmektedir (Savci,
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1999: 130). Toplumsal cinsiyet algis1 kadin ve
erkegin topluma katilim bigimini, katilimin
oranini, temsili ve gorlniirligi biliyiikk ol¢lide
belirlemektedir (Ongen ve Aytag, 2013: 2).
Sosyal ve Kkiiltiirel degerler, kadin ve erkegi
birbirinden ayirarak toplumdaki roliinii belirler.
Bu degerler, nasil olunmasi gerektiginin yani sira,
davranis ve sorumluluklari1 belirleyerek kadin
ve erkege toplumda cesitli roller yiiklemektedir.
Dolayisiyla cinsiyet rolleri toplumun belirledigi
ve Dbireylerden yerine getirmesini istedigi
beklentilerdir (Sarag, 2013: 27). Bu beklentiler
kadinlarin toplumsal iligkilerde duygusal, duyarli,
sefkatli, ilgili, yardimsever, bagimli ve fedakar
olmas1 bunun sonucunda ev kadini, 6gretmenlik,
hemsirelik, sekreterlik gibi meslekleri yapmalari,
erkeklerin ise rekabetgi, bireysel, gii¢lii, basariya
doniik, bagimsiz, akilci, pragmatist ve egemen
olmasi bunun sonucunda ise, siyaset¢i, isadami,
asker, miihendis olmalar1 beklenmektedir.
Birbirinin zitt1 olarak goriilen bu roller, zaman
icinde yasanan degisimlere ragmen, kadin ve
erkek tarafindan benimsenmekte ve bireyin
davranislarma da yansimaktadir (Ozen, 1998:
217; Dékmen, 2015: 24).

Toplumsal cinsiyet bilingli bir kimlik
degildir, siirekli olarak ¢evredeki mesaj ve anlam
yapilariyla sekillenmektedir (Kaypakoglu, 2004:
25). Biyolojik cinsiyet farkliliklar1 doganin bir
ingas1 iken, toplumsal cinsiyet toplumsal bir
ingadir. Bagka bir ifadeyle toplumsal cinsiyet
kaynagimi toplumdan almaktadir (Erol, 2008:
207). Toplumsal cinsiyet, aslinda dogdugunda
bulunmayan karakterle 1ilgili ozelliklerin ve
rollerin kadin ve erkege toplum tarafindan
yiklenmesidir (Cetin ve Bilir Giiler, 2018: 53-
54). Bu kapsamda cinsiyete bakis agis1 aile, egitim
diizeyi, ailedeki bireylerin c¢alisma durumu,
arkadas c¢evresi, okul, kiltiirel farkliliklar, dini
faktorler ve kitle iletisim araglarindan etkilenerek
bigim almaktadir. Bu faktérler nedeniyle
insanlar kadin veya erkek olarak biyolojik
cinsiyetlerle dogmasina ragmen toplumsal olarak
belirlenen cinsiyetlerle kadin ve erkek olarak
yetistirilmektedir (Savran ve Demiryontan, 2016:
176). Gilimiisoglu, toplumsal cinsiyet rollerine
iliskin su tespitte bulunmustur: “Ilkokula daha
yeni adimini atmig olan g¢ocuklara sistematik
olarak nasil “kadin” ve “erkek” olacaklari
ogretiliyor. Ders kitaplarinda erkekler kamusal
alanda iiretken olmaya yonlendirilirken; kadinlar,
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esleri, cocuklar1 ve ev isleriyle sinirlandiriliyor.”
(Glimiisoglu, 1998: 103). Geleneksel aile odakli
kadin, giiniimiiz toplumlarinda gecerliligini giiclii
bir bi¢imde korumaktadir. Bunun sonucu olarak
kadinlar siddet, saglik, egitim, calisma hayati,
siyaset ve karar alma mekanizmalarina katilim
konularinda toplumsal cinsiyet veya esitsizlik
temelli sorunlarla karsilagsmaktadirlar (Aydin ve
Giirbiiz, 2018: 579). Tirkiye’de geleneksel aile
yapisina bagli olarak, gecerli olan aile tipi de
ataerkil ailedir ve erkek egemenligi siddetlidir.
Ataerkil ailelerde, baba roliine otorite ve s6z
sahibi olma gorevi yiliklenmektedir. Bu durum
ayni zamanda erkegin giic ve iktidar sahibi
oldugunun da gostergesidir (Eroglu ve irdem,
2016: 15). Bu durumda erkek egemen toplumun
egitim sistemi de cogunlukla erkek merkezli
olmakta ve kadinlar erkeklerle ayni egitim ve
hayat firsatlarina sahip olamamaktadir. Erkek
merkezli yasam big¢imlerinin arkasindaki en
belirleyici etkenlerden biri, erkek egemen inang
sistemleridir. Bu baglamda, toplumsal cinsiyet
ayrimciligi biiyiik dl¢lide kadin-erkek esitligine
dayanmayan dini anlayis ve uygulamalardan da
beslenmektedir (Eroglu ve Irdem, 2016: 16).
Pinar ve digerleri tarafindan (2008: 51) yapilan
caligmada, cinsiyet, annenin c¢alisma durumu
ve egitim diizeyi 6grencilerin kadin ve erkek
anlayis1 tutumlarini belirledigini gdstermistir.
Aymni ¢aligma kirsal bdlgede dogup biiyliyenlerin,
erkek dgrencilerin, genis aile tipinde yetisenlerin,
diisiik gelire sahip olanlarin ve anne egitim diizeyi
diisiik olanlarin geleneksel tavri benimsedigini
gostermistir.

Toplumsal cinsiyetrollerineiligkin tutumlari
belirleyen faktorlerden biri de orgiitlerdir.
Orgiitler biiyilk oranda erkekler tarafindan
kurulup yonetilmektedir. Bu durum orgiitlerin
erkegin toplumsal cinsiyet rollerine uygun
olarak gelistirilmesine neden olmaktadir (Bacac1
Varoglu, 2001: 323). Toplumsal cinsiyet rollerinin
liderlik algisina etkisi var midir? sorusuna yanit
aranmis ve c¢alismada, katilimcilarin biiyiik bir
cogunlugunun liderlik algist erkeklik kavrami ile
ortiigmektedir. Toplumsal cinsiyetin kadina ve
erkege bictigi rol sonucunda liderlik erkeklikle
Ozdeslestirilmistir (Cetin ve Bilir Giiler, 2018:
47). Cinsiyet, annenin ¢alisma durumu ve
egitim diizeyi toplumsal cinsiyet rollerine iligkin
tutumlart etkileyen onemli faktdrlerden biridir.
Kahraman Ding tarafindan kadinlarin toplumsal

cinsiyet esitsizligine ydnelik  goriislerinin
belirlenmesi amaciyla yapilan c¢aligmada elde
edilen sonuglara gore kadinlarin egitim olanaklari,
evlilikte es se¢cimlerinde karar verme ve ¢alisma
hayatina girebilme konularinda toplumsal
cinsiyet esitsizligi devam etmektedir (Kahraman
Ding, 2010: 30). Ruble ve arkadaslarinin bu
konudaki ¢alismalarinda, cinsiyet kaliplari
ve cinsiyete gore belirlenmis islerin, c¢alisma
yasaminda kadinlar i¢in engeller yaratmaya ve
bu kaliplar1 korumaya yonelik olarak ayrilmig
oldugu saptamasi yapilmistir. Yazarlara gore
bu baglamda ortaya ¢ikan engellerden birincisi,
tarihsel istihdam aligkanliklar1 nedeniyle yiiksek
prestijli iglerin ¢cogunun erkeklerce isgal edilmis
olmasidir. ikincisi, cinsiyet kaliplar1 ve cinsiyete
gore belirlenmis isler nedeniyle, pek ¢ok kadinin
erkege 0zgii oldugu diisiiniilen igler konusunda
cesaretlerinin  kirilmig olmasidir (Ruble vd.,
1984: 339-356). Batida bu konuda yapilan
calismalardan bir digeri olan Cockburn (1991)
tarafindan yapilmistir. Arastirmasinin amaci,
hizmet sektoriinde hiyerarsinin ataerkil dogasini,
kadinlarin iist kademelerle ilgili taleplerinin

erkeklerce nasil direngle karsilandigini  ve
kadinlara hangi yollarla baski yapildigim
belirlemeye c¢alismaktir. Cockburn’a  gore

kadinlar1 ¢aligma yasaminda dezavantajli kilan
temel etmen, onlarin ev islerinde agir1 sorumluluk
iistlenmis olmalaridir. Kadinlar ¢ogu zaman bu
neden One siriilerek yeteneklerinden daha diisiik
nitelikli iglerde ¢aligtirilmaktadirlar. KSSGM’nin
2000  yilindaki g¢alismasinda  igyerlerinde
ayrimcilik  uygulamalarinin  iicret, terfi, iste
basar1 ve giidiilenme, ise devam, isten ayrilma
ve emeklilik, tayin ve egitimlere katilma, cinsel
istismar ve cinsel taciz konularinda yasanmaktadir
(Ozdamar, 2000: 16).

Kitle iletisim araclar1 olarak ifade edilen
gazete, dergi, televizyon, internet, sosyal medyada
toplumsal cinsiyet rollerine iligskin tutumlari
etkilemektedir. Reklamlar da bu faktdrler arasinda
yer almaktadir. Reklamlar, giiniimiizde ataerkil
ideolojinin yeniden iiretim araglarindan biri haline
doniismiistiir. Reklam igeriklerinde bulunan
kadin ve erkek rolleri kadinlarin toplumdaki esit
olmayan konumunu insa etmekte, inga edilen
bu kaliplar1 topluma aktarmaktadir. Bu aktarim
bigimi kadinlara bigilen geleneksel rollerin ve
esit olmayan konumlarinin devamliliginda etkili
olmaktadir (Zeybekoglu Diindar, 2012: 133-134).
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Kadin ve erkekler ilgi, yetenek ve
potansiyelleri dogrultusunda istedikleri meslek
alaninda calisabilmelidirler. Arastirmalar
meslek secimlerinin toplumsal cinsiyet kalip
yargilarindan, kadin ve erkege atfedilen geleneksel
rollerden etkilendigini gostermektedir (Giindiiz
vd., 2015: 21). Toplumsal cinsiyet rollerine iligkin
tutumlarin farklilik gostermesi is hayatinda da
kendini gostermektedir. Birgok is yerinde kadin
ve erkekten beklenen roller farklidir. Toplumdaki
kalip yargilardan etkilenmenin bir sonucu olarak
ortaya ¢ikan bu durum kadinin igyerindeki
konumunun da belirleyicisidir. Ornegin is yerinde
kadinlar, yoneticilikte, erkeklere nazaran daha
geride yer alabilmektedir (Selguk ve Tuzlukaya,
2013: 6). Bu durum, erkek egemenliginin yogun
oldugu toplumlarda, kadin igin belirlenmis
cinsiyet rollerinin sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve
politik alanlarda kadinlarin geride kalmasinin
nedeni olarak agiklanabilir. Toplumdaki kadina
yonelik algi erkege gore daha hassas, fiziksel
olarak daha dayaniksiz, rekabet¢i islerden uzak
durmas1 ve erkek tarafindan korunmasi gerektigi
seklindedir (Sarag, 2013: 29).

2.Toplumsal Cinsiyet Rollerine iliskin
Tutumlar: Belirlemeye Yonelik Arastirmalar

Toplumsal cinsiyet rollerine iligkin
tutumlar1 belirlemeye yonelik bir¢ok aragtirma
yapilmigtir. Arastirma sonuglar1 genel olarak
erkeklerin kadinlara gore daha geleneksel bir
tutuma sahip olduklar1 yoniindedir. Ancak bazi
arastirmalarda da erkek ve kadinin esitlik¢i bir
tutuma sahip olduklar1 belirlenmistir. Ongen
ve Aytac (2013: 14) tarafindan 324 iiniversite
Ogrencisine Universite Ogrencilerinin toplumsal
cinsiyet rollerine iliskin tutumlari ve yasam
degerleri iliskisini tespit etmek amaciyla
yapilan calismada, kadinlarin erkeklere gore
daha esitlik¢i tutum ve rollere sahip oldugu ve
erkeklerin daha geleneksel cinsiyet rollerine sahip
oldugu belirlenmistir. Onder ve digerleri (2013:
73) tarafindan saglhik kurumlar yoneticiligi
bolimi  6grencilerinin  toplumsal  cinsiyet
rollerine iligkin tutumlarini belirlemek amaciyla
yapilan ¢alismada da benzer sonuca ulasilmistir.
Calismada kadin o6grencilerin esitlik¢i cinsiyet
puanlarinin erkeklere gore daha yiiksek oldugu
bulunmustur. Benzer ¢aligma Pinar ve arkadaslari
ile Kodan Cetinkaya tarafindan yapilmis ve her
iki caligmada ki1z 6grencilerin erkeklere gore daha
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esitlik¢i bir tutuma sahip olduklar: belirlenmistir
(Pmar ve digerleri, 2008: 54; Kodan Cetinkaya,
2013: 35). Erzurum Yiiksekdgrenim Kredi ve
Yurtlar Kurumu’ndan 507 o6grencinin katildigi
calismada, kiz Ogrencilerin cinsiyet esitligi
algilarinin daha yiiksek diizeyde olumlu oldugu
sonucuna ulasilmistir (Celik ve digerleri, 2013:
181). Saglik alaninda ¢alisanlarin tutumlarini
belirlemeye yonelik arastirmalar da yapilmistir.
Saglik  sektoriinde  c¢alisan  personellerin
tutumlarin1  belirlemek amaciyla Ebelik ve
hemsirelik 1. ve 4. sinif 6grencilerinin toplumsal
cinsiyet rollerine iligkin tutumlarinin belirlenmesi
amaciyla Atig (2010: 63-64) ve hemsirelik
ogrencilerine Aydin (2016: 12) tarafindan
yapilan g¢aligmada, toplumsal cinsiyet rollerinin
esitlik¢i olma egiliminde oldugu saptanmistir.
Yine hemsgirelik Ogrenimi goren {niversite
Ogrencilerinin  toplumsal cinsiyet rollerine
iligkin tutumlarint belirlemek amaciyla yapilan
doktora tezinde ise kadin cinsiyet rolii puan
ortancalarinin annesi g¢aligmayan Ogrencilerde,
annesi calisan 6grencilerden daha yiiksek oldugu
belirlenmistir (Zeyneloglu, 2008: 97). Bu ¢alisma
anne egitiminin toplumsal cinsiyet rollerine
iligkin tutumun olusumunda Onemli paymnin
oldugunu da ortaya koymaktadir. Bu durumu
destekleyen c¢alismada Direk ve Irmak (2017:
125-126) Tip Fakiiltesi’nde okuyan birinci ve
altinct donem Ogrencilerine sorularint yoneltmis,
s0z konusu dgrencilerin toplumsal cinsiyet rolleri
konusunda esitlik¢i bir tutuma sahip olduklari
belirlenmistir. Ayrica c¢alismada, dgrenciler
arasinda bu donemlerin farklilik gostermedigi,
kadin olmanin ve annenin egitim durumunun
bu tutumu belirledigi tespit edilmigtir. Yine
benzer caligma Varol tarafindan yapilmistir. Tip
fakiiltesi birinci simifinda okuyan Ogrencilere
yonelik yapilan caligmada, annesi caligmayan,
anne ve baba egitim durumu ilkokul veya daha
altinda olan O&grencilerin toplumsal cinsiyet
duyarliliginin daha diisik oldugu belirlenmistir
(Varol vd., 2016: 126).

Kul Ugtu ve Karahan (2016: 2902)
tarafindan yapilan c¢alismada, saglik calisant
olarak gorev yapacak Ogrencilerin cinsiyet
rollerinin toplumsal cinsiyet algist ve siddet
egilimlerinin erkek cinsiyette olma, geleneksel
aile yapisi, gelirin diisiikliigii ve aile ici siddet gibi
degiskenlerden olumsuz etkilendigi belirlenmistir.
Hollanda’da tip fakiiltesi 6grencilerine yonelik
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gerceklestirilen bir calismada, erkek 6grencilerin
toplumsal cinsiyete yonelik daha geleneksel bir
diistince yapisina sahip oldugu belirlenmistir
(Verdonk vd., 2008). Benzer g¢alismada Yildiz
ve Kececi tarafindan yapilmig, toplumsal
cinsiyet rollerine iligskin erkek 6grencilerin kadin
ogrencilerden daha geleneksel yapida oldugu,
son sinif grencilerinin birinci simif dgrencilerine
gore daha modern bir tutumda oldugu
belirlenmigstir (Yildiz ve Kecgeci, 2016: 986).
Hacettepe Universitesi’nde okuyan 94 &grenciye
yapilan bagka bir calismada, kadin 6grencilerin
toplumdaki yaygin kadin rollerini benimseme
egiliminde olduklar1 tespit edilmistir (Aydin,
2010: 18). Ogrencilerin evlilik ve toplumsal
cinsiyete yonelik tutumlarinin arastirildigi baska
bir calismada, 6grencilerin evlilik ve toplumsal
cinsiyete yonelik tutumlar cinsiyete ve 6grenim
diizeylerine baglh olarak degismektedir (Yalgin
vd., 2017: 853).

Universite ogrencilerinde  toplumsal
cinsiyet algisinin toplumsal cinsiyet rolii ve
cinsiyet degiskenlerine gore incelenmesi konulu
calismada, kadinlarin 3>te 1>i, erkeklerin %
50>den fazlasinin kadinlarin erkekler tarafindan
korunmasi gerektigi diisiincesine katildiklarini
ifade etmiglerdir (Esen wvd., 2017: 54-55).
Calismada ayrica toplumsal cinsiyet algisi
ve rollerine yonelik geleneksel bakis agisini
donistiirmek i¢in miidahale ve egitim programlari
ile {iiniversite oOgrencilerinin bilinglendirilerek
esitlikci  bakis  acgismin  yayginlastirilmasi
onerilmektedir. Esen ve digerleri toplumsal
cinsiyet  algisinin  donilistirmeye  yonelik
yapilacak seminer ya da konferanslarla
tiniversite 6grencilerinin farkindalik diizeylerinin
artirtlmasini Oonermistir (Esen vd., 2017: 57).
Ozpulat tarafindan hemsirelik dgrencilerinin
siddet egilimleri ile toplumsal cinsiyet algilar
arasindaki iligkiyi belirlemek amaciyla yapilan
caligmada (2017) 6grencilerin yaridan fazlasinin
siddet egiliminin az oldugu, annelerinin 6grenim
durumuna gore Ogrencilerin toplumsal cinsiyet
algis1 degismekte, 6grenim durumu yiikseldikge
toplumsal cinsiyet algis1 artmaktadir. Kiz
Ogrencilerin toplumsal cinsiyet algilar1 erkek
ogrencilere gore daha yiiksektir. Ogrencilerin
siddet egilimleri ile toplumsal cinsiyet algilar
arasindaki negatif yonde bir iligki bulunmakta,
siddet egilimi az olan Ogrencilerin toplumsal
cinsiyet algilarinin daha yiiksek, siddet egilimi

fazla olan Ogrencilerin ise toplumsal cinsiyet
algilarinin daha diisilk oldugu goriilmektedir.
Universite egitiminde toplumsal cinsiyet bakis
acisinayonelik halageleneksel goriislere sahip olan
Ogrencilerin olmasi, aydin bireyler yetistirmeyi
hedefleyen iiniversite egitiminin bu hedefini tam
anlamiyla gerceklestiremedigini ve Ogrencilere
temel mesleki bilginin yani sira toplumsal cinsiyet
esitligi konusunda duyarlilik kazandirilmasi
geregini gostermektedir (Yilmaz vd., 2017:
775). Kadinlarin esitlik¢i algilama diizeylerinin
erkeklerinkinden, erkeklerin ise geleneksel
algilama diizeylerinin kadinlarinkinden daha
yiksek oldugu goriilmektedir (Arici, 2011: 87;
Topuz ve Yildizbas, 2014: 568). Is yasaminda da
iiniversite 6grencilerin de oldugu gibi geleneksel
bakis acisina sahip olundugu goriilmektedir.
Malatya, Adiyaman ve Sanliurfa Organize Sanayi
Bolgelerinde faaliyette bulunan isletmelerin
sahipleri ile yoneticilerinin kadin istihdamina
iligkin tutumlarini inceleyen Dedeoglu toplumsal
cinsiyet rollerine iligkin ilging sonuglara
ulasmistir. Isveren tutumlar1 kadinlarin istihdam
edilmesini olumlamaktadir, bu istihdamin ancak
belli kosullar-ekonomik gereksinim, igin gerekligi
gibi- ortaya ¢iktiginda olmalidir, ¢linkii kadinlarin
toplumdaki asli gorevleri annelik ve eslik iken,
kadinlarin yeri evidir. Kadinlarin ¢aligmadan
once mutlaka eslerinin ve babalarinin izinlerini
almalar1 gerektigini diislinmekte, kadinlarin
erkeklere gore farkli isler yapmasini hakh
gormektedir. Kadinlarin daha ¢ok hizmet isleri
i¢in tercih edildigi ve erkeklerle kadinlarin aymi
is yapmalar1 durumunda isverenler erkek calisan
istihdam etmeye yonelik tutum sergilemektedir.
Isyerlerinde kres agmak gibi bir egilim yaygin
olmakla beraber isverenler kadinlarin hamile
kalinca isten ¢ikmasini desteklemekte ve dogum
izinlerinin uzunlugunu kadin is¢i c¢alistirmak
i¢in caydiric1 bir etken oldugu vurgulanmaktadir
(Dedeoglu, 2015).

Is yasaminda toplumsal cinsiyet rollerine
iliskin tutumlarin 6nemli oldugu alanlardan biri
de halkla iliskiler sektoriidiir. Ozellikle halkla
iligkiler alaninda kadinlarin egemen olmasi ve
bu siirecin devam etmesi, toplumsal cinsiyet
rollerine yonelik tutumun da 6nemli oldugunu
gostermektedir. 1986 yilinda yapilan bir aragtirma
halklailigkiler alaninda artan bir sekilde kadinlarin
mesleklestigini ortaya koymustur. Bu sonuca ek
olarak 2000°1i y1llardan itibaren Tiirkiye’de halkla
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iligkiler mesleginde kadinlarin daha yogun olarak
calistigr goriilmektedir (Tanyildizi, 2011: 77).
Iletisim fakiiltesi halkla iliskiler ve reklamcilik
bolimiinde okuyan oOgrencilerin  toplumsal
cinsiyet rollerine iliskin tutumunun olumlu
yonde olmasinin yansimalart meslek hayatinda
da gorilecektir. Halkla iliskiler 6grencilerinin
cinsiyet ayrimciligina iligkin tutumlar1 konulu
calismada Elmasoglu, o6grencilerin biiylik bir
cogunlugunca, erkeklerin daha sogukkanli ve
mantikli, kadinlarin ise daha c¢aligkan, diizenli ve
ikna edici olduklar1 i¢in {ist diizey pozisyonlara
uygun oldugunu ortaya koymustur. Calismada
ortaya ¢ikan bir bagka sonug, kadin 6grencilerin
aile kurma ve ¢ocuk sahibi olmanin kariyerleri
tizerinde belli bir diizen ve ikincil bir sorumluluk
gerektirdigi i¢in engel olarak gordiklerini,
erkek 6grencilerin, bu durumu basari igin tesvik
edici bir unsur olarak degerlendirdikleri tespit
edilmistir Yine ayni ¢alismada, 6grencilerin halkla
iligkiler alaninda cinsiyete dayali ayrimecilik
olup olmadigi konusundaki tutumlari 6lgiilmiis,
Ogrencilerin tamamina yakini, kadinlarin alanda
daha fazla tercih edildigi ve erkeklerin daha
¢ok ayrimcilikla karsilagtigi diisiincesine sahip
oldugu bulunmustur (Elmasoglu, 2015: 16-17).
Cangoz tarafindan yapilan ¢alismada bu konunun
onemi anlatilmistir.  Profesyonel meslekte
uygulama alaninda bu konunun savunuculugunun
yapilabilmesi i¢in toplumsal cinsiyet olgusunun
ve  beraberinde  getirdigi = olumsuzluklara
karsin toplumsal cinsiyet esitliginin neden
gerekli oldugunun bilinmesi amaciyla iletisim
fakiiltelerinin programlarinda toplumsal cinsiyet
derslerinin yer almasi gerekmektedir (Cangodz,
2013: 62). Ozcamyin 2012 yilinda yaptigi
caliygma sonucunda {niversite Ogrencilerinin
toplumsal cinsiyet rollerine olan geleneksel
tutumlarinin, toplumsal cinsiyet rollerine yonelik
verilen egitim sonrasinda esitlik¢i tutuma dogru
gelisme gosterdigi saptanmistir (Ozcan, 2012).
Bu baglamda halkla iligkiler ve reklamcilik
bolimiinde okuyan ve gelecekte bu meslegi
yapmasi beklenen 6grencilerin toplumsal cinsiyet
rollerine iligkin tutumlari meslek hayatlarinda da
yansimalarini gostereceginden 6nemli olmaktadir.

3. Yontem
3.1.Arastirmanin Amaci

Bu calismada Usak Universitesi Halkla
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Iliskiler ve Reklamcilik bdliimiinde 1. ve 4. sinifta
okuyan lisans dgrencilerinin toplumsal cinsiyet
rollerine yonelik tutumlarinin belirlenmesi ve
ogrencilerin toplumsal cinsiyet rollerine iligkin
tutumunu yordayan degiskenlerin arastirilmasi
amaglanmistir.

Bu ¢alismayi1 gergeklestirmek igin agagidaki
aragtirma sorulari hazirlanmigtir:

1. Halkla iliskiler lisans ogrencilerinin
toplumsal cinsiyet rollerine ydnelik tutumlari
nasildir?

2. Halkla iliskiler lisans 0Ogrencilerinin
toplumsal cinsiyet rollerine ydnelik tutumlart
cinsiyet degiskenine gore anlamli farklilik
gostermekte midir?

3. Halkla iliskiler lisans ogrencilerinin
toplumsal cinsiyet rollerine yonelik tutumlari sinif
degiskenine gore anlamli farklilik goéstermekte
midir?

4. Halkla iligkiler lisans 06grencilerinin
toplumsal cinsiyet rollerine yonelik tutumlarini
hangi degiskenler yordamaktadir?

3.2.Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Aragtirmanin evreni, 2017-2018 egitim-
ogretim doneminde Usak Universitesi Iletisim
Fakiiltesi Halkla iliskiler ve Reklamcilik
Bolimii’nde okuyan birinci ve dordiincii sinif
lisans oOgrencileriyle smirlidir.  Arastirmanin
Orneklemini ise, basit rastlantisal Ornekleme
yontemine gore belirlenen birinci ve dordiincii
sinifta okuyan 146 Ogrenci olusturmaktadir.
Orneklemdeki lisans 6grencilerinin cinsiyet, sinif
degiskenlerine ait frekans ve yiizde dagilimlar
ile anne ve babalarinin egitim siireleri Tablo 1’de
verilmistir.

Diizey I

Degigken o
Cinsiyet Kadin 91 62,3
Erkek 55 37.7
Toplam 146 100
Suuf 1.Smaf 78 53,4
4. Smf 68 46,6
Toplam 146 100
LEgitim Stiresi Ortalama | Standart Sapma
Anne 693 3.00
Baba 823 342

Tablo 1: Cinsiyet ve Sinif Degiskenleri
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Calismaya katilan halkla iligkiler lisans
ogrencilerinin  %62,3>liniin kadin, %37,7>sinin
erkek oldugu goriilmektedir. Caligma grubunda
yer alan oOgrencilerin %53,4>ii birinci simif;
%46,65s1 dordiinci siif ogrencilerden
olusmaktadir. Ogrencileri_n yaslart 18 ile 30
arasinda degismektedir ( X .=21,40, S.S.=2,17).
Katilimcilarin annelerinin ortalama egitim siiresi
6,9 yil (S.S.=3), babalarinin ortalama egitim
siiresi ise 8,2 yildir (S.S.=3,4).

3.3.Arastirmanin Veri Toplama Araclari

Arastirmanin  verileri  yapilandirilmig
soru formu ile toplanmistir. Soru formunda
katilimeilarin toplumsal cinsiyet rollerine yonelik
tutumlar1 “Toplumsal Cinsiyet Rolleri Tutum
Olgegi” ile degerlendirilmistir. Zeyneloglu
ve Terzioglu tarafindan (2011) gelistirilen
Olgek “esitlik¢i cinsiyet rolii”, “kadin cinsiyet
roli”, “evlilikte cinsiyet rolii”, “geleneksel
cinsiyet roli” ve “erkek cinsiyet roli” olmak
lizere 5 alt boyutu igeren toplam 38 maddeyle
toplumsal cinsiyet rollerine iliskin tutumlari
degerlendirmektedir. Esitlik¢i cinsiyet rolii alt
boyutu, kadin ve erkeklerin toplumdaki rolleri
ve sorumluluklarda esitligi; kadin cinsiyet
rolii alt boyutu, toplum tarafindan kadin igin
belirlenen rol ve sorumluluklari; evlilikte
cinsiyet rolii, toplum tarafindan evlilik yasamina
iliskin rol ve sorumluluklar;; geleneksel
cinsiyet rolii, toplumun kadin ve erkege giinliik
yasamda yiikledigi rol ve sorumluluklar;
erkek cinsiyet roli toplum tarafindan erkek
icin belirlenen rol ve sorumluluklara yonelik
tutumlar1  belirlemektedir. Olgek “Kesinlikle
Katilmiyorum”, “Katilmiyorum”, “Kararsizim”,
“Katiliyorum” ve “Tamamen Katiliyorum”
segenekleri olan 5°li likert tipi bir Olgektir.
Katilimcilarin 6l¢egin toplam ve alt boyutlarindan
aldiklar1 puan ortalamalarinin maksimum degerde
olmast Ogrencilerin toplumsal cinsiyet rolleri
hakkinda esitlik¢i bir tutuma sahip oldugunu
gostermektedir. Bu deger minimuma yaklastikca
katilimeilarin toplumsal cinsiye rolleri hakkinda
geleneksel bir tutuma sahip oldugu sdylenebilir.

Orijinal 6lgegin Cronbach Alfa Giivenirlik
Katsayis1 0.92°dir. Olgegi olusturan bes alt
boyuta ait giivenirlik katsayilar1 “kadin cinsiyet
roli” 0.80, “esitlik¢i cinsiyet rolii” 0.78,
“evlilikte cinsiyet rolii” 0.78, “geleneksel cinsiyet

roli” 0.78ve “erkek cinsiyet roli” 0.72°dir.
Bu c¢alismada 0&lcegin toplam Cronbach Alfa
Giivenirlik Katsayist 0.82 olarak hesaplanmistir.
Alt boyutlarin giivenirlik katsayilart “esitlik¢i
cinsiyet roli” 0.83, “geleneksel cinsiyet roli”
0.79, “erkek cinsiyet rolii” 0.79, “kadin cinsiyet
roli” 0.67 ve “evlilikte cinsiyet rolii” 0,66’dur.
Soru formunun diger boliimiinde yas, cinsiyet,
sinif, anne ve babanin egitim diizeyini belirlemeye
yonelik sorular bulunmaktadir.

3.4.Arastirma Verilerinin Analizi

Calismada istatistiksel testlerin
belirlenebilmesi igin normallik testi
uygulanmstir. Olgek ifadelerine ait ¢arpiklik ve
basiklik degerleri -1 ve +1 degerleri arasinda
oldugu icin parametrik testler kullanilmigtir
(Tabachnick ve Fidell, 2012). Cinsiyet ve siniflar
arasindaki farkliligin belirlenmesi i¢in bagimsiz
orneklem t-Testi kullanilmistir. Olgek puanlari ile
demografik degiskenler arasindaki iliski dogrusal
regresyon analizi ile incelenmistir. Bulgularin
yorumlanmasinda p<0,05 degeri anlam diizeyi
olarak belirlenmigtir.

4.Bulgular
Bu bolimde verilerin analizinde elde

edilen sonuglar yer almaktadir. Birinci probleme
ait bulgular Tablo 2’de verilmistir.

Standart

Olgek Alt Boyutlan N Minimum | Maksimum | Ortalama | Sapma
Egitlikei cinsivet rolil 12,00 40,00 3734 4,29
Kadin cinsiver rolit 146 8,00 36,00 200,69 6,04
Gelencksel cinsivet rolii 146 8,00 37,00 1745 7,11
Evlilikte cinsiver roli 146 8,00 40,00 14,53 1,66
Erkek cimsivet rolii 1446 6,00 28,00 0,78 4,59
Olgek Toplam 146 66,00 153,00 99,80 16,06

Tablo 2: Ogrencilerin Toplumsal Cinsiyet
Rolleri Tutum Ortalama Puanlart

Katilimcilarin ~ Slgekten  alabilecekleri
maksimum puan 190°dir.  Olgekten alinan
degerin maksimuma yaklasmasi halkla iligkiler
ogrencilerinin toplumsal cinsiyet rolleri hakkinda
sahip oldugu geleneksel bir tutumu gosterir.
Ogrencilerin &lcekten alabilecekleri minimum
puan 38’dir. Olgekten alinan degerin minimuma
yaklagsmasi, Ogrencilerin toplumsal cinsiyet
rollerine yonelik esitlik¢i bir tutum sergiledigini
gostermektedir. Bu aragtirmada Ogrencilerin
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Olcekten aldiklar1 toplam puan ortalamasi
99.80”, minimum puan “66”, maksimum puan
ise “153” olarak saptanmistir. Halkla iligkiler
lisans Ogrencilerinin verdikleri cevaplara gore
toplumsal cinsiyet rolleri ile ilgili esitlikci
bir tutuma sahip olduklar1 sdylenebilir. Alt
boyutlarda, erkek cinsiyet rolii alt boyutundan
6-30; diger boyutlardan 8-40 arasinda puanlar
alinabilmektedir. Alt boyutlara iliskin sonuglar
kadin cinsiyet rolii (X =20,69), geleneksel
cinsiyet rolii (X =17,45), evlilikte cinsiyet rolii
(X =14,53) ve erkek cinsiyet rolii (X =9,78)
boyutlarinda &grencilerin esitlik¢i bir tutuma
sahip olduklarin1 gdstermistir. Ancak halkla
iligkiler lisans 6grencileri esitlik¢i cinsiyet rolii
(X =37,34) boyutunda geleneksel bir tutuma
sahiptir.

4.1.Cinsiyet ve
Rollerine Iliskin Tutum

Toplumsal Cinsiyet

Tablo 3’te goriildiigii gibi halkla iliskiler
Ogrencilerinin  toplumsal  cinsiyet  rolleri
hakkindaki tutumlarina ait toplam puanlari,
cinsiyet degiskenine gore anlamli farklilik
gostermektedir  (t=-2,777, p<,05). Erkek
ogrencilerin toplumsal cinsiyet rollerine yonelik
tutumlar ( X =2,70) kadin 6grencilere ( X =2,50)
gore anlamli bir sekilde daha fazla gelenekseldir.

Standart

Olgek Alt Boyutlary Grup N Ortalama  Sapma t dar  p

Esitlikei cinsivet rolin - Kadin 91 4,80 34 4327 144 000
Erkek 55 443 70

Kadmn cinsiyet roli Kadm 91 2.49 T8 -1.821 144 071
Erkek 55 2,73 67

Evlilikte cinsivet rolit. - Kadin 91 1,74 56 =2,022 144 045
Erkek 55 1.94 S8

Gieleneksel cinsivet Kadin 91 1,93 78 -4.589 144,000

rolii Erkek 55 2,58 90

FErkek cinsivet rolii Kadin 91 1,52 75 22100 144,029
Erkek 53 1,80 76

Olgek Toplam Kadin 91 2,50 A0 S2.777 144006
Erkek 55 2,70 A4

Tablo 3: Olgek Puan Ortalamalarinin Cinsiyete
Gore T-testi Sonuglart

Altboyutlaracgisindan incelendiginde, kadin
cinsiyeti rolii alt boyutunun cinsiyet degiskenine
gore anlamli bir farklilik gostermedigi tespit
edilmistir (t=-1,821, p>,05). Esitlik¢i cinsiyet
rolil (t=4,327, p<,05), evlilikte cinsiyet rolii (t=-
2,022, p<,05), geleneksel cinsiyet rolii (t=-4,589,
p<,05), erkek cinsiyet roli (t=-2,210, p<,05)
alt boyutlar1 cinsiyet degiskenine gore anlamli
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farklilik gostermektedir. Aritmetik ortalamalarina
bakildiginda olgegin esitlik¢i cinsiyet rolii
ve kadin cinsiyet rolii alt boyutlarinda kadin
ogrencilerin __ (X =4,80; X =3,12) erkek
ogrencilere (X =4,43; X =3,05) gore toplumsal
cinsiyet rollerine iligkin tutum puanlarinin daha
yiksek oldugu bulunmustur. Ancak evlilikte
cinsiyet rolii, geleneksel cinsiyet rolii ve erkek
cinsiyet rolii ortalamalar1 erkek dgrencilerde (X
=1,94; X =2,58; X =1,80) kadin 6grencilere (
X =1,74; X =1,93; X =1,52) gore daha yiiksek
olarak belirlenmistir.

4.2.Smif ve Toplumsal Cinsiyet Rollerine
Iliskin Tutum

Tablo 4’de halkla iligkiler 6grencilerinin
toplumsal cinsiyet rollerine iliskin tutum
puanlarinin sinif degiskenine gore t-testi sonuglari
goriillmektedir.

Standart

Olgek Alt Boyutlan Grup N Ortalama Sapma t df  p

Esitlikei cinsivet rolit 1, simf 78 471 A8 1170 144 244
4. smifl 68 4.61 66

Kadin cinsivet rolii l.simf 78 2,71 T8 2226 144,028
4. sl 68 243 69

Evlilikte cinsiyetrolis 1. siml” 78 1,73 43 -1.817 144 071
4 simf 68 1.90 70

Geleneksel cinsiyet 1. simf 78 2.40 AR 3,348 144,001

rolit 4. simf 68 1,92 83

Erkek einsiyet rolit 1.smf 78 1,67 74 41 144 460
4. simf 68 1.58 79

Olgek Toplam L.sml 78 2,64 A2 2210 144 ,029
4. siml 68 2,49 A1

Tablo 4: Olgek Puan Ortalamalarinin Simif
Degiskenine Gore T-testi Sonuglart

Bu sonuglara gore halkla iligkiler
ogrencilerinin toplumsal cinsiyet rollerine
iligkin tutum toplam puanlari, sinif degiskenine
gore anlaml farklilik géstermektedir (t=2,210,
p<,05). Aritmetik ortalamalara bakildiginda 1.
sinif 6grencilerin (X =2,92) toplumsal cinsiyet
rollerine yonelik tutumlarinin 4. sinif 6grencilere
(X =2,49) gore daha geleneksel oldugu
gorilmiistir.

Bulgular alt boyutlar acgisindan
incelendiginde, kadin cinsiyet roli (t=2,226,
p<,05) ve geleneksel cinsiyet roliine (t=3,348,
p<,05) iligkin tutumlarda anlamli bir farklilik
bulunmaktadir. Tablo 4’de gosterilen aritmetik
ortalamalar kadin cinsiyet rolii ve geleneksel
cinsiyet roliine yonelik tutumlarin 1. Smif
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ogrencilerde daha geleneksel oldugunu ortaya
koymaktadir. Ancak, 1. ve 4. sinif 6grencilerinin
esitlik¢i cinsiyet rolil (t=1,170, p>,05), evlilikte
cinsiyet rolil (t=-1,817, p>,05) ve erkek cinsiyet
roline (t=,741, p>,05) iliskin tutumlarinda
anlamli bir farklilik bulunmamaktadir.

4.3.Toplumsal Cinsiyet Rollerine Yonelik
Tutumu Yordayan Degiskenler

Halkla iligkiler lisans 0Ogrencilerinin
toplumsal cinsiyet rollerine yonelik tutumlari
tizerinde yas, cinsiyet, kacinci sinifta okudugu,
anne ve babanin egitim siiresi gibi degiskenlerin
yordayiciligi  ¢oklu regresyon analizi ile
incelenmistir. Olgek toplam puani igin yapilan
coklu regresyon analizi sonuglari Tablo 5’te
yer almaktadir. Regresyon analizinden elde
edilen bulgular yas, cinsiyet, sinif, annenin ve
babanin egitim siiresi degerlerinin dogrusal
kombinasyonunun  halkla  iligkiler lisans
Ogrencilerinin tutumlarin1 anlamli bir diizeyde
yordadigin1 gostermistir (R? = .05, F(4, 140) =
2.826, p<.05).Ancak regresyon denklemine giren
degerler agisindan sadece cinsiyetin (p=.19,
p<.05) yordamada anlamli oldugu goriilmiistiir.

Degiskenler B SH B t P

Yasg =01 01 -08 -84 A0
Cinsiyet W15 06 A9 2,35 020
Sumf -03 02 -13 -1.32 187
Annenin egitim siiresi  -,02 01 - 18 -1.84 067
Babammn egitim siiresi 005 01 04 A2 671
R 05

Tablo 5: Olgek Toplami Coklu Regresyon

Analizi Sonuglari

Her bir 6l¢ek alt boyutunun yordayicilarini
belirlemek amaciyla regresyon analizleri tekrar
gerceklestirilmistir. Bagimsiz degiskenlerin kadin
cinsiyet rolii (R>=.03, F (5, 140) = 1.215, p>.05)
ve evlilikte cinsiyet roliine (R? = .02, F (5, 140)
= 1.599, p>.05) yonelik tutumlar1 agiklamada
anlamli katkisinin bulunmadig: tespit edilmistir.

Halkla iligkiler lisans 0Ogrencilerinin
esitlik¢i cinsiyet roliine yonelik tutumlarini ilgili
degiskenler anlamli bir diizeyde yordamaktadir
(R* = .10, F(5, 140) = 4.281, p<.05). Ancak
regresyon denklemine giren degerler agisindan
sadece cinsiyetin (p=-.35, p<.05) yordamada
anlamli oldugu goriilmiistiir (Tablo 6).

Degiskenler B SH B f P
Yas 02 02 09 23 352
Cinsiyet -39 09 -35 -4,28 ,000
Sunf =04 ,03 -12 -1,27 ,204
Annenin egitim stiresi =002 01 -008 -,08 931
Babanmn egitim siiresi =01 ,01 -07 -, 78 A36
R® 0

Tablo 6:Esitlik¢i Cinsiyet Rolii Coklu
Regresyon Analizi Sonuclar

Halkla iliskiler lisans 0Ogrencilerinin
geleneksel cinsiyet roliine yonelik tutumlarini
ilgili degiskenlerin anlaml bir diizeyde acikladig:
goriilmiistiir (R? = .19, F(5, 140) = 8.075, p<.05).
Regresyon modelinde geleneksel cinsiyet roliine
iliskin tutumu cinsiyet (B=-.39, p<.05) ve simif
(p=-.26, p<.05) anlaml bir sekilde yordamaktadir
(Tablo 7).

Degiskenler B SH [ t P
Yas -01 04 -.03 -32 747
Cinsiyet Tl 14 39 4.99 000
Siuf =15 03 =26 =2,85 005
Annenin egitim siiresi - 02 02 - 09 -1,00 315
Babammn egitim siresi ~ -004 02 =01 -15 875
R? 4

Tablo 7: Gelencksel Cinsiyet Roli Coklu
Regresyon Analizi Sonuglari

Halkla iligkiler lisans 6grencilerinin erkek
cinsiyet roliine yonelik tutumlarini degiskenlerin
anlamli bir diizeyde acikladigr goriilmiistiir
(R? = .04, F(5, 140) = 2.423, p<.05). Regresyon
modelinde erkek cinsiyet roliine iliskin tutumu
cinsiyet (p=.33, p<.05) ve annenin egitim
durumu(p=-.20, p<.05) anlamh bir sekilde
yordamaktadir (Tablo 8).

Degiskenler B SH B 4 P
Yas -.05 03 -16 -1,57 J17
Cinsiyet 36 A3 23 2,72 007
Simf A 05 03 31 750
Annenin efitim siiresi -,05 02 -20 =202 044
Habamn efiitim siiresi 03 02 6 1.65 100
R* 04

Tablo 8: Erkek Cinsiyet Rolii Coklu Regresyon
Analizi Sonuglari

SONUC

Bu calismada Usak Universitesi Halkla
Iliskiler ve Reklamcilik boliimiinde 2017-
2018 doneminde egitim gbéren birinci ve
dordiincii sinif 6grencilerinin toplumsal cinsiyet
rollerine yonelik tutumlar1 ve bu tutumlart
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yordayan degiskenlere yonelik sonuglar ortaya
konulmustur. Arastirmanin ilk sonuglar1 halkla
iligkiler lisans oOgrencilerinin genel olarak
toplumsal cinsiyet rollerine iliskin esitlik¢i bir
tutuma sahip oldugunu gostermistir. Aragtirmanin
cinsiyet degiskenine dair diger sonuglari, toplum
tarafindan yiiklenen rol ve sorumluluklarda kadin
ve erkek dgrencilerin 6zellikle kadin cinsiyetine
yiklenen rol ve sorumluluklarda farkli tutumlara
sahip  olmadiklarin1  gdstermistir. ~ Ancak
gilinlik yasamdaki roller ve sorumluluklarin
paylasiminda kiz 6grenciler daha geleneksel bir
tutuma sahiptirler. Yine erkek 6grencilerin, evlilik
yasaminda, giinliik yasamda ve erkege yiiklenen
rol ve sorumluluklar hakkindaki tutumlar kiz
Ogrencilere nispeten daha fazla gelenekseldir.
Siniflara gore yapilan analizlerin sonuglari halkla
iligkiler birinci smnif Ogrencilerinin ddrdiincii
sinif 6grencilere gore daha geleneksel bir tutum
icerisinde oldugunu gdstermistir. Son olarak, bu
tutumlarin ortaya ¢ikmasinda cinsiyetin onemli
bir yordayici oldugu goriilmektedir. Dahasi, tiim
rol ve sorumluluklarda olmasa bile erkek cinsiyet
roliine yonelik tutumlarin olugsmasinda annenin
egitim siiresinin belirleyici oldugu goriilmiistiir.
Yapilan c¢aligmalarda da toplumsal cinsiyet
rollerine yonelik tutumun degisiminde egitimin
onemli bir rolii ortaya konulmustur.

Toplumsal cinsiyet esitsizligi ve
ayrimciligini 6nlemek ig¢in, egitim birimlerinde
toplumsal cinsiyet algisinin yeniden ol¢ililmesi
ve Ozellikle genglerin toplumsal cinsiyet rolleri,

o8

degerleri ve davranmiglarina iligkin tutumlarinin
belirlenmesi gerekmektedir (Ongen ve Aytag,
2013: 5). Toplumsal cinsiyet rollerine iligkin
tutumlar arasindaki farkliliklar1 azaltmak igin
toplumsal cinsiyet konulu derslerin programlara
eklenmesi (Onder vd., 2013: 73-74; Esen vd.,
2017: 57), bu ders kapsaminda kadin erkek
esitligi, insan haklari, cinsel saglik ve ireme
sagligi, ailenin 6nemi ve psikolojik danigmanlik
konulara da (Onder vd., 2013: 73-74) yer
verilmelidir. Ayrica toplumsal cinsiyet dersinin
yani sira (Esen vd., 2017, 57), toplumsal cinsiyet
algisin1 doniistiirmeye yonelik seminer ya da
konferanslar diizenlenebilir. Toplumsal cinsiyet
rollerine iligkin tutumlari olumsuz yonde etkileyen
faktorleri en aza indirmek ya da ortadan kaldirmak
gerekmektedir. Ozellikle egitimin bu farki en aza
indirdigi yapilan calismalarla da belirlenmistir.
Erkegin egitiminde 6nemli rol oynayan annenin
egitiminin de toplumsal cinsiyet rollerine iliskin
tutumun olusumunda 6nemli bir pay1 vardir. Bu
tutumun olusumunda 6nemli rol oynayan annenin
egitilmesi de sart goriinmektedir. Egitimin yam
sira kitle iletisim araglar1 da toplumsal cinsiyet
rollerine iligkin tutumun olusumunda biiyiik rol
oynamaktadir. Medya da yer alan reklam, dizi,
TV programlar1 gibi 6zellikle kadin1 toplumda
farkli konumlandiran igeriklerin ve gorsellerin de
degismesi 6nemlidir.
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SULEYMANIYE KUTUPHANESINDE
BULUNAN BIR SAFEVI
MUSHAFI HAKKINDA (SULTAN
AHMEDI 22)

Ridvan AK!

OZET

[slamiyet acisindan en kutsal olan
nesne Mushaftir. Hattat ve miizehhipler onu en
giizel hir gekilde yazmak ve hezemek igin
hiinerlerini gostermigler donemin sanat goru-
giine gore en giizel yazilan ve tezhipleri uygu-
lamaktan vazge¢memislerdir. Gegmiste Islam
gatist1 altindaki devlet yoneticileri ozellikle
Mushaf yazim ve bezenmesine ayri bir 6nem
vermislerdir. Sanatkarlara olan destekle Sanata
olan bu destege Tiirk medeniyetinin katkisi
oldugu kadar farkh cografyalardaki devletle-
rinde katkis1 olmustur. Bu katkinin en biiytk
paylarindan biri de Safevi devleti ve tabii ki
sanatkarlara destck veren hiikkiimdarlarindir

Calisma konusu olarak sectigimiz eser
Tiirkiye'nin en genis icerikli argivlerinden biri
olan Siileymaniye Kiitiiphanesinde kayitli olan
Mushaf’tir. Sanatsal icerigi incelenmemis ve
Uzerine fazla arastirma yapilmamig bu eser
Sultan Ahmed I 22°de kayithdir. Eser iizerin-
deki incclemelerimizde cserin nasil ve ne sc-
kilde elimize ulastigina dair fazla bir bilgiye

maalesef rastlayamadik. Eserin tarihi belli

' Necmettin Erbakan Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Islam Tarihi ve Sanatlari doktora o gren-
cisi.

Mail adresi: ridvan_ak(@msn.com Tel: (535)
9486249
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olmadigindan 6nceligim bu noktaya deginerek
desen iislup bakimindan Safevi donemine ait-
ligi hakkinda yorumlamam olacaktir. Calisma-
da Mushal gelisimi hakkinda kisa bir bilgi
verilerek, eserde bulunan tezhipli sayfalar ve
icerikleri anlatilmistir. Ozellikle Mushaflar
igerisinde ¢ok nadir gériilen Nifsii’l Kur’an
tezhibi eserin ne kadar énemli ve 6zel oldugu-

nu yansitmast bakimindan énemlidir.

Necmettin Erbakan Universitesi Giizel Sanatlar Fakilltesi Dergisi | Yil 1 | Sayi 1
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ABOUT a SAFEVID MUSHAF IN THE
SULEYMANIYE
LIBRARY (SULTAN AHMED I 22)

ABSTRACT

Mushafs are the most sacred object in
terms of Islam. The calligraphers and illumina-
tors of his period showed their skills to write
and dccorate in the most beautiful way. This
importance was adopted in all Islamic geogra-
phy and applied in every period. Despite the
change in the art vision of the period, they still
did not give up the most beautiful writings and
illuminated manuscripts on Mushaf. In the
past, the state administrators have contributed
a grecat decal to the ornament art in terms of
their contribution. The fact that the executives
are under the roof of Islam has paved the way
for these incentives, especially in the produc-
tion of Mushaf. As a result of the support to
the artisans, the ornament art developed and
diversified and their production increased. In
fact, the most valuable gift among the states of
the time of writing works, especially Mushafs,
is proof of how much importance. This support
to art has been the addition of Turkish civiliza-
tions as well as different geographies. Apart
from the Turks, the biggest support for art was
provided by the Safavid state. The value of
Shahler's art and the artist in his time consti-
tutes the most important part of the develop-
ment. The art of illuminated manuscript,

whose thesis is in the ormnament art, has pro-

gressed with these developments and it has
been thinner and diversified.

One of Turkey's most extensive con-
tent archive work we chose as the subject of
the study is a Mushaf that is registered in the
Siileymaniye Library. This work, whose artis-
tic content has not been studied much, is regis-
tered in Sultan Ahmed I 22. Unfortunately, we
could not find much information about how
and in what way we have received the work in
our works. Since the date of the work is not
certain, my priority will be to address this
point. In this study, a brief information about
the development of Mushaf, illuminated man-
uscript pages and contents of the work were
cxplained. Nifsii’l Koran, which is very rarc
especially in the Mushaf, is important in terms
of reflecting how important and special the

work is.
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Mushaf, halk arasinda Kur’an-1 Kerim
i¢in kullanilan bir tabirdir. Ansiklopedik anla-
mu ise, Kur’an-1 Kerim ayetlerinin iki kapak
arasinda  toplanmasindan  olusan  kitap-
tir(Masali, 2006). Kurdan-1 Kerim’'de Mushaf
ibaresi ge¢cmemesine ragmen, ilk olarak Hz
Ebtbekir doneminde birlestirme ve toplama
faaliyeti sonras1 ortaya ¢iktigi yoniindeki bilgi-
ler yaygindir.

Mushaflar hattatlar tarafindan yazil-
diktan sonra miizehhiple:re3 gonderilmis ve
bezemeleri yapilir. Mushaf’in ilk sayfalarindan
itibaren liizum goriilen alanlara gerektigi nis-
pette tezhip uygulanmigtir. Mushaf icerisinde
bezenen alanlar ilk olarak zahriye sayfas: ilc
baslamaktadir. Zahr kelimesi sozlikte arka,
sirt anlaminda(Develi, 2013) iken, zahriye,
“Bir kigidin arka tarafina yazilan yazi, serh”
seklinde kullanilmaktadir(Kiipeli, 2007). XVL
Yiizyila kadar, bu sayfada goriilen madalyon
veya mekik bicimindeki tezyinatin ig¢ine -
bazen disina- eserin kime ait oldugunu yahut
kimin icin vazildigim1 belirten ve temelliik
kitabesi denilen bir ciimle yerlestirilmistir.
Genellikle el yazmasi kitaplann ilk sayfalarin-
da yer alan zahriye tezhibi, sadece Mushatlar-
da degil, Mesnevi gibi ayn1 cilt i¢inde bir veya
birka¢ bolimden meydana gelen yazmalarda
da her boliimiin basma yapilmstir(Duran,

2012). X. yiizyildan itibaren goriilmeye basla-

i Miizehhip: Tezhip sanatkaridir,
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nan zahriyeler devirlerine gbre bezeme anla-
yiglarina uygun olarak bezenmistir. XVI. yiiz-
yilda en zengin ve ihtisamli 6rneklerine rastla-
nan sayfalar XVII yiizyildan sonra eski ince-
ligini ve glzelligini kaybederek yapilmamaya
baglanmistir.

Zahriye sayfasmin hemen ardindan
Mushaf’in ilk ayetleri olan Fatiha stresi gelir.
Serlevha denilen bu sayfa sozliikte “bas™ an-
lamindaki Fars¢a “ser” ile “levha” kelimesin-
den olusur ve yazi baghg anlamindadir. Ser-
levha, zahriye sayfasindan sonra karsilikh iki
sayfaya yapilir. Bu sayfalara Dibace’de de-
nir(Duran, 2008). Serlevhalarin bir yiiziine
Fatiha stresinin tamamu ve ikinci yiliziine de
Bakara suresinin 1k 5 ayeti karsihikh yazilir,
Safevi donemi Mushaflarinda, Fatiha suresi
ikiye ayrilarak yazilmig ve bezenmistir(Ak,
2018). Zahriye sayfasindan sonra en yogun
bezemenin bulundugu sayfadir. Serlevha tez-
hibi, eserin tezhip biitiinliigiinii korumak ama-
ciyla renk, desen ve motif bakunindan zahriye
tezhibinin devam niteliginde olmahldir. Ser-
levha sayfalari mutlaka karsilikhi ve c¢ift ya-
pilmustir.

Mushaf tezhibinde serlevhadan sonra
metin devam ettigi i¢in unvan sayfas: bulun-
maz. Nadiren de olsa unvédn sayfasi bulunan
Mushaflar mevcuttur(Tanriver, 2009). Unvan
sayfasinin tezhipli alani, cedvel’ ve ara sulari’
ile yazi sahasindan aynlir. Bu alan, kitabenin

yer aldifn dikdortgen alan ile iist tarafta tilar-

* Cedvel: Hat yazilarun etrafinda bulunan, igeri-
sinde iplikler, kuzular ve arasularmin bulundugu
boéltimdiir.

g Arasuyu: Cetvel igerisinde olan her iki tarafi
tahrirli altin ya da renk zemin {izerine bezeme ya-
pilmug kisimdr,
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la’ neticelenen tezhipli alan olmak iizere ge-
nelde iki bélimden olusur(Biger Ozcan,
2007).Unvan sayfas1 Mushaflar haricinde bir-
¢ok yazma eserde de bulunmaktadir. Dénemi-
nin bezeme anlayisina uygun tezhiplenmis ve
¢ogunlukla her dénem yapilmaya devam et-
mistir.

Mushaflarda serlevhadan sonra her
sirenin bagina “Sirebas: Tezhibi” yapilmustir.
Stirebag1 tezhibi, stirenin ismi ve nazil oldugu
yer kisminin etrafinda bir ya da iki satir kalin-
ligindaki alan igerisine yapilmis bezemeli
alandir. Ince iplikler ile simrlandirilan dikdort-
gen alan icerisine, genellikle klasik tezhip
yapilmstir,

Mushaflarda sayfa iclerine yapilan
bezemeler haricinde, okuyan kisiyve yardimci
olmak amaciyla, sayfa kenarlanna Mushat
Giiller1 yapilmigtir. Strelerin bdliinmesinde
“hamse, asere”, clizlerin bolinmesinde “hizip,
nisif, cliz’, secde edilmesi gereken yererin
isaretinde ise, “secde” ibaresi yazilir (Duran,
2012).

Sanatkarlar Mushaflar1 yazarken ve
bezerken, cok ozenli diisiinerek bazi uygula-
malar yapmuiglardir. Bunlardan biri de, stireleri
okurken goz nizaminin karigmamasi i¢in ayet
aralarma konan “Durak” diye adlandirilan
kiiciik bezemelerdir. Duraklar Mushaf tezhi-
binde, dyctlerin bitis noktalarindaki bogluk
alanlara uygulanan genellikle yuvarlak tezyini
sekillerdir. Duraklarin asil gorevleri ayetin
bitis noktasim belirtmek yaninda, goziin dura-

ganlhig: giderip dinlendirmektir.

5 = . iy s =
Tig: Bezemenin bitis noktas: ile kagit simin arasi-
na yapilan ince uzun bezemelerdir.

En ¢ok kargilagtgimiz  duraklar;
seshdne durak (altigen nokta), miicevher durak
(geemeli nokta), helezon durak ve penchane(
besli nokta) durak cesitleridir. Zamaninda bir
Mushafta bulunan alti binden fazla durak sek-
lini, bir daha tekrarlamamak gayretine sahip
tezhip ustalan yetismistir (Derman, 2002).

Mushafin sonlarina dogru ise, Héatime
(Ketebe) sayfasi yapilmistir. Hatime sayfasi,
hattat agismdan metnin sona erdigi ve hattat
isminin, duanin ve varsa miizehhib adinin ve
tarihinin yazildigi sayfadir. Miizehhib agisin-
dan da, tezyinatin sona erdigini ifade eder.
Hattatlar bu sayfalan yazarken ii¢cgen sekilde
bitirmis ve kalan bosluk alanlara miizehhipler
ticgen formda tezhip yapilmiglardir.

Mushaflarda goriilen bir diger bezeme
unsuru ise, eserin sonuna eklenen Falnameler-
dir. Falnamelerin en yaygin tiirii Kur'an'a da-
yali olarak hazirlanan eserlerdir. “Falii'l-
Kuran" adiyla anilan bu eserlere, miistakil
olarak veya baz1 yazma Kur'an niishalarmin
sonuna eklenmis halde rastlamir. Arapca, Fars-
ca veya Tirkce olarak yazilan Falnamelerde
bir¢ok c¢esit bulunmaktadir(Uzun, 1995). Diger
doénemlerde(Osmanli, Selcuklu vb.) Mushafla-
rinda ¢ok nadir hatta hi¢ kullanilmamis olan
Falname, Safevi Mushaflarinin vazgeg¢ilmez
bir 6gesidir (Ak, 2018). Bu sayfalar karsilikli
birer sayfa oldugu gibi yine karsilikli {i¢ hatta

dort sayfa olmaktadir.
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Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi Sul-
tan Ahmed I 22 (SK. 22) Numaral
Mushafin

Bezeme Ozellikleri

Siileymaniye Yazma Eserler Kiitiipha-
nesinde Sultan Ahmed I 22 numaraya kayith
olan 429 wvaraktan olugur ve boyutlan
390x261: 228x144 mm’dir. Arap¢a olan el-
yazmas1 Mushaf nesih hatt1 ile yazilnus yalmz
bazi boliimlerde Muhakkak yaz1 gesiti de kul-
lanulmustur.

Kitap  Kaby(Cild) Olgiileri
2750x3950x650 mm olan eserin dis cild bolii-
miiniin dikdértgen kismi deri iizerine semseli®,
salbekli’ ve kosebentli® olarak baski yapilmig
ve altm ile bezenmistir(Resim 1).

Semse ortasi, salbekler ve kisebentler
miisebbek olarak tezyin edilmistir. Semsenin
geri kalan kismi ve semse kosebent arasindaki
bogluk miilemma olarak tezyin edilmistir. M-
lemma alanlarda % oraninda bulut ve dairesel
helezonlar Gizerine yerlestirilen hatayi gurubu
motifler yer alir. Dis pervaz diger 6rncklerde
oldugu gibi paftalara ayrilms, pafta icleri bu-
lut ve hatayi gurubu motiflerle miilemma ola-
rak tezyin edilmistir(Giiney, 2017).Semse
kismu igerisine lapis renkte ayr bir pafta ya-

pilmistir. Lapis’ paftanin igerisinde de turuncu

6$emsez Ismini fars¢a Giines 'ten alan etrafi
dendanl olan yuvarlak veya beyzi formdaki sekil-
dir.
7 Salbek: Semselerin alt ve tizerinde bulunan
dendanh paftalardir.
- Kisebend: Desenin dort késesinde yer alan tig-
§en formdaki bezemeli alandir.

Lapis: Kiymetli taglardan olan Lapis Lazuli tag
nin renginde olan lacivert renkteki boyadur.
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Resim 1: SK. Sultan Ahmed I 22 de kayith
mushafin dis kabi

ve yesil renkte farkli paftalar bulunmaktadir.
Altin zeminli semsenin igerisi hurde rimi'’ ve
hatayi grubu motifler' ile V4 simetrili desen
uygulanmistir. Lapis, Yesil ve turuncu zeminli
paftalarin igerisi ise, altin renkte rimi motifleri
1le bezenmistir. Salbegin icerisinde beyzi
formda lapis renk zeminli bir pafta yapilnustir.
Lapis paftanin igerisine semsedeki gibi altin
ramiler uygulannustir. Salbegin geri kalan
boliimlerinde ¥ simetrili hatayi grubu motif-

ler yapilmistir.

' Raumi: Tarihi Orta Asya’ya kadar uzanan hatta
kuskanadindan csinlenerck tiiremis oldugu diisiini-
len motif ¢esididir.

' Hatdyi Grubu Motifler: igerisinde hatayi, peng,
yaprak, goncagtil ve yari tisluplagtirilmis ¢igeklerin
oldugu gruptur.
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Miisebbek semse'” ile kisebentlerin
arasinda bulunan kisim yine miigsebbek bulut
ve hatayi grubu motifler ile ¢ift tahrir" tekni-
ginde hatiyi grubu motifler kullamlarak Y4
simetrili desen uygulanmustir.

Kosebentler ise, i¢ kisimdan disa dog-
ru miisebbek ve miilevven'® olarak iki kisim-
dan olusmaktadir. Miisebbek olan kisim, sa-
rilma riimi ve hatayi grubu ile zeminde yesil
ve sart altin kullanilarak uygulanmustir. Ig
kisimdaki dendanli ° miilevven pafta altin
renkte rimi ile zeminde lapis lazuli kullamla-

rak bezenmistir.

Resim 2: SK. Sultan Ahmed I 22°de kayith
mushafin 1¢ kabi1

12 Miisebbek Semse: Oyularak yapilan bir cild
cesididir.

" Cift Tahrir: Hatayi grubu motiflerin gizgilerinin
bog birakilarak i¢lerinin boyandid bir tekniktir.
 Miilevven: Semse, salbek ve kisehende gibi
kisimlarin farkh renk deriden yapildig: cild tekni-
gidir.

* Dendan: Motif ya da paftalarn etrafinda yapilan
kii¢iik kubbelerden olusan bezemedir.

2 SAFEVID MUSHAF IN THE SULE NIYE LIBRARYY (SULTAN AHMED | 2.

Dikdortgen alanin disinda altin iplik-

16
ten

sonra deri kisim bosta birakilarak ince
arasuyu gibi kullanilmigtir. Daha kalin olan
arasuyu miilemma "7 olarak bulut ve hatayi
grubu  motiflerinin  kullanildigi  kitabeli
zencerek  seklinde bezenmistir.  Kitabeli
zenceregin etrafinda i¢ kisminda da oldugu
gibi altm iplik bulunmaktadir. En dista ise
sirastyla kalin ve iki tane ince kuzu g¢ekilmistir.

Cildin i¢ kapagindaki bezeme dis ki-
simdan daha renkli yapilmistir. i¢ kisimdaki
1780x3100 mm olan alanin orta kisminda bey-
zi formda salbekli ve miillemma semse bulun-
maktadir. Semsenin icerisinde zemini yesil
altin, turuncu, agik mavi, lapis lazuli ve yesil
renk kullamlarak paftalar olusturulmusgtur.
Igerisinde motif olarak bulut, rimi ve hatayi
grubu motifler sar1 altin kullanilarak uygulan-
migtir. Orta alanda bulunan bu semse salbegi
ile birlikte % simetrili olarak dikdortgen alanin
dort kosesine yerlestirilmistir. Semselerin ara-
larinda kalan alandaki miisebbek kisum % si-
metrili bulut ve hatayi grubu cift tahrirler ile
islenmigtir(Resim 2).

Dikdértgen olarak bezenmis i¢ kismin
etrafinda deri bog birakilarak kalinca bir iplik
gorevi gormektedir. Onun disindaki kitabeli
zencerekte'® biiyiik ve kii¢iik paftalar sirasi ile
uygulanmistir. Biiylik paftalarda Siiliis hatt1 ile
Avyet-el Kiirsi etraflica dolanmaktadir. Aralar-
da kalan kiigiik bolliimlerde ise, bulut ve hatayi
grubu motifler miisebbek olarak kullanilmustir.

]f' Iplik: Bezeme alaminda yapilan altin yada renkli
her iki tarafi tahrirh ¢izgidir.

" Miilemma: Hem motiflerin hem de zeminin altin
ile kaplandigi bezeme cesididir.

'¥ Zencerek: Arasuyunda kullamlan i¢ ice gecmis
sa¢ Orgilisii benzeri siislemedir.

109



Ridvan AK

Kitabeli zenceregin'’ dis kisminda i¢ kisimda
oldugu gibi bog birakilmustir. Cildin en disinda
ise, yine daire ve kenarlarnn yuvarlanmig dik-
dortgenden olusan kitabeli zencerek bulun-
maktadir. Yuvarlak kisimlar turuncu, diger
kisunlar ise lapis lazuli ile yesil renkte olup
altm renkte romi motifleri ile bezenmistir.
Cildin miklep kisminda ise dis kapaktaki be-
zemenin aynisi uygulanmigtir.

Zahriye: Eserde ciltten sonra iki adet
aharsiz ve yazisiz yan kagidi bulunur. Yan
kagitlarindan sonraki aharli ilk sayfa olan

la’da hi¢bir sey bulunmamaktadir. Yazmanin

Resim 3: SK. Sultan Ahmed I 22°de kayith
mushafin zahriye sayfasi(1b)

" Kitabeli Zencerek: Genellikle arasularmda
yapilan dendanlardan olusan birbirine bitisik ve
igerisine bezemenin yapildig paftalardir.
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1b-2a’da bulunan karsihkli tam sayfa
zahriyenin orta kisimlan ve iist kisimlarinda
Siiliis hatt: ile tistiibe¢ miirekkep ile yazilmig
temelliik kitabeleri bulunmaktadir. Yaz sahasi
li¢ boliime ayrilmus ve serlevha sayfa diizenin-
de tasarlanmistir(Resim 3).

Mushafin varak 1b’de merkezde 55
mm capindaki daire seklindeki alanda Siiliis
hatt1 kullanilarak iistiibe¢c miirekkep ile yazil-
mig ve etrafi tahrirlenmigtir. Isra siiresinin
88.ayeti baglamakta ve 2a sayfasinin orta kis-
mma kadar devam etmektedir.1b ve 2a’da
bulunan kisunda:

Jha 15 o o a5 () i o B

Kul leinictemeatil insu vel cinnu ala en
ye’ta bi misli
ol pilads OS5 4B o 9 QA 5

el
hazel kur’ani 1a ye’tine bi mislihi ve
lev kdne ba’duhum li ba’din zahird(zahiran).

De ki: “ Eger ins ve cin(insanlar ve
cinler) bu Kur'an'in bir benzerini gefirmek
icin it¢cime etseler(bira araya gelseler) ; onla-
rin bir kismi, bir kismina yardimci olsa bile
onun bir benzerini getiremezler.

Yazmm zemin kismu altin ile doldu-
rulmus ve zemine hatdyi grubu motifler ile
siisleme yapilmigtir. Yazimin bulundugu daire-
nin dis kismina lapis ince arasuyu yapilmis ve
igine beyaz renkte “+"lar konmugtur.

Orta alanda yazimin bulundugu pafta-
y1”’ da igine alan cedvel ile kenar suyu arasin-
daki 160 mm ebadindaki kare alanin icerisine

yazinin bulundugu daireyi kapsayan alana 1/8

2 pafta: Bezeme alam igerisinde farkli renkteki
zeminden olusan kapali ve bezemeli alandir.



simetrili turuncu iplikli yildiz benzeri bir pafta
bulunmaktadir. Paftanin i¢c kismu beyaz ve
yesil rimiler ile der¢”'lenmis ve bu alann
icerisi zemini boyali klasik tezhip, dis1 ise zer-
ender-zer** teknigi kullamlarak hatiyi grubu
motifler ile bezenmistir. Yazi alaninin etrafin-
daki karc alana V4 simctrili sar1 altindan dolanti
bulut ve hatayi grubu motiflerin oldugu zemini
boyali klasik tezhip yapilmistir. Mushafin orta
kisminda bulunan kare alanin etrafindaki lapis
zeminli alan i¢ine “+’lar yapilmig ince
arasuyunun her iki tarafina turuncu iplikler
cekilmistir.

Yazmanin varak 1lb ve 2a’da 160x58
mm ebadinda iist ve alt kisminda bulunan yazi
alaninda Siiltis hatt1 ile beyaz tistiibe¢ miirek-
kep kullamilarak Vakia slresinin 77.ayeti ya-
zilms ve etrafi tahrirlenmistir (Resim 4). Bu
ayet v.1h’nin iist kisminda:
2R Ol 4

kerim(kerimun).

innehu le kur’anun =

Varak 2a’nin {ist kisminda:

nini kitibin mekntin(mekndF) - (s&% QG 3

Varak 1b’nin alt kisminda:

4 yemessuhfl illel L) - (shihadd V) g ¥
nemutahherin(mutahhert

Varak 2a’mn alt kisminda:

Tenzilun min rabbil -  Gwdad &5 o2 Ja58

ine) lemin(ilemé

! Derg: Bir motifle pafia igerisinde kapali bir alan

olusturmaktir.

2 Zer-ender-zer: Farkli renkteki yada aym renkte-
ki altinin mat — parlak gekilde kullanilmasi ile olu-

gan tekniktir.

AKKINDA (SULTAN AHMED | 22)
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Resim 4: SK. Sultan Ahmed I 22°de kayith
mushafin zahriye sayfasi(2a).

Muhakkak ki O, gercekien Kerim olan
Kur'an'dir(Kur'dn-1 Kerim'dir). Mahfuz (ko-
runmug) olan bir Kitaptadir (Levhi Mahfuz'-
dadir). O'na, tahir olanlardan (maddi ve ma-
nevi armanlardan) baskasi dokunamaz. Alem-
lerin Rabbi tarafindan (kistm kasum, dyet ayet)
indirilmistir.

Yazmann st tarafinda yazimun bulun-
dugu kisim turuncu iplik ile dendanh olarak
paftalanmis ve zemininde altin tizerinde hatéyi
grubu  motiflerin  kullamlarak zer-ender-zer
yapilmistir. Bu paftanin sag ve sol tarafinda
licgen bi¢ciminde yine turuncu dendanli paftali
bir alan olugturulmustur. Uggen dendanli paf-
tanin igerisi yesil renkte rimiler ile derglenmis
ve i¢ kisma zemini boyali klasik tezhip, dis
kisma ise zer-ender-zer teknik ile hatayi grubu

motifler yapilmustir. Yaz1 alanindaki pafta ile
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liggen paftanin arasinda kalan alanda etrafin-
daki cedvele bitisik yine liggene benzer beyaz
iplikli ve dendanh bir pafta olusturulmus ve
igerisi zer-ender-zer teknigi ile uygulanmistir.
ipliklerin dis kism1 ise zemini boyali klasik
tezhip yapilarak hatayl grubu motifler ile be-
Zenmistir.

Yazi alaninin etraflarmi dolanan lapis
ince arasuyu cedvel ile birleserek kagit
alanmin digina kadar uzamaktadir.

Kenar bezemesi 35 mm genisliginde
lapis ve altin oranmin dengeli daglimindan
olusarak 1klil formda uygulanmustir. Klasik
zemini boyal tezhibin icerisi, sirasi ile yesil ve
turuncu rlmiler ile der¢lenmis ve igleri zer-
ender-zer tekniginde hatdyl grubu motifler
kullanilarak bezenmigtir.

Zahriyenin cedveli ise ince arasuyunun
her iki tarafindaki lmmlik turuncu iplikten
sonra Imm vyesil iplik, Imm turuncu iplik,
Imm yesil iplik, 6mm altm arasuyu, 0,5mm
kagit boslugu, Imm turuncu iplik, 0,5 mm
kagit boslugu ile Imm lapis kuzu™ seklindedir.

Serlevha: Karsilhikli iki tam sayfa
diizeninde olan serlevhanin(v.2b-3a) merkez
noktasinda bulunan 208x105 mm ebadindaki
dikdortgenin orta kisminda ki dendanli semse
lapis zemin tizerine istiibeg miirckkep ile ya-
zilmig muhakkak yazinin etrafi tahrirlenmistir.
Eserde biitiin yaz: sahasina sonradan fuga zer-
efsan*1 yapilmistir. Semsenin i¢ kisminda
yazidan arta kalan alanda hatdyi grubu motifler

ile zemini boyali klasik tezhip uygulanms ve

* Kuzu: Cedvelin disinda bulunan etrafi tahrirsiz
renkteki boyamadir.

M Zer-efysan: Alunn firga yardimi ile yazmanin
istenilen bolgesine dengeli ekilde serpilmesidir.

12

Resim 5: SK. Sultan Ahmed I 22°de kayith
mushafin serlevha sayfasi(2Zb).

etrafina turuncu iplik ile dendanlar yapilimg-
tir(Resim 5).

Orta kisimdaki semsenin {ist ve alt ta-
raflarinda yarim daire seklinde etrafi turuncu
iplik ile dendanlanmuig bir pafta bulunur. Bu
paftaya hatayl grubu motifler ile 4 simetrili
zemini boyali klasik tezhip yapilmustir. I¢ kis-
minda ise hatiayl grubu motifler ile bezenmis
zer-ender-zer tekniginde sarilma riimi ile derg-
li paftali alan bulunmaktadir. Semse ile alt
ve iistiindeki alandan arta kalan boliimde, lapis
bulut ve hatayi grubu motifler kullamlarak zer-
ender-zer tekniginde % simetrili desen yapl-
mistir. Dikdértgen kismun etrafinda her iki
tarafinda turuncu iplikler bulunan ince arasuyu
ile kalin arasuyu bulunmaktadir. Ince olan
arasuyunda lapis zemin lizerinde beyaz “+"lar

bulunmaktadir. Kalin arasuyunda ise siyah
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zemin lizerine pen¢ ve yapraklardan olusan
desen yapilmustir.

Miirekkeb serlevhanin kenar bezeme-
sinin uzun kenarnm ortasinda 180x95 mm
ebadindaki kubbenin dendanlarmin her iki
tarafi beyaz iplikli siyah renkte kalin hir iplik
cevrelenmistir. Kubbenin i¢ kismindaki rimi
motifiyle der¢lenmis ii¢ paftada sirasi ile ze-
mini boyali, zer-ender-zer ve zemini boyal
klasik tczhip tcknikleri kullanilarak hatéyi
grubu motifler ile bezenmistir. Zemini boyal
alan ile dis iplik arasindaki boliim ise turuncu
renkte iplik ile ayrilmis ve zer-ender-zer tekni-
gi kullanilarak hatdyi grubu motifler uygulan-
migtir, Kubbenin igerisinde bulunan irice
hatdyiler Satevi ozelligi olarak goze carpmak-
tadir.

Enine simetrili kenar bezmesinin kisa
tarafinin uzunlugu 185 mm ince arasuyu dahil
genisligl ise 60 mmdir. Kenarsuyunda, zemini
boyal1 klasik tezhip ile zer-ender-zer teknigin
dengeli bir kullanildig1 paftalarin aralar1 turun-
cu 1plik ile ayrilmugtir.

Kenar suyunda altin renkte sarilma
rami ile agik mavi ve agik yesil renkte dolanti
bulut ile der¢lenerck olusan paftalara zemini
boyah klasik tezhip ve zar-ender-zer teknikte
hatayl grubu motifler ile dengeli bir bezeme
yapilmistir.

Kenar suyunun dig kisminda her iki
tarafinda turuncu iplik bulunan lapis zeminli
beyaz renk ile “+7 isaretleri yapilmis ince
arasuyu bulunmaktadir. Bu arasuyunun her iki
tarafinda beyaz renkte iplikler bulunmaktadir.
ipliklerin disma lapis renkte kuzu ¢ekilmis ve
kagit simr1 ile olan alana yine lapis renkte

uglar yapilmistir.

Serlevhanin her iki tarafinda kubbe
kismmin bitim noktas: ile kdgidin smir1 ara-
sinda tiglarin lizerine denk gelen alanda karsi-
likli iki adet tugra miihiir bulunmaktadir. Bu
miihiirler muhtemelen II. Bayezid tugrasidir.

Siirebas1 Tezhibi: Fserin varak 3b
sayfas1 Besmele-i Serif ile baslayip Bakara
stresi ile devam etmektedir. Bu kisimda
stirebasi tezhibinin {ist kisminda serlevha say-
fasindakine benzer bir kubbe yapilmistir. Ebat-
lar1 115x64 mm olan kubbe bolimiiniin i¢
kismi, turuncu ramiler ile der¢lenmis ve bu
alan hatdyl grubu motifler kullanilarak zer-
ender-zer tekniginde bezenmistir. Turuncu
rimiler ile agik yesil dendanl: iplik ile ayrilnug
alana hatdyi grubu motifler kullanilarak zemini
boyali klasik tezhip yapilmustir. Kubbenin
igerisine serlevhanin kubbesindeki gibi iri
hatayi motifleri yapilmustir. Kubbenin st kis-
minda turuncu iplikler ile ayrilmis alanda si-
yah zemin iizerine hatdyl grubu motiflerin
kullanildig1 desen yapilmigtir. Kubbenin iist
kisminda 1se, lapis bir kuzu bulunmaktadir.

Kubbe ile cedvellerin arasinda kalan
iggenimsi alamin igerisi altin rimiler ile
derglenmis ve i¢ kismu klasik zemini boyaly,
dis kismu zer-ender-zer tekniginde hatayi gru-
bu motifler ile bezenmistir(Resim 6).

Kubbenin alt kismina lapis zeminde
tizerinde beyaz artilanin  bulundugu ince
arasuyu yapilmig ve kubbenin etrafim ile ced-
velin i¢ kismumi dolasmaktadir. Kubbe ile
stirebasi kismmin arasinda kalan 115x8 mm
ebadindaki alanda, etrafinda altin iplik bulunan
peng ve yapraklardan olusan zemini boyal

klasik tezhip bulunmaktadir. Kubbenin etra-

13



Ridvan AK

f == B =
p 2 478 %.! 2 "'}.

a1 e
T :

Resim 6: SK. Sultan Ahmed I 22°de kayith
mushafin siirebas1 sayfasi(3b).

findaki ince ara suyu ile cedvele bitisik ince
ara suyu arasinda zencerek dolanmaktachr.

Strebasinin i¢ kism beyaz iplikli sem-
se ile aynlmis ve her iki tarafinda beyaz
rimiler ile der¢lenmis salbekler bulunmakta-
dir. Semsenin i¢ kisminda iistiibe¢ miirekkep
ile Bakara stiresinin ismi ile nerede nazil oldu-
gu yazilmis ve etrafina tahrir atilmistir. Sem-
senin ve salbeklerin i¢inde kalan alana zer-
ender-zer teknigi ile hatdyi grubu motifler
yapilmistir. Semsenin dis kisminda ise, Y si-
metrili turuncu rimi ile derglenmis bir desen
bulunmaktadir. Semsenin bitisi ile kagit sinurt
arasinda kalan boliime lapis renkte riimi tiglar
yapilmustir.

Varak 3b’de bulunan cedvelin i¢ kis-
minda Nesih hatt1 ile yazilmis Bakara siresi
ile baglayan yaz1 sahasi diginda kalan béliime,
beyne’s-siitur yapilarak hatayi grubu motifler

kullanilarak altin iizerine satira arasi tezhip
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yapilmigtir. 170x135 mm ebadmndaki yaz1 ze-
minine serlevhada oldugu gibi sonradan firga
zerefsani yapilmigtir.

Cedvel, turuncu, altin ve kigit zemini
kullanilarak tamamlanmustir. En dis kisma ise,
lapis kuzu c¢ekilmigtir.

Eserin varak 4a’da bulunan Bakara
stresinin devamina 151x238 mm ebadindaki
cedvel aynen 3b’deki gibi ayni renkler ve ebat-
ta yapilmigtir. Cedvelin i¢ kism1 beyne’s-siitur
yapilarak hatiyi grubu motifler ile zer-ender-
zer yapilmistir. Yaz1 zeminine yine firca zer-
efyamt yapilmustir.

Mushafin diger sayfalarindaki
siirebaglaninda yapilmis olan tezhip desenleri
yedi grup ve ldgesitten olusmaktadir.
Strebaglarinin  hepsinde stre isimleri Siiliis
hatt1 kullanilarak tstiibe¢ miirekkep ile yazil-
mig ve etraflari tahrirlenmistir. Yazilan streler
bazen satirlara sigdinlamadiginda sirebas:
kisimlarinda bitirilmis ve etraflar
dendanlanarak bezemeden ayrilmstir.

Mushafin icerisinde bulunan
srebaglan iki yazi satiini kaplayacak sekil-
del33x4mm ebatinda iken bazilart tek satir
seklinde yapilmustir. Yedi grup stirebasi kendi
icerisinde de farkli renkler uygulanarak 14
gesit uygulanmistir. Bu gruplar sunlardir:

1.Grup: 4 ¢esit, 2. Grup: 3 g¢esit, 3.Grup: 2
cesit, 4.Grup: 2 cesit, 5.Grup: 1 ¢esit, 6.Grup:
Igesit, 7. Grup: Tek satir stirebaglaridir.
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3.Grup Siirebas:

Resim 7: 1. Grup Surebasi ornegil.

ik strebastmn yazi alamt turuncu iplik
ile ayrildiktan sonra kalan kisim ' simetrili
dolanti bulut ile der¢lenerek zemini boyali
klasik ile zer-ender-zer teknigi kullanilarak
hatayi grubu motifler ile bezenmistir. Bu grup-
taki slrebaglarinin gegitler1 arasindaki tek fark
bulutun renginin kullanimidir(Resim 7). Bulut
rengi turuncu, yesil, pembe veya altin olarak
kullanilmustir. Eserde altin bulutlu strebaslan
21 adet, yesil bulutlu 5 adet, pembe bulutlu 4
adet ve turuncu bulutlu ise 3 adet uygulanms-

tr.

2.Grup Siirebas1

Resim 8: 2. Grup Sirebas! érnegi.

Bu gruptaki sGrebasinin yazi alam
turuncu iplik ile ayrildiktan sonra ucuna
salbekler yapilmigtir. Salbek icerisinde zer-
ender-zer uygulanmustir. Stirebaginin diger
kismu ise, lapis ile altin kullanilarak ' simetrili
hatayl grubu motifler ile bezenmistir. Bu
strebaglarinin aralarindaki tek ayrim cedvele
bitisik olan iplikte altin veya turuncu kullanil-
masidir(Resim 8). Cedvele bitisik ipligin tu-
runcu renkteki slirebasglan 34 adet, altin renk-
teki turuncu stirebaslan ise 3 adet uygulanmus-

tir.

Resim 9: 3. Grup Sturebas: ornegi.

Bu sire basinda, yazi alam ile cedvel
arasinda kalan alan rimi ile derclenmis, lapis
ve altin kullanilarak 2 simetrili hatdyi grubu
motifler ile bezenmistir. Bu silirebaslarmm
aralarindaki tek fark derclenmis rimilerin altin
veya turuncu geklinde renk degisimleri-
dir(Resim 9). Altin ile der¢lenmis Rumili
surcbaglann 15 adet, turuncu ilc der¢lenmis

strebaslan ise 3 adet yapilmustir.

4.Grup Siirebas1

Resim 10: 4. Grup Sirebas1 6rnegi.

Daordiincii grup strebasmnin yazi alani,
turuncu dendanli iplik ile aynlmistir. Altin
zeminli dendadnli paftanin sag ve sol tarafinda
turuncu iplik ile ayrilmig salbeklerin igerisi
zer-ender-zer teknigi ile bezenmistir. Bu alanmn
dis kisimda cedvele bitisik beyaz iplik ile pafta
olugturulmusg ve % simetrili hatdyi grubu mo-
tifler ile bezenmistir. Bu siirebasinin cesitleri
arasindaki fark cedvele bitisik olan ipligin ig
kismmin altin yada lapis renk kullanilmasi-
dir(Resim 10). Cedvele bitisik altin paftar 7

adet, lapis paftalar ise, 1 adet yapilmustir.
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5.Grup Siirebas:

Resim 11: 5. Grup Sirebas1 ornegi.
Besinci grup strebaginda yazi alani

beyaz iplikle dendanlanmistir. Altin zeminli
paftanin haricinde kalan kisim tiggen benzeri
bir pafta seklinde yapilmis ve turuncu iplik ile
dendanlara ayrilmistir. Paftanin i¢ kismi altin
rimi ile der¢lenmistir. Uggen pafta ile cedvel
arasmdaki boliimde cedvele bitisik turuncu
iplik ile dendanly, i¢i altin bir pafta daha olus-
turulmustur. Bu surebasinda iki ¢esit arasinda-
ki tek fark iiggen paftanin zemin renklerinin
altin - lapis veya sadece lapis renkte olmasi-
dir(Resim 11). Altin ve lapis zemini paftalarin
2 adet, sadece lapis zeminli pafta ise 1 adet
uygulanmistir.

6.Grup Siirebas

Resim 12: 6. Grup Strebas: érnegi.

Altiner strebas: sadece tek bir varakta
kullamilmigtir. Yazi alam dendanli altin iplik
ile ayrilmigtir. Yazi alani disinda kalan béliim-
de kisa kenara bitisik altm zeminli ve altin
rimi ile derglenmis pafta yapilmigtir. Kalan
boliimde cedvele bitisik alanda, rami ile
derglenmis altin zeminli bir pafta daha bulun-
maktadir. Derclenmis alanlarin i¢ kisimlarimin
zeminleri altin diger kisimlar lapis renk kulla-

mlarak hatayi grubu motifler ile bezenmig-
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tir.(Resim 12). Bu Sarebasinin bulundugu
pafta 422°de dir.
7.Grup Teksatir Siirebasi

Resim 13: 7. Grup Surebagi ornegi.

Isminden de anlasildign gibi tek satirt
kaplayan strebaslannin yazi alam dendanh
altin ipliklerle cevrelenmistir. Yazi alan1 hari-
cindeki kisim ise, altin rimi ile der¢lenmis ve
i¢ kisminda altin pafta olusturulmus ve hari-
cinde kalan alan lapis zeminli olup hatayi gru-
bu motifler ile bezenmigtir(Resim 13). Bu
strebaslan 5 adet kullamlmustir.

Nifsii’l Kur’an Tezhibi: Yazma ese-
rimizin 207b ile 208a’da bulunan 15.ciiziin
bitisi ile 16.cliziin baglangic kismi, bashk tez-
hibi benzeri kargibkli  tam sayfa
tezhiplenmigtir. Varak 208a’da bulunan ilk
durak 15.cliziin bitisi ve 16.ciiziin baslangig
ayetidir. Yazi1 alam 238x134 mm ebadinda
beyne’s-siitur yapilmis ve hatayi grubu motif-
ler kullanilarak altin {izerine zer-ender-zer
yapilmigtir. Yazi zeminine sonradan fir¢a zer-
efsan1 yapilmisgtir(Resim 14).

Yaz1 alanmin ii¢ tarafimm dolanarak
cedvele bitiserek st kismma kadar uzanan
ince arasuyu lapis zemin lizerine beyaz
“+"lardan olusmaktadir. Ince arasuyunun etra-
fina tahrirli altin ve turuncu iplikler ¢ekilmis-
tir. Her iki sayfada bulunan 13mm uzunlugun-
daki cedvelde ise turuncu, yesil, altin, ve kagit
boslugu ile lapis kuzu bulunmaktadir.

Kenar suyu kisminda uzun kenarin
orta noktasinda bulunan kubbe 130x83 mm

Ol¢iilerindedir. Kubbenin i¢ kismi sarilma rimi
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Resim 14: SK. Sultan Ahmed 1 22°de kayith
mushafin Nifsii’l Kur'an tezhipli sayfasi(207b).

ile der¢lenmis ve hatdyi grubu motiflerin kul-
lanildigi zer-ender-zer tezhip ile bezenmistir.
Sarilma rGmilerin disinda kalan, turuncu iplik
ile dendanh paftanin igerisine ise, hatiyi grubu
motifler ile zemini boyal klasik tezhip yapil-
mustir. Kubbenin bitis kismu ise, hatdyl grubu
motifler ile pembe ve acik mavi renkli bulutlar
kullanilarak zer-ender-zer teknigi ile bezen-
migtir. Kubbenin bitis kisminda sirast ile agik
yesil, altin, turuncu ve lapis iplikler dendanl
bir gekilde uygulanmigtir.

Eserin kenar suyu bélimii
315x185x53 mm ebadinda olup pembe ve agik
yesil dendanli iplikler ile paftalanmistir. Kenar
suyunun tamaminda hatdyl grubu kullamlnus
ve yesil iplik ile paftali alanlar zer-ender-zer

diger alanlar zemini boyal klasik tezhip tekni-

giyle bezenmistir. Kenar suyunun dig kismina,
her iki tarafinda altin bulunan turuncu iplik
¢ekilmistir. Bezemelerde sonra da lapis bir
kuzu yapilmus ve tiglar ile tamamlanmustir.

Mushaf Gilleri Tezhibi: Mushafta
sayfa kenarlarinda kalan alanda asere ve ham-
se gilu kullanilmistir. Asere giilii sekizgen
sekilde olup zeminine altin lizerine hatiyi gru-
bu motifler uygulanmistir. Altin paftay ise,
her iki tarafinda tahrirli ve dendanli turuncu
iplikler bulunan kalinca lapis bir iplik ¢evre-
lemektedir. Ipliklerin disinda da lapis renkte
kuzu yapilmistir(Resim 15).

Hamse giilii ise armudi formda rami
ile derclenmigtir. Riimilerin icerisine altin ile
zer-ender-zer, dis kismina ise lapis ile hatayi
grubu motifler kullanilarak zemini boyal kla-
sik tezhip yapilmigtir. Cevresini saran iplikler
ise sirast ile turuncu, altin, turuncu ve lapis
renktedir(Resim 16).

Eserin sayfa kenarlarma bazi sayfalar-
da birden fazla giil denk gelmistir. Bu giiller
lapis renkte tiglar ile birbirine baglanms ve

tek bir ¢izgi halinde goriinmektedir.

Resim 16: Altin zeminli
Mushaf giilii 6rnegi.

Resim 15: Altin
zeminli Mushaf giilii
Ornegi.
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Duraklar: Mushafin her sayfasinda
tek ve sade sekilde seshane durak kullanilmis-
tir. Durak daire seklinde olup, zemini altin
yapilmustir. Duragin icerisi yesil renk ile
paftalanmis ve kirmizi noktalar ile tamamlanip

tahrirlenmistir.

Resim 17: Mushaf'in
durak érnegi.

Nas Siresi Tezhibi: Eserin varak
425b-426’a da bulunan varakta serlevha tezhi-
bi benzeri karsilikh iki sayfa bezeme yapilmis-
tir. Nas stresi, 225x135 mm ebatlarinda olup,
dikdortgen alanda beyzi formlu semse igeri-
sinde altin tlizerine Ustiibe¢ miirekkep ile ya-
zilmigtir(425b — 426a). Muhakkak hatli yazi-
nmin ctrafina ince tahrir ¢ckilmis ve yazi alani
etrafinda kalan boliim hatdyl grubu motifler
kullamilarak zer-ender-zer teknigi ile bezen-
mistir. Semsenin dis kismu siyah ve turuncu
renkte iplikler ile dendanlanmistir(Resim 18).

Semsenin iist ve alt kismina dendanlh
turuncu 1iplik ile tiggen gekilde dikdortgen ala-
mn kisa kenarina bitigik bir pafta - bir nevi
salbek- yapilmigtir. Bu alan igerisinde altin
rimiler dolanmakta ve kesisim noktalannda
paftalar olusmaktadir. Olusan paftalarda san
ve yesil renkte altin ile lapis renkte zemin uy-
gulanmustir. Turuncu iplikle ¢evrilmis paftanin
icerisine rumiler haricindeki alanda ise, hatdyi
grubu motifler ile bezeme yapilmistir.Semse
ile ust ve alt tarafindaki salbekler haricinde
kalan boélimde, arasuyunun uzun kenarina
bitisik dendanh turuncu iplik ile paftalannus
altm zeminli bir pafta bulunmaktadir. Bu paf-
tanim igerisi turuncu-siyah renkte hurde rimi

ve lapis renkli bulut motifleri ile bezenmistir.
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Resim 18: SK. Sultan Ahmed I 22’de kayith
mushatin Nas saresi tezhibi (425b).

Dikdortgen alan icerisindeki paftali alanlar
haricinde kalan boéliim, lapis zemin tizerine
altin bulut ve hatiyi grubu motifler ile bezen-
mistir. Bu alam ¢evreleyen dikdértgen cedvel
10mm olup, iki tarafinda turuncu iplik bulunan
ince ara suyu siyah zemin lizerine hatayi grubu
motifler kullanilarak islenmigtir. Arasuyu ile
ipliklerin genisligi 6 mmdir.

Miirekkep formda olan 137x75 mm
ebatlarinda olan kenar suyundaki kubbenin i¢
kismi  sart altindan sanlma rimiler ile
derclenmigtir. Bu alanmn i¢ kisminda hatdyi
grubu motifler kullanilarak yesil altin ile zer-
ender-zer yapilmustir. Zer-ender-zer paftanin
hemen iist kismu altin iplikle dendanlanmis ve
hatayi grubu motifler kullanilarak zemini bo-
yali klasik tezhip yapilmistir. Kubbenin en
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distaki iplikler ile arasinda kalan boliimdeki
dolanti bulut sar1 altin, zemin ise yesil altin ile
zer-ender-zer tekniginde uygulanmigtir. Kub-
benin dis kismindaki dendanlarinda sirasi ile
lapis, turuncu ve lapis renkte iplikler yapilmig-
tir. Bu ipliklerin en igteki lapis renkte olam
digerlerinden kalindir.

Enine simetrili kenar suyunda lapis ve
altin esit oranda olup, 55 mm kalinliginda
uygulanmustir. Zemini boyali klasik tezhip
kisimlan

derglenmis ve kenar suyunun tamaminda

alaninin  ic altin  bulutlar ile
hatayl grubu motifler kullanilmigtir. Kenar
suyunun dis kismi, igten disa altin, acik yesil,
turuncu ve lapis iplikler ile dendanlannustir.
Bezenen alan ile kagit simrna lapis renkte
rimi paftalar yapilip i¢lerinde bazi alanlar altin
ve turuncu ile renklendirilmistir. Rimiler hari-
cindeki alanda ise, ¢ift tahrirler ile ug yapil-
migtir.

Hatime Sayfasi Tezhibi: Hatime
sayfasi, serlevha tezhibi benzeri karsilikli iki
sayfa olarak miirekkeb formda olup varak
426b-427a’da bulunur. Hatim duasi her iki
sayfada bes adet silirebagt tezhipleri gibi
yvapilmis ve alt alta siralanmus 125x33mm
ebatlarindadir. Tamami1 Muhakkak hatti ile
yazilmig ve birinci, iiglincii, beginci satirlar
listiibe¢ miirekkep ile ikinci ve dordiincii satir-
lar ise, sar1 altin ile yazilmig ve tahrirlenmistir.
Toplamda 10 satir olan hatim duasinin
v.427a’da bulunan besinci boliim ii¢ satir ola-
rak yazilmis ve hattat Abdullah el Herevi ismi
burada belirtilmistir. Mushafin i¢ béliimlerinde
kullamilan ikinci grup strebas: tezhiplerinin
aynisi burada alt alta kullanilmis yalmz yazila-
nn renkleri farkl kullanilmistir(Resim 19).
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Resim 19: SK. Sultan Ahmed T 22'de kayiti
mushafin Hatime sayfasi tezhibi(426b)

Strebaglarinin aralarinda kalan boliim
ile strebaslarint gevreleyen ince arasuyu lapis
zeminli olup her iki tarafina turuncu iplikler
yapilmigtir. Bu arasuyunun igerisine beyaz
renkte “+” var yapilmustir. Ince arasuyu
cedvelle birleserek sayta disina uzamigtir.

Kenar suyunun uzun kisminin orta
boliimiinde 115x64mm ebatlarinda kubbe bu-
lunmaktadir. Kubbe i¢ kisnu beyaz dendanl
iplik ile ' simetrili iki paftaya ayrilmistir. Icte
kalan zer-ender-zer béliimdeki sanlma ramiler
ile der¢lenmis alanlarin igerisine, zeminine
boyall klasik tezhip yapilmus ve hatayi grubu
motifler ile bezenmistir. Kubbenin dig kismu
ile beyaz iplikle ayrilan boliim arasinda kalan
kisma 2 simetrili altin dolant1 bulut ve hatayi
grubu motifler kullanilarak zemini boyali kla-

sik tezhip yapilmistir. Kubbenin dis iplikler
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beyaz, altin, turuncu ve lapis renkte ¢ekilmis-
tir.

Kenar bezeme alam 303x88 ebadinda
olup, sarilma rimiler ile derglenmis ve enine
simetrili olarak uygulanmigtir. Ramilerin ig
kismu zer-ender-zer dig kisimlar1 zemini boyali
klasik tezhip teknikleri ile hatayi grubu motif-
ler kullanilarak bezenmistir. Zer-ender-zer
yapilmis paftanin igerisi yine sarilma rimiler
ile der¢lenmis ve zemini boyali klasik tezhipli
paftalar yapilmstir.

Cedvel kismi ince arasuyu hari¢
10mmdir. Ince arasuyunun etrafindaki turuncu
iplikten sonra sirasi ile yesil, turuncu, yesil,
iplikler sonrasinda 7mm altin arasuyu yapilip
altin ve lapis kuzularla bitirilmigtir.

Falname Tezhibi: Mushafta falname
tezhibi 427b-428a ile 428b-429a olarak iki
sayfa olarak hazulanmis ve her ikisinde de
yazi alami benzer, dis kisimlar1 birbirinden
farkl tezhiplenmistir.

Eserin v.427b-428a’da bulunan falna-
menin yazi alaninda iist ve ortada diger yazi
ebatlarina oranla daha iri yazilmis yazilar bu-
lunmaktadir. Ustte Siiliis hattiyla turuncu
renkte yazilmus biiylik yazinin baslangic ve
bitis noktalarindan beyaz iplik ile aynlan ala-
nmin i¢ kismina altin {izerine hatdyi grubu mo-
tifler ile bezeme yapilmistir. U¢ kisimlannda
kalan alanlar altin dolant1 bulut ile der¢lenmis
lapis ve altin zemin ile hatayl grubu motifler
kullanilarak tezhiplenmistir(Resim 20).

Alt boliimde ti¢ satir muhakkak hatti
ile yazilmis sirast ile iistibbeg, san altin ve
istiibe¢  renkte yazilan yazilarm etrafi
tahrirlenmistir. Ustte bulunan yazi alam gibi

baglangic ve bitis noktasmdan turuncu
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Resim 20: SK. Sultan Ahmed I 22°de kayith
mushafin Falname sayfasi tezhibi (427b).

dendanli iplik ile cevrelenmis ve zemini zer-
ender-zer teknigi ile bezenmistir. Iplikle ayn-
lan bolim haricindeki alan, altin rami ile
der¢lenmis ve hatdyi grubu motifler kullanila-
rak lapis ve altin zemin renklerinde uygulan-
mistir.

Her iki biiylik yazih sirebaslarinin
arasinda bulunan boliimde 45x2 ebadinda alt:
pafta yan yana ve alt alta t¢er sckilde dizilmig-
tir. Bu paftalarin icerisine altin ve istiibeg
renkte talik hatt ile yazilar yazilip
tahrirlenmistir. Yazi haricinde kalan alana ise,
zer-ender-zer teknik ile hatdyi grubu motifler
uygulanmigtir. Yatay konumdaki bu paftalarin
arasina ve sag taraflarina dikine dikddrtgen bir
pafta olugturulmustur. Bu paftalardan altin
paftalarin ortasinda olanin zemin rengi lapis
olup ilizerine altin ile ¢ift tahrirler yapilmistir.

Altin paftalarin saginda olan paftanin zemini
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Resim 21: SK. Sultan Ahmed I 22°de kayith
mushafin Falname sayfasi tezhibi (428b).

ise, agik mavi renkte boyanmustir. Altin, lapis
ve agik mavi zeminli paftalar her iki falname
sayfasinda orta alandaki muhakkak yazi alan-
lar1 haricinde bulunan boliimlerde dikine ya-
pilmistir. Eserin alt kismindaki Siirebaginin
altinda yazi alanmna bitisik olan agik mavi ze-
minli dikdortgen alanda ise altindan Arapga
“elif” ve “be” harfleri yazilmistir.

I¢ kissmdaki stirebaglan, altin paftalar
ve renkli paftalarin etrafi, her iki tarafinda
turuncu renkte ipliklerin bulundugu lapis ince
arasuyu ile ¢evrelenmistir. Lapis zeminli ince
arasuyunun icgerisine ise, beyaz “+’lar yapil-
migtir. Yazi alaninin etrafinda kalan kenar suyu
enine simetrilidir. Kenar suyunun igerisinde
lapis zemin tizerinde beyaz ve yesil rimilerin
bulundugu turuncu iplikli paftalar bulunmak-
tadir. Disinda kalan alan ise, hatayi grubu mo-

tiflerin  kullanildig1 zer-ender-zer teknik ile
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bezenmistir. Kenar suyunun dis kismina turun-
cu iplik ile lapis kuzu yapilmistir. Lapis renk-
teki kuzu ile kagit simir arasinda yine lapis
renkte Rami tiglar yapilmistir. Rimi tiglarin
i¢clerinde kalan paftalar altin ve turuncu renkte
boyanmustir.

Cedvel 1se 10mm genisliginde siras:
ile yesil, turuncu ve yine yesil iplikler ile altin
arasuyu sonrasi altin ve lapis kuzu ile sayfa
bitimine kadar uzatilmigtir.

Eserin varak 428b-429a sayfasinda alt
alta dokuz satir ve yan yana iki béliimden olu-
san her bir sayfada 18’er adet toplamda 36
adet dikdortgen pafta bulunmaktadir. Bu say-
fadaki yazi alanindaki bezemeler diger falna-
me sayfasi ile aynidir. Sayfanin saginda bulu-
nan agik mavi zemin iizerine v.428h’de olan
paftaya Arapca “sin, sin, sad, dad, t, z1, aym,
gayin ve fe” harfleri iistten asag: belirli aralik-
lar ile sralanmistir. V.429a’da bulunan kisma
ise yine Arapga “kaf, kef, lam, mim, nun, vav,
he, lamelif ve ye” harfleri belirli bir aralikta
sira ile yazilmigtir(Resim 21).

Kenar suyu enine simetrili olup altin
rimi ile der¢lenmistir. Derclerin i¢ kismu lapis
renkte zeminli, dis kismi ise altin zeminlidir.
Bu paftamin tamami hatayi grubu kullamlarak
bezenmistir. Dig iplikleri ise turuncu yapilmis
ve hemen ardindan lapis kuzu cekilmistir.
Lapis kuzu sonras: diger falname sayfasindaki
gibi rimi tiglar yapilmigtir. Bu rimi tiglarin
arasinda altin renkte cift tahrirler uygulanmsg-

tir.
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DEGERLENDIRME ve SONUC

Eserin yazarina ait bilgi v.427a’da
alt kisimda iistiibe¢ miirekkeb ile “Abdul-
lah el Herevi” olarak belirtilmistir. Bu
noktadan yola cikarak Mushafi yazan
kiginin Herat kokenli oldugunu sdyleye-
bilmekteyiz. Mushaf’in kiitiiphane igeri-
sindc kayith oldugu bolimden yola ¢ika-
rak eserin Sultan Ahmed Camii haziresin-
den buraya nakledildigini anlamaktayiz.

Mushafin tarihi acisindan acikla-

yict bir bilgi bulunmadigindan tam tarih
araligint bulmak igin benzer ii¢ adet yaz-
ma ile kiyaslayarak ¢oziimlemeye caligtik.
Bu ii¢ eser Tiirk ve Islam Eserleri Miize-
si(TIEM)’nde 197, 378 ve 506°de kayitli olan
¢ Mushaf'tir. Safevi doneminden oldugu
bilinen bu ii¢ eserden TIEM 197 ve 378’de
kayitli olan Mushaflar 1580 tarihli, 506°da
kayith Mushaf ise (988 h) 1580~
1581 tarihlidir.

Eserin cildine baktigimizda TIEM
197°de(Resim22) kayitli olan 1580 tarihli olan
Mushaf ile SK 22°deki Mushafin cildinin ig
kapak kismmin ¢ok benzer oldugunu goriil-
mektedir. Her iki eserde de arasuyu kitabeli
zencerek seklinde yapilip yazi ile bezenmistir.
iki eser arasindaki tek fark renk tercihleridir.
TIEM 506(Resim 23)’da kayith olan Mus-
haf’m kabi ile SK.22’de kayitli eserin kabi
arasinda da oldukga fazla benzerlik bulunmak-
tadir. Bezeme anlayisi agisindan bakildiginda
ayni kisi elinden ¢iknuggasina bir uyum goze
carpmaktadir. Arasularinda kullamlan kitabeli
zencerekte yazili olan Ayet’el Kiirsi ile hari-
cinde yapilan hezemelerin renk tercihleri de

¢ok benzerdir.
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Resim 22: TIEM 197'de kayith Mushafin mikleb
ornegi.

Resim 23: TIEM 506'da kayitli Mushafin i¢
kab.

SK 22’°de bulunan eser ile TIEM
378’de kayithiki Mushafin serlevha kisminda
ic yazili alanin bulundugu béliim, karsilikli iki

dikdértgen alan igerisinde dendanlara ayrilmig
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Resim 24: TIEM 378'de kayith olan Mushafin
Serlevha sayfas:.

bolimden olusur. Bu iki bolimde Fatiha shresi
ikive ayrilmns ve Muhakkak hatti1 kullanmilarak,
istiibe¢ mirekkeb ile yazilmig ve etrafi
tahrirlenmistir(Resim 24).

TIEM 3787de kayith olan eserin ser-
levhasinda kargilikli olarak ikiye boliinerek
yazilmig Fatiha siresi ile SK. 22°de kayith
olan Mushafin Fatiha stresinin yazim benzer-
ligi aymdir. Her iki eserin serlevhalarinda
ortadaki yazi alammn etrafi dendanlanmus,
TIEM 378’de kayith olan eserin yazi zemini
san altin kaplanmig ve {izerine yaz yazilarak
tahrirlenmigtir. SK. 22°de kayith eser de ise,
yazi lapis zemin iizerinde uUstiibe¢ mirekkep
ile yazilmustir. Her iki yazi alani dendanlar ile
cevrilmis ve kalan alan hatdyi grubu motiflerle
tezhiplenmistir.

Her iki Mushafta da ortada yaz1 alani-
nin st ve alt kisumlarinda yarim daire seklinde
dendanli ve cedvele bitisik salbekler yapilmis-
tir. Salbeklerin i¢ kisitmlann hurde ramiler ile
der¢lenmigtir. Her iki eserde bu kisim riimi ve
hatayi grubu motifler ile bezenmistir. Mushat-
larin yaz1 alani ve salbek haricinde kalan kis-
min bezemesinde dolandi bulut ve hatayl gru-

bu motifler kullanilmistir. Bu alandaki beze-
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Resim 25: TIEM 506°da kayitl Mushafin
zahriye sayfasi.

melerin renk farkliliklari olmasma ragmen
tasarim anlayis1 birbirine ¢ok benzemektedir.
TiEM 506’da bulunan eserin varak 2b
ve 3a’da bulunan zahriye Sayfas: ile SK 22°de
bulunan Mushaf in varak 2b ve 3a’daki ser-
levhasimin kenar bezeme kisimlar1 dendanh
kubbe ve enine simetrili arasuyu ile miirekkeb
formda uygulanmigtir(Resim 25). Kubbenin
dendanlarinin etrafi her iki Mushafta da siyah
renk ile ayrilmuistir. I¢ kisimda sirasi ile turun-
cu dendanli bir bolim onun igerisinde isc,
sarilma rami ile tarha yrilmus kisimlar yapil-
mustir. Ramilerin igerisinde olan pafia da tek-
rar rami ile tarha ayrilmustir. Kubbe kismu
icten disa dogru sirayla lapis ve altin uygula-
narak bezenmigtir. Digtaki dendanli boliim ile
turuncu dendanli kisim arasina yapilmig irice
hatayl motifleri birbirinin aymsidir. Enine

simetrili kenarsuyu kismi, dolanti bulut motifi
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ile tarhlara ayrilmustir. Iler iki sayfa da bu
benzerlik goéze ¢arpmaktadir.

Eserin zahriye, serlevha, Nufsii’l
Kur’an, Nas Siiresi ve Hitime Sayfasinda kul-
lanilmis olan bulut motifi kullamm alam ve
uygulama sekli, Safevi donemi bulut motifleri
ile ¢cok benzerlik gostermektedir.

Ayrica serlevha ve shrebaglari kub-
belerinde kullanilmis olan irice katmanh ve
klasik tezhip icerisinde olan hatidyi motifi,
Safevi tezhip iislubunun en belirgin 6zellikle-
rinden biri konumundadir.

Sonug¢ olarak SK 22°de bulunan 429
varaktan olusan ve tarihi belli olmayan Mus-
haf, TIEM 197,378 ve 506°daki Mushaflara
henzerliginden yola ¢ikarak, muhtemelen 1580
civarlar1 16. Yiizyilin ikinci yanst tarihlidir.
Renk, desen ve cilt agisindan birbirine olan
benzerligini géz oniinde bulundurursak dénem
olarak da Safevi démeminde yapilmistir. Igeri-
sinde her yazmada bulunmayan ¢ok nadir
goriilen Nifsii’l Kur’an tezhibinin olmasi
Mushafi ayrica 6zel ve 6nemli bir yazma nok-

tasina getirmektedir.
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GUNUMUZ HAT SANATI
VE PROBLEMLERI

Necmettin Erbakan Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan
diizenlenen  “Kiltir ve  Sanat
Etkinlikleri” kapsamimda 31 Ekim
2018 tarihinde Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Dr. Ogretim
Uyesi Sayin Ali Riza OZCAN’n
katillmiyla “Giiniimiiz Hat Sanat1 ve
Problemleri” baglikli bir konferans
gerceklestirilmistir.

Konferansa, hat sanatinin tarihi
seyrini gilinlimiize kadar Ozetleyerek
baslayan Ozcan, islam yazisinin tarihini
Peygamber Efendimizin tesrifinden
once Arap asilli olduklar kabul edilen
Nabat kavmine dayandigimi ifade
etmis ve su bilgileri vermistir: “Nabat
kavmi ticari bolgeler iizerinde yer
alwyordu ve ticaretle mesgul olmalar
sebebiyle yaziyr kullanma imkdnlar
daha fazlaydi. Bundan dolayr Kuran-i
Kerim ndzil olmaya basladiginda
Peygamber Efendimiz yeni bir alfabe
ihdas etmemis ve o dénemde bolgede
kullanilan yazi ¢esidini tercih etmistir.

Islam yazisinin temellenmesine sebep
olan belgeler ise 271 tarihli Ummii’/
Cimal kitabesi, 328 tarihli Nemara
kitabesi, 512 tarihli Zebed kitabesi
ve 518 tarihli Harran kitabesidir.
Soz  konusu kitabeler incelendigi
zaman Hz. Peygamberin dogumundan
onceki devire ait Arapg¢a kitabelerdeki
yazilarla  birbirine olduk¢a yakin
oldugu anlasiumaktadir. Peygamber
Efendimizin komsu devlet reislerine
yazdigi Islam’a davet mektubunda,
bugiin bile bize cagrisimlar yapan
harflerin kullanildig tespit edilmistir.”

Ozcan, Peygamber Efendimizin
vefatindan sonra lg¢iincli Halife Hz.
Osman doneminde vahiy katibi Zeyd
baskanliginda bir heyetin biitiin
Mushaf sayfalarini bir araya getirdigini
ve herkesin iizerinde hem fikir oldugu
nishanin istinsah edilerek Miisliiman
cografyasina gonderilmis oldugunu
vurgulamistir.

Nabatli yaz1 VI. ylizyilin
sonlarinda Orta Arabistan bolgesinde
yayildig1 ve yerlesim yerlerine gore
isimler aldiginin alt1 ¢izilmis, yazinin
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Mekke’de Mekki, Medine’de de Medeni adin1 aldigi
belirtilmis ve su sekilde devam edilmistir: “VII
ylzyilin ikinci yarisinda ise yazi, dordiincii halife
Ali’nin Kufe'yi baskent yapmasindan sonra burada
biiyiik bir gelisme gosterdi ve bu sehre nispetle Kifi
adint aldi. Bu tarihten sonra Kifi adi genel bir
anlam kazanmis ve giiniimiize kadar terminolojik
olarak bir yazi ¢esidi olarak kabul edilmigtir”.

Kfi yazi, Islamiyet’in yayilmasi ile beraber
dogu, bat1 ve kuzeyde de kullanilmistir. Yazinin ilk
once doguya gittigini ve Mesrik kifisi olarak da
isimlendirildigini belirten Ozcan, bu yaz1 cesidinde
“vav, “mim” ve “ra” harfleri kuyruklarmin asagi
dogru gittigini ve bunun dogu kifisine has 6zellikler
oldugunu belirtmistir: “Bati kiifisi, dogu kifisinden
farkli olarak daha genis dairevi hareketler ve
yumusak ¢izgilerin hakim oldugu, Magrib kiifisi de
denilen bir yazi ¢esididir.”

Ozcan, Kuran-1 Kerim’in tamamlanmasinin
ardindan hattatlar tarafindan yazinin estetik
boyutunun daha fazla on plana c¢ikarilmaya
caligildigint ve bu noktada hat tarihinde 6nemli
isimlerin oldugunu ifade eder. “llk olarak Ibn
Mukle (6.940) yazinin ana dlgiilerini tespit eden
bir sistem ortaya koydu. Bunlar, nokta, standart
bir elif harfi ve daireden ibaretti. Nokta harflerin
Olciistinti, mesafesini; elif, dik harflerin boyutunu;
daire de ¢anak seklinde olan harflerin genisligini
gostermekte idi. Bunun neticesinde adina Aklam-1
Sitte denen muhakkak, reyhdn(1), siiliis, nesih, tevki
ve rikd denen alti yazi ortaya ¢ikti. Bir yiizyil sonra
Ibn Bewadb adiyla taninan Arap hattatin eliyle bu
alti cesit yazi daha da ileri gitti. Ugiincii 6nemli
isim bazi kaynaklara gore Tiirk oldugu kabul edilen
Yakut-u Musta simi (0.1298) idi. Abbasi halifesinin
hattati oldugu icin Musta simi lakabini alan Ydkut,
bir rivayete gore kaleminin ucunu meyilli kesiyor
ve devrine gére Aklam-1 sitte yazisini o derece
giizel yaziyordu ki o tarihten sonra tislubu herkesge
benimsenerek takip ediliyordu. Bu yazilara ilave
olarak Osmanl ve Iran sahasinda ortaya ¢ikan
yazilar da eklenerek Islam yazi sanatinda kullanilan
vazi ¢esidi artmistir”.

Dogu ve Batr’'min ardindan hat sanatinin
Anadolu Selcuklu Devleti’nin hiikiimranligindaki
topraklarda da gelistigine deginen Ozcan, giiniimiize
ulasmis tas ve mermer iizeri hat Orneklerinin
giivenilirligini de vurgulamistir.

KONFERANS

Fatih Sultan Mehmet doneminde iki 6nemli
hattatin ortaya c¢iktigmi ifade eden Hocamiz,
bunlarin baba-ogul Yahya es-Sufi ve Ali bin Yahya
es-S0fi oldugunu belirtmistir. “Yahya es-Siifi 'nin
vazilart Fatih Sultan Mehmet’in yaptirmis oldugu
Fatih Camii’nin revakli avliusunda i¢ ve dig pencere
almhiklarinda celi siiliis yazi tiirtinde bulunmaktadir.
Fatih doneminde en énde gelen hattatlardan Ali bin
Yahya es-Siifi, tasarim ve denemeleriyle Osmanli 'nin
kendine ait yeni arayiglarmin déniim noktasin
olusturmaktadr”. Bu iki 6nemli hattatin ardindan
ise bugiin biitiin hattatlarin yolundan yiiriidiigii Seyh
Hamdullah hakkinda bilgi verilir: “Amasya’da
Sehzade olan II. Bayezid, bu vazifesi swrasinda
Seyh Hamdullah tan hat mesk etmis, 1481 °de Fatih
Sultan Mehmet’in vefati nedeniyle tahta oturunca
da hocasini Istanbul’a davet ederek saray hattatlig
mevkiine yukseltmistir. 1I. Bayezid’in, incelemek
tizere kendisine verdigi yazi Orneklerini tetkik
eden Seyh Hamdullah, Osmanli Tiirk hat sanatinin
temellerini ihtiva eden yeni bir tisluba ulagmistir, ”

Ozcan, Seyh Hamdullah’in Aklam: Sitte
dedigimiz alt1 gesit yaziy1 kagit izerine mesk etmede
ustalik gosterdigi ancak kalem kalinlig1 biiyiik olan
mimari {lizerindeki celi yazilarda kagit {izerine
uyguladiklar1 kadar basarili olmadigini ve imzast
olmadigi halde incelemeler neticesinde dort mimari
yapida yazist oldugunu tahmin ettigini belirtmistir.

XVI.  yiizyilda Seyh Hamdullah ile
birlikte bagka bir yazi iistadi Ahmet Semseddin
Karahisari’dir. Ozcan, Bugiin islam Eserleri
Miizesindeki Karahisari’ye ait olan bir murakka
yazisinin benzerinin Beyazid Camii’ndeki minare
kaidelerinde de bulundugunu ve bu orneklerin
Ahmet Semseddin Karahisari’ye ait oldugunu tespit
etmistir. Seyh Hamdullah ekoliiniin giiniimiize
kadar devam etmesine ragmen, Karahisari ekolii
kendisinden sonra birkag &grencisi tarafindan
siirdiiriildiigiinii, onlarin vefatindan sonra da bu
mektebin gelisemedigini belirtmistir.

Konferansta, Celi yazinin {istadi olarak
tammladigi Mustafa Rakim’a da deginen Ozcan,
Mustafa Rakim’dan sonra 1912°de vefat eden
aklam-1 sitte yazilariyla beraber talik yaziyr da
ustaca yazan Sami Efendi’ye kadar biiyiik ustalarin
da geldigini ifade etmistir. Sami Efendi’nin yaziy1
resim bakisiyla ele aldigini, bosluk doluluk ve
dengeye dikkat ettigini ifade eden Ozcan, bu
durumu Mustafa Rakim’in yazisiyla mukayese
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ederek vurgulamistir. Sami Efendi’den sonra pek
cok kiymetli hattatin, hat sanati alaninda 6nemli
calismalar yapmis, Cumhuriyetin ilanindan sonra
ise Necmettin Okyay ve Hamid Aytag gibi hattatlar
bu geleneksel sanat dalinda essiz {irlinler vermistir.

Yazi baskentinin Bagdat’tan sonra Sey
Hamdullah’la beraber Istanbul oldugunu ve
Istanbul’un ¢esmesinden camisine, mezar tasindan
mescidine kadar yazmmin en giizel o6rneklerinin
bulundugunun altin1 ¢izen Ozcan, giiniimiizde ¢ogu
insanin bu degerlerin farkinda olmadigin iiziilerek
belirtmistir. Ayrica glinlimiiz  hattatlarin ~ son
zamanlarda ne yazacaklarina karar veremedikleri
icin ya da talep gordiigii icin “sakin ol”, “keyfine
bak ge¢ bile kaldin”, “bosver”, “kendine gel”
gibi ibarelerin yazildigima sahit oldugunu da
yine Tlziilerek sozlerine eklemistir. S6z konusu
problemlerden dolayr Hocamiz, cevap aranmasi
gereken su sorulara vurgu yapmustir:

Bir hattat yazdigi ibareleri neye gore seger?
Kafama esen her seyi yazabilir miyim?

Bu sorulara verilecek cevaplar iizerinde iyi
diisiiniilmesi gerektigini belirterek hat sanatina dair
dikkat edilmesi gereken durumu “Hat sanati soyut
sanatin zirvesidir. Tabiatta karsiligi yoktur. Genel
olarak baktigimizda yazi bize mesaji dogrudan
vermektedir. Bu noktada hattin mesaji verilirken
anlam hususuna dikkat edilmelidir” seklinde ifade
etmistir.

Konferansin  son  boliimiinde  siisleme
tarihimizin Onemli isimlerinden Ord. Prof. Dr.
Ahmet Siiheyl Unver ile anilarindan da bahseden
Ozcan; Siiheyl Hoca’dan edinmis oldugu neri, bilgi
ve tecriibeleri paylasarak sanatin derin ve zengin bir
muhtevaya sahip olmasi1 gerektigini, calisarak sanati
daha da ileriye gotiirmenin 6nemini dinleyicilere
aktarmig ve konferansina soru-cevap boliimiiyle son
vermistir,
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SERAMIK SANATCISI PROF. DR. GUNGOR

GUNER ILE SOYLESI

AN INTERVIEW WITH CERAMIC ARTIST
PROF. DR. GUNGOR GUVEN

OZET

Turkiye’ de cagdas seramik
sanatinin arastiritlmasi ve bu alana
katki yapan isimlerin bilinmesi Tiirk
Seramik Sanatinin gelecegi igin
olduk¢a oOnemlidir. Bu baglamda
Cagdas Tirk Seramik Sanatina
yon vermis ve bu alanin O6nemli
temsilcilerinden biri olan seramik
sanat¢ist Prof. Dr. Gilingdr Giiner
ile yapilan bu sOylesinin, hem
Cagdas Tirk Seramik Sanatina
katki yapmasi digliniilmekte, hem
de bu sanata goniil vermis geng
seramik sanat¢ilarina 151k tutmasi
amaclanmaktadir.

Uzun yillar Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesinde gorev yapmis olan ve
halen Istanbul Teknik Universitesi
Giizel Sanatlar Bolimiinde seramik
dersleri veren sanat¢i ile yapilan
bu soylesi, genel anlamda Tirk
Seramik Sanati ve Tirkiye’ deki
seramik egitimi {izerine baslayip,
seramik  sanatinin malzeme ve
kavramsal yap1 ile olan iliskisine

deginilerek devam etmistir. 2017
yilinda Uluslararast ~ A’Design
Award” tasarim yarigmasinda

prestij oduli almis oldugu “Tirk
Kahvesi Fincan1” tasarimindan yola
cikarak, geng seramik sanatgilarina
olan tavsiyelerine bu sdyleside
yer verilmistir. Kendisinin verdigi
cevaplarin yani sira, bu konuda
daha oOnce kaleme almis olugu
makalelerden alintilar  yapilarak,
daha detayli aciklamalar sunulmaya
caligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Seramik,
Tasarim, Comlekgilik
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ABSTRACT

In Turkey, the studying of
contemporary ceramic art and to
know the names that contribute to
this area is very important for the
future of Turkish Ceramic Art. In
this context, it is considered that
this interview with ceramic artist
Prof. Dr. Giingdr Giiner who is one
of the most important names of the
Contemporary Turkish Ceramic Art,
will contribute to the Contemporary
Turkish Ceramic Art and young
ceramic artists who have devoted
themselves to this art.

In this interview with the artist
who has worked at the Marmara
University Faculty of Fine Arts
for many years, and currently has
given lectures at Istanbul Technical
University Fine Arts Department
is generally about Turkish Ceramic
Art and ceramic education in

SOYLES

Turkey. It has been mentioned
that relationship with material and
conceptual structure in ceramic art.
Her recommendations for young
ceramic artists were included in this
interview, based on the “Turkish
Coffee Cup” design which won the
prestigious award in the International
A’Design Award in 2017. In addition
to her answers, citations from her
articles on this issue have been given
for more detailed explanations.

Keywords: Ceramic, Design,
Pottery
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1-Sayin~ hocam  oncelikle egitim
hayatinizdan kisaca s6z eder misiniz?
1958-62 Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar

Yiiksek Okulu Seramik Bolimii mezunuyum.
1963-72 yillar1 arasinda MEB bursu ile
Almanya’da Seramik sanati ve Seramik
mihendisligi egitimi aldim. Yurt dis1 slirecinde
Almanya, Hollanda, Danimarka gibi iilkelerde
degisik kurumlarda staj yaptim

Resim 1. Prof. Giingor Giiner (Fotograf: Prof.
Dr. Sevim Cizer)

2- Ogrencilik déneminizde atélyelerinde
bulundugunuz Tiirk seramik sanatcilan ile
olan iliskilerinizden ve bu donemde yaptigimiz
caliymalardan bahsedebilir misiniz?

Bizler Tirkiye’nin ilk akademik egitim
almis seramikgileriyiz. O tarihlerde Sn, Fiireyya
Koray harig, 0yle atdlyelerinde calisabilecegimiz
sanat¢1 seramik atdlyeleri yoktu. Tiirkiye’” de ki
tek stajimi Taylan Seramik atolyesinde yaptim. O
da Alg1 sekillendirme hocamiz Thsan CEKMEGIL
nezaretinde ve Seramik Teknolojisi hocamiz Sn.
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Faruk ISMAN danismanlig1 ile kurulan atdlyenin
ilk al¢1 kaliplarini, benim iki yas biiyiglim olan
Yiiksel Giliner agabeyimle birlikte biz yaptik.
Atdlyenin sahibi Karadeniz’de sabun fabrikasi
olan Selim Taylan’d1. ( Ressam Orhan Taylan’in
babasi.) Merhum ressam Senihe Feymen de
baba Taylan’in esi idi. Italya’da kiiciik seramik
atolyelerini gorlip 6zenmisler ve bdyle bir atdlye
acmaya karar vermisler. Ressam Senihe Feymen
araliklarla atdlyeye gelerek Italyan mecmualarini
inceliyor, oradan sectigi seramik nesneleri
(objeleri) yapmamizi istiyordu; biz de elimizden
geldigince kopyalar1 gergeklestiriyorduk. Atdlye
o zaman Istanbul-Ortakdy’ de idi. Ogul Orhan
Taylan babasindan devir aldig1 bu atdlyeyi kisa
bir siire sonra kapatti. Kiz kardesi Ferhan Taylan
Erder, seramik sanat¢iligini halen Ankara’da
siirdiiriiyor.

3- Seramik sanati egitimi hakkinda
goriisleriniz nelerdir? Diger ilkeler ile
kiyaslandiginda Tiirkiye’ deki seramik egitimi
sizce yeterli diizeyde mi?

Tirkiye’ deki  Seramik  egitiminde,
seramikgilerin resim dalinda eksik kaldiklarini
diistiniyorum. Biz DTGSYO okurken ¢ok
gliglii bir ” Temel Sanat Egitimi “ dersi Alman
konuk hocalarimizdan Frank Metzger tarafindan
verilmisti. Bu ya da benzeri bir dersin en az ii¢
yil slirmesi gerektigine inantyorum.

1990 yilinda Japon Vakfi’nin bursu ile {i¢
ay siireyle Japonya’daki egitim sistemine tanik
olma sansim oldu. Orada 6grenci hangi boliimde
olursa olsun; haftanin bir giiniini degisik bir
bolimde gecirmek zorunda! Bu tabii belki
de ¢ok daha gilizel. Diislinsenize seramik ana
egitimimizin yaninda 6rnegin: Bir yil, Resim,
(onlar bunu Avrupa Resmi ve Geleneksel Japon
Resmi olarak iki ayri boliim olarak uyguluyorlar)
bir yil Grafik, bir yil Tekstil aldiginizi varsayin,
bu birikim, ortaya c¢ikaracagimiz seramiklere
olagan istii nitelikler katabilir.

Seramik, benim tanimlamama  gdre
bir resim-heykel bilesimi sanat dalidir ama
kosutunda zanaati ve teknoloji de igerir!
Seramigin tarafimdan duygusal tanimlamasi ise:
Seramik altinin toprak, istiiniin cam oldugunu



duyumsatandir. Insanin toprak ile gdkyiizii
arasinda yasadigini animsatan bir duygudur bu!
Ve de diinyamizin donmesi Ornegi, donen bir
cark iizerinde bi¢cime ulasir seramik. O nedenle
de, bu yaratici temel kaynagi kullanmak, carki
dondiirmek gerek diyorum.... Kredili sistem iyi
ayarlanabilirse Japonya‘daki sistem benzeri bir
program olusturulabilinir.

Ben heniiz kredili sistem yokken hocaligim
siirecinde yillarca resim ugrasisinin eksikligini
hissettim ve bunun gergeklesmesi i¢in c¢aba
gosterdim. Sonugta kendi dersimden iki saat
kirparak Yiizeysel Tasarim diye bir dersin ders
programina alinmasini basardim. Ve bu dersin
ozellikle, bir y1l Grafik ya da Resim, bir y1l Tekstil
bolimiinden hocalar tarafindan verilmesini
sagladim. Bir 6grencim mezun oldugu giinden
beri o derste aldig1 egitim sayesinde onemli bir
tekstil firmasinda calisiyor.  Neden bu kadar
Tekstil mezunu varken bizim &grencimizin
tercih edildiginin yanit1 ise herhalde seramik alt
yapisinin ona olan katkisidir.

4- Seramigin daha cok teknik ve malzeme
yoniiniin 6ne c¢iktigim diisiiniirsek, seramik
sanatinin ayn1 zamanda kavramsal anlamda
degerlendirilmesi ile ilgili goriislerinizi alabilir
miyiz? Malzeme ve teknik ozelliklerden
cok icerigin 6n planda oldugu bir seramik
sanatindan s6z edebilir miyiz?

Ogrenmis oldugunuz her teknik ya da yan
sanat dali, size kendinizi daha kolay ve nitelikli
olarak ifade etmenizi saglar. Bu sorunuzun
yanitini size ilisikte sundugum bir makalem daha
net verecektir.

Biz, seramik sanatgilari istesek te,
istemesek te bin yillarin olusturdugu gelenegin
nefesini her zaman i¢in ensemizde hissederiz. Bu
arada ¢agdas, sanat akimlart bir, biri ardina arzi
endam ederler, bir siire sonra sahneden ¢ekilirler.
Bir taraftan “seramik sanat midir, zanaat midir
“ tartismalar1 hep glindeme gelir. Akademik
ortamda cagdas, sanat egitimi alarak yetismis,
seramikciler gelenegin baskinligindan ve bu
tartigmalardan sikilarak gilincel sanat akimlarina
ayak uydurmak egilimi i¢inde olabilirler. Bu sanat
akimlarindan Kavramsal Sanat (Konsept Art ) ve
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onun baglaminda ki Yerlestirme (Installation)
son yillarin en uzun Omirliisii olarak halen
giincelligini stirdirmektedir.

Kavramsal sanatta énemli olan kavramdir!
Tim var olan ya da var edilecek olan malzeme
ya da bitmisg, trlinler sanat¢i diisiincesinin ifade
araci olabilir. Burada higbir kisitlama s6z konusu
degildir. Ancak seramik sanatgisinin seramik
olgusunu ¢ok iyi tanimasi ona biiyiik farklilik
yaratma olanagi saglayabilir. Dolayist ile
seramik sanatg¢ist miimkiin oldugunca seramik
baglaminda farkliliginin  altin1  gizebilecek
fikirler {iretmenin endisesi i¢inde olmalidir
diye diisliniyorum. Yapitta kullanilan seramik
nesnenin yerini baska hi¢bir nesne alamiyorsa,
onu kaldirdiginizda kavram sekteye ugruyorsa,
seramik kullanmak daha bir anlam kazanacaktir.
Seramik nesne sOyle bir meydan okuma iginde
olmalidir: “Sadece ben burada oldugum icin
bu kavram ifade edilebilmektedir!” Seramik
sanat¢isinin bu baglamda yaraticiligini zorlamasi
onu siradan bir kavramsal sanat ya da yerlestirme
Oykiinmeciliginden alikoyacagi gibi ciddi bir
farklilik yaratarak kavramsal sanata da ¢esitlilik
katacaktir! Tabii bu durum daha giiglt bir beyin
jimnastigini gerektirmektedir. Ama ancak o
zaman seramik ve seramik sanat¢isi misyonunu
yerine getirmis ve farkliliginin altin1 ¢izmisg
olacaktir.! (Giiner, 2015)

5- 2017 yilinda diinyanin en Onemli
tasarim yarismalarindan biri olan,
Uluslararas1  “A’Design  Award” tasarim
yarismasinda “Tiirk Kahvesi Fincanm” ile
“Gold Award” prestij odiilii aldiniz. Slogam
“Comlek¢ci Tezgahindan CNC Tezgahina”
olan bu tasarimimizdan yol cikarak, comlekci
tezgahi gibi geleneksel yontemler ile yeni dijital
tekniklerin seramik sanatinda olan birlikteligi
hakkinda goriislerinizi alabilir miyiz?

Sanat bir oyundur! Oyun nedir? Deneme,
bulma, yapma, bozma, yeniden deneme vb. Oyun
oynamak gibi bir sabriniz yada aligkanliginiz
yoksa yaptiginiz igler yavan kalabilir.

1 Daha fazla bilgi i¢in: Giiner, G. (2015). Sera-
mik Olgusu ile Kavramsal Sanat ve Baglaminda Yer-
lestirme ama Nasil ve Ne Zaman?, 2. Istanbul Seramik
Sanat Giinleri Konferansi, 2015.
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Resim 2. Tiirk Kahvesi Fincani, Giingér Giiner.
(http://www.seramikturkiye.net/?p=4254)

Comlekei tezgahi size sabri,
malzemeyle, (kille) onun kendi kurallar1 ile
tanismanizi, onunla sdylesmenizi, onunla bir
seyler sOylemenizi saglar. Dolayisi ile kilin kendi
ruhuna uygun olarak sinirsiz bir oyun alani oldugu
da soylenebili. MUGSF’ de ben dgrencilerime
comlekci tezgahinda c¢ekilmis elementlerle
soyut ve somut olmak iizere gergeklestirmeleri
icin iki 6dev verirdim. Bu arastirma ya da bu
oyun siireci O6grencilere kendi imzalarini bir
anlamda kendi kisiliklerini bulmalarini saglardi.
Burada yakaladiklar1 ipuglar1 daha sonra
gerceklestirdikleri yapitlarinda da c¢ogunlukla
okunabilir olurdu.

Tabii ki  ¢omlek¢i  tezgdht  bizim
seramik  olgumuzun Onemli unsurlarindan
birisi ancak bunun yani1 sira bizim serbest
elle bicimlendirmemiz, alc1 tornasinda
bi¢imlendirdigimiz kaliplarla dokim yoluyla
bi¢imlendirmemiz, iiriinleri firinlamamiz, sirlayip
yeniden pisirmemiz gibi daha bir ¢ok unsurumuz
var. Ac¢ikcasi biz zaten oldukga varlikliyiz. Dijital
diinyaya tabii ki sonuna kadar ac¢ik olacagiz. O
bizim var olan birikimimize varlik katacak ek,
yeni ve c¢ok degerli bir unsurdur. Bize diisen
dijital diinyaya kapimizi agarken elimizde var
olan1 1skalamamaktir!

Santyorum siz Seramik Tiirkiye dergisinde

benim konuyla ilgili yazimi okudunuz. Ben
orada seramigin ruhuna ihanet etmeden dijital
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ortamin ve CNC tezgdhinin, ¢dmlek¢i tezgahinda
gerceklestirmis oldugum “Tiirk Kahvesi Fincan1”
vb. tasarimlarima katkilarin1 deneyimledim ve
dijitalin getirilerini somut olarak ortaya koydum.
Ancak fincan tasarimimin felsefesine burada
deginmeden ge¢meyecegim: Fincanin iizerinde
ki bulut motifi Osmanli, geometrik kulp bicimi
Selguklu Kiiltiirinii, silindir formu ise her
iki kiltirii bugline tasiyan Cumhuriyetimizi
simgelemektedir!

Sonug, seramik alt yapisi bir zenginliktir.
Dijital diinyada kuskusuz bir zenginliktir. Ikisinin
birlikteligi daha insancil bir zenginliktir!

Resim 3. Tiirk Kahvesi Fincani, Giingér Giiner
(http://www.seramikturkiye.net/?p=4254)

Biz yash kusagin dijital ortamla tanigmasi
ve onu i¢sellestirmesi ¢ok onemlidir! Bizler eski
oyun alanindan geldigimiz ic¢in eski ile yeniyi
harmanlamamiz ¢ok daha kolay ve dogal olabilir.
Sizler gibi dogrudan dijital ortama diigmiis gengler
icin durum biraz tek diizelesebilir. Bu giine dek
3D yontemiyle tasarlanan islerin hepsinin ayni
elden c¢iktig1 hissine kapiliyorum. Sanki dis
giicii rafa kaldirilarak, dijital ortamin verileriyle
yetiniliyormus gibi bir durum ortaya g¢ikiyor.
Onun islerimizi kolaylastiracak, diis giliciimiize
zenginlik katmasi1 gereken bir ara¢ oldugunu
unutmamamiz gerekir.

6- Yine “Tiirk Kahvesi Fincam”
tasariminizdan yola ¢ikarak, baska bir soru
sormak istiyorum. Bu tasarimizda Selcuklu,
Osmanhh ve  Cumhuriyet doéneminden
yansimalar goriilebiliyor. Anadolu’nun
gecmisine dair imgeleri yeni bir anlayisla ele
alarak, 6zgiin bir tasarim olusturma fikrini cok
degerli buluyorum. Buradan yola c¢ikarak,
ozellikle Tiirkiye’ de seramik egitimi alan
ogrencilere katkida bulunmasi adina, bu konu
hakkindaki goriislerinizi bizimle paylasabilir
misiniz?



Seramik sanat yasamimda ya da genel
olarak ¢ok dnemsedigim bir olay kim oldugumun
hangi kiiltiriin sonucu oldugumun okunabilir
olmasidir! Ama yanlis anlamayin hangi kiiltiiriin
kopyast oldugum degil!

GUNGOR GUNER

SERAMIK SERGISI
5 Ocak - 29 Ocak 1989

Resim 4. Giingér Giiner Seramik Sergisi
Brogiirii. (Giingor Giiner Arsivi)

1980 yillarinin sonunda Kinikl
comlekgilerden 6grendigim astar akitma teknigi
ile ve bizim silindirik eski bakir tencere formunu
animsatan, sonucu da igime sinen bir c¢anak
yapmistim. Gorbon Seramik Sanat galerisinde
actigim bir sergide bu c¢anak sergi brosiiriimiin
kapak resmi idi. 1990 yilinda Japon Vakfinin
bursu ile Japonya’ya gitmistim. Ziyaret ettigim
bir okulda beni karsilayan hocaya kartvizit
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yerine bu brosiirimi verdim. O brosiiriime
bakip soyle dedi: ”Siz séylemeseniz de ben sizin
bu isinize bakip sizin 6n Asya’dan geldiginizi
soyleyebilirdim” dedi! Bu benim hayatimda
duymak istedigim en giizel 6vgi idi... ! 2

Eski motifleri ya da bi¢imleri oldugu gibi
alip kopyalamak kuskusuz bir ustaliktir ancak ne
bir tasarim, ne de bir sanat yapitidir. Akademik
ortamda yetisen Dbizlerin ise kiiltirimiizi
tanimak onu igsellestirmek gorevimizdir! Bu
kuskusuz uzun, zahmetli ve titizlik isteyen bir
sirectir.  Kiiltiirimiizi 6grenip igsellestirdikten
sonra, bellegimizdeki birikimlerin, yasadigimiz
cagt da yadsimaksizin, Ozel siizgecimizden
gecirerek tasarimlarimiza yansiyabilmesi benim
kisisel olarak onemsedigim bir konudur. Bunu
hepimizin  Onemsemesini  Oneririm.  Ancak
herkesin buna yatkin olamayacagi da bir gegektir;
ama denenmelidir belki basarilabilinir...

7- Son bir soz olarak, Tiirkiye’de seramik
sanatina yeni adim atmis olan dégrenciler ile
ilgili goriislerinizi alabilir miyiz? Onlara
tavsiyeleriniz nelerdir?

Yukaridaki ~ sorunuzun yanitinda da
degindim. Bir seramik¢i sadece seramik
egitimiyle yetinmemeli! Resim, Fotograf, Tekstil,
Grafik, dijital ortamla ciddi olarak ilgilenmeli ve
bir yabanci dili mutlaka 6grenmelidir.

2 Daha fazla bilgi i¢in: Giiner, G. (2010). “Sera-
mik Egitiminde Iskaladigimiz bir Degerimiz Cini”, 3.
Uluslararas1 Kiitahya Cini sempozyumu ve 1. Avrasya
Seramik Kongresi 6-8 Ekim 2010 bildiriler kitabi, Dum-
lupmar Universitesi Kiitahya.
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CAHIDE KESKINER HAYATI

(1931 - 2018)

Cahide KESKINER

(1931-2018)

1931  yilinda  Istanbul
Kurugesme’de  diinyaya  geldi.
1953 yilinda Topkap:1 Sarayi

Nakkaghanesi’nde Siiheyl Unver
Hoca ile baglayan tezyinat egitimi
haftada bir
1957
devam etmistir. Cahide Hoca bu

Siiheyl
Topkapi

glin olmak {izere
senesine kadar kesintisiz
Unver

yillarda hocasi

ile  birlikte Sarayi
Miizesi Kiitiiphanesindeki yazma
eserlerin tezhip, minyatiir ve cilt
kapaklarindaki desenleri yakindan
inceleme ve ¢aligsma firsati bulmus,
bu yillar tezhip sanati egitimi ile
dolu dolu ge¢mistir. Farkli iislup
ve okullarin iiretimleri olan eserleri
hocas1 ile birlikte tetkik etmesi
Cahide Hocanin tezyini sanatlardaki
bilgi ve gorgiisiinii hizla artirmasini

saglamistir.

1957 Orhan

Keskiner Beyefendi ile evlenmis,

yilinda

1958 yilinda sevgili kizlar1 Ferda

diinyaya gelmistir.

1957-1961 yillar1 arasinda
Sali giinleri Topkap1 Sarayr Cuma
giinleri  Istanbul
Merkez Binadaki Siiheyl Unver

Beyin derslerine devam ederken o

Universitesi

donemde Siiheyl hocanin misafirleri
Yahya Kemal Beyatli, Halil Ethem,
Rektor Ismail Giirkan, Tahsin Oz,
Ibniilemin Mahmut Kemal gibi
devrin alim ve sanatkar kisilerinin
katilimlar1 ile egitici sohbetlerden

-kendi ifadesiyle- ¢cok feyz almistir.

1965 yilinda Istanbul Yildiz
Porselen Fabrikasi’na Tiirk Siisleme
Sanatlar1 uzmani olarak atanmis,
nakiglt porselenlerin tasarimlarini
hazirlamigtir. 8 y1l gorev yaptigi bu
isletmede Hocasi Siiheyl Bey ile
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stisleme sanatlar1 arsivini kurmus ayn1 zamanda
porselen tekniginin alt yapisini da 6grenmistir.
Bu donemde Tiinel’de agcmis oldugu seramik
atolyesinde de minyatiirlii, nakigli pano ve
evani parcalar iiretmis, ortaya koydugu eserler
donemin aksesuar ve turistik magazalarinda en

Oonemli Urtinler olarak dikkat ¢cekmisgtir.

7011 yallar Cahide Keskiner i¢in tezyinat
alanindaki kazanimlarimi degerlendirdigi ve
detaylarin ¢oziimii lizerinde ¢aligmalar yaptigi
yiullardir. Hoca sanatinda 20 y1li geride birakmus,
yillar icerisinde elde ettigi bilgi ve belgeleri
konularina gore tasnif etmis, kisisel arsivini
olusturmustur. 1978 yilinda Azade Akar’la
birlikte hazirladiklar1 Tiirk Siisleme Sanatinda
Motif ve Desen kitab1 bu konuda c¢alisanlar i¢in
onemli bir kaynak olmakla birlikte tezyinat

yonlendiricisi 0zelligi tagir.

1980  yilinda
Bakanlig: tarafindan Topkap1 Saray1 Miizesinde

Kiiltir ve Turizm
baglatilan Uygulamali Tiirk Siisleme Sanatlari
Kurslari’'nda Egitim ve Yonetim Kurulu
Tiirk
Sanatinin 6nemli bir yOnetim merkezi olan
Cahide
bagladig1, yetistigi ve yetistirdigi yer olarak

Bagkanligi’'na  getirilmigtir. Osmanh

Topkap:r Sarayi Hocanm egitime
cok onemlidir. Topkap1 Saray1r Nakishanesinin
mazideki sultanlara hizmet veren nakkaglar
toplulugunun iiretimlerinden hiz alan hocamiz,
hocasindan 6grendigi bilgi ve becerileri kendi
yorum ve katkilari ile talebelerine vermistir.
Bugiin Topkap: Saray1 Siisleme Kursu tezyini

sanatlar egitimi a¢isindan 6nemli bir merkezdir.

1982 yilinda Mimar

Sanatlar Universitesi Geleneksel Tiirk Siisleme

Sinan Giizel

Sanatlar1 Boliimii’nde 6gretim gorevlisi olarak

VEFAT

caligmalarini siirdiiriirken bagka atolyelerde de
egitim faaliyetlerini devam ettirmistir. Ayrica
kendisine ait olan Keskiner Tezhip ve Minyatiir
Atolyesinde egitim ve sanatsal faaliyetlerini

aksatmadan siirdlirmiistiir.

Yogun egitim ve arsiv calismalarinin
yaninda Ozellikle minyatiir calismalarinin
hocanin gonliine daha ¢ok yatkin oldugu bilinir.
Bunda oOnemli faktor Hocanin geleneksel
sanatlara baglamadan O©nce devam ettigi
Ressam Seref Akdik Bey’in etkisidir. Zira Seref
Akdik Bey’den aldig1 cagdas resim egitimi
ileriki yillarda minyatiir caligmalari i¢in iyi bir
altyap1 olusturmugtur. Bu iki resim disiplininin
sentezinin ortaya c¢ikardigr yorumlar Cahide
Hocanin resim iislubunu meydana getirmistir.
Onun bu yorumlarinda ozellikle Anadolu
kadinlarinin yagsamlarindan kesitler on plandadir.
Ayrica Hz. Mevlana’ya olan sevgi ve bagliligi
Mevlana portreleri, semazenler, zikir sahneleri
ve Mevlevi kiiltiirii ile ilgili tablolar yapmasini
saglamistir. Konulu olan resimlerinde sembolik
ifadelerle anlatim1 gerceklestirmesi onun sanat

giiciiniin biiytikliigiindendir.

Tiirk

envanterinin  ve

ciddi

arsivinin  yapilacagi,

Tezyini  Sanatlarinin
bir
konusunda uzman kigilerin bir araya gelecegi
Tiirk Tezyini Sanatlar1 Merkezi projesi hocanin
en Onemli hedeflerinden biriydi. 2004 yilinda
Milli Saraylara bagh Sale Koskiinde kurulan bu
merkez maalesef yetkili mercilerin projeyi basit
bir kurs gibi diisiinmelerinden dolay: istenilen

hedefe ulasamamustir.

Tevazu, zerafet ve hizmetleriyle
sarsilmaz bir sanat biitiinliigiine kavusmus

65 yillik sanat yasamim kisa bagliklar i¢inde
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anlatmaya calistigim  biiyiikk  {istadimiz
vefatina kadar birgok talebe yetistirmis ve
pek cok eser iiretmistir. Minyatiirlerini iceren
albiimii 2008 yilinda Zeytinburnu Belediyesi
tarafindan “Sanatta Ellinci Yili” vesilesiyle
“Cahide Keskiner Minyatiirler Kitab1” adiyla

kitaplastirilmistir.

Yurt i¢i ve yurt disinda agmig oldugu
kisisel ve karma sergilerin yanmi sira, tezyini
sanatlarla 1lgili bircok makale yazmig ve 5 adet

kitab1r yayinlanmistir.

2002 yilinda Kiiltiir ve Turizm Bakanligi
Mevlana Biiyiik Odiilii, 2012 yilinda Kiiltiir
ve Sanat Biiyiik Odiilii, 2016 yilinda Yasayan
Insan Hazinesi Odiilii basta olmak iizere sanat
hayati boyunca bircok odiile layik goriilen,
Cahide Keskiner Hocamiz 14 Kasim 2018°de
87 yasinda hayata veda etmistir. Cenazesi
15.11.2018 giinii Sakirin Camii’inde kilman
namazin ardindan Karacaahmet Mezarligina

defnedilmistir.
Eserleri

-Tirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve
Motif, Treciiman Sanat ve Kiiltiir
Yayinlari, 1978.

-Turkish Motifs, Turing ve Otomobil
Kurumu, 1989.

-Cocuklar Igin Tiirk Motifleri ile Cizim ve
Boyama Kitabi, Tiirk Kiiltiiriine Hizmet
Vakfi, 1990.

-Tirk Siisleme  Sanatlarinda  Stilize
Cicekler: Hatai, T.C. Kiiltiir Bakanlhigi,
2000.
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-Minyatiir

Sanatinda Doga Cizim ve
Teknikleri,
Bakanlig1, 2004.

Boyama T.C. Kiiltiir
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