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Tasarim

ACT Reklam Ajansi, Eskisehir

Folklor Akademi Dergisi, dort ayda bir elektronik ortamda yayimlanan uluslararasi ve
hakemli bir dergidir. Dergide yayimlanan yazilarin sorumlulugu yazarina ait olup yayin
haklari ise Folklor Akademi Dergisi’ne aittir. Yayincinin yazili izin belgesi olmaksizin dergide
yayimlanan yazilarin bir kismi ya da tamami basilamaz ve ¢ogaltilamaz. Yayin kurulu dergiye
gonderilen yazilari yayinlayip yayinlamama hakkina sahiptir.
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EDITORDEN

Saygideger Okur,

2018 yilinin Gglincli Folklor Akademi Dergisi (e-ISSN: 2651-253X) ile
karsinizdayiz. Yeni bir sayi ile sizlerle bulusmaktan mutluluk duyuyoruz. Sosyal ve
beseri bilimlerin her alaninda 6zellikle Tiirk edebiyati ve halk bilimi alaninda yazilar
yayimlamay1 hedefleyen, Avrupa dillerinden Ingilizce, Almanca, Fransizca,
Ispanyolca, Tiirkce ve Tiirkgenin lehgeleri ve Rusga yayin yapan Uluslararasi
Folklor Akademi Dergisinin 2018 yili 3. sayisinda, hakemlerimizin onayindan
gecmis bir Rusca, bir Ozbekge ve bir kitap degerlendirmesi olmak iizere on bir
akademik caligmayi ilgilerinize sunuyoruz.

Folklor Akademi Dergisi’nin bu sayisinda yer alan i¢ makale geleneksel
halk sanatlari/zanaatlari ile ilgili olup “Alanya Yoresinde ipek ve Ipekbocekgiligi
Kiiltiirii Uzerine Halkbilimsel Bir Inceleme” adli incelemede, tarihi-kiiltiirel
miraslarimizdan ipek dokumaciliginin bugilinkii durumu Antalya’nin Alanya
ilgesinden derlenen bilgiler 15181nda, gegmisle mukayeseli bir bigimde ele alinmuigtir.
Gecmisteki  popiilerligini  yitiren bu zanaatin, yeni nesle tanitimi yazinin
amaclarindandir. Benzer bir konuyu ela alan “Sivrihisar Diiz Dokumalarinin Teknik,
Renk, Motif ve Kompozisyon Ozellikleri A¢isindan incelenmesi” adli ¢alismada
konu gecmisteki Ornekleri ile irdelenmeye calisilmistir. Caligmada, Eskisehir’in
Sivrihisar ilgcesinde dokunmus, su anda Sivrihisar Belediye’si ve Zaimaga
Konagi’nda koruma altina alinan diiz kirkitli dokuma hali 6rnekleri fotograflanarak
sahada yapilan detayli arastirmalarla incelenmistir. “Kus Motifinin Ozellikleri ve
Kus Motifli Dosemealtt Halilar1” adli ¢alismada ise Antalya’nin Ddsemealti
ilgesinde aktuel olarak devam eden hali dokumaciligi, saha arastirmasi teknigi ile
incelenmistir. Kus motifinin 6zellikle Tiirk mitolojisindeki konumu {izerinden
yapilan tasnif ile dort farkli kus motifi tespit edilmis ve kompozisyon 6zellikleri ile
ele alinmustir.

“Divrigili Veli Dede’nin Siirlerinden Hareketle “Delil Terimi” adli
calismada, Tirk tasavvuf edebiyatinda Ozellikle Alevi-Bektasi siir geleneginde
“delil” ad1 ile kaydedilen siirler ve bu siirlerin digerlerinden farkli/6zel bir yerde
tutuldugu tespit edilmistir. Divrigili Veli Dede veya Veli Baba’ya ait oldugu
belirtilen bu siirlerde “delil” hem bir tiir adi hem de igerik olarak Tanri’nin tek miirsit
oldugu, Alevi-Bektasi geleneginin dinamiklerinin ise insan yasamimni diizenleyen
rehberler olduklar1 ortaya konulur.

Bu saymmizda yeni Tiirk edebiyat1 alani ile ilgili iki makale yer almaktadir.
“Pinar Kiir'iin Asilacak Kadin Romaniyla Kagizmanli Hifzi'nin Sefil Baykus Agitt
Arasinda Metinlerarasilik” bashigini tasiyan makalede, agit tiiriiniin en nitelikli



orneklerinden birisi olarak kabul edilen “Sefil Baykus” ve “Asilacak Kadin” romani
arasinda konu ve karakter baglaminda metinlerarasi iliskiler tespit edilmis; aym
zamanda farkli iki tiir (agit ve roman) arasindaki ortak payda, okuyucunun
dikkatlerine sunulmustur. Bu alandaki “Yenilegsme Donemi Tiirk Siirinde Bir Mekéan
Olarak Meyhane” ismini tasiyan diger makalede yazar, Tiirk edebiyatinda siklikla
konu edilen bir mekén olan meyhaneyi, farkli perspektifler 1s18inda yeni Tiirk
edebiyati siirlerinden yola ¢ikarak soyut ve somut gostergelerle degerlendirmeyi
amaglamis; meyhanenin iletisim boyutuna deginerek sosyallesme araci oldugu
iizerinde durmustur.

“Karagay-Balkar  Folklorunda  “Algis-Alkis”lar” adli  ¢alismada
yazarlarimiz, iyi dilek metinleri tzerinden Karagay-Balkar halk edebiyatin1 konu
edinmigtir. Calismada, dogaclama olarak olusturulan ve degisime agik olan s6z
konusu metinlerin, kelimenin giiciine inanan Karagay-Balkar toplumu icin gelecegi
“lyi” ile “programlama” islevi gordiigii ileri siiriilmistiir. Karagay-Balkar folkloruna
deginen bir diger yaz1 da “Karagay - Balkarlilarin Folklorunda Tengri (Teyri) Kiilti”
adimi tagimaktadir. Bu ¢alisma, Karagay - Balkarlilarin pagan doneminin dini-
mitolojik sistemini, tanrilar tanrisi yiice Teyri’ye (Tengri) ettikleri dualarin,
sOyledikleri ilahilerin ve sarkilarin gizemli kapisini okura aralamayi amagliyor.

“Geleneksel Asetin Koreografi Sanati ve Nart Destanlar’” adli Rusga
caligmada, Osetya “Nart Destanlar’”nin epik anlatisinin yapisindaki dans motifi,
Osetya halk koreografi sanatinin kiilt yonii baglaminda degerlendirilmis; dans
koreografisinden yola gikilarak Oset mitolojisi hakkinda veriler tespit edilmisgtir.
“Yazarin Poetik Tipi” adli Ozbekge makalede Ulugbek Khamdam’m “Yaxshiyam
sen bor!” hikayesinin mecazi boyutu, Z. Freyd, E. Fromm ve K.Yung gibi
psikanalistlerin eserleri lizerinden ele alinmugtir.

Kitap degerlendirmesi boliimiinde Prof. Dr. H. Dilek Batislam’in “Divan
Edebiyati Bahgesinden Orneklerle Tiirler” adli ¢alismasi divan siirinde tiirlerin
adlandirilmasina agiklik getirmeyi amaglayan, yazara ait daha 6nce farkli dergi ve
kitaplarda yayimlanmis aragtirma ve inceleme yazilarindan derlenen on sekiz
makalenin incelenmesini icerir.

Folklor Akademi Dergisi, gonderilen tiim ¢alismalar titizlikle inceleyen ve
kor hakemlik sistemi ile degerlendirmeye alan, dort ayda bir yayimlanan uluslararasi
bir dergidir.

Keyifle ve ilgiyle okumanizi temenni eder, iyi bir yil dileriz.

Saygilarimizla. ..

Folklor Akademi Dergisi
Editor
Prof. Dr. Isil ALTUN
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KUS MOTIFININ OZELLIKLERI VE KUS MOTIFLi DOSEMEALTI
HALILARI
Hatice Feriha AKPINARLI*& Pinar ARSLAN™

(074

Gegmisten giiniimiize zengin motif, desen ve kompozisyon 6zelligine sahip, her biri
birbirinden farkli olan Tirk halilari, Anadolu’da birgok merkezde dokunmaya devam
etmektedir. Y 6re kadininin el maharetiyle dokunan bu halilar Tiirk hali sanatina dair en giizel
ornekleri olusturmaktadir. Birgok yorede hali dokumaciligt hem bir sanatsal ugras, hem de
gecim kaynagi olarak siirdiiriilmektedir. Bu yorelerden birisi Antalya Bolgesi’nde yer alan
hali dokumacihigi ile {inli Dosemealt: ilgesidir. Dosemealti halilarinda birden ¢ok motife
rastlamak miimkiindiir. Genellikle soyut anlatimin yer aldig1 halilarda kullanilan motifler el,
singir, deve, akrep, heybe suyu vb.dir. Ancak kimi zaman soyut anlatimin yani sira hayvan
figlirleri de halilarda goriilmektedir. Dosemealtt halilarinda yer alan ruhu, 6limsiizligi,
sevinci ve mutlulugu temsil eden kus motifleri ise ¢esitli kus tiirleri veya kuslarin uzuvlar
(kus ayagy, kus ¢irnagi, kus gagasi, kus gozii v.b) seklinde kullanilmaktadir.

Aragtirma kapsaminda Ddsemealtt yoresinde yapilan alan ¢alismasi sonucunda,
hayvan figiiriinli somut olarak yansitan kus motifli hali teknigiyle dokunmus {iriinler tespit
edilmistir. Kus motifi Tiirk kiiltiiriinde ¢ok farkli anlamlar1 ve inaniglar1 simgelemektedir. Bu
calismanin amaci kus motifinin 6zellikleri ve kus motifinin kullanildigt, 4 farkli motif
ozelligine sahip Ddgemealt1 halisinin incelenmesidir. Yapilan ¢aligma sonucunda; dzgiirliik,
ugur haberci olan kuslara anlam yiiklenerek, hali minder ve yastiklarda motif olarak
kullanilmistir. Kus tiirlerinden Désemealtr bolgesinde yogun olarak goriilen ve yetistirilen
keklik, glivercin tiiriiniin halilarda kullanildig1 da tespit edilmistir.

Anahtar Sézciikler: Tiirk hali sanati, Désemealti halilari, motif, kus motifi

" Prof. Dr. Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Tekstil Tasarimi Balimdi,
ferihaak@gmail.com

- Ars. Gér. Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Tekstil Tasarimi Bélimdi,
pinar-arslan@windowslive.com




Hatice Feriha Akpinarli & Pinar Arslan

THE CHARACTERISTICS OF BIRD MOTIF AND DOSEMEALTI
CARPETS WITH BIRD MOTIF

Abstract

Throughout settlements in Anatolia Turkish carpets are still being woven, each
standing out in its own way. Those carpets, with an enriched tradition of motif, pattern and
composition past to present; and woven by the capable hands of countryside ladies,
represent the peak beauty in Turkish carpet art. In many areas carpet weaving lives on both
as an artistic preoccupation and a means of living. One such area is the Désemealti district
of carpet weaving fame, located in the Antalya region. It is possible to come across more
than one motif in Désemealti carpets. While the expression is mostly abstract with motifs
such as hand, millstone, camel, scorpion, saddlebag water etc., animal figures also
sometimes join in on the picture. The bird motifs representing immortality, spirit, happiness
and joy can be both different bird species or bird parts (beak, foot, eye etc.).

Field survey conducted in the Désemealti region has been identified products woven
with bird motif carpet weaving style, depicting bird motifs in a perceptible manner. Bird
motif symbolises many meanings and beliefs in Turkish culture. The aim of this study is to
examine the features of bird motif and Désemealti carpet that is 4 different motif features
with the bird motif is used. As a result of the study birds are freedom, luck, messenger by
given meaning has been used carpet, cushion and pillows as motif. It has also been found
that species of pigeon and partridge from the bird species, which are seen and grown
intensively in the D6semealti region were used on carpets.

Keywords: Turkish carpet art, Désemealti carpets, motif, bird motif



Kus Motifinin Ozellikleri ve Kus Motifli Désemealtt Halilar

Giris

Kiiltiir, binlerce y1l igerisinde toplumlarin, halklarin arasinda olusan
kuvvetli bagin ve birbiri ile etkilesimin sonucunda ortaya ¢ikan ve toplumun
kimligini meydana getiren bir kavram olarak ifade edilmektedir. Bireylerin
duygu, diisiince, inang, yasam bicimi, orf, adet, gelenek, gérenek, mimari, el
sanatlart vb. ¢ok yonlii maddi ve manevi unsurlar kiiltliriin zaman igerisinde
sekillenmesine yardimci olurken, ge¢cmisten gelecege aktarilmasinda da
Oonem tasimaktadir (Tanrikulu, 2014: 473).

Toplumlar aras1 kiltirel igerik olan inanglarm, duygularin,
diisiincelerin iletilmesinde semboller en etkili iletisim araci olma roliini
istlenmektedir. Sosyal ve kiiltiirel degerlerin olusumunda ve yapilanmasinda
kiiltiirel semboller ait oldugu topluma 6zgiin bir deger katmaktadir. Sanattan
mimariye, felsefeden dine tiim alanlar1 kapsayan semboller, anlatimin somut
yerine soyut olarak ifade edilmesidir. Zengin ve derin bir anlama sahip
semboller, yasamin her alaninda 6zellikle icra edilen sanat caligmalarinda
kendine yer bulmus ve o donemin toplumsal yap1 ve olaylarini szIi anlatim
yerine simgelerle, isaretlerle anlatmasina olanak veren farkli bir iletisim tiirii
olmustur (Alp, 2009: 3).

Dokuyucular 6zenle isledigi motiflerde, kendi yasamlarindan bir
pargayr  kelimelerle anlatmak yerine sembolleri  kullanmiglardir.
Dokuyucunun kendi el emegi, goz nuru ile ilmek ilmek dokudugu hali
sanatinda kullanilan semboller dikkat cekmektedir. Duygu, diisiince, hiiziin,
sevinci yansitan motiflerin her biri kendi iginde 6zgiin ve 6zel bir hayat
hikayesini igermektedir. Ayni zamanda toplumsal yasami konu alan motifler
yasanmigliklarin en somut ozelliklerini de tagimaktadir. M.O. V-III.
yiizyillara tarihlendirilen diinyanin bilinen ilk havli dokumasi olan Pazirik
halisindan bu yana Anadolu’da iiretilen halilarda sembol ve motifler ¢ok
yonli olarak islenmis ve islenmektedir (Akpinarli, 2000: 20; Ozkegeci, 2004:
117). Turk hali sanat1 incelendiginde; ilk 6rnekten giiniimiize kadar hayvan
figtirlerinin benimsendigi goriilmektedir. Selguklu ve Osmanli dénemlerinde
hayvan figiirleri ve hayvan uzuvlar hali vd. dokumalarda sembol ve motif
olarak yerini almistir. Osmanli doneminde 15. yiizyila kadar nadir kullanilan
hayvan figiirleri; Islam inancimin etkisiyle 15. yiizyildan itibaren yerini
tamamen bitkisel ve soyut bezemelere birakmistir (Giiney ve Giiney, 2000:
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Hatice Feriha Akpinarli & Pinar Arslan

54; Akpmarli, 2011: 24). Halilarda genellikle bitkisel, geometrik, figiirld,
sembolik, nesneli ve yazili olmak iizere ¢esitli bezemeler yer almaktadir.

Halilarda figiirlii bezemelerde hayvan figiirlerine yogun olarak yer
verilmistir. Figiirlii bezemeler grubunda yer alan kus motifine kiiltiirler arasi
farkli yasam tarzlarindan, geleneklerden, goreneklerden beslenerek, kimi
zaman olumlu, kimi zaman olumsuz ¢esitli anlamlar yiiklenmistir. Kuslarin
ucma oOzelligi evrenin smirdtesini asan ruhlar1 simgelemektedir. inangla
bagdastirilan kuglar sir saklayan 6zellikleri “Kii¢iik bir kustan aldim haberi”
deyisi ile vurgulanirken, ayn1 zamanda bilgelik, zeki ve ¢evik diisiinceyi
sembolize etmektedir (Wilkinson, 2009: 58). Hz. Muhammed’in siyah bir
kumastan ibaret olan en {inlii sancagi, kartal, sahin, atmaca, tavsancil vb.
anlamina gelen Ukab adini tagimaktadir. Kus motifini figtirsel ifadesi yerine
soyut bir anlam tasiyarak sembolize eden onemli bir 6rnektir (Ozkececi ve
Ozkececi, 2007: 113-114).

Kus motifinin yer aldigr halilardan birisi de Antalya Dosemealt
yoresinde goriilmektedir. Bu aragtirmanin genel amact; kus motifinin genel
ozellikleri ve kus motifli Désemealt1 halilarinin 6zellikleridir. Arastirmada
tarama yontemi kullanilmistir. Arastirmanin 6rneklemi, alan caligsmasi
sonucunda ulasilabilen farkli 6zellige sahip 4 adet kus motifli Désemealti
halisidir. Yorede yapilan incelemede kus motiflerinin 6zellikleri giivercin ve
keklik kuslarinin  kullanilmas1 ile ilgili dokuyuculardan fazla bilgi
alinamamistir. Sadece yorede yogun yetisen kus 6rnekleri oldugundan motif
olarak dokundugu belirtilmistir.

Kus Motifinin Ozellikleri

Orta Asya Tiirk inancinda, 6liiniin ruhunun “kus gibi goge uctuguna”
inanilmaktadir. Asyalilar kutsal hayvan saydiklart kuslarin yardimiyla
dogduklarimi ve Oldiiklerinde ise ruhlarmi gége yiikselttiklerini ve tekrar
onlarin yardimiyla yeniden dogduklarina inanmaktadir. Kusun onlara her
zaman eslik eden kutsal bir hayvan oldugunu kabul etmektedirler (Deniz,
2000: 186; Ates, 2012: 156).



Kus Motifinin Ozellikleri ve Kus Motifli Désemealtt Halilar

Sekil 1: Kus motiflerinden 6rnekler (Durul, 1987: 31)

Kus motifi birgcok anlama gelmektedir. Bazi toplumlarda uguru,
bazilarinda ise ugursuzlugu simgelemektedir. Ornegin, baykus, karga gibi
kuslar ugursuz sayilirken, giivercin, biilbiil gibi kuslar ugurlu sayilmaktadir.
Ayn1 zamanda mutlulugu, sevgiyi, giicii ve dayaniklilig1 da simgelemektedir
(Erbek, 1987: 55 ; Akpmnarli, 2007: 18). Ozellikle kutsal kitaplarda yer alan
“Nuh Tufani”nda; tufan bittikten sonra Nuh’un gemiden bir guvercin
ucurmast ve agzinda bir zeytin dali ile donen giivercinin sularin geri
cekildigini miijdelemesi anlatilmaktadir (Tiire, 2004: 82).

“Kuslar genel olarak, goklerin, ruhsal yiikselmenin, yiiksek suur
hallerine gecisi, ortamdaki yiikselisi, diinyasalliktan uzaklagmanin, hafifligin,
semaviligin, ruhlarin, ruhsal unsurlarin, ruhsal tesirlerin, sezgi ve ilhamin,
reenkarnasyonun, ruhun ebediliginin, Gok ile Yer arasindaki irtibat ve
araciligin sembolleri olarak da kullanilmigstir.” (Salt, 2006: 228).

Irtibat ve araciligin sembolii olan kuslar, Altay ve Tiirk destanlarinda
Tanr’nin elgisi olarak bahsedilmistir. “Bir Han’in erkek ¢ocugu olmuyor.
Kaym agacima konmus bir kus Han’a, senin bir oglun olacak, diye haber
veriyor... Han’1n bir oglu oluyor.” Burada kus Tanri’nin elgisi olarak ifade
edilmistir (Ogel, 1995: 548).

Eski topluluklarda ve kabilelerde ise kuslar yiiksek seviyenin sembolii
olarak sayilmaktadir. Buna gore; Yakut Tiirklerinin Samanlar1 kendi ruhlarim
birer hayvanla temsil etmektedirler. Samanlar ne kadar olgunlasirsa ruhlar
da o kadar kusursuzlasmakta, ve daha iyi mertebedeki hayvanlarda
goriinmektedir. Yakut samanlarina gore kartal en yiiksek ruhlari tasiyan
hayvandir. Bu nedenle yiiksek seviyedeki Tiirk toplulugunu yansitan kus
sembolii Altay ve Yakut kabileleri ile Oguz boylarinda yaygin olarak
kullanilmustir (Ogel, 1993: 47).
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Désemealti Bolgesi ve Dokunan Hahlarin Ozellikleri

Dosemealti, Tiirkiye'nin en eski yerlesim yerlerinden biri olma
ozelligine sahiptir. Antalya ile Dosemealti il¢esine bagli Kovanlik Koyii'niin
2.5 - 3 km kuzeydogusunda ovanin bitip Toros daglarinin ilk yiikseltilerinin
basladigi Roma donemine ait Romalilar tarafindan déseme taslarla yapilan
2.5- 3 m genisligi olan bir yoldur. Bu déseme taslarla yapilan yolun altinda
kalan koylere yore halki tarafindan Déseme'nin altinda kalan kdyler denilmis
ve zaman i¢inde bugilinkii ismi olan Ddsemealti ismine doniligmiistiir
(Anonim, 2012: 268) Sirin (1994) calismasinda Kovanlik ve Asagioba
koylerinde yasayan toplulugun Karakoyunlu yoriiklerinden olustugunu
belirtmektedir (Sirin, 1994: 12). Yirmi li¢ kdye sahip olan bu yorede, 1960'l1
yillara dek Karakoyunlu asiretinin 17. yiizyildan beri kislak olarak sectigi
Kovanlik ve Asagioba kdylerinde konar goger karakterli kiigiik boyutlu canli
renklerin yer aldigi s6z konusu halilar dokunmaktadir. Ayn1 zamanda bu
halilar baslangigta Kovanlik Kdyii'nde dokundugu i¢in Kovanlik Halilart
olarak bilinir. 1960'dan sonra Antalya'da turizmin gelismesi sonucu Kovanlik
halilar1 Désemealti'nin diger kdylerinde dokunmaya baglamislardir. Boylece
turizm amagli yazilan rehber kitaplarinda Kovanlik halilar1 Désemealt: halist
adiyla anilmistir (Seyirci, 1992: 404).

Dosemealti  halilarinda  kullanilan  malzeme yiindiir. Koyun
kirkildiktan sonra yiin elyafi 6nce yikanmaktadir. Yikanan yiin elyafi tarama
isleminden sonra egrilerek iplik haline getirilmektedir. Iplikler yGrede
bulunan bitkilerden elde edilen boyarmaddelerle boyanmaktadir. Désemealti
halilarinda kirmizi, mavi, lacivert, bordo, yesil, siyah, beyaz gibi renkler yer
alirken, zemin rengi genellikle kirmizi, mavi, bordo, lacivert tercih
edilmektedir (Kastan, 2007: 171-172 ; Aldogan, 1981: 16-17).



Kus Motifinin Ozellikleri ve Kus Motifli Désemealt: Halilart

Sekil 2: 19. Yiizyil Désemealt: Hali Ornekleri (TEDHK, 2006)

Dosemealt: halilarindaki motife yanis, motifleri birbirinden ayiran
kusaklara da su denilmektedir. Arap (¢irakman), el, singir, deve, akrep, heybe
suyu, bicak ucu, tutmag top, mektup, mersin yapragi topu, yantir, kocasu,
bulanik su, ¢etene, ¢ingilli, yastik yanisi, aklt su, bocii (koyun gozii), nacakli
su, albay suyu, kii¢iik toplu su ve kirmizi toplu su Ddsemealt: halilarinda
kullanilan motiflerdendir (Deniz ve Aydin, 2012: 430). Halilarda kullanilan
borddrler ise kocasu, develi su, tutmag suyu, ¢etene, nacakl su, kiigiik toplu
su, albay suyu, akli su, bulanik su, kirmizi toplu su ve ¢ingillidir. Bordurlerin
icerisinde deve, testere disli yaprak, ¢igek, yantir, mersin yapragi topu, singir,
koyun gozii ve bigak ucu vb. motifler yer almaktadir (Aldogan, 1981).

Kuslu Désemealtt Halilarinin Ozellikleri

Tiirk halilarinda kimi zaman mitolojik bir anlatimla anka kusu olarak,
kimi zaman sembolik bir anlatimla kartal, kumru, giivercin, siiliin, kaz, 6rdek,
turna, keklik, biilbiil vb. ¢esitli tiirleri yer aldig1 kus motifi figiiratif bezemeler
olarak karsimiza ¢cikmaktadir (Akpinarli ve Uner, 2017). Désemealt1 halilarinda
yer alan kus motifleri ise ¢esitli kus tiirleri ile kuslarin uzuvlart (kus ayagi ,kus
cirnagl, kus gagasi, kus gozii v.b) seklinde kullanilmistir. Karakoyunlu
yoriiklerinden olan Ddsemealtt yoresi halki konar gbcer yasamin etkilerini
urettikleri halilarinda motif olarak iglemiglerdir. Ugur saydigi, avlandig, haberci
olarak kullandig1 kuslar1, 6zellikle yorede 6nemli olan keklik, giivercin vb. motif
olarak hali minder ve yastiklarinda kullanmiglardir.
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Sekil 3: Keklik Kafesi (Akpinarli vd., 2014: 91).

Yorede yapilan arastirmada saptanmis olan 4 kus motifli halinin
ozellikleri sOyledir;

Dosemealt1 hali 6rnegi 1; minder amaciyla dokunmustur. Halinin
etrafin1 ¢evreleyen lacivert, beyaz, acik kirmizi, yesil renklerde su yolu ve
cicek motiflerinden olusan zemininde siyah rengin hakim oldugu bir kalin
bordiir ve beyaz, agik kirmizi renkli diiz-kesik ¢izgilerden olusan bir ince
bordiir bulunmaktadir. Halinin zemini 3 parcaya boliinmiistiir. Sol ve sag
tarafta yer alan dikdortgenler ayn1 motif ve kompozisyon 6zelligine sahip ve
esit Ol¢iidedir. Dikdortgenlerin zeminlerinde beyaz renk hakim, yesil ve
beyaz renkli arti motifleri iist iiste 4 sira halinde siralanmigtir. Halinin
ortasinda yer alan dikdortgen digerlerine nazaran daha genis Olciidedir. Bu
dikdortgenin zemini agik kirmizi ve yesil renklerden olusmakta ve ortasinda
siyah-beyaz renkli tasvir edilmis bir keklik motifi gdze garpmaktadir. Ayrica
zeminde goz motifleri ile birlestirilmis dort yon motifi, kirik ¢izgiler ve
cicekler yer almaktadir. Keklik Akdeniz bolgesinde evlerde yetistirilen ve
ugur sayilan bir hayvan oOzelligindedir. Akdeniz bolgesinde yapilan alan
caligmalarinda (Kahramanmaras, Antalya, Burdur) keklik kafeslerinin
evlerde bulundugu, ava ¢ikan kisilerin keklik yakalayarak besledikleri tespit
edilmistir. Bu nedenle halilarda ugur sayilan bu keklik figiirii islenmistir.



Kus Motifinin Ozellikleri ve Kus Motifli Désemealt: Halilart

Sekil 4: Désemealt1 Kuslu Hali Ornegi 1

Dosemealt1 hali 6rnegi 2; yastik amaciyla dokunmustur. Halinin
etrafin1 ¢evreleyen yesil rengin hakim oldugu bir kalin bordiir ile kirmizi
kontiirlii lacivert liggenlerden olusan ve zemini hardal renginde olan bir ince
bordiir bulunmaktadir. Halinin zemininde hardal renk hakimdir ve siyah,
kahverengi, gri, sar1 ve kirmizi renklerden olusan ve birbirine bakan tasvir
edilmis iki guvercin motifi goze ¢arpmaktadir. Zeminde ayna simetrisi
raportlama teknigi kullanildigindan, halinin yarisinda giivercinin iistiine
yerlestirilen gigekler ile dniine yerlestirilmis vazodaki ¢igekler, halinin diger
yarisinda tam tersi olacak sekilde ayni motifler yer almaktadir. Halilarda yer
alan, iyi talih, mutluluk, seving ve haberciligi sembolize eden giivercinler
bulunduklart yere geri donme becerileri ve dig glizellikleri ile de
bilinmektedir (Yilmaz ve Boz, 2012: 49). Yon bulma yetenegi ve hizlar
sayesinde Tirkmen boylarinda ve Osmanli doneminde haberlesme amaciyla
posta giivercinleri yetistirilmisse de, giiniimiizde hobi olarak giivercin
yetistiriciligi devam etmektedir (Ozer, 2015: 183).
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Sekil 5: Désemealtt Kuslu Hali Ornegi 2

Dosemealt1 hali 6rnegi 3; minder amaciyla dokunmustur. Halinin
etrafin1 ¢evreleyen koyu kahverengi kalin bordiir, beyaz renkli ince bordiir,
daire icinde yildiz, iicgen ve gbz motiflerinden olusan zemininde yesil,
lacivert renklerin hakim oldugu bir kalin bordiir ve zemininde beyaz rengin
hakim oldugu su yolu seklinde dolasan ¢icek motiflerinden olusan bir ince
bordiir bulunmaktadir. Halinin zemininde kirmizi renk hakimdir ve krem,
koyu kahverengi, lacivert, beyaz ve yesil renklerden olusan ve tasvir edilmis
dort keklik motifi géze c¢arpmaktadir. Zeminde ayna ve ters simetri
raportlama teknigi kullanilmigtir. Halinin dortte birinde yer alan keklik motifi
ayna simetrisi ve ters simetrisi alinarak raportlanmistir. Ayrica zeminde
beyaz-mavi renkli cicek motifleri ile krem, koyu kahverengi, lacivert renkli
vazolar yer almaktadir.




Kus Motifinin Ozellikleri ve Kus Motifli Désemealt: Halilart

Sekil 6: Désemealt1 Kuslu Hali Ornegi 3

Dosemealt1 hal 6rnegi 4; minder amaciyla dokunmustur. Halinin
etrafin1 ¢evreleyen daire i¢inde yildiz, tiggen, goz motiflerinden olusan ve
zemininde lacivert, acik mavi, agik kirmizi, koyu kahverengi renklerin
kullanildig1 kalin bordiir ile beyaz, kirmizi renkli ince bordiir bulunmaktadir.
Halinin zemininde yesil renk hakimdir ve krem, beyaz, koyu kahverengi ve
kirmizi renklerden olusan ve birbirine bakan tasvir edilmis iki keklik motifi
gbze carpmaktadir. Zeminde ayna simetrisi raportlama teknigi kullanilmigtir.
Ayrica halinin zemininde ylizeyde daginik halde yerlestirilmis farkl
biiyiikliikte yildiz motifleri, ¢icek motifleri ve iki kekligin ortasinda vazoda
cicek motifi yer almaktadir.
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Sekil 7: Désemealt1 Kuslu Hali Ornegi 4

Sonug

Kus motifi kiiltiirden kiltire farkli anlam O6zelliklerine sahip
olmaktadir. Baz1 toplumlarda kus sembolii inangla iligskilendirilmis ve bu
sembole kutsal kitaplarda ruh ile biitiinlestirilerek yer verilmistir. Ayni
zamanda kuslar mutlulugu, sevgiyi, giicli, bilgeligi ve dayanikliligi da
sembolize etmislerdir.

Arastirma kapsaminda 4 farkli motif 6zelligine sahip Désemealt: hali
ornegini  incelenmistir.  Incelenen  ornekler  kullanim  agisindan
degerlendirildiginde; halilarin 3’1i minder halisi, 1’1 yastik halist olarak
dokunmugtur. Kullanilan motif 6zellikleri agisindan degerlendirildiginde,
Akdeniz bolgesindeki doga giizelligini yansitan bitkisel bezemeler bordur ve
zemin bosluklarinda kullanilmigtir. 2 6rnekte Ddosemealti  halilarinda
kullanilan boncuk ve yildiz motiflerinden olusan bordiir yer almistir (Sekil 5
ve 6). Konar goger yasamdan giinimiizde yerlesik diizene gegmis Dosemealti
halki dost, postaci, ugur saydiklar1 hayvanlar1 giinliik kullanim egyalar1 olan
yastik ve minderlere islemislerdir. Ozellikle Désemealt: halilarinda siklikla
kullanilan soyut anlatim yerine figiirsel olarak ifade edilen kus figiirleri
(keklik, giivercin) bulunmaktadir. Halilarin kompozisyonu genellikle ayna
simetrisi seklinde raportlanmistir. Renk agisindan degerlendirildiginde ise
lacivert, yesil, beyaz, kirmizi ve krem renkler yogun olarak halilarda tercih
edilmistir.
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ESKISEHIR iLI SIVRIHISAR ILCESI DUZ DOKUMALARININ
INCELENMESI

ikbal DARCIN" & Fatma Nur BASARAN™

Oz

Maddi kiiltiir degerlerimiz icerisinde yer alan dokumacilik, en eski el sanatlari
arasinda yer almaktadir. Dokuma, Anadolu kadinlarinin iziintiilerini, asklarini, sevinglerini,
mutluluklarini yansitan, bulundugu yérede yasayan insanlarin kiiltiir ve yasam bigimleri
hakkinda bilgi veren, gegmisten giiniimiize ayna tutan énemli bir unsurdur. Cabuk yipranan
bir yapiya sahip olmasi, korunamamasi ve yeterince arastirlamamasi gibi nedenlerden
dolayr pek ¢ok dokuma 6rnegi gliniimiize ulasamamis veya eski énemini yitirmeye
baslamistir. Maddi kiiltiir degerlerimizin yasatiimasi ve yok olmaya yiiz tutmus dokumalarin
gelecek nesillere aktariimasi icin yapilmis olan bu ¢alismada, Sivrihisar ilgesinde dokunmus,
su anda Sivrihisar Belediye’si ve Zaimaga Konagi’'nda koruma altina alinan diiz kirkitli
dokuma drnekleri konu alinmistir. Sahada detayli olarak incelenen ve kayit altina alinan
Sivrihisar diiz dokuma &rnekleri teknik, renk, motif ve kompozisyon ézellikleri bakimindan
incelenmis, orijinal fotograflarla desteklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Dokuma, kirkitli dokuma, Eskisehir, Sivrihisar, motif,
kompozisyon
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Ikbal Dar¢in & Fatma Nur Basaran

INVESTIGATION OF THE WEAVES ESKIiSEHIR PROVINCE
SIVRIHISAR DISTRICT

Abstract

Weaving, among our material culture values, remains one of the oldest handicrafts.
Weaving is an important element that reflects the sadness, love, joy and happiness of
Anatolian women, gives information about the cultures and lifestyles of the people living in
that region, mirroring from past to present. Many weaving examples have not reached the
present day or have lost their former importance because of the fact that it has a fast-
wearing structure, it cannot be preserved and it cannot be researched enough. In this study,
which was done in order to keep our meterial cultural values alive and to hand almost-
extinct weavings down to the future generations, plain weavings samples that were weaved
in Sivrihisar town and protected under Sivrihisar Municipality and Zaimaga Mansion were
covered. Sivrihisar plain weaving samples, which were analysed and recorded in detail in
the field, were analysed in terms of technic, color, motif and composition characteristics
and, supported with original photographs.

Keywords: Weave, kirkitli weave, Eskisehir, Sivrihisar, motif, composition
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Eskisehir Ili Sivrihisar Ilcesi Diiz Dokumalarimin Incelenmesi

1.Giris

Uluslarin gegmislerini gelecege baglayan en énemli unsurlardan biri
kiiltiirel degerlerdir. Yurdumuzda maddi kiiltiir iirlinleri arasinda bulunan
dokumalar ¢ok @énemli bir yere sahiptir. Ozellikle diz kirkitli dokuma
urlinleri, yasanan mekanlarda yalitim ve slisleme malzemesi olarak en ¢ok
kullanilan tirtinler olmustur. Diiz kirkitli dokumalar; koyunyiinii, ke¢i kili,
deve yiinii, pamuk ve bazen bunlarin arasinda keten, ipek, sirma ipliklerden
olusan atki, desen iplikleri, ¢ozgiiler arasindan gegirildikten sonra sikistirmak
amaciyla kemikten, demirden veya tahtadan yapilmis kirkit ad1 verilen aletin
kullanilmastyla olusturulan dokumalardir (Onuk ve Akpinarl, 1998, s.32;
Onuk ve Akpmnarli, 2003, s.17). Cogunlukla, ¢adir, ev, saray, cami
tabanlarina, esyalarin iizerine, kapt ve pencere Onlerine serilerek
kullanilmislardir.

Diiz kirkitli dokuma tekniklerden biri olan kilim, atki ipliginin 6nlii
arkali ¢ift sira halinde duran ¢6zgii iplikleri arasindan bir alt-bir (st
gecirilerek, ¢ozgu ipliklerinin atkilar tarafindan tamamen gizlendigi dokuma
tirtidiir (Akpolat, 2011, s.28). Cicim, dokundugunda yiizii ve tersi farkl
gorilintii veren, atki ve ¢ozgli ipligi disinda yiizeyde siisleme yapmak amaciyla
desen ipligi kullanarak dikey tezgahlarda iiretilen dokumalardir (Konuk,
2015, s.14). Zili teknigi, ii¢ veya daha fazla iplik sistemiyle (Ergiider, 2009,
s.42), dokuma ylizeyinde diiz veya verev hat etkisi olusturan bir tekniktir.
Sumak ise desen alanlar1 icinde, ayr1 renkteki desen ipliklerinin ¢ozgi

ciftlerine devamli olarak sarilmasi ile olusan dokumalardir (Asker, 2009,
s.20).

Diiz kirkitli dokumalar, yurdumuzun pek ¢ok yoresinde ylizyillardir
stiregelen bir gelenek ve korunmasi gereken kiiltiirel degerlerdir. Bu
yorelerden biri olan Eskisehir ilinin Sivrihisar ilgesinde dokumacilik
faaliyetleri tamamen bitmistir. Gegmisten gilinlimiize ulasan diiz dokuma
orneklerinin de giderek azaldig1 dikkati c¢ekmektedir. Dolayisiyla bu
calismada, Sivrihisar ilgesi diiz kirkitli dokuma 6rneklerinin teknik, renk,
motif ve  kompozisyon  06zelliklerinin  incelenerek  belgelenmesi
amaclanmustir.

FOLKLOR AKADEMI DERGIS



Ikbal Dar¢in & Fatma Nur Basaran

2. Materyal ve Yontem

Bu aragtirmanin amaci; el dokumaciliginin giizel 6rneklerinden birini
olusturan, Eskisehir ilinin Sivrihisar ilgesi diiz kirkitli dokuma orneklerini
teknik, motif, renk, kompozisyon 0Ozellikleri agisindan inceleyerek
belgelemek ve literatiire kazandirmaktir. Bu amag¢ dogrultusundan ¢alismada
belgesel tarama ve alan arastirmasi kapsaminda betimsel tarama modeli
kullanilmistir. Dokuma o6rnekleri detayli gorsellerle belgelenmis ve motif
cizimleri yapilmistir. Arastirmanin 6rneklemini Sivrihisar ilgesinde bulunan
44 adet diiz dokuma 6rnegi olusturmustur.

3. Bulgular

Eskigehir ili Sivrihisar ilgesinin ne zaman kuruldugu bilinmemekle
birlikte tarihte g¢esitli isimlerle anilmistir. Etiler devrinde Sallpa, Yunan ve
Roma devrinde Spalya, klasik devirde Abrustula, Bizanslilar devrinde
Justinyanus, Kazvini devrinde Sibrihisar, Seferihisar ve en son Sivrihisar
olmustur (Ozalp, 1960, s.7). I¢ Anadolu Bélgesi’nin kuzey batisinda yer
almaktadir. Dogusunda Giinylizii ve Ankara, batisinda Mahmudiye ve
Cifteler, kuzeyinde Mihalliggik, glineyinde Emirdag (Afyon) ve Celtik
(Konya) ilgeleri yer almaktadir (Altin, 2014, s.16). Ekonomisi tarim ve
hayvanciliga dayanmaktadir. Halkin %80°1 tarim ve hayvancilikla, geri kalani
ise el sanatlar1 ve ticaretle ugragsmaktadir (Aytekin, 2013, s.4). Yore halki
gecmis yillarda kendi ihtiyacim1 karsilamak icin evlerinde kurduklari
tezgahlarda iirettikleri yoreye 6zgii dokumalari, malzemelerini saklama ve
tasimada  kullanmiglar veya yer yaygisi, seccade vb. olarak
degerlendirmislerdir (Colak ve Basaran, 2017, s.144). Sivrihisar’da 13-14.
yy. ve 18-19. yy’da dokunmus hal1 ve kilimlerin ¢ogu istanbul Sultanahmet
Hali ve Kilim Miizesi (Keskin, 2001, s.140) ve Ankara Vakif Eserleri
Mizesi’nde sergilenmektedir (Colak ve Basaran, 2017, s.143). Arastirmaya
konu olan ornekler ise ilgce merkezinde Zaimaga Konagi’'nda koruma altina
alan 6rneklerdir.
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3.1. Sivrihisar Diiz Dokumalarinin Ara¢-Gereg Ozellikleri

Giliniimiizde yorede dokumacilik faaliyetleri bulunmamakla birlikte,
arastirma kapsaminda ge¢miste bu sanat ile ugrasan dokuyucu ve yakinlar ile
gorliismeler yapilmis ve yoreye 6zgii Ozellikler saptanmaya ¢alisilmistir. Bu
baglamda yoreden elde edilen bilgilere gore, Sivrihisar diiz dokumalar1 1star
tezgahlarda tretilmistir. Tezgah, iki yanda bulunan iki adet yanlama, (st
takim, alt takim, giicii dali, vargel, burgu, taban kazig1 ve sargi cubugundan
olusmustur. Boyutlar1 genellikle 250x190 c¢m olan tezgahlarin yapiminda
girgen ya da c¢am agaci kullanilmistir. Dokuma yapilirken iplikleri
sikistirmak i¢in kullanilan yardimci araglara yorede “kirket” adi verilmistir.

Incelenen orneklerde genellikle yiin ipliginin kullanildig1 tespit
edilmistir. Ig ile geleneksel yontemlerle egrilen iplikler, o donemlerde dogal
ve toz boyalarla renklendirilmistir. Az da olsa ¢ozgilisiinde pamuk ipligi
kullanilan 6rneklere de rastlanmustir.

3.2. Sivrihisar Diiz Dokumalarmin Teknik Ozellikleri

Sivrihisar yoresinde incelenen 35 adet kilim, 4 adet zili ve 5 adet cicim
teknigiyle {retilmis dokumalarin boyutlari, sacak uzunluklari, dokuma
sikliklar1 ve iplik ozellikleri gesitlilik gostermektedir. Yorede tespit edilen
diiz dokumalar tekniklerine gore gruplandirilarak, her bir grubun kendi i¢inde
agirlikl ortalamalar1 alinmistir. Elde edilen sonuglar Tablo 1°de verilmistir.

Tablo 1. Sivrihisar Yoresinde Incelenen Diiz Dokumalarin Teknik Ozellikleri

Ortalama Boyut Sacak Dokuma iplik Ozellikleri
Degerler/ X X Sikhg
Dokgma. f % %
Teknikleri — ——
En Boy Uzunluk Cozg Atk Cozgi Atki Bezeme
(cm (cm (cm) u (adet)
) ) (adet)
Kilim 3| 79, 156 | 315 6 4 10 Pam %2
5] 55 uk 0 Y %1 Yu %1
Yin | %8 n 00 n 00
0
Zili 41 90 103 | 140 12 3 12 Yin %1 Yl %1 Yi %1
9 00 n 00 n 00
Cicim 51 11, 110 | 146 9 5 8 Yin %1 Y %1 Yu %1
36 00 n 00 n 00
N=44
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Tablo 1 incelendiginde; Sivrihisar ydresinde incelenen kilim
dokumalarin ortalama en 6l¢isl 156 cm, boy 6l¢usu 315 cm, ortalama sacak
uzunluklar1 6, ortalama 1 cm?’deki dokuma sikliklarinin 40 oldugu tespit
edilmistir. incelenen toplam 35 kilim &rneginin 28 adedinde yiin, 7 adedinde
pamuk ¢ozgi ipligi kullanilmigtir. Atki ve bezeme iplikleri %100 yin
ipligidir.

Zili dokumalarin ortalama en Ol¢lisii 103 cm, boy odlgiisii 140 cm,
ortalama sagak uzunluklart 12 cm, 1 cm?’deki dokuma sikliklar1 3x12’dir.
Cozgtl, atki ve bezeme ipliklerinde %100 yiin ipligi kullanilmigtir. Cicim
dokumalarin ise ortalama en 6l¢ust 110 cm, boy 6lcusi 146 cm, ortalama
sacak uzunluklar1 9 cm, ortalama 1 cm?’deki dokuma sikliklarinin 5x8 adet
oldugu tespit edilmistir. Cozgii, atk1 ve bezeme iplikleri %100 yiindiir.

Sivrihisar diiz dokumalarmin ¢ogunlukla kilim teknigi ile
dokunduklar1 tespit edilmistir. Kilim tekniginin yani sira yoredeki diiz
dokumalarda zili ve cicim teknigi ile liretilmis O6rneklere de rastlanmistir.
Hatta bazi Orneklerde ikiden fazla teknigin bir arada kullanildigi da
gozlenmistir. Sivrihisar kilimlerinde egri atkili, konturlu ve iliksiz kilim
teknikleriyle dokunmus 33 adet dokuma 6rnegi incelenmistir. 4 adet kilim
dokuma orneginin igerisinde genellikle su seklinde cicim teknigi de yer
almaktadir. Ayni uygulamaya zili teknigiyle dokunmus bazi o6rneklerin
bordir kisimlarinda da rastlanmaktadir. Benzer olarak literatiirde, Sivrihisar
yoresinde biiyiik boyutlu kilimlerin disinda cicim, sumak ve zili teknigiyle
dokunmus seccade boyu yayg1 ve yastik yiizlerinin tespit edildigi bilgisine de
rastlanmaktadir (Colak ve Basaran, 2017, 5.146).
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Fotograf 1. Kilim, zili ve cicim drnekleri

3.3. Sivrihisar Diiz Dokumalarinin Renk, Motif ve Kompozisyon
Ozellikleri

Anadolu’da dokunan diiz kirkitli dokumalarm biiyiik kismi desenlidir, ¢ok az
kismui motifsiz tiretilmistir. Bu dokumalar (zerinde yer alan her bir motif yoresel
farkliliklar gostermekle birlikte, bir anlama sahip olmus ve dokuyucusunun i¢ diinyasim,
mesajlarini veya geleneksel yapisini yansitan ifadeler tagimustir. Bilimsel aragtirmalarla
tespit edilen 6rneklerin daha iyi agiklanabilmesi i¢in motifler bir simiflandirmaya tabi
tutulmustur. Sivrihisar diiz dokumalarinda kullanilan motifler de bu siniflandirmaya
gore degerlendirilerek elde edilen sonuglar Tablo 2°de verilmistir.

Tablo 2. Sivrihisar Diiz Dokumalarinda Kullanilan Bezemeler

Kullanilan Bezemeler f %
Geometrik Bezeme 44 30,35
Bitkisel Bezeme 9 6,20
Figlrli Bezeme 23 15,86
Sembolik Bezeme 39 26,90
Nesneli Bezeme 30 20,69
Toplam 145 100,00

N=44
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Sivrihisar diuz dokuma Orneklerinde en ¢ok geometrik motiflerin
kullanildig1 tespit edilmistir. Bilindigi gibi geometrik motifler kirkitli
dokumacilikta teknik olarak en kolay uygulanabilen bezemelerdir. Bitkisel,
figlrli ve nesneli bezemelere de rastlanan yore 6rneklerinde sembolik
motiflerin de olduk¢a fazla kullanildig1 dikkat ¢ekmektedir. Bazilari, her
y6rede rastlanan ortak anlam ve cizgilere sahip olmakla birlikte, incelenen
dokumalarda kullanilan motifler ve ydreye Ozgii Ozellikleri asagida
belirtilmistir.

Sivrihisar Diiz Dokumalarinda Kullanilan Motifler

BEZEMELER VE MOTIFLER MOTIF OZELLIKLERI

Geometrik Bezemeler Zili teknigi ile dokunan motif, i¢ ice gegmis
iki kare ve kareleri ¢evreleyen sekiz koseli
yildizdan olugmaktadir. Yérede Halil Ibrahim
bereketini simgelemektedir. Sivrihisar’da
genellikle dokumalarin gébek kisminda
kullanilmaktadir. incelenen 44 adet
dokumanin 3 adedinde Tiirkmen yildiz1
motifinin kullanildig: tespit edilmistir.

&

Kirman-Tirkmen gili-Tirkmen yildizi
motifi ve ¢izimi

Bitkisel Bezemeler Motifte her iki yanda bulunan uzantilara
parmak, ortadaki bosluga gol, tepedeki

cikintiya ¢uka veya takke adi verilmektedir.
Sivrihisar dokumalarinin bordiir ve gobek
kisimlarinda kullanilmaktadir. incelenen 44
A 4

adet dokumanin 9 adedinde kavak motifinin

Kavak motifi ve gizimi kullanildig: tespit edilmistir.

Figirli Bezemeler Yorede bu motife sikca rastlanmaktadir.
Sivrihisar dokumalarinin bordiir ve gébek
kisimlarinda kullanilmaktadir. Incelenen 44
% adet dokumanin 10 adedinde kurt izi motifi

%%% yer almaktadir.

Kurt izi motifi ve ¢gizimi
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Yorede ortadaki motife dombay gobegi adi
verilmektedir. Dombay yorede biiylikbas
hayvanlardan olan mandaya verilen isimdir.
Sivrihisar dokumalarimin bordiiriinde
genellikle cicim teknigi ile yer almaktadir.
Incelenen 44 adet dokumanin 9 adedinde dort
ayak motifinin kullanildig: tespit edilmistir.

SRS

Tam sar1 ayak motifi ve ¢izimi

Tam sar1 ayak motifi yorede zincir olarak
bilinmektedir. Sivrihisar dokumalarinin
bordiir siislemelerinde yer almaktadir.
Incelenen 44 adet dokumanin 3 adedinde tam
sar1 ayak motifinin kullanildig: tespit
edilmistir.

Ejderha motifi ve ¢izimi

Konturlu kilim teknigi ile olusturulan motif,
diismanlik ve kotiiligi simgelemektedir.
Bordiirde kullanildiginda diismanin tehlikesiz
ve zararsiz, orta gobekte kullanildiginda ise
diismanin zararli ve tehlikeli oldugu
anlatilmaktadir. Incelenen 44 adet dokumanin
2 adedinde ejderha motifinin kullanildig:
tespit edilmistir.

Egri ayak motifi ve ¢izimi

Egri ayak motifi yorede yarim ¢oban iligi
motifinin kareler i¢ine alinmasiyla
yapilmaktadir. Sivrihisar dokumalarinin
bordiiriinde kullanilmaktadir. incelenen 44
adet dokumanin 3 adedinde egri ayak
motifinin kullanildig tespit edilmistir.
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Kog¢basi motifi ve ¢izimi

Motif yérede giict simgelemektedir.
Sivrihisar dokumalarimin goébek kisminda
kullanilmaktadir. incelenen 44 adet
dokumanin 3 adedinde kog¢basi motifi yer
almaktadir.

Boynuzlu motifi ve ¢izimi

Yorede motife boynuzlu adi verilmektedir.
Sagda ve solda bulunan ¢ikintilara boynuz,
orta kisma parmak, iicleme sekline de filiz adi
verilmektedir. Sivrihisar dokumalarinda
bordiir siislemesi olarak kullanilmaktadir.
Incelenen 44 adet dokumanin 7 adedinde
boynuzlu motifinin kullanildig: tespit
edilmigtir.

Sembolik Bezemeler

Gol motifi ve ¢izimi

Tek kavak motifinin i¢ ice gecirilmesinden
olusmaktadir. Her bir kavak motifi farkli
renklerde olabilecegi gibi, bazilarinda iki

rengin doniigiimlii olarak kullanilmasindan da
olusturulabilmektedir. Sivrihisar
dokumalarinin gébek kisminda
kullanilmaktadir. incelenen 44 adet
dokumanin 7 adedinde g6l motifinin
kullanildig1 tespit edilmistir.

=7

Cift ay motifi ve ¢izimi

Motif, Sivrihisar dokumalarinin bordiir ve
gobek kisimlarinda kullanilmaktadir.
Incelenen 44 adet dokumanin 3 adedinde cift
ay motifinin kullanildig tespit edilmistir.
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B

Yarim gagak su motifi ve ¢izimi

Gagak yorede 6rdek anlamina
gelmektedir. Sivrihisar dokumalarinda
bordiir siislemesi olarak kullanilmaktadir.
Incelenen 44 adet dokumanin 13
adedinde yarim gagak su motifinin
kullanildig: tespit edilmistir.

B

Eli belinde motifi ve gizimi

Kilim teknigi ile olusturulan motif,
yorede kadini simgelemektedir.
Genellikle dokumalarin gébek kisminda
kullanilmaktadir. Incelenen 44 adet
dokumanin 5 adedinde eli belinde motifi
yer almaktadir.

Kar1 bosatan motifi ve ¢izimi

Motife ait hikayenin Sivrihisar’dan
ciktigi rivayet edilmektedir. Bir
dokuyucu, genclik yillarinda motifi
olusturmak i¢in giinlerce ugrastigi halde
bir tiirlii bagarili olamamisgtir. Bunun
iizerine kocasi: “Bu basit motifi
yapamayan kadini ben ne yapayim”
diyerek karisini bosamistir. Motifin adi
bu olaydan sonra kar1 bosatan olarak
kalmistir. Yorede hemen hemen tiim zili
dokumalarda bordr stislemesi olarak
kullanilmaktadir. Sapan ya da Y harfine
benzemektedir. Incelenen 44 adet
dokumanin 10 adedinde kar1 bosatan
motifinin kullanildig: tespit edilmistir.

Sig1r sidigi motifi ve ¢izimi

Sivrihisar dokumalarinda kenar suyu
olarak kullanilmaktadir. Incelenen 44
adet dokumanin 8 adedinde si1g1r sidigi
motifinin kullanildig: tespit edilmistir.

FOLKLOR AKADEMI D ERG;S\
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Coban iligi motifi ve ¢izimi

Tiim dokumalarda sik¢a rastlanmaktadir.
Keskin ¢izgilerle S harfi eksenindedir.
Sivrihisar dokumalarmin bordiir ve gobek
kisimlarinda kullanilmaktadir. Incelenen 44
adet dokumanin 7 adedinde goban iligi
motifinin kullanildig1 tespit edilmistir.

Cift eli belinde motifi ve ¢izimi

Eli belinde motifinin ters olarak
birlestirilmesinden ve igine kavak, bodelek
(kavuk) motiflerinin oturtulmasindan
olusturulmus bilesik bir motiftir. Genellikle
yorede kilim dokumalarin gébek kisminda
kullanilmaktadir. Incelenen 44 adet
dokumanin 4 adedinde ¢ift eli belinde
motifinin kullanildig: tespit edilmistir.

Yedi bela motifi ve ¢izimi

Sivrihisar dokumalarinin bordiiriinde

kullanilmaktadir. Incelenen 44 adet
dokumanin 5 adedinde yedi bela motifinin
cicim teknigi ile uygulandigi tespit edilmistir.

Topluluk motifi ve ¢izimi

Sivrihisar dokumalarinin bordiir ve gobek
kisimlarina konturlu kilim teknigi ile
uygulanmaktadir. Incelenen 44 adet

dokumanin 1 adedinde topluluk motifinin

kullanildig1 tespit edilmistir.

BE

Tyilik-kotuliik ve gece-giindiiz motifi ve

cizimi

Yore dokumalarmin bordiir ve gobek kisimlarinda
kullanilmaktadir. Incelenen 44 adet dokumanin 1
adedinde iyilik-kotuluk ve gece-glindiiz motifinin
kullanildig: tespit edilmistir.
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Sevdim dolast1 motifi ve ¢izimi

Sivrihisar dokumalarmin bordiir ve gébek
kisimlarinda kullanilmaktadir. Incelenen 44
adet dokumanin 2 adedinde sevdim dolagti
motifinin kullanildig1 tespit edilmistir.

Nesneli Bezemeler

Merdivenli motifi ve ¢izimi

Motif tanriya ulagsmayi ve insanlarin
birbirlerine yardim ederek iyilige, dogruluga
birlikte ilerlemelerini simgelemektedir.
Sivrihisar’da bordiirden sonra orta gébege
baslamadan &nce kullanilmaktadir. Incelenen
44 adet dokumanin 16 adedinde merdivenli
motifinin kullanildig: tespit edilmistir.

<7 I

Ayna motifi ve ¢izimi

Oguzlarin Kinik Boyu’ndan gelen kilim motifidir.
Ailede birlik, beraberlik, dostluk ve dayanigmayi
simgelemektedir. Icinde kavak motifi
bulundugundan, yorede motife kavakli ayna da
denmektedir. Sivrihisar dokumalarinin gobek
kisminda konturlu kilim teknigi ile
kullanilmaktadir. Incelenen 44 adet dokumanin 13
adedinde ayna motifinin kullanildig: tespit
edilmigtir.

Kayik motifi ve ¢izimi

Sivrihisar dokumalarimin gébek kisminda
kullanilmaktadir. incelenen 44 adet
dokumanin 3 adedinde kayik motifinin
kullanildigr tespit edilmistir.

Mihrap ve ¢izimi

Yorede 6zellikle seccade olarak dokunan diiz
dokumalarda mihrap stslemesi olarak
kullamlmaktadir. incelenen 44 adet
dokumanin 1 adedinde mihrap motifinin
kullanildig: tespit edilmistir.
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Bigak sirt1 motifi ve ¢izimi

&
&

Giil budag1 motifi ve ¢izimi

Yeni gelinlere “siilaleniz genis, ¢ocuklariniz
bol ve saglikli, aileniz dalli budakli olsun ve
genislesin” dilegiyle giil budagi motifinin
kullanildig: cicim dokumalar verilmektedir.
Genellikle dokumalarinin gébek kisminda
kullanilmaktadir. incelenen 44 adet
dokumanin 4 adedinde giil budag1 motifine
rastlanmigtir.

Bigagin tirtikli kismina benzediginden bu
isim verilmistir. Genellikle bordiir
stislemelerinde, konturlu kilim teknigi ile
kullanilmaktadir. incelenen 44 adet
dokumanin 10 adedinde bigak sirtt motifi yer
almaktadir.

Kavuk motifi ve gizimi

Tek olarak ya da diger motiflerle
birlestirilerek kullanilan motif konturlu kilim
teknigi ile olusturulmustur. Bazi kdylerde
boddelek olarak bilinmektedir. Sivrihisar
dokumalarinin bordiir ve gobek kisminda
kullanilmaktadir. Incelenen 44 adet
dokumanin 5 adedinde kavuk motifinin
kullanildig: tespit edilmistir.

Cift gagakli ayna motifi ve ¢izimi

Gagak yorede 6rdek anlamina gelmektedir.
Ayna motifine ¢ift boynuz eklenerek
olusturulmaktadir. Sivrihisar kilim

dokumalarinin orta gébeginde
kullamilmaktadir. Incelenen 44 adet
dokumanin 4 adedinde ¢ift gagakli ayna
motifinin kullanildig: tespit edilmistir.
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Sivrihisar dokumalarinda orta gobekte

kullamlmaktadir. Incelenen 44 adet dokumanin 4
adedinde nazarlik motifinin kullanildig: tespit
N\ edilmigtir.
5 W

Nazarlik motifi ve ¢izimi

Sivrihisar dokumalarinda geometrik bezemelerden en ¢ok diiz ¢izgi,
bitkisel bezemelerden kavak, figurli bezemelerden kurt izi, sembolik
bezemelerden yarim gagak suyu, nesneli bezemelerden en ¢ok merdivenli
motifinin kullanildig: tespit edilmistir.

Dokumalarin genel renk agirligi kirmizidir. Kirmizi disinda pek ¢ok
renge de rastlanmakta, Ozellikle ayn1 renk tonlarinin birlikte kullanildigi
dikkat cekmektedir.

Sivrihisar ~ diiz ~ dokumalarmin ~ kompozisyon  Ozellikleri
degerlendirilerek elde edilen sonuglar Tablo 4’de verilmistir.

Tablo 4. Sivrihisar Diiz Dokumalarinin Kompozisyon Ozellikleri

Kullanilan Bezemeler f %
Biitliin Yiizeye Yayilan 15 34,09
Dikey 11 25,00
Yatay 18 40,91
Toplam 44 100,00
N=44

Incelenen Sivrihisar diiz dokumalarinda dikey ve biitiin yiizeye
yayillan kompozisyonlara rastlanmakla birlikte, ¢ogunlugunun yatay
kompozisyona sahip oldugu tespit edilmistir.
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Fotograf 2. Yatay, dikey ve biitiin ylizeye yayilan kompozisyon drnekleri

Arastirma kapsaminda yoreden ve literatiir taramasindan elde edilen
bilgiler dogrultusunda, Sivrihisar dokumalarindan baz1  6rneklerin
kompozisyonlari nedeniyle 6zel isimlerle anildig: tespit edilmistir.

DOKUMALAR OZELLIKLERI

Bes Bacali Bes bacali kilim ge¢miste ve
giiniimiizde Sivrihisar’in en tipik ve
en taninmig dokuma ornegi
olmustur. “Genellikle Karaburhan,
Sarikavak, Diimrek ve Zey
kdylerinde dokunmustur.
Tasavvuftaki bes merhaleyi ve insan
ruhundaki arindirmay1 temsil
etmektedir” (Altin, 2014, 5.349).
Incelenen rnekler arasinda sadece 2
adet bes bacali kilim tespit
edilebilmistir.
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Cubuklu Pala

Diger dokumalardan artan iplikleri
degerlendirmek amaciyla veya 6zel
olarak renk renk boyanmus ipliklerle,
genellikle 0,5 cm eninde yatay
seritler seklinde tiretilmis dokuma
ornekleridir. Yorede bu seritlere
cubuk ad1 verilmektedir. Incelenen
dokumalar arasinda 8 adet tespit
edilen gubuklu kilimlerin bazilarinda
cicim motiflerine de rastlanmaktadir.
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Uretiminde cicim teknigi
kullanilmakla birlikte genel olarak
Bacali “Bacal1 kilim” olarak anilan 6rnek,

yore halki tarafindan Sivrihisar
Kalesi’ne atfedilmektedir. Bacali
kilimin tarihgesi yorede ikamet eden
Fadime Tokkaya tarafindan
aktartlmigtir:

“Kale Bizanslilar tarafindan
kusatilmig, giinlerce isgal altinda
kalmig ama ele gegirilememistir.

Bunun {izerine bir Tiirk kizinin
kasith olarak diigsmana esir
diigmesine karar verilmistir. Kiza
belli simge ve isaretler 6gretilmistir.
Her simge ve isarete belli anlamlar
verilmis ve bu simgeleri kullanarak
kalenin planini kilime dokumasi
istenmistir. Dokunan kilimlerden
birinin kale digina ¢gikacagi
umulmustur. Boylece kilimin
desenlerinden nerede oklu, nerede
ath askerlerin bulundugu
Ogrenilecek, bu plana gore saldirt
duzenlenecektir. Kale ¢evresinde
gezinirken diigmana esir diisen geng
kiz hemen tezgahini hazirlamas,
kilim dokuyacagini sdyleyerek
askerlerden ip istemistir. Kalenin
planini simge ve isaretlerle anlatan
desenleri kilimine dokumustur. Bir
sekilde kilimi ele gegiren Tiirkler
simge ve isaretleri ¢dziimleyerek
saldir1 plan1 hazirlamis ve kaleyi
fethetmistir. Yorede sadece 1 6rnegi
tespit edilebilmistir.

(i
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4.Sonuglar ve Tartisma

Eskigehir ili Sivrihisar ilgesinde gergeklestirilen saha aragtirmasi
sonucunda yore dokumaciliginin giiniimiizde ne yazik ki siirdiiriilmedigi,
ancak eski dokuma oOrneklerinin koruma altina alindig1 tespit edilmistir.
Incelenen 44 dokuma &rnegi kilim, cicim ve zili teknikleri ile dokunmus ve
genellikle yaygi olarak kullanilmistir. Dokumalarin ilme ve atki ipliklerinin
tamami yiindiir. Cogunlugu yiin olan ¢6zgii ipliklerinde az sayida pamuk
kullanimina da rastlanmistir. 3 farkli kompozisyon semasi belirlenen
orneklerde agirlikli olarak geometrik ve sembolik bezemelerin yer aldig1 ve
baz1 motiflerin yoresel isimlerle anildig1 tespit edilmistir.

Anadolu topraklar iizerinde yerlesen cesitli uygarliklar ve yasanan
tarihsel olaylar, kiiltiirel iiriinlere de cesitlilik ve zenginlik kazandirmistir.
Sivrihisar yoresinde tespit edilen bacali kilim gibi yurdumuzun pek ok
yoresinde lretilen bu degerler, ihtiyaci karsiladig1 gibi topluluklar arasindaki
haberlesmenin kisitli oldugu zamanlarda mesaj iletme araci olarak da
kullanilmistir. Var olduklar1 dénemlerden beslenmis, lizerlerine yeni degerler
eklenerek devam etmis ve kiiltiirel miras 6zelligi kazanmislardir.

Gilinlimiizde ise ileri teknoloji iirlinlerinin haberlesme, ulasim, sanayi
vb. kavramlar1 tamamen degistirdigi, {llkeler arasindaki smirlart bile
kaldirarak, 6zde yiizyillardir yasatilan bu degerleri de ne yazik ki olumsuz
yonde etkiledigi goriilmektedir. Teknoloji sayesinde ge¢cmiste varligindan
bile haberdar olunamayan topluluk kiiltiirleri, internet aracilig1 ile bir digerini
etkiler hale gelmistir. Olumlu ya da olumsuz yonde degisim yasandigi gibi
bazi degerler tamamen terk edilmistir. Artik neredeyse higbir genc kiz
nisanlisina mendil islememekte/corap 6rmemekte, kaynanasina mesajini
oyasiyla iletmemekte, geleneksel dokumalarini iiretmemekte ve yeni
kuracagi evinde kullanmayi tercih etmemektedir. Bu tlir geleneksel trinler
modern yasam alanlarina, insa edilen devasa akilli evlere yakisir
bulunmamakta ve modas1 ge¢mis olarak degerlendirilmektedir. Eskiden
goclerle yasatilan, zenginlestirilen, olumlu yonde etkilesen bu degerler ve
orijinal 6rnekleri giiniimiizde yasanan biiyilk gé¢ler nedeniyle de tehlike
altindadir.

Tim diinya lizerinde yasanan bu teknolojik gelismelerin insan
hayatin1 kolaylastirdig1, deger ve kalite kattig1 savunulsa da pek ¢ok agidan
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cevresel ve kilturel erozyonu da beraberinde getirmektedir. Gegmiste biiyiik
ihtiyaclara ilag olarak {iretilen kiiltiirel iirtinler artik iretilmedikleri gibi,
giinliik yasamda yerini alamadikca ne yazik ki eski drnekleriyle bir bir yok
olmaktadir. Bu yiizden toplumsal bilingle gelistirilen projeler, miize, vakif
gibi olusumlarla bu Orneklerin koruma altina alinmasi umut vericidir.
Sivrihisar Belediyesi de kendi yoresine ait dokuma orneklerini ayni1 amagla
bir araya toplamis ve gecmise bir anlamda sahip ¢ikmistir. S6z konusu
orneklerin ayni zamanda bilimsel c¢alismalarla incelenerek literatire
kazandirilmasi, gelecege aktarilmasi agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir.
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DiVRIGILi VELi DEDE’NIN SiiRLERINDEN HAREKETLE
“DELIL” TERIMI UZERINE

Nerin YAYIN*

Oz

“Veli” mahlasi, sairler arasinda yaygin kullanilmakla birlikte Divrigili Veli Dede ve
Veli Baba olarak bilinen iki farkli “Veli” mahlash sairin, cénklerinde bazi siirlerini “delil”
olarak adlandirdiklari gériilmistir. “Delil”, bilinen anlami ile icerdigi kanit, sahit vb.
kelimelerin 6tesinde edebf bir terim olarak “rehber-miirsit” anlami da tasir. Tiirk tasavvuf
edebiyatinda siklikla kullanilan siir tiirlerinin yaninda 6zellikle Divrigili Veli Dede veya Veli
Baba’nin (Birebir ayni siiri olusturmalari ayni kisi olduklarini diistindiirmektedir.) Alevi-
Bektasi geleneginde siirlerini “delil” adi ile kaydettikleri tespit edilmistir. “Delil” adini
verdikleri siirler incelendiginde ise bu terim ile Allah’a ulasmada rehbere-miirside ihtiyag
oldugu vurgusunun én plana ¢iktigi gériilmektedir. Bunun yani sira diger siirlerin herhangi
bir tanimlama yapilmadan sunulmasina ragmen sadece “delil” olarak isimlendirilen siirlerde
bu durumun gériilmesinin, bu siirlerin digerlerinden ézel bir yerde tutulmak istendigi
seklinde yorumlanmasi miimkdiindiir.

Anahtar kelimeler: Delil, Sathiye, Nutuk, Nefes, Cem Ayini, Kanit, Rehber, Yol.

* Prof. Dr., Ege Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Emekli Ogretim Uyesi.
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THE TERM “DELIL” ON DiVRIiGiLi VELi DEDE’S POEM

Abstract

The “Veli” penname was widely used among poets, but two poets who were known
as Divrigili Veli Dede and Veli Baba, they called some of their poems as “evidence”. “Delil”
also means mentor-guide as a literary term beyond words its known meaning, witness, proof
ect. In addition to the types of poetry commonly used in Turkish mystic literature, Divrigili
Veli Dede or Veli Baba (Suggesting that they are the same person who create the same poem
one by one.) In Alevi-Bektashi tradition, it was seen that they recorded their poems under
the name of “evidence”. When the poems they call “evidence” are examined, it is seen that
the emphasis is on the need for a mentor-guide via reaching the God. Although the other
poems are written without any definition, this is seen only in the poems called “evidence”. It
is possible to interpret these poems as desiring to be kept in a special place.

Keywords: Evidence, Shathiye, Nutuk, Nefes, Cem Rituals, Proof, Mentor, Way.
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Arapca “delalet” fiilinden gelen ve “kilavuzluk, iz-isaret, belirtmek”
anlamlarina geldigi belirtilen “delil” (Parlatir, 2014: 320), Islam
Ansiklopedisi’nin ayni adli maddesinde “yol gostermek-irsad etmek”
“delil”inde “yol gosteren-kilavuz-rehber, dogru yola ve dogru sonuca
gotiiren, gostererek haber veren” (Yavuz, 1994: 136-138); Ethem
Cebecioglu’nun “Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozliigiinde ise “isaret,
iz, rehber-yol gosteren, delil, seyh” olarak acgiklanmakta; Alevi ve Bektasi
cemlerinde dergdhin meydaninda yanar halde bulunan mumlarin yakildigi tek
muma da “delil” dendigini, bu ince uzun mumum igindeki fitilini dig1 yumak
seklinde iple saril1 ve bir ucunun siirekli disar1 ¢ikarilmis vaziyette durdugu
belirtilmektedir (Cebecioglu, 2009: 46). Dogan Kaya’nin “Tirk Halk
Edebiyat1 Terimleri S6zIigii”nde yer almayan “delil” terimi Tiirk¢e Sozliikte
de benzer anlamiyla “delil-kanit ve rehber-kilavuz, iz-yol, insan1 dogruya
gotlirecek iz” seklinde aciklanmaktadir (1988: 350).

En bilinen anlamryla “delil”, “kanit-ispat etmeye yarayan kisi, nesne,
olay vb” ve bu baglamda “sahit” anlamma gelmektedir. Ozellikle hukuk
alaninda sik¢a kullanilan “delil” terimi ile ilgili pek ¢ok deyim, sdylem
herkesge bilinmektedir: “delil toplamak”, “delil gostermek™, “delil
bulunmadig: yani sucu ispat edilmedigi siirece herkes masumdur” gibi...

Tasavvufi anlamda ise delil en ¢ok “rehber-kilavuz” olarak
kullanilagelmis; bu baglamda “Delilsiz cennete girilmez” seklindeki bir sdylem
dilimize yerlesmekte gecikmemistir. “Deli”nin “cok giiclii, karst konulmaz
derecede giiclii, kuvvetli” anlamindan hareketle bu sdylemin “Delisiz cennete
girilmez” seklinde de kullanildigini hatirlatarak “delil”in “uyari-ikaz, isaret”
anlaminda kullanilmas: da s6z konusudur: Insanin riiyasinda gordiigii herhangi
bir olay-kisi-nesne ve bunun gibi daha sonraki giinlerde yapmasi gerekenleri
bir isaret, bu yolda bir uyari olarak kabul etmesinde davranislarini hatta sosyal
iliskilerini bile buna gore diizenlemesi gibi...

Ibrahim Aslanoglu’ nun;
1. Igdecikli Veli (Sivas)

2. Divrigili Veli (Sivas; siirlerini Veli adayla yazmaktadir) (33 no’lu
conk)

3. “Sarkisla’nin Kiligkil Kéyii’nden Asik Veli ki aslen Aga koyiinden
olup uzun miiddet siirlerini “Veli” adiyla yazmistir.” (Aslanoglu, 1984: 11-12)
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seklinde agikladigi, “Veli” adin1 kullanan pek ¢ok asigin bulunmasi,
bu durumun ise tasavvufta seyhe bagliligin esas oldugu, bu baglamda ayni
adin veya mahlasin kullanilmasinin, onun siirlerine nazire séylenmesinin
veya yazilmasinin da bu baglilik i¢inde degerlendirilmesi gerektigi (Kopriilii
1976, 125) goriisliniin hareket noktasi teskil edecegini, bu noktada “veli”
sOzcligliniin “Cenab-1 Hakk’a yakinlik derecesini kazanmis olan seckin kulu
Allah’in dostu ve sevgili kulu bir ¢ocugun sorumlulugunu iistiine alan ve
velayet hakkina sahip olan kimse, sahip (ki genelde baska kelimelerle birlikte
kullanilir), imanli kullarinin dostu olan onlara yardim eden insanlara basari
nasip eden-sikintilarin1  gideren-Allah” (ki Esma-i Hiisna’dan biridir)
anlamlarinda kullanildigini (Parlatir, 2014: 1791) belirtmek istiyoruz.

2007 yilinda Sivas’ta sundugumuz Divrigili Veli Dede’nin siirleri ile
ilgili hazirliklar sirasinda Divrigi’nin Aydogan koylinde yasayan ve Pir
Sultan Abdal, Kul Mustafa, Sadik, Nesimi, Noksani, Dervis Ali, Sah Hatayi,
Virani, Kul Himmet, Dervis Mehmet gibi asiklarin siirlerinin de yer aldigi
Hasan Yalincakli’da bulunan 33 no.lu conkte 210 numarasiyla kayith olan
siirin “delil” olarak verildigini, bu adlandirmanin Cemal Sener’in hazirladig
ve Alevi torenleri ile Abdal Musa, Sultan Hamza Baba, Veli Baba, Haci
Bektas Veli’nin siirlerinin de yer aldig yiiksek lisans tezinde de s6z konusu
oldugunu, ad1 gegen tezde yer alan ve Veli Baba’ya ait olan 522, 527, 52 no.lu
stirlerde de goriildiigiinii tespit ettik.

“Delil” diye tanimlanan ve elimizde bulunan dort siirden Divrigili
Veli Dede’ye ait olup 33/8 koduyla ve 210 numarasiyla kayitli olan siir ile
Veli Baba’ya ait olup 522 numarayla kayith “sathiye” tiirlindeki siirler
birbirinin aynidir. Siirin:

522-210

VELI

DELIL

Bir derde diis oldum tabip ararken
Tabibi buldum ki derdi benden ¢ok
Her derdin tabibi seni bilirdim

Ne hikmet ki senin derdin benden ¢ok
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Dertli olan diisiinmesin bosuna
Cok is gelir er olanin bagina
Tevekkiil eyledim Hakk’1n isine

Her derdi kuluna reva gormiis Hakk

Yerin gogiin temelini kurunca
Aglamaya giilmeye o dem verince
Tabipler tabibi dertli olunca
Besbelli ki bu alemde dertsiz yok

Derdi ¢ok vermigsin ne idi sugum
Eger dertli ise dert ehline agin

Ehl-i beyte gam yoldas oldugum igin
Asik isen dertli sinen oda yok

VELI’m eyder isim ah u zar ise
Hakk bize yardimci Ali olursa
Bu alemde bir muradin kalirsa

Kerbela’da imam Hiiseyin’e bak

seklindeki dizelerinden de anlasilacagi tizere (belli belirsiz bir
samimiyet s6z konusu olsa da) Allah’in varlig1 ve birligi mutlak varligin
sadece O oldugu, her derdin ¢aresinin O’na inanmakla bulunacag:
belirtilmektedir.
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Veli Baba’ya ait olan ve adi gecen tezde 527 numarada kayitli olan;
527

VELI

DELIL

Canim kurban olsun Ali evladina

Asiklari esir edip costurur

Kirim tilkileri kirilsin 6lsiin

Seytan gibi birbirini sasirir

Seytan’dan isitir Ali’yi bilmez
Hallak-1 alemde doluyu bilmez
Hiinkar Hac1 Bektas Veli’yi bilmez
Ustad Firavun yoldan sasirir

Bizim miigkiiliimiizii miirsid halleder
Efendimiz yolsuzlar1 yollu eder
Biz ednayiz asiklardan belleder

Sultan1 seven gaflete diisiiriir

Hakki bilen halka Allah’1 fark eder
Ezel kor gelenler yine kor gider
Padisahlar taci tahti terk eder

Her as181 efendisine diistiriir
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VELI’m der ki Hakk halk eyledi alemi
Cebrail Hakk’dan getirdi selam1
Seytaninan ¢alinan kalemi

Ahirette yine seydan sasirir

seklindeki siir ise bir “nefes” olup “Hz. Ali’ye baglilik”, “Hac1 Bektas
Veli sevgisi”, “Hz. Ali ve Haci Bektas Veli’nin rehber-miirsit-kilavuz-yol
gosterici oldugu” gibi unsurlarin yer aldigi “Allah’in tek yaratici, mutlak
varlik oldugu” inanci ile son bulmaktadir.

S6zi gecen tezde 528 numarada kayitli olan ve ilk yedi dortligiini
asagiya aldigimiz siir ise bir “devriye”dir:

528

VELI

DELIL

Bir kisi Allah’in emrin bilmese
Secilip geriye kalmak gorinar
Kurulsa da tekebburliik eylese

Ahirinden imansiz olmak goriiniir

Eger ki diinya i¢in agarsa
Iblis’e uyup dogru yolundan sasarsa
Iki musahibin biri diiserse

Anin nasibini bulmak gorinar

Birinde diisiine ya bir hal olur
Ikide diisiine sinem yol olur
Uciinde diisiine hayli kal olur
Ana hayli zaman kalmak gorinur
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Dordiinde diisenin isi zar olur
Besinde diisenin isi zor olur
Altida diisenin nuru nar olur

Onu yoluyanan bulmak goérinar

Yedide diisenin gozii yas olur
Sekizde diisenin isi sas olur
Dokuzda diigenin yaz1 kis olur

Onu kll-i Kuraniye etmek gorindir

Onunda diisende aglar giiliinmez
On birinde diisen yol gelemez
On ikide diisenin derdine dermen bulunmaz

Bir miirsid bir buyruk bulmak gortnur

Arar miirsidi de buyrugu bulur
Aman Miirvet der de darina durur
Erenler yerden gokten kuvvetli olur
Yiiz stii diistip de gelmek gorinar

satirlarindan da anlasilacagi tizere siir, insanin bu diinyadaki hayatinin
evreleri ve bu evrelerin her birinde nelerle karsilasacagi islenmektedir. Bu
siirin de digerleri gibi “Allah’in tek yaratict ve mutlak varlik oldugu, onun
emirlerine uymamanin bagmna iyi seyler getirmeyecegi, tek rehber-tek
miirsidin Allah oldugu” inanciyla son bulmakta oldugunu belirttikten ve
hepsinin “delil” seklinde adlandirildigini bir kere daha hatirlattiktan sonra
diyebiliriz ki:
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1. Tiirii ne olursa olsun gerek Divrigili Veli Dede gerekse Veli Baba
siirlerini “delil” diye tanimlayarak Allah’in varlig1 ve birligini, O’nun tek
yaratici, tek ve mutlak varlik oldugunu,

2. Bu diinyanin, bu alemin Allah’in biyilikligi ve tek yaratict
oldugunun en biiytik delili, en biiyiik sahidi oldugunu,

3. Tim Misliimanlar i¢in Allah’a ulasmanin, onun inayetini
kazanmanin Hz. Ali ve Hact Bektas-1 Veli’yi rehber-miirsit olarak kabul
etmekle miimkiin olacagini,

4. Tek miirsidin, tek rehberin ise sadece Allah oldugunu, O’na
ulagmak i¢in emirlerini kilavuz-rehber edinmek gerektigini vurgulamak ve bu
konuya dikkati ¢ekmek istemislerdir.

Bu baglamda “DELIL” hem bilinen “sahit-kanit” hem de tasavvuftaki
“miirsit-rehber-kilavuz” anlamlarinda kullanilmis; Allah’in varligi-birligi-tek
yaratict oldugu “delil” teriminin her iki anlami {izerinden hareket ederek
belirtilmistir.

Asil miithim nokta ise gerek igdecikli Veli Dede gerekse Veli Baba’nin
stirlerinin hi¢birine herhangi bir tanimlama yapmazken sadece 6rnek olarak
verdigimiz siirlere “delil” adim vererek bunlarin diger nefes-devriye ve
sathiyelerden daha 6nemli bir yere oturttugunu gostermek istemis olmasidir.
Bir bagka ifadeyle bu siirlerin verdikleri mesajlar ve icerdikleri baglaminda
“nutuk”, birer “6greti” degerinde oldugu, s6z konusu siirlerin her birinin
aslinda birer rehber”, birer “kilavuz” gibi degerlendirildigi ortadadir.

Gerek Igdecikli Veli Dede gerekse Veli Baba’nin ayni olan siirlerinin
birbiriyle tamamen Ortiismesini ise nazirecilik ve miirside baglilik
geleneginden c¢ok ayni adi tasiyan pek ¢ok sairin bu baglamda Veli adini
tastyan birden fazla sairin bulundugunu dikkate alarak “karismis olabilecegi”
seklinde agiklamak istiyoruz.

Kaynaklar

ASLANOGLU, i. (1984). ibrahim Asik Veli, Hayati-Kisiligi-Deyisleri, Ankara: Kiltiir ve Turizm
Bakanligi, MFAD Yayinlari: 33, Halk Edebiyati Dizisi: 8, ss: 11-12.

CEBECIOGLU, E. (2009). “Delil”, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri SozItigii, istanbul: Agar Kitabevi
Yayini s: 46.

FOLKLOR AKADEMI DERGIS



Nerin Yayin

KAYA, D. (2007). Ansiklopedik Tiirk Halk Edebiyati Terimleri S6zliigii, Ankara: Akgag Yayinlari.

KOPRULU, M. F. (1976). Tiirk Edebiyatinda ilk Mutasavviflar, Ankara: Diyanet isleri Bagkanhg
Yayinlari No: 118.

PARLATIR, i. (2014). Osmanl Tiirk¢esi SézIiigi”, (7. Baski), Ankara: Yargi Yayinevi.

SENER, C. (1995). Alevi Térenleri, Abdal Musa, Veli Baba Sultan, Haci Bektas Veli, izmir: Dokuz
Eylul Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Lisans Tezi.

Tiirkge S6zliik, (1988). Ankara: Atatlrk Kultir Dil ve Tarih Yiksek Kurumu, TDK Yayinlari, C. 1, s:
350.

YAVUZ, Y. S. (1994). “Delil”, islam Ansiklopedisi, C. 9, Tiirkiye Diyanet Vakfi.

YAYIN, N. (2017). “Divrigili Veli Dede’nin Siirlerinde Konu, Sekil ve Tur”, Osmanlilar D6neminde
Sivas Sempozyumu, 21-25 Mayis 2017, Sivas.

46



Celikors, S. (2018). Pinar Kur’in Asilacak Kadin Romaniyla Kagizmanli Hifzi’nin Sefil Baykus
Agiti Arasinda Metinleraraslilik. Uluslarasi Folklor Akademi Dergisi. Cilt:1, Sayi:3, 47-62.

Makale Bilgisi / Article Info
Gelis / Recieved: 17.09.2018
Kabul / Accepted: 08.12.2018
Arastirma Makalesi/Research Article

PINAR KUR’UN ASILACAK KADIN ROMANIYLA KAGIZMANLI
HIFZI’NIN SEFIiL BAYKUS AGITI ARASINDA
METINLERARASILIK

Sefa CELIKORS”

Oz

Metinlerarasi iliski, farkli eserlerdeki ortak paydanin alinmasi, dogrudan
kullanilmasi ya da kahramanlari degistirilerek ayni olayin, baska karakterler (izerinden
yasatiilmasina dayali bir kuramdir. Bu kuramdan yararlanilarak olusturulan eserlerden biri
de Pinar Kiir'iin Asilacak Kadin adli eseridir. Roman metinlerarasi iliskiler yéniinden
irdelenebilecek tiirden bakis agilarina elverislidir. Adi gegcen eserde yazar, 19. ylizyll halk
sairlerinden biri olan Kagizmanl Hifzi'nin “Sefil Baykus” agitindan metinlerarasi baglamda
faydalanmistir. S6z konusu romanda Sefil Baykus aditinin trajedisi, romanin kahramani
Melek lizerinden aktarilir. Bu ¢alismada Asilacak Kadin adli roman, metinlerarasilik
baglaminda incelenmeye calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Asilacak Kadin, Sefil Baykus, Metinlerarasilik.
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Sefa Celikors

INTERTEXTUALITY BETWEEN PINAR KUR’S “ASILACAK
KADIN” NOVEL AND KAGIZMANLI HIFZI’S “SEFIL BAYKUS”

Abstract

Intertextual relationship, taking different common denominator in the works,
replacing the direct use of the same events or heroes, is a theory based on the kept alive
through other characters. One benefit of this theory is the work of works created from the
original She later also to women. This novel are such that can be analyzed in terms of
intertextual relations. Name the author of the work, which is one of the 19th century folk
poet Kagizman Hifzi's "Sefil Baykus" has benefited from a lament intertextual context. Owl
lament the tragedy of miserable novel, the hero of the novel are transmitted on an angel.
This study will be examined in the context of intertextuality from the original novel to
women.

Keywords: Asilacak Kadin, Sefil Baykus, Intertextuality.
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Giris
Metinlerarasihk

“Yeniligi ne olursa olsun, éyleyse bir
metin alinti, alintilarin bir karisimidir.”
Jean Claude Vareille.

Metinlerarasilik kavrami Julia Kristeva tarafindan ortaya atilmistir.
Bu kavram bir ya da birkac gosterge dizgesinin bir baskasiyla transpozisyonu
yani yeniden konumlandirilmasi anlamima gelmektedir.! Metinlerarasilik
Kubilay Aktulum’a gére yeniden yazma islemidir. Ote yandan metinlerarasi
iligki alint1 ve gonderge, gizli alinti (asirma), anistirma, yansilama, alaya
dontistiirim ve dykiinme gibi yontemlerle kurulmaktadir.?

Metinlerarasilik, baska bir eserden bir olaya, yargiya; Julia
Kristeva’nin bir soziiyle ifade etmek gerekirse “Bir gostergeler dizgesinin
baska bir dizgeye gecisi” olarak tanimlanabilir. “Bir kiiltiir ortaminin iginde
dogan metin, kendinden oOnceki metinlerin evreninde dolastig1 gibi
kendisinden sonraki metinler igin de -kismen veya tamamen- bir malzeme
mahiyetindedir. Ortiilii veya agik gdndermelerle metinler arasinda yakinlik,
benzerlik, karsitlik, dykiinme biciminde degisik bi¢im ve boyutlarda iliskinin
kurulmasina aracilik eder.”® Diger bir deyisle metinleraras: iligki, farkli
eserlerdeki ortak paydanin alinmasi, dogrudan kullanilmasi ya da
kahramanlar1 degistirilerek aynm1 olayin, bagka karakterler {izerinden
yasatilmasina dayali bir kuramdir. Cogu yazarin kullandigi kural koyucu
Tanr1, metindeki varligini yitirmeye baslar ve oliir. Geriye ise ¢ok sesli bir dil
olan, metin kalir. Cok sesli dil, birgok metnin tek bir metinde yer almasinin
sonucudur.

“Metinlerarasilik, bir anlatim bi¢imi olarak ele alindiginda, sadece
postmodern kurgunun bir anlatim bigimi olarak kabul edilemez. Gergekei

1 Victoria R. Holbrook, Askin Okunmaz Kiyilari, lletisim Yay., ist. 1998, s. 63-64.
2 Bakiniz: Kubilay Aktulum, “Metinlerarasi ili§kiler", Oteki Yay., Ankara, 1999.

3 Sevim Nilay Isiksalan, “Postmodern Ogreti ve Bir Postmodern Roman Géziimlemesi: Kara Kitap/ Orhan
Pamuk”, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt: 7, Sayi: 2, 2007, s. 429.
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edebiyat ve modern edebiyat da bu anlatim big¢imini kullanmistir. Onlarin
metinlerarasilik ilkesini kullanom bigimi, daha ¢ok kaynak ve koken
aragtirmalarina yonelik olmustur. Postmodern yazarlar, metinlerarasilik
ilkesini ¢ok daha fonksiyonel ve ayirt edici islevler i¢in kullanmistir. Boylece,
cizgisel bir kurgu izleyen klasik yazi yazma bigimleri yeni bir anlayisla
diizenlenmistir.”*

Edebi metinlerin kaynagini besleyen; destanlar, siirler, hikayeler,
sonrasinda romanlar varliklarini her daim siirdiirmiisler; glinlimiizde de siir,
destan, hikaye ve romanlar, kurgu anlaminda bazi metinlerin iginde, tek bir
metin olarak ¢ok sesli bir dile doniistiirtilmiistiir. Bu tiir yapitlar1 olusturmada
da metinlerarasiligin katkis1 yadsinamaz. ‘“Metinlerarasilik, tistkurmacanin
bir tiirevidir. Yazma eyleminin odak noktaya yerlestigi iistkurmaca
metinlerde, roman kisileri, siirekli metinler iiretmektedir. Yazar, i¢biikey
aynalarda oldugu gibi i¢ ice ge¢mis metinleri siirekli kurgulamaktadir.”®
Yildiz Ecevit’in bu anlatisin1 géz dniinde tutarsak, i¢ ice ge¢mis metinlerin
strekli kurgu halinde olmasi, metinlerarasi iliskilerde alintilama ve diger
yontemlerle (kolaj, pastis, vb.) mimkun olan bir durumdur. Bu tiir metinlerde
gecen, yapitin 6zundeki ontolojik katmanlar ya da karakterlerindeki ilging
yanlar, bir bagka metnin igerisinde génderme yapilip konu edinilebilir.

“Onceleri, metinler, cogunlukga tarihe, yazara, yazarmn psikolojisine,
ereklerine gore ele alintyordu. Ancak sonradan sdylemlerin i¢ ige gectikleri,
yapitlarin {ist iiste gelerek birbirleriyle karistiklari, her yazinsal metnin
aslinda “goksesli” 6zellikte oldugu, metnin ve anlamin biiyiik 6l¢iide 6nceki
metinlerden gelen kesitlerin i¢ i¢e gegmelerine bagli olarak tiretildigi savi ileri
sriilerek yeni bir metin tanimi ve anlayisi ortaya konur.”® Bu noktada
William Shakespeare’in Kral Lear adli eserindeki Kral Lear karakterinin
kendinden sonraki metinlere kurgu baglaminda yol gosterdigi soylenebilir.
Ornegin Turgenyev bu eserden yola ¢ikip Bozkirda Bir Kral Lear adli uzun
bir 0yki kaleme alir ve bu Oykiisinde adindan da anlasildigi {izere
Shakespeare’in eserindeki karaktere benzer bir karakter kurgular.

4 Dilek Yalgin-Celik, “Yeni Tarihselcilik Kurami ve Tlrk Edebiyatinda Postmodern Tarih Romanlari”, Akgag Yay.,
Ankara, 2005, s. 47.

5Yildiz Ecevit, Tirk Romaninda Postmodernist Acilimlar, ileti§im Yay., istanbul, 2001, s. 110.
6 Kubilay Aktulum, “Metinlerarasi iliskiler”, Oteki Yay., Ankara, 1999, s.7.
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Metinlerarasilik  kuraminda  kullanilan  kavramlardan  birisi
“Yansilama” (Parodi)’dir. Yansilama bir metnin bi¢gimi ya da igerigi
bakimindan birtakim degistirmelerin oldugu ve yeni bir metne uyarlandigi
eserlerdir. Bagka bir ifadeyle: “...Soylu bir metnin bigeminin siradan bir
konuya uyarlanmasidir. Yazarlarin yansilama yontemine bagvurmalarindaki
amag, destansi soylemlerle alay etmektir.”’” Parodi Ansiklopedik Edebiyat
Terimleri Sozliigiinde ise su sekilde tanimlanmaktadir: “Bir edebiyat eserinin,
giiliing bir sekilde, zekice ve dogan bir espri ¢ergevesinde taklit edilmesi.
Bagka bir deyisle, taklit etmek suretiyle meshur bir eseri ve sanatkarini alaya
alip kusurlarini agiga vurarak komik duruma diisiirmek; bir nevi onu olumsuz
yonde elestirmektir.”®

Metinlerarasilik yonteminde yer bulan bir baska kavram “alinti”dur.
Jacopsan, alintiy1, “bir sézce iginde sdzce, bir ileti, bir s6zce iizerine sdzce”
olarak tanimlar. “Bu tiir dis sozler sdylemlerimizde genis yer tutar.
Bagkalarini alintilariz, ge¢miste kendimize ait sozlerimizi alintilariz, kimi
deneyimlerimizi bdylelikle 6z-alintilar bi¢iminde sunariz.” ° Alinti
metinlerarasilik kavraminda en belirgin ve somut olan unsurdur. Ciinkii bir
bagka metinden aliman alinti, oldugu gibi aktarilir. Yazarlar kendi
olusturduklart metinlere bir bagska metinde yer alan sz, diyalog, siir, gibi
unsurlart oldugu gibi aktararak metinlerarasi “alint1” yapar.

“Gizli Alint” 1se metinlerarasilik yonteminde kullanilan kavramlardan
bir digeridir. Bu konuda Kubilay Aktulum “Metinlerarasi iligkiler” adl eserinde
bu konuya soyle deginmektedir: “Ayraclar ya da italik yaz ile belirtilen,
metinlerarasinin en agik ve en sik bagvurulan bigimi olan alimtinin karsisina,
kapali metinleraras1 diye anilabilecek ‘“gizli alint1”y1, bir baska deyisle,
“asirma”y1 yerlestirebiliriz. Gergekten de gizli alinti, bir sozcenin ayraglar ya da
italik yazi1 kullanilmadan, s6zcenin geldigi yapit ya da yazarm adi belirtilmeden
yapilan alintidir.” *° “Gizli alint” yapilinca okur, bu durumu anlamakta zorluk
cekebilir. Bu kavram herhangi bir belirti ya da alintinin gosterilmeden yapilmasi
durumundan kaynaklanir.

7 Tezer Ozli'nin Yasami, Yazinsal Kisiligi, Yapitlari ve Kurmaca Metinlerinde Cesare Pavese Etkisi, s. 22.
8 Turan Karatas, Ansiklopedik Edebiyat Terimleri SézIiigd, Situn Yay., istn, 2011, s. 465.

9 Metinlerarasi iligkiler, s. 94.
10 Metinlerarast lligkiler, s. 103.
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Bir diger kavram ise “Anistirma”dir. Anistirma da metinlerarasi
iliskilerde anlasilmasi zor olan yontemlerden bir digeridir. Bunu ayirt etmek
diger unsurlara gore daha mesakkatlidir. Metinlerarasiligin ¢ok kullanilan
bi¢imlerinden birisi olan anistirma, “...amstirilan metin ile (yani gonderge
metin, ancak kapali bir gonderge), anistirma yapan metin arasinda bir
“sOylesim™i isin igerisine sokar. Kavramin kavranmasi i¢in, bir sézce ile
yansilarint gonderdigi bir baska s6zce arasinda belli bir algilamay1 zorunlu
kilama unsuru vardir.”*!

Metinlerarasilikta varlik bulan tekniklerden bir digeri de Pastis’tir.
Pastig, daha 6nce var olan bir metnin sdylem 6zellikleri dikkate alinarak yeni
bir roman meydana getirilirken; romanin tslubunun taklit edilmesidir.
Metinlerarasiligin diger kavramlarindan birisi de Koldj’dir. Kolgj, “kes yap”
manasini tasir. Fotograf, gazete kagidi gibi nesnelerin yapistirilmasi, bazen
de boya ile karigtirilarak uygulanan nesne Uzerinde yeni bir resim yaratma
teknigidir.

Asilacak Kadin ve Sefil Baykus Agit1

Astlacak Kadin romaninin ilk baskisi 1979 yilinda yapilir. Kitap
isledigi konu bakimindan farkli tepkilere yol actig1 i¢in bir miiddet sonra
mahkeme karariyla yasaklanip toplatilir; yasagin kaldirilmasiyla da tekrar
raflardaki yerini alir. Sinemaya da aktarilan Asilacak Kadin romani yillar
once islenen bir yali cinayeti olayinin haberi ile baglar:

“Birkag ay once kamuoyunu haftalarca mesgul eden ve halk arasinda
Yali Cinayeti’ olarak adlandirilan dava diin sonu¢lanmis ve saniklardan
Melek Ebruzade idama, sug¢ ortagi Yalcin Ozveren ise émiir boyu hapse
mahkiim olmuslardwr. ™

Asilacak Kadin Romani {i¢ boliimden meydana gelmektedir. Ilk
boliimde bir kadin diisman1 olan Hakim, ikinci bolimde Melek, iiclincii
bolumde ise Yalgin karakteri konusmaktadir. Calistigi yalida kiiglik yasta, ev
sahibi tarafindan hayat kadinlig1 yaptirilan Melek; ona asik olan Yal¢in’in ev
sahibini 6ldiirmesiyle biitiin sugun Melek’in ilizerinde kalmasi ve Melek’in
idama, Yal¢in’in ise miiebbet hapse dogru giden Oykiisii islenmektedir.
Eserde dikkat ¢ceken bir husus vardir. Bu, Melek’in dilinden diistirmedigi bir

11 Metinlerarasi iliskiler, s. 108-109.
12 pinar Kiir, Asilacak Kadin, Bilgi Yayinevi, istanbul, 1979, s.7.
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agitin varlig1 ve okuyucunun ruhuna igleyen bir acinin olmasi hususudur. Bu
agit halk edebiyatinin 6nemli sairlerinden birisi olan Kagizmanl Hifzi’ya (6.
1918) ait bir siirdir. Kagizmanli Hifzi, amcasinin kiz1 olan Suna’nin mezari
basinda Sefil Baykus adl1 bir agit yazmistir. Daha sonra bestelenen bu agit,
yukarida da belirtildigi gibi Melek’in dilinden hi¢ diismeyecektir.
(Kagizmanli Hifz1 ¢ok geng yasta Ermeniler tarafindan sehit edilmistir.)

Asilacak Kadin Romaninda Sefil Baykus Agitina A¢ik Gonderme

Acik gondermeler, metinlerarasilikta en ¢ok kullanilan yontemlerden
birisidir. Bu yontemde, bir metnin igerisine; bir baska metinden alinan
alintilar yerlestirilir. Diger metnin bazi béliimlerine acik bir sekilde gondermeler
yapilir. “Bu bicimde yapilan gondermeler, okuru alinti yapilan metne
yonlendirdigi i¢in daha zengin okumalar yapilmasina olanak saglar.”® Bu tdr
metinlerarasiliklar genellikle alintilama yontemiyle dogrudan yapilmaktadir.
“...almt1, yazarin kendi metnini bicem, konu, tema, imgesel ve simgesel anlatim
gibi agilardan desteklemek i¢in basvurdugu bir yontemdir.”**

Asilacak Kadin romani icerisinde devamli Sefil Baykus agitina agik bir
sekilde gondermeler yapilir. Agit, roman igerisinde bir ses olarak manolya
agacinin altinda baskisinin benligine ¢ok 6telerden seslenir. Bu ses, bitln
olarak degil, parca parca, kahramanin ¢ocukken dedesinden 6grendigi bir
tiirkii olarak ara ara animsanir. En basta kahraman bu sesin nereden geldiginin
merakiyla i¢ diinyasinda oyalanir. Sesi diisiindiikge, agitin dortliikleri diline
dolanir:

“te bebecikken ihtiyar hem soyler hem aglar
Azad eyleseler u¢camaz misin
Kirilmus kollarin kanadin hani.

Kim o ihtiyar bir tiirlii ¢tkaramam géziim gérmiiyo aklim ermiyo sirf
gonliim duyuyo...” (s.67). Agit1 gonluyle, vicdaniyla duyan baskisi, zaman
zaman bu tlrkiiyl hatirlar ve surekli gegmise, dedesinin hayallerine sarilir:

“gitmig beni tivey agamin hayin anamin eline birakip gitmis bilemen
tiirkiistinti duyarim ihtiyar ¢atlak sesini duyarim”. (s.113-114).

18 Tezer OzIi'niin Yasami, Yazinsal Kisiligi, Yapitlari ve Kurmaca Metinlerinde Cesare Pavese Etkisi, s.14.
14 Tezer Ozli'niin Yasami, Yazinsal Kisiligi, Yapitlari ve Kurmaca Metinlerinde Cesare Pavese Etkisi, s.18.
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Roman kahraman1 Melek, roman boyunca bir¢ok kotii olaymn
etkisinde kalir. Hayat kadini1 sifatin1 almasinin yaninda, cinayetle suglanmasi
kahramanin sonu olur. Dolayisiyla haksiz yere asilacak olan kahraman,
kendisine sahip c¢ikacak bir aile kimliginden yoksundur. Bu noktada
kahramanin siginabilecegi tek yer, onu ruh-beden ¢atismasindan uzakta tutan
bayalu tarkadar:

“... ihtiyar anlatir durur kim ki o ihtiyar
Kirtk mi kanadin kollarin hani
Yeller mi savurdu kllerin hani
Azad eyleseler
Kirik mi kanadin kollarin
Killerin
Yeller mi savurdu...

“nerde geliyo bu ses hep geliyo hep geliyo, icerimi yakiyo yaktiginan
kavuruyo bu tiirkii ¢atlamis bir erkek sesi iyicene kocalmis kim peki o ihtiyar
sevmek sevmek dedikleri...

Kullerin hani killerin hani
Kollarin hani” (s.64).

Bu tiirkii heniiz on bes yasinda 6len Suna adinda bir geng kizin acisiyla
soylenmistir. Melek’te Suna gibi heniiz on bes yaglarindadir. Kiigiik yasinda
erkeklerin cinsel objesi kimligine dondstiiriilmiis; yasayan bir 01U haline
getirilmistir. Romandaki ses unsuru olduk¢a 6nemlidir. Ses; bir uyarils,
cagrilis, yenilenme, dikkat ¢ekme, Ozellikle de maceraya davettir. Kendi
icinden bagka bir ben yaratma ya da ona baglanip onunla biitiinlesme; tek bir
benlik yaratmaktir. Romanda bir anda &telerden bir ses, bir agit metnin iginde
yer bulur ve kahraman, sese dogru giderek ge¢misine varir. Kagizmanl
Hifzi’nin 6zelde Sefil Baykus i¢in kaleme aldig1 bu tiirkii, simgesel diizeyde
acmazda bulunan, varlik-yokluk ekseninde ¢irpman kisi ya da varliklarin
geneline seslenir. Pmar Kiir’de Hifzi’nmin bu sesine romaninda yabanci
kalmaz, onun ¢agrisina Melek tlizerinden cevap verir:

“...uzaktan bi tirkiidiir gelir aklima neyin nesidir bi dogru diiriist
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toparlayamam isittigim ses hep o ihtiyarin ¢atlamis sesi
“ecel tuzagini acamaz misin
ag¢ip da iginden kacamaz misin
ninni balam ninni kalma uykusuz
hem garip hem ¢iplak hem a¢ hem
susuz” (s.89).

Roman igerisinde agik bir alinti1 seklinde yer alan agit, sese
gondermeler yapar. Bu a¢ik gondermenin en temel amaci, siirin trajedisiyle
Melek’in ruh halinin benzerligidir. Yazar metne en uygun alintiy1 siirle
gostermistir. Clinkii baskisi Melek, ait oldugu yalidan kacamayan tutsak bir
kadin konumundadir.

Yapitlar Aras1 Gonderme Asilacak Kadin ve Sefil Baykus

Yapitlar aras1 gondermeler metinlerde sik kullanilan unsurlardan
birisidir. Bu gonderme kurgusal metinler icinde, bir bagska metne yapilan
gondermelerden meydana gelir. Yapilan gondermelerde metnin ana
konusunun korunmasi énemlidir. Cilinkii ama¢ o metinden yola ¢ikarak, yeni
bir edebi metin (ya da kurgu) olusturmaktir. Muhlise Coskun Ogeyik yapitlar
aras1 gonderme hususu hakkinda sdyle demektedir:

“Eserler aras1 gondermeler, eserlerin ana kurgular1 kullanilarak, bir
bagka kurgu olusturma ve giincelleme bi¢iminde de olabilir.”*®

Astlacak Kadin adli roman, s6z konusu metnin ana konusuna sadik
kalmis, siirin ana temasi olan 6liim duygusunu, heniiz yasarken 6len baskisi
Melek’in benligine yerlestirmistir. Bu yerlestiris bir ¢agri niteliginde hayat
bulmustur. Ana temas: 6liim acist olan Sefil Baykus agiti, Asilacak Kadin
romaninda Melek’in kurtulus sesi olur. Romanda olay orgiisii, dis diinyaya
algilarin1 kapayarak kendi ben’ine yonelen kahramanin, 6telerden gelen sesin
ontolojik derinligini anlamlandirma g¢abasiyla sekillenir. Bu ontolojik bag,
oliim olgusuyla i¢ icedir. Otelerden gelen bu ses, Kagizmanli Hifzi'nin agit
turiinde yazdigi siirle tek bir benlige biirtiniir:

15 Mubhlise Cogkun Ogeyik, Metinlerasilik ve Yazin Egitimi, Ari Yay., Ankara, 2008, s.56.
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Kaldirsam ayaga kalkamaz misin
Ver bana tutayim ellerin hani
Ellerin haniellerinhaniellerinhaniellerin” (s.111).

Baskisi Melek kaderi yazilmais siirin 6ziinii degistirmez, 6liime, idama
dogru gitse de siirin sesinde ne bir azalma s6zlerinde ne bir eksilme olur:

“Ben kendirden sallanirken bi baska eller kendiri boynuma gegirip
sona ipi cekeriken ben ellerimi uzatip da tutacak birini bulamaz iken de
cagracak tiirkiisiinii tiirkiisiinii duyacam herhal...”(s.115).

Romanin igine sinen bu acili agit ya da anlaticinin ifadesiyle tlrkd,
kahramani1 kendisine ¢agirir ve ona yeni bir diinyanin esigine kadar eslik eder.
Kahramanin dilinden diistirmedigi bu agit, bu melodi, Kars’in Kagizman
ilgesinde bir tirku ve agit olarak bilinir. Kagizmanli Hifzi’ya ait olan bu
tiirkiiniin kaynagi, romanda agikc¢a belirtilmez ama okuyucuya sezdirilir:

“...tlirkii pesimi birakmaz fikrimden hi¢ ¢ikmaz..."(s.114).

Romanda metoforik isleve sahip olan agit, bir bakima kurguyu
iistlenici konumdadir. Agit kahramanin zihninde uyanan vicdaninin sesidir.
Kendi i¢ diinyasina, bilingaltina inen kahraman, ruhsal yonden bir degisim-
dOniistim evresinin esiginde bulur kendisini. Burada agit kahramanin
maceraya ¢agrilisinin islendigi boliim olarak sezilir. Bu agit, hem romanda
hem de siirde arayis i¢inde bulunan kahramanlarin duygu diinyalarini
sekillendiren ortak bir simgedir:

“O ihtiyar sade agacin altinda degil kimi geceler de gelir daha
diisiime bile dalmadan kapar gozlerimi

Kaldirsam ayaga kalkamaz misin
Ver bana tutayim ellerin hani
Ellerin hani

Ellerin hani...” (s.89).

“iste bi de bi ihtiyar varidi kimdi ki o da nerelere gitti beni geride
koyup sesi ¢atlak kucagi yumusacikdi sicak bir tiirkiidiir ¢cagirir hem soyler

56



Pinar Kiir’iin Asilacak Kadin Romaniyla Kagizmanli Hifzi’nin Sefil Baykus
Agitt Arasinda Metinlerarasulik

hem aglar kulagimdan gitmez gene de bi tiirlii dogrusunu bilemem.”('s.103-
104.)

Romanda sesin islevi yadsinamayacak derecede dnemlidir. Kurguda
insanin, i¢ diinyasina sigindig1 vakit, yasadigi birtakim olaylarin ruh ve
bedenine uygun g¢agrisimi nasil ortaya ¢ikardigiyla karsi karsiya kaliriz.
Yazar, varlig1 bedeninde hayat bulmayan kahramana, bir 6liiye yazilmis agit
armagan etmistir. Melek’in i¢ sesi bir bakima bu armagana kulak verir:

“Dedem o benim oldii gitti lakin cagirdigi tiirkii pesimi birakmaz
fikrimden hi¢ ¢ikmaz..." (5.114).

Kagizmanli Hifz1 da gen¢ yasta Olen amcasinin kizi Suna’nin
mezarinin bagina gelerek, onun acist ve Olimiinln gercekligi karsisinda
hissettigi duygularla bu agit1 yakar. Siiri yazan sair i¢in bu agit acinin
paylagimi olmus; romanda ise bir oyalama evresi olusturup olay1 ¢ikmaza
stirliklemistir. Bu ¢ikmazin sonunda Olime giden yolun goérevinin agita
yiiklendigi gorilir. Agitta, yalnizca Slen kisiye soyleyis yonlendirilirken,
romanda kahraman, kendi kendine yonlendirir. Ustelik bu sesten diger roman
kahramanlari mahrumdur. Yalnizca Melek bu ¢agrisimin sesini duymaktadir:

“Ben kendirden sallamirken bi baska eller kendiri boynuma gecirip
sona ipi gekeriken ben ellerimi uzatip da tutacak birini bulamaz iken de
cagiracak tiirkiistinii tiirkiisiinii duyacam herhal... ”(5.115).

Melek, Hiisrev Bey’in eve getirdigi adam tarafindan tecaviiz
ugradiktan sonra tamamen igine kapanir. Ciinkii geri doniip gidecek ya da
siginacak bir aile sefkatinden mahrumdur. Zamanla Melek her seye itaat edip,
susmay1 tercih eden birisi olur. Diismiis oldugu durum, onu kendi i¢
diinyasina kapatir ve zamanla bilinci ona Gtelerden bir ses getirir. Bu ses,
kimse tarafindan duyulmaz:

“...kim demigise bu tirkiiyii tiirkii miidiir nini midir hep uykuma
dalmadan gelir kim demisise dogru demis tam benim i¢in demis oniim dalim
kapali tanrim bilir ezelden kapalimisi yerim yurdum gidecek yerim kalmamis
agacin altina uzanmis bu tirkiiyii ¢ozecem diye fikrimi yorar
dururum.”(s.90).

Kahramanin o6telerden gelen sesi, metinlerarasiligin alinti yaparak
gonderme yapmasi diginda, siirin kaderini, romana uydurmustur. Bu devrede
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kadercilik kavramiyla karsi karsiya kaliriz. Melek, kendi i¢ diinyasiyla
catisma igerisinde kalir. Kaderini; siirin kaderi ile 6limsiiz kilmak ister.
Kahraman bu sese Oylesine kapilmistir ki, islemedigi cinayeti bile itiraf
edememis, o an bile itaat eden, kabullenen kolelik sifatindan kendini
cekememistir. Siirin kadercilik katmani; Olen kisinin geri donmeyecegi,
aranacagi, acisinin dinmeyecegi, mezari basinda ona aciyla haykiran seslerin
var olacagl, sozleriyle kaldirmaya galisan kisilerin olacagi ama 6lunun asla
geri donemeyecegidir. Melek’in i¢ sesi ona Otelerden agit yakmaktadir.
Donecegi bir aile sefkatinden mahrum olmasi, yoksul bir hayat siirmesi,
zamanla asil kendi benini unutturur ona. Ciinkii gercek Melek, cinselligin
kolesi olduktan sonra bir mezara diismiis gibidir. O ylizden i¢inden gelen ses,
mezar basinda ona haykiran bir diger benidir.

Burada yasayan ve yasamayan iki Oluniin, okurun karsisina
cikarilmast bir metinlerarasilik 6rnegidir. Romanda Kagizmanli Hifzi’dan,
siirin adindan, tlirkiinlin agit oldugundan bahsedilmedigi gibi agit1 yakilan
Suna’dan da romanda bahsedilmez. Yalnizca bir yerde tiirkii i¢inde ad1 geger:

“Husrev bey takkesini entarisini giyinip yatagina yattiktan sonra
dosegimde yakalar beni

Kocaldin mi on bes yilin sunast
Yok mudur takatin hallerin hani

Sen de deden gibi tez uyandin
Dedengibidedengibidedengibidedengibi” (5.114).

Agitta gecen “Deden gibi” ifadesi agikca Melek iizerindeki baskiyi
gosterir. Ciinkli Melek bu tiirkiiyli dedesinden 6grenmistir. Cinsel istismara
ugradi@ yas1 ise Suna’nin 6ldiigi yaslardir.(Suna gen¢ yasta tutuldugu
hastaliktan 6liir.) Burada yapilan alnti: Oliime ¢agriggmdir. Romanin
sonunda mahkeme Melek’i asmaya karar verir. Yani romanin sonunda
Melek’in igindeki ses, asil sahibine kavusur. Ciinkii Melek’in sonu da bir
agita doniisiir:

“...kendiri boynuma gecirip sona ipi ¢ekeriken ben ellerimi uzatip da
tutacak birini bulamaz iken de cagiracak tiirkiistinii tiirkiistinii duyacam
herhal...”(5.115).
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“ak carsaflar orttiiler iistiine tiirkiisii bitti lakin omriim kendirin
ucunda bitti bitecek o turkl bitmeyecek.” (s.114).

Her iki metnin ortak noktasi ise caresizliktir. Siir de kaybolan,
oncesinde var olup daha sonra hi¢ derecesinde goriilmeyen bir kisi aranir.
Romanda ise bu durum ayni gibidir. Melek, cinsel istismardan sonra elleri,
kollari, dilleri baglanan bir 6liiye doner. Yani i¢sel aleminden, 6lii bedenine
seslenir. Bagkisi, roman boyunca biitiin algilarin1 kapatip, kendisinden baska
kimsenin duymadigi sese odaklanir. Bu ses Oliim karsisinda duyulan,
insanligin ortak acisidir. Melek karakterini su sekilde ikiye ayirmak
miimkiindiir: Birisi yillar oncesine kilitlenmis kiigiiciik, tertemiz bir kiz...
Digeri ise biiyiimesine ragmen cinselligin kolesi altinda ezilen asil kadin...
Otelere gizlenmis kiigiikliigii karsinda, biiyiik olmasina ragmen, kiiciikliigii
kendisinden daha olgundur. Clinki s6zii edilen ve hitap eden odur. Melek’in
o zamanki hali Ozgiirliigli, yasadigr am ise tutsakligidir. Bu sebepten
oOtelerdeki sesi ona bir agitla seslenir:

“...lakin koyden ne kalabilmis ki aklimda bi wrak tiirkii sesi bi de bi
agag bozkirin ortasinda

Kaldirsam ayaga kalkamaz misin
Ver bana tutayim ellerin hani
Ellerin haniellerinhaniellerinhaniellerin”

O agacin da ak ¢igekleri vardr ya bununkiler gibi kocaman kocaman
degil pul pul dokiilmiis ak yapraciklar kar gibi vistiime basima yagmus ihtiyar
pullart sacimdan ayiklar Vah yetimim benim vah. Vah benim bicare yerim

kizim. Dedesinin yetim kizi... dede dede dede tamam iste o ihtiyarin adi dede.”
(s.111).

Boylelikle “Sefil Baykus” agitt Melek’in gecmisiyle simdiki anim
birbirine yakinlagtiran bir koprii mahiyetindedir. Siir de Kagizmanli Hifz
topragin igindekine seslenir. Romanda ise mezar basindan seslenen Melek’in
i¢ sesiyle biitiinlesen gecmisidir. Mezarda olan ise Melek’in o an ki ruhani
halidir ve boylelikle siirin temel konusu olan 6liim, manevi anlamda romana
islenmis olur. Siirin en gercek anlami olan 6liim ise Melek’in mahkeme
salonunda haksiz yere atilan su¢lamay1 reddetmeyip sonuna kadar susmasiyla
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gerceklesir. Melek, idam edilerek Otesinden seslenen kendisine kavusur.
Boylelikle metinlerarasilik, roman ve siirdeki en ortak nokta olan ac1 ve
olimii, agitin sesinde birlestirir.

Sonug

Astlacak Kadin adli romanda metaforik bir isleve sahip olan agit, bir
bakima kurguyu {istlenici bir rol oynamistir. Kendi i¢ diinyasina agilan
kahraman kendisini ruhsal yonden bir degisim-dOniisiim evresinin esiginde
bulur. Agit kahramanin maceraya c¢agrilisini imler. Kahramani maceraya
cagiran ses, bir 6liimiin yoklugunda duyulan acidir. Bagkisinin idamina kadar
giden yolda bu sesin ¢agrist hi¢c dinmez. Alintilama yontemiyle, baska
metinlerden yapilan alintilar, edebi eserlerde c¢ok sesli bir dil yaratir.
Metinlerarasilik yontemi, boylelikle okurlara zengin bir anlatim dagarcigi
olusturur. Asilacak Kadin romani da, Kagizmanli Hifzi’nin Sefil Baykus
agitindan aldig1 alintilarla okura ilging ve dopdolu bir metin sunar. Gerek agik
bir sekilde yapilan bu gonderme, gerekse yapitlar arasi olarak bir siirden bir
romana yapilan bu géndermeler, birisi yasarken 6len Melek’in bir digeri ise
hastaliktan 6len Suna’nin ortak trajedisinin bir Grinuddr.
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ALANYA YORESINDE iPEK VE iPEKBOCEKCILiGi KULTURU
UZERINE HALKBILIMSEL BIiR INCELEME

Mahmut DAVULCU *

Oz

Yapraklari ipek bécedinin yegdne besin kaynagi olan dut agacinin yetistiriimesinden
ham ipek elde edilmesine ve hatta cesitli (riinlere dénistiiriilmesine kadar gegen biitiin
asamalari kapsayan ipekbdécekgiligi yardimei bir tarim kolu olarak degerlendirilmekle birlikte
aslinda son derece kadim bir meslek ve sanattir. ipek, kolay boyanabilen, yumusak ve
dayanikli bir ip ¢esidi olmasi nedeniyle tarih boyunca ¢ok kiymetli bir dokuma hammaddesi
olarak karsimiza c¢ikar. Asya’nin en eski askeri ve ticari ulasim yoluna modern
arastirmacilarca Ipek Yolu isminin verilmesi ipedin insanlik ve medeniyet agisindan tasidigi
6nemden kaynaklanmis olmalidir.

Koékleri binlerce yil éncesine ve Asya kitasinin derinliklerine uzanan bu sanatin
gliniimiiz Tiirkiye topraklarinda yasatildigi belli basli merkezlerinden birisi de Antalya iline
bagli olan Alanya’dir. Alanya yéresi, ipekbéceginin yetistirilmesi icin uygun iklim kosullarina
sahip bir cografyadir.

Ipekbdcekciligi ve ipek dokumacihigi Alanya geleneksel kiiltiirii, sosyal yasami ve
ybre ekonomisinde ge¢miste olduk¢a miihim bir yer isgal etmis olup, ipek ve
ipekbécekgiliginin 6nemi gliniimiizde de kismen devam etmektedir.

Makale ¢alismasi Alanya’da cesitli tarihlerde gerceklestirilen alan arastirmasi ve
inceleme gezilerinde elde edilen bilgilerin literatiir kaynaklari ile desteklenmesi yolu ile
hazirlanmis olup yérede mevcut ipek ve ipekbdécegi kiiltiiriiniin halkbilimsel agidan tasviri ve
analizini icermektedir.

Anahtar kelimeler: Alanya, folklor, el sanati, ipek, ipek bécegi, ipekgilik, somut
olmayan kiiltiirel miras.

* Halk Kultird Arastirmacisi (Sanat Tarihgi), KTB, Antalya, efuzade@gmail.com
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A FOLKLORISTIC STUDY ON THE SILK AND SERICULTURE OF
ALANYA

Abstract

Silkworm, whose leaves are the only food source of silkworm, is used as an auxiliary
agricultural arm, covering all stages from the cultivation of mulberry tree to the production
of raw silk and even into various products, but it is actually an extremely ancient profession
and art. Silk is a very valuable raw material that can be easily dyed, soft and durable. The
name of the Silk Road by modern researchers should be the result of the importance of silk
in terms of humanity and civilization.

This art is deeply rooted and the roots of the Asian continent for thousands of years
alive today one of the major centers of Alanya, which is linked to the territory of Turkey is
Antalya province. Alanya is a geography with suitable climatic conditions for the cultivation
of silkworm.

Silkworm and silk weaving The traditional culture, social life and local economy of
Alanya occupied a significant place in the past, and the importance of silk and silkworm is
still partially continuing.

The article study was prepared by supporting the information obtained in the field
research and study visits on various dates in Alanya with the literature sources and includes
the folklore description and analysis of the silk and silkworm culture in the region.

Keywords: Alanya, folklore, handicraft, silk, silkworm, sericulture, intangible
cultural heritage.
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Alanya Yéresinde Ipek ve ipekbb'c:ekgiligi Kiiltiirii Uzerine Halkbilimsel Bir
Inceleme

1. Giris

“Ipek bécekleri tarafindan salgilanan, glisin ve alanin amino asitleri
bakimindan zengin ve antiparalel beta yapraklar: seklinde diizenlenmig
birden fazla polipeptit zincirinden olusan, molekiil agirligi 350000 Dalton
kadar olan, kozayr olusturan fibroin ve serisin proteinlerini iceren ipliksi
madde” (Karol-Suludere-Ayvali, 1998) olarak tanimlanan ipek, kiiltiir
tarihimiz acisindan oldukca 6nemli unsurlardan birisidir. Halil Inalcik
(Inalcik, 2008), ipegin medeniyet tarihinde, servetin, siyasal ve sosyal prestij
ve egemenligin sembolii, kitalararasi iletisim ve ticaretin konusu, sanat
iisluplarinin yayilist icin temel madde oldugunu yazar. Asya’nin en eski
askeri ve ticari ulasim yoluna modern arastirmacilarca “Ipek Yolu” isminin
verilmesi ipegin insanlik ve medeniyet agisindan tasidigi Gnemden
kaynaklanmis olmalidir?.

Ipekbocekeiligi, ipegin yegine besin kaynagi olan dutun
yetistirilmesinden ham ipek elde edilmesine kadar gegen biitiin asamalar1
iceren bir ugrastir (Giinbulut, 2013a:1). Ipekbdcekgiligi yardimer bir tarim
kolu olarak degerlendirilmekle birlikte aslinda baslibasina bir meslek ve
sanattir.

Fotograf-1: Ipek kozalar1

1 “ipek Yolu” ismi ilk kez, Alman cografyaci ve jeolog Baron F. Von Richthofen 1877 yilinda yayinladigi "Cin" adli
eserinde kullanmigtir (Toprak, 2008:2).
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Ipek, kolay boyanabilen, yumusak ve dayamkli bir ip ¢esidi olmasi
nedeniyle tarih boyunca c¢ok kiymetli bir dokuma hammaddesi olarak
karsimiza ¢ikar (Karacadagl Calik, 2017: 27). Ipekbdceginden elde edilen
ipligin kesiksiz yapis1 onu pamuk, keten ve yiinden elde edilen iplerden daha
giiclii ve kolay dokunabilir kilmistir (Atav-Namirt;, 2011:113). Ipek hem
sicak hem de soguk agir iklim kosullarina uygun bir 6zellige sahiptir. Bakteri,
kiif ve mantar olusmasmi engeller. Ipegin parlak goriiniimii  ve
yumusakliginin yani sira hava dolagimini saglamada da etkisi bilinir. Ayrica
islaklik hissi vermeden yiiksek oranda nem c¢ekme oOzelligine sahiptir
(Yurtoglu, 2017:182). Glinimuzde ipekbdcegi kozasindan elde edilen ham
ipek; ipekli kumas, ipek hali, ameliyat ipi ve parasiit ipi, hediyelik esya, askeri
celik yelek imalati gibi degisik birgok alanda kullanilmaktadir
(Baskaya,2013:269).

Ulkemizde ipek ve ipekbdcekgiliginin tarihsel olarak gerek ekonomik
ve gerekse kiiltiirel agidan Onem tagimis oldugu bdlgelerden birisi de
Alanya’dir. Yore ipekbocekeiligi icin olduk¢a uygun sartlara sahip bir
cografyadir. Kuzeyinde Toros daglar1 ve giineyinde Akdeniz’in yer aldig
kiigiik bir karstik yarimada (zerinde kurulu bulunan Alanya, sahip oldugu
cografi konum nedeniyle tarih boyunca Akdeniz ticaretinde rol almis bir
yerlesim yeridir. Kilikya ile Pamphylia sinirinda, Antalya korfezinde yer alan
kent tarihi stire¢ boyunca 6nce Korakesion ve daha sonra Kalon Oros isimleri
ile anilmistir. Selguklu Tiirklerinin 13. yiizyilda sehri fethetmesiyle birlikte
sehrin fatihi olan Sultan Aldeddin Keykubad’in ismine nispetle onun kenti
manasinda kullanilan Ala’iyye adin1 almistir (Bozkus, 2016:2010). Akdeniz
ikliminin hakim oldugu bolge olduk¢a daglik ve ormanliktir. En 6nemli
gecim kaynaklari turizm, tarim ve kismen hayvanciliktir.

2. Ydntem

Betimsel nitelikli makale galismamizin ¢ikis noktasini ve en énemli
amacin1 Alanya yoresinde ipek ve ipekbocekeiligi etrafinda tesekkiil etmis
olan kiiltiirel yapinin incelenmesi ve gliniimiizdeki durumunun tespiti olarak
Ozetleyebiliriz.

Makale, arastirma evrenimizi de teskil eden ve Antalya ili sinirlari
icerisinde yer alan Alanya’da gerceklestirilen saha arastirmalarinda elde
edilen bilgi ve bulgularin yan1 sira mevcut literatiir ve arsiv belgelerinin
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degerlendirilmesi ~ sonucu  kaleme  almmistir.  Gergeklestirdigimiz
arastirmalarda halkbilime 6zglu tekniklerle go6zlem, goriisme, katilimli
gozlem wve gorintd ile belgeleme tekniklerinden yararlanilmistir.
Ipekbocekgiliginin tarihsel gecmisi, icra teknigi, elde edilen iiriinler ve
giiniimiizdeki durumu makale biinyesinde ele alinan baslica konulardir.

Fotograf-2: Etnofotografik belgeleme-Alanya

3. ipek ve ipekbocekgiligi

Ipek elde etmek amaciyla kullanilan tirtil tiirii kelebekgillerden olan
ve dut agacmin yapragiyla beslenen Bombyx Mori L’dir (Atav-Namirti,
2011:112). Bombyx Mori L cinsi ipekbdcegi bir¢cok ipek bdcegi tiirii icinde
en iyi ipek ireten, kultive edilmis en 6zel cinsidir. Bu cinse ait ipek
kozalarindan 1500 metre ve hatta daha uzun ipek tel ¢ekilebilmektedir (Imer,
2005:7). Giinlimiizde diinyada yaklasik 70 iilke ipek iiretmekte olup diinyanin
en biiylik lipek kozasi iireticisi iilke Cin’dir (Atav-Namirti, 2011:113).
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Fotograf-3: Ipekbocekleri-Alanya (Aysun C. Davulcu Arsivi)

Yazili kaynaklar ve arkeolojik verilere gore Cin’de kesfedilen ipek ve
ipekbocekgiligi uzun siire Cin cografyasinin disina ¢ikamamis, ilerleyen
yiizyillarda Tiirkistan, iran ve Anadolu cografyas: iizerinden batiya dogru
yayilmistir2, Tiirklerin ipekle ilgisi heniiz i¢ Asya’da yasarken baslamstir.
Ipek kelimesi Tiirkcedir (Koras, 2018:172). Martti Rasénen, Turkce'nin
cesitli lehgelerinde yibek, yipek, yifek, cifek, ¢ipek, jibek gibi telaffuzlarla
sOylenen ipek kelimesinin “ip” kokiinden tiiretildigini yazar (Bozkurt,
2000:361). Gerek Orhun abidelerinde ve gerekse Divani Ligati't-Tirk’te
ipekle ilgili kelimelerin zenginliginin yani sira ipegin aldatict cazibesine de
dikkat cekilir (Bozkurt, 2000:362). Selguklular Anadolu topraklarini
fethettikten sonra ipek {retimini burada da gelistirdiler. 1.Alaeddin
Keykubad'in Venedikliler'le yaptigi ticari antlagmalardaki ihra¢ mallar
arasinda ham ve islenmis ipek de zikredilir; bunlar "Tiirkiye ipekleri" (seta
Turchia) adiyla taninmaktaydi (Bozkurt, 2000:362). Osmanlilar gerek
ipekbocekgiligi, gerek ipek dokumacilifi ve gerekse ipek ticaretini
gelistirmek icin biiyiik cabalar sarfetmislerdir (Inalcik, 2000:362-365).

Ipekbdcegi, yasadig ortamdaki sicaklik ve nem kosullarina hassasiyet
gosteren bir canlidir. Onun fizyolojik faaliyetlerini tam olarak yerine
getirebilmesi igin gelisim evrelerinde (Nisan- Haziran doneminde) 20-

2 Ipegin Cinlilerden daha 6nce Tiirk halklari tarafindan kesfedildigi ve iiretildigi yoniinde ¢aligmalar da
bulunmaktadir (Imer, 2005: 28).
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28°C*lik ideal ortam sicakligi, %70-85 arasida degisen nispi nem oranlarina
ihtiyag vardir (Ozgiir, 1996: 97). Yumurta, larva (tirt1l), krizalit (pupa) ve
kelebek asamalart ipekboceginin hayatindaki donemlerdir. Kelebek
asamasina gelen ipekbocegi kozasimi delerek disar1 ¢ikacak ve bu dongi
devam edecektir.

Ipekbdcegi yetistirilmesi sirasinda erkek isgiiciiniin yan1 sira kadin is
giicli de yogun bir sekilde karsimiza ¢ikar. Biiyiik bir yatirim istemeyen, uzun
zaman gerektirmeyen, yardimei bir is koludur. Ulkemizde ipekbdcekgiligi
yardimc1 bir tarimsal faaliyet olarak gergeklestirilen, aile fertlerinin
emeklerinin degerlendirilmesinde ve kirsal bolgelerde gizli issizligin
onlenmesinde islev goren bir faaliyettir (Atav-Namirti, 2011:117).
Ipekbdceginin yetistirilmesi oldukca kolay getirisi ise oldukca yiiksektir.
Tiirkiye, ipek bocegi yetistiriciligi acisindan oldukca elverisli sartlara ve
iklim kosullarina sahip olmakla birlikte giiniimiizde ipek bocekeiligi gesitli
nedenlerden dolay1 biiyiik 6l¢iide terk edilmistir (Atav-Namirti, 2011:118).

4. Alanya Yoresinde Ipek ve Ipekbocekeiligi

Alanya yoresi, ipekboceginin yetistirilmesi i¢in uygun iklim
kosullarma sahip bir cografyadir®. Ayni sekilde yapraklari ipekbdceginin
yegane gidasim teskil eden dut agact da bu bolgede kolayca
yetistirilebilmektedir. Ipekbocekgiligi ve ipek dokumaciligi bu ydrede
gecmisten  giinlimiize gelen geleneksel bir wugrastir.  Alanya’da
ipekbdcekgiliginin tarihsel gelisiminde Ipek yolu biiyiik bir énem tagimistir
(Zaimoglu, 2012:170).

Yorede ipekbocekeiliginin ne zaman basladigint kesin olarak
s0ylemek miimkiin degildir. Marino Sanudo 1300°1ii yillarin basinda Antalya*
ve Alanya limanlarindan diger bir ¢ok malla birlikte ipegin de ihrag edildigini
yazar (Bozkus, 2016:210, 216). 16. yiizyilda Osmanllar ile Iran arasinda
gerceklesen  savaglarin  ipek  ticaretini  etkilemesiyle = Anadolu’da
ipekbdcekeiliginin yavas yavas yayilmasina kosut bir sekilde bu bolgede de

3 Tiirkiye’de ipekbdcekgiliginin Akdeniz iklimi ve gegis bolgelerinde yapilabildigi bir vakiadir (Ozgr,
1996: 100).

4 13. yiizyihn ikinci yarisinda flhanh veziri Residiiddin’e Selguklu Anadolu’sundan génderilen
armaganlar arasinda bir tiir ipekli olan “kemha-i Antali” (Antalya kemhas1) de bulunmaktayd: (Oguz,
2004).
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ipekbocekgiliginin bagladigini ve yayginlastigini sdylemek yerinde olacaktir.
Inalcik, Alanya’yt Osmanli doneminde karsimiza cikan onemli iiretim
merkezlerinden birisi olarak zikreder (inalcik, 2000:364). Katip Celebi, 17.
yiizyilin ortalarinda Alanya’da elde edilen mahsiiller arasinda ipegi de sayar
(Goniilli, 2003:10). 1630°lu yillarda Alanya’da ipek tiretimi ve mekikli
dokumacilik yapildigma dair bilgiler bulunmaktadir (Mogol, 1992:95-96;
Gilinbulut, 2013a:29; Karacadagli Calik, 2017:39). 1814-15 yillarina ait
kayitlarda Antalya’daki ipek iireticileri arasinda Alaiyeli oldugu anlasilan
bazi gayrimiislimler de (Alaiyeli Dimitri kefere, Alaiyeli Yani kefere,
Alaiyeli Tormus kefere, Alaiyeli Yorgi kefere, Alaiyeli Arslan kefere)
zikredilmistir (Mogol, 1992:98; Gilinbulut, 2013a:31). 19. yiizyila ait bir
kayitta Alaiye sancagina bagli Oba nahiyesinde ibrisim bagi tarim alani
olarak bir kayit bulunmaktadir. Sancakta ise toplam 1032 adet dut agaci
kayithdir. Ipek yetistiriciligi icin énemi tartismasiz olan dut agaclarinin
kayitlh oldugu yerler Oba nahiyesinde 532, Alaiye merkezde 131, Seyh
nahiyesinde 277, Sedire nahiyesinde 92 adettir (Karagedik, 2005: 65; Ozkan,
2011:99). 1844-45 yillarina ait kayitlara gore Alaiye Kazasi Merkezinde
yasayan Miisliiman ahali arasinda ipek dokumaciligi ile ilintili (kazzaz,
culhalik) iki hane mevcuttur (Karagedik, 2012:216). 20. ylizyilin baslarinda
Alanya’da pamuk ekimi ve pamuklu dokumaciligin yani sira ipekbocekgiligi
ve ipek dokumaciligi da oldukca geligsmisti. Dokumacilik biiyiik Sl¢lide
evlerde kurulu el tezgahlarinda siirdiiriiliiyor, iiretilen mendil, ¢orap, elbiselik
kumaglar daha ¢ok yerel ihtiyaglar1 karsilamak {izere tiiketiliyordu.
Dokumalarin bir kismi da Anadolu’ya ihrag ediliyordu (Giirboga, 2008:173).
1906 yilina ait kayitlara gore 500 kiyye yerli ipek kozas1 ve 9900 kiyye ecnebi
kozast tiretilmistir (Goniillii, 2003:24). 1869, 1899, 1910 yili kayitlar1 yorede
ipekli dokumalar yapilmakta oldugunu gosterir (Goniillii, 2003:24, 59). 1914
yili kayitlarina gore Alanya’dan 47 harar ipek kozasi ihra¢ edilmistir
(Goniillii, 2003:61). Cumhuriyet doneminde ipekg¢iligin gelismesi i¢cin onemli
adimlar atilmigtir. 1930 yilinda elde dilen koza miktar1 54.00 kilodur
(Goniillii, 2003:99). 1933 yilinda tiim Antalya bolgesinde agilan 2225 kutu
ipekbocegi yumurtasindan 900’ Alanya’da kullanilmistir ki bu oldukca
yiiksek bir rakamdir. 1935 yilinda ise Alanya’da acgilan ipekbdcegi yumurtasi
kutusu 1250’ye yiikselmistir (Glinbulut, 2013a:34). 1938 yilina ait belgelere
gore Alanya’da ortak bir koza pazari yoktur. Kaymakamlik tarafindan
girisimde bulunuldugu halde halkin pazara koza getirmemesi nedeniyle bu
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fikirden vazgecilmistir. Ureticiye ipekbdcegi tohumunu satan tiiccar, mahsulii
geri satin almaktadir. Bu sekilde ¢alisan 6 tane tiiccar vardir. Her birinin ayr1
ihnaklar1 ve koza satig yerleri bulunmaktadir (Giinbulut, 2013a:39). 1938
yilinda Alanya’da ipekbdcekgiligi okulu kurulmustur (Giinbulut, 2013b).
Benzer sekilde ipek dokumaciligi Cumhuriyetten sonra da devam etmistir.
Dokunan ipekli bezlerden gomleklik bez, yatak carsafi ve ipek kusak imal
edilmekte ve Anadolu’nun bir ¢ok bolgesine gonderilmekteydi (Goniilld,
2003:99-100). Antalya Valiligi tarafindan 1938 yilinda hazirlanan bir raporda
“Alanya’da sohret almis ipekli dokumaciliktan baska hi¢bir sanat/zanaat
yoktur” denilerek ipek dokumaciliginin 6nemi vurgulanmistir (Giigld,
2012:465). Yakin zamanlara kadar hemen her evde bir tezgah oldugu ve
tezgahlarda ipekli dokumalar yapildigi bir vakiadir (Karacadaghh Calik,
2017:29). Tirkiye’de ipekbocekeiliginin - yogun oldugu yorelerde
kooperatifler agan Kozabirlik®, 1984 yilinda Alanya’da da bir kooperatif tesis
edilmesini saglamistir (Gtlinbulut, 2013a:10). Giiniimiizde Alanya’da
ipekbocekeiligi -gegmise gore azalmis olmakla birlikte- bilhassa kirsal
kesimde ve evlerde kiiclik aile isletmesi seklinde gergeklestirilmektedir.
Yaklagik 250 hane ipekbdcegi iireticisi olup bu ugras Sapadere, Uzunéz,
Derekdy, Fakircali, Tirilar, Sihlar, Gozikiigtklii, Glimiiskavak, Yal¢i, Dim
Otekdy, Dim Tasbasi, Dim Bucak, Dim Alacami ve Kuzyaka gibi yerlesim
yerlerinde karsimiza ¢ikmaktadir.

5 Tiirkiye'de koza iiretimini arttirmak ve (reticiyi korumak amaciyla 1940 yilinda Bursa’da kurulan Kozabirlik
(Koza Tarim Satis Kooperatifleri Birligi) 2010 yili rakamlari ile 3.254 ortaga sahiptir ve Bursa, Bilecik,
Adapazari, Mihalgazi ve Alanya’da bulunan 5 kooperatifi ile hizmet vermektedir. Biinyesinde Tohum Uretim
isletmesi ve Koza Cekim Tesisi de barindiran Kozabirlik Tiirkiye'de koza Uretimini arttirmak ve (reticiyi
koruyarak tesvik etmek suretiyle sektérde 6nemli bir islevi yerine getirmektedir (Bagkaya Top, 2011:2, 7).
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ipekbocekgiligi®

6 Kaynak: http://www.tuik.gov.tr/
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= ACILAN YAS IPEK
YIL SKEYYISI I;ﬁL\lIESI TOHUM KOZASI
KUTUSU (Ton)
2017 31 246 454 13,386
2016 33 262 462 13,108
2015 33 286 507 14,971
2014 25 313 513 16,521
2013 25 334 503 15,282
2012 24 369 545 20,050
2011 24 392 625 20,764
2010 24 378 629 18,954
2009 25 437 706 20,846
2008 24 425 706 20,313
2007 24 446 677 22,990
2006 24 466 636 20,430
2005 24 532 695 22,734
2004 27 601 734 23,662
2003 24 586 736 29,006
2002 24 590 714 22,865
2001 34 510 617 13,532
2000 35 720 677 14,883
1999 35 800 800 24,480
1998 33 796 1.060 31,735
1997 35 800 900 25,480
1996 20 1.200 857 26,727
1995 46 088 943 26,000
1994 35 1.200 1.210 35,000
1993 55 1.210 1.500 45,000
1992 45 1.050 1.170 35,000
1991 52 2.335 2.600 78,000
Tablo-1: TUIK verilerine goére 1991-2017 yillar1 arasinda Alanya’da
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5. Alanya Ipekbocekciligi Mektebi

Alanya’yr da kapsayan Antalya ilinin 1940’1 yillara kadar
Tiirkiye’nin 6nemli ipek¢ilik merkezlerinden birisi oldugunu goriiriiz (Deniz,
2015:320). Antalya’da ipekbocekeiligi ile ilgili ilk egitim miiessesi 1928
yilinda Yenikapt mahallesinde kurulmustur (Aydin, 2012:180). “Antalya
Bocekgilik ve Ipekgilik Mektebi” adiyla kurulan bu okulun? sorumluluk
sahas1 Hatay’dan Antalya’ya kadar olan bolgeyi ve Goller bolgesini
kapsamaktaydi (Deniz, 2015:320). Her yastan, her meslekten vatandasin
katildig1 mektepte bocekgilik ve tohumculuk hakkinda teorik ve uygulamali
dersler gerceklestirilmistir. Mekteple beraber yliriitiilen derslerin yani sira
koylere, okullara, kislalara giderek vatandaglara da bocekgilikle ilgili kurslar
ve konferanslar verilmistir (Giinbulut, 2013a:1).

1938 yilinda ise bu defa Alanya’da Ipekbocekgiligi Mektebi tesis
edilmistir. Okul geleneksel usullerle {iretim yapan yore halkinin
ipekbdcekeiligi konusunda daha bilingli ve modern yontemlerle {iretim
yapabilmesi ve Uretimin arttirilmasi amaciyla kurulmustu ve Bursa’dan
gorevlendirilen Kontrolor Galip Canatay’la egitime baglamistt (Aydin,
2012:181; Giinbulut, 2013a:1,53). Okul miidiirii ise Ibrahim Tevfik
Yilmazer’dir (Giinbulut, 2013a:1, 53). Ogrencilere ders verilen mektep binasi
bocek beslemeye uygun olmadig i¢in ayrica bir de bocekhane kiralanmigtir
(Aydin, 2012:181). Bu okulda 35 kadin ve 101 erkek 6grenci egitim almis ve
egitim siirecini basariyla tamamlayan 75 6grenci mezun edilerek kendilerine
Ipekbocekgiligi Mektebi Sehadetnamesi verilmistir (Giinbulut, 2013a:91).
Kursa katilan ogrencilerin biiylik ¢ogunlugu Tokus, Giicoglu, Dogru,
Azakoglu, Salor gibi Alanya’nin koklii ailelerinden olusmakta idi (Gunbulut,
2013a:70). Kurslar ilkbaharda her mintikada ipekbocegi tohumu kulugkaya
konuldugu tarihten baglayarak ii¢ ay devam etmis, bu siire zarfinda
ogrencilere giinde iki saat olmak iizere teorik ve gerektigi kadar uygulamali
dersler verilmisti (Gilinbulut, 2013a:85). Okul miidiirleri gerekli hallerde
bocekgilikle ugrasan yakin koyleri de gezerek konferanslar ve besleme
usullerini gostermek suretiyle de halki aydinlatmaktaydi (Giinbulut,
2013a:93).

7 Tirkiye'de ipekbdcekgiligini islah etmek ve gelistirmek amaciyla kurulan ilk egitim kurumu Bursa’da 1888
yilinda galismalarina baslayan “Harir Dari’t-Talimi” isimli okuldur (Altun, 2013:56).
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6. Alanya Yoresinde ipegin Uretim Asamalar

Ipekbocekgiligi kapali mekanlarda gerceklestirilen bir ugrastir.
Ipekboceklerinin yetistirildigi bu mekanlar genellikle evlerin igerisinde yer
alan ¢esitli oda ve bdliimlerdir. Yorede ipekboceginin beslendigi mekan
“bocek odasi/bocii odasi” olarak tabir edilir. Nadiren bu is i¢in hususi olarak
insa edilmis yapilar da karsimiza ¢ikabilmektedir. Bu mekanlarin temizligi,
aydinlatilmasi, 1sitilmasi, serinletilmesi, nem oraninin diizenlenmesi ve
havalandirilmast biiyilkk 6nem ve ihtimam ister. Havadaki ani sicaklik
degisimleri bocekleri olumsuz yonde etkileyebilmektedir. Bu mekanlarin
icerisinde ahsap malzemeden meydana getirilen raf, makat veya kerevet adi
verilen ahsap tezgadhlar bdoceklerin yetistirildigi alanlardir. Tiirkiye’de
ipekbdceginin beslenmesi ilkbahar ve sonbaharda yapilabilmekle birlikte
Alanya yoresinde bu islem daima ilkbaharda gergeklestirilmektedir.
Ipekbdceklerinin yetistirilme zamani, dut yapraklarmin biiyiime mevsimine
denk gelecek sekilde ayarlanmigtir. Buna gore bdcek iiretimi nisan ve mayis
aylar1 arasinda gerceklestirilir.

Alanya yoresinde ipekbocegi yetistirilmesi “bocii dutmak™, “ipek
bociisii dutmak” seklinde ifade edilir. Ipegin elde edilme siireci yaklasik kirk
giinliik bir siirectir. Bu siire¢ yumurtalarin catlayarak larvalarin meydana
gelmesi ile baslar. Yumurtalar dogal olarak oldukea kiiciiktiir, yaklasik 2000
yumurta 1 gr. kadar agirliga sahiptir. Glinlimiizde yumurtalar Kozabirlik’ten
temin edilmektedir. Kozabirlik’ten temin edilen ipekbdcegi yumurtalari
temiz bir beze sarilarak g¢atlamasi igin sicak bir yerde muhafaza edilir.
Bocegin yumurtadan ¢ikisi “inficar” olarak adlandirilmaktadir. Gonulll
(1998:18). 20. yilizyilin ortalarinda Alanya’da ipekbdceginin inficar1 su
sekilde tasvir etmektedir:

“Alanya halki, Mart 9’dan yani Sultan Nevruz’'dan (21 Mart) sonra ipek
tiiccarlarindan yeterli miktarda (yarum kutu, bir kutu vs.) ipekbocegi tohumu alirlar.
Eve gelen tohum, temiz bir kumas pargasi tizerine dokiiliir. Ayrica bu tohumun icine
yvedi adet bugday tanesi konur. Tohum paketini evin hanimi koynuna yerlestirir.
Bunun yaninda evin beyi de bu paketi ilk Cuma giinii, cebine katarak camiye gotiiriir
ve onunla birlikte Cuma namazi kilar. Tohum eve geldigi zaman tekrar koyundaki
yerini alir. Burada 7-8 giin durur. Bu siire zarfinda tohum agarmaya baglar. Bunun
Uzerine paket, koyundan ¢ikarilir ve i¢ine bez serilmiy bir bakir sahana agilarak
yerlestirilir. Tohum ince bir tiil ile ortiiliir. Bunun iistiine de dut yaprag (dut piirii)
konur. Tohumdan ¢ikan ipek bocegi (ipek bociisii) dut yapragina gelir.”
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Yumurtadan ¢ikan bocekler kalbur tepsilere alinarak tiitiin
biliyiikliigiinde ince kiyilmis dut yapraklari ile beslenmeye baslanir.
Ipekbdceginin yegane beslenme kaynag: dut yapragidir ve yorede “dut piirii”
olarak adlandirilir. Yumurtadan ilk ¢iktiginda siyah ya da kahverengi olan
larvalarin ilerleyen asamalarda renkleri agilacaktir. Hizla biiyiiyen bocekler
gelisme agamalar sirasinda {i¢ ya da dort kere gomlek degistirir. Boceklerin
gomlek degistirmesi Alanya yoresinde ‘“uyku” olarak adlandirilir
(Karacadagli Calik, 2017:29). Uyku devresinde hareketsiz kalan bdcek bu
donemi tamamlayinca gomlek degistirerek beslenmeye devam eder.
Olgunlasan ve koza 6rme asamasina gelen boceklerin iizerine yesil yaprakli
cali dallar1 konur. Bu dallar Alanya’da “sah” olarak isimlendirilmektedir
(Gonullt, 1998:18; Karacadagli Calik, 2017:29). Caliya ¢ikan ve koza
pamugu ad1 verilen bir miktar ipek salgilayarak kendisini ¢aliya saglamca
tutturan tirtil kozasini 6rmeye baslar. Tirtilin kozasini tamamlamasi yaklagik
olarak ii¢ giin siirer. Kozay1 drmesinden sonra kozanin igerisinde bulunan
bocegin oldiiriilmesi gerekmektedir. Bu islem “koza bogdurma” olarak
adlandirilir. Bu amagla giineste veya sicak su buharinda 1s1 ile 6ldiirme islemi
gerceklestirilir. Giineste 6ldiirme metodu {iriin kaybina neden olabildigi i¢in
ginimizde pek tercih edilmemektedir. Sicak buhara maruz birakilan kozalar
daha sonra kurutulur. Bogdurma islemi gergeklestirilen kozalara “kuru koza”,
bogdurma isleminden gecirilmeyen kozalara ise “yas koza” ad1 verilmektedir.

Kozadan ip elde edilmesi “koza ¢ekme” ya da “ip ¢ekme” olarak
adlandirilmaktadir. Yorede bu islem tiimiiyle geleneksel yontem ve
tekniklerle gergeklestirilmistir. Koza ¢ekme biiyiik bir ustalik ve deneyim
isteyen bir islemdir. Kozadan ip ¢ekmek icin en az ii¢ kisi gerekir. Gegmiste
koza c¢ekiminin akrabalarin ve komsularin da katildigi bir imece seklinde
gergeklestirildigi anlasilmaktadir (Goniillii, 1998:19). Kurutulan kozalardan
ip elde etmek amaciyla sicak su kullanilir. Evlerin altinda bahgelerde biiyiik
kazanlarda su 1sitilir kozalar sicak suya konur ve ¢omge ile karistirilir.
Yumusayan ve u¢ vermeye baslayan kozalardan bir siipiirge ile bu uglar
cekilir, ig ad1 verilen gereclerle biikiiliir. Daha sonra 1/gidir ad1 verilen aletle
gidirlanir ve kelefe haline getirilir. Ilgidirda kelefe (¢ile) halinde toplanan
ipek giineste kurutulur ve katkisiz sabun rendesi ile pisirilir ve asilarak
kurutulur®. Daha sonra eleme ve ¢ark (¢ikrik) adi verilen gereglerle makara

8 Bu islemden gegirilmeyen yani pisirilmeyen ipekle yapilan dokumaya ¢ig dokuma, pisirilen ipekle
gerceklestirilen dokumaya ise bisik dokuma adi verilmektedir.
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haline getirilir. Makaradan gegirilirken ipek tellerine biikiim verilmis olur.
Biikiim ipligin kivrilmasidir ki biikiimiin hasarsiz ve dogru olmasi kumasin
kalitesini etkileyen faktorlerden birisidir (Karacadagli Calik, 2017:32).
Kozanin kazanda kalan posasina giigiil ad1 verilir (Aydin, 2012:198). Giigiil
atilmaz ve degerlendirilir. Kazanda sabun ve kiillii su ile tekrar pisirilen
giigiin kurutulduktan sonta kirmanla egrilir (Goniilli, 1998a:19). Buna
“giigiil bitkkiimii” ad1 verilir.

Fotograf-5/6: Cile haline getirilmis olan ipek-Alanya
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Fotograf-7: Iplik halindeki ipek-Alanya

Kozadan ip ¢ekmenin bir diger yolu ise “mancinik” ° olarak
adlandirilan tertibati kullanmaktir. Mancimik daha c¢ok kiiclik ticari
isletmelerde yer almustir. Ipek kozalarinin kaynatilarak yumusatildigs ocak
kismi ile ipegin sarildigi ve elle ¢alisan ¢ikrik boliimiinden olusan ilkel bir
tertibattir. Kazanda 1sitilan ve kaynama noktasina yakin bir 1stya getirilen
suya kozalar atilir, kazanda sicak suyun etkisiyle kozalar u¢ vermeye baslar,
kozalara siipiirge ile vurularak toplanan bu uglar (kamgibasi) ¢ikriga aktarilir
ve ipek liflerine doniistiirtiliir. Cile (kelefe) haline getirilen ham ipek sabunlu
suda yikanir ve asilarak kurutulur. Daha sonra ¢ikriktan gegirilerek biikiiliir.

7. Alanya Yoresinde Ipekten Elde Edilen Uriinler, Kullanim ve Islevi

7.1. ipek Dokumacih@ ve ipek Dokuma Uriinler

Yakin zamanlara kadar Alanya halki kozadan elde ettigi ipegi kendi
isleyerek elde ettigi iriinleri gilinlik hayatinda kullanmistir (Goniilld,
1998a:20). Giliniimiizde Alanya yoresinde ipek dokumacilig1 biiyiik 6lgiide
Hisari¢inde bulunan bazi evlerdeki basit el aletleri ve geleneksel dokuma
tezgahlar1 marifetiyle gerceklestirilmektedir. Bu iiretim biiyiik 6l¢tide Alanya
Belediyesi’nin destegiyle devam ettirilmektedir. Kirsal kesimde de calisan
tezgahlara tesadif etmek miimkiindiir. Dokumaciliga iliskin faaliyetlerde
kadin is giicii 6n plandadir.

% Ulkemizde tarihsel olarak insan giicli ve motor giicii ile galistirilan manciniklar kullanilmistir. insan giicii ile
hareket ettirilen manciniklar da elle ve ayakla ¢alistirilanlar olmak Gzere ikiye ayrilabilir.
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Fotograf-9/10: Culfalik tezgdhinda dokuma yapilmasi-Alanya
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Yorede icra edilen ipek dokuma teknigi mekikli dokumadir. Bu
kapsamda bezayag1 0rgusu karsimiza ¢ikar. Dokumacilik yorede “curfalik”
olarak adlandirilan ve ahsaptan imal edilmis olan mekigi elde atilan,
kamgisiz, basit yiliksek tezgahlarda gergeklestirilir. Dokumalarin hem
¢ozgiisii (¢cozlin) hem de atkist (atin) ipektir. Mekik, kirman (tengirek),
masura, makas, c¢ikrik ve ¢6zgii dolabi dokumacilikta kullanilan diger
aletlerdir.

Giinliik hayatta 6zellikle geleneksel giyim kusamda ipekli dokuma ve
kumasglar karsimiza ¢ikar. Trablus (Alaiye) kusagi, ipek fular, ipek sal, alaca
kumas (gelinlik, mendil, goynek-gomlek, pijama, bohga, yastik kilifi, yatak
takimi, cibinlik, i¢ camasir1) yorede gergeklestirilmis olan baslica ipek
dokumalardir (Aydin-Catalkaya, 2014; Karacadaglh Calik, 2017:33). En
bilinen ipek dokuma {irlin ise Alanya kusagidir. Dikdortgen formundaki
kusaklarin ¢ozgiisii genellikle beyaz ipekten hazirlanmistir. Genisligi
yaklagik 20 cm ve uzunlugu da ii¢ metre kadardir. Tek renkli veya ¢ok renkli
olabilmektedir (Aydin, 2012:185). Ali Riza Gonullii (1998a:20-21), kusaklari
ipek kusak ve giigiil kusak olmak iizere iki ana gruba ayirir ve ipek kugaklarin
da kendi icinde ak ve ala kusak olmak tizere ikiye ayrildigini yazar.

7.2. Alanya Yoresinde ipek Kozasindan Cicek ve Dekoratif Uriin
Yapim

Giliniimiizde Alanya’da ipek kozalarinin ¢esitli sekil ve boyutlarda
kesilmesiyle elde edilen parcalarin boyanmasi ve birlestirilmesi sonucu ¢esitli
dekoratif iirtinler (dekoratif ev esyalari, cigcekli panolar, aksesuarlar, yaka
cicekleri ve takilar) meydana getirilmektedir. Kozadan {iretilen ¢igekler
“kozak ¢igegi” olarak da adlandirur. Cigcek modelleri canli ¢igeklere bakilarak
cikartilir. Begonvil, portakal ¢icegi, kir ¢icegi, gelincik, dag lalesi, siimbiil ve
nergis en yaygin modellerdir. Uretim amaciyla ipek kozasinin disinda ¢icek
sap ve dallarin1 yapmak igin ¢icek teli, kurdela, cesitli ipler ve yapistirict da

kullanilir.
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Fotograf-11: Cesitli sekillerde kesilmis olan kozalar-Alanya

Sozli kiiltiirde koza ¢igegi yapimciliginin Alanya’da baglamasi ve
yayginlagsmas1 konusunda yaklasik bir asir 6nce Japonya veya Cin’den gelen
ve Alanya iskelesine yanasan bir gemi ile bir bag kurulmaktadir.

Fotograf-12/13: ipek kosasindan yapilmis olan gigek drnekleri-Alanya

Kozalar jilet maket bicagi ya da nakis makasi ile enine, boyuna ya da
verev olmak tizere ii¢ farkl sekilde kesilerek hazirlanmaktadir. Daha sonra

(=
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koza pargalar1 meydana getirilecek ¢icege gore uygun renkte ve ¢esitli boya
maddeleri ile boyanmaktadir. Bu amagla dogal boyalar ya da viktorya kumas
boyast kullanilmaktadir. Dogal boyama amaciyla Sogan kabugu, nar kabugu,
visne, ¢ay suyu, ceviz yapragi, ceviz kabugu gibi maddelerden yararlanilir.
Son olarak alacagi form veya tasarlanan kompozisyona gore dikilerek ya da
iplikle baglanarak birlestirilmektedir (Zaimoglu, 2012:173).

7.3. ipek Iple Oya Oriiciiliigii

Oyalar renkli ipliklerle, t1g, mekik, igne, firkete araciligi ile ortilen; iki
veya 1ii¢ boyutlu olabilen ince dantelalardir. Alanya ydresinde oya
yapimciliginda kullanilan hammaddelerden birisi de ipektir (Karacadagl
Calik, 2017:60). Yorede ipek iplik kullanilarak meydana getirilen oyalar
geleneksel kiyafetlerden c¢eyiz esyasina ve ev i¢i aksesuarlara kadar birgcok
alanda karsimiza ¢ikabilmektedir.

8. Sonug¢ ve Degerlendirme

Yapraklar ipek boceginin yegane besin kaynagi olan dut agacinin
yetistirilmesinden ham ipek elde edilmesine ve hatta ¢esitli {irlinlere
doniistiiriilmesine kadar gegen biitiin agamalar1 kapsayan ipekbdcekeiligi
yardimci bir tarim kolu olarak degerlendirilmekle birlikte aslinda son derece
kadim bir meslek ve sanattir. Kokleri binlerce y1l 6ncesine ve Asya kitasinin
derinliklerine uzanan bu sanatin gliniimiiz Tiirkiye topraklarinda yasatildigi
belli basli merkezlerinden birisi de Antalya iline bagli olan Alanya’dir.
Ortagag’da bir korsan merkezi iken Selguklu Sultam1 Alaeddin Keykubat
tarafindan fethedilen ve Tiirkiye Sel¢uklular1 Devletinin kislik bagkenti haline
getirilen Alanya sahip oldugu zengin kiiltiirel mirasla ilgi uyandirmaktadir.

Ipekbocekeiligi ve ipek dokumacilig Alanya geleneksel kiiltiirii, sosyal
yagsami ve yore ekonomisinde gegmiste olduk¢a miihim bir yer isgal etmis olup,
ipek ve ipekbdcekeiliginin 6nemi glinlimiizde de kismen devam etmektedir.
Gegmiste ipekbocekeiliginin bir kazang kapist olmasinin yant sira ipek tiretimi
yapan ailelerin elde ettikleri tirtiniiniin bir kismin1 da kendi giinliik ihtiyaglarini
gidermek amaciyla kullandiklari bir vakiadir. Ipek kumaslar Alanya geleneksel
giyim-kusaminda &nemli bir yer tutar (Avei, 2010). Ipekbdcekgiligi yore
mimarisinde de karsiligin1 bulmus, konutu olusturan mekanlar bocek iiretimine
uygun olarak bigimlendirilmistir. Alanya Hisari¢inde yer alan baz1 evlerde ipek
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dokuma i¢in kullanilan odalar yer almaktadir (Kapanci, 2008:40). Ipek, yorede
maddi kiiltiiriin yan sira gelenekler'® ve sozlii kiiltiirde de karsimiza ¢ikan bir
unsurdur®t. Ygreye ait bir bilmece ipekbdcegini konu alir:

Nesnedir nesne

Bulbdl kafeste

Yem yemez su icmez

Boéyle bir nesne (Ipekbécegi) (Goniilli, 1998b:26).

Gulnlmuzde 6nemli bir turizm merkezi olan ve belki de Akdeniz
bdlgesinin en miinbit topraklarina sahip olan Alanya, her yil yiizbinlerce turisti
agirlamaktadir. Gerek ipekbocekgiliginin ve gerekse ipekten elde edilen ¢esitli
urdinlerin kaltdr turizminin gelistirilmesi ve siirdiiriilebilmesi agisindan biiyiik bir
potansiyel tasidig1 ortadadir. Halihazirda yore turizminde kilttrel, hediyelik ve
turistik esya olarak islev goren ipekli dokuma, ipekli giyim esyasi, ipek
kozalarindan elde edilen dekoratif iiriin ve aksesuarlar saglam bir altyap1 ve
organizasyonla gulgclendirilerek Alanya ipegi bir marka haline doniistiirtilebilir.
Hi¢ kuskusuz suni ipek ve sentetik iplik kullanimmnin yayginlagmasiyla birlikte
eski pazarimi kaybetmesine ragmen ipek halen tercih edilen ve severek kullanilan
bir {driindiir. Ayrica ¢ok fazla yatimm ve sermaye gerektirmeyen
ipekbdcekeiliginin tarim alanlarinin ve alternatif gelir kaynaklarmin kisith
oldugu bolgelerde gelir saglayarak issizligin onlenmesi ve kdyden kente gocii
engellemesi gibi islevleri de bulunmaktadir (Taskaya Top, 2011).

Alanya Belediye Baskanlig1 “Dut Agacindan Dokuma Tezgéahina” isimli bir
proje yiiriiterek bu mirasa giiclii bir destek vermistir. Belediye ayrica 2012 yilindan
itibaren “Ipekbdcekgiligi”, “Ipek Dokuma”, “Ipek Kozasindan Cigek Yapimi” ve
“Ipek Igne Oyas1” gibi kurslar agnistir. Ayni sekilde Belediye tarafindan Alanya’da
ipek kiiltliriinii konu alan sergiler gerceklestirilmistir. Alanya’da Hiiseyin Azakoglu
Kent Miizesi, Alanya Belediyesi Omirli- Kemal Ath Kiiltiir Evi, Geleneksel El
Sanatlar1 merkezi olarak degerlendirilen Sandik Emini Kayhanlar Evi ve Alanya
Arkeoloji Miizesi Alanya’da gegmiste meydana getirilmis ipek dokuma 6rneklerinin

10 Alanya yoresi evienme geleneklerinde diigiin evine odun getiren develere ipek mendil ve biirtinciik gémlekler
baglanmasi seklinde bir uygulama bulunmaktaydi (Hacihamdioglu, 1996:159).

11 Ipek, Antalya yéresi halk hekimliginde de kullanimi olan bir Griindir. Tirk Akdeniz Dergisinde 1937 yilinda
yayimlanan bir yazida konuya iligkin su bilgi bulunmaktadir: “Yurimeye baslarken sik sik disen kiiglk gocugun
diismemesi igin bacaklari ince bir ipekle bagdlanir, 6n tarafina bir parga ekmek konur, arka tarafinda bir kopek
getirilir, ona cocugun iki bacagi arasindaki ipek kopartilir ve bu ekmek yedirilirmis.” (Kayali, 197:16).
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muhafaza edildigi ve sergilendigi en 6nemli mekanlardir.

Ipekbocekgiligi ve ipek dokumaciligmin Alanya’nin zengin kiiltiirel
diinyasinda bir renk olarak yasatilmasi son derece 6nemlidir. Bunun yani sira
ipekbocekeiligi konusunda gerceklestirilecek olan yeni koruma ve gelistirme
(lirtin tasarimi, tanitim ve pazarlama) ¢alismalarinin gerek Alanya ve gerekse
Tiirkiye ekonomisine 6nemli bir girdi saglayacagi da agikardir.
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Oz

Bu makale, Karacay-Balkarlilarin sézlii Edebiyatinin en popiiler ve en sevilen
tiirlerinden birisi olan “algis”larla ilgilidir. Algis metinleri, Karagay-Balkarllarin dini
inanglarini, hayatlarini, yaratici kiltirini yansitir. Eskiler, en énemsiz ise bile Algis ile
baslardi.  Kelimenin giiciine ¢ok inanan Karagay-Balkarlhlarda, iyi dilekler giinliik
yasamlarinin ayrilmaz bir pargasiydi. Dogada dogaglama vardi ve bu da séz séyleme
sanatinda énemli sayida seceneklerinin var olmasina yol acti. Algis'in ana islevierinden biri,
lizerinde duruldudu kisiye mutlak bir iyilik getirmesi arzusudur. Algislarin cogunda, dileklerin
metinleri, bireyin veya bir toplulugun miireffeh, ideal gelecedi icin “programlama” yapmay!
amaglar.
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GOOD WISHING FORMULAE -ALGYSHLA IN KARACHAY-
BALKAR FOLKLORE

Abstract

The report is devoted to one of the most popular genres of Karachay-Balkar oral
poetry —good wishing formula algysh. Texts of algyshes reflect religious ideas, everyday life
and culture of their creators. Ancient people believed in the strength of the word to such a
degree that they began every business even small and quite insignificant one with algysh,
that is why good wishing formulae became an essential part of their everyday life. They were
of an improvisational character due to this reason they existed in many variants. One of the
main functions of algysh is wishing absolute good to the person they are addressed. Most
algyshes textually «programm» wealthy, ideal future of a certain person or the whole
community.

Keywords: Good wishing formulae algysh, improvisation, calendar rituels, Teyri,
community, cradle-song, Ozay, Tepena.

BJIATOINOXKEJIAHHUS - AJITBIILIA B ®0/IbK/IOPE KAPAYAEBIIEB U
BAJIKAPIIEB

AHHOMaAyusna

Hacmosawas cmamvs nocéswena 00HOMY U3 NONYIAPHLIX U JIOOUMBIX HCAHPOS
YCMHOU nod3uu Kapauaesyes u Oankapyes — ancbluty-Oaazonosxceranuro. B mexcmax
anzvieli ompasxceHvl perusuo3nvle 6033peHus, Ovlm, Kynomypa ux cozoameneil. /[pesHue
HACMONbLKO 8ePUNU 8 CUTY Cl08d, YMO 0adxce camoe He3HAUUmenbHoe 0en0 HAYUHATU C
anevia, no3MoOMy O1a20N0NCeNanUs ObLIU HeOMbEMAEeMOU Yacmuio ux ovima. OHu HOCUIU
UMNPOBU3AYUOHHBIL XaAPAKmep, 4mo 00YCI08Ulo OblMOBaAHUe UX 6 3HAUUMETbHOM YUCTe
sapuanmos. OOHA U3 OCHOBHBIX PYHKYUTLL Anebiuia — NOJCENaHUe AOCOTIOMHO20 Oaza momy,
KoMy OH adpecylomcs. B 6onvuwuHcmee aneviuieli MeKCmvl NOJNCENAHUU KAk — Obl
«npozpammupyiomy 6aazononyunoe, udeanbhoe Oyoywee OmMOEIbHO2O 4Hel08eKd UMU
00WUHbL.

Knrwouesvle cnosa:. Ancviwu-61azonodicenanus, uUMnposu3ayus, KaieHOapHoie
00psovl, Tetipu, obwuna, konvioenvrole, O3ail, Tenena.
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Giris

“Alkis” (hayirdua) ya da “kargis” (beddua, ileng), kisilerin iyilik ya
da kotiiliiklerinin otorite sayilan giiglerden talep edildigi dilek bildiren
kaliplagmis sozlerdir (Terzioglu, 2007: 34). Karacay-Balkarlilarda da Tiirkge
konusan diger halklarda oldugu gibi s6zlii edebiyatin kiigiik tiirlerinden olan
“algis (alkis)” ve “kargis (kargis)”lar ¢ok¢a bulunmaktadir?®.

Karacay- Balkar algisglar iki gruba ayrilir: torensel (dini, takvimsel,
uretim ve aile-giindelik torenlerle ilgili olanlar) algislar ve torensel olmayan
(glindelik ve yasamin farkli durumlarinda sdylenen) algislar.

Algis'in ritiiel uygulamada ve giinliik yasamda yaygin kullanimi,
kelimenin sihirli giiciine olan inangtan kaynaklanmaktadir. Karacay-Balkar
halki, sdziin giiciine ¢cok inan inanmaktadir. Oyle ki, her hangi biri kotii bir
kehanette bulundugu zaman soyle soylerler: Aman auz agma (Agzim kétiiye
acma)?

Aile ve ev dileklerinde geleneksel kelimeler sunlardi:
Bu tiyden algis ketmesin, Bu evden algis gitmesin
Kargis bu iiyge cetmesin, Kargis bu eve girmesin,

Amanla aythan kibik Allah etmesin! Allah kotiilerin soyledigi gibi
yapmasin (KMF, 1994:393).

Karagay ve Balkarlilarin algis ve kargis Uzerine soyledikleri atasozleri
de bulunmaktadir:

“Altin ornuna algis al - Altin yerine algis al”
“Kuru stolga algig aytilmaz - Bos masaya algis sOylenmez”

“Ertden algis cagilir, Ingir kargis cagilir - Sabah algis dagitilir, aksam kargis
dagitilir”

“Kargts tiizge ceter - Kargis bozkira yetigir”

“Kargus ciiriigen cerde bereket bolmaz - Kargis sdylenen yerde bereket

1 Karacay-Balkar dilinde "algis" kelimesinin gesitli anlamlari vardir: 1. Dilek, siikran, nimet; 2. Dua, sihir (yilan
Algisi (yilandan korunma), nazar algisi (nazardan koruma), v.b.); 3. Algis metinleri (Al§is sozleri); 4. Yemekte,
kadeh tokusturmada veya dugun, toplantida boza, serbet icme geleneginde algis (ayak algis).
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olmaz” (Aliylani, 1963: 317)

Toren al@iglarii yaratici, dogaglama yetenegi gii¢lii insanlar
olustururlar. Bunlara “algis¢ila” denir. Bir téren sirasinda, algis1 genellikle o
toreni yoneten kisi olan “tore¢i” sdyler. Her iyi dilegin arkasindan “Amin!”
denilir. O yiizden algislarda onlara da “aminciler” denilir.

Algis¢ila algis etsinle, Algiscila algis etsin,
Amingle: “Amin”, desinle, Aminciler amin desin,
Algislart kabil bolsun! Algislart kabul olsun! (KMF,

1994: 382, 387).

Algislar genellikle yiiksek bir recitative ses tonuyla telaffuz edilir.
Bazi toren algislar1 ise sadece sozle sdylenmezler, sarki olarak da soylenir.
Glindelik algislar genellikle dogaglamadir ve bu da ¢ok sayida algis biciminin
olusmasina yol agmaktadir

Algislarin amaci S0syo-normatif, iletisimsel ve ritiel-buy0li bir islevi
gerceklestirmektir.  Islamiyet ©ncesi pagan donemlerde Karacay-
Balkarlilarda algislarin ilk iki islev tiirii yasamin giinliik, geleneksel-gorgusel
yoniine hizmet ederken, al§islarin ritliel-biiyii islevi ise torenlerin geleneksel
sozel bileseni olarak gergeklestirilir. Boylece, birgok kiilt algislar ve ilahi
sarkilarda, algisin adanmis oldugu tanriya karsi biiyliik bir dilek ve iyi
dileklerin bir araya geldigi ilahi tezahiiratlarin basinda, sunulan armaganin
islevi baskin bir islev kazanirdi. Bu so6zlii metinler, armaganin maddi
nesneleri (kurbanlik hayvan, ritUel yiyecek, vb.) ile birlikte, topluluk
(cinsiyet, aile, birey) ve tanr1 (ya da koruyucu kutsal) arasinda hediye
aligverisi silirecine katilmistir. Bu algis tiirleri armaganin fonksiyonuna ek
olarak, koruyucu bir koruma fonksiyonu da gerceklestirmekteydi.

Karacay-Balkar torenlerinin sozel kisminin bir analizi olan arkaik
algislarin biiylik bir ¢ogunlugu i¢inde rica, ilahi bir komplo tasiyorsa da her
durumda mutlak iyilik ve esenlik arzusunu ifade ettiklerini gostermektedir.

Hemen hemen tiim toren algislarina ritiiel ve biiyiilii eylemler eslik
eder. Ornegin, takvim tdrenlerinden biri olan ilkbahar doga yenilenme
kutlamasi, gok giiriiltiisii toreni, Balkar ve Karagay'da genis bir bicimde
kutlanir. Bu kutlamada ¢ocuklar ev ev dolasirlar ve algis sarkilari soylerler.
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Bu aying - Totur aying, Bu ay Totur ay1
Uyiingde bolsun balli maying, Evinde ball1 yagin olsun

Cazgt kiiniing bolsun sanga ogurlu! Bahar giintin olsun sana ugurlu!?
(KMF, 1994: 404).

Butln topluluk ibadet yerlerinde toren ayini dizenlerler. Kurban
hayvaninin etinin kaynatildigi atesin etrafinda dénen téren katilimecilari®,
Teyri (Tengri-Tanr1) ve dogurganlik tanrist Coppa, simsek tanrist Sibla ve
yildirim tanrisi Eliya onuruna sarki soylerlerdi: Onlara gore, gelecekteki
hasadin bollugu ve zenginligi bu tanrilara bagliydi. Toéren sirasinda, atesin
iizerinden atlarlardi. Bir kap igerisinde suya ilkbaharin yeni ¢ikan ¢imlerini
karigtirarak birbirlerinin {izerine dokerlerdi.

Ik gok giriiltiisii gibi doga olaylar1 yasam giigleri kiiltiiyle
iliskilendirilirdi.  Cankoz  (Kardelen) c¢icegi de bu kit ile
iligkilendirilmekteydi. Balkarya'da ilkbaharda yapilan 6zel bir téren vardi.
Yash kadinlar ve ¢ocuklar, kardelen toplarlardi. Onlari su ile karistirir ve bir
sarki ile kOyilin etrafinda yiriirledi. Kéyde her avluda, sahipleri ve
hayvanlarina bu suyu serpistirirlerdi. Evde geng gelin varsa onu tzerine su ile
kardelen sagarak algislar sdylerlerdi:

Kirdik kibik tiylegin, Kirlardaki ¢cimenler gibi
cogalasin
Maling, ciling kaynasin, Hayvanlarin, yilin bereketli

olsun

Sabiylering cankoz kibik ciltirasinla! Cocuklariniz kardelen gibi hep
agsinlar! (a.g.e: 1994: 386).

Bu algista “Cocuklariniz kardelen gibi hep ag¢sinlar” soziintin anlami
Karacay ve Balkarlilar arasinda kardelen ¢igeginin canliligin, mutlulugun ve
zenginligin bir sembolii oldugunun belirtisidir.

XX. yiizyila kadar Karagay ve Balkarlilarda yilbasi, ilkbaharda Mart

2 Totur Ay, Karagay ve Balkarlilarin eski takviminde ilkbahar ayidir. 1 — 10 Nisan gunlerine denk gelir. Mitolojide
basarili av, kurt ve gobanlarin koruyucusu Totur (Aziz Fyodor) adina adanmastir. Mart, Toturnu al ayi ve Nisan
sonu Toturnu art ayidir.

3 Karagay-Balkarlilar, diinyanin pek gok halki gibi, atesi bir temizlik, iyilestirme, koruyucu ve canlandirma giicii
olduguna inanirlar (Daha ayrinti igin Bakiniz: Frazer 1980: 676-721; Cursin 1902 ve digerleri)
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ayinda (ilkbahar ekinoks giinii) kutlanirdi. Yilbasi tarimsal islerin baslangici
ile ayn1 zamana denk gelirdi ve bu nedenle yeni yilin ilk toplantisi biiyiik bir
ulusal bayramdi. O giin icin ¢esitli icecekler ve oOzel ritiiel yiyecekler
hazirlanirdi  (Shamanov, 1971: 113). Bayram baslangicindan once,
toplumdaki yaslilar, ibadet biciminde dileklerini dile getirmekteydiler:

Cazibiz cauunlu bolsun, [Ikbaharimiz yagmurlu olsun

Kuzibuz kinli bolsun, Giliziimiiz giinesli olsun

Acalibiz sabwr bolsun! Ecelimiz sabirli olsun

Istauuatla mall: bolsunla, Ahirlar hayvanli olsun

Batmanla balli bolsunla, Kovanlar balla dolsun

Kufle mirzeuden tolsunla, Kiipler daridan dolsun

Azigibiz mol bolsun, Azimiz ¢ok olsun

Cilibiz nasibli bolsun! Yilimiz nasiple dolsun (KMF,
1994: 404).

Bundan sonra at yarisi, geleneksel sporlar, oyunlar, geleneksel danslar
vb. ¢esitli oyunlar oynanirdi. Kahkahalar ve esprilerle, ke¢i kostumi giyen
(teke kiiltii, gyapci kiiltli) birisi tarafindan yonetilen gencler evleri dolasir,
soyledikleri geleneksel algislar, iyi dilek- sarkilar1 “Ozay” ve “Giippe” i¢in
odil talep ederlerdi. Bu bahar sarkilarinin genellikle geleneksel baslangict
sOyleydi:

Ozay, Ozay! Ozay, Ozay!

Kelgenbiz sizge, Geldik biz size

Berigiz bizge! Veriniz bize!

Teyri bersin sizge! Teyri versin size! (KMF, 1994: 87).

Ev sahibi i¢in geldiklerini belirterek bir seyler vermesini sdyler ve bu
eve iyi dileklerini belirtirler, algislarlar:

Cunld bolsun koyuguz, Ozay! Yiinli olsun koyunlariniz Ozay!

Carik bolsun toyuguz, Ozay! Aydmlik  olsun  diigliniiniiz,
Ozay!

92



Karacay-Balkar Folklorunda “Algts - Alkis”lar

Semiz tuuar soyuguz, Ozay! Semiz dana soyunuz, Ozay!
(a.g.e: 88).

Kizinin, oglunun ve diger hane halkinin mutlulugu i¢in algis yaparlar:

Erge barsin kizigiz, Ozay! Kocaya varsin kiziniz, Ozay!

Katin alsin casigiz,Ozay! Geliniz alsin kiziniz, Ozay!

Kelinigiz kdp cas tapsin, Ozay!  Gelininiz ¢ok oglan dogursun,
Ozay! (a.g.e: 1994: 88).

Eger bu genglere hediye vermiyorlarsa o zaman gengler o ev
sahiplerine dilek ve istek taleplerinin yaninda bir de tehdit ederler. Bazen bu
tehditler kargisa dontisiir:

Guppe bermey, bizni artha kaytarsang, Tahil vermeden
bizi gonderirsen,

Bitmey kalsin saban stirgen 6zening! Tarlalarinda ekin
bitmesin! (a.g.e: 89).

Gorlinlise gore, bu torenler bir zamanlar yetiskinler tarafindan
gergeklestirilmekteydi ve biiyiilii bir dogast oldugu diistinilirdi. Kaltir
analisti F.A. Urusbiyeva: “BU térenin anlami dilencilik degildir. Iyilik yapma
ve iyi olma blyusinin bir eylemi olarak tasavvur edilen kolektif ciddi bir
torendir” biciminde yorumlamaktadir (Urusbieva, 1979: 24).

Bu sarkilarin ¢ok eskilerde, pagan donemlerde s6ylendigini sarkilarin
temelinde bulunan geleneksel blyi ve dilek-dua formlarindan anlayabilmek
miimkiindiir. Bu formalar ancak kiilt algislarda bulunmaktadir. Eldeki
metinler analiz edildikten sonra, bu toren sarkilarinin organik bir parcgasi olan
“Ozay” ve “Giippe” adli sarkilarm, daha once unutulmus tanrilarin ve
ruhlarin isimleri oldugu sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Antik cagda bilindigi
gibi, “iyi bir tanrumin isminin telaffuz edilmesi, ozellikle mucizevi ve gii¢lii bir
biiyiilii  giice atfedilmistir” (Zelenin, 1953: 509). Toérende yer alan
katilimcilar, tanrinin isminin siirekli tekrarlanmasinin dileklerini yerine
getirecegine inaniyordu.

Tarla sturmek, ekin bigmek gibi olaylarda diinyanin bir¢ok halkinda
oldugu gibi, Karagay ve Balkarlilar arasinda da bir dizi ritiiel eyleme eslik
edilmesinin, gelecekteki hasatin iyi bir baslangica bagli olduguna inanirlardi
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(ilk glinlin buydsl). Boylece, tiim toplum tarafindan "Saban Toy" adinda bir
hasat eglencesi diizenlenirdi. Genellikle bu ritiiel toren, al@islar sdyleyen
“tamada” tarafindan agilird1:

Bek bitsinle sabanla, Ekinlerimiz bereketli olsun

Elpek bolsunla malla, Hayvanlarimiz saglikli olsun

Egiz-egiz tol0 tuusun, Analara ikiz ikiz dogursun

Seqiz-segiz nasip causun! Sekiz sekiz nasip yagsin

Teyribiz bersin ahsilik, Teyrimiz iyilik versin

Koérmeyik baribiz agilik! Gormeyelim biz aglik (KMF,
1994: 404).

Ritlel torenin sonunda, toplulugun 6niine kdyin en gucli ve en giizel
sigir1 getirilir ve onun Uzerine toplulugun en yashsi (tamada) tarafindan
Uzerinde yaban kecisi figurd bulun yesil renkli bir bayrak baglarlar, bir
boynuzuna da, 6zel olarak bugday unundan pisirilen kala¢ (halka bigiminde
bir tir peksimet) takilirdi (KMF, 1994).

Koyluler toplu halde (Saban ciyin) sarkilar ve danslarla, tarlaya
giderler ve ilk karik, koyde en mutlu oldugu ve eli hafif oldugu diisiiniilen bir
adam tarafindan agilirdi. Tarlayr siirmeye baslamadan once, sigirin
boynuzundan 6zel bir rittelle kala¢ ¢ikarilir, birkag kez alnina ve gozlerine
konulur, 6pilir ve algis olarak su dizeler soylenirdi:

Teyri! Ullu Teyri !4 Teyri! Ulu Teyri!

Bek bitsinle sabanla: Tarlalarimiz bereketli olsun
Tiibii bla cilan cirip otmezga, Altindan yilan gegemesin
Baslarina karis cetmezca! Baslarina karis yetmesin
Bir athanibiz - ming bolsun, Bir atimimiz bin olsun
Cazibiz nasipli bolsun, Baharimiz nasipli olsun
Karasina cetgenga, Karasina yettigi gibi

4 Karacay ve Balkarlarin atalar1 diinyada her seyi, her seye giicii yeten ve her yerde var olan Teyri'ye
baglar. Bu yiizden onlarin arkaik dileklerinde geleneksel olarak ona ydnelirler.
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Agina da ceteyik! Akina da yetelim! (a.g.e: 404).

Balkarlar ve Karagaylilar ayrica hasat zamanin1 da buyik térenlerle
kutlarlardu. Tlk tarla siirme giiniinde (karik) oldugu gibi hasat islemi de koyde
en sansh sayilan erkek tarafindan baslatilirdi. Hasada baslamadan once,
sOylenen algis soyleydi:

Calgigila isleugiile bolsunla, Tirpancilar ¢aligkan olsunlar
Kunleribiz cauunsuz bolsunla, Giinlerimiz yagissiz olsun
Ogiizleribiz begli bolsunla! Okiizlerimiz besli olsun!
Bicenleribiz tassiz bolsunla, Ekinlerimiz tassiz olsun,
Cubranla keri bolsunla! Tarla fareleri geri dursun!
Islegen kollaga kiic kelsin, Calisan kollara gii¢ gelsin
Teyri bizge ong bersin! Teyri bizi onurlandirsin! (KMF,
1994: 409).

Karacay-Balkarlilarin el dokuma sanatlari arasinda en 6nem verdikleri
Kiyiz dokuma islerine (Yamgi, yer kiyizi, bork, vb.) baslamadan once
asagidaki algislar yapilirdi:

Teyri bersin har zatni igisin! Teyri herseyin iyisini versin!

Etgen kiyizibiz Gylbizde beginsin, Yaptigimiz kiyiz evimizde kok
salsin

Anu disiinde kep kuuancla bolsunla! Uzerinde kivanghi giinler ¢ok
olsun! (a.g.e: 408).

Kadinlar algislarinda el islerini, iirtinlerini nasil gérmek istediklerini,
memnuniyetlerini ve basarilarini, igini yaptiklar1 sahibine iyilik ve sans
getirmesini soyle dile getirirlerdi:

Pereketli bolsun, bek bolsun, Bereketli olsun, ¢ok olsun
Munu kiygenni tipiri... Bunu giyenin ocagi

Nasipli bolsun aylanngan collari... Nasipli olsun gezenin yollar1
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Camigisin kiysin kop kiinle, Yamgisini giysin glinlerce
Camigi suu iymesin, Yamgisi su gegirmesin
Caunu ogu anga tiymesin! Diismanin kursunu ona

degmesin! (KMF, 1994: 409).

Karagay ve Balkar diigiin torenlerinin rituelleri, diger aile ritiiellerinin
en 6nemlisidir. Bu torenlerde sdylenen algislar, genel olarak, topluluga, ev
sahiplerine, yeni evlilere, gelecekteki cocuklarina, misafirlerine vb. herbirine
yonelik bir dizi bagimsiz metinler olarak karsimiza ¢ikar.

Diiglin algislarinin  karakteristik 6zelligi Teyri’nin ismine hitap
edilmesidir;

Teyri ong bersin, Teyri onurlandirsin

Teyri col bersin, Teyri yol versin

Teyri igilikni beri etsin, Teyri iyilikleri bu yana versin

Amanlikni keri etsin! Kotiiliigl geri etsin

Bu cangi tiydegini Ullu Teyri Bu yeni evlileri Buyik Teyri

Kesi silygenleden etsin! Kendi sevdiklerinden yapsin!
(a.g.e: 409).

Diigiin torenlerinin bircogunda “bas au algan” ritlelinde (gelinin
kocasinin evine ilk adim1 atmast), algis genellikle gelinin kisaca yuceltilmesi
ile baglar. Arkasindan gelinin bu evdeki haklarin1 ve gorevlerini, kocasina,
ailesine ve diger akrabalarina, komsularina olan sorumluluklarini anlatan
daha ayrintili bir bolim gelir. Algisda gelinin kusursuz bir goriintiisiinii
cizilir. Bu boliim en ayrintili olanidir. Burada olusturulan deger sistemleri
anlatilir, kocasinin evinde siirdiirecegi hayatiyla ilgili bilgi verilir ve gelini bu
hayata hazirlar:

Kelgen kelin, ogur ayak bla kelsin, Gelen gelin ugurlu ayaklariyla

gelsin,
Eter isin bile kelsin, Yapacagi isi bilerek gelsin
Kelgen cerin stiye kelsin. Geldigi yeri severek gelsin.
Ani ayagi bla bu iiyge, Onun ayag: ile bu eve
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Bu elge nasip causun! Bu kdye nasip yagsin!

Cani baylikga talagssin, Cani zenginlikle ugragsin

S6zge homuh bolsun, Soze kiskang olsun

Isge ciger bolsun, Ise comert olsun

Togeregi ulandan tolsun, Etrafi oglandan dolsun
Kartha-kurtha baghi¢ bolsun! Yaslilara dayanak olsun

Ertden bla ertde tursun, Sabahlar1 erken kalksin

Eter isin terk toltursun. Yapacagi isi cabuk yapsin
Apsinlaga bolsun iilgii, Eltilerine 6rnek olsun

Taza bolsun turgan ayu! Temiz olsun kaldigi evi! (KMF,

1994: 384, 386).

Ritiielde diigiin algislarinin ana karakteri gelindir. Onu yiiceltilmesi
ve ideallestirilmesi i¢in mecaz (metaphor), sifatlastirma (epitet),
karsilagtirma, abart1 (hiperbol) dgeleri yaygin olarak kullanilmaktadir. Ayn1
araglar, ozellikle abart1 ve karsilastirma ogeleri yaygin olarak geng ciftlerin
gelecekteki ekonomik refahini igeren bir algis-biiyli i¢in kullanilir. Genglere
genellikle mutluluk, Tanrinin kutsamasi, saglik, uzun émiir ve saglikli, zeki,
caligkan cocuklar i¢in algis ederler. Topluluga da baris iginde, karsilikli
anlayisla ve birbirlerine saygi duymalarimi dilerler. Diiglin Algislarinda da
diger ritiel algislarda oldugu gibi yaygin olarak "6yle olsun", "0yle yapsin",
v.b. seklinde yapilar1 kullanirlar.

Diigiin toreninde mutlaka "Tepena" adinda sarkili bir dans icra
edilirdi. Bu dansin sarkis1 “Orayda” adli diigiin sarkis1 ve diiglin algislarinin
bir sentezi gibidir. Dansgilar sarki sOyleyerek atesin etrafinda saga sola
donerler, bu arada ise atesin lizerinde kazanda kurban eti (kurmanlik) pisirilir,
"Tepena" dansinin bas dans¢ist ates Onilinde durarak digerlerinin
davraniglarini diizenler ve yapacaklar1 dans hareketlerini 6nceden hatirlatir.
[Daha ayrintili bilgi icin: Khadzhieva, 2015]. Dansin bitiminde butln
topluluk kazanlarda pisen etleri algislarla yerler. Yemek boyunca yine
sarkilar sOylenir, eglenilir.

Karacay ve Balkarlilarin tiim aile torenlerinde ¢ok yaygin olarak
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algis-buyiler ve algis-dilekleri kullanilir. Ornegin ¢ocugu besige koyma
toreni sirasinda, yeni dogmus bebegin biiylikannesi, onu kutsayarak,
algislarin1 sdyler. Bu algislar i¢inde pek ¢ok farkli varyasyonu olan belirli
standart iyi dilek sozlerini cok kez tekrar ederek sanki torunu icin mutlu,
zengin ve uzun bir yasami programlamaktadir. Biiyiikanne algislarinda
torununu biiylidiigiinde nasil gérmek istedigini ifade eder: “akranlarinin
basina gecme” yetenegine sahip, giiclii, cesur bir gen¢ adam. Kesinlikle cok
caligmali ve yiiksek ahlaki niteliklere sahip olmalidir:

Kuuangli ¢ikgin besikden, Mutlulukla ¢iksin besikten

Cabib kirgin esikden. Kosarak girsin kapidan

Besigingi bauu bek bolsun, Besiginin bagi saglam olsun

Seni casau kiiniing kob bolsun! Senin yasadigin giin ¢ok olsun!

Kwyinni kaytarir¢a cas bolgun, Zorluklarla bas edecek delikanli
olasin,

Cwinlaga bas bolgun! Topluluklara bas olsun

Olturur cering tor bolsun, Oturdugun yerler ¢ok olsun

Kiyik collaring or bolsun! Dag yollarin yiiksek olsun

Igile iginde aytilgin, Iyilerin iginde anilsin

Anang siiygenca aynigin! Annesinin istedigi gibi

guclensin! (KMF, 1994: 507).

Kizlara adanmais al@islarda ise onlara has deger sistemleri ortaya ¢ikar:
giizel, miitevazi, caliskan, gelecekte mutlu bir aileye sahip olmasi, hos goriilii
ve zengin bir ailenin gelini olmasi vb.

Genel olarak algislarin ¢ogu kodlanmig geleneksel semantik Ggeleri
temsil eden bir dizi istikrarli formiilden olusur: “mutlu hayat”, “saglik”,
“ebeveyn”, vb. Ornegin, “Bu ¢ocugun kalesi yikilmasm” formiiliinde “kale”
kelimesi “ebeveyn” anlami tasimaktadir. Bu algista siirsel bir dille ¢ocugun

yetimligi tatmamas1 sdylenmektedir.

Bazi ninni sarkilarinda (besik cirla), bu formiil sark:i ilerledikge
¢ozalur:
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Oyulmasin bu sabiyni kalast! Yikilmasin bu ¢ocugun kalesi

Kalasi degen nedi? Kalesi dedigin nedir?

Ol bolad atasi, anasi! Odur annesi, babasi! (KMF,
1994: 512).

Daha derin geleneksel bir semantik 6ge, eski Karagay ve Balkarlilarin
siirsel ve dinsel senkretizminin sonucu olan ve iki anlamsal alandan olusan
bir formdale sahiptir.

Besigini bauu bu balani i¢hinsin,  Besiginin bagi bu ¢ocugun
acilsin

Basindan ogurlu karga kigirsin Ustinde ugurlu karga otsiin
(KMF, 1994: 513)°.

Formiiliin ilk kismi olan besige baglanmasi, mutlu bir sekilde
cozmelerini dilemesi sembolik bir dilektir. Bebegin “besigi mutlu bir sekilde
terk etmesi” ise gocuk i¢in mutlu bir hayat surmesi dilegidir.

Konuk gidilen eve girerken ve ayrilitken yapilan algislar
konukseverligi tesvik etmek amacini tasir:

Cokdan bar etgen Teyri, Yoktan var eden Teyri!
Bardan da cok etgen Teyri, Vardan yok eden Teyri!
Har zatha kgl cetgen Teyri, Her seye giicii yeten Teyri!

Carathan canina wrisht bergen Teyri!Y arattigina rizik veren Teyri!

Ol buyurgan kuuanGni eterle, Onun emrettigi diigiinii yaparlar,
Bu Uyni kélune ceterle. Bu evi memnun ederler.
Kart da, cas da kelgenbiz, Yasl da geng geldik,

Kuuang:biz kiinde da bilay bolsun, Diigliniimiiz her giin boyle olsun
Bu kuuancha kelgen nasipdan tolsun.Bu diigiine gelen nasiple dolsun
Nasip halkdan ketmesin, Nasip halktan gitmesin

5 Karagay ve Balkarlilarin mitolojik sisteminde karganin hem iyi hem de kétiiligiin tasiyicisi olarak iki anlami
vardir.
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Kiyinlk anga cetmesin. Felaket ona gelmesin

Kelgenleni casaulart mamir bolsun, Gelenlerin yasamlari mutluluk
dolsun

Acallari sabir bolsun. Ecelleri sabirli olsun

Carisinla curekle, Aydinlansin yiirekler

Kabil bolsunla ashi tilekle. Kabul olsun iyi dilekler

TUz innet casasin, Dogru niyet yasasin

Zarni klye asasin. Kiskangligr giive yesin
Ashiladan ulgu alayik, fyilerden 6rnek alalim
Amanladan keng kalayik! Koétiilerden  uzak  duralim!

(Kogkar, 2018: 97)

Diigiin téreninde iyi dilekler disinda Karacgay-Balkar folklorunda bir
arkaik tiir daha vardir: Kargislar (lanetler). Karagay-Malkarlilarda kargis
etgen (kargis sOylemek) cok goriilmese de edebi degeri yliksek sozler
bulunmaktadr.

Bu kargislar toplulugun diismanlarina, o klamin kotiiligiini
isteyenlere sdylenir. Kargislarin temelinde iy1 dileklerin temelinde oldugu
gibi kelimenin biiyiisii yatmaktadir. Eger onlarin i¢ine gémiilen deger sistemi
takip edersek, ayni bilgiyi iyi dileklerle, ama “tam tersi” olarak tasidiklari
goruldr. Halk bayramlarda kargis sdylenmesinden hoglanmazdi. Bu nedenle,
kargislar genellikle sakayla karigik sdylenirdi.

“Telgceng kozgalsin! - Sinirlerin karigsin!”
“Tibiring kurusun! - Ocagin kurusun!”

“Kymingu it asasin, sirtingt bit agsasin! - Emegini it yesin, sirtin1 bit
yesin!”

“Upyiing kuuang¢ kérmesin! - Evin mutluluk gérmesin!” (Kogkar, 2018:
99)
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Sonug

Toplum igesinde konusan birinin iyilik dilemesi, hem iletisimsel hem
de sosyo-normatif bir islevi yerine getirir. Ama eger onun algisinda, iyi
dileklerini sOylerken olagan iistii gili¢lere atifta bulunuyorsa, bu algisin biiytilii
bir gilice sahip olduguna inanilir.

Boylece, Karacay ve Balkarlilarda algislarin térenlerde yaygin olarak
kullanilmas1 gelenegi, yukarida belirtildigi gibi, sézctigiin blyuli gicune
olan inanca dayanmaktadir. Clinkii kelimelerin kaynag1 “bir zamanlar tasvir
ettiklerini hayata gecirme giicline atfedilmistir” (Propp, 1963: 43). Giindelik
hayatta kullanilan algislar ise ¢ogu zaman insanlar arasindaki iliskiyi
dizenlemektedir. Algislar, giizel s6z sdyleme sanatinin ¢ekirdegini
olustururlar. Boylelikle toplum hafizasinda biraktiklar iyiligi, giizelligi 6n
planda tutan kodlarla yaptiklari programlama ile kusaklararasi gegiste
stirekliligi saglarlar.
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YENIiLESME DONEMIi TURK SiiRINDE BiR MEKAN OLARAK
MEYHANE

Abdullah ACEHAN*

Oz

ickinin alinip satildigi icildigi mekdn olarak meyhanenin tam olarak ne zaman
ortaya ¢iktigi hakkinda kesin bilgiler mevcut degildir. Fakat edebiyatimizdaki yeri asagi
yukari bellidir. Ozellikle klasik siirimizde, hem mistik hem de diinyevi manasiyla yer almistir.
Tanzimat seneleri baslangi¢ dénemi olarak kabul edilen Yeni Tiirk edebiyatinda ise 6zellikle
Cumhuriyet sonrasi dénemde daha baskin olarak karsimiza ¢ikar. Kimine gére bulusma yeri,
kimine gére eglenme kimisine gére de kederlenme mekdnidir. Zaman ¢izgisine baktigimizda
ise dnceleri somut bir kavram olarak eserlerde yer alan meyhane, ilerleyen zamanda soyut
olarak daha ¢ok ifade edilir. Fakat eli kalem tutan herkes tarafindan kabul edilen bir
gériintiiye sahip olmadigi gibi bazen de pek hos gézle gériilmeyen bir anlam ifade eder. Her
seye ragmen hayatin dolayisiyla edebiyatin bir parcasi olmayi siird(iriir.

Anahtar kelimeler: Edebiyat, meyhane, alkol, iletisim, bulusma.

* Dog. Dr., Dumlupinar Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi TDE Bélimii, aace1968@hotmail.com
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HOUSING AS A MECHANISM IN TURKISH POETRY IN THE
REVOLUTIONARY PERIOD

Abstract

There is no exact information as to when the fruit was taken as a place where the
drink was bought and sold. But the place in our literature is more or less certain. Especially
in our classical poetry, he took place with both mystical and secular. In the New Turkish
Literature, which is considered as the beginning period of the Tanzimat periods, especially
in the post-republic period, the opposition comes out more dominantly. According to some
people, meeting place is a place of grief, according to whom it is entertainment. When we
look at the timeline, the tavern with artifacts as a concrete concept is expressed more
abstractly as it progresses. But it does not have a condition accepted by everyone who holds
the pen, and sometimes it is not so pleasantly visible. Despite everything, life continues to
be a part of literature.

Keywords: Literature, tavern, alcohol, communication, meeting.
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Giris

Tanpinar’in dedigi gibi zaman ve mekan insanla mevcuttur (Tanpinar,
2004: 29). Bundan dolay1 mekan, insanoglu var oldugu zaman diliminden beri
mevcudiyetini siirdiiren bir kavramdir. Mekan, insanin sosyal, politik,
kiiltiirel ve edebi varligiin niteliklerini etkiler. Mekan ve insan, birbiri iginde
var olarak, birbirini yapip catarak var olurlar. Ulysses’e bakilarak sehrin
kurulmasini isteyen Joyce, iste bu gercegi anlatir. Mekan, insanin goziinden,
kulagindan, dokunmasindan etkilenir. Bagka bir sdyleyisle; insan gordigi
icin, dokundugu, duydugu i¢in mekan vardir. Bayramlarda sehrin
sokaklarina, evlerine giiliimsemeyi ekleyen insandir; insan gectigi igin
kopriiler, baktig1 icin saat kuleleri, izledigi icin tiyatrolar vardir (Narli, 2007:
252). Varligimizin diinyaya gelirken ilk ikametgahi, anne karnidir.! Anne
rahminden sonraki mekdnimiz ise bedenimizdir. Bedeni ile mekén
kavramiyla tanigsan insan, biiyiikk mekanlardan olan diinya ile de bir diger yer
kavramiyla karsilasir. Diinya bir mekandir/yuvadir ve bu mekanda var olan
biitiin varliklar, bir nevi yuva hiiviyeti de tasiyan diinyada ikamet ederler.
Insanin diinyaya gonderilmeden énce baslayan mekanla olan iliskisi, diinyaya
adim atmasiyla devam eder. Destanlar devrinden bu zaman dilimine kadar
devam eden bu birliktelik, farkli zamanlarda, farkli sekillerde devamliligini
strdurmektedir.

Yasanilan dinya bir bina ise gokylzini de onun catisi olarak
diisiiniilebilir. Ik ¢aglarda magara ve aga¢ kovugu ile baglayan mekanlasma
siireci, bugiinlerde rezidanslara kadar uzanmstir. Insanoglu i¢in mekan,
zaman i¢inde yasanilan bir yer olmanin 6tesine geger. Zamani tutan bir yer
olur. (Bachelard, 1996: 36). Mekanin insan iizerinde; insanin da mekéan
uzerinde izleri mevcuttur. Bu sebeple mekanin, basta insanoglu olmak {izere
biitiin canlilarin hayatlarini olusturan zaman ¢izgisinin tutuldugu, harcandigi
alandir. Insanin hayatinda bu kadar 6nemli bir yer isgal eden mekanin, agik
ve kapali olmak iizere iki ¢esidi vardir.

1 Birgok edebiyatg! igin anne karni bir nevi siginma yeridir. Bu sebepledir ki insanoglu gerek uyurken gerekse
korku sirasinda anne karnindaki ilk sekline burtindr, bir nevi buzulir ve bir halka halini alir.
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Yer kavramimin bir gostergesi olan mekan, edebiyatin da bir
pargasidir.? Gayet dogal olarak edebiyati meydana getiren sanatgilarin da
toplandiklart muhtelif yerler vardir. Matbaa ve gazete/dergi idarehaneleri, bu
is i¢in ilk akla gelenlerdir. Genellikle ayn1 derginin yazar/gizer kadrosu,
derginin basildigi matbaa veya idarehanesinde, evlerinde, kahvehane vb.
yerlerde bir araya gelerek, hem bu matbu iiriin hakkinda hem de edebi
konularda sohbet ederler (Can, 2012: 23). Cumhuriyet’in ilanina kadar daha
¢ok az Once isimleri siralanan kapali mekanlarda yapilan bu edebi toplantilar;
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra umUma agik yerlere dogru bir kayis sergiler.
Bu kamuya agik olan mekanlarin basinda eglence yerleri gelir. Buna binaen
basta Istanbul ve Ankara gibi sehir merkezlerinde pek ¢ok sanatkarin
kiraathane, bar, pastane, lokanta ve meyhanelerde toplanarak siir ve edebiyata
dair sohbet ettikleri bilinmektedir. Bunlarin haricinde bazi taninmis kisilerin
evleri de edebiyatcilar1 bir araya getiren dnemli yerler arasindadir. Kalem
sahibi kisiler genellikle buralarda tanisirlar ve edebi birikimlerini paylasirlar.
Hatta bazi dergilerin yayimlanma diisiincesi bile ilk defa buralarda ortaya
atilmistir.®

Bazi yerler, is ¢ikisi veya hafta sonu gidilen bir bulusma yeridir.*
Istanbul basta olmak iizere Tiirkiye’nin birgok ilinin meshur bulusma
mekanlar vardir: Lebon gibi Baylan gibi Markiz gibi Istanbul Pastanesi gibi.?

2 Edebiyat ve mekan kavrami lizerine bazi arastirmalar yapilimistir: Haluk ipekten, Divan Edebiyatinda Edebi
Muhitler, Milli Egitim Basimevi, Ankara-1996; Salah Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, Nisan Yaynlari, istanbul-
1993; Salah Birsel, Kahveler Kitabi, Sel Yayincilik, Istanbul-2009 vb.

31949 yilinda yayimlanmaya baglayan Yaprak dergisinin kurulus karari, Serafettin Mahmut Dikerdem’in Ankara
Selanik Caddesi’ndeki evinde yapilan toplantilarin birinde kararlastirilir.

4 Bu bulusma icin Savkar Altinel'i 6rnek verebiliriz. Altinel, ingiltere’de yazi yazdigi derginin editérii ile boyle bir
mekanda [barda] bulusur (Altinel, 2013: 96). Yayinci Salim Sengil, telif lcretini 6deyecedi edebiyatcilara
bulusma yeri olarak, meyhaneyi adres olarak gosterir (Aksoy, 2000: 125). Mekanlar, insanoglu kadar fiktif olan
varliklar igin de bulusma yeridir. Mesela siir ve romanlarda yer alan kahramanlar, sinema, bar, cafe vb kapali
uzamlarda bir araya gelebilirler (Kiran, 2011:251).

5 Yahya Kemal Beyatli, Mithat Cemal Kuntay, Ahmet Hagim, Orhan Seyfi Orhon Lebon Pastanesinin
gediklileridir (Ortag, 1966: 290). Ikinci Yeni'nin sairi Edip Cansever ve arkadaslari, toplanti yeri olarak Elit
Pastanesi'ni segerler (Dogan, 2008: 101). Nurullah Atag, arkadaslariyla birlikte Ankara Kizilay’daki Dortyol
agdzina ¢ok yakin bir yerde bulunan Flamingo Pastanesi’ne takilir. Dostlariyla birlikte burada oturarak edebiyat
sohbetleri yapar (Ozlii, 2014: 209). Unli pastanelerden birisi de Baylan pastanesidir. Baylan denilince 1952-
1954 arasi edebiyat dlinyasinda olan “Maviciler” akla gelir. Maviciler i¢in bu mekan bulugsma yeridir. Baylan’in
bir de istanbul subesi vardir. Arnavutluk’'tan yeni gelmis Philippe Lenas tarafindan Loryan adiyla 1923 yilinda
Beyoglu'nda agilir. iki yil sonra Karakdy subesi hizmete girer. Loryan, 1993'ten itibaren 6zellikle edebiyatgilarin
ugradi bir mekéan haline gelir. O yillarda ‘Vatandas Turkge Konus’ kampanyasi sirasinda sanat tarihgisi Burhan
Toprak'in énerisiyle adi; Cagatay Turkgesi'nde ‘mikemmellik’ anlamina gelen ‘Baylan’ ile degistirilir (Durbas,
2007: 45). 1950'li yillarda Istanbul'daki Baylan'in masalari {izerinde elden ele en ok dolasan kitaplar,
Lautreamont'un Maldoror'un Sarkilari ile Andre Breton’un Antologie de I'humour noirdir (Ozlii, 2014:107).
Baylan’in midavimleri sunlardir: Adnan Ozyalglner, Atilla ilhan, Ahmet Oktay, Arif Damar, Behget Necatigil,
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Zaman zaman pasta / kurabiye kokan bu mekanlarin yanina ¢ay ve sigara
duman1 barindiran Ikbal, Kiilliik, Cinaralti, Marmara gibi kahveler gelir.® Bu
kahveler daha ¢ok alaturka bir hiviyete sahipken; Nisuaz, Ankara, Lebon ve
Markiz gibi pastaneler daha alafranga bir havaya sahiptirler.” Kahvehaneler
edebiyat diinyasinda 6nemli bir yer isgal eder. 1936 yilinda Konya
Lisesi’nden mezun olduktan sonra tahsil i¢in Istanbul’a gelen Tarik Bugra;
sirastyla Tip, Hukuk ve Edebiyat fakiiltelerine kaydolur. Fakat bu iic
fakiilteden diploma alamayan Bugra, Kiilliik Kahvesi’nden mezun olur
(Guclu, 2008: 50). Oyle ki Sabri Altinel, kendisi itiraf eder siirlerini
kahvelerde yazdigina:

Cemal Siireya, Demir OzIii, Dodan Hizlan, Edip Cansever, Erdal Oz, Fazil Hiisnii Daglarca, Ferit Edgl, Fethi
Naci, Oktay Akbal, Haldun Taner, Orhan Kemal, Peyami Safa, Ulkii Tamer, Sevim Burak. Ankara’daki bir diger
bulusma noktas! istanbul Pastanesi'dir. Ulus Meydanrndaki pastaneye, Yahya Kemal Beyatli, Ahmet Hamdi
Tanpinar, Sadri Ertem, Yasar Nabi, Nurullah Atag, Ahmet Kutsi Tecer takilir (Can, 2012: 26). istanbul
Pastanesi, Hisarcilar'a, Varlik ve Agac¢ dergilerine de hizmet verir. Ankara’da edebiyat diinyasinin midavimi
oldugu Ozen ve Kutlu isminde iki tane daha pastane vardir.

6 Beyazit'taki Kiillik Kahvesi, “Muallimler Bahgesi” ve “Akademi” diye de bilinir (Can, 2012: 25). Aslinda Kiilliik,
1940 senesi Eylul ayinda bir sayi ¢ikip kapanan bir derginin adidir (Birsel, 1976: 58; Can, 2012: 25). Kulluk,
ozelikle Dartlfinun’un tasfiyesinden sonra gelisir. Sitki Akozan’in daha sonra kitap olarak da yayimlanan
“Killikname” adli bir manzumesi de vardir. Killik'iin hemen pesi sira Cinaralti gelir. 1960 senesinden itibaren
Marmara kendisini gosterir:

“Ankara’dan, izmir'den, yurt disindan herhangi bir sebeple Istanbul’a gelen bir bilim insani, politikaci, gazeteci,
romanci, sair Marmara kahvesinde sohbet oldugunu bilir, dostlarini gérmek, yurtta ve diinyada neler olup
bittigini anlamak igin mutlaka oraya ugramaya calisirdi. Miidavimleri arasinda dindarlar, ateistler, milliyetgiler,
baticilar, demokratlar, komiinistler fagistler ayni masada oturur, rahatga tartisilirdi.” (Niyazi, 2001: 13).

Marmara Kahvesi'nin akademik bir huviyeti vardir. Markiz ise se¢kin bir mekandir. Belle epoque duvar inileri
vardir. Kibar bir tenhaligi, Levanten atmosferi, gimis c¢atal bicaklari, fayans tabaklari ve Bay Avedis’in
glingérmus bir Uslubu vardir (Taner, 2016: 19). Yakin zaman iginde vefat eden Mehmet Niyazi'nin yazmis
oldugu Deliler ve Dahiler kitabi da Marmara Kahvesi'ni anlatir. Bu kahvede yasayan oranin havasini teneffiis
eden kisilerin hayati anlatilir bu eserde. “Ne kadar katki yapilirsa yapilsin asla dolmak bilmeyen bir ummani
andiran Marmara, bin bir memeden Ulke gocuklarina st verir fakat gene de bosalmak bilmez.” (Elgin, 2006:
93; Turinay, 2006: 116/120). Marmara kahvesinin epey genis bir kadrosu vardir. Hepsini buraya alma
ihtimalimiz olmadidi icin bir kisim isimler sunlardir: Erol Giingdr, Hilmi Oflaz, Sezai Karakog, Mehmet
Cavugoglu, Ustiin Inang, Mahir Iz, Mehmet Sevket Eygi, Nihal Atsiz, Necip Fazil, ismet Zeki Eyiiboglu, Nevzat
Kosoglu, Cemal Anadol, Diindar Taser vb. Marmara Kahvesi hakkinda yapilmis baska bir ¢alisma da Cem
Sokmen’e ait olan Marmara Kiraathanesi'dir. Mehmet H. Dogan’a gére bu kahvelerin toplumcu- gergekgi siirin
olusumunda da paylari vardir:

“M. Niyazi Akinciogli, hukuk 6grenimi igin Istanbul’a geldiginde, Beyazit cevresindeki kahvelerde toplanan bir

sair grubunun ortasina diser; geng, yasli, yeni sairlerle tanisir. O yillarda siir yazanlar arasinda neredeyse

ortak kullanilir hale gelmis olan savas karsitlidi, yasama sevinci, umut, insana guven, 6zgurlik, kent-kir
celiskisi, yoksul insanlarin yasami gibi izlekler, onun siirine de egemen olur. Birer siir okuluna déniismiis olan
kahvehanelerde (Kiilliik, Marmara vb.) siir tartismalari yapilir, dergiler tasarlanir, akimlar olusur. Ortak bir
etkilesim icinde 40’ yillarin giiri dogmaktadir. Daha sonra Toplumcu-Gergekgi Siir diye nitelendirilecektir bu

siir.” (Dogan, 2001: 82).

Nisuaz Pastanesi, cumartesi glinii sanki bir edebiyat matinesine sahitlik eder. Mustafa Sekip Tung, Hilmi Ziya

Ulken, Sabri Esat Siyavusgil, Yahya Kemal Beyatl, Vehbi Eralp, Ahmet Hamdi Tanpinar buranin

mudavimlerindendir. Nisuaz'da edebi sohbetlerin blylk bir kismini siir olusturur (Birsel, 1993: 92). Nisuaz'in

yakinlarinda yer alan Ankara Pastanesi ise 6nceleri Petrograd ismiyle hizmet vermigstir. Nurullah Atag, Necip

Fazil, Fikret Adil, Sadri Ertem ve Kazim Seving Altingag gibi edebiyatcilar sik gelenlerdendir (Can, 2012: 25).

~
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Siirlerimi kahvelerde yazdim

Kirk para, para yoktu cebimde

Onuncu kahveyi iciyordu emekli Rlstem Bey

Mehmet efendi gazete okuyordu

Tavla sakirtilari, hopiirdetmeler

Tartismalar dedikodu (Hizlan, 2010a: 33 / Behramoglu, 2007: 109).

Yakin donem i¢inde meshur olan kahvelerden birisi de
Kuzguncuk’taki Sahil Kahvesi’dir. Burasi, simdilerde hayatta olan bir¢ok
edebiyat¢inin bulusma noktasidir:

“Can Yiicel ile son kez, saniyorum ki en ¢ok iki yu once (1997),
sabahin erken bir saatinde Kuzguncuk'taki kahvede bulustuk. Tek bagina
oturdugu masada, okumakta oldugu gazetelerden bir maket bi¢agiyla bir
seyler kesiyor, bir yandan da (suyla epeyce yumusatimis) viskisinden
yudumlar aliyordu. Kafasi her zamanki gibi siyasetin, edebiyatin sorunlariyla,
her iki alamin en giincel konulariyla tika basaydi.” (Behramoglu, 2007: 128).

Kantinler, kahvehaneye geciste onemli bir konuma sahiptir.? Istanbul
Universitesi’nin Hukuk Fakiiltesi ve Edebiyat Fakiiltesi kantinleri buna giizel
birer ornek teskil ederler. Bu kantinlerde baslayan edebiyat ve sanat
sohbetleri, ilerleyen saatlerde derslerin de bitmesiyle Sahaflar Carsisi
girisindeki ikbal, Cinaralti, Kiilliik ile Sehzade’deki Zeynep Hanim Konag1
yakinlarindaki  kahvelere tasmir (Taner, 2016: 51/111). ° Ikbal,
Nuruosmaniye’deki kiraathanedir ve hemen hemen biitiin sohretlerin bir
araya geldigi meshur bir mahfildir. Daha ¢ok kis aylarinin gézdesi olan ikbal
Kiraathanesi, Tanpinar’in Ahmet Hagim ile tanistig1 yerdir:

“Nuruosmaniye deki kahveyi bilir misiniz? Ikbal Kiraathanesi?
Orasi, fikir, sanat, edebiyat adamlarimizin kishk kuliibii idi: Falih Rifk
Atay’dan Tahir Nahid hocaya kadar, yeni, eski biitiin sohretleri orada

8 Kantinler gundizlerin merkezidir, vakit 6gle sonuna dogru kayinca kantinin yerini kahveler alir:

“Kantinde sirf edebiyat sorunlariyla, yazarlar (izerinde tartigiliyordu. Herkes okuyor okuduklarini arkadaslarina
aktariyordu. Rus klasikleri bastan sona okundu. Cinaralt’'na Aksit Gékttirk ile Turan Oflazoglu da geliyordu.
Onat (Kutlar) olusan edebiyat bilincinin merkezlerinden biriydi.” (Ozlii, 2014: 180).

9 Ahmet ihsan Tokgéz o ok degerli Matbuat Hatiralarim isimli eserinde, béyle bir kahveden bahseder. Sucu
Kosti tarafindan isletilen bu kahvehane, o dénemde yazi yamaya ve bastirmaya hevesli genglerin, tnlu
yazarlarin ugragi diger kitapgi diikkanlarindan iceri girmeye cesaret edemeyenlerin toplandidi bir yerdir. Ahmet
Rasim, Mahmut Sadik ve Ahmet Ihsan bu Kosti'nin kahvesinin miidavimlerindendir (Tokgéz, 2012: 41).
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bulurdunuz. Orda toplanrdik, orada konusurduk” (Ortag, 1963: 162).1°

Bu durum sadece bize 6zgii bir olay degildir. Baska iilkeler i¢in de
aynt durum gecerlidir. Mesela Artur Adamov, Paris yillarinda Dome
kahvesinin midavimidir:

“1927 yilidir. On dokuz yasinda Adamov. Montparnasse, Dome
Kahvesi ve Artaud. Sigara dumaniyla dolu, masalarda akla gelebilecek her
dilden gazetelerin yayildigi, siitlii kahve fincanlarinin sesiyle ¢inlayan, gercek
asalaklar, gercek sanatc¢ilar, sahte sanatcilarla dolu, soylevlerin-siir, resim,
politika tizerine-verildigi bir yerdir bu kahve.” (Ozlii, 2014: 40).11

Paris’in taninmis kahvelerden birisi de Quartine Latin’de bulunan
Vachatte kahvesidir. O zamanin edebiyatcilari Jean Moreas gibi meshurlar ile
hemhal olmak icin buraya gelirler (Hisar, 2009: 99). Mesela Moreas,
Vachette’ye gelen edebiyat meraklilarina bir nevi konferans vererek onlarin
yetismelerine yardimci olur:

“Belki cetlerin adetlerinden ayrilmayarak, hayatini bir nevi agorada
gegirmek ihtiyaciyla, Vachette kahvesinin muhitini sabahtan gece saatlerine
kadar, omriiniin gergevesi haline koyan Jean Moreas’in en sevdigi sey,
kahvehanede bir koseye oturup etrafina edebiyat¢ilar toplaninca, onlara
adeta konferans verir gibi uzun uzun edebiyattan ve gsiirden bahsetmek,
sozlerinin hi¢ kesilmeden dinlenildigini gormekti. O zamanlar susmay:
bilmezdi. Ekseriyetle Ust perdeden konusur, daima vecize irat eder, fetva verir
gibi soyler, sozlerinde bir katiyet ifadesi bulunmasini severmis. Vachette
kahvesinin garsonu Isidore, Jean Moreas in otekilere berikilere sakadan
soylemeyi adet ettigi bu misralari duyarak, kendisi de onu tanzire kalkismus.
Iste boyle miisterilerinden baska garsonlarinin bile nazim meraklist olduklari;
muharrirlerin, sanatkdrlarin gece giindiiz iginde dolup tastiklari, senelerden
beri edebiyat mubdhaselerine ve tarihine girmig olan bu Vachette kahvesinin,
glndin birinde kapanmasi Paris 'te adeta bir hadise olmustu.” (Hisar, 2009:
100).

10 Tanpinarin bu mekanda (ikbal) bulg§tugu bir diger kisi de Hasan Ali Yicel'dir (Eronat, 1997: 44). Bu
kahvehaneler icinde en eski olani Ikbal Kiraathanesi'dir. Ankara Caddesi Uzerinde bulunan Meserret
Kiraathanesi de aynen Ikbal gibidir.

11 Avrupa'daki bu kahveler, edebiyat ve sanat dinyasi igin ¢gok énemlidir. Clnkl Tristan Tazara, Dadaizm’i
Zirih'teki Odeon Kahvesi'nde ortaya atar:

“Dadaizm, dinyanin, insanlarin yikilisindan umutsuziuga diismdis, hicbir seyin saglam ve sirekli olduguna
inanmayan kimselerin ruhsal durumunun sonucuydu. Tristan Tazara, iki hecesinin anlamsizligi yliziinden
dostlarini costuran bu sézciigii 1916 yilinda Ziirihteki bir kahvede(Odeon Kahvesi) ortaya atmigt.” (Ozlu, 2014:
45).
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Edebiyatgilarin bulugma yeri olarak kiraathane, kahvehane ve pastane
disinda birlikte olduklari, yemek yedikleri hatta aksam vakti ise hafif de olsa
alkol aldiklar1 yerlerden biri de lokantalardir. Bu lokantalar denilince ilk akla
gelen yerler Istanbul’daki Nil, Deniz ve Ankara’daki Karadeniz lokantalaridir
(Birsel, 1976:180). Istanbul gibi Ankara’da da Yenisehir’deki Sakarya
Caddesi tizerinde Nil Lokantasi mevcuttur (Aksoy, 2000: 39).

Birahane ise bulugsma igin pek revagta olmayan bir mekandir. Fakat buna
ragmen hala hayatin1 devam ettirmektedir. Dogan Hizlan, bugiin yasama kavgasi
veren, daha ¢ok bireyselligi ve hiiznii temsil eden bu yerleri su sozlerle tasvir
ediyor:

“Birahane ise, genel anlamda alt smifin efkdarim dagitacag,
arkadaglaryla dertlesecegi, yeni arkadasliklar kuracag, iiziintiisiinii giderecek
yerde dertlenilen bir mekdn. Ucuza icki icilecek, yerlesik deyimiyle kafa
bulunacak, belli bir simifi, agirlikli olarak belki proletaryayr veya o tabakanin
insanlarimi, belki varosta yasayanlar: sinesinde toplayan bir yer. Kapidan
baktiginizda oradakilerin yiiz ifadesi hiiziinliidiir. Zaten bizler neselenmek icin
degil, kepenklerimizi kapatip iceri donmek icin iceriz. Nese getirmez bize alkol.
Iste birahane orada bulunan insandan da dertli bir yerdir. Sizden énce orada
derdine derman bulmaya gelmis insanlarin, oraya sirayet etmis kasveti size de
tesir edecektir. Bir zamanlar bira reklamlariyla birahaneler ¢ogalmist, hatta
kahvelerin yerini almisti. Degisen yasam bigimini de simgeliyor birahane. Hepimiz
burayr taniyoruz, hepimizin zihninde bir tanimi ve yorumu var. Meyhanelerin
bireyselligine karst birahaneler toplu i¢cme yerleridir. Ustelik konfor da yoktur.
Ayakiistii i¢ip gideceksiniz  daha dogrusu meyhanedeki veya diger icki
sofralarmdaki gibi teferruatlt masalar yoktur, ona gerek de yoktur. Yani ne ickinin
tadini ¢ikaracaksimiz ne sarhoslugun keyfini. Ikisini de yarim yapip efkdr
dagittiginizi samip evinize doneceksiniz.” (Hizlan, 2010: 162).

Bulusma yeri olarak bazen evin odasi da kahvehane, pastane, lokanta
hatta bar kadar ig goriir:

“1957 de dogrudan dogruya felsefeci olan Selahattin Hilav’in yurda
doniisii, o geng yazarlar ¢evresi i¢in yeni bir kan dolasimi yaratmigti. Fatih 'te,
bizim evin bana verilmis kiiciik odasinda; Selahattin Hilav'in Carsamba’da

babadan kalma evinde; Onay Sozer’in  Carsikapi’'daki odasinda; Asim
Bezirci’nin Yavuz Selim deki kiiciik evindeki toplantilar” (Ozlii, 2014: 22).

Meyhane ise bu siraladigimiz mekanlar iginde farkli bir boyutta
konumlanir. Herhalde alkoliin icadiyla meyhanenin ortaya ¢ikma zamani
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birbirine ¢ok yakin olmalidir. Edebiyat diinyasi i¢in kahvehane gibi, pastane
gibi, lokanta gibi 6nemli bir bulusma ve goriisme yeridir meyhane. Tanpinar
bile cevresindeki kadinlar hakkinda bilgi verirken bazilari i¢in “bogaz
meyhaneleri gibi derin” ifadesini kullanir (Elgi, 2014: 35). Salah Birsel, yakin
dostlart olan Naim Tirali, Tarik Dursun, Muzaffer Askin, Behcet Necatigil ile
Taksim’de ismini vermedigi bir meyhanede bulusur (1973). Bu
gorigsmelerde, ge¢mis kadar simdiki zamanin gilincel olaylarindan da
bahsederler. Tabi ki konusulan meseleler i¢inde edebiyat, ilk sirada gelir
(Birsel, 1976: 67). Meyhane, edebiyatg1 i¢in sadece bir mekan hiviyetinde
degildir. Bachelard’in da ifade ettigi gibi bu mekan, onun hayatinin ve
eserlerinin ¢ozlimlemesi lizerinde ¢ok etkilidir. Meyhane, bazi kalem ehlinin
hayati icin, énemli ipuglar1 iceren bir mekandir.!? iste bundan dolayr mekéan
¢oziimlemesi, hem edebiyatgt hem de onun eseri igin ayr1 bir 6nem arz
etmektedir.

Meyhane:

Icki igilen ve satilan yerlere meyhane denir (Devellioglu, 1996:638).
Meykede, harabat ve humhane gibi isimleri de vardir. Kapali mekanlar
grubuna dahil olan ve gorilen / elle tutulan bir mekéan olarak meyhane, aynen
ikamet edilen diger binalar gibi kendine has ¢izgileri olan, geometrik
sekillerden miirekkep bir yapidir (Bachelard, 1996: 73). Meyhaneler, sehir
hayati i¢inde yer alir ve yer tasnifleri i¢inde “diizenlenmis yerler” gurubuna
dahildir (Narli, 2007: 14). Sehir mekanlarindan birisi olmasina ragmen,
modern sehrin i¢indeki mezarlik, hapishane, psikiyatri klinikleriyle birlikte
“oteki mekanlar” kategorisindedir:

“Insanlar eve girebilir, sokakta gezebilir, kahvelere, parklara
gidebilir ama herkes meyhaneye gidemez. Bundan dolayr “oteki”
mekanlardandir. Ortak ve megru bir imaj tasimazlar. Meyhane ve benzeri yerler,
sehir hayatimin igindeki mesru goriinen durumlarina ragmen, meyhane gibi
alkollii bir lokantadan farkl goriinen ve belli dlciilerde yadsinan mekanlardur.
Bundan dolay: bu tiirden mekanlarin belirli yerlerde toplanmasi, su veya bu
oranda tecrit etme diistincesinin yansumasidir. Meyhaneye giren insan girmeden
onceki insandan farklhidr. Mutasavvif, ask sarabini yudumladikca, kadehi
dudagina degdikce sevgilive yaklasir ve aklin, hesaplarin ve benligin

12 Ozel yasantimizla ilgili mekanlarin dizgisel, ruhsal ¢dziimlemesine “mekan ¢éziimlemesi” denir (Bachelard,
1996: 36).
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cenderesinden kurtulmaya baslar. Rind ictikce, diinyamn kii¢tildiigiinii, insanin
bir &b-1 haydle dogru kaydigimi duyar. Modern insanin meyhanesi ise, katilagan,
yapaylagan ve nesnelesen hayatin buharlagtigi yerdir.” (Narl, 2007: 258).

Genellikle meyhane, halk icinde orta tabaka ve daha alt kesim igin bir
anlam ifade eder. Ust gelir grubuna dahil olanlarin az bir kesimi tarafindan
tercih edilen bir yerdir. Bu orta / alt tabaka mensubu olan bireylerin bir kism1
icin alkol, hayatin vazgec¢ilemeyen zevklerinden ve siginaklarindandir.
Bundan dolayr meyhane, kiigiik adamin sehirdeki/kasabadaki en Onemli
mekanlarindandir. Ciinkii bu kiiclik insanlar, fabrikalarda calisirlar,
meyhanede dertlesip kederlerini kisa siireligine de olsa unuturlar. Meyhane
demek onlar i¢in biraz eglence ama daha ¢ok hiiziin demektir. Meyhaneler,
her seyin daha acik, daha yalin ve insanca yasandigi yerlerdir. Bu sebeple
meyhanedeki kisi ile mekan arasinda tarihsel degil yasamsal bir bag
mevcuttur (Yavuz, 2013:148). Act zeytinyagi kokan, lizerine yanmis yag
kokusu sinmis, sigara dumanin bulut tabakas1 halinde oldugu yerlerdir (Andi,
2010: 211; Behramoglu, 2007: 99). Meyhaneler, kamusal alanlardir. Fakat
kamusal alan olmasina ragmen halkin goziinde pek de dyle goriinmez.

Yahya Kemal’in;
Meyhane boyledir bir icen daima icer
Mabhfice baslayan giderek bi-riya icer.

beytinde ifade ettigi gibi baslangigta gizli sakli gelinen mekan zaman
icinde aleni olarak hem de hi¢ ¢ekinmeden gidilen bir yer halini alir. Ciinkii
hem din hem tore geregi bu mekan, yiiriirliikteki ahlakin ya da aklin dogru
bulmadigi, tasvip etmedigi bir yerdir. Kimine gore insan ruhunu rahatlatan,
kimine gore kasvetli bir havasi vardir.** Aynen Yunus Emre’de oldugu gibi
Mehmet Akif Ersoy icin de meyhane toplumsal degerler agisindan negatif bir
anlam ifade eder (Sarag, 2000:145). Olumsuz bir mekandir. Oyle tasvir eder
Mehmet Akif:

13 Meyhanenin toplum yapimiz iginde pek de hos gortiimeyen bir durumu vardir. Bazi kimseler bu mekanlari,
bitiimhane veya digkiin kimselerin bulunduklari yerler olarak gérir. Bir dénemin unli tiyatro sanatgisi Cahide
Sonku, hayatinin son dénemlerinde ucuz meyhane kdselerini tercih eder hale gelir. Hatta onun icin “alkolik
kadin” ifadesi kullanir. Cahide Sonku, bir milakatinda kiguk insanlarla burada mutlu oldugunu beyan eder.
Zamaninda s6zU emir kabul edilen Sonku, Beyoglu’nun arka sokaklarindaki salas meyhanelerde borg para ile
icki satin alacak duruma diiser (Ozgiig, 2003:21/73). Cahide Sonku, (SIYAD) Sinema Yazarlan Dernegi
tarafindan kendisine veriimesi uygun gorulen 6dilini dernek baskani Atilla Dorsay’in elinden Agik Hava
Tiyatrosu'nda almasi gerekirken, Beyoglu'ndaki Kérfez meyhanesinde alir (1979).
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“Canim stkildy diin aksam, sokak sokak gezdim;
Sonunda bir yere saptim ki, 6nce bilmezdim,
Bitince bir sira ev, sonra bir de virane,

Dikildi karsima bir han kilikly meyhane,

Basik tavanli, karanlik, sefil bir diikkan,

Icinde bir masa, yahut civar tabutluktan
Atilma ¢ok olii gormiis acikl bir tenegir!
Yaminda hurdasi ¢cikmus bir eski piiskii sedir
Sakat, bacaksiz on, on bes hasirl iskemle
Kirik dokiik siseler, bir de ¢inko tepsiyle,

Bes on kadeh, iki ii¢ testi...Sonra tezgahlik” (Ersoy, 1984: 39).14

Halkin bir kisminin mesafeli durdugu, Agora Meyhanesi, Degiistasyon,
Cigek Pasaji1 bu yerlerden bazilan, siirlere, sarkilara yazdirir adlarini:

Cdnan ki Degiistasyon’a gelmez

Balikpazari'na hi¢ gelmez.™

Meyhane denilince Ankara’da Posta Caddesi’ndekiler; Istanbul’da

Sartyer Samatya’daki Safa, Galata ' , Rihtim Caddesi, Karakdy ve
Kumkap1’daki muhtelif meyhaneler ile Cigek Pasaji, ilk akla gelenlerdir:

“Cigek Pasaji, sadece Beyoglu 'nun degil, belki diinyanin en civcivli
meyhanesi idi. Her Tanri’nin giinii bu pasaj sabahin yedisinden gecenin
yarisina kadar her ¢esit insanla dolar tasardi. Yirmi kadar meyhanenin igi,

14 Mehmet Akif icin buralar, yuva yikan, ocak soéndiiren yerlerdir:

“Gelir feryatlar ebkem duran her seng-zérindan

Yikilmis hanimanlar sanki ¢tkmis da mezarindan

Dehén-1 hasret agmis rahnedéar olmusg cidéarindan

Coker bir dad-u méatem yiikselir giiyéd gubarindan

Giren bir kere nadimdir hayat-1 miistedrindan” (Ersoy, 1984: 38).

15 Ahmet Hasim'’in, “Canan ki giindiizleri gelmez / Aksam gériiniir havz (izerinde” misralarina Orhan Veli'nin
yaptidi yansilama veya nazire.

16 jstanbul fethedilmeden 6nce Galata'da meyhaneler vardir. istanbul’'un fethinden sonra Cenevizlilerle bir

anlagsma imzalanir. Bu anlagsma sayesinde, hala ismini kullanmakta oldugumuz Galata sehri eskisi gibi yani
meyhaneleri ile yagsamaya devam eder (Beyatli, 2015: 284).
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ficilarin masa olarak kullanildigi kaldirimlari, pasajin ortasindaki bosluk,
Balik Pazari ve Beyoglu kapilarina siralanmis seyyar karidesgi, kokoreggi ve
midyeciler giiniin hichir saatinde miisterisiz kalmazdi. Miisterilerin hepsi
birbirinden renkli, canli ve celiskendi. Iflahbulmaz esrarkesle snop aydin,
swritik turistle karamsar sanatgi, ipini koparmis aylakla ¢icegi burnunda
asistan, dejenere mirasyedi ile agwr is¢i, burada dirsek dirsege kafa
cilalarlardi. Surada Sulukule triosu, girnata, keman ve darbuka ile
ciftetellilerin en oynagimi ¢alar ve on bes yasinda kirli ayakli ama Rodin’i
culdirtacak endamly bir ¢ingene kizi masalarin iistiinde gobek atarken, beride
tansiyoncu madam yaslh miisterilerine ayakta saglhk kontrolii yapar, aldig
sonuca gore Entelektiiel Cavit’e ‘Beye tuzlu meze vermeyeceksin diye’
direktifler verir, votkali bira ikmalini tamamlayp yurt ve diinya sorunlarim
cozlimleyecek kivami bulmus bir gevezenin degerli diskuru, son lig maginin
teknik tahlilini yapan iki fanatik kuliip¢iiniin tartismasi ve seyyar bademcilerle
cevizcilerin glraltisinde gime giderdi”. (Taner, 2016: 185).

Genellikle edebiyatcilar, biiyiik ve genis meyhaneler yerine- belki de
maddi imkansizliklarindan dolayi- daha ¢ok nohut kadar kiigtk yerleri tercih
ederler:

“Ickiler ve mezeler semtlere gore deSisiyor. Liiks meyhanelerde
istakoz tabagr kurulmugken, koltuk meyhanesinde Arnavut cigeriyle
yetiniliyor, hadi yanina fasulye piyazi, her semtin toresinde, imkanlarinda
baskaliklar, yeni yeni lezzetler ortaya ¢ikiyor.” (Ileri, 2005: 259).

Ece Ayhan’in hem Ikinci Yeni’den hem de sosyal hayattan sik1 dostu
olan Edip Cansever, maddi durumu iyi biridir. Zaman zaman bu ikili,
meyhaneye giderler. Gittikleri meyhaneler, Edip Cansever’den ziyade Ece
Ayhan’im maddi durumuna uygundur. Bu sebeple Edip Cansever’in
tercihlerinde ilk siray1 salag meyhaneler alir. Zaten hesab1 de genellikle Edip
Cansever dder. Cansever, o kadar arkadaslarinin maddi durumlarina dikkat
eder ki onlarla salag meyhanede ictikten sonra onlardan ayrilip, daha liiks olan
Bebek Oteli’nin barna giderek orada icmeye devam eder (Ayhan, 1995: 65).
Onun, Bebek Oteli’nin barindaki kadeh arkadaslari arasinda, Ataol
Behramoglu, Cemal Siireyya ve Turgut Uyar gibi ehl-i kalemler vardir
(Behramoglu, 2007: 133).Y

17 Bu barlar sadece edebiyat diinyasindan sanatgilarin bulusma yerleri degildir. Baska meslek gruplari igin de
bir nevi bulusma mekani gérevini yerine getirirler:
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Orhan Veli’nin hayatinda meyhanenin 6nemli bir yeri vardir. Yaprak
dergisini ¢gikarmaya basladigi giinlerde (1949), Kiirdiin Meyhanesi’ne takilir.
Maalesef o glinlerde igtigi i¢kinin, yedigi mezenin parasini 6deyecek durumu
yoktur:

“O swralar Kiirt’le aramiz agik oldugundan sonra veririz
diyemiyoruz. Ikimizin de sinirleri gergin. Isin icinden nasil ¢ikacagimiz
diistintiyoruz. Parali dostlardan da gelen giden yok. Miitercim Galip
geldi bir ara, ama onda da para suyunu ¢ekmis. Bizden bir sarap icti
para bulmaya gitti. Hesap durmadan kabariyordu. ‘Su bizim hesabi gor
vavag yavas’ diyemiyorduk. Orhan’in Melih’e, Cevdet’e, benim Basin-
Yayin'a telefonlarimiz da bosa ¢ikn. Zaman ilerliyordu. Sinirlerimiz
gerilmis yay gibiydi. Garsonlar durumu sezmis gibi bardaklarimiz
isteksizce dolduruyorlardi. Umarsiz meyhane kapamncaya kadar
kalacak, bir yardim eli bekleyecektir. Kimden bilinmez.” (Aksoy, 2000:
48).

Meyhaneler, bir kisim kalem sahibi i¢in bir nevi terapi merkezi
gOrevini de ifa eder. Buraya gelen sair veya yazar, gerilim veya
yorgunlugundan kurtulmus bir sekilde ayrilir:

“Efkarl bir giiniimiizde bu pasajin (Cicek Pasaji) Balikpazar
girisinden dalip itekaka yahut itile kakila, rastladigimiz tamdik
tammadik dostlara selam vere vere, oniimiize ¢ikan yisik sarhogslart
viicut ¢alimi ile gege gece, ek dolas olan saticilara dert anlata anlata
bu insan denizinden ilerledikce biraz 6nce sizi burgulayan dertlerden,
glincel sorunlardan, kisisel siirtiisme ve gocunma tortularindan
arindigimizi, hatta biraz once niye buruldugunuzu artik amimsamaz
oldugunuzu hayretle gériirdiiniiz. Orada, bu insan denizinin i¢inde, bir
insan zerresi olurdunuz. Kendi kafaniza ve kuruntunuzda yarattiginiz
egosantrik kisiliginizden burada kurtulur, cevre ile kaynasip daha
saghkly bir ilintiye girerdiniz. Bu kiirii eskiden sik sik yapardim.”
(Taner, 2016: 186).

“Tiirkiye'nin stratejik konumu ve tarafsizligi nedeniyle Istanbul, ikinci Diinya Savagi'nda casusluk ve entrika
arenasi haline gelmigti. iki tarafin ajanlari burada ayni otellerde, ayni barlarda yan yana masalarda oturarak
birbirlerine kulak misafiri oluyorlardi. Ozellikle Tokatlayan Oteli'nin bari bu gibi yerlerin basinda geliyordu. Bar
casuslarin ugrak yeri olmustu. Casuslar sanki birbirlerinin farkinda degilmis gibi oturup igkilerini igiyorlar,
aslinda 6blir masada konugulanlarin kelimesini kagirmamaya ézen gésteriyorlardi” (Devrim, 2000: 184).
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Meyhanenin bu tiirden [rahatlama, eglenme, toplanma yeri] birkag
0zelliginin daha oldugunu bilen Haldun Taner, Edebiyatcilar Birligi’ne
baskan secilince, bu islevleri gorecek bir yerin eksikligini hisseder. Zamanin
edebiyat¢ilarinin  birlikte oturup eglenebilecekleri, eglenirken de fikir
alisverisinde bulunabilecekleri, his ve fikir diinyalarini birbirlerine ifade
edecekleri bir mekan tasavvur eder. Bu diisiinceden hareketle hemen ise
koyulur ve Beyoglu'ndaki Cicek Pasaji’nin hemen yaninda, Edebiyatgilar
Birligi’ne ait meyhane/lokal tarzinda bir yer diizenler:

“Edebiyatcilar Birligi'ne baskan segildigim zaman, ilk is olarak
lokalsizlige son vermek igin arkadasim Aziz Nesin ve Fethi Naci ile biiyiik
capta Agikhava matineleri diizenledik. Elde edilen hasilatla kiralik yer
aramaya basladik. Bu hanin ikinci katinda tam Beyoglu girisi kapimin tistiinde
GOr-Cek Fotografhanesi vardl. *® Bir tesadiifle fotografcimin ¢ikacagin
ogrendik. Mal sahibi, Sait Paga 'min varislerinden biri idi. Bir 6grencimin de
biiyiikbabasi1  oluyordu. Bize burayi ¢ok ucuza kiraladi. Boylece
Edebiyatcilar Birligi de Beyoglu nun gobeginde, yiiksek tavanli, dort biiyiik
salondan olusan giingérmiis bir lokale kavustu.” (Taner, 2016: 186).

Meyhane-Edebiyat iliskisi:

Sadece modern edebiyatimiz i¢in degil, bir 6nceki donem olan klasik
edebiyatimiz i¢in de mekan kavrami 6nemlidir. Hig siiphe yok ki 0 donemin
kalem ehli de, bugiinkiiler gibi bazi mekanlarda toplanma ihtiyaci
hissetmislerdir. O zamanin bulusma yerleri; evler, konaklar, dikkanlar
olabildigi gibi en dnemli toplanma mekéan: saraydir. Fakat bu yerler icinde en
taninmis olan1 Enclimen-i Suara’dir:

“Padisah  saraylarinda  veya  vilayetlerdeki  sehzadelerin
saraylarinda, etraflarinda birer muhit edinmis devlet biiyiiklerinin
konaklarinda tertip edilen ve sairlerin de hazir bulundugu icki ve giir
meclislerinin yamnda sairlerin de kendi aralarinda toplandiklar: olurdu.
Buralarda  birbirleriyle tamgirlar, siirlerini  okurlar, miinakasasin
vaparlardi. Bu toplantilar ekseri ickili olurdu. Hem icilir hem de sohbet
edilirdi... Sairlerin kendi aralarinda yaptiklar: bu toplantilar, ya dost bir
kag sairin bir araya gelmesi, oturup konusmalar: veya muhtelif zamanlarda

18 Beyoglu'ndaki Gigek Pasaji’'nin bulundugu han.
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tertip edilen daha kalabalik sair toplantilar: seklinde goviiliiyor. Bu
toplantilar, ya hali vakti yerinde, edebiyatla ilgilene bir sahsin evinde olur
veya sairler kendi evlerine dostlarint ¢agirrlardr” (Ipekten, 1996: 229).1°

Divan siirimiz i¢in isimlerini siraladi§imiz bulugsma yerlerine,
meyhaneleri de ilave edebiliriz. Soyle ki, klasik siirimizin iistatlari, ¢ok sik
olmasa da manzumelerinde yer alan “meyhanelerde” zaman zaman bir araya
gelmislerdir. Buralarda Cem’in sarap kiiplerini devirip, muttasil kadehler
doldurmuslardir:

Nes e tahsil ettigin sagar da senden gamlidir

Bir dokun bin ah isit kdse-i fagfurdan (Hizlan, 2010: 162).

Meyhane mukassi goériiniir tasradan ammd
Bir baska ferah bagska letdfet var i¢inde (Naci, 1997: 43).

Divan siirinin meyhanelerde terenniim edilmesi, ona atfedilen
“saray-yliksek ziimre siiri” ithamindan da kurtarmistir onu. Ciinki klasik
siirimiz, meyhane gibi “kamusal alanda” okunmak suretiyle kendisine
yapistirilan bu ithamdan da siyrilmis olur (Yavuz, 2013:148). Klasik
edebiyatimizda, “dlinyevi” manada yer alan meyhanenin yaninda bir de
“mistik” manada bulunan “meyhane” vardir:

Bir sdkiden i¢dik sarab arsdan yiice meyhdnesi
Ol s&kinun mestleriyiiz canlar anun peymanesi (Sarag, 2000: 154).

Mistik meyhanede sarap, bagka bir saraptir. Meyhane, tekkenin
stirdeki adidir. Pir-i mugan, mugbece, saki, cdm-1 cemayin bir baskadir
(Karakog, 2014: 28). Ister tasavvuf simgeselliginin bir pargasi; ister, kalender
mesrepligin igtenlik mekani; isterse gilinlilk hayatin eglence yeri olsun
meyhane, Divan siirinden bugiiniin siirine kadar her zaman i¢in sairin ve
siirin, dolayisiyla edebiyatin nemli mekanlarindan biri olmustur.?’ Nedim’in

19 iste bu toplanti yapilan meclislerin ismine genel olarak “Enciimen-i Suard” denilmistir. Ekabirin konak, kdsk ve
sahilhaneleri haricinde, sairlerin kendi evlerinde, midavimi olduklari meyhanelerde ve diikkanlarda, mevsim
miisaade ederse bag ve bahgelerinde toplanip enciimen-i suara kurduklari da olur (Ozgiil, 2006: 83).

20 Fakat Divan siirindeki meyhane ile bugiinkii manada meyhane, zaman iginde epey bir degisiklige ugrayarak
buginlere gelmistir:
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“Meyhane mukassi goriiniir tasradan amma / Bir bagka ferah bagka letafet var
icinde” misralarinda oldugu gibi meyhane, genele kars1 bir mesruiyet anlayisi
icinde olmustur. Meyhaneyi, dergah; sarabi Allah agki sayan mutasavvif
sairde de; sarabi, diinyevilikten uzaklasmanin vasitasi sayan rind sairde de;
meyhaneyi, dostlugun, sohbetin ve eglenmenin mekani sayan modern sairde
de, meyhane ve i¢kinin yaptig1 etki benzerdir (Narli, 2007: 258).

Genellikle baslangict Tanzimat yillar1 olarak kabul goren ve Yeni
Tirk Edebiyati adi verilen donemden itibaren de “mekén-toplanma yeri
iligkisi” aynen devam eder. Mesela Ziya Pasa ve Namik Kemal basta olmak
tizere bir¢ok edebiyat ehli bu meyhanelere devam etmislerdir.? Cumhuriyet
doneminden itibaren ise hemen hemen pek cok edebiyatcinin bulusma
yerlerinin, zaman ge¢irme mekanlarinin baginda meyhaneler gelir:

“Sigara dumant ve yanmis yag kokusu sinmis meyhanelerde,
ucuz garap icerek hayat, politika, edebiyat iistiine tartismalar. Mehmet
Kemal Agabey’i de ilk kez bu meyhanelerden birinde, biiyiik olasilikla
Buhara’da tammis olmalywm. Iki satir raki esliginde sohbetlerimiz
olurdu. Konularimiz her zamanki gibi hayat, siyaset ve edebiyattr”.
(Behramoglu, 2007: 99).2

M. Kayahan Ozgiil’e gore simdiki zamanin meyhaneleri, eskiden bu
gorevi ifa eden Enclimen-i Suardlarin bir nevi devamudir:

“Meyhane, Divan giirinden o gline kadar, siirin daima iliskide oldugu bir mekandir ve kuskusuz ickinin etkisi
yine aynidir ve onu igen asla meyhaneye girmeden énceki insan dedildir. Fakat 1930’larin sonlarina dogru
meyhane cevresindeki anlamiyla simgeler kesinlikle degismistir. Tamamen olgusal gergekligin, glindelik
hayatin iginde yasayan kiiglik adam igin, artik meyhanenin divan giirindeki hatta Yahya Kemal siirindeki gibi
simgesel anlamlari yoktur. Artik sair, mey-nus edip muhayyel sevgiliye askini izhar etmeye; bu agkla, mekanin,
maddenin étesine ge¢meye ¢alismamakta; varligin dar hendesesinden kurtulmak igin, meyhaneyi bir trans
mekéni olarak gérmemektedir. Kiigiik adam igin meyhane meyhane; igki de igkidir. igkinin etkisi de simgesel
degil gergektir. Kiiglik adam igince bir hos olur; sarhos olur; kani hareketlenince yasama enetrjisi artar; bunun
sonucunda hareket halindeki her seyi gtizel gértir. Bir de sevgiliyle birlikteyse, hayata meyhaneden bakmanin
tadina doyum olmaz. Kiigiik adam sevgilisinden ayriimigsa da iger. O, hem dertten, hem neseden iger.”
(Narl,2007:264).

21 Ziya Paga’nin meshur (ic ciltlik antolojisinin adi Harabat'tir. Harabat'in “viraneler ve meyhaneler” olmak tizere
iki manasi vardir. Devellioglu'na goére bizde birinci manasi kullaniimamaktadir (Devellioglu, 1996: 326).
Meyhane harici yerlerde bulusanlar da vardir. Servet-i Flinuncular, haftada bir Fikret'in evinde, Carsamba
aksamlari ise Servet-i Flinun'un Babiali'de Ebussuud Caddesi’'nde bulunan idarehanesinde toplanirlar (Akay,
1998: 158). Bir nevi kagma fikrinden hareketle bulunduklari mekandan olan memnuniyetsizliklerini géstererek,
Yeni Zelenda’ya ve Manisa’nin Saricam kdyline gitmeye de kalkarlar. Fakat bunu basaramayan Fikret,
Bebek’te kendi planini ¢izdigi kdskiine siginir.

22 Ataol Behramoglu'nun Buhara meyhanesinde bulustugu bir diger arkadasi da Turgut Uyardir. Behramoglu,
Uyar'a Bu Ask Burada Biter isimli siirini okur ve Uyar'dan yorumlamasini ister. Turgut Uyar, gayet kisa bir cevap
verir: Glzel ama kisa. (Behramoglu, 2007:132).
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“Asrin ediplerinin bulusup konustuklari, yeni eserlerini okuyup
fikir alisverisinde bulunduklart mahaller maziden kopmanustir. Hala
niifuzlu  kisilerin veya kalemi giiclii edebiyat¢ilarin  meclisleri,
kahveleri, meyhaneleri edebi miinakasalarin en hararetli zemini ve
tenkit ameliyesinin, en uygun atmosferidir.” (Ozgiil, 2006: 83).

Tabi bu meyhaneyi bulusma mekéan olarak tercih etme diistincesi,
Cumbhuriyet donemi Oncesi / sonrasi biitiin sanatcilar igin gecerli degildir.
Ciinkii her kalem sahibi alkol kullanacak diye bir sart yoktur. Insanoglu,
gerek hiir iradesiyle gerekse yetisme sartlarina uygun bir sekilde hayatina yon
verebilir. Her sahsin kendisine ait bir tercihi vardir ve bu tercihe de saygi
duyulmalidir. Cumhuriyet’in belli bir nesli i¢in alkol, her zaman i¢in olagan
bir olay olarak kabul gorebilir. Onlar i¢in i¢ki sadece dis mekanlarda alinan
bir nesne olmadigi i¢in hem meyhanelerde hem evlerde igilebilir. Soyle ki,
Mahmut Dikerdem, Yaprak dergisini ¢ikardiklar1 giinlerde Ankara’da ikamet
etmektedir (Er, 2009: 184). Bu dergide gorevli olan ve yazi veren arkadaslarla
Mahmut Serafettin Dikerdem’in Selanik Caddesi’ndeki evinde sik sik bir
araya gelirler (1949). Bu bulusmalar esnasinda gelenlere alkol ikram edilir.
(Dikerdem, 1981: 25; Sazyek, 1996: 68).%

Herkes bu meyhaneler hakkinda, pozitif diisiincelere sahip olmak
mecburiyetinde olmayabilir. Mesela igkiye diigkiin olarak bilinen Yahya
Kemal, meyhanelerde terenniim edilen miizigi; “ruhu raki ve meze kokan bir
misiki” olarak vasiflandirir (Beyatli, 2015: 231). Abdiilhak Sinasi Hisar da
bu konuda Yahya Kemal ile ayn1 ¢izgidedir:

“Alkol gibi miikeyyifattan bir gseyle sarhos olanlar, artik
yvollarda dogru yiiriimesini beceremezler. Fakat viicutlar: ayaklarinin
tistiinde sallanmirken kendileri memnun ve magrurdurlar, agizlarindan

sarkilar dokiilir.”(Hisar, 2007: 444).

Ece Ayhan ise Yahya Kemal ve Abdiilhak Sinasi Hisar’in ifade
ettikleri diislincenin tam tersi bir anlayisa sahiptir. Hatta kendi déneminde
Istanbul’un belli bash meyhanelerini su ciimlelerle ifade eder:

“Ben, Beyoglu'ndaki meyhane serlivenlerimde, sozgelimi

23 Ankara'daki Selanik Caddesi lizerinde ikamet edenlerden birisi de Fahir Aksoy'dur. Onun evi de Mahmut
Dikerdem'in evi gibi edebiyatgilar igin bir toplanma yeridir. Hanesindeki ickili edebiyat sohbetlerine istirak eden
isimler sunlardir: Sevgi Soysal, Sezer Tansug, Ozdemir Nutku, Sezer ve Orhan Duru, ilhan Berk, Edibe Berk,
Murat Katoglu, Oya Katoglu, Orhan Peker, Miibin Orhan (Aksoy, 2000: 88).
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laternali Lefter’de olsun, mermer masali Cumhuriyet te** olsun, cinko
tezgdhlt ya da yuvarlak masali Refik'te olsun, c¢atma orkestrali
Bohem’de olsun boylelerinin ¢ok biiyiik ¢ogunlugunun ‘kilik’(rate)
olduklarini da gormiistiim.” (Ayhan, 1993: 66).%

Ehl-i kalem i¢in bir nevi bulusma yeri olan bu mekanlar, ayni zamanda
bu insanlar i¢in hosca vakit gecirdikleri ortamlardir:

“O zamanlar modast olan bol kenarli  fotrlerimizi
basparmagimizla arkaya dogru atip, bir mermer masaya ¢okerdik.
Ondan sonra o masanin iistiine yigilan mezelerle, gelsin girgir, gelsin
alay.. Bazen Cahit, bazen Orhan Ariburnu, bazen Salih de gelirdi
masaya. Salih kadar tatl bir insan az tanidim.”(Taner, 2016: 187).

Yeni Tiirk edebiyati alaninda “Meyhane” adini tasiyan ve ilk oldugu
tahmin edilen eser, Mehmet Tevfik’in “Istanbul’da Bir Sene” (1881-1883)
genel baglhigr ad1 altinda yayimladig kitaptir (Narli, 2007: 51).2¢ Cumhuriyet
donemi edebiyatimizda meyhane denince ilk akla gelenlerden biri Orhan Veli
ve onun “Meyhane” ile “Dedikodu” siirleridir. Askerlik yillarinda bile alkol
ile olan dostlugunu ihmal etmez. Gelibolu Koru koyii Adilhan yoresinde
askerligini yaparken, Salim isimli bir meyhaneci ile tanigir.?” Salim, asker
Orhan Veli’ye talimden kaytardigi giinlerde veresiye icki verir. Onun bu
meyhaneyi tercih etmesinde, veresiye vermesi kadar ¢cok ucuz olmasi da
etkilidir. Orhan Veli, talimi asip da meyhaneye gittigi giinlerde ¢adirinin
kapisina su misralar1 yazar:

Herkes gider talime
Orhan gider Salim’e. (Durbas, 2007:198).

24 Cumhuriyet Meyhanesi Galatasaray'dadir. Beyoglu Balikpazari ile Kalyoncu Kullugu Caddesi’'nin birlestigi
késede. Simdi de (1992) agiktir. Ust kata gikilir ve igilir.” (Ayhan, 1993:144).

%5 Cahit Irgat ile ilhan Berk, Beyoglu Istiklal Caddesi'ndeki Orman Birahanesi’'nde ayakta igmekten zevk alan iki
arkadastir (Ayhan, 1993:137).

% Omer Edip Canseverin meyhane konulu siirlerinin bulundugu kitabi ikindi Ustiidiir. Behget Necatigil,
Sabahattin Kudret Aksal, iskender Fikret Akdora, Refik Durbas, Cemal Siireya, Sait Faik, Turgut Uyar, Oktay
Rifat, Ahmet Oktay meyhane Uzerine manzumeler kaleme alanlardan bazilaridir. Meyhane konulu siirlerden
bazilari sunlardir: Refik Durbas, “Istanbul Hatiras!”; Oktay Rifat Horozcu, “Kadeh”; Edip Cansever, “Salkimli
Meyhane / Bir Meyhane Garsonu”; Cemal Sireya, “Kanto”; Turgut Uyar, “Bitmemis Siirler-V1”; Orhan Veli,
“Meyhane”; Mehmet Akif Ersoy, “Meyhane”, vb.

27 Orhan Veli'nin Terclime Biirosu’ndaki isine son verildikten sonra yaptigi ceviri siirlerde kullandigi “Adilhan”
musteari buradan almadir, askerlik glinlerini gecirdigi yorenin adindan alinmistir (Durbas, 2007: 198).
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Orhan Veli, Ankara’da ikamet etmektedir. Yakin dostu Sevket Rado,
Aksam gazetesinde is bulur ve Istanbul’a gider. Ankara’dan Sevket Rado’ya
31.05.1939 tarihinde yazdigi bir mektubunda “Sen Ankara’nin yeni
meyhanelerini bilmiyorsun. Fevkalade hos lokaller agildi.” diyerek bu konu
ile ne kadar ilgili oldugunu gosterdigi gibi onun arkadaslariyla Ankara’da
bulustuklart mekénlar icinde meyhanelerin de yer aldig1 anlasiliyor (Isli,
2014: 28).

Orhan Veli’nin alkole diistinliigliniin baska bir gostergesi de Necati
Cumalr’nin yasadigidir. Yaprak dergisi ekibinde yer alan at yarist meraklist
Necati Cumali’nin Ankara’da yasadig yillardir (1949). Cumaly, bir giin Haydar
isimli yaris at1 lizerine bahis oynar ve 32 lira kazanir. Kazandigi bu parayla Orhan
Veli’yi de alarak, Ulus’taki Mavi Kosk meyhanesine gider (Cumali, 1981: 12).

Orhan Veli’nin Ankara yillarinda devam ettigi meyhanelerden biri
Kiirdiin Meyhanesi’dir. Milli Egitim Bakanlhigi yakininda yer alan bu
meyhanenin ticari ismi Yeni Hayat Lokantasi’dir. Edebiyat ve sanat Uzerine
bol sohbetlerin oldugu bir yerdir (Aksoy, 2000: 163). Poetikasinda siirde
vezne itirazi vardir Orhan Veli’nin. Fakat kars1 oldugu bu vezinlerden aruzu,
ne kadar iyi bildigini, ona ne kadar hakim oldugunu, bu meyhanede
gergeklesen bir sohbet vasitasiyla bir kez daha 6greniyoruz:

“Masadaki kisi:-Sen (Orhan Veli) ve arkadaslarin o giizelim
Tiirk sirini mahvettiniz’ dedi. ‘Nurullah Atac denilen o delide sizi bir
matahmiginiz gibi one siirdii. Bu kof iiniiniiziin ¢ok siirecegini
sanmayin. Gergek ¢ok kisa zamanda aydinlanacak, dejenere ettiginiz
siirin yikintilart altinda harap olacaksiniz. Bu ashnda ol¢iilii siiri
bilmemenizin sonucudur. Bilgisizliginizi 6rt bas edebilmek i¢in Fransiz
siirinin golgesine sindiniz ve boylece kendinizi bu iilkeye yutturdunuz ...
Aruzla yazdigim bir siiri okusam él¢iisiinii bulmazsiniz. Okuyacagim
simdi, bul bakalm. Oylece bilgisizliginizi de kanitlamis olacagim.
Hodri meydan.

‘Otuz dizelik bir siir okur.’

Orhan Veli:-Siirinizin 4, 9, 17, 23, 30 'uncu dizlerinde olcii kusuru var
beyefendi.

Masadaki kisi: -Benim siirimde 6lcii kusuru var ha? Sen bunun daha
6lcisind bile soylemedin.
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Orhan Veli: -Kullandiginiz é6l¢ii failatiin | failatin / failiin diir. Yalniz
dedigim gibi bes kusur var siirinizde.

Cevrede giiliismeler oldu. Sair-i Azam [masadaki kigi] (!) mosmor
kesilmisti” (Aksoy, 2000: 50).

Orhan  Veli,  1940’larin  sonunda,  Istanbul  Karakdy
Persembe Pazari’nda Dervis adinda birinin islettigi, Hosgor adli salas bir
meyhaneye takilir. Kendince buraya, “Cat Cat” adin1 verir. Salah Birsel,
Sabahattin Ali, Bedri Rahmi ve Mehmet Kemal buranin miidavimlerindendir.
Raki igecek paray1 bulmayan Orhan Veli ve dostlari, Giizel Marmara sarabi
icerler. Meyhanenin mutfaginda ¢alisan Mualla adl1 bir bayan Orhan Veli’ye
asiktir. Onun iinlii “Istanbul’u Dinliyorum” siiri bu dénemin Grinadir. O,
Istanbul’dan Ankara’ya geldigi bir giin, aldig1 asir1 alkolden dolay: 6niindeki
cukuru fark etmeyerek igine diiserek vefat eder.? Ibniilemin Mahmut Kemal
Inal, pek yakindan tammadigi Orhan Veli’nin vefat: iizerine su manzumeyi
kaleme alir:

Sair-i meshur imis Orhan Veli
Oldiigii giin vakif olduk sanina
Gormedim bir kerre sahs ii §i'rini
Yok vukdfum cehline irfanina
Cesmi tok sair imis bir misli yok
Acmamus el kimsenin ihsénina
Postu sermis ¢itkmamis meyh@neden
Bekri Mistik almig onu yanina

Sise sise nils edip bos durmamus
Akibet girmis zavalli kanina

Tarihini meyle yazdi serhosan

28 Mahmut Serafettin Dikerdem, Orhan Veli'nin vefat etmeden birkag ay 6nce ¢ok fazla alkol almaya bagladigini,
meyhaneden ¢ikmadigini, onu alkolden uzaklastirmanin, ayik tutmanin neredeyse imkansiz oldugunu, bu
sebeple kendisini gok az ziyaret ettigini ifade ediyor. Orhan Veli’'nin de vefat sebebinin alkolli oldugu bir zaman
diliminde gukura diismesi ve bu diigme neticesi ortaya ¢ikan beyin kanamasidir (Dikerdem, 1981: 25).
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Icti icti sictt Orhan canina

Orhan Veli, alkol kullanan ve meyhane midavimi olan bir ehl-i
kalemdir. O, yasayan ve zevk alan, duygusal gergekligi yeterli ve gegerli
bulan kiigiik insan1 yazmak istedigi i¢in meyhaneye gider. ickinin etkisi de
simgesel degil gercektir. Kiiclik adam igince bir hos olur, sarhos olur. Kani
hareketlenince yasama enerjisi artar, bunun sonucunda hareket halindeki her
seyi glizel goriir. Bir de sevgiliyle birlikteyse, hayata meyhaneden bakmanin
tadina doyum olmaz. Onun ilk donem siirinde gormeye alisik oldugumuz
ironi ve mizah, bu tiirden manzumelerinde de karsimiza ¢ikar:

Siir yaziyorum

Siir yazip eskiler aliyorum

Eskiler verip Musikiler aliyorum.

Bir de raki sisesinde balik olsam (Kanik, 2007: 80).

Orhan Veli ile birlikte bu konuda ismi anilabilecek bir diger kisi de
Cahit Sitki1 Taranci’dir. Tanpimar’a gore Cahit Sitki, sanki igindeki bagka
birinin susuzlugunu gidermek i¢in ¢aligmaktadir (Tanpimnar, 1992: 444).
Meyhane, Taranci i¢in hayati sevdigi, hayata baglandigi, asik oldugu,
agladigi, hayata kiistiigli, insanlik hallerini kavradigi, genis ve varlikli aile
cevresinin sikan hayat anlayisindan uzaklastigi, dostlariyla siirini paylastigi
yerdir:

Giilmek mutadin olmalidir giizel kiz!
Istemem kalksin omzumdan dost eli:
Hep boyle meyhanede ge¢cmeli dmrim!
Bir kere atlamak yeter bu esikten
Aksamlart ugramadan edemezsin
Iscisi, sairi, sevdalisi burada
Dertlerin boliistildiigii yer burasi
Teselliyi el birligi ile buluruz
Derken neselenirsin, bir hos olursun (Taranci, 2004: 108).
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Cahit Sitki, meyhaneye giden birisi olmasina ragmen, zaman zaman
miidavimi oldugu bu mekan icin olumsuz diisiincelere sahip olur:

“Ne gecti elime bu hayatin
Meyhanesinde kerhanesinde
Saadet bu 6mriin neresinde” (Taranci, 1946: 46).

Onun icin meyhane, bir unutus ve kurtulus mekanidir. Taranc1’y1
meyhaneye gotiiren, derin bir kusatilmighik ve kapatilmiglik duygusudur.
Onda meyhane adeta, bu diinyadaki yerini yadirgayan 6znenin yurdudur.
Fakat hayatinda bu kadar yeri olan meyhane, onun hayatini ¢epegevre saran
Oliim diisiincesinden onu kurtaramamuistir:

“Bu el titremesi kadeh tutarken
Bu yasta nasil koyuyor insana
Orhan gibi vaktinde gitmek varken
Deger mi oyalanmaya
Rakidan tiitiinden beter alisik
Oldugumuz korkung giizel bir sey var
Tutmus birakmaz bizi bir stkimlik
Canimiz ¢ikana kadar (Dogan, 2002:196)

Cahit Sitki, diinyayr ve hayati, dinin, ahlakin ve geleneksel hayat
anlayisinin  verili degerleriyle anlamlandiramamaktadir. Boyle olunca
diinyadaki yerini, arkadas1 Ziya Osman Saba gibi yadirgamaktadir. Ancak bu
iki dost arasinda 6nemli bir fark vardir. O da Saba, eve ve kadere; Taranci
meyhaneye yonelir. O, siirinde meyhane kapisini ‘esik’ olarak niteler. Esik,
hayatin ikiye boliindiigiiniin isaretidir.?® Esigin bir tarafinda biitiin katilig1 ve
yabanlig1 ile sehir; bir tarafinda, bu katilik ve yabanligin olusturdugu
kasilmay1 ortadan kaldiran, akli ve ruhu yumusatan ve duyarli kilan meyhane
vardir (Narli, 2007: 298).

Orhan Veli, Cahit Sitk1 ve Sait Faik gibi meyhane ve icki denilince

29 Mehmet Akif, Tarancr'nin bahsettigi o “esik” konusunda Cahit Sitki ile ayni goriiste degildir. Akife gore o esigi
bir kere gegenin hayati pek mutlu degildir: “Giren bir kere nadimdir hayat-1 miistedrindan”. (Ersoy, 1984: 38).
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ihmal edilmemesi gerekenlerden birisi de Ahmet Rasim’dir. Ahmet Rasim,
kaleme aldig1 yazilarina, meyhaneyi konu edecek kadar alkole diigkiindiir.
Bundan dolay1 1921 yilinda yayimladig1 Fuhg-1 Atik’te, bol bol meyhaneden
bahseder (Hizlan, 2014: 121). Haldun Taner, onun meyhane ile olan
dostlugunu su sekilde anlatiyor:

Kalem sahiplerinin bir kism1 i¢in bu meyhaneler mutluluk yuvasidir.
Onlar i¢in buralar1 bir eglenme ve hos vakit gecirme yeridir. Pek azinin bu
mekanlardan gikdyet ettigine taniklik edilir. Mesela Melih Cevdet,
Ankara’dan Istanbul’a giderek Aksam gazetesinde ¢alismakta olan arkadasi
Sevket Rado’ya yazdigi, 19.03.1946 tarihli mektubunda, meyhanede
gecirdikleri giinlere olan 6zleminden bahseder:

“Mahud ickiyi maalesef birakamadim. Ug aksamda bir filan
biraz cekiyorum. Ama tabii evde. Arada bir nadiren sokakta,
meyhanede arkadaglarla ictigim oluyor. Ama onun ne giizel bir sey

oldugunu simdi anladim. Ah o giinlerin kadrini bilememisiz” (Isli,
2014: 159).

Bu kapali mekanin edebiyatgilar tizerinde epey bir etkisi vardir. Gerek
icinde vakit gecirdikleri sirada etrafin1 saran dostlari, gerekse o mekanin
havasi, onlarin iiriin vermesinde etkili olmustur. Bohem ortami i¢inde gelen
ilham perisi ile akla diisenler, hemen o meylerin bulundugu masalarin
Uzerinde kagida aktarilir:

“Cumhuriyet meyhanesi Galatasaray * dadir. Beyoglu Balik
Pazart ile Kalyoncu Kullugu Caddesi’nin birlestigi kosede. Simdi de
aciktir(1992). Ust kata ¢ikilir ve icilir. En son Cihat Burak ile gitmistik.
Ki Cihat Burak, Cardonlar adli hikdyelerini burada olugturur. O zaman
mermer olan masalarda da yazdig: olmustur.” (Ayhan, 1993: 144,
Aksoy, 2000: 41).

Orhan Veli’nin 1937 yilinda kaleme alip 1938 senesinde Varlik
mecmuasinda yayimladigi  “Montdr Sabri” manzumesi, meyhanede
karsilastigt Imalat-1 Harbiye fabrikasinda c¢alisan isciden hareketle
yazilmigtir:

“Harpten once bir giin fakir bir is¢i ile tanistik: Montor Sabri.
Sarhostu, koltugunda iki okka ekmek vardi. Boyna evine geg
kaldigindan bahsediyor, ama bir tiirlii evin yolunu tutamiyordu. Ertesi
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giin Orhan Montor Sabri siirini yazdi.” (Durbas, 2007: 199).%

Umit Yasar Oguzcan, Baki Sitha Edipoglu, ve Cumhuriyet gazetesi
sahibi Dogan Nadi bir meyhanede oturmaktadirlar. Dogan Nadi, Umit
Yasar’dan adi olmayan ve kendisini elestiren bir dortlik yazmasini ister.
Oguzcan da hemen orada su dortliigl karalar:

Bana bir hicviye yaz diyor ama adi olmasin

Icinde herkes olsun, Dogan Nadi olmasin

Oysa onsuz bir hiciv gelmiyor akla

Tanrt bir hiciv yazmis Dogan’t yaratmakla. (Durbas, 2007: 253).

Sait Faik Abastyanik, kimi giinler Istanbul’u mahalle mahalle dolasr.
Beyazit’ta havuzun basinda tliinemisse, Havuzbasi Oykiisiinii; Bogaz’a
sarkmigsa, Menekseli Vadi’yi; Yedikule’den disar1 ¢ikmissa Sur Dist Hayat’1
yazar (Durbas, 2007: 162). Meyhaneler, sanatcilar i¢in sadece alkol alip
eglenme veya kederlenme yeri degildir. Bu mekanlarin baska bir goérevi daha
vardir. O da tartismak, bilgi seviyesini ortaya ¢ikarmak dolayisiyla
karsisindaki kisiye bir seyler 6gretmek veya ondan bir seyler 6grenmek:

Yahya Kemal, 1903 senesinde Paris’e gittigi zaman Quartine
Latin’deki Vachatte kahvesinde “miikemmeliyet” diisiincesini aldig1 Jean
Moreas ile tanigir. Yahya Kemal’in yazmis oldugu bazi manzumelerde, bu
mekanlar sayesinde yasamis oldugu olaylarin izlerini bulmak miimkiindiir:

“Yahya Kemal bir giin, Paris teki Champs-Elysees’e nazir bir
kahvenin oniinde, Sedat Nuri ile oturduklar: bir zaman diliminde ayri
birer yoldan karsilarina ¢ikan Anglosakson delikanlisiyla bir geng kizin
adeta ¢arpistiklarini gérmiisler, hemen belli oluyormug ki onlar daha
evvel tesadiifle goriismiisler. Ama daha o ana kadar birbirlerine
acilmaya cesaret edememisler. O anda bir tereddiit gegirdikten sonra,
ikisi de bir karar vererek, yan yana, kol kola ayni istikamete dogru
yiiriimeye, adeta ucar gibi gitmeye baslamiglar. Yahya Kemal’in
vaktiyle anlattig1 bu tesadiifii, sonra Vehbi Eralp’a da anlatmis oldugu
goraluyor. Vuslat sairi gordiigiinii ifade ederken, neler séyledigini

30 Beyoglu Nevizade Sokagrndaki bir meyhanenin sahibi olan Lambo Colakoglu, Orhan Velinin mekanina
gelerek siirler yazdigini séyler (Durbas, 2007: 205).
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biliyoruz:
Onlar ki bu giiller tutugsan bahgededirler.
Bir guin, nereden, hangi tesadifle gelirler?
Ask onlart sevk ettigi giinlerde, kaderden,
Riizgar gibi bir sevk alir olduklar: yerden;
Geldikleri yol... Omriin siktan yoludur o:
Alemde bir aksam ne semavi kosudur o!
Dort atli o gerdiine gelirken dolu dizgin,
Sevmis iki ruh, ufku goériirler daha engin.
Simalar gittikge parildar bu zaferle,
Gk her tarafindan donanwr mes'alelerle”. (Hisar, 2009: 234).

Ayni sekilde Ataol Behramoglu, Mehmet Kemal ile bir Ankara
meyhanesi olan Buhara’da tanisip sohbet ederler. Tabii ki sohbetin konusu
edebiyattir:

“Sigara dumant ve yanmis yag kokusu sinmis meyhanelerde,
ucuz garap icerek hayat, politika, edebiyat iistiine tartismalar. Mehmet
Kemal Agabey’i de ilk kez bu meyhanelerden birinde, biiyiik olasilikla
Buhara'da tammis olmalywm. Iki satir raki esliginde sohbetlerimiz

olurdu. Konularimiz her zamanki gibi hayat, siyaset ve edebiyatt1”.
(Behramoglu, 2007: 99).

Edebiyat diinyasinin muhafazakar kesimleri daha ¢ok kahvehane,
lokal vb. yerleri tercih ederken; muhafazakar olmayanlarin ugradiklari yerler
ise meyhanelerdir. Sair Metin Altiok, meyhanelerde alinan bu alkollin sair
tizerindeki etkisini su climlelerle ifade ediyor:

“Sair sarhoslukla esyanin bilinen boyutlarini kirar, duvarlarin
yumusatir, aynalart gecgirgen kilar, dahasi insani zaman igerisinde
volculuga ¢ikartir. Araglari, basit kullanim amacglarimin disinda baska
islevlerle yiikler. Sairin sarhoslugu imge diinyasimin sasmaz
anahtaridir. Sair bir kez sarhosladi mi; buzdan bir désekte sogutabilir
sevdasint ya da Cemal Siireya gibi sazan pullariyla érer sevdiginin
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kapisim. Iste bu durum sairle alkol arasindaki iliskiyi gostermesi
bakimindan ilgingtir. Her sairin su ya da bu miktarda alkolle olan
dostlugunun temelinde bu gergek yatar. Bu sozlere dudak biikenler
olabilir. Ama sairler alkoliin uyumlu beraberligi aslinda ¢etin bir yol
olmakla birlikte, olumlu sonuclar ¢ikarmaya uygun bir olanaklar
yumagidir.

Soziin burasinda bir olayr anlatmadan gecemeyecegim, alkollii
bir dost meclisinde goziim birden kapi arkasinda askilikta asili duran
zarif bir bastona ilisti. Uzun uzun baktim ona. Iste bu siire¢ icinde o
baston ara¢ olmamin disinda benim aksayan yasamimin soyut bir
simgesi oluverdi. Soyle bir ii¢liik dogdu kafamda:

Kapt arkalarinda, askiliklarda durdum
Ben yillarca aksak bir aska
Boynu bukik baston oldum

Inandim ki bu siiri o bastona cevrili ¢arpik alkol mercegi
olmasaydr bu kadar net ve acik bir bicimde yazamazdim. Buradaki
netlik kavraminin yorumunu size birakiyorum.

Ozetle sunu séyleyebilirim ki alkol, sair imgeleminin yanminda
nerede durulacagini bilmek kaydiyla bir itici gii¢ olarak gorev yapan
onemli bir etkendir. Daha dogrusu benim igin hep boyle olmustur.
Benim imge zenginligimle icki tutkum arasinda her zaman birbirini
destekleyen siki bir iliski vardir. Ben siirle ickiyi barisik tutmayi
basarmis bir sairim. Bu konuda tek oldugumu da diigtinmiiyorum.
Edebiyat¢ilarimizin,  sairlerimizin  igkilivken tek satir yazmam
demelerine bakmayn siz. Onlar ickinin kotii tiniinden ¢ekindikleri igin
boyle soylerler. Ama ben kendi adima ger¢egi séylemek zorundayim.
Alkol acinin ve sevginin cilasi, imgenin renkli donanma figegidir alkol.
Ne demis Eluard:

Insanlarda tek sicak kanun
Uziimden sarap yapmalar
Koémiirden ates yapmalart

Opiiciiklerden insan yapmalaridir” (Altiok, 2015: 68).
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Ozdemir Asaf, Metin Altiok’un bu fikirlerinin bir nevi destekgisi
durumunda olan bir sanatgidir. Oyle ki Ozdemir Asaf, meyhanede bir miiddet

kaldiktan sonra gelen ilham perisinin tesvikiyle evine gidip yazmaya baslar
(Taner, 2016:226).

Zaman zaman edebiyatcilar, dogrudan veya dolayli olarak
meyhaneyle ilgili olarak kaleme aldiklari manzumelerinde bu konuyla ilgili
imge, metefor ve sembollerden istifade etmeyi de ihmal etmemislerdir.*
Meyhaneler, ice doniik mekanlar olduklari i¢in konu olarak daha ¢ok disa
dogru degil i¢e dogru agilirlar. Bundan dolay1 bir nevi siginma islevi de
goriirler. Kisa siireligine de olsa rahatlatma ve unutturma ozellikleri de
mevcuttur. Alinan alkol beyni etkiledigi i¢in bazen istem dis1 duygular ifade
edilir:

Ik énce kimildar hafif bir sanci,

Ayrilik sonradan kor yavas yavas...

Bende bir resmi var yarisi yirtik,

On yildir evimin kapist ortiik...

Garip birde sarhos oldu mu artik

Biitiin sirlarint der yavas yavag. (Erdogan, 1957: 29)

Ehl-i kalem, aldig1 alkoliin etkisiyle kendi kabul ettigi ve savundugu
diigiinceleri birakir ve birden, yillarca karsisinda oldugu, asla kabul etmedigi
fikirleri savunmaya bagslar. Bilingaltindaki esas duygu ve diisiinceleri ortaya
cikar. Buna 6rnek vermek gerekirse yillarca aynen Abdiilbaki Golpinarli gibi
klasik siirimizin karsisinda yer alan Nurullah Atag, bir giin aldig1 ickinin

31 yuriram usuldan, girerim bir meyhaneye
icerde Ug bes kisi

Yalnizlik Gg bes kisi

Bir kadeh raki sdylerim kendime

Bir kadeh raki daha sdylerim kendime
-Sodyle be! ne zamandir burda bu gemi
-Denizin degil hiznun ustiinde. (Cansever, 2066: 150).
Burasi dalyan kahvesi

Ortalik st mavisi

Apostol bu ne bi¢cim meyhane

Tabagimda bir bulut

Kadehimde goékyuzi (Horozcu, 2010: 153).
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tesiriyle olsa gerek, Divan siiri hakkinda ondan hi¢ de beklenilmeyen sozleri
agzindan kagirir:

“Eski edebiyatimizi, Divan Siiri’'ni 6vmek, gonliimce dvebilmek
isterdim. En ¢ok sevdigim, asil sevdigim siir o degil mi benim? Kendi kendime
kaldim mu, ya da bir iki arkadasla icerken birakirim kendimi ona:

Hab-: ask icre dilin, hak bu ki, Tabir olmaz
Gordiigii vakia hep gormedigi riiyadr

Biz talib-i teveccuh-i ikbal-i rdzigar
Gulberk-i bag-1 omr berbdd olup gider
Pare pare dil-i mecriih u perisanimdan
Ser-i kllyunda gezen her ite bir pare feda

Biitiin sevinglerimin, diislerimin, iiziintiilerimin, acilarimin ezgisi
bunlar degil midir?” (Hizlan, 2014:149).%2

Meyhanelerde yapilan sohbetlerde, sadece ciddi konulardan
bahsedilmez. Ara sira da mizahi olaylar yasanir. Fahir Aksoy, Orhan Veli ve
Melih  Cevdet ile birlikte, kendileri gibi Kiirdiin Meyhanesi’nin
miidavimlerinden Nusret Hizir i¢in Pir Sultan Abdal’in “Yirii Bre Hizir Paga”
manzumesinin ilk dortliigiinii tanzir ederler:

Yiirii bre Nusret Hizir

Senin de ¢arkin kiritlir

Giivendigi Neriman Hizir

O da bir gun devrilir. (Aksoy, 2000: 87).

Az Once de ifade edildigi gibi edebiyat diinyamizda, mekan olarak
meyhaneyi, ironi ve mizah ile birlikte kullananlar da olmustur. Bunu
yaparken de toplumun sosyal hayati, diisiince ve inang sisteminden
faydalanirlar. Mesela Islam inancina gére alkol yasaktir. Hele Ramazan gibi

32 Klasik siirimizin bu kadar aleyhinde olan Nurullah Atac’in kendine mahsus bir defteri vardir. Atag bu defterine,
Divan siirimizden mustesna misralari, beyitleri, kitalari kaydetmistir. Onun i¢ diinyasinda bastirmis oldugu bu
Divan siiri sevdasi, bir giin aldigi alkoliin beyne hilkkmetmesi sonucu kendi agzindan bir itirafname olarak
dokular. Hatta Atag, Ankara’daki Kurdin Meyhanesi’'ne gittigi bir gece, cevresinde yer alan kisilere, bol bol
Divan giirinden 6rnekler de okumustur. (Aksoy, 2000: 94).
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Miisliman anlayisina gore en kutsal olan bir ayda bu alkoli almak,
kullanmak, alkol satis1 yapilan bir mekana gitmek hepten kars1 gelinen, kabul
edilmeyen bir durumdur. Bilindigi iizere Garipgiler, manzumelerinde ironi ve
mizahtan oldukga istifade etmislerdir. Birinci Yeni’nin iiyelerinden olan ve
siirlerinde mizah ve ironiden oldukca faydalanan Melih Cevdet Anday’in su
ifadeleri, bu duruma cok yerinde bir 6rnek olur:

Sonug

Yeni Tulrk edebiyatinin baslangi¢c yillar1 kabul edilen Tanzimat
senelerinden bugtinlere kadar olan donem iginde yer alan edebiyat¢ilarindan
bir kismu alkol ile tamigsmus kisilerdir. Fakat 6zellikle Cumhuriyet sonrasi
donemde kalem oynatanlarin tanigikligi, Cumhuriyet o©Oncesi yillarda
yazanlara gore bir miktar fazladir. Bu sebebe binaen, 6zel hayatlarinda yer
verdikleri ickinin ve onun igildigi mekan olarak meyhanenin, bu sahislarin
eserlerine yer almasi son derece dogaldir.

Ister mistik, ister kalender mesrep, isterse eglence yeri olarak
meyhanenin, klasik edebiyatimizdan bugiine kadar edebi mekénlar arasinda
oldugu diisiinilmektedir. Sosyal hayatin bir parc¢asi haline gelmis olan
meyhaneler, buralara gelen kisilerin sosyal ve siyasi durumlarina gore
farklilik arz ederler. Bu meyhaneler, hem miidavimleri hem de bulunduklari
konum itibartyla da farkli kimliklere sahiptirler. Mesela Orhan Veli’nin
siirinde gegen Degilistasyon ile Tokatliyan, Grand Rue de Pera gibi Beyoglu
meyhaneleri kiiltiirel ve sosyal agidan farkli iki yapiya sahiptirler.* Bu
farkliligin temel sebeplerinin basinda miidavimleri kadar oraya gelenlere
sunduklar1 olanaklar gelir. Bu imkan da meyhane ¢ikisinda d6denen {icret ile
dogru orantilidir. Fakat edebiyat¢ilarin biliyiik kisminin miidavim olduklari
yerler ise daha ¢ok siradan hatta salas diyebilecegimiz meyhanelerdir.

Klasik siirimizden bugiine meyhanenin en bilindik islevi, sevgiliyi
diistindiirmektir. Divan siirinde meyhane, kadeh ve saraptan olugan simgesel
bir sistem olarak asigin, her an sevgilisiyle birlikte oldugunu ve askin goniillii
bir mahkimiyet olarak yasandigimi gosterir. Simdilerde var olan modern
kii¢iik adamin hayatinda da sevgili ve meyhane vardir. Fakat klasik siirden

33 Degiistasyon, Beyoglu istiklal Caddesindeki Gigek Pasaji'nin kapi komsusu olan alkollii bir italyan
lokantasidir.
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farklidir. Farki da onun hayatindaki sevgili, simgesel bir mahkimiyeti
anlatmaz. Ister igtikge diinyanin kii¢iildiigiinii, maddenin kayboldugunu
diistinen insanin mekani olsun; isterse modern insan i¢in hayatin katiligini,
yapayligini, nesnelligini, yoksullugunu yumusatan ve unutturan mekan olsun;
meyhane meyhanedir.

Pek c¢ok insan icin is ¢ikisi, aksam veya hafta sonu igin bir nevi
bulugma yeridir.3* Zaman gegirme, dertlesme ve konusma yeridir, tanisma
ortamidir. Yahya Kemal, Paris’te bulunan Quartier Latin’deki bir cok mekéan
sayesinde pek cok edebiyatci ile tanisma imkani bulmustur. Buraya gelen
insanlar arkadas gruplariyla hem alkol alirlar hem de muhtelif konular iizerine
sohbet ederler. Tanpinar’in zaman zaman dostlariyla takildigi, edebiyat
toplantilar1 yaptigi, barla kuliip aras1 bir meyhane vardir.

Bazen de kagis ve siginma alanidir. Bir kisim edebiyat¢i i¢in sehirdeki
meyhane, bir unutus ve kurtulus mekanidir. Dertlerin, kederlerin kisa
stireligine de olsa unutuldugu, tehir edildigi yerlerdir. Kalem sahibi olan kisi
zaman zaman, bu mekan vasitasiyla diis dlemine, hayal diinyasina dalarak,
zamanin ve mekanin sinirlart asarak bagka bir boyuta geger. Sozcliklerde
bulamadig1 hazinelerin pesine diiser. Mekan onun ruh ve diisiince diinyasinin
genislemesine yardimci olur.

Edebiyat diinyasinda rol alan birgok ehli kalem i¢in pozitif bir deger
tasiyan bu yerler, Yahya Kemal ve Abdiilhak Sinasi Hisar gibiler i¢in zaman
zaman olumsuzluk ve anlamsizlik ifade edebilir. Metin Cengiz, meyhaneleri
genellikle, dedikodu yapilan yerler olarak vasiflandirir:

“Bu tiir olaylar (sairin adi etrafinda iiretilen mitoslar) iilkemizde ilk
degil. Nitekim Nazim Hikmet'in de siyasi kisiligi, adini saran hdle, asklart,
kadinlar, sirinin oniine gegirilmis, ajitasyon yiikii fazla olan, ya da asklarim
anlatan siirleriyle anilir olmustu. Nazim’t anlamak icin kisiliginin bilinmesi
ve siirlerini yorumlamak igin kisiliginin hesaba katilmasi ise ayri bir sorun
olmak gerekir. Bir baska érnek de Cemal Siireya olmustur. Siirleri yerine
adimin etrafinda olusturulan soylentiler konusulmaktadir meyhanelerde. ...
diisiinmek, tartismak diigiince iiretmek yerine meyhanelerde igne batirmak da
bir adettir.” (Cengiz, 2011: 163).

34 Metin Altiok, sadece aksamlari degil 6gle vakti de alkol alan bir edebiyat¢cimizdir. Ankara’da Ekrem Kogak ile
Tavukeu isimli meyhanede 6gle arasi rakisi iger (Altiok, 2015: 79). Bu mekanin midavimleri arasinda Gunel
Altintas, Ceyhun Atuf Kansu, Salah Birsel ve Cemal Siireya da vardir (Birsel, 1976: 94).
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Mehmet Akif Ersoy da aynen Yahya Kemal ve Abdulhak Sinasi Hisar
orneginde oldugu gibi bu mekanlar1 olumsuz olarak degerlendirenlerdendir:

Tevecciih eyleyerek sonradan gelen babaya:
-Demek tasinmali artik ¢oluk ¢cocuk buraya
Ayol, nedir bu senin yaptigin? Utan azicik
Anan da, ben de, yumurcaklarin da a¢ kaldik
Ne is, ne gii¢, gece giindiiz i¢ip zibar sdde

Sakin diistinme ¢ocuklar acep ne yer evde?

Herif! Su halime bak, merhametli ol azicik
Birak o zikkimi, ictiklerin yeter artik (Ersoy,1984: 41).

Fakat Yahya Kemal Beyatli, Abdiilhak Sinasi Hisar ve Mehmet Akif
Ersoy’un aksine Orhan Veli Kanik, Cahit Sitki1 Taranci, Behget Necatigil ve
ozellikle 1940’1 yillardan sonraki sairlerin siirlerinde meyhane, ¢ok sik
gortlmekle birlikte genellikle olumlu bir sekilde er alir.

Edebi metinlerde, meyhaneyi hatirlatan, ona gonderme yapan imgeler
vardir. Edebiyatcilar genellikle meyhaneyi direkt olarak pek az ifade
etmelerine ragmen, onu imge yoluyla insanin diislince diinyasina getirmeyi
daha ¢ok tercih etmislerdir. Birgok kalem sahibi, eserinin konusunu, bu
mekanda gelen ilhamlar vasitasiyla bulmuglardir. Fakat bu esin aracilifiyla
kaleme alinan eserlerin biiyiik bir kisminda, Ahmet Oktay’in Birahane Longa
siirinde goriildiigii ilizere, karamsarlik ve bedbin bir hava hakimdir. Bu
mekénlar somut yerler olmasina ragmen bu yerlerde kaleme alinan
manzumelerin bilyiik kisminda soyut unsurlar daha da baskindir, daha 6n
planda gelir. Bazi manzumelerde meyhane, yer bildiren, yer ifade eden bir
mek&n konumundayken, zaman zaman bir ¢agrisim araci olarak da
kullanmustr.

Meyhane; kendi halinde yasayan insanin, haber ve havadis aldigi,
icindeki duygu ve hatiray1 paylastigi yerdir. Ayn1 zamanda bu mekan,
cagimizin yalniz insaninin yeni fikir iiretirken zit diislince ile karsilagtigi,
ug/sivri taraflariin torpiilendigi elestiri ve yiizlesme platformudur.
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Istisnai  durumlara ragmen kahvehane, lokal gibi yerler
muhafazakarlara; meyhane gibi mekéanlar ise daha c¢ok muhafazakar
diisiinceye sahip olmayanlara hitap ettigi diislintilebilir. ~ Meyhaneler,
birahane gibi baz1 ickili mekanlara gore daha toplumsal bir gorunti arz
ederler. Bu yerleri — Edebiyatcilar Birligi 6rneginde oldugu gibi- sosyal bir
ihtiya¢ olarak kabul edenler, zaman i¢inde kendi mekanlarin1 olustururlar.
Burada toplanirlar, bulusurlar, eglenirler, fikir alig verisinde bulunurlar.
Karsisindaki veya yanindaki muhatabina, yeni kaleme aldigi eserinden
bahseder. Masanin diger tarafinda oturan meslektagindan, bu karalamalar
hakkinda degerlendirme ve goriislerini isteme nezaketinde de bulunur.

Bir kisim ehl-i kalem igin bu tiirden mekanlar, her zaman veya zaman
zaman ugradiklar1 diger mekanlardan bir farki olmayan siradan yerler
arasinda yer alirlar. Bir ¢ok edebiyat¢i i¢in gegerli olmasa da meyhanenin,
edebiyat diinyamizda hem mekéan hem de mekan otesi bir yeri vardir.
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Oz
Onerilen makalede, Osetya "Nartiada" nin epik anlatisinin yapisindaki dans
motifinin 6nemini ve roliinii incelemektedir. Osetya halk koreografisinin kiilt yéni, ritiiel
kiiltiirdeki istikrarli yayginhgi ile desteklenir. Danslar her zaman ritiiellerin ayrilmaz bir
pargasi oldugundan, dans folkloru Oset mitolojisi hakkinda en 6nemli bilgi kaynaklarindan
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Zalina Konstantinovna Kusaeva

TRADITIONAL OSSETIAN CHOREOGRAPHIC ART AND THE
NART EPOS

Abstract

The article discusses mythoepic borrowings into the artistic discourse of Ossetic folk
choreography as well as the significance and role of motif in “Nartiade”, Osset’s epic
narrative where the dance acts as motif "build up" in many cases. And in many tales it has
a major role. It is important that cultural transmission, which greatly affected the creative
minds of the people, and contributed to the modification and inversion of traditional
structures and genres of various forms of arts, in particular dance folklore. Ceremonial
aspect of Ossetic folk choreography is baked by sustainable prevalence in sacral culture so
far as dances were always an integral component of the festive rituals. Therefore, ossetic
folk dance due to certain mythoepic impacts becomes one of the most reliable and
significant resources for finding information on Ossetic mythology.

Keywords: folk dance, Nart epos, archetype, initiation, mythological consciousness

TPAAULITUOHHOE XOPEOTPA®HNYECKOE UCKYCCTBO OCETHH U
HAPTOBCKHUM 3110C

AHHOMayusna

B npednazaemoli cmamee paccmampueaemcs 3Ha4YeHue U poss Momuea maHua
8 CMpyKmype 3Mnu4yecKo2o o8ecmeosaHus ocemuHckol «Hapmuadel», 20e maHey
3a4acmyro ebicmynaem 8 Kayecmee croxemoobpasyroue2o KoMmnoHeHma. Kynbmosbili
acriekm  OCemuHCKUX  HapoOHol  xopeoepaguu  nodkpenneH ee ycmoliyusol
pacnpocmpaHeHHOCMbIO 8 06pAdosoli Kynsmype. [10CKOMbKY maHybl 8ce20a A8AAAUCL
HeombvemsaemMbiM KOMIOHEHMOM 60AbWUHCMB8A PumMyanos, MaHyesdsbHoll ¢onbKaop —
00UH U3 BAX(HbIX UCMOYHUKOB ceedeHull 06 ocemuHcKoll mughosoauu.

Knroueewle cnoea: maruesansHeili ¢onvkaop, Hapmosckuli anoc, apxemurn,
UHUYUaYUA, Mugosio2uyeckoe Co3HaHue.
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OceTMHCKHE HApOJHBIC TaHIBI BOCXOJIAT CBOMUMH KOpHSIMH K
JIPEBHEMY  MHUPOIOPSIAKY  (@2boay) W TPEICTaBISAIOT  Co0OiM
KOIUGDUIIMPOBAHHYIO XYJIOKECTBEHHYIO PEMPE3CHTAINI0 ITHOKYJIBTYPHBIX
LEHHOCTEH HapoAa: pPeUruo3HO-MU(DOIOTHYECKHUE BO33PEHHS, CTPOro
periiaMeHTUPOBAaHHbBIE TUKETHBIE HOPMBbI, TOHSATHUS O YECTU U IOCTOMHCTBE,
0J1aropoJICTBO, BEJINYHUE yXa, TAPMOHUYHOE MUPOOIIYILIEHUE, ICTETUUECKUE
MIPEACTABJICHUS U TIP.

TpaguUUOHHBIE OSTUKETHBIE HOPMBI OCETHH IIPELyCMaTpUBaJIU
00s13aTeIbHOE OBJIAJICHUE HAPOAHBIM XOpeorpauueckuM HCKYCCTBOM BCEX
IpeJcTaBUTeNel 00IeCTBa, TOCKOJIBKY TaHIIbI SIBJISIIMCH BaXKHOM COCTaBHOM
4acTbIO PUTYaJIbHO-00PSAI0BON KYJIBTYPHI.

3HAuUUTENbHBI BKIJIAJ B HU3YYEHUE OCETUHCKOIO TaHLEBAJIBHOIO
(OoJIBKIIOpa BHECITH BHIHBIC WCCIICOBATECIN TPAJAUIMOHHONW KYJIBTYPHI:
M.C. TyranoB, b.A. AnbopoB, B. Vapsuaru, M.A. IlllaBnoxoBa, B.A.
lNaznanoBa u ap. B xauecTBe OAHONM M3 MpUMEYATENIBbHBIX PAaOOT ClEIyeT
OTMETHTh MOHOrpaduio mosogoro wucciaenoarens J.M. J[3nueBoit
«/luHaMMKa  HMCTOPUYECKOTO  pPa3BUTHS  CBaACOHOTO  MY3BIKAIILHOTO
(boNBKIIOpa OCETHHY», B KOTOPOH aBTOP MOAPOOHO aHATH3UPYET pazTUYHbIE
acIeKThl MY3bIKaJIbHO-XOpeorpaduyeckux sxkaHpoB ¢oibkiopa (Dzliyeva,

2014: 77 — 121).

I'myOoxuit uaTepec BbI3biBaeT ocHoBaTenbHbIM Tpyn T.K. CanOuesa
«CBsilLleHHBI Opak», I7e, MOCPEICTBOM MHUQOIOTHUECKOro MOoAXoja K
MOCTAaHOBKE HCCIeAyeMOl TMpoOJeMbl, B KadyeCTBE IEPBOCTEIICHHBIX
BOIPOCOB PACCMATPUBAIOTCS CTPYKTYPHO-CEMaHTHUYECKHE OCOOCHHOCTH
OCETUHCKOM Xopeorpaduu. YueHbI yCHEIHO PEKOHCTPYHpoBai 0a30BYIO
JUIE OCETMHCKUX HapoOJHBIX TaHueB Mudonoremy CBslieHHOro Opaka,
VXOISIIYI0 CBOMMH KOPHSAMH B HWHJIOCBPONCHCKYIO apXxauWKy, W,
oOHapyKUBaloOIIyl0 ce0s B JIOCTAaTOYHOM MOJHOTE B XOpeorpaduyecKux
KOMITO3UITUSX : TaHel ¢ KWHKanamu, TaHell XoHr (tanen «lIpurmamenney),
Tanen ¢ tterkoit (Salbiev, 2015). PaccmarpuBasi ceMaHTHKY BTOPOTO IO
3HAYUMOCTH OCETHHCKOIO TaHIa «XOHr® KadT», aBTOpP BBIICHSET, YTO OH,
o0pa3ysi KOMIO3UIIMOHHOE €TUHCTBO ¢ TaHieM 3wire (Kpyrosoii), moxer
OBbITh HEMOCPEJCTBEHHO COOTHECEH CHayalla co cBa/leOHOM OOpsSAHOCTBIO, a
3aTeM U € 3MUYECKUM CIO’KeTOM 0 S1010He HapTOB. MOTHB 0 30110TOi1 s10710HE
kKak Mugomoreme MHPOBOTO JIpeBa, MPEACTABICH KaK OIUH W3 Ba)KHBIX
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croxkeTooOpasyrommx dneMeHToB «Haptuaner»y, rae S0monst sBisercs
IlenTtpoM  Mmpa, TapMOHU3UPYIOIIUM  BEPTHKAIBHYIO  CTPYKTYpY
npoctpanctBa. CamMo0 Ha3BaHHWE TaHIA KOCBEHHO YKAa3bIBaeT Ha €ro
HCTOPHYECKH CYIIECTBEHHYIO CBSI3b CO CBajcOHBIM 00psiaoM. CMbICIOBas
Harpy3ka XoHra KadT moipa3yMmMeBaeT IpHIJIALICHHE B JKEHBI (J1eNaTh
MPEUIOKEHUE BO BpeMsl TaHIa), a JaHHOE CKa3aHWE MOBECTBYET O MEPBOM
M3BECTHOM d10Ccy )keHUThOE. «CroxeT o SI0510He HApTOB MPEICTaBISIET COOOH
MPELEACHT, KOTOPBI BOCIPOHM3BOIUTCS M B TaHIE, CBOJMBIIEM BMECTE
Xonra kadT 1 3uira kadr, 1 B cBageOHOIM 00psaaHocT» (Salbiev, 2010: 56).
CpenctBamu  xopeorpadyi  3TOT TaHEll  BOCHPOM3BOAMT MH(D 0
MIPOUCXOXKACHUU O0IIECTBA, T/Ie TJIaBHBIC JCHCTBYIOIINE JIMIIA TaHI[a MOTYT
ObITh COOTHECEHbI C snuyeckuMu JI3epaccoii u Axcaprarom, a
pacIopsIAUTENb TAHLIEB — CO CTAPEHIIMM U3 HApTOB, Y apXaroM.

Taney Cumo - I'ocyoapcmeennuiti Akademuueckuti Ancambno Tanya "Anan”

Kak moka3aHo, B TPaJUIIMOHHBIX XOpeOorpapuIecKux KOMITO3UITUSIX
OCETHH HIMPOKO MHTEPIPETUPYIOTCS SMUYECKUE apXeTUlbl. Bmecte ¢ Tem,
MOTHB TaHIIa BeChbMa IMOMYJSpPEH B TeKCTax oceTHHCKo «HapTtuane» u B
3HAQUUTEJIbHOM KOPITyC€ CKa3aHWW €My OTBOJUTCS NEPBOCTENEHHAsS pPOJb.
Taner kak Cr0keTo00pa3yroLii KOMIIOHEHT Hanbouiee pKo MPECTaBIIEH B
ckazanusx: «barpas u ceiH KpuBoro Yauray, «Kenutnba batpaza u Cumpg
HaptoB», «Kak batpaza w3 mops BeiManunm», «rper barpaza», «Cumna
HapTOBCKUX CTapedIuH Ha Kpenoctu Yapn», «Kak Cocnan xeHusics Ha
benoxe» u np. [lo muenuro B.M. AbGaeBa, mupiiecTBa HAPTOB TOCTUTAIIO
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CBOCH KyJIbMHUHAIMH, KOT/Ia HAYMHAJCSA 3HAMEHUTBHIA HAPTOBCKHUM IUISIC —
«CuMay». «ITOT CTapUHHBIN CBOCOOpPA3HBIM U CTHUIIHHBIM MAaCCOBBIM TaHEIl
Jaxe ceilyac, MpU XOPOIIEeM HCIOJIHEHUHU, MPOU3BOJAUT BIICUYATICHUE
BHyHIUTENbHOE. [[OMHOXEHHBII Ha HEUEIOBEUYECKYIO MOIlb U TEMIIEPAMEHT
HapTOBCKUX THUTAHOB, OH, MO YBEPEHMIO CKa3aHWM, COTpsiCal 3eMIII0 U
ropsl...» (Abaev, 1990: 128).

BaxHeWmM 31€MEHTOM KyJIbTyphl HApTOBCKOrOo oOmmiecTBa U
JPEBHEOCETUHCKOI0 ObITA SIBJISUIMCH JIET€HJApHbIE UIPbl U TaHLbl Ha I0JIe
3unaxap. MMuU3aHCLIEHbl MAacCOBBIX TaHIEB TI'E€HETHYECKH CBS3aHBl C
IIPOCTPAaHCTBEHHBIMU  aCCOLMALMAMM  JPEBHUX OOIIECTB M  IO3TOMY
TPAJULMOHHO BCE IPA3JIHUYHBIE TOPKECTBA M MOJIOJCKHBIC HIpHUIIA
IIPOXOJWIIN Ha JIOHE Ipupobl. CocTsA3aHMs B CUJIE, IOBKOCTH, BEPXOBOH €3/1€
TaKKe IpeCTaBlIeHbl BO Bcex mukiax «Ckazanuii o Haprax» m oOpenu
XYA0KECTBEHHYIO PEIIPE3eHTALMI0 B HAPOAHOM Xopeorpaduu.
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«Cumpa HapToB» - M. Tyranos

Otronockn MHUGOINMUYECKUX aAPXETHUIIOB IPOCMATPUBAIOTCS B
BOMHCTBEHHOM TaHIle HapToB, B KOTOpPOM Yy4YacTBYIOT HMCKJIFOYHMTEIBHO
MyKuuHbBl. Ha CHMBOJIMYECKOM SI3bIKE TaHIA@ HCHOJHUTENIIMU BEAETCS
MOBECTBOBaHWE O OOEBBIX I[IOJIBUTax HAPTOB, IEpeAaeTCcsi HMCKYCCTBO
0e3yINpevHoro Bia/ieHus JO0BIM BUJIOM OPYXKHS, HUMUTUPYETCS TIOJIET OpJIa.
B xopeorpaguyeckoil miacTUKe IMO3bI M JKECTHl PHUTYaTU30BaHbl U
MOTYEPKHUBAIOT CaKpaJIbHBIM XapakTep HapOAHON Xopeorpaduu OCETUH.
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OTMmedas 3HAUUTENBHYIO CTENICHh 3aUMCTBOBAHHS MH(OITHUIECKOTO
JJIeMEeHTa B TaHUEBaJbHOM  (OJBKIOpE, CleAyeT  IOAYEPKHYTh
TCHETUYECKYI0 CBSI3b  CBaJeOHOW M Tpa3IHUYHOW Xxopeorpaduu ¢
pa3nuuHbIMM  BapuaHTtamMu Muda TBopeHus: «OOpsSAOBBIE  TaHIIbI-
COCTSI3aHUsI, UCTIOJHSBIIUECS B KJIFOUEBbIE MOMEHTBI KU3HHU KaK OTIETbHBIX
JoJel, Tak ¥ o0IIecTBa, ObUIM MPU3HAHBI paccKa3aTh O TOM, KaK B HEKHUU
M3HAYaJIbHBIN MEPUOJI CTala CyIIecTBOBaTh BeeneHHas» (Gazdanova, 2007:
293). CoOOTBETCTBEHHO, JIEKCHYECKass W KOMIIO3UI[MOHHAS CTPYKTypa
PUTYaJbHBIX TAaHUEB OCETUH OTpa)kaja KOCMOJIOTUYECKYI0 KOHILIENUIHUIO U
Obly1a HalleJIeHbl Ha Mo/IeNTupoBaHue BeeneHHo.

B oOmectBe HapTOB HEpEAKO OOpSABI CBAaTOBCTBA M TPAAWIUSA
UCIBITaHUS >KEHHXa IPEIBapsUINCh HCIOJHEHHMEM MYKCKOro TaHuma. B
ckazanun «Kenutpba barpaza mnm cumzm HapTOB» camble TOOJIECTHBIE
BOMHBI TBITAJINCh JOOUTHCS PACIOIOXKEHUS E€IMHCTBEHHOW CECTpbl CeMHU
OpaTbeB — «CHSIHMSA Heba W Kpachl 3eMinm» — AKOJa-KpacaBHUIIbL.
[TocenuBuIMCh B elle3HOW OalllHe, Ha MEPeNnyTbe CeMH JOPOI MEX JBYX
MOpEH, OHa ’KMJIa, CKPbIBasi OT MOCTOPOHHUX B30POB CBOK O0XKECTBEHHYIO
Kpacoty. 1 BOT otHax /161 BO3BpaIaincs Y psl3mar ¢ 0XOThl M BAPYT BUAUT OH:
«Bce 0obnecmuvie napmui coopanuce na eepuiune Yeprou 2opbl u nasuym
Mmam cumo, makou cumo, Ymo 2opbl PACCHINAIOMCS, 8eKO8ble 0epesbs 6
opemyuux necax coopo2aiomcsi U MmpewjuHvl NpPoxXoosim no UX MO2y4um
cmeonam. 3emas Konebaemcs noo Ho2amu ISy WUX Hapmos. — Ymo c eamu,
umenumoie Hapmul? — cnpocunl Ypuvismae. VI OTBETUIIN BOUHBI, YTO IUISICKON

CBOCH OHHM XOTST MCHBITATh CYACTbE W TPHBIEYb B3MJISAA HEMPHUCTYITHOM
kpacasuiibl (Kulov, 1948: 294 — 295).

JleMOHCTpanusi TaHIIEBAIBHOTO MAaCTEpPCTBA, KakK HEMPEMEHHOTO
YCIIOBUSL 0O0ps/ia WCIBITAHUS >KCHHWXA, HATJSAHO IPOCICKHBACTCS W B
ckazanun «Kak Cocnan >xenwics Ha bemgyxe». B ocHoBe croxkera
COJZIEPKHUTCSl COCTSI3aHME B TaHIE JBYX HApTOBCKHX TepoeB — CocnaHa u
UYenaxcaprara, B JaHHOM BapHaHTE CKa3aHUSA, — OTIIOM BO3IIOOJICHHOMN
Cocnana, Ybeil pyKH OH TIIETHO TOOMBAJICS Ha MPOTSHKEHUU ceMu JieT: « Cen
Yenaxcapmae na ceoe mecmo, u nowen niacame Cocnan. Xopowio nasacan
coin Xoviza, Ho Cocaan nascan ayyule, — KAk 6CKOYUL OH HA CMOJ U nouten
nepecKkakueams co Cmoaa Ha CMol. Bonukom Kpyscuncsa on no camomy Kpaio
CMON08 U HU 00HO20 KYCKa Xjaeba He 3adel, HU OOHOU uawuiu He NPOTull.
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Ilomom 6ce nupyrowue nOOHANU CEOU MeYU U KUHIHCATbL OCMPUAMU BBEDX,
nauan Cocran nisicams He8UOAHHbLIL MAHeY HA OCMPUsIX Medell U KUHICATLOB.
C maxoti 6icmpomotl 6epmeJicsi OH, ¢ KAKOU KOJIeCa MelbHUYbl KPYAHCAMCSL 8
oyprom nomoxey (Kulov, 1948: 115).

B pesynaprare TaHneBasibHOro moeauHka, CocliaH OAEpIKUBAET
no0eay 1 NOy4yaeT B JKEHbI KpacaBUIly AKOITY.

O Mudoorn4eckoM HacleIuH APEBHOCTH C €r0 0COOBIM CIIOCOOOM
MHUPOIIOHUMAHUSI CBHJCTENBCTBYET KOJUICKTUBHOE YYacTHE B CHE3KUX
Npa3JHUKaX, CHCIHUAIBHO YCTPaWBAaCMbIX [UIS IOHOLICH M JICBYIIEK,
gocTurmux OpagHoro Bo3pacta. [lokasaTenpHBIM MPUMEPOM  SBIISIICS
npa3IHUK B ceneHuu JI3pIBrouc (/3v162bUChl 03yapwl Kuvysipu), Kyjaa
CHE3KAIHCH JI0 YETHIPEXCOT IOHOIIEH M JAEBYLICK JJIS y4acTUsl B MAaCCOBBIX
TaHIax (xwvazm). KylbTOBBIN aCleKT OCETHMHCKHUX HAPOJHOW Xopeorpaduu
MOJIKPEIUICH UX YCTOWYHMBOM pacpOCTPAaHEHHOCTHIO B 00PSAI0BON KYIIBTYpeE,
MOCKOJIbKY ~TaHI[bl BCEr/ia SIBISUINCh HEOTHEMJIEMBIM KOMIIOHEHTOM
Npa3JHAYHBIX pHUTyanoB. «Kak W Japyrue sJIeMEHTHI Tpa3JIHECTBA, OHU
CHMBOJIM3UPOBATIM U PEaTM30BbIBAIM (HOPMY BOOOPa)KaeMOro KOHTAKTa C
HeOecHOW JoOpozaeTenblo M o0ecredyuBalid  yclleX BCEro OOIecTBa
(Varziati, 2007: 177]. J[Jns opraHu3anud TOJOOHBIX IPa3JIHECTB
00yCTpaMBalIMCh CHENUANBHBIE TUIOMAIKK Ui TaHueB «Cumasl da3»
(«[Tome  nmns cumpay) Omu3  cBatwiaunl.  [logoOHBIN  mpUHIMI
NPOCTPAaHCTBEHHOH  OpraHu3alMy MpeAroyaran obdecnedeHne oco0oi
OnarojaTé HeOECHBIX MOKPOBUTEICH [l YYaCTHUKOB PUTYAIILHOTO ICHCTBA.

«[Iupe HaptoB» - M. Tyranos
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[TockonbKy BaXHBIM TeHAECpPHO-IU(D(HEPSHIUPYIOINM TPU3HAKOM B
MIPEXKHUE BPEMEHA SIBIISUTACH OJICXK]IA, JI€BOYKAM, JOCTUTIIMM ITyOepTaTHOTO
Nepro/ia, BIEPBbIEC IMOJIArajoCh MOSIBUTHCA B OOLIECTBE B TPaIUIIMOHHOM
MPA3IHUYHOM IUIAThE («Pa3Kb@Epmm Kbabay — 00C. «paccedeHHoe cnepeou
niamove»), MapKUpyIoliee MHUIIMALMOHHBIA KOHTEKCT JI€BOYEK-TI0IPOCTKOB,
MOCPENICTBOM KOTOPOTO OHHM OOPETaJIH CTaTyC YblHOO30H Ubl32 — (JJOCTHTIIIAS
Opaunoro Bo3pacta) (Kusaeva, 2011: 207-214). MeHHO ¢ 3TOrO nepuoa
JIEBYIIKaM TIO3BOJISUIOCH y4acTBOBaTh B OOINECTBEHHBIX Ipa3HECTBAX,
KOTOpBIE, COTJIACHO 3TUKETHBIM HOpMaM, OBbUIO MPHUHSTO MOCENIATh JIMIIb B
COIIPOBOKIACHUN MYKYHH, MPEACTABUTEICH MX poja. YdYacTHe JICBYIICK B
CHE3KUX Mpa3THUKAX MPEATONarajo Mpu3HaHUe X B OOLIECTBE B KAUeCTBE
HEBECT. «Y ceamunuwa ycmpausaiom 2paHouosHvle mauyvl. B Hux
yuacmeytom, no menvuteti mepe, 300 — 400 woHoweli u degyuiek, npu 3MoM,
npubnuzumenvrHo cmoavko e dvieaem u spumenetly (Kargiev, 1991 35).

Tanen sBsIICS HEIPEMEHHBIM aTpUOyTOM U MYKCKUX MHUIMAIM. B
pe3ynbTaTe MOCBATUTEIBHBIX OOPAIOB IOHOLIM TEPEXOAWIN U3 OJIHOU
COIIMAJIGHOW CTaIuM B JPYryl0, HaNpuMep, MPEeBPalIaINCh B MYXKYHH-
BOMHOB, 4YTO SBJISUIOCH IOBOJOM Ul BCEOOIIEr0 MOJIMTBEHHOIO IHpa
(Kyb160), 3aBepIIAIONIETOCS MACCOBBIMU TaHIIAMHU U Urpamu. [TokazaTenbHbI
B JTaHHOM KOHTEKCTe snuyeckue croxkersl o ToM «Kak barpasa u3 mops
BbIMaHWIM» U «Tpsl Batpazay, KoTopsie B CHITy COOCTBEHHOTO ITPHPOTHOTO
MOJIMCEMaHTH3Ma BKIIIOYMIIU B CBOE 110JI€ 3HAUEHUH LIeNbIH psiJ MapaMeTpoB,
COCTABIISIFOLINX THUIOJIOTUYECKHE MOJEIH apXaudecKOW KapTHUHBI MUpA.
Ckazanus o barpase B TOUHOCTH MHTEPIPETUPYIOT CXEMY HHUIIUAIIMOHHOTO
koMmrIuiekca oopsina IHeeycezeaz (Ilepexoo, Bocxoocoenue), 3aBepiaronerocs
BCEOOIIMM MUPILIECTBOM M MCIOJHEHHEM MaccoBoro TtaHua «Cumo». B
TPAIUIIIOHHOM TaHIIE HapTOB TPOCICKUBACTCS KaK WHUIMAMOHHBINA
KOHTEKCT, TaK U MU} EepBOTBOPEHHUS.

«Cumo0 napmoe» ycTOWunMBO 3adUKCUPOBAaH B  HapOJHOM
xopeorpaduu oceTH. CaMOOBITHBIM 3JIEMEHTOM TaHIA ABJSETCS ABYX, JINOO
TPEXypOBHEBas KOMIIO3HIIMS M HCIIONHEHHE OOpsIoBOi mecHu «Hapmon
cumovt 3apceey («llecnss Hapmosckoeo cumoa») ¢ PUTMOOOPa3yOIMIUM
Bockinmanuem “O-peei-oe, O-peeii-Oe” W YIIOMUHAHUEM HApPTOBCKUX
repoes (Salagaeva, 2007: 351).

BecpMa nmokazaTennbHBI B JaHHOM KOHTCKCTC CBEACHU, IPUBCICHHBLIC
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W3BECTHBIM y4YE€HBIM-0CceTUHOBENOM P.f. @unapoBoit: «Bo BpeMs Typeukon
BoiiHbl 1877 — 1878 TIT. OCETHHBI-YYaCTHUKHW BOWHBI, HCIOJHSIINA
TPEXITAXKHBIM BapHaHT CHUMJA, STOT TAaHEN CHUMBOJIU3HPOBAI TOOETY».
Jlanee, roBOpsi O TEKCTE IECEH, MO COIPOBOKIECHUE KOTOPBIX HCIIOIHSIICS
Cump, oHa TOMYEPKHYIA, YTO YEM BBIIIEC OOPSIIOBask TIECHSI, TEM YCICITHEH
BBIIIOJIHSIET TEKCT CBOE€ Marmyeckoe npeaHasHadyeHue. «CUMIOBBIE NECHH,
OCOOCHHO WX apXaWyeCKHWe BapHaHTHI, mpuolOperanu «bOXKbI0 MHIOCTHY
(Fidarova, 2007: 252). CeMaHTHYECKHI  aHaIW3  JIEKCHYCCKOH,
MPOCTPAHCTBEHHO-KOMITO3UITMOHHOM, JIpamMaTypruaecKou CTPYKTYP
PUTYalIbHBIX TAHIEB CBHUAETEIBCTBYET 00 OTPaXCHHUH B HUX KOHIICMIIUU
Tpex4acTHOCTH BceneHHo#, Ha KOTOpoi 0a3upyrOTCsl MHUPOBO33PEHUYECKUE
WJIEU U TIPEJICTABIICHUS OCETHUH.

[IpuBoas 3TUMOJIOTMYECKOE paccMOTpeHHe TepMuHa «CumMay,
B.1. AGaeB oTHeC ero K JIeKCH4ecKoMY (DOHy MHIOMPAHCKUX HApOJIOB U
oTMeyval cieayrouee: «CuMJ — Ha3BaHME HAPOJHON XOPOBOJHOMW IUISICKH,
XapaKTepU3yeMON 3HAYUTEIbHBIM KOJIMYECTBOM KYJIBTOBBIX 3JIEMEHTOB,
BOCXOAUT K  apXaWyecKol JpPEeBHOCTH MPAHCKOIO U  IIUpE —
MHJIOEBPONEUCKOTO KYJBTYPHOTO MHpa WU B CBOEH JPEBHEUPAHCKOU
MIEPBOOCHOBE «Sam-/Sim» O3HA4aeT CIEUHUaIbHO PEBHOCTHO HCIIOJIHSTH
KyabTOBOe jeiictBue» (Abaev, 1958: 107 — 110). PasBuBas maHHOE
nonoxxenue, B.C. Yapszuatu ormeuan: «B BepTUKalbHON CTpyKType
TpexbspycHOro «CHMaa» IOJIy4HJIO CaKpalbHOE OTpaXCHHE JpEBHEE
MIpe/ICTaBICHUE MHAOMPAHCKUX IJIEMEH O TPEX KOCMUYECKHX IUIOCKOCTSIX:
BEpXHEl — HeOEeCHOM, CUMBOIM3MpYIOLIEH conHIe (y&naps), cpenHell —
3eMHOM (3®XX), U HIDKHEH — MOJ3eMHON (I&IA3&XX) WiIK BogHOU (dypr).
Orta TpexQyHKUMOHAJbHAs CTPYKTypa HallUla CBO€ OTPaXEHUE B
MHOTOYHCJIEHHBIX aHAJIOTHSIX PETUTHO3HBIX CUCTEM HMHAOUPAHCKOTO MUDPA»

(Tuganov, 1949: 175).

CoBpeMeHHOE xopeorpaduyaeckoe HCKYCCTBO OCeTHH
XapaKTepU3yeTcs YCTOMUYUBOCTHIO PENePTYapHbIX TPATUIINHA, BKIIOYAIOIIHX
BCC W3BECTHBIC HAIMOHAIBHBIC TAHIIBI, KOTOPBIC SIBIISIOTCS BaXKHBIM
HUCTOYHUKOM CBeleHUH o wMudoaoruyecknx ¢opmMax OOIECTBEHHOTO
co3nanus: Cumo, Xonece xagpm 6 KOMNOZUYUOHHOM eOuHCmee ¢ 3unece Kagpm
(Kpyeosoii maney), Cou, Cumo napmos u op. CUMI, KOTOPBIA UCTIOTHSIOT
MY)KYUHBI W KCHINUHBI, TakXke OBITYeT B HAIlW JHW, W OTIUYACTCS
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OpPraHUYECKOH CIIAKEHHOCTHIO, KOMIIO3UIIMOHHOM 3aBEPIICHHOCTBIO, CTPOTO
peraaMeHTUPOBAaHHOW IOCIIEAOBATEIbHOCTHIO TAHIIEBAJIBHBIX AJIEMEHTOB,
WCKITIOYAIONIYI0  aBTOPCKYH) HMHTEPIPETAlUI0 H  CO3JaHUE HOBOTO
xopeorpaduueckoro Tekcta. OIHUM U3 3HAUYMMBIX W Haubosee
pacTpOCTpaHEHHBIX KOMITO3MIIMOHHBIX PUCYHKOB OCETHHCKHX MAacCCOBBIX
TaHLeB sBisgeTcs KpyT. [1o muenuto B.C. Yap3uatu, oqHOMMEHHbIE Ha3BaHUS
HEKOTOPBIX OCETUHCKUX TaHIEB: Kpyeosou cumo (Teimbwvin cumo, Toimbwin
kagm), Kpyeoeoti maney (3unea xaghm), CBUACTEIBCTBYIOT O JIPEBHOCTH
aTOil Xopeorpaduueckoit durypsr (Uarziati, 1988: 170). [IpumeuaresnbHo,
YTO U3BECTHBIN 3THOJOT B. ['a3naHoBa, B CBOMX HCCIIeJOBaHHIX 00palanach
K CUMBOJIUKE MAHOAIbL — «Mazuueckozo Kpyza». PaccMarpuBas Kpyr Kak
LEHTPAJIbHBIA CUMBOJ 3THUYECKOU KYIbTYPhl OCETHH, T€OMETPUUECKHI KOJT
MHU(DOJIOTHYECKONH MOJETH MHUpPa, OHA MPEIIOJIOKHIA, YTO CO3EPIIAHUE
MaHJalbl JOHKHO OBLTO TApMOHHU3UPOBATH CO3HAHUE OOIIecTBa, GOPMUPYS
y HEro O0cCOOEHHOE MHUPOOIIYIIEHHUE, CBS3AHHOE C TOPAJIKOM (&Iblaay)
(Gazdanova, 2007: 203).

Mudonorust B CHIy CBOCH HMCKOHHONH CHMBOJIMYHOCTH OKa3asiach
yIOOHBIM SI3bIKOM OMMCAaHUS BEUHBIX MOJENeil TUYHOro U OOLIECTBEHHOTO
MOBE/ICHNS, HEKHX CYIIHOCTHBIX 3aKOHOB COLHMAIbHOIO WU MPUPOTHOIO
kocmoca [8, 5]. CakpanbHble CMBICIBI HAapOJHOH Xopeorpapuu u
MHUCTHUYECKONH CTHUXHHU SMHYECKOr0 MHUpa OKa3zajiu CBOE BO3JEHCTBHE U Ha
pa3BuTHE H300pa3UTENbHOr0 HcKyccTBa OceTun. DNHUYECKHE CHOXKETHI,
BKJIIOYAIOII[ME B CBOE IIOBECTBOBAHHWE MOTHB TaHIla, ObUIM OTpPa)K€HbI B
KMBOIUCHBIX TIIOJIOTHAX MHOIMX OCETHMHCKHMX XyHOXHHMKOB. Hambonee
3HAYUMOM W3 HMX TNpu3HaHa kaptuHa Hapomnoro xymoxnuka Ocetun —
M.C.TyraHnoBa, — aBTOpa OpPUTMHAJIBHON H300pa3uUTENbHON KOHLEMIIUH,
npeoOpa3zyroleld UCKYCCTBO B HOBYIO (hopmy Muda. Beigaromuiicst macrep,
B cepy HHTEPECOB KOTOPOTO BXOAMIHM TaKXKe BOIPOCHI, CBS3aHHbBIE C
ucropueit, ¢GOJBKIOPOM, OTHOrpaduerd U  apXeoJOTHEH,  SIBISIICS
cobupateneM M uccienopareneM HapToBCKoOro smoca U OJHUM M3 MEPBBIX
oOpatuiicsi K WUTIOCTPUPOBAHUIO SMUYECKUX TekcToB. Haunbonee momaHo u
BbIpa3uTENbHO TeMa HapToB Hamuia cBoe BOILIOIIEHNE B MOHYMEHTAIbHOM
XKUBOMHUCHOM mosioTHe TyranoBa «Ilup HapTOB», CO3JaHHOM B IOCIEIAHUE
rogel ku3HE (1948-1952). KoMmo3uImoHHO-KOIOPUCTUYECKUIT KOHIISTT
MIPOM3BEACHNS COOTHOCHUTCSI C SMHUYECKMMU MOTHBAMH O MBIIIHBIX MHpax
HapTOB, 3aBEPLIAIOLINXCSA COCTSA3aHUAMU B HCKYCCTBE TaHIA, KOTOpBIE
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KCII0JIH30BaJl aBTOP B KAY€CTBE OCHOBBI CBOETO BBLAAIOIIETOCS TBOpEeHUs. «B
[Tupe HapTOBY», — MHCaT XYAOKHUK, — sl BEIOpaJl TOT MOMEHT U3 CKa3aHusl, I71e
Cocinan 1 Yenaxcaprar COpeBHYIOTCS B TaHLIE B HayaJle Ha CTOJIE, IOTOM Ha
yamie ¢ NMBOM. MHe OJHaX/bl JIOBEJIOCh CaMOMY YBHJETh TaKOil TaHell-
copeBHoBaHue. OJIMH HA TOJIOBE JEPKall MOJIHYIO Yally ¢ MMBOM U BO BpeMs
TaHIa He MPOJIIII He OAHOM Karum. Mosoaexxs OceTuu Beerja ynpaxHsiach
B TaKMX MCKYCHBIX TaHIaX. TaHIIaM 3TUM UX CIIEIUATBHO HUKTO HE 00yda.
Habmronast 3Tu noBKue, cMenble TaHIbl OCETUHCKON MOJOJEXKH, S PelIi
WCIIOJIb30BaTh JTOT crokeT B «llupe HapTOB», Tak KaK BCE ITO IKHBO
HAMIOMHWJIO MHE omucanue nupa y HaproB» (Tuganov, 1949: 41).
[TomuepkuBas CBSI3b PUTYATBHON KYIBTYPBI OCETHH C JITMYESCKIUMH TCKCTaMH,
XYIOKHUK U30MpaeT CIOKETHOM OCHOBOI CBOEro >KMBOMHCHOIO TOJOTHA
n3o0paxenne Ttanma CoclaHa Ha Kpasx BOJIICOHOW dYamld HAa HOCKaX.
JlanHOE IENCTBO, SIBISIFOIIEECS OJJHUM U3 JIEMEHTOB JApeBHENIIeH ckudcko
TAHUEBAJIBHOM KOMIIO3UIMKA, NPEACTABICH KaK MAaru4yecKuid puryal,
OJIUIETBOPSAIONINI CTUXHIO KU3HEHHOM 3Heprur. OOOCHOBBIBASI CMBICIIOBYIO
Harpy3Ky IEHTPAJbHOW TEMBbl KapTHHBI, HCCIIEJOBATEeh TBOPUYECTBA
xynoxkuuka JI. bsspoBa, ormeruna: «Kopmyc CocnaHa — Kak KoY,
MPUBOANINN B JBIKCHHEC MEXaHW3MBI BCEJICHHOW HApTOB, 3BEHO,
COEIUHSIONIEE 1IETlb AJIEMEHTOB CaKpalbHOI'O KYJbTa; BONIIEOHAS Yalia —
HMCTOYHHUK JXU3HU — Yy HOT T€pOs; M30THYTHIE pOra KamuTeIu CToJI0a Haj
rojoBoi CocnaHa — CUMBOJI TIOIOPOAMS] U HECOMHEHHAs CBSI3b C KYJIbTOM
cosiHIla. BWHTOOOpa3HO pacnoyioXeHHas B CTPEMUTEIBHOM JBIKEHUU
¢urypa CocnaHa — IEHTp BCEIEHHOMW, MPUUMHA €€ JIBIKEHUS U Hauaio ee
KOHIa: co cMepThio CocliaHa MPUXOJIUT B YIaJ0K poJi HAPTOB, HAUMHAETCS
ux 3akat» (Byazrova, 2011: 26).

Apxerunudeckue o0pas3bl HCTOPUIECKU TPUCYTCTBOBAIA B CO3HAHUU
TPaIUIIMOHHOTO OOIIEeCTBA, SBIASCH HCTOYHUKOM MH(OMBIIIICHUS,
penurum, WCKyccTBa. Tak, OpeBHUE 00pa3lbl PUTYATbHBIX TAHIIEB B WX
HUCTOPUKO-KYIBTYPHOM, OSTHOTPAaQUYECKOM, CEMAaHTUYECKOM  acIleKTax
MPEICTaBISIOT Cco0OM IEHHBIM MaTepuan Jais U3Y4YEeHHUs OTHO- H
KyJIbTYpOTr€He3a HapoJa W CTAHOBSTCS OJHUM U3 BAXKHBIX U JIOCTATOUYHO
HaJIeKHBIX UCTOYHUKOB CBEJICHUN 00 OCETHHCKON MU(DOIOTHH.
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KARACAY - BALKARLILARIN FOLKLORUNDA TENGRI (TEYRI)
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Oz

Bu makale Karagay-Balkarlilarin pagan dénemlerinin yiice tanrisi Teyri'nin
(Tengri)’ye adanmistir. Karagay ve Balkarlarin dini-mitolojik sistemi, (li¢ panteon pagan
tanriya sahiptir: Tiirk, Alanian ve Kafkas. Biitiin bu tanrilarin Yiice Tanrisi'nin Teyri - Tengri
oldugu genellikle kabul edilir. Karagay ve Balkar'in pagan Tiirk panteonuna ait tanrilarin
ortak adi Teyri (Tengri) iken, her bir Teyri'nin (Tengri) islevleri kesinlikle birbirinden ayrilabilir:
GOkytizii Teyri, Yeryiizii Teyri, Giines Teyri, Su Teyri, vb. Bircok Tiirk ve Modgol halki gibi, eski
Balkarlar ve Karacayhlar da “biitiin tanrilarin tanrisi” Teyri'ye ézel dualar ederlerdi. Bu ilahi
ve dualar, onun serefine séylenen sarkilar bu gizemlerin ana bileseniydi. Bu sarkilarin
tuhafligi, sézciigiin sihirli giiciine olan eskilerin inancina bagl olarak genis bir hiperbol
kullanimiyla gercek olarak uygulanan biiydilerdir.

Anahtar kelimeler: folklor, Karagaylilar Balkarlilar, pagan tanrilar pantheonu, kiilt,
Teyri - Tengri.
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Tanzilya Khadzhieva

CULT OF TENGRI (TEYRI) IN THE FOLKLORE OF KARACHAYS
AND BALKARIANS

Abstract

The article is devoted to the supreme deity of Karachay-Balkar pagan pagan Teiri
(Tengri). Three pantheons of pagan deities are inherent in the religious-mythological system
of these peoples: the Turkic, the Alan and the Caucasian. It is universally recognized that the
Supreme God of all these deities is the Teyri-Tengri. The deities of the pagan Turkic pantheon
of Karachais and Balkarians have the common name "Teiri" (Tengri), and the functions of
each Teiri (Tengri) are strictly differentiated: Teiri of the sky, Teiri of the earth, Teiri of the
Sun, Teiri of Water, etc. Like many Turkic peoples, ancient Balkarians and Karachaevtsi
held special prayers for the "deity of all deities" of Teiri. Hymnic prayer-chants in his honor
were the main part of these mysteries. The peculiarity of these songs is the spell of the
desired as actual with the extensive use of hyperbole, which is due to the belief of the
ancients in the magical power of the word.

Keywords: folklore, Karachais, Balkarians, pagan pantheon of deities, cult, Teiri-
Tengri.

KYJIbT TEHT'PH (TEMPH) B ®0JIbK/IOPE KAPAYAEBIIEB U BAJIKAPIIEB

AHHOMaAyusna

CmameAa noceauwjeHa eepxosHomy  boxecmsy Kapa4yaeso-b6aaKapcKo2o
A3blyecko2o  naHmeoHa Telipu (TeHepu ). Penuzauo3Ho-mugposoauyeckoli cucmeme
Kapauyaesues u 6anKkapyes Mpucyuu mpu naHMeoHa A3biyeckux boxcecms: mopKckul,
anaHckuli u Kaskasckuli. ObwenpusHaHHO, Ymo BepxosHbiM bo2om ecex amux 6oxcecms
asnsemca Telipu — TeHepu. boxcecmsa, exodaujue 8 A3biYecKuli MOPKCKUli  naHmMeoH
Kapa4aesyes u bankapuyes umetrom obuwee HaumeHosaHue «Telipu» (TeHepu), npu smom
yHKUuu kKaucdozo Telipu (TeHepu) cmpoeo OdugpgpepeHyupyemsi: Telipu Heba, Telipu
3emnu, Telipu ConHua, Telipu BoObl U Mm.0. Kak u mHozue MIOPKCKUe U MOH20/bCKUe
Hapodel, OpesHue 6anKapybl U Kapayaesuysl ycmpaueanu creyuasnsHele MOAeHUsA
«boxcecmay scex 6oxecms» Telipu. [UMHUYeCKUe MOaUMBbI-NecHoMNeHuUs 8 e2o0 Yecms Obiau
enasHoli cocmasHoli Yyacmeto smux mucmepulli. OcobeHHOCMb OaHHbIX NeceH —3aKAUHAHUEe
Henaemozo Kak OelicmeumenbHO20 C WUPOKUM UCMO/Ab308AHUEM 2unepbosbi, 4Ymo
06ycnosneHo sepoli OpesHUX 8 MA2U4eCKyto Cusy Ca08d.

Kntoyesble cnoea: ¢onvKaop, Kapayaesybl, 6ankapuybl, A3bl4ecKull naHmMeoH
6oxcecms, kKynom, Telipu—TeHzpu.
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BBeaenue

VY xapavaeBueB u Oankapues BIuIOTh 10 XIXB. Hapsagy ¢ uciamom
OBITOBAIM HEKOTOPBIC TIEPESKUTKU IEPBOOBITHBIX (OPM PEIUTUU |
xpuctuanctBa [Lavrov, 1969; Laipanov, 1957; Rogal'-Levskii, 1928;
Azamatov, 1981].

B nauane XIXg. akagemux ['.}O.Knanpot nucan, uto «Oamkapusl 1
KapaJyaeBIpl TO4nTar0oT bora, mmenyemoro He AunaxoMm, a TeHrpu, B
KayecTBe mojaress Besikoro qoopa» [Adigi, balkatsi i karachaevtsi, 1974 :
245]. U naxe B Havane XX CTONETHS KapayaeBIbl CYUTAIIH, YTO «B )KU3HU U
cMepTH uelioBeka BoJieH oauH Teripu» [lvanenkov, 1912:53].

OmuH W3  mepBBIX  HCCileloBaTeleld  KapadaeBO-OalKapcKoii
Mudonoruu, U3BeCTHbIM 3THOrpad-kaBkazosen JI.M.JlaBpoB, yka3aB Ha
napajulelbHOE CYIIECTBOBAHUE y HHUX  «JIPEBHETIOPKCKUX, ANAHCKUX W
KaBKa3CKUX ILIACTOB», Ha OOJbIIOM (OJBKIOPHOM M ITHOTpaduvIecKoM
Marepuane yOeAWTEeNbHO IOKa3al, 4TO JAOMHHUDPYIOUIMM  SIBISCTCS —
TIOPKCKMH TIacT. A B PEIUTHO3HBIX BEPOBAHMSAX OTHX HApPOJOB
TTIABEHCTBYIOIEE IOJIoKeHne 3aHuMaer Teiipu (TeHrpu) — BepxoBHOE
O0XKECTBO BCEro TIOPKO-MOHIOJNIbCKOro Mupa [lstorija avgan, 1861,
Kljashtornyi, 1981; Shamanov, 1982; Balkanskii ve Hashhozhev 1984;
Malkonduev, 2015 wu ap.] . Bot mouemy kapavaeBiipl U OaKapiibl B CBOUX
OnaromokenaHusAX (aurbpblllia) M MPOKIATUAX (KbapTbbIILIA),KISTBAX
(anTna), 3aroBOpax U 3aKJIMHAHHUSAX, KOTOPHIE OTHOCSTCSA K JPEBHEUIINM
’KaHpaM X (oJbKIIOpa, BCET/1a arneuIMpOBaIn K €r0 UMEHH.

['uMHUYECKHE MOJIUTBBI — TMECHONEHHUs OBLIM TJIaBHOM COCTAaBHOM
YacThIO Pa3IUYHBIX MHUCTEpHl. B HHUX NOIYEpKUBAIOCh €ro BCE
MPUCYTCTBUE, BE3I€CYITHOCTD:

Teupu! Ozvypny Teiipu!

CeH — KIOH mblAbbIHOAH MY)Y2baH,

C en— oicepnu, cyyHy outlien mypevar!
Cen - omoa, cyyoa, kéxoe,

Onzoa - conoda, oneoa - coaoa!
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Teupu! Xanan Teupu! [KBF, 1996: 39].

Teiipu! dapyrommii cuactbe, 106po Teiipu!
ThI, po’KIICHHBIN OT JIy4€i COHIIA,

ThI — BIACTENIMH 3€MITU U BOJIbI!

Tsl — B OTHE, B BOJIE, B HEDE,

CnpaBa — cieBa, cipaBa — cjiena!

Teripu! Benukonymnsiii Telipu!

B oOpamenusix x Telipu, TOMIMO €ro COOCTBEHHOTO HMEHH, UCTIONB3YIOTCS
pasiuuHble  OLEHOYHblE  ANUTEThl:  «/Ipunocawuii  cuacmve,  000POY;
«Benuxooywmwitly, «Benuxuiiy. Ilpm ero XapakTepHCTHKE YIIOMHHAeTCs |
npoucxoxaeHue: «7bl, podswcoeHHvlll om jyuell coianya!»; TPOCIABISIOTCS €ro
00KECTBEHHBIC JESTHUS U MOTYIIECTBO: « Tbl — nacmenun 3emuu u 600bi!».

Bo Bcex cBoux oOpsaax ApeBHHe oOpamanuch Kk Tedipu ¢ Momb0oit
JapoBaTh UM IUIOJIOPOANE, H300MIne 1 O1aromnoiy4nue BO BCEM:

[Mycts Hamm craja 6eccueTHBHIMU OYIyT,
[TycTh HaIM HUBBI TYYHBIMU OYAYT,
[Tycte Benukuii Teiipu HEUCTONUIET HaM Bce J00poe,

[TycTs rope Hac Bcex oboiaer!

Bmots 1o XX Beka kapadaeBIlbl ¥ OaKapilbl HOBBIN T'0JI OTMEUATH
BECHOH (B MapTe, B JIeHb BECEHHET0 paBHOIEHCTBU). HOBBINM TO1 coBMaman
C HayaJoM 3eMJIe[ieNIbYeCKUX padoT, W TMO3TOMY BCTpedYa HOBOTO
XO3SIIICTBEHHOIO rojia Obljla OONBIINMM HApOAHBIM IMpa3gHUKOM. Beixoa Ha
MaxXoTy COMPOBOXKAAJICS LETBIM PSJIOM OOPSIOBBIX IEHCTBUNA. YTPOM paHo,
nepeJl BBIXOJIOM Ha ToJjie, Bcel OOIIMHOM yCTpauBajCs Mpa3gHUK MaXOTbl
(caban mou), HayMHAsS KOTOPBI crapedIMHa OOWUHBI (Mmamada)
MIPOM3HOCKIT OJIaromnosKenanue (aiebiu):
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O, Teiipu, Yy Tetipu!
Tuieiibus ceHuex:

Bex Outcunne cabania.
banurapeiHa Kb0J1 )KeTMe34a,

TroG6ro Oxa xuisia €rmesua! [KBF, 1996: 382].

O, Teitpu, Benukuii Telipu!

ITpocum tebs:

Ilycts ypoautcs GoraTslil ypoxaii,
Bbicokuii, 4TOOBI pyKOH HE TOTAHYTHCS,
I'ycToit, uToOBI (MEXITy CTEOISIME)

Jaxke 3Mest He cMorJIa OBl IPOIoa3TH!

Kak BHIUM, B 3TUX PUTYQIBHBIX MECHAX OCHOBHBIM KOMITO3UIIHOHHBIM
3JIEMEHTOM SIBJIIeTCsl cama MouibOa-tipesba. [Ipocnasiss BcemorymectBo Teiipw,
MOOIIHE MTPU3BIBAIOT O0KECTBO K OCYILECTBICHNUIO HYKHBIX AJIS1 HUX U3MEHEHHUH U
Jla)ke OTMCBIBAIOT 3TH MepeMeHbl. Tak, BO BpeMsl 3aCyXH OHM yCTPauBaJId MOJICHUS
C JKEpTBOIPHHOIICHUSMHU U OOpallaiuCh K HEMYy C MPOCKOOH O HUCHOCIAHHH
YKEJIAHHOTO JOMK/IA:

Yany Teupu, xan Tevipu, 6ynymaanvt uu, Tetipu!

Kayynnanet sxcayoyp, Tetipu, srcviikvoiianst moudyp, Tetipu!
Teuipu, Teupu, bunebus xrouoner, Kvapuiyyuey, Teiipu,

Tetipu, munetibus, ou, oti, ol, ol, mureudou3:

Kékne srcawnan, mézepexie uazvapuih,

Amaa myyyn, matiuvikviaansl yabapoin! [KBF,1996: 224]

Benuknii Teiipu, mosenurens Teiipu, Tyun HECTIONIH, Teiipn!

Joxnau nponeit, Telipu, nait Tabynam HacweITUThCS, Telipu!
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Teiipu, Telipu, MbI 3HaEM TBOIO CHITY, TBOIO MOTIIB!
Teiipu, Telipu, 3aKaTuHaeM, OH, OH, O, MBI 3aKJIMHAEM !
UToObI MOJTHHS CBEPKHYJIA, U BCE KPYTOM PacIBEo,

YTtoObI KOOBLTHI 0’KEPEOIITHCE U JKepeOsTa pe3BHUIHCH!

B momoOHBIX TMMHHYECKHX TecHIX — «Telpu anrbeimr», OJHUM U3
MTOCTOSTHHBIX, TPATUIIOHHBIX MMPHEMOB BBICTYIIAIOT MTOBTOPHI, KOTOPHIE HE TOJIBKO
YCIWIMBAIOT UX 3aKJIMHATEIBHOE HAYalo, HO U NPUIAIOT UM YETKUH DPHUTM.
MHorokpaTHO€ TOBTOpEHNE NMEHN Telpr u mpochObl K HEMY ITOCTPOESHBI Ha Bepe
B CaKpaJIbHYIO CHITY CJIOBA:

Axw ko bawbl, Kvapa Kvoti bawwl, benoro 6apana rojioBa, Y4epHOTO
OapaHa 2o.108a,

JKynoys kromeen kéx 6awwt! Tlacymas 3Be371pI HeOSCHAS BBICH!
bapuvinoan oa Tevipu axwe! A Teilipu — npesiiie Beex!

bapvinoan oa Teiupu axwwer ! A Teiipu — mnpessimie Bcex! [KBF,
1996:39].

I'oBops o Telipu kynbTyposor @.A.YpycOueBa mnumer: «3ITO
00>KeCTBO HE MOJIYYMIIO HU 300MOP(PHOro, HU aHTPOIIOMOP(HOro obaMKa 1
HAJIeJIEHO YHHUBEPCAIbHBIMU KOCMUYECKUMHU (QYyHKIMsIMHU. [lo HEKOTOpBIM
A3BIYECKUM  NPEACTABICHUSAM, KaXJOW (QYHKIMHM B  OTAEIBHOCTH
cootBeTcTBYeT cBoii Telipuy» [Urushieva 2001 : 8].

TO, UTO IIO IMPEeACTABJICHHUAM KapadyacBIICB U GanKapueB KaXXJ10€ SABJICHUC,
npeamMeT UMEJIN CBOCTO TeﬁpI/I, HaIio OTPAXECHUEC U B UX HAPTCKOM 3I10CC.

CoryacHO Kapa4aeBo-0OajKapCKMM HAPTCKUM IMECHSAM W CKa3aHUsIM,
COTBOPEHHE MHpPa ¥ HAPTOB CBSA3aHO C JesTenbHoCThI0 boros — Tetipu, Heba, Teiipu
Conuia u

Teipu 3emiid, KOTOpbIE NMPUHUMAIOT CaMO€ AKTUBHOE YYacTHE B
cyab0ax HapTCKuX repoeB. B ckazanuu «Teiipu u HAPTHD) TOBOPUTCA:

«Kwn Tetipucu krounto ocapamxanowl. Kep Tetipucu owcepru
aorcapamxanovl. FOulonuioce meneusne scapamsviievanoviia. Kéx ona cep
HCAPAMbLIZLAHOAH COPA IKUCUHU OPMACLIHOA A0AM VIV HCAPAMBLIZHAHObL. »
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[Nart, 1994: 68]. — «Teiipu CosHlla COTBOPWII COJHIE, Teipu 3emiu
COTBOPHJI 3eMITI0. Mopsi ObUTH COTBOPEHBI B TPEThIO ouepens. Korna Obuim
COTBOpEHBI HEOO U 3eMJIs, MEKAY HUMHU ObUIA COTBOPEHBI JIFOIIH.

[Tocne Tetipu Heba, Teiipu Comuna, Teitpu 3emnu u Tetipy Boapl
IIOCOBETOBAJIUCH U PELLIUIIH:.

«Cyy Tetipucu aoam ynycyna uuepee cyyia Oepupee OOUHYHA
anevanowl, Kep Tetipucu oa octonde bepexkemie dbumoupun, auamsipeovd,
aoam YIyHy KeuuHoupupee KecuHe diciokee anevbanowl;, Kion Tetipucu
arcoliimuipeva; Kéx Tetipucu oicayynna scayoypypeva oezenoune» [Narti,
1994 : 68]. — «Teiipu Bojpl Oyaer gaBaTh HAPTCKOMY POy BOLY JJIS IUThS,
Tetipu 3emun B3su1 Ha cedst pacTUTh yposkail U KopmuTh ux; Teiipu Connia
— cBeTuTh; Telipn Heba —mmochutaTh 10N,

B smoce COXPAHUIIUCH U APKUC PCIUKTBI IOYUTAHUA COJIHIIA, KOTOPOC
BBICTYIIACT Kak BCCMOFYH_[I/Iﬁ NpeaABOJUTCIIbL BCEX TeﬁpH, KaKk OJIHMH H3
co3JaTeIeH 3eMIIM 1 KOCMOca:

«Kion Tetipucu metpunenu 0Oawiwiosl, oHoyuycyoy. On cyyiawwl,
KEKIeHU, dcepreru kvyoypemau oecumuou. Kiown Tetipucu yucys, 6yx#caxkvcwi3
V3aKb0aosl. On KbaliHaliobl, Hcatioa dHcepee Kvambl HCblibly Oepeou, Kbblod,
6u30en ducolnvlyyn Exciozne Oynuscuina ueou, ananbl JColibimaobl.

Kwon  Tetipucu, ausiynamca, oicepuu Krouowopeou, meHuU3NeHu
Kvypymaovi. Opmme 3amaunanvl  oupunoe Kion Tevupunu mymanna
aublYIaHObIp2banoblia. Tymanna, HcepHu 10CIOHe JHcamvin, KIOH HCaAPblebblH
utimerl moxmazvaHowlia.

Kwon  wamnanneanowl, auvlynamvin, ocepee QuIaHblN, AXCHIHBIN,
KIOKIOpe2eHOu, Kvycxanovl. Kionuwo é3ecunden mawina, yuxywia oicepee
acayevanoviia. Ma anmouin, KioMoow, memup mauiia aiadan O0IcbaHobLIA.
Ana KIOHHIO KbYCXAHBIHOAH D0N2baHObLIA.

Kwon Tetipucunu d6aw amor Kvatinap-metipu 60ncvanowl. Kvaiinap-
metipu oaa Kep Tetipucu maynauvl, dHcepienu, CyVIaHbl, HCYI0Y3IAHbL 0
AHcapamxanovlLia, 6010YPeLarObLIA Oetioule. Ala HeepHU Hcapamxanoa, Heep
KbQImulpayyKv, meHeusie 4aukKvbanmolivl, MOIKbYHIY Oonebanoviia. Hapm
yayaapel,  b6aw  ypyn, Tetipunece dcemu  JHCHUIHBL  IHCUNASLAHOBLIA,
aumxanowiia.

155

FOLKLOR AKADEMI DERGIS



Tanzilya Khadzhieva

}Kepuu AHCapamxaHcvl3 — KbdJimblpammacobsbl3,

Cyynanuvl 6010ypebancyl3 —uatnaiammazvulz! — oen muiecenieputoe,
Kvatinap-metipu, maynanwi srcapamoln, sxnepee urovne Smui ypebaHovl. Anoaw
copa JHcepHU KbaIMmblpacbaHbl, MeHSU3IeHU YaunaIblyiapbl MOXMAacbaHObly

[Nart1, 1994 : 69]. —

«Tewpu ConHiia — riaBa, npeaBoauTeab Bcex Tedpu. OH MOLIHBIN
nepxatens mupa. Teiipu ConHila HaXOIUTCS B OECKOHEYHOM, OeCKpaifHe
nanv. OH [Bce BpeMsi| KUIIUT: JIETOM AAapyeT CBOIO XKapy 3emile, 3UMOil ke
IIOCbUIAET 4YacTh 3TOTrO TEIUla B MHUpP MepTBBIX (OyKB. MUp CHpPOT) U
COTPEBAET UX.

Korga Teiipu ConHila THEBaeTCs, OH BBIKUTAET 3€MIIIO, MCCYIIAET
Mopsi. OIHaXbl, B IpEBHHUE BpeMeHa, TyMaHbl paccepawin Telipu ConHia:
OHH, 00JIOKUB BCIO 36MJTIO, HE IMPOITYCKAIN COJIHEYHOTO CBETA.

CouiHIIE paccepauiioch, Pa3rHEBAJIOCh M, OOpPATHBIIUCH K 3eMIIC,
3arpoXx0TaB, HAYAJI0 U3BEPraThes. 3 cepIieBUHBI COTHIIA HA 3EMITIO JI0XKICM
MOCHIMAJIKCh UCKPBI U KamMHH! BOT OTKyna MOSIBUIKUCH HA 3€MJIE 30JI0TO,
cepebpo, kere3Has pyaa. Bee 3To - u3BepKEeHUs! COITHIIA.

I'naBubiM umMeneM Teiipu Connua 6su10 Kaitnap Teiipu. 'oBopsrt, uto
korna Kaiinap Teiipu Bmecte ¢ Teiipu 3eminn cOTBOPHII 3€MITIO, 3€MJISl [BCe
BpeMs| Ipoxkaiia, a Mopsl BoJHoBanuck. [nems HapToB, nokiossscs Telipu,
CEMb JIET IUIAKAJIO ¥ MOJIUJIO:

3eMIII0 COTBOPUJIM Bl — HE COTpAcaiiTe [ee],
Bonb! siBunu BbI — HE BOHYHTE [MX]!

U toraa Kaitnap Teiipu co3aan ropsl ¥ Kak KIMHBS BOWI UX B 3eMJIIO.
Bot nocine 3Toro npekpaTuiInch KonedaH!us 3eMIIM U BOJTHEHUST MOPE».

B ckazanun «IIpo mepBoro napra Jlebera 3010TOr0», B KOTOPOM
noapoOHo onuckiBaercs anoxa [lepBorBopenust, bor u3 yacteil cBoero Tena
CO3/1a€T HE TOJIBKO BCEJIEHHYIO, HO U IIEPBOYEIOBEKA — HAPTCKOTO Ky3HEla
JleGera [Nart1, 1994 : 304-305].

[To npyromy BapuaHTy ckazaHus o poxkaeHuu Jlebeta - o cbin Telipu
He6a u Teiipu 3emumn. B Hem pmaercs  mpencraBieHHEe O peaTbHOM
CYILIECTBOBAaHHH OOTOB:
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Om Tevpucu Kep Tetipunu anevanowi,
Kéx kroxropen ocep 6yyasz 6onebanovl.
Toevy3 JHcbinbl, MO2bY3 KIOHHIO

On 6yya3z bonyn mypevaHobl,

Kep acapwinvin copa [lebem myyevanowl.
...Om Tetpucu omny munun dunoupeeHou
XKep Tetipucu mawna muiun 6unoupeeHou

Cyy Teiipucu awwin, cyyyn uticenouy. [Nart1, 1994 : 304-305].

Bor Heba na 6orune 3eMiu sKeHHUICA,
3arpemeno He0o, U 3eMJIs 3a4aa.

JIeBATh €T U ASBATh THEH

Ona Tspxenol Obuia.

[Torom 3emist pa3Bepanach, U poauics Jleder.
...bor Orns ([lebera) A3bIKy OrHS HAY4HJI,

bor 3emin sA3bIKy KaMHEN Hay4HJI,

bor Bozpl (emy) nuiy v NuThe MOChLUIAN.

A B snmyeckoM TekcTe «Mosenue HapToB Tedpu» HapThl caMu
TOBOPSIT O CBOEM 00KECTBEHHOM MPOUCXOXKACHUU:

Tevpu, cenu xvynyHema, kecum oa Hapm yayma!
Cyy Tetipucu, cyyoan cancbanca KbaubiMbl,
Kéxk Tetipucu bepeenou scanvimol.
... Hapmna 6apwi scapameinovixs, Tetipu, kbanviHeOaH,

Hapmxa émoio xap 6up scueune canvineoan. [Nart1, 1994 : 283].
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Teiipu! 5, HapTOB CBIH, —TBO¥ pad!

Telipu Boxabl cOTBOPWII U3 BOJBI MOIO KPOBb,
Teiipu HebOa mapoBan MHE MOIO ITymTy,

...B HapTax Te4eT TBOS KpOBb, Teiipu,
Haptbl — yacth TBOEH TUIOTH.

Kak Bu1uM, B JAHHOM TE€KCT€ HAPTHI HE TOJIBKO KIISTHYTCS UMEHEM
Telipu, B3bIBAIOT K HEMy O IOMOIIM W CJIaBOCJIOBAT €r0, HO OHH JayKe
MOTYEPKUBAIOT, YTO B UX )KHJIAX T€UET KPOBb TeHPH U 94TO HAPTHI — YaCTh €TO
wI0TH. [Ipu 3TOM OHM BBIKa3bIBAIOT €My INIyOOKOE TIOYTEHUE U MPEKIOHCHUE
nepen HUM. BuamMmo, 31ech YMUJIOCTUBUTEIbHAsT OOpPa3HOCTHh CBs3aHA C
BHECEHHEM ITOJO0OHBIX SI3bIYECKUX TMMHOB B 310C Ha 00JIee MO3IHUX dTalax
€ro pa3BUTHs, KOTJa CO3HAHHWE JIOACH YK€ OTPHUIAI0 HMIICPATHBHOE
oO01ieHue ¢ 00KECTBOM.

B snoce Teiipu NOKPOBUTENBCTBYET M IOMOTaeT HapTaM BO BCEM:

«Hapm Cocypyxv osmezen 61a mymywxaunoa, Kep Tetipucunoen
Mmuien aMe2eHHU dcepee  ypebanowl. Kep melipucu napm dcaniwr Oonyn,
JHCEPHU MbLIbL KUOUK HCYMYUAKD dIM2eHOU. DMe2enHu OOUHYHA Oepu dcepee
cykvewvanowl. On cazvam Kep Telipucu mawt KUOUK Kbamuln, dMe2eHHbl
KbbICbIN, ay3VHOAH, OVPHYHOAH KbaHulH Kenmupun énmiopeenouy. [Nart,
1994 : 493]. — «Hapt Cocypyk Bo BpeMsi OOpbOBI C 3MEreHOM, Korja
Opocan ero, nomnpocus y bora 3eminn momous emy. bor 3emnu, craB Ha
CTOpOHY HapTa (IOKPOBHUTEIBCTBYS €MY), CIeINall 3eMITF0 MATKOM, KaK TECTO
— 3MeEreH 10 ropJio ymen B 3eMimo. B Tot ke mur bor 3emin, 3aTBepaeB kak
KaMeHb, CIaBUJI IMET€Ha M yOWJI ero, BHITYCTUB BCIO (€T0) KPOBb U30 pTa U
U3 HOCa».

B onHOM U3 HapTCKUX neceH aMereH roBoput Cocypyky:

— Hapm snnenu 6us apmaapein smepex,
Toinviprapein, omaapuin éuronmiopex!
Tevipunedune oneyOy3Hy anevamia,

Hapm snneze kvapuiy-xrounto canevanna [Narti, 1994 : 126].
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— MbI HapTOB CTpaHy YHUYTOXKUIHU OBbI,
[Torymmnu 661 X ouarn!
Ho Telipu Ham memaror:

CtpaHe HapTOB OHU MIOMOTALOT.

OnpHoil W3 crenupHUUEcKuX dYepT KapayaeBo-OalKapcKOro »3rmoca
ABJISIETCS OTCYTCTBUE B HEM (KpOMe HApTCKHUX IEeCeH M CKazaHuil o 0oproe
Eprosmexa ¢ ®yxom/ITykom) 60ro60pgecKHX MOTUBOB. ITO MBI OOBICHIEM
TE€M, 4TO XPUCTHAHCTBO, a IO3JHEE M MYCYJIbMAHCTBO OBLIM HPUHATHI
npeakamMu OankapieB W KapadaeBueB (opManbHOo. OHU HE JONMYCTHIIN
«IOrMaTUKy HcCllamMa B HeJpa CBOEro Jyxa. Pemurus ocranach BHEIIHe
obmiecTBeHHOH (opMoi, a ee KyIbTOBas CYIIHOCTh 3allOJHHIIACH
NEepeXUTKAMU JTAJIEKOTO IPOILIOro, CTPOWHOM CHCTEMOM Lenoro psja
CTapHHHBIX aJaTOB U CBOOOIHOM (haHTa3mei B 00JaCTH XyJOKECTBEHHBIX
o0pa3oB, cBOeoOpa3HbIX 00psAOB u BepoBauuit» [Rogal'-Levskii Dm,
1928:63]. A Tak Kak «cTapble MHU(DOJIOTMUYECKHE TPAAUIMKU TPOYHEE
YIAEPKUBAIUCH TaM, IJie OblJI0 MUHUMAIbHO (WJIM OTCYTCTBOBAJIO) BIMSIHUE
mupoBsix penuruiiy [Neklyudov, 1977:185], To y kapauaeBiieB u Oaakapiies
MIPOU30IIUIAa KOHCEPBAlKs Pa3IUYHBIX IPEBHETIOPKCKUX BepoBaHuii u Telipu
OCTajiCsl B UX PEIUTHO3HBIX MNPEJICTABICHUAX «OOXKECTBOM OOMXKECTB» HeE
TOJILKO TFOPKCKHX, HO M X aJTaHCKUX U CyOCTpaTHBIX (KaBKa3CKUX) O0XKECTB.
Orto Haubosee HarJIAIHO OTPAa3WJIOCh B KapayaeBo-OankapcKoi oOpsaoBon
mupuke. Tak, B THUMHHYECKOM oOOpsIOBOM IecHe, OOpalleHHOW K
nonudyHkunoHanpHOMy OoxkectBy Yomme, mnoercs: «Qipa, Yonna,
Tetipuoen copa — cen Tetipu» — «Otipa, Yonmna, nocne Telipu — 161 Tebipu!»
[KB® 1996 : 40]. TIlocrme mMOMHOTO K€ YTBEPXKIACHHS MYCYJIbMaHCTBAa B
bankapun u Kapauae nms Telipu crano ogaum u3 99 snurtetoB Asnaxa
[Shamanov, 1982: 161].
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YAZARIN POETIK TiPi

Ra’no HAKIMJONOVA *

Oz
Bu makalede, Ulugbek Khamdam’in “Yaxshiyam sen bor!” Hikayesinin psikoanalitik
katmani incelenecektir. Z.Freyd, E.Fromm ve K.Yung gibi diinyaca taninmis psikanalistlerin
eserlerinden hareketle
Anahtar Kelimeler: Kur'andaki kissalar, Yusuf ve Zuleyha, sembol, metafor,
psikanaliz, arketip, riiya, sebep, anlamsal katmanlar.

* Alisher Navoiy nomidagi, Toshkent davlat O’zbek tili va adabiyoti universiteti o’qituvchisi
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Ra’no Hakimjonova

THE WRITER'S "POETIC TYPE"

Abstract

This article studies metaphorical layer of Ulugbek Khamdam’s story “Yaxshiyam sen
bor!” “Thanks, | have you” fouding on the works of world-known psychoanalysts, such as
Z.Freyd, E.Fromm and K.Yung.

Keywords: “Qoran” stories, Yusuf and Zulayho, symbol, metaphor, psychoanalysis,
archetype, dream, motive, semantic layers.

YOZUVCHINING “POETIK TUSH"I

Annotatsiya. Magolada yozuvchi Ulug’bek Hamdamning “Yaxshiyam sen borsan!”
hikoyasining ramziy qatlamlari Freyd, Fromm, Yung kabi psixoanalitiklar tadgiqgotlarida
ilgari surilgan nazariy qarashlarga asoslanib tahlil etiladi.

Kalit so’zlar: “Qur’on” qissalari, Yusuf va Zulayho, ramz, psixoanaliz, arxetip, tush,
motiv, ma’no qatlamlari.

n
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Yazarin Poetik Tipi

“Yusuf va Zulayho” qissasi Sharqu G’arbni birday qiziqtirib kelgan
ko’hna mavzulardan sanaladi. Qissaning muqaddas kitoblarda uchrashi ham
mazkur mavzuning mag’ribu mashriqda ijodkorlar e’tiborini qozonishiga
sabab bo’lganini ko’rsatadi. Sharqda Firdavsiy, Ibn Sino, Qul Ali, Rabg’uziy,
Jomiy, Durbek, Andalib kabi yetuk shoir-yozuvchilar “Qur’on” syujeti
asosida ushbu mavzuga qo’l urganlar. Shuningdek, mumtoz adabiyotimizda,
xususan, she’riyatimiz va epik dostonlarimiz ichidagi ayrim hikoyatlarda
Yusuf va Zulayho obrazlari ma’lum motivlar sifatida (go’zallik, ishq, axloq)
u yoki bu shaklda yozuvchi badiiy niyati va estetik garashlarini ifodalashga
xizmat qilib kelgan.

G’arbda Uyg’onish davri ostonasida Dante “Ilohiy komediya”da
Zulayhoga axlogiy tomondan yondashadi va uni do’zaxga joylaydi. Bu esa
G’arb va Sharqda Zulayho obraziga birdek qaralmaganini ko’rsatadi.
Keyinroq badiiy tafakkurda sayyor syujetlarga garashlar xiyla mustagillashib
qolganda, Tomas Mann kabi yozuvchilar (“Yusuf va uning og’a-inilari”
romanida) Yusuf qgissasiga 0’z munosabatlarini bildirish va badiiy niyatlariga
xizmat qildirish yo’lidan bordilar. G’arbda bu mavzu nafaqat adabiyot, balki
keng san’atkorlar auditoriyasini ham o’ziga jalb etdi. Xususan, musiqa va
rassomchilik sohalarida bir gator asarlar yaratildi.

XX asrdan e’tiboran adabiyotda individuallik kuchayib borgani sari
mazkur obrazlar yozuvchi badiiy niyatini ifodalash uchun bir vositaga
aylandi. Jjodkorlar “Yusuf va Zulayho” qissalariga 0’z zamonlari
muammolaridan kelib chigib ijtimoiy, ishqiy, falsafiy ma’nolar yukladilar.
Chunonchi, XX asr turk adabiyoti namoyandasi, modernist shoir Nozim
Hikmat Yusufning zindon motivini rivojlantirmogchi va unga yangi ijtimoiy-
siyosiy mazmun yuklamoqchi bo’ladi. Ko’rinadiki, jahon adabiyoti
tajribasida Yusuf qissalariga yangicha yondashuv o’tgan asrdanoq
boshlangan ekan.

O’rta asrlarda yoxud Uyg’onish davri adabiyotida ushbu qissaga
asosan diniy munosabat yetakchilik gilganini ko’ramiz. Tasavvuf ta’limoti
0’z adabiyotini shakllantirgach, mazkur gissa va obrazlarga yangicha
ma’nolar yuklandi. Natijada, mutasavvif ijodkorlar uchun nafaqat Yusuf va
Zulayho liniyasi, ayni damda Yusuf-Yoqub (ota va suyukli 0’g’il), Yusuf va
uning og’alari, Yusuf-zindon, Yusuf-tush, Yusuf-hokimiyat, Yusuf-go’zallik
kabi girralari ham ilhom manbai bo’lib keldi. Albatta, ular ichida eng ko’p
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ishlangani “Yusuf va Zulayho” qissasidir.

“Yusuf va Zulayho” qissasi nafaqat kechagi, balki bugungi kun
ijodkorini axborot asrida ham ushbu mavzuga gayta murojaat etishga
undamoqda. Zamonaviy o’zbek adabiyotining taniqli namoyondasi Ulug’bek
Hamdamning biz tahlilga tortmoqchi bo’lgan “Yaxshiyam sen borsan!”
hikoyasi “Yusuf va Zulayho” mavzusi hali-hanuz 0’z ahamiyatini
yo’qotmagani, eskirmaganini ko’rsatadi.

Bu hikoya ramzlar asosiga qurilgan. Undagi ramzlarni to’g’ri ilg’ay
olish hikoya mazmunini anglashimizga yordam beradi. Yozuvchi an’anaviy
Yusuf va Zulayhoni emas, zamonaviy dunyodagi bozor munosabatlari
ta’sirida yashayotgan juftlikni aks ettirishni maqgsad qiladi. Bir qarashda
hikoyada biz bilgan Yusuf va Zulayhoning nomidan bo’lak aloqadorlik
yo’qday. Ammo ramziy hikoyaning qavat-gavat ramzlarini birma-bir kashf
qilib borar ekansiz, an’ananing juda katta ahamiyati borligini tushunib
yetasiz. Bu alogadorlik to’g’ridan-to’g’ri emas. Hikoyada an’anaviy qissa
syujetiga taqlid ham yo’q. Ammo botiniy aloqadorlik mavjud.bu
alogadorlikni  tushunish uchun Freyd, Fromm, Yung kabi jahon
psixoanalitiklari ilgari surgan tadgigotlardan yaxshi xabardorlik talab etiladi.
Bular bilan tanishmasdan turib, hikoyaning umumiy mazmunidan bahra olish
mumkin-u, lekin uning ramziy qatlamlariga kirib bo’Imaydi.

Shu bois an’anaviy Yusuf qissasi hamda psixoanaliz yutuqlariga
asoslangan holda hikoyani tadgiq etamiz.

Hikoya Yusuf va Zulayhoning biroz ko’ngilsiz qo’ng’iroqlashuvlari
va restoranga ovqatlanishga erinibgina borishlari tasviri bilan boshlanadi.
Zulayho ovgat yeyishni emas, issiq choy ichishni, ichiga issiq kirishini
istaydi. Demak, gish fasli. Kun sovuq. Atrof, jamiyat, tashgarida sovuq
hukmronlik giladi va bu igqlim gahramon botiniga ham yo’l topib kirmoqda.
Zulayho dastlab issiq choy bilan eritmoqchi bo’lgan qalbidagi muz, hikoya
so’ngida ishq ma’rifati bilan eritilib, yo’q qilinadi.

Restoran epizodidan so’ng qahramonlar bozorga shunchaki aylanib
chiqish uchun kiradilar. Kiradilar va adashib qoladilar. Chiqish yo’li ham
topilavermaydi. Chiqish yo’li topilavermagach, yana choy ichgani kiradilar.
Zamonaviy dunyoda insonning tinimsiz qorni atrofida aylanishi ma’naviy
olamga yo’Ini topa olmayotganiga ishoradir. Bu o’rinda bozor motivi Yusufni
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bozorga olib borib sotishlari bilan bog’liq. Fagat hikoyada bozor motiviga
butunlay yangi ijtimoiy muammolar yuklangan.

So’ng hikoyaga mo’ysafid choyxonachi obrazi kirib keladi. Sharq
hikoyalarida ko’pincha ko’pni ko’rgan, hayot sirlarini anglagan mo’ysafidlar
yo’lini yo’qotgan qahramonlarga to’g’ri yo’Ini ko’rsatib yuborishadi. Mazkur
hikoyada esa mo’ysafid xuddi tushdagi kabi chiqish yo’lini dastlab
aytmaydi. Bu Yusufning chiqish yo’lini topolmayotgandagi xavotirining
ramzi. Uningcha, choyxonaga kirgan bu mijozlar kundalik mijozlardan,
ommadan farq qilishmaydi. Chunki, “chiqishni izlaganlar ko’p emas!”
Ammo Yusufning gat’iyati unga jiddiy razm solishga va boshqa hammadan
ajralib turishini anglab yetishiga sabab bo’ladi hamda kutilmagan chiqish
yo’lini — qabristonni ko’rsatib yuboradi.

Chiqish yo’lini faqat Kunchiqardan izlashi, nazarimizda, Sharq
ma’rifatiga, Sharq falsafasi tajribasiga tayanib dunyoni qalbdan quvish, xalos
bo’lishga ishora, demakdir.

Ortega-i-Gasset muhabbat tuyg’usi kamdan-kam madaniyatlarda
qadriyat darajasiga ko’tarilganini yozadi. Xususan, qgadimgi Misr, Hindiston,
Xitoy, Yunon-Rim madaniyatida sevgiga jamiyatning ustuni sifatida
garalmagani, olamni ishq asosida yaralishi ilk bor musulmon Sharqi bag’rida
paydo bo’lgan tasavvuf g’oyalarida aks etganini aytadi [5.23]. Demak, hikoya
qahramonlarining bozordan chiqish yo’lini aynan Kunchigar (Sharq)dan
izlaganlari bejiz emas va bu hol ming yillik ko’hna haqiqatni yana bir karra
isbot giladi.

O’rta asrlar musulmon adabiyotida juda ko’p uchraydigan mo’ysafid
xos sirni Yusufga aytayotganidan cho’chiydi va “bir gap bo’lsa, sizlarni
tanimayman” deya ogohlantiradi. Bu — haqiqatni aytishdan cho’chish.
Ko’rinadiki, mo’ysafid  choyxonachi  bugalamundek tovlanuvchi
zamonamizda xosu avomni ajratishdan giynalmoqda. Binobarin, u chigish
yo’lini ko’rsatib ham shubhalanishda davom etaveradi: “ular gabristonni
tushunisharmikan? Xoslardanmikan?” degan so’roq uni qiynayveradi.

Zulayhoning bozorda yo’qolishi motivi ham tushni yodga soladi. Biz
bilgan Yusuf gissasida akalari Yusufni quduqga tashlashgach, Yoqubga
uning yo’qolgani xabarini beradilar, bu holat hikoyada Zulayho obraziga
singdirib yuborilgan. Yoqubning o’g’li hajridagi iztiroblari esa hikoyada
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Yusufning yuragida ro’y beradi.

Bozordagi adashuv turlanib ketgan yaltiroq dunyoda inson o’zidan,
ko’nglidan, ruhidan uzoq tushgani, unga yetmog’i uchun bu ranginlikni oyoq
ostiga olishiga ishora. Ular — xos odamlar. Bunday taloto’pdan chiqish
ehtiyoji zo’rayib, magqsadlari birlashib, “yagona ruh”ga aylanishgachgina
gahramonlar bozordan chiqishga muvaffaq bo’lishadi.

Erix Fromm o0’zining “Sevgi san’ati” risolasida bozor iqtisodiyotiga
o’tgan dunyoda sevgiga munosabat susayganini yozadi. Hamma narsa ko’ngil
ochish uchun mo’ljallangan. Xilma-xil restoranlar, kinoteatr, salon,
bozorlar... Bularning bari 0’z iste’molchisiga mushtoq. Dunyo yengil hayot
va’da qilib, insonni ham shunga mos bo’lishga undayotgan bir pallada uning
shu choggacha yiggan madaniy gadriyatlari mana shu yengil hayot chohiga
birma-bir qulab bormoqda. Xususan, muhabbat tuyg’usi ham.

U.Hamdam o0’z gahramonlarining bozor munosabatlariga qurilgan
jamiyatda inson sifatida halok bo’lishlarini istamaydi va bunda chinakam
ishgni bozor “virus”iga “antivirus” sifatida yordamga chaqiradi. Yozuvchiga
ko’ra, bozor munosabatlari asosida harakatlanayotgan shovqin-suronli XXI
asrda ham inson galbini dunyodan xalos qgiladigan yagona tuyg’u — bu ishqdir:
“Sevgi meni dunyodan asrar”, deb yozadi boshqa bir asarida.

O’quvchi hikoyani o’qirkan, qandaydir tush bilan tanishayotganday
bo’ladi. Yozuvchi go’yo o’zi bilgan, azaldan sevib o’qigan, muqaddas
kitoblar yoki tasavvuf adabiyotidagi, qolaversa, 0’z botinidagi qorishiq 0’y-
xayollarini tush ko’rayotganday, ezgu va ilohiy tush ko’rayotganday bo’ladi.
Ong ostidagi aksi bilan tanishgan yozuvchi Yusuf va Zulayhoni tush ko’radi,
ayni damda, o’quvchi ham uning ong osti akslanishi bilan tanishganday
bo’ladi. Hikoyaning mantiq bilan tutib bo’lmas voqeasi rivoji va yechimi
shunday xulosalar gilishga undaydi.

Ma’lumki, U.Hamdam ijodida bir gancha tush-hikoyalar va bitta
“Yo’l” deb nomlangan tush-roman bor. Biz ko’nikkan reallik mantig’i bilan
ularni tushunish, tushuntirish ancha mushkul. Ularning ma’no qavatlariga
yozuvchi ong ostida harakatlangan irreallikni payqash, shuningdek,
psixoanaliz tadqiq orqaligina anglashimiz mumkin bo’ladi. Fromm bunday
yondashuvni shartli ramzlar, ya’ni muayyan madaniy guruhga mansub
kishilar uchungina tushunarli bo’lgan ramzlar deb ataydi. [5] Shvetsariyalik
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psixoanalitik K.Yung: “Arxetiplar (ilk asos) kishilik jamiyatining eng
gadimgi davrlaridan boshlab insoniyat xotirasida “kollektiv ongsizlik”
sifatida yashaydi va ijod jarayonida turli shakllarda o’zini namoyon
ctaveradi”, deydi. Hikoyada Yusuf va Zulayho arxetipi yozuvchiga ilhom
beradi. “Arxetip — ilk asos konkret davr xususiyatlari bilan bog’liq holda
turlicha ko’rinishlar oladi” [7.39].

Yozuvchi Yusuf va Zulayhoning tanlagan yo’llarini aks ettirishda
mugaddas kitoblardagi talginga emas, mohiyat e’tibori bilan tasavvufona
garashga suyanadi. Chunki ilohiy kitoblarda tasavvuf talginidagi ishq vasf
etilmaydi. Undan tashqari hikoyada an’anaviy syujet liniyasida
uchramaydigan, ammo zamonning 0’zi taqozo etgan motivlar ham mavjud.
Bozorga va dunyoviy ziynatlarga maftun bo’lish, chalg’ish shundan darak
beradi.

Bilamizki, Yusufning husni tengsiz sanaladi. Asarda esa yuz, husn
go’zalligi, ya’ni husn motivi Zulayhoga ko’chgan va u husniga tig’ orqali
zarar yetkazadi. “Qur’on”dagi gissada ham pichoq motivi bor. Unda ayollar
Yusufni ko’rib qo’llarini kesadilar [“Yusuf” surasi, 31-oyat]. Bu yerdagi
pichoq motivi Zulayhoning yuziga “yuzlanadi”. Shuning o’ziyoq tushni
eslatadi. Chunki “biz tushimizda o’ngimizdagi detallarni yoki o’qigan,
eshitganlarimizni aygash-uyqash ko’ramiz” [4.173].

Hikoyada an’anaviy Yusuf va Zulayho qissasi parchalanib, yozuvchi
ong ostida uyg’ongan syujet parchalari, ayrim detallargina ijtimoiy
muammoni aks ettirishda vosita o’laroq ishtirok etadi, xolos.

Hikoya mazmuniga ko’ra bozorda Zulayho sinovdan o’tgan edi.
Boshgarma qarshisida esa Yusuf sinaladi va kutilmaganda bozor rahbariga
aylanadi. Ushbu ramz mugaddas manbadagi Yusuf-hokimiyat chizig’iga
tutash keladi.

Tilla do’konidan Yusuf Zulayhoni qutqargan bo’lsa, boshqarmadan
Zulayho uni xalos etadi. Shu yerda an’anaviy syejet detallari yana ko’zga
tashlanadi. Zulayhoning Yusufga intilishi va Yusufning uni pisand etmasligi
sahnasida Zulayho darhol galbi ishqqa to’la Zulayhoga almashinadi
(tasavvufiy talgin).

Manbalardan ko’rinadiki, Sharqda Yusuf va Zulayho gissasi bir
tomondan sha’riy, ikkinchi tomondan tasavvufiy talqin etib kelingan. Sha’riy
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nugtai nazardan Yusuf mazlum, Zulayho esa axlogsiz, makrli ayol.
Tasavvufda esa hatto buning aksi deyish mumkin: Zulayho — ishg ramzi,
Yusuf esa uni hali-hanuz anglab yetmagan g’ofil (F.Attor. “Ilohiynoma”).

Asar Qur’oni Karimdan olingan quyidagi epigraf bilan boshlanadi:
“Va albatta (qiyomat) soati kelguvchidir, bunga shubha yo’q. Va, albatta,
Olloh gabrlardagi kimsalarni tiriltirur” [“Haj” surasi, 7-oyat]. Hikoya bilan
tanishib, unda qoldirilgan har bir ramz gatiga kirib borganimiz sari hikoya
mohiyati yashiringan epigrafni tushuna boramiz, nihoyat, “nafsini
ko’mganning ruhini tiriltirur” degandek jaranglaydi u.

Epigrafbilan Payg’ambar (s.a.v)ning: “O’lmasdan avval 0’ling!” deya
nafsga ishora etgan hadisi orasida bog’liqlik bor. Shayx Najmiddin
Kubroning “Usuli ash’ara” risolasida Haqqa olib boruvchi uchta yo’l haqida
ma’lumot berilgan [3.138], shularning uchinchisi tariqa shuttor, ya'ni ishq
orqali Haqqa yetishmoq, oshiqlik yo’lidir. Bu yo’ldagilar martabasi yo’l
boshidayoq zohid va yo orifnikidan yuksak bo’lishini ta’kidlaydi. Kubro: “Bu
mumtoz yo’l irodaga bog’liq bir o’limga asoslangandir”, deydi. Yusuf va
Zulayhoning gabristonga yuzlanishi nafsi ammorani o’z irodalari bilan ishq
vositasida ko’mmoq va ko’ngillarini asl fitratiga muvofiq asramoq,
tiriltirmoqdir.

Hikoya tamoman tasavvufiy kayfiyat mahsuli emas, ayni damda
undan holi ham emas. Hikoyada ko’plab qarashlarning sintezi bor. Undagi
ma’no tovlanishlari bir qarashda “Qur’on”dagi qissani, bir qarashda
tasavvufiy holni, yana bir garashda yozuvchi yashayotgan zamonaviy
dunyoni yodga soladi.

Yozuvchi “Muvozanat” romanida ham Yusuf obraziga murojaat
qgilgan edi. Bunda uning do’sti Mirazizning ayoli Zahro — Zulayho timsoli.
“Muvozanat” romani yurtimizdagi o’tish davrining ijtimoiy muammolari
badiiy yechimiga bag’ishlangani tufayli ham “Yusuf va Zulayho” qissasining
ishqiy talgini bu yerda yoritilmaydi. (Ehtimol, shuning uchun ham Zulayho
Zulayho emas, balki Zahrodir). “Muvozanat”da “Qur’on” syujeti asosidagi
hikoyatga tayaniladi. “Yaxshiyam sen borsan!” da esa tasavvufiy talqinga
uyg’unlik seziladi. Yusuf va Zulayho yo’llarida uchragan to’siqlarni
tasavvufda ulug’langan sabr vositasida yengib borishadi, ommaning biriga
aylanishmaydi.
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Demak, “Yaxshiyam sen borsan!” hikoyasi ramziy xarakterdagi
hikoya bo’lib, bunday ramziy asarlar, odatda, barcha zamon sinovlariga dosh
beradi. Yozuvchi an’anaviy Yusuf va Zulayho obraziga yangicha qarash
asosida yondashadi va ushbu obrazlarga zamonaviy ramziy ma’nolar,
ijtimoiy vazifalar yuklaydi. Natijada, o’zbek hikoyachiligi chuqur mazmun
va ahamiyati jihatidan universal giyofaga ega yana bir ramziy hikoya bilan
boyidi.
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Giilnihal Asci

Edebiyatta tiir denildiginde bir edebi metnin icerigine ve konusuna
gore yapilan adlandirma akla gelmektedir. Tiir tanimlar1 -buna bagli olarak-
metnin neyi anlattifina bakilarak ele alinmistir. Divan edebiyati siir agirliklt
bir edebiyat oldugu icin tiir adlandirmalari ¢ogunlukla manzum metinler
iizerinden yapilmaktadir. Yeni metin nesirleriyle birlikte gelistirilmeye
baslanan tiir ¢alismalari, nesri yapilan metinde daha 6nce tanimlanmamais bir
ornege rastlandiginda bu 6rnegin nerede ve nasil degerlendirilmesi gerektigi
sorularindan yola ¢ikilarak gerceklestirilmektedir. Ancak, tek bir 6rnekle de
tir tanim1 yapilmamaktadir. Bu nedenle o tiirle ilgili farkli ya da benzer
orneklerden de yararlanilarak daha saglikli bir tanimlamaya yer verilecektir.

Divan siirinde tartismaya neden olan konulardan biri de tiir
adlandirmalaridir. Tartismalarin nedeni tiir ve sekil arasindaki fikir
ayriliklaridir. Divan edebiyati ¢cok fazla fark edilememesine ragmen zamanla
kendine 6zgii bir degisime ugramstir. Ozellikle X VIIL. yiizyildan itibaren bu
degisim kendini gostermeye baslamistir. Degisim siirecinde tiir ve sekiller de
farkli yonlerde bir gelismenin i¢inde olmuslardir.

Prof. Dr. H. Dilek Batislam’in Divan Edebiyati Bahgesinden
Orneklerle Turler adli 288 sayfalik calismasi divan siirinde tiirlerin
adlandirilmasina agiklik getirmeyi amaclayan, yazara ait daha once farkli
dergi ve kitaplarda yayimlanmis arastirma ve inceleme yazilarindan on sekiz
makalenin derlenmesiyle olusturulmustur. Kitabin 6n soziinden sonra yer
alan “Divan Edebiyatinda Tiir” adli yazi, kitaba alinan yazilarin ortak
yonlerini agiklamaya yonelik olup daha o©nce baska bir yerde
yayimlanmamasi yoniiyle dikkat ¢ekicidir. Ad1 gecen yazida Batislam, divan
edebiyatinda tlir ayrimmin nasil yapilmasi gerektigine deginmis ve
kaynaklardaki tiir siniflandirmalarin1 basim tarihlerini dikkate alarak
belirtmistir. Ayrica yazimmin devaminda tiir konusuyla ilgili yapilan
caligmalara yer vermis ve onlar hakkindaki goriislerini de dile getirmistir.
Tiirlerle ilgili kapsamli ¢caligmalar yapmak icin bir tiire ait farkli nitelikteki
orneklerin gorilip incelenmesinin 6nemini belirten yazar, bazen benzer
konular1 isliyor gibi goériinen tiirlerin aslinda o tiiriin farkli 6zelliklerini
vurguladigima deginmektedir. Tiir calismalarinin metin merkezli olmasi
gerektigine yer verilen yazida, tiirden ne anlagilmasi veya tiirlere nasil
bakilmas1 gerektigi sorularina iligkin c¢aligmalarin heniiz yeterli seviyede
olmadigina dikkat ¢ekilmistir.
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“Divan Edebiyatinda Tiir” baslikli yazidan sonra kitaptaki diger
makaleler su sekilde siralanmistir: “Bagdatli Rihi’nin Mektup Tarzinda
Yazilmis Bir Kasidesi”, “Mesnevilerde Mektup Tarzi Anlatim”, “Tokath
Ebtibekir Kani’nin Bir Mektubu”, “Hasbihallerdeki Sosyal Tarih Ogeleri”,
“Karamanli Ayni’nin Miirdca‘a Gazelleri”, “Divanlardaki Manzum ‘Arz-1
Haller”, “Tokatli Ebfbekir Kani’nin Mektuplarinda Gériilen Baz1 Uslup
Ozellikleri”, “Divan Edebiyatinda Mektup ve Seyyid Vehbi’nin Name Redifli
Gazeli”, “Mesnevilerdeki Hasb-1 Hial Bolumleri ve Taci-Zade Cafer
Celebi’nin Heves-Namesi’ndeki Hasb-1 Haller”, “Divanlardaki Manzum
Latifeler”, “Divan Edebiyatinda Latife ve Hezl”, “Tokatli Eblbekir Kani’nin
Miinseat’inda ‘Uslup’ Yerine Kullanilan Kelimeler”, “Mihri Hatun’un ki
Miiraca‘as1”, “Mostarlt Hasan Ziyai'nin Sikayet Kasideleri”, “Cem Sultan’in
Miiraca‘alar1”, “Divan Siirinde Bat1 Etkisi ve Fatin Divani’ndan Bir Sitayis
Siiri”, “Hasbihal-i Safi’de Devlet Gorevlileri ve Devlet Gorevlilerine Yonelik
Elestiriler”.

Kitaptaki “Bagdatli Rhi’nin Mektup Tarzinda Yazilmis Bir
Kasidesi” isimli makalede 6nce mektup ile ilgili agiklamalara yer verilmis,
daha sonra Bagdatli Rehi’nin kasidesi bi¢im ve igerik yoniinden
incelenmigstir. Ayrica mektup 6zelligi gosteren kasidede donemin sairleri olan
Kesfi, Tab’1, Feyzi, Da’1 Efendi, Kelam1i, Mehdji, Fazli, Rindi, Emini, Figani
ve Nusreti’den s6z edilmekte ve mektuptan donemin yasayisi ile ilgili bilgiler
elde edilmektedir.

“Mesnevilerde Mektup Tarzi Anlatim” adli makalede, mesnevi ve
mektubun tanimi yapilarak mesnevilerdeki mektup bdliimlerinin manzum
mektup olarak kabul edilemeyecegi goriisii dile getirilmistir. Secilen
mesnevilerin -ki bunlar Seyhi’nin Hiisrev i Sirin’i, Taglicali Yahya Bey’in
Yisuf ve Zeliha’si, Hamdullah Hamdi’nin Yasuf u Ziileyha’si, Behisti’nin
Leyla vii Mecnlin’u, Fuziili’nin Leyla vii Mecnlin’u ve Seyh Galip’in Hiisn i
Ask’1dir- igerisindeki mektup boliimleri 6rnek beyitlerle anlatilmistir. Daha
sonra tim mesnevilerdeki mektup boliimlerinin karsilastirilmas: yapilarak
makale tamamlanmustir.

Kani’nin hayati, eserleri ve yazarligi anlatilarak baslanan “Tokatl
Ebtibekir Kani’nin Bir Mektubu” makalesinde, sairin kendisine at hediye
edilmesi lizerine yazdigr mektup; bi¢im, icerik, dil ve iislup yoniinden
incelenmistir. Mektup bigimsel olarak miibalagalidir, mizah ve hiciv
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unsurlarini igerisinde barindirmaktadir. Igerikte atin neden ve nasil verildigi
ile ilgili bilgiler yer almaktadir. Mektubun en dikkat ¢eken yoniiniin dili ve
iislubu oldugundan bahsedilmistir. Makalenin sonunda da mektup metninin
eski harflerden Latin harflerine ¢evrilmis sekli bulunmaktadir.

“Hasbihallerdeki Sosyal Tarih Ogeleri” isimli makalede, divan
siirinin sosyal hayattan kopuk olmadigindan bahsedilmistir. Bunu en giizel
kanitlayan 6rneklerin divan sairlerinin yazdiklar1 eserler oldugu sdylenmistir.
Bunlardan biri olan hash-1 haller hakkinda bilgi verilmis; Gelibolulu Ali, Safi,
Fuzili ve Bagdatli Rih1’nin hasb-1 hallerinin sosyal ve kiiltiir tarihine iliskin
nelerden bahsettigine deginilmistir. Hasb-1 hallerin ¢esitli 6zellikleriyle divan
siirinin ve edebiyatinin sosyal hayattan uzak olmadigini kanitladiklar
belirtilmistir.

Karamanlt Ayni’nin hayatt ve eserleri hakkinda bilgi verilerek
baglanilan “Karamanli Ayni’nin Miirdca‘a Gazelleri” makalesinde, daha
sonra miirdca‘a hakkindaki bilgiler yer almistir. Ayni’nin Divani’ndaki
miirdca‘a Ozelligine sahip, “dedim-dedi” kalibi kullanilarak yazilan dort
gazele; ornek beyitleri ve aciklamalariyla birlikte yer verilmistir. Ayni
Divani’nda miiraca‘a gazellerden baska gazellerde de “dedim-dedi” kalibinin
degisik kullanimlarindan bahsedilmis ve bunlar 6rnekleriyle agiklanmstir.

“Divanlardaki Manzum ‘Arz-1 Haller” makalesinde ‘arz-1 haller
hakkindaki bilgilerden sonra ‘arz-1 héllerin Osmanli déneminde ne zaman,
kime, nereye daha ¢ok yazildiklarina deginilmistir. Divanlar taranarak
bulunan on iki ‘arz-1 hal metninden yola ¢ikilarak manzum ‘arz-1 hallerin
bicim ve icerik 6zellikleri tespit edilmeye calisilmistir. On iki ‘arz-1 hali sdyle
siralayabiliriz: Gelibolulu Ali 1, Hayreti 1, Azmizade Haleti 2, Mahir
Abdullah 2, Vahid Mahtdmi 1, Seyyid Vehbi 4, Osman Nevres 1. On iki
manzum ‘arz-1 hal yiizyillari, sairleri, basliklari, vezinleri, nazim sekilleri,
uzunluklar1 ve konularindan bahsedilerek islenmistir. Makalenin sonlarinda
ise biitin manzum ‘arz-1 haller arasindaki benzerlik ve farkliliklar
aciklanmustir.

Yazarin Tokatli Ebilbekir Kéani’nin hayatini anlatarak bagsladig
“Tokatli Ebibekir Kani’nin Mektuplarinda Goriilen Baz1 Uslup Ozellikleri”
isimli makalede, sairin eserlerine de yer verilmistir. Eserleriyle ilgili verilen
ayrintili  bilgilerin ardindan mektubun 6zellikleri anlatilmistir. Divan
edebiyat1 doneminde yazilan miinseatlardaki mektuplarin belirli bir yazilma

176



Kitap Inceleme — Divan Edebiyati Bahcesinden Orneklerle Tiirler

bi¢imi oldugu sdylenerek Kani’nin on mektubu bu o&zelliklere gore
incelenmistir. Dili siislii, zor anlasilir ve agir olan divan edebiyati donemi
mektuplar1 ile incelenen mektuplar arasindaki farklara deginilmistir.
Okuyucular i¢in anlasilir olmasi amaciyla bu farklar 6rneklerle desteklenmis
ve Kani’nin mensur Letdifname ve Hezliyyati’ndan kisa bir mektup metni,
ornek olarak verilmistir.

“Divan Edebiyatinda Mektup ve Seyyid Vehbi’nin Name Redifli
Gazeli” makalesinde yazar, dncelikle mektubun divan edebiyatindaki yerine
deginmis ve divan edebiyatinda konularmma gore mektup ¢esitlerini
tanitmistir. Seyyid Vehbi’nin hayati ve eserleri ile ilgili bilgi verilerek devam
edilen makalede, sairin “name” redifli sekiz beyitlik gazeli beyit beyit
aciklanmistir. Gazelin dikkat ¢ekici Ozellikleri olan mektup yazimina ve
gelenegine iliskin bilgiler verilmis, mektup cesitleri ve mektuplarin igerik
oOzellikleri anlatilmistir.

“Mesnevilerdeki Hasb-1 Hal Boliimleri ve Taci-Zade Cafer Celebi’nin
Heves-Namesi’ndeki Hasb-1 Haller” makalesi, mesnevi nazim seklinin
aciklanmasiyla baglamistir. Hasb-1 haller hakkindaki bilginin ardindan, hasb-
1 hallerin mesnevilerdeki yerine deginilmistir. Us(li’nin  Yenice
Sehrengizi’nde, Gelibolulu Ali’nin Riyazii’s-Salikin’inde, Seyh Galib’in
Hiisn i Ask’1 ve Sergiizest-namelerden Sergiizest-ndme-i Katip Osman’inda,
Viictidi’nin Hayal u Yéar’inda ve Refi-i Amidi’nin Can u Canan’inda yer alan
hasb-1 hal boliimleri ile ilgili agiklamalara yer verilmistir. Daha sonra Taci-
zade Cafer Celebi’nin Heves-namesi’ndeki hasb-1 hal; boliimleri, basliklari,
icerikleri, beyit ve sayfa numaralariyla agiklanmistir. Ayrica bu hasb-1 hal
boliimleri ile ilgili degerlendirmeler yapilmistir.

Latifenin tanimiyla baslanilan “Divanlardaki Manzum Latifeler”
makalesine latifenin  Ozelliklerinin anlatilmasiyla devam edilmistir.
Latifelerin toplanarak bir araya getirildigi eserler olan letaifnameler hakkinda
bilgi verilerek letdifnamelerin nasil simiflandirilabilecegi agiklanmistir. i1k
letaifname ya da latife 6rnegi sayilacak eserler ve daha sonraki donemlerde
yazilan letdifnameler tamitilmistir. Basilmis letdif mecmualarindan séz
edilmistir. Cinani ve Diyarbakirli Lebib’in divanlarinda manzum latife
ozelligi gosteren toplamda on ii¢ siir oldugundan bahsedilerek bunlarin
ozelliklerine, igeriklerine ve bigimsel yanlarina deginilmistir. Ayrica iki sairin
latifeleri karsilastirilmistir. Makalenin sonunda da manzum latifelerin
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ozellikleri tespit edilip Cinani ile Diyarbakirli Lebib’in birer manzum
latifesinin metni 6rnek verilmistir.

Yazar, “Divan Edebiyatinda Latife ve Hezl” makalesine bir onceki
makalesinde oldugu gibi latifenin tanimiyla baglamistir. Latifenin
ozelliklerinden bahsederek letaifname tiirti eserleri siniflandirmistir. Eski
Tirk edebiyati alanindaki latife veya letdifnamelere yer veren yazar,
mesnevilerdeki ve kasidelerdeki latifelere de deginmistir. Cinani’nin Latife-i
Destar baslikli manzum latifesinin metni 6rnek verilmistir. Daha sonra hezlin
tanimina gecilmistir. Hezlin 6zelliklerinden bahsedilerek hezl de 6rneklerle
gosterilmistir.

“Tokatl1 Ebtibekir Kani’nin Miinseat’mda ‘Uslup’ Yerine Kullanilan
Kelimeler” makalesi iislubun tanimiyla baslamistir. Eski Tiirk edebiyatinda
tezkirelerin iislubun arastirildigr kaynaklardan biri oldugu sdylenmis ve
miingedt mecmualarinin da baska bir kaynak eser oldugu belirtilmistir.
Miingeatlarla 1ilgili ayrintili bilgi verildikten sonra, Kani’nin hayatina
gecilmistir. Kani’nin Miingeat’1 ile ilgili tespitlerin ardindan Miinseat’inda
iislup yerine kullandig1 kelimeler tek tek aciklanmistir. Ayrica dibacelerden
secilen drneklerle okuyucunun aradaki farklar1 gérmesi saglanmistir.

Mihri Hatun’un hayat1 hakkinda bilgiye yer veren “Mihri Hatun’un
Iki Miiraca‘as1” adli makale miirdca‘anin tanimlanmasiyla devam etmistir.
Halk edebiyatindaki ‘“dedim-dedi”li siirlerle eski Tiirk edebiyatindaki
miiraca‘alarin 6zelliklerine deginilmistir. Mihri’nin iki miirdca‘a gazelinin
giinlimiiz diline ¢evirileri verilmis ve gazellerin dikkat ¢eken o6zellikleri
lizerinde durulmustur. Gazellerin haricinde divanda “dedim-dedi” kalibinin
degisik sekillerde kullanildig birkag miirdca‘a beyte de rastlanilmis ve 6rnek
verilmistir.

ARY

“Mostarli Hasan Ziyai’nin Sikayet Kasideleri” makalesinde Hasan
Ziyai’nin hayati hakkinda bilgiler verilerek eserleri tanitilmistir. Hasan
Ziyai’nin siirlerinde gelenek, gorenek ve adetler, yerel unsurlar, atasozleri ve
deyimlerin Onemli bir yere sahip oldugu agiklanmistir. Divan sairlerinin
sikayetlerini nasil ve nerede dile getirdiklerinden bahsedilmis ve kaside
nazim sekliyle yazilan sikayet siirlerinin de oldugu sdylenmistir. Kasidenin
tanim1 ve Ozellikleri anlatildiktan sonra, sairin dort sikayet kasidesi bigim ve

icerik yoniinden ele alinmugtir.
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Yazarm Cem Sultan’in hayatiyla baslayan “Cem Sultan’in
Miiraca‘alar1” makalesinde, Cem Sultan’in siirlerinin 6zellikleri ve eserleri
anlatilmistir. Cem Sultan ile ilgili bilgilerden sonra miirdca‘anin tanimi
yapilmis ve tarihgesi anlatilmistir. Cem Sultan’in Divani’ndaki iki miiraca‘a
gazel bigcim ve icerik yonilinden incelenmis, iki gazel de bugiiniin diline
cevirileri ile verilmistir. Divanda iki gazel disinda ¢ok sayida miiraca‘a beyit
tespit edilerek 6rnekler verilmistir.

“Divan Siirinde Bat1 Etkisi ve Fatin Divani’ndan Bir Sitayis Siiri” adli
makalede, divan siirinde Bati etkisinin nasil basladigi izah edilmistir. Divan
siirindeki degisimin XVIIL. yilizyillda basladigr ve XIX. yiizyilda artarak
devam ettigi sOylenmistir. Ancak, Batili unsurlara yonelik kapsaml
caligmalarin oldugunu sdylemenin zorlugundan bahsedilmistir. Son dénem
divanlarindaki Bat1 etkisi ve divan siiri diinyasindaki degisimi yansitan baz1
ornekler verilmistir. Fatin’in hayati, eserleri, siir anlayist ile ilgili bilgilerden
sonra, incelenecek sitayis siirinin Ozelliklerine deginilmistir. Sitayis siiri
bugiiniin diline ¢evirisi ile verilmistir.

Hasb-1 halin tanimina yer veren “Hasbihal-i Safi’de Devlet Gorevlileri
ve Devlet Gorevlilerine Yonelik Elestiriler” makalesi, Safi’nin Hasbihal’inin
incelenmesiyle devam etmistir. Riisvet, Hasbihal-1 Safi’de islenen elestiri
konularindan biridir. Elestiri haricinde tavsiyelerin ve nasihatlerin edildigi
durumlara da Orneklerle deginilmistir. Ayrica eserde XVI. ylizyil
Osmanli’sindaki cesitli mesleklerden, toplumun hayata bakisindan, sehir ve
koy hayatinin sorunlarindan da bahsedilmistir. Hasbihal’in diger hasb-1
héllerle karsilastirilmas1 yapilmistir. Edebiyatin tarihle i¢ i¢e oldugu konusu
islenmis ve divan siirinin belge niteligi tagidigi vurgulanmistir.

Kitabin sonunda kitaptaki yazilarin ilk basildiklar1 yer ve basim
tarithlerini gosteren bir liste bulunmaktadir. Listeden sonra gelen dizinle kitap
bitirilmistir.

Tiir hakkinda inceleme yapan diger eserlerden farkli olarak kitap,
alisilmig tiirlerin digindaki tiirlere yogunlagmistir. Kitapta tiirlerle ilgili
detayh bilgiler verilmistir. Anlatilan tiirler, 6rnek metinlerle desteklenmistir.
Bu nedenle kitapta yer alan makaleler, divan edebiyatinda tiirlerin 6rneklerle
gosterilmesi agisindan biiyiik bir Oneme sahiptir. Kitapta bahsedilen
tiirlerdeki farkl: sairlerin siir 6rnekleriyle de okuyucuya karsilastirma imkani
sunulmaktadir. Ayrica bu kitap sadece akademik calisma yapanlarin degil
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divan siirine ilgi duyan herkesin zevkle okuyup anlayabilecegi bir sekilde
yazilmistir. Dili anlasilir ve sadedir. Ornekler, her okuyucuya hitap
edebilecek bicimde agiklanmigtir. Kitapta ayni tiirlerin konu edildigi
makaleler olmasina ragmen verilen 6rneklerin farklilig1 dikkati ¢cekmektedir.
Makalelerin kendi i¢inde igerik bakimindan belirli bir biitiinliik sagladig
gorilmektedir. Makalelerde genellikle tdrlerin bicim ve icerik 6zellikleri
birlikte ele alinmustir. Kitaptaki makalelerin benzer o6zellikleri divan
edebiyatinin manzum-mensur farkli tiirlerini ve anlatim sekillerini ortaya
koymak, kismen de olsa bigim-igerik veya tir-sekil ilgisini gostermeye
yonelik olmalaridir. Tiirleri en ince ayrintisina kadar isleyen Prof. Dr. H.
Dilek Batislam’in bu kitabinin okuyan herkese yarar saglayacak bir eser
oldugu anlasilmaktadir.
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FOLKLOR AKADEMI DERGISi YAYIM VE YAZIM KURALLARI

GENEL iLKELER

1. Folklor Akademi Dergisi, uluslararast hakemli bir dergi olup yilda ii¢ sayt olarak
yayunlantr.

2. Folklor Akademi Dergisi’nde, halk bilimi, antropoloji, etnoloji, kiiltiir sosyolojisi,
dinler tarihi, miizikoloji, halk danslari, el sanatlar:, kiiltiir tarihi ile ilgili bilimsel
makaleler, ¢eviriler, tanitma/elestiri yazilari gibi ¢alismalara yer verilmektedir.

3. Yazimin Folklor Akademi Dergisi’ne gonderilmesi, yayimi igin basvuru olarak
kabul edilir. Yazilar i¢in telif iicreti odenmez.

4. Folklor Akademi Dergisi’nde yayimlanan yazilarin icerikleriyle ilgili her tiirlii
yasal sorumluluk, yazarina aittir.

5. Folklor Akademi Dergisi, gonderilen yazilarda diizeltme yapmak, yazilari
yayimlamak ya da yayimlamamak hakkina sahiptir.

6. Yayim dili Tiirkge, fngilizce, Rusca, Almanca, Fransizca ve fspanyolca ‘dir.

7. Makalenin basinda Tiirk¢e ve Ingilizce dzet (10 punto ve Ingilizce Ozet Italik), en
az 3, en fazla 8 kelimelik Tiirkce ve Ingilizce anahtar kelimelerbulunmali; Tiirkce ve
Ingilizce (Italik) bashga yer verilmelidir. Ozet en az yiz, en fazla iki yiz kelime
uzunlukta olmahdir.

8. Makale, giris boliimiiyle baslamali, burada yazimin hipotezi ortaya atilmall,
gelisme boliimii (ara ve alt basliklarla desteklenebilir) veri, gézlem, gériis, yorum ve
tartismalardan  olusmali, Sonu¢ boliimiinde varilan sonuglar, onerilerle
desteklenerek aciklanmalidir.

9. Yazimin bashgimin altinda yazar adi, dipnotla unvani, gorev yaptigi kurum ve
kendisine ulasilabilecek e-posta adresi gibi bilgilere yer verilmemelidir. Yazilarin
hangi akademisyen tarafindan sisteme eklendigi ya da dergiye gonderildigi, sistem
yéneticisi tarafindan zaten goriilebildiginden, bu bilgiler, yazilar hakem siirecinden
gectikten sonra, yaziya editor tarafindan eklenecektir. Dolayisiyla yazilar sisteme
girilirken, gézden gecirilip yazara ait herhangi bir bilginin yazida yer almadigindan
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emin olunmalidir. Bu husus, makaleyi inceleyecek hakemlere daha rahat hareket
imkdni taninmasi acgisindan onemlidir.

10. Yazi, www.folklorakademi.org ve http://dergipark.gov.tr/folklor adreslerindeki
Makale Takip Sistemi araciligryla, e-posta adresi ve olusturulacak parolayla girilen
kisisel sayfadan gonderildikten sonra, ayni sayfadan hakem siireci takip edilebilir.
Bu asamadan sonra, diizeltmelerin yapilmasi igin, biitiin hakemlerden raporlarin
gelmesi  beklenmelidir.  Cunkli  yazarlar, sisteme bir kez dizeltme
ekleyebilmektedirler. Zira bir hakemin istedigi diizeltmeyi yapip yazi sisteme
eklendiginde, sonraki asamada ikinci bir hakemin de diizeltme istemesi durumunda
istenen diizeltmeler yaptlamayacaktir.

11. Dergiye génderilen yazilarin daha once baska bir yerde yayimlanmamuis olmasi
gerekmektedir. Kitap hdlinde yayimlanmamiy sempozyum bildirilerinin yayumi ise,
bu durumun belirtilmesi sartiyla miimkiindiir.

12. Dergiye gonderilen yazilar editorlik slrecinde turnitin vb. benzerlik
programlarinda kontrol edilecektir. Benzerlik orami %30un iizerinde olan
calismalar yayinlanamayacaktir.

13. Yazilar, mutlaka asagida belirtilen formatta gonderilmelidir. Sisteme bu
formatta girilmeyen yazilar degerlendirmeye alinmayacaktir.
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SAYFA DUZENI

1. Yazilar, Microsoft Word programinda yazilmali ve sayfa yapilar: asagidaki gibi
dlizenlenmelidir:

Kdgit Boyutu
Genislik:16 cm  Yiikseklik: 24 cm
Ust Kenar Bosluk
2cm

Alt Kenar Bosluk

2cm

Sol Kenar Bosluk
2,5cm

Sag Kenar Bosluk
2cm

Yazi Tipi

Times New Roman
Yazi Tipi Stili

Normal

Boyutu (normal metin)
12 (Times New Roman)
Boyutu (dipnot metni)
7,5 (Arial)

Paragraf Araligi

Once 6 nk, sonra 0 nk
Satir Araligi

Paragraf Girintisi

Tek (1)

lcm

2. Ozel bir yazi tipi (font) kullanilmis yazilarda, kullanilan yazi tipi de, yaziyla
birlikte gonderilmelidir.

3. Yazilarda sayfa numaras, iist bilgi ve alt bilgi gibi ayrintilara yer verilmemelidir.

4. Makale icerisindeki bashiklarin her bir kelimesinin sadece ilk harfleri blyik
yazilmali, baska hi¢cbir bicimlendirmeye, yer verilmemelidir.

5. Imla ve noktalama acisindan, makalenin ya da konunun zorunlu kildigr ézel
durumlar disinda, Tiirk Dil Kurumunun Imld Kilavuzu esas alinmalidir.
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KAYNAKLARIN DUZENLENMESI

Metin icinde kaynak gdésterme

Metin icinde kaynak gésterimi iki bicimde yapilabilir.

1. Ana metindeki tiim gondermeler metin igi dipnot sistemi ile belirtilir. Sayfa alti
dipnot yontemi ile tiim kaynak gdsterimleri siralanmalidir. Ayrica metin iginde yer
almast uygun gériilmeyen aciklamalar icin sayfa alti dipnot yontemi kullanilmali ve

bu notlar metin icinde 1, 2, 3 seklinde siralanmalidir.

2. Metinde uygun yerde parantez agilarak, yazar (lar) in soyadi, yayin tarihi ve
alintilanan sayfa numarast belirtilir.

a) Aymi kaynaklara metinde tekrar génderme yapilirsa yine aym yontem uygulanir,
age., agm. gibi kisaltmalar kullaniimamalidir.

Ornek: (Koprill, 1966: 71-76)

b) Alintilanan yazarin adi, metinde gegiyorsa, parantez iginde yazarin adin tekrar
etmeye gerek yoktur.

Ornek: Boratav (1984: 11), bu rivayetlerin 34 tane oldugunu belirtir.

¢) Gonderme yapilan kaynak iki yazarli ise, her iki yazarin da soyadlari
kullanimalidr.

Ornek: (Alptekin ve Sakaoglu, 2006: 133)

d) Yazarlar ikiden fazlaysa ilk yazarin soyadindan sonra “vd.” (ve digerleri) ibaresi
kullanilmahdr.

Ornek: (Lvova vd., 2013: 194)

e) Gonderme yapilan kaynaklar birden fazlaysa, gondermeler noktali virgiille
ayrilmalidir.

Ornek: (Kaya, 2000: 180; Artun, 2004: 86)
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f) Metinde arsiv belgelerinden yararlanilmis ise bu belgelere gondermeler Belge-1
veya Arsiv-1 seklinde sirayla belirtilmeli ve kaynakcada ilgili ibarenin karsisina
arsiv belge bilgileri yazilmalidir.

g) Metin iginde sozlii kaynaklardan alinan bilgilere yer verilmis ise gondermeler
Kaynak Kisi anlamina gelecek sekilde KK-1 seklinde belirtilmeli, ¢alismanin
kaynaklar kisminda SozIii Kaynaklar alt bashigi altinda her bir kaynak kisinin bilgisi
metin i¢inde yapilan génderme kodu ile uyumu sekilde belirtilmelidir.

KAYNAKCANIN DUZENLENMESI

1. Kaynakg¢ada sadece yazida génderme yapilan kaynaklara yer verilmeli ve yazar
soyadina gore alfabetik siralama izlenmelidir.

2. Bir yazarin birden ¢ok ¢alismast kaynak¢ada yer alacaksa yaywn tarihine gére
eskiden yeniye dogru bir siralama yapimalidir. Ayni yilda yapilan ¢calismalar igin
“a, b, c...” ibareleri kullaniimali ve bunlar metin i¢inde yapilan géndermelerde de
ayni olmahdr.
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