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Ozet

Bu calisma 15. Yizyil miizik teorisyenlerinden Ahmedoglu Siikrullah Celebi’nin Edvar-1 Musiki
(EM) eserinin otuz ve otuz birinci fasillarinda ses sagligina yonelik onerilerini gliniimiiz modern
tip cercevesinde aciklamak amaciyla yapilmistir. Miellif tip, musiki ve dini ilimlerde uzmanlig
bulunan, Tiirkce, Arapca ve Fars dillerini iyi seviyede bilen bir alimdir. Otuz ve otuzbirinci fasillarim
calistigimiz kitabin ilk 15 fasl Kitabiil Edvar’in Tirk diline terciimesi, bir kism1 Kenzii’t- Tuhaf’dan
alint1 bir kismi ise mistakildir. Ses sagligi, ses sisteminde yer alan tiim organ ve yapilarin fizyolojik
olarak uyumlu bir sekilde calismasi anlamina gelmektedir. Bu fizyolojik uyumda herhangi bir
bozukluk ses sagligini olumsuz etkilemekte ve ses kusurlarina neden olmaktadir. Miellif otuzuncu
fasilda sese iyi gelen yiyecekler bildirmistir. Bunlarin baslicalar1 sunlardir: Ispanak, ebegiimeci,
pismemis yumurta sarisi, incir, bakla, bal serbeti, hardal, badem yag gibi maddelerin sesi
actigindan bahsedilmistir. Otuz Birinci fasilda ise kar suyu icmek, eksi yiyecekler yemek, esrar
icmek, istifra etmek ve yatarken bir seyler okumak ses kisikligina ya da bozukluguna neden oldugu
belirtilmektedir. Calismamizda Siikrullah Celebi’nin 15.yy. da yazilmis eserinde bulunan onerilerinin
glinimiiz alternatif tip uygulamalar ile bircok bakimdan uyumlu oldugu gorilmistir.

Anahtar kelimeler
ses sagligi, stikrullah celebi, edvar-1 musiki, alternatif tip

insan diinyaya geldikten sonra sosyo-
kiltirel bir varlik haline donusmektedir.
insanlar bu ozellikleri geregi cevreyle
iletisim kuran ve etkilesim halinde olan
varlik durumundadir. Bunu yaparken
kullandiklari en onemli araclardan biri
sesti. Oyle ki ses ve sesin kullamm
insanlarin iletisiminden islerini icra etmeye
kadar bircok yerde karsimiza ¢ikmaktadir.
Ogretmen, avukat, saglik profesyonelleri,
satis temsilcileri gibi bazi  meslek

gruplart yogun konusma yaparak seslerini
kullanmirken diger taraftan bazi meslek
gruplan ise sarki soylemek icin seslerini
kullanmaktadir. Yogun konusma gerektiren
mesleklerin yaninda seslerini kullanarak
miizik icra eden musikisinaslarin saglikli
bir sese olan gereksinimleri digerlerinden
daha fazladir. Cilinku sesleriyle miuzik
icra eden sanatkarlarin seslerine dair
herhangi bir problem olmas1 durumunda
islerini kaybetme riski ortaya ¢ikmaktadir
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(1). Yogun sekilde konusma gerektiren
meslek gruplar icin de bu gecerlidir. Zira
bir 6gretmen isini yapabilmesi icin sesine
ihtiyac duymaktadir. Son yillarda farkl
ulkelerde genel popilasyona uygulanmis
calismalarda ses bozuklugu prevelans1 %7.6
ile %38.5 arasinda oldugu goriilmektedir (2)
(3) (4). Ses sanatcist popilasyonunda bu
oran ortalama % 46.1’e kadar cikmaktadir
(5). Seslerini kullanan meslek gruplarinda
calisan insanlar kadar diger insanlarin da
seslerini kullanma becerisi elde etmeleri ve
bu konuda bilgi sahibi olmalar1 onemlidir.

Bu vyluzden gerek fizyolojik ihtiyaclarin
karsilanmasinda gerekse insanlarin islerini
icra etmelerinde ses sagliginin tesis edilerek
korunmasi, yillar oncesinde alimlerin ele
aldiklan konular arasinda yer almaktadir.
Bunlardan birisi Sukrullah Celebi’dir. 15.
Yiizy1l miizik teorisyenlerinden Ahmedoglu
Sukrullah Celebi, sese iyi gelen ve ses
bozukluguna neden olan besinler ve
eylemleri EM eserinin 30. ve 31. fasillarinda
ortaya koymustur. Sukrullah Celebi kesin
olmamakla birlikte 1388 dogumlu olup tip,
musiki ve dini ilimlerde uzmanligr bulunan,
Turkce, Arapca ve Fars dillerini iyi seviye
bilen bir alimdir. Calismaya konu olan EM
eseri; siir ve misikiyi cok seven Il. Murad’in
talebiyle Tirk mdsikisinin ana nazariyat
kaynag1 olarak kabul edilen Safiyliddin
Abdiilmi’min Urmevi’nin “Kitabl’l-Edvar”
isimli Arapca eserinin genis ilavelerle
Tirkceye cevrildigi serhidir. 15 fasil
Kitabl’l-Edvar adli eserin terclimesi, bazi
bolimler Kenzii’t- Tuhaf’tan alinti diger
bolumler ise mduellifin kendi arastirmasi
oldugu ifade edilmektedir (6). Daha
sonra 20 fasil daha kendi arastirmalarim
eklemistir. Miellif Edvar-1 Misiki eserinin
ses sagligina ayrilmis olan 30. fasilda
sese iyi gelen yiyecekler, 31. fasilda ise
sesi bozan unsurlan bildirmistir. Eserde
sese iyi geldigi disiinilen; 1spanak,
ebegiimeci, pismemis yumurta sarisi
incir, bakla, bal serbeti, hardal, badem
yag gibi maddelerin faydalanyla birlikte
sese iyi geldiginden bahsedilmistir. Kar

suyu icmek, eksi yiyecekler yemek, esrar
icmek, istifra etmek ve vyatarken bir
seyler okumak ses bozukluguna neden
olan seyler olarak siralanmaktadir (7).

insanlarin sesini kullanmaya olan ihtiyaclan
ve ses ile ilgili gecmisten bugiine alternatif
tibbin ses saghig1 ile ilgili onerilerinin
olmasi goz oniine alindiginda bu konu ses
sanatcilar icin onemli bir konu olmustur. Bu
uygulamalarin gercekten etkili ve saglikli
olup olmadigi modern ve alternatif tibbin,
halk sagliginin, beslenme ve diyetetik
alaninin onemli konularindan biridir. Bu
eserin muzik nazariyesi eseri olmasinin
yani sira ses icracilarn ve musikisinaslarin
saglikli sese olan gereksinimlerinden dolayi
musiki ilminin de arastirma konularinin
arasina girmektedir. Bu calisma Sukrullah
Celebi’nin EM eserinin 30. ve 31. fasillarinda
ses sagligina yonelik onerilerini glinimiiz
tip cercevesinde ele almak, yarar ve
zararlarim aciklamak amaciyla yapilmistir.
Ayrica bu calisma ses icracilarina ve
musikisinaslara, yogun sesini kullanan
meslek gruplarina ses sagligina yonelik
kaynak olusturacak bilgilerin sunulmasi
amacini da tasimaktadir.

Yontem

Tanimlayic1 nitelikteki bu calisma 30. ve
31. fasillarda gecen ses sagligi acisindan
anahtar kelimelerin literatur taranarak
bilimsel  verilerin elde edilmesiyle
yapilmistir. Arastirmanin birinci
asamasinda; 30. fasilda sese iyi gelen
yiyeceklerden;  “Ispanak, ebegimeci,
pismemis yumurta sarisi, incir, bakla, bal
serbeti, hardal, badem vyag” literatiir
taramada birinci anahtar kelimeleri
olusturmaktadir. Literatir bilgisine gore;
birinci anahtar kelimelerin ses saglig
acisindan etki mekanizmasinin agiklanmasi
calismaninikinciasamasiniolusturmaktadir.
Arastirmanin Ucuncu asamasinda;  31.
fasilda ise sesi bozan unsurlardan; ‘“kar
suyu icmek, eksi yiyecekler yemek, esrar
icmek, istifra etmek ve yatarken bir seyler
okumak” ikinci anahtar kelimeler olarak
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ele alinmisti. Bu unsurlann literatire
gore fizyo-patolojisinin aciklanmasi ise
calismanin son asamasini olusturmaktadir.

Sese iyi geldigi ifade edilen yiyeceklerin
etki mekanizmasina dair bilgiler

Ispanak: Beta karoten (provitamin A),
lutein, folat, C vitamini, E vitamini,
kalsiyum, demir, fosfor ve potasyum gibi
yuksek konsantrasyondaki besin maddeleri
ve sagliga yararli 6geler icermektedir (8) (9)
(10). icerigindeki C ve E vitamini nedeniyle
dogal antioksidan ozelligi gostermektedir.
Ancak 1spanak bircok sebzeye nazaran daha
cok oksalik asit icermektedir. Budurum hem
tat hem de insan saglig1 acisindan onemlidir
(11). Oksalat, anti-besin maddesidir ve
oksalat bakimindan zengin gidalar asin
miktarda tiiketildiginde mineral emilimini
inhibe eder veya sindirim sistemlerinde
bobrek taslarn gibi baz1 hastalik riskini
arttiran kalsiyum oksalat olusturur (12). Bu
nedenle, oksalat birikiminin mekanizmasini
anlamak ve 1spanaktaki oksalat iceriginin
azaltilmasin1 hedeflemek, insanlar icin
potansiyel saglik tehlikeleri acisindan
onemlidir.

Ebegiimeci: Eski caglardan giinimize
hem ilac hem de yiyecek olarak kullanilmis,
kirsal kesimde vyasayanlarin daha fazla
tikettigi bir bitkidir (13). Avrupa, kuzey
Afrika ve Asya’da dogada yaygin olarak
bulunmaktadir (14). Anti-oksidan, anti-
inflamatuvar, anti-kanser, anti-ulserojenik
etkileri bilinmektedir (15). Halk arasinda
yumusatic1 ve tahris azaltic1 tesirlerinden
dolayr cay halinde, oOksurik, bronsit
ve ses kisikliginda, bogaz agnlarinda,
dis ve agiz apselerinde gargara halinde
kullanilmaktadir (14) (16). Ebegimeci
protein ve C vitaminince zengindir.
icerigindeki malvin ve malvidin dolayisi
ile dis etleri icin plak onleyici ve agizdaki
bakterilere kars1 prooksidan ozellige
sahiptir (17). Cicekleri okslriigi keser.
Mide hastaliklarinin tedavisinde kullanilir.
Nezle ve bronsitte cayi icilir. Mide bulantisi
ve kusmalari onler (18).

2018, 6 (2)

Soysal, G.; Kizilaslan, N.; Soysal, F.

Pismemis Yumurta Sarisi: Yumurta beyazi
ve sarisindaki besin 6gelerinin tirl ve
miktar1 farkliik gostermektedir. Yumurta
saris1 enerjinin 3/4’Unl; yagin ve A, D,
E vitaminlerinin tamamini; kolin, fosfor,
demir ve kalsiyumun buylk bir kismini;
protein ve riboflavinin yariya yakin kismini
icerir. Yumurta beyazinda ise protein
ve riboflavinin yandan fazlast bulunur.
Riboflavin (B12 vitamini) deri ve goz
sagligl icin gereklidir. A vitamini goziin iyi
gormesi, kemik gelisimi ve deri sagligi icin
gereklidir. Vicut hucrelerinin gelismesine
yardim eder. Solunum ve sindirim sisteminin
saglikli olmasin1 ve enfeksiyonlara karsi
korunmasini saglar. E vitamininin en 6nemli
ozelligi, antioksidan (oksidasyonu onleyici)
etkisinden dolay1, viicudu zararli maddelere
kars1 korumasidir. Yumurta iceren butin
tariflere pisirilme islemi uygulanmalidir.
Yumurtanin hem sindirimi glictir hem de
mikroorganizmalarin ~ bulasma  olasilig
vardir. Salmonella enfeksiyonlari en cok
rastlanilamdir.  Pisirme islemi sadece
mikrobiyal acidan degil besin 6gesi icerigi
acisindan da onemlidir. Cig yumurtada
beyazdaki avidin, sarida bulunan B grubu
vitaminlerinden biyotini baglayarak
kullamlmasin1 engeller. Pisirme ile hem
yumurtanin sindirimi kolaylasir hem de
avidin denatiire oldugundan biotini baglama
ozelligi gostermez (19). Saglik acisindan
yumurtanin pisirilerek tiiketilmesi tercih
edilmelidir.

incir:  Beslenme acisindan  askorbik
asit, lif ve serbest aminoasit (ozellikle
prolin, glutamin ve taurin) iceriginden
kaynaklanir (20). Meyvenin icerdigi 17
amino asite ilaveten prolin, taurin, serin, A
vitamini, niasin (B3), mineraller (kalsiyum,
magnezyum, sodyum, potasyum, demir),
diyet lifi (lignin, selliiloz, hemiseliloz),
pektin, gam ve miusilajdan dolay1 da
onemi artmaktadir (21). incir kaynatilarak
veya surup halinde icilirse, mishil etkiye
sahiptir. Kuru incir suyu gégsii yumusatir ve
balgam sokturiur (18).
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Bakla: Baklanin iceriginde yiiksek miktarda
protein yaninda karbonhidratlar, lif, kolin,
lesitin, ikincilmetabolitler (fenolikmaddeler
L-DOPA (levodihydroxyphenylalanine))
bulunmaktadir. Bakla ayni zamanda bioaktif
bilesikler yoninden onemli bir turdur,
icerisinde yuksek miktarda fenolik madde
icerir. Fenolik maddeler icerisinde yer alan
pro-antosiyanidinler baklagil sebzelerinde
yuksek oranda bulunurlar. Bakla flavanoid,
quercetin, myricetin icerigi zengin; katesin,
flavanollar ve “flavan-3-ol” yoniinden iyi
bir kaynaktir. Baklada yer alan ve yiksek
antioksidan 0zellige sahip katesinlerin,
epikatesin  ve  katesinden  meydana
geldigi ve bu yapilarin kanser ve kalp
rahatsizliklan gibi kronik bazi1 hastaliklara
karst koruyucu etki gosterdigi uzmanlar
tarafindan belirtilmektedir. isoflavanoidler
grubunda yer alan biochanin A ve genistein
bulunmaktadir. Uzmanlar saglikli ve dengeli
beslenmede, bitkisel kaynakli gidalar
ile insan blnyesine alinan saponinlerin
kolesterol seviyesinin azalmasini, bagisiklik
sistemi ile kemik yapisinin glclenmesini
saglarken, anti-kanserojen etkiye sahip
oldugunu bildirmektedirler (22).

Bal serbeti: Balin antimikrobiyel, antiviral,
antiparaziter, antiinflamatuar, antioksidan,
antimutajenik ve antitimor etkileri oldugu
bildirilmektedir. Bal antibakteriyel ozelligi
ile agiz, bogaz ve brons enfeksiyonlarina
kars1 kullanilmaktadir (23).

Hardal: Hardalin gidalara lezzet ve renk
saglamasinin yaninda antimikrobiyal
ve antioksidan ozellikleri vardir (24).
Hardal tohumu diger yagli tohumlar gibi
fenolik bilesikler acisindan zengindir.
Hardalin temel fenolik bilesikleri benzoik
ile sinnamikasit ve onlarin turevleridir.
Hardal, saglik lizerine olumlu etkilerinden
dolay1r eski caglardan beri kullanilan tibbi
bir bitkidir. Ac1 lezzeti nedeniyle istah acar,
hazmi kolaylastinr, okstiriigli keser (25).

Badem yagi: Badem tohumlarinda, az
miktarda protein, demir ve kalsiyumla

birlikte yliksek oranda yag bulunur. Badem
yag1 cilde ve saclara iyi gelir. Antioksidan
“E” vitamini yonunden oldukca zengin olan
badem, bu ozelligi ile yaslilik etkilerinden
ve pek cok hastaliktan koruyucudur.
immiin sistemini destekler. Badem ayrica,
magnezyum, bakir, riboflavin (B2) ve
fosforun da iyi kaynaklarindandir. Badem
yagl, agiz yoluyla alindiginda gogis
yumusatici ve oksuruk kesici etkiye sahiptir
(26).

Sukrillah Celebi’nin EM eserinin 30. fasilinda
sozii edilen besinlerin ses sagligina etkisi
yonuinde icerdikleri makro ve mikro besin
ogeleri, anti-oksidan, anti-inflamatuvar
ve islevsel besin 0Ozelligi tasimalan
metabolizmanin diizglin calismasina etki
etmekte ve bu yiizden sese iyi geldigini
isaret etmis olabilecegi diistinilmektedir.
Ayrica ses, larinkste (girtlak) birbirine zit
konumlanmis iki diiz kas dokusu bandi olan
vokal kivrimlarin titresimi ile uretilmektedir.
Vokal kordlarin birbirleriyle temasta olan ve
titresen ylizeyel bolumleri beyaz goriinimlu,
oldukca direncli ve kalin non keratinize cok
kathi yass1 epitel ile kaplidirlar. Larinksin
lokalizasyonunu, dilin tabanm ile trakea
(soluk borusu) Uust kismi arasindadir (1).
Sesin anatomisi denilince larinks baska bir
deyisle ses kutusu ilk akla gelmektedir.
Fakat larinksin Ustiinde ve altindaki onemli
anatomik yapilar olmadiginda sesin tretimi
gerceklesemez. Sesin olusumuyla iliskili
anatomik yapilan siralayacak olursak; agiz,
damak, farinks (yutak), alt solunum yollan
(trakea, akcigerler), diyafragma ve karin
icerisindeki yap1 ve organlardir. Vicutta
sarki soyleme eylemine katki saglamayan
yap1 ve organ nerdeyse yoktur (27). Ses
sagligl ise, ses sisteminde yer alan tim
organ ve yapilarin fizyolojik olarak uyumlu
bir sekilde calismasi anlamina gelmektedir.
Bu fizyolojik uyumda herhangi bir sapma
ses sagliginl olumsuz etkilemekte ve ses
kusurlarina neden olmaktadir. Sese dair
oneri ve uygulamalarin bu bilgiler 15181
altinda ele alinmas1 onem arz etmektedir.

Vicudumuzda sesin olusumuyla
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iliskilendirilen bircok organ oldugu (27),
ses sisteminde yer alan tum organ ve
yapilarin fizyolojik olarak uyumlu bir
sekilde calismasi gerektigi disiiniildiigiinde
fizyolojik uyumda herhangi bir sapma ses
sagligint olumsuz etkileyecegi ortadadir.
Miellifin verdigi bilgiler dogrultusunda
sese iyi gelen yiyeceklerin bulgularinda;
direkt ses ile baglantili olarak ebe giimeci,
incir, bal serbeti, hardal ve badem yaginin
onermesinin  yanm sira indirekt etkisi
oldugunu  dislinebilecegimiz  1spanak,
yumurta ve bakla gibi besinlere yer verdigini
gormekteyiz. Miellifin saglikli olma halini
sirdirmede gilinimiizde de oldugu gibi
bireyi bir biitiin olarak degerlendirdigini,
onerilerinin sadece larinks ve vokal
kordlan degil viicudun tamaminin saglikli
olmasina katkida bulanacak sekilde oldugu
soylenebilir. Cunkiu ses sadece vokal
kordlardan ibaret degildir ve bircok yap1
ve organ saglikli bir sesin olusumuna katki
saglamaktadir. Sese iyi gelen yiyeceklerin
genel olarak vitamin ve besin icerigine
bakildiginda protein, A vitamin ve E
vitaminlerinin ortak oldugu gorilmistir.
Anti-oksidan vitaminler vicutta hicre
hasarini onleyerek normal hiicre islevlerinin
surdurulmesini ve baz1 zararli maddelerin
viicuttan uzaklastirilmasin saglamaktadir
(28). Bu vitaminlerin vicuda yararlarinda
soguk alginligini 6nleme, bagisiklik sistemini
gliclendirme gibi indirekt yolla ses sagligina
katki sagladigint akla getirmektedir.

2000 yiinda New York’un New Jersey
bolgesinde 200 ses sanatcisinin alternatif
tip kullanimi yaygintiklarin1 belirlemek icin
yapilan bir calismada ekinezya sarkicilar
arasinda en fazla kullamlan bitkilerden
birisi olarak bulunmustur. Fakat ulkemizde
benzer bir calismaya rastlanilamamistir.
Aynica bitkisel alternatif tip tedavilerinde
potansiyel risklerden bir kacicinin ozellikle
vokal kordu etkileyerek ses sagligi
acisindan zararlarindan bahsedilmektedir.
Ornegin vitamin E yilksek dozlarda
tiketildiginde plaletetlerin  (pulcuklar-
trombositler) kiimelenmesini inhibe ederek
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antikoagulan (pithtilasma onleyici) etki ile
vokal kordlarda bulunan kan damarlarinda
ruptir sonucu kordlar boyunca kanin
ekstravazasyonunun ses kisikligina neden
olabilecegi aktanlmistir  (29). Her bir
besinde oldugu gibi miellifin bahsettigi
yiyeceklerin de fazla alinmas1 durumunda
zararli etkilerinin ortaya cikacagi goz ard
edilmemelidir.

Ses bozukluguna neden oldugu ifade
edilen unsurlarin etki mekanizmasina
fizyopatolojisine dair bilgiler

Kar suyu icmek: Sogugun etkisiyle vokal
kordlar ve intrensek kaslar uzerinde 1si
kaybim azaltip hemostazis saglanabilmesi
icin vokal kordlar ve intrensek kaslar
konstriiksiyona ugrar (30). Konstriiksiyon
sonucu vokal kordlar ve intrensek kaslar
esnekligini kaybettiginden dolay1r sesin
kullanim1 ile birlikte mekanik zarar
olusabilir. Surekli kar suyunun icimi halinde
konstriiksiyondan dolayr yeterince kan
akist olmayacagindan vokal kordlarda
inflamasyon gelismesine neden olmaktadir.

Eksi yiyecekler yemek: Eksi yiyecekler
yemek agiz, larinks, farinks ozafagus ve
mide mukazasinda tahrise neden olmakta
ve dis minesine zarar vermektedir. Eksi
yiyeceklerde bulunan asit ozellikle dis
minesinin ve dentinin erozyonu sonucu
dentin tubillerinin  acilmasina neden
olarak dentin hipersensitivitesine yol
acmaktadir. Ayrica stomatit, agiz kokusu,
reflu gelismesinde risk faktoru olarak
da gorilmektedir (31) (32). Yapilan bir
calismada tuzlu ve eksi yiyecekleri seven
hastalarda ozofajit (yemek borusu iltihabr1)
dahayiiksek oranda bulunmustur (33). Reflu
ve benzer durumlarin varligi vokal kordlara
dogrudan etki ederek bir enflamasyona ve
sesin bozulmasina neden olur.

istifra etmek: Larinks ve farinks mukozas
mide asidine kars1 savunmasizdir ve temasi
halinde tahrise neden olur. Kusma esnasinda
mide ve alt ozefagustaki asitik sivilar agiz
yoluyla disar atilimi esnasinda vokal kord
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mukozasina zarar verir. Buna ek olarak
kusma sirasinda larinksin ileriye dogru
yiikselmis duruma gececeginden vokal
kordlar uizerinde mekanik bir tahribatta soz
konusu olmaktadir (34).

Esrar icmek: Esrar icilmesi esnasinda
solunan duman araciligiyla ¢ikan partikdller
vokal kord mukozasina yapisarak dogrudan
inflamasyon ve tahris olusturur. Larenjite,
vokal kord yaralanmalarina neden olmasi
yaninda maruziyetin devam etmesi halinde
vokal kordlarda nodil ve polip benzeri
olusumlar meydana gelebilmektedir (1)
(35).

insan

Yatarken bir seyler okumak:
vicudunun normal sekli ve yapisi
incelenirken normal anatomik durusa

gore tammlamalar yapilmaktadir. Normal
anatomik durus; karsimizda ayakta dik
duran, basi dik, ylizu karsiya dontik, kollar
yanlara sarkik, avuc icleri karsiya bakan
durumda bulunan bir insan durusuna
verilen addir (36) . Bu pozisyonda vicudu
olusturan yapr ve organlarin islevselligi
de uygun kosullarda gerceklesmektedir.
Yatma pozisyonunda konusmak ise; sesi
olusturan yapilarin yatar pozisyonda baski
altinda kalmas1 sonucu mekanik olarak
zarar gorur.

Sese kotu gelen unsurlarin fizyo-patolojisine
dair bulgularin yapilmasi olas1 eylemlerin
her birinin sesi olusturan yapilara direkt etki
ile ses sagligin1 olumsuz yonde etkiledikleri
gorilmektedir. Sukrullah Celebi’nin
bildirdigi “kar suyu icmek, eksi yiyecekler
yemek, esrar icmek, istifra etmek ve
yatarken bir seyler okumak” eylemlerin
literatiirle uyumlu oldugu soylenebilir.

Sonug¢

. Sukrullah Celebi’nin sese iyi gelen
yiyeceklere yonelik onerilerinin besinlerin
icerdikleri makro ve mikro besin ogeleri,
anti-oksidan, anti-inflamatuvar ve islevsel
besin ozelligi tasimalarn metabolizmanin
hemostazisi siirdiirmesine katki saglayacak

sekilde calismasina etki etmesi yoniyle
bliyiik olclide uygun oldugu,

. Sese kotu gelen unsurlarn fizyo-
patolojisinin ses sagligini olumsuz yonde
etkisinin aciklanmasiyla buyuk olcude
uyumlu oldugu,

. Miiellifin ifade ettigi bilgileri iceren
ve direkt ses icracilarina/gonillulere
uygulanmis besin ve unsurlara ait midahale
calismalarina rastlanilmadigi,

. Miellifin  onerilerinin  yasadig
donem sartlart goz oniine alindiginda ses
sagligina yonelik ortaya koydugu bilgilerin
onemli oldugu kanaatine varilmistir.

Bu bilgiler dogrultusunda;

. Sonraki calismalarda ses sagligi
sorunlarimin ~ toplumdaki  yayginligi  ve
ses sagligina yonelik yapilan alternatip
tip uygulamalarn konusunda tanimlayici
nitelikte calismalarin  ve sese iyi
gelen besinlerin etkisini aciklayacak
interdisipliner calismalarin yapilmasi,

. Ayrica Tirk miizigi nazariyesi
alaninda yazilmis  kaynak eserlerin
interdisipliner calismalarla tahlil edilmesi
cesitli  alanlara faydali  olacagindan
bu konularin titizlikle  calisilmasi
onerilmektedir.
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Chapters 30 and 31 of Siikrullah Celebi’s Work Edvar-1 Musiki:

Voice Health

Extended Abstract

This study was carried out to explain the
recommendations of Ahmedoglu Siikrullah
Celebi, one of the ulamas in Amasya, on voice
health in the thirtieth and thirty-first chapters
of his work EM within the scope of today’s
modern medicine. The author was born in
1388 although it is not certain, and he was a
scholar who had expertise in medicine, music
and religious sciences and knew Turkish, Arabic
and Persian languages at a good level. EM was
translated into Turkish by Amasyali Sukrullah.
The first 15 chapters are translation of Kitabiil
Edvar and some of the chapters were put
together from Kenzi’t- Tuhaf. The others are
author’s own research. We focus on the thirtieth
and thirty-first chapters. Voice health refers
to the physiologically compatible operation of
all organs and structures in the voice system.
In this physiological compliance, any disorder
negatively affects the voice health and leads to
voice defects. The author reported the foods
that are good for voice in the thirtieth chapter.
The main ones are as follows. It was mentioned
that the foods like spinach, marshmallow,
uncooked egg vyolk, fig, bean, hydromel,
mustard, and almond oil refresh the voice. In the
thirty-first chapter, the situations disturbing the
voice are reported. In other words, it is stated
that drinking snow water, eating sour foods,
smoking weed, vomiting and reading something
while lying cause hoarseness or voice disorder.
In our study, the recommendations in Sukrullah
Celebi’s work written in the 15th century were
found to be compatible with today’s alternative
medicine  practices in many respects.

Human being becomes a socio-cultural entity
aftercomingintotheworld. By thischaracteristic,
people are the beings communicating and
interacting with the environment. Voice is one
of the most important tools they use while doing
this. In fact, voice and the use of voice appear
in many situations from people’s communication
to the fulfillment of their works. While some
occupational groups such as teachers, lawyers,
health professionals, and sales representatives
use their voices by speaking intensely, on the
other hand, some occupational groups use
their voices to sing. In addition to occupations

that require intensive speech, musicians
who play music by using their voice further
need a healthy voice compared to others.

This descriptive study was carried out by
performing a literature review for the keywords
in terms of voice health mentioned in the 30th
and 31st chapters and by obtaining scientific
data. In the first stage of the study, “spinach,
marshmallow, uncooked egg yolk, fig, bean,
hydromel, mustard, and almond oil,” which
are among the foods that are good for voice,
in chapter 30 constituted the first keywords in
the literature review. The explanation of the
mechanism of action of the first keywords in
terms of voice health based on the literature
data constituted the second stage of the
study. In the third stage of the study, “drinking
snow water, eating sour foods, smoking weed,
vomiting and reading something while lying,”
which are among the factors disturbing the
voice mentioned in chapter 31, were discussed
as the second keywords. The explanation of the
physiopathology of these factors according to the
literature constituted the final stage of the study.

It is thought that Sukrillah Celebi might
have indicated that the fact the macro and
micronutrients that the foods mentioned in
chapter 30 of EM contain with respect to their
effects on voice health have anti-oxidant, anti-
inflammatory and functional nutrient properties
affects the proper functioning of metabolism,
and therefore they are good for voice. In the
results regarding the foods that are good for
voice in line with the information given by the
author, it is observed that he recommended
marshmallow, fig, hydromel, mustard and
almond oil in a direct connection with voice
and also included the nutrients such as spinach,
eggs, and bean that we can consider to have
indirect effects. It can be said that the author
evaluates the individual as a whole with respect
to maintaining the state of being healthy as
nowadays, and that his recommendations are
aimed at contributing to the good health of
both larynx and vocal cords and the whole body.
When the vitamins and nutrient contents of the
foods that are good for voice were examined
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in general, it was found that the proteins,
vitamin A and vitamin E were common. With
respect to the benefits of these vitamins to the
body, they contribute indirectly to the voice
health in terms of preventing the common
cold and strengthening the immune system.

The results related to the physiopathology of
the factors that are bad for voice indicate that
each of the possible actions negatively affects
the voice health with a direct effect on the
structures forming the voice. It can be said that
the actions of “drinking snow water, eating sour
foods, smoking weed, vomiting and reading
something while lying” reported by Sukrullah
Celebi are compatible with the literature.

Keywords

In conclusion, it appears that Sukrullah Celebi’s
recommendations for the foods that are good
for voice are largely suitable in terms of the
macro and micronutrients that the foods
contain, their anti-oxidant, anti-inflammatory,
and functional nutrient properties, their effect
on the functioning of metabolism in a way to
contribute to the maintenance of hemostasis,
and that the factors that are bad for voice are
largely compatible with the explanation of the
negative effects of their physiopathology on
voice health. In the future, it is recommended to
carry out descriptive studies on the prevalence
of voice health problems in society and
alternative medical practices for voice health,
and interdisciplinary studies that will explain
the effects of nutrients that are good for voice.

voice health, stikrullah celebi, edvar-i music, alternative medicine
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Ozet

Tirk miiziginin bugtinkii teori, icra ve egitiminin gelisiminde en belirleyici role sahip olan H. S.
Arel, bu makalede, Tiirk misikisine yaklasiminda 6ne cikan itopyaci, Garpgi ve Tirkcl soylemleri
lizerinden, elestirel bir degerlendirmeye tabi tutulmaktadir. Buradaki ana amac, bu li¢c yonelimin,
kiiltiirel konumlanis ve ideoloji bakimindan Arel’in sdylemlerinde nasil sekillendigini tespit etmektir.
Arel’in Tlrk masikisi Gizerine yazilarinin 6nemli bir kismi, bizzat kendisinin sahibi oldugu popiiler
mecmualarda yayinlanmistir. Bu yazilarda kullanmayi tercih ettigi sdylemlere gore o, her seyden
evvel bir Gtopyacidir. Tlirk masikisinin kendi zamanindaki ‘tecelliyat’indan acikca rahatsizdir. Arel,
‘baska bir dlem’e mahsus bir Tiirk misikisi hayaline sahiptir. ikinci temel yén, onun Garpciligidir.
Tipik bir Jon Turk olarak Arel’in medeniyet anlayis1 tamamen Bati-merkezcidir. Soylemlerinde,
tekamiil, terakki ve inkisaf kavramlarini israrla kullanmaya 6zel bir énem vermektedir. Uciinciisii,
soylemleri acisindan en zayif vurguya sahip olan Tirkcllik yonudar. Arel’in Tirkculigd,
donemindeki siyasi milliyetciliklerden butliniiyle uzaktir ve hemen tamamen ‘dilde sadelesme’ye
taraftar olmakla simirlidir. Sonucta Arel, sadece, Garplilastirmak suretiyle terakki ettirilebilecek
topik bir Turk msikisine ilgi gostermistir. Bu nedenle de Arel’in Tirk misikisiyle ilgili sylemleri,
Utopyacilikla 6zdes Garpcilik ve kendi kusagindaki siyasi Turkciliklerle ilgisi bulunmayan dil
milliyetciligi temelinde sekillenmistir.

Anahtar kelimeler
arel, tiirk masikisi, ltopyacilik, garpcilik, tiirkgiiliik, sdylem

Huseyin Sadettin Arel (1880-1955), Turk
misikisine bugiinkii icra ve egitimini
sekillendirmeye halen devam etmekte
olan ‘Garplilastinlmis’ teorik cerceveyi
kazandiran kisidir. Kendi kusagindaki diger
iki isim olan Rauf Yekta ve Suphi Ezgi’yle
karsilastinldiginda bile Arel’in orglitci,

ortaya konulmustur. Bu calisma Arel’in,
Tirk musikisiyle iliski kurma tarzimin
fikri temelleri Uzerine odaklanmakta ve
bu fikirlerin onun sahsi sdylemlerinde
nasil sekillendigine iliskin bir ¢oziimleme
gerceklestirmeyi  amaclamaktadir.  Bu
cercevede burada, Arel’in Tirk mdsikisine

mudahaleci ve donusturucu nitelikleri, iliskin soylemleri, Utopyacilik, Garpcilik
kiyas kabul etmeyecek sekilde one ve Turkculuk acilarindan ele alinmaktadir.
cikar.' Tirk musikisinin Garplilastirilmast  Arel’in  kiiltiirel konumlamsinda 6nemli
veya Garpllastinlmis  Tirk mdsikisi  bir yer isgal ettikleri goriilen bu g

yonelime dair soylemsel analizin, onun
Tirk misikisiyle irtibatina dair kimi

projesinin tartismasiz en etkili ismi olan
Arel, giinimiize degin degisik acilardan

elestirilmistir. Bu konuda ozellikle Aksoy
(2008), Ayas (2018), Baysal (2018), Behar
(1987), Tanrikorur (1998) ve Tura (1988)
tarafindan, daha cok teori, ses sistemi, tarih
veya Arelcilik ekseninde kiymetli elestiriler

tespitler yapilmasinda birer anahtar olarak
degerlendirilmesi miimkiin goriinmektedir.
Bu makalede, 1885’te, Viyana’da, Guido
Adler tarafindan modern cercevede
insa edilmeye baslanan  miuzikoloji
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(Musikwissenschaft) alanimin, yaklasik 100
yil sonra kazandigi yeni ve elestirel boyutlar,
bir imkan olarak degerlendirilmektedir.
Yeni veya Elestirel Mizikoloji, eski veya
geleneksel olana gore, her seyden once,
temel bir konumlams farkina sahiptir.
Avrupa-merkezci ve medeniyet Ustlinligi
fikrine  dayandinlmis  Eski  Mizikoloji
anlayisinin merkezinde  Avrupa/Bati,
sanat, eser, besteci, tonalite, armoni,
evrim, ustunlik, ilerleme, pozitif bilim
gibi konular yer alirken, Yeni Muzikoloji,
iliskisellikler ve yorumsalliklar temelinde
kiltur, kimlik, dil, soylem, temsil, ideoloji,
insa gibi konu, kavram, alan ve ozelliklere
odaklanmaktadir (Stock, 1998; Wiering,
2012).

Yeni Muzikoloji, sosyal bilimler metodolojisi
icinde anlam, dil ve kultur iliskilerini
kavramak ve cozimlemek adina yeri ve
onemi surekli artan hermenotik temelinde,
daha iyi anlamayr amac edinen ve buna
odaklanan bir disiplin ozelligi kazanmstir.
Bu baglamda da 6znellikler, durumsalliklar,
minferitlikler, kisaca ‘kaide’lerden
ziyade ‘istisna’lar uzerinde, elestirel bir
konumlanisla sekillenmektedir. Son yiizyil
icinde, kulturel evrimcilik (evolutionism)
ve yayilmacilik (diffusionism) ile baslayip
glinimiize degin islevselcilik, yapisalcilik,
fenomenoloji, Marksist teori, ideoloji,
hegemonya, oryantalizm, iletisim teorileri,
bilisim teorileri, post-kolonyal calismalar,
postmodernizm, postyapisalcilik, toplumsal
cinsiyet, feminizm vb. baglamlarinda
gelisme gosteren kuramsal yonelimlerin,
Yeni Muzikoloji anlayisinin gelisiminde de
etkili oldugu ve disiplinin onilinde genis
ufuklar actig1 malumdur (Cook ve Everist,
2001; Stone, 2008; Wiering, 2012).

Tirkiye’de ozellikle Tirk masikisiyle ilgili
cevrelerde bir ylzyil oncesine mahsus
evrimci, pozitivist, materyalist ve bunlara
ickin durumdaki Oryantalist paradigmalarin
zihniyet diinyasi tUizerindeki hiikiimranliklan
dikkate alindiginda, elestirel konumlanisin
tasidig1 deger yaninda, yeniden-diisinme,
anlama ve yorumlama alanlarinda

yarattig1 imkanlardaki cesitliligin arz ettigi
onem, aslinda cok daha iyi bir sekilde
anlasilmaktadir.

Yaklasim ve Yontem: Soylem, Retorik ve
ideoloji Cercevesinde Uc Arel

Soylem, temelde, bir dil ve anlamlandirma
pratigi olarak dilin ideolojik kullammi
demektir. Hall (2017)’a gore:

Soylemler, belirli bir pratik konusundan
bahsetme ya da onun hakkinda bilgi
olusturma yollandir; toplumda belirli bir
konu, sosyal etkinlik ya da kurumsal alan
hakkinda konusma sekilleri, bilgi formlar ve
onlarla iliskili davranislar saglayan fikirler,
goruntiiler ve pratikler kimesidir (ya da
olusumudur). Bu soylemsel olusumlar,
sosyal etkinligin belirli bir konusunun/
alaninin  formiullestirilmesinde ve buna
dair pratiklerimizde neyin uygun olup
olmadigim, hangi bilgilerin bu baglamda
faydali, alakali, ‘gercek’ oldugunu ve
hangi tirde kisi ya da ‘Oznelerin’ onun
ozelliklerini  somutlastirdigini  belirler.
‘Soylemsel’ terimi; anlam, temsil ve
kiltlirin belirleyici kabul edildigi bitiin
yaklasimlart anlatmak icin kullanilan genel
bir terim haline gel[mistir] (ss. 13-14).

Soylem calismalarinda, soylenenlerle
beraber -ve hatta ondan daha onemli
olmak Uzere- ‘soylenmeyenler’ veya

‘ima edilenler’ uUzerinde durulmasi onem
tasir. Kurgusal boyutuyla, ayni zamanda
gercekliklerin imal ve insa edildigi, retorik
stratejilerle sekillenen, dolayisiyla ikna,
inandirma ve yonlendirme amacli konusma
veya metinler, soylem calismalarinin basat
malzemesini teskil eder. Foucault’nun,
soylem meselesini ele alirken, soylemsel
duzen ve birliklerin olusumuna dair su
sorusu, aslinda, her bakimdan Uzerinde
disiinilmeye deger niteliktedir: “[...] bu
ifade hangi kurallara gore kuruldu [...] bu
ifadenin ortaya cikmasi ve onun yerini
baska hicbir ifadenin alamamasi nasil
gerceklesir?” (1999, s. 41). Gee soylemi,
kullanilan-dil olarak aciklar ve bunun;
(i.) soylemek, (ii.) yapmak ve (iii.) var
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olmak olarak, lc¢ sekilde gerceklestigini
belirtir (2010, s. 16). Daima belirli sosyal
gruplara, kultirlere veya kurumlara aidiyet
tastyan bu lic sk araciigiyla insanlar,
kesin surette, soylediklerine, yaptiklarina
ve mevcudiyetlerine anlam kazandiran
belirli ‘oyunlar’ oynar, ‘uygulamalar’
gerceklestirir ve ayn1 zamanda da bunlan
‘surdurur’ler (Gee, 2010, s. 16). Dilin ne
maksatla kullamldiginin ve ne soylendiginin
arastirilmasi, soylem calismalarinin esasin
olusturur. Bu nedenle belli bir fikrin, retorik
stratejiler yoluyla, belli bir topluluga veya
butiun bir topluma, dil uzerinden nasil
aktarildig1 veya yansitildigi hususu, soylem
arastirmalar acisindan onem tasir.

Retorik, Antik Yunan’dan beri, trivium
denilen  mantik  sanatlarinin  temel
konularindan biriyken, soylem ve elestirel
soylem analizi alam, daha c¢ok 20.
yuzyilda ve dilbilim calismalar icinde
gelisme gostermistir. Aristoteles, alanin
basyapiti durumundaki eserinde, retorigi
bir ‘sanat’ olarak nitelerken ‘kanitlarla
inandirma tarzlar’’nin, bu sanatin ozinu
olusturdugunu belirtir ve ekler: “inandirma
bir tur gosteridir, cunki bir seyin
gosterilmis oldugunu disiindiiglimiizde tam
olarak inanmis oluruz. Hatibin gosterdigi
bir ortik tasimdir, buysa [..] inandirma
tarzlarinin en etkili olamidir” (2018, s.
35). Antik Yunan’da Sofistlerle ozdeslesen
retorik, daha o donemlerde ozellikle
siyasetciler ve hukukcular acisindan temel
konulardan biri haline gelmistir. Etkili
hitabet ile glizel ve ikna edici konusmanin
esaslar1 ve stratejilerini kapsayan retorik
egitimi, antik donemlerden beri felsefe,
politika ve hukuk alanlarimin ayrilmaz
bir parcas1 olmustur. Platon, retorik icin
“dinleyicilerin manipule edilmesi” derken,
Aristoteles de “ikna etmesi gereken ve ikna
etmeyi amaclayan argiiman ve soylemlerin
sergilenmesi” oldugunu belirtir (Meyer,
2009, ss. 9-10). Aristoteles’e gore ethos-
logos-pathos lclisli dahilinde gerceklesen
retorik iletisim, sonucta tipik bir mesaj
sistemi ve ikna stratejileriyle sekillenir.
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“Kim soyluyor, kime soyluyor, ne soyliyor?”
seklinde ozetlenebilecek retorik cercevede
hatip (ethos), dinleyiciye (pathos),
soyledikleri (logos) araciligiyla bir mesaj
iletmis ve onda bir duygu veya fikir yaratmis
veya onu bir seye ikna etmis olur.

Pragmatik anlamda dil  kullamiminin,
kuskusuz belli ideolojik amaclarn vardir
ve bu amaclar, dinleyici/okuyucunun belli
baz1 davranis veya duygular icinde olmasini
saglamaya yoneliktir. Bu cercevede soylem,
belli bir glindemin ifade pratikleriyle ortaya
konulmus olur.  Soylemin basta hukuk,
iletisim, politika, haber ve reklam alanlan
olmak Uzere, medya okurunu (sozel,
yazili veya gorsel) etkileme ve manipiile
etmeye donuk amacglarn vardir. Siyaset
alanindaki tipik tezahuri propaganda
calismalarinda ortaya cikar. Bu yiizden
elestirel soylem analizi, retorikle beraber
dil kullaniminmin, toplum uzerindeki genis
kilturel ve ideolojik etkilerini anlamada
bir yontem olarak kullamlir.2  Konuyu
gazete kose yazilan lzerinden ele alan
ayrintili bir calismada, yazar ve okur
iliskisi hakkinda su degerlendirmeye yer
verilir: “gazete kose yazilarinda amac,
yazarin okuyucuyu ikna etmesidir ve yazar,
okuyucuyu inandiracak disiinceleri, savlan
ortaya koymakta ve bunu kanitlar sunarak
gerceklestirmektedir” (Otan 2010, s. 1).

Foucault (1999), soylem kavramini,
tarihin  kosullandirdigi, bilgi, glic ve
anlam ureten bir sistem olarak tammlar.
Soylem, maddeye baglidir ve sistematik
bir sekilde, lzerinde konustugu nesneleri
insa eden dil pratikleri Uretir. “Hicbir sey,
soylemin disinda var olamaz” (aktaran
Hall, 2017, s. 60). Bu bakimdan soylem ile
bilgi ve iktidar arasinda sistematik bir bag
mevcuttur. Soylem, anlamla beraber bilgiyi
de Uretirken, iktidar ve guc iliskilerini
de dil Uzerinden insa eder ve boylece
dilde sekillenmeye dayali bir pratikler
butunu haline gelir. Bu yuzden soylem;
dil, ideoloji, politika, iktidar, hegemonya
ve bilgi alanlanyla surekli irtibat halinde,
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retorik stratejilerden siirekli beslenerek,
degisen sartlara uygun sekilde yeniden-
bicimlendirilebilen  bir anlamlar ve
pratikler butunu halinde gelisme gosterir
(Coban, 2015). Bu yonuyle soylem, aym
zamanda bir model veya paradigma
meydana getirir ki gostergebilimsel acidan
anlamli  her etkinlik bu paradigmanin
icinde yer alir. Dolayisiyla dilin soylemsel
kullanim1, aslinda, insanlarin anlama ve
anlamlandirma dinyalarinin da sinirlarim
tayin etmis olur.

Tum bu cerceveyi Arel acisindan daha da
ozel kilan yon ise onun hem bir avukat,
hem de bir medya patronu olmasidir.
Burada Arel’in ozellikle avukat yoniu daha
da 6nem arz eder. Ciinkii avukatlik meslegi,
basta retorik olmak iizere soylem alaninin,
egitimi alinan bir konu olarak, etkili ve
bilincli sekilde varlik buldugu alanlarin
basinda gelmektedir. “Bir avukatin retorigi
okumaksizin meslegini icra etmesini
diistinmek olas1 degildir” (Yicel, 2003, ss.
1-2). Retorik, ozellikle hukukta, temelde
bir ikna sanati olarak degerlendirilmekte;
iknaya yonelik dil pratigi, etkili konusma ve
hitabet yoniyle de, dogal olarak, soylem
arastirmalarinin  temel konularindan biri
haline gelmektedir. Burada aynm zamanda
dil pratikleri bakimindan pragmatik
(edimbilim) alanmiyla da onemli kesisme
noktalarina sahip oldugu, ayrica gozden
kacinlmamalidir.

Utopyaci Arel

Arel, 1927°de izmir Tiirk Ocagi’nda, Tiirk
masikisinin hal-i hazin ve gelecegine iliskin
sahsi gorislerini aktardigi iki konferans
verir. Onun bu konferanslarindan iki yil sonra
Karl Mannheim, bilgi ve ideoloji sosyolojisi
alanlarinda oncu nitelikler sergileyen
ideoloji ve Utopya adli eserini kaleme alir
ve orada, utopyaci biling ve (itopyaciliga
dair degerlendirme ve tespitlerini ortaya
koyar. Toplumsal gercekligi reddetme ve
onu degistirme arzusu, litopyaciligin basta
gelen ozelligi oldugu gibi, Utopyacilara
mahsus bilincte de icinde bulunulan

gerceklikle uzlasmama hali belirginlik
kazanir (Mannheim 2002). Bu biling¢ tarzi,
utopya merkezi ile buna istirak edenin
bakis acis1 arasindaki baglanti olarak da
nitelenir (Wolff 1971).

Utopyacilik, 6zii itibaryla icinde yasanilan
siyasi, sosyal, hukuki ve idari sartlardan
memnun olmama ve bu sartlarn degistirme
yolunda, bilincli ve iradeli bir dustnsel
ve eylemsel miicadele icinde olmadir.3
Elbette pek cok kisi veya toplum kesimi,
icinde yasadiklarn sartlardan, gerek tarihte,
gerekse ginumuzde hosnut olmamistir ve
bu sartlarn degistirmek istemis ve halen
de istemektedir. Ancak bunun arzu veya
temenniden Oteye gecememesi ve cogu
insan acisindan sadece bir hayal olarak
kalmasi, meselenin onemli bir yanina isaret
eder.

Belli bir giindem dahilinde siyasi ve
finansal acidan kat1 bir orgitliilige dayali
iitopyaciligi, genel anlamda, siradan
insanlarin daha iyi sartlarda yasama
idealine dayanan ozlem, arzu, beklenti,
umut ve hayallerinden ayn tutmak gerekir.
Mevcut sartlardan memnun olmayip, daha
iyi hayat sartlarimin miimkiin olabildigi
dinyalan hayal edenleri, bu tiir vaatler
ileri surerek, sonucta iktidara egemen
olmay1 hedefleyen, bu ugurda giclii bir
siyasi irade sergileyen, orgutlulik icinde
dizen ve ilerleme prensibiyle hareket
eden, surekli ve etkili propagandalarla
gelistirdikleri  fikirleri topluma yayan
kisi, grup, topluluk veya cevrelerin
faaliyetleriyle karistirmamak  gerektigi
aciktir. Siyasi Utopyaciliklar, nihai hedef
ve emelleri bakimindan, her seyden once,
“gerceklestirilebilir projeler” (Avci, 1990)
olmak pesindedir ve bu nitelikleri, onlar,
gizli ve gizemli olmaya zorlar. Bu noktada
iitopyaciligin, hayal-riiya-arzu-6zlem ile
plan-program-proje-emel-glindem arasinda
salinan bir sarkaca benzedigi veya Janus’un
ylzii anlaminda iki-ylizlii oldugu gercegi
gozden kacirilmamalidir. Her durumda
Utopyacilik; aydinlik ve karanlik taraflara,
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gorinen ve gorinmeyen yuzlere sahiptir
(Oztiirk, 2016, 2018a).

Arel’in (topyaciigini, hayati boyunca
icinde dogup yetistigi Osmanli diinyasinda
rahatsizlik duydugu her hususa yonelen
yazi, yayin, faaliyet ve fikirlerinde acik secik
gormek mumkiindur. Ama yoruma ihtiyac
birakmayacak sekilde Arel, oluiminden
bir yil evvel, Musiki Mecmuasi’nda bes
bolim halinde yayimladigi Bu bir baska
alem baslikli yaz1 dizisiyle zaten acikca
ortaya koymustur.®> Uzunca sayilabilecek
bu yazi dizisinde Arel, Tiurk musikisinin
biitiin meselelerinin halledildigi bir litopya
adasindan bahseder. Yazi dizisi, utopyaci
metinlerde temel bir tema olarak kullanilan
bir vapur seyahati tizerine kurgulanmistir ve
bilinmeyen bir adaya varilmasiyla beraber,
halledilmis Tirk musikisi hikayesi de
baslamis olur. Arel’in bu kurmaca anlatisi,
temel fikir ve tarz olarak, Turk mdsikisini
konu edinmis bir Thomas More (2000,
2015) uyarlamas1 gorunumindedir. Arel,
notalamadan makamlarin adlandirilmasina®
varincaya kadar bu bilinmeyen adada
yapilanlarn ovguyle anlatir ve en sonunda da
gittigi yerin adini, okuyucuya, su ifadelerle
bildirir: “Simdi bir digimiin c¢oziilmesi
kaliyor: Baz1 tamdiklarim  yazimda
bahsettigim memleketin neresi oldugunu
sordular. Kimisi Kibris m1, kimisi ispanya
mu... diye tahminlere kalkti. Hepsine birden
soyliyeyim ki gittigim memleketin ad
sudur: UTOPIA” (1954: 260).

Arel’in yetistigi kusakta, mevcut rejimi
degistirme fikrine inanan ve bu ugurda
faaliyet gosteren kimseler acisindan -ki
bunlar Avrupalilarca Jeune Turcs’ olarak
adlandinlmaktadir-  utopyaci  eserleri
okumak, ihtilalci baglam geregi, gizlilik
icinde yapilmasi gereken bir psikolojiye
sahipti. DOonemin matbuat aleminin
onde gelen muhalif gazetecilerinden ve
etkin siyasi aktorlerinden Huseyin Cahit
[Yalcin], Cumhuriyet yillarinda kaleme
aldig1 eserinde, Thomas More ve Thomasso
Campanella gibi Utopya edebiyatinin onde
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gelen yazarlarina ait eserleri okumaya dair
bu psikolojiyi, su cimleleriyle ifade eder:
“Gencligin verdigi bir hararet ve inanma
kabiliyeti ile biz buna emin olmustuk. Gizli
gizli okudugumuz Utopie, Cite du Soleil®
gibi eserler bizim ruhlarimizda ‘senin’,
‘benim’ dustinceleri olmadan, kardes gibi,
hakiki bir insan gibi bir arada yasamak ve
temiz bir sosyete teskil etmek hayallerini
uyandirmist1” (aktaran Ozgiil, 2013, s.
164).° Bu somut beyan, bir bakima,
donemin halet-i ruhiyesi icinde, Utopyacilik
meselesinin, ayni zamanda ihtilalcilik ve
inkilapcilik olarak algilandigini somut olarak
gostermektedir. Bu acidan Arel’in, en basta
Sehbal dergisini yayinlama seriivenini,
Osmanli’nin Garplilastirilmasi yolundaki en
somut utopyaci donisum araclarindan biri
olarak okumak gerekir.

Arel’in (topyaciliginin en acik ifadesini,
bir vecize niteligi kazanms bulunan;
“Turk musikisinin buglinkli tecelliyatina
degil, tabir caizse istikbaldeki hayaline
meftunum” seklindeki sozleri olusturur.
1949’da  Musiki Mecmuasi’na  yazdig
Nicin  Turk  musikisine  taraftarim?
baslikli yazisinda kullandigi bu ifadenin
benzerlerine, onceki baz1 yayinlarinda da
rastlanir. 1927 yilinda izmir Tiirk Ocagi’nda
verdigi konferansta da Arel, ayn1 goriisiind,
bu kez soyle dile getirmistir: “Elhasil
musikimizin simdiki halini mudafaa etmek
hatinmdan bile gecmez. Kanaatimce
Turk  musikisinin  buglinkii  tecelliyati
degil, ‘asil ruhu’ kabili miidafaa, hatta
layitki mudafaadir” (1964, s. 17). Aym
konferansta, baska bir vesileyle de, tipik bir
retorikci olarak, dustincesini bu kez soyle
serdeder: bendeniz musikimizin bu gunki
halini degil, tipki bir mese tohumundan
kuvvetli ve kocaman bir agacin fiskirmasi
gibi feyyaz semereler vermeye kabiliyeti
olan 0zlinu, cevherini midafaa ediyorum.
Yoksa simdiki musikimizi ala halihi [oldugu
gibi] idame etmek bizzat o musikiye karsi
yapilabilecek en buyuk diusmanliktir (Arel,
1964, s. 26)."°
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Garpgi Arel

Arel, kelimenin tam anlamiyla bir Garpgidir
ve onun Garpciligi, mutlak surette, siyasi
Oryantalizmi de icermektedir."  Baska
bir ifadeyle Arel, bizzat icinde yasadigi
Osmanli diinyasina, Said (2017)’in Unlu
eserinin alt basliginda vurguladig1 ‘Bati’nin
Sark anlayislar’’ dahilinde bakmaktadir.
Osmanli’nin kurtulusunun, ancak ve ancak
Garplilastirilmasiyla mimkin olacagina
inanan Arel’in Tirk masikisiyle iliskisinde
one cikan en temel niteligi de Garpcilig
veya Garp medeniyetine duydugu biiylik
hayranlik ve siddetli arzu olusturur.™
Oztuna’ya gore: “[..] Arel, Kkiltir
bakimindan Turk, fakat metot bakimindan
en koyu sekilde ve tam manasiyla batili
idi. Bat1 teknik, metot ve esprit critique’i
[elestirel dusiinme], butin davranislarina
hakimdi” (1986, s. 71)."

Kisisel kultiri ve vyetismesi itibaryla
Arel, Garp medeniyetini o0zimsemis ve
kendisini bu medeniyetin bir ferdi olarak
idrak etmis bir kimsedir. Basta bildigi
diller'* olmak uzere yetistirilme tarzi,
hayati, sosyal iliskileri, toplumsal ve
kilturel faaliyetleri, her yonuyle Garp
kiltura icinde sekillenmistir. Bu ylizden
Arel, Tirk misikisine de bir Garpli olarak
bakmistir.™  Arel, Tiurk misikisinin; geri
kalmis, fakir, terakkiden mahrum, tekamidil
edememis, inkisaf kudretinden yoksun
olduguna inanir ve sahsen inanmakla da
kalmayip, bu fikirlerini, bir medya patronu
olarak, etkin bir propaganda diliyle,
tim topluma yaymaya cabalar.’®  Tirk
masikisinin kurtulusu icin, Garp miizigine
mahsus yontem ve tekniklerden istifade
edilmesi gerekliligini 1srarla dile getirir.
Arel’e gore bu istifadenin, Utopyaci bir
formiilasyon olan kendine mal etmek
yoluyla icsellestirilmesi ve benimsenmesi
mumkindiur.'””  Bu utopyaci formul, bir
sentez onermez. Aksine, burada, gonilly,
direnmekte mana bulunmayan bir hiisn-i
kabul, ‘nza’ ve kaniksama vardir. Arel,
bu formill, su vecizesiyle sloganlastirir:
“Tirk san’atinin hizmetinde Garp fiinlnu!”

(Arel, 1964, s. 9).

Arel’in Tirk msikisinin simdiki halinden
duydugu rahatsizlig1 ifade etme tarzinda
dikkat ceken baz1 hususlar vardir. Arel,
gozden kacmast mumkun olmayan bir
sekilde, Tlrk masikisinin kendi imkanlariyla
varlik gostermesini imkansiz gormektedir.
Bu cercevede Garp miizigiyle ilerilik-gerilik
odakli mukayeseler yapmakta ve Garp
mizigine, zaruri bir Uistiinliik atfetmektedir.
izmir konferanslarinda, yukardaki
sloganinin bir benzerini, bu kez soyle ifade
ettigine tanmk olunur: “Garp musikisinin
vesaiti tekemmuiliyesinden bilistifade Turk
musikisini yukseltmek!” (Arel, 1964, s. 9).
Boylece Arel, Tirk misikisinin, mevcut
haliyle, her seyden once sahip oldugu
kendi araclan nedeniyle ‘diisiik seviye’de
bulundugunu da acikca ifade etmis
olmaktadir. Bu miizigin yiikseltilebilmesi
icin, Garp miiziginin ‘tekemmil etmis’
araclarindan yararlanmak gerekmektedir:
“Garp musikisinin teknigi olmak (izere
baslica sekiz fen goriiyoruz ki onlar da

sunlardir:  mebadi-i  musiki, armoni,
kontrpuan, kanon, flig, kompozisyon,
enstrimantasyon, orkestrasyon. [...]

Garpten almaga muhtac oldugumuz teknik
baslica bu saydigim sekiz ilimden ibarettir
(Arel, 1964, ss. 28, 37)."

Arel’in Garpciliginin cisimlesmis ornegini,
hic kuskusuz, Sehbal mecmuas1 olusturur.
Donemindeki baski kalitesiyle, Osmanli
imparatorlugu’nun tartismasiz en iyisi olan
Sehbal dergisinin (Ataman ve Pekman,

2013), matbuat diinyasinda (Ustlendigi
misyonu,  Ahmetoglu (2010) soyle
degerlendirir:

Sehbal dergisi, ittihat ve Terakki’ye yakin
aydinlarin cikarmis oldugu bir dergidir.
Derginin yazar kadrosu incelendiginde bu
durum acikca goriiliir. [...] ittihat ve Terakki
Cemiyeti’nin gerceklestirmeyi hedefledigi
kiltiirel degisim programina destek verecek
tirden yazilarin ve fotograflarin derginin
sayfalan arasinda yer aldig1 goriilmektedir
[...] yaywinlanan resimlerin onemli bir
kisminin Bat1 kaynakli olmasi nedeniyle
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Bat1 kulturinun topluma tamtilmaya ve
benimsetilmeye calisildig1 [gordiliir] (s. 13).
Yazar kadrosunda Dr. Abdullah Cevdet,
Cenap Sahabettin, Tevfik Fikret, Abdilhak
Hamit, Faik Ali, Hifz1 Tevfik, Halide
Edip, Enis Behic, Orhan Seyfi, Nigar
binti Osman, Halit Fahri [Ozansoy] gibi
Garplilasma surecinin etkin isimlerinin
yer aldigi Sehbal’de Arel (Bedi Mensi)
ve Rauf Yekta da misikiye dair yazilar
kaleme almislardir. Bu durum, Arel’in,
ustlendigi yayincilik misyonuyla neticede
Osmanli  toplumunun  Garplilastirilmasi
projesinde etkin sekilde yer aldigin acikca
gostermektedir.” Nitekim Ahmetoglu’nun
dergiyle ilgili degerlendirmelerinde ulastig1
genel sonuc: “Sehbal dergisinin, Osmanli
toplumunda kultiurel ve toplumsal bir
degisim ve gelisim siirecinin gerceklesmesi
ve bunun sonucunda, geri kalmis Osmanli
toplumunun Batili toplumlar gibi cagdas ve
medeni bir toplum haline gelebilmesi icin
gayret sarf ettigi” olmustur (2010, s. 47).
Bu temel yapilanma g6z oniine alindiginda,
soylemlerinde her ne kadar Tirk mdsikisine
taraftar oldugunu iddia etse de Arel’in
temel kulturel konumlamsinin  Garpcilik
icinde sekillendigi; bu Garpciligin, tim
kismi goriinisiine ragmen aslinda killi
nitelikte oldugu kesinlikle yadsinamaz.
Sirec icinde (ustlendikleri rollere ve
ortaya koyduklarn soylemlere bakildiginda,
baslangicta  gelenek  savunuculuguna
soyunan iki isimden Rauf Yekta’nin kismici
kampta kalmay: tercih ettigi, buna karsilik
Arel’in de kiillici?® kampa dogru yoneldigini
soylemek, hic de yanlis degildir (Oztiirk,
2018a, 2018c).

Hocast Arel’in Garpci niteligiyle ilgili
olarak Oztuna’min su degerlendirmesi,
herhangi bir yoruma meydan birakmayacak
mabhiyettedir:

Arel’in en buyik cephesi ve onu Turk
medeniyeti tarihinin en buyuk dahilerinden
biri haline koyan bir tarafi, milli musikiye
cokseslilik uygulayabilmesidir. [...]
Cokseslilk yolunu acmasi, Turk Musikisi
sistemini bozmaksizin, ham malzeme
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itibariyle harikulade zengin bu musikiyi
coksesliligin muhtesem imkanlarina
mazhar kilacak yol ve sistem gostermesi,
istikbal icin belki en blyuk cephesini
teskil etmektedir. Bu bakimdan ileride
Turk Musikisi tarihi suphesiz ‘Arel’den
Once’ ve ‘Arel’den Sonra’ diye iki devreye
ayrilarak incelenecektir. Arel’den Once’si
Ortacag’dir, teksesli musikidir. Arel’den
Sonra’st modern cagdir; coksesli ve
orkestrasyonlu musikidir (1969, s. 53).

Aynm1 konuda 0Ogrencilerinden M. Kemal
Ozergin de su goriistedir (Arel, 1964, s.
5): “H. S. Arel’in asil ileri ve mustesna
tarafinin, Tirk musikisine cok sesliligi
kazandirma yolundaki calisma ve eserleri
olduguna inanmyorum.” Haziran 1966
tarihli Musiki Mecmuasi’nin 219 no.lu Arel
Ozel Sayisi dergi kapaginda, Cok-sesli
Turk musikisi’nin tek dergisi ibaresine
yer verilmis olmasi, bu baglamda oldukca
anlamli gorinmektedir. Neticede acik olan
sudur ki Arel, aslinda, Tirk mdsikisinin
kendi geleneksel mevcudiyeti ve idamesiyle
hemen hic ilgilenmemektedir. Onun Tirk
masikisine bakisinda Garp miizigi belirleyici
eksendir ve bu eksene gore Tiirk masikisi
geridir, fakirdir ve terakki gosterememistir.
0, Tirk musikisini olusturan unsurlara,
Garp miiziginde bulunmayan bir materyal
olarak bakip, bunlardan, Garp miizigi
besteciligi acisindan yararlanma amacini
tasir. Bu yuzden Arel’in yaklasiminda Uslup
bakimindan, adeta, Neo-Alla Turca olarak
nitelendirilebilecek bir muzik tarzim var
etmekle ilgili bir anlayis mevcuttur.”

Tiirkgii Arel

‘Uc Arel’ arasinda, soylemsel acidan en
‘zay1f’ addedilebilecek olani, gerek cesitli
yonlerden belirsizliklerle dolu olmasi,
gerekse de ortaya cikisindaki ‘gecikme’
nedeniyle Turkcilukle ilgili olanlardir. Her
seyden evvel Arel’i, bir ‘siyasi Turkcd’
olarak ele almak mimkiin degildir.2 Bu
anlamda Jon Turk hareketi icinde siyasi
Tiirkciiliik anlayisina onderlik eden ismail
Gaspirinski, Hiseyinzade Ali, Akcoraoglu
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Yusuf, Ahmet Agayef veya Ziya Gokalp
isimler temel alindiginda Arel’i, bu isimlerle
bir arada diisinmeye imkan yoktur. ‘Pan-
Tirkist” nitelikteki bu ilk Turkcdliigiin
ortaya ciktigi ve ilk ‘Tiirk Dernegi’nin
kuruldugu 1908 temel alindiginda Arel’in
Turkci veya milliyetci yoneliminin, ne
kadar gec ortaya cikmis oldugu kolaylikla
anlasilir. Yine de Arel’in kendisini, ozellikle
ikinci Diinya Savasi arifesinde Tiirkcii
olarak nitelemeye ve Turkluk Mecmuasin
yayinlamaya baslamis olmasi, Uzerinde
disinmeye deger bir konudur. Ciinkii bu
derginin yayimlanmaya basladigi vyillar,
Turkiye’de, tipik bir ABD politikas1 olarak
etkin olmaya baslayan Soguk Savas yillandir.
Tanil Bora’ya gore bu yillarda “[m]illiyetci-
muhafazakar semsiye, komiinizm tehdidine
kars’ acilmistir (2017, s. 390). Meselenin
bu niteligi, o yillarin, ayn1 zamanda ‘Tiirkci
dergiler cigin’ olarak nitelendirilen bir
doneme denk gelmesinin de pek tesadiifi
olmadigin gostermektedir.

Arel’i, milliyetcilik acisindan, mesela
Yahya Kemal gibi bir ‘muhafazakar’ (Bora,
2003); Omer Seyfettin ve Ziya Gokalp gibi
bir ‘Tlrkci-Turanct’ veya Akcoraoglu Yusuf
gibi bir ‘Pan-Turkist’ (Landau, 1999) olarak
gormek mimkin midir?  Akcoraoglu,
1904’te kaleme aldig iinlii Uc Tarz-1 Siyaset
makalesinde Panturkculik icin; “irk Uzerine
mustenid bir ‘Turk milliyet-i siyasiyyesi’
teskil etmek” aciklamasina yer verir
(Akcura, 1976, s. 19). Arel, Garpciliga ickin
durumdaki Utopyaciligiyla, her seyden once
Garp medeniyetine gecise dayanan bir siyasi
donisimden yanadir. Bunun oniinde ‘engel’
teskil edecek ‘geleneksel’ nitelikteki tim
bilesenlerin mutlak surette karsisindadir.
Tirk masikisini ‘miidafaa’ eder goriindiigii
her durumda bile, sonucta bu musikinin,
ancak ve sadece Garplilastinlmasi kaydiyla
varlik bulabilecegini iddia etmektedir. Bu
ylizden Arel’in Tirkciiligilinde Turanciligin,
Pantiirkizmin  veya Orta Asyaciligin
yerine ait somut kantlar aramak
mumkiun gorinmemektedir. Aksine Arel,
bu turden Turkculukleri, unlu tarihsel

degerlendirmesine temel aldig1 istila
soylemiyle, zaten, madun hale getirmistir.
Arel’in Turkculik yorumunda one c¢ikan
yegane unsur, aslinda, 1911’de Selanik’te
yayimlanmaya baslanan Genc Kalemler
cizgisinde, ‘sade Tirkce’ kullanimi,
Osmanlica’dan uzaklasma ve dolayisiyla bir
tir Oz-Tirkceciliktir. Bu yonelimini Arel,
kendi sozleriyle de soyle ifade eder:

Lakin bundan on bes, yirmi sene kadar
evvel elime gecen bazi yabanci yazicilarin
kitaplarinda, yukariki makamlarin sirf
Arabi ve Farisi isimli olmalarindan dolay
hep Araplara ve Acemlere atfedildigini
gordigim zaman, bu halis Tirk icatlarim
olsun gasptan kurtaramayisimiza yandim
ve o0 gunden itibaren, kendimce, artik
iktidarimin  yetistigi  herseyi  Tiirkce
isimlendirmege karar verdim. Demin
soyledigim gibi, sanatin bir kirintisim bile
bize birakmamayr milli vazife sayanlara
kars1 butin memlukatimizi silinmez bir
Turkluk damgasile ayirt etmek, milli
borcumuzdur (1969, s. 4).

O devirde temezzic’in bir sacyag
yakarligile hem agzi, hem kulagi dalayan
sesinden urkecek halde bulunmuyorduk!
Neden sonra bazi Turk dusman muellifler
tarafindan Arabi ve Farisi tabirlerin -bizim
malimizla doldurulmus birer hediyelik
canta gibi- suna buna takdim edildigini
gorunce aklim basimdan gitti... Hayr, hayrr,
aklim basima geldi... Ve o zamandan beri
artik bitiin 1stilahlart  Tirkcelestirmege
azmettim. Simdi mahud temezziic’in
yerine uygu’yu kullantyorum (1969, s. 39).
Arel’in tum bu ifadelerinde Fransiz ve
ingilizlere mahsus medeniyet kavrayisindan
ziyade, Alman Protestanligina mahsus
kiltur (Elias, 2015, s. 74) odakli bir ayrimi
benimsemis oldugu acikca goriiliiyor. Dil
kullammina odaklanan bu retorigiyle Arel,
gercekte, neredeyse butiun bir Osmanl
medeniyetini yok sayan bir tutum icine
de girmis olmaktadir. Burada, dil alanmyla
beraber, Tirk misikisine bakisina temel
olusturan Garpc¢1 yonelimi de butuniyle
aciga cikar.
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Dilde sadelesme ve ‘Oz’e  donus
politikalaryla ilgili olarak, aslinda soylem
alaminin  dogrudan  baglantili  oldugu
‘hegemonya’ c¢ozumlemesinde Gramsci,
‘dilde yenilesme’ temali gelismeleri, su
cumleleriyle elestirir:

Dil, biitlin uygartigin doniismesiile, kiiltlriin
yeni siniflar tarafindan ele gecirilmesi
ile ve diger dillerin {izerinde bir ulusal
dil tarafindan uygulanan hegemonya ile
donislr ... ve yaptigi sey, eski uygarliklarin
ve kilturlerin sozcuklerinin - metaforik
bicimlerini absorbe etmektir (aktaran Ives,
2011, s. 143). Arel’in, Osmanlicay1 terk
edip Turkce kullanmay1 telkin etmesindeki
yaklasimi, misikide de Osmanli gecmisini
bir yana birakip, Tirk musikisine 6zgi
gerecleri, Garp teknigi ve bestecilik
anlayis1 icinde kullanmak seklindeki
gorusuyle tam bir uyum icindedir. Bu
yaklasiminin, o yillarda Garp’da modern
muzik akimlarinda ortaya c¢ikan bazi
yenilikci yaklasim ve egilimlere de uygun
distligi ve dolayisiyla ‘cagdas’ oldugunu
dusunmektedir. Bu ylzden Arel, ‘deha
sahibi’ Turk bestecilerine, adeta, bir donem
Avrupa miiziginde moda haline gelmis Alla
Turca® tarzinin, ‘yeni/neo’ bir versiyonunu
uretme tavsiyesinde bulunmaktadir.
Onerdigi bu yeni tarzin eskisinden farkli
olan vyanlan; Bat1 tanperamani yerine
kendisinin de ‘ilm?” olduguna inandigi
‘yirmidort gayrimusavi aralik’tan olusan
‘Tuirk masikisi tanperamani’nin; Bati
tonlan yerine makamlarin; ‘mahdut’ Bati
Olclileri yerine uslllerin ve ‘kemence
beslemesi’nde oldugu gibi tekemmiil
ettirilmis kimi sazlarin bir orkestra calgis
gibi kullamlmasidir. Bu bakimdan Arel’in
coksesli Tiirk musikisi hayalinin, esasen,
Bat1 kompozisyon anlayisi acisindan sadece
bir ‘malzeme cesitliligi’ anlam1 tasiyan bir
Neo-Alla Turca tarzina karsilik geldigi ifade
edilebilir.2

Arel, unld, Turk Musikisi Kimindir? baslikli
polemiklerini, ilk kez bu mecmuada
yayinlamistir.  Arelcilerden Etem Ruhi
Ungor; “ancak Arel capinda bir kimsenin
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yazabilecegi bu konuda simdiye kadar
yazilmamis ve bir daha da yazilmasi pek
mumkin olamiyacak saheserdir” (1966, s.
70) demis olsa da, miizikoloji acisindan bu
yazi dizisinin, aslinda birer kalem kavgasi
ve hatta bir ideolojik mistifikasyon niteligi
tasidig1 aciktir (Ayas, 2018; Baysal, 2018).
Verdigi tiim referanslara ragmen bilimsellik
iddias1 tasimayan bu polemikler, 0zinde,
Arel’in siyasi propagandacilig1 ve ozellikle
de Turkciilugl acisindan tartismali nitelikte
pek cok gostergeye sahiptir.

Arel, bu yazi dizisi boyunca, gorinuste Turk
masikisini tarihsel bir derinlikle miidafaa
etmekte ve bu maksatla, kiitiphanesindeki
cesitli  dillerde yazilmis  kitaplardan
aktardig1 bilgiler 1s18iInda, Eski Yunan,
Bizans, Arap ve iran miizikleriyle muhtelif
kiyaslamalar yapmaktadir.®  Arel’in bu
girisimi, Turk mQsikisi aleyhinde, Gokalpci
ithamlara kars1 verilmis, sozde, bilimsel
bir cevaptir. Ancak bu cevaplar esnasinda
Arel, gozden kacmast mimkin olmayacak
sekilde, 1srarla, tarih boyunca siiregelen
Turk istilalarindan dem vurur:

Pek ziyade dikkate layik bir vakia vardir:
Turk milleti, hangi Ulkeyi istila ederek
orada uzunca bir middet kalmissa mutlaka
ya yerli musikiyi ortadan kaldirarak kendi
musikisini onun vyerine gecirmis, yahut
yerli musikiye kendi musikisinden silinmez
muhurler basmistir. [...] Nerede ki Tirk
istilas1 vuku bulmamis veya uzunca muddet
devam etmemis ise oranin musikisinde bu
hale tesadiif edilmez (1969, ss. 8-9).

[...] Turk musikisinin Bizans musikisini -en
serbest bir giires neticesinde- yenip izi belli
olmiyacak derecede ortadan kaldirabilmesi
o zamanki Turk musikisinde radyo-aktivite
gibi etrafa tasan bir hayatiyet bulundugunu
basli basina gosteren bir hadisedir (1969,
ss. 10-11).

irantilarin vaktile bir musikileri varken
mitevali Turk istilalarindan sonra -uzunca
middet Turklerin elinde kalan her Ulkede
istisnasiz goriildiigii gibi- iran’da da eski
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musikinin ortadan kayboldugunu ve yerine
Tirk musikisinin gectigini biliyoruz (1969,
s. 17).

Asirlarca siiren Tiirk istilasi iran’da -her ne
maksatli olursa olsun- eski musiki sistemini
y1kip yok etmis ve yerine kendi 24 taksimatli
sistemini koymustur (1969, s. 23).

Arap, Acem, Bizans gibi ne cografya, ne
din, ne dil, ne kiltur, ne milliyet, ne rk
bakimindan aralarinda birlik bulunmiyan ii¢
camiay1 bir tek musiki macerasinda hangi
bag birlestirdi? Bu esrarli bag istedigimiz
kadar arayalim, Turk istilasindan baska
musterek bir amil bulamayiz. Sureklice bir
Turk istilas1 geciren butun memleketler
-sari hastaligina tutulmuscasina- daima
ayni arazi gosteriyorlar ve musikilerini izi
belirsiz bir halde kaybederek onun yerine
su bizim bildigimiz musikiyi, yani -adile,
sanile- Turk musikisini aliyorlar (1969, s.
25).

Eser boyunca devam eden bu soylem, Arel
capinda bir entelektielin istila kelimesine
yaptig1 vurgu nedeniyle, en azindan
Turkculuk bakimindan problem teskil eder.
istila kelimesine 1srarli vurgulara dayanan
bu soylemin, medeniyet yayici milletler icin
degil, medeniyete diisman, barbar milletler
icin  kullanildigint  Arel’in  bilmediginin
var sayllmas1 pek mimkin degildir. 15.
yuzyildan itibaren Avrupa kolonyalizminin
surec¢ icinde kendisine siyasi bir vazife haline
getirdigi medenilestirme misyonu (mission
civilisatrice, civilizing mission) soyleminin
bir ana-tema oldugu hatirlanirsa?, Arel’in
burada serd ettigi soylemin, ozellikle
Turkculuk iddias1 acisindan buyik sorunlar
tasidig1 aciktir. Arel’in Tirkler’in barbar bir
millet oldugu yoniindeki Garpci, oryantalist
ve emperyalist temaya bu cercevede
bagli kalis1 dikkat cekicidir. Onde gelen
Arelcilerden Yilmaz Oztuna; “Arel, Tirk
musikisi ilminin kasifi midir? Ne kasifi, ne
de ilk modern miizikologudur. Sadece en
buyuk muzikologudur” (1986, s. 86) derken,
Arel’in goklere cikarilan bu polemiklerinde

yer verdigi asagidaki ifadeleri, adeta
gormezden gelmektedir: Eski  Yunan
musikisindeki acaipliklerin bununla sonu
geldi zan buyurmayiniz. Zira dahasi var
[...] Artik bu sekizlinin nasil -tabiri af
buyurunuz- ‘alt1 kaval, Usti sishane’
olacagin1 hayalinizde bulabilirsiniz! [...]
Butun su garabetlerden sonra eski Yunan
musikisindeki acaiplikler silsilesinin hala
bitmedigini soylersem sasmaz misimz?
Evet, Yunan musikicileri simdiye kadar
hayretle gormis oldugumuz kargasaliklara
da kanmadilar. [...] bu sayede
artik oynak seslerin Yunan musikisinde
becerebildikleri  diizen-bozanligin  da
sonunu gormek bize miuyesser oldu. Hep
o fettanlarin bas1 altindan c¢ikan bunca
uygunsuzluklar araliklarin taksimatin1 o
kadar basibozuk bir hale koymustu ki [...]

[...] Kedi miyavlamas1 ve kap1 gicirtisi gibi
beylik tesbihlerin hic biri o cesit bir lahnin
verecegi intiba1 zihinde canlandirmaga
kafi degildir! [..] Aristoksen zamaninda
bizzat Yunanlilara bile 6girtli hissi veren
enarmonik cinsin musikimizde bulunmayis
hakikaten sevinilecek bir seydir. Eski Yunan
musikisinde her dizinin ihtiva ettigi sekiz
sesten dordi titreme hastaligina tutulmus
ayyaslar gibi zingildar dururdu. Hamdolsun,
Turk musikisi  boyle bir zelzeleden
masundur.? Eski Yunan mizigiyle ilgili
bu satirlan, Arel’in, ‘bilimsel’ acidan bir
miuizikolog olarak nitelendirilmesini ciddi
sekilde zora sokmaktadir (Baysal, 2018).
Arel’in entelektiiel kimligi ve genis bir
kituphaneye sahip olusu gibi vasiflari, onu,
bilimsel ve etik anlamda bir mizikolog
-ustelik de, Tirk misikisinin en biyik
mizikologu- olarak degerlendirmeye imkan
vermez. Clnku Arel, esasen, ‘pur-bilimsel’
anlamda muzikoloji yapmak amacinda
degildir.2?  Retorik acidan bakildiginda
Arel’in, yabanci uzmanlarin eserlerine
dayanmak suretiyle, ayn1 zamanda kendisi
acisindan bir otorite ve guvenilirlik temin
etmeye calistig1 aciktir. Nitekim Arel, bu
otoriteyi onaylatmak maksadiyla, yaz
dizisinin on birincisinde, bilgilerinden
istifade ettigi uzmanlar hakkinda su
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ifadelere yer verir: “Aydinlatmam icap
eden diger bir nokta da kitaplarina
miracaat ettigim mielliflerin ne kiratta
insanlar olduklan ve eserlerine ne derece
itimat edilebilecegi hususudur” (1969,
s. 147). Bu ifadelerinin ardindan Arel,
sadece Yunan mdsikisiyle ilgili basvurdugu
kaynaklar1 Theodore Reinach, Antoine S.
J. Dechevrens, Hugo Reimann, Hermann
von Helmholtz, Sir George Grove,
Maurice  Emmanuel olmak Uzere, kisa
biyografileriyle birlikte verir. Boylece Arel,
aktardig1 bilgilerin, bu alandaki en saygin
otoritelerden derlenmis, en gecerli ve en
giivenilir bilgiler olduguna, okuyucuyu ikna
etmek ister. Ama satir aralarinda verdigi
polemiklerin tumi kendisine aittir ve
‘muzikolojik’ acidan son derece problemli
nitelemelerle, soz oyunlanyla, istihza
edici ve yaniltici ifadelerle dolu oldugu bir
gercektir. Daha ilginci, Arel’in aktardiklan
arasinda 1srarla vurgu yaptig1 benzemezlik
temasinin, okuyucuya yapmaya calistig
tim empozisyona ragmen, gozden kacmasi
mumkin olmayan benzerlikleri de ihtiva
ettigidir. Oysa Arel, Tirk mdsikisinin, Tirk
istilalan yoluyla ele gecirilen tum ulkelerin
masikilerini ortadan kaldirdigi, yok ettigi
veya yerine gectigi tezini islemektedir. Bu
cercevede Arel’in Tirk mdsikisi kimindir?
bastikli  polemiklerinin, aslinda, politik
miizikoloji veya pseudo-muzikoloji gibi bir
baslik altinda degerlendirilmesi imkaninin

mevcut  oldugunu burada belirtmek
gerekir.?
Arel’in  Tirkculiglu  iddiasim, donemi

bakimindan tartisiir kilan cok onemli bir
baska hususu, halk misikisi meselesine
bakis tarzi  olusturur. Arel donemi
Tirkcileri, Osmanli kiiltir ve kimligine
kars1 cikislarinda, Edinburgh’ta icad edilen
milli mdsiki soylemini (Gelbart, 2007)
kullanmislar; milli ve beynelmilel misikinin
ancak halk misikisi ile Garp tekniginin
terkibinden dogacagim iddia etmislerdir
(Oztiirk, 2016). Buna gore Arel’in Tirk
masikisi anlayisi ile Tiirkciilerin milli mGsiki
kavrayislarn arasinda cok onemli farklar
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mevcuttur. Arel, onlarin bu onerilerini,
kulubeden saray yapmaya benzetmek
suretiyle acik bir sekilde kucumser (1964,
ss. 20-21). Bu durum, Arel’in ayn1 zamanda
elitist konumlamsinin  da bir baska
gostergesini teskil eder. Bu yuzden Arel’in
Tirkculigu acisindan halk mdsikisini en
azindan arastirma yonuinde somut herhangi
bir caba icinde olmamas1 dikkat cekicidir
(Oztiirk, 2014, 2015a, 2015b). Arel, halk
masikisini, sonucta, Tlirk misikisinin ibtidaf,
rustai ve sadedilane cesidi olarak gorir
(1964, s. 20). Garplilasma cercevesinde
zaten geri kalmis durumda gordiigii Tirk
masikisi acisindan, bunun daha da ibtidai
mahalli 6rneklerine dayanilarak bir ‘milli
ve beynelmilel Tiirk misikisi’ ibda etmenin
bir anlam1 olamayacagini, soyle ifade
eder: “O halde halk misikisi diye sanki
baska bir cihanin duyulmamis sesi imis
gibi gozlerimizin oniinde parlatilan bicare
‘hava’lardan ne medet umabiliriz?” (Arel,
1964, s. 21).%

Sonug¢

Arel’in, Tirk misikisiyle iliski kurma
tarzi bakimindan basta gelen niteligini
Utopyaciligr olusturmustur. Arel, icinde
yasadigl toplumsal realiteyle acikca
catisma icindedir ve bu catisma, Turk
musikisiyle irtibatinda somut olarak one
cikar. Arel, Tiurk misikisinin tecelliyati
ifadesini mumkin olan en genis anlamda
genellestirir, tek-tiplestirir ve alabildigine
indirgeyerek kullamir. Arel’in bakisinda
tecelliyat ifadesi, Tiurk muUsikisinin
biitiiniiyle bir piyasa mdsikisi olmasiyla
ozdes kiinmisti. Bu soylemde, Turk
masikisinin nitelikli temsil tarzlan ve
seckin temsilcilerine yer verilmemektedir.
Bu yuzden Arel’in tecelliyat propagandas,
soylemsel diizeyde, Tirk musikisini Bati
karsisinda dustik statulu oteki veya madun
kilmaya doniik temel bir fikri yapilanmanin
tezahuru seklindedir ve Arel’in bu yondeki
gorisleri, daha Sehbal dergisini cikardig
yillardan  baslayarak, neredeyse hic
degismemistir.

1863



H. S. Arel’in Tirk mdsikisine bakisinda (topyacilik, Garpcilik ve Tiirkgiiliigiin yeri

Arel, medeniyet anlayisinda tamamen
Garpcidir.  Garp medeniyetine  verdigi
bu merkezi rol nedeniyle, Tiirk misikisi
acisindan ortaya koydugu tiim tercihlerinde
oncelikli olcut, kendisinin Garp-merkezci
konumlanmsina uygunluk olmustur. Bu
konumlanis, Arel’in, ayn1 zamanda bizzat
Batili uzmanlar tarafindan insa edilmis
siyasi oryantalist soylemi de derin bir
sekilde icsellestirmesi ve kullanmasina
vesile olmustur. Arel’in Garpciligi, tim
kismi goriiniisline ragmen, esasta killi
nitelikte bir Garpciliktir.

Arel’in Tirkciiligli de daha cok bir dil
milliyetciligi goriinimiindedir. Arel, aslinda
sadece, Osmanlica kullanmaktan ozenle
sakinan bir Tirkce kullamcist  kimligi
sergiler. Arel’in Tirkceciliginde, somut
olarak, dillerin aynldig1 yer anlaminda
Babil kavrayisiyla karsilasilir. Bu baglamda
muizik terminolojisi alanindaki onerilerinin
de blyuk capta Garp dillerinden yapilmis
ceviri veya adaptasyonlara dayandirilmis
olmasi, bir tesadif degildir.

Arel’in, terakki ettirilmis Tiurk mdsikisi
hayaline iliskin yazilarinda ana tema,
hal-i hazirda ilkel, basit ve teehhir etmis
durumdaki bu misikinin terakki ve tekamiil
ettirilmesi gerekliligidir. Bu cercevede Garp
mizigiyle yaptig1 karsilastirmalarda, Tirk
masikisinin terakki kabiliyetinin Garp’tan
on kat fazla oldugunu dile getirir. Arel, Tiirk
msikisinin terakki ettirilmesi hayalini;
Garp’tan o0grenip, kendisine mal etme
seklinde ozetlenebilecek ltopyaci formiile
baglamistir. Boylece Garp ilim ve fiinGnunun
Tirk masikisine hizmet edecegini; bunun
da deha sahibi bestekarlarla temin
edilebilecegini iddia etmistir. Arel’in
Garp miiziginin evrim gecirmis ve Ustiin
niteliklere sahip teknikleriyle yeni ve
cok-sesli bir Tirk masikisi bestelemeye
donilk hayali, somut olarak, Bati miizigi
cercevesinde  Neo-Alla Turca olarak
nitelendirilebilecek bir bestecilik anlayisina
dayanir. Bu Neo- tarzda asil amac, Turk
masikisine 6zgli perde, makam ve uslller

yaninda ‘mimkun’ bazi calgilanin  da
kullanilmasidir. Arel’in tim soylemleri, Bati
mizigi icinde konumlandinlmak ve deha
sahibi besteciler eliyle terakki ettirilmek
kaydiyla Garplilastinlmis ve dolayisiyla
‘asri’ ve ‘medeni’ bir sekle kavusturulmus
yeni Tirk masikisine hayaline yoneliktir.
Sonucta Arel, ozenle kullanmay1 tercih
ettigi tim ifadeleriyle asil soylemini, Tirk
masikisinin, ‘Garpcilik iitopyasi ekseninde
terakki ettirilmesi’ fikri Uzerine insa etmis;
Turkculiuk soylemini ise retorik acidan bir
mesrulastirma araci olarak kullanmistir.
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The place of utopianism, Westernism and Turkism in H. S.
Arel’s Turkish music perspective

Extended Abstract

Huseyin Sadettin Arel (1880-1955) is the
person who constructed the ‘westernized’
theoretical framework, which shapes the

current performance and education of Turkish
music. This study focuses on the intellectual
foundations of Arel’s way of relating to Turkish
music and aims at an analysis of how these
ideas are shaped in his personal discourses.
In this context, Arel’s discourses on Turkish
music are examined from the standpoints of
utopianism, Westernism and Turkism. It seems
possible that the discursive analysis of these
three orientations, which are seen to occupy
an important place in the cultural position of
Arel, can be considered as a key in making some
determinations about his attitude towards
Turkish music.

Discourse conceptually refers to the ideological
and purposeful use of language as a practice of
producing meaning. It is the basis of discourse
studies to investigate how the language is used
for what purpose and what is said. Therefore,
it is important for discourse researches how
a certain idea is conveyed to a particular
community via language through rhetorical
strategies. The use of language in the pragmatic
sense might have some ideological purposes.
These objectives are intended to ensure that
the listener or reader locate himself in a certain
range of reactions or thoughts. In this context,
the discourse is revealed by the expression
practices of a certain agenda. Discourse has
the purpose of influencing and manipulating
the media reader (verbal, written or visual),
especially in the fields of communication,
politics, news, advertising and law. The typical
manifestation in the field of politics emerges in
propaganda work. Therefore, critical discourse
analysis, together with the rhetoric, is used as
a method for understanding broader cultural
and ideological impact of language on society.
The case of Arel’s being both a jurist and a
media boss make this theoretical framework
special for him. The profession of law provides
an education where rhetoric and discourse are
taught as a course. Rhetoric, especially in law,
is considered as an art of persuasion. Language
practice, which aims to convince, is one of the
basic topics of discourse research, naturally, in
terms of effective speaking and rhetoric.

Utopianism as a special state of consciousness
is not to be satisfied with the political, social,
legal and administrative conditions that are
experienced in it and to be in a conscious and
willful intellectual and action struggle to change
these conditions. It is possible to see Arel’s
utopianism clearly in his writings, publications,
activities and ideas directed at everything he
feels uncomfortable in the Ottoman world
where he was born and raised throughout his
life. But Arel has put forward clearly the utopian
way of his thinking, a year before his death, by
publishing ‘This is another world’ series as five
parts in the Musiki Mecmuasi (‘Music Magazine’).
In this long series of articles, Arel mentioned of
an ‘island of utopia’ where all issues of Turkish
music have been handled. He concludes his
serial with following sentences: “Now, a node
remains unresolved: Some of my acquaintances
asked me where the country | was talking
about. Some thought it was Cyprus or Spain. Let
me tell them all that the name of the country |
went was: UTOPIA”. In addition to this concrete
statement, the clearest statement of his
utopianism is seen in the following sentence:
“l am passionate about the dream of Turkish
music at future, not about the present state.”
It is a fact that Arel’s generation understood
utopianism as Westernism. For them, defending
Western civilization means being revolutionist
and utopian at the same time. Therefore, there
is no possibility to make a sharp distinction
between utopianism and Westernism in terms
of his discourses.

Westernism, which has gained the qualification
of being the strongest political movement in
the Second Constitutional era, had been put
forward in the publication policy of the Sehbal
Magazine owned by Arel. The writer staff of the
Sehbal was composed of leading Westernists of
the period. As a typical Westernist, Arel himself
looked at the Ottoman world in which he lived,
in the framework of ‘Western conceptions of
the Orient’, which Said emphasized in the sub-
title of his famous book. The most important
characteristic of Arel, who believed that the
liberation of the Ottomans would only be
possible by Westernism, in his relationship with
Turkish music, is his admiration and severe
desire for Western civilization. Arel believed
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that Turkish music was underdeveloped, poor,
devoid of progress and evolution, couldn’t be
evolved and had no power of development.
He tries to spread his opinions into the whole
of society through an effective propaganda
language as a media boss and writer. For the
salvation of Turkish music, he insisted on
the necessity of utilizing the methods and
techniques of the Western music. According to
Arel, it was possible to internalize and adopt
this benefit through seizing and arrogation
as a utopian formulation. In this voluntary
attitude, there is an acceptance, willingness
and condemnation which invalidate resistance.
His slogan for this situation was: “Western
technique in the service of Turkish art!”

One of his discursive orientations, which may be
considered the weakest, was the Turkism aspect
due to the fact that it is full of uncertainties in
various aspects and the delay in its emergence.
First of all, it is not possible to consider Arel
as a political Turkist. However, it is important
that he began to define himself as a Turkist and
published the Tiirklik Mecmuasi (Turkishness
Magazine) on the eve of World War Il. Arel
favored a political transformation based on
the transition to the Western civilization. He
is absolutely opposed to all of the traditional
components that may constitute obstacles to
this fundamental purpose. Even in situations
where he appeared to defend Turkish music, he
asserted that this music could ultimately exist
only on the basis of Westernization. Therefore,
Arel’s Turkism which consist essentially a kind
of language nationalism is far from mainstream
Turkist movements such as Turanism, Panturkism
or Central Asianism. He advocates mainly the
use of purified Turkish and move apart from the
Ottoman language. His point of view of Turkish
folk music is an important issue which makes

Keywords

Arel’s Turkism problematic in terms of the
period. Turkists used ‘the national Turkish music’
discourse, which was invented in Edinburgh in
the 18th century, against the Ottoman culture
and identity. According to their claim, a music
which has both national and international
qualities at the same time would only emerge
from the combination of Turkish folk music and
Western harmony. Considering folk music as a
primitive, rural and simple variant of Turkish
music, Arel clearly underestimates the claims
of the Turkists. According to him, the claim of
the Turkists that a modern national music can
only be made by harmonizing Turkish folk songs
is in fact similar to ‘making a palace from the
shack’.

The main theme of Arel’s writings on the
imagined Turkish music was the necessity of
evolution and progression of this music, which
is in primitive, simple and underdeveloped form
in its present state. In this context, he claimed
that Turkish music, in fact, was ten times
more capable of progress than the West. Arel
believed that Western music has progressed
through evolution and had superior techniques.
His idea of composing a new and polyphonic
Turkish music was based on a composition that
could be described as neo-Alla Turca within the
framework of Western music. The main purpose
of this neo-style was the use of some advanced
instruments besides Turkish perdes (pitches),
makams (melodic modes) and usuls (rhythmic
modes). All of Arel’s discourses were directed
towards his dream of a new Turkish music that
has been positioned within Western music and
has been brought into a contemporary and
civilized form with the participation of genius
composers. As a result, the main discourse of
Arel was built on the idea of progressing Turkish
music in the axis of the Westernist utopia.

arel, turkish music, utopianism, westernism, turkism, discourse
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Dipnot

Nitekim Arel ve Orgiitciligli sayesinde, Tiirk
misikisine ilgi duyan veya Arel’in bilfiil 6grencisi
olmus kisiler arasindan, kendilerini Arelciler
olarak niteleyen bir topluluk ortaya cikmistir.
Oysa Yektacilar, Ezgiciler, Toreciler, Ayomakcilar
gibi, muzikten evvel, siyasi, toplumsal ve idari
mekanizmalara etki edebilen, kurumlasma ve
okullasmalara zemin olusturan gruplasmalar
gelismemistir. Unlii Arelcilerden Yilmaz Oztuna,
Arel’in, Arelcilikle ilgili degerlendirmesini
su cumlelerle aktarir: “Bizim ekolde, vyani
Arelcilikte; unutmak yorulmak, tisenmek yoktur!
Dernek ve Mecmua ihmal edilmemelidir. Her
ikisiyle memleket neler kazaniyor, bu istikbalde
anlasilacaktir. Bu ikisine de musikiseverler
yardimar  olmalidirlar!”. Oztuna’min  Arelciler
hususunda sahsi kanaati de soyledir: “Arel’e
gore teksesli musiki, her zaman dinlenecek,
calinacaktl. Cagdas musiki, coksesli olmal,
fakat Turk musikisi sistemi, araliklar, perdeleri,
makamlari, usulleri, icap eden formlan ve icap
eden calgilan, mutlaka kullanilmali idi. Nihai
hedefi bu idi ve bu hedef ancak hem Tirk, hem
bat1 musikilerinin 6gretildigi bir konservatuvarla
gerceklesebilirdi.  ‘Arelcilik’ denen  musiki
anlayis1 budur. ‘Arelcilik’ demek liizumsuzdur.
Zira Arel’in ifade edip savundugu, zaten gercek
musikidir” (1986: 71).

Soylem ve ideoloji arasindaki karmasik ve islevsel
iliskilerin analizine dair kapsamli baz1 calismalar
icin bkz. Cakir (2014), Celik ve Eksi (2013), Coban
(2015), Sozen (2017), Van Dijk (1998).
Utopyacilik  konusundaki ~ zengin literatiir,
meselenin cok cesitli boyutlarina 1s1k tutacak
niteliktedir. Temel nitelikteki baz1 arastirmalar
icin bkz. Dickson (1998), Kumar (2005), Levitas
(2010), Mannheim (2002), Manuel (ed. 1979),
More (2000), Trahair (1999).

Arel’in  misiki  acisindan  sahip  oldugu
hosnutsuzluga iliskin yazilarindan tipik iki ornek
icin bkz. ‘Mlsikimizin terakkisinden nevmid mi
olacagiz?’, Sehbal 35 (28 Mart 1911), s. 211;
‘Turk Masikisi nasil ilerler?’, Musiki Mecmuasi 1
(1948), s. 3-5.

“Onun utopiasini gerceklestirme Tiirk gencliginin,
kudsal bir emeli olmalidir. Tahakkukunu
sabirsizlikla bekledigimiz utopia [...]” (Yigitbas
1966, s. 75).

Arel’in himaye ettigi yakin dostlarindan Suphi

Ezgi’nin, alternatif bir makam adlandirmasi
oneren Mildan Niyazi Ayomak’in ziinezin,
yozepaz, ninepaz gibi aslinda alfabetik bir

aralik kodlamasina dayali pozitivist modelini
“deli sagmaligi” olarak nitelerken, Arel’in, bu
yazisinda, makam adlandirmalar icin bu kez
dortlii ve beslileri kodlamaya dayanan “A1, E5,
B2” seklindeki 6nerisi karsisinda sessiz kalmisligi,
son derece manidardir.

Jon Osmanli ve Tiirkler tzerine yapilmis temel
nitelikteki bazi calismalar icin bkz. Aksin ve dig.
(2010), Hanioglu (1985, 1989), Lewis (2007),
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Mardin (2012, 2013), Ramsaur (2011).

Hiiseyin Cahit’in burada, Thomas More’un
Utopya’si ile Campanella’nin Giines Ulkesi’ni
ismen zikrettigi ve “gizli gizli okurduk” ifadesiyle
de meselenin kendileri acisindan tasidigi gizlilik
gerektiren ve siyaseten tehditkar boyut ile
litopyac1 ideolojinin muhalif niteligine acikca
vurgu yaptig1 goriiliiyor. Bu ifadelerin bir baska
onemli yonu ise belirtilen metinlerin Fransizca
tizerinden okunmus olmalardir ki bu durum
da ilgili metinlerin, belirli siyasi muhitler
disinda, heniiz genel okuyucuya doniik bir ceviri
faaliyetine malzeme edilmemis olmadigini acikca
gosterir. Meselenin bu yoni, ilgili metinlerin
basitce edebi metinler olarak goriilmedigini;
daha temel olarak titopyacilikin, ihtilal ve inkilab
gibi kavramlar temelinde, mevcut yonetim ve
toplumu diizenini degistirme ve donistiirme
yonunii  ortaya c¢ikardigini  gostermektedir.
Bu ylizdendir ki belirtilen metinler gizli sakli
okunmaktadir. Ayrintili baz1 incelemeler icin bkz.
Ozgiil (2004, 2013), Oztiirk (2001, 2002), Usta
(2014), Uyamk (2011).

Utopyaciligin ~ “kardeslik/biraderlik’
ilgili baz1 ayrintilar ve bunun
diinyasindaki yansimalar1 icin bkz. Dumont
(2007), Hanioglu (1989), Hobsbawm (2003),
Lynch (2001), Ramsaur (2011), Yates (2012).
Arel’in  Utopyaciik  temelinde  gelistirdigi
soylemde ‘Turk msikisi’ni adeta ‘kisilestirip’,
bir anlamda bu miizigin kendi imkansizliklan
nedeniyle ‘geri kalmis’ ve ‘tikkenmis’ olduguna
yonelik  ifadelerinin, donemin  sosyolojik
ve ekonomik sartlarindan soyutlanarak ele
alimsinda, meseleye vyaklasim bakimindan
ciddi problemler oldugu aciktir. Arel’in Tirk
miziginin terakki ettirilmesi gerekliligi yoniinde
kullandig1 sdylemde bu miizigi himaye eden
ve temsilcilerinin sanatlariyla varlik gosterme
yoniindeki gayretlerine destek olan musikisinas
hamilerden hemen hic soz edilmez. Bu yoniyle
masikinin geri kalmislig1 ve terakki ettirilmesi
gerekliligi lizerine odklanan soylem, aslinda,
en temel sosyolojik, politik ve ekonomik
temellerinden koparilmis olur. Bu yiizden Arel’in
kullandig1 retorik ‘ikna edicilik’ bakimindan,
onemli sorunlar tasir.

Osmanli diinyasinda Garpcilik ve Garplilasma
cereyanin ortaya cikisi ve gelisimi konusunda
kapsamli baz1 arastirma ve yayinlar icin bkz.
Hanioglu (1981, 1985, 1989, 1995), Giindiiz
(2008), Lewis (2007), Mardin (1999, 2012, 2013),
Shaw (1994), Tunaya (2003, 2010, 2011), Yetkin
(2008), Zircher (2002, 2015). Oryantalizm icin
bkz. Kula (2010, 2011), Said (2017).

Osmanli diinyasinda Tanzimat’la beraber ortaya
cikan Avrupa degerlerini benimsemeye talip olmus
yeni aydin tipi Uzerine degerlendirmelerinde
Serif Mardin, su dikkat cekici tespitlere yer verir:
Gercek su ki, yeni Turk eliti [Yeni Osmanlilar],
daha onceki donemin standartlariyla, Turkiye’nin

boyutuyla
Osmanli
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siyasi, sosyal ve entelektiiel Batililasmasini
yuriitmede hayli pervasiz ve acimasizd. [...] Resid
Pasa, Batililasmay1 bizzat o kadar arzu ediyordu
ki, Turkiye’nin kurtulusunun, ‘medeniyet yolu’
diye adlandirdigi seyle gerceklesecegini farz
etmekteydi. Yeni elit, Resid Pasa’nin bu Bati-
fikirliligini ald1 ve cok daha ileri gotiirdii. Mesela,
bu kisiler, Turkiye’de vyabancilar tarafindan
kurulan Mason localarinin ilk tyeleri idiler (2013,
ss. 132-133).

Siikrii Hanioglu’na gore Garpgilik akiminin bizatihi
kendisi aym zamanda bir Utopyacilik tarzidir:
Abdullah Cevdet ve arkadaslarinin distinceleri
Mannheim’in  ‘utopia’ olarak nitelendirdigi
disuince cesidiyle en fazla uygunluk gosterenidir.
Burada  oOzellikle  olusturdugu  toplumsal
realiteyi reddetme ve onu degistirme arzusuna
rastlamamiz  mumkiindir.  [..] Bir ‘utopia’
olarak  niteleyebilecegimiz ~ ‘garblilasma’ya
nasil ulasilabilecegi ve bu amacla toplumsal
realitede yapilmasi gereken degisikliklerin hangi
yontemlerle gerceklestirilecegi konusunda [...]”
(1981, ss. 365, 367).

“Tiurkcenin Osmanli lehcesi disinda Arapca,
Farsca, ingilizce, Fransizca, Almancaya vukufu
tamdi. Bu dilleri konusur, okur ve vyazard,
birinden digerine tercime ederdi. Bir Farsca
kitaba bakip ingilizce okuyabilirdi” (Oztuna,
1986, s. 61).

Tanrikorur, onun bu niteligini su sozlerle ifade
eder: Denilebilir ki, Tirk misikisi sanatkarlarinin
goziinde Arel, bilinmeyen bir yabanci dilde ders
veren ve kendi miizigini yabanci gozliigyle seven
cok bilgili bir hoca gibidir. [...] Kalem kavgalarina
miizisyenlikten daha fazla o©nem ve zaman
veren talebesi, hocalarin1 bir nebi olarak goriip
tabulastirmamis ve ona [..] ‘anlasilmaz’lan
sorma ve tartisma cesaretini gostermis olsalardi,
belki bugiinkii Tiirk mdsikisi nazariyati, ameliyata
kars1 biraz daha saygili ve miitevaz1 olabilirdi
(1998, ss. 254-255).

“Evet, musikimiz hal-i hazirnyle derecei nihayede
fakirdir; hatta biraz da iptidaidir.” (Arel, 1964,
s. 16).

Thomes More, Utopia adli eserinde, baskahraman
Raphael Hythloday’e sunlari soyletir: “bu mutlu
adalilar (Utopialilar) benden cok yararlandilar,
Avrupa’min en giizel buluslarim benden 6grenip
kendilerine mal ettiler. Ama bizler kim bilir kac
yluizyil sonra ancak onlarin en giizel kurumlarini
benimseyebilecegiz?” (2015, s. 37).

Garpcilik siyasetinin basta gelen temsilcisi olan
Dr. Abdullah Cevdet’in Avrupa’min Ustiinligi
fikrine dair su ifadeleri, Garpci soylem acisindan
bir manifesto niteligi tasir: Avrupa bizim
hocamizdir. Avrupa’ya muhabbet etmek ilm-u
terakkiye, maddi ve manevi kuvvete muhabbet
etmekdir... Avrupa’nin caliskan ve sikirgizar bir
sakirdi olmak. iste bizim roliimiiz. [...] Bizim ile
ecanib arasindaki munasebat kavi ile zaif, alim ile
cahil, zengin ile fakir arasindaki miinasebatdir...
Bir ikinci medeniyet yokdur. Medeniyet Avrupa
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medeniyetidir. Bunu giiliiyle, dikeniyle isticnas
etmeye mecburuz... (aktaran Hanioglu, 1981, s.
357-359). Bu soylemin, icinde yasanilan Osmanli
diinyas1 ile Garb diinyasini mukayese etmek
suretiyle algilamaya ait tim kodlan icerdigi
asikardir. Hi¢ kuskusuz, Ziya Pasa’nin “Diyar-1
kufri gezdim beldeler kasaneler gordim /
Dolastim miilk-i istam biitiin viraneler gordiim”
dizeleriyle baslayan gazelinde ayn1 kavrayisla
karsilasmak mimkindir. Thomas More’un
Utopia’sinda, Raphael Hythloday de aslinda
farkli konusmamaktadir: “Utopia’nin kurumlarini
baska uluslarinkiyle karsilastirinca bir taraftaki
bilgelige ve insanliga hayran olmaktan, obiir
taraftaki akilsizliga ve barbarliga vahlanmaktan
kendimi alamiyorum” (2000, s. 89).

“Bu dergi [Sehbal], Tirkiye’nin biitin basin
tarihinde, imparatorluk ~ ve  cumhuriyet
devirlerinde cikmis en liks, en muhtevali kiiltir
dergisidir. [...] Illustration oOrnek alinmistir”
(Oztuna, 1986, s. 69).

Killi - kismi Garplilasma yoniindeki temel
tartismalann ayrintilan icin bkz. Tunaya (2010).
Bu tespite iliskin milkemmel bir degerlendirmeyi,
yine Oztuna (1986)’da bulmak miimkiindiir: Arel’e
gore teksesli musiki, her zaman dinlenecek,
calinacakti. Cagdas musiki, coksesli olmal,
fakat Turk musikisi sistemi, araliklan, perdeleri,
makamlari, usulleri, icap eden formlan ve icap
eden calgilan, mutlaka kullanilmali idi. Nihai
hedefi bu idi ve bu hedef ancak hem Tiirk, hem
bat1 musikilerinin 6gretildigi bir konservatuvarla
gerceklesebilirdi. [..] Arel Tirk musikisi
makamlar1 ile coksesli bestelenmis operaya,
baleye, bilhassa orkestraya gitmek istiyordu.
Hedefi bu idi. Muzikolojide hedefin blyiik kismini
sahsen gerceklestirmisti (s. 90, 92).

Osmanli ve Cumhuriyet donemleri Turkculuk
hareketlerine dair kapsamli arastirmalarda,
strecin seyrine iliskin cok degerli bilgi ve
belgelere ulasma imkani vardir. Bunlardan temel
nitelikte olan bazi calismalar icin bkz. Akcoraoglu
(2009), Akcura (2008), Bora (2003, 2017), Gokalp
(1987), Heyd (1979), Landau (1999), Shaw (1994),
Shaw ve Shaw (2006), Tanpinar (1988), Toprak
(2013), Tunaya (2003, 2010), Tuncer (1988), Usta
(2014), Ustel (1997), Ziircher (2015).

Alla Turca: Avrupa miiziginde 18. yiizyilda
ortaya c¢ikan ve Osmanli mehter mdisikisinden
etkilenmelerle sekillenen Bat1 miizigi tarzi. Bu
tarzda eserler veren besteciler arasinda Birinci
Viyana Okulu’nu teskil eden Mozart, Haydn ve
Beethoven gibi Avrupa klasik donem bestecileri
yer alir. Tarzin en onemli 6zelligini Avrupa’da
Janissary olarak anilan Yeni Cerilerin mehter
masikisine 6zgli ritm ve melodi unsurlarindan
yararlanmak yaninda vurmali ve (Uflemeli
calgilarinin da orkestraya uyarlanmasi olmustur.
Bu miizik tarzinin Avrupa’daki yansimalarina ve
Tirk kimliginin Avrupa miziginde temsil edilme
tarzlarina odaklanan onemli baz1 calismalar icin
bkz. Al-Taee (2010), Rice (2008), Schmidt-Jones
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Kendisiyle yapilan bir roportajda Arel, Tiirk
misikisine alaturka denilmesine tahammdil
edemedigini dile getirir ve soyle der: “Alaturka
sozl, bir yabanci bestekarin, Tirk musikisine
benzetmek gayretiyle viicuda getirdigi eserler
hakkinda soylense pek dogru olur” (aktaran
Kandemir, 1966, s. 73). Bu makalede Neo-Alla
Turca ifadesi, Arel’in onerileri 15181nda, yeni ve
ozgin bir bestecilik anlayis1 olarak, su sartlan
ihtiva etmesi ongoriilen hayali bir mizik tarzi icin
kullanilmistir: deha sahibi Tiirk bestecilerinin,
Turk musikisine 6zgu perdeler, makamlar, usuller
ve icap eden calgilan da kullanmak suretiyle,
kendilerine mal ettikleri Garp miizigi tekniklerini
temel alarak yapacaklar coksesli ve orkestral
miizik; bir anlamda Garp bestecilik anlayisiyla,
Turk  musikisi ~ materyallerinden  elverisli
olanlarinin kullanimini sart kosan bir miizik tarzi.
“Musiki tarihimizi o veya arkadaslarindan biri
yazamamislardi, zaten yazamazlardi, tarihci
degillerdi. Tarihgi olmaksizin sirf musiki bilgini
olmakla musiki tarihi yazilamaz. Tarihci olmakla,
musiki bilgini de olmaksizin yazilamayacagi gibi”
(Oztuna, 1986, s. 93).

Medeni-barbar ayrimi, Kadim Yunan’da koklu bir
farka isaret eder. Avrupa, bu ayrimi, kolonyalist
ve emperyalist sirecte, kendi istilalarim
mesrulastirici  bir  gerekceye  donustirmiis
ve somiirge haline getirdigi tim ilkelere
medeniyet gotirdugi; ilkel ve barbar halklan
medenilestirdigi séylemini kullanmis, yaymis ve
kaniksatmistir. Osmanli diinyasinda bu soylemi
ilk kullananlardan birinin Kantemiroglu olmus
olmasi1 bir tesadiuf midir? Dimitrie Kantemir,
19. ylzyll emperyalizmi acisindan oldukca
erken sayilabilecek bir tarihte, Osmanl-
Tirk masikisini soyle degerlendirir: Burada,
tim Hiristiyan diinyasinda barbar bilinen bir
ulusun bu kadar soylu bir sanattaki becerisini
ovdiugim icin Avrupali okurlarima belki acayip
gelecektir. [..] bu ulusun baslangicta [...]
Osmanli devletinin kurulusunda [..] barbar
oldugunu kabul etmekteyim. Fakat zamanla
savaslarin ve fetihlerin durmasiyla birlikte Tirk
ulusuna da, baris eseri olan sanatla ugrasmasina
olanak verilince, dnce ilkel ve yabani hallerini
terk ederek, o kadar incelmis ve uygarlasmistir
ki, buglin o eski barbarlik izleri giiclikle fark
edilebilir (1998, ss. 461-462). Konuyla ilgili
akademik literatir, kolonyalizm ve emperyalizm
temalan baglaminda alabildigine genistir. Temel
baz1 arastirma ve tartismalar icin bkz. Bauman
(2014), Elias (2015), Giler (2016), Ferguson
(2012), Hobsbawm (1999), Kula (2010, 2011),
Said (2017), Savran (2011), Wallerstein (2002),
Williams (1985).

Arel’in  Antik  Yunan mizigine  iliskin
degerlendirmelerinin  bilim-dis1  ve siibjektif
niteligi lizerine elestirel bir calisma icin bkz.
Baysal (2018). Arel’in burada kullanmay1 tercih
ettigi kiclimseyici ve alaya alici kelimeler,
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Oztuna (1986)’nin  su degerlendirmeleriyle
onemli olcude celismektedir: “Hic sinirlenmez,
sesinin tonunu hic yiikseltmez, en kiclk cirkin
kelime kullanmaz, miistehcen espri yapmasini
bilmez, kimseyi azarlamaz, saygisiz ve incitici
bir kelime telaffuz etmez, fakat otoritesini belli
ederdi” (s. 59).

Arel, temelde, popliler yayinciliga ve dergicilige
dayali olarak Garpcilik dogrultusunda kiiltirel
ve siyasi propaganda yapmakta; bilimi ve
entelektiiel kimligini, bu amaclar dogrultusunda
kullanmaktadir. Ozellikle dergicilik performansi
goz oOnline alindiginda, Arel capinda bir
‘miizikolog’un, tim hayat1 boyunca, Tirk
masikisi Uzerine, mesela Rauf Yekta Bey’in
yazdig ansiklopedi maddesi niteliginde, miistakil
bir kitap veya monografi kaleme almamis olmasi
ilgi cekicidir.

Arel’in Turk masikisine doniik tarih anlatisin ele
alan ayrintili bir calisma icin bkz. Ayas (2018).
Bu makale sinirlart icinde ele alinmasina
imkan kalmamakla birlikte, bu baslik altinda
mutlaka dile getirilmesi gereken bazi hususlar
bulunmaktadir. Arel, dergi yayincisi, devlet
adami, hukukcu, avukat ve daha da ilginci bir
spiritualist ve medyumdur. Hakkinda ozellikle
Oztuna (1969, 1986) tarafindan yapilmis ayrintili
bir biyografi var gibi gériinmekle birlikte, aslinda,
Arel hakkinda bilinenlerin, bilinmeyenler yaninda
oldukca sinirli kaldigi, bu arastirma sirasinda
actkca gorilmistir.  Arel’in - egitim hayaty,
hocalari, devletteki gorevleri, ittihat Terakki’yle
baglantilari,  dergiciligi, =~ Amerika  yillar,
izmir'deki faaliyetleri (Cevher, 2018), ailesi
ve ailesiyle iliskileri, medyumlugu, spiritiialist
egilimleri (Temizel, 2014), sosyal ve siyasi iliski
aglar, vefatina yol acan hastaligi, Hasan Ferit
Alnar, Ahmed Adnan Saygun, Necil Kazim Akses,
Mesut Cemil gibi besteci ve icracilarin Avrupa’da
Garp miizigi egitimi almalarina doniik hamiligi
ve bu isimlerle olan iliskileri, dernekci, orgitcu
ve mitesebbis nitelikleri gibi pek cok ayrinti
hakkinda bilinenler, gercekte, oldukca kisitlidir.
Bu durum, Arel gibi, Tiirk mlsikisinin bugiin aldig
Garplilastinlmis sekil tzerinde radikal etkilere
sahip olmus bir kimse acisindan, aslinda ne kadar
az sey bilindigini acikca ortaya koymaktadir.
Bu vesileyle burada tUzerine vurgu yapilarak
hatirlatilmak istenen husus, Arel’in biyografisine
iliskin cok daha ayrintili arastirmalara biiyuk
ihtiyac oldugudur.
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Ozet

Turk masikisi makam tarihi siirecinde verilen tarifler ve bestelenen eserler, kendi donemlerinde
kullamlan makamlarin seyir anlayislan acisindan haberci durumunda olmuslardir. incelemelerde
bazi makamlarin kiiciik degisikliklerle, bazilarinin ise bilyiik farkliliklarla zamanimiza ulastigi
anlasilmaktadir. Bu makalede ele alacagimiz Muhayyer-Siinbiile makami da bu farklilasmanin icinde
yer almaktadir. Muhayyer-Siinbiile makamina ait tarifler ve besteler tahlil edildiginde ortaya farkli
durumlar cikmistir. Repertuvarda bulunan Muhayyer-Sunbiile ve Sunbule makamlariyla yazilmis bazi
eserlerin, bununla beraber Muhayyer-Siinbiile ve Muhayyer-Kiirdi makamlari ile yazilmis yine baz
eserlerin, aym seyre sahip olduklar anlasilmistir. Bu karmasikligin sebebini arastirmak amaciyla
hazirladigimiz bu makalede; Siinbiile, Muhayyer-Siinbiile ve Muhayyer-Kiirdi makamlarina ait tarifler
ve eserler incelenmis, XVIII. asirdan bu yana olusan degisiklikler, tarif ve eser drnekleriyle gozler
oniine serilmistir. Ad1 gecen makamlarin arastirilmasi sirasinda Muhayyer makaminin baska bir
kullanim1 da ortaya ¢ikmis ve bu kullanimin bazi Muhayyer-Kiirdi eserlerdeki onemi vurgulanmistir.
Sonug olarak; Nasir Dede zamaninda ilk tarifi verilen Muhayyer-Siinbiile terkibinin bir donem Siinbiile
makaminin yerine gectigi, daha sonraki donemde ise ikinci nevi olarak belirttigimiz Muhayyer-Kiirdi
makaminin seyrini aldigi anlagilmstir.

Anahtar kelimeler
makam, misiki nazariyati, muhayyer-siinbiile, muhayyer-kiird?

Gecmisten giliniimiize kadar Tirk msikisi
nazariyatiyla ilgili kitaplar incelendiginde
pek cok makaminzamanlabazi degisikliklere
ugradigi ve bazilannin da tamamen
diizen degistirdikleri goriilmektedir. Bu
degisiklikleri somut bir sekilde gozler
online seren Kantemiroglu (v.1723) ve
Nasir Dede (v.1821) gibi nazariyatcilar,
makamin veya terkibin kendinden once
ve kendi doneminde olan durumlarindan
kitaplarinda bahsetmistir. Kantemiroglu,
“Kitabu ilmi’l-Masiki ald vechi’l-Hurtfat”
(1691) isimli kitabinin “Edvar-1 Masiki ala
Kavl-i Kadim” yani “Eskilere Gore Musiki
Edvan” isimli bolumiinde; makam, avaze
ve terkiplerin bulundugu yetmis civan

ismin tarifine yer vermistir. Nasir Dede,
“Tedkik u Tahkik” (1794-1795) isimli
eserinin  terkibat bélimiinde, birtakim
edvarlarda goriip kitabina aldigi terkipler
icinde, kendi zamanindakilerle ayni isme
sahip olanlar; Hisar-1 Kadim, Siinbile-i
Kadim, Bestenigar-1 Atik, Maye-i Atik gibi
“eski” ve “en eski” gibi sifatlar ekleyerek
veya Ramis-i Can (Segah-Maye), Meskiye
(Segah-Acem), Giilzar (Rast-Maye) gibi
yeni isimlerle ayirdigi gorilmektedir.
Daha sonra yazilan nazariyat kitaplarinda
bu farkliiklara pek yer verilmemis ve
makamlarin her biri tek bir yapida veya
duzende ele alinmis, bazi makam isimleri
de kitaplara aktanlmamistir.  Bunun
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sonucu olarak da degisen vyliizyillarda
bestelenen eserlerle tarifler arasinda
baz1 farkliliklar meydana gelmis ve bu
farkliliklara -bestekarin kendi zevkinden
kaynaklandig disuncesiyle- makam
tariflerinde yer verilmemistir. Hatta, baz
nazariyatcilar veya nota yazarlarimin sirf
kendi anlayislarin1 kabul ettirmek amaciyla
eserin makam adinda veya kullanilan
perdelerde degisiklik yapmasi, makamin
veya terkibin donemlere gore seyir
degisimlerinin  anlasilmasinda  zorluklar
meydana getirmistir. Bilindigi gibi Tirk
masikisi nazariyati XX. asirda ifade ve lslup
acisindan gelenekten koparak farkli bir
yapiya biriinmistiir. Ozellikle XVIII. asirdan
itibaren; kisimlara ayrilmast mumkin
olmayan ve duyar duymaz diger seyirlerden
ayrilan bir ezgi kalibin tarif eden' makam
kavrami, XX. asirdan itibaren dortlu, besli
ve dizilerle ifade edilmeye calisilmistir.

Bunun yaninda makam sayisinda azaltmaya
gidilmis, makami olusturan asil unsurlardan
biri olan “seyir”in incelikleri ikinci planda
tutularak ayni diziye veya diizene sahip olan
bazi makamlar bir isim altinda toplanmistir.
Ornegin, Arel-Ezgi nazariyatinda; Pencgah-1
Asl, Nihiift-i Kadim, Hisar-1 Kadim gibi
makamlarin tamimlarn bulunmamaktadir.
Ciinkd, bu anlayisa gére Pencgah-1Asl; Rast,
Nuhift-i Kadim; Uzzal ve Hisar-1 Kadim;
Segah makamidir. Halbuki bu makamlarin
kendine gore bir seyir anlayist vardir.
Pencgah-1 Asl; Rast makami gibi seyrin
basinda rast perdesini merkez almamakta,
seyrine neva perdesinden baslamaktadir.
Ayni durum Niihiift-i Kadim ve Hisar-1 Kadim
icin de gecerlidir. Nihiift-i Kadim; seyrine
muhayyer perdesinden, Hisar-1 Kadim ise
evc perdesinden baslamaktadir.

Diger onemli bir konu da bestekarlarin
bir makami nasil yorumladigidir. Bilindigi
gibi ilim erbab1 ile bestekarin bir makami
ifade sekilleri, birbirlerinden  farkl
olabilmektedir. Her ilim erbab1 bestekar, her
bestekar da ilim erbab1 olmayabilmektedir.
ilim erbaplar1 makamlar belli kaidelerle

bazi sinirlar dahilinde tammlamislardir.
ilim tarafi olan bir bestekar, her ne kadar
bestekarligin dogas1 geregi kurallarin
disinda hareket etmeyi sevse de makamin
kendisini ortaya c¢ikaran asil unsurlardan

vazgecmenmistir. Vazgectigi  durumda
makamin  taninmaz hale gelecegini
bilmektedir.

Diger taraftan ilim tarafi olmayan bir
bestekar ise glinlin modasina uyarak
hafizalara yanlis yerlesmis bir makamda
beste yaparken, makama ait kaideleri
bilmeden kendi anlayisina gore bir
makam seyri ortaya koyabilmektedir.
Repertuvar ve nazariyat kitaplarn dikkatle
incelendiginde bu uyumun veya catismali
durumun varligim  anlamak  miimkiin
olabilmektedir.  Muhayyer-Siinbiile  de
yukarida bahsettigimiz sebeplerden dolay1
asil yapisindan ayrilmis bir terkip olarak
karsimiza cikmaktadir. Nasir Dede’nin 1795
tarihinde tamamladigi “Tedkik u Tahkik”
isimli kitabinda ilk defa yer alan bu terkip,
daha sonraki donemlerde degisiklige
ugramis ve Siinbiile veya Muhayyer-Kiirdi
(ikinci Nevi) makamlanyla karstinlmistir.

Muhayyer-Sinbule makaminin nasil
kullamldig1 ve gecirdigi degisimleri ortaya
koymak amaciyla XVIII. asirdan XX. asra
kadar; Kantemiroglu (XVIll.yy), Tanblri
Artin  (XVIll.yy), Hizir Aga (XVlil.yy),
Abdiilbaki Nasir Dede (XVIll.yy), Hasim Bey
(XIX.yy), Kazim Uz (XX.yy), H.S. Arel (XX.yy)
ve E. Karadeniz (XX.yy)’e ait kitaplardaki
yazilmis tarifler ve repertuvarda kayith
besteler incelenmistir. Tariflerin  XVIII.
asirdan itibaren verilme sebebi; genel
anlamda Abdiilbaki Nasir Dede’de makam
veya terkip tarifindeki ifade anlayisinin en
erken Kantemiroglu zamanindaki anlayisla
ayni olmasindan kaynaklanmaktadir.

Siinbiile Makam

Sunblle adin1  XVIIl. asirdan itibaren;
Kantemiroglu,  Tanblri  Artin, Hizir
Aga, Abdiilbaki Nasir Dede ve Arel’de
bulmaktayiz.
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Kantemiroglu;

...Makam-1 merkiim {ic nim perdeden ve lic
makamdan miirekkeb olur. iptida olan nim
perde kendii perdesidir. ikinci olan, acem
perdesidir. Uciincii olan saba perdesidir.

Makam-1 evvel, Muhayyer’dir. Makam-1
sani, Acem’dir. Makam-1 salis, Saba
makamidir. Hareket-i agazesi muhayyer

perdesinden siirt’ idiib temam tiz perdeler
ile tiz hiiseyni perdesine dek cikar; andan
avdet idub diler ise kendi perdesi ile,
diler ise tiz segah perdesi ile gerdaniyye
perdesine iner; andan evc perdesini asub
acem perdesine diiser; acem’den hiiseyni
perdesine geliib Kiicek? terkibi yiiziinden,
birden cargah perdesine sicrar ve anda saba
perdesini ohsayub gene cargah perdesine
doner; andan segdh’a, segah’dan diigah
perdesine gelub karar (u) istirahat kilar.
Nazar kil ki iptidast Muhayyerdir, ortasi
Acem’dir ve edas1 Saba makamidir (Tura,
2001, s. 84).

Tanb{ri Artin;

“Sunbile oldur ki bir mizrab muhayyer,
sunbile, muhayyer, gerdaniyye, acem,
hiiseyni, saba, cargah, segah, diigah,
segah, cargah, saba, cargah, segah, diigah”
(Popescu-Judetz, 2002, s. 33).

Hizir Aga;

“Tiz digah kopup tiz nim kiirdi, muhayyer
ve gerdaniyye gosterip bi evc nim acemi ile

Birinci Hane
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hiiseyni’ye inip hiseyni’den Saba uslubu
gibi inip diigah karar kila” (Tekin, 2003, s.
13).

Nasir Dede;

“Mubayyer perdesinden ibtida idib,
sunbule perdesi gosterdikden sonra
muhayyer peredesinden Nihavend seklinde
hiiseyni perdesine hibdt idiib Saba karar
ider. Bu terkib kudema-i miite’ahhirin
ihtira’t olmas1 ensebdir” (Baser, 2013, s.
169).

Arel;

“Acem perdesindeki Cargah dizisinden ve
diigah perdesindeki Saba dizisinden birer
parcanin birbirine eklenmesiyle hasil
olmustur Inicidir... Siinbiille Makaminin
Seyri; Acem perdesindeki Cargah dizisinden
alinan seslerde dolastiktan sonra diigah
perdesindeki Saba dizisi seslerine gecilir
ve bununla diigah’da karar verilir...” (Arel,
1993, s. 254).

Yukandaki tariflerden de anlasilacag gibi
Suinbiile makami; muhayyer perdesinden
baslayan, siinbiile ve acem perdelerini
kullanarak hiiseyni perdesine inen ve Saba
seslerine gecerek diigah perdesinde karar
veren bir terkip durumundadir.

Yukarnda verilen tariflere uygun ve
repertuvarimizda bulunan ornek eserler
asagidaki gibidir;
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Nota 6rnek eser 1: Nayi Osman Dede’ye (v.1729) ait devr-i kebir usllinde pesrev
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Nota 6rnek eser 4: Hac1 Faik Bey’e (v.1891) ait aksak semai
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Yukarida notalanni verdigimiz eserlerin
seyirleri, Siinbiile makaminin tarifleriyle
buyuk olcude benzerlik gostermektedir.
Sadece Haci Faik Bey’in eserinde; son
donemde Saba makaminda kullanilan nim
sehnaz/sehnaz perdesi de seyre katilmis
ve seyir, tiz hiseyni perdesine kadar
genisletilmistir. Verilen eserlerde dikkati
ceken; Osman Dede, Ali Dede ve Hac1 Faik
Bey’in eserlerinin genel olarak ayni yapiya
sahip olmasina ragmen; repertuvarda
Osman Dede’nin ve Haci Faik Bey’in
eserlerinin Muhayyer-Siinbile, Ali Dede’nin
eserinin de Sunbile adiyla gecmesidir.
Bu duruma benzer ornekleri cogaltmak
mumkinddr.

Muhayyer-Siinbiile Makami

Muhayyer-Siinbiile makamim  bize ilk
tanitan Abdiilbaki Nasir Dede’dir. Terkibat
sinifinda tarifini vermistir. Daha sonrasinda
Hasim Bey, Ekrem Karadeniz ve H.S. Arel de
kitaplarinda bu makamdan bahsetmislerdir.

Adiilbaki Nasir Dede

“Tiz cargah perdesinden Saba agaze idiib?
, Sunbule karar ider. Bunun ihtira’inda
beyana hacet yokdur” (Baser, 2013, s. 169).

Hasim Bey;

“ibtida gerdaniyye, muhayyer, siinbiile, tiz
cargah basarak tekrar siinbiile, muhayyer,
gerdaniyye, acem, hiseyni, uzzal, cargah,
segadh basarak ya’ni Saba cesnisi gibi
diigah’da karar eder” (Tinskan, 2000, s.
30).

Karadeniz;

“Bu makam Muhayyer ve Saba makamlarinin
birlesmesinden meydana gelmistir. Once
gerdaniyye ve muhayyer perdelerinden
terennime baslayip siinblle perdesi de
kullanarak, gerekirse tiz cargah perdesine
kadar yukseldikten sonra ayni sekilde
hiiseyni perdesine kadar iner ve boylece
Muhayyer makaminin seyrini kisaca icra
ettikten sonra Saba makamina gecerek
acem, gerdaniyye ve dik sehnaz perdeleriyle
Saba makaminin seyrine uyarak bu defa

Hatipoglu, E.

hisarek, saba, cargah ve segah perdeleriyle
diigah perdesinde karar verir” (Karadeniz,
1965, s. 145).

Arel ise Sunbule makam tarifinin ardindan
dip notunda ayrica su bilgileri vermistir;
“Suinblile makamina son asirda Muhayyer-
Siinblle” ad1 verilmeye baslamistir. Halbuki
evvelce Muhayyer-Siunbile busbutin baska
makam idi...” (Arel, 1993, s. 255).

Arel bundan sonra Sunblile ve Muhayyer-
Suinbiile makamlarinin Nasir Dede’ye gore
tariflerini aktarmaktadir.

Tariflerden de anlasilacagi iizere bu
terkib Saba kararlidir. Nasir Dede’ye
gore Sinbiile terkibinden farki; seyre
tiz cargah perdesinden baslamas1 ve
muhayyer perdesi lizerinde Saba edasin
gostermesidir. Fakat Nasir Dede’den sonra
gelen nazariyatcilarda, muhayyer perdesi
Uzerindeki Saba edas1 gorilmemektedir.
Hasim Bey, Arel, Karadeniz gibi
nazariyatcilarin tariflerine gore aslinda
Muhayyer-Sunblle makami, Suinbile
makamindan farkli degildir. Bu durumu
aciklayan da ilk Arel olmustur.

Muhayyer-Sunbule  olarak  repertuvara
kayith diger eserler asagida verilmistir;

1. Makam kavrami Abdulbaki Nasir Dede’de soyle
tarif edilmistir; “Makam, ..vech-i miinasib
ile madde-i asliyyesi lizre sema’inda kendiye
mahsus bir heyet sahibi olub sunun gibi uhraya
inkisama kabil olmayan lahndir...” (Baser, 2013,
s. 107).

2. Kantemiroglu’'na gore Kicek terkibi; hiiseyni
perdesinden bir anda cargah perdesine atlayarak
kendini gosterir. Seyre gerdaniyye perdesinden
baslar, evc ile hiseyni perdesine iner oradan
cargah perdesine atlar ve en sonunda Saba
seslerine gecerek digah’da karar verir (Tura,

2001, s.110).
3.  “Tiz cargah perdesinden Saba agaze etmek”;
muhayyer {izerindeki Saba sesleriyle seyre

baslamak anlamina gelir. Nasir Dede’de Saba
makami; cargadh perdesinden baslar, saba (nim
hicaz) perdesine c¢iktiktan sonra tekrar cargah
perdesine gelir ve segah perdesiyle diigah’a
inerek orada karar verir (Baser, 2013, s. 123).
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Nota 6rnek eser 6: Sultan Selim’e (v.1808) ait sengin semai usliliinde muhayyer-siinbiile agir semai
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Nota drnek eser 7: Delalzade ismail Dede’ye (v.1869) ait aksak usiliinde muhayyer-siinbiile sarki

Yukarnda notalanni verdigimiz eserlere
dikkatle bakilacak olunursa; hi¢c birinde
muhayyer perdesi Uzerinde Saba edasi
yoktur. Seyre  Siunbile  makamiyla
baslanmis, Siinbiile makaminda yazilmis
eski eserlerden farkli olarak seyirde sehnaz
perdesi kullamlmis ve en sonunda Kiirdi
veya Saba-Zemzeme sesleriyle karara
vanilmistir. Burada acikca tarif ve besteler
arasindaki farklar ortaya cikmaktadir.

Yine, Sunbile ve Muhayyer-Siinbiile
tariflerine bakildiginda; hic birinde karara
Kiirdi sesleriyle gidilmedigi goriilmektedir.
Bestekarlar veya bazi nazariyatcilar Siinbliile
makamina Muhayyer-Siinbiile demeyi tercih
etseler de bu Kiirdi’li kararin nasil ortaya
ciktig1 ne yazik ki anlasilamamaktadir.

Muhayyer-Kiirdi Makami

Muhayyer-Kiirdi makaminin tarifi;
Kantemiroglu, Artin ve Nasir Dede
gibi nazariyatcilarin  kitaplarinda yer

almamaktadir. Nasir Dede’den 6nce gelen
Hizir Aga ise verdigi Muhayyer-Kirdi
tarifinde; Saba seslerini kullanmamaktadir.
Asagida verecegimiz Arel tarifinden
hareketle birinci nevi Muhayyer-Kiirdi
tarifini verdigini yazabiliriz. Sadece farkl
olarak seyirde hicaz perdesiyle neva ve
hiiseyni perdelerine cikmistir.* Hizir

Aga’dan sonra gelen Hasim Bey’de makamin
tarifi asagidaki gibidir.

“ibtida Muhayyer makam uslibu iizere
agaze ederek cuz’i Saba cesnisi gostererek
diigah, rast, yegah’a kadar inlib ba’dehu
diigah, kiirdi, cargah, nevile doniip kirdi
perdesiyle diigah’da karar eder” (Tirskan,
2000, s. 33).

Sonrasinda gelen Arel, tarifinde iki nevi
Muhayyer-Kiirdi’den bahsetmistir;

Arel;

“Kurdililer ziimresinden Muhayyer Kirdi
makaminin iki cesidi vardir; bir turlusu
Muhayyer ve Kiirdi makamlarindan,
diger tirlisi Muhayyer-Siinbiile ve Kirdi
makamlarindan tesekkiil eder” (Arel, 1993,
s. 282) .

XX. asrin diger nazariyatcilan ise Arel’in
birinci cesidi icin uygun gordigi tarifi
vermislerdir.

Hasim Bey’in tarifini inceledigimizde
makamin seyrinin  Muhayyer slbuyla
basladigim, Saba edasin1 gosterdikten
sonra kiirdi perdesini alarak diigah’da
karara vardigim anliyoruz. Hasim Bey’in
Muhayyer-Siinbiile  ile  Muhayyer-Kiirdi
tariflerinde  dikkati  ceken  farklar;
Muhayyer-Siinbiile’nin Muhayyer-Kiirdi’den
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farkli olarak stinbiile perdesini kullanmasi
ve karara Saba sesleri ile gitmesidir.

Arel ise Muhayyer-Kiirdi makamini iki nevi
olarak tamtmistir. Birincisi; Muhayyer
ve Kirdi makamlarinin, digeri ise
Muhayyer-Siinbiile ve Kiirdi makamlarinin
birlestirilmesiyle olusturulur. Bizi
ilgilendiren ikinci nevi Muhayyer-Kiirdi
seyrine uygun eserler daha cok Zekai Dede
tarafindan bestelenmistir. Asagida Zekai
Dede’nin Muhayyer-Kiirdi takimindan ¢
eser ornek olarak verilmistir.

4. Hizir Aga: “Tiz cargah kopup tam perdelerle
hiiseyni’ye dek inip hiiseyni’den nim hicaz, neva ve
hiiseyni gosterip hiiseyni’den de neva ve cargah ve
nim kiirdi’yi gostere ve diigah perdesinde karar kila”
(Tekin, 2003, s. 131).
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Nota ornek eser 8: Mehmed Zekai Dede’ye (v.1897) ait darb-1 fetih uslliinde muhayyer-kiirdi murabba
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Nota ornek eser 9: Mehmed Zekai Dede’ye ait muhayyer-kiirdi aksak semai
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Nota 6rnek eser 10: Mehmed Zekai Dede’ye ait muhayyer-kiirdi nakis yliriik semai

Yukarida verilen orneklerde de goriildiigi
gibi seyrin Muhayyer-Suinbile adiyla kayith
eserlerden pek farki yoktur. Yukandaki
orneklerden hareketle; Muhayyer-Kiirdi
makaminin, adi gibi Muhayyer ve Kiirdi
makamlarindan olusup olusmadigi, Zekai
Dede’nin  Muhayyer-Kiirdi  makaminda
Saba edasim neden kullandigi, ilk akla

gelen sorulardir. Bu sorularin cevaplarini,
Muhayyer  makaminin  asil  yapisim
hatirlayarak bulabilmekteyiz.

Muhayyer Makami

Tarif ve bestelerin incelenmesi sonucu;
Muhayyer makaminin aslinda iki farklh
yaptya sahip oldugu anlasilmaktadir. Bu
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9

sebeple bu makama “birinci nevi” ve “ikinci
nevi” olarak bakilmasi faydali olacaktir.
Birinci nevi Muhayyer bugiin bilindigi
durumuyla Hiiseyni makaminin inici halidir.
ikinci nevi Muhayyer makami ise birinci
nevi’den farkli olarak seyrinde saba/nim
hicaz/hicaz  perdesini  kullanmaktadir.
ikinci nevi’nin tariflerini XVIIl. asirdan
itibaren; Kantemiroglu, Tanb{ri Artin, Hizir
Aga, Hasim Bey ve Kazim Uz’da buluyoruz.

Kantemiroglu, Muhayyer makaminin iki
farkli yapist oldugunu belirttikten sonra
bugiin bildigimiz Muhayyer’i anlatmus,
ardindan ikinci seyrin tarifini vermistir;
“...ikincisi budur ki, tiz perdeler ile temam
hareket eyledikden sonra hiiseyni perdesine
gelib ve temam hiiseyni perdesini
gosterdikden sonra neva perdesini ansizin
asub birdenbire cargdh perdesine diiser
ve biraz saba perdesini oksayub diigah
kararina gider ve anda bi’t-temam kendiiyi
icra vii beyan ider” (Tura, 2001, s. 71).
Tanb{ri Artin,
“Bir mizrab tiz cargah, tiz segah, muhayyer,
tiz segah, muhayyer, gerdaniyye, evc,
hiiseyni, muhayyer, gerdaniyye, evc,
hiiseyni, cargah, saba, segah, diigah,
segah, cargah, saba, cargah, segah, diigah,
saba, diigah, segah, cargah, saba, cargah,
segah, diigah” (Popescu-Judetz, 2002, s.
32).

Birinci Hane

Hizir Aga,

“Tiz cargah’dan kopup hiiseyni’ye dek inip
hiiseyni’den muhayyer perdesini yani tiz-
diigah’1 gosterip sonra da tekrar hiiseyni’ye
inip hiiseyni’den Saba uslibu ve aras
diigah perdesinde karar kila” (Tekin, 2003,
s. 134).

Hasim Bey,

“Ibtida gerdaniyye, muhayyer, tiz segéh,
tiz cargah, tiz neva ile sed yolunda Saba
icra ederek muhayyer’e kadar inip ba’dehu
muhayyer’den perde perde neva, cargah,
segdh acarak ciliz’i Saba cesnisi belli
belirsiz icra ederek diigah’da karar eder...”
(Tinskan, 2000, s. 29).

Kazim Uz,

“Evvela, gerdaniyye, muhayyer, tiz segah,
tiz cargah baslar sonra hiiseyni’ye indiginde
Cargah ve Saba Usllibu lizere diigah’da
karar eder” (Uz, 1964, s. 44).

Yukanda verilen tarifler acikca gosteriyor
ki;  Muhayyer = makamimin  seyrinde
karara dogru, XX. asrin baslarina kadar
Saba edast kullamlmistir. Fakat bunun
yaninda Kantemiroglu, Arel ve Karadeniz
tariflerinden hareketle sadece Hiiseyni
diizenine sahip bir Muhayyer makaminin
varlig da red edilemeyecektir.

Tariflerin daha iyi anlasilabilmesi icin
yukaridaki  Muhayyer tariflere  uyan
yazilmis birkac ornek eserin notasi asagida
verilmistir;

— ] [ r

- r

Nota drnek eser 12: Acemler’e Ait (16-18.asir) dilyek usiliinde muhayyer pesrev
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Nota 6rnek eser 11: Yahya Nazim Efendi’ye (v.1727) ait zencir usiliinde muhayyer murabba
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Nota ornek eser 13: Zekai Dede’ye Ait (v.1897) darb-1 fetih usGliinde muhayyer murabba

Verdigimiz son ornek eser, goriildiigii gibi
Zekai Dede’ye aittir. Muhayyer eserinde
Saba edasini kullanmaktadir. Buradan Zekai
Dede’nin Muhayyer makaminda iki neviden
biri olan ve Saba edasini icinde bulunduran
seyri tercih ettigi anlasilmaktadir. Hal
boyle olunca Zekai Dede’nin eserlerinde
veya diger bazi Muhayyer-Kiirdi eserlerde
neden Saba edasinin kullanildig1 daha kolay
anlasilmaktadir.

Soru: Kiirdi sesleriyle karara varan
Muhayyer-Siinbiile terkibi ile ikinci nevi
Muhayyer-Kiirdi arasinda fark var midir?
ikisi arasinda 6nemli bir fark gériilmemekle
birlikte Kiirdi sesleriyle karara varan
bir Muhayyer-Suinbule tarifi de son asra
kadar bulunmamaktadir. Oncelikle su
belirtilmelidir ki; bu makamlardan en

eskileri Siinbiile’dir. Siinbiile makaminin
ise kendine has bir seyir anlayis1 vardir.
Muhayyer-Sunblile makami, Sunblule
makamindan farkli olarak sadece muhayyer
perdesinde Saba edasin gostermektedir.
Bunun yaninda iki makam da kararda
Kiird? seslerini kullanmamaktadr.
Sunbule makamina zamanla Muhayyer-
Sunbiile adi verilmesi ve bu degisiklikle
kalinmayip karar tarzinin degistirilmesi,
konunun anlasilmasin1  ister istemez
zorlandirmaktadir. Sunbiile ve Muhayyer-
Sunbule makamlarninin asil yapilarinin ve
Muhayyer makamininikinevininbilinmemesi
de yanlistigin kolay kabullenilmesine sebep
olmaktadir.
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Sonug¢

Yukandaki bilgiler dogrultusunda su
sonuclara varilmistir:

Muayyer-Siinbiile ~ makam glinimiuze

ulasana kadar iki asamadan gecmistir.
Birinci asama; Sinbiile makami vyerine
gecmesidir. Ikinci asama ise; karara
giderken Kiirdi edasinin alinmasiyla farkli
bir seyre birliinmesidir.

Bugiin Muhayyer-Sinbiile olarak
kaydedilmis eserler, Muhayyer-Siinbiile’nin
asil seyrine uygun olarak yazilmamistir.
Tarifini ilk Nasir Dede’de buldugumuz
Muhayyer-Siinbiile makaminin, muhayyer
perdesi lizerinde Saba ile seyre baslayip
yine karara Saba ile vardigi, buglinki
anlayista oldugu gibi kararda Kiirdi edasim
kullanmadig1 anlagilmistir.

Muhayyer civarindan baslayan, seyir
sirasinda tiz segah ve siinbiile perdelerini
kullanan ve ardindan acem perdesi ile Saba
veya Klicek makamina gecerek diigah’da
karar veren tek makamin Siinbiile oldugu
tespit edilmistir. XIX-XX. asirda bu seyre
sahip makamin Muhayyer-Siinbiile oldugu
tariflerde verilse de bu tespitin yanlis
oldugu anlasilmistir.

Buguinkli  anlayistaki  Muhayyer-Sunbiile
makaminin aslinda ikinci nevi Muhayyer-
Kiirdi makam oldugu tespit edilmistir. Bu
makamin seyri, stinbiile perdesini kullanan
Muhayyer-Kiirdi makaminin, seyir sirasinda
Saba edasina yer vermesiyle olusmaktadir.

Hatipoglu, E.

Zekai Dede’ye ait
makaminda bir eser
Buginin  Muhayyer-Siinbiile  anlayisina
uygun eserleri Muhayyer-Kirdi adiyla
yazmisti. Bu makamda yazdig1 eserler

Muhayyer-Sunblle
bulunmamaktadir.

incelendiginde; seyrin icinde Saba ve
Kirdi edalarn bulunmaktadir. Eserlerde
Saba edasinin bulunma sebebi Zekal

Dede’nin Muhayyer makami anlayisindan
kaynaklanmaktadir. Ciinkii Zekai Dede,
Muhayyer eserinde de  Muhayyer’in
ikinci nevi olarak adlandirdigimiz seyrini
kullanmaktadir. Bu vylzden bu seyrin
Kiird?’li karar verenine de Muhayyer-Kiirdi
demis olmalidir.

Abdiilbaki Dede’nin  Muhayyer-Siinbiile
tarifine uygun olarak yazilmis bir eser
elimizde ne yazik ki bulunmamaktadir. Bu
sebeple tarife uygun tarafimiza ait bir ornek
asagida verilmistir. Bu Ornegin makamin
asil seyrinin anlasilmasi bakimindan faydali
olacag diisiiniilmektedir. Ornek calismada
seyre tiz cargah perdesinden baslanmis,
muhayyer perdesi lzerinde Saba edasi
gosterildikten sonra sunblle perdesi
alinarak muhayyer perdesi merkezli seyre
devam edilmistir. Ardindan yerinde Saba
seslerine gecilmis ve diigdh’a gelinerek
orada karar verilmistir.

Goriis ve oneriler

. Sinblle makaminin yapisi ve seyri
bellidir. Karara Saba sesleriyle varmaktadir.
Eger karara Saba-Zemzeme veya Kirdi

sy fr PEPEPPre freerflPr eofPer
gl = = U -~ |

Nota 6rnek eser 14:Telif muhayyer-siinbiile 6rnek ezgi (Nasir Dede tarifine gore)
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sesleri ile varilacaksa bunun adina;
Muhayyer-Siinbiile yerine, ya “ikinci nevi
Muhayyer-Kiirdi” veya “Siinbiile-Zemzeme/
Suinbiile-Kiirdi” isimleri verilebilir.

. Muhayyer-Siinbiile asil  yapisiyla
ve seyriyle tekrar giindeme getirilmelidir.
Nasir Dede’nin ilk tarifini verdigi bu terkibin
asil yapisini bozmamaya gayret gostermek
nazariyat tarihi acisindan uygun olacaktir.
. Gunumuzde notasi bulunan
Sinbule, Muhayyer-Sinbile ve Muhayyer-
Kiirdi eserlerin makam adlar yanlis yazilmis
olabilmektedir. Bu sebeple tariflerin iyi
anlasilmasi; eserlerdeki makam tespitinde
onemli bir rol oynayacaktir.
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Muhayyer-siinbiile magam
Extended Abstract

Magam descriptions and pieces are very
important sources, for understanding seyir
specialities (special melodic movements that
are used for explaining magams) in their own
era. Academic researches show that some
Magams have reached the present day through
small changes, while some of them profoundly
transformed. This article focuses on the
Muhayyer-Siinbile Magam, which is one of the
transformed maqams. After analysing to magam
descriptions and compositions, different
findings were obtained. for example, some of
the pieces, composed in the Magams Muhayyer-
Stinbule and Sunbileshare the same seyir with
some of the pieces composed in the Magams
Muhayyer-Siinbiile and Muhayyer Kirdi. This
study aims to investigate to reasons that are
behind this complexity by analysing the Magam
descriptions and compositions.

The concept of Magam is defined under three
different approaches. The first approach is
based on the period between Safiyuddin-
Kantemiroglu. The second includes the period
between Kantemiroglu-Rauf Yekta Bey, while
the third spans the period between Rauf Yekta
Bey and today. The first traces of Muhayyer-
Sunblile description during the time of Nasir
Dede, that can be shown in the second period.
The Magam descriptions of this period were
written in the fret-by-fret melodic development
approach. Therefore, for the analysis of Magam
descriptions, this article refers to the music
theory books and compositions of the second
period as well as the music theory books and
compositions of the third period, aiming to
emphasize the changes we observe today.

In order to show how the Magam Muhayyer-
Stinbule has transformed through time, the
Magam descriptions between the 18th and 20th
centuries were analysed, which includes the
descriptions by Kantemiroglu (18th c.), Tanb{ri
Artin (18th c.), Hizir Aga (18th c.), Abdiilbaki
Nasir Dede (18th c.), Hasim Bey (19th c.), Kdzim
Uz (20th c.), H.S. Arel (20th c.) ve E. Karadeniz
(20th c.). Additionally, compositions recorded
in the repertoire from these periods were also
analysed.

Firstly, the Magam Suinbiile was analysed for the
purpose of analysing Magam Muhayyer-Sunbiile.

Hatipoglu, E.

Magam descriptions and some of the sample
compositions of the Magam were analysed,
which spans the period between Kantemiroglu
and today. The first description of the Muhayyer-
Stinbiile terkib,( compound Magam), that was
written by Abdiilbaki Nasir Dede and the pieces
composed in this Magam, as well as the Magam
descriptions were analysed. This study suggests
that most of the pieces composed in the Magam
Muhayyer-Suinbiile are very similar with some
Zekai Dede’s compositions, which he composed
in the Magam Muhayyer-Kirdi.

The Magam Muhayyer-Siinbiile has gone through
two phases until today. Phase one is when
Muhayyer-Suinbiile started to substitute the
Magam Siinbiile. The second stage had started
with when Muhayyer-Siinbile took a different
course by adopting the kiirdi pitch(b flat) while
reaching the cadence.

It is ascertained that the Magams Sinbiile
and Muhayyer-Siinbiile are two different
Magams. Even though Nasir Dede gives a clear
description of Muhayyer-Siinbiile in his book,
the descriptions and compositions from the eras
following his time suggest a different approach
and Magam progression.

It is also ascertained that there is a great
similarity between the Magam progressions
employed in Muhayyer-Siinbiile and Muhayyer-
Kirdi. The analysis of descriptions and
compositions up until today shows that the
Magam Muhayyer-Kiirdi (first seen on the
description of Hizir Aga), has two different
types as with or without Saba.

The analysis of Muhayyer-Kiirdi compositions
suggests that Saba style was used strikingly. The
analysis shows that the reason behind the use
of the Saba style is there are two types of the
Magam Muhayyer.

Today, the compositions that are recorded
as Muhayyer Sinbiile were not composed in
accordance with the actual melodic progression
of the Magam Muhayyer-Siinbiile. The Magam
Muhayyer-Suinbiile in  current approach s
actually the second type of the Magam
Muhayyer-Kiirdi.
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Re-study of Muhayyer sunbule magam and
reanalysing of the compositions, recorded as
Muhayyer sunbiile in literature is extremely
useful for magam music area. After this study
we suggest new statements one of them as
follows; if one composition doesn’t go through
the cadence by Saba and go through by Saba
Zemzeme and Kurdi, it can be better said
that, composed in Second type Muhayyer Kurdi
or Sinblile-Zemzeme/Sunbile-Kiirdi, than
Muhayyer Sunbiile.

Keywords
maqgam, music theory, muhayyer-siinbiile, muhayyer-kiird?
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Ozet

Turk muzik kulturundeki ilk nota yazim calismalari Gokturkler ve Uygurlar doneminde baslamistir. Bu
toplumlar tarafindan kullanilan Kuca notasyonu Ebced notasinin temelini olusturmustur. Turklerin
islamiyet’i kabul edisinden sonra Ebced notasyonu yayginlasmaya baslanmis ve bu sistem yaklasik
olarak 700 yil boyunca bu kiiltire ait mizik eserlerinin kayit altina alinmasi amaci ile kullamlmistir.
Ebced sisteminin kullanimi devam ederken, ilerleyen siirecte Kantemiroglu, Tanburi Kiiciik Artin,
Canakkaleli Hrisantos ve Hamparsum Limonciyan gibi muzik bilimciler Ebced notasyonu disinda
kalan sistemlere uygun nota yazim sekilleri gelistirmislerdir. Bu nota yazimlarindan bazilar yogun
olarak kullanilmis fakat bazilan miizik icracilar tarafindan kabul gérmemistir. Miftah-1 Nota, birkag
farkli nota yazim seklini icerisinde barindiran ve olusturuldugu donem icerisindeki toplumsal ve
muzikal etkilesimin izlerini tasiyan ozgun bir kaynaktir. Eser icerisinde kullanilan notasyon, kismi
olarak gelenekten kismi olarak ta Bati’dan etkilenerek olusturulmustur. Bu notasyon sistemi,
iki farkli nota yazim yaklasiminin (harf notasi-dizekli nota) birlestirilmesiyle olusturulmus fakat
donemi icerisinde yeteri kadar yayginlik kazanmarmmistir.

Anahtar kelimeler
tiirk miizigi, nota yazimi, miftah-1 nota, miizikal etkilesim

Seslerin  isaretlerle Tespitine Dair gecirme ve miizikal hissiyatim ifade

(Miizikte Notasyon)

Miizikal kiltirin kaliciigim ve aktarimini
saglamakta kullanilan temel arag, miizikal
ifadeyi herhangi bir yolla yaziya gecirme
isidir ki miizigi isaretlerle tespit etme isi
yuzyillar boyunca bircok muzikbilimcinin
fazlasiyla ilgisini cekmistir. Notasyon yani
musiki yazist hem gorunur olgulari, hem
de birlestirici kurallan kapsayan karmasik
bir bildirisimin 0©zel isaretler sistemini
kurmus ve topluma ait muzikal hissiyatin
somuta dokiulmesinde araciik gorevi
ustlenmistir (Poescu-Judetz 2007, 18).
Dolayisiyla diinyada varligim siirdiiren her
toplum, kendi mizikal mirasin1 yaziya

etme yolunda degisik sistemler ve degisik
isaretleme vyaklasimlari denemistir. Bu
cabalar birbirinden farkli fakat birbirinden
mental olarak kismen etkilenen notasyon
sistemlerinin ortaya c¢ikmasini saglamis
ve bu sistemler birbirleriyle kismi olarak
etkileserek degisimler gecirmis, farkl
kilturlere ait muzikleri ifade etmekte
kullamlmistir. Toplumlarin tarihsel surecte
yasamis oldugu sosyo-kililtiirel degisimler ve
farkli muzik kulturleriyle girmis olduklan

iliskiler, bu farkli sistemlerin ortaya
cikislarindaki ve kullanim yogunlugundaki
ana etkenlerden bazilan olarak

islevsellesmistir ki yakin kulturlerin benzer

1890



Tiirk miiziginde notasyon ve miftah-1 nota

muzikal isaretleme dillerini kullanma
sebebinin temel alt yapisin1 da bu durum
olusturmaktadir.

Dinya Uzerinde gecmisten glnumize
kadar kullanilan nota yazilan genel olarak
ele alindiginda dort farkli nota yazim
yaklasiminin  (harf yazilar, harf-sekil
yazilari (neumatik), dizekli nota yazilar ve
tabulaturalar) ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.
Bu yazim turlerinin ilk orneklerinin
gorilmeye  baslanmast  MO.  1500’lii
yillara dayanmaktadir ki bu ilk orneklerin
Siimerlere ait civi yazisiyla olusturuldugu
bilinmektedir. Sumerlerde gorilen ve nota
yazisi oldugu diisiiniilen bu prototip yazinin
ardindan, yapilan arastirmalar ve elde
edilen bulgular sonucunda M.0. 1400’den
M.S. 10. yiizyila kadar miizigi yazmak
amaci ile alfabetik ifade sistemlerinin,
neumatik sistemin ise 9. ve 12. yuzyillar
arasinda Bat1 Avrupa, Bizans, Dogu Avrupa,
Japonya ve Tibet’te olusturuldugunu ve
kullamlabilir boyuta geldigini sdylemek
mumkundur (Bent 1991).

Bahsi gecen bu dort farkli nota yazim
yaklasimlarinin ilki olan harf yazilari, en
genel anlatimla bagli oldugu kiltiriin
alfabesine bagli olarak gelistirilen ve
buyik olciide alfabede kullanilan harflerin
sirall olarak seslere atandigi nota yazim
sistemlerdir. Bu sistemlerde seslere
isaret eden tek bir harf, yan yana harfler,
hece seklindeki harf toplulugu veya
yanina degisik isaretler konmus harflerin
de kullanildig1 goriilmistir. Blyiik bir
cogunlugunda alfabetik sira takip edilmis,
perde yukseklikleri ile harf sirasi kosut
olarak eslestirilmistir. Dunya uzerinde
bircok oOrnegi goriilen bu yazi tiplerinin
(Grek, Boethius, Ebced vb) yogun ve
uzun sireli kullanilma nedeni sagladigi
avantajlardir. Nitekim alfabetik sistemle
olusturulan harf yazisimn en onemli
avantaji sirali harflerden olusturulmalandir
ki bu da bagli oldugu kiiltiire egitim-6gretim
ve aktarim acisindan buiyuk kolayliklar
saglamistir. Alfabede sirali olarak verilen

harflerin mutlaka bir sese denk gelmesi
ve buyuk olcude alfabetik siralilik;
algilama, anlama ve anlatma kolayliginm
saglarken bazi tirlerinde var olan sonsuz
kombinasyon olusturabilme gibi avantajlar
da bu notasyon vyaklasimin kullanan
mizik kiltirlerini dogrudan etkilemistir.
Ayrica benzer alfabeyi kullanan kiltirler
arasindaki gecislilik ise ortak bir mizik dili
olusturmaya etkili bir zemin hazirlamistir."
Nota yaziminda ikinci tir olan harf-sekil
(neumatik) nota yazim yaklasimi ise
nokta, egri, cizgi ve daire gibi sekillere
dayanan ve bazen harflerin de? sistem
icerisinde kullanmildigi yazma egilimidir
ki bu yaklasimdaki ana prensip, icraciya
melodinin hareketini hatirlatmaya yarayan
sekil kullanmaktir. Bu yazim sistemlerinin
cogunlugu melodik ayrintidan cok bilinen
ezgilerin  hatirlanmas1 amacli  olarak
tasarlanmistir ve en buyuk gelisimini
ortacag Kkiliselerinde gostermistir. Cok
buyuk bir kisminda ise araliklardan
ziyade icrac1 tarafindan zaten bilinen bir
melodinin unutulmamasi adina melodik inis
ve cikislar hatirlatma amaci gudulmistdr.
Buna karsin modern Bizans notasi
orneginde de  goriilecegi gibi ses
araliklarinin belirtildigi ve yeteri derecede
melodik ayrintilarin islendigi ornekleri de
bulunmaktadir.®>  Fakat fazlasiyla girilen
mizikal ayrintilar kiliseler tarafindan cogu
zaman hos goriilmemmis, mizigin dinsel
ogelerin oniine gecmesi hususu tartismalara
neden olmustur.* Bu tartismalar altinda
gelisim kaydeden Neumatik notasyon,
mizik icracilan tarafindan kimi
durumlarda avantajin kimi durumlarda ise
dezavantajin sembolu olarak algilanmistir.
Neumatik nota yazim yaklasiminin en
onemli dezavantaji kiltirden kilture gore
farklilk gostermesidir ki bu durum muzik
kilturleri arasinda ortaya cikan ortak dil
olusturma cabasin1 engelleyen en onemli
durumdur. Ayrica sistematik yoniinden
harf yazim sisteminde olan diizenlilikten
uzak olmasi, bu yazim sistemlerinin
egitim-0gretim ve aktarimi acisindan bazi
zorluklar ortaya ¢ikarmistir. Fakat bu yazim
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sistemlerinin en onemli avantaji icraciya
verdigi sinirli serbestliktir ki bu durum da
bagli oldugu miizikal yapida uslup veya
tavir olgusunun® hayatiyet bulmasini
saglamakta ve oral gelenegin yaygin oldugu
muizik kiltirlerinde mesk unsurunun yasam
zemini olusturmasina on ayak olmaktadir.®
Uclincii notasyon sekli olan dizekli nota
yazilarinin kokeni ise 11. ylzyilda atilmis
ve bu nota yazim sekli ilk olarak neuma
isaretlerinin dizek benzeri cizgiler Uzerine
yerlestirilmesiyle baslamistir.  ilerleyen
surec icerisinde de neumeler standart
sekiller haline donusturiilerek daha da
islevsellestirilmistir. ~ Bugin  kullanilan
porteli nota yazisinin temeli olan bu yazim
sekli 13. yuzyildan itibaren siire gosterimi
acisindan gelismelere sahne olmus (siyah
ve beyaz mensural notasyon donemi),
17. yuzyildan sonra ek dizek cizgilerinin
de eklenmesiyle buginku halini alana
dek gelisim surecine devam etmistir.
Bu nota yazim sistemi diger sistemlere
nazaran miuzikal ifadeyi daha net yaziya
dokme olanagl sagladigindan ve diger
notasyon sistemlerine nazaran daha fazla
gelisim kaydettiginden dolay1 giiniimiizde
muzik dinyasinda en sik kullanilan yazim
sistemidi.  Oyle ki  etnomiizikolojik
calismalarin gelismesi ve buna bagh
olarak sistem Uzerinde zamanla yapilan

diizeltmeler sonucu Dogu kiiltiirlerinin
muzikal ifadelerini de yaziya dokme
hususunda buylik asama kaydedilmis
ve vyaygin olarak kullanim sahasina
kavusmustur.”

Dordinci nota yazim sistemi olan

tabulatura sistemi, dogrudan bir nota
yazim sistemi olmaktan cok enstruman
calim  kolayligi  saglama  acisindan
gelistirilen bir isaretleme dilidir ve
bircok kulturde yaygin olarak kullanilan
bu sistem daha cok vokal miizik disinda
kullanmilmistir. Genellikle cizgiler uzerinde
parmak baski noktalarinin isaretlenmesi ve
isimlendirilmesi yoluyla olusturulur. icraci
parmaklarinin numaralandirilmasi metodu
ile enstruman calimini saglamasi acsisindan
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s1k kullanima sahip olmus ve giinimiizde de
yaygin olarak kullanilan bir yazim dilidir.8
Bu yazim dilinin en onemli avantaji kolay
anlasilabilir bir yazim teknigi olmasidir ki
kiltirler arasindaki farkliliklara ragmen
ortak tabulatura dilini kullanan kulturlerin
sayisi oldukca fazladir.

Turk muzik kilturinde seslerin isaretlerle
tespiti baglaminda yapilan arastirmalar,
dinya Uzerinde benimsenen nota yazim
yaklasimlarinin hemen hepsine ait 6rnegin
Tirk miizigi kiiltiriinde de degisik zaman
dilimlerinde kullanildigim gostermektedir.
Nota yazim sekillerinin gecirdigi tarihsel
degisim silireci acisindan bakildiginda,
muzikal eserlerin notaya alinmasinda
yaygin olarak yukarida kisaca oOzetlenen
dort temel vyaklasimin da kullanildig
gorulmektedir. Bunlardan ilki, harf yazim
sistemi yani Arap alfabesindeki harfleri
ve harf guruplarimm  kullanma sekliyle
olusturulan nota yazim sistemidir ki bu
sistemin olusumunda eski Yunan harf yazim
seklinin etkilerini gormek mimkiindr.®

Bu sistemde; genellikle harfler ses
yuksekliklerini (perde) temsil ederken,
bu harflerin karsiligi olan sayilarla siire
degerleri verilmeye calisilmistir. Bu tip

notasyon sistemi Orneklerine degisik
kulturlerde rastlanmakla birlikte;
genellikle “Araplar, iranllar, Turkler

musikiyi geleneksel olarak harf ve sayi
notlanyla yazmislardir” (Popescu-Judetz
2007, 20). Genel bir tabirle Ebced sistemi
olarak bilinen bu nota sistemi, ortaya
cikisindan  sonraki donemi  fazlasiyla
etkilemis ve yuzyillar boyunca olusturulan
farkl turleriyle hem Orta Asya-Arap hem de
Turk kilturine ait muzikal eserlerin kayit
altina alinmasim saglamistir.  Zamansal
baglamda disiinildigiinde en uzun siireli
varligint  koruyan nota yazim sistemi
oldugunu soylemek yanlis olmayacaktir. EL-
Kindi ile baslayip Abdiilbaki Nasir Dede’ye
kadar uzanan surec icerisinde bircok nota
yazim sekli ortaya ciksa da bu sistem
varligim  degisik sekillerde siirdiirmeye
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devam etmistir. Nitekim Farabi, Urmevi
ve Meragi gibi isimlerinde icerisinde
bulundugu bircok miizik bilimci tarafindan
kullanilan bu sistem haricinde, yine Ebced
sistemi tabanli fakat kismi farkliliklar
arz eden tiirleri de ortaya cikmistir.™
Bu yaklasim benimsenerek olusturulan
notasyon sistemlerinin gelismis orneklerine
de rastlamak mumkundur ki; bu orneklerin
en bilineni Kutbeddin-i Sirazi’ye ait olan
notasyon sistemdir. Nians isaretlerinin
de kullamldig1 bu notasyon sistemi Ebced
notast temelli fakat daha kapsamli bir
notasyon sistemi olma ozelligi tasimaktadir
(Arslan 2015, 131-150).

Miizigi ifade etmede kullanilan diger bir
sistem ise harf-sekil (Neumatik) notasyon
sistemleridir. icerisinde Tanburi Kiiciik Artin,
Grigor Gapasakalin, Bizans ve Hamparsum
ve Mustafa Nezih Albayrak tarafindan
tasarlanan Stenografik nota yazimin
da bulundugu bu nota bu yazimlarinin
tamami harf-sekil yazi sistemi icerisinde
yer almaktadir. Turk miuzik kultliriinde bu
kapsamda ele alinan notasyon sistemlerinin
en biiyilik ozelligi multikiltiirel bir yapinin
urind olmalandir ki bu sistemlerin
bircogunun farkli kiltiirel ogeleri (Tlrk-
Rum, Tirk-Ermeni) icerisinde barindirdigi
gercegi bu durumun en acik gostergesidir.
Buyazi sistemlerinden ozellikle Hamparsum
notast 19. yizyil siresince yogunlukla
kullanilan bir sistemdir ki bu sistem de
Khaz nota yazisinin yeni bir yorumu olarak
nitelendirilmektedir. Bu tir notasyon
sistemlerinde seslerin yukseklikleri ve
siireleri genel olarak degisik harf, sembol
ve isaretlerle belirtilmistir. Her harf, isaret
ve sembole belli bir anlamin yiiklendigi
bu sistemlerin en bilinenlerinden birisi
Bizans notasyonudur. Bu notasyon sistemi
“isaretlere dayali olarak gelistirilmistir
ve bu isaretlerin kombinasyonu temeline
dayanir” (Bardakci 1993, 19). Bu notasyon
genellikle Rum teba’a tarafindan Kkilise
ilahilerinin ~ hatirlanmast  amac1 ile
kullamlmasina ragmen bircok Tiirk miizigi
eseri bu yolla kayit altina alinmis ve kulliyat

haline getirilmistir (Behar 1994, 38-53).
Harf-sekil yaz1 sistemlerinde gorilen
multikultirel dokuya iliskin veriler Bizans
yazi sisteminde fazlasiyla hissedilmektedir
ki bu yonlu yapilan calismalar bu yaz
sistemindeki kilturel etkilesim izlerini
ortaya koymaktadir. Ozellikle 1700’li
yillar oncesinde ve sonrasinda Bizans
miziginde kullamlan yazi sistemlerinin
karsilastinlmasinda Kantemiroglu’nun bir
milat olarak kabul edilmesi ve bu muellifin
her iki muzik turinin (Bizans-Turk) ortak
paydasi olarak islevsellesen edvari, tarih
icerisinde gerek kuramsal gerekse yazim
olarak yasanan etkilesimin en net izlerini
icerisinde tasimaktadir (Feyzi 2016, 1195-
1209, Feyzi 2017, 261-294).

Turk muzik kulturinde benimsenmis
olan dUcuncu tip sistem olan dizekli
nota yazilarinin ilk ornegi Ali Ufki’de
gorulmektedir. Bu tip nota yazilarinin 19.
ylizyildan sonra yayginlastigi ve giiniimiiz
nota yazisinin olusumuna temel teskil
ettigi goriilmektedir. Ali Ufki doneminin
ardindan fazlaca kullanilmayan bu notasyon
sistemi belki de Tirk miizigi tarihinin
19. yuzyilina kadar gecen siire icerisinde
Bati’da kullanilan notasyon sistemlerine en
yakin bicimde sekillendirilen nota yazim
sistemidir. Ali Ufki ile birlikte prototip
ornegi goriilen fakat yayginlasmayan bu
yazim yaklasiminin tekrar yayginlasmasi ve
kendisine kultirel zemin olusturmasi ise
19. yuzyilla birlikte gorilmeye baslamistir
ki bu yuizyilin, Avrupa ile Osmanli devletinin
en yogun yakinlasma donemi oldugunu
hatirlamak yerinde olacaktir.

Dordinci nota yazim sistemi olan
Tabulatura  sisteminin  Turk  muzik
kilturindeki kullanimina iliskin en onemli
orneklerin edvar turi yazma eserlerde

oldugunu soylemek herhalde vyanlis
olmayacaktir. Bu eserlerin en onde gelen
ornekleri icerisinde sikca tabulatura

sistemi kullanildigimm ve bu yolla calgilar
Uzerindeki perde vyerlerinin gosterildigi
goriilur. Basta El-Kindi olmak lizere Farabi,
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ibn-i Sind, Abdiilkadir Meragi ve edvar
gelenegini temsil eden diger bircok kuramci
eserlerinde perde sistemlerini aciklamakta
tabulatura notasi kullanmistir. Ozellikle
Bedr-i Dilsad, Hizir bin Abdullah ve Yusuf
bin Nizameddin gibi 15. ve 16. ylzyil edvar
muellifleri tabulatura yazim sisteminden
eserleri icerisinde sikca faydalanmis ud
ve tanbur gibi enstrumanlarin perdeleri
ve calim sekillerini aciklamakta bu sistemi
kullanmislardir. Basta Arap ve eski Yunan
kiiltiriiniin etkilesimi ile islam diinyasina
intikal eden bu sistem, Tiirk-islam kiltiirii
icerisinde yogrularak 17. yiizyila kadar
nakledilmis ve bu yazim turinun etkileri
Kantemiroglu edvarinda da etkilerini
birakarak 20. yuzyila kadar Tirk miuzik
kilturinde gorulmeye devam etmistir.

Tiirk Miizigi Paleografisinin Kisa Tarihi

Ylzyillar boyunca egitim-6gretim ve
aktarimin buyuk olcide mesk sistemiyle
ylriitmiis olan Tirk Mizigi, gelisim
ve ilerlemesini buylk olcude bu vyolla

saglamisti.  Ustadan ciraga eserlerin
yuz vyuze aktarimi sekliyle vyurdtilen
bu sistemle, Tirk Mizigi repertuvar

sonraki kusaklara nakledilmis; fakat mesk
zincirinin kopmasi veya baska sebeplerden
dolay1 eser repertuvarinda kismi kayiplar
da zaman icerisinde yasanmistir (Behar
2012). Yaklasik 1000 yil boyunca surduriilen
bu sisteme ragmen bu mizik tirline ait
eser repertuvari, farkli tarih dilimlerinde
miizigin kuramsal boyutuna ilgi duyan
musikisinaslar ~ tarafindan  gelistirilen
degisik notasyon sistemleriyle yazili kayit
altina alinmaya calisitmistir. Oyle ki bu
baglamda en ilgi cekici nokta, diinyada
kullanilan tum nota yazim vyaklasimi
turlerine ait orneklerin mesk sistemi
etkisine ragmen Tiirk miizik kiiltiiriinde de
goriilmis oldugudur. Her ne kadar Tirk
miziginde derli toplu nota derlemeleri
ancak “17. yizyiin sonlarnna'  dogru”
goriilmeye baslansa da, Tirk Miziginde
isaretler kullamlarak eserlerin  kayit
altina alinma tarihi, Tirklerin Islamiyet’i
kabuliinden once baslamistir (Popescu-
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Judetz 2007, 17).

Gokturkler ve Uygurlar donemine ait yapilan
arastirmalarda ele gecen Dunghuang
miizik notalan, Tiirklerin islam’1 kabulden
once Kuca nota sistemini kullandigin1 ve
bu sistemin de Ebced sisteminin temeli
oldugunu gostermektedir.”? Orta Asya’dan
Anadolu’ya goce kadar kullanilan bu
sistemin ardindan islamiyet’in kabuliinden
sonraki donemlerde ise “Turkler musterek
islam  Medeniyetinin ebced notasin
kullanmislardir” (Karamahmutoglu 2014,
756). Bliyiik islam bilgini “El-kindi, notalar
ebced harfleriyle sembolize ederek islam
aleminde nota yazimina ilk adim1 atmistir”
(Arslan 2015, 50). El-kindi’nin olusturdugu
ebced notasi, 13. yizyildan sonra
“Sistemci Okul’un kurucusu Safiyiddin
Abdu’l-Mi’min’el-Urmevi  (6.1294) ile
tam islerlige kavusmus” ve tiim islam
diinyasinda Turk muzik kiltirinde siklikla
kullamlir hale gelmistir (Popuscu-Judetz
2007, 22). Yine 13. yuzyilda bu notasyon
sistemine, Safiyiiddin Abdu’l-Mii’min’el-
Urmevi’nin takipcisi olan Kutbiiddin-i Sirazi
tarafindan, ifade ve dinamizmi artirmak
amaciyla tecvid"” ilminde kullanilan niians
terimleri eklenmis fakat sonraki yuzyillarda
bu sistem yeteri kadar kullanmilmadigindan,
“[slam diinyas1 devam eden yiizyillarda,
Sirazi cizgisini slirdirememistir” (Arslan
2015, 145).

19. yuzyil baslarina kadar Ebced notasinin
farkli varyantlarn (Abdiilkadir Meragi,
Kantemiroglu, Nayi Osman Dede, Abdiilbaki
Nasir Dede) varligim siirdiriirken, bu
notasyon sistemi kadar sik olmasa da harf
sistemi disinda kalan harf-sekil (neumatik),
dizekli nota yazim ve tabulatura ornekleri
de kismi olarak kullanima alinmistir. 15. ve
16. ylizyillara genel anlamda bakildiginda
ise dikkat ceken durum; donemin Tirk
mizigi diinyasinda edvarlarin yaygin olmasi
ve buna bagli olarak ta nota yazim sistemi
olarak Ebced notasinin yani sira tabulatura
sisteminin Yusuf bin Nizdmeddin, Bedr-i
Dilsad, Hizir bin Abdullah gibi donem
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kuramcilarn tarafindan tercih ediliyor
olmasidir. Bu asamada en dikkat cekici
olan17. vyuzyil sirecindeki nota yazim
kullanimidir ki aymi yuzyil icerisinde dort
farkli nota yazim sisteminin birbirine
eszamanli olarak kullanmlmasi gercekten
ciddi bir arastirma konusu olarak
gorulmektedir. Aym ylizyil icerisinde harf
(Kantemiroglu-Nayi Osman Dede), harf-
sekil (Bizans notasyonu), dizekli nota (Ali
Ufki)™ ve tabulatura (Kantemiroglu)
yazim sistemlerinin birlikte kullanilmasi
bu yuzyil ve sonrasim1 muzik paleografisi
baglaminda dikkat deger yapan en onemli
ozelliktir. Bu yiizyil icerisinde Kantemiroglu
ve Nayi Osman Dede ebced yani harf notasi
baglaminda birbirine kismen benzeyen
sistemler ortaya koymus, kendinden sonraki
calismalara kaynaklik etmislerdir. Oyle ki
“Bat1 muzisyenlerinin pragmatik tutumunu
yansitan ve teorik yaklasimin merkezine
miizik notasyonunu alan” Kantemiroglu
sayesinde “miizigin notayla yazilabilecegi,
okunabilecegi ve icra edilebilecegi
dusuncesi de” yine bu yuzyilda gorilmeye
baslanmistir (Popescu-Judetz 199, 40). Bu
dislinceyi Tiurk miizigi tarihinde bir milat
olarak kabul etmek yanlis olmayacaktir.
Notayon hakkinda bahsi gecen yaklasim
donem sonrasini etkilemesine ragmen yine
de bu sistemlerin genis bir musikisinas
toplulugu tarafindan kullanildigin1 soylemek
pek mumkiin olmamaktadir. Bu sistemlerin
sik kullanilmama nedeni ise “mizisyenler
acisindan kullanissiz olmasi ve 19. yizyilin
sonlarina kadar miuzisyenler tarafindan
ezgilerin kagida dokiilmesi gibi bir faaliyete
rastlanmamasi” olarak aciklanmaktadir
(Kerovpyan ve Yilmaz 2010, 84). 18.
yuzyil da yine bir onceki donem gibi farkl
nota yazim yaklasimlarinin hayatiyet
buldugu doénemdir. Bu yizyil icerisinde
Tanburi Kicuk Artin tarafindan gelistirilen
Khaz notast yam sira Chalatzoglou ve
Marmarinos® tarafindan kullanilan Bizans
notasi harf-sekil (neumatik) nota yazimini
orneklerken, “Farabi’denitibaren, daha cok
aralik ve perdeleri gostermek maksadiyla
kullamlan Ebced notasi Abdiilbaki Dede’nin

eliyle en kullanisli seklini kazanacaktir”
(Baser 2013, 45). On dokuzuncu yuzyila
gelindiginde ise toplumsal yap1 acisindan
koklli degisikliklerin  yasanmas1 miizik
paleografisini de dogrudan etkilemistir
ki bu etkiyi kavrayabilmek adina ytizyil
icerisindeki sosyo-kiiltiirel degisimi kisaca
da olsa ele almak gerekmektedir.

Tiirk Miiziginde On dokuzuncu Yiizyil ve
Tiirk Miizigi Paleografisi

Osmanli devleti ve bu devlet biinyesini
olusturan teba’a, kurulusundan itibaren
cesitli vesilelerle surekli farkli toplumlarla
iletisim ve etkilesim icerisinde olmus,

Orta Asya’dan Anadolu topraklarina
beraberinde getirdigi bozkir  kiltird
uzerine, “Selcuklu imparatorlugunun

(1040-1157) tim kadim iran topraklarim
kapsamas1 ve Tirk hanedanlan idaresinde
kadim Iran kiltiriinin canlanmasiyla”
klasik iran Uslubunu eklemis, ilerleyen
yiizyillar icerisinde ise islam, Eski Anadolu,
Akdeniz, Ege ve Bati kulturu olmak uzere
bircok kultiirel renkle alis-veris icerisinde
olmustur (inalcik 2015, 3-4).

Farkli toplumlarla yasanan bu kultiirlenme
ve kulturlesme 18. yuzyil ortalarina kadar
dikkat cekici boyutlardan uzak bir sekilde
suregelmistir. Fakat 18. yuzyilin ikinci
yarisinda kultiurlenme ve kilturlesme
olgusu farkli toplumlarla cereyan etmeye
baslamis, Bati’da  Ingiltere  merkezli
olarak ortaya cikan Sanayi devrimi ve
bu devrimin ortaya cikardigi diisiince
sisteminin'®  dinyada yayilisi, Osmanl
toplumsal yapisint ve ardindan da bu
toplumsal yapinin somut gostergeleri olan
kiltiirel yapiyr dogrudan etkilemistir.
“Eski kultur ve yasayisin cozilmesi veya
19. yuzyiin basinda eski geleneklerin
tam anlamiyla tikenisinden ve vyerine,
yeni ve yaratic1 bir etkinin gecmeyisinden
kaynaklanan bir c¢okis”"”  neticesinde,
Tanzimat donemi oOncesinde baslayan ve
basta askeri alandaki maglubiyetlere bir
care olarak dusunilen, fakat ilerleyen
surecte Turk toplumuna ait sosyo-kiiltirel
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hayat1 da derinden etkileyen bir dizi
degisim hareketi icerisine girmistir (Aksoy
1985; Lewis 2011, 51). Degisim ilk olarak
“devletin Avrupa’daki gelismeleri takip
etmesinin ve lilke dahilinde iretmesinin
en onemli kanali olarak” gordiigii askeri
ve sivil egitim kurumlarinda kendisini
hissettirmistir (Erdogan 2013, 132). Askeri
ve sivil egitim kurumlarinin ardindan bu
kurumlarin dogrudan etkisi altinda bulunan
teba’a ile birlikte toplumun sosyo-kiiltirel
yapis1 Uzerinde de etkisini gostermeye
baslamistir (Akyiiz 2009; Kodaman 1999,
14-25). Donemin siyasi sartlarn geregi,
Askeri  alanda  Avrupa’ya yaklasmak
zorunda kalan Osmanli devletinde yapilan
“askeri reformlarin sadece kislayla sinirli
kalmayacagi, daha dogrusu reformun askeri
cerrah yetistirmek icin tip egitimi, istihkam
ve yol icin toplanmasi icin maliyeye
yansiyacagl aciktir” ve nitekim oOyle de
olmustur (Ortayli 2014, 27). Mehterhane
kapatilmis, yerine “Musika-i HOmayun”
olarak adlandirilan resmi miizik toplulugu
kurulmustur.

Klasik Bat1 Miizigi oncelikle toren, tesrifat
ve kutlamalarda™ kendini gostererek
devlet tarafindan buyuk olciide benimsenen
ve model olarak batinin alindigr bir miizik
politikasi, Turk muzik kiltirunde etkilerini
gostermeye baslamistir (Aksoy 1986; Akkas
2015). 19. yiizyiin ilk ceyreginden sonra,
Klasik Bati Mizigi toplum yasaminda
kendine ait bir alan olustururken,
“devletin, toplumun benimsedigi kiiltiire
ve geleneksel toplum kimligine karismiyor
olmas1 ve Bati ile Dogunun toplum katinda
bir arada, birbirine mudahale etmeden
yasamasina izin vermesi” sonucunda,
muizik kulturt agisindan yepyeni bir donem
baslamistir (Ayas 2014, 59). Bu donemin
devaminda ise Cumhuriyet donemine
kadar devam edecek olan bir “dualizm-
cok kulturlulik” donemi durlnleri de
yogunlukla goriilemeye baslanmistir.”
Mehterhanenin islevsiz hale getirilmesi bu
donem icerisinde bliyiik bir degisime isaret
etse de lll. Selim sarayinda yani musikisinas
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bir padisahin sanat ortaminda yetismis
bestecilerle onlarin yetenekli 6grencilerinin
filizlenmesiyle  klasik  anlayisin  son
donemini yasamasi gelenegin halihazirda
stiregeldigini gostermekle birlikte bahsi
gecen dializm doneminin de devamliligim
saglamistir. Ayrica Enderun icerisinde Tirk
mizigi icras1 ile iliskili musikisinaslarin
gorevlendirilmesi bu dualizmin rical-i
devlet icerisinde de varligini siirdiirmesine
zemin hazirlamistir.??  iki miizik tiiriinden
bliyiik oOlciide degisime maruz kalan Tirk
Miizigi, doneme ait bu miizik politikasindan
fazlasiyla etkilenmistir (Alimdar 2011).
Basta “kapali mekan miizigi” niteligi tasiyan
Tirk Mizigi, Klasik Bati Miiziginin Tirk
mizik kilturiine getirdigi baz1 yenilikler
sayesinde icra mekam  degisikligine
ugrayarak daha genis kitlelere ulasma
imkanmina kavusmustur (Behar 1993,120;
Kalender 1978, 411-444). Degisim sadece
mizigin icra mekanlarinda yasanmamis,
melodik yapi, calg cesitliligi, usll ve giifte
gibi alt dinamiklerin yani sira, “disuncede
ve anlayista farkli egilimleri temsil eden”
ve mizigin isaretlerle tespitine yarayan
nota yazim sistemleri de bir dualist yasam
biciminden fazlasiyla etkilenmistir (Poescu-
Judetz 2007, 19).

Bu degisim cercevesi icerisinde, Tiirk Miizigi
tarihi acisindan 19.ylzyili, ebced notasi
ile birlikte farkli nota yazim sistemlerinin
de ortaya ciktigi ve birkac farkli notasyon
sisteminin birlikte kullanildig1 bir donem
olarak ele almak mumkindur. Fakat bu
donem icerisinde dikkate deger olan husus,
Asya ve Arap kulturlerinin yan sira Avrupa
ile kurulan siki minasebetler nedeni ile
notasyon sistemi etkilesiminde yasanan yon
farklilasmadir. Bu baglamda; 18. ylizyil sonu
ve 19. yiizyil baslarinda, Abdiilbaki Nasir
Dede’nin ortaya koydugu ve eski gelenegin
devami olan “ebced sistemi” gelistirilerek
daha da kullanisli hale getirilmis ve gecmis
yiizyillarda kullandigindan daha fazla ifade
glicine ulasmistir. Fakat Nasir Dede’nin
harf sistemine dayali olarak olusturdugu
notasyon kisa sureli olarak kullanilmis ve bu
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ylizy1lin son iic ceyregi, birbirinden farkli lic
notasyon sisteminin kullanimina daha sahne
olmustur. Bu kapsamda ilgi cekici olan, bu
sistemlerin harf-sekil (neumatik) ve dizekli
nota yazim sistemi olmalaridir. Bu notasyon
sistemlerinden yiizyil icerisinde en yaygin
kullanilanlarn ~ Bizans ve  Hamparsum
notasidir. Yizyilin dordiincli ceyreginde
yayginlasmaya baslayan dizekli nota yazim
sistemi ise adaptasyonla olusturulan ve
glinimuiz notasyon sisteminin de temelini
teskil eden diger bir yazim sistemdir.

19. yuzyil baslarinda olusturulan bu
sistemlerden ilki Bizans notasyon sistemidir
ki; bu sistem “parasemantik notasyon”
olarak adlandinlan son donem Modern
Bizans notasyon sistemidir (Skoulios 2012,
15; Romanou 1973; Bardak¢i 1993, 18-
24) . Bu sistem Grek teorist (Canakkaleli)
Hrisantos tarafindan 1821 ve 1832’de
yazdig1 iki kaynakla ortaya konulmus
ve 19. yuzyil sonlarina kadar Rumca ve
Karamanlica yazilan bircok kaynakta?' Rum-
Ortodoks cemaatine ait muzik eserlerinin
yan sira Tlrk Miizigine ait bircok eser, bu
notasyon sistemiyle kayit altina alinarak
yayimlanmistir.  Genellikle dini cemaatler
icerisinde ortaya cikan bircok tartismaya
ragmen? ayni nota sisteminin 19. yiizyil
onceki halinden oldukca farkli olan bu
yeni sistem sayesinde tam olarak olmasa
da harf-sekil notasyonlarinda goriilen bazi
eksiklikler?® kismen giderilmis ve 6grenme
kolayligr saglanmistir. Buna bagli olarak ta
notasyonlarin icraciya aktardigi ifade giicii
fazlalastinlarak Rum kilise ilahileri disinda
Tirk miizigi eserlerinin notasyonlar da bu
sistemle yazilabilir hale getirilmistir.

lll. Selimin arzusu Uzerine tasarlanan
Hamparsum (Khaz) notasi ise bu ylzyilda
yogun olarak kullanilan ikinci notasyon
sistemidir ki yukarda bahsi gecen ve harf-
isaretlere (neumatik) dayali notasyon
sistemlerinin bir 6rnegi olan bu sistem,
“Abdilbaki  Dede’nin  arkadas1t  olan
Ermeni kilise hanendesi Baba Hamparsum
tarafindan (1768-1839) Ortacag Ermeni

neum notasina dayanarak 1813 dolaylarinda
gelistirilmistir” (Popescu-Judetz 2007, 49).
Sadece Ermeni kilise miizigindeki degil,
ayn1 zamanda Klasik Osmanli miizigindeki
bir ihtiyaci da gidermek icin tasarlanan
ve Khaz sistemi ad1 verilen harf-isaretlere
(neumatik) dayali olan bu sistem, 20.
ylizyilin baslarina kadar yogun bir sekilde
kullanmlmistir (Kerovpyan ve Yilmaz 2010,
90). Bu notasyon sistemi sayesinde bircok
Tirk mizigi eseri kaybolmaktan kurtularak
giiniimiize kadar ulasabilmistir. Oyle ki 19.
yiizyil baglaminda disiiniildiigiinde en yogun
kullanilan notasyon sisteminin Hamparsum
notast oldugunu soylemek mimkindir ki
dizekli bati notasinin Musika-i Humayun
yoneticileri  tarafindan  musikisinaslara
aktarimi  asamasinda bu yoneticilerin
dizekli notasyonu ogretmek icin oncelikle
Hamparsum notasi 6grendikleri bilgisi, bu
nota sisteminin doneme ait musikisinaslar
tarafindan kullanim sikligina dair ipuclan
vermektedir.

Tirk Mizigi eserlerinin dizekli nota
sistemiyle yaziip yayinlanmasina ait
ilk ornekler her ne kadar Ali Ufki Bey
ile beraber gorilmeye baslansa da,
gunumuzde kullanilan dizekli notasyon
sistemi baglaminda yapilan ilk yayin
calismalann  19. vyiizyiin son ceyregine
rastlamaktadir. Fakat “Turkiye’de resmi
sistem olarak bati notasinin adaptasyonu
ve Osmanli musikisinaslarinca kullanilmasi
1828-1830’dan sonraki tarihlerdir” (Behar
1987, 41; Ayangil 2008, 401). Musika-i
HOmayunda verilen Klasik Bati Miizigi
egitimi sonucunda, bu yiizyilda yaygin
olarak kullanilan Hamparsum notasinin
paralelinde Ali Ufki’den beri gorulmeyen
Bat1 notasi, “Osmanli ortamina yavas yavas
s1izmis, 19. yuzyilin ikinci yarisinda gitgide
yayginlasip tutulmustur” (Popsecu-Judetz
2007, 53). Musika-i HOmayunda egitim
veren Donizetti, Guatelli ve Aranda Pasa
gibi yabanci musikisinaslarin yani sira, bu
hocalarin 6grencisi olan Notaci Haci Emin,?*
Dikran Cuhaciyan ve Haci Hasim Bey gibi
Tirk Mizigine asina olup, ayn1 zamanda
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Klasik Bat1 Miizigi egitimi de alan isimler
ise Turk Miziginde kullanmilan bu yeni
adaptasyon sistemin bir anlamda oncileri
ve ilk kullanicilar olarak kabul edilmistir.
1876’l1 yillardan itibaren yeni bestelenen
mars, operet, oyun miizigi ve déneme ait
egitim-ogretimde kullanilan yazili miizik
yayinlarinin yam sira Turk Mizigine ait
eserler de “kafa karstirici nota kurallarina
ve celiskilere ragmen” yeni olusturulmaya
calisilan bu notasyon sistemi ve piyano
esligiyle beraber kayit altina alinmistir
(Popescu-Judetz 2007, 19). Fakat
“Cumbhuriyet oncesi yayinlanmis notalarin
asag1 yukan timi tampere sisteme
uygun degistirme isaretleriyle yetinerek”
yayinlanmistir.?> Bu siire¢ icerisinde Tirk
Miizigi kuraminin anlatiminda ve eserlerin
notaya alinmasinda artik yeni sistem
arayislart yogunlasmis?®  ve bir sistem
adaptasyonu yoluna gidilerek, 20. yiizyilda
da devam edecek olan bu arayislarin
merkezine “Dizekli nota yazim sistemi ”
alinmistir.?’

Oyle ki; 1870’li yillardan baslayarak 20.
yuzyiin ortalarina kadar devam eden bu
surecte basilan ve yayinlanan kaynaklarda,

dizekli nota yazisimn Tirk Mizigine
uyarlanmasina dair ornekleri gormek
mimkiindir. ilk orneklerinde? Klasik

Bat1 Miizigi egitimini amaclayan matbu
kaynaklarda zamanla Tirk Mizigine ait
perde ve usll gibi baz1 konularda yer almaya
baslamakla birlikte,?” bu yeni adaptasyon
sistemin yayginlasmas1 Tiurklerde nota
yayinciligin1 da harekete gecirmis ve daha
once istinsah edilerek az sayida cogaltilan
eser notasyonlarinin matbu olarak basimin
da beraberinde getirmistir.® Bu tir
yayinlarin sayisinin artmasi, Avrupa’da
yaklasik 1480°’li yillarda baslayan nota
yayinciiginin -~ Osmanli  devletinde de
sektorel olarak belirginlesmesine ve
yayginlasmasina onayak olmustur (Ungor
1977, Alaner 1986).

Dizekli nota yazisimn Tirk Mizigine
adaptasyonu surecinin  baslangici  Turk
musiki dinyasim1 buyuk oOlcide etkisi
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altina alsa da 20. yuzyil baslangici, hem
gelenekten gelen notasyon sistemlerinin
devamina sahne olmus hem de yeni notasyon
sekli bulma cabalarinin da beraberinde
getirmistir. Yuzyil baslangicinda harf-sekil
nota yaziminin ornegi olan Hamparsum
notast kullanilmakta iken, Tirk Notasi
ile Kiraat-1 Musikiyye Dersleri” adli eser
orneginde de goriilecegi lizere, Rauf Yekta
tarafindan ebced notasindan uyarlanarak
yazilan ve vyayinlanan harf nota yazimi
ornegi de halen egitim-6gretim araci olarak

kullanilagelmektedir. Fakat bu eserin
ilk sayfasinda bulunan “milli notamiz
ile Tiurk musikisinin firuk-i dekayik-i

lahniyyesinden hicbirinin zayi edilmeyerek
yazilub okunmasini talim eder bir eserdir.”
ifadeleri bahsi gecen milli nota yazim
arayislart acisindan dikkate degerdir (Yekta
1919, 1).

Yekta tarafindan girisilen bu caba bir sire
sonra bahsi gecen adaptasyon egiliminden
etkilenerek, dizekli nota yazim sistemi
adaptasyonuyla gelistirdigi “milli
notasyon” sistemiyle somuta dokulmus
ve bu girisim kendinden sonra Arel-Ezgi-
Uzdilek’le tadil edilip gliniimiize kadar
gelecek olan sistemin temellerinin de
atilmasim saglamistir. Yekta, daha onceki
yazdig1 eserlerinden farkli olarak bu eser
icerisinde dizekli nota yazim sistemini esas
alip, bu notasyonda bulunmayan bazi ses
degistirici isaretleri sisteme dahil ederek
milli notasyon olusturma cabalarinin en
temel adimlarindan birini atmistir ki Yekta
tarafindan yazilmis olan “Tirk Musikisi
Nazariyat1” adli eserde bu yazim sisteminin
detaylarim gormek mumkindur (Yekta
1924, 53-118). Yine aynm yillarda ortaya
cikan ve ozgiin nitelik tasiyan baska bir
notasyon sistemi Mustafa Nezih Albayrak’a
aittir  Tohumcu’nun ifadesiyle; Dede
Efendi’nin torunu, bestekar, 6gretmen olan
Albayrak (1871-1964), yasadigi donemde
mizigin yazi ile anlatiminda uygulanan

ifade sistemlerini yetersiz gormis ve
stenografik bir harf-sekil (neumatik)
yazisi duzenlemistir (2006, 184). Fakat
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bu sistem de yeterince kullanilmamis ve
yayginlasamamuistir.

Bu donemle birlikte baslayan adaptasyon
egilimi; baska bir anlatimla “milli miizigi
ifade edebilecek icerikte dizenlenmis
nota yazim sistemi olusturma cabalan”
siireklilik arz etmis ve degisik besteci ve
musikisinaslar tarafindan yeni isaretleme
dilleri olusturulmaya calisitlmistir. Mildan
Niyazi Ayomak, Ali Rifat Cagatay, Kemal
ilerici, Abdiilkadir Tore, Ekrem Karadeniz,
Giiltekin Oransay gibi isimler, degisik
yaklasimlar ve isaret dilleri iceren eserler
olusturmuslardir.3®  Bir notasyon sistemi
olmaktan ziyade daha cok solfej metodu
olarak Muallim Sabri Bey tarafindan
olusturulan ve “Sabri Sistem”3?  olarak
bilinen harflere dayali seslendirme metodu
gibi degisik calismalar yapilmis olsa da bu
donem sonrasinda olusturulan notasyon
sistemleri yayginlik kazanmamistir. Oyle
ki Rauf Yekta Bey’in oluminin ardindan
H. Saadettin Arel, Suphi Ezgi ve S. Murat
Uzdilek tarafindan devralinan kuram
calismalari, yeni bir notalama sisteminin
de ortaya ¢ikmasini saglamis ve bu sistem
mizik egitim-6gretiminde giinimiize kadar
yaygin olarak kullanilagelmistir.

Miftah-1 Nota

Yukanda kisaca anlatilmaya calisilan
tarihsel surecte hemen hemen tim
notasyon sistemlerini orneklendirebilecek
nitelikte bircok yayin yapilmis ve Turk
Miizigi eserlerinin bir bolimii bu sistemlerle
notaya alinarak yazili hale getirilmistir. Bu
yayinlar icerisinde M. Nezih Albayrak ve
Sabri Sistem 6rneginde de goriildiigi gibi
ozgun nitelik tasiyan ve yayginlasmamis
olanlara da rastlamak mumkundur. Boylesi
ozgun vyayinlardan birisi de “Miftah-1
Nota” adli yazili eserdir ki Kandni Samli
Hasan Dede ve Ahmed Rifat’a ait bu
eser hakkinda gunumize kadar yapilmis
olan herhangi bir transkripsiyon veya
analiz calismasina rastlanamamistir. Bazi
arastirmalarda sadece kaynagin ismi
Osmanli’dan Cumhuriyete kadar olan yazili

kaynaklar arasinda verilmis fakat icerigi
hakkinda herhangi bir bilimsel arastirma
yapilmamistir.

“Miftah-1 Nota” Kanuni Samli Hasan Dede
ve Ahmed Rifat Bey tarafindan 30 sayfa
ve nesih yazi sekliyle yazilmis Hicri 1291
(Miladi 1874/1875) tarihli bir kaynaktir.
Uc baskist yapilmistir (ihsanoglu vd 2003,
159). Kaynagin bu arastirmada incelemeye
alinan  niishasi, istanbul  Biiyiiksehir
Belediyesi Atatiirk kitapliginda Muallim
Cevdet Osmanlica Kitaplar1i boluminde
00998 katalog numarasi ile kayit altinda
bulunmaktadir.  Miftah-1  Nota  Tirk
Miizigine ait nazari bilgiler iceren bir
kaynak olmakla birlikte, daha cok yazildig
donemde bu mizik tiurinde kullanilmayan
bir notasyon sistemini ele alarak bu
sistemin detaylan hakkinda detayli bilgiler
vermeyi amaclamaktadir Maarif Nezareti
Celilesi (Milli Egitim Bakanlig1) izniyle
yayinlanan kaynak, miuzikal anlamda bir
ders kitab1 niteligi tasimakta ve ele alinan
notasyon konusu on bolime ayrilarak bu
bolumlerin her biri ders olarak okuyucuya
sunulmaktadir. Kaynagin her bdlimiinde
Kanuni Samli Hasan Dede tarafindan
gelistirilen ve nasir (yayinci) Ahmet
Rifat Bey tarafindan yazilan bu notasyon
sistemine ait bilgiler, belli bir siralamaya
bagli kalinarak okuyucuya aktarilmaktadir.

Miftah-1 Nota ilk olarak bir giris bolimiiyle
baslamaktadir. Bu bolimde; Kanuni
Samli Hasan Dede tarafindan verilen
kanun derslerinde 06grencilere makam
ve eser Ogretimi esnasinda karsilasilan
baz1 zorluklar ele alinarak, bu zorluklarin
giderilmesi maksadiyla yazili bir sistem
olusturuldugu ve bu kaynagin yazilma
nedeninin buylk olclide bu zorluklar
giderme amacli oldugu aktarilmaktadir.
Kaynagin baslangicinda kullanilan
“Meydan-1 kemalatta bunca ehl-i ma’arife
kars1 benim boyle bir kitap yapipta inzar-1
umimiyeye cikarmak haddim degildir”
climlesi, yazilan bu kaynagin tamamiyla
bir notasyon sisteminden ziyade, calgi
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ogretiminde kolayllk saglama amach
olusturulan 0zgun bir isaretleme dili ortaya
koyma cabasinin sonucu olarak yayinlandigi
hissini uyandirmaktadir. Bu boliimde diger
dikkate deger husus ise nota kullaniminin
faydalarina dair belirtilen dusincelerdir.
“Usll-i mezklre nota kaidesini tevfik
edilerek ahkaminca sakirdana talim
edildikde pek suhliletle ve az vakitte
tahsil eyledikleri” ifadeleriyle aktarilan bu
dusunce, gecmis yuzyillarda asli olarak mesk
sisteminin benimsendigi Tirk miiziginde,
nota kullaniminin egitim-0gretim siirecini
ziyadesiyle kolaylastirdigi ve kisalttig
Uzerinde duruldugunu gostermekte ve
meskin yan sira nota kullanimi acgisindan
bu doneme ait yaklasimi da ortaya koyar
niteliktedir.

Kaynagin “ihdarat” baslikli béliimiinde ise;
yazildig1 donemde Tiirk musikisi diinyasina
yeni yeni girmeye baslayan nota (dizekli)
yazim sistemine ait temel bilgiler verilmis
ve bu sistemin detaylan ele alinarak,
bu notasyon sistemiyle gosterilebilen
sesler piyano, fagot, armonika ve bason
gibi calgilarla iliskilendirilmistir. Aynica,
kanun, santur, tambur, keman ve ney gibi
Tirk Miziginde donemde sik kullanilan
calgilar da ele alinarak bu calgilarin en pes
seslerinin bu notasyon sistemi icerisinde
nerelere denk geldigi anlatilmistir. Ayrica
makam, perde ve eser 6gretiminde “elif-
ba” hurufati (Ebced) ile Ogretim sistemi
yerine, tipki dizekli nota yazim sisteminde
oldugu gibi cizgiler ve birtakim isaretler
kullanilarak, daha kolay 0Ogrenilebilen
ve Ogretilebilen bir sistem olusturulmasi
amaci ile bu kaynagin yazildig1 iizerinde
durulmustur. ilgili ciimleler su sekildedir.

“Balada beyan olundugu iizere, alafranga
notalarda sesler bes adet c¢izgilerle
miteaddit alamet ve isaretlerden ibaret
idi ve kendi ibtidai emirde sahihen bunlarin
der-hazir edilmesinde bazi mertebe siibut
cekilecegi gibi meleke hasil edilince dahi
bir hayli vakte ve epeyce gayrete muhtag
oldugu gayri miinkerdir. Amma yalmz elif-
ba hurfatimi tanyabilen ve taniyamayan
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boyle bir sakirde yirmi dort adet isaret-i
mahsusiyyeyi bilmektense yedi adet hur(ifu
hifz ettirilmekte siihllet olacagi derkar
olmasina mebni isbu hurlifati taniyabilen
miibtediyan talim ve talimde siihllet olmak
uzere yalmz ikiser cizgi uUzerine seslerin
terakkice olarak isimleri yazilmak ve lazim
gelen bazi1 isaretleri dahi muhtasaran
isaretlemekle dahi matlib-i hasil olmakta
bulundugundan ileride goriilecegi lizere
terakki-il ibare ve isaret-i muhtasara ile
bir nota tertib edilmistir.”

Kaynak icerisinde numarali ders olarak
ana hatlanyla verilmeye calisilan notasyon
sistemi hakkinda ise asagidaki boliimler
verilmistir.

1. Ders

Kaynagin birinci dersinde; ortaya konulan
sistemin ana hatlan cizim olarak verilmis
ve dort oktavlik bir ses dizisinin bu
notasyon sisteminde ne sekilde gosterildigi
aciklanmaya calisilmisti.  Bu sistemde
ilk dikkati ceken husus, bu notasyon
sisteminde seslerin sagdan sola dogru
yazilmasidir. Tirk Miziginde kullanilan
eski notasyon sistemlerinde genel olarak
rastlanan bu temayduliin bu nota sisteminde
de benimsendigi goriilmektedir.

Resim 1’de de gorildugli lzere giliniimiiz
dizekli nota yazim sisteminde kullanilan
bes cizgiye benzer fakat iki cizgiden
olusan bir porte sistemi gelistirilip, bu
porte sistemi uUzerinde her cizgi bir oktav
olarak kabul edilmistir. Sesler ise grafik
isaretlerle degil alttan yukariya dogru
bu porte Uzerindeki cizgi ve bosluklara
nota isimlerinin bas harflerini iceren harf
veya harfler yerlestirilerek gosterilmistir.
Ayrica sistemin anlatim1 sirasinda, eser
icras1 esnasinda icra edilecek sesler ayni
oktavda ise sesin isminin yazildig1 cizgi
degistirilmeyip yalmzca ses siralamasinin
degistirilecegi belirtilmistir. Bu dersin
son bolimiinde ise 5 cizgili dizekli nota
yazim sisteminden avantajli olarak bu
sistemde ses isimlerinin kullamlmasindan
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dolay1 fazla sayida cizgi kullanmaya gerek
olmadig1 belirtilmistir. Sistemin temelinin
anlatildigi bu bolimde dikkate deger ilk
husus olusturulan sistemin yapisidir. Yapi
itibariyle bu sistemin, dizekli nota yazimi
ve kismi olarak da Ebced (harf) sisteminin
birlesiminden olusan bir karma sistem
oldugu goriilmektedir. Sistemin porte
benzeri cizgiler yardimiyla olusturulmasi
dizekli nota yazim sistemi etkilerini ortaya
koyarken, seslerin ifadesinde ise neumalar
yerine alfabe harfleri kullanilarak harf
notasyonu olusturma yaklasiminin esas
alinmas1 dikkat cekicidir. Bu sistemde

ebced sisteminde oldugu gibi seslere arap
alfabesinden sirali olarak birer harf tayin

etmek yerine ifade edilmek istenen seslerin
ilk harflerinin kullanilmas ve sure belirteci
olarak rakam kullanilmamasi dikkate deger
diger husustur.

2, Ders

incelenen  kaynagin  ikinci  dersinde;
daha onceki derste verilmis olan natirel
seslerin bemol ve diyezlerinin de oldugu
belirtilip, natirel seslerin yani sira bemol
ve diyez alan sesler de bir cizim Uzerinde
gosterilmistir.

Dort oktavlik ses dizisi bemol, diyez ve
naturel isareti olarak kullanilan sembollerle
birlikte iki c¢izgili porte Uzerinde
gosterilmistir. Bu bolumde kullanilan ses

Resim 1: Dort oktava ait seslerin gosterim sekli

Resim 2: Natiirel ve ses degistirici isaret alan seslerin gosterim sekli
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degistirici isaretlerden bemol ve diyezin,
glinumuz dizekli nota yazim sistemindeki
sembollerle ayni oldugu, sadece natiirel

isaretinin  kismen farklilik  gosterdigi
gorilmektedir.
3. Ders
Incelenen  kaynagin ciincli  dersinde
ise; oncelikli olarak muzik eserlerinin

sadece seslerin cesitli varyasyonlarindan
olusmadigi, bunun yani sira miizik eserleri
icerisinde “es” (sus) olarak adlandirilan
nefes noktalarinin da bulundugu anlatilip
bu isaretlerin ilerleyen bolumlerde
aciklanacagr anlatilmistir.  Bu  bolimiin
devaminda, miuzikte kullanilan nota
degerleri bahsi anlatilms ve bu nota
degerleri siire acisindan aciklanmaya

Feyzi, A.

calisilmistir. Bolimde nota degerleri dort
dortliik, iki dortluk, bir dortluk, bir sekizlik,
bir onaltilik, bir otuz ikilik ve bir altmis
dortluk ifadeleriyle sunulmustur. Nota
degerlerinin boliinme sekilleri anlatilarak
bu bolum sonlandinlmistir.

4. Ders

Kaynagin dordiincii dersinde daha onceki
derste verilmis olan nota degerlerinin bahsi
gecen notasyon sistemindeki gorunumleri
resim Ulzerinde gosterilmistir. ilgili resim
asagida verilmistir.

Dizek turu iki cizgili sekil baslangicina
Sol anahtarina kismi olarak benzeyen bir
nevi anahtar konulmustur. Seslerin sure
degerlerinin gosterilmesi icin ise nokta

Resim 3: Nota degerlerinin porte lizerinde gosterimi

ve gunumuz dizekli notasyon sisteminde
de gorilen alt cizgi sistemi kullamlmistir.
Fakat baslangicta birlik nota degeri yerine
ikilik nota degeriyle baslanmistir. ilk
olciide ikilik degerli nota sadece sese ait
ismin bas harfiyle yazilirken, ikinci olcude
dortluk nota belirteci olarak nokta, tictincu
olcide sekizlik nota belirteci olarak alta
tek cizgi, dordiincu olcude onaltiik nota
belirteci olarak alta iki cizgi, son olcude
ise otuz ikilik nota belirteci olarak alta Uc
cizgi cizilmistir. Olciiler ise yine giiniimiiz
dizekli notasyon sisteminde kullanilan olcu
cizgileriyle birbirinden aynlmistir.

5. Ders

Kaynakta besinci ders olarak; bir olcu
icerisinde farkli nota degerlerinin nasil
kullanilacagi hakkinda bilgiler verilmesinin
yani sira, eser icerisinde degisik boliimlerin
nasil tekrar edilecegi ve bu tekrarlarailiskin
isaretler verilmistir. Nota degerlerinin
kullanimina iliskin eser icerisindeki resim
asagida verilmistir.

Bu bolimde ayn1 olcu icerisinde farkli nota
degerlerinin nasil yazilacag1 bir ornekle
aciklanmistir.  Yukanda verilen ornekte,
olcli icerisinde aymi siire degerine sahip
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Resim 4: Nota degerlerinin kullanimina iliskin resim

notalarin ortak sire belirtec cizgileriyle
ve noktalarla gosterildigi goriilmektedir.
Yukarida verilen melodinin gliniimuz dizekli
notasyon sistemine gore transkripsiyonu
asagida verilmistir.

Kaynagin yine bu bdlimiinde, yukarida
verilen bilgiye ek olarak ikilik degerli
notalarin altina herhangi bir isaret
konulmadigr ve noktali sekizlik ve noktali
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Resim 5: Resim 4’te verilen 6rnegin gliniimiiz notasyonuna cevirisi

onaltilik notalarin ise sekizlik ve onaltilik
notanin alt cizgilerinin ¢cengelli hali oldugu
belirtilmistir. iki 6lciiyii birbirinden ayiran
cizgi uzerine konulan kusak isaretinin ise
onceki olcunun son sesi ile gelen olcunun
ilk sesinin surelerini birlestirmek icin
kullamldigr belirtilmistir. Devaminda ise
bu notasyon sisteminde kullanmlan cesitli

tekrar ve nuans isaretleri verilmistir. Bu
isaretler ve kullanim sekilleri asagida tablo
halinde verilmistir.

Kullanilan  tekrar
gunimuz dizekli
“ropriz” isareti
olmakla birlikte,

isaretlerinden  ilki
notasyon sistemindeki
ile aym isleve sahip
sekil acisindan kismen

Tablo 1: Miftah-1 Nota adli kaynaktaki tekrar ve niians isretleri
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ropriz isareti ile benzerlik gostermektedir.
ikinci isaret yine giiniimiiz dizekli notasyon
sisteminde de kullanilan ve sekil olarak
ta aym olan olcl tekrar isareti olarak
verilmistir. Uclincli isaret ise bir onceki
olcudeki onaltilik notalarin tekran olarak
verilmisse de bu isaretin islevi, aciklama
yetersizliginden dolayr tam  olarak
anlasilamamistir.  Dorduncu isaret olan
serbest uzatma isareti ise yine glinimuz
dizekli notasyon sisteminde “Puandorg
(Durak)” isaretiyle sekil ve islev acisindan
benzerlik gostermektedir.

Triyole (tril) ve kusak (bag) ve kisa
basamak (Carpma) isaretleri ise glinimuz
dizekli notasyon sistemi ile kismen
benzerlik gostermektedir. Kaynagin yine
bu bolimiinde notasyon sistemi icerisinde
ses degistirici isaret kullanimi konusuna
deginilmis ve nota yazimi esnasinda daimi
ses degistirici isaretler alan seslerin her
birinin ayn ayn belirtilmesine gerek
olmadig1 ve bu ses degistirici isaretlerin
Sol anahtan benzeri isaret (miftah) ile olcu
rakaminin arasina konulmasinin yeterli
oldugu belirtilmistir.

6. Ders

Kaynagin altinal dersinde; muizik
eserlerinde olciilerin nasil olusturulduguna
dair temel bilgiler verilerek, miuzik

eserlerinin baslangicinda, porte basinda
bulunmasi gereken anahtar ve olci rakami
(donanim) uzerinde durulmus; bir ornekle
(3/4) usullerin nasil icra edilecegi hakkinda
bilgiler verilmistir. Bu bolimde dikkati
ceken ilk husus, mizik eserlerinde usdl
gosterim  seklidir. incelenen kaynakta
usuliin sadece rakamsal sekilde verilmesi,
19. yiizyil oncesinde sik kullanmlan usGl
gosterme seklinden farklilik arz etmektedir.
Tirk Muzigi eserlerinin
alinmasinda

kayit altina
kullanilan notasyon
sistemlerinde,  genellikle usll eser
baslangicinda  yaziyla  verilirken, bu
notasyon sisteminde gunumuz dizekli
notasyon sisteminde oldugu gibi usdl
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sadece rakamsal olarak verilmistir. Bu
bolimde diger dikkati ceken husus ise
eser notasyonun baslangicinda donanim
kismi kullamimidir. icerisinde anahtar, 6lcii
rakami ve daimi ses degistirici isaretlerinin
bulundugu bu kisim, daha once kullanilan
notasyon sistemlerinin buyuk bir
cogunlugunda bulunmamaktadir.

7. Ders

Kaynagin sayfa numaralarinda herhangi
bir eksiklik bulunmamasina ragmen eserde
yedinci ders baslig1 bulunmamaktadr.

8. Ders

Sekizinci derste; notasyon isleminde ses
degistirici isaretlerin ne seklide yazilmasi
gerektigi ve eser icerisinde seslerdeki
gecici degisimler esnasinda bu isaretlerin
nasil kullanilmasi gerektigine iliskin bilgiler
verilmektedir. Bu bilgiler blyik olcude
ginumuz dizekli notasyon sistemindeki
ses degistirme isaretlerinin  kullanim
kurallanyla benzerlik gostermektedir.

9. Ders

Kaynagin dokuzuncu dersinde ise kanun sazi
ele alinarak her makama gore tellerin farkl
akort edilmesi gerekliligi anlatildiktan
sonra, ayni ses dizisine sahip makamlarin
ayn1 akort sistemiyle calinabilecegi,
kiicuk ses farkliiklarinin ise tirnakla tel
Uzerine bastirilarak giderilmesi gerektigi
anlatilmistir. Son olarak farkli ses dizilerine
sahip makamlarin farkli akort dizenleri
gerektirdigi anlatilmistir. Dokuzuncu ders

sonrast Tirk Mizigindeki makamlarin
diizenlerinin  (makamsal ses dizileri)
orneklendigi bir bolim verilmistir. Bu

bolimde sirasiyla Beyati, Hicaz, Ferahnak,
Hiseyni, Saba, Hiizzam ve Acemasiran
Makam dizileri verilmis ve olusturulan nota
sistemiyle bu ses dizileri gosterilmistir.
Bu dizilerden birisi 6rnek olarak asagida
verilmistir.

Verilen makamsal ses dizilerinin hepsinin
“mi” sesinden baslamast ve makam
dizilerinin gosteriminde Tirk Miziginde
kullamlan diger ses degistirici isaretlerin
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kullanilmamas1  dikkat  cekicidir.  Bu
bolumde ayrica aymi ses dizisini kullanan
makamlarin hepsinin dizisinin ayr1 ayr
verilmesine  gerek  duyulmadigr eser
icerisinde belirtilmistir.

10. Ders

Eserin onuncu dersinde “Esame-i makamat”
basligi altinda pes hiiseyni perdesinden
baslayarak dort oktavlik ses dizisine ait

o

Resim 6: Kaynakta beyati diizeni (beyati makami) ses dizisinin gosterimi

perde isimleri verilmistir. Bu bolumde
verilen diziye ait sesler kaynakta verilen
sekliyle asagidaki tabloda gosterilmistir.
Son bolimine bu notasyon sistemiyle
yazilan ornek bir pesrevle (Bulbul Pesrevi)
kaynak tamamlanmistir.

Tablo 2: Miftah-1 nota adli kaynakta verilen ses dizisi

1 Pes Hiiseyni 13 Hiseyni 25 Hiiseyni 37 Tiz Hiseyni
2 Pes Acem 14  Acem 26 Acem 38 Tiz Acem

3 Pes Evic 15 Evic 27 Evic 39 Tiz Evig

4 Pet Rast 16 Rast 28 Gerdaniye 40 Tiz Gerdaniye
5 Pes Gevest 17  Gevest 29 Gevest 41 Tiz Gevest

6 Pes Diigah 18 Diigdh 30 Muhayyer 42 Tiz Muhayyer
7  Pes Kiirdi 19  Kirdi 31 Kirdi 43  Tiz Kiirdi

8 Pes Segah 20 Segdh 32 Simbiile 44  Tiz Siimbiile
9 Pes Cargah 21 Cargah 33 Tiz Cargah 45 Tiz Cargah
10 Pes Hicaz 22 Sehnaz 34 Tiz Hicaz 46 Tiz Hicaz

11 Pes Yegah 23  Neva 35 Tiz Neva 47 Tiz Neva

12 Pes Hisar 24  Hisar 36 Tiz Hisar 48 Tiz Hisar

1905



RAST MUZIKOLOJi DERGISi

Sonug¢

Tirk miizigi tarihinde icat edilen notasyon
sistemlerinin geneline bakildiginda
“olusturulan hemen her sistemin belli
kiiltiirel etkilesimler sonucu ortaya ¢iktigr”
gorilmektedir ki “musterek iliskilerin fazla
oldugu Kkiilturlerle baglantii olarak bu
yazim sistemleri olusturuldugu ve ortak
paydalarin var oldugu” iddias1 orneklerle
somutlastirilabilen  bir vakiadi.  Turk
tarihi icerisinde 17. ve 18. yuzylla kadar
Orta Asya ve Arap medeniyetleriyle olan
kiltiirel iliskiler sonucu, bu cografya
icerisinde yaygin kullanima sahip olan harf
notasinin (Ebced) Tirk mizik diinyasinda
da yaygin kullanimi, bu durumun ilk somut
gostergesi olarak ele alinabilir. Toplumsal
muinasebetlerin yon degistirmeye
basladigi ve Asya-Arap toplumlarindan
ziyade Avrupa’yla iliskilerin siklasmaya
basladig1 18. yiizyil ve sonrasinda ise bu
yon degisimine paralel olarak nota yazim
sistemlerindeki yaklasimin da farklilasmasi,
olusturulan notasyon (harf-sekil, neumatik
ve dizekli nota yazimi) sistemleriyle
somutlasan bir durumdur. Nitekim verilen
kilturlenme-kultirlesme ve ortaya cikan
nota yazi teknigi ornekleri de bahsi gecen
iddiay1 dogrular niteliktedir.

Ozellikle 19. yiizy1l sonrasinda notasyon
yaklasimlarinda mental bir farklilasmanin
oldugunu gormek miimkiindir ki arastirma
siirecinde incelenen “Miftah-1 Nota” adl
eser bu farklilasmanin izlerini Uzerinde
tasimaktadir.  yiizyil sonlarina  dogru
dinyada yaygin olarak kullanilan dizekli
nota yazim sistemine gecilmesi ve tirk
miziginde miizikal ayrintilar1 ifade etmeye
yonelik egilimin etkisi gerek “Miftah-1
Nota” adli eserde bulunan gerekse
diger adaptasyon vyoluyla olusturulan
notasyon sistemleri icerisinde kendisini
acikca hissettirmektedir. Bu tarihsel
yoriinge icerisinde  yogun  kullanilan
notasyon sistemleri olusturulabildigi gibi
fazla yayginlasmayan ve o0zgin nitelik
tastyan bazi sistemlerin de ortaya ciktig
goriilmektedir ki “Miftah-1 Nota” adli eser
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ve bu eserde kullanilan sistem, bu 6zgiin
yaklasimlari ornekler niteliktedir.

Arastirma sirecinde eser uzerinde yapilan
icerik analzinden elde edlen en onemli
sonucladan birisi Miftah-1 Nota adli eserin
sadece notasyon ogretimine iliskin bir eser
olmasidir ki; Cumhuriyet donemi oncesi
Tirk mizigi yazii kaynaklan arasinda
sadece notasyon lzerine vyazilmis bu
formatta bir kaynak ornegine pek fazla
rastlanamamaktadir. Ayrica donemine ait
diger yazili kaynaklarda bulunmayan farkli
ve 0zgun bir notasyon sistemi icermesi ise
dikkat deger diger bir noktadir. Eserde
olusturulmaya calisilan sistemin, harf
notasi, neumatik notasyon ve dizekli
nota sistemlerinde karsilasilan zorluklarin
giderilmesi adina tasarlanmis yeni bir
notasyon ve calg1 ogretmeye yonelik bir
sistem oldugu, eser yazarlan tarafindan
vurgulanan bir dusuncedir ki ilk belirtileri
Kantemiroglu’nda goriilen “kolay nota
okuma, yazma ve icra etme” adina
notasyon olusturma egiliminin bu yiizyilda
da devam ettigini gostermektedir. Nitekim
olusturulanyazimdilinin enstruman calimin
kolaylastirmak Uzere yuzyillardan beri
kullanilagelen tabulatura sistemiyle iliskili
olmamasi da bu yeni arayislarin o donem
icerisinde devam ettigini gostermektedir.

Miftah-1 Nota” da kullanmlan notasyon
sisteminin olusturulma sekli incelendiginde;
bu notasyonun kismi olarak dizekli nota
yazimi, diger yoniyle de harf notasyonu
(Ebced) olusturma anlayisina dair izleri
icerisinde tasidig1  gorilmektedir. Bu
baglamda; niians, tekrar ve ses degistirici
isaretlerin bircogunun giinlimiiz dizekli nota
yazim sistemiyle benzerlik gostermesinin
yanisira porte benzeri bir seklin kullanilmasi
ve donanim kullanimi bu eserin dizekli nota
yazim sistemi etkilerini gostermektedir.
Bunlar disinda kalan isaretleme dili ise
harf notasyonunun (Ebced) etkilerini
uzerinde tasimaktadir. Fakat harf notasi
baglamindaki alintilarin bu nota yazim
sistemindeki genel vyaklasimdan kismen
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uzak oldugu gorilmektedir. Ayrica sistemin
olusumunda dogrudan giiniimiiz dizekli
nota yazim sisteminin tercih edilmeyerek,
sistem icerisine geleneksel eklemeler
yapilmasi, Miftah-1  Nota’y1 ddénemin
yaygin kullamimda olan diger notasyon
sistemlerinden farkli hale getirmektedir.
Eser icerisindeki notasyonda donem
itibariyle nadir gorilen nuans isaretlerinin
(triole, carpma, serbest uzatma) gorulmesi
de dikkate deger diger bir durumdur. Tirk
miizigi notasyonlarinda Uslubu kismen
ortaya koymakta kullanilan ve tarih
icerisinde tasarlanan nota yazimlarinin
bazilarinda da (Sirazi, Modern Bizans)
gorulen bu yaklasimin, bu eser icerisinde
de ortaya konulmaya calisildigin1 séylemek
bu baglamda yanlis olmayacaktir.

Arastirma siirecinde incelenen Miftah-1
Nota adli eser ve ayn1 donem yayinlanmis
notasyon iceren diger eserler birlikte
ele alindiginda ise; bu gecis siirecinin
gelenekten yenilige dogru bir adaptasyon
seklinde cereyan ettigi sonucu ortaya
cikmaktadir. Donem icerisinde yapilan
yayinlarin icerikleri  kronolojik olarak
dikkatle incelendiginde bu durum daha da
net olarak goriilebilmektedir. incelenen
eser icerisinde hem geleneksel anlayisin
(ebced) devam etmesi hem de yeniligin
benimsenmeye calismas1t (dizekli nota
yazisi) ve ayni sistem icerisinde sunulmasi
ise daha once bahsi gecen ve Tanzimat
donemine ait “dualist mizikal anlayis1”
orneklendirir nitelikte olup, her iki anlayis
tarzinin donem itibariyle ic ice yasamim
siirdiirdigiinii  gostermektedir. incelenen
eser icerisindeki notasyon sisteminde
Ebced notasina ait olgularin cok fazla
kullanilmamasi, kismi olarak gelenekten
kopusu belgelerken, neumatik ve dizekli
nota yazim yaklasimina ait &gelerin
daha fazla tercih edilmesi ise vyenilik
arayislarinin etkisi olarak ele alinabilecegi
gibi Avrupa’yla donem icerisinde siklasan
musiki minasebetlerinin bir getirisi olarak
degerlendirilebilir. Bu cercevede; Tanzimat
donemi ile ilgili yazili kaynaklarda sikca

bahsedilen ve melodik yap1, calgi cesitliligi,
usll ve giifte gibi alt dinamiklerde kendini
buyuk olcude gosteren “dualizm ve cok
kalturluluk” olgusunun, notasyon sistemleri
acisinda da  hissedilebilir  derecede
oldugunu ornekleme acisindan da Miftah-1
Nota adli eserin onemli bir ornek teskil
ettigini soylemek miimkiin olmaktadir.
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Notation systems in Turkish music and Miftah-1 Nota

Extended Abstract

The idea of notation to melodies is very useful
for reminding music, playing pieces with
the nuances and special dynamics that the
composer wants to see in the performance.
Correct notation is upon the notation systems
that were formed according to requirements.
Various notation systems were used in different
stages of history. When one look to the history
of notation systems, easily can there are four
types of notation systems. These systems are
the letter, letter-figure, tablature, and staff
notation systems. The oldest one is the letter
notation system. This system created by using
letters of alphabet systematically.

In this study, We will examine to Miftah-1
Nota that is the letter and staff notation
systems are jointly explained in it. This book
is really important due to reflecting musical
understanding and affection of this paradigm on
musical notation systems in the Tanzimat era.
This book is really important due to reflecting
musical understanding and affections of this
paradigm on musical notation systems in the
Tanzimat era. The first notation activity in
Turkish music culture started in the period of
Gokturk and Uyghur. The Kuca notation system
was used by these societies. Actually, this system
can be seen as the basis of the Ebced notation
system. After the acceptance of Islam by Turks,
the Ebced notation has started to be seen and
has been used for the purpose of throughout
approximately 700 years. While using the Ebced
system has been continued, other notation
systems have been developed. Musicologists,
such as Kantemiroglu, Tanburi Kigclk Artin,
Hrisantos from Canakkale and Hamparsum
Limonciyan have developed notation systems
for the different theoric systems. Some of these
notations were used extensively, but some of
them were not accepted by the musicians.

Some of the Dynamics of the Turkish music
had been changed after the Westernisation
movement of Ottoman State. One of theses
Dynamics is new notation system, modelled

according to Western notation system. Miftah-1
nota, written as a result of this change process
by Kanuni Sams1 Hasan Dede and Ahmet Rifat
Bey. This new notation system consists of
original characters.

There is no transcription or analyse of Miftah-1
Nota in literature. We can see its name on some
sources but can’t see any source that gives
information about its content. It is 30 pages
long and written with Nesih writing style. The
year of Hicri 1291 seems as publication time
on the book. There are three editions of this
book. The edition that we examine recorded
with the catalogue number of 00998 in the
Muallim Cevdet Ottoman Books section of IBB
(Istanbul Metropol Municipality) Atatiirk Library.
In addition to explaining notation system, this
book consists some information about Turkish
music. After the get approval Education Ministry
it got to feature of being the textbook. Because
of this, all issues explained under the unities
in it.

It starts with the chapter of introduction. In
this chapter, writers state that this system
was created to overcome some difficulties that
Kanuni Samli Hasan Dede faced while he was
teaching Kanun to students. In the chapter,
titled as ihdarat, giving basic information about
the western staff notation system. Additionally,
details of this system are given by associated
with some instruments such as the piano,
harmonica, Basson, kanun, santur, tambur,
violin, and ney.

As result, it seems this book consists some
features that show partial-staff notation
system was tried to create with this book. This
system jointly consists of some aspects of the
Ebced and Western staff notation systems. In
this context, it seems that alteration, nuance
and repetition symbols are nearly current
western notation system. Additionally, this
system consists a notation staff that reminds to
current staff. Apart from this affection of Ebced
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notation system is seen on the sign system. But
unfortunately, it can be said that this system
could not spread because it is based on the
mesk system and some other reasons.

Keywords
turkish music, notation, miftah-1 nota, musical interaction
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Bu konuda daha ayrintili bilgi icin bkz: (Williams
1903)

Tanburi Kiiciik Artin’in tasarladigi ota sisteminde
sadece neumlar degil 16 tane de harf
bulunmaktadir.

Bu nota yazim sistemi ve ornekleri icin bkz:
(Savas 1965), (Melling 2000).

Bu kapsamda ornek olarak gosterilen modern
Bizans notasyonu ve miiziginin yol actig
tartismalar hakkinda daha ayrintili bilgi icin bkz:
(Erol 2014)

Bu notasyon sistemlerinde ortaya cikan Uslup
veya tavrin anlasilabilmesi adina yapilan ornek
bir calisma icin bkz: (Skoulios 2012).

Bu yazim sistemlerinin yaygin oldugu mizik
kiiltiirlerinde, ilk bakista eser kiilliyat1 kayiplara
ugrama ve degisme tehlikesiyle karsi karsiyaymis
gibi goriinse de icraciya sadece melodik
iskeleti hatirlatma amaci ile yazilan bu notalar
sayesinde icra edilen her eser her icra aninda
yeniden yapilanma sireci icerisine girmekte
ve her defasinda farkli bir mizikal tat elde
edilmektedir ki bu durum bircok mizik bilimci
tarafindan dezavantaj degil avantaj olarak ele
alinmaktadir. Tarih icerisinde hemen her tir nota
yazimi kullanilmasina ragmen GTM’de islup ve
tavir olgularinin olusumu da nota yazisina bu
yonli bir bakisin getirisi olarak ele alinabilir.

Bu gelisim cabalar dahilinde lizerinde durulmasi
gereken en onemli girisim Etnomuzikoloji
calismalarimin  yogunlasmasiyla  birlikte bas
gosteren dogu miiziklerinde kullamlan seslerin
kayit altina alinma sorunudur ki tampere disi
miiziklerin kayit altina alinmasi icin Alexander
J. Ellis ve Charless Seeger tarafindan yapilan
yenilikler dikkate degerdir (Kaplan 2008).

Tum nota yazim sistemlerinin tarihsel gelisimi ve
alt turleri hakkinda daha ayrintili bilgi icin bkz:
(Tohumcu 2006).

Eski Yunan da mizik yazisinin hem harflerle
hem neumatik olarak yazilmasinin yani sira
Grek miziginin blylik kuramcis1 Pisagor’un
Misir’da yetismesi ve hem Pisagor’'un hemde
Arap miiziginin kuramlarimin Firavunlarla olan
baglantis1 bu iddiay1 giliclendirmektedir ki bu
konuda bkz: (Selanik 1996, 17-23).

Kantemiroglu ve Nayi Osman Dede’ye ait
notasyon sistemleri temel olarak ebced
sistemine dayanmakla birlikte bu sistemden
kismi farkliliklar gostermektedir. Bkz: (Tura
2001, 2-11).

Bu nota derlemelerininilk ve en genis hacimlilerin
Ali Ufki (yak.1610-1675) ve Kantemiroglu’na
(1673-1723)  aittir  Bu  kaynaklardan Al
Ufki’ye ait olan Mecmiia-i Saz (i S6z 400 kadar
Kantemiroglu’na ait “Kitab-1 ilm Gl Musiki ala
Vech-il Hurufat” adli kaynak ise 350 kadar miizik
eseri icermektedir. Daha ayrintili bilgi icin bkz:
(Elcin 1976); (Tura 2001).

Kuca nota sistemi, Kuca’da uflemeli calgilar
icin gelistirilen ve 19 nota karakterine bir nota
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karakteri daha ilave dilmesi ile gelistirilen Pipa
sistemidir. Daha ayrintili bilgi icin bkz: (Ekrem
2012).

Kur’an-1 Kerim’in kurallarina uygun bicimde
okunmasin1 konu alan bilim dali ve bu dalda
yazilan eserlerin ortak adi. Sozlikte “bir
seyi gilizel ve saglam yapmak, onu siislemek”
anlamindaki tecvid kelimesi icin “ifrat ve tefrite
kacmadan sifatlarina uygun sekilde harfleri
mahreclerinden cikarmak”, “Kur’an harflerinin
mahreg ve sifatlarinin konu edildigi ilim. (Cetin
2011)

Geleneksel Tiirk Miziginde kullanilan porteli
nota sisteminin ilkidir. Her ne kadar sinirli bir
kullanim alan1 ve siiresine sahipse de Geleneksel
Tirk Mizigine grafik bat1 notas1 adaptasyonunun
ilk gorildiigii sistem olarak kabul edilebilir.
Ali Ufki yazmis oldugu Uc eserde de grafik bati
notasyonundan adaptasyon bir nota sistemi
kullanarak Geleneksel Tirk Mizigi eserlerini
kayit altina almistir. Kullandigi adaptasyon
sistem icerisinde grafik bat1 notasinda kullanilan
bircok unsuru kullandigi sisteme dahil etmistir.
Olusturmak istedigi notasyon sistemi hakkinda
yazdig1 iki eserde kismi karasizliklar yasayip
farkli teknikler kullanmis olsa da “Ufki Mecmia-i
Saz U Soz’de kararsizligim yenerek kendi yazim
kurallarini olusturmustur. O kullanissiz ceviriharf
uygulamasin bir kenara birakmis, butiin musiki
parcalarini sagdan sola dogru yazmis, sarkilarin
Turkce sozlerinin bir bolumiini notalarin altina,
bir bolimini de sarkinin notasi verildikten sonra
en asagiya Arap alfabesiyle eklemistir” (Behar
2008, 147-148); (Popescu-Judetz 2007, 28-29).
Bu sistemin ayrintilar icin bkz: (Popescu-Judetz
ve Sirl1 2000).

Sanayi devrimi ilk bakista sadece diinya
milletlerinin teknoloji ile olan beraberliginin
sikilasmasina isaret eden bir kavram veya siirec
olarak goriinse de bu devrimle birlikte ortaya
cikan disiince sisteminin etkileri dogrudan
toplumsal hayat1 etkilemis ve bu toplumsal
hayatin Uriinsel gostergeleri olan sanat ve
sanat eserlerindeki degisimi de beraberinde
getirmistir. Bu konuda daha ayrintili bilgi icin
bkz: (Beaud 1983, 17).

Tanzimat donemi hakkinda baz1 yazarlar
tarafindan kullanlan “cozilme veya c¢okis”
ifadelerine elestirel bir bakis acisiyla yaklasan
Aktar, Ortayli tarafindan vyayinlanan kitabin
onsoziinden yola cikarak su ifadeleri kullanmistir:
“Zihniyet yapist ve pek tartisilmadan kabul
edilmis olan genellemeler sonucunda, ozellikle
siyasi tarihciler on dokuzuncu yiizyilda yasanan
toplumsal degisme siirecini “kotimser islib
ve yorumla” ele almislardir. Bu donemin,
ilber Ortayl’min deyimi ile bir “karanlik yakin
tarih” olarak nitelendirilmesinin bir nedeni de,
belki, tarihcilerin cogunun gectigimiz yiizyil
“cumhuriyet donemi modernlesme hareketinin
parlak kazanmimlar” perspektifinden bakarak
incelemis olmalandir.” (Aktar 1998, 107-108);
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(Ortayli 1987, 10)

Doneme ait resmi anlamda yayimlanmis bir
talimatname veya benzeri bir hanedanlik
iradesi olmasa da 19. ylizyil baslarindan itibaren
hiikimdarligin mesruiyet ilan zemini olan bu tir
toplu kutlamalarda (Toren, tesrifat, kabul vs)
siklikla Klasik bati miizigi icrasinin yapilmakta
oldugu belgelerle ortaya konulan somut bir
durumdur (Karateke 2017).

Dede Efendi ile baslayip Haci arif bey ile devam
eden ve Tirk miizigi tarihinde neoklasik donem
olarak adlandirilan donemin miizikal Urinleri,
bu degisimin onemli gostergeleri arasindadir
ki glifte, melodi ve usll baglaminda yasanan
degisimi bu durumun bir yansimasi olarak ele
almak mimkuindur.

Ender(in hayatin1 konu edinen bircok eserde
bu yap1 icerisindeki miizikal canliiga ve bu
kapsamda yasanan olaylara ciddi sekilde vurgu
yapilmaktadir. (Enderuni 1858, 74-109-150-151-
177-178-180-446); (Aksoy 1985, 1217).

Rumca ve Karamanlica yazilan bu eserlere ait
detayli bir liste icin bkz: (Kappler 1991, 33-37);
(Behar 1994, 52).

Gerek Modern Bizans gerekse Hamparsum notasi
icin kilise otoriteleri tarafinda yapilan en biiyik
elestiri “gecmis doneme ait muzikal eserlerle ve
kiltlrle bagin koparilacagi” seklinde olmustur
ki nitekim 19. yizyil sonrasindaki surecte de
beklenilen kopma kismi olarak yasanmistir. bkz:
(Erol 2014); (Kerovpyan ve Altug 2010, 87).

Bu baglamda seslerin siirelerine iliskin eklemeler
yapilmis, Rum-Ortodoks kilise ezgilerinde
olmamasina ragmen notasyona ritmisel unsurlar
dahil edilmis ve miizikal ifadeyi zenginlestirici
eklemeler yapilmistir.

Notac1 Hact Emin Efendi tarafindan yayinlanan
piyano eslikli bir eser 6rnegi icin Bkz: Ek:1
Behar bu bilgiye ek olarak Geleneksel Tiirk
miizigi eserlerinin bu sistemle notaya alinip
yayinlanmasinda karsilasilan zorluklarla ilgili
asagidaki  bilgilere  yer  vermektedir.Tiirk
musikisinde ise ses araliklanmin cesitliligi
dolayisiyla birkac ayn tiirden diyez ve bemol
isareti kullanilmasi gerekir. Daha da onemlisi,
bu yeni diyez ve bemol isaretlerinin ne olmalar
gerektiginin tesbiti icin Tirk Musikisinin ses
sisteminin nazari olarak agiklanmasi gerektir.
Ancak bu calisma ve Bati notasinin adapte
edilmesi ilk kez olarak Rauf Yekta Bey tarafindan
yapilabilmis, ilk adapte notalar da Dariilelhan’ca
yayinlanmislardir. (Behar 1987, 43-44)

Notaci Hac1 Emin tarafindan “Nota muallimi” ve
bu arastirmada incelemesi yapilan Miftah-1 Nota
adli kaynaklar bu arayis cabalarinin birer 6rnegi
olarak kabul edilebilir. (Notaci Hac1 Emin 1884);
(Samli Hasan Dede ve Ahmet Rifat 1874-1875).
Bu arastirmada ele alinan Miftah-1 Nota adli
kaynakta da adaptasyon yoluna gidilerek yeni bir
sistem olusturulmaya calisildig aktarilmaktadir.
Kaynaktaki ilgili boliim su sekildedir; “Kanuni
Samli Hasan Dede Efendi’nin sakirdanina kanun

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.
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ve sdire talimi esnasinda suhllet olmak icin
o6grenmekte oldugu makamatin notalarim yani
perdelerin ismini okuyarak tefhim ve kendi
kendine dahi mesk etmek icin isimleri bir yere
yazdirarak talim etmekte oldugu goriildiiglinden
ve bu usil oldukca faideden halli degilse
de esame-i mezkireden hangisi ne mikdar
uzatilacagi ve hangi oktavin notasi oldugu maliim
olamayacagindan Ustad-1 mdmaileyh ile bil-
miizakere usGl-i mezklre nota kaidesine tevfik
edilerek (uyarlanarak) ahkaminca sakirdana
talim edildikte pek suhiletle ve az vakitte
tahsil eyledikleri indel-tecriibe tebeyylin etmis
olmagla su hale istinaden tab ve nesrine ictisar
olunmustur”

Bu baglamdaki ilk ornek Hiiseyin Remzi, Usul-i
Nota, istanbul 1292/1875 kiinyeli eserdir.
Geleneksel Tirk Miiziginde kullamilan perdelerin
dizekli bat1 notasyonunda gosterimi ile alakali
erken tarihli bir ornek icin bkz: (Tore 1911).

Bu baglamda Notaci Haci Emin tarafindan
yiinda yayinlanan “nota muallimi” adl
kaynak Geleneksel Tirk Mizigine bati grafik
notasyonunun adaptasyonu acisindan Gonem
tasimaktadir. Daha once yayinlanan kaynaklarin
aksine bu kaynakta; sekizli 12 esit parca yerine
16 parcaya bolinmis ve Geleneksel Tirk
Miiziginde kullanilan baz1 sesleri gostermek icin
baz1 ek isaretler kullamlmistir. Bkz. Ek:3
Yirminci ylzyil baslangiciyla birlikte daha net
goriilmeye baslanan bu egilim ve bu egilimin
sonucunda notasyon sistemi olusturmaya calisan
musikisinaslar ve sistemleri hakkinda toplu bir
bakis icin bkz: (Ayangil 2008, 418-441).

Bu sistemin detayli aciklamalari hakkinda Musiki
mecmuasinin - 325-326-329-330-333  sayilarina
bakilabilir (Gazimihal 1976).

incelenen kaynakta bu isaret Triole olarak
verilmisse de isaretin  kullammina iliskin
aciklamada buisaretin Tril oldugu anlasilmaktadir.
Bu isaret kaynak icerisinde her ne kadar olcu
cizgi Uzerinde gosterilmis olsa da asli olarak
Grafik Bat1 Notasyonunda kullanilan bag isareti
ile aynidir.
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Ozet

Selcuklular zamaninda Anadolu’da temelleri atilan Tiirk makam mdsikisi, Osmanlilar doneminde
ilerleme kaydetmistir. Ozellikle XVI. ve XVII. yiizyilda Anadolu’da Tiirk makam mdsikisi, hem
yetismistir. Osmanli baskenti Istanbul basta olmak iizere, “Kiiciik istanbul” olarak isimlendirilen
Diyarbakir da bu dsnemde maisiki alaninda miimbit bir yer olmustur. Bu dénemde Istanbul disinda
kayda deger sayida misikisinasin yetistigi merkezlerden biri Diyarbakir’dir. Seyhiilistam Mehmed
Es’ad Efendi’nin (6. 1753) XVI. ve XVII. yiizyilda yasamis yiiz kadar bestekarin biyografisini
Asar adli kitabinda Diyarbakirli sekiz misikisinasin hayati hakkinda bilgi verilmektedir. Osmanli
padisahlarindan Sultan IV. Mehmed (1648-1688) ve Sultan Illl. Ahmed (1703-1730) donemlerinde
Diyarbakir’da meshur olan sekiz misikisinas sunlardir: Ahmed Verdi Celebi, Cemen-zade Mehmed
Celebi, Cuvaldiz-zade ismail Celebi, Mahmud Celebi, Seyyid Nuh Celebi, Sehla Mustafa Celebi, Seyh-
zade Ahmed Efendi ve Yahya Celebi’dir. Farkli meslek gruplarina mensup mezkir misikisinaslar,
Osmanli déneminde Diyarbakir’da Tiirk misikisinin nazariyat, bestekarlik ve hanendelik alanlarinda
sohret sahibi olmuslardir.

Anahtar kelimeler
osmanli, diyarbakir, misiki, mdsikisinas, hdnende, bestekar

Selcuklular zamaninda Bagdat’tan yiiksek sanat zevkine sahip sultanlar,

Anadolu’ya tasinan ve Osmanli doneminde
ilerleme kaydeden Tiirk makam masikisi,
asirlar once temelleri atilmis ve bu
cografyada yizlerce misikisinas tarafindan
gelistirilerek giinimuze intikal ettirilmistir.

Osmanli  doneminde, ozellikle XVII.
yuzyilda  Anadolu’da  Tiurk  makam
msikisi hem bestekarlk hem de icra

alaninda buyuk bir gelisme gostermistir.
Bu devirde bircok sahada oldugu gibi
misikide de istanbul merkez olmustur.
Bunda mdsiki ve madsikisinaslara karsi
himaye edici  davramslart  bulunan
Osmanli hukimdarlarinin - biyik rolleri
olmustur. Ozellikle sanatla ilgilenen ve

masikinin gelismesine katki saglamislardir
(inalaik, 2010, 15; Benlioglu, 2018, 11-
19). Osmanli payitaht1 istanbul’a ilaveten
Bursa, Edirne, Konya ve Diyarbakir gibi
sehirlerde de bu hususta genis bir faaliyet
goze carpmaktadir. Ayrica Anadolu disinda
Bagdat, Kahire, Halep, Sam ve Kirim gibi
merkezlerde de Tirk Masikisi alaninda
bircok misikisinas yetismistir (Ergun, 1942,
, 26; Ozcan, 1996, IlI, 225).

Anadolu sathinda sosyal hayatin cogu
alaninda kullamlan mdsiki, bu topraklarda
olusan en az bin yillik bir birikimin
uriinidir. islam medeniyeti ve kiltiriiniin
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onemli bir unsuru olan musiki birikimimize
katki saglayan yerlerden biri de kuskusuz
tarihi ilim, irfan ve kiiltlir sehri Diyarbakir
(Amid) olmustur. Diyarbakir, Osmanli
payitahti istanbul’dan uzak bir cografyada
bulunmasi ve Mezopotamya’nin bolgesel
kultlr merkezi konumunda olmasi sebebiyle
istanbul gibi bir idare merkezi olmustur.
Bu dénemde “Kiiclik Istanbul” olarak
isimlendirilmektedir (Oktay, 2014, 348;
Haksever, 2014, 214). Diyarbakir, ozellikle
Osmanli doneminde Tiirk mdsikisi alaninda
miimbit bir yerdir. Bu dénemde istanbul
disinda kayda deger sayida misikisinasin
yetisip  yerlestigi merkezlerden biri
Diyarbakir olmustur (Behar, 2010, 148).

Diyarbakir’da Masiki Kiiltiirii

Osmanli donemi XVI. ve XVII. ylzyl
Diyarbakir misiki kiiltiiri ve Diyarbakirli
masikisinaslar hakkinda bilgi edindigimiz
onemli kaynaklardan biri, Seyhiilislam
Mehmed Es’ad Efendi’nin’ (0. 1753)
Atrabii’l-Asar fi Tezkiret-i Urefai’l-Edvar
adli eseridir. Mehmed Es’ad Efendi,
Atrabi’l-Asar’inda  Diyarbakirli  sekiz
masikisinasin bu alandaki egitimi, meslegi,
musiki alanindaki durumu, beste ornekleri
hakkinda kisaca bilgi vermektedir. Bu
baglamda Mehmed Es’ad Efendi bize XVI. ve
XVII. yiizyillarda Amid’de dogup biiyiiyen,
farkli alanlarda meslek sahibi olan ve orada
vefat eden bu mdsikisinaslan yetistiren
masiki ortamin1 da betimlemis olmaktadir.

XVI. ve XVII. yuzyillar, Diyarbakir’in her
alanda hizla kalkinmakta oldugu bir
donemdir. Sevket Beysanoglu’nun tespitine
gore de bu donemde Diyarbakir’da klasik
Tirk masikisinde mistesna yerleri bulunan
sekiz bestekar yetismistir. Hakkinda bilgi
verecegimiz bu bestekarlar, Osmanl
padisahlarindan Sultan IV. Mehmed (1648-
1688) ve Sultan lll. Ahmed (1703-1730)
donemlerinde yasamislardir (Beysanoglu,
1998, 698; Beysanoglu, 1996, 139-163).

Ozellikle XVII. yiizyilin son ceyregi ile XVIII.
yuzyilin ilk yanisinda Diyarbakir’da pek cok

hanende, sazende ve bestekar yetismistir.
Bu mausikisinaslarin en onemli ozelligi
mahalli mdsikide degil, Devlet-i Aliyye’nin
belli basli merkezlerinde icra edilen ve
Klasik Tirk Misikisi diye isimlendirilen
masiki geleneginde meshur olmalandir.
Bestelenmesi maharet gerektiren nakis,
murabba, beste ve semai gibi formlarda
eser veren bu masikisinaslar, masiki ilminin
inceliklerini Diyarbakir’da o6grenmislerdir
(Korkmaz, 2018, 9).

Medeniyet ve kultirimizin onemli bir
unsuru olan masiki, eglence boyutundan
dini ve tasavvufi boyutuna, ilmi boyutundan
askeri ve tibbi boyutuna bir bitinin
boliimlerini olusturmaktadir. Bu baglamda
XVI. ve XVIl. yuzyillarda Diyarbakir’da
masiki kiltiridnin gelismesine siir, masiki
ve eglence meclisleri katki sagladigi gibi
tasavvuf kurumlan ve ibadethaneler de
etkili olmustur. Diyarbakir’da basta tekke
ve camiler olmak iizere cesitli mUsikisi
meclislerinde icra edilen divan, gazel,
hoyrat, ezan, sala, tekbir, ilahi ve mevlid
gibi formlar dini mdsikiyi olusturmustur.

Diyarbakir’da masiki ile istigal eden
kurumlardan biri kuskusuz  tekke
mensuplar olmustur. Kadiri, Rifai, Giilseni,
Naksibendi, Kalenderi, Bektasi ve Mevlevi
gibi tarikatlar, Diyarbakir’da tekke, zaviye
ve dergahlanyla faaliyet gostermislerdir
(Alkis, 2015, 17). Bu tarikatlarnn ekserisi
masiki esliginde yapmis olduklar devran,
sema, semah ve zikir torenleri ile Diyarbakir
masiki kiiltliriine etki etmislerdir. Kokli
bir tasavvuf gelenegine sahip olan
Diyarbakir’da cok sayidaki tekke, zaviye
ve dergahlarda Tiirkce, Kiirtce, Arapca
ve Farsca dillerinde dini masiki eserleri
bestelenmis ve icra edilmistir (Giray, 2010,
29, 30).

Diyarbakir’da  Mevlevi tekkesi veya
zaviyesinin  (Golpinarli, 1953,  335)
Akkoyunlular doneminde ibrahim Bey
tarafindan  yaptinldigi, bu sebeple

ibrahim Bey tekkesi de denildigi rivayet

1915



RAST MUZiKOLOJi DERGiISi

edilmektedir (Korkusuz, 2004, 17, 18).
Mevlevi tarikati, mdsiki, sema ve siir gibi
glizel sanatlarin Uc asli unsurunu tarikatin
esast haline getirdigi icin faaliyette
oldugu donemde sehrin cami ve tekke
masikisi basta olmak iizere genel olarak
sazende, hanende ve bestekarlik acisindan
masiki kiltlriine etki etmistir. Zira bir
Mevlevihane’de misikimizin en blyik
formu olan ayin-i serif (Mevlevi ayini) icras
ve sema meski icin neyzen (ney iifleyen),
kudimzen (kudim calan), na’than (na’t
okuyan) ve ayinhan (ayin okuyan) ile asgari
olarak on tane yiiksek seviyeli misikisinasin
olmas1 gerekmektedir (inancer, Ozhan,
2007, 53, 54). Bu baglamda Diyarbakir
Mevlevi zaviyesinde icra edilen “Mevlevi
Musikisi”’nin Diyarbakir sehir musikisini
etkiledigi ifade edilebilir.

Diyarbakirli  ibrahim  Giilseni (6.1543)
tarafindan XIV. yiizyilda kurulan Giilseni
tarikati, mlsikiye Onem veren ve
zikirlerinde  masikiyi  kullanmis  olan
bir tarikattir. Giilseni tarikatimin XVI.
yuzyildan itibaren Diyarbakir’da bilinen
bircok tekkesinde musiki egitimi ve icrasi
yapilmisti. Bu tarikata mensup bircok
masikisinas yetismistir. Bu da sehrin genel
masiki kiltlrini ve yasamin1 derinden
etkilemistir (Akpinar, 2004, 67, 6).

Evliya Celebi (6. 1685), Seyahatnamesi’nde
Hanende Zeynizade, Hanende Casni,
Hanende Yahya Celebi ve onun talebesi
Hanende ve usllbend Karaoglan gibi
istanbul’da yasayan bircok Diyarbakirl
masikisinasin ismini zikretmektedir
(Behar, 2010, 149; Celebi, 1996, |, 633-
635; Altundag, 2005, 106). Evliya Celebi,
Diyarbakir hakkinda bilgi verirken demirci,
kazanci ve hallaglarin cekiclerini vururken
ve islerini yaparken fenn-i mdsikinin
basta hiiseyni ve segah olmak lzere
bircok makamda eser icra ettiklerini ifade
etmektedir (Celebi, 1996, I, 635; Behar,
2010, 198). Evliya Celebi, Diyarbakir
halkinin Dicle Nehri kiyisinda kurduklan
kulubelerde bahar mevsiminde yaptiklar
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masiki faaliyetleri hakkinda su bilgilere yer
vermektedir: “Her kullibede Gdi, sestard,
berblti, kanlni, cengi, rebabi, musikari,
tanblri, santlri, ney ve dihenk gibi
calgicilar ve hanendeler bulunmaktadir. Bu
calgicilar sabah miezzinler yanik sesleri ile
senalar ve hamdler (temcid) okuyuncaya
kadar devam etmektedirler. Basta Gilseni
tarikat1 olmak Uuzere butun tarikat ehli
tekkelerde sabah namazina kadar ilahiler

esliginde tevhid zikri etmektedirler.”
Bilhassa Diyarbakir’in dort kapisinin
yakininda bulunan tekkelerde yapilan

zikirlerin, sur disinda bulunan yakin merkez
koylere kadar duyuldugu ifade edilmektedir
(Korkusuz, 2014, 182-184).

XVII. ylizyiin 6nemli dini ve adini misiki
bestekari olan “Hafiz Post” lakapli
Tanburi Mehmet Celebi? (6. 1694), Giifte
Mecmuasi’nda Diyarbakirli iki bestekarin
eserlerine yer vermektedir (Behar, 2010,
152). Bu bestekarlar, Seyh-zade Ahmed
Celebi ve Yahya Celebi’dir (Dogrusoz, 1993,
240, 298).

Diyarbakirli Ali Emiri Efendi (6. 1924),
Tezkire-i Suara-yr Amid adli eserinde
Diyarbakir’daki siir meclislerinden
bahsederken Urfali Yusuf Nabi Efendi’nin
bir gelisinde sehrin muganniyan ve
hanendegan1 Nabi’ye hirmeten onun
siirlerinden okumay1 kararlastirdiklarim
zikretmektedir.  Ayrica  mesayih  ve
fuzaladan olup fenn-i masikinin ilmi ve
ameli kismina vakif olan zevat-1 nadirenin
de istirak ettiklerini ifade etmektedir
(Bektas, 2014, 67). Nabi’nin istanbul’a
gitmeden onceki genclik yillarinda ve daha
sonra Halep’te yasadig1 yillarda defalarca

Diyarbakir’a gelerek buradaki musiki
meclislerine  katildigi  nakledilmektedir
(Bektas, 2018, 733). Ozellikle gencliginde
Diyarbakir’t  araliklarla ziyaret eden

Nabi’nin; dil, masiki ve siir konusunda
bu sehirde ciddi tecriibeler edindigi
anlasilmaktadir  (Tanyildiz, 2017). Bu
baglamda Diyarbakir’da gerceklestirilen siir
ve sohbet meclisleri, misiki faaliyetlerine
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de sahne olmustur.

Yasadigi donemde Diyarbakir’da Kadiri
ve Rifai tarikatlanmn temsilcisi seyh
Muhammed Saban Kami Efendi (6. 1884),
alim, irfan sahibi, sair, mutasavvif, mevlid
miellifi, hattat ve mdsikisinas olarak
bilinmektedir (Mermutlu, 2010, 348, 349).
Saban Kami Efendi’nin talebesi ibrahim
Re’fet Efendi’nin® (6. 1903) Tarz-1 Cedid
adli mevlid manzumesinin yorede icra
edilmesi, Diyarbakir’da dini mdsikinin
gelismesine katki saglamistir.*

Avni Erdemir, Anadolu Sahasit Masikisinas
Divan Sairleri adli kitabinda Diyarbakirli
iki musikisinas divan sairinden
bahsetmektedir (Erdemir, 1999, 36).
Avni Erdemir’in bahsettigi iki Diyarbakirli
masikisinas sair, AhQi ve Omri’dir. Fakat
Diyarbakirli divan sairi Omri, masikisinas
degildir (Beysanoglu, 1996, I, 138, 139).
Ancak istanbullu divan sairi Omri (6.
1675), (Ergun, 1942, 1, 33; Oztuna, 1990,
II, 176) mdasikisinastir. Dolayisiyla isim
benzerliginden dolay1 istanbullu Omri ile
Diyarbakirli Omri (6. 1661)’nin biyografileri
birbirine kanstinlmistir.

Diyarbakirli Misikisinaslar
Osmanlidoneminde, XVI. ve XVIl. yiizyillarda

yasamis Diyarbakirli musikisinaslar
hakkinda  cesitli  kaynaklardan  bilgi
edinmekteyiz. Bu kaynaklar, kronolojik

olarak Hafiz Post’un Gifte Mecmuasi,
Mehmed Es’ad Efendi’nin Atrabu’l-Asar’1 ve
Ali Emiri Efendi’nin Tezkire-i Suara-y1 Amid
adli eseridir. Atrabii’l-Asar esas alinarak ve
oradaki ifadelere sadik kalinarak, kismen
de sadelestirilerek, diger kaynaklarla
da desteklenmek suretiyle Diyarbakirli
masikisinaslar  alfabetik siraya gore
verilmektedir:

Ahmed Verdi Celebi

Mahlas1 “Verdi” olan Ahmed Celebi, belde-i
Amid’de dogmus ve orada 1718 yilinda
vefat etmistir. Diyarbakir’da Zergerani
(kuyumcular) sinifinin kethiidasidir.

Sohreti, Ill. Sultan Ahmed Han (1703-1730)
donemine rastlamaktadir. Kuguk yastan
itibaren misiki ilmini tahsil etmis ve ilm-i
elhan ustedlarindan belli olciide istifade
etmistir. On kadar bestesi vardir. Hem
bestekar hem de kemanzendir. Beteledigi
eserlerle mdsiki erbabindan hayli takdir
toplamistir. Asiran makaminda ve Zencir
usuliinde bir murabbai vardir:

Alip yine eline cam-1 zer-nigarin gul!
Safa ile gecirir mevsim-i baharin giil!

Hezar-1 zar, zar okur, gls-i giil alismistir.
Zaman olur isitir nalesin hezarin giil!

Ayrica Baba Tahir makaminda ve Cenber
usGliinde bir murabbal mevcuttur:

Nesim-i bii’l-heves geysl-y1 cananimdan el ceksin!
Ceker bir giin nedamet ah u efganimdan el ¢eksin!

isittim der imis bad-1 sabaya soyle Valiye!
Perisan eylerim ziili perisanimdan el ¢eksin

(Emiri, 1993, 44; Behar, 2010, 137, 228).

Diyarbakirli Ali Emiri Efendi, Tezkire-i
Suara-y1 Amid adli eserinde Diyarbakir’daki
siir meclislerinden bahsederken Urfali
Nabi’nin bir gelisinde sehrin muganniyan
ve hanendegani Nabi’ye hiirmeten onun
siirlerinden okumay1 kararlastirdiklarim
zikretmektedir. Bu baglamda Ahmed
Verdi Celebi ile ilgili su bilgileri de
nakletmektedir; “Sira icra-y1 nagamat-i
rih-efzdya gelince ibtida ser-amed-i
hanendegan zerger Ahmed Verdi Celebi-i
Amidi, hicaz makaminda ve zencir us(liinde
Nabi-i nilktedanin su gazel-i nefisini gayet
latif bir surette okumustur.”

Seni tebride benden olsa a’da ittifak lizre!
Ne bakiim var hulds elbette galibdir nifak lzre!

Gubar-1 vahset olmaz damen-i sahra-y1 vahdette!
Selam eder bu destin kebki baze istiyak lizre

(Bektas, 2014, 67).

Ahmed Verdi Celebi, ayn1 zamanda sair idi.
Asagidaki dortliik ona aittir;
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Rlyine bevzedecek bagda bir giil yog iken,
Ne hata eylediler zilfiine sebb( dediler.
Bilmedim aklimi kimdir dagidan basimdan,
Kimi kakdl, kimi percem, kimi giysu dediler

(Beysanoglu, 1996, |, 162).

Ali (Ah)

Ahi mahlasli Ali, Diyarbakir’da dogmus
ve XVII. yiizyilda vefat etmistir. Bektasi
tarikatina mensup, gencliginde Karaoglu
namiyla sohrete kavusmus, daha sonra
“Baba Ah(” lakabiyla amilmistir. ik
egitimini Diyarbakir’da alan Ah{, sonra
istanbul’a gitmistir. MUsikinin ilmi ve ameli
yonunde basarilar gostermistir. Turkd,
nefes ve ilahiler yazip besteleyerek saz
esliginde icra eden AhQ, Sultan IV. Murad’in
takdirini kazanarak padisahin hanendeleri
arasina katilmistir. Sultan IV. Mehmed’in
hanendeleri arasinda da yer alan Ah{,
bu donemin musikisinaslar  arasinda
mumtaz bir yere sahip olmustur. Bir sarki
mecmuasinin  oldugu ifade edilmektedir
(Beysanoglu, 1996, |, 131-137). Bektasi
saz sairi Ah(’nun sade bir Tiirkce ve hece
vezniyle yazmis oldugu nefes ve ilahilerine
bazi mecmualarda rastlanmaktadir.

ikrar verdim donmem Elest Bezmi’nden,
Verdigim ikrar1 imandan aldim.

Baska seyran gordiim cesmim neminden,
Muhabbeti ben ol seyrandan aldim.

Evliya Celebi’nin Seyahatname’de
Diyarbakirli misikisinas Yahya Celebi’nin
talebesi, istanbul’da yasayan hanende ve
ustlbend olarak zikrettigi Karaoglan’in
gencliginde Karaoglu namiyla sohrete
kavusmus Ah{l olma ihtimali s6z konusudur.
Avni Erdemir, Anadolu Sahas1 Masikisinas
Divan Sairleri adli kitabinda AhQ’yu
“masikisinas divan sairi” olarak
degerlendirmektedir (Erdemir, 1999, 43-
46).

Cemen-zade Mehmed Celebi

(Mevlid ve mevtin1) Dogum ve vyasadig
yer Diyarbakir’dir. Sultan V. Mehmed
Han zamaninda meshur (dem-i istihar)
olmustur. Bahce islerinde calisarak cicek

2018, 6 (2)

Akpinar, H.

ve sebze yetistirme hususunda ihtimam
sahibi idi. Yani asil meslegi bagban
(bahcivan) ve cemenzar idi. Asrindaki
bilinen ilm-i edvar Ustadlarindan masiki
tealliim etmistir. Giizel edali sesi Acemane,
lehcesi de nazikdne idi. ilm-i elhanin hem
ilmi hem ameli yoniinde yegane idi. Uzzal
makaminda ve Muhammes us(liindeki eseri
sudur:

Ey goniil gayriya meyl eyleme canan bir olur.
Birinin aski derlinunda yeter can bir olur.

Bu eserden baska begenilen bir miktar
daha giildeste-i eseri vardir. Bu eserlerini
isiten (fen-perveran) masiki erbabi, ilm-i
elhanin kaidelerine uygunlugu acisindan
bunlan takdir etmislerdir (Tekin, 1993, 59;
Behar, 2010, 235).

Cuvaldiz-zade ismail

“Cuvaldizzade” diye meshur olup ismi,
ismail (6 1670)’dir. Naksibendi Seyhi Aziz
Mahmud Urmevi’nin  ogludur. Belde-i
Diyarbakir’da 1611’de dogmus ve orada
1670 tarihinde olmustur. Babasindan
tasavvuf ilmini 6grenen ismail Celebi,
1638’de seyhlik postuna gecmis, 30 yildan
cok Amid Naksibendi seyhi olarak itibarli
bir hayat stirmistiir (Beysanoglu, 1996, I,
139). Sultan IV. Mehmed Han zamaninda
meshur olmustur. ilm-i elhdam teallim
etmis, kaide ve kurallarini 6grenmis, okuma
(icra) hususunda orta halli idi. Kiraat ve
ustadlikta Diyarbakir’da misikiyle ugrasan
orta derecedeki kimselerle esit seviyede
idi. Masiki ilminde ve icrasinda Ustad olup
eski sarki mecmualarinda giifte ve besteleri
vardir. Kiirdi makaminda ve Hafif usuliinde
bir eseri vardir:

Kasdin egerci can u dilin birisinedir
Ikisi de feda yoluna birisi nedir

Bu bestenin haricinde bir miktar baska
bestelerinin  oldugu  nakledilmektedir
(Tekin, 1993, 58; Behar, 2010, 234, 235).
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Emir Celebi

Emir Celebi (0. 1717), Sadeddin Nuzhet
Ergun tarafindan “Diyarbakirli Emir Celebi”
adwyla XVIII. yiizyil dini musiki bestekarlar
arasinda zikredilmektedir. Sadeddin
Niizhet Ergun, Tirk M{siki Antolojisi adli
eserinde bestesi Emir Celebi’ye, giftesi
Yunus Emre’ye ait “Allah emrin tutalim,
Rahmetine batalim”, Isfahan makaminda
bir ilahisini nakletmektedir (Ergun, 1942, I,
182). Ali Emiri Efendi, Mir’atu’l-Fevaid isimli
eserinde Emir Celebi’den Diyarbakir’in en
meshur misikisinas1 olarak bahsetmektedir
(Emiri, 2014, 1l, 244; Korkmaz, 2018, 27).

Mahmud Celebi

Dogum ve 6liim yeri belde-i Amid’dir. XVII.
yuzyilin sonu ve XVIII. yuzyilin ilk yarisinda,
Sultan IV. Mehmed Han (1648-1687)
devrinde séhret olmustur. Ziimre-i esnaf-1
micellidindendir  (ciltcidir).  Musikiyi
donemin Ustadlarindan teallim etmis,
kendisi de bu alanda Ustad olmus, bu ilimde
otorite haline gelmistir. Sesi, latif, lehcesi
hos eda ve acemane olup fenn-i nagam
hususunda mahir idi. Uzzal makaminda ve
Devr-i revan usuliinde bir murabbar vardir:

Rlh-1 alin sanema resk-i serab olmusdur
Dil-i puir-stizum ol atesde kebab olmusdur

Ayrica Hicaz makaminda ve Muhammes
usuliinde bir nakist mevcuttur:

Klyim demi ki derd-i dili der meyan nuhem
Bari ki asuman nigest der meyan nuhem

Bunlardan baska 30 kadar bestesi vardir. Bu
eserlerden her birini ilm-i elhan tstadlan
can u dilden dinlemisler ve begenmislerdir
(Tekin, 1993, 149, 273). Ali Emiri Efendi,
Mahmud Celebi ile ilgili su bilgiyi
vermektedir; “..Andan hanende-i bi-nazir
(essiz sarkict) mucellid Mahmud Celebi-i
Amidi, makam-1 Acem’de ve usulii evferde
Nabi’nin su nadide siirini gayet istadane
bir aheng ile okumus.”

O dil kim sagar-1 bi-reng-i sahba-y1 hakikattur.
Ani leb-riz-i ¢irk-ab-1 mecaz itmek ne layikdur.

Miinasib hem-zeban rlsenger-i ayine-i dildir.
Gubar-1 cihre-i hatir karin-i na-muvafikdur

(Bektas, 2014, 68).
Yilmaz Oztuna (6. 2012), Mahmud
Celebi hakkinda su bilgileri vermektedir;
“Diyarbakirli Turk bestekardir.
Diyarbakir’da dogup burada 1680’de
olmustur. Aslen ciltci olan Mahmud
Celebi’nin 30 kadar besteledigi eseri
vardir. Eserleri istanbul’a kadar gelmistir.
Zamanimiza Uc¢ eserinin notasi ulasmistir:
Ruhavi Nakis Yiiriik Semat;

Ger siyah-1 ¢uinin biived,
cesm-i tl ber-helak-i ma
Ussak Nakis Yiriik Semaf;
Dila canem, dila canem dila ¢lin

Maye Agir Aksak Semai (Sarki);
Puser adin “Memis” imis miseddes

(Oztuna, 1990, 11, 10).

Seyyid NGh

Seyyid Nuh’un (6. 1714) dogdugu ve
yasadig1 yer (mevlid ve mevtini) belde-i
Amid’dir. Sultan IV. Mehmed Han (1648-
1687) ve Sultan Ill. Ahmed Han (1703-
1730) zamanlarinda yasamistir. Zimre-i
erbab-1 timardandir (timar sahibidir).
ilm-i edvar ve elhani, donemin 6nde gelen
Ustadlarindan almisti.  Masiki alaninda
cesitli bilgi ve derin malumat sahibi olarak
kendisi de Ustad olmustur. Sesi, acaib
ve tatli, lehce-i dili acemane idi. Misiki
konusundaki ehliyet ve listadlig1 gercekten
seckin idi. Baba Tahir makaminda ve Havi
usuliinde bir murabbar vardir:

Askin yolunda menzil-i maksuda yetmisem
Kih-1 bela vii derdi bana mesken etmisem

Ayrica Hiiseyni makaminda ve Nim-fahte
usulunde bir murabbair mevcuttur:

Mushaf demek hatadir ser safha-i cemale
Bu bir kitab-1 siizdiir fehm eden ehl-i hale

Bunlardan baska 30 kadar murabba, nakis
ve sarkis1 vardir. Misiki ilminin kaideleri
mucibince olusturulan bu eserler uUstadlar
tarafindan begenilmistir. 1126 senesinde
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Diyarbakir’da vefat etmistir (Tekin 1993,
90; Ozalp, 2000, 252). Mehmed Es’ad
Efendi, bizzat Seyyid Nuh’u dinlemistir
(Aksoy, 2009, 74).

Ali Emiri Efendi, Seyyid Nuh ile ilgili su
bilgiyi vermektedir; “..meshur-u cihan
iistdd-1 devran Seyyid Nuh Celebi-i Amidsi,
makam-1 Nisablr’da, usGlu devr-i kebirde
Nabi-i mu’ciz kelamin su giiftar-1 nesat-
efzasinm bir sive-i alem-pesend ile okumus.”

Cemende clly ves bu ciist u clilar hep senuinctindiir
Miyan-1 biilbiilanda guift i glilar hep seniingiindiir

Reg-i tak-1 hafadan clisa gel ey bade-i tahkik,
Kadehler siseler humlar sebdlar hep seniingiindiir

(Bektas, 2014, 68).

Yahya Kemal Beyatli, “Eski Mlsikimiz” adli
siirinde Tirk mdsiki tarihine 151k tutmakta,
bu baglamda Diyarbakirli Unli bestekar
Seyyid Nlh’tan su sekilde bahsetmektedir:

Cok insan anlayamaz eski mdsikimizden,
Ve ondan anlamayan bir sey anlamaz bizden.

Acar bir altin anahtarla rih ufuklarim,
Hemen yayilmaya baslar sada ve niir akini.

Ve seslenir biiylik Itri, semay1 orten rih,
Pesinden dalgalamir bestesiyle Seyyid NGh.

Bu neslin ortada dahicedir basardig is,
Vatan nasil kansir misikiyle, gostermis

(Beyatli, 1989, 34, 35).

Seyyid Nuh, klasik Tiirk mlsikisinde miimtaz
bir mevkii olan Diyarbakirli bir bestekardir.
Nuhuft makamindaki bestesi de meshurdur;

Ta kim hatin ey mah-1 cebinim yiize cikti.
Esrar-1 dil-i kalb-i hazinim yiize ¢ikt1.

Ruhsarina hat geldi deyu aglamam amma,
Baht-1 siyeh-i serbekeminim yiize cikti

(Beysanoglu, 1998, I, 160).

Yilmaz Oztuna, Seyyid Nuh icin su bilgileri
vermektedir: “Blyiik Tirk bestekart Nuh
Efendi (Seyyid Mehmed), Amid ve Kara Amid
denen Diyarbakir’da dogdu ve orada 1714
tarihinde oldu. Sultan IV. Mehmed devrinde
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(1648-1687) sohret oldu. Istanbul’da
Enderin-u HiUmayun’da bas hanende

olarak bulundu. Daha sonra kendisine
Diyarbakir’da timar verildi. Misikide bilgili
olan Seyyid Nuh’un eser sayisi, Mehmed
Es’ad Efendi’nin belirttigi 30’dan fazla
degil, 100’den fazladir. Mehmed Es’ad
Efendi’nin verdigi sayr kendi devrinde
okunan, bilinen ve bizzat kendisinin
dinledigi sayidir. Eski giifte mecmualarinda
Seyyid Nuh’un 100’den fazla eserinin
giiftesi yazilmstir. Uslubu pek muhtesem ve
mutantandir. Sehnaz Beste’si misikimizin
gercek saheserlerindendir. Zamanimiza
gelen eserleri 15 tanedir (Oztuna, 1990, II,
146; Ozalp, 2000, |, 426-428; Aksiit, 1993,
46, 47). Suphi Ezgi, Seyyid Nuh’un teganni
tarzinin Azerbeycanlilar gibi, sesinin orta
guizellikte, Uslubunun parlak ve azametli
oldugunu ifade ederek tahir ve sehnaz
makamlarindaki besteleri ile hiimayun
makamindaki semaisinin notalarini
vermektedir (Ezgi, 1933-1940, I, 112-
114, 164-165; 1V, 55, 56). Harun Korkmaz,
Masiki’nin Diyarbekri adli kitabinda Seyyid
NOh’a ait yedi eserin notasin1 vermektedir
(Korkmaz, 2018, 66-82). Seyyid N{h’un
din dis1 olarak nitelendirilen sehnaz
murabba bestesinin sozlerinin tasavvifi
bir anlam tasidig1 ifade edilmektedir
(Akmehmedosglu, 2015, 49).

Sultan Ill. Ahmed devri mutasavvif sair ve
hattatlarindan Fasih Dede, Seyyid Nuh’a
gonderdigi bir muhabbetnamede ona
uzunca ovgiiler yazmis ve misiki diinyasinin
Fisagoras’t oldugunu ifade etmistir (inal,
1958, 306, 307). Sadeddin Nizhet Ergun,
Seyyid Nuh’un divan sairlerinin miinacaat,
na’t, gazel, murabba, rubai ve sarkilarina
mahdud bir takim dini ve ekseriyetle
ladini besteler viicuda getirdigini ifade
etmektedir (Ergun, 1942, I, 122-125).

Sehla Mustafa Celebi

Dogum ve 6liim yeri belde-i Amid’dir. Sultan
lll. Ahmed Han (1703-1730) zamaninda
yasamistir. Zimre-iesnaf-1miicellidindendir
(meslegi ciltciliktir). Misiki egitimini ilm-i
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elhan listadlarindan birebir tahsil etmistir.
Sarki formu konusunda da meshur olmustur.
Sesi ahenkli ve latif, lehcesi acemane ve
nazik idi. Mlsiki konusunda Diyarbakir’daki
bilgi sahibi Ustadlar ile ayn derecede idi.
isfehan makaminda ve Darbeyn usuliinde
murabbai vardir:

Feryad ederim zilf-i siyahkarin elinden,
Alsam seni ol diisman-1 gaddarin elinden.

Bu hal-i perisanima bir kez nazar eyle,
Mecniin-sifat oldum ben o dildarin elinden.

Ayrica Segah makaminda ve Semai usuliinde
bir murabbai daha vardir:

Adem bu bezm-i devr-i dilaraya bir gelir.
Bil kadr-i omriin kisi diinyaya bir gelir.

Diinya icin viicudun sarfetme yok yere,
Nakd-i hayat merdiim-i diinyaya bir gelir.

Bunlarin disinda 10 kadar daha bestesi
mevcuttur. Bunlar herkesin begendigi
eserlerdir (Tekin, 1993, 92; Behar,
2010, 149, 252, 253). Ali Emiri Efendi,
Sehla Mustafa Celebi ile ilgili su bilgiyi
vermektedir;  “..Hanendegan  (icrac,
okuyucu), miicellid (ciltci) Sehla Mustafa
Celebi-i Amidi, makam-1 Isfahan’da, us{lii
darbeynde cenab-1 Nabi’nin su eser-i dil-
arasin (gondl siisleyen, avutan) bir terane-
yi ruh-bahsa ile okumus.”

Yarin bilirliz bezmimize ragbeti vardir.
Amma ki zamanin gozedir saati vardir.

Cok mu suhen-i Nabi’ye bu nesve-i te’sir,
Rindan-1 harabat ile cok sohbeti vardir
(Bektas, 2014, 67, 68; Beysanoglu, 1998, I, 162).

Seyh-zade Ahmed Efendi
Dogum ve 6lim yeri Diyarbakir’dir. Sultan
IV. Mehmed Han (1648-1687) zamaninda

meshur  olmustur. Zimre-i  mesayih-i
Naksibendiye’dendir (Tekin, 1993, 94).
Seyhzade Ahmed Efendi, Diyarbakirl
olup Naksibendi seyhlerindendir. Seyh

ismail Celebi’nin ogludur. Sarki ilminin
ustadlarindan istifade ederek kendisi de
bu hususta uUstad olmustur. Sesi, tatli ve

latif, lehcesi nazik idi. Bestekardir. Diger
ilimlerde de bilgi sahibi idi. Evc makaminda
ve Devr-i revan usuliinde bir murabbai
vardir:

Nice demdir ki seyr-i mah rliy-1 yardan diruz,
Disuip tarik-1 hicre pertev-i envardan ddruz.

Ayrica Nisabur makaminda ve Devr-i kebir
usullinde bir murabbai daha mevcuttur:

Acep cok cevrini cektim ben ol hal-i siyahkarin,
Diriga kim barismadi benimle yildizi yarin.

Bunlardan baska bir miktar ilm-i edvar
kaidelerine uygun eserleri vardir. (Behar,
2010, 149, 188, 254). Enderiin’da masiki
hocasi olan “Hafiz Post” lakabiyla
anilan Tanburi Mehmed Celebi, Giifte
Mecmuasi’nda Seyhzade Ahmed Celebi
adina bir beste kaydetmistir (Dogrusoz,
1993, 298). Bu beste, Evc makaminda ve
Devr-i revan usdlindedir:

Nice demdir ki seyr-i mah rly-1 yardan diruz,
Disuip tarik-1 hicre pertev-i envardan ddruz.

Yukanda da gectigi gibi bu eseri
Mehmed Es’ad Efendi Atrabu’l-Asar’inda
zikretmektedir. Dolayisiyla bu konuda Hafiz
Post’u te’yid etmis olmaktadir. Seyhzade
Ahmed Celebi’nin Irak makaminda ve Nim-
devir usGliindeki bestesi de kayda degerdir:
Sevadi mimkinat asar-1 sun-1 bi suhan
soyler,

Kitab-1 kainat esrar-1 Hakki bi dehen soyler.

Senin glsunda istidad yok idrakine yoksa,
Leb-i clida kemal-i sun-1 her berk-i semen soyler

(Beysanoglu, 1998, I, 159).

Yahya Celebi

Dogum ve oOlim yeri Diyarbakir sehridir.
XVII. yuzyiin sonu ve XVIII. ylzyilin
baslarinda yasamistir. Sultan IV. Mehmed
Han devrinde sohret olmustur. Zimre-i
esnaf-1 miicellidindendir (ciltcidir). Fenn-i
elhan tealliim icin mevcud olan ilm-i elhan
Ustadlarindan misiki ilminin kaidelerini
ogrenmek suretiyle bu konuda ehliyet sahibi
ve Ustad olmustur. Musiki icras1 hususunda
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etkili, sesi latif, tatli, guzel ve hazin idi.
Lehce ve Uslubu lezzetli, edvar ilminin
inceliklerine sahip idi. Eserleri daha onceki
msiki mecmualarinda da yazili olarak yer
almaktadir. Acemasiran makaminda ve
Nim-devir usultinde bir murabbai vardir:

Yasim ki gozden aks-i ariz-1 canana diismustiir.
O sebnemdir seher berg-i giil-i handana diismustiir.

Ayrica Kiirdi makaminda ve Evfer usdliinde
bir murabbail daha mevcuttur:

Miirg-i dilimin karin1 hep naleler etti.
Bana o giil-i bag-1 melahat neler etti.

Bunlarin disinda ilm-i edvar kaidelerine
muvafik ve masiki Ustadlan tarafindan
begenilen on bes kadar bestesi vardir
(Tekin, 1993, 147; Behar, 2010, 149, 283,
284).

Hafiz Post, Giifte Mecmuasi’nda Diyarbekri
Yahyaadiylabireser kaydetmistir (Dogrusoz,
1993, 240). Mehmed Es’ad Efendi’nin de
yukarida zikredilen Acemasiran makaminda
ve Nim-devir usiliindeki bestesine yer
vermektedir:

Yasim ki gozde aks-i ariz-1 canana diismiistiir.
0 sinemdir seher berg-i giil-i handana diismistdir.
Melamet etme ey zahid ezel divane kismette,
Bize tesbih melamet asika peymane dismdistur.

Hafiz Post’un Yahya Celebi’nin yasadigi
doneme yakin yasamis olmas1 ve kendisinin
olusturdugu Giifte Mecmuasi’na aldig1 bu
bestenin ayni sekilde Seyhiilistam Mehmed
Es’ad Efendi’nin Atrabu’l-Asar’inda da
zikredilmesi konuyu pekistirmektedir.
Yilmaz Oztuna, Yahya Celebi icin su kisa
bilgiyi vermektedir: “Diyarbakirli Turk
bestekar ve hanendesidir. 1660 tarihinde
vefat etmistir (Behar, 2010, 149).”

Sonug

Osmanli doneminde yazilan ve ilk
“Masikisinaslar Tezkiresi” olarak kabul
edilen Seyhiilislam Mehmed Es’ad Efendi’nin
Atrabii’l-Asar adli  biyografik kitabinda
XVI. ve XVII. yuzyilda yasamis Diyarbakili
masikisinaslar toplam sekiz kisidir. Bunlarin
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alt1 tanesi Sultan IV. Mehmed Han devrinde
hayatlarim  sirdurmislerdir.  Tamaminin
dogum ve o6lim yeri Diyarbakir’dir. Yedisi
Diyarbakir’da  yasamistir.  Bir  tanesi
istanbul’da bulunmustur.

Mehmed Es’ad Efendi’nin tespitine gore
Atrabii’l-Asar’da adi gecen Diyarbakili

masikisinaslarin bestelerinde ve
icra tarzlarinda Acem mdisikisi etkisi
gorulmektedir. Es’ad Efendi, Osmanli

istanbul’unun olagan masiki uslubundan
uzak ve biraz da istanbul {slubuna
yabanci olarak Diyarbakirli dort bestekarin
Uslup ve lehcesini “Acemane” olarak
nitelendirmektedir. Zira XVII. ylzyilda
Diyarbakir’da daha eski bir musiki
yasaminin anilarindan, baz1 Arap-Fars
masiki geleneklerinin devamindan ya da
kalintilarinin ~ varligindan soz edilebilir
(Behar, 2010, 149). Bu sebeple Diyarbakir,
mezk(r dénemde Arap ve ozellikle iran
etkisi tastyan bir mdsiki geleneginden gelen
fakat istanbul merkezli Klasik Tiirk Masikisi
ekoline mensup bir sehirdir (Korkmaz,
2018, 11).

XVI. ve XVII. yiizyilda siir ve mdsikinin
revacta oldugu Diyarbakir’da her iki alanda
cok sayida sanatkar yetismistir. Mlsiki
alaninda sohreti istanbul’a kadar ulasan
sekiz tanesi hakkinda Seyhiilislam Mehmed
Es’ad Efendi, Atrabii’l-Asar’inda bilgi
verirken bunlardan bazilar1 hakkinda Ali
Emiri Efendi’nin Tezkire-i Suara-y1 Amid adli
eserinde de bilgi bulunmaktadir. Kendileri
de birer misikisinas olan Hafiz Post ve Evliya
Celebi de eserlerinde bazi Diyarbakirl
masikisinaslardan bahsetmektedirler.

Diyarbakirli Mlsikisinaslar’in tespit edilen
ve giiftelerinden ornekler verilen 26 eser;
Asiran, Acem, Acemasiran, Baba Tahir,
Hicaz, Uzzal, Himayiln, Sehnaz, Kiirdi,
Isfahan, Ruhavi, Ussak, Maye, Hiseyni,
Nisabdr, Nuhift, Segah, Evc ve lIrak
makamlarindadir.  Mezklr makamlarda
bestelenmis Murabba, Nakis, Beste, Yurik
Semai, Sarki ve ilahi formlarindaki eserler,
Zencir, Cenber, Remel, Muhammes, Hafif,
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Devr-i Revan, Evfer, Sengin Semai, Yirik
Semai, Aksak Semai, Havi, Nim-Fahte,
Devr-i Kebir, Darbeyn, Nim-Devir ve Semai
usulleri ile Olclilmuslerdir.  Gorildigi
gibi cok sayida makamin kullanildig
fasil mdsikisi formlar biyiik usuller ile
bestelenmislerdir.

Urfali Yusuf Nabi Efendi’nin de masiki
ilmini 1600’lu yillarda Diyarbakir’a giderek
oradaki Ustadlardan 6grenmesi ve Nabi’nin
Halep’te yasadigi donem zarfinda zaman
zaman Diyarbakir’a giderek oradaki siir ve
musiki meclis ve etkinliklerine katilmas,
Diyarbakir’'da bu  donemde  mdsiki
seviyesinin iyi oldugunu géstermektedir.

Yukarida hayatlan ve musiki faaliyetleri
hakkinda  bilgi  verilen  Diyarbakirli
masikisinaslardan Seyyid Nuh’un, Yahya
Kemal Beyatli’'min “Eski Masikimiz” adli
siirinde Itri, Hafiz Post ve Dede Efendi ile
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Musicians and musical culture in Diyarbakir during the

Ottoman period

Extended Abstract

The existence of Turkish Music foundations
can be traced to the Seljuk period in Anatolia.
Many researchers state that it reached to peak
level under the Ottoman rule. Especially, during
the 16th and 17th centuries, the composition
and performance of Turkish music immensely
progressed. Hundreds of composers who
contributed to this field’s development were
born and raised in Anatolia.

Istanbul (capital of the State) and Diyarbakir
that can be considered as miniature Istanbul,
were very important due to their contribution
in the field of music in this period. Apart from
Istanbul, Diyarbakir was one of the centres that
cultivated a conspicuous amount of musicians.
The city of Diyarbakir is an important centre
of knowledge, wisdom, and music. Besides the
holding a central position the Seljuk period,
Diyarbakir also functioned as an administrative
centre during the Ottoman period due to its
distance from the capital and its speciality of
being the cultural centre of Mesopotamia. More
specifically, it was the standard bearer not only
in economics and politics for surrounding cities
but also in culture and the arts.

Some researches show that there were music and
poet circles as Sufi organisations in Diyarbakir
on the 16 and 17th centuries. Gilseni tarigat;
that was established by Diyarbakiri ibrahim
Giilseni, also used music in its rituals and with
this aspect, it made a significant contribution to
Diyarbakir’s musical culture. Yusuf Nabi who
had travelled occasionally to Diyarbakir while
he was living in Urfa during his youth and then
later in Aleppo, would attend music and poetry
circles and gained a great deal of experience
from them. This situation shows how important
Diyarbakir’s music accumulation was.

This study endeavours to introduce the musical
culture of the region’s ancient city of Diyarbakir
and the musicians who helped to develop this
musical culture. The fact that Yahya Kemal
Beyatli mentioned Seyyid Nuh, a famous
composer originally from Diyarbakir, in his poem

entitled Eski Misikimiz where he describes
Turkish music, illustrates just how important
this study is.

This study begins by presenting information
about the musical culture of Diyarbakir. It then
subsequently highlights the biographies of 16th
and 17th-century musicians originating from
Diyarbakir. The primary sources benefited from
in the literature review are, in chronological
order: (i) Evliya Celebi’s Seyahatname, (ii)
Hafiz Post’s Glifte Mecmuasi, (iii) Mehmed Es’ad
Efendi’s Atrabu’l-Asar, and (iv) Ali Emiri Efendi’s
Tezkire-1 Suara-y1 Amid. In regard to information
about musicians themselves, Atrabii’l-Asar was
taken as the primary source of reference from
which partially simplified passages were used
in tandem with other supporting sources to pen
this information.

During the last quarter of the 17th and first half
of the 18th century, in particular, a large number
of songsters, saz players, and composers were
raised. The most important quality of these
musicians as they were only not famous for
performing local types of music but also they
were famous Turkish (Ottoman) Classical Music.
The names of some of these reputed Musicians
who were lived during the reigns of the two
Ottoman Sultans Mehmed V (1648-1688) and
Ahmed Il (1703-1730) as follows:

(i) Ahmed Verdi Celebi, (ii) Ali (Karaoglu, Ahl),
(iii) Cemen-zade Mehmed Celebi, (iv) Cuvaldiz-
zade ismail Celebi, (v) Emir Celebi, (vi) Mahmud
Celebi, (vii) Seyyid Nuh Celebi, (viii) Sehla
Mustafa Celebi, (ix) Seyh-zade Ahmed Efendi,
and (x) Yahya Celebi.

All of the aforementioned musicians were
born in Diyarbakir. Some of them continued
to live there until their death whereas others
relocated to Istanbul. these musicians who
belonged different occupational groups became
renowned in the fields of theory, composition,
and singing in Diyarbakir during the Ottoman
period.
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This knowledge is important when considering
its reflection on the musical knowledge base
and the success observed in musical education.
Although a foreign (TR: acemane) influence is
observed in a portion of the musicians from
Diyarbakir, an underlying Turkish Classical
Music style is apparent. Despite, being distant
from the centre of Turkish Classical Music, this
mutual mix of musical styles in both places is
important due to it expresses harmony with the
capital.

Keywords

2018, 6 (2)

Akpinar, H.

ottoman, diyarbakir, music, musician, songster, composer

Dipnot

1.  Osmanli tarihinde ilmiyeye mensup bir aileden
gelen ve Sultan I. Mahmud tarafindan 1748’de
Seyhilislamliga tayin edilen Mehmed Es’ad
Efendi, XVIII. yizyiin misikisinaslann arasinda
yer almaktadir. Es’ad Efendi’nin misiki ile
dogrudan alakali eseri, yiiz kadar bestekarin hal
terciimesini ihtiva eden Atrabii’l-Asar fi Tezkiret-i
Urefai’l-Edvar’dir. Bu eser, Tirk Masiki tarihinde
yazilan yegane “Musikisinaslar Tezkiresi” olarak
kabul edilmektedir. Ayrica bu esere “Tezkire-i
Hanendegan” da denilmektedir (Ozcan, 1992,
49,50).

2. Hafiz Post, XVII. yiizyiin 6nemli dini ve din disi
miisiki bestekandir. Hafiz, sair, hanende, tanburi
ve hattat olan Mehmet Efendi, donemin en
meshur misikisinasidir. Hafiz Post’tan gliniimiize
az sayida dini ve ladini formlarda besteleri ve
kendi el yazisi ile bir giifte mecmuasi ulasmistir
(Bardakgi, 2010, 90-93).

3. Diyarbakir’da 1834 yilinda dogan ibrahim Re’fet,
ilk egitimini burada aldiktan sonra sirasi ile Urfa,
Antep, Halep ve istanbul’a giderek buralardaki
zamanin taninmis ilim adamlarindan istifade
ederek ilmini gelistirmistir. Istanbul’da 1866’da
Babiali Buhari hocaligina tayin edilmistir.
Sultan Abdulaziz tahta ciktiginda “Tarz-1 Cedid”
namindaki mevlidini Osmanli Turkcesi ile yazarak
padisaha takdim etmistir. Istanbul’da 1903
yilinda vefat etmistir (Beysanoglu, 1959, II, 116-
118; Tuman, 2001, 297).
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Diyarbakirli ibrahim Re’fet Efendi’nin mevlidinin
bazi bolimleri Urfa’da ginumizde mevlid
merasimlerinde okunmaya devam etmektedir
(Akpinar, 2014, 18).
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Ozet

Gecmisten giinlimiize mesk sistemine bagl olarak gelenegin aktarilmasi yoluyla siiregelen Tiirk
Musikisinde miizigin icrasi, egitimi ve buna bagli olarak gelecek kusaklara aktarilmasi onemli bir
yere sahiptir. Tirk Musikisinde temel unsurlardan bir tanesi de Usll konusudur. Tiirk Musikisi Mesk
sisteminin temellerinden biri de usuldir. Buna bagli olarak Tiirk musikisinde ritmik kural koyucu
oldugu icin ifade giiclinii arttinr. Teknik olarak notadan veya yazili bir kaynaktan 6grenilmesi giic
olan eserlerin hafizada yer etmesinin en 6nemli faktorlerinden biri giifte ise digeri usuldiir. Mesk
sisteminde eserin usulli ile birlikte 6grenilmesi esastir. Bu calismada, Tirk Musikisi agisindan énemli
bir yere sahip olan usullerden “Hafif Formunda- Hafif- Remel- Remel-i Kebir- Remel-i Sengin- Car
Darb- Car Darb-1 Hafif- Sedarb- Rah-1 Kerd (Rah-1 Kiird)- Muhammes- Darbeyn” on usuliin tarihsel
miizikoloji baglaminda inceleyerek giinimiizdeki kullanimlarina kadar vylzyillar icerisindeki
gelisimlerini veya degisimlerini belirtmeye calistik.

Anahtar kelimeler
tiirk miizidi, usul, hafif formu

Tirk Musikisinde usil konusu Tirk musiki
tarihi icerisinde her devirde ayn bir oneme
sahip olmustur. Usl kuram ELl-Kindi (800-
873)ile baslamis ve aktaricilariolarak Farabi
(870-950), ibn Sina (980-1037) ve ihvan-1
Safa yazarlan gosterilmektedir.Maragali
Abdulkadir  (1360-1435), kendisinden
onceki musiki bilginlerinin  kaydettigi
ika’lar vermis ve kendisinin terkip ettigi 7
ika ile birlikte ika sayisin1 24’e cikartmistir.
Bununla birlikte ika sozcugli yerine
“Devir” sozclguni kullanmaya baslamistir.
Maragali’min  ikalarin  devretmesi/tekrar
etmesiyle eserin  bitinligi arasinda
kurdugu birligi aciklayan “Devir” sézciigii
kendisinden sonraki musiki bilginlerinin
giinimiize kadar kavramsal olarak aktardig
“Usll” sozcligliniin islev ve kuramina yakin
bir aciklama oldugu soylenebilir (Hatipoglu
ve Saglam, 2013: 116).

Vuruslarin kiymetleri birbirine esit veya esit
olmayan, fakat mutlaka muhtelif kuvvetli,
yan kuvvetli ve zayif zamanlarin belli bir
sekilde siralanmasiyla meydana gelen belli
kaliplar halinde say1 ve vurus gruplarina usl
denir (Ozkan, 2006 s. 605). Usil konusu,
uzun yillardir  teorisyenler, icracilar,
besteciler ve giifte mecmualarinin yazarlan
tarafindan arastinlmis ve irdelenmistir.
Turk Musikisinin basat konularindan bir
tanesi gelecek kusaklara bu sistemin
aktanlmasinda mizik egitiminin Gnemi
ve intikali olmustur. Bundan yola cikarak
kurumsal bir nitelikten cok geleneksel
ve usta-cirak iliskisine dayali miizik
ogretimi Tirk Misikisinde Mesk Sistemi ile
sekillenmistir.

Mesk sisteminde, mesk edilen eserin usulu
ile birlikte ogrenilmesi esastir. Teknik
olarak notadan veya yazili bir kaynaktan
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ogrenilmesi glic olan eserlerin hafizada
yer etmesinin en onemli faktorlerinden
biri gilifte ise digeri de usuldiir. Tirk
musikisinde usll sadece ritmik bir kalip
olarak degerlendirilmez. Eserin hafizaya
yerlestirilmesinde daha sonralarn eserin
hatirlatilmasinda eserin iskelet yapisim
olusturdugu icin onemli bir islevi vardir.

Usuller tarihsel sirec¢ icerisinde farkl
tasnifler ile karsimiza cikmaktadirlar.
En onemli tasniflerden biri Sakil ve Hafif
usuller olarak boliinmeleri seklindedir. Bu
calismada Hafif formundaonusuliinceledik.
inceledigimiz bu on usulii tarihsel siirecleri
ile birlikte glnumuzdeki kullanimlarina
kadar vyuzyillar icerisindeki gelisimlerini
belirtmeye calistik. Calismamizin  son
bolumiinde ise glnumuzdeki kullanimlari,
bu on usulden gunimiize kalanlar ve
sonuclarini aciklamaya calistik.

Tiirk Musikisinde ika/Usdl

Usll kelimesi Tiirk Musikisinde ‘kalip-6lcii’,
yaniolculerin belliamaclarla kaliplastirilmis
sekli anlaminda kullanilmaktadir. Turk
musikisinde 2’den 120 zamanliya kadar
giden yetmisin Ustiinde degisik usl (yani
kalip-6lcii) vardir. Sabit kalipli usGl kavrami
gibi, 5-7-9-11-13-15 vs. tek zamanli ‘aksak’
(ikiye bolliinemeyen, dolayisiyla yiriirken
aksatan) olculer de batililarin yizyillarca
mechulu olarak kalmistir (Tanrikorur, 1998:
45). Turk miziginde usuller usuliin adiyla
anmili.  Turk-Osmanli  mizik sisteminde
Aruzla birlikte gelismis ve Tirk miiziginde
makamlardan sonra en onemli unsurdur.
Usul terimi olci ve ritim kavraminin
tamamini kapsar. ‘Darp’ ad1 verilen sag ve
sol ellerin, sag ve sol bacaga vurulmasiyla
olusan vuruslarla icra edilir. Bunlar,
“Dim, tek, teke, teka, tahek” seklinde
isimlendirilir. Dlizim ve ika ad1 verilen ic
ritm 6geleri bulunur.

Avrupali Seyyah Charles Fonton usuller
konusunu su sekilde anlatmistir; Olciiler
eller dizler lzerine sirayla vurularak, sag
dizden baslayarak icra edilir. Bizim ‘la,

la, la’miz yerine iranlilar Ten, Tene, Ten;
Turkler de Dum, Teke, Dum’derler. Bunlar
icra edilen eserin notalan gerektirdigince
tekrar edilir. DUim’ler sag diz, Tek’ler de
sol dize vurularak icra edilir. Te-Ke’ler ise
biri sag biri sol dize vurulan iki heceye
bolunir (Behar, 2005: 239). Fonton’un
usulleri sunus bicimi tarihsel miuzikoloji
acisindan buyik onem tasimaktadir. Klasik
Turk Musikisinde usul, uzunluk kisalik
bakimindan farkli deger ve vurgulara sahip
darplardan olusan tamamlayici unsurdur.
Hafizaya dayali meskin ozuni olusturur
ve eski Edvarlarda ten, nen, ten, ne veya
dum, tek gibi hecelerle ifade edilir.

Sistemci okul ve Abdilkadir Meragi’de
ikanin tanim1 “aralarinda belirli ve sinirl
zamanlar olan vuruslar toplulugu” seklinde
yapilmistir. 1kd (usdl), bir ritmik devirdir,
prozodi ile vyakin iliski icerisindedir.
Bircok kurallarm aruzun temellerinden
kaynaklanirken, usullerde eski aruz
‘bahir’leriyle miunasebettedir (Bardakgc,
1986 s. 79). Hursit Ungay (1981)’a gore
ikd (dizim), zamanin diizenli oranlar
icinde surelere aynilmasidir baska bir
tanimla zamanin duzgin oranli siirelerden
duzenlenmis kiimelerdir. Baska bir tanima
gore birim zamanlarindan meydana gelen
takimlar da diyebilir (s. 1).

Dr. Suphi ise (1985) usll konusunu su
sekilde aktarmaktadir; Duzim veya ika
zamanin muntazam nisbetler dahilinde
muddetlere ayrnilmasidir. Baska bir ta’rifle
dizim zamanin muntazam  nisbetli
muddetlerinden tertip edilmis takimlardir.
En basit misal olarak birbirine musavi
ikiser veya Ucer say1 kisa muddetler alup
bunlarida nota ile soylece gosterirsek
bir birini ta’kib eden ikiser veya Ulcer
zamandan miurekkep her zimre bir dizim
olur (s.1). Soze dayali musikilerde; ika ve
aruz iliskisi arastirmacilar tarafindan tespit
edilmistir. Usullerde de aruzda oldugu
gibi temeli heceler olusturur. Acik heceler
(meteharrik) bir, kapali heceler (sakin) ise
iki zamana tekabul etmektedir. Bu sebeple
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Sistemci Okul’da usullerin darblan Ten,
Tene, Te-nen, Tani, Te-ne-nen heceleri ile
gosterilirdi. Gunumuzde kullanilan Turk
musikisindeki usulleri Rauf Yekta Bey,
Suphi Ezgi ve Saadettin Arel dizenleyerek
tasimislardir.

Usil-Vezin Miinasebeti

Abdulkadir Meragi (1360-1435)’den bu
yana Klasik Tiurk musikisi formlan icinde
bestelenmis soz eserlerinde siirlerin vezni
ile bunlarin bestelenmesinde kullanilmis
musiki usulleri arasinda dikkat cekici
derecede iliski vardi. Aruz’un Remel
bahrine giren Failatiin, Feilatiin ve Recez
bahrine giren Mistef’iliin/ Mistef’ilatiin
ailesi  kaliplariyla yazilmis  guftelerin
en fazla Agir Aksak, Aksak ve daha az
Devrihindi, Curcuna, Miusemmen usulleri
kullamlarak; Arliz’un Hezec bahrine giren
Mef’ll veya Mefaillin/Mefailiin ve Miictess
bahrine giren Mefailiin/Feilatiin ailesi
kaliplaniyla yazilmis giftelerin en cok
Sengin Semai, Semai ve daha az Aksak ve
Tirk Aksagi usulleri kullanilarak, daha az
giifte yazilms olan Miizari, Miinserih vd.
bahirlerindeki siirlerin de yine belirli usuller
kullamlarak bestelendigi anlasilmaktadir
(Tannkorur, 2005: 86).

Aruz, islami kiltir dairesine bagl
milletlerin ortak siir olcusudur. Arapcada
‘cadinn orta diregi’ demek olan Ariz
kelimesi  Arapcanin, uzun ve Kkisa
vurgularin nobetlesmesine dayali kendi ic
musikisinden dogmustur (Tanrikorur, 2005:
87). Eski musiki nazariyati kitaplarinda
usuller, ArGz’da da kullanilan kisa-uzun
donisumlu baz1 kaliplarla gosterilirdi. Bu
kaliplar Ten, Te-ne, Te-nen, Ta-ni, Te-ne-
nen ve Te-ne-ne-nen gibi, hem vezinlerin,
hem usullerin 6greniminde kullanilan 6
onomatopeik terimle sistemlestirilmistir
(Tannkorur, 2005: 88).

Usil-Vezin minasebetinden dolayr aruzun
dayandinldigi 3 temel esas usuller icinde
uygulanmisti.  Bu eseslar;  “Sebep”,
“Veted”, “Fasila” olarak adlandinlirlar.
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‘Sebep’ ikiye aynlir:

. Sebeb-i Nafif (Hafif sebeb): 1 sesli
ve 1 sessiz harften olusur . Ustl’de olcii
deger; bir dortliiktir ve ‘Ten’ sozciigline
tekabil eder. Ten ‘Sabab Hafif (ince
ip) anlamina gelmektedir (Tanrkorur,
2005: 88). Biri harekeli, ikincisi iki
harfin birlesmesidir. ‘mim (-den)’, ‘bin
(-ogul)’. Takti’de (-) isaretiyle gosterilir.
Turkce ve Turkce’de kullanilan yabanci
kelimelerde bir kapali (uzun) hece
karsihgidir (ipekten, 2004 s.132).

. Sebeb-i Sakil (Agir Sebeb): 2 harfli
olup harflerinin ikisi de seslidir, yani iki
actk hecedir . Usulde karsiligr; iki sekizli
olcli degeridir ve “te ne” sdzcigiine
tekabiil eder. Te-ne ‘Sabab Sakil (kaba
ip) anlamina gelmektedir (Tanrkorur,
2005: 88). iki harekeli harfin
birlesmesine denir. Ornegin: “ef’ala”
kelimesinde son iki harf (“ “)yada (. .)
isaretiyle gosterilir. Turkce’de iki acik
(kisa) hece karsiigidir (ipekten, 2004
s.132).

‘Veted’ ikiye aynlir:

« Veted-i Mecmi (Birlesmis Veted) : Uc
harflidir, ilk iki harfi sesli, sonuncusu
sessiz, yani 1 acik ve 1 kapali hece
seklindedir . Usulde “Te nen” sozciigi
ile gosterilir ve sekizli ile bir dortluk,
yani Uc¢ sekizlik zamana karsiliktir.
Ta-ni (bitisik kazik) seklinde kullanilir
(Tannikorur, 2005: 88). ilk ikisi
harekeli, Uclncusu sakin olan ug
haften meydana gelir. “veled” gibi. (“
”) ve (.-) seklinde gosterilir. Turkcede
ilki acik (kisa), ikincisi kapali (uzun) iki
hece karsiigidir (ipekten, 2004 s.132).

o Veted-i Mefruk (Ayrilmis Veted): Uc
harflidir, ilk ve son harfi sesli olup
ortadaki harfi sessiz, yani 1 uzun acik
hece ve 1 kisa acik hece seklindedir.
Usulde 1 dortlik ve 1 sekizlik zamana
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tekabll eder. “Ta ni” sozcugu ile
gosterilir. Te-nen (veted-i mefrik - ayrik
kazik) seklinde tanimlanir (Tanrikorur,
2005: 88). ilki harekeli, ikincisi
sakin, Uclncusu harekeli Uc harfin
birlesmesine denir. “ba’de”, “kale”.
Vezinde (-“), (-.) seklinde gosterilir.
Turkcede bir kapali (uzun), bir acik
(kisa) hece karsiigidir (ipekten, 2004
s.133).

Sebeb ve Veted’lerden baska dort ya da
bes harfin birlesmesiyle olusan sekillerde
vardir. Bunlara Fasila denir ve ‘Fasila’ ikiye
aynlir:

o Fasila-i Sugra (Kucuk Fasila): 4 harflidir.
ilk tic harfi sesli sonuncusu ise sessiz
yani 2 acik ve 1 kapali hece seklindedir
. Usulde karsilig1; 2 sekizlik ve 1 dortliik
zamanlardir ve “Te ne nen” sbzcigl
ile gosterilir. ‘Kucik Ara’ anlamina
gelmektedir (Tannkorur, 2005 s. 88-
ipekten, 2004 s.133).

o Fasila-iKiibra (Bilyiik Fasila): 5 harflidir.
ilk harfi 4 sesli, sonuncu harfi sessiz yani
3 acik 1 kapali heceden olusur. “Te ne
ne nen” sozciigli ile gosterilir. Usulde (¢
sekizlik ve bir dortlik zamana tekabil
eder. Buyuk ara anlamina gelmektedir
(Tanrikorur, 2005 s. 88- ipekten, 2004
s.133).
Sebeb, Veted ve Fasila’larla aruzda
kullanilan sekiz Tef’ile meydana getirilir.
Tef’ile’ye Tef’il ve Cuz’de denir.
Usuller de Sakil Uslller ve Hafif Usiller
olmak uzere ikiye ayrilirlar. Bu calismada
inceledigimiz Hafif formundaki usuller vurus
ve siire degerleri ile tarihsel gelisimlerini de
belirtilerek ele alinmistir. Heceleri verilen
ancak nota degerleri gosterilmeyen pek
cok usule siire degerleri yukarida belirtilen
hece kaliplarn ve karsiladiklar1 zamanlara
gore eklenmistir. Olabildigince birinci
kaynaklardan yola ¢ikarak hazirlamlmistir.
Yuzyillar icerisindeki farkli mduelliflerin
bakis acilarn ve kaleme aldiklarn kaliplar
duzenlenerek yazilmistir. Sonug bolumiinde

varilan sonuclar net bir seklide maddeler
ile belirtilmistir.

Sinirlama

Calismamizda 13. ve 15. yizyillar arasinda
Osmanli Devleti doneminde kullanilan Hafif-
Remel- Remel-i Kebir- Remel-i Sengin- Car
Darb- Car Darb-1 Hafif- Sedarb- Rah-1 Kerd
(Rah-1Kiird)- Muhammes- Darbeyn usullerin
tarihsel gelisimi incelenmistir.

Usdllerin Kronolojik Olarak Gelisimleri
13. Yuzyil

Safiyliddin Abdilmiimin Urmevi’de alt1 ana
usulden bahsedilmis adi1 gecen usullerden
13. Yuzyilda ancak iki tanesi bu alt1 ana
usll icerisinde goriilmiis ve sayilmistir. Bu
usuller:

Remel

On iki zamanli olup bugiin kullandigimz
sengin semai usuliinin eski seklidir. “Ali
Sah’in eserinde soyle gosterilmistir (Uygun
1999, s. 234)” (nota 1).

Muhammes

Hafifu’s Sakil olarak bilinen usul Urmevi’nin
eserinde yazdigina gore bazi alimlerce
Muhammes olarak da bilinirdi. Ladikli
Mehmet Celebi’nin eserinde yer aldigina
gore usulun darblann nota 2’de soyle
gosterilmistir (Uygun, 1999 s. 233).
Sakilu’s Sani olarak bilinen usil de
Urmevi'nin Fethiye eseri ile Sirvani’nin
Mecelletin  Fi’l  Misiki  eserlerinde
Muhammes olarak anmlmistir.  Yine 16
zamanli olan bu usGl kalib1 da nota 3’te
osterilmistir (Uygun 1999 s. 232) (nota 3).

15. Yiizyil

Muhammes

Nota 4’te verilmis olup 8 zamanldir
(Bardakgi, 1986 s. 86; Dogrusoz, 197 s. 33).

Remel
12 zamanl olup (Bardakci, 1986 s. 88)
Meragi’de a nota 5’te verilmistir.

Sirvani’de ise Remel’in “b” sekli nota 6’da
gosterilmistir (Akdogan, 1996 s.247).
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Ten Ten Ten Ten Te ne nen
(¥ «  r [ & F ¥ [ J J ¥ 1
Diim (es) Diim (es) Diim (es) Diim (es) Diim tek tek (es)
2 2 2 2 1 1 2

Nota 1: 12 Zamanli Remel usdl.

Ten te ne ten te ne ten te ne ten te  ne
Dim  (es) tek tek tek (es) tek tek tek (es) tek tek tek (es) es es
2 1 1 2 1 1 2 1 1 2 1 1

Nota 2: 16 Zamanli Hafifu’s Sakil usdl.

Te nen Te nen Ten Te nen Te nen Ten

(%7 | 2 J ¢ ¢ R J ¢ :

Dim tek (es) Dim tek (es) Diim (es) Dim tek (es) Dim tek (es) Dim (es)
1 1 1 2 1 1 2 1 1 2 1 1

Nota 3: 16 Zamanli Sakilu’s Sani.

nen Te nen ten

1§70 J ) J j |

Nota 4: 8 Zamanli Muhammes usdl.

Ten Ten Te ne nen

IK: A I P h ] p

Nota 5: 12 Zamanli usdl.

ne nen

=
[ Y.

Ten nen

Ik

nen Te ne nen

.
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Nota 6: 12 Zamanli usdl b.

1931



Tiirk musikisinde hafif formunda on usaliin tarihsel miizikoloji agisindan incelenmesi

Char Darb

Bardakci’da 24 zamanli olarak belirtilen
bu usil darblar1 ve hecelerine tekabdil
eden siire degerlerini saydigimizda, nota
7’de gosterildigi lizere 23 zamanli olarak
karsimiza cikmaktadir (Bardakci, 1986 s.
86).

Sirvani’de bu ustl Cihar-i Darb olarak
geciyor; 48 zamanli olarak verilmistir. Bu
48 zamanlik nevini Safiyiiddin Urmevi’nin
olimiinden sonra Mehemmed Sah Er-
Reyani bulmustur (Oransay, 1990 s. 113).
Vuruslann 24 olan yukanda eksik olarak
gosterilen seklin ise 6 fasiladan olustugu
anlatiliyor. Buna gore yukarida eksik olarak
verilen usll dizinin nota 8’de su sekilde
olmasi gerekmektedir (Akdogan, 1996 s.
255-256). Usdliin 48 zamanl sekli ise nota
9’da soyle gosterilmektedir.

Car Darb usuli Kirsehirli Yusuf b.
Nizamettin’in Edvar’inda iki daire ile
anlatiliyor bu dairelere gore usil su sekilde
olusmaktadir (Dogruséz, 1997 s. 33)(nota
10, 11).

Cahar Darb Uslli ise Karsehirli’nin
eserinde Haifi+Remel-i Kasir 20 zamanlidir.
Bu tamimlamaya gore usil soyledir: Hizir
Bin Abdullah’in eserinde de boyle tarif
edilmektedir. Ancak orada bir hece ve iki
zamanla fazla gorilmektedir (Dogrusoz,
1997 s. 112; Celik, 2001 93a). Kirsehirli’nin
Eserinde ki ornek nota 12’de, Hizir Bin
Abdullah’in Eserinde ki ornek ise nota
13’te verilmistir.

Hafif

Bu wusll 16 vuruslu olarak Sirvani’nin
(Akdogan, 1996 s. 252-253), (nota 14) ve
Kirsehirli’nin (Dogrusoz, 1997 s. 111), (nota
15) eserlerinde anlatiliyor. Fakat Sirvani’de
usuliin yapisina ve daireye baktigimizda
15/8’lik bir olusum gormekteyiz.

Se-Darb (Cifte Darb)

19 zamanli olup nota 16’da gosterilmistir
(Dogrusoz, 1997 s.113).

Darbeyn

Darbeyn Us(liiniin birlesmesinden olustugu
tarif edilmektedir (Dogrusoz, 1997 s. 111,
Celik, 2001 s. 92b). Notac1 Emin’in eserinde
30 birim olarak sayilmaktadir (Oransay,
1990 s. 94).

Car Darb-1 Hafif

Kirsehirli’nin eserinde anlatildig1 lizere bir
Car-Darbeyn ve bir Devr-i Hafif usullerinin
birlesmesinden olusur ve Darbeyn adini alir
(Dogrusoz 1997 s. 111).

Rah-1 Kiird

Ladikli Mehmet Celebi’nin dagarinda
gectigi lUzere 44 zamanlidir. Az kullanilan
usullerden olmustur (Oransay, 1990 s. 113).

Remel-i Sengin

Bu usuluin Kirsehirli Edvarinda daire icinde
ad1 gecmesine ragmen bir usll devri ve
darblar bulunmamaktadir (Dogrusoz, 1997
s. 113).

Rebel-i Kebir
Remel usuliiniin 2 veya 4 kati devrinde
olani olarak dusuinulebilir.

17. ve 18. Yiizyil

17. ve 18. yizyillarda konumuzdaki
usullerin anlatimlarindan ziyade isimleri
Kantemiroglu’nun eserinde  verilmistir
(Tura, 2001 s. 161).

Hafif, Remel, Muhammes, Darbeyn eserin
1. Cildinde bu ad1 gecen usullerden yalnizca
Darbeyn Usdliiniin dairesi ve vuruslar
gosterilmistir (Tura, 2001 s. 169).

Darbeyn
Bu usll Remel ve Berefsan usullerinden
tertip edilmistir. Ancak 60/8’lik

mertebesinde bu bilesimi nota 17°de daha
net gormek miumkindur (Jedtz, 200 s.
114). Ancak su var ki; bu eserde adi1 gecen
usullerin tamami aciklanmamis olmakla
beraber usll bahsinde cok onemli bir
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Te ne nen Te ne nen Te ne nen Te ne nen Te ne nen Te nen

Nota 7: 23 Zamanli usdl.

Te ne nen Te ne nen Te ne nen Te ne nen Te ne nen Te ne nen

e 2 20 20 O 20 O 20 W

Nota 8: 24 Zamanli Cihar-i Darb usdl.

Te nenen tenTe ne nentenTe ne nen ten Te ne nenten Te ne nenTe ne nenTe ne nenTe ne nenTe ne nenTe ne nen
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Nota 9: 48 Zamanli Cihar-i Darb usdl.

Te nen ten Te nen ten ten ten Te nen ten

Nota 10: 19 Zamanli usdl.

Ten Ten Te ne Te nen Ten Ten

—
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—
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Nota 11: 15 Zamanli usdl.

Te nen Te nen ten Te nen Te nen Te nen Te nen

172 2 Y 2 20 /2

Nota 12: 20 Zamanli Cahar Darb us{l.
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Te nen Te nen ten ten ten ten Te nen Te nen ten

Nota 13: 22 Zamanli Cahar Darb usul.

.

Ten Ten Ten Te nen Te nen Te nen
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Nota 14: Sirvani’ye gore Hafif usQl.
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Nota 15: Kirsehirli’ye gére Hafif usl.

Te nen ten Te nen ten Te ne ten Te nen ten
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-
X

Nota 16: Se-Darb us(l.

Diim Diim tek Diim tek tek Diim Diim tek teke teke Dim  tek Diim tek Dim Diim tek Diim Diim tek teke teke

®rrjr [T JT T T JIT |

Nota 17: 60 Zamanli Darbeyn usdl.

Diim te ke Dim tek Dim  Dim  tek te ke Diim tek te ke Dim tek te ke te ke

(BT M JTT [ M

Nota 18: 32 Zamanli Muhammes usdl.
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noktada degisim gérmekteyiz ki bu da darb
heceleri olan “te, ne ten vb.” hecelerinin
bu ylzyilda ve bu eserle birlikte “Dim-

Tek-Te-Ke-Tek-Ka vb.” heceleri ile yer
degistirmesidir.

Muhammes

32/8’lik mertebesi nota 18’de

gorulmektedir (Judetz, 2000 s. 45).

Remel
28/8’lik mertebesiyle usdl
soyledir (Judetz, 2000 s. 100).

nota 19’da

Bununla beraber Antonie Murat’in  18.
ylizyw’da Tirk Masikisinde Usdller ve
Bat1i Mizigindeki tempo degerlerini
karsilastirarak  olusturdugu tablo da
dikkate degerdir (Aksoy, 1994 s. 233). Bu
tabloda konumuz ile ilgili olan usuller ve
aciklamalan soyle yer almaktadir. Hafif:
16 tane 2/4’luk, Muhammes: 16 tane
2/4’luk, Remel: 14 tane 2/4’lik ve Zarbeyn
(Darbeyn): 15 tane 2/4’lukdur.

18. yuzyilda Charles Fonton’un da
Avrupa Misikisi ile Sark Misikisi hakkinda
karsilastirmali  bir deneme yazmasinda
verdigi bir usuller tablosu mevcuttur. Ancak
burada yalmzca Dium-Tek vb. seklinde
heceleri yazmis olup, siire degerlerini veya
vezinlerini aciklamamistir (Fonton, 1987 s.
67-70).

19. Yiizy1l

Muhammes

ikinci derecede Hafifle 16 vurustur. Sekli
nota 20’de su sekildedir (Tura, 1997 s. 44)

Remel

ikinci derece hafifle yirmi alt1 vurustur.
Sekli nota 21’de su sekildedir. Bu yiizyilda
rastladigimiz bir diger Remel Usili yapist
da nota 22’de soyledir (Aksoy, 1994 s. 238).

Hafif

ikinci derece Hafif’le 32 vurustur. Sekli
nota 23’de su sekildedir (Tura, 1997 s. 46).
20. Yiizyil

2018, 6 (2)

Bagi, R.

Muhammes

a) Yuruk sekilde 32/4’lik Hafif
seklinde 16/4’luk olcustunde yazilir (nota
24). Daha cok yuruk sekli kullanilmistir.
Notada bas tarafa 4/4’luk yazilir ve 8.
Olcii cift cizgi ile kapatiir. Bu usulle
besteler, pesrevler ve bir kisim dini eserler
bestelenmistir (Karadeniz, 1965 s. 56).

b) 32 zamanldir. 8’lik, 4’luk ve 2’lik
mertebeleri mevcut olmasina ragmen
4’luk mertebesi en cok kullanilanmidir nota
25. Pesrev, Kar ve ilahilerde kullamlmistir
(Ozkan, 1987 s. 670).

Muhammes Usali; Rauf  Yekta’nin
anlatimina gore ise (nota 26) 16 zamanl
ve kendisinin belirttigi mertebesinde de
16/2’lik bir vurus kalib1 yazilmistir (Yekta,
1986 s. 122).

c) Tanbdri Cemil Bey’in eseri Rehber-i
Misiki’de ise Muhammes UsGli’niin sekiz
sofyan Usuliine denk gelen bir yapida
oldugu belirtiliyor (nota 27) ve vuruslar ile
zamanlan soyle gosterilmektedir (Cevher,
1993 s. 69).

Hafif

a) Yiruk sekilde 64/4’lik hafif sekilde
32/4’luk olcusiuinde yazilir. Daha cok birinci
sekli kullanilmistir. Notada bas tarafa
4/4 yazilir ve yurik sekilde her 16., Hafif
sekilde her 8. Olcii cift cizgi ile kapatilir.
Bu usulle bir kisim dini eserler, pesrevler,
besteler ve Kkarlar bestelenmistir. Yiriik
seklinin darblan soyledir (Karadeniz, 1965
s. 57) (nota 28).

b) 32 zamanlidir (nota 29). Bu usulin
32/2’lik Ucglinci mertebesi ile birinci
besteler, 32/4’luk ikinci mertebesi ile de
ikinci besteler olculmustur. XV. veya XVI.
yizyilda icad edildigi disiinilmektedir.
Pesrev, Kar, Beste, Iilahi, Tevsih gibi
formalarda kullamlmistir (Ozkan, 1987 s.
672).

) Tanblri Cemil Bey’in eseri olan
Rehber-i Musiki’de ise Hafif UsQli’niin
sekiz Sofyan usulline denk gelen bir yapida
oldugu belirtiliyor ve vuruslari ile zamanlan
soyle gosteriliyor (Cevher, 1993 s. 68)(nota
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30).

d) Rauf Yekta ise bu usuliin 32/2’lik
de yazildiginm ancak yazilacak nagme fazla
ise o mertebede yazilmas1 gerektigini
belirterek, usule 32/4’lik mertebesinde
Tiirk Misikisi maddesinde ise su sekilde yer
vermektedir (Yekta, 1986 s. 127-128) (nota
31).

Remel

Yuruk sekilde 56/4’luk, hafif sekilde
28/4’luk olcusiinde yazilir. Daha cok yurik
sekli kullanilir. Notada bas tarafa 4/4’luk
yazilir ve usuliin bittigi 14. olciu cift cizgi
ile kapatilir. Bu usulle besteler, pesrevler

yapilmistir. Yurik seklinin darblan soyledir
(Karadeniz, 1965 s. 58) (nota 32).

28 zamanlidir. 28/4 ve 28/2’lik ikinci ve
ucuncti mertebeleri kullamlmistir. Pesrev
ve bestelerde kullanilmistir (Ozkan, 1987
s. 667) (nota 33).

Rauf Yekta’da bu usulii Tirk usdllerinin
en hasmetli ve asillerinden biri olarak
tanimlaniyor ve kurulumu su sekilde
gosteriliyor

(Yekta, 1986 s. 126)(nota 34).

Darb-1 Kiirdi

Yuruk yekilde 32/4’luk, hafif sekilde

16/4’luk olcude yazilir. Notada bas tarafa
4/4’luk yazilir ve yuruk sekilde her 8.,

hafif sekilde her 4. olcu cift cizgi ile
kapatiir. Her iki sekilde kullamlmistir. Bu
usultin yapis1 bilinmemekle beraber Hafif
usuliine benzedigi ifade edilmistir. Dilhayat
Kalfa’nin Buzurk Pesrevi buna ornek olarak
verilmistir (Karadeniz, 1965 s. 61).

Darbeyn

Bir kisim msiki eserleri iki degisik usulle
bestelenmis oldugundan ve usullerin eserin
birinci, ikinci ve Ucincu kisimlarinda
degisiklik gosteren sekilde kullanildigindan
bahsedilmektedir. Bununla beraber,
Darbeyn usulleri su sekilde cercevede
sayilmakta ve birlesmektedirler:

Remel ile Berefsan

Devr-i Kebir ile Berefsan

Remel ile Muhammes

Frengi Fer’i ile Berefsan

Nimsakil ile Berefsan

Fer ile Muhammes

iki Devr-i Kebir ile iki Berefsan

iki Remel ile Bir Muhammes

iki Remel ile iki Muhammes

10. iki Frengifer ile iki Devr-i Kebir

11. Uc Frengifer ile Bir Berefsan
Ancak birbirinden farkli her usulu 16
Zamanli Muhammes usQl. n bir araya
gelmesi ile Darbeyn olusamaz (Karadeniz,
1965 s. 61; Yekta Bey, 1986 s. 134).

WRONSUTAWN=

ke

Diim te ke Diim te ke te ke Dim te ke Dim Dim tek Dim tek Diim Dim tek te
Nota 19: 28 Zamanli Remel usul.
Diim teke  Diim tek Dim  Dim tek teke Diim tek teke Diim tek teke

I S .

teke

JJ )

< L 4

Nota 20: 16 Zamanli Muhammes usul.
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Diim teke Diim teke teke  Diim teke Diim tek Diim tek  Diim Diim tek teke teke

Fr Tl

Nota 21: 26 Zamanli Remel usal.

Diim tekkd  Diim tekkd  tekka Diim tekkd Diim tektekeDiimtek tek Diim tek Diim Diim tdhek tekka tekka

FrJr JJrJop JIJrr ] JJI

Nota 22: 28 Zamanli Remel usll.

Dim tek tek Dim tek tek Dim teke Diim tek tek Diim teke Diim Diim tek teke Diim te teke Dim  tek  teke teke

T Jr it T JJr J I J1

Nota 23: 32 Zamanli Hafif usdl.

Diim teka  Diim tek Dim  Diim tek teka  Diim tek teka Diim tahek teka  teka

-
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Nota 24: 32 Zamanli Muhammes usll a.

Diim te ke Dim  tek Dim  Diim tek te ke Dim tek te ke Diim ta hak te ke te ke
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Nota 25: 32 Zamanli Muhammes usUl b.

Diim Diim tek Diim tek Dim  Diim tek Diim tek Diim tek  Diim tek Diim tek Diim tek Diim tek

errgr JrrJrjrJgrgr - T Jr ]l

Nota 26: 16 Zamanli Muhammes usl.

Diim Tek Ka Diim tek Dim Dim  tek te ka Dim tek te  ka Dim ta hek te ka te ka

-
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Nota 27: 32 Zamanli Muhammes usdl.
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Diim tektek Diim tek tek Dim  teka Diim tek tek Diim  teka Diim Diim tek tekd Diim tek teka Diim tahek teka teka

&l ] T TrIjJT

Nota 28: 64 Zamanli Hafif usdl.

Dim tektek  Diim tek tek Diim te ke Dim tektek Dim te ke Diim tek Diim tek Diim tek Diim Diim tek  te ka

(L JJ T JJr i JrJrjrr

Nota 29: 32 Zamanli Hafif usdl.

Dim tektek Diim tek tek Dim te ka Diimtektek  Dim

tek Diim Diim tek te ke Diimtek te kaDiimta hek teka teka

Nota 30: 32 Zamanli Hafif usdl c.

Dim tek tek Diim tek tek Diim tek tek Diim tek tek  Diim Diim tek Diim Diim tek DiimtekDiimtek Diimtek Diimtek Diimtek Diim tek

Nota 31: 32 Zamanli Hafi usdl d.

Diim  teka Diim  teka teka Diim teka Diimtek tek tek tek tek Dim tek Diim Diim teka teka  tekd

1% . T [ JIT

Nota 32: 56 Zamanli Remel us(l.

Diim te te  Diim te ke te ke Dim te ke Dim  Dim tek Dim tek Diim Diim tek te ke
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Nota 33: 28 Zamanli Remel us(l.
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Nota 34: 28 Zamanli Remel usil b.
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Sonug¢

Tiirk Misikisi’nin kronolojik yapisi ve verilen

degerleri eserler 1s181nda inceledigimiz

Hafif formundaki 10 uslilde su sonuclara

ulasmis bulunmaktayiz;

e Uslller 13. yizyilda temel olarak 6
adettir (Uygun, 1999 s. 233).

o Edebiyatla birlikte gelisme gostererek,
verilen sozlu eserleri mesk etmenin
onemli bir vasitasi olarak gorildiigi
icin artmistir.

o Bulunamayan usullerin diger UsQl’lerin
2 kat1 veya bir parcas1 olduklan da
disiinilebilir. Ornegin Remel-i Kebir
Remel usuliiniin 2 kat1 devirde olabilir.

o 17. yilzyildan itibaren  degisik
mertebeler ile ayni usuliin kalibi
bozulmaksizin  -canlilik,  durgunluk
gibi ifade degisikligi amaclanarak-
degisik nota degerlerinde uygulandigim
gormekteyiz. Bu nedenle mertebe
kalibinin bu donemden itibaren daha
iyi oturmaya basladigini soyleyebiliriz.

o Pek cok usuliin form ve yap1 bakimindan
degisiklikler gostermis oldugunu da
soylemek miimkindiir:  Sakilii’s Sani
diger adiyla da Muhammes olarak da
bilindigi ifade edilen usuliin Urmevi
tarafindan 6 vuruslu bir usll oldugu
anlatilmaktadir.  Ancak glinimizde
kullandigimiz form ile bu yapinin pek
yakinlig1 yoktur.

o Bugiin bildigimiz pek cok kiiciik usuliin
bu tarihsel sirec icinde islenen buyuk
usullerden icrada kolaylik saglama
amaciyla kicuk usullere bolinmeleri
de olmustur.
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Analysing of variations of the hafif usul

Extended abstract

Through the transfer of tradition from One
of the important aspects of Turkish Music
is a rhythmic cycle (usul). Normally, the
rhythmic circle is one of the main elements
of the mesk system (special music education
system of magam music) Consequently,
rhythm in Turkish music increases the
power of expression, so it can be seen as
kind of rule maker for Turkish music.

The subject of the rhythmic cycle (Us(l)
has special importance in every period of
Turkish Music. The theory of rhythm (Usl/
ika) began with El-Kindi (800-873) and
continued by the works of philosopher
musicians such as Farabi (870-950), Ibn Sina
(980-1037) and ihvan-1 Safa respectively.
Maragali Abdulkadir (1360-1435) increased
the total number of usuls to 24 with 7
rhythms which he formed. However,
Maragali used the word “Devir” instead
of the word rhythm (ika). According to
Maragali, the word ”ika” describes the
relationship between the repetition of
rhythms and the integrity of the piece. It
can be said that his using similar with the
function and theory of the word “rhythm/
Usal”, which is conveyed conceptually by
the music scholars after him (Hatipoglu
and Saglam, 2013: 116).

Rhythms come up with different
classifications in the historical process.
One of the most important classifications
is the division as “Sakil and Hafif/
heavy and light”.In this study, the ten
rhythms studied in the form of “Hafif/
light” will be examined along with the
historical processes and their development
throughout the centuries. In the last part
of the study, we explain to the current uses
of these rhythms and give some results
obtained about these rhythmic cycles
which have survived until today.

Rhythmic cycle means rhythmic templates,
created for some special purposes. There
are over seventy different rhythmic cycles
in Turkish music from 2 to 120 times. Like
the concept of fixed-moulded method,
the single-stroke “aksak/limping” (not
divisible or hampered by walking) measures
such as 5-7-9-11-13-15 have remained
unknown for centuries by Westerners
(Tannkorur, 1998: 45). In Turkish music,
rhythmic circles are called by their own
names. Usuls had developed in historical
periods by using Aruz prosody and became
the most important element in Turkish
music after the magams. The term “usul”
refers to the whole concept of measure
and rhythm. Right, and left hands called
“darp/beat” are performed by hitting
the right and left legs. These strokes are
expressed as syllables like “Dum- tek-teke-
teka- tahek”. There are internal rhythm
elements called “pattern” and “rhythm”.
Due to the relationship of “Usll-Vezin”
was applied in the three basic principles
of which aruz prosody also is based. These
principles were; “Sebep-Veted-Fasila”.

Two of the most important factors which
are technically difficult to learn from
notes or written sources is the lyrics
and the rhythm. It is essential to learn
pieces with the rhythmic patterns in Mesk
system. In this study, we try to explain the
transformation of some rhythmic cycle
which have such an important place in
terms of Turkish Music are in /HafifLight
Form; Hafif/Light, Remel, Remel-i Kebir,
Remel-i Sengin, Char Darb, Char Darb-i
Hafif, Sedarb, Rah-i Kerd (Rah-i Kurd),
Muhammes, Darbeyn, in centuries.

The following results were obtained from
our research about 10 rhythms in the light
form. The rhythms were basically six in the
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13th century. These rhythms developed by
using Aruz and seen as a useful instrument
for learning songs. The rhythms that were
not found can be thought as double or part
of other rhythms. For example, Remel-i
Kebir, is as fast as double from Remel. From
the 17th century on, it was determined that
the same rhythm was applied to different
note values with the aim of changing the
expression of vivid and inactivity without
disrupting the pattern. For this reason,
we can say that rhythmic patterns began
to have better form in this period. It can
be said that many rhythms have changed
in form and structure. The rhythm Sakilii’s
Sani, also known as Muhammes, was found
to be a 6-beat rhythm by Safiyyuddin
Urmevi. However, there is no similarity
between the form we use today. It can

Keywords
turkish music, usul (rhytm), hafif form

be said that many rhythms that we know
today are formed by dividing large rhythms
into small rhythms in order to get easiness
for playing.
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