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AKADEIVIIKSANAT

. LEMAE u W

Akademik Sanat Dergisi, 2015 yili Ocak ayinda yayin hayatina baslayan HAKEMLI bir dergidir.
Dergi, sanat ve tasarim alanlarinda yapilan akademik calismalari yayimlama ve ilgililerin
hizmetine sunmayr amaglamaktadir. Dergideki makaleler; KIS(Ocak) ve YAZ(Haziran) donemleri
olmak Ulzere yilda iki kez yayimlanmaktadir.

Akademik Sanat dergisi; Tirk Miizigi, Resim, Bilesik Sanatlar, Heykel, Grafik Tasarimi, Temel
Sanat Bilimleri, Gorsel iletisim Tasarimi, Endiistri Urtinleri Tasarimi, Medya Tasarimi, Fotograf ve
Video, Radyo Televizyon Sinema, EI Sanatlari, Geleneksel Tlrk Sanatlari, Moda Tasarimi, Tekstil
Tasarimi ve Kiltir Varliklarii Koruma alanlarini igermektedir.

Akademik Sanat; sanat ve bilim arastirmalarini ilgili arastirmacilara ve okuyuculara icretsiz
sunmanin evrensel bilgi paylasimini artiracagini benimseyerek, icerigine aninda acik erisim
saglamaktadir. Dergi, siirecin her asamasinda, hakemlerin ve yazarlarin isimlerinin sakli
tutuldugu cift-kdr hakemlik sistemini kullanmaktadir. Yayimlanacak yazilarin sorumlulugu
yazara, telif hakki Enstitim(ize aittir.

Academic Art Journal is a peer-reviewed journal, which was founded in January 2015. The
Academic Art Journal aims to publish academic works of art and design area. Articles in the
magazine are published twice a year as in Winter (January) and Summer (June).

Academic Art Journal includes; Turkish Music, Painting, Compund Art, Department of Sculpture,
Graphics Design, Basic Art Sciences, Visual Communication Design, Industrial Design, Media
Design, Photography and Video, Radio- Television and Cinema, Handicrafts, Traditional Turkish
Arts, Fashion Design, Textile Design and Conservation and Restoration of Cultural Properties
areas.

Academic Art Journal; maintains instant access for readers and researchers associated sharing
universal knowledge of artistic and design area. Journal, has a system of double-blind peer-
reviewed in each phase keeping names of writers’ and referees’ unknown. Article responsibility
belongs to writers, as copyright belongs the Institute as well.



AKADEMIK SANAT;

SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGiSi
AKADEMIK SANAT:

JOURNAL OF ART, DESING AND SCIENCE

ISSN - 2458-8776
KIS 2018 - SAYI 6
WINTER 2018 - ISSUE 6



ICINDEKILER CONTENTS

MAKALELER ARTICLES

H. Irmak ARTAN, T. Fikret UCAR
KALIGRAFI ve TIPOGRAFININ AFiS SANATINA YANSIMALARI

.............. B e [+ D> 4
Reflections of Calligraphy and Typography on Poster Art
Esra SAYIN
ANTIK CAG’IN GROTESK FiGURINLERI
.............. ¢ T L e D@ md)©)

Grotesque Figurines of Ancient Ages

Feriha AKPINARLI, Emel COLAK

KASTAMONU iLi SEYH SABAN-I VELI MUZESINDE BULUNAN HALILARIN INCELENMES] ve
MOTIFLERININ TEKSTIL YUZEY TASARIMINDA KULLANILMASI . 50-63

Examination of Carpets at Seyh Saban-| Veli Museum in Kastamonu Province and Using of Their Motifs
in Textile Surface Design

Semiha KARTAL, Banu Hatice GURCUM

SERASER DOKUMALARDAN ESINLENEN BiR TEKSTIL KOLEKSIYONU
DETARER FRRY AT AN NP D R R 64-85
A Textile Collection Inspired From Seraser Weavings



KALIGRAFi VE TIPOGRAFININ AFIS SANATINA YANSIMALARI

H. Irmak Artan’
Prof. T. Fikret Ucar?

1 Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Grafik Ana sanat Dali-Yiiksek Lisans Ogrencisi-rmkrtn-
grfk@gmail.com i i }
2 Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Bolimii-Ogretim Uyesi-fikretu@gmail.com



AKADEMIK SANAT; JOURNAL OF ART, DESING AND SCIENCE

OzET

Grafik tasarimin en onemli ogelerinden olan tipografi ve kaligrafi afis tasarimlarinda gin
gectikce daha 6nemli bir yere sahip olmustur. Asil amaci vermek istedigi mesaji dogru bir sekilde
iletebilmesi olan afis tasarimlarinda, uzun yillar boyunca kullanilan tipografi ve kaligrafinin
okunurluk ézelli§i géz éniinde tutulmustur. Oyle ki bir afis tasariminda kullanilan tipografi
okunmuyorsa o afisin islevini kaybettigi diistinilmekteydi. Bu calismanin amaci, kaligrafi ve
tipografinin afis sanatinda kullanimlarinin gliniimiizde geldigi noktay! incelemektir. Yapilan
literatiir taramasinda, grafik tasarim tarihi boyunca afis tasarimlarinda kullanilan kaligrafi ve
tipografinin bir ara¢ olarak kullanildigi ve okunurluklarinin on planda oldugu gdzlemlenmistir.
Yapilan diger arastirmalarda ise ¢agdas kaligrafik ve tipografik afis tasarimlarinda kaligrafi
ve tipografinin bir ara¢ degil, bir tasarim dgesi olarak benimsendigi goriilmistir. Ginimiiz
tasarimcilarin tasarladigi cagdas tipografik ve kaligrafik afisler ile klasik afis anlayisina sahip
grafik tasarim tarihinde de onemli yer edinmis afisler karsilastirilarak, kaligrafi ve tipografinin
afis tasarimina yansimalari yorumlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Grafik Tasarim, Afis, Kaligrafi, Tipografi, Tasarim.
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REFLECTIONS OF CALLIGRAPHY AND TYPOGRAPHY ON POSTER ART
ABSTRACT

The importance of typography and calligraphy in poster designs which are the most important
parts of graphic design have been increasing day by day. The main objective of poster designs
was the giving the message in correct ways so they put emphasis on the readability feature
of poster designs. As a result, if the typography cannot be read, the poster seemed to lose its
function. The main purpose of this study is the examining the status of our days typography
and calligraphy in poster art. In literature, it was seen that in the history of graphic design,
use of calligraphy and typography was used as a tool and be given emphasis on its readability
feature. On the other hand, it was seen that in modern calligraphic and typographic poster
designs, calligraphy and typography are not taken as a tool; they were used as an item
of design. There made a comparison between the typographic and calligraphic posters of
modern-days designers and the important posters in graphic design history and implications
of calligraphy and typography to poster designs was interpreted.

Keywords: Graphic Design, Poster, Calligraphy, Typography, Design.

12 ‘ KIS WINTER 2018
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GRIS

Grafik tasarimin en onemli Ggelerinden biri olan afis sanati, gegmisten giinlimiize biyik bir 6neme
sahip olmustur. Kisaca tanimlamak gerekirse afig, belirli bir mesaji iletmeyi amaclayan, genellikle halka
aclk alanlarda duvara asilan bir tasarim ogesidir. Genel olarak Kiilttrel, sosyal, ticari veya siyasi reklam
amaclyla hazirlanan afig tasarimlari, gtinimizde artik bir sanat eseri olarak da goriilmeye baslanmstir. Afig

tasariminin belirli bir konusu olmamakla beraber boyutlari da degisebilir. Cok biyiik veya kiiciik boyutlarda

hazirlanan afig tasarimlari tasarlanacagi konu ve tasarlandiktan sonra yer alacagi ortama gore hazirlanir.

Onemlibiriletisim araci olan yazi, zaman gectikce bicim degistirerek giiniimiize kadar ulagmistir. Giiniimiizde
yazi bir iletisim araci olmaktan cok, tipografiyle birlikte tasarim 0gesine donismustir. Grafik tasarimda
tipografi, olmazsa olmaz bir dgedir. Tipografinin bu blyik onemi, ‘Uluslararasi Tipografik Stil’ doneminde
tasarlanmis tipografik afislerde net bir bicimde gortlebilmektedir. Tipografinin iletisim giict, tasarima ayri
bir 0zellik kazandinr. “Grafik tasarimda tipografi, bilginin hedef kitleye, bir tarz, kisilik ve gorsel bir dil
olarak sunumudur” (Kelesoglu, 2008, s.1). Kisaca 6zetlemek gerekirse tipografi, yazinin islevini yitirmeden
gorsellestirilmis halidir. Bununla birlikte glizel yazi yazma sanati olarak bilinen kaligrafi sanati da artik
grafik tasarimin dnemli bir 6gesi olmustur. Matbaanin bulunusundan once kitap yazmak igin kullanilan ve
bir zanaat olarak goriilen kaligrafi, yiizylllar iginde gelisip degiserek bir sanat haline gelmistir. Ozellikle Gin
ve Japonya’da oldukga 6nem verilen kaligrafi sanati Turkiye ve baska bircok tlkede de ‘Hat Sanatr’ olarak
adlandinimaktadir. Zamanla degisen kaligrafi sanati algisi artik birgok grafik sanatcisi tarafindan gesitli
yerlerde siklikla kullaniimaktadir. Afis Sanati da bunlardan sadece bir tanesidir. Bir afis tasariminda bulunan

dodru bicimde yapilmis tipografik diizenleme, tasarimi daha giiclii kilmaktadr.

Grafik tasarimin olmazsa olmazlarindan afis sanati da kaligrafi ve tipografinin 6zgln ve yaratici bir bicimde
kullaniimasiyla beraber ¢cok daha giicli bir iletisim araci haline gelmistir. Afis denince akla ilk gelen reklam,
sinema ve tiyatro afisleri, genel olarak uygun bir gorsel, anlasilir bir tipografi ve renk kullanilarak tasarlanir.
sin 6zii bu olsa da cagdas afis tasarimlarinda, ozellikle giiniimiiz gen¢ tasarimcilar tasarimlarinda
okunurluk, mesaji net olarak verme veya tipografiyi oldugu gibi kullanma anlayislarindan uzaklasmustir.
Artik ¢ogu tipografik afiste tipografinin okunabilirlik 6zelligi neredeyse aranmamaktadir. Gavin Ambrosse
okunabilirligi su sekilde aciklamistir. “(...) Bir yazi parcasinin veya tasarimin okuyucunun anlama becerisini
etkileyen ozellikleriyle ilgilidir. Bu su anlama gelir: Bir seyi anlamak icin okuyabilmek zorunda degilsiniz.
Ornegin, grafiti okunaksiz da olsa, insanlarin grafitiyi yapanin 6fkesini okumasina olanak saglar” (Ambrosse,
2012, s.158). Bu durumu daha iyi aciklamak icin ihap Hulusi Gérey ve geng tasarimei Sarp Sézdinler’in

calismalar ornek gosterilebilir.

KIS WINTER 2018 |13
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Resim 1.1 : ihap Hulusi Gorey, (?), Ev Kadini. Resim 1.2 : Sarp Sozdinler, 2016) Cifte Kor.

ihap Hulusi Gorey’in “Ev Kadini” afisi (Bkz. Resim 1.1) okunakl tipografisi, kullanilan illiistrasyonu ve verdigi
anlasilir mesajla klasik bir afis tasarimina ornektir. Sarp Sozdinler’ in “Cifte Kor” adli tiyatro oyunu igin
tasarladig tiyatro afisi ise ( Bkz. Resim 1.2), yine tipografi kullanimi ve kompozisyonu ile mesaj! iletebilen
fakat okunurluk .kaygisi ¢ok fazla tasimayan cagdas bir afis tasarimidir. Bu iki afis tasarimi her ne kadar
birbirlerinden ¢ok farkli tarzlarda hazirlanmis olsalar da her iki afisin de amaci mesaj iletmektir. “Afis, hangi
amacla tasarlanmis olursa olsun, bir gortiniiste anlasilabilen mesajlar icerir. (...) Bu nedenle afisin basarisi,
inandiricihdina baghdir. Dolayisiyla, kullanilan bigimlerin, sloganin (metnin) ve renklerin biyiik bir 6nemi
vardir” (Gimiistekin, 2013, s.36). Glimustekin’in de belirttigi gibi afis tasariminda kullanilan bigim, slogan
ve renklerin onemi her afis icin gegerlidir. Fakat giinimiiz cagdas afis tasarimlari bunlari da goz oniine
alarak daha 0zgun bir sekilde karsimiza gikmaktadir.

Bu makalenin amaci, tipografi ve kaligrafinin afis sanati tizerindeki etkilerini ortaya koymak, gecmiste
yapilan afis tasarimlariyla giniimizde tasarlanmis 0zglin kaligrafik ve tipografik afis tasarimlarini
karsilastirarak bu tur afislerin gelisimini ve simdiki durumunu goz oniine koymakr.

2. BiR GORSEL iLETiSiM ARACI OLARAK AFiS

Afisler, bir mesaj iletmek icin tasarlanmis, kapali veya acik alanlarda duvara asilan tasarim trinleridir. Afis
kelimesi dilimize Fransizca “Affiche” kelimesinden gelmistir. ingilizcedeki “Poster” kelimesinin karsiligidr.
Turkcesi afis olsa da bazi yerlerde poster olarak da gecebilmektedir. Afis, grafik tasarimin onemli yapi
taslarindandir. Afis tasarlanirken kullanilan her bir dge o afisin konusuna, iletmek istedigi mesaja gére

14 ‘ KIS WINTER 2018
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diizenlenir. Afisler bircok farkl konuda ve farkli yerlerde gorilebilir. Tiyatrodan sinemaya, reklamdan,
kultirel konulara kadar afis tasarimi birgok farkli alanda var olmustur. Afisler, reklam afisleri, kilturel afigler
ve sosyal afisler adi altinda afis (ic ana gruba ayrilmaktadir. Bu afis tirlerinden her biri farkli kaygilar icerse
de hepsinin amaci verilmek istenen mesaji en net bicimde izleyiciye aktarmaktir.

Afisler boyut olarak da farklilik gosterebilirler. “Biiyiik boyutlu dis mekéan afisleri, duvar ylizeylerine ve ilan
panolarina asilir. ic mekan afisleri ise lobi, salon ve koridorlarda kullaniimak iizere tasarlanan daha kiigiik
boyutlu afislerdir. Dis mekan afislerinin izlenme siiresi kisadir. Buna karsin, ic mekan afisleri daha uzun
siire incelenebilir. Afisin izlenme siresi, tasarim asamasinda dikkate alinmasi gereken bir kriterdir” (Becer,
2009, s.201). Buna gore, bir ic mekan afisinde kullanilan tipografi ve gérsel dis mekén afisinde kullanilandan
daha farkl tasarlanir. Billboard veya City Light Posterlerdeki (CLP) afislerde, izleyicinin yoldan arabasiyla
veya yirlyerek hizli bir sekilde gecerken, afise bakacagi saniyeler icerisinde afisin vermek istedigi mesaji
anlamasi gerekmektedir. Ozellikle dis mekandaki reklam afislerinde bunun biiyiik 6nemi vardir. ic mekén
afisleri daha kuglk ve incelenebilir olduklari i¢in kullanilan tipografi gorsel ve kompozisyonda daha farkli
olabilir. iste bu durumda kaligrafi ve tipografinin yaratici ve 6zgiir bir bicimde kullanilarak yapilan giiniimiiz
afis tasarimlarinda, afislerin mesaji dogrudan iletmekle beraber, adeta bir sanat eseri gibi incelenmesi
kaciniimazdrr.

L'ATENEU DIGUALADA

TRIBALLS DL DBNSA CLATHCH | CONTEMPORAREA A

MOSTRAM DANSA 2015

FESTIVAL DE DANSA 2015

Resim 2.1: Henri Toulouse — Lautrec, 1891, Moulin Rouge.  Resim 2.2: Xevier Mula, 2015, Dans Festivali Afisi.

Gecmise bakildiginda afis tasarimlarinin giintimiizdeki caddas tipografik ve kaligrafik afis tasarimlara
gore okunurluklarinin ve vermek istedikleri mesajlarin ¢ok daha net oldugu gorilmektedir. Afis sanatinin
onctlerinden olan Lautrec’in tasarimlarinda bu agikga goriilebilmektedir. “Modern sanatta yazinin baskin
olarak kullanimini ilk olarak post-empresyonist sanatci Lautrec’in afis tasarimlarinda karsimiza gikar. (...)
Ozellikle afis tasarimlarinda mantigin yerlesmesinde de etkili olan objenin yiizeysel olarak kullanimiyla
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birlikte ¢izginin figlir ve kaligrafiyle bir bitiin olusturdugu, uyum icinde kullanildigi dikkat cekmektedir”
(Onder, 2015, s.21). Loutrec’in ‘Moulin Rouge’ afisinde (Bkz. Resim 2.1) verilmek istenen mesaj oldukca
nettir. Dans eden bir kadin, arkadaki isiklandirmalar, hareketli kaligrafi ve kompozisyon bu afisin bir
gosteri afisi oldugunu oldukca net bir sekilde aktarmaktadir. Afiste kullanilan renkler de afisin dikkat gekici
olmasini saglamaktadir. ispanyol bir sanatcinin yapti§i “Espai d’arts dans festivali” afisinde (Bkz. Resim
2.2) Loutrec’in afis tasariminda olan mesaji dogrudan iletme ve okunurluk kaygisini goriilebilmektedir.
Sadece birkag yil 6nce tasarlanan bu afis, glinimiiz ¢cagdas tipografik afislerinden farkli olarak klasik afis
anlayisina daha yatkindir. Afiste bulunan gorsel ve tipografinin uyumu, yazilarin okunulabilir olmasi ve
renklerine baktigimizda bunun bir dans festivali afisi oldugu tipki Loutrec’in Moulin Rouge afisinde oldugu
gibi net bir sekilde anlasiimaktadir. Dans festivali afisindeki bu klasik afis tasarimi anlayisi gortldigi gibi
gunumuzde de devam etmektedir.

l@gﬁ.:ﬂlﬂ.l L

B ® Www BHORSTNIRV 0,54

Resim 2.3: Nenad Czil, 2013, Maribor Theatre Festival, Maribor Tiyatro Festivali.

Bu afise bakildiginda ise, (Bkz. Resim 2.3) daha ¢ok el yazisi denebilecek kaligrafik bir yazi, bir illistrasyon
ve diger bilgiler goriilmektedir. Afise bakildiginda yazilarin hareketliligi, gelisi giizel yaziimasi ve afisteki
kompozisyon bunun bir festival afisi oldugunu belli etmektedir. Afiste kullanilan dil bilinmese bile afisin
konusu kullanilan kaligrafinin hareketliligi ve illiistrasyonun tarzi ile kendisini géstermektedir. Bu durum
sadece afisteki kaligrafi kullamimina bakilarak da oldukca net bir sekilde anlagiimaktadir. Ugiincii afige
bakildiginda, diger tasarimlara gore sadece afiste kullanilan kaligrafiyle bile vermek istedigi mesaji kolayca
iletebilmektedir. Bu durum afis sanatinda kaligrafinin Gnemini ve afis sanatina etkisini gostermektedir.

Gittikce artan kaligrafi ve tipografi kullanimi ve bunlarin tasarimla bitlinlesmesi glinimiiz afis tasarimlarina
daha fazla yansimaktadir. Cagdas kaligrafik ve tipografik afislerde tipografi bir tasarim parcasi olmaktan ¢ok
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tasarimin kendisi haline gelmistir. Artik birgok afiste, tasarim Ggesi olarak sadece tipografi ve kaligrafinin
kullanildigini hatta harflerin formu dahi bozularak yaziyi tamamen bir tasarim dgesine dontstirdldigin
ilerideki orneklerde gortlecektir.

3. AFiSTEKi TiPOGRAFi VE KALIGRAFiNIN BiGiMi, BiGIMiN ANLAMI.

Kaligrafi ve tipografi grafik tasarim icin oldukca dnemli iki yazi sanatidir. “Tipografi; dilin, insanligin, form
ve bigimlere yansimig varlik yansimasidir. Kaligrafi denilince bu sanatin el ile, el yazisi ile yapilmis sekli
akla gelir” (Jean, 2001, s.84). Tipografi, tarinte Gutenberg’in icat ettigi degistirilebilen hurufat teknigi ve
bununla birlikte gelisen kitap basimi ve ¢ogaltiminin kullanimi ile ortaya ¢ikmis bir terimdir. Kaligrafi ise el
yazmasi kitaplarla birlikte ortaya ¢ikmis, daha sonra zamanla geliserek bir sanat haline gelmis glzel yazi
yazma sanatidir. Tipografi ve kaligrafi grafik tasarimin ayrilmaz bir parcasidir. Bir afis tasariminda olmazsa
olmaz Ogelerden tipografi ve kaligrafi, artik afis tasarimlarinin bir parcasi olmaktan ¢ok adeta tasarimin
kendisi haline gelmistir.

Tipografi tasarimlarda sadece mesaj verme araci olarak kullaniimis olsa da iletilmek istenen mesaji farkli
boyut ve bigcimlerde kullanilarak gergeklestirilmistir. Bu durum, Futurizm akimi ile birlikte goriilmeye
baslanmistir. “20. Yiizyil baslarinda yazil sozciiklere disavurumcu ozellikler eklenmeye baslamis; Futurizm
De Stij, Dadaizm ve Konstriiktivizm gibi akimlar tipografiyi anlam-bicim iliskilerine dayall bir sanat dali
haline getirmistir” (Becer, 2009, s.66).

e oy T e e RS

Resim 3.1: F.T Marinett, Poem by Marinetti. Resim 3.2: Non-Verbal Club tasarim stiidyosu, 2012,
“Guimaraes Jazz” caz festivali afisi.

Futurizmle beraber ortaya cikan Futiiristik tipografide, siirler satirlarda gecen duygulara gére degisen
tipografik diizenlemelerden olusuyordu. Ornegin Marinetti’nin bu calismasinda oldugu gibi (Bkz. Resim
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3.1) bir girilti veya hiz aktarilirken kalin ve biyik harfler, sessizlik, duygusallik veya yavaslik aktarilirken
ise ince, kiiclik ve italik harfler kullaniimaktaydi. Marinetti’nin bu calismasi cagdas bir tipografik posterle
karsilastinlacak olursa, Portekizli tasarim stiidyosu Non-Verbal Club’in tasarladigi caz festivali afisinde
(Bkz. Resim 3.2) Marinetti’nin calismasindaki etkileri acikga gorilebilmektedir. Tipografinin blyik, kiguk
ve daginik bir bigimde yerlestirilmesinden dolay bu afisin bir miizik festivali igin oldugu rahatca anlasilabilir.
Afisteki ‘Jazz’ yazisinin harflerinin biyGkIGgi ve farkligi, gorselin etrafindaki bilgi verici metinlerin
yerlesimi ve kiiciik bir bicimde yazilmasi, afise bakildiginda tipki caz miizik gibi hareketli bir ritim algisini
ulagtirmis olmaktadir. Bu durum, tipografinin kompozisyondaki yerlesim sekli ve bigimiyle mesaji rahatca
verebildiginin bir gostergesidir.

abj
cagn: da olter ma

3 &I me
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Resim 3.3: Robert Massin, 1966, Kel Sarkici-The Bald Soprano.

Tipografinin tamamen duygu ve disiinceyi aktarmak icin kullanildigi, grafik tasarim tarihindeki ilk ve
onemli 6rneklerden biri de Robert Massin’in tasarladigi “Kel Sarkici” (The Bald Soprano) oyununu ele
alan tiyatro kitabidir. Kitaptaki replikler karakterlerin resimleriyle beraber tasarlanmistir. Tipografinin
alisiimisin disinda kullanimi géze garpmaktadir. Dijitallesmenin heniiz olmadigini ve harflere miidahale
etmenin ¢ok zor oldugunu goz oniine alinirsa Massin oldukga yaratici bir tasarima imza atmistir. Massin,
harfleri ve yazilari oldukca esnek bir malzeme olan prezervatifin (izerine aldigi baskilar sayesinde formlarini
dedistirerek kullanmustir (Bkz. Resim 3.3). Bu alisiimadik yontem aslinda oldukga pratik ve yaraticiligin
sinirlarint zorlayan bir yontemdir. Harfleri ve cimleleri prezervatiflerin tzerine farkl font ve kalinliklarda
basarak daha sonra bunlari genisletip, egip biikerek kagida aktarmis, kurdugu kompozisyonlarla ise etkiyi
daha da gliclendirmistir. Kitabin sayfalarina bakildigi zaman o sahnede bir tartisma mi yoksa bir kavga
mi ya da normal bir konusma mi oldugu rahatlikla anlasilabilir. Ciimlelerin bazilarinin yamuk, bazilarinin
biylik, bazilarinin ok kiiciik ve diiz olmasi izleyiciyi bu diistincelere yonlendirmektedir. Bazi sayfalarda ise
sadece harflerden olusan aralarda da kii¢tik ctimlelerin bulundugu adeta bir kavga hissi uyandiran ustaca
tasarlanmis kompozisyonlar bulunmaktadir. “Massin’in bu eseri grafik tasarim tarihinde sesin, sahnenin,
kisilik catismalarinin, hemfikir olma ve ayrismanin kégit iizerindeki en etkileyici séleni olarak yerini almistir”
(Ucar, 2009, s.119).

Massin’in bu calismasindaki harflerin ve kelimelerin tasidigi gorevi, AIGA (American Institute of Graphic Art)
icin yapilan “Don’t Vote” afisinde de (Bkz. Resim 3.4) kismen gorilebilmektedir. Afiste kullanilan tipografi,
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Massin’in kitabinda yaptigi gibi (Bkz. Resim 3.5) tipografinin siradisi diizenlenisiyle adeta bir ses algisi
yaratmstir. Afisteki majiiskil harflerle yazilmis “Don’t Vote” yazisi, izleyiciye ise tipki Massin’in kullandigi
tipografiler gibi majlskil yazilarak bir seslenis algisi yaratmaktadir. Afisin alt tarafinda parantez iginde
yazilmis olan “And no one will hear you” kelimesi ise daha kii¢lik boyutlarda ve cok fark edilmeyecek
bir yerde olmasi kelimeye adeta bir fisilti hissi katmaktadir. Bu durum tipki Massin’in yaptigi tipografik
diizenlemeler gibi verilmek istenen mesaji tipografi bicimlerinin farkli kullanilmasiyla gerceklestirilmistir.
Bu baglamda tipografinin bigimsel olarak farkli kullanilmasi ge¢misten giinimiize kadar gelmis bir ozelliktir.
Ozellikle afis tasariminda kullaniimasi afis sanatina onemli katkilarda bulunmustur.

(AND NO ONE WILL HEAR YOU)

Resim 3.4: AIGA, 2008, Oy Verme / Dont Vote.

Resim 3.5: Robert Massin, 1966, Kel Sarkicl.

Gortldigu gibi grafik tasarimin temel parcalarindan olan tipografi, sadece mesaj iletme amacli kullanilmanin
disinda neredeyse tasarimin kendisi haline gelmistir. Afis tasariminin da ayrilmaz bir parcasi olan tipografi
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gunimizdeki afis tasarimlarinda adeta bir gorsel olarak gortlebilir. Harflerin ve fontlarin artik oldugu gibi
kullanilmadigi afislerde, harflerin yapisi bozularak -Massin’in kitabindaki gibi- cesitli sekillerde, farkl

kompozisyonlarda gorulebilmektedir. Bu anlayis giinimizde kendini daha gok gostermeye baslamistir.

Emre Becer, tipografinin birincil islevinin “okunmak” olduguna degdinmistir. Baslangicta afisin de okunurluk
ozelligi bozulamaz bir 6zellik olarak gortlmistir. Yani bir afisteki tipografik diizenleme okunmuyorsa, o afisin
aslinda amacini karsilayamadigi distintlmusttr. Fakat artik afislerde kullanilan tipografi ve kaligrafilerde bu
anlayis degismistir. Ancak bu afisteki tipografinin kesinlikle okunmamasi gerektigi anlamina gelmemektedir.
Gunumiz tipografik afislerde bulunan tipografi, adeta bir gorsele donustirilerek kullanilmakta ve izleyiciye
vermek istenilen mesaji hala net bir sekilde verebilmektedir. Ozellikle bu sayede akilda kaliciigi da dnemli

bir sekilde artmaktadir.

Geng Tirk grafik tasarimcilardan Erman Yiimaz'in isleri bu konuya ¢ok iyi 6rnekler sunmaktadir (Bkz.
Resim 3.6-3.7). Erman Yilmaz’in bu iki calismasini inceledigimizde, tipografinin ne denli yaratici ve 6zgiirce
kullanildigini ok acik bir sekilde gorebiliriz. Tipografinin tasarimla tamamen bitiinlestigi bu afisleri
diger afislerden ayiran en 6nemli dzelliklerden biri mesaji vermek icin herhangi bir gorsel kullanilmadan
tipografinin kendisinin gorsele donustirilerek kullaniimis olmasidir. Gorsel kullanmak yerine tipografiyi

alisiimisin disinda bicimlendirip adeta gorsellestirerek tasarima farkl bir etki ve giic katilmustir.

“Mural istanbul” afisini incelendiginde okunurlugun cok fazla arka plana atilmadigini gériiliir. Ancak dnceden
de bahsedildigi gibi kompozisyonun ortasinda yer alan “Mural istanbul” yazisinin, harflerin bicimlerini
degistirerek ve okunurlugu goz ardi ederek kullanildigini goriilmektedir. Ortadaki yaziyla alttaki “Mural
istanbul” yazisinin birlesmesiyle ortaya ¢ikan sokak ve festival hissi yaratan doku, tamamen tipografiyle
¢Ozimlenmis bir dokudur. Hicbir gorselin kullanilmadigi, sadece tipografik diizenlemelerin bulundugu bu
tasarimin da vermek istedigi mesaji oldukca rahat bir sekilde aktarabildigini goriilmektedir (Bkz. Resim
3.6). “Curtime” afisi diger afisten ¢ok daha farkl Ozellikler tasimaktadir. Bu afise ilk bakildiginda (Bkz.
Resim 3.7) ne yazdigi, konusunun ne oldugu anlasiimayabilir. incelendiginde ise harflerin ve renklerin

birlesimiyle ortaya ¢ikan, icinde “Decay” (Glirlime) yazan bir kompozisyon oldugu fark edilmektedir.
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Resim 3.6: Erman Yiimaz, 2015, Mural istanbul / Mural istanbul. Resim 3.7: Erman Yilmaz, 2015, Giirlime / Decay.

Diger afisten farkli olarak bu afis okunma kaygisini daha az tasimaktadir. Sadece tipografinin formunun
degistirilerek ortaya cikarilan kompozisyon ve gorsel, izleyiciye c¢lrlime hissini ¢ok rahat bir sekilde
aktarabilmekte, bununla beraber etkileyici bir afis haline gelmektedir (Bkz. Resim 3.7). Afisteki harflerin belli
belirsiz goriinmesi ve olusturdugu dokuyla biitlinlesmesi afisi cok daha anlamli kilmaktadir. Bu baglamda
kullanilan renkler ve birakilan bos alanlar da afisi giiclendiren detaylar arasindadir. Bu iki afis cagdas
tipografik poster tasarimlarina verilebilecek 6rneklerden sadece iki tanesidir. Yukarida da bahsedildigi gibi
gorsel kullanilmadan sadece tipografik diizenlemeler sonucu ortaya ¢ikmis tasarimlar ginimizde giderek
artmakta ve adeta bir sanat eseri olarak goriilmeye baslanmaktadir. Bu da grafik tasarim ve afis sanatinin

ne denli gelistigine ve modernlestigine ¢ok iyi ve sevindirici bir drnektir.

Tipografinin yani sira kaligrafi de, 6nceden bahsedildigi gibi, grafik tasarimin ayriimaz bir parcasi haline
gelmistir. Giizel yazi yazma sanati olarak bilinen kaligrafi tipografiden farkli olarak firca, kalem veya kesik
uclu kalemlerle yazilmis el yazilandir. Kaligrafi, tipografinin atasi olarak goriilmektedir. Baskinin gelismedigi
donemlerde kitaplar, afisler ve akla gelen bircok tipografik dge el ile yazilmaktaydi. Arts and Crafts akimi da
tipografinin el ile yazilarak cesitli afis ve kitap kapagi tasarimlarinin Gretildigi, grafik tasarim ve hatta afis
tasarimi agisindan oldukga biiyik bir yere sahip olan sanat akimidir. Kurucusu olan William Moriss’in seri

uretime karsi el ile hazirlanan tasarimlarin daha degerli oldugunu savundugu bir sanat akimidir.
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Resim 3.8: Anonim, 1895, Sergi Afisi. Resim 3.9: Oleg Morovig, 2014, Miizik ve Sanat
Festivali Afisi, Music and Art Festival Poster.

1895 yilinda tasarlanmis “Sergi Afisi” ile (Bkz. Resim 3.8) 2014 yilinda tasarlanmis “Muzik ve Sanat
Festivali” afisinde (Bkz. Resim 3.9) kaligrafinin etkileri farkli sekillerde gortlebilmektedir. “Sergi Afisi’nde
kullanilan kaligrafi 6gesi tasarimla bir batin olusturulmaya calisilsa da, okunurluk ve mesajin net olarak
iletilmesi gibi 0zellikler goz oniinde bulundurulmus, yazilar net bir sekilde yazilip etrafindaki gorsellerle
afisin vermek istedigi mesaj desteklenmistir. Afisteki kompozisyon, gorsellerin dizilimi ve el ile yazilmis
olmasina ragmen yazinin biyiik bir titizlikle okunakli bir sekilde yaziimasi, klasik afis tasarimi anlayisini
gostermektedir. Hirvatistanli tasarimci Oleg Morovi¢’in tasarladigi “Miizik ve Sanat Festivali” afisinde
yine kaligrafi kullanilarak yapilan bir tasarim gorilmektedir (Bkz. Resim 3.9). Oleg Morovi¢’in afisindeki
kaligrafik diizen ve kompozisyon “Sergi Afisi’nde kullanilan kaligrafi ve kompozisyondan oldukca farklidir.
Morovig'in afisindeki kaligrafinin gelisi gtizel kullamimi, firga darbeleri ve kompozisyonu bu afisin klasik afis
anlayisindan uzak oldugunu gostermektedir. Morovic'in afisinde okunurluk 6n planda degildir. Daha 6nceden
bahsedilen cagdas tipografik afis tasarimlarindaki gibi, tasarimda kaligrafi tamamen tasarimin kendisi
olarak kullanilmis, afisin izleyiciye vermek istedigi mesaj kullanilan kaligrafinin bigimi ve kompozisyonuyla
anlatilmak istenmistir. Nasil ki Sergi Afisi okundugunda ve incelendiginde bunun bir sergi afisi oldugu
anlasilabiliyorsa, Morovi¢’in afisini de -ilk bakildigi anda olmasa da- incelendigi zaman Kkaligrafinin
kullanimindan bunun bir sanat ile ilgili oldugu anlasilabilmektedir. Ayrica Morovig’in afis tasarimda higbir
gorselin kullanilmamasi da tasarimi farkl kilan 6zellikler arasindadir. Sergi Afisi’ndeki gorsel kullanimina,
Morovi¢'in afis tasariminda ihtiya¢ duyulmamustir. Cagdas tipografik ve kaligrafik afis tasarimlarina hakim
olan, mesajl kaligrafi veya tipografiyi adeta gorsellestirerek verme durumunu bu iki afis karsilastiridiginda
acikca gorilmektedir. Gagdas tipografik afiglerdeki tipografinin yaratici kullanimi gibi, cagdas kaligrafik afig
tasarimlarinda da bu ozellik one ¢ikmaktadir.
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Resim 3.10: Brendon 0’Dwyer, 2018, Sanat Haftasi Afisi, Art and Design Week Poster .

Bir diger drnede bakildiginda bu durumun yine Morovic’in afisindeki gibi oldugu goriilmektedir. Bu afis
tasarimina bakildiginda (Bkz. Resim 3.10) herhangi bir gorsel kullaniimamis, sadece kaligrafik bir diizenleme
ile mesaj verilmek istenmistir. Kaligrafinin afis sanatindaki onemi burada kendini daha ¢ok gostermektedir.
Ornegin afisteki kaligrafik yazi normal bir tipografi ile ayni bu sekilde yazilmis olsaydi ¢ok daha ciddi,
duragan ve sade bir algi yaratmis olacaktl. Fakat kaligrafinin 6zellikle hizlica yazilmis gibi kullaniimasi ve
harflerdeki fir¢a izleri afisin sanatla ilgili bir is oldugunu net bir sekilde gostermektedir. Ayrica harflerin her
birinin birbirinden farkli boyut ve bigimlerde olmasi da “Sanat” ¢adrisimi yapmaktadir. Bu baglamda afis
sanatinda kullanilan kaligrafik 0geler sadece tek baslarina, bicimsel ozellikleri ve 6zglnliikleri sayesinde
mesajlari net bir sekilde verebilmektedir.

Her iki grafik 0gesi de afis tasarimina etkisini ¢ok farkli ve yaratici bir sekilde gostermektedir. Tipografi ve
hatta kaligrafinin artik sadece bir ara¢ olmadigi rneklerden de acikca goriilebilmektedir. Afis tasarimlarinda
tipografinin onemli bir rol almasi ¢ok eski zamanlara dayansa da glntmizde tipografik ve kaligrafik afis
tasarimlar ¢ok daha Ozgin ve farkhdir. Tipografi ve kaligrafinin tasarimin kendisi haline gelmesi afis
tasarimlarini daha gucli kilmaktadir.
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SONUG

En onemli iletisim araclarindan olan yazi, tipografi adi altinda tasarimla butiinlesen bir 0ge haline gelmistir.
Ozellikle grafik tasarim tarihinde yillarca tipografinin okunurluu géz éniinde bulundurulmustur. Uzun
yillar bir afis tasarimindaki tipografi okunmuyorsa, bu afisin mesaji iletemedigi ve islevini kaybettigi
distintimistir. Fakat glinimizde bu durum degisime ugramistir. Cagdas tipografik ve kaligrafik afis
tasarimlarinda okunabilirlik daha az aranimig, afis tasarimlarinda kaligrafi ve tipografi soyutlastirilarak
kullaniimaya baslanmis ve afis tasarimlarina farkli bir boyut kazandinlmistir. Tipografinin okunabilirlik
ozelligi en aza indirgenmis olsa bile, afisin vermek istedigi mesaji verebildigi hatta bunun ¢ok daha iyi bir
bicimde gerceklesebildigi gortilmektedir. Tipografinin ve kaligrafinin gliniimiizde geldigi nokta bunlarin artik
sadece bir tasarim dgesi olarak degil, bir sanat eseri olarak da algilanmasidir. Kuskusuz afis tasarimlarinda
hala gorsel ve tipografinin beraber kullanimi goriilebilmektedir. Fakat artik afis tasariminda tipografi ve
kaligrafinin yaratici kullanimi gok daha 6nemli bir hal almistir.

Afis tasanimlarindaki okunabilirlik 6zelliginin daha az aranmasi, yani mesaj direkt olarak verme kaygisi
tasimamas! halini diger sanat dallarinda da gériilebilmektedir. Ornegin bir miizik, sézlere ihtiyac duymadan
sadece ritim ve melodileriyle vermek istedigi mesaji kolaylikla verebilmektedir, tipki afis tasarimlarindaki
tipografinin tek basina kullanilabilmesi gibi. Ya da figirler olmadan, sadece leke ve renkler kullanilarak
yapilan sanat eserleri de buna dahil edilebilir.

Sonug olarak grafik tasarimin en 6nemli parcalarindan olan afis tasariminda kullanilan kaligrafi ve tipografi,
artik tasarimin kendisi haline gelmistir. Okunurluk 6zelligi daha az aranan ve sadece kaligrafik veya tipografik
0gelerden olusan afis tasarimlari giinimiizde cok daha fazla goriilmeye baslanmistir. Bu tir afisler cagdas
ve 0zguin olmalarinin yani sira birgok kurali yikmis ve ¢ok daha fazla tercih edilir hale gelmislerdir. Artik afis
tasarimlarinda gorsele daha az intiya¢ duyulmakta, tipografi ve kaligrafinin gorsellestirilebilmesiyle beraber
tasarimlar daha 6zgin bir hal almistir. Bu anlayis, basta grafik tasarim ve afis sanati i¢in oldukca onemli ve
sevindirici bir gelisme olarak goriimektedir.
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http://www.ermanyilmaz.com/ Erigim tarihi: 5 Nisan 2017

Resim 3.8: Anonim, 1895, Serqgi Afigi
Heller, S. (1998) Graphic style from victoria to post modern, London: Thomas and hutson 32s.

Resim 3.9: Oleg Morovig, 2014, Mizik ve Sanat Festivali Afisi
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https://www.behance.net/gallery/28975559/Ame-7 Erisim tarihi: 18 Nisan 2017

Resim 3.10: Brendon O’'Dwyer, 2018, Sanat Haftasi Afisi, Art and Design Week Poster .

https://www.designspiration.net/save/115741946878/ Erisim Tarihi: 6 Ekim 2018
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OzET

Genellikle pismis topraktan yapilan ve grotesk olarak degerlendirilen figlrinler arkeoloji
biliminde 6nemli buluntu gruplarindan birini olustururlar. Antik ¢ag insaninin sosyal yasantisi
ile dogrudan baglantili olan grotesk figirinler cogunlukla, kusurlu anatomik hatlara sahip ya
da komik/absiirt bir sekilde tasvir edilmislerdir. Ozellikle Anadolu (Smyrna, Tarsus, Ephesos,
Myrina, Priene) ve Misir’da (Alexandria) siklikla karsilasilan ve herhangi bir kiilte bagh olmayan
bu figtrinler hakkindaki ilk degerlendirmeler patolojik anlamlarinin oldugu yoniindedir. Ancak,
ilerleyen donemlerdeki calismalar neticesinde arastirmacilar tarafindan farkl tiplerinin ve
kullanim amaclarinin oldugu, sadece patolojik bir anlam tasimadigi kanisina varilmistir. Bu
hususta bahsi gecen figurinler yapilan bu ¢alisma kapsaminda; aktor figlrleri, karikatiirize
edilmis figtrler ve patolojik figtirler olmak (izere (i¢ kategoride degderlendirilmistir. Arkeolojik
kontekst icinde bulunmadiklar strece tarihlendirilmesi de problemli olan grotesk figtirinler
Misir’da Alexandria ve Anadolu’da Smyrna drnekleri esas alinarak MO 3 yy. ile MS 3. yy gibi
cok genis bir tarih araligina yerlestirilmistir. Yapilan bu ¢alisma kapsaminda grotesk figiirlerin
tim kategorileri ve gagdas ornekleri bir arada degerlendirilerek tipolojileri ve hangi amag
icin kullanildiklart belirlenmis olup bu figtrinlerin toplum yasamindaki konumu ve 6nemi de
saptanmaya calisilmstir.

Anahtar Kelimeler: Pismis Toprak, Figiirin, Grotesk, Karikatirize, Patolojik.
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GROTESQUE FIGURINES OF ANCIENT AGES

ABSTRACT

The figurines, which are generally made of terracotta and considered to be grotesque, constitute
one of the important groups in archeology. The grotesque figurines, which are directly related
to the social life of the ancient people, are often depicted with flawed anatomical lines or in a
funny/absurd manner. Especially Anatolia (Smyrna, Tarsus, Ephesus, Myrina Priene) and Egypt
(Alexandria) frequently encountered and initial assessment of this figure are not linked to
any cult is that the pathological meaning. However, as a result of work in the coming period
it was concluded that the use of different types and purposes. Grotesque figurines within the
scope of this study has been evaluated in three categories; actors figures, cartoon figures and
pathological figures. The grotesque figurines, which are problematic in their dates as long as
they are not in the archaeological context, are based on the examples of Smyrna in Egypt and
Alexandria in 3 BC and 3 AD. In this study, all the categories and contemporary examples of
grotesque figures were evaluated together and their typologies and the purpose for which they
were used were determined and the position and importance of these figurines in community
life were also determined.

Key words: Terracotta, Figured, Grotesque, Caricature, Pathological.
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GIRiS

Yunan ve Roma arkeolojisinde ‘grotesk’ terimi genellikle kiiciik (yiiksekligi 5 ile 20 cm. arasinda)
karikattrize yuzleri ve bedenleri, fiziksel deformeleri tasvir eden pismis toprak figurinleri ifade etmektedir.
Bu figlrinler Akdeniz’in farkli bolgelerinde, Ozellikle Kiiglik Asya’da ve Misir'daki bilimsel ve yasadis
arkeolojik kazi calismalar sonucunda ¢ok sayida ele ge¢mistir. Grotesk pismis toprak eserlerin onemi,
20. yiizyilin baslarinda tnlii Paris Tip Okulu La Salpétriere’den Charcot ve Régnault doneminden bu yana
tartisma konusu olmustur. Bu iki uzman doktor, figtrinlerde tasvir edilen deforme viicutlar igin patolojiyi
teshis eden ilk kisiler olmasi bakimindan 6nem kazanmislardir (Mitchell, 2013, s. 275; Mitchell ve Lorusso,
2014, s. 22). Hellenistik Gag’in terrakottalarinin genis yelpazesi i¢inde birgok idealize edici tipin yani sira
anatomisi bozuk, karikattirize edilmis ve miikemmel olamayacak sekilde abartili girkinlikte sekillendirilmis
bu grotesk figtrinler yalnizca patolojiyi temsil etmezler ve tek bir grup altinda degerlendirilemezler. Bu
tip figurinlerin degerlendirildigi belli bash diger gruplar aktor figiirinleri ve karikatirize edilmis figtrinler
olmalidir. Gergeklestirilen bu ¢alisma ile grotesk figtirlerin bahsi gegen ti¢ temel grubunu genel hatlariyla
incelemek ve bu figdrinleri ayirt etmenin bazi standart yollarina ve potansiyel islevlerine dair bir takim
oneriler sunmak hedeflenmistir.

Ozellikle Hellenistik Cag’in pismis toprak grotesk figiirinlerinin incelenmesinde, bu heykelciklerin kimligi
de dahil olmak uzere birgok soru hentiz cevaplandinimamustir. Bu ¢alisma grotesk figtrinlerin kronolojik
degerlendirmelerinden ziyade ikonografik yorumlanmasi icin referans noktalari vermeyi amaclamaktadir.
Bu ikonografik yorumlama sag stili ve sapkalar, belli etnik gruplara 0zgu yuz ozellikleri, patolojik 0zellikler
ve antik tiyatronun taninan karakterleri tizerinden yapilmistr.

Resim 1. Kus govdesinde erkek basi Resim 2. Kambur viicutta herakles basi
(Schmidt, 1994, s. 261, pl. 47) Boston Giizel Sanatlar Miizesi
(Env. No: 01.7622)

Bufiglrinleriyukarida bahsedildigi gibiikonografik olarak yorumlamakicin birdenfazlayoénden degerlendirme
gereklidir. Oncelikle, grotesk figiirinleri yorumlamayi zorlastiran bazi kosullardan bahsetmekte fayda
olacaktir. Bu baglamdaki esas sorunlardan biri, grotesklerin buluntu alanlari ile ilgili bilgi eksikligidir. Bu
eserler, bug iUn kamuya ait ve 0zel mizelere koleksiyonerler araciligiyla girmistir ve muhtemelen 19.
yizyilin sonlarindan itibaren devam eden yasadisi kazilarda ortaya ¢ikariimislardir (Burn ve Higgins, 2001,
S. 127-128; Uhlenbrock ve Ammerman, 1990, s. 76). Dolayisiyla tahmini buluntu yerleri Smyrna, Misir ve
iskenderiye olan bu figiirinleri kontekst buluntu icinde degerlendirmek giictiir (Higgins, 1967, s. 112). Zira
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birbirleri ile benzer olan pek ¢ok grotesk figdrinin apotropeik (koruyucu) veya patolojik anlamlari buluntu
yerlerine gore degerlendiriimelidir. Bununla birlikte farkli miizelerde yer alan grotesk figiirinlerin biyiik
cogunlugu vicutlarindan ayrilmis baslar ya da torsolardan olusurlar. Bu durum da figdrinlerin orijinal
anlamini sadece bu parcalara dayali olarak cozmeyi giic kilmaktadir. Ornegin, grotesk figiirinlerde bir erkek
basi kus govdesinde yer alabilir (Resim 1) ya da idealize edilmis bir Herakles basi kambur bir viicut ile
birlestirilebilirdi (Resim 2). Yalnizca bir kafa parcasi ile grotesk figtrinleri ikonografik olarak tanimlamak
olanaksiz degildir ancak yine de yapilan degerlendirmelerin tartisilabilir olmasi kaginilmaz bir sonugtur.

Soziini ettigimiz grotesk figlrinlerin en yogun bulundugu merkezler Smyrna, Tarsus, Ephesos, Myrina,
Priene ve Misir’dir (Atalay, 1991, s. 5). Bugtin farkli mizelerde korunan Smyrna dretimi grotesk figtrinleri
zayif, sisman ve hastalikli kadin ve erkeklerin ¢ok farkli tipleriyle dikkat cekmektedir (Besques, 1972, s.
303-309; Plaisier, 1979, s. 57-60). Smyrna ile etkilesimler sonucunda benzer tiplerin diger Bati Anadolu
kentlerinde de yayginlastigi tespit edilmistir (Besques, 1972, s. 126).

1.1. Patolojik Groteskler

Hellenistik donem grotesklerinin biyiik ¢cogunlugu pek cok patolojik hastaligi temsil etmesi bakimindan
biylk onem tasimaktadir. Patolojik grotesk terimi ilk kez William Stevenson’in calismalarinda ortaya
atilmistir ve bir hastaligin veya patolojik bozuklugun sanatsal bir temsili olan anormal ve deforme figurleri
ifade etmek icin kullanilmistir (Stevenson, 1975, s. 28). S6z konusu figirlerin herhangi bir mitolojik
karakterle baglantili olmamalar, acikca hastalikli bireyleri ifade ediyor oluslari onlar diger grotesk
figlrinlerden bagimsiz bir kategoride degerlendirmeyi gerektirmektedir. Bu tip Ornekler, antik donem
hastaliklari hakkinda arastirmacilara onemli bilgiler sunmasi agisindan ayrica onem tasimaktadirlar. Tip
editimi icin model olarak ya da giindelik hayattan ¢ekilmis insanlarin gergekgi tasvirlerini sunarak belirgin
bir klinik degere sahip olan bu gruptaki érneklerde; kifoz, clicelik, kamburluk, tiiberkiiloz, yarik dudak ve
akromegali gibi cesitli hastaliklar ifade edilmektedir (Laios, 2009, s. 123). Bu hastaliklarin yani sira daha
az rastlanilan kondrodistrofi, rachitsmo, pott hastaligi, gogis deformesi, guatr, obezite, hermafroditizm ve
hipofiz hastaliklari da figirinlerde agikca belirtilen tibbi olgulardan sadece bazilarnidir (Mitchell ve Lorusso,
2014, s. 19; Régnault, 1990, s. 470-471).

Kucuk Asya’daki pismis toprak tretimi yapan bazi atolyeler patolojik kusurlari titizlikle gosteren gok sayida
terrakotta figtrin Uretmistir. Bu atOlye calismalari 6zellikle tip fakiltesi olan Smyrna, Pergamon, Ephesus,
Alexandria gibi kentlerde yogunlasmistir (Himmelmann, 1983, s. 70; Pollitt, 1986, s. 127-149). Anadolu’da
bu grubun en yogun ornekleri Smyrna’da yer almaktadir. Hellenistik Donemden itibaren burada yogun bir
buluntu grubunu olusturan patolojik groteskler; varlig bilinen tip okulu, Roma doneminde Pergamon’dan
gelen Asklepios kiilt ve sifali sulari ile Gnlti Agamemnon kaplicalari ile iliskilendirilmistir (Cadoux, 2004, s.
201-202-206; Pausanias, 1824, s. XXVI, 7; Plaisier, 1979, s. 73-75). Smyrna gibi Alexandria’da bulunan tip
okulu burada ele gecen patolojik grotesklerin agiklamasi niteligindedir.

Tibbi egitim amaci ile model olarak kullanilan patolojik figrinlerin yani sira tip/saglik tannisina sunu igin
kullanilan figirler de bu grup icinde degerlendirilmelidir. Bu tip figirinler Khios adasindaki kazilar sirasinda,
Asklepion tapinaginda ve gevresinde ele gecirilmistir. Bu figtrinler tanr Asklepios’a tibbi bir iyilesme igin
tesekkiir veya dua etmek adina sunulan adaklaridir. Buradan ele gecen grotesk figtirinlerin biyiik cogunlugu
bir insan organina benzer yapilmis iken az sayidaki ise ayrintili olarak tasarlanan spesifik bir hastaligi veya
sakatlig ifade etmektedir (Resim 3)

Bazi Hastaliklardan Ornekler:

Akromegali; halk arasinda devlik hastaligi olarak da bilinen bir rahatsizlktir. Kisinin kulaklarinin, el-
bacaklarinin ve 0zellikle alt ¢enesinin orantisiz sekilde biyimesine yol acar. Yunan tip literattrinde bu
rahatsizligin acik bir tamimlamasi bulunmamasina ragmen Hellenistik sanatin grotesk figirinleri icinde
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Resim 3. Asklepion tapinagi cevresinden ele gecen patolojik adak figtrinleri (Mitchell, 2013, s. 286, Fig.
11)

akromegali tasvirlerin sayisiz 6rneginin yer aldigini gorebiliriz. Patolojik groteskler icinde akromegalinin
tasvirlerine 6zel olarak bakildiginda ise bu rahatsiziigin iyi bilindiginin sonucuna varilabilir (Laios vd.,
2016, s. 571). New York Metropolitan Mizesi’'nde yer alan patolojik bir bas akromegalinin ¢ok sayidaki
orneginden birini teskil eder (Resim 4-5). Tuhaf goriiniislii bu erkek basi yamuk sekilde gelismis kafatasi,
iri kanca bigimli burnu ve catik dolgun kaslan ile dikkat gekmektedir. Yarim agik agzi kalin dudaklar
ile gevrelenir, cene ¢ikintili ve sivri betimlenmistir. Anatomik Ozellikleri goz 6niinde bulunduruldugunda
figliriniin akromegali hastaligini tasvir ettigi kuvvetle muhtemel bir gortstr.

Resim 4-5. Akromegali hastaligini gésteren bir bas (Muratov, 2012, s. 61, Fig. 4-5)

Ciicelik, en eski zamanlardan bu yana muhtemelen en yaygin olarak tasvir edilen patolojik bir bozukluktur.
Edebi kanitlari cok zayif olmakla birlikte patolojik grotesklerdeki ciicelik ikonografisinde, iki tip biyiime
bozuklugu betimlenmistir. Temelde orantili ve orantisiz ciicelik olan bu iki ana grup disinda diastrofik
cucelik ve hipopituitarizm gibi az sayidaki nadir tir de tasvir edilmektedir (Dasen, 1988, s. 275-276).
Clicelik sadece viicudun kisahigindan degil tibbi olarak kafa seklinin bozuklugundan da anlasilabilen bir
rahatsizliktir. Dolayisiyla sadece bas olarak korunabilen ciice figirinleri (izerinde inceleyebilecegimiz
baslica karakteristik 0zellikler; alin ve kafatasi yan kemikleri tizerindeki ¢ikintilar, burun kopristinde belirgin
sekilde olusan yassilasma ve yukari kalkan burnun etli ucudur (Resim 6) (lannotti ve Parker, 2013, s. 120).
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Resim 6. Ciice figrinine ait bir bas (Stivegh, 2014, s. 149, Fig. 12.1)

ifadelerin son derece bireysellestirildigi ve yiiziin karakteristik bir hal aldigi ciicelerin morfolojisinde; biyiik
phalluslar (erkeklik organi) da dikkat ceken bir diger 6zelliktir. Ciicelerin tasvir edildigi grotesk figiirinler
homojen bir grup olustururlar ve kokenleri ok cesitlidir. Bazilari dogu atdlyelerinin seri tretimlerinden
gelirken, bir kismi da biyik 6zenle dretilmisler ve muhtemelen varlikh aileler igin eglenceci Gnll ciiceyi
(muzisyen, dansci) tasvir etmektedir (Dasen, 1988, s. 274). Zira ciicelerin donemler boyunca toplantilarda
ve hanelerde eglenceciler olarak yayginlastigi kanitlanmis bir gercektir. Pek cogu erkek olarak betimlenen
bu eglenceci ciicelerin patolojik rahatsizligin sonucu olarak iri bir phallusa sahip olmalari bu figlrlerin kotii
gozlerden korunmak igin dngdrilen bir yetenegi oldugunu gésterebilir.

New York Metropolitan Miizesi’nde yer alan patolojik bir figiir antik donemde ciicelik rahatsizigi igin iyi bir
ornek teskil eder (Resim 7-8). Eksik olan uzatiimis kollariyla ciplak figlr Klinik olarak yaygin bir cticelik
tlrd olan akondroplaziden muzdarip bir karakteri tasvir etmektedir (Muratov, 2012, s. 57). Normal 6lgiilerde
beden godvdesi, kisa biikiik bacaklar ve biylimis bir fallusu vardir. Omurgasi alt kisimda ice egrilmistir
bdylece biiylik karni vurgulanmstir. Bu durum akondroplastik clicelerin tipik 6zelligidir (Stevenson, 1975,
s. 213). Biiyiik bir kafa da bu tibbi durumun karakteristigini sergiler. Figliriin bu karakteristik 6zellige uygun
olarak ¢ikintili alni, genis diiz burunu, genis g6z hatlari, sivri bir ¢cenesi ve dili disarda yamuk bir agzi vardr.

Resim 7-8. Cuce figurini (Muratov, 2012, s. 62, Fig. 6-7)

GOz tlimord ilk kez MS 7. yiizyilda Aegina’l Paul ve MS 10. ylizyillarda Theophanis Nonnus tarafindan kayit
altina alinmis ve olimciil sebepleri olan bu hastaligin detayli tibbi tanimi yapilmistir (Aegineta, 1921; Nonnos,
1568, s. 83-93). Ancak daha dnceki donemler icin boyle bir hastaligin varligi higbir antik kaynakta ne yazik
ki ifade edilmemistir. 19. yuzyil tip taringisi ve goz uzmani olan Theodor Meyer-Steineg antik donemler igin
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tartismali olan bu tip timorlii g6z hastaliklar konusunda dnemli ¢alismalar yiriitmustir. Meyer-Steineg,
Asklepion kutsal alanindan ¢ikan ve Hellenistik doneme tarihlenen iki figiirden yola ¢ikarak goz timortnin
daha erken tarihlerden beri bilindigini ifade etmektedir (Laios vd., 2015, s. 650). Biri su an Meyer-Steineg
koleksiyonunda digeri ise Taranto Ulusal Arkeoloji Miizesi'nde bulunan ve anatomik o6zellikleri nedeniyle
tartismaya konu olan bu patolojik figlrtinler goz bolgesindeki tiimorleri agikca tasvir etmesi bakimindan
onem tasimaktadir. Hellenistik ¢agin bu patolojik baslarindan ilkinde sakalli bir adam sag goziinde kas
bolgesine kadar uzanan biyuk ve orantisiz bir siskinlik (muhtemelen tlimar) ile betimlenmistir (Resim 9).
kinci erkek bas! figiirii ise sagd goz kiiresi anormal sekilde cikintil betimlenmistir (Resim 10). Bu figiirinlerin
goriiniimleri tip arastirmacilari tarafindan net bir sekilde gz timort olarak degerlendiriimektedir (Laios vd.,
2015, s. 651). Bu iki patolojik figlir Bizans donemleri oncesinde antik yazarlar tarafindan dile getiriimeyen
g0z tlimord hastaliginin dnceden beri biliniyor olmasinin énemli bir kaniti niteligindedir. Buluntu konseptleri
g0z 6niinde bulunduruldugunda tip egitimi amach yapiimis olmalarindan ziyade bu rahatsizliktan miizdarip
olan kisiler tarafindan tapinaga iyilesmek amaci ile sunulan adaklar olabilecegi diistinilebilir.

4

Resim 9-10. Goz timorl rahatsizligini gosteren ornekler (Laios vd., 2015, s. 651, Fig. 1-2)

Leontiyaz (Aslan Surat Hastali§i), vakalar sadece antik ¢caglar boyunca
bilinen ve bazi yazarlar tarafindan farkli yorum ve tanimlari yapilan
patolojik bir rahatsizliktir. Leontiyaz rahatsizliginin en belirgin 6zelligi
basin bir aslan basi gorinust kazanarak biciminin bozulmasidir
(Resim 11). Leontiyaz, yiiz akromegalisinden kolayca ayirt edilebilir. Bu
hastalarda kalin ve kiit bir burun, alinda yogunlasan kirisiklar, nazolabial
katlarda belirginlesme ve alt dudakta genisleme gorilr (Mitchell ve
Lorusso, 2014, s. 20).

Resim 11. Aslan surat hastaligini gosteren patolojik bir bas (Mitchell ve
Lorusso, 2014, s. 20, Fig. 5)

Yuz felci; pismis toprak figlrinlerde yuz felci siklikla islenen rahatsizliklardan biridir. Patolojik groteskler
icinde bu rahatsizligin pek ¢ok temsilini gormek mimkiindir (Resim 12-13-14) .

Resim 12-13-14. Yiiz felcini gosteren drnekler (Régnault, 1990, s. 472-473, Fig. 7-8-9)
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Yaslilk; bu tip patolojik figtrinlere diger rahatsizliklara gore daha sik rastlanilir. Ancak yasliligi temsil eden
figiirinler bazen farkli dzellikler tasiyabilir. Ornegin Resim 15'deki figiirin gogiis kafesi vurgulanan, fazlasiyla
zayiflamis yasli ve yari ¢iplak bir adami temsil eder (Resim 15-16-17). Normalden iri kulaklari, genis alni ve
belirgin kaslari olan iri kel bir kafasi vardir. Ancak bu yash karakterin kimligi ile ilgili olasi ipuglari; aisiimadik
bir giysi tlr olan subligaculum benzeri kiyafetinden ve sag eliyle tuttugu kalkanindan anlasiimaktadir.
Olasilikla bir savascly! ifade eden bu belirtecler boyle komik ve anatomisi bozuk bir figlr ile birlesince
tiyatro oyununda rol alan bir savasci karakterini canlandiriyor olabilecegi diistincelerini akla getirmektedir
(Muratov, 2012, s. 56). Zira bu tip yasl, clice ya da anatomisi bozuk karakterlerin kalkanlarla dans eder
sekilde betimlendigi 6rneklerin sayisi bir hayli fazladir. Modern kiiltiirde de Isaac W. Spargue ve Pete
Robinson gibi performans sanatcilarinin canlandirdifi ‘yasayan iskeletler’ karakterleri diistiniilecek olursa
bu figiirinin bir aktore ait olabilecegi sdylenebilir (Muratov, 2012, s. 56). Tiim bu fiziksel 6zelliklerine ragmen
yine de bu yash adamin gogts kafesi kemiklerinin asiri vurgulanmis olmasi, normalden uzun ve iri kafasi
ve hasta gortintimli hali onun bir takim saglik sorunlarinin oldugunu ifade etmesi bakimindan dnem tasir.
Bu goriis, figiriin bir tiyatro karakterinden ziyade onun yasli, hasta ve yorgun bir savasci olabilecedi fikrini
de da akillara getirmektedir. Dolayisiyla bu drnekten de anlasilacag tizere yash betimlenen karakterlerin
kimlik belirlemeleri oldukga zor ve geliskilidir.

Resim 18. Envy’nin personifikasyonuna ait bir figtrin (Mitchell ve Lorusso, 2014, s. 22, Fig. 8)
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Resim 19. Envy’nin personifikasyonu Resim 20. Envy’nin personifikasyonu
(Mitchell, 2013, s. 288, Fig. 13) (Mitchell, 2013, s. 288, Fig. 14)

Resim 21. Cephalonia Adasi’nda bir roma villasinda yer alan Envy’i betimleyen mozaik doseme

(Mitchell, 2013, s. 290, Fig. 16)

Tliberkiiloz rahatsiziigini temsil eden figtrinler, yash tasvirlerinde de oldugu gibi oldukca tartismali bir grubu
olustururlar. Resim 18’deki drnek bir grup arastirmaciya gore tiiberkiiloz rahatsiziigindan mizdarip bir
hasta betimini ifade eder (Resim 18). Ancak bir grup tarafindan da yabanci bir nesnenin yutulmasina bagli
olarak nefes borusunun tikanmasi ile iliskilendirilir (Mitchell, 2013, s. 291-292). Pismis toprak figtrin genel
hatlariyla degerlendirildiginde, penisinin viicudun geri kalan kismi ile orantili olamayacak kadar biyiik
oldugu goriilmektedir. Bu durum asfiksiasyon olarak adlandirilan 6liim ereksiyonunu gosteriyor olmalidir.
Bu figiirine benzer ok sayida drnekle karsilasmak miimkiindiir (Resim 19-20). ik bakista patolojik anlam
temsil ettigi disinilen bu figiirin esasinda apotropeik bir anlam tasimaktadir. Cephalonia adasindaki bir
Roma villasindaki mozaik dosemeye dayanarak, bu figtrinin mitolojik bir karakter olan Envy’nin (Phthonos)
kisilestirilmesi oldugunu ispatlamaktadir (Resim 21) (Mitchell, 2013, s. 293-294; Mitchell ve Lorusso, 2014,
S. 24).
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1.2. Karikatiirize Edilmis Groteskler

Klasik cagin asil gizelligi, insan viicudunun idealize haline odaklanmis toplumun 6nde gelenlerinin,
atlet, avci ve savascilarin fiziksel mikemmelligini yansitmistir (Mitchell ve Lorusso, 2014, s. 13-14). Ayni
donemlerde karikatur sanati da hizli bir ivme kazanarak ozellikle yaslilik, ciicelik, farkl etnik toplumlara ait
abartili betimlemelerden olusan eserler iiretmistir. Antik Cag’in Grotesk figiirlerinin ikinci grubunu karikattir
sanatinin da bir grubu olan Kkarikatiirize ve parodi eserler olusturur. Patolojik groteskler ile karikatiirize
groteskler arasinda acik bir aynm vardir. Karikatirize figtrinler komik bir etki yaratmak igin Kisinin en
karakteristik Ozelliklerinin kasith sekilde abartiimasiyla, patolojik figirinler ise bir olgunun fiili temsiline
karsi kasith bir gercekgilik ile olusturulur. Baska bir deyisle; patolojik eserler porire, karikattrize eserler ise
yaratici diisiincenin Griinidar (Mitchell, 2013, s. 280).

Karikatiirize figiirleri treten sanatcilar belli kurallara bagh kalmaksizin gercekei tasvirden uzaklasmislar,
mitolojik dykilerindeki karakterleri, kahramanlari ve hatta tanrilar asagilayici ve komik bicimde tasvir
etmislerdir. Dolayisiyla bu tipin temsil ettigi karakterler komik goriinimleri ile n plana ¢ikan asagi siniftan
insanlar ve eglendirici Kisiler olmustur (Garland, 1995, s. 32-35). Sayisiz drnegine rastlayabilecegimiz
karikattirize figtrinler yogun olarak yine Smyrna ve Alexandria’ da karsimiza cikmaktadirlar. Alexandria’ dan
grotesk figlrine ait bir bas yukarida anlatilan karikattrize grotesklerin 6zelliklerini ifade etmesi agisindan iyi
bir 6rnek olusturur (Resim 22). Bu drnekte, yassl, hokka gibi bir burun, genis agiz ve sivri verilmis disler ve
kafasina gore kiiglik verilmis kulaklari ile fiziksel kusurlarin kasith olarak abartildigi acikca gortilmektedir.

Resim 22. Karikat(rize figiirine ait bir bas. Boston Giizel Sanatlar Mizesi (Env. No: 01.7622)

Alicilan eglendirmek icin Gretilen bu grubun eserleri karikati]rj;e figrinlerin yani sira donemin 0nli
heykeltiras ve eserlerinin taklit edildigi eserleri de kapsamaktadir. Ornegin donemin tinlii Terme boksortin(in
parodisi olarak uretilen bir karikatirize grotesk su an Louvre Miizesi’nde sergilenmektedir (Resim 23-24).

Resim 23. Terme Boksorii’'niin parodisi ~ Resim 24. Bronz Terme Boksoril heykeli
(Mitchell, 2013, s. 280, Fig. 5) (Mitchell, 2013, s. 280, Fig. 6)
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Ayni Terme boksoriinde oldugu gibi kolluklari olan bu figiir komik kas yapisi, abartil kulak ve agiz boyutlariile
parodi figirlerin tiim 6zelliklerini tasimasi acisindan giizel bir érnektir. Unlii bir heykenin kopyalari arasinda
birka¢ karikattrize halinin bulunmasi oldukga sasirticidir. Bu sekilde donemin inli heykeltraslarina ait
parodi eserlerin pek cok érnegini gormek mimkiindiir. Unlii Spinario heykelinin (Resim 25-26) parodisi
bu tiir eserlere verilebilecek sayisiz drnekten yalnizca biridir. Bu groteskler cogunlukla bazi hatalari veya
farkhliklar alay ederek insanlara gostermek, eglendirmek ya da insanlari birbirine yakinlastirmak igin
uretilmis olduklari kanisi kabul gérmektedir.

Resim 25. Spinario Heykeli’nin parodisi Resim 26. Bronz Spinario Heykeli
Berlin Altes Museum, Env. No: TC 86 British Muizesi, Env. No:1880,0807

1.3. Tiyatro Karakterleri

Grotesk figdrlerin son grubunu sahne komedisi aktorlerinin temsilleri olusturur. Grotesk figirinlerin bu
grubu festivaller, ozellikle de Dionysos senlikleri ile iliskilendirilirler. Antik Yunan tiyatrosu Atina’da Biylk
Dionysos Senligi’ndeki oyunlarla birlikte MO 486 yilinda baslar ve Yunan komedyasinin ustasi kabul edilen
Menandros’un éliimiinden yaklasik kirk yil sonra MO 250’de sona erer (Duckworth, 1952, s. 3-4). Bu
sure icinde komedya onemli iki evreden gegcer, Eski Komedya ve Yeni Komedya. Eski Komedya, Atina’nin
Pelepones Savaslar’nda kesin yenilgiye ugradigi MO 404 yilinda sona erer ve seksen iki yillik bir siireyi
kapsar ardindan yetmis yillik bir gecis déneminden sonra, Biiyiik iskender’in Yunan diinyasina egemen
oldugu MO 336 yilinda, seksen alti yil siirecek olan Yeni Komedya evresi baslar (Yuksel, 1990, s. 557).
Komedyanin bu iki evresinde birbirinden baska iki diinyanin ozellikleri yansitiimis, komedya icerigi ve
bicimiyle her iki evrede de icinde bulundugu diinyayl yansitmstir. izleyicileri eglendirmekle birlikte,
gordiikleri ya da bildikleri oyunlarin hatira esyalari olarak da kullanilan bu grotesk figiirlerin bilylik cogunu
olusturan tiyatro karakterleri yeni ve eski komedi aktorlerini tasvir etmektedir (Garland, 1995, s. 110;
Higgins, 1967, s. 112; Mitchell, 2013, s. 275, 277-278).

Tiyatro karakterlerinin temsillerinde dénemler boyunca farkliliklar gériilmektedir. Ornegin, Dionysos
senlikleri ile iliskilendirilen figurinler 6zellikle baslarinda celenkler ile betimlenirler (Stivegh, 2014, s. 148).
Celenkler disinda Dionysos senlikleri ile iliskilendirilen tiyatro maskeleri donemler boyunca kullaniimaya
ve figlrinler Gzerinde tasvir edilmeye devam etmistir. Dolayisiyla zamanla Dionysos gosterimlerinin dini
oneminin azalmasi ve Hellenistik donemle birlikte tiyatronun Dionysos’tan baska bir eglence haline gelmesi
sanilanin aksine maske gibi bazi dini ritiel unsurlarin yok olmasina sebebiyet vermemistir (Nicolaou,
1989, s. 269). Bu maskeler aktorlerin ifade ettikleri karakterlerin karikatirize hallerini temsil etmelerini
saglayacak sekilde detaylandinimistir ve tiyatro karakterlerinden olusan grotesk figtirinlerin bu grubunun
kolayca ayirt edilmesini saglayan en énemli unsurlardir.
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Eski Komedi:

Eski Komedya MO 5. yiizyilda Atina’da gelismis ilk komedya tiiriidiir ve Atina’nin Altin Cagi’nin driiniidiir
(Yuksel, 1990, s. 557). Eski Komedya Atina demokrasisinin gerileme doneminde yasamis olan biiyiik ozan
Aristophanes’in Kratinus ve Krates’ten yararlanarak yarattigi, giinimiize ulasan yapitlariyla taninmaktadir
(Dalven, 1969, s. 384). Ancak, eski komedya tiiriiniin kokeninin ok daha eski tarihlere uzandigi bilinen bir
gercektir.

Eski Komedi’'nin karakterlerine ait pismis toprak groteskler, standartlastinimis karikatirize ylzlerle ifade
edilmistir. Bu grubun temsilcileri cogunlukla genis acik agizli kafayi drten maskeleri, tiyatral kostiimleri ve
coraplari, siskin gobekleri ve iri phalluslar ile kolayca ayirt edilebilirler (Resim 27) (Mitchell, 2013, s. 277).

Resim 27. Eski komedi karakterlerine ait figirinler (Karoglou, 2016, s. 4, Fig. 7a-b-c-d-e-f)
Yeni Komedi:

Yeni Komedi, Atina’nin MO 4. yiizyildaki giindelik yasamini gercekgi bir bicimde dile getirir. Oyuncular
sahnede gercek yasamda oldugu gibi konusur ve davranirlar, giysileri giindelik hayattandir, maskeleri
gercekgi bir anlayisa gore yapilmistir. Yeni Komedi’nin adlari bilinen altmis dort yazarindan en 6nemli tgl
Diphilus, Philemon ve Menander’ dir (Duckworth, 1952, s. 25).

Oyunlarin karakterlerini orta-yiiksek siniftan yurttaslar ve gevrelerindeki kisiler olusturur. Cogu gtinimiize
dek gelmis olan karakterler; genc asik, geng kiz, huysuz ya da pinti baba, fahiseler, delikanhlar, hizmetgiler,
koleler, doktor, miizisyenler gibi meslek tipleri ve ilk olarak Epicharmus tarafindan cizildigi belirlenen asalak
tipidir (Oppé, 1878, s. 25-26).

Atina Yeni Komedi’nin en onemli temsilcilerinden olan Yunan oyun yazari Menander’in karakterleri genel
hatlariyla birbirinden kolayca ayirt edilebilecek ozelliklere sahiptir. Nasil ki Dionysos Tiyatrosu’nda aktorler
sahneye ciktiginda maskeleri sayesinde izleyiciler tarafindan kolayca ayirt edilebiliyorsa Menander’in
karakterleri de farkl oyunlarda 6zdes tiplere sahiptiler (Brown, 1987, s. 182). Dolayisiyla Yeni Komedi’de
karakterlerin adlari, sahip olduklar duygusal egilimler, varsa ahlaki ve patolojik kusurlari ve oyunda 6ncii
rol oynayip oynamayacaklari halk tarafindan kolayca tahmin ediliyor olmalidir. Ornegin, Daos adl karakter
Menander oyunlarinda en az sekizinde karsimiza ¢ikar ve hig stiphesiz ki ayni sekilde tasvir edilirdi. Atinali
seyirciler soylenmeden Daos’un ya da Parmenon, Getas ve Tibeios gibi kolelerin fiziksel ozellikleri ile
kim olduklarini kolayca tahmin edebilirdi (Brown, 1987, s. 183). Ancak fiziksel 0zellikler degismese bile
duygusal yansima her oyunda farklilik gdsterebilirdi. Ornegin, Smikrines her zaman bir zavallidir ancak her
oyunda ayni duyguda olmayabilirdi. Kisacasi Menander Yeni Komedi’de izleyicileri standart gorsel ipuclarina
yonlendirerek karakterleri kolay anlasilabilir hale getirdi ve maskeler Menander ile izleyiciler arasinda bir
kod gorevi gordu. Yeni Komedi’de orantisiz blyiklikteki tiyatro maskeleri Eski Komedi’ye kiyasla azalmis
ve cogunlukla giinliik yasamdan temalari isleyen aktor kostiimlerini giindelik kiyafetler olusturmustur. Bu
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durum tiyatral karakteri temsil eden grotesk figiirlerin ayrimlarini zorlastirsa da alisiimadik yiiz ifadelerine
sahip bu karakterleri diger gruplardaki grotesk figiirlerden ayirmak bir bakima mimkiind(ir.

Yeni Komedi’'nin 6nde gelen karekterlerinden biri olan koleler canli ya da alayci duruslariyla siklikla tasvir
edilen karakterlerdendir. Eski Komedi’de koleler guliing kiyafetler ile tasvir edilirken Yeni Komedi’deki
yalnizca kisa khiton ve pelerin giyerlerdi; bu ayirici 6zellik onu Yeni Komedi maskeleri baglaminda kolaylikla
taninabilir kilmaktadir. (")rnegin, kivircik sacl ana kole olarak adlandirilan Yeni Komedi’'nin kole karakteri;
tek omzunun dstiinde atil ve kalgasinin etrafina dolanan bir bez ile kolayca ayirt edilebilir (Resim 28).
Kollari iri gbbedinin dstiinde birlestirilmistir. Yiiz, stereotipik bir ifadeyle karikatiirize edilmismis bir maske
ile kapatilmistir. Agzi genis bir sekilde aciimistir, keskin kaslar catilmistir ve kisa yumru bir burnu vardir.
Budapeste Giizel Sanatlar Miizesi Klasik Eserler Koleksiyonu’ndan bir kadin torsusu da Yeni Komedi tiiriine
ait bir karakteri canlandiriyor olmasi bakimindan onem tasir (Resim 29). Figlr kivircik saclari, ¢okik
yanaklari, burusuk yiizii, kanca burnu ve ¢atik kaslar ile lulius Pollux’un Onomasticon’unda tarif ettigi vahsi
yash kadin karakterini animsatmaktadir (Pollux, 1967, s. 4.150). Yine lulius Pollux’'un Onomasticon’unda
betimledigi ve parazit olarak adlandilan karakterde grotesk figurinlerde oldukga gok islenmistir (Pollux,
1967, s. 4.148 ). Bu karakter kanca burnu, kel ve sakalsiz basi ile kolayca taninabilir (Resim 30).

Resim 28. Yeni Komedi: KOle karakteri Resim 29. Yeni Komedi: Vahsi yash kadin karakteri
(Mitchell, 2013, s. 278, Fig. 3) (Stivegh, 2014, s. 147, Fig. 7.2)

Resim 30. Yeni Komedi: Parazit karakteri (Stvegh, 2014, s. 152, Fig. 17)
Mime:

Epik, trajedi ve komedi Yunan hayatinin ideal egilimlerini temsil ederken bir yandan da taklitciligi ve giindelik
konulari ifade eden gercekci drama, mime' gelistirilmistir. Halkin glicii arttikca mime onem kazanmaya
baslamis ve MO 5. yy’da bir kentten digerine seyahat eden mime aktérleri, palyacolari ve hokkabazlarinda
artis olmustur. Hatta bu aktorler 4. yiizyilda krallanin ve seckinlerin toplantilarina katilmiglardir. ilerleyen
donemlerde idealist drama arka plana itilmis ve mime MS 1, 2 ve 3. yizyillarda egemenlik yapmistir.

1 Gosteri sanatlari icerisinde kendine yer bulan mime degisik isimlerle de anilabilmektedir. Bu isimlerin basinda ise,
pandomim ve mim gelmektedir.
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Roma imparatorluk déneminde oldukca (inlii olan ve Latin yazarlanin dvgiiyle anlattigi mime, Erken
Hiristiyan kilise babalari tarafindan nefretle anilmistir. Ornegin Chrysostomus, mime aktorlerini seytanlarla
batinlestirmistir (Richter, 1913, s. 154). Antik yazarlarin mime aktorlerine dair anlatilar bu noktada
konumuz icin oldukga onemlidir. Zira yazarlarin karakter analizleri grotesk figUrler icinde aktor figirlerinin
aynmini kolaylastirmada referans kaynaklari olarak kullanilabilir. Ornegin Cicero, Oratore adli eserinde
mime karakterlerinden bahsederken onlarin kel ve komik olduklarini yazar (Cicero, 1942, s. Il, 68-72).
Antik yazarlarin da anlattigi gibi Tanri ve aristokratlardan insanligin en alt siniflarina kadar her tirli Kisiyi
taklit eden asil karakterlerin yani sira guliing karakterler de mime sanatinda yer almistir. Bu tip yardimci
mime oyuncularinin renkli tunikler ve sivri uclu sapkalar giydigi bilinmektedir (Richter, 1913, s. 153). Ancak
mime karakterlerinin temsilleri olan grotesk figrinleri degerlendirirken bu kostiimlerin karakterlere ve
oyunlara gore degisiklik gosterdigi de unutulmamalidir. Grotesk figlrinler arasinda Mime karakterlerinin
farkl kostiim ve 6zelliklerdeki pek ¢ok drnegine rastlamak mimkiindir (Resim 31).

Attelan Komedisi:

Attelan Komedisi Roma’da MO 1. yiizyilda Lucius Pomponius ve Quintus
Novius’un eserleri ile ortaya ¢cikmistir (Duckworth, 1952, s. 10). Genellikle
maskeli betimlenen Attelan Komedisi'nin baslica karakterleri Maccus,
Bucco, Manducus/Dossennus ve Pappus’dur (Duckworth, 1952, s. 11-12).
Bu karakterlerden en ¢cok Manducus ve Pappus karakterleri sevilerek tasvir
edilmis ve siklikla karsilastigimiz grotesk aktor figlrleri arasinda yer almistir.

Maccus aptal soytari, Bucco palavraci acgozli, Pappus aptal yasl adam,
Manducus kurnaz kambur dolandiriciyr temsil etmektedir ve her bir
karakterin kendine 0zgi maskesi veya kostiimu vardir (Duckworth, 1952,
s. 11). Maccus uzun himation benzeri bir kiyafet ile bazen de sivri uclu
sapkasi olan bir pelerinle (Resim 32), Bucco sisman ve acik agizli (Resim
33), Manducus kambur ve ¢engel burunlu girkin soytari (Resim 34), Pappus
ise yasli ve sisman bir karakter (Resim 35) olarak tasvir edilmistir.

Resim 32. Attelan Komedisi: Maccus karakteri
(Louvre Miizesi, Env. No: Myr 324)
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Resim 33. Attelan Komedisi: Bucco karakteri  Resim 34. Attelan Komedisi: Manducus karakteri
(Napoli Ulusal Arkeoloji Miizesi Env. No: 322286) (Kibyra Kazi Arsivi)

Resim 35. Attelan Komedisi: Pappus karakteri (Capasso, 1997, s. 53)
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SONUG

Kiigiik plastik eserlerde ve vazo resim sanatinda MO 7-6. yiizyilda karikatiirize edilmis figirinler gorilmeye
baslanir. Ozellikle MO 4. yiizyilda tiyatronun ortaya ¢ikmasi ile birlikte maske goriinimiinde ya da maskeli
pek cok figlir tasvir edilmistir. Boylelikle vazo resim sanatinda karikatiir temasi hizla yayginlasmistir
(Bieber, 1920, s. 175, Pic. 141; Bieber, 1961, s. 96-97, Pic. 376-377). Koroplastik sanatlarda ise; Hellenistik
donemle birlikte insan viicuduna olan ilgi ve farkli yaklasimlarin artmasiyla idealize edilen estetik bicimde
bozulmalar ve giildiiriicii figirinlerin artisi s6z konusudur. Bu tarz figiirinlerin esasinda MO 5. yiizyildan
itibaren goriildigii kabul edilse de, Himmelman bu abartili “realistik” tislubun terrakottalarda MO 3. yiizyil
ortalarindan itibaren yayilmaya basladigini ve en yogun iretildigi zamanin MO 3. yiizyilin son ceyregi ile
MO 2. yiizyil basi oldugunu kabul eder (Himmelmann, 1983, s. 30 ). Etkin ve yogdun olarak bircok merkezde
birden goriiliip yayiimasiysa MO 2. yiizyll basindan itibaren Geg Hellenistik Dénem siiresince gerceklesir
(Isin, 2007, s. 82). Bahsi gecen donemler ile birlikte kusurlu hatlara sahip, hasta ya da karikatrize tasvirler
sanat icindeki yerini hizla almaya baslamistir ve 0zellikle bronz ve terrakotta grotesk figirinler bol sayida
yapilarak Hellen dinyasinin zevki haline getirilmistir (Fucs, 1963, s. 17 vd.). Bu figtrinler; klinik olarak tespit
edilebilir hastaliklari, donemin tiyatral kimliklerini, ahisiimadik derecede abartili fiziksel gortinisleri olan
komik ve farkli toplumsal siniflara ait karakterleri yansitmislardir (Voegtle, 2016, s. 6). Giuliani’ye gore bu
tarz figurinler bly(ik festival zamanlarinda, varlikl ailelerin ziyafetlerinde, ev toplantilarinda ve tapinaklarda
toplanan dilencilerin ya da diger komik karakterlerin gercek tasvirlerini yansitmaktaydi (Giuliani, 1987).
Giuliani ve pek cok arastirmacinin gercek karakterler olarak nitelendirdigi, Hellenistik diinyanin zevkleriyle
ortaya ¢ikan ve sans getirdigi dustinilen bu tip figlrinlerin yani sira bir grup patolojik figirin de cesitli
anatomik kusurlari ve hastaliklari gostermesi icin iretilmis olmaliydi. Patolojik ve gercekgi tasvirlerin yani
sira eski Yunanlilardan farkli etnik gruplar tasvir eden grotesk figtrinlerde ayni donem iginde retiimeye
baslanmistir. Arastirmacilar bu tip grotesklerde dzellikle Afrikalilarin karakteristik 6zelliklerinin vurgulandigini
iddia etmektedir (Burn, 2004, s. 75-76). Siklikla bahsedilen diger bir etnik grup ise, karakteristik olarak
‘Semitik’ veya ‘Suriye’ 0zelliklerini gosteren kisilerden olusur. Arastirmacilara gore bu gruptaki groteskler
temelde ortak yiiz 0zelliklerine sahiptirler; genis alin, ¢cengelli, uzun ve ¢ikintili bir burun (Resim 36). Ancak
bu karakteristik 6zelliklerin sadece Semitik ve Suriye kokenli kisilere ait oldugunu séylemek zordur. Aksine
bu tip etnik koken belirten grotesklerle amaglanan; Hellenistik bir metropolde birbirine karisan farkli millet
mensuplarini tasvir etmek, Yunan toplumu icindeki azinligi temsil ederek kendi irkindan 6vgilyle s6z etmek,
etnik kimlikleri ise esprili bir sekilde diger uluslara veya insanlara anlatmak olmaldir (Mitchell ve Lorusso,
2014,s.17).

Resim 36. Semitik ozellikler gosteren bir bas (Stivegh, 2014, s. 149, Fig. 12. 2)

Yukarida anlatildigi gibi farkli tiplere sahip olan bu grotesk figiirinlerin bir dizi islevi vardr. ilk olarak patolojik
temsiller genellikle tibbi agidan dogrulanmistir ve amaclanan islevleri ne olursa olsun, cagdas doktorlara
oldugu kadar tip tarincileri icin de zengin bilgi aktarimi saglamasi bakimindan oldukca énemlidirler. ikincisi,
abartili sisman ya da zayif viicut hatlariyla verilen bu grotesklerin gercek yasamda da boyle olduklari ve bu
kisilerin iyilesmek amaciyla adak olarak yaptirdigi distindlebilir. Bunun yani sira grotesk figirinlerin kot
goze karsl koruma saglayan tilsimlar olarak daha ciddi bir isleve sahip olduklar da sdylenebilir. Dolayisiyla
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siklikla tasvir edilen kamburluk, clicelik ya da iri phallos gibi gesitli patolojik bozukluklara sahip karakterlerin
iyi sansi ifade ettigi sonucuna varilabilir.

Antik donemde kétiiltiklerden ve dogalistii giiclerden korunmak biiyiik 6nem tagimaktadir. Bunun icin pek
cok farkli yontem kullanmislardir. Bu yontemlerden bir tanesi de cirkin abartili ya da kusurlu olarak tasvir
edilen bazi grotesk figirlerin iyi talih, bol kazang, kotullkleri savusturma anlamlari sebebiyle kullanimidir
(Giuliani, 1987, s. 714—718). Fiziksel olarak deforme ve ¢irkin olan, yani kanonik olmayan apotropeik anlam
bazi arastirmacilar tarafindan kabul edilmemektedir. Ancak grotesk figtrinlerde kanonik olmayan apotropeik
anlamin kullanimina dair makul bir agiklama yapmak kanaatimce mumkundir. Benzesim ilkesi boylesine
cirkin ve kotl betimlenmis figirinlerin iyi niyeti amaclamak icin kullaniidigini aciklayabilir. Varro’nun da
De Lingua Latina adli eserinde ¢irkinlik ve iyilik kavramlarinin tezatinda da bahsettigi gibi bu tip cirkin
betimlere sahip nesneler ancak amulet olarak kullanildiklarinda olumlu anlamlara evrilebilirler (Varro, 1938,
s. 7.97). Ayni sekilde Medusa miti bu ¢irkin- glizel tezatina iyi bir 6rnek olusturabilir. Karsisindakini tek bir
bakisiyla tasa dondiirebilen Medusa’ya karsi olan miicadele ancak Perseus’un yaptigi gibi o korkung yiiziin
arkasina saklanmakla mimkindtr. Perseus’un onu yenmek igin kullandigi arag, canavarin gugli ve girkin
imajini kendi gozlerine yansitan, bir ayna gorevi goren bir kalkandir. Baska bir deyisle, bir tehdit ancak taklit
edilerek tersine cevrilebilir. Tim bu anlatilar sonucunda bu tip cirkin ya da korkung figdrlerin nigin amulet
icin kullanildigini anlamak daha net olacakir.

Grotesk figirinlerin amaclarini belirlerken buluntu alanlarina dikkat etmek de 6nemli bir noktadir. Hellenistik
donem terrakotta figtrinlerinin gogunlugu kilt alaniyla iliskili tanrlara ithaf edilmis olsalar da, Yunan ve
Roma evlerinin 0zel ve kutsal alanlarinda kullanimi da oldukga yaygindir (Boutantin, 2014, s. 114-120;
Gonzenbach, 1995, s. 421; Nachtergael, 1985, s. 235-236; Rumscheid, 2006, s. 126-127). Dolayisiyla
bu amulet figirinler sadece dini mekanlar icin degil kisilerin 6zel alanlarini da korumak igin kullaniliyor
olmalidirlar. Pompeii, Priene, Karanis ve Alesia gibi onemli kentlerin kazilarindan ele gecen grotesk
buluntularin kentsel alanlarda ve 6zel evlerde ¢ok sayida olmasi bu goriisti dogrular niteliktedir (Gutch,
1898/99, s. 67; Rumscheid, 2006, s. 76-123). Dini yapilar ve 0zel alanlar icin apotropeik anlamlar tasiyan
bu tip grotesk figtrinler ayni zamanda mezarlarda da ayni amag icin kullanilmis olmaldir. Genellikle cocuk
mezarlarinda karsilasilan bu apotropeik groteskler ile ilgili farkli gorisler yer alir. Ancak bunun en onemli
sebebi erken yasta 6llim sonucunda ¢ocugun korunmaya daha fazla intiyacinin olmasidir (Dasen, 2003, s.
286-289).

Sonug olarak temelde patolojik, karikatiirize ve tiyatro karakterleri olarak ti¢ grup altindainceledigimiz pismis
toprak grotesk figlrinler pek ¢ok anlam ifade edebilirler. Bu noktada grotesk figtrinleri degerlendirirken
dikkat etmesi gereken en temel unsur yapim teknigi gibi materyale dayall 6zelliklerden ziyade figlrinin
karakter analizi, mekan ve kullanim amaci iliskisi olmalidir.
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OzET

El dokumasi halicilik, Anadolu’nun birgok yoresinde énemli bir ticari faaliyetken giinimizde
eski 6nemi azalmaya baslamis yerini bilim ve teknolojinin dogrultusunda gelisen makine
haliciigina birakmistir. Eskiden dokunan halilar miizelerde, dzel arsivierde ve halkin elinde
bulunmaktadir. Camilerimizde ya da halkin elinde bulunan el dokumasi halilar toplanarak gesitli
miizelerde koruma altina alinmiglardir. EI dokusu yer yaygilarinin saklandigi ve korunmaya
calisiidigr miizelerden biri de Kastamonu ili Seyh Saban-1 Veli Miizesi’dir.

Bu arastirmanin amaci; Kastamonu ili Seyh Saban-1 Veli Mizesi'nde bulunan halilarin
incelenmesidir.Arastirma evrenini, Seyh Saban-1Veli mizesinde bulunan halilar olusturmaktadir.
Orneklem grupta yaygi olan 15 hali belirlenmistir. Hallarin teknik, renk, desen, motif ve
kompozisyon Ozelliklerinin en iyi sekilde belirlenmesi i¢in birgok agidan fotograflar gekilerek
kaydedilmistir. Bilgilerin duzenli kayit altina alinmasi i¢in hali bilgi formu hazirlanmstir.
Halilarin ozelliklerine ait genel bir dederlendiriime yapilmis, halilarda kullanilan motiflerden
yola cikilarak yeni tekstil ylzey tasarimlari hazirlanmistir.

Anahtar Sozciikler: Hali, Dokuma, Kastamonu Seyh Saban-I Veli Miizesi, Tasarim, Motif.
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EXAMINATION OF CARPETS AT SEYH SABAN-I VELI MUSEUM IN KASTAMONU PROVINCE
AND USING OF THEIR MOTIFS IN TEXTILE SURFACE DESIGN

ABSTRACT

While hand weaving carpet is an important commercial activity in many regions of Anatolia,
today it has started to decrease the old importance, it has left its place machine carpet that
developed in line with science and technology. Previously woven carpets are located in the
museums, private archives and in the hands of the people. The hand weaving carpets in our
mosques or in the hands of the people have taken under protection by collected in various
museums. One of the museums that hand weaving carpets hid and had been tried to protect
is the Seyh Saban-1 Veli Museum in Kastamonu Province.

This purpose of this research; it is examined of the carpets in the Seyh Saban-1 Veli Museum
in Kastamonu Province. Carpets that are in the Seyh Saban-1 Veli Museum is accounted for
the universe of research. Fifteen carpets have been identified in the sampling group. They had
been recorded their photographs by taken from many perspectives in order to determine ideally
the technical, color, pattern, motif and composition characteristics of the carpets. A carpet
information form has been prepared for regular registration of the information. According to
the properties of the carpets had been made a general evaluation and prepared new textile
surface designs by inspired the motifs that are used in the carpets.

Keywords: Carpet, Weaving, Kastamonu Seyh Saban-I Veli Museum, Design, Motif.
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GIRIS
Dokumacilik diinyada bilinen en eski tekstil ylzeyi olusturma yontemidir. Cozgl ve atki ipliklerinin

birbirlerinin arasindan gecirilmesi ile meydana gelir. insanlarin giyinme, ortiinme gibi nemli ihtiyaclarini
karsilamaktadir (Deniz, 2000, s. 57).

Dokumaciligin nerede basladigi kesin olarak bilinmese de yapilan kazilara gore once Misir’da, sonra Orta
Asya’da oldugu diisiiniilmektedir (imer, 1997, s. 1). Dokuma sanati, Tiirklerin go¢ etmesiyle Orta Asya’da
baslamis ve oradan da Anadolu’ya gec¢mistir (Aslanapa, 2005, s. 121). Mezopotamya’da dokumacilik
konusunda yiinli dokumalarin yapildigi ve Orta Asya’da arkeolojik kazilarda ¢ikan dokumalarin Turklere ait
oldugu diisiiniilmektedir. Catalhdyiik’te elde edilen bulgular Anadolu’da dokumacilik sanatini M.0. 6000li
yillara kadar gotirmektedir (Karahan, 1992, s. 25).

Kirkitli dokumalar grubuna giren hali, Orta Asya’da Turk topluluklarinin yasadiklari bolgelerde cok erken
devirlerde ortaya ¢ikmis, sanat zevki, zengin motif diinyasi, kompozisyon ustalidi ile yizyillar boyunca
bilyiik bir gelisme gostererek Tiirklerle birlikte Anadolu’ya yayimistir. ilk diigiimlii halilar Ill. yiizyldan énce
Orta Asya’da Tirkler tarafindan yapilmaya baslanmistir (Aslanapa, 2005, s. 13 ). Bulunan en eski hall
ornedi, Sibirya’da Altay daglar eteklerinde V. Pazirik Kurgani’'nda ¢ikarilan Pazirik halisidir. Pazirik halist ilk
digimli ornek olarak bilinmektedir (Deniz, 2000, s. 20).

Anadolu’nun birgok yoresinde el dokusu halilarimizda renk, motif zenginligi yogun islenmistir. Hali, geometrik
bicimleri cesitli diizenler haline getirerek, renkli ipliklerle zengin kompozisyonlar yaratan, sekillere ruh
veren bir sanat olmustur. Halilara bu ozelligi veren motifleridir. Bu motifler cogunlukla kendi baslarina her
biri bir anlam tasimis, 6zgiinlik kazandirmistir (Yazicioglu, 1992, s. 73).

Halilarda kullanilan motiflerde; yorenin gelenek ve gorenekleri, yasanan olaylar, cevrenin dogal giizellikleri
islenmistir. Dokuyucular hahlardaki motifleri genellikle ezbere ya da daha dnceden yapiimis olan hali
orneklerine bakilarak dokumuslardir. Desenler genellikle geometrik karakterlidir. Bitki motifleri ve hayvan
figlrleri Gsluplastinlarak verilmektedir (Kirzioglu, 1994, s. 18; Deniz, 2000, s. 74).

Halicilik yorelerde 6nemli bir ticari faaliyetken artik eski 6nemini kaybettigi bilinmektedir. Bilim ve teknolojinin
gelismesiyle birlikte makine haliciigina yerini biiylik oranda birakmustir. El dokumasi halilarimiz gegmisimizi
yansitmasi yaninda, geleneklerimizi siirdiirebilmemiz ve gelecek kusaklara bu degerleri aktarabilmemiz
acisindan da onemlidir. Eskiden dokunan halilar miizelerde, 6zel arsivlerde ve halkin elinde bulunmaktadr.

Miizeler, kiiltiirel mirasin korunmasi, ortaya ¢ikariimasi, taninmasi, gelecege aktarilmasi icin sahiplenilmesini
hedefleyen, bu amagla bilimsel yontemlerle ¢alisan, kiltir varligini agiga ¢ikaran, koruyan bu amagla
toplumu yo6nlendiren egitim ve Kiltir kurumlandir. Hallanmizin korundugu miizelerden bir tanesi de
Kastamonu ili Seyh Saban-1 Veli Miizesidir.

Bu calismanin genel amaci, Kastamonu ili Seyh Saban-1 Veli Miizesi’nde bulunan halilarin incelenmesi ve
motif 0zelliklerinin tekstil ylizey tasarimlarinda kullaniimasidir. Arastirmada tarama yontemi kullanilmigtir.
Arastirma evrenini Seyh Saban-1 Veli Vakif Mizesi halilari, orneklemi ise teshirde bulunan farkli 6zellikler
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tasiyan 15 adet el dokumasi hali olusturmaktadir. Halilarin teknik, renk, desen, motif ve kompozisyon
ozellikleri incelenmis ve tekstil yiizey tasarimlari hazirlanmistir.

1.1. Seyh Saban-1 Veli Vakif Miizesi

Seyh Saban-1Veli Vakif Miizesi, Kastamonu’nun Hisarardi Mahallesi, Seyh Saban-1 Veli Caddesi’nde yer alan
ve ayni ismi tasiyan yapi toplulugu icerisinde kurularak 4 Mayis 2007 yilinda ziyarete acilmistir (Demirci,
2011, s. 258).

Fotograf 1 Fotograf 2

Kastamonu Seyh Saban-I Veli Vakif Miizesi Genel Goriiniimii

Miizede Anadolu’nun degisik bolgelerinden getirilen hali ve kilimler de sergilenmektedir. Anadolu’da ylizyillar
oncesinden gelen ve giinimiizde de kismen yasatilan merhum kisinin ardindan camiye hali bagislama
gelenegi vakif mizelerinin hali kaynagini olusturur. Bagislanan halilar camide kalir ve bir daha buradan
clkmazdi. Osmanl’da déneminde ozellikle de ic Anadolu Bélgesinden Kastamonu ve cevresine yogun
bir hali badis ve dolasimi olmustur. Miizedeki halilar 18. yiizyll sonundan 20. yiizyilin basina kadar olan
donemi kapsamaktadir. Basta Kirsehir halilari olmak tizere Kayseri, Gankiri, Malatya, Sivas, Nevsehir, Nigde
halilari sergilenmektedir. B4 odasinda hali ve kilimlerin yolluk ve taban boyutlarinda olanlar bulunmaktadir
(Demirci, 2011, s. 260).

1.2. Seyh Saban-1 Veli Vakif Miizesi’nde Bulunan Halilarin Ozellikleri

Kastamonu Seyh Saban-i Veli Miizesi’'nde bulunan halilarin envanterleri incelendiginde; 18. , 19. ve 20.
yuzyillarda Kirsehir, Glineydogu Anadolu, Kars, Orta Anadolu, Fethiye, Denizli, Milas yorelerinde dokunmus
halilarin oldugu tespit edilmistir. Orneklem olarak alinan 15 adet hali ozellikleri séyledir;
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Ornek No: 1

Ait Oldugu Ydre: Glineydogu Anadolu

Tarihi: 18. Yiizyil

En x Boy: 155 X248 cm

Kalite:32x36

Hav Yiiksekligi: 2 mm

Sagak Boyu:3 cm

Atkida-ilmede: yiin iplik, Cozgiide: pamuk iplik
Motifler: Dikddrtgen, kare, (igcgen, aaire, dal, ¢igek,
hayat agaci, top, gdz, bereket aile, suyolu, ejder,
kogboynuzu, sandikii, cengel, yildiz

Ornek No: 2

Ait Oldugu Ydre: Kirsehir Yoresi

Tarihi: 20. Yiizyil

En x Boy: 105 X315 ¢cm

Kalite:28x32

Hav Yiiksekligi: 3 mm

Sacak Boyu:3 cm

Atkida-ilmede: yin iplik, Gdzgiide: pamuk iplik
Motifler: tcgen, altigen, daire, kare, dikddrtgen, g,
lale, ¢igek tomurcugu, hayatagaci, kogboynuzu, cengel,
el, tarak, suyolu

Ornek No: 3

Ait Oldugu Ydre: Kirsehir Mezarli Yoresi

Tarihi: 20. Yiizyil

En x Boy: 105 x320 ¢m

Kalite:30x36

Hav Yiiksekligi: 3 mm

Sagak Boyu:2 cm

Atkida-ilmede: yin iplik, Cdzgiide: pamuk iplik
Motifler: dikddrtgen, kare, zikzak ¢izgi, lggen, Servi
agaci, karanfil, gicek, cengel, ev, suyolu, bahge

Ornek No: 4

Ait Oldugu Ydre: Kars

Tarihi: 20. Yiizyil

En x Boy: 136 x267 cm

Kalite:30x34

Hav Yiiksekligi: 1 mm

Sagak Boyu: 6 cm

Atkida-ilmede: yin iplik, Cdzgiide: pamuk iplik
Motifler: ddrtgen, daire, kare, (iggen, zikzak ¢izgi,
dikddrtgen, cengel, sandikli, koghoynuzu, buka, tarak,
sag bagi, 9oz
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Ornek No: 5

Ait Oldugu Yore: Kirsehir Yéresi

Tarihi: 19. Yizyll

En x Boy: 103 x162 cm

Kalite:26x34

Hav Yiiksekligi: 3 mm

Sacak Boyu:1,5 cm

Atkida-ilmede: yiin iplik, Gozgiide: pamuk iplik
Motifler: Dikddrtgen, zikzak cizgi, daire, kare, lcgen,
glil, lale, stilize gicek, yaprak, cengel, basamak, sandik,
gjder, miiftii topu, suyolu

Ornek No: 6

Ait Oldugu Ydre: Kirsehir

Tarihi: 19. Yiizyll

En x Boy: 102 x148 cm

Kalite:30x32

Hav Yiiksekligi: 1.1 mm

Sagak Boyu:3 cm

Atkida-ilmede-g¢dzgiide: yiin iplik

Motifler: iiggen, dikddrtgen, kare, zikzak ¢izgi, giil,
stilize gigek, cengel, basamak, insan, kogboynuzu

Ornek No: 7

Ait Oldugu Yére: Kirsehir

Tarihi: 20. Yiizyl

En x Boy: 100 x148 cm

Kalite:26x32

Hav Yiiksekligi: 2 mm

Sagak Boyu:3 cm

Atkida-ilmede: yiin iplik, Gdzgiide: pamuk iplik
Motifler: yildiz, zikzak ¢izgi, kare, (iggen, dikddrtgen,
g, gigek, hayatagaci, sakst igerisinde stilize gigek, gol,
g0z, suyolu, kus

Ornek No: 8

Ait Oldugu Ydre: Kirsehir Yéresi

Tarihi: 19. Yiizyil

En x Boy: 111 x166 cm

Kalite:30x32

Hav Yiiksekligi: 2 mm

Sagak Boyu:4 cm

Atkida-ilmede: yiin iplik, Gozgiide: pamuk iplik
Motifler: liggen, dikddrtgen, kare, zikzak ¢izgi, altigen,
cigek tomurcugu, stilize gigek, basamak, sandikli, géz,
farak, elibelinde, suyolu, sinek
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Ornek No: 9

Ait Oldugu Ydre: Kirsehir

Tarihi: 19. Yiizyll

En x Boy: 107 x157 cm

Kalite:26x32

Hav Yiiksekligi: dokiilmistir.

Sacak Boyu:1cm

Atkida-ilmede: yiin iplik, Gdzgiide: pamuk iplik
Motifler: ggen, kare, altigen, dikddrtgen, eskenar
dortgen, hayatagac, lale, stilize gicek, karanfil, arapel
tarak, 9oz, suyolu, kogboynuzu, sinek

Ornek No: 10

Ait Oldugu Yére: Orta Anadolu Yoresi

Tarihi: 19. Yiizyil

En x Boy: 108 x164 cm

Kalite:32x38

Hav Yiiksekligi: dokiilmisir.

Sacak Boyu:2 cm

Atkida-ilmede: yiin iplik, Gdzgiide: pamuk iplik
Motifler: (iggen, kare, dikddrigen, eskenar ddrigen,
Zikzak ¢izgi, hayatagaci, ¢inar yapraklar, stilize gigek,
dal, géz, suyolu

Ornek No: 11

Ait Oldugu Yére: Kirsehir Yoresi

Tarihi: 20. Yiizyil

En x Boy: 63x104 ¢cm

Kalite:28x32

Hav Yiiksekligi: 2 mm

Sacak Boyu:1,4 cm

Atkida-ilmede: yiin iplik, Gdzgiide: pamuk iplik
Motifler: (iggen, dikddrtgen, eskenar ddrtgen, kare,
daire, hayat agaci, gigek, cicek tomurcugu, karanfil,
glil, stilize gigek, dogurganiik

Ornek No: 12

Ait Oldugu Ydre: Fethiye

Tarihi: 20. Yiizyll

En x Boy: 125 x205 cm

Kalite:28x30

Hav Yiiksekligi: 4 mm

Sagak Boyu:3 cm

Atkida-ilmede: yiin iplik, Gdzgiide: pamuk iplik
Motifler: dikddrtgen, kare, lggen, eskenar ddrtgen,
yildiz, zikzak ¢izgi, yaprak, cigek, stilize gigek,
madalyon, sandikli
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Ornek No: 13

Ait Oldugu Ydre: Denizli Yoresi

Tarihi: 20. Yiizyll

En x Boy: 93 x147 cm

Kalite:30x34

Hav Yiiksekligi: dokiilmistr.

Sagak Boyu:8 cm

Atkida-ilmede: yiin iplik, Cozgtide: pamuk iplik
Motifler: ¢izgi, daire, ticgen, dikddrtgen, zikzak ¢izgi,
yildiz, diiz kesikli ¢izgi, cigek, hayat agacy, yaprak, lale,
pitrak, elibelinde, tarak, insan, kogboynuzu, ejder

Ornek No: 14

Ait Oldugu Ydre: Kirsehir

Tarihi: 19. Yiizyll

En x Boy: 100 x170 cm

Kalite:26x32

Hav Yiiksekligi: dokiilmistir.

Sacak Boyu:6 cm

Atkida-ilmede: yiin iplik, Cozgiide: pamuk iplik
Motifler: verev ¢izgi, kare, dikddrtgen, zikzak ¢izgi,
servi agaci, karanfil, gigek, gengel, catikkas, bahge, ev,
kus

ST ATy 1
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Ornek No: 15

Ait Oldugu Ydre: Glineydogu Anadolu

Tarihi: 20. Yiizyll

En x Boy: 98 x158 cm

Kalite:26x30

Hav Yiiksekligi: dokilmiistir.

Sagak Boyu:2,5 cm

Atkida-ilmede: yiin iplik, Gdzgiide: pamuk plik
Motifler: zikzak ¢izgi, dikddrtgen, kare, hayat agaci,
ginar yapraklan, gigek, suyolu

Kastamonu Seyh Saban-i Veli Miizesi’ndeki halilarin boyutlari ile ilgili degerlendirmeler yapildiginda en
Olctilerinin 63-155 cm arasinda ve aritmetik ortalamasinin 107 cm oldugu; boy dlgtlerinin 104-320 c¢cm
arasinda, aritmetik ortalamasinin 191 cm oldugu; kalite aritmetik ortalamasinin 29x33, hav yiiksekliginin
1-4 mm arasi olup, aritmetik ortalamasinin 2 oldugu ve sacak boyunun 1-8 c¢cm arasinda degisirken
aritmetik ortalamasinin 2 oldugu belirlenmistir.

Miizede incelenen halilarda ¢ozgu ipliklerinin pamuk, atki ve ilme iplerinin yiin oldugu tespit edilmistir.

Miizede sergilenen halilarda zeminde en fazla kirmizi renginin kullanildigi ve bunu sirasiyla bordo, eflatun,
koyu yesil oldugu, zemin deseninde en fazla kullanilan rengin beyaz oldugu ve bunu sirasiyla sari, mavi,
kirmizi, bordo renkleri oldugu, bordiirde en fazla sari renginin kullanildigi ve bunu sirasiyla beyaz, mavi ve
kirmizi, mor, krem renklerinin izledigi tespit edilmistir.
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Miizede sergilenen halilarda kullanilan bezeme 6zelliklerine bakildiginda ise geometrik bezemelerden en
cok dikdortgen, kare kullanildigi ve bunu sirasiyla ticgen, zikzak ¢izginin izledigi; bitkisel bezemelerden en
fazla gicek motifinin oldugu ve bunu sirasiyla hayatagaci, stilize edilmis cicek, gil motifinin izledigi; figiirld
bezemelerden en fazla kogboynuzu motifi, bunu sirasiyla ejder, insan, kus, sinek izledigi; sembolik bezemenin
en fazla suyolu oldugu ve bunu sirasiyla goz, tarak, gol, ev, elibelinde izledigi; nesneli bezemelerden en ¢ok
¢engel motifinin oldugu ve bunu sirasiyla sandikli, basamak motifinin kullanildigi tespit edilmistir.

2. INCELENEN HALILARIN TEKSTIiL TASARIMDA KULLANILMASI

Tasarim bir seyin zihinde bicimlendirme, kurma; tasarimlanan bigim; tasavvur olarak tanimlanir. Tasarim
bir Grtin ortaya koymaya yonelik maddi ve dusunsel ¢alismalar surecidir (Alparslan, 2003, s. 20). Tekstil
tasarimi ise amag ve istekler dogrultusunda, tekstil yizeyine uygulanabilirligi olan yeni seyler meydana
getirmektir. Tasarimci, tasarimi meydana getirirken tasarim ogelerinden yararlanmaktadir. Gizgi, renk,
bicim, doku ve 0lcl gibi tasarim dgelerinin degisik materyaller Gizerinde bir araya gelip baglanti kurarak
ilkelere dayali olarak gerceklestirmesidir. Bu ilkeler; ritim, uygunluk, zitlik, denge ve birlik olarak ifade edilir
(EKinci, 2008, s. 12; Glingor, 1983, s. 69).

Seyh Saban-1 Veli miizesi'nde incelenen 15 adet halidan en ¢ok kullanilan motif, renk ve kompozisyon
ozellikleri dogrultusunda yeni tekstil yiizey tasarimlari yapiimistir.

Tasarimlarda farkli yonlerin yansimasi, doganin canlanmasi, bereket ve nazardan korunma konulari ele
alinmustir. Halilarin motiflerinde bu konular islenmistir. Temalarin islendigi bu halilar ise tasarimlarin esin
kaynag olarak alinmistir. Esin kaynagindaki renkler kullanilarak tasarimlar renklendirilmistir.

2.1. Tasanim 1: Tema; Farkl Yonlerin Yansimasi

Temadan esinlenerek cesitli boyutlardaki kipler ve kiplerin her yonine farkli dokumalarin yansimalari
islenmistir. Tasarimin uygulanmasinda kilim ve hali teknikleri kullanilmistir. Kilim dokuma tizerinde hali
digumi ile motiflere boyut kazandinimistir. 30x30 cm 6lgllerinde biiylik kiipte bordo renk kilim dokuma
iizerine, hali digiimii ile uzun émir semboll olan servi agaclar, 16x16 cm 6lciilerinde iki kiipte insan
motifi ve gicek motifi ve 12x12 cm oOlgilerindeki kiipte ise, nazardan ve kotiliklerden korunma amagli olan
muska ve nazarlik motifi dokunmustur.

Temast farkli yonlerin yansimasi olan tasarimda insan,
servi agac, muska, nazarhk ve gigek motifleri
kullamlmugtir.

Esin Kaynaklari
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2.2. Tasarim 2: Tema; Doganin Canlanmasi

Baharin gelisiyle doganin, ciceklerin canlanmasi konusu islenmistir. Esin kaynagi olarak alinan halida lale
ve karanfil cicedi motifleri bulunmaktadir. Tasarimin zeminine lale motifleri, bordiriinde ise karanfil motifi
yerlestirilmistir. Lale kelimesinin, eski Turkce yazildiginda “Allah” kelimesiyle ayni harfleri tasidigi bilinir. Hali
desenlerinde tek olarak ya da karanfil, simbl, gtl gibi diger ciceklerle birlikte kullanilmistir (Giirsu, 1988,
s. 164; Akpinarli ve Balkanal, 2012, s. 191). Osmanl doneminde laleye olan sonsuz ilgi ve lale motifinin
kullanimi giintimiize kadar strdirilmistir. Tasarimda esin kaynagindaki halilardaki renkler kullanilmistir.
Esarp olarak calisilan drtin 50x50 cm boyutundadir.

I

Kullanilan Motifler _
4 !
i ]

lale motifi  \apanfil gigegi

Temasi dogamin canlanmasi olan tasanimda zeminde
lale motifleri, bordiirde karanfil ¢igegi kullanilmigtir.

Kullanilan Renkler

Esin Kaynagi

rp Tasarim

2.3. Tasarim 3: Tema; Bereket

Bereket; evlilik, ciftlesme, Greme gibi anlamlar icermektedir. Bereket semboltintn kullaniimasinin amaci
mutluluk dilegini ifade etmektir (Erbek, 2002, s. 46; Eldener, 2011, s. 39). Tasarimda kullanilan sandikli motifi
evlilik istegini ve bebek beklentisini, cengel motifi ise kotii goziin etkisini yok etmek amaciyla kullanilmstir.
Cengel motifi zithklar! ifade ederek insanlar arasi uyumu ve birlikteligi de anlatmaktadir. Esarp tasarim
50x50 cm boyutlarinda hazirlanmistir. Zemindeki sandikli motifi, bordlirde ¢engel motifi kullanilmistir.

Kullanilan Motifler

f JLIL.

sandikh qcnel

motifi motifi
Temasi bereketin ¢ogalmasi olan tasarimda zeminde
sandikh motifi, bordiirde ¢engel motifleri kullanilnmustir,

Kullanilan Renkler

Esin Kaynagi

Esarp Tasarim
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2.4. Tasanim 4: Tema; Nazardan Korunma

Nazar, belli 6zelliklere sahip kimselerde bulunduguna inanilan; 6zellikle savunmasiz ve gz alici insanlara,
evcil hayvanlara, eve, mala-mulke hatta cansiz nesnelere zarar veren, bakislardan firlayan carpici ve
oldurtc bir kuvvettir. Nazarliklar bu kem bakisin etkisini azaltan ¢esitli nesnelerdir (Erbek, 2002, s. 120;
Akpinarli ve Arslan, 2013, s. 58).

Nazarlik, halk inancina gore, onu (izerinde tasiyani blyilye, hastaliklara ve diger fenaliklara karsi korumaya
veya icinde bulundugu fenaliklardan kurtarmaya yardimci olur. Genellikle omuza takilan nazarliklar mavi
boncuk, yedi delikli boncuk, kurt boncugu, kurt gozii, kartal pengesi vb. (Erbek, 2002, s. 122).

Nazarlik ve Muska motifleri dokumalarda korunma, dilek, istek, arzu ve beklentilerin yerine gelmesi, cani,
mali, milk( koruma, koti gozu onleme anlamlarinda kullaniimaktadir. Muska genelde geometrik form olan
eskenar ucgenle sembolize edilmistir (Erbek, 2002, s. 124; Alp, 1998, s. 166).

Esarp tasariminda sembolik bezemelerden yola ¢ikilarak muska ve nazarlik motifi kullanilmistir. Zeminde
muska ve nazarlik motifi, bordiire ise el ve tarak motifinin ard arda eklenmesiyle olusturulmustur. 50x50
cm boyutlarinda tekstil yiizey tasarimi hazirlanmis ve kumas yiizeyine uygulanmustir.

Kullanilan Motifler

muska ve nazarlik ¢l ve tarak

Temas: korunma olan tasarimda zeminde muska ve nazarhk
motifi, bordiirde el ve tarak motifleri kullanilmistir., Kullamlan Renkler

Esin Kaynag

Esarp Tasarim Uygulanmis Hali
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SONUG

Bu calisma ile Kastamonu Seyh Saban-i Veli Mizesi’nde bulunan halilar incelenmistir. Tarihi halilarimizda
kullanilan motiflerden yola cikilarak yeni tekstil ylzey tasarimlari hazirlanmistir. Boylelikle ge¢misteki
halilarimizda kullanilan motiflerin yeni tekstil yiizey tasarimlarina uygulanabilirligi saglanmistir.

Yorelere gore boyutlarinda ve motiflerinde, renklerinde ve anlamlarinda farkhliklar oldugu tespit edilmistir.
Geleneksel el dokusu halilarin saglikli ortamlarda korunmasi gelecek nesillere yipranmadan aktarilabilmesi
icin onemlidir. Hallarin korunmasi ve tanitiimasi igin hali mizelerinin agilmasi ve mevcut etnografik
miizelerin sayilarinin artiriimasi, Turk kdltiri agisindan onemlidir.
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OzET

Pek cok tasarimci icin yaratima baslamanin en somut adimi olan esinlenme, tasarimda bir
tutarhilik olusturmak ve arastirmanin verimliligi icin gereklidir. Essiz glizellikteki motifleri ve
ihtisamiyla tiim diinyanin hayranhginiuyandiran Osmanli saray kumaslari, tekstil tasarimcilarina
siklikla esin kaynagi olmaktadir. Diinyaca inlii tasarimcilar koleksiyonlarinda esin kaynaginin
unsurlarini 6zgin bakis acilariyla birlestirerek dikkat gekici tasarimlar olusturmaktadir. Bu
arastirmada tasarimci, calismasinin kimligini olusturacak olan esin kaynagini kesfetmeye
yonelik olarak ayrintil arastirmalar yapmis, gorseller ile bilgiler toplamistir. Calismanin
amaci esin kaynagini Osmanli seraser dokumalarindan alan kiiltir tabanli cagdas tekstil
koleksiyonu olusturmaktir. Seraser dokumalarin motif ve renk analizlerine gore eserlerde
kullanilan motiflerin genel karakterini bozmadan, uygun motif boyutlari ve yerlesim diizeni
secilerek ve uygun renkler kullanilarak 10 adet tasarim yapimistir. Koleksiyondaki 2 tasarim
dokunmustur. Dokumalar goriinim ozellikleri agisindan seraser dokumalara uygun olarak
jakarli dokuma makinesinde Uretilmistir. Kumaslar islevsel tekstil drini (fon perde) haline
getirilerek sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Esinlenme, Tekstil Tasarimi, Seraser, Osmanl Saray Kumaslari.
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A TEXTILE COLLECTION INSPIRED FROM SERASER WEAVINGS
ABSTRACT

For many designers, inspiration, which is the most concrete step of starting creation, is
necessary to create a consistency in design and efficiency of research. Ottoman palace fabrics,
which evoke the admiration of the whole world with their unique beauty motifs and splendor,
are often a source of inspiration for textile designers. The world-famous designers are creating
remarkable designs by combining the elements of inspiration with original points of view
in their collections. In this research, the designer made detailed researches and gathered
information with the visuals to explore the inspiration which will constitute the identity of her
creative work. The aim of the study is to create a culture based contemporary textile collection
that takes inspiration from Ottoman seraser fabrics. According to the motif and color analysis
of Seraser fabrics, 10 designs were made by selecting appropriate motif dimensions and
layout and using appropriate colors without disturbing the general character of the motifs
used in the works. The 2 designs in the collection are woven. Fabrics are produced in jacquard
weaving machine according to seraser weaving in terms of appearance properties. The fabrics
are presented as functional textile product (fund curtain).

Keywords: Inspiration, Textile Design, Seraser, Ottoman Palace Fabrics.
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GIRIS
Yaraticilik olaylara farkli cerceveden bakabilme, herhangi bir nesneyi digerlerinden ayiran ozelligini kesfedip
farkli bir yorumla karsi tarafa aktarabilme becerisidir (Kocabas Atilgan, 2014, s. 473). Torrance (1972, s.
5, akt. Celebi Erol, 2016, s. 1418) yaraticiigi bir sezgi stireci olarak benimsemis, “bosluklari, rahatsiz
edici dgeleri sezip, bunlar hakkinda diisiiniiler gelistirmek ve yeniden sinamak” gibi sozlerle tanimlamustir.
Yaraticiligin kaynaginin esin oldugunu vurgulayan Andreasen (2005, s. 227, akt. Krom ve Turan, 2016, s. 28)
ise, esin ortamini hazirlamak ve esin yoluyla gelen fikirleri gergeklestirmek icin bilingli ¢caba ile calismanin
onemini anlatmaktadir. Seivewright (2013, s. 13) tasarimin baslangi¢ asamasinda arastirmanin, yaraticilik
icin esin verdigini, ufuk agma yollarini gosterdigini ve yeni yonler bulunmasini sagladigini ifade eder.

Yaraticilik stireci iki asamaya ayrilir: Birincisi yaraticiigin esin ile ilgili olan kismi; ikincisi ise esini 6zenle
ayrintilara ayirnp arastirma ve inceleme asamasidir (Sungur, 1992, s. 48). Tasarimci tasarimlarinda bir
tutarlik olusturmak ve arastirmasini daha verimli yapabilmek icin yonbilgiler dogrultusunda esin kaynagi
belirler. Bu esin kaynagi, tasarimlari sekillendirecek gorseli, duyguyu, dokuyu yani ihtiya¢ duyulan yaratici
fikri elde etmek icin kullanilacaktir. Esin ne kadar spesifik olursa, arastirma o denli verimli olacagindan, alt
basliklara ayrilip konu daha da Gzel bir hale getirilebilmektedir (Kocabas Atilgan, 2014, s. 473).

Eckert ve Stacey (2000)’e gore tasarimcilar ¢alisma surelerinin bir kismini esinlenecekleri materyalleri
tarayarak gecirmelidir. [Bununicin] tasarimcilar fikir arayislarinda “gorsel beslenme” olarak adlandirilabilecek
bir tutumla giincel, geleneksel, tarihi ve farkl Kiltiirlere ait miize, sergi ve oren yerlerini gesitli donemsel
ve bicemsel, form ve motif drneklerini etiit etmek (izere ziyaret edebilirler. ilgi duyulan alanlarda ve
farkll konularda kitaplar ve cesitli yayinlar okumak, belgesel filmler izlemek entelektiel bilgi birikimini
pekistirirken, kazanilan zengin bilgi ise esinleyicidir (Krom ve Turan, 2016, s. 31).

Esinlenme ya da ilham alma, pek ¢ok tasarimci igin yaratima baslamanin en somut adimidir. Sanat, zanaat,
mimarlik, tasarim, edebiyat, miizik, bilim ve teknoloji gibi Kiltiir 6geleri evrensel ve yerel iriinleriyle
yaratici Kisiler igin ilnam vericidir. Bu Kisiler, kendi alanindaki onceki orneklerden ya da bir baska alandaki
gelismelerden ilham alarak bulus, yapit ve tasarimlarini ortaya koyabilirler (Krom ve Turan, 2016, s. 30).
Bu arastirmada ilham kaynagi olarak Osmanli Padisah giysilerinin yapildigi nadide kumaslardan birisi olan
seraser dokumalar secilmistir.

Baslangicta her tirll iklim kosullarina karsi insanoglunu koruma amaci tasiyan giysi tretimi, Uretici giic
olarak insanin becerisinin ve ustaliginin ve tretim teknolojisinin gelismesiyle, bir begeni ve sanat anlayisina
donusmastir (Kuzucu, 2009, s. 1). Toplumlari ve bireylerini gesitli yonleriyle tanimada ele alinmasi gereken
en onemli unsur, sahip olduklari giysi kilttrleridir (Erden, 1998, s. 6-10, akt. Akpinarli ve Basaran, 2018,
s. 21). Onder (1995, s. 330, akt. Can ve Ozkartal, 2013, s. 122) kumas dokumaciliginin dokundugu devrin
tarihini yansitan bir deger oldugunu ifade etmistir. Selguklu Anadolu’sunda yapilmis bir kemha pargasinin
ortaya cikariimasi, daha 13. yiizylin baslarinda Tiirkiye’de gelismis bir ipekli sanayiinin bulundugu
konusunda hicbir kuskuya yer birakmamaktadir (inalcik, 2008, s. 13).

Tirk kumaslari gerek dokunus, gerek malzeme ve gerekse desen zenginligi bakimindan diinya kumasciligi
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icinde cok onemli bir yere sahip olmus, Tirk Kultlr ve zevkinin bitiin inceliklerini yansitmistir (Girsu,
188, s. 17). Sezgin ve Onlii (1994, s. 48) Tiirk Kiiltiir ve zevkinin biitiin inceliklerini, 6zelliklerini ve Dogu
kiltdrinin gizemli havasini yansitan Tiirk kumaslarinin, dokuma teknikleri, malzeme, desen zenginligi
bakimindan dinya kumas dokumaciligi arasinda 6nemli bir yere sahip oldugunu ifade etmektedir. Bir
gelenek halinde biytk titizlikle bohgalanarak saklanan padisah giysileri, donemin en Gnemli belgesel
driinleridir. Bu isle gorevli kisilerce bakim ve onarimlarinin yapiimasinin saglandigi arsiv kayitlarinda yer
almaktadir (Olguncelik, 1995, s. 22).

Essiz giizellikteki motifleri ve ihtisamiyla tim dinyanin hayranligini uyandiran Osmanli kumaslari, tekstil
tasarimcilarina siklikla esin kaynagi olmaktadir. Diinyaca tinlii tasarimcilar koleksiyonlarinda esin kaynaginin
unsurlarini 6zglin bakis acilariyla birlestirerek dikkat cekici tasarimlar olusturmaktadir. Elie Saab’in 2012-
2013 sonbahar-kis koleksiyonu, Dries Van Noten’in 2006 sonbahar koleksiyonu, Atil Kutoglu’nun 2006-
2007 sonbahar-kis koleksiyonu, Dilek Hanif’in 2012 ilkbahar-yaz koleksiyonu ve Rifat Ozbek’in yastik
tasarimlar Osmanl kumaslarindan ilham alan tasarimlar icermektedir.

Bu calismanin amaci Osmanli saray kumaslarinin arasinda gortintist, agirhgr ve pahasi ile belirgin olan
seraser kumaslardan dikilmis Padisahlarin giysilerinin incelenmesi, kumaslarinin gortntim ozelliklerinin
(motif cesidi, motif boyutu, motif yerlesim diizeni ve renk) belirlenmesi ve bu veriler dogrultusunda esin
kaynagini seraser dokumalardan alan kiiltir tabanh cagdas bir tekstil koleksiyonu olusturmaktir. Bu tasarim
arastirmasi Kiltr yonelimli tasarim (Culture oriented design) ihtiyacini vurgulamak ve Kiltiriin baslica
kaynak olarak tekstil tasariminda kullaniimasina ve kultiirel unsurlarin tekstil tasarimina aktarilirken
tasarim yontembilimine dayandiriimasi konularina dikkati cekmeyi hedeflemektedir. Bu amagla padisah
giysileri arasinda seraser oldugu Topkapi Miizesi tarafindan bildirilen 12 adet seraser dokuma gorsel
analiz yontemiyle incelenmis, elde edilen veri tasarim Olgutleri olarak tekstil Grlin tasarim parametrelerine
dondstirilmastdr. Kiltdrimdzin yansimasi olan Osmanl saray kumaslarindan seraserden ilham alarak
ortaya konan tekstil tasariminda izlenen siirecin aciklanmasi Kiiltiir tabanli diger arastirmalara ve tasarim
faaliyetlerine fikir vermesi yoniinden tarafimizca onemli gortlmektedir.

2. TASARIMDA ESINLENME

Esinlenmenin kelime itibariyle kokeni “esin” dir. Esin tamimlamasi Tirk Dil Kurumu’nca su sekilde
yaplimaktadir; “yaratici olmak yoniindeki toplumsal ve bireysel dzendirmelerin belirledigi ve bireyin
tim tinsel giclnl yaratmakta oldugu sey izerinde toplamasiyla taninan bir anlik olgusu” (TDK, URL
1). Esinlenmenin eski dilde anlatimi ise “ilham”dir. ilham ise, ice dodan bulus ve yaratis giicii olarak
tamimlanabilir. Esinin, yaratim asamasinda neredeyse ilk adim halinde olmasi, yaratma gulciinde esinden
ve esinlenmekten vazgecilemeyecegi olgusunu bizlere hatirlatmaktadir. Neticede yaratim halinde iken
karsilasilan bu duygu durumu, yaratici bir eser meydana getiren her kiside bir anlamda ihtiya¢ halindedir
(Sahin, 2010, s. 3).

Esin kaynagi hakkinda derin arastirmalar sonucunda elde edilen veri tasarimcinin benliginde harmanlanarak
sekillenir ve 0zgln bir koleksiyona dontsur. Bu da esinlenmenin tasarlama sirecinin baslangi¢ noktasi
olarak cok onemli bir yere sahip oldugunu gostermektedir (Girciim ve Gifci, 2017, s. 2). Seivewright
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(2013, s. 46) esini, bir koleksiyonun 6z(i olarak gorir ve koleksiyonu kisisel ve 6zgiin yapacak unsur olarak
tanimlar. Mougenot, Bouchard, Aoussat ve Westerman (2008, s. 338)’a gore esinlenmede gorsel kaynaklar
baskindir. Esin kaynaklari bes duyu araciligiyla tasarimcilara gelir. Bazi duyular digerleri tizerinde baskindr.
Onlara gore, tasarim sireci, metin yonelimli olmaktan ziyade imge odakhdir ve bu nedenle dergiler, kitaplar
ve internet en ¢ok kullanilan kaynaklardir.

Kocabas Atilgan’a (2014, s. 480) gore tasarimcilar esinlendikleri esin kaynaklarini pek ¢ok farkl sekilde
tasarimlarina yansitabilirler;

...arastirma esinin yorumlanmasi asamasinda tasarimcinin zihninde olusacak tasarim detaylarini kgida
ya da kumas (zerine aktarmasinda yardimci olacaktir. Bu baglamda tasarim esaslari ve prensipleri
nihai sonuca variimasi icin yol gosterici bir kavramlar biitiinligi olarak gortlir. Tasarim esaslari siluet,
cizgi, 1sik, doku, desen ve renk gibi giysi (izerindeki tasarimsal 6gelerin sekillendirilmesi araciligiyla
olusturulan etkilerdir. Tasarim prensipleri denildijinde ise tasarim esaslarina uygulanabilecek tekrar,
paralellik, diizen, derecelendirme, yayilma, ritim, zithk, vurgu, oran, denge ve uyum gibi etkenlerin
yarattigi tasarimsal farklliklar anlasilir. Prensipler esine yonelik bir arastirmanin sonucu olarak tasarim
esaslarinda hayat bulur ve uygun bir kullanimla bir tasarimi giglendirebilir (Kocabas Atilgan, 2014, s.
480).

Eckert ve Stacey (2000, s. 2)’e gore, hemen hemen tiim tasarimlar onceki tasarimlarin unsurlarini,
nesnelerin, imgelerin ve fenomenlerin unsurlari ve yonlerini donUstirerek, birlestirerek ve uyarlayarak
ilerler. Malik ve Azhar (2015, s. 6) esin kaynaklarinin tekstil tasarimlarinin gelistiriimesinde ¢ok yararli
oldugunu ifade etmektedir. Onlara gore, esin kaynaginin farkli unsurlarinin bir araya getirilmesi ve yeni
motiflerin eklenmesiyle yaratilan desenlerin daha yaratici ve yenilik¢i tasarimlari olusturdugu goriimastdir.

Desen, pek cok tasarimcinin esinlenme kaynagini yansitmak icin basvurdugu yontemlerin basinda
gelmektedir. Motifler, cizgisel formlar, soyut ve somut ylzey dizenlemeleri seklinde de olabilmektedir.
Baski, nakis, aplike gibi yontemler kullanilarak da olusturulabilmektedir. Desenin etkileyiciligi, kullanilan
motif ve renklerin arasindaki iliskisiyle dogrudan iliskilidir. Deseni olusturan motiflerin biyUklik-kiguklik
oranlar, birbirinden uzakliklari, renk biitiinliigli de desenin karakterini olusturan 6nemli faktorler arasindadir
(Kocabas Atilgan, 2014, s. 472).

3. OSMANLI SARAY KUMASLARI

Osmanli imparatorlugu’nun 15. yiizyildan itibaren kurdugu saglam, giiclii merkezi idare sistemi icinde saray
sanatinin bitiin kollari gok iyi orgitlenmislerdir (Girsu, 1988, s. 17). Osmanl saray sanatinin, padisah ve
cevresinin himayesindeki sanatgilarin ¢alismalariyla bigimlendigi bilinen bir gergektir. Sanata ve sanatgiya
son derece 6nem veren Osmanli padisahlari, her tiirlii bezeme sanati ile ugrasan sanatci ve zanaatclyi da
saraya bagl ve aylikh olarak calistirmiglardir. Osmanl bezeme sanatinin motif dagarcigi ve Usluplari saray
sanatinin en onemli meslek grubunu olusturan nakkaslarin calismalari ile ortaya cikanlmistir. Ozellikle
Baba Nakkas, Sah Kulu ve Kara Memi calismalari ve yarattiklari tsluplarla Osmanli sanatina yon veren en
énemli nakkaslardir (Ogsiiz, 2013, s. 1).
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Cesitli sanat kollarinda tipik Osmanli stilinin kaynagi Osmanli saray atolyeleridir. 16. ylizyil baslarinda sarayda
yiksek kiiltiir gelerini treten atolyelerde “ehl-i hiref” (sanatkarlar) sultanin hizmetinde kalabalik maasli
gruplar olarak érgiitlenmislerdir (inalcik, 2008, s. 255). Saray sanat teskilati Ehl ve Hiref kelimelerinden
olusmakta olup Arapca kokenli kelimelerdir (Yaman, 1996, s. 273). Usta, muktedir ve becerikli ya da sahip,
malik anlamiyla ehil (URL 2), Saray’da ikamet eden ustalari ifade etmektedir. Hiref, hirfet kelimesinin cogulu
olup, “sanatlar, meslekler” anlamina gelir. Sanat erbabinin toplu olarak isimlerinden ve dcretlerinden
bahseden kayitlarda rastlanan ehl-i hiref deyimi de sanat ehli, sanatkar anlamindadir (URL 3). Erbab-I
hirfet; sanatkaran esnaf, yani sanat erbabi demektir. Ehl-i Hiref ise yine bu kabilden sanat erbabini ifade
etmek icin kullanilmaktadir (URL 4). Osmanli kurumlari iginde en 6nemli teskilatlardan biri olan bu teskilatin
orgltlenmesinin tamamlanmasi Il. Bayezid donemine denk gelmektedir. Osmanli devrinin en giizel sanat
eserleri bu grubun elinden ¢ikmistir. Bursa ve Edirne saraylarinda da sanatkarlar oldugu gibi, bu cemaatin
Sanatkéarlar genellikle padisahin ve Enderun agalar gibi saray halkinin verdigi tamir isleri ve siparisler
dogrultusunda eserler vermislerdir. Siparisler verilirken, desen, renk gibi ayrintilar verilir, sanatkarlar ona
gore eser ¢ikartirlardi (URL 4).

Ehl-i Hiref Teskilatl, usta ve ciraklardan olusan bir cemaatler bitiinidir. Her sanat grubunun ser boligii
(béliikbasl), ser odasi (odabasl), kethiidasi ve cirak grubu bulunmaktadir...Ancak bu cemaatler kendi
hallerinde olmayip, faaliyetlerini belli bir usule gore yaptiklar muhakkaktir. Bazi ustalarin saray disinda
Edirne Sarayr’'na ya da baska sancaklara da giderek faaliyette bulunduklan da bilinmektedir. Ehl-i Hiref
Teskilat’ndan Serhazin-i Enderun bir diger adiyla hazinedarbasi ve yardimcisi, hazine kethiidasi sorumlu
idi. Genellikle Has Odalilardan secilen hazinedarbasi; icerisinde cok dederli miicevher, kumas, altin gibi
degerli esyalarin bulundugu Enderun HazinesiZnin de basinda bulunuyordu. Hazinedérbasi, sanatkarlarin
maaslarini verdigi gibi, padisahin 6zel isteklerini ustalara iletir ve malzemelerini de karsilardi. Yapilan
isleri takip etmek ve cemaatlerde gorevlendirilecek kisileri secmek de hazinedarbasinin gérevleri
arasindayd. Yeteneklerine gore baska cemaate gececekler, teskilata yeni alinacaklar ve yapilan tiim
terfiler onun arzi ile gerceklesmekteydi. Saray hazinesinin en yetkili kisisi olarak seferlere padisah ile
birlikte istirak eder, padisahin namaz kilacagi camilere 6nceden giderek, hazirlik yapardi. Baska bir
goreve atandiginda veya gorev siiresi doldugunda, hazineyi tiim ayrintilan ile sayarak teslim etmek
zorunda idi (URL 4).

Saray, bitiin sanatlara yon vermis ve bunu belli bir merkezde yoneterek kontrol altinda tutmustur. 1502
tarihli Bursa, Edirne, istanbul ihtisap kanunnameleriyle her tiirlii esnaf grubunun uymasi gereken kurallar
belirlenmistir. Bu kanunlarda en genis yer dokumacilara verilmistir. Ozellikle ipekli dokumalarda ipegin
hammaddesinin elde edilisinden biikiilip boyanisina kadar neler yapiimasi gerektigi konusunda standartlar
belirtilmistir (Olguncelik, 1995, s. 27).

Tirk kumaslarinin desenleri, diger sanat kollariyla tslup birligi icindedir. Giinkii diger sanat kollarinda oldugu
gibi saray nakkashanesinde cizilen desenler ehil dokuma ustalari tarafindan dokunarak nefis kumaslar
meydana getirilir (Girsu, 1988, s. 17). Tirk kumaslarinin en dnemli dzelligi az renk ve ayni sema icinde
yaratilan stsleme cesitleridir. Bu 6zellik Osmanli Saray kumaslari icin de gecerlidir. Az renk kullanilmasindan
dolayr bu devirde boya alaninda uzmanlasmis kisiler sadece tek renk (izerine calismislardir. Hatta al
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boyacilar, yesil boyacilar diye adlandinilan carsilar vardi (Sezgin ve Onlii, 1994, s. 50).

Dalsar (1960, s. 28) Osmanlr’'da ilk zamanlardan itibaren kumaslarin diiz ve sade olmadiklarini, nakisl
ve altin telli kumaslarin dokundugunu ifade etmistir. Kumaslarin ipek, altin ve giimis teller gibi degerli
malzemelerle dokunmus olmasi, bunlara ayrica maddi bir deger katmistir. Girsu (1988, s. 24) ipekli
kumaslarda altin ve glimiis metallerin dokumada (¢ sekilde kullanilidigini ifade etmektedir. Bunlar:

Klaptan: Gimdas ve altin veya altin alasimli giimis tel ekseri ¢ift iplik etrafina gevsekce sarilir. Turk
dokumalarinda hakiki giims tel kullanilmistir. Giimus tel beyaz ipek iplik etrafina sarilinca gtimus etkisi
yapar ve gumis veya beyaz klaptan adi verilir. Sari iplik etrafina sarilinca altin gortintisii verir, buna
da altin veya sari klaptan adi verilir. Bazen, Ozellikle seraserlerde altin alasimli tel, hatta hakiki altin tel
kullaniimistir.

Tel: Bazen dokumada ipekle beraber dogrudan dogruya altin ve giimis teller kullaniimistir. Buna en
dederli kumas olan seraserde rastlanir.

Sim: Metal iplik cekirdek pamuk iplik etrafina, ipligi kapatacak sekilde sariimistir. Klaptanin aksine iplik
hi¢c gorilmez, sadece metal tel gordllr. Tabii burada kiymetli metal klaptandan daha fazla kullaniimis
olur (Guirsu,1988, s. 24).

Osmanli Saray kiiltiriinde, degerli kumaslardan yapilmis giysilerin hediye edilmesini gevreleyen ayrintili
protokol sistemi icinde belki de en simgesel rol, incelikle dokunmus ipeklere diserdi. Bu, Avrupali
hikumdarlarin madalya vermelerine denk diisebilecek memnuniyet ifade yontemi, Osmanlilardan onceki
islam devletlerinde de vard (Atasoy, Denny, Mackie ve Tezcan 2001, s. 31). Ziyaret eden biiyiikelcilere
padisahin huzuruna kabul edilmeden dnce birer hil’at verilirdi ve bu hil’atlarin yiiksek kaliteli olmasi Sultan
huzuruna iyi niyetle kabuliin gostergesi iken, beklenenden daha disik kalitedeki giysi herkes acisindan
memnuniyetsizligin ifadesi anlaminda idi (Atasoy vd., 2001, s. 32-33).

Kaftan, gostergesi oldugu itibari, dokumasinda kullanilan degerli malzemelerin yani sira, uzman Kisilerce
hazirlanmis, 6zellikle padisah giysileri icin dokunmus, ideolojik ilkeler dogrultusunda tasarlanmis desenleri
ile saglamistir (Basaran ve Giirbiizer, 2018, s. 352). Altin, giimiis ve ipekle dokunmus olan, icine kiirk
kaplanan, maddi degeri yilksek olan, gortntist altini ve glimisi andiran kumaslar oldugu gibi, desenleri ile
sembolizm yaratan drnekler de vardir. Bunlardan en belirgin olan motifler, glines ve ay, pars benegi, leopar
cizgisi, lale motifidir. Glines ve ay motifi, peygamberi ve onun temsilcisi padisahi, veya tanriyi ve halife olan
temsilcisi padisahi simgelerken, lale motifi, Arap harfleriyle yazilisinda kullanilan harflerin yer degistirmesi
ile ‘Allah’ kelimesine donisebilmektedir. Pars benegi ve leopar ¢izgisi motifleri tahtlarda kullanildigr gibi
padisahlarin kaftanlarinda da kullanilimis ve giic simgesi olarak gériilmiistiir (Gériinir ve Ogel, 2011, s. 65).

ipekli kumaslarin kullanim vyerleri hayli genistir: hilat, kaftan, seccade, mobilya értiisii, perde, yastik
yuzi, kilise ayin giysisi, pestemal, kefen ortiis, at Ortlisii ve eyer. Bugiin Dinya miizelerinde Osmanli
ipeklilerinden cesitli 0rnekler bulunmaktadir. 1500 oncesinden 1700 tarihine kadar mevcut Osmanl Turk
ipeklileri 6rnekleri tespit ve analiz edilmistir. Osmanh kumaslarinin hemen hemen hepsi dokuma teknigine
gore (i¢ tipe ayrilir: altin ve giimiis sirmali kumas (seraser), kadife (catma) ve kemha (inalcik, 2008, s. 246).
Bunlar disinda canfes, gezi, hatayi, kutnu, atlas gibi kumas tirleri de vardir (Tekin, 2012, s. 173).
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Seraser: Sezgin ve Onlii (1994, s. 49) en kiymetli saray kumaslarindan olan seraserin tanimini su sekilde
yapmistir:

Seraser, atki yuzl ipekli bir dokumadir. Her tarafi altin ve gtimis tellerle islenmektedir. Desen, ¢ozgu
tellerine alttan diiz olarak baglh takviye atkilariyla olusur. Desen olusumu sirasinda altin alasimii tel fildisi
renk ipege sarilarak dokunur. Bu degerli iplikler sadece, metal israfini 6nlemek icin dontistimli olarak
desen kisminda kullanilir. Cok pahali bir kumas olan seraserin kemhadan farki klaptan yerine altin ya da
giimiis telle dokunmasi ve desenlerin cok farkli olmasidir (Sezgin ve Onlii, 1994, s. 49).

Resim 1. Topkap! Sarayl Miizesi’'nde Resim 2. Topkap! Sarayl Miizesi’'nde
bulunan seraser kaftan (URL ) bulunan seraser salvar (URL 6)

Resim 3. Metropolitan Miizesi’nden seraser yastik ~ Resim 4. Metropolitan Miizesi’nden seraser kaftan
kilifi, 17. ylzyilin ikinci yansi ile 18 yizyil (URL 7) arka kisim, 16. ylizyilin ortalari (URL 8)

Seraser, tim yiizeyinde altin ve giimiis metal ipliklerin kullanildigi genellikle desenlerde renkli ipek ipliklerle
kontur yapildigi dokumadir. Saf altin iplik olarak kullaniimak igin aslinda cok yumusakti, bu yiizden giimus
ile alasimlanird. Alternatif olarak, giimus iplik sari ipek etrafina sarilir, gercek altin gorintimune yakin bir
etki saglanirdi. Sonugta ortaya ¢ikan kumaslar gosterisli, agir ve son derece pahali oldugundan, 6ncelikle
Sultanlar veya biiyiik sadrazamlar icin, sarayin denetiminde istanbul’da iretim yapilirdi (Tezcan ve Delibas,
1980, s. 15).
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Seraserin en iyi cinsinin istanbul’da Saraya bagli tezgahlarda Serasercibasi’nin nezaretinde dokundugu ve
adina da ‘istanbul Seraseri’ denildigi bilinmektedir (Oz, 1946. s. 44). Yardimci (2016, s. 235) Osmanli’da en
degder verilen kumaslardan olan seraseri, padisah ve sehzadelerin atli veya yaya olarak gecgecekleri yola
sermenin saygi ve baghhigi ifade etmenin etkili bir yolu oldugunu ifade etmistir.

Saray denetiminde belirli standartlara gore dokunan seraserler, dokuma teknigi, iplik ozellikleri, renk, motif
ve kompozisyon ozellikleri bakimindan essizdir. Atasoy vd. (2001, s. 192) seraser dokumalarda tamamen
gizlenen i¢ ¢cozgiilerin daha diistik kaliteli katlanmis ipek iplikler oldugunu, baglanti ¢zgiilerinin daha ince,
gevsek bikimli ya da katlanmis oldugunu, desen atkilarinin biik(imstiz, birbirine yakin en az (i¢ adet ince
ya da en fazla bes adet kalin iplikten olustugunu belirtmistir.

Atasoy vd. (2001, s. 217), seraser dokumalarin en eski bilesik dokuma yapilarindan biri olan “taqueté”
adi verilen yapida dokundugunu ifade eder. Bu dokumada, iki takim ¢dzginlin yani sira, kumasin yizinu
tamamen kaplayan ikincil atkilar da kullanilirdi. Bu dokumaya sikca, i¢ ¢ozgdileri olan, ikincil atki ylzlii diiz
dokuma da denir (Atasoy vd., 2001, s. 217).

Dalsar (1960, s. 31-34) dokumalarda kullanilan ¢ozgi tel sayisina gore ipekli kumas cesitlerini siralarken,
seraser dokumalarin 6800 ¢ozgil teline sahip olmasi gerektigini belirtmistir. Seraser dokumalarin renk,
motif ve kullanilan degerli metallerin miktarina gore cesitlendirildigi ve pazar fiyatlarinin belirlendigi
kaynaklarda yer almaktadir.

4. YONTEM

Tasanim stirecinin baslangic asamasinda esin kaynag olarak secilen seraser dokumalar hakkinda ayrintili
arastirmalar yapiimasi planlanmistir. Topkapi Sarayl Miizesi’nde bulunan seraser dokumalardan resmi
yazismalar sonucunda incelememize sunulan 12 adet seraser dokuma (TSM 13/9, TSM 13/131, TSM
13/195, TSM 13/265, TSM 13/514, TSM 13/532, TSM 13/559, TSM 13/631, TSM 13/804, TSM 13/965,
TSM 13/1315, TSM 13/1829)!, malzeme, teknik, renk, motif ve kompozisyon gibi 6zellikler bakimindan
nitel arastirma yontemi ile incelenmistir. Seraser dokumalarin fotograflarina erisimimiz oldugundan gorsel
analiz yapilarak elde edilen bulgular bilgi formlari haline getirilmistir. Bilgi formlarinda eserlerin envanter
numarasina, tarih bilgisine, kime ait olduguna, tiiriine, iplik 0zelliklerine, kumas tirtine, renk bilgisine,
desen Ozelliklerine ve goriinim ve sisleme ozelliklerine yer verilmistir. Bilgi formlarinda desen ozellikleri
detayl olarak verilmis, eserlerin desenleri arastirmaci tarafindan bilgisayar destekli vektorel programda
cizilmistir. Motif analizinde kumaslarin Gzerindeki motifler incelenmis, bu motiflerin anlamlari, renk, bigim
ve yerlesim diizenleri tespit edilmistir.

Tasarimda siirecinde Sekil 1’ de yer alan adimlar uygulanmustir.

1 Topkapi Saray! Miizesi Miidirligu tarafindan bir baska yayinda kullanilamayacag bildirilmis oldugundan bu
calismada seraser eserlerin gorsellerine yer verilmemistir. Ancak Semiha Kartal tarafindan hazirlanan Yiiksek Lisans tezinin
yayimlanmasindan sonra o kaynaktan bulunabilir.
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Amac, konu belirleme

v

‘ Tema belirleme

<+

[ Hikaye panosu hazirlama

<+

| Eskiz ¢izimleri yapma

+

Tasarimlari elusturma

<+

‘ Tasanimlann koleksiyon igin segilmesi ‘

.

l Koleksiyondaki tasarimlari tiriin haline getirme ‘

Sekil 1. Tasarim stire¢ semasi

Amag, konu belirleme: Calismanin amaci yaraticilik ve esinlenme ekseninde bir tekstil koleksiyonu
olusturmaktir. Bu amaca ulasmak icin esin kaynagi seraser dokumalar hakkinda arastirmalar yapilmis,
hangi yolla amaca ulasilabilecedi planlanmis ve tasarim siireci bu plana gore olusturulmustur. Seraser
dokumalarda kullanilan degerli metallerin ve ipek ipliklerin temin edilmesi oldukca maliyetli oldugundan,
tasarimlarin sadece gortinim bakimindan seraser dokumalara benzer Ozellikte olmasi planlanmistr.

Esin kaynagi seraser dokumalarin tespit edilen 0zelliklerine bakildiginda, seraser dokumalarin motiflerinin
cogunlugunun blyik boyutta oldugu, cicek, hilal, lale, yaprak, rozet, giil, hancer yapragi, hatayi, kozalak,
palmet, pelenk ve ta¢c motiflerinin kullanildigi, yerlesim diizenlerinde Gstiiste sirali diizenin ve sasirtmali
diizenin tercih edildigi gortimistir. Kullanilan renklere bakildiginda zeminde giimiisi ve altin sarisinin
hakim oldugu goriilmektedir. Motifte ise giimiisi ve altin sarisina ek olarak fistiki yesil, turuncu ve kirmizi
(giivez) renklerin ozellikle desen kontiirlerinde kullanildigi saptanmistir.

Seraser dokumalarin motif ve renk analizlerine gore eserlerde kullanilan motiflerin genel karakterini
bozmadan, uygun motif boyutlar ve yerlesim diizeni secilerek ve uygun renkler kullanilarak tasarim
yapilimstir.

Tema Belirleme: Seraser kumaslarin gorsel analizlerinde ¢ogunlukla cicek, hilal, lale, yaprak, rozet, gill,
hancer yaprag, hatayi, kozalak, palmet, pelenk ve ta¢ motiflerinin kullanildig goriilmistiir. Ogsiiz (2013,
s. 5) Kanuni Sultan Stleyman doneminin ekolu olan tnlu nakkas Kara Memi’'nin Hasbahge gigeklerini
Osmanl'ya 6zgi bir naturalizm anlayisiyla bezeme sanatina aktardigini ifade etmistir. Kara Memi’nin
naturalizm anlayisinda, cicekler kimliklerinin kesin olarak taninmasini saglayacak sekilde stilize edilmistir
(Ogsiiz, 2013, s. 5). Mislimanlikta giil, Hz. Muhammed’in sembolii olarak kabul edilir. Osmanli dénemi
Divan Edebiyat’'nda da gulin yeri ve onemi blyuktir (Akkaya, 2007, s. 55). Glrsu (1988, s. 161) Rumi
motifinin Selguklu déneminden 20.yy.’a kadar Tiirk sanatinda siirekli kullanilan bezeme motifi oldugunu
belirtmistir. Motifin kus kanatlarinda zamanla degisiklikler gecirerek bu sekli aldigi fikrinin yaninda, bitkisel
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kaynakli oldugu iddiasi da yer almaktadir (Gursu, 1988, s. 161). Kozalak motifi cam agdaci ile baglantih
olarak erkeklik organini ve gictini temsil etmektedir (Ersoy, 2000, s. 380, akt. Akkaya, 2007, s. 66). Nilufer,
sakayik ve cicek tomurcuklari ve meyvalarinin Gsluplastiriimis sekilleri, genellikle hatayi terimi ile belirtilir.
Hancer yapraklari ile beraber bu bicimlere yer veren stislemelere eskiden beri ‘hatayi Gslubu’ denilmektedir
(Glirsu, 1988, s. 162). Girsu (1988, s. 165) tag motifli desenlerin saray icinde asalet ve Ginvani simgeledigini
ifade etmektedir.

Seraser analizlerinde hilal ve lale motiflerinin birbirleriyle kullaniminin yaygin oldugu gorilmdstir. Hilal ve lale
motiflerinin sembolik olarak ayni anlami vermesinden dolay! bu kullanimin yaygin oldugu disiinilmektedir.
Oztiirk ve Yazar (2017, s. 163) “LALE” kelimesinin Arap harfleriyle yazildiginda “ALLAH” kelimesindeki
biitiin harfleri kapsadigini ve “LALE” kelimesinin Arap harfleriyle yazilir ve tersinden okunursa “”HILAL”
oldugunu belirtmistir. Hilal Osmanli imparatorlugu’nun amblemidir (Oztiirk ve Yazar, 2017, s. 163). Hilal
motifi Tirk Sanatinda 14.yy.dan itibaren sancak, bayrak ve cami alemlerinde kullaniimaya baslamistir.
Sonralari Turklerle ilgili bir sembol haline gelmistir (Glrsu, 1988, s. 95, akt. Akkaya, 2007, s. 85).

Seraser dokumalarda kullanilan motiflerin  Osmanl kiltirindeki anlamlarina bakildiginda, inang
degerlerinin 6n planda tutuldugu, Cennet bahcelerini andiran Osmanl Hasbahce ciceklerinin kimliklerinin
kesin olarak taninmasini saglayacak sekilde stilize edilerek kullanildigi, asalet ve giic anlamlarinin
vurgulandigi gorilmistiir. Kumaslarda kullanilan motiflerin yansittigi bu anlamlar isiginda koleksiyonun
temasi “HASBAHGE” olarak belirlenmistir.

Hikdye Panosu Hazirlama: Tasarim siirecinde Resim 3’de yer alan hikaye ponosu hazirlanmistir.

Hans Dernshwarm, 1553-1555 yillari arasinda yaptigi Osmanh ziyareti sonrasinda Tiirklerin biraz para
buldugunda bunu giysiye harcadigini nakletmektedir (Karababa, 2006, s. 83, akt. Tekin, 2012, s.173).
Bilgen (1999, s. 24, akt. Ozcan, 2009, s. 5) Osmanl giyiminde statiiyii belli eden unsurun kumaslar
oldugunu belirtmistir. Osmanl sultanlari giyim kusama ¢ok dnem verir, liiks kumaslardan dikilmis kaftanlar
giyerlerdi (Goniil 1965, s. 3674, akt. Ozcan 2009, s. 33). Hil'atlar Osmanli saray hayatinin vazgecilmez
parcasiydi. Bir sehzadenin ya da elginin ziyareti, bir askeri seferin baslangici veya saltanat ailesindeki
bir kutlama, dini bayramlarin bir parcasi olarak sunulurlardi. Genel memnuniyeti gostermek, bir hizmeti
oddllendirmek, yeni atamayi bildirmek ve yillik maasin bir bolimi olabilirlerdi (Atasoy, vd., 2001, s. 31).
Dalsar (1960, s. 28) Osmanli’da daha ilk zamanlardan itibaren nakish ve altin telli kumaslarin dokundugunu
ifade etmektedir. Kizkapan (2014, s. 24) Osmanl kumaslarinda kendi basina bir deder olan ipegin, giimis
ve altin tellerle veya simlerle dokunarak daha da degerli kilindigini ifade etmektedir. Gilirsu (1988, s. 17)
Osmanl’da kumaslarin sadece ihtiyac icin degil, manevi bakimdan da onem tasidigini, imparatorlugun
kuvvet ve gorkemini yansitan bir simge haline geldigini ifade etmektedir.

Osmanl’da kumaslara verilen bilyiik énem dogrultusunda, kumaslarin imparatorlugu’nun kuvvet ve
gorkemini yansitan bir simge haline gelmesi bu koleksiyona hikaye unsuru olmustur. Kuvvet ve gorkemi
yansitmak i¢in motiflerin tasidiklari manevi anlamlardan ve ipek; altin ve gimiis ipliklerin gorsel ozelliklerini
tasiyan renk (altin sarisi parlak ve gumisi parlak) secimlerinden yararlaniimistir.
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Resim 5. Hikaye Panosu

Eskiz Gizimleri Yapma: Tasanim strecinde birgok eskiz calismasi yapilarak nihayi tasarimlara karar
verilmistir. Yapilan eskiz ¢alismalarinin bir kismina Resim 6’te yer verilmistir.

Resim 6. Eskiz Calismalari
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Tasarimlan Olusturma: Eskiz calismalarindan sonra, arastirma kapsaminda elde edilen analiz sonuglarina

gore bircok tasarim yapilmistir. Tasarimlar

motiflerin tasidiklari anlamlardan sapmadan, geleneksel

motiflerin karakterini bozmadan olusturulmustur. Hasbahge temasina uygun toplam 60 adet tasarim Adobe
Ilustrator programi kullanilarak gizilmistir. Ancak arastirmada sadece koleksiyon igin segilen tasarimlarin

gorsellerine yer verilmistir.

Tasarimlarin Koleksiyon Igin Secilmesi: “HASBAHCE” temasini en etkili sekilde yansitan ve tasarim
ogelerinin ilkelere uygun sekilde kullanildigi 10 adet tasarim koleksiyon icin secilmistir. Tasarimlarin
gorselleri, kullanilan motifler, motif yerlesim diizeni ve renk bilgisi ile birlikte Cizelge 1’de sunulmustur.

Cizelge 1. Koleksiyon Igin Segilen Tasarimlarin Sunumu
Hilal ve lale motifli, sasirtmali diizende yerlestirilmis tasarimdir. Hilal
ve lale motifleri birbirleriyle en uyumlu motifler olarak gortimektedir.
Sembolik olarak yorumlandiginda aslinda hilal ve lale motifleri ayni
anlami vermektedir. Seraser dokumalarin renk ozelliklerine uygun
\ § olarak renklendirilen tasarimda, zeminde altin sarisi, motifde gimasi
Y () (@ S/ | ve altin sarisi, desen kontiirlerinde ise turuncu renk kullaniimistir.
©8 © §€
TASARIM NO:1

»

TASARIM NO:2

Hancer yapragi, stimbiil ve stilize ¢icek motifli, sasirtmal diizende
yerlestirilmis tasarimdir. Tasarimda gicekler kimliklerinin kesin olarak
taninmasini saglayacak sekilde kullanilmistir. igerisinde kivrimli sap
uzerinde sumbl gicekleri yer alan kivrik hanger yapraklarinin simetrik
olarak birlestirilmesiyle madalyon gorinimd verilmek istenmis,
merkezde ise karanfil motifi kullanilarak naturalist Uslupta diizenleme
yapiimistir. Tasarimda zeminde altin sarisi, motifde gimdsi ve altin
sarisi, desen konturlerinde ise turuncu ve yesil renkler kullanilmistir.

AN
& w:\i

< S =
ety L - |
s

TASARIM NO:3

Hilal, bitkisel rozet ve rumi motifli, tistiiste siral diizende yerlestiriimis
tasarimdir. islamin ve Osmanli imparatorlugu’nun simgesi oldugu
bilinen hilal motifinin i¢ ylzeyinde rumi motiflerle diizenleme yer
almaktadir. Madalyon gorintist verilmek istenen hilal motifinin
icinde bitkisel rozet kullanilmistir. Tasarimda zeminde gimusi,
motifde glimusi ve altin sarisi, desen kontiirlerinde ise turuncu, yesil
ve altin sarisi renkler kullanilmistir. Motiflerin iginin zemin rengiyle
bitiinlesmesi, desenin kontlrler araciligiyla ortaya cikariimasi
amaclanmistir.
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Hatayi ve gl motifli, (stlste sirall diizende yerlestiriimis
tasarimdir. icerisinde giil motifi bulunan dikey seritler ve (stiiste
sirali diizende yerlestirilen hatayilerin olusturdugu dikey seritler
tasarim kompozisyonunu olusturmaktadir. Giil motifi islam’da
Hz. Muhammed’in sembollii olarak bilinmektedir. Bu manadan
yola cikilarak kullanilan gil motifine uygun olarak, stilize bitkisel
motiflerden hatayi kompozisyonu tamamlayici motif olarak secilmistir.
Renklendirilen tasarimda, zeminde giimdsi, motifde glimusi ve altin
sansi, desen kontirlerinde ise turuncu, yesil ve altin sarisi renkler
kullaniimigtir. Hatayi motifinin belli kisimlari zeminden farkl olarak
altin sarisi renginde segilerek on plana gikarilmstir.

Lale motifli, Ustliste sirali dizende yerlestiriimis tasarimdir.
Lale motifinin Osmanl’'da en belirgin sembolik motiflerden biri
oldugu bilinmektedir. Bu tasarimda koleksiyonda yer alan hancer
yapraklarindan olusan 2. tasarima paralel olarak keskin hatlarda
stilize lale motifi tercih edilmistir. Simetrik olarak yerlestirilmis biyik
boyutta iki adet lale motifi birlestirilmis tek basina motif olarak Ustliste
sirali diizende kullaniimistir. Renklendirilen tasarimda, zeminde altin
sarisi, motifde glimisi ve altin sarisi, desen kontiirlerinde ise turuncu
ve yesil renkler kullaniimistir.

Kozalak, saz yaprak ve ta¢ motifli, sasirtmali diizende yerlestirilmis
tasanimdir. iginde stilize gicek motifleri kullanilan iri kozalak motifinin
alt kisminda ta¢ motifi ve iki adet saz yaprak motifleri yer almaktadir.
Kozalak motifinin glicii temsil etmesi sebebiyle tag motifiyle uyumiu
olacagi dustnilmistir. Renklendirilen tasarimda, zeminde altin
sarisi, motifde glimlsi ve desen kontiirlerinde ise turuncu ve yesil
renkler kullaniimistir.

Hilal ve lale motifli, sasirtmali diizende yerlestiriimis tasarimdir.
icice gecmis hilal motiflerinin saginda ve solunda simetrik laleler
kullanilmustir. Yerlesim diizeni olarak sasirtmali diizen kullaniimistir.
Bu yerlesim diizenin secilmesinin nedeni, kompozisyonda lalelerin
dolasmali diizendekine benzer gorinim ozelligi kazanmasini
saglamaktir. Zeminde giimsi, motifde glimusi ve altin sarisi, desen
kontirlerinde ise turuncu renk kullanilmustir.
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Hilal ve bitkisel motiflerin Ustiiste sirall diizende yerlestirildigi
tasanmdir. icice gecmis iki hilal motifi ve en icte cicekli dallarin
simetrik yerlestiriimesiyle yine hilal seklinde motif olusturulmus,
en distaki hilal motifinin iginden ¢ikan dal ve bitkisel motifler temel
motifi olusturmaktadir. Yatay serit halinde ¢cintemani deseninin pelenk
cizgileri kullamlmistir. Zeminde gimisi, motifde gumdisi ve altin
sarisi, desen kontirlerinde ise turuncu, kirmizi, yesil ve altin sarisi
renkler kullanilmistir. Desenin konttrler araciligiyla ortaya c¢ikariimasi
amagclanmistir.

Lale ve hilal motifli, Ustiiste sirali diizende yerlestirilmis tasarimdir.
Lale motifi, 2. tasarimdaki hancer yapragi ve 5. tasarimdaki lale
motifinde oldugu gibi daha keskin hatlarda stilize edilmistir. Zeminde
gumdsi, motifde gimisi ve altin sarisi, desen Kkontrlerinde ise
turuncu ve yesil renkler kullaniimistir. Hilal motifinin ici ve lale motifin
ic yapraklan zemin renginden farkli olarak altin sarisi secilmis
boylelikle bu motifler 6n plana ¢ikarilmstir.

) Q) @

ASARIM NO:9

e -

Kozalak, cicek, bitkisel rozet ve simbul motiflerinin Gstiste sirall
diizende yerlestirildigi tasarimdir. Giicli temsil eden kozalak motifinin
saginda ve solunda simetrik siimbiil motifleri yer almaktadir. Bu
motif bltinligu Ustliste sirali diizende yerlestirilmis, siimbiillerin
olusturdugu dikey diizenin aralarina bitkisel rozet motifi konulmustur.
Zeminde gumisi, motifde gimisi ve altin sarisi, desen kontirlerinde
ise turuncu, kirmizi ve yesil renkler kullanilmistir. Simbiil motifleri on
RSN i N5 plana ¢ikariimak istendigi icin, motifin i¢c kisminda zemin renginden
e A VSR | arkl olarak altin sanisi renk tercih edilmistir.
TASARIM NO:10

Koleksiyondaki Tasarimlari Uriin Haline Getirme: Ekonomiklik kriteri uyarinca Hasbahce Koleksiyonunda
bulunan on adet tasarimdan Tasarim 1 ve Tasarim 2’nin dokuma teknigiyle perde olarak Gretilmesine
karar verilmistir. Tasarimlarin ikisinin dokunmasina Zorluteks Tekstil Ticaret ve Sanayi A.S. (Bursa) imkan
saglamistir. Dokumalar goériiniim ozellikleri agisindan seraser kumaslara uygun iplik ¢esidi, desen raportu
ve siklik secimleri yapilarak, fon perde haline getiriimek tzere jakarli dokuma makinesinde dretilmistir.
Uretilen ham kumasa ram fikse islemi uygulanmistir.

Dokumada kullanilan ¢ozgu iplikleri, 150 denye 48 flaman 350 t/m FDY (ekru) renklidir. Atki iplikleri; 300
denye 96 flaman tursuz FDY (sar1) renkli, 300 denye 96 flaman tursuz tekstiire (krem) renkli, 150 denye 48
flaman tursuz tekstiire (yesil ve turuncu) renklidir. Dokumalarda ¢ozgu sikhigi 60 tel/cm, atki sikigi ise 20
tel/cm olarak segilmistir.

Dokunan kumaslarin 2 takim fon perde olmasi planlanmistir. Kumaslardan 4 adet eni 300cm, boyu 270cm
olan fon perde yapilmistir. Fon perdelerin biizgull olarak asilimasi planlanmis ve kumaslara biizgu seridi
dikilmistir. Resim 7’de fon perdelerin dikim asamasinin gorselleri yer almaktadir.
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Resim 7. Fon Perdelerin Dikim Asamasi

Dikilen kumaslar islevsel fon perde olarak asilmis ve gorsellerine Resim 8’da yer verilmistir.

Resim 8. islevsel Uriin Haline Getirilmis Tasarimlar
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SONUG

Osmanli déneminde dokumaciliga verilen énem dogdrultusunda kumaslar dokundugu dénemin {slubunu
yansitan birer sanat eserleri haline gelmistir. Kumaslar devlet kontroliinde belli kalite standartlarina gore
dokunmuslardir. Kumas cesitlerine gore kemhacilar kadifeciler gibi belli dokumalarda ustalasma, renk
cesitlerine gore al boyacilar, mavi boyacilar ve yesil boyacilar gibi belli renk tizerine ustalasma goruliirdd.
Saray denetiminde belirli standartlara gore dokunan seraserler, dokuma teknigi, iplik 6zellikleri, renk, motif
ve kompozisyon ozellikleri bakimindan essizdir. Altin ve glimiis metallerin ve dogal boya ile boyanmis
kiymetli ipek ipliklerin kullanildigi, bilesik dokuma sistemi ile Gretilen seraser dokumalarin ginimiiz
kosullarinda Gretilebilmesinin oldukga zor oldugu goériilmektedir.

Arastirmada Topkap! Sarayl Miizesi'nde bulunan seraser olarak kayith dokuma eserler incelenmis, bu
eserler motif, kompozisyon ve renk ozellikleri agisindan irdelenmistir. Seraser dokumalarda kullanilan
motiflerin yerlesim dilizenine bakildiginda, (st Uste sirali diizenin ya da sasirtmal diizenin kullaniimis
oldugu, motiflerin birbirine bagh olmadigi gorilmastir. Bu kompozisyon 6zelligi ihtisamli gortintlye sadelik
katmakta motiflerin belirginligini artirmaktadir. incelenen seraser eserlerin motiflerinin genellikle bilyiik
boyutta oldugu gorilmektedir. Bu ozelliginde padisahlarin giydigi bu gosterisli dokumalarin uzaktan da
gorllebilmesi amaciyla oldugu tahmin edilmektedir.

Arastirmada yaraticilk ve esinlenme ekseninde esin kaynagini seraser dokumalardan alan tekstil
koleksiyonu olusturulmustur. Koleksiyondaki tasarimlarda hilal, lale, hancer yapragi, simbiil, gicek, rozet,
rumi, hatayi, gul, kozalak, saz yaprak ve tag motifleri kullaniimis, zeminde ve motiflerde altin sarisi ve gimusi
renkler kullanilirken desen konttrlerinde yesil, turuncu ve kirmizi renkler tercih edilmistir. Koleksiyondaki
tasarimlardan ikisi dokuma ile islevsel tekstil trtnu haline getirilmistir.
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