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YAYIN ILKELERI, YAZIM KURALLARI VE MLA KAYNAK GOSTERME VE METIN iCi
GONDERME BiCIMLERI

-Derginin Amaci

Uluslararast nitelikte ve hakemli olmast planlanan dergimizin kurulug amact cesitli kuramlar ve yaklagimlarla
Italyan, Fransiz, Ispanyol edebiyatlari alaninda ve Ttrk edebiyatinda yeni ¢alismalara olanak saglayan nitelikli
bir akademik yayin ¢ikarmaktir.

-Odak ve Kapsam

Dergimizin icerigi disiplinler arast ve karsilastirmali bir yaklasimla yazilmis 6zgin akademik makalelerden
olusmasi planlanmakta olup, Tirkee, 1talyanca, Fransizca ve Ispanyolca dillerinde farkli caligmalara yer
vermesi planlanmaktadir. Dergimiz yilda dért say1 olarak yayimlanacaktir. Yayimlanmak Gzere dergimize
gonderilen tim yazilar yayin kurulu tarafindan belitlenen, alaninda yetkin hakemlerce degerlendirilecektir.

-Yayin Siklig1

MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI Mart, Haziran, Eylill ve Aralik aylarinda
olmak tzere yilda dort kez yayinlanmaktadir.

-Yayin Dili
Tirkge, Ttalyanca, Fransizca ve Ispanyolca.

-Gizlilik Beyan

MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI gonderilecek tim veriler (isim, elektronik
posta adresleri gibi kisisel bilgiler vb.) yalnizca Dergi'nin bilimsel ¢aligmalari i¢in kullanilir. Bu veriler, baska
bir amag i¢in kullanilmaz, G¢linci kisilerle paylasiimaz.

-Telif Hakk

Makalelerdeki diisiince ve 6neriler ile kaynaklarin dogrulugundan ve kullanimindan yazarlar sorumludur.
Dergi’de yayinlanan makalelere telif hakki 6denmez. Yazarlar, makalelerinin telif hakkindan feragat etmeyi
kabul ederek, bastma kabul edilen makalelerin telif hakkini MOLESTO: EDEBIYAT
ARASTIRMALARI DERGISI’ne devretmis sayilirlar. Yayin Kurulu, makalelerin  yayimlanmast
konusunda yetkilidir.

YAZIM KURALILARI

MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI’ne yayinlanmak iizere génderilen calismalarin
asagidaki kosullart yerine getirmesi gerekmektedir:

Dergi’de yer alacak calismalar, bagka bir yerde yayinlanmamis ya da yayinlanmak tizere baska bir dergiye
gonderilmemis olmahdir.

-Dergi Yazim Kurallar’na uymayan calismalar degerlendirmeye alinmaz.
-Dergiye gonderilecek calismalar,
-A4 dikey boyutunda, tek aralik, kenar bosluklart her bir kenardan 2,5 cm olacak sekilde hazirlanmalidir.

iii
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-Oz, Abstract, Anahtar Sozciikler, Keywords ve Kaynakea sayfast haric, calismanin metin kismi, 2750
s6zciikten az olmamak ve 12000 s6zcligi asmamak kaydiyla, Garamond, 12 punto yazt karakteriyle bir buguk
aralikla yazilmali ve Microsoft Word dosyast olarak olusturulmadir.

Calismalar, asagida belirtilen boélimlerden (sirastyla) ve bu boliimlere yénelik diizenleme ilkelerine uyularak
yapilandirilmalidir:

-Tiirkge Baglik: Calismanin Tiirkce basligi, 12 Punto Koyu BUYUK HARFLERLE sayfanin soluna yaslt
olarak yazilmaldir.

-Yabanci Dilde Baglik (Fransizca, Italyanca veya Ispanyolca): Yabanci Dilde Baslik (Fransizca,
Italyanca veya Ispanyolca) baslik, Tiirkce basliktan sonra, 12 Punto Koyu BUYUK HARFLERLE sayfanin
soluna yasli olarak yazilmalidir.

-Yazar / Yazarlar: Baslklardan sonra, yazarin sadece adi (ilk harfi BUYUK) ve soyadi (BUYUK
HARFLERLE) 12 Punto Koyu olarak yazilmali ve sola yaslanmalidir. Ardindan yazar ile ilgili bilgiler (unvan,
kurum ve yazarin e-posta adresi) dipnotta verilmelidir.

-Oz: Tiirkce “Oz”, 10 Punto olarak, 1 satir araligiyla yazilmali ve 250 sézciigi gecmemelidir.

-Anahtar sézciikler: Calismalarin konularini yansitan en az dort, en fazla alu Tirkce anahtar sézciik
eklenmeli ve tim sozciikler #alik olarak vetrilmelidir.

-Yabanc1 Dilde Ozet (Fransizca, Italyanca veya Ispanyolca): “Oz” kisminda yazil olan metin Yabanci
Dilde (Fransizca, Italyanca veya Ispanyolca) verilmelidir.

-Yabanci Dilde Anahtar Sézciikler (Fransizca, Italyanca veya Ispanyolca): Calismalarin konularint
yansitan en az dort en fazla altt Yabanct Dilde anahtar sézctkler, Tirkee verilen anahtar sézctklerle aynt
sirada ve tim sozciikler /alik olarak verilmelidir.

MLA KAYNAK GOSTERME VE METIN iCi GONDERME BiCiIMLERI

Kaynak gésterme, kaynakca olusturma ve géndermelerde, MLA Handbook for Writers of Research
Papers (7th edition)) kullanilmahdur.

-Ana metinde alt bagliklar, sézciiklerin bas harfleri biiyiik olmak tizere kiiciik harflerle 11 punto ve koyu
yazilmalidir.

-Calismada, yapilan alintillarin ve yararlanidan kaynaklarin belirtilmesi gerekmektedir. Metin icinde yapilacak
dogrudan kisa alintilar, urnak icinde (*...”) #alik verilmelidir. Uzun alintilar (40 sézciikten fazla) ise tirnak
kullanilmaksizin, paragraf bast yapildiktan sonra soldan 1 cm., sagdan 1 cm. birakilarak, diz ve 11 punto
yazilmali, ardindan nokta konulmalidur.

-Fotograf, sema vb. gérsel malzeme kullanilmast durumunda kaynak gésterilmesi gerekmektedir. 1zin ya da
telif konularindaki hukuki sorumluluk ¢alismanin yazarlarina aittir.

KOR HAKEMLIK VE DEGERLENDIRME SURECI
-K6r Hakemlik

MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI'ne gonderilen tim ¢alismalarin hakem
degerlendirme sitirecinde, calismalarin yazar ve hakem kimliklerinin saklandigi ¢ift kér hakem degerlendirme
yontemi kullanilmaktadir.

-On Degerlendirme Siireci

CILT 1 / SAYI 4 / ARALIK 2018
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MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI’ne gonderilen galismalar, éncelikle Editor ve
Yayin Kurulu tarafindan degerlendirilir.

Derginin amag ve kapsamina, Tiirkce ve Yabanct Dilde (Fransizca, Ttalyanca veya Ispanyolca): ve anlatim
kurallarina uymayan, 6zgunliik degeri tagimayan ve yayin politikalarina uymayan calismalar reddedilir.
Reddedilen calismalarin yazarlari, calismanin Dergi’ye gonderim tarihinden itibaren en ge¢ on bes giin
igerisinde Edit6r tarafindan bilgilendirilir. Uygun bulunan ¢alismalar, hakem siirecine alinir.

-Hakem Siireci

Calismalar, icerikleri dogrultusunda ilgili hakemlere gonderilir. Calismayt inceleyen Yayin Kurulu tyest,
MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI’nin hakem havuzundan uzmanlik alanlarina
gore en az iki hakem Onerisinde bulunur veya calismanin alanina uygun yeni hakem/hakemler 6nerebilir.

-Hakem Degerlendirme Siireci

Hakem degerlendirme siireci i¢in hakemlere verilen siire yirmi giindir. Hakemlerden gelen duzeltme
Onerilerinin, yazarlar tarafindan 6neriler dogrultusunda en geg bir hafta icerisinde tamamlanmasi gereklidir.
Hakemler, degerlendirmesini yaptiklart bir calisma icin en fazla iki dizeltme 6nerebilirler. Hakemler,
calismanin duzeltilmis halini (en fazla iki diizeltme Onerisi sonrast) inceleyerek, “yaymnlanabilir” veya
“yayinlanamaz” karart vermek durumundaditlar.

-Degerlendirme Sonucu

Hakemlerden gelen gorisler, calismadan sorumlu Yaymn Kurulu tyesi tarafindan en geg iki hafta icerisinde
incelenir. Yayin Kurulu dyesi, ¢alismanin hakem degerlendirme sonuclarina gére calisma hakkindaki
gbristini Editore iletir.

-Calisma Gonderme Rehberi
MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGIiSI’ne c¢alisma gonderecek —yazarlar

http:/ /dergipark.gov.tr/ adresinde yer alan Dergi YOnetim Sistemi'ne tye olarak calismalarini
gonderebilirler.

-Diizeltme Yonergesi ve Yiikleme Rehberi

MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI’nde degerlendirme siirecindeki calismalar
icin, Edit6r, Yayin Kurulu tyeleri ve/veya hakemler, en fazla iki diizeltme veya iyilestirme Onerebilitler.
Yazarlar, Onerilen dizeltme veya iyilestirmeleri eksiksiz, agciklayict ve zamaninda tamamlamakla
yukimlidirler.

-Calismay1 Geri Cekme

MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI yayin politikalart geregi, degerlendirme
asamasindaki calismalarini geri ¢ekmek isteyen yazarlar, geri cekme isteklerini e-posta araciligiyla Editér’e
iletmek durumundadirlar. Editorler, geri ¢ekme bildirimini inceleyerek, en ge¢ on giin icerisinde yazarlara
doniis saglar.

CILT 1 / SAYI 4 / ARALIK 2018



[ 7

MOLESTO: Edebiyat Aragtirmalar1 Dergisi
MOLESTO: Rivista di studi letterari
MOLESTO: Journal of Literary Studies

eolests

CILT 1/ SAYI 4 / ARALIK 2018
Volume 1 / Numero 4 / DICEMBRE 2018
Volume 1/ No 4 / DECEMBER 2018
ANKARA

ICINDEKILER/INDICE/CONTENTS

MAKALELER/ARTICOLI/ARTICLES

1. DILEKPECENEK.......ccccvtituiiiunininnenenneneenennes s. 1-13.

2. GOKSENIN ABDAL......cccuvtuniirneineennenneennrennennns s. 14-37.
3. MEHMET AKIF DUMAN......cccttttuitrenrenennenennens s. 38-52.
4. PAOLO RIGO....cccciiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiinnees s. 53-64.

CILT 1 / SAYI 4 / ARALIK 2018

Vi



MOLESTO: Edebiyat Aragtirmalar1 Dergisi

MOLESTO

L’OPERA BUZZATIANA IN TURCHIA

Dilek Pecenek®

Riassunto

Questo lavoro intende ripercorrere le fasi della ricezione dell’opera di Dino Buzzati (1906-1972)
in Turchia. A tale scopo partendo dall’osservazione delle traduzioni si passa agli studi sul lavoro
narrativo di Buzzati. I’opera di Buzzati appare per la prima volta nella cultura turca nel 1960 con
la rappresentazione dello spettacolo Un Caso Clinico. A partire dagli anni 60 fino ad oggi si assiste
a un interesse della vita letteraria nei confronti dello scrittore; ne & testimonianza un numero di
traduzioni e di ristampe in lingua turca. Il lettore turco ha potuto conoscere molte opere dello
scrittore bellunese grazie a un’attivita di traduzione che si ¢ resa espressione di diverse visioni e
interpretazioni. Buzzati, e in particolare la sua componente simbolica e fantastica, ¢ stato un
significativo punto di riferimento per tanti letterati e studiosi, di cui ha ispirato numerosissimi
saggl e studi.

Parole chiave: Opera , racconto, romanzo, traduzione, Buzzati, Turchia.

Oz

Bu calismanin amaci, Italyan yazar Dino Buzzatinin (1906-1972) yapitlarinin Tirk yazin
dinyasinda yer alistnin bir tarihgesini sunmaktir. Bu kapsamda calismada Buzzati’nin 6yki ve
romanlarinin ¢evirilerine yer verilmis ve yazarin anlatt etkinligi hakkinda gerceklestirilen ¢alismalar
ele alnmistir. Dino Buzzati ilk olarak Un Caso Clinico oyununun 1960 yilinda sahnelenmesi ile
Tirk izleyicilerle bulugsmustur. O yildan baslayarak Tirk okuru, Dino Buzzati’yi ayni ya da farkls
roman ve Oykilerinin gesitli zamanlarda ve farkli ¢evirmenler tarafindan Turkceye aktarilmast
yoluyla tanima olanagt bulmustur. Buzzati’nin sembolik ve fantastik bilesenli yapitlart pek ¢ok
yazar ve arastirmact i¢in esin kaynagt olmustur.

Anahtar soézciikler: Yapit, 6ykii, roman, geviri, Buzzati, Tiurkiye.

* Prof. Dr., Ankara Universitesi, Dilbilim Béliimi, pecenek@ankara.edu.tr
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L’Opera Buzzatiana in Turchia

I’Opera buzzatiana appare per la prima volta nella cultura turca nel 1960 con la
rappresentazione di Un Caso Clinico, uscito con il nome ‘Kiinik Bir 1Vaka’. In una conversazione-
intervista' avvenuta nel 1973 in cui lo spettacolo buzzatiano & stato messo in scena una seconda
volta dal Teatro Statale con il nome Kinik Bir Olay’, Z. Kigimen, il traduttore dell’opera,
dichiara di “aver tradotto in turco lo spettacolo nel 1955, a poca distanza dall’opera originale”.
Alla fine degli anni ’60 inizia lattivita traduttiva in lingua turca della narrativa di Buzzati.
Nell’anno 1967 esce il primo racconto singolo di Buzzati pubblicato in turco, I/ Mago ‘Biiysicii’,
tradotto da 1. Akay per la rivista letteraria “Cep Dergisi”. Nello stesso anno viene pubblicato il
secondo racconto buzzatiano, I.e Gobbe nel Giardino, con il titolo ‘Babgedek: Tiimsekler’ a cura dello
stesso traduttore. Di seguito, nel 1968, ¢ la volta del capolavoro buzzatiano, cio¢ I/ Deserto dei
Tartari, che viene tradotto da N. Onol e pubblicato dalla casa editrice “Varlik”. Nello stesso 1968
si vedono pubblicati su rivista “Cep Dergisi” tre racconti (I uomo Che Volle Guarire “lyilesmek Isteyen
Adam', 1 importanza di Avere Studiato ‘Okumus Olmanin Onemi’, Un Pomeriggio Interessante ‘Igi Cekici
Bir Ogleden Sonrast’) tradotti in turco. Da questa data in avanti si assiste ad un continuo alternarsi
nei processi di pubblicazione dei singoli racconti e dei romanzi o raccolte di racconti. Per meglio
dire, dal 1969, anno in cui ¢ stato tradotto ancora un racconto (e Gobbe nel Giardino) fino al 1981
si assiste allo scomparire dei singoli racconti sulle riviste. Nel 1971 esce la prima raccolta di
racconti tratti da Esperimento di Magia, intitolata ‘Biiyiicii’ con la traduzione di I. Akay, che consiste
di 16 racconti fra i quali ricordiamo 1/ Mago, L.a Giacca Stregata, 1."Uovo e 1/ Cane Che Ha 1isto Dip.
Di seguito, nel 1975, viene tradotto da Y. Ilksavas Un Amore, con il titolo ‘Bir Agk’, pubblicato
dalla casa editrice “Guinebakan”. Tre anni dopo, nel 1978, S. Nebioglu traduce La Famosa Invasione
degli Orsi in Sicilia con il titolo di ‘Ayzlar Yinetimde’, pubblicata per una collana giovanile della casa

editrice “May” con le illustrazioni dell’autore bellunese.

Nel corso degli anni 1981-1989 appaiono le traduzioni dei singoli racconti; nel 1981 esce
la seconda traduzione de I/ Cane Che Ha 1isto Dio, questa volta tradotto con il titolo Kegisin Kipedi’
(I cane dell’eremita) da A. Timugin e pubblicato dalla casa editrice “Cem” come volumetto. Negli
anni successivi l'attivita narrativa di Buzzati continua ad apparire attraverso le traduzioni dei

singoli raccconti; nel 1982 escono le traduzioni di e Mura di Anagoor e I Mantello in un volume

! La conversazione-intervista ¢ contenuta nell'opuscolo introduttivo della rappresentazione dell’anno 1973.
2 Un caso clinico ¢ una commedia in due tempi e 13 atti del 1953.
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miscellaneo che contiene 1 racconti scelti dalla letteratura italiana, curato e tradotto da G. Isik.
Dopo un intervallo di sei anni nel 1988 e successivamente nel 1989 si vedono le due traduzioni
Bir Damla’ (Una Goccia) e ‘Gilge Inince’ (Quando I'Ombra Scende) sulla stessa rivista letteraria “Metis”.
Negli anni ’90-’95 si assiste al fenomeno per cui Dattivita traduttiva per 'opera buzzatiana
prosegue attraverso la pubblicazione delle ri-traduzioni dei romanzi prima, e delle raccolte di
racconti, poi. Il romanzo Un Amore viene infatti ri-tradotto con il titolo di ‘Oylesine Bir Ask’ nel
1990 da A. Arnt e pubblicato dalla casa editrice “Yilmaz”. Nell’anno 1991 esce la seconda
versione di I/ Deserto dei Tartari, tradotta in turco da H. Tufan per la casa editice “Iletisim”. Nel
1992 R.Teksoy traduce una parte di La Boutique del Mistero, pubblicata in una raccolta intitolata
Tanrzy: Goren Kipek’ (1l cane che vede Dio) dalla casa editrice “Can”. Si noti come il racconto che
conferisce il titolo alla raccolta del 1992 veda cosi la sua terza traduzione. Nel 1994 “Iletisim”
pubblica, in un volume intitolato K. Ba/gz’, tredici racconti tratti da I/ Colombre e Altri Cingquanta
Raccontz, con la traduzione di E. Cendey. Nell’anno ’95 esce un altro volume con il titolo Tanr:
Girmiis Kipek’ (I Cane Che Ha Visto Dis), contenente 22 racconti buzzatiani tradotti da I. Akay per
la casa editrice “Milliyet”. In realta questo volume ¢ la riedizione della prima raccolta di racconti
buzzatiani pubblicata con il titolo ‘Biiyiicii’ (Il Mago) nel 1971, ampliata includendo gli altri racconti
a cura dello stesso traduttore. Nello stesso ‘95 viene completata la traduzione de La Boutique del
Mistero di R. Teksoy, pubblicata in una raccolta intitolata ‘Biiyilii Oykiiler’ (I Racconti Magici) dalla
casa editrice “Can”. Ancora, in questo anno esce la seconda versione di La Famosa Invasione degli
Orsi in Sicilia tradotta da B. Berkman con il titolo di ‘Ayzlar Baskmn:’ per la casa editrice “Milliyet”,
con illustrazioni non dell’autore. Fra il 1995 e il 1998 1 singoli racconti si sostituiscono ai volumi:
appaiono I/ Mantello ‘Pelerin’ sulla tivista “Littera” con la traduzione di N. Ozkan nel 1995, poi
altri due racconti, prima 1/ Cane ‘Kipek’, € poi La Maga ‘Faler Kadin’ sulla rivista “Adam Oyki”,
tradotti da 1. Akay nel 1996, e per ultimo Ragazza che Precipita ‘Diigen Kiz’ su “Adam Oykii” nel

1998, tradotto dalla versione inglese in turco da T. Karakog.

Negli anni 2000 invece alcuni dei racconti gia tradotti in turco vengono inclusi in raccolte
miscellanee di testi di vari scrittori italiani o internazionali. I."Uovo, La Torre di Eiffel, 1.e Mura di
Anagoor e I/ Mantello sono fra i racconti scelti nei volumi sopracitati. Nell’'anno 2007 esce la
riedizione della raccolta intitolata ‘K. Ba/gs’ che ¢ stata pubblicata nel 1994, ampliata e rielaborata
da E. Cendey, la traduttrice. La raccolta stavolta esce con il titolo ‘Colombre’ per la casa editrice

“Can”. Dopo 1/ Colombre nell’'anno 2010 si vedono tradotti in turco e pubblicati un racconto
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singolo e anche un romanzo dell’autore bellunese. Il racconto ¢ Le Ansie del Cane di Bordo ‘Giiverte
Kipeginin Kaygilar:’ (tratto dal Bestiario), tradotto da D. Pegenek e pubblicato sulla rivista “C. N.”;
di seguito esce la traduzione del primo romanzo di Buzzati, Barnabo delle Montagne ‘Daglarmn Adan:
Barnabo’, curata da E. Kumru e pubblicata dalla casa editrice “Timas” con prefazione di A. Aygil e
della traduttrice stessa. I/ Segreto del Bosco Vecchio Y agsl Ormanin Gizemi’, il secondo romanzo scritto
da Buzzati, viene quindi tradotto da Y. Gitrlek e pubblicato nel 2014 dalla casa editrice “Timas”.
L’anno seguente vediamo le ristampe di I/ Deserto dei Tartari per la casa editrice “Iletisim” (2015) e
17 Cane Che Ha V'isto Dio “Tanrwy: Garen Kipek’ per la casa editrice “Can” (2015). Nel 2016, esce la
ristampa di Colombre e la terza traduzione di Un Amore ‘Bir Ask’ curata da E. Cendey e pubblicata
dalla casa editrice “Can Yayinlar”. Nello stesso anno 1/ Colombre ¢ stato pubblicato con le sole
llustrazioni di A. Aykut. La Famosa Invasione degli Orsi in Sicilia “Ayiarm Meshur Sicilya Baskin?
viene tradotto da Y. Girlek e pubblicato nel 2017 dalla casa editrice “YKY”. Infine nel 2017, I
Sette Messaggeri ‘Yedi Ulak’ con la traduzione di O. P. Temel per la casa editrice “Delidolu”. Nel
2018 esce la traduzione di In Quel Preciso Momento con il titolo “Tam O Anda’ da E. Cendey e
pubblicato dalla casa editrice “Can”. Per di piu, nel 2018, esce la traduzione di Le Storie Dipinte

con il titolo di Frrganin Ucundaki Hikayeler da Ozge Parlak Temel dalla casa editrice di “Delidolu”.

Studi e Saggi sul’Opera di Buzzati

L’analisi dell’opera buzzatiana comincia ad emergere negli articoli e nei saggi turchi a
partire dagli anni Sessanta. Nel 1962, in cui ancora Buzzati non ¢ conosciuto dal lettore turco, M.
Hacthasanoglu nel suo saggio intitolato Gergek ve Diis ‘11 reale e la fantasia’ facendo riferimento al
saggio omonimo di Marcel Brion esamina i fenomeni di reale e fantastico. Ad un certo punto
Hacthasanoglu menziona Buzzati e continua il saggio criticando la narrativa dello scrittore
bellunese. Spiccano per esempio queste parole: “Buzzati non si isolera dall’effetto della societa e
della realta”. Nel 1968 in cui ¢ stato tradotto e publicato I/ Deserto dei Tartari, M. Uyguner nel suo
saggio analizza il romanzo. Dopo la presentazione dell’opera, indagando la narrativa dello
scrittore, paragona la tecnica di Buzzati a quella di Kaftka. E aggiunge di trovare piu limpida la
narrazione di Buzzati. Nello stesso anno vale la pena di sottolineare che ¢ stato tradotto da N.
Onol il saggio intitolato Dino Bugzati-Seytanla Oliim Arasinda ‘Dino Buzzati-Tra il diavolo e la
morte’ di Marcel Brion. Negli anni 1971 e 1973 si vedono due saggi brevi di carattere critico
sull’opera buzzatiana: L’uno ¢ sulla raccolta dei racconti intitolata ‘Bayicii’ (I/ Mago) nel quale M.

Uyguner (1971) intende presentare i racconti e attraverso questa presentazione rendere conto
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anche dei temi fondamentali della narrativa buzzatiana. Nell’altro saggio, invece, G. Aykan
include considerazioni su Un Caso Clinico (1973) e giunge a criticare in maniera negativa la
traduzione dell’opera teatrale. Dopo un lungo periodo, nel 1994 V. Ginyol si serve del racconto I

Cacciatori dei 1Vecchi in un saggio riguardante la giovinezza.

Nel 1995 M. Yalgin in un suo breve saggio presenta il volume dei racconti tradotti
intitolato “Biyiilii Oykiiler’ (I Racconti Magici). E nello stesso ‘95 N. Ozkan, nella sua ricerca
intitolata Dino Buzzati — Yasam: ve Sanatr ‘Buzzati — la vita e 'opera’ offre un profilo biografico
dello scrittore inserito in un quadro complessivo dell’opera buzzatiana, in cui sottolinea alcuni

temi fondamentali della sua narrativa.

Nell’anno 2003 Z. Yimaz nel suo saggio intitolato Tatar Cilii 1/ Deserto dei Tartari’ mette a
fuoco alcuni temi e simboli frequentemente usati dallo scrittore, come il tema della lunga attesa e
della morte, e lo stile narrativo dello scrittore. In ultima analisi decanta il valore universale
dellopera. I’anno dopo D. Ozbeyli (2004) analizza il fenomeno di attesa nella letteratura tramite
lo scritto intitolato Edebiyatta Beklemek: Irrasyonel Bir Olgn ‘Attesa nella letteratura: un fenomeno
irrazionale’ e cerca di spiegare il fenomeno dell’attesa facendo particolare riferimento a Giovanni
Drogo di I/ Deserto dei Tartari e al racconto Sette Piani: 1. attesa del nemico per tutta la vita e 'attesa
in ospedale sono due esempi magnifici nella letteratura.

M. Aslan (2005) nel saggio intitolato Bir Yarum Ada, Iki Cil, U¢ Yazar ‘Una penisola, due
deserti e tre scrittori’ compara 1 tre romanzi: 1/ Deserto dei Tartar: di Dino Buzzati, Les Racines du Ciel
‘Le radici del cielo’ di Romain Gary e Diis Kurginlar: ‘1 delusi’” di Mehmet Eroglu. Lo studioso,
dopo aver analizzato ciascun romanzo per se stesso, ne esplica gli elementi comuni. Nel 20006, Z.
Yilmaz in un suo contributo fa un’analisi di ampio respiro sulla letteratura fantastica e ad un certo
punto cita Boutigue del Mistero per la raffigurazione del fantastico. Z. Mennan (20006) in un suo
scritto in francese confronta e Rivage des Syrtres di Julien Gracq con I/ Deserto dei Tartari di Dino
Buzzati e individua gli elementi simili e comuni in ambedue le opere. L’anno seguente, K. Varol
(2007) nel saggio intitolato Dino Buzzati'nin Gigemli Balg: Colombre ‘11 pesce misterioso di Dino
Buzzati: Colombre’ basandosi sui racconti inclusi nella raccolta Colombre definisce il fantastico e
ne trae lo slogan: “il fantastico contro il fascismo”, specificando come Buzzati abbia usato il

fantastico per affrontare i disagi della vita sociale e della politica.
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A. Tung nel suo libro intitolato Kediler, Kipekler ve Edebiyat ‘1 gatti, 1 cani e la letteratura’
(2007) riferendosi al racconto I/ Cane che Ha 17isto Dio racconta la fine triste del cane Silvestro. Nel
2008 S. Yusuf, nel suo libro che ¢ una raccolta di diari dedica un diario a Buzzati. In quest’opera i
tartari buzzatiani sono paragonati a Godot: “I tartari che come un magnifico Godot di Buzzati
non arrivano mai”. S. Yusuf prosegue paragonando gli stili narrativi di Buzzati e Italo Calvino, e
decretando la vittoria dello stile kafkiano di Buzzati sul successo umoristico di Calvino. Nello
stesso 2008 D. Pegenek analizza le due diverse traduzioni in turco (1992, 1995) di I/ Cane Che Ha
Visto Dio in una prospettiva interlinguistica e traduttiva. Sono oggetto d’analisi le espressioni
idiomatiche che usano le parti del viso nel racconto originale e le loro corrispondenze nelle due
diverse traduzioni. Nel 2009 la stessa studiosa, partendo dal medesimo racconto, pubblica un
altro saggio in cui analizza in chiave interlinguistica 'equivalenza semantica-formale e cognitiva

delle espressioni idiomatiche.

Nel 2009 si assiste ad un altro paragone nel contributo intitolato Dino Bugzati Kavafis'ten
Etkilendi mi¢ ‘Dino Buzzati ¢ stato influenzato da Kavafis?” di A. Sevki. Lo scrittore si focalizza
sulla similitudine dei temi di 1/ Deserto dei Tartari e della poesia Aspettando i Barbari scritta dal poeta
greco Konstantin Kavafis nel 1908. Sevki sostiene che Kavafis ha influenzato Buzzati, pero
aggiunge che non ha potuto trovare I'evidenza concreta che nega il contrario. Nell’anno 2010 F.
Andag, nel saggio intitolato Roman Okuma/Yazma Yordam: ‘Labilita di leggere/scrivere il
romanzo’ spiega il motivo per cui un romanziere legge le opere di un altro romanziere facendo
riferimento alle trame di I/ Deserto dei Tartari e Un Amore.

S. Yimaz nel 2011, fa una recensione del capolavoro buzzatiano focalizzando sul tema
della solitudine nel saggio intitolato Yalnizlik Kalesinde Bir Kader Siirgiinii: Giovanni Drogo “‘Un esule
nella fortezza di solitudine: Giovanni Drogo’. Nello stesso anno, B.E. Yilmaz con il suo studio
affronta la funzione del surreale attraverso I'analisi di narrative fantastiche con protagonisti
esemplari tra i quali spiccano Stefano Roi e Colombre. Nell’anno 2012, E. Tannbilir esamina il
tenente Giovanni Drogo nella rivista intitolata Roman Kabramanilar: ‘1 protagonisti del romanzo’.
Nel 2014, H. Soysekerci nel suo studio partendo dai racconti buzzatiani che lei stessa definisce

“magici” costruisce un profilo della narrazione dello scrittore.

Nel 2015 M. Kaciroglu svolge un paragone dettagliato tra i/ Deserto dei Tartari e Gizli Emir

‘il Deserto dei Tartari e ordine segreto’ del romanziere turco Melih Cevdet Anday. Lo scrittore
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afferma che entrambi i romanzi possono essere considerati come testi che raccontano la
situazione esistenziale dell'essere umano nel mondo nel contesto dei caratteri universali di
speranza e disperazione. Nel 2016 vediamo i tre studi realizzati sull’opera buzzatiana: S. Dogan,
con il suo articolo intitolato Bir Agk-Dino Buzzati ‘Un amore- Dino Buzzati’ delinea le
caratteristiche principali del romanzo. Inoltre, N.E. Boran con il saggio intitolato Tatar Cilii ve
Tabiiyet ‘11 deserto dei Tartari e la subordinazione’, pone in rilievo il tema della subordinazione
focalizzando Tattenzione nell’antieroe Giovanni Drogo. Nello stesso anno si vede il lavoro
intitolato  Colombre, Dino Buzzati di A. Aykut: Il racconto ¢ stato pubblicato con le sole
illustrazioni. Nel 2017 B. Ayyildiz con il saggio intitolato 1/ Concetto del 1 iaggio nell’Aldila e “V iaggio
agli Inferni del Secolo” di Bugzati propone un’analisi accurata del tema dell'aldila nel racconto con lo

scopo di individuarne le fonti.

Anche nelle rubriche dei giornali vediamo varie citazioni riguardanti Buzzati e la sua
opera. Nel 2000 il giornalista H. Ulug, nella sua rubrica sul quotidiano “Sabah”, cita un racconto
che fa riferimento alla fanciullezza di Hitler, tratto da 2/ Colombre. Nello stesso modo la giornalista
E. Yalazan in un suo articolo del 2009 concernente i due temi di attesa e speranza descrive le tre
passioni di Buzzati che emergono nelle atmosfere de I/ Deserto dei Tartari: 1a montagna, la pittura e
la poesia (’[...] Questo romanzo ¢ come un paese da favola in cui si intrecciano tre passioni [...]).
Nel 2015 un altro giornalista, K. Atkaya, fa riferimento a 1/ Colombre nella sua rubrica sul
quatidiano “Hurriyet”. Buzzati ¢ presente in molte altre rubriche giornalistiche, attraverso

citazioni e recensioni di letterati o giornalisti, di cui non possiamo dare conto in questa sede.

Merita un accenno il fatto che I/ Deserto dei Tartari riscontra un grande interesse, tanto nel
lettore quanto negli intellettuali turchi. A conferma di questa osservazione basta dare un'occhiata
alle pagine web: ¢ possibile trarre raccomandazioni dei lettori relative a I/ Deserto dei Tartari, e varie
citazioni (““[...] come il tenente Giovanni Drogo di Buzzati”). Ci limitiamo a dare due esempi che
sembrano rappresentare il punto di vista intellettuale sull’opera. Per primo vale la pena di
sottolineare la citazione (2010) del romanziere turco Mehmet Eroglu che ¢ uno dei capisaldi della
narrativa fantastica. Egli afferma: “divido io in due le persone: chi ha letto I/ Deserto dei Tartari e
chi non I’ha letto”. E tante sono risposte indirizzate alla sua affermazione che dicono “gia sono
uno fra quelli che hanno letto Il Deserto dei Tartari”. E anche interessante leggere i versi

riguardanti Giovanni Drogo del letterato turco Enis Batur.
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[...] C¢ il cambio della guardia sulla costa ‘Sahildeki nobetgileri degistiriyor’
11 tenente Giovanni; rollando una sigaretta “Tegmen Giovanni; sigarasint sarip’

Nel palmo accende il flammifero ‘Kibrit ¢akiyor avcunun iginde’ [...]

Nel 2016 Il Deserto dei Tartari appare nel libro Edebiyatta Mimarlk 1. Architettura nella
letteratura’ di E. Nevnihal e A.H. Temel, particolarmente nella seconda parte intitolata “I

romanzi ispirati dall’architettura ed 1 romanzi che ispirano I'architettura”.

E come si ¢ visto nella parte sulle recensioni si assiste alla diffusione di numerosi studi
riguardanti il Deserto dei Tartari 1 quali testimoniano l'interesse letterario e professionale rivolto
all’opera. Si deve aggiungere che, se si considerano anche le ri-edizioni e le ristampe del
capolovoro buzzatiano si puo essere sicuri di trovarlo sempre sugli scaffali delle librerie. In
conclusione si puo affermare che non soltanto il capolavoro dello scrittore bellunese, ma tutta la
sua opera tradotta, della quale una parte ¢ stata interpretata piu volte, trova parecchi echi nella
vita letteraria turca. Attraverso le traduzioni il lettore turco ha potuto conoscere l'opera
buzzatiana e farsi un'idea della sua narrazione. La sua opera ha ispirato molti studi e saggi, ed ¢

stata punto di riferimento per tanti letterati e intellettuali.
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1/ mago (Biiyiicii). Traduzione di Thsan Akay. Cep Dergisi 10: 18-24. 1967
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Yalcin Murat, Biyiilii oykiiler (I racconti magici). 1 arlik Kitap Eki 7 (1995): 42.

Ozkan Nevin, Dino Buzzati - Yasam: ve sanati (Dino Buzzati — La vita e opera). Littera Edebiyat
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MOLESTO

YALCIN TOSUN OYKULERINDE GELENEKSEL ATAERKIL ERKEK VE KADIN
KIMLIKLERININ INSASI'

CONSTRUCTION OF TRADITIONAL PATRIARCHIAL MALE AND FEMALE
IDENTITIES IN YALCIN TOSUN’S SHORT STORIES

Goksenin ABDAL*

Oz

Bu calismanin amaci, Yal¢in Tosun Sykilerinden 6rneklerle geleneksel ataerkil kadinlik ve erkeklik kimliklerinin insa
edilis yollarint ortaya koymaktir. Yazara ait yazin evreninin kisaca tanitildigr giris bélumiinden sonra, birinci boliimde,
stinnetle inga edilen erkeklik kavraminin ele alindigt “Her Sey Tarih Oluyor” (Awune, Baba ve Diger Oliimciil Seyler, 2009);
ikinci bélimde, altn glint icin bir araya gelen kadinlarin gindelik yasaminin anlatildigt “Alun Gund” (Peruk Gibi
Hiizdinlii, 2011); i¢tnct bolimde, stirekli olarak aldatilma korkusu yasayan bir erkek esin siddet egilimini merkeze alan
“Bir Kocanin Gizli Defterinden” (Dokunma Dersleri, 2013); d6rdtinci boliimde ise, bir lokanta sahibi olan Azmi Efendi
ve kadin misterisi arasindaki iliskiye odaklanan “Giizel Yuzlu Garsonlar” (Bir Nedene Sunuldum, 2015) oSykileri
incelenmektedir. Sonug olarak, Yalcin Tosun’un, geleneksel ataerkil erkeklik ve kadinlik rolleriyle iliskili unsurlart

dogrudan yansitma ve bozuma ugratma gibi yaklagimlarla ele aldig1 ve 6ykiilerinde bu durumun birgok izine rastlandig
fark edilmistit.

Anahtar Sozciikler: Cinsiyet kinligi, cinsiyet soylem, yeni Tiirk edebiyats, kisa dykii, Y algin Tosun.

Abstract

The aim of this study is to reveal the ways how traditional patriarchal male and female identities are constructed with
examples from Yal¢in Tosun's short stories. After a brief introduction of the literary universe formed by the author,
in the first part, the story titled “Her Sey Tarih Oluyor” (Anne, Baba ve Diger Oliimciil Seyler, 2009), which describes the
male identity formed by the act of circumcision in detail, is analyzed; in the second part, the story titled “Altin Gint”
(Pernk Gibi Hiiziinlii, 2011), which portraits a day for the gold saving ritual among women, is analyzed; in the third part,
the story titled “Bir Kocanin Gizli Defterinden” (Dokunma Dersleri, 2013), which is centered on a husband’s tendency
to commit violence in the case of being cheated on, is analyzed; in the fourth part, the story titled “Giizel Yiizld
Garsonlar” (Bir Nedene Sunuldum, 2013), which focuses on the relationship between a female customer and the
restaurant owner Azmi Efendi, is analyzed. As a result, it is found out that Yal¢in Tosun handles the elements related

! Bu calisma, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Kadin Caligmalart Anabilim Dal'nda 16 Agustos 2017
tarihinde savunulan Yalgin Tosun Oykiilerinde Toplumsal Cinsiyetin Insast baslikli tezden tiiretilmistir.

* Ars. Gor., Istanbul Universitesi, Ceviribilim Bolimii, abdalgoksenin@gmail.com.
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to traditional patriarchal male and female identities by either directly reflecting or deconstructing them, and that many
traces of this situation can be found in his short stories.

Keywords: Gender identity, gender discourse, contemporary Turkish literature, short story, Yalgin Tosun.

1. Giris

1977 yilinda Ankara’da dogan Yal¢in Tosun, lisans egitimini Galatasaray Universitesi Hukuk
Fakiiltesinde tamamlamistir. Halen Istanbul Bilgi Universitesi Hukuk Fakiiltesi'nde 6gretim
gorevlisi olarak gorev yapmaktadir. 2009 yilinda Yapr Kredi Yaymlart tarafindan yayimlanan ilk
kitabt _Anne, Baba ve Diger Oliimciil Seyler, 2011 yilinda Notre Dame de Sion Oykii Odiili’ni
kazanmistir. Yal¢in Tosun, Anne, Baba ve Diger Oliimciil Seyler kitabinda yer alan 6ykiilerinde, aile,
anne-babalik ve toplumsal yasam ekseninde ¢ocukluk, ilk genclik ve yetiskinlik donemlerindeki
karakterlerin yasamda var olma veya benligini yitirme streglerini ele almis ve toplumsal cinsiyet

normlarint ve bunlarin bireylerin yasamlari tizerindeki etkilerini tartismaya agmustir.

Yazarin ikinci kitabt Peruk Gibi Hiiziinkii 2011 yiinda Yapr Kredi Yayinlari tarafindan
yayimlanmus ve 2012 yilinda Sait Faik Hikaye Armagant’ni kazanmustir. Yazar, Peruk Gibi Hiiziinli
kitabinda yer alan oykilerinde, bireyin toplumsal, kiltiirel, geleneksel kaliplar karsisinda kendi olma
mucadelesini, erken donemde kesfedilen cinselligi, flort ve akran siddetini ve platonik ask:

anlatmustir.

Yazarin uctinct kitabt Dokunma Dersleri, 2013 yilinda yine Yapi Kredi Yayinlar tarafindan
yayimlanmustir.  Dokwunma Derslerinde yer alan 6ykilerde, kurgusal bir kimlik unsuru olarak
toplumsal cinsiyet, cinsel kimliklerin insasi, acilma, cinsel kimligini gizleme gibi temalara agirlik

verilmektedir.

Yazarin son 6yku kitabt Bir Nedene Sunuldum 2015 yilinda Yapr Kredi Yayinlari tarafindan
yayimlanmis ve 2016 yilinda Yunus Nadi Oykii Odili’nid almistir. Bir Nedene Sunuldunsda yer alan
Oykilerde, ikili iliskilerdeki cinsel durtii ve erotik arzu temalarina odaklanilmakta ve toplumun

cinsellige, farkli cinsel kimliklere bakis agisina yer verilmektedir.

Yazarin siir tirtinde yazdigi son kitabt Kendini Tutan Su, 2016 yilinda Sel Yayincilik tarafindan
basiimistir ancak ¢alismanin ana eksenini Yal¢in Tosun “Oykuleri” olusturdugundan, s6z konusu

siir kitab1 bu calismada incelenecek esetler arasina dahil edilmemistit.
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Calismada yer verilen Sykilerin incelemesine ge¢meden Once, Yalgin Tosun’un yazinsal
trtinlerine dair bir ¢erceve ¢izmek ve 6yki kitaplarinin igerigiyle iliskili kisa bir bilgi vermek yerinde

olacaktir.
2. Yalgin Tosun’un Yazin Evreni

Yalgin Tosun’un yazin dinyast ele alindiginda, yazarin oykilerinde insanin farkli hallerini ele
aldig1 ve insanliga dair bir panorama ¢izdigi dikkat ¢ceker. Hatice Tosun, yazarin, Anne, Baba ve Diger
Oliimciil Seylerde “anlatmak istedigini direkt vermek yerine sexdirmeyi tercih et/tigini]” ve “yaralar, cocngn,
cocuklngn, anneyi, babays, aileyi, aile icindeki iletisim \iletisimsizlik hallerini, kadins, erkedi anlat/tigimi]” belirtir
(2015). Bu anlamda, okurun bilingaltinda yer etmis ancak yasam yolculugu boyunca gizlemis ve
davranislarina yansitmaktan kaginmis olabilecegi travmalar ve toplumsal cinsiyet kavramiyla iliskili

baskt mekanizmalart kitap igerisinde kurulan Gykiler yoluyla okura yansitilmaktadir.

Pernk Gibi Hiiziinlii baslikli kitaptaki Oykilerde, 6znel durumlarin ve kisisel yasanmusliklar
lizerinden bireyin var olma mucadelesinin anlatildig gorilecektir. Kitap igerisinde, ensest iliskiden
flort siddetine, aile ici siddetten cinsel ayrimeilik davraniglarina kadar cok ¢esitli konular
islenmektedir. Yalgin Tosun, yukarida sézi edilen konulari, toplumsal cinsiyet normlarinin
beraberinde getirdigi kisitlayict ve sinirlayict bakis agisindan farklt bir yontem kullanarak ve cinsiyet
esitligi olgusuna vurgu yaparak anlatmay: seger; bu sayede, 6ykilerin okur tzerinde etki birakma
olasihgt da artar. Kadir Aydin, Peruk Gibi Hiiziinlirde Yalgin Tosun™an “gocuklarm masum
diinyalarimdan biiyiidiikce act geken ve gektiren yasamlarina, kadmlarm altin giinlerindeki kaygilarimdan geleneksel
topluma aykar: cinsel terciblerine, genglerin kendilerini bulma, gerceklestirme yolunda cetikleri sancilara kadar her

duyguya iddiasiz bir anlatimla yaklas/tigini]” ileri strer (2013).

Dokunma Dersleri kitabinda ise, yakinlasma ve uzaklasma duygulariyla iliskili izlekler de
oykilere dahil edilmektedir. Yazar, Dokunma Derslerinde, yakinlasma ve uzaklasma temalarint
bireyler ve toplum arasinda kurulan iliskiler Gzerinden anlatmayi tercih etmistir. Bu noktada,
Oykilerin, farklilik ve cinsel gesitlilik konularinda farkindalik uyandirma ve ataerkil algiyr degistirme
amacint tagidigr dustintlebilir. Hikmet Hitktimenoglu, Dokunma Dersleri kitabiyla ilgili “grindelik ask
meselelers, siradan tutkular, merak, cekingenlik, bir an belirip bir an sonra ueup giden cinsel arzular, sadece
heterosekesiiel kabramanlarimn tekelinde kalmamal?” degerlendirmesini yaparken, Yal¢in Tosun’un cinsel

kimliklere yaklastmini da ele almis olur (2013).

Bir Nedene Sunuldum baslikli eserde, yazar, erkekligi hayatlarinin merkezine yerlestiren

bireyleri, ekonomik, psikolojik, fiziksel siddetin en Onemli hedefi haline gelmis kadinlari,
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kimliklerini gizlemek durumunda kalan escinselleri, toplumsal yasamin ¢eperine itilen ve orada var
olma mucadelesi veren transsekstel bireyleri ve onlarin yasam deneyimlerini 6nceligi haline

getirmistir. Murat Yalcin, Yal¢in Tosun’un kitapta kurdugu diinyay: su sekilde degerlendirir (2015):

Kitapta yer alan yirmi ykii de insanz diirten, rahatsiz eden dykiiler. Oykiilerin cogunda cinsellik diirtiisiniin
insan psikolofisi sizerindeki etkisi goriilmekte. Anlatilanlardan anlasilacags gibi Yalgn Tosun konu itibariyle
de hayli ilgine noktalara temas etmis. Uzerinde sikea durnlmayan hususlars, girmesden gelinen meseleleri
cesurca kaleme alniss ve kucagimza atwermis. Monotondan kagmaya ¢alisan ama bir fasit cemberde dinen
insann acziyetini anlatmus. Aile baskasing, ergentigi, tercibleri ve yalnizligs anlatmus. Evet, modern yalnizlg.
“Yalnizlk bir tercih olmadiginda can sikict olabiliyordn” diyerefe ihtiyag duynlan o yalniglik tercibinden yani
bir tiir modern inzivadan i3, etmis. Bireyin tercibleri karsisinda ailenin-toplumun kats tavrinz anlatmis buna
ragmen bireyin bildigini okndngundan ve o kendine 53gii gizli hazlarindan babsetmis. Insann o en mahrem
dwygnlarma sigmis yazar ve bunu okuyucuyla paylasmakta beis gormeyip yakaladigs bu giiglii damardan
derinlikli dykiiler devsirmis.

Bu ¢alismada, Yal¢in Tosunun dort oyka kitabindan segilen ve geleneksel ataerkil kadinlik
ve erkeklik hallerini yansitan dért oykiiye odaklanilacaktir. Anne, Baba ve Diger Oliimciil Seyler
kitabindan stinnet temast ekseninde erkek kimliginin insasint 6rnekleyen “Her Sey Tarih Oluyor,”
Pernk Gibi Hiizdinlii kitabindan 6zel alan ve kamusal alan ayrimina dayali kadin kimliginin insasini
ornekleyen “Altin Gunt,” Dokunma Dersleri kitabindan siddet ve erkeklik arasinda kurulan iligkiyi
konu alan “Bir Kocanin Gizli Defterinden” ve Bir Nedene Sunuldum kitabindan da tek basina ayakta
kalmaya calisan bir kadinin 6ykiistint isleyen “Gtizel Yuzlu Garsonlar” bagliklt 6ykutler bu bélimin

ana eksenini olusturmaktadir.
“Her Sey Tarih Oluyor”

Apnne, Baba ve Diger Oliimciil Seyler baslikl kitaptan alinan 6ykiide, Halil adli bir karakterin
sunnet aninda yagadiklarindan Oyki zamanina degin devam eden travma, bu travmanin esiyle
kurdugu iliski tizerindeki sonuglari, yasaminin her alaninda karakterin pesinden ayrilmayan
travmanin karakterin yasama dair bakis acisina etkileri anlatilmakta ve toplumun siinnet yoluyla
erkeklik olgusuyla kurdugu iliski ve ataerkil bakis acist elestirilmektedir. Oykiiniin bagkahramani
konumundaki Halil'in, “adam” olmak, erkek olmak, toplumun cercevesini ¢izdigi erkeklik
kavramindan payini almak konusunda ¢ekinceleri vardir ve 6ykii boyunca sorular sorarak kendini

sorguladigi gorilir.

Stinnet kavrami, bir yandan toplumdaki erkeklik algisinin somut bir bi¢imde insa edilmesini
simgelerken, bir yandan da erkekligin maddi dayanaklarindan birini olusturur. Erkek cinsel organt
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tastyan bir bedenin toplumsal anlamda tamamlanmast ve gerceklestirilmesi agisindan en 6nemli
eylemlerden biri halini alan siinnet, 6ykii igerisinde Halil'in ¢ocukluktan beri yasadigi travmay1

anlatmak icin simgesel bir eyleme donustirilmustir.

Stinnet kavrami cevresinde ele alinan bir toplumsal kimlik deneyimi olarak erkeklik,
toplumsal cinsiyet kavramiyla kosut olarak gerceklestirilen normatif davranig kaliplariyla
iliskilendirilir ve daha somut bir dizlemde ataerkinin kurulmasina ve hegemonik erkeklik
kavraminin giindelik yasam igerisinde konumlandirilmasina hizmet eder. Bu agidan, 6ykii icerisinde,

stinnet eyleminin, erkeklikle iliskili torensel bir eylem olarak su sekilde ele alindig1 fark edilecektir:

Halil, korkmasana yahu. Erkek adam korkar mit igneden, bigaktan? Hem adam olacaksin oflum. Ciksana
masanm altmdan. Halil, kizdirma beni. (Tosun 2009, 506)

Siinnet eylemiyle tanimlanan ve somutluk kazanan fiziksel bir 6zellik olarak erkeklik kavrami
ele alinirken, toplumun erkeklige dair algisinin fiziksel boyutunu olusturan penise de gondermede
bulunulur. Kadinlik organt vajinanin karsisina konumlandirilan penis, bu noktada, erkeklige ait bir
imge olarak 6ykii icerisinde yerini alir. Oykiideki Halil karakteri, siinnet olmayt reddetme davranist
gostererek, okura bireyler ve toplum arasinda kurulan bu giic iliskisini de gézden gecirme olanag:
sunar. Halil karakterinin toplumun “adam” olmak olgusuyla eslestirdigi davranis kaliplariyla ilgili

sorgulamasi bu gli¢ iliskisinin bireyler tizerindeki etkisini su sekilde ortaya koyar:

Hem adam olmak ne demek? Herkesin istedigi gibi olmak, beklenen, ogretilmis tepkileri vermek, yasalara
uymak ya da yalan soylememek mi? Cok kiigikken alpustin bu karare. “Ben adam olmuycam” diye
bagirmusim masamn altinda korkudan titrerken. Ciikiimiin uen gidince adam olacakmisim, peh! (Tosun

2009, 56)

Judith Butler (1993, 3), “dznenin olusumunun biyolojik cinsiyetle iliskili normatif yapeyla izdeslesmeyi
beraberinde getir[digini]” ve ““bu i3deslesme sirasinda bireyin reddetme ve inkar davranis: gostermesinin kaginimaz,
ol[dugunu]” belirtir. Buna gére, Halil karakteri, 6yki icerisinde, bir yandan erkeklikle ilgili davranis
kaliplarint sorgularken bir yandan da fiziksel bir erkeklik unsuru olarak penisin ve biyolojik
cinsiyetin sinirliligina dair bir elestiride bulunmaktadir. Erkekligin biyolojik bir unsur olarak penisle

sinirlandirilmasi olgusu, Halil karakteri yoluyla okura ulastirilmistir.

Stinnetle temsil edilen kurgusal erkeklik kimliginin bir diger tamamlayict unsuru da yénetim ve sahip
olma yetkileridir. Bu durumun yansimalarini, Halil karakterinin esiyle ve diger kadinlarla kurdugu
iliskilerde gérmek mumkuindir. Yukarida s6zi edilen yonetme ve sahip olma yetkileri, toplumdaki

erkeklik algistnin da temel unsutlart arasinda sayilmaktadir. S6z konusu erkeklik algisinin

Cilt 1 / Say1 4
Aralik 2018
18



beraberinde getirdigi disiince bi¢iminin, Halil karakterinin i¢ sesinde su sekilde yer buldugu

gorilecektir:

Sanki iki hafta dnce koltngun_yeri degisti diye biitiin evi ayaga kaldiran aksi ibtiyar ben degildim. (Tosun
2009, 55)

Halil karakteri Oyki icerisinde yukaridaki sekilde merkeze yerlestirilirken, bir yandan da
toplumsal yasami kuran ve toplumsal yasamdaki hegemonik cinsiyet imgelerinin devamliligini
saglayan erkeklik kavrami da okur karsisinda tartismaya agilmis olur. Erkeklik ve hegemonya
kavramlart konusunda, Janet Holmes “&isinin kendisini giiclii ve lider ozellikleriyle konumlandirmasi[nin),
otorite ve kararlihgs alttan alta biinyesinde barmdiran séylem yontemlerini ve erkeklifle iliskili igellikler: de
iger/digini]” belirtir ve bu durumu “direktif verme, toplantilar: agma ve kapama, tartigmay: yiiriitme” gibi
eylemlerle iliskilendirir (2014, 439). Halil karakterinin, esine, st kat komsusu kadina ve eve
temizlige gelen kadina karst buyurgan tavirlarinda yukarida da s6zt edilen ataerkil diisiincenin

erkeklige atfettigi tistiin hiyerarsik konumun da etkisinin oldugu goérulmektedir.

Halil'in stinnetle birlikte yagsadigt travma, onun diger kadinlarla iliskilerinde de buyiik bir
etkiye sahiptir ve iliskilerinde i¢ huzursuzlugu yasamasinin temel nedeni olarak dykiiye yansitilmustir.
Sara Mills, “bireylerin ozellikle kadinlar so3 konusu oldngunda bir huzursuzink yasaldiginz|” ve “bu durumun
da toplumun kadinlara iliskin ezici bakis agisinn veya erkeklerin kendileriyle iliskili yetersizlik hissinin bir
gostergesi ol[dugunu]” belirtir (2004, 86). Bu duygunun beraberinde getirdigi sorgulama hali, 6ykiiniin

baska bir kisminda Halil’in yardimeistyla iliskili diistincelerinde de kendini gosterir:

Mesela annesi 6liim dosegindeyken ve bana saripss aglarken, yardmmcimn memelerini gigsiimde hissetmekten
ve ayni gamanda jiziilmiis rolii yapmaya devam ederek sirtimi swazlatmaktan big gocunmmyorum. Genghen
biyle bir durnm olsa, sarimayt ve teselli ediyormus gibi yapmay: filan birak, mubtemelen buraya gelmezdim
bife. (Tosun 2009, 57)

Don Kulick, “kigilerin belirli arzu davransslar: sergilerken  kiiltiirel olarak  kodlanmis davranag
kalplarmdan yardim almasinn kaginimaz; ol/dngunu]” ve “bu kodlarim da toplumsal yasamda dolasimda olan
belirli gistergeler yoluyla insa edil/digini]” belirtir (2014, 71). Ayni durum, Halil karakterinin, bagka
kadinlarla kurdugu iliskinin fiziksel boyutlarini dustiniirken isin icine toplumsal davrants kaliplarin
da katmastyla ve erken yaslariyla simdiki halini karsilastirmastyla anlasilirlik kazanmaktadir.
Kadinlarla iliski kurdukeca degisen ve kadinlara dair algisi da iyilesen Halil karakteri, zamanla degisen

davranis kaliplarini ve baskalasan algiy1 okura yansitma konusunda aract bir konumdadir.
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Halil karakteri, kadinlarla her karsilasmasinda kendi davramslarint da gézden gegirme ihtiyact
hissetmektedir. Halil’in, komsusu Nihan Hanim’in balkonuna bakarken icinden gegen diistinceler
bu durumu kanitlar niteliktedir. S6z konusu kendini gézden gecirme ihtiyacina, toplumsal cinsiyet

unsurunun kadinlik alanina da génderme yapilarak, 6ykii igerisinde su sekilde yer verilmistir:

Nihan Hanun'a suf bu yiizden cok sayge duynyordumy gengin i¢ camagsire koleksiyonunn iteki Radinlar gibi
gozlerden uzaklarda saklamafk istememisti ne de olsa. (Tosun 2009, 57-58)

Yukaridaki alintida, stinnetle baglayan bir erkeklik travmasi yasayan Halil, kendi davranislarin
Nihan Hanim’in davranislariyla kiyaslamaktadir. Halil, kamusal alanda bir erkegin ayricaliklarina
sahip oldugu halde kendini ifade etmekten cekinmekte, Nihan Hanim kadinligina ragmen

cinselligini daha 6zgiir bir bicimde yasamaktadir.

Arzunun ve cinsel dirtilerin  toplumsal bir denetim mekanizmast igerisinde
degerlendirilmest, bireylerin cinsellige dair algilarinin da toplumsal yasam tarafindan sekillendirildigi
diisiincesini beraberinde getirir. Oykii boyunca siinnetle ilgili travmasinin cinselligi actke¢a
yasamasina engel oldugu izlenimi vurgulanan Halil karakteri, s6z konusu eksikligini, etrafindaki

kadinlarin hayalleriyle gidermeye calisacak ve erkekligini su sekilde tamamlayacaktir:

Gece bag agrim tuttn. Adrr kesici de kalmans. Aysun ve Hanine'la ayn: yatakta oldugumu hayal ettim bir

an, sonra bu edepsiz hayalin sarboslugn gecti ama bas agrim aynen duruyordu. (Tosun 2009, 58)

Nasil ki hayaller bir tir kagts noktast ve siginma alantysa, cocukluk da Halil i¢in bir kagis alant
olarak karsimizda durmaktadir. Ancak Halil karakteri, stinnetle erkeklige adimindan bugiine degin
ataerkil duzenle iligkilendirilen davranis kaliplarini ve dustinceleri strekli olarak sorgulamis ve
onlardan kacinmaya c¢alismustir. Davranis kaliplarinin  sorgulanmasiyla iliskili olarak, Butler,
“sergilenen seyin arkada yatan, goriinmeyen ve bilincaltina temsil eden seyi gizleme amact tasi|/di] ve sergilenen
davranssin bir davranisa indirgenmesinin de yanlys olfacagy)” yorumunu yapar (1993, 234). Bu nokta,
giindelik yasamda ¢ok fazla dile getirilmeyen normatif yapinin, diizen kosullarinin ve ataerkil yasam
deneyimlerinin genel gecer Ozellik tagimadigini ve sorgulanabilir oldugunu okura géstermesi

acisindan 6nem tasir.

Sonug olarak, oykiide, Halil karakteri merkezde olmak tizere, diger yan karakterler yoluyla
yazinsal bir alan insa edilmektedir. Halil karakteri, insa edilen yap1 icerisinde bir kimlik unsuru olarak
erkekligi temsil eder ve erkekligin toplumsal diizlemde yarattigr etkileri ve bu etkiler sonucunda
sekillenen bireylerarasi iliskileri okura yansitir. Yazinsal 6zellikler ekseninde ele alindiginda, Gilles
Deleuze™in, “farkis yapisal izelliklere dayali olarak gelisen gerceklik ve ideoloji, 63deslik kurma ve celiski
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kavramlarimin, yazarm yazma etkinligi ve siireci igerisinde esitli kurgusal benlik izelliklerini yansitmaya aracilik
et/tigi]” seklindeki diistincesi (2003, 192), yukaridaki durumu destekler nitelik tasir. Deleuze’iin 6ne
surdig disinceden hareketle, Yalgin Tosun’un, goézlemci kimligi aracihigryla, gercek olan ve
kurgusal olan arasindaki ayrimi bulaniklastirarak, okurun 6ykiiyle daha siki bir bicimde iliski

kurmasini mimkin kildigt gérilmektedir.

Bir sonraki alt bolimde, Peruk Gibi Hiigiinlii kitabindan “Altun Gint” baslikli 6yki ele

alinacak ve geleneksel ataerkil kadinlik tanimi tartismaya actlacaktir.
“Altin Guna”

Pernk Gibi Hiiziinlii kitabindan alinan Oykide, evinde altin ginii dizenleyen Mehpare
Hanim’in burun karistirma aliskanligt olan kiz ¢ocugunun bakis agisindan faydalanilarak, Mehpare
Hanim ve altn giliniine gelen kadinlar arasindaki iliskiler ve s6z konusu kadinlarin yasam
Oykilerinden kesitler sunulmaktadir. Bu eksende, 6yku igerisinde, kiz gocugu ve babast arasindaki
ensest taciz gibi sarsict ve siddetli bir duruma ve bu durumun anne ve kiz ¢ocugu arasindaki iligki

tzerindeki yansimalarina da yer verilmistir.

Sirastyla, Mehpare Hanim’in kizinin 6ykiisii, komgulardan birinin kizi olan ve zeka geriligi
yasayan Suna’nin Oykist, esi sinif atlayinca kendisi de Behiye’likten Behiye Hanim’liga terfi eden
Behiye Hanim’in 6ykisii, Ismet ve Fikret kiz kardeslerin 6ykiisii anlatilir ve 6ykii, kadinlarn kisisel

yasam deneyimlerini anlatildig bir kadinlik dykistine donustirilir.

Oykii, bashgindan da anlasildig: iizere, altin giini yapmak icin bir araya gelen, aynt muhitte
yasayan kadinlarin birbiriyle kurduklar iliskilere odaklanmaktadir. Bu agidan altin ginintn de
dizenlendigi 6zel alan, gegmisten ginimize kadimnlarin alanint yansitan bir mekan olarak oyka
icerisine dahil edilmistir. Oykiiniin karakterlerinin kadinlardan olusmast, yazarin erkeklere atfedilen

kamusal alan ve kadinlara ayrilan 6zel alan arasindaki ayrimi yansitma istegini de gézler 6niine serer.

Oykii, Mehpare Hanim’in, kadinlara bigilen &zel alani insa etme gérevinin de yansimast

sayilabilecek altin gtint hazirliklariyla actlr:

Mutfaga giderek son hazerliklar: gozden gegirdi. Su biredi tam kararinda, kisirin acist yerindeydi. Cayle kekin
targinz ¢ok mu kagmists acaba? “Y ok camm’” dedi, “Her zamanki gibi iste. (Tosun 2011, 16)

Mehpare Hanim’in altin giinii i¢in hazirladigt yemeklerle iliskili yukaridaki kaygisi, diger kadin
misafirler karsisinda “makbul kadin” olma g¢abasint ve 6zel alandaki kadinliga iliskin beklentileri

karsilama egilimini de yansitir. Bu noktada, normatif davranis bigimleri ve toplumsal beklentiler,
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hem kamusal alanin disaridan etkisiyle hem de 6zel alanda inga edilen beklentiler yoluyla kadinlarin

yasamlarina etki eder.

Davranis bi¢imlerine dair beklentiler baglaminda, Donald E. Hall, “ozoriter sistemin, toplumsal
beklentiler, belirli rollerin tanimu ve kendini ifade etme kavramiar: iigerinden agirlygin hissettir/digini]” belirtir
(2003, 118). Ortak alandaki yagsam deneyimleri, 6ykiilerdeki karakterlerin bakis agilarina ve davranis
bicimlerine de yansitidmustir. Bu agidan, toplumun farklt kesimlerinden gelen ancak benzer sorunlar
yasayan, benzer algilara sahip olan ve benzer davransslar sergileyen kadin karakterler, “Altin Gtint”

oykiist ekseninde 6zel alanda bir araya getirilmistir.

Behiye Hanim’in diger kadinlarla kurdugu iliski, yukarida sozii edilen davranis bicimlerinden
nasibini almis ve esinin, ¢alistift sipermarkette isletmeci konumuna ytkselmesiyle Behiye Hanim
da arkadaslar1 arasinda sinif atlamistir. Yukaridaki durum, hegemonik cinsiyet iliskileri ekseninde,

Oyki icerisinde su sekilde ele alinmistir:

Bebive Hanim'mn kocast siipermarket sabipligine ferfi ettiginden beri kendisine “Efendi”  denmesine
sinirleniyordn. Bebiye'likten Bebhiye Hanine'liga gecis yapan karisi da katildigs toplantilarda bu hususun altin:
dikkatle ¢izmek icin elinden geleni yapryordn. (Tosun 2011, 17)

Yukaridaki alinti, erkeklik tizerinden kazanilan konumun toplum nezdindeki 6nemini ironik
bir bicimde ele almakta ve bu durumu, kadinlarin hayatlarinda karsilarina ¢tkan sorunlari da dahil
ederek gercekei bir bicimde okura yansitmaktadir. Esinin konumuyla kendi konumu da yiikselen

Behiye Hanim karakteri yoluyla, kamusal alanda evlilikle insa edilen sinifsal iliskiler de elestirilmistir.

Evlilik kavramiyla kurulan cinsiyetlerarast hegemonik iliskiye yapilan géndermelerden sonra,
hayatlart boyunca evlenmemis olan, ancak bu hallerinin de garipsendigi okura hissettirilen tst
kattaki bekdr komsular Fikret ve Ismet kardeslerden séz edilir. Fikret ve Ismet kardesler, hic
evlenmedikleri i¢in diger kadinlar tarafindan hem garipsenir hem de kiigimsenirler. Diger kadinlar,
evlilik olmadan gerceklestirilen her eylemin yersiz oldugunu hissetmektedir. Bu durum, 6yki

icerisinde su sekilde ele alinmustir:

Arkasmdan Fikret ve Ismet kardegler geldiler. Bunlar iist katta oturan ve hic evlenmemis iki ki kardest.
Altmiglarimdan giin almiglards ama yaglarim pek gostermezlerd. (Hangisi daha biiyiiktii kimse bilmezd:.)
Gazetelerde cikan diyet listelerini keserek birbirlerinden kagirr, gizli gizli mygnlarlards. Farklr diyetlerdeki
Yemekleri ayr ayr: pisirir, babalarimdan kalan emekli ayliklarim: avokado, brokoli, yagsiz tavuk gogsii ve
peynirlere yatirarak geginir giderlerdi. Zargana misali zayif olmalarina radmen en bifyiik gevkleri baftada bir
tartya gikarak kimin daha fagla kilo verdigi konusunda yarigmakts. (Tosun 2011, 18)
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Yukaridaki alintt okundugunda, bekar/evlenmemis kadinlarin kendilerine vakit ayirmak konusunda
daha 6zgur olduklari, kendiliklerini insa etmede bir erkegin varligina ihtiya¢ duymadiklart izlenimi
uyansa da, evlilik disinda da erkek egemen baskinin devam ettigi diisiincesi okura yansitilmaya
calistimaktadir. Ismet ve Fikret kardesler, hala babalarindan kalan emekli ayliklarina baglidirlar ve
kadinliklart konusundaki beklentileri, kilolarini kontrol altinda tutma ¢abalar ile karsilamaya
calismaktadirlar. Ancak yine de diger kadinlara oranla daha 6zgtrdurler. Cinkt herhangi bir esin
veya ¢ocugun sorumlulugunu tasimazlar. Ataerkil toplum duzeni, evlilik kavramina yikledigi
anlamla, evlenen kadmlarin yalnizca eslerinin  degil, c¢evrelerindeki diger bireylerin de

sorumluluklarint tasimakla yukimli oldugu diistincesini kadinlara dayatir.

Bu durum, Suna’nin annesiyle babast Yusuf arasinda kurulan iliskide de kendini gosterir.
Evliligin kadinlara dayattit sorumluluklar, evlilik boyunca Suna’nin annesinin tasidigt sorumluluk

tzerinden kavramsallastirilmis ve 6yki icerisinde su sekilde ele alinmustir:

Istasyonda ikinci sef olan Yusuf cok istemisti cocnk yapmalarins. Ona kalsa bu diinyada gocuk yapmaya
gelene kadar ugrasacak ne ¢ok sey vardr: Komgsulars, komgsularm cocuklar: ve gelinlers, ceyizleri ve diiniirlers

ev sabipleri ve kiracilars, alacaklar: ve borglar: vards mesela. (Tosun 2011, 20)

Kadinlarin gerek evliliklerinde gerekse de evlenmeden onceki aile iliskilerinde ezilmeleri,
kendileri tarafindan toplumsal diizenin dogal bir pargast olarak yorumlanmaktadir. Ozel alan ve
kamusal alan ayrimiyla da dogallastirilan bu ezilme durumuna dayanarak, Donald Hall, “yapz/an
segimlerin daima kosullandirimas oldugunn ve soruminluk duygusunun kadinlarin yasame boyunca siirekli olarak
kendini goster|diging]” vurgular (2004, 126). Yusuf karakteri araciligiyla ele alinan Suna ve annesinin
oykilerinde, bu duruma dikkat cekilmekte ve evle ilgili sorumluluklarin kadinlara yiklendigi
gosterilmektedir. Ozel alan ve kadinlar arasinda kurulan iliski, éykiiniin baska bir kisminda su

sekilde ele alinmistir:

Babam buradaymis demek. Ne zaman geldi acaba? Peki nereye ve neden gitmisti? Neden beni gormeye hig
gelmentisti? Kesin annem izin vermemistir gelmesine. Y oksa beni gormeden durabilir miydi hig! (Tosun 2011,

21)

Yukanidaki alintt incelendiginde, Mehpare Hanim’in kizinin, disartyt, bir baska deyisle,
kamusal alani babasina ait bir yer veya alan olarak tanimlarken, eve ait alanit da annesiyle iliskili bir
alan olarak g6rdigini ortaya koymaktadir. Kiz cocugunun 6zel alant paylastigi diger kadinlarla ilgili
algist ise hentiz ayrilmadigt babasinin geri déndugint duyan annesi Mehpare Hanim’in fenalasmast

tzerine hissettikleri baglaminda su sekilde 6ykiiye yansitilir:
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Acaba bayildr mi igeride? Ama dyle olsa iteki yaygaract kadimlarm sesini duyardim. Aman ne biiyiitiirlerdi

simd, sanki hig bayilan kadmn gormenigsler. (Tosun 2011, 21)

Ozel alandaki iliskiler tizerinden, Stuart Hall, “kiiltiiriin, hem hislerle, iliski kurmayla, duygnlaria
hem de kavranm ve diisiincelerle iliskili ol|dugunu]” belirtirken, “akildan geen diisiincelerin kisinin kim olduguyla,
ne hissettigiyle, toplumsal grupla iliskilenme bigimiyle ilgili seyleri de ortaya koy/dugunn]” vurgular (1997, 2-3).
Opykii icerisinde, Mehpare Hanim’in kizinin ayni 6zel alani paylastigi diger kadinlara dair algisinin,
kamusal alandaki iktidar1 temsil eden babasinin etkisiyle sekillendigi fark edilecektir. Kiz ¢ocugunun
toplumsal bir grup olarak kadmnlarla iliskilenmek istememesinin temelinde, kadinlarin kamusal
alanda iktidar sahibi olmamalar1 ve hem fiziksel hem de duygusal agidan zayif goriilmeleri

neticesinde 6zel alana kapatilmalari yatmaktadur.

Yukarida sozi gecen durum, Oykintn ana karakteri sayilabilecek kiz ¢ocugunun, ¢ok
karmagik ve siddetli, psikolojik bir durum olan babasinin ensest tacizini anlamlandiramamasina da
yol agmistir. Kiz ¢ocugu, gerek yast ve biling diizeyi gerekse de babastyla kurdugu iliskiden dolay1
babasinin gerceklestirdigi taciz olayini tam olarak taciz olarak algilamamaktadir. Ensest bir eylem
olarak kendini gOsteren taciz, Mehpare Hanim’in fark etmesiyle 6nlenmis; bu sayede, tacizi
gerceklestiren baba, kiz ¢ocuguna zarar vermeden evden uzaklastirdmistir. Kiz ¢cocugu, babasinin
yanlis bir seyler yaptigint sezse de, eylemi gerceklestiren kisinin babast olmasi dolayistyla boyle bir
olasiligr distinememektedir. Kiz ¢ocugunun taciz eylemi karsisindaki tavri, 6yki igerisinde su

sekilde yansitidmustir:

Arada kulagimin bemen arkasinda duran babamun agzindan wurittya bengeyen garip sesler ¢iktigin
batirlpyorum. Swacik nefesini kulagimda hissediyordum. Bir seyler yanlys gibi geliyordn bana ama hig
anlamzyordum. Buna ragmen, diinyadafki en giivenli yerde, babamun kncagindaydim iste, mutluydum. (Tosun

2011, 21)

Yukaridaki alint1 incelendiginde, kiz cocugunun, babasinin gerceklestirdigi taciz eylemini, bir
tiir “sevgi gosterisi” olarak algiladigr goriilecektir. Ozel alanda gerceklestirilen bu tiirden bir taciz
eylemi, kadinlara birakilan bir alan olarak 6zel alana erkek miidahalesi ekseninde de yorumlanabilir.
Kadinlarin 6zel alanda erkek egemenligine karst miicadele hatti ¢izme eylemi, Mehpare Hanim’in
kizint esine karst koruma isteginde kendini gosterir. Bu sayede hem 6zel alandaki erkek miidahalesi

sona erdirilmis olacak hem de kizinin istismar edilmesi ortadan kaldirilacaktir:

Ya kocasiyla kargilasirsa ve adam eve dinmek, kizin gormek isterse ne yapacakt:? Bunu engellemeke icin

elinden ne gelirdi? (Tosun 2011, 22)
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Ozel alana gerceklesen miidahale acisindan, Bethan Benwell ve Elizabeth Stokoe, “alanilar
arast sinzrlarin, oel alanin, kamusal alanin, devletin, Rarsalin birtakim eylemleri de beraberinde getir/digini] ve bu
tiir alanlar jigerinde egemenlif kuranlarm da mekansal kimlikle yakn iliskili oldugnnu]” dile getirir (2000,
210). Kadinlarin erkek egemen yapiya karst bir alan olarak insa etmek durumunda kaldiklart 6zel
alanin da ortadan kalkmasi, erkeklerin her iki alan tizerinde de erk kurmasint beraberinde getirebilir.
Bu durum, Mehpare Hanim’in, hem kizinin hem de 6zel alan olarak evin tzerinde egemenlik sahibi

olma istegini gostermektedir.

Sonug olarak, Mehpare Hanim’in ve diger kadin karakterlerin 6yki igerisindeki konumlari
degerlendirildiginde, Yalgin Tosun’un gergeklikle kurdugu bag ve bir yazar olarak gercekligi oldugu
gibi yansitma 6zelligi de gozler 6niine serilmektedir. Yazar, gerek Mehpare Hanim’in kizinin taciz
oykiisiinde gerek Ismet ve Fikret kiz kardeslerin yasamlarini anlatirken gergeklikle kurdugu bagi son

derece siki tutar ve okurun, okuduklari karsisinda empati duymasina olanak tanur.

Bir sonraki baslikta, evli bir erkegin esinin kendini aldatma olasiligiyla siddete yonelme

egiliminin sorgulandigi “Bir Kocanin Gizli Defterinden” bagliklt 6ykii incelenecektir.
“Bir Kocanin Gizli Defterinden”

Dokunma Dersler: kitabinda yer alan 6ykiide, esi tarafindan aldatilma olasiligina karst takinti
duygusu gelistirmis olan bir erkegin i¢ sorgulamalari okura yansitilmakta; karakterin yaptig
sorgulamalarla da aile ve toplum ekseninde toplumsal cinsiyet algisi gosterilmeye calisiimaktadir.
Opykii icerisinde, aldatma eylemiyle iliskili “erkeklik onuru” kavrami da sorgulanmaktadir. Erkeklik
ve siddet, erkeklik tizerinden kurulan toplumsal beklentiler, kadinlikla iliskili beklenti ve normlar,
kadin bedenine dair algy, evlilik yasami1, namus gibi kavramlar tizerine toplumsal distinceler, ykii

boyunca ana karakter yoluyla okura iletilmistir.
Oykii, esinin kendini aldatmasint istedigini ifade eden bir kocanin kendini sorgulamastyla agilir:

Beni aldatmasin: istiyorum. Karmmm. Aslinda istemeke de dedil tam; anlatmast zor. Soyle diyeyim: Karimn

beni aldatmasmdan o kadar cok korkuyorum ki, hemen basuma gelsin ve bir an once bitsin istiyorum. (Tosun

2013, 16)

Toplumun erkeklerden bekledigi ve erkeklerin gerceklestirmesini istedigi aile i¢i namusu
koruma ve sturdiirme eylemi, 6yki icerisinde yukaridaki sekilde dile getirilmistir. Ataerkil diizen,
ailenin ve aile igindeki bireylerin onurunu kadimnlarin cinsel eylemlerden ve toplum igerisinde
erkeklere saglanan 6zgurliiklerden alikoyulmasi tizerinden kurar. Benwell ve Stokoe, “sizde

cezalandirma eylemlerinin toplumia kurulan mekdansal, gindergesel ve karsilikls iliskileri siirdiirme amacint
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tasi/digins]” belirtirken, namus ve onur kavramlarinin toplum igerisindeki algi ve eylemler tizerindeki
etkisini de ele almus olurlar (2006, 76). Benwell ve Stokoe’nun da belirttigi gibi, cezalandirma
eylemleri, toplumsal yasamda hegemonik iliskilerin siirdiriilmesi amacina da hizmet etmektedir.
Opykiide ¢izilen su manzara, zihinlerde yerlesmis siddet izlegini giiclendirmeye ve okura bu konuda

duyarlik kazandirmaya yoneliktir:

Yani basimda zevksiz, kil rengi bir fotr sapka, distiimde devetiiyii bir pardisii, bir elimde kapida birakmay:
unuttugum, ucnndan siprr siper sular damlayan semsiyem, obiiviinde o ¢ok sevdigim, teklemesi pek mubtemel

revolyerlerden biri olmayacak. (Tosun 2013, 16)

Yukaridaki sahneyle birlikte, okur, daha o6nce okudugu kitaplarda, izledigi filmlerde,
televizyonda gbrdiig programlarda, radyoda duydugu konusma ve sohbetlerde yer alan siddetle
iliskili olgulart zihnine ¢agiracaktir. Bir sonraki adimda, erkek esin, aklindan gegen siddet eylemini

su sekilde ifade ettigi gorilir:
Sevgili karicidima kocasindan okkals bir tokat. (Tosun 2013, 17)

Siddet ve erkeklik arasinda kurulan iligki, bir yantyla, ataerkil dizenin kadin bedeni tzerinde
hakimiyet kurma egilimini de yansitir. Yukaridaki alintida sevgili ve okkalr sozciiklerinin yan yana
getirilmis olmasi, hakimiyet kurna egilimine ve erkekligi toplumsal alanda kanitlama eylemi olarak
siddete gondermede bulunur. Stuart Hall, “erkin, yalnizea ekonomik simiirii ve fiziksel bask: olarak dedil,
aymi gamanda daha genis bir kiiltiirel veya sembolik anlamda da anlasilmast gerek[tigini] ve belirli bir seyi belirli
bir yolla temsil etmek igin kullanilan giicii de icer[digini]” belirtir (1997, 259). Stuart Hall'un da belirttigi
gibi, erkin temsili ve gii¢ arasindaki iliski, kiltiirel ve sembolik anlamda erkekligi tamamlayict
unsurlardan biri halini alir. Bu asamada, siddet ve erk kavramlarinin, dyktdeki karakterin de kendilik
deneyiminin 6nemli oranda kurucusu haline geldigi fark edilecektir. Bu durum, 6yku icerisinde,

Lacan’in ayna® kavramuyla iliski kurularak su sekilde yansitilmistir:

Ne zaman siddete basvurma istegi gidsiimden basima dodru yiikselir gibi olsa, sanki bir ben daba cikar

bedenimden; karsima gegip oteki beni iglemeye baglar. (Tosun 2013, 17)

Ayna kavramindan yola ctkarak kavramsallastirilan kendilik deneyimi, erkeklik agisindan
toplumsallasma ve toplumsal cinsiyet Uzerinden tanimlanan erkeklik ve kadinlik rollerini
icsellestirme agisitndan 6nemli bir alant temsil eder. Bireyler, dilsel, kiltiirel, siyasal, ideolojik,

ekonomik beklenti ve kosullara uygun olarak insa ettikleri kendilikleri yoluyla dinyevi sorunlart

2 Bu baglamda, Lacan’in tanimlamasindan hareketle, ayna, bireyin disaridan kendisine nasil bakildig: ve bu dis bakisin
etkisiyle kendini nasil gérdugi ve 6zdustunimselligi nasil gerceklestirdigiyle iliskili bir kavram olarak kullanilmaktadir.
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algilar ve bu sorunlara ¢6zim yollart ararlar. Bu agidan, 6yki igerisinde, siddetin igsellestirilmesi
Uzerinden tanimlanan ve kendilik yoluyla insa edilen erkeklik kavraminin etkili bir sekilde
vurgulanmis olmast 6nemlidir. Oykiideki ana karakterin, erkeklikle iliskili kendilik deneyimini su

sekilde sorguladig goriliir:

Ne yapalim, erkediz diye bi yornlmaya hakRiniz yok mu canim! Bigim giiniimiiz Rotii gegmes, mi, bagimiz,
agryamazg. mi? Soyle kagrmize dondip uynyamag, muyigy istedi kim bilir hangi mechul ve sakincalr sebepten
kabarmis karmnza dogrn? (Tosun 2013, 17)

Erkeklik tizerinden kurulan beklentilerin sorgulandigi yukaridaki alinti, erkeklik kavramina
getirilen elestirileri de icerir. Butler, “biyolojik cinsiyetin yalnizea birinin sabip oldugn veya olmadigs seyi ifade
etme[digini], ayni zamanda birinin govindirliik kazandigi ve kiiltiirel olarak anlasilr oldugn bir bedene de karsilik
gelldigini]” vurgular (1993, 2). Yukaridaki alintilardan hareketle, erkeklikle iliskili kendilik taniminin
kapsamina siddetin ve kendine iliskin olarak kurgulanmis bir ustiinlik kurgulamasini

benimsemesinin girdigi soylenebilir.

Yalnizca erkegin kendisine iliskin bu usttinliik algisi degil, ayn1 zamanda baska kadinlarin
kendi aralarinda kurduklar iliskiler de dykide ele alinmistir. Diger kadinlarin kendi aralarindaki

iliskiler, 6ykiiniin ana karakteri sayilabilecek erkek es tarafindan su sekilde yorumlanir:

Isyerinden arkadas: “Kilo mn aldimn sen biraz?” demis. Regl sizeiigiinii israrla ‘regil’ diye telaffuz eden,
sigmanca bir arkadagiymss bu. Zor tutuyorlarmis kendilerini bizimki ve arkadaglary iz ‘regil regil’ deyip
durdufega. Digleri ruj i3 oluyormug, giilmemek igin karanirken. Hep ter kokuyormug bir de bu iz. (Tosun
2013, 18).

Benwell ve Stokoe, “sorular: kim soruyor? Eylemi kim gerceklestiriyor? sorularmn soylemdeki roller:
anlamak agsmdan onemli ol/dugnnu]” vurgular (2006, 112). Oykiide sorgulayan ve yorum yapan
karakterin bir erkek oldugu disuntldiginde, s6ylemi olusturanin da bir erkek oldugu, dolayisiyla
yapilan yorumlarda erkegin kendilik deneyiminden izler olmast dogal karsilanmalidir. Ayni

durumun, kadin esin bedeni s6z konusu oldugunda su sekilde devam ettigi gorulebilir:

Bal gibi kilo alds son gamaniarda. Giigel sekilli memeleri daba da dikkat geker oldu kilo alinca. Ayricalikly
kalasimmn garif kavisi daba bir go3 alir oldu. Gerdanindaki ak ¢izgi biraz daba cilveye durnr, balderlar:
eteginin altindan dinyaya daha parlakea bakar oldu. (Tosun 2013, 19)

Erkek es, toplumsal yasamda disiligin simgesi sayillan gogis ve kalgalarla iliskili yorum
yaparken toplumdaki kadin bedeni algisina dair ipuclart da verir. Erkeklik algisi ve kadin bedeni

arasinda kurulan iligki, bir yandan kadin bedeni tizerinde hakimiyet kuran erkekligi, bir yandan da
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tzerinde hakimiyet kurulan kadinligi bir araya getirir. Bu agidan, erkek bedeni, bir 6zne olarak

hakimiyet kurani, kadin bedeni ise bir nesne olarak tizerinde hakimiyet kurulant simgeler.

Erkek bedeni ve kadin bedeni arasinda kurulan iliskiden hareketle, bir sonraki asamada, ana
karakter araciligtyla evlilik yasamindaki rollere iliskin toplumsal bakis acisinin da su sekilde okura
ulastirldigr gorilir:

Her evlilikte zamania, detaylarda az ¢ok farkl, ama temelde ayn: kurallara bagly o gizli dil hiikiim siirmeye
baslar. Cogun kinle ve yerine getirilemenis isteklerin yanik kokusunun verdigi sancile sizilarla beslenen;
kendine G390 bakas, i gekis, sagr arkaya atis, yarmn giliis, kays kaldirss, gog deviris, hizla bacak sallays,
uzaklara manidar bakaslarla dalis ve benzeri dedisik anlamlar: biinyesinde ozenle barmdiran bareketlerin bir

toplamdsr bu gizli dil. (Tosun 2013, 20)

Hall., “heterosekesiiel evliligin ve geleneksel ev igi mygnlamalarin, erkeklerin kadm bedenine egemen oldugn
algistyla iliskili ilkelere ve onlarin ihtiyaglarmm, tutkularmm, giivenlik, ekonomik giivence ve duygusal destek gibi
temel haklarmmn kesin bir bicimde iblaline dayan|digim]” leri siirer (2003, 161). Oykiiniin ana karakteri de
esi hakkinda yorum yaparken, ataerkil diizenin kendisine bahsettigi siyasal, ekonomik, ideolojik
ayricaliklarla hareket eder ve hegemonik bakis agisint dustincelerine yansitir. Bu agidan, ana karakter
olan erkek esin kadinlarla ilgili yorumlari ve diistinceleri ile ataerkil dusiince sisteminin erkeklige
atfettigi Ozguven arasinda bag kurulabilir. Bu bakimdan, kendilik deneyimi ve siddet eylemi

tamamlayict rol tstlenir. Bu durum, 6yki icerisinde su sekilde yansitilmistir:

Ben bilmiyorum sanki bu i¢ gefisleri. Uzmanayim kagom ben bu i¢ cekislerinin. Kitabin yazgarim, godin

kapals. Yine de anlamama ragmen renk vermedim, iyice soktum burnumu kitabima. (Tosun 2013, 20)

Yukarida alintilanan kistmda, ana karakter, ataerkil dizenin kendine verdigi alana ve
ayricaliklara dayanarak, esinin psikolojik durumu hakkinda kolayca ¢ikarim yapabilecegini iddia
etmektedir. Bu durum da, “erkekler mantiklidir ve ruhun akila ilgili kismint temsil ederler”
dustincesine ve “kadinlar duygusaldir ve ruhun duygularla ilgili kismini temsil ederler” disiincesine
temel teskil eder. Hélene Cixous’nun (Lodge 1995, 287) “etken/edilgen, giines/ay, Fkiiltiir/ doga,
giindiiz/ gece, baba/ anne, kafa/ kalp” seklindeki kavramsallastirmasindan hareketle, ikili zitliklar, erkek
ve kadin arasindaki kisisel, fizyolojik, duygusal farkliliklarla iliskili olarak kabul edilmis karsithg: da
yansitmaktadir. S6z konusu kavram, iki cinsiyet arasindaki ayrimlari daha da belirgin hale
getirmektedir. Tkili zitliklarin beraberinde getirdigi farklhliklara dayali diisiince bicimi, éykiide su

sekilde ele alinmistir:
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Ab, argularn: asla sakinilacak ve saklanacak bir sey gibi gormeyen, tutkusunu bir miicevher misali godsiinde
tagimastni bilen karim. Beni aldatacagina dair siiphelenmeni gerektirecek hichir sey yapmanmis olan karim.

Yine de bir giin beni aldatacagina emin oldugum karmn. .. (Tosun 2013, 22)

Yukanidaki alintida da sézii edildigi gibi, kadinin denetim altinda tutulmast gerektigi
dustincesi, toplumda cinsiyet ayrimciliginin ve kadina yonelik siddetin de en temel nedenlerinden
biri sayilmaktadir. Kadin bedenine ve duygusal alanina yonelik olarak gelisen siyasal, ekonomik,
ideolojik, dinsel ve toplumsal baskilar, kadinin 6zgiirlesmesi 6niinde en biiyiik engelleri teskil eder.
Bu tiirden baskilarin nedenselligi, ana karakter ve esi arasinda empati gelistirme yoluyla okura
yansitilmustir. Erkekligin sorgulanmast ve erkeklikle iliskili deneyimlerin incelenmesi, toplumsal
cinsiyet kavramiyla iliskili siddet eylemi ve kendilik deneyimi olgularinin ve ikili zitliklarla iligkili
kavramlarin da sorgulanmasini beraberinde getirir. Oykiiniin sonunda ise, ana karakter olan erkek
esin, aynadaki aksine bakarak kendilik deneyimine ve kimligine dair i¢ sorgulama gerceklestirdigi ve

Oykintn de beklenmedik bir bigimde sona erdigi goriilecektir:

Aynadakinin kim oldugnnn anlayana kadar. Daba dnemlisi, benim kim oldugumn anlayana kadar. ..

(Tosun 2013, 23)

Oykii igerisinde, cinsiyete dayali farkliliklart vurgulayan ikili zitliklar, siddet egilimi, beden
algist gibi kavramlar tzerinden inga edilen toplumsal cinsiyet tanimlart sorgulanmaktadir. Bu
noktada, erkeklikle ve kadinlikla 6zdeslestirilen belitli eylemler, ana karakterin sesinden okura
yansitilmustir. Kadin esin maddi seylerle mutlu oldugunun stirekli vurgulanmasi ve her hafta baginda
kilo vermek i¢in arkadaslariyla yarisa girmesinin asagilanmast, kadinlikla iliskilendirilen “sighk” ve
“iradesizlik” gibi diisiincelerle de kosutluk tasir. Oykiiniin sonunda ise, ana karakterin Sykiiniin
basindan itibaren seslendirdigi ayrimet distinceler kullanilarak, erkek esin aynada kendine bakma
eylemi tzerinden erkeklige ayna tutuldugu gorilmekte ve butiin yasananlarin ana karakterin
zihninde Uretilmis bir kurgu oldugu okura yansitlmaktadir. Bu agidan, 6yki, okurun kendi
dustincelerini sorgulamasina ve ayrimct disiince bigimlerine dair duyarhk gelistirmesine de ortam

saglamigtir.

Sonug olarak, erkekligin toplumsal olarak insast Gizerinden kurulan 6yki, toplumsal cinsiyet
kimliginin, bu kimlikle iliskili beklentilerin ve ayrimct ve baskict dustince bicimleriyle 6zdeslesme

kavraminin ele alindigi bir 6ykii olarak inceleme icerisinde yerini almistir.
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Bir sonraki baslikta, Bir Nedene Sunuldum baslikli kitaptan segilen “Giizel Yuzlia Garsonlar”
basliklt 6yki incelenecek; 6yku igerisindeki geleneksel ataerkil diistinceyle iliskili unsurlar mercek

altina alinacaktir.
“Guzel Yizlii Garsonlar”

Bir Nedene Sunuldum baslikli kitaptan alinan 6ykude, bir lokanta sahibi olan Azmi Efendi’nin
goziinden, yasamindaki biitiin erkekleri kaybetmis olan bir kadinin, karsisina ¢ikan diger erkeklerle
kurdugu iliskiler ve kadinin géztiinden de oglu ve esiyle yasadiklari, lokantaya gelen kadin ve erkek
musteriler ve lokantanin erkek garsonlart anlatilmaktadir. Bu agidan, 6ykd, iki anlaticilt bir 6zellik
tasimaktadir. Kadin karakter, yasamdan umudunu kesmis, tek basina ayakta durmaya calisan isimsiz
biri olarak betimlenirken, Azmi Efendi’nin lokantanin sahibi ve garsonlarin basindaki usta olarak
gosterilmesi, kadin ve erkek arasinda kurulan hegemonyaya da gondermede bulunur. Azmi Efendi,

dikkana giren kadiny, ilk etapta su sekilde betimleyecektir:

Radmm kan ter igindeki yiiziindi, sorgulayan iri gozlerini kaps araliginda goriince ister istemez, boyle demisti
Agzmi Efends. Biraz, cekinerek. Ne de olsa yalniz yasayan bir kadin. Son zamanlarda da iyice bir acayiplests.
Newmse lazum,’ diye gegiriyordu iginden. (Tosun 2015, 59)

S6z konusu betimlemenin temelinde, toplumsal yasam igerisinde kadinlarin ve erkeklerin
yasama bakis agilarindaki farkliliklarin vurgulanmast bulunmaktadir. Toplumsal dizen, kadinlart
daha duygusal davranislar sergileyen bireyler olarak toplumsal yasam igerisinde konumlandirirken,
erkekleri daha zor duygusal iliski kuran ve zeka ve aklini daha buytik oranda kullanan bireyler olarak
konumlandirma egilimi tasimaktadir. Azmi Efendi’nin, pesin hitkiimleri olan bir karakter olarak
oyku icerisinde konumlandiridmigken, kadin miusterinin sorgulayan, anlamaya calisan, mantiksal
dogrulamayr gerceklestirmeden iliski kurmayan bir karakter olarak gosterilmesi bu durumla
iliskilidir.

Bir sonraki asamada, kadinlik durumu ve duygu diinyast, Azmi Efendi’nin lokantaya gelen

kadin musterilere dair izlenimleri tizerinden su sekilde 6ykiiye dahil edilecektir:

Miimbkiinse kogede olmasmnz tercib ettikleri masalarma oturmadan evvel illaki ‘ben bir lavaboya gideyin™

diyen genis basents, terlemis kadmlar,

Tiim o kadinlarim, saglarmz bir omuzlarmdan alp otekine koyarken yiizlerine konduruverdikleri saskinca

sub ifadeyi. .. (Tosun 2015, 59)

Kadinlarin, 6zellikle lokantadaki kdse masalari tercih eden, siirekli olarak saglartyla oynayan,

lavaboya gitmeyi alisgkanlik haline getiren bireyler olarak Oyku igerisinde konumlandirilmast,
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yukarida sozu edilen kadinlik algistyla da kosutluk gosterir. Kadinlarin toplumsal mekanlarda bu
tirden eylemlerle dikkat ¢ekmesi, mekandaki kadin varliginin strekli olarak denetim altinda
tutulmasiyla da yakindan iliskili olarak degerlendirilmektedir. Bundan dolayi, kadinlarin
davranislarinda izlenmenin ve denetim altinda tutulmanin verdigi rahatsizliga dair izler gérmek olast

bir hal alir. Oykii igerisinde de, bu durum, lokantaya gelen kadinlarin ruh hallerine yansitilmustir.

Hissedilen rahatsizligin bir sonraki asamast ise, kadinlarin gizlenme gereksinimi hissetmeleri
ve rahatsizliktan kurtulma yollarina basvurmalaridir. Gizlenme eyleminin, kadin karakterle ilgili

olarak Azmi Efendi’nin sesinden su sekilde ele alindigt goriiliir:

Giinliik sagmaliklars, ufak sikntilarimn anlatmak isterdim. Sonra onunkileri dinlemek. .. Ama big vakti
olmazdr. Yazards bep. Ne yazardz, neden ve kime yazgards onca seyi, big anlamadim. Y agmadigs zamanlarda
da yiiziini hep bir kitabin arkasina gizlerdi. (Tosun 2015, 60)

Gorunutlik/gorunmezlik eylemi tGzerinden ele alinan yukaridaki duygu davransi, kadinin
kitap arkasina gizlenme eyleminde kendini gosterir. Cunkii kendini uzaklastirma eylemi ve
etrafindakilerle iliski kurmama egilimi, kadinlarin cinsiyet ayrimciligina, siddete, sozli veya fiziksel
tacize karst koyma ve 6nlem alma konusunda bagvurduklart eylemler olarak 6ykiide yer almaktadir.
Kadin karakter de, bu tiirden eylemlerle karsilasmamak i¢in kendini gizlemeyi tercih etmektedir.
Kadmnlarin davransslarinin - toplum igerisinde erkeklere oranla daha fazla denetim altinda
tutulduguna vurgu yapan Deborah Cameron, “foplumsal cinsiyet temsillerinin takintils bir bigimde
kadmsiliga odaklandiging, temel etkinin erkeksiligi iiltiirel olarak goriinmes kilmak olldugunn], boylece
erkeklerin davraniglarimm siirekli olarak gozden uzakta kalldigm:]” belirtmektedir (2014, 286).

Kamusal alanda kadinlar tzerinde kurulan baskinin izleri, garsonlari goriip kendi oglunu
animsayan kadin karakterin, ogluna 6zlem duymasina ragmen hislerini a¢ik bir bicimde ortaya
koyamamasinda da gorilmektedir. Kamusal alanda kadinlar tizerinde kurulan denetim ve
otokontrol kavramlart araciligtyla, 6yki icerisinde kadinlik ve annelik olgusu arasinda soyle bir iliski

kuruldugu gorilmektedir:

Kapalr kutuydu benim oflum. Ben de asmadim duvarlarin, asamadim. Bir kez icimden cosan sevgime nyup

Stk siks saramadim drnedin. (Tosun 2015, 61)

Ataerkil toplum diizeni, bir agidan, kadinligt annelik ve eslik rolleriyle sinirlarken, baska bir
acidan da annelikle iliskilendirilebilecek davranislart sinirlama egilimi tasir. Yukaridaki alintida da,
bu smirlama durumuna iliskin gézlem aktardmaktadir. Butler’in belirttigi, “kadimlgm, bakicilik,

annelik, dogurganlik rollerinin de bir dizi baska islevle sinarlandirilma durnmn”, kadinligin ve erkekligin belirli
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beklenti ve normlar Gzerinden tanimlanmis ve sintrlanmis halini bir kez daha ortaya koyar (1993,
53). S6z konusu 6ykiide hem erkek hem de kadin karakterlerin kendilerine dair sorgulamalarinda
bu durumun yansimalarini da gérmek mumkindir. Azmi Efendi’nin erkeklikle ve toplumsal

yasamla iliskili sorgulamasi, 6yki icerisinde su sekilde yansitilmistir:

Adam ‘ben neden buradayim?’ dercesine sorar gizlerle bakzyordn kadina, davraniglarmm timiine kazimmis

0 egbere, kdseleri belirgin ve yalandan saygisine elbette unutmayarak. (Tosun 2015, 61)

Kimlige dair sorgulama, ataerkil toplumun c¢ok fazla istemedigi ve gosterilmesine firsat
tanimadigt eylemlerden biridir. Oykii igerisinde, karakterlere erkeklik ve kadinlik rollerine dair
sorular sordurularak, okurun da igerisinde yasadigi toplumun normatif olarak gordiigii ve 6n kabul
olarak yasamina dahil ettigi birtakim olgu ve kavramlari sorunsallastirilmasina ortam hazirlanmistir.
Benwell ve Stokoe, “dznelerin toplumsal cinsiyetlendirilme, biyolojik cinsiyetlendirilme ve irksallastiriima siirecini
anlamatk icin, gerekli diizenleyici kurgn olan kimligi ve 63deslesmeyi de anlamannzg; gerek[tigini]” vurgularken,
bu duruma da dikkat ¢eker (2006, 29).

Ataerkil yasamda, kadinlar ve erkekler, kendilerine gosterilen rol modellerden birinin veya
birkacinin 6zelliklerini alarak kendi kimliklerini insa etme egilimi gosteritler. Bu 6zdeslesme suireci,
bir oranda i¢sellestirilmis baski mekanizmalarini da icerir. S6z konusu baski mekanizmalarina karst

durus, kadin karakter araciligtyla su sekilde ele alinmuistir:

Sonra bizla atilds fotografin distiine. Bir ¢oziilmiislikle diisecek oldn ama diismedi. Y irtmamaya dikfkat ederek
diizlestirdi fotografi. Yiizii sivii ugln bir nesneyle oynlarak kirli sar: ¢izgilerle gizlenmis bir adam vards
fotografta, bir masaya dogru edilmis, icinde ¢ay mi kabve mi oldugn anlasilmayan bir fincan: biraksyordu.
(Tosun 2015, 62)

Kadin karakter, fotograftaki esinin gozlerini oyarak, ataerkil dizenden ve onun beraberinde
getirdigi baski mekanizmalarindan, davranis kaliplarindan simgesel olarak 6ctint almustir. Freud,
“igdis kaygisinn, babann cinsel organlar: altinda exilmenin yant sira, kendj cinsel organlarmmn da baba tarafindan
tehdit edilmesine dayandign?’ belirtirken, “fallusla 6deslesme siireci ekseninde hem erkeklerin hem de kadimlarm
19dis edilme olastlyginin ortaya gk [tigim:]” vurgular (1919, 63). Bundan hareketle, 6yk icerisinde, yalnizca
kadin karakterin degil, diger erkek karakterlerin de sembolik anlamda igdis edilme kaygisi icinde
oldugu sonucuna varilmaktadir. S6z konusu durumla iligkili olarak, kadinin elinde tuttugu ve
baskalarindan sakladigi fotograftaki adamin gézlerinin oyulmus olmast, kadinin ataerkil diizenden
ve baski mekanizmalarindan 6¢ alircasina bunu yaninda tasimast, igdis etme veya edilme kaygisinin

yansimalart olarak gérilmekte ve kadin karakterin erki elde etme istegini yansitmaktadir.
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Kadin karakter lokantanin mudavimlerinden biri olsa da, Azmi Efendi, yaklasma cesaretini
kendinde bulamaz ¢lnkii kadin karakterin nasil tepki verecegine dair herhangi bir fikri yoktur.
Kadini tanimadigy i¢in temkinli davranir ve ilk adimin ondan gelmesini bekler. Kadin karakter ise,
aile yasamina ait birtakim esyalarin bulundugu torbalart Azmi Efendi’ye vererek, ge¢misin
yuklerinden kurtulmak istemektedir. Bunu yapmak tizere lokantaya geldiginde, asagida Azmi
Efendi’nin sesinden verilen su diisincelerle de yansitildigs tizere, bu izlek kullaniarak, kadinlhk ve
erkeklik rollerine bagli olarak ortaya ¢tkan dustinceler ve norm dist davranis bigimlerinin gelismesi

ontindeki engeller tartismaya agilmustir:

Adam kadimmn biraz, kotii kokan solugunu yiiziinde hissediyordu. Kagmak istiyordu, orasi kesin, ama kadin:
bu balde birakmatk da tubaf kagacakti. Hem hazirladigs, giysilerle dolu torbalar: verecekti kadin, buraya
bunun icin gelmemis miydi zaten? (Tosun 2015, 63)

Norm dist davranis bigimleri, toplumsal yasam icerisinde devamli olarak marjinallestirilen ve
otekilestirmeye maruz birakilan davranislarin timind bir araya getirir ve kapsaminda cinsiyetlerle
iliskili beklentileri barindirir. Bir kadinin anne olarak davraniglari, bir erkegin baba ve aile reisi olarak
davransglari, bir cocugun anne ve babastyla kurdugu iliskiler, anne ve babanin toplumsal diizen
icerisinde aileyi temsil ederken ortaya koyduklart davranslar ve iliskiler biitini ataerkil toplum
diizeninin aile ¢evresinde bireyler tizerinde yarattigr baskinin Grinidir. Hem kadin karakterdeki
belirsizlik hem de Azmi Efendi’nin yasadig: tereddit kullaniarak cinsiyet rolleri arasindaki keskin
dustinsel, davranissal ve duygusal ayrimlar ortadan kaldirilmis ve 6ykuntn farkli kisimlarinda her
iki cinsiyet bu agilardan birbirine yaklastirdmistir. Bu yakinlasma durumu, 6ykintn sonunda iki

karakterin 6plisme eylemini gerceklestirmesiyle somut bir gériiniim kazanacaktir.

Sonug olarak, Yalcin Tosun’un, bir ana karakter yaratmadan, bitin karakterlere 6ykiiniin belirli
yetlerinde 6ne ¢itkma firsati tantyarak, 6yku icerisinde karakterler arasinda merkeziyetten uzakta,
esitlikci bir iligki kurdugu gorilmektedir. Bu agidan, hem Azmi Efendi karakteri hem de ismi
belirtilmeyen kadin karakter arasinda esitlik kuruldugu, okurun dikkatinin bu esitlige ¢ekildigi ve
kurgunun her iki karaktere dair anlatisal 6zelliklerle sekillendigi sonucuna varilmaktadir. Kadin
karaktere isim verilmemis olmasi, gindelik yasamda bir¢ok igdis edilme eylemiyle karsilasan
kadimnlarin durumunu yansitmak acisindan 6neme sahiptir. Bununla birlikte, Azmi Efendi’nin
isminin kullanilirken, kadin karakterin isimsiz birakilmasi, toplumsal yasamin farkli alanlarinda
egemenligi ellerinde tutan erkeklerin gicint de simgeler. Yalcin Tosun, kadinhga iliskin 6nkabulleri
ve erkekligi Gstin goren hiyerarsik bakis acisti herhangi bir iyilestirme yapmadan Oykiye
yansitarak, toplumsal cinsiyet baglaminda tarafsiz bir bakis acist yaratmis ve okurun erkek ve kadin
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arasindaki hiyerarsik toplumsal iliskiyi de asarak toplumsal cinsiyet esitligi konusunda duyarlik

kazanmasina aracilik etmistir.
3. Sonug

Yalgin Tosun, yaygin toplumsal cinsiyet algisiyla sekillendirilen basmakalip diistinceleri, ikili
zithklari, baski mekanizmalarini ilk kitabindan itibaren oldugu gibi aktarmis ve okura ulastirmis, bu
sayede yenilik¢i bir yazar olarak Tirkce yazin dizgesinde yerini almistir. Yazarin Oykiilerinde
kadinlar ve erkekler toplumsal dizlemde kendilerine bigilen kadinlik ve erkeklik rollerini yerine
getirmeye ¢alisan, ancak bunu yaparken hirpalanan, cogunlukla basarisiz olan bireyler olarak ele
alinmistir. Bu agidan, Yalgin Tosun 6ykiileri butinsel olarak ele alindiginda, ayrimeilik ve baski
mekanizmalarinin ortaya ¢itkma bicimlerine dikkat ¢ekildigi ve geleneksel ataerkil erkek ve kadin
kimliklerinin belirli agilardan yansitildigs fark edilecektir. Yapilan ¢alisma igerisinde de yukaridaki

saptamalari destekleyen iki temel olguyla karsilagiimustir.

Bu olgulardan biri, geleneksel ataerkil erkeklik ve kadinlik kavramlariyla iliskilendirilen fiziksel
ve ruhsal ézelliklerin dogrudan yansitilmast veya bozuma ugratiimasidir. Ornegin, “Her Sey Tarih
Oluyor” oOykusiinde, stnnetle insa edilen fiziksel bir unsur olarak erkeklikle iliskili “gtcla,”
“saldirgan,” “kararl’” olmak gibi fiziksel 6zellikler, toplumsal cinsiyet insas1 siirecinde Halil karakteri
aractligiyla bozuma ugratdmistir. Béylece, ataerkil dizende erkeksilik ve kadimnsilik kavramlart
arasindaki sinirlarin bulaniklastirildigi gérilmistir. Bu durumun da 6yktye norm kirict bir 6zellik
kazandirdigr sonucuna vardmustir. “Altin Guntd” 6ykisiinde de, ana karakter Mehpare Hanim
aractligiyla, “makbul” kadin olmakla 6zdeslestirilen iyi yemek yapabilme ve titizlik gibi 6zelliklerin
okura yansitildig1 goralmustiir. Ancak bu 6zelliklerin yaninda, kadin karakterin, esi olmadan hayatta
kalmaya calisan bir birey olarak 6ykii igerisinde konumlandirildigt da fark edilecektir. Kadin
karakterin, ataerkil dizende “evin reisi” addedilen (fakat, aslinda evde ¢ok yikict bir etkisinin
bulundugu ortaya ¢tkan) erkegin yoklugunda evin denetimini elinde tutar sekilde betimlenmesiyle,
erkege atfedilen “kuruculuk” ve “koruyuculuk” gibi gorevler de tartismaya agilmistir. Béylece,
erkeklik ve kadinlik ekseninde kurulan hiyerarsik iliski sekteye ugratilmistir. Bu agidan, oyki
icerisinde, geleneksel ataerkil baskict ve ayrimer kadinlik ve erkeklik rolleriyle insa edilen toplumsal

cinsiyet algistnin bozularak esitlik ekseninde yeniden insa edildigi sonucuna ulagilmustr.

Geleneksel erkeklik ve kadinlik rolleriyle iliskilendirilebilecek diger bir olgu ise, toplumsal
cinsiyete dayalt hiyerarsilerin ve ayrimlarin dogrudan yansitilmasidir. Ornegin, “Bir Kocanin Gizli
Defterinden” baslikli 6ykiide, siirekli olarak esi tarafindan aldatilma kaygisi hisseden bir erkek esin

bakis acisindan okura yansitilan ayrimcilik ve hiyerarsi unsurlarinin herhangi bir iyilestirme
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yapilmaksizin aktarilmis olmasi, toplumsal bir kurum olarak erkekligin icerisinde barindirdigt
celiskileri okura acik bir bicimde gostermis ve okur karsisinda gercekei bir tablonun cizilmesine
ortam saglamustir. Bu sayede, 6ykii icerisinde, toplumsal cinsiyet kavraminin, gozlemlere dayall
olarak insa edildigi, bu durumun da okur i¢in gindelik yasama dair nesnel bir degerlendirme yapma
firsatt yarattig saptanmustir. “Giizel Yizli Garsonlar” baslikli 6ykiide ise, isimsiz kadin karakterin,
ataerki tarafindan igdis edilmis bir kadin olarak, Azmi Efendi karakterinin ise “gticla,” “akliselim,”
“konum sahibi” bir erkek olarak 6yku igerisinde konumlandirldigr géralmistir. Kadin karakter ve
Azmi Efendi yoluyla okura yansitilan toplumsal cinsiyet kavrami, toplumsal erkeklik ve kadinlik
kavramlarindan temellerini alan ikili zithklara dayali olarak ve toplumsal yasamda gériiniir hale gelen
beklentiler baglaminda herhangi bir iyilestirme yapilmaksizin 6yki icerisinde insa edilmistir. Bu
bakimdan, 6ykiide, gézlemlere dayali ve nesnel bir bakis agisinin kullanildigi, bu durumun da
erkeklik ve kadinlik kavramlari arasindaki ayrimlari net bir ¢erceve ile okura sundugu sonucuna

ulasimustir.
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MOLESTO

JOHN LANGSHAW AUSTIN VE TED COHEN’IN DIL-EYLEM (SPEECH ACT)
TEORILERI CERCEVESINDE HUSEYIN RAHMI GURPINAR’IN “ECIR VE
SABIR” HIKAYESINE ATF-I NAZAR

A LOOK AT HUSEYIN RAHMI GURPINAR'S STORY “WAGES AND
PATIENCE” AS PART OF THE SPEECH ACT THEORIES OF JOHN
LANGSHAW AUSTIN AND TED COHEN

Mehmet Akif DUMAN'

Ozet

Hiseyin Rahmi Gurpinar (1864-1944) romanct olarak daha ziyade yazdiklarinin
muhtevasi ile degerlendirilir; ele aldigt tipleri canlandirmadaki ustaligt ve halk icin sanatin geregi
olarak eserine konuslandirdigt bilgi merkezli isleyis ile tahlil edilir. Peki onun dilini bu kadar
etkileyici, tesirli ve hatta biytleyici yapan nedir? Nasi olur da konusan kisi yazar tarafindan
konusturulan degil de bizzat kendisi konusan, mevcut olan, nefes alip veren suretinde metne
hakim olur? Bu, ancak dilin pragmatik katmana yakin olarak ve yer yer pragmatik katman iginde
kullanilmast ile mumkindir. Ayrica dili  perlokasyonel ve illokasyonel arasmnda ustaca
bicimlendirmek de ayni bagarinin temininde 6énemli rol oynar. Bu hususlart Austin ve Cohen
himmeti ile izah etmek stiphesiz metin tahlili icin gereken nazarl zemini en kisa yoldan imar
etmek cihetinde olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Hiiseyin Rabmi Giirpinar, John Langshaw Austin, Ted Coben, Dil-Eylem,
John R. Searle, metafor

Summary

Hiseyin Rahmi Gurpinar (1864-1944) as a novelist is rather rated with the contents of
his texts; he is analyzed with his mastery at the revival of the treated characters and his
knowledge-conveying works for the people. But what makes his language so impressive,
effective and even bewitching? How can it be that the person who speaks does not exist as
someone who is spoken by the author, but speaks for himself, inhales and exhales, and thus
dominates the text? This is undoubtedly possible because the language is used near the
pragmatic level and partly on the pragmatic level. Forming the language between perlocutionary

! Dr. phil. Ogretim Gérevlisi. Turcology at the Department of Slavic, Turkic and Circum-Baltic Studies of Johannes
Gutenberg University Mainz- Germany. mehmetakifduman@outlook.de
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and illocutionary is also an important factor in this success. Explaining these topics with the
help of Austin and Cohen would undoubtedly be the shortest way to provide the basis for
textual analysis.

Keywords: Hiiseyin Rabmi Giirpmar, John Langshaw Austin, Ted Coben, Speech act, John R.
Searle, metaphor

EIN BLICK AUF HUSEYIN RAHMI GURPINARS GESCHICHTE “LOHN UND
GEDULD” IM RAHMEN DER SPRECHAKT THEORIEN VON JOHN
LANGSHAW AUSTIN UND TED COHEN

Zusammenfassung

Hiseyin Rahmi Gurpinar (1864-1944) wird als Romancier eher mit den Inhalten seiner
Texte bewertet; er wird mit seiner Meisterschaft bei der Belebung der behandelten Charakteren
und seinen Wissensvermittelnden Werken fiir das Volk analysiert. Doch was macht seine
Sprache so beeindruckend, wirksam und sogar verzaubernd? Wie kann es sein, dass die
sprechende Person nicht als jemand, der vom Autor zum Reden gebracht wird, sondern selbst
spricht, existiert, ein und ausatmet und somit den Text beherrscht? Das ist zweifellos damit
moglich, dass die Sprache nahe der pragmatischen Ebene und teilweise auf der pragmatischen
Ebene benutzt wird. Die Sprache zwischen perlokutionir und illokutiondr meisterhaft zu
formen, ist auBBerdem ein wichtiger Faktor dieses Erfolges. Diese Themen mit Hilfe Austins
und Cohens zu erkliren, wire zweifellos der kiirzeste Weg, die Grundlage fiir die Textanalyse
zu liefern.

Schlisselworter: Hiiseyin Rabmi Giirpmar, John Langshaw Austin, Ted Coben, Sprechakt, John
R. Searle, Metapher

GIRIS yahut KAVRAMSAL KARGASAYA GENEL BIR BAKIS

Bir hikaye, cok fazla psikolojik derinlige sahip olmadan, eylemsel kurgusu takip edilen bariz
bir olay icermeden, nerede ise durum- olay arast bir kivamda kalmaya muktedir olmakla beraber
nasil olup da akicilik katmaninda alistlmadik bir derin/ige sahip olabilir? Soruyu teorik olarak sormak
da mimkiindutr: Nasil olup da sadece diyaloglatla pragmatik katmana gecilebilir; yahut semboller simge
esnekligine sahip olabilir ya da /lokasyon (L) mevzubahis olmadan ilokasyonel (I) ve perlokasyonel (P)
sure¢ arasinda bu kadar basit bir képri kurmak mimkin olur?

Amag bu soruya cevap vermektir, fakat maksat ve hatta gaye® su hilde bazi yanlss
anlasilmalart diizeltmek ve teorik eksiklikleri tadil etmek adina su sorulart yanitlamayr da gerekli
kilar:

2 Amagc, maksat, gaye ve hedef kelimeleri es anlamli degildir. Ulasilmak istenen sonuctur amag. Bir matematik
probleminin de amaci vardir, dinyanin kendi ekseni etrafinda dénmesinin de. Maksat Arap¢a’dir. Daha ciddi, mihim;
en azindan basit olmayan kullanimlara uygundur. “Maksadin nedir senin?” diyen kisi ile “Amacin ne?” diyen kisi farkli
seyleri kasteder. Gaye de Arapca’dir. Ulagilmast hedeflenen ideali temsil eder. “Gayen nedir?” denen kisi ideali hakkinda
bilgi verecektir muhtemelen. Hedef, gayenin bir alt basamaginda durur. Yapilmasi tasarlanan istir. Atis talimine isaretle
varilacak ve tam anlamiyla elde edilmesi gerekeni ifade eder. Hedef daha somuttur. “Hedefim, bu yil yeni bir araba
almak.” denebilir; makuldir. “Gayem, bu yil yeni bir araba almak.” kullanimi kulak tirmalar. Gaye daha mithimdir, daha
soyuttur, daha uzaktir. Gaye cogunlukla biiyiik ve tektir; hedef ¢ok olabilir. Hedeflerim denir de gayelerim denmez bu
sebeple (Dilde es anlamlilik hususunda malumat icin bkz. Duman 2016).
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1.Semiotik’in gistergebilim seklinde Tirkce’ye cevrimi dogru mudur? Ayrica “semiyotik”
seklinde yazimui gerekli midir?

2.Pragmatik, dilimize “edimbilim” seklinde cevrilmektedir. Bu ¢evrim nitelik ve nicelik
bakimindan kavrami temsil kabiliyetine sahip midir?

3. Speech act da “s6z edim” (kurami) biciminde dilimize ¢evrilir. Bu kavramsal karsilik ne
derece teorinin esasina uygundur?

4 Lokasyonlart “duzs6z” (locutionary), “edims6z” (illocutionary), “‘etkiséz” (perlocutionary)
olarak ¢evirmek semiotigin pratik kaygilarint ve teorik altyapisint ne kadar yansitir?

5. Sembol ve simge kelimeleri es anlamli mudir?

Bu sorulardan 1. ve 5. tarafimizdan defaeten cevaplanmaya calisilmustir.” Diger sorularin
izaht farkli makaleler kapsaminda tafsilati ile ele alinacaktir. Hatta “metafor teorileri serisi”™*
kapsaminda Austin ve Searle i¢in birer kitap ¢ikarilacaktir.

Bu minvalde kalan sorularin da dolayli cevabi olmak tizere “pragmatik” hakkindaki
kanaatimizi kisaca izaha calisalim. Danimarkali buna “pragmatik” der, Yunan ITpaypatoloyio
(pragmatalogia) der, ingiliz “Pragmatics” der, ispanyol “Pragmatica’der, Fransiz “Pragmatique”
der, italyan “Pragmatica” der, Hollandal1 “Pragmatiek” der, Rus “Ilparmaruka” (pragmatika) der,
Bulgar keza mparmatuka (pragmatika) der; biz bu sahada onlardan ok daba ileride oldugumuz i¢in
midir bilinmez, kavramin orijinali yetmez de “edimbilim” deriz? Kald1 ki semantik ve sentaks pekala
dilimizde mevcuttur. Kavramin felsefi temeli (energeia) ve modern yiizi (act) ekseninde tartistimast
mimkiin olan bu garabet siphesiz ayri bir calisma konusudur. Pragmatik “dilbilim”in ve
“semiotik”in tasnif bakimindan alt dali, subesi yahut alanidir. Su halde “bilim” olarak nitelenmesi
de bagka bir meseledir.

Searle’in “metafor” idrakini ele aldigimiz esnada onun bakisinin bizdeki kinaye idraki ile ne
kadar Orttistigiint izah etmis idik (Duman 2018a: LS 5.9, 439-45). Searl’e gére problem bir yandan
kelime ve ciimle anlami arasindaki rabita; bir yandan da &onugan kisinin soylediklerti ile #fade arasindaki
(yani kastedilen ve soylenen) farktan kaynaklanmaktadir (1982, 99). Ifade edis ile kelimesel anlam,
ironi ve dolaylt dil-eylemde bu tiir bir kirilma yasar (1982, 98 ve 104 vd). Mesela: “Cok stksin” yahut
“Kirmizt da sana ¢ok yakismis” kelime ve tabii ki ciimleleri birer bos kagidin ortasinda yazili oldugu
vakit “ironi” ile alakalart anlasilamaz. Ancak kinayeli bir soyleyisle her ikisi de “alay etmek” icin
pekala kullandabilir. Bu tiir “dil kirtlmas1” yasanan durumlarda elbette konusan kisi “ctimlenin hangi
anlam/ara” gelebilecegini bilir. Bu bakimdan 6nciil olan baglamdir. Ayrica siz ve elime arasindaki
farka da dikkat edilirse (Duman 2015) sgylemek, yapmak ve kastetmek arasindaki ayrimi bunlarin
hi¢birinin tastyamayacagr goriliir. Zaten pragmatigin en az tatismalt izaht “anlamin baglam i¢inde

3 Bkz. Duman 2018b. Ayrica yakin zamanda yayinlanacak olan su makalemizde de semiotigin gdstergebilim olarak
cevrilmesinin yanlisligt ve sembol- simge kavramlarinin es anlamli olmadig izaha galisilmustir:

Omer Seyfettin’in “Yiiksek Okgeler” Hikayesinin Pragmatik Tavri Esliginde Semiotik Kavramlarindan “Sembol” ve
“Simge” Ayrimi ve “Gostergebilim” Yanlis Adlandirmast Kapsaminda Eco’nun Semiotik Tdraki

* Bu kapsamda “Lacan’in Metafor Anlayist” (2018, Gece) yayinlanmustir. “Hegel ve Cicero’nun Metafor Anlayislarr”,
“Richards ve Black’in Metafor Anlayislar1” ve “Beardsley ve Henle’nin Metafor Anlayislart”, “Kittay’in Metafor Anlayist
ve Semiotik” birka¢ ay icinde yaymnlanacaktir.
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incelenmesi” degil midir? Hatta edebi eserlerdeki dilin baglami ya da baglamlart metnin i¢indeymis
gibi gorinse de bazen digart miiracaat mecburiyetinde de kalinir. Bu anlamda maksat yahut niyet
on plana gikar. Metni yaratan kiginin soyledikleri okurun zihninde gerceklesmez ise bu “so6z”tin
meselesi degildir, killiyen 47An bir meselesidir.

Teorinin mucidi Austin’dir. Teori bazit felsefi meseleleri acikliga kavusturmak icin dilsel
davranslarin tetkikine yonelik metodik arastirmalarin derslerde kullanilmast ile ortaya ¢ikar. Cesitli
asamalardan sonra bilhassa (How fo Do Things With Word'teki) 8-12. derslerde izah edilir. Teoride
ifadeler bilhassa iletisim baglaminda ele alinir. Ifadelerin dogruluk ve yanlssliklart degil de nasil
davransslar ortaya koyduklart Gzerine yogunlasilir. Bu mesela nikah memuru 6nitinde “evet” demek
gibidir. Teori “sabit” (constatively) ifadeler ve “performatif” (to perform) ifadeler arasinda bir fark
ortaya koyar. Sabit ifadeler geleneksel anlayisa gore dogru yahut yanlis biciminde
degerlendirilebilecek tiim ctimlelerdir. Searle’e gére de (6nerme igeriginin tiim 6énermeleri kapsadigt
hali ile) isteme, sorma, ikaz etme, selamlama, tebrik etme gibi “illokasyonel” eylemlerdir (Austin
1962, 3; Searle 1977, 108). Performatif ifadeler ise belli davranislarin yerine getirilmesine vesile
olanlardir. Performatif de “actk/ belirgin” ve “birincil/ ana” olmak Uzere ikiye ayrilir. Actk
performatif’e mesela “Yarin gelecegime soz veriyorum” ctiimlesini misal verebiliriz. S6z vermek
eylemini yapacak kisi I. tekil sahustir. Birincile ise “Yarin geliyorum™u misal verebiliriz. Bu “eylem”
su kaidelerle ile kurgulanir: Ciimler formu, vurgu, zarf, zamansal htikim vb. Yani kisi “kesinlikle
gelecek™tir. Ayrica climle sartlar, durum ve nihayetinde konusanin davranis seyrini ve planini da
ifade eder. Yani cimle aslinda kendinde olmayan ama bizim fikrettigimiz, ¢ikartmda bulundugumuz
anlamlara da sahiptir. Birincil performatif stiphesiz sabit ifadelerin formuna da sahip olabilir,
dolayist ile tim performatif ifadeler sabit yapilamayabilir. Aslinda Austin’in performatif ve sabit
ifadeler icin kesin kriterler ortaya koymadigt asikardir. Bu ayrimi netlestirmek icin lokasyonlari
kullanir Austin:

Lokasyonel eylem (Austin 1972: 110-6, 119-25, 131, 142 vd. Lokasyonel ve illokasyonel
farki, 165-7) ile Austin ifadenin dilsel tarafint isaret eder. Latince “locutio” “dil”
anlamindadir, loquor da “ben konusuyorum” demektir. Austin’in ifadesi ile “saying something in
the full normal sense”, yani tamamiyla normal anlamda bir sey sOylemektir. Mesela belli bir ses
yansimasi fonetik bir eylem ortaya cikabilir. Bir dilin gramerine ve ses sistemine ait 6zellikleri de bu
kapsamda degerlendirebiliriz. Ayrica ifadeye anlam vermek bakimindan bu agama semantige ¢ok
yakindir. Cumali Kaan babasina soyle desin: “Dikkatli str, caminin ilerisindeki dénemegte
buzlanma var.” Evvela (1) fonetik diizen lokasyonel eylem kapsamindadir. (2) Tirkge dilbilgisine
ait Ozellikler, gramer de bu kapsamdadir. (3) Ayrica babanin bu ciimleye istinaden siiriis tarzint
degistirmesi #z/ebi de bu kapsamdadir. Su halde burada ne 5oz mevzubahistir ne de “diz”lik (ki en
az U¢ katman var). Ele alinan daha ziyade cimle ve onun bilesenleridir. Kald1 ki az sonra
zikredecegimiz “illokasyonel eylem” ilkinin zittidir (“il”, Latince olumsuzluk yapan bir 6n ektir:
legal ve /legal’de oldugu gibi). Su halde “duzs6z” ile “edims6z” temel olan bu zithigr ifade etmekten
uzaktir.

Mllokasyonel eylem’de artik ciimlenin matbu halinden, kitaptaki halinden disar1 cikilir;
davranis kismina gelinir (Austin 1972: 116-25, 127-36. Lokasyonel ve illokasyonel farki, 165-7.
ﬂlokasyonel rol: 53, 92 vd, 118, 121, 133, 166). Yani kelime salt “dildeki kullanim” (Wittgensteit
1984, PU 43) degildir. Bu eylem tirinde (doing something in saying something) ciimlenin
(kelimenin degil) dilsel eylemine gegilir. Burada icraat, eylem 6n plandadir. Soru, rica, ikaz, tavsiye,
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emir, tehdit vs. tiirleri kapsaminda degerlendirilen ciimle daha canli, daha aktiftir. Il-lokasyon
iletisimin iki tarafi arasinda isleyisi belirler, bu sebeple teorinin merkezidir, diyebiliriz. Searle’iin
elestirisine gore illokasyonel eylem ile lokasyonun son kismi (3) birbirinden ¢ok da ayrilabilir
degildir. Yani Cumali Kaan’in babasinin ikazi ile babasinin bunu idrak etmesi ant iletisim eyleminin
en mithim kismudir. Tllokasyonel eylem Seatle icin insani dil idrakinin en kiiciik eksiksiz birimidir
(1988, 163). Insanlarin birbirleri ile yazismast, konusmast bu eylem tiiriiniin ifasidir. Bu asamada
birinci kisinin eylemi ile bunun tesirlerini ayirir Searle. Birine emir vermek ile bir sey getirmesi,
tartismak ile 7&na etmek, tespit yapmak ile inandirmak, hikaye anlatmak ile eglendirmek bu nevidendir.
Bu eylemlerden ilki illokasyoneldir. Ikinciler ise bu eylemlerin (beklenen) neticeleridir. Iste Austin
bunlart petlokasyonel olarak adlandirir. Illokasyonel eylem kasitlidir, perlokasyonel ise kasit
icermeyebilir. Bir kisi kasit olmadan da muhatabini ikna edebilir, inandirabilir, sinirlendirebilir yahut
eglendirebilir (1988, 164-5).

Son asama ise perlokasyoneldir (Austin 1972: 118-25, 127-36. Illokasyonel ve
perlokasyonel farki, 138-52). Latince 6n ek olan “per”
ile, tizerinden, Gtesinde, vesilesi ile vb.” anlamlara gelir. Lokayonel eylemin otesi bigiminde anlastlmasi

tarafindan, arasinda, etrafinda, ... yardimi

makuldir. Dil 6geleri vesile ile kurgulanan eylemin dinleyici, konusan yahut baska kisiler tizerindeki
tesirini kapsar. Mllokasyonel eylem icin belli sartlara gore tipik olan basarili yahut bagarisiz olmasidir.
Bu asamada ctimlenin sabit ve performatif arasindaki fark: géstermesi lazimdir. Yani ifade isim ve
sifat esaslt mudir, eylem esasli midir, bu gecis esnasinda net olarak gorirtz. Perlokasyonel eylem
“ikna etmek, fikrini degistirmek, sinirlendirmek, rahatsiz etmek, teselli etmek gibi” lokasyonel
eylemin Gtesine gecen bir tesiri hedef alir (doing something by saying something). Cumali Kaan
babasini camiinin oradaki virajin buzlu oldugu konusunda ikaz etmis idi. Kaan’in amaci bu asamada
babasini ikna etmek ve (muhtemelen) onun viraji yavas donecegi konusunda onaylayict bir karsilik
ile tasdikini saglamaktir. Bu asamada perlokasyonel eylem hizin disirilmesi gibi bir eylemi ve
konusmanin devamint da kapsar. “Etkis6z” karsiligi bu asamada yine yetersiz kalir. Burada bir etki
yoktur, etki zaten “lokasyonel” ile baslar, burada “etki dtesi yahut etki sonrass” vardir. Ayrica yine
“soz’un ¢ok Otesinde eylem esaslt ve dil merkezli bir stire¢ s6z konusudur. Zaten Austin de
petlokasyonel eylem ile perlokasyonel efekti ayirir. Perlokasyonel effekt perlokasyonel eylem ile
ortaya c¢ikan tesirdir. Yani bu siire¢ “etki’den ¢ok daha fazlasini sistemli olarak kapsar. Mesela
Cumali Kaan bu ikazi yapmak ile babasini gildiirmeyi amaglasin. Fakat babast bu ikaza 6tkelenme,
sinirlenme ile karsilik versin. Bu asamada konusan kisinin hedefledigi eylem bagarisiz olur.
Lokasyonlar arasindaki mutabakat ancak eylemin basari ile sonuglanmasi neticesinde tesirini
gOsterir.

“Edim” basit anlamda (TDK kaynakli olarak) (1) yapilmus, gerceklesmis is, amel, fiil
demektir. Felsefi anlamda (2) “insan davranis”dir. Ingilizce “act”a karsilik olarak da skolastik
felsefede Aristoteles’in energeia’sina karsilik olarak zikredilir. Gergeklesme, etkinlesme kavraminin
cevirisidir. Her degisme (a.) olanakli (b.) tamamlanmak tzere, gerceklesmek tzere; (c.)
tamamlanmis durumda olabilir. Aristoteles gizil olmayz, olabilir durumda olmay1 dile getiren « ile
bu degismenin sonucu olan gerceklesmis olmayt dile getiren ¢ arasinda bulunan 4/ durumunu
genellikle energeia olarak belirtir. Yeni felsefede ise insan biling ve eyleminin tek tek davranislaridr.
Edimin varligt gerceklesmeye dayanir; nesnel olarak verilmis degildir, ancak gerceklesmede
kavranilir olur. Her edimin 6ziinde bir seye yonelme, bir seyi erek edinme vardir. Peki Austin ve
Searle’tin amagcladigt “act” felsefi olan mudir, yoksa herkest ilgilendiren, giinlik hayati izah etmeye
yardimct olan, basit eylemler midir? Su halde “séz-edim” tanimlamasinin “edim” kismi hatali
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olmamakla birlikte “eylem” kullanimi daha izah edicidir kanaatindeyiz. Stuphesiz Austin ve Seatle
kelimeler ile epeyi ugrasir, fakat ciimle ile ve bilhassa birlesik ctimlelerle daha ¢ok ilgilenirler (mesela
bkz. Searle 1990, 189-99). Dolayist ile “soz” kismu “konusma ve dil” tasavvurunun c¢ok daha
gerisinde, yetersiz gibi gériinmektedir. Searle perlokasyonel ve illokasyoneli mukayese ederken ¢ok
mithim bir ara soru yoneltir: “Dilin gerceklik ile nasil bir iligkisi vardir?”” (1988, 165). Yani mesele
kelimeden, s6zden daha 6tede “dil” imkanlar1 icinde, dilin etkilesim stireci icinde ¢6zuimlenmelidir.

Semiotik’e biri “gOstergebilim” karsiligini uygun gordii, pragmatik’e “edimbilim” dendi;

speech act “s6zedim” bi¢iminde gevrildi; “diizs6z”, “edimsoz” ve “etkiséz” ¢evirileri bir sekilde
yapildt ve terminolojiye dahil oldu diye terimlerin elestiriden muaf olmalart disuntlemez. Bu
kavramlar sabit, degismez ve kemiklesmis gorerek devamen tretilecek calismalart akintiya teslim
olmaya zorlamak hicbir bilimsel tavirla Ortismez. Bdrika-i hakikat miisideme-i efkdrdan cikar
mucibince her sey, herkes ve her fikir elestiriye tabidir. Bilhassa fikirler ancak elestiri stizgecinde

atil, kaba ve gereksiz parcalarini geride biraktiklart 6l¢tide muhkem devam ederler yolculuklarina.

Kavramlart icatlar gibi dustinmekte fayda vardir. Kabul goérmeleri halinde genel
terminolojiye mutabik olunarak dile aynen alinmalar iktiza eder yahut gevirileri zamana yayilmali
ve ciddi bir parantez tedbiri (yani orijinal ifadenin karsiligi olarak 6nerilen ifadenin bir stirti parantez
icinde zikredilmesi) ile kullandmalidirlar. Aksi halde “g6stergebilim” misalinde oldugu gibi es
anlamlilik temin edilmeye calisilirken kavramin takriben yarist disarda kalir.

ECIR ve SABIR

Sadece diyaloglarla pragmatik katmana ge¢mek yahut sembollerin simge esnekligine sahip
olmast ya da lokasyon (L)) mevzubahis olmadan illokasyonel (I) ve perlokasyonel (P) siire¢ arasinda
bu kadar basit bir kopris kurmak Hiiseyin Rahmi Giirpinar jislibu ile mtimkindir. Bu isaret edis bircok
bakimdan izahati da gerekli kilar. Bunu yaparken de Girpinar'in “Ecir ve Sabir” isimli hikayesi
kullanilmak ile teorik agirlik ziyadesi ile hafifletilecektir.

Hiseyin Rahmi Gurpinar bir roman ustast olmakla beraber bunun tabii bir getirisi olan
“kurguda saglamlik” hikayede de &zmen kendini gosterir. Okuru kimi zaman son paragrafa kadar
elinde tutmak, onu silkeleyip kelimelerle kaplt bir duvara asip buyiilemek isteyen yazar tavri yerini
gayet sakin, gayet olagan bir akis ile kulaga s6zciikler fisildayan s6z ustasina birakir. Diyaloglardaki
orijinallik ile semiotik katmanlarin nasil i¢ ice gecirildigini gosterince bu kanaat daha kamil bir hal
alacaktr.

Evvela kahramani tanitir yazar:

“Cocugun cenazgesi evden cikariirken validesi Behiye Hanim ‘Ab yavrum Cemal'im... anant baban: biraksp da
nerelere gidiyorsun?..’ figan: sinesikdfiyle avagy ¢ikabildigi kadar bagirdi. Akidis-i muzdaribanesi duvarlara tesir
eden bu canbirag feryatlar, kalb-i maderanesinde ¢ira gibi istialini hissettigi zabm-1 dtese, o ceriba-i firkate devasag
olamady... Bisunrane bir siddetle etrafina saldirarak birkag cam kardy haykirmaktan sesi isildr. Nibayet yere
diistii, bayildr” (5.10).

Anne (Behiye Hanim) evladini (Cemal) kaybetmistir. Cocuk “besini bitirip altisina basacak”
iken sebebi mec¢hul bir hastalik ytiztinden 6lir:
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“Ne oldu bilmem ki? Kimlerin nazar: degdi? Ilahi gozleri ctksm... Y avrncagim bir haftalgina ngradb... Bir ates,
bir nobet, hekim, ildg... hoca, nefes deyinceye kadar a dostlar, nctu elimizden gitti (5.10)

“Evet tosun gibiydy, suralarda geziyor, kosnyordn. Bir aksam mektepten geldi. Bascagdizin dizime dayads. Baktun,
yavrumun nesesi yok. O gece yemer yemedi. Anne, disiiyorum, dedi, orttiik, bastirdk; sonra viicudunu bir ates sard;,
gaseyanlar baglads. Nesi varsa banim bagscagizinda idi. Y avrucak bep basim, alnin: gisteriyordn. Gogleri cakmak
cakmak oldu. Akl basimzdan gitti. Hekim, hoca, buglar, karlar, ildglar... Hastalm baftasinda miydr ne
idi, kardes, bir akgam agma ildg veriyordum, ab analar basindan irak, dostlarima Allah gostermesin,

diismanlarima da yazuk. Yavrumun cebresi dedisti. Ben ildct igiyor gannediyordum. Meder o, gene atzyormug. Ugtn,

hanum, gitti yavrum. Ab Cemalim. (5.15)

Cocugun Olim vaziyetini izah icin zikredilen yukaridaki ifadelerin orijinalligi (yani bunlari
gercekten ¢ocugu 6len bir kadinin séylemis olmasi ihtimalindeki yukseklik) son &zsimlarda siirmese de
bizi dogrudan pragmatik katmana tasir.” Bunu saglayan sey de “fiil” esaslt kurgudur. Yani hikayeyi
yazarin araya girip tabloyu tamamladigi ve konusan kadinlart yalniz biraktigr kisimlar olmak tizere
ikiye ayirirsak (olmast gerektigi gibi) “diyalog” kisimlarindaki eylem stirekliligi bizi perlokasyonel
idrake yaklastirir. Once bu yargilarin anlasilmast icin gereken kavramsal izahi (cerceveyi biraz
genisleterek) yapmak iktiza eder, bunun i¢in de Austin kaynakli olan ve Cohen tarafindan (tabiri
caizse) tadil edilen “Sprechakt” (Dil-Eylem) teorisinden yardim alinabilir:

COHEN’IN DIL- EYLEM’I

Cohen, Austin’in “dil kullanim teorisi”’ni yahut bu konudaki kanaatlerini metaforu daha
verimli bir hale getirmek icin kullanir. Cohen soyle izah eder: “Eger ben belli ctimleleri anlamakta
zotluk ¢ekersem Austin’in dil kullanim teorisine bakarim.” Ona gbre Austin takipgileri onun aslinda
esas ilgi alant diginda kalan 6nerilerini ileri ¢ikarirlar. Bu bakimdan dikkate deger kismi1 yahut hususu
“figliratif dil” olarak tanimlayabiliriz (Cohen 1998, 28). Aslinda Cohen’i analiz etmek icin (en
azindan) Wittgenstein, Searle ve Habermas da oyuna dahil edilmelidir. Zira bunlar “dil-
pragmatik”in basrol oyuncularidir. Fakat bu gesit bir degerlendirme makale hacminin nicelik
bakimindan olduke¢a disindadir.

Cohen’e gore “Bizde eksik olan, metafor konusunda tam bir idrak edise sahip olmaktit”
(Cohen 1998, 28). Haliyle tzerinde yogunlasilan sey bu “eksik idrak™, yani kusuru yok etmektir.

> Kisaca sentaktik, semantik ve pragmatik katmanlari izah edelim:

(a) Sentaktik boyut, isaretlerin formel olusumu ve birbirleri ile iliskilerini diizenler. Eger bir trafik isareti diger grafik
tirlerinden yeterince ayrilabilir ve gercekten taninir ve anlasilir ise o trafik isareti sentaktik bakimdan mitkemmeldir. Bu
asamada tosun’un metin disindaki sembolik degeri (simgesel degil) ve metin i¢inde mesela ¢ocuk (Cemal) ile mukayesesi
sentaktik alana karsilik gelebilir.

(b) Semantik boyut ise isaretlerin nesneler ile olan iliskisi ile ilgilidir. Ifadelerin isaret diizeyindeki anlaminda énemli
olan aliciya ulagan mesajin bilgi kaynagindan edinilen ile miimkiin mertebe ayni olmasidir. Trafik isaretine uyarlayacak
olursak semantik acidan mitkemmel bir isaret ona bakani yanls yola sokmaz, durmast gereken yeri gosterir; hiilasa
strlci tarafindan sorunsuz idrak edilit. Tosun’un sembolik tavrindan simgesele gecisi anlamaltyiz buradan. Yani
“6lmesini aklin almayacagi kadar saglikli” olan insan Behiye Hanim (ve ecirciler icin) icin “tosun gibi”dir.

(c) Pragmatik boyut algilanan 6zne ve onun davranislarin arasindaki iligkiyi dizenler. Sentaktik olarak sorunsuz ve
semantik olarak dogru anlasilan trafik isareti trafik kurallart adina dogru olanin ifasi olacaktir. Bu sembolik kullaniminda
o6tesinde hikayenin tslup 6zellikleri ile alakali olarak sembol-simge ge¢isini ciddi anlamda etkiler (Hake 2002, 10, ayrica
bkz. Peirce 1967-1970: 1, 175; Peirce 1982: 2, 213).

¢ Fermandois, Sprachpragmatik ¢6ziimlemesi i¢in Austin ile birlikte bu ismi degerlendirmeye almaktadir (bkz.
Fermandois 2000); diger felsefi ortakliklar icin mesela: Glendinning 1998.
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Onun durusunu belitleyen tavir figiiratif konusma ve figiiratif eylemi metodolojik bakis agist ile ele
almasidir. Cohen, John Langshaw Austin’in How To Do Things With Words igcinde karakterize ettigi
yahut dilsel eylem cercevesinde gelistirerek kavramsal enstriiman haline getirdigi metafor tanimini
(yahut izahatini) daha faydali bir hale getirmeye calisir. Onun ¢abast Austin’in himmeti ile
(yardimindan ziyade) dilsel eylem teorisi 1s131nda “metafor”u izah etmektir.’

Amact cimlenin metaforik olarak goriilen unsuru/unsutlari ile diger dilsel eylem 6gelerini
alakalandirmak adina bir baslangic yapmaktir (Cohen 1998, 29). Bu ne anlama gelir? Cohen belli bir
metaforu idrak taahhiidi ile ilgilenmektedir. Bu da metaforun I olarak sabitlenmesi anlamina gelir,
ki bu imkansizdir. S6yle ki:

“Behiye’yi 0 hal-i elim iginde goren validesi Sekdire Hanim, artik torununun ye's-i mematine birag unutur gibi olarak
hemen kagenm yanina kostu. Gelen bir iki komsunun, aser kadimmn muavenetiyle Bebiye'ye limon koklattr. Agzina
cigek suyn dokti. Gaogsiinii ¢ozdi... Kollarme ugusturdu. Bedbabt valide, azucik gozlerini agts. Etrafina toplananlara
gogsiindi gosteriyor, evet iste orada, eliyle isaret ettigi yerde gayr-i kabili intifa bir ates feveran ettigini anlatmak istiyor.
Sallar iginde bayramibik karmizu fesi basinda simdi kapidan ¢ikarian, omuzglarm iigerinde kus gibi nuenrunlan o
kiigiiciif tabutun arkas: sira kogmak, onunla beraber topraga gomiilmek arzusunu kisik sesiyle ifbhama
ugraszyordu” (s.10)

Diger karakter olan buytikanne Sektre Hanim sonu gelmez taziye ziyaretlerinin harap edip
en sonunda oldurecegi kizt icin act ¢ekecek bedbaht bir annedir. Bu halet-i ruhiye igindeki kadin
elbette ki mevzunun merkezindedir; ancak biraz daha eylerz esaslt bakmak gerekir (edim esash degil).
Tabut misebbehi ile kus misebbehiin bihi arasinda ilgi kurulmadan 6nceki akis séyledir: “kostu,
koklatti, doktt, ¢6zdu, ugusturdu, acti, gosteriyor, istiyor.” Daha sonra tesbih geliyor, ki bu
eylemlerin arasina serpistirilmis surette de olabilirdi. Bunu klasik alg1 ile Maupassant ve Cehov’u
karistirmak olarak da niteleyebiliriz. Dogrudan tasvir ile, duraganlik ile ilerlemek yahut sadece eylem
esasina bagli kalmak sureti ile pragmatik katmani ihmal etmek tehlikesini yasamak yerine Giirpinar
bu ikisini birbirine karistirmaktadir. Fakat bu terkibi (takriben hikayenin yarisina kadar) biiyiik bir
ustalikla kurguluyor ki okurun bunu hissetmesi mumkin degildir. Bu tavir aslinda matematiksel
olarak da gayet tutarlt bir netice verir. Yani duraganliktan sonra (yahut yazarin araya girip yaptigt
izahlarin akabinde) son derece canli diyaloglar ile akis strdiralir:

“Bu siddeti teessiiriin kalplerde uyandurdigs amik bir rikkatle hanim banimin, hizmetgi higmetginin boynuna sardir.
Gelenlerin derece-i hususiyet ve samimiyetlerine gore evveld bir matem dpiismesidir baslar. Miiteakiben gozyagsiar:
birbirine karsarak vaveyldya girisilir. [...] Fakat artik Behiye hanimda aglayacak hal kalmaz. Avurdn avurduna
geger. Bigarenin sibbatinden validest, zevei endiseye diiserler. Etibbaya miiracaat olunur. Doktorlar Bebiye’nin
katiyen aglatilmamasi, gezdirilmest, tabfifi teessiiriine ngragsilmasi, bastly cocugnn acisin: unutmast esbabina tevessiilii
tavsiye ederler. Sekiire hanm elan ardy kesilmeyen “ecir ve sabir’cilarim oniine ¢ikarak, Behiye' nin_yaninda artik
“ecir ve sabir” sozii etmemeleri, dlen ocuktan asla babsolunmamast liizumn doktorlar tarafindan siddetle ihtar
edildigini soyler [...] Boyle bin tembib, istirbam ve ibtar ile Bebiye'nin, artik basta dijsen o avallinn yanina
ctkarilan kadinlar Sekire Hanm birag odadan ayriir ayrilmaz, evveld birbirlerine:

7 Cohen’in Thinking of Others: On the Talent for Metaphorn onun metafor anlayist bakimindan olduk¢a mithim bilgiler
barindirir. Yani Cohen’in metafor anlayist 19 sayfa ile sinirlt degildir. Austin de Cohen’in galismasinda aslinda ¢ok ele
alinmaz. Onun ortaya koydugu temel fark dilbilimsel analiz ve semantik analiz arasindaki farks agiklamaktir; ki bu metafor
icin yapilmast gerekli bir sey; bir bosluk idi. Cohen 2008, 49-51; mit dem Anlass von Austins essay “A Plea for Excuses”.
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-Yavrucak tosun gibiydi. Acaba ne oldu? Hangi bastalifa tutuldu? Ab sormaga da bir tirlii dilim varmaz, k...

Ab nasil varsin kardes, oyle giirbiiz cocuk... E, bir varmis bir yokmug ditnyast bu... Hastalik gelince ciliza, ghirbiize
bakar mi?2” (5.14-15)

I dizeyinde sabitlenmek, mesela “avurdu avurduna gegmek” ve “tosun gibi” ifadelerini
hemen daima yukaridaki ruh hali i¢inde (yani bu baglam tizere) kullanmay: gerektirir. Halbuki (ki
tam bu noktada P’ye geceriz) “tosun gibi” ifadesi 6len bir ¢ocuk icin kullanildiginda nasil keder
yukld oluyorsa ve “avurdu avurduna ge¢mek” ifadesi acili bir anne i¢in nasil bitisi isaret ediyorsa
baska metinlerde yahut misallerde boyle bir arka planda ileri itilmeleri imkan dahilinde olmayabilir.
Kelimelere yiiklenen ve higbir sekilde “kesinlik” arz etmeyen kullanimlar sayesinde metaforik
katman bizi tesir altinda birakabilir:

A) “Hastalygin baftasinda muyde ne idi, kardes, bir aksam agzina ildg veriyordum, ab analar basimdan irak,
dostlarima Allah gistermesin, diismanlarima da yazik. Y avrumun cebresi degisti. Ben ildct igiyor zannediyordum.
Meger o, gene atryormug. Ugtu, hanm, gitti yavrum. Ab Cemalim.” (5.15)

Aslinda konugmalardaki akis bizi dil-eylemin nasil tatbik edilmesi gerektigi konusunda
Girpinar tarafindan verilen bir ders ile karst karstya bile birakir. Yukaridaki kisa kismi yalitalim:

B) Hastaligin haftasinda nuydz ne idi, bir aksam agzena ilde veriyordum, Y avrumun cebresi degisti. Ben ildct igiyor
zannediyordum. Meger o, gene atryormug. Ugtn, gitti yavrum. Abh Cemalin.” (5.15)

Aslinda fark bu kadar barizdir. Ilkinde (A) “pragmatik” katman gayet ustalikla diyaloglara
sindirilmis. Bu da azami derecede inandiricilik kazandirir metne. Tkinci misalde (B) L ile T arasindaki
strece geri doneriz.

AUSTIN’IN YEDEK PARCALARI

Secilen lokasyon’u (takriben: ifade sekli) il-lokasyon-el (konusma eyleminin iletisimsel islevi)
ve per-lokasyon-el (Searle nazarinda: Dilsel davranisin zihin, duygular ve komiinikasyon partnerinin
devamen yapacagi hareketler tistiindeki etkisi) olarak ayirir Austin.® Austin’in esas argimant olan
bu t¢ eylem tipinden kendi tasavvurunu olusturur Cohen (1973, 492-503). Eger bir kisi standart
metaforu yahut tedrisat amagcli tasavvur olunan metaforu kitaplarda izahat babinda bulabiliyorsa bu
dilin eylemselligi icin mukemmel bir anormallik olur. Buradaki soru sudur: Bu durumda bir
metaforik illokasyon verilebilir mi? Deneysel yazinin sorusu da 6zetle budur (Cohen 1975/1998,
32). Burada mithim olan husus sadece metaforik ifadenin z/okasyone/ giice (Martinich 1984, 35-56;
1985/1996, 428) sahip olmast degil; aynt zamanda bunun garanti’sidir de. Metaforun yasayan,
genisleyen, dlen ve dirilen kisimlarinin olmasi bunu imkansiz kalir (bkz. Duman 2018a: LS 8.3.1,
s.517-20 ve 8.10.1, 5.560-3).

Cohen’e gore metafor dngiriilemeyendir; beklenmediktir yani. Dilde, dil kullanimi adina temel
elementleri ihtiva etse de (yani 6ylece gokten inmeyip var olan dil 6geleri ile bir araya getirilse de);
tertip becerisi (yetenegi desek daha dogru olur) ve metafor anlayisina hakimiyeti saglayabilecek
belitli bir kural olmamast metaforu “6ngorulemez” kilar (Cohen 1975/1998, 29-31). Eylemin
iletisimsel tavrindan zihni bir darbe yahut rahatsiz edici bir karsilama haline nasil déntisecegine bir

8 Austin, John Langshaw (1972): lokutiondrer Akt,110-116, 119-125, 131, 142; illokutionirer Akt,116-125, 127-130;
perlokutiondrer Akt,118-125, 127-136.
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misal daha vermek faydali olacaktir. Aslinda hayret verici olan bunun yazarin geri ¢ekilmis gibi
goriindiigl diyaloglarda daha basari ile yapilmasidir:

“A hanim!.. Dokunmaymiz aglasm... Aglamak iyidir. Ieinin zehri akar, Naciye'm Gldiigii vakit ben tikandim,
bir tiirlii boyle aglayamadim da sonra Hiid dagr gibi karmm sisti. O zaman bizimki Hallag Hocaya gosterd:.
“Gozlerinin zebri karnina akmus” dedi. Al validedir, cans yanyor. Simdi onun yiiregi ¢ira gibi parlar soyle... A,
lakerrds me bu? Bagir kardes, bagr, iginin 3ehri bosansin; sonra kiitiikler gibi sisersin® (5.13).

Kiitik yahut Hud dag gibi sismek, zehrin karnina akmasi ve ylregin ¢ira gibi yanmasi klise
dahi olsalar (B ve C Tipi metaforlar i¢in bkz. Duman 2018a: LT 1.3, 5.623-4) buradaki akis icerisinde
pragmatik kurguyu tamamlamaktadir.

Sorun nihayetinde neyin metafor neyin metafor olmadigini belirleyen bir kural sistemi
olmamasidir. Metaforik anlam bir sekilde kelimeden insa edilmistir; ancak bir isleve gore degil
(Cohen 1975/1998, 30). Bu Cohen nazarindaki ilk husustur; digeri de metaforun mekanizmasini
bulmak i¢in dikkat edilmesi gereken baglam kapsanndir. Bununla “karine” kastedilir. Yeni bir anlam
icin eski elementlerin birlikte déviilmesi (yani birlesmeleri) Beardsley’in tabiri ile “metaforik i¢ ice
girme/ metaforik bukilme” (the metaphorical twist. 1983/1996, 120) olan hadise, ctimle icinde hasil
olmaz (Cohen 1975/1998, 31).

Cohen, Austin’den hareketle miitekamil “konusma eylemi’ni G¢ hareket fipi ile teshis eder
(Cohen 1975/1998, 32), ki bunlari az evvel kullandik; simdi bir arada zikredelim:

1| Bir sey soyleme hareketi Lokasyonel (L) Bana dedi ki: “Vur | Dogrudan
onu!”
2| Birinin bir sey sOylemesi suretiyle yerine | Il-lokasyonel (I) Benden onu vurmami | Dolayl
getirme hareketi istedi
3 | Birinin bir sey sOylemesi tstiine yahut | Per-lokasyonel (P) Onu vurmam i¢in beni | Daha da dolaylh
vesilesi ile eylemin yerine getirilmesi ikna etmeye calistyor

Cohen’e gore Austin lokasyon’dan illokasyon’a gecisi mimkin goriirken, perlokasyon’a
ulasmayt yahut acilmayt mumkin gormez (Cohen 1975/1998, 33). Cohen ditek ve indirek
perlokution’u ayrim ile problemi teshise ¢alisir. Dogrudan (direkt) perlokasyon, illokasyon ile dolayli
bir iliskiye sahiptit (Cohen 1975/1998, 33 vd). Cohen’in Austin’e yonelik suclamast direkt ve
indirekt perlokution arasindaki farki gérmezden gelmesi tstiine kuruludur. Dolayist ile Austin tim
perlokasyon’lart aynt addeder. Akabinde Cohen direkt perlokasyon sahasinda onun illokasyon ile
rabitasint sadece nedensel olmayan bicimde tasavvur eder (Cohen 1975/1998, 35).

Eylem strasinda iliskilendirilen perlokasyon’daki “tam dilsel eylem” bir i¢sel anormallik
batindirabilit. Bu anormallik metaforik bir cimleye benzeyebilir; ki semantigi kaymis/ tahrif
edilmis/ yanlis olacaktir (Cohen 1975/1998, 35). Bir metaforik ciimlenin anormalligi; yani
diizensizligi onun daha 6nceden az buguk taninir olmast ile ancak teshis edilebilir.
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Bu agamada Cohen neyi “figliratif konusma/ifade” olarak nitelerse metaforik ifade
biciminde 6rneklenebilir: “Insan bir kurttur”, “Diinya bir sahnedir”, “Norman Baten (Psycho
filimden) kendi kendinin annesi idi.” (Cohen 1975/1998, 40).

Fakat unutulmamasi gereken bir husus da hareket tipinin lokasyonel tavri ile semiotik
kapsamindaki ayrimin farkli oldugudur. Daha basit izah su sekildedir:

LOKASYONLAR

(1) Lokasyonel eylem [eng. Lokutionary act, dt. Lokutionirer Akt] dilsel eylemin ses, kelime,
cumle gibi Ogelerden olusan kismudir. Yani “Cemal 6ldi” cimlesinin “lokasyonel eylem”ini
incelemek iktiza ederse iki kelimedir, sesleri sudur, gramatigi, semantigi boyledir gibi bilgiler verilir.
Yani somut bir climledir, 6znesi budur, eylemi su ¢ekimdedir gibi bilgileri de kapsar.

(2) Tllokasyonel eylem [eng. Tllocutionary act, dt. Illokutionirer Akt] aslinda isminden de
anlastlacagi tzere ilkinin zittt gibidir. Dil eyleminin hususi amacini isaret eder. Yani dil eyleminin
kurulmasina sebep olan konusmact maksadini. Bu cumle bir “tasavvur” olabilir. Bir istek, bir
yakinma, bir i¢ dokis, bir lanetleme olabilir. Ya da dinyanin sonu ile ilgili bir kehanet. Alan ¢ok
genis. Ingilizce yapay kelime olan “illocationary act”t kabaca “konusmayt kaplamis eylem”
biciminde c¢evirebiliriz. Austin’in tabiri ile “bir sozIi ifade vasitast tayini ile bir eylemin tam
cizimi”dir.

Evet sakin bir cebre ile bu meal-i miithisi pek dla ifbam ediyorlards. Bebiye onlarm, onlar Bebiye'nin yiiziine

bakarak manidar, magmumane nazarlarla bir kere bu tefhin ve tefehbiim vukn buldu mu firkatzede valide artife

dayanamzyor, mukaddime-i girye olan ufaktan bir “h1 be” salweriyor. Bu “b bz” ya misafirler tarafindan “6hd, 6ho,

Gho” lerle mnkabele ediliyor. Sonra mendiller ¢ikryor, is fitili altyor, bayags kiiciik bir matem ediliyor. Artik limonlar,

cigek sular, kordiyaller teskin-i yeis ve helecanda bi-tesir kalyordu. Hem bu matem bir matemi zimmni sayipyor,

saribi dedil, ciinkii Cemal'in ismi big kale alinmadi. Ghiya misafir hanimlar nakze abdetmediler. Y eminlerini
bozmadilar. “Allab ecir ve sabur versin” sizii alenen siylenmedi. Fakat 6lmiis cocugun biitiin mebasini, abval ve

¢f ali yegin yegan tadat olunayds elem- dide validesi iste ancak bu kadar aglayabilirdi” (s.17).

Bu cimlelerin sdylenme amact, ifade ettikleri ruh hali, mesela “hit hi” ve “6h6 6h6” gibi
kullanimlarin cimledeki vazifeleri, 6zne- yiklem iliskileri ve dahi metaforik ifadelerin anlama
katkilart eyleme doniisme esnasinda hep 1 siirecinin birer pargasidir.

(3) Perlokasyonel eylem [eng. Perlocutionary act, dt. Perlokutionirer Akt] ise dil-eylemin
etki alan ile ilgilidir. Digerlerinden farkl bir mecrast (istikameti) vardir. [llokasyonelden farkli olarak
dilsel davranisin kendisi ile degil sonucu ile ilgilenir. Bu stirecte artik metinde verilenler ile nispeten
metnin disina hatta yazarin tahakkiim sinirlarinin Stesine gegeriz. Mesela Behiye Hanim’s teskin i¢in
verilen “cicek sulari”nin tesiri, kullanim amaglart ve tatbikat: ile ilgili distiniirsek nispeten metnin
disina ¢tkmis oluruz; ancak ¢ikis noktamiz yine metin kaynaklidir. Aynt sekilde misafir hanimlarin
burada anlatilan psikolojik vaziyetleri (ki ahmaklik, bencillik ve mutlaka cahilligi muhtevidir) acaba
sosyal hayatin cesitli sathalarinda nasil bir etki birakir, mesela bu ¢esit bir “ecir ve sabircr” esnaf ile
nasil bir iletisime sahiptir Gstine dusiiniirsek yine pragmatik sahaya ge¢mis oluruz. Lokasyon Otesi
sure¢ metnin “acik” olmast tavrindan istifade ettigi icin semiotik sahasinda bir izaha girismek
kacinilmaz olur. Mesela:
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“Sekidire Hanim, bu suretle de matemin oniinii almatk kabil olmadiging goriince gelentere kapryr agmamaga karar
verir. Agser Radin, kiiiik hizmetsi Riz; ve evde bulunan sairlerine, evveld pencereden bakarak gelenlerin ecir sabure
olmadiklar: anlagilmayinca kapryr agmamalarmz sikt sikz emir ve tembib eder. Fakat kiigiik evlerde boyle bir emrin
infazy hitkmii ne kadar miiskiildiir, iceride civil cwvil kalabalik kaynarken kapryr ¢alana o haneyi bos zannettirmerk
kabil olur mu?” (5.17)

Il-lokasyonel siirecte asct ve hizmetcisi olan bir evin “kiiciik” olarak nitelenmesi
O6nemsenmez; ama per-lokasyonel siirecte “madem bir evin hizmetgisi, as¢ist var; o vakit kiigiik
olmamast icap eder” suglamasini yoneltebilecegimiz icin metnin disinda metin i¢in bir tabaka
olusturmaya muktedir oluruz. Aymt sekilde bu kadinin kocast kimdir; yani Cemalin babast
nerededir, kardesi yok mudur, Sekire Hanim akil hastanesinde ne kadar kalacaktir gibi tamamiyla
pragmatik katmani zorlayan sorularin sorulmasina firsat olmadigt icin (yani metnin kurgusu bu
asamaya gecmeyi tesvik etmedigi icin) gecislerin sirdiiriilmedigi yargisina varabiliriz.

NETICE

Stiphesiz “pragmatik katmanda” ve “P” stirecini isleterek ilerlemek inandiricilik bakimindan
basarty1 temin etse de “genisleyen derinlik” konusunda ciddi sorunlar ortaya ¢ikar. Yani eserdeki
karakterler bir Abdullah Efendi, bir Hatice Hanim, bir Abdulmuttalip Efendi gibi 6ne ¢ikamaz.
Olayin hengamesi icinde “6len bir cocuk” ve “onun acist ile 6len bir anne” arglimanlari “bas saglig
verenlerin (yani ecir ve sabircilarin) gina getirmesi’ne baglanir ki bu da ilk kisimlarin tesirini nerede
ise yok eder. Yani hikaye vakit gecirmek, eglenilmek i¢cin okundugunda muvaffak olunurken tizerine
dustntldiginde (ki netice Sekure Hanim’in kizinin 6limitne sebep olan taziye vericiler sebebi ile
akil hastanesine diismesidir) abartili bir sosyal mesaj icinde eriyip gitmektedir. Yazarin olay

kurgusuna bir bakalim:

1. Cemal olur.

2. Mk hafta konu komsu taziyesi ile gecer. Behiye Hanim taziye verenlerin
konusmalari ile daha ¢ok Uzilir, daha ¢ok hatirlar.

3. Ikinci hafta uzaktakiler gelir. Matem 6nii alinmaz bir hal alir. Uziintiisiinden
tyice ¢6ker Behiye Hanim.

4. Cocugunun vefatindan bir buguk ay kadar sonra 6lir Behiye Hanim.

5. Sekire Hanim evvela akabinde gelen taziyecileri mese sopast ile dover;

neticede akil hastanesine gonderilir.

Hikayenin “genisleyen derinlik”e sahip olzamasinin sebebi baslayip biten bir temaya sahip
olmast ve okurun intibaki degildir; bilakis tesis edilen gegcislerin strdurilmemesidir sebep. Peki
surdiirilmesi halinde ne olmast gerekir idi? Mesela kadinlarin konusmalari arasinda imar edilen
ortam sadece gabuslar itibart ile yastyor. Mekan konusunda hemen hi¢ malumatimiz yok. Ayrica
zamansal gecislerde de ciddi sikintt var. Bir buguk ay icinde 6len Behiye Hanim’in vaziyeti yazar
tarafindan gegistirilir. Aynt sekilde Sektre Hanim’in vaziyeti de “cenaze evden ¢ikar ¢tkmaz”
odunluga inmek sureti ile inandiriciligt biraz daha zedeler. Yani Cemal’in 6lumi i¢in kurgulanan
sahne (1’den 3’e kadar) gayet iyi giderken sonraki olaylarda ayn1 sahis-zaman hassasiyeti gosterilmez.
Sekire Hanim hemen ertesi glin mahallece hastaneye gonderilir. Peki bu aradaki stirecte “yangina
koriikle giden taziyeci” tipini bozan bir hala, teyze, kardes yok mudur? Olii evinde taziyenin adap
ve erkant hususunda nasihat vermek igin her kadin kocakari hiviyetinde Olgiistiz, patavatsiz
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konusmakta midir? Metne canlilik katan bu abartili tavrin pragmatik siirece gecise imkan tanimasina
ragmen yayilmamak, daglmamak yani tesiri uzun olmamakla kalict kiinmadigini séylemek
mumkuindir. Su halde “pragmatik katman”a gecis, gecebilecek olmak, gecilmesi gerekliligi ve
gecememek arasindaki farklarin sarih bir sekilde idrak edilebilir olmasi gerekir.

Hiseyin Rahmi Gurpinar (1864-1944) romanct olarak daha ziyade yazdiklarinin muhtevast
ile degerlendirilir; ele aldig tipleri canlandirmadaki ustaligs ve halk icin sanatin geregi olarak eserine
konuslandirdigr bilgi merkezli isleyis ile tahlil edilir. Iste onun dilini bu kadar etkileyici, tesirli ve
hatta buyileyici yapan sey dilin pragmatik katmana yakin olarak ve yer yer pragmatik katman icinde
kullanilmasidir. Ayrica dili perlokasyonel ve illokasyonel arasinda ustaca bi¢cimlendirmek de aynt
basarinin temininde 6nemli rol oynar. Bu hususlart Austin ve Cohen’in gorisleri ¢ergevesinde izah
etmek ile metin tahlili icin gereken nazari zemini en kisa yoldan imar etmeye ¢alistik. Stiphesiz daha
fazla teorik izah ve misal ile mevzu genisletilebilir.
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DANTE E GLI HOHENSTAUFEN. UNA NOTA SUI GIUDIZI E PARERI DI DANTE
DAL ‘DE VULGARI ELOQUENTIA’ ALLA ‘COMEDIA’

Paolo Rigo*

Analizzare il rapporto tra Dante e la dinastia sveva significa confrontarsi con una tradizione di studi
vasta, stratificata, che comprende poi una particolare forma esegetica, nata in Italia agli albori della fortuna
della stessa Commedia, cioe il modus delle lectures. Tipologia particolarmente attratta, per una sua specificita,
proprio ai personaggi che animano di volta in volta questo o quel canto, confezionando un amplissimo
orizzonte bibliografico. Superata questa premessa, prima di entrare nel vivo della trattazione bisogna
anche specificare in modo un po’ perentorio che, vista la complessita della Commedia, il giudizio del Dante-
autore puo si coincidere o essere allusivamente compreso nello scambio di battute con questa o quella
maschera ma cio non toglie che tale coincidenza potrebbe anche non avere luogo. Recepito I’assunto, e
portando finalmente il discorso sugli Svevi, mi sembra solo apparente, per esempio, lipotetica
contraddizione tra la lode di Manfredi diretta ai suoi discendenti (definiti: «’onor di Cicilia e d’Aragonay,
Purg. 111, 116) e la deminutio autoriale attribuita sempre a «lacomo e Federigo», entrambi rei di non
possedere un «retaggio miglior» del «membruto» padre Pietro III d’Aragona (Purg. VII, 112 e 120). Nella
valletta dei principi ¢ Dante stesso a esprimersi e lo fa per disegnare il quadro drammatico in cui versavano
I'Italia e ’Europa del tempo; nella terzina doppia di Par. XIX, 130-135, dove si fa riferimento agli stessi
personaggi, ¢ ’Aquila degli spiriti giusti a prendere la parola (per accusare i principi corrotti); e ancora,
tra gli scomunicati dell’ Antipurgatorio, invece, era stato un progenitore, umiliato e sconfitto, a rivendicare
— orgogliosamente attraverso i suoi eredi viventi — la vitalita e, quindi, il valore, la regalita e la nobilta della

propria stirpe.

* Paolo Rigo, Universita degli studi di Roma Tre-Dipartimento Studi Umanistici. Area italianistica. Via Ostiense, 234-6,
00146 Roma (RM). paolo.tigo@uniroma3.it
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Proprio Manfredi ¢ il nervo teso e scoperto del giudizio di Dante sulla dinastia Sveva: personaggio e
anche allegoria di una storia che parte da lontano e inizia con le famose parole del De vulgari eloguentia (1
12, 2-5). Il quadro tracciato nel noto passo ¢ idilliaco: non solo Dante associa padre e figlio nello spirito
e nelle caratteristiche positive ma pone entrambi sullo stesso piano. Un’ugualita di onore pervade la corte
di Sicilia prima dominata da Federico e poi da Manfredi, una doppia istituzione che era riuscita
nell'impresa culturale di raccogliere attorno alle splendenti luci di padre e figlio le pit grandi eminenze
intellettuali d’Ttalia. L’espressione «benegenitus» riferita a Manfredi, inoltre, se fa riferimento alla
trasmissione della nobilta' non lascia replica all’affrancazione del figlio, tutto italiano, dell’imperatore.
ormai appurato che Manfredi, infatti, fu considerato da Federico come uno dei successori legittimi
sebbene nato da una relazione inizialmente extraconiugale con Bianca Lancia. La sua legittimazione ¢
vivida anche nella trasmissione del potere: egli che eredito il Principato di Taranto, la signoria di Monte

san Angelo, altri feudi minori e la reggenza («regni baliumy) dei possedimenti siciliani.

Prima di concentrarmi su Manfredi ¢ pero necessario affrontare il rapporto Dante-Federico 1I. Lo
stupor mund, infatti, ¢ uno dei personaggi della Commedia. Sebbene la sua presenza sia solamente accennata,
egli ¢ posto nelle arche del canto X dell’ Inferno, supplizio eterno degli epicurei, in compagnia di Farinata
degli Uberti, di Cavalcante Cavalcanti, del «Cardinale» (Ottaviano degli Ubaldini) e di altri pit di mille su
cui Farinata tace. Alcuni studiosi, da ultimo, per esempio Umberto Carpi, sono persuasi che 'accenno a
Federico tra quelli che «’anima morta fanno» sia il segno di un tempestivo e repentino ripensamento di
un Dante ancora speranzoso di poter tornare a Firenze:” 'autore, secondo Carpi, condannando il nemico
ideale e massimo dei guelfi avrebbe cercato di guadagnarsi il favore del partito trattatista che faceva capo
a Corso Donati e comprendeva nobili presso i quali aveva soggiornato (e cio¢ Gherardo da Camino,
Morello Malaspina e Guido Salvatico dei Guidi di Davidola, tutti guelfi neri). La difficolta piu grande di
questa ricostruzione risiede nelle contraddizioni di giudizio che emergerebbero non solo tra opera e opera
ma addirittura tra canto e canto. Qual ¢ latteggiamento generale di Dante-auctor verso I'imperatore?

Condanna o rispetto riverberano in quelle poche parole pronunciate da Farinata degli Uberti?’ Pur

! Sulla nobilta davvero necessaria ¢ la lettura della monografia di PAOLO FALZONE, Desiderio della scienza ¢ desiderio di Dio nel
‘Convivio® di Dante, Bologna, 11 Mulino, 2010. Recentemente lo studioso ha dedicato ben due interventi alla questione, entrambi
in corso di pubblicazione, si tratta di una relazione Dante e la nobiltd, pronunciata nel corso della VI settimana di studi medievali
svoltasi al'ISIME di Roma tra il 13 e il 15 maggio 2015 e una Lectura Dantis Lupiensis dal titolo 1. idea di nobilta in Dante, effettuata
il 5 maggio 2016. Mi sia permesso, infine, un rimando al mio contributo: La nobilta (e la politica) per Dante. Aleune considerazioni
intorno a una feconda stagione di studi, «Chroniques Italiennes», XXXIII, 2017, 2, pp. 1-33.

2 UMBERTO CARPL, U “Inferno” guelfo, <Nuova rivista di letteratura italianar, XIII, 2010, p. 95-134, pp. 107-110.

3 Cfr. MAURIZIO FIORILLA, Purgatotio, canto VIII. «State contenti umana gente al guiar: le figure di 1 irgilio ¢ Manfredi tra cielo ¢ terra,
in Lectura Dantis Romana. Cento canti per cento anni. 1I. Purgatorio. vol. I. Canti I-XT/1], a cura di ENRICO MALATO e ANDREA
MAzzuUcCCHI, Roma, Salerno Editrice, 2014, pp. 65-87.
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sposando I'idea di Carpi bisognera riconoscere che il vero eroe del canto ¢ un ghibellino: Farinata, il quale
decisamente sovrasta nei modi il compagno di pena Cavalcante, di famiglia guelfa. Ed ¢ sempre Farinata,
un seguace dell’'Impero, a ricordare la presenza del massimo rappresentate dell’istituzione tra le arche.
Preme sottolineare che tutti i commentatori antichi concordano nel ritenere Federico II un peccatore, un
miscredente, un ateo, un eretico ma le motivazioni alla base di tale condanna sono differenti. Jacopo della
Lana ne fa quasi un Enrico VI d’Inghilterra ante tempora. Secondo il racconto offerto dal bolognese,
I'imperatore era intenzionato a chiedere al papa una dispensa per poter aver pit mogli e dimorare quindi
da “oste” in ogni luogo del suo dominio (ma la letteratura rispecchia un po’ la storia: 'imperatore ebbe,
infatti, quattro mogli, almeno altre tre o quattro amanti “ufficiali”, ma probabilmente furono una decina
e, a contl fatti, diciannove figli). Francesco da Buti e Guido da Pisa, riprendendo una storia di Salimbene
da Adam, spiegano la condanna raccontando un aneddoto tremendo: il supplizio a cui Federico II
costrinse un condannato a morte con il solo scopo di provare la mortalita dell’anima (fece chiudere in
una botte sigillata lo sventurato finché una volta morto non chiese ai suoi dottori, cito dal Buti, «<onde
usci ’'anima di costui della botte? Risposono li circustanti: Onde usci la voce che voi udisti; e non di meno
si rimase pure nella sua eresia»).* Pietro Alighieri, anche se solo nella ptima redazione del suo commento,
ricorda che egli «multa haeretica et scismatica commisit», forse riferendosi al tentativo di evitare la
scomunica attraverso la lettera scritta a Padova il 10 marzo 1239 e diretta ai cardinali? O, forse, si riferisce
all’ Encyclica accusatoria contra Gregorium 1X del 20 aprile dello stesso anno, indirizzata ai governanti
d’Europa? Dove si reclamava per I'imperatore il ruolo di rappresentante in terra di Cristo. L’Impero,
stante la lettera, sarebbe, dunque, 'unica, affidabile autorita contro una schiera piuttosto lunga di avversari
e personaggi negativa che includeva: i falsi sacerdoti, gli indegni Vicari e, infine, coloro che venivano
chiamati “farisei”, cioe 1 componenti dell’entourage di Gregorio IX. Un doppio atto che secondo gli storici

moderni sembra quasi coincidere con un tentativo di scisma.’

Non c’¢, insomma, dubbio sulla condanna di Federico, mentre, invece, 'accenno alla medesima pena,
fatto quasi di sfuggita, pone non pochi problemi ma, esclusivamente. A noi, i commentatori antichi,
infatti, non spendono — quasi come fa I’autore — alcuna parola. Eppure, Dante, avendo scelto la via del

silenzio, non deve per forza di cose aver proposto un quadro negativo dello svevo. Ma potrebbe, se non

4 Si precisa che i commenti sono citati dal sito https://dante.dartmouth.edu/. Un’altra menzione di Federico II ¢ presente in
Inf., XXIII 66, dove Dante descrivendo la punizione degli ipocriti si affida a una similitudine relativa un famoso supplizio che
Pimperatore riservava ai traditori di lesa maesta. Anche in questo caso alcuni commentatori, come Guido da Pisa, non
risparmiano giudizi malevoli verso lo svevo.
5 Cfr. KARLA MALLETTE, The Kingdom of Sicily 1100-1250. A literary history, Philadelphia, University of Pennsylvania Press, 2005,
pp. 117-125; e ERNST H. KANTOROWICZ, Federico I1. Imperatore, Milano, Garzanti, 1976, pp. 96-98 e 145-147.
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addirittura provare a omaggiare Federico, aver cercato di creare una rete di corrispondenze e, relative,
redenzioni che diverra strutturalmente chiara con il passare dei canti. A supporto di questa ipotesi credo
sia utile riflettere brevemente sulla presenza dell'imperatore nel Convivio e nella Monarchia, i due trattati
che, al di la della cronologia piu stringente, accompagnano la scrittura della Commedia. Nel Convivio la
situazione ¢ piuttosto particolare: mentre viene definito sottilmente a ragione «ultimo imperatore de li
Romani» (Conv., IV 3, 6), gli ¢ attribuita un’errata definizione della nobilta — tema centrale del quarto libro
del trattato, secondo Dante, I'imperatore, I'avrebbe reputata il risultato di ricchezza e buon
comportamento — che non solo risale, invece, ad Aristotele (come lo stesso autore mostra di sapere in
Mon., 11 3, 4), ma che ¢ anche una definizione ben lontana dalle idee federiciane (penso tanto al sonetto
Misura, providenza e meritanza quanto, come ha mostrato Fulvio Delle Donne, a diverse epistole, come ad
esempio la lettera circolare indirizzata ai giovani studenti di Napoli, spronati a conquistare la nobilta

attraverso lo studio).’

L’obiettivo di Dante, ponendosi contro 'imperatore, potrebbe essere quello di collocarsi dalla parte
avversa per rivendicare lo statuto che spetta all’intellettuale: «diffinire della gentilezza non ¢ dell’arte
imperiale», viene, infatti, recriminato (Conv., IV 9, 16). Lo scopo finale sarebbe, dunque, distinguere i
rispetivi ruoli: all’esercizio dell’autorita regale spetta il compito, come affermera Marco Lombardo nel
canto XVI del Purgatorio, di far fiorire in Italia i valori che stanno alla base della gentilezza (identificati
pero dai filosofi) e, dunque, di preservarli. Pit o meno quanto succede nella Monarchia, dove non solo
autorita imperiale acquista una propria autonomia ma, come ha mostrato di recente Marco Ariani
facendo dialogare le metafore della luce del trattato con quelle della Commedia, 1a luce dell’dmperatore
terreno promana direttamente dall*Imperadore del cielo” (Cr., III 12, 14)». Seguendo da vicino il
ragionamento di Ariani sulle metafore si deduce che «dalla luce di Dio deriva direttamente la luce del pazer
(il papa) che il filius, investito dalla luce divina (#/ustratus), avra il compito di irradiare sul mondo come
una luce di virta alla quale & stato preposto (prefectus) direttamenter.” Gia Ernst Kantorowicz® riconosceva
preminente per Federico il concetto di derivazione divina della giustizia imperiale e ipotizzava che tale
dottrina fosse stata ispirata dal De Causis e da Dionigi Aeropagita. Dante potrebbe, quindi, rifarsi a una

concezione filosofico-politica non del tutto originale e che aveva avuto, per forze di cose (il crescente

¢ Si rimanda a FULVIO DELLE DONNE, Una disputa sulla nobilta alla corte di Federico I1 di Svevia, <Medioevo romanzow, XIII, 1999,
3, pp. 3-20.
7 Lipdue citazioni provengono da MARCO ARIANI, Metafore della luce e mistica imperiale nella ‘Monarchia’ di Dante, in Raccolta di scritti
per Andrea Gareffi, a cura di RINO CAPUTO e NICOLA LONGO, Roma, Edizioni Nuova Cultura, 2013, pp. 111-142, p. 116-117.
8 E. H. KANTOROWICZ, Federico 11, cit., pp. 371-372.
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potere della chiesa, la fragilita dell'impero), nell’epoca federiciana e nel logoteta Pier della Vigna gli strenui

difensori.

Pier della Vigna ¢ uno dei protagonisti del rapporto Dante-Svevi: ¢ collocato nel bosco formato dai
suicidi.” Nel dialogo col personaggio rivestono una grande importanza le due chiavi che «serrano e
disserrazo» il «cor» di Federico: al di 1a del tessuto immanente alla base della metafora, Dante sembra
intessere un parallelismo — nomen omen — tra Piero e I'apostolo Pietro. 11 «cor» di Federico, secondo questa
interpretazione, potrebbe significare il suo regno, ergo, I'Impero. A rafforzare tale ipotesi vige il fatto che
1 due verbi tornano in coppia in un altro canto il XXVII dell’Inferno, dove Guido da Montefeltro racconta
della promessa di Bonifacio VIII, il quale lo aveva rassicurato affermando di possedere le due chiavi che
il predecessore non «ebbe care» e che, appunto, «serrazo e diserranoy il cielo (Inf., XXVII 103-105). Chiavi
attraverso cui avrebbe potuto garantirgli la salvezza. Si tratta di un parallelismo di non poco conto che
identifica ed egualizza i due poteri. Cio che, pero, credo sia davvero fondamentale all’interno dell’episodio
sono altre tessere minime: ai versi 63-64 («fede portai al glotioso offizio, / tanto ch’i’ ne perde’ li sonni
¢’ polsiv), il factoturs imperiale esprime la propria esasperazione lavorativa, che lo aveva portato quasi ad
ammalarsi. Un attaccamento fortissimo all’«offizio» espresso attraverso dei segni fisici: come il tremore

dei polsi che & anche un tratto tipico della malattia d’amore.™
p p

Non casualmente Piero quasi si dice “innamorato” del suo imperatore a cui rimane fedele anche
durante il supplizio eterno. Assai rilevante ¢, infatti, il rammarico del segretario che non solo si professa
innocente ma, in pratica, assolve anche Federico, che «fu d’onor si degno» (v. 75) e, per Piero, lo ¢
implicitamente ancora. Rimane ancora una tessera: I'avverbio «soavi», non puo essere solamente una
coincidenza il fatto che la stessa dinastia sveva verra definita da Manfredi attraverso una parafrasi simile
(appunto: «vento di Soave» in Purg., 111 119). Le due occorrenze segnano la seconda tappa di un particolare
iter salvifico: dalla dannazione di Federico a un primo giudizio positivo, questo di Piero, fino alla guaestio
di Manfredi, percorso che si conclude, momentaneamente, col gia ricordato sagace ripianto di Marco
Lombardo per poi segnare una nuova e ultima tappa attraverso gli spiriti nobili degli Altavilla che sono

invitati a godere della luce di Dio. In questo itinerario salvifico (tanto evanescente quanto allusivo) un

9 Si ¢ molto speculato sui modi con cui Piero ha messo fine alla propria vita, ¢ una curiosita assai interessante che pero
porterebbe via troppo tempo, rimando a un saggio profondo e assai sottile di LUCA FIORENTINT, I/ suicidio di Pier della 1 igna.
Variazioni narrative negli antichi commenti danteschi, in «Annali dell’Istituto Italiano per gli Studi Storici», 27, 2012-2013, pp. 145-
208.

10]] discorso sarebbe lungo, si rimanda al recente volume di NATASCIA TONELLL, Fisiologia della passione. Poesia d'amore e medicina
da Cavalcanti a Boccaccio, Firenze, Sismel, 2015.
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ruolo di primo piano ¢ rivestito dalle ferite del principe Manfredi: 1a loro presenza ¢ piu di un espediente
poetico e aprono, anzi, alcuni interrogativi di ordine teologico. Come ricorda Landino nelle sue chiose,
I'anima — anche quella purgatoriale in effetti — dovrebbe assurgere, secondo I'impianto tomistico,
nell’aldila completa delle parti mancanti del corpo in vita. L’eccezionalita del caso non ¢ spiegabile col
solo palinsesto della resurrezione di Cristo a cui generalmente viene collegato (come si vedra). Infatti, nel
racconto evangelico ¢ il corpo di Cristo a risorgere, nella Commedia, invece, si parla di anime, e a tal
proposito non credo che sia casuale il ricorso all'intermezzo situazionale su cui si apre il canto, dedicato
alla questione del corpo: mi riferisco al gregge di anime incuriosito dal’ombra del pellegrino. Se il
personaggio Dante si presta al gioco, 'autore sa benissimo di aver gia utilizzato la scena dello stupore
degli abitati dell’aldila per la sua condizione eccezione di unico corpo materiale che si muove nel cosmo
metafisico. Che vi sia la necessita di ribadirlo nuovamente non puo essere spiegato come una ripetizione
o coincidenza. Allo stesso modo, considerare le ferite con le quali si presenta Manfredi come il
corrispettivo di quelle corporali non dovrebbe essere un affaire piano, neutro. Le due ferite potrebbero
essere legate alle macchie dellanima teorizzate da Agostino' e che Dante cita nel Comvivio.
Significherebbero quindi le scomuniche di Manfredi oppure i due leggendari gravi peccati di cui, secondo
la cronachistica guelfa del tempo, si sarebbe macchiato (cioe 'omicidio del padre e forse il tentativo di
sbarazzarsi della stirpe del fratellastro Corrado, anch’esso avvelenato secondo il racconto di Adam da

Salimbene).

La questione resta aperta. Gran parte degli interventi critici si sono concentrati sull'identificazione del
palinsesto piu funzionale alla descrizione o all’agito del principe svevo. Tre le fonti piu spesso chiamate
in causa: 1. Il gia ricordato vangelo di Giovanni, precisamente il noto episodio dell’apostolo Tommaso
(20, 27-28), per il modo in cui Manfredi si fa riconoscere da Dante; connessione che ha dato luogo a una
lettura dell’episodio in chiave eucaristica.'” 2. Nella descrizione del principe («biondo era e bello e di
gentile aspetto») davvero operante e significativo (al di la della coincidenza con alcune cronache, come
quella di Saba Malaspina, che sono state sicuramente meno “pressanti” a livello di lettura) ¢ la descrizione
di David in 1 Sam., 16, 12, vero archetipo degli eroi. 3. Il verso che si riferisce alle ossa dello stesso

Manfredi — e cio¢ «ore le bagna la pioggia ¢ move il vento» — sembra essere costruito guardando

11 Per ADRIANA CASSATA CONTIN, Le ferite di Manfredi: un’ipotesi, in «Giornale Storico della Letteratura Italiana», CLXXXIII,
2000, 1, pp. 96-130, sarebbero il segno della coincidenza di Manfredi con David si ma anche con Golia.
12 Per questa posizione: Raffacle Giglio, I/ canto di Manfredi (‘Purg.” I11), «Critica Letteratia», LXX, 1992, 2, pp. 211-229.
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all’'angoscioso lamento di Palinuro nel VI libro dell’Eneide (v. 362: «nunc me fluctus habet versantque in

litore venti»)."

Sono persuaso nel ritenere come tutti i palinsesti, non diversamente dalle connessioni intertestuali del
canto (per ricordarne alcune: le anime-pecore, la caccia del pastore alle ossa di Manfredi, il lamento per
la sepoltura del corpo del principe, il rammarico per il suo corpo, il lamento simile di Virgilio, il corpo di
Dante), siano effettivamente operanti ma non solo su singoli versi bensi strutturalmente e nella loro
interezza. Manfredi ¢ per Dante un mosaico costruito basandosi su tre tradizioni differenti: quella
cristiana, quella ebraica e quella classica. Ognuno dei tre episodi, al di 1a del luogo puntuale da cui Dante
prende spunto, si riferisce a una storia di sacrificio, di martirio: anche Palinuro ¢ la vittima che gli dei
pretendono affinché il mare si plachi e i troiani continuino la loro navigazione che li portera a fondare —
attraverso la discendenza di Enea a cui Giulio Cesare si rifaceva — 'Impero romano. Se David, infine,
non sembra di primo acchito una vittima, varra la pena ricordare tanto che 'episodio del libro biblico si
riferisce a un riconoscimento (Iesse-Samuele-David) pari a quello evangelico (Cristo-Tommaso) quindi a
quello dantesco (Manfredi-Dante) quanto che il re, ancora giovane paggio, nel corso del libro di Samuele
si offre quale vittima allo scopo di porre fine alla sanguinosa guerra civile che lo opponeva a Saul. L'inizio
della controversia era gia avvenuta durante la guerra contro gli Amaleciti (il cui valore simbolico
nell’ambito biblico ¢ quello dei nemici per eccellenza di Israele). In quell’episodio (1 Saz., 28, 16-18) il re
Saul era stato rifiutato dal Signore nonostante la vittoria: potrebbe essere un utile precedente,
opportunamente allegorizzato, della condizione storica contingente (tanto Dio in parte rifiuta la
condanna eterna del principe, quanto si oppone al nuovo re Carlo I d’Angio, spesso considerato un vero
e proprio “drago” in seno alla Chiesa)."* Attraverso questa poligenesi, che costituisce una lettura politica
in chiave imperiale (Cristo ¢ facilmente legabile a Roma, David ¢ uno degli spiriti giusti che formano
I’Aquila nel Paradiso, ancora il sacrificio di Palinuro sara opportuno per la nascita di Roma; la missione
dell’Impero ¢ da legare, di nuovo, alla venuta di Cristo), la figura di Manfredi — giudizio che mi sembra
confermato anche da quanto verra detto parodicamente poi da Ugo Capeto su Carlo I d’Angio e
Cutrradino («Catlo venne in Italia e, per ammenda, / vittima fé di Curradino», Purg., XX 67-68) — diviene

un vero e proprio agnus imperii. Quasi un martire di un regno e di un impero principalmente italiano. Un

13 Si vedano almeno: GIUSEPPE CIAVORELLA, Virgilio ¢ Manfredi nel canto I1I del ‘Purgatorio’, «Esperienze letterarien, XXXVI,
2011, 1, pp. 3-36; GIORGIO BRUGNOLL, Manfredi ¢/ 0 Palinuro, in Miscellanea di studi danteschi in memoria di Silvio Pasqunazi, 2 voll.,
a cura di ALFONSO PAOLELLA, VINCENZO PLACELLA e GIOVANNI TURCO, Napoli, Federico&Ardia, 1993, vol. 1, pp. 183-
191 e CONO ANTONIO MANGIERI, Le ossa di Manfredi, «Critica Letterarian, LXXXVI-LXXXVII, 1995, 1-2, pp. 109-122;
quest’ultimo utile per il problema del luogo di sepoltura.
4 ANTONIO ANTONETTI, Regalita e simbologia del drago. I/ gindizio di Salimbene da Parma su Carlo I d’Angid, «Schola Salernitana,
XX1, 2016, pp. 51-66.
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tratto politicamente significativo unito a una vertenza tutta spirituale. L.a conversione in morte di
Manfredi non viene, infatti, tramandata da nessuna fonte storica: Dante potrebbe aver fatto ricorso alla
sua inventivita poetica. Conversione non dissimile a quella di Bonconte da Montefeltro, che molti tratti

ha in comune con Manfredi, finanche il destino del corpo.

Proprio ragionando sull’analogia che lega il destino di Bonconte e di suo padre Guido da Montefeltro
(che giace all’Inferno) con la coppia Federico II-Manfredi ¢ possibile riconoscere che sulla fantasia dantesca
abbia operato anche una celebre leggenda che riguarda proprio Federico II. Matthew Paris nella sua
Chronica Majora, come risaputo, ricorda che 'imperatore in punto di morte non solo si penti ma decise
addirittura di indossare il saio. Alla risoluzione un po’ ingenua dello storico, Dante oppone, invece, una
strada piu fine: propone una salvezza della casata che passa per Manfredi; e in questo modo crea un
parallelismo con la storia del cosmo di matrice, naturalmente, cristiana (si tratta per quanto politica di una
salvezza che si realizza attraverso “il figlio”). La salvezza di Manfredi ¢ in potenza certo, ma ¢ anche in
essere e lo ¢ attraverso la sua Storia famigliare e il suo futuro: il principe svevo, infatti, si serve di una
perifrasi particolare per indicare il suo casato e la discendenza. Manfredi curiosamente si definisce «nepote
di Costanza imperadrice» e padre dell’altra Costanza la «bella figlia, genitrice / de I'onor di Cicilia e
d’Aragona» (vv. 112 e 115-116) tacendo sul padre. Su questa opportunita operano varie motivazioni:
intanto una di carattere stilistico, la possibilita cio¢ di vedere intersecate due figure in una — tra loro
bisnonna e bisnipote — accomunate per via di un semplicissimo richiamo onomastico. Ma cio non basta
a spiegare il motivo del silenzio su Federico II. Trovo interessante che Manfredi appelli la sua ava
«mperadrice» e, mentre tace su Federico, sceglie anche di non proferire parola su tutta la linea dinastica
paterna (quindi non nomina nemmeno Enrico VI di Svevia che pur quel titolo imperiale aveva portato
“in dote” alla moglie). Quasi come se Manfredi scegliesse di rifarsi alla legge borgognona in uso presso
gli Altavilla (e che tuttora permette la trasmissione del titolo agli eredi di sesso femminile) a discapito della
legge salica che regolava la successione dinastica degli Svevi. Ma non c’¢ naturalmente un motivo
legislativo alla base della scelta dantesca. Semmai l'obiettivo ¢ quello di legare Manfredi principalmente
alla dinastia degli Altavilla (cioe di farne quasi un Altavilla-Staufen). I potenti reggitori di Sicilia, che seppur
avevano tratto le loro origini da un normanno, erano ben piu italiani degli Svevi e si era appropriati della
corona si scegliendo di sottomettersi al papa ma solo dopo avetlo ripetutamente battuto (le tappe storiche
principali da tenere a mente sono: la guerra tra Ruggero 11 di Sicilia e Innocenzo 11, risolta con la battaglia
di Galluccio 1139 e poi la tregua con papa Lucio II occorsa nel 1144). Inoltre, gli Altavilla, Costanza e
soprattutto Guglielmo il Buono, zio della futura imperatrice, sono nella Commedia gli abitatori delle sfere

celesti. Anzi, Guglielmo il Buono ¢ addirittura una delle anime che forma I’Aquila degli spiriti giusti.
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Appare chiaro allora come I'obiettivo poetico che Dante realizza con Manfredi sia impressionate: egli
sceglie il principe svevo quale martire — salvifico — ideale dell'impero e della dinastia; ideale come lo sara

pot il regno assai desiderabile di Carlo Martello d’Angio nel VIII canto del Paradiso.

Proprio sugli Angio vorrei concludere questa breve nota: le due casate sono opposte per Dante
rittovandosi spesso in stretto dialogo (basterebbe pensare, e non mi sembra sia stato notato, che la
leggenda della umile nascita di Ugo Capeto, «figliuol fu’ io d’un beccaio di Parigi», Purg., XX 52, potrebbe
essere anche ricalcata su una delle tante leggende che vogliono Federico II figlio di un prete, del demonio
o appunto del macellaio di Jesi)."” Si tratta di un’opposizione che riverbera la Storia. Gli anni dell’attivita
poetica di Dante erano di un ventennio successivi alla guerra dei Vespri, assai vicini al trattato di Anagni,
che aveva prodotto il matrimonio tra Roberto d’Angio e Jolanda d’Aragona, nipote proprio di Manfredi,
ed erano anche gli anni in cui erano ancora vivi e operanti gli accordi presi durante la pace di Cabellotta
(firmata 1 31 agosto 1302). Secondo quest’ultimo trattato il regno di Napoli e quello di Trinacria
(Petichetta di Sicilia ¢ fino al 1373 prerogativa del re di Napoli) sarebbero stati dapprima due corone divise
per poi venir riconfluite, una volta morto Federico III, nella casata degli Angio. Ma all’epoca della firma
Federico (re dell'isola) non aveva eredi e quando nacque il figlio Pietro nel 1304 la situazione inizio a
mutare: noti sono i tentativi di accordi tra Arrigo VII e Federico III tanto per la conquista del regno
angioino — si fu sul piede di guerra nel 1312, — quanto per un matrimonio tra la figlia dell'imperatore e
Pietro (evento che, pero, non si verifico: Beatrice ando in sposa a Catrlo figlio di Roberto d’Angio). A
complicare il quadro della politica del Mediterraneo occidentale, gia di per sé poco lineare, vige il fatto
che ogni azione si svolse sullo sfondo del tentativo di restaurazione del regno di Arles (a favore della

casata degli Angio).

Nel momento in cui, dieci anni dopo la pace, il parlamento di Palermo disconobbe gli accordi del 1304
e identifico Pietro quale legittimo erede del Regno di Trinacria (la madre era una figlia di Carlo II,
Eleonora, ergo anch’essa risalente al capo cadetto dei capetingi), I’atto, probabilmente, fu ben accolto da
chi si reputava nemico della casata d’origine francese. Tra questi vanno annoverati tanto Dante quanto

lo spirito nobile di Manfredi. Quest'ultimo intento nell’Antipurgatorio a spronare i rami di una nuova

15 Cfr. CESARE SEGRE, La fignra di Federico 11 nella letteratnra italiana fino a Dante, in Federico 11 ¢ la civilta comunale nell'Italia del nord.
Atti del convegno internazionale promosso in occasione dell’VIII centenario della nascita di Federico II di Svevia (Pavia, Aula
foscoliana dell’Universita-Rivellino, Castello visconteo 13-15 ottobre 1994), a cura di COSIMO DAMIANO FONSECA, Roma,
De Luca, 2001, pp. 417-426 ¢ FRANCESCO MARIA DE ROBERTIS, Federico I1 di Svevia nella rappresentazione delle fonti e nelle posizioni
della dottrina in Atti delle quarte Giornate federiciane (Oria, 29-30 ottobre 1977), Bari, Bigiemme, 1980, p. 25-51.
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dinastia, da cui vengono completamente esclusi i figli maschi dello stesso principe (Federico, Enrico,
Enzo e Flordelis), veramente ultimi Staufen, i quali — e Dante non credo potesse esserne completamente
all’'oscuro visto che I'altra figlia di Manfredi, Beatrice di Sicilia, era stata liberata nel 1287 dal cognato
Pietro — morirono dopo anni di prigionia, dove avevano sempre vissuto: tra il Castel del Monte e quello
dell’Ovo. Forse, solo Federico riusci a scappare dal supplizio per trascorrere, anch’egli esule come Dante,
un’esistenza volta alla ricerca di un porto sicuro, fino all’approdo presso la corte del congiunto Edoardo
IT d’Inghilterra. Dove, come attesterebbero alcune corrispondenze del reale inglese, pubblicate nel XVII
secolo da Thomas Rymer,' il discendente dello Stupor mundi, del quale portava il nome, consumava nel

1308 i suoi giorni, senza poter fare appello ad alcuno che si trovasse in Terra o nell’Antipurgatorio.

16 Una lettera ¢ data 17 luglio ed ¢ diretta al papa (Ad Papam, pro Frederico, Manfredi, quondam Regis Siciliae, filio) una seconda al
re di Francia (Ad regemr Franciae, pro praefato Frederico, Manfredi filio, ad Summum pontificem profeturo) e una terza ai cardinali (Ad
cardinales pro eodem Frederico). Sono pubblicate nella corposa opera Foedera, conventiones, literae et cujuscunque generis acta publica inter
reges Angliae et alios guosvis imperatores, reges, pontifices, ect., tomo 111, pp. 96-98.
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