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Masraf Defterleri Isiginda Topkapi Sarayi lll. Ahmed (Enderun)
Kiitliphanesi

Giilberk Bilecik ©, Omer Tiirk~

Oz

Kuttphaneler toplumlarin bilgi kaynaklaridirlar. Yazili ve gérsel kaynaklarin toplu halde bulunduklari bu binalar, korunakh
ve gosterigli olarak insa edilmislerdir. Konumuz olan Ill. Ahmed (Enderun) Kuttiphanesi de bu sekilde yapilan binalar
arasindadir.

Basbakanlik Osmanl Arsivleri'nde (BOA) bulunan, Ill. Ahmed Kittiphanesi’nin masraflarinin yazildig1 Gg¢ adet defter
calismanin ana kaynagini olusturmaktadir. Bu masraf defterleri I.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Ana Bilim
Dal’'nda yuksek lisans tezi olarak galisiimistir. Osmanli Turkgesi’'nden glinim{z Turkgesi'ne aktarilan defterler sayesinde
IIl. Ahmed Kitliphanesi’nin inga siiresi, yapinin ingasinda ¢alisan is¢i gruplari, isci gruplarina 6denen Ucretler, kullanilan
malzemeler, malzemelerin getirildikleri yerler ve kitiphanenin toplam masrafi gibi cok 6nemli bilgilere ulagiimistir.
Makalede 18. ylzyilin en 6nemli yapilarindan biri olan ve ilk bagimsiz saray kittphanesi durumundaki Ill. Ahmed
Kuttphanesi’'nin otuz iki hafta sliren insa siireci detayl bir sekilde tanitilmaya galigiimis ve kiitiphanenin yapimi hakkindaki
tartismalar neticelendirilmistir.

Anahtar Kelimeler
Kitiiphane » Topkapi Sarayi ® insaat ® Masraf defteri

In The Light Of Cost Journals Topkapi Palace The lll. Ahmed (Enderun) Library

Abstract

Libraries are information sources for societies. In past times, these buildings - where both written and visual resources are
collectively stored - were sheltered and ostentatious . The Ill. Ahmed (Enderun) Library is one of these buildings.

From the Ottoman Archives of the Prime Ministry (BOA), the three journals which document the construction cost of the
IIl. Ahmed Library are the main source of this paper. These cost journals have been studied as a master’s thesis in the
Social Sciences Institute, Department of Art History of Istanbul University. From these journals that were transcribed from
Ottoman Turkish in to modern Turkish, we obtained multiple pieces of useful information such as; the building period of
the Ill. Ahmed Library, the work groups involved in the construction, the wages paid to the workers’ groups, the materials
used, the places where the materials were brought and the total cost of the library.

The aim of this article was to describe in detail the 32-week construction processes of the Ill. Ahmed Library - one of the
most important structures of the 18" century and the first independent palace library.

Keywords
Library e Topkapi Palace  Construction e Cost journals
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Topkap1 Sarayi {igiincii avlusunda, Arz Odasi’nin hemen arkasinda bulunan III.
Ahmed Kiitiiphanesi, Kiitiiphane-i Enderun-1 Hiimayun ve Enderun Kiitiiphanesi ad-
lartyla da bilinmektedir.! Sultan IIT. Ahmed tarafindan sarayda daginik halde bulunan
kitaplar belli bir yerde toplamak amaciyla yaptirilmistir. Kiitiiphaneye yer olarak II.
Selim tarafindan Mimar Sinan’a yaptirilan ve bakimsiz durumdaki Havuzlu Kosk {in
bulundugu alan segilmistir. Kiitliphanenin insasina 27 Rebiiilevvel 1131 (17 Subat
1719) tarihinde baglanmis ve acilis téreni ise 10 Muharrem 1132 (23 Kasim 1719)
giinii yapilmigtir.? Kiitliphanenin nigin kuruldugunu, kitaplarin nerelerden toplandi-
gin1 ve kiitliphaneden hangi giinler faydalanilabilecegini belirten bir vakfiye diizen-
lenmistir. Vakfiyede ayrica disar kitap ¢ikarilmasinin yasaklanmasi, hizmetlilerde
aranacak sartlar ve bunlara verilecek ticretler de yer almaktadir. Yalniz saray men-
suplarina agik olan kiitiiphanenin ag¢ilis tarihini tasiyan bir de katalog hazirlanmistir.®

G.1. Topkap1 Saray1 vaziyet planinda III. Ahmed Kiitiiphanesi (Tezcan, 1999)

Lale Devri ve IIl. Ahmed doneminin mimari yonlerine 151k tutan II1. Ahmed Kii-
tiiphanesi, ilk bagimsiz saray kiitliphanesi olmasi bakimindan ¢ok énemlidir. Bu ta-

1 Kiitiiphane hakkindaki en erken kaynaklar donemin resmi tarihgileri Findiklil (Silahtar) ve Ragid’e aittir. Son-
raki kaynaklarin hemen hepsi bu tarihgilerin yazdiklarina dayanmaktadir. Bunlardan sonra Mehmet Refik’in
Tarih-i Osmani Enciimeni Mecmuasi’nda yaynladigi “Enderun-1 Himayun Kiitiiphanesi” adli makalesi ge-
lir. Sedad Hakki Eldem’in 1973 yilinda hazirladigi Késkler ve Kasirlar adli eseri, detayli plan ve kesitlerle
kiitiiphane hakkinda bilgi veren ¢ok degerli bir kaynaktir. Vakiflar Dergisi'nde yaymlanan Behget Unsal’m
“Tiirk Vakfi Istanbul Kiitiiphanelerinin Mimari Yéntemi” adli makalesi ve Semavi Eyice nin Tiirkiye Diyanet
Vakfi islam Ansiklopedisi’nde yazmus oldugu “IIl. Ahmed Kiitiiphanesi” maddesi yap1 hakkinda bilgi veren
birincil kaynaklar arsindadir. Bu ¢aligmalar diginda kiitiiphane hakkinda irili ufakli ¢aligmalar da mevcuttur.

2 Semavi Eyice, “Ahmed III Kiitiiphanesi”, TDV islam Ansiklopedisi, C. 2, Ankara 1989, 5.40; R. Ekrem
Kogu, “Ahmed III Kiitiiphanesi”, istanbul Ansiklopedisi, C. I, Istanbul 1958, s. 289-293; Mchmed Refik,
“Enderun-1 Hiimayun Kiitiiphanesi”, Tarih-i Osmani Enciimeni Mecmuasi, Sene 7 Istanbul 1332, s. 236-
241; iskender Akdogu, “Topkap1 Saray1 ITI. Ahmet Kiitiiphanesi”, Yapt Kredi Sermet Cifter Arastirma
Kiitiiphanesi Biilteni, istanbul 2003, s. 20.

3 Eyice, a.g.m., s. 40.
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rihe kadar 1667 tarihli Kopriilii Kiitiiphanesi diginda miistakil kiitiiphane binas1 bu-
lunmamaktadir.* Kopriilii Kiitiiphanesi 6ncii yapt olmus, III. Ahmed Kiitiiphanesi ile
sonraki bagimsiz kiitiiphanelere de 6rnek teskil etmistir.

Bina i¢indeki kitaplarin rutubetten zarar gérmemesi i¢in yiiksek bir bodrum iize-
rinde inga edilmistir. Dig cephesi tamamen beyaz mermerle kaplanmistir. Kubbeli
orta mekan ii¢ yonden dikdortgen seklinde aynali tonozla ortiilmiis eyvan seklinde
boliimlerle genisletilmistir. Girisin karsisindaki ¢ikmali boliim hadis-i serif okunma-
sina tahsis edilmistir. Binanin 6niinde iki yandan onar basamakla ¢ikilan, dort siitun
ve li¢ sivri kemerle taginan ii¢ bolimli revak bulunur. Revakin orta kismi kubbeyle
yan boliimler aynali tonozla ortiilmiistiir. Revakin ortasinda, girigin karsisina gelecek
sekilde bir ¢esme yerlestirilmistir. Giris cephesinde disarida merdivenler arasinda
kalan boliimde ikinci bir ¢esme daha bulunur. 3

G.2. III. Ahmed Kiitiiphanesi plani (Eldem, 1973)

Kiitiiphanede siislemeler mimarinin ana hatlarina bagh kalinarak diizenlenmistir.
Yapida daha ¢ok Lale Devri’nin ince ve ayrintili sanat zevkini gosteren malakari ve
¢ini siislemeler kullanilmistir. Kubbe ve tonoz i¢lerinde goriilen malakari siislemelerde
yesil, kirmiz1 ve mavi renkler ¢ogunluktadir. Palmet ve semse motifleri, grift bitkisel
bezemeler ile vazo icinde giil, karanfil, lale, yildiz ¢igegi en ¢ok goriilen motiflerdir.
Duvarlarda ve pencere gevrelerinde goriilen ginilerin hepsi Istanbul’daki harap olmus,
kullanilmayan binalardan sokiiliip getirilmis ya da ¢ini depolarindan temin edilmistir.

4 Hakan Anamerig, “Istanbul Kopriilii Yazma Eser Kiitiiphanesi”, Tiirk Kiitiiphaneciligi C. 20, S. 2, Ankara
2006, s. 197; Ismail Eriinsal, “Kopriilii Kiitiiphanesi”, TDV islam Ansiklopedisi, C. 26, Ankara 2002, s. 257.

5 Sedat Hakki Eldem, Koskler ve Kasirlar-II, Ankara,1973, s. 198; Eyice, a.g.m., s. 40; Behget Unsal, “Tiirk
Vakfi Istanbul Kiitiiphanelerinin Mimari Yéntemi”, Vakiflar Dergisi, S. 18, Onder Matbaacilik, Ankara
1984, s. 104; Necdet Bayraktar-Hiilya Tezcan, “Saraylarin Cesme Musluklar1”, P Sanat Kiiltiir ve Antika
Dergisi, S. 22, Istanbul 2011, s. 53.
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G.3. III. Ahmed Kiitiiphanesi (Tiirk, 2018)

Kiitiiphane binasi1 yapildigi tarihten giiniimiize kadar mimari yapisini ve iglevini et-
kileyecek biiyiik bir degisim gecirmemistir.® Ancak giris cephesinde bazi tamirler go6-
riiliir. [lk insasinda ayr1 yapilan merdivenler 1839 sonrasi tamirinde beden duvarlarina
bitigtirilmistir. 1940’11 yillarda ise iiclii giris revakini kapatan camekéanlar kaldirilmustir.

=

G.4. Kiittiphanenin i¢ mekan fotografi (Yenal,1949)

6 Mehmed Refik, a.g.m. s. 239.
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III. Ahmed Kiitiiphanesi Masraf Defterleri

Masraf defterleri genelde bina eminleri tarafindan tutulan, insa edilen yapida kim-
lerin galigtigini, bunlara ne kadar 6dendigini ve kullanilan malzemeleri belirten def-
terlerdir. Bagbakanlik Osmanli Arsivleri’nde (BOA)’ kiitiiphane ile ilgili {i¢ adet mas-
raf defteri bulunmaktadir. Bu ii¢ defter Topkap1 Saray1 Miizesi Arsiv Defterleri (TS.
MA. d.) dosya ad1 ile saklanmaktadir. Defterlerden ilki 02002.00.01 dosya ve gomlek
numaralarina sahip olup yevmiyeli (giinliik) tutulmus masraf defteridir. ikinci defter
02003.00.01 dosya ve gomlek numarasina sahiptir ve haftalik kayitlar bulunmakta-
dir. Ugiincii defterde 02003.00.02 dosya ve gdmlek numaralari ile saklanmaktadir ve
kayitlar yine haftalik tutulmustur. Birinci defter 43, ikinci ve iiclincii defterler 20’ser
varaktan olusmaktadir.

Birinci defter dikddrtgen forma sahip olup kumasla kaplanmustir. Ik sayfasindan
anlasildigina gore Diilbend Agasi tarafindan yazilmistir. Diilbend Agasi Has Oda’nin
ileri gelen amirlerinden olup padisahin sariklarini gamasirlarint muhafaza etmek ve
giydirmekle gorevlidir.® Birinci defterden kiitliphanenin insa siirecini takip etmek
miimkiindiir. Yevmiyeli yani gilinliik olarak tutulmustur. Defterde kayitlar 27 Rebiii-
levvel 1331 (18 Subat 1719) tarihinden baslar ve 32 hafta devam ederek 15 Zilkade
1331°de (29 Eyliil 1719) sona erer. Isci kayitlar: ikinci varaktan baslayarak 18 varak
boyunca devam eder. Isci kayitlarindan hemen sonra hangi giin, hangi malzemenin,
hangi esnaftan satin alindigi, miktar1 ve 6denen para ayr1 ayr1 yazilmistir. Malzeme
ve esnaf kayitlar1 diger defterlerde bulunmamaktadir. Daha sonra ingaatta hangi mal-
zemelerin kullanildigin1 belirten varaklar baglamaktadir. Malzemeler ahsap, demir,
bakir, altin varaklar ve kereste seklinde yazilmistir. Isgilerin giinliik yemek istihkaki
da ayr1 bir baglik altinda belirtilmistir.
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G.5. Birinci defterin Diilbend Agas1 tarafindan tutuldugunu gosteren ilk sayfas1 (Tiirk, 2018)

7 Bagbakanlik Osmanli Arsivleri yakin bir zamanda Cumhurbaskanligina baglanmistir. Fakat kavram karga-
sas1 yaratmamasi i¢in BOA tercih edilmistir.

8 Midhat Sertoglu, Osmanh Tarih Lugati, istanbul 1986, s. 347.
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G.7. Birinci defterde malzeme kayitlarinin yazili oldugu sayfalardan &rnek (Tiirk, 2018)
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Ikinci Defter; dikdértgen formunda olup birinci defter gibi kumas ile kaplanmustr.
Defterin ilk sayfasinda “Sehremini kullarinin defteridir” yazmaktadir. Sehremini sa-
ray ve devlet binalarmin tamir ve bakimu ile ugrasan kisidir.’ Defterin sonundaki 6zet
sayfasinda ise defter sahibinin miihrii géze carpar. Bu miihiirde ve yanindaki istif
imzada “Bende-i Sehremini Ebubekir” yazmaktadir. Bu miihiir ile defterin Sehremini
Ebubekir Efendi’ye ait oldugu anlagilmaktadir.

R T AN

G.8. Ikinci defterin son sayfasinda yer alan Sehremini Ebubekir ismini veren miihiir (Tiirk, 2018)

Bu defterde kayitlar haftalik olarak tutulmustur. Is¢i kayitlar1 18 varaktir. Iscilere
Odenen toplam iicretler hesaplanarak yazilmistir. Malzeme masraflar1 da ayn1 sekilde
haftalik olarak tutulmus, birim fiyatlar da toplam hesaplarin yania yazilmistir. Ikinci
defter birinci deftere gore daha 6zenlidir.

Ugiincii defter diger iki defterle form olarak aynidir. Ugiincii defterin ilk sayfasin-
da “Hane-i hassadan Abdullah Aga” yazmaktadir. Hane-i Hassa (Has Oda) Enderun
odalarinin en itibarlist olup Abdullah Aga da buradaki kirk agadan birisidir.'

L ATED 1 M W e

G.9. Ugiincii defterin Hane-i Hassa’dan Abdullah Aga’mn ismini veren sayfasi (Tiirk, 2018)

9 {lhan Ayverdi, Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sozliik-Kubbealt1 Lugati, C. 1, istanbul 2005; Sertoglu, a.g.e., s.
332.

10 Sertoglu, a.g.e., s. 142; Abdullah Ozcan, “Hassa”, TDV islam Ansiklopedisi, C. 16, Ankara 1997, s. 395.
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Ucgiincii defter 20 varaktan olusur. Birinci ve ikinci defterlerdeki kayit sistemi bu
defterde de ayn1 sekilde devam etmektedir. Uciincii defterde isci kayitlar1 8 varak tut-
maktadir. Is¢i kayitlarindan sonra malzeme kayitlari baslar. Defterin baz1 yerlerinde
Abdullah Aga’ya ait bazi notlar goriilmektedir. Bu defter tiim defterler arasinda en
Ozenli tutulan ve en rahat okunabilenidir.

G.10. Ugiincii defterde is¢i kayitlarmin bulundugu sayfalardan bir 6rnek (Tiirk, 2018)

Defterlere Gore Kiitiiphane insaatinda Calisan isciler ve Bu iscilere Odenen
Ucretler

Kiitiiphanenin 32 haftalik inga siirecinde 16 is¢i grubu calismistir. Gruba toplamda
1.009.076 kurus 6denmistir.

Kiitiiphane ingaatinda ¢alisan ve ilk olarak kayit edilen is¢i grubu Seng-trasandir.
Bu is¢i grubu tag ve mermer islerini yaparlar ve 32 hafta boyunca ¢alismiglardir. Sa-
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hin ve Ayan Kalfalar tarafindan yonetilmislerdir. Seng-traganin alt grubunda ¢alisan
isciler ise ustalar, ¢iraklar, zimmiler (miisliiman olmayan) ve miisliimanlar olarak be-
lirtilmistir. Bu is¢i grubuna toplamda 635.340 kurus 6denmistir. Neccaran is¢i grubu
marangozlardir. Grubu Karl Kalfa idare etmistir. 29 hafta calisan gruba 52.400 kurus
O0denmistir. Hamamciyan is¢i grubu ingaata sicak su ve ates saglama gibi igleri yiiriit-
miiglerdir. Bu grubu Kasbar Kalfa yonetmistir. 25 hafta ¢alismiglar ve 58.050 kurus
almiglardir. Lagimeiyan is¢i grubu temel ve cukur kazma isleri ile ugrasmiglardir. 11
hafta boyunca ¢aligsmislar ve 12.230 kurug almiglardir. Rencberan is¢i grubu agir isleri
yapmislar ve rencberbasi tarafindan ¢alistirilmiglardir. 26 hafta ¢aligmiglar, 26.340 ku-
rus almislardir. Humbaraciyan is¢i grubu ingaata ates saglamistir. Sekiz hafta ¢alismis-
lar, 4.560 kurus kazanmiglardir. Ahengiran is¢i grubu demir iglerini ylriitmisler, 23
hafta ¢alismislar, 38.280 kurus almuslardir. Katipler Katib-i Ali adiyla kayit edilmisler
ve resmi yazilarla ilgilenmislerdir. 25 hafta ¢alismislardir. Bunlara 6.040 kurus 6den-
mistir. Errekesan bigkici isci grubudur. Iki hafta ¢alismislar ve 3.520 kurus kazanmis-
lardir. Lagimciyan is¢i grubu giiniimiizdeki hafriyat gorevlileri ile ayni isi yapmuslar-
dir. Bir hafta ¢calismislar ve toplamda 240 kurus almiglardir. Kiitiiphane insaatinda ii¢
stvact grubu calismistir. Bunlar sivaci ustalari, sivaci ¢iraklar ve sivacilar seklindedir.
Yedi hafta calismislar, 62.880 kurus almiglardir. Dogramactyan is¢i grubu ahsap dog-
rama is¢ileridir. On iki hafta ¢alismislardir. Bu grubun iicreti 27.440 kurus’tur. San-
duka ve kitap dolaplarini imal eden ig¢i grubuna 26.920 kurus 6denmistir. Nakkasan
siislemeleri yapan kisilerdir. On ii¢ hafta ¢alismislardir. Bu gruba 23.800 kurus 6den-
mistir. Destereciyan denilen is¢i grubu ¢ini siisleme kompozisyonlarini tamamlamak
icin tutulmuslardir. Bunlar metruk binalardan ¢inileri sokerek veya depolardan getire-
rek kompozisyon tamamlama isini iistlenmislerdir. iki hafta ¢alismislar ve 400 kurus
kazanmislardir. Rahabyan is¢i grubu normal yollar ve su yollarini insa etmiglerdir.
Dért hafta calismuslar, 3.400 kurus kazanmuslardir. Insaatta iki tane hakkak calismustir
ve ikisinin de ismi Halil’dir. Bir hafta ¢alismislar ve1.270 kurus kazanmislardir.

Kiitiiphane ingaatinda en yiiksek yevmiyeyi 60 kurusla Tarhtras da denilen Hakkak
Neccar Karli Kalfa almigtir. En diisiik yevmiye ise 20 kurugla sakirdan olarak kayit
edilen ¢irak grubuna aittir. Seng-trasan is¢i grubu 32 hafta ile en ¢ok ¢alisan is¢i gru-
budur. En az calisanlar ise bir hafta ile Lagimctyan ve Tarhtraglardir.

Masraf Defterlerine Gore Kiitiiphane Insaati Icin Ahnan Malzemeler ve
Malzemelerin Temin Edildigi Yerler

Ug defterde de isci kayitlarindan hemen sonra malzeme kayitlar1 baglamis ve ayni
sistemle yazilmigtir. Bu malzemeler; tas, ahsap, demir, kereste (ahsap iskele igin)
malzemeleri, kilit ve anahtar malzemeleri, sandukacilara aliman malzemeler, altin va-
rakcilara alinan malzemeler ve bakir malzemeler olarak gruplandirilabilir. Iscilere
O6denen yemek masraflar1 da ayrica belirtilmistir.
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Insaat basladiginda elde olan malzemeler; 9100 kiyye kiilge kursun (yaklasik 100
kg.), 4000 kiyye ham demir (yaklasik 51 kg.) 600 kiyye kiilge bakir (yaklagik 10 kg.)
ve 70 adet levha halinde ceviz tahtadir.

Sadece birinci defterde tas malzemelerin Istanbul’un neresinden ve hangi esnaf-
tan alindig1 belirtilmistir. Tag malzemenin getirildigi yerler sdyledir: Tokat-1 Atik ve
Tokat-1 Cedid (Eski ve Yeni Tokat mahalleleri)!, Sultaniyye (Beykoz’da bir mahal-
le), Topkapist (Topkapi), Karye-i Cengel (Cengelkdy), Tuti Ciftligi (yeri tam olarak
tespit edilememistir), Cubuklu (Cubuklu Kasri’nin bulundugu yer) ve Karye-i Bey-
koz (Beykoz). Belirtilen yerlerdeki diikkanlardan temin edilen tas miktar1 toplam
2.953,5 kantardir. Giiniimiiz agirlik 6l¢iilerine gore bu miktar ortalama 167 tondur.
Bu taslara 6denen toplam miktar ise 128.670 kurus’tur.

Kaynaklarda yer alan ortak bilgi kiitiiphane insaatinda kullanilan malzemenin
Istanbul’un gesitli yerlerinde bulunan metruk binalardan almip kiitiiphanede kul-
lanildigidir. Bu sekilde kullanilan ilk malzeme kiitiiphanenin insa edildigi alanda
bulunan Havuzlu Kosk’iin somaki mermer siitunlaridir.'? Bunun yam sira Bogazigi
bahgelerinden 6zellikle ahsap, Edirnekapi’dan demir, Davudpasa’dan tas, Marma-
ra Adasi’ndan mermer, Eyiip’ten ¢ini ¢camuru, Su Kulesi (Sulukule)’nden kursun,
Samatya’dan kitap dolab1 ve sandik malzemesi ile Kotru Pazari’ndan (yeri tespit edi-
lememistir) mermer korkuluklar alinmustir.

Cini ve kursun malzemeye para 6denmedigi, bunlarin bazi binalardan sokiile-
rek kullanildig1 anlasilmaktadir. Cinilerin Destereciyan is¢i grubu tarafindan Istav-
roz Saray1 Bahgesi (Beylerbeyi Sarayi’nin oldugu yer), Bogazici Bahgeleri, Kara
Mustafa Pasa Yalis1 ve Kandilli Bahgesi’nden getirildigi belirtilmistir. Ayrica yeri
belirtilmeyen bazi binalardan ¢ini sokiilerek kullanildig1 da anlagilmaktadir. Kur-
sun malzeme ise Havuzlu Kosk'?, Fazli Pasa Saray1 ve Istavroz Sarayi’ndan temin
edilmistir.

Ucret 6denerek alinan malzemeler ve kullanildiklar1 yerler ise soyledir: iskele ka-
lip ve omurga keresteleri i¢in mesamir (¢ivi vb. malzeme), tugla, al¢i, mermer ve
Marmara Adasi’ndan tag malzeme, kiitiiphane cesmesine gelen malzeme, bezir yagi,
dogramacilarin, sandukacilarin ve hamamecilarin malzemeleri, anahtar ve kilit yapan-
larin malzemeleri, dokme bakircilarin malzemeleri, alemler i¢in malzemeler, boya
malzemeleri, demircilerin malzemeleri, demirciler i¢in komiir, isciler i¢in yemek,
kereste, sarf malzemesi ve altin yaldizdir.

11 Bu mahallelerin nerede olduklar1 tam olarak tespit edilememekle beraber Beykoz’da bir Tokat Mahallesi
bulunur. Semavi Eyice Kadikdy civarinda da bir Tokat Bahgesi’nin varligindan s6z eder. Semavi Eyice ile
istanbul’a Dair, Haz. Miijdat Ulugam, Hiisnii Karc1, IBB Kiiltiir A.S. Yaymlari, Istanbul 2013, s. 114.

12 Eldem, a.g.e. s.198.
13 BOA; TS. MA. D. 02002. 0001. 00; vd.
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Defterlere gore kiitiiphanenin 32 hafta siiren insa siireci sonunda malzemeler i¢in
1.340.257 kurus, isciler i¢in 1.009.076 kurus, toplamda 2.349.333 kurus 6denmistir.
Para, dort kalem halinde Hazine Kethiidasi’ndan teslim almmistir.* Isci, malzeme
licretleri ve hazineden teslim alinan paralarla birlikte kiitliphanenin 19.700 kese ku-
ruga mal oldugu anlagilmaktadir.

Sonug olarak III. Ahmet Kiitliphanesi Lale Devri’nin 6zelliklerini biinyesinde
barindiran bir yap1 olarak karsimiza ¢ikar. Osmanli doneminin ilk ve tek bagimsiz
saray kiitiiphanesi olmas1 bakimindan ¢ok 6nemlidir. Plan olarak konut mimarisi
tarzinda olmas1 bu dénemde kiitiiphane mimarisine yabanci olmakla agiklanabilir.

Calismaya konu olan ii¢ adet masraf defteri kiitliphanenin ingsas1 hakkinda bir¢ok
konuya agiklik getiren ¢ok 6nemli ve birincil kaynaktir. Birinci defter bina emini
Omer Aga tarafindan Diilbend Agasi’na yazdirilmustir. ikinci defterin son sayfasinda-
ki miihiirden Sehremini Ebu Bekir tarafindan tutuldugu anlasiimistir. Ugiincii defter
ise Hane-i Hassa’dan Abdullah Aga’ya aittir.

Defterlerde kiitiiphanenin insasinda c¢alisan is¢i gruplari, kullanilan malzemeler ve
malzemelerin temin edildigi yerler de belirlenmigtir. Masraf defterlerine gore kiitiip-
hane ingaatinda on alt1 temel is¢i grubu ¢alismustir. Isci icretleri toplamda 1.009.076
kurus olarak belirlenmistir. Malzemelerin bir kisminin insaat sirasinda mevcut olup
bir kisminin da Istanbul’un cesitli yerlerinden getirildigi, ayrica metruk durumdaki
yapilardan da malzeme temin edildigi anlagilmigtir. Malzeme masraflar1 toplamda
1.340.257 kurus tutmustur.

Mehmet Refik “Enderun-1 Hiimayun Kiitiiphanesi” adli makalesinde ¢inilerin bii-
ylik ihtimalle Tekfur Sarayi’ndaki ¢ini fabrikasindan getirilmis olabilecegini belirt-
migtir.!> Defterlerin higbirinde Tekfur Sarayi ¢inilerinden bahsedilmemektedir. Def-
terlerde ¢inilerin hangi binalardan sokiildiigli ve getirildigi ise ayrintilt bir sekilde
yazilmigtir.

III. Ahmed Kiitiiphanesi ingasinin 32 hafta gibi kisa bir siirede tamamlandig1 ve
toplamda 2.349.333 kurusa (19.700 kese) mal oldugu, ingaat masraflarinin ise Hazine
Kethiidasi’'ndan alindigi da belirlenmistir.

Masraf defterleri kiitliphanenin inga siirecine 151k tutmakla beraber yapilacak olan
restorasyon ¢aligmalarinda da temel kaynak olacak niteliktedir.

14 Kethiida bir yeri idareye memur, itimat edilen kisi anlamindadir. Hazine Kethiidas1 da hazinede gorev yapan
ve burayi idare eden gorevlidir. Sertoglu, a.g.e., s. 183.

15 Mehmed Refik, a.g.m., s. 239.
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Hartmann Schedel’in istanbul Gériiniimleri
Sedat Bornovali’

Oz

Hartmann Schedel’in Diinya Tarihi matbaanin icat edildigi 15. yuzyilda Uretilen baski eserler arasinda en taninmislardan
bir tanesidir. 1493 yilinda siparis Uzerine Latince olarak kaleme alinmis, ayni yil icerisinde Almanca cevirisi de
yayimlanmistir. Bu kitabin igerisinde ¢ok sayida kenti betimleyen gravirler de bulunmaktadir. En gosterisli gravirlerden
birka¢ tanesi de istanbul’'u yansitmaktadir. Diger yandan 1800’ yakin graviir arasinda istanbul’a gdsterilen ilgi sinirl
olmus, bu gorinumlerle ilgili az sayida arastirma yapilmistir. Tiirkge olarak yayinlananlarin sayisi 6zellikle kisithdir. Bazi
yayinlardaki yerlesmis hatalarin da diizeltilmesi gerekmektedir. Liber Chronicarum istanbul agisindan ¢ok erken ve 6nemli
bir gérsel kaynak niteligi tagimaktadir. istanbul hakkinda farkli kaynaklardan edindigi bilgileri farkli kompozisyonlar icinde
yansitmasi agisindan daha da buylik 6nem arz etmektedir. Bu goértinimler gesitli aragtirmacilar tarafindan incelenmis ve
yorumlanmis olmakla birlikte yapilan her arastirma yeni bilgiler katabilmektedir. Eserin 525’inci yilinda Schedel’in Diinya
Tarihi, hala yeni bilgilerle aragtirmalara katkida bulunabilmektedir.

Anahtar Kelimeler
Bizans e istanbul * Incunabula  Graviir » Matbaa

Hartmann Schedel’s Istanbul Views

Abstract

Hartmann Schedel’s World History is one of the most renowned works of the printing art of the 15" century in which the
printing press was invented. In 1493, it was written on order in Latin and published in 1493. In the same year a German
translation was published, as well. The engravings the book contains reflects many cities of the known world. Some of
the most spectacular engravings depict Istanbul. On the other hand, the interest shown to Istanbul among the 1800
engravings was limited and few studies were conducted on these views. The number of those published in Turkish is
particularly limited. Liber Chronicarum is a very early and important visual source for Istanbul. It is even more important
in terms of reflecting the information from different sources about Istanbul in different compositions. Although these
views have been examined and interpreted by various researchers, every research can add new information and correct
some of the errors previous studied contained. In the 525 year of it publication, it is clear that Schedel’s World History
is still able to contribute to our knowledge.

Keywords
Byzantine e Istanbul ¢ Engraving ¢ Printing ¢ Incunabula

*  Sorumlu Yazar: Sedat Bornovali (Dr. Ogr. Uyesi), Nisantasi Universitesi, Mithendislik ve Mimarlik Fakiltesi, Mimarlik
Boélimii, istanbul, Tiirkiye. Eposta: sedat.bornovali@nisantasi.edu.tr

Atif: BORNOVALI, Sedat, “Hartmann Schedel’in istanbul Gériinimleri”, Art-Sanat, 11(Ocak 2019), s. 13-46.
https://doi.org/10.26650/artsanat.2019.11.0002

©VYazarlar. istanbul Universitesi tarafindan Creative Commons Lisansi (http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/) kapsaminda yayimlanmistir.


http://orcid.org/0000-0003-1734-2456

Art-Sanat 11

Hartmann Schedel’in Diinya Tarihi olarak tanimlanan eseri matbaanin icat edil-
digi 15. yiizyilda iiretilen baski eserler arasinda en taninmiglardan bir tanesidir. 1493
yilinda siparis lizerine Latince olarak kaleme alinmig, ayni yil igerisinde Almanca ge-
virisi de yayimlanmigtir. Yapitin Latince orijinali Liber Chronicarum adiyla tanin-
makta, Almanca metinlerde yazarinin adindan hareketle “Schedelsche Weltchronik™
seklinde anilmakta, Ingilizce yaymlarda ise yayimlandig1 kentin adina referansla ge-
nellikle “Nuremberg Chronicle” ismi kullanilmaktadir. Tiirk¢e yayinlarda heniiz tize-
rinde uzlagilmis bir 6zel isim olugmamustir ve bu dillerdeki bagliklardan bir tanesinin
terciimesi kullanilabilmektedir.

Schedel’in Diinya Tarihi matbaa tarihinde Latince terimle “incunabula” seklinde
tabir edilen erken donem (15. yiizyil) basili eserler arasinda iyi taninan ve giiniimiiz-
de de iizerinde ¢ok sayida ¢aligsma yapilan bir tanesidir. Matbaa kullanilarak iiretilen
ve liiks sayilabilecek gosterisli eserler arasinda dikkate degenlerden biri olmasin-
dan otiirli daha erken donemlerden itibaren ilgi ¢ekmistir. Yayimnlandigi iilke olan
Almanya’da eser heniiz 1899 yilinda bir doktora tezinin' konusu olmustur. Ingilizce
yayinlanarak yapit1 daha genis kitlelere tanitan ilk monografi ise Henry Lewis Bullen
(1930) tarafindan 300 niisha halinde piyasaya sunulmustur. Tiim metnin Ingilizce
cevirisi ise ancak 2012 yilinda tamamlanmis ve yaymlanmistir.?

Erwin Panowsky, Albrecht Diirer’i irdeledigi eserinde bu yayina da genis yer ayir-
mis, ahsap baskilar1 hazirlayan Wolgemut’un yaninda 1486’dan 1489°a kadar cirak-
lik yapan Diirer’in az sayida par¢aya miidahil olsa da sanatiyla katkida bulunmasinin
miimkiin ve muhtemel oldugunu belirtmistir.?

So6z konusu ahsap baski sanatinin zahmetli olmast nedeniyle dénemin diger ki-
taplarinda da rastlanacag sekilde kasabalari, savaslar1 ya da 6nemli sahislar1 betim-
leyen bir¢ok baski kalibi, farkli metinlerin altinda aynen kullanilirdi. Bu eserde de
her kalibin, bazen ayni temadan tekrar s6z edilirken bazen de tiimiiyle bagimsiz bir
baglamda, ortalama ti¢ kez kullanildig1 gozlemlenmektedir. Gilinlimiize ulagan farkli
niishalardaki sayfa ve resim sayilarinin az da olsa farklilik gdsterebildigi bilinmekte-
dir. Her durumda da toplam resim sayis1 1.800 civaridir. Bunlari ifade etmek i¢in tek-
rar edilerek kullanilan toplam kalip miktar1 ise farkli sayilarda hesaplanmis olmakla
birlikte 650 kadar olmalidir. Biitiin bu 6zellikleriyle Schedel’in Diinya Tarihi o do-
neme kadar basilan tiim eserler arasinda gorsel malzeme zenginligi agidan benzersiz
bir yer tutmaktadir.

Kitap, ¢ift sayfay1 kaplayan bir graviiriin 342 x 500 mm boyutlarina ulasabilecegi

1 Michael Haitz, Schedels Weltchronik, Miinchen 1899.

2 Hartmann Schedel, Liber Chronicarum Translation, 4 cilt, Ed. C. Hadavas & S. S. Nahas, Selim S. Nahas
Press, Boston 2012.

3 Erwin Panofsky, The Life and Art of Albrecht Diirer, Princeton University Press, Princeton, New Jersey
1955, s. 20.
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kadar biiyiik formatta iiretilmistir. Yapitta yer alan kent goriiniimleri arasinda az sayi-
daki 6rnek karsilikli iki sayfaya yayilmaktadir. Bunlar toplamda 22 tanedir ve hemen
tiimiinde bu kent betimlemeleri, karsilikli sayfalarin alt yarilarini kaplayacak sekilde
konumlandirilmistir. Bu kentlerin baslicalari sirasiyla Roma, Kudiis, Floransa, Koln,
Augsburg, Regensburg ve Viyana’nin ardindan Schedel’in dogdugu ve eserin telif
edildigi kent olan Niirnberg’dir. Bu kentin gériiniimii metin yerlestirmeye olanak bi-
rakmayan bi¢imde, iki sayfay1 birden tiimiiyle kaplamaktadir. Kent goriiniimlerine
ayrilan yerin genigligi konusunda 6nem, yazarin kisisel tercihleri veya elde konuyla
ilgili malzemenin bol bulunmasi gibi kriterlerin ya da baska hangilerinin rol oynadi-
g1 konusunda fikir birligi bulunmamaktadir. Ornegin Schedel’in Padova’da yillarca
yasamig ve iiniversite egitimini de burada siirdiirmiis olmasina ragmen bu kentin go-
riiniimii i¢in diger baz1 kentlerde kullandig kliselerden birini kullanmasi, kendisinin
dogrudan bilgi sahibi olmasinin kentlerin betimlenmesinde mutlaka kriter olugturma-
digim gostermektedir.

Yukarida belirtilen ve ¢ift sayfaya yayilan gosterisli kent betimleri dizisinde
Schedel’in kenti Niirnberg’den hemen sonra ise 129v-130r* sayfalar1 kaplar sekilde
Istanbul gelmektedir.

G. 1. Hartmann Schedel’in Diinya Tarihi (Liber Chronicarum)’ndeki biiyiik Istanbul graviirii
129r-130v

4 Kent goriiniimlerinin kitaptaki yerlerini ifade etmek igin Latince kokenli geleneksel kisaltmalar kullanil-
mustir. Yapraklarin 6n yiizleri r(ecto) arka yiizleri ise v(erso) seklinde tanimlanacaktir. Tki sayfaya yayilan
graviirlerde ilk yapragin “v” ikinci yapragin da “r” kisminin birlesmesiyle genis betim alani olugmaktadir.
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Istanbul’dan s6z edilen baska metinlerle birlikte kullanilmak {izere graviiriin da-
raltilmig bir diger versiyonu (249r) da iiretilmistir. Kitabin genelindeki yeniden kul-
lanim egilimine uygun olarak bu daraltilmig versiyon ayni kaliptan ¢ikmig sekilde 3
farkli konunun islendigi sayfalarda yer almaktadir.

Bu ¢alismada 6zellikle ¢ift sayfaya yayilan biiyiik Istanbul graviirii (129v-130r)
degerlendirilecek, daraltilmis gdriiniim de kiyas olanagi vermek amaciyla dahil
edilecektir®. Daraltilmis gériiniimiin farkli anlatilara eslik eden versiyonlari ise ayr1
ayr1 incelemeye alinmayacaktir. Ayni1 kaliptan ¢ikan goriintiiler arasinda sonradan
elle yapilan renklendirme sirasinda farklar olusabilmektedir fakat bu farklarin an-
lama etki ettigine dair bir kanaat olusmamistir. Bunlarin diginda tiimiiyle farkli bir
bakis agisiyla kurgulanmis ve Fetih sonras1 donemdeki Istanbul’u yansitan diger
goriiniim (257r) de degerlendirilecektir.

Calismada yapitla ilgili genel degerlendirmeler igin Stephan Fiissel tarafindan
2013 yilinda yaymlanan monografiye® ek olarak sunulan tipki basim niisha ince-
lenmistir. Bu kopyanin orijinali Weimar Herzogin Anna Amalia Bibliothek kolek-
siyonunda korunmaktadir. Ana goriiniim iizerindeki ¢alismalar Amerika Birlesik
Devletleri New Jersey’de bir 6zel koleksiyonda bulunan Latince orijinal niisha
izerinde gergeklestirilmis, yiiksek ¢oziiniirliikklii detaylar da yine bu orijinal niisha
iizerinden taranarak elde edilmistir. Daraltilmis (249r) ve Osmanli donemini yan-
sitan (257r) goriintiiler ile kiyas amaciyla gesitli goriintiilerden alinarak kullanilan
parcalar Cambridge Universitesi tarafindan dijitallestirilmis ve Creative Commons
lisanstyla kullanima agilan Latince dijital niishadan edinilmistir.

Yapit birkag¢ ay arayla iki farkli dilde yaymlanmis olsa da gorsellerin incelenmesi
acisindan segilen niishalarin hangi dilde oldugunun etkisi bulunmamaktadir. Yapitin
Almanca metinli versiyonunda da graviirlerin parcasi olarak yer alan sdzciikler La-
tince halleriyle birakilmistir. Diger bir ifadeyle orijinal Latince kitaptan sadece bir-
kag ay sonra yapilan Almanca baskida metin gevirisi yapilmis ancak resim kaliplari
iizerinde bulunan Latince yazilarin Almanca gevirisi éngdriilmemistir. Igerikle ilgili
degerlendirmelerde eserin Latince aslindan 2012 yilinda dort cilt halinde yayinlanan
Ingilizce gevirisi esas almmustir.

Schedel’in anitsal eserinin igeriginin, kapsaminin genigligi ve tiim diinya tarihi ve do-
laysiyla cok genis bir cografya s6z konusu olunca iilkemiz ile ilgili ayrintilar lizerinde
smirlt cahsma yapilmustir. Yapilan ¢alismalarin ¢ok kiigiik bir kismu Istanbul graviirlerine
ayrilmig bunlarin ¢ok kisitli bir boliimii Tiirkge olarak yaymlanmustir. Yurt diginda sadece
Istanbul gériintiilerine odaklanan tek makalenin yaynlamsindan bu yana 20 yil gecmistir.”

5 Bu calismada kullanilan Liber Chronicarum gorselleri 6zel koleksiyonda yer alan bir niishadan alinmustir.
6 Stephan Fiissel, The Book of Chronicles, Taschen, Cologne 2001.
7 Albrecht Berger, Jonathan Bardill, “The Representations of Constantinople in Hartmann Sehedel’s World
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Tiirkge olarak yapilan bir inceleme ise 25 yi1l 6nce Semavi Eyice tarafindan ya-
yimlanmistir.® Baghginda Istanbul graviirlerine odaklandig1 izlenimi uyandiran ma-
kalenin Istanbul’un ayrintilarma ise fazla deginmedigi gdzlemlenmistir. Ayrica Eyice
bibliyografyada belirttigi kaynaklara erisiminin kisitli oldugunu da dile getirmistir.
Bunlarin disinda 2009 yilinda daha ziyade Buondelmonti graviirlerinin incelendigi
bir kapsamda kiyaslama amagcli olarak Schedel graviirlerine de deginmeler igeren bir
kitap bolimii yaymlanmistir.’

Bu galismanin amact hem Liber Chronicarum’daki Istanbul graviirlerini yeniden
degerlendirerek bugiine degin getirilmis Onerilere diizeltme ve eklemeler yapmak
hem de bu yapitlar1 tanimak isteyen arastirmacilara ilk kez kapsamli sayilabilecek bir
Tiirk¢e kaynak sunmaktir. Ayrica bu konudaki baslica yayin olan Berger ve Bardill’in
gdzden kagan birgok nokta iceren metninin siklikla kaynak olarak kullanilmasi ve ya-
niltic1 olmasi riski dikkate alinarak, s6z konusu makalede dikkati ¢eken aykiriliklarin
diizeltilmesine 6zel bir 6nem atfedilmistir.

Bu calismanin ana odagini olusturan biiyiik graviirde (129v-130r) Istanbul, surla-
rin i¢ine aldig1 en genis alan ve bunlarin iginde kalan yapilariyla betimlenmistir. Kara
surlarinin ¢ift hat oldugu belirgin sekilde ifade edilmistir. Ayrica Hali¢ surlariin kara
surlariyla birlestigi bolgede bir i¢ sur hattinin da kent duvarlarina birlestigi ve bir ala-
n1 gevreledigi gdzlemlenmektedir. Marmara kiyisinda ise deniz suyunun igeri girme-
sini sagladig1 izlenimi uyandiran bir deniz kapisinin arkasinda yine bir i¢ sur hattinin
bulundugu, bunun sagdaki ucunun kenti ¢evreleyen surlara baglanirken diger yanda
bir baglant1 yapmayarak acikta durdugu goriilmektedir.

Ana goriiniimde Ayasofya, kent betiminin i¢inde ismi yazilarak belirtilen tek ya-
pidir. Bunun disinda ne diger yapilart ne de kentin bolgelerini veya baska unsurlarini
belirten yaz1 bulunmaktadir. Baz1 kap1 ve kulelerin iizerinde arma, hag, ¢ift bash
kartal veya bunlarin basitlestirilmisleri seklinde ifade edilen simgeler yer almaktadir.
Bunlar diginda ise teshise yardimer simgelerin kullanildigt gézlemlenmemektedir.

Bazi goriintiilerin yapilarin taninmalarina uygun sekilde kentteki bazi yapilari res-
mettigi belirgindir. Bunlar genellikle kentin en 6nde gelen mimari eserleridir. Bu
yapilarin kentteki konumlar1 sematik bir dagilima tabi olsa da gercege ¢ok aykir
degildir ve tespit edilmelerinde yardimci olmaktadir.

Ana goriiniimde Ayasofya’nin yan1 sira hem konum agisindan hem de ifade edi-
ligleri acisindan tereddiide yer birakmayacak sekilde goriiniime yerlestirilmis olan

Chronicle and Related Pictures”, Byzantine and Modern Greek Studies, V. 22 (1), 1998, s. 1-37.
8 Semavi Eyice, “Istanbul’un En Eski iki Graviirii”, Antik Dekor, S. 21, 1993, s. 34-39.

9 Cigdem Kafesgioglu, Constantinopolis/Istanbul: Cultural Encounter, Imperial Vision, and the Cons-
truction of the Ottoman Capital, The Pennsylvania State University Press, University Park, Pennsylvania
2009.
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baska eserler de vardir. Bunlar arasinda Havariler Kilisesi, Bizans imparatorlarinin
biiyiik saray1, Boukoleon Sarayi, Tekfur Sarayi, Panaghia Vlaherna Kilisesi, Theo-
dosius surlar1 lizerindeki Altin Kapi, Iohannes Studios Manastir1 Kilisesi, Augustai-
on’daki Siitun ve Hali¢’teki zincirler sayilabilir.

Bir¢ok ayrint1 dikkate alindiginda kentin Fetih 6ncesindeki haliyle betimlendigi
gozlemlenmektedir. Yapit gorsel acidan degerlendirildiginde ise kompozisyonu tii-
miiyle tutarli hale getirecek net bir bakis acis1 bulunmamaktadir. Ancak belli bash
bir¢ok unsur anlagilir ve tartismaya yer birakmayacak sekilde goriintiilenmistir. Ozel-
likle cografi acidan bakildiginda Dogu-Bat1 yonleri sematik de olsa gergege yakin-
dir. Istanbul ve Galata iliskisi de aradaki Hali¢ ile Marmara denizi sahili ile birlikte
garipsenmeyecek sekilde aktarilmigtir. Bu gibi bir¢ok noktanin gorgii tanikligiyla
olusturulmus ¢izimlerden yola ¢ikilarak kompozisyona aktarildig: izlenimi hakimdir.
Bunun diginda sadece gorsel kaynaklarla yetinmek yerine gorgii taniklarinca anlati-
lanlarin derlenmesi, dolayisiyla gorsel degil s6zel kaynaklarin en iyi sekilde goriintii-
ye aktarilmasi yolunun siklikla yeglendigine dair bir izlenim de uyanmaktadir.

Tiim gergekeiligin yaninda dénemin teamiillerine uygun olarak iki boyuta indir-
genme strasindaki dogal yerlestirme sorunlarini ¢dzmek amaciyla basitlestirme veya
kismi sadelestirme ve benzeri yollara bas vurulmustur. Sadelestirme ve eleme sira-
sinda bir kritere bagl kalindiysa bu konuda kesin bir bilgi bulunmamaktadir; sadece
tahminler yiiriitiilebilmektedir.

Goriiniimlerde, Istanbul ve Galata’nmin simirlar1 disindaki kara cografyasmin haya-
li olma olasilig1 yiiksektir. Buralarda gercek yerlesim ve yapilarla baglant1 kurmak
giictiir. Biiyiik Istanbul graviiriinde sur dis1 alanlarda ¢ok az sayida ve sadece ko-
nutlardan ibaret yapilasma resmedilmistir. Ayrica bu versiyonda bulunmayan bazi
ayrmtilarin daraltilmis versiyonda bos kalan yerlerde ortaya ¢ikmasi bunlarin yer
doldurma amac1 tagimasi olasiligini giiclendirmektedir. Nitekim dar versiyon sur i¢i
kesimdeki unsurlar agisindan ana versiyon diginda bir kaynaga dayanmamaktadir. Bu
durumda sur disindaki zenginlesme sadece dikey kurguda yukar1 dogru bos alanin
artmasi nedeniyle buralara yapilan hayali eklemelerle agiklanabilmektedir.

Istanbul yerlesimini, kent dokusunu vs. gevre cografyadan ayiran ve giiniimiize
kadar biiyiik 6l¢iide ulagsmig bulunan kara ve deniz surlari yine kenti tiimiiyle ¢ev-
reler sekilde betimlenmistir. Belli bagli anitlar bu dokuda ayrintilarla belirtilmis-
tir ve netlikle secilebilmektedir. Batiya gittikce yapilagsmanin azaldigr bilinmekte,
Konstantinus’un bagkenti olan dogu bolgelerde ise daha yogun bir yapilagma oldu-
gu bilgisi bu graviirde de belirgin sekilde yansitilmaktadir. Dolayisiyla Ayasofya ve
cevresindeki yogunluk en yiiksek diizeydedir ve buradaki eserlerin daha ziyade yer
bulundugu sekilde st {iste, yan yana istiflenmis olmasi olasilig1 agir basmaktadir.
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Bazi bogluklar1 yansitmak i¢in doga kesitleri birakilmis, bazi1 noktalarda ise yel
degirmenleri gibi ikincil unsurlar eklenmistir. Diger yandan Istanbul’da varlig1 bel-
li baz1 yapilarla iliskilendirilemeyen ¢izimler ise bir olasilikla belli yapilar1 bizzat
betimlemek i¢in yerlestirilmis, bir olasilikla da sadece kentte ¢ok sayida kilise vb.
yap1 oldugunu belirtmek i¢in serbestce yerlestirilmiglerdir ve yalnizca gorsel amag
giitmektedir. Bunlarm disinda Istanbul’un deniz surlarina asil1 olarak iki tane zincir
resmedilmistir. Bunlarin diger uglarinin nerede bulundugu anlagilamamaktadir.

Cesitli arastirmacilar tarafindan bu betimlemenin Istanbul’un hangi dénemine
ait olduguna dair 1srarh bir tespit ¢abas1 bulunmaktadir. Oysa yukarida belirtilen
gbzlemin yani sira kentin bu graviiriiniin (129v-130r) metin kisminda da belirgin
bir sekilde Fetih 6ncesi donem anlatilmaktadir. Dolayisiyla eserin igindeki betim-
leme de gozleme karsilik gelmektedir. Cami, minare gibi unsurlarin ve Osmanl
donemi ile ilgili hi¢bir ipucunun bulunmamasi da zaten Fetih 6ncesi oldugunu fark
ettirir durumdadir. Berger ve Bardill, Yedikule’nin betimlenmis (hatta belki de iki
kere betimlenmis) olmasint Fetih 6ncesiyle anakronizm olarak gostermistir'® ancak
zaten Yedikule olarak tanimlanabilecek bir unsur yer almadigi i¢in bu degerlendir-
me tiimiiyle yersizdir.

Aym yapitin icerisinde bir diger Istanbul graviiriinde (257r) Istanbul’un Fetih
sonras1 doneminin son derece bilingli aktarilan ayrintilarla yansitildig: diistiniilecek
olursa, orada kagida dokiilen bilgilerin hi¢birinden istifade etmeden tamamlanan bu
kompozisyon tereddiitsiiz sekilde Fetih 6ncesi donemi yansitma karariyla yola ¢ik-
mistir denilebilir.

Berger ve Bardill, o ¢ag resimlerinde siklikla yer alan betimlerin aksine kentin
disinda Osmanli birlikleri, toplar vb.!" bulunmadigini da dile getirerek Fetih 6ncesi
dénem olmayabilecegi 1srarini siirdiirmektedir. Ancak graviir kuskusuz kentin Fetih-
ten birkag¢ giin 6nceki durumunu degil Fetih 6ncesinde ancak hala Bizans’in ayaktaki
durumunu yani son Bizans donemi hakkinda derlenenleri resmetmektedir.

Yine ayni yazarlar, bu yapitta dénemin Bat1 sanatinin resim konvansiyonlarinin
kullanildigin1 dolayisiyla mimari ayrintilar agisindan kaynak olarak kullanilamaya-
cagini belirtmistir'?> ve bunda haklilik pay1 vardir. Ancak son derece belirgin sekilde
dogru aktarilmig detaylarin aslinda baska seyler ifade ettigini iddia etmek i¢in de bir
neden aramaya gerek bulunmamaktadir.

Eser hakkinda yapilmis olan ve yukarida sozii edilen yayinlarda Azize Euphemia
Martiryonu’ndan s6z edilmemistir. Oysa Ayasofya’ya hayli yakin ve ¢cokgen planl

10 Albrecht Berger, Jonathan Bardilli, a.g.m., s. 13.
11 Albrecht Berger, Jonathan Bardill, a.g.m., s. 3.
12 Albrecht Berger, Jonathan Bardill, a.g.m., s. 4.
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bu yapinin Bizans’1in son donemine kadar ayakta oldugu (hatta bir fresko dongiisiiyle
yeniden bezendigi) ve son derece onem verilen, saygi duyulan bir yapist oldugu bilin-
mektedir."® Kent merkezindeki ¢ok sayida yapinin cografi referanslar bulunmaksizin
yogun sekilde betimlenmesi nedeniyle hangisi oldugu konusunda iddiada bulunmak
zor olsa da bu bolgedeki ¢okgen yapilar arasindan bir tanesinin buna isaret edebi-
lecegini mutlaka degerlendirmek gereklidir. Bu yapiy1r Buondelmonti de haritasina
eklememistir ancak bu durum Schedel’i baglayici degildir.

G. 2. Schedel’in ana Istanbul graviiriinde Ayasofya ve cevresi (G.1’den detay)

Ayasofya

Graviirdeki Ayasofya betimi konusunda baglica kriterin biiyiik kubbe oldugu belir-
gindir. Bagka kentlerin goriiniimlerinde de var olan biiyiik kubbe goriiniimii, Ayasof-
ya 0zeli i¢in yeniden tasarlanmaksizin ve ger¢egine benzetme kaygisi bulunmaksizin
yinelenmistir. Berger ve Bardill tarafindan Floransa katedrali (87r) ile 6zdeslestirir'.
Asagida diger Istanbul gériiniimiinde Ayasofya’nin baska gergekei kriterlerine gore
tekrar ele alinis1 da gozlenecektir. Ancak diger goriiniimde de “biiyiik kubbe” konu-
sunda sanatgilar tarafindan bir gézden gecirme s6z konusu olmamistir. Her durum-
da da Floransa katedrali yerine 6rnegin Aachen Saray Sapeli gibi bagka eserlerden
unsurlar se¢ilmis olmasi ihtimali de dikkate alinabilir. Hartmann Schedel’in kendi
tilkesi olan Almanya’da bulunan ve dini amagli en az bir ziyaret yaptig1 bilinen'
Aachen kentindeki Saray Sapeli’nin bir diger imparatorluk kilisesi olan Ayasofya’nin
graviiriine tam model olugturmasa da ilham vermis olabilecegi, bu iki yapinin merke-

13 Engin Akyiirek, Khalkedon’lu (Kadikéy) Azize Euphemia ve Sultanahmet’teki Kilisesi, Istanbul 2002,
s. 32-35.

14 Albrecht Berger, Jonathan Bardill, a.g.m., s.4.

15 David Cushing Duniway, “A Study of the Nuremberg Chronicle”, The Papers of the Bibliographical So-
ciety of America, V. 35, No 1, 1941, s. 19.
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zi kubbe, genis list kat galerileri ve gorkemli yap1 malzemeleriyle birgok ortak nokta
barimdirmasindan'¢ yola ¢ikarak olagan karsilanmalidir.

Sayfa 87r’deki Floransa Katedrali’nin aydinlik fenerinin Ayasofya’da zaten bulun-
mayan ancak graviirde betimlenmis olan aydinlik fenerine hicbir benzerligi s6z ko-
nusu degildir. Kubbe kasnaginin altinda ve tstiinde iki dendan siras1 olusturur sekil-
de dizilmis tiggen formlar da Floransa katedralinde bulunmamaktadir. Kubbe ortiisii
iizerinde gosterilen dairesel gbz pencereler de katedralin kendisinde ya da Ayasofya
graviiriinde bulunmamaktadir. Sadece Floransa katedralinde de bulunmayan ancak
graviirde yer verilen dar ve yliksek yariklar olarak yansitilan kasnak pencereleri Aya-
sofya graviiriinde de yinelenmistir. Burada bu unsurlarin kaynak olusturan bir siisle-
me repertuarindan eklemeler yoluyla devsirilerek uygun goriilen yapilarda kullanil-
digin1 diistinmek daha anlamli olacaktir.

Ayasofya’nin hemen yaninda iizerinde genis bir baslik ve onun iizerinde de bir
heykel bulunan anitsal bir siitun yer almaktadir. Bu siitunun Ayasofya’nin hemen
oniindeki (glineyindeki) Augustaion meydaninda yer alan loustinianos heykeli oldu-
gu bilinmektedir. Fetihten sonra bu heykelin Fatih Sultan Mehmet tarafindan siitunun
lizerinden indirildigine kesin goziiyle bakilmaktadir.'” Ancak ¢ok belirleyici 6zelli-
ginden ve muhtemelen sozl{i nakillerde hep yer almasindan 6tiirii bu goriiniim ¢izil-
diginde ortadan kalkmis olmasina ragmen Fetih 6ncesinin bilinen bir unsuru olarak
detayl olarak aktarilmigtir.

Heykele kaide islevi yerine getiren bagslik, stilize bicimde ifade edilse de tam se-
matik olmaktan uzak ve ¢ok loblu olarak ifade edilen tipolojiye uygun gibi bir goriin-
tii sunmaktadir. Diger anitsal siitunlarin tizerindeki basliklara bakildigi zaman burada
stilizasyonun daha az oldugu da goze ¢arpmaktadir. En azindan iizerindeki yaprak
motifleri fark edilmektedir. Diger siitunlarda ise yaprak gibi detaylar bulunmadigin-
dan ¢ok loblu goriintii daha rahat ayirt edilebilmektedir. Dolayisiyla bu basligi da ¢ok
loblu ve akanthus yaprakli bir Korint baslik olarak algilamak yerinde olacaktir ancak
her durumda bu tanimlama giiniimiize ulagsmis bu tiir bir eserle iligkilendirebilme
firsat1 vermemektedir.

Berger ve Bardill’in loustinianos stitununun hemen saginda ve Ayasofya’nin 6niin-
de bulunan bazilika goriiniimlii yap1 hakkindaki yorumu ise bunun Stoudios Kilisesi
oldugu yoniindedir'®.

16 Bryan Ward Perkins, “Constantinople: A City and its Ideological Territory”, Towns and Their Territories
Between Late Antiquity and The Early Middle Ages, Ed. Gian Pietro Brogiolo, Nancy Gauthier, Neil
Christie, Brill, Leiden, Boston, Kéln 2000, s. 338.

17 Julian Raby, “Mehmed the Conqueror and the Equestrian Statue of the Augustaion”, Illinois Classical Stu-
dies, 12 (2), 1987, s. 313.

18 Albrecht Berger, Jonathan Bardill, a.g.m., s. 13.
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Foresti’nin Istanbul panoramasinda hayli 6ne ¢iktigim1 belirterek, yazarlar
Schedel’in erisiminin bulundugu daha 6nceki yayinlarda mevcut olan bu kilisenin bu
Istanbul panoramasinda mutlaka bulunmasi gerektigini savunmus ve bu bazilikay1 da
onunla bagdastirmislardir. Ancak ¢an kulesi oldugunu bildikleri bu yapimin kulesiz
olarak betimlenmesini yersizlikle gerek¢elendirmiglerdir. Yersizlik sorunu varken ne-
den gergek dis1 bir konuma hem de kentin yap1 yogunlugunun en fazla olan bolgesine
iligtirilmesi gerektigi konusunda ise bir agiklama getirememislerdir.

Yine ayni yazarlar temelsiz iddialardan yola ¢ikarak bu kilisenin batida bulunmasi
gerekirken doguya taginmis olmasindan 6tiirli bagka eserlerin de taginmig olabilecegi
sonucuna varmiglardir. Bu ifadelerini gerek¢elendirebilmek i¢in, bu graviirde bir kez
bile resmedilmemis olan Yedikule’nin iki kez resmedildigi gibi ger¢eklerden tiimiiyle
uzaklagan bir iddia ortaya koymuslardir. Yer kisit1 ile bir yapinin iki kez resmedilme-
sini nasil bagdagtirabildiklerini yine agiklamamiglardir. S6z konusu bazilikal yapi-
nin mutlaka dikkate alinmasi gerekmektedir ancak hangisi oldugunun ¢6ziimlenmesi
icin Onerilerin Ayasofya’ya yakin ¢evrenin degerlendirilmesiyle bile ortaya konul-
mas1 mimkiindiir. Yeri, sozlii kaynaklarca “Ayasofya’dan biraz daha asagida” gibi
bir ifadeyle tarif edilebilecek ve kentin en eski Hristiyan ibadethanelerinden biri olan
(Stoudios manastiri kilisesiyle hemen hemen ayni yillar) Khalkoprateia bazilikasinin
bu ifadeye karsilik gelecek sekilde betimlenmis olmasi muhtemeldir.

Kusbakis1 haritalamada konumu Hali¢’e dogru olmasi gereken bu yap1 Ayasofya’nin
arkasinda olacak herhangi bir yapitin goriilmeyecegi veya s6zlii kaynagin ifadesinin
muglak olmasi nedeniyle “Ayasofya’dan asagi dogru” Marmara yoniinde ¢izilmis
olabilir. Bu yap1 kentin ¢ok merkezi bir noktasinda bulunmaktadir. Boyutlar1 agisin-
dan da dikkate degerdir. Bu nedenlerle géz ardi edilmesi i¢in 6zel bir neden bulun-
mamaktadir. 20. yiizyilda bile 6nemli miktarda kalintist muhafaza edilmistir; dolayi-
styla 1493°te de 6nemli kisminin (daha da fazla) goriilebilir durumda olmasina kesin
goziiyle bakilabilir. Fetih 6ncesinde hala faal ve 6nemli bir yapit oldugu, dolayisiyla
sOzel kaynaklarin da bundan s6z etmesinin normal oldugu bu yapida karsilasilan ve
gec Bizans donemine ait olan fresko bezemelerle de teyit edilmektedir."”

Ayrica Ayasofya’yla Marmara surlar1 arasinda Kiigiik Ayasofya’yla ayni avluyu
paylagan, giiniimiize gelemeyen Petrus ve Paulus kilisesi bulunmaktaydi ve bazilikal
plan semasina sahipti. Ancak bu yapinin 15. ylizyila degin ayakta veya en azindan
goriiniir kaldigina dair bir veri bulunmamaktadir. Dolayisiyla ancak daha diisiik bir
olasilikla, betimlenen bazilikal formdaki yapinin bu olduguna ihtimal vermek miim-
kiindiir ancak o durumda Kiigiik Ayasofya’ya neden hi¢ deginilmedigini agiklamak
zor olacaktir veya cevredeki tanimlanamayan merkezi planli ve kubbeli yapilardan
birinin de s6z konusu eseri temsil ettigini iddia etmek gerekecektir. Gergekten de bazi-

19 Cyril Mango, “Notes on Byzantine Monuments”, Dumbarton Oaks Papers, C. 23/24, 1969/1970, s. 369.
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lika betimi Petrus ve Paulus kilisesine isaret ediyorsa, bu durumda Khalkoprateia’nin
hala mevcut oldugunu ancak plan semasinin doniiserek aldig1 merkezi sekille (veya
bu semayla 6ne ¢ikan unsuruyla), yani graviirdeki tanimlanamayan merkezi planlt
yapilardan biri olarak betimlendigini 6ngdrmek yerinde olacaktir.

G. 3. Blakhernai Saray1 ve gevresi (G.1’den detay)

Graviiriin Ayasofya’nin hemen yukarisini kaplayan ve G. 3’te betimlenen bolge-
sinde en dikkate deger unsurlar; merkezi kubbeli ve ¢ift kanatli bir yapi, bunun sagin-
da surlarla c¢evrili bir alan ve bu alanin gerisinde de cati ile ortiilii bir yapidir. Ayrica
kubbeli yapimin solunda dort siitunla cevrili iki ufak kubbeli yap1 vardir. Bunlarin
bulundugu alan algak bir duvarla ¢evrilidir. Bu duvar i¢indeki yap1 grubunu mevcut
yapilarla bagdastirmak zordur. Kentte birgok anitsal siitun oldugu bugiin bilindigi
gibi muhtemelen déneminde de anlatilagelmekteydi. Buondelmonti goriiniimlerinde
de bunlarin resmedildigi gdzlemlenebilmektedir. Bunlardan dort tane bir arada be-
timlemede kullanilma sebebi sadece ¢ok sayida olduklarini bildirmek olabilir. Aras-
tirmacilarin doért minareli bir cami gérmeye ¢alismalarmnin® bilimsel temeli bulun-
mamaktadir. Stitunlardan bagimsiz olarak, iki kubbenin birbirine yapistirilmis haliyle
gosterildigi bir betimin Zeyrek’teki Pantokrator manastiri kilisesi hakkindaki sozlii
kaynaklarin goriiniime yansimasi olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Semavi Eyice, surla ¢evrili alan1 isabetli sekilde Blakhernai Sarayi’yla iligkilen-
dirmis ancak ortadaki kubbeli yapiy1 Havariler kilisesi olarak tanimlamigtir. Yapinin
yan kanatlariin ¢ifte meyilli ¢atilarinin ¢dkmesini ve bu kanatlarin {istlerinin agik
kalmasini goz dniine alarak, Fetih siralarinda harap oldugu bilindigi i¢in, bu kilisenin
onunla iligkilendirilebilecegi ¢ikarimini yapmistir. Sadece kismen yikik olmasindan

20 Cigdem Kafesgioglu, a.g.e.
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yola ¢ikarak bu tanimlamanin nasil yapildig1 anlagilamamaktadir. Her durumda da
bu orta mekan1 kubbeli ve iki yana dogru a¢ilan kanatlarinin iist ortiisii hasarli yap1
betimlemesinin dénemin hangi yapisina karsilik geldigi anlasilamamaktadir. Diger
yandan kendi suru bulunan Blakhernai Saray:1 bolgesi ve arkada kent duvarlarinin
iizerinde sivri catistyla bugiin Tekfur Saray1 adi verilen birimin gosterildigine kesin
goziiyle bakilabilmektedir. Kubbeli ve iki yana gatis1 yikik kanatlarla agilan birimin
ise sadece bu civarda kismen harap bir saray kompleksinin bulundugunu ifade eden
simgesel bir yansitma oldugu degerlendirilebilir.

S6z konusu saray surlarmin igerisinde Hali¢ tarafindan bagimsiz bir girigle de ula-
silabilen ve kilise oldugu diisiiniilebilecek ufak bir yap1 gozlemlenmektedir. Bu yap1
graviirlerin daraltilmis 6rneklerinde (249r vd.) muhtemelen yer doldurma amagli sa-
nilarak dnemsiz bulunmusg ve ¢izilmesi ihmal edilmistir. Oysa bu yapinin Blakhernai
kilisesine?! tam karsilik geldigi kolaylikla gbzlenebilir.

Yine Berger ve Bardill’in kentin kuzeydogusundaki bu kubbeli yapinin Blakher-
nai veya Tekfur sarayi olabilecegini ancak Tekfur’un tam surlarda dogru konumda
gosterilen bina olmasi olasihgmi da dile getirmektedir®>. Ancak bu iki terimin veya
ifadesiyle birbirlerinden ayristirilabilecegine dair kesin tanimlamalar1 heniiz arastir-
macilarca yapilamamigtir. Orada genis bir saray bulundugunun bu kubbeli yikik?
yap1 ile ifade edildigini, bugiin Tekfur saray: adiyla anilan birimin, surlarin ve Blak-
hernai kilisesinin ise gorgii taniklarinin net ifadeleri ve/veya ¢izimlerine dayanarak
betimlendigini degerlendirmek miimkiindiir.

Diger yandan yine bu kesitte dnceki arastirmacilarin iizerinde durmadigi baska
ayritilar da bulunmaktadir. Ayasofya’nin aydinlik fenerinin hemen sagina gelecek
konumda bir merkezi planli, kubbeli yap1 ve onun da sagina konumlanmis, ¢ift egimli
catilarla Ortiilii dort birimden olusan bir diger yap1 géze ¢arpmaktadir. Bu son yapi-
lara benzer bagka ornekler de gozlemlenecektir. Bunlarin liman tesisleri olduguna
kesin goziiyle bakilabilir ancak Hali¢’teki hangi limani temsil ettiklerini kesinlikle
belirtmek miimkiin degildir. Bu sematik ¢izimde Hali¢’in ortalarina dogru konum-
landirilmig bulunan limanin, arastirmacilarin dnce Marmara kiyilarinda oldugunu
belirttigi ancak sonralari Unkapani/Cibali ¢evresinde konumlandig1 degerlendirilen
Heptaskalion?* olma ihtimali yiiksektir. Denizden biraz igeride konumlandirilmig
kubbeli yapinin ise bugiin Giil Camii adiyla bilinen Hagia Theodosia kilisesi olmast
en muhtemel olasilik gibi goriinmektedir.

21 Wolfgang Miiller Wiener, istanbul’un Tarihsel Topografyas:: 17. Yiizyil Baslarina Kadar Byzantium-
Konstantinopolis-istanbul, Istanbul 2002, s. 223.

22 Albrecht Berger, Jonathan Bardill, a.g.e., s. 4.

23 Yapmnn yikik oldugu Eyice tarafindan dile getirilmisken makalesinden yararlanmis olan Berger ve Bardill
tarafindan goz ard1 edilmistir. Bkz. Semavi Eyice, a.g.m., s. 34-39; Albrecht Berger, Jonathan Bardill, a.g.m.

24 Nergis Giinsenin, “‘City’ Harbours from Antiquity through Medieval Times”, Twelfth Symposium on Boat
and Ship Archaeology, Ege Yayinlari, Istanbul 2009, s. 103.
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G. 4. Boukoleon Saray1 ve zincir (G.1’den detay)

Westbrook, Dark ve van Meeuwen Muhtemelen Boukoleon oldugunu diistindiik-
leri saray1 gozlemlediklerini belirtip yapiy1 kentin “Marmara’ya bakan deniz kapis1”
olarak tanimlamiglardir.® Ancak Marmara’ya bakan kapilardan hangisinin ve han-
gi gerekgeyle Boukoleon olmasi muhtemel sekilde nitelendirildigi anlagilamamustir.
Standart haglar ve kartalin bulundugu bir kapidan s6z edilmektedir ancak bu sekilde
Marmara yoniinde ii¢ ayr1 kapi bulunmaktadir. En sagdaki Azize Barbara Kilisesi
yakinlarindaki kap1 olmalidir.

Berger ve Bardill ise higbir somut gdsterge bulunmayan birgok yap1 resmi {izerine
cok sayida olasiliklar dile getirirken graviirlerin her iiciinde de kentin 6nemli bir ya-
pist olan Boukoleon konusunda (goriintiilerdeki varlig1 veya yoklugu hususunda) tam
anlamiyla sessizlige biiriinmiislerdir. Ayrica Marmara surlarinda (kuleler haricinde)
disar1 dogru belirgin pencerelerle kendini gosteren yegane bolim hakkinda da bir
yorum gelistirmemiglerdir. Oysa bu boliimiin Boukoleon Sarayi olarak algilanmasi
en dogrusu olacaktir. Kuleler arasinda, lizerinde pencereler bulunan duvarlar goriinii-
miiyle, Boukoleon Sarayi’nin Marmara cephesinin sematik olarak sunulmus olmasi
son derece akla yakindir. Ayrica kente giren kapilardan bir tanesi olarak da hemen
bu sunulmustur. Kuskusuz burada tam anlamiyla harita iglevi tagimak yerine anla-
tilar1 gorsellige kavusturmak daha 6nem kazanmis olmalidir. Kente girislerden bir
tanesinin sarayin denizden 6zel girisi olarak anlatilagelmis olmasi ve bu anlatinin da
graviirde boyle goriiniim kazanmig olmasi yiiksek olasiliktir. Boukoleon un denizden
girisi ile birlikte kente: 1-Altin kapidan kara yoluyla giris, 2-Theodosius limanindan
gemi ile girig ve son olarak 3-Saray erkaniin Boukoleon’dan deniz yoluyla girisi sil-

25 Nigel Westbrook, Rainsbury Kenneth Dark, Rene Van Meeuwen, “Constructing Melchior Lorichs’s Panora-
ma of Constantinople.” Journal of the Society of Architectural Historians, 69 (1), 2010, s. 69.
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silesi kurgusunun betimi tamamlanmis bulunmaktadir. Yalnizca bu kapilarin iizerinde
kartal ve tag figiirlerinin bulunmasi da planl bir ikonografi izlenimi uyandirmaktadir.

Goriliniimiin bu bdliimiinde dikkati ¢eken zincirin de yazili kaynaklarda karsiligi
bulunmaktadir. Niketas Choniates Bizans Tarihi’'nde imparator Manuel Komnenos
donemini anlattig1 206’nc1 paragrafta imparatorun iki kule yaptirdigini aktarmakta-
dir: Bunlardan bir tanesi Damalis® civarinda digeri ise Mangana Manastir1 yakinla-
rindadir ve barbar gemilerinin bazen yaptigi saldirilar1 bu kulelerin arasinda gerdirdi-
§i demir zincir sayesinde engellemekte, bu sayede hem kentin akropol bolgesini hem
de Blakhernai saray kompleksine degin ilerleyen su yolunu erisilmez hale getirmek-
tedir.?” Graviirdeki zincir bu tarife uygun sekilde yerlestirilmistir. Marmara surlarin-
daki bir kuleden baslamakta ve diger zincirin aksine Hali¢ i¢erisinde degil Anadolu
yakas1 yonii olabilecek bir dogrultuda denizin igine gomiilmektedir.

Yine bu karede hemen Boukoleon’un arkasinda gézlemlenen ince bir siitun benze-
11 yap1 bulunmaktadir. Altinda da ilk kat1 ¢at1 ile Ortiilii ve biraz daha genis olan iist
kat1 ise daha dar alana yayilarak siitunu ¢evreler sekilde goriintii arz eden bir revakli
kat vardir. Buranin kaynaklarda Pharos olarak belirtilen birim olmasi ¢cok muhtemel-
dir. Nitekim bilinmeyen bir Rus seyyah Pharos/Fener’in, “Azize Euphemia kilise-
sinden asag1 Boukoleon Sarayi’na giderken gegilen siislii merdivenlerin {izerindeki
terasta yer aldigin1” belirtmekte ve yapiy1 “denize bakan ¢ok yiiksek bir tas siitun”
olarak tarif etmektedir.?® Nitekim Graviirde de hemen Boukoleon’dan az igeride ol-
dugu bilinen bir kiliseyle iligkilendirilen feneri ifade edebilecek ince siitunun tasviri
cok belirgin bicimde gozlemlenmektedir.

Ayrica Buondelmonti’nin ayrintili olmayan haritalarinda “Fener”in goriintiisii yer
almasa da Milano Biblioteca Abrosiana A. 1219 ve Ravenna Belediye Kiitiiphanesi
308 numarali el yazmalarinin metin kisminda “In palacio isto etiam in angulo quo-
dam prope portam civitatis erat speculum inmensurabilis magnitudinis, qui a navi-
bus videbatur distantibus.” ifadesiyle bu yap1 “sarayin bir kdsesinde ve kent kapisina
yakin sekilde gemilerce uzun mesafeden goriilebilen ve ¢ok biiyiik boyutlu” olarak
tanimlanmaktadir.?

Farklibir se¢enek olarak burada yine bir sdzlii kaynaktan yola ¢ikarak “Hipodrom’un,
bir yonde gorkemli kemerlerden olusan bir alt yapisinin ve iizerinde Obelisklerin

26 Salacak g¢evresinde oldugu belirtilen kulenin kiyidan hemen agiktaki Kiz Kulesi olmasi da muhtemeldir.
Anlatida, sadece bu kayalik ile sahil arasindaki dar gegitten trafige miisaade edilerek giivenligin saglanmasi
ifade ediliyor olabilir.

27 O city of Byzantium, Annals of Niketas Choniates, Cev. Harry Magoulias, Wayne State University, De-
troit 1984.

28 George Majeska, Russian Travelers to Constantinople in the Fourteenth and Fifteenth Centuries,
Dumbarton Oaks Research Library and Collection, Washington D. C., 1984, s. 245 ve n. 48.

29 Giuseppe Gerola, “Le Vedute di Costantinopoli di Cristoforo Buondelmonti”, Studi Bizantini e Neoelleni-
ci, 111, 1931, s. 272.
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bulundugu’nun yansitilma olasilig1 da vardir. Ciinkii iki ayr1 ince dikey yapit ¢ok be-
lirgin sekilde farkli altyapilarca tagimmaktadir. Bunlardan bir tanesi Sphendone’nin
ve Hipodrom’un Sphendone iizerindeki siitun kalintilarinin gériintiisiinii ima ederken
digeri ise cat1 Ortiilil bir yapinin {izerinde dikilmis bir yapit izlenimi uyandirmaktadir.
Kuskusuz bu dikey formlar Hipodrom’daki iki dikilitagi sadelestirerek yansitmis bir
¢izimden ibaret de olabilir ancak iki ayr1 konudaki s6zel ifadeyi anladig1 diizeyde yan-
sitan bir gorsel yansitma da olabilecegi gozden kagirilmamalidir.

Bu kesimden, yapitin sol alt boliimiine dogru incelemeye devam edildiginde ise
deniz kenarindaki sur hattinin bir boliimde c¢iftli hale geldigi ardindan tek hat olarak
devam ettigi ve Altin Kap1’y1 temsil etmesi muhtemel mevkiden itibaren denizden
ayrilarak, yine ¢ift hat olarak yesil arazide yukar1 dogru ilerledigi gozlemlenmektedir.

Deniz kenarindaki ¢ift hattin, bir i¢ surun devreye girmesiyle ortaya ¢iktig1, bunun
da bir limanin i¢ surlari olarak degerlendirilmesi gerektigi mevcut goriintiideki deniz
kapis1 nedeniyle kolaylikla diisiiniilebilir.

-t )

G. 5. Kentin giineybat1 kesimi (G.1’den detay)

Lykos Deresi (Bayrampasa ¢ay1) konusu da (bir degerlendirme yapilmadan) hem
Eyice hem de Berger ve Bardill tarafindan dile getirilmektedir. Oysa Schedel’in ese-
rinde iznik olarak gegen ve bircok baska sayfasinda da baska kentler (6rnegin Mar-
silya, Padova vd.) i¢in kullanilan kliseden iiretilmis olan graviire (G. 6) bakildiginda,
kente giren su yollarindan bir tanesi olarak ¢ok benzer bir gorsel ifadenin se¢ildigi
fark edilmektedir. Dolayistyla bunun da bir nehrin denize dogru ¢agladig: agiz bol-
gesi olarak degil de bir deniz girisi, bir su yolu olarak algilanmasi daha anlamli ola-
caktir.
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G. 6. Schedel’in Iznik kenti betimlemesi, Liber Chronicarum 194v

Buondelmonti haritasinin Lykos deresine 6énem verdigi ve sur igindeki tiim ¢i-
gir1 boyunca dikkati ¢ekecek sekilde yansittigi bir gercektir. Ancak sur i¢i alanda
bunu belirtecek bos yer olmasina ragmen Schedel bunu yeglememistir. Birden fazla
aragtirmacinin mesnetsiz iddiasinin aksine Schedel’in haritasinda belirtmeye gerek
duymadig1 nehri denize ¢aglatmasi i¢in de bir gerek¢e bulunmamaktadir. Schedel’in
zaten dogrudan giiriil giiril Marmara’ya akmadigina dair gorsel belgesinin oldugu
belirgindir. Bu nedenle tiim deniz yiizeyinde karsilasilan su yolu motifi olarak algi-
lanmas1 gerekmektedir ve sadece gemiyle limana girig olanagi oldugunu belirtmek-
tedir. Lykos biiyiik olasilikla bugiinkii Vatan Caddesi hattini izleyerek Theodosios
Limani’na dokiilityordu. Bu limanin bir i¢ sur hattinin mevcut oldugu bilinmekte ve
bugiin de hala kismen gozlemlenebilmekte oldugu icin bu ¢ift surlu bélgenin Theo-
dosios Limani olarak degerlendirilmesi uygun olacaktir.

Yine bu degerlendirmenin 1s18inda, goriilen i¢ surlar da limanin i¢ surlar1 olarak
algilanmalidir. Dolayisiyla Berger ve Bardill’in goriiniimde (zaten) yer almayan
Yedikule’nin “ikinci defa da burada resmedilmis olabilecegi” yolundaki iddiasinin
tiimiiyle yersiz oldugu tekrar edilmelidir.
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G. 7. Buondelmonti haritasinda Lykos nehri ve ¢evresi

Cok daha sematik bir kaynak olan Buondelmonti gériiniimiinde yer almayan ancak
giiniimiizde kismen gbzlemlenebilen bu i¢ sur hatti, gercege uyumlu bir sdzlii bilgi-
den yola ¢ikilarak Schedel tarafindan yansitilmis olmalidir. S6z konusu i¢ surlarda
bat1 yoniinde bir agiklik gdzlemlenebilmekte, i¢ duvar bu yonde Marmara surlari ile
birlesmemektedir. Bu i¢ surlar yine Buondelmonti haritasinin bir ¢esitlemesi olan ve
daha sonraki dénemde Osmanli yapilar1 da eklenmis halde yaymlanan 1475 tarihli
Diisseldorf Ms. G13’te de son derece belirgin olarak yansitilmaktadir.

(I
SR T

G. 8. Stoudios Manastir1 Kilisesi; Buondelmonti 1475 tarihli Diisseldorf Ms. G 13 detay
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Kentin Osmanli devri yapilarin1 da yansitan Diisseldorf niishas1 Yedikule’nin
Avrupa’da bu déonemde nasil algilandigini da ifade etmesi agisindan 6nem tagimak-
tadir. Kuskusuz Schedel’in bu denli 6nemli ve gorkemli bir kaleyi belli belirsiz bir
fazla kule koyarak anlatmaya ¢aligsmasi ilk akla gelecek oneri degildir.

Stoudios Manastir: Kilisesi

Bu gorkemli kulenin neyi yansittig1 konusunda ¢ok daha somut bir olasilik akla
gelmektedir: Buondelmonti niishalarinda Stoudios Kilisesi’'ne 6nem atfedildigi ve
yer verildigi goriilmektedir. Gosterigli bir ¢an kulesinin bu yapinin belirleyici unsuru
oldugu ozellikle Diisseldorf Ms. G13 niishasinda fark edilmektedir. Bu niishadaki
ornek resmedilirken apsis bilgisinden ¢ok kuleye yogunlagildigi veya tercih edilen
yon (¢an kulesini Yedikule’ye yonelik diizenleme) nedeniyle apsisin goriintiileneme-
digi var sayilabilecektir.

Dolayisiyla Altin Kapi’ya yakin bir noktada, surlardan hemen geride ve gorkemli
bir kulesi bulunan yapinin hicbir Tiirk devri yapisina yer verilmeyen bir graviirde
Yedikule’nin temsili bir kulesi olmasindan ¢ok daha biiyiik olasilikla Stoudios Ma-
nastirt Kilisesi’ne isaret ediyor olmasi dikkate deger bir dneridir. Kulenin yaninda
yer alan apsis formu da biiyiik 6l¢ekli apsis kismi giiniimiizde hala korunagelen bu
yapinin betimlendigine dair olasiligi kuvvetlendirmektedir.

A TR aries -5
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G. 9. Stoudios Manastiri kilisesi apsis boliimii (S.Bornovalr)
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Betimi gercege uygun hale getirecek sekilde Stoudios Manastir1 kilisesinin bu ba-
kis agisindan zaten sur arkasinda goriinmesi ¢ok kolay degildir. Olsa olsa ¢an kulesi
kismen dikkat ¢ekebilir. Dolayisiyla buradaki betimin yine sézel olarak “altin kapiya
cok yakin gorkemli can kulesi ve apsisi olan manastir kilisesi” tarifine uygun yapil-
dig1 var sayilabilecektir.

Benzer bir tanimlamanin yerini bulabildigine dair gorsel bir kanit, giinlimiizde
Vatikan Kiitiiphanesi Bizans el yazmalari1 arasinda Vat. Gr. 1613 koduyla korunan
ve II. Basileos Menologionu adiyla taninan azizler kitabinda farkli bir yansimasiyla
goriilebilmektedir.

B e Ry SR R T AR
G. 10. II. Basilios Menologionu Vat. Gr. 1613 s. 125

Heniiz Bizans kiiltiir alaninda gan kulelerinin meveut olmadig: 1.S. 1000 yil ci-
varinda resimlenmig olan bu yapitin 125. sayfasindaki minyatiir Aziz Theodoros’tan
s0z ederken, miintesibi oldugu Stoudios Manastiri’n1 da betimlemektedir. Burada ¢ok
sematik bir gorsel ifadeye yer verilmis olsa da (6zellikle sol tarafta, azizin bulundugu
boliimiin tiimilyle hayali oldugu belirgindir) s6z konusu kilisenin kentteki bir kaprya
ve denize yakin oldugu ancak sur i¢inde bulundugu netlikle yansitilmaktadir. Ayrica
yapimnin dikkate deger bir unsurunun goérkemli apsisi oldugu da dikkatlerden kagma-
yacak sekilde goriintiiye aktarilmigtir.
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Havariler Kilisesi

Sur i¢i bolgede, liman surlarindan biraz daha yukari kesimde ise bes kubbe ile 6r-
tiilli bir yap1 betimlenmistir. Bu yapinin Kutsal Havariler kilisesi olmasi plan semasi-
nin tam yansitilmig olmasi agisindan da tartismaya yer vermemektedir. Her bir kubbe
tizerindeki haglar da yapinin bir kilise oldugu mesajini kuvvetlendirmektedir. Bu ya-
pilar arasindaki bog alanda ii¢ adet yel degirmenine yer verilmistir. Bunlarin belirli
li¢ tanesini tanimlamakta oldugunu sdylemek gligtiir. Diger yandan kente gelenlerin
gozlemlerini yansittyor olmalart muhtemeldir. Biiyiik olasilikla her kentte biiyiik bug-
day ambarlar1 bulunmalidir. Istanbul gibi biiyiik bir kentte bunlarm var olmayisini
diistinmek de ¢cok zordur. Depolama sirasinda ihtiya¢ duyulan unun kolayca bozulabi-
len un halinde degil bugday halinde saklanip, kentin i¢inde kullanilmas1 gerektiginde
una ¢evrilmesi de en mantikli yontem olacagindan kentin i¢inde yel degirmenlerinin
bulunduguna kesin goziiyle bakilabilir. Yel degirmenlerinin graviirde bos kalan kirsal
alanlara uygun bir unsur olarak bu ¢evrede yansitilmig olmalari olagandir.

129v-130r sayfalardaki biiyiik Istanbul graviiriinde, buraya kadar sozii edilen ya-
pilarin disinda, Istanbul’daki bircok diger esere (&rnegin anitsal siitunlara) karsilik
gelebilecek unsurlar da bulunmaktadir. Ancak bunlarin bosluk doldurmak i¢in resme
yayilmis yapilar olmalar1 da muhtemeldir. Degerlendirmede sozii edilmeyen yapitlar
belirleyici 6zelliklerden yoksun bulunmaktadir.

Tiim bunlarin diginda Marmara denizinde bir gemi betimi bulunmaktadir. Hali¢
ise sadece dogal bir su yolu seklinde betimlenmis ne Istanbul’un ne Galata tarafinin
bu sudan yararlandigina dair hicbir insan veya gere¢ betimi burada yer almamustir.
Zaten kentte kirlarda, savunma hatt1 dahil olmak {izere yapilarin higbirinde insan fi-
giiriine yer verilmezken mevcut alt1 insan figiiriiniin tamam1 bu geminin {izerinde yer
almaktadir. Bunlarin ikisi pruvada bir arada, diger ii¢ii ise biraz geride durup (el kol
hareketlerinden anlasildig1 kadariyla) sohbet eder bi¢cimde yerlestirilmislerdir. Yel-
ken direginin hemen gerisinde duran bagimsiz figiir ise yelken ipleriyle ugrasmakta
gibi goriinmektedir. (G. 1)

Kent betiminde insan figiirlerinin bulunmayisinin veya gemide yogunlagsmalarinin
Istanbul 6zelinde bir nedene baglanabilmesi gii¢ goriinmektedir. Istisnalart bulunmak-
la birlikte yapitin tiimiinde egilim insansiz panoramalarina agirlik vermek yoniinde ol-
dugu gdzlemlenmektedir. Gemi betiminin sadece Istanbul’un bir deniz ve liman kenti
oldugunun altin1 ¢izmek i¢in kompozisyona dahil edilmis olma olasilig1 ¢ok yiiksektir.
Diger bir Istanbul gériiniimiinde de yine kentle belirleyici bir iliskisi bulunmaksizin
bir gemi yerlestirilmistir. Bu tiir gemi goriiniimlerinin diger birgok goériiniim gibi ha-
zir kaliplarin tekrar kullanilmasiyla kompozisyonlara eklendigi ve gergeke¢i olmayi
hedeflemedigi bilinmektedir. Bu iki goriiniimdeki gemilerin farkli tiplerde oldugu ve
Istanbul’la bagdastiriimalari igin de bir neden bulunmadig anlasiimaktadir.
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Diger yandan 1291-130v ve kaynaklik ettigi daraltilmig gériiniimlerde baz1 betim-
lemelere neden yer verilmedigini anlamak ¢ok giictiir. 290r’de goriilecegi gibi varligi
bilinen ve detaylar1 6zenle aktarilan, ayrica bir¢ok baska eserde de yer verilen Mi-
sir kokenli dikilitas kentte yer almamaktadir. Oysa 290r 6zellikle Osmanli eserlerini
yansitirken bu goriiniim kentin Fetih 6ncesini yani dikilitagin ait oldugu dénemin bir
betimidir. Eserin basildig: tarihte biitiinliigiinii bilylik dl¢iide korudugu bilinen bir
diger anit olan Yilanh Siitun ertesi yiizyilda resimlenen Freshfield Albiimii’nde de-
tayl sekilde aktarilirken bu sira dis1 yapitin gériiniimlerin higbirinde ilgi gormemis,
kagida aktarilmamis olmasi da sagirticidir.

G. 11. Liber Chronicarum s. 249r istanbul graviirii

Liber Chronicarum 249 recto istanbul Graviirii

Yapitta Istanbul’u betimleyen graviirlerden bir digeri ise sayfa 249r°de, Istanbul’un
Fethi’'ni anlatan metnin altinda yer almaktadir. Bu kompozisyon onceki resmin tek
sayfaya sikistirilmig bir tiirevi olarak degerlendirilebilir.
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Bu goriiniimiin ikonografik kaynaginin 129v-130r disinda olduguna dair higbir
izlenim bulunmamaktadir. Sadece yatay eksenin kisalmasi nedeniyle bazi yapilar bir-
birlerine yaklasmis 129v-130r’de net olarak anlasilmayan bazi detaylar burada yeni-
den ¢izilirken tam aktarilamamistir. Bunlarin disinda sayfadaki yayilis alaninin sekli
nedeniyle bir miktar dikeylik ortaya ¢ikmis, bosluklarin doldurulmasi igin de sur igi
alanin yukarisinda muhtemelen hayali imgeler eklenmistir. Ayn1 sekilde Galata’nin
da Oniinde resmin asagisina dogru genis bir kara parcasi konumlandirilmig, Galata
kiyidan igerlek bir konumda gosterilmistir. Bunun da yine kare ¢er¢evenin i¢ini dol-
durma ¢abasinin pargasi oldugu diisiiniilebilir. Bu sekilde Hali¢’in agzina yakin olan
zincirin Bogazi¢i’ne dogru yonelme olasili1 ortadan kalkmistir. Eger ana graviirde
birinci zincir Kizkulesi’ne dogru gerili olan zinciri betimliyorsa bilingsizce eklenen
bu kara pargasi yiiziinden bu anlamimi da yitirmis durumdadir. Diger yandan yine
aym bilingsizlikle zincir, Galata tarafinda bir yere de ilistirilmemis ve denizin dibinde
yitmistir. Ikinci zincir ise her iki resimde de Galata’nin Halig surlar1 arkasinda kay-
boldugu i¢in Castellion’a tutturuldugu var sayilabilir.

Bu resimde ana goriiniime oranla ilkinde belirli bir amagla ¢izildigi kavranamayan
bazi ayrintilar dnemsiz bulunarak ¢ikartilmis gibi goriinmektedir. Ornegin Blakhernai
surlar1 icerisinde bulunan ufak kilise 6nemsiz bir yer doldurma unsuru zannedilerek
¢ikartilmis olmalidir. Aym sekilde Ayasofya civarinda surlara agilan pencerelerle ifade
edilen Boukoleon saray1 da yine graviircii tarafindan bilinmediginden 6tiirii sahne ufal-
tilirken ihmal edilen bir diger detaydir. Hatta Ayasofya’nin ana graviirde Latince olarak
belirtilen ismi bile kaldirilmistir. Bu sahneyi inceleyenin zaten kitabin daha 6nceki say-
falarinda bulunan ana graviirii gérmiis olacagi var sayilmig olmalidir. Bu imge sadece
muhtemelen baglam geregi panoramanin hatirlatilmas ihtiyaciyla yer bulmustur.

Sahnenin yatay gelisimin azalmasi ve daha dikey bir yonelim edinmesinden &tiirii sur-
larmn Gist kismma dogru eklenen unsurlari, bu graviiriin bagka bir kaynagi olmadig varsa-
yimmmiz dolayistyla ¢dziimleme cabasima girilmeyecektir. Ornegin bat1 yoniinde surlarla
gevrili bir yerlesim bulunmasi, iginde de {izerinde heykel bulunan bir anit stitunun bulun-
masi bu yonde bulunan bir yerlesim olan Hebdomon’la iliskili bir referans olabilecegi gibi
sadece bir tesadiiften ibaret de olabilir. Kitaptaki diger Istanbul graviirlerinin aksine bu
kompozisyonda (genis su ylizeyleri bulunmasina ragmen) bir gemiye yer verilmemistir.

Liber Chronicarum 257 recto istanbul Graviirii

Kitapta yer alan Istanbul graviirlerinden iigiinciisii ise 257r sayfasinda yer almakta
ve artik bir Tiirk kenti olan Istanbul’u betimlemektedir. Burada dncekilerden farkli
bir bakis agis1 dikkati ¢cekmektedir. Yildirim diigmesi sonucu ¢ikan bir yangini akta-
ran betimleme birinci elden aktarilan bir gézlemi baskiya dokmiis gibi gériinmekte,
bununla diger iki tasvirden tliimiiyle ayrilmaktadir.
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257r sayfasinda ¢ok yogun yazi yardimi kullanilmistir. Istanbul’un gegmisi hak-
kinda bilgi veren ve Istanbul panoramasimi bu baglamda kullanan metinlerden cok
farkli olarak sadece 3 yil 6nce yaganmisg bir felaketi ayrintilariyla anlatmaya calisan,
bu nedenle de ¢ok net olmaya gayret eden bir kompozisyon s6z konusudur. Kaliplarla
yetinen bir betimlemenin bu anlatinin ihtiyaglarini kargilamasina olanak bulunmadi-
gindan tiimiiyle yeni ve bu olaya 6zgii, Osmanli donemini yansitan (ve baska metin-
lerde standart kent betimi olarak kullanilamayacak) bir ahsap baski hazirlanmistir.
Metin, bunu saglayan gorgii tanikliginin kentte bulunan Venedik kdkenli tiiccarlardan
edinildigini aktarmaktadir.

G. 12. Liber Chronicarum 257r - Istanbul’da 1490 tarihli firtina

Burada Ayasofya’nin lizerinde ha¢ olmasi Ana graviirde kapilardaki armalarin tize-
rinde hilaller bulunmas1 géze ¢ok ¢arpmayacak, kentin dokusunu farkl yapilarla de-
gistirmeyecek sekilde simgesel bicimde kentin artik Tiirk oldugu veya Ayasofya’nin
eskiden kilise oldugu gibi deginmeler olarak algilanabilir. G. 6’da betimlenen iznik
kentindeki alemleri de bu sekilde algilamak miimkiindiir. Bu gériiniimdeki yazilarin
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yapilar hakkinda bilgi vermesi sayesinde bircogu net sekilde belirlenebilmekte tar-
tismaya daha az agik kalmaktadir. Diger yandan yazilarin tam olarak hangi unsura
karsilik geldigi her zaman kesinlik kazanmamaktadir.

Bu graviirde gézlemlenen baslica unsurlar Latince basliklariyla®® birlikte sunlardir:

S. Sophia

Ayasofya bu graviirde birgok acidan ¢ok gercekei olarak yansitilmigtir. Kubbe
ile ilgili stereotip kirilamamais olsa da iizeri kursun kapli Osmanli payandalari basta
olmak iizere, goriinlime etki eden baslica unsurlar gorgii tanig1 tarafindan anla-
tildigina sliphe birakmayacak sekilde betimlemeye eklenmistir. Bir tanesi yiiksek
kottan baslayan ve koseli serefesinden algilanabilecegi iizere muhtemelen ahsap
olan, digeri ise yer seviyesinden yiikselen daire kesitli iki minare Fetih sonrasi
eklere tam uymaktadir.

Johannis baptiste

Bu yazinin hemen altinda merkezi planl bir yap1 goriilmektedir. Goriiniimler ayni
bakis agisin1 yansitmasa dahi ¢izimlerin sematik olmasi nedeniyle 129v-139r’de
Ayasofya’nin solunda goriilen iki merkezi planli yapidan bir tanesinin de bu yapiyla
ayni oldugunu var saymak miimkiindiir. Ancak izleyiciye daha yakin konumda ve
kubbeyle ortiilii mekana organik bag bulundurmasi muhtemel karmasik mimariye
sahip bir bina gézlemlenmektedir.

Aslanhane oldugu hususunda ¢esitli yazarlarca {izerinde uzlasi bulunan bu ya-
pinin Schedel’in yapitindan yiizyillar sonra da mevcut olduguna dair belgeler elde
bulunmaktadir. Gugios Inciciyan’in Ashkharhagrut‘iwn Ch‘orits* Masants*
Ashkharhi (Diinyanin Dort Kisminin Cografyasi) adli eserinin Avrupa’ya ayril-
mis olan ikinci cildinin tiimiiyle Istanbul’u ele alan 1804 y1linda yayinlanan besin-
ci kisminda®' Aslanhane oldugu belirtilen bir yapinin graviirii mevcuttur. Burada
gozlemlenen yap1 merkezi planlidir ve belirli kisimlar1 hayli harap hatta ortadan
kalkmistir. Diger yandan muhtemelen sonraki bir donemde farkli bir duvar tek-
nigiyle ek bolimler eklenmis oldugu da yansitilmaktadir. Alt boliimlerdeki bu
eklemeler hayli iyi durumda gériinmektedir. Bu durum Schedel’in graviiriindeki
harap kilise ve bunun 6niine eklenmis yeni ve muntazam yap1 iliskisini ¢cagrigtir-
maktadir.

Bu graviirii yayinlayan Semavi Eyice, gézlemlerini “otlu kubbesi, pencereleri ya-
riya kadar oriilmiis kasnagi, bunu destekleyen iki biiyiik takviye payandasi, yarim

30 Berger ve Bardill’in okudugu haliyle yinelenmektedir.

31 Ghukas Inchichean, Ashkharhagrut‘iwn chéorits* masants‘ ashkharhi: Asioy, Ewropioy, Ap‘rikoy ew
Amerikoy C. 2 - 5. Vénétik, 1804, s. 147.
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kubbelerden biri” olarak aktarmis ayrica ge¢ doneme ait {izeri kiremit ortiilii ek bina-
y1 da teshis etmigtir.*?
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G. 13. inciciyan’in 1804 tarihli graviiriinde Aslanhane

Bu konuda Schedel’in eserinden yalnizca 50 yil kadar sonra Petrus Gyllius’tan
alman bilgiye gore yazar Ayasofya’nin hemen disinda, yine Aziz Yahya’ya adanmis
bir kiliseden doniistiiriilen bir “Aslanhane”nin bulundugunu yerel halktan duymus
ve aktarmistir.® Diger yandan baska gorsel kaynaklarda, 6rnegin Cambridge Univer-
sitesi’ndeki Freshfield Albiimii’'ndeki bir ¢izimde ayni konumu gosteren bir gorsel
betimin iist yazisinda da Latince “Pars Aedificii S. Sophia ubi nunc leones seruantur,
ad Hippodromi latus septentrionale” yazmaktadir. Dolayisiyla “Ayasofya binasinin
bir kismidir ve burada, Hipodrom 'un kuzey yéniinde simdi aslanlar tutulmaktadir”
seklinde tercime edilebilecek ifade kesinlikle bu civardaki Aslanhane’nin betimini
yansitmaktadir.** Bu durum bu konumdaki yap1 goriiniimlerinin iki ayr1 yapiy1 de-
gil, eklemelerle Aslanhane’ye ¢evrilmis olan bir merkezi planh kiliseye isaret ediyor
olma olasiligini gliglendirmektedir.

32 Semavi Eyice, “Aslanhane ve Cevresinin Arkeolojisi”, istanbul Arkeoloji Miizeleri Yilligy, S. 11/12, istan-
bul 1964, s. 27.

33 Kimberly May Byrd, Pierre Gilles’ Topography of Constantinople and its Antiquities: A New Transla-
tion with Commentary, The State University of New Jersey 2002, s. 552.

34 Paul Stephenson, The Serpent Column: A Cultural Biography, Oxford University Press, New York 2016,
s. 220.
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G. 14. Aslanhane, Freshfield Albiimii, 1574 Master and Fellows of the Trinity Library
Cambridge

Gozleme dayali oldugu belirgin bu ¢izimde kismen yikik kismen de ayakta olan bazi
stitunlar1 da yerinde duran bir tugla yap1 (kilise) ve muhtemelen kiremit ¢atili ahsap ek-
leri net sekilde algilanabilmektedir. “Ayasofya 'nin hemen yamndaki bir kilise ve yanina
inga edilen kiremit catili ve daha genis alana yayilan eklemli bir bina” tiirinden bir s6z-
lii anlatimin 290r’deki sekilde bir gériiniime kaynaklik etmis oldugu kabul edilebilir.

Destructio Antiqua

Latince “antik harabe/tahribat” ifadesi aslen hipodroma ait olsa gerektir.
Hipodrom’da sphendone iizerine denk gelen bolgedeki siitun dizisi net sekilde be-
timlenmistir. Gyllius, Hipodrom’un kendi doneminde (dolayistyla burada betimlenen
biiyiik firtinanin déneminde de) ayakta olduguna dair bilgiler vermektedir. Bu graviir
s0z konusu bilgilerle de teyit edilmektedir. Hipodrom’daki anitlar arasinda betim-
lemesine yer verilen sadece 6rme dikilitag ve Misir dikilitagi bulunmaktadir. Bagka
gozlemcilerin de dikkatini ¢eken ve cesitli belgelerdeki betimlemelerde yerini alan
dort destekle ayakta duran striiktiiriin sanat¢inin bilgisi dahilinde oldugu net sekilde
gosterilerek burada da sematik bigimde aktarilmigtir.

Diger yandan Berger ve Bardill daha 6nceye dayali bir yikimi aktaran Latince ya-
zinin Giingdrmez Kilisesi’ne igaret ettigini belirtmekte ve bu yapinin barut deposu is-
levini siirdiirdiigli daha erken bir y1lda patlamis olmasi nedeniyle bdylesi bir ifadeyle
belirtildigini ileri siirmektedir. Ancak Gilingérmez Kilisesi’ni patlatan doga olaymin
zaten bu graviirde anlatilan olay olmasi ihtimali ¢ok daha yiiksektir. Bu sartlarda bu
yaziyla ifade edilen antik harabenin bagka kalintilara dolayisiyla hemen ayni civarda
gozlemlenebilen Hipodrom’a ait olmasi daha akla yakin goriinmektedir.
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Ayrica Kiiglik Ayasofya’nin hemen Hipodrom’un altinda bulundugundan hareket-
le, camiye ¢evrilisinin de II. Beyazit devrinde, Hiiseyin Aga tarafindan 1497 yilinda
(yani bu graviiriin 1493 yilinda yaymlanigindan daha sonra) gergeklestigi dikkate ali-
narak, heniiz yeni islevini kazanmamis ve hasarl ancak dikkat ¢ekici bu yapiya gra-
viirde yer verildigi diisliniilebilir. Yapinin giiniimiizdeki hali gézlemlenerek Osmanli
dokulu duvarla tamir edilen agiklik incelendiginde graviirdeki merkezi planli yapinin
hasar durumunun hayli gercekei bigimde yansitildigina hitkkmedilebilir.

G. 15. Schedel’de 257r sayfadaki Istanbul graviiriinden Kiigiik Ayasofya detay1 (S.Bornovali) ve
yapiyla kiyas

Graviiriin orta boliimiinii i¢ine alacak sekilde yildirim diismesi sonucu ¢ikan yan-
ginin tahribatinin yayilis alan1 gosterilmektedir. Kavisli ¢izginin i¢inde kalan daha
koyu yesille belirtilmis bolge yanan bdlge, bunun disinda kalan alan ise (Hipodrom
ve gevresi ve Topkapt Sarayi gibi) etkilenmeyen bolgedir. Berger ve Bardill yapinin
Gilingormez Kilisesi oldugu iddiasin siirdiirebilmek i¢in bu bolgenin yanmig olma-
sina ragmen ¢izginin disginda birakildigini belirtmekte, dolayisiyla ¢izginin dogru
olmadigini iddia etmektedir.>® Ancak titiz bir anlatim1 takip ederek sanat¢inin kendi
ifadesiyle belirttigi bu hatlarda hata oldugunu iddia etmek i¢in daha somut kanitlara
ihtiyag vardir.

Bu yap1 Kiiciik Ayasofya degilse daha diigiik bir olasilikla Azize Anastasia kili-
sesi de olabilecegi degerlendirilmelidir. Aynmi hattin iizerinde konumu denize biraz

35 Bardill, Berger, a.g.m., s. 20.
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daha uzak, Hipodrom’a biraz daha yakin olmak iizere Kadirga Sokollu Mehmet Pasa
Camii’nin yapildig1 yerde dnceleri bir Bizans kilisesi bulundugu, bilinmektedir. He-
men agagida resmedilmis olan liman tesislerinin temsil ediyor olabilecegi Kadirga
limaninin tam {izerine tekabiil eden konumuyla, tiimden g6z ard1 edilmemesi gereken
bir olasiliktir.

Domus Magni Turci

Kompozisyonun sag iist boliimiinde bu yazi ile ifade edilen Topkap: Sarayi’nin,
tizerinde “Tiirk” ifadesi tasiyan en erken gorsel malzemeler arasinda yer almasi
olasidir. Bu graviiriin Topkap1 Saray1’nin en erken goriintiilerinden birini yansittig
diisiiniilmelidir. Bu goriintiide Aya Irini de hemen Bab-1 Humayun’dan sonraki ko-
numunda sematize edilmistir. S. Johannes Crisostoma seklinde gergege tekabiil et-
meyen bir yaziyla tanitilmasinin sadece bir hatadan ibaret mi oldugu, yoksa Mangana
bolgesinde goriilecegi gibi belki de o yonde bulunan ama goriintiiye girmeyen bagka
bir unsura m1 referans verdigi anlagilamamaktadir.

G. 16. Schedel 257r’de Topkapi Saray1

Birinci avluda her iki yanda da (giliniimiizde goriilenin aksine) revaklar stilize edil-
mistir. Bunu mevcut revaklarin diger konuma da yansitilmasi olarak degerlendirmek®
miimkiin olabilecegi gibi, birinci avluyu Marmara denizi yoniinde bdlen ge¢ donem
duvarmin yerinde bir tiir belvedere bulunmus oldugunun belgesi olarak diisiinmek de
miimkiindiir. Dénemin ¢esitli kaynaklarinin incelenmesiyle bu ikinci olasiligin daha
kuvvetli oldugu yani avlunun bu yaninin heniiz gérece bos oldugu ve daha alt kottaki
keyif bahgelerinin gézlemlenmesinin miimkiin bulundugu degerlendirilmistir.’

36 Berger, Bardill, a.g.m., s. 21.
37 Giilru Necipoglu, 15. ve 16. Yiizyillda Topkap1 Saray1 Mimari, Téren ve iktidar. Yap: Kredi Yayinlar,
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Bu bakis acisiyla bugiinkii ge¢ donem duvar1 mevcut olmadiginda birinci avlunun
¢ok daha genis bir téren meydani haline geldigi sarayin erken ve belgelenmemis asa-
malarinda Marmara denizine dogru daha az engel bulundugunu var saymak miimkiin
olabilecektir.

G. 17. Schedel 257r Ahirlar ve Topkap1’nin Marmara yamact

Graviiriin biraz daha alt boliimiinde sag tarafta yine Topkap1 Saray: gériinmektedir.
Viridarium ifadesiyle yesil alan, bahge kullanimi dile getirilmigtir. Hemen altta ise
Sur-u Sultani ile Marmara surlarinin kesistigi noktada bir kubbeli yap1 goriilmektedir.
Bu kugkuya yer birakmayacak sekilde Kushane tabir edilen kilisedir.*® S6z konusu
yapinin iizerinde de Latince S. Georgius yazisiyla Aziz Geogios’a atif bulunmaktadir.
Ayni yamaglarda ancak ¢ergevenin disinda kalacak sekilde Mangana bolgesi ve bu
azize adanmis bir kilise oldugu bilinmektedir. Graviir yapilirken kiliselerin ismi ka-
ristirtlmis veya cergeve disinda o kilisenin de bulundugunu hatirlatmak iizere (veya
bu yamaglarin Mangana ismiyle anildigina atifla) bu yazi eklenmis olabilir.

G. 11°deki bolimiin sol kismi tiimiiyle ahirlar1 yansitmaktadir. Develer ve atlar
icin kullanildig1 yine yaziyla belirtilmistir. Bir diger yaz1 ise Hipodrom’u digarida
birakan tahribat ¢izgisinin buradaki kismi i¢in kullanilmistir. Bu isaretlemeden, Sur-u
Sultani’nin disginda kalan bdlgenin zarar gordiigii anlagilmaktadir.

Schedel’in kitabindan 6ncesine tarihlenen, Buondelmonti’nin Diisseldorf G 13
kopyasinda da “Stabula Regis” (kraliyet ahirlar1) seklinde yazi ile ahirlar belirtilirken
Sur-u Sultani i¢ kosesinde bulunan kilise net olarak belirtilmis ancak isim olarak

Istanbul 2014, s. 69.

38 Ancak soz konusu kilisenin Bizans kaynaklarinda belirtilen hangi kilisenin s6z konusu kushane olduguna
dair uzlagsma saglanamamstir. Berger, Bardill a.g.m., s. 22; Giilru Necipoglu “ “Virtual Archaeology” in
Light of a New Document on the Topkapi1 Palace’s Waterworks and Earliest Buildings, circa 1509”, Muqa-
rnas, 30 (1), 2013, s. 349, not 77.
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S. Maria yazilmigtir. Mangana kilisesi veya bolgesi ibaresi burada yer almamakta,
Schedel’de bilgi eksikligi bulunma olasiligi da diismektedir. Kadirga’daki liman ya-
pilar1 da ¢ok benzer sekilde belirtilmis*® ancak karadan biraz daha igeri ¢ekilmis ola-
rak konumlandirilmistir.
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G. 18. Diisseldorf Buondelmonti G 13’te Kadirga ve Ahirkapi gevresi

Schedel 257°deki liman tesisleri ise bazi tereddiitlere mahal birakmaktadir. Latince
Stabula camelorum ve Stabula equorum ibareleriyle deve ve at ahirlarina atifta bulu-
nan yazilarin bulundugu binanin hemen altindaki liman yapilar1 ¢ok belirgin bicimde
aktarilmakta ve dolayisiyla buranin Ahirkapt Limani oldugu izlenimi kuvvetlendi-
rilmektedir. Limanda veya civarinda betimlenen alisilmadik bir yap1 ¢oziimlenmeye
muhta¢ durumdadir: Dort yarim daire kemer (ikisi goriinmektedir) {izerinde bulunan
bir kare platformda dar ve algak bir kule gozlemlenmektedir. Eger baska hi¢bir yerde
belgelenmeden tiimiiyle ortadan kalkmig bir yapinin betimi degilse, sozlii anlatima
dayali bu yap1 hakkinda verilen bilginin ¢ok agiklayict olmadig: diisiiniilebilir. Bu
bolgede so6zlii anlatimin olusturacagi muhtemel distorsiyon hesaplanarak, “iki gor-
kemli kemer ve lizerinde bir kule” tanimina uyabilecek bir yap1 kalintis1 hala bulun-
maktadir: Boukoleon saraymin kraliyet iskelesinin gliniimiizde biiytik 6l¢iide ortilii
bulunan ve i¢ mekaninda gérkemli bir merdiven barindiran kemerleri ile tizerindeki
sur kulesi kolaylikla gdzlemlenebilmektedir.

39 Ian Manners, “Constructing the Image of a City: The Representation of Constantinople in Christopher
Buondelmont’s Liber Insularim Archipelagi”, Annals of the Association of American Geographers, C.
87,1, 1997, s. 88.
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G. 19. Schedel 257r Ahirkap1 Kadirga bolgesi

Kuskusuz realist bir bakis a¢istyla mevcut mimari formlar tam karsilik gelmemek-
tedir ancak sozlii ifadenin (muhtemelen incelenen graviirlerde defalarca karsilasildig:
gibi) kagida resim olarak dokiilmesi sirasinda kolaylikla olusabilecek bir doniisiimiin
mutlaka g6z ardi edilmemesi esas olmalidir. Her durumda da bu iki kemerin tiim sahil
boyunca surlarda goriilebilecek en gérkemli iki kemer oldugu sabittir. Bunun tarifi-
nin de yine surlar boyunca ¢ok dikkat ¢eken iki kemerin bir tiirevi seklinde graviire
yansitilmasi s6z konusu olmusg olmalidir.

SimE

G. 20. Boukoleon Imparatorluk Iskelesi (S.Bornovali)
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Bu aktaris acisiyla Ahirkapi’dan Kadirga’ya kadar olan bolge tek bir parga olarak
yorumlanmis ve ¢ok daraltilarak tek bir liman tesisi gibi canlandirilmigtir. Bir yanin-
da hemen iizerinde saray ahirlar1 bulunan bdlgenin diger yaninda ise aslinda cografi
olarak diiz ¢izgi lizerinde bulunmayan ve genisge bir kavisin ardinda kalan Kadirga
bolgesinin bir tiir kisith 6zet goriiniimiiniin yansitildig: fark edilmektedir.

Aktarilan tiim yapilardan bagimsiz olarak bu graviirde de yine bir gemi bulun-
makta {izerinde asil1 bir tekne, kayik bulunmaktadir. Biiyiik ihtimalle benzeri seyler
Istanbul limaninda da olmaktaydi. Gemilerin yanasamadig1 ve kayikla yolcularin in-
dirildigi durumlar sira digi olmamasindan 6tiirii kaliplasmis gemi goriiniimlerinden
bir tanesinin de boyle bir filika i¢cerdigini diislinmek miimkiindiir. Ana resmin aksine
257r’de geminin lizerinde de personel bulunmamakta, hatta tiim kompozisyonda bir
tane bile insan figiirii ile karsilasiimamaktadir.

290r’deki goriiniimiin ise 249r ile tiimiiyle ayni kaliptan ¢iktig1 belirgindir. Bu
goriiniim boyali niishalarda bulunabilen renk farkliliklar1 disinda digerlerinden higbir
fark arz etmemektedir. Muhtemelen herhangi bir kent manzarasini yansitmak iizere
temsili olarak veya hata eseri yerlestirilmis olmalidir. Bu nedenle bu incelemede ayri
bir goriiniim olarak degerlendirmeye alinmamustir.

Sonug olarak Hartmann Schedel’in matbaanin icat edildigi yiizyilin bitiminden
once donemin modasina uygun olarak yazdig: ve resimlettigi, son derece liiks bir ya-
yin olarak pazarlanan diinya tarihi Liber Chronicarum diger bir¢ok kent i¢in oldugu
kadar Istanbul agisindan da ¢ok erken ve 6nemli bir gorsel kaynak niteligi tasimak-
tadir. Istanbul hakkinda hangileri oldugu tam belirlenemese de birden fazla olduklari
algilanan kaynaklardan edindigi bilgileri farkli kompozisyonlar i¢inde yansitmasi
acgisindan daha da biiyiik 6nem arz etmektedir. Bu goriiniimler ¢esitli aragtirmacilar
tarafindan incelenmis ve yorumlanmis olmakla birlikte yapilan her arastirma yeni
bilgiler katabilmektedir.

Eserin 525’inci yilinda yapilan belli bagli incelemelerin {izerinden gegen 20 yil
igerisindeki ¢esitli disiplinlerdeki ¢aligmalarin da kattig1 zenginlikle Schedel’in al-
gilanmis olandan fazla ve farkli bilgilere kaynaklik edebildigi ortaya konulmaktadir.
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Il. Mesrutiyet Dénemi Resim Sanatinda Nesne ve Ozne Olarak Kadin

ilkay Canan Okkali

Oz

Kadin temasi erken donemlerden itibaren resim sanatinin temel konularindan birisidir. Turk resminde ise, 6nce
minyatirlerde ilerleyen dénemlerde ise yagliboya resimlerde yaygin bir tema olarak kullanilir. Tirk resminde kadini
figlir olarak kullanan ilk sanatgi ise 19. ylizyilda Osman Hamdi Bey olur. 20. ylizyila gelindiginde siyasi yapinin degisimi
ile dogrudan etkilenen toplum yapisinin en belirgin sonuglari arasinda kadinlarin kamusal alana katilmasi ve gorunurlik
kazanmasi yer alir. Kadinlarin edindikleri yeni toplumsal konum, dénemin romanlarinin ve resimlerinin temalari arasina
girer. Kadin artik mesire yerlerinde, deniz kenari ya da farkh eglence mekanlarinda gorsellestirilir. Kadinin modernlik simgesi
olarak gériilmesinin bir sonucu olan bu resimler, bir nevi modernlesme sahneleri haline gelir. inas Sanayi Nefise Mektebi
ile resim alaninda egitim alan kadinlar toplumda birey olarak var olmaya ¢alisarak sanatgi-kadin olmalarinin miicadelesini
verirler. Ozellikle kadin hareketinin &nemli isimleri Mihri Miisfik ve Miifide Kadri gibi kadinlarin varligi ile nesne olmaktan
¢ikarak eylemi gergeklestiren 6zne konumuna yikselirler. Buna ragmen kadinlarin kendini ifade etme olanaklarinin
kisithiligi, temsil edilis bigimleri, erkekler ve kadinlar arasindaki sosyal, ekonomik ve toplumsal cinsiyet farklarinin izlerini
tasir. Bu galismada, Turk resim sanatinda kadinin yeri sorgulanirken ayni zamanda kadinin resimlerde temsil edilisi ve kadin
kimliginin toplum tarafindan nasil kurgulandigi, Il. Mesrutiyet donemi sanatgilarinin yapitlari tizerinden ele alinmstir.

Anahtar Kelimeler
Tirk Resim Sanati ® Kadin ressam e Kadin kimligi ® Mihri Musfik ¢ Mufide Kadri

Women as the Object and the Subject of Art in the 2" Constitutional Period

Abstract

Women theme is one of the basic subjects of painting art since the early ages. In Turkish painting, women are used
as a frequent theme, first in the miniatures and then in the oil paintings in the later periods. The first artist to use a
woman as the figure in Turkish painting is Osman Hamdi Bey in the 19" century. One of the most significant effects of
the political changes of the 20" century on the societal structure is the participation and the visibility of women in the
public sphere. The new social position acquired by women becomes one of themes of the novels and the paintings of
the period. Women are now visualised at the recreational spots, coast or various entertainment venues. These paintings
become some kind of a vision of modernisation, as women appear to be the symbol of modernity. Women receiving art
education in the ‘inas Sanayi Nefise Mektebi’ would struggle as women artists, while they tried to exist in the society
as individuals. Especially on the account of the significant names of the women’s movement, such as Mihri Miisfik and
Miifide Kadri, they advanced from being an object to the status of the subject performing the action. In spite of this fact,
the limitations in women’s opportunities to express themselves and the forms of their representation bear the traces of
the social, economic and societal differences between men and women. At this study questions the place of women in
Turkish Art, while examining the representation of women in the paintings and how female identity is speculated in the
society, through the works of the 2" Constitutional Period artists.
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Giris

19. yiizyilin sartlarinda Tanzimat ve Islahat fermanlarinin getirdigi yeni diizen Os-
manli Devleti’nin toparlanmasinda yetersiz kalir ve devlet, 20. yiizyilin baglarinda
yikilma siirecinin igerisine girer. Dénemin aydin kesiminin 6nciiliigiinde baslatilan
degisim cabalari, II. Mesrutiyet’in (23 Temmuz 1908) ilan1 ile sonuglanir. Mesru-
tiyet Devri, Cumhuriyet’i hazirlayan diisiince hareketlerinin kaynastig: fikirsel bir
aydmlanma donemi olarak énemli bir siirectir.! Bu donem Osmanli toplum yapisinda
onemli degisimler goriiliir; yeni ortam hem sosyal, siyasal, kiiltiirel, sanatsal birgok
alanda yeniliklerin uygulanmasina hem de ulusal bilincin ve bireyin 6n plana ¢ikma-
sina olanak tanir.? Ozellikle “vatandaslik” kavrami iizerinden bir “kimlik” olusumu
gerceklestirmek i¢in ¢aba harcanir.’ Cagdaslasma girisimlerinin hayata gegmesiyle,
insanlarin toplum i¢indeki konumlari, kadin-erkek kimligi sorgulanmaya baslanir.
Bireyin 6n plana ¢ikmasiyla kadinlar da artik s6z sahibi olmanin yollarini ararlar.

II. Mesrutiyet Donemi Kadinin Toplumsal Konumu

II. Mesrutiyetle, anayasa yeniden yiiriirlii§e girmis, se¢ilmis bir yasama organina
kars1 sorumlu bir bakanlar kurulu ile sultanin yetkileri kisitlanmigtir.* II. Mesrutiyet
déneminde yapilan diizenlemelerle yeni siyasal 6zne “vatandas” ile devlet arasindaki
hukuksal-siyasal iliskinin kurallar1 belirlenir.’ Bu dénemde hukuk, ekonomi, egitim,
toplumsal yasam degigsmeye baslar ve bu modernlesmeye paralel olarak kadinin ko-
numu da degiserek kadin bir birey olarak kabul gérmeye baslar.® Donemin kadin
dergilerinde, kadinlar ve erkekler yazilar yazar, kadinin haklari, kadin esitligi, gorev-
leri, toplumsal konumu, ¢alisma hayati, evliligi, giyimi, cemiyetlesmesi gibi konular
hakkinda bilgiler verilerek Osmanli kadinin bilinglenmesine katkida bulunurlar. 7 O
zamana dek yalnizca ev i¢inde anne ve es rolleriyle sinirlanmig olan kadin, toplumsal
yasamda var olabilmek adina taleplerde bulunmaya baslar.® Toplum tarafindan ka-
dinlarin egitilmesi kabul goriir ama bunun temel amaci es ve anne olarak gorevlerini
daha iyi yerine getirebilmeleri i¢indir. Donemin siireli yayinlarinda kadin, tiim top-
lumsal rollerden 6nce anne olarak degerlendirilmeye devam eder, toplumun ilerle-

1 Halil inalcik, “Il. Mesrutiyet: Anayasa Rejimi Geliyor, Cumhuriyet Yolu Agiliyor”, Dogu-Bati Diisiince
Dergisi: I1. Mesrutiyet 100.Y1l, S. 45, Agustos 2008, Istanbul 2008, s. 11-16.

Ahmet Kamil Géren, Avni Lifij, Yap: Kredi Kiiltiir Sanat Yayncilik, istanbul 2001, s. 395.

3 Fiisun Ustel, “II. Mesrutiyet ve Vatandagin Icad’1”, Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince: Cumhuriyet’e
Devreden Diisiince Miras1 Tanzimat ve Mesrutiyetin Birikimi, Der. Tanil Bora ve Murat Giiltekingil, 7.
basim, iletisim Yaymnlari, C. I, Istanbul 2006, s. 166-167.

4 Feroz Ahmad, “Cumbhuriyete Dogru”, Cumhuriyet’in 75.Y1l (1923-1953), Der. B. Karagam ve F. Aksun,
3 ¢., Yap1 Kredi Yaymlari: 2-5. C. 1, Istanbul 1998, s. 2.

5 Fiisun Ustel, a.g.m., s. 167-168.

Sema Ugurcan, “Tanzimat Devrinde Kadinin Statiisii”, 150. Yilinda Tanzimat, Haz. Hakki Dursun Yildiz,
Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara 1992, s. 500-501.

Umiit Akagiindiiz, I1. Mesrutiyet Déneminde Kadin Olmak, Yeni Insan Yaymevi, Istanbul 2015, s. 270.
8 Serpil Cakir, Osmanli Kadin Hareketi, 5. basim, Metis Kadin Arastirmalari, Istanbul 2016, s. 59.
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mesi ve geligmesi i¢in bu roliin 6nemine dikkat ¢ekilir.” Bu da 6ziinde erkek egemen,
kontrolcii bir yaklagimi gosterir. Dergilerde bir kadin mantalitesi ve ruhu irdelenmis
olsa da bu kavramlarin toplumsal yasamda biraktigi izler erkek kontroliiniin digina
cikamamistir.'® S6yle ki kadinin yerinin evi oldugu, iyi bir kadinin iyi bir anne olmasi
gerektigi, bu annelerin giirbiiz evlatlar biiyiitmeleri, bu evlatlarin vatan millet sevgi-
siyle yetistirilmeleri vurgulanir."! Erkek yazarlar tarafindan kiz ¢ocuklarina yonelik
hazirlanan “Kizlara Mahsus Terbiye-i Ahlakiye ve Medeniye” ders kitaplari, geng
kizlarin bilinglenerek gerektiginde erkeklere destek saglamalarin1 amaglar. Bu kitap-
larda geng kiz, ileride ¢ocuklarina Mesrutiyet’in degerlerini agilayabilsin diye yeni
sistemin kurum ve degerleri konusunda bilgilendirilir.'?

Kadin haklar1 ve kadinlarin/kizlarin egitimleri i¢in harcanan ¢abanin sonucunda
kiz dgrencilerin resim alaninda egitim alabilmeleri adina “Inas Sanayi-i Nefise Mek-
tebi” ilk 6grencilerini Ekim 1914°te (Halil Ethem’e gore Kasim ayinda) alir.'* Okulun
agilmasina zemin saglayan etkinlik ise 7 Subat 1914’te Dariilfiinun’da kadinlar i¢in
serbest konferanslarin diizenlenmesidir. Okulun kurulus nedenlerinin altinda “kadin
esitligi, kadin 6zgiirliigii, kadin haklar1” gibi donem i¢in yeni kavramlara iligkin dii-
stinceler yatar. Okul ilk acgildiginda 33 6grenciye sahipken daha sonra okula yazi-
lip kisa bir siire calisip ayrilanlar, misafir 6grenci olarak devam edenler olmustur.
Mektebe ilk bagvuran dgrenci, Miizdan Sait Hanim’dir (1897-1986). ikinci 6grenci
Muide Esat Hanim, {igiinciisii Belkis Mustafa Hanim (1896-1925) ve dordiinciisii
ise Nazire Osman’dir. Giizin Duran (1898-1981) ve Nazli Ecevit (1900-1985) Inas
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin verdigi ilk mezunlar arasindadir.'* Dénemin tinlii kadin
sanatcilart arasinda Nazmi Ziya’dan 6zel dersler alan ve mektebe konuk 6grenci ola-
rak devam eden Melek Celal Sofu (1896-1976), Miifide Kadri (1889-1911), Harika
Sirel Lifij (1890-1991), Vildan Gezer (1889-1974), Emine Fuad Tugay (1897-1973),
Sabiha Riistii Bozcal1 (1904-1998) ve Hale Asaf (1905-1938) yer alir.' Inas Sanayi-i
Nefise Mektebi 6grencileri hem sanat ortaminin olusumuna katkida bulunarak resme
iligkin sorunlara ¢6ziim ararken hem de toplumda sanat¢i-kadin olmalarmin miica-
delesini verirler.

9 Cigdem Ulker, II. Mesrutiyet Dénemi Dergilerinde Kadin imaji: 1908-1914, Adnan Menderes Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tarih Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Aydin 2012, s. 99.

10 Umiit Akagiindiiz, a.g.e., s. 85.

11 Umiit Akagiindiiz, a.g.e., s. 230.

12 Fiisun Ustel, a.g.m., s. 175-176.

13 Zeynep Yasa Yaman, “inas Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, C. IV,
170, Iletisim Yaynlari, Istanbul 1994, s.170; Canan Beykal, “Yeni Kadin ve Inas Sanayi-i Nefise Mektebi”,
Boyut, S. 16, 1983, s. 6-13.

14 Taha Toros, Ilk Kadin Ressamlarimiz, Akbank Yayinlari, Istanbul 1988, s. 42-45; Ilkay Canan Okkal,
“Giizin Duran: Esinin Gélgesinde Bir Kadin Ressam”, Sanatin Golgedeki Kadinlari, Der. Ozlem Belkis,
Duygu Kankaytsin, Ayrint1 Yayinlari, istanbul 2018, s. 448.

15 Fatma Urekli, “Giizel Sanatlar Egitiminde Osmanli Hanimlarma Agilan Bir Pencere, Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi”, Tarih ve Toplum Dergisi, C. 39, S. 231, Mart, iletisim Yaymlari, istanbul 2003, s.58.
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Bat1 Diinyasinda Kadinin Konumu

Ayni donemde Bati diinyasinda da kadindan beklenen roller ¢ok farkli degildir. Te-
mel 6zgiirliikleri elde etmek epey sancili olmustur. Modernligin kamusal deneyimle-
rini gerceklestiren kisiliklerden biri fldneur, Walter Benjamin’in deyimiyle kayitsiz,
avare gezgindir ve fldneur burjuva ideolojisinin bir erkek tipidir. Bir sinif olarak bur-
juvazinin ekonomik ve sosyal varlik kosullari, hem sosyo-ekonomik kategoriler hem
de toplumsal cinsiyet iligkileri bakimindan esitsizlik ve farklilik iizerine kurulmus-
tur.'s Ozel alan yani ev, kadin eslerin, cocuklarin ve hizmetkarlarin diinyasina aittir.
Erkekler ise iki diinya arasinda serbestge hareket edebilir. Burjuva kadinlar a¢isindan
kalabaliklara karismak ahlaki acidan tehlikelidir. Kadin sayginligini koruyabilmesi
i¢in evinde oturmali, kendisini toplum iginde teshir etmemelidir. Jules Michelet La
Femme (1885-1860) adli dergide bu durumu su sekilde anlatir:!”

“Yalniz bir kadm i¢in ne kadar ¢ok sikint1 s6z konusu! Ornegin, bir kadin Paris’in &teki
ucundan ge¢ saate kalip aciksa, bir restorana girme cesaretini gosteremez. Girse olay
kopar, seyirlik malzemeye donisiir. Biitiin gozler siirekli onun {izerinde sabitlenir ve

kulagina kaba ve kiistah sozler ¢alinir.”

Bati’da insa edilen toplum yapisinda kadina yer verilmeye baglanmasina ragmen
kadin sanatgilar igin esitsizlikler devam eder. Griselda Pollock’in vurguladig: gibi,
Empresyonizm donemi de dahil olmak tizere kadin ressamlar, erkek meslektaslarinin
Ozgiirce bulunduklari ve eserlerinde kullandiklart yerleri tasvir edemezler; barlar, ka-
feler, Kulis, Folies-Bergére Bar1 veya Moulin de la Galette, kadinlarin eserlerinde yer
alamaz. Erkek sanatgilara agik olan bir dizi yer ve etkinlik kadin sanatgilara kapalidir.'®

Virginia Woolf, 20. yiizyilin baginda kadin ve erkekler arasindaki esit olmayan ya-
sam kosullar1 nedeniyle kadin yazarlarin literatlire gecemeyisinin kisa bir hikayesini
yazar. Kendine Ait Bir Oda kitabinda Woolf, toplumsal cinsiyet olarak kadinlarin
maruz kaldiklar esitsizliklerden bahseder. Ev/aile yasami igerisinde eve hapsolan
kadin kamusal alandan soyutlanir. Anne olan kadinin toplumdan soyutlanmasi daha
da artar. Erkek disarida yasamina devam ederken kadin evde gocuguna bakmalidir.
Ev isinin yapilma gorevi kadina atfedilmistir. Bu iglerin arasinda kadinin yaratici
olabilmesi ve kendine vakit ayirabilmesi miimkiin degildir. Virginia Woolf’un Ken-
dine Ait Bir Oda’da dedigi gibi “(...) tiim yemekler pisirilmis, tabak ¢anak yikanmus,
¢ocuklar okula gonderilip diinyaya ag¢ilmislardir. Geriye kalan higbir sey yoktur. Her
sey yok olmustur.”"®

16 Griselda Pollock, “Modernlik ve Kadinligin Mekanlari1”, Sanat Cinsiyet Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri,
Ed. Ahu Antmen, Iletisim Yayinlari, Istanbul 2010, s. 212-213.

17 Griselda Pollock, a.g.m., s.215; J. Michelet, La Femme, cilt XVIII, 1858-1860, Flammarion, Paris 1985, s.
413.

18 Griselda Pollock, a.g.m., s. 202.
19 Virginia Woolf, Kendine Ait Bir Oda, Afa Yaymlari, Istanbul 1992, s. 134.
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Kadinin toplumsal cinsiyet a¢isindan hem Bati’da hem Osmanli’da esitsizligi ben-
zesse de yine de Tiirk resmine konu olan kadinlarin ve kadin sanatgilarin Bati’daki
hemcinslerinden daha farkli bir modernlesme deneyimine sahip oldugunu, Mesru-
tiyet doneminin son evresinde hala kadinlarin kamusal alanda nasil giyineceginin,
nerede dolasacaginin, nasil dolasacaginin kurallara bagli oldugunu unutmamak ge-
rekir.?

IL. Mesrutiyet Donemi Resim Sanatinda Nesne Ve Ozne Olarak Kadin

=9

Tiirk resim sanatinda “Calli Kusag1” ya da “Mesrutiyet Kusagi” olarak da anilan
“1914 Kusag1” 1910’lardan itibaren 1930’lara kadar etkin olan ressamlari ifade eder.
Bu ressamlar sunlardir: Ibrahim Calli (1882-1960), Nazmi Ziya (1881-1937), Fey-
haman Duran (1886-1970), Ali Sami Boyar (1880-1967), Hikmet Onat (1882-1977),
Mehmet Ruhi (1880-1931), Sami Yetik (1878-1945), Avni Lifij (1886-1927), Namik
Ismail (1890-1935). Bu isimle anilmalarmin nedeni, 1910 yilinda Paris’e egitim icin
gonderilip, I. Diinya Savasi ¢ikinca da yurda geri donmiis olmalaridir. Bu ressamlarin
disinda ayni1 sanat ortamini paylasan diger ressamlar Ali Cemal Ben’im (1881-1939),
Mehmet Ali Laga (1878-1947), Hayri Cizel (1891-1950), Diyarbakirli Tahsin (1874-
1931), Celal Esad Arseven (1875-1971), Bahriyeli Ismail Hakki (1863-1926), Us-
kiidarli Cevat Bey (1875-1939), Sevket Dag (1876-1944), Izzed Ziya (1880-1934),
Mihri Miisfik (1886-1911), Celile Hikmet (1883-1956), Miifide Kadri (1889-1911)
ve Belkis Mustafa’dir (1896-1925).2!

Osmanli Devleti’nin geleneksel yapisi igerisinde kadinin belirlenen rolleri 20.
ylizyilin degisen yasam kosullarinda ve yasam alanlarinda farkli bir ¢ehreye doniistir.
II. Mesrutiyet’ten sonra artan milliyetgilik akimlariyla birlikte kadinin bu 6zellikle-
rine bir de vatan sevgisi eklenir.?? Annelik vatan vazifesi olarak goriilmeye baslar.
Bu dénemde ideal Osmanli kadin1 “iyi es, iyi anne, iyi Miisliiman”dir. Bu durum
kadinlara art1 bir yiik/sorumluluk getirirken, ayn1 zamanda hem bir s6z hakki verir
hem de kadimnlarin kendilerini sadece annelik iizerinden tanimlamalarina yol agar.?
Bu bigilmis rol, kadmin sosyal statiislinlin artmasiyla da degisen bir durum degildir.

Kadinlar i¢in bigilen roller ve kadinin toplumsal konumu, dénemin romanlarinin,
dergilerinin ve resimlerinin konular1 arasina girer. Tiirk edebiyatinda ilk psikolojik

20 Ahu Antmen, “Hanimlara Mahsus, Beylere Vazife: Sanat Tarihi ve Cinsiyetli Beden”, Kimlikli Bedenler
Sanat, Kimlik, Cinsiyet, Der. Ahu Antmen, Sel Yaymlari, Istanbul 2014, s. 45.

21 Ahmet Kamil Géren, “Tiirk Resminin Dogdugu Kent: Istanbul”, Kiiltiirler Baskenti istanbul, Ed. F. Basar,
Tiirk Kiiltiiriine Hizmet Vakfi-Istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti Ajansi, 29. 10. 2010, Istanbul 2010, s.
431-432.

22 Alan Duben ve Cem Behar, istanbul Haneleri: Evlilik, Aile, Dogurganhk 1880-1940, iletisim Yayinlari,
Istanbul 1998, s. 236.

23 Feryal Saygiligil, “‘Anneligin’ Osmanli Romaninda Kurgulanisi”, Toplum ve Bilim, S. 126, iletisim Yayn-
lar1, Istanbul 2013, s. 146.
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roman kabul edilen Eyliil’lin (1901) yazari, Mehmet Rauf, II. Mesrutiyet doneminde
Ozellikle kadin temasi {izerine yazilar yazar; Siis, Mehasin** adinda kadinlarla ilgili
dergilerin yan1 sira magazin dergisi olan Gelincik ve sinema ile ilgili Sinema Yildizi
adinda dort dergi yayimlar. Mehmet Rauf kadinlarin ilgi ve ihtiyaglaria yonelik ola-
rak (sosyal, siyasi, cocuk yetistirme, iyi bir es olma, ahlak, egitim, kadinlarin terak-
kisi, meslek hakki vb. konular), bazit mecmualarda ve gazetelerde yazdigi yazilarla
donemi i¢in Onemli adimlar atar®> DOnemin kadin hareketinin 6ncii isimlerinden,
cesitli dergilerde yayimladigi yazilarinin yani sira 6zellikle ilk donem romanlariyla
Mesrutiyet projesinin destekg¢isi olmus, Halide Edib Adivar’in (1882-1964) eserle-
rindeki kadin karakterler, dogunun ruhuyla, Bat1 zihniyetinin ve egitiminin birles-
mesiyle olusur. Biyografik 6zellikte olan romanlardan Heyuld (1909), Seviyye Talip
(1910), Handan (1912) ve Son Eseri’ndeki (1919) kadinlar tam anlamiyla Avrupali
kadinlardir. Ozellikle 1912 yilinda yazdig1 Handan, Tiirk edebiyatinda kadimn psiko-
lojisini anlatan ilk eserdir. Tiirk kadinin modernlesme seriiveni iizerinde duran Hali-
de Edib’in Handan romaninda toplumsal kurallar ve kendi istekleri arasinda sikisan
bir kadin karakteri tasvir edilir. Handan romaninda, Batililagmay1 hayat tarzi olarak
benimseyen kadinlar yer alir.? Halide Edib’te gogu “iffetli anne” olan kadinlarin bu
ozelligine ilaveten “fikir kadinligi” 6ne ¢ikar. Halide Edib’e gore ideal kadin siyasi
ve sosyal giindemi izleyen bir entelektiiel olmalidir.?’

II. Mesrutiyet’le birlikte gelisen 6zgiirlik ortaminin diger alanlar yaninda sanat
ortamini da olumlu anlamda etkiledigi goriiliir.?® Bu biiyiik degisimler resim sanatina
da yansir. Kentli aydin kadinlar arasinda 6gretmen, memur, yazar, sair ve ressam gibi
cesitli meslek gruplarindan kadmlarin sayis1 zaman iginde artmigtir.” Halide Edib ve

24 Eyliil 1908-Kasim 1909 yillar arasinda ¢ikarilan Mehasin, doneminde renkli fotograf yayimlayan ilk dergi
olmustur. Umiit Akagiindiiz, a.g.e., s. 90; Mehasin, on iki say1 gikmasina ragmen 9. sayidan itibaren imtiyaz
sahibi olarak Mehmet Rauf bu gorevi iistlenmistir. Halide Edib Adivar’in Mehasin’de Halide Salih ismiyle
yazilmus iki yazist bulunmaktadir. Ayrintili bilgi igin bkz. Yasemin Unalan, Mehmet Rauf’un Kadin Dergi-
leri: Mehasin ve Siis (Inceleme ve Metinler), Erciyes Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Tiirk Dili ve

Edebiyati Anabilim Dali, Yeni Tiirk Edebiyat1 Bilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Kayseri 2007, s. 8-19.

Filiz Ferhatoglu, Mehmet Rauf’un Eserlerinde Kadin, Marmara Universitesi, Tiirkiyat Arastirmalar1 Ensti-

tiisii, Tiirk Dili ve Edebiyat: Anabilim Dali, Yeni Tiirk Edebiyat1 Bilim Dali, Doktora Tezi, istanbul 2018,

s. 2-8; Mehmet Rauf 1925 yilinda Gelincik dergisinde bastig1 bir resim yiiziinden Istanbul Birinci Ceza

mahkemesi tarafindan 3 ay hapis cezasina garptirilir. Mehmet Térenek, ceza almasina sebep olan resmin der-

ginin 5. Sayisinda (23 Temmuz 1340 [23 Temmuz 1924] oldugunu belirtir. Vakit gazetesine Mehmet Rauf
tarafindan gonderilen bir mektupta bu resmin Fransizca La Vie Parisienne dergisinden sanat ve giizellik
namina se¢ildigi soylenmektedir. Bkz. Mehmet Torenek, Roman ve Hikayeleriyle Mehmet Rauf, Kitabevi

Yayinlari, istanbul 1999, s. 23, 54.

26 Miizeyyen Saglam, “Mesrutiyet Donemi Tiirk Kadininin Modernlesme Seriiveni: Handan”, Bartin Uni-
versitesi Uluslararasi1 Edebiyat ve Toplum Sempozyumu 28-30 Nisan 2016 Bildiriler Kitabi, Bartin
Universitesi Yaynlari: 25, Bartin 2016, s. 475.

27 Sema Ugurcan, “Osmanli-Tiirk Romaninda Kadin Tipleri”, Edebiyatimizin Kadin Kalemleri, Haz. Nesrin
Tagizade Karaca, Vadi Yayinlari, Ankara 2006, s. 520.

28 Ahmet Kamil Goren, “Cumhuriyet’in Ilk Yillarinda Tiirk Resim Sanati-1: Giinceli Yansitan Konular”, rh+
Sanat, 2 (Kasim/Aralk), Istanbul 2002, s. 35.

29 Taha Toros, a.g.e., s.9.

2
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Nezihe Muhiddin gibi 6ncii kadinlarin yani sira bu déonemde Miifide Kadri, Mihri
Miisfik, Melek Celal Sofu, Giizin Duran gibi kadin sanatgilar yetisir.*

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’nde Mihri Hanim’dan sonra miidiirliik yapan
Omer Adil’in Kizlar Atélyesi resmi 1914 yilinda acilan okulun calisma ortamini
gosteren bir belge olmasi bakimindan 6nemli bir resimdir.* Sanat¢1, Kizlar Atélyesi
resminde duvarlarinda resimler asili bir atdlyede resim ¢aligmalar1 yapan kizlar1 be-
timlemistir (G. 1). Resimde ¢agdaslagsma yolundaki toplumun kadinlartyla yakindan
ilgili bir konu ele alinmistir.*? Kadinin nesne olmaktan ¢ikarak eylemi gerceklestiren
6zne konumuna yiikselmesini ve erkekler diinyasinda varolugunu miijdeler.*

G. 1- Omer Adil, Kizlar Atélyesi, 1919-1922, tuval iizerine yagliboya, 81x118 cm
(MSGSU-IRHM), (Zeynep Yasa Yaman, Kadinlar, Resimler, Oykiiler Modernlesme Siirecindeki
Tiirk Resminde “Kadin” imgesinin Déniisiimii, Pera Miizesi Yayinlari, Istanbul 2006, 5.37)

Bu okulun agilmasi sadece devletin iradesi degil, ayn1 zamanda kadinlarin taleple-
rinin bir sonucudur.** Mihri Miigfik (1886-1954) okulun kurulmasinda basrol oynar.

30 Ahmet Kamil Goren,“Tiirkiye’de Giizel Sanatlar Okullart: 2, Inas Sanayi-i Nefise Mektebi, Kadin Ressam-
lar, Ozel Resim Atolyesi ve Resim Kurslar1”, Tiirkiyemiz Kiiltiir ve Sanat Dergisi, S. 82, fstanbul, 1997,
s. 16; Zeynep Yasa Yaman, Kadinlar, Resimler, Oykiiler Modernlesme Siirecindeki Tiirk Resminde
“Kadin” imgesinin Déniisiimii, Pera Miizesi Yayim 9, Istanbul 2006, s. 30-31.

31 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 8. basim, Remzi Kitabevi, Istanbul 1999, s. 139.

32 Zeynep Yasa Yaman, a.g.e., s. 36.

33 Esra Alicavusoglu,“Cumhuriyet Oncesi Dénemden Giiniimiize Kadin Sanatcilarin Kendilerine ve Kadin-
lara Bakig1” 1.U. Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Yilig1 XIX, istanbul: Sanat Tarihi Arastirma Merkezi,
19/2006, Istanbul 2007, s. 43.

34 Fatmagiil Berktay, “Hayal ve Hakikat Ya Da Hayalin Hakikatine Bitmeyen Yolculuk”, Hayal ve Hakikat:
Tiirkiye’den Modern ve Cagdas Kadin Sanatgilar, Ed. Esin Eskinat, Istanbul Modern Sanat Miizesi, 2
istanbul 2011, s. 33.
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Malik Aksel, Mihri Hanim’1in mektebin agilmasi i¢in 1srarci oldugunu sdyle aktarir: *
“Bir giin Mihri Hanim dogruca Maarif Nazir1 Siikrii Bey’in huzuruna ¢ikarak:

“Muhterem Nazir Beyefendi, memlekete Mesrutiyet’le birlikte hiirriyet, miisavat, ada-
let, uhuvvet geldi, ama biitiin bu nimetlerden sadece erkekler istifade ediyor. Kadinlar
hala oldugu yerde, bir adim bile ileri gitmis degiller. Acaba bu imtiyaz nereden geliyor?
Bugiin her yerde miisavat ve adaletten sz ediliyor. Fakat Inas Sanayi-i Nefise Mektebi

nerede? Hep yapilanlar erkekler i¢in!” der.

Kurulmasina 6n ayak oldugu inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde 1919 yilina kadar
calisan, ilk kez nii kadin modeli kiz at6lyesine sokan cesur kimligiyle kendisi kadin
hareketinin 6nemli bir pargasi olan Mihri Miisfik avangard bir yasam siirmiis olmasi-
na ragmen, resimlerindeki kadinlar geleneksel yasamdan da izler tagirlar. Bu donem-
deki kadin romancilar, kadinin Batililagmasi tezini savunurlar. Romanlarda Batili,
ideal kadin tiplemesinin yani sira bir karsit giic olarak da geleneksel kadin tipleme-
sini de olustururlar. Geleneksel kadinlar her bakimdan Batililasma karsisindadir. Ge-
nellikle ideal kadinin annesi ya da akrabasi olarak (Seviyye Talib’de Macide’nin an-
nesi, Handan’da ivey annesi)*® romanda yer edinirler ve ideal kadin portresini daha
net ortaya koymaya yararlar. Mihri Miisfik, Ahmet Riza Bey’in Annesi Naile Hanim
Portresi’nde (1908-1909) eski bir Osmanli hanimefendisini, konagin sade fakat zarif
bir sekilde diizenlenmis odasinda ve kafesli penceresinin 6niinde betimlemistir (G.2).
Duvardaki kalem isleri, resmin sag kdsesine oturtulmus bozalik ve sol taraftaki sah-
leplik ile Naile Hanim’1n oturdugu divani kaplayan kumaglarla ve yaslandig: yastikta
gizlenmis diger detaylar, o giinlin yasam tarzini resmedisi dolayisiyla belge niteligi
tagir. Mihri Miisfik’in, figiirii elindeki tespihi ve basin ortiisii ile zarif bir Osmanli
hanimefendisi olarak kendi ev yasantisi icinde gergekei yansitma istegi dikkat ¢eker.
Resim olgun, ailede sozii gegen, glingdrmiis bir kadin1 duyumsatir.

35 Malik Aksel, Sanat ve Folklor, Der. Besir Ayvazoglu, 2. basim, Kap1 Yayinlari, istanbul 2011, s. 47.
36 Sema Ugurcan, a.g.m., s. 520.
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G. 2- Mihri Miisfik, Ahmet Riza Bey 'in Annesi Naile Hanim Portresi, 1908-1909, tuval {izerine
yagliboya, b.y., t.y. (Taha Toros, ilk Kadin Ressamlarimz, Akbank Yayinlari, istanbul 1988, s. 5)

Sezer Tansug’un belirttigi gibi zaman zaman garsaf giyip, zaman zaman ¢icekli
hasir sapkalar1 ve zarif iskarpinleri ile alaturkalik ile alafrangaligi bir arada yasa-
yan Mihri Miisfik, kadin portrelerinde de bu ikilemi agik¢a yansitir.’” Mihri Hanim,
dénemin aydinlari ile yakin iligkidedir ve onlarin resimlerini yapar. Mihri Hanim
Pozitivizm’in 6nde gelen temsilcilerinden, Osmanli aydini, Servet-i Fiinun toplulu-
gunun iyelerinden 1939°da milletvekili segilen, gazeteci, Hiiseyin Cahit Yal¢in’in
(1875-1957) esi Mevsume Hanim’1 da resmeder. Mevsume Hanim Portresi’nde kadi-
n1 modern kiyafetiyle Fransiz Neoklasik stilde bir koltukta oturmus ve bacak bacak
listline atarak poz vermis sekilde zengin dekoratif 6gelerle dosenmis misafir odasinda
betimlemistir (G.3). Mobilyalarin yani sira, séminenin ve kalorifer peteginin varligi
s0z konusu mekanin varlikli bir kisinin evi oldugunu gosterir.

Ucuk mavi elbisesiyle bize/izleyiciye bakan Mevsume Hanim’in kendinden emin
goriiniisiiyle ele alindig1 yapit, kadinin toplumdaki yerini ve artan énemini gosteren
bir ¢aligmadir. Mihri Hanim’in kadinin i¢ diinyas1 ve kadinligina iligkin ayrintilarin
alti1 ¢izdigi resim olarak diger resimlerinden ayrilir. Sanat¢inin modeli tanimanin
getirdigi rahatlikla portresini yaptigi kisiyi ustalikla yansitarak betimledigi bir ¢alis-
ma olmustur. Resim ayrica II. Abdiilhamid Dénemi’nde (1876-1909) giindelik haya-
tin parcasi haline gelen yeni esyalarin katilmasi, yerden kalkilip masa ve koltuklara
oturulmasi gibi toplum diizenine katilan 6nemli gelisimlerin gosterimine drnektir.3

37 Sezer Tansug, a.g.e., s. 137; Canan Beykal, a.g.m., s. 6; Esra Alicavusoglu, a.g.m., s. 46.

38 Tlona Baytar, “Sultan II. Abdiilhamid Dénemi Mobilyasi, Karadeniz Teknik Universitesi Uluslararasi Ge-
leneksel Sanatlar Sempozyumu “Yazmalardaki El izleri” Bildiriler (20-21 Nisan 2017), Haz. Nazmiye
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G. 3-Mihri Miisfik, Mevsume Hanim Portresi, tuval {izerine yagliboya, 100x82 cm, (Mahinur
Tuna, flIk Tiirk Kadin Ressam Mihri Rasim (Miisfik) Acba, As Yaymlar1 Biyografi Dizisi:1,
Istanbul 2007, s. 100)

Mihri Miisfik Hanim, yetenekli bir sanat¢1 ve renkli bir kigiliktir. Sanatg1, 1918°de
diizenlenmeye baglayan resim sergilerinde Beyoglu'nda ve Sisli’de resim sergisi
acarak Osmanli kadininin kiiltiirel faaliyetlerinin gelisiminde bir ivme kazandirir.*
Mihri Miisfik, ayn1 zamanda ¢ogunlugu erkeklerden olusan Osmanli Ressamlar
Cemiyeti’nin de iiyesidir* ve 20. yiizy1lin basinda Osmanli imparatorlugu’nda sanat
tiretebilme miicadelesi vermis gii¢lii bir kadindir. Giizin Duran, Nazli Ecevit, Belkis
Mustafa, Hale Asaf, Aliye Berger, Fahrelnisa Zeid gibi 6énemli sanatcilarin arasin-
da bulundugu 6grencileriyle Tiirkiye’de kadin sanat¢1 gelenegini baglatir.*' 1927°de
Atlantik’i agacak bir geminin giivertesinde New York’a dogru yola ¢ikar. New York’a
gittikten bir y1l sonra sergi agar ve II. Diinya Savas1 yillarinda New York’ta yayinla-
nan dergilerin kapaklarina illiistrasyonlar yapar.* Selim ileri, Mihri Miisfik: Olii Bir
Kelebek adli tiyatro oyununda Mihri’yi, “sergiler bana gore degil, Paris zenginlerinin

Aydin, Nida Yildirim, Sinan Kilig, KTU Matbaasi, Trabzon 2017, s. 529.
39 Serpil Cakir, a.g.e., s.100.
40 Seyfi Baskan, Osmanh Ressamlar Cemiyeti, Cardas Yaynlari, Ankara 1994, s. 27.

41 Ayla Odekan, “Imgenin Déniisiimii, Hayal ve Hakikat Tiirkiye’den Modern ve Cagdas Kadin Sanatci-
lar, Ed. Esin Eskinat, istanbul Modern Sanat Miizesi, Istanbul 2011, s. 58.

42 Ali Asker Bal, “Mihri Miisfik ile Hale Asaf; Bedeli Odenmis Bohem Sanat Yasamlari”, Route Educational
and Social Science Journal Volume 2 (2), April, Hatay 2015, s. 385.
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portrelerini yaparak hayatini kazanan bir kaldirim ressami sayabilirsiniz beni” * diye
konusgturarak sergilerden ve 6zgiin islerden ziyade kendi yolunda oldugunu vurgular.

Miifide Kadri (1890-1912), Mihri Miigfik gibi Osmanli Ressamlar Cemiyeti’ne iiye
olan ve cemiyetin sergilerine katilan diger kadin sanatgidir. I1. Mesrutiyet doneminde
kadinin toplum iginde sanatsal etkinligini artirmak yolunda bir altyapr olugmasinda
Miifide Kadri ve Mihri Hanim’1n biiyiik etkisi olmustur. Nezihe Mubhittin’in 7irk Ka-
dmni eserinden Miifide Hanim’in Kiz Lisesi’nde ilk kadin ressam olarak resim dersi
verdigini ve II. Mesrutiyet’in getirdigi yenilik¢i ortam i¢inde oldugunu 6greniriz.*
Osmanli kadininin o giine dek alisilmis ve onaylanmis diisiinlis-davranis bigiminden
farkli olarak Miifide Kadri ve Mihri Miisfik, Batililasma’nin zorunlu kildig1 “Yeni
Kadm” tipine uymaya, toplumda ve ¢evrelerinde bunun kabullenilmesi i¢in miicade-
le etmeye ¢aligirlar. ¥ Cok geng yasta 6len Miifide Kadri i¢in Halide Edib Adivar bir
romanini adamistir. 1913°te Tanin gazetesinde tefrika edildikten sonra 1919 yilinda
basilan Son Eseri, ressam bir kadin sanatci ile bir yazar arasinda yasanan yasak agk
iligkisini konu olarak alir. Kitab1 bizim agimizdan orijinal hale getiren unsur, roma-
nin ana karakterlerinden birisi olan ressam kadin tiplemesidir. Halide Edib, kitabin
Miifide Kadri’ye adamasini 6nsdzde sdyle agiklar.

“Son Eseri [ni] ithaf ettigim Ressam Miifide, pek geng 6len ve ¢ok sevdigim eski bir
arkadas ve dosttu. Kahramani bir geng kiz olan bu roman, onun hayatin tasvirden zi-
yade ismini yasatmak i¢in yazilmisti. Tekrar basmaya karar verilince sirf Miifide’nin
ismi mevzu oldugu i¢in bastan okudum. Ve hicbir esere yapmadigim seyi yaptim. Yani
imkan dairesinde 1slaha ¢alistim. Herhalde romanin kendisini yazmak i¢in vaktiyle sarf
ettigim zamandan daha ¢ok vakit verdim. Yine de memnun degilim. Ciinkii mevzu bana
ziyan edilmis eski bir facia gibi geldi. Herhalde lisan miibalagalarina, vak’alarn fazla

bariz tezatlarina imkéan dairesinde dokundum. Esasindan tabii bir sey degistirmedim.”*

Miifide Kadri Tiirk sanat tarihinin 6nemli simalarindan birisidir. Kdmuran isimli
roman karakteri ile Miifide Kadri’nin kisiligi biiyiik oranda benzerlikler tasir. O da,
Halide Edib’in yakin ¢evresinde bulunan ressam ve ayni1 zamanda bir kadin sanatci-
dir. Dahasi, yazarin sevdigi ve kendisine yakin buldugu gergek bir insandir.*’

Kisa hayatina ¢ok sey sigdiran Miifide Kadri resimlerinde genellikle kitap okuyan,
dua eden kadinlart betimlemeyi sever. Kitap Okuyan Kadin adli galismasinda ev i¢i

43 Selim ileri, Mihri Miisfik: Olii Bir Kelebek, Oglak Yayinlari, istanbul 1998, s. 69.
44 Nezihe Mubhittin ve Tiirk Kadim 1931: Tiirk Feminizminin Diisiinsel Kokenleri ve Feminist Tarih

Yazicthgindan Bir Ornek, Der. Aysegiil Baykan, Belma Otiis Baskett, 2. basim, iletisim Yayinlari, Istanbul
2009, s. 96.

45 Canan Beykal, a.g.m., s. 6.

46 Halide Edib Adivar, Son Eseri, Haz. Mchmet Kalpakli-S. Yesim Kalpakli, Can Yayimnlari, Istanbul 2008, s.
13.

47 S. Dilek Yalgin Celik, “Halide Edip Adivar’m Son Eseri’'nde Miifide Kadri’nin Adin1 Yasatmak”, STAD
Sanal Tiirkoloji Arastirmalar1 Dergisi, Temmuz 2016, Istanbul 2016, s. 18-22.
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mekanda bir divanin {izerine boylu boyunca uzanan gen¢ kiz elini bagina koymus,
okudugu kitaba odaklanmis bir sekilde betimlenir. (G.4). Uzun beyaz dantelli elbise-
siyle halinden mesut goéziiken geng kiz resmin odak noktasini olusturur. Eserlerinde
ozellikle kadin portrelerine yer veren Miifide Kadri’nin modellerinin sadece fiziksel
goriintiglerine degil, ruh diinyalarina da énem verdigi goze ¢arpar.*® Mesrutiyet do-
neminin entelektiiel kadinina gonderme yapan bir resimdir. Toplumsal cinsiyet ka-
dinlarmm eser iiretme siireclerini diinyaya iliskin deneyimleri erkeklerinkinden farkl
oldugu i¢in etkiler.*

G. 4- Miifide Kadri, Kitap Okuyan Kadin, tuval iizerine yagliboya, 40x58 cm (Ozel koleksiyon),
(www.istanbulkadinmuzesi.org/mufide-kadri), Erisim tarihi: 15. 04. 2013.

Mihri Miisfik ve Miifide Kadri gibi kadin sanatcilar ve dgretmenler araciligryla
artik kadin, tema olarak yer aldig1 bu resimlerin 6tesinde yavas yavas kendisi de 6zne
olarak var olmaya baglar. Nitekim Miifide Kadri, Mihri Miisfik, Celile Hikmet, Bel-
kis Mustafa, Sabiha Bozcali, Bedia Giileryiiz, Giizin Duran, Nazli1 Ecevit gibi kadin
sanatcilar kendi varliklariyla toplumda yer edinirler.

Zeynep Inankur’a gére Osmanli kadininin hem bir imge hem bir imza olarak, hem
bir model hem bir sanat¢1 olarak ortaya ¢ikmasi, saray ya da yonetici elit stmif men-
subu basta olmak {izere egitim almis olmasi gibi, Osmanli toplumunda bir dizi ay-
ricalikli agamadan ge¢mis olmasina baghdir. Kisacasi resimde goriiniir olabilmek, o

48 Tlkay Canan Okkali, Tiirk Resminde I¢ Mekan Resimleri (1880-1950°li Yillar), Istanbul Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Bilim Dal1, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Istanbul 2014, s. 323.

49 T.P. Gouma, P. Mathews, “Sunus: Sanat Tarihinin Feminist Elestirisi”, Sanat Cinsiyet Sanat Tarihi ve
Feminist Elestiri, Ed. Ahu Antmen, fletisim Yaynlari, Istanbul 2010, s. 41.
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donem algilandig1 sekliyle Batili gibi goriinmek kosuluyla iliskilidir.>

Virginia Woolf kadinlarin, entelektiiel alanda iiretim yapabilmeleri igin “kendile-
rine ait bir odaya ihtiyaglar1 oldugunu soyler.’! “Kendilerine ait bir oda”nin sahibi
olamayan bilgisi ve egitimi ile yagadigi toplumun disinda kalmis, bu nedenle de biraz
bikkin, mutsuz ve umutsuz kadinlara Mesrutiyet sonrasi resimlerde rastlanir. Omer
Adil’in Diistinen Kadin (G.5) adli ¢alismasi bu umutsuz durumdaki kadinlara bir
Ornektir.’> Sanat¢1 ¢alismasinda, sirtini izleyiciye donmiis, uzun mavi bir elbise gi-
yinmis oniinde agilmig zarfa dalmis bir kadini betimler. Bu umutsuzluk duygusu ve
diistinceli hal mekanin diizenlenmesinde de vurgulanir. Figiirlin kendisini ortama ait
hissedememesi veya figiiriin kendini mekandan psikolojik soyutlamasiyla mekan-
figiir iliskisi saglanir.

G. 5- Omer Adil, Diisiinen Kadin, tarihsiz, tuval iizerine yagliboya, 116x81 cm (Ankara Resim ve
Heykel Miizesi koleksiyonu), (Zeynep Yasa Yaman, Ankara Resim ve Heykel Miizesi, Ankara,
T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlif1 Yaylari, Ankara 2012, s. 149).

II. Abdiilhamid devrinde sayfiye ve gezinti yerlerine gitmek modadir. Yazin Bos-
tanci, Yogurtcu deresi, Fenerbahge, Ciftehavuzlar, Goksu, Kagithane, Kiiciiksu vd.
yerlerde sandal, kayik ve arabayla gezilir ve piknik yapilirdi.®* Bu dénemde kimi
kadinlar kapali konak yasaminin i¢inde olmaya baskaldirarak, ev ve konak disina

50 Ahu Antmen, a.g.m.,s. 45.

51 Virginia Woolf, a.g.e., s. 134.

52 ilkay Canan Okkal, a.g.e., s. 271.
53 Zeynep Yasa Yaman, a.g.e., s. 64.
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cikarak Bogazi¢i’nde gezilere katilmayi, Beyoglu’nda aligveris yapmay1 basarir.
Mesrutiyet’in getirdigi 6zgiirliiklerden yararlanarak, dort duvar arasindan ¢ikan, ya-
samin doganin giizelliklerini fark eden, keyif alan, goriiniir olmaktan ¢ekinmeyen,
caga ayak uydurmaya galisan kadinlarin resimlerine Izzet Ziya’nin Semsiyeli Kadin,
Deniz Kiyisinda Kiz, Ibrahim Calli'nin Hamakta Uzanmis Kiz, Ada’da Sandal Sefast,
Adada Kadinlar ve Sami Yetik’in Figiirlii Peyzaj yapitlarinda rastlanir.>> Dénemin
dis mekan resimlerinde 6zellikle gozlemlenen degisim, Osmanli toplumunda kadin-
larin gezi kiiltiiriiniin bir pargasi olan mesire yerlerindeki kadin gruplarmin yerine
kadinlarin tek baslarina, ikili olarak ve nadiren de olsa karsi cinsle temas halinde
gosterilmesidir.*®

Izzed Ziya (1880-1934) Paris’te Jon Tiirkler hareketi i¢inde yer alan Galip Bey’le
tanigir ve onun aracilifiyla bazi sanatgilarla goriisme firsat1 bulur. Yurda doniisiinde
sarayda 6nemli bir gorev olan Mabeyn Baskatipligi’ne atanir. Tiirk sanatinin dnemli
bagvuru kaynaklari arasinda yer alan Galatasaray Sergileri’ne bakildiginda sanatginin
bu etkinliklerde yine agirlikli olarak ¢ocuk ve kadinlarin bulundugu sahillerle, ku-
magslarla, giines banyolariyla, sandallarla, pikniklerle belirlenen doga goriiniimleri ile
yer aldig1 gériiliir.”’ 1zzed Ziya, Semsiyeli Kadin resminde semsiyeli beyaz uzun bir
elbise giymis bir kadini tek basina gezerken ve Deniz Kiyisinda Kiz resminde de yine
tek basina bir kadin1 melankolik bir sekilde denizi izlerken betimlemistir (G. 6-7).
Resimler, II. Mesrutiyet’in getirisiyle 6zgiirlesen ve bu yilizden toplum tarafindan dis-
lanan, umutsuz kadinin yansimasidir. Kadina yonelik reform gabalar1 toplum tabaka-
sinda, arzu edildigi gibi hemen sonuca ulasmamis; Batililagsmig tist sinif, geleneksel
yerli orta sinif ve halk kitlelerinin aksine, giderek artan bir bigimde yabanci, yozlag-
mis ve sonunda ihanet iginde gériilmeye baslanmustir. Istanbul ve Batililasmis kentler
de gercek yozlagmanin ve zamanla ihanetin zemini olarak gosterilmistir. Batililag-
mig kadin en degerli varligini, yani “iffetini” kaybetmis olarak algilanmaya baslan-
mustir.*® Peyami Safa’nin (1889-1961) Bir Tereddiidiin Romani’nda (1933) anlatilan
Ozgiir, dogal rollerini inkar eden, fettan, modernlesme ve Bati hayrani “yeni kadin”
tipine, Sozde Kizlar (1923) romaninda “tango” ismi verilir ve dini biitiin mahallelerde
yeni kadinlara verilen genel isme doniisiir. Bu giinah keg¢isi kadinlar tam bir diizen
ve gelenek yikicisi, kotiiye dogru gidisin yegane sebebi olarak gosterilir. Bu yiizden
toplum digina itilmis hisseden Batililagmis kadinlar umutsuz ve bikkin hissederler.

54 Zeynep Yasa Yaman, a.g.e., s. 68.

55 Meltem Yakin Uldes, Tiirk Resim Sanatinda Bireyin Temsili (1880-1950°1i Yillar), istanbul Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Bilim Dali, Doktora Tezi, istanbul 2017, s. 696.

56 Ahu Antmen, a.g.m., s. 40.

57 Ahmet Kamil Géren, “izzed Ziya’nin Ayriks1 Resimleri”, istanbulArtNews, S. 4, Aralik, Istanbul 2013, s.
48.

58 Deniz Kandiyoti, Cariyeler, Bacilar, Yurttaslar: Kimlikler ve Toplumsal Déniisiimler, 4. basim, Metis
Yayinlari, Istanbul 2013, s. 161.

59 Fatmagiil Berktay, Tarihin Cinsiyeti, 3. basim, Metis Yayinlari, Istanbul 2010, s. 160-161.
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G. 6- Izzed Ziya, Semsiveli Kadin, 1911, tuval iizerine yagliboya, 60x73,5 cm (Suna ve Inan Kirag
koleksiyonu), (Zeynep Yasa Yaman, Kadinlar, Resimler, Oykiiler Modernlesme Siirecindeki
Tiirk Resminde “Kadin” imgesinin Déniisiimii, Pera Miizesi Yayinlari, Istanbul 2006, s. 150)

G. 7- Izzed Ziya, Deniz Kiyisinda Kiz, 1917, duralit iizerine yagliboya, 45,5x63 cm (Sakip
Sabanci Miizesi koleksiyonu), (Zeynep Yasa Yaman, Kadinlar, Resimler, Oykiiler
Modernlesme Siirecindeki
Tiirk Resminde “Kadi” imgesinin Déniisiimii, Pera Miizesi Yayinlari, istanbul 2006, s. 114)

Romanlarda hasta ve melankolik kadinlar 6zellikle Mesrutiyet sonrasi agk roman-
lar1 ile artar. Kadin yazarlarin romanlarinda toplumsal baskilar ile kendi arzular ara-
sinda kalan birey, ruhsal olarak hastalanir. Ornegin; Halide Edib’in Heyiild (1908) ro-
maninin bagkarakteri Selma, 6zellikle sonbaharda derin bir melankoliye kapanan, sik
sik sinir ndbetlerine tutulan bir kadindir. Yine Halide Edib’in Mev 'ud Hiikiim romant
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Doktor Kasim Sinasi ile hastas1 Sara arasindaki iligkiyi merkeze alir.®* Bu romanlarda
ozellikle kadinlar i¢e kapanip, melankolikleserek giindelik hayattan kopacak dere-
cede hastalanirlar.' Halide Edib, romanlarinda dogay1 sikca kullanir. Ozellikle bah-
¢e, koruluk ve kameriye asik kadimin g¢alkantili, gelgitli ruh durumunu temsil eden
metaforlar olarak dnemli mekanlardir. Doga ayni zamanda kadmin kendi kendine
kalabildigi, kadinsal bir mekandir.®> Resimlerde de melankolinin verilmesinde su ve
doga 6nemli rol oynar.

Bati resminde 18. yiizyildan itibaren basl basina bir tiir olarak tek basina geng
kiz goriintiileri (jeune fille) yaygindir. Bir tiir masumiyet simgesi olarak goriilen bu
geng kiz resimleri 19. yiizyilda da varligimi siirdiirerek yeni bir kadin kimliginin kur-
gulanmakta oldugunu gosterir.®* Tiirk resminde de yeni kadin kimliginin gésterimi
Bat1 anlayigindan izler tasir. Kadinin modernlik simgesi olmasinin bir sonucu olan
bu resimlerde son moda kiyafetleri i¢inde kadin seyirlik bir nesnedir. Bati’da modern
yagsama renk katan kadin figiirliniin kendi modernlik deneyimleri pek ifade bulmaz.
Bu durumu tanimlamak i¢in Janet Wolff, Baudelaire’in fldneur kavramindan esinle-
nerek goriinmez flaneuse kavramini kullanir. izzet Ziya nin resimlerinde kendilerini
modern yasamin i¢inde ifade etmeye ¢alisirken biraz dislanan Wolff’un deyimiyle
gortinmez flaneuse kalan kadmnlar1 gérmek miimkiindiir.*

1914 Kusag: sanatgilarindan Ibrahim Call1 (1882-1960) da kadin1 okurken, sandal
sefasinda veya ikili gruplar halinde gezerken betimler. Ibrahim Calli'min Hamakta
Uzanmis Kadin resminde Bogaz manzarasina karsi hamakta kitap okuyan geng bir
kiz yer alir. (G. 8). Geleneksel kiyafetlerine karsin II. Mesrutiyet sonrasinin yiicelti-
len okur-yazar kadin vurgusu resimde temsil edilir.

60 Aysegiil Utku Giinaydin, Cumhuriyet Oncesi Kadin Yazarlarin Romanlarinda Toplumsal Cinsiyet ve Kimlik
Sorunsali (1877-1923), ihsan Dogramaci Bilkent Universitesi, Tiirk Edebiyat: Boliimii, Doktora Tezi, An-
kara 2012, s. 252, 257.

61 Aysegill Utku Glinaydin, a.g.e.,s. 248.
62 Aysegiil Utku Giinaydin, a.g.e., s. 273.
63 Ahu Antmen, a.g.m.,s. 40.
64 Ahu Antmen, a.g.m.,s. 44.
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G. 8- ibrahim Call, Hamakta Uzanmis Kadin, 1912, tuval iizerine yagliboya, 38x70 cm (Sakip
Sabanct Miizesi koleksiyonu), (Ed. Ferit Edgii ), Batr’ya Yolculuk: Tiirk Resminin 70 Yillhik
Seriiveni (1860-1930), Sakip Sabanc1 Miizesi Yaymlari, Istanbul 2009, s. 129)

Ibrahim Calli’nin Ada’'da Sandal Sefasi, Adada Kadinlar resimleri Mesrutiyet’in
getirdigi gorece Ozgiirliige sahip sdz konusu yeni kadimi yansitir (G. 9-10).
Tanzimat’tan sonra kadin giyiminde de Bati1 modasi etkisi goriiliir. Buna ilaveten ¢ar-
safin yerini tunik elbiseler, kabarik etekler alir ve “ecnebi magazalar”da bu elbiselerin
dikimi ve satig1 yapilmaya baglanir.®® 19. yiizyilin sonunda Paris modasinin Osmanli
dergilerinde ve onun paralelinde Osmanli kadinin {izerindeki etkisi belirginlesir, fera-
ce ve yagmak da ortadan kaybolur.% Kadinin giyimindeki asil degisim Mesrutiyet’in
ilaninin ardindan gergeklesir. Kadinlar “yeldirme®’, manto” tercih ederken garsaf da
daha alafrangalagir.®® Kadinlarin kiyafetinde Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar gar-
saf, tayyor, palto ve basortiisii seklindeki degisim dikkati ¢ceker. Mehasin, Demet,
Sehbal ve Inci gibi kadin dergileri, Bat1 tarzinda kadin modasini ve aksesuarlarini
Tiirk kadinina tamitmaya g¢ahigirlar. Bu dénemde resimlerde de degisimi izlemek
miimkiindiir. Kiyafetlerin boylar1 kisalmis, basortiisii yerini donemin moda anlayisi
olan bone sapka tiirline birakmigtir. Her iki resimde de kadinlar ikili olarak resme-
dilmis, bos zamanlarmi gezerek veya sandalda gegirirken gdsterilmislerdir. Erken

65 Bunlardan bazilari, Galata’da Tring, Beyoglu’'nda Bonmarse, Mayer, Bahg¢ekapi’da Orozdibak, Mustafa
Samli, Macit Mehmet Karakas, Selanik Bonmarsesi, Sismanyanko’dur. Bkz. Muhadere Tagcioglu, Tiirk
Osmanl Cemiyetinde Kadinin Sosyal Durumu ve Kadin Kiyafetleri, Akin Matbaasi, Ankara 1958, s. 22.

66 Umiit Akagiindiiz, a.g.e., s. 240.

67 Yeldirme: Kadimnlarin kirlarda serbest gezinmek igin ferace ve garsaf yerine giydikleri hafif, basa bir bagor-
tiisti takilarak giyilen giysi. Basa bir ortii takilip hemen sokaga ¢ikilabilen bir tstliik idi. Ayrintili bilgi i¢in
bkz. Resat Ekrem Kogu, Tiirk Giyim Kusam ve Siislenme Sozliigii, Simerbank Kiiltiir Yayinlar1, 1969, s.
241-242. https://drive.google.com/file/d/0BxxPvlfeR20WZ311ZWkzakNrU00/edit, Erisim Tarihi: 14. 12.
2018.

68 Muhadere Tascioglu, a.g.e., s. 39-40; Mesrutiyet’in ilanindan sonra Istanbul’un sik hanimlari carsaf kesim-
lerinde gittikge acilan yeni modalar ¢ikarmislardir. Etekleri, pelerinleri kisaltmislar, pegeleri inceltmisler;
pece yiiz iistline atilmaya baslanarak yiiz agilmis, carsaf adeta siislii sokak kostlimii haline gelmistir. Ayrintili
bilgi i¢in bkz. Resat Ekrem Kogu, a.g.e., s. 65-68.

69 Cigdem Ulker, a.g.e., s. 85.
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dénemde 6zellikle kadinlar1 giinliik hayatinda temsil eden 1914 Kusag1 sanatgilari-
nin resimlerinde c¢alisan kadin imgesine rastlanmamasi ilgingtir. Kadinlar kamusal
mekanda temsil edilirken genellikle pastoral nitelikte dinlenme ve gezinti sahneleri
icindedirler. Kadinin kamusal goriiniimiiniin artmasiyla sahneler de ¢esitlenerek me-
sire yerleri ya da sokak ve caddelerde yliriiyenler, deniz kiyisinda “banyo yapanlar”,
sandal gezileri vb. resme dahil olur.” ibrahim Calli’nin Ada 'da Sandal Sefas: resmi,
erken tarihli bir kamusal alan temsili olmasina ragmen kadinlarin kamusal alanda
sandal sefalarina II. Mesrutiyet’ten &nce de rastlanir. 1835 yilinda Istanbul’a gelen
Julia Pardoe, burada dokuz ay kalir ve o siirede kenti gezerek tanimaya caligir. I1.
Mahmud’un kiz1 Mihrimah Sultan’1n diigiin tdrenine tanik olan Julia Pardoe, kayikla
gezerken kayiklara kiimelenmis 151k gosterilerini izleyen bir¢cok kadin goriir ve “Ka-
dinlarmn sayisiz beyaz yagmaklari figeklerin 1s18inda dalgalarin kopiikleri gibi parli-
yordu. Higbir Tiirk kadininin aksam sekizden sonra sokaklarda yiirlimesine miisaade
edilmedigi i¢in, 151k oyunlarin seyretmenin tek yolu sahildir” ifadelerini kullanir.”!

G. 9- Ibrahim Calli, Ada’da Sandal Sefas:, tuval iizerine yagliboya, 80x115 cm (Ozel koleksiyon),
https://www.artamonline.com/257-muzayede-degerli-tablolar-ve-antikalar/8791-ibrahim-calli-
1882-1960-ada-da-sandal-sefasi, Erigim tarihi: 15. 06. 2017.

70 Elif Dastarli Dellaloglu, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirk Resminde Modernlesme: imgeler ve Batili Kim-
lik, istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, Istanbul 2018, s. 446.

71 Julia Pardoe, Sultanlar Sehri istanbul, Cev. M. Banu Biiyiikkal, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari,
Istanbul 2010, s. 343-344.
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G. 10- ibrahim Calli, Adada Kadinlar, 1917-1920 arasi, tuval iizerine yagliboya, 62x92 cm
(ipek-Ahmet Merey koleksiyonu), (Meltem Yakin Uldes, Tiirk Resim Sanatinda Bireyin Temsili
(1880-1950°1i Y1llar), Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Bilim Dal,

Doktora Tezi, Istanbul 2017, s. 700/ Ahmet Kamil Géren Arsivi)

1912 yilinda Kuleli Askeri Lisesi’nde resim hocalig1 yapan, Ressamlarimiz (1940
tarihli) adli bir eseri de olan Sami Yetik (1878-1945), 1914 Kusag1 sanatc¢is1 olarak
Mesrutiyet kadmini gorsellestirir. Sami Yetik Figiirlii Peyzaj resminde doga igeri-
sinde gezen iki kadin figiirii betimlemistir (G. 11). Bu resim Mesrutiyet’in getirdigi
yeniliklerin giyim kusama yansimalarinin ve kadinin digar1 agilmasinin izlerini ta-
sir. Degisen moda ve kiyafet anlayislari, modernlesme siirecinde kadinlarin 6n plana
¢ikmasinin baslica nedenleri arasindadir. Gerek Bati’da gerek Osmanli toplumunda
modalara uygun olarak giyinen bu kadinlarin esas ortak noktasi ise seyirlik hallerinin
6n planda olmasidir.”

72 Ahu Antmen, a.g.m.,s. 44.
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G. 11- Sami Yetik, Figiirlii Peyzaj, tuval iizerine yaghboya, 46x65 cm (Ferda-Ibrahim Iper
koleksiyonu), (Ed. Ferit Edgii), Bat1’ya Yolculuk: Tiirk Resminin 70 Yillik Seriiveni (1860-
1930), Sakip Sabanci Miizesi Yayinlari, Istanbul 2009, s. 107)

Antmen’e gore geleneksel baskilara ragmen Ozgiirlesme cabasi tastyan, Ozgiir-
lesme cabasina ragmen igsellestirilmis geleneklerin kiskacinda yasayan kimliklerin
yeniden insa edildigi bir siirecin resimleri olarak bu kadin goriintiileri, bireysel bir es-
tetik kaygi ya da hayal dleminin 6tesinde, kiilttirel bir kimlik arayisinin tirinleridir.”

Mesrutiyet’ten itibaren kadinin bir birey olarak algilanmasi yoniindeki diisiinsel
gelisimin baslangi¢ agsamasini resimlerde gérmeye baglamamiza ragmen II. Mesruti-
yet doneminin resme konu olan kadinlari, genellikle erkeklerin gdzlemlerine dayanir,
bu resimler ressamin sanat anlayisi, toplumsal goriisii ve kadini nasil gérdigiiniin
yansimalaridir. Resimlerde goriinen kadinlar Osmanli’nin degisen diinyasinin sim-
geleri olmusken c¢ok az resimde onlarin imzasi vardir. Aynt durum kadin yazarlarda
da vardir. Yine kendisi bir kadin olmasina ragmen Halide Edib romanlarinda kadin
karakterleri erkek bakisiyla kurgular.

Sonug¢

Kadin imgesinin 19. yiizyildan itibaren toplumsal modernlesme dinamikleriyle
0zdeslestirilmesi, Osmanli ressamlarinin Bati sanatiyla kurmaya basladig1 bagin te-
melini de olusturur. Ozellikle 1914 Kusagi’'nin egitim aldig1 Paris, Bati sanatiin
merkezi konumundadir ve kadin Paris’te bir tiir modernlik simgesi konumundadir.
Ozellikle 1914 Kusagi/Mesrutiyet Kusag: sanatcilarinin resimlerinde Paris’te aldik-
lar1 egitimin bir sonucu olarak kadin, modernin temsili olarak kargimiza ¢ikar.

73 Ahu Antmen, a.g.m.,s. 46.
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II. Mesrutiyet donemi edebiyatinda, kadin dergilerinde ve resimlerinde ideal kadin
vurgulanir, bu ideal kadin egitimli olmak zorundadir. Kitap Okuyan Kadin resimleri
bu egitimli kadini vurgular. Kendilerine ait bos zamani olan sanshi kadinlar tek bagina
resmedilir ve bu ¢alismalar kadinin bireysellik ¢cabasina katkida bulunur. Kadinlarin
resim gibi sanat dallariyla ilgilendiklerini gosteren yapitlarla birlikte, resimde sanat-
¢1-kadin imgesi ortaya ¢ikar. Kadinlar artik kamusal yasamda da yerleri olmasi i¢in
ugras verirler; heniiz erkeklerle birlikte olmasa da ikili kadin gruplar ile digarida sos-
yallesebilen kadin resimleri bu donemde goriiliir. Egitimli, Batililagmis ama toplumla
arasina mesafe girmis, umutsuz kadinlarin izlerine bu donem resimlerinde rastlariz.
Doénemin aydin, kendine giivenen kadinlar1 ve Osmanli’nin kalburiistii ailelerinin ka-
din gorselleri Mihri Miisfik’in resimlerinde yer alirlar.

II. Mesrutiyet doneminde kadinin toplum icinde sanatsal etkinligini artirma yolun-
da bir alt yap1 olusturmada Miifide Kadri ve Mihri Hanim’1n biiyiik etkisi olmustur.
Kurulmasima 6n ayak oldugu Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde 1919 yilna kadar
hocalik yapan, Beyoglu ve Sisli’de sergilere katilan, Tiirk kadin ressamlarinin ye-
tigmesinde biiyiilk emegi olan Mihri Miisfik ve Kiz Lisesi’nde resim dgretmenligi
yapan, sergilere katilan, Miifide Kadri Osmanli kadininin o giine dek aligilmis ve
onaylanmis diisiinlis-davranis bi¢ciminden farkl olarak Batililasma’nin zorunlu kildi-
81 “Yeni Kadin”1n 6rnek temsilcileridir. Buna ragmen, tarihsel anlatilara bakildiginda
kadinlar1 sanatg1 olarak degil de kadin sanatg¢1 olarak tanimlama egilimi goze ¢arpar.

Kadin ister annelik roliinde betimlensin, ister dort duvar arasindan ¢ikip sosyal
hayat i¢cinde gosterilsin, ister entelektiiel yonii vurgulansin resimde tema olarak yer
alirken, II. Mesrutiyet doneminde toplumsal ve sanat konularinda aktif olan, birgok
kadin sanatg1 yetistiren, erkek ressamlarin ¢cogunlukta oldugu Osmanli Ressamlar
Cemiyetinde yer alan, kadin hareketinin énemli isimleri Mihri Miisfik ve Miifide
Kadri gibi kadinlarin varlig1 ile nesne olmaktan ¢ikarak eylemi gerceklestiren 6zne
konumuna yiikselir. Bu yiikselmeye ragmen Mesrutiyet doneminden Cumhuriyet d6-
nemine uzanan siirecte kadinlarin kendini ifade etme olanaklarinin kisitliligi, temsil
edilis bicimleri erkekler ve kadinlar arasindaki sosyal, ekonomik ve toplumsal cinsi-
yet farkinin izlerini tagir.
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Oz

Konut mimarisinde cephe elemanlarinin hareketliligi, oranlari, kullanig bigimi, malzemesi ve birbirleriyle olan iligkisi
cephenin kimligini olugturur. Yapinin kullanim amaci ve gereksinimler, cephenin olusumuna yoén vermistir. Bu kapsamda
cepheyi simgesel bir ifade araci olarak gérmek miimkiindir. Bu galismada amag i¢ Anadolu kentlerinden biri olan
Cankir’'nin geleneksel kent dokusunun olusumunda 6nemli bir yeri olan geleneksel Cankiri evlerini, cephe tipolojisi
Uzerinden arastirmaktir. Geleneksel Gankiri evleri 6zellikle Cankiri kalesinin gliney ve bati yamaglarinda yogunlasan
yapilar bazi farkliliklar disinda geleneksel Turk evi 6zelliklerini tasirlar. Sehirdeki konutlarin suslt ve gosterisli cepheleri
glineye bakmakla birlikte kuzey cepheleri kapalidir. Konutlar iki kath olup Ust katlar disa tagkindir. Zemin katlar igeriden
yapilmistir. Cephede hareketliligi saglayan cumbali ve cihannimali konutlar yapilmistir.

Anahtar Kelimeler
Cankiri e Konut « Mimari e Cephe

The Facades of Traditional Houses in the Central District of Cankiri

Abstract

The mobility of the facade elements in the residential architecture, their proportions the way use of, the material and the
relationship with each other constitute the identity of the facade. The purpose and requirements of the building have
led to the formation of the facade. In this context, it is possible to see front as a symbolic expression tool. The aim of this
study is to conduct a research on the typology of the facade of the traditional Cankiri houses, which are important in
the formation of the traditional urban texture of Cankiri, which is one of the Central Anatolian cities. Traditional Cankiri
houses, especially on the south and west slopes of Gankiri fortress, have traditional Turkish house charactericts except
for some differences. The ornate and flamboyant facades of the houses in the city look south but the northern fronts are
closed. The residences are two stroyes and the upper floors are flooded. The ground floors are made from inside. The bay
windows and cihannum dwelling units on the facade were built.
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Giris

Var oldugu tarihten giinlimiize kadar insanlar barinma, beslenme gibi temel ihti-
yac¢larmi karsilamak i¢in yasam alanlari olusturmustur. Bu yasam alanlar1 6nceden
doganin sagladig1 imkanlar dahilinde magara gibi dogal alanlar iken, insanin iiretme,
inga etme yeteneklerine ulagmasi ve yerlesik hayata gecmesiyle birlikte kendi insa
ettigi yapilara donlismeye baslamigstir. Zaman igerisinde bu yasam birimlerinin belli
diizende bir araya gelmesiyle de sokak, meydan ve mahalle gibi daha biiyiik yerlesim
yerleri birimleri ortaya ¢ikmustir!.

[lk yerlesim yerlerinin Mezopotamya’da ve Giineydogu Anadolu’da oldugu bilin-
mektedir. Geleneksel Tiirk evlerinin genel 6zelliklerinin, tarihi siire¢ i¢erisinde siire-
gelen bir kiiltiir birikimiyle meydana geldigi anlagilmaktadir. Anadolu’nun cografi ve
iklimsel 6zellikleri de konut yapiminda her donemde etkili faktorler olmustur. Yapim
teknigi, uygulama yontemleri, kullanilan malzeme ve cephe sekilleniginde yorenin
cografi ve iklim ozelliklerinin etkisi goriilmektedir?.

Yorede hakim olan inang sistemi, ekonomik sartlar, yagsam tarzi gibi durumlarda
etkili olmas1 ve tiim bu faktdrlerin bir araya gelmesi, Anadolu’nun farkli yerlerinde
mimari gercevede farkli sonuglar dogmasina neden olmustur. icerisinde barmndirdi-
&1 konut dokusu korunan ve korunamayan yapilarin genel 6zellikleri incelendiginde
Anadolu konut mimarisinin karakteristik 6zelliklerini biiyiik dl¢lide yansitan Cankir1
kenti, tarih boyunca bir¢ok medeniyete ev sahipligi yapmus, tarihi, kiiltlirii ve mimari
mirasiyla 6nemli bir yerlesim yeridir. Onlarca medeniyetten gilinliimiize ulasan bu
birikimin yagatilmasi ve korunarak gelecek nesillere aktarilmasi, tiim toplum kesim-
lerinin &zellikle aydinlarin dnemli gorevleri arasinda yer almaktadir.

Erken Tung ve Hitit donemlerine ait tarihi kalintilarin il genelinde yayginlastigi,
Paflagonlar, Frigler, Persler, Roma ve Bizanslilar tarafindan iskan edilen Cankiri,
Sultan Alparslan’in Malazgirt Savasi’ndan sonra Tiirkler tarafindan fethedilerek Tiirk
halkinin yerlesimine acilmistir. Boylece Tiirklestirilen sehre Selguklu ve Osmanlilar
doneminde yapilan anit eserler Tiirk damgas1 vurulmustur.

“Cankir1 Merkez Ilge Geleneksel Konutlarmin Cephe Bigimlenisi” adli ¢aligma-
mizda Cankiri merkez ilgedeki tarihi nitelikteki sivil yapilarin incelenerek monog-
rafi niteliginde bir ¢aligma ortaya konulmaya calisilmistir. Yaptigimiz ¢aligmada
konutlarin 6zellikle cephe 6zellikleri ayrintili bir sekilde ele alinmistir. Caligmada
izledigimiz yontemde, Cankir1 sehir merkezinde mevcut yapilar ¢esitli kaynaklardan
gozden gecirilerek tespit edilmis ve bu eserler yerinde incelenmis, gerekli kayitlar
tutulmugstur. Eldeki kaynaklar vasitasiyla eserlerin tarihi, konumu ve onarim tarihleri

1 Dogan Kuban, Mimarhik Kavramlari, Yem Yayinevi, istanbul 1995, s. 9.

2 Gokhan Usma, “Geleneksel Van Evlerinin Cephe Ozellikleri ve Tipolojisi Uzerine Bir Inceleme”, Cukuro-
va Universitesi Miihendislik Mimarhk Fakiiltesi Dergisi, Say1 33, 2018, s. 2.
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tespit edilmistir. Bu yapilar icin fotograflar yerinde ¢ekilerek bilgisayar ortaminda
diizenlenmistir.

Caligma bes ana boliimden olusmaktadir. Girig boliimiinde geleneksel konut
mimarisinin tarihsel gelisimi ve Cankir1 hakkinda genel bilgiler verilmistir. ikinci
boliimde geleneksel konut mimarisinin cephe 6zellikleri incelenmistir. Ugiincii bo-
liimde Cankiri’nin geleneksel kent dokusunun olusumu hakkinda bilgiler verilmistir.
Dordiincii boliimde Cankiri’daki 12 konut iizerinden cephe bigimlenisi ortaya ¢ikaril-
mugtir. Son béliimde ise bu konutlarin kendi aralarinda benzerlik ve farklilik kurarak
kendi igerisinde bir cephe tipolojisi ortaya ¢ikarilmistir. Ulasilan sonug boliimiinde
konu {izerinde bir degerlendirme yapilmistir.

1. Geleneksel Tiirk Evlerinin Cephe Ozellikleri

Cephe; kentsel dokunun olusumunun bir pargast ve yapinin disaridan algilandigi
dis yliziidiir. Kavram olarak 6n yiiz veya bina yiiziine dik dogrultuda sonsuzdan baki-
lan goriiniis olarak da tanimlanmaktadir®. Cephe her donem mimaride 6nemli bir yere
sahiptir. Ugur Tanyeli, tarih 6ncesi donemde cephe kavraminin mimarlikta bir olgu
olmadigini ve bazi yerel topluluklarin yap: ylizeylerine ¢izdigi resimsel bezemelerle
sinirl oldugunu séylemektedir?.

Geleneksel Tiirk evlerinin genellikle bir ya da iki katli oldugu goriilmektedir. Bu
olusumu Sedad Hakki Eldem, “Tiirk Evi umumiyetle bir kathidir. Ancak, zaman ile
kat adedi fazlalasmistir. Oyle olmakla beraber, daima esas kat tektir. Bu esas kat ise
birkag katli evlerde mutlaka en yukaridadir. En basit ve algak ev tiplerinde yalniz bir
kat mevcuttur. Bu kat tercihen zeminden bir buguk iki metre kadar veya daha fazla
yiiksekte bulunmaktadir.” diyerek agiklamustir. iki veya ¢ok katli konutlarda giris ka-
tinin servis alanlar i¢in kullaniliyor olmasi bu katin cepheye yansimasini daha sade
kilarken, iist katin yagam alanlarini igermesi cepheye de bu katta hareketlilik katmak-
tadir. I¢ mekanda kullanimi kolaylastirmasi, 151g1n kullanimi, yapmin hava almasi
gibi gerekgelerle cesitli ¢ikmalar yapilmistir. Cikmalar, cumbalar, sofanin plandaki
uzantilari olan kosk eyvanlar1 plan semasinin diga yansimalari olarak cephede hare-
ketlilik olusturan elemanlar olarak karsimiza ¢ikar. Bu ¢ikmalarin tarzi ve boyutlar
da kendi iginde farkliliklar gosterir. Ornegin Akdeniz Bolgesi geleneksel evlerinde ig
sofal1 plan semasi, yapinin cephesine tam ortada ve sivasiz ahsap ¢ikma seklinde ya
da sofanin tstiinde tiggen /yuvarlak alinlikli olarak yansir®.

3 Dogan Hasol, Ansiklopedik Mimarlik Sozliigii, Yem Yaymevi, Istanbul 2012, s. 106.

Ugur Tanyeli, Modernizm’in Sinirlar1 ve Mimarhk, Modernizm’in Seriiveni, Yap1 Kredi Yayinlari, Is-
tanbul 1997, s. 63-71.

5 Gokhan Usma, a.g.m., s. 3.
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2. Cankirr’nin Geleneksel Kent Dokusunun Olusumu
Cankir1 kentinin ilk yerlesimi, Tathh Cay Vadisi ile Ac1 Cay Vadisi’'nin birlesti-
gi yerde, vadi i¢inde kurulmustur. Yerlesmenin en kuzeyinde egim ¢ok artmakta ve
yaklagik 100 metre sonra diizlesen alanda tarihi kale yer almaktadir. Yerlesmenin
dogusundaki egimli ve engebeli alanlar ise mezarlik olarak kullanilmaktadir. Kentsel
sit alan1 Tathi Cayin kuzeydogusunda yer almaktadir.

Cankir1 Merkez Ilgenin sokaklarina bakilirsa burada iki 6zellik karsimiza ¢ikmak-
tadir: Bunlar eski dokuyu olusturan kuzey kesimin dar sokaklar1 ve giliney kesimi
olusturan yeni dokunun genis ve sehir anlayisina sahip altyapiy1 olusturan genis so-
kaklardir. Eski dokuyu olusturan, kentin kuzey kesiminde, Cankir1 Kalesi’nin etek-
lerinde yer alan mahallelerin sokaklarinin oldukga dar oldugu goriiliir. Eski ve yeni
dokuyu ortadan ayiran Uzunyol Caddesi bu baglamda 6nemli bir konuma sahiptir.
Eski doku igerisinde yer alan sokaklar ve meydanlar daha ¢ok tas déseme olup, bu
Ozellikleri hala koruduklari gériilmektedir. Bu kesimde evlerin yerlesimleri, sokakla-
rin dar olmasi, evlerde zaman zaman goriilen ¢ikmalar, sokaklara farkl bir gdriiniim
kazandirmaktadir. Yeni doku kent merkezinin daha kuzeye agildigini gérmekteyiz.

Cankiri’nin Kale alt1 mahalleleri olarak, Karatekin Mahallesi, Mimar Sinan Mahal-
lesi ve Karatas Mahallesi yer alir. Bu mahallelerle ayn1 6zelligi gosteren daha giineyde
yer alan mahalleler ise Incili Cesme Mahallesi, Tabakhane Mahallesi, Alibey Mahallesi
ve Bugdaypazar1 Mahallesi’dir. Bu mahalleler Cumhuriyetten dnceki dénemlerde de
vardir, Cankirt Kalesine dogru yiikselen molozlardan olugmus bir yamag {izerinde yer
almaktadirlar. Cumhuriyetle beraber Cankiri’da Cumhuriyet Mahallesi, Yeni Mahalle,
Aksu Mahallesi, Abdulhalik Renda Mahallesi ve Kirkevler Mahallesi kurulmustur.

Salnamelerde Cankiri: Liva-i Kangiri, Kengiri, Sabanozii, Nahiye-i Bogaz, Kor1
— Pazari, Milan, Cerkes, Melan Giiney, Nahiye-i Bogaz, Karacaviran, Bicurova,
Kochisar, Kosanlu, Tosya, Ogiz, Karg1, Toht, Kalecik, Nallu asireti, inallu Ball1 gibi
yerlesim yerlerinin adi gegmektedir. Cankiri, Bozok vilayetine bagli, on {i¢ ilgesi
vardir. Sabandzii, Milan, Nahiyey-i Bogaz, Karacaviran, Kochisar, Bigirova, Kosan-
lu, Tosya, Ogiz, Kargi, Tuht, Kalecik, Nallu Asireti, inallu Ballu, Bucurca, Cerkes,
Karacaoren, Kochisar—Ilgaz, Giimerdigin, Yenicekdy 6nemli yerlesim birimleridir®.

3. Cankir1 Merkez Ilgedeki Geleneksel Konutlar

Cankir1 Merkez ilgedeki geleneksel konutlar, eski dokunun oldugu kalenin etek-
lerinde yogunlasmistir. Bu yapilar genellikle i¢ sofali plan tipindedir. Konutlar iki
katli olup {ist katlar disa ¢gikmali sekilde yapilmistir. Yapilarin ¢ikmalari alttan ahsap
konsollarla desteklenmis olup iist ortiileri ¢at1 bigimindedir. Konutlarin zemin katlari

6 Bahattin Ayhan, Cankir1 Tarih, Kiiltiir ve Turizm Yazi Dizisi — 1, Istanbul 2008, s. 105.
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kesmetagtan {ist katlar1 ise ahsap karkas arasi kerpi¢ dolgu ile insa edilmistir. Bu ca-
ligmada 12 konut tizerinden degerlendirme yapilmistir (G. 1).

Katalog Pafta Ada Parsel
5. 1. Mustafa Sarikaya Evi 2 61 9
5.2. Arif Yildiz Evi 2 61 12

5. 3. Cankir1 Arastirma Merkezi 4 124 18

5. 4. Ahmet Kagnic1 Evi 9 96 1

5. 5. Masal Miizesi 2 62 28

5. 6. Mehmet Uyar Evi 6 149 75
5.7. Yaren Evi 2 64 9

5. 8. Hacer Nuhoglu Evi 4 125 21,44
5.9. Dilber Yesildag Evi 6 144 14

5. 10. Hasan Coskun Evi 4 124 14,15
5. 11. Omer Harmanc1 Evi 4 124 3

5. 12. Mustafa Karahasan Evi 5 126 9,10

G. 1. Cankir1’daki Geleneksel Konutlarin Konumu

3. 1. Mustafa Sarikaya Evi

Konut, Cankir1 Merkez ilgede Cumhuriyet Mahallesi ile Tel Sokagi’nda 2 Pafta, 61
Ada, 9 Parselde konumlanmuis bir yapidir. Yapinin insa edildigi tarih tam olarak bilin-
memekle birlikte 1900°1lii yillarda yapildig1 tahmin edilmektedir. Konut i¢ sofal1 plan
tipindedir. Sofanin ana 6zelligi ferahlamak i¢in oturulan, yasanan bir mekan olmasi-
dir’. Sofa, Alt kattan {ist kata ve odadan odaya olan dolasimi saglayan bir alandir®. Bu
sofanin etrafinda ¢esitli iglevlere hizmet veren birtakim odalar bulunmaktadir.

G. 2. Mustafa Sarikaya Evi Genel Goriintimii
(Cankir1 Belediyesi Etiid Proje Miidiirliigii’nden)

7 Semra Ogel, “Hayat (Sofa) Késkii ve Tahtseki”, Sanat Tarihi Yilhg, Cilt IX- X, 1981, s. 227.

8 Semra Ogel, “Geleneksel Tiirk Evi’ne Bir Kaynak Olarak Topkap1 Saray1”, Topkapi Saray1 Miizesi Yilhk,
Cilt 3, 1988, s. 126.
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G. 3. Mustafa Sarikaya Evi Vaziyet Plan1
(Cankir1 Belediyesi Etlid Proje Miidiirliigii’'nden)

Konut iki katlt olup iist kat diga ¢ikintili olarak yapilmistir. Cikma alttan ahsap
konsollarla desteklenmistir. Ust ortii kiremit ortiilii kirma catilidir. Pencereler dik-
dortgen formda diizenlenmigtir. Alt kat pencereler demir parmaklikli olup iist kat
pencereler yalin bir sekilde diizenlenmistir.

G. 4. Mustafa Sarikaya Evi Zemin Kat Plan1
(Cankir1 Belediyesi Etlid Proje Midiirliigii)

G. 5. Mustafa Sartkaya Evi Birinci Kat Plani
(Cankir1 Belediyesi Etiid Proje Miidiirliigii)
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G. 6. Mustafa Sarikaya Evi Onden Gériiniisii
(Cankir1 Belediyesi Etiid Proje Miidiirligii’nden)

G. 7. Mustafa Sarikaya Evi Yandan Goriiniisii
(Cankir1 Belediyesi Etiid Proje Miidiirliigii’'nden)

Sokak ile ev veya mekanlar arasi erigsimi ve gizliligi saglayan kapilarin degisik
¢Oziimlerine Cankir1 evlerinde rastlanmaktadir. Cankir1 evlerinde kapilara sokaktan
girildigi gibi bir bahge icerisinden de girilmektedir. Genellikle sokaktan girilen ka-
pilar bir avluya agilmaktadir. 18. ve 19. yiizyildaki Osmanli Déneminde insa edilmis
yapilarin kapilar1 genel olarak ahgaptan yapilmis ¢ift kanathidir®. Kapilar 150-200 cm
genigliginde olup, iizerlerinde geometrik bezemeler yer almaktadir.

9 Selcuk Seckin, “Giircistan/Acara Keda Bolgesi’ndeki Osmanli Dénemi Camileri”, Turkish Studies Social
Sciences, Ankara 2018, s. 1140.
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G. 8. Mustafa Sarikaya Evi Cikmalar

G. 9. Mustafa Sarikaya Evi Kap1

3. 2. Arif Yildiz Evi

Konut, Cankir1 Merkez flgede, Cumhuriyet Mahallesi ile Tel Sokagi’nda 2 Pafta,
61 Ada, 12 Parselde konumlanmis bir yapidir. Yapi 20. yiizyila aittir. Konut i¢ sofali
plan tipindedir. Bu sofanin etrafinda gesitli islevlere hizmet veren odalar bulunmak-
tadir.

G. 10. Arif Yildiz Evi Genel Goriiniimii
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G. 11. Arif Y1ildiz Evi Bodrum Kati Plam
(Cankirt Belediyesi Etiid Proje Midiirliigii’den)

G. 12. Arif Yildiz Evi Zemin Kat Plani
(Cankir1 Belediyesi Etiid Proje Miidiirliigii’nden)

G. 13. Arif Yildiz Evi Birinci Kat Plani
(Cankir1 Belediyesi Etiid Proje Miidiirligii’'nden)

Iki katl1 olan yapmin alt kat1 kesme tas, {istii bagdadi tekniginde insa edilmistir.
Sokak cephesinde ikinci ¢ikmali olarak diizenlenmistir. Ikinci kat bahgesinde orta
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kisimda bir ¢ikma olugsmustur. Ahsap cerceveli dikdortgen pencereler giyotindir. Ko-
nut i¢ten ahsap kaplanarak distan dort yone egimli kiremit 6rtiilii ve kirma ¢atilidir'®.
Sacgaklar genis tutulmus ve ahsap kaplamalidir. Yapinin giiniimiizde restorasyonu de-
vam etmektedir.

G. 14. Arif Yildiz Evi Cihanniima Kat1 Plani
(Cankar1 Belediyesi Etiid Proje Miidiirliigii’nden)

G. 15. Arif Yildiz Evi Ust Kat Gonye Cikmasi

3. 3. Cankir1 Arastirma Merkezi

Konut, 1900 yillarina tarihlendirilmektedir. Yapi, Karatas Mahallesi ile Su Deposu
Caddesi’nde 4 Pafta, 124 Ada, 18 Parselde konumlanmis bir yapidir. Yap1 disa kapali
ve i¢ sofal1 plan tipindedir. Sofa etrafinda ¢esitli odalar bulunmaktadir.

10 Selguk Segkin, “Tarakli’da Osmanli Dénemi Yapilasmasi”, MSGSU Fen Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, Is-
tanbul 2008, s. 163.
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G. 17: Vaziyet Plan1
(Atilla Can & Arda Akgel: 90)

Kesme tag bodrum kat {istiine himig dolgu olarak insa edilen iki katli binanin cep-
hesi bir ortada, iki katlarda {i¢ olmak {izere ii¢ ¢ikmalidir. Kapr iistiindeki ¢ikma ile
sol kdsede ¢ikma profilli ahsap konsollara dayanmaktadir. Ust ortii icten ahsap kap-
lamal1 diiz olup distan alaturka kiremit kapli ve kirma ¢atilidir. Sagaklar disa genis
tutulmus ahsap kaplamalidir.

—_— e
G. 18. Ust Kat Ahsap Korkuluklu Pencereler
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G. 19. Alt Kat Demir Korkuluklu Pencereler

Kap1 ve pencereler dikddrtgen formda yapilmis giyotindir. Ust kat pencerelerin
oniinde ahgaptan yapilmig birer kafes bulunmaktadir. Alt kat pencereler demir par-
makliklidir. Yapilarda gesitlilige ragmen sanki ayni ustanin elinden ¢ikmiggasina bir
biitiinliik, diizen ve ahenk goriiliir. Degismeden kusaktan kusaga aktarilan temel ya-
pim ilkeleri, yerlesmede doku biitiinliigtinii saglamaktadir!!. Eskiden hastane binasi
olarak kullanilan yapi, giiniimiizde Cankir1 Belediyesi tarafindan restorasyonu yapi-
larak, Kiiltlir ve Arastirma Merkezine donistiirilmiistiir.

G

G. 21. Konsollar Diger Detaylar

11 Mehmet Can Hersek, Safranbolu Yériik Koyii, Geleneksel Yasam Bicimi ve Evleri, 2000, s. 15.
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3. 4. Ahmet Kagnic1 Evi

Cankir1 Merkez Tlgede, Incili Cesme Mabhallesi ile Kagnic1 Sokagi’nda 9 Pafta,
96 Ada, 1 Parselde konumlanmis bir yapidir. Konutun insa edilis tarihi net olarak
bilinmemektedir. Yapi iki katl olup st Ortiisii dort yone egimlidir, i¢ten ahsap kap-
lamal1 diiz, digtan kiremit ortiilii kirma ¢atilidir. Sagaklar disa genis tutulmus, ahsap
kaplamalidur.

G. 22. Ahmet Kagnic1 Evi Genel Goriinim

VY

K

G. 23. Ahmet Kagnic1 Evi Vaziyet Plan1
(Can Atilla & Arda Akgel: 151)

G. 24. Ahmet Kagnic1 Evi Cikmalar
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G. 25. Ahmet Kagnici Evi Aydinlatma Penceresi

Ust kat disa ¢ikintili bir sekilde yapilmistir. Bu kat alttan ahsap konsollarla des-
teklenmektedir. Geleneksel evlerdeki ¢ikma sistemlerini inceleyen Mesut Evren 19.
ylizyilda bu duvarlarin 6niinde duran desteklere bindigini, zemin katin ¢ok basik
oldugu durumlarda da payandalarin dogrudan zeminden ytikseltildigini saptamis-
tir'2. Cephede alt kat pencereleri dikdortgen formda yapilirken, st kat pencereleri
ise yuvarlak kemerlidir. Giris kapist ¢ift kanatli olup ahsaptan yapilmistir. Kapinin
tizerinde cicek motifleri yer almaktadir. Giris kismin lizerinde ahsaptan yapilmis ay-
dinlatma penceresi bulunmaktadir.

3. 5. Masal Miizesi

Cankir1 Merkez Ilce’de Cumbhuriyet Mahallesi, Tel Sokagi, 2 Pafta, 62 Ada, 28
Parsel, No. 3’te konumlanmis bir yapidir. Konut 20. yiizyila tarihlendirilir. Giinii-
miizde Cankir1 Belediyesi tarafindan restorasyonu yapilmis olup Masal Miizesi ola-
rak hizmete agilmistir. Yap1 Cankir1 Belediyesi miilkiyetindedir.

G. 26. Masal Miizesi Genel Gorlintimii

12 Mesut Evren, Tiirk Evinde Cikma, Istanbul Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi Yayinlari, istanbul
1959.
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G. 27. Restorasyondan Onceki Goriiniimii
(Cankir1 Kiiltiir Envanteri’nden)

Konut i¢ sofali plan tipindedir. Sofanin etrafinda ¢esitli iglevlere hizmet eden oda-
lar bulunmaktadir. Konut bodrum + iki katlidir. Ust kat disa ¢tkmalidir. Ust kati alttan
ahsap konsollarla desteklenir. Ust ortii kiremit ortiilii kirma ¢atilidir. Sacaklar disa
genis tutulmus, alttan ahsap kaplamalidir. Pencereler giyotin tarzinda yapilmistir. Alt
kesmetas, list kat bagdadi tekniginde yapilmigtir.

G. 28. Masal Miizesi zemin kat plani
(Cankir1 Belediyesi Etiid Proje Miidiirliigii’nden)
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G. 29. Masal Miizesi birinci kat plan
(Cankir1 Belediyesi Etiid Proje Midiirliigii’'nden)

G. 30. Masal Miizesi Sofa ve Odalar

G. 31. Citakari Tekniginde Yapilmis Tavan

3. 6. Mehmet Uyar Evi

Cankir1 Merkez Ilge, Mimar Sinan Mahallesi ile Yeni Cesme Sokagi’nda 6 Pafta,
149 Ada, 75 Parselde konumlanmis bir yapidir. Yapi 1950’11 yillara tarihlendirilir.
Konut i¢ sofali plan tipindedir. Yap iki katli olup iist kat disa ¢ikmalidir. Ust rtii
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dort yone egimli olup icten ahgap kaplamali diiz distan ise kiremit ortiilii kirma cati-
lidir. Sagaklar disa genis tutulmus ve alttan ahsap kaplamalidir. Konutun iist katinda
yer alan cumba cepheye hareketlilik kazandirmigtir. Giris kapisinin iizerinde cepheyi
ortalayacak sekilde yapilmis olup alttan ahsap konsollarla desteklenmektedir. Cum-
banin alinlig1 ve tist ortii sagak kismi iiggen bigiminde yapilarak cepheye dekoratif bir
hava katmistir. Cumbanin bittigi kisim ahsaptan dilimli sekilde bezenmistir.

G. 33. Mehmet Uyar Evi Cumba

Pencerelerin sag kisimda olanlart dikdortgen formda giyotin ¢erceveli olarak ya-
pilmistir. Diger kisimlarda bulunan pencereler daha ge¢ donemde yapilmistir. Konu-
tun koselerinde ahsaptan yapilmis kdse dikmeleri bulunmaktadir. Alt kat giris kapisi
ahsaptan yapilmis ¢ift kanathidir. Kap1 {izerinde aydinlatma penceresi mevcuttur. Gi-
ris kapisinin hemen yaninda demir sebekeli pencereler yapilmistir.
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G. 35. Mchmet Uyar Evi Ust Kat Pencereleri

3. 7. Yaren Evi

Cankir1 Merkez flce, Cumhuriyet Mahallesi, Tel Sokagi, 2 Pafta, 64 Ada, 9 Parsel,
No. 20°de bulunan bir konut yapisidir. Konutun yapilis tarihi net olarak bilinmemek-
tedir. 1900’14 yillarda yapildigi tahmin edilir. Giiniimiizde restorasyonu tamamlan-
mis olup “Yaren Evi” olarak hizmete acilmigtir. Konut i¢ sofali plan tipindedir. So-
fanin sag tarafinda Mutfak, Banyo gibi birimler yer alirken, sol tarafinda ise Oturma
Odalar1 bulunmaktadir.
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G. 37. Yaren Evi Pencereleri

Yapr iki katl olup iist kat disa ¢ikmalidir. Ust kat1 alttan ahsap malzemeden yapil-
mis konsollar tarafindan desteklenmektedir. Ust 6rtii ¢ati seklindedir. Sagaklar disa
genis tutulmus, alttan ahsap kaplamalidir. Cephede iist Ortiiniin orta boliimii {iggen
seklinde olusturularak bir dekoratif hava katmaktadir. Orta boliimdeki pencereler

yuvarlak kemerli olup yanlarindaki pencereler diiz seklinde yapilmis giyotin tarzin-
dadur.
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G. 39. Yaren Evi Ahsap Konsollar

3. 8. Hacer Nuhoglu Evi

Konut, Cankir1 Merkez ilce’de Karatas Mahallesi ile Uzunyol Caddesi, 4 Pafta,
125 Ada, 21, 44 Parselde konumlanmis bir yapidir. Yapi i¢ sofali plan tipindedir.
Konutun glinlimiizde restorasyonu tamamlanmastir.

G. 40. Hacer Nuhoglu Evi Genel Gorlinimii
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G. 41. Hacer Nuhoglu Evi Odalar1

Konut iki katli olup iist kat disa ¢tkmalidir. Ust kat alttan ahsap konsollarla destek-
lenir. Ust ortii ¢at1 seklindedir. Sagaklar alttan ahsap kaplamalidir. Pencereler giyotin
tipinde yapilmistir.

T

\-._L ol

G. 42. Hacer Nuhoglu Evi Zemin Kat Plan1
(Cankir1 Belediyesi Etiid Proje Miidiirliigii’nden)

_.-.,_I______ A

G. 43. Hacer Nuhoglu Evi Birinci Kat Plani
(Cankir1 Belediyesi Etiid Proje Miidiirliigii’nden)

91



Art-Sanat 11

=
mxf.&)i/ﬂ

G. 44. Hacer Nuhoglu Evi Onden Gériiniisii
(Cankir1 Belediyesi Etiid Proje Midiirliigii’'nden)

G. 45. Hacer Nuhoglu Evi Pencereleri
(Cankir1 Belediyesi Etiid Proje Midiirliigii’'nden)

3. 9. Dilber Yesildag Evi

Konut, Cankir1 Merkez Ilge, Camasirhane Mahallesi ile Yukar1 Camasirhane
Sokagi’nda 6 Pafta, 144 Ada, 14 Parselde konumlanmis bir yapidir. Yap iki katli olup
uist kat disa ¢ikintilidir. Konut giiniimiizde kullanilmayip harap bir haldedir.

G. 46. Dilber Yesildag Evi Genel Gorlinimii
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G. 47. Dilber Yesildag Evi Vaziyet Plan
(Can Atilla & Arda Akgel: 132)

Ust ortii kiremit ortiilii kirma catilidir. Sagaklar alttan ahsap kaplamasizdir. Pen-
cereler giyotin tipinde yapilmis olup bir kismi da dokiintii haldedir. Teknik olarak
ahsap karkas arasi kerpi¢ dolgu ile insa edilmistir. Cephede kullanilan stvanin biiyiik
bir boliimii dokiilmistiir.

G. 48. Dilber Yesildag Evi Giris Kapist

G. 49. Dilber Yesildag Evi Pencereler
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3. 10. Hasan Coskun Evi

Cankir1 Merkez Ilge, Karatas Mahallesi, Mektep Sokagi, 4 Pafta, 124 Ada, 14,
15 Parselde No. 3’te bulunan bir yapidir. Konut Cankir1 Belediyesince restorasyonu
yapilmis olup giiniimiizde tamamlanmistir. Konuta bir sokak kodundan girilmektedir.

G. 50. Hasan Coskun Evi Genel Goriinlimii

G. 51. Hasan Coskun Evi Kuzey Cephesi

Yapi i¢ sofali plan tipindedir. I¢ sofa etrafinda birtakim odalar bulunur. Ust pence-
reler giyotin tipinde olup alt kat pencereleri daha ge¢ donemde yapilmis dikdortgen
formludur.

G. 52. Hasan Coskun Evi Zemin Kat Plani
(Nusret Acar Arsivi)
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G. 53. Hasan Coskun Evi Birinci Kat Plan1
(Nusret Acar Arsivi)

3. 11. Omer Harmana Evi

Konut, Karatag Mahallesi ile Uzunyol Caddesi’'nde 4 Pafta, 124 Ada, 3 Parselde
konumlanmig bir yapidir. Yapr i¢ sofali plan tipindedir. Sofa etrafinda odalar, mutfak
ve banyo birimleri yer almaktadir. Konut iki katlidir. Ust kat disa ¢ikmalidir. Ust kati
alttan ahsap konsollar tarafindan desteklenir.

G. 54. Omer Harmanci Evi Genel Goriintimii

G. 55. Omer Harmanc1 Evi Restorasyondan Once Gériintimii
(Nusret Acar Arsivi)
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Ust ortii cephenin ortasinda sagaklik kismu iiggen seklinde olusturularak dekoratif
bir hava katmaktadir. Kapilarda dilimli bir sekilde geometrik bezemeler bulunmakta-
dir. Tavanlar ¢italarla olusturulmus ¢itakari tekniginde yapilmis geometrik bezemeler
bulunur.

il

G. 56. Omer Harmanci Evi Giris Kapist

G. 57. Omer Harmanci Evi Tavan

3. 12. Mustafa Karahasan Evi

Konut, Alibey Mahallesi, Kayabas1 Sokagi, 5 Pafta, 126 Ada, 9, 10 Parsel, No.
6’da konumlanmis bir yapidir. Gliniimiizde restorasyonu tamamlanmis bir sivil yapi-
s1 ornegidir. Yapiya bir sokaktan girilmektedir. Konut iki kat + bir cihanniima katidan
olugmaktadir. En iist katin cihanniima seklinde yapilmasi Arif Y1ldiz Evi ile bir ben-
zerlik gostermektedir. Pencereler erken donemde yapilmig giyotin tipindedir. Yap1
ahsap karkas aras1 kerpi¢ dolgu ile inga edilmistir.
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G. 58. Mustafa Karahasan Evi Genel Goriiniimii

G. 59. Mustafa Karahasan Evi Cihanniima Kat1

G. 60. Mustafa Karahasan Evi Ust Kat Pencereleri

G. 61. Mustafa Karahasan Evi Ahsap Konsollar
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4. Cankiri Merkez ilce Geleneksel Konutlarinin Cephe Bigimlenisi

4. 1. Cephede Bulunan Bosluklara Gore

4. 1. 1. Kapilar

Geleneksel Cankir1 konutlarinda girig kapilari ¢ift kanathi olup ahsaptan yapilmis-
tir. Kapilarin cephe iizerindeki konumu degisiklikler gostermektedir. Kimi kapilar
cephe ortasinda yer alirken kimiai ise cephenin bir kosesinde konumlanmustir. Uyar
evinin giris kapisini A tipine 6rnek verebiliriz (G. 32). Mustafa Sarikaya evini de B
tipine 6rnek olarak gosterebiliriz (G. 9).

4. 1. 2. Pencereler

Pencere boyutlari, oranlar1 ve cephe iizerindeki konumlanmalar: giris katinda ve
iist katta farkliliklar gosterir. Cankiri’daki konutlarin {ist kat pencereleri genellikle
dikdortgen formlu giyotin ¢ercevelidir. Arif Yildiz Evi bu tip gruba giren konut-
lardan biridir (G. 10). Bunun diginda iist kat penceresi yuvarlak kemerli olanlar
vardir. Masal Miizesinin iist kat pencereleri bu sekilde yapilmistir (G. 26). Ust kat
pencereleri Mehmet Uyar Evi’nde oldugu gibi daha ge¢ donemde yapilanlar da
vardir (G. 32).

Cankir1 Merkez flce Geleneksel Konutlarin Cephe Bicimlenisi

Cephede Bulunan Bosluklarina Gore Cephe Hareketliligine Gore
Cikmal

A Tipi tek kath

Cumbah
A Tipi iist kat

Kapilar Pencereler Cihanniimah

A Tipi Giris kapist | A Tipi Giris kat ve

ist kat pencereleri

A Tipi en list kat
cephe ortasinda

giyotin

B Tipi Giris
kapist cephenin bir
tarafinda

B Tipi Giris kat ve
st kat pencereleri

giyotinsiz

B Tipi iki katlt

C Tipi Giris alt

C Tipi iki + ara katli

kat

penceresi

aydinlatma

G. 40. Cankir1 Merkez ilge Geleneksel Konutlarinin Cephe Bigimlenisi
4. 2. Cephe Hareketliligine Gore

4. 2. 1. Cikmah

Geleneksel Cankir1 evleri genellikle iki kathi yapilmistir. Dolayisiyla iist katlar
disa c¢ikintihdir. Bu ¢ikmalarin altlar1 ahsap konsollarla desteklenmektedir. Ahmet
Kagnict Evinin st kat1 bu tipe uygun sekilde insa edilmistir (G. 24). Buna benzer
sekilde Yaren Evi ve Hacer Nuhoglu Evi benzer sekilde yapilmistir (G. 36, G. 40).
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4.2.2. Cumbah

Cankint evlerinde cephe hareketliligini saglayan diger bir 6ge cumbali evlerin yapil-
masidir. Mehmet Uyar evinin {ist katinin cumbali yapilmasi bu tipin en giizel 6rnegidir
(G. 33). Burada cumba boliimii cephe ortasinda yapilmis olup hareketliligi vurgulamugtir.

4. 2. 3. Cihanniimah

Geleneksel Cankir1 evlerinde cihanniima kati eve iki 6rnekte rastlanmistir. Bunlardan
biri Arif Y1ldiz Evi’nde oldugu gibi cihanniima kati en iist kata yapilmistir (G. 10). Mus-
tafa Karahasan Evi ise cihanniima kati olan diger bir 6rnegi teskil etmektedir (G. 59).

Sonu¢

Kentlerin kimligini olusturan konutlar kent kullanicisinin hafizasinda yer etmek-
tedir. Bu nedenle cephenin kentsel mekanlarin tanimlanmasindaki rolii biiytiktiir.
Cankiri’daki geleneksel konutlar kalenin eteginde yogunlagsmistir. Evler diga kapali
olmak {izere i¢ ve orta sofali plan tipindedir. Yapilar genellikle iki katli olarak insa
edilmekle birlikte {ist kat disa ¢ikintili olarak yapilmistir. Bu ¢ikintilar yer yer soka-
g1 orter vaziyeti durumdadir. Ust kat ¢ikmalarini alttan ahsaptan yapilmis konsollar
desteklemektedir. Ust rtii iki ya da dort yone egimli olup icten ahsap kaplamali diiz,
distan ise kiremit ortiilii kirma catilidir. Pencereler dikdértgen formda olup giyotin-
dir. Baz1 pencereler gliniimiizde kapali vaziyettedir. Geleneksel konutlarin cephe ha-
reketliliginin saglayan 6zelliklerden biri de yapilarin cumbali yapilmasidir. Bazi ko-
nutlar Mehmet Uyar evinde oldugu gibi cumbali sekilde yapilmistir. Bunun disinda
cumbasiz evler de bulunmaktadir. Alt katlar genel olarak kigin oturmak, {ist katlar ise
yazlik olarak kullanilmaktadir. Konutlarda kullanilan yapim malzemesine baktigi-
mizda alt katlar genellikle kesme tastan, {ist katlar ise bagdadi tekniginde yapilmistir.
Ust kat pencereleri ahsaptan yapilmis al¢1 sebekeli iken alt kat pencereleri ise demir
sebekelidir. Kentin kiiltiir birikiminin gliniimiize ve gelecek nesillere aktariimasinda
onemli bir mimari degere sahip olan geleneksel Cankir1 evleriyle ilgili yapilan lite-
ratlir taramas1 sonucunda yeterli ¢alisma yapilmadig goriilmiistiir. Yetkili kurumlar-
dan alinan bilgilere gore yapilardan bazilarinin tescilli oldugu, diger evlerle ilgili bir
tescil, tespit ve koruma ¢alismasi yapilmadigi anlagilmistir. Son yillarda kentte hizla
devam eden yapilagma siirecinde geleneksel Cankir1 evlerinin imar planinda dikkate
alimmayisi, evlerin cogunun yikilmasina ve ayakta kalan 6rneklerinin de biiyiik tahri-
bat gormesine neden olmustur. Bu kapsamda geleneksel Cankiri evleri igin tescil, tes-
pit ve koruma ¢aligmalarinin yapilmasi ve kentin kiiltiirel miraslart olan evlerin kent
acisindan 6nemi hakkinda kent kullanicilariin da bilinglendirilmesi gerekmektedir.
Bu arastirma geleneksel Tiirk evlerindeki cephe ¢aligsmalarina ve Cankir1 konut 6rne-
gine katki saglamakta olup, daha sonra yapilacak geleneksel Tiirk evi ve gelencksel
Cankiri evleri ¢aligmalarina bir kaynak niteligi tagimaktadir.
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ARASTIRMA MAKALESi / RESEARCH ARTICLE

Silivrikapi Hadim ibrahim Pasa Camii’nin Plan Ozellikleri ve Klasik
D6énem Osmanh Mimarlig: igcinde Benzer Ornekler Uzerine Bir
Degerlendirme

Ayse Denknalbant Gobanoglu’

Oz

Silivrikapt Hadim ibrahim Pasa Camii (1551) Mimar Sinan’in Mimarbasi oldugu dénemde insa edilmis tek minareli, kare planli, kubbeli bir
vezir yapisidir. Cami, plan &zellikleri dolayisiyla gesitli aragtirmalara konu olmus, kubbesinin striktlrii agisindan sekiz destekli camilerin
oncisi olarak degerlendirilmistir. Yapinin harim mekaninda, duvarlardan gikintili olarak yerlestirilen payeler arasinda sivri kemerli derin
nigler olusmus, bu sekilde i¢ mekanda kismen de olsa bir genisleme saglanmistir. Kalin tutulan duvar payeleri yukari dogru devam etmekte
ve koselerdeki tromplara oturan kubbeyi tagimaktadir. Klasik Donem Osmanli Mimarligi icinde, 6zellikle Mimar Sinan’in mimarbasi
oldugu ve ekoliiniin devam ettigi yillardaki gelisim incelendiginde benzer plan 6zelliklerine ve kubbeyi tasiyan striiktiire sahip yapilar
karsimiza ¢ikmaktadir. Silivrikapi Hadim ibrahim Pasa Camii’ndeki duvar payelerinin olusturdugu sekizgen semanin kubbeyi tagima
sistemi; Kilis Canbolat Pasa Camii, Tokat Ali Pasa Camii, Diyarbakir Behram Pasa Camii, Halep Dukakinzade (Adiliye) Camii ve Halep
Behram Pasa Camii’nde de gorulmektedir. Bu yapilarda duvara bitisen payeler Ust 6rtlye kadar yiikselmekte ve kubbeyi tasiyan striktrt
olusturmaktadir. Ancak alt sira pencere hizasinda bu plan tipine benzer gibi gértilen ikinci bir grup yapi da ilk grup yapilariyla kanstirilarak
ayni oOzellikler gosterdigi zannedilmektedir. Oysa bu yapilarda duvarlara gikintili olarak yerlestirilen payelerin i¢ mekanda olusturdugu
niglerin tzerinde mahfil bulunmakta ve yukariya dogru payeler devam etmemektedir. Dolayisi ile de esasinda farkl plan ve i¢ mekan tesiri
gosteren bu yapilarda (Fatih Bali Paga Camii, Kayseri Haci Dogan Camii ve Bagdat Abdulkadir Geylani Camii) kubbe, diger 6rneklerde oldugu
gibi ayaklarin da destek oldugu bir sistemle degil, pandantif ya da tromplarla duvarlar tarafindan taginmaktadir. Boylece, plan Gzerinde
ayniymis gibi goriinen ancak kubbeyi tasima striikturleri agisindan farkli olan iki varyasyon karsimiza ¢ikmaktadir. Bu plan tipinin XVI.
ylzyilin ikinci yarisindan itibaren Baskent istanbul’da, Anadolu’da ve Osmanl’nin hakimiyetindeki eyalet merkezlerinde (Bagdat ve Halep)
cesitli kereler karsimiza gikmasi, bir donem uygulama olarak tercih edildigini gostermektedir.
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Osmanh Mimarisi ® 16. Yiizyil e Silivrikapi Hadim Ibrahim Paga Camii ¢ Sekiz Destekli Yapilar

An Evaluation of Characteristics of The Plan of Silivrikapi Hadim ibrahim Pasha Mosque and Similar Examples in Ottoman Architecture

Abstract

Silivrikapt Hadim ibrahim Pasha Mosque (1551) was built as a vizier structure by Mimar Sinan during his tenure as Chief Architect and has
a single minaret and domes on a square layout plan. The mosque was characterized in several studies and concluded to be the pioneer of
mosques with eight buttresses in terms of dome structure. The inner space features deep niches with pointed arches between protruding
columns on the walls, which somewhat expand the space. The thick columns reach upwards to carry the dome placed on corner squinches.
Buildings with similar layout plans and dome-bearing structures are observed in the development of Classical Ottoman Architecture,
especially during the period of Mimar Sinan’s influence as the Chief Architect. Dome-bearing system of the octagonal column layout in
Silivrikapi Hadim ibrahim Pasha Mosque is also seen in the Canbolat Pasha Mosque in Kilis, the Behram Pasha Mosque in Diyarbakir, Ali
Pasha Mosque in Tokat, Dukakinzade (Al-Adiliyah) Mosque in Aleppo and Behram Pasha (Behramiyah) Mosque in Aleppo. The columns,
adjacent to the wall, ascend to the cover and form the dome-bearing structure. However, characteristics of a second group of structures
are mistaken for the former group at the lower window level. These structures have platforms on interior niches on the protruding columns
in the walls and the columns do not go up any further. Therefore, the domes of these structures (the Bali Pasha Mosque in Fatih, the Haci
Dogan Mosque in Kayseri, the Abdul-Qadir Gilani Mosque in Baghdad) are carried by pendentives or squinches instead of a system also
supported by buttresses, seen in the aforementioned examples. Thus, there are two variations that appear to be similar on the layout plan
but differ in dome-bearing structures. The fact that this layout type is observed at various places from the second half of the 16% century
onwards in capital city Istanbul, Anatolia and the centers of other Ottoman provinces (Baghdad and Aleppo) indicates that the type was
preferred in practice for a period of time.
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Kubbe, Tiirk Mimarlig1 i¢inde her donemde 6nemli bir yere sahip olmus, gelisim
¢izgisi icindeki uygulamalarla farkli ¢oziimler ve drnekler ortaya konmustur. 14. yiiz-
yildan itibaren Islam ve Selguklu cografyasinin 6rnekleri degerlendirilerek ve gelis-
tirilerek ortaya ¢ikan Osmanli mimarisinde, kare-prizmatik bir mekanin iizerini drten
kubbeli bir diizen goriilmektedir. Erken donem Osmanli camileri, kubbenin duvarlar
tarafindan tasindig1 tek kubbeli ve kare planli mekanlardir. Yap1 hacimleri biiyiidii-
giinde, iist drtiide kubbenin disinda tonoz ve kiigiik kubbeler kullanilmis (iznik Yesil
Camii/1378-79 gibi), 15. yiizyilin ortalarindaki hem maddi imkanlarin artis1 hem de
mimarideki teknikler, merkezi bir kubbeye dnem veren ve yarim kubbelerin de ek-
lenmesiyle zengin bir mimari meydana getirecek (Edirne Ug Serefeli Camii/1438-47,
Eski Fatih Camii/1463-71 gibi) calismalara ortam yaratmustir. Ibadet mekanimin eni-
ne gelismesi, merkezi kubbe istegiyle birlikte degerlendirildiginde her yone gelisme
ihtiyac1 duyulmus, bu durumda kubbe, tasiyicisi olan beden duvarlarindan kurtarila-
rak bazen dort, alt1 ya da sekiz dayanakli bir sisteme oturmasiyla kubbenin mekéana
hakim konumda olmas1 saglanmistir. 16. ylizy1l Osmanli camilerinin hacimce biiyiik
ve anitsal olan 6rneklerinde harim mekaninin {izerini 6rten kubbe, boyle bir tasiyici
sisteme sahiptir'.

Cok eski donemlerden itibaren bilinen ve kullanilan sekizgen, daireden hareket
edilerek varilmis poligonal bir formdur. Anadolu Tiirk mimarlhiginda ilk kullaniligina
tastyici sistem olarak degil, ancak plan olarak tiirbelerde rastlanmaktadir ve Selguk-
lularda pek ¢ok 6rnegi bulunmaktadir. Cami i¢inde tastyici sistem olarak ilk kullanili-
st ise Manisa Ulu Camii (1376) nde goriilmektedir. Geleneksel ulu cami tipindeki bu
yapinin mihrap 6nii kubbesi sekizgen bir kasnaga oturmaktadir®>. S6z konusu kubbe,
geleneksel mihrap 6nii kubbesi 6zellikleri gostermekte olup yan mekanlara agilmay1
saglamaktadir.

Kaynaklar, Manisa Ulu Camii’nden sonra sekizgen ayak sisteminin uygulandig:
ilk yap1 olarak Silivrikapr Hadim Ibrahim Pasa Camii’ni isaret etmektedir. Ancak
biraz daha ayrintili baktigimizda gelisim ¢izgisi iginde degerlendirilebilecek 6rnek-
leri gogaltmak da belki miimkiin olabilir. Ornegin; 15. yiizyilin ortalarinda Akko-

1 Suut Kemal Yetkin, “Beylikler Devri Mimarisinin Klasik Osmanli Sanatim Hazirlays1”, Ankara Universi-
tesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, C. 4, S. 3, Ankara 1955, s. 39-43; Selguk Batur, “Osmanli Camilerinde Se-
kizgen Ayak Semasmin Gelismesi Uzerine”, Anadolu Sanati Arastirmalari, 1, Istanbul 1968, s. 140-141;
Orhan Cezmi Tuncer, “Batida Merkezi Kubbe ve Koca Sinan’in Mekan Kavrami”, Sanat Tarihi Yilligi, S
.12, Istanbul 1983, s. 149-160; Selguk Miilayim, “Kubbe”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C.
26, Ankara 2002, s. 300-303.

2 Yetkin, a.g.e., s. 39-40; Batur, a.g.e., s. 139-141; Dogan Kuban, Osmanh Dini Mimarisinde i¢ Mekan Te-
sekkiilii (Ronesansla Bir Mukayese), istanbul 1958, s. 50. Ayrica ayrintili bilgi i¢in bkz. Emel Esin, “Tiirk
Kubbesi (Gok-Tiirklerden Selguklulara Kadar)”, Selcuklu Arastirmalar1 Dergisi, C. 3, Ankara 1971, s.
158-182; Ara Altun, Ortagag Tiirk Mimarisinin Anahatlari i¢cin Bir Ozet, Istanbul 1988, s. 71-80; Mus-
tafa Cezar, “Tiirk Mimarisinde Kubbe”, Tiirkiyemiz, C. IX, S. 27, Ankara 1979, s. 32-38; Tarkan Okguoglu,
Anadolu Selguklu Mescitlerinde Kubbeye Gegis Alaninin Degerlendirilmesi, Istanbul Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 1995; Hakki1 Onkal, Anadolu Selcuklu Tiir-
beleri, istanbul 2015.
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yunlular déneminden Diyarbakir Parli (Sefa) Camii’nde (1453-78) kubbeyi tasiyan
bu sekizgen striiktiir goriilmektedir. Piramidal bir kiilahla ortiilii olan kubbesi, heniiz
merkezi bir vurgu yapmaktan uzaktir®. Silivrikapt Hadim Ibrahim Pasa Camii’nden
sonra sekiz destekli tasiyici sistemiyle Istanbul Riistem Pasa Camii (1561) karsimiza
¢ikmakta, bu tasiyici sistem en olgun formuna ise Mimar Sinan’in 1575°te Edirne’de
insa ettigi Selimiye Camii’nde ulagsmaktadir. Bdylece bu plan tipinin ana diigiincesi
olan merkezi kubbeyle ortiilii orta alanin yan mekanlarla biitiinlesmesi ve gorsel ge-
¢is olgusunun saglanmasi varilan son noktay1 gostermektedir.

Silivrikapt Hadim Ibrahim Pasa Camii tek kubbeyle 6rtiilii kiibik yap1 diizeninden,
kubbenin sekiz destekle taginmasi sistemine gegisteki 6rnek olarak goriilmekte ve
yap1 Tirk Mimarhigi’nin gelisim siireci i¢inde, i¢ mekanda yer alan duvar payelerinin
meydana getirdigi desteklerle, sekiz destekli camilerin 6nciisii olarak kabul edilmek-
tedir®.

Silivrikapt Hadim Ibrahim Pasa Kiilliyesi, camisi, kurucusunun agik tiirbesi,
bugiin yikilmis haldeki hamami, mektebi ve ¢esmesiyle birlikte ele alinmistir. Yapi-
nin banisi olan Hadim lakabiyla meshur Ibrahim Pasa, Kanuni Sultan Siileyman dev-
rinde Anadolu Beylerbeyi olmus, vezir riitbesiyle Istanbul kaymakamlig1 yapmis ve
1553 yillarinda ise tig¢iincii vezir olarak gorev almisti. Kendi adiyla anilan kiilliyesini,
Mimar Sinan’in Mimarbasi oldugu dénemde, kitabesine gore 1551 yilinda tamam-
lamistir. 1648 ve 1754 depremlerinde biiylik zarar géren yap1 1763-64 senelerinde
onarilmigtir®. 1940’11 yillarda da tamir edilen cami, 6zellikle 1999’daki son depremde
de hasar gérmiis ve restorasyon geg¢irmistir.

3 Orhan Cezmi Tuncer, Diyarbakir Camileri Mukarnas Geometri Oranti, Diyarbakir 1996, s. 88.

4 Duran Ismen, Hadim Tbrahim Pasa Kiilliyesi, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii
Mezuniyet Tezi, Istanbul 1966, s. 10-15; Batur, a.g.e., s. 143; Oktay Aslanapa, Osmanh Devri Mimarisi,
Istanbul 1986, s. 209.

5 Tarkan Okguoglu, “Hadim Ibrahim Pasa Camii”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, C. 3, Istan-
bul 1994, s. 490-491; Semavi Eyice, “Ibrahim Pasa Kiilliyesi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklo-
pedisi, C. 21, istanbul 2000, s. 341; i. Aydin Yiiksel, Osmanh Mimarisinde Kaniini Sultan Siileyman
Devri (926-974/1520-1566) istanbul, C. VI, Ankara 2004, s. 241; Giilru Necipoglu, Sinan Cagi Osmanh
imparatorlugu’nda Mimari Kiiltiir, Istanbul 2013, s. 526; N. Cigek Ak¢il Harmankaya, Mimar Sinan
Camilerinde Sembolizm, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk islam
Sanatlar1 Anabilim Dali, Doktora Tezi, Istanbul 2017, s. 110; N. Cigek Ak¢1l Harmankaya, Mimar Sinan
Camilerinde Sembolizm, Istanbul 2018, s. 111.
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G. 3. Silivrikapt Hadim Ibrahim Pasa Camii, Plan (A. Yiiksel, 2004)
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Genis bir avlu iginde konumlanan Hadim ibrahim Pasa Camii, kiibik alt yapst,
pencereler acilmig kasnagin iizerinde yiikselen kubbesi ve tek serefeli minaresiyle
kii¢iik boyutlu bir yapidir. Diizgiin kesme kofeki tast ve tuglayla insa edilmistir. Yal-
nizca son cemaat yerine bakan cephesi kesme tastir (G. 4). Dogu ve bati cephelerde
altta dikdortgen formlu ve sivri alinlikli i pencereyle, iistte ise sivri alinlikli {i¢
revzenle diga agilmaktadir. Bu diizenleme giiney duvarinda mihrabin denk geldigi
akstaki pencerelere yer verilmemek suretiyle tekrar edilmistir. Yapinin oniindeki bes
g06zIl son cemaat yerinin sivri kemerlerini baklavali ve mukarnasli basliklara sahip
stitunlar tagimaktadir. Yapida 6nemli siisleme unsurlari olarak, son cemaat yerindeki
ciniler géze ¢arpmaktadir. Son cemaat yeri pencereleri tizerinde sivri alinliklar ve
madalyonlar seklinde diizenlenen bu sir alti teknigindeki mavi-beyaz ¢iniler, ayrica
lale ve karanfil motiflerinde gériilen menekse moru rengiyle de Sam Isi olarak tani-
nan 16. yiizy1l iznik ginilerinin karakteristigini gdstermektedir. Aymi teknikteki baska
bir ¢ini alinlik da mihrap tizerinde yer almaktadir®.

G. 4. Silivrikapt Hadim Tbrahim Paga Camii, Genel Gériiniis (Ahmet Vefa Cobanoglu, 2018)

Caminin {i¢ yonde yanlara dogru genisleyen esas mekaninin tizeri igleri istiridye
kabugu seklinde diizenlenen tromplarla gecisi saglanan tek kubbe ile ortiilidiir (G.
1). I¢ mekéanda dikkati ceken diizenleme, duvarlara bitisik kalin payeler arasinda ka-
lan derin nis bolimleridir (G. 5). Duvar payeleri arasindaki sivri kemerli derin nisler,
ortadakiler daha genis ve yiiksek olmak iizere, dogu ve bat1 duvarlarinda iicer, kuzey
ve giiney duvarlarinda da ikiser tanedir (G. 6-8). Mihrap duvarindakilerin derinlikleri

6 Ayrintih bilgi igin bkz. Serare Yetkin, “Istanbul Silivrikapr’daki Hadim Ibrahim Pasa Camii’nin Cinilerinde-
ki Ozellikler”, Sanat Tarihi Yilligy, S. 13, Istanbul 1988, s. 199-211.
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digerlerine oranla daha azdir. Kubbenin oturdugu sekizgen kasnagin destekleyicisi
olarak degerlendirilen payeler iizerine mihrap yoniinde yilizeysel mihraplar da yer-
lestirilmistir. Caminin i¢ mekaninda yer alan nisler iki katli pencere diizenini igine
almaktadir (G. 7). Nislerin kemerleri tromplarin hemen hemen alt seviyesine kadar
yiikselmektedir. Kiibik alt yap1 bu seviyeye kadar algilanmakta olup tromplar1 igine
almamaktadir. Caminin alt yapisi yiikseltilmistir ve bunun da kara surlarinin hemen
icinde, Silivri Kap1 arkasinda yer alan yapinin, sur disindan da rahatga algilanmasi
icin yapildigini séylemek miimkiindiir (G. 2).

G. 5. Silivrikapt Hadim Ibrahim Pasa, Harim Mekani (wwww.turbelervecamiler.com)

S. Batur’un ¢alismasinda, 16. yiizyilin ortasinda insa edilen Hadim Ibrahim Pasa
Camii’nin planlanis1 ve i¢ mekan diizeni iizerine ¢esitli goriisler ve yorumlar yer al-
maktadir. Batur, gerek karenin i¢inde yer alan sekizgen semanin belirtilmesi, gerekse
de mekanin yanlara dogru genisletilmesi bakimindan, yapinin daha 6nceki 6rneklerden
habersiz gibi planlandigini séylemektedir. Batur, bu durumun yapmin kiigiikliigiiyle
aciklanabilecegini belirtirken, Mimar Sinan’m belki de bilingli bir sekilde Hadim Ib-
rahim Pasa Camii’nde uyguladig1 bu yeni ve degisik ¢oziime kendi yetenekleriyle
ulagma cabasinda olabilecegini diigsiinmektedir’. Bu yorum, mimarideki gelismeleri,
degisik ¢oziimleri devamli takip etmis ve uygulamis bir toplumun sanati i¢in, 6zellikle
de ortaya koydugu ve uyguladigi planlarla 6nemli gelismelere imza atan, siirekli bir
devinim i¢inde olan Sinan gibi bir mimar1 degerlendirmek i¢in kaprisli ve kapali bir
fikir gibi gorlinmektedir. Mimar Sinan, bir yapiy1 planlarken ve insa safthalarinda da,
gercekten de daha Once atilmis bir adimi1 gérmezlikten gelebilir miydi, bilemiyoruz,
ancak yorumumuz bdyle olmadig1 yoniindedir. Batur ayrica, Ibrahim Paga Camii’nde-

7 Batur, a.g.e., s. 156.
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ki ¢ozlim seklinin, daha 6nceki drneklere ragmen, sekizgen ayak sisteminin gelisme-
sinde ilk adim olarak degerlendirilebilecegini sdylemektedir. Batur’a gére, ibrahim
Paga Camii, aslinda ne tasiyici sisteme gegigin ne de mekanin yanlara dogru gelisme-
sinin ilk 6rnegidir; burada Mimar Sinan, kendinden 6nceki biitiin geligsmeleri yok farz
edip sekizgen tastyici striiktiirii yeniden degerlendirmis olmaktadir®.

G. 6. Silivrikapt Hadim Tbrahim Paga Camii, Harim Mekan1 (Ahmet Vefa Cobanoglu, 2018)

G. 7. Silivrikapt Hadim Tbrahim Paga Camii, Harim Mekan1 (Ahmet Vefa Cobanoghu, 2018)

8 Batur, a.e., s. 143.
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G.8. Silivrikapt Hadim fbrahim Pasa Camii, Kuzey Cephe (Ahmet Vefa Cobanoglu, 2018)

Bir¢cok kaynakta bazen karistirilarak bazen de farkliliklar1 vurgulanmak iizere
bu plan tipi i¢inde degerlendirilen Fatih Bali Pasa Camii’nin tarihi tartismali bir
konu olmustur. Caminin ciimle kapisi iizerindeki kitabesine gére banisinin, Sultan
II. Bayezid’in vezirlerinden Iskender Pasa’nin kiz1 ve Bali Pasa’nin esi Hiima Hatun
olup 1504-1505 yillarinda insa ettirilmis oldugu diistiniilmiistiir. Bagka kaynaklar-
da da Hiima Hatun’dan Sultan II. Bayezid’in kiz1 olarak bahsedilmektedir. Mimar
Sinan’la ilgili tezkirelerde Bali Pasa Camii’nin Mimar Sinan’in insa ettigi yapilar
arasinda gosterilmesi de tarihlendirme agisindan bir karigikliga sebep vermektedir®.
Bu durum biiyiik dl¢iide kitabesinde tarih bulunmamasindan ve yiizyillar boyu kay-
naklara degisik sekillerde aktarilan kitabesindeki bazi kelimelerin farkli okunmasin-
dan dolay1 ebced hesabinda da farkli tarihler ¢gikmasindan kaynaklanmaktadir',

9 T{lk arastirmalarda, Sultan Beyazid’in kizi, Vezir Bali Pasa’nin hanimi Hiima Hatun tarafindan 1504’te ta-
mamlandif1 ve Tezkerelerde Mimar Sinan’a mal edildigi i¢in de daha sonraki yillarda onun tarafindan tamir
edildigi diistiniilmiistiir. Aslanapa, a.g.e., s. 141; Thsan Erzi, Camilerimiz Ansiklopedisi, C. 1, Istanbul
1987, s. 99; Aydin Yiiksel, Osmanh Mimarisi: II. Bayezid, Yavuz Selim Devri, istanbul 1983, s. 178-183;
Semavi Eyice, “Istanbul’da Bali Pasa Camii ve Mimar Sinan”, Prof. Dr. Bekir Kiitiikoglu’na Armagan,
Istanbul 1991, s. 508.

10 Eyice, a.g.e., 1991, s. 511; Semavi Eyice, “Bali Pasa Camii”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, C.
2, Istanbul 1994, s. 27-28.
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G. 10. Fatih Bali Pasa Camii, Kesit (A. Yiiksel, 2004)

S. Eyice, yapinin etrafli aragtirmasi ve yorumu sonucu Mimar Sinan tarafindan 1546
yili civarinda inga edilmis oldugunu sdylemektedir. Ancak camiye ismini veren Bali
Pasa’nin kimligi tam olarak tespit edilememistir. Eyice, kitabede ismi gecen Hiima
Hatun’un ise II. Bayezid’in kizlarindan olan torunlarindan biri olabilecegine ihtimal
vermektedir. Daha sonra diger arastirmacilar da S. Eyice’nin yapinin tarihi konusunda-
ki goriistine katilmaktadirlar'!. H. Kazan’in sonraki yillarda yapmin vakfiyesiyle ilgili
bir ¢alismasi bulunmakta ve kitabede gecen isimlerle tarih karisikligi konusuna agiklik

11 Eyice, a.g.e., 1991, s. 507-516; Eyice, a.g.e., 1994, s. 27-28; Yiiksel, a.g.e., 2004, s. 59-62.
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getirmeye calismaktadir. Kazan, Istanbul Vakiflari Tahrir Defteri’ndeki kayda gore ca-
minin 1546 yilinda faaliyette oldugunu tespit etmis, 1563 tarihli vakfiyesinin okunmasi
suretiyle yapinin II. Bayezid’in vezirlerinden Iskender Pasa’nin kiz1 Hiima Hatun ve esi
Bali Paga tarafindan insa ettirildigini sdylemistir. Kazan, vakfiyenin tarihini goz 6niinde
bulundurarak yapinin 1563 civarinda ya da hemen 6nceki bir zamanda insa edilmis ola-
bilecegi sonucuna varmaktadir'?. G. Necipoglu ise Hiima Hatun’un 1. Selim’in 1515°te
idam ettirdigi vezir (damadi) iskender Pasa’nin kiz1 oldugunu sdylemekte, 1546 tarihli
vakfiyenin o dénemde banisi hala hayatta oldugu i¢in tescil edilmemis oldugundan
bahsetmektedir. 1578-80 yillarmna ait tahrir defterinde ise caminin hem Hiima Hatun
hem de Bali Pasa isimleriyle gegen vakfiyeleri mevcuttur. Necipoglu, yapinin tarihiyle
ilgili olarak, caminin 1546’dan 6nce (belki de 1504-5te) atilmis olan temeli {izerine
Mimar Sinan’in ya camiyi tamamlamis ya da kapsamli bir onarim yapmis olabilecegin-
den bahsetmekte, ayrica Bali Pasa Camii’nin plaminin Silivrikapt Hadim Ibrahim Pasa
Camii’nin plani i¢in bir 6rnek teskil edebilecegini diigiinmektedir'®. Aslinda buradaki
uzun tarih tartigmasi, Bali Paga Camii’nin 1546 yillarinda inga edildigi kabul edildigin-
de plan &zellikleri agisindan, Silivrikapt Hadim ibrahim Paga Camii’nden hemen &nce
goriilen bir yap1 olmasi agisindan 6nem arz etmektedir.

G. 11. Fatih Bali Pasa Camii (www.mimarsinan.gen.tr)

Diizgiin kesme tasla insa edilmis olan Bali Paga Camii kare planl olup hariminin
iizeri pandantiflerle ge¢isi saglanmis tek kubbeyle ortiilii bir yapidir. Kuzeybati yo-

12 Hilal Kazan, “Istanbul’da Bali Pasa Vakfiyesi ve Yeni Bilgiler”, Vakiflar Dergisi, S. 29, Ankara 2005, s.
55-75.

13 Necipoglu, a.g.e., s. 528.
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niinde minaresi bulunmaktadir. Alt1 siitunla boliimlenmis bes gozlii son cemaat yerinin
XVIILI. yiizyil Barok iislubundaki siitun bagliklari, muhtemelen yapinin 1766 depremi
sonrasinda gecirdigi onarimlara isaret etmektedir (G. 11). Cephelerde yer alan ii¢ sira
pencerelerden alttaki iki sirasi sivri kemerli ve mermer cercevelidir. Ust siradaki iki
pencere ise yuvarlaktir. Kaynaklarda caminin fevkani olduguna dair bilgi geg¢se de gii-
niimiizde boyle degildir. Meyilli bir arazide inga edilen caminin altinda baz1 mekanlar
oldugu kabul edilebilir. Yiizyillar iginde ge¢irdigi yanginlar ve depremlerde ¢oken
kubbesi ve son cemaat yeri kubbeleri, 1935°te ve 1970°1i yillarda onartlmigtir'“,

G. 12. Fatih Bali Paga Camii, Harim Mekani, (www.flickr.com)

Bali Paga Camii’nin harim mekan1 diizenlemesi de yukarida ilk konu ettigimiz Si-
livrikap1 Hadim Ibrahim Pasa Camii harimi gibi ilgi ¢ekicidir (G. 9). Burada da mih-
rap cephesi harig ii¢ yonde duvarlarda payeler belirtilmis, aralarinda kalan bdliimler
de sivri kemerlerle baglanmak suretiyle derin nisler seklinde diizenlenmistir. Niglerin
iizerinde de mekani {i¢ yonden saran mabhfiller yer almaktadir. Kible duvarinda da
koseler disar1 taskin payandalar seklindedir (G. 12).

Silivrikapt Hadim Ibrahim Pasa ve Bali Pasa Cami’lerini karsilastirarak ilerleye-
cek olursak, alt pencereler diizeyinde, Hadim Ibrahim Pasa ile Bali Pasa Cami’lerinin
planlar arasinda 6nemli bir fark yoktur. Fakat diisey planda farklilik bulunmaktadir.
Hadim Ibrahim Pasa Camii’nde duvar payeleri, sekizgen striiktiire destek verirken,
Bali Pasa Camii’nde duvarlarin alt béliimiinde yer alan payelerin islevi, mahfilleri
tagimaktan Oteye gegmemektedir. Burada pandantif kullanildig1 i¢in kubbenin yiikii
duvarlara degil yapmin koselerine aktarilmigtir'®. Bali Paga Camii i¢in akla gelen bir

14 Eyice, a.g.e., 1991, s. 517-518; Yiiksel, a.g.e., 2004, s. 62.
15 Aptullah Kuran, Mimar Sinan, Ankara 1987, s. 95.
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soru ise; mahfilleri tagimaktan baska bir gorevleri olmayan bu ayaklarin neden bu
kadar kalin insa edilmis oldugudur. Daha ince duvar pargalar1 ya da siitunlar da mah-
filleri rahatlikla tasiyabilirdi. Harim mekaninin yanlara ve kuzeye dogru genislemesi
sonucunu getiren bu planlamanin, payelerin tasiyict konumda olmadig1 durumda bile
bilingli olarak uygulandig: diisiiniilebilir (G. 13, G. 14).

G. 13. Fatih Bali Paga Camii, Harim Mekani, Dogu Cephe (Ahmet Vefa Cobanoglu, 2018)

G. 14. Fatih Bali Paga Camii, Kuzey Cephe (Ahmet Vefa Cobanoglu, 2018)
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Silivrikapt Hadim Ibrahim Paga Camii’ne benzer plan 6zelliine sahip olmasiyla
dikkat ¢eken yapilardan Kilis Canbolat Tekke Camii, bir siire Kilis Sancakbeyligi
gorevinde bulunan Kasim Bey’in oglu ve 1550-51 yillarinda Kilis Sancakbeyi olan
Canbolat Pasa tarafindan 1553’te insa ettirilmistir. Canbolat Pasa, Tekke Camii’nin
haziresindeki tiirbesinde gomiiliidiir's.

Y o e pnia

G. 15. Kilis Canbolat Pasa (Tekke) Camii, Plan (A. Diindar, 1999)

Yap1 kesme tagla ve tek minareli insa edilmis olup tek kubbeyle ortiilii kare planl
bir harime sahiptir. Yapinin kuzey yoniinde mukarnasl: siitun basliklarina oturan sivri
kemerli agikliklarin olusturdugu bes gozlii bir son cemaat yeri, giineyinde ise tiirbe
bulunmaktadir (G. 15, G. 16). Harim mekan, iki katli olarak diizenlemis sekilde dogu
ve bati cephelerde liger, kuzey ve giiney cephelerde ise ikiser adet pencereyle aydin-
latilmaktadir. Pencerelerin i¢ ve distaki alinliklarinda, ayrica son cemaat yeri pencere
alinliklarinda lotus ve yuvarlak yapraklardan olusan ¢igek motifli ¢iniler kullanilmistir.
Beyaz zeminde mavi rengin hakim oldugu ¢inilerde mor renk de dikkati gekmektedir!’.

16 Abdiilkadir Diindar, Kilis’teki Osmanh Devri Mimari Eserleri, Ankara 1999, s. 17-18’de, kitabenin bulunma-
s1 gereken yerde orijinal bir kitabe olmadig1, yakin zamana kadar bos duran bu yere iizerinde yapinin adi ve 1552
olarak insa tarihinin bulundugu bir levha yerlestirildigi, yapmin orijinal vakfiyesinin 1553 tarihli olmasimnin géz
o6niinde bulundurulmasiyla da, yapinin insa tarihinin de 1553 olarak kabul edilebilecegi belirtilmektedir. Ayrica
Canbolat Pasa i¢in bkz. Metin Akis, “I. Hakki Konyali Armaganma Katki: Kilis Sancagimda Canbolat Ogullari
Ailesinin Yonetimi”, Sehirlerin Sevdahsi Ibrahim Hakk: Konyali Armagani, Konya 2015, s. 392-393, 395,
397-398. 1. H. Konyali Canbolat Pasa’min 1571deki Kibris Seferi sirasinda Magosa’da sehit oldugu ve buradaki
tiirbeye defnedildigini belirtmektedir. . H. Konyali, Abideleri ve Kitabeleri ile Kilis Tarihi, Istanbul 1968, s.
460-461. Ancak belgelere gore Canbolat Pasa Kibris Seferi’nden dondiikten bir siire sonra Kilis’te vefat etmis
ve adina insa ettirdigi camiinin haziresindeki tiirbeye defnedilmistir. Akis, a.g.e., s. 397.

17 Giilimser Atasever, Kilis’de Tirk Mimari Eserleri, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi
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G. 16. Kilis Canbolat (Tekke) Camii (www.turab.org.tr)

Plan ozelliklerine baktigimizda, kubbenin tagima sistemi ve i¢ mekan organi-
zasyonunun temelde Hadim Ibrahim Pasa Camii’yle hemen hemen ayni oldugunu
gormekteyiz. Ancak Canbolat Pasa Camii’nde mihrap duvar1 Hadim Ibrahim Pasa
Camii’ndeki kadar ince degildir. Harim mekaninda sekiz adet payenin her cephede
ikiser tane yer almasiyla, payeler arasinda kalan alanlar derin birer nis seklinde dii-
zenlenmistir. Sivri kemerli bu nisgler esit genislik ve yiiksekliktedir. Kubbenin agirligt
cephelerde goriilen ylizeysel sivri kemerler ile bu payelere aktarilmaktadir. Kubbeye
gecis 0gesi olarak da tromp kullanilmistir. Ayrica, kuzey duvarina, girisin saginda ve
solundaki nisler i¢inden gegilerek ulasilan birer kdse odasinin konulmus olmasi da
planda dikkati ¢ceken bir diger 6zelliktir. Bu kdse odalari i¢in, caminin adinda gegen
“tekke” kelimesiyle bir baglant1 kurulmasi ve buralarin itikaf hiicreleri oldugunu dii-
stinmek miimkiindiir'® (G. 17).

Boliimii Tiirk Sanat: Kiirsiisii Lisans Tezi, Istanbul 1969, s. 20-22; Inan, a.g.e., s. 8-11. Yapida yer alan yaz1
ve bitkisel siislemeli ¢inilerin benzerleri Adana Ulu Camii tiirbesinde ve Halep Ulu Camii mihrap cephesin-
de de yer almaktadir. Osmanli’nin Suriye’yi almasindan sonra, Suriye atélyelerinde iznik ve Istanbul ginileri
ornek almarak iiretim yapildig1, morlu renkleriyle dikkat geken bu ginilerin Iznik etkisi tasimakla birlikte
yerel iiretimler olduklarindan bahsedilmektedir. Inan, a.g.e., s. 13. Bu konudaki ayrmtili bilgi igin ayrica
bkz. J. Raby, “Diyarbakur, a Rival to {znik”, istanbuler Mittelungen, 27/28, Tiibingen 1977-78, s. 439-459;
Filiz Yenisehirlioglu, “Les Revetement de Ceramiques Dans Les Edifices Ottomans de Diyarbakir au XVI
e Siecle”, Ars Turcica, Akten des VI. Inetrnalen Kongresses fiir Tiirksche Kunst, Miinih 1987, s. 368-
393; Michael Meinecke, “Syrian Blue and White Tiles of the 9th/15th Century”, Damaszener Mittellun-
gen, 3, 1988, s. 203-214; Siireyya Eroglu, “Kilis Tekke (Canpolat Pasa) Camisi’nin Mimarisi ve Siislemesi”,
21. Uluslararasi Ortacag ve Tiirk Donemi Kazilar1 ve Sanat Tarihi Arastirmalar1 Sempozyumu 25-27
Ekim 2017, Antalya 2017, Bildiri kitab: baskida.

18 Yapinin kuzey koselerinde yer alan itikaf hiicrelerinin benzeri kullanimu ile ilgili olarak ayrica bkz. M. Baha
Tanman, “Hekimoglu Ali Pasa Camii’ne iliskin Bazi Gozlemler”, Aslanapa Armagam, Istanbul 1996, s.
254-262.
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G. 17. Kilis Canbolat Pasa (Tekke) Camii, Harim Mekani1 (www.ensonhaber.com)

Diyarbakir’in 13. Osmanli Valisi ve Beylerbeyi olan, Sokollu ailesinden Kara Sa-
hin Mustafa Paga’nin oglu Behram Paga, Urfa Sancakbeyligi, Gazze Sancakbeyligi
ve Diyarbakir Beylerbeyligi (muhtemelen 1564-1568/69 arasi) yapmis, 1578 yilinda
da Halep Beylerbeyligi’ne tayin edilmistir'®. Bazi tarihi kaynaklara gore ise, Behram
Pasa, 1579°da ikinci kez Diyarbakir Beylerbeyligi’nde bulunmus, 1580 yili civarinda
ise Halep’e tayin edilmistir®®. Pasa vefat ettiginde, Halep’te ayni isimle anilan ca-
misinin glineyindeki tiirbeye defnedilmistir?'. Behram Pasa tarafindan 1564-1572/73
yillar1 arasinda yaptirilan Diyarbakir Behram Pasa Camii de, plan iizerinde ilk
Ornegimizi desteklemektedir??. Tamamen kesme tastan insa edilmis tek kubbeli ve
tek minareli bir yapidir. Caminin beden duvarlarindan disa taskin olan bes gozlii son
cemaat yerinin cephesi krem rengi ve siyah taslarla alternatif olarak oriilmiistiir. Son
cemaat yerini diiz ¢atili bir revak ¢evrelemektedir (G. 18, G. 19).

19 Sevket Beysanoglu, Anitlari ve Kitabeleri ile Diyarbakir Tarihi Akkoyunlular’dan Cumhuriyet’e Ka-
dar, C. 2, Ankara 1996, s. 573; Meryem Kagan Dogan, “XVI. Yiizyilda Halep’te Bir Osmanl1 Vakfi: Behram
Pasa Kiilliyesi”, Tiirk Kiiltiirii incelemeleri Dergisi, istanbul 2010, s. 2-3.

20 Necipoglu, a.g.e., s. 623.
21 Necipoglu, a.e., s. 623.

22 Aslanapa, a.g.e., s. 238; B. Giinkut, Diyarbekir Tarihi, Diyarbakir 1937, s. 121; Beysanoglu, a.g.e., s. 573;
Necipoglu, a.g.e., s. 623.
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G. 18. Diyarbakir Behram Paga Camii Plan, Goriiniis (Necipoglu, 2013, www.archnet.com )

Kare planli harimi 6rten kubbe, tromplarla gegisi saglanan on altigen bir kasnak
tizerine oturmaktadir. Harimin dogu ve bati yonlerinde duvarlardan ¢ikintili olarak
yerlestirilen payelerle olusturulan iicer derin nis yer alir. Bu nisler giiney ve kuzey
duvarlarinda mihrap ve tackapi diizenlemesiyle ikiye dismektedir®. Silivrikap1 Ha-
dim Ibrahim Pasa Camii’nden farkli olarak payeler yapmin dért duvarina konmus,
boylece mihrap cephesinde de nisler olusturulmustur®. Bu yapida, Fatih Bali Pasa
Camii’nde gordiiglimiiz nislerin iizerini biitiinliyle kaplayan mahfilden ziyade, sa-
dece ortadaki nisin ilizerine denk gelecek sekilde mahfil yerlestirilmistir. Bu suretle,
mahfil burada payeleri bolmemekte, bdylece payelerin tasiyici 6zellikleri devam et-
mektedir. Tromp kemerleri ve mahfil kemerleri de mukarnasl bir diizenlemeyle du-
var payelerine oturmaktadir (G. 17). Ayrica niglerin giiney yonlerine birer de mihrap
yerlestirilmistir. Harimin alt duvarlar1 da biitiiniiyle saz yapraklari, hatayi palmetler
ve rozetlerden olusan ¢inilerle kaplhidir® (G. 15).

23 Orhan Czemi Tuncer, Diyarbakir Camileri, Diyarbakir 1996, s. 145.

24 Kuran, a.g.e., s. 96.

25 Necipoglu, a.g.e., s. 625; Raby, a.g.e., s. 435-459; Yenisehirlioglu, a.g.e., s. 368-393; Meinecke, a.g.e., s.
203-214.

116



Denknalbant Gobanoglu / Silivrikapi Hadim ibrahim Paga Camii’nin Plan Ozellikleri ve Klasik Dénem Osmanli Mimarligi ...

G. 19. Diyarbakir, Behram Pasa Camii (www.flickr.com)

Silivrikapi’da kiibik alt yap1 tromplarin alt seviyesine kadar ¢ikarken Behram Pasa
Camii’nde ise bu kiibik alt yap1 tromplari da i¢ine almaktadir. Behram Pasa Camii’nde,
dogu ve bat1 duvarlarinda, ortadaki nislerin tizerine denk gelecek sekilde ve bu niglerin
derinligince mahfiller yerlestirildigini gérmekteyiz (G. 20-22). Hadim Ibrahim Pasa
Camii’nde bu boliimler sivri kemerlerle baglanmistir ve duvarin diizenlenisi de fark-
Iidir. Behram Paga Camii’nde dikkatimizi ¢geken diger bir 6zellik de, Canbolat Tekke
Camii’nde sadece kuzey duvarinda gordiigiimiiz kose odalarinin, burada giiney duva-
rina da iki katl olarak yerlestirilmis olmasidir. Bu kdse odalar1i, muhtemelen tasavvufi
ibadetler i¢in ayrilan mekanlar olmalidir®®. Bu odalarla, kubbe yiikiiniin duvarlara ya-
yildig1 tromplu sistemde, kosenin duvarlar1 kenetlemenin 6tesinde bir islevi olmadig
da ifade edilmis olmaktadir’’. Mihrap duvari da simdiye kadar gordiigiimiiz 6rnekler
iginde en kalin olanidir. Bu giiney duvarinda olusan nislerin derinligi de buraya odala-
rn yerlestirilmesinden kaynaklanmaktadir. Mihrap duvarindaki bu nisler sadece kose
odalarina gecis i¢in ya da harim mekan1 iginde simetrik bir diizenleme yapma amacty-
la plana dahil edilmis olmalidirlar (G. 21). Bu boliimler mihrap cephesinde yer aldigi
icin imamin Oniinde kalmaktadir, cemaat de buralarda namaz kilamayacagina gore
namaz vakitleri disinda kullanilan mekanlar olduklar disiiniilebilir.

Hakkinda epey arastirma bulunan bu yap: igin kaynaklarda cesitli yorumlar da
karsimiza ¢ikmaktadir. M. S6zen, ilk bakista tek kubbeli basit bir yap1 gibi goriinen

26 Tanman, a.g.e, s. 254-262.
27 Kuran, a.g.e., s. 96.
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cami i¢in, tek kubbeli bir harim mekaninin nasil zenginlestirilecegi konusunda giizel
bir 6rnek oldugundan bahsetmektedir. Caminin ilk bakista biraz basik gériinmesini
aksayan bir yon olarak degerlendirirken, duvar payelerinden elde edilen kemerli nis-
ler ve bunlarin {izerindeki mahfillerin bu basikligi giderdigini belirtmektedir®,

G. 20. Diyarbakir Behram Paga Camii, Harim Mekan1 (www.Pbase.com)

0. C. Tuncer ise ¢aligmasinda Behram Paga Camii planini Sinan’in daha once
Istanbul’da iki yapida denediginden bahsetmekte, ilk &rnek olarak Fatih Bali Pasa
Camii’ni ve ikinci 6rnek olarak da Silivrikapt Hadim Ibrahim Pasa Camii’ni ver-
mektedir. Bu iki plan i¢in, arazi 6zelliklerinden dogan bazi farkliliklar disinda hemen
hemen birbirlerinin esi olduklarini sdylemektedir. Ancak Tuncer’in Bali Pasa, Hadim
Ibrahim Paga ve Behram Pasa Camii’lerini ayn1 plan iizerinde degerlendirmesi dogru
goziikmemektedir.

28 Metin Sézen, Diyarbakir’da Tiirk Mimarisi, Istanbul 1971, s. 87-89.
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G. 21. Diyarbakir Behram Pasa Camii, Mihrap Cephesi (Selahattin Ozeren, Mahfuz Ates, 2018)

E

G. 22. Diyarbakir Behram Paga Camii, Kesit (www.mimomimarlik.com)

Zira Bali Paga Camii, her ne kadar temel planinda bu yapilarla ayni olsa da {ist
ortliyii tagima striiktiirli farklidir. Yapiy1 dogu, bati ve kuzey yonlerde saran mahfiller,
payelerin iist ortiiyle olan iliskisini kesmekte ve kubbe dort kosedeki pandantiflerle
taginmaktadir. Tuncer, bunlardan baska, Sinan’in Behram Pagsa Camii’nde niye bu
plani uyguladig1 iizerinde de durmaktadir. Tuncer’e gore, bu yapinin yapildig: ta-
rihlerde Mimar Sinan Istanbul’da Mihrimah Sultan ve Haseki Sultan’in yapilariyla
ilgilenmektedir. Bali Paga, Mihrimah ve Haseki Sultanlardan sonraki siralardadir ve
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Mimar Sinan bu nedenle de sade ve ufak bir yap1 planina ihtiya¢ duymus olabilir.
Bali Paga Camii’nin insa tarihi olarak 1546 civari kabul edildiginde, Mimar Sinan
ayni plan1 baz1 degisikliklerle 1551°de Ibrahim Pasa’nin Camii’nde de uygulamustir.
Behram Pasa ondan bir yapi istediginde Sinan’in igleri muhtemelen ayn1 yogunlukta
devam etmektedir ve daha 6nce Hadim Ibrahim Pasa ve Bali Pasa Camii’lerinde
denedigi plani biraz daha farkli 6zelliklerle diizenleyerek Diyarbakir’a gondermis
olabilir®. Tuncer’in yukarida degindigimiz yorumlari, Mimar Sinan’mn mevcut bir
plan1 birkag kere kullanmasina sebep olarak gosterilmekle beraber, esasinda Sinan’in
bu plani i¢ mekan kurulusundaki hangi soruyu ¢éziimlemek ya da farkli bir i¢ mekan
kurgusuna varmak adina yaptig1 yolundaki sorulara cevap verememektedir.

G. 23. Tokat Ali Paga Camii, Plan (O. Uysal, 1987)

29 Tuncer, a.g.e., 1996, s. 155-156.
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G. 24. Tokat Ali Paga Camii (www.mustafacambaz.com)

Tokat Ali Pasa Camii de plan 6zellikleri olarak bahsettigimiz yapilara yakin dzel-
likler gostermektedir®®. Caminin kuzeyinde yer alan tiirbede medfun olan Ali Pasa,
mezar tagindaki kitabeye gore 1572-73 senesinde vefat etmistir. Caminin, mezar ta-
sindaki tarih ve yapimin mimari 6zellikleri agisindan XVI. yiizyilin {igiincii ¢eyreginde
insa edildigi ileri siirilmektedir®!. S. Eyice, yerel bir kaynakta yayimlanmisg bilgilere
gore yapinin 1572-73 tarihli Arapga bir vakfiyesi bulundugunu, caminin kurucusunun
da Ali Pasa olarak belirtildiginden bahsetmektedir. Ancak, bazi ihtimaller ileri siiriilse
de yapimnin banisi olan Ali Pasa’nin kimligi tespit edilememistir®?. Ali Pasa Camii, ka-
lin duvarlar {izerinde distan sekizgen, igten on altigen bir kasnaga oturan ve tromplarla
gecisi saglanan tek kubbeli bir yapidir. Kuzey cephesinde sekiz siitunun tagidigi sivri
kemerlerle yedi gozlii bir son cemaat yerine sahiptir (G. 23, G. 24).

Caminin harim mekaninin dogu ve bati duvarlarina yerlestirilen payelerle olustu-
rulan ve harim mekanina biiyiik kemerlerle agilan tiger tane, kuzey duvarinda ise iki
tane derin nig bu yapida da dikkati cekmektedir (G. 25, G. 26). Diyarbakir Behram
Pasa Camii’de oldugu gibi, ortadaki nislerin {izerine gelecek sekilde, sivri kemer

30 Yalgin Yazici, Tokat’ta Osmanli Devri Mimari Eserleri, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Islam
Sanat1 Kiirsiisii Lisans Tezi, Istanbul 1966, s. 24-28; Ali Osman Uysal, “Tokat’taki Osmanli Camileri”,
Tiirk Tarihinde ve Kiiltiiriinde Tokat Sempozyumu, Ankara 1987, s. 351-352.

31 Uysal, a.g.e., s. 351-352; Nuri Secgin, Tokat’taki Tiirk Mimari Eserleri, Mimar Sinan Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Arkeoloji ve Sanat Tarihi Anabilim Dali, Tiirk ve Islam Sanatlar1 Programi, Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul 1993, s. 14.

32 Semavi Eyice, “Ali Pasa Camii”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C. 2, Istanbul 1989, s. 430;
Secgin, a.g.e., s. 14.
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aciklikli birer mahfil burada da yer almaktadir. Nisleri olusturan duvar payelerinin
durumundan anlagsildig1 iizere, payelerin {ist ortiiyli tasima fonksiyonlari bulunmak-
tadir. Hem tromplarin, hem de nislerin {izerinde yer alan mahfillerin kemerleri, yine
Diyarbakir Behram Pagsa Camii’nde oldugu gibi mukarnash diizenlemelerle duvar
payelerine oturmaktadir (G. 27).

G. 26. Tokat Ali Paga Camii, Dogu ve Kuzey Cepheler (Ayse Denknalbant Cobanoglu, 2017)
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G. 27. Tokat Ali Pasa Camii, Bat1 Cephe (Ayse Denknalbant Cobanoglu, 2017)

Bali Paga Camii ile benzer diizenlemeyi ise Kayseri Hac1 (Doganci) Ahmed Pasa
Camii (Kursunlu Camii)’'nde gérmekteyiz. A. Gabriel, yapinin banisinin Ahmet
Pasa oldugunu ve dogrudan Mimar Sinan’in insa ettigi yapilar i¢cinde olmasa bile,
en azindan planinin onaylanmasi bakimindan Mimar Sinan’la iligkisi bulundugunu
sOylemektedir®. Ahmed Pasa, sarayda dogancibasi olarak yetistirildikten sonra saray
ahirlarinin bast olmus ve 1558’de Karaman Beylerbeyligi’ne atanmistir. Gorevleri
bittiginde Istanbul’a yerlesen pasanin Uskiidar civarinda da eserleri vardir. Kendi-
si de Mimar Sinan’mn Uskiidar’da insa ettigi tiirbesinde gémiilmiistiir. Hact Ahmed
Pasa, Kayseri’de banisi oldugu yapilari, burada Karaman Beylerbeyi olarak gorev
yaptig1 donemin anisi i¢in insa ettirmis olmalidir. Yapinin vakfiyesi 1581-82 tarihli
oldugu i¢in caminin bu tarihte tamamlanmis oldugu diisiiniilse de, kitabesinde ebced
hesabiyla verilen tarihi 1585-86°dir*.

33 Albert L. Gabriel, Monuments Turcs d’Anatolie, Paris 1931, Anadolu’da Tiirk Anitlar1 Kayseri, Cev.
M. Akif Tiitenk, Haz. Faruk Yaman, Kayseri 2009, s. 120-121; Aslanapa, a.g.e., s. 298; Alper Ertunga,
Kayseri Camileri, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Béliimii Tiirk islam Sanati Kiirsiisii
Lisans Tezi, istanbul 1974, s. 39-42.

34 Necipoglu, a.g.e., s. 607-608.
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G. 28. Kayseri Hac1t Ahmed Pasa Camii, Plan (G. Necipoglu, 2013)

Calismaya dabhil ettigimiz diger yapilara benzer olarak Kayseri Haci Ahmed Paga
Camii de kesme tagla inga edilmis ve kare planli bir yap1 olup {izeri pandantiflerle
gecisi saglanan tek kubbeyle ortiiliidiir. Olgiilerinin yiiksek tutuldugu anlasilan yapi-
nin hem kuzeybati hem de kuzeydogusunda minare oldugu bilgisi olmasina ragmen
giinlimiizde yalnizca kuzeybati yondeki minare bulunmaktadir®® (G. 28).

Yapinin kuzey cephesinde alt1 adet siitunun tagidigi sivri kemerlerle bolimlenmis
bes gozlii son cemaat yeri bulunmaktadir. Iki yandan disa tagskin olan son cemaat
yeri, meyilli ¢atiya sahip bir revakla ¢evrelenmistir (G. 29). Duvar payelerinin i¢
mekandaki ¢ikintilarindan dolay1, dogu ve bat1 duvarda tiger, kuzey duvarda ise iki
tane derin nis olugmustur. Bu nislerin iizerinde de tipki Bali Pasa Camii’nde oldugu
gibi, nislerin boyunca mahfiller yer almaktadir (G. 30). Mahfillerin nislerin {izerinde-
ki konumlanisi, yani payelerin iist ortiiyle iliskisinin kesilmis olmasi, bize buradaki
payelerin de tasiyici konumda olmadiklarin1 vurgulamakta, kubbe pandantiflere otur-
maktadir (G. 31).

35 Ertunga, a.g.e., s. 40.
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G. 30. Kayseri Hact Ahmed Paga Camii, Harim Mekéani1 (www.kayseridenbiz.com)
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G. 31. Kayseri Hact Ahmed Pasa Camii, Bat1 Cephe (www.mustafacambaz.com)

Caligma konusu olarak ele aldigimiz bu plan tipindeki yapilar, Istanbul ve Anadolu
disinda, o dénemde Osmanli Imparatorlugu’nun hakim oldugu Bagdat ve Halep gibi
eyalet merkezlerinde de kargimiza ¢ikmasi agisindan da 6nemlidir. Yapilarin gortil-
diigii 16. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, bu eyalet merkezlerinde yapilarini insa
ettiren banilerin (belki de daha 6nceden bildikleri) ve Mimar Sinan’in bu plani tercih
ettikleri, hem Diyarbakir hem de Halep’teki iki yapinin banisi olan Behram Pasa
ornegi diislintildiglinde akla gelmektedir.

Bagdat Abdiilkadir Geylani Camii, Kanuni’nin 1534’teki Irak Seferi sirasinda
Mimar Sinan’a Abdiilkadir Geylani igin insa ettirdigi tiirbe, medrese ve imaretlerden
olugan kiilliyenin bir pargasidir®. Cami ve tiirbe etrafi kubbeli revaklarla ¢evrili bir
alanda yer almakta olup tekke, medrese ve imaret gibi yapilar ise camiyi ¢evreleyen
avluya yerlestirilmistir. Kiilliyenin giineyinde genis bir haziresi de bulunmaktadir®’.
Caminin dogusunda ve camiyle birlikte planlanmis olan tiirbeyle cami arasinda gegis
bulunmakta olup bu kapt harime, dogu yondeki nisin igine agilmaktadir. Caminin
harim mekaninda yine sekiz kalin payenin duvarlardan ¢ikintili olarak yerlestirilmesi
ile her cephede ortadakiler genis iki yandakiler daha dar olmak iizere {iger nis mey-
dana getirilmistir (G. 32). Cami, tromplarla gegilen bir kubbe ile ortiiliidiir. Mihrap
cephesi diginda, diger {i¢ yonde bu nislerin iizerine mahfiller yerlestirilmistir. Fatih
Bali Paga, ve Kayseri Hac1 Ahmed Pasa Camii 6rneklerinde de oldugu gibi, bu mah-
filler payelerin iist ortiiyle baglantisim1 kesmektedir; bu sekliyle de payelerin yine
mahfilleri tasimaktan 6te bir gorevi olmadigi anlagilmaktadir®®.

36 Abdisselam Ulugam, “Bagdad’da Abdiilkadir Geylani (K. S.) Kiilliyesi”, Vakiflar Dergisi, S. 20, Ankara
1988, s. 63; Abdiisselam Ulugam, Irak’taki Tiirk Mimari Eserleri, Ankara 1989, s. 31.

37 Ulugam, a.g.e., 1988, s. 64; Ulugam, a.g.e., 1989, s. 32.
38 Ulugam, a.g.e., 1988, s. 64-65; Ulugam, a.g.e.,1989, s. 33-34. Ulucam, duvar payeleri iizerinde yer alan
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G. 32. Bagdat Abdiilkadir Geylani Camii Plan1 (A. Ulugam, 1989)

Halep Dukakinzade (Adiliye) Camii, Sultan 1. Selim’in sadrazamlarindan Du-
kakinzade Ahmed Pasa’nin oglu Mehmed Pasa tarafindan insa ettirilmistir. Meh-
med Pasa 1551-1553 yillar1 arasinda Halep Beylerbeyligi gorevinde bulunmustu®.
Arastirmacilar yapinin inga tarihi hakkinda farkli goriisler ileri stirmiislerdir. Yapinin
vakfiyesi gbz Oniine alindiginda insasina 1556’da baglandig1 ve Mehmed Pasa’nin
6liimiinden sonra 1565-66 yillarinda tamamlandig1 goriisiiniin yaninda®, 1555, 1556
yillarina da tarihlenmektedir*!. Cami, etrafinda insa edilmis diikkanlardan olusan ti-
caret merkezinin gilineyinde yer almaktadir. Sadirvanli avludan gecilerek iki kade-
meli son cemaat yerine ulagilmaktadir. Distaki son cemaat yeri mukarnasli bagliklara
sahip on siitunla taginan sivri kemerli diizenlemeli olup igteki son cemaat yeri ise
yine mukarnaslh bagliklara sahip bes siitunun tasidigi sivri kemerli diizenlemelidir.

mahfillerin diizenlerinin Fatih Bali Pasa Camii’nin benzeri oldugunu 6zellikle belirtmektedir.

39 A. Hadjar, Historical Monuments of Aleppo, Translated by Khaled Al-Jbaili, Aleppo 2006, s. 103; Kemal
Hakan Tekin, Halep’teki Osmanli Dénemi Dini Eserleri, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
islam Tarihi ve Sanatlar1 Anabilim Dali Doktora Tezi, Kayseri 2008, s. 132.

40 Necipoglu, a.g.e., s. 634.

41 Cigdem Kafesgioglu, “In Image of Rim: Ottoman Architectural Patronage In Sixteenth Century and Damas-
s”, Muqarnas, V. 16, 1997, s. 71; L. Jasser, S. Khalaf, A. Sabbag, A. Mamo, Halep’te Osmanh Doéne-

minde insa ve Tadil Edilen Mimari Eserlerin Envanteri, Ed. Ahmet Ozpay, H. Ibrahim Yakar, Gaziantep
2010, s. 22.

127



Art-Sanat 11

Minare, caminin kuzeybat1 kdsesinde yer almaktadir (G. 33, G. 34). Cift renkli tas
orgiilii tagkapidan ulasilan harim mekanini mukarnas dolgulu tromplarla gecisi sag-
lanan bir kubbe 6rtmektedir. Caminin harim mekaninda, kuzey, dogu ve bati cephe-
lerine duvarlardan taskin olarak yerlestirilmis olan payeler, bu yonlerde tiger adet,
kuzey yonde ise iki adet sivri kemerli derin nis olugsmasini saglamistir (G. 35). Duvar
payeleri, kubbeye kadar yiikselmekte olup tizerlerinde payelerin tagiyict durumunu
engelleyecek sekilde mahfil diizenlemesine yer verilmemistir. Bu durumuyla da pa-
yelerin tastyict 6zelliklerinin mevcut oldugu goriilmektedir. Nislerin namazlarda da
kullanilabilmesi i¢in giiney yiizlerine a¢ilmis mihraplar bulunmaktadir. Ayrica nisle-
rin i¢inde, iizerlerinde sivri kemerli ¢ini alinliklar bulunan dikdértgen agiklikli pen-
cereler yer almaktadir (G. 36, G. 37).
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G. 33. Halep Dukakinzade (Adiliye) Camii, Goriiniis ve Plan (G. Necipoglu, 2013)
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G. 34. Halep Dukakinzade Camii (Ayse Denknalbant Cobanoglu, 2007)

G. 35. Halep Dukakinzade Camii, Harim Mekéan1 (Ayse Denknalbant Cobanoglu, 2007)
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G. 36. Halep Dukakinzade (Adiliye) Camii, Bat1 Cephe (Ayse Denknalbant Cobanoglu, 2007)

G. 37. Halep Dukakinzade Camii, Kuzey Cephe (Ayse Denknalbant Cobanoglu, 2007)

Halep Behram (Behramiye) Pasa Camii, yukarida bahsettigimiz Diyarbakir’da
kendi adiyla anilan caminin de banisi olan Behram Pasa tarafindan, 1580°de Halep
valisi olmasindan sonra, 1580-1583 yillarinda inga ettirilmistir*>. Yapinin avlu cep-
hesi kapal1 carstya bakmakta olup etrafinda ticaret merkezi olarak diikkanlar bulun-
maktadir. Diger cepheleri, sehir dokusunu meydana getiren dar sokaklar ile ¢evrelen-

42 Hadjar, a.g.e., s. 135; Tekin, a.g.e., s. 65, 158; Necipoglu, a.g.e., s. 623; Kafes¢ioglu, a.g.e., s. 72; Jasser,
Khalaf, Sabbag, Mamo, a.g.e., s. 44. Behram Pasa’nin 1578 yilinda Halep’e tayin edildigi yoniinde de bilgi
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migtir. Sadirvanli avludan gegilerek ulagilan yapinin alt1 siitun ve dort ayak tarafindan
taginan on gozli son cemaat yeri bulunmaktadir (G. 38, G. 39). Cami, kare planh
harimi drten tek kubbeye sahipken, bu kubbe 1821 yilinda yikilmis, 1860°ta bunun
yerine dort kare ayak iizerinde taginan bir kubbe insa edilmistir®’. Mihrap boliimiiniin
oldukga genis ve disa taskin bir sekilde planlanmasi konu aldigimiz diger yapilardan
farkli olmakla birlikte, kare planli harimde duvar payeleri ile elde edilen dogu ve
batida {iger, kuzey yonde ise iki adet sivri kemerli derin nisle olusturulan diizenleme
benzer dzelliktedir (G. 40). Nislerin i¢inde, pencere alinligi olarak kullanilan ¢iniler
natiiralist iisluptadir. Bu yapida da iist katta mahfil diizenlemesi goriilmektedir. Diger
orneklerde (Diyarbakir, Tokat) oldugu gibi, mahfiller ortadaki nislerin {izerinde yer
almistir. Harim mekénini ii¢ yonden saran mabhfiller, farkli bir diizenleme olarak,
i¢ mekana bir siitunun tasidig1 iki sivri kemerle agilmaktadir (G. 41, G. 42). Duvar
payelerinin iist ortilyle olan iliskisi takip edildiginde, mahfil diizenlemesinin payeleri
kesmedigi, boylece payelerin iist Ortilye destek fonksiyonlariin devam ettigi tespit
edilebilmektedir.

B Ty

G. 38. Halep Behram Pasa Camii, (Ayse Denknalbant Cobanoglu, 2007)

bulunmaktadir. Kagan Dogan, a.g.e., s. 2-3.
43 L. Jasser, S. Khalaf, A. Sabbag, A. Mamo, a.g.e., s. 44.
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G. 39. Halep Behram Pasa Camii, Plan (K. H. Tekin, 2008)

G. 40. Halep Behram Pasa Camii, Mihrap ve Dogu cepheleri (Ayse Denknalbant Cobanoglu,
2007)
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G. 41. Halep Behram Pasa Camii, Harim Mekani (Ayse Denknalbant Cobanoglu, 2007)

G. 42. Halem Behram Paga Camii, Bati Cephe (Ayse Denknalbant Cobanoglu, 2007)
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G. 43. Halep Osman Pasa Camii, Plan (K. H. Tekin, 2008)

G. 44. Halep Osman Paga Camii (Ayse Denknalbant Cobanoglu, 2007)
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G. 45. Halep Osman Pasa Camii, Dogu Cephe (Ayse Denknalbant Cobanoglu, 2007)

Degerlendirme

Calismaya konu edindigimiz yapilar, Mimar Sinan’in Mimarbasi1 oldugu dénem
icindedir ve ele aldigimiz 6rneklerden anladigimiz kadariyla bu plan tipine sahip
yapilar 16. yiizyilin ortalarinda belirip, bu yiizyilin sonuna kadar kendilerine uygu-
lama alani bulurlar*’. Bu plan tipinde, kare planli yapilarin harim mekaninda, dogu,
bat1, kuzey ve bazi 6rneklerde de giiney duvarlarinda payeler kullanilmasiyla mey-
dana getirilen derin nislerin i¢ mekanda sagladig1 yanlara agilma ve genislik goze
carpmaktadir. Kare planli bu yapilarin iist ortiisii olarak kullanilan kubbelere bazi
orneklerde i¢leri mukarnaslt ya da istiridye yivli tromplarla, bazilarinda da pandan-
tiflerle gecilmektedir. S6ziinii ettigimiz hemen hemen biitiin yapilarin, bazilarinda
kose odas1 yer almasi, bazilarinda i¢ mekandaki nis sayilar1 gibi farkliliklar diginda
yatayda plan1 ayni goriilmektedir. Ancak diiseyde bu durum, kubbenin sekiz destekli
sema ya da tromp-pandantif tarafindan taginma alternatifiyle farklilik arz etmekte-
dir. Bu durumda ele aldigimiz yapilardaki uygulamay1, planin yatayda ayni, ancak
diiseyde farkli olmasi sebebiyle iki gruba ayirmak miimkiin gériinmektedir. Metinde
kronolojik olarak verilmeye ¢aligilan yapilarin bu iki varyasyon diisiiniilerek de-
gerlendirilmesi yapilabilir. 1k gruptaki yapilar, hem harim mekaninda duvarlarda
kullanilan payeler sayesinde olusan derin nislerle i¢ mekan algisinda genisleme yo-

44 Bu plan tipinin XVIII-XIX. yiizyillara ait 6rnekleri Istanbul ve Anadolu diginda birkag érnekte daha uygu-
lanmus olarak goriilmektedir. Bu 6rnekler, Halep’te X VIII. yiizy1l yapisi olan Vezir Osman Paga Camii, (bkz.
Meral Ferlibas Bayrak, “Halep’te XVIII. Yiizyila Ait Bir Vakif Ornegi: Vezir Osman Pasa Kiilliyesi”, Tiirk
Kiiltiirii incelemeleri Dergisi, S. 22, Istanbul 2010, s. 27-84; Tekin, a.g.e., s. 246-262. (G. 43-45); Osmanlt
doneminde Halep’te inga edilen son cami olan 1899 tarihli Zeki Pasa Camii, (bkz. L. Jasser, S. Khalaf, A.
Sabbag, A. Mamo, a.g.e., s. 134-135; Tekin, a.g.e., s. 289-296) olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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lunda bir adim olmus, hem de kubbenin bu payelerin olusturdugu sekizgen semay1
kullanmas1 sonucunda sekiz destekli yapilar i¢inde de degerlendirilebilir konuma
gelmiglerdir. Bu yapilarda harim mekanindaki payelerin st ortiiyle iliskisini kese-
cek bir uygulamaya gidilmemistir. Silivrikapt Hadim Ibrahim Pasa Camii (1551),
sekiz destekli semanin degil, ancak payelerin i¢c mekandan boyle algilanip hem nis-
ler olugturmasi hem de kubbenin sekiz destekle taginan bir striiktiir haline gelmesi
yolundaki ilk drnektir. Kilis Canbolat Paga Camii (1553), Silivrikap1 Hadim Ibrahim
Paga Camii’ne ¢ok yakin bir tarihte karsimiza ¢ikmaktadir. Plan ayn1 gibi gériinmek-
le birlikte, kuzey cephede iki koseye yerlestirilen kdse odalari, harim mekaninda
payelerle saglanan nislerin esit genis ve yiikseklikte olmasi gibi noktalarla Silivri-
kapt Hadim Ibrahim Pasa Camii’nden farkl1 6zellikler de gdstermektedir. Diyarba-
kir Behram Paga Camii (1564-73)’nde soziinii ettigimiz plan {izerinde, yine yapiya
0zgii bazi uygulamalar ve diizenlemelerle karsilasilmaktadir. Harim mekanindaki
payelerin olusturdugu niglerin iizerine kii¢lik birer mahfil yerlestirilmesi farkli bir
0zellik olarak bu yapida dikkatimizi ¢gekmektedir. Ancak buradaki mahfiller payele-
rin iist Ortiiyle olan iliskisini kesmeyecek sekilde tagiyicilarin aralarina yerlestirilmis
olup aralarinin kemerlerle baglanmasi suretiyle sekizgen striiktiirii yine destekle-
mektedir. Ayrica, mihrap cephesindekiler iki katli olmak {izere, yapinin dort kdsesi-
ne yerlestirilen odalar (itikaf hiicreleri) da, yapinin kuvvetli striiktiiriine isaret eden
unsurlardir. Bunlardan baska, o donemde Osmanli’nin yonetimindeki eyaletlerden
Halep’te 1565-66 yillarinda insa edilen Dukakinzade (Adiliye) Camii de, plan iize-
rinde bu gruptaki yapilar arasindadir. Tokat Ali Paga Camii (XVI. ylizyili tiglincii
ceyregi-1572) sozilinii ettigimiz planda ve bu grup i¢inde degerlendirilen yapilardan
biri olup nislerin iizerindeki mahfil diizenlemesi acisindan da Diyarbakir Behram
Pasa Camii’ne benzemektedir. Diyarbakir Behram Paga Camii’ni insa ettiren Beh-
ram Pasa’nin Halep’te yine banisi oldugu Behramiye Camii (1580-83) de payelerin
sagladig1 nis alanlar1 ve iizerlerindeki mahfilli diizenlemeleriyle bu grup i¢indeki
bir diger 6rnektir. Behram Paga’nin daha 6nce gordiigii ve benimsedigi Halep Du-
kakinzade (Adiliye) Camii’nin plan kurulusunu, 6nce Diyarbakir’da, daha sonra ise
Halep’te insa ettirdigi iki yapisinda da, siparis ederken tercih etmis olabilecegi akla
gelmektedir.

Ikinci grup olarak bahsedebilecegimiz yapilardan Fatih Bali Pasa Camii, yapilis
tarihi 1546 olarak kabul edildiginde, ele aldigimiz 6rnekler i¢inde en erken tarihli
yap1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yapida az 6nce belirttigimiz yataydaki plan
benzerligi devam etmekte, ancak harim mekéaninda payelerle olusturulan nislerin
iizerinde boylu boyunca yer alan mahfiller payelerin iist ortiiyle olan iliskisini kes-
mektedir. Boylece, ilk grup iginde bahsettigimiz yapilardan farkli olarak payelerin
sekizgen striiktiirii destekleme fonksiyonlari bulunmamaktadir. Harim mekanindaki
niglerin igeride sagladigi1 genislik hissi, nislerin {izerinde yer alan mahfillerce de
vurgulanmakta, bu suretle harim mekan basik bir izlenim yaratmamaktadir. Kay-
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seri Hac1 Ahmed Pasa Camii’nde (1585-86) de benzer olarak harim mekanindaki
payelerin aralarinda olusan derin nislerin {lizerinde yer alan mahfil diizenlemele-
ri, payelerin yapinin st ortiisiiyle olan iligkisini kesmis, bunlarin yalnizca harim
mekanindaki farkli bir diizenleme unsuru konumunda olmalarim1 saglamiglardir.
Kayseri Hac1 Ahmed Pasa Camii’nin bu grup i¢inde degerlendirilen plani i¢in de,
yine bir siire Halep’te gbrev yapmis olan banisinin, Dukakinzade ve Behramiye Ca-
mii’lerini gorerek, Kayseri’de benzer bir yap1 yaptirma isteginin olustugu diisiinii-
lebilir. Anadolu diginda, yine déneminde Osmanli’nin hakim oldugu topraklardan
Bagdat’ta Abdiilkadir Geylani Camii (1534), etrafindaki yapilar toplulugu iginde,
tiirbeyle baglantili bir konumda olup harim mekan1 diizenlemesi ve iist ortiiniin
tasinmasi striikktiirii agisindan ikinci grup olarak belirttigimiz yapilarla paralellik
gostermektedir.

Sonug olarak yukarida da vurguladigimiz gibi, ¢calismada ele aldigimiz yapilar 16.
ylizyilin ikinci yarisindan itibaren, birbirlerine oldukg¢a yakin tarihlerde, hatta bazen
ayni baniye sahip olarak insa edilmiglerdir. Yapilardan bazilarinin Mimar Sinan’in
tezkirelerinde isimlerinin zikredilmesiyle dogrudan ona mal edilen yapilar olmasi-
nin yaninda, bazilarinin da onun Mimarbasi oldugu bu dénemde, eldeki mevcut pla-
na gore degerlendirilerek insa edildikleri tahmin edilmektedir. Yapilarin planlarinin
yatayda benzer olmasi, bazen biitlin 6rneklerin ayn1 plana dahil olduklar1 yoniinde
degerlendirilmelerine neden olmus, ancak tasiyici striiktiir agisindan degerlendiril-
diklerinde farklar1 ortaya konmustur. Kabaca bakildiginda ayni gibi goriinen bu plan
tipinin, iki varyasyon altinda incelenmesine yol agan sekiz destekli striiktiir uygu-
lanmas1 ya da uygulanmamasi diginda, aslinda, bazen yapilarin konumlanigina goére
daha yiiksek bir kiibik gévdeye sahip olmasi (Silivrikapt Hadim Ibrahim Pasa Ca-
mii, Kayseri Hact Ahmed Paga Camii), bazilarinda ihtiyaca binaen kose odalarinin
yerlestirilmesi (Kilis Canbolat Pagsa Camii ve Diyarbakir Behram Pagsa Camii) gibi
ozelliklerle de karsimiza ¢ikmasi, elde bulunan planin, her ihtiya¢ hasil oldugunda
aynen uygulanmadig1, yapilarin 6zelinde onlara uygun ¢dziimlerin {iretildigine de
isaret etmektedir. Bdylece, kubbenin taginma striiktiirii bakimimdan iki degisik ¢6-
ziimle uygulanan bu plan, hem harim mekanin her yone genislemesi suretiyle farkli
bir sonucu daha getirmis, hem yapilarin 6zellerinde uygulanan ¢oziimler itibariyle
kendi iginde farkli 6zellikler de gelistirmistir. Cok c¢esitli ve yetkin 6rneklerle dolu
16. yiizyll Osmanli Mimarlig1 i¢inde bu yapilar belki kiiglik bir grup gibi goriinse
de, Mimar Sinan’1n (ve belki Mimarbasi oldugu donemin yetistirdigi mimarlarin da)
gelistirdikleri bir plan {izerinde fikri sabit kalmay1p, her yapiya uygun ¢6ziim iiretme
ve sonsuz bir arayis heyecaniyla yapilari hayata gegirdiklerini diisiinmeyi miimkiin
kilmakta ve bu konuda 6rnek olmaktadirlar.
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20. ylzyilin soyut sanat akimlarindan olan Op Art 1960’h yillarda Avrupa’da ortaya gikarak uluslararasi sanat ortaminda
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Abstract
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Giris
Op Art diger bir deyisle optik sanat Amerika ve Avrupa’da 1960’11 yillarda ortaya

¢ikan ve gozilin optik kisminda yanilsamayi amaglayan bir sanat akimidir. Geometrik
ve soyut nitelikte olan Op Art’ta optik yanilma, resimde hareketlilik etkisi yaratir.

“Hareket yanilsamasi, 151k ve optik mekdan bu akimda yeni degerler olarak sunulmustur.
Renklerin, bicimlerin, ¢izgilerin gorsel etkiler yaratmak amaciyla sistematik arastiril-
masi, gorsel etkinin her bireyin géziinde algilama mekanizmasi yoluyla ayni bigimde
olugsmasi ve yapitin kavramast igin seyircinin belli bir kiiltiirel birikime gereksinimi

olmayisi optik sanatin temel goriisiinii belirlemektedir. !

Times dergisinin 1964 yilinda yayinlanan bir makalesinde Op Art terimi ilk kez
yeni bir sanat {islubu olarak tanimlanmistir. Bu makalede “Goz aldanmalariyla ugra-
san ve adeta bununla oynayan yeni bir optik sanat akimi1 doguyor. Bir optimetri uz-
maninin kabusu olabilecek tiim bilesenleri kullanan gorsel arastirmacilarin yapatlari
gercekten cezbedici, goz alict ve goz yakici.” olarak bahsedilen terim daha sonra,
yanilsama ve optik efektler kullanarak izleyici lizerinde psikofizyolojik etkiler yara-
tan tiim eserler i¢in kullanilmaya baglanmistir.? Op Sanat, “Dogru ve egri ¢izgilerin,
ya da geometrik sekillerin cogun yaniltict bir etki uyandiracak sekilde (s6zgelimi bir
hareket etkisi) kullanilmasiyla belirginlesen, nesnel olmayan (nonobjektive) bir sanat
egilimi”dir.?

“Amaci gorsel ikilikten yararlanarak retinayr giiglii bigimde etkilemek ve optik yanil-
sama yoluyla titresim, yanp sénme ve hareket duygusu yaratmaktir. Bu nedenle op
Sanat orneklerinde betimsel ogeler yok edilerek ¢izgi, kare, daire vb. temel geometrik

bicimlerden olusan diizenlemeler ve renk iliskileri temel alinmigtir. ™

Optik sanatin titresen optik giicleri iireten gorsel 6geleri, resim diizleminin sinirla-
rindan kurtulmak i¢in siirekli miicadele ederek izleyiciyi huzursuz eder ve bu durum
Cyrill Barrett tarafindan izleyicinin algilamasi olarak tanimlanir. Optik sanat izleyi-
ciyi duygusal ve fiziksel anlamda hareketlendirir, siirekli titresimleriyle onu sasirtir.’

Op Art sanatgilari, sanatin tarihinde benzeri olmayan seyircileri istemleri diginda
resme katilima davet eden bir tutumu benimsemislerdir. Ayrica, izleyici ¢gogunluk-
la fiziksel olarak yapitin tiim gorsel etkilerini kavrayabilmek icin, resmin 6niinde

Semra Germaner, 1960 Sonrasi Sanat, Istanbul 1997, s. 27.

Stephen Farthing, Sanatin Tiim Oykiisii, Hayalperest Yaynlar1, Istanbul 2017, s. 524.

Zeynep Rona, “Op Sanat”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Hiirriyet Ofset, {stanbul 1997.

Avner Ziss, Estetik, Cev. Yakup Sahan, De Yaynevi, Istanbul 1984.

Berrin Karagali, 1960 Sonras1 Avrupa Kadin Giyiminde Op Art Etkileri, Marmara Universitesi, Giizel Sanat-
lar Enstitiisii, Tekstil Ana Sanat Dali Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2008, s. 30.

6 John A. Walker, “Ag Tabakanin Bombardimani: OP Sanat”, Cev. Mehmet Mahir, Sanat Cevresi, Say1: 195,
Istanbul 1995, s. 39.
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hareket etme gereksinimi duymuslardir.® Teknik beceriden ve matematik kurallarin-
dan faydalanan bilimsel bir iisluba sahip olan akimin sanatgilari renkleri kullanirken,
bir rengin diger bir renk tizerindeki etkilerini belirlemis ve renkleri amacina uygun
bir sekilde kullanarak olusturduklar optik bigimleri elde etmislerdir. Empresyonist
ressamlarda oldugu gibi onlar da Chevreul gibi fizik¢ilerin renk ile ilgili ¢alisma-
larindan; geometriden ve seyircide yapacagi etki yoniinden psikoloji alanlarindaki
ilerlemelerden faydalanmislardir.”

Optik Sanat akiminin 6nemli temsilcileri; Victor Vasarely, BridgetRiley, Yaaco-
wAgam, Almir Mavignier, Carlos Cruz-Diez, Gerhard Von Graevenitz, Julian Stanc-
zak, Gunter Fruhtrunk, Adolf Fleischmann ve Jésus Raphael Soto’dur.

Victor Vasarely ve Optik Sanat

1908°de Macaristan’da dogan Vasarely, 1930’dan sonra Paris’e yerlesir ve 1950’le-
rin baginda optik etkili resimler {izerinde ¢alismaya baslar. Kare, dikdortgen, daire,
licgen gibi geometrik bigimleri resmin temel elemanlari olarak betimleyen sanatgi,
bu karelerin, dikdortgenlerin ya da {iggenlerin, matematik diizen ve 15181n etkisiyle
gbzde uzay gorilingiisii yarattigini savunur:

“Kesin ¢izgilerle simrlanmig olan kareler, dikdortgenler, ii¢genler siyah-beyaz ya da
renkli olarak, kesin bir sekilde simirlanmayan fon dniinde biitiinleserek, tek tek, hep
birlikte ve guruplar halinde deger kazanirlar. Fonun simirsiz biitiinliigii, geometrik bi-

¢imlerin optik etkilerini kuvvetlendirir.”®

Bridget Riley ve Optik Sanat

1931 yilinda Londra’da dogan sanat¢inin ¢ocukluk ve genglik yillar1 II. Diinya
Savagi’nin golgesi altinda gecer. 1960 yilinda Hemsey Collage’de katildig1 seminer
ile ilk optik resimlerini yapmasi ile birlikte 1966°ya kadar siirecek siyah beyaz done-
mi bagslar. Eserlerinde optik yanilsama olusturmak i¢in 151k, hareket ve boslugu kul-
lanmistir. “Riley’in siyah beyaz donemi ¢alismalar genellikle beyaz {izerine siyahla
tek bir geometrik 6genin tekrarlanmasindan olusan bir desenden olusur. Kompozis-
yonlarini olusturma siirecinde Riley, kullandig1 6geleri ¢esitli degisim prensiplerine
gore hikkmii altina alir. Bunun sonucunda desenin bazi boliimleri gerilimle ¢arpitilir
veya ritmik hareketlerle yeniden hayat bularak canlilik kazanir.” °

I. Moda ve Tasarimda “Op Art” Sanati

“Giymek i¢in sanat ya da giyilebilir sanat hareketi, ¢agdas sanat hareketlerinin ge-

8 Berrin Karagali, a.g.t., s. 32.
9 Sevim Eti, Cagdas Sanat, Karaca Ofset, istanbul 1971, s. 116.
10 J. A. Walker, a.g.m., s. 41.
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tirmis oldugu ozgiirliik anlayisindan ve yasamin kendiligindenligiyle ozdeslesen bir
diinyadan esinlenmigtir, diyebiliriz. Giyilebilir sanatta, endiistriyel bir tiretim bigimi
ve moda anlayisi olmamast onun “anti moda” olarak yorumlanmasina yol agmaktadir.
Giyilebilir sanatin, bu durumda moda endiistrisine karsi bir “hareket” olarak gelistigi
de ifade edilebilir. 20. yiizythn ¢agdas sanat akimlarindan koklerini alan giyilebilir
sanat hareketinin icerdigi, popiiler olana karsi olma durumu onu kavramsal sanatin
icinde bir hareket olarak konumlandwrmamiza olanak saglamaktadw.”'”Bu hareketi
yansitan eserler, kisa siirede moda endiistrisinin malzemesi haline doniigsmekle beraber
yine de, tam olarak modanin malzemesi olmamistir. Ancak, tasarim detaylarryla moda
giyim egilimlerine yansiyan érnekleri ile giindelik giysileri (casualwear) etkiledigi goz-

lemlenmektedir. "

Moda tasarimcilart akimin gorsel araglarimi benimsemis, giysi modelleri, moda
reklam panolari, albiim kapaklar1 ve i¢c mekanlar Op Art imgeleriyle donatilmaya
baglanmistir. 1965 yilinda New York’taki Museum of Modern Art’ta, “duyarli g6z”
adl1 biiyiik bir sergi agildiginda Manhattan’daki butikler, sergideki resimlere ykiinen
giysi tasarimlarini vitrine ¢ikarmiglardir. Popiiler kiiltiirde asimile olmak, Op Art’in
itibarini1 yitirmesine neden olmus ve yiiksek sanattan ¢ok, kitlelere hitap eden gegici
bir fenomen olarak goriilmeye baglanmistir.

20. ylizyilin bagindan itibaren insanlar giyimde radikal degisiklikler yapma egi-
liminde olmustur. 1960’larin ortalarinda, miizik, film, moda ve sosyal degisimin bir
araya gelmesiyle, modanin goriinimi de bu hizli degisimden nasibini almigtir. Ta-
rihte ilk defa genglere ebeveynlerinden baska tarzda secenekler sunulmustur. Alt-
mislarda, genglerin giymek istedikleri giysiler tasarlanmaya baslanmis ve boylece
ebeveynlerinin neslini tamamen dislayan kiyafetler ortaya ¢ikmigtir. Bu degisen mo-
danin goriinimii de keskin ve cesur hatlariyla dikkat ¢ekmistir.

Op Art ve hareketin 6n safinda yer alan sanatgilar taninmaya basladik¢a, altmisla-
rin genglik kiiltiirii patlamasi da ivme kazanmistir. 1930°larin poster tasarimcisi Vic-
tor Vasarely Op Art ile daha genis kamuoyuna ulagsmistir. Vasarely’yi Bridget Riley
izlemistir. Ingiliz ressam Bridget Riley nin tamamen optik olan ilk eseri Movement 'in
Squares, 1961°de ortaya ¢ikmis ve Amerikali elbise iireticisi Larry Aldrich bu 6zgiin
isin ticari potansiyelini ¢abuk fark etmistir. Hem Riley’den hem de Amerikali soyut
ressam Richard Anuszskiewicz’den eserler ve bu yeni edinimlerinden ilhamla bir
dizi kumas satin almigtir.'?> Aldig1 kumaslardan bir dizi tasarimlar yapan Aldrich i¢in
1960’1armn kisa, kullanigli ve modern mini elbiseleri Op Art etkili kumag tasarimlar
icin milkemmel bir tual gérevi gdrmiistiir (G. 1).
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G. 1. 1967, Aldrich Tasarim Elbise
http://coutureallure.blogspot.com.tr/2012/03/weekend-eye-candy-larry-aldrich-1967

1965°te New York’taki Responsive Eye adli sergide Bridget Riley ve Victor
Vasarely’nin Op Art temali eserleri olduk¢a dikkat ¢ekmistir. Bu dikkat ¢ekis ile ani-
den Op Art desenleri, giyimden reklama, kirtasiyeden kumaslara kadar her nesnenin
iizerinde belirmeye baglamig ve 60’larin ikonik haline gelen Op Art sanath kagit el-
bisesiyle donemine damga vurmustur (G. 2).

G. 2. 1966, Kagit Elbise
www.op-art.co.uk/op-art-fashion/
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Moda tasarimcist Betsey Johnson da bu akimdan esinlenmis ve 1966’da tasarla-
dig1 ti¢ elbisenin geometrik desenlerinde, resimdeki géz yaniltici optik illiizyonlar
tanimlamak i¢in kullanilan Op Art’a génderme yapmistir (G. 3). Op Art’in tek renkli
geometrik izleri, William Klein’in 1966 filmi Quietes-vous Polly Maggoo’da mod
goriiniimiiniin cesur bigimlerini mitkemmel bir sekilde tamamlanmistir (G. 4).

G. 4. 1966, Quietes-vous Polly Maggoo
https://www.ladepeche.fr/article/2016/04/20/2329215-monde-mode-retrouve-festival-hyeres-

accueille-william-klein.html
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Genreich’in dikkat cekici tasarimi daha az tartismaya yol acan cezbedici ko-
lay giyiminin gélgesinde kalmis; yapisiz dokuma jarse kalin renklerle ve Op Art
modeliyle cagin modellerinden oldukga farkli bir {islupta sunulmustur.” (G. 5).

G. 5. 1967, Jarse Salon Giysisi
Modanin Tarihi-1900°den Bugiine, 2013, 5.243.

Farkl1 bir sanat akimindan etkilenerek dogan bu sanat akiminin Op Art baskilar ve
mod goriiniimii altmiglarin sonlarina dogru moda sahnesinden ¢ekilmeye baslamistir.
Kendini hizlica tiiketen modada yayilim daha popiiler renklere ve dogadan alinan or-
ganik bicimlere dogru kaymistir. 2000°1i yillara kadar pek ortalikta goriinmeyen Op
Art tasarimlari giiniimiiz tasarimcilarinin tasarimlarinda tekrar giin yiiziine ¢ikmustir.
Riccardo Tisci Givenchy, 1973 yilinda Geoff Mc Cormack tarafindan ¢ekilmis olan
David Bowie’nin Op Art, monokrom ceketinden ilham alarak 2010 y1l1 ilkbahar yaz
koleksiyonu tasarlamis ve Op Art ilham verici baskilar tekrar bizlere hatirlatmigtir
(G. 6).

13 Cally Blackman, Modanin Tarihi-1900’den Giiniimiize. Cev. Kaan Onur Kaftanoglu, Karesus Yaynlari,

Istanbul 2013, s. 243.
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G. 6. 2010, Givenchyopart Ceket
https://irinairimia.wordpress.com/2009/10/05/377/

Unlii moda tasarimcist Valantino da tasarimlarinda Op Art’a kayitsiz kalamamis
2015/2016 Sonbahar Kis koleksiyonlarinda bu trendi kullanmigtir. Valantino’nun ya-
kaladigi bu sanatsal diga vurum ile Op Art’in sanatin i¢inde her zaman var olacagini

yeniden bizlere animsatmistir (G. 6).

G.6. 2015, Valentino, Op Art Elbise

http://andpr.com/geometric-monochrome/

Amerikan moda tasarimcist Marc Jacobs da Op Art’tan ilham alarak tasarladig:
koleksiyonunda keskin siyah beyaz ¢izgiler ve giiclii tekrarlanan geometrik desenler
icerdigi bir moda koleksiyonunu 2013 yilinda bizlere sunmustur (G. 6, G. 7).
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G. 6. (Solda), G. 7. (Sagda) 2013, Marc Jacobs, Elbise
http://www.op-art.co.uk/2012/09/marc-jacobs-op-art-collection/

2014 Sonbahar Kis kreasyonunda Op Art agirlikli tasarimlar ile dikkat ceken mo-
dacilar Derek Lam, Emanuel Ungaro, Edun, Rodarte ve Balmain, bu etkileyici form-
larin etkisi ile izleyiciyi uzun siire etkisi altina almigtir (G. 8).
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G. 8. 2014, Op Art Elbise Ornekleri
https://www.coolchicstylefashion.com/2014/01/fashion-inspiration-tendenze-per-la.html

II. Yontem

Op Art sanat akimmin moda trendleri dogrultusunda giincel giysilerde karigik
teknik uygulanarak yorumlanmasini kapsayan bu calisma, bir degerlendirme arag-
tirmasidir. “Degerlendirme arastirmalari, temel aragtirma bulgularinin uygulamaya
konuldugu hallerde ne tiir sonuca varidigini ortaya koymayr amaglamasi yoniiyle
“uygulamali arastirma” niteliklerini de icermis olur.”'* "Uygulamal arastirma, mev-
cut bilgilerden yararlanarak belli sorunlar1 ¢6zme amacindadir. Sorun hakkindaki
bilgileri gelistirerek saglanan yararin artirilmasi hedefler ve elde edilen bilgiler i¢in

gogunlukla patent hakki alinir.”!s
Op Art modasinda kullanilan giysilerin tasarim 6zellikleri incelenmis ve elde edi-
len bulgular dogrultusunda deneysel tasarim 6rnekleri ile yeniden yorumlanmustir.

Karigik teknik uygulanarak olusturulan tasarimlar i¢in 38 tane eskiz ¢izim iginden
temay1 en iyi yansitan 12 tasarim segilerek koleksiyon olusturulmus ve giysilerin

tasarim degerleri aragtirmada yeniden yorumlanmustir.

I1I1. Bulgular ve Yorum

Bu boliimde esin kaynagi olarak belirlenen Op Art sanatint koleksiyonlarinda

14 Ali Arseven, Alan Arastirma Yontemleri: Tlkeler, Teknikler, Ornekler, Giil Yayinevi, Ankara 1994, s. 28.
15 Oguz Cetin, “Bilimler Arastirma Y 6ntemleri”, https://oguzcetin.gen.tr/bilimsel-arastirma-yontemleri.html
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kullanan moda tasarimcilarinin ¢aligmalar: incelenerek, tasarim ilke ve yontemleri
dogrultusunda eskizleri hazirlanmistir. Onceden hazirlanan bu eskiz gizimler igleri
oyularak sablon teknigine uygun hale getirilmistir. Farkli varyasyonlar kullanilan ¢a-
ligmalarda birgok Op Art zemini olusturulmustur. Dijital ortamda hazirlanan gorseller
ve koleksiyonu olusturan giysiler tasarim ilkeleri agisindan yorumlanmisgtir. Yapilan
bu deneysel tasarimlarin Op Art sanat akimina esin kaynagi olarak yaraticiliga katki
saglayacagi on gorillmiistiir.

T.1

Op Art sanat1 60’lardan giiniimiize dek bir¢ok alanda desen veya zemin olarak
kullanilmigtir. T. 1 Genreich’in dikkat ¢ekici bir iislupla bizlere sundugu modelinden
ilham alinarak olusturulmustur. Sablon olarak kullanilan hazir gérsel, Op Art desenli
koltuk kumas1 zemini kullanilarak figiirde biitiinliigii saglanmistir.
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T.2

T. 2°de Op Art’in temel prensiplerinden olan espas (resimde derinlik) goérsele bi-
¢im derinligi saglamistir. Zeminde hazir nesne iizerine kullanilan sablon baski teknigi
ile alan derinligi olusturulmustur. Rengin siyah kullanilmasi yiiksek karsitlik sagla-
y1p bosluk hissi yaratmig ve bdylelikle algida yanilsama meydana getirmistir.
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T.3

Sert kontur ¢izgileriyle monokrom goriintii elde edilen T. 3’te seri ve devamli bir
ritim olusturulmustur. Bu kamuflaj goriintiisiiniin altina yerlestirilen dalgali gorsel,
sablondaki desen lizerinde yanilsayici bir etki yaratmistir. Konturlarla olusturulan
ritim, desene boyut kazandirmistir.
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T. 4

Cezanne ile baglayan Kiibizm akimi yillar igerisinde birgok akima ve sanatgiya
ilham olmustur. Bu ilham bir¢ok farkli kulvarda kendini gdstermis, endiistriyel esya-
lardan tekstil alanina kadar genis bir yelpazeye yayilmistir. T. 4’te kiibik formlarin
en bilindik ¢izgileri birim tekrar1 halinde ortaya konmustur. Birbirini takip eden sirali

cizgiler zit yonlerde yerlestirilerek hipnoz etkisi yaratilmigtir.
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I

T. 5 ve T. 6’da ¢izimi ve kalib1 hazirlanan model i¢in olusturulan zeminde, vekto-
rel hatlar ve koyu acik dengesi kullanilarak 1s1kli kontrast elde edilmeye ¢aligilmistir.
Diiz beyaz zemin iizerinde dalgali ve yer yer degrade gecisler olan bu yiizey ¢izgisel

T. 6

bloklarin kesigsimlerinde tigboyutlu planlar olusturmustur. Olusturulan bu form, bii-
yiik parcali tekdiize kumasglara nispeten daha etkileyici goriinmiistiir.
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T.7 T.8

Modernizm ile birlikte birgok sanat akimi i¢ i¢e viicut bulmus, birbirinden
etkilenerek bigimsel olarak ayrilan fakat temelde ayn1 amaca hizmet eden disiplinleri
olusturmuslardir. T.7 ve T. 8’de statik pargalarin bir birim tekrar1 halinde bir araya
getirilmesiyle olusturulan kromatik ve 3d zemin, gorsele hem hareket hem derinlik
kazandirmistir.
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T.9

Geleneksel Anadolu motiflerinden kazayagi deseninin Op Art’a uyarlanmasiyla
elde edilen bu gorsel T. 9°da kullanilmigtir. Tasarimin olusturulmasinda geometrik
formun Op Art’a uygunlugu ve mitolojik igerigi etkili olmustur. Zeminde kullanilan
siyah yiizey stilize edilen figiiriin altinda bir espas derinligi olugturmustur. Bi¢im
biitiinliigii ve birim tekrar ise uyum ve hareketin varligini ortaya koymustur.
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T. 10°da iki farkli Op Art deseni kullanilmistir. Beden kismindaki birim tekrarl
gorsel, etek kisminda ise kazayagi motifinin birlesiminden zemin olusturulmustur.
Desen gegiglerinde kirilma olmadan uygulanan tasarim yarattigi uyum ile dikkat ¢ek-
mistir.
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T. 11

50’li yillarin puantiyeli motiflerinin modadaki pozitif yansimasi 60’11 yillarda or-
taya ¢ikan Op Art sanatinda da yer bulmustur. Op Art’ta sik¢a kullanilan oval ve daire
formu T. 11°de kullanilmistir. Dénemin moda trendlerinden olan transparan elbise
modellerinden etkilenilmis ve tasarimin bigimsel biitiinliigii bozulmadan zemin de-
rinligi yaratilmastir.
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T. 12

Piet Mondrian’1n eserlerinden etkilenerek olusturulan T. 12°de geometrik formlar,
gbzde yanilsamalar yaratarak parcalanmis bir zemin efekti olusturulmustur. Bu ko-
seli formlarin renksel ve bigimsel farkliliklari alg1 yanilsamasini daha da kuvvetlen-
dirmistir. Yiiksek karsitlikta olusturulan agik koyu degerlerine nazaran bu tasarimda
griler ve flu tonlar illiizyon etkisi yaratmustir.
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IV. Sonu¢

Modern sanat akimi1 olan Op Art, soyut sanatlardan biridir. “Deneyler sonucu orta-
ya ¢tkmuis olan bu akimda; ¢ok kiiiik, birbirinin ayni geometrik nesneler, renkli ya da
siyah beyaz olarak, yatay, diigey, dama tahtasi, yidiz ya da i¢-ige gegmis gergeveler
halinde bir araya getirilerek sanki dengesizmis, yanhs yerlestirilmis ya da aralarin-
da bosluklar varmis gibi yanilsama saglayacak gorsel etkiler olusturmugstur.”'® Bu
da savag sonrasinda duygusal resim anlayisina tepki gosteren bir akimin pargasi ol-
dugunu kanitlar niteliktedir. Bu tepkilerden diger sanat dallar1 gibi moda da bir hay-
li etkilenmis ve 1960’11 yillarin ikinci yarisinda Op Art, modacilarin tasarimlarinda
sik¢a kullanilmaya baslanmistir. Moda tasarimcilari optik sanatin kumas yiizeyindeki
yanilsamalarini kullanarak renk, 151k, desen ve perspektif oyunlariyla harmanladikla-
r1 koleksiyonlarini bizlere sunmuslardir. Bu harmanlanmisg yapi ile de Op Art stilinin
karakteristik 6zellikleriyle degerlendirilmistir. Bu ¢alismada da Op Art’in gelisimi,
Bridget Riley, Betsey Johnson, Rudi Genreich, Givenchy, Valantino ve Marc Jacobs
gibi diinya moda sektoriiniin en 6nemli isimlerinden olan markalarin tasarimlarindan
orneklerle agiklanmaya calisilmistir.

Ulagilan yazinsal ve gorsel kaynaklar sonucunda yapilan uygulama ¢alismasin-
da ise modanin esin kaynaklarindan olan Op Art sanatinda etkilenmenin ¢ogunlukla
gorsellik lizerine odaklandigi dikkate alinmis ve tasarimcinin yaraticiligini gelistir-
mesine katki saglayacagi diisiiniilmiistiir. Calismada da drneklendigi gibi, tasarim-
cmin bakis agisini genigleten tasarimlarin degeri ve 6zgiinliigii arttiracagi sonucuna
varilmistir.
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Frig Tipi Fibulalarda Tanrica Sembolizmi Uzerine Bazi Diisiinceler

Emre Erdan’

Oz

Anadolu Demir Gagi'nin en 6nemli uygarliklari arasinda sayilan Frigler, Matar-Kybele Kilti’ne biyik saygi duymuglardir.
S6z konusu toplum igin neredeyse doganin bizzat kendisi konumunda yer aldig|, cesitli kultir 6geleri araciligiyla dogrulanan
inang sisteminin baglica 6gesi olan tanriga, Frigler tarafindan farkli bigimlerde yansitilmistir. Tanriganin, Frig sanat
eserlerinde dogrudan betimlendigi heykel ve yiiksek kabartma gibi eserler olabildigi gibi, ayni zamanda idol bigimli temsili
ogeler gercevesinde degerlendirildigi de bilinmektedir. Calismamiz, sembolizm kapsaminda degerlendirebilecegimiz ve
farkh Frig ogelerinden tanidigimiz Matar-Kybele idollerinin temsili olarak Frig fibulalarinin igne tutamak plakalarinda
yansitildigina inandigimiz gériinimini agiklamaya yoéneliktir. Cok sayida alt grup kapsaminda degerlendirilen Frig
fibulalarinin en erken 6rnekleri arasinda sayilan Tip XlI-7A fibulalari ile baglatilan temsili tanriga goriinimi zamanla
standart ve karakteristik bir 6zellige dontsmustar.

Anahtar Kelimeler
Frig » Fibulalar ¢ Demir Cag ¢ Matar-Kybele ¢ Sembolizm

Some Thoughts About the Goddess Symbolism on Phrygian Type Fibulae

Abstract

The Phrygians, considered among the most important civilizations of the Anatolian Iron Age, had great respect for Matar-
Kybele. The goddess, who is the key element of the belief system that is clearly understood today, is reflected in different
ways by the Phrygians. It is also known that the goddess not only was directly reflected in masterpieces such as sculpture
and high relief by the Phrygians, but also was evaluated in the form of idol-shaped representations. This study is intended
to explain that the Phrygian fibulae are reflected in catch plates as a representation of Matar-Kybele idols that we can
evaluate within the scope of symbolism and which we recognize from different Phrygian artefacts . Starting with the Type
XII-7A, which are one of the earliest examples of Phrygian fibulae, the goddess appearance has evolved into a standard
and characteristic feature over time.
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Giris

Giysileri daha saglam ve giivenli bir sekilde tutturmak amaciyla iiretimine baglan-
mis ve eskinin ¢engelli ignesi olarak anabilecegimiz fibulalarin ilk olarak nerede ve
ne zaman iiretilmeye baslandiklar bilinmemektedir. Muscarella tarafindan, bir gesit
kimlik kartina benzetilen Frig tipi fibulalar, sergiledikleri farkli 6zellikler itibariy-
le hem Anadolu hem de ¢evre kiiltiirlerde karsilasilan tiplerden ayrilmaktadir'. Bu
caligma, Frig tipi fibulalarin karakteristik 6zellikleri arasinda sayilan ve ¢ogunlukla
“boynuz” ya da “penge” olarak tanimlanan igne tutamak plakalarini, hem onciil kiil-
tiirlerin, hem de Friglerin diger yapitlarindan taninan tanrica ikonografisinin 6zellik-
leriyle degerlendirmeye yoneliktir. Calismamizda, Frig tipi fibulalarin igne tutamak
plakasinda yer alan ve yukarida andigimiz farkli tanimlarla bir arada degerlendirilen
bicem 6zelligi, tanricanin omega sembolii olarak da adlandirilan ve 6ncii 6rnekleri
Yakindogu’nun giiclii tanrigalar1 olan Ninhursag ve Hathor’a uzanan, ucu kivrik sag
tipi temel alinarak degerlendirilmistir.

Frig Tipi Fibulalar

Frig bronz is¢iliginin en 6zgiin buluntularinin sayica en fazla grubunu fibulalar
olusturmaktadir. Frig baskenti Gordion’da 6zellikle tiimiiliislerde oldukca fazla sa-
yida ele gecen fibulalarin, diger baslica Frig merkezlerinden ele gecen 6rnekleri de
bilinmektedir. Genellikle bronz, nadir olarak altin, giimiis ve elektron gibi degerli
madenler kullanilarak {iretildigi bilinen fibulalarin tarihlendirilmesi konusunda farkl
goriisler bulunmaktadir®,

Danimarkali aragtirmaci ve akademisyen Blinkenberg tarafindan kapsamli olarak
incelenen fibulalar ¢ok sayida alt gruba ayrilmistir. Anadolu ve Frig 6rneklerini kap-
sayan sayica en fazla olan XII. gruptur ve Anadolu’da Gordion basta olmak iizere,
Ankara, Alisar, Bayrakli, Bogazkdy, Ephesos, Eskisehir, Ivriz, Kerkenes, Midas Ken-
ti, Larisa, Manisa, Pazarli, Sardis ve Troia gibi merkezler araciligiyla bilinmektedir®.
Muscarella, XII. grup fibulalar hakkinda hazirladigi kapsamli ¢aligmasinda deger-
lendirilen fibulalarin pek ¢ok alt gruba ayrildigini ve bunlarin biiyiik ¢ogunlugunun
dogrudan Frig yerel iiretimi oldugu diistincesine deginir*.

XII. gruba dahil edilen Frig fibulalar1 tipolojik agidan Tip 2, 2A, 2B, 3,4, 5, 7, 7A,

1 Oscar White Muscarella, “Frig Fibulalari/Phrygian Fibulae”, Friglerin Gizemli Uygarhg, istanbul 2007, s.
173.

2 Konu hakkinda kapsamli bilgi i¢in bkz. Ertugrul Caner, Fibeln in Anatolien: Prihistorische Bronzefun-
de: Abteilung XIV, Miinchen 1983, s. 29-31.

3 E. Caner, a.g.e., s. 3-26; Oscar White Muscarella, Phrygian Fibulae From Gordion (No. 4), London
1967a, Appendix C.

4 0. W. Muscarella, a.g.e., s. 59. Metinde anilan giincel yer adlari, konu ile ilgili ¢aligmalarda s6z konusu
illerde yer alan miizelerde bulunan ve kesin gelis yeri belli olmayan eserleri tanimlamak i¢in kullanilmigtir.
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8,9, 11, 13, 13A, 14 ve 14A gibi farkli alt gruplarda incelenmektedir®. Frigler tara-
findan kullanilan en eski fibula tipi, Tip XII.7A grubudur®. Karakteristik 6zellikleri
arasinda “boynuzlu ¢engel uglu” ve biiyiik, yassi ya da at nali seklinde yayl1 olmasi
sayilmaktadir’. Fibulalarin ¢gogu yay ile birlikte dokiilmiis ve diger Frig objelerinden
de bildigimiz silmelerle siisliidiir®. Fibulalarin erken evrelere tarihlenen 6rneklerinde
yay kismi dikdortgen kesitli ince bir goriinlimdeyken zamanla kalinlagtig1 ve tizeri
kabaralarla bezenen bir gériiniime kavustugu bildirilmektedir®.

Frig fibulalar1 yalniz materyal agisindan degil, betimleme elemanlari agisindan
da Khorsabad, Persepolis ve Ivriz’de yer alan kabartmalarla karsilagtirilabilir. 1O
8. ylizy1l sonlarina tarihlenen “Khorsabad frizi” bilinen en iyi 6rneklerden biridir
ve betimlenen kisinin giysisi iizerinde yer alan fibula, Muscarella tarafindan, Tip
XII 7 grubuna dahil edilmistir'®. Bir diger kabartma ise Persepolis Apadanasi’ndadir
ve 10 5. yiizyil sonlarina tarihlenmektedir. Bu kabartma iizerinde 1. Artakserkses’e
hediyeler sunan 14 figiirden ikisinin giysilerini tutturmak i¢in fibula takiyor olusu,
bu figiirlerin kimlikleri ile iligkili sayilmis, kisilerin Frig kokenli olduklar1 diisiiniil-
miistiir''. Anadolu Arkeolojisi agisindan biiyiik 6nem tastyan Ivriz Kabartmasi’nda
tanrist Tarhunza’nin karsisinda duran Tabal krali Warpalawag’in giysisi iizerinde yer
alan geometrik desenler ve giysiyi tutturmak i¢in kullandig1 Frig fibulas1 krala gon-
derilmis prestij hediyelerinden sayilmakta, donemin sosyo-kiiltiirel yapis1 hakkinda
bilgiler sunmaktadir'?.

Tanrica Sembolizminde Ucu Kivrik Sa¢ Motifinin Kisa Tarihi

Eski Babil miihiirlerinde tanriga sembolizmi amactyla kullanildig: bilinen ucu kiv-
rik sa¢ motifine, bugiine degin birbirinden farkli anlamlar yiiklenmistir. Tanriga kiiltii
ile iligkisi siiphe goétiirmeyen s6z konusu motifin, daha ¢ok omega'?, Hathor sag1'4,

5 O. W. Muscarella, a.g.e.

6 Maya Vassileva, “Early Bronze Fibulae and Belts from The Gordion Citadel Mound”, The Archaeology of
Phrygian Gordion, Royal City of Midas: Gordion Special Studies 7, Pennsylvania 2013, s. 111-126.

7 Maya Vassileva, “Frig Tung Islemeciligi”, Frigler, Midas in Ulkesinde, Amtlarin Golgesinde, Istanbul
2012, s. 322-323.

8 M. Vassileva, a.g.e., s. 323.

9 Veli Sevin, “Frigler”, Anadolu Uygarhklar1 Ansiklopedisi, C. 2, Istanbul 1982, s. 248-274.

10 Oscar White Muscarella, “Fibulae Represented on Sculpture”, Journal of Near Eastern St.l}.dies, C.26(2),
1967b, s. 82-86. Gordion ke.rltinin son kronolojik sonuglar1 15181nda Muscarella tarafindan IO 8. yiizy1l son-
larmna tarihlenen fibula igin IO 850 ve sonrasini 6nermek gerekmektedir. Zira Tip XII 7 grubu tahrip tabakasi
oncesine denk gelen erken tiimiiliislerden de bilinmektedir.

11 O. W. Muscarella, a.g.e., s. 88.

12 Winfried Orthmann, Untersuchungen zur Spithethitischen Kunst, Vol. 8, Bonn 1971, s. 487; Rainer
Michael Boehmer, Die Kleinfunde aus der Unterstadt von Bogazkioy: Grabungskampagnen 1970-1978,
Berlin 1972, s. 46; Trevor Bryce, The World of The Neo-Hittite Kingdoms: A Political and Military
History. Oxford 2012, s. 150 vd; M. Vassileva, a.g.e., s. 323.

13 Heinrich Zimmern, Die Gottersymbole des Nazimarutta§-Kudurru, Leipzig 1906, s. 33 vd.

14 William John Hinke, A New Boundary Stone of Nebuchadrezzar I From Nippur, Philadelphia 1907, s. 121.
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terazi'®, kuyruklu yildiz'®, boyunduruk’, sa¢ bandi'®, peruk'?, inek rahmi®® ve yilan?'
gibi tanimlarla degerlendirildigi goriilmektedir.

Ucu kivrik sa¢ motifi, ya da yaygin, fakat ¢ok da dogru bulmadigimiz tanimiyla
omega sembolii (Q), ilk olarak Siimer tanrigast Ninhursag ve onun etkilesimindeki
Misir tanrigast Hathor’un sembolizminde karsimiza ¢ikmaktadir®?. Bununla beraber
kimi ¢aligmalarda anilan semboliin dogrudan Ay tanrisi Sin ile iligkilendirildigi go-
rillmektedir. Samsat’ta bulunan bir miihiir iizerinde Sin, elinde s6z konusu sembolle
bir arada betimlenmistir?.

Ana tanriga formunda tapinim goérdiigii bilinen Ninhursag kiiltii, s6z konusu sem-
boliin ortaya ¢ikisinda 6nciil roliiyle son derece 6nemlidir. Ubaid Donemi iglerinde
tapimim gérmeye baglayip kiiltii zamanla tiim Yakindogu’ya yayilan Tanriga Nin-
hursag, farkli kiiltiirlerde “daglarin kraligesi”, “tanrilarin anasi” ve “tiim gocuklarin
anas1” olarak amlmigtir®, Yaklagik 1500 yildan fazla bir siire tapinim gormiis olan
Ninhursag’in ana tapimnim merkezleri arasinda Ur, Mari, Kes, Adab, Hiza sayilabil-

mektedir.

Stimer panteonunun yedi ana kiiltiinden birini olusturmasi itibariyle donem top-
lumunda biiyiik 6nem verilen tanrica, yukarida deginmis oldugumuz iizere daha ¢ok
omega olarak tanimlanan bir sembol ile betimlenmekte, kendisinden ziyade dogru-
dan sembolii araciligiyla yansitildig1 materyal kiiltlir 6geleri de bulunmaktadir. Sinir
tag1 olarak kullanildig1 bilinen kudurru’lar bunun en 6nemli 6rnekleri arasinda yer
almaktadir®,

Anadolu’da dogrudan Ninhursag kiilti ile iligkili dgeler, Orta Tung Cagi’ndan

15 Jeremy Black, Anthony Green, Gods, Demons and Symbols of Ancient Mesopotamia: An Illustrated
Dictionary, London 1992, s. 146.

16 Ilse Fuhr, Ein Altorientalisches Symbol: Bemerkungen zum sogenannten “omegaférmigen Symbol”
und zur Brillenspirale, Wiesbaden 1967, s. 4vd.

17 Leonard William King, Babylonian Boundary-stones and Memorial-tablets in The British Museum,
London 1912, s. 15 vd; Susanne Berndt Ersoz, “Cutting The Gordian Knot: The Iconography of Megaron 2
at Gordion”, Opuscula-Annual of The Swedish Institutes at Athens and Rome, C. 8, Rome 2015, s. 114.

18 J. Black, A. Green, a.g.e., s. 146.

19 J. Black, A. Green, a.g.e., s. 146.

20 Henri Frankfort, “A Note on The Lady of Birth”, Journal of Near Eastern Studies, C. 3-3, 1944, s. 198 vd.

21 Sevgi Dénmez, “Eski Yakindogu’da Yilanli Tanriga Kiiltii Uzerine Bir Degerlendirme”, Tarih incelemeleri
Dergisi, C. XXXI11/2, 2017, s. 411.

22 Ucu kivrik sa¢ motifinin bilimsel ¢aligmalarda Hathor tipi sa¢ olarak tanimlanmasmna karsin, Ninhursag
kiiltiniin Hathor’dan daha onceye dayandigi bilinmektedir. Michael Jordan, Dictionary of Gods and God-
desses, New York 2004, s. 115, 221.

23 Nimet Ozgii¢, “Samsat Miihiirleri”, Belleten, C. 51, 1987, s. 436, Res. 13.

24 Gwendolyn Leick, A Dictionary of Ancient Near Eastern Mythology, London 1991, s. 132; Eric Orlin,
Routledge Encyclopedia of Ancient Mediterranean Religions, Abington 2015, s. 656.

25 W.J. Hinke, a.g.e.; Ursula Seidl, Die Babylonischen Kudurru-Reliefs: Symbole Mesopotamischer Gott-
heiten, Freiburg 1989.
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itibaren goriilmeye baslanmaktadir. Asurlu tiiccarlarin yogun ticari faaliyetleri so-
nucunda taninan tanriganin ucu kivrik saglarinin betimlendigi damga miihiirlerin
Anadolu’da Acemhoyik* (G. la), Alisar”’, Cavlum?®, Gordion®, Karahoyiik* gibi
merkezlerde -6zellikle ¢ocuk mezarlarinda- tespit edilmis 6rnekleri dikkat cekmek-
tedir. Bilgen, s6z konusu semboliin donem igerisinde salt damga miihiirlerde degil,
ayn1 zamanda kolye sallantis1 gibi eklentilerde de gdzlemlendigine dikkat ¢cekmekte-
dir. Bu sembol betimli objeleri kullanan ya da mezarlara birakan bireylerin, dénemin
Ninhursag rahipleri olabilecegi diisiiniilmektedir’'. Bu noktada, Ninhursag’1 betimle-
yen eserler {izerinde, tanriganin ucu kivrik sag bi¢imli eklentisi olan kolyelerle betim-
lendigi 6rnekler 6nem kazanmaktadir® (G. 1b). Nitekim Eski Misir’da da kadinlarin,
hamilelikleri esnasinda benzer bi¢imli kolyeler taktiklar1 da bilinmektedir®.

Anadolu’da Orta Tung Cag sonlarina dogru figiiratif anlatida yer bulmaya baglayan
ucu kivrik sa¢ motifi, Ge¢ Tung Cagi’nda 6zellikle sphenkslerde izlenebilmektedir®.
Bu siiregte sdz konusu sembol kimi zaman kanatlh giines kurslarinin merkezinde yer
alan diskleri ¢evreler sekilde®, kimi zamansa eril panteonun egemen gii¢lerinden dag
tanrilarmin gogiislerine kadar uzanan saglarinda gériilmeye devam etmistir®.

Iklimsel degisikliklere bagl olarak gelisen ve yasanan genis gapli kurakliga bagli
olarak, Frig kiiltiiriiniin sekillenmesine neden olan Ge¢ Tun¢ Cagi’ndan Erken Demir
Cag’a gecis slirecinde Hititler’in tarih sahnesinden ¢ekildikleri bilinmektedir. Buna
karsin, uygarligin kiiltiirel izleri Anadolu’nun 6zellikle Giiney ve Giineydogusu ile
Kuzey Suriye’de kurulan bir dizi kent devleti araciligiyla bir siire daha yasamaya
devam etmistir. S6z konusu kent devletlerinin kiiltiirel yapilanmas1, 1O 2. binyildan
koklenen birikimin izlerini yansitmaya devam etmis, bir siire sonra bdlgeye ulasan
yeni halklarin da katilimiyla melez 6zellikler sergilemeye baglamistir®’.

26 Michael Rainer Boechmer ve Hans Gustav Giiterbock, Glyptik aus dem Stadtgebiet von Bogazkdy: Gra-
bungskampagnen 1931-1939, 1952-1978, Berlin 1987, s. 41, Abb. 27 h-i.

27 Hans Henning von der Osten, The Alisar Hiiyiik Seasons of 1930-1932 Part II, Chicago 1933, Fig. 479.

28 Nejat Bilgen, “Frigya’da Ninhursag inancinin ipuglari”, Anadolu Universitesi I. Uluslararasi Diinden
Bugiine Eskisehir Sempozyumu: Siyasal, Ekonomik, Sosyal ve Kiiltiirel Yapi, Eskisehir 2005, s. 357-
361, Sek. 2-z.

29 Machteld Johanna Mellink, A Hittite Cemetery at Gordion, Philadelphia 1956, P1. 23-n.

30 Sedat Alp, Konya Civarinda Karahoyiik Kazilarinda Bulunan Silindir ve Damga Miihiirleri, Ankara
1994, 's. 207, Sek. 162-164.

31 N. Bilgen, a.g.e., s. 359.
32 Lotte Motz, The Faces of Goddess, New York 1997, s. 94, Fig. 32.

33 Stephanie Lynn Budin, Images of Woman and Child from the Bronze Age: Reconsidering Fertility,
Maternity, and Gender in the Ancient World, Cambridge 2011, s. 204.

34 Onder Bilgi, Anadolu’da insan Gériintiileri: Klasik Cag Oncesi, istanbul 2012, s. 378, Res. 1087.

35 Hatice Kiibra Ensert, “M.O. Ikinci Binde “Kanatl Giines Kursu” Ile Taglandirilmis Anadolulu Hitit Figiir-
leri”, Anadolu/Anatolia, C. 28, 2005, s. 25 vd.

36 Peter Neve, HattuSa-Stadt der Gotter und Tempel: Neue Ausgrabungen in der Hauptstadt der Hethi-
ter, Darmstadt 1992, Abb. 82.

37 W. Orthmann, a.g.e.
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Asur, Arami ve Fenike etkilerinin gerek toplumsal yasam, gerekse sanat alanin-
da yenilikleri beraberinde getirmesine karsin, Orta Tung Cagi’ndan bu yana goriilen
ucu kivrik sa¢ motifi bu dénemde yeniden, Tung Cagi’nda baskilanan ve giiciinii eril
tanrilarla paylasmak durumunda kalan tanri¢a inanciyla, basta “Kubaba” betimleri
olmak iizere yeniden goriilmeye baslanmistir. Anadolu’da, kokleri Neolitik Cag’a
degin giden “ana tanriga” inancinin uzantisi niteliginde yeniden gii¢clenen kiiltiin ge-
lisimi, basta Kargamig ve Melid Kralliklar1 olmak {izere, devrin sanat yapitlar1 ve
yazili kaynaklarinda belirgin olarak izlenebilmektedir?®.

Demir Cag’da ucu kivrik sa¢ motifiyle betimlenen tanriga goriiniimii, Walastin
yakinlarindan elde edilen ve 1O 11. yiizyila tarihlenen Meharde Steli’nde izlenmeye
baslanmaktadir (G. 2a). Tanriga Kubaba burada ilk kez ucu kivrik sa¢ motifi ile be-
timlenmistir. Stel {izerinde yer alan yazitla, yerel dilde Kupapiya olarak anilan tanri-
¢a, bir nig igerisinde cepheden ve ayakta, altinda kutsal hayvani aslana basar sekilde
betimlenmistir®.

Meharde Steli’ni takip eden siirecte tanrica, IO 10. yiizyila tarihlenen Zincirli or-
tostatlarinda benzer bir sag sekliyle profilden gosterilmistir*® (G. 2b). Bu yiizyilin
sonlarinda tanriga Melid’de bir stel {izerinde benzer bir sa¢c motifiyle tekrar betim-
lenmistir*! (G. 2¢). Melid Steli’nde yalnizca tanrica degil, ayn1 zamanda sahnenin st
kismimi sinirlandiran kanath giines kursunda da ayni semboliin, kursun merkezinde
yer alan diski ¢evreler halde bulunmasi dikkat gekmektedir. Benzer bir uygulama IO
900’lere tarihlenen Birecik Steli’nde de goriilmektedir (G. 2d). Burada tanriganin
hem polos altindan asag1 dogru sarkan sac¢lari, hem de iistiinde yer alan giines kursu-
nun disk bigimli gdvdesi, ucu kivrik sa¢ motifini yansitir niteliktedir*?. Ucu kivrik sag
modeli ile ilgili son 6rnek Kargamig’tan gelmektedir. Diger Geg Hitit merkezlerinden
tanidigimiz kompozisyonun devam ettigi, orthostat iizerinde betimlenen ve profilden
islenen tanriganin polosundan asagiya dogru sarkan saginin iki sira ve uglardan kiv-
rimli olacak sekilde diizenlendigi goriilmektedir® (G. 2e).

Frig Sanatinda Ucu Kivrik Sa¢ Motifinin Yansimalari
Frigler, Erken Demir Cag i¢lerinde Anadolu’ya Balkanlardan girig yaptig: diisiinii-
len, buna karsin kdkeni oldukga tartismali bir topluluktur. Dogu’nun yazili kaynak-
larinda Mugki ya da Mu-sa-ka-za, Bat1 kaynaklarinda ise Frig olarak tanimlanan top-

38 T. Bryce, a.g.e.
39 John David Hawkins, “Cilicia, the Amuq, and Aleppo”, Near Eastern Archaeology, C. 72, 2009, s. 170.

40 Maurits Nanning van Loon, Anatolia in The Earlier First Millennium B.C. Iconography of Religions,
Leiden 1991, PL. XV.

41 W. Orthmann, a.g.e., Taf. 42f.
42 W. Orthmann, a.g.e., Taf. Sc.
43 W. Orthmann, a.g.e., Taf. 23b.
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lulugun kiiltiirel izleri Anadolu’nun 6nciil ve ¢agdas kiiltiirlerinden derin izler tagir.
Frig kiiltiiriiniin olusumunda tanriga inancinin énemli bir yer tuttugu goriilmektedir.
Neredeyse bas tanrilari konumunda olan “Matar-Kybele” kiiltiinli dogrudan Geg Hitit
Kent Devletleri’nden 6grenerek, kendi diisiin diinyalarinda gelistiren Frigler, doganin
bizzat kendisi olarak gordiikleri tanrigalarini hem antropomorfik olarak {i¢ boyutlu ya
da yiiksek kabartma bigiminde, hem de idol olarak sanat yapitlarinda yansitmislardir.

Frig “Matar-Kybele” ikonografisi, Geg¢ Hitit etkili, fakat Frig katkilariyla 6zgiin-
lestirilmis bicemde karsimiza ¢ikar. Daha ¢ok Daglik Frigya Bolgesi’nde tanriga
adina olusturulmus fasadlarda, yiiksek kabartma ve basamakli anitlar lizerinde yer
alan idoller araciligiyla tanidigimiz tanriganin heykelleri oldukca az sayidadir. Tan-
riga adina olusturulmus az sayidaki heykellerden biri Bogazkoy Frig katlarinda ele
geemistir. Kent kapisinin hemen yaninda, yardimcilariyla bir arada betimlenen tan-
ricanin ucu kivrik sa¢ modeli, karakteristik yansinin uzantisi niteligindedir** (G. 2f).

Frig bagkenti Gordion/Yassihoyiik’te uzun yillara dayanan caligmalar, Matar-
Kybele inancinda ucu kivrik sa¢ motifinin 6nemini yansitir nitelikte sundugu farkli
tipte eserler itibariyle 6nemlidir. Buranin yamn sira, sonradan Friglerin bagkenti oldu-
guna inanilan Pteira kenti ile bir tutulan Kerkenes* ve Ankara’da daginik durumda
ele gegen bir dizi eser lizerinde, Frig tanrigasinin ucu kivrik sa¢ motifiyle betimlen-
digi bilinmektedir.

Gordion’da ucu kivrik sa¢ motifli tanrica betimi ilk 6nce I¢ Kale, Teras Binas1 2’de
ele gecen Kuzey Suriye kokenli fildisi at kosum takimi pargasi ile gozlemlenmekte-
dir*® (G. 2g). Eser lizerindeki tanri¢a goriintiisii, Dogu Akdeniz’in giiglii “hayvanlar
hakimi” tanrigay1 ¢agristirir niteliktedir. Tanriganin betim 6zellikleri arasinda yer al-
masa da, polosunun iist kismindaki giines kursunun disk bi¢imli merkezinin, Yakin-
dogu ge¢misinden iyi bilinen ucu kivrik sa¢ motifi ile sarmalandig1 goriilmektedir.

Frigler’de tanriganin idol seklinde betimlenmesine dair diisiincenin tam olarak ne
zaman bagladig1 bilinmese de, kentin sundugu son kronolojik degisiklikler, anilan
durumun tahrip tabakasindan hemen 6nce sekillenmeye bagladigini gésterir bulgular
tasmaktadir. IO 9. yiizy1l sonlarina tarihlenen ve Megaron 2’nin dis duvarlarinda tes-
pit edilen, ¢izilerde karsilasilan idol*’ (G. 3a), Frig diisiincesinde tanriga-idol goriinii-
miiniin olast erken 6rneklerini sunmasi itibariyle 6nemlidir.

44 Kurt Bittel, “Untersuchungen auf Biiyiikkale. Das Archiv im Gebaude K. Das phrygische Burgtor in vx/
6-7.” MDOG, C. 91, 1958, s. 57 vd; Friedhelm Prayon, Phrygische Plastik: Die friiheisenzeitliche Bild-
kunst Zentral-Anatoliens und ihre Beziehungen zu Griechenland und zum Alten Orient, C. 7, Tiibin-
gen 1987, Taf. 3a-c.

45 Geoffrey Summers, Frangoise Summers, “Kerkenes Dag”, Frigler, Midas’in Ulkesinde, Amitlarin Golge-
sinde, In the Land of Midas, In the Shadow of Monuments, istanbul 2012, s. 162.

46 F. Prayon, a.g.e., Taf. 44c.
47 Lynn Roller, The Incised Drawings from Early Phrygian Gordion, Philadelphia 2009, s. 56-58.
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Frig tanricasinin idollerindeki ucu kivrik sag tipi ile, farkli merkezlerden gelen stel
ve basamakli anitlar {izerindeki betimlemelerde karsilagilmaktadir. Ankara Sincan
yakinlarinda bulunmus ve 10 8-7. yiizyillara tarihlendirilen bir Frig steli iizerinde
betimlenen ikiz tanricalarin tek bir ortak sa¢ Orgiisiinii paylastiklari, sacin her bir
idoliin bir yaninda ucu kivrik sekilde sonlandig1 goriilmektedir (G. 3b). Benzer bir
yaklagim Daglik Frigya’nin en bilindik basamakli anitlarindan “Kitabeli Sunak” (G.
3c¢) iizerinde, kazima ¢izgiyle olusturulmus tanriga goriintiilerinde de izlenebilmek-
tedir®®. Daglik Frigya’da idollerin yan1 sira, basamakli anitlarin taht bi¢imli arkalik
kisimlarinin tanrigayr yansitir sekilde diizenlenmis oldugu diistiniilmektedir*®. Bu
diistincenin temel dayanagi, s6z konusu arkaligin her iki yaninda duran aslanlarin
varligidir. Tarihsel siirecte, ayrilmaz kutsal hayvani olan aslan ile olan birlikteligi iyi
bilinen tanriga kimliginin, s6zii edilen tahtlarin, K6hniis 2 no’lu anit 6rneginde ol-
dugu tizere kazima ¢izgilerle olusturulmus ucu kivrik saclarla aktarilmaya c¢alisildig
gorilmektedir’® (G. 3d).

Frig idollerinin ucu kivrik sa¢ yapisi ile baglantisinin geg 6rnekleri Kerkenes ka-
zilarindan elde edilmistir. Ozellikle Kapadokya Kapisi olarak adlandirilan boliimde
yogunlasan kazi ¢aligmalari sonucunda saptanan basamakli alan ve lizerinden elde
edilen ii¢ boyutlu idol goriiniimlii steller, yine tanriganin ucu kivrik saglarii yansitir
yapida olusturulmustur. Kerkenes’te tespit edilen idol ve stel 6rneklerinde ucu kivrik
saglarin yalin ya da kazinarak islenmis halde, iki farkl Gislupta degerlendirildigi go-
rilmektedir® (G. 3e).

Frig sanatinda, tanriga goriintiilerinin dogrudan yansitildigi heykel, yiiksek kabart-
ma ve idollerin diginda, ahsap eserler de dnemli bir grubu olusturmaktadir. MM Tii-
miiliisii (10 740°1ar) servis standlarmin 6n yiizlerinde yer alan disk ici rozet motifleri
ve rozetlere baglantili olarak standin her iki yanina dogru uzayan kivrik ayak bi¢imli
uzantilar, temsili “Matar-Kybele” goriintiisii olarak tanimlanmis, s6z konusu ayak-
larin, tanriganin eslik¢isi aslanlara ait oldugu belirtilmistir®? (G. 3f), Simpson daha
sonraki ¢aligmasinda, s6z konusu standlarin bu haliyle “tasinabilir kiilt anit” halini
aldiklarini diisiincesine deginmistir>.

Ucu kivrik sag, ya da arastirmacilar tarafindan siklikla bilinen haliyle “omega

48 Taciser Tiifekgi Sivas, Eskigehir-Afyonkarahisar-Kiitahya il Siirlan i¢indeki Phryg Kaya Amtlari,
Eskisehir 1999, s. 126-127, Lev. 125-126.

49 T. Tiifekgi Sivas, a.g.e., s. 119 vd.
50 T. Tifekgi Sivas, a.g.e., s. 131-132, Lev. 147-150.

51 Geoffrey Summers, “Phrygian Expansion to The East: Evidence of Cult from Kerkenes Dag”, BaM, C. 37,
2006, s. 649, Taf. 1a-c.

52 Elizabeth Simpson, Krysia Spirdowicz, Gordion Wooden Furniture: The Study, Conservation and Re-
construction of The Furniture and Wooden Objects from Gordion, 1981-1998, Ankara 1999, s. 43.

53 Elizabeth Simpson, “Gordion Mobilya ve Ahsap Eserleri”, Frigler, Midas’in Ulkesinde, Anitlarin Golge-
sinde, Istanbul 2012, s. 344.
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motifi”, Frig miihiirlerinden de taninmaktadir. Ayrintili ¢alismalari Dusinberre ta-
rafindan gergeklestirilen ve omega tutamaklt damga miihiirler olarak tanimlanan
miihiirlerin yiiksek kaide ilizerine ucu kivrik sa¢ motifini animsatir halka tutamaklarla
bezendigi goriilmektedir (G. 3g). Tartismali olsa da, genellikle Orta Frig Donemi’ne
(10 800-540) ait s6z konusu eser grubunun baski yiizlerinde yer alan figiirlerin bigem
ozellikleri IO 770’e tarihlendirilen P Tiimiiliisii ahsap hayvan heykelcikleri ile karsi-
lastirilmakta ve biiyiik benzerlikler tasidigr belirtilmektedir®.

Ucu kivrik sa¢ motifinin Frig sanati ve dini diinyasindaki yerine dair bir diger
bulgu, baskent Gordion’da yer alan ve tanriga Matar-Kybele kiiltiiniin merkezi ola-
bilecegi diisiiniilen “Megaron 2” yapisinin tabaninda tespit edilen ¢akil tag1 mozaik-
lerden gelir. Bu alanda gerceklestirilen calismalarda, 1O 9. yiizy1l sonlarinda yanmis
oldugu bilinen yapmin tabaninda kesfedilen son derece karmasik desenli mozaik,
ilk 6nce Young tarafindan incelenmistir’®. Mozaik tabanin merkezinde yer alan ve
“ocak” seklinde degerlendirilen yuvarlak bosluk dikkat ¢ekicidir. Young’in ocak ola-
rak tanimladig: ve tiim geometrik drgelerin merkezinde yer alan bu yuvarlak boslu-
gun hemen iizerinde, Frig sanatinda siklikla tanrigca ikonografisinin bir uzantisi nite-
liginde sembollestirilen daire i¢i rozet motifi yer almaktadir (G. 3h). Yuvarlak ocagin
(?) alt sag-sol yanlarinda yer alan uzun ve ince dikdortgen bosluk bulunmaktadir.
Bu bosluklarin dairenin disindaki konum &zellikleri, ocak olarak tanimlanan kiiresel
boslugun iistiinde yer alan rozet motifi ile bir arada degerlendirildiginde, Simpson
ve Spirdowicz tarafindan incelenen servis standlarindaki temsili “Matar-Kybele” go-
rlintlisiiyle biiylik uyum sergiledigi anlasilmaktadir. Young tarafindan ocak olarak
tanimlanan alanda yer alan boslugun Frig ahsap repertuarindan tanimadigimiz, fakat
olasilikla yangindan etkilenerek yok olmus, oval, kakmali ve “Matar-Kybele” inan-
cini yansitan bir ahgap eserle doldurulmus olmasi son derece olasidir. Megaron 2’ nin
hemen dis kisminda tespit edilen akroter ve yapmin dis duvarlarinda yine tanriga
kiiltii ile bir arada degerlendirilebilecek unsurlar sunan gizilerin varligi”’, bir biitiin
olarak yapiin Gordion kent merkezindeki Matar-Kybele tapinagi olarak kullanim
gormiis oldugunun en giiglii kanitlar1 olarak degerlendirilmelidir.

Ucu kivrik sa¢ motifinin Frig Matar-Kybele’si ile baglarina dair yukarida ele al-
digimiz 6rnekler disinda, tanricanin 6nemli eslik¢ilerinden biri oldugunu bildigimiz
gryphonlarin da ucu kivrik sa¢ motifi kapsaminda ayrica degerlendirilmesi gerek-
mektedir. Bagkent Gordion’da ele gegen protom gryphonlarin®® Frig diisincesinde
tanriga ile birligini en net yansitan eser, Etlik Steli’'nde nis icerisinde poloslu tanrica-

54 Elspeth Dusinberre, Gordion Seals and Sealings Individuals and Society, Pennsylvannia 2005, s. 23.
55 E. Dusinberre, a.g.e., s. 23, Fig. 31, Cat. No. 21-10351 SS 258.

56 Rodney Stuart Young, “Early Mosaics at Gordion”, Expedition, C. 7/3, 1965, s. 4 vd.

57 L. Roller, a.g.e.

58 F. Prayon, a.g.e., Taf. 20e-f.
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nin hemen yaninda betimlenen, ayakta duran gryphondur® (G. 4a). Frig sanatinda yer
bulan ortostatlar iizerinde, tanriganin aslan ve boga gibi diger kutsal hayvanlariyla
bir arada betimlenen gryphonlarin, Emirdag-Daydali gibi 6rnekler araciligiyla Frig
cografyasinin farkli noktalarinda da sevilerek yansitildigi goriilmektedir®.

Frig sanatinda gryphon betimleri, Orta Tun¢ Cagi’ndan itibaren Anadolu’da var-
l1g1 bilinen sfenkslerde goriilen ucu kivrik sa¢ motifi ile bilylik benzerlikler tasir.
Ozellikle Ankara ortostat grubu® (G. 4b) ve Daydal’da® (G. 4c) 6rneklerindeki
gryphonlarin son derece belirgin bir sekilde ucu kivrik sa¢ motifi ile betimlendigi go-
riilmektedir. Bununla beraber Etlik Steli’nde de ayakta duran gryphonun iistiinde Frig
sanatinda ¢okga kargilasmadigimiz bir 6ge olan kanatli glines kursu bulunmaktadir.
Her ne kadar stel {izerinde yer alan giines kursunda kivrik sa¢ orgiisii ile karsilagilma-
sa da, benzer o6rneklerinde kanatli glines kursunun da ucu kivrik sa¢ motifini barin-
dirdiginin bilinmesi, sembolizmin yansitilmasinda farkli bigemlerin de olabilecegini
diistindiirmektedir. Nitekim Vasilleva, idollerde goriilen ucu kivrik sag tipinin Hitit
Imparatorluk Dénemi kanath giines kurslariyla etkilesim sonucunda Frig semboliz-
mine girmis olabilecegine deginmektedir®,

Frig Tipi Fibulalarda Tanrica Sembolizmi

Daha 6nce degindigimiz iizere once Blinkenberg®, daha sonra Muscarella® ve Ca-
ner® tarafindan degerlendirilen Frig tipi fibulalar, yaklagik olarak 1O 840’11 yillardan
itibaren tiiretilmeye ve kullanilmaya baglanmis, basta siisleme gelenegi ve genel ya-
pilari itibariyle sergiledikleri belli basl tipolojik farkliliklar neticesinde 15 alt gruba
ayrilarak incelenmistir. Gordion yeni kronolojisi 1§131nda net tarihler sunan tiimiiliis-
lerden elde edilen 6rnekleri 15181nda degerlendirildiginde s6z konusu alt gruplar ara-
sinda en erken 6rnekleri IO 840°’lardan itibaren goriilmeye baslanan Tip 7A, Tip 3 ve
Tip 13’iin olusturdugu anlasiimaktadir. 10 830’lardan itibaren Tip 2, IO 810’lardan
itibaren Tip 4 Frig tipi fibulalar iiretilmeye baslanir. IO 780’lere gelindiginde fibula
alt gruplarinda bir artig yasanmis, bu tarihten itibaren 6nceki fibula alt gruplarina Tip
5, Tip 7 ve Tip 9 eklenmistir. Anilan alt gruplar1 10O 740’lardan itibaren Tip 5 ile Tip
11 ve 10 700’lerde iiretimine baslanan Tip 2A izlemistir.

59 F. Prayon, a.g.e., Taf. 9-b.

60 Hasan Tahsin Ugankus, “Emirdagi’nda Yeni Bulunan Bir Hitit Kabartmas1”, Belleten, C. 35/139, 1971, Lev.
I-VL, X.

61 Ekrem Akurgal, Phrygische Kunst, Archiologisches Institut der Universitdt Ankara, Ankara 1955, s. 68; F.
Prayon, a.g.e., Taf. 7b.

62 H. T. Ugankus, a.g.e., Lev. I-VI, X.

63 Maya Vassileva, “Phrygian Rock-Cut Thrones, ‘Idols’ and Phrygian Royal Symbolism”, Thracia, C. 18,
2009, s. 117.

64 Christian Serensen Blinkenberg, Fibules Grecques et Orientales, Kobenhavn, 1926, s. 204-230.

65 Oscar White Muscarella, Phrygian Fibulae From Gordion (No. 4), London, 1967a.

66 E. Caner, a.g.e.
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Frig diinyasinda fibulalar, cagdasi pek ¢ok g¢evre kiiltiiriin aksine, giinliik yasa-
min bir pargasi olmaktan ¢ok, bir prestij unsuru olarak sayilmislardir. Frig bagkenti
Gordion’da yiiriitiilen ¢alismalar, s6z konusu eserlerin 6nemli bir kisminin soylu bi-
reylere ait tiimiiliislerde tespit edildigini gostermesi agisindan son derece degerlidir.
Uzun yillara dayanan ¢aligmalar neticesinde heniiz fibulalarin iiretildigi atdlye ya da
kaliplar bulunamamaisg olsa da arastirmacilar tarafindan Gordion, fibula {iretim mer-
kezleri arasinda sayilmaktadir®’. Demir Cag Anadolu’sunun énemli merkezlerinden
olan Kaman-Kalehoyiik®® ve Smyrna® gibi merkezlerde tespit edilen Frig tipi fibula
kaliplari, s6z konusu prestij tiriiniin Frig ¢ekirdek cografyasi sinirlarini agarak biiyiik
bir begeniyle lokal merkezlerde de iiretildiginin en 6nemli gostergeleri arasindadir.

Tanriga Matar-Kybele’nin onceki boliimlerde ayrintilt bir sekilde degindigimiz
ucu kivrik sa¢ motifi ile baglantisinin yansimalar1 bize gore Frig tipi fibulalarda de-
gismez bir unsur olarak karsimiza ¢ikan igne tutamak plakalarinda izlenebilmekte-
dir. Ayrintil tipolojik ayrimlar1 6nceki yillarda gergeklestirilen dnemli ¢aligmalarda
deginilmeyen bu 6zellige dair yorumumuz 6ncelikle Simav Yo6resi’nden elde edilen
ve en erken drnekler arasinda sayilan Tip 7A Frig fibulalarinda gézlemlenmektedir.

Tip 7A fibulalar genellikle yarim ay bi¢imli, cogunlukla dortgen kesitli yasst bir
govdeye sahiptir. Diger tiim Frig tipi fibulalarda oldugu iizere Tip 7A fibulalarinda da
gbovde kismi her iki taraftan kimi zaman boncuk, disk, silme, diigme ve abacus gibi,
bir dizi siisleme ile bezenmektedir. Fibulanin sag ya da sol taraflarindaki bir dizi be-
zemeden sonra, u¢ kisimlarinda yer alan zemberek ve ona bagli igne ile diger tarafta
igneyi karsilar sekilde bigimlendirilen igne tutamak plakasi yer almaktadir.

Frig tipi fibulalarda yer alan igne tutamak plakalari, daha 6nceki ¢alismalarda
¢ogunlukla “boynuz” ya da “penge” seklinde tanimlanan™ karakteristik bir 6zellik
sergiler. Bu 6zellik salt Tip 7A’da degil, takip eden tiim fibula alt gruplarinda, bazi
farkliliklarla izlenebilmektedir. Tutamak kisimlarmin 6zellikle Simav yoresinden
elde edilen erken Ornekleri bize yukarida deginilen sifatlar1 degil, “Matar-Kybele”
ikonografisinin 6nemli yorumlarindan ucu kivrik sa¢ motifini yansittigini diistindiir-
mektedir. Caner tarafindan yaymlanan Simav’!, Usak’ (G. 5a2), Eskisehir” (G. 5a3)
ve ayni goriintiiyii sergileyen, fakat nereden elde edildigi bilinmeyen benzer drnek-

67 O. W. Muscarella, a.g.e.; E. Caner, a.g.e.

68 Masao Mori ve Sachihiro Omura, “1988 Kaman-Kalehoyiik Kazilar1”, KST, C. 11, 1990, s. 337, 347, Res.
9-6.

69 O. W. Muscarella, a.g.e., s. 49.

70 O.W. Muscarella, a.g.e.; Maya Vassileva, “Frig Tung islemeciligi”, Frigler, Midas’mn Ulkesinde, Amtlarin
Golgesinde, Istanbul 2012, s. 323.

71 E. Caner, a.g.e., Taf. 16-211.
72 E. Caner, a.g.e., Taf. 37-483.
73 E. Caner, a.g.e., Taf. 29-361A.
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ler™ araciligiyla izlenebilen ve Tip 9 fibulalarda™ (G. 5a4) iyice belirginlesen ice kiv-
riml1 halka bigimli uzantilarin Matar-Kybele temsiline ait oldugu, degerlendirdigimiz
diger Frig eserlerinde sergilenen kimi 6gelerle karsilastirildiginda ¢ok daha net bir
bicimde goriilebilmektedir.

Simav, Usak, Eskisehir 6rnekleri 1s1ginda basta ucu kivrik sa¢ olmak iizere Matar-
Kybele ikonografisindeki kimi uygulamalarin Frig tipi fibulalarda yer bulduguna dair
diistincelerimizin en 6nemli dayanaklarindan birisi 6nce Simpson ve Spirdowicz’,
daha sonra da Vassileva tarafindan degerlendirilen” Frig ahsap servis standlarinda
yansitilan temsili Matar-Kybele idolleridir.

Servis standlarinin 6n yiizlerinde yer alan disk i¢i rozet motifleri ve standin her iki
yanina dogru uzayan kivrik ayak bi¢cimli, Matar-Kybele’nin kutsal hayvani aslanlari
yansittigina inanilan uzantilar, temsili Matar-Kybele goriintiisii olarak tanimlanmak-
tadir’®. Tagimabilir bir kiilt anit1 olarak degerlendirilen” s6z konusu eserin sundugu
kimi 6zellikler Frig tipi fibulalarin igne tutamak plakasi ve baglantili kanca kismui ile
oldukga benzer yapidadir.

Servis standlar1 ve fibulalarin igne tutamak plakalar1 arasinda gézlemledigimiz
ortak Ozelliklerden ilki ve en 6nemlisi, her iki grup eserin de temsili olarak Matar-
Kybele’yi yansitiyor olusudur. Her iki grup eser iizerinde tanriga, genel semadan
ayrilir gekilde, bir cergeve igerisinde betimlenmistir. Servis standinda kazinarak
olusturulan bu goriiniim, igne tutamak plakasinda yivli alanlarla sunulmustur. igne
tutamak plakasinda yivle a¢ilan iki ya da ii¢ sira kanal, merkezde tek ya da iki sira
halinde dikey yonlii bir yiikselti saglamistir. Béylece, tanriganin MM Tiimiiliisii ser-
vis standindaki temsili goriintiisii®® ve Kerkenes steliyle®! benzer yapida bigimlen-
dirilen ana govdesini olusturulmustur (G. 5b1-3). Ana gdvde, her iki yandan, igne
tutamak plakasinin kanca kismina dogru i¢e doniik kivrimli bir gecis yapmaktadir.
Bu 6zellik itibariyle, fibulalar, servis standlarinda karsilagilan bir bagka 6zellik olan
“aslan pencesi” seklinde sonlanigi1 vurgular sekilde sunulmustur. Buna gore, ana gov-
denin her iki yanindan uzayan kanallar aslanin ayaklarini, kanca kismi ise penge
goriinimiini sunuyor olmalidir. Plaka iizerinde agilan derin yivlerle olusan kanalli
yapinin ortasinda tek ya da ¢ogunlukla iki sira halinde kalan yiikseltinin, tekil ya da
ikiz tanricanin gévde kisminin iizerinde, olasilikla tanricanin basini yansitir sekilde
licgen bir siisleme 6gesi yer almaktadir. Bunun iizerinde, tanriga ikonografisinin de-

74 E. Caner, a.g.e., Taf. 16-210, 212-214; Taf. 23-291A.

75 O. W. Muscarella, a.g.e., PI. VI-31-32, P1. VII-33-36; E. Caner, a.g.e., Taf. 33-35.
76 E. Simpson, K. Spirdowicz, a.g.e., s. 39-42.

77 M. Vassileva, a.g.e., s. 323.

78 E. Simpson, K. Spirdowicz, a.g.e., s. 43.

79 E. Simpson, a.g.e., s. 344.

80 E. Simpson, K. Spirdowicz, a.g.e., s. 43, Fig. 15-17, 27, 29, 31.

81 G. Summers, a.g.e., Taf. Ic.
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gismez unsurlar1 arasindaki Frig Matar-Kybelesi’nde siklikla betimlenen polos, daha
onceki ¢aligmalarda, ince ya da kalin bir dizi disk, abacus ya da kiibik silme olarak
adlandirilan bezekler araciligiyla yansitilmig olmalidir. S6z konusu bezegin degisken
ozellikler sunmasi, Demir Cag polos tiplerinde goriilen farkliliklarla bir arada deger-
lendirildiginde sasirtict degildir. Nitekim Kargamig Kubaba’sinda kiibik formlu bir
polos taktigi goriilen tanriga, Bogazkdy Kybele’si 6rneginde oldugu iizere Frigler
tarafindan siklikla oval, asagi dogru daralir yapida polosla betimlenmistir.

Frig fibulalarinda yukarida soziinii ettigimiz saptamalar, Tip 7A gibi erken 6rnek-
lerle birlikte baslamis ve kiiciik degisimlerle devam etmistir. Bir siire sonra tasidigi
sembolik anlamu yitirerek tamamen bir modaya doniismiis olma ihtimali bulunan ucu
kivrik sag etrafinda sekillenen kompozisyonun Tip7A’y1 takip eden siiregte liretilen
strastyla Tip 13, 3, 2, 4, 5,7, 9, 14, 11 ve 2A alt gruplarinda hafif disa sivriltilmis bir
goriintii ile yansitilmaya calisildigi izlenmektedir. Bunlar arasinda yer alan ve 10
780-700 yillar1 arasinda aktif kullanim géren Tip 9 fibulalarda s6z konusu ucu kivrik
yapinin digerlerinden daha belirgin bir sekilde, pimlere sokulan igne basi sekilli ek-
lentilerle yuvarlatilmis ve ige doniik sekilde uygulanmis olmasi dikkat ¢ekmektedir®?.

Bogazkdy Kybele’sinin polosunun, iist {iste dortlii silindir/yuvarlak siradan olus-
tugu ve daha biiyiik boyutlu ortasi friz kugagi goriiniimiindeki elips bir yiikseltiyle
sonlandig1 bilinmektedir. Bu goriintii de yine Frig fibula siislemelerinde gordiiglimiiz
6zelliklerden biri olmasi itibariyle dnemlidir. Anilan heykelin polosu lizerindeki friz
kusaginda yer alan dikey siislemeler, 6zellikle Tip 11 fibulalarda hem igne tutamak
plakasi, hem de zemberek kaidesindeki gdriiniim ile neredeyse birebir benzer nite-
liktedir. Caner tarafindan, MM Tiimiiliisii fibulalar1 olarak ele alinan malzemelerde,
tipkt Bogazkoy Kybele’sinde oldugu iizere temsili tanriga goriintiisiiniin iizerinde
yiikselen polos goriiniimlii siislemeler 6nce bir dizi ince silindir disk, disklerin tize-
rinde de elips formda daha genis, orta kisminda kazima dikine ¢izgilerden olusan
bezek igermektedir®. Bize gore bu uygulama, yukarida degindigimiz ucu kivrik sag
uygulamasi disinda tanriga temsilinin fibulalarda sembolik olarak yansitilmis olabi-
lecegine dair bir bagka veridir (G. 5¢c1-2).

Aslanlarin, ucu kivrik sa¢ motifi ile betimlenmis Matar-Kybele ile olan giiclii bagi-
nin resmedildigi Bogazkdy dinosu® (G. 3i) sembolizmde yer bulan s6z konusu anla-
tinin en net betim dzelliklerinden birisini sunmasi bakimindan son derece 6nemlidir.
Nitekim fibulalar lizerinde temsili tanriga betiminin varligina dair ele alacagimiz son
ve dnemli uygulamalardan biri, az sayida Frig tipi fibula 6rneginde karsimiza ¢ikan
aslan eklentileridir. Ozellikle Dogu Ege merkezlerinden elde edilen 6rnekler iizerin-
de goriilen bu betimleme, fibulalarin ¢alismamiz igerisinde Onerdigimiz tanriganin

82 E. Caner, a.g.e.
83 E. Caner, a.g.e., Taf. 38-492, 496, 499A, Taf. 39-500-506, 508-514.
84 Eva Maria Bossert, Die Keramik Phrygischer Zeit von Bogazkdy, Mainz 2000, s. 62-63, cat. no. 272, Farb-
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kutsal hayvani aslanlarla olan baglarmi temsilden ¢ikartarak, dogrudan ii¢ boyutlu
gdriiniim halinde sunmasi1 bakimimdan énemlidir. Ik 6rnek, giiniimiizde Indiana Uni-
versitesi Miizesi’nde yer almaktadir ve Prayon tarafindan incelenmistir®. iki igneli
mekanizmaya sahip Frig tipi fibulanin ucu kivrik sa¢ motifini de barindiran tanrica
temsilinin hemen altinda yer alan igne tutamak plakasi yiiksek tutulmus, burada di-
ger Frig tipi fibulalarda penge olarak tanimladigimiz kanca uygulamasinin yerine
sisteminin kancasi olacak sekilde, kavisli ve oyuk diizenlenen aslan heykelcigi, Frig
diisiin diinyasinda sembolik iislupla yansitilan bir durumun ilk ger¢ekei goriintiisiinii
sunmasi itibariyle son derece 6nem tagimaktadir.

Tanriganin kutsal hayvani olan aslanin, islevsel bir sekilde ve heykelcik goriintii-
stinde olusturuldugu nadir eserlerin disinda, tamamen bir siisleme araci olarak Frig
tipi fibulalar {izerinde betimlendigi 6rnekler de bulunmaktadir. Ephesos Artemision
buluntulari araciligiyla taninan bu tipte fibulanin bir benzerinin, yogun Frig etkilesimi
ile bilinen Nigde Kaynarca’da da gériiliiyor olusu ilgi ¢ekicidir®®. Bammer ve Muss
tarafindan yaymlanan Ephesos altin Frig tipi fibula 6rneginde (G. 6b) iri bir aslan bas,
fibulanin merkezinde, yay kisminin hemen tizerinde cepheden islenmistir®’. Fibulanin
her iki ayak kisminda yer alan zemberek ve igne tutamak plakas: arasina konumlan-
dirillan aslan baginin alt ve {ist kisimlarinda tanriga ikonografisinin degismez unsurla-
rindan dort yaprakli ¢igek ve rozet motifinin varligi dikkat ¢cekmektedir ve bu 6rnek,
fibulalarin tanriga temsili i¢in kullanildigina dair bizlere bir dayanak sunmaktadir.

Sonug¢

Frigler, Anadolu’ya 10 1200 gdgleri neticesinde, Balkanlar iizerinden Bogazlari
asarak geldiklerine inanilan bir toplumdur. Buna kargin Frig kiiltiir 6geleri bir biitiin
olarak ele alindiginda toplulugun, Anadolu’nun 6nciil ve ¢agdas toplumlarindan de-
rin izler tagidig1 bilinmektedir. Alfabesini Fenike’den, baslica inan¢ 6gesi durumunda
bulunan tanrigasin1 Geg Hitit cografyas1 ve 6zellikle Kargamig’tan tantyarak kendi
diisiin diinyasinda, yeni unsurlar sunarak gelistiren Frigler, maden eser tiretiminde
de dogulu komsular1 Tabal ve Urartu’dan etkilenmislerdir. Plastik sanat iiriinlerini,
basta orthostat ve tanri¢a kabartmalari olmak iizere yine Ge¢ Hitit bigemleri ile ge-
killendiren Frigler’in kaya anitlar1 ve mezarlart itibariyle de ¢agdasi Urartu’dan izler
tasidig1 bilinmektedir. Gerek yazili kaynaklar, gerekse arkeolojik verilerin dogruladi-

tafel D.

85 F. Prayon, a.g.e., Taf. 31a.

86 Mustafa Akkaya, “Objets Phrygiens en Bronze du Tumulus de Kaynarca”, La Cappadoce Meridionalejus-
qu ‘a la fin de 1’epoque Romaine. Etat des Recherches. Actes du Colloque d’Istanbul 1987, Paris 1992,
s. 26-27.

87 Anton Bammer, Ulrike Muss, Das Artemision von Ephesos. Das Weltwunder Ioniens in archaischer und
klassischer Zeit, Mainz am Rhein 1996, Abb. 100.
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81 bu giilii etkilesim siireci ile birlikte Frigler, “Anadolulu” bir kimlik kazanmakla
kalmamus, uzun yillar boyunca Dogu Ege’yi ancak 10 8. yiizyildan sonra kontrol
altina alabilmis kimi Demir Cag topluluklarina cografyanin koklii kiiltiirel birikimi
aktaran ana damarlardan biri olagelmistir.

Fibulalar, ilk ortaya ¢iktiklart Ge¢ Tung Cag’indan itibaren farkli bélgelerde, farkli
tip ve amaglarla kullanilmis, giiniimiiz ¢engelli ignelerinin oncii 6rnekleridir. Calis-
mamizda degindigimiz lizere, ayrintil tipolojisi Blinkenberg tarafindan olusturulmus
olan fibulalarin iretildikleri bolgelere gore bigimsel farkliliklar gosterdikleri bilin-
mektedir. S6z konusu alt gruplar icerisinde degerlendirilen Tip XII, yani Anadolu tipi
fibulalarin 6nemli bir boliimiinii olusturan Frig tipi fibulalar, kiiltiiriin 6zgiin sanat
yapitlar1 olmasi agisindan son derece 6nemlidir. Frigler tarafindan iretilmeye bas-
landiklar1 IO 9. yiizy1lm ikinci yarisini takip eden siiregten itibaren, dénem igi ticaret
ve etkilesim yoluyla yayilarak Anadolu’nun basta Batis1 olmak iizere, pek ¢ok bol-
gesinde biiyiik begeni goren fibulalar zamanla Anadolu sinirlarimi asarak Italya’ya
dek ulastig1 ve bu genis cografyada yerel atolyelerde taklitlerinin iiretildikleri bilin-
mektedir.

Frig tipi fibulalar {izerinde yer alan bezeme semasinda dikkatimizi ¢ceken ve bu
¢aligmanin ana konusunu olusturan sembolik tanrica temsili, Frig sanatinin pek ¢ok
farkli 6gesinde izlenebilir bir durum olmas: itibariyle ilgi ¢ekicidir. Calismamizda
degerlendirdigimiz tlizere, heykel, idol, anit, miihiir, ahsap gibi farkli eserler lizerinde
varlig1 bilinen ve ahsap servis standlarinda oldugu gibi temsili sembolizm, tanrica
goriintiisiiniin ii¢ boyutlu islendigi simirli sayida esere karsin, daha ¢ok bu sekilde
yansitildigini géstermesi agisindan 6nem tagimaktadir.

Calismamiz kapsaminda degerlendirdigimiz fibulalar basta olmak iizere, tanriga-
nin degindigimiz temsili goriintiileri Frigler’in hangi nedenlerle boyle bir yol tercih
ettigi konusun sorularini beraberinde getirmektedir. Gerek maden is¢iligi, gerekse ah-
sap ve kaya oyma konusunda yetenekli ustalara sahip oldugu iyi bildigimiz Frigler’in
tanricay1 betimleme noktasinda hangi sebeplerle “sembolizmi” tercih ettiklerini anla-
mak oldukga giictiir. Buna karsin Frigli ustalarin, iizerinde tanriganin betimlenmesini
planladiklar1 6gelerin boyutunu géz 6niine alarak boylesi bir farkliliga yoneldiklerini
diisiinmek olasidir. Nitekim malzeme ve islenis yontemlerindeki farkliliklar, servis
standlari-fibulalar karsilagtirmasinda goriildiigii tizere islenecek alanin daralmasiyla
kompozisyonda yer almas1 mutlak tanri¢a ve kutsal hayvani aslana dair betimlerin bir
Olcilide degistigini gostermesi agisindan 6nemlidir.

Frig tipi fibulalarin 6zellikle igne tutamak plakalari, bize gore diger Frig 6gelerin-
den bildigimiz tanri¢a ikonografisinin 6nemli, fakat bir o kadar da az deginilen ucu
kivrik sa¢ yapisini, yari ikonik gdvdesi ve aslan pencelerini yansitmaktadir. S6z ko-
nusu plakalarda, herhangi bir islevsel yonii bulunmayan siisleme 6gesi olarak uygu-
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lanan ve onciil ¢aligmalarda ¢ogunlukla “boynuz” bigimli olarak degerlendirilen uy-
gulama, tanricanin sembolik bicemde temsil edildigi bilinen diger Frig kiiltiir 6geleri
ile karsilastirildiginda diisiincemiz daha da belirgin hale gelmektedir. igne tutamak
plakalarinda andigimiz sembolizme dair en yakin yorum Vassileva tarafindan dile
getirilmis ve plakalarin yapisini aslan pengesine benzetmistir. Bize gore Vassileva
tarafindan penge olarak tanimlanan goriiniim, yalniz fibulalarin igne tutamak plakasi-
nin u¢ kisminda yer alan kanca kismu ile ilgili olmalidir. Plakanin yivlerle olusturulan
ve ¢ok bilyiik oranda iicli bir kanal goriiniimii yansitan merkezi tanri¢a idoliiniin
govdesini, her iki yanindan kancaya uzanan kanallar ise aslan ayaklarini, ayn1 servis
standlarinda oldugu tizere temsil ediyor olmalidir. Frig tipi fibulalarin 6zellikle Dogu
Ege’de firetilen taklitlerinde, minyatiir aslan heykelcigi ya da cepheden aslan basi
ile yansitilan bu durumun, dogrudan Frig iiretimi fibulalarda gézlemlenmiyor olusu,
tanrigalarin1 “Daglik Frigya”’dan, Ankara ve Kerkenes’e uzanan genis cografyada
idol seklinde betimleyen bir kiiltiir i¢in sasirtic1 olmasa gerektir.

Fibulalarda tanriga temsili kadar 6nemli bir baska konu, s6z konusu eser grubunun
ozellikle 10 8-6. yiizyillarda gozlemlenen kullanim amacia yéneliktir. Bu tarihler
arasinda Frig cografyasinda, ¢ogunlukla tiimiiliislere birakilan bir mezar armagani
olan fibulalarin, tip ve alt gruplar fark etmeksizin Bati’da bambagka bir amagcla,
bu defa tapiak armagani olarak degerlendirildikleri goriilmektedir. Hemen tamami
0ziinde “anay1” temsil eden Grek Panteonu’nun 6nemli tanrigalarina adanan fibu-
lalarin, dogrudan dogum ile ilgili konularda tanricalara bagvuran kadinlarin tercih
ettikleri bir adak armagan1 oldugu noktasinda bilgilerimizin de bulunuyor olmasi, s6z
konusu tanriga-fibula baglantilar1 noktasinda ilgi ¢ekicidir®.

Tanriga kiiltleriyle dogrudan baglantili olan fibulalarin Frig tiretimi 6rnekleri {ize-
rinde tanriga sembolizminin hangi amagla uygulandig1 sorusu net bir sekilde cevap
bulamasa da, bize gore bu durum “koruyucu tanrica” diigiincesi ile iligkili olmalidir.
Etlik Steli lizerinde tanriganin gryphon ile olan birlikteliginin “koruyan ve korunan
yon” ile iligkilendiriliyor olusu ve gryphonun Yakindogu drneklerinde ucu kivrik sag
tipini de barindirdig1 bilinen kanatli glines kursu ile bir arada betimi, ilgi ¢ekici bir
Ozellik olarak yorumlanabilmektedir. Bu noktada, Frig soylularinin, koruyucu yo-
niinii 6n plana ¢ikardiklari bag tanrilar1 “Matar-Kybele”yi hem yasamlar siirecin-
de, hem de 6liimlerinin ardindan iizerlerinde tagimak istemis olmalar1 olasidir. Bu
dogrultuda, giysilerini tutturmak i¢in kullandiklari fibulalar iizerinde, diisiinceleri-
ne paralel olarak, tanriganin temsili goriintiisiinii yansitmig olduklar diisiiniilebilir.
Simpson’un ahsap servis standlari i¢in sundugu “tagmabilir kiilt anit1” dnermesiyle
paralel olarak tanriga temsilinin islendigi fibulalarin, islevsel yonlerinden ¢ok, Frig
soylular1 i¢in tasarlanmis “taginabilir kiilt objesi” olduklar1 diisliniilmektedir.

88 Ayrintili bilgi i¢in bkz. Emre Erdan, “Aydin Arkeoloji Miizesi’'nden Bir Grup Frig Tipi Fibula”, Arkeoloji
ve Sanat, C. 156, Istanbul 2017, s. 51 vd.
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Gorseller

G. 1. a. Acemhdyiik Miihrii. (Boehmer, Giiterbock 1987: Abb. 27h); b. Ninhursag Heykelcigi
Cizim. (Motz 1992: Fig. 32).

G. 2. a. Meharde Steli Detay. (Hawkins 2000: P1. 225-226); b. Zincirli Kubabast. (van Loon
1991: P1. XV); ¢. Melid Kubabasi. (Orthmann 1971: Taf. 42f); d. Birecik Kubabasi. (Orthmann
1971: Taf. 5¢); e. Kargamis Kubabasi (Orthmann 1971: Taf. 23b); f. Bogazkdy Kybelesi. (Prayon
1987: Taf. 3); g. Gordion Fildisi At Kosum Pargasi. (Prayon 1987: Taf. 44c).
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G. 3. a. Gordion Megaron 2 Cizim, Idol. (Roller 2009: 56-58); b. Sincan Steli. (Metin, Akalin
2001: P1L. 5); ¢. Kitabeli Sunak. (Tiifek¢i Sivas 1999: Lev. 125-126); d. KShniis 2 No’lu Anat.
(Tiifekgi Sivas 1999: Lev. 147-150); e. Kerkenes Idolleri. (Summers 2006: Taf. 1a-c); f. MM

Tiimiiliisii Servis Stand1. (Simpson, Spirdowicz 1999: Fig. 31); g. Frig Miihrii. (Dusinberre 2005:
Fig. 31); h. Gordion Megaron 2’ye ait Mozaik Taban. (Young 1965: 11); i. Bogazkdy Frig dinosu
iizerinde betimlenen tanrica ve aslanlar. (Bossert 2000, 62-63, cat. no. 272, Farbtafel D)
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G. 4. a. Etlik Steli. (Prayon 1987: Taf. 9b); b. Ankara Frig Ortostati. (Prayon 1987: Taf. 7b); c.
Daydali Gryphonlari. (Ugankus 1971, Lev. X)

G. 5. al. Simav’dan Frig Tipi Fibula. (Caner 1983: Taf. 16-211); a2. Usak’tan Frig Tipi
Fibula. (Caner 1983: Taf. 37-483); a3. Eskisehir’den Frig Tipi Fibula. (Caner 1983: Taf. 29-
361A); ad. Frig Tip 9 Fibula. (Caner 1983: Taf. 34-434); b1. Simav’dan Frig Tipi Fibula. (Caner
1983: Taf. 16-211); b2. MM Tiimiiliisii Servis Stand1. (Simpson, Spirdowicz 1999: Fig. 31); b3.
Kerkenes Idolii. (Summers 2006: Taf. 1); ¢1. MM Tiimiiliisii’'nden Fibula Ornegi. (Caner 1983:
Taf. 38-492); ¢2. Bogazkdy Kybele Polos Detay1. (Prayon 1987: Taf. 3c)
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G. 6. a. Indiana Universitesi Miizesi’nden Frig Tipi Fibula. (Prayon 1987: Taf. 31a); b. Ephe-
sos Artemision’da Ele Gegen Frig Tipi Fibula. (Bammer, Muss 1996, Abb. 100)
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Sanatgisini Asan Yapit Baglaminda Necla Riizgar’in Fauna
Sergisine Bakis

Ozlem Gok™

Oz

Bu aragtirma Necla Ruizgar’in, Galeri Nev'de 2014 yilinda agmis oldugu Fauna sergisinde yer alan Metafizik Cinayetler, Alginin Diger
Formlari ve Miicevherler adi altinda sekillenen tretimlerine odaklanir. Bu tretimlerin sanatgisinin yiikledigi anlamlarin diginda, feminist
ve tiirciiliik kargiti vegan dislince baglaminda bagka anlamlari da drettigi iddiasiyla bu anlamlarin gostergebilim tzerinden desifre etme
yoluna gidilmistir. Insanin biligsel devrim sonrasi hayal glictiyle kurguladigi mitler, cinsiyetgi ve tiirci baglamda kutsallarin olusumunu
baglatir. Sanat tarihinde avcilik natirmortlarina dayanan gelenekle sekillenen ve aile portrelerine yansiyan hayvanin metaforik; cinsiyet
hiyerarsisine dayali anlamlari, insanin buyuklenici eril yapisini gésterir. Insanmerkezcilik sonrasinin yerinden ettigi erkekinsan, her seyin
merkezinde ve tirler arasi hiyerarsinin kurucusu olan bir kavramdir. “Erkekinsan”nin egemenliginde kurgulanan kadinlar ve hayvanlar
arasinda olumsuz bir 6zdeglestirme, her ikisinin de ahlaki varliklar olarak ciddiye alinmadigi ortak bir kaderi isaret eder. Bu arastirmada
feminist ve tiirciiliik kargiti vegan baglamda ele alinan Metafizik Cinayetler'deki kuslarin, ok katmanli anlam 6rgisiinde kargilagilan, kkeni
avcilik nattirmortlarina dayanan hayvanin metaforik yansimalari olarak tartisiilmasi amaglanmaktadir. Insan merkezci bakisin yarattigi alginin
acik edildigi, Alginin Diger Formlari bashginda ayakkabilar ve eldivenlerden olusan heykeller, vegan baglamda insan ve hayvan arasinda
olusan turcl yaklasimin gostergeleri olarak ele alinmistir. Et pargalari seklinde diizenlenmis taslardan olusan Miicevherler yerlestirmesi,
Carol J. Adams’in kayip gonderge kavrami lizerinden bakildiginda ise etin kayip gondergesi ortaya ¢ikmaktadir. Kayip géndergesi hayvan
olan et, cinsiyetgi ve tiirct yaklagimin gostergesi olarak konumlandirilir. Sonug olarak Necla Riizgar tarafindan bu tretimlere boyle bir anlam
tam olarak yiklenmemis olsa bile arastirmada odaklanilan bu yapitlar ile kurulan diyalogda, yapitlarin feminist ve tirculuk karsiti vegan
baglamda sanatgisindan bagimsiz, sanatgisini.

Anahtar Kelimeler
Cagdas Sanat e Cinsiyetgilik ® Trculik » Vegan ¢ Necla Ruzgar

A Look At Necla Riizgar’s Fauna Exhibition Within The Context Of The Work Outperforming Its Artist

Abstract

This study focused on Necla Ruzgar’s productions called Metaphysic Murders, Other Forms of Perception, and Jewelries at her Fauna
exhibition that was opened in 2014 in Galeri Nev. The meanings of the works in this exhibition apart from those attached by the artist
were deciphered through semiology with the claim that they produced other meanings in the context of feminist and antispeciesist
vegan thought. The myths that were constructed with the imagination of the people after the cognitive revolution initiated the formation
of the sacred in the sexist and speciesist context. Shaped by tradition based on hunting still-life in art history and reflected in family
portraits, the meaning of animal based on metaphorical gender hierarchy shows the great masculine structure of man. The male human
displaced by post-humanitarianism is a concept that is at the center of everything and the founder of the interspecies hierarchy. A negative
identification between women and animals constructed under the sovereignty of the male human points to the common destiny, neither
of which is taken seriously as moral beings. In this study, the birds in Metaphysic Murders that was considered within the feminist and
antispeciesist context were discussed as the metaphorical reflections of the animal that was encountered in multi-layered meaning pattern
and based on hunting still-life. As for the Other Forms of Perception that gave clue about the perception created by anthropocentrism,
the statues in the forms of shoes and gloves were considered as the indicators of speciesist approach between human and animal within
a vegan context. Composed of the stones in meat shapes, Jewelries showed the absent referent of meat when considered from Carol J.
Adams’ concept of absent referent. The meat, whose absent referent is the animal, was positioned as an indicator of sexist and speciesist
approach. In conclusion, although these productions were not given such meanings by Necla Rizgar, it can be stated that the works
produced meanings that were independent from and outperformed their artist within feminist and antispeciesist context.
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Contemporary Art e Sexism ® Speciesism ¢ Vegan ¢ Necla Rizgar
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Giris

Sanatcisinin yiikledigi anlamlar disinda, yapitin baska anlamlar yiiklenerek do-
lasima girmesi, Leonardo’nun Mona Lisa’s1, Delacroix’nin Halka Yol Gésteren Oz-
giirliik tablosu gibi ve daha da ¢cogaltilabilecek drnekler diistiniildiigiinde, sanat tarihi
icerisinde rastlanilan bir durumdur. Ozellikle postmodern siirecin literatiiriine dahil
olan ve ¢ok anlamlilik saglayan elestiri lizerinden bakildiginda, gliniimiiz diisiin ya-
pisiin etkileri, sanatgisindan bagimsiz olarak, yapita bakan izleyici tarafindan kat-
manlastirilabilir.

Bu arastirma sanatg¢isinin yiikledigi anlamlarin disinda, feminist ve tiirciiliik karsiti
vegan diisiince baglaminda baska anlamlar1 da tirettigi iddiasiyla Necla Riizgar’in,
Galeri Nev’de 20 Ocak 2014 tarihinde ag¢tig1 Fauna sergisinde yer alan Metafizik Ci-
nayetler, Algimin Diger Formlari ve Miicevherler adi altinda sekillenen iiretimlerine
odaklanir. Sanatc1 ve akademisyen olan Necla Riizgar’in bu sergisinde on yedi adet
calismasi sergilenmistir. Genel olarak bakildiginda sergide bulunan heykeller, hay-
van ve insan temsillerinden olusur. Baliklar sergideki iki ¢aligmada goriiliir. Derin
Mavi Sulart Gérmek Istemisti, yerde uzanmis yatan bir kadin figiiriiniin ayaklarmin
ve ellerinin etrafinda toplanmig baliklarla konumlandirilirken, Olasiliklar bashgmn-
daki heykel, karn1 yarilmis biiyiik bir baligin i¢inden dokiilen irili ufakli baliklardan
olusur. Sergide kuslarin goriiniirliigii daha fazladir. ilki Gé¢men Kuslar, bilekten ke-
silmis insan elinin avug i¢inde duran bugdaylar1 yer konumda iki kus figiiriinden
olusur. Ikinci olarak Metafizik Cinayetler'de kirk adet kus yerde istiflenmis sekilde
konumlandirilirken, {igiincii olarak duvarda rélyef seklinde konumlandirilmis biri di-
gerinin agzina gagasini sokmus iki karga figiirli Her Giin, Bir Yerde, Birileri adiyla
sergilenmistir. Dordiincii olarak Kim Oldugunu Biliyorum ve Hepsiyim adindaki iki
heykelden bahsetmek miimkiindiir. Bu heykeller kus bagh erkek ve kadin figiirleri-
dir. Son olarak Sol Yarimkiire de kusun kendisi degilse bile kiirenin igindeki kadin
figiiriiyle beraber kus tiiyleri sergideki kus temsillerinin gdstereni olarak diisiiniile-
bilir. Sanat¢inin daha Onceki ¢aligmalarinda da siklikla konu edinilen geyik temsili
bu sergide iki yapitta goriillir. Kendini Boslukta Tamamla, yar1 bedeninden ayrilmig
ve birbirine dolanmis iki geyik basindan olusurken, Cocuk Sudur’da ayni geyigin bu
defa boynundan ayrilmis kafasi tek bagina karsimiza ¢ikar. Bu geyikler kiirklerinden
azade derilerinin altinda damarlari goriiniir sekildedir. Geyiklerdeki bu ylizey anlati-
mi1 Alginin Diger Formlar: olarak adlandirilan dort ¢alisma; bir ¢ift kadin, bir ¢ift er-
kek ayakkabisi ve iki ¢ift eldivenden olugan dort heykelde de karsimiza cikar. Siirsel
Hakikat heykeli ise duvar yiizeyine tipki bir penge gibi tirnaklarini gegirmis sekilde
dirseklerinden kesilmis bir ¢ift kol olarak tasarlanmustir. fnsan Insanin Kurdudur adl
heykel kiiciik, tepeye benzer bir form iizerinde harekete gegmek iizere konumlanmis
bir kurt temsilidir. Kurt temsili de yine sanat¢inin iiretimlerinde siklikla kullandigi
figiirlerdendir. Sergide yer alan Miicevherler adl1 yapit ise degisik boyutlardaki tas-
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larin et pargalar goriintiisiinde sergilenmesinden olusur. Necla Riizgar, yapitlarinda
oteden beri kadin ve hayvan temsilleri kullandigimi “Yaptigim islerde, sadece ‘Fauna’
sergisinde degil, kadinlar, baliklar, kuslar ve geyikler 6teden beri benim vazgegeme-

9]

digim figiirler oldu.”' seklinde ifade eder, hayvan ve kadin arasindaki iligkiyi, “Bu
figtirler, bir sekilde kutsal olarak goriilen figiirler ayn1 zamanda.”? seklinde tanimlar.
Riizgar, kutsallik tanimlamasiyla yan yana getirdigi kadin ve hayvani 6ldiirmek ey-
lemini {izerinden yine kutsal atfedilislerinden dolay elestirir: “Geyik veya ceylan,
bizim kiiltiiriimiiziin kutsalidir; geyik 6ldiirmek giinah olarak kabul edilir. Kuslar ve
kadin da kutsal olarak goriillmez mi? Tuhaf olan, kutsal olarak goriilmelerine ragmen,
bu canlilarin en fazla siddete maruz kalmalari.”® Kutsallik atfedilenin siddete ugra-
masi arasindaki iligkiyi Riizgar, “Dogurganlik, sanki kutsal ile siddet arasindaki trajik
durumu isaret ediyor.” * seklinde ifade eder. Sanat¢inin diger baska tiretimlerinde de
okunur olan ve kendisinin de inkar etmedigi feminist diisiinceye ait bir dili vardur.
Fakat bu arastirmada feminist ve tiirciiliik karsit1 vegan baglamda iiretimler yeniden
ele alimmigtir. Ciinkii sanat¢inin bu aragtirmaya konu olan yapitlari, sanat¢inin ifade
ettigi sekliyle kadini annelige indirgeyen ve ataerkil sistemin cinsiyet hiyerarsisine
dayanan kutsallik atfedilisini onaylayan yaklagiminin ¢ok 6tesinde bir anlam iiretir.
Bu anlam arastirmanin ilerleyen boliimlerinde genisletilerek ele alinan sekliyle er-
kekinsan merkezinde sekillenen cinsiyet¢i ve tiircli yaklagimin elestirisine dayanur.
Riizgar’in siddet ve kutsallik arasinda dogurganlik tizerinden kurdugu iliski, insanin
biligsel devrim sonras1 kurguladigi mitlerden kaynaklanir ve bu mitlerle yaratilan
kutsallar da hem cinsiyetler aras1 hiyerarsiyi olusturmus hem de hegemonik sistemde
erkekinsanin iktidarini saglama almistir. Kutsallarin olusumu siddete karst koruyucu
bir anlam icermez. Oteden beri birgok kiiltiirde yasam kutsaldir fakat bu kutsallik
siddeti, hatta en keskin ifadeyle 6ldiirmeyi engellemez. Ciinkii kutsalin belirleyicisi
her seyin sahibidir. Bu belirleyici, kutsalin kapsamini giincelleyerek yeni sdylemlerle
yeni iktidarlar yaratabilir. Dolayisiyla bu arastirma sanat¢inin yarattigi form iizerin-
den yapitlar1 feminist ve tiirciilik karsitt vegan baglamda sanat¢isinin yiikledigi an-
lamlardan bagimsiz olarak yeniden ele almay1 amaclamaktadir.

Sanat¢1 diyalogu form iizerinden baslatilir. Bu diyalogda birtakim 6zneler arasin-
daki iligkilerin kesfedilmesinde sanatsal pratigin 6zii yer alir. Sanat yapitt bir 6neri-
dir. Bu 0neri ortak bir diinyada yer almaya yoneliktir. Buna bagli olarak da sanatginin
iiretimi, diinyayla kurulan iligskilerden bir pargadir. Bu iliskiler sonsuz bir sekilde
devam edecek olan daha bagkalarini dogurur.’ Gostergelerin anlami higbir zaman tek
basina ele alinarak ¢6ziimlenemez. Gostergeleri ¢ozmek i¢in gostergebilimci, nesne-

http://www.radikal.com.tr/hayat/kirmizi-baslikli-kizlari-koruyamiyoruz-1176122/ Erisim Tarihi: 30. 07. 2018
http://www.radikal.com.tr/hayat/kirmizi-baslikli-kizlari-koruyamiyoruz-1176122/ Erisim Tarihi: 30. 07. 2018
http://www.radikal.com.tr/hayat/kirmizi-baslikli-kizlari-koruyamiyoruz-1176122/ Erisim Tarihi: 30. 07. 2018
http://www.radikal.com.tr/hayat/kirmizi-baslikli-kizlari-koruyamiyoruz-1176122/ Erisim Tarihi: 30. 07. 2018
Nicolas Bourriaud, iliskisel Estetik, Cev. Saadet Ozen, istanbul 2005, s. 34.
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lerin belli bir safligryla miicadeleyi, tipk: bir dil bilimci gibi anlamin mutfagina gire-
rek baglatmalidir.® Dolayisiyla bu arastirma da diinyayla kurulan iligskilerden dogan
Necla Riizgar’in Fauna sergisindeki tiretimlerinin biitiiniine iliskisel baglamda baka-
rak, farkli anlamlar iizerinden diyalogu baslatir ve sergide diger ¢aligmalardan ayri-
lan alt1 yapita odaklanir. Bunlardan ilki metafor olarak kug temsillerinin cinsiyetler
arasi hiyerarsiye dayali tiircii bakisin geleneksel yapisinin gostereni olan Metafizik
Cinayetler adiyla sekillenen yerlestirmedir. Ikinci olarak Alginin Diger Formlari’nda
tirciiliik karsit1 bir yaklagim olarak vegan diistinceyi giinliik kullanimda hayatimiza
dahil olan deri ayakkabi ve eldivenlerin hayvan somiiriisiine isaret eden yaniyla etkili
bir gdsterge olarak sunulur. Ugiincii olarak Miicevherler bu serginin iliskisel baglam-
da cinsiyet¢i yaklagimin kadini ef’e indirgedigine dair ve hayvanin varligini érten
yantyla tiircii anlamlar iireterek insanmerkezci bakigin ifsa ediligine bir nokta koyus
niteliginde okunur. Bu baglamda bu arastirma segilen bu alt1 yapit {izerinden sanatgi-
sindan bagimsiz olarak yapitin izleyiciyle kurdugu diyalogda olusan ¢ok anlamliligin
gostergebilim iizerinden anlamin mutfagina girerek desifre edilmesidir. Fakat burada
bahsedilen anlamin desifre edilmesi; “(...) toplumun ve insanin degismez dogrusunu,
gizlenmis oziinii ortaya ¢ikarmak gibi bir amagla sinirlanmak degil; tam tersine, yapi-
tin anlaminin toplumsal ve kiiltiirel yapi icerisinde neyi temsil ettigini ve genel, daha
yerinde bir deyimle hegemonik ideoloji igindeki yerini belirlemeyi amaglamaktir.”’
Insanin kendini merkeze yerlestiren diinya algisinin yarattig1 bakis, toplumun inga-
sinda da erkekinsan ve 6tekisi tizerinden kurulan sdylemler dahilinde cinsiyetgi ve
tiircii iktidarim olusturur. Fakat “Sanat, daima farkli seviyelerde iliskisel, yani top-
lumsalligin bir etmeni ve bir diyalog kurucu olmustur.” ® Dolayisiyla sanatin iiretti-
g1 gostergeler ve anlamlar toplumda baslattigi diyalogla toplumsal dilin insasina da
katk: sunar. Riizar’in yapitlarina bakarken ortaya atilan bu yeni anlamlar feminist
ve tlircliliik karsit1 vegan baglamda ortak bir dilin sanat alaninda tiretilmesine katki
saglamak amacindadir. Cilinkii “(...) sanat yapitinin formu, ortak olarak kavrayabil-
diklerimizle olan bir tartigmadan dogar.”’

Necla Riizgar’a gore, sergiye adim1 veren Fauna, “biraz fanusa benzeyen, ama
icinde sadece hayvanlarin degil, insanlarin da yasadig1 bir diinyay: temsil ediyor.” !°
Fauna, TDK’da ii¢ sozliik iizerinden tanimlanmaktadir: Biyoloji Terimleri SozIliigii’ ne
gore Fauna, bir iilke, bolge, 6zel bir ¢cevre ya da ¢evreye has tiim hayvanlar ola-
rak agiklanir. Ayn1 kelime Su Uriinleri Terimleri Sozligii'ne gore; belirli bir cografi
alanda bulunan hayvan tiirlerinin tiimii olarak tanimlanmistir. Veteriner Hekimligi

6 Roland Barthes, Gostergebilimsel Seriiven, Cev. M. Rifat ve S. Rifat. Istanbul 2014, s. 186.
7 Ahmet Oktay, Sanat ve Siyaset, Istanbul 2004, s. 67.
8 N. Bourriaud, a.g.e., s. 24.
9 N. Bourriaud, a.g.e., s. 34.
10 http://www.radikal.com.tr/hayat/kirmizi-baslikli-kizlari-koruyamiyoruz-1176122/ Erigim Tarihi: 30. 07. 2018.
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Terimleri Sozliigii’ nde ise fauna, hayvanlarin yasadigi bolge olarak belirtilmektedir. !
Goériildiigii gibi fauna kelimesinin sozliik tanim1 hayvam isaret etmektedir. “(...) In-
san kelimesi ger¢ekte “Homo cinsine mensup bir hayvan” anlamina gelir (...)”'? Bu
sebeple sergiye adini veren fauna kelimesinin anlamlarinin ardindan insanlar ve di-
ger hayvanlar arasindaki kirilmanin baslangi¢ noktasina kadar gitmek gerekir: “Tarih
Oncesi insanlarla ilgili bilinmesi gereken en énemli sey etraflarina goriller, atesbo-
cekleri veya deniz analarindan fazla etki etmeyen siradan hayvanlar olduklaridir.”!?

Insanlar ve diger hayvanlar arasindaki ilk biiyiik farkin olusmasi, atesin insan ta-
rafindan kontrol edilebilir olmasiyla baslar. Insanlar atesi kullanmay1 grenmeleriyle
beraber sinirsiz bir giice sahip oldular. Bu durumla Sapiens’in besin zincirinde yukari
¢ikismin ¢ok ani olusu, ekosistemin dengeyi saglamasi agisindan yeterli vakit bula-
mayisiyla sonuclanmistir. Soyle ki, piramidin iistiinde olan aslanlar daha Sliimciil
oldukga ceylanlarin daha da hizli kogsmaya baglamasi, ekosistemin kontrol ve denge
mekanizmasi sayesinde milyonlarca yil i¢inde piramidin tepesine yiikselen hayvanla-
r1n terdr estirmesini engellemistir. Ekosistemin hayvanlardaki dengeyi sagladig dii-
zen Sapiens’in atesi kontrol etmesiyle islevsiz kalmigtir. Bu dénemde tek bir insanin
yanan bir sopa ya da ¢akmak tas1 yardimiyla koca bir ormani kisa siirede yok edebili-
yor olusu, Sapiens’i bir diktatore doniistiirmiistiir. Savandaki orta halli yaratiklar olan
Sapiens’in bu ani ylikselisi, 6liimciil savaslardan ¢evre felaketlerine pek ¢ok tarihsel
kotiligiin baglangicidir. 4

Insan1 diger hayvanlardan ayiran bir diger durum da bilissel devrimdir. Yeni dii-
siince ve iletisim bi¢imleri anlamina gelen biligsel devrim, Sapiens’in beyin i¢yapi-
siin, en ¢ok kabul goren teoriye gore, genetik mutasyonlarla degismesidir ki bu da
Sapiens’in daha 6nce yapamadigi sekilde diisiinmesini saglamistir. Biligsel devrimle,
tamamen yeni dillerle iletisim kurabilen Sapiens’in kurgular hakkinda konusabilme
becerisi olusur. Boylece Sapiens hayal ettiklerini kolektif olarak yapar. Bu kolektif
yapi, kurgularinin mitlere doniistiigii anda ortak inanca hizmetin 6rgiitlenmesiyle ku-
rulmus olur. Ortak inanca hizmet eden mitlerle, cok esnek bir bicimde sonsuz sayida
yabanciyla kolektif is yapabilme 6zelligi, Sapiens’i diinyay1 yonetir bir konuma ge-
tirmistir.”® Dolayisiyla “Efsaneler, mitler, tanrilar ve dinler ilk kez Biligsel Devrim
sayesinde ortaya ¢ikt1.” ' Insanin hayali gergeklerle olusturdugu bu mitler toplum-
larin inga siirecinde belirleyici rol oynar. “Gerek kadim, gerekse modern toplumlar
kendilerine hikayeler anlatarak kendilerini bilir ve anlamlandirirlar. Bu toplumsal

11 http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&view=bts Erigim Tarihi: 20. 04. 2015.

12 Yuval Noah Harari, Hayvanlardan Tanrilara Sapiens insan Tiiriiniin Kisa Bir Tarihi, Cev. Ertugrul
Geng, Istanbul 2016, s. 19.

13 Y. N. Harari, a.g.e., s.18.
14 Y. N. Harari, a.g.e., s. 24-26.
15 Y. N. Harari, a.g.e., s. 35-40.
16 Y. N. Harari, a.g.e., s. 37.
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anlatilarin temel yapi taslart ya da temel anlamlayimsal birimleri mitlerdir.””'” Top-
lumlardaki hiyerarsik sistemler ag1 da bu yolla kurulur. Kutsallar1 belirleyen sey de
Oteden beri siiregelen bu kurgularin, mitlerin yansimasidir.

Burada biitiin bu kurguyu olusturan insanin kendisini nasil kurguladigina bakildi-
ginda karsimiza insanmerkezcilik sonrasi yerinden edilen, “erkekinsan” kavrami ¢i-
kar. Daha sonradan bu kurgunun iizerine eklemlenen sdylemlerle saglama alinan eril
iktidar yap1; “(...) ataerkil ve fallik iktidarin olustugu, erkeklerin kutsali kendilerinin
kildig1 donemden ¢ikigini alir.” '8 Cinsiyetler arasi hiyerargiye dayanan toplumsal cin-
siyet rolleri insanin hayal giiclinlin yarattig1 mitlerin iiriiniidiir. Toplumlar tarafindan
katmanlar halinde yavas yavas biriktirilen, biyolojiyle ilgisi olmayan kiiltiirel fikir-
lerin ve normlarin yansimast olarak ortaya ¢ikan cinsiyet hiyerarsisi, bu kurgulardan
kaynaklanan sekilde kadini, erkegin karsisinda ikincil olarak gérmiistiir. Tiirler arasi
hiyerarsinin ve her seyin 6l¢iisii olarak tek, standart, ortak bir erkekinsan kavraminin,
kurucu 6zne olarak isaret edilisi ve sdylemler dahilinde saglama alinan bu konum-
landirisla hem kendi tiirii arasinda cinsiyet hiyerarsisine dayanan hegemonik yapiy1
tahsis etmis, hem de diger tiirlere kars1 tiircii' bir anlayisi ortaya ¢ikarmistir. Dola-
yistyla, “(...) tiirciiliik, yani salahiyet anlayisinin biitiin baskalarinin bedenine erisim
sahibi olunmasini igeren basat tiir olarak erkekinsanin, insanmerkezci kibrinin eles-
tirisine dayanmaktadir.”?° Bu noktada Fauna sergisindeki yapitlardan segilen 6rnek-
lerin okunmasi, gostergebilim iizerinden cinsiyetgilik ve tiirciiliik ile baglam olustu-
rarak yapilir. Dolayisiyla bu arastirma kuramsal olarak dayanaklarini cinsiyetgiligin
karsisinda duran feminist diisiince ve tiirciiliik karsit1 yaklagimi savunan veganizm?'
diistincesi lizerine kurmaktadir.

Metafor Olarak Kus: Metafizik Cinayetler

Insanmerkezci bakista “hayvanlara yonelik ahlaki tavirlarimiz en hafif tabirle si-
zofreniktir.” 2 Hayvanlarla kurulan bu sizofrenik iliskide, onlar1 gézlemliyor, hayrete
diisiiyoruz. Onlarin iizerinde deneyler yapiyor, onlar1 yiyor ve hatta giyiyoruz, daha-
st onlarin hakkinda yaziyor, ¢iziyor, resimliyor ve fotograflarini ¢ekiyoruz. Onlari,

17 Irvin Cemil Schick, Batinin Cinsel Kiyis1 Baskalik¢1 Soylemde Cinsellik ve Mekansallik, Cev. Savas
Kilig ve Gamze Sar1. istanbul 2001, s. 6.

18 Luce Irigaray, Ben Sen Biz Farklihk Kiiltiiriine Dogru, Cev. Sabri Biiyiikdiivenci ve Nilgiin Tutal, Ankara
2006, s. 70.

19 Tirciiliik [speciesism], bir kiginin kendi biyolojik tiiriiniin ¢ikarlari lehine ve diger biyolojik tiirlerin ¢ikarlari
aleyhine, 6n yargili ya da yanl davranmasidir. Bkz. Peter Singer, Hayvan Ozgiirlesmesi, Cev. H. Dogan,
Istanbul 2003, s. 43.

20 Rosi Braidotti, insan Senrasi, Cev. Oznur Karakas, istanbul 2014 s. 88.

21 Veganizm, hayvanlarin da duyarl canlilar oldugu ger¢eginden hareketle, onlara uygulanan meta statiistinii
reddederek, somiiriiye maruz kalmadan yasam haklarint savunan bir 6zgiirlestirme hareketidir. Bkz. Zulal
Kalkandelen, Vegan Devrimi ve Hayvan Ozgiirliigii, Kocaeli 2018, s. 25-26.

22 Gary L. Francione, Hayvan Haklarma Giris: Cocugunuz mu Képeginiz mi?, Cev. Renan Akman ve El¢in
Gen, istanbul 2008, s. 49.
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oradan oraya hareket ettiriyoruz, dogalarini yeniden sekillendiriyoruz, onlar adina
rizalar1 olmadan kararlar aliyoruz ve pek ¢ok tuhaf sekilde temsil ediyoruz. Cogun-
lukla da kim olduklarini, ne istediklerini gérmezden geliyoruz.?* Bu temsil edis, 6teki
olarak hayvanin karsisinda insanin kendini, insanmerkezci 6n kabullerle konumlan-
dirmasindan kaynaklanan, dtekini tahakkiim altma alma arzusunun sonucudur. In-
san ve hayvan iligkisinde metafor olarak “Hayvanlar uzunca bir zamandir insanlarin
hayrina, erdemlerin ve ahlaki ayrimlarin toplumsal dilbilgisini ifade edegelmistir.”
24 Hayvanlarin temsil edilislerindeki bu sorunlu anlatilar, insanmerkezci yaklagimin
gdsterge sisteminin bir ¢iktisidir. Insan merkezci tiircii bakis temsilini sagladig1 hay-
vanlari, insanin ahlaki 6zlemlerine destek veren yaniyla ve yine insanin bir yansimasi
olarak metafor diizeyindeki iliskide kurar. Carol J. Adams’in kayip gonderge kav-
ramin1 hayvanlarin metafor olarak kullanilisinda gérmek miimkiindiir. Hayvanlarin
insan deneyimlerini anlatmak i¢in metaforlara doniismesiyle olusan mecazi anlamda,
hayvanin anlami, bagka bir seye doniistiiriilerek veya isaret edilerek tiiretilir. Burada
hayvanin mecazen 6zgiin anlaminin alt1 oyularak farkli bir anlam hiyerarsisinin igine
¢ekilir, bu da onu kayip gonderge yapar. 2 Haraway’in sozleriyle; “Kdpekler bagka
konulardan s6z etmenin bahanesi degildir; kopekler, teknobilimde viicut bulmus et-
ten kemikten maddi-gostergesel mevcudiyetlerdir. Kopekler, kurama vekaleten bu-
rada bulunmuyorlar; diigiincenin araglar1 degiller. Birlikte yagsamak i¢in buradalar.”?¢

“Hayvanin miilksiizlestirilmesinin, onlarin mutlak otoritenin birer istendiginde
harcanabilir tebaanin bir par¢ast oldugunu gosteren, 6zellikle monarsi ve feodal top-
lumlarda yaygin bir ritiieldir ava ¢ikma.”?” Sanat tarihi igerisinde avcilik natiirmort-
lart olarak bilinen ve aslinda 16. yiizyilda da dncii 6rneklerinden bahsedebilecegimiz
bu resimler, 1650’lerden sonra 6zellikle Hollanda’da oldukga ilgi bulmustur. Fakat
“(...) avlanmig hayvanlarin resmedildigi bir siirii eski natiirmort tabloya bakarken biz-
leri etkileyen sey, ne kadar ¢ok hayvanin 6ldiriilmiis oldugudur.” ® Bu hayvanlarin
istifler halindeki 6lii bedenlerinin temsilinde, avcilik natlirmordunun tuhaf estetigini
kurgulayan ve siirdiiren sey; avlanma yani 6ldiirme hakkinin aristokrasiye oncelikli
olmasindan dogan toplumsal sinif ¢atismasi kaynaklidir. Dolayisiyla donemin prestij
anlayisima dahil olan bu avlanma gelenegi, iist burjuvazinin aristokrasi karsisinda
onlar kadar ¢ok 6ldiirme hakkina sahip olamasa da en azindan bu eylemin gorsel
sonuglarinin imgesine sahip olma hakkini aveilik natiirmortlariyla tanimis olur. Bu

23 Marc Bekoff, The Animal Manifesto, Caifornia 2010, s. 39-40.
24 R. Braidotti, a.g.e., s. 80.

25 Carol J. Adams, Etin Cinsel Politikas1 Feminist-Vejetaryen Elestirel Kuram, Cev. Giray Tezcan ve
Mehmet Emin Boyacioglu, Istanbul 2013, s. 101.

26 Donna J. Haraway, Baska Yer Donna Haraway’den Se¢me Yazilar, Cev. Giigsal Pusar, Istanbul 2010, s.
229.

27 Ozen Nergis Dolcerocca, “Bu kadar Alegori Yeter!: Hayvan, Dil ve Miilksiizlik Uzerine”, Cogito:
Yaralanabilirlik, S. 87, Istanbul 2017, s. 186.

28 Richard Leppert, Sanatta Anlamin Géoriintiisii / fmgelerin Toplumsal islevi, Cev. Ismail Tiirkmen,
Istanbul 2009, s. 109.
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imgeye sahip olma toplumsal anlamda kazanim saglayan bir aragtir. Aristokrasinin
elinde bulunan 6ldiirme fantezisini, 6lii hayvan bedenlerinin estetize edilmis im-
gesiyle burjuvazi elde etmistir. Avcilik natiirmortlarinda dénemin modasina uygun
zarafet anlayistyla kompoze edilmis 6lii hayvan temsilleri insanin zaferi olarak kur-
gulanirken, hakkindan gelinen diismanin metaforu olarak 6li kugu temsili oldukga
aranan ve pahali bir tablonun konusu olmustur. 2 Olii hayvan bedenlerini izlemenin
bir zevk olarak diigiiniildiigii bu donemde duyulan hazzin kaynagi, seyredilen hay-
van bedeninin gorsel giizelligi ve resimdeki teknik beceriye yonelik bir “(...) ‘dogal’
tepkiden ziyade, seyircilerin “dogal” diizendeki kendi yerlerini 6lii hayvanlar araci-
ligiyla tahayyiil etmeleriydi.” *® Ciinkii “Hayvan, insan irade ve iktidarinin nesnesi
olarak her zaman onun merhametindedir.”*' Oldiirme vurgusu iizerinden, hakkindan
gelinen av hayvanlari erkek kimliginin de gostergesidir. Otekinin bastirilms 6lii be-
denin sergilenisi, iktidar sistemlerini yeniden kurgulayan gorsel diizenekler olarak,
resim tarihinin popiiler konularindandir. Avcilik natirmortlar1 yarattigi goriintiiyle
seyircinin bakisinda, 6ldiirmenin ve 6ldiirme hakkinin itici giicline sahip olmanin
iktidarinm1 yeniden saglama alir. Aile portrelerinde de ataerkil otoritenin bir savunusu
olarak av ve oldiirme iizerinden vurgu yapmanin gostergesi 6lil kuslardir. Kendilerini
6ldiiren adamin erkekligini gosteren kuslar ve 18. yiizyildan baglayan bir donemde
ise kadinin evdeki roliinii hatirlatan kafeslenen kuslar, cinsiyet hiyerarsisinin vur-
gulanmasinda kullanilan metaforlardir. Resimlerde yer alan sekliyle, evin kadinina
karsilik gelen kafesteki kus, kocasinin bakimi ve korumasi altindaki kadinin edilgen
bagimli roliiniin gdstergesidir. Eylem gdstergebiliminde, Ingiliz iist sinif erkeklere ait
olan, avlanma ritiieli ayn1 zamanda kapsamli bir miilkiyet {istiinden, eril egemenligin
toplumsal diizendeki simgesel tahakkiimiiniin de gostergesidir.*

29 R. Leppert, a.g.e.,s. 109-114.
30 R. Leppert, a.g.e.,s. 121.

31 O.N. Dolcerocca, a.g.m., s. 186.
32 R. Leppert, a.g.e., s. 121-126.
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G.1. Necla Riizgar, Metafizik Cinayetler, 2013, polyester, yagli boya, gergek dlgiilerinde kirk
parca. Kaynakga: http://galerinev.art/storage/files/publications/necla_ruzgar fauna.pdf
Erigim Tarihi: 30. 7. 2018.

Necla Riizgar’in Metafizik Cinayetler isimli yerlestirmesi (G.1) yi1gin halinde gelisi-
giizel istiflenmis kirk adet gercek boyutunda kus heykelinden olusur. {liskisel anlamda
bu kirk adet figiiriin mekanla kurdugu diyalogda, izleyiciye yansiyan, ii¢ boyutlu kus
temsillerinin 6liimii hatirlatan bir pratigi akla getirmesidir. Fauna sergi katalogunda yer
alan yazisinda Susann Wintsch, Metafizik Cinayetler’le karsilasmasindaki ilk izlenim-
lerini “Bir koseye siipiiriilmiis kirk serge. Kahverengi benekli tiiyler ve pembe ayak-
lar, govdelerine dogru ¢ekilmis. Gozleri kapali. Bir kez daha ayirdina variyoruz, evet,
oliiler.”** geklinde tarif eder. Burada 6lii hayvan bedenlerinin “bir kdseye siipiiriilmiis”
seklinde tanimlanmasi, hayvan ve insanin farkli algilanmasindan kaynaklanir: “Sim-
gesel diizen ve yaptirimlari, hayvaninin alinabilir-satilabilir-yenebilir-depolanabilir-te-
melliik edilebilir-6ldirilebilir bir canlt oldugunu kanitlamustir (...)”"3* Bu bakisla gogu
toplumun arketipleri arasinda da yer aldigi sekliyle insan ve hayvanin 6liimii farkl algi-
lara sahiptir ve kendi diizenini yaratmustir: “Insanlar 6liir, hayvanlar telef olur. insanlar
gOmiiliir, hayvanlar ¢6pe atilir””*® Ciinkii “(...) 6liimii animsatan insan degil hayvandir...
Oliimiin fazlaligi insam degil, hayvam hatirlatmaktadir.” ¢ Yiicel Kayiran da Wintsch

33 http://galerinev.art/storage/files/publications/necla_ruzgar fauna.pdf Erigsim Tarihi: 20. 09. 2018.
34 Zeynep Saym, Oliim Terbiyesi, istanbul 2018, s. 124.

35 Z.Saym, a.g.e.,s. 124.

36 Z. Sayin, a.g.e.,s. 124.

195


http://galerinev.art/storage/files/publications/necla_ruzgar_fauna.pdf
http://galerinev.art/storage/files/publications/necla_ruzgar_fauna.pdf

Art-Sanat 11

gibi kuslarin 6li kuslar temsili olarak kurgulandig: fikrindedir, fakat o 6liimiin bigi-
mini, nasil ve nereden geldigini sorgular. Bu cinayetteki olagan siipheliyi isaret eder.
Kayiran’a gore, “(...) Tanrmn Kuglar’ nin®’ 6lme/6ldiiriilme bigimleri, hayvanlarin 61-
diirme bi¢iminden ¢ok insanlarm 6ldiirme bi¢imlerine benzer. Hepsi de ayn1 anda, far-
kina varmadan ayn1 bigimde, sanki kimyasal silah kullaniminin sonucunda 6lmiis gibi-
dirler. Toplu kiyim, katliam ya da her ikisinin teolojik ifadesi olan kiyamet, insanin bir
kesfidir.”*® Kayiran’in bahsettigi toplu kiyim, katliam, farkina varmadan ayni bigimde,
kimyasal silah kullaniminin sonucu 6lmiis olmasalar da, insan tarafindan dldiiriilmesiy-
le de ortaklik kuran bu goriintiiniin ¢agrigtirdigi imge, avcilik natiirmortlaridir. Riizgar,
caligmalarinda yer alan hayvan ve kadin temsillerini, “Bu figiirler, bir sekilde kutsal
olarak goriilen figiirler ayn1 zamanda... Kuslar ve kadin da kutsal olarak goriilmez mi?
Tuhaf olan, kutsal olarak goriilmelerine ragmen, bu canlilarin en fazla siddete maruz
kalmalar1”* seklinde agiklar. Riizgar’in kutsallik tizerinden iligki kurdugu kadinlar ve
kuslar yine, 18. yiizy1l aile portrelerinde yer aldigi sekliyle eril iktidarmn sisteminde,
cinsiyetgi ve tiircii yaklagimla kodlanan kurgularla baglant1 kurularak anlamlandirilabi-
lir. Bu durumu Riizgar, “Ve en ¢ok da bu kutsal dedigimiz seyleri 6ldiiriiriiz. Ayn1 sey
“kadin” i¢in de gecerli. Kadin kutsal, cennet onun ayaklarinin altinda. Ama oldiiriilii-
yor. Dogurganlik siddet ve kutsallik arasinda siki bir iliski oldugunu diigiiniiyorum.”*
seklinde aciklamaktadir. Toplumsal cinsiyet rolleri i¢erisinde kadina annelik {izerinden
yiiklenen anlamlarin hemen yaninda durur kutsal atfedilis. Annelik, kadini tanimlayan
ataerkil sistemin, cinsiyet hiyerarsisinin kutsallarina dahil ettigi etikettir. Dolayisiyla
da insanin kurgularla yarattig1 bu mitlerin, olusturdugu kutsallarin korudugu ataerkil
sistemden bagkas1 degildir. Riizgar’in da esasen kendisi bu sekilde ifade etmese bile
kadin ve kus temsillerini yan yana getirerek sistemi sorgulamasini saglayan seyin altin-
da yatan argiimanin, cinsiyetc¢i ve tiircli yaklasima bir karsi ¢ikis oldugu sdylenebilir.
Sanat tarihinde yer alan gostergelerle bilingaltimiza yer eden eril sdylemler dahilinde
kurulan bu metaforlarin tekrarindan kaginmak cinsiyetgilik ve tiirciiliik karsiti vegan
diistinceyle anlamin desifre edilmesiyle miimkiindiir. Metafizik Cinayetler deki kuslar
bu baglamda kendini 6ldiiren eril iktidarin yapisin1 hatirlatir ve ayn1 zamanda edilgen
kadin temsili olarak da ¢ift tarafli anlam 6rgiisiiyle cinsiyet hiyerarsisine dayanan, 17.
yiizy1l gelenegini ayn1 metaforla galeriye tasir. Diger taraftan, hayvanin 6lii bedeninin
temsilini galeri mekanina tagiyarak izleyiciyle kurdugu diyalog, tiirciilitk karsit1 vegan
bir yaklagimin 6nermesi olarak da anlamlandirilabilir. Bu y1gilmis 61i bedenler her giin
yigmlar halinde hayvan endiistrisinde kiyimla katledilen hayvanlarin gostereni olarak
tiirciiliik karsit1 vegan diisince baglaminda diisiintilebilir.

37 Fauna sergisinde Metafizik Cinayetler adiyla sergilenen kus heykellerinden olusan yerlestirme ¢ogaltilarak
Tanrimin Kuglari, adiyla Cok Kalpli Varlik sergisinde yeniden sunulmustur.

38 http://m.t24.com.tr/k24/yazi/necla-ruzgarin-sanatinin-olusumu, 1954 Erisim Tarihi:27.09.2018.
39 http://www.radikal.com.tr/hayat/kirmizi-baslikli-kizlari-koruyamiyoruz-1176122/ Erisim Tarihi: 30. 07. 2018.
40 http://www.kaosgl.org/sayfa.php?id=21288 Erisim Tarihi: 11. 05. 2018.
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Insanmerkezci Bakis: “Alginin Diger Formlar1”

Hayvanlara yapilan somiirii “ayakkabilarimizdaki deriden, yliziimiizii yikamak
icin kullandigimiz sabuna, yorganimizdaki kus tiiylinden yedigimiz et ve tiiketti-
gimiz siit Urlinlerine kadar biitiin diinyamiz diger hayvanlarin 6liimiine bagimlilik
tizerine kurulmustur.” *! Diger tiirler olan hayvanlarin 6liimiine bagimli kilinan ya-
samlarimiz, toplum tarafindan onaylanmus bir siddettir. “Ileri kapitalizmin biitiin ka-
tegorilerinde, her tiir hayvan, kiiresel bir insanmerkezcilik sonras1 somiirii piyasasina
dahil miibadele edilebilir, elden ¢ikarilabilir bedenlere doniigsmistiir.””** Dolayisiyla,
“Hayvanlarin sadece yemek olarak degil, ayakkabi, ¢anta, eldiven, mont vb. esya
haline doniistiiriilerek de yok edildigi bir diinyada yasiyoruz.”

Insanin et yemeyi mazur gosterecek tiirlii gesitli, bahaneler siralamasindaki ana
arglimani bir varsayima dayanir. Bu varsayim saglikli olmak ve hayatta kalmak i¢in
etin gerekli oldugudur. Fakat hayvan somiiriisiinde, insanlarin giyecege doniistiir-
mek iizere, hayvanlarin sirtindan derilerini, postlarini ya da kiirklerinin alinmasi, et
yemenin mazereti olan varsayimla bile a¢iklanamaz. Buradaki sebep toplumsal statii
belirleyicisi olarak kurulmus diizende, basta kiirk olmak iizere, deri ve yiiniin liiks bir
sey olarak kurgulanmis olmasidir. Bu somiiriiniin mazereti tiircii yaklagimin tekstil
sektoriindeki pazarlama araglarindan olan moda ile agiklanabilir. *

G.2. Necla Riizgar, Alginin Diger Formlar: 1 2013, deri erkek ayakkabisi ve yagli boya,
35x23x12cm. Kaynakga: http://galerinev.art/storage/files/publications/necla_ruzgar fauna.pdf
Erigim Tarihi: 30. 7. 2018.

41 C.J. Adams, a.g.e., s. 139.
42 R. Braidotti, a.g.e., s. 82.
43 Zulal Kalkandelen, Vegan Devrimi ve Hayvan Ozgiirliigii, Kocaeli 2018, s. 45.

44 Tom Regan, Kafesler Bosalsin Hayvan Haklartyla Yiizlesmek, Cev. Serpil Caglayan, Istanbul 2007, s.
160.

197


http://galerinev.art/storage/files/publications/necla_ruzgar_fauna.pdf

Art-Sanat 11

G.3. Necla Riizgar, Alginin Diger Formlar: I 2013, deri kadin ayakkabisi ve yagli boya,
25x15x8cm. Kaynakga: http://galerinev.art/storage/files/publications/necla_ruzgar fauna.pdf
Erigim Tarihi: 30. 7. 2018.

Necla Riizgar’in Fauna sergisinde yer alan Alginin Diger Formlar: adli seri, kadin
ayakkabisi, erkek ayakkabisi ve eldivenlerden olusur. Bu yapitlarda hayvan derisin-
den yapilmis hazir nesneler yagli boya ile yeniden diizenlenerek sunulmustur. A/ginin
Diger Formlar: I (G.2), deri erkek ayakkabisinin iizeri yagl boya ile memeli bir
canlinin kiirksiiz derisini amimsatir sekilde boyanmistir. Bu seride yer alan deri kadin
ayakkabis1 (G.3) ve deri eldivenlerden olusan diger ¢caligmalarda da ayni goriintii elde
edilmistir (G.4), (G.5). Wintsch, izlenimlerini “(...) salt bir gaddarlik duygusu ¢arpar
bizi. Necla Riizgar iki ¢ift ayakkabiyi, sanki insan derisinden yapilmislar gibi, atar-
damarlar ve taze kesiklerle boyanmstir.”** seklinde ifade eder ve bu ¢aligmalarin Me-
ret Oppenheim’in Kiirklii Kahvalti olarak bilinen yapitin1 akillara getirdigini sdyler:
“(...) bir fincan, tabag1 ve kasig1 kiirk ile kaplanmistir. Bunlar, bir fincan, tabagi ve
kas1g1 olmayi siirdiiriirler, ancak kiirk onlar i¢in tasarlanmig asil iglevi olanaksizlasti-
rir. Bunun tersine, canli bir insanin ayagindan ayristirilamaz hale gelmis ayakkabilar
hala iglevlerini korumaktadir.”*¢ Wintsch, 1936 tarihli bu yapiti, Riizgar’in {iretimle-
riyle islevinden edilen nesneler dogrultusunda karsilagtirmis ve sonucun ayni olma-
digini, yani esasen aralarinda bu anlamda bir bag olmadigini da agik etmistir. Fakat
burada Wintsch’e Kiirklii Kahvalti’y1 anistiran esas unsur, hayvan derisi ve kiirkiiniin
iki sanat¢inin yapitinda da ortak kullanimda olmasinda gizlidir. Oppenheim, fincan,
tabag1 ve kagigini hayvan kiirkiiyle kaplarken; Riizgar, hayvanin derisinden yapilmis
nesnelerin {izerini deriyi yeniden temsil edecek sekilde boyar.

45 http://galerinev.art/storage/files/publications/necla_ruzgar fauna.pdf Erisim Tarihi: 20.09.2018.
46 http://galerinev.art/storage/files/publications/necla_ruzgar fauna.pdf Erigim Tarihi: 20.09.2018.
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G.4. Necla Riizgar, Alginin Diger Formlar: 111 2014, deri eldiven, inci, yagli boya, 23x10.5x2cm.
Kaynakga: http://galerinev.art/storage/files/publications/necla_ruzgar fauna.pdf
Erigim Tarihi: 30. 7. 2018.

G.5. Necla Riizgar, Alginin Diger Formlar: IV 2014, deri eldiven, yagl boya, 51x14x0.5cm.
Kaynakga: http://galerinev.art/storage/files/publications/necla_ruzgar fauna.pdf
Erigim Tarihi: 30. 7. 2018.
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Gergekiistiici akimin az sayidaki kadin temsilcilerinden biri olan Meret
Oppenheim’in siradan nesnelere, gizem katmak i¢in onlar giindelik islevlerinden
soyutlayarak olusturdugu Tiiylii Kahvalti’s1 gergekiistiicii nesnenin baglica 6rnegi
olarak nitelendirilir.¥’” Bu baglamda Cao Hui’nun, Gorsel Sicaklik baghgmdaki se-
risi (G.6), gergekiistiicii yaklasimiyla Oppenheim’in Tiylii Kahvalti’s1 ve Riizgar’in
Algimin Diger Formlar: serisinde yer alan tiretimlerinin canli deri goriintiisiiyle yan-
sitmas1 bakimindan benzerlik kurar. Fakat Cao Hui’nun iiretimleri bu sanatc¢ilardan
malzeme kullanimiyla ayrilir. Ciinkii sanatg¢1 anlatimlarinin malzemesi olarak gergek
deri veya kiirk kullanmaz.

G.6. Cao Hui, Gorsel Sicaklik - Ayakkabi, 2009, Regine, fiber gibi karisik malzemeler.
Kaynakga: https://www.misole.co/esculturas-de-cao-hui/cao-hui-4/
Erisim Tarihi: 30.7. 2018.

Algimin Diger Formlari serisinde yer alan iiretimler ile ilgili Wintsch, “(...) akil
almaz bir eyleme tanik oluruz: Canli derinin yiiziilmesi.” ¢, Kayiran da; “Derisi yii-
ziilmiis, sanki derisi yliziilmiis ayak ile i¢ ice gecmis, yiiziiliirken kesilmis yerleri ve
damarlar1 goriinen ayakkabi-varligidir bu.”* seklinde izlenimlerini aktarirlar. Bu iki
yorumda da ortak olan deri yiiziilmesi ne yonelik izlenimdir. Bu izlenim insanmer-

47 Ahu Antmen, Sanatcilardan Yazilar ve A¢iklamalarla 20. Yiizyll Bati Sanatinda Akimlar, istanbul
2008, s. 134.

48 http://galerinev.art/storage/files/publications/necla_ruzgar fauna.pdf Erigim Tarihi: 20. 09. 2018.
49 http://m.t24.com.tr/k24/yazi/necla-ruzgarin-sanatinin-olusumu, 1954 Erisim Tarihi: 27. 09. 2018.
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kezci alginin yaratt1g1 bakigla alginin diger formlarini yansitir. Bu algiy1 olusturan
sey, temelde insana ait bir nesnenin, bir giysinin tanimlaniyor olusu ve bu giysilerin
canli deri goriintiisiinde sunulmasi durumunun giysiyi aradan kaldirarak, dogrudan el
ve ayak goriintiisii izerinden algiy1 yonetiyor olusudur. Bu tanidik olanin i¢ ice gegisi
izleyende tamamiyla kendine doniik bir empati durumu ortaya ¢ikarir. Fiziksel acinin
gostereni olarak kesiklerle kanayan canli deri goriintiisii ayakkabilar ve eldivenler
lizerinde gergekiistiicli bir goriintii yaratir. Riizgar “Kullandigim malzemeler hayvan
iiriinii olmasina ragmen, her aciy1 ve dramatik durumu insan iizerinden kurmamiz
yansidi anlayisima. Sonraki donem eserlerimi sik sik aciy1 ancak kendisi iizerinden
tanimlamasi gibi kurmustum.”® geklinde insanmerkezci bakis {izerinden kendisini
elestirir. Nazile Kalayci’ya gore:

Kitleler halinde ya da teker teker 6ldiiriilenler, dayak yiyenler, asagilananlar, teca-
viize ugrayanlar, yedigimiz hayvanlar ve benzerleri, kuraldan sapan tekil durumlar ya
da aykirt 6rnekler degil, kuralin igleyisinin, magin araliksiz siirmesinin gostergeleri-
dir. Dahasi, biitiiniiyle inkara dayanarak insa etti§imiz ve siddetten azade oldugunu
disiindiigimiiz giindelik hayatlarimiz da kotiiliigiin siradanlastigi, bu siradanlagma-
nin ¢esitli gizleme teknikleriyle goriinmez hale getirildigi alanlardir. Ancak, ne kadar
incelikli ¢aligilirsa ¢alisilsin, izler biisbiitiin silinememektedir. Bize diisen iz stirmek,
—herhangi bir oyun/kural/mag¢ ¢ercevesinde— yerinden edilmis varliklara haklarini
teslim etmektir.’!

Kalayci’nin yukarida bahsini ettigi, lizeri ortiilen siddet ve kotiiliiglin siradanlas-
masina kars1 koymak ve yerinden edilmis varliklara haklarimi teslim etmek, tiirciiliik
karsit1 vegan yaklagimla miimkiindiir. Riizgar’in Alginin Diger Formlar: serisinde
yer alan iiretimleri izleyenin algisini, yarattigi formlar {izerinden tiirciiliik karsit1 ve-
gan bir yaklagimla da sorgular seklinde okunabilir.

Gondergesi Kayip Bir Metafor Olarak Et Parcalari: Miicevherler

Natilirmort resmin biitlin tarihi boyunca, hatta eski diinyadaki ilk drneklerine ka-
dar uzanan bir dénemi kapsayarak, kesintisiz karsilagtigimiz sey yiyeceklere yonelik
tilkenmek bilmeyen ilgidir. Yiyeceklerin goriintiisi, tiiketimden onceki halleri, sofra
diizeninde ya da eski Roma mozaik 6rneklerinde oldugu gibi masada yemek kirinti-
lar1 olarak kargimiza ¢ikar. 16. ylizyilda halkin hayati ve refahinin merkezi dolayli ya
da dolaysiz sekilde tarim ekonomisine bagliydi. Dolayisiyla da beklentiler tarimdan
gelecek bolluk ve katlik diisiincesi arasinda, tam da bu beklentiyi temsil anlaminda,
olumlu kilacak gorseller iiretmesi bakimindan, yiyecek resimlerini saplantili sekilde
ilgi odagi yapmistir. Modernitenin dogdugu dénem olan 16. yiizyil sonlar1, yiyecek

50 http://www.kaosgl.org/sayfa.php?id=21288 Erigim Tarihi: 11. 05. 2018.
51 http://galerinev.art/storage/files/publications/necla_ruzgar fauna.pdf Erigim Tarihi: 20. 09. 2018.

201


http://www.kaosgl.org/sayfa.php?id=21288
http://galerinev.art/storage/files/publications/necla_ruzgar_fauna.pdf

Art-Sanat 11

temsilleri Beneliiks* {ilkelerindeki resmin temalarindandi. Bu natiirmortlar parcalan-
mis, kiyimla elde edilmis hayvan 6liisiinden olusan goriintiiler ve tiiketime hazir hale
gelene kadar etin gegirdigi doniigiimleri gosterir. Hayvan kesim halinden, pargalan-
masina ve iglem gormiis haline kadar aym resimde yer almistir. %

Hayvan ve insan etkilesiminin aragsal parametresinde yerini alan yedigimiz hay-
vanlar, nihayetinde tiikketilmek zorunda olduklar: diisiincesinin kabuliinden hareketle
et, yeniden yemek anlamiyla tanimlanarak kesilmis hayvanin goriintiisiini gizler.>*
“Kiiltiiriimiiz Gastronomik bir dille “et” kelimesini daha da anlasilmaz hale getirir.
Boylece “et” denildiginde aklimiza kesilmis, 6ldiiriilmiis hayvanlar degil mutfak ge-
lir. Dil, hayvanlarin yokluguna bu sekilde katkida bulunur.”> Plutarch, Pisagor’un et
yemekten neden uzak durdugunu kendisine soranlara, tarih boyunca siiren et yemek
iizerine tiim sOylemleri bir kenara birakarak, et yeme meselesini;

Agzina ilk defa et siiren, 6lii bir hayvanin etini diline degdiren, birilerinin 6niine
bu 6lii bedenleri ve onlarin hayaletlerini koyan insanlarin, bu pargalara nasil et ve er-
zak olarak isim verebildiklerini, ki bu hayvanlar kisa siire 6nce bogazlanmis, ¢iglik-
lar atmis, tasinmis ve ardindan dogranmis hayvanlar oluyor; bu insanlar, gézlerinin
oniinde dldiiriilen, derisi yiiziilen ve parcalara ayrilan hayvanlarin kaninin goriintiisii-
ne nasil tahammiil edebiliyor, onlarin kokusuyla nasil bag edebiliyor, bu hayvanlarin
basina gelen sey, lezzetini nasil etkilemiyor, baskalarinin etlerini nasil ¢igneyebiliyor,
bu oliimciil yaralara baharat gibi seyler katarak nasil yenebilir hale getiriyorlar, cid-
den ¢ok takdir ediyorum.>

seklindeki yaklasimiyla, diigiinceyi geleneklerden uzaklagtirarak 6lii hayvan be-
denini yeme fikrinin kabulenilmigligini tersine ¢evirerek, biitiin sertligi ile yeniden
diistinceye agar. Fakat gergekte “Bir hayvan 6lmeksizin kimse et yiyemez. Yasayan
hayvanlar da bdylece et kavrami igerisinde kayip bir gondergeye tekabiil eder.”’
Gonderge noktasi, kesilen bir hayvanin 61diiriilmiis, kanayan bedeninden ibaret olan
et, bu gonderge noktas1 olmaksizin boslukta siiziilen bir imgedir. Anlamin bir araci
olarak goriinen et, gonderge olan “hayvan” tiiketildiginden, tabiat1 geregi o da anlam-
It goriilmez. Dolayisiyla et, asil gondergesi kayip olmasindan kaynakli bir metafor
olarak, bir ¢ok konuya uyum saglayabilir; “et parcalar1” teriminin hem ataerkil hem
de feministler tarafindan kadinlara yonelik baskiy1 ifade etmek i¢in kullanilmasi gi-
bi.’®

52 Beneliiks, Belgika, Hollanda ve Liiksemburg’un cografl olarak birlikteligini anlatan, politik ve resmi bir i
birligi temeline oturan birliktir.

53 R. Leppert, a.g.e., s. 127-128.

54 R. Braidotti, a.g.e., s. 80.

55 C.J. Adams, a.g.e., s. 100.

56 Plutarch. “Et Yemek Uzerine”. Ed. K. Savas, Hayvan Haklar1 & Veganizm, Kocaeli 2013, s. 95.
57 C.J. Adams, a.g.e., s. 100.

58 C.J. Adams, a.g.e., s.111-112.
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G.7. Necla Riizgar, Miicevherler, 2013, tas ve yagli boya, muhtelif 6l¢giilerde. Kaynakga:

http://galerinev.art/storage/files/publications/necla_ruzgar fauna.pdf
Erigim Tarihi: 30. 7. 2018

Riizgar’n, tas parcalarini, kesilmis et pargalar1 halinde boyayarak Miicevherier
(G.7) adyla sergiledigi yapiti, feminist anlamda okumaya agik bir gdsterge olusturur.
Ciinkii “Ataerkil toplumlarda erkek, kadinin da hayvanin da sahibi olarak goriiliir.
Kadimin da hayvanin da bedenleri {izerinde hak iddia eden goriis, ikisini de “et” ola-
rak degerlendirir.” 3 Buradaki “et pargalar’” anlamin araci olarak bir terime isaret
eder. Bu terim, kadinin eksikli 6teki olarak goriildiigii ataerkil toplumun eril dil siste-
mi igerisinde olusur. Bunun bir 6rnegi olarak, hayvanlarin 6liim tecriibesini, yasarken
deneyimleyen tecaviiz magduru kadinlarin anlatilarinda yer alan et pargasi mecazinin
kullanimidir. Bu durum tecaviiz magdurlarinin ya da dayak yiyen kadinlarin, “kendi-
mi birer et pagasi gibi hissettim” seklindeki ortak tanimlamalarinda goriilmektedir. ¢

Kalayct, bu durumu “yerinden edilmis bir varlik olarak et: giindelik hayatlarimizda
igren¢ ya da utanilasi olarak kodlanan et sergide estetize edilmis, bir miicevher gibi
islenerek yiiceltilmistir.”®! seklinde yorumlar. Kalayci’nin bu yorumunda bahsettigi
yliceltme, et parcalarinin miicevher olarak tanimlanmasi sebebiyle bir yiiceltme mi
yoksa yerinden edilmis bir varlik olarak kayip génderge olan hayvani hatirlatmasin-
dan kaynakli bir yiiceltme midir? Ciinki “Et kelimesinin bir kayip géndergesi vardir
o da o6li hayvanlardir... Kayip gonderge, hem hayvanin bagimsiz bir varlik olarak
varligin1 unutmamiza imkan verir, hem de hayvanlar1 goriiniir kilma ¢abalarina di-

59 Z.Kalkandelen, a.g.e., s. 112.
60 C.J. Adams, a.g.e., s. 101.
61 http://galerinev.art/storage/files/publications/necla_ruzgar fauna.pdf Erigim Tarihi: 20. 09. 2018.
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renmemizi miimkiin kilar.”” %2 Dahasi burada Kalayci’nin bahsettigi sekilde miicevheri
temsil eden onu andiran herhangi bir goriintii olmadig1 gibi, “miicevher gibi isleme”
de s6z konusu degildir. Bunlar gostergenin en agik haliyle diipediiz et pargalari olarak
diizenlenmis goriintiilerdir. Miicevherler sanatginin yapitt tammmlamak icin koydu-
gu isim olarak yapitta yeni anlamlar1 var eder. Dolayisiyla bu et pargalar1 yeni bir
anlamla kodlanir. Miicevherin ekonomik sistemde bir deger atfedilmis, alinir satilir
siis esyasi, degerli “tas”lar oldugu diislintildiiglinde, bu isimle sergilenen 6lii hayvan
bedeninin gostereni olan et goriintiileri; meta olarak etin “tas”a doniistiiriilmesidir.
Boylece hem eril dilde kadinin metalagmasina atfedilen et, hem de kayip gondergesi
6lii hayvan olan et, katmanl bir anlamla bir araya getirilmis olur. Etin temsil alanina
dahil olarak toplumsal yapidaki konumu, eril kimligi tahsis eden yaniyla bu et parca-
lar1, birer maddi tirlindiir ve bu {irlin miicevher olarak ataerkil sistemin pazarina iade
edilir. Etin semboller evrenindeki kadini isaret eden yani iizerine Adams, “Uzerine
et olma kaderini yazdigimiz bedenin metni, gercekten kadin degilse bile, sembo-
lik olarak kadindir.” % seklinde yorum yapar. Miicevherler adindaki bu yapitin, hem
cinsiyetgilik iizerinden elestiri yapan feminist alanda, hem de tiirciiliik karsit1 vegan
diisiinceye denk gelen bir alanda anlamlar iirettigi sdylenebilir.

Sonu¢

Nicolas Bourriaud, “Elestirmenin gorevi, sanatsal etkinligi simdiki zamanda ince-
lemektir” ¢ der. Simdiki zamanin ruhuna denk bir anlayisla, postmodern siirecin lite-
ratiliriine dahil olan ve ¢ok anlamlilik saglayan sey elestiridir. Sanat¢isindan bagimsiz
olarak, yapita bakan izleyici tarafindan anlamin katmanlastirilmasi, giiniimiiz diisiin
yapisinin sanat yapitina etkilerindendir.

“Erkekinsan”nin egemenliginde kurgulanan kadinlar ve hayvanlar arasinda olum-
suz bir 0zdeslestirme, her ikisinin de ahlaki varliklar olarak ciddiye alinmadigini
gosterir. © Bu ortak kaderi olusturan cinsiyet¢i ve tiircii bakistir. Riizgar’in kuslari,
insanin izin verdigi 6l¢iide ve yiikledigi anlamlarla varligin siirdiirmesinin dayatil-
dig1 ve yine sadece insanlarin duygularimi anlatmak icin metafor olarak temsil edilen
hayvanlarin gostereni olarak da tiirciiliik karsit1 vegan bir yaklagimla anlamlandiri-
labilir. Hayvanlarin 6liimiine bagimlilik diizeyinde kurulan tiircii hayatlarimiz, biz-
den derinin yasayan bir canlidan koparildig1 gergegini gizler. Uzerini orttiigiimiiz bu
diisiinceyle deri ayakkabilarimizi ve eldivenlerimizi kullanmaya devam ederiz. Ta
ki bu ayakkabilar1 ve eldivenleri yiizeyinden boyasi siyrilarak, kesikler i¢inde, da-

62 C.J. Adams, a.g.e., s. 100.
63 C.J. Adams, a.g.e., s. 152.
64 N. Bourriaud, a.g.e., s. 17.
65 Josephine Donovan, Feminist Teori, Cev. A. Bora, M. Agduk Gevrek ve F. Sayilan, istanbul 2010 s. 389.
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marlar1 goriinen tanidik goriintiisiiyle Riizgar’in heykellerinde karsilagincaya kadar.
Algimizin diger formlarini agik eden bu karsilasma insanmerkezci bakisimizin tiircii
yaninin gostereni olarak da okunabilir. Dolayisiyla bu okuma bizi tiirciiliikk karsi-
t1 vegan diislince baglaminda bir sorgulamaya davet eder. Bu noktada miicevherler
olarak et parcalarini yeniden tanimlayarak eril iktidarin pazarina sunmak, ironik bir
dille olusturulmus feminist ve tiirciiliik karsiti vegan bir elestiri olarak diisiiniilebi-
lir. Riizgar’in Fauna sergisinden secilmis bu ii¢ yapit lizerinden yapilan okumalar
sonucunda, sanatc¢isinin yiikledigi anlamlarin 6tesinde sanatgisini bu giinden asan,
feminist ve tiirciiliik karsit1 vegan diisiinceyi isaret eden anlamlarin varligindan bah-
sedilebilir.
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Il. Mesrutiyet Dénemi’nde V. Murad’a iade-i itibar: Mimar Vedad
(Tek) Bey’in Tiirbe Diizenlemesi

Miijde Dila Giimiis

Oz

V. Murad, 1876 yilinda (g ay sireyle padisahlik yapmis, ardindan akli dengesinin yerinde olmadigi gerekgesiyle tahttan
indirilmistir. 1904 yilinda hayatini kaybetmis ve Cedid Havatin Turbesi'ne gdmulmistiir. 1908'de, IIl. Megrutiyet’in ilanindan
kisa sure sonra, V. Murad igin bir tiirbe diizenlemesi yapilmasina karar verilmistir. Il. Abdilhamid iktidardayken glindeme
gelen projenin uygulamasi ertesi sene, V. Mehmed Resad tahttayken tamamlanmistir. Cedid Havatin Tiirbesi’nin gliney
dogu kosesi demir sebekelerle gevrilmis ve V. Murad’in sandukasi buraya yerlestirilmistir. Milli Mimari Gislubu gergevesinde
degerlendirilebilecek olan tasarim, sandukanin etrafini cevreleyecek mermer korkuluklar ve onlarin tizerine yerlestirilecek
demir sebekelerden meydana gelmektedir. S6z konusu proje Vedad (Tek) Bey tarafindan hazirlanmis olup, kendisi Gzerine
yapilan yayinlarda yer almamaktadir. Makale kapsaminda, V. Murad igin yaptirilan tlirbe diizenlemesinin zamanlamasina
dikkat gekilerek donemin siyasi gelismeleriyle olan iliskisi kurulmasi amaglanmigtir. Bununla beraber, sandukanin etrafindaki
sebekeler stsleme ozellikleri agisindan incelenmis, donem ornekleriyle karsilastiriimis ve Vedad Bey’in tasarim anlayisi
icinde konumlandiriimaya caligilmistir.

Anahtar Kelimeler
Il. Megrutiyet Dénemi ¢ V. Murad ¢ Vedad Tek ¢ Milli Mimari akimi e Tiirbe mimarisi

Restoring the Reputation of Murad V During the Second Constitutional Era: Tomb Design By Vedad (Tek) Bey

Abstract

Murad V as a sultan for three months in 1876, was dethroned on the grounds that his mental balance was bad. He
died in 1904 and was buried in the Cedid Havatin Tomb. In 1908, shortly after the proclamation of the Second
Constitutional Monarchy, it was decided to organize the south-eastern corner of the Cedid Havatin Tomb for Murad
V. The implementation of the project, which was on the agenda when Il. Abdiilamid was in power, was completed the
following year while V. Mehmed Resad was on the throne. The south-eastern corner of the Cedid Havatin Tomb was
surrounded by iron grids and the wooden sarcophagus of Murad V was placed there. The design, which can be evaluated
within the framework of the National Architecture style, consists of marble railings that surrounds the sarcophagus and
iron grids placed over them. The Project was prepared by Vedad (Tek) Bey and is not included in publications on him. In
the context of the article, it is aimed to establish the relationship between the political developments of the period by
drawing attention to the timing of the Project. In addition, the grid around the wooden sarcophagus is examined in terms
of its ornamentation characteristics, compared with the examples of the period and an attempt is made to position it
within the design approach of Vedad Bey.

Keywords
Second Constitutional Era ® Murad V ¢ Vedad Tek ¢ National Architectural Movement e Tomb architecture
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Giris

1876 yilinda ii¢ ay siireyle padisahlik yapmis olan V. Murad, akli dengesinin bo-
zuldugu gerekgesiyle tahttan indirilmesinin ardindan hayatini kaybettigi 1904’e kadar
Crragan yasamistir. Oliimiiniin ardindan, II. Abdiilhamid’in karariyla, Cedid Havatin
Tiirbesi’ne defnedilmistir. V. Murad’in 6liimiinden dort sene sonra, II. Mesrutiyet’in
ilanindan ise yaklasik bes ay sonra, kendisi i¢in tiirbe i¢inde bir diizenleme yapilma-
sina karar verilmistir. Cedid Havatin Tiirbesi’nin giiney dogu kosesinde yer alacak
diizenlemeye ait ¢izimin altinda, dénemin iinlii mimarlarindan Vedad (Tek) Bey’in
imzas1 bulunmaktadir. Tiirbenin i¢ diizenlemesinin Vedad Bey’ ait oldugu yeni ya-
pilan arsiv ¢alismalarinin sonucunda ortaya koyulmus olup' s6z konusu tasarima
kendisine iliskin ¢alismalarda deginilmemistir.> Milli Mimari tslubu ¢ergevesinde
degerlendirilebilecek olan tasarim, sandukanin etrafin1 ¢evreleyecek mermer korku-
luklar ve onlarin {izerine yerlestirilecek demir sebekelerden meydana gelmektedir.
Bu makalede, V. Murad i¢in yaptirilan tiirbe diizenlemesinin dénemin siyasi gelis-
meleriyle olan iligkisinin ortaya koyulmasi ve Vedad Bey’in tasarim anlayisi i¢inde
konumlandirilmasi1 amaglanmaktadir.

V. Murad’in Yasami, Oliimii ve “Murad Psikozu”

V. Murad, Abdiilmecid’in ilk sehzadesi olarak 1840 yilinda diinyaya gelmis ve
Abdiilaziz’in tahta ¢ikmasmin ardindan “veliahd-1 saltanat” konumunu kazanmis-
tir. Veliahtlik yillarin1 Abdiilaziz tarafindan kendisine tahsis edilen Kurbagalidere
Koskii’nde gegirmistir.’ Mesrutiyet taraftari olan V. Murad veliahtlik yillarinda Yeni
Osmanlilar ile yakin iligki kurmus, Kurbagalidere Koskii mesrutiyetin ilanina iligkin
pek ¢ok toplantiya ev sahipligi yapmistir.*

1 Ahmet Vefa Cobanoglu, Osmanh Mimarisi’nde Plan ve Projeler, Emlak Konut Yayinlari, Istanbul 2018,
s. 399.

2 Giil Cephanecigil, “Tiim Calismalarr”, M. Vedad Tek: Kimliginin izinde Bir Mimar, Ed. Afife Batur, Yap:
Kredi Yaynlari, Istanbul 2003, s. 323-384; Suha Ozkan, “Mimar Vedat Tek (1873-1942)”, Mimarhk, Sayi:
11-12, 1973, s. 45-51; Sener Bulduk, Mimar Vedad ve Eserleri, [UEF Sanat Tarihi Béliimii Lisans Tezi,
Istanbul 1973; Lale Ulug M. Vedat Tek, Architect. An Episode in Turkish Architecture, Yaymnlanmams Yiik-
sek Lisans Tezi, Bogazici Universitesi, 1987; Tiilin Onur, Mimar Vedad Tek: Mimari Kisiligi ve Dénemin
Mimarhik Sorunlari, Ankara Universitesi DTCF, Yaymlanmamis Doktora Tezi, 1988.

3 Necdet Sakaoglu, Bu Miilkiin Sultanlar, Alfa Yay. istanbul 2015, s. 441.

Davut Hut, “Veliahd Murad-Yeni Osmanlilar Tliskisinde Fikirtepe V. Murad Koskii”, Tiirk Kiiltiirii incele-
meleri Dergisi 20, stanbul 2009, s. 101.
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G. 1. V. Murad. (Salt Arastirma/Households and Families / Said Bey / Miscellaneous /
Photographs/ AFMSBDIVH171.)

V. Murad, Yeni Osmanlilarin destegiyle, 1876 yilinda Abdiilaziz’in yerine tahta ¢i-
karilmustir. Fakat ciilus giinlinden itibaren dengesiz davranislar gosteren V. Murad,
kisa siire sonra, ruh sagliginin yerinde olmadigina iligkin raporlarin sonucunda taht-
tan indirilmistir ve II. Abdiilhamid’in iktidar1 baslamistir. 93 giin tahtta kalmis olan
V. Murad, Osmanli tarihinde en kisa siire hiikiim siirmiis olan padisahtir. V. Murad,
tahttan indirildikten sonra, liberaller ve masonlar tarafindan, imparatorluk iginde ve
Avrupa’da desteklenmistir.’ II. Abdiilhamid’in iktidarinin 6zellikle ilk yillarinda, ka-
muoyunda V. Murad’1n iyilestigi ile ilgili pek ¢ok sdylenti yayilmistir. Orhan Kolog-
lu, II. Abdiilhamid’in miicadele etmek zorunda kaldigi bu durumu “Murad Psikozu”
olarak adlandirmustir.® II. Abdiilhamid, V. Murad’in Ciragan Sarayi’nda ¢ok siki bir
gozetim altinda tutulmast i¢in 6nlemler almis olsa da, V. Murad’1 kagirmak ve yeniden
tahta gecirmek icin ¢esitli girisimler gerceklesmistir.” Ciragan’daki Ali Suavi vakasi-
nin ardindan, V. Murad’1in Kiitahya, Isparta veya Sivas’a, annesinin ise Hicaz’a gonde-
rilmesi giindeme gelmis ve daha siki tedbirler alinmistir.® V. Murad’in kamuoyundaki

5 Frangois Georgeon, Sultan Abdiilhamid, iletisim Yay., Istanbul 2012, s. 124, 352.
6 Orhan Kologlu, Abdiilhamit Gergegi: Ne Kizil Sultan, Ne Ulu Hakan, Giir Yay., istanbul 1987, s. 143-147.

7 Ismail Hakki Uzungarsili, “Ali Suavi Vak’as1”, Belleten, Cilt: VIIL, Say1: 29, Ankara 1944, s. 71-118. Ismail
Hakk1 Uzungarsili, “V. Muradi Tekrar Padisah Yapmak Isteyen K. Skaliyeri-Aziz Bey Komitesi”, Belleten,
Cilt: VIII, Say1: 30, Ankara 1944, s. 245-328. “V. Murad ile Oglu Saldhaddin Efendi’yi Kagirmak i¢in Kadin
Kuyafetinde Ciragana Girmek Isteyen Sahislar”, Belleten, Cilt: VIIL, Say1: 32, 1944, Ankara, s. 589-.

8 Ismail Hakki Uzungarsili, “Besinci Murad’in Tedavisine ve Oliimiine Ait Rapor ve Mektuplar”, Belleten,
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goriiniirliigiiniin yok edilmesi de alman tedbirlerdendir. Basinda V. Murad’a yonelik
haberlerin yaymnlanmasina izin verilmez.” Dénemin iinlii yazarlarindan Halid Ziya
(Usakligil) anilarinda II. Abdiilhamid dénemindeki sansiir uygulamalarindan bahse-
derken, “birader” kelimesinin V. Murad’1 hatirlattig1 i¢in kullamlamadigim aktarir.'
Carpici bir 6rnek, V. Murad’in torunlarina ait iki mezar taginin konumlandirilist ve ki-
tabelerinde yer alan ifadelerdir. V. Murad’in tek oglu olan Selahaddin Efendi’nin 1889
ve 1896 yillarinda 6lii dogan ogullari, Yahya Efendi Dergahi’nda dikkat ¢cekmeyen bir
koseye defnedilirler. Mezar taslarinda ise, defnedilmis olan bebeklere, sehzade olduk-
lar1 halde, “Efendi” yerine “Bey” unvani verilmis, sehzade olduklar1 belirtilmemistir.
Ne cocuklari i¢in, ne de babalar1 Selahaddin Efendi i¢in aligildigi {izere “devletlu ne-
cabetlu ... hazretleri” ifadeleri kullanilmamigtir. V. Murad ise “Sultan Murad Han-1
Hamis” yerine yalnizca “Murad” olarak anilmistir. Ethem Eldem, mezar taglarinin ko-
numu ve kitabelerinde kullanilan ifadeleri, II. Abdiilhamid’in V. Murad’1 ve siilalesini
unutturmaya ¢alismasinin bir pargasi olarak yorumlar.'!

G. 2. Sultan V. Murad’in oglu Sehzade Saldheddin Efendi’nin 6lii dogmus iki oglunun mezar
taglari. 20 Subat 1886 ve 11 Mart 1889, Yahya Efendi Dergahi. (Salt Arastirma, Other Holdings /
Death in Istanbul/Photographs/ AMIH023)

Cilt: X, Say1: 38, 1946, Ankara, s. 318-367.

9 Bernard Lewis, Modern Tiirkiye’nin Dogusu, Arkadas Yay., Istanbul 2017, s. 255.

10 Halid Ziya Usakligil, Kirk Yil, Ozgiir Yay., istanbul 2008, s. 663.

11 Mezar taslarinin transkripsiyonu su sekildedir: Ah mine’l-mevt. Sehzade Salaheddin Efendi bin Murad haz-
retlerinin mahdumu Mehmed Bey’in ruhiygiin. Li’llahi’l-fatiha. Viladeti fi 18 Ramazan sene 1313. Vefat: fi
18 Ramazan sene 1313. Transkripsiyon 2: Ah mine’l-mevt. Sehzade Saliheddin Efendi bin Murad
Hazretleri’nin mahdumu Mehmed Bey’in ruhiygiin. Li’llahi’l-Fatiha. Viladeti fi 21 Receb sene 1306. Vefati
fi 21 Receb sene 1306. Edhem Eldem, istanbul’da Oliim: Osmanh-islam Kiiltiiriinde Oliim ve Ritiiel-
leri, Osmanli Bankas1 Arsive ve Arastirma Merkezi Yay., Istanbul 2005, s. 138.
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Murad, 29 Agustos 1904 giinii Ciragan Sarayi’nda hayatim kaybeder. Oliimiinden
once oglu Selahattin Efendi’ye Yahya Efendi Tiirbesi civarina defnedilmek istedigini
vasiyet etmistir. Selahattin Efendi bu vasiyeti yazili olarak padisaha bildirerek vasiyetin
yerine getirilmesi i¢in izin ister fakat V. Murad’in Cedid Havatin Tiirbesi’ine, annesi
Sevkefza kadinin yanina gémiilmesine karar verilir.!> Cedid Havatin Tiirbesi, daha ¢ok
sarayin kadin mensuplarinin defnedildigi bir mahal olup’® V. Murad’in buraya gémiil-
mesi alisildigin disinda bir uygulama olmus ve V. Murad’in akil saghigini kaybetmis
olmasiyla iligkilendirilerek yorumlanmustir.'* V. Murad’m halk tizerindeki etkisi goz
oniinde bulundurularak, cenazenin gectigi yerlerde halkin toplanmasina ve bazi goste-
riler yapilmasi ihtimaline kars1 gazetelerde sadece kisa bir resmi teblig yaymnlanmasinin
uygun goriliir.’® Bagbakanlik Osmanli Arsivi’nde s6z konusu ilanin taslagini olusturan
notlar mevcuttur. H.17 C 1322/29 Agustos 1904 tarihli miisveddelerde V. Murad’in
uzun siiredir seker hastas1 oldugu, onceki giin vefat ettigi, Yeni Cami’nin yanindaki
Valide Tiirbesi’ne (Cedid Havatin Tiirbesi) defnedilecegi yazilidir.'®

V. Murad’in cenaze giinii yasananlara yonelik detayl bir kayit, Ziya Sakir’in ani-
larinda bulunmaktadir. Ziya Sakir, V. Murad’in 6limiinii gazetelerden okuyanlarin,
Yeni Cami’ye nasil nakledilecegini gérmek i¢in Galata Kopriisii, Eminonii ve Sirke-
ci civarinda toplandigimi ve biitiin bolge zabita tarafindan denetlendigini; kimsenin
durmasina ve birka¢ kisinin bir araya gelmesine izin verilmedigini aktarir. Alinan
tiim Onlemlere ragmen cenaze siiresince asayis zorlukla saglanabilmigtir. Mezarin
tasarm ile ilgili bir bilgi vermeyen Ziya Sakir, sadece Sevkefza Valide Sultan’in
kabrinin arkasinda Sultan Murad i¢in bir mezar agildigin1 ve tlirbenin yaninda iki
tasc1 ustasinin mezari 6rtecek mermer kapagi yonttugunu yazmistir.'” Cenaze toreni
diizenlenmemesi ve sade bir bicimde gomiilmesi, V. Murad’in kamuoyundaki gorii-
niirliglinii yok etmeye yonelik bir hareket olarak yorumlanabilir.

II. Mesrutiyetin ilaninin Ardindan V. Murad ile iliskili Mimari Faaliyetler

II. Mesrutiyet’in ilanin ardindan, V. Murad’a “iade-i itibar” ¢ercevesinde deger-
lendirilebilecek bir grup mimari ¢aligma gergeklestirilir. Bir kism1 mesrutiyetin ila-
ninin (23 Temmuz 1908) hemen ardindan, bir kismi ise V. Mehmed Resad’in tahta
¢ikmastyla (27 Nisan 1909) beraber gergeklestirilen bu ¢alismalar, V. Murad i¢in bir

12 Ismail Hakk: Uzungarsili, “Besinci Murad’in Tedavisine ve Oliimiine Ait Rapor ve Mektuplar”, Belleten,
Cilt: X, Say1: 38, 1946, Ankara, s. 318-367.

13 Hakki Onkal, Osmanh Hanedan Tiirbeleri, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yaymlari, Ankara 2017, s. 458.

14 Servet Yanatma, The Deaths and Funeral Ceremonies of Ottoman Sultans (From Sultan Mahmud II. to Meh-
med VI Vahideddin), Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Bogazi¢i Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
2007, s. 160.

15 Ziya Sakir, Ciragan Sarayinda 28 Sene V. Murad’in Hayati, Anadolu Tiirk Kitap Deposu Yay., istanbul
1943, s. 249.

16 BOA.Y.PRK.BSK.72/108.
17 Ziya Sakir, a.g.e., s. 252
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tiirbe diizenlemesi yapilmasia ve ¢ocuklar1 Selahaddin Efendi ile Fatma Sultan’in
ikametgahlarma iligkindir.

V. Murad sehzadeligini gegirdigi Kurbagalidere Ciftligi'ne Abdiilaziz’in tahttan
indirilmesinin (1876) ardindan el konulmus ve burasi II. Mesrutiyet’in ilanina kadar
Hazine-i Hassa Nezareti’nin yonetiminde kalmigtir. Kurbagalidere’deki ciftlik, bos-
tan, tarla ve cayirlar; II. Mesrutiyet’in ilanindan kisa bir siire sonra, II. Abdiilhamid
tarafindan V. Murad’in oglu Selahaddin Efendi’ye verilir.'"® V. Mehmed Resad’in 27
Nisan 1909°da tahta ¢ikmasinin ardindan, Selahattin Efendi’nin ikamet ettigi Kurba-
galidere Koskii’niin ve V. Murad’in kiz1 Fatma Sultan’in ikamet ettigi Esma Sultan
Yalisi’nin' tamiri i¢in donemin saray mimar1 Vedad Bey tarafindan kapsamli birer 6n
kesif defterleri hazirlanir.” I1. Mesrutiyet yillarinda sarayin maddi olanaklarinin kisith
olmasinda ragmen Kurbagalidere Kdskil icin de, Esma Sultan Yalis1 i¢in de ytiksek
biitgeli miidahaleler 6n goriilmistiir. Bu iki 6n kesif defterini ilging kilan bir bagka
nokta ise, Vedad Bey’in “sermimar-1 hazret-i sehriyari” unvaniyla, yani saray mimart
olarak atanmasinin ardindan hazirladig1 en erken tarihli iki ¢alisma olmalaridir.?!

V. Murad’in mezarma iligkin ¢alismalar ise, II. Mesrutiyet’in ilanindan yaklasik
bir ay sonra giindeme gelir. II. Abdiilhamid, 1908 yil1 Agustos aymda, V. Murad’in
mezarmin harap bir halde olmasinin kabul edilemeyecegini belirterek bir sanduka
yapilmasi emrini verir.? V. Murad’in mezarna iligkin kararlar sanduka yaptirilmasi
ile siirlt kalmaz, Vedad Bey tarafindan ayni sene hazirlanmis olan ve sandukanin

18 Davut Hut, “Veliahd Murad-Yeni Osmanlilar iliskisinde Fikirtepe V. Murad Koskii”, Tiirk Kiiltiirii incele-
meleri Dergisi 20, [stanbul 2009, s. 102-103.

19 V. Murad’in kizlarindan Fatma Sultan 1907 yilinda Mahmud Refik Bey ile evlendiginde, kendilerine Or-
takoy’deki Esma Sultan Yalisi tahsis edilmistir. Cengiz Yolcu, “Sofya’da Medfun Bir Osmanli Sultani V.
Murad’in Kizi Fatma Sultan”, Toplumsal Tarih, 289, Ocak 2018, istanbul, s. 38-42.

20 Hanedanin kullanimina mahsus yapilarin tamirine yonelik 6n kesifleri hazirlamak, donemin sermimari Ve-

dad Bey’in gorevi oldugundan, R. Temmuz 1325/Temmuz - Agustos 1909 tarihli kesif ¢aligmasi, kendisi-

nin imzasini tagir. “Kurbagalidere nam mahaldeki kosklerin tamirat” baslikli, R. Temmuz 1325/Temmuz

Agustos 1909 tarihli ve 60.825,60 Kurus masraf 6ngoriilen kesfin 6zet icerigi sdyledir: Kiremitlerin, derele-

rin ve oluklarin yenilenmesi. D1 kaplamalarin, merdiven basamaklarimin tamiri. Bodrum katinda ¢iiriimiis

olan dosemelerin yenilenmesi. Catlamis duvarlarin yikilmasi ve yeniden yapilmasi. Kapi, ¢erceve, tavan
tamirleri. Birinci katta silmelerin ve kalemkarlarinin tamiri. Biiyiik salonun tavaninda eksik olan silmelerin,
kalemkarlarin ve kose direklerinin tamamlanmasi. Birinci kata parke dosenmesi. BOA.HH.D.27125. Miijde

Dila Giimiis, a.g.e., s. 197. “Ortakdy’de Devletli Necabetli Fatma Sultan Hazretleri’nin sarayinin tamirat

kesfidir.” baslikli, R. 2 Haziran 1324 (belgede sene hatal1 yazilmis, 1325 olmali) /M.15 Haziran 1908 tarihli

ve tahmini bedeli belirtilmemis kesfin 6zet igerigi sdyledir: Deniz tarafinda natamam kalmis ocaklarin ta-
mamlanmasi. Harem tarafindaki mermer tashigin kirik taglarinin yenilenmesi ve tamiri. Haremdeki biiyiik
sofanin odaya doniistiiriilmesi.Biiyiik sofanin tavaninin tamiri ve kalem isi yapilmasi. Selamlik tarafindaki
merdivenin boyanmasi. Rihtimin kismen yeniden ingasi. Cat1 tamiri.Kiremitlerin yenilenmesi. D1 kaplama-
larin tamiri. Bodrum katinda mermer basamaklarinin tamiri, ¢ergeve ve kafeslerin tamiri. Birinci katta bir
numaral salon tavaninin silmeleriyle kalemkar islemelerinin tamiri. Odalarin tavan silmelerinin tamiri. Bi-
rinci katta 1,2,3 numarali odalarin parke dosemelerinin yenilenmesi. Pencerelere panjur yaptiriimasi. BOA

HH.D.27125. Miijde Dila Giimiis, a.g.e., s. 197.

Vedad Bey’in sermimar sifati ile hazirladigi 6n kesiflerin kronolojik listesi ve dzet igerikleri i¢in bkz. Miijde

Dila Giimiis, a.g.e., s. 196-263.

22 Servet Yanatma’nin tezinde aktardigi belge soyledir:

Yildiz Saray-1 Hiimayunu Bas Kitabet Dairesi

2

—_
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etrafinin gebekelerle gevrilmesini konu alan proje ile*® devam eder. Servet Yanat-
ma, II. Abdiilhamid’in sanduka yapilmasina iligkin irade-i seniyyesinin V. Murad’in
6lim yildoniimiine denk gelmesine dikkat ¢eker ve tiirbe diizenlemesi kararinin za-
manlamasini bu baglamda agiklar.?* Fakat sanduka yaptirilmasina iliskin kararin II.
Mesrutiyet’in ilanindan ¢ok kisa siire sonra alinmasi, gbz oniinde bulundurulmasi
gereken onemli bir etkendir.

G. 3. V. Murad’m sandukasini ¢evirecek sebekelerine ait R. 29 Tesrinisani 1324/12 Aralik 1908
tarihli ve Vedad imzali ¢izim. (Ahmet Vefa Cobanoglu, Osmanh Mimarisi’nde Plan ve Projeler,
Emlak Konut Yayinlari, Istanbul, 2018, s. 399.)

Vedad (Tek) Bey Tarafindan Hazirlanan Tiirbe Diizenlemesi

V. Murad’in sandukasini ¢eviren sebekelere iliskin proje, 12 Aralik 1908 tarih-
li ve Vedad imzalidir. Tiirbe diizenlemesine iliskin yazigsmalar, uygulama siirecinin
yaklasik yedi ay siirdiigiinii, I1I. Abdiilhamid iktidardayken hazirlanmig olan proje-
nin, V. Mehmed Resad tahta ¢iktiktan sonra tamamlandigini gosterir. Uygulama isini
iistlenen miiteahhit, Evkaf Nezareti’ne bagli ¢alisgan mithendis Bonkovski tarafindan

Sevketlu padisahimiz efendimiz hazretlerinin ecdad ve eslaf-1 izdm-1 sahaneleri merakid-i serifelerinin hal-i
harébide bulunmasi nezd-i hiimayun-1 hazret-i sehriyaride asla taviz buyurulmayacag: gibi hakan-1 sabik
cennetmekan Sultan Murad Han hazretlerinin medfenleri iistiine heniiz sanduka insa olunmadig1 dahi ba
kemal-i tevessiil olunmasi zimminda evkaf-1 Himayun nezaretine tebligat ifast serefsadir olan irade-i seniy-
ye cenab-1 hilafetpendhima icab-1 celilden olmagla olbabdan emr ve ferman hazreti veliyyulemrindir.
M.2 Saban 926/R.17 Agustos 324/30 Agustos 1908 Sertkatib-i Hazret-Sehriyari Tahsin.
BOA.HUS. Dosya: 169 Goémlek: 1326 S -02. Servet Yanatma, a.g.e., s. 49.

23 Ahmet Vefa Cobanoglu, Osmanl Mimarisi’nde Plan ve Projeler, Emlak Konut Yayinlari, istanbul 2018,
s. 399.

24 Servet Yanatma, a.g.e., s. 49.
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denetlenmigtir®® fakat s6z konusu dénemde Vedad Bey Evkaf Nezareti’ne bagh ¢a-
lismamaktadir. Bu durum, sebeke tasarimi igin Vedad Bey’in 6zel olarak segildigini
gostermektedir. 1909 yili Temmuz aymda, V. Mehmed Resad’in bagkatibi Halid Ziya
Bey, sandukanin iizerine ortiilmek lizere Hazine-i Hiimayun’da bulunan sallardan biri-
nin verilmesine dair irade-i seniyyeyi Hazine’ye bildirir. istenen salin kisa siire i¢inde
Evkaf Nezareti’ne gonderilmesiyle, V. Murad’in tiirbe diizenlemesi tamamlanmigtir.?®

G. 4, 5. Cedid Havatin Tiirbesi’nde V. Murad’in sandukasina ait kése. (Miijde Dila Giimiis, 2018)

25 Tiirbe insatina nezaret etmek Miihendis Bonkovski’nin Evkaf Nezareti’nde son gorevi olmustur. 1909 yilin-
da Vedad Bey’in sermimarli§a atanmasi ile, Mithendis Bonkovski Vedad Bey’in maiyetinde ¢aligmak {izere
Ebniye-i Seniyye Idaresi’ne tayin edilmistir. BOA.HH.EBA.668.60.1. Miihendis Bonkovski ile ilgili bilgi
igin bkz. Miijde Dila Giimiis, II. Mesrutiyet’te Saray Igin Caligmak: Vedad (Tek) Bey’in Sermimarlik Déne-
mi, Yaymlanmamis Doktora Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2018, s. 34-35.

26 BOA.TSMA.E.0385.
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V. Murad’1n kabri, Cedid Havatin Tiirbesi’nde girinti ve ¢ikintilarin yogunlagtigi
giiney dogu kosesinde yer almaktadir. Kabir iki yonde uzanan mermer korkuluk-
larin tizerine oturtulan demir sebekelerden meydana gelmektedir. Hafifce yiiksek
bir platform iizerindeki bu 6zel boliime gegisi saglayacak bir kapr da yapilmistir.
Hakki Onkal, V. Murad’in mezarini, itina gosterilmis ve dikkatle diizenlenmis bir
makber olarak yorumlar.?” V. Murad’in sandukasini ¢eviren demir sebekelerde, Milli
Mimari {islubundaki yapilarda siklikla tercih edilen alt1 kdseli yildiz, palmet, rumi
ve semse motifleri kullanilmistir. Kompozisyon, temel olarak biiyiik bir altigenin
icine yerlestirilmis alt1 koseli yildizlar ve onlarin merkezlerine yerlestirilmis daha
kiiciik alt1 kdseli yildizlardan meydana gelir. I¢ ice bulunan altigenlerden merkezde
yer alanlarin igleri, rumi ve palmetlerle doldurulmustur. Disarida bulunan yildizlarin
tepeleri ise palmetlerle taglandirilmistir. Yildizlarin arasinda kalan baklava bigimli
alanlarda iri semseler bulunmaktadir. Vedad Bey, 1908’den 6nce tasarladigi Biiyiik
Postane, Defter-i Hakani Binas1 vb. yapilarindaki gibi, V. Murad Tiirbesi sebekele-
rinde de, Selguklu ve Osmanli mimari siisleme repertuvarindan motifler kullanmastr.
Inceledigimiz sebekedeki alt1 koseli yildiz, rumi ve palmet motiflerine hem Vedad
Bey’in diger yapilarinda; hem de donemin ¢esitli yapilarinda rastlanir. Vedad Bey’in,
yapilarinda yer alacak mobilyalari, ¢ini ve kalem islerinin desenlerini kendisinin ha-
zirladig bilinmektedir.?® Vedad Tek Aile Arsivi’nde pek ¢ok sebeke, korkuluk vb.
eskizi bulunmasi, kendisinin yapiy1 tamamlayici mimari elemanlar {izerinde titizlikle
calistigina igaret etmektedir. Vedad Bey’in bireysel tasarim anlayisini yansitan bu
eskizlerden dikkat ¢ekici bir drnek, son derece 6zgiin tasarim 6zellikleri barindiran
nar motifli tirabzanlardir.

27 Hakki Onkal, a.g.e., s. 458.

28 Vedad Bey’in abisi olan Yusuf Razi Demirbel’in konu hakkinda yazdiklari g6yledir: “Mimar Vedat kabili-
yetini, fitri istidadin1 yaptirdig: ufak tefek esyada da géstermistir. Nice giizel masalar, dolaplar, raflar yap-
tirmustir ki, sadeligi ve zarafeti ile gorenlerin zevkini oksar. Bunlarin en kiigiik teferruati, bir artist elinden
ciktigini gosterir.” Yusuf Razi Demirbel, “Meshur Mimarlar V: Prof. Mimar M. Vedad Tek”, Arkitekt,
129-130, 1941, s. 231-233.
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G. 6,7. Vedad Bey’in ¢esitli korkuluk eskizleri. (Bodrum Mimarlik Kitapligi, Vedad Tek Arsivi,
Suha Ozkan-Pelin Dervis koleksiyonu)
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G. 8. Vedad Bey’in not defterlerinde bulunan nar motifli korkuluk eskizi. (Bodrum Mimarlik
Kitaplig1, Vedad Tek Arsivi, Suha Ozkan-Pelin Dervis koleksiyonu)

Vedad Bey’in genel egilimi, Selguklu veya Osmanli dénemlerinden bezeme ve
stisleme programlarin1 dogrudan kopyalamak degil, onlardan yola ¢ikarak yeni kom-
pozisyonlar olusturmaktir.? V. Murad i¢in tasarladig1 sebekeler de bu baglamda de-
gerlendirilebilir. Yildiz Demiriz’in “Altigen/Uggen 01” olarak tanimladigi, paralel
cizgiler kullanmasi ile elde edilen ve i¢ ige gegen alt1 kdseli yildizlardan olusan ge-
ometrik siislemeler, Vedad Bey’in tasarladigi sebekelerin esin kaynagi olarak deger-
lendirilebilir. Erken donem Osmanli yapilarinda siklikla kullanilan kompozisyonun
dikkat cekici bir ornegi, Bursa Yesil Camii ¢inilerinde bulunur.*® Bursa Yesil Ca-
mii, Milli Mimari Dénemi mimarlarinin kaynak olarak faydalandig: bilinen®! Usdl-ii
Mimari-i Osmani’de ele alinmis yapilardan biri olmakla beraber, Vedad Bey, s6z

29 Hakan Arli’nin Vedad Bey’in pek ¢ok yapisindaki ¢inilerin iiretici olan Kiitahyalt Mehmed Emin Usta
tizerine hazirladigi tezinde, Vedad Bey’in yapilarindaki ¢ini kullanimiyla ilgili tespiti soyledir: “Mehmed
Emin’in ¢inileri ile kapli yapilar arasinda, mimart belli olanlardan Vedad Tek ve Muzaffer’e ait olanlar
kolaylikla ayrilabilirler. Bu yapilarin ginileri diger yapilara gore daha farklidir. Uslup agisindan bariz bir
farklilik géstermelerinin sebebi bu ¢inilerin desenlerinin ve renklendirmelerinin mimarlarina ait olmasidir.
Mimar Vedad’in ve Muzaffer’in desen ¢aligmalar1 oldugu ve kendi yapilarinin ¢ini siisleme ve diger siisle-
me desenlerini, programlarini kendilerinin hazirladiklar1 bilinmektedir.” Hakan Arli, ’Kiitahyali Mehmed
Emin Usta ve Eserlerinin Uslubu”, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilim-
ler Enstitiisti, 1989, s. 153.

30 Yildiz Demiriz, islam Sanatinda Geometrik Siisleme Bir Envanter Denemesi, {stanbul 2000, s. 32.
31 Sibel Bozdogan, Modernizm ve Ulusun insas1, Metis Yay., Istanbul 2002, s. 35.
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konusu ¢ini siislemenin aynisini ilerleyen yillarda Haydarpasa Iskelesi’nin yan cep-
hesinde ve Cumhuriyet Halk Firkas1t Mahfeli’nin (II. Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi
Binasi) girig cephesinde kullanmigtir. V. Murad Tiirbesi’nde ise s6z konusu kompo-
zisyonun bir yorumu yer almaktadir. Bursa Yesil Camii’nde paralel ¢izgiler kullan-
mast ile elde edilen i¢ i¢e gecen alt1 kdseli yildizlar, Vedad Bey’in kompozisyonunun
da temelini olusturur. Fakat V. Murad Tiirbesi drneginde, alt1 koseli yildizlarin igleri
ve aralar1, diger 6rneklerden farkli sekilde; Vedad Bey’in 6zgiin rumi-palmet kompo-
zisyonlar1 ile doldurulmustur. Vedad Bey, Selguklu ve Osmanli donemlerinden ilham
alarak yeni bir kompozisyon meydana getirmistir.

G. 9. Bursa Yesil Cami’den ¢ini siisleme drnegi. (www.mustafacambaz.com)
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G. 11. Haydarpasa Iskelesi’nden ¢ini siisleme 6rnegi. (Cetin Korkmaz, 2018)
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V. Murad Tiirbesi Sebekelerinin Donem Ornekleriyle Karsilastiriimasi

V. Murad sandukasinin sebekeleri, II. Mesrutiyet yillarinda hayatin1 kaybeden
diger hanedan {iyelerinin sandukalarinda kullanilan sebekelerden acik bi¢cimde ay-
rilmaktadir. V. Mehmed Resad’in (6. 1918) sandukasini ¢evreleyen sebekeler ile I1.
Mahmud Tiirbesi iginde yer alan Yusuf izzeddin Efendi (6. 1916), II. Abdiilhamid
(6. 1918), Emine Sultan (6. 1920) ve Saliha Naciye Sultan (6. 1924) sandukalarini
cevreleyen sebekeler ufak farkliliklar diginda birbirlerinin aynisidir. Milli Mimari
iislubunun devlet katinda tercih edildigi II. Mesrutiyet yillarinda iiretilmis olan sebe-
keler, s6z konusu tislubun 6zelliklerini tagirlar. Mimar Kemaleddin Bey V. Mehmed
Resad, Eyiip’te bulunan tiirbesini 1910 yilinda projelendirmistir. Yapinin ingasina
ise 1911°de baglanmistir.? V. Mehmed Resad Tiirbesi’ndeki 6rnegin, II. Mahmed
Tiirbesi’nde bulunan ve birbirine benzeyen sebeke grubu iginde en erken tarihlisi
olarak otekilere ilham kaynagi oldugu one siirtilebilir.

G. 12. V. Mehmed Resad’in sandukasini ¢evreleyen sebekeler. (Miijde Dila Giimiis, 2018)

32 Yildirim Yavuz, Imparatorluktan Cumhuriyete Mimar Kemalettin 1870-1927, Istanbul Mimarlar Odast
Yay., Istanbul 2009, s. 177.

220



Giimiig / Il. Megrutiyet Dénemi’nde V. Murad’a iade-i itibar: Mimar Vedad (Tek) Bey’in Tiirbe Diizenlemesi

My ;
| | !
:r'I;I'T-rI-‘-— :

T
¥

G. 13. Yusuf izzeddin Efendi’nin sandukasmi ¢evreleyen sebekeler (solda) ve Emine Sultan’in
sandukasini ¢evreleyen sebekeler (sagda). (Miijde Dila Giimiis, 2018)

V. Mehmed Resad Tiirbesi’ndeki sebekeler, II. Mahmud Tiirbesi’ndekilerin tam
esi olmamakla beraber, onlara biiyiik benzerlik gosterir. Sebekenin iist kisminda bir-
birlerine yapisik bir diiz bir ters iri palmetlerden olusan bir palmet dizisi kullanilmig-
tir. Palmetlerin arasinda Esma-iil Hiisna’dan (Allah’in isimlerinden) ¢esitli 6rnekler
rumi motifli zemin {izerinde yer alir. Alt siraya sekiz koseli yildizlar ve iglerine kaba-
ralar yerlestirilmistir. Ustteki palmet sirast ile alttaki sekiz koseli y1ldizlarin arasinda
ufak palmetler bulunur. II. Mahmud tiirbesindeki en erken tarihli sebeke drnegi Yusuf
Izzeddin Efendi sandukasi etrafinda olup, kose doniisleri disinda V. Mehmed Resad
Tiirbesi sebekeleri ile aynidir. II. Abdiilhamid ve sonrasina tarihlenen drneklerde ise,
rumi ¢ifleri sirasinin altindaki palmetlerin yerini iri semseler alir. Yalnizca II. Abdiil-
hamid 6rneginde, kabaralar sekiz koseli yildizlar yerine kareler igine yerlestirilmistir.
V. Mehmet Resad’in sandukasini ¢eviren sebekenin kdse doniisleri, 6teki 6rnekler-
den farklidur. iri rumiler ve ufak sekiz késeli yildizlar, sandukanim etrafini gevirmeye
uygun olarak, koselerde digbiikey olarak yapilmislardir. Bu ince iscilik, II. Mahmud
haziresindeki sebekelerde goriilmez; oradaki drneklerde kdseler pahlanmis ve kose-
lere denk gelen motifler diiz bicimde yapilmigtir. II. Mahmud ve V. Mehmed Resad
Tiirbelerindeki sebekelere ait herhangi bir ¢izim veya belgeye ulasilamadigindan,
tasarimlarinin kime ait oldugunu kesin olarak séylememek miimkiin degildir. Fakat
Mehmed Resad Tiirbesi sebekelerinin, tiirbenin mimari olan Kemaleddin Bey tara-
findan tasarlanmis olmasi ihtimal dahilindedir.
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G. 15. Saliha Naciye Sultan sandukasini ¢evreleyen sebekeler. (Miijde Dila Giimiis, 2018)

Sonug¢

V. Murad’a ait sanduka ve cevresinin diizenlenme siireci, iki agidan ilgi ¢ekicidir.
Bunlardan ilki, diizenlemenin dikkat ¢ekici zamanlamasina; dolayisiyla donemin si-
yasi kosullariyla baglantisina iliskindir. II. Abdiilhamid’in iktidar: siiresince kamu-
oyunda goriiniirligii kisitlanan V. Murad, diger padisahlardan farkli olarak hanedan
kadmlarmin gémiildiigii Cedid Havatin Tiirbesi’ne defnedilmistir ve 1908 yilina ka-
dar mezar1 igin herhangi bir diizenleme yapilmamustir. I1I. Mesrutiyet’in ilanindan
bir ay sonra ise, II. Abdiilhamid tarafindan sandukasinin yaptirilmasi emredilmis;
ardindan Mimar Vedad Bey tarafindan sandukay1 ¢evirecek sebekelerin projesi ha-
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zirlanmigtir. Tiirbe diizenlemesinin yani sira, V. Murad’in sehzadelik yillarinda ika-
met ettigi fakat Abdiilaziz’in tahttan indirilmesinden 1908’e kadar Hazine-i Hassa
Nezareti yonetiminde kalan Kurbagalidere Koskii, II. Mesrutiyet’in ilanindan he-
men sonra, V. Murad’in oglu Selahaddin Efendi’ye tahsis edilmistir. Iki gelismenin
de ayn1 donemde yasanmasi dikkat ¢ekicidir. II. Mesrutiyet’in ilani ile beraber II.
Abdiilhamid’in iktidar1 sarsilmis ve Ittihat ve Terakki Cemiyeti Snemli bir siyasi giic
elde etmigtir. Mesrutiyet yanlisi oldugu ve Yeni Osmanlilar ile yakinlig: bilinen V.
Murad’n tiirbesine ve ¢ocuklarinin ikametgahlarina iliskin ¢aligmalar, s6z konusu
yillarda gii¢ dengelerinde yasanan degisim baglaminda ele alindiginda, Ittihat ve
Terakki Cemiyeti’nin siyasi bir hamlesi olarak okunabilir. Tiirbe diizenlemesini ilgi
¢ekici kilan ikinci nokta ise, sandukay1 ¢eviren sebekelerin tasarimidir. Milli Mima-
ri iislubunda degerlendirilebilecek olan sebekeler Vedad Bey tarafindan tasarlanmis
olup, kendisi lizerine simdiye kadar yapilan ¢aligmalarda yer almamaktadir. Tasarim,
erken donem Osmanli yapilarinda pek ¢ok 6rnegi bulunan, paralel ¢izgiler kullan-
mast ile elde edilen ve i¢ ice gegen alt1 koseli yildizlardan olusan geometrik siisle-
melerden izler tasimaktadir. Vedad Bey, kompozisyona yerlestirdigi rumi, palmet ve
semselerle; erken donem Osmanli yapilarinda kullanilan sablona 6zgiin bir yorum
getirmistir. II. Mesrutiyet Donemi’nde vefat eden hanedan iiyelerinin sandukalarinin
etrafindaki sebekeler, ufak farkliliklar digsinda birbirlerinin aynisidir. V. Murad i¢in
tasarlanan gebekelerin ise bir benzeri bulunmamaktadir. S6z konusu sebekeler, hem
Vedad Bey’in 6zgiin tasarim anlayisini yansitmakta, hem de kendisinin mimari disi
iretimlerine dikkat ¢ekici bir 6rnek teskil etmektedir.

Kaynakga/References

Ali Vasib Efendi Bir Sehzadenin Hatirati, Haz. Selaheddin Osman Osmanoglu, Yap1 Kredi Ya-
yinlari, Istanbul 2014,

ARLI, Hakan, Kiitahyal: Mehmed Emin Usta ve Eserlerinin Uslub, Yaymlanmamus Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1989.

BOZDOGAN, Sibel, Modernizm ve Ulusun insasi, Metis Yaynlari, Istanbul 2002.

BULDUK, Sener, Mimar Vedad ve Eserleri, [UEF Sanat Tarihi Béliimii Yayinlanmamis Lisans
Tezi, [stanbul, 1973.

CEPHANECIGIL, Giil, “Tiim Caligmalari”, M. Vedad Tek: Kimliginin izinde Bir Mimar, Ed.
Afife Batur, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul 2003, s. 323-384.

COBANOGLU, Ahmet Vefa, Osmanh Mimarisi’nde Plan ve Projeler, Emlak Konut Yaymnlari,
Istanbul 2018.

DEMIRBEL, Yusuf Razi, “Meshur Mimarlar V: Prof. Mimar M. Vedad Tek”, Arkitekt, 129-130,
1941, s. 231-233.

DEMIRIZ, Y1ldiz, islam Sanatinda Geometrik Siisleme Bir Envanter Denemesi, istanbul 2000.

ELDEM, Ethem, istanbul’da Oliim: Osmanh-islam Kiiltiiriinde Oliim ve Ritiielleri, Osmanli
Bankas1 Arsivi ve Arasgtirma Merkezi Yayinlari, Istanbul 2005.

223



Art-Sanat 11

GEORGEON, Francois, Sultan Abdiilhamid, Cev. Ali Berktay, iletisim Yayinlar1, Istanbul 2012.

GUMUS, Miijde Dila, II. Mesrutiyet’te Saray I¢in Calismak: Vedad (Tek) Bey’in Sermimarlik D6-
nemi, Yaymlanmamis Doktora Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2018.

HUT, Davut, “Veliahd Murad-Yeni Osmanlilar iliskisinde Fikirtepe V. Murad Késkii”, Tiirk Kiil-
tiirii incelemeleri Dergisi 20, istanbul 2009, s. 101-142.

KOLOGLU, Orhan, Abdiilhamid Gergegi: Ne Kizil Sultan, Ne Ulu Hakan, Giir Yaynlari, Is-
tanbul 1987.

LEWIS, Bernard, Modern Tiirkiye’nin Dogusu, Arkadas Yayinlari, Istanbul 2017.

M. Vedad Tek: Kimliginin izinde Bir Mimar, Ed. Afife Batur, Yap: Kredi Yaymlari, Istanbul
2003.

ONUR, Tiilin, Mimar Vedad Tek: Mimari Kisiligi ve Dénemin Mimarlik Sorunlar1, Ankara Univer-
sitesi DTCF, Yaymlanmamis Doktora Tezi, 1988.

ONKAL, Hakki, Osmanh Hanedan Tiirbeleri, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yaymlar1, Ankara 2017.
OZKAN, Suha, “Mimar Vedat Tek (1873-1942)”, Mimarhk, Say1: 11-12, 1973, s. 45-51.
SAKAOGLU, Necdet, Bu Miilkiin Sultanlari, Alfa Yaymlari, Istanbul 2015.

SAKIR, Ziya, Ciragan Sarayinda 28 Sene V. Murad’in Hayati, Anadolu Tiirk Kitap Deposu
Yaynlar1, Istanbul 1943.

ULUC, Lale, M. Vedat Tek, Architect. An Episode in Turkish Architecture, Yayinlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Bogazici Universitesi, 1987.

USAKLIGIL, Halid Ziya, Kirk Yil, Ozgiir Yayinlar1, Istanbul 2014,
USAKLIGIL, Halid Ziya, Saray ve Otesi, Ozgiir Yaymlari, Istanbul 2013.

UZUNCARSILI, Ismail Hakki, “Ali Suavi Vak’as1”, Belleten, Cilt: VII, Say1: 29, Ankara 1944,
s.71-118.

---------- , “V. Murad’u Tekrar Padisah Yapmak Isteyen K. Skaliyeri-Aziz Bey Komitesi”, Belleten,
Cilt: VIII, Say1: 30, Ankara 1944, s. 245-328.

---------- , “V. Murad ile Oglu Salahaddin Efendi’yi Kagirmak i¢in Kadin Kiyafetinde Ciragana Gir-
mek Isteyen Sahislar”, Belleten, Cilt: VIII, Say1: 32, Ankara 1944, s. 589.

---------- , “Besinci Murad’in Tedavisine ve Oliimiine Ait Rapor ve Mektuplar”, Belleten, Cilt: X,
Say1: 38, Ankara 1946, s. 318-367.

YANATMA, Servet, The Deaths and Funeral Ceremonies of Ottoman Sultans (From Sultan Mah-
mud II. to Mehmed VI. Vahideddin), Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Bogazici Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2007.

YAVUZ, Yildirim, imparatorluktan Cumhuriyete Mimar Kemalettin 1870-1927, istanbul Mi-
marlar Odas1 Yay., Istanbul 2009.

YOLCU, Cengiz, “Sofya’da Medfun Bir Osmanli Sultan1 V. Murad’mn Kiz1 Fatma Sultan”, Top-
lumsal Tarih, 289, Ocak 2018, istanbul s. 38-42.

BOA.Y.PRK.BSK.72/108
BOA.HH.EBA.668.60.1
BOA.HH.D.27125
BOA.HH.EBA.667.13.2.
BOA.TSMA.E.0385.

224



oin, Art-Sanat, 11(Ocak 2019): 225-239

£ [STANBUL

N ONIVERSITES!
= YAYINEVI : e

Basvuru: 11.06.2018
Art'sa nat Kabul: 10.01.2019

ARASTIRMA MAKALESi / RESEARCH ARTICLE

Bir Suzeni Sanatgisi Zeynelkhan Mukhamedzhanuly”

Sk
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Oz

Arkeolojik kazi ve yazitlar, Kazak el sanatlarinda 6zel bir yere sahip olan isleme sanatinin uzun bir ge¢misi oldugunu
kanitlamaktadir. Kazakistan’in yetenekli zanaatkarlarinin imgelemine yansiyan ve bir ulusun entelektiel birikimi olan islemecilik
zanaatinin yizlerce yillik gegmisinde pek ¢ok 6zglin desen gelistiriimis ve bu desenler Kazak el sanatlarini farklilastiran tsluplar
olarak giiniimiize kadar ulasmistir. isleme sanati goz alici zarafeti ile Kazak toplumunun somut olan ve somut olmayan varligina
bir renk katarak anlamli ve kalici bir el sanati mirasi olarak korunmustur. Bu aragtirmada geleneksel Kazak suzeni naksini diger
el sanatgilarindan farkl bir yaklasimla yapan Zeynelkhan Mukhamedzhanuly konu edilmektedir. Mukhamedzhanuly suzeni
teknigini gelenekselligini bozmadan sanatsal bir teknik olarak kullanarak, bu zanaatin en ¢agdas, en nadide 6rneklerini ortaya
koymaktadir. Sanatgi eserleriyle geleneksel Kazak suzeni islemeciligini gliniimize tagimakta, geleneksel islemecilik zanaatini bir
sanata donlstirmekte ve Kazakistan’in somut olmayan kultirel mirasina 6nemli katkilarda bulunmaktadir. Bu ustanin zanaata
yaklasim bicimi, geleneksel el sanatina getirdigi yenilikler geleneksel alanda eserler verecek tekstil tasarimcilarina énemli bir
ornek olusturacak niteliktedir. Kazakistan Rekorlar Kitabi’'nda ve Sanat Tarihi Kitabi’'nda yer verilmis olan sanatg¢inin hayat, eserleri
ve gorugleri bu aragtirmada agiklanmugtir.

Anahtar Kelimeler
Zeynelkhan Mukhamedzhanuly e islemecilik sanati ® Suzeni e Tekstil ® Kazakistan

A Suzani Artist Zeynelkhan Mukhamedzhanuly

Abstract

Archeological findings and inscriptions provide evidence that Kazakh embroidery art was used long ago in daily life. Within the
embroidery art, which has accumulated intellectual artifacts reflected on by the artistic imaginations of talented Kazakh artisans
for centuries, many glorious patterns have been developed and which still survive today. Embroidery art with its flamboyant
delicacy has remained as a meaningful and sustainable cultural heritage adding zest to Kazakh society’s tangible and intangible
being. The key subject of this research, Zeynelkhan Mukhamedzhanuly, has conducted traditional Kazakh suzani embroidery
techniques through a different approach in motifs and compositions to other artisans. Mukhamedzhanuly perform the most
delicate and modern examples of this traditional technique by using it as an art medium. The artist transforms traditional Kazakh
suzani embroidery into art contributing much to the intangible heritage of Kazakhstan with his artworks. This artist’s approach
and his innovations in traditional handicrafts may provide an example to textile designers who intend to employ traditional
techniques. The biography, artworks and views of Mukhamedzhanuly whose artworks are placed in the Records and Art History
Book of Kazakhstan, are presented in this paper.

Keywords
Zeynelkhan Mukhamedzhanuly ¢ Embroidery art ¢ Suzani ® Textile ® Kazakhstan
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1. Giris

Siisleme, resim sanatinin bir kolu olup, belirli bir yerin, abidenin, esyanin daha da
giizellestirilmesi i¢in, bi¢imlendirilmis sekil, resim ve motiflerle degerlendirilmesi-
dir'. Isleme ise, pamuk, ipek, yiin, keten, metal gibi iplikleri kullanarak, cesitli igneler
ve uygulama bigimleri araciligiyla kege, deri, dokuma {izerine yapilan bezemelere
denir?. Isleme teknikleri ve igneler, cografi, sosyal, ekonomik sartlar ve estetik deger-
ler dogrultusunda, yiizyildan yiizyila degisikler gosterir. Duygu ve diislinceyi aktar-
ma araci olarak uygulanan ignelerin zengin ¢esitlemelerinde teknik beceri ve incelik
dikkat geker’. Isleme teknik bakimindan iki gruba ayrilir; tek yiizlii islemeler ve iki
yiizlii islemeler. Tek yiizli islemeler iki yliziinden ayri, ikiylizlii iglemeler ise her iki
yiiziinden ayni sekilde goriilecek meydana getirilir. Yapimi son derece kolay olan ama
zaman isteyen bir igleme olan Suzeni teknigi her iki yiiziinden ayr1 goriintii olusturdu-
gu i¢in, bir yiizlii islemeler grubuna girer*.

Geleneksel suzeni teknigi i¢in iizerine motif ¢izilmis bezin kasnaga veya gergefe ge-
rilmesi gereklidir. Igne veya tigla kasnagin altindaki iplikler iistten gekilerek, motifin
siniri iginde bir zincir halinde siirdiiriiliir. Motifin disinda geri kalan kismi1 kumas halinde
kalir. Bu tip isleme daha ¢ok biiylik pargalarda (duvar askisi, yorgan yiizi, vb.) kulla-
nilir. T1g ile yapilacak suzeni isi, sik dokunuslu biitiin kumaslar {izerine uygulanabilir.
Bu kumaslar ¢izgili ve kareli de olabilir. igne ile yapilacak suzeni isi, eskiden ipekten
yapilmis biiriimciik kumaslar lizerine hayvansal ve bitkisel liflerden elde edilen biikiim-
li ince iplikler kullanilarak yapilirdi. Giinimiizde farkli kumas ve iplik tiirleri ile de
uygulanmaktadir’. Anadolu’da suzeni olarak taninan bu el sanatiin Tiirk Kiiltiiriine has
koklii bir gegmisi vardir. Kazakistan’da ise suzeni naksina, 1§ ile naksetmek anlamina
gelen biz keste® denir. Kasimanov, gegmiste Kazak halki tarafindan ¢ok siklikla kullani-
lan siizeni nakiginin bugiin de yaygin bir sekilde gelin ile damat ¢eyizlerini, kahraman
ve sanatcilarin bagliklarini, kemerlerini, giysilerin yaka, kol ve eteklerini, pantolonlarm
pagalarini, esyalarini, yatak ve yorganlarini, ortiilerini siislemekte kullanildigimi belirtir’.

Kazakistan’da geleneksel suzeni nakisi, en ¢gok duvar kegesi anlamina gelen fus ki-
yiz® denilen islenmis kumagin ince ve hafif kege ile astarlanmasiyla elde edilen duvar

Nursel Baykasoglu, ilme (Kasnak isi - Suzeni), Ankara 1980, s. 3.

H. Orciin Barista, Tiirk isleme Sanat1 Tarihi, Ankara 1984, s. 1.

H. Orciin Barista, Tiirk El Sanati, Ankara 1998, s. 130.

Nursel Baykasoglu, a.g.e. s. 4.

http://megep.meb.gov.tr/mte_program_modul/moduller pdf/Elde%20S%C3%BCzeni.pdf

Kazakgada “biz” t1g, keste nakis, naksetmek anlamina gelir.

Sadik Kasimanov, Qazaq Halkinin Qoléneri, Almati 1995, s. 138.

Kazakgada “tus” duvar, “kiyiz” kege anlamina gelir. “Tus kiyiz”, Kazak Tiirklerinin gegmiste konargdger
yasadiklar1 donemlerde ahsap karkasli ¢adir evlerinde hem dekorasypn icin hem de soguk ve riizgardan
korunmak i¢in ¢adir duvarlarma asarak kullandiklar1 duvar askisidir. Islevsel olmasi igin dekoratif sekilde
islenmis kumas altinda kege ile dublelenmistir. Giiniimiizde gelenegi siirdiirmek isteyen bazi aileler i¢ine
kege yerlestirmeden sadece islenmis kumasi duvara asmaktadir.

0 N N L AW =
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askilarinda kullanilmaktadir (G.1). Tus kiyiz i¢in sik dokumal, tek renkli kadife, atlas
gibi kumaglar duvar kecesinin boyutuna gore bigilir ve suzeni teknigi ile islenir®. Bu
duvar askilar1 genellikle bitkisel bezemelerle siislemistir. Geng evlilerin yeni kurduk-
lar1 yuvay1 gelistirmeleri, ¢ogalarak bu yuvay1 kalic1 kilmalari, bir bitkinin devamli
gelismesi, siirgiin vererek biiyiimesi ile ifade edildiginden, genellikle ciftlerin yatak-
larinin oldugu duvara bitki sembolizmi ile bezeli iglenmis duvar askilarinin asildig1
siklikla gozlenmektedir. Tus kiyiz’de rastlanan bir baska bezeme tiirii de figiirlii be-
zemelerdir. Hayvan figiirintin siklikla kullanildig1 bezemelerde, Kazaklarin gegmiste
hayvan yetistiriciligi ile Samanizm’den ulusal alt bellegine aldig1 hayvan figiirlerinin
sembolizminin siirdiigii goriilmektedir.

G.1. Tus Kiyiz'"

Aragtirmalara gore, duvar askilarinda bulunan motifler ayn1 zamanda mesajlar ta-
stmaktadir. Ornegin Kasimanov, Aleksei Levsin’in (1832) “duvar askisinda bulunan
tabak motifi (yuvarlak) bir kabile isaretidir, ¢anak ise Tabin!’in savagtaki bir parola-
sidir” dedigini ifade etmistir'>. Demek ki, geleneksel islemelerindeki motifler sadece
sembol olarak degil, bir mesaj olarak da kullanilmistir.

Kazakistan’da suzeni nakisi bir siisleme unsuru olarak énemini 20. yiizyilin sonuna
kadar siirdiirmiis olmasina ragmen bugiin sadece gelenegin devam ettirilmesi ama-

9 Sadik Kasimanov, a.g.e. s.142.

10 http://almaty-akshamy.kz/atletter-auy-ly-nda-y-mir-y-z-y-z-ajn/

11 Kazak halki esas olarak ti¢ biiyiik boya ayrilir: Biiyiik Boy, Orta Boy ve Kii¢iik Boy. Tabin ise Kiiglik Boy’a
tabii esas Kazak boylarindan birisidir. Tarih boyunca Argin, Kipcak, Kerey, Tortkara, Baganali, Tama gibi
diger Kazak boylar1 arasinda etkin olmus bir boydur.

12 Sadik Kasimanov, a.g.e, s. 144.
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ciyla belirli kurum ve kuruluglarda 6gretilen ya da belirli yorelerde el sanati ustalar
tarafindan siirdiiriilen yitirilmekte olan bir el sanat1 haline donligmiistiir. Geleneksel
sanatlar i¢inde suzeniyi zanaat seviyesinden, yeni bir sanat seviyesine ulastiran Kazak
suzeni sanatgisi, Zeynelkhan Mukhamedzhanuly; giiniimiizde sayilar1 giderek azalan,
suzeni ustalar1 arasinda, emegini, sevgisini ve gonliinii bu sanati seven herkese acan
ustalardan biridir. Bu aragtirmada Mukhamedzhanuly’nun ¢aligmalari incelenmis, sa-
natgtya ait bilgiler kendisiyle farkli donemlerde goriismeler yapilarak ve alanyazin
taramasiyla elde edilmistir. Arastirma, iilkemizde geleneksel alanda eserler vermek
isteyen tekstil tasarimcilarina, geleneksel bir zanaatin 6zgiin yaklasimla doniistigii
sanatsal ifade bi¢imini ortaya koymas1 agisindan énemli olarak goriilmektedir. Siiphe-
siz kendi 6z varliginin ve kiiltiirel kalitindan transfer ettigi donatinin farkinda olmak,
tekstil tasarimcisinin ulusaldan uluslararasina, yerelden kiiresele gegmesine imkan
saglayacak ve bu sayede tasarimci genelde 6zeli, siradanda 6zneli ortaya koyabile-
cektir.

2. Zeynelkhan Mukhamedzhanuly’min Ozgecmisi

Suzeni sanatinda farkli tasarimlariyla dikkat ¢ceken bir usta olan Mukhamedzha-
nuly (1959-) Mogolistan’m Bayan-Olgii bélgesinde diinyaya gelmistir. Babas1 Kaleke
Mukhamedzhan ¢oban, annesi Oralkhan Cuangan halk sanati ustasidir. 1978 yilinda
Mukhamadzhanuly Mogolistan’in Ulan-Bator sehrinde Resim Sanat1 Meslek Yiiksek
Okulu Dokuma Béliimii’'nden mezun olmustur. Kazakistan Cumhuriyeti’nin bagim-
sizligin almasindan sonra 1992 yilinda Almati sehrine gog etmis, ayni y1l Kazakistan
Ressamlar Birligi’nin iiyesi olmustur. 1993 yilinda Akin Sara Memorial Miizesi’'nde
ressam ve restoratdr olarak gorevlendirilmistir'®. 2005 yilinda T. Djurgenov Kazak
Ulusal Sanat Akademisi’nde 6gretim iiyesi olan sanat¢i, 2008-2017 yillar1 arasinda
O.Tangsikbayev Dekoratif Uygulamalar Koleji’nde 6gretim iiyesi olarak ¢aligmistir.
Kendisi halen Kazak Sanat Akademisi’nin muhabir iiyesi ve Kazakistan El Sanatlari
Birligi ile Kazakistan Ressamlar Birligi’nin iiyesidir. Kazakistan Cumhuriyeti Alma-
t1 sehrinde bulunan Devlet Kasteyev Miizesi’nde gergeklesen Art-Avrasya-96 karma
sergisinde, ilk defa eserlerini sunan Zeynelkhan Mukhamedzhanuly diinya goriisiinii
nakis islemesinin bir kolu olan suzeni teknigiyle kumas iizerine aktarmistir'>.

Suzeni teknigiyle calisgtif1 eserlerinde gecmisten giiniimiize tarihi olaylar resme-
den Mukhamedzhanuly’nun uluslararas1 kariyeri 2000 yilinda Master Class—2000
Uluslararas1 Festivali odiiliinii kazanmasiyla baglamistir. 2002 yilinda Tagkent-Bi-
enali—2002 Uluslararas1 Sanat yarismasinda 6diil almistir. 2003 yilinda Moskova
Ressamlar Evi’nde, 2004 yilinda isvigre’de Vasteros sehrinde, 2005 yilinda Paris’de
UNESCO Genel Merkezi’'nde, 2007 yilinda Almanya’nin Miinih sehrinde kisisel
sergiler agmig ve 2007 yilinda UNESCO Uluslararas1 Niteliksel Belgesini almistir.

13 Zeynelkhan Mukhamedzhanuly, Ankara, 21 Mart 2018, goriisme.
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2008°de Christie’s Auction House ve 2009’da Sotheby’s miizayede salonlarinda eser-
leri alic1 bulmustur.

Mukhamedzhanuly sanatina iliskin sorular1 yanitlamaya “benim profesyonel mes-
legim resimdir” diye baglar:

Osrenci oldugumda dekorasyon resimcisi olmayr hayal ediyordum. Resim sanatinin bo-
yama tarzinda kendimi gelistirdikten sonra, geleneksel suzeni sanati ilgimi gekti. Egim,
Giiljai’dan dgretmesini istedim. Her sey ilgilenmekten ve merakli olmaktan basladi. Za-
man gegtikge naksi iyice ogrenmeye basladim. Béylece 1986 yilinda Mogolistan ’da ger-
ceklesen Geng Resimciler Ulusal Sergisine “Natiirmort” adli suzeni teknigiyle islenmis
eserimle katildim. Cok gecmeden Moskova'mn “Iskusstvo” dergisinde bir Rus sanat
arastirmacisimin; Mogolistan’'da gerceklesen Geng Resimcilerin Ulusal Sergisi hakkin-
da makalesi yaymlandi. Bu makalede benim “Natiirmort” adli eserim basilmis ve ozel
bir teknikle yapildigi soylenerek, yetenekli geng sanat¢i icin sicak dilekler dilenmigtir.
Potansiyel kasif, geng yetenekleri gelecekte biiyiik basarilar bekleyecegini umuyormus.
Bundan sonra ben bu sanatin benim oldugunu anladim, harika bir ilham hissettim. O

zamandan beri, 30 yildan fazla bir siiredir suzeni sanati iizerinde ¢alisiyorum.'

Mukhamedzhanuly usta, resim sanati ile suzeni teknigini birlestirerek yaptigi 6z-
giin tasarimlart ile tine kavusmustur. Eserleri Kazakistan Kasteev Sanat Miizesi’nde,
Mogolistan Sanatgilar Birligi Galerisi’'nde, Kazakistan Cumhurbagkanligi Sarayi’nda
ve Kore, Amerika Birlesik Devletleri, Isvigre, Israil, Almanya, Rusya, Kanada, Ja-
ponya’daki koleksiyonerlerde bulunmaktadir'®.

3. Zeynelkhan Mukhamedzhanuly’nin Geleneksel Suzeni Sanatina Getirdigi
Yenilikler

Bilindigi gibi geleneksel suzeni teknigi t1g veya igne ile yapilacak isin biiyiikliigii-
ne gore kasnak veya gergef iizerinde islenmektedir (G. 2). Mukhamedzhanuly eser-
lerini gergef lizerinde t1g ile dnceleri pamuklu iplikle, glinlimiizde ise pamuk ve ipek
ipliklerle olusturdugunu ifade etmektedir. Zemin kumasgi olarak sik dokumali veya
diiz yiizeyli kumaslar1 tercih etmektedir. Ayrica sanat¢1 kullandig: tiglart kendisinin
yaptigini da sdylemektedir.

Mukhamedzhanuly iilkesinde geleneksel sanatlar igerisinde suzeni teknigini boz-
madan farkli bir diizeye, yani geleneksel diizeyden yeni sanat diizeyine ulastirmistir.
Suzeni sanatcis1 genel olarak Bozkir1 ve Kazaklarin Bozkirlarinda gegen tarihi olay-
lar1 isleme teknigi suzeni ile tuval yerine kumas, firga yerine igne, boya yerine pamuk
ve ipek iplikler kullanarak aktarmigtir.

14 Zeynelkhan Mukhamedzhanuly, Ankara, 14 Mart 2018, goériisme.
15 Zeynelkhan Mukhamedzhanuly, “Qazaqtin Keste Oneri”, Almati 2009, s. 81.
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G.3. Zeynelkhan Mukhamedzhanuly’nun suzeni teknigi ile islenmis ilk eseri Natiirmort,
45x45¢m, 19867

16 Zeynelkhan Mukhamedzhanuly, Ankara, 14 Mart 2018, gériisme.

17 Mukhamedzhanuly ile 7, 14, 18, 21 Mart ve 9 Nisan 2018 tarihlerinde ve 6 Ocak 2019 tarihlerinde goriisme
yapilmis olup eserlerinin gorselleri bu goriismelerde kendisi tarafindan temin edilmistir. Gorsel numarasi
3-17 arasindaki tiim eserler sanatg¢inin suzeni tablolaridir.
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Mukhamedzhanuly meslege basladiginda dokuma, resim ve heykel gibi sanatlarla
ugrasirken, resim bilgisini nakis sanati ile birlestirerek uygulamis ve diinya ¢apinda
iine kavusmustur. Arkaik zamaninda tas lizerinde yer alan sembolleri, grafiksel bir
yontemle, modern gereksinimlere uygun postmodernizm ve soyut eserler caligmistir.
Sanate1 geleneksel bakisi renk ve 151k uyumu ile kompozisyon bilesimini, felsefi dii-
stincesi Biiylik Bozkirin sembolik anlamlarini isleme sanatina eklemistir.

Mukhamedzhanuly’na gore “eser, bir sanat¢inin ruhunun miicadelesi ve elemidir”.
Sanat¢1 kendisine ilhamin gesitli yollarla geldigini, bazen bir olayin esin kaynagin
olusturdugunu, hi¢bir zaman tekrar yapmadigini, eserini baska bir agidan géstermeye
amagladigini ifade etmistir. Imgelemi 6ncelikle kagida ¢izdigini, zamam geldiginde
ise konuyu netlestirip, kumasa aktardigint sdylemistir'® Sanat¢1 geleneksel el sanat-
laryla, sanat arasindaki siirekliligi yeniden canlandirarak Kazak halkinin bu sanata
olan ilgisini arttirmay1 bagarmistir. Onun sanatsal eserlerindeki karakterleri; atli yol-
cular, anne ve ¢ocuk figiirleri ve hayvansal figiirlerin soyutlanmasiyla olusmustur' .

Sanat¢1 gegmis ile giiniimiizii, seving ile kederimizi eserlerine aktarmigtir. En kii-
¢lik boyutlu eseri 1986 yilinda yaptig1 45cmx45cm ebatlarindaki Natlirmort adli eseri
(G. 3), en biiyiik boyutlu eseri ise 2017 yilinda yaptig1 170cmx150cm ebatlarindaki
Ebedi Ulke adli eseridir (G. 7).

7. & F 1 A

G.4. Kartal egiticisi (fragman), siizeni pano, 2018 (Mukhamedzhanuly)

18 Zeynelkhan Mukhamedzhanuly, Ankara, 14 Mart 2018, gériisme.
19 Zeynelkhan Mukhamedzhanuly, a.g.e., s. 83.
20 Zeynelkhan Mukhamedzhanuly, Ankara, 14 Mart 2018, goriisme.
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e

G.5. Kartal egiticisi siizeni pano, 60x60, 2018 (Mukhamedzhanuly)

Geleneksel suzeni tekniginde kumasa ¢izilen motifler ige dogru naksedilir, zemin
kismi1 bog birakilir ve sadece bir yonde igsleme devam ederken (G. 2), sanatg¢1 farkli
yontem kullanarak ¢izdigi kompozisyonun dnce konturlarini siizeni teknigiyle nak-
seder, sonra kalan bosluklarini doldurur (G. 6). Ayrica suzeni zincirini istedigi yonde
esnek bir sekilde hareket ettirerek, bazen de islenmis yiizeyin iizerinden tekrar islem
yaparak 6zgiin dokular olusturur. Ornegin, Gorsel 4’te sunulan eserinde, dnceden
yapilmis geleneksel suzeni lizerine baska kompozisyon uygulayarak, tiim bosluklar
doldurarak, sanatsal farkindalik yaratmaktadir.

Mukhamedzhanuly iplikleri boya yerine kullandigindan eserleri boyut kazanmis-
tir. Genelde eserlerin bitirdikten sonra, kendi elleriyle ahsap ¢er¢eveyi hazirlayarak
sergilemektedir.

21 https://www.youtube.com/watch?v=k40Ou_uwUKAM&feature=youtu.be
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30 yildan beri suzeni nakisi ile ilgilenen ve bu sanatin kendisi i¢in en uygun ol-
dugunu vurgulayan Mukhamedzhanuly sanatin erkek ya da kadin sanati diye ayri-
lamayacagini belirtmektedir. Sanatg1 ¢alistigi Dekoratif ve Uygulamalar Koleji’nde
suzeni teknigini 6grencilerine de 6gretmekten bilyiik gurur duymaktadir. Sanatginin
esi Giiljai ile 4 ¢ocugundan biri olan kizi Botagdz, ata sanatin1 devam ettirmektedir.
Zeynelkhan Mukhamedzhanuly asil amacinin suzeni sanatini farkli bir seviyeye ulag-
tirarak, tanitmak oldugunu ve UNESCO tarafindan kendisine Niteliksel Belge taktim
edilmesine ile birlikte, bir halk sanati olan suzeniye patent almak amacinda oldugunu
belirtmektedir?.

G.7. Ebedi Ulke, suzeni pano, 170x150, 2017 (Mukhamedzhanuly)

22 Zeynelkhan Mukhamedzhanuly, Ankara, 14 Mart 2018, kisisel goriisme.
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G.8. Araba Kullanan Adam, suzeni pano, 60x60, 2008 (Mukhamedzhanuly)

G.9. Biling Alt1, suzeni pano, 60x60, 2010 (Mukhamedzhanuly)
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G.10. Miizik, suzeni pano, 70x62, 2013 (Mukhamedzhanuly)

G.11. ilham Perisi, suzeni pano, 60x68, 2014 (Mukhamedzhanuly)
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G.13. Sonsuzluk, suzeni pano (Mukhamedzhanuly)
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G.14. Atlar, suzeni pano (Mukhamedzhanuly)

G.15. Kiskang, suzeni pano (Mukhamedzhanuly)
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G.16. 11k Av, suzeni pano (Mukhamedzhanuly)

G.17. Bozkir Miizigi, suzeni pano (Mukhamedzhanuly)
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4. Degerlendirme ve Sonug¢

Zeynelkhan Mukhamedzhanuly, O. Tangsikbayev Dekoratif Uygulamalar
Koleji’nde yeni nesillere geleneksel bir zanaati ¢agdas bir sanat olarak dgretmek
icin ¢caba harcamaktadir. Sanatg1 eserlerin baslangicindan bitimine tiim agamalarin
kendisi yapmakta, zanaati, tasarim1 ve sanat1 bir potada eritmektedir. Aldig1 odiiller,
katildig1 karma sergiler ve pek ¢ok tilkede actig1 bireysel sergileri ile bu sanati tim
diinyaya tanitmaya c¢aligmakta, Orta Asya kiiltliriiniin 6nemli bir miras1 olan siizeni
nakiginin siirdiiriilebilmesine katkida bulunmaktadir. Bu aragtirma geleneksel bir tek-
nigin, ¢agdas bir bakis agis1 ve 6zgiin ¢alismalarla, egitimli ve maharetli bireylerin
ellerinde uluslararasi begeni toplayan bir sanata doniisebilecegini gostermektedir.
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Miize Saraylar icin Onleyici / Pasif Koruma
Alpaslan Hamdi Kuzucuoglu’

Oz

Saraylar, her milletin kendi ge¢mis kiltiir ve medeniyetinin sembolleri olarak tarihten glinimize ulasabilen nadide
kulturel miras eserleridir. GUnimiize ulasabilen bu yapilardan Osmanl Saraylari, saray kompleksleri iginde yer alan
saray yapisl, mistemilat ve bahgeleri ile doneminin mimari ve estetik anlayisini yansitmaktadir. Bu nedenle 6ncelikle ve
ciddiyetle korunmasi gereken kiiltir mirasimizdir. Bogaz iginde ve kentsel alanlarda insa edilmis bu saraylarin bazi yapilari
glnimuze kadar ulasabilmis, yangin ve deprem gibi afetler ve kamulastirma galismalari nedeniyle bina ve mistemilatlarin
bir kismi da glinimuze ulasamamigtir. Bu haliyle saray kompleksinin ve koleksiyonlarinin 6zgiinltigi ve butunligi de
bozulmustur. Ulusal ve uluslararasi koruma ilkeleri gergevesinde bu yapilarin isik, sicaklik, bagil nem, toz, titresim, hava
kirliligi, mikrobiyolojik aktivite, giivenlik kontrolleri gibi koruma yéntemlerinin 6nleyici koruma kapsaminda uygulanmasi
gereklidir. Onleyici koruma ile hasar meydana gelmeden korumanin saglanmasi, tarihi mirasin gelecek nesillere
ulagmasinda ve kiltiirel bellegin olusmasina 6nemli katkilar sunmaktadir. Miize saraylar igin asil amag, biinyesindeki
eserlerin uzun sure, saglikl ve glivenli olarak korunmalaridir. Bu nedenle mize koruma stratejileri; kisa degil, uzun streli
koruma amacina hizmet etmelidir. Avrupa’daki mize saraylarin i¢ ve dis mekanlarinda 6nleyici koruma kosullarinin
saglanmasina yonelik pek ¢ok proje ve bilimsel etkinlikler yuritilmektedir. Bu projeler ile miize saray yapilarina uygun
olmayan risk faktorlerinin elimine edilmesi igin ulusal ve uluslararasi diizeyde platformlar kurulmaktadir. Bunun yaninda
korumaya yonelik periyodik egitimler de muze saray koleksiyonlari ilgililerine verilmelidir. Meydana geldiginde ciddi
olumsuz sonuglar birakacak yangin gibi yikici afetler, insan hata ve kusurlari nedeniyle ya da dogal nedenlerden meydana
gelebilmektedir. Bu yikici etkiler meydana gelmeden o6nce yapilacak risk degerlendirmesi ve acil durum planlama
galismalari bliylk onem arz etmektedir. Pek gok paydas kurumun birlikte galisacagi bir acil durum planinin ivedilikle
hazirlanarak acil durum proseddrlerinin gelistiriimesi gerekir. Yapilan galisma ile miize saraylarda uygulanabilecek her
tirlu riske yonelik risk yonetiminin profesyonelce ve ayrintilariyla yiritilebilmesi amaglanmigtir. Bunun igin 6ncelikle
bir risk tanimlama ekibinin olusturulmasi ve tim risklerin bu ekip tarafindan dokiimante edilmesi, bu 6ngérilen risklerin
onceki ve mevcut tahribat ve bozulma sebeplerine gore ortak platformlar kurularak tartisiimasinin saglanmasidir. Bu
nedenle galismanin kapsamini miize saraylardaki yoneticiler, koruma profesyonelleri (restoratoér ve konservatorler), is
guvenligi profesyonelleri ve bilgi profesyonelleri olusturmaktadir. Tim risk parametrelerinin gozden gegirilerek en yetkin
ve glincel risk yonetim tekniklerinin belirlenmesi bltge, is giicli ve zaman kayiplarini da dnleyecektir. Tum risklere karsi
miize saraylarin direncini artirmaya yonelik etkili bir risk yonetim ve acil durum ydnetim stratejisine karar verilerek bu
dogrultuda hizl karar alma mekanizmalarinin kurulmasina yonelik galismalar yapilmalidir.

Anahtar Kelimeler
Miize Saraylar ® Onleyici koruma e Kiiltiirel miras

Preventive Conservation for Palace Museums

Abstract
Palaces are cultural heritage sites that have survived from the past to the present day as symbols of a nation’s individual
culture and civilization. The Ottoman Palaces which can be currently accessed reflect the architectural and aesthetic
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conception as well as the palace structure, annexation and gardens of the palace complexes of the period. For
this reason, they should be protected as a priority as examples of unique cultural heritage. Some sections of
these palaces built on the Bosphorus and in urban areas have survived to the present day, while some of the
buildings and outbuildings could not be accessed due to damage from fires and earthquakes or expropriation
works. As aresult, the originality and integrity of the palace complex and its collections have also been distorted.
Protection methods such as light, temperature, relative humidity, dust, vibration, air pollution, microbiological
activity, and safety controls should be applied in the scope of preventive protection within the framework
of national and international conservation principles. Preventive protection is an important contribution to
the achievements in safeguarding historical heritage sites, to extend their life into future generations and
the formation of cultural memory. The main purpose of museum palaces is to protect the collections stored
within not only for a long time, but also safely. Therefore, museum protection strategies should aim for long-
term protection. Many projects and scientific activities are being carried out in order to provide preventive
protection conditions in indoor and outdoor sections of museum palaces in Europe. With these projects,
national and international platforms are being established to eliminate risk factors that are detrimental to
museum palace structures. In addition, periodic training on preservation methods should be given to directors
and staff of museum palace collections. Destructive disasters such as fire, which can cause serious negative
consequences, may occur naturally or may be attributable to human error and flaws. Risk assessment and
emergency planning studies therefore have great importance faced with these destructive effects. Emergency
procedures and plans should be developed by many stakeholder institutions as a matter of urgency. The aim of
this work is to ensure the creation of a professional and detailed “risk management application” for potential
risks in museum palaces. The establishment of a risk identification team and the documentation of all risks by
this team would ensure that these risks are discussed and set up on the basis of prior or existing damage and
deterioration. The scope of the work extends to museum managers, conservation professionals (restorers and
conservators), occupational health and safety professionals and information professionals. The determination
of the most appropriate and up-to-date risk management techniques by monitoring all the risk parameters
will also prevent budget, labor and time losses. These efforts should be made to establish fast decision making
mechanisms for effective risk management and emergency management strategies to increase the fortification
of museum palaces against all risks.

Keywords
Palace Museums e Preventive conservation e Cultural heritage
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1. Giris

Osmanli saraylar1 hem insa edildikleri donemin mimari 6zelliklerini, bina yapim
malzeme ve teknolojisini aktarmakla birlikte barindirdiklar1 essiz koleksiyonlarla da
bir koprii vazifesi gérmektedir. Bu saraylarin etrafindaki heykeller, kosk, ¢cesme, ha-
vuz ve miigtemilat gibi 6rnekler de donemin estetik ve sanat anlayigini yansitmakta-
dir. Ayrica saray kompleksi i¢erisinde bulunan set bahgeleri ya da bahgeler giiniimiiz-
de de ihtisamini siirdiirmektedir. Bu saraylar hali hazirda miize saray olarak hizmet
vermektedir.

Cumbhuriyetin ilanindan sonra 3 Mart 1924 tarihinde ¢ikartilan 431 sayil1 yasa ile
saraylar ve her tiirlii emlak: ile mefrusati bu yasanin 8, 9, 10. maddeleri ile millete
devredilmistir. 18 Ocak 1925 tarihli Bakanlar Kurulu Kararnamesi ile Dolmabahge ve
Beylerbeyi Saraylari, ayni y1l i¢inde Yildiz Sale, Aynalikavak Kasri, Kiigiiksu Kasri,
1930°da Yalova Atatiirk Koskii, Milli Saraylar ad1 altinda korunmak tizere olusturu-
lan Milli Saraylar Midiirliigii’ne birakilmigtir. 1925°ten, 1933’e kadar TBMM adina
Maliye Bakanlig1 denetiminde kalan Milli Saraylar 1933 Biitce Kanunu ile TBMM
Bagkanligi’na baglanmigtir. 1964 yilina kadar koruma amaciyla kapali tutulan saray-
lardan Dolmabahge ve Beylerbeyi Saraylari, TBMM Bagkanlik Divant’nin 10 Tem-
muz 1964 tarihli toplantisiyla ziyarete agilmistir. 1984 yilina kadar agilip kapanma
suretiyle kesintili bir siire¢ yasayan saraylar 1984 yilindan itibaren kesintisiz olarak
miize-saray olarak faaliyetlerini siirdiirmektedir'.

Milli Saraylar idaresi Bagkanlig1 hakkinda Cumhurbaskanligi 12 Numarali Karar-
namesi ile Milli Saraylarin (saray, miize, kosk, kasir ve fabrikalar ile bunlara bagh
taginir ve taginmaz kiiltiir varliklar1) yonetimi ve tanitimi i¢in Cumhurbagkanligina
bagh olarak genel biitgeye tabi Milli Saraylar Idaresi Baskanligi kurulmustur. Bu
sekliyle Milli Saraylar, Cumhurbaskanlig1 uhdesine girmistir.

Saraylar sadece Osmanli sultanlarinin ikametgahi degil, ayn1 zamanda devletin
idari islerinin yiirtitiildigii merkezlerdi. Bu egsiz kiiltiirel miras1 gelecek nesillere
aktarilmasi i¢in 6zenle korunmasina yonelik aktif ve pasif 6nlemlerin alinmasini ge-
rektirir. Her malzeme imal edilmesinden itibaren kisa, orta ve uzun vadede ¢evre ve
koruma kosullarina bagl olarak bozulma siirecine girer. Aktif ve pasif yontemlerle
koruma, yap1 malzemesi ve koleksiyonlar i¢in zamana karsi koruyucu bir rol oynar.
Teknolojik ekipmanlarin da 6nleyici korumada 6nemli bir pay1 bulunmaktadir.

Miize saraylarin ¢evre kosullarindan, bina ve igerigindeki yapisal ve yapisal olma-
yan malzemeden, koleksiyonlarin tedbir alinmadan sergilenmeleri nedeniyle riskler
bulunmaktadir. Bu nedenle;

1 Milli Saraylar Idaresi Baskanligi Hakkinda Cumhurbagkanligi 12 Numarali Kararnamesi.
http://www.resmigazete.gov.tr/eskiler/2018/07/20180716-2. pdf Erigim Tarihi: 09.09.2018.
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* Miize saray gevresi

* Yap1 ve malzemeler

» Koleksiyon iizerindeki risklerin ayr1 ayr1 belirlenip, risk seviyelerine gore kisa,
orta ve uzun vadede alinacak tedbirlerin de tespit edilmesi gereklidir. Bu risk-
lerin meydana getirebilecegi hasar da dnceden 6ngdriilmelidir. Mevcut ve olasi
riskler dokiimante edilip, belgelendirilmelidir. Miize saraylardaki ve koleksi-
yonlardaki riskleri belirlemek i¢in hareketli ve sabit sensorlerden faydalanilir.
Gelisen teknoloji ve seri iiretim sayesinde hareketli sensor fiyatlarinda gittikce
bir diisiis yasanmaktadir. Bu sensorlerle i¢ ortamda etkili olan risklerden 1s1k,
sicaklik, bagil nem, hava kirleticileri gibi parametreler kolaylikla dl¢limlenebil-
mektedir.

Onleyici korumanin amaci koleksiyonlarda ve saray yapisini olusturan malzeme-
deki bozulmay1 azaltmaktir ve miize koleksiyonlarinin biitiinliigiinii uygun bir se-
kilde siirdiirmektir. Bu sekilde simdi ve gelecekte toplumun bilgiye erisimine katki
saglar. Koleksiyonlarin korunmasindaki amac¢ koleksiyonlara insanlarin erigiminin
artmasini saglamaktir. Herkesin farkindahigmi ve katilimini gerektirir. Onleyici koru-
ma, ¢ok disiplinli bir koruma yaklagimiyla ancak bir takim ¢aligmasiyla yapilabilir.

Miizede sorumluluk, bir kisiden bir gruba kadar degisen yelpazede bulunabilir.
Koruyucu 6nlem i¢in yapilan takim ¢aligmasinda, koleksiyonun korunmasina olumlu
etki saglayan personeli bir araya gelir. Takim ¢aligmasi:

+ Konuyla ilgili mevcut bilgi ve becerilerin birlestirilerek, sorunlara daha iyi
odaklanilmasini,

* Planlamanin isi yapacak insanlar tarafindan yapilmasina olanak saglar.

 Fonlarin ve personelin en etkin kullanimini saglayarak, ek maliyetleri azaltir?,

Miize saraylarin biinyesinde inorganik koleksiyonlar kadar perde, hali gibi tekstil
iiriinleri, kagit, deri, ahsap gibi organik koleksiyonlar da yer alir. Bu essiz eserler
olumsuz i¢ ortam kosullarindan etkilenerek bozulma siirecine girerler. Bununla be-
raber alinacak gilivenlik ve acil durum risk 6nlemleri de bulunmaktadir. Calismada
miize saraylarda olusabilecek riskler ile bu risklere yonelik alinacak tedbirler konu-
sunda vurgu yapilmaistir.

2. Amag

Miizeler, bir bilgi merkezi olup insanlara dogru bilgiyi nesilden nesile ulagtirma
misyonlart bulunmaktadir. Calisma konusu olan ve ayni misyonu iistlenen miize sa-
raylarin genel risklerine vurgu yapilmis, bu risklerin 6nlenebilmesi i¢in gelistirilen
bazi tedbirler agiklanmigtir. Koleksiyonlarin i¢ ve dis konfor kosullari, acil bir du-

2 Neal Putt, Sarah Slade, Teamwork for Preventive Conservation, ICCROM, Roma 2004, s.1.
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rum/afet, hirsizlik, yanlis depolama/tagima vb. etkilerden olumsuz etkilenip hasar-
lanmasimin onlenmesi amaciyla proaktif olarak risk analiz ve acil durum planlama
caligmalarmin yapilmasi ve bu konuda miize saray personellerinin farkindaliginin
artirtlmast amaglanmistr.

3. Kapsam

Bu ¢alismanin kapsamini miize saraylardaki yoneticiler, koruma profesyonelleri
(restorator ve konservatorler), is giivenligi profesyonelleri ve bilgi profesyonelleri
olusturmaktadir. Olast risklerin belirlenmesi suretiyle konunun éneminin vurgulan-
mas1 hedeflenmistir.

4. Yontem

Miize-saray yapilarindaki olasi riskler ve alinan tedbirler agisindan, iilkemiz ve
yurtdigindaki miize-saraylar incelenmistir. Caligmada, miize-saraylara yonelik genel
sorun ve Onleyici koruma uygulamalarini tespit etme yontem olarak belirlenmistir.

5. Onleyici Koruma

Miize saraylar fiziksel, kimyasal ve biyolojik kaynakli riskler nedeniyle zaman
icinde tahribata ugrayarak bozulmaktadir. Dogal ve insan kaynakli riskler ise tahrip
giicli en yiiksek olan risklerdir. Dogal afetler; deprem, sel, firtina, orman yangin1 gibi
yikict etkisi biiyiik acil durumlardir. insandan kaynakl riskler ise sabotaj, vanda-
lizm, hirsizlik, insan hata, kusur ve ihmallerinden (periyodik kontrollerin yapilma-
masi, Onlemlerin alinmamasi, hatali tasima, hatali depolama, hatali temizlik, temizlik
yapmama vb) kaynaklidir. Herhangi bir hasar gelmeden 6nce alinacak onlemler icin
onleyici koruma pasif, endirekt koruma olarak da adlandirilmaktadir.

Pasif koruma, miize objelerindeki hasarin en aza indirilmesi ve hasarin 6nlenmesi
icin miidahale gerektirmeyen (objeye direkt olarak miidahalenin yapilmadigi, ancak
yapisal olmayan risklere karsi 6nlemlerin alinmasi, ortamin objeye uygun iklim ko-
sullarina gore tasarlanmasi, periyodik kontroller, personelin egitimi vb.) eylemleri
kapsar. Buradaki amag¢ hasarlanmaya neden olan faktorlerin minimize edilmesidir.

Onleyici koruma énlemleri arasinda;

* Cevresel etkenlerin (151k, bagil nem, sicaklik, hava kirliligi vb.) etki dereceleri-
nin izlenmesi ve kayit edilmesi,

* Objelerin durumlarinin incelenmesi/denetlenmesi ve kayit edilmesi,

* Cevresel etkenlerin kontrol edilmesi,

* Miize koleksiyonlarinin bulundugu tiim alanlarda “Kapsamli Biyolojik Koruma
Yonetimi”nin (KBY) uygulanmasi,
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* Tasima, depolama, sergileme, temizlik ve bakim, paketleme, nakliye teknikle-
riyle ilgili diizenli uygulamalarin yapilmasi,
 Acil yonetim planlarma miize koleksiyonlarinin da dahil edilmesi sayilabilir®.

Bu noktada dort unsurun 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Bunlar:

» Koleksiyon: Objelerin durumu (i¢ ya da dis risk parametrelerden etkilenme
hali)

* Bina: Binanin durumu (i¢ ya da dis risk parametrelerden etkilenme hali)

* Cevre: Cevredeki risk unsurlar1 (binanin yakin ¢evresinden gelebilecek riskler:
komsu parsellerde ¢ikabilecek yangin, su tagkini vb.)

+ Insan (personel, ziyaretci) davramslari: Insan hata ve kusurlarindan dogabile-
cek riskler. Bunlar kasitli veya kasitsiz olabilir.

Berlin Teknik Universitesi’nde yapilan bir aragtirmada pasif koruma stratejileri
belirlenirken asagidaki prodiirlere dikkat edilmistir:

» Koleksiyondaki objenin tarihsel gelisiminin analizi;

* Cevrenin tarihsel gelisiminin analizi;

* Mevcut bina gelisimi ile ilgili olarak ¢evredeki egilimlerin analizi;

 Trafik durumuna iliskin egilimlerin analizi;

* Ekonomik gelisme ile ilgili egilimlerin analizi;

* Tasarim iyilestirmeleri i¢in firsatlarin degerlendirilmesi;

* Tiim asamalarin raporlanmasi;

* Obje icin gerekli olan sehircilik unsurlarini tanimlamak, ¢evrede korunacak bir
alanin saptanmasi, siire¢ i¢inde komsu parsellerdeki gelisimin izin verilen bina
yiiksekliginin sabitlenmesidir*.

Pasif koruma ve kontrol yontemleri yapiya ve esere zarar vermeyen (tahrip etme-
yen) kontrol, test ve izleme yontemleri ile yonetmelik ve egitim ¢aligmalarini kapsar.
Laboratuvar ortaminda ve konunun uzmani kisilerce dogrudan objeye yapilan mua-
mele “aktif koruma”yi, “aktif koruma”nin 6ncesinde ve sonrasinda objenin taginma-
s1, paketlenmesi, depolanmasi, bulundugu ortamin nem, sicaklik ve 11k degerlerinin
diizenlenmesi ile bunlarin siirekli kontrolii ise “pasif (6nleyici) koruma” y1 olusturur.

3 Gunhild Myrbakk, “Mountain Vaults: A Thousand Years Perspective”, World Library and Information
Congress: 71" IFLA General Conference and Council, “Libraries - A voyage of discovery”, August
14™ - 18™ 2005, Oslo 2005, s. 1-7.

4 Preventive Measures In Environmental Protection
https://www.icomos.org/monumentum/vol9/vol9-1. pdf Erigim Tarihi: 01.09.2018.

5 Hande Kokten Ersoy, “Tiirk Miizeciliginde Kanun, Yonetmelik ve I¢ Tiiziiklerde Koruma(Ma)”,
Kurulusunun 15. Yilinda Tiirk Miizeciligi Sempozyumu III Bildirileri 24-26 Eyliil 1996, T.C. Genel-
kurmay Baskanlig1 Genelkurmay Askeri Tarih ve Stratejik Etiit Baskanligi, Ankara 1997, s. 168-175.
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G.1 Saray ortaminda bagil nem ve sicaklik izlemesi - Spot analiz (A. Kuzucuoglu Arsivi)

6. Osmanh Saraylarinda Onleyici Koruma Onlemleri

Asl eski Farsga’da srada (ev) olan saray kelimesi X. yiizyildan beri Tiirk¢ede de
kullanilmaktadir. islam devletlerinde saray, hem hiikiimdarm ailesiyle birlikte yasa-
dig1 6zel alan hem de devlet islerinin goriildiigii yer olarak ana merkez konumunda-
dir ve genellikle dort eyvanl bir avlu etrafinda sekillenmistir. Diger bir yapilanma
ozelligi de kare veya dikdortgen bir avlunun bir cephesini olusturan binalar toplulu-
gudur®. Osmanli déneminde pek ¢ok kasir, kosk, saray ve cami Istanbul’da ve cesitli
sehirlerde inga edilmistir. Osmanl padigahlar1 tamirat ve restorasyon amacl sarayla-
ra biitce tahsis edilerek bunlarin ihyasini saglamiglardir.

Cumbhuriyetin ilan ile birlikte Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi’nin uhdesine gegen
saray, kosk, kasir, miizeler ve tarihi fabrikalar korunmustur. Hali hazirda Dolma-
bahge ve Beylerbeyi Saraylarinda stirekli restorasyon ekipleri bulunmaktadir. Saray
biinyesinde bulunan taginir ve taginmaz kiiltiir varliklarina aktif ve pasif koruma yon-
temleriyle miidahale edilmektedir.

Cumhurbagkanligi’nin 12’nolu kararnamesiyle birlikte, TBMM uhdesinde bulunan
gorevler; yani saray, kosk, kasir, miizeler ve tarihi fabrikalar ile bunlarin biinyesinde
yer alan taginir ve taginmaz kiiltiir varliklarinin tespitini, tasnifini, periyodik bakimini,
muhafazasini, restorasyonunu, tanitimini, yonetimini ve igletilmesini yapmak gorevleri
Cumhurbagkanlig1 yonetimindeki Milli Saraylar Idaresi Baskanligi'na devredilmistir.

6 Zeynep Ertug, “Saray”, TDV Islam Ansiklopedisi, C. 36, Istanbul 2009, s. 117-121.

247



Art-Sanat 11

Osmanli doneminde de pasif koruma yontemlerine ¢ok dnem verilmistir. Beyler-
beyi Sarayi’nda bulunan bambu bahgeleri ile zemin altinda bulunan 1slak zeminlerin
olusturacagi riskler minimize edilmistir. Bambu bitkisinin kokleri dogas1 geregi su
ihtiyac1 nedeniyle 1slak ve aliivyonlu zeminde en ideal bitki olarak seg¢ilmistir. Dig
mekanlardaki siis havuzlari olas1 bir yangin durumunda séndiirmeye yonelik alterna-
tif su kaynaklar1 olarak kullanilmistir.

Saray igleri ortamin nemli olmasi nedeniyle bu nemi biinyelerine ¢ekebilecek,
kuru oldugunda da biinyelerindeki nemi i¢ ortama verecek 6zellik (higroskopik 6zel-
lik) tagiyan hasirlar dosemenin tizerine serilmistir. Diinyanin ¢esitli bolgelerinden na-
dide hasirlar saraya getirilmis, bunlarin tamirati i¢in de personel gérevlendirilmistir.

G.2 Saray zemininin higroskopik 6zellikteki hasir ile kaplanmasi (A. Kuzucuoglu Arsivi)

Osmanli déneminde tiim pencerelerde Hereke kumagindan yapilan uzun perdeler bu-
lunmaktaydi. Uygun olmayan 151k etkilerinden bu sekilde korunma saglaniyordu. Ayri-
ca saray bahgelerine 151k kirici nitelikteki agaclarin dikilmesi diger 6nlemlerden biriydi.

Yanginlara yonelik olarak da su kuyulari, biiyiik havuzlar ve siis havuzlarn alterna-
tif su kaynaklari iglevi gérmekteydi.

7. Giiniimiizde Miize Saraylarda Onleyici Koruma Onlemleri

Saray miize ortamlarindaki koleksiyonlar 151k, sicaklik, bagil nem, toz ve hava
kirleticileri gibi olumsuz etkiler nedeniyle tahribata ugrarlar. Koleksiyonlarin stirekli
sergilenmesi sonucu bu olumsuz etkiler nedeniyle 6zellikle organik eserlerde ¢ok
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ciddi bozulmalar meydana gelir (renk degistirme, bozulma, parcalanma, dagilma, ki-
rilma vb.). Bilhassa, kuruma ve 1slanma doniilerinde eserlerin gerilme, biiziilme ve
gevseme siireglerinde bu bozulma daha da artar.

Diinya iizerindeki bazi miizelerde saraylarda komplike cihazlardan olusan izle-
me ve kontrol sistemleri olusturulmaktadir. Bunlardan biri Cin Qing Hanedanlig1’na
ait Saray Miizesi’dir. Saray Miize yonetimi, kiiltlire]l mirasin yonetimini koordine
edecek ve miizenin korunmasi i¢in sistematik bir veri tabani olusturacak bir izleme
merkezi agt1. Izleme ydnetimi, ¢alisma kurallarmin olusturulmasini, teknik kriterleri
uygulamayi, uyar1 standartlarini saglamayn, kiiltiirel koruma igin planlar yapmay1 ve
izleme agin1 tamamlamay1 igerir’.

Avrupa’daki saray miizelerin bazi i¢ mekanlarinda ideal ¢evresel kosullar elektro-
nik kontrollii sistemlerle saglanmistir. Bu sistemlerle koleksiyonlar i¢in risk tagiyan
151k, uygun olmayan bagil nem ve sicaklik, toz gibi faktorler elimine edilmektedir.
Almanya Berlin’deki Charlottenburg Saray1’nin yedi sergileme salonundan dordiinde
kontrol sistemi kurulmustur®.

Bu olumsuz risk parametrelerinden biri olan 151k etkilerine karsi Oslo Akershus
Kalesi’nde bir eserin korunmasi, eserin oniine stor perde gelecek sekilde yapilmak-
tadir. Halen miize saraylarda da stor perde uygulamasi yapilarak giines etkileri azal-
tilmaktadir.

G.3 Oslo Akershus Kalesinde bir eserin korunmast (solda), Beylerbeyi Sarayinda stor perde
uygulamasi (sagda) (A. Kuzucuoglu Arsivi)

7 Monitoring Center Established in Palace Museum to Protect Cultural Heritage http://www.hnmuseum.
com/en/aboutus/monitoring-center-established-palace-museum-protect-cultural-heritage ~ Erisim  Tarihi:
05.09.2018.

8 Royal Sense of Space in the New Wing of Charlottenburg Palace in Berlin

http://www.pc-control.net/pdf/012006/solutions/pcc0106_schloss_e. pdf Erigim Tarihi: 03.09.2018.
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Miize saraylardaki koleksiyonlarin bu olumsuz risk parametrelerinden korunmasi
i¢cin zaman zaman sergilemeden kaldirilarak dinlendirilmesi gerekmektedir. Bununla
beraber olas1 bir acil durum veya afette koleksiyonlarin agir hasar alabilecegi ya da
tamamen yok olabilecegi goz onilinde alindiginda dijitallestirme suretiyle belgeleme-
nin 6nemi agikg¢a ortaya ¢ikmaktadir.

Japonya’nin Nara kentindeki “Imparatorluk Saraylarinin ve Tapiaklarin” bulun-
dugu alan sit alan1 ve milli park haline getirilmistir. Bu alan trafikten armdirilmis-
tir. Trafikte seyreden araglardan salinan egzoz gazlari hava kirliligine neden olan
kaynaklarin basinda gelmektedir. Sanayilesme ile iiretim tesislerinden ve trafikten
kaynakl1 gazlar, asit yagmurlar1 seklinde bina yiizeylerinde ciddi tahribat meydana
getirmektedir.

Gazlarin igerdigi, siilfiirdioksit ve yagisin etkileriyle olusan asit etkileri bunun ne-
denidir. Japonya’da tarihi saray binalarinin bulundugu Nara ve Kyoto sehirlerinde sit
alanlar1 olusturulmus ve bu alanlarda trafik sinirlandirilmistir

G.4 Nara’da trafikten armndirilan sit alant (A. Kuzucuoglu Arsivi)

Acil durum planlamasi da 6nleyici korumanin bir parcasidir. Bu nedenle aniden ve
hizla gelisen acil durumlara yonelik “her zaman hazir miize-saray” ilkesiyle persone-
liyle, ekipmaniyla her zaman acil durumlarin iistesinden gelebilecek bir mekanizma
da kurulmalidir.

Periyodik tatbikatlarla bu hazir olma durumu test edilmelidir. Yeterli sayidaki
yangin dolaplari, yangin sondiiriiciiler, yangin algilama - sondiirme sistemleri ve
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yanginla miicadele ekipmanlar tahribatsiz ya da en az hasar verilerek miize- saray
ortamina monte edilmelidir. Saglik ve giivenlik isaretleri herkesin gorebilecegi yer-
lere asilmali, ¢alisanlar ile ziyaretgiler uyarilmalidir. Bu ekipmanlarin aylik siirelerle
islevini siirdiiriip siirdiirmedigi de kontrol formlariyla kayit altina alinmali, islevini
kaybettiyse hizli bir sekilde 6nlemlerin tedariki yoluna gidilmelidir.

G.5 Viyana Schonbrunn Saray Miizesinde yangin sondiiriicliniin tahribatsiz olarak yerlestirilmesi
ve isaretlendirilmesi (A. Kuzucuoglu Arsivi)

8. Tartisma

Miize-saray ortamina olumsuz yonde etki edebilecek binlerce tehlike ve bunlardan
kaynaklanabilecek yine binlerce risk bulunabilir. Bu risklere yonelik ayr1 ayr1 sinif-
landirma yapilarak risk analizleri ile risklerin degerlendirilmesinin yapilmas1 gerekir.
Bu risklerin degerlendirilmesinde, yapi, obje ve koleksiyonlarin kirilganlig: belirle-
nip, bu tehlikelerin riske donligmesi durumunda olas1 kayiplarin 6ngdrildigi risk
skorlamasi yapilmalidir. Daha sonra da bu skorlara gore dnceliklendirme galismasi
yapilmalidir. Tiim risk parametrelerinin gozden gegcirilerek en yetkin ve giincel risk
yonetim tekniklerinin belirlenmesi biitce, is giicii ve zaman kayiplarini da onleye-
cektir. Tiim risklere karsi miize saraylarin direncini artirmaya yonelik etkili bir risk
yonetim ve acil durum ydnetim stratejisine karar verilerek bu dogrultuda hizli karar
alma mekanizmalarmin kurulmasina yonelik ¢alismalar yapilmalidir.

251



Art-Sanat 11

Calisma kapsaminda hem {ilkemizdeki hem de diinyanin gesitli iilkelerinde
bulunan miize-saray yapilarindaki onleyici koruma ¢aligmalarindan ornekler ve-
rilmistir. Bir kargilagtirma yapilacak olunursa Avrupa’daki miizelerin bazilarinda
iklimlendirme kosullar1 saglanmis modern teknolojinin miize-saray yapisinin bazi
bolimlerinde kullanildigi, acil durumlara yonelik saglik ve giivenlik isaretleme-
lerinin konuldugu ve yanginla miicadele ekipmanlarinin tam ve eksiksiz oldugu
gozlenmektedir.

Miize-saray yapilarindaki koleksiyonlara yonelik onleyici koruma caligmalart
o6nemli oldugu gibi, ¢alisanlarin ve ziyaretcilerin de onleyici koruma kapsaminda
saglik, giivenlik ve emniyet tedbirlerinin alinmas1 gereklidir. Ulkemizde de 2012 y1-
linda yiiriirliige giren 6331 sayih is Sagh@ ve Giivenligi Kanunu ile miize-saray
yapilarinda is giivenligi uzmani ve isyeri hekimleri tahsis edilmeye baslanmis, teh-
like ve risklere yonelik risk ve acil durum planlama ¢aligmalar1 yapilmaktadir. Mil-
li saraylarimizda yangin 6nsezi sistemleriyle de yangin kontrolii tek bir merkezden
kontrol edilmektedir.

9. Sonu¢ ve Degerlendirme

Saray miizeler mutlaka korunmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi gereken essiz
kiiltiir mirasidir. Bu nadide saraylar kimyasal, fiziksel ve biyolojik risk faktorlerinden
etkilenerek kisa, orta ve uzun vadede bozulma siirecine girer. Bu nedenle her bir ob-
jeye yonelik spesifik énleyici koruma tedbirleri tanimlanmalidir. Onleyici korumaya
ayrilacak biitgeler, aktif koruma olan restorasyon biitgelerinin yaninda oldukga diisiik
oranlarda kalmaktadir.

Yangin, deprem, firtina, yildirim ve sel / su tagkini gibi afetler i¢in ve bunlarin ar-
dindan olusabilecek ikincil afetler i¢in de tedbirler dngdriilmelidir. Biyolojik risklere
yonelik de fumigasyon, bocek kapanlari, tiitsiiler gibi 6nleyici koruma 6nlemleri de
alinmalidir.

Hirsizlik ve vandalizme karsi giivenlik tedbirleri artirilmalidir. Hem calisanlarin
hem ziyaretcilerin saglig1 agisindan is saghgi tedbirleri ile can ve mal giivenligini
saglayacak is giivenligi tedbirleri de ciddiyetle alinmalidir.

Caliganlar risklere kars1 riski yonetebilir duruma gelebilmeli, giivenlik ve acil du-
rum kiiltiiri farkindalig ile risklerle miicadele kapasitesine sahip olmalidirlar. Yet-
kililer ise hem bina hem de sahip olduklar1 koleksiyonlar agisindan kiiltiirel miras
niteliginde olan miize-saraylarin korunmasi konusunda hassas ve konularinin uzmani
olmalidirlar.
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iran’da Birinci Pehlevi Donemi Mimarisinde Fars-Zerdiist
Milliyetgiligi
Arash Kazemivand Niar~

Oz

islamiyet’ten sonra iran’da dzellikle Selguklu Tirkleriyle birlikte devam eden ve daha da gogalmaya baglayan mimari driinler, XIX. yiizyilin
sonlarina kadar gelisimine devam etmis ve komsu cografyalarla 6zellikle Orta Asya ve Afganistan mimarisiyle i¢ ige olmustur. XIX. ylzyiln
ikinci yarisindan itibaren iran’da son yerli monarsi otorite olan Tiirk Kagar devletinde giiclii bir sekilde faaliyet géstermeye baslayan Birlesik
Krallik'in (Britanya) sémiirgeci politikalari, iran’i neredeyse arka bahcesi haline getirmis, devletin varligini giigsiiz kilmaya baglamistir. Bu
dogrultuda Hindistan’da Birlesik Krallik tarafindan daha 6nceki yiizyillarda kurulmus olan Dogu Hint Sirketi vasitasiyla 1857 yilinda Turk
Babir Devleti de ortadan kaldirilarak Hint-Avrupa somiurgeciligine yeni alanlar agiimistir. Bu eksende Avrupa’daki romantik asimilasyoncu-
diglayici Hint-Avrupa milliyetgiligi, 6nce Dogu Hint Sirketi ve daha sonra ingiliz Hindistan’i araciligiyla XIX. yiizyillda iran’da “megsrutiyet
harekat” gibi faaliyetlerle giiclenmis ve gelisimine devam ederek 1926 yilinda Kagar devletini ortadan kaldirarak bugiinkii anlamda iran
ulus-devletinin temelini olusturmustur. Yeni kurulmus olan ulus-devlet sayesinde ingiliz Hindistan’i ile siki ideolojik ve orgiitsel baglari
olan Hindistan Zerdist Parsileri’nin o donemdeki gliglii ekonomik faaliyetlerine 6zellikle insaat ihalelerine uygun zemin olusturulmustur.
Pehlevi devleti Kagar dénemine ait mimari yapilarin birgogunu sézde “gericiligi temsil ettiginden” yiktirarak, iran’in islamiyet éncesi mimari
unsurlarina bagvurmus, mimari Griinlerini yeni kurulmus olan ulus-devletin idelojik stizgecinden gegirerek, Zerdust dininin temsili olan
Furuher simgesinden, Ahamenis ve Sasani mimarisinin stslerine kadar binalarin cephelerini bigimlendirmistir. Bu bigimlendirilis veyahut
canlandirmacilik iki farkl tarzda uygulanmistir: 1. Sasani-Ahamenis mimarisindeki cephe 6gelerinin simgesel olarak kullanildigi binalar. 2.
Sasani-Ahamenis mimarisindeki cephe diizeninin birebir olarak taklit edildigi binalar.

Anahtar Kelimeler
Iran e Kagar e Pehlevi ¢ Zerdust » Canlandirmacilik

Persian-Zoroastrian Nationalism in the First Pahlavi Period Architecture

Abstract

The geography of Iran throughout the history of humanity has hosted different civilizations with their products and among these, the
architectural products have been the dominant facts. After Islam, especially with the Seljuk Turks, these architectural products continued
to increase in number and develop in terms of form, were interwined with neighboring geographies like Afganistan and Centeral Asia
until the 19 century. Since the second half of the 19t century, initiatives based on the colonial policies of Great Britain began to operate
strongly in the state of Turkic Qajar that was the last native monarchy authority in Iran. These influences of Great Britain had almost taken
Iran under its authority and begun to weaken the state’s power. By the time 1857, the Turkic-Mughal state was abolished by the East
Indian Company (established by Great Britain in India in the previous centuries) and new fields of Indo-European colonialism were opened.
Thereupon Indo-European Nationalism that was the product of European romantic assimilationist mentality, strengthened its authority
first through the East Indian Company and later through British India with activities such as “Constitution Movement” in Iran. So by these
interventions the state of Qajar was overthrown and the modern Iranian nation-state -known as Pahlavi- was established in 1925. The new
nation-state system created suitable groundwork to economical activities and construction bids of the “Zoroastrian Parsis of India” who
had strict ideological and organizational relations with British India. After destroying the majority of the architectural products belonging
to the Qajar era because of —as they say- “representing the obscurantism”, the Pahlavi state reverted to the pre-Islamic architectural
elements of Iran, from the Forouhar symbol of Zoroastrian religion to the exterior appearance of the Achaemenid and Sasanid architectural
products to decorating the facades of buildings by passing them through the ideological filter of the established nation-state. This forming
or revivalism was implemented in two different ways: 1. Buildings where the facade elements of Achaemenid-Sasanid architecture were
used symbolically. 2. Buildings where the facade order of the Achaemenid-Sasanid architecture were imitated exactly.
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Iran ¢ Qajar * Pahlavi ® Zoroastrian ¢ Revivalism
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Giris

Iran cografyasi, gegmisten giiniimiize dek tarihin farkli dénemlerinde cesitli uy-
garliklarin olusturdugu {irlinleri barindirmistir. Bu uygarliklarin varligini belgeleyen
unsurlar arasinda mimari {irlinlerin basat role sahip oldugu siliphesizdir. Tarihin ilk
caglarindan baglayan ve modernlesme ¢agina kadar devam eden siirecin igerisinde
mimari triinlerin tiretiminde en ¢ok katkis1 olan dénemler 6zellikle Biiyiik Selguk-
lular ile baglayan, bir mimari siireklilik icerisinde Kacar Hanedanligi’na kadar de-
vam eden donemdir. Bu mimari {iriinlerin 6zellikleri komsu cografyalar, 6zellikle de
Tiirkistan ve Afganistan’daki mimari iiriinler ile i¢ ice olmus ve birbirinden kopmaz,
biitiinliik sergileyen bir {islup haline gelmistir. Bu hususun en énemli sebepleri, bu
cografya ile Tiirkistan ve Afganistan arasinda son bin yildaki bazen ortak (Biiyiik
Selguklu, ilhanl ve Timurlu), bazen ise farkli ama birbirleri ile ¢ok yakin iliskileri
olan (Karakoyunlu, Akkoyunlu, Ozbek Hanlig1, Safevi, Avsar ve Kacar) devletle-
rin yonetimi ve bu cografyalardaki halklarin kiiltiirel yakinliklaridir. XIX. yiizyila
geldikce Tiirkistan cografyas1 agirlikli olarak Rusya, Afganistan; Iran cografyasi ise
Rusya ile Birlesik Krallik’in (Britanya) askeri ve devaminda soémiirgeci eylemleri-
ne maruz kaldiklarindan bu cografyalardaki kiiltiirel iligkiler kopuk hale gelmistir.
fran’da 1926 yilinda Birlesik Krallik’m dogrudan miidahalesiyle kurulan modern
Iran ulus-devleti bu kopuklugu hizlandirmis ve kisa bir siire icerisinde Iran bambas-
ka bir kimligin insasina maruz kalarak bdlgenin “6tekisi” haline gelmistir. Modern
Iran ulus-devletinin kurulus yilindan itibaren (1926) 1940’lara kadar diger alanlarda
oldugu gibi mimari alaninda da bu farklilig1 olusturma ¢abalarini gérmek miimkiin-
diir. Bu ¢aliymada modern Iran ulus-devletinin insasina yénelik yapilmis olan altyapi
faaliyetleri kisaca gozden gecirildikten sonra, ulus-devletin kurulus felsefesi ve bu
felsefenin mimari alanindaki tezéhiirleri iizerinde durulacaktir.

1. Hint-Avrupacilik

Modern Fars-Iran milliyetgiliginin kuramlar1 ve yaklagimlarmin temelinin XVII.
Yiizyilin oryantalist aragtirmacilari tarafindan tiretilen tezlere dayandigini sdylemek
miimkiindiir. Hint-Avrupa tiirdesligi kuramindan ortaya ¢ikan soycu sdylemler yak-
lasiminin kapsaminda olan Fars milliyet¢iligi kokeninin 1600 yilinda kurulmus olan
Dogu Hint Sirketi’nin faaliyetlerine dayandigi diigiiniilmektedir'. XVIL. yiizyilin
baslarindan itibaren Dogu Hint Sirketi kapsaminda ytiriitiillen Avrupa’nin somiirge-
ci politikalar1 Portekiz, Hollanda ve Fransa devletleri tarafindan devam ettirilirken,
XVIIL. yiizyilin baglarindan itibaren bu somiirgeci politikalarin devaminin biiyiik bo-
limiiniin Birlesik Krallik araciligiyla gergeklestigi bilinmektedir®. XVIIL. yiizyilin
sonlarina dogru bu faaliyetler kapsaminda Ingiliz filolog Sir William Jones, Sanskrit,

1 Abdollah Shahbazi, “Iranoloji, Ari’cilik ve Tarih Yazimi”, Entekhab Gazetesi, Say1: 17 ve 21, Nisan 2000
(Farvardin 1379), Tahran.

2 Abdollah Shahbazi, a.g.m.
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Grek ve Latin dillerinin kdkenlerinin ayni oldugunu ve bu dogrultuda ayni irktan tii-
rediklerini belirtmistir.> Ama bu savin daha 6nce de Van Boxhorn gibi arastirmacilar
tarafindan ileri siiriildiigti goriilmektedir.*

Sir William Jones’un yaklagimlar1 XIX. yiizyilda yaygin olan Ari irkin tiirdes-
ligi anlayiginin belirleyicisi olmustur. Bu yaklagimlarin olusturdugu yaygin kani
[rlanda’dan Hindistan’a kadar genis bir Avrasya cografya igerisinde konusulan Ingi-
lizce, Irlandaca, Arnavutca, Italyanca, Yunanca, Rusca, Sanskritce, Hintce, Bengalce,
Kiirtge, Farsca vb. dillerinin kokeninin ayni oldugudur.®

Ari rkeiligimin temelini olusturan oryantalist aragtirmacilardan biri Fransiz aris-
tokrat Arthur de Gobineau’dir. Gobineau’nin Fransa Dogu Hint Sirketi ile iligkisi
babasinin oradaki faaliyetleriyle bilinmektedir.® Gobineau’nin “Insan Irklarmnin Esit-
sizligi Uzerine Bir Deneme”” adli eseri XIX. ve XX. yiizyilin Nazizm gibi soycu
akimlarini etkilemistir.® Gobineau rksal yaklagimi ile irklart beyaz, siyah ve sari
olarak ii¢ gruba ayirmus, tarih boyunca sadece beyaz irklarin biiyiik uygarliklar kura-
bildiklerini iddia etmistir. Ona gore beyaz irkin giizel, zeki ve gii¢lii olma kabiliyeti
yaradiligtan olan ilahi/ulvi 6zelliklerdir.’

Hint-Avrupa milliyet¢iligi konusunda kuramsal ve ciddi ¢alismalarin 6zellikle de
Alman arastirmacilar tarafindan sistematik bir sekilde beslendigi bilinmektedir. Bir-
lesik Krallik tarafindan finanse edilen ve Dogu Hint Sirketiyle baglantist olan Alman
ve Ingiliz (Anglosakson) asilli arastirmacilarin Yahudi asilli basbakan Disraeli’nin
doneminde Ingiltere’de biiyiik oranda desteklendikleri bilinmektedir. Bunlarin ara-
sinda Birlesik Krallik’in Dogu Hint Sirketi ile yakindan iligkisi olan Max Muller ile
Annie Besant’in rolii oldukga belirleyicidir.!

Annie Besantinsan topluluklarini “temel irklara” gore siniflandirarak “biiyiik Ari
wrktan s6z etmektedir. Besant’a gore diinyadaki biitiin uygarliklar Ari wrklar tara-
findan kurulmustur. Diger irklara ait topluluklar vahsi ve bedevidirler."" Besant, Ari
irkin kurdugu uygarliklar1 bes baslikta ele almistir. Ona gore bu uygarliklar sira-
styla Hint, Mezopotamya, iran, Roma ve Cagdas Avrupa Uygarliklari’dir. Besant

3 The Variegated Plumage: Encounters With Indian Philosophy (A Commemoration Volume in Honour
of Pandit Jankinath Kaul ‘Kamal’), Edited by N. B. Patil and Mrinal Kaul Martand, 2003, s. 249.

4 R. M. Blench, Archaeology and Language: Methods and Issues, 2004, London, s. 52-74.

5 D. D’souza, “Is Racism a Western Idea?”’, The American Scholar, Vol. 64, No. 4, Washington D. C., Au-
tumn 1995, s. 537.

6 Ivo Budil, Arthur Gobineau and Greece, Prague 2008, s. 134.

7 Detayl bilgi i¢in bkz. Arthur Comte de Gobineau, The Inequality of the Human Races, G. P. Putnam’s
Sons, Civilization, 1915.

8 D’souza, a.g.m., s. 537.
9 Budil, a.g.e., s. 100-101.
10 Shahbazi, a.g.m.
11 Shahbazi, a.g.m.
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~ 99,

bu iddiasiyla siranin simdi “Cagdas Avrupa Uygarligi™na geldigini sdylemektedir.
Besant’in bu diigiincesini Max Muller kendi kuramiyla desteklemistir. Max Muller’e
gore Asya’daki Ari irk Avrupa’daki tiirdesleriyle birlesip Asya’daki Ari irktan olma-
yan topluluklara uygarlik getirmelidir. Max Muller’in 1846 yilinda Dogu Hint Sirketi
tarafindan Sanskrit¢e metinlerin yayinlanmasiyla gérevlendirildigi bilinmektedir. Bu
gorevinden sonra Muller’in, Kralige Victoria Danismanlik Konseyi’ne liye yapilarak
odiillendirildigi soylenmektedir.'?

Shahbazi’ye gore ad1 gegen oryantalistler tarafindan tiretilen biitlin bu tezler, belli
bir oranda bilimsellik igermelerinin yan1 sira, ingiltere’nin Hindistan ve onun deva-
minda Iran’da siirdiirdiigii somiirgeci politikalarina mesruiyet kazandirma ¢abasinin
araci olmuslardir.

XVIIL yiizyil ile XX. yiizy1l arasinda ortaya ¢ikan bu yaklasimlar, propagandalar
ve siyasi faaliyetlerin, On Asya’da hakimiyette olan monarsi devletlerinin yikilma-
sinda ve onlarin yerine “Saf Ari Devletleri”nin kurulmasinda biiyiik rolii oldugunu
sOylemek miimkiindiir.”® Bu baglamda XIX. yiizyilin ortalarindan itibaren Babiir
Tiirk hanedanliginin diisiisii, ardindan Osmanli Devleti’nde Kiirt isyanlar ile Erme-
ni olaylarinin ortaya ¢ikis1 ve sonunda ise 1925 yilinda Iran’da Kacar Tiirk hane-
danliginin bertaraf ediliginin bu irk¢1 anlayislarla ayni devirlerde ger¢eklesmesinin
tesadiif olmadig1 sOylenebilir. Ciinkii Max Muller’in doktorininde oldugu gibi yeni
Ari rktan olusan imparatorluklar bélgede Ari olmayan topluluklara dahi uygarlik
getirecekti. Bagka bir deyisle Max Muller ve diger fikirdaslarinin bu doktrini, yakin
dogu cografyasinda Ari irktan olmayan Tiirk hanedanliklarin yikilmasiyla gergek-
lesecekti.

Iran bazinda Ari soyculugu ve Iran-Fars ulus-devlet insasina y&nelik yapilan aras-
tirmalar arasinda ilk derli toplu eserlerden biri olarak Sir John Malcolm’un 1815 y1-
linda ele aldig1 iran Tarihi adli kitabin zikretmek miimkiindiir."* Kitapta ana kurgu
[ran mitolojisi ve destanlari iizerine dayanmakla birlikte arasira “Herodotus” ve “Xe-
nophon” gibi antik donem tarihi referanslara bagvurularak zenginlestirilmeye caligil-
mistir. Daha sonralar1 Iran ulus-devlet insasia yonelik tarihi arastirmalar detaylan-
dirilarak “Clement Huaret”, “R-Ghireshman”, “Olmstead”, “M. Dyakanov” ve “N.
Debevoise” gibi tarihgiler tarafindan “Ari soyculugu ve Iran-Fars ulus-devlet”inin
fikri altyapisi olusturulmustur.'s

Bu dogrultuda Birlesik Krallik, Iran’da XIX. yiizyilin sonlar1 ve XX. yiizyilin

12 Shahbazi, a.g.m.
13 Metinde Orta Dogu terimi yerine On Asya terimi kullaniimistir.

14 The History of Persia. Kitabin giris bolimiinde yazar hazirladig1 eserin Birlesik Krallik azametine layik
olmasini umarak, eserin kralligin ¢ikarlarina uygunlugunu beyan etmistir. Bu kitap kendisinden sonra gelen
bir ¢ok Iran tarihgisi i¢in kaynak olusturmaktadur.

15 Mostafa Kiani, Me’mari-e Dowre-e Avval-e Pahlav (Birinci Pehlevi Devri Mimarisi), Tahran 2014, s. 52.
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baslarina dogru énce Dogu Hint Sirketi vasitasi ile daha sonra dogrudan niifuzuyla
Kacar Devleti’ni gii¢siizlestirerek egemenligini siirdiirmiis ve 1925 yilinda Pehlevi
Devleti’nin kurulmasinda en biiyiik rolii oynamustir.'®

Bu ¢aligmanin devaminda bu dénemde yiikseltilen Fars-Zerdiist milliyet¢iligini
kisaca gozden gecirdikten sonra, bu milliyetciligin mimariye yansima gercegi analoji
yontemiyle incelenecektir.

2. Yeni Ulus insasi’na Yonelik Kurgulanan Modern iran Ulus-Devleti

XIX. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Birlesik Krallik, Hindistan egemenliginin
tamamini ele gegirmesiyle birlikte, Kagar devleti ile ugrasisi dogrultusunda, niifuzu
Iran simirlar1 igerisinde daha da artmis ve Mesrutiyet Devrimi dahil olmak iizere 1860-
1925 yillart arasinda gergeklesen olaylarin bir¢ogunda etkin rol oynamigtir. 1856-
1857 yillarinda Birlesik Krallik’a kars1 iran’in Herat sehrini kusatmasiyla birlikte
Ingiliz ordusu bizzat Blsehr’den girerek savasi kazanmgtir.'” Bu dogrultuda yiizyilin
sonuna dogru Ingiltere, Mesrutiyet Devrimi dahil olmak iizere neredeyse olaylarm
cogunda diger somiirgeci giileri bir kenara iterek fran’da en giiclii somiirgeci olarak
varlik ve otoritesini tespit edip gliglenmistir.'® Bu niifuz dolayisiyla, 1926’da Riza
Han’1n tahta ¢ikmasiyla birlikte Ingiltere Hindistan’inda giiclii érgiitlenmis olan Zer-
diist Parsileri, Iran’la aralarinda olan iliskileri pekistirmeye yonelik finansal, kiiltiirel
ve siyasal faaliyetlerde bulunarak Iran’daki giic dengelerinin degismesinde biiyiik
rol oynamislardir.”® Bu kisilerden biri Iran’da biiyiik Zerdiist insaat yatirimcilarma

16 Detayli bilgi icin bkz. Mahmoud Mahmoud, Tarikh-e Ravabet-e Siyasi-e Iran Va Ingilis, (iran le Ingiltere
Arasindaki Siyasi [liskiler Tarihi) 8 cilt, Tahran 1974.

17 Mahmoud Mahmoud, a.g.e, C. 1. Tahran 2014, s. 676-709; Bisehr schri iran’m giineyindeki Basra
Korfezi’nin kiyilarinda yer alan bir sehirdir.

18 Bu konu hakkinda detayl bilgi igin bkz. Mahmoud Mahmoud, a.g.e.

19 Jahangir Ashidari, History of Pahlavi and Zoroastrians (Pehlevi Tarihi ve Zediistliiler), C.1, Tahran 1976,
s. 381. Parsiyan-e Zerdiist (<)ooss)o uoui); Hindistan, Pakistan ve Iran’da yasayan Hint-Avrupali bir
halktir. Konustuklari dil ise Derice’dir. Zerdiist dini ise Islamiyet’ten 6nce Sasani devrinde Iran’da yaygin
olan inancin adidir. Bkz. J. S. Palsetia, The Parsis of India: Preservation of Identity in Bombay City (Vol.
17), Brill, Leiden, Boston, K6ln 2001, s. 1; Riza Han’imn tahta ¢ikarilmasinda Ingiltere Hindistan1’nin
Iran’daki Zerdiist Temsilcisi olan Ardashir. G. Reporter’in etkin rolii olmustur. Bkz. Abdollah Shahbazi,
Zohoor ve Soghoot-e Saltanat-e Pahlavi: Khaterar-e Arteshbod Fardoust (Pehlevi Saltanati’nin Ortaya
Cikis1 ve Diisiisii: Maresal Fardoust un Anilar1) C. 1, Tahran 2008, s. 293-298; Bunun yani sira Kagar dev-
rinde sadrazamlik yapan, Ardashir G. Reporter ve Birlesik Krallik ile gizli iliskilerde bulunan ve daha sonra
modern Iran ulus-devlet ingasinin kuramcist olan Mohammad Ali Foroughi de Riza Han’1n tahta gikmasinda
en Onemli roli Gistlenmistir. Bkz. Abdollah Shahbazi, Zohoor ve Soghoot-e Saltanat-e Pahlavi (Pehlevi
Saltanati’nin Ortaya Cikis1 ve Diisiisii), C. 2, Tahran 2007, s. 36-37, 141-142; Ayrica 1880’lerden itibaren
iran’da etkinlik gosteren, ekonomik faaliyetlerde bulunan, banka tesis eden ve giic dengelerini degistirmede
o6nemli rol oynayan Zerdiist yatirnmcilar arasinda Keykhosrow Shahrokh, Arbab Giv, Mankji Limji Hata-
ria, Arbab Jamshid Bahman, Arbab Khosrow Jahanshahian, Arbab Rashid Mehr, Rostam Kermani, Arbab
Jamshid Parsaei ve Feridoun Khosro Aharestani gibi isimleri sdylemek miimkiindiir. Bkz. Mohammad Ali
Alizadeh, “Naghsh-e Eghtesadi va Siyasi-e Jame’e-ye Zartoshtian Dar Tahavvolat-e Doran-e Mashrouteh
Ta Pahlavi-e Avval” (Mesrutiyet Devrinden Birinci Pehlevi’ye Kadar Zerdiistliiler Cami’asi’nin Tktisadi ve
Siyasi Rolii), Pajooheshname-e Tarikh Dergisi, 2. Donem, S. 6, 2009.
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olanak saglayan Arbab Keykhosrow Shahrokh’dur.?® Boylelikle Zerdiist yatirimcilar
donemin iran ekonomisindeki sermaye dolasiminin ana damarlarinda bulunmalaria
bagl olarak siyaset, kiiltiir ve sanat alaninda biiyiik etkiler birakmuslardir. iran’in Bi-
rinci Pehlevi yani Riza Han donemindeki mimarisine Zerdiist simgeler ve sembolle-
rin taginmasinin bu orgiitlii gii¢ etkinliginin mimari bir tezahiirii oldugunu sdylemek
miimkiindiir.?!

Birinci Pehlevi donemi Zerdiis-Ahamenis-Sasani klasik mimari canlandirmacili-
ginin dayandig1 mimari {islib Ernst Hertzfeld, Andre Godard ve Arthur Upham Pope
gibi oryantalist arkeolog ve mimarlar tarafindan eski Ahamenis ve Sasani mimari
eserleri tizerinde yaptiklar1 incelemeler neticesinde ortaya ¢ikmustir.??

20 Mostafa Kiani, Me’mari-e Dowre-e Avval-e Pahlav (Birinci Pehlevi Devri Mimarisi), Tahran 2014, s. 76;
Touraj Amini, The Reciprocal Discourses of The Iranian Religious Minorities and The Constitutional Revo-
lution of 1906-1911, (Far.), Los Angeles 2008, s. 73; Mojgan Hadji Akbari, “Vakavi-e Naghsh-e Zartoshtian
Dar Eghtesad-e Dore-¢ Qajariye Ba T4’kid Bar Tejaratkhaneha-e Zartoshti” (Zerdiist Ticaret Sirketleri On-
derliginde Zerdiistlerin Kagar Dénemi Ekonomisine Etkilerinin irdelenmesi), Tarikh-e Nev Dergisi, S. 11,
2015, s. 2-28. Keykhosrow Shahrokh (Keyhiisrev Sahruh) iran Milli Meclisi’nde Zerdiis azinligmim millet
vekilligi gorevini tistlenmistir. Shahrokh ayrica Pehlevi donemi Fars Milliyet¢iligi’nin esas simgelerinden
biri haline getirilen Sehname sairi Firdevsi’nin mezarin1 bulmakla gérevlendirilen sahistir. Jahangir Ashi-

dari, History of Pahlavi and Zoroastrians (Pehlevi Tarihi ve Zediistliiler) (Far.), C. 1, Tahran 1976, s. 111.

Riza Han’a Pehlevi isminin seg¢ilmesi, yeni kurulan hiikiimetin kuramcisi olan Mohammad Ali Foroughi

tarafindan gergeklesmistir. Pehlevi ismi fran’da Islamiyet 6ncesi Sasani Imparatorlugunda kullanilan dilin

adidir. Ayrica Firdevsi’nin Sehname adli eserinde eski Iran (Turan karsit1) kahramanlarina verilen sifatin
adidir. Bu olay bir taraftan Riza Han’in soyunu Islamiyet éncesi Sasani devrine gotiirme gabasindan baska
bir sey olmadig1 gibi diger taraftan Fars milliyetciligi temelleri iizerine yeni kurulmakta olan modern fran
ulus-devletinin mesruiyetini saglayan ana etken oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu mesele donemin ger-
¢ek olan Iran kimligine o kadar yabanctydi ki Riza Han’1n, Pehlevi isminin ne anlama geldigini bile bilmedi-
gi sdylenmektedir. Oyle ki Riza Han dénemin fran’inda faaliyet gosteren {inlii arkeologlardan biri olan Ernst

Herzfeld’e Pehlevi isminin ne anlama geldigi sorusunu sormustur. Ernst Herzfeld de yukaridaki bilgileri

izah ederek, Riza Han’1 aydinlatmaya ¢aligmistir. Eskandar Deldam, Zendegi’e Por Majera’e Reza Khan

(Riza Han’in Macera Dolu Yagami), Tahran 1992, s. 15-16.

22 Mostafa Kiani, Me’mari-e Dowre-e Avval-e Pahlavi (Birinci Pehlevi Devri Mimarisi), Tahran 2014, s. 63;
Alman arkeolog olan Herzfeld 1907 yilinda eski Ahamenis yerleskelerinden olan Pasargad’da bulunarak
doktora tezini bu yerleske hakkinda yaymnlamistir. Bkz. Ernst Herzfeld and The Development of Near
Eastern Studies, 1900-1950. Eds. A. C. Gunter, S. R. Hauser & M. Arthur, Brill, 2005, s. 10. Herzfeld ayri-
ca 1911-1930 yillar1 arasinda Iran ve Irak’in antik yerleskelerinde arkeolojik faaliyetlerde bulunmustur. De-
tayl bilgi i¢in bkz. a.g.e.; Beaux-Arts mezunu olan Fransiz mimar ve arkeolog Andre Godard Iran sanat ve
mimarisi hakkinda 4 ciltlik Athar-e Iran ve L’Art de L’Iran adli eserleriyle Ahamenis doneminden XIX.
yiizy1la kadar Iran sanati ve mimarisi hakkinda bilgi vermektedir. Bu eserler giiniimiize kadar Iran ile ilgili
olan mimarlik tarih yazimu literatiiriinde birinci kaynak olarak kullanilmaktadir. Godard ayrica 1928 yilinda
iran’a gelisinden sonra Antik Eserler ve Arkeoloji Idaresi’nin Miidiirliigii, Arkeoloji Dergisi (Nashriye-e
Bastanshenasi) ile Tahran Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin kuruculugu ve baskanligi gibi 6nemli gorevlerde
bulunmustur. Bkz. Mostafa Kiani, a.g.e., s. 222; Amerikali mimar olan Arthur Upham Pope, mimari ve sanat
tarih yaziminda Fars milliyet¢i soylemlerini olusturan onciil isimlerdendir. O’na gére Japonya ve Cin’den
Roma’ya kadar diinyadaki biitiin sanatlar iran sanatindan esinlenmistir. Bkz. Sara Mehdizadeh, Pirooz Ha-
nachee, “The Role of Western Archaeologists and Architects in Restoration of Historical Buildings During
The Pahlavi Era, Iran (1925-1979)” (Far.), Honar-Ha-Ye-Ziba-Memari-Va-Shahrsazi Dergisi, Tahran
2016, s. 10; Arthur Upham Pope, Mohammad Ali Forughi ve Mohsen Foroughi, Milli Eserler Kurulu tiye-
liginin verdigi yetkilerle 1925-1941 yillar1 arasinda rakamlariin milyonlart astig1 iddia edilen fran’in tarihi
eserlerini ve elyazmalarini diinyadaki gesitli miizelere kagak olarak tasimislardir. Detayli bilgi igin bkz.
Mostafa Kiani, a.g.e. s. 60-61; Asghar Heidari, “Karname-e Arthur Upham Pope, Iran Shenas-e Amrika’i”
(Amerikali [ranginas, Arthur Upham Pope’un Karnesi), Panezdah-e Khordad Ug Aylik Dergi, S. 28, 2011,
s. 116; “Anjoman-e Asar-e Melli” (Milli Eserler Kurulu) yukarida ad1 gecen Keykhosrow Shahrokh ve Mo-

2

—_
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3. Birinci Pehleviler Donemi Fars Milliyetciligi’nin Mimariye Yansimasi
Birinci Pehlevi doneminde Fars milliyetgiliginin mimariye yansimasini iki baslik-
ta ele almak miimkiindiir:

1. fran’da dénemin iki énemli sehri olan Tahran ile Tebriz’de ve Iran’in diger
sehirlerinde Kacarlar doneminde yapilmis olan mimari eserlerin ve izlerinin yikti-
rilmasi

2. Fars Milliyetciligi zihniyetinin digavurumu olarak sehirlerde yapilan kamu binalari

3.1. Kacar Mimari Eserlerin Yiktirilmasi

Kagar Hanedanlig1 iran’1 1785 yilindan 1925 yilina kadar yoneten son Tiirk hane-
danligidir. XV. yiizyilin sonlarinda Anadolu’nun Bozok (Yozgat) yoresinden, simdiki
Azerbaycan Cumhuriyeti’nin Gence yoresine go¢ eden Ak¢a Koyun, Akgali ve Sam
Bayati Tiirkmen obalarini meydana getirmislerdir.* Kagar donemi mimarisi kendi
icinde ¢ok genis bir alan kapsadigi i¢in bu ¢alismanin konusunu asar. Ancak Ka-
car mimarisini 6zetlemek gerekirse ii¢ donemden olustugunu sdylemek miimkiindiir.
Bu donemsel smiflandirmalar siyasi siire¢lerin roliinii de géz 6niinde bulundurarak
genellikle cephe siislemesi, yapim teknigi, malzeme ve islev faktorlerine gore yapil-
mistir. Birinci donem 1785-1850 yillar aras1 (Aga Muhammed Han, Feth’ali Sah,
Muhammed Sah hiikiimeti yillar1), ikinci donem 1850-1881 yillar1 aras1 (Nasireddin
Sah hiikiimeti yillar1) ve {igiincii donem ise 1881-1925 yillar1 arasinda (Muzaffered-
din Sah, Muhammed Ali Sah ve Ahmed Sah hiikiimeti yillar1) oldugu diisiiniilmekte-
dir.* Birinci donemde, Safevi mimarisinin devami ve yerli unsurlarin egemen oldugu
bir iislup hakimdir.? Ikinci donemde Nasireddin Sah’mn Avrupa ve ozellikle Fransa
gezileri sonucunda olusan Fransa’nin Neo-klasik ve Barok mimari iislubunun etkisi,
ayrica yerli unsurlarin da devam goriiliir.2 Uciincii donemde ise 6zellikle kosk ve
saray mimarisinde agirlikli olarak Avrupa Barok ve Neo-klasik iislubunun hakim ol-
dugu bir mimari gézlemlenmektedir.”’

hammad Ali Foroughi basta olmak iizere Avrupa’da egitim almis olan diger miitevellileri tarafindan 1922
yilinda kurulduktan sonra Riza Han’n baskanligiyla ilk baslardaki amac1 fran’in Kagar dénemindeki sdzde
“geride kalmis kiiltiirii”nii yiikseltmekti. Bu nedenle Tran’m kiiltiiriinii “Islamiyet oncesi Sasani devrindeki
kiiltiir"e ulastirmak kurucu iiyeler tarafindan amaclanmusti. iste bu kurulun vasitasiyla yukarida ad1 gegen
Ernst Herzfeld, Arthur Upham Pope ve Andre Godard gibi oryantalistler davet edilerek Iran’da onlarin faali-
yetlerine olanak taninmistir. Bkz. Hossein Bahrololumi, Karname-e Anjoman-e Asar-e Melli Ez Agaz Ta
2535 Sahensahi 1311 (Baslangigtan 2535 Sahensahi’ye (yilina) Kadar Milli Eserler Kurulu'nun Karnesi),
Tahran 1976, s. 14.
23 Faruk Stimer, “Kacarlar”, islam Ansiklopedisi, C. 24, Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2012, s. 51.

24 Vahid Ghobadian, Styles & Concepts in Iranian Contemporary Architecture (iran Cagdas Mimarisi’nin
Uslup ve Kavramlari) (Far), Tahran 2015, s. 31.

25 Vahid Ghobadian, a.g.e. s. 45; Kagar mimarisi isluplari hakkinda ayrica detayl bilgi i¢in bkz. Sabkshenési-e
Me’miri-e Iran, Ed. Mohammad Karim Pirnia, Gholamhossein Me’marian (iran Mimarisinin Bigembili-
mi) (Far), Tahran 2009, s. 141-149.

26 Vahid Ghobadian, a.g.e. s. 87-88.
27 Vahid Ghobadian, a.g.e. s. 119.

261



Art-Sanat 11

Iran’in farkli sehirlerinde bu dénemlerden kalma ¢ok sayida eser, Riza Han’in
veya daha dogrusu Pehlevi hiikiimetinin hakimiyete gelmesiyle acimasiz bir sekilde
tahrip edilerek ortadan kaldirilmigtir. Devrin Fars milliyetgiliginin sovenist zihniye-
tiyle yiktirilan bu eserlerin ¢ogunlugu, Nasireddin Sah ve ondan sonra gelen padisah-
larin doneminde yapilmis olan yapilar1 kapsamaktadir. Yiktirilan eserlerin cogunlugu
dini islevi olmayan kamu, kosk ve saray yapilaridir. Bu yapilar arasinda saraylar, bag
koskleri, sehir kapilari, sehir 6lgegindeki mahalleler ve meydanlar, surlar, devlet bi-
nalar1 gibi eserler yer almaktadir. Kaynaklar bu donemde yaklasik 2000 adet yap1 ve
sehir manzarasinin “Kagarlar1 amimsattigi i¢in” yok edildigini belirtmektedir.?®

Riza Han’in iran’m gegmisi, kimligi ve 6zellikle Kacar eserlerine kars1 saldirgan
tavr1 kendi doneminde yasayan ve Pehlevi sisteminin i¢inde bulunan kisiler tarafin-
dan bile kinanmigtir. Bunlarin arasinda Riza Han’1n esi olan Tac’iil Muliik Ayrumlu
bu tahribat hakkinda sunlar1 ifade etmektedir:

“Erk Meydan nin alani Evk Pazart 'min givis boliimiinden baslamaktaydi. Bu meydan
icindeki binalart ile birlikte Baharistan Meydani 'na ve Kamran Mirza Imareti 'ne ka-
dar uzanmaktaydi. Riza sahlik makamina eristikten sonra biitiin bu binalarin ve késk-
lerin yikilmasint ve onlarin yerine Adalet ve Maliye bakanliklar: binalaryla bir kag
yeni binamin inga edilmesini emretti. Baharistan Meydani ' min kuzeyinde de Feth’ali
Sah tarafindan yaptirilan késk kompleksleri vardr. Baharistan Meydani 'nin girisinden
baslayan ve diger ucu Semiran Kapisti ile Tahran in Kuzey Hendegi 'ne kadar uzanan

2929

¢ok biiyiik bir bag (park) daha vardi. Riza biitiin bunlarin da yiktirilmasint emretti”.
Taciil Muliik s6zlerine devam ederek bu yikimlarin nedenini su sekilde agiklamaktadir:

“Ben Riza ile bu nefis binalar: yikmasin diye siirekli tartisip kavga ediyordum.
Ama Riza diyordu ki: Kacar hanedanligini amimsatan her sey yikilmalidir ki halkin

goziiniin oniinde olmasin ve onlari (Kagarlary) amimsatmasin” >

Yahya Dowlatdbadi (Yahya Devletabadi) kendi kalemiyle yazdigi Yahya’nin

28 Ervand Abrahamian, Tarikh-e Iran-e Modern (Modern Iran’in Tarihi), Tahran 2010, s. 166.

29 Tajolmolook Ayramloo, Khaterat-e Malakeh Tajolmolook Ayramloo (Tac’iil Muliik Ayrumlu Anilart), Tah-
ran 2001, s. 22; Tac’iil Muliik Ayrumlu Tiirk asilli ve Bakii dogumludur. Tajolmolook Ayramloo, a.g.e. s. 22.

30 Tajolmolook Ayramloo, a.g.e. s. 165; Tac’til Muliik Ayrumlu’nun babasi olan Timur Han Ayrumlu, Kozak
ordusunun komutanlarindandi. Kozak ordusu Kagar devletinin Rusya’dan anlagmali olarak aldig: parali
askerlerden olusan bir giiruhtu. O zamanlar Riza Han Kozak ordusunda alt riitbeli olan bir askerdi. Tezar
Rusya ile Bolsevikler arasindaki savasta Riza Han, Timur Han’in hayatini kurtardig: i¢in aralarinda ya-
kin arkadaslik iliskisi baslamistir. Timur Han’1in Riza Han’in Kozak ordusundaki riitbesinin yiikselmesinde
dogrudan rolii olmasiyla aralarindaki yakinlik daha da artmis ve ardindan Timur Han, Riza Han’1 kendi
kiziyla evlendirmistir. Taciil Muliikk Riza Han’1in da ailesinin zamaninda Bakii’den Esterabad’a tagindigini
sOyleyerek Tiirkgesinin ¢ok iyi oldugunu belirtmistir. Bkz. Tajolmolook Ayramloo, a.g.e. s. 25-27. Bu bil-
giler 15181nda Riza Han’1n kendisinin de Tiirk oldugu gercegi agik¢a aydilanmaktadir. Sunu da ifade etmek
gerekir ki Riza Han’in Tiirk olmasinin pek de 6nemi yoktur. Zira Riza Han’in kendi eliyle uyguladigi Kagar
mimari eserlerine yonelik yikimlarin nedenlerinin baginda Pehlevi devletinin Fars¢1 ve anti-Tiirk ideolojisi
gergevesinde yuriittiigii politikalarin geldigini s6ylemek miimkiindiir.
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Hatirdlarn adl kitabin IV. cildinde bu yikimlardan bahsetmektedir. Devletabadi bu
yikimlarla ilgili sunlar ifade etmektedir: “Darbe vasitasiyla Kagar devletinin sona
ermesinden hemen sonra Kagar adini tasiyan biitiin binalar gece saatlerinde yikti-
rilmaya baslandi” > Mehdigholi Hedayat, Hatiralar ve Tehlikeler adli kitabinda
yapilan bu tahribat1 kinayarak sunlar1 sdylemektedir: “Sehir kapilarini yeni yollar
yaptlacak diye yiktilar ve bu yikimlara Avrupalilar bile iiziiliiyordu” 3*

Tahrip edilen eserlerin tiimiiniin neler olduguna dair yeterince bilgi ve belge bulun-
mamakla birlikte burada sadece konu kapsami1 dahilinde birkag tanesini sayabilmek
miimkiindiir. Bu yikimlarin ¢ogunun 1926 yilinda yani Riza Han’1n tahta ¢ikmasiy-
la birlikte gergeklestigi goriilmektedir.>* Bunlarin arasinda en basta Tahran sehrinin
surlar1 ve 12 kapisi gelmektedir. Bu kapilarin isimleri sirasiyla: Yusuf Abad, Devlet,
Semiran, Tavsan Tepe, Dolap, Horasan, Abdiil’azim, Gar, Hani Abad, Giimriik, Kaz-
vin ve Bagsah olarak gegmekteydi.** Bu kapilar disinda sehir iginde olan meydanlarin
kapilart da yiktirilmistir. Bu eserlerin gogunlugu mimari agidan Avrupa Neo-Klasigi
ve Fransa Barok’u 6zelliklerini tagisalar da, kendi i¢lerinde Kagar mimari 6zellikle-
rini de bardirdiklar goriilmektedir.

3.2. Fars Milliyetciligi Zihniyetinin Disavurumu Olarak Sehirlerde Yapilan
Kamu Binalan

Birinci Pehlevi dénemi mimarisinde Zerdiist-Ahamenis-Sasani mimari canlan-
dirmacilig1 veya Farsca tabiriyle Me 'mari-e Melli (Milli Mimari) genellikle kamu

31 Yahya Dowlatabadi, Hayat-e Yahya, 4. cilt, Tahran 1983, s. 400; Ahmet Kesrevi’ye gore Yahya Devleta-
badi (1862-1939) ve babasi Babi ve mesrutiyet harekatinda etkin rolii olan bir sahsiyettir. Ahmad Kasravi,
Tarikh-e Mashrute-e Iran (iran’mn Mesrutiyet Tarihi), Tahran 1990, s. 291.

32 Mehdigholi Hedayat, Memories and Dangers (Khaterar va Khatarat) (Hatiralar ve Tehlikeler) (Far), Tahran
1965, s. 410.

33 Yiktirilan binalar hakkinda herhangi bir 6zel ¢alisma bulunmamaktadir. Bu nedenle kaynaklarmn incelenme-
siyle Kagar yapilarini tespit edip bugiin ayakta kalmayanlarindan bir mimari degerlendirme yapmak gerekli
goziikmektedir. Asagida adi gegen yiktirilmis yapilar sadece Kagar doneminin en 6nemli yapilaridir ve ti¢
referans kitaptan alinmistir. Bu kitaplarda binalarm yikilip yikilmadigi hakkinda herhangi bir bilgi verilme-
mekle birlikte, yikilan yapilarin tespiti bugiin ayakta olmamalarindan hareketle yapilmistir. Bu yikimlarin
¢ogunlugu donemin en 6nemli iki sehri olan Tahran ve Tebriz’de gergeklesmistir. Tahran’da yiktirilan en
onemli yapilar yapili tarihiyle birlikte sirasiyla sunlardir: Erk Meydani ve etrafindaki neredeyse biitiin
yapilar, Giilistan Bagi Habgah (yurt) Imareti (1887), Giilistan Bag1 Haremhéne imareti (?), Giilistan Bag:
Imaret-i Huruc (1801), Devlet Tekyesi (1873), Bab-1 Hiimayun Meydan1 ve giris kapis1 (1871), Tophane
Meydani (1867), Mesk Meydani ve giris kapisi, Sipehsalar (Baharistan) Imareti (1874), Mes’udiye bagi ve
imareti (1873), Lalezar bag1 ve koskii (Muhtemelen 1810’1ar), Bagsah bag: ve imareti (1882), Kacar Kasri
(19. Yiizyilin baslar1), Saltanatabad parki ve koskleri (1859), Tavsan Tepe bagimin koskleri ve giris kapisi
(1852), Isretabad bag ve imareti (1874), Mii’iriil Memalik koskleri (1860°lar), Eminiiddevle Parki imareti
(1860’lar).Tebriz’de yiktirilan 6nemli yapilar arasinda ise Bag-1 Simal’daki yapilarin ¢ogunlugu s6z konu-
sudur. Yapilarin yapilis tarihi tam belli olmamakla birlikte mimari 6zellikleri dolayistyla 1850’ler sonrasina
ait olduklari yiiksek olasilik tasimaktadir. Bunlar arasinda itizadiye Koskii, Bag-1 Simal Imareti, Bag-1 Simal
Giris Kapusi, Eski Imaret ve Kiilah Ferengi Imareti’ni séylemek miimkiindiir. Yapilarin mimarisi hakkinda
detayl1 bilgi i¢in bkz. Amir Banimasoud, a.g.e., s. 84-177; Yahya Zeka, Tarikhche-e Sakhtemanha-e Ark-e
Saltanati-e Tehran ve Rahnema-e Kakh-e Golestan (Tahran Erk Saltanat Binalarinin Tarihgesi ve Giilis-
tan Koskii’niin Kilavuzu), Tahran 1970, s. 286-378; Vahid Ghobadian, a.g.e, s. 25-127.

34 Mostafa Kiani, a.g.e, s. 178.
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yapilarinda gerceklestirilmistir. Dénemin kamu yapilar1 disinda sayilar az olsa da
ozel binalarda da bu iislubun kullanildig1 gériilmektedir. Bu dénemde Milli Uslup di-
sinda Geleneksel Mimari Uslup, Avrupa Neo-Klasik Uslubu ve Modern Uslup’ta insa
edilen yapilar olsa da, konu kapsamina dahil olmadigindan bu ¢aligmada {izerinde
durulmamustir.®® Dénemin Ahamenis-Sasani mimari canlandirmaciliginin dayandigi
mimari iislup yukarida izah edildigi gibi eski Ahamenis ve Sasani donemi yapilarinda
kullanilan mimari bi¢imler ve siislemelerdir.*® Fakat bu 6zellikleri Ahamenis dénemi
yapilarinda sadece Persepolis kompleksinde ve Sasani donemi yapilarinda ise sadece
Tak-i Kisra binasinda gérmek miimkiindiir.*” Bu baglamda, Ahamenig-Sasani mimari
canlandirmaciliginin 6rneklerinin tamami bu iki eserdir. Ayrica bu canladirmaciligin
bir mimari kuramsal dayanagi bulunmamakta, tamamen Ernst Herzfeld gibi arkeo-
loglarin rekonstriiksyon ¢izimleri ve kazilarda bulunan kalintilara dayanmaktadir.®®
Bu nedenle ne kadar “Milli Mimari” oldugu kanaatini de sorgulamak gerekmekte-
dir. Kagar doneminin son yillarinda etkin faaliyet gosteren Zerdiist yatirimcilarin
bu canlandirmacilik Gslubunun daha olgunlasmamis seklini uyguladiklari goriil-
mektedir. Erbab Keyhiisrev Sahruh’un araciligi ile finanse edilen Adrian Zerdiist
Ateskedesi’nin 1914 yilinda Tahran’da kamuya agildig1 bilinmektedir. Persepolis’te-
ki siitun bagliklar1 ile Palladian balustradlarinin taklidinin bir arada uygulanmasinin,
daha sonralar1 Pehlevi donemi ile birlikte “Milli Mimari” olarak da adlandirilacak
olan tislubun olgunlagsmamis hali oldugunu sdylemek miimkiindiir (G. 1).

G. 1. (Solda) Adrian Ateskedesi (1914) Genel Goriiniisii ve (Sagda) Cephesinde Kullanilan
Furuher Simgesi (Arash Kazemivand Niar) Mimar: Anonim (Vahid Ghobadian, a.g.e)

Ahamenis-Sasani canlandirmaciligina dayali “Milli Mimari” islubu adi altinda iire-
tilen mimari eserlerin niteligi baz1 aragtirmacilar tarafindan smiflandirilmistir. Parviz
Rajabi bu canlandirmacigili “1. Mimari hizmetinde kullanilan Ahamenis/Sasani mi-

35 Detayl bilgi i¢in bkz. Vahid Ghobadian, a.g.e., s. 125-199; Amir Banimasoud, a.g.e., s. 190-261; Eskandar
Mokhtari Taleghani, Miras-e Me’mari-e Modern-e Iran (iran’in Modern Mimari Miras1), Tahran 2017, s.
63-124; Mostafa Kiani, a.g.e., s. 233-256.

36 Vahid Ghobadian, a.g.e., s. 184; Mostafa Kiani, a.g.e., s. 251.
37 Persepolis kompleksi Fars¢ada Taht-i Cemsid olarak gegmektedir.

38 Ornegin Avrupa’da klasik mimari canlandirmaciligi veya Neo-Klasik mimari @iskibunun dayanag: ayakta
olan veya olmayan mimari eserler ile kalmtilar ve bu mimari kalintilarin 6zelliklerini belgeleyen Vitruvius,
Alberti ve Palladio gibi yazarlarm mimari risale kitaplaridir.
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mari 6Zeleri 2. Ahamenig/Sasani mimari 6Zelerinin hizmetinde olan mimari” olarak iki
tarzda agiklamaktadir.?® Mostafa Kiani de “1. Ahamenis-Sasani mimarisinden esinlene-
rek yapilan binalar. 2. Ahamenig-Sasani mimari simge ve dgelerinin belirgin bir sekilde
disa vuruldugu binalar” olarak siniflar.*® Vahid Ghobadian bu binalardaki tislublar1 su
sekilde iki gruba ayirir: “1. Karma sekilde farkli mimari tisluplarm bir arada kullanildi-
&1 binalar (Eklektizm) 2. Ahamenis ve Sasani mimari iisluplarinin baskin ve egemen se-
kilde kullamldig binalar”.*! Amir Banimasoud, bu déonemde Ahamenig-Sasani canlan-
dirmacilig1 tarziyla yapilan eserleri herhangi bir alt gruba ayirmayarak, “Milli Uslup”
olarak nitelendirmektedir.* Bu siniflandirmalara bakildiginda ilk iki arastirmacimin va-
siflandirdiklar1 6zellikler farkli climlelerle olsa da ayn1 kavrama agiklik getirmektedir.
Ghobadian’in vasiflandirdig1 6zelliklerin ise kavramsal agidan agik olmadiklart igin
yetersiz olduklar1 sdylenebilir. Clinkii Ahamenig-Sasani mimari canlandirmaciliginin
yukarida sdylenildigi gibi tam bir kuramsal dayanagi olmadigindan hangi kosulda ek-
lektik veya saf sayilabilecegini nitelendirebilecek 6l¢iit bulunmamaktadir. Daha uygun
bir siniflandirma yapmak gerekirse: “1. Sasani-Ahamenis mimarisindeki cephe 6ge-
lerinin simgesel olarak kullanildig1 binalar. 2. Sasani-Ahamenis mimarisindeki cephe
diizeninin birebir taklit edildigi binalar” seklinde iki tanim Gnerilebilir.

Birinci grup yapilar arasma: Birinci Meclis Binasi (1934) (G. 2), Posta Idaresi Bina-
s1(1928-1934) (G. 3), Iran Ds Isleri bakanhig Koskii (1933-1939) (G. 4), Firtiz Bah-
ram Okulu (1930-1932) (G. 5), Zerdiistler Ateskedesi (1934) (G. 6), iransehir Okulu
(1934-1939) (G. 7) ve Antik Iran Miizesi Binas1 (1934-1937) (G. 8) dahil edilebilir.

ok A Lie u e kil e

G. 2. Birinci Meclis Binasi (1934) Mimar: Kerim Tahirzade (Vahid Ghobadian, a.g.e)

39 Parviz Rajabi, Me’mari-e Iran Dar Asr-e Pahlavi (Pehlevi Déneminde iran Mimarisi), Tahran 1976, s. 55.
40 Mostafa Kiani, a.g.e., s. 86.

41 Vahid Ghobadian, a.g.e., s. 149-165, 183-198; Ghobadian birinci gruptan eklektik iislup, ikinci gruptan da
“Milli Uslup” olarak bahsetmektedir.

42 Amir Banimasoud, a.g.e., s. 193.
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G. 3. Posta Idaresi Binas1 (1928-34) Mimar: Nikolai Markov (Vahid Ghobadian, a.g.e)

G. 4. Iran Drs Isleri Bakanligi Koskii (1933-39) Mimar: Gabiel Guevrekian (Vahid Ghobadian,
a.g.e)
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@ill L

G. 5. (Solda) Firuz Bahramsah Okulu (1930-32) Genel Goériiniisii ve (Sagda) Cephede Kullanilan
Furuher Simgesi (Arash Kazemivand Niar) Mimar: Cafer Han Mimarbas1 (Vahid Ghobadian,
a.g.e)

G. 6. (Solda) Yazd Zerdiistler Ateskedesi (1934) Genel Goriiniisii ve (Sagda) Cephedesinde
Kullanilan Furuher Simgesi (Arash Kazemivand Niar) Mimar: Anonim, Cemsid Emanet (Vahid

Ghobadian, a.g.e)
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G. 7. Yazd Iransehr Okulu (1934-39) (Arash Kazemivand Niar) Mimar: Andre Godard (Vahid
Ghobadian, a.g.e)

G. 8. Antik Iran Miizesi (1934-37)(Arash Kazemivand Niar) Mimar: Andre Godard (Vahid
Ghobadian, a.g.e)

Ikinci gruptaki binalar arasinda ise: Riza Sah Hastanesi (1928-1934) (G. 9),
Endsirevan Okulu (1934-1936) (G. 10), Firdevsi’nin Mezar1 (1929-1934) (G. 11),
Sehrbani Koskii (1932-1936) (G. 12), iran Milli Bankas1 merkez binas1 (1933-1936)
(G. 13), Derbend Karakolu (1936) (G. 14) ve Fers Binasti’n1 (1926) (G. 15) saymak
miimkiindiir.*

43 Sehrbani Koskii simdi fran Islam Cumhuriyeti Dis Isleri Bakanlig1 binasi olarak kullaniimaktadir.
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G. 10. EntGsirevan Okulu (1934-36), (Arash Kazemivand Niar) Mimar: Gabiel Guevrekian
(Vahid Ghobadian, a.g.e)
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e B Ly i
G. 11. Firdevsi’nin Mezar1 (1929-34) (Arash Kazemivand Niar), Mimar: Kerim Tahirzade
(Vahid Ghobadian, a.g.e)

G. 12. (Solda) Sehrbani Késkii (1932-36) (Simdi Dis Isleri Bakanlig1 Binast) Giris Bolimii
Goriiniigii ve (Sagda) Cephesinde Kullanilan Furuher Simgesi (Arash Kazemivand Niar), Mimar:
Gabiel Guevrekian (Vahid Ghobadian, a.g.e)

G. 13. (Solda) iran Milli Bankas1 Merkez Subesi (1933-36) Genel Goriiniisii ve (Solda)
Cephesinde Kullanilan Furuher Simgesi (Arash Kazemivand Niar), Mimar: Heinrich (Vahid

Ghobadian, a.g.e)
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"

G. 14. Derbend Karakolu (1936) Giris Bolimii Goriiniisii ve Cephedeki Furuher Simgesi

(Arash Kazemivand Niar) Mimar: Anonim

G. 15. Fers (Hal1) Binas1 (1926) (Vahid Ghobadian, a.g.e), Mimar: Anonim
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Bu binalar, cephe siislemesi disinda islevsellik ve genel mimari kiitle agisindan
doneminin Almanya Weimar-Nazi ve Italya Fasist mimarisi ile biiyiik benzerlik gos-
termektedirler.* Bu yapilarin genel mimari 6zelliklerini asagidaki bagliklarla 6zetle-
mek miimkiindiir :

Platform iizerinde yapilan yiiksek binalar

Cephe siislemelerinde Ahamenis ve Sasani mimari siis elemanlarinin kullanimi
Zerdiigt Tanris1 (Furuher) simgesinin kullanilmasi (hepsinde degil)

Disa doniikliiliik

Simetrik cephe diizeni ve merkez aksta giris boliimiiniin konumlandirilmasi
Simetrik plan

Girig boliimiinde genis peristiller, yiiksek siitunlar ve genis giris merdivenleri
Ahamenis ve Sasani heykel ve kabartmalarimin kullanilmasi

A R U R

. Yarim daire, sivri ve eliptik kemer diizeni

10 Genis ve siireklilik gosteren ufuk ¢izgisi ve alinligin bina boyunca devamliligi
11. Cephede tas ve tugla malzemesinin kullanimi

12.Kirma ve egik c¢at1 bigimleri

Sonu¢

1926 yilinda Riza Han’1n tahta ¢ikmastyla birlikte fran’da kurulan Pehlevi devletinde,
yeni fran ulus-devlet insasina yénelik ciddi girisimlerde bulunulmustur. Bu girisimlerde-
ki degerler sisteminin kuramcilari tarafindan uygulanan politikalar neticesinde, Iran’da
yeni kurulmakta olan ulus-devlet sinirlari i¢erisinde olan halkin bellegi, tarihsel kimligi
ve goriintiisii sistematik bir sekilde degistirilmis, cevresindeki komsu tilkeleri ile iletisim
baglar koparilarak “bolgenin 6tekisi” haline gelmistir. Bu 6tekilestirme ve bellek yikimi
biitiin sahalarda oldugu gibi, mimaride de kendini gostermektedir. Bu donemde uygu-
lanmaya baglanan Iran’in Islamiyet dncesi miinferit Ahamenis-Sasani mimari yapila-
rindaki unsurlarmim canlandirmacilifi, bu dénemden 6nceki Kagar devrinin binalarinin
yiktirilmast ile gerceklestirilmistir. Canlandirmacilik olgusu o devirde inga edilmekte
olan diger ulus-devletlerde oldugu gibi normal goériinse de, sorun canlandirilan mimari
tislubun niteligidir. Oyle ki Iran’da Islamiyet sonras1 Selguklular ile baslayan ve Ka-
carlara kadar devam eden bir mimari gelenek s6z konusuyken, bu dénemde biitiin bu
mimari devirler yok sayilarak, halka, halkin inancina, kiiltliriine ve bellegine yabanci,
coktan unutulmus tarihi bir donemden devsirilmis bir {islubun yapay canlandirilmasi s6z
konusu olmustur. Canlandirilan mimari tislupta daha yakin ve i¢inde yasanilan kiiltiire
yani Sel¢uklu, Timurlu, Safevi ve Kacar donemlerine ait mimari 6zellikler diglanmustir.
Gériinen o ki Birinci Pehlevi saltanatinin kurulus felsefesi agisindan Iran’m son bin yili
goérmezden gelinerek, mimari kimlik &mirane bir sekilde degistirilmeye ¢alisilmustir.

44 Bu esinlenmenin en dnemli nedenlerinden biri de, bu donemde ¢ok sayida Alman mithendis ve sirketlerinin
gosterdigi etkin faaliyetlerdir. Bkz. Banimasoud, a.g.e., s. 201.
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Horse sacrifice in the Uziiiir Gyalan Tomb: An Altai Mountain Kurgan®
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Abstract

This study evaluated the horse sacrifice results and tomb remains of the Uziiiir Gylan tombs which were recovered in 2015 at a
location 35 km North-West from the centre of the Ménhhairhan province of Hovd in western Mongolia.

A woman'’s corpse buried with her clothing, some goods for daily life, a mummified horse skeleton and its harness as well as
sheep remains were all recovered from a rock carved tomb. Radiocarbon dating placed the tomb as the 10th century A.D. Isotope
analysis carried out on the horse showed that the horse lived in an environment comprising of C3 plantation with ample water
and vegetation.

There were markings on the Frontal region of the horse’s skull showing that it had been killed by being struck with a hard
instrument as a sacrifice for the funeral ceremony. The tomb remains have given information about the style of living of the Altay
people during the period of the 10th century A.D. and place and influence of horse in their lives.

Keywords
Horse ¢ Kurgan e Sacrifice  Altai Mountain ¢ Mongolia

Uziiiir Gyalan Mezarinda At Kurban Edilmesi: Bir Altay Dagi Kurgani

Oz

Bu calismada, 2015 yilinda, Bati Mogolistan’in Hovd vilayeti M6nhhairhan ilge merkezine 35 km mesafede kuzeybat tarafinda,
Altay daglarinin 2803 m yiiksekliginde kesfedilen Uziiiir Gyalan mezarinda at kurban edilme ve mezar bulgulari degerlendirildi.
Arkeologlar tarafindan kaya oyugu icerisinde bulunan bu mezarda yiritilen arkeolojik kazi ¢alismalar sonucunda kiyafetleri ile
gomilmus kadin ile birlikte gunlik yasamda kullandigi malzemeler, mumifiye olmus at iskeleti ile buna ait kosum takimlari ve
bazi koyun kalintilari tespit edildi. Mezar érneklerinden radyokarbon tarihlendirme yapildiginda, mezar dénemsel olarak MS.10
yy’a ait oldugu saptandi. izotop analizleri, atin C3 diye ifade edilen sulak iklim sartlarinda yasayan otlarla bu atin beslendigini
gostermekteydi. Cenaze ritueli icinde atin kurban edildigini gosteren, kafanin Frontal kemigi Gizerinde atin 6ldurilmeden 6nce sert
bir darbe ile alnina vuruldugunu gosteren bulgu bulunmaktaydi. Mezar bulgulari MS. 10 yy Altay toplumunun yasam bigimi ile bu
toplumda atin yeri hakkinda énemli bilgiler sunmaktadir.
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At e Kurgan ¢ Kurban e Altay Dagi ® Mogolistan
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Introduction

The Context of The Uziiiir Gyalan Findings

Located in the vast and high landscape of the Eurasian continent,! the Altai Moun-
tains host a wide array of archeological sites that range from the Paleolithic to Late
Medieval periods.” The most significant of all of the archaeological discoveries from
this region is the Scynthian Frozen Tomb complex,® which can be dated back to circa
450-250 BC and represents the apex of the Pazyryk culture.* Unfavorable to agricul-
ture, the region hosted nomadic communities of hunter-gatherer pastoralists.® In the
hard climatic condition of the mountains, the very same environmental factors which
made life extremely challenging, helped preserve the tombs into which they were
interned following the death.® These are known as ‘the frozen Kurgan burials’, and
in many of these burials (e.g. Berel2, Ak-Alakha, and Olon-Kurin-Gol), leaked water
in the tomb accumulated and ultimately froze due to the environmental factors and
preserved the entire burial materials, the dead body, garments and accessories as well
as the horse harness materials.” A special type of architectural feature of the burial site
was also a key to these preserved conditions.?

Not having this unique architectural feature, the tomb that was unearthed within
the borders of the Hovd province of West Mongolia, is one of the Kurgan tombs
which have survived untouched until today with all of its grave goods thanks to the
climatic conditions. The nomadic steppe tradition of the Altai art is seen in the entire
findings of the tomb (i.e. wood, leather, textile, and mummy).’

The tomb was discovered in 2015, 35 kilometers to the North-West of the Mon-
hhairhan city center in Hovd province, at 2803 meters altitude in the Altai Mountains
(G. 1). The burial was completed by digging the soil to the left of a large rock in a
location called Uziiiir Gyalan.'® (G. 2).

1 Henri Paul Francfort, “Ancient Altai culture and its relationship to historical Asian Civilizations”, Preser-
vation of The Frozen Tombs of The Altai Mountains, Ed. by J. Han, Paris 2008, p. 35-36.

2 Vyacheslav I. Molodin, “The Frozen Scythian Burial Complexes of teh Altai Mountains: Conservation and
Survey Issues”, Preservation of The Frozen Tombs of The Altai Mountains, Ed. by J. Han, Paris 2008, p. 25.

Vyacheslav 1. Molodin, Ibid, p. 25.

Henri Paul Francfort, Ibid, p. 35-36.

Henri Paul Francfort, Ibid, p. 35-36.

Henri Paul Francfort, Ibid, p. 35-36; Vyacheslav 1. Molodin, Ibid, p. 25; Jorge Vasquez, “Excavation and

Sampling Techniques in the Frozen Tombs of Kazakhstan”, Preservation of The Frozen Tombs of The

Altai Mountains, Ed. by J. Han, Paris 2008, p. 67.

7 Henri-Paul Francfort, Ibid, p. 35-36; Hermann Parzinger, “The Scythians: Nomadic Horsemen of The Eura-
sian Steppe”, Preservation of The Frozen Tombs of The Altai Mountains, Ed. by J. Han, Paris 2008, p. 22.

8 Vyacheslav 1. Molodin, Ibid, p. 25.

9 Henri-Paul Francfort, Ibid, p. 35-36.

10 Guluunbat Ménhbayar, “Uziiir Gy;cllan Rock Cemetery, Archaeological Excavation Research”, Rock Ce-

metery Culture (XAJTAH I'SPUUH COEJI). Eds. by S. Dagvadorj, B. Jamsranjav, E. Galbadrah, Natio-

nal Museum of Mongolia, Ulanbator 2017, p. 29-33.
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G.1. The Location of the Uziiiir Gyalan Tomb With Respect to Other Tombs.

This burial site, which is claimed to be from the Goktiirk period, is located 35
kilometers to the north-west of the Monhhairhan city center and at coordinates
48°33°33.3”N 91°28°06.4”E.

Upon excavating the rock hole (G. 2), the archeologists found a burial of a woman
who was buried with her garments, some materials she had used in her daily life, a
mummified skeleton of a horse along with its tack materials, and some sheep remains.
The lower part of the skull, neck and back of a dried human body could easily be seen
while entering into the bottom right side of the tomb." These exposed parts were con-
taminated by the outside environment. The garment and felt at the back of the dead
body, were eaten away by animals and — inevitably - had lost their original condition.

G.2. The Location of The Female Mummy With Horse'?

11 Culuunbat Monhbayar, Ibid, p. 29-33
12 Culuunbat Ménhbayar, “Uziiiir Gyalan Rock Cemetery, Archaeological Excavation Research”, Rock Ce-
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In an effort to fully recover the findings, the tomb was excavated from behind and
at 1.5 meters depth, the remains of a horse skeleton, as well as the fleece, skull, and
feet of a sheep were revealed. At 1.90 meters depth, there were 4 large stone slabs
covering the tomb. Beneath these, were placed the body of a female individual, her
belongings, as well as the harness of the horse including the bridles.!® The findings
were brought to the Hovd museum for a detailed examination and the necessary res-
toration and conservation. In 2016, all of the findings from the tomb were brought to
Ulan Bator from the Hovd Museum’s Heritage Institute for further analysis within the
framework of an agreement between the Mongolian Directorate of Cultural Heritage
and TIKA. The analyses were carried out at the Directorate of Cultural Heritage of
Mongolia, supervised by Veysel Ciftci, the coordinator of the Turkish Cooperation
and Coordination Agency (TIKA) in Mongolia.

Results

Radiocarbon Dating and Isotope Analyses

Nine samples, consisting of human, animal, and textile materials, were subjected
to radiocarbon dating and isotope analysis. In order to cross-check the results, these
samples were selected in sets of two (Table 1).

metery Culture (XAJJAH I'3PUIH CORJI). Eds. by S. Dagvadorj, B. Jamsranjav, E. Galbadrah, Natio-
nal Museum of Mongolia, Ulanbator 2017, p. 31.

13 Culuunbat Ménhbayari, Ibid, p. 31; Saravdorj Enhtuya, “Registration of The Uziiiir Gyalan Artifacts”,
Rock Cemetery Culture (XAJJAH I'SPUIH COWJI). Eds. by S. Dagvadorj, B. Jamsranjav, E. Galbad-
rah, National Museum of Mongolia, Ulanbator 2017, p. 34-55.
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Table 1. Results of Radiocarbon Dating and Isotope Analyses
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A general evaluation of the data obtained by the calibrated radiocarbon dating
traced the findings to the 10th century AD. Both the human and horse remains
showed a similar date. Although exposed to the external environment and contami-
nation which partially caused a fluctuation in the texture, the textile materials, also
showed the date traced back to 10th century AD.

Three different samples from the horse were used in the isotope analyses. When
isotope C and N values were assessed, the results ranged between & 13C (%o) -20.6
and -26.4 (mean -22,73), 6 15N(%o) +7.0 and 15.5 (mean +10.3).

Horse Stature and Morphology

The horse skeleton was mummified. Its fore and hind limbs were extended, and it
was laid leftwards (G. 3 and G. 4). Buried with a simple leather halter attached to its
head, the horse was covered by a layer of skin and hair (G. 3). The coat color of the
horse is likely to be chestnut. It was a male horse of approximately 15 years of age
(with distinct canine teeth). A close examination of the skeletal remains — especially
the lack of a tuberculum pubicum dorsale in pelvis and a pit in this area — strongly
suggested that it had been castrated.

G. 3. The Uziiiir Gyalan Horse from The Hovd Province, Mongolia (Picture from: V. Onar)
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[ T
G. 4. The Leather Bridle of The Uziiiir Gyalan Horse. A. In situ Skull, B. Skull After Being
Cleaned (A: Picture From C. Mdnhbayar, B: Picture From: V. Onar)

It was observed that the horse had no discernible pathology (except for its front
metacarpal, and its dental and skeletal structure were in good condition. As a result of
the ossification of the ligamentum interosseum, it was determined that a bone fusion
occurred between Mc2 and Mc3 in the left metacarpal. However, fusion did not take
place between Mc4 and Mc3 (G. 5). A similar condition could be observed in the
right metatarsal. While the ligamentum interosseum between Mt2 and Mt3 was ossi-
fied, no trace of pathology could be discerned between Mt4 and Mt3. Each piece of
data suggested the existence of medial splints in both the fore and hind metapodials.

G.5. Left Metacarpus. Arrows: The Ossification of The Lig. Interosseum (Picture from: V. Onar)
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An examination on the skeleton revealed that the legs of the horse lacked some
bones in the extremities. It seems likely that these bones went missing either during

the excavation or when the Uziiiir Gyalan tomb findings were being transferred from

the Hovd province to Ulan Bator.

Measurements were taken from all possible bones suitable for osteometric mea-

surement. The measurements are presented in tables 2 and 3. Some mummified tis-

sues are still present on the horse skeleton, however, so as not to damage them, it was

not possible to take measurements from some of the bones.

Table 2. Osteometric Measurements of The Uziiiir Gyalan Horse

Bone Side GL GH GB GLC GLI L1 DC Bp Dp SD Bd Dd
Coxae Total 417.62

right 43.29 97.28
Femur

left 396.68 354.54 57.98 125.79 41.66 97.82
Tibi right 352.92 321.32 103.41 40.53 76.02 45.04
ibia

left 355.32 323.20 100.90 75.4 4537
Patella left 71.73 70.85

right 108.97 54.24
Calcaneus

left 108.65 54.27

right 59.61 64.93
Astragalus

left 60.48 64.27
Metacarpus left 225.00% 3471 49.26

right 265.32 261.11 258.04 50.53 43.76 31.22 50.77 39.30
Metatarsus

left 264.14 260.05 256.87 49.45 4479 3096 50.03 39.57
Phalanx I (P)  right 84.67 58.98 38.17 33.08 46.39
Phalanx IT (P)  right 49.95 53.07 33.40 4426 48.86

right 53.84 3295
Phalanx II (A)

left 53.68 32.76
Phalanx III (A) left 81.89 77.18

Table 3. Osteometric Measurements of The Uziiiir Gyalan Horse (continued)

Bone Side DD LmT BFp BFd LA LAR LS SB LFo GBA GBTi SBI
Coxae 68.73  60.05 181.09 30.57 65.39 219.69 207.86 110.40

ight
Femur e

left

ight
Tibia re

left
Patella left

right
Calcaneus

left

right 58.96 53.13
Astragalus

left 60.65 52.32
Metacarpus left 20.73

right  25.04
Metatarsus

left 24.93
Phalanx I (P) right 53.73 42.63
Phalanx IT (P) right 46.14

ight 47.73
Phalanx I (A) &

left 47.40
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Osteometric Measurements'*:

GL-greatest length; GH-greatest height; GB-greatest breadth; GLC-greatest length
from caput femoris; GL1-greatest length of the lateral part; L1-lateral length on the
outer side; DC-greatest depth of the caput femoris; Bp-breadth of the proximal end;
Dp-depth of the proximal end; SD-smallest breadth of the diaphysis; Bd-breadth of
the distal end; Dd-depth of the distal end; DD-depth of the diaphysis; LmT-length of
the medial part of the trochlea tali; BFp-breadth of the facies articularis proximalis;
BFd-breadth of the facies articularis distalis; LA-length of the acetabulum includ-
ing the lip; LAR-length of the acetabulum on the rim; LS-length of the symphysis;
SB-smallest breadth of the shaft of ilium; LFo-inner length of the foramen obtura-
tum; GBA-greatest breadth across the acetabula; GBTi-greatest breadth across the
tuber ischadica; SBI-smallest breadth across the bodies of the ischia.

The average withers height of the Uziiiir Gyalan horse was estimated to be 1.39 m.
This suggests it to be a medium size horse in comparison to modern data.'” Assessed
by metacarpal and metatarsal slenderness indices (SD/GL*100), the horse proved
to have a typological structure that ranged from slightly slender legged to slender
legged (Tables 4 and 5).

Table 4. Estimated Withers Height by Long Bone Measurements

Withers height (According to the

Bone May’ cooeficients)'
mur 1.39
Tibia 1.40
Metacarpus 1.37
Metatarsus 1.39
Mean 1.39

Table 5. Metapodial Indices of The Uziiiir Gyalan Horse

Withers Metacarpal® Metatarsal*

Reference  Breed .
heights SD/GL BP/GL Bd/GL SD/GL BP/GL Bd/GL

1.39 15.43 - 21.89 11.74 18.88 19.04
o Slightly Slender
Ugziitir Pony slender legged
Gyalan legged

*:Index value was measured as *100

14 Angela von den Driesch, “A Guide to the Measurement of the Animal Bones from Archaeological Sites”,
Peabody Museum Bulletinl, Massachusetts 1976.

15 V.0O. Vitt, “Die Pferde der Kurgane von Pasyryk (Russisch)”, Sovjetskaja Arch., Moskau, 1.16, 1952,
p.163-205.
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The Mt/F*100 index,'® which is deemed indicative of Paleo-environmental chang-
es, could be determined by the measurements of the Uziiiir Gyalan horse’s left femur
and left metatarsal bones alone and yielded a value of 66.59.

An examination of its right anterior hoof (capsula ungulae) suggested that the
horse had never been shod in its lifetime (G. 6). The hoof’s maximum width was
104.71 mm, and its maximum length was 136.27.

G. 6. The Right Fore Hoof (capsula ungulae) of The Utziiiir Gyalan Horse With Bones
(phalanges) (Picture From: V. Onar)

A preliminary morphological evaluation of the horse skeleton revealed that its
inner organs had not been removed before it was placed into the tomb. Due to the
Uziiiir Gyalan rock tomb’s exposure to the external environment from the bottom and
the resulting contamination,'” and a large amounts of rodent feces being found on the
skeleton as well as in all the cavities of the horse body suggests that some parts of its
body had been consumed by rodents.

To determine the horse’s cause of death, all its body parts were subjected to ra-
diographic scanning by utilizing an X-ray device with DR system and a flat panel
detector (G. 7).

16 N. Bourova, “Horse Remains From The Arzhan-1 and Arzhan-2 Scythian Monuments”, Impact of the En-
vironment on Human Migration in Eurasia, Eds. by E.M. Scott, A.Y. Alekseev, G. Zaitseva, Dordrecht
2005, p. 329.

17 Culuunbat Ménhbayar, “Uziiiir Gyalan Rock Cemetery, Archaeological Excavation Research”, Rock Ce-
metery Culture (XAJJAH I'SPHUIH CORJI). Eds. by S. Dagvadorj, B. Jamsranjav, E. Galbadrah, Natio-
nal Museum of Mongolia, Ulanbator 2017, p. 29-33.
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G.7. Radiographic Shots (Picture from: V. Onar)

An evaluation of the radiographs indicated a pre-mortem fracture in the forehead
section (frontal area) of the horse’s skull (G. 8). The horse’s (frontal) data strongly
suggested that it suffered a hard blow to its forehead right before its death. Given that
its entire body was covered with mummified skin, the collapse in the horse’s forehead
was not visible to the naked eye and could only be detected through radiographic
scanning.
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G. 8. The Radiograph of The Uziiiir Gyalan Horse Skull and Its Depressed Broken Part (arrow)
(Picture From: V. Onar)

The Harness Remains of The Horse

Along with the horse skeleton, the Uziiiir Gyalan tomb contained a saddle and a
set of bit with bridles (G. 9). Consisting of a browband and noseband, the bridles
were made of leather, which partially featured metal ornaments. The snaffle-bit of
the bridle was made with a twisted iron part - not a curb bit — rather a corkscrew
(twisted)-shaped bridle that was used to control horses of calm temperament. To the
right and left of the bit, there were check-pieces made of bone. There was neither a
chin strap nor a curb chain. The joints of the bridle featured metal reliefs resembling
flowers.
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G. 9. The Horse Harness (left: bridle; right: saddle) (Picture from: S. Kii¢iik)

The saddle is supported by wooden material that made it more conducive for rid-
ing than for using the horse for transport and labor. The stirrups are made of metal
and tied up with a strap made of leather. Supported by wood, the front of the straps
stands higher than the rear side. The metal stirrups to the left and right side of the
saddle are approximately 14 cm long.'®

Discussion

The high altitude of the Uziiiir Gyalan Tomb at 2803 m has not only served well
for its preservation by natural causes but also prevented it from being plundered, de-
spite the tomb’s exposure to the surrounding area.' In most cases of frozen Kurgan
tombs?, the hard climate conditions in the Altai Mountains?! have helped preserve
the tomb with all its contents: Body, garments, accessories, horse skeleton and horse

18 Saravdorj Enhtuya, “Registration of The Uziiiir Gyalan Artifacts”, Rock Cemetery Culture (XAJIAH
I'IPUAMH COLJI). Eds. by S. Dagvadorj, B. Jamsranjav, E. Galbadrah, National Museum of Mongolia,
Ulanbator 2017, p. 34-55.

19 Culuunbat Ménhbayar, “Uziiiir Gyalan Rock Cemetery, Archaeological Excavation Research”, Rock Ce-
metery Culture (XAJIAH I'3PUIH COR.J). Eds. by S. Dagvadorj, B. Jamsranjav, E. Galbadrah, Natio-
nal Museum of Mongolia, Ulanbator 2017, p. 29-33.

20 Henri Paul Francfort, “Ancient Altai Culture and Its Relationship to Historical Asian Civilizations”, Preser-

vation of The Frozen Tombs of The Altai Mountains, Ed. by J. Han, Paris 2008, p. 36; Hermann Parzin-

ger, “The Scythians: Nomadic Horsemen of The Eurasian Steppe”, Preservation of the Frozen Tombs of

The Altai Mountains, Ed. by J. Han, Paris 2008, p. 22.

Henri Paul Francfort, Ibid, p. 36; Vyacheslav 1. Molodin, “The Frozen Scythian Burial Complexes of The

Altai Mountains: Conservation and Survey Issues”, Preservation of The Frozen Tombs of The Altai Mo-

untains, Ed. by J. Han, Paris 2008, p. 25; Jorge Vasquez, “Excavation and Sampling Techniques in The

Frozen Tombs of Kazakhstan”, Preservation of The Frozen Tombs of The Altai Mountains, Ed. by J.

Han, Paris 2008, p. 67.

2
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tack. The findings obtained from this tomb provide researchers with significant in-
formation about the Altai people of 10th century AD, their lives, horses and horse
sacrifice rituals among many other burial customs.?

Besides providing the meat, milk, hide, and manure as a farm animal,?® horses
served as one of the most vital means of transport for people.?* They allowed people
to develop both in farming and transportation,® as well as playing a significant role in
mobile pastoralism.?® Mongolian shepherds prevented overgrazing by moving from
one place to another with only the help of their horses.?’

While the role of horse in human-horse relationships is often straightforward, it
sometimes elicits more attention. Burial findings, in particular, can shed new light
on this relationship. The features of the well-preserved horse tack equipment, saddle,
and bridle materials®® from Kurgans such as Pazyryk, Bash Adar, and Ak-Alakha 3,
for instance, supply researchers detailed information about how horses were used.
Moreover, the paleo-pathologic clues from the horse skeletons in these tombs can po-
tentially supply evidence to illustrate how these animals were exploited by humans.?

Towards the end of the Bronze Age (1300-700 B.C.), the ritual of horse sacri-
fice in many Kurgans (e.g. Deer Stone-Khirigsuur, Pazyryk, Berel)*® are encountered
from the archaeological evidence of horseback riding nomads in the eastern Eurasian
steppes.®!

22 Vyacheslav 1. Molodin, Ibid, p. 25

23 William Taylor, 2017. “Horse Demography and Use in Bronze Age Mongolia”, Quaternary International,
V. 436, Part A., 2017, p. 270-282.

24 Bat-Ochir Bold, Eques Mongolica, Reykjavik 2012.

25 Ann T. Bowling, Anatoly Ruvinksy, “Genetic Aspects of Domestication, Breeds and Their Origins”, The
Genetics of Horse, Eds. by A.T. Bowling, A. Ruvinsky, Cabi Publishing, U.K. 2000, p. 31-32.

26 William Taylor, Ibid, p. 270-282.

27 Clyde E. Goulden, Banzragch Nandintsetseg, Lkhagva Ariuntsetseg, “The Geology, Climate and Ecology of
Mongolia”, Mapping Mongolia: Situating Mongolia in The World From Geologic Time to The Present,
Ed. by P. Sabloff, Philadelphia 2011, p. 87-103.

28 Sergei I. Rudenko, Frozen Tombs of Siberia: The Pazyryk Burials of Iron-Age Horsemen, Berley, 1970;
Marsha A. Levine, Geoff N. Bailey, Katherine E. Whitwell, Leo B. Jeffcott, “Paleopathology and Horse
Domestication: The Case of Some Iron Age Horses From The Altai Mountains, Siberia”, Human Ecody-
namics. Symposia of The Association for Ervironmental Archaeology, Eds. by G. Bailey, R. Charles, N.
Winders, York 2000, p. 123-133.

29 Marsha A. Levine, Geoff N. Bailey, Katherine E. Whitwell, Leo B. Jeffcott, “Paleopathology and Horse
Domestication: The Case of Some Iron Age Horses From The Altai Mountains, Siberia”, Human Ecody-
namics. Symposia of The Association for Ervironmental Archaeology, Eds. by G. Bailey, R. Charles, N.
Winders, York 2000, p. 123.

30 William Timothy T. Taylor, Jamsranjav Bayarsaikhan, Tumurbaatar Tuvshinjargal, “Equine Cranial Morp-
hology and The Identification of Riding and Chariotry in Late Bronze Age Mongolia”, Antiquity, V. 89,
1.346, 2015, p. 854-871; Sergei 1. Rudenko, Frozen Tombs of Siberia: The Pazyryk Burials of Iron-Age
Horsemen, Berley, 1970; Sebastien Lepetz, “Horse Sacrifice in a Pazyryk Culture Kurgan: The Princely
Tomb of Berel’(Kazakhstan). Selection Criteria and Slaughter Procedures”, Anthropozoologica, V.48, 1.2,
2013, p. 309-321.

31 William Timothy T. Taylor, Jamsranjav Bayarsaikhan, Tumurbaatar Tuvshinjargal, Ibid, p. 854.
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Radiocarbon dating of the Uziiiir Gyalan tomb remains yielded evidence that
significantly diverged from the Scynthian tombs.?? It was striking that none of the
animal motifs** on the carved wood pieces were seen in the horse tack equipment,
ornaments, or even in the garments of the Pazyryk Scynthian culture, which are also
usually carved onto the Ibex masks* placed on the head of the horse in the ceremo-
nial rituals that were peculiar to the kurgans of the Pazyrk culture were found in this
tomb. However, the radiocarbon dates from the Uziiiir Gyalan tomb represent a time
period different from the Pazyryk Scynthian culture.

The Altai Mountains host archaeological sites of immense richness.’® Many sites
from the Paleolithic to the Medieval Ages have been discovered here. However, the
Sycnthian frozen tomb complexes of the Pazyryk culture are considered the most
significant of all.’® Tt is, however, a well-established fact that the Kirghiz culture
coexisted with the Scynthians in the Altais.’” Unlike other tribes of the Kirghiz period
(i.e., the Strostki), Turkic tribes lived in the mountainous regions of the Altais and
interacted with the Kirghiz around 9-10 centuries AD.* The shape and manufacturing
features of the bridles discovered in the Uziiiir Gylaan tomb are very similar to those
of the Kurgan 13 among the Yenisei Kirghiz kurgans® (G. 10). The bit has a folding
pivot, its interior ends are hook shaped and the exterior ends are formed in a figure
of 8. The bit closely resembles the Kirghiz bit with its figure of 8 exterior ends. As
well as the radiocarbon dating, it is significant that this kind of bit has been reported*
in many of the early Middle Age (9-10th century AD) archaeological sites in Altai,
Tuva, Khakassia, and Eastern Kazakhstan, which also corresponds to the historical
period of the Uziiiir Gyalan Tomb.

32 Vyacheslav I. Molodin, “The Frozen Scythian Burial Complexes of The Altai Mountains: Conservation and
Survey Issues”, Preservation of The Frozen Tombs of The Altai Mountains, Ed. by J. Han, Paris 2008,
p. 25; Hermann Parzinger, “The Scythians: Nomadic Horsemen of The Eurasian Steppe”, Preservation of
The Frozen Tombs of The Altai Mountains, Ed. by J. Han, Paris 2008, p. 19-24; Sergei I. Rudenko, Ibid.
p.13-44.

33 Fredrik T. Hiebert, “Pazyryk Chronology and Early Horse Nomads Reconsidered”, Bulletin of The Asia
Institute, New Series, V. 6, 1992, p. 122; Hermann Parzinger, Ibid, p. 22.

34 Henri Paul Francfort, “Ancient Altai Culture and Its Relationship to Historical Asian Civilizations”, Preser-
vation of The Frozen Tombs of The Altai Mountains, Ed. by J. Han, Paris 2008, p. 36; Sebastien Lepetz,
2013, Ibid, p. 318; Sergei I. Rudenko, Ibid, p. 179-184; Jorge Vasquez, “Excavation and Sampling Techni-
ques in The Frozen Tombs of Kazakhstan”, Preservation of The Frozen Tombs of The Altai Mountains,
Ed. by J. Han, Paris 2008, p. 68.

35 Vyacheslav I. Molodin, “The Frozen Scythian Burial Complexes of The Altai Mountains: Conservation and
Survey Issues”, Preservation of The Frozen Tombs of the Altai Mountains, Ed. by J. Han, Paris 2008, p.
25.

36 Vyacheslav 1. Molodin, Ibid, p. 25; Hermann Parzinger, “The Scythians: Nomadic Horsemen of The Eurasi-
an Steppe”, Preservation of The Frozen Tombs of The Altai Mountains, Ed. by J. Han, Paris 2008, p. 22.

37 Petry K. Dashkovskiy, “Kurgans of The Yenisei Kyrgyz at The Chineta II Burial Ground in The Altai”,
Archaeology Ethnology and Anthropology of Eurasia, V. 42, 1. 2, 2014, p. 86.

38 Petry K. Dashkovskiy, Ibid, p. 86.

39 Petry K. Dashkovskiy, Ibid, p. 86

40 Petry K. Dashkovskiy, Ibid, p. 86
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G. 10. A Comparison of The Horse Bridle From Uziiiir Gyalan Tomb. A. Uziiiir Gyalan Horse
Bridle (Picture From: V. Onar), B. Horse Bridle of The Kirghiz period*!

The bridle found in the Uziiiir Gyalan tomb had features that differed from all Altai
Pazyryk bridles. While none of the Altai Pazyryk bridles had no straps at the chin or
across the forehead,* the bridle of the Uziiiir Gyalan horse featured a forehead strap.
The straps under the horse’s neck likely allowed the rider to halt the horse and could
be tied up behind the ears. It was observed that the halter and the snaffle-bit of the
Uziiiir Gyalan horse are similar to those of the Turkic period;* however, it is worth
noting that they also resemble the bridles of the Kirghiz period. Besides the bridle in
the tomb, the horse also had a simple and coarse leather bridle that was tied up with a
knot known as “Buhiin dor”.* Notwithstanding that the majority of organic materials
are unlikely to be preserved in archaeological contexts;* the abovementioned leather
halter was placed on the horse’s head at burial.

It was observed that the mummified human body found in the Uziiiir Gyalan
Tomb belonged to a 30-40 year old woman (personal communication with anthro-
pologist Yasemin Yilmaz, 2016; personal communication). The architectural style of
the tomb, however, does not reflect the distinct architecture of the Eurasian steppe

41 Petry K. Dashkovskiy, Ibid, p. 84, fig. 5

42 Sergei 1. Rudenko, Frozen Tombs of Siberia: The Pazyryk Burials of Iron-Age Horsemen, Berley 1970,
p. 120.

43 Culuunbat Ménhbayar, “Uziiiir Gyalan Rock Cemetery, Archaeological Excavation Research”, Rock Ce-
metery Culture (XAJJAH T'IPHIH COLJI). Eds. by S. Dagvadorj, B. Jamsranjav, E. Galbadrah, Natio-
nal Museum of Mongolia, Ulanbator 2017, p. 29-33.

44 Gayabazar Piirevdorj, “The Historical Ethnic Origin of The Uziiiir Gyalan Monument”, Rock Cemetery
Culture (XAJIAH T'IPUIH CORJI), Eds. by S. Dagvadorj, B. Jamsranjav, E. Galbadrah, National Muse-
um of Mongolia, Ulanbator 2017, p. 59-60.

45 Sandra L.Olsen, “Early Horse Domestication on The Eurasian Steppe”, Documenting Domestication: New
Genetic and Archaeological Paradigms, Eds. by M.A. Zeder, D.G. Bradley, E. Emshwiller, B.D. Smith,
Berkeley, Los Angeles, California 2006, p. 245-269.
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kurgans, especially those of at Berel, Ak-Alakha, Pazyryk, Arzhan.*® The hole dug to
the left side of a large rock suggests that the burial was a simple and straightforward
event. The sacrifice of the horse, however, indicates that the tomb still experienced
some traditional burial practices. The strongest evidence is that the horse was sacri-
ficed as part of a burial ritual. This is understood from the radiographic images of a
forcefully delivered strike mark on the forehead, showing that the animal suffered a
hard blow to its (frontal) skull immediately before its death (G.8). However, no axe
like tool, which is common in the tombs of the Pazyrk culture (i.e., Berel’),*” has been
found in Uzziir Gyalan. The radiographic images, nevertheless, suggest that the horse
was sacrificed with an axe of this kind. However, because the corpse of the horse is
covered with mummified skin, the skull fracture is invisible to the naked eye.

According to some researchers, Kurgan clans or families mark their land.* It is
also striking that, in excavation culture (e.g. the Kazakhs and Kirghizs), the dead are
buried only near or next to the winter grasslands.* The horse and sheep remains of
the Uziiiir Gyalan tomb provide insights about 9-10th-century burial practices. The
fact that the horse and sheep wool were found in this tomb, suggests that the burial
ceremony was likely performed in winter time. Moreover, the cut marks in the ear
of the horses (representing ownership in the Pazyryk culture),* is also present in the
ear of the Uziiiir Gyalan horse.>' Also significant from a burial ritual perspective, is
that the horse, which was approximately 15 years of age, was sacrificed as a symbol-
ic practice® to celebrate its long abiding partnership with its female owner, who is
thought to have ridden this male (yet castrated) horse in her lifetime. The castration

46 Henri Paul Francfort, “Ancient Altai Culture and Its Relationship to Historical Asian Civilizations”, Preser-
vation of The Frozen Tombs of The Altai Mountains, Ed. by J. Han, Paris 2008, p. 36; Hermann Parzin-
ger, “The Scythians: Nomadic Horsemen of The Eurasian Steppe”, Preservation of The Frozen Tombs of
The Altai Mountains, Ed. by J. Han, Paris 2008, p. 22; Sergei I. Rudenko, Frozen Tombs of Siberia: The
Pazyryk Burials of Iron-Age Horsemen, Berley, 1970; Tsagaan Torbat, Pierre-Henri Giscard, Dunbiiree
Batsiikh, “First Excavation of Payryk Kurgans in Mongolian Altai”, Current Archaeological Research in
Mongolia, Eds. by J. Bemmann, H. Parzinger, E. Pohl, D. Tseveendorzh, Bonn 2009, p. 221-230.

47 Sebastien Lepetz, “Horse Sacrifice in a Pazyryk Culture Kurgan: The Princely Tomb of Berel’(Kazakhstan).
Selection Criteria and Slaughter Procedures”, Anthropozoologica, V. 48, 1. 2, 2013, p. 309-317, fig. 8§;
Sandra L. Olsen, Ibid, p. 259; Tsagaan Torbat, Pierre Henri Giscard, Dunbiiree Batsiikh, Ibid, p. 227, fig.10.

48 N.V. Polosmak, Steregushchiye Zoloto Griphy. Novosibirsk: Nauka (“Guarding The Gold Griffins”),
1994, p. 14.

49 Sergei . Rudenko, Gornoaltaiskiye Nakhodki i Skify. Moscow Leningrad: Izdatelstvo AN SSSR (“Scythi-
an Period Discoveries in The Altai Mountains™), 1952; Ludmila Koryakova, “Some Notes About the Ma-
terial Culture of Eurasian Nomads”, Kurgans, Ritual Sites, and Settlements Eurasian Bronze and Iron
Age, Eds. by J. Davis-Kimball, E. M. Murphy, L. Koryakova, L. T. Yablonksy, BAR International Series
890, 2000, p. 16.

50 Fredrik T. Hiebert, “Pazyryk Chronology and Early Horse Nomads Reconsidered”, Bulletin of the Asia
Institute, New Series, V.6, 1992, p. 127.

51 Gayabazar Piirevdorj, “The Historical Ethnic Origin of The Uziiiir Gyalan Monument”, Rock Cemetery
Culture (XAJJAH I'3PHITH CORJI), Eds. by S. Dagvadorj, B. Jamsranjav, E. Galbadrah, National Muse-
um of Mongolia, Ulanbator 2017, p. 59-60.

52 Sebastien Lepetz, “Horse Sacrifice in a Pazyryk Culture Kurgan: The Princely Tomb of Berel’(Kazakhstan).
Selection Criteria and Slaughter Procedures”, Anthropozoologica, V.48, 1.2, 2013, p. 320.
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is likely to have made the temperament of horse calmer and facilitated its control,
which were preferable qualities especially for a female rider. It is further important to
note that this horse was barely larger than a pony, a type relatively easier to control.>

The osteometric measurements of the Uziiiir Gyalan horse yielded an approximate
withers height of 1.39, which places it in the upper spectrum of Mongolian horses,
also known as “Mongolian ponies” (G. 11). The sex (male) and castration is thought
to play an important role in this. The predominant manifestation of stallions> in the
Kurgan traditions of the Scythian Pazyry culture — Berel’, Pazyryk, Arzhanl and 2,
for instance — was also the case in the 10th century AD. The Uziiiir Gyalan tomb is
located in the same geographic region. However, the present day shaggy Mongol
horse very closely resembles the Uziiiir Gyalan horse in terms of physical features
(see G. 11).

G.11. The Horse Skeleton Found in The Hovd Province of Mongolia. A. Representative Skeleton
Position, B. Uziiiir Gyalan Horse, C. Contemporary Mongolian Horse and Its Rider
(Picture from: V. Onar).

53 Gail Brownrigg, 2006. “Horse Control and The Bit”, Horses and Humans: The Evolution of Human-
Equine Relationships, Eds. by S. L. Olsen, S. Grant, A.M. Choyke, L. Bartosiewicz, BAR International
Series 1560, 2006, p. 167.

54 N. Bourova, “Horse Remains From The Arzhan-1 and Arzhan-2 Scythian Monuments”, Impact of The
Environment on Human Migration in Eurasia, Eds. by E.M. Scott, A.Y. Alekseev, G. Zaitseva, Dordrecht
2004, p. 323-324; Sebastien Lepetz, Ibid, p. 318.
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When comparing the approximate withers height of the 10th-century AD Ugziiir
Gyalan horse to the data of the horses found in the Kurgans of Eurasian steppes and
Altai region, it was determined that their size had remained more or less unchanged
since Iron Age Pazyryk culture (Table 6). Although the environmental factors may, in
some cases, cause changes in the size of same horse races (e.g. as argued for the Ar-
zhan 1 and 2 cases- according the Bourova®), we have observed that the Uziir Gyalan
horse bears the morphological features of the local horses.

Table 6. The withers Height of The Uziiiir Gyalan in Compare to The Reference Data

Withers height (According to the May’ cooeficients %)

pone Uziitir Gyalan ~ Altai* Pazyryk* Berel’* Arzhan-1* Arzhan-2* BTG and TSK1*
Femur 1.39 1,33 1,39 1,40 1,29 1,41 1,34
Tibia 1.40 1,36 1,42 1,41 1,31 1,42 1,36
Metacarpus 1.37 1,35 1,35 1,37 1,37 1,39 1,34
Metatarsus 1.39 1,38 1,40 1,41 1,37 1,41 1,37
Mean 1.39 1,36 1,39 1,40 1,34 1,41 1,35

*:Means Value From Francfort and Lepetz*®

The Uziiiir Gyalan horse is found a little larger than a Przewalski horse if we
compare the withers height and metapodial indices to the modern pony (Table 7),
and stands as a medium size horse, on the upper limit of modern ponies. However,
the Uziilir Gyalan horse’s structure was quite solid by the racial standards of ponies,
thanks to it adapting well to the environmental conditions in the Altai Mountains.
Although it is logical to relate the pathological data from the metapodium to transport
or riding activity, we cannot necessarily conclude that the horse was unhealthy or ill.
This unshod horse manifested a medial splint caused by push-type of the foot.

55 N. Bourova, “Horse Remains From The Arzhan-1 and Arzhan-2 Scythian Monuments”, Impact of The Envi-
ronment on Human Migration in Eurasia, Eds. by E.M. Scott, A.Y. Alekseev, G. Zaitseva, Dordrecht 2004.

56 Henri Paul Francfort, Sebastien Lepetz, “Les Chevaux de Berel” (Altai) - Chevaux Steppiques et Chevaux
Achéménides: Haras et Races”, Histoire d’équidés : Des Textes, Des Images et Des Os, Eds. by N. Boulbes,
A. Gardeisen, E. Furet, (Monographies d’Archéologie Méditerranéenne), Montpellier 2010, p. 69, fig. 11.
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Table 7. The Withers Height of Uziiiir Gyalan Horse Compared With Other Horse Races

Przewalski Mean

Reference Breed Withers Metacarpal Metatarsal

heights SD/GL BP/GL Bd/GL SD/GL BP/GL Bd/GL

Ié;‘;;‘;n Pony 1386.60  15.43 - 21.89 1174 1888  19.04
Pony 997.78 1645  23.09 2443  12.04 0.00 19.76

Pony 115297 1711 23.02  23.07  12.60 0.00 18.72

Pony 1367.09 1548 2382 2249 1231 184l 18.64

Pony 123573 1447 2250  21.86  11.52 1932 184l

Pony Exmoor 133400 1552 2381 2276  0.00 1992 18.83

Pony Icelandic 1341.87 1496 2163 2173 1212 1758  17.98

Pony Mongolian 1348.46 14.62 21.03 19.23 11.82 18.29 18.99

Pony Mongolian 1321.89 13.85 21.21 21.49 11.56 18.73 17.88

Pony Mongolian ~ 1343.05 1510 2320 2132 1223 1959  18.08

Pony New Forest 1213.49 14.79 22.00 20.42 11.50 18.67 17.96

Pony New Forest ~ 1376.05  13.78 2257  20.87  11.09  18.84  17.28

Pony Norwegian ~ 1439.62 1154 1929  18.79

Pony Tonkin 1289.01 1412 2239 2180 1472  17.85 18.33

% Pony Welsh 1187.79 1351  22.89  21.19 2034 1914 1836
5 Pony WelshA 120591 1646 2248 2264 1216 1810  18.57

g Pony Mean 1276.98

é Przewalski 131491 1330 2284 2170 1042 1931 18.19
G Przewalski 128876  13.66  20.74  21.67 1095  18.73 18.02
g Przewalski 1289.68  14.64 2209 2010 1180 1844  17.16
i3 Przewalski 1279.84 1446 2140 2011 1170 1852  17.45
Przewalski 133631 1500  23.00 2127 1219 1954 1839
Przewalski 1351.03 1492 2212 2140 1172  18.63 18.02
Przewalski 1237.84 1660  23.15 2239 1325 1977 1837
Przewalski 129578 1415 2199 2021 1190  19.12  17.21
Przewalski 1322.60 1536 2281 2189 1256  19.41 17.38
Przewalski 1329.71 1486 2201 2132 1230 1891 17.69
Przewalski 1310.11 1395 2326 2201 1030  20.03 18.45
Przewalski 1327.11 1495 2318  21.05 1183  19.09  17.41
Przewalski 1259.98 1423 2342 2224 1122 2089  18.40
Przewalski 131474 1432 2281 2157 1134  19.03  17.93
Przewalski 1300.96 1476 2195 2171 1206 1939  17.67
Przewalski 134556 14.16  22.16  20.69 11.1 1865  17.26

1306.56

The C and N values ranged between 6 13C (%o) -20.6 and -26.4 (mean -22.73),
O 15N (%o0) +7.0 and 15.5 (mean +10.3). This data suggests that the horse had been
nourished with CO,-saturated grass (also known as C3 and usually found in watery

climate conditions). This kind of vegetation has adapted to climate conditions with
less light and less heat but with higher humidity. These values were also in line with
the data obtained from a study®” of C3 and C4 vegetation found in the inner regions

57 Chunfu Zhang, Yang Wang, Tao Deng, Xiaoming Wang, Dana Biasatti, Yingfeng Xu, Qiang Li, “C4 Expan-
sion in The Central Inner Mongolia During The Latest Miocene and Early Pliocene”, Earth and Planetary

294



Onar et al. / Horse sacrifice in the Uziiiir Gyalan Tomb: An Altai Mountain Kurgan

of Mongolia. However, a more comprehensive study is necessary for the evaluation
of 313C and 615N values.

The Mt/F*100 index,*® which is considered to be an indicator of paleo-environ-
mental changes and claimed to have an impact on animal size, presents a value of
66.59 to the Uziiiir Gyalan horse. It was observed that this value (66.59) was lower
than the Arzhan-II (mean 67.30) and Arzhan-I (71.60) values.> Considering the fact
that humid climes produce lower indexes and higher indexes are characterized by dri-
er climes,® the vegetation system seemed to correlate with the results of isotope anal-
yses. A low Mt/F*100 index value such as 66.59 points to a relatively humid climate,
which in turn, reinforces the probability that the horse had consumed C3 vegetation
adapted to colder and humid climate conditions. When compared with the data from
Arzhan I and TI, ' Altai and Berel’,*? our obtained data suggests at least two phases
of changes in the environmental conditions with a gradual shift to a humid climate
condition from the end of the Bronze Age to the 10" century AD.

In conclusion, the Uziiiir Gyalan tomb provides crucial information about the cus-
toms and rituals of the 10th-century AD Altai people, especially their burial practices
related to horse sacrifice. We suggest that a comprehensive research including an-
thropology, archeology and ethnographical approaches for the Uziiiir Gyalan tomb,
also known as the “female mummy with horse”, will help better understand the sig-
nificance of the tomb in the Altai culture.
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(Footnotes)

1 Eberhard May, “Widerristhohe und Langknochenmasse bei Pferden Ein Immer Noch Aktuelles
Problem”, Zeitschrift fiir Sdugetierkunde, V.50, 1.1, 1985, p. 368-382.

2 Eberhard May, “Widerristhohe und Langknochenmasse Bei Pferden Ein Immer Noch Aktuelles
Problem”, Zeitschrift fiir Siugetierkunde, V. 50, 1.1,1985, p. 368-382.

3 Cluny Jane Johnstone, “A Biometric Study of Equids in The Roman World”, University of York,
Department of Archaeology, PhD Thesis, York (UK) 2004, p. 402, tab. 6.80.
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Unesco Diinya Miras Listesi’ne Dogru Anavarza Antik Kenti
Veysel Ozbey ©, Duygu Saban™

Oz

Son yiiz yilda basta Avrupa olmak Uzere tim diinyay etkileyen iki diinya savasi ve blyik yikimlar yasayan insanlik,
yuzyillar boyunca kurdugu yasam alanlarinin yok olmasi ile birlikte kent bilincine eriserek sehirler tizerinde korumaci bir
yaklasima kavusmustur. ikinci Diinya Savas’'ndan sonra koruma kuraminda biitiinlesik koruma yaklasimi ortaya ¢ikmig
ve benimsenmistir. Bu kapsamda devletlerin tanimladigi varliklarinin korunmasini tesvik etmek amaci ile UNESCO gatisi
altinda Diinya Miras Merkezi kurulmus ve Ustiin Evrensel Deger tasidigi kabul gérmiis varliklar tizerinde korumaciligi
arttirmak adina Diinya Miras Listesi (Asil Liste, Kalici Liste) olusturulmustur.

CGalismada, Turkiye Cumhuriyeti Devleti'nin tanimladigi varliklardan birisi olan Anavarza Antik Kenti’'nin Diinya Miras
Listesi basvurusu icin UNESCO’nun belirledigi Ustiin Evrensel Deger olarak taninma kriterlerine ve varligin ézelliklerine
gore Gegici Miras Listesi’'nde yer alan diger adaylar arasindaki ncelik durumu, antik kent tanitilarak degerlendirilmistir.
Calismada, Anavarza'yi diger aday varliklar arasinda 6ne gikaran niteliklere ve Diinya Miras Listesi adaylik strecinde
eksik kalan yonlere odaklanilmigtir. Yapilan arastirma sonucunda antik kentin Asil Liste (DML)’ye alinma potansiyelinin
yuksek oldugu belirlenmis olmasina ragmen, adayliginda miras degerinden ziyade politik kararin belirleyici oldugu tespit
edilmistir.

Anahtar Kelimeler
Anavarza Antik Kenti ¢ UNESCO Diinya Miras Listesi » Ustiin evrensel deger o Kiiltiirel varlik

The Ancient City of Anazarbos Through The Unesco World Heritage List

Abstract

In the last century, two world wars affecting the whole world (especially Europe), and great demolition works which
have caused destruction of living spaces established through the centuries have resulted in a conscious and conservative
approach to historic cities. After the Second World War, an integrated conservation approach emerged and was adopted
as part of conservation theory. Within this scope, the World Heritage Centre was established under the auspices of
UNESCO and it has constituted the World Heritage List (Main List, Permanent List) to promote the protection of the assets
displaying Outstanding Universal Value.

In this study, the priority status of the Ancient City of Anazarbos in its proposal to appear on the main (permanent) list by
the government of the Republic of Turkey (according to asset properties and the criteria of recognition as an Outstanding
Universal Value determined by UNESCO), was evaluated among the other candidates on the Tentative List by introducing
the ancient city. The study focused on the qualities that make Anazarbos stand out among the other candidates, and, on
the missing aspects of the World Heritage List nomination process. As a result of the research, it has been determined
that the political decision process is more decisive than the inheritance value, although it has been determined that the
ancient city has a high potential to be included in the Main List (WHL).
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Giris

Kiiltiirel mirasin korunarak gelecek kusaklara aktarilmasi diigiincesi saraylar ve
dini yapilar 6zelinde 18. yiizyilda baglamis, Sanayi Devrimi ve sonrasinda kentsel 61-
cekteki fiziksel degisim ve diinya savaslar1 sonucundaki biiyiik yikimlar, miras alan-
larinin yeniden tanimlanmasi ve korumanin yap1 degil alan 6l¢eginde gergeklesmesi
gerektigi diisiincesini gelistirmistir'. Tkinci Diinya Savas1 sonrasinda kiiltiirel mira-
sin korunmas orgiitlii ve sistemli sekilde ve belirli ilkeler dogrultusunda tiim diin-
yada kabul gérmiistiir. Bu alandaki en 6nemli 6rgiit siiphesiz UNESCO (Birlesmis
Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Orgiitii)’dur. 1945’te kurulan Birlesmis Milletler
Orgiitii’ne bagli olarak, 1946 yilinda egitim, bilim ve kiiltiir alanindaki faaliyetlerin
yiiriitiilmesi amaciyla olusturulan UNESCO, kiiltiirel miras alanlarmin korunmasina
yonelik olarak ilkeler belirleyen, ICOMOS (Uluslararast Anitlar ve Sitler Konseyi)
ve ICCROM (Kiiltiirel Varliklarin Korunmasi ve Onarimi Arastirma Merkezi) gibi
danigma organlar1 bulunan bir orgiittii. UNESCO tarafindan diinya mirasina ilgi
¢ekmek ve korunmalarini saglamak amaciyla 1972 yilinda Diinya Miras Komite-
si kurulmusg ve Diinya Miras Listesi olusturulmaya baslanmigti. UNESCO Diinya
Miras Listesi’ne kabul edilen bir varlik, ortak diinya mirasina katilmakta ve diinya
genelinde taninirhi@i artmaktadir.

Diinya Miras Listesi’ne kabul edilen varliklarin korunmasinda sorumluluk, varligi
tanimlayan {ilkeye ait olsa da korumanin takibi ve gézetimleri tiim diinyaya agiktir.
Diinya Miras Listesi’ne alman bir varlik UNESCO’dan teknik destek alabilmekte
ve belirli kosullar altinda Diinya Miras1 Fonu’ndan faydalanabilmektedir®>. Ayrica
varligin sahibi konumundaki halk {izerinde varlikla ilgili biling olugturarak varligi
korumanin gerekliligi ve takibi hakkinda kamuoyu olusturmasi da listeye dahil ol-
manin bir diger getirisidir. Ziyaret edilecek bolgenin asil listede yer alan varlik ya
da varliklar barindirmasi 6zellikle kiiltiir turizmi gergeklestiren ziyaretgilerin 6nemli
bir boliimiinde destinasyon se¢imini etkiliyebilmektedir®. Kiiltiir turizminin bolge-
deki yayginlig: turizm faaliyetlerindeki kaliteyi yiikseltebilmektedir*. Bu ve benzeri
nedenlerle sdzlesmeye taraf devletler kiiltiir miraslarini listeye dahil ettirmeyi 6nem-
semektedir’.

1 ICOMOS, “Tarihge”, 2011, https://www.icomos.org/en/about-icomos/mission-and-vision/history/, Erigim
Tarihi: 27 Kasim 2018.

2 Diinya Miras Fonu’ndan faydalanma ile ilgili detayli bilgi igin bkz. Serap Akipek, “Diinya Kiiltiirel ve
Dogal Mirasinin Korunmasina Dair Sézlesmenin Degerlendirilmesi”, AUHF Dergisi, C. 50, S. 4, 2001, s.
31-37.

3 Kiiltiir turizmi ve varliklarla iligkisiyle ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. Bob McKercher, Robert McKercher,
Hilary Du Cros, Cultural Tourism: The Partnership Between Tourism and Cultural Heritage Manage-
ment, Routledge 2000.

4 Turizm faaliyetlerinin kaliteli turizm pazarlamasiyla iliskisi i¢in bkz. Aylin Orbasli, Tourists in Historic
Towns: Urban Conservation and Heritage Management, E & FN Spon, Londra 2000.

5 Diger bazi nedenler i¢in bkz. Yeliz Gégebakan ve Duygu Saban, “Diinya Miras Listesi ve Vespasianus -Titus
Tiineli- Siire¢ Uzerine bir Degerlendirme”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, C. 11, S. 55, Subat
2018, s. 343.
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1972 tarihli Dogal ve Kiiltiirel Mirasin Korunmas: Sozlesmesi, 14 Nisan 1982
tarih ve 2658 sayili Kanunla Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti tarafindan kabul edilmis
ve 23 Mayis 1982 tarih ve 8/4788 sayili Bakanlar Kurulu Karariyla onaylanmas,
14.02.1983 tarih ve 17959 sayili Resmi Gazetede yayinlandiktan sonra yiiriirliige
girmistir. Tlirkiye Cumhuriyeti Devleti ilk bagvurusunu 1984 yilinda gergeklestirerek
1985 yilinda {i¢ varligiyla Liste’ye dahil olmustur.

Bu ¢aligmanin konusu 2014 yilinda UNESCO Diinya Miras1 Gegici Listesi’ne
alimmis olan Anavarza Antik Kenti’dir. Anavarza Antik Kenti’nin Diinya Miras
Listesi’ne aday gosterilme potansiyelinin arastirilmas1 amaciyla yiiriitiilen ¢aligma-
da, Tiirkiye’den aday gosterilen ve Kalic1 Liste’ye giren diger kiiltlirel miras alanlar
ile Anavarza Antik Kenti kargilastirilmis ve giris siirecinde gelinen nokta incelenir-
ken ayni noktaya erisen diger varliklarin durumu da gdzden gecirilmistir. Boylece
Antik Kent’in asil listeye aday gosterilme olasiligi ve alani 6n plana ¢ikarabilecek
faktorler sorgulanmgtir.

1. UNESCO Diinya Miras Listesi

Diinya Miras Komitesi, Dogal ve Kiiltliirel Mirasin Korunmasi Sézlesmesi’ne
(1972) Taraf Devletler arasindan dort yilda bir yapilan se¢cimler sonucunda belirlenen
21 Taraf Devlet’ten olusmaktadir. Komite bir aday varligin Diinya Miras Listesi’ne
veya Tehlike Altindaki Diinya Miras Listesi’ne alim1 (G. 1) konusunda son kararini
vermek icin belirli prosediirleri takip eder. Gegici Listelerin olusturulmasinda var-
liklarin Diinya Miras Komitesi’nin belirledigi kriterlere uygunluklarma ek olarak
tarihi, mimari ve kiiltiirel bir takim 6zellikleri de dikkate alinmaktadir. Diinya Miras
Listesi’ne kayit i¢in sunulacak varliklarinin yer aldig1 Gegici Listelerini UNESCO
Diinya Miras Merkezi’'ne iletmek, Sozlesme’ye taraf devletlerin sorumlulugudur.
Bu listeler UNESCO Diinya Miras Merkezi’ne ulagtiginda yayinlanir ve Taraf Dev-
let hazirliklarin1 tamamladiginda varliklara iliskin adaylik dosyalar1 Diinya Miras
Komitesi’ne sunulur®. Komite, hangi alanlarin Kalic1 Liste’ye alinabilecegine karar
vermek lizere yilda bir kez toplanir.

6 Siiregle ilgili daha ayrintili bilgi i¢in bkz. Duncan Marshall, Preparing World Heritage Nominations,
UNESCO, 2011.
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G. 1: UNESCO Diinya Miras Listesi’ne Alinma Siireci Akis Diyagrami (Yazar tarafindan

uretilmigtir)

Aday gosterilen bir varlik, Diinya Miras1 S6zlesmesi’nin 6ngordiigii iki danigsal
organ tarafindan degerlendirilir: ICOMOS ve IUCN (Uluslararasi Doga Koruma Bir-
ligi). Ugiincii danigsal organ olarak hiikiimetler aras bir kurulus olan ICCROM gérev
almaktadir’.

Bir varligin Diinya Miras Listesi’ne alinabilmesi i¢in hazirlanan adaylik dosya-
sinda, Ustiin Evrensel Deger, 6zgiinliik, biitiinliik, koruma durumu ve yonetim plani®
gibi kosullarin yerine getirilmesi beklenmektedir®. Ustiin Evrensel Deger tagidiginin
kabul gérmesi i¢in ise varligin, UNESCO tarafindan tanimlanan altisi kiiltiirel, dordii
dogal olmak iizere toplam on adet kriterden en az birisini kargilamasi1 gerekmektedir.
Bu kriterler, S6zlesme metninin yani sira Diinya Mirast ile ilgili temel ¢alisma araci

7 UNESCO, “World Heritage Centre”, 2018, http://whc.unesco.org, Erisim Tarihi: 28 Kasim 2018.
8 Ayrntil bilgi i¢in bkz. Duncan Marshall, a.g.e.
9 Kosullarin saglanmasinda dikkat edilmesi gereken 6nemli konularla ilgili bkz. Bernard M. Feilden ve Jukka
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olan ve periyodik olarak kontrol edilen Diinya Miras Sozlesmesi’nin Uygulanmasina
Dair Rehber’de (Operational Guidelines for the Implementation of the World Herita-
ge Convention) agiklanmaktadir'®.

1.1. Diinya Miras Listesi’nde Tiirkiye

Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin 2018 yili itibar1 ile UNESCO Diinya Miras
Listesi’nde (Kalic1 Liste) tanimladigi 18 adet varligi yer almaktadir (Tablo 1). Kalici
Liste’ye alinmasi igcin UNESCO’nun gerekli birimlerine bagvuruda bulundugu dogal
ve kiiltiirel varliklarinin (Gegici Liste’deki varliklarinin) toplami ise 2018 yili itibar
ile 77 adettir. Kalic1 Liste bagvurusu i¢in her sene, Uygulama Rehberi’nde belirtilen
kurallar ger¢evesinde iki adet (biri kiiltiirel, digeri dogal ya da karma miras alani ol-
malidir) varlik segilir ve varliklara ait adaylik dosyalaria yonetim planlari eklenerek
T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 tarafindan T.C. UNESCO Daimi Temsilciligi araci-
l1g1 ile Paris’te yer alan UNESCO Diinya Miras Merkezi’ne iletilir.

Tablo 1: Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin UNESCO Diinya Miras Listesi’'ne Alinan Varliklar"

Yil Varhk Karsiladig1 Kriterler
1985 Kapadokya ve Goreme Milli Parki 1,3,5,7
1985 Divrigi Ulu Camii ve Dariissifasi 1,4

1985 Istanbul’daki Tarihi Yerler 1,2,3,4
1986 Hattusas: Hitit Baskenti 1,2,3,4
1987 Nemrut Dag1 1,3,4
1988 Pamukkale ve Hierapolis Milli Park1 3,4,7
1988 Ksantos-Letoon 2,3

1994 Tarihi Safranbolu Sehri 2,4,5
1998 Troya (Truva) Antik Kenti 2,3,6
2011 Selimiye Camii ve Kiilliyesi 1,4

2012 Neolitik Dénem Catalhdyiik Kalmtilart 3,4

2014 Cumalikizik Koyt 1,2,4,6
2014 Bergama Antik Kenti 1,2,3,4,6
2015 Diyarbakir Surlar ile Hevsel Bahgeleri 4

2015 Efes Antik Kenti 3,4,6
2016 Ani Arkeolojik Alan 2,3,4
2017 Afrodisias 2,3,4
2018 Gobekli Tepe 1,2,4

2. Anavarza Antik Kenti

Anavarza (Anazarbos) Antik Kenti, Adana’nin Kozan Ilgesi’nde, Dilekkaya Koyii
icerisinde yer almakta (G. 2) ve Adana ili, Kozan ilge merkezine 27,5 kilometre; Os-
maniye ili, Kadirli ilge merkezine 30,5 kilometre uzaklikta bulunmaktadir.

Jokilehto, Management Guidelines for World Cultural Heritage Sites, ICCROM, Roma 1998.
10 UNESCO, a.g.e.
11 UNESCO, a.g.e.
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G. 2: Anavarza Antik Kenti’nin Goriiniimii (Pelin Emrahoglu, 2016, www.altinsehiradana.com.

Fotograf, yazar tarafindan diizenlemelerle iyilestirilmistir.)

M.O. 1. yiizy1lda Romalilar, Ceyhan havzasim kontrol altma almislar ve bdlge-
nin yonetimini vassal'? kral statiisiinde Tarkondimotos’a birakmiglardir. M.S. 2. yiiz-
yil sonlarinda antik diinyanin bolgedeki en 6nemli kentlerinden birisi haline gelen
Anavarza’ya, M.S. 3. ylizyilda “Mg&tropolis'®” unvani ve ii¢c kez de “Neokoros'*’luk
unvani verilmistir'>. Antik kent, 8. yiizyil boyunca Arap ve Bizans ordulari arasinda
sik sik el degistirmis ve M.S. 796 yilinda Araplarin eline gegmistir'®. M.S. 11. yiiz-
yilin sonlarinda Antakya Kralligi’na baglanan kent'’, M.S. 12.-14. yiizyillar arasinda
once Kilikya Ermeni Baronlugu ve sonrasinda Kilikya Ermeni Kralligi’na bagli ola-
rak kalmistir. Memlukler tarafindan 1375 yilinda ele gegirilmesi ile birlikte kentteki
yerlesim son bulmustur!®.

Anavarza’da yer alan kalintilar arasinda, yaklasik 1500 metre uzunlugunda olan
sur duvari (yukar1 sehir suru), siitunlu yol, hamam, kiliseler, tiyatro, amfitiyatro,

12 “Avrupa feodal sisteminde, derebeyine (feodal lord) hizmetleri karsiliginda kendisine toprak ve koylii (yurt-
luk) tahsis edilen kigi”. Bkz. Marc Leopold Benjamin Bloch, Feodal Toplum, Cev. Mehmet Ali Kiligbay,
Gece Yayinlari, Ankara 1995.

13 “Ana kent” anlamina gelmektedir. Antik Yunan kolonilerinde 6nem siras1 iist diizeyde yerlesim birimidir.
Bkz. Alexander John Graham, Colony and Mother City in Ancient Greece, Manchester University Press,
Manchester 1999.

14 Roma’da sehirlere verilen imparatorluk propagandasi yapma hakkidir. Bu hak sehirlere bizzat Roma Impar-
atoru tarafindan verilmistir. Roma Imparatorlugu’nda 37 sehir neokoros hakkini kazanabilmistir. Daha fazla
bilgi i¢in bkz. Barbara Burrell, Neokoroi: Greek Cities and Roman Emperors, Vol. 9: Brill, Boston 2004.

15 TC Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2014, “Anavarza Antik Kenti (Adana) [2014]”, Kiiltir Varliklari ve Miizel-
er Genel Miudirligi. http://www.kulturvarliklari.gov.tr/TR,93760/anavarza-antik-kenti-adana-2014.html
Erigim Tarihi: 15.04.2018.

16 Ismail Salman, “Adana’nin Antik Kentleri”, Efsaneden Tarihe, Tarihten Bugiine Adana: Koprii Basi, Ed.
Erman Altun, M. Sabri Koz, YKY Yayinlari, Istanbul 2000, s. 178-201.

17 Ahmet Unal, K. Serdar Girginer, Kilikya-Cukurova: ilk Caglardan Osmanlilar Dénemi’ne Kadar Ki-
likya’da Tarihi Cografya, Tarih ve Arkeoloji, Homer Kitabevi, Istanbul 2007, s. 424.

18 Hasan Buyruk, “Konumu Gegmisi ve Kimligi ile Anavarza”, Ordu Universitesi Sosyal Bilimler Arastir-
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Roma circusu'®, suyollar1 ve kaya mezarlar1 bulunmaktadir®. Agagi kenti giiney, bat1
ve kuzey yoniinde ¢evreleyerek koruyan surlar yaklagik 2870 metredir ve giiney ka-
nadinda {i¢ girisli zafer taki yer alir.

Ayrica M.S. 3. yiizyila tarihlenen Thetys mozaigi*' ve bir Ortagag kalesi yer al-
maktadir (G. 3). De Materia Medica isimli bes ciltlik eseri 18. yiizyila kadar bir¢ok
modern tip fakiiltesinde temel eserlerden biri olarak okutulan diinyaca {inlii farma-
kolog Dioskurides’in Anavarza’li olmasi** ve bu cografyada yetismis olmasi da kent
tarihi i¢in olduk¢a 6nemlidir?.

G. 3: Anavarza Antik Kenti’nin Vaziyet Plan1 (De Giorgi, “Hellenistic Founders, Roman
Builders: Anazarbos in Cilicia”, Hellenismus in der Kilikia Pedias, 2011, s. 126. Fotograf,

yazar tarafindan diizenlemelerle iyilestirilmistir.)

malar Dergisi, C. 6, S. 3, 2016, s. 697.

19 Roma déneminde, icerisinde at ve araba yarislar1 yapilan ve bazi oyur}larm oynandig1 6zel yapilardir. Bkz.
Secda Saltuk, Antik Cagda Hipodromlar, Circuslar, Ege Yaylari, Istanbul 2001, s. 1.

20 Isil Polat Pekmezci, Cukurova Bolgesindeki (Kilikya) Bazi Tarihi Yapilarda Kullanilan Harglarin Karakter-
izasyonu Ve Onarim Harglart I¢in Oneriler, Istanbul Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Doktora
Tezi, Istanbul 2012, s. 29.

21 Thetys mozaikleri ve Anavarza’daki Orneginin karsilagtirmali ve detayli bir anlatimi i¢in bkz. Sehnaz
Eraslan, “Tethys and Thalassa in Mosaic Art”, Art-Sanat Dergisi, S. 4, 2015, s. 1-13.

22 Sherman E. Johnsons, “Early Christianity in Asia Minor”, Journal of Biblical Literature, C. 77, S. 1, Mart
1958, s. 10-11.

23 TC Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi, 2014, a.g.e.
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2.1. Alakapi (Zafer Taki)

Antik kentin ana ulagim arteri kuzey-giiney dogrultusunda uzanan 34,8 metre ge-
nisligindeki antik caddedir. Ortadogu ve Anadolu’nun en genis antik caddesi olarak
kabul edilen®* ulagim aksinin giiney ucunda diinyadaki sayili zafer taklarindan birisi
olan kentin tdren kapis1 yer alir. Zafer Taki, M. S. 3. yiizyilda Roma Imparatorlugu
tarafindan Perslere kars1 kazanilan zaferi 6liimsiizlestirmek icin yaptirilmistir (G. 4).

;o A

/
¥y

=\

G. 4: Zafer Taki Plan1 (Posamentir, 2008, s. 100. Fotograf, yazar tarafindan diizenlemelerle
iyilestirilmistir.)

Tak, 22,5 metre uzunlugunda ve 10,5 metre yiiksekligindedir (G. 5). Giiniimii-
ze ulasan boliimlerinden karakteristik 6zellikleri okunabilmektedir (G. 6). Yapinin
diger bir ad1 da Alakapr’dir. Alt1 siitunu korint nizaminda ve siyah granitten iiretil-
mistir. Gegis kemerlerinde zengin siislemeler bulunur. “Alinlik ve arsitrav akantus-
lar, apireller, ¢igeklerle siislenmis aslan boga kabartmalar1 ve eros siislemeleri dikkat
¢ekmektedir™® (G. 7).

G. 5: Zafer Taki’nin 1905 Tarihli Goriiniimii (Bell, 1905. Fotograf, yazar tarafindan

diizenlemelerle iyilestirilmistir.)

24 Mustafa H. Sayar ve Pelin Ercan, “Kilikya Yiizey Arastirmalar1 20077, 26. Arastirma Sonugclar: Toplantisi,
Haz. Fahriye Bayram ve Ozme Adil, Ankara, S.1, May1s 2008, s. 75-84.

25 Hakan Can, 2016, “Bir Sakli Hazine: Anavarza Antik Kenti”, OTC news. http://www.otcnews.com.tr/
bir-sakli-hazine-anavarza-antik-kenti/, Erigsim Tarihi: 06.05.2018.
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G. 7: Zafer Taki Plan1 ve Oneri Rekonstriiksiyon Cepheleri (Gough, 1952, s. 110. Cizim, yazar

tarafindan diizenlemelerle iyilestirilmistir.)

2.2. Anavarza Kiliseleri

Anavarza Antik Kenti’nde dort adet kilise bulunmaktadir. Kent merkezinde yer
alan Havariler Kilisesi, en 6énemli olanidir (G. 8 ve G. 9). Deprem sonucu apsisin
giiney boliimi disinda ¢ogu yikilan kilise, siitunlar1 ve tas islemeleriyle dikkat ¢ek-
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mektedir®. Giiney duvari diiz olarak devrilmistir. Narteksi bulunmamaktadir. Yapinin
tabani 56,2 x 28,1 metredir. Kesme tastan insa edilen kilisede sipolien (devsirme)
malzemenin kullanildig1 tespit edilmistir?’.

Fﬁ G PICIETIATTL LA AL IﬂT

10 ¥

o
(5

G. 8: Havariler Kilisesi Plan1 (Gough, 1952, s. 116. Cizim, yazar tarafindan diizenlemelerle

tyilestirilmistir.)

Havariler Kilisesi’nin apsisi dis tarafa bes boliimlii sekilde yansitilmig ve her bo-
liimiin iizerinde siislemeler kullanilmistir. Bat1 yoniindeki duvarin {izerinde iki diiz
kemerli pencere ve iki metre genisliginde bir ana kapi bulunan kilisenin {ist ortiisii
hakkinda tam bir bilgi olmasa da, apsisin hemen {istiinde bir yarim kubbe oldugu
disiiniilmektedir?®.

A — ) I
(] 0 a

G. 9: Havariler Kilisesi Rekonstriiksiyon Cizimi (Gough, 1952, s. 117. Cizim, yazar tarafindan

diizenlemelerle iyilestirilmistir.)

26 Can, a.g.e.
27 Michael Gough, “Anazarbus”, Anatolian Studies, C. 2, 1952, s. 116.
28 Gough, a.g.e., s. 116.
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Ikinci kilise Giineybati Kilisesi’dir. Kilise, kentin batisinda, bati giris kapisinin
giineydogusunda yer alir. Kilise glinlimiizde tamamiyla yikilmig durumdadir ancak
kalan izlerden ve ¢evreye dagilan mimari pargalardan, tamamiyla kesme tastan insa
edildigi anlasilmaktadir. Kalan tek sira tag dizisine bakilarak kilisenin 52 metreye
yakin bir uzunluga ve 24 metre civarinda genislige sahip oldugu anlagilmaktadir.
Hag planli kilisenin on bir kapisi vardir ve narteksi yoktur. Kilise merkezinin her iki
yaninda, orta kisitmdan doguya dogru 24 metre uzunlugunda ve 7 metre genisliginde
transeptler uzanmaktadir. Kapilarin besi giiney duvarinda, besi kuzey duvarinda yer
alirken bat1 duvarinda dogrudan apsise yonelen tek bir kapi bulunur (G. 10). Kuzey
kanadin ortasinda bulunan ana kapinin basit iglemeli kenger yaprakl parcalar yerle-
re dagilmis vaziyettedir. Apsisin kuzey tarafinda bir odanin izleri algilanabilir olsa da
yapinin ust 6rtiisii hakkinda fikir yiiriitmek giigtiir®.
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G. 10: Giineybat1 Kilisesi Plan1 (Gough, 1952, s. 114. Cizim, yazar tarafindan diizenlemelerle
iyilestirilmistir.)

Uciincii olarak Kaya Kilise, yukar1 sehirde, kale surlarmin giineyinde, nekropol
alani igerisinde bulunur. Kalker kayaliklar oyularak olusturulmus olan kilise giinii-
miizde biiyiik oranda tahrip olmustur. Taban alani yaklasik 43 x 29 metre olan kili-
senin apsisinin dig tarafi dairesel forma sahiptir ve igeride bir oturak bulunur. Kalan
izlerden apsisin ii¢ pencere ile diga agildig1 anlagilmaktadir® (G. 11).

29 Gough, a.g.e., s. 113-114.
30 Buyruk, 2016, a.g.e., s. 704.
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G. 11: Kaya Kilise Plan1 (Gough, 1952, s. 114. Cizim, yazar tarafindan diizenlemelerle
iyilestirilmistir.)

Son olarak Ermeni Krallarimin Kilisesi, yukar1 kentte, kalenin birinci bdliimiinde,
avlu igerisinde yer almaktadir. Yapi, 13,1 x 9,7 metre dl¢iilerinde, ii¢ nefli bazilikal
planda olusturulmustur. Yapiminda diizgiin kesme tas kullanilmistir. Giineyde ve ba-
tida birer girig kapist oldugu anlasilmaktadir. Giinlimiizde giiney kapisinin tamami
yikilmigtir. Bat1 kapis1 ise biiyiik oranda hasar gdrmiistiir. Yapinin dogu cephesinde
yapiin ayri bolintiilerine hizmet veren ii¢ dar pencere bulunmaktadir (G. 12 ve G.
13).
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G. 12: Ermeni Krallar Kilisesi ve Bizans Donemi Sapeli Plan1 (Buyruk, 2016, s. 705. Cizim,

yazar tarafindan diizenlemelerle iyilestirilmistir.)

Giliniimiizde okunamayacak durumda olan Ermenice bir kitabe, yapiy1 ¢epecevre
dolanmaktadir. Kuzey duvarmin iist kisminda kitabenin bir kismi algilanmaktadir.
Kitabe ile kilisenin, Anavarza’nin bagkentlik yaptigi devirde iilkedeki erken donem
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yoneticiler tarafindan gémiit yeri yapildig1 anlagilmaktadir. Kiliseye bitisik olan sa-
pelden ise glinlimiize ¢ok az bir boliim ulagsmistir. Sapelin bat1 girisi ve duvarindan
bir kalint1 bu boliime dahildir. Yapinin en iyi korunmus boliimii ise dogu duvaridir®!.

w4 d A w

G. 13: Sapelin Rekonstriiksiyon Cizimi (Gough, 1952, s. 126. Cizim, yazar tarafindan
diizenlemelerle iyilestirilmistir.)

2.3. Kaya Mezarlari

Anavarza Antik Kenti’nde bulunan kaya mezarlar1 ve lahitler biiylik 6nem tasi-
maktadir. Nekropol, akropoliin eteklerinde, sehir surlarma yakin bir bdlgede bulun-
maktadir ve islemeye elverisli ¢iplak kalker kayalarin oyulmasiyla olusturulmustur.
Oda mezarlarin haricinde miinferit ve sabit lahit mezarlar nekropol alaninda dagilmig
durumdadir®. Hristiyanlik 6ncesine ait mezarlarda baz1 degisik islemeler ve ¢igek
motiflerinin yani sira sunak yerleri de bulunmaktadir. Kaya mezarlarin en ¢ok dikkat
¢ekenlerinden birisi de sehrin kuzey yakasinda yer alan Kral Tarkondimotos’un dama-
dinin mezaridir. Uzerinde dans eden kadin figiirleri ve kitabesiyle ilgi cekmektedir®.

2.4. Antik Tiyatro ve Amfitiyatro

Kentin antik tiyatrosu, donemin kiiltiir seviyesi hakkinda bilgi vermektedir. Ti-
yatronun dis duvarinin ve oturma yerlerinin bir boliimii ayakta kalabilmistir. Sahne
kisminin taglari ise tagmmustir. Sehir surlarinin diginda, sehrin kuzey-giiney aksinda
yer alan ana yolunun devaminda bir de Amfitiyatro bulunmaktadir. Doviislerin ger-
¢eklestirildigi diisiiniilen amfitiyatro, Anadolu’da bilinen ii¢ “Collosseum”dan biri
olarak tanimlanir. Tiyatro ile amfitiyatronun aralarinda dogu-bati aksi1 tizerinde Roma
circusu yer alir. Askeri atiglarin ve spor miisabakalarimin burada yapildigi varsayil-
maktadir. Roma circusunun giiney tribiinii antik kenti saran dag kiimesinin giiney
boliimiiniin eteklerinde, kayadan oyularak yapilmigtir®,

31 Hasan Buyruk, Sis’i (Kozan) Akdeniz’den Kapadokya’ya Baglayan Kervan Yolu Kaleleri, Atatiirk Univer-
sitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Erzurum 2011, s. 153.

32 Orhan Aytug Tagyiirek, “1973 Kilikya Arastirmalar1”, Tiirk Arkeoloji Dergisi, C. 22, S. 1, 1975, s. 120 vd.;
aktaran; Rifat Ergec, “Anazarbus Antik Kenti ve Nekropolii”, Varia Anatolica, C. 13, S. 1, 2001, s. 389-410.

33 Can, a.g.e.
34 Can, a.g.e.
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3. Gegici Liste’de Anavarza Antik Kenti

Anavarza Antik Kenti, 15 Nisan 2013 tarihinde yapilan bagvuru sonucunda 15
Nisan 2014 tarihinde UNESCO Diinya Kiiltiirel ve Dogal Miras1 Tiirkiye Gegici
Listesi’ne kaydedilmistir. Anavarza Antik Kenti icin Ustiin Evrensel Deger kabul kri-
terleri UNESCO’nun resmi internet adresi {izerinde, asagidaki sekilde agiklanmistir:

Kriter (IIT) (Yasayan veya yok olan bir kiiltiir geleneginin veya uygarhgin istis-
nai, ender rastlanan bir temsilcisi olmasi)

iki bin y1ldan uzun siiredir yasamakta olan Anavarza, ¢ok ¢esitli zamanlara ait farkl kiiltiirel
ve mimari unsurlar arasindaki etkilesimi yansitiyor. Kiiltiirel varlik Anadolu’da hiikiim sii-
ren farkli uygarliklarin kalintilarinin bir birlesimi ancak her seyden 6nce Kilikya bolgesinde
kurulan Tarkondimotos Krallig1’nin kiiltiirel izlerini tagiyan en biiyiik ve en 6nemli yerlesim
yeridir.

Anavarza, Roma Dénemi’nde ii¢ kez “neokoros” unvanini almig ve imparatorluk kiiltiini
inga etme ayricaligina sahip olmustur. Ayrica Imparator Septimius Severus tarafindan “met-
ropol” ilan edilmis ve MS 204’ten itibaren Anavarza’da toplanmaya baslayan devlet mecli-
sinde lider olarak nitelendirilmistir. Kentte farkl: tarihlerde, “Severeia Olympia Epineikia”,
“Severeia Philadelphia” ve “Dekios Oikumenikos” gibi imparatorlarin onurlandirdig: festi-
valler ve spor oyunlar1 diizenlenmistir.

Anavarza kentinin cografi 6zellikleri ve iklim kosullarindan dogan ihtiyaclarin bir sonucu
olarak, genis bir bolgede (Roma’dan israil’e) yiiksek saygmhkta yerel bir dag tanrist kiil-
tii olan Zeus Olybris / Olybreus kiiltiiniin merkezi oldugu epigrafik olarak kanitlanmistir.
Zeus’ un en 6nemli kiiltlerinden biri olan “Zeus Olybris / Olybreus” tapinagi, sehir merkezin-

de bulundugu yerde agiga ¢ikmayi beklemektedir®.

Kriter (IV) (Insanhk tarihinin 6nemli bir asamasim veya asamalarim gosteren

bir yap: tipinin, mimari veya teknolojik biitiiniin veya peyzajin istisnai bir or-
negi olmasi)

Antik donem spor oyunlarinin diizenlendigi Roma circusu (stadyum ve hipodrom) ve amfi
tiyatro gibi mimari yapilarin bir sehirde ayn: anda bulunmasi normal sartlar altinda ender
rastlanilmasindan dolay1 degerli 6rnekler arasindadir.

Ozellikle dikkat gekilerek bahsedilen mimari kalintilar; Zafer Taki (Alakap), siitunlu yollar
(Cardo Maximus), amfi tiyatro ve su kemerleri, Roma mimarisi ve yapim teknolojisinin ola-
ganiistii 6rneklerindendir.

Kent duvarlari, boyutlar1 ve durumlart ile 6n plana ¢ikmaktadir. Boylesine uzun surlarla ta-
mamen ¢evrili bir kale, Anadolu’da neredeyse yoktur.

Kilikya Ovasi’ndaki Roma doneminden kalma tek zafer taki olan Alakapi, ortada ana kemer

ile yaya trafigini, her iki ucunda daha kiiciik kemerlerle de arag trafigini saglamak tizere tasar-

35 UNESCO, a.g.e.
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lanmugtir. Sonug olarak, 1800 yil 6ncesine kadar, hem sehre giris kapisi hem de ara¢ ve yaya
trafigini ayn1 anda ¢ift yolla tanimlayan muhtesem bir tasarim 6rnegi ortaya koymaktadir.

» Kentin dogusunda yer alan 4000 m uzunlugunda ve 200 m yiiksekligindeki kayaligin ortasinda
yer alan gegit, antik kent Flaviapolis’e kestirme bir yol olusturmaktadir. Yollar1 kisaltmak ve
kentler arasindaki tagimay1 kolaylagtirmak igin tasarlanan gegit, biiyiik 6lgekli is giictiniin yani
sira yaratici bilgi birikimi de gerektiren bir bagyapit olarak kaya kiitlesi izerinde agilmustir.

+ Sehrin iginden gecen ana cadde ve ona dik olarak saplanan destelerce ikincil yol ile elde
edilen 1zgara sokak tasarimi muhtesem bir kentsel planlama ortaya koymaktadir.

» Kale ve akropol yerlesimi ile kent arasindaki baglanti, ana kaya {izerine oyulan diizinelerce
kaya merdiveni araciligryla saglanmistir. Bilyiik ve gorkemli akropol zirvesine, sehir merkezi
ile yiiksekte yer alan kayalik zirve sehri arasinda muhtesem bir baglanti olusturarak maksi-
mum arazi kullanimina olanak taniyan, bu sayisiz kaya merdivenleri araciligiyla erisilmesi
benzersiz bir kent 6rnegi sergiler.

* Yunan tanrilart arasinda dnemli bir yeri olan deniz tanrigas1 Tethys, Antiocheia ve Zeug-
ma’daki en eski Tethys mozaiklerinde Oceanoc’un esi olarak goriilmektedir. Tethys figiirle-
rinin MS 3. yilizy1lin ikinci yarisina ait drneklerinde bazi degisiklikler yapilmistir. En énemli
degisikliklerden biri, Tethys’in Oceanus olmadan tasvir edilmesi ve Thalassa’ya doniisme-
sidir. Bu donemde Yunan denizinin kisilestirilmis durusu olarak bilinen Thalassa mozaikle-
rinin var olusu, MS 4. yiizyilin ortalarindan sonradir. Thalassa, mozaiklerde Ketos ile bir-
likte, kafasinda 1stakoz kiskaclari ve omzunda ¢arkla tasvir edilir. Buna gére, Thalassa’nin
en eski 6rneginin Anavarza’da oldugunu ve Tarsus’ta (Tirkiye), Philipopolis’de (Suriye),

Madaba’da (Urdiin) ve Jaen’de (ispanya) modellendigini soylemek yanlis olmayacaktir®.

Kriter (VI) (istisnai evrensel 6nem tasiyan sanatsal veya edebi eserler, inanclar,
fikirler, yasayan gelenekler ve olaylarla dogrudan veya dolayh olarak ilgili olmasi
-Komite bu Kkriterin tercihen diger kriterler ile birlikte kullanilmasi gerektigini
kabul etmektedir-)

s Varlik, Imparator Neron déneminde orduda gérev yapan diinyaca {inlii farmakolog Anavar-
zal1 Dioskurides’in dogum yeridir. Onun bes ciltlik De Materia Medica eseri 18. yiizyila

kadar modern iilkelerdeki tip fakiiltelerinde temel dgretilerden birisi olmustur.

» Dioskurides ¢alismasinda, 1000 ilag ve 4740 farkli kullanim alanin1 tanitmigtir. Herodot ve
Hipokrat gibi 6zel bir isim olan Dioskurides, bu titiz ¢alismanin sonucunda diinya ¢apinda
saygi gormiis ve “Farmakolojinin Babas1” olarak taninmistir. S6z konusu eser Arapga, Siirya-

nice, Ibranice, Fars¢a, Yunanca, [talyanca, Fransizca, Ingilizce ve Almanca‘ya ¢evrilmigtir®’.

Antik Kentteki yukarida belirtilen tiim kalintilar belgelenmis ve sit alan1 {izerinde
konumlandirilmigtir. Ancak varligin ¢ogunlugu Ceyhan Nehri’nin yatag: altindadir
ve arkeolojik ¢aligmalar ancak 2012 yilinda baglatilabilmistir. Varlik, 1981 yilinda ar-

36 UNESCO, a.g.e.
37 UNESCO, a.g.e.
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keolojik koruma alani olarak ulusal envanterde tescil edilmesinden bu yana, 2863 sa-
yil1 Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Kanunu’na uygun bir sekilde korunmustur.

UNESCO’nun ana internet sayfasinda®®, Anavarza Antik Kenti ile ilgili agagidaki
degerlendirme yapilmistir:

Varlik, mimari ve striiktiirel kapasite ve barindirdig1 yapt stoku agisindan biiyiik potansiyel
tastyor olsa bile mevcut durumundan dolay1 ¢agdaslariyla dogru karsilastirmalar yapabilmek
i¢in destek ¢aligmalara ihtiya¢ duyulmaktadir. Diger 6zdes varliklar ile karsilastirildiginda ¢1-

karilan tekil yapilar, alanin benzerleri arasindaki 6nemi ve 6zgiinliigiinii ortaya koymaktadir.

Ornegin, Anadolu’daki benzer amfi tiyatro drnekleri sadece Bergama ve Kyzikos’da goriiliir.
Alakap ise, Kilikya Ovasi’nda Roma doneminden kalma yegéane zafer takidir. Boylesine
uzun surlarla tamamen g¢evrili bir kale, Anadolu’da neredeyse yoktur. Sonug olarak, yiizeyde-
ki kalintilara dayanilarak, kentin diinyanin sadece bu bolgesinde yasayan belirli bir medeni-
yetin kiiltiirel izlerini tasiyan Anadolu’nun en gorkemli kiiltiir merkezlerinden biri oldugunu

iddia etmek miimkiindiir.

S6z konusu metinde biitge ve calisan sayisinda artis gibi desteklerle arkeolojik
kazi ¢alismalarina verilen 6nemin arttirilmasinin, Yonetim Plan1 Taslagi ve Yo6netim
Plant’nin hazirlanmasinin, gerekli politik tesviklerin arttirilmasinin ve yerel turizm
potansiyellerinin aragtirilarak gelistirilmesinin gerektigi vurgulanmustir.

3.1. Diinya Miras Listesindeki Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti Varliklari ve Anavarza

Anavarza Antik Kenti’nin asil listeye kabul edilme potansiyeli hakkinda bir bilgi
vermesi agisindan ayni kriterleri saglayan mevcut kabul gérmiis varliklar ¢calisma
kapsaminda incelenmistir. Bu ¢er¢evede Tiirkiye, Tiirkiye’nin yer aldig1 bolge oldu-
gu i¢cin Avrupa ve Kuzey Amerika ve diinya geneli basliklar1 altinda kriterlere gore
varlik sayis1 aragtirmasi yapilmistir. Analizde her bir kriter i¢in kalic1 listede o kriteri
saglayan toplam varlik sayis1 incelenmistir.

Tiirkiye’nin UNESCO Diinya Miras Listesi’ndeki varliklarinin listeye kabul kri-
terlerine gore dagilimi {izerine yapilan inceleme, iilkenin bulundurdugu varliklari-
na kars1 donemlik anlayisi ve yaklasimi hakkinda fikir olusturabilmek adina 6nemli
veriler sunmaktadir. Tablo 2’de goriildiigii gibi 2018 yilinda kalic1 listede yer alan
varliklar arasinda Kriter 3 ve Kriter 4’1 saglayan varliklar cogunluktadir. Kalicr Lis-
te’deki dogal varliklarin tamami Kriter 7°den Liste’ye girmistir. Tiirkiye Cumhuriye-
ti Devleti’nin 2018 y1l1 itibari ile Liste’de “dogal varlik” kategorisinde bir varliginin
bulunmamasi, Kriter 8, 9 ve 10’u karsilayan herhangi bir varliginin Kalic1 Liste’de
temsil edilememesi ile sonu¢lanmistir.

38 UNESCO, a.g.e.
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Tablo 2: Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin UNESCO Diinya Miras Listesi’ndeki Varliklarinin
Sagladig1 Kriterler®

15 15
m T re m Doyl al

Kriteri Sajlayan Varkk Sayis

r
B B o o o

Kriter 1 Kritér 2 Kritex 3 Kriver 4 Kriter 5 Kriter 6 Knler 7 Kriter B Knter 3 Kriter 1D

UNESCO Ddinvya Miras Listesi Kabul Kriterleri

Tiirkiye, UNESCO tarafindan yapilan gruplamada Avrupa ve Kuzey Amerika iil-
keleri ile ayn1 kategoride yer almistir. Bu gruplamada s6z konusu varliklarin hangi
kriterler esas alinarak Diinya Miras Listesi’ne dahil edildigi incelendiginde (Tablo
3) Kriter 4’lin Tiirkiye’nin varliklarinda da oldugu gibi en fazla aranan kriter oldugu
anlasiimaktadir. Bu kriter “Insanlik tarihinin onemli bir asamasini veya asamalarin
gosteren bir yapt tipinin, mimari veya teknolojik biitiiniin veya peyzajn istisnai bir
ornegi olmasr” olarak tanimlandigindan, insanlik tarihinde istisnai bir nem tasiyan
kiiltiir varliklar1 Tiirkiye’de oldugu gibi Avrupa ve Kuzey Amerika’da da en fazla
Kalic1 Liste’ye dahil edilen varliklardir. Bu durum diinyadaki tiim kdiltiir mirasi i¢in
de gecerlidir (Tablo 4).

Tablo 3: UNESCO Diinya Miras Listesi’nde Avrupa ve Kuzey Amerika Boélgesi’ndeki Varliklarin

Sagladigi Kriterler®
= 26
W Kidtum| mhagal
£ 3m
-
L7y 240
L
c 200 191
=
= 144
= 1%
- 101
. 66
43 44
20 E E E = .
Kriter 1 Kriter 2 Kriter 3 Kriter & Kriter 5 Kriter 6 Kriter 7 Eriter' 8 Keiter 9 Kriter 10

UMNESDO DOnya Miras Listesi Kabul KEdterler

39 Veriler; UNESCO, a.g.e.
40 Veriler; UNESCO, a.g.e.
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Tablo 4: UNESCO Diinya Miras Listesi’ndeki Tiim Varliklarin Sagladig: Kriterler*!

Kriteri Saglayan Varkk Say

153

Kriter 1 Kriter 2 Keiter 3 Kriter 4 Kriter §

=

B Eturne

| B

Enter 6 Kriter 7 Kriter 8 Kreiter 9 Krite

UNESCD Diimya Miras Listes| Kabul Eriterferi

Tablo 5: Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin, Avrupa ve Kuzey Amerika Bolgesi’nin ve Diinya

Geneli’nin Liste’deki Toplam Varliklari ve Varliklarin Karsiladig: Kriterlerin Oranlari*

AnEvarsa Tarkive AvTupa ve Kg:N}- Apnerika [Ninyn Genel:

| Varhik Savim | Varhk Savies Yo| Varhk Sayve |
Kriter 1 1] 9 50 144 279 253 23,2
Kriter 2 1] I 55,6 240 46,5 441 404
Knter 3 L] 100 12 66,7 191 37 453 41,5
Knier4 L] 100 15 B33 326 63,2 583 514
Foriter § 0 2 11.1 6 128 151 13,8
Kriter & . 100 5 274 101 19.6 41 21,1
Kriter 7 L 2 11.1 45 8.7 145 13.3
Kriter 8 L Ly 0 4+ 8.5 7 &4
Kriter 9 L1] LU 1] i3 4 126 11.5
Keriter 10 [ [} o Hy 58 153 14,00
Toplam Yashik 110 I8 14} 316 1K} 12 1H}

UNESCO tarafindan Kriter 6, yalniz basina kabul gorse bile dncelikli tercih, ortak
kriterler arasinda yer almasidir. Bu sebeple varlik i¢in belirleyici olan 1, 2, 3,4 ve 5
numarali kriterlerdir. Bu baglamda Anavarza Antik Kenti’nin sagladigi Kriter 3 ve
4, Tiirkiye ve Diinya Geneli’'nde en ¢ok kabul goren kriterlerdir (Tablo 4, 5 ve 6).
Avrupa ve Kuzey Amerika bélgesinde Kriter 4, %63,2 ile en ¢ok kabul goren kriter
iken, Kriter 3 siralamada Kriter 2’nin ardindan {igiincii sirada yer almistir (Tablo 5).

Bu agidan Diinya Geneli verilerinden ayrilmaktadir. Tiirkiye genelinde Kriter 4’{in
%83,3 ile ilk sirada, Kriter 3’{in ise %66,7 ile ikinci sirada yer almasi iilkede en faz-
la Kriter 3: “Yasayan veya yok olan bir kiiltiir geleneginin veya uygarligin istisnai,
ender rastlanan bir temsilcisi olmast” ile Kriter 4: “Insanlik tarihinin 6nemli bir asa-

masini veya asamalarint gosteren bir yapi tipinin, mimari veya teknolojik biitiiniin

41 Veriler; UNESCO, a.g.e.
42 Veriler; UNESCO, a.g.e.
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veya peyzajn istisnai bir 6rnegi olmasi” dlglitlerinin benimsendigini gostermektedir.
Bu durumda 3, 4 ve 6 numarali kriterler ile Gegici Liste’ye alinan Anavarza Antik
Kenti’nin Diinya Miras Listesi’ne alinma ya da 6nerilme ihtimalinin yiiksek oldugu
sOylenebilir.

Tablo 6: Kalic1 Liste’deki Varliklarin Kendi Kategorilerindeki Tiim Varliklara Orani*

Krkterl Safayan Varhk Ydedel
e
AR e

igﬂl

Keler 2 Writes 3 Kelter 4 KTile sy B Kl

Rl

i
.

mmm

=i

[ TSN

UNESCO Dinya Miras Listes) Kabul Kriverier

Kriterleri saglayan Kalici Liste’deki varliklarin kendi kategorilerindeki tiim
varliklara orani1 yiizde olarak Tablo 6’da verilmistir. Tiirkiye varliklarindan Kalici
Liste’ye kabul edilmis olanlarimin Kriter 1, 3 ve 4’ii karsilama oranlar, Avrupa ve
Kuzey Amerika Bolgesi’ne ve Diinya Geneli’ne gore oldukga fazladir. Kriter 2 ve Kri-
ter 6’y1 karsilayan varlik oraninin da her iki kiimeden biiyiik oldugu goriilmektedir.
Bunun bagvurulan varlik 6zelliklerinden mi yoksa varliklarin kabul sartlarindan m
kaynaklandigin1 anlayabilmek amaciyla Gegici Liste temelinde de benzer analizler
gerceklestirilmistir. Incelemede Tiirkiye’nin dogal varliklarmin Kalic1 Liste’ye giri-
sinde bir eksiklik goriilmiistiir. Sadece Kriter 7’yi saglayan varliklarin oraninda diger
grup oranlari ile bir denge s6z konusudur ve bu denge karma varlik olarak kiiltiirel
varliklarla bir arada karsimiza ¢ikmaktadir. Ustiin Evrensel Deger olarak dogal varlik
kriterlerini saglayan varliklarin yalniz baglaria Liste’de temsiliyet oranina bakildi-
ginda ise Tiirkiye’nin geride kaldig1 goriilmektedir. Bu durumun cografyadaki dogal
varlik yetersizliginden kaynaklanmasi miimkiin olmadigindan politik nedenlerin so-
nucunda gergeklestigi diisiiniilebilir.

Anavarza Antik Kenti, UNESCO Diinya Miras Listesi’nde yer alan Tiirkiye Cum-
huriyeti Devleti varliklarindan ayni kriterleri karsilayan Bergama (Phergamon, Per-
gamon), Efes (Ephesus) ve Afrodisias (Aphrodisias) antik kentleri ile karsilagtirildi-
ginda, tiim kentlerin antik donemde 6nemli yerlesim yerleri oldugu anlagilmaktadir.
2014 yilinda Diinya Miras Listesi’ne alinan Bergama Antik Kenti Helenistik Donem-

43 Veriler; UNESCO, a.g.e.
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de bagkentlik yapmus bir “polis”tir** ve 19. ylizyilda baglayan kazilar sonucunda ken-
tin iki béliimden olustugu tespit edilmistir*®. Roma circusu bulunmayan kentin Hele-
nistik Donem’de ve Roma Donemi’nde insa edilmis tapinaklari, sunaklari, tiyatrolar
bulunmaktadir. 2015 yilinda listeye dahil edilen Efes Antik Kenti ise 9000 yil ke-
sintisiz olarak yerlesime sahne olmus 6nemli bir liman kenti, ayn1 zamanda kiiltiirel
ve ticari faaliyetlerin yogun oldugu bir merkezdir*. Efes Antik Kenti, Helenistik ve
Roma Dénemi’nin dini, kentsel planlama ve mimarlik tarihi hakkinda ¢ok 6nemli bil-
giler sunan simgeleri barindirmaktadir. Antik Dénem’in yedi harikasindan birisi ola-
rak MO 8. yiizyilda inga edilen kiilt merkezi Artemision, MS 431 yilinda Ekiimenik
Konsiil’iin gergeklestirildigi Meryem Kilisesi, Hz. Isa’nmn havarilerinden (Efes’te
Yahya Incili’ni yazan) St. John’in mezar1 ve iizerine insa edilen Bazilika gibi Erken
Hristiyanlik Dénemi yapilari, Hristiyanlar i¢in bir hac yeri olan Meryem Ana Evi ve
Beylikler dénemi Islam yapilar1 bu simgelerin en iyi 6rnekleridir?’. 2017°de Diinya
Miras Listesi’ne alinan Afrodisias Antik Kenti ise Anavarza gibi Roma Dénemi’nde
6nem kazanan, heykeltiraglari ile iinli*® ve 7. yiizyilda “Stravpoli” (Hag¢ Kenti) unva-
nini alan bir kenttir #. Anavarza’y1 dnemli kilan antik Roma circusunun Anadolu’da-
ki bir diger 6rnegi de Afrodisias’ta bulunmaktadir. Bu inceleme sonucunda, uygarlik
tarihindeki yeri, bolgedeki énemi, tip tarihindeki yeri ve Roma Imparatorlugu’nun
kent planlama anlayisini tiim 6geleriyle anlatmasi sebepleriyle Anavarza’nin Diinya
Miras Listesinde olmasi gerektigi diisiincesi desteklenmistir.

1985 yilindan bugiine Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin kiiltiir varliklarint UNES-
CO Diinya Miras Listesi’ne aldirma ¢abasina bakildiginda (Tablo 7), ilk dort yilda
ozellikle 1, 2, 3 ve 4 numarali kriterleri karsilayan kiiltiir varliklari ile bagvuruldugu,
ancak 3 ve 4 numarali kriterlerin her zaman o6ncelikli oldugu goriilmektedir. Tablo
7’de dikkat ¢eken diger bir konu 1989 ile 2010 tarihleri arasinda yeterli ¢caba goste-
rilmedigi i¢in asil listeye sadece iki varlik dahil edilebilmistir. 2014°te hiz kazanan
caligmalarin sonucu yukarida bahsedilen ii¢ antik kent, son dort yilda listeye dahil
olmustur.

44 Anonim, “Hellenistik Dénem Krallik Baskenti: Pergamon”, Manisa Celal Bayar Universitesi, Fen-Edebiyat
Fakiiltesi, Arkeoloji Boliimii, 2014, http://arkeoloji.cbu.edu.tr/kazi-ve-yuzey-arastirmalari/pergamon.9365.
tr.html, Erigim Tarihi: 04.04.2018.

45 Felix Pirson, “Pergamon Antik Kenti”, Cev. Zeynep Yilmaz, Aktiiel Arkeoloji Dergisi, S.28, Temmuz
2012, s.116 vd.

46 T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, “Efes (Izmir)”, Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigii, 2015,
Erisim tarihi 04.04.2018, (http://www.kulturvarliklari.gov.tr/TR,44404/efes-izmir.html).

47 T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2015, a.g.e.

48 Rahmi Atalay, “Afrodisias Heykel Okulu”, Ulakbilge Sosyal Bilimler Dergisi, C.2, S.3, 2014, s.140-149.

49 T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, “Afrodisias Antik Kenti (Aydm)”, Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel
Miidirligi, 2017a, http://www.kulturvarliklari.gov.tr/TR,44400/afrodisias-antik-kenti-aydin.html, Erigim
Tarihi: 04.04.2018; Anonim, “Aphrodisias Tarihgesi ve ilk Kazilar”, 2017, http://www.aphrodisias.org/
aphrodisias-tarihcesi-ve-ilk-kazilar, Erigim Tarihi: 04.04.2018; T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, “ “Afrodi-
sias”, Aydin 11 Kiiltiir Ve Turizm Miidiirliigii, 2017b, http://www.aydinkulturturizm.gov.tr/TR,64400/afrodi-
sias.html, Erisim Tarihi: 04.04.2018.
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Tablo 7: Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin UNESCO Diinya Miras Listesi’nde Kiiltiirel
Varliklarim Liste’ye Kabul Edildikleri Yillara Gore Karsiladiklar Kriterler™

Knter 10 ol
Kriter 9 oo
Knler 8 (L]
Kriter 7 | » . 2|4
Kriler & - Il:; . HEL
Knler5 |= . 2] 4
Kriterd |§|«|=]|* . als HHOD D EE T
Kriter 3 |2 |w|e |3 . of |ofo|a]|a]| |12]22]
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Kter 1 E-- . H o 916
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Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin Diinya Mirast Gegici Listesi’nde yer alan 77
varlig1 ile Anavarza Antik Kenti’nin karsiladig: kriterler karsilagtirildiginda, Kent’in
karsiladigi 3, 4 ve 6 numarali kriterleri karsilayan iki antik kentin oldugu goriilmekte-
dir. Bu durumda Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti zengin tarihi ge¢misini yansitan kiltiir
varliklarindan Diinya Miras Listesine yazdirmak adina, varliklarinin en ¢ok karsi-
ladig1 kriterler olan 3 ve 4 numarali kriterler ile eszamanli olarak 6 numarali kriteri
karsilayan antik adaylardan birisini segmek zorunda kalirsa, se¢im Anavarza Antik
Kenti, Assos Antik Kenti ile Priene Antik Kenti arasinda olmak zorundadir (2018).

2017 yilinda Gegici Liste’ye alinan Assos Antik Kenti’nin tarihsel siireci M.O.
6. yilizyil’a dayanmaktadir®'. Canakkale’nin Behramkale K&yii sinirlarinda yer alan
Assos Antik Kenti’nin Ege Denizi’ne dogrudan baglantisi vardir. Kentin ilk yerlesimi
M.O. 2. binyila kadar uzanmaktadir. Ancak kentin gelisim gdsterebilmesi M.O. 7.
ylizyila kadar ¢cok miimkiin olmamistir. Bu tarihten itibaren ise bir ada olan Lesbos’un
Methymna kentinden gogmenlerin gelmesi kent i¢in onemli bir sans olmustur. Kentin
M.O. 4. yiizyilda gerceklesen biiyiik imar hareketleri ile birlikte gelisiminde artis
olmustur. Unlii filozof Aristoteles, bu donemde bir siireligine Assos’ta kalmis ve bu-
rada bir felsefe okulu kurmustur. Antik kenti kiiltiirel agidan degerli kilan bir diger
tarihsel olay ise M.S. 56/57 yillarinda Aziz Paulos’un kente gergeklestirmis oldugu
ziyarettir®. Assos’un birisi doguda digeri batida yer alan iki girisi bulunmaktadir.
Gilineye bakan terasli yapilagma ile kurgulanan kenti toplam uzunlugu 3100 metre

50 Veriler; UNESCO, a.g.e.

51 Eylem Aktepe, “Assos Antik Kenti”. Goriilecek Yerler, Assos Rehberi, 2017, http://www.assosrehberim.
com/nm-Assos_Antik Kenti-cp-100, Erisim Tarihi: 10.04.2018.

52 T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, “Assos Arkeolojik Alan1 (Canakkale) [2017]”, Kiiltiir Varliklart ve Mii-
zeler Genel Midiirliigii, 2017c, http://www.kulturvarliklari.gov.tr/TR,181113/assos-arkeolojik-alani-canak-
kale-2017.html, Erisim Tarihi: 04.04.2018.
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olan sur duvarlar1 korumustur. Bu duvarlarin bir kismi1 giiniimiize kadar ulagmistir.
Denizden 235 metre yiikseklikte bulunan Akropol’de yer alan Athena Tapinagi, Ar-
kaik Cag’da Anadolu’da Dor iislubunda iiretilen tek 6rnektir. Denize dogru inildikce
agora, gymnasium, bouleuterion ve nekropol siralanmaktadir®.

2018 yilinda Gegici Liste’ye alman Priene Antik Kenti, Aydin ili, Séke Tlgesi si-
nirlar1 igerisinde bulunur. Izgara planl kentteki baz1 yapilagsmalar; limanlar, genis
caddeler, akropol, tiyatro, agora, gymasium, antik tapinaklar, 31 adet diikkan, 400
adet hanedir>. Yaklasik 2500 metre uzunlugunda sur duvarlar ile gevrelenmistir.
Kent, Yunanistan’in Yedi Bilgesi’den biri ve Iyon Federasyonu’nun bir akil hocasi
olan filozof Bias’in memleketidir. Bias’in Priene’de kurdugu akiler felsefi gelenek
kenti, sonraki yiizyillarda Yunan diinyasinin spiritiiel-entelektiiel merkezlerinden bi-
risi haline getirmistir®. Kentin, egimli araziye akilci oturmus, ortogonal Hippodamos
kentlesme ¢oziimleri kent planlamada énemli bir 6rnektir. Yapilagmadaki mimari in-
celikler burada dénemin énemli mimarlarinin eser iirettiklerini diisiindiirmektedir.

Anavarza Antik Kenti, Priene ve Assos Antik Kenti ile karsilastirildiginda Anavar-
za, Roma Ddnemi’nde 6nemli bir yerlesim yeri iken, Assos’un bagimsiz ancak Roma
Imparatorlugu ile iyi iliskileri kuran bir kent oldugu, Priene’nin ise daha sonralari
Iyonya hakimiyetine gecen bir Karia kenti oldugu, her ii¢ kentte de dnemli yapn tiirle-
rinin yer aldig1 goriilmektedir. Anavarza 4400 metre (2900 metre asag1 kentte, 1500
metre yukari kentte) uzunlugunda bir sur duvari ile ¢cevrilmis iken Assos 3100 metre;
Priene 2500 metre uzunlugunda bir sur duvari ile ¢evrilmistir. Anavarza ve Assos’u,
Aziz Paulus’un ziyaret ettigi diisiiniilmektedir. Anavarza Antik Kenti diinyaca {inlii
farmakolog Dioskurides’in dogum yeri iken, Priene iinlii filozof Bias’in memleke-
tidir. Bir baska iinlii felsefeci Aristoteles ise M.O. 347-345 yillar1 arasinda Assos’ta
yasamig ve burada bir felsefe okulu kurmustur. Ancak Priene ve Assos’a kiyasla Ana-
varza, daha uzun siire yerlesik hayatin slirdiigii bir kent oldugundan kentteki kiiltiir
mirasi tek bir uygarligi ya da donemi yansitmamakta, ¢esitlilik gostermektedir (6zel-
likle dinler tarihinde). Sonug¢ olarak her {i¢ antik kenti diger kentlerden ayiran ve
kendilerine 6zgii tarihi ve kiiltiirel degerleri bulunmaktadir.

4. Degerlendirme ve Oneriler

UNESCO Diinya Miras Listesinde yer alan Bergama, Efes ve Afrodisias Antik
Kentleri ile Gegici Liste’de yer alan Priene Antik Kenti ve Assos Antik Kenti, Ana-

53 T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2017, a.g.e.

54 Ece Yiiksel, 17. Yiizy1l Sonu, 18. Yiizyil Ortast ve 19.Yiizy1l Basinda Yabanci Seyyahlarin Goziinden Bati
Anadolu Antik Kentleri, Adnan Menderes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih Anabilim Dali, Yiik-
sek Lisans Tezi, Aydin 2012, s. 79-86.

55 R. Onur Ibci, “Priene Antik Kenti”, arkeopolis.com, 2016, http://arkeopolis.com/priene-antik-kenti/, Erisim
Tarihi: 30 Kasim 2018.

56 UNESCO, a.g.e.
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varza Antik Kenti ile ayn1 gerekcelerle listeye aday gosterilmistir. Ancak Anavarza
Antik Kenti, digerlerinden daha genis, diinyada ender goriilen biiyiikliikte bir alana
yayilan antik kent kalintilarini barindirmaktadir. Ustelik kentte amfitiyatro, Roma
Circusu, Zafer Taki gibi esine nadir rastlanir yapilarin yer almasi ve ¢cok genis bir ana
caddesinin bulunmasi kentin kurulus yillarinda ne kadar 6nemli bir merkez oldugunu
gostermektedir. Antik Cag’da bir spor ve festival merkezi olan kent, Kilikya Erme-
ni Krallig1 Dénemi’nde ise bir inan¢ merkezi haline gelmistir. Biinyesinde bulunan
bir Roma Dénemi tapiak ve kiliselerden dort tanesi hakkinda bilgiler mevcut iken
devam eden c¢alismalar kentin sanildigindan ¢ok daha 6nemli bir inang merkezi oldu-
gunu diislindiirmektedir.

Ayrica antik kent, Adana ili’nin tek aday varhgidir. Akdeniz sahil bandi bo-
yunca Mersin Ili’nden Antalya ili'ne kadar birgok varlik aday gosterilmistir. Ege
Bolgesi’nde de sahil bandi boyunca bir¢ok aday varlik yer alir. Fakat Anavarza Antik
Kenti’ne yapilacak yatirimlar Tiirkiye’nin Ege ve Akdeniz sahil bandi boyunca ya-
yilan bélgesel kiiltiir turizmi sektdriiniin getirilerini Dogu Akdeniz’e kadar tasimaya
katki saglayacaktir. Ayrica Giineydogu Anadolu ile Dogu Anadolu bolgelerinde yer
alan varliklar ziyarete gelen turist potansiyeli i¢in de bir gegis duragi saglayarak bii-
tiinlesik, alternatif turizm rotalar1 olusturulmasina yardimei olacaktir. Kentin, Diinya
Miras Listesi’ne girmesi ile Cukurova Bolgesi’nde bulunan Tarsus, Kozan, Misis
gibi doneminde yogun iligkilerde bulundugu diger antik kentlerle birlikte bolgesel
bir turizm potansiyeli olusturacag diisliniilebilir. Buna ek olarak Kalic1 Liste’de yer
alan 18 varliktan ii¢iiniin Anavarza ile benzerlik gostermesine karsin 77 varligin yer
aldig1 Gegici Liste’de sadece iki varligin benzerlik géstermesi kentin asil listeye aday
gosterilmesi i¢in onemli bir gerekgedir.

Bu sebeplerle Anavarza Antik Kenti’nin Asil Liste’ye bagvurusunun yapilabilmesi
icin gerekli belgelerin tamamlanabilmesi adina ¢aligmalarin yogunlastirilmasi yararh
olacaktir. Yonetim plani taslagi akabinde yonetim planinin hazirlanmasi en 6nemli
eksiklik olarak goriinmektedir. Sivil Toplum Orgiitleri‘nin de bu konuda baskilarini
arttirmalar1 ve bu konu iizerinde kamuoyu olusturmalari, ancak tiim bunlarin olabil-
mesi i¢in Oncelikle kentteki kazi ¢aligmalarinin belirli bir seviyenin {izerine ¢ikari-
larak kentin 6nemini hatirlatacak ya da pekistirecek diizeye gelmesi gerekmektedir.
Son yillarda antik kentteki ¢aligmalara verilen destegin énemli Glglide arttigi bilin-
mektedir, ancak basvuru dosyasi i¢in eksik kalan kisimlarin giderilmesi bolgedeki
turizm potansiyelini arttirmak i¢in olduk¢a 6nemlidir.
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Bir Bizans Teknesinin Anatomisi: Yenikapi 8 Batigi”

Isil Ozsait Kocabas~

Oz

Yenikapi 8 batigi (YK8), istanbul, Yenikapi'da, istanbul Arkeoloji Miizeleri tarafindan gergeklestirilen kurtarma kazilari
sirasinda 2006 yilinda kesfedilmistir. Theodosius Limani'nin sediment dolgusu iginde, kazi alaninin gliney tarafinda
bulunan batik, tabakasina gére MS 10. ylzyila tarihlendirilmistir. Batigin korunan uzunlugu 5 m ve genisligi 2,9 m’dir.
Omurgasi, 19 adet kaplama tahtasi, 13 adet dosegi bulunan batigin yaklasik yarisi palplans duvari altinda kalmistir. YK8,
kazi alaninda, geleneksel ti¢ nokta dlglim ve gizimleri, birebir dlgekli asetat gizimleri, fotograf ve foto-mozaik ¢cekimleriyle
in situ olarak belgelenmistir. Sonrasinda batik ahsaplari sékiilerek, iU Yenikapi Batiklari Arastirma Merkezi’ndeki havuzlara
tasinmistir. Yenikapi’nin kenar-kavelali ve diiz dipli tekneler grubu icinde yer alan YK8, Akdeniz karma yapim yontemi ile
insa edilmistir. On rekonstriiksiyon calismalarina gére, teknenin orijinal boyutlarinin 12 m uzunlukta ve 4 m genislikte
oldugu hesaplanmistir. Bu makalede, YK8 batiginin kazisi ve belgelenmesinde uygulanan metodoloji ve batigin genel
konstriiksiyon ozellikleri diger Yenikapi batiklari ile karsilagtirmali olarak degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler
Yenikapi batiklari  Karma insa yontemi ¢ Belgeleme

The Anatomy of a Byzantine Vessel: Yenikapi 8 Shipwreck

Abstract

The shipwreck Yenikapi 8 (YK8) was discovered in Yenikapi, Istanbul, in 2006 during the rescue excavations carried out
by Istanbul Archaeological Museums. The shipwreck, which was found within the sediment-filled Theodosian Harbour
in the southern side of the excavation area, was dated to the 10th century AD according to the stratigraphic layer. Its
remains measure only 5 m long and 2.9 m wide. The shipwreck comprises the keel, nineteen strakes of planking and
thirteen floor-timbers. In fact, approximately half of the vessel lies under the sheet pile wall. YK 8 was documented in situ
with traditional triangulation measurements and drawings, full-scale clear acetate drawings, photography and photo-
mosaics. Then the hull members were dismantled and moved to the storage tanks at the IU Yenikapi Shipwrecks Research
Centre. YK 8 which was studied amongst the flat-floored shipwrecks with planking edge dowels of the Yenikapi Site, was
built using a Mediterranean mixed construction technique. The original dimensions of the vessel were estimated at
about 12 m in length and 4 m in breadth according to preliminary reconstruction studies. In this article, the excavation,
documentation methodology and basic construction features of YK 8 were discussed, along with its structural similarities
to other Yenikapi shipwrecks.

Keywords
Yenikapi shipwrecks ¢ Mixed construction technique * Documentation
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“Tarihi Yarmmada” sinirlart iginde yer alan Yenikapi semtinde 2004-2013 yilla-
11 arasinda Istanbul Arkeoloji Miizeleri tarafindan siirdiiriilen kurtarma kazilari,
Konstantinopolis’in Marmara Denizi’ne bakan biiyiik limanlarindan biri olan The-
odosius Limanr’'m giin 1s18ma ¢ikarmstir.' Gergeklestirilen kazilarda, Istanbul’un
kdiltiir tarihini zenginlestiren pek ¢ok arkeolojik buluntu ve yaklasik 600 yillik siire
i¢cinde farkli zamanlarda batmis 37 adet gemi kalintisi, siltlenme ile olusan dolgu kat-
manlar iginde kesfedilmigtir.? Bu muazzam koleksiyonun bir parcasi olan Yenikapi
8 batig1 (YKS), miize arkeologlar tarafindan 2016 yilinda Yenikap1 kazi alaninin
giiney smirinda, yeri degistirilen bir atik su kanalinin insasi sirasinda bulunmustur
(G. 1). Batik, tabakasma gore MS 10. ylizyila tarihlendirilmigtir. YK8’in ahsaplari
iizerinde gerceklestirilen bilimsel ¢caligmalar halen devam etmektedir.
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G. 1: Yenikap1 kazi alaninda YK8 batiginin konumu (IU Yenikap1 Batiklar1 Projesi Arsivi)

Batigin Kazis1

Yenikap: 8, Istanbul Universitesi Yenikap: Batiklar1 Projesi ekibinin belgeleyerek
alandan kaldirdig1 dordiincii batiktir. Kazi alaninda YK 8 batigi tizerindeki ¢aligmalar
Aralik 2016 ve Subat 2007 tarihleri arasinda siirdiiriilmiigtiir. S21-22 plan karelerin-
de, -0,90 ve 1,26 kotlar1 arasinda konumlanmis olan YKS, alan kazilmadan 6nce, de-
miryolu hattinin ¢dkmemesi i¢in zorunlu olarak insa edilen celik duvarin (palplans)

1 Zeynep Kiziltan, “Excavations at Yenikapi, Sirkeci and Uskiidar with in Marmaray and Metro Projects,
Istanbul Archaeological Museums”, Proceedings of the 1** Symposium on Marmaray-Metro Salvage
Excavations 5"-6"" May 2008, Ed. Ufuk Kocabas, Istanbul 2010, s. 1-16.

2 Yenikapr batiklari, Istanbul Arkeoloji Miizeleri, Istanbul Universitesi ve Texas A&M Universitesi tarafindan
caligilmaktadir.

326



Erdan / Bir Bizans Teknesinin Anatomisi: Yenikapi 8 Batigi

altinda kalmig durumda ele ge¢mistir. Yariya yakin kismi bu duvar tarafindan kesi-
lerek kazi alaninin disinda birakilmis olan YKS8’in ¢evresi ¢imento atiklari, moloz
dokiintiileriyle kaplidir. Buna ilaveten kanalin i¢i su ile doludur. Batigin bulundugu
konum nedeniyle {izerine koruyucu ¢adir yapilamamis, bunun yerine iki tarafindaki
palplanglara baglanan 6rtme ve atomize sulama sistemi kurulmustur.

G. 2: Batigm ilk durumu ve temizlik caligmas1 (IU Yenikap1 Batiklar1 Projesi Arsivi)

Batigin ¢evresindeki su bosaltildiktan ve tizerindeki ¢amur tabakasi temizlendik-
ten sonra belgeleme c¢alismalart baglamistir (G. 2). Batik gévdesinin dl¢iimlerinde
geleneksel liggenleme yontemi kullanilmistir (G. 3). Bu yolla batik iizerinde belir-
lenen binlerce noktanin her birinin, 3 ayri roper noktasindan ¢ekilen serit metrelerle
6l¢limleri alinmis ve bunlarin kagit lizerinde birlestirilmesiyle olusan ¢izimleri yapil-
mustir. Sonrasinda bu paftalar taranarak bilgisayar ortaminda cizilmistir. Olgekli plan
ve kesit ¢izimlerinin yani sira, batigin i¢ ve dis kaplama tahtalar1 ger¢ek boyutlarinda
asetata kopyalanmigtir. Kaplamalarin {izerine serilen asetat tabakalara, sabit kalem-
lerle kaplama hatlari, ahsap damarlari, birlesim yerleri, bos ¢ivi delikleri, demir ve
ahsap civiler, alet izleri, serme kalafat ve macunlar ile yapim yontemine dair pek ¢ok
veri, degisik renk ve tarama sekilleriyle islenmistir. Fotograf ¢ekimlerinin yani sira
batigin egrili ve dis kaplamali iki foto-mozaigi yapilmistir. Belgeleme caligmalari,
batigin genel durumu ve elemanlarin sokiilmesi sirasinda ortaya ¢ikan detaylarin is-
lendigi el ¢izimleri ve gorsel notlarla desteklenmistir.?

3 Isil Ozsait Kocabas, “IIl. Documentation: Reading the Timber”, The ‘Old Ships’ of the ‘New Gate’ 1,
Yenikap1 Shipwrecks, Vol. I, Ed. Ufuk Kocabas, Istanbul 2008, s. 27-72.
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G. 3: Belgeleme ¢alismasi (IU Yenikap: Batiklar1 Projesi Arsivi)

YK8’in kazi alanindan kaldirilmasi i¢in, ahsap elemanlarinin sokiilmesi yontemi
uygulanmustir. islemlere baglanmadan &nce kirik ahsap pargalar celik tellerle birbiri-
lerine tutturulmus ve etiketlenmistir. Sonrasinda, govde elemanlar1 bigimsel 6zellik-
lerine ve korunmusluk durumlarina gére belirlenen yontemlerle demonte edilmistir.
Dosekler saglam durumda olduklar i¢in, kaplama baglantilar1 kesildikten sonra, ha-
zirlanan plakalara kolaylikla alinmigtir. Dis kaplamalar i¢in “L” profiller kullanil-
mugtir. Dig kaplamalarin her biri, kendi bigimlerine gore hazirlanan bu profillerden
olusan diizenek sayesinde yerlerinden kaldirilmistir. Alanda bulunan diger batiklarda
oldugu gibi, YK8 batiginin omurgasi da kendi agirligini tasiyamayacak durumda ol-
dugundan, omurga bi¢iminde kesilmis bir tahta platformdan yararlanilmistir. Omur-
ga, yan ylizeyine yaslanan bu platform ile birlikte yavasca yatirilarak desteklenmistir.
Sokiilerek birbirlerinden ayrilan ahsap elemanlar, boyutlarina gore insa edilen ahsap
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kasalara yerlestirilerek, bekletilecekleri havuzlarda su hareketlerinden etkilenmeme-
leri i¢in, strafordan yapilan kiigiik takozlarla sabitlenmistir (G. 4). Daha sonra, kasa-
lar i¢indeki ahsap parcalar Istanbul Universitesi Yenikap1 Batiklar1 Arastirma Merke-
zi’ndeki tuzdan arindirma havuzlarina taginarak pasif koruma altina alinmstir.*

G. 4: Batik ahsaplarinin sokiilmesi (IU Yenikap1 Batiklar1 Projesi Arsivi)

Konstriiksiyon Ozellikleri

Bir tarafina dogru ¢ok hafif bir egimle deniz tabanina oturmus olan YK8’in, 2,9 m
geniglik ve 5 m uzunluktaki in situ gévde kalintis1 biitiin halde giiniimiize ulagmistir.
Bu kalint1 bir omurga pargast, 19 adet kaplama tahtasi ve 13 adet egriden olusmakta-
dir (G. 5). Karina doniisiinden sonraki kaplamalari, ¢apa tahtalari, postalari, yelken
yatagi gibi iist govde elemanlarinin kayip olmasina ragmen, mevcut govdenin kalin
egrileri ve genis formu, teknenin tok ve saglam yapisi hakkinda fikir vermektedir.’
Yelken yataginin konumu teknelerin bag-ki¢ yonlendirmesinde olduk¢a belirleyici
bir faktordiir. Mevcut egriler lizerinde yelken yatagina dair herhangi bir iz veya oturt-
ma yuvasi bulunmamasi, teknenin korunan kisminin gévdenin kig tarafi oldugu yo-
niinde degerlendirilmistir.

4 Ufuk Kocabas, Isil Ozsait Kocabas, Namik Kilig, “The Yenikap1 Shipwrecks: Dismantling Methodsand First
Step to Conservation”, 11" ICOM International Conference on Wet Organic Archaeological Materials
(ICOM-WOAM), Eds. Kristiane Stractkvern, Emily Williams, Istanbul 2012, s. 303-312; Ufuk Kocabas,
Evren Tiirkmenoglu, “Yenikap: Shipwrecks: Fieldwork, Conservation-Restoration Proceduresand Cons-
truction Features”, Arqueologia Nautica Mediterrania, Ed. Xavier Nieto, Girona 2009, s. 235-243.

5 Tsil Ozsait Kocabas, Ufuk Kocabas, “V. Technologicaland Constructional Features of Yenikapi Shipwrecks:
A Preliminary Evaluation”, The ‘OldShips’ of the ‘New Gate’ 1, Yenikap1 Shipwrecks, Vol. I, Ed. Ufuk
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G. 5: YK8’in situ plam ve kesitleri (I. Ozsait Kocabas, dijital versiyon/DV C. Sanligengler)
Govde Ahsaplan

Omurga

5 m uzunlugunda, ortalama 12cm geniglik ve 12 cm kalinlikta olan omurgasi tek
parcadir. Palplansin kestigi ucu hasarli diger ucu ise gegme yeri ile birlikte saglamdir.
Ust yiizeyi diiz olan omurganin iki yan1 asozsuzdur. Omurganin orta kisminda (CD1)
ve parilesine yakin bir noktada (CD2) birer ¢ekek deligi mevcuttur. Bu deliklerden
5 c¢cm ¢apinda olan CDI1, i¢i macun ve kalafatla dolu olarak bulunmustur. CD2’nin
bodoslama tarafina dogru asinmasi mevcuttur (G. 6). Bu deliklerin teknenin karaya
cekilmesi sirasinda kullanildigt; diger zamanlarda ise iclerinin dolduruldugu diisii-

Kocabas, Istanbul 2008, s. 148-151.
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niilmektedir. Benzer ¢ekek delikleri bazi Yenikapi batiklarinda da belirlenmistir.* MS
6. ylizyilmn ilk yarisina tarihlenen Dor 2001/1 batiginin omurgasinda teknenin karaya
¢ekilmesi i¢in kullanilan benzer bir delik bildirilmistir.” Karadeniz tekne yapim ge-
leneginde, kiiciik teknelerin karaya ¢ekilmesi i¢in, omurganin u¢ kismina ya da bo-
doslamaya delik ag¢ildig1 ve kullanilmadiginda bu deliklerin tikandig: bilinmektedir.?

2 l > l

Omurga par'ile.zlzit__"' Cei(ek deligi

G. 6: Omurga parilesi ve cekek deligi (IU Yenikap1 Batiklar1 Projesi Arsivi)

Kaplama Tahtalar

Batigin karinasini olusturan kaplama tahtalar1, govdenin bir tarafinda 10 sira diger
tarafinda 9 sira halinde korunmustur. Kaplama tahtalarinin genislikleri Scm ile 22 cm
arasinda degismektedir. iki ucu da korunmus olan kaplamalarin uzunluklar1 yaklasik
3,5 m’ye ulagmaktadir. Kaplama tahtalar1 gdvde ortasinda ¢ok sayida, farkli uzunluk-
ta ve farkli tipte parileler ile birbirine eklenmistir. Baslica birlestirme diyagonal (G.
7a) ve S-bi¢imli parileler (G. 7b) ile yapilmistir. Bir kaplama sirasinda egimli diiz
parile belirlenmistir (G. 7¢). Parileler, gdvdenin iki tarafinda simetrik bir diizende
ve yonleri doniisiimlii olarak tasarlanmistir. Ortalama kalinlig1 25 mm olan kaplama
tahtalar1 arasinda sik aralilarla yerlestirilmis kenar-kavelalar1 tespit edilmistir (G. 8).

6 Ufuk Kocabas, “The Yenikapt Byzantine-Era Shipwrecks, Istanbul, Turkey: A Preliminary Report and In-
ventory of the 27 Wrecks Studiedby Istanbul University”, IINA, S. 44.1, 2015, s. 74; Cemal Pulak, Rebecca
Ingram, Michael Jones. “Eight Byzantine Shipwrecks from the Theodosian Harbour Excavations at Yenika-
p1 in Istanbul, Turkey: An Introduction”, IJNA, S. 44.1, 2015, s. 52.

7 Yaacov Kahanov, Hadas Mor, “The Dor 2001/1 Byzantine Shipwreck, Israel: Final Report”, IJNA, S. 43.1,
2014, s. 42.

8 Gemi inga ustas1 Hiiseyin Bakan ile birebir gériisme, Amasra, Ekim 2009.
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G. 7: Batigm parileleri (IU Yenikap1 Batiklar1 Projesi Arsivi)
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G. 8: Kaplama planinda parileler ve kenar-kavelalarinin dagilimi (I. Ozsait Kocabas, DV C.

Sanligengler)

Egri Sistemi

Batigin 13 dosegi glinlimiize ulasmistir (G. 9). Ayrica omurga ve kaplamalar tize-
rindeki izlerden 5 adet dosegin yeri belirlenmistir. Mevcut dosekler oldukca saglam
ve diizgiin yapidadir. Ancak ¢ogunun ucu kiriktir. Teknenin postalar1 kayiptir. Kap-
lamalar {izerindeki izlere gore, E3, E4 ve E12 numarali doseklerin 8. ve 9. kaplama
siralarinda birer yan postast oldugu belirlenmigtir. Olduke¢a diiz dipli devam eden
dosekler ortalama 8-11 cm genislikte ve 12 cm kalinligindadir. Dikdortgen bigimli
enine kesitlerinin bir tarafi tamamen diiz, diger tarafi ise {ist kdgsesinde bir pah’a
sahiptir. Pahli kistmlar omurga boyunca ayni1 yonde devam etmektedir. Dosekler,
omurganin iki tarafinda birer ve karina doniislerinde birer tane, olmak {izere 4 adet
yarim daire sintine deligine sahiptir. YK7, YK14 ve YK20 batiklarinin bazi egrile-
rinde bu tip dairesel sintine delikleri belirlenmistir.’ YK8’in egri paterni tam dosek-
lerden olugmustur. Dosekler 22-30 cm araliklarla omurgaya yerlestirilmis ve demir
¢ivilerle baglanmistir. Dosek ve kaplama tahtalari arasindaki baglantilar ahsap giviler
ve demir ¢iviler ile yapilmistir.

9 Michael Jones, “The Hull Construction of Yenikap: 14 (YK 14), a Middle Byzantine Shipwreck from
Constantinople’s Theodosian Harbour, Istanbul, Turkey”, IJNA, S. 46.2, 2017, s. 269; Taner Giiler, “Cons-
truction Technique of the Yenikap1 20 Shipwreck, Found in the Harbour of Theodosius (Istanbul, Turkey)”,
Shipand Maritime Landscapes, Proceedings of the Thirteenth International Symposium on Boatand
Ship Archaeology, Amsterdam 2012, Eds. Jerzy Gawronski, Andrévan Holk, Joost Schokkenbroek, Eelde
2017, s. 280-282; Is1l Ozsait Kocabas, Ufuk Kocabas, a.g.e., s. 137.
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G. 9: YK8in egrili foto-mozaigi (1U Yenikap1 Batiklar1 Projesi Arsivi)

Ahsap Analizleri

Ahsap cins/tiirlerinin belirlenmesi i¢in YKS8 batig1 ahsaplarindan 54 6rnek alin-
mistir. Yapilan analizler sonucunda, tekne ingasinda kestane, mese, ceviz, kaym ve
karagam olmak tizere 5 farkli cinste agag¢ kullanildig1 saptanmistir (G. 10). Omurgada
dogu kaymi; dis kaplamalarda agirlikli olarak Anadolu kestanesi tercih edilmistir.
Birka¢ kaplama akmese ve biri karagam olarak tanimlanmistir. Désekler cogunlukla
akmeseden sekillendirilmistir. Birer dosek ceviz ve kirmizi mese agacindandir.!

10 Unal Akkemik, Yenikap1 Shipwrecks Volume II: Woods of Yenikapi Shipwrecks, Istanbul 2015, s. 32-
34; Unal Akkemik, Ufuk Kocabas, “Woods of Byzantine Trade Ships of Yenikap: (Istanbul) and Changes
in Wood Use from 6% to 11" Century”, Mediterranean Archaeology and Archaeometry, S. 14.2, 2014, s.
319.
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G. 10: YK8’de kullamlan ahsaplarin cins/tiirleri (Teshis U. Akkemik, DV C. Sanligengler)

Onarimlar

YKS8’in govdesindeki onarimlari gosteren en giizel kanitlar1 kaplamalarin arasin-
daki kesilmis kenar-kavelalar1 olusturmustur. Bir kaplama kenar1 boyunca devam
eden ve komsu kaplama kenarinda olmas: gereken yerde karsiligi bulunmayan ke-
nar-kavelalarina gére, onarim tahtalar1 kolaylikla belirlenmistir. Ornegin teknenin
burma tahtalarinin iki tarafinda da kenar-kavelasi yoktur. Bunun aksine, ikinci kap-
lama siralari, burma tahtasina komsu olan yanlar1 boyunca diizenli kenar-kavelalari-
na sahiptir. Burma tahtalarinin teknedeki diger kaplamalarin aksine mege agacindan
yapilmis olmasi da bunlarin teknenin ingasindan farkli bir zamanda, olasilikla bir
tamirat sirasinda, eklenmis olabilecegi goriigiinii desteklemektedir. Kaplamalarin
yani sira, bazi egrilerin degistirildigi tahmin edilmektedir. Govde kaplamalarinin
i¢ yiizeylerinde, egrilerin arasinda ahsap ¢iviler tespit edilmistir. Bunlarin etrafinda
kaplamalarin armuzlarin1 geger sekilde yaklasik 8 cm kalinliginda basi izleri mev-
cuttur. Bu veri buralarda daha dnceden var olan bazi egrilerin sokiildiigiiniin ve ye-
nilerinin eklendiginin bir gostergesi olarak yorumlanmistir. Diger doseklerden farkli
olarak, ceviz ve kirmizi meseden yapilmis iki dosegin varligt bu kaniy1 kuvvetlen-
dirmektedir.
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Degerlendirme ve Sonug¢

Theodosius Limani’nda kesfedilen 37 adet batigin 6 adeti kadirgalar ve 31 ade-
ti ticaret gemileri baghgi altinda degerlendirilmistir."! Bunlar, gévde kaplamalariin
baglantilarindan yola ¢ikarak zivanali, kenar-kavelali ve kenar-birlestirmesiz tekne
ve gemiler olarak {i¢ ana grupta toplanmigtir. Govdelerinin en genis yerlerinin enine
kesit geometrisine gore, diiz dipli ve sarap kadehi bigimli olarak ikiye ayirabildigimiz
bu tekne ve gemiler, omurgalarinin asozlu ve asozsuz olusu ya da egri paternlerine
gore cesitli alt gruplarda ele alinmaktadir. Yenikapi’nin kenar-kavelal1 batiklar1 ortak
konstriiksiyon dzelliklerine sahiptir. Kaplama tahtalar1 kenar-kavelalari ile su hattina
kadar birbirine bagli olan bu teknelerin, biiylik cogunlugu diiz diplidir. D1s kaplama
tahtalarmin boyuna birlesimlerinde agirlikli olarak diyagonal ve “S” parileler kulla-
nilmigtir. Omurgalarina ¢ekek delikleri yapilmistir. YK8 kenar-kavelali ve kestane
agacindan kaplamalari, tam dosekli egri paterni, diimdiiz tabanl gévdesi ve agsozsuz
omurgast ile Istanbul Universitesi’nin ¢alistig1 batiklar arasinda YK6, YK7, YK9 ile
yakin konstriiksiyon 6zellikleri tasimaktadir.'> Bu batiklar, YK 12 ve YK20 ile birlik-
te Karadeniz ve Marmara g¢evresine 6zgii yoresel tekne grubu olarak degerlendiril-
migstir.'* Genis yapili govdesi ve daha kalin egrileri ile bu batiklardan boyut olarak
ayrilsa da, YK8’in ayni1 grupta yer almasi dnerilmektedir. YK8, yiikii bulunmamig
olmasina karsin, govde altinda ve etrafinda bulunan amforalar ve iginde bulundugu
liman konteksti, genis ve saglam govde yapist dogrultusunda ticaret teknesi olarak
tanimlanmistir. Yapilan 6n rekonstriiksiyon ¢aligmalarina gére teknenin orijinal bo-
yutlar1 12 m uzunluk ve 4 m genislik olarak hesaplanmistir. Bizans kaynaklarinda
donemin ticaret tekneleri diiz dipli, genis dosekli, bas ve ki¢ bodoslamalari kavisli
olarak tasvir edilmektedir. Bu tekneler Latin yelken donanimu ile hareket ettirilmekte
ve bir ¢ift omuzluk diimeni ile yonlendirilmektedir.'* Govde tipi ile bu tanimini kar-
silayan YK8’in tek direkli, yelkenli ve omuzluk diimenleri ile yonlendiren bir Bizans
teknesi oldugunu sdylemek miimkiin gériinmektedir.

Akdeniz batiklar1 tizerindeki yapim teknolojisi ¢aligmalari, farkli uglardaki iki inga
kavrammin karsilagtirilmasi ile yola ¢ikar. Bunlar, insaya omurga ve kaplamalarin
kurulumuyla baslandig1 kabuk-temelli yontem ve omurganin {izerine kaplamalardan
Once tasarlanmig egri sisteminin yerlestirildigi iskelet-temelli yontemdir. Kaplama
insa felsefesinden, iskelet insa felsefesine dogru gergeklesen teknoloji kayisinda kul-
lanilan teknikler karma insa olarak tanimlanmaktadir. Karma insa teknikleri, MS 2.
ylizy1l ortalarindan itibaren baslayan ve 11. yiizyilda hala devam eden uzun bir zaman

11 Ufuk Kocabas, a.g.m., s. 1-35; C. Pulak, R. Ingram, M. Jones, a.g.m., s. 39-73.

12 Is1l Ozsait Kocabas, “The Yenikap1 12 Shipwreck, a 9th-Century Merchantman from the Theodosian Harbo-
ur in Istanbul, Turkey: Construction and Reconstruction”, IJNA, S. 47.2, 2018, s. 380-382.

13 Isil Ozsait, a.g.m., s. 371; U. Akkemik, a.g.e., s. 197.

14 John H. Pryor, Akdeniz’de Cografya, Teknoloji ve Savas, Araplar, Bizanshlar, Batihlar ve Tiirkler,
Cev. Fiisun Tayang ve Tung Tayanc, istanbul 2004, s. 48-49; Journeys on the Seas of Byzantium, Ed.
Diana Zafiropoulou, Athens 1997, s. 37-38, 84.
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diliminde uygulanmistir.’® Yenikapi’daki tekne ve gemiler, bu teknoloji degisiminin
5. ve 11. yiizyillar arasindaki farkli asamalarini gézler 6niine sunmaktadir. YK8 ba-
t1igimin konstriiksiyonu, karma inganin 10. ylizyilda uygulanma tarzini yansitir. Kap-
lama tahtalarinin birlestirilmesinde kullanilan sik aralikli kenar-kavelalari, gdvdenin
iki yanindaki simetrik kurulum ve doniisiimlii parile yonleri YK8’in ingasinda kap-
lamalardan olusan kabuk yapiya verilen 6nemi vurgular. Bunun yani sira, benzer ve
diizgiin bigimlerdeki egriler ve bunlarin diizenli araliklarla yerlestirilerek omurgaya
¢ivilenmis olmasi iskeletin tekne tasarimindaki degerini gosterir. YK8 gecis donemi-
nin sonlarma gelindigi diisiiniilen bir tarihte, en azindan insa edildigi yorede, gdvde-
yi olustururken kabuga verilen 6nemin hala devam ettigi ve gévde dayaniminda iki
yontemin birbirini tamamladigini gosteren giizel bir 6rnektir.
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The Technique of Zilu Weaving in Anatolia, Caucasus and Iran
Ashkan Rahmani ©, Maijid Reza Moghanipoor"

Abstract

Zilu is a kind of hand woven which is woven in three regions of Iran, Caucasus, and Anatolia. Zilu weaving of each area has
its own characteristics in terms of the type of structure, design, color, raw materials used. Zilu is woven on the vertical
wooden loom. zilu weaving in Anatolia and the Caucasus belong to the nomadic community and the village while the
zilu weaving of Iran is only woven by groups that inhabit Iran’s desert cities such as Meybod, Yazd and Kashan. The raw
material used in Iran’s zilu is entirely of cotton yarn, often in two colors. Zilu with blue-white color is common and the
oldest zilu. The weaving structure of Iran’s zilu is one of the most complex weavings among flat weaves. In Anatolian and
Caucasian zilu, in addition to the warp and ground weft, the pattern weft is also used. In Anatolia, the pattern weft runs
over and below certain warps that do not change to the end of the weaving. In the zilu weaving of the Caucasus, pattern
weft wrapped around the warps. In Anatolia, with the technique of zilu, in addition of the floor covering, storage weaving
like saddlebags, sacks, and bags are also woven. The motifs used in the zilu are entirely geometric and abstract, and only
in the zilues of the Caucasus (Baku), there are motifs of birds and animals.

Keywords
Zilu weaving Technique ¢ Anatolia ® Caucasus ® Iran

Anadolu, Kafkasya ve iran’da Zili Dokuma Teknigi

Oz

Zili bir el dokumasi olarak ¢ bélgede; iran, Kafkasya ve Anadolu’da dokunmaktadir. Her bélgenin zili dokuma yapisi,
tasarimi, rengi, kullanilan hammadde agisindan kendi 6zelliklerine sahiptir. Zili ahsaptan yapilmig dikey tezgahlarda
dokunmaktadir. Anadolu ve Kafkasya’daki zili dokuma gégebe topluluk ve kéye ait olurken iran’in zili dokumasi sadece
Meybod, Yazd ve Kasan gibi iran’in ¢él kentlerinde yasayan gruplar tarafindan dokunmaktadir. iran’in zili’sinde kullanilan
hammadde tamamen pamuk ipligidir, cogunlukla iki renktir. Mavi-beyaz rengi olan zili, en eski ve yaygin zilidir. iran’in zili
dokuma teknigi, diiz dokumalar arasinda en karmasik dokumalardan biridir. Anadolu ve Kafkasya zililerinde, desen atkisi
Gglinci iplik olarak kullanilir. Anadolu’da desen atkilari, dokumanin sonuna kadar degismeyecek sekilde belli ¢ozgiilerin
Uzerinden ve altindan gecer. Kafkasya’nin zili dokumasinda desen atkisi ¢ozgiilere sarilarak dokunur. Anadolu’da, zili
teknigi ile yer yaygisi yani sira, heybeler, cuvallar ve torbalar gibi dokuma da dokunmaktadir. Zili’de kullanilan motifler
tamamen geometrik ve soyuttur ve yalnizca Kafkasya’nin Bakii zililerinde, kus ve hayvan figiirlari da gézlenmektedir.
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Introduction

The Caucasus is called an area between the Caspian Sea, the Black Sea, Azerbaijan
province in Northwest of Iran and South Russia which are now divided into indepen-
dent country Azerbaijan, Armenia and Georgia. This region has been an area until the
independence of countries (1991). Anatolia is referred to Turkey, especially to the
Asian part of the country. The three neighboring regions of the Caucasus, Iran and
Anatolia have some common customs, history, art and culture. One of the common
arts of these three areas is hand woven, which can be seen among the people of the
area. Carpet weaving, kilim weaving, jajim weaving, bag weaving and etc. are con-
sidered to be hand woven from them. Another piece of hand woven that is woven in
three areas is zilu weaving. Unlike the other hand woven, zilu does not have the same
characters in the three regions, and in mentioned regions, this is not known as a same
name. Zilu weaving of each area has its own characteristics. These characteristics
include the weaving technique, the raw materials used, the design, the color, the type
of application. In this paper, we try to identify the three areas of zilu weaving separa-
tely and then analyze the weaving structure based on the knowledge, and as a result,
a comparison will be made among the zilu weaving of the three regions.

Paper Goals

1. Recognition of the Caucasian, Iranian and Anatolian zilu in according to their
weaving techniques and motives.

2. Analysis and comparison of Iranian, Caucasian and Anatolian zilu technique.

Research Method

In this paper, to obtain comprehensive information and better results, descriptive-
analytic method is used. From this perspective, by analyzing the weaving technique
of'the three regions, the analysis of their characteristics has been studied. Data collec-
tion based on library studies and field research, all pictures are provided on the field
research from 2013 to 2017.

Background Research

In this context, some research has been done on zilu weaving of Iran. Javad Ali-
mohammadi Ardakani (2007) in his book A Survey of Yazd’s Zilu has discussed
about history of zilu weaving, required tools, zilu production, Inscription and motifs.
Parviz Tonavoli (2002) in Persian Flatweaves book, he has dedicated a chapter for
zilu weaving. Iraj Afshar and Parvaneh Pourshariati (1992) in an article titled “Zilu”,
has surveyed the history of zilu weaving and they referred to the oldest examples.
Antette Ittig (1992) has studied on “a piece of zilu at the Islamic Museum of Cairo”.
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John Thompson and Hero Grandger (1995-1996) have written an article titled “The
Persian Zilu Loom of Meybod”. Several master’s theses have also been written abo-
ut Iranian zilu weaving at Ardakan University of Science and Culture. But none of
these studies have been analyzed zilu weaving technique and have not drawn zilu
technique. One of the reasons can be the being of more complex weaving technique.
In terms of Azerbaijani zilu weaving, Roya Tagiyeva (1999) has written about this
in her Azerbaijan Carpet book. Latif Kerimov, W. Zollinger and Siawosch Azadi
(2001) have also written a short overview of zilu weaving in the book of Azerbaid-
janisch- Kaukasische Teppiche. In the case of Anatolian zilu weaving, the oldest
book is Kilim ve Diiz Dokuma Yaygilar which was written by Belkis Acar (1975)
and this book analyzed Zilu’s technique that is still used as a reference. Aysen Soy-
saldi (2009) in her book has drawn flat weaves techniques and many others have re-
searched theoretically about Anatolian zilu, but so far no comparison study has been
done about these three regions on the zilu weaving.

Zilu Weaving

It is estimated that the zilu-sili word comes from Turkish or Persian origin. In
Persian culture zilu also means taking up space in the other word means mat. Moein
has written “the worthless mat covering the room”'. Dehkhoda says, “It is from the
rug type?. Some researchers say the origin of the zilu is Arabic. According to Roya
Taghiyeva, zilu comes from the word zil/. Zill in the Arabic language means shadow.
“The explanation for the use of the word zill may be the fact that the rug was used as
curtain against the sun. This is confirmed by using zili as a ritual carpet, as well as the
use of ziluga word for prayer carpets in central Asia™. Zilu is a kind of flat weaves
which is woven in different regions of Iran, Anatolia and Caucasus. Although we can
see zilu weaving in all three areas, there are differences in their techniques, materials,
colors and patterns. The zilues that are woven in Iran belong only to Yazd, Meybod
and Kashan regions. Zilu as a mat, cotton yarn is used in the weft and warp. It is
not a type of weaving for nomadic society. In the Caucasus we encounter a rug with
S-shaped motif and weft wrapping (sumac) technique®. In Caucasus; Karabakh, Ka-
zak, Baku, Shirvan are the main centers of zilu weaving. In Anatolia, the zilu is more
commonly known as sili or zili. In Izmir, Manisa, Canakkale regions, it is named zili,
in Konya, Nigde, Aksaray, Kayseri’s environs name it zili- sili, calma, ¢elme and also
in Tokat, Amasya, Yozgat, Sivas region, zili, zili, zilani, names are mentioned®.

Mohammad Moein, Farhange Farsi, Amirkabir Publication, Tehran 1382/2003, p. 1249.
Ali Akbar Dehkhoda, Loghat-nameh, Tehran University, Tehran, 1339/1960, p. 7890.
Roya Taghiyeva, Azerbaijani Carpet (Encyclopedia), Sharg-Garb, Baku 2017, p. 103.

N R

Anthony. N. Landreau, W. R. Pickering, From Bosporus to Samarkand Flat-Woven Rugs, The Textile
Museume, Washington, D. C. 1969, p. 13.

5 Bekir Deniz, Tiirk Diinyasinda Hal ve Diiz Dokuma Yaygilari, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini, Ankara
2000, p. 81.
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Anatolia

In Anatolian zilu “besides weft and warp threads, colored pattern wefts are used”.
While the patterns were filled with 2-1, 3-1, 5-1 colored pattern weft, the only remai-
ning warp is seen with vertical stripes on its face’ (G. 1). The zilu has different names
according to the weaving type. If the pattern wefts are shifted to the right or left of
the warp in each row, the pattern wefts create the diagonal lines on the surface of
weaves and this is why it is called a ¢apraz zili (crisscross zilu) (G. 2). If the pattern
wefts form small motifs, it gets a name seyrek zili (sparse zilu) (G. 3). Konturlu zili
(contoured zilu) (G. 4) creates motifs in the form of frames and damal: zili (zilu with
checkered design) is an another one (G. 5). In Anatolian zilu technique, the pattern
weft is wrapped the warps, when they are more than five warps.

L] “I

slsjsis

G. 1: Anatolian zilu technique (drawing by Ashkan Rahmani)

G. 2: Capraz zili technique (Acar Balpinar 1982: 64)

6 Neriman Gorgiinay Kirzioglu, Tiirk Halk Kiiltiiriinde Dogu Anadolu Dokumalar1 ve Giysileri, Tiirk
Halk Kiiltiirinii Arastirma ve Tanitma Vakfi Yaymlar1, Ankara 1994, p. 33.

7 Belkis Acar Balpimar, Kilim, Cicim, Zili, Sumak, Tiirk Diiz Dokuma Yaygilar1, Eren Yayinlari, Istanbul
1982, p. 63.
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G. 3: Seyrek zili technique (Acar Balpinar 1982: 65)

G. 4: Konturlu zili technique (Acar Balpinar 1982: 67)

G. 5: Damal: zili technique (Acar Balpinar 1982: 66)

According to some views, despite the quick weaving of the zilu, it is not used fre-
quently than other techniques due to the two reasons:

1. There is a limit due to technique to create pattern and the emergence of each pat-
tern requires a large group of four — warp units.

2. The structure is weak, even thicker ground can be easily removed from the place
where thin ground wefts are used and crossed with warps®.

Zilu weaving is more common in the Western Anatolia (Canakkale, Balikesir, Ber-

8 Marla Mallett, Woven Structures: A Guide to Oriental Rug and Textile Analysis, Christopher Publicati-
on, Atlanta 1998, p. 92.
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gama, Aydin, Manisa), South Eastern Anatolia (Adana, Gaziantep), South Anatolia
(Toros Mountains, Mut, Silifke) (G. 6a, 6b) Nomads in the Central Anatolian Envi-
ronments such as Eskisehir, Konya, Ankara, Kayseri and Turkmen settlement villa-
ges’. The weaving with zilu technique in the Sancakli nomads living in the vicinity of
Kemalpasa is called oturgan dokuma (sitting weaving). According to the form of the
weaves, such as oturgan kilim (seated rugs), oturgan heybe (sitting saddlebags), otur-
gan ¢uval (sitting sacks) are given names'. In the Bahgis nomads living in Alanya
environs, wool and goat hair are used as a weaving material. In this area prayer rug,
sack, saddlebag (G. 7a, 7b), bag and floor covering are woven with zilu technique'".

G. 6a: Zilu (¢apraz zili), Toros Mountains nomads

9 Belkis Acar Balpinar, Kilim ve Diiz Dokuma Yaygilar, Ak Yayinlari, istanbul 1975, p. 32.

10 Bekir Deniz, “Kemalpasa (Izmir) Civarinda Yasayan Sancakli Y ériiklerinde Dokuma”, Kemalpasa Kiiltiir
ve Cevre Sempozyumu, Kemalpasa, 3-5 Haziran 1999, p. 139.

11 Bekir Deniz, Tiirk Diinyasinda Hah ve Diiz Dokuma Yaygilari, p. 96.
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G. 6b: Deatail of G. 6a

G. 7b: Deatail of G. 7a

Motifs are completely geometric in zilu technique. Hexagons, rhombuses, lozen-
ges, ram’s horn, hooks motifs are used continuously in different arrangements. The
motifs develop in vertical - horizontal and diagonal lines and are shaped in geometric
forms (G. 8, 9).
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G. 9: Detail of Anatolian zilu motif

Caucasus

In Caucasus, Azerbaijan is a main center of hand-woven production that is why
in this section some names are given in Turkish. In this area, flat weave material is
usually wool but in Caucasian carpet cotton is also used, although woolen material is
preferred. The use of cotton in flat weaves is not common'?. In Azerbaijan, the warp
is called erig and the weft is called argag. A three-ply warp is sometimes preferred in
this area. This property is also seen in the Caucasian carpets'®. In Caucasus, flat we-

12 Bekir Deniz, “Azerbaycan ve Anadolu-Tiirk Halilarimin Benzer Ozellikleri”, Atatiirk Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii Dergisi, S.18, 2007, p. 23.

13 Siawosch Azadi, Peter. A. Andrews, Mafrash, Woven Transport Packs as an Art form among the Shah-
sevan and other Nomads in Persian, Dietrich Reimer Verlag, Berlin 1985, p. 42.
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aves include warp faced plain weave, rug, palas, zilu, sadda, verni, sumac, and ladi.

In the region of Caucasus, flat weaves such as sumac, zilu, sadda or verni are inc-
luded in the three-thread weaving group of Turkish weaving arts. Different names are
given for the techniques in different regions of Caucasus. The zilu technique named
in Anatolia is called verni in some parts of Caucasus'. Some Researchers, however,
call wrapping technique verni like a sumac'®. The researcher, Eder, in his research on
the Caucasian carpets says zilu is a special form of sumac technique'®. Another rese-
archer knows it as a supplementary weft technique'’. In the meantime, Latif Kerimov
as a first researcher of Caucasian weavings divided Caucasian zilu technique into
several groups. Since this period Local researchers of Caucasian carpets have made
similar classification on zilu technique'®:

1. Dolama: wrapping: There are two types of this technique:

a) This technique cover the entire ground with 4/2 movement by wrapping the pat-
tern yarn around warps like sumac technique. On the other hand, the next row is the
same again. After each wrapping row, a ground weft is passed (G. 10).

b) Pattern yarn wrapped around two, three or four warps freely on the diagonal
axes (G. 11).

2. Ilgakli dolama: The wrapping is applied on weft-faced or balanced plain weave
technique. In this technique, designs are created when the pattern yarn is wrapped
around three or four warps. Whereas in sumac technique, the pattern yarn wrapping
around one or two warps. In Caucasus, horses cover, decorative ground cloths, vario-
us animal figurative weaves are generally woven with this technique.

3. The zilu woven with this technique is called Siinbiil technique. The pattern yarn
consists of two parts and two yarns. The pattern yarn wraps around to the second
warp and then passes over two warps. The used two pattern yarns wrapping around
the warps while cross each other. The outer appearance of this type of weaving is
like a sumac. In Siinbiil technique pattern is formed within one line. Because of its
firmness the Siinbiil technique is used on the upper and low edge of the pile carpet.

4. The weft or warp-faced weave is called the zilu technique in some parts of Ca-
ucasus but the warps of the weavings applied in this technique are dyed like wefts.

14 Doris Eder, Orientteppiche Band 1: Kaukasische, Battenberg, Miinchen 1979, p. 3; Azadi, Andrews, p. 35.

15 Roya Tagiyeva, Azerbaijan Carpet, Scientific Publication, Baku 1999, p. 89.

16 Doris Eder, Orientteppiche Band 1: Kaukasische, p. 408.

17 Alastair Hull, Jose Luczyc Wyhowska, Kilim the Complete Guide, Thames & Hudson, London 1993, p.
241.

18 Latif Kerimov, Azerbaydjanskiy Kover (Azerbaijan Carpet), vol.1, Baku- Leningrad 1961; Roya Tagi-
yeva, op. cit, p. 85; Siawosch U. Azadi, Latif Kerimov, Werner Zollinger, Azerbaidjanisch- Kaukasische
Teppiche, Sammlung Ulmke aus der Schweiz, Hamburg 200, p. 63.
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G. 11: Caucasian zilu technique (Tagiyeva 1999: 87)

In Caucasus, zilu is woven and named according to the traditional techniques of
the regions, according to which the pattern is also different. Zilu patterns more si-
milar to verni. While more bird and animal figures are seen in the zilu of the Baku
region (G. 12a, 12b), geometric and symbolic patterns are preferred in Kazak region
(G. 13a, 13b). Karabakh zilu’s are designed with geometric and floral motifs (G. 14a,
14b, 15a, 15b). Weft is generally red in Caucasian zilu and in the Baku group there
is also red and blue.
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G. 12a: Caucasian Zilu, Baku group

Azerbaijan Carpet Museum, Baku

G.12b: Detail of G. 12a
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G. 13a: Caucasian Zilu Kazak group
Azerbaijan Carpet Museum, Baku

G. 13b: Detail of G. 13a

350



Rahmani, Moghanipoor / The Technique of Zilu Weaving in Anatolia, Caucasus and Iran

G. 14a: Caucasian zilu, Karabakh group

G. 14b: Detail of G. 14a
Azerbaijan Carpet Museum, Baku
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G. 15b: Detail of G. 15a
Azerbaijan Carpet Museum, Baku

Iran

In the international sources and journals, there are less traces of the zilu of Iran,
because zilu is not universally known and has not been marketed. Perhaps one of the
main reasons for this is the raw material used in zilu, which is made from cotton yarn
that is not compatible with the cold regions of European countries and is the most
suitable substitute in hot and dry areas. Cotton cultivation is common in the desert re-
gions of Iran. Indigo, which is the main dyeing material for cotton yarn, has recently
been cultivated in these areas'.

19 Parviz Tanavoli, Persian Flatweaves, Antique Collectors’ Club Ltd., London 2002, pp. 258-259.
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In Iran, especially in the desert areas, one of the important uses of zilu is the mos-
que floor covering which is one of the reasons why zilu can survive (G. 15). Perhaps
we can say that zilu weaving is the most difficult hand woven in Iran, so weavers can
be woven without a carton. Heddle rod has a very important role in the formation of
weaving structure. In this weaving the heddle rod used consists of two groups:

a) The heddle rod for ground weaving: The number of these heddles is two. At
each row of the weaving, it should be replaced these two heddle rod, then one of two
wefts is passed.

b) Pattern harness (G. 17) has two parts:

b-1) For field design: In this part, the number of harnesses depends on field design;
it is varying from 7 to 70. For small design 7 heddle cords are used and for more
complex design 70 are employed. The 13 cords are the most common.

b-2) For border inscription: The harness used for this part are separate from field
design and geometric border patterns®.

G. 16: Zilu weaving loom, Meybod

20 Jon Thompson, Hero Grandger, “The Persian Zilu Loom of Meybod”, CIETA Bulletin, V. 73, 1995-1996, p. 29.
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G. 17: Pattern harnesses and heddle rod on zilu loom, Meybod

In zilu weaving of Iran, selecting and raising the pattern harness is the most diffi-
cult process of weaving. This carried out by the weaver (G. 18). At this stage, depen-
ding on the type of design, the pattern harness will be selected and then first weft will
be passed (G. 19). Crossing the wefts from over and under the warp depends on the
type of design, the warps are usually one, two, or three (G.20a). The weaver should
be known which ones of pattern harness selected and raised. In the next step, the
heddle rods of ground weave are exchanged and then a second weft is passed through
the warp, after that weft is beaten by beating comb. This action is repeated for another
colored weft. In zilu weaving of Iran for each design, a separate technique design is
required, for example: (G. 20a, 20b, 21a, 21b).

Y

T

G. 18: Selecting and raising pattern harnesses
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G. 20a: Pattern so called “zolfak topor”
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G. 20b: The technique design of G. 20a

G. 21a: Pattern so called “modakhel ”
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G. 21b: The technique design of G. 21a
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Motifs used in Iran’s zilu:

The designs used in zilu weaving of Iran can be classified into two main groups
and the motifs of both groups are geometric.

1. Repetitive design: The motifs of this group of zilu weaving are completely re-
petitive, symmetrical and more are interconnected motifs. More symmetrical are a
quarter and one eighth (G.22). Due to the structure of the weaving and the type of
heddling, the weaving of the various designs cannot be possible. If weavers desired,
they can weave a variety of designs in the form of horizontal stripes just repetition of
one motif in a stripe. The variety of motifs depends on the number of heddle rod. On
the other hand, since the woven motif is memorable and without a design carton, the
number of created motifs cannot be much.

b s nas LR

G. 22: Repetitive design, Meybod
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G. 23a: Prayer zilu, Meybod Zilu Museum

G. 23b: Detail of G.23a

2. Prayer zilu: Another design used is prayer zilu design. The pattern is woven in
the form of symmetry and the motifs used in it are also symmetrical (G. 23a, 23b).
The use of these zilues is more common in the mosques.

Inscription weaving is a piece of decorative elements of zilu border, which can
be seen in some zilues. These categories are woven for specific purposes. Zilu’s ins-
criptions weaving, like motifs, reflect the cultural and social behavior of the people
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of Yazd. Belief in good deeds and public works, attention to religious issues, The
interest in the durability of nicknames and most importantly, historical record are
some things that are seen in the inscriptions?®!. The text of the inscriptions consists of
common phrases and sentences; pray for endowment and curse on those who disobey
the endowment, where zilu was dedicated there, weaver name, weaving date, place
of production or weaving, zilu can not be removed from donation. Due to the type of
heddling, it is difficult to weave a inscription on the horizontal border and because of
this, inscription weaving is only woven on longitudinal border.

G.24b: Detail of G. 24a

21 Javad Alimohammadi Ardakani, A Survey of Yazd’s Zilu, Academy of Art Publication, Tehran 2007, p. 39.
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Comparison: Similarities and Differences

Zilu is a term used in the weaving field of Anatolia, Caucasus and Iran, but it is
technically different with the meaning and application by the people of three regions.
In all three regions, zilu is considered as flat weaves and in all of them, in addition
to the warp and weft third yarn is employed. This third yarn of weaving is used in
various forms. The structure of Iranian zilu is completely different with two others.
In this weaving there are two sets of complementary wefts that exchange positions,
alternating between the face and back of the weaves. Mentioned wefts have two dif-
ferent colors and the rate of use of these two wefts is equal. The motif is created by
changing the two colors of the double weft, reversed from dark on light to light on
dark which means reverse coloring®.

In Anatolian zilu weave, the third yarn is considered as a pattern weft and the use
of this weaving yarn differs from the other two regions. In the Anatolian zilu, the
pattern weft is passed above and below the previously mentioned warps. This system
continues without changing to the end of the weave. In Anatolia, there are different
storage weaves like sack, saddlebag, bag, and floor covering with the zilu technique,
whereas in Iran and Caucasus generally with zilu technique floor covering are wo-
ven. Zilu technique in Iran is more complicated than other two regions and only one
technique can be applied, while in Anatolia and Caucasus in addition of zilu techni-
que, a couple of another technique (weft wrapping and slit tapestry) may be used.

In all parts of Azerbaijan, zilu is not technically and namely the same. In different
regions of the Azerbaijan, zilu has different techniques. Zilu weaving is more of a
weft wrapping, in addition to the thread of warp and weft, third yarn also used.

In all three countries, zilu is woven on a vertical loom. However, there are a few
different in appearance of looms. Looms are made from wood in three countries. The
tools used are somewhat similar.

Materials used in zilu weaving in Iran are all made of cotton yarn and are compa-
tible with rural life and agricultural society and are special for dry and desert areas.
In Azerbaijan and Anatolia, woolen yarn is used, and in some cases hair' is used. It is
proportional to livestock and livestock production. Zilu weaving in Iran is limited in
terms of color and is usually used in two colors: blue-white, brown-white, red-white,
green-red. According to the pioneers of the field, in the past, the number of pairs of
colors was even higher, which has been slowly decreasing over time. “Among these
colors, zilues that are woven in blue and white are only used in mosques and shrines”

22 Annette Ittig, “Notes on a Zilu Fragment Dated 963/1556 in the Islamic Museum Cairo”, Iranian Studies,
V. 25, 1992, p. 38; Hans E. Wulff, The Traditional Crafts of Persia, Cambridge, London 1966, p. 211.
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23, Based on samples from the Zilu Museum in Meybod and samples remaining in

other museums, blue-white zilu are more ancient.

The color of Anatolian zilu, like the other hand-woven flat weaves, is between

four and eight colors. In some parts of Azerbaijan, zilu is a kind of hand woven that

in addition to wefts, warps are colored. The color of Azerbaijani zilu has at least five

colors.

Comparison of Zilu Weaving in the Three Regions

Subject Iran Anatolia Caucasus
Loom Vertical Vertical Vertical
Warp Cotton Wool, Hair Wool, Cotton
Ground Cotton Wool, Hair Wool
Materials | Weft
Pattern Cotton Wool Wool, Silk, Cotton
Weft (for white pattern)
Two colors (blue-white,| At least five colors (blue, | At least five colors
Color red-green, brown-white,| white, red, yellow, black) (blue, white, red,
red-white ) yellow, black)
Geometric abstract,
Pattern Geometric abstract Geometric abstract Herbal designs,

animal designs and
birds

Weaving areas

Yazd, Meybod, Kashan

Manisa, Izmir, Canakkale,
Konya, Nigde, Aksaray,
Kayseri, Tokat, Amasya,

Yozgat, Sivas, Silifke

(it is woven in the most areas

Shirvan, Baku,
Kazak, Karabakh

of Anatolia).
Area of use Floor covering in house |Floor covering, blanket, sack,| Floor covering,
and mosque saddlebag Curtain, blanket
Weavers sex Male Female Female

Weavers Group

Townsmen and villager

Villager and nomads

Villager and nomads

Place of weaving

Workshop, home

Home

Home

Conclusion

With surveys conducted in all three areas, zilu weaving is one of the flat weaves

hand woven that are woven on a vertically wooden loom. Zilu weaving of each area

23 S. Janebollahi, “Zilu Weaving in Meibod”, Miras Farhangi, V. 3.4, 1991, p. 82.
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with its own specific structure and color is different from one another. Zilu weaving
of Iran is a more complex structure than other two regions. The type of design has a
close relationship with the type of heddling and the number of heddle used, while in
zilu weaving of Anatolia and the Caucasus, heddle is not affected. In three regions,
zilu is woven without a carton. The applied motifs are completely memorable and
geometric, and this is due to the weaving technique. The raw material in Iran’s zilu
weaving also varies with the others?.

Although the zilu of Iran is not favor in the world markets, but it has been used
in Iran to spread the floor of religious sites, especially mosques in tropical regions.
This has made it possible for the zilu weaver co-operative to make its manufacturing
workshop more mechanized and more productive.

Different structure of weaving with same name is not used only about zilu weaving
but the same words are seen with different meanings in some regions. For example:
Jjajim weaving in Iran and Anatolia. In Iran, jajim weaving is only referred to warp
faced woven, while in Anatolia in addition of warp faced woven, it is also referred
to as jajim by the use of supplementary weft. In some parts of Anatolia, zilu is called
¢elme and in another area jajim is named ¢elme. Applying the same terminology in
neighboring civilizations can be a sign of the cultural and ethnic origins of different
ethnic groups.
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Abstract

Transformations in the socio-cultural structure of Istanbul that started in the eighteenth century were reflected in the
architectural fabric of the city. In the meantime the Ottoman capital witnessed a growing appropriation of foreign
architectural features and the emergence of a hybrid stylistic vocabulary. Westernization of the society was accompanied
by an intensive building activity during the post-Tanzimat (1839) years, and consequently the rise of new buildings with
western fagades became the new trend.

This study involves an introduction to the Neoclassical style in nineteenth-century Istanbul, focusing on funerary
monuments displaying this stylistic vocabulary at the Ferikdy Latin Catholic Cemetery. Established in the 1850’s, this
cemetery where mostly prominent Levantines and their families are inhumed, is the largest Catholic burial ground in the
city. Among a wide variety of styles, there are also a significant number of funerary structures built in the Neoclassical
idiom. The analysis covers some of these tombs expounding on the ornamental features reflecting the Classical Revivalist
style prevalent in Europe in the nineteenth century.
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istanbul Ferikdy Latin Katolik Mezarliginda Neoklasik Yapilar

Oz

istanbul’da onsekizinci yiizyilda baslayan sosyokiiltiirel degisimler kentin mimari dokusuna da yansimis, yabanci mimari
unsurlarin artarak kullanilmasi ile karisik bir Gslup dili gorilmeye baslamistir. Toplumda “Batililasma” hareketleri ile
Tanzimat sonrasi yillarda gorilen yogun yapilasma sonucu Osmanli baskentinde batili tarzlari animsatan cepheler ve
bezeme unsurlari ile yeni yapilar goriilmeye baslamistir.

Bu calismada, ondokuzuncu yiizyll istanbul’'unda Neoklasik tslubun kisa bir tanitimi yapilarak Ferikdy Latin Katolik
Mezarliginda bu tarzi sergileyen mezar anitlari ele alinmaktadir. 1850’lerde kurulmus olan mezarlikta gogunlukla
Levanten aileler gdmill olup halen kentin en biytk Katolik mezarligi olma 6zelligini stirdirmektedir. Burada gorilen
mezar yapilari, aralarinda pek ¢ok Neoklasik tarz da bulunan farkli Usluplari yansitmaktadir. Bunlar arasinda yer alan
mezarlar incelenirken, ondokuzuncu yiizyilda Avrupa’da yayginlasan Neoklasik Uslubu isaret eden bezeme unsurlari da
irdelenmektedir.
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The winds of change that swept through European architecture in the eighteenth
century brought a multiplicity of options fostered by a growing interest in history and
the antique world. It was almost at the same time that excavations in Herculaneum
and Pompeii gave the architects an opportunity to get acquainted with ancient mod-
els; hence, antiquity became the main keyword for artistic production bringing about
a similar fascination for antique Greek culture and classical orders.! This so-called
Greco-mania spread rapidly in Europe, such that even jewelry, furniture, and ordinary
household objects were designed in the a /a grec fashion.? The word employed for the
art and architecture inspired by this atmosphere was “Neoclassicism” although the
term was not coined until the second half of the nineteenth century.

In the meantime, the eighteenth century had witnessed important transformations
in the socio-cultural structure of Istanbul as well, also shaping the architectural fabric
of the city.> Secular inclinations and “westernizing” trends brought by the ambassa-
dors sent to foreign countries continued into the 1800’s with a growing appropriation
of western values that was reflected in changing life styles and daily recreational
practices of the society. There was an increasing public visibility of men and women,
a higher frequency of social gatherings, coffechouses, promenades, and excursions.

The gradual infiltration of new forms, European elements and architectural fea-
tures were reflected on the urban environment and fostered the emergence of a hybrid
stylistic vocabulary.*

The declaration of the Tanzimat edict in 1839 and the following Islahat edict
(1856) brought more radical reforms in secularization and westernization in the em-
pire. Minorities attained social and economic rights regardless of religion. New insti-
tutions and legislations replaced the traditional in education, religion, law, and family
matters. Diverse ethnic communities were granted freedom to work in government
offices and to own property.®

1 John Summerson, The Architecture of the Eighteenth Century, London 1986, pp. 75-77. Some scholars
of antiquity considered Greek art as superior to the Roman. As French aesthetician Marc-Antoine Laugier
pointed out in 1753: “Architecture owes all that is perfect to the Greeks”, although he had never seen a Greek
temple himself. See, Barry Bergdoll, European Architecture 1750-1890, New York 2000, p.14.

2 Biilent Ozer, Rejyonalizm, Universalizm ve Cagdas Mimarimiz Uzerine Bir Deneme, istanbul 1964, pp.
22-23; John Summerson, op. cit., p. 76; Barry Bergdoll, op. cit., pp. 14-15.

3 Selva Suman, “Questioning an Icon of Change: The Nuruosmaniye Complex and the Writing of Ottoman
Architectural History”, METU JFA, 2011/2 (28: 2) 145-166; For an overview of the transformations that
affected the social and architectural fabric of Istanbul in the eighteenth century, see Shirine Hamadeh, The
City’s Pleasures, Istanbul in the Eighteenth Century, Seattle 2004, pp. 3-5.

4 Giinsel Renda, “Yenilesme Doneminde Kiiltiir ve Sanat”, https://www.tarihtarih.com/?Syf=26&Syz=
352709&/Yenilesme-Doneminde-Kiiltiir-ve-Sanat-/-Prof.-Dr.-Glinsel-Renda- Erisim Tarihi: 14. 11. 2018

5 Kemal Karpat, Osmanh Modernlesmesi, Toplum, Kuramsal Degisim ve Niifus, Istanbul 2014, pp. 100-
111; Kemal Karpat, Osmanl’da Degisim, Modernlesme ve Uluslagma, istanbul 2006, pp. 267-269; Do-
nald Quataert, The Ottoman Empire, 1700-1922, Cambridge 2001, pp. 146-147, 176; Rinaldo Marmara,
Bizans imparatorlugu’ndan Giiniimiize istanbul Latin Cemaati ve Kilisesi, Tran. Saadet Ozen, Istanbul
2006, pp. 98-107.
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The Neoclassical style prevalent in Europe in the nineteenth century was accepted
with much ease within the intensive building activity of the post-Tanzimat (1839)
years in Istanbul. Introduced by foreign architects working in the city, it was predom-
inantly preferred for banks and office buildings as well as embassies concentrated
around the Grande Rue de Péra.

Although the Classical Revivalist style was mostly seen in secular buildings, the
Dolmabah¢e Mosque (1855) built by Garabed Balyan, a member of the renowned
Balyan Family, may be considered an exception. Neoclassical features of the mosque
are visible in the sultan’s lodge and its slender minarets with balconies designed
like Corinthian columns. The Neoclassical mausoleum of Mahmud II is an octagonal
structure on the Divanyolu. Although the plan conforms to classical Ottoman tomb
architecture, the building features Neoclassical and Empire style elements with ionic
capital pilasters, arched windows, keystones, and floral decorations.’

The embassies in Péra became impressive models for other buildings, such as
hotels, restaurants, galleries (French-style passages), and theaters in the area. The
Russian Embassy was built by the Fossati brothers in 1839 in the Neo-Renaissance
style. Another outstanding example of the Neoclassical idiom was the British Em-
bassy built in 1845 by British architect W. J. Smith, upon the original design by Sir
Charles Barry.” Among others, there was the Naum Theater (later turned into the Cité
de Péra) and the Péra Palace. The military barracks in Taksim (Istanbul Technical
University, Faculty of Architecture, today) also built by W. J. Smith was a prominent
Neoclassical structure with ionic columns highlighting the entrance.®

The Ottoman Bank (Bank-1 Osmani-i Sahane; part of the building is currently
occupied by SALT Galata) was built by Alexandre Vallaury in Galata in the 1890’s
and reflected the new style displaying rich panoply of Neoclassical features on the
fagade, especially the stonework making reference to the Neo-Renaissance idiom.
Vallaury was born in Istanbul to a Levantine family and is buried at the Ferikdy Latin
Catholic Cemetery. Some of his architectural works are The Cercle d’Orient, Péra
Palace, and the Union Frangaise. Another building, also designed by Vallaury was the
Imperial Museum (Miize-i Hiimayun or the Istanbul Archaeological Museum today)
within the premises of the Topkapi Palace. With its triangular pediment and Corinthi-
an orders at the entrance, the museum is like a showcase for the Neoclassical style.

While these transformations were going on in the architectural environment of
Istanbul, the area stretching from Taksim to Sisli gradually turned into a densely

6 Dogan Kuban, Osmanh Mimarisi, istanbul 2007, p. 550.

7 Zeynep Celik, The Remaking of Istanbul, The Portrait of an Ottoman City in the Nineteenth Century,
Seattle 1986, p.133.

8 Aygiil Agir, “William James Smith’in Mimarlig1 Uzerine Bir Uslupsal Analiz”, Sultan Abdiilmecid’in Bir
Mimar1 William James Smith, Ed. Afife Batur, Istanbul 2016, pp. 214-223.

367



Art-Sanat 11

inhabited residential area. The region was occupied by a vast necropolis, the Grands
Champs-des-Morts starting from Taksim, extending over Ayaspasa and reaching the
shores of the Bosphorus in Findikli. The Grand Champs was rather unique in the
sense that it was used for the followers of different religions. The lower slopes were
allocated for the Muslims, whereas in the northern area, toward Harbiye, lay the
tombs of Christian communities.’

Concomitant with the developments in urbanization, the Ottoman government de-
cided to abolish the Grand Champs and declared that the cemetery should no longer
be used as a burial ground. Besides intense building activity in the area, the other
main reason was that the cemetery was posing a threat to the health of the residents.
In line with the declaration of the government, Christian cemeteries were relocated
around Sisli and a new location was designated in the heights of Ferikdy, to be used
as the new cemetery for Catholics and Protestants. These cemeteries are now stretch-
ing on both sides of the Abide-i Hiirriyet street.'

The Latin Cemetery in FerikOy is currently the largest Catholic burial ground in
Istanbul and is a conspicuous representation of the multi-cultural mosaic of the city.
The area of the cemetery is almost 10,900 square meters (about 95 m x 115 m) with
more than 40,000 burials since 1859.!" It is also a prominent /ieu de mémoire and an
important part of the cultural heritage of Catholic and Levantine Istanbulites. Most
of the tombs in Ferikdy belong to important Levantine families of Istanbul, as well
as some other prominent Catholics like high-rank government officials, artists, ar-
chitects, and their families. Besides Levantines, there are also families from other
ethnic groups such as Greek and Armenian Catholics, Syrian, Chaldean, and Melkite
communities. According to the Lausanne Treaty, the cemetery is under the official
protection of the Turkish state.'?

The Ferikdy cemetery is partitioned into six sections, called carrés or “squares”.
These are: Carré Sts Pierre et Paul, Carré St Joseph, Carré St Albert, Carré St Lau-
rent, Carré Sts Anges Gardiens, Carré St Jean Chrysostome.

The remains of the Italian and French soldiers who took part in the Crimean War
(1854-1856) and the first WW were exhumed from several cemeteries around Is-

9 Brian Johnson, “Istanbul’s Vanished City of the Dead, The Grands Champs des Morts”, Istanbul Selected
Themes, Istanbul 2002, pp. 93-104; Rinaldo Marmara, op. cit. 2006, pp. 108-109.

10 Rinaldo Marmara, op. cit. pp. 111-121; Rinaldo Marmara, Pangalti, (Pancaldi) 19. Yiizyihn Levanten
Semti, istanbul 2001, pp. 62-66; Selda Alp, “Istanbul’un Sessiz Tamklar1: Ferikdy Latin Katolik Mezarlig1
Heykelleri”, istanbul Arastirmalari Yillig, No. 6, Istanbul 2017, pp. 177-192; Selda Alp, Istanbul’daki
Rum, Ermeni ve Levanten Mezarliklarinda 19. Yiizyil Figiirlii Mezar Anitlari, Anadolu Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Unpublished Ph.D., Eskisehir 2015, pp. 85-93.

11 Burial registers of the cemetery.

12 Article 42, Lausanne Treaty.
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tanbul and were later buried in separate grounds within the cemetery.!* There is a
monument erected in the memory of French soldiers and another pyramidal one for
the Sardinian soldiers died during the Eastern campaign in 1855.

The construction of the funerary chapel started in 1863. The chapel, attached to the
western wall of the cemetery, was designed by Abbot Giorgiovich, a former pupil for
the Propaganda in Rome. He had conceived the plan of the building and supervised
the interior decoration and ornamentation. Due to budgetary constraints, construction
could only be completed in 1872." (F.1: The Chapel at the Ferikdy Latin Catholic
Cemetery)

F.1: The Chapel at the Ferikdy Latin Catholic Cemetery, Neoclassical details outside the Chapel
and the interior

13 Alphonse Belin, Histoire de la Latinité de Constantinople, Paris 1894, p. 517; Rinaldo Marmara, op.cit.
2006 , pp. 118-120; Rinaldo Marmara, op.cit. 2001, pp. 67-77.
14 Alphonse Belin, op. Cit. 514.
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The chapel was built in the Neoclassical style in the form of an octagonal rotunda
covered by a lead dome. Around the building there are arches flanked by pilasters
with ionic capitals and the spandrels are decorated with wreaths and ribbons. The
door is set under a curved arch with a keystone. The interior decoration displays
funerary symbols, such as urns under a shroud, angels, and A & Q. Keystones on
the arches have acanthus leaves and the ionic capital pilasters are repeated inside the
building, also making reference to the Neoclassical style. Daylight seeps in through
the windows on the high drum. The windows have curved arches decorated with
angel heads and wings. The altar is set across the entrance against the wall of the
cemetery. The painting on the altar is a replica of the Assomption by Murillo and was
presented as a gift from Napoléon III.'

The tombs in Ferikdy reveal a wide spectrum of forms and styles. There are stelae,
pillars or cippus type, obelisks, aediculae’®, baldachins, and mausolea.!” Among a
wide variety of artistic styles, there are Neo-Gothic, Neoclassical, Empire, Art Nou-
veau, Art Déco, as well as a significant number of eclectic tombs displaying several
different styles. This study will focus on some of the outstanding examples of Neo-
classical funerary structures at the Ferikdy Latin Catholic Cemetery expounding on
their ornamental features and details.

Jean Brindesi was an artist born in Istanbul. He was an orientalist and had his
workshop in Péra. His drawings and watercolors of picturesque views of Istanbul,
the daily life and sartorial patterns of contemporary Ottomans were compiled in two
volumes.'® The Brindesi tomb was designed as a pillar. There is an urn with two
handles and a wreath of flowers placed on the rectangular pillar that has curved ped-
iments lined with a frieze of acanthus leaves. There is a relief of a garland of flowers
in front of the pillar and inverted torches at the corners. The torch is a frequently used
element, originating from Roman sarcophagi and when inverted symbolizes life that
has faded away.!” The ends of the garland are tied to torch handles with ribbons and
the epitaph is inscribed beneath the garland. A wreath of flowers, acanthus leaves,
and the garland are elements of the Neoclassical style. (F.2-3: Jean Brindesi tomb)

15 Alphonse Belin, op. cit. 513.

16 Aedicula is a tomb in the form of small shrine, usually with a statue placed in the niche. Aediculae is used
for plural. James Stevens Curl, Dictionary of Architecture, Oxford 2000, p. 8.

17 For a detailed analysis of different types of tombs at Christian cemeteries in Istanbul, see, Selda Alp, op.cit.
2015, pp. 101-144.

18 Elbice-i Atika. Musée des Anciens Costumes Turcs de Constantinople (1855) and Souvenirs de Constanti-
nople (1856). Frédéric Hitzel, Couleurs de la Corne D’Or, Peintres Voyageurs a la Sublime Porte, Paris
2002, pp. 302-303.

19 Cecilia Vandervelde, La Necropole de Bruxelles, Bruxelles 1991, p. 55.
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F.3: Acanthus leaves and garland of flowers
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The Canzuch Family owned the renowned Kanzuk Eczanesi on the Grande Rue de
Péra. Giuseppe Canzuch, buried in this tomb, ran the pharmacy until his death and
was awarded Diplome de mérite at the International Medical Congress in London in
1881. He had also received two Ottoman Imperial orders (Mecidiye Nigani and the
Osmaniye Nisani).?® The Canzuch Family tomb is an imposing marble pillar with
curved pediments. A floral garland and a Latin cross are displayed on the pillar that
is mounted over a curvilinear base decorated with acanthus leaves. The name of the
family is inscribed on a plaque with a curved arch and is attached to the base with two
fluted decorative elements making reference to triglyphs. There is another ornament
with poppy flowers and acanthus leaves underneath the name plaque. Poppy flow-
ers, acanthus leaves, and triglyphs point to the Neoclassical style in this tomb. (F.4:
Canzuch Family tomb)

F.4: Canzuch Family tomb, garland, poppy flowers, and acanthus leaves

20 Halil Tekiner, “Osmanli Eczaliginda Bir Kilometre Tast: Ingiliz Eczanesi, Istanbul”, http://asosindex.com/
cache/articles/osmanli-eczaciliginda-bir-kilometre-tasi-ingiliz-eczanesi-istanbul-f250751.pdf Erigim Tarihi:
04.06.2017
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The Cappella tomb is a very ornate structure profusely adorned with symbols and
decorations. There is a kneeling angel with wings mounted on a pillar with curved
pediments. A floral wreath tied with a ribbon is displayed under the curve of the ped-
iment and there is a palmette with volutes at the center of the wreath. Two fluted half
columns with composite capitals rise on both sides of the pillar and vertical rows of
egg-and-dart molding line the inner edges of the half columns. The bases of the col-
umns are adorned with acanthus leaves and the base of the pillar has similar decora-
tions with acanthus leaves and floral compositions. The Cappella tomb also displays
Neoclassical elements, such as the wreath, palmette, composite capitals, acanthus
leaves, and egg-and-dart molding. (F.5: Cappella Family tomb)

F.5: Cappella Family tomb, Neoclassical details

The Christovics tomb consists of a Latin cross with an olive branch mounted on a
pillar. The base of the cross is decorated with a relief of two garlands of flowers tied
with a ribbon at the center. There is another garland of laurel leaves on the pillar that
has inverted torches at the corners. An ornamental element with acanthus leaves, vo-
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lutes, and a palmette is displayed under the name plaque. The decorative elements on
this tomb, such as the olive branch, garlands, acanthus leaves, palmette, and volutes
are features of the Neoclassical style. (F. 6: Christovics tomb)

F.6: Christovics tomb

Another pillar is the Antoine Collaro tomb that is designed in marble with an im-
posing acroter featuring a palmette with acanthus leaves and interlacing floral motifs.
There are rows of egg-and-dart and dentil molding under this ornamental piece and
the pillar is decorated with two garlands of flowers attached to rosettes. A relief of
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a large Latin cross with palmettes and Neoclassical motifs is displayed on the pillar.
At the base of the cross, an arrangement of olive branches tied with a ribbon frames
a photograph. (F.7: Antoine Collaro tomb, F.8: Acroter with Neoclassical details)

™

F.8: Antoine Collaro tomb, acroter with palmette and acanthus leaves
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The Gianetti Family tomb is also a marble pillar with a Latin cross carved at the
center and the relief of a hanging rosary with two small crosses. The pillar is mount-
ed over a base with volutes and reliefs of laurel branches. The burial area is defined
by a marble surround with two ram’s heads placed at the front ends. The heads are
adorned with acanthus leaves. The ram’s head is used in Neoclassical decoration,
making reference to sacrificial rites and rituals.?! (F. 9: Gianetti Family tomb, F.10:
The base and ram’s head with acanthus leaves)

F.9: Gianetti Family tomb

21 Martha Blythe Gerson, “A Glossary of Robert Adam’s Neoclassical Ornament”, Architectural History,
Vol. 24, 1981, pp. 59-82.
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F.10: Gianetti Family tomb, Base with volutes and laurel leaves, ram’s head with acanthus leaves

An urn draped in a shroud is mounted over a pillar at the Scarpello tomb that is
designed in marble. The curved pediment has the relief of an hourglass with wings
that denotes time or life flying away.?? The horns at the corners are decorated with
acanthus leaves and the cornice under the pediment is lined with a frieze of acanthus
leaves and dentil molding. A garland of flowers adorns the pillar and the ends of the
garland are tied to inverted torches with ribbons. Besides Neoclassical elements, the
Scarpello tomb is replete in funerary symbols as well. (F.11: Scarpello Family tomb,
F.12: Neoclassical details)

22 Eva Sarlak, istanbul’daki Hiristiyan Mezarhklarinda Mimarhk ve Sanat, Istanbul 2005, p. 45; Cecilia
Vandervelde, op.cit. p.63; Jean Chevalier & Alain Gheerbrant, Dictionnaire des Symboles, Paris 1982, p.
838.
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F.12: Scarpello Family tomb, Hourglass with wings, acanthus leaves, dentil molding, and garland
of flowers
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The profusely ornate tomb of the Adelae-Sassiae-Longobardae® families is quite
impressive with the child angel (putfo) leaning on a draped urn and lavish decorations
on the stepped monument. The upper edge displays a row of alternating large and
small palmettes. The cornice is lined with egg-and-dart molding and there is a frieze
with flowers and acanthus leaves. An inverted dove holding a small wreath in its
beak is placed inside a circle formed by a snake biting its own end, which is another
funerary symbol representing eternal renaissance, perpetual transformation between
life and death. The snake’s shedding its skin also makes reference to rebirth and re-
newal.”* The base of the tomb has a relief of a garland of flowers with floral rosettes
and acanthus leaves at the corners. The child angel, palmettes, egg-and-dart-molding,
acanthus leaves, and garlands are elements making reference to the Neoclassical style
in this tomb. (F. 13: The tomb of Adelae-Sassiae-Longobardae families)

F.13: Adelae-Sassiae-Longobardae Families

23 This is the inscription on the tomb.

24 Eva Sarlak, op.cit. 38; Cecilia Vandervelde, op.cit. 63-64; Jean Chevalier & Alain Gheerbrant, op.cit.
867-879. For animal symbols at the Christian cemeteries in Istanbul, see Selda Alp, “Istanbul Hiristiyan
Mezarliklarindaki Hayvan Sembolleri”, http://dergipark.gov.tr/uploads/issuefiles/912e/be7e/2e47/59df-
1c463bd67.pdf, Erisim Tarihi: 14. 11. 2018
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A cross is mounted on a pillar in the Tossignani Family tomb. There are volutes
and acanthus leaves arranged in flowing foliage at the base of the cross. The curved
pediment of the pillar displays the relief of a butterfly and the pillar is decorated with
a lavish garland of flowers and a series of gadroons at the base. (F.14: Tossignani
Family tomb)

F.14: Tossignani Family tomb

The Rizzo and Welter tombs are both designed as Neoclassical aediculae. The Riz-
zo tomb has a triangular pediment lined with corbels and rows of egg-and-dart and
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dentil molding. The architrave is supported by two fluted columns with ionic capitals.
A high relief of an angel figure decorates the niche under the architrave.

The Welter aedicula is in white marble and has a triangular pediment with an im-
posing palmette placed at the apex. The eave is lined with a frieze of acanthus leaves
and the tympanum with a row of dentil molding. The name of the family is inscribed
on the architrave that is supported by two fluted columns with Corinthian capitals.
The burial area is covered by a lid that has the relief of a Latin cross decorated by
acanthus leaves (F.15: The Rizzo Family tomb - aedicula) (F.16-17: Welter Family
tomb - aedicula).

F.15: The Rizzo Family tomb - aedicula
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F.16: Welter Family tomb — aedicula
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F.17: Welter tomb, details

Some family tombs at the cemetery are designed as mausolea. These are like fami-
ly homes, designed with exquisite architectural and sculptural details. The Capoleone
mausoleum is designed as a Greek temple with a triangular pediment with horns. The
acroter is an urn and there is a relief of a cross on the tympanum. The name of the
family is inscribed on the architrave that joins two fluted pilasters. The door is set
under a curved arch and the spandrels are decorated with wreaths. Edoardo de Nari is
also buried here since his wife was from the Capoleone Family. De Nari was an Ital-
ian constructor who built the Church of Sant’ Antonio with Mongeri, the non-extant
Park Hotel, and worked in the renovation of Casa d’Italia, Societa Operaia Italiana,
and the Church Complex of Santa Maria Draperis.? (F. 18: Capoleone Mausoleum)

25 Biike Uras, “The Story of a Life Extending from Italy to Istanbul: Edoardo de Nari (1874-1954)”, The Arc-
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F.18: Capoleone Mausoleum

Another mausoleum designed as a Greek temple is built in white marble for the
Mratovich Family. There is a triangular pediment and the entablature is composed of
a series of triglyphs and metopes supported by two pilasters. The name of the family

is inscribed on a plaque mounted on the architrave and the door is flanked by two half
columns (F. 19: Mratovich Mausoleum).

hitect of Changing Times: Edoardo de Nari (1874-1954), istanbul 2012.
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F.19: Mratovich Mausoleum

The tympanum of the Medovich Mausoleum is lined with dentil molding and there
is a relief of a cross on the tympanum. The pediment is supported by a pair of dos-
serets and fluted columns flanking the door to the burial chamber. The stonework in
white marble makes reference to the Renaissance style. (F. 20: Medovich Mausole-
um)
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F. 20: Medovich Mausoleum

The northwest wall of the cemetery is lined with monumental funerary chapels
belonging to prominent Levantine families of Istanbul (F.21, F.22). Designed as a
prostylos temple, the Tubini Family chapel is a rectangular structure with symmetri-
cal layout. The entablature is composed of a series of friezes: there are rows of egg-
and-dart and dentil molding and acanthus leaves. The name of the family is marked
on the architrave with relief letters and there is another frieze of acanthus leaves
underneath. The fagade is partitioned into three sections by pilasters and the door is
set at the center under a curved arch with a keystone. There are reliefs of two large
Latin crosses on both sides of the door. The symmetrical scheme of the structure is
repeated in the front and there are four fluted columns with ionic capitals supporting
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the entablature. The columns have square bases, hence making reference to antique
Roman (F. 23: Tubini Chapel)

F.22: Funerary chapels
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F. 23: Tubini Chapel

The Corpi Family chapel is more elaborate and designed in white marble with
exquisite ornaments and details. The acroter is a draped angel with the head missing
and is mounted over a decorative element composed of a floral garland, rosettes, vo-
lutes and acanthus leaves. Four urns are placed on both sides of the acroter, one pair
on each side. The entablature is lined with a row of egg-and-dart molding. The name
of the family is written with relief letters on the architrave that displays symmetrical
decorations of rosettes and acanthus leaves enclosed in heart forms. The fagade is
partitioned into three sections by four ionic capital pilasters. The door is set under a
curved arch at the center and an angel’s head with wings is placed as the keystone.
The two sections on both sides of the door have a niche under a curved arch adorned
with olive branches and torches tied with ribbons. The angel’s head with wings is
repeated as the keystone on both niches. A statue of a female figure draped in a cloak
is placed in each niche, but the heads are missing. The figure on the right is holding a
rope tied to an anchor and the one on the left is holding a bunch of flowers (probably
what is left of a broken wreath) and there is a cross and a scroll beside the feet. Both
statues are placed on plinths that are decorated by a relief composition of a laurel
wreath, ribbon, and two inverted torches crossing diagonally. (F. 24-25: The Funer-
ary Chapel of the Corpi Family)
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F. 24: The Funerary Chapel of the Corpi Family

F. 25: Corpi family Chapel, details

Originally from Genoa, the Corpi Family lived in Chios for some time and they
came to Istanbul in the 1830°s. They were engaged in shipbuilding and banking.
Built by Ignazio Corpi as the family residence, the Palazzo Corpi was a magnificent
Neoclassical structure in Péra designed by the Italian architect Giacomo Leoni. The
building later served as the U.S. Embassy, then served as the U.S. Consulate. The
Palazzo Corpi is a private members’ club today. The Tubinis also came from Chios
and were bankers in Istanbul.?® They owned vast properties in Kadikdy and the two
families were related through marriage.

26 Oliver Jens Schmitt, Les Levantins, Istanbul 2007, p.255.

389



Art-Sanat 11

Conclusion

The tombs at the Ferikdy Latin Catholic Cemetery were built in a wide range of ty-
pology and artistic styles making reference to the multi-ethnic, multi-cultural context
of the cemetery. It must be pointed out that the families buried in the Ferikdy cem-
etery had strong ties with Europe and there are many references to and borrowings
from European funerary architecture, decorative features, motifs, and symbols, one
of which is the Classical Revival.

Neoclassical elements are mostly displayed in ornamental details such as acanthus
leaves, palmettes, poppy flowers, wreaths, garlands, volutes, egg-and-dart and dentil
moldings. These decorative features are lavishly employed in the Adelae, Brindesi,
Canzuch, Collaro, Christovics, Scarpello, Tossignani, Gianetti, Cappella, and Welter
family tombs included in this study. Acanthus leaves are mostly used in a frieze or
arranged in a composition adorning a surface. The acanthus on the ram’s head in the
Gianetti tomb is an interesting configuration and represents the only example in this
cemetery. Palmettes are in general placed as the acroter or the antefix on a pediment.
Wreaths and garlands are represented as hanging over an urn, as in the Brindesi tomb
or in relief form on a pillar or on the spandrels flanking an arch as exemplified in
the Capoleone mausoleum. The inverted torch, originating from ancient Romans is a
most frequently used Neoclassical symbol as seen in the Brindesi, Christovics, Scar-
pello, and Corpi tombs.

There are also tombs that display the Neoclassical style in their architectural de-
sign. The Capoleone and Mratovich mausolea and Tubini funerary chapel are built as
Greek temples, making reference to the Classical Revivalist vocabulary. Rizzo and
Welter aediculae were also designed with pediments and display columns or pilasters
with classical orders. The Chapel of the cemetery is also a Neoclassical structure built
as a rotunda and featuring Neo-Renaissance references such as arches with keystones
and the stonework around the windows on the high drum.

Besides the purely Classical Revivalist structures included in this study, the tombs
at the Ferikoy Latin Catholic Cemetery reflect a number of other different styles as
well as eclectic designs featuring Neoclassical elements. This atmosphere is com-
mensurate with the environment prevalent in Europe in the nineteenth century and
the readiness in the Ottoman capital to assimilate European features. Hence, exper-
imenting with new styles gave rise to a colorful architectural vocabulary in Istan-
bul. It should be emphasized that, Classical Revival, in terms of stylistic references
and architectural design is conspicuous in a significant number of tomb structures at
Ferikoy.
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Bilge Kagan’a Atfedilen Ta¢ ve (Dogu) Gok Tiirklerin Budizm’e
Yaklagimi®

Anil Yilmaz~

Oz

Modern arastirmacilar eski Turklerin yasantisinda Budizm’i her zaman sorgulayagelmislerdir. Akademisyenler arasinda,
ozellikle Gok Turk idarecilerinin bu sofistike dine karsi ilgileri oldugu yoniinde bir algi bulunmaktadir.

Bu konu galisilirken, arkeolojik verilere, Cin kroniklerine dikkat edildigi kadar 6nem verilmedigini soyleyebiliriz. Hatta
bazi konularda goz ardi bile edildikleri dustintlebilir. Halbuki eger Kaganlarin boyle bir yaklasimi varsa, kazilar bu soruya
dogrudan cevaplar verebilirdi diye digsinmekteyiz.

Bize bu konuda yardimci olacak verilerden biri, 2001 yilinda Bilge Kagan kilt alaninda yapilan kazida ortaya ¢ikmistir. “Bilge
Kagan Hazinesi” olarak adlandirilan bu buluntu toplulugunun igindeki “Ta¢’in” (diadem), bize Turklerin (ve Uygurlarin)
Budizm’e bakis agilari hakkinda bir fikir verebilecegini disinmekteyiz.

Calisma, eski Turklerin bu inang sistemlerine yaklasimi ile ilgili farkh bir bakis agisi sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler
GOk Tirk e Budizm e Bilge Kagan kazilari  Avrasya’da tag ® Orhun Uygurlari ¢ Maniheizm

The crown Attributed to Bilge Kaghan and The Approach of (Eastern) Gok Tiirks to Buddhism

Abstract

Buddhism has always been questioned, how effective it was in the life of the ancient Turks. There is a perception among
the academicians about administrators of Turks are always interested in this sophisticated religion.

Similar to other topics related to nomads, archaeological reports are not considered as important as the Chinese
chronicles. They are even ignored in some cases. However, if the Kagan had such an approach, the excavation materials
could give direct answers to this question.

One of the pieces of data that will help us in this regard was unearthed in the excavation held in 2001 in the Bilge Kaghan
cultic site. A crown found in this excavation and named after the owner of the cultic site - the “Bilge Kaghan Treasure” -
may offer a clue about the viewpoints of the ancient Turks (and Uighurs) to Buddhism.

This study proposes a different perspective on the approach of the ancient Turks to this religion.

Keywords
Ancient Turks ¢ Buddhism e Bilge Kaghan Excavations ¢ Diadem in Eurasia ® Orkhon Uighurs ¢ Manicheism
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Giris

2000, 2001 ve 2003 yillarinda Tiirkiye-Mogol bilim insanlarindan olusan bir
heyet, Bilge Kagan kiilt alaninda bir seri kaz1 yapti ve baz1 6nemli bulgulara ulas-
ti.! Caligmalar, Tiirk akademisyenlerin onderliginde yapilmasina ragmen, bulgular
maalesef Tiirkiye’de uzun siire diizgiin bir sekilde yayinlanmadi.? Oysa buluntulari
olusturan her bir element, sadece Tiirkiye’de Tiirk tarihi ile ugrasan arkeolog, sanat
tarihgi, tarih¢i ya da dilciler i¢in degil, Avrasya gocer sanati ¢alisan diinyadaki diger
meslektaglarimiz i¢in de ¢ok 6nemli veriler igermekteydi.

Neyse ki kazilarda ortak olarak bulunan Mogol akademisyenler bu malzemelerin
bir kismin1 yayinladilar da, en azindan gorselleri detayli olarak gérme firsati elde et-
tik.’ Buluntular, 17 farkli gruptaki toplam 1878 adet giimiis nesne, 20 farkli gruptaki
toplam 78 altin nesne, 6 farkli gruptaki toplam 26 degerli tas ve 304 bronz ¢ividen
olusuyordu.* Fakat bu yayinlarda da malzemelerin boyutlari, tizerlerindeki detaylar
vs. fotograftan goriilebildigi kadariyla kaldi. Agirliklari, boyutlari, ¢izim detaylari,
kazi esnasindaki durumlari, vs. kazidan hemen sonra yayinlansaydi, {izerine bugiine
kadar bir hayli kiilliyat gelistirilebilirdi.

Bilge Kagan Kiilliyesi’nde yapilan kazilarda ele gecen buluntular, bugiin iki farkli
yerde sergilenmektedir: Tlki, buluntularin ¢ikarildig1 yer olan Hos66 Tsaydam (Ko-
so-Saydam) mintikasinda yapilan miizedir. Buradaki malzemeler i¢inde bengii tas,
heykeller ve kiremit gibi parcalar harig, kiiciik buluntularin tamami replikadir. Kii-
¢lik buluntularin orijinalleri, Mogolistan’in baskenti Ulanbator’daki Mogol Milli
Miizesi'nde sergilenmektedir.

Tag
Bu malzemelerden biri 2001 yilinda yapilan kazida bulunan® ve 2005-1 envanter
numarasi ile Mogolistan Milli Miizesi kayitlarina gecen bir tactir (diadem). Tiirkle-

1 Raporlar, TIKA tarafindan ii¢ biiyiik kitap halinde yaymlandi, kaynakcada gériilebilirler.

2 Kazlari maddi yénden destekleyen TIKA, kazilarin tiim sathasmni detayl bir sekilde anlatan iig kitap bas-
mustir. Ancak bu kitapta yer alan buluntu fotograflar diisiik ¢oziiniirliiklii ve biiyiik basildigindan; tistelik
malzemelerin ¢izimlerine ve detaylarma da yer verilmediginden kazi malzemelerini baska bir yayimnda kul-
lanmak miimkiin degildir Bkz. TIKA, Mogolistan’daki Tiirk Anitlar1 Projesi 2001 Yih Calismalari, An-
kara 2003, levha 16-17, s. 33-42; Kaz1 ekibinde yer alan diger akademisyenler de malzemelerin bir kismini
daha sonra yaptiklari yayinlarinda kullanmiglardir Bkz. Hasan Bahar, ““Avrasya’da Oliim ve Tiirklerde Oliim
Kiiltii”, Prof. Dr. Nejat Goyiing’e Armagan, Ed. H. Bahar, M. Toker, M.A. Hacigokmen, H.G. Kiigiikbez-
ci, Konya 2013, Res. 5-8, 10, 11).

3 D. Bayar, “Noviye Arheologigiskiye Raskopki na Pamyatnike Bilge-Kagana”, Arheologiya, Etnografiya
i Antropologiya Evrazii, 2004/4, No: 20; Dovdoyn Bayar, “Bilge Kaganga Arnalgan Eskertkis Keseninde
Jurgizilgen Arheologiyalik Zertterler [1]”, Shygys, S. 1, 2005; Istvan Erdeli, “Razgadana il Tayna Zalatogo
Klada”, Shygys, 1, 2005.

D. Bayar, a.g.e., 2004/4, s. 79.

5 TIKA, a.g.e., 2003, s. 65.
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rin baglarinda, bork ya da benzeri bir baglik oldugunu®, Cin kaynaklarmdan’ ve gii-
niimiize ulasabilen Gok Tirk heykellerinden 6greniyorduk®. Ancak bir hiikiimdarlik
sembolii olarak ilk defa elimize somut bir 6rnek gegmis oldu. Aslinda tag ile ilgili
uygulamalar bozkirda olduk¢a eskiye uzanir. Ge¢ Bronz / Erken Demir Cagi’na ta-
rihlenen bazi petroglifler iizerinde 3 disli tag kullanan figiirler oldugu’® ve bu formun
kesintiye ugramadan Sel¢uklu Dénemi’ne kadar sevilerek kullanildigini biliyoruz.'°

G. 1. (a-b-¢) Mogolistan Tarih Miizesi’nde 2005-1 envanter numarasi ile kayitl

Bilge Kagan’a atfedilen tag Mogol Tarih Miizesi, Mogolistan

Yine de bu taci, Bilge Kagan’a verilen hediyelerden biri olarak kabul edersek, Gok
Tiirk kaganlarindan birine ait oldugunu bildigimiz simdilik tek 6rnektir. Yiiksekligi
9.3 cm., genisligi ise 23 cm. olan tacin, yiiksek 5 disi vardir:'' Alnin ortasina gelen
en uzun disin cephesi 3 boyutlu ele alinmistir. Burada bir kus, boynundan itibaren
one dogru uzanmis, gagasi ile altin bir telin ucuna asilmig degerli bir tag (ametist ?)
tagimaktadir. Aslinda kazi esnasinda bulunan benzer bir tas belki ayn1 telde ikisinin
birden tagindiginmi diisiindiirebilir ancak ta¢ daha alana sunu olarak birakilirken bi-
lin¢li bir gekilde katlandigindan tahribat daha o zaman m1 oldu, yoksa ikinci bulunan
tag baska bir biitiinlin parcast miydi anlagilamamistir. Kusun basi, dokiim teknigi
ile yapilmis ve iki per¢in yardimiyla taca sabitlenmistir.'? Kus her iki kanadini ag-
mis, goge yiikselir sekilde betimlenmistir. Eger arkasinda duran nesneyi giines kabul
edersek, bu kursa dogru ugtugunu var sayabiliriz. Tacin simetrik olan diger 4 disi, her
iki tarafta kisalarak geriye dogru devam eder. Bu disler tamamen bitkisel bezemeyle
stislenmistir: bir saga, bir sola kivrilan dallar girland gibi algilanir ki, Tiirkler tarafin-
dan pek ¢ok farkli malzeme lizerinde sevilerek kullanilmistir. Diglerin tamami yatay
sekilde uzanan bir seride oturtulmustur. Bu seridin de iizerinde yatayda bitkisel be-
zeme tercih edilmistir. Tacin bu hali ile basta durmayacagi agiktir. Zaten alina temas

6 Oktay Aslanapa, “Tiirklerde Arma Sanat1”, Tiirk Kiiltiirii, S.16, 1964.
7 LiuMau Tsai, Cin Kaynaklarina Gére Dogu Tiirkleri, Cev. E. Kayaoglu, D. Banoglu, Istanbul 2011, 5. 47.

8 Anil Yilmaz, Tiirk Diinyasinda Balballarm Dagilimi, istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tarih
Anabilim Dali, Doktora Tezi, istanbul, 2003, C. III.

9 E.G.Devlet/ M.A. Devlet, Mifi v Kamnye: Mir Nasnalkogo iskusstva Rossii, Moskva 2005, s. 320, 349,
392.

10 Anil Yilmaz, “Goktiirk Heykelciliginde Umay Ana Figiirleri”, XI. Orta¢ag-Tiirk Donemi Kaz1 Sonuglar:
ve Sanat Tarihi Arastirmalar1 Sempozyumu — Bildiriler (17-19 Ekim 2007), izmir 2009, s. 462.

11 T. Tsendsuren, Mongolin Muzeyn Sildeg Uzmergiyn Deejis, Ulaanbaatar 2014, s. 19. Mogol miizelerinde-
ki malzemeyi tanitan bu katalogda bahsi gegen tag i¢in kullanilan kod, Y.2003-4-46’dur.

12 D. Bayar, a.g.e., 2004/4, s. 79.
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eden seridin tizerindeki dis bordiirde var olan kiiciik delikler ve seridin sonundaki iki
biiyiik delik, bu tacin bandana tarzi bir beze dikildigi ve bu sekilde basa sabitlendigi-
ni disiindiiriir. Tacin genelinde bazi yuvarlak bosluklar vardir. Buralarda da degerli
taslarin oldugu diisiiniilebilir ancak kazi raporunda bu konu ile ilgili bir bilgi yoktur
(Gorsel 1 a-b-c).

(Bagdas kurmus) heykeller

Bilge Kagan kiilt alaninda rastlanilan Tiirk sanatindaki bir baska yenilik de, bag-
dag kurarak oturma formudur. Aslinda yiiksek ayakli masa ve sandalye kullanmayan
tiim toplumlar i¢in bagdas kurarak oturmak, alternatifi olmayan bir durumdur. Dost
ortaminda belki yatma pozisyonuna yakin bir sekilde uzun da oturulabilir ancak, res-
mi ortamlarda bagka tiirliisii diisiinlilemez. Cin Hanlarinin oturduklar tahtlar1 da bir
tarafa birakirsak, gerek giiney komsular1 Cinliler, gerek bati komsular1 Sogd, Sasani
ve Hindistanlilar bu sekilde oturmayi tercih ediyorlardi. Tiirklerin de yurtlari i¢inde
farkli tiirde oturduklari diisiiniilemez.

Hal boyleyken Gok Tiirk Doneminde sekillenen bir gelenek olan kiilt alanlari
oniindeki Tiirk soylularinin heykelleri, ister erkek ister kadinlar1 betimliyor olsunlar,
ayakta durur sekilde ifade edilmislerdir.'* Heykellerin ikonografik 6zellikleri farkli
sekilde degerlendirilebilir; ancak ¢alisma yaptigimiz konuda dikkatinizi cekmek iste-
digimiz husus, oturur sekilde olmadiklaridur.

Bilge Kagan Kiilliyesinde birden fazla heykel bagdas kurmus sekilde yontulmus-
tur.'* Hem mermer kalitesi hem de is¢ilik olarak digerlerinden ayrilan iki tanesi Mo-
golistan Tarih Miizesi’nde, bir tanesi ise Hog06 Tsaydam Miizesi’nde sergilenmek-
tedir. (G. 2, G. 3, G. 4). 4 numaral1 heykel oturur pozisyonda olmasinin disinda ¢ok
tahrip olmustur. Diger ikisi de boyledir ancak detaylar segilebilir. 2 ve 3 Gorsel
numarasi verilmis heykeller lizerinden bir ¢ikarim yapacak olursak; aralarindaki tek
fark paltolarinin kapanma yonleridir. Her iki heykel de tespit edilebildigi kadariyla,
Gok Tiirk diinyasinda hi¢ olmadig1 kadar giiclii iic boyut etkisi yaratirlar. Heykeller
bir platformun iizerinde bagdas kurmus sekilde ifade edilmislerdir. Uzerlerinde var
olan ayak bileklerine kadar uzanan palto, bacaklar1 sarmig sekilde gosterilmistir. Pal-

13 Istisnalari goz ard1 edersek, Tiirk heykelciliginde Bilge Kagan Dénemine kadar heykeller genellikle ayakta

poz verir halde betimlenmislerdir. Bkz. Aml Yilmaz, a.g.e., Istanbul 2003: gizim 44, 45... Anlagilan Bilge
kagan ile birlikte bu form da Tiirkler arasinda ragbet gérmeye baglamis ve uygulanagelmistir. Bkz. Anil
Yilmaz, a.g.e., 2003: ¢izim 143,144,146, ...).
Aslinda heykellerde yeni pozlar verilmesi siireci Kiil Tigin ile birlikte baglamistir. Nihayetinde Kaganligin
dis politikasi iki kardes tarafindan belirlendiginden, Kiil Tigin’e ait kiilt alan1 da ayn1 donem sanat ifadelerini
icerir. Bkz. Lumir Jisl, “Kiil Tigin Anitinda 1958’de Yapilan Arkeoloji Arastirmalarinin Sonuglar1”, Belle-
ten, S. XXVII/107, 1963, gorsel 15.

14 Amitlarda, TIKA tarafindan gérevlendirilen ilk heyet 1997 yilinda Tiirkiye adina bir yiizey arastirmasini yap-
mis ve alanda “bagdas kurar sekilde oturmus” i¢ adet heykel oldugu bilgisini vermistir. Bkz. Kenan Bilici,
“Orhun Anitlar’nda 1997 Yilinda Yapilan Caligmalar: ik Rapor”, Uluslararast Dérdiincii Tiirk Kiiltiirii
Kongresi 4-7 Kasim 1997 — Ankara, Ankara 1999, s. 119.
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tonun {lizerinden gegirilmis plakalardan mamul kemer, paltoyu sikarak hareket etme-
ye kolaylik sagliyor olmalidir. Her iki heykelin de gogiis kismi tahrip olmustur ancak
paltolarmin yakalar1 gayet acik sekilde goriilebilir. Heykele kuvvetli bir sekilde ii¢
boyut etkisi yaratan sol kol gévdeden ayrik bir sekilde sol bacaginin {izerinden kaval
kemigine dogru uzanir. Sag kollar1 da agir tahrip olmasina ragmen, viicuda yapisik
bir sekilde gogiis yiiksekliginde durur. Diger Gok Tiirk heykellerinden yola ¢ikarsak
her iki heykelin de sag elleri ile bir kap tuttuklarini sdyleyebiliriz. Heykellerde dikkat
¢eken bir diger husus, {izerlerinde silah olmamasidir. Oysa geleneksel Tiirk heykel-
lerinde poz veren Beyler cogunlukla sol elleri ile ya kiliglarin1 ya da bacagina dogru
uzatmig sekilde gosterilirler. Heykellerdeki ince is¢iligi de dikkate alirsak geleneksel
ikonografik 6geleri tekrarladiklarini sdyleyemeyiz. Heykeller bu halleri ile Pagoda-
lardaki Buddha heykellerini ¢agristirmaktadirlar.

G. 2. Paltosunun soldan saga dogru kapanmasi sebebi ile Bilge Kagan’a atfedilen heykel,
Bilge Kagan kiilliyesi Mogol Tarih Miizesi, Mogolistan
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G. 3. Paltosunun sagdan sola dogru kapanmasi sebebi ile Bilge Kagan’in karisina atfedilen
heykel, Bilge Kagan kiilliyesi Mogol Tarih Miizesi, Mogolistan

G. 4. Bilge Kagan kiilliyesine oturur sekilde tasvir edilmis, oldukca tahrip olmus bir heykel
Ho566 Tsaydam Miizesi, Mogolistan
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Yukarida agiklamaya calistigimiz “tag” ve “oturma sekli” Asya’nin tamamina
yayilmis bir bagka inan¢ sekli i¢inde ¢ok sevilerek kullanilan formlarla benzerlik
gostermektedir. Buddha ki, Diinyada énemli sayida inanani olan inang sisteminin
kurucusudur, gerek Pagodalardaki oturus sekli, gerek Budist Tanrilarin bagindaki tag,
Bilge Kagan buluntular ile benzerlik i¢indedir:

Budizm’in Asya’nin dogusunda yiikselmesi daha Wei hanedanligi (MS. 386-534)
déneminde baglamig, Sui (MS. 581-618) ve Tang hanedanligi (MS. 618-907) donem-
lerinde zirveye ulagmistir.”® Tang idaresi altindaki imparatorluk, basarili dig politi-
kalarla biiyiirken, bu inan¢ da Cin ile birlikte gelismis, geniglemis ve kok salmistir.

Tang yonetimi altinda Cin Imparatorlugu giiglendikge merkezi ydnetim, merkezi
yonetim giiclendik¢e de inang sisteminin 6ziinil olugturan Budist elementler impa-
ratorlugun dort bir tarafina ulasti ve komsu iilkelerle beraber filizlenme sansi elde
ettiler. Korelilerin'® ve Japonlarin'” Budizm, Sintoizm, Konfi¢yusc¢uluk gibi dinlere
girmeleri ya da Sinizm gibi Saman merkezli kendi inanglar1 ile harmanlamalar1 hep
bu siirece denk gelir.

Tang Doneminde her ne kadar Juxing dayan ta (Biiyiikk Vahsi Kaz Pagodasi) ya
da Xido yan ta (Kiigiik Vahsi Kaz Pagodasi) gibi 6nemli pagodalar insa edildiyse de,
dogrudan Budizm ile iliskilendirilen magara kiiltii de olduk¢a zengindir. Dunhuang,
Longmen, Yun’gang hatta ingast MS. 675 yilina kadar uzanan Fengxian magaralar
zinciri Budizm ile beraber zirveye ulagmislardir. Eger ifade edildigi gibiyse, Tiirkler
icinde de giiglii bir magara kiiltii vardir'® ve bu alanlarin, Tiirkler tarafindan bilinmi-
yor oldugunu sdylemek ya da en azindan ziyaret edilmediklerini diisiinmek de pek
miimkiin degildir. Ozellikle Tiirklerin Cin sinirlar1 iginde 630 - 681 yillar1 arasin-
da gecirdikleri fetret devri ve zaman zaman Cinlilerle yapilan ittifaklar, hem Tiirk
tliccarlarin hem de Tiirk soylularinin bu bolgeleri ziyaret etmelerine firsat tantyor
olmalidir.

Budizm’in bu siirecgte, ayn1 Kore ve Japonya’da oldugu gibi Tiirkler arasinda da
kabul gérmesi sasirtict olmamalidir. Dolayisiyla bazi Budist sanat formlarinin Tiirk-
ler tarafindan kullanilmasi da beklenebilir.

Iste bu formlardan biri yukarida ifade ettigimiz gibi “bagdas kurarak” oturma sek-

15 Tanglardan sonra basa gelen Song hanedanligi, Budizm yerine Neo-Konfigyusgulugu tercih etmistir. Ha-
nedan degisikligi ile birlikte Cin’de eskisi gibi tercih edilmeyen Budist rahipler bu sefer Uygurlarin i¢inde
kendilerine yer bulmuslar ve Uygur kiiltiiriiniin ve imparatorlugunun doniismesine yardimer olmuslardir.
Tirkler i¢inde baslayan bu siireg, basli basina bir ¢calisma konusudur.

16 Budizm’in Kore’de yayilmaya basladigi donem MS. 4. yy. kabul edilse de, asil hakimiyet Silla yonetimi ile
olur ki 668-935 yillar1 arasina denk gelmektedir.

17 Budizm’in Japonya’da taninmaya baslamasi1 MS. 6.yy.in ortalariyla birlikte olmustur. Bkz. Robert Ellwood,
Japanese Religion, 2007, s. 123.

18 Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi, C. I, Istanbul 1971, s. 35, 36.
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lidir. Bu tarzin stilistik olarak geleneksel Tiirk heykelciligi i¢inde olmadigini1 yuka-
rida belirttik. Kiilt alanini inga eden heykeltiraglar ki bunlarin da Cinli olduklarin
biliyoruz (Bilge Kagan, kuzey ylizii 14ncii satir), yakindan tanidiklar1 bu formu isle-
mekte zorluk yasamamus olsa gerektirler. Thtimalle 2 ve 3 Gorsel numarali heykeller
bark binasinin i¢inde bulunuyordu ancak kafalar1 yoktur. Dolayisiyla Bilge Kagan’a
ait olanmin basinda bir diadem var miydi? Yoksa Kiil Tigin gibi bir bork ile mi be-
timlenmisti bilemiyoruz. Ancak viicut seklinin, trans haline ge¢gmis Buddha ile ben-
zerligi dikkat ¢ekicidir.

Diadem ile ilgili diislincelerimizi paylasacak olursak;

Buddha ve Budist tanrilar, cogunlukla ya farkli baglikla ya da saglari oriilii bir
sekilde basinin iistiinde toplanmis olarak ifade edilmislerdir. Bununla birlikte Gok
Tiirklere kadar, Kaganlarin tag/diadem taktiklari ile ilgili bir arkeolojik veri de eli-
mize ulasmig degildir. Sadece petrogliflerde ve heykellerde 3 disli tag giyen kadin
figiirlerinin varligindan haberdariz."” Bir de Cinli Budist kesis Hsiian-tsang (Yuan
Chwang/Huan Zang), Bat1 Gok Tiirk Kagani1 T’ung Yabgu’nun alninda beyaz ipekten
zarif bir bandananin varhigindan haber verir.?’

Tag tamamen Tiirk sanati i¢inde kalsaydi, ii¢ digli olmasini beklerdik. Ciinkii Bronz
Cagi’ndan - Anadolu Selguklularina kadar takip edebildigimiz bir form olduguna yu-
karida deginmistik. Cin Imparatorunun tacini/bashigii da kopya edemeyeceklerine
gore hafizalarinda olan en yakin motif, Buddha ve Budist Tanri/Tanrigalarmin kul-
land1g1 baslik olabilirdi.

Bu konu tarihi olarak da desteklenir mahiyettedir: Baz1 yayinlarda, Gok Tiirk Ka-
ganlarinin Budizm’e ilgi duyduklarmi ve halklarin1 Budist yapmak icin gayret gos-
terdikleri, maalesef giiniimiize ulagsmasa da, baz1 Budist Sutralar’in Tiirk¢eye ¢evril-
digi bilgisi vardir.?!

Yazili kaynaklar1 yorumlayan aragtirmacilar, Taspar (Ta-po) Kagan’in (570-582),
tutsak Cinli bir rahibin etkisi ile (Jinagupta ki aslinda Hintlidir) Cin’in kudretinin
arkasinda yatan gercegin Budizm oldugunu diisiindiigiinden bu dine gectigini, hat-
ta bir tapinak yaptirip Budizm ile ilgili kitaplar istedigini belirtmektedirler.?> Yine
Isbara’nmin (581-587), Cin imparatoruna gonderdigi bir mektupta, Cin adetlerini
almak istedigini fakat kendi milletinin gelenek ve goreneklerinin ¢ok koklii olma-
sindan otiirti buna cesaret edemedigini®*; O’nu Ch’i-min Kaganin (603-609) takip

19 Anil Yilmaz, a.g.m., 2009.

20 Yuan Chwang, On Yuan Chwang’s Travel in India 629-645 A.D., Ed. Thomas Watters M.R.A.S., London
1904, s. 74.

21 Zaynulla Samasev v.d., Eski Tiirklere Ait Siveet Ulaan Mezar-Kiilt Kompleksi, Astana 2016, s. 267.

22 Faruk Stimer, Eski Tiirklerde Sehircilik, Ankara 1994, s. 3.

23 Faruk Siimer, a.g.e., s. 4-5.
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ettigini ifade ederler.”* Bilge Kagan’in boyle bir tesebbiisii ise Tonyukuk tarafindan
vazgegirilmistir.s

Bazi arastirmacilar daha da ileri giderek, Taspar Kaganin Budizm’i Tabgag
Hanedani’na mensup rahiplerin tesiri ile devlet dini olarak sectiklerini hatta nerede
oldugu bilinmeyen bir Sanghdnamara (Budist kiilliye) yaptirdigini diisiinmektedir-
ler.2

Yukarida ifade edilen diisiincelerin tamami, Cin kronikleri esas alinarak kurgulan-
mistir. Gergekte Tirklerin biraktiklar yazitlari inceledigimizde, Onlarin Budizm ya
da her hangi bir baska dine meyletmek gibi bir durumlari oldugunu diisiinmek s6z
konusu bile degildir. Bu konuda bir tane istisna bulunmaktadir. O da Bugut Yazit1’dur.
10ncu satirinda: “ve O buyurdu: Yeni biiyiik bir Samgha (Budist cemaati) meydana
getir. Ve sonra o zaman” diye terclime edilen ctimle?’, yukarida bazilarimi ifade ede-
bildigimiz pek ¢ok arastirmaciya Taspar Kagan’in Budist oldugunu ve Budizm ile
ilgili pek cok ¢alisma yaptigini diisiindiirmiistiir. Ancak bu 6n okumalar maalesef
bilim diinyasini yanilttig1 gibi farkli tiirde bir tarih algis1 da yaratmistir. Bu metinle
ilgili son okuma Onerisi Yoshida’dan gelmistir ve Budizm ile hi¢ de alakas1 olmayan
bir ifade kurgulamigtir.?®

Antik metinlerdeki bilgileri dogru yorumlamak ¢ok énemli bir konudur. Hele hele
erken donem okumalarinda ¢ok net olmayan bilgilerle ilgili keskin ifadeler kullan-
mak, tarih yazicilig1 i¢inde ¢ok hatali bir akademik tavirdir. Bu bilgiler, arkeolojik
verilerle harmanlansaydi, belki daha ihtiyatli davranilabilirdi diye diisiiniiyoruz. Or-
negin Bati Tiirklerinin (On Ok) kontrolii altindaki sehirler sadece Budistlere degil,
Hristiyan, Mazdeist, Maniheist vs. tiim inanglara miisaade eden bir anlayisla yonetili-
yorlardi. Yine de buradaki Kaganlar1 dogrudan bu inanglar i¢cinde gosteren ciddi veri-
ler yoktur. Bat1 Gok Tiirkleri i¢in hal boyleyken, Dogu Tiirklerinin Budist olduklarini
iddia etmek dikkatle dile getirilmesi gereken bir tez gibi durmaktadir.

Donemin dis iliskilerini dikkate alarak bir sonug ¢ikarmak istersek; Bat1 ve Dogu

24 Ahmet Tasagil, Gok-Tiirkler, C. I, Ankara 1995, s. 62-63.

25 Liu Mau Tsai, a.g.e., s. 241; Faruk Stimer, a.g.e., s. 7; Ahmet Tasagil, Gok-Tiirkler, C. III, Ankara 2004, s.
45.

26 Emel Esin, islamiyetten Onceki Tiirk Kiiltiir Tarihi ve islima Giris, istanbul 1978, s. 127-128.

27 Saadet Cagatay, Semih Tezcan, “Kéktiirk Tarihinin Cok Onemli Bir Belgesi: Sogutca Bugut Yazit1”, Tiirk
Dili Arastirmalar1 Yilhig1 — Belleten, S. 217, 1975, s. 251.

28 Budist rahiplerin toplandig1 yer oldugunu diisiindiiren ifade; [nwh snk’ ‘wst]dir. Ve bunu ¢ogu arastirmaci
metin i¢inde ifade ettigimiz sekli ile kabul etmistir. Oysa yeni okuma [nwm snk’ ‘wst] olarak kabul etmekte-
dir. Bu da “dini kanun tagini kurmak” anlaminda okunabilir ki, stelin bizatihi kendisini ifade ediyor olmasi
gerekir. Metindeki yanlis okumalarla ilgili daha pek gok &neri igin bkz. Mehmet Olmez, Orhon-Uygur
Hanhg Donemi Mogolistan’daki Eski Tiirk Yazitlari, Ankara 2012, s. 66, 68; Yine Bugut yaziti ile ilgili
bir terciime yapan Osawa ise bu kelimeyi “hukuk tas1” olarak okumay1 tercih etmistir Bkz. Takashi Osawa,
“Birinci Eski Tiirk Kaganligi’'nda Umna Kagan’m Gilizergdh1 ve O’nun Oynadig: Siyasi ve Kiiltiirel Rol
Uzerine 2007-2008 Yilindaki Mogol ve Japon Ortak Yiizey Arastirmalarina Gore”, Tiirk Dili Aragtirmala-
11 Yillig1 - Belleten, C. 60, S. 1, 2012, s. 62.
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Tiirklerinin giiclii bir Cin asimilasyonu altinda oldugunu sdyleyebiliriz. Ustelik bu
durum bozkirda kurulmus ilk Gok Tiirk Kaganligi’ndan beri devam edegelmekteydi.
Hunlan bile itaat altina almanin, onlara Cin siirlarinda goérev vermekten gectigini,
bir siire sonra gdger hayatlarini birakip tarim ile ilgileneceklerini, Cinlilerin yaptigi
usulde kurbanlar sunacaklar1 gibi konular1 Cinliler kendi i¢ yazismalarinda belirt-
mektedirler.?”’

Boylesine agir bir asimilasyon politikast karsisinda Gok Tiirk kaganlariin iste-
dikleri gibi davranmalarini; Cinlilere sonuna kadar karsi1 durmalarini beklemek ¢ok
dogru olmayacaktir. Eger bir kagan olarak taninmak, muhatap alinmak ve biraz da
sayg1 duyulmak istiyorsaniz hatta taht oyunlarinda bazen siz Cinlilere, bazen Cinliler
size yardim ediyorlarsa, sizin de Cin’in bu politik oyununa, politik manevralar ile
kars1 koymaniz gerekir.

Iste bu yiizden Gk Tiirk kaganlar1 Cinlilere yakinmis gibi ifadeler kurmus olma-
lidirlar. Hatta bazilar1 “Budist olmak heveslisi” gibi goriinmek istemis bile olabilir.
Bir Kagan, buyrugu altindaki tiim halklar ilgilendiren kararlara imza atmadan 6nce
ihtimalle danigmanlari, tiim alternatifleri kendisine sunmaktadir.

Soyle ki, Gok Tiirk kaganlarindan Taspar’in askeri giicliniin Cin’den bazi iistiin
yanlar1 vardi. Karisinin bir Cin prensesi oldugunu da biliyoruz.*® Gok Tiirkler, do-
nemin Cin hanedanlarindan Chou ve Ch’i’ler arasindaki taht oyunlarina karistilar ve
karigiyorlarsa, Taspar gibi bir kagan belki Cin’i kontrol altina almayi diisiinmiis bile
olabilir. Bir Cin prensesi ile evli olmas1 O’na, Cin tahtina gececek kisinin belirlen-
mesine bir firsat da saglayabilirdi. Bu sebeple Cin’e karsi uygulanan bu Gok Tiirk
dis politikasi, O’nun Budizm ile ilgilenmesini gerektirmis olmalidir.>! Bu amagla
-Cin’den ayrilmak zorunda kalan ya da davet edilen- Jinagupta’nin 10 y1l boyunca
Gok Tiirk merkezinde agirlanmasinin bagka bir sebebi olamaz.

Taspar Kagan gercekten samimi olsaydi, Sutralar sadece Tiirk¢eye cevrilmekle
kalmaz, etrafinda bazi Budist rahipler ve manastir vs. gibi daha ciddi ¢aligmalar da
yapmis olurdu. Bu yilizden Bugut gibi Kaganlik yazitlarini dogru okumak ve yorum-
lamak gerekiyor. Bugut’ta boyle bir ifadenin olmadigina degindik. Son ¢aligmalar bu
Sutralarin zaten Tiirk¢e’ye degil, Cince’ye gevrildigi yoniinde oneriler sunmaktadir.®?

Yine Kaganlardan Ch’i-min (603-609), Taspar gibi olmasa da, Budizm ve Cin
kiiltiiri ile ilgili yaklasimi, Cin sarayi tarafindan anlasilmis olacak ki kendisine; “ki-
yafetlerinizi ya da saglarinizi degistirmenizin bir anlam1 yok, 6nemli olan yagam sek-

29 T’ung Tien 1071/b.
30 Tasagil, a.g.e., 2003, s. 28.

31 Kiirsad Yildirim, “Taspar Kagan ve ‘Ilk Terciime Faaliyetleri’ Uzerine Bazi Notlar”, Dil Arastirmalari, S.
19, 2016, s. 40.

32 Yildirim, a.g.e., s. 44.
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linizi degistirmeniz” gibisinden bir cevap verilmistir.®* Ciinkii bag 6rtmek, saglari
toplamak, mor palto iizerindeyken giineye dogru egilip iki kez egilip selam vermek*
hem siyasi hem kiiltiirel agidan Cin’e baglilik anlamina geliyordu. Bu sebeple Cinli-
lerin verdigi bu cevap, Tiirklerin ¢evirdigi siyasal manevralarin, Cinliler tarafindan
anlasildig1 seklinde de yorumlanabilir. Ancak asil énemli olan Ch’i-min’in neden
bdyle hareket ettigini anlamamizdir. Bu davranig bigimi O’nun kagan olmadan 6nce-
ki yasantisi ile ilgilidir. Kaganlik miicadelesinde basarili olamamis ve Cin’e siginmak
zorunda kalmisti. Tardu’nun giiciinii yitirmesi ile Kagan olabilmesi Cin’in yardimi
ile gergeklesmisti.> Bu sebepten 6tiirii Ch’i-min, Cin’i kiistiirmek istemeyen bir po-
litika yiiriitmek zorunda kalmis olmalidir. Ustelik tahta Ch’i-min’den hemen sonra
gecen oglu Shih-pi Kagan, babasimin tam tersi bir politika ile devleti idare etmeye
galismustir.*® Clinkii O’nun, babasi gibi Cin’e herhangi bir minneti yoktu. Bu yiizden
cok daha bagimsiz bir tavir sergileyebilmis olmalidir.

Bu sebeplerden otiirii Gok Tiirk kaganlarinin gergekten Cin inang sistemi ile ¢ok
yakindan ilgilenmis olmalar1 pek gergeke¢i goriilmemektedir. Konjonktiir geregi bu
sekilde davrandiklarini sdylememiz ihtimalle yanlig da olmayacaktir.

Ancak tac artistik bakimdan incelendiginde, agik¢a Budist sanat i¢inde yer aldig1
goriiliir.

G. 5. Bodhisattva Maitreya, Swat vadisi, Kuzeybat1 Pakistan, MS. 7. yy.
h. 17.6 cm © Phoenix Ancient Art

33 Siimer, a.g.e., s. 5; Tsai, a.g.e., s. 78, 101; Edouard Chavannes, Cin Kaynaklarma Goére Bat1 Tiirkleri,
Cev. Mustafa Kog, Istanbul 2013, s. 148, dip not 40.

34 Tsai, a.g.e., s. 367.
35 Tasagil, a.g.e., 1995, s. 58-60.
36 Siimer, a.g.e., s. 6; Tasagil, a.g.e., 1995, s. 65.
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G. 6. Tacli Buddha, bronz, Kagmir, MS. 8-9.yy.lar
Wai-kam Ho, “Notes on Chinese Sculpture from Northern Ch’i to Sui Part I: Two Seated Stone
Buddhas in the Cleveland Museum”, Archives of Asian Art, S. 22, 1968-19609, fig. 23).

G. 7. Bodhisattva Mafijusri, Nepal. MS. 10. yy.
bronz, h. 45 cm. Long-term loan from the Collection of Nyingjei Lam
(K. Debreczeny, “Wutai Shan: Pilgrimage to Five-Peak Mountain”, Journal of the International
Association of Tibetan Studies, S. 6, 2011, Cat. No: 20)

404



Erdan / Bilge Kagan’a Atfedilen Tag ve (Dogu) Gok Turklerin Budizm’e Yaklagimi

. — <3
-
e T re—preyep————— L

G. 8. Mafijusri, Nepal, 13-14.yy.
bronz h. 6.5 cm. Collection of Nyingjei Lam (HAR 68442). (Debreczeny,a.g.e., Cat. No: 24)

G. 9. Akchoba (detay), MS.17. yy.

Zanazabar Miizesi, Ulaan Baatar, Mogolistan.
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G. 10. Amitayus (detay), MS.18. yy.
Zanazabar Miizesi, Ulaan Baatar, Mogolistan.

G. 11. Vaishravana (detay), MS.19.yy.
Zanazabar Miizesi, Ulaan Baatar, Mogolistan.
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Calisma icinde paylagtigimiz 5 - 11 no’lu gorsellerdeki taclar incelendiginde,
bunlarin Bilge Kagan Hazinesi olarak adlandirilan buluntu toplulugu icindeki tag ile
biiyilik bir benzerlik i¢inde oldugu goriiliir. Budist sanat iginde sevilerek kullanilan
bu ta¢ formu, Tanri/Tanriga ve hatta Buddha’nin bizatihi kendisi tarafindan kullanil-
mistir. Budizm’i (ya da versiyonlarindan birini) resmi din olarak se¢gmis devletlerin
imparatorlar1 ise boyle bir tac1 kullanmaktan imtina etmis gibi goriilmektedirler. Or-
negin Cin, Kore ya da Japon imparatorlarinin giydikleri tag, yiizii perdeleyen siper-
likli bagliklardan olusuyordu.

Budist gelenekte zaman iginde pek cok tag¢ sekli gelismis ve bazilar1 19. yiizyila
gelinceye kadar kendi iginde ¢esitlenmistir. Bununla birlikte taglarin da ¢esitlendigi,
daha grift haller aldig1 s6ylenebilir. Ancak ortak 6zellikleri, bu tacin 6nce bir banda-
naya, ardindan bu bandana yardimi ile basa sabitlenmesidir. Anlasildig1 kadariyla bu
tip taclarin en erken drneklerine Bactria sinirlart iginde kalan Swat vadisinde (G. 5)
ve Kuzey Hindistan’daki Kagmir’de rastliyoruz (G. 6).°” Bu alan farkl kiiltiirlerin
kaynastig1 ve sentezlendigi bir pota olmasi agisindan énemlidir. Batidan gelen Hel-
lenistik etkiler, Iran kiiltiiriiniin Mezopotamya ile birlikte kadim uygulamalari, Hint
diinyasi ile dogrudan komsu olmasi ve daglik yapisi yiiziinden Altay kokenli gocer
kiiltiirlerin buraya inmeleri burasini bir harman yerine gevirmistir.® Kugan sanati ar-
kasindan ortaya ¢ikan Gandara gibi ekoller, burada tiim bu farkli yagsam sekillerinden
etkilenen bir tarz yaratmistir.

Inceledigimiz Budist taglari, iki ana malzemeden olusmaktadr. ilki, ii¢c ama co-
gunlukla bes disli metal kisim ve ikincisi ise, kumastan yapilan bandana. Metal ban-
danaya ilistirilmekte ve bu sayede bandana basa baglanabilmektedir. Ve agik¢a go-
riilmektedir ki, Bilge Kagan’in tac1 da gerek {islup gerek uygulama agisindan Budist
sanatta kullanilan taglarla tam da bir benzerlik i¢indedir. Erken donem 6rnekler de
bunu teyit eder (G. 5 - 11).

Eger durum yukarida yorumladigimiz gibiyse, yani Gok Tiirk kaganlar1 Budizm
ile sadece ilgileniyorlarmis gibi goriindiilerse, makalemize kaynaklik eden “ta¢” Gok
Tiirk Dénemi’ne tarihlendirilemez. Ciinkii savimiz Gok Tiirk kaganlarinin dogrudan
Budizm ile ilgili bir nesneyi tagimalarini engeller.

Bu durumda NG 262B ve NG 261B kodlar1 verilen agmalarin kazi siirecini tek-
rar degerlendirmemiz gerekmektedir ¢iinkii kaz1 bagkan1 bu buluntu toplulugunun
wsrarla doseme altinda oldugunu ve Bilge Kagan Kiilliyesi planlanirken zemin altina

37 Ho, a.g.e., s. 24

38 K. Enoki, vd. “The Yiieh-Chih and their Migrations”, History of Civilizations of Central Asia — The De-
velopment of Sedentary and Nomadic Civilizations: 700 B. C. to A. D. 250, Vol. II, Ed. Janos Harmatta,
Paris 1994, s. 173; B.N. Puri, “The Kushans”, History of Civilizations of Central Asia — The Develop-
ment of Sedentary and Nomadic Civilizations: 700 B.C. to A. D. 250, Vol. II, Ed. Janos Harmatta, Paris
1994, s. 243.

407



Art-Sanat 11

yerlestirildigini iddia etmektedir. Raporlar, buluntularin Bilge Kagan’in diginda bi-
rine ait olabilecegini reddettigi gibi*, Bilge Kagan Kiilliyesi’nin iginde bulunan ve
“sembolik hatira mezar1” olarak tanimlanan kiilt alaninin, Bilge Kagan’a ait kiilliye
ile birlikte, Uygurlar Dénemi’nde tahrip edildigini ileri siirer.*’

Kazi ekibi tezini desteklemek i¢in koydugu gorselde de “orijinal taban sivasinin
eserlerin istiinli kaplayacak sekilde sivandigi” bilgisi olmakla birlikte, biz yapilan
kazida bu bilgiyi teyit edecek bir iz géremedigimizi ifade etmek isteriz.*! Hatta gor-
selden orijinal taban seviyesi goriilmemektedir bile (G. 12).

G. 12. Bilge Kagan Hazinesi olarak yayinlanan buluntu toplulugunun

kazi esnasindaki durumu (Bahar, a.g.e., 2013, Gorsel 6; Bayar, a.g.e., 2004, Gorsel 7).

Bu o6neri, bilebildigimiz kadariyla her hangi bir makalede tartisilmadi. Konunun
¢ok heyecan verici olmasi sebebiyle Tiirkiye’de konu ile ilgili s6z sahibi olanlarca
da genellikle kabul gordii.** Farkli fikir stiren akademisyenlerden birinin diisiincesi:
“Bilge gibi, belki de Gok Tiirklere en refah donemlerini yagatmis bir Kaganin, bdy-
lesine basit bir sunu toplulugu ile diger diinyaya ugurlanamayacagi” seklindeydi.®

39 Hasan Bahar, sadece bir yayminda bu eserlerin Bilge Kagan ya da ¢ok yakinindan birine ait olabilecegi ifade
etmistir. Bkz. Hasan Bahar, “TTKA Projesi; 2001 Yili Bilge Kagan Kiilliyesi Kazilar”, XIV. Tiirk Tarih
Kongresi, 09-13 Eyliil 2002 — Ankara, III, Ankara 2005, s. 506.

40 TIKA, a.g.e., 2003, s. 64; Bahar, a.g.e., 2013, s. 284-285; Bahar, a.g.e., 2005, s. 504.
41 Bahar, a.g.e., 2013, s. 284.; Bahar, a.g.e., 2005, s. 506.

42 Yasar Coruhlu, Eski Tiirklerin Kutsal Mezarlar1 Kurganlar-Orta ve i¢c Asya’min Erken Devir Tiirk
Mimarisi Uzerine Bir Deneme-, istanbul 2016, s. 242, Res. 96-97.

43 Nejat Diyarbekirli, “Bilge Kaan Hazineleri ve TIKA’nin Inanilmaz Sovu”, Sanat Cevresi, S. 280, 2002, s.
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Gergekten de Bizans elgisi Zemarkhos’un, Istemi Yabgu’ya yaptig1 ziyaret sonrast
kabul edildigi yurt hakkinda yazdiklari** ya da Cinli Budist rahip Hsiian-tsang’in Bat1
Gok Tirk Kagani T’ung Yabgu’nun (Du’lu/Sheh hu) yurdunun tefrigati igin ifade
ettikleri, Diyarbekirli’yi hakli ¢ikartacak niteliktedir.*

Bilge Kagan Kiilliyesi’nin i¢indeki kiilt alaninin bir mezar yapisi olmadigimni, 6li
adma diizenlenecek torenlerin yapildig1 yerler i¢in planlandigini ifade etmek gerek-
mektedir.* Dolayisiyla Gk Tiirk Doneminde, Bilge Kagan Kiilliyesi’nin igine bir
baska Tiirk soylusunun kiilt alanint yapmak pek miimkiin gériilmemektedir. Bu ne-
denle alanin “iki evreli yap1 kat1” olarak degerlendirilmesi gerekmektedir.

Bununla birlikte buluntu toplulugu gercekten de in-situ olarak durmaktadir. Ancak
diistincemiz; bunlar Bilge Kagan’in Kiilliyesi planlanirken degil, daha sonraki done-
me ait bir kiilt alan1 yapilirken yerlestirilmis olmalidir. Ve her nasilsa kazi esnasinda,
bu “iki farkli yap1 kat1” gézden kagmis ve hafriyati gergeklestirenlerce buluntular,
MS. 735’e, yani Bilge Kagan’in kiilt alaninin yapildigi doneme tarihlendirilmistir.
Oysa sunagin dogusunda bulunan daha basit planlanmis kiilt alaninin -yukarida be-
lirttigimiz gibi- daha sonraki bir donemde yapildig1 acikca anlagilmaktadir. Yapilir-
ken de kiilliyenin taban ortiisiinii kesmis ve buluntu toplulugunu seviye olarak bu
ortiiniin altinda bir yerlere yerlestirmistir. Zaten tek evreli bir yerlesmede zeminin
altina inmek i¢in arkeolojik olarak bir sebep de yoktur. Ancak bugiin jeofizik radar-
lar yer seviyesinin altindaki anomaliler hakkinda (mimari olusumlar, metal gdmiitler
vs.) arkeologlara oldukc¢a ayrintili bilgiler sunmaktadir. Kazi raporlarinda jeofizik 6l-
¢limler yapilmig, bununla birlikte buluntu toplulugunun béyle bir ¢aligma sonucunda
tespit edildigi ifade edilmemistir.*” Dolayisiyla kaz siireci ile ilgili bir takim sorunlar
oldugu anlagilmaktadir.

Bizim diisiincemiz, kaz1 ekibinin tersine, buradaki kiilt alaninin Gok Tiirklerden
sonraki bir doneme tarihlendirilmesi yoniindedir. Bu kiilt alanin1 yapanlar da ya Uy-
gur ya da Kirgiz olmalidir.

Kirgiz olma ihtimali ¢ok diisiiktiir ¢iinkii Kirgizlarin tarihsel siire¢ iginde kitlesel
olarak Budist ya da Maniheist olduklar1 bir donem yasanmamistir. Bugiin sadece
Dogu Tiirkistan’da, Tarbagatay’da az sayida bir Kirgiz niifusu Budist inancina sahip
olarak yasamaktadirlar.*®

22.
44 Lajos Ligeti, Bilinmeyen I¢ Asya, Cev. Sadrettin Karatay, Ankara 1998, s. 64-65.
45 Yuan Chwang, a.g.e., s. 74-75; Ligeti, a.g.e., s. 87-88.

46 Anil Yilmaz, “Baba mi, Balbal m1 yoksa Bediz mi?”, Modern Tiirkliik Arastirmalar1 Dergisi, S. 11/4,
2005, s. 211.

47 Bahar, a.g.e., 2005, s. 503.

48 S.M. Abramzon, Kirgiz1 i ih Etnogeneticeskiye i Istoriko-Kul’turnye Svyazi, Leningrad 1971, s. 28. Kir-
gizlarin en azindan birazinin Maniheist olup olmadig1 bugiin tartismali bir yazit olan Siici yazitina baglanir.
Bkz. Olmez, a.g.e., s. 287-290. Kanimizca bu yazit, Kirgizlara ait olsa bile tiim bir halki ilgilendirmemekte-
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O halde bu alan Uygur Donemi’ne aittir, boyle diislinmemizin nedenini su sekilde
aciklayabiliriz:

Uygur tarihini iki fasil halinde inceliyoruz. ilki, Gok Tiirk adet ve gelenekleri ile
neredeyse ayni olan Orhun Uygurlari ve ikincisi ise, tiim kurumlari ile yerlesik ve ti-
caret hayatim tercih eden Turfan Uygurlarit Donemi®. Aslinda gégerler arasinda yer-
lesik yasam unsurlar1, daha ilk Uygur Kaganligi Donemi’nden itibaren tiim kurumlari
ile goriilmeye baglanmisti. Ancak arkeolojik veriler gostermektedir ki, halk arasinda
gocer kiiltiir inanglar1 yogun olarak uygulama alani bulabiliyordu.

Kuzeydeki gogerleri kontrol etmek i¢in asimilasyonu dis politikalardan sadece biri
olarak goren Cin idarecileri,®® ayn1 baskiy1 Uygurlar tizerinde de denemis olmalidir.
Bu asamada tarihi siireci iyi okumak gerekiyor: Gerek 680°de yeniden tesis edilen
Gok Tiirk kaganhigi, gerek Uygurlarin ilk donemi, askeri agidan Tiirklerin Cinlilere
kars1 hep tistiin oldugu bir siirece igaret eder. Pazarlardan serbestge yararlanan Tiirk
tiiccarlar, Tiirklerin i¢ine rahatlikla giren Cinliler, her yil Tiirklere 6denen vergiler
vs.3! sanki Tirkleri Gistiin durumdaymuis gibi gostermektedir. Gergekte ise durum tam
tersidir; ¢linkil asimilasyon zorla uygulanmaya calisildiginda, tam tersi sonuglara se-
bep oldugunu biliyoruz. 11k Tiirk Kaganlig1 dagildiginda, Cin smnirlari iginde gecen
50 yillik siireg, Tiirk idareciler arasinda milli degerlere ¢ok daha sarilmig bir bakis
acist yaratti. Dolayisiyla Cinlilerin bu uygulamalari, Tiirk Kagan ve danigmanlarinca
cok iyi bilindiginden Budizm ile aralarina bir mesafe koymak istemis olmalidirlar.
Anlagilan Uygur kaganlari bu etkinin karsisinda, Gok Tiirk kaganlar1 kadar politik
davranamadilar ve en azindan siddetini azaltmak i¢in Sogdlarin inang sistemi olan ve
aslinda Mazdaizm ile Budizm’den ¢ok da farkli olmayan Maniheizm’i tercih etmek
durumunda kaldilar.* Gergekten de Uygurlar bozkirda tarim toplumlarinin gelistir-
digi bir inang sistemine gecen ilk goger topluluk olmasi agisindan bir doniim nokta-
sidirlar. Boylece hem uzun siiredir bolgede var olan Budizm felsefesini diglamamis
oldular hem de Cin’in etkisini en aza indirerek, daha bagimsiz hareket edebilecekle-
rini diisiindiiler.

Sogdlar da, ayn1 Cinlilerin yaptig1 gibi, Gok Tiirklerle kurduklari ikili iligkilerini

dir.

49 Bahaeddin Ogel, islamiyet’ten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi, Ankara 1991, s. 348, 351; Ibrahim Kafesoglu,
Tiirk Milli Kiiltiirii, istanbul 1998, s. 131, 135. Akademisyenler bu dénemleri farkli isimlendirebilmekte-
dirler. Kafesoglu tigiincii donem olarak Kan-Cou Uygurlarindan bahsetmektedir.

50 Chang’an’da yapilan bazi Budist tapinaklar ve manastirlar Gok Tiirkler’in de kullanimina sunulmasi planla-
narak insa ediliyorlardi: H-J. Klimkeit, “Buddhism in Turkish Central Asia”, Numen, S. 37/1, 1990, s. 54.

51 Wolfram Eberhard, Cin Tarihi, Ankara 1995, s. 206.

52 Sergei G. Klyastornty, Kadim Avrasya’nin Bozkir imparatorluklar, Istanbul 2018, s. 150. Uygurlarin
Mani inancina gegme siiregleri hakkindaki genel goriis, Cin’de yasayan Mani rahiplerinin etkisi sonucunda
sekillendigi yoniindedir. Ancak Tekin bu siirecin boyle yasanmadigi yoniinde bir bagska 6nermede bulunur.
Bkz. Sinasi Tekin, “Mani Dininin Uygurlar Tarafindan Devlet Dini Olarak Kabul Edilisinin 1200. Y1ld6nii-
mil Dolayisi ile Birkag Not (762-1962)”, Tiirk Dili Arastirmalar1 Yilhgi-Belleten, S. 10, 1962, s. 10-11.
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Uygurlara tasimislardir.” i¢ Asya’da sehirlerin bu denli biiyiimesi, cogalmasi ve ida-
re edilebilmesini saglayan organizasyon, Sogdlarin (ve bazi Cinli mimarlarin) yardi-
m1 ile gergeklestirilmis olmalidir. Ortak kervanlarin sadece Cin’e dogru degil, tim
Ipek Yolu boyunca gidip gelmesi bir yana, Uygur sehirciligi iizerindeki Sogd etkisini
Baybalik inga edilirken agik¢a gormek miimkiindiir. Moyun Cor Yaziti, Bat1 yiizii
5nci satir:3* “Sogdlar ve Cinlilere Selenga’da Baybalik’1 yaptirdim.”

Uygur idarecileri her ne kadar sehirleri, kurumlari ile birlikte inga ettiriyorlarsa da,
sehirlerde yasamayan halkin biiyiik boliimii eski inanglari ve adetleri takip ediyordu.
Arkeolojik veriler gostermektedir ki, Uygurlar “atalar kiiltii” icinde kiilt alanlar1 inga
etmeye devam etmislerdir. Bugiin istisnalar1 g6z ardi edersek, Avrasya bozkirlarinda
yasayan Tiirk soylu halklar kendilerinden 6nceki kiiltiirlerin maddi verilerine saygt
gostermeye devam etmektedirler. Arkeolojik veriler gostermektedir ki, Hanuy vadisi
Gok Tiirklerden sonra Uygur Boylarinin kontroliine ge¢mistir. Dolayisiyla bu kiilt
alani, buradaki hakim Boy’un ileri gelenlerinden birine ait olmalidir. Neden Bilge
Kagan kiilliyesi tercih edilmistir? ihtimalle bu kiilt alaninin sahibi, kendisi ile ilgili
yapilacak ritiiellerin (yog-as merasimlerinin), hayattayken tiim saygiy1 hak eden bir
Tiirk Kagani’nin kiilliyesinin avlusunda yapilmasini istemis olmalidir diye diisiine-
biliriz. Dolayistyla bu kiilt alanina birakilan sunular da, Uygur dénemine ait malze-
melerini igeriyor olmasi gerekir.

Ancak bir konuya biraz daha ac¢iklik getirmek gerekiyor: Tag, bir Bey’e mi yoksa
bir Hatun’a mu aittir? Kiilt alanina ait heykel bulunabilseydi, bu soruna derhal bir ¢6-
zliim getirebilirdik. Gok Tiirk doneminde yapilan kiilt alanlarindaki 3 disli tag tagiyan
heykellerin kadinlari nitelendirdigini biliyoruz.>* Buluntular arasinda hig silah olma-
masi ve Tag’in sekli bizde bu tacin Uygur doneminde Budizm ile yakindan ilgilenen
bir kadina ait oldugunu diisiindiirmiistir.

Tag, analojik olarak Pakistan’da baglayan bir tarzin devami olmalidir. Ayni1 form
ileriki yiizyillarda geliserek devam edecektir. Elimizdeki 6rnegin (Tag¢’in) Budist-
ler tarafindan kullanildig1 en erken ornekler Kuzey Hindistan’daki Swat vadisi ve
Kagmir’e kadar uzanir. Kushan sanati, bdyle bir formun ta¢ olarak kullanilmasini
baslatmig olabilir. Form Ipek Yolunun kara giizergahi iizerinden Uygur, Tibet ve Cin
kiiltiiriine gegmistir.

Gok Tiirklere bir yasam sekli ya da inang sistemi olarak niifus edemeyen Budizm,
arkeolojik verilerden anlasildig1 kadariyla bazi sanatsal ifade tarzi araciligi ile gec-
migtir. Bilge Kagan’in oturma sekli bunlardan biridir. Ejderha ve kaplumbaga kaide
de, Gok Tiirkler arasinda sevilerek kullanilan formlar olmuslardir. Gok Tiirklerin

53 Etienne de la Vaissiére, Sogdian Traders, Trans. James Ward, Leiden-Boston 2005, s. 306-309.
54 Olmez, a.g.e., s. 273, 279.
55 Yilmaz, a.g.e., 2009, Res. 2-12.
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Budizm (ve Cin kiiltiirii) ile iligkisi bu diizeyden daha ileriye gitmemis olmalidir.
Arkeolojik ve artistik veriler Ta¢’in, Uygur Donemi iginde incelenmesi gerektirdigini
disiindiiriir. Dolayisiyla 2001 yilinda ele gegen buluntu toplulugunun, Bilge Kagan’a
ait bir hazine olarak degil, Uygur Dénemi Hatunlarindan birine ait olarak diisiliniilme-
sini ve boyle yorumlanmasi gerektigini ileri siirmekteyiz.
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