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BURDUR CELTIKCI ILCESINDE TESPIiT EDILEN
AGITLARIN MUZIKAL VE EDEBi ACIDAN
INCELENMESI (*)

Musical and Literature Investigation of the Laments which
Determined in Burdur Celtik¢i District (*)

DOI NO: 10.5578/amrj.67879 Veli YONTEM*
Servet YASAR?

Ozet

Bu c¢alisma, Burdur ili Celtik¢i ilce merkezinde halk kiiltiirii
unsurlart kapsaminda tespit edilen agitlarin miizikal ve sozel agidan
degerlendirilmesini ve bu kiiltiire ait bir takim yerel kavramlart ve olgular
icermektedir.

Anadolu cografyasinda Akdeniz Bolgesi, ozellikle de bulundugu
konum itibariyle Burdur, kiiltiirel ozellikleri bakimindan dikkat cekici bir
ildir. Burdur iline bagh Celtik¢i ilgesi de bu bakimdan dnem kazanmaktadir.
Ilgenin halk kiiltiirii incelendiginde bu kiiltiirii olusturan bazi unsurlarin
(tiirkiiler, ninniler, agitlar vb.) biraz daha én plana ¢iktig1 gozlenmektedir.
Bunlar arasinda yorede en dikkat ¢ekenin ise agitlar oldugunu sdylemek
miimkiindiir.

Agitlar, genel olarak élen kiginin arkasindan duyulan acilari,
tiziintiileri ifade etmek icin seslendirilen sozlii kiiltiir iiriinleridir. Arastirma
kapsaminda Celtik¢i ilcesi halk kiiltiiriinde yer alan agitlar hakkinda
oncelikle literatiir taramaswma gidilmistir. Daha sonra derleme yontem ve
teknikleri dogrultusunda o6n hazirliklar yapilarak alanda konuya iliskin
tespitler yapilmistir. Bu dogrultuda arastirmaya iliskin uygun ortamlar
hazirlanmis ve ¢alismanin verileri gozlem ve goriisme teknikleri araciligryla
elde edilmistir. Bu teknikler araciligiyla gorsel-isitsel materyaller toplanarak
elde edilen agitlar notaya alinmig ve sonrasinda miizikal ve edebi a¢idan
degerlendirilmeye tabi tutulmugtur.

Agit yakma gelenegi ¢ercevesinde yapilan uygulama, yore halki
tarafindan ¢ogunlukla yas olarak ifade edilmektedir. Bu ¢alisma kapsaminda
tespit edilen 24 adet yas drnegi sesli ve yazili olarak kayit altina alinmistir.

! Sanatta Yeterlik Ogrencisi, Afyon Kocatepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik

Anasanat Dali, veliyntm@gmail.com

2 Dog., Afyon Kocatepe Universitesi, Devlet Konservatuvari, Tiirk Halk Miizigi Boliimii,
syasar@aku.edu.tr

*Bu makale Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinde tamamlanan “Burdur 1li
Celtikgi Ilgesi Halk Kiiltiirinde Miizik Unsurlar” adli yiiksek lisans tezinden yararlanilarak
hazirlanmustir.
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Bunun yami swra Tiirkler’de agit yakma gelenegi hakkinda elde edilen
bilgilere de ¢calisma kapsaminda detayli olarak yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Burdur, Celtik¢i, Halk Kiiltiirii, Miizik Kiiltiiri,
Agat.

Abscract

This study includes a musical and verbal evaluation of the laments
identified in the folk culture elements in Burdur-Celtik¢i district center and
some local concepts and phenomena belonging to the district culture.
Akdeniz Region in Anatolian geography, especially Burdur is a remarkable
province in terms of the richness of cultural elements. The Celtik¢i district of
Burdur is gaining importance in this respect. When the folk culture of this
district is examined, it is observed that some verbal elements (folk songs,
lullabies, laments, etc.) that make up this culture are more prominent. Among
them in region, it is possible to say that the most striking cultural element is
laments.

Laments of sorrows and sorrows which lays behind the passed away

persons are verbal cultural products in general. In the scope of the research,
literature review which includes the laments in the folk culture of Celtik¢i
district was done primarily. Then, pre-preparations were made and the
findings which is about the subject in the field were found according to the
compilation methods and techniques. Within the scope of the study, suitable
environments for the research were prepared and the data of the study were
obtained by observation and interview techniques. Audio-visual materials
were collected by means of these techniques, and the lament samples were
noted and then subjected to musical and verbal evaluation.
The practice carried out within the framework of the lament tradition is
mostly expressed by the local people as “mourning”. 24 mourning samples
which identified in this study were recorded in voice and written form. In
addition, the information obtained about the tradition of lament in the Turks
is also included in the study with details.

Keywords: Burdur, Celtik¢i, Folk Culture, Music Culture, Lament.

GIRIS

Insan, tarih boyunca farkli kiiltiirlerle i¢ ice bulunmus ve
yerlesik hayata gegtikten sonra kendine ozgii birtakim gelenekleri
ortaya koymustur. Farkli cografyalarda yerlesik hayata gecen insan
topluluklari, olusturduklar1 smirlar iginde kendi geleneksel
kiiltiirlerine zemin hazirlamiglardir. Kendinden Once yasayan
atalarindan aldiklar1 degerleri, kendinden sonraki nesillere aktararak
geleneksel kiiltiiriin devamliligina yardimci olmuslardir.

Kiiltiir, bir toplumun sahip oldugu ve nesilden nesile
aktarilabilen degerler biitiiniidiir. Bir ulusun i¢inde bulundugu

2
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toplumun duygu ve diislincelerini ifade etme bicimleri olarak gelenek,
gorenek, orf ve adetleri, sosyal yapilari, kanunlari, torenleri, vb. biitiin
degerler, kiiltir kavramini olusturan Onemli unsurlardir. Kiiltiire
iliskin  bugline kadar birgok tamimlama yapilmistir. Bu
degerlendirmelerden birinde “insanin, insanla ve insanin tabiatla olan
miicadelesinde ortaya ¢ikan durumlar ve ihtiyaclar karsisinda insanin
meydana getirdigi tarihi, hareketli, degisken, sosyal ihtiyaglar
karsilayict ve doyum saglayici, milli hususiyetleri olan her seydir”
(Ekici, 2013: 9) seklinde bir ifadeye yer verilmistir. Diger bir tanimda
ise Turan, kiiltiir i¢in “Bir toplumda gecerli olan ve gelenek halinde
devam eden her tiirlii dil, duygu, diisiince, inang, sanat ve yasayis
Ogelerinin tiimiidiir” (1994: 13) seklinde bir degerlendirme yapmuistir.
Bu tanimlamalardan hareketle kiiltlir i¢in, insanin ihtiyaglari
dogrultusunda olusan, toplum i¢inde ortak degerler haline gelerek
sosyal yapiy1 olusturan ve sonraki nesillere gelenek-gorenek halinde
aktarilan pratiklerdir tanimi yapilabilir.

Konu olarak ¢ok zengin ve genis bir alan1 kapsayan kiiltiiriin
en 6nemli sanat kollarindan birisi de miiziktir. Ozkan miizigin, insan
hayatinda énemli bir unsur oldugunu vurgulayarak, insan topluluklari
tizerinde etkisine iligkin su ifadelere yer vermektedir:

Miisiki, en ilkel toplumlarda bile, konusmadan dnce insan hayatina
girmis bir unsurdur. Biliyoruz ki, en ilkel topluluklar giindelik
islerini, daha konugmayir Ogrenmeden oOnce ritim ile sonralari,
oldukca basit bile olsa ritme eslik eden bir takim seslerle, yani
musiki ile yidrimislerdir. Cesitli tabiat olaylarindan korkup,
bunlardan korunma ihtiyact duyan insanoglu; ritim, miizik ve raksi
(dans)’la ger¢ek mahiyetini bilmedigi bu biiyiik giice tapinarak, bu
olaylardan kurtulmak istemistir. Bu {i¢ temel unsur, baglangicindan
itibaren biitiin insan topluluklar1 {izerinde etkili olmusg ve adeta biitiin
toplumlar, asilmasi gereken bu agamadan gegmislerdir. Bunlar, sanat
ve kiiltiiriin ilk tohumlaridir (1982: 17).

Miizik, ulusal kiiltiir mirasinin vazgecilmez bir bdliimiinii
olusturmaktadir. Bunun yani sira toplumsal birlik ve beraberlik i¢in de
onemli bir rol oynamaktadir. Bu duruma iliskin olarak Ucan;
“Bireyler, birey ile toplum, toplumsal kesimler ve toplumlar arasinda
anlagma, dayanisma, kaynasma, paylasma, isbirligi yapma, birlesme
ve biitiinlesme saglanmasinda miizigin oynadigi rolleri kapsar” (2005:
29) seklinde bir ifadeye yer vermektedir. Tirk miizik kiltirii
acisindan da bu roller 6nemlidir. Bu miizik kiiltiirii, biitiin ¢esitleriyle
toplumun her kesiminde (kent yasamindan kirsal kesimlere, konar-
gocerlere kadar) yoresel ozellikleri de icinde barindirarak canli bir

3
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sekilde devamliligini siirdiirmektedir. Tiirk kiiltiir tarihi incelendigi
zaman, mill1 kiltiirii olusturan unsurlar i¢erisinde mutlaka miizigin de
oldugu goriilmektedir.

Gerek cografi konum gerekse diinyanin en eski yerlesim
yerlerinden biri olan Anadolu, birgok farkli kiiltiirlere ev sahipligi
yapmugstir. Bu farkliliklar dogal olarak Anadolu’nun miizik kiiltiiriine
de yansmmistir. Buna iligkin olarak Ekici, Anadolu kiiltiiriniin
zenginligi ve Tirk miiziginin diinya miizigi i¢erisinde 6nemli bir yere
sahip olduguna iligkin su bilgilere deginmistir:

Anadolu’nun, Tirklerin eline gegmesiyle birlikte, gegmisteki renkli

yasantilari, kiiltiirlerinde hayat bulmaya devam etmistir. Tiirk

kiiltiiriiniin renkliligi ve zenginligini, ozellikle miizikte gormek
miimkiindiir. Tiirk miizigi; ses sistemi, usil sistemi, makamlari,
melodik yapisi, ritim yapisi, icra bi¢imi, konulari, calgilari ve form
yapist bakimindan, diinya miizigi igerisinde, 6zel bir yere sahiptir.

Genis bir cografi alana sahip olan Anadolu’nun, her bolgesinin her

sehrinin hatta bazi ilgelerinin bile kendine 6zgii bir miizik icrasi

vardir. Bu Tirk insanin olaylar sonucunda degisik sekillerde

duygulanmast ve bu duygularini degisik sekillerde ifadesinin bir
sonucudur (2013: 12).

Bu biitiinliik icerisinde Anadolu kiiltiiriiniin bir pargasi olan ve
varligini gosteren Tiirk miizigi, ana basliklar1 altinda Tiirk halk miizigi
ve Tiirk sanat miizigi olarak ikiye ayrilmig ve cesitli kaynaklarda alt
tiirler seklinde siniflandirilmistir.

Gilinlimiizde sanat alaninda yapilmis birgok ¢aligmanin oldugu
ve miizik sanatmin alt tirlerinin siniflandirilmasiyla ilgili cesitli
caligmalarin ve goriislerin oldugunu gérmek miimkiindiir. Bunlardan
bir tanesi Akdogu’nun, geleneksel Tirk miizigiyle ilgili yaptigi
caligmadir. Akdogu, Tiirk miizigini geleneksel Tiirk miizigi ve cagdas
Tirk miizigi olarak ana bagliklar halinde ikiye ayirmistir. Bu
smiflandirmada 6zellikle geleneksel Tiirk miizigini alt tiirlere ayirarak
diinyasal ve inangsal kollar1 belirlemistir. Bu alt kollardan diinyasal
kolu: Geleneksel Halk Miizigi ve Geleneksel Sanat Miizigi; inangsal
kolu ise Cami Miizigi ve Tasavvuf Miizigi (Tasavvufi Halk Miizigi ve
Tasavvufi Sanat Miizigi) olusturmaktadir  (1996: 145).

Tiirk miiziginin alt tiirlerinden biri olan halk miizigi, Tirk
toplumunun sosyal, siyasal ve ekonomik yasantilarin1 kapsayan ve bu
etkilesim sonucunda ortaya c¢ikan iriinlerin sdze ve ezgilere
aktarilmasiyla olusan kiiltlir mirasidir. Bu kiiltiir unsuru halkin acisini,
tizlintiistinii, mutlulugunu, davranislarini, duyarhiliklarin1 ve yasayis

4
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bicimlerini yansitmaktadir. Bu baglamda Tiirk halk miizigi 6nemli bir
kiiltiir irliniidiir. Pelikoglu, THM ile ilgili olarak “Geleneksel Tiirk
halk miizigi bir kiiltir formudur; tarihsel siire¢ igerisinde, var
olusundan giliniimiize, Tiirk kiiltiiriine dair sosyal, siyasal, ekonomik
degisim ve gelisimleri icerir, farkli zamani ve mekani (Orta Asya,
Osmanli, Cumhuriyet Tiirkiyesi) boydan boya kat eder” (2012: 13)
seklinde bir ifadeye yer vermektedir.

Anadolu cografyas1 i¢inde Akdeniz Bolgesi oOzellikle de
Burdur Yoresi kiiltiirel cesitliligi bakimindan dikkat c¢ekici bir ildir.
Bu kiiltiirel ¢esitlilik iginde yoreye 6zgii miizik kiiltiirii ise 6ne gikan
degerler arasindadir. Calisma kapsaminda incelenen Celtik¢i ilgesi
miizik kiiltiiri ile ilgili olarak bugiine kadar herhangi bir arastirmanin
yapilmamis olmasi bu yoreyi dnemli kilmaktadir.

Ilcenin halk kiiltiirii incelendiginde, kiiltiirii olusturan
unsurlardan bazilarmin belli bdlgelerde biraz daha 6n plana ¢iktigini
gormek miimkiindiir. Bunlarin icerisinde 6zellikle miizik ile i¢ ice
olanlar arasinda dikkat ¢ekenleri; ninniler, agitlar, asker tiirkiileri,
diigilin tiirkiileri, kina tiirkiileri, is tiirkiileri ve anlat1 tiirkiileri yorede
halk kiiltiiriiniin ~ ayrilmaz bir pargast olarak devamliligini
strdiirmektedir. Calisma kapsaminda ele alinan agitlar ise yorenin
onemli bir halk kiiltiirii lirinii olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Bu arastirma ile Burdur ili Celtikei il¢esindeki halk kiiltiiriinde
var olan agitlarin tespit edilmesi ve kayit altina alinmasi
amaclanmigtir. Ayrica derlenen ezgilerin notaya alinarak halk miizigi
repertuarina kazandirilmasi, gelecek kusaklara aktarilmasi ve yapilan
tespitler dogrultusunda analizler gerceklestirilerek bilimsel sonuglara
ulasilmasi da aragtirmanin amaglar arasindadir.

Arastirma, Burdur ili Celtik¢i ilge merkezindeki halk
kiiltiirtinde tespit edilen agitlar ile sinirlidir. Arastirmayla ilgili elde
edilen agit ornekleri kisi ve kurumlardan saglanan bilgiler, Celtik¢i
ilcesindeki agit sdyleme gelenegini ve kiiltiiriinii yansitmaktadir. Bu
kapsamda kullanilan veri toplama araclari, alanda derleme yontem ve
tekniklerinden faydalanarak arastirmanin igerigine uygun bir sekilde
hazirlanmstir.

Tiirkler’de Agit Gelenegi ve Anadolu’daki Durumu

Agitlar, genel olarak 6limden duyulan aci karsisinda veya
yine dliimle ilgili farkli konular (korku, iizlintii, savaslar, dogal afetler,

5



AKU AMADER / SAYI 9

iSyanlar vb.) lizerine irticalen sOylenen sozlerin ezgilere dokiilmesi
seklinde ifade edilebilir. “Agit sdzciigii, Azerbaycan dilindeki ‘agi’
(agla, sizla) kokiinden tliremistir” (Esen, 1982: 13). Bu bakimdan
agitlarla ilgili bugiine kadar birgok tanimlamanm yapildigi
bilinmektedir. Tiirk Dil Kurumu Sézliigii’'nde agitla ilgili “Olen bir
kimsenin iyi hallerini ve 6lmesinden duyulan acilar1 sayip dokmek
tizere soOylenen ezgi, ezgi ile mersiye sOyleyerek aglama”
(www.tdk.gov.tr) anlamina geldigine yer verilmistir. Yasar, agitlar
“06len kisinin ardindan yakilan ve dlen kisinin yagamindan kesitlerin
yer aldig1 ya da bir olay sonucu 6lmiis ise o olayla ilgili temalarin
islendigi sozel ezgilere denir” (2006: 31) seklinde belirtmektedir.
Umit Kaynar’in Tiirk Halk Kiiltiirii ve Halk Miizigi adli kitabinda ise
agit igin “Olim sonrasi garesizlik ve yakinmayi anlatan, calgisiz,
aninda ‘yakilmis’ s6z ve ezgilerden olusur” (1996: 112) ifadesine yer
vermigtir. El¢in ise, insanoglunun 6liim karsisinda veya canli-cansiz
bir varlig1 kaybetme, korku, telas ve heyecan anindaki iiziintiilerini,
feryatlarini, isyanlarini, talihsizliklerini diizenli-diizensiz s6z ve
ezgilerle ifade eden tiirkiillere Bati Tiirkgesi’nde genellikle ‘agit’
dendigini aktarmaktadir (2004: 90).

Agitlar, Orta Asya Tiirk kiiltliirinden giiniimiize kadar
ulagabilen Onemli bir geleneksel uygulamadir. En eski Tirk
topluluklarindan biri olan Goktiirkler’in, Oliiyli anma yani yug adi
verilen torenler ve bu kapsamda ayinler yaptigina dair baz1 kaynaklar
mevcuttur. Bunlarin bir tanesinde Inan, su bilgilere yer vermektedir:

Gok Tirkler devrinde 6liiyli anma tdreni i¢in mezar iizerine yapilan
Oliniin heykeli ve tapinak bu t6z (yani atalar) kiiltiiriiniin daha
olgunlasmis seklinden ibaretti. G6k Tiirkler bu oliiler kiiltiine biiyiik
6nem vermiglerdir. Son yillarda yapilan kazilarda Oliilerin
heykelleriyle beraber tapmaklarin enkazi bulunmustur. Oliiler i¢in
yug (matem) ayini de bu 6lii heykelinin yaninda yapilirdi (1976: 61).

Agitlar basglangicta genel olarak bir kiginin 6liimiinden dogan
bir act olay karsisinda duyulan iizlintiiler lizerine yakilmis ancak
zamanla konu yelpazesi genisletilerek toplumsal olaylar, felaketler,
savaglar vb. olaylar1 da igine almistir.

Cok eski ¢aglardan giinlimiize kadar gelen agitlar, bir bakima 6len
kisi i¢in sdylenmis methiye demektir. Zamanla diinyanin faniligi,
omriin kisaligi, ihanet, kiskanglik, sadakatsizlik, felege sitem de
agida konu olmustur. Ayrica yurdun istila gormesi, kaybedilen
topraklarin milletin vicdaninda uyandirdig1 aci, agit yakilan konular
arasinda yer almistir. Biylik ve taninmug kisilerin Sliimleri, yurt
ugruna schit diisenler, lzerlerine en ¢ok agit yakilan kisiler

6
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olmuglardir. Zelzele, yangin, sel gibi afetler ve olaylar sonunda
toplum olarak hissedilen acilar agitla dile getirilmistir. Geng yasta
dul kalan kadmin karsilasacagi sikintilar kina yakma sirasinda baba
evinden uzaklasirken gelinin hissettigi sevingle karisik keder,
yavrularint kaybeden anneler, geyikler, koyunlar veya kanadi
kirildigi i¢in ugamayan leylegin dramui gibi olay, durum ve hikayeler
agitin anlam ve igerigine yeni boyut kazandirmistir (Elgin, 1990: 1).

Yukaridaki tanimlamalarin  ve  konularmin  ¢esitliligi
neticesinde agitlar i¢in bazi istisnalar diginda ¢ogunlukla 6liim iizerine
sOylenen ezgili manzum eserlerdir denilebilir.

Tirk tarihinde agit gelenegi incelendiginde, Atsiz’in
caligmasmda en eski agit drmegine Cin kaynaklarinda rastlanildigina
tanik olunmaktadir. Bu ¢alismada Cin kaynaklarmda Hunlarm, M.O.
119 yilinda bugiin Cin’in Ordos sehrinin kuzeyindeki topraklarini o
donem Cinlilere kaptirmalart ve biiylik ¢6liin kuzeyine g¢ekilmeleri
tizerine su dortliigii yazdiklarina ulagilmaktadir:

Yen-¢1 dagini kaybettik

Kadmlarimizin giizelligini elimizden aldilar

Si-lan-san yaylalarinm1 kaybettik

Hayvanlarimizi ¢ogaltacak vesaiti elimizden aldilar (1992: 35).

Tiirkler, burada kaybettigi topraklarindan, kadinlarmin
giizelliginin elinden alinmasindan, yaylalarin1 kaybetmesinden ve
hayvanlarini ¢ogaltacak araglarinin elinden alinmasi iizerine buradaki
haykiriglarint bu dortlilkte dile getirmektedirler. Bu dortlikten
anlagilacag iizere o donemde Tiirkler bir olay karsisinda bir feryadi ve
bundan duyulan iizlintliyli bu ornekteki gibi agit soyleyerek yerine
getirdikleri soylenebilir. Bu kaynagin yam sira, Tirkler’de agit
sOyleme gelenegine iligkin yine eski Tirk kaynaklarinda da 6énemli
bulgulara rastlanilmaktadir. Bunlar arasinda Yenisey kaynaklarinda;
“Ey sizler! Agit yakiniz ki semavi dlemde diri ve taninmis olayim ve
yemek bulayim” (Saygun akt. Gérkem, 2001: 38); Orhun abidelerinde
Kiil-Tigin’ e ait olan abidenin dogu yiiziinde yas merasimiyle ilgili su
ifadelere yer verilmektedir; “Kendisi Oylece vefat etmis. Yasci,
aglayici, doguda giin dogusundan Bokli Colli halk, Cin, Tibet, Avar,
Bizans, Kirgiz, U¢ Kurikan, Otuz Tatar, Kitay, Tatabi, bunca millet
gelip aglamis, yas tutmus” (Ergin, 2017: 41). Abidenin kuzeydogu
yliziinde ise “Yas¢1, aglayict olarak Kitay, Tatabi milletinden basta
Udar General geldi” (Ergin, 2017: 60-61) seklinde ifade edilmektedir.
Kiil-Tigin abidesinde yazildig1 gibi Bilge Kagan abidesinin dogu
ylziinde ise “Yas¢i, aglayici, doguda giin dogusundan Bokli Colli
halk, Cin, Tibet, Avar, Bizans, Kirgiz, U¢ Kurikan, Otuz Tatar, Kitay,

7
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Tatabi, bunca millet gelip aglamis, yas tutmus” (Ergin, 2017: 67)
seklinde ayni ifadelere yer verildigi bilinmektedir. Divanii Lagat-it
Tiirk eserinde Kaggarli Mahmud’un Alp Er Tonga’nin yas térenindeki
agittan aldig1 dortliik ise sOyledir:

“Herkes kurt gibi uluguyor

Yakasin1 yirtara bagirtyor

Unii ¢ikinca haykirtyor

Gozii ortiilesiye kafar agliyor” (Inan, 1976: 133).

Oguz destaninda ise “Basat da agabeyi Kiyan Selguk’un Tepe-
G0z tarafindan 6ldiiriildiigiinii 6grenince agabeyi i¢in hiizlin verici bir
agit soyleyerek uzun uzun aglamistir” (Siimer, 1980: 405) seklinde bir
ifadeye yer verilmistir.

Agit yakma gelenegi igin Tiirk kiiltiiriinde oldukga koklii bir
maziye sahip oldugunu ve ge¢misten giiniimiize kadar Tiirk boylari
tarafindan yasatilan en eski halk kiiltiirii gelenegi oldugunu soéylemek
miimkiindiir. Agitlar, hem Anadolu disinda hem de Anadolu
topraklarinda yasayan halkin yasam tarzlarina gore sekillenmekte ve
isimlendirilmektedir. Elg¢in, agitin Anadolu disinda kullanilan
isimlendirmelerine iliskin ¢alismasinda  “Islamiyet’ten  &nceki
devirlerde ‘sagu’ deyim ile karsilanan ve hi¢ siiphesiz ‘sigtamak:
aglamak’ fiilinden tiiremis, agita bugiin Azerbaycan’da ‘ag1’, Kerkiik
Tirklerinde ‘sazlamag’ ve Tiirkmence’de ‘481’ yaninda ‘tavs’, ‘tavsa’
adlar1 verilmektedir” (2004: 90) seklinde bilgilere yer vermektedir.

Azerbaycan ve Tiitkmenistan’in yam1 sira diger Tiirk
boylariyla ilgili bugiin agit sézctigliniin isimlendirilmesine iligkin
olarak O. Faruk Yaldizkaya’min “Tiirkmen Agitlar” adli kitabinda;
Kuzey Kafkasya’da yasayan ve Kipgak lehgesiyle konusan Karagay —
Malkarlar ‘kiiv’, Kerkiik Tiirkleri ‘sazlamag’, Kirim Tatarlar
‘tagmaq’, Ozbekler ‘mirsiy4’, Uygurlar ‘jiga, haza’, Tatarlar
‘mérsiyd’, Kuzey Kafkasya’da ve Dobruca’da yasayan Nogaylar
‘bozlau/bozlaw’, Kumuklar ‘yas’, Gagauzlar ‘dizmek’, Karakalpaklar
‘joklav’, Ahiska Tiirkleri ‘bayati” (48-49: 2018) dendigine iliskin
bilgilere yer verilmistir.

Anadolu sahasinda ise agitlarin farkli yorelerde degisik adlarla
kullanildig1 bilinmektedir. Bu bakimdan Anadolu sahasinin ne kadar
zengin bir kiiltiir cografyasina sahip oldugunu séylemek miimkiindiir.
Kaya, caligmasinda “Bayati (Kars), deme (Sivas), deset (Adana), deyis
(Malatya), deyiset (Samsun), dil (Dogansar-Sivas), lavik (Kirsehir),
olgiili (Burdur), sau (Mus), sizilama (Dogu Anadolu), sin (Elaz1g),
sivan (Diyarbakir), yakim (Igel-Isparta), yas (Antalya, Balikesir,

8
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Burdur, Karaman, Mugla)” (2004: 259) seklinde tespit etmistir. Agit
anlaminda kullanilan terimleri ve bunlarin gectigi yoreleri yukaridaki
sekliyle belirtmistir.

Anadolu’da agit yakma gelenegi incelendiginde, bu
uygulamay1 gergeklestirenlerin  genellikle kadinlardan olustugu
goriilmektedir. Ancak farkli yorelerde erkek agit yakicilarin da
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Elgin, agit sOyleyen Kkisiler igin
‘agitel’ sozii yayginlasmis ve ‘agit yakmak’® deyiminin tiiremis
oldugunu aktarmaktadir (2004: 90).

Agit yakicilart en eski Tiirk topluluklarindan giiniimiize kadar
toplum i¢inde Onemli bir misyona sahip olduklar1 bilinmektedir.
Yetenekleri dogrultusunda irticalen s6z sdylemeleri ve bunlar1 yerel
bir ezgi kalibiyla biitiinlestirip seslendirmeleri onlari toplum nezdinde
seckin kilmaktadir. Anadolu cografyasinda Akdeniz Bolgesi, 6zellikle
de Burdur ili ve Celtikei ilgesi, kiiltiirel ¢esitliligi bakimindan dikkat
cekici bir yoredir. Bu kiiltiirel cesitlilik icinde yoreye 6zgii agitlar,
yorenin one ¢ikan onemli degerleri arasinda gelmektedir.

Burdur Celtikci Yoresinde Agit Soyleme Gelenegi

Insan yasaminda 6nemli déniim noktalar1 olarak bilinen iic
evreden s0z edilir. Gegis evreleri olarak tanimlanan bu evreler, bir
insanin anne karnindan diinyaya gelmesiyle baslayan ve hayata
gbzinli agtigt dogum, hayatin1 farkli bir cinsiyetle birlestirdigi
evlenme ve yasaminin sonlandigi Olim asamalarnn  olarak
degerlendirilebilir. Gegis evrelerinde bir¢ok inangsal ve dinsel
pratiklerin ve uygulamalarin gerceklestirildigi gozlenir. Nesilden
nesile aktarilan bu uygulamalar, zaman zaman diger kiiltiirlerden de
etkilenmekte ve kismen de olsa defiseme ugramaktadir. ilaveten
bunlar yasatildig1 toplumun siyasi, ekonomik ve sosyal sartlarina goére
de sekillenebilmektedir. Bu donemlerden 6liim evresi bu ¢aligmanin
ana temasini olusturmaktadir.

Oliim evresi, bir insanin yasamini kaybetmesinden sonra basta
yakinlar1 olmak iizere geride kalanlara aci veren, iiziintiili bir olay
olarak bilinmektedir. Inangsal ve Kkiiltiirel bir takim orf, adet ve
geleneklerin  uygulandigi  bu evre, toplumsal agidan agir
sorumluluklar1 olan bir donemdir. Bu dénemi kendi igerisinde Sliim
oncesi ve 0liim sonrasi olarak siralamak miimkiindiir.
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Celtik¢i’de bir kiginin yagamin son evresi Olarak bilinen
insanin sekarat halinde, ilgedeki bir imam veya Oliimii beklenen
kisinin yakin akrabalarindan biri tarafindan dualar okunmaya baglanir.
Oliimiin gergeklesmesi {izerine ise once yakinlarina, sonra da koy
halkina haber verilir. Bu sirada 6len kisinin evinde toplanan yakinlar
arasinda agit yakilmaya baslanir. Agit yakan kisiler her ne kadar
aileden olsa da, ortamda yakin zamanda yakinini veya cok sevdigi
birini kaybetmis kisiler var ise onlar da agit yakar. Yorede agitlar
genellikle kadinlar tarafindan yakilir. Agit yakma gelenegi yorede
hem 6lii kalkmadan hem de kalktiktan sonra yapilir. Yakilan agitlar
bazen insanlarin dogagtan sOyledikleri, bazen de ydrede bilindik
sozlerden olusmaktadir.

Yorede birinin 6liimden duyulan ac1 {izerine yakilan agitlarda
genellikle evlat acisi, anne-baba acis1 vb. konular islenmistir.
Cogunlukla o6len kisinin oviildigi sdzlerin yani sira, bu durumun
ailede ve geride birakilanlarda yaratacagi sorunlara iliskin bilgilere de
yakilan agitlar i¢inde yer verilir.

Agit yakma sirasinda sOylenen sozler kadar bu sozlerin
iizerine islendigi ezgisel yapr da Onemlidir. Agit seslendirmede
bolgeye ve yoreye ait yerel agiz dzellikleri, yoresel tavir, ritim ve ezgi
kaliplar1 ile agit¢inin bireysel islubu ve tavri O6nemli bir yer
tutmaktadir. Belirtilen bu durumlar degerlendirildiginde, agit
seslendirme ile ilgili ge¢misten giiniimiize yorede yerel dokunun
korundugundan s6z etmek miimkiindiir. Tim bu uygulamalar
neticesinde gerceklestirilen agit yakma gelenegi yore halki tarafindan
daha ¢ok “yas yakma” olarak nitelendirilmektedir.

Celtik¢i Yoresinde Tespit Edilen Yas Ornekleri ve Bunlarin
Sézel ve Miizikal Acidan Incelenmesi

Aragtirmada yorede yapilan agit gelenegi kapsaminda toplam
24 adet yas Ornegi tespit edilmistir. Bu dogrultuda yazim asamasinda
daha once herhangi bir yerde yayimlanmamis agitlarin notali ve sozlii
orneklerine yer verilmistir.

Bu o6rneklerin sozlerinin, yorede ikisi serbest, biri ise sekiz
zamanh ritmik yapida olmak iizere toplam ii¢ kalip ezgi iizerinde
seslendirildigi belirlenmistir. Calisma kapsaminda Orneklerin bir
biitiinliik olusturmasi agisindan notali ornekleriyle birlikte verilmesi
uygun goriilmiistiir. Yorede yasayan kaynak kisilerde tespit edilen yas
orneklerinin sozleri ve notalar1 agagida verildigi gibidir:
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Nota 1. Evlerinin Anast Girmemis Mi Ellerinin Gnasi (3. Yas)

Yiresi: Derleyen:
BURDUR/Celtikgi Veli Yontem
Kimden Alindigi: A . Derleme Tarihi:
Ayse Bilen . EVLERININ ANASI 02.03.2014
Siiresi: GIRMEMIS MI ELLERININ GINASI Notaya Alan:
5 (YAS) Veli Yontem
9 74 1‘1 r i r ) r i ?l r i = ' ]
b 11 1 1 1 bl P o I T r ) _ = = » 4 1 ! s r J = i T I 1 |
:@' 1 1 1 } I 1 1 = — & [ I I 1 { 1 = 1 1 1 r [ A [ [ ;
o &é
EV LE Ri NIN A NA SI GIR ME Mi§ Mi EL LE Ri NIN Gl NA I
J/ — s e — =
1 ]
~/
GEL ME Mi§ Mi SU GA Ri BIN A NA SIY LA BA BA SI
92 P . = T
b 1 1 1 | 1 ! P r i r & ” ”» 1 Il 1 1 1 1
2 P — = -
Gi  DE RIN Gi DE RIN DE YOL LAR U ZAK  GA LR

Gi DE RIN Gi DE RiIN DE

EVLERININ ANASI GIRMEMIS Mi ELININ KINASI
GELMEMI$ Mi $U GARIBIN ANASI ILE BUBASI
GIDERIN GIDERINDE YOLLAR UZAK GALIR

GIDERIN GIDERIN DE YOLUMUZ TEK GALIR A GUZUM

INEMEDIM MERDIVENIN UCUNU
BILEMEDIM GUZUM GABIYATIMI
BAHAR AYLARINDA DA SARIVERDIM
GARA YERE SENIN GOCUNU

KEKLIK OLSAM SU DAGLARDA DOLANSAM A GUZUM
CEYLAN OLSAM SU DAGLARDA BULUNSAM A GUZUM
DOLANSAM DA KARLI DAGLARI DOLANSAM A GUZUM
SENI ARASAMDA NERDE BULSAM A GUZUM

YO LU MUZ TEK GA LIR A GU ZUuM

VARIN BAKIN MEZARCININ DASINA
GUMRU GUSLAR YUVA YAPMIS GUZUMUN BASINA
CILE CEKE KEKLIGIM SUDAN MI GELDIN

OTME YANIK YANIK BAGRIMI DELDIN

ONUME GOYDULAR GARA YUZUNU

YAZMA ILE BAGLADILAR A GUZUM SENIN GOZUNU

GIS AYLARINDA SARIVERDIM A YAVRUM SENIN GOCUNU
YANARIN YANARIN DA GOYUN ANAM SANA YANARIN

YANARIN YANARIN DA GELIN ANAM SANA YANARIN
GIDIN BULUTLAR GIDIN GARA YERE SELAM EDIN
GARA YERDE ANAM ILE BUBAMDA VARDI
UYANDIRMAN DA GELIN GIDIN
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Nota 2. Goca Dag Basinda Bir Guru Pinar (5. Yas)

Yoresi: Derleven:
BURDUR/Celtikgi Veli Yontem
Kimden Alindigx: ~ Derleme Tarihi:
Ummii Bal GO?A DAG BAS[NDA 28.09.2014
Siiresi: BIR GURU PINAR Notava Alan:
J=110 (YAS) Veli Yontem

[\
4
oo
e
hast
e
e
e[
ot
e
"
e
| .)
ol
H >
e

GO CA DAG BA SIN DA BIR GU RU PI NAR

GOCA DAG BASINDA BIR GURU PINAR
GELIRIN GECERIN YUREGIM OYNAR
BEN BIR GARIP GUSUM EL BENI NEYLER
GONDUGUM DALLARI KESELIM DERLER

2=
GARA YERLERDE GUZULARIM VARDIR
YOLUN USTUNDE BIiR DE YUVAM VARDIR
ALTI COCUK BIR DE BABA YITIiRDIM
GUZULARIMIDA GORMEDINiZMi
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Nota 3. Annem Annem Yok Suyumu da Vuracak (7. Yas)

Yoresi: Derleyen:
BURDUR/Celtik¢i Veli Yontem
Kimden Alindign: Derleme Tarihi:
Sadik Yengil ANNEM ANNEM YOK 31.07.2014
Siiresi: SUYUMU DA VURACAK Notaya Alan:
- (YAS) Veli Yontem
/) S SN, o A il A
D’ AWl | 1 = 4 1 r »- > » r i r i r J 2 o ¥ > ]
1 = 1 1 1 1 = FL oF o F - 1
e o i 3
% . ——
AN NEM AN NEM YOK SU YU MU DA VU RA_ CAK
) —~ —
¥ 7 r i 1 T b | ]
BA BA DE SEM BA BAM YOK SA LI Ml DA GI  RE CEK
/) a EON g N i 0

GAR DA§ LA RIM YOK TUR iN TI KAM A LA CAK

e
i
all

L__ -

A DE MiN ET Ti Gi YA NI NA M GA LA CAK

e
T
T

~Ie

AN NEM AN NEM AN NEM AH BE NI VU RAN A DEM
fo) P
>’ A > > r > ™ i i " |
y i — - ® » f | — ' > r I T I 0 |
GI YA MA DM SA  NA NAZ LI NA i MEM
DO YA MA DM SA  NA NAZ LI NA i MEM

ANNEM ANNEM YOK SUYUMU DA VURACAK
BABA DESEM BABAM YOK SALIMA DA GIRECEK
GARDASLARIM YOKTUR INTIKAM ALACAK
ADEMIN ETTIGI YANINA MI GALACAK

ANNEM ANNEM ANNEM AH BENi VURAN ADEM
GIYAMADIM SANA NAZLI NAIMEM .
ANNEM ANNEM ANNEM AH BENI VURAN ADEM
DOYAMADIM SANA NAZLI NAIMEM
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Kaynak Kisi: Ayse Bilen

Yasi: 63

Derlendigi Yer: Celtikci/Merkez
Tespit Tarihi:02.03.2014

Derleyen Kisi: Veli Yontem

1. YAS

Yagmur yagar sipir sipir yerlere

Gulasg gollu yavrumda gelmez bullara
Yanarin yanarinda yavrum sana yanarin
Aglarm aglarin da guzum sana yanarin

Mezerligin kapisi tahtadandir da tahtadan
Goca bubam da gelmez cumayla haftadan
Cumayla haftalar1 fark edememis

Gara yerlerin yollarini fark edip de gelememis
Varm bakin mezarmin tagina

Guslar yuva yapmis basina

Yanarin yanarinda yavrum sana yanarin
Aglarin aglarin da guzum sana yanarin

2. YAS

Yakalara ¢iktim yol diye
Dikenleri yolmusum giil diye
Evcezine geldim de goyun anam
Seni de evinde var diye

Cift gosmuslar garsidaki harima
Yiik vurmuslar alt1 aylik doruma
Simdi degil de gelin anam
Bayram aylarinda goyar

Bu acilar benim zoruma
Keklik olsam gaya dibi eserim
Cok acilar1 gordiim gelin anam
Gordiim de arkacina diiserim

Hani benim all1 pullu dastarim
Alin gidin gara yere gdsterin
Gara yerde yigitlerim de vardir
Bende yigitlerimi isterim

3. YAS

Evlerinin anas1 girmemis mi elinin ginasi
Gelmemis mi su garibin anasi ile bubasi
Giderin giderinde yollar uzak galir

Giderin giderin de yolumuz tek galir a guzum
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Inemedim merdivenin {igiinii
Bilemedim guzum gabiyatimi
Bahar aylarinda da sariverdim
Gara yere senin go¢iini

Keklik olsam su daglarda dolansam a guzum
Ceylan olsam su daglarda bulunsam a guzum
Dolansam da karli daglar1 dolansam a guzum
Seni arasamda nerde bulsam a guzum

Varm bakin mezarcinin dasina

Gumru guslar yuva yapmis guzumun bagina
Cile ceke kekligim sudan m1 geldin

Otme yanik yanik bagrimi deldin

Oniime goydular gara yiiziinii

Yazma ile bagladilar a guzum senin goziinii

Gis aylarinda sartverdim a yavrum senin gogiinii
Yanarin yanarin da goyun anam sana yanarin

Yanarin yanarin da gelin anam sana yanarin
Gidin bulutlar gidin gara yere selam edin
Gara yerde anam ile bubamda vardi
Uyandirman da gelin gidin

4. YAS

Su daglarda ulu daglar

Etegi de sulu daglar

Surda da bir geng 6lmiigte
Kimi varda kimi aglar a guzum

Cadir kurdum su yaylanin diiziine
Hasret kaldim ana baba yiiziine
Diken oldum sen gideli a yavrum
Bende ellerin goziine

Merdivenim kirkayak a guzum
Kirkina da vurdum dayak a guzum
Sen olmayinca da a yavrum

Ne elim tutar ne ayagim a yavrum
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Kaynak Kisi: Ummii Bal

Yasi: 77

Derlendigi Yer: Celtikci/Merkez
Tespit Tarihi: 28.09.2014
Derleyen Kisi: Veli Yontem

5. YAS

Goca dag baginda bir guru pmar
Gelirin gegerin yliregim oynar
Ben bir garip kusum elde neyler
Gondugum dallar1 keselim derler

Gara yerlerde guzularim vardir
Yolun iistiinde bir de yuvam vardir
Alt1 cocuk bir de baba yitirdim
Guzularimi da gérmediniz mi

6. YAS

O yakada gara guzgun
Otiip durun azgin azgin
Otme guzgunum Stme
Benim yuvam zaten bozgun

Yakada duydum sesini
Egildim aldim fesini
Herkeslerin i¢inde ben
Bilirim guzum sesini

Kaynak Kisi: Sadik Yengil
Yast: 98

Derlendigi Yer: Celtik¢ci/Merkez
Tespit Tarihi: 31.07.2014
Derleyen Kisi: Veli Yontem

7. YAS

Annem annem suyumu da vuracak

Baba desem babam yok salima da girecek
Gardaslarim yoktur intikam alacak
Ademin ettigi yanina nm galacak

Annem annem annem ah beni vuran adem
Giyamadim sana nazli naimem

Annem annem annem ah beni vuran adem
Doyamadim sana nazli naimem
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Kaynak Kisiler: Miimine Can-Asiye Ersoy
Yasi: 72-55

Derlendigi Yer: Celtik¢i

Tespit Tarihi: 28.09.2014

Derleyen Kisi: Veli Yontem

8. YAS

Bizim koyiin kirazlar1 ererse
Ererse de selelere girerse
Guzularim gelir dedelerini sorarsa
Ne cevaplar verin a guzum

Hastanenin 6nii mermer doseli
Hemgsireler gelmis eli siseli
Ucg ay oldu agir yiikliim

Bu dertlere diiseli

9. YAS

Derim derim dile koydum Kilimi
Kimselere bildirmedim halimi
Hastenelere gomadimda 6liinii
Yaylacilar yaylasina goctiimii

Ak goyunda guzucunu segtimi

Benim agir yiikliim gara yere goctimii
Gara yerler galin olu galin olur
Estiksire serin olur serin olur

Gara yerlere gidenlerde gaybolur gaybolur
Daha bastandir da mezerligin kapisi

Tas degildir de topraktir da yapist
Mezerlikten gelirde onun kokusu

10. YAS

Yayilirda orman icinde
Mektubu ferman i¢inde

Agir yiikliim yoktur evin iginde

Yakada bir derde diken ardici
Dibine dokiilmis keklik biiliicti
Gene mi geldi bizlere ayriligin bir ucu

Giivercinim alaylanmis ugmaya
Emsallerim gelmis helalagmaya
Simdi gelirler beni alip kagmaya
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11. YAS

Gir atima binemedim heybeden
Ak yelegini ¢cozemedim diigmeden
Senide kodular geldiler

Kara topraga kiymadan

12. YAS

Is1l 1511 eder su daglarin taglari
Garip garip oter silan kuslart
Koca diinyaya sigmayan kisi
Kara yere sigar m1 sandin

13. YAS

Egildim de ii¢ giin oldu harimdan
Daglar taslar inlesin zalimdan

Zati eller ayirmis ben mi canimdan

Daglar taslar inledi zarimdan
Eller ayrilmista gonca giiliinden
Bizde ayrildik gonca giiliimiizden

14. YAS

Evimizin 6nii igdedir
Igdenin dallar1 yerdedir
Yarimiz gara yerdedir
Yarimiz gurbet eldedir

Evimizin 6nii asmadir asma
Asmanin dalina basma
Gara yerlerin muradina
Darilip kiisme

15. YAS

Ey hocalar hocalar
Kurum tutmus bacalar
Biz geng yasta yitirdik
Aglaym genc kocalar

16. YAS

Gel bir de sen gabardicin dallari
Singirdasin gir atimin nallar
Ellere de gelmis bayram aylari
Bizlere gelmis ayrilik aylar
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17. YAS

Burundur burun dolasmaz

Seslerim goygundur daglara ulagsmaz
Gelin aglasalim komsular

Dertlerim goygundur kimselere bulagmaz

Aynayi1 da koydum 6niime
Egildim egildim baktim yiiziine
Ellerin babasi gelmis kizina
Benim babam hayal oldu géziime

18. YAS

Mezarligin bir incecik yolu vardir
Iki kasin arasm da beni vardir

El dursa biz aglasak yeri vardir

Tag baginda kara kuzgun
Otiip durma azgin azgin
Var m1 ki bizim gibi yuvasi bozgun

Harman yeri yarilir m1 yarilmaz
Capa kiirek kirilir mi1 kirilmaz
Ana diyen diller yorulur mu yorulmaz

Ayagima giydim kara yemeni
Kaldirin bagrimdaki dumani
Giiz ayim1 idi bu ayriliklarin zamani

19. YAS

Evimizin 6nii tiitiindiir tiitiin
Yapraciklar biitiin

Sen gittin gara yere

Bizleri de koydun kiilli yetim

20. YAS

Singir singir eder daglarin tasi
Garip garip Oter silamin kusu

Kendi silasinda sigmayan kisi
Elin silasinda sigar m1 sandin

21. YAS

Evimizin 6nii duttur gegilmez
Yapraklar siktir se¢ilmez
Kara yerin kahr1 ¢ekilmez
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Gabrini derin kazin serin olsun
Etrafina giiller dikin biilbiiller konsun
Selam edin benden yana selam olsun

22. YAS

Evimizin 6nii yonca

Yonca ¢ikmis dam boyunca
Ben bu yoncay1 bigemem
Agir yiikliim olmayica

23. YAS

Adim adim adimladim esigi
Cekiverin sofradan kasig1
Sen miydin evlerin yakisigi

Cansiz ata bindirdiler
Yeginsiz gomlek giydirdiler
Seni de kara yere alip gétiirdiiler

24, YAS

Sabah ezan1 okunur da okunur
Okunurda kara yere dokiiliir
Eller baba dediksire
Cocuklarimin boynu biikiiliir
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Yorede Tespit Edilen Agitlarin (Yaslarin) Analiz Tablosu

Miizikal Analiz Edebi Analiz
Yas Eser Makam| Ritmik |Metrik| Big¢imi | Konusu [Nazim [Nazim Hece
no |(Yas) Ad1 | Dizisi | Yapis1 | Yapisi Bicimi [Birimi | Olgiisii
1 Yagmur Ussak Serbest |Serbest a(artaz) Oliim- Tirkii | 4’lik Serbest
Yagar Evlat
Sipir Sipir Acist
Yerlere
2 Yakalara Ussak | Serbest |Serbest | a(ait+az) Oliim- Turka | 4’lik Serbest
Ciktim Yol Evlat
Diye Acist
3 Evlerinin Ussak Serbest |Serbest a(artaz) Oliim- Tirkii | 4’lik Serbest
Anast Evlat
Girmemis Acist
Mi Elinin
Kinasi
4 Su Ussak Serbest |Serbest a(aitaz) Oliim- Tirkii | 4°lik Serbest
Daglarda Evlat
Ulu Daglar Acisi
5 GocaDag | Ussak 8/8  B+2+3 a(ar+az) Olim- | Tirkii | 4’lik 11’1
Baginda Evlat-
Bir Guru Es Acist
Pinar
6 O Yakada Ussak Serbest |Serbest a(artaz) Oliim- Tirkii | 4’lik 8li
Gara Evlat
Guzgun Acist
7 Annem Ussak Serbest |Serbest a(artaz) Oliim- Tirkii | 4’lik Serbest
Annem Anne-
Suyumu Baba
Da Acist
Vuracak
8 Bizim Ussak | Serbest |Serbest | a(ai+az) Oliim- Tirki | 4’1k Serbest
Ké&yiin Dede
Kirazlar Acist
Ererse
9 Derim Ussak | Serbest |[Serbest | a(aitaz) Oliim Turka | 3’lik Serbest
Derim Dile
Koydum
Kilimi
10 Yayilirda Ussak | Serbest |Serbest | a(ait+az) Oliim Turka | 3°lik Serbest
Orman
iginde
11 Gir Atima Ussak Serbest |Serbest a(artaz) Oliim Tirkii | 4’lik Serbest
Binemedim
Heybeden
12 Is1l Isil Ussak Serbest |Serbest a(artaz) Oliim Tirkii | 4’lik Serbest
Eder Su
Daglarin
Taglar

21




AKU AMADER / SAYI 9

13 Egildim Ussak | Serbest |[Serbest | a(aitaz) Oliim Turka | 3°lik Serbest
De Ug
Giin Oldu
Harimdan

14 Evimizin Ussak | Serbest |Serbest | a(ait+az) Oliim Turka | 4°lik Serbest
Onii
igdedir

15 Ey Hocalar | Ussak | Serbest |Serbest | a(ait+az) Oliim Turka | 4°lik 7’li
Hocalar

16 Gel Bir De | Ussak Serbest |Serbest a(art+az) Oliim Tirkii | 4°lik 11’1
Sen
Gabardicin
Dallart

17 Burundur Ussak Serbest |Serbest a(artaz) Oliim- Tirkii | 4’lik Serbest
Burun Baba
Dolagmaz Acist

18 Mezarhgin | Ussak Serbest |Serbest a(aitaz) Oliim- Tirkii | 3’lik Serbest
Bir Incecik Anne
Yolu Acisi
Vardir

19 Evimizin Ussak | Serbest |Serbest | a(ait+az) Oliim Turka | 4°lik Serbest
Onii
Tiitiindiir
Tiitiin

20 Singir Ussak | Serbest |Serbest | a(ai+az) Oliim Tiirkii | 4°liik 11l
Singir
Eder
Daglarin
Tas1

21 Evimizin Ussak | Serbest |Serbest | a(ait+az) Oliim Turka | 3°lik Serbest
Onii
Duttur
Gegilmez

22 Evimizin | Ussak | Serbest [Serbest | a(ai+a) Oliim Tiirkii | 4°liik 8’li
Onii
Yonca

23 Adim Ussak | Serbest |[Serbest | a(ai+az) Oliim Tirkii | 3’lik | Serbest
Adim
Adimladi
m Esigi

24 Sabah Ussak Serbest |Serbest | a(aitaz) Oliim- Turka | 4’lik Serbest
Ezani Anne
Okunur Da Acist
Okunur

Yorede tespit edilen yas Orneklerinin analiz  tablosu
incelendiginde, bunlar miizikal ve edebi olarak iki alt baglikta
degerlendirilebilir. Miizikal analiz baslig1 altinda tespit edilen 6rnekler
makam, ritmik yapi, metrik yapi1 ve bi¢im yapisi bakimindan
incelemeye tabi tutulmustur. Buna gore:
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-Iigede tespit edilen yas drneklerinin tamaminin ussak makam
dizisinde oldugu belirlenmistir.

-Yas oOrnekleri ritmik yapi bakimindan incelendiginde, 5
numaral1 yas drneginin sekiz zamanl (8/8), bunun haricindeki 1, 2, 4,
6,7,8,9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21, 22, 23 ve 24
numarali drneklerin ise 3 ve 7 numarali yas 6rneklerinin notalarindaki
gibi serbest 6zellikte oldugu tespit edilmistir.

-Yaslarin metrik yapilann dikkate alindiginda, kirik hava
ozelligi gosteren Goca Dag Basinda Bir Guru Pmar adli 6rnegin
metrik yapisinin (3+2+3) seklinde, digerlerinin ise uzun hava olarak
seslendirilmelerinden otiirii serbest 6zellikte oldugu belirlenmistir.

-Calisma kapsaminda notali gsekilde verilen Ornekler
incelendiginde; Evierinin Anast Girmemis mi Elinin Kinasi, Goca Dag
Basinda Bir Guru Pinar, Annem Annem Suyumu da Vuracak adli
orneklerin genel olarak a(a;+az) ve bunlarin tekrarlar1 seklinde ortaya
¢ikan bir ciimleli bicimden olustugu gozlenmistir.

-Celtikgi ilgesinde derlenen yas oOrnekleri edebi yonden bir
degerlendirmeye tabi tutuldugunda ise szlerin konusu, nazim bigimi,
nazim birimi ve hece 6l¢iisii bakiminda su sonuglara ulasilmaktadir:

-Yas ornekleri i¢erdigi konu bakimindan incelendiginde 9, 10,
11, 12, 13, 14, 15, 16, 19, 20, 21, 22 ve 23 numaral yaslarin genel
olarak oliim; 1, 2, 3, 4, 5, 6 numarali yaslarin evlat acisi; 7, 18 ve 24
numaral: yaslarin anne acisi, 7 ve 17 numarali yaslarin baba acisi; 5
numaralt yasin es acist Ve 8 numaralt yasin ise dede acist Vb.
durumlar1 igerdigi tespit edilmistir.

-Yaslarin anonim halk siiri bakimindan nazim bigimleri
degerlendirildiginde, bu oOrneklerin genel olarak tirkii bigiminde
oldugu sdylenebilir.

-Bunlar nazim birimi yoniinden incelendiginde, G¢lilk misra
yapisinda olanlar 9, 10, 13, 18, 21 ve 23 numarali 6rnekler; dortliik
misra yapisinda olanlar ise 1, 2, 3,4, 5,6, 7, 8, 11, 12, 14, 15, 16, 17,
19, 20, 22 ve 24 numarali 6rnekler seklinde belirlenmistir.

-Yas ornekleri hece 6l¢iisii bakimindan degerlendirildiginde
ise 15 numarali yas Omeginin yedili; 6 ve 22 numarali yas
orneklerinin sekizli; 5, 16 ve 20 numarali yas 6rneklerinin ise on birli
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yapida oldugu tespit edilmistir. Bunlarin haricindeki orneklerin ise
serbest 0l¢iilii olarak belirlenmistir.

SONUC

Bu arastirmada Burdur’un Celtik¢i ilgesinde agit yakma
gelenegi kapsaminda tespit edilen Orneklere yer verilmistir. Bu
dogrultuda calismaya zemin olmasi agisindan genel olarak Tiirkler’de
agit gelenegi hakkinda tarihsel bilgiler verilmis, yérede durum analizi
yapilmig ve alan arastirmasi sirasinda tespit edilen ornekler sozel ve
miizikal agidan bir degerlendirilmeye tabi tutulmustur.

flce merkezinde yapilan ¢alisma kapsaminda yorede belli bash
tic kalip ezgi ve bu dogrultuda ezgiler iizerine eklenerek sdylenen 24
adet sozel yas (agit) ornegi belirlenmistir. Bunlar arasinda ezgisel
olarak Goca Dag Basinda Guru Pinar, Evierinin Anasi Girmemis mi
Elinin Kinasi, Annem Annem yok isimli O0rnekler notali sekilde dne
¢ikarilmistir. Bunlarin diginda kalan diger s6zel yaslar ise genel olarak
ayni ezgi yapisina sahip oldugu i¢in ¢aligmada benzer Ornekler
numara verilip isimlendirilerek tablo halinde gosterilmistir.

Caligma kapsaminda tespit edilen Ornekler makam dizisi,
ritmik yapisi, metrik yapisi ve bigim yapisi seklinde miizikal agisindan
degerlendirildiginde su sonuglara ulasilmaktadir:

-Yorede tespit edilen yas orneklerinin tamami ussak makam
dizisindedir.

-Orneklerin ritmik yapisi incelendiginde, Goca Dag Basinda
Bir Guru Pinar adli 6rnegin Sekiz zamanli (8/8), digerlerinin ise
serbest 0l¢iilil bir yapida oldugu gézlenmistir.

-Goca Dag Basinda Bir Guru Pinar isimli 6rmegin metrik
yapisinin (3+2+3) seklinde, digerlerinin ise serbest 6zellikte oldugu
belirlenmisgtir.

-Yaslar bi¢im agisindan degerlendirildigin de ise bunlar genel
olarak tek ciimleli a(a;+az) bigimden olusmaktadir.

Yas Orneklerinin sdzel yonden bir incelemesi yapildiginda ise
sozlerin konusu, nazim bi¢imi, nazim birimi ve hece Olgiisii olarak
asagidaki sonuglara ulagilmistir:
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-Yas orneklerinin konu itibariyle daha ¢ok oliim, eviat, anne,
baba vb. gibi vefat sonucunda duyulan tzintiiler tizerine yakildig
tespiti yapilmustir.

-Yaslarin anonim halk siiri nazim bi¢imi agisindan bir
degerlendirilmesi yapildiginda, bu Orneklerin tamamimin  #irkii
biciminde olduklar1 gozlenmistir.

-Yas oOrneklerinin nazim birimleri dikkate alindiginda,
bunlarin 18’inin dort misradan, 6’sinin ise ii¢ misradan olustugu
belirlenmistir.

-Orneklerin hece 6lgiisii incelendiginde ise bunlarm 18’inin
serbest, 1’inin yedili, 2’sinin sekizli ve 3’{inlin ise on birli hece
Olciisiinde oldugu tespit edilmistir.

Eski Tiirk topluluklarinda gergeklestirilen agit yakma
geleneginde oldugu gibi giiniimiizde Celtik¢i ydresinde de bir
6limden duyulan {ziintii sonucunda agitlarin séylendigini gérmek
miimkiindiir. Ancak yorede giliniimiizdeki sosyal c¢evre ve sartlarin
degismesiyle birlikte sozlii kiiltiir aktaricilarinin geng nesil olmasi ve
bu ortamlarda yeni yakimcilarin yetismemesi sebebiyle bu gelenek
gitgide onemini kaybetmek iizeredir. Bu sebeple kiiltiirel degerlere
sahip ¢ikilmasi, kayit altina alinmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi
onem teskil etmektedir. Arastirmaya konu olan yas gelenegi ve
orneklerinin, gelecekte gerceklestirilecek olan caligmalarda daha
derinlemesine sonuglar elde edilmesi bakimindan kaynak teskil
edecegi diistiniilmektedir.
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MUZiK OGRETMENLIGI 1. SINIF OGRENCILERININ
BIREYSEL CALGILARINA CALISMA
ALISKANLIKLARININ CESIiTLi DEGISKENLER
ACISINDAN INCELENMESI

Examination of Musical Instrument Training Habits of 1st Grade
Music Education Department Students in Terms of Various
Variables

DOI NO: 10.5578/amrj.67930 Gamze KOLBASI

Ozet

Bu arastrmamin amaci, Ondokuz Mayis Universitesi Egitim
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dalinda
2017-2018 egitim ogretim yilinda ogrenim goren 1. sumif ogrencilerinin,
bireysel ¢algilarina ¢alisma aliskanliklarimin, yas, cinsiyet, ikamet ettikleri
yer, bireysel ¢algilarina ¢alistiklart giin, saat ve mekan degiskenlerine gore
farkhilik gésterip gostermediklerini tespit etmektir. Arastirma tarama modelie
dayali betimsel bir ¢alisma olup, veri toplama araci olarak Kiiciikosmanoglu
ve digerleri tarafindan (2016) gelistirilen “Calgi Calisma Yontemleri
Olgegi”  kullamlmistir. Arastrmamn  ¢alisma grubunu, miizik egitimi
anabilim dali 1. sinifta egitim goren 30 6grenci olusturmaktadir. Arastirma
sonucunda elde edilen bulgulara gore; c¢alisma grubunun cinsiyet
degiskenine bagh olarak ¢algi ¢calisma aligkanliklarinda anlamli bir farklilik
oldugu, ikamet ettikleri yer, ¢alisilan mekan, haftada ¢aligilan giin sayisi ve
giinde ¢alisilan saat degiskenlerine gore ise anlamli bir farkliligin olmadigi
saptanmigtir.

Anahtar Kelimeler: Calg: egitimi, ¢calgi calisma aliskanligi, miizik
ogretmenligi.

Abstract

The purpose of this research is to determine whether the musical
instrument training habits of 1st grade students differ according to age,
gender, place of residence and the day, hour and place variables of their
individual instruments. The research is decriptive study based on screening
model. As data collection tool “musical instrument training methods scale”
was used developed by Kiiciikosmanoglu and the others (2016). The study
group of the research consisted of 30 students studying in the 1st grade of
music education department. According to the results of the research; there
is a significant difference in the study habits depending on the gender
variable. In addition, it is determined that there is no significant difference

! Yiiksek Lisans Ogrencisi, Ondokuz Mayis Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii,
kolbasigamzel@gmail.com
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according to the place of residence, studying place, number of days studied
per week and hours studied daily.

Keywords: Musical instrument training, musical instrument study
habits, music education teaching.

GIRIS

Egitim ve Ogretim silirecinde basarmin saglanmasinda en
onemli unsurlardan biri dogru calisma aligkanliklarina sahip olmaktir.
Akademik basarinin biiyiik capta calismaya bagh oldugu diisiiniiliirse,
bireyin dogru caligma aligkanliklari gelistirmis olmasi hayati énem
tagimaktadir. Planli ve istekli bir ¢alisma siirecinin bireyin gerek
akademik, gerekse yasamsal basarisini olumlu yonde etkileyecegi
agiktir,

Stimbiil, calisma aligkanligi ile goriislerini su sekilde
belirtmektedir, “verimli ¢alisma insan yasaminin sistemli olmasinin
geregidir. Yapilan aragtirmalar basarili 6grencilerin bile yanlis ve
kusurlu ders c¢aligma teknik, tavir ve aligkanliklarina sahip
olabildiklerini gostermektedir. Okul basarisizliklarinin ¢ogunda bu tip
ders calisma ve 6grenme teknik, aliskanlik ve tutumlarma yonelik
kusurlarin pay1 biyiiktir” (Akt: Ecenur Sahin, 2013: 5).

Calg1 Egitimi

Calg1 egitimi, bireyler ve toplumlarin devinigsel, duyussal ve
biligsel davramislarinda kendi yasantilari yoluyla ve kasith olarak
istendik davranislar kazandirma siireci olarak tanimlanabilir. Miizik
egitiminin temel boyutlarindan biri olan ¢algl egitiminin yapilmadigi
durumlarda miizik egitimi eksik ve yetersiz olmanin yani sira
yeterince saglam ve tutarli olamaz (Ugan,1993: 164).

Calg1 egitimi yoluyla 0&grencilerin; miizik, bilgi ve
begenilerini, miizikalitelerini, birlikte miizik yapma yeteneklerini
gelistirmeleri, diizenli ve disiplinli ¢aligma aligkanliklar1 kazanmalari,

ulusal ve evrensel miizik sanatin1 tanimalar1 amaglanir (Biber Oz,
2001: 93-99).

Birey, calgi egitimi ile miizigi daha etkin bir sekilde kavrar ve
calg1 araciligiyla hem sosyallesmesi hem de hayata bakis agisinda
olumlu degisiklikler meydana gelir. “Calg1 egitimi alan 6grencilerde,
birlikte miizik yapma becerilerinin yam sira estetik anlayislar ve
toplumsal/sosyal yonleri de gelismektedir. Calgi egitimiyle 6grenciler
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kendilerini daha rahat ifade edebilirler ve bu sayede ogrencilerin
psikolojik gereksinimleri karsilanmis olur. Bu, &grencinin ileriki
yasantisin1 olumlu yonde etkileyecek; iyiyi ve giizeli ayirt edebilecegi
icin dogru kararlar almasini saglayacaktir” (Coskuner, 2016: 3).

Calisma Ahskanhg

Ogrenci basarisi1  etkileyen oOnemli faktdrlerden birisi
Ogrencinin iyi ¢aligma tutum ve aliskanliklarima sahip olmasidir.
Calisma aligkanliklar1  ve tutumlar &grencilerin  okula iligkin
etkinliklere karst belli bir davranis kalibina sahip olmalaridir ve bu
okul yasantisiyla ilgili her seye kars1 kapali (gbzlenemeyen) ve agik
(gbzlenebilen) tepkilerin tiimiinii kapsamaktadir (Kiiclikahmet, 2005:
170-171).

Telman (1997) bireyin basarisimi etkileyen etkenleri zeka ve
ozel yetenekler (%50-60), calisma aligkanliklari ve tutumlar (%30-40)
ile sans ve cevresel faktorler (%10-15) olarak smiflamis, caligma
aligkanliklar1 ve tutumlart bu dagilimda bireyin kendi elinde olan
etkenler, digerlerini ise biiyiik 6l¢iide bireyin kendi elinde olmayan
etkenler olarak ifade etmistir (Akt: Aydiner, 2004: 32).

Memis (2005:21) Ogrencilerin caligma aligkanliklar1 ve
tutumlar1 agisindan ilgi, istek, bireysel farkliliklar, zamani etkili
kullanma, not alma, ¢alisma aligkanliklar1 egitimi ve Ogretmen, aile,
uygun c¢alisma ortami, ev O0devleri, kiitiiphaneden faydalanma, okuma
dinleme ve yazma ¢aligmalarinin énemli oldugunu ifade etmektedir.

Arastirmanin Problemi

Bu aragtirmada “Ondokuz Mayis Universitesi Miizik
Ogretmenligi 1. Smif Ogrencilerinin bireysel calgilarma calisma
aligkanliklar1 nasildir? ¢’ ana probleminin yanit1 aranmistir. Bu temel
amag dogrultusunda, miizik dgretmeni adaylarinin bireysel ¢algilarina
caligma sekillerine yonelik goriisleri alinmigtir. Bu temel problemle
asagidaki alt problemlere yanit aranmustir.

Alt Problemler

1) Ogrencilerin ¢alg1 ¢alisma aliskanliklar1 cinsiyete gore
farklilik gostermekte midir?
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2) Ogrencilerin calgi caligma aliskanliklar1 ikamet ettikleri
yerlere gore farklilik gostermekte midir?

3) Ogrencilerin galgi caliyma aligkanliklar1 yaslarma gore
farklilik gostermekte midir?

4) Ogrencilerin ¢alg1 calisma aliskanliklar1 calistigi ortama
gore farklilik géstermekte midir?

5) Ogrencilerin calgl calisma aliskanliklar1 ¢algisina haftada
kag giin ¢alistigina gore farklilik géstermekte midir?

6) Ogrencilerin ¢algl ¢alisma ahiskanliklar1 calgr ¢alisma
stirelerine gore farklilik gostermekte midir?

YONTEM
Arastirma Modeli

Bu aragtirma, korelasyonal ve karsilagtirma tiirii iliskisel
tarama modellidir. Tarama modelinin bir tiirii olan iliskisel tarama iki
ve daha cok sayidaki degisken arasinda birlikte degisim varligini ve
/veya derecesini belirlemeyi amacglayan arastirma modelidir.
Korelasyon tiirii arastirma modellerinde, degiskenlerin birlikte degisip
degismedigi ve var olan degisimin nasil oldugu incelenirken,
kargilagtirma tiirlinde en az iki degisken arasinda bagimsiz degiskene
gore gruplar olusturularak bagimli degiskene gore gruplar arasinda
fark olup olmadigi incelenir (Karasar, 1995: 81-82). Ondokuz Mayis
Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Boliimiinde ¢alg
egitimi alan 1. smif Ogrencilerinin c¢algi calisma yoOntemlerini
kullanma diizeylerinin farkli degiskenlere gore (yas, cinsiyet, ikamet,
vd.) degisip degismediginin belirlenmeye calisildigl bu arastirmada,
ogrenciler kendi kosullart ig¢inde ele alinmig ve var olan durum
herhangi bir degisime tabii tutulmadan oldugu gibi ortaya
konulmustur.

Calisma Grubu

Arastirmanin c¢alisma grubunu; 2017-2018 Ondokuz Mayis
Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik
Egitimi Anabilim Dali 1. smifta 6grenim goéren 30 0Ogrenci
olusturmaktadir.

30



AKU AMADER / SAYI 9

Tablo 1. Katilimcilarin Cinsiyete Gore Dagilimlar

Cinsiyet n X
Kiz 17 50,53
Erkek 13 56,38

Arastirmaya katilan 6grencilerin (%50,53) 17°s1 kiz ve
(%56,38) 13’1 erkek dgrenciden olusmaktadir.

Tablo 2. Kattimcilarin ikamet Durumuna Gore Dagilimlart

ikamet n X
Yurt 13 52,46
Ogrenci evi 6 52,50
Aileyle 9 52,67
kendi evinde
Akraba 2 60,50
yaninda

Aragtirmaya katilan Ogrencilerin  (%52,46) 13’1 yurtta,
(%52,50) 6’s1 dgrenci evinde, (%52,67) 9’u aileyle kendi evinde,
(60,50) 2’si akraba yaninda ikamet etmektedir.

Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmada veriler, arastirmaci tarafindan benzer tiirdeki
Olcekler incelenerek ve literatiir taramasi yapilarak elde edilmistir.
Literatiir taramasi yapilirken konuyla ilgili tez, makale, bildiri ve
resmi belgelerden yararlanilmistir. Aragtirmada Kiiclikosmanoglu ve
digerleri tarafindan 2016 yilinda gelistirilen “Calgi Calisma
Yontemleri Olgegi” kullanilmistir. Calisma grubunun calgi ¢alisma
yontemlerini kullanma diizeylerini belirlemek amaciyla, degiskenlere
iligkin verileri toplamak i¢in 6 soruluk “Kisisel Bilgi Formu”nda; yas,
cinsiyet, yasadig1 yer, calgilarina ¢aligma siireleri ve calisma giinleri
ve caligma ortamlari ile ilgili bilgiler sorulmustur.
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Hazirlanan  6lgek, Ondokuzmayis Universitesi Egitim
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik Egitimi Anabilim
Dal1 1.smif 6grencilerine aragtirmaci tarafindan uygulanmustir.

Calg1 Calisma Yontemleri (")lgegi

Arastirmada kullanilan “Calgr Calisma Yontemleri Olgedi”
Kiiciikosmanoglu ve digerleri tarafindan (2016) gelistirilmistir. KMO
degeri 0.843 ve Bartless Testi anlamli bulunan 6l¢egin madde toplam
korelasyonuna bakilmig, maddelerin 0.505 ve 0.746 arasinda degerler
aldig1 tespit edilmis. Tek boyutta toplanan ve 18 maddeden olusan
Olgek, 5°li likert tipinde olup, Cronbach Alpha giivenirlik katsayisi
0.811°dir. Bu verilerle "Calgi Calisma Yéntemleri Olgegi"nin
Ogrencilerin ¢aligma yontemleri diizeylerinin belirlenmesinde giivenle
kullanilabilecegi sOylenebilir.

Verilerin Coziimlenmesi

Bu c¢alisma 30 o6grenci lizerinde gerceklestirilmistir.
Calismada baz1 tanimlayici istatistikler verilmistir. Ogrencilerin miizik
egitiminde bireysel calgli ¢alisma aligkanliklar1 puanlar1 bir grup
degiskenle incelenmistir. Verilerin normal dagilim gostermesi
durumunda iki grup icin Independent Sample T testi, ikiden fazla grup
icin ANOVA testi kullanilmistir. Nitel degiskenler arasindaki iliskiler
Ki-Kare testleri ile belirlenmigtir. Tiim istatistikler i¢in iki yonli
anlamlilik degeri olarak p < 0.05 kabul edilmistir.
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BULGULAR VE YORUM

Bu béliimde, aragtirmayla ilgili bulgulara ve yorumlara yer
verilmistir. Bulgular, alt problemlere gore siralanmustir.

1) Ogrencilerin calgr caliyma ahgkanliklar: cinsiyete gore farklhlik
gostermekte midir? Alt problemine iliskin bulgular ve yorum

Tablo 3. Cinsiyete Bagh Olarak Calisma Programina Sahip Olma
Durumunu Gésteren Tablo

Cinsiyet Hic¢ Cok Az Kismen Biiyiik Olgiide | Tamamen p-

Katilmiyorum | Katihyorum Katiliyorum Katihyorum Katiliyorum degeri
Kiz 2 2 3 6 4 0,765
Erkek 0 2 2 6 3

Tablo 3°de arastirmaya katilan kisilerin cinsiyetleri ile zamana
gore diizenlenmis bir ¢aligma programlarina sahip olup olmama
durumlarina dair karsilastirma bilgileri verilmektedir. Elde edilen
sonuclardan hareketle, katilimcilarin cinsiyetleri ile zamana gore
diizenlenmis bir ¢alisma programina sahip olma durumlar1 arasinda
istatistiksel olarak anlamli bir iliski olmadigi tespit edilmistir (p=0,765
> 0,05).

Tablo 3. e gore anlaml bir farklilik bulunmamasina ragmen
kiz &grencilerin ¢aligma programina sahip olma durumunun, erkek
Ogrencilere gore biraz daha fazla oldugunu sdyleyebiliriz.

Tablo 4. Cinsiyet ile Odaklanma Iliskisini Gosteren Tablo

Cinsiyet Hig Cok Az Kismen Biiyiik Tamamen p-
Katilmiyorum Katiliyorum Katihyorum Olgiide Katiliyorum | degeri
Katiliyorum
Kiz 0 8 4 3 2 0,19
Erkek 3 4 4 2 0 1

Tablo 4‘de arastirmaya katilan kisilerin cinsiyetleriyle bireysel
caligma saatlerinde odaklanma durumlarina dair karsilagtirma bilgileri
verilmektedir. Elde edilen sonuglardan hareketle, katilimcilarin
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cinsiyetleriyle bireysel calisma saatlerinde calgilarina yogunlasma
durumlar arasinda istatistiksel olarak anlamli bir iliski olmadig1 tespit
edilmistir (p=0,191 > 0,05).

Tablo 4’e¢ goére kiz Ogrencilerin caligma saatlerindeki

yogunlasma durumu erkek 6grencilere gore daha fazladir.

Tablo 5. Cinsiyet ile Her Giin Calisma Durumu

Cinsiyet Hic Cok Az Kismen Biiyiik Olgiide | Tamamen p-

Katilmiyorum [Katihyorum | Katihyorum Katihyorum Katihyorum degeri
Kiz 1 7 8 0 1 0,033
Erkek 1 1 4 4 3

Tablo 5°te arastirmaya katilan kisilerin cinsiyetleri ile bireysel
calgilara her giin ¢alisip ¢alismama durumlarina dair karsilagtirma
bilgileri  verilmektedir. Elde edilen sonuglardan hareketle,
katilimeilarin cinsiyetleri ile bireysel ¢algilarina her giin aman ayirma
durumlar1 arasinda istatistiksel olarak anlamli bir iligski oldugu tespit
edilmistir (p=0,033 < 0,05). Bulgulara gore ise erkek dgrencilerin kiz
Ogrencilere gore calgilarina giin olarak daha fazla zaman ayirdiklarini
s0ylemek miimkiindiir.

2) Ogrencilerin calg1 calisma ahiskanliklar: ikamet ettikleri yerlere
gore farklihk gostermekte midir? Alt problemine iliskin bulgular ve
yorum

Tablo 6. Ikamet Durumu ile Calisma Saatlerindeki Ugras Durumu

ikamet Hig Cok Az Kismen Biiyiik Tamamen p-degeri

Durumu Katilmiyorum Katihlyorum |Katihlyorum Olgiide IKatilhyorum
[Katiliyorum

Yurt 1 6 1 3 2 0,407

Ogrenci 0 3 2 1 0

evi

Ailemle 2 3 4 0 0

kendi

evimde

Akraba 0 0 1 1 0

yaninda
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Tablo 6’da arastirmaya katilan kisilerin ikamet ettikleri yerle,
bireysel galigma saatlerinde bagka bir sey ile ugras durumlaria dair
kargilagtirma  bilgileri verilmektedir. Elde edilen sonuglardan
hareketle, katilimcilarin ikamet ettikleri yerle, bireysel calisma
saatlerinde bagka bir sey ile ugras durumlar1 arasinda istatistiksel
olarak anlamli bir iligki olmadig: tespit edilmistir (p=0,407 > 0,05).
Arastirmaya katilan Ogrencilerden yurtta ikamet edenler, caligma
saatlerindeki ugras durumu olarak en yiiksek orana sahiptir. Ogrenci
evi, ailemle kendi evimde, akraba yaninda secenekleri ise ayni sonuca
sahip olup, bu dgrenciler yurtta ikamet edenlere gore daha az ¢aligma
gostermislerdir.

Tablo 7. Ikamet Durumu ile Her Giin Calisma Durumu

ikamet Hic¢ Cok Az Kismen Biiyiik Tamamen p-

Durumu Katilmiyorum Katihyorum |Katihyorum Olgiide Katihyorum degeri
Katiliyorum

Yurt 1 3 6 1 2 0,865

Ogrenci 1 2 2 1 0

evi

Ailemle 0 3 3 1 2

kendi

evimde

Akraba 0 0 1 1 0

yaninda

Tablo 7‘de aragtirmaya katilan kisilerin ikamet ettikleri yer ile
bireysel c¢algilarina her giin ¢alisma durumlarina dair karsilagtirma
bilgileri  verilmektedir. FElde edilen sonuglardan hareketle,
katilimeilarin ikamet ettikleri yer ile bireysel calgilarina her giin
calisma durumlar1 arasinda istatistiksel olarak anlamli bir iliski
olmadig tespit edilmistir (p=0,865 > 0,05). Arastirmaya katilan
Ogrencilerden “yurtta ve ailemle kendi evimde” seceneklerini
isaretleyen ogrenciler her giin ¢alisma durumuna sahiplerdir. Ogrenci
evi ve akraba yaninda segeneklerini igaretleyenler ise, her giin ¢alisma
durumu gostermemislerdir.
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3) Ogrencilerin calg1 calisma aliskanhiklart yaslarina gore farklilk
gostermekte midir? Alt problemine iliskin bulgular ve yorum

Tablo 8. Yas ile Bireysel Calgt Calisma Durumu

Yas n X S p-degeri
19 yagvealt1 | 20 53,15 5,79 0,252
20 — 22 yas 9 53,89 4,83

arasi
23 yas ve 1 44,00 -

tzeri

Arastirmaya katilan kisilerin yaslarina gore bireysel calgi
caligma aligkanliklar1 puanlar1 karsilastirilmis ve sonuglar tablo 8’de
gosterilmistir. Katilimcilarin yagslarina gore bireysel ¢algir caligma
aligkanliklar1 puanlarini karsilastirmak i¢in ANOVA testi yapilmistir.
Elde edilen sonuglardan hareketle, kisilerin yaslarina gore bireysel
calgi calisma aligkanliklar1 puanlar1 arasinda istatistiksel olarak
anlamli bir farklilik olmadig1 tespit edilmistir (p=0,252 > 0,05).

Aragtirmaya katilan 6grencilerden 20-22 yas arasi olanlarin
bireysel ¢algi calisma aliskanliklar1 durumu, diger yas gruplarina gore
daha fazla oldugu goriilmektedir. 19 yas ve alt1 grubunun ise 23 yas ve
izerine oranla c¢algilarina daha fazla calistign goriilmektedir. Bunun
sebebini ge¢ yasta calgiya baslamanin getirdigi isteksizlik olarak
diisiinebiliriz.

4) Ogrencilerin calgt calisma aliskanhklart cahstigi ortama gore
farklihk gostermekte midir? Alt problemine iligkin bulgular ve
yorum

Tablo 9. Calisilan Ortam ile Bireysel Calgt Calisma Durumu

Mekan | n X
Okul 16 53,00
Yurt 1 42,00
Ev 13 54,00

Aragtirmaya katilan kisilerin bireysel c¢algilarina calistiklar:
ortama goOre bireysel c¢algi ¢alisma aligkanliklar1  puanlari
karsilagtirilmis ve sonuglar tablo 9’da gosterilmistir. Katilimcilarin
bireysel calgilarina caligtiklari ortama gore bireysel calgi caligma
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aliskanliklar1 puanlarini karsilastirmak i¢in ANOVA testi yapilmistir.
FElde edilen sonuglardan hareketle, kisilerin bireysel calgilarmi
caldiklar1 ortama gore bireysel calgi calisma aligkanliklari puanlari
arasinda istatistiksel olarak anlamli bir farklihlk olmadigi tespit
edilmistir (p=0,117 > 0,05).

Tabloya gore aragtirmaya katilan 6grencilerin ¢ogunlugunun
bireysel c¢algilarina okulda c¢alistigi sonucuna ulagilmistir. Evde
caliganlarin orani ise yurtta ¢alisanlara gore daha fazladir. Elde edilen
bulgulara gore okuldaki ¢alisma ortaminin ev veya yurttaki ¢alisma
ortamina gore daha rahat ve uygun oldugunu soyleyebiliriz.

5) (7grencilerin calg1 calisma aliskanlklart calgisina haftada kag
giin calighigina gore farklilik giostermekte midir? Alt problemine
iliskin bulgular ve yorum

Tablo 10. Haftalik Giin Sayist ile Bireysel Calgt Caliyma Durumu

Haftalik Giin Sayis1 n X
1 giin 2 55,00
2 giin 9 51,89
3 giin 11 51,45
4 giin ve lizeri 8 56,13

Arastirmaya katilan kisilerin bireysel c¢algilarim1 haftada
caligtiklar1 giin sayilarina gore bireysel calgi caligma aligkanliklari
puanlar1 karsilastirilmis ve sonuglar tablo 10°da gosterilmistir.
Katilimcilarin bireysel calgilarin1 haftada caldiklar1 giin sayilarina
gore bireysel calgi caligma aligkanliklar1 puanlarini karsilastirmak igin
ANOVA testi yapilmistir. Elde edilen sonuglardan hareketle, kisilerin
bireysel ¢algilarin1 haftada ¢aldiklar1 giin sayilarina gore bireysel ¢algi
caligma aligkanliklar1 puanlar1 arasinda istatistiksel olarak anlamli bir
farklilik olmadig tespit edilmistir (p=0,278 > 0,05).

Aragtirmaya katilan 6grencilerin bireysel calgilarina haftada 4
giin ve iizeri ¢alisanlarin ¢ogunlukta oldugu tespit edilmistir. Haftada
1 giin calisanlar ise 2 giin ve 3 giin ¢alisanlara gére daha yiiksek
oranda ¢ikmistir. Elde edilen bulgulara gore dgrenciler hafta sonu da
dahil olmak {izere hafta i¢i en az iki giin daha calgilarina ¢alismaya
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zaman bulabildiklerini, ders programlarinin buna uygun oldugunu
sOylemek miimkiindiir.

6) Ogrencilerin ¢algi c¢alisma ahskanlklar1 c¢algit c¢ahsma
siirelerine gore farkhlik gostermekte midir? Alt problemine
iliskin bulgular ve yorum

Tablo 11. Giinliik Saat ile Bireysel Calgt Calisma Durumu

Giinliik Saat n X
1 saatten az 2 55,00
1 saat 9 51,89
2 saat 11 51,45
3 saat ve lizeri 8 56,13

Arastirmaya katilan kisilerin bireysel calgilarmi giinliik
caldiklar1 saat siirelerine gore bireysel calgi ¢aligma aligkanliklar
puanlar1 karsilastirilmis ve sonuglar tablo 11°de gosterilmistir.
Katilimcilarin bireysel ¢algilarint giinlitk c¢aldiklar1 saat siirelerine
gore bireysel ¢algi caligma aligkanliklar: puanlarini karsilagtirmak igin
ANOVA testi yapilmistir. Elde edilen sonuglardan hareketle, kisilerin
bireysel calgilarii giinliik caldiklari saat siirelerine gore bireysel ¢algi
caligma aligkanliklar1 puanlar1 arasinda istatistiksel olarak anlamli bir
farklilik olmadigi tespit edilmistir (p=0,082 > 0,05).

Arastirmaya katilan 6grencilerin bireysel calgilarina giinde 3
saat ve iizeri ¢aligtiklar1 sonucu ortaya ¢ikmustir. 1 saatten az secenegi
ise, 1 saat ve 2 saat calisanlara gére daha yiiksek oldugu tespit
edilmistir. Elde edilen bulgulardan, 1. Simif 6grencilerini ders
programlarmin giinliilk 3 saat calgi calisma i¢in uygun oldugunu
sOyleyebiliriz.

SONUC VE ONERILER

Bu ¢alisma, Ondokuz Mayis Universitesi Egitim Fakiiltesi
Miizik Ogretmenligi 1. Sinif 6grencilerinin ¢algi ¢alisma durumlarmin
farkli degiskenlere gore belirlenip karsilastirilmast amaciyla
yapilmistir. Verilerden elde edilen sonuglara gore, 6grencilerin ¢algi
calisma durumlarinda cinsiyet degiskeninin anlamli bir farklilik
gosterdigi saptanmistir. Arastirmadan elde edilen sonuglara gore;
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Birinci alt probleme ydnelik bulgulardan elde edilen sonuglara
gore, kiz 6grencilerin erkek 6grencilere gore daha planli programli bir
calg1 calisma aligkanliginin oldugu ve erkek Ogrencilere gore calgi
caligmaya daha konsantre olduklar tespit edilmistir. Bu sonuca gore
erkek Ogrencilerin  dikkatlerinin daha kolay dagilabildigini
sOyleyebiliriz. Kiz 6grencilerin uzun siireli odaklanabiliyor olmalari,
onlarin ¢algilarina daha fazla zaman ayirmalarina imkan vermektedir.

Ikinci alt probleme yonelik bulgulardan elde edilen sonuglara
gore, Ogrencilerden yurtta ikamet edenlerinin bireysel calgilarina
caligma oranlart daha yiiksek c¢ikmistir. Yurtta kalan 6grencilerin
belirli bir saatten sonra yiiksek ses c¢ikmasi durumundan dolay1
bireysel ¢algilarina uzun siirede calisamamasi onlarin uygun saatlerde
bu a¢ig1 kapatabilmeleri acisindan daha yiliksek oranla bireysel
calgilarma calistiklan diisiiniilebilir.

Uciincii  alt probleme yonelik bulgulardan elde edilen
sonuglara goére, ogrencilerden 20-22 yas araliginda bulunan
Ogrencilerin diger yas grubunda olan &grencilerine gore daha fazla
calistiklar1 goriilmektedir. Sonuglara goére bu yas grubundaki
ogrencilerin farkindaliklarinin yiiksek oldugunu sdyleyebiliriz.

Dordiincti alt probleme yo6nelik bulgulardan elde edilen
sonuclara gore, yurtta ikamet eden Ogrencilerin bireysel calgilarina
daha fazla calistign goriilmektedir. Yurtta ¢alisma saatlerinin
kisitlandirilmis  olmasi, Ogrencilerin ¢aligabilecekleri zamani daha
etkili kullanmalarin1 saglamaktadir. Bu &grencilerin yurt disindaki
calisma yerlerini, 6zellikle okuldaki ¢alisma alanlarini daha etkin ve
uzun siireli kullandiklarini diistinebiliriz.

Besinci alt probleme yonelik bulgulardan elde edilen
sonuglara gore, Ogrencilerin bireysel c¢algilarin 4 giin ve {izeri
caligtiklari tespit edilmistir.

Altincr alt probleme yonelik bulgulardan elde edilen sonuclara
gore, Ogrencilerin biiyiik bir kismi calgilarina  ¢aligmaya
basladiklarinda en az 3 saat calistiklar1 goriilmektedir.

Oneriler

Arastirma sonunda varilan sonuglara bagli olarak gelistirilen
oOneriler sunlardir:
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1) Yurtta kalan 6grencilerin belirli bir saatten sonra bireysel
calgilaria rahat¢a galisgamamasindan dolay1 6grencilerin diizenli bir
calgi caligma diizeni oturamamistir. Yurt iginde miizik bdliimii
Ogrencilerine ait disariya ses iletimini engelleyen calisma odalar
yapilabilirse bu 6grencilerde calgi calisma aligkanligi agisindan biiyiik
oranda ilerleme kaydedilebilirler.

2) 20-22 yas 6grencilerin disinda olan 19 yas ve alti, 23 yas
iizeri Ogrencilerin bireysel ¢algi calisma bilincinin daha az oldugu
tespit edilmistir. Ogrenciler, ¢algi ¢almanin gerekliligi ve mesleki
yasantilarindaki kazanimlar1 hakkinda bilinglendirilebilirler.
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_ MUZIKSEL ISITME OKUMA VE YAZMA DERSININ
OLCME-DEGERLENDIRME UYGULAMALARI UZERINE(*)

A Research on the Measurement and Evaluation Applications of
Musical Hearing Reading and Writing Classes

DOI NO: 10.5578/amrj.67910 Osman OZDEMIR!

Ozet

Bu aragtirma, Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Bdltimii
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarinda okutulan Miiziksel Isitme Okuma ve
Yazma Dersinde egitimcilerin  dlgme degerlendirme uygulamalarinda
kullandiklar: yéntemlerin benzer ve farkli yonlerini tespit etmek, konu ile
ilgili onerilerde bulunmak amact ile yapilmistir.

Arastirma kapsaminda Egitim Fakiiltesi Ogretmen Yetistirme Lisans
Programlarinda var olan MIOY dersi icerigi incelenip kaynaklar tarandiktan
sonra gelistirilen yonerge, egitim fakiiltelerinde gérev yapan tiim Miiziksel
Isitme Okuma ve Yazma dersi egitimcilerine gonderilmistir. Yapilan
calismaya on dokuz iiniversiteden yirmi sekiz egitimci goéniillii olarak
katilmistr.

Tarama modelinin esas alindigi betimsel olan bu ¢alismada anket
yolu ile elde edilmig olan veriler, alanminda uzman istatistik¢i ile ¢alisilarak
sayisal verilere doniistiiriilmiistiir. Elde edilen bulgular yorumlandiktan
sonra uzman gortisii de alinarak dnerilere yer verilmistir.

Veriler 1s1ginda miiziksel isitme, okuma ve yazma derslerinde,
egitimcilerin farkli uygulamalar gerceklestirdigi ve uygulamalarin belli
standartlar icerisinde olmadig1 goriilmektedir. Yapilan arastirmada ortaya
¢tkan bu probleme iliskin ¢oziim onerileri sunulmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miiziksel Isitme, Solfej, Miiziksel Yazma, Miizik
Teorisi, Miizik Egitimi.

Abstract

This research was carried out with the aim of determining the
similar and different aspects of the methods used by the educators in the
measurement and evaluation practices of the Musical Hearing Reading and
Writing class which was taught in the Department of Music Education in
Faculty of Fine Arts Education.

Within the scope of the research, the content of MIOY course in
Teacher Training Undergraduate Programs of Education Faculty was

! Miizik Ogretmeni, Kiitahya Giizel Sanatlar Lisesi, 0smanozdemir20@hotmail.com

*Bu makale Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinde tamamlanan “Miiziksel
Isitme Okuma ve Yazma Dersinin Olgme-Degerlendirme Uygulamalart Uzerine” adli yiiksek
lisans tezinden yararlanilarak hazirlanmistir.
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examined and resources were scanned and the directive was sent to all
Musical Hearing Reading and Writing lessons trained in education faculties.
Twenty-eight educators from nineteen universities participated as volunteers
in the work done.

In this descriptive study, which is based on the survey model, the
data obtained by qualitative research techniques were transformed into
numerical data by working with a specialized statistician in the field. After
the findings were interpreted, the essential suggestions were done by the light
of expert opinions.

Within the scope of data, it is seen that through the courses of
musical hearing, reading and writing, the trainers perform different pratices
and these pratices are not depending on certain standards. In this research, it
is aimed to propose a solution for this problem.

Keywords: Musical Hearing, Solfege, Musical Writing, Music
Theory, Music Education.

GIRIiS
Miizik 6gretmeni yetistiren kurumlar ve diger mesleki miizik
egitimi veren kurumlarin temel alan dersi olan miiziksel isitme, okuma
ve yazma dersleri genis bir 6grenme alanina sahip oldugu gibi diger
alan dersleri ile de etkilesimli halde yiiriitiilmektedir. Dolayisiyla
ogrencilerin bu derslerdeki basarist ya da basarisizliklart diger alan
derslerini de etkileyecektir.

Ogrenciler bu ders sayesinde temel miizik kurallarii ve
miizik teorisine ait bilgileri 6grenir, farkli uluslara ait ezgileri ve
ezgilerin getirdigi kiiltiirleri tanir, calma ve s6yleme becerilerine katki
saglayacak temel bilgileri kazanirlar. Igeriginin zenginligi ve
hedefledigi kazanimlarin yogunlugu ile bilinen bu ders, egitimcilere
gore farkli Ogretim yoOntemleri ile islenmekte ve farkli GSlgme
degerlendirme uygulamalarina sahip bulunmaktadir.

Bu aragtirmanin amaci, Tirkiye’deki egitim fakiiltelerinin
miizik Ogretmenligi anabilim dallarinda okutulan miiziksel isitme,
okuma ve yazma derslerinde uygulanan o6lgme ve degerlendirme
yontemlerini kiyaslayarak benzer ve farkli yonleri ortaya koymak,
kiyaslama neticesinde elde edilen veriler 15183inda Onerilerde
bulunmaktir.

Arastirmanin  amaci  kapsaminda;  Ogrenme  alanlar
cergevesinde alt problemler olusturulup derslerdeki  Slgme
degerlendirme uygulamalarinda kullanilan yontem ve igerikler
incelenip karsilagtirilmstir.
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Betimsel olan ve tarama modelinin esas alindigi bu
aragtirmada, egitim fakiiltelerinde islenen miiziksel igitme, okuma ve
yazma dersinin program igerigi incelenip derslerde kullanilan
kaynaklar taranmis ve bu dogrultuda bir yonerge gelistirilmistir.
Hazirlanan yonerge iletisim kurulan egitim fakilteleri miiziksel
isitme, okuma ve yazma dersi egitimcilerine gonderilmistir. On dokuz
tiniversiteden toplam yirmi sekiz egitimciden doniit almmistir. Elde
edilen bulgular alaninda uzman bir istatistikgiden yardim alinarak
SPSS programi araciligiyla sayisal verilere doniistiiriildiikten sonra
yorumlanmigtir. Cikan sonuglar uzman goriisii alinarak tekrar
degerlendirilmis, dersin islenisine ve 0lgme degerlendirme siirecine
yonelik pedagojik yaklasimlara yer verilmistir.

Arastirma neticesinde elde edilen veriler miiziksel isitme,
okuma ve yazma dersleri egitim 6gretim siirecine katki saglayacagi ve
daha oOnce benzer bir calismanin yapilmamis olmasi Onem arz
etmektedir.

Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma Dersi

Miiziksel Isitme: “Miiziksel isitme, isitme duyusu ile
algilanabilir miiziksel biitiin, 6ge, gereg, 6zellik ve iliskileri (dogru)
algilama, tanima, animsama (hatirlama) ayirt etme ¢6zme ve
coziimleme yetenegidir’ (Ucan,1997:19). Miiziksel isitme egitimi
sayesinde Ogrenciler bir notanin digeri ile iligkisini, seslerin tinilarimni,
giirliiklerini, yatay-dikey iliskilerini tantyacaklardir.

Bilen “Miiziksel isitme yeteneginin gelistirilmesi, toplumda,
sarki sdyleme ve ¢alma becerileri ile yer bulan 6zgiivenli bireylerin
yetistirilmesinde Onemli bir temel olusturur” diyerek miiziksel
isitmenin ¢alma ve sdyleme becerisine temel olacak birikimleri
kazandiracagini vurgulamistir (1994: 348).

Bilen’in goriisiine destek olarak Yayla sunlar1 sdylemistir;

“Miiziksel igitme egitimi, miizigin temel Ogelerini kavramak ve
gergek anlamda bir enstriimani ¢alabilmek ya da  dinledigimiz
miizigi anlayabilmek igin en gerekli calismadir. Birgok miizisyen ve
miizik 6grencisi yetersiz igitme becerisi yiiziinden sikint1 yasamakta
ve gercek performanslarini  gosterememektedirler. Bu durumun
sebebi yeterli diizeyde pratik yapilmamasi olarak gosterilmektedir.
Miiziksel igitme becerisi bir miizisyenin miizikalitesi i¢in bilyiik
O6nem tasir. Bu beceri sayesinde miizik enstriimani ¢alma,
duydugunuz miizigi anlama, okudugunuz bir miizik notasini
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zihnimizde tinlatabilme, dogaglama yapabilme beste yapma ve
baska miizisyenlerle iletisim kurma ve miizik ortamlarina kolay ve
uyum saglama  gibi miizikalite 6gelerine sahip olmak miimkiin
olmaktadir. Miiziksel isitme becerisi, miizisyene miizikal 6zgiiven
kazandirir” (Yayla, 2006: 29).

Miiziksel Okuma (Solfej) notalar1 belli bir siire (ritim)
igerisinde, hiz ve ses yiikseklikleri ile seslendirme siirecidir. Aydogan
ve Ozgiir miiziksel okumayi, okumanmn oOzelligine gore farkl
sekillerde  yapilabilecegini  belirtmigler = ve  su  sekilde
orneklendirmislerdir. Ritimsel okuma, desifre okuma, bireysel ya da
toplu okuma, tek sesli ya da ¢ok sesli okuma, eslikli ya da esliksiz
okuma, sesli ya da sessiz okuma vb. Bu okuma tiirlerinden igerisinde
en onemli olaninin desifre okuma oldugunu da vurgulamaktadirlar
(2012: 4). Ogrencilerin miiziksel okuma becerilerindeki gelisimleri
calg1 egitimleri basta olmak iizere diger alan derslerindeki 6grenme
hizlarina katki saglayacaktir.

Ozaltunoglu’na gore solfej egitimi miizik egitiminin temelidir.
Birey almis oldugu dogru solfej egitimi sonucunda gordiigii eseri ¢algt
yardimi olmadan desifre edebilmeli, duydugu eseri notaya alabilmeli
ve miizikal diisiincelerini dogru nota yazisi ile ifade edebilmelidir
(2003: 39).

Miiziksel Yazma, sesleri miizik yazisinin 6geleri ile ifade
etmeye denir. Miiziksel yazmanin birbirinden farkl: iki boyutu vardir.

1- Isitilen sesleri yazma

2- Miiziksel diisiinceleri, tasarilar1 yazma (Aydogan ve Ozgiir,
2012: 5).

Ogrenciler isitilen sesleri yazarak soyut olan sesleri
somutlagtiracak gerektiginde kullanilir hale getirecek, yeni miiziksel
fikir ve tasarimlar yaparak kendilerine ait 6zgiin yapitlar iiretmeye
adim atacaklardir.

i Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik
Ogretmenligi Anabilim Dallarinda MIOY Dersi

Yiiksek Ogrenim Kurumu’nun 2007 yilinda yaymlansg
oldugu Egitim Fakiiltesi Ogretmen Yetistirme Lisans Programlari
icerigine gore, MIOY dersi Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarinda alti donem devam
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etmekte olup, 6gretim programi igeriginde yer alan diger alan
derslerine gore en yiiksek AKTS kredisi degerine sahiptir.

Icerigi; Miizik isaret ve terimleri, tonal ve makamsal miizik,
miiziksel okuma, miiziksel yazma Ogrenme alanlar1 cergevesinde
yapilanmis olan MIOY dersi, Yiiksek Ogretim Kurumu’nun 2007
yilinda yaymlamis oldugu Egitim Fakiiltesi Ogretmen Yetistirme
Lisans Programlarina gore diger alan derslerinin temelini olusturacak
bilgi ve becerileri kazandirmaya yonelik islenmektedir.

Ugan’a gore; mesleki miizik egitimi icerisinde miizik
kuramlar1 egitimi bakimindan en karmasik icerik, miizik 6gretmenligi
egitiminde goriilmektedir. “Ciinkii miizik 6gretmenligi ya da miizik
egitimciligi, miizik kuramlarini tiim ana boyutlariyla bir biitiin olarak
6ztimsemis olmay1 gerektirir” (1994: 98).

i Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik
Ogretmenligi Anabilim Dallarinda MIOY Dersine Yonelik Ol¢cme
Degerlendirme Uygulamalar:

Atak Yayla “Miizigin soyut bir kavram olmasi ve
somutlastirilmasinin giigliigii nedeniyle, miizik egitiminde Slgme ve
degerlendirme uzun zamandir siiregelen bir problem olmustur. Bu
nedenle miiziksel becerilerin belli boyutlarinin saptanabilmesinde
standardize edilmis testler gerekmektedir” (Atak Yayla, akt. Ozdemir,
2016: 2), diyerek miizik egitiminde Olgme degerlendirme
uygulamalarinda farkliliklar oldugunu ve bunun bir sorun oldugunu
belirtmistir.

“Oncelikle ve ozellikle eskinin not verme amacini tastyan
Olcme degerlendirme materyalleri artik dgrenciyi daha iyi egitme ve
kazanimlar1 daha kalic1 sekilde yerlestirme, en iyi sekilde davranig
degisikligi olusturabilme amaci tagimaktadir” (Tirkmen, 2016: 139).
Dolayisiyla olgme degerlendirme uygulamalart basart ya da
basarisizligi  belirlemeden c¢ok Ogrencinin  siire¢  igerisinde
kazanimlarimi, becerilerini 6grenmede, Ogrenciye doniit verip kalici
davranis saglamada oOnemli bir ara¢ olarak goriilmektedir. Bu
uygulamalar sayesinde egitimciler de kazandirmak istedikleri
hedeflerin ne kadarina ulasabildiklerini somut olarak goreceklerdir.

MIOY dersi 6lgme degerlendirme uygulamalar1 ¢ogunlukla
yazili, yazili uygulamali ve uygulamali olarak yapilmaktadir.
Egitimciler, yazili 6lgme degerlendirme uygulamalarinda 6grencilerin
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temel miizik bilgileri, miizik kuramlari, miizik kiiltiiri gibi bilgi ve
becerileri ne diizeyde kazandiklari hakkinda fikir sahibi olurken, yazili
uygulamali 6l¢me degerlendirme uygulamalarinda 6grencilerin akor,
ton bilgisi, ritim-nota ve miizik sembolleri arasindaki iliskileri
kavrama becerilerini 6l¢mektedirler. Uygulama asamasinda genellikle
solfej sinavina yer verilirken, 6grencilerinin desifre yapma, miiziksel
ifade gibi becerileri ne diizeyde kazandiklari gérmektedirler.

Arastirmanin Problem Ciimlesi

Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarinda MIOY  dersi
egitimcilerinin  6lcme  degerlendirme uygulamalarindaki
benzerlik ve farkliliklar nelerdir?

Arastirmanin Alt Problemleri

1) MIOY dersi egitimcilerinin dgrencilerin isitme becerilerini
O0lcmeye yonelik 6lgme degerlendirme uygulamalarini tercih etme
durumlari nedir?

2) MIOY dersi egitimcilerinin dersin dgrenme alanlar1 ve
konu igeriklerine gore dlgme degerlendirme uygulamalarini tercih
etme durumlar1 nedir?

3) MIOY dersi egitimcilerinin  dlgme  degerlendirme
uygulamalarinda miiziksel okuma, miiziksel yazma ve teori
becerilerini dlgmeye yonelik uygulamalar tercih etme durumlar
nedir?

4)  Egitimcilerin 6lgme degerlendirme uygulamalarinda
kullaniyor olduklar1 bilisim teknolojilerinin  benzerlik ve
farkliliklar1 nelerdir?

Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci; iilkemizdeki Egitim Fakiilteleri Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarinda
MIOY derslerine ait odlgme  degerlendirme  uygulamalarim
karsilagtirarak benzerlik ve farkliliklar1 ortaya koymak, Onerilerde
bulunup ders egitimcilerine konu ile ilgili fikir saglamaktir.
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Arastirmanin Onemi

Aragtirmanin; Egitim Fakiilteleri Gtlizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarinda gérev yapan MIOY
dersi  egitimcilerinin  6lgme  degerlendirme = siireclerine  ve
uygulamalarina katkida bulunacagi, 6zgiinliigii ve alanda yapilacak
benzer c¢alismalara kaynak teskil edece§i igin Onemli olacagi
disiiniilmektedir.

Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Bir aragtirma igin evren, arastirmada toplanacak verilerin
analizi ile elde edilecek sonuglarin gegerli olacagi, yorumlanacagi
grup olarak tanmimlanabilir. (Biyiikoztirk, vd. 2012: 80) Karasar’a
gore; arastirma sonuglarmin genellenmek istendigi elemanlar biitiinii
olarak tanimlanmaktadir (2016: 147). Bu arastirmanin evreni
Tiirkiye’deki Giizel Sanatlar Egitimi Miizik Ogretmenligi Anabilim
Dallarinda gorev yapan egitimcilerdir.

Orneklem, Simsek ve Yildirim’a gore; biitiin evreni ¢alismak
yerine evreni temsil etme gliciine sahip sinirli sayida birey, olay ve
olgunun aragtirma kapsaminda dahil edildigi pratik bir ¢ozliimdiir
(2011: 101). Arastirmanin 6rneklemini ise 2017-2018 egitim 6gretim
yilinda arastirmaya gonillii olarak katilan Glizel Sanatlar Egitimi
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarinda gorev yapan MIOY dersi
egitimcilerinden olusturmaktadir.

Arastirmaya katilimda bulunan kurumlar ve egitimci sayilar
asagidaki tabloda belirtilmistir.

Tablo 1. Arastirmaya Katilan Kurumlar ve Katiimda Bulunan Egitimci
Sayilart

Agn Universitesi

Aksaray Universitesi

Abant Izzet Baysal Universitesi
Balikesir Universitesi
Cumhuriyet Universitesi
Canakkale 18 Mart Universitesi
Gaziosmanpasa Universitesi
Gazi Universitesi

Harran Universitesi

0 Karadeniz Teknik Universitesi
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11 Marmara Universitesi 2
12 Mehmet Akif Ersoy Universitesi 1
13 Mugla Sitk1 Kogman Universitesi 2
14 Nigde Universitesi 2
15 Pamukkale Universitesi 2
16 Samsun 19 May1s Universitesi 1
17 Selcuk Universitesi 1
18 Trakya Universitesi 1
19 Uludag Universitesi 1

Toplam 28

YONTEM

Betimsel olan bu arastirmada, tarama modeli esas alinarak
tespitler elde edilmistir. Tarama modeli; “Gegmiste ya da halen var
olan bir durumu var oldugu sekliyle tespit etmeyi amaglayan aragtirma
modelidir” (Karasar, 2016: 109).

Betimleme “Arastirmada toplanan verilerin, arastirma
problemine iligkin olarak ne sOyledigi ya da hangi sonuglar1 ortaya
koydugu 6n plana ¢ikmaktadir. Ornegin gdzlenen bir ortamda nelerin
olup bittigi, goriisiilen bireylerin neler soyledikleri, c¢aligilan
dokiimanlarin hangi bilgileri ortaya koydugu, betimleme sorularina
uygun yaklagimlardir. Kisaca betimleme yaklasimi ile “ne” sorusuna
yanit bulunabilir ancak ‘“neden” ve “nasil” sorularina bu yaklagimla
dogrudan yanit verilmesi miimkiin olmayabilir” (Yildirim, A., Simsek,
H., 2011: 222).

Verilerin islenmesi ve Coziimlenmesi

Arastirma i¢in anket gelistirilmis olup 2017-2018 egitim
ogretim yilinda Tiirkiye’de miizik dgretmeni yetistiren kurumlarda
ulasilabilen tiim MIOY dersi egitimcilerine génderilmistir. Elde edilen
veriler alaninda uzman bir istatistik¢i ile ¢alisilip nitel yontemler
dogrultusunda yorumlanip ¢alismaya aktarilmistir.

Elde edilen bulgular yorumlandiktan sonra uzman gorisi
almarak caligsma tekrar degerlendirilmistir
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BULGULAR VE YORUM

Arastirmanin bu boliimiinde, “Miiziksel Isitme Okuma ve
Yazma derslerinin 6lgme degerlendirme uygulamalarindaki farkliliklar
nelerdir?” problemi ¢ergevesinde alt problemler olusturulmus olup,
Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma dersi egitimcilerine uygulanan
anketlerin istatiksel sonuclarinin  degerlendirilmesiyle edinilen
bulgulara ve yorumlamalarina yer verilmistir.

Mioy _Dersi  Egitimcilerinin Ogrencilerin  Isitme
Becerilerini Ol¢meye Yonelik Ol¢me Degerlendirme
Uygulamalarimi Tercih Etme Durumlar: Nedir?

a) Egitimciler 06lgme degerlendirme uygulamalarinda
Ogrencilerin degisen sesi fark etme, aralik kurma ve sdyleme
becerilerini 6l¢meye yonelik uygulamalara yer verme durumlari
nedir?

Egitimcilerin %385.7’sinin Olecme degerlendirme
uygulamalarinda “verilen sesin lizerine aralik kurma ve sdyleme”
uygulamasina, %75.0’inin “verilen sesin altina aralik kurma ve
s0yleme” uygulamasina, %89.3’liniin “isitilen iki sesin kag¢li aralik
oldugunu bilme ve sdyleme” uygulamasina, %75.0’inin “verilen iki
sesten degisen sesin adim1 sOyleme” uygulamasma yer verdigi
goriilmiistiir.

Aralik bilgisi ve aralik duyma 6grencilerin miiziksel yazma ve
sOyleme becerilerine 6nemli bir katki saglayacagindan dolayi,
egitimcilerin  biiyikk  ¢ogunlugunun bu uygulamalara &lgme
degerlendirme uygulamalari i¢erisinde yer verdigi sOylenebilir.

b) Egitimcilerin 6lgme degerlendirme uygulamalarinda
Ogrencilerin akor kurma ve sdyleme becerilerini dlgmeye yonelik
uygulamalara yer veriyorlar m1?

Aragtirmaya  katilan  egitimcilerin = %75.0’inin  dlgme
degerlendirme uygulamalarinda “verilen sesin {izerine ii¢ sesli akor
kurma ve sdyleme” uygulamasina yer verdigi, %92.9’unun “isitilen ii¢
sesli akorun adin1 bilme ve sOyleme” uygulamasina yer verdigi,
%57.1’inin “art arda verilen {i¢ sesli iki akordan degisen sesin adim
sOyleme” uygulamasina yer verdigi %82.1’inin 6l¢gme degerlendirme
uygulamalarinda “verilen sesin iizerine dort sesli akor kurma ve
sOyleme” uygulamasina, %89.3’liniin “isitilen dort sesli akorun adini
bilme ve sOyleme” uygulamasina, %46.9’unun “art arda verilen dort
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sesli iki akordan degisen sesin adini sdyleme”, % 3.6’smnin bu sorulari
cevaplamadig goriilmiistiir.

“Art arda verilen ii¢ sesli iki akordan degisen sesin adini
sOyleme” ve “Art arda verilen dort sesli iki akordan degisen sesin
adin1 sdyleme” uygulamalarinin akor bulma/tanima becerisinden ¢ok
isitme becerisine ait bir uygulama tarzi oldugu ig¢in egitimciler
tarafindan diger iki uygulamaya gore daha az tercih edildigi
diistiniilebilir.

MIOY Dersi Egitimcilerinin Dersin Ogrenme Alanlar1 ve
Konu Iceriklerine Gore Ol¢me Degerlendirme Uygulamalarim
Tercih Etme Durumlar: Nedir?

Aragtirmaya  katilan  egitimcilerin = %82.1°’nin  6lgme
degerlendirme uygulamalarinda modalite bilgisine yer verdigi,
%76.8’inin makam bilgisine yer verdigi, %64.3’inin karsilagtirmali
tonal-modal ve makamsal diziler konusuna yer verdigi gorilmiistiir.

Makamsal igerikli 6lgme degerlendirme uygulamalarina diger
uygulamalara gore daha az yer verilmesinin nedeni, egitimcilerin
cogunlugunun bati odakli ¢algilar {izerine egitim alarak mezun olmasi
ve makam bilgisi ilizerine egitim almayip bu konuda yetersiz kalmalari
ile bagdastirilabilir.

MIiOY Dersi Egitimcilerinin Ol¢gme Degerlendirme
Uygulamalarinda Miiziksel Okuma, Miiziksel Yazma ve Teori
Becerilerini Olgmeye Yénelik Uygulamalari Tercih Etme
Durumlari Nedir?

Tablo 2. Egitimcilerin Solfej Becerilerini Olcmede Dért Sesli Solfej, Dikte,
Teori Uygulamalarint Kullanma Durumlari

Solfej Dikte Teori

Dért Sesli Evet Hayir Cevapsiz Evet Hayn Cevapsiz Evet Hayir Cevapsiz

f % f %o f % f % f % f % f % f % f %
Majir 15 536 12 429 1 36 13 46.4 14 500 1 36 16 571 11 393 1 36
Tetrakort
Mindr 15 [ 536 |12 | 429 |1 36 13 | 464 | 14 | 500 | 1 36 15 | 536 | 12 | 429 |1 36
Tetrakort
(Hicaz) 11 | 393 | 16 | 571 1 36 10 | 357 | 17 | 60.7 | 1 36 10 | 357 | 17 | 607 | 1 36
Arabik
Tetrakort
(Kiirdi) 11 | 393 | 16 | 571 1 36 10 | 357 | 17 | 60.7 | 1 36 10 | 357 | 17 | 607 | 1 36
Frigyen
Tetrakort
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Tablo 2’ye gore dlgme degerlendirme uygulamalar igerisinde
daha ¢ok major ve mindr tetrakorta solfej ve teori uygulamalarinda yer
verildigi goriilmektedir. dlgme degerlendirme uygulamalari igerisinde
dort ses igerikli uygulamalarm yer almasinda egitimciler arasinda
farkliliklarin oldugu goriilmektedir.

Tablo 3. Egitimcilerin Solfej Becerilerini Olcmede Bes Sesli Solfej, Dikte,
Teori Uygulamalarint Kullanma Durumlari

Solfej Dikte Teori
Bes Sesli Evet Hayr Cevapsiz | Evet Hayir Cevapsiz | Evet Hayir Cevapsiz
f % f % f % f % f % f % f %o f % f %
Majér 14 | 500 13 464 1 36 12 | 429 15 536 1 36 19 67.9 8 286 1 36
Pentatonik
Mindr 14 | 500 31 464 1 36 12 | 429 15 536 1 36 19 67.9 8 28.6 1 36
B .

Tablo 3’e gore egitim miizigi icerisinde pentatonik icerikli
eser sayisinin tonal ve makamsal eserlere gore az olmasi, miiziksel
okuma odakli kitaplarda bu icerikteki ezgilerin ¢ok yer almamasi,
egitimcilerin de miizik yasantilarinda pentatonik icerikli ezgileri ¢cok
kullanmamasi gibi sebeplerle bu dizilerin daha ¢ok teori asamasinda
anlatilip, uygulama sirasinda egitimcilerin ¢ogunlugu tarafindan
Olgme degerlendirme uygulamalar1 igerisinde yer verilmedigi
diistiniilebilir.

Tablo 4. Egitimcilerin Solfej Becerilerini Olcmede Dért Sesli Solfej, Dikte,
Teori Uygulamalarint Kullanma Durumlari

Dikte Teori
Solfej
Alt Sesli Evet Haywr Cevapsiz Evet Hayir Cevapsiz Evet Hayir Cevapsiz
f % f % f % f % f % f % £ % i % f %
Tam 7 250 19 | 679 2 7.1 5 179 | 21 5.0 2 7.1 11 393 15 | 53.6 2 71
arahkl
Eksiltilmis 6 214 20 | 714 2 71 5 179 | 21 750 2 71 10 | 357 16 | 571 2 71

Bu verilere gore tam aralikli ve eksiltilmis dizi igerikli bilgi ve
uygulamalarin kaynaklarda ¢ok yer almamasi, program igeriginin
kisith olmasi gibi sebeplerle 6lgme degerlendirme uygulamalari
icerisinde egitimcilerin ¢ogunlugu tarafindan tercih edilmedigi
diisiiniilebilir. Olgme degerlendirme uygulamalari asamasinda gok
kullanilmamas1 yoniiyle benzerlik gosterdigi goriilmektedir.
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Tablo 5. Egitimcilerin Solfej Becerilerini Ol¢mede Yedi Sesli Solfej, Dikte,

Teori Uygulamalarint Kullanma Durumlari

Solfej Dikte Teori
Yedi Sesli Evet Haywr Cevapsiz Evet Hayir Cevapsiz Evet Hayw Cevapsiz
f % f % f % f % f % f % f % f % f %
Ionyen 16 | 57.1 10 | 357 2 71 13 | 464 13 | 464 2 7.1 16 571 10 | 359 2 7.1
Doryen 15 | 536 11 | 393 2 71 12 | 429 14 | 500 2 71 16 571 10 | 357 2 71
Frigyen 15 | 536 11 | 393 2 71 12 | 429 14 | 500 2 71 16 571 10 | 357 2 71
Lidyen 13 | 464 13 | 464 2 71 10 | 357 16 | 571 2 71 15 53.6 11 393 2 71
Mixolidyen 14 [ 500 12 | 429 2 71 11 [ 393 15 5336 2 71 15 53.6 11 393 2 71
Eolyen 14 | 500 12 | 429 2 7l 12 | 429 14 | 500 2 7.1 16 571 10 | 357 2 7.1
Lokriyen 13 | 464 13 | 464 2 71 9 321 17 | 607 2 71 14 50.0 12 | 429 2 71

Egitimciler egitim &gretim siirecinde modlart konu olarak
anlatip, teorik bilgilerini verip, miiziksel yazma ve okuma
caligtirmalart yaptirmamasi, modlar iizerine yazilmis c¢ok fazla
miiziksel okuma odakli kaynak olmamasi sebebiyle daha ¢ok teori
odakli  o6lgme  degerlendirme  uygulamalarinda  kullanildig
diisiiniilebilir. lonyen, doryen ve frigyen modu igerikli uygulamalarin
diger modlara gore daha cok tercih edilmesi, ionyen modunun
tonalitede ki major diziye karsilik gelmesi, doryen ve frigyen
modunun ise Anadolu’da yaygin olarak kullanilan aktarilmig hiiseyni
ve kiirdi dizilerine karsilik gelmesi ile bagdastirilabilir.

Tabloda goriilen farkliliklarin  yaninda gelen veriler
incelendiginde arastirmaya katilan egitimcilerin %35.7’sinin modalite
icerisinde higbir teori odakli dlgme degerlendirme uygulamasina yer
vermedigi tespit edilmistir.
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Tablo 6. Egitimcilerin Solfej Becerilerini Ol¢mede Sekiz Sesli Solfej, Dikte,
Teori Uygulamalarimi Kullanma Durumlart

Solfej Dikte Teori

Sekiz Sesli Evet Haymr Cevapsiz Evet Hayir Cevapsiz Evet Hayir Cevapsiz

f % f % f % f % f % f % f % f % f %
Dogal 24 [ 847 |2 71 2 7.1 21 [ 750 | 3 170 | 2 71 20| 714 |6 214 | 2 71
Majinr
Armonik 11 | 393 15 | 536 |2 7.1 10 | 357 16 | 571 2 71 11 | 393 13| 536 |2 71
Majin
Melodik 11 | 393 15 | 536 | 2 71 10 | 357 16 | 571 2 71 12 | 4209 14 | 500 (2 71
Majir
Cifr 6 214 | 20 | 714 | 2 7.1 6 214 | 20 | 714 | 2 71 8 286 18 | 643 [ 2 71
Armonik
Majir
Dogal 25 | 893 1 36 2 7.1 25 | 893 1 36 2 71 22 | 786 | 4 143 | 2 71
Mindr
Armonik 25 803 1 36 2 71 25 803 1 36 2 71 22 786 | 4 143 2 71
Mindr
Melodik 24 857 |2 71 2 7.1 24 [ 857 |2 71 2 71 2| 786 | 4 143 |2 71
Minor
Cift 7 250 | 19 | 679 | 2 7.1 7 250 | 19 | 679 | 2 71 7 250 19| 670 [ 2 71
Armonik
Mindr

Kromatik 18 | 64.3 8 286
Dizi
Tam Ton 5 179 21 750
Yarun Ton
Dizi
Yarum Ton 4 143 | 22 | 78§
Tam Ton
Dizi
Blues

o
-
w
o
o

393 | 2 71 16 | 571 10 | 337 |2 71

o
-
o

214 | 20 | 714 | 2 71 8 286 | 18 | 643 [ 2 71

=)
=
w

179 | 21 | 750 | 2 71 7 250 | 19 | 670 | 2 71

¥}

71 24 | 857

=)
=

36 25 | 893 |2 71 6 214 | 200ETLY

Olgme degerlendirme uygulamalarinin daha ¢ok dogal major,
dogal mindr, armonik mindér, melodik mindr icerikli uygulamalar
cergevesinde yapildigi anlagilmaktadir. Tonalite igerisinde var olan
diger diziler lizerine yazilmig eser ve etiit sayisinin az olmasi,
egitimcilerin bu dizilere ilgi gdstermemesi ya da bilmemesi gibi
sebeplerden dolay1 bu icerikteki uygulamalara ¢ok yer verilmedigi
diistiniilebilir.

Tablo 7. Egitimcilerin Solfej Becerilerini Ol¢mede Aktarilmis Makam
I¢erikli Solfej, Dikte, Teori Uygulamalarint Kullanma Durumlari

Salfej Dikte Teori

Evet Hayir Cevapsiz | Evet Hayir Cevapsiz | Evet Hayir Cevapsiz

f % f %o f | % f % f % f | % f % f %o f | %
Rast 153|536 |11 | 393 |2 |71 16 | 571 |10 | 357 | 2 | 71 16 | 571 | 10 | 357 |2 | 71
Nihavent | 14 | 500 | 12 | 429 [ 2 | 71 15| 536 |11 | 393 |2 | 71 16 | 571 | 10 | 357 |2 | 71
Hiiseyni | 20 | 714 | 6 214 |2 | 71 20 | 714 | 6 214 |2 |71 19 | 679 | 7 2502 | 71
Hicaz 18 | 643 | 8 286 (2 | 71 19 | 679 | 7 25512 |71 18 | 643 | 8 286 |2 | 71
Kiirdi 18 | 643 | 8 286 | 2 71 19 | 679 | 7 250 | 2 71 18 | 643 | 8 286 | 2 71
Karcigar | 16 | 571 | 10 | 357 | 2 71 15| 336 | 11 | 393 | 2 71 16 | 571 | 10 | 357 | 2 71
Segah 13536 |11 | 393 |2 |71 14 | 500 |12 | 429 |2 |71 15 | 536 |11 | 393 |2 |71
Nikriz 14 [ 500 12429 (2 |71 14 | 300 | 12| 429 |2 |71 15 | 536 |11 | 393 |2 |71
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Hiiseyni, hicaz ve kiidri makamlarinin solfej 0dlgme
degerlendirme uygulamalari igerisinde diger makamlara gore daha ¢ok
yer aldigr goriilmektedir. Bu diziler iizerine yazilmis egitim miizigi
eserlerinin daha ¢ok olmasi, egitimcilerin ¢cogunun bat1 miizigi lizerine
egitim almis olmasi, makam bilgilerinin eksik kalmis olmasi, ders
saatlerindeki yetersizlikler gibi sebepler ile egitim Ogretim siireci
icerisinde bu makamlara daha ¢ok onem verildigi, diger makamlara
daha az yer verildigi diisiiniilebilir.

Edinilen  bulgular ile birlikte egitimcilerin = Slgme
degerlendirme uygulamalarinda tonalite igerisinde neredeyse tamami
dikte ve solfej uygulamasina yer verirken, tonalite icerikli teori
uygulamalarina %17.9’unun hi¢ yer vermedigi goriilmiistiir. Bunlarin
yaninda egitimcilerin %17.9’unun makamsal igerikli, %28.6’smin
modalite igerikli higbir solfej, dikte ve teori uygulamasmna yer
vermedigi gorillmiistiir.

Egitimcilerin Ol¢gme Degerlendirme Uygulamalarinda
Kullaniyor Olduklar1 Bilisim Teknolojilerinin Benzerlik ve
Farkhliklar1 Nelerdir?

Aragtirmaya  katilan  egitimcilerin = %28.5’i  dlgme
degerlendirme uygulamalarinda teknoloji materyallerinden
yararlandigini, bunlarin ise %50’si Ear Master isimli programi
kullanmay1 tercih ettigini belirtmistir. Benzer yazilimlarda da ezgi,
ritim kaliplar1, dizi bilgisi, akor bilgisi gibi 6grenme unsurlar1 var olsa
da Ear Master yaziliminin Tiirk¢e dil seceneginin olmasi nedeniyle
tercih edilebilirliginin diger yazilimlara gore yiiksek oldugu
diistintilebilir.

Gorsel ve isitsel duyulara hitap eden bu programlarin
derslerde ve 6lgme degerlendirme uygulamalarinda kullanimi kalici
ogrenmeye etki edecegi gibi zamandan da tasarruf saglayacaktir.

Sonuclarmm Uzman Gériisiine Gore Degerlendirilmesi

Aragtirmanmn  boliimiinde Prof. Dr. Ulkii  Ozgiir ile
aragtirmanin sonuglar1 degerlendirilmis olup konu ile ilgili goriisleri
alinmustr.

1- Arastirmanin sonuclarina gore miiziksel isitme okuma
ve yazma dersini yiiriiten egitimcilerin %53.6’s1 pedagojik egitim
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almamis ve %46.3’li seminer c¢alistay vb. etkinliklerde hic
katilmamastir.

Ol¢me degerlendirme uygulamalarimin belli standartlarda
yapilmamasinin, egitimcilere gore olusan farkhhiklarin fazla
olmasinin bunda sizce etkisi var m1? Oneriniz nedir?

Isitme, form bilgisi, armoni bilgisini miiziksel isitme okuma
yazma dersi ile bir biitiin olarak gérilyorum. Universiteden mezun
olmus bir 6grencinin herhangi bir pedagojik egitim almay1p, seminere,
caligtaya katilmadan bunlarin hepsini diisiinerek ders islemesi c¢ok
uzun zaman alabiliyor. Master Ogrencileri ileride egitim verecek
olduklar1 derslere gore egitim almali, damismanlar1 da onlar1 bu
sekilde yonlendirmeli. Belli araliklarla bu dersi veren dgretmenlerin
bir araya gelerek fikir aligverisinde bulunmali.

Seminer, ¢aligtay gibi etkinliklere hi¢ katilmamis egitimciler
var fakat bu tip etkinliklerin de ¢ok fazla yapilmadigini santyorum.

2- MIOY dersi Olgme degerlendirme uygulamalarinda
tonalite icerisinde egitimcilerin %17.9’unun teori icerikli (aralk,
akorlar, ton bilgisi...) uygulamalara yer vermedigi sonucu ortaya
cikmustir.

Tonalite icerisinde teorik uygulamalarimn  dl¢me
degerlendirme uygulamalarinda yer almasinin 6nemi sizce nedir?

Ogrencinin okuyabilmesi ya da duydugu ezgiyi yazabilmesi,
Ogrencinin altyapisiyla iliskili olan bir seydir. Aralik bilgisi iyi oldugu
icin, armoni bilgisi iyi oldugu icin ezgilerde yazamadigi yerleri bu
bilgilerini kullanarak yazan ¢ok 6grenci biliyorum. Ornegin yazacagi
bir do major ezginin, do mi sol seslerinden birisi ile baslayacagini
bilmesi, var olan tonda o sesin olup olmayacagini bilmesi 6grencinin
ezgiyi yazmasini kolaylastirtyor. Zaten amacimizda 6grencilerin en az
siirede en iyi basarry1 elde edebilecekleri galismayi sunabilmektir.
Onun i¢in de kuramsal bilgilerin verilmesi ¢ok ¢ok énemlidir.

Olgme degerlendirme igerisinde anlatilmis olan konuyu
verdiginiz puan az da olsa her seferinde yer vermeniz 6grencinin
kuram caligmasini saglayacak, hemde o kurami bildigi i¢in duydugunu
dogru yazmasini, ifade etmesini kolaylastiracaktir.

3- MIOY dersi Olcme degerlendirme uygulamalarinda
egitimcilerin %17.9°unun makamsal icerikli, hicbir uygulamaya
yer vermedigi goriilmiistiir.
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Makamsal icerikli uygulamalarmm egitim 6gretim
siirecinde ve dlgme degerlendirme uygulamalar: icerisinde yer
almasinin 6nemi sizce nedir?

Egitimcilerin %17.9’unun higbir makamsal uygulamaya yer
vermemesinin  nedenini  bilmedikleri  i¢in  &gretmediklerini
diistinliyorum. Genel olarak daha 6nce bize 6gretilen tampere sisteme
gore hiiseyni, kiirdi gibi dizilerin yazildigiydi. Ama ben bir kuram
hocasi olarak Tirk miizigi sisteminin temeli verilirken tampere
sisteme gore verilmesi taraftar1 degilim. Oncelikle geleneksel hali ile
ogretilmesi lazim. Tiirk miizigin kendi iginde kendi tad1 kendi rengi
var onu dgrencilerin 6grenmesi gerekir. Ondan sonra tampere sisteme
uyarlanmasi gerekiyor. Ciinkii hangi makamda nerelere gidildigini,
hangi yenilikleri yapabilecegini 6grenci goremiyor/gdremez.

Arastirmada c¢ikan sonuca gore aktarilmis makam
sistemini de kimi egitimciler 6gretmiyor.

Bence bircogu bilmedigi i¢in yapmiyor. Ayrica aktarilmig
makam sitemine gore yazilmig kag¢ parca var ki Ogretmen ne
ogretecek. Yine de dgretmenler sunu da yapabilirler. Ornegin la sesini
karar alip dortlii ve beslileri (hicaz dortliisii, rast beslisi, vb.)
sOyletebilirler. Herhangi bir sesi karar alip dizileri sOylemesini
isteyerek Ogretiyorum. Pargalar1 sdyleyerek ya da baglama, ud ¢alan
ogrencilere ¢aldirarak isliyorum.

Olgme degerlendirme uygulamalar1 icerisinde mutlaka yer
almali. Eger siz onu anlatip gegiyor bir daha sormuyorsaniz 6grenci
calismiyor. Ogrenci duydugu ezginin makamini (bilinen yalin
makamlarin) ne oldugunu duyabilmeli tantyabilmeli. Onunla ilgili
soru sormalisiniz. Belirlenen karar ses {izerine biitiin dortliileri
beslileri kendisi bulup ¢ikmali.

Ol¢me degerlendirme uygulamalan icerisinde makamsal
inici cikict dizi uygulamasimi yaptirmayr faydali buluyor
musunuz?

Makamlarda tonal miizikteki gibi yukariya ¢ikip inmeniz
degil, o makamin icerisinde bir rast seyir yapma, hicaz ezgi yaratma,
verilen ses lizerine dortlilleri beslileri sdyleme gibi uygulamalarin
daha faydali oldugunu diisiiniiyorum. Ciinkii dizi mantig1 tonalitede ki
gibi ¢ok islevli degil.
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4- MIOY dersi Olgme degerlendirme uygulamalarinda
egitimcilerin %28.6’sinin modalite icerikli hicbir solfej, dikte ve
teori uygulamasina yer vermedigi goriilmiistiir.

Kilise modu icerikli uygulamalarin egitim 6gretim
siirecinde ve oOlcme degerlendirme uygulamalar icerisinde yer
almasinin onemi sizce nedir?

Kilise Modlarmmi bir tonalite kadar ya da kendi miizigimiz
kadar ayrintili verilmesinden yana degilim ama Ogrenciler bunlari
bilmeli. Egitimdeki miiziklerin dizilerine bakacak olursak ne kadar1
tonal ne kadar1 makamsal ne kadart modlar ile yazilmig? Duydugu
zaman hangi mod oldugunu bilmeyebilir, ama dinledigi zaman
gordiigii zaman bir mod oldugunu tantyabilmeli. Ogretildigi donemde
de oOgrencilerin c¢alisip Ogrenmesi agisindan mutlaka Glgme
degerlendirme uygulamalari igerisinde yer verilmelidir.

5- MIOY dersi olcme degerlendirme uygulamalari
icerisinde (Major, Minor, Hicaz, Kiirdi) Tetrakort dizilerin
kullaniminin tercih edilmesi konusunda egitimciler arasinda
farkhhiklar ¢ciktig1 goriillmiistiir.

Tetrakortlarin  egitim oOgretim siireci ve Olcme
degerlendirme uygulamalari icerisinde yer almasinin 6nemi sizce
nedir?

Major ve mindrii dortlii olarak degil, yedi ses, oktavi ile
birlikte sekiz ses olarak igliyorum. Durucu yiiriiyiicii seslerden gikarak
o diziyi tanimliyorum. Major dortli ya da mindr dortlii bir sey
Ogretemiyorum.

Kilise modlarmi anlatirken dortlilerin  6nemli oldugunu
diisiinliyorum. Ciinkii kii¢lik ikilinin geldigi yere gére o dortliiniin
niteligi degisiyor.

Makam o6gretiminde de diziden c¢ok oradaki olusanlarin,
dortliilerin beslilerin dgretiminin ¢ok dnemli oldugunu diigiiniiyorum.
Olgme degerlendirme uygulamalari icerisinde de bu hangi makam ait
dizi gibi soru sormaktan ziyade, dortlii ve beslileri kullanarak seyir
yaptirmay1 tercih ediyorum.

Kuramsal olarak 6lgme degerlendirme uygulamalar1 igerisinde
yer vereceksek (“asagidaki dizicikleri adlandirm” gibi) anlatildigi
dénemde mutlaka sorulmasini 6neriyorum.
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6- MIOY dersi Olcme degerlendirme uygulamalari
icerisinde (Major, Minor) Pentatonik dizilerin kullaniminin tercih
edilmesi konusunda egitimciler arasinda farklhihklar c¢ktig
goriilmiistiir.

Pentatonik dizilerin 6gretimi ve o6l¢me degerlendirme
uygulamalan icerisinde yer almasinin 6nemi sizce nedir?

Diger diziler gibi bu dizilerin de Ogretilmesi ve sinavlarda
sorulmasi gerekiyor. Clinkii 6grenciler sinavlarda sorulmayan bilgileri
ogrenciler kalict bir sekilde 6grenmiyor. Final smavlarindan cok
anlatildigi donemin ara sinavlarinda, vizelerde yer verilmesini
Oneriyorum.

7- MIOY dersi Olcme degerlendirme uygulamalari
icerisinde (Tam arahkhl, Eksiltilmis) Alti sesli dizilerin
kullammminin tercih edilmesi konusunda egitimciler arasinda
kullaniminin ¢ok tercih edilmedigi goriillmiistiir.

Alt1 sesli dizilerin egitim O6gretim siirecinde ve oOl¢cme
degerlendirme uygulamalar icerisinde ve yer almasi sizce 6nemli
mi?

Tonal miizikten sonra olan popiiler miizik, jazz miizik harig¢
daha sonra atonalite tonal olmayan dizileri genel olarak isliyorum,
nasil pentatonik miizigi bu boyledir diyorsam bunlar1 da bu sekilde
isliyorum. Egitim miiziginde ¢ok kullanilmadig1 icin, ders saatlerimiz
de smurlt oldugu igin bu konulara 6l¢gme degerlendirme uygulamalarim
igerisinde yer verdigimi soyleyemem.

8- MIOY dersi Olcme degerlendirme uygulamalar
icerisinde armonik major, melodik major, cift armonik major, cift
armonik minér tam ton yarim ton, yarim ton tam ton, blues
dizileri icerikli uygulamalarin ¢ok tercih edilmedigi goriilmiistiir.

Bu dizlere ait uygulamalarin egitim 6gretim siirecinde ve
o6lcme degerlendirme uygulamalanr igerisinde ve yer almasi sizce
onemli mi?

Blues dizileri popiiler miizik igerisinde &gretiyoruz. Genglik
hizli bir sekilde popiiler miizige kayryor. Dolayisiyla 6grencinin
ilgisini ¢ekebilmek icin egitimciler olarak bunlarnt da bilmemiz
gerekiyor. Olgme degerlendirme uygulamalari igerisinde ille de yer
verilmeli diye diislinmiiyorum. Ben kuramsal degil de uygulamali
olarak, 6grencinin kendi esliklemesi ile sarkinin altina hangi akoru
calacagii bulmasina yonelik soru sormayi tercih ediyorum.
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9- Egitimcilerin o6lcme degerlendirme uygulamalar:
icerisinde %14’iiniin iki sesli, 67.9’unun ii¢ sesli miiziksel yazma
uygulamasina yer vermedigi sonucu ortaya ¢ikmistir.

Coksesli yazma okuma uygulamalarimin egitim o6gretim
siirecinde ve oOlcme degerlendirme uygulamalar icerisinde yer
verilmesi sizce onemli mi?

Cok sesli caligmayi igitme dersi igin vaz gegilmez bir ¢aligma
olarak goriiyorum. Fakat 0grencinin verim almasi i¢in alt yapisinin
cok iyi olmasi gerekiyor. Araliklar1 kuramsal ve isitsel olarak ¢ok iyi
bilmesi gerekiyor. Gelen 6grencilerin alt yapist ¢ok diisiik oldugu i¢in
iki sesli yazma da basarimiz ¢ok diisiik. Cok 1iyi bir planlama yapmas1
lazim 6gretmenin iki sesli yazdirmasi icin. Derslerimizde en azindan
sunu yapiyoruz; belli kitaplarimiz var O&grenciler iist ezgiyi g¢alip
alttaki ezgiyi okuyor, alttaki ezgiyi calip ustteki ezgiyi okuyorlar
boylece aralik duymasini da gelistirebiliyorlar.

Uc sesli ezgi yazdirma belki yapilabilir ama iki saatlik
caligmayla onu denemiyoruz bile. Onu yazarken de form armoni
bilgileri ile birlestirerek yazdirmaya calisiyoruz. Biitiin bilgileri
birlestirerek yaptirmamiz lazim ki anca 6grenci diisiinebilsin.

10- MIiOY dersi Ol¢me degerlendirme uygulamalarinin
egitimcilere gore farkh uygulamalar barindirmasinin nedeni sizce
nedir? Bu soruna ¢oziim o6neriniz nedir?

Egitim fakiiltelerine baktigimiz zaman egitimcilerin piyano,
keman gibi c¢algilarin derslerini verebilmesi i¢in belli diizeylerde
calgisin1 calmasini gerekiyor. Maalesef kuram i¢in boyle bir 6lgme
yok. Egitimcinin isitmesi iyiyse, iyi solfej okuyorsa kendine
giiveniyorsa ya da dersin egitimcisi yoksa bu derse giriyor. Son
zamanlarda arastirma gorevlileri alinirken de belli bir alan ayrimi
gozetmeksizin puan yiiksekligine gore ataniyorlar. Dolayisiyla
egitimciler lisans ve yiiksek lisans egitiminde ne &grendiyse onu
uygulamaya calisiyor. Dogal olarak da islenen dersler de yapilan
siavlar da fakli yapiliyor. Biraz farklilik olmasi belki ¢esitlilik getirir
ama bu kadar ¢cok ayrim olmasi standart getirmiyor.

Belki daha ¢ok diyalog olabilir, fakat bizde bir diyalog da yok
kendi birikimimiz bizimle geliyor bizimle gomiiliip gidiyor ancak
yazarsak konular bir yerde kaliyor. Hangi tiniversitede hangi egitimci
derse giriyor benim onlardan onlarin bende &grenecegi ne gibi
birikimler var bilmiyorum. Bu tiir bir araya gelebilecegimiz
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sempozyum, konferans, seminer, c¢alistay gibi etkinliklerde
bulugsmamizin en kisa yoldan faydasinin olacagini diisiiniiyorum.

12- MIOY dersi 6lgme degerlendirme uygulama siireci
sizce nasil olmah?

Bu dersi yazli ve sozlii olarak iki boyutta 6l¢iiyoruz. Yazilida
muhakkak kuramsal bilgiye, tek sesli ve cift sesli yazmaya yer
veriyoruz. Bunlarin diginda 6rnegin akorlar1 6grettiysek, ama tek sesi
degisen ama la sesi verip akor bulmaya, ama dominant yedili ve
cevrimleri kuramsal ve duyumsal olarak yer veriyoruz bdylece 6grenci
duyamasa bile kuramsal bilgi i¢eren sorulardan puan aliyor.

Sozlii sinava geldigi zamanda daha once sinifta okudugumuz
pargalart dogru temiz, miizikaliteye uygun okumasina gore ayri ayri
puan veriyoruz. Ben daha ¢ok sozlii simavlarda ilk okumayi (desifre)
onemsiyorum. Sozliiniin en azindan 100 iizerinden 40 puanini buna
ayiriyoruz. Ciinkii gérmedigi bir par¢cay1 okumasi daha dnce kazanmis
oldugu bilgilerin hepsini bir arada iceren ve onun miizisyenligini
gosteren c¢ok Onemli bir gosterge olarak bakiyorum desifreye.
Sozliilerde 6rnegin makam Ogrettiysek bu sesin iizerine bu diziyi ¢ik,
piyano iizerinde bu ses lizerine bu diziyi c¢al gibi doneme gore
Ogrencinin diizeyine gore, vizeye, finale gore farkli uygulamalar
yapabiliyoruz.

SONUC VE ONERILER

Aragtirmaya gore Miiziksel Isitme Okuma Yazma dersi
egitimcilerinin biiyilk ¢ogunlugunun doktora egitimini tamamlamis,
mesleki yasantilarinda da 10 yil ve {izeri mesleki tecriibeye sahip
kisiler oldugunu fakat biiyiik cogunlugunun bu dersin dgretimi iizerine
pedagojik egitim almadiklarn gorilmiistiir. Egitimcilerin  biiytik
cogunlugu, lisans doneminde ki hocalarimdan gordiigii yontem ve
teknikler dogrultusunda ya da katilmig olduklar1 ¢alistay, seminer vb.
faaliyetler ile edindikleri bilgiler dogrultusunda derslerini
islemektedir. Dolayisiyla Miiziksel Isitme Okuma Yazma dersinin,
Ogretim yontem teknikleri {izerine pedagoji egitiminin yaygin
olmamasi egitimciler arasinda egitim ogretim siirecinde farkliliklarin
fazla olmasina yol agmaktadir. Ayrica Miiziksel Isitme Okuma Yazma
dersi {lizerine yapilan aragtirma ve c¢aligmalarin az olmasinin da buna
etken oldugu diisiiniilebilir.
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Egitimcilerin daha ¢ok bati miizigi sistemine dayali 6lgme
degerlendirme uygulamalarina agirlik verildigi gériilmistiir. Miiziksel
Isitme Okuma Yazma dersi egitimcilerinin lisans déneminde
%92.8’inin bat1 c¢algilar1 {izerine egitim almasimin buna etken oldugu
sOylenebilir.

En ¢ok tercih edilen uygulamalarin dogal major, dogal mindr,
armonik mindr, melodik minor, kromatik dizi, icerikli uygulamalar
olmas1 agisindan benzerlik gostermektedir. Buna yerli ve yabanci
kaynaklarin ¢ogunlugunun bu igerikler lizerine kurulmus olmasi ve
miizik egitiminde kazanilmasi gereken temel diziler olmasinin etken
oldugun sdylenebilir.

Egitimcilere gore; ogrencilerin ders disinda da teknoloji
materyalleri ile ¢aligmalarinin saglanmasi ders basarisini arttiracagi
gibi 6grenmeyi kolaylastiracag1 belirtilmektedir. Buradan da miiziksel
isitme okuma yazma dersi egitimcilerinin alanlar1 ile ilgili teknoloji
materyallerini takip etmesi, teknolojinin sundugu yenliklere agik
olmasinin gerekli olacagi sonucuna varabiliriz.

Elde edilen sonuglara gore;

Lisans programinda yer almayan, yliksek lisans egitimi
siirecinde ise yaygmn olmayan miiziksel isitme okuma yazma
derslerinin O0gretim ydntem teknikleri {izerine pedagoji derslerinin
yayginlagtiritlmast ve bu egitimi almis akademisyenlerin bu derslere
girmesi, dersin egitim Ogretim siirecinde ve Olgme degerlendirme
uygulamalar1 asamasinda egitimcilere gore c¢ikan farkliliklan
azaltacaktir.

Miiziksel isitme okuma ve yazma derslerine ait seminer,
caligtay gibi etkinliklerin artmasi, egitimcilere yeni dgretim ydntem
teknikleri hakkinda fikirler kazandiracagi gibi aym1 zamanda belli
standartlar igerisinde ders islenmesini ve Olgme degerlendirme
uygulamalarin1 yapmalarina katki saglayacaktir.

Alan Tlizerine yapilacak olan c¢alisma ve arastirmalarin
sayisinin  artmasit dersin egitim Ogretim silirecinde ve Olgme
degerlendirme uygulamalar1 asamasinda standartlara ulagsmasina katk1
saglayacaktir.
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COCUK KOROLARININ SAHNE PERFORMANSLARINDA
PIYANO ESLIKLERININ KULLANIM DURUMLARI(*)

The Use of Piano in the Stage Performances of Children’s Choirs

DOI NO: 10.5578/amrj.67865 ibrahim Erdem KUCUKAYVAZ!

Ozet

Arastirma, ¢ocuk korolarmmin sahne performanslarinda piyano
esliklerinin  uygun yerlerde kullamimlarima, bu esliklerin eserlerin
ozelliklerine, armonik ve ezgisel yapilarinin uygunluguna, korolarin miizikal
performanslarma etkisine yonelik betimsel bir ¢alismadir. Bu arastirmada,
alaminda  uzmanlagsmis  koro egitimcilerine  yapilandwrilmis — gériisme
uygulanmig ve Afyonkarahisar X. Ulusal 23 Nisan Cocuk Korolari
Senligi’ndeki video kayitlart analiz edilmis ve yorumlanmistir. Bu
arastirmanin sonucunda sarkilarda kullamilan egliklerin orijinal olmadig,
kullanilan orijinal piyano esliklerinin nadiren bulundugu, piyanistlerin
pivano ve eslik egitimi konusunda yeterli bilgi sahibi olmadiklari, orijinal
olmayan piyano eslik tiirlerinin eserin ézelliklerini yansitmadigi, armonik
yapilart bozdugu ve ¢ocuk korolarmmin miizikal performanslarint diisiirdiigii
sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cocuk Korolari, Piyano Eslik, Korolar Senligi.

Abstract

This is a descriptive research on the usage of accompanying on the
piano in the stage performances of children’s choirs and the company’s
traits, the harmonic and melodic fit and the effect on choir’s musical
performance. In this research, an interview questionnaire is presented to the
expert choir educators and the video records from 10th National
Afyonkarahisar 23 April National Sovereignty and Children’s Day Choir’s
Festival are analyzed and commented on. As a result, it’s concluded that the
accompanying song are not original, it’s very rare to find original
accompanying pieces, the pianists don’t have enough knowledge about piano
and the accompanying songs, non-original piano songs don’t reflect the
traits of the performed piece, spoil harmonic structure and drop the musical
performance of children’s choirs.

! Yiiksek Lisans Ogrencisi, Afyon Kocatepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik
Anasanat Dali, erdemkucukayvaz@hotmail.com

*Bu makale Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinde tamamlanan “Cocuk
Korolarmin Sahne Performanslarinda Piyano Esliklerinin Kullanin Durumlar1” adli yiiksek lisans
tezinden yararlanilarak hazirlanmigtir.
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GIRIS
Miizik egitimi insanin dogumundan Oliimiine dek siirer,
miizikle sdzciikler olusturur, ciimleler kurar ve diisiinceler iiretiriz.

Miizik egitiminin dnemli parcalarindan biri de korodur. Koro
egitimi sayesinde pek ¢cok beceriye sahip oluruz.

Miizik egitiminin diger bir parcast da eserlerin eslikle
Ogretilmesidir. Piyano esligi koro egitimine yardimci olan en 6nemli
aragtir.

Bu arastirmada, ¢ocuk korolarinda piyano esliginin dogru
yontem ve teknikle yapilmasmin ne denli Onemli oldugu
vurgulanmaya g¢aligilmistir.

Koro

Cevik’e gore koro, “Onceden belirlenen bir modele gore
yapilandirilan, bir gerceve egitim programi bulunan ve belli hedefler
dogrultusunda galigan orgiitlii bir topluluk olup, kiimeden daha biiyiik
bir olusumu ifade eder” (2015: 11).

Koro,  Yunanca  khoreia-Horus,  Latince  chorea
sozciiklerinden gelmektedir. Onceleri el ele tutusup dans eden
topluluga Koro adi verildi. Sonralar1 da bu ad, bugiinkii anlaminda
sarki sOyleyen topluluklar olarak tanimlandi (Egiiz, 1981: 11).

Koro, birlikte sdyleyen sarkicilar toplulugu ve bu topluluk icin
yazilan ve bestelenen miiziktir (Say, 2009: 176).

Kurulus Amaclarina Gore Koro Tiirleri

Profesyonel (mesleki) korolar, miizik sanatin1 gelistirmek,
etkinlikleriyle toplumun kiiltlirel birikimine katkida bulunmak
amaciyla koro fyeligini meslek olarak secen bireylerden olusur.
Amator (6zengen) korolar, kendilerini miizik kiiltiiri ve begenisi
yoniinden gelistirmek, serbest ve Ozgilir zamanlarin1i miizikle
degerlendirmek isteyen amatorlerden olustur. Egitim amach korolar,
genel miizik egitimi kapsamindadir ve énemli bir miizik egitimi alani
ve aracidir. Okul oncesi, ilkogretim, lise ve lniversite diizeylerinde
kurulan sinif ve okul korolar1 ¢ok sayida birey i¢in, etkili bir miizik
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egitimi alan1 olarak 6nemli gorevler iistlenmektedir. (Cevik, 2015: 14-
15).

Koro Egitimi

Cevik’e gore koro egitimi, “koro iiyelerine, koro ile uyumu ve
biitiinlesmeyi saglamaya yonelik deneyim, etkilesim ve sistematik
caligmalar yoluyla belirli amaglar dogrultusunda miiziksel, dilsel ve
sosyal davranislar kazandirma stirecidir” (2015: 50).

“Koroda bir araya gelen bireyler bir topluluk olma ve birlik olma
yolunda 6nemli adimlar atarlar, bir sarkiy1 seslendirirken ayni anda
nefes alip ayn1 anda aymi duygulart paylasirlar ve birbirlerini
hissederler. Bu durum tek basina diger yararlart olmasa bile bash
bagina bir kazanimdir ve toplumsal biitiinlesmenin gergeklesmesinde
bagvurulmasi gereken bir kurum niteligi tasimasina yol agcar.
Ozellikle egitim alaninda korolarin yayginlasmasi bu yararlarindan
kaynaklanmaktadir. Tlkokul ¢aglarinda koroda yer almas1 ¢ocuklarin
cesitli yonlerinin gelismesinde katkida bulunmaktadir” (Bozkus,
2017: 18-19).

Koro egitimi yapisi ve dogasi geregi en st seviyede bireysel
sorumluluk ve bilingle, sartsiz isbirligini ayn1 zamanda
gerektirmektedir. Koroyu olusturan bireylerin, etkilesimli bir ortamda,
hem bireysel, hem de ortak miiziksel yasantilar1 sonucunda
gergeklestirdikleri siirecin basgarisi, koroda yer alan her bir {iyenin,
bireysel, kiimesel ve toplu gelisimiyle paralellik gostermektedir
(Deger, 2012: 31).

Cocuk Korolar

“Cocuk korosu” denildiginde ayni1 oranda olmasa da kiz ve
erkek ¢ocuklarindan olusan bir topluluk olarak tanimlanmaktadir.
Diinyada kiz ve erkek iiyelerden olusan ¢ocuk korolar ile sadece kiz
ya da sadece erkek iiyelerden olusan ¢ocuk korolarinin bulundugu
bilinmektedir. Ulkemizde ise gocuk korosu, genel olarak kiz ve erkek
cocuklardan olusan bir toplulugu tanimlamak i¢in kullanilmaktadir.
Bu “karma” yap1 i¢inde ise, kiz {iyelerin erkeklere oranla daha fazla
yer aldig1 goriilmektedir (Deger, 2012: 33-34).

Kiz ya da erkek, tiim ¢ocuk sesleri kadin sesleriyle benzer
ozellikler tasimaktadir. Tinis1 ve giirliigii farkli olsa da yiikseklik
bakimindan yaklagik olarak aynidir. Ancak pes seslere kadin sesleri
kadar rahat inemezler. Cocuklar sarki sesini kullanmaya
bagladiklarinda annelerinin sesini 6rnek alirlar. Cocuk sesleri anlagilir,
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diiz parlak ve gogu zaman piiriizsiizdiir. Ust tonlar1 agik ve renklidir.
Baz1 ¢ocuk seslerinde ise alt tonlar biraz daha koyu ve tinilidir (Cevik,
2015: 76).

Cocuk korolari, kurulus ve egitimleri agisinda ii¢ grupta
toplanir: Simif korolari, okul 6ncesinden baglayarak ergenlik cagi ile
bitimine kadar tiim g¢ocuk seslerinden olusur. Okul korolari, bir
okulun en yetenekli 6grencilerinden olusur. Seckin ¢ocuk korolar:
ise, okulun smirlarini asarak, bir gehrin iistiin yetenekli ¢ocuklarindan
olusur (Egiiz, 1999: 132-133).

Piyano ve Eslik

Eslik, sarki 6gretiminin boyutlarindan birisidir. Sarkilarin
herhangi bir enstriiman ile eslikli 6gretilmesi hem 6grencinin sarkiy1
dogru melodiden sdylemesini kolaylastirir, hem de isitme yetenegini
gelistirir. Ozellikle ¢ok sesli eslikler ogrencilerde cok seslilik
kavraminin gelismesine yardimei olur ve ¢ok sesli duymaya alistirir.
Miizik 6gretmeninin miizik dersinde aktif olabilmesi, bir ya da birkag
calgiy1 olabildigince iyi calabilmesine baghdir (Bilgin ve Saktanli,
2007: 131).

“Eslik yapabilmek ic¢in ¢ok iyi piyano c¢almak tek basina yeterli
degildir. Iyi eslik yapmak piyanoyu iyi ¢almanin yaninda gerekli
armoni ve teorik bilgilerin  harmanlanmasiyla  miimkiin
olabilmektedir. Bir miizik 6gretmeninde bulunmasi gereken en
o6nemli donanimlardan birisi verilen bir ezgiye eslik yazmak ya da
dogaclama eslik calmaktir. Bunun i¢in miizik 6gretmeninin belirli
bir birikime sahip olmasi gerekir. Glinlimiizde miizik 6gretmenleri
okul sarkilarini esliklemek yerine, piyanoyu ya da elektronik orgu
solo repertuvar ¢almak ya da belli egzersizleri ger¢eklestirmek igin
kullanmaktadirlar. Bir miizik Ogretmeninin ¢algidan etkin bir
bicimde yararlanabilmesi ve okullarda 6grencilerine daha yararh
olabilmesi i¢in, bir ezgiye eslik yapabilme, desifre ¢alabilme,
cokseslendirme yapabilme, transpoze edebilme, dogaglama
yapabilme, birlikte calip sdyleyebilme gibi birtakim bilgi ve
becerilere sahip olmasi gerekmektedir” (Kardes, 2013: 27).

Okullarda ogretilecek sarkilar, piyanoda eslikleri yapilarak
Ogrencilere soOyletilmelidir. Piyano esliklerinin c¢alinmasi, hem
sarkinin  ogretimi  sirasinda hem de sarki Ogretildikten sonra
Ogrencilere sdyletilirken yapilmalidir. Boylece 6grencilerle birlikte
miizik yapmak, onlara ayni tempo ve tonalite igerisinde tutmak
yaninda, sarkiy1 sdylerken piyanoyu dinlemelerini saglayarak onlara
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cokseslilik duygusu da kazandirilir (Zuckmayer, Cangal ve Atalay,
1977: 11).

Miizik egitiminde Onemli bir yere sahip olan eslik, okul
miiziginde kullanilmasi gereken bir miizikal esastir. Okul miiziginde
Ogretilen sarkilar cocuklarin gelisimini amaglayan tek ve cok sesli
sarkilardan olusur. Bu sarkilar1 piyano kullanarak esliklendirmek ve
Ogrencilere bu yontemle Ogretmek egitimden beklenen verimin
kalitesini artirir (Demirtas, 2011: 10).

Arastirmanin Problemi ve Alt Problemleri
Arastirmanin problemi:

Cocuk  korolarmin  sahne  performanslarinda  piyano
esliklerinin kullanim durumlari nasildir?

Arastirmanin alt problemleri:

1) Cocuk korolar1 senliklerinde degerlendirme kurulunda
gbrev alan uzmanlarin cocuk sarkilarina yapilan piyano esliklerine
iligkin gorisleri nelerdir?

2) Cocuk korolar1 senliklerinde konser veren ¢ocuk korolari
orijinal piyano esliklerini kullaniyorlar m1?

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmayla, ¢ocuk korolarinin sahne performanslarinda
orijinal piyano esliklerinin kullanilip kullanilmadigi, buna yonelik
olumlu ve olumsuz durumlarin tespit edilmesi, orijinal eslik kullanilip
kullanilmayisina gére ¢ocuk korolarinin sahne performanslarina olan
etkileri dl¢giilmeye caligilmistir.

Arastirmani Onemi

Cocuk korolarinda piyano esliklerinin kullanimina yonelik
caligmalar olmasma karsin, cocuk korolarinda seslendirilen ¢ocuk
sarkilarinin esliklerine yonelik bir ¢calismanin simdiye dek yapilmamis
olmasi, ¢aligmay1 hem 6zgilin kilmis hem de alanina katki sunarak
kaynak teskil etmistir.
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Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Arastirmanin evreni, iilkemizdeki ¢ocuk ve genglik korolar
senlikleri; 6rneklemi ise Afyon Cocuk Korolar1 Senligi’dir. Caligmada
ayrica uzman gorisleri i¢in ¢alisma evreni olusturulmus; Afyon
Cocuk Korolar1 Senligi danisma ve degerlendirme kurulu iiyeleri ile
yapilandirilmis gériisme yapilmaistir.

YONTEM

Bu calisma icerigi, amaci ve yontemi bakimindan tarama
modelini esas alan bir arasgtirmadir. Tarama modeli ge¢cmiste ya da
halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle tespit etmeyi amaglar.
Tarama arastirmacisi, nesnenin ya da bireyin dogrudan kendisini
inceleyebilecegi gibi, onceden tutulmus kayitlara (yazili belgelere,
resimlere, ses ve video kayitlarina vb.) eski verilere ve alandaki
kaynak kisilere bagvurarak, elde edecegi dagmik verileri, kendi
gozlemleri ile bir sistem ic¢inde biitiinlestirerek yorumlar (Karasar,
2016: 109). Bu c¢alismada koro egitimcileriyle yapilandirilmis
goriisme yapilmistir ve goriismeler nitel yontemlerle analiz edilmis ve
yorumlanmustir. Yapilandirilmis goriisme, “daha ¢ok, ne tiir sorularin
ne sekilde sorulup, hangi verilerin toplanacagimin énceden en ayrintili
bicimde planlandig1 ve aynen uygulanmaya galisildig1 bir tekniktir”
(Karasar, 2016: 212).

Bu aragtirmada, 2017 yilinda Afyonkarahisar’da diizenlenen
23 Nisan Cocuk Korolar1 Senligi’ndeki korolarin video kayitlan
izlenmistir ve bu kayitlarin icerik analizi yapilmistir. Korolarin eser
seslendirmede piyanonun kullanilma durumlari; orijinal eslik,
piyanistin yeni yorumlar1 vb. bagliklar altinda incelenmis ve elde
edilen bulgular yorumlanmgtir.

BULGULAR VE YORUM

Arasgtirma “Cocuk korolarmin sahne performanslarinda piyano
esliklerinin kullanim durumlart nasildir?” problemi g¢ercevesinde ele
almmistir. Bu probleme bagli olarak olusturulan alt problemlere
iliskin bulgular tablolar ve sekiller yardimi ile islenmis ve
yorumlanmustir.
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Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

“Cocuk korolar1 senliklerinde degerlendirme kurulunda gorev
alan uzmanlarm g¢ocuk sarkilarina yapilan piyano esliklerine iligkin
goriisleri nelerdir?”

Bu alt problemin yanitlanmasinda korolar senligi danisma ve
degerlendirme kurulu iiyelerine 8 soru yoneltilmistir. Elde edilen
veriler ve yorumlar asagida gosterilmistir.

Tablo 1. Uzmanlarin Cocuk Korolarina Piyano Esligi Yapanlarin Diizeyi

ve Calma Becerileri Hakkindaki Goriigleri

Koro Verdikleri Cevaplar
Egitimcileri

1.Uzman Cogunlukla 6grenciler yaptig1 i¢in iyi bir performans degildi.

2.Uzman Alani piyano ve eslik ¢alma olanlar i¢in performans yeterli olur
diye diistiniyorum.

3.Uzman ilkokul sinif korolarna eslik yapanlarin diizeyi genel olarak daha
diisiik olmakla birlikte {iniversite veya 6zel kurumlarn g¢ocuk
korolarinin eslikleri daha nitelikli.

4.Uzman Genelde heyecan faktdriiniin devreye girdigini ve ufak
aksamalarin oldugunu sdyleyebilirim.

5.Uzman Genellikle piyano esligi yapanlarin ¢alma becerisi yeterli olsa da,
cocuk korolarinda ana melodiyi destekleyici esliklerin
yapilmadigy, eslikgilerin gereksiz yere koroyu ses olarak bastirdigi
gbzlenmektedir.

6.Uzman Orijinal eslikleri yapamayan eslikgilerin piyano diizeyinin de
genel olarak yeterli olmadigini, koroyu homojenite, uyum gibi
acilardan olumsuz etkiledigini sdyleyebilirim.

7.Uzman Cogunlukla kotii.

8.Uzman Orta ve alt diizey.

9.Uzman lyi diizeyde olan ¢ok az. % 2 gibi. Orta diizeyde olan % 10.
Digerleri ¢ok zayif.

10.Uzman TRT’de “yayin” soz konusu oldugundan profesyonel eslikciler
vardi.

11.Uzman Orta.

12.Uzman Orta diizeyde.

13.Uzman Baz1 korolar profesyonel eslik¢i getirirken, bazilari da heniiz eslik

yapabilecek seviyede olmayan piyanistlere eslik yaptiriyorlardi.
Ancak yine de oranlarini, sayisini hatirlamam ¢ok zor.

Yukaridaki tablodan da anlasilacagi gibi genellikle ¢ocuk
korolarma yapilan orijinal olmayan piyano esliginin koronun

performansini

olumsuz etkiledigi, esligin koro ile uyumunun
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saglanamadigi, eslikgilerin piyanodaki seviyesinin zayif oldugu
goriilmektedir. Piyanistlerin eslik egitimi konusunda bilgi sahibi
olmadiklarn diisiniilmektedir.

Tablo 2. Cocuk Korolarinin Senliklerdeki Sahne Performanslar.mda
Orijinal Piyano Esliklerini Kullanma Durumlar: ve Sebeplerine Iliskin

Uzmanlarin Goriigleri

Koro
Egitimcileri

Verdikleri Cevaplar

1.Uzman

Oncelikle  korrepetitér  eksikliginden  kaynaklaniyor — diye
diisiiniiyorum.

2.Uzman

3.Uzman

Ilkokul diizeyinde smif korolari igin orijinal eslik yapilmiyor.
Eslikeilerin genel olarak diizeyi ¢ok yiiksek degil. Fakat iiniversite
korosu veya 6zel okullar daha iyi yetismis 6gretmenlerin destegini
aliyor ya da alan1 piyano olan kisilerden destek aliyor. Boylece
esliklerinin daha nitelikli oldugunu gdrebiliyoruz.

4.Uzman

Bazi eserlerin eslikleri gergekten fazlasi ile prova ve virtiidzlik
isteyen eslikler. Bu sebepten, bu sekilde yazilmis eserleri genelde
repertuvara almryorum.

5.Uzman

Eger piyanist enstriimanina hakim ise orijinal eslik kullanmasi
goriisimce daha dogrudur. Kullanmama sebebi ise enstriimanina
hakim olmamasi, orijinal partisyona ulagamama, sarkiyla ilgili
yeterli aragtirma yapmama, gereksiz gorme ya da ¢ocuklari
destekleyici daha farkli bir eslik yapma istegi olabilir.

6.Uzman

Kismen kullaniliyor orijinal eslikler. Bunun nedeninin de
eslik¢inin piyano diizeyi, sarkinin tonlarinin degistirilmesi sebebi
ile orijinal esligin transpoze ¢alinamamast (eslik¢inin piyano
diizeyi ile ilgili), orijinal esliklerin zor olabilmesi.

7.Uzman

Orijinal eslik oncelikle tercih edilmelidir. Ancak bazen besteciler
eslikleri tist diizey piyano c¢alabilenlere uygun yaziyorlar. Eslik¢i
bulma sikintisi g¢ekildiginden bu eslikler ¢alimamiyor. Bazen de
koro sefi ya da eslik¢i orijinal koro esligini bulmak yerine kendi
basit bir eslik yapmaya caligtyor.

8.Uzman

Piyano eslik becerilerinde sinirliliktan dolay1 ve bu konuda egitim
alinmadigindan eslikler oldukga diisiik diizeydedir.

9.Uzman

10.Uzman

Yayimlanma amagli oldugundan orijinal eslikler kullanildi.

11.Uzman

Benim profesyonel eslik¢im vardi ama herkes bu sansa sahip
degildi.

12.Uzman

Genel olarak orijinal eslikler kullanilmiyor. Cogunlukla, giigliik
diizeyi yiiksek esliklerde bu durumla karsilagiliyor. Bu duruma,
eslik¢inin calgist bakimindan teknik yetersizlikleri ya da caligma
zaman yetersizliginden neden oldugunu diisiiniiyorum.

13.Uzman

Orijinal esligi kullanmayan korolar bu konunun ciddiyetinin
farkinda degiller sanirim. Esligin orijinaline ulagmak icin ¢aba sarf
etmiyorlar. Ya da orijinal eslikleri yaptiracak piyanist bulamiyor
olabilirler.
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Yukaridaki tablodan anlasilacagi gibi orijinal piyano
esliklerinin zorluk derecelerinin yiiksek oldugu, zorluk dereceleri
yiiksek olan esliklerde teknik yetersizliklerinin ve ¢alisma zamani
yetersizliginin yasandigi, orijinal eslikleri yaptiracak korrepetitor
bulunamadigi, piyanoda eslik egitiminin yeterince alinamadigi ya da
siirlt oldugu, zorluk derecesi yiiksek olan esliklerin yerine basite
kacabilecek esliklerin ¢alindigi, basit esliklerdeki performansin diisiik
oldugu, teknik ve stillere Oonem verilmedigi goriilmektedir. Bazi
uzmanlarin orijinal piyano eslikli eserleri repertuvara almaktan
kagindiklari, bazi uzmanlarin ise orijinal piyano eslikli eserleri
repertuvara almaya onem verdikleri goriisleri ortaya ¢ikmustir.

Tablo 3. Uzmanlarin Orijinal Olmayan Piyano Esliklerini Eserlerin
Ozelliklerine Gore Eslikleme Durumlarina iliskin Goriigleri

Koro Verdikleri Cevaplar
Egitimcileri

1.Uzman -

2.Uzman -

3.Uzman Sadece akor esligi yapiliyor. Belki biraz arpejlere yer veriliyor.
Ayrintidan uzak ve akorlar da ¢ok ayrimtili degil.

4.Uzman Bazi eserlerde orijinal olmayan eslikler cok gbze batmasa da, bazi
eserlerde orijinal esligin ne derece 6nemli oldugunu gézlemledim.

5.Uzman Genellikle akorlar yanlis ya da abart1 kullaniliyor. Yetersiz armonik
bilgi, c¢ocuklarin dogru ses ¢ikartmasina yonelik eksik eslikler
yapiliyor ayrica piyanonun entonasyon bozuklugu, yanlig-gereksiz
pedal kullanimi ya da niianslara dikkat etmeden asir1 forte ¢alma
orijinal olmayan eserlerde karsilasilan durumlardir.

6.Uzman Uygun sekilde esliklenmedigini goriiyorum. Ancak esliklerin de
koristlerin ses ve kulak egitimi agisindan 6nemli oldugu diistiniiliirse
orijinal olmayan esliklerin dikkatli, armoni ve eslik diizenleme kuralt
dikkate alinarak yazilmasinin énemli oldugunu diisiiniiyorum.

7.Uzman Eger koroya eslik eden kisi profesyonel eslik¢i ise esere uygun eslik
yapabiliyor. Degilse daha o6nce karsilastigimiz gibi hi¢ alakasi
olmayan bir ¢cocuk sarkisina caz esligi yapabiliyor.

8.Uzman Ozgiin ve calammin kendi diizeyine gore belirledigi bir anlayis
vardir.

9.Uzman % 1 iyi diizeyde olabiliyor. Digerleri ¢ok katii.

10.Uzman | Genellikle herkes elinden geleni yapmakta, ancak orijinal eslik
amaglanmali.

11.Uzman | Orta diizeyde.

12.Uzman | Orijinal eslik kullanilmamasini, uygulanan esligin kalitesinden
bagimsiz olarak dogru bulmuyorum. Bu nedenle degerlendirmeyi de
dogru bulmuyorum.

13.Uzman | Eger anladigim seyse bunu hatirlamam imkansiz. Ozellikle bir koro
festivali ya da korodan bahsediyorsaniz en azindan bir iki kayit
izlenip dinlenilerek cevaplamak daha saglikli olur. Sorulan sorularda
gecmise doniik performanslart  hatirlamak pek de mantiklt
gorlinmiiyor.
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Yukaridaki tablodan da anlagilacagi gibi orijinal olmayan
piyano esliklerin eserlerin 6zelliklerine uygun olarak yapilmadigi,
armoni ve eslik diizenleme kurallarmin dikkate alinmadigi,
sarkilardaki esliklerin uygun olarak yapilmadigi, orijinal olmayan
esliklerin eserin kalitesini yansitmadigi goriilmektedir. Piyanistlerin,
armoni konusuna yeterince hakim olmadiklar1 diistintilmektedir.

Tablo 4. Uzmanlarin Cocuk Sarkthrmm Piyano Egliklerindeki Akor
Kullanimlarina Iliskin Goriisleri

Koro Verdikleri Cevaplar

Egitimcileri

1.Uzman -

2.Uzman Sol elde tekrar edilen ayni akorlar rahatsizlik vericidir. Ayni
sekilde sirf akorlardan olusan eslikler de boyledir.
3.Uzman Sadece akorlarla eslik yapilan korolarda armonik yapi disiiniilityor
tabii ki ama fazla ayrintili yapilmiyor.
4.Uzman Melodiyi 6n plana cikaran basit akor sistemlerinde esliklemeler
yapildigini gozlemledim.
5.Uzman Dogru olarak kullanan eslikgiler oldugu gibi, yanlis ya da abartili
akor kullanimlar ile karsilagilmaktadir.
6.Uzman Orijinal olmayan tiim esliklerde sadece akor kullaniliyor.
7.Uzman Sol el akor bile calsa sag el ezgiyi ¢alarak koroyu desteklemeli.
8.Uzman -
9.Uzman -
10.Uzman | Dogaglamaysa iyi degildir.
11.Uzman | Siklikla olmamali.
12.Uzman | -
13.Uzman | -

Cocuk sarkilarinin piyano esliklerindeki akor kullanimlarina
iligkin 5 uzman bu soruya cevap vermemistir. Cocuk sarkilarinin
piyano esliklerindeki akor kullanim durumlarina bakildiginda ¢ocuk
sarkilarinda ayni akorlarin siklikla kullanildigi, ayni akorlarin armonik
yapiy1 yansitmadigini, yanlis ve abartili akorlarin kullanildigi, sirf
akorlardan olusan esliklerin ayrintili olarak yapilmadigi, korodaki
entonasyonu olumsuz etkiledigi goriilmektedir. Buna bagli olarak akor
konularmin yeterince ele alinmadigi, armonik ¢6ziimlemelerin
piyanoda uygulanmayisi, melodilere uygun eslik yazimina ve
piyanoda uygulanigina yeterince agirlik verilmedigi goriilmektedir.

74



AKU AMADER / SAYI 9

Tablo 5. Uzmanlarin Cocuk Sarkuarinin Seslendirilmesinde Piyano
Esliklerinin Koro Ile Uyumuna lliskin Goriisleri

Koro Verdikleri Cevaplar
Egitimcileri
1.Uzman Elbette eslikli parcalar acapella pargalara oranla ¢ok daha kolay icra
edilir.

2.Uzman Koro performansina gore degisir, basarili bir koro eslik olmadan
basarilidir fakat kotii eslik daima performansi diisiiriir.

3.Uzman Bazi korolarda oldukga iyi diizeyde bazilarinda ise oldukca koti
olabiliyor. Ozellikle smif korolarmin durumunun ¢ok iyi oldugu
sOylenemez. Ama onlarin da farkli gorevleri var ve olmalarinin
gerekli oldugunu diisliniiyorum. Bir laboratuvar iglevi goriiyor ve
Ogrencilerimizin  yetismesini  sagliyor. Piyano egitimi alan
ogrencilerin eslik yapmalarinda 6nemli firsatlar sagliyor ve koroya
eslik yapma becerisini kazaniyorlar.

4.Uzman Bana gore, orijinal olsun ya da olmasin eslik ¢alan kisilerin
hakimiyeti bu kisimda rol oynuyor. Eger enstriiman hakimiyeti
yiiksek kisiler eslik yapiyorsa, mevcut hatalart da bir sekilde
kapatarak, sahne performansinin aksamasina engel olabiliyorlar.

5.Uzman Cok basarili eslikler oldugu gibi, olduk¢a yanlis olan, armonik
hatalari olan eglikler olmaktadir.

6.Uzman Kismen uyumlu oldugunu diisiiniiyorum.

7.Uzman Cok iyi olmasi beklenir ancak ¢ok az eslik¢iyi korosuyla uyum
icinde goriiyoruz. Koronun sesini bastirmadan, dinleyerek ¢alinmali.

8.Uzman Orta.

9.Uzman Eslik¢inin diizeyi ile orantili olarak % 2 iyi, digerleri orta ve zayif
diizeyde. Piyanistler kendi ¢alacaklarmi (koro ile uyum ve
homojenligi diisinmeden) kuvvetlice ¢alarak dinleyiciye duyurmaya
caligiyor. Bu yanlis uygulamaya koro egitici-yoneticileri de engel
koymaktan kaciniyorlar ya da onlar da bilmiyor.

10.Uzman | Festivallerde genellikle vasattir.

11.Uzman | Sefile eslik¢i arasindaki uyum koroya yansiyor.

12.Uzman | Ritmik uyum genellikle iyi. Ancak miizikal ve ifade bakimindan
yetersiz oldugunu diisiiniiyorum.

13.Uzman | Bir koro vardir bir sarkis1 uyumsuzdur, bir sarkist uyumludur. Bu da
zaten performans olur.

Cocuk sarkilarinin seslendirilmesinde piyano esliklerinin koro
ile uyumuna iliskin goriislerine bakildiginda ritmik uyumun genel
olarak iyi oldugu; fakat armonik, miizikal ve ifade bakimindan yeterli
olmadigi, bu uyumun festivallerde nadiren oldugu goriilmektedir.
Ayrica eslik¢i ile koronun uyumunun yetersiz oldugu ve eslik¢inin
koronun oniine gecmesi (kuvvetli calarak koronun sesini bastirdigi)
olumsuz bir sonug olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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Tqblo 6. Uzmanlarin “Seslendirilen Eserlerin Piyano Esliklerini, Eserlerin
Oczelliklerini Yansitmada Ne Derece Basarili Buluyorsunuz?” Sorusuna

Verdikleri Cevaplart

Koro Verdikleri Cevaplar
Egitimcileri

1.Uzman -

2.Uzman Bu soruyu cevaplamak i¢in eserlerin ozelliklerinden kasit bunun
bilinmesi gerekir.

3.Uzman Orijinal eslikler gayet iyi olabiliyor. Ama i¢lerinde ¢ok kétii olanlar
da var. Bazilart piyano bunu ¢alabilir mi diye hi¢ diisiinmeden
yaziyor. Hatta bilgisayara yaptiriyor. Calan kisi ¢ok biiylik zorluklar
cekiyor. Piyano esligi yazmak da oldukca biiyiik beceri gerektiren
farkli bir alan. Sadece armoni ve bestecilikten anlamak yetmiyor.
Oldukga iyi diizeyde piyano calma becerisi gerektiriyor ve koro
esligi yaziyorsa mutlaka koro hakkinda da bilgi sahibi olmali,
koroyu nasil destekleyecegini bilmeli, koroya calip eslik ederken
renk katmay1 ve koro eserinin 6zelliklerini beslemeyi bilmeli.

4.Uzman Orijinal eslikleme yapildig1 zaman, daha hacimli ve sanatsal agidan
daha derli toplu performanslar ortaya ¢ikiyor. Bu sayede de eser
6zellikleri daha anlamli bir hal aliyor.

5.Uzman Eserlerin 6zelliklerini yansitan basarili eslikgiler oldugu gibi
eserlerin karakterlerine gore ¢almayan eslik¢iler de bulunmaktadir.
Ornegin gocuklar tiirkii sdylerken caz akoru kullanan ve adeta bir
solistcesine kendini 6n plana ¢ikaranlar...

6.Uzman Orijinal eslikleri oldukga basarili buluyorum c¢ogunlukla. Ancak
bazen ¢ok artistik ve piyanoda calinabilmesi zor, piyanonun
ozelliklerini bilmeyen besteciler tarafindan eslik¢iyi teknik agidan
zorlayacak esliklerle de karsilagabiliniyor.

7.Uzman Orijinalleri genelde basarili buluyorum.

8.Uzman Ozgiin ve calaminin kendi diizeyine gére belirledigi bir anlayis
vardir.

9.Uzman Besteleme teknigini iyi bilen bestecilerin yazdiklar iyi. Digerleri
ise becerilerinin diizeyi ile dogru orantili.

10.Uzman | Orta.

11.Uzman | Her eserde ayn1 diizeyde giizellik olmuyor.

12.Uzman | Orijinal eslik kullanildiginda iyi. Ciinkii orijinal esliklerin
hazirlanmas1 bir ¢aligma siireci gerektirdiginden seslendirmenin
miizikal katkisi yiiksek oluyor.

13.Uzman | Orijinalse sdylenecek bir sey yok. Yani Muammer Sun’un yazdigi

esligin sarkinin zellikleri yansitmadigini sylersem bu giiliing olur.

Yukaridaki tablodan da anlagilacagi gibi seslendirilen
eserlerin piyano esliklerinin eserlerin 6zelliklerini yansitmasi; eserin
zorluk derecesi, piyanistin enstriimanina hakim olmasi, orijinal
esliklerin armonik, ritmik ve ezgisel yapiya, miizikaliteye (niians vb.)
gore hazirlanmasi, besteleme teknigini iyi bilmesi ile dogru orantili
oldugu goriilmektedir. Buna bagli olarak orijinal esliklerin piyanistin
piyano teknigini gelistirdigi, seviyesini yiikselttigi, yorumlamalar1 ve
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ritmik  Ozellikleri artirdigi, c¢ocuk korolarindaki performansini
yiikselttigi diisiniilmektedir.

Tablo 7. Uzmanlarin Cocuk .Sarkllarmq Yapilan Piyano Esliklerinin Nasil
Olmas: Gerektigine lliskin Goriigleri

Koro Verdikleri Cevaplar
Egitimcileri
1.Uzman Bence c¢ocuk sarkilarinda Oncelikle c¢ocuklara kazandirilmasi

gereken Ozellik kulak egitimi olmalidir. Dolayisiyla sarkilar
esliklerle bogulmamalidir.

2.Uzman Esligi olmayan sarkilara cocuklarin performansini etkilemeden ana
ezgiyle uyumlu yalin bir ezginin ¢alinmasini uygun buluyorum.
3.Uzman Ozellikle cocuk sarkilarma eslikte, cocuklarm diizeyi ¢ok
onemlidir. Ornegin tek sesli bir koro ise melodi desteklenerek
koroya yardimci olunmalidir. Tek sesli bir koroda sarki sdyleyen
¢ocuklar ezgiyi duymak zorundadir. Ezgiyi takip ederek ancak
dogru bir seslendirim gergeklestirebilir. Bu nedenle tek sesli ¢ocuk
sarkilarinda koroyu destekleyen bir eslik yazilmalidir. Koronun
sOylemedigi yerler ise piyanistin becerilerine gore islenmelidir.
Cok sesli korolar i¢in daha nitelikli veya kapsamli eslikler
yazilabilir ama bunlarda da asla eslik asla koronun Oniine
gecmemelidir. Partiler arasindaki dengeye katkida bulunmali ve
ara partileri desteklemelidir.

4.Uzman Ben cocuk sarkilarina yazilan esliklerin, ne ¢ok sade ne de ¢ok
karmasik olmasindan yanayim. Eserin ana melodisini ortaya
¢ikaran ve g¢ocuklar eseri seslendirirken onlara kilavuzluk edecek
sekilde yazilan esliklerin daha yararli ve Ogretici oldugu
kanaatindeyim.

5.Uzman Basit, sarkinin melodisini destekleyen (c¢ocuklarin dogru ses
¢ikarmasin1  destekleyen), koroyu bastirmayan, koronun
sarkilarmin karakterini iyi benimsemis, sarkinin nilanslarini ve
miizikalitesini 6n plana ¢ikarabilen bir eslik olmalidir.

6.Uzman Koronun sesini bastirmayacak, ¢ocuklarin temiz sdyleme
aligkanliklarini gelistirecek dzelliklere sahip olmali.

7.Uzman Eslikler sade ve koroyu destekleyici olmalidir.

8.Uzman Orijinal ve bestecinin belirledigi yapida. Esligi olmayan eserlerin
ise eserin yapisina gore stil ve bigimde seslendirilmesi
gerekmektedir.

9.Uzman Sarkinin sozel, ezgisel, armonik, iceriksel, tartimsal, ritmik
yapilarina uygun ve onu biitiinleyen bir eslik yapilmas1 gerekir.
10.Uzman | Estetik olmali.

11.Uzman | Sarkinin ritmik ve melodik yapisi gz dniine alinmali.

12.Uzman | Ozellikle girisin etkili bir sekilde gocuklara; tonalite, ritmik ve
miizikal karakter konularinda ipuglar1 verecek nitelikte olmasi ve
melodiyi zaman zaman duyurmasi gerektigini diigiiniiyorum.
13.Uzman | Bu konu egitim miizigi besteleme dersinde agik bir sekilde ifade
edilmektedir. Bence o derse giren egitimcilere yoneltilebilir.

7



AKU AMADER / SAYI 9

Yukaridaki tablodan da anlasilacagi gibi cocuk sarkilarina

yapilan piyano esliklerinin eserin uygun tonalitesine,

muzikal

karakterine, niianslarina ve ritmine gére ve ana melodiyi duyuracak
sekilde yapilmas1 gerektigi sdylenmektedir. Buna bagli olarak piyano

derslerinde gerekirse sarkidaki

eslik ¢alismalarina yorumlama,

miizikalite, niilans ve ritimsel ag¢idan yer verilecegi; eslik calma
derslerinde melodilere ve eserin Ozelliklerine uygun eslik yazma
caligmalarina agirlik verilecegi diisiiniilmektedir.

Tablo 8. Uzmanlarin Cocuk Sarkilarina Yapilan Piyano Esliklerinin

Zorluk Derecelerine Iliskin Goriisleri

Koro
Egitimcileri

Verdikleri Cevaplar

1.Uzman

2.Uzman

Gliniimiiz sartlarindakiler eslik edebilecek niteliktedir.

3.Uzman

Senliklerdeki c¢ocuk sarkilarina yapilan piyano esliklerinin
zorluklar1 koronun diizeyine gore degisiyor. Afyonkarahisar Cocuk
Korolar1 Senligi’'nde her yil yaklasik 8-9 koronun eslik diizeyleri
son derece iyi oluyor. Digerleri ise oldukg¢a kotii oluyor. Ankara’da
ve Istanbul’da bu diizey biraz daha yiiksek ¢iinkii katilan korolar
bu tir konulara daha fazla 6nem vermek zorunda olduklarinin
bilincindeler ve Afyonkarahisar’in sartlar1 bunu gerektiriyor. Sinif
korolarini konservatuvar dgrencileri ¢alistiriyor ve arkadaslarindan
eslik yapma konusunda yardim istiyorlar. Bunlarin karsiliginda
hicbir iicret de almiyorlar. Tamamen goniillii olarak yapilan bu
caligmalarda 6grencilerin ¢ok bilyiik bir performans géstermelerini
beklemiyoruz. Danigma kurulu olarak bu durum dikkate aliniyor
ama yine de her yil daha yiiksek bir seviyeye ulasilmak arzu
ediliyor.

4.Uzman

Basit ¢ocuk sarkilarina, gercek anlamda virtiidzlik isteyen
esliklerin yazilmasini gereksiz buluyorum. Cocuk korolarinda sarki
sOyleyen koro elemanlarmin takibini kolaylastiracak ve melodiyi
on planda tutacak cok asir1 seviyede basit olmayan, esere hacim
katan esliklemeler yapilmali.

5.Uzman

Genellikle c¢ocuk sarkilarmin eslikleri kolay olmaktadir. Bazi
cocuk sarkilarmin orijinal partisyonu oldukc¢a zor olabiliyor bu
durumda eslik¢inin enstriimanina hakim olma seviyesi Onem
tastyor.

6.Uzman

Bazen ¢ok artistik ve piyanoda c¢alinabilmesi zor, piyanonun
ozelliklerini bilmeyen besteciler tarafindan eslik¢iyi teknik agidan
zorlayacak esliklerle de karsilasabiliniyor.
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7.Uzman Orijinal eslikler genelde zor oluyor. Orijinal olmayanlar ise
oldukga basit.

8.Uzman -

9.Uzman Besteleme teknigini iyi bilen bestecilerin yazdiklari iyi. Digerleri
ise becerilerinin diizeyi ile dogru orantili. Ama genel olarak ¢ok
zor olanlar ¢ok ender.

10.Uzman | Yapana gore degisir.

11.Uzman | Bazilar oldukga zor.

12.Uzman | Eserin ve bestecinin hedeflerine gére degisiyor. Bazen secme ve
yiiksek nitelikli cocuk korolari i¢in hazirlanmis eserlerde esligin de

gliclik diizeyi yiiksek olabiliyor. Ancak genellikle, belli bir
hazirhk ve c¢aligma siireci ile miizik 6gretmenlerinin teknik
kazanimlariyla ¢alinabilecek diizeyde olduklarimi diisiiniiyorum.
13.Uzman | -

Yukaridaki tablodan da anlagsilacagi gibi cocuk sarkilarin
orijinal esliklerinin zorluk derecelerinin eserin armonik, ezgisel,
ritmik yapisina, piyanistin yorumuma gore degisiklik gosterdigi,
esliklerin zorluk derecelerinin koronun seviyesi ile dogru orantili
oldugu, orijinal esliklerin zorluk dereceleri ile piyanistin enstriimanina
hakim olmas1 ile dogru orantili oldugu, genellikle orijinal esliklerinin
zorluk derecelerin yiiksek oldugu ve ¢alisilmasi i¢in teknik agidan ¢ok
zaman gerektiren eslikler oldugu ancak eslikgilerin bunlara vakit
ayirmadiklar1 ve orijinal eslik yerine orijinal olmayan esliklerin
kullandiklari, senliklerdeki korolara yapilan orijinal esliklerin daha
seyrek oldugu ve orijinal olmayan esliklerin daha fazla oldugu
goriilmektedir. Buna bagl olarak egitimcilerin derslerde orijinal eslik
caligmalarina yeterince zaman ayirmadiklar diisiiniilmektedir.

Ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Cocuk korolar1 senliklerinde konser veren g¢ocuk korolari
orijinal piyano esliklerini kullaniyorlar m1?

Bu alt problemin yanitlanmasinda 2017 yili Afyon Cocuk
Korolar1 Senligi katilimcist 36 ¢ocuk korosunun 3 tanesi random
yontemi ile belirlenerek piyano eslikleme tiirleri analiz edilmis ve
arastirmaci tarafindan eslik onerileri de belirtilmistir.
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A Korosu Eser Analizi
“Kus Ucar” Sarki Analizi

Sekil 1. “Kus Ucar” Sarkisinin Eslik Ornegi
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Yukaridaki sarkida sadece Alberti Bas eslik tiri
kullanilmistir. Bu par¢anin tonu Do Majordiir. Bu sarkida sadece 1. ve
II. derece akorlar1 kullanmilmistir. Bu derecelerin ¢evrimleri hig
kullanilmamuistir. II. derece akorunun uygun kullanilmamasi armonik
yapiy1 zayiflatmaktadir. Ayni derecelerin ve tek eslik tiirliniin
kullanilmasi koronun performansini miizikal agidan zayiflatmistir. Bu

eslik tiirti eserin 6zelligine uygun degildir.
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Sekil 2. “Kus Ucar” Sarkisina Onerilen Eslik Ornegi

KUS UCAR

Uyatlayan

Moderato Ziya Aydmntan - Saip Egiiz
—Q—H—F—!—v—F—'—vﬁ-—v—H—i—v—F—!—v—F—'—|
F T T T T T T T T | it 1 T T T T T T 1 T T T T T ]
A e R S R R e s
) -— L o T’ . v 7
A KUL car vav i lar yu va lar da c1ﬂldalr Gé_'_gfbak ne par lak
g P
) e L g v &
—— o ——— | ————
B s e e s S SesSsasSS=Sssa==
s e
I . V7 1 s " 5
8
e — ——— T — | f——
S ]
p 1€ saf ne ber rak Hay di der se gi re lim i yi ce vap
— == —— =T
e | 3 [ * e
T |~ |
e e 2 ﬁ D —
1 T = T 1 T 1 T - - - 1 T 1 T
e N e 1
I v I V. 7 V7 I v 1
) N
e e e e e s —— e e e e q
e = a1 |
v * - v = =
A Ve re lim He pi miz bi L iz bu ders le o hiz
A T o e e : q
e e e ——— —— 1
c * - v - = ‘I
- ] - a
EES==r=m=s =F— 2 |
[ o s | ) |
1V, 1 I 1 % I : 1
Yukaridaki sekle bakildiginda bu eserin mars esliginde
seslendirilmesi  Onerilmektedir. Kullanilan bu eslik tiirii  eserin

ozelligine uygundur. Bu eserde akor ¢evrimleri kullanildiginda eserin
hem miizikal yapis1 hem de armonik yapisi artmaktadir. Bu eserde
kullanilan akorlar tonaliteye uygun bir sekilde kullanilmistir. Bu
eserde I. derecenin temel ve ikinci ¢evrim akoru V7. derecenin temel
ve birinci ¢evrim akoru kullanilmigtir.
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B Korosu Eser Analizi
“23 Nisan” Sarki Analizi

Sekil 3. “23 Nisan” Sarkistnin Eslik Ornegi
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Yukaridaki sekle bakildiginda dortliik notalardan olusan mars
eslik modeli eserin armonik 6zelligini yansitmamistir. Burada 1., 11,
IV., V., V7., derece akorlar1 kullamilmistir. V’den sonra IV. derece
akorunun gelmesi armoni kurallarina aykiridir. 1. derece akorunun 9.
ve 10. olgiilerde kullanilmasi ezginin armonik yapisina aykiri
diismektedir.
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Sekil 4. “23 Nisan” Sarkisina Onerilen Eslik Ornegi
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Yukaridaki sekle bakildiginda bu eserin sekizlik notalardan
olusan mars eslik modeli ile seslendirilmesi uygun goriilmektedir. Bu
eslik tiirli eserin Ozelligine uygun diismektedir. 2. 3. ve 4. 6l¢iide 1I.
dereceye yani Re Mindr’e ydnelme yapilmast daha uygundur.
Yonelme yapildiginda hem ton degisimi gelisir hem de eserin armonik
yonii daha da zenginlesir. Bu eserde I. derecenin temel, birinci ve
ikinci ¢evrim akoru, II. derecenin temel ve ikinci ¢evrim akoru, IV.
derecenin temel ve ikinci ¢evrim akoru, V7. derecenin temel ve birinci

¢evrim akoru kullanilmagtr.
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C Korosu Eser Analizi

“Neyim Var” Sarki Analizi

Sekil 5. “Neyim Var” Sarkisimin Eslik Ornegi
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Yukaridaki sekle bakildiginda bu sarki mars eslik modeli ile
seslendirilmistir. Bu sarkida I ve V. derece akorlar1 kullanilmistir. Bu
derece akorlarin ¢evrimleri hi¢ kullanilmamigtir. Cevrimlerin
kullanilmamast  sarkinin ~ armonik  yapisii  zayif  durumda
birakmaktadir. Bu eslik tiirii eserin 0Ozelligine uygun olarak
diizenlenmistir.
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Sekil 6. “Neyim Var” Sarkisina Onerilen Eslik Ornegi
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Yukaridaki sekle bakildiginda bu eserin mars eslik tiirii ile
seslendirilmesi uygun goriilmektedir. Bu eslik tiirii eserin 6zelligine
uygun goriilmektedir. Bu eserde I. derece temel akor, V7. derece
temel ve birinci cevrim akorlarmin melodide uygun sekilde
kullanilmasi1 6nerilmektedir.

SONUC VE ONERILER

Birinci alt probleme iliskin elde edilen verilerin
sonuclarina gore; uzmanlarin gorlislerine goére, ana melodiyi
destekleyici esliklerin kullanilmadigi, piyano esliklerinin kuvvetli
calindigi ve koroyu engelledigi, orijinal olmayan esliklerin
diizeylerinin yetersiz kaldigi, koronun uyumunu ve miizikal
performansini olumsuz etkiledigi sonucuna varilmistir.

Cocuk korolarinin senliklerdeki sahne performanslarinda
ilkokul diizeyinde smif korolar1 icin orijinal eslik yapilmadigi,
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iiniversiteye bagli cocuk korolar1 ve 6zel kurumlara bagli ¢ocuk
korolarinda esliklerin niteliklerinin arttig1, orijinal olmayan esliklerin
tercih edilme sebebinin eslik¢inin piyanoya hakim olmamasi, orijinal
partisyona ulasamamasi, piyano eslik Dbecerilerinde zaman
kisithiligindan, egitim yetersizliginden dolay1, esliklerin olabildigince
basit diizeyde oldugu sonucuna varilmistir.

Orijinal olmayan piyano esliklerinde sadece akor esliginin
yapildigy, yapilan esligin ayrintilardan uzak oldugu, akorlarin gereksiz
yerlerde kullanildigi, sarkilarda abartili akorlarin kullanildigi, eslik
yapilirken pedallarin gereksiz yerde kullanildigi, yapilan esliklerin
eserin Ozelliklerini yansitmadig1 sonucuna varilmstir.

Orijinal olmayan piyano esliklerinde ayni akorlar1 tekrar eden
esliklerin kullanildigi, aym1 akorlarla yapilan esliklerin korodaki
uyumu ve eserin armonik yapisini zayif biraktii, bazi1 korolarda
melodiye yon verilen basit akor sistemlerdeki esliklemelerin yapildigi,
bazi sarkilarda akorlarin yanlis yerlerde ve abartili olarak kullanildig:
sonucuna varilmistir,

Koro festivallerinde ¢ok az korrepetitor ile korodaki uyumun
saglandig1; ancak miizikal ve yorum bakimindan yeterli olmamasi,
eslikginin  niianslar1 ~ diiginmeden  esligi  calmasi  ve koroyu
engellemesi, armonik sorunlari olan egliklerin  kullanilmasi
bakimindan koro ile uyumun yeterince saglanamadigi sonucuna
varilmigtir.

Seslendirilen eserlerin 6zellikleri yansitmada orijinal piyano
esliklerin eserin karakteristik Ozelliklerini yansitti§i ancak orijinal
olmayan esliklerde bazi ¢ocuk sarkilarinda abartili armonilerin
kullanimi ile eserlerin karakteristik Ozelliklerine aykiri oldugu
sonucuna varilmistir.

Cocuk sarkilarina yapilan piyano esliklerinin koroyu
engellemeden, niianslara ve karakteristik 6zelliklere; ritmik, melodik
ve armonik yapilarina dikkat edilerek ana melodiyle uyumlu,
esliklemelerin yapilmasi gerektigi goriisiine varilmustir.

Cocuk sarkilarina yapilan piyano esliklerinin  zorluk
derecelerinin  korodaki seviyesiyle dogru orantili oldugu, cocuk
sarkilarina gercek anlamda virtiiozliikk isteyen esliklerin gereksiz
kilindig1, cocuk sarkilarindaki esliklerin orijinal partisyonundaki
seviyesinin piyanistin enstriimanina teknik ve miizikal agidan
hakimiyetine bagli oldugu, Afyonkarahisar 23 Nisan Cocuk Korolari
Senlikleri’nde ortalama 9-10 koronun piyano esliklerinin zorluk
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derecelerinin yiiksek oldugu, diger korolardaki esliklerin zorluk
derecelerinin az oldugu, Istanbul ve Ankara’daki koro senliklerinde
ise korodaki esliklerin zorluk derecelerin Afyonkarahisar’daki Cocuk
Korolar1 Senligi’ne oranla daha yiiksek oldugu gézlemlenmistir.

Ikinci alt probleme iliskin elde edilen verilerin sonuclarina
gore; A korosundaki “Kus Ucar” sarkisi Alberti Bas esligiyle
seslendirilmistir. Ancak bu esligin eserin Ozelligini yansitmadigi,
eserin esliklenmesinde ¢evrim akorlarin kullanilmadigi, bu sarkidaki
akorlarin aynen tekrarlandigi, tekrarlanmasina bagli olarak armonik
yapinin zayif kaldigi sonucuna ulasilmistir.

B korosundaki “23 Nisan” sarkis1 dortliikk notalardan olusan
mars esligiyle seslendirilmistir. Ancak bu esligin eserin 6zelliklerini
yansitmadigi, eserin esliklenmesinde ¢evrim akorlarin kullanilmadigi
sonucuna ulagilmistir.

C korosundaki “Neyim Var” sarkisi mars eslik tiirii ile
seslendirilmistir. Bu eslik tiirii eserin 6zelligini yansitmistir; ancak bu
sarkida ¢evrim akorlarin hi¢ kullanilmadigi, tekrar eden temel
akorlarin armonik yapisin1 zayif biraktigi, bu sarkidaki akorlarin
aynen tekrarlandigi ve tekrarlanan akorlarin armonik yapisim zayif
biraktigi sonucuna ulasilmistir.

Elde edilen sonuglar dogrultusunda;

1) Egitim Fakiilteleri Miizik Ogretmenligi ve Devlet
Konservatuvarlart Miizik Boliimlerindeki miifredatlar yeniden gézden
gecirilmeli ve

a) Armoni-Kontrpuan-Eslik dersi ilgili bolimlerin  tim
siniflarina konulmalidir.

b) Ders saati sayisi arttirtlmalidir.

c) Piyano derslerinde eslik Ogretimine de agirlik verilmeli,
gerekirse dersin miifredatinda degisiklige gidilmelidir.

2) Cocuk sarkilar1 repertuvart zenginlestirilmelidir. Ozellikle
orijinal eslikli cocuk sarkilar1 kitaplarmin yazilmasi 6zendirilmeli,
gerekirse bunlarin basimina iiniversitelerin miizik boliimlerince
onciiliik edilmelidir.

3) Konusunda deneyimli koro egitimcilerinin birikimlerinden
yararlanilmali; seminerler, konferanslar verilmeli, konu ile ilgili
sempozyumlar diizenlenmelidir.
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4) Koro egitiminde uzmanlasmig egitimcilerin {iniversitelerin
ilgili bolimlerinde ders vermeleri (misafir egitimci olarak)
saglanmalidir.

5) Miizik Ogretmenligi ve Devlet Konservatuvari Miizik
Bolimii bulunan sehirlerde, okullarda c¢ocuk ve genglik korolar
kurulmasma onciiliik edilmeli, bu korolarin c¢alismalarina akademik
destek verilmelidir.
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OTIZMLI COCUKLARDAKI KONUSMA PROBLEMLERINE
COCUK SARKILARININ ETKILERININ OGRETMENLERIN
GORUSLERINE GORE DEGERLENDIRILMESI

Evaluation of the Effects of Children's Songs on Speech Problems
in Children with Autism According to Teachers' Opinions

DOI NO: 10.5578/amrj.67929 Ozlem OYMAN OZORAK*

Ozet

Giiniimiiz toplumu ¢esitli engelleri olan bireylerin toplumsal yasam
icerisinde daha fazla yer alabilmesine olanak saglamaktadir. Bununla
birlikte alacaklart egitim olduk¢a biiyiik 6nem tasimaktadir ve toplumsal
yasama uyum saglamalarina destek olacak sekilde planlanmasini
gerektirmektedir. Bu arastrmada konugsma bozukluklart olan otizmli
cocuklarin aldiklar1 tedavi ve egitimin beraberinde kullanilacak c¢ocuk
sarkilarinin, egitim ve terapi siirecine katkisinin olup olmadigi ele alinmaya
calisumistir.  Otizmli  ¢ocuklarin  terapi siirecinde uygulanan ¢ocuk
sarkilarimin konusma bozukluklarini ne yonde etkiledigini anlamak amaciyla
bir calisma gercgeklestirilmistir. Bu yapilan arastirma kapsaminda Milli
Egitim Bakanhigina bagh Kiitahya Fethi Giizen Ozel Egitim Uygulama
Merkezi (OCEM)’ de iki otizmli ¢ocukla bir egitim-6gretim yul1 siiresince bire
bir uygulamali olarak ¢alisilmis, bes oturumluk bir siire¢ incelenerek
ogretmenlerin  bu siirecte ¢ocuk sarkilarimin  yararli olup olmadigin
degerlendirmeleri istenmistir. Arastirma kapsamina alinan ¢ocuklarla
gerceklestirilen ¢alismalarda, arastirmaci tarafindan belirlenen, diizeylerine
ve konusma becerilerine katkisi olacagi diigiiniilen sarkilar ve ritimler
vasitasiyla oyunlar uygulanmistir. Goriiglerine basvurulan o6gretmenlerinin
sorulara verdikleri cevaplar tablo haline getirilmis ve degerlendirilmistir.

Bu ¢alisma sonunda konusma bozukluklarina neden olan genetik,
fiziksel veya ¢evresel faktorlerin terapi ¢alismalarini gerektirdigi gergegine
dayali olarak, c¢ocuk sarkilarimin konusma bozukluklart olan otizmli
cocuklarin egitimlerinde destekleyici bir uygulama olabilecegi sonucuna
ulasiimustir.

Anahtar Kelimeler: Cocuk Sarkilari, Otizm, Konusma Bozukluklart.

! Yiiksek Lisans Ogrencisi, Miizik Ogretmeni, Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisiit Miizik Anasanat Dal1 ozlemoyman@gmail.com
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yararlanilarak hazirlanmistir.
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Abstract

Society nowadays enables individuals with various disabilities to
take part in social life more. Moreover, education that they take has great
importance and it has to be planned to support their orientation to social life.
In this research, the treatment and education of autistic children with speech
disorders were accompanied by the question of whether or not children's
songs could be supported in this process. The study was carried on in order
to understand how children's songs that are implemented in the process of
treatment of autistic children affect their speech disorders. In the content of
the research in Kiitahya Fethi Giizen Special Education Implementation
Center (OCEM) which was affiliated to the Ministry of National Education,
two autism children were studied one to one during the academic year, in this
process, teachers were asked to evaluate whether the child songs are useful
or not by examining five sessions time course. In the studies conducted with
children who are selected for research content, with the songs and rhythms
determined by the researcher and thought to contribute to children's levels
and speaking skills, plays were applied. The answers given by the teachers to
the questions were tabulated and evaluated.

In the result of this research, based on the fact that genetic physical
or environmental factors necessitate therapy studies, it was concluded that
children's songs could be a supportive practice in the education of autistic
children with speech disorders.

Keywords: Children Songs, Autism, Speech Disorders.

GIRIiS
Glnlimiiziin toplumsal yapisi engelli veya cesitli agilardan
engelleri olan bireylerin toplumsal yasama daha fazla katilmalarini ve
cesitli etkinliklerde yer almalarin1 gerektirmektedir. Bu nedenle ¢ok
kiiciik yaglardan itibaren baslayan egitim sayesinde s6z konusu
engellerin yasam standartlarina olan etkileri en aza indirilebilmektedir.

Otizmin Nedenleri ve Tam Olgiileri

Tirk Dil Kurumunun giincel Tiirkge sdzliigiinde otizmin
kelime anlami “ice yoneliklik” olarak gecmektedir
(http://www.tdk.gov.tr). Milli Egitim Bakanligi (MEB) “egitim
uygulamalari ¢ergevesinde otistik bireyi; sosyal etkilesim, sozel ve
sozel olmayan iletisim, ilgi ve etkinliklerdeki smirliligi erken
cocukluk doneminde ortaya c¢ikan ve bu ozellikleri nedeniyle 6zel
egitim ile destek egitim hizmetine ihtiyaci olan birey” seklinde
tanimlamistir (WwWw.0orgm.meb.gov.tr).
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Otizmin nedeni heniiz tam olarak belirlenememistir. Hatta
hastalik, bozukluk, farklilik olarak ¢esitli sekillerde tanimlanmakta
olup birgok aragtirma dalin1 kucaklayan bilim diinyasinda ve giinliik
hayatta 6zel bir tanimda fikir birligi olusmamistir. Aile ve Sosyal
Politikalar Bakanlig1 otizmi bozukluk olarak tanimlamig ve tek bir
nedeni olmadigini belirterek, bircok faktdriin bir araya gelmesiyle
olustugunun disiintildiigiinii kaydetmistir. Otizmli bireylerde beynin
caligma seklinin farkli oldugunu belirten aciklamada “merkezi sinir
sisteminde bir anormallik oldugu ve beyinde hiicreler arasinda mesaj
tagiyan kimyasal ileticilerde eksiklik ya da fazlalik oldugu”
diistincesini paylagmistir (http://www.eyh.gov.tr)

Bodur ve Soysal (2004)’a gore “Otizm tanisi koymak igin
gerekli olan kosullar sunlardir:

1. Iletisim ve toplumsal gelisim alanlarinda bozuklugun olmasi
2. Yineleyici, sinirlayici ilgi ve davraniglar
3. Bu alanlardaki bozukluklarin 30 ay 6ncesinden goriilmesi”.

Ayrica, Otizm Erken Tami1 Gostergeleri incelendiginde, “g6z
temasinda atipiklik, gozle izlemede eksiklik, isme uygun yonelmelerin
olmamasi, taklit etmede eksiklik, sosyal giilimsemenin olmamasi,
etkiye yetersiz tepki, sosyal ilgi azlig1 ve garip davranislar sergileme
(stirekli elini bir yere vurma, arabanin tekerlegini ¢evirme gibi), uzun
stireli gorsel dikkat eksikligi, 6. aylarda daha belirginlesen normal
cocuklardan farkli postur ve tonus, ortamdaki bir nesneye sabitlenme
ve olumlu etkilesime girememe, 12. aydan itibaren anlamsiz sesler
¢ikarma, el-kol-bas hareketlerinin olmamasi (6rnegin: isaret etme, bay
bay yapmama), 16. ayda tek sozciiklerin olmamasi, 24. ayda
kendiliginden iki s6zciiklii tiimcelerin olmamasi, Anne-babanin oyun
ve etkilesim cabalarina tepki vermeme, stereotipik hareketler, yiiz
ifadesinin olmamas1 (sanki duygusuzmus izlenimi uyandirma),
uyaranlara kars1 tuhaf tepki (hafif giiriiltitye abartili tepki), annesine
gerek duymuyormus izlenimi, bakim verenler tarafindan anlasilmaz ve
rahatlatilamaz  huzursuzluk, yiyecekleri kati yeme sorunlar”
biciminde ifade edilmektedir (Bodur ve Soysal, 2004).

Otizm tanist konmus bireylerde goriilen bu problemler,
toplumsal yagama uyum ve kendi yasamini bagkalarina yiik olmadan
idare edebilme becerilerinin gelistirilmesiyle agilabilmekte, terapdtik
stirecin titiz ve nitelikli bir sekilde yiiriitiilmesiyle bazi durumlarda
asilmasi ya da daha agir durumlarda kayda deger gelismelerin elde
edilmesine olanak saglamaktadir. Ozellikle iletisim sorunlarina yol
acan konugma bozukluklari iizerinde durulmasi gereken ve ayrica
terapi gerektirdigi diisiiniilen bir problem olarak goriilmektedir.
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Bir fikrin olugmasi ve bunlarin sozlii ya da yazili aktarilmasi
beynin kendimizi ifade etmemizi saglayan miikemmel islevlerinden
biridir. Karaaslan (2004)’a gore dil ile zihinsel gelisim arasinda
onemli bir iligki bulunmaktadir. Ege (1994) ise, dil yetersizligi olan
¢ocuklarin, dilin birgok alaninda zorluklarla karsilasabilecegini belirtir
ve bu cocuklarin konusma dilini anlamalarindan ¢ok, kendilerini
konusma diliyle ifade etmelerinde daha fazla zorluk cektiklerini dile
getirir. Dil gelisimi ¢ok kiiclik yaslardan itibaren baslamaktadir ve
toplumsal agidan insan yasaminda oldukg¢a onemli bir ihtiya¢ olarak
goriilmektedir ve dil gelisimini etkileyen onemli faktorler arasinda
biyolojik, demografik, sosyolojik, ekonomik durumlar gdsterilebilir.

Dil gelisimi yeterli olmayan ve otizm tanisi konmus
bireylerde toplumsal yasama uyum ve ihtiyaclarmi ifade edebilme
becerisi kazandirma amaciyla verilmesi gereken egitim siirecine
konusma egitimi de eklenmektedir. Dil ve konusma Ogrenilen bir
davranistir ve her birey i¢in bu siire¢ ayni basamaklari takip ederek
islemektedir.

“Cocuklar dogduklari andan, hatta anne karnindan itibaren
tanistiklar: sesleri biiyiidiikge daha iyi algilar ve yorumlar. Miiziksel
sesleri ayirt etmesiyle miiziksel gelisim siireci de baslamig olur”
(Goncti, 2002: 12).

Cocuklarin konusma gelisimlerinde ve egitim siireglerinde
cocuk sarkilari Onemli bir arag olarak kullanilmaktadir. “Cocuk
sarkilar1 ¢ocuklarin yas ve gelisim oOzellikleri dikkate almarak
yazilmakta ya da Oyle olmasi beklenmektedir. Cocuklarin gelisim
ozelliklerine gore son derece basit ezgili, basit s6zlIii, birka¢ kelimeden
olusan ¢ocuk sarkilar1 bulunmaktadir. Cesitli enstriimanlarin esliginde
calimmis ve yine Orff galgilari esliginde seslendirilmeye uygun ¢ocuk
sarkilarinin normal ¢ocuklarin dil ve iletisim becerilerini gelistirdigi,
okul ve koro calismalarinda gozlemlenmekte ve etkileri agikga
goriilmektedir” (Tlirkmen, 2012: 211).

Egitim miiziklerinin bu katki saglayic1 yapis1 terapi
caligmalarinda da kullanilabileceklerini diisiindiirmektedir.
Coban(2005)’a gore otizm spektrum bozuklugu tanis1 almig
cocuklarda miizikle tedavi uygulamalarinin odaklandigi alanlar, “kaba
ve ince motor yeteneginin gelistirilmesi, dikkat siiresinin arttirilmasi,
beden  farkindahigmmin  gelistirilmesi,  kendilik ~ kavraminin
gelistirilmesi, sosyal becerilerin gelistirilmesi, sdzel ve sozel olmayan
iletisimin gelistirilmesi, okul 6ncesi ve temel egitim kavramlarinin
Ogretiminin kolaylagtirilmasi, tekrarlayici davranislarin degistirilmesi,
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bunalti, 6fke davraniglarinin degistirilmesi, gérme, isitme, dokunma
gibi duyularin algilanmasi ve bunlarin hareket sistemiyle irtibatinin
saglanmasi” bi¢giminde belirtilmistir. Bu alanlarin gelistirilmesi icin
seslendirme alistirmalart yapilabilir, sarki sdyleme ve bedenle eslik
etme, dans, ritmik ¢aligmalar, taklit teknikleri, miizikal oyunlar, miizik
aletleri vb araglar kullanilabilir.

Otistik ¢ocuklarin miizikle tedavi siirecinde izlenen
basamaklar,

“1. Dil geligimi
2. Sosyal ve duygusal gelisim
3. Okul oncesi kavram gelisimi

4. Duygusal ve hareketsel gelisim” (Coban, 2005) biciminde
ifade edilmektedir.

Bu izlenen basamaklar dikkate alindiginda dil gelisimi otizmli
cocuklarin egitiminde ilk basamagi olusturmaktadir ve otistik
¢ocuklarin toplumsallagsmalarinin da temelini teskil etmektedir.

Otizmde Egitim

Egitim bireyin hayatinda her alanda 6nemli bir yer tutmaktadir
ve ilgi alani, yetenek diizeyi, hazirbulunusluk durumu, uygulamada
kullanilabilirlik 6geleri agisindan dogru uygulandig: takdirde ne kadar
erken yasta baslarsa bireydeki etkisi de dogru orantiyla artmaktadir.

Devletin otizmli ¢ocuklar i¢in 6zel egitim sagladigi kurumlar
bulunmaktadir. Kisa adi OCEM olan Otistik Cocuklar Egitim
Merkezi, MEB’in OCEM Y o6nergesinin Tebligler Dergisinde (2004,
madde 5) belirtildigi sekilde “Otistik ¢ocuklar egitim merkezleri,
ilkdgretim okullarinin biinyesinde acilmis ya da 6zel egitim smifi
seviyesinde faaliyet gosteren bagimsiz olarak agilan, tibbi ve egitsel
tanis1 konulmus otistik oOzellikler gdsteren, 3-15 yas grubundaki
cocuklarin bireysellestirilmis egitim programlariyla kaynastirma, grup
ve birebir egitim uygulayan 6zel egitim kurumlaridir” (MEB, 2004).

Kiitahya’da otizmli gocuklar i¢in egitim veren devlet okullari
Cinikent, Fethi Gilizen ve Yavuz Sultan Selim isimleriyle faaliyetlerini
stirdiirmekte ve bu isimlerin altinda 6zel egitim ilkokulu, 6zel egitim
ortaokulu, 6zel egitim mesleki egitim merkezi(okulu), 6zel egitim is
uygulama merkezi seklinde boliimlere ayrilmaktadir. Bu okullardan
Fethi Giizen Ozel Egitim Uygulama Merkezi arastirmaya konu olan
ve arastirma sirasinda yalnizca otizmli c¢ocuklarm egitim aldig1
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okuldur. Eski adiyla OCEM olarak bilinmektedir. Bu okullarin yani
sira MEB’e bagli 0zel olarak egitim veren O6zel egitim ve
rehabilitasyon merkezleri de bulunmaktadir.

Bu arastirmada, bu goriislerden yola ¢ikarak otizmli
¢ocuklardaki konugma problemleri ele alimmaya calisilmig, gocuk
sarkilarinin terapi siirecine olan etkileri egitimcilerin goriisleri
dogrultusunda incelenmeye ¢alisilmistir.

YONTEM

Aragtirma betimsel yontemlere dayali olarak yiiriitiilmiis, nitel
bir ¢aligmadir. Arastirmanin problem ciimlesi “Ogretmenlere gore,
otizm tanist1 konmus bireylerin konugma bozukluklarinda ¢ocuk
sarkilar1 bir egitim veya terapi araci olarak kullanilabilir mi?”
biciminde belirlenmistir. Bu problem climlesine dayali olarak
aragtirma, “Ogretmenlerin, otizm tanis1 konmus ¢ocuklarin konusma
bozukluklarinda ¢ocuk sarkilarmin kullanimina iliskin goriisleri
nelerdir?” ve “Ogretmenlerin uyguladiklart miizik egitimini nasil
planlamaktadirlar?” Sorular1 ¢ergevesinde incelenmeye ¢alisiimistir.

Arastirma, Fethi Giizen Ozel Egitim Uygulama Merkezi’nde
gorev yapmakta olan Ogretmenlerden goniillii olarak katilanlarla
yiiriitiilmiistiir. Iki 6grenci iizerinde gergeklestirilen ¢aligmalara iliskin
Ogretmenlerinin goriisleri degerlendirilerek, ¢ocuk sarkilariin otizmli
cocuklarin konugma problemlerine olan etkileri degerlendirilmigtir.
Bu amagla iki g¢ocuk sarkisi Ogretmenlerin goriis ve tavsiyeleri
alinarak calismalarda kullanilmustir.

Aragtirmacinin yaptig1 caligmalarda tekrarlanan “Minik Kus”
ve “Ali Baba’nin Ciftligi” sarkilarinin tamami bastan sona en az iki
kez olmak tiizere tekrarlanmistir. Tek ses veya kelimeyi tekrarlamanin
¢ocugu sikacagi tahmin edildiginden sarkinin i¢inde gegen tiim sozler
seslendirilmistir. Sarkilar1 arastirmaci baglatmistir. Sarki sirasinda bazi
sozleri sOylemeyerek cocuklardan seslendirmelerini beklemistir.
Soyleyebildikleri kisimlarda ¢ocuklar sarkidaki sesleri ¢ikarmiglardir.
B Ogrencisinde konusma son derece geri seviyede ve ilerleme son
derece yavas diizeyde oldugundan cikarabildigi ses ve hecelerde
biiyiik bir gelisim saglanamamstir. A Ogrencisinde konusmaya istek
oldugu hem o&gretmenler tarafindan belirtilmis hem de arastirmaci
tarafindan gozlemlenmistir. A Ogrencisindeki alg1 seviyesi ve
konusma Dbecerisi B 0Ogrencisine gore daha iyi diizeydedir.
Ogretmenler kendi yaptiklar1 diger derslerde de cocuk sarkilariyla
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ogretime bagvurduklarini ve sarkilarin ¢ocuklarin 6grenmelerine katki
sagladigint gozlemlediklerini ve bu ylizden arastirma igin yapilan
miizik dersinin de bu gelismeye katki sagladigina inandiklarini ifade
etmislerdir. Bu gelisimin miizik digsindaki etkenlerin de bulundugu bir
stire¢c oldugunu ancak cocuk sarkilarimin saglanan kazanimlarda
Oonemli bir yer tuttugunu beyan etmislerdir.

Tablo 1. Arastirmaya Katkida Bulunan Ogretmenlerin Demografik

Ozellikleri
f %
Cinsiyet | Kadmn 3 42,8
Erkek 4 57,1
Yas 20-25 1 14,2
26-35 5 71,4
36-45 1 14,2
Egitim Lisans Mezunu 7 100
Durumu Lisans Ustii 0 0

Aragtirmaya dahil olan Ogretmenlerin {i¢ii kadin, dordii
erkektir. Ortalama yas araliginin orta yasin baglarinda oldugu
goriilmektedir. Ogretmenlerin tiimii {iniversitede lisans egitimi
gormiistiir. Yiiksek lisansa devam etmekte olan Ogretmenler de
bulunmaktadir ancak tabloda mezuniyet esas alinmustir.

Tablo 2. Fethi Giizen Ozel Egitim Uygulama Merkezi’nde (OCEM) Calisan
Ogretmenlerin Ogretmenlik Girev Siirelerine Ve Brangslarina Iliskin

Bilgileri
1. Uzman 7yl Ozel Egitim Sinif Ogretmeni
2. Uzman 1yil Ozel Egitim Smif Ogretmeni
3. Uzman 7 yil Ozel Egitim Smif Ogretmeni
4. Uzman 1yl Ozel Egitim Sinif Ogretmeni
5. Uzman 3yl Okul PDR Ogretmeni
6. Uzman 6 yil Okul Miidiirii
7. Uzman 1yl Miizik Ogretmeni

Arastirmanin  yapildigi okulda arastirmaya dahil olan
ogretmenlerden dordii 6zel egitim smifinda gorevlidir. Arastirma
kapsaminda c¢alisilan &grencilerden A Ogrencisi tablodaki ilk iki
uzmanin gorevli oldugu smifta, B 6grencisi tabloda ii¢ ve dordiincii
sirada yer alan uzmanlarin gérevli oldugu sinifta egitim gérmektedir.
Son uzman ise gorevlendirmeyle (kadrosu bir bagka okulda bulunan)
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bu okulda Miizik Ogretmeni olarak Ogrencilerin miizik derslerine
girmektedir.

BULGULAR

Tablo 3. OCEM’ deki Ogretmenlerin Mesleki Tecriibelerine iligkin
Aktarumlart

Daha once ozel egitim merkezleriyle ilgili tecriibeniz oldu mu?

1. Uzman | Universitedeyken oldu tabii. Staja gittik.

2.Uzman | 2013 yilinda mezun oldum. Alt1 ay isitme-konugma merkezi, sadece
isitme-konugma egitimi veren bir Ozel egitim rehabilitasyon
merkezinde ¢alisttim Ankara’ da. Daha sonra bir buguk yil
Eskigehir’de 6zel egitim rehabilitasyon merkezinde galistim. Agirlikli
olarak g¢alistigim g¢ocuklar, alanim geregi de mezun oldugum alan
geregi de isitme engelli cocuklarla calistim ve gecikmis konusma,
konugma geriligi olan, konugsma bozuklugu olan ¢ocuklarla caligtim.
Otizmle ilgili aldigim egitim sdyle: Dort yillik egitim siiresi iginde,
iniversitede genel bir 6zel egitim dersi aldik. Sadece buydu ama
caligirken ¢alistigim kurumlarda gérdiim.

3.Uzman | 7 yildan beri &zel egitim alaninda g¢alistyorum. Otistik ¢ocuklar
egitimi lizerine 7 yildan beri ¢aligmaktayim. Ondan Oncesinde
rehabilitasyon merkezinde 2 yil gérev yaptim. Su ana kadar yani 300-
500 ¢ocuk olmustur hani kigisel anlamda ama grup anlaminda tabii
burada farkli gruplarla ¢alistim yani. Yetiskinlerle calistim bundan
once.

4. Uzman | Universiteyi bitirdikten sonra yazin kendi memleketimde (Usak) dzel
rehabilitasyon merkezinde ¢alistim. Ondan sonra da eyliil atamasiyla
birlikte buraya Kiitahya OCEM’ e geldim. Yazdan 6nce de yaklagik
4-5 tane bireysel 6grencim vardi. Hepsi otizmliydi.

5. Uzman | On bilgim vardi 6zel egitimle ilgili. Ilk basta lisans déneminde oldu.
Detayli bilgiyi acikcasi ¢aligmaya basladiktan sonra edindim.
Cocuklarin yaptiklari, yasantilari, aileler, genelde burada edindigim
tecriibelerle bilgi sahibi oldum diyebilirim.

6. Uzman 18 yildan beri mental retardasyon ve otizmli ¢ocuklara hizmet veren
kurumlarda 6gretmen ve idareci olarak caligmaktayim. Ben kendim
daha onceki tecriibelerim mental retardasyonlu Ogrencilerde
Cinikent’ te, Rehberlik Arastirma Merkezi’ nde (RAM) ¢alistim. Bu
konuda 6grencilerle bir tecriibem, deneyimim var. Idareci olmadan
once Ogretmen olarak gorev yaptim. Yaklagik 12 yil civarinda
o0gretmenligim var, 6 yildir da idareciyim. Toplamda 18 yildir gérev
yapmaktayim.

7.Uzman | Tecriibem olmadi. Mesleki tecriibelerimden faydalandim.

Uzmanlarin tecriibeleri degiskenlik gostermektedir ancak 6zel
egitim alaninda lisans egitimi gorenler teorik bilgilerin yan1 sira
genellikle okul stajlarinda uygulamali bilgi sahibi olduklarim
belirtmislerdir.
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Tablo 4. OCEM’ deki Ogretmenlerin Uyguladiklari Miizik Egitimine

Iligkin Goriigler

Fethi Giizen Ozel Egitim ve Is Uygulama Merkezi’ deki (OCEM) uyguladigimz
miizik egitimini nasil planladigimz1 kisaca aciklar misimz? Derste en ¢ok
kullandi@iniz yontem ve etkinlikler nelerdir?

1. Uzman

Mesela bazi cocuk “Ali Baba” diyebiliyor, “ciftliginde” bunu
sOyleyemiyor. O zaman “Ali Baba” y1 o baslatiyorsa biz “ciftliginde
bir inek var” diyoruz. Sonra o “m666 m666!” diyor, sonra tekrar “Ali
Baba” y1 o soyliiyor, “giftliginde bir esek var” diyoruz, o “aaiii aaiii!”
diyor mesela. Boyle kullaniyoruz ya da iste, iletisim kurmayan
otizmli ¢ocuklar i¢in de baslatip siirdiirmeye yonelik ¢alistyoruz.

2. Uzman

Bu derslerde agikgasi ¢ocuk sarkilari soylityorduk. Hikdye kitabi
bakarken o hikaye kitabma ¢ocuk sarkisi yerlestiriyorum. Hayvan
seslerini caligirken de “Ali Baba’nin Ciftligi” ya da hikaye kitaplari,
resimli kartlar, onlar1 kullaniyorduk. Ama mutlaka ¢ocuk sarkisina
yer veriyorduk.

3. Uzman

Masa basinda hayvanlarla oynarken en basiti “Ali Baba’ nin Ciftligi”
ni soylettiriyoruz. Iste cesitli sarkilarimiz var seslerle ilgili. “Mini
Mini Bir Kug”ta mesela “cik cik” sesini, “Ali Baba’ nin Ciftligi” nde
“me” sesleri, “mo” sesi, “aaa-iii” sesleri sesli harfler olarak bunun
gibi sesleri taklit etmesini caligtirdik yani. Bayagi da etkili oldugunu
diisliniiyoruz zaten. Yontemlerimiz igerisinde de miizigin icerisine
gOmiilii olarak ogrettigimiz dogrudur yani.

Ozel egitimde kitap yok. Herhangi bir kilavuz falan da yok. Kilavuz
2010 yilinda yayimnlanan yaygin gelisimsel bozukluk (YGB) kilavuzu
var, yani egitim miifredatt var...Yani biz normal okul o&ncesi
egitiminde kullanilan ...“Mini Mini Bir Kus”, “Ali Baba’nin
Ciftligi”, “An Viz Viz Viz” gibi sarkilarla 6gretmeye c¢alisiyoruz
ama tabii 6zel bir yontemin olmasini biz de isteriz.

4. Uzman

Miizigi pekistire¢ olarak kullandigimiz oluyor. Ekolalisi olan bir
ogrencim var. Bu tekrarlar1 yok etmek i¢in tekerlemelerin diginda bir
stirli sarki1 6gretmeye ¢alistyorum. Sarkinin bagini sdyliiyorum, benim
sOyledigimi tekrar ekmek yerine devamini getiriyor mesela sarkinin
ve ayni zamanda cocukta mesela donem baginda ritim duygusu
yoktu. Her sey donuk ve diiz yaz1 gibi sdylityordu, sdyledigim seyleri
tekrar ediyordu ama su an mesela ben bir parga tonlariyla
soyledigimde ayni sekilde bana kargihik verebiliyor.

5. Uzman

Ailelerle daha da i¢ iceyim ¢ocuklardan ziyade. Bazi aileler mesela
¢ocuklarin ritim kulagi oldugunu disiiniiyorlar, miizige ilgisi olabilir
mi diye soruyorlar ama ben bu konuda uzman biri olmadigim
igin...alanla alakali birine en azindan sorumlu ydnlendiriyorum....
Cocuklarini kesinlikle bu yonde egitim almasi gerekiyor diye
diisliniiyorum.

6. Uzman

Miizik ve oyun bizim okulumuzun vazge¢ilmez bir egitim metodu
diyebilirim. Cocuklarimiza hem derslerin akademik c¢aligmalarda
hem oyun becerilerinde miizik en ¢ok ve siklikla kullandigimiz bir
faaliyet, onu ifade edebilirim.

7. Uzman

Okulun imkanlart dogrultusunda daha ¢ok ¢algilar lizerinde durdum,
derslerde yaparak yasayarak 6gretim teknigini kullanarak ¢cocuklarin
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ilgileriyle onlara bagarma duygusunu tattirarak bir yol izledim.
Bireysel ve grup etkinlikleriyle psiko-sosyal diizeyde onlarin
etkilesimlerini saglamaya caligtim.

Ogretmenler, miizik bilgileri gergevesinde &grencilere fayda
saglamaya caligtiklarini, genellikle deneme-yanilma ya da birbirlerine
aktarimda bulunma yoluyla tecriibe edindiklerini belirtmektedirler.
Arastirmaya konu olan uzmanlardan bazilar1 kuruma goérevlendirmesi
olan miizik oOgretmeniyle yeterli etkilesimi saglayamadiklarim
belirtmislerdir. Miizik O6gretmeni bireysel ve grup etkinlikleri
sagladigini belirtmistir.

Tablo 5. OCEM’ deki Ogretmenlerin Derste Kullanilan Cocuk Sarkilarina
Dair Goriigleri

Derste ¢ocuk sarkilarina yer veriyor musunuz? Yer veriyorsaniz bu cocuk

sarkilar1 nelerdir ve ne sekilde (enstriimanla eslik, taklit, oyun, canlandirma

yontemleri gibi) seslendiriyorsunuz? A ve B 6grencileri bunlara eslik ederler

mi / ne sekilde eslik etmektedirler?

1. Uzman | Veriyoruz. Mesela, c¢ocuk, sarkinin tamamimi sdylemiyor.
Baslatmiyor mesela, sarkiyr biz baslatiyoruz, duruyoruz mesela,
¢ocugun sOylemesini sagliyoruz. O da bdyle soyliiyor, sonra
sOylemek istemiyor, duruyor. Sonra orasini biz sdylilyoruz, tekrar
onun sOylemesini sagliyoruz... Aslinda (kurumdaki miizik
Ogretmeniyle yapilan miizik derslerinde) ¢ok sarki seslendirilmiyor.
Miizik o6gretmenimiz genelde darbuka getiriyor. Mesela ritim
calmaya yonelik ders yapiyor. Cocuk sarkisi sdylemiyor yani.
Soyletmiyor da... Sadece ritim tutmayla ilgili... Davul ve darbukayla
ritim tutmaya y6nelik ders yapiyor. Yapti bu sene boyunca.

2.Uzman | Miizik dersinde kiiciik bir darbuka var, (miizik) 6gretmenimiz onu
getiriyor. Yani ikinci donemin, bir yilin bagindan beri... Ya da miizik
smifina ¢iktigimizda, bateri var, davul var, bazen miizik sinifin1 da
¢ikiyoruz, ¢ikiyorduk; orada da bateri, davul kullaniyordu. Burada da
geldiginde darbuka getiriyor. A O6grencisinin bdyle bir istek var,
baterinin bagina gegip ¢calma ya da iste, darbukaya vurma istegi var,
istegi var ama bunu ¢ok ritimli yapamiyor ama yapmak istiyor, yani
sirekli almak istiyor onu. Ya da mesela sarki sdylerken
O0gretmenimiz darbukayla kendi ritim yaparak sarki sOyliiyorduk
smifta biz alkis yaparak. Cok mutlu oluyor, bdyle gozlerinin igi
giiliiyor, ellerini ¢irptyor. Yeni 6gretmenimiz tabletten hayvan sesleri
calistirtyordu. Hani hayvanin sesi var, onu oldugu yere gotiirmek,
kaynagina... Ses kaynagi tanima... Onlarda ¢ok iyi zaten. (Miizik
Ogretmeni) birkag kez de gitar galdi, baglama galdi galiba.

3.Uzman | Cocuk sarkilarini es zamanli ipucuyla dgretmeye ¢alisiyoruz. Yani
once biz sdyliiyoruz, (sonra) ¢ocugun sdylemesini bekliyoruz. Eger
konusursa -konusan ¢ocuga sarki 6gretiminde yani- biz sdylilyoruz, o
sOyliiyor. Simdi ¢ocuk, mesela cocuk sarkisinin bir kitasi
sOyliiyoruz ya da bir kelimesini sOyliiyoruz ya da bir ciimlesini
soyliiyoruz -¢ocugun diizeyine gore farklilagiyor- c¢ocuk, biz
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sOylilyoruz, ona tekrar ettiriyoruz ya da giizel sdyledigi ig¢in onu
pekistiriyoruz. Yani bu, uygulamali davranis analizine goére es
zamanli ipucuyla 6gretim yontemine dayali olarak ¢alisiliyor.

B Ggrencisinin baglamadan ¢ok davula ilgisi oldugunu diigiiniiyorum
¢linkii baglama onu ¢ok alakadar etmiyor gibi davraniyor sinifta.
Belki ¢ocuk sarkilari ¢alinsa baglamayla olabilir ama nitekim ¢ok da
cocuk sarkisi calmadilar yani. Yani okulda diger ¢ocuklara yonelik
seyler yapilmistir, onu da bilmiyorum yani. Baglamaya pek ilgisi
yoktu ama davul ve iiflemeli seylere daha cok ilgisi oldugunu
zannediyorum ama onlar da kullanilmadi.

4. Uzman

Smifimizdan dort ¢ocugun iigii konusamadigi igin, sadece bir tanesi
ritim yapiyor, bir tanesi dedigim gibi yeni yeni sarki sdyliiyor. Biz
caliyoruz, caldigimizi dinliyorlar ya da bazen eslik etmeye
calistyorlar. Bunu yapiyoruz. Sadece miizik dersleri degil, genel
biitiin derslerde pekistirec olarak kullaniyoruz ¢ocuk sarkilarini. Bazi
gorselleri de var, videolar1 da var. Videolariyla birlikte kullaniyoruz
cocuk sarkilarmi. (B Ogrencisi) bir enstriimanla bir sey yapmadi. Ses
olarak da hayvan seslerinde, dedigim gibi, ¢ocuk sarkilarini, o tarzda
seyleri kullaniyoruz ve miizik 6gretmeni bir sarki sdylerken ona,
agzindan onlar ¢ikmasa bile bir sekilde eslik ederek gegti miizik
derslerimiz. Yani simdi (kuruma miizik 6gretmeni geldiginde) miizik
derslerine ekstradan yapilabilecek seyler ne kadar yapildi, tartisilir,
yani ne verilebilirdi de verilmedi, bunu tartigmak lazim ama dedigim
gibi (B) ritim duygusu var.

5. Uzman

Talebim oldu agikgast sene baginda (kurumdaki miizik) 6gretmenden.
Yani velilerin ¢ok istekli, hevesli olduguna dair bir gériigmem oldu
ama olumlu yonde bir ilerlememiz olmadi. O yiizden yarim kaldi.

6. Uzman

Zaten biz smifta derste konusma bozuklugu olan ¢ocuklarda, “Kiiglik
Kurbaga” dan tutun, hani bilebildigimiz tiim ¢ocuk sarkilarini sinifta
¢ok sik kullaniriz. Kullanmak da zorundayiz. Ciinkii gocuklarda
kazanim elde etmek, Ozellikle konusma bozuklugu otizmli
ogrencilerde bir kavrami -bu matematiksel bir kavram da olur- oyun
ve miizikle daha hizl1 yol aldigimiz1 sdyleyebilirim ve yol aldigimizi
da gordiik. Cogu Ogrencimizin, hemen hemen tamamia yakin
O0grencimizin ya konugma, iletisim becerileri hi¢ yok ya da ¢ok
smirll, kisith, bir-iki, {ig-bes kelime ama ... ¢ok yol kat ettik.
Akademik alanda da 72 dgrenci en zor alanlarinda 25 6grenciyle biz
okuma-yazma ¢alisttk ve bu yonde kazanim elde ettik. Bunu da
yaparken hepsini, oyun, ¢ocuk sarkilariyla birlikte -en sik kullanarak-
yaptik. Yoksa baska tiirlii bizim bagarili olmamiz miimkiin degil.

7. Uzman

Elbette veriyorum. Ali Baba’nin Ciftligi'ni ¢ok seviyorlar.
Belirtmeliyim. Katilimin daha ¢ok oldugu bir sarki. Arn wviz.
Belirttiginiz yontemleri kullaniyorum. En ¢ok da papagan teknigi.
Alkisla, komutlarla tepkiler aliyorum.

Uzmanlar miizik dersinin haricinde de her derste cocuk
sarkilarindan yararlandiklarin1 belirtmislerdir. Cocuk sarkilarindan
ozellikle aragtirmaya da konu olan Minik Kus ve Ali Baba’nin Ciftligi
sarkilarin1 ¢aligtiklarini belirtmiglerdir. Bunlarin yani sira Ari, Kirmizi
Balik, Kiiciik Kurbaga gibi ¢ocuk sarkilari da ¢ok sik tekrarlanan
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sarkilar olarak belirtilmistir. Bu sarkilar1 sinif 6gretmenleri kendileri
caligtirdiklar1 zaman genellikle gorsel destekli kayitlardan ders
yaptiklarini belirtmislerdir. Uzman kisilerden baglama calabilen siif
Ogretmeni kendi derslerinde bundan yararlandigimi belirtmistir.
Uzmanlardan alinan bilgilere gore sinifta konusamayan o6grencilerin
bulunmasi, konusma seviyelerinin ¢ok farklilik gostermesi nedeniyle
miizikle ilgili olarak genelde alkis, ritim tutma veya dans etmek gibi
eylemlerle doniit almaktadirlar. Sarki &gretmekte en ¢ok izlenen
yontem ise sarki sozlerini Once Ogretmenin sOylemesi, sonra
ogrencinin tekrar etmesi sekildeki “Papagan Yontemi” dir. “Ipucu
Yontemi” yle de sarkilarin bir kisminin dgretmen tarafindan sdylenip
bir kisminin &grencinin sdylemesi i¢cin bos birakilmas: da izlenen
yontemlerin baginda gelmektedir. Uzmanlar arastirmaya konu olan A
ve B Ogrencilerinin ikisinden de miizik derslerinde -etkilesime
girdiklerini soOylemislerdir. Alinan bilgilere gére A 6grencisinin
cikarabildigi sesler, hece ve kelimeler daha fazladir. Anlamlandirma
diizeyi de B 6grencisine gore daha yiiksektir. B Ogrencisi i¢in alman
uzman goriiglerinde ritim duygusunun 6n plana ¢iktigi belirtilmistir.
Miizik 6gretmeni de sdylenen gocuk sarkilari igerisinde “Ali Baba’nin
Ciftligi” sarkisinda katilimin daha ¢ok oldugunu belirtmistir.

Tablo 6. OCEM’ deki Ogretmenlerin Cocuk Sarkilarinin Otizmli
Cocuklardaki Konusma Bozukluklarinin Tedavisinde Destekleyici Bir Rolii
Olup Olamayacagina Dair Goriigleri
Cocuk sarkilarmin otizmli ¢cocuklardaki konusma bozukluklariin tedavisinde

destekleyici bir rol oynadigim diisiiniir miisiiniiz?

1. Uzman | Gelisim gecikmis konusmada saglaniyor mesela. Yani ¢ogunlukla
saglantyor ¢linkii sarki Ozellikle kiigiik c¢ocuklarda ¢ok etkili
gercekten. Hem sarkiy1 seviyorlar hem katilmak istiyorlar, eglenceli
buluyorlar. Ciinkii siirekli ders yapmak da onlar sikiyor. Biz sarkiy1
hemen her dakika soyliiyoruzdur sanirim.

2.Uzman | Kendim de dil terapistleriyle birlikte calistigim icin mesela
Ankara’da calistigimiz kurumda yabanciyd: dil-konusma terapisti,
piyano caliyordu ve piyanoyu etkin olarak kullantyordu gocuklarda.
Sarkty1 sOyliiyordu. Hatta bazen grup derslerine birlikte giriyorduk.
“Ali Baba’nin Ciftligi” ni sdyleyecekse eger, ¢ocuklari oturtuyordu,
evlerine birer tane miizik aleti, marakas, ritim ¢ubugu, bir sey
veriyordu. Daha sonra kendisi ¢aliyordu, birlikte biz sdyliiyorduk.
Ben de o sirada mesela hangi hayvanin sdyliiyorsak iste o hayvani
figlir olarak disar1 ¢ikartyorduk. Mesela “Kiiciik Kurbaga” y1
soylerken dans ediyorlardi. Once olduklari yerde ritim, ondan sonra
sinifin etrafinda dolanarak hep birlikte grup dansi... Mesela davranig
problemi olan dgrencilerde gruba uyum saglama oldu, aktif katilim
oldu, kendini rahat bir ortamda hissettigi icin de bir iletisim kurma
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gereksinimi duyuyor. Bir de tabii mesela iste o hayvanlar1 6grenme
ya da kelimeleri 6grenmede daha ¢ok aklina geliyor ¢iinkii semalar
olusuyor.

3. Uzman

Destek olabilecegini diigiiniiyorum tabi ama tamamen konusma
bozukluklarinin miizikle giderilecegini diisiinmilyorum yani. Ciinkii
daha degisik yontemler de var. Bir de konusma bozuklugu, gelisim
alanlar1 icerisinde ¢ok derin bir yapiya sahip... Diger 6zbakim
becerileri, akademik beceriler, motor becerileri gibi bir beceri degil.
Yani ¢ocugun beyniyle alakali... Cocuk, agik¢ast konusmayi
O0grenecekse yani konusacaksa siire¢ igerisinde ¢ocuk bizim
desteklememizle ya da miizikle ya da degisik yontemlerle ¢ocuk
konusuyor ama c¢ocuk konusmayacaksa ne yaparsak yapalim
konusmuyor. Yani gelisimiyle ilgili tamamen... Ama tabii ki destek
olur miizik, miizikli egitim, enstriiman. Hem ¢ocugu rahatlatir. Yani
bu ¢ocuklarin en 6nemli noktast da bu cocuklar sikintili, siirekli
aglayan ¢ocuklar, 6fke nébetleri olabilen ¢ocuklar... Bu baglamda da
bu davranis bozukluklarinin giderilmesine tabii yardimci olarak
egitime daha iyi katilmalari saglanabilir.

4. Uzman

Kesinlikle kullanilabilir. Konugamayan ¢ocuk olarak da diigiiniirsek
bunun éncelikle 6n kosullar1 vardir. Ornegin hayvan sesleri, taklitler,
sunlar bunlar... Bunlar agisindan ¢ocuk sarkilarinin faydasi olabilir.
Diger agidan da iletisim becerisi olmayan ¢ocuklar i¢in ya da yetersiz
olan ¢ocuklar igin de sdylenen sarkilarin anlamlar1 agisindan, mesela
“Diglerini firgala sen de sabah uyandiginda” diye basliyor, ne zaman
fircaladin dislerini, ne zaman fircalarsin, sabah uyandigimda, bu tarz
seylere faydasi olabilir. iletisimi gelistirmeye ya da soru-cevap
seklinde faydasi olabilir. Bir de dedigim gibi ekolaliyi yok etmek i¢in
de sarkilarin  faydasi  olabilecegini  disiiniyorum, bizim
¢ocuklarimizin algisina hitap edebilecek ¢ocuk sarkilari oldugunu
sanmiyorum. Yani bu eksik, yetersiz bence...

5. Uzman

Tabii ki de!... Ogretmenler arada hani en azindan ¢ocugun sevdigi
sarkilart acip, ders aralarinda mesela, bir etkinlikten digerine
gecerken bunlar1 agmali bence. Dinletmenin yarari da olur kesinlikle
¢linkii ¢ocuk onu dinlerken bile dikkatini oraya veriyor ya da laptopa
bakiyor, ne oluyor, orada bir hareket var gibi, miizikle birlikte
oradaki ¢ocuklar hareket ediyor falan diye, algilar1 ger¢cekten daha da
aciliyor dinlediklerinde ya da murildaniyorlar, soyliiyorlar. Bu
konusma bozuklugu dedigimiz sey... Yani bizim g¢ocuklar hig
konugmuyor. Otizmde otistik ¢ocuklarin %50’si hayatlar1 boyunca
konusmazlar zaten. O yilizden bu konugma siireci ¢ok uzun bir
siireg... Uc yil icerisinde baktigimda hani hi¢ konusmay1p atiyorum
hani, tuvalet egitiminde konusmaya baslayan ya da hani bir-iki
kelime sdyleyenler oldu tabii ki de yani. Konusanlar da oldu.
Kullanilabilir. Miizigin ya da sarki sdylemenin konusmaya olumlu
yonde etkisinin olacagini diisiiniiyorum. Buna benzer 6rnekler de
gordiim gegmiste.

6. Uzman

Kesinlikle diistiniiyorum. Konusma bozukluklari iizerinde ve iletisim
becerileri ilizerinde ¢ocuk sarkilarmin fevkalade 6nemli oldugunu
diistinliyorum ki zaten bizim 6gretmenlerimiz, bu alanda egitim veren
ogretmenlerimiz sadece dil-iletisim becerilerinde degil hemen hemen
biitiin derslerde ¢ocuk sarkilarini ¢ok sik kullaniyoruz. Bunu hem
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ogrencinin konusma bozuklugundaki kelime haznesinin artmasi
yoniinde, yeni kelimeler, yeni kavramlar O6grenilmesi yoniinde
kullantyoruz hem de onun i¢in ara giidiilemeler, ara motivasyon
gerekli, ondan dolay1 biz 6grencilerimizle sik sik ¢ocuk sarkilarini
birlikte soylityoruz... Yine vurmali ve iiflemeli miizik aletlerini,
enstrimanlar1 derslerimizde sadece iletisim becerileri degil, biitiin
derslerimizde, matematik dersinde dahi ¢ok sik kullaniyoruz. Ya
dikkati dagilan Ogrencinin dikkatini toparlamak igin ya da
yoruldugunu hissettigimiz dgrenciyi mola arasinda mutlaka ¢ocuk
sarkilarma... Olmazsa olmaz.

7.Uzman | Kesinlikle diisiiniiyorum. Yiizyillardir insanlar iizerinde biiyiik
etkileri olan bir rolii vardir miizigin.

Uzmanlarin timii ¢ocuk sarkilarinin otizmli g¢ocuklarin
konusma problemlerini destekleyici nitelikte oldugunu diisiinmektedir.
Konugmanin desteklenmesini yani sira giinliik birtakim becerilerin
kazandirilmasinda da fayda sagladigi goriisiinii  belirtmislerdir.
Cocuklarin miizik sayesinde sosyallestiklerinden bahsetmislerdir.
Kendilerine olan giivenlerinin arttigindan ve ailelerinin de bundan
dolay1 mutlu olduklarinda bahsetmislerdir. Ayrica otizmli 6grencilerin
dagilan dikkatlerini de toplama anlaminda miizigin fayda saglayici bir
unsur oldugu dile getirmislerdir. Cocuk sarkilarimi1 hem &grencinin
konusma bozuklugundaki kelime haznesinin artmasi ydniinde, yeni
kelimeler, yeni kavramlar 6grenilmesi yoniinde hem de o6grencinin
caligmalar  sirasinda  giidillenmesi  yoniinde  kullandiklarim
belirtmislerdir. Uzmanlardan alinan goriislere dayanarak otizmli
cocuklara yonelik bestelenen ¢ocuk sarkilarina ihtiya¢ duyulmaktadir.

Tablo 7. OCEM’ deki Ogretmenlerin Cocuk Sarkilarinin Otizmli
Cocuklarda Miizik Terapi Yontemi Olarak Kullanilip Kullanilamayacagina
Dair Goviisleri
Cocuk sarkilar1 otizmli cocuklarda sizce miizik terapi yontemi olarak

kullanilabilir mi?
1.Uzman Kullantyoruz genellikle ¢ocuk sarkilarini. Iletisime yonelik...
Otizmde boyle kullaniliyor.

2.Uzman | Disiinliyorum. Yani detayini bilmedigim halde diisiiniiyorum ¢iinkii
sozciik dagarcigimi zenginlestiriyor gercekten. Bir 6grencimiz ¢ok
anlamsiz sesler ¢ikartyor. Dedigim gibi o ritme olan, ritim duygusu
olan (gocuk) ¢ok anlamsiz sesler ¢ikariyor ve anlamsiz seslere
basladiginda mesela ben sarki soyliiyorsam susuyor, rahathyor,
giiliiyor.

3. Uzman | Miizik sadece ¢ocugun miizik yapmasi ya da ritim tutmasi ya da sarki
sOylemesi bir amagtan ziyade bizim i¢in bir arag¢ gibi oluyor. Cilinki
¢ocugu sikip -dersten sikinti olabilecekse ¢ocukta- yani sikiliyorsa
cocuk dersten o cocugun rahatlamasini sagliyor miizik.
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4.Uzman Bir 6grencimiz var, fke ndbeti gegiriyor, giinde yaklagik yedi-sekiz
kere 6fke nébeti gegirir. Haftanin iki saati miizik dersimiz var ve su
ana kadar higbir miizik dersinde ¢ocuk Ofkelenmedi. Sebebi ne?
Inamlmaz bir baglama meraki var ¢ocugun. Benim de brangim
baglama oldugu i¢in miizik derslerinde genellikle sinifimizda
baglama bulunuyor, ben ne zaman baglama g¢almaya baslarsam
yerinden ¢ikiyor, kalkiyor ya kucagima oturuyor ya baglamay1 almak
istiyor ve eslik etmeye c¢alisiyor. Baglamayr kucagma verdigimde
kendince vuruyor, bir seyler ¢ikarmaya calisiyor ve ses cikardikga
mutlu oluyor. En basiti boyle sdyleyeyim. Bire bir yasadigimiz bir
olay...

5.Uzman Bence kullanilabilir ¢iinkii konusma terapistlerine baktiginiz zaman
genelde bizim ¢ocuklarla ¢alisan insanlar degiller. Yani daha basit
seviyedeki bozukluklarla ugrasiyorlar. O yiizden bizim c¢ocuklar
konusma terapistlerine gittiklerinde, velilerden de bu sekilde geri
doniit geliyor, elleri bos geliyorlar agikgasi biraz. Belki o tiir
terapistler cocuklarin algi diizeylerini bilip ya da miizige karsi
alakalarinin  oldugunu bilip bu sekilde sizin bahsettiginiz gibi
konusurlarsa ya da terapiye devam ettirirlerse yararli olur bence.

6. Uzman | Saymn 6gretmenim, ¢ok biiylik bir agitk bu, yani hi¢ bu yonde bir
caligma yok. Boyle bir ihtiyag, ¢ok yiiksek derecede bdyle bir ihtiyag
var. Ciinkii ben bdyle bir hizmet igin — sadece miizik anlaminda
degil, tiyatro, teatral anlamda da — 6gretmenlerimize bu yonde hizmet
ici egitim icin siirekli bir interaktif sekilde verilmesi gerektigini
savunan bir kisiyim. Miizik egitimi ve konusma bozukluklarinda,
iletisim becerilerinde, oyun becerilerinde de miizigin bu kadar énemli
oldugu, bizim okulumuzda...bir fen lisesi veya bir bagka okula gore
bizim okulumuzda {i¢ ders goriiyoruz biz: Birincisi miizik, ikincisi
beden egitimi, {glinciisi gorsel sanatlar... Cilinkii bizim
cocuklarimizin hayata sporla, miizikle ve sanatsal ydnleriyle
tutunabilecegini diigiinliyoruz. Bu yonde caligmalar... Onun igin bu
yonde hizmet igi egitime bizim, benim de dahil olmak iizere
ihtiyactmiz oldugunu sdyleyebilirim.

7.Uzman | Her c¢ocukta oldugu gibi otizm ¢ocuklarinda da aynidir. Onlarin
sosyallestirme agisindan miithis bir gelisimsel siirekli ifade eder.
Bence yeteri kadar 6greticiler sarkilar ve onlar1 da (otizm g¢ocuklarr)
toplumdaki kabullenmis olursak egitimin daha kalict ve seviyesel
olabilecegini diisiiniyorum. Yeter ki daha ¢ok ilgi ¢alisma olsun
Ogretici tarafindan.

Alinan uzman goriiglerine dayanarak c¢ocuk sarkilarinin
arastirmaya konu olan ve okulda egitim alan diger ¢ocuklarin iizerinde
ruhsal dinginligine, konusmalarinin gelismesine ve kavramlarin
Ogrenilmesine dair biiyiikk katkilari bulundugu tespit edilmistir.
Uzmanlar egitim alan bu 6grencilerin miizikle, sporla, resimle hayata
tutunabileceklerinden bahsetmisleridir. Cocuk sarkilarinin amactan
cok ara¢c gibi kullanildigm1 belirten uzmanlar 6grencilerin
sosyallesmesinde de biiyiik katkilart oldugunu belirtmislerdir. Bu
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nedenle bu alanda bu alanda verilecek hizmet i¢i egitimlerin olmasi
gerektigini belirtmisglerdir.

SONUC VE ONERILER

Miizigin ¢ocuk egitimine olan katkilar1 bilinmektedir. Otizm
spektrum bozuklugu tanisi almis ¢ocuklarla yapilan miizik egitimi
veya miizik etkinliklerinin, bu c¢ocuklara gelisim alanlarinin
birgogunda kalict olumlu etkiler sagladig1 birgok arastirmada ortaya
cikmugtir (Pektas, 2016).

Yapilan aragtirmada segilen uygun ¢ocuk sarkilarinin
konugsma bozukluklarinin terapisinde destekleyici bir uygulama
oldugu saptanmistir. Tek basina yeterli olmamakta ancak konusma
terapi yontemiyle veya dil-konusma derslerinin beraberinde ¢ocuk
sarkilarin hem konugma problemlerine dair ¢oziim saglayict bir
yontem hem de sarkilarda gegen sozlerle kavramlarin 6gretilmesiyle
destekleyici bir unsur oldugu goriisiine varilmistir. Otizmli ¢ocuklarin
halihazirdaki derslerinin pek ¢ogunda 6zel egitim alanindaki uzman
kisilerce Ogretme yontemi olarak sarkilara bagvurmasi bu goriisii
desteklemektedir.

Sarkilar1 6gretirken kullanilan ritim aletlerinin ¢ocuklarin
konusma bozukluguna dogrudan etki etmedigi ancak dolayl etkisi
oldugu kanaatine varilmistir. Ritim isitsel hafizaya etki etmesinden
dolay1 kelimeleri bu yolla seslendirmede secenek sunmustur. Bu
nedenle cocuk sarkilarinda hem basit ritimlerin olmast hem de
sozciiklerin  kolay taklit etmeye elverisli olmasi agisindan
konugmalarin1  destekler nitelikte oldugu sonucuna varilmistir.
Cocuklarin bu yonde gostermis olduklart bedensel faaliyetlerin,
sozciikleri ritmik tonlama, anlamlandirma, kolay hatirlama ve
karsidaki kisiye ifade etmede g¢ocuk sarkilarinin iistlendigi gorevi
tekrar ortaya koymustur.

Sinif 6gretmenlerinin konusma ¢alismalarina bu yolla yardim
saglanabilecegi hatta derslerde miiziksel heceleme ile ¢alismalarin
daha farkli bir boyuta tasiabilecegi, daha hizli ve belirgin ¢oziimler
alinabilecegi ongoriilmektedir.

Aragtirma sorularina cevap veren uzman Kisilerce miizik
dersinin konusma bozuklugunu diizeltmede tek basina etkili oldugunu
sOylemek miimkiin degilse de konusmasi diizeltilemeyen ¢ocuklarda
bile ritim tutma becerisi, sakinlesme, sosyal ortama uyum saglama
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becerisi gibi baska alanlarda biiyiikk bir yardimci ozellik tasidigt
belirtilmektedir.

Ayrica uzmanlar otizmli ¢ocuklarin yetistirilmesi amaciyla
uygun c¢ocuk sarkilarmin diizenlenmesini ortaya koymuslardir.
Tekrarlanmasi istenen ya da kazandirilmak istenen seslerin, hecelerin,
kelimelerin siirekli ayn1 sarkilarin sdyletilerek yapilmasi sikiciliga yol
acabilmektedir. Aragtirmada goriisii alinan 06zel egitim alanindaki
uzmanlar mezun olduklar1 {iniversite boliimlerindeki miizik dersini
cok az gormekte ve aldiklar1 miizik dersinde de saglikli ve algist
normal kabul edilen c¢ocuklara Ogretilen cocuk sarkilarina yer
verildigini belirtmiglerdir. Ihtiyag hissedilen alanda egitim verecek
uzman miizik 6gretmenlerinin de olmamasi bu konudaki eksikligi {ist
diizeye ¢ikarmaktadir. Otizmli ¢ocuklara yonelik ve sadece onlarin
ihtiyaglar1 gozetilerek hazirlanmig daha basit ezgiler ve sozlerle
bestelenmis ¢ocuk sarkilarina ihtiya¢ oldugu goriilmiis, bu alanda
calisan ve egitim veren uzmanlarin miizik terapi konusunda egitim
almalarmin ve yine bu alana 6zel yazilmis cocuk sarkilarinin
iretilmesinin geregi anlasilmistir. Bu arastirmanin konuya dikkat
cekmesi ve miizik egitimcilerinin bu alan ydnelik caligmalar
yapmalarina tesvik etmesi umulmaktadir.
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Willi Reich, Paul Hindemith iizerine yazdigi bu makaleye, onun bir
miizik insamt olarak aldigi pozisyonu, donemin toplumsal yapisi ve sanat
akimlart baglaminda irdeleyerek basliyor ve besteciyi, Yeni Realizm akiminin
lideri olarak tamimlryor. Ardindan Hindemith’in kariyerindeki baslca doniim
noktalarint belirtip, o giine kadar yazmis oldugu onemli yapitlari ana
hatlariyla  ele aliyor. Hindemith’in  diisiincelerini  bizzat  yazdigi
manifestolardan alintilarla ortaya koyan Reich, son olarak bestecinin cesitli
yapitlarindan alinmis nota orneklerine yer verdigi daha teknik nitelikte
belirlemelerde bulunuyor ve Bruno Stirmer’in Hindemith’e yazdigi agik
mektubunu alintilayip, ézet niteligindeki kendi degerlendirmesiyle makalesini
sonlandiriyor.

Reich, Tiirkceye c¢evirisini yaptigimiz bu makalesini 1931 yilinda
yazmisgtir. Demek oluyor ki makalenin yazildigi tarihte Hindemith sadece otuz
alti yasindadir. Gerg¢i en onemli yapitlarimin bir kismini vererek miizik teknigi
ile dislubunu ortaya koymus, ayrica toplum ile iligkisi baglaminda miizik
sanatina dair felsefi yaklasimini agik bicimde sergilemistir. Ancak daha
oliimiine otuz iki yil gibi bestecilik a¢isindan olduk¢a uzun bir siirenin
bulundugu diisiiniilecek olursa, Reich’in, makalesini bugiinkiine gére olduk¢a
stirly verilerle yazmis oldugu anlasitlacaktir. Buna ragmen Reich, 1931 yili
itibart ile meselenin oziinii tespit ederek Hindemith iizerine dogru yargilarda
bulunmakta son derece basarili olmustur.

! Dr. Ogr. Uyesi, Giresun Universitesi, Devlet Konservatuvari, bertanrona@gmail.com
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GIRIS

Asagida, 1898-1980 yillar1 arasinda yasamig Avusturyali
miizikbilimci ve elestirmen Willi Reich’in, The Musical Quarterly
dergisinin Ocak 1931 tarihli Vol. 17, No.4 sayisinin 486-496.
sayfalarinda yayimlanan Paul Hindemith adli makalesinin Tiirkge
cevirisi yer almaktadir. Tiirk¢e ¢eviride, makalenin ABD’li kemanci,
cevirmen ve yayimci Mary D. Herter Norton (1894-1985) tarafindan
yapilan ve s6z konusu dergide yayimlanan Ingilizce cevirisi temel
alimmistir. Bu yapilirken, dikkatleri makalede yer alan diisiincelerin
disina ¢ekmemek icin glinimiiz Tirkge miizik terminolojisi
konusunda ortalama bir yol tercih edilmis ve dipnotlar disarida
birakilmigtir. Boylelikle calismasinda kaynakcaya yer vermeyen
yazarin sade ve islevsel yaklasimina uygun bir yontem benimsenmeye
calisilmigtir. Makalenin ardindaki Degerlendirme kisminda ise
Reich’in dile getirdigi goriislerin kronoloji ve icerik bakimindan kisa
bir degerlendirmesi yapilmaistir.

Paul Hindemith
Willi Reich

Bugiin itibariyla otuz alti yasinda olan ve yasayan Alman
bestecileri arasinda O6zel bir yeri bulunan Paul Hindemith, sanat
miiziginin ¢agin taleplerine adapte edilmesi gerektigine inanan geng
kusagin rakipsiz lideri olarak degerlendirilmelidir. Bizzat Hindemith,
bu prensibi 1927’de su cilimlelerle formiile etmistir: “Ne yazik ki
giintimiizde miizigi tireten ve tiiketenler arasinda genel olarak ¢ok az
iliski var. Bugiin bir besteci, hangi amacla yazdigini biliyorsa
vazmalidir. Bestenin stiresi, kompozisyon ugruna belki sonsuza kadar
uzuyor. Diger taraftan, miizik talebi o kadar biiyiik ki besteci ve
dinleyicilerin, bir uzlasmaya varmak igin birbirlerine en iist diizeyde
bir empatiyle yaklasmalar: gerekiyor.” Bestecilerin, kigisel duygu
durumlarinin degil, dogrudan miizigin dzilinlin bir yansimasi olarak
ortaya koymalar1 gereken egilim, her ne kadar hareketin kapsamin
tam olarak belirtmese de “yeni realizm” olarak tanimlaniyor. Bu
konuyla ilgili en Onemli seyin, yeni miizigin dinleyici cevresini
genisletmek ve bu cevreyi etkin bir isbirligi i¢in egitmek amaciyla
stirekli bir ¢caba harcamak oldugu goriiliiyor. Bunun algilanmasinda
Hindemith’in eserlerinin 6nemli ve dogrudan bir etkisi vardir.

Hindemith’i bdyle bir hareketin liderligine uygun hale getiren
ozellikler, kolaylikla onun pratik miizisyen olarak ilk dénem
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etkinliklerinden ¢ikarsanabilir. Hindemith, on ftgiinde oldukga
deneyimli bir kemanciydi; ardindan opera ve sinemada gorev yapti,
Bernhard Sekles ve Arnold Mendelssohn ile kompozisyon ¢alisti, ve
yirmisinde Frankfurt Operasi’nin baskemancisi oldu. Modern oda
miizigi icralariyla diinya ¢apinda i{in kazanan (1930°da ayrildigi) Amar
Yayli Dortliisti’nii kurdu; ve son olarak teori 6grettigi Berlin Yiiksek
Okulu’nda profesor oldu.

Hindemith’in yaratici etkinlikleri, hayatinin kisaca 6zetlenen
bu olaylar1 tizerinde bir ¢izgiyi izlemistir. Bazi erken ddénem
caligmalarindan, yayimlanmamis (ve muhtemelen yarim kalmis)
olanlarima kadar Hindemith’in eserleriyle ilgili bilgi kaynag1 olarak,
elestirmen Heinrich Strobel’in monografisi (Melosbiicherei) ile
beraber Franz Willms ve A. Machabey’nin Hindemith’in sanatina dair
yegane 0zgiin sunumu gerceklestiren caligmalarindan da s6z etmem

gerekiyor.

Oncelikle, opera orkestrasindaki deneyimlerinin etkisiyle
Hindemith’in miizigi Wagner, Richard Strauss ve Fransiz
izlenimcilerine yaslandi: ne var ki grotesk etkiler tasiyan ve
karakteristik ritmler iceren duyuslari, daha sonra kisisel bir {islip
olusturdu. Onun groteske olan egilimi, 0&zellikle Christian
Morgenstern’in eglendirici siirlerinden esinlendigi, kiiclik orkestra
icin Op.4 a Lustige Sinfonietta’da goriiliir. Birinci Yaylh Calgilar
Dortliisii (Op.10), polifonik anlayistan farklilik arz eder ve Hindemith
icin ¢ok karakteristik olan ve kisa motiflerin gelistirilmesine dayal
kompozisyon stili ile kesin bir karsithk sergileyen tematik
diisiincelerin yalin melodik buluslara dogru gelisimini gdsterir. Onun
sonraki eserleri, piyano eslikli veya esliksiz yayli ¢algilar igin bir
Sonatlar dizisini igerir ve Hindemith’in armoni ve ritm konusunda
dikkate deger bir yogunlagsmaya ulastigin1 gosterir. Bu sonatlar,
Strobel’in hakli olarak altim ¢izdigi gibi Hindemith’in geg
romantizmden kopusu i¢in tipik olsalar da, onun 1921°de ortaya ¢ikan
ilk sahne eserleri, Wagnerci miizik-dram diinyasiin ag¢ik bir tekrari
niteligindedir. Kukla oyunu Das Nusch-Nuschi’nin dans miiziginin,
Hindemith i¢in tipik olan saf ¢izgisel kompozisyon stiline dogru hizla
yonelmis olmasina ragmen, Hokoschka, Blei ve Stramm’in bazi
grotesk metinleri {izerine yazilan tek perdelik {ic opera; Morder,
Hoffnung der Frauen (Op.12), Das Nusch-Nuschi (Op. 20) ve Sancta
Susanna (Op. 21), heniiz Tristan armonileriyle dopdoludur.

Bunun ¢ok daha gelismisi, ayn1 donemin Sarki Cevrimleri’dir
(Op. 14 ve Op. 18). Birincisi Walt Whitman’in ¢ ildhisine
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dayanmaktadir: “Ihtilal ilahisi’nin tematik cizgisi, kendisini takip
eden Yayl Calgilar Dortliisii (Op.16) ile agikga ilgilidir. Bu dortli,
Donaueschingen ve Salzburg Festivalleri’nde biiyiik bir basar ile
seslendirildi ve bestecisinin adin1 uluslararas1 miizik diinyasinda ilk
kez duyurdu. Ardindan bir dizi vokal eser geldi. Polifonik voice-
leading, Hindemith’in stilinin gittikce daha ¢ok gbze carpan ve
karakteristik 0zelligi héline gelmektedir. Bagimsiz seslerin serbest
kullanirminda Hindemith, Eric Satie ve koruyucu azizleri yasli Satie
tarafindan kurulan gen¢ Fransiz “Altililar1” ile kararli bir akrabalik
sergiler. Rainer Maria Rilke’nin siirleri lizerine bestelenen sarki
cevrimi Marienleben (Op. 27), Serenadlar (Op. 35), ve son iki Yayl
Calgilar Dortliisii, bu gelisimdeki 6nemli kilometre taslaridir. Bu
siralarda Hindemith, cazin etkisine de acik olmustur. Ozellikle kiigiik
orkestra i¢in Kammermusik No.1 (Op. 24) ve piyano i¢in “Suite 1922”
(Op.26) buna ornek olarak gosterilebilir. Piyano siiiti, Hindemith’in
modern salon danslarindan kagisini ince parodiler bigiminde ortaya
koyar. Burada piyano, temelde ritmi ifade etmek i¢in kullanilir ve
besteci, son boliimii 6nceleyen olduk¢a karakteristik bir “Kullanim
Kilavuzu”nda konusur. Bu eserlerle ve bir dizi solo sonatla (Op. 25 ve
Op. 31) Hindemith, oda miizigi tiirlinii bir miiddet biraktt ve o
donemde pek c¢ok yerde ortaya c¢ikan ve modern ¢algl
virtliozitesindeki artis1 belirginlestiren bir kompozisyon bigimi olan
kongertant yaziya dondii. Onun; oda orkestrasi eslikli piyano,
viyolonsel, keman ve viyola i¢in birer kongertoyu iceren Op. 36
Kongertolar1, bu donem i¢in karakteristiktir.

Hindemith daha sonra, sahne miizigine artan bir egilim
gosterdi. Bu yonelimin ilk adimi, Max Krell’in pantomim dansi Der
Ddmon’dur (Op. 28). Besteci, hala agik¢a romantik olan, temelde dans
formlar1 i¢cinde sahnede sunulan ve sert ¢ehreli bir miizikten siiziilen
bu temayi ele aldi. Onun ilk biiyiik operasi Cardillac (ki E. T. A.
Hoffmann’in bir masali iizerine yazilmstir), sattiktan sonra her
defasinda calarak geri aldig bir el isine tutulan ve vahsi bir cinayete
kurban gidene kadar bu ugurda kendisi de cinayet {istiine cinayet
isleyen becerikli bir kuyumcunun Oykiisiinii anlatir. Hindemith, bu
karanlik konuyu arkaik bir stilde ele alir; vokal partilerin orkestral
enstriimanlarin kongertant ¢alislariyla yapilan esligi numaralidir, ama
romantizmden ve korkung Oykiiniin romantik etkisinden kagamaz. Bir
baska form problemi, Hindemith’i bir sonraki sahne eseri (Marcellus
Schiffer’in bir skecinden alinma) Hin und zuriick’te mesgul etmistir.
Eserde oliimle doruga ulastiktan sonra, sirasiyla dramatik ve miizikal
olarak ¢oziilen bir evlilik trajedisi s6z konusudur.
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Hindemith, su ana kadar opera tiirline dair son soziinii Neues
vom Tage ile sdyledi. Onun, bu tiiriin meseleleriyle ilgili olarak klasik
normlardan uzaklagan giiniimiiz kaynaklarina hizmet eden egilimleri
en agik bigimde bu eserde goriiliir. (Yine Marcellus Schiffer’in
metninden alinmis olan) dykiiniin konusu; gazete, tiyatro, sinema,
vodvil ve benzerleri araciligiyla halkin ilgi odagi héaline gelen ve ¢ok
istemelerine ragmen gizli 6zel hayatlarina donemeyerek giinlerini
halkin g6z alici ilgisi ile ge¢irmek zorunda kalan evli bir ¢ifte dayanir.
Hindemith, grotesk epizodlarin biitiin bi¢imleri i¢in firsatlar sunan bu
konunun miizikal yorumunda son derece basarilidir. Tim opera
boyunca, ince g¢algisal efektler ve modern dans ritimleri araciligiyla
bliyiik sehir hayatinin nabzi zekice yansitilir. Sesler, zaman zaman
solo ve ansambl parcalariyla devam etse de esas olarak akici bir
parlando olan son boliim igin ilerler. Son ¢6ziimlemede bu eserin
etkisi kendini en ¢ok, modern sosyal hayatin operay1 sarmasina dair en
carpict Ornegi olugturmasinda gosterir.

Viyola ve Trio (piyano, viyola ve hekelfon veya tenor
saksofon) Kongertosu (Op. 42), yeni bir calgisal kompozisyon
dizisinin elemani gibi goriinmektedir. Ama burada, Hindemith’in
eserlerinin Onemli bir 6zelligini not diismemiz gerekiyor: onun
mekanik ve pratik miizige, Jugendbewegung'a (“’gengler i¢in miizik”)
yonelik tavrini ve amatorlere iliskin degerlendirmelerini.

Hindemith, Baden-Baden’deki festivallerin baslica
organizatOrii olarak, film miizigi yazan, bando programlar1 yapan ve
radyo yayinlarina dahil olan gen¢ besteci kusagini tekrar tekrar
gozledi. Biitiin bu tarzlarda kendisi de Ornekler verdi, sayisiz
eglendirici ve uygun kompozisyonla bu temel literatiirii zenginlestirdi.
Daha da fazlasi, miizikte Jugendbewegung’a olan etkisi ve genel
olarak son yillarda Almanya’da muazzam bir ilerleme kaydeden ve
eski miizik kiltlirlinin tasallutu altinda olan amatorleri tesvik
etmesidir. Hindemith, bu hareketi yeni miizige ve yeni amaglara dogru
yonlendirenlerin baginda gelir. Jugendbewegung’un lideri Fritz Jode,
basta gelen pedagogu Hans Mersmann ve Hindemith tarafindan ilan
edilen bir manifestonun en onemli pasajinda su ciimleler yer
almaktadir: “Son on yilda yasanan gelismeler, bizim kusagimizin
eserlerinin iki farkli yola girdigini artan bir agiklikla gdstermistir. Bir
yandan, kaynagini sosyal ¢oziimlemelerin igindeki bir atmosferde
bulan ve kendini miizik festivallerinin gittikce kesinlesen taleplerine
adapte eden bir miizik gelisiyor. Diger yandan ise miizik, karakteristik
amaglarmi1  hatirhyor; yaygm bir duygu paylasimmin g¢oktan

113



AKU AMADER / SAYI 9

kaybedilmis olan yolunu ariyor, yapay ve abartili bir 6znel etkinlikten
yeni ve sade bir pratigin genis dairesine dogru yoneliyor.

“Bu son tip miizik, Jugendbewegung’un yaklagim ve
amaglarin1 somutlagtirmaktadir. Eski polifoninin uyanisi iizerinden, bu
hareket ile zamanimizin yaratici gii¢leri arasinda gii¢lii ve artan bir
baglanti kuruluyor. Bu iki egilim artik birlesmistir. Onde gelen
besteciler, Ozellikle gengler icin miizige yogunlagmislar ve bu
bereketli zemin, sistematik bir egitim ve giiniimiiz miizigi tarafindan
Oziimsenmesi gereken eski miizik i¢in hazirlanmigtir.”

Bizzat Hindemith, bu ama¢ ugruna, amatérler ve miizik
dostlarinin sdyleyip ¢almalari i¢in bazi pargalar yazdi: Sing - und Spiel
— musiken fiir Liebhaber und Musikfreunde (Op. 43 ve 45), ve
Schulwerk fiir Instrumental-Zusammenspiel (Op. 44). Onun en son
biiyiik eseri Lehrstiick (“Ogretici Pargalar”), bu gruba dahildir ve
diger bestecilerin benzer ¢aligmalari i¢in bir model olarak 6nem tasir.
Oratoryomsu bir karakterdeki Lehrstiick (Bertold Brecht’in metni),
insanlarin, niyetinden siiphe ettikleri ve yararsiz ¢abasi nedeniyle
elestirdikleri, kaza yapan bir pilotla ilgilidir. Bu, iceriginden ziyade
ilging formuyla ¢igir agan bir eserdir. Hindemith’in bu
kompozisyondaki amaci, onun Onsoz’iinden alman su ciimlelerde
ifade edilmektedir:

“Bu par¢a, pek ¢ok insanin eglence ve egitim i¢in katildigi
tivatro veya konser performanslarinda kullamlmak amaciyla
yvazilmanustir. Halk, performanslarda aktorlerden biri olarak yer alir:
partisyonlarda  “kitleler” icin yazilan partileri séyler. Onlarin
arasindan belli “bireyler”, bir orkestra veya koro sefinin liderliginde
sarki soylerler, ardindan da kalabalik topluluk bunu tekrar eder.
Katilimc1 sayisimin ¢ok da fazla olmadigi performanslarda, bu
pasajlarin séylenmesi yeterli olmalidir. Fakat genis bir topluluk icin
miizigin ve sozlerin sahneye yansitiimast daha iyi olsa gerektir. Farkl
béoliimlerin bashklart da boylelikle sunulabiliv. Muhtemelen, solistler,
koristler ve kitleler, katilimcilarin memnuniyeti ic¢in birbirlerine
istirak etmeye baslangicta muvaffak olamayacaklardir. Bu yaygin
katilim yoluyla her defasinda diizgiin ve miikemmel bir performans
basaris1 yakalamak pek miimkiin degildir. Ama titiz bir ¢alisma ve
pratik, sig bir performansa tercih edilir.

Lehrstiick’iin  tek amact bir sanat yapiti olarak bu
performanstaki biitiin katitlimcilart eserin bir pargast hdline getirmek
ve temel nitelikte miizikal ve siirsel etkiler yaratmak olduguna gére,
bu amaca su ana kadar miimkiin oldugunca yaklagilmistir. Bu nedenle
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parcanin seyri, partisyondaki yonlendirmelerden ziyade buyruklari
amaglamaktadir. Cikarmalar, eklemeler ve yeniden diizenlemeler
miimkiindiir.”

Lehrstiick’tin - simdiye kadarki performanslarinda halkin
isbirligi ile basar1 miimkiin oldu; zaten par¢a tamamen yeni tipte
bestelere yol acti ve Almanya’nin miizik hayatin1 karakteristik bir
moda olarak zenginlestirdi.

Yine de Hindemith’in zamanimiz i¢in baslica katkilari; kisisel
ve dahiyane miizik yetenegi ile “modern” meselesine sempatik bir
bicim vermesi, bizler i¢in yeni armonik deneyimler ile yeni duyus ve
icra problemleri ortaya koymasi, aliskin olmadigimiz tarzlarda bize
yardimcr olmasi ve belki de ilging, kabul edilebilir ve halihazirda
anlayisimizda var bulundugunu gostermek suretiyle yeni olana karsi
Onyargilarimizi kirmas1 olmustur.

Sanat¢inin hayat hikayesini ve eserlerinin siniflandirilmasini
iceren biyografik denememiz ana hatlarryla burada bitmis oluyor.
Fakat boylelikle besteciye adil davranmis oldugumuzu sdyleyemeyiz.
Hindemith’in miizigi, bizler i¢in, uzun ve sifahi nutuklardan cok,
yaratict etkinliginin gercek dogasinda ortaya g¢ikmaktadir. Yasayan
bestecilerin en “gergek¢i’lerinden birini betimleyen bu tablo,
Hindemith’in pek ¢ok miizikal 6rnegin anlami tarafindan belirlenen
stiline iliskin yorumlar olmaksizin olduk¢a eksik kalacaktir.

Hindemith’in erken dénem melodik yapisinin nasil Richard
Strauss’u hatirlattigina dair bir ipucu olarak, yayimlanmamis, odiilli
bir okul bestesi olan Do Major Yayli Calgilar Dortliisii’niin temasini
ele alalim:

Yayimlanan ilk Yayli Calgilar Dortlisii (Op. 10), melodik
cizgiye iliskin ¢ok daha zor bir islemeyi ve Hindemith’in yazisinin
(becerikli buluslar, tipik ritmler ile figiirler ve kendisinin de yorumcu
olarak kullandig1 ¢algilarin mantikli ele alinig1 gibi) pek ¢ok baska
karakteristik 6zelligini gosterir:
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Tek perdeli lic oyunun Wagnerci kaynagi, Mdrder, Hoffnung der
Frauen’den alman su drnekte goriilebilir:

mpP ausdrucksvoll

Piyano Siiiti (Op. 26), Hindemith’i, en karakteristik yonleriyle
ortaya koyar. Siiitin “March”, “Shimmy”, “Nocturne”, “Boston” ve
“Ragtime” baslikli 5 bolimi, dans unsuruyla bir arada dururlar.
Hindemith’in, baslangi¢c kismini daha sonra kullanacagi “Ragtime”,
asagidaki “Kullanim Kilavuzu” tarafindan oncelenir: “Piyano
derslerinde ogrendiginiz hi¢cbir gseye itibar etmeyin. Re diyezi
dordiincii veya altinci parmaguizia ¢alip ¢almadigimizi diisiinmeyin.
Bu par¢cayr oldukca kontrolsiiz ama bir makine misali siki bir ritm
icinde ¢alin. Burada piyanonun ilging bir vurmalt ¢algt oldugunu
goriin ve piyanoyu ona gore kullanin.”

Hindemith’in “Romantik” déneminin sonunda, pantomim
dans1 Der Ddmon bulunuyor. Asagidaki dans motifi, kompozisyonun
stilini gdstermektedir:
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Bestecinin vokal kompozisyonlar1 arasinda segkin bir yeri

olan Marienleben’den (Op. 27) alinan asagidaki 6rnek, vokal stiline
iliskin bir fikir verecektir:
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Cardillac operasinin tamamina uzanan ince islenmis kontrapunt
asagidaki ornekte gosterilmektedir:

Ach! Brich nicht ent - zwei un_- ent-schloss-nes, ge-teil - tes Herz!
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Hafif opera Neues vom Tage’da Hindemith’in tarzi biitliniiyle
degismis durumdadir:
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Lehrstiick’ten alinan asagidaki misra, insan sesinin neredeyse
tamamen ¢algisal partiler tarafindan desteklendigi parcanin dolgun
yapisini gostermektedir:
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Son olarak, Hindemith’in teknik imkanlarina nazaran oldukga
sade bicimde kullandig1 materyale 6rnek olmak {izere, gecenlerde
yayinlanan Chorlieder fiir Knaben’den bir alint1 yapalim:
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Bu misrain tematik malzemesi ii¢ farkli bigimde kullanilmigtir
ve pek cok benzer pasajla birlikte genglerin polifonik duyuslarin
canlandirmak i¢in toparlanmistir. Yine de Hindemith’in miizikte
Jugendbewegung adina gergeklestirdigi biitiin ¢alismalarin degeri, bu
sona dogru giden tutarli eserleriyle dlgiilebilir.
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Giincel bir ac¢ik mektupta Bruno Stiirmer, Hindemith’ten, onun
“kolektivist miizigin” yonlendirilmesiyle ilgili olarak artan ¢abalarina
iligkin bir agiklama istiyor ve ona asagidaki sekilde sesleniyor:

“1921°de, Donaueschingen’deki gérkemli Birinci Oda Miizigi
Festivali'nde, siz, gen¢ kusagin lideri olarak yer aldimiz. Kariyeriniz
boyunca pek ¢ok yeni, karakteristik ve olaganiistii sey gosterdiniz.
Bize her alanda besteler sundunuz, inanilamayacak kadar kisa bir
zamanda meshur oldunuz, hatta yabanci iilkelerde Alman gengliginin
bir sembolii hdline geldiniz. Hayatin her aduminda takipgileriniz oldu.
Insanlar sizinle ilgili olarak bir araya geldiler ve biiyiik umutlar
beslediler. Tipki Mozart gibi Alman miiziginin Mesih’i oldunuz ve
tiretken bir ilham ile orijinal bir miizikal giicii birlestirdiniz.”

Hindemith’in pozisyonu, yukarida oldukca giizel bir bicimde
Ozetlenmigtir. Stiirmer, onun eserlerinde ¢eliskiler bulundugunu iddia
ederek devam eder ve kabul etmesi gii¢ bir bigimde Hindemith’in
ilerleyisinin zorunlu olarak kolektif sanata varacagini One siirer.
Aslinda bir bestecinin, kendi ¢agimi Hindemith gibi acikga
anlayabilmesi, biitiin degerlendirmelerin nispeten Onemsiz kaldig1
ilging bir fenomendir. Gereginden fazla ayrintiya bogulmayan bu
sayfalar, Hindemith’in maruz kaldig ilgi ¢ekici degerlendirmelerin
acik bir tablosunu sunmaktadir. Kisaca 0&zetlemek gerekirse:
Hindemith’in sanatsal kisiligi, onun ¢ofSu zaman mantiksiz
tarafgirligine ragmen, sanatinin teknik elemanlarma hakimiyetle
donanmig, miizikal yaratimin biitiin branglarini1 kucaklayan ve bundan
sonraki eserlerinin saglikli gelisimine katki yapacak olan giiglii ve
tutarli bir karakter sergiler.

Degerlendirme

Willi Reich, Paul Hindemith iizerine yazdigi bu makaleye,
onun bir miizik insam olarak aldigi pozisyonu, dénemin toplumsal
yapis1 ve sanat akimlar1 baglaminda irdeleyerek basliyor ve besteciyi,
Yeni Realizm akiminin lideri olarak tanimliyor. Ardindan
Hindemith’in kariyerindeki baglica déniim noktalarini belirtip, o giine
kadar yazmis oldugu oOnemli yapitlari ana hatlartyla ele aliyor.
Hindemith’in diisiincelerini bizzat yazdigi manifestolardan alintilarla
ortaya koyan Reich, son olarak bestecinin ¢esitli yapitlarindan alinmig
nota Orneklerine yer verdigi daha teknik nitelikte belirlemelerde
bulunuyor ve Bruno Stiirmer’in Hindemith’e yazdig1 a¢ik mektubunu
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almtilayip, ozet niteligindeki kendi degerlendirmesiyle makalesini
sonlandirtyor.

Bilindigi gibi Hindemith, Schonberg tarafindan gelistirilmis
olan on iki perde tekniginin etkisini giicli bigimde hissettirdigi
yillarda, tonal sistemi savunmustur. Ne var ki Hindemith’in
savundugu tonalite anlayisi, i¢inde bulundugu Yeni Klasikgilik
akiminin adindan da anlasilacagi gibi, yenilige acik olan bir yapidadir.
Ayrica polifoniye doniis anlayisindan kaynaklanan yatay yazi ustaligi
ve buna bagh olarak ortaya koydugu bulus dolu derinlik, besteciyi
cogu yerde farkli diislindiigii baz1 isimlerle beraber modern miizigin
babalarindan biri yapmustir. Bu isimleri Claude Debussy (1862-1918),
Béla Bartok (1881-1945), Igor Stravinski (1882-1971), Arnold
Schonberg (1874-1951) ve Paul Hindemith (1895-1963) olarak
siralayabiliriz.

Buna karsin Hindemith’in 6nemini, (Reich’in makalesinden
de anlagilabilecegi tizere) sadece miizigin teknik yoniinde gormek,
dogru degildir. Ciinkii bestecinin asil etkisi, belki de bundan daha da
fazla bir bi¢imde, miizik sanatinin miizik¢iler ve toplumla olan
iligkisinde kendini gostermektedir. Buna goére goksesli miizigin, asir1
“bilgicge” bir yap1 ve lislup gercevesinde halktan kopusu siirecinin
ivme kazanmaya basladigi bir donemde Hindemith, yetenekli
amatorleri temel alan Gebrauchmusik anlayisi ile bu sanatin
toplumdan kopmasint engellemeye c¢alismistir. Bu ¢abasiin
karsiligini ise daha 1920’lerin sonunda bile gen¢ kusagin en énemli ve
popiiler Alman bestecisi kabul edilmekle aldigi sdylenebilir. 1938
tarihli (sonradan senfonik bir yapita doniistiirdiigii) Mathis der Maler
operast nedeniyle Nazi yOnetimiyle basi derde de giren Hindemith,
Berlin Filarmoni Orkestrasi’nin eser siparis ettigi, gen¢ Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin iilkedeki miizikal durumu incelemesi i¢in davet
ettigi, uluslararas1 alanda Schonberg kadar taninan bir kompozisyon
hocasidir. Unterweisung im Tonsatz [Kompozisyon Ogretimi (1937-
1939)] adh iki ciltlik calismasinda on iki perde teknigine karst
tutumunu teorik olarak agiklarken, tnli Ludus Tonalis [Tonal
Diizenleme (1943)] adli piyano yapitinda ise temel ilkelerini
uygulamali olarak ortaya koyacaktir.

Reich’in makalesini degerlendirirken tiim bu olgularin yani
sira ¢ok onemli bir durumu daha belirtmek gerekir: Reich, Tiirkgeye
cevirisini yaptigimiz bu makalesini 1931 yilinda yazmistir. Demek
oluyor ki makalenin yazildigi tarihte Hindemith sadece otuz alti
yasindadir. Ger¢i en 6nemli yapitlarinin bir kismimi vererek miizik
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teknigi ile iislubunu ortaya koymus, ayrica toplum ile iliskisi
baglaminda miizik sanatina dair felsefi yaklagimimi agik bigimde
sergilemistir. Ancak daha Oliimiine otuz iki yil gibi bestecilik
acisindan oldukc¢a uzun bir silirenin bulundugu diisiiniilecek olursa,
Reich’in, makalesini bugiinkiine gore oldukg¢a sinirli verilerle yazmis
oldugu anlagilacaktir. Buna ragmen Reich, 1931 yili itibart ile
meselenin 6ziinii tespit ederek Hindemith iizerine dogru yargilarda
bulunmakta son derece basarili olmustur. Degerlendirmemizi
bitirirken makaleden alintiladigimiz asagidaki ciimleler, bunun agik
kanit1 niteligindedir:

“Yine de Hindemith’in zamammiz icin bashca katkilari,
kisisel ve dahiyane miizik yetenegi ile “modern” meselesine sempatik
bir bigim vermesi, bizler icin yeni armonik deneyimler ile yeni duyus
ve icra problemleri ortaya koymasi, aliskin olmadigimiz tarzlarda bize
yardimct olmasi ve belki de ilging, kabul edilebilir ve halihazirda
anlayisimizda var bulundugunu géstermek suretiyle yeni olana karst
onyargilarimizt kirmasi olmustur.”

Anahtar Kelimeler: Hindemith, Kullanim Miizigi.
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