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UG AYLIK BILIM VE KULTUR ARASTIRMALARI DERGIST
YAYIN [LKELERI

Kapsam

Uluslararas: Kibris Universitesi yayini olan folklor/edebiyat dergisi halkbilimi, edebiyat,
antropoloji, dil, tarih, sosyoloji ve psikoloji alanlarinda inceleme ve aragtirmaya dayali, yontembilimsel
olgtitlere uygun;

1.0zgiin kuramsal yazilar;

2. Ozgiin arastirma, inceleme yazilary;

3. Belgeler ve yorumlar;

4. Uygulamalar ya da uygulamaya doniik yazilar;

5. Egitim ¢alismalari, derlemeler, elestiri ve degerlendirme yazilars;

6. Kitap elestirilerine yer vermektedir.

Genel ilkeler

folklor/edebiyat dergisi yonetimi (On Denetim Kurulu-Yayin Kurulu ve editér) intihal (plagiarism)
konusunda Turnitin/ Itenticate®™ araciligryla ve diger bilimsel denetimlerden sonra metin incelemelerine
geger. Makalelerin 6zgiin, atif alabilme olasilig yiiksek ve akademik ilkelere uygun olmasi, temel yayin
kosullaridir. DOI kayutlari ile yayinlanacak makalelerin bilimsel, etik ve yasal sorumluluklar1 yazarlarina
aittir. Psikoloji alaninda gonderilen 6zgiin arastirmalarin ozellikle insan katilimci ve/veya hayvan
deneklerle ¢alisma yapilmissa, etik kurulu onayr zorunludur. folklor/edebiyata gonderilen yazilarin
bagka yerde yaymlanmamig olmasi ve genel yapisiyla agagidaki kurallara uymasi gerekmektedir:

Makalelerin dili, Tirkee ve 1ngilizcedir. Bilimsel makaleler arasiz 40.000, inceleme/tartisma/
elestiri yazilar1 20.000, medya, kitap tanitim/elestiri yazilar1 da 5000 ile 9000 karakteri asmamalidir.
Dergide yazist yayinlanan yazarlara, bir adet dergi ve makalelerinin pdf dosyas: gonderilir. Yazarlara
herhangi bir telif ticreti 6denmez. Yayinlanmus yazilar, dergi kiinyesi belirtilmek kosuluyla baska bir
kaynakta da yayinlanabilir.

Bilimsel-Akademik ilkeler

Bilimsel bir makalenin amaci, alaninda uzman yazarlarin bilinen yontemler kapsaminda elde
ettigi sonuglar1 daha genis bilimsel kitlelere ulastirmasidir. Bilimsel etik, bir aragtirmanin ¢ikis
noktasidir. TUBAnin bu konudaki yorumu “Etik, insanlarin ahlakli yagamanin temelleri iizerine akil
yorduklari ve bu temellerden yola ¢ikarak dogru ve yanlis1 ayirt etmeye, dogru davranig bigimlerini
bulmaya ve uygulamaya yarayabilecek kuramsal ve toplumsal araglar: gelistirdikleri bir diigiin alanidir”
bi¢imindedir. Bu bakis agis1 folklor/edebiyat i¢in makale kabuliindeki temel ilkedir. Dergide TUBA ve
TUBITAK’1n yayin ilkelerine uygun makalelere yer verilir.

Dergide yer almasi istenen akademik nitelikli bir makale; Giris, Yontem, Sonug(lar), Tartisma
bolimlerinden olusur. Giris kisminda agik ve anlagilir bir bicimde makalenin ele aldig: sorunun genel
yapist hakkinda bilgi sunulur. Yontem boliimiinde bu sorunun nasil ¢6ziimlendigi ortaya konulurken
tercih edilen bilimsel yontem de agikga belirtilir. Sonug¢-Tartisma kisminda sorunun yontembilimsel
olarak incelenmesiyle varilan hususlar belirtilir; ¢alijmadan sonra yapilmasi ya da siirdiiriilmesi
6ngoriilen arastirmalar ve gelistirici girisimler i¢in Onerilerde bulunulur.
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Degerlendirme Siireci

Dergiye Makale Takip Sistemi ile génderilen makaleler, UKU biinyesindeki On Denetim Kurulu'nca
dergi ilkeleri ve kurallarina uygunluklar: agisindan denetlenir. Bu kurulun yetkisi digindaki gerekli
teknik ekleme /diizeltmeler i¢in yazarlarla isbirligi yapilir. Yazi, Yaymn Kurulu ve Editor’iin onayiyla
alanda uzman iki hakeme gonderilir. Degerlendirme siirecinde, “kor hakem” isleyisi uygulanir. Hakem
raporlarinin geligkili durumlarinda yazi, tiglincii hakeme gonderilebilir veya Yayin Kurulu+editor
goriisiiyle karara varilir. Yazarlar, denetim siireglerindeki uyarilar1 yerine getirirler; katilmadiklar
hususlar varsa, gerekgeleriyle birlikte kars1 goriislerini iletirler. Kesin sonug, Yayin Kurulunca alinir.
Dergiye gonderilen yazilar, higbir durumda iade edilmez.

Yazim Kurallar

Yazilar, “Microsoft Word Document” formatinda, metin ve sonug kisimlar1 “Times New Roman”
yazi tipi ve “12 punto” biytkligiinde olmalidir. Yazilar 1,5 satir araligi, kenar bosluklar1 her bir
kenardan 2,5 cm. bosluk olacak sekilde ayarlanmalidir. Satir sonlarinda sézciikler kesinlikle hecelerine
bolinmemelidir. Metin blok (saga sola dayal1), satirbasi verilmeden ve paragraflar arasinda satir boglugu
birakmadan, otomatik olarak, alt1 nokta bosluk birakilarak hazirlanmalidir.

ilk sayfa diizeni:

1- Yazar adi (sag kose, saga dayali)

2- Makale baglig1 (ortada)

3- Ceviri makaleler i¢in ¢evirmen ad1 (saga dayali)

4- Tiirkge 6zgiin makaleler i¢in 150-200 sozciik arasinda Ingilizce ve Tiirkge dzet, makale
bashgmnin Ingilizce gevirisi, daha sonra 6zet metin yerlestirilir. Ingilizce makalelerde 200 sézciikten
olusan Tiirkce 6zet verilir.

5- Once makale dilinde, ardindan &zet dilinde en az 5, en fazla 10 sdzciikten olusan anahtar
sozciikler verilir.

6- Sayfa altinda verilecek bilgiler:
o Yazarla ilgili bilgi sayfa altinda (*) isaretiyle
 Makale ile ilgili agiklama ¢eviri metinlerde kaynak metin ile ilgili agiklama (**) isareti ile,
« Cevirmenle ilgili agiklama (***) isaretiyle gosterilir.

Diger Yazim ve Sunum Kurallari

Dipnot ve Kaynaklar APA 6 standartlarina uygun olarak verilir, ikinci kaynaktan yapilan alintilarda,
asil kaynak da belirtilir. Metin i¢inde kaynak gosterme ve diger teknik uygulamalar hakkinda ayrintili
bilgi i¢in agagidaki kaynaktan yararlanilabilir:

http://www.apastyle.org

lletigim

Dergide yayinlanmasi istenen makaleler, asagidaki adreslere biri yazar bilgilerini kapsayan isimli
ve digeri isimsiz ayr1 adlarla word formatinda kaydedilmis iki dosya halinde e-posta yoluyla gonderilir.

Yazarlar, her tiirli iletisim i¢in agagidaki adres ve bilgileri kullanmalidur:

UKU Fen-Edebiyat Fakiiltesi Dekanhg:

Haspolat Kavsagi- Lefkoga KKTC

Telefon: (392) 671 11 11- 2600/2601

Belgegeger: (392) 671 11 65

El-mek : folkloredebiyat@ciu.edu.tr « mkaradag@ciu.edu.tr
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folklore / literature

QUARTERLY SCIENTIFIC CULTURAL JOURNAL

INSTRUCTIONS FOR AUTHORS

Scope

The Journal of folklore & literature is a Cyprus International University publication that publishes
original work in the fields of folklore, literature, anthropology, language, history, sociology, and
psychology that are based on analysis and research conducted in accordance with the scientific method.
The scope of the journal includes a variety of different pieces that range from original theoretical works
to original research and analyses; to documents and interpretations; to applications or application based
works; to educational works, meta-analyses, critiques, evaluations, and book reviews.

General Principles

The Journal of folklore & literature Management (Preliminary Evaluation Committee, Publication
Committee, and Editor) checks all submissions for plagiarism by submitting articles to the Ithenticate®
and Turnitin plagiarisme detection site prior to evaluating any of the journal articles. Basic publication
principles include article originality, high potential to receive citations, and suitability with academic
standards. The scientific, ethical, and legal responsibilities belong to the article authors. Papers submitted
in the field of psychology must have ethical committee approval, especially for articles being submitted
as original research that contain human participants and/or animal subjects. It is imperative that
articles sent to folklore ¢ literature have not been published anywhere else and that they are structurally
appropriate with the instructions indicated below.

Articles can be written in either in Turkish or English. Scientific articles should be no more
than 40,000 characters (without space); analysis/discussion/critiques should be no more than 20,000
characters (without space); and media, book review/critiques should be no more than 5000-9000
characters (without space). Authors whose articles are accepted for publication will receive a hard copy
of the journal and a pdf of their article. No royalties will be paid to the author. Published articles can be
published elsewhere as long as it stated in the masthead.

Scientific - Academic Principles

The goal of a scientific article is to disseminate its findings acquired from research conducted by
experienced field researchers, to the larger scientific community. Scientific ethics is the starting point
of a study. TUBA (Turkey’s Scientific Academy) defines ethics as “the field of thought where people
contemplate on the foundations of living a moral life and based on these foundations, they differentiate
between right and wrong, search for accurate behaviors, and develop theoretical and scientific tools that
can be applied”. This perspective is the basic principle underlying article acceptance for the Journal of
folklore & literature. The journal publishes articles that are in accordance with TUBA and TUBITAK
(The Scientific and Technological Research Council of Turkey)’s publication principles.

Articles with exceptional academic quality that are accepted to the journal should contain
an Introduction, Methods, Results, and Discussion section. In the introduction, a clear and concise
description of the problem the article is covering should be given. In the methods section, how the
problem was approached should be described in detail and the choice of scientific method used should
be explained and justified. In the results-discussion section, examination of the findings via the scientific
method should be described and suggestions for future research as well developmental implications
should be offered
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Peer Review Process

Articles sent to the journal are initially examined and evaluated according to their appropriateness
with the journal’s publication principles and publication rules as determined by CIU’s Preliminary
Evaluation Committee. All other technical additions/changes that are beyond this Committee’s jurisdiction
are done in collaboration with the author(s). Upon receiving approval from the Publication Committee
and Editor, the article is sent to two expert reviewers in the associated field. During the evaluation period,
the article will go through a blind review process. In the event there is a conflict between reviewer’s final
reports, the article will either be sent to a third reviewer or a decision will be made by both the Publication
Committee and Editor. Authors are required to make the suggested or necessary corrections during the
evaluation process. In the event where authors disagree with the suggestions made, they need to indicate
this with justifications. The final decision is made by the Publication Committee. Articles sent to the
journal are not returned.

Instructions for Authors

Articles should be written in “Microsoft Word Document” format where “Times New Roman” font
and “12” sizes are used. Spacing should be set at 1.5 cm and margins should be 2.5 cm all around. End of
sentence words should not be separated according to their syllables. Text orientation should be justified
without any indentations, no spacing between paragraphs; however, in the spacing section of MS Word,
the “before” option should be set at 6.

First page design:

1- Author’s name (right corner, aligned right)

2- Article title (centered)

3- For articles that are translated, the translator’s name (aligned right)

4- For original Turkish articles, the abstract should be between 150-200 words in both English and
Turkish. The English translation of the article’s title is placed under the Turkish title, which is placed over
the abstract. For articles in English, a Turkish abstract of at least 250 words should be prepared.

5- Five to six keywords in the article’s original language, then in the abstract’s language should be
provided.

6- Information to be given as footnotes at the bottom of the page include:

« Author information, denoted with a (*)

« In translated texts, information about the translated source in association with the article,
denoted with (**)

« Information about the translator, denoted with (***)

Other Writing and Presentation Rules

Footnotes and Works Cited should be prepared according to the American Psychological
Association’s Publication Manual, 6. Primary sources must be indicated when secondary source
citations are used. For in-text citations and other technical applications, please visit http://www.
apastyle.org/ for further details.

Contact Us

For articles you wish to have published in the Journal of folklore & literature, please send two
files by e-mail; one with detailed author information and one with no identifying names that have been
saved as a MS Word document.

For all forms of communication, authors should use the following address and details:
CIU Faculty of Arts and Sciences Deanship

Haspolat Kavsagi — Lefkosa, KKTC

Telephone : (392) 671 11 11- 2600/2601 « Fax: (392) 671 11 65

E-mail : folkloredebiyat@ciu.edu.tr « mkaradag@ciu.edu.tr
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folklor/edebiyat’tan

Degerli okurlarimiz,

2019 yilinin ilk sayisiyla sizlere, adamiza, ana vatanimiza ve tiim diinyaya
saglik, mutluluk ve giizellikler dilegiyle “merhaba” diyoruz.

Yogun ve verimli ge¢mis bir yilin mutluluklari, dergimizin hizli gelisim
cizgisine kosut bir bigimde varsillasmis; her yeni adim digerlerine giden yeni
hedefler yaratmistir. Evrensel niteligi olan EBSCO, Scopus, DOAJ, ProQuest
gibi 6nemli dizinlerde yer almis olmamiz, ICI Journals Master List’e kabuliimiiz
2018’in somut basar1 gdstergeleri olmustur. Ote yandan yeni yilin ilk giinlerini
dahi yasamadan dergimiz sayilarinin makale kontenjanlarinin dolmak iizere
olmasi, degerli akademisyen, arastirmaci ve yazarlarimiz tarafindan gosterilen
ilgi ve destegin bir diger kanitidir. Internet sitemizin ziyaret sayis1 ve kullanim
rakamlar1 da yapmay1 diisiindiigiimiiz, planladigimiz ¢calismalar icin bize sevk ve
azim vermektedir.

2018’de Dergipark basta olmak iizere dergi sitemizde ve DOAJ’da 58. sayidan
son sayiya kadar elektronik arsivleme ¢aligmalarini tamamladik. 1-57 arasindaki
sayllarimizin da belirttigimiz kaynaklarda PDF formatlarinda arsivlenmesi
caligmalarint slirdiirmekteyiz. Bu islemin de tamamlanmasiyla alanimizda
iilkemizin en 6nemli bilgi kaynaklarmmdan biri, tiim ilgililerin kullanimlarina
acik bir bicimde sunulacaktir.

Bu yilin Kasim aymda 100. sayimiza ulasacagiz. Onemli bir kavsak ve basar1
o0l¢iitii olduguna inandigimiz bu sayimizin yayimiyla ilgili, uygun zamanlarda
duyuracagimiz c¢esitli etkinlikler diizenlenecektir. Bunlarin ikisini bu sayimizla
birlikte sunmanin mutlulugunu duymaktayiz:

100. sayimiz halkbilimi alanmnin yasayan efsane bilgini saym Prof.Dr. Ilhan
Basgoéz adina yayimlanacaktir. Kuruldugundan beri dergimizi destekleyen,
her zaman el atan, yol gosteren saygideger hocamiza miitevazi armaganimizi
kabul ettikleri i¢in ¢ok tesekkiir ediyoruz. Bu 6zel sayida hem Sayin Prof.
Dr. Ilhan Basgoz’iin sahsiyeti, yapitlari iizerine yazilar yer alacak hem de
konuyla baglantili diger bilimsel arastirmalar yayimlanacaktir. Kendilerine
katki umuduyla yazdigimiz degerli ademisyen/yazarlarimizdan yanitlar almaya
baslamamiz, girisimimizin desteklendigini gostermektedir.

Ote yandan biiyiik bir cesaret drnegi olarak 1994 yilinda folklor/edebiyat
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dergisini ¢ikarmaya karar veren ve 24 yil boyunca aksamadan ve belli bir
akademik goriis ve tutumdan 6diin vermeksizin gilinlimiize kadar gelmesini
saglayan Sayin Metin Turan adina da 100. sayiyla birlikte 6zel bir yayin
hazirlamak, vefa borcuydu. Olaganiistli caba ve 6zverilerle dergiyi glinlimiize
ulastiran sevgili Metin Turan’in eserleri, aksiyonu iizerine hazirlanacak yazilar
da bu sayinin omurgasini olusturacaktir.

Her iki 6zel yayn i¢in katilim bildiri tarihi 1 Mart 2019; eser génderme son
tarihi ise 1 Haziran 2019’dur.

25. cilt sayilarinda tekrar bulugmak iizere saygilarimizla. ..
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Créme De La Créme Versus Aliyy’ul Ala:
The Modernization Process of Conservative
Female Identity

Aliyy’ul Ala: Muhafazakar Kadin Kimliginin
Modernlesme Sertveni

Adem Sagir*

Abstract

The fundamental argument of the present study was that the conservativefemale
identity was based on the re-generation of body within a modern and capitalistic
context. The concept of body was focused on because it referred to a context
included in interest of power, and it could be reconstructed forms again
and again in an observable manner. The present study examined the “ALA”
Magazine was published a year ago year. The main reason for the selection
of the “ALA” Magazine was that it reflected the modernization process of
the conservative female identity. In addition, the present study intended to
demonstrate how the Magazine represented the stage which the conservative
female identity had reached in participating in the public life after the 1980s.
A distinctive characteristic of the ALA Magazine is that it attempts to make

* Do¢.Dr., Karabiik Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji Boliimii. ademsagir@karabuk.edu.tr
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the perception of “manhood opening a space for themselves by using
political power” -a frequently constructed perception in the conservative
tradition- inconsistent with the spaces they open for themselves. According
to the present study, the conservative female image bears neoconservative and
neo-capitalistic traces while the conservative female identity tries to take itself
out of the male power within the triplet of aesthetics, admiration, and beauty.
Keywords: modernization, conservatism, Turkey, voman, ALA magazine

Oz

Bu ¢aligma, temel iddiasini, muhafazakar kadin bedeninin modern ve kapitalist
baglamda yeniden tiretildigi tezi lizerine kurmustur. Siirecin izlencesini {ig y1ldir
¢ikmakta olan “ALA” dergisi olusturmaktadir. Bu derginin secilmesindeki
temel amag, “muhafazakar kadin”in hem modernlesme seriiveninin stirecini
yansitmast hem de 1980 sonrasinda kamusal hayata katilimda geldigi son
asamay1 temsil etmesini goriintiileme istegidir. ALA dergisinin bir baska farkl
Ozelligi ise muhafazakar gelenek igerisinde sik¢a vurgusu yapilan “kendilerine
siyasi gii¢ ve iktidarla alan acan erkeklik” algisini, kendilerine agtiklar
“kadinst alanlar” ile tutarsizlastirma beklentisidir. Bu kadmsi alanlarin
kuskusuz modernlesmenin sundugu alanlarla paralel oldugu goriilmektedir.
Ozellikle “moda ve giizellik” kavramlarinin kimliklerin sunumunda birincil
derecede rol oynamasi dikkate deger bulunmustur. Caligmada yeterli veriye
ulagilabilecegi diisiiniildiigi i¢in bir igerik ¢dziimlemesine girisildi ve derginin
2011-2012 tarihleri arasinda yayinlanan ilk on sayisi lizerinde calisildi. Bu
derginin secilmesindeki nedenlerden birisi kadin dergisi olmasi ikincisi ise
muhafazakar bir dergi olmasiydi. Kuskusuz derginin kadmn dergisi oldugu
iddias1; ilk sekiz sayisinda “Giizel Yasam Tarzi Dergisi” ve kadinlara 6zgii
gorsellikle; dokuz ve onuncu sayilarda ise “Hammefendilerin Dergisi”
slogantyla, bir siiredir de Aliy’iil Ala adiyla yaymlaniyor olmasidir. Derginin
ilk sayisi ile onuncu say1 arasinda yapilan icerik ve bi¢im incelemesinde ortaya
cikan degisim ¢izgisi, aslinda bahsi gegen muhafazakar kadin kimliginin
doniistimiinde modern ve kapitalist izleri tasimasi bakimindan g¢aligmay1
farklilastirmisti. Muhafazakar kadin kimliginin goriintiisii, artitk modernist
izler tasimakta, muhafazakar kadin kimligi ise kendini estetik, begeni ve
giizellik tglemesinde modernligin “kendinde 6zne” algisindan yola cikarak
erkeklik iktidarmin digina tasimaya calismaktadir. Boylece Ald dergisinin
giindelik pratikleri organize ettigi goriiliirken, kadin kimliginin kamusal alanda
yeni bir sunum bi¢imini modernlik ekseninde gergeklestigi goriilmektedir.
Anahtar sézciikler: modernlesme, muhafazakarhk, Tiirkiye, kadin, ALA
dergisi.
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Introduction

Modernization, representing the “rebirth” of Europe, gives birth to conservative
thought when its own opposition/criticism is being made. While modernization
implies change and transformation, conservatism involves stability and traditional/
protective attitude. This nature of conservatism is a resistance for “change” as a social
phenomenon which is also the fundamental thesis of modernization. Although the above-
mentioned two ways of thinking have different points of origin, they generate “forms of’
understanding and interpreting” by means of the same “methodological tools”. These
two opposing thoughts are raised the conflicts of one another and attempt to appropriate
the mentality and the pattern of daily habits through the same world of symbols. In
this regard, it is possible to argue that both the Turkish modernization and the Turkish
conservatism progress by adopting a method like the one in Europe. However, while the
Turkish modernization transforms by keeping itself through its own conflicts, the Turkish
conservatism follows a conceptual development process where “Islamic” perception is
in the foreground and religion is regarded as the primary element.

The phenomenon of “female” was focused on in the present study because it is at the
centre of the debates and changes shaped by the modernist thought and the conservative
thought. Both thoughts produce “a world of images and perceptions” through symbols.
Here, female comes to be at the centre of “power” and “change”. Being produced as
the “representation of self-confidence” in modernization theses, female is labelled
as the “social value equivalent” in conservative theses. The image of self-confident
female involves opposing traditional control systems and taking over male-dominated
social production stages. The perception of female as the “social value equivalent” is
associated with the fact that it is the primary source of social morality. Here, what come
into mind are the “roles” provided by “religion” to female and the traditional attitudes’
“sanctions that turn into control mechanisms”. Surely, such central role provided to
female confronts us in the new fields constructed upon the inclusion of capitalism in
the agenda of conservative thought. In this way, the basic context where the patterns
of daily life are discussed continues to rise over the “female” identity. The control of
female in every aspect is important in the conservative thought. Modernization relies on
the same context, too. Capitalistic context turns female into a commodity by suggesting
that female body should be re-aestheticized. It argues that a mental transformation may
be achieved by this means.

Although the present study included all the above-mentioned contexts, it basically
claims that conservative female body has been reproduced within modern and capitalistic
context. The present study focuses on body because it has been the target of power groups
for a very long time and could be defined forms in an observable manner. The present
study examines the “ALA” Magazine that had been published for three years. The main
reason for the selection of this Magazine was that it reflected the modernization process of
the “conservative female identity”. In addition, the present study intended to demonstrate
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how the Magazine represented the stage which the conservative female identity had
reached in participating in the public life after the 1980s. A distinctive characteristic of
the ALA Magazine is that it expects to make the perception of “manhood opening a space
Jfor themselves by using political power” — a frequently emphasized perception in the
conservative tradition — inconsistent with the feminine spaces they open for themselves.
Surely, these feminine spaces are parallel with the spaces presented by modernization.
It was found in the present study that the concepts of “fashion” and “beauty” played a
primary role in the presentation of identities. Content analysis technique was employed
in the study. The primary categories used in the content and form examination conducted
from the first to the tenth issue of the Magazine were mentioned under the title of “body-
aesthetics and conservatism”. In addition, the line of change found in the content and
form examination covering the first issue to the tenth issue of the Magazine made the
present study distinct in the sense that it carried the modernist and capitalistic traces of the
transformation of the mentioned conservative female identity. According to the present
study, the conservative female image bears neo-conservative and neo-capitalistic traces
while the conservative female identity tries to take itself out of the male power within
the triplet of aesthetics, admiration, and beauty based on the “self-subject” perception
of modernism. In this way, the ALA Magazine organizes daily practices. A new form of
presentation of female identity in the public sphere is observed in the axis of modernism.

1. Research methodology

Content analysis technique was employed in the present study. This technique was
defined by Stacey (2005) as the transformation of qualitative data into quantitative data.
According to Smith (1975), content analysis technique involves summarizing, comparing,
and categorizing the available data. Within the framework of content analysis, the first 10
issues of the ALA Magazine published between 2011 and 2012 were examined. The two
reasons for the selection of that Magazine were as follows: (1) it was a female Magazine;
(2) it was a conservative Magazine. Surely, the argument that it was a female Magazine
was based to the slogan of “Beautiful Life Style Magazine” and visuals included in the
first eight issues and the slogan of “Magazine of Ladies” appearing in the ninth and tenth
issues as well as the fact that it had been published with the name of A/iy il Ala for a
while. On the other hand, the Magazine was considered a conservative female Magazine
because it defined itself in a conservative way and frequently used the concepts of
“religion”, “tradition”, “culture”, “scarf”, and “hijab” visually. The main intention for
the selection of the first 10 issues of the Magazine was to trace the assumption that
change in the Magazine went parallel with the change in conservative women. Female
and conservatism — two primary categories — were frequently used in the first 10 issues.
Though these points were taken into consideration in the present study, the below-
mentioned categories were used:
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Body Visual presentations, brands, technology, luxurious and
comfortable life

Aesthetics Beauty, fashion, chicness

Conservatism Culture, tradition, religion, hijab

The sub-titles under the title of body were used for categorizing the instruments
aimed at organizing daily life through basic visual and verbal “slogans”. They were
emphasized mainly because they were the most obvious indicators of modernization
within conservatism. The categories under the title of aesthetics were aimed at
determining the responses of conservative women in the modernization process based
on the “female” identity. The category of conservatism was divided into some sub-
titles deemed to be important for the present study. The purpose was to make a content
analysis based on sub-titles regarding the image of conservative women with reference
to the ALA Magazine.

2. The case of the Ald magazine

Giving coverage to important authors and interviews, the ALA Magazine, whose
first issue was published in June 2011, continues to attract great attention. The interviews
and columns prepared with influential names from different circles, along with different
views, for over 2 years, re-define the female-fashion Magazine. The ALA Magazine
is a female and fashion Magazine. What makes it different is that its target audience
is the ladies who have never been determined as target audience by any channels. It is
clearly seen today that the target audience firstly addressed by the ALA Magazine
-a female-fashion Magazine- has a much larger place in the segment of female products
than it has been indicated so far. Knowing the value of discovering new masses and
communicating with these masses through correct channels, some important brands
have obtained important results thanks to their cooperation with the ALA Magazine. The
ALA Magazine presents a higher content ratio in comparison to similar female fashion
Magazines. With a wide range of materials and columns in its content, it may stand up
against the tides of fashion and can be read for a longer time. The limitation of the ratio
of pages allocated for advertisement in the Magazine to 35% of the total content renders
advertisement pages more effective.

Since it is a first in Turkey, the ALA Magazine has started to be discussed in many
platforms. While some argue that the Magazine fills an important gap for conservative
women, some others think that it may spoil Muslim women. In the present study, both
above-mentioned two thoughts were left out. The present study made a content analysis
of the Magazine’s forms of presenting the “Muslim female” by using a critical discourse.
In addition, in the present study, the concept of “conservative Female” identity was used
instead of the concept of Muslim woman. One of the most important reasons for this
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preference was that it was intended to offer a sample typology for the “conservative
women” presented in the Magazine. In other words, the study attempted to make a visual
presentation of the covered female as a model through practices. Three primary categories
in the analysis of the Magazine were body, aesthetics, and conservatism. During the
presentation of categories, sub-titles were determined for each category. These sub-titles
were “characteristics appreciated” and “characteristics to be avoided”. Main categories
were evaluated issue by issue in the 10 issues of the Magazine subject to analysis. While
the number of pages of the first issue was 112, the following issues consisted of 144, 161,
192, 177, and 240 pages. The 10" issue was 304 pages.

Analysis step 1: The forms of presentation of body and female identity

The publication slogan of the Magazine is “beautiful life style Magazine”. Here, the
triplet of fashion, beauty, and life comes to the forefront. Life refers to living with “one’s
own values” while the duality of fashion and beauty represents that fashion re-organizes
the life with clothing and consumption. The concept of beauty, on the other hand, implies
the rebuilding of body. The instruments of building the body are determined by the trends
offered by cosmetics industry and beauty industry. Fashion reflects the valid trends in
many fields including but not limited to clothing, accessories, housing, spaces, shoes,
and holiday tours.

Since it was the first issue of the Magazine, it invited its readers to present their
styles. In this way, it recognized women and aimed to provide them with a desire to
“be free”. The point of conflict of freedom was the Magazine’s duality of fashion and
beauty. The Magazine asked women to present their photos taken in clothes and to give
information about where they had purchased their clothes. It was seen that the new
image of the conservative woman came together with the image of the woman who
was modern in the forms of presenting herself visually. The expression, “all ladies who
wish to wear in accordance with hijab” used by the editor in the first issue became one
of the primary arguments which the Magazine used for defining its own audience. The
presentations aimed at body building contained a combination of conservative areas,
brands, technology, and luxurious and comfortable life besides visual presentations.

The places given under the title of “ALA Cadde (ALA Street)” and the theme shots
in such places covered 4 pages in the first issue. The most typical characteristic of the
streets in the initial issues was that they represented the spaces where middle-class
people were assumed to live. It was seen that the women living in such places wore
clothes that were combined harmoniously, had been purchased from local boutiques, did
not have any brand value, but were plain in general. It was also attention grabbing that
theme shots were performed with young women. The clothing of some of these women
included bracelets and/or dresses designed by themselves. In the first and second issues,
the ALA Cadde made visual presentations of women in the streets of Pendik, Umraniye,
and Avcilar. The 3™ issue, however, presented women from Nisantasi. The aim was not
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to show products in terms of their preparation (handmade, designed by themselves, etc.),
but to present women as a consumer model. After the 3% issue, the Ala Cadde shot in
Akaretler, Bahariye, Ortakdy, Cinaralti, Camlica, Izmir, Istanbul/Bebek, and Acibadem.
The above-mentioned spaces simply showed the changing social and spatial environment
or conditions of the conservative female.

Brands were an important instrument among the forms of body building. Global brands
appeared in the Magazine and were integrated into the modern system in accordance with
the female consumer profile based on the consuming role of the conservative female.
Another important title where brands were presented in different combinations was “in
my bag” that contained visually different products. In the first issue, attention grabbing
products were glasses, cosmetic products, mirrors, wallets, and phones gave place to
products were wallets with a, [IPhone, MacBook, agendas, Momentous watches, Turkcell
VINN, fashion bags, and branded sunglasses which have high brand value in the second
issue. Again, in the first issue of ALA, “the secret of Basmala” booklet was given with
magazine, but after, in none issues it continued.

Sports and cosmetics industry were presented visually within the context of body
building. For example, sport was presented in the axis of comfort, chicness, and brand.
Here, comfort was represented by the fact that different sports activities unique to women
and men were presented in separate spaces or through different instruments, chicness
was represented by the fact that “the body could be kept at desired sizes”, and brand
was represented by the fact that sports products with a global brand value were used.
Especially in the case of clothes, brands were presented with a social context under the
slogan of “the brand of all women who would like to dress well”. Shoes, scarfs, bags,
coats, and jewelry stood out in the Magazine.

The houses presented visually were equipped with high technology. It was
emphasized that the houses represented “comfortable and safe life”. When spaces and
fashion were mentioned, the reasonability of the prices was emphasized. The above-
mentioned comfortableness of spaces was associated with “resting” and “evasion
from modern life”. The first 5 issues of the Magazine made the emphasis of “cheap
but enjoyable”. While the first 3 issues of the Magazine did not make any presentation
about prices, prices started to be indicated as of the 4™ issue. The usages of technology in
houses were compatible with religious practices. For example, the slogan of “Ramadan
Drum on IPhone” was frequently seen in the first issue of the Magazine. A similar form
of presentation was used in hijab under the slogan of “A first in Turkey: The scarf keeping
cool”. Religious practices were combined with consumption patterns within the context
of body building in the “presentation of traditional Ramadan nostalgia in company with
the unique Bosporus view”. Conservatism and body building were mixed. “Traditional
Ottoman cuisine” and “Modern Western cuisine” were presented together in luxurious
spaces throughout the Ramadan. “Mobile Sadirvan” attracted attention among the
practices that made life easier.
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The points representing culture and traditions are predominantly based on cleanliness
culture and confidentiality. In the modern sense, some professions are presented as
concrete or abstract forms of body building for women. For example, today, life coaches
are also hired by conservative women to organize their life practices. In the Magazine,
the title, “7o be a woman in the business life” was shaped with the support of an expert
psychologist. This is because what matters is the slogan of “let hands touch you”. The
concepts of “healthy appearance”, “‘dynamic appearance, “attractive appearance”, and
“self-confidence” are the reflections of the female body touched by correct hands. Thus,
“getting rid of wrinkles, stains, and color imbalances, always the best appearance, and
self-confidence” become the fundamental arguments of identity for conservative women.

The Magazine has changed its target audience as of the 8" issue. The first 7 issues
of the Magazine “attempted to provide conservative women with a visual and identity
stance”. The 8" issue, on the other hand, introduced marginality. The Magazine no longer
limited its target audience to Muslim women. The audience expanded. Conservative
women wanted to be marginal, too. The slogan, “Beautiful life style Magazine” was
replaced by “The Magazine of ladies” in the 9" and the 10" issues. The new audience
was defined as “covered ladies, either veiled or dressed conservatively”. In fact, a “state
of dissatisfaction™ is visible throughout the 10™ issue of the Magazine, which can be seen
in all advertisements and presentations in the Magazine. This state of dissatisfaction is
not perceived negatively, but it refers to the impression created by having lived below
the classic and traditional line of religion for a long time. An instantaneous liberation
took place, which was caused by the “formation of neo-conservative bourgeoisie” and
the “change of traditional “conservative practices”. In this way, sociologically changing
conservative woman typology reflected the “desire to go out of the classic conservative
female typology”.

Some points provided in the Magazine reveals the close link of the Magazine with
political transformation. For example, some ministers or deputies from AKP gave
interviews to the Magazine. Inaddition, the wives of leaders were presented to conservative
community as a model. Moreover, the said visual presentations demonstrated that the
current discourse of the ruling party gave birth to its own elites, who created spaces
for themselves or opened a space for themselves in the existing modern spaces. For
instance, they opened wedding spaces unique to themselves in Zeytinburnu as well as
manifesting their existence in hotels with the Bosporus view or other luxurious spaces.
Although the female body is built upon religion or upon absolute femininity within this
context, both religious attitudes and the presentation of women independently of men are
disputable. What makes this claim stronger is the fact that the spaces opened for women
(fashion and beauty industries being in the first place) were established through men
in the first 10 issues of the Magazine. Spaces and social spheres are male-dominated.
Thus, it can only be men who open spaces for women. In this regard, it can be said that
all those forms of presentation under the “category of body” are used for changing the
stance of conservative women from past to present. Published as a Magazine which had
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been prepared simply and amateurishly in the first issue, the ALA Magazine addressed
people with a middle-income level and partly people with a low-income level. However,
the 10™ issue of the Magazine included discussions focusing on “conservative women”
transformed by money and capital.

Analysis step 2: The forms of presentation of aesthetics

Although the forms of presentation observed in the first 10 issues of the Magazine
are mostly associated with “aesthetics” and “conservatism”, the focus is on the category
of “body”. What matter here are the visual forms presented by the Magazine for
conservative women, as provided in the tables above. The category of aesthetics focused
on the theme of the transformation of women under three sub-titles: beauty, fashion,
and chicness. Here, the concept of beauty was presented within the body of a large
industry and was shaped by consuming female typology within the scope of modern
social needs. The hadith tells that “Beauty is the light of Allah,” and the verse, “Allah is
the Light of the heavens and the earth,” was used for answering the question of “why a
veiled woman should be beautiful”. However, the description provided here was based
on the distinction between beauty and attractiveness. Those who discredited beauty by
associating it with attractiveness were referred to as nihilists. This is because the basic
reality emphasized was as follows: “Surely Allah is beautiful and loves who is beautiful.
What lies in our power is to satisfy our soul with what is beautiful by focusing on the
manifestations of the existence and the beauty of Allah on the earth.”

First, the most important emphasis in themes concerning beauty is on the statement,
“Beauty is the light of Allah” where it is implied that religion and beauty are integrated into
one another. In this way, fashion and chicness are regarded as the forms of presentation
of beauty. The presentations of colors, the scent of cosmetics industry, care sets and other
products, hygiene, and health serve the same purpose, too. It goes without saying that
women are touched by specialized hands here, as was the case in previous body building
forms. For example, specialists make various beauty recommendations for women in the
matter of health. The purpose of all these efforts is to create a “charming and rich stance”
that visualizes beauty. In-house decoration and food culture are based on the same logic,
too. It is noteworthy that “old age” is used for marketing beauty as a field of industry
within itself. For example, “stress, air pollution, the harmful rays of sun, wrinkles, marks,
and lack of aliveness (freshness)”, regarded as a result of modern life, are actually used
as preconditions for the instruments that are to be offered for “avoiding early ageing”. As
a matter of fact, the examined issues of the Magazine mostly cover young girls. Young
professionals and students are presented visually. Everybody is young.

The statement, “it is easy to be one of those ladies who do not show their ages by
eating more healthily and doing exercises unique to women” encountered in the second
issue of the Magazine, is quite important in the sense that it reflects the above-mentioned
situation and represents the continuance of confidentiality peculiar to women prescribed
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by religion. The said preconditions are simply included in the introduction bulletin of
the news titled, “vitamin support for body”. They are also reflected in all products or
practices of beauty industry presented in the Magazine.

“Adding beauty to beauty” is one of the frequently used arguments. “Anti-wrinkle
creams” are offered to conservative women, who are included in the artificial environment

LN

of beauty industry, with various discourses including “without additive”, “absolutely
organic”, “absolutely natural”, etc. In this way, it is implied that absolute beauty can be
achieved through nature. In this regard, some discourses are produced to announce that
products aimed at “supporting, revitalizing and energizing the body and preventing hair
loss” are prepared through organic and natural methods. “Bold colors” and assertive
dressing put emphasis on “individuality” and “freedom” which are associated with
modernism. The individual and entrepreneurial female image featured in the first issues
under the slogan of “Reveal the designer inside you” was in the producing position
initially. However, the said image was transformed into consuming position in the later
issues. The idea reflecting the stance of the Magazine was frequently emphasized in the
initial issues: “It is nice to cover oneself! That is my way, my choice, my life, my truth,
and my right.” As is seen, the conservative female typology re-defines beauty, moves the
emphasis on individuality one step forward, and thus wishes to open free spaces for itself
in the male-dominated conservative society. In other words, an emphasis is made on
going beyond the existing rules. The expression, “Beautiful and delicate styles” included
in the editor’s writing in the 2™ issue of the Magazine is noteworthy in that it reflects
the aspects of beauty associated with both fashion and chicness. The main emphasis in
the statement, “We, women, all would like to be beautiful” is as follows: “We must wear
clothes suitable for our age and our body lines. We cannot wear anything just for keeping
up with the fashion”.

Fashion is one of the main forms of presentation in the Magazine. Fashion’s forms of
combining traditionalism and modernism are remarkable. The definition of hijab fashion
confronts us in the 3™ issue of the Magazine: “Hijab does not have any fashion. This is
because hijab is not a fashion movement. No one can know that better than us. However,
every covered woman has a fashion sense. That is something natural. It is necessary to
make a distinction between the said two concepts.” The forms of synthesis observed
here are either produced or come into being by themselves. Hijab fashion shows, hijab
boutiques, and the fact that famous brands turn their hands to hijab designing, which are
all seen in the Magazine, are remarkable in terms of the representation of fashion and
demonstration of the audience it addresses. Today, conservative women are one of the
key themes of fashion industry. The Magazine’s website “yesiltopuklar (literal meaning:
green heels)” is one of the websites through which people follow the fashion. Here,
green stands for conservative while heels represent women.

One of the main concerns in the 10 issues of the Magazine is to revise “Muslim

2,99

women’s” forms of identifying themselves. While modernism is redefined, classic senses
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of conservatism are questioned, because of which the following transformation takes
place: “the real success is to realize a new sense of hijab”. In this way, the designs of
a Dutch, an American, or an English designer for conservative women are legitimized
in the axis of chicness and practicality/easiness. These designs may even become the
focus of the hijab fashion. This fashion requires big amounts of money, which can only
be afforded by the wives or the daughters of the neo-conservative bourgeoisie. In fact,
the traces found in the stories of successful young women who have set up their own
businesses are remarkable in terms of the questioning of traditional roles. For example,
the statement, “one day, she encountered the passport bag of her mother... she thought
it was very plain and ugly, so she started to paint it,” presented the typology opposing
traditional female roles through a simple reality.

Various elements are used in the Magazine for defining conservative women. Some
of them are the following titles about the theme of beauty “out of the common”, “different
and unique”, “meticulously prepared”, “a simple and modern beauty manifests power”,
and “every house has a princess”. The discourses articulated to the instruments which
are used for building a new identity are also the form of presenting a new reality. All the
concepts included in discourses are the building stone of the emphasis on individuality
and free will. The proposition, “people are welcomed by their appearances and sent
by their knowledge” is frequently used in the legitimization of fashion even during
profession presentations. Therefore, it is implied that in fact “beauty is not a secret”,
but an “accumulation of knowledge”. The promotions of cosmetics products bear the
traces of efforts to keep up with the global capitalist system (e.g. “why don’t you have
the products used by worldwide known names?”’). There is an obvious conflict in some
statements provided in the Magazine: “For those women who are fond of impressive
and eye-catching make-up” vs. “remain chic in plainness”. The same kind of conflict is
apparent in some specific definitions such as “porcelain baby effect in make-up”.

Another area, in which beauty and body gain importance, is the health sector.
Besides the proposition of “crazy ideas & aesthetic results”, the issue of “healthy weight
loss” is also important for conservative women: Change your life style, find a diet
friend, avoid stressful conditions, and keep account of what you eat. A different concept
complementing them answers the question of “What should we do to dress chicly?”:
pay attention to selecting clothes that are suitable for your body lines, age, and position,
be attentive to the sizes of the clothes you buy, choose a dress that is appropriate for
the place you go to, do not mix together different designs, prefer solid colors, choose
your trends carefully, and allocate time for being beautiful and chic. The emphases on
health involve all life practices of women (e.g. the titles of “Nourishment during breast
feeding period” and “mother’s and baby’s psychology in the postnatal period”). “Hand
care in busy schedule” is one of the issues highlighted within the scope of “healthy
nutrition in the office environment”. Touching the body represents not only aesthetic
forms but also “magic touches on women”. An “adventuresome, elegant, and modern”
woman is created with the effect of fashion that contains “sparkling party shoes”. The
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ALA Magazine even contains “Recommendations for the period after the first sexual
intercourse” for conservative women.

Relationships between beauty and spaces attract the attention, too. Now, conservative
women are also frequenters of beauty centers. Practices including aesthetic touches on
the body such as detox and surgery start to frequently appear on the ALA Magazine as
of the 4™ issue. The emphasis made on “privilege” for the Muslim female identity during
these presentations is very important because it is possible to see the traces of the fact
that the incipient “Muslim bourgeoisie” has started to separate itself from its own circle.
“Privilege” is accompanied by “excellent” and “crazy”, which also refer to “feeling
good”. The fundamental argument used in all 10 issues of the Magazine is the “need for
modernization”. In this way, it is highlighted that conservative women must experience
modernization not only through clothing, fashion, music or daily tastes but also through
looking at the world from a different perspective and pioneering innovations.

Analysis step 3: The forms of presentation of conservatism

The primary goal of the publication of the ALA Magazine was to offer a fashion
and beauty Magazine aimed at the conservative segment in Turkey — a first in Turkey.
Frequently appearing in the first five issues, the sub-titles of “hijab”, “the requirements of
Islam”, “religion”, “tradition”, and “culture” were determined to be primary categories.
The purpose was to investigate where the Magazine could be placed in the axis of
conservatism. The description of modernization as a necessity was strengthened and
legitimized by such propositions as “The root of Islam is modernity”. When appropriate,
a four-page writing file titled “Huzur Islamda (Peace in Islam)” and the pages of “Ala

Ruhaniyet (Ala Spirituality)” cover the above-mentioned subjects.

The obvious emphasis of the first 8 issues published under the slogan of “Beautiful
Life Style Magazine” was on “hijab” and how life practices with “hijab” could be
performed. The statement, “It is nice to be covered” and the experiences about being
covered in parallel with it, made it clear that the initial issues of the Magazine did not
deal with fashion or beautiful life alone, but tried to fulfill the socio-cultural needs of
a large mass. The expression, “All ladies who would like to wear in accordance with
hijab”, which was encountered in the first issue, is important in that it shows the target
audience of the editor. With the slogan, “a need to wear in accordance with body lines and
life style”, an attempt was made to show both the beauty perception of modernism and
religious sensitivity. The expression, “halal certificate for every product that complies
with Islamic criteria and human needs” presented as an important religious element
within the scope of beauty industry is noteworthy in that it shows the conservative
concept of the Magazine. In addition, the Magazine gave coverage to the promotion of
“non-alcoholic perfume and cosmetic products” with reference to Islamic sensitivities.

Another form of presentation of conservatism in the Magazine is through association
with historical accumulations. Many things (e.g. decorations) are presented in the
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Magazine under the slogan of “our heritage”. In this way, the Magazine defines itself
as a combination of traditionalism and modernism. For example, Grand Bazaar, The
Topkap1 Palace, The Sultan Ahmed Mosque, and Turkish Delight are presented within
this context. The colors used in clothes are frequently referred to as “Ottoman Colors”.
The colors of Turkish delight, sugar candy, sorbet, and coffee are associated with fashion.
One of the basic textures observed in many issues of the Magazine is the use of “Ottoman
concept” for highlighting conservative practices. “Seljuk Collections” is another item of
presentation. It involves prayer clothes and abayas dating back to the Ottoman period.

Identity is a very important issue for covered women. The perception of “late
modernism” was reflected with articles on “the need for modernization”. Within this
framework, main themes defining the identity of covered women were as follows
“3 crazy children, a perfect job, and seizing the ideal in both design and life”. Thus,
“family” and “sexuality” were functioned as two elements defining the female identity.
Surely, three words that determine fashion are plainness, comfort, and chicness. The
Magazine emphasizes that the clothes designed must comply with hijab before anything
else. According to the Magazine, clothes must be conservative as required by religion,
but they must also be very chic and suitable for the fashion of the present time. In fact,
the redefinition of fashion goes parallel with the criticisms of the conservative thought
to modernism. Within this context, it is thought that modernization refers to imitating
the West.

Sport and beautiful life styles were presented along with the title, “Suitable for
Islamic traditions”. Accessories for sports activities including running, swimming,
tennis, walking, etc. that were in accordance with Islamic traditions were highlighted.
In addition, it was seen that confidentiality between women and men was preserved in
the above-mentioned fields, and sexuality continued to be a taboo. The same taboo was
visible in the 6™ issue containing the “engagement file” designed within the framework
of religious requirements: “Engagement ceremony photos: Cannot covered young ladies
have engagement photos? Surely, they can. What matters is to be attentive to the limits
established by Allah.” The slogan, “Ramadan is brotherhood,” is frequently encountered
in the Magazine.

Though holidays were described as the areas where women acted together, holiday
packages unique to families were introduced, too. The main purpose was to make a
presentation suitable for traditional life practices. Hygiene and health services such as
sauna and massage were presented by emphasizing the importance of hygiene in Islam.
In addition, they were associated with maintaining the heritage of ancestors. Moreover,
it was stressed in the Magazine that the spaces designed for conservative people should
have confidential areas for women and men as well as prayer rooms for worshipping
comfortably. Another field where traditional codes are redefined, and female roles are
presented within the scope of modernism, is the ALA Law page, which describes the
steps for enabling women to stand as self-confident and strong individuals against men.
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For example, such important titles as “Does a married woman have to gain permission
from her husband to set up a commercial enterprise?”’; “Who is to get the custody of
children after divorcing?”’; and “What rights do women have on the subject of heritage?”
were presented by the help of specialized lawyers.

As the editor of the Magazine changed in the 9" issue, the concept of the Magazine
changed, too. The Magazine started to go beyond the emphases of “conservatism”, which
were seen in the first 8 issues, and turn into a beauty and fashion Magazine. One of the
most distinctive themes of the 9" issue was “black psychology in the hijab fashion”. The
concept suggested that the hijab fashion, which had been ignored for many years, should
be included in the agenda of both conservative thought and modernist thought.

An interview statement in the Magazine, ““...coming early for her appointment in the
beauty center, Ala decides to perform afternoon prayer in the saloon so as not to miss it,
thus she makes best use of the waiting period.” is an important indicator of change. The
requirements of religion are fulfilled in the spare time within planned and scheduled time.
In addition, a mother & daughter image is used in the advertisement of a hijab brand.
The advertisement presents the mother as covered, but the daughter as uncovered. In this
way, it is implied that preferences are individual. Covering is presented as an individual
preference. It is ignored that men may be decisive in this matter. After then, fashion is
presented based on the idea of being admired. Though fashion is regarded as an individual
preference and an area of freedom, being admired and forms of presentation have social
aspects. Special pages were prepared in accordance with the concept of Mother’s Day
concerning motherhood — an important representation of traditional female roles — on
the 10" issue of the Magazine. However, the gifts presented in the Magazine were not
appropriate for the classic conservative mother prototype.

The requirements of Islam were featured under the title, “Recommendation for a
happy marriage” included in the wedding file. It was again religious elements that were
assumed to direct modern life style. The propositions, “Wedding feasts are aimed at
feeding the poor”, ““Poor people should be invited” , and “ Wastage should be avoided,” may
be treated from a religious perspective. However, the spaces presented in the Magazine
were not suitable for the concept of “poor” people in terms of class differences. There
is a conflict. In fact, the motive to keep alive modernism and traditionalism together
brings about a conflict. Likewise, debates on Iftar tents reflect this conflict, too. The
advertisements of jewellery, bags, and shoes in the price range of TL 500 to TL 5000
appearing just after the proposition, “Help a person in need with a donation of TL 100”
made by a non-governmental organization built upon the idea of guarding poor people
also reflect a grave dilemma.

Conclusion : Créme de la créme versus Aliyy’ul dla

The ALA Magazine represents the adaptation of modern consumption patterns to
Islamic life style based on the fact that covered women need to modernize, too. Covered
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woman is envisaged as an individualistic and free spirited “revolutionary woman” who
manifests her beauty beyond “classic conservative patterns”. The basic characteristics
of the selected issues of the Magazine taken as basis in the present study are as follows:

1. The typology of “covered women™ is visually presented in the axis of “fashion”
and “beauty”.

2. An attempt is made to present the typology of “covered women™ in the axis of
conservatism and modernity. “Fashion” and “beauty” are the basic instruments used
for this purpose. The Magazine traces the efforts of the “neo-conservative bourgeoisie”
to integrate with what is modern. “Islamic capital” rising as of the 1990s is influential
on the emergence of the neo-conservative bourgeoisie. This Islamic capital turned into
“elites” when AKP came to power alone.

3. The target audience of the Magazine turned from all women who described
themselves as “covered and beautiful” to “ladies” in the 9" and the 10" issues. Thus, the
Magazine started to address the new bourgeoisie emerging in parallel with the political
discourse of the ruling party and the people adopting the system of values based on
life style. The target of the Magazine came to be the happiness and comfort seeking
of the said new classes within the system of values based on life style. The elements
setting the said target were the values of happiness, love, art, prestige, social relations,
career, fashion, etc. The typology of “covered women” was supported morally. The
same typology was presented in a form “strengthening the female identity”. In fact, the
intention was to redefine “conservative woman” as a subject and to help define the role
to be played by her as a subject.

4. The Magazine did not intervene in “conservative woman” as a subject directly.
The presentations about the subject involved the proposition, “happiness can be reached
only if what is required is fulfilled”. What the subject had to do were told to her in
every field from fashion and aesthetics to family life and space organization. Those
recommendations which were supported visually were expected to direct the subject
mentally. The only purpose was to bring success, happiness, and self-confidence to
“conservative woman” as a subject.

5. Clothing and space organization were the fields to which the widest coverage was
given. The goal in clothing was to determine the forms whereby the new subject would
present itself through “fashion™ and “beauty” while the goal in space organization was
to reform the planned and safe life in accordance with the life requirements of the “neo-
conservative bourgeoisie” or enable them to access the existing “bourgeoisie” spaces.

6. “Body building” was one of the primary factors influential on the formation of
conservative female typology as a subject. All titles of the Magazine from fashion and
beauty to aesthetics and hygiene reflected that building process of the Magazine.

7. According to the Magazine, another important domain of life is “money” and “the
areas to consume it”. The subject may be the master of future and the communities she
gets involved in only when she becomes the master of herself, which are also the values
of capitalist ethics.
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8. One of the concepts emphasized in the Magazine is the self-confidence gained by
the subject who spends time and exerts effort for herself. Among the important successes
of self-confidence presented in the Magazine are well-established values, emotional
strength, physical asset, and personal and social achievements.

In conclusion, necessity was the mother of the mission undertaken by the ALA
Magazine in the beginning. While the Magazine represented a large field including the
social, cultural, and spatial needs of conservative women initially, it turned into a fashion
and beauty Magazine later on. Thus, it converted the body of conservative woman into
a subject of consumption industry. In this regard, the Magazine started to address all
“elite” women, but not a segment. The break from initial line of the Magazine and
corrupted anxiety which being have by the conservative women, in the next stage, with
the emergence of different women's magazines (Hesna, Aysha, Noura) get a concrete
evidence.
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Kaybolmaya Yiiz Tutan Bir Halk Gelenegi:
Celiim Celiim Cemceciik veya Cem¢egelin’

A Folk Tradition Which is Almost Extinct

Celim Celim Cemcectuik or Cemcegelin

Kelime Erdal*

Oz

Tiim insanlik i¢in hayati degere sahip olan su ve onun kaynagi olan yagmur,
dogal olarak kiiltiiriimiizde kutsanmis, suyun ve yagmurun yoklugu ya da azlig1
halki endigelendirmistir. Bu endise, halkin kendi i¢inde sorgulama, kendince
¢oziim iiretme yollarmi arastirmasina yol agmistir. Iste bu arayislar sonucunda
halkin trettigi ¢oziim yollar1 zaman i¢inde kabul gorerek kiiltiire mal olmus,
nesilden nesile aktarilarak gliniimiize ulasmis, kiiltiriimiiziin 6nemli yap1
taglarin1 olusturmustur.

Celiim ¢eliim ¢emgeciik ya da ¢emgegelin, ¢ikis itibariyle bir inanigi temsil
etse de ¢ocuklar bunu sahiplenmis, oyuna doniistiirmiis, yayilmasinda ve
yasatilmasinda énemli rol oynamislardir. Bu inanis ve oyun, tiim halk kiiltiiri
degerlerinde oldugu gibi farkli yorelerde farkli sekillerde yer alsa da Mus

* Dog.Dr., Uludag Universitesi, Egitim Fakiiltesi Tiirkce Egitimi. kelime@uludag.edu.tr
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kiiltiirii denince ilk akla gelen ve kaybolmaya yiiz tutmus degerlerdendir. ilahi
ve maniler esliginde oynanan oyun, hem ¢ocuklar i¢in bir eglence aract hem de
yagmur yagmasi i¢in edilen bir halk duasidir.

Celiim Celiim Cemgeciik, tahta bir ¢omgenin ya da bir araya getirilen ¢ubuk
seklindeki tahta pargalarinin gesitli bez pargalar ile siislenerek gelin haline
getirilmesiyle oynanir. Cocuklar bunu kap1 kap1 dolastirip bir yandan yagmur
yagmasi i¢in maniler sdylerken diger yandan kapisini caldiklari evlerden
kendilerine de bir seyler isterler. Ev sahibi, kap1 kap1 dolastirilan bu tahtadan
oyuncagin lizerine yagmur yagmasi dilegiyle su doker, cocuklara da basta
seker olmak iizere evinde var olan yiyeceklerden verir.

Arastirmada, farkli yorelerde farkli sekillerde oynansa da daha ¢ok Mus
ile 6zdeslesen Celiim Celiim Cemgeciik gelenegi ve ¢ocuk oyunu; tarihsel
geemisi, icerdigi mani, ilahi ya da inaniglartyla ayrintili olarak incelenmis,
giiniimiizde unutulmaya yiiz tutan bu geleneksel oyunun gelecege tasinmasi
hedeflenmistir.

Anahtar sozciikler: Mus, gelenek, celiim celiim g¢emceciik, ¢emgegelin,
yagmur duast, ¢cocuk oyunu

Abstract

Water, which has a vital value for all human being, and rain that is the source
of water has been naturally blessed in our culture, the absence of water and
rain has made the society worried. This worry caused society to question in
themselves, investigate and find ways of generating solutions by themselves.
As aresult of these searches, solutions generated by the society has become the
culture by being approved in time, transferred from generation to generation,
and formed the important milestones of our culture.

It cannot be expected the children, who are members and future of society, to
be away from the life style, beliefs, emotions, shortly the folk culture they see
from adults. As a natural result of this situation, children are the members who
keep the culture alive by living the culture and carry it into the future. Although
Celiim ¢eliim ¢emceciik or ¢emgegelin represents a belief by its occurrence,
children have adopted it and changed it into game and played an important role
in its spread and keeping it alive. This belief and game, though has a place in
different provinces in different shapes as in all folk culture values, is one of the
values that comes to our minds and that is about to disappear when Mus culture
is mentioned. The game which is played with chants and Turkish poems is both
a tool of fun for kids and a folk pray to bring the rain.

Celiim ¢elim ¢emceciik or ¢emgegelin is played with a wooden ladle or
gathered wooden pieces shaped like sticks by covering it with white fabric
like a bride. Children, going from door to door, while singing Turkish poems
for bringing rain, they want something for themselves from the owners of the
houses. Landlord pour water on this wooden-made toy that is taken from door
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to door with a wish for a rain, and give some food especially candy to the
children.

In this study, the tradition and the children game of ¢eliim ¢eliim ¢emceciik or
cemgegelin which is played in different regions in different ways and mostly
associated with Mus is studied in detail with its historical background and
the chants, Turkish poems, and beliefs it includes; it is aimed to carry this
traditional game which is about to disappear to future.

Keywords: Mus, tradition, ¢eliim ¢eliim ¢emceciik, ¢cem¢egelin, rain dance,
children game

Giris

Halk kiiltiiriine ait sozlii Urlinlerin zamana dayanabilmesinin en belirgin nedeni
anlatiliyor olmasidir. Hikdye anlatma arzusu insanligin sosyal hayatinin temel bir
unsurudur. Ancak bilgisayar ve teknoloji cagindaki yeniliklerin, insanin sosyal
hayatindan anlatma unsurunu almaya baglamasinin, bir¢ok halk kiiltiiriiniin, geleneklerin,
oyunlarin unutulmasina ve hatta inanglarin degigsmesine neden oldugu goriilmektedir. Bu
durum toplumlarin varligi acisindan tehlike arz etmektedir. Halkin gegmisiyle baginin
kesilmesi, o halkin yok olmasina sebep olabilir. Bu baglamda, kiiltiirii yasatmak gelecegi
kurtarmak anlamina gelebilir.

Belirli bir gelenegin yaratmasi ve tasiyicisi olan ¢ocuk oyunlari, ayn1 zamanda
iletisimin kiiltiirel bi¢cimlerindendir. Bu kiiltiirel iletisim ortaminda, s6zlii ve sozsiiz
iletisim s6z konusudur. Bu nedenle ¢ocuk oyunlari, donmus ve belirli bir donemin
kalintis1 olan triinler degil, canli, zaman ve mekana gore siirekli degisen ve gelisen
kiiltiirel yaratmalardir. Bu iletisim ortaminda kiiltiirel unsurlar taninir, denenir ve
benimsenir (Ozdemir, 2006: 453).

Cocuklar ve onlarin oynadiklar1 oyunlar, yasayan toplumun gostergesidir. Bu oyunlar
ayn1 zamanda kiiltlirdiir, gegmistir ve gelecektir. Cocugun oynadig1 oyun, i¢inde dogup
bliytidiigli halk kiiltlirlinden izler tasir ve bu yoniiyle cocuk oyunlari kiiltiiriin aynasidir.
Yagam geleneklerinin ¢ocuk goziiyle aktarilmasidir. Froebel; ¢ocuk oyunlari hayatin
bir ¢ekirdegidir. Biitiin insanlar orada gelisir, biiyiir ve olusur. Insanin en giizel ve en
olumlu yetenekleri orada yiikselir (Sel, 1974:5) der. “Cocuk oyunlar1 sadece kiiltiiriin
degil, toplum saghginin ilacidir.” Saglikli insanlar, saglikli toplum olusturmasinda
hayati bir énem arz eder. Birgok ¢ocuk oyununda, toplumsal inaniglar, ayinler, hatta
ibadetler goriilebilir. Oyun adi altinda aslinda toplumun gelenekleri, dogum, diigiin,
Olim gibi halk torenleri, yagmur duasi, bol iriinli hasat sezonu, bereket, saglik ve
kazang ritiielleri sergilenebilmektedir. Anadolu’nun her bir kosesinde halk kiiltiiriiyle
yogrulmus, toplumsal inanglarla viicut bulmus ve toplumun her yastan bireyinin
saygl, sevgi, hosgori ile karsiladigi geleneksel ¢cocuk oyunlart mevcuttur. Ne yazik ki
bu zengin kiiltlir, zamana yenik diiserek kaybolmaya baslamistir. Cocuk oyunlarinin
kaybolmasi, toplumsal yabancilagmaya ve duyarsizliga yol agabilir. Toplumun sagliksiz,
hareketsiz, pratik diisiinceden, yardimlagsmadan, hosgoriiden ve dayanigsmadan uzak
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insan topluluklarma doniismesine neden olabilir. Bu nedenle Froebel’in ¢ocuk oyunlari
i¢in yaptig1 “hayatin ¢ekirdegi” nitelendirmesi énemlidir.

Gelenekselligin zengin olarak yasandigi ve yasatildigi Anadolu kentlerinden biri
de Mus’tur. Tiirklere Anadolu’nun kapilarini agan Malazgirt zaferi ve sonrasinda Tiirk
ve Islam geleneklerinin Mus’ta yeserdigi ve Anadolu’ya yayildig1 fikrine varilabilir. Bu
nedenle Mus’un mitolojik hikayeleri oldukca yaygindir. Ornegin bu sehre verilen Mus
admin nereden geldigi arastirildiginda ii¢ dnemli masalst giizellikte mitolojik hikaye
karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlarin i¢inde en ilgi ¢ekeni, Evliya Celebi’nin anlatisidir.
Evliya Celebi’ye gore Mus, Farsg¢ada “fare” anlamina gelmektedir. Tanrilik iddias1 olan
Nemrut’a ilahi bir ceza olarak fare yaratilmig, Mus sehri yakinlarinda olan bir magaradan
cikan kedi biiyiikliigiinde fareler, Nemrut’un biitiin kavmini yemis, bitirmigtir. Bu
farelerin soyunu Biiyiik iskender’in {inlii bilgini Filipos kurutmustur. O giinden beri Mus
ilinde fare olmazmig. Mus adi, bu olaydan sonra séylenmistir (TRT Belgeseli 1986: 4.3
dk., 13. Boliim). isminde bile bu kadar renkli hikayeler barindiran Mus’un her yoniiyle
arastirilmast ve aragtirmalarin belgelenerek kayit altina alinmasi, 6nemli bir kiiltiir
hazinesi olusturacaktir.

Mus yoresinde oynanan cocuk oyunlari

Kimine gore oyun, enerji fazlasini atmak; kimine gore, benzetmece i¢giidiisiinii
doyurmaktir. Huizinga’ya gore biitiin bu goriislerde bir tek ortak nokta vardir: Oyunun,
oyun olmayan bir amaca varmaya yaradig1 varsayimindan hareket edilmesidir (And,
2007:27-28). Oyun, her ne kadar ¢ocuga 6zel bir olgu gibi goriilse de sadece ¢ocugu
tanimlamaz. Oyun denilince ilk akla gelen ¢ocuk olsa da oyun, her insanin saglikli
ruhsal gelisiminde etkilidir. Dolayisiyla oyun ve oynanma sekli, insanin karakteristik
Ozelliklerine yanstyabilmektedir. Ayn1 oyunun farkli yorelerde farkli oynanmast belki
bu sekilde agiklanabilir. Cocuk oyunlarinin toplumsal kiiltiirli yansittigi tartisma
gotiirmezken, kiiltiirin mii oyunu, oyunun mu kiltiiri yarattig1 tartisilmaktadir.
Hollandali tarih¢i Johan Huizinga, “Homo Ludens” isimli incelemesinde oyunun,
kiiltiirden 6nce var oldugunu kanitlamistir (Huizinga, 1995:21). Huizinga, kiltiirleri
sekillendirenin, farkli anlayislarla oynanan oyunlar oldugunu ileri stirmektedir.

Kiiltiirel agidan oldukga zengin olan Mus ve ¢evresinde ¢ocuklarin sik¢a oynadiklari
bircok oyun bulunmaktadir. Bu oyunlarin bazilar1 dini ritiiel kabul edilirken bazilar
da sadece eglenmek i¢in oynanmaktadir. Hangi amagla oynanirsa oynansin, oyunlarin
tamaminin, yardimlagsma, kaynasma, birlikte hareket etme, disiplin gibi davranislari
kazandirma amacinda oldugu soylenebilir. Bolgede c¢ocuklar tarafindan oynanan
oyunlarin basinda; kendi sinirlarina diktikleri ii¢ tas1, diger ekiplerin yikmaya calistigi bir
tag oyunu olan “Dadduhal” gelir. Tarif edilen kelimeyi bilemeyenlerin cezalandirildig:
“Ebe Oyunu” sik oynanmaktadir. Mug’ta tas oyunlar1 da vardir. Adina “Moza” denilen
bir tasi, acilan ¢ukura diisiirmeye calisan “Holog¢”, bu kez cukurdaki “Moza” isimli
tast cikartilmaya galisilan “Moza (Ciz)” oyunlar tag ile oynanmaktadir. Anadolu’nun
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hemen her yoresinde oynanan ¢elik comak oyunun degisik bir versiyonu olan “Dellur
Aga¢” oyunu da sevilerek oynanmaktadir. Ancak bu oyunlardan ¢ok daha farkli,
oynandiginda tiim kasaba, kdy veya mahallelinin dahil oldugu bir oyun vardir ki gerek
oynanma sekliyle gerek oyun malzemeleriyle ve gerekse tarihsel, kiiltiirel degerleriyle
dikkat ¢ekicidir. Celim Celiim Cemgeciik ya da Cemgegelin oyunu, oynayanlarin,
dahil olanlarin ve oyuna katkida bulunanlarin da eglendigi ancak asil amaci yagmur
yagdirmak olan dini bir ritiieldir. Bu oyunda ¢evrede yasayan her hane, her birey ve canli
i¢in bereket, bolluk, saglik ve iyi niyet dilenir. Bu oyunun ana malzemesi olan tahta gelin
totem gibi kullanilmis ve islam geleneginin disinda ancak Islami gereklere bagl kalarak
Urartulardan giiniimiize kadar gelebilmeyi bagarmis bir geleneksel oyundur.

Celiim celiim ¢emceciik ya da cemcegelin oyunu

Yagmur duasi denilince akla, yagmur yagdirmak amaciyla yapilan niyaz ve bununla
ilgili hareketler gelmektedir. O halde, kendilerine verilen ismin anlattigina gore, dinsel
bir karakterde olan ve Tiirkiye’de rastlanan yagmur torenlerinin Miislimanlik devrinin
yaratmis oldugu bir folklor mahsulii olmasi icap etmektedir (Acipayamli, 1964:222).
Ancak Eski Tiirkler arasinda tabiat olaylarini kontrol etme diisiincesi Islamiyet’in
kabuliinden daha 6ncesine gider. Hunlarda hiikiimdarin “semavi menseli” oldugu kabul
edilirdi ve hilkiimdarin yagmur, kar, dolu yagdirabilme kudretine sahip olduguna inanilirds.
Goktilirklerde de ayni sekilde hiikiimdarin “semavi mensei” vurgulanir; hiikkiimdarin
firtina ve riizgar cikarabilme, kar ve yagmur yagdirma giicii oldugu disiiniiliirdi.
Islami dénemde de bu durum devam etmistir. Bu sefer de bu tiir tabiat olaylar1 samanlar
tarafindan yonlendirilmeye calisilmistir. Cesitli Miisliiman kaynaklarinda bu Samanlarin
“yada tas1” denilen bir tasla tabiat olaylarimi yonlendirdiklerine deginilmistir. Ancak
Coruhlu, yada tasiyla yagmur yagdiran yadacilarin Saman olmadigini belirtir (Coruhlu,
2002: 48). Ayn1 uygulama XIII. yiizyilda Mogollar arasinda da yayginlasmis ve onlar
yada tagina “cad” demislerdir (Ocak, 2000: 162- 164, Demren araciligtyla). Mogollar, bu
tagin daglarda, geyik, su kusu, yilan gibi hayvanlarin basinda veya bir dkiiziin karninda
bulunduguna inanirlardi. Onlara gore bu tastan daha ¢ok avcilar yararlanir; ya av
hayvanini takip etmek i¢in kar yagdirirlar, ya da irmagi dondurup {izerinden kolaylikla
gegerlerdi (Hassan 2000:102-103, Demren araciligryla). Bazi kaynaklara gore de belli
bir bitkiyi -hangi bitki oldugu belirtilmemis- 6zel sartlarla sokmek sureti ile “yada”y1
elde etmek ve kullanmak yetkisi kazanilird1 (Boratav 2003:177, Demren araciligiyla).

Tiirk kiiltiiriinde, yagmur yagdirmak icin bir kismu dini, bir kismi geleneksel olmak
iizere birbirinden farkli bir¢ok téren ve uygulamalarin yapildigi goriilmektedir (Simsek,
2003:79). Orug tutmak, Mevlit okutmak, mezar tahtasini suya atmak, ¢obanin sopasini
suya sokmasi, at kafasina dua yazmak, irmaktan veya dereden alinan kirk tane c¢akil
tagina kirk “Yasin” okunarak suya atilmasi gibi dini ritiieller ile ebe tas1 ve ¢emgegelin
gibi ¢ocuk oyunlari, kurakliga karst alinmis 6nlemlerinden sadece birkagidir. Bilhassa
cocuklar, bu alanda degisik isimler kullanmaktadirlar. Bu isimlerin biiyiik bir kismi, gelin
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ve kadin ile ilgilidir: Gelin, gelin gok, comga gelin, ¢dmge gelin, esek gelin etme, kepge
gelin, ¢ullu kadin, kepge kadin gibi (Acipayamli, 1964:221-2). Gelin, kadin ve bunlardan
olusan birlesik kelimelerle anlatilan terimlerin tamami, genellikle aga¢ dali, tahta gibi
susuzluktan kurumuslugu akla getiren dogal malzemelerden yapma bebeklere verilmis
olan degisik isimlerdir. Bir nevi totem olan bu bebeklerin higbiri dinsel bir 6zellik
tasitmamaktadir. Ayrica yetiskinlerin yaptig1 yagmur duasi ritiiellerin hi¢birinde bebek,
kukla veya insan sureti olusturabilecek bir totem kullanilmamaktadir. Baz1 yorelerdeki
cemgeligelin inanismin daha kat1 kurallar1 olabilmektedir. Ornegin Kahramanmaras’ta
uygulanan ve ad1 “comgaligelin” olan yagmur ritiielinde, comgaligelin totemini tagiyacak
olan ¢ocugun, annesinin ilk cogu olmasi sart1 vardir. Ayrica bu ¢cocugun erkek olmas1 ve
aklinin ermemesi yani kiigiik yaslarda olmas1 gerekir (Sayar, 2016: 14.26 dk., Belgesel).

Celiim Celim Cemceciik ya da ¢emcegelin oyununa, Biskek’te, Ahiska Tiirkleri
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arasinda “kepge hatun”; Tiirkistan’da “sust hatun”, “siit hatun”, “cele hatun”; Tiirkmenler

G G

arasinda “syuyt gazan”, “syuyt hatin”; Tacikler arasinda “sust mama”, “sust hatin”,
“aslaglan”; Stirhanderya’da “boz hatin”, “sust hatin”’; Kagkaderya’da “so6z hatin”, “ceyle
kazak”; Tiirkistan sehrinde “cele hatin”, “kdsem kosem”, “str hatin” (Kocar, 1991:
239, Simsek araciligiyla); Dagistan’da “gudu gudi”, “pasapay”; Musul-Kiirkiik’te
“cemgele kiz” (Araz, 1995: 146); Yugoslavya’da “demir dodele” (Hafiz, 1982: 245,
Simgek araciligiyla); Anadolu sahasinda ise; “bodi bodi”, “bodi bostan”, “cici ana”,
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“cali gezme”, “caput adam”, “comea gelin”, “¢comge ya da ¢omgeli gelin”, “cullu kadin”,

LRI 99 6

“dodu”, “dodi dodi”, “esek gelin etme (Corum)”, “gelin gok”, “gode gode”, “godi godi”,

EE T3

“godu godu”, “gdde gode”, “hucrik”, “kelis”, “kepce kadin”, “kepge gelin”, “kepgecik”,
“milla (molla) potik”, “iimmiil gays” (Suriye Araplarinda), “yagmur duas1”, “yagmur
gelin” vs. gibi isimler verilir (Alptekin, 2000: 30; Acipayamli 1963: 25, Araz 1995: 146;

Basaran 1993: 66, Simsek araciligiyla).

Bir toplumun yasatt131, paylastigi ve gelistirdigi gelenekler o toplumun kiiltliriini
yansitir. Biitiin Tiirk diinyasi i¢inde cografi farkliliklarina karsin, duyma, diigiinme
ve bunlar ifade etmede belirgin bir beraberlik vardir. Bu beraberlik yiizyillar 6tesine
dayanan 6zdeki beraberligin, ana kokiin uzantilarinin sonucudur. Kiiltiirel degerlerin
yagatilmasinda en tabii ve etkili metot, eglence unsurunun kullanilmasidir. Oyun ve
eglencenin arag olarak degerlendirildigi bu ortamlarda amag, toplumu olusturan iiyeler
tarafindan gelenek ve goreneklerin canlandirilmasi, gdsterim yoluyla yeni nesillere
aktarilmasidir. Diinyanin her yerinde, her ¢agda ve kiiltiirde gocuklar oyun oynamaktadir.
Ancak nesilden nesile aktarilan bu oyunlarin bir kismi1 oldugu gibi oynanirken bir kismi1
birtakim degismelere ugramis, diger bir kismi1 ise tamamiyla unutulmustur (Aliyeva
Esen, 2008: 360).

Cemceligelin efsanesi:

Cemcegelin efsanesi, Bitlis’in bir kdylinde geg¢mektedir. Efsane su sekildedir:
Koyiin en giizel kizina, kdydeki biitiin delikanlilar asik olmus. Kizin gonlii, koyiin
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fakir bir delikanlisindaymis. Ancak kdylin agas1 olan babasi, kizini bu fakir delikanliya
vermemis. Bunun iizerine delikanli kiz1 kagirmis. Bagka bir kdye gidip evlenen bu ¢iftin
yillar gegmesine ragmen ¢ocugu olmamis. Kiz, bunu kendine dert etmis. Derdinden o
kadar zayiflamis ki neredeyse kuru bir agaca donmiis. O yillarda kdyde bir kuraklik
baslamis. Aylarca tek bir damla bile yagmur diigmemis. Bu gelin, bagia kirmizi bir pusi
baglamis ve ellerini havaya kaldirarak Allah’a dua etmis, yagmur dilemis. O anda kdye
yagmur yagmaya baslamis, kuraklik sona ermis. O giinden sonra ne zaman kuraklik
olsa, ¢cocuklar kuru aga¢ dallarindan, tahtadan veya tahta kepgeden yapilan ve adina
“cemgeligelin” dedikleri bir bebek yapar, kirmizi ¢aput, tiilbent ve benzeri ortiilerle
siisler, yagmur duasina ¢ikarmis.

Cemcegelin oyununun tarihi:

Tirk kiiltlirlintin bir tirlini olan Cemgeligelin yagmur ritlieli, Tiirk cografyasinin
hemen her bolgesinde, farkli isimlerle, manilerle ve totemlerle goériilmektedir. Tarihi
binlerce yila dayanan oyunun pek ¢ok kiiltiirde benzer uygulamalart goriilmektedir.
Stimerler ve Akatlar’da bu tiir uygulamalarin oldugu bilinmektedir (Goksen, 2016:13.
dk., Belgesel).

Mus ve ¢evresinde oynanan Cemgeligelin oyununun kokeninin Urartulara dayandigi,
sonrasinda Hiristiyan kiiltiiriinde devam ettigi ve Malazgirt zaferiyle Tiirklerin eline gecen
bolgenin, Tiirkler araciligryla giiniimiize kadar geldigi belirtilmektedir (Bulakgibasi,
2018).?

Mus Damla Sanat Kiiltiir Merkezi Dernegi Baskani Deniz Sinan Bulakgibasi,
oyunun Urartu dénemini $dyle anlatmaktadir: “Insanlar o dsnemde yagmurun yagmasi
ve mevsimin bereketli gegmesi i¢in Bereket Tanris1 Haldi’ye adaklar adardi. Bunlar hem
adaklar hem de inanig ritiielleriyle yapilirdi. Urartu donemindeki adaklar, buzagilar,
biiyiikbas hayvanlar, kegiler kesilerek kurban edilirdi. Sonra bu ritiiel gece kahinlerin
organizasyonuyla biitiin insanlarla birlikte, iki ii¢ giinliik kutlama olarak yapilirdi. Urartu
doneminde gencler kap1 kap1 gezerek bereket tanrisini temsil eden bir figiirle (Haldi’nin
hafif yapilmis putu ile) kahinler tarafindan ona bir kutsiyet atfederler ve kutsadiktan
sonra ¢ocuklar tarafindan evlerden cesitli gidalar, bugday, sirke, un, bulgur vb. gidalar
toplanirdi. Urartu doneminde bu ayin, kahinlerin organize ettigi ve tiim halkin katildigs,
iki glin boyunca devam eden senlik durumundaydi.

Hristiyanhik donemi

Bir zamanlar Mus’ta yasayan gayri Miislim ahali, yagmurun yagmadigi veya
yagmakta ge¢ kaldig1 zaman kiliselerde ayinler diizenler ve papazlar, gengleri dualariyla
kutsayarak ayine hazirlardi. Kutsanmis bu gencler, hazirladiklar1 tahta haga elbise
giydirip, ev ev gezdirerek evlerden ¢esitli gidalar isterlerdi. Bu gidalar kiliseye getirilip
orada pisirilerek halka dagitilirdi (Bulakgibagi, 2018).3
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Islamiyet donemi:

Bu oyun, islamiyet déneminde yagmur yagmast icin yapilmaktadir. Cemgeciik Oyunu,
¢ocuklar i¢in, biiyiikler tarafindan organize edilir ve bu ¢ocuklara tahtadan bir bebek yapilir.
Bebegin bast kepceden, yanlara agilan kollar1 tahtadan yapilir. Bebegin ellerine agzi yukari
bakacak sekilde iki kepge yerlestirilir. Bu figiir gelin gibi siislenir ve ¢ocuklarin kap1 kapi
gezdirmesi saglanir. Maniler sdyleyerek gezdirilen Cemgeligelinin tizerine, kapisina varilan
ev sahibi tarafindan su dokiiliir ve ¢cocuklara cesitli gidalar verilir. Bu gidalar genellikle,
o an evde olan un, yag, seker, bulgur, olabilir. Cocuklar bu gidalar aldiktan sonra Celiim
Celiim Cemgeciik tekerlemesini hep agizdan sdyleyerek diger kapiya yonelirler. Cocuklar,
aldiklar1 gidalar1 onlari organize eden biiyiiklere verir ve bunlardan yemekler yapilarak hep
birlikte yenir (Akalin, 1970, Bulakgibasi araciligiyla).

Cemceligelin oyunun oynanmasi:

Cemgeligelin oyunu, genellikle {i¢ asamali bir siirecte gergeklestirilir: 1. Hazirlik 2.
Oyunun oynanmasi 3. Toplanan yiyeceklerin pisirilip yenmesi.

Resim 1. Cemgegelin kuklast yapan yetiskinler.

Hazirhk asamasi:

Oyunun hazirlik agsamasi, kukla veya bebek i¢in gerekli malzemelerin toplanmasi ve
kukla yapim islerinin tamamlanmast siirecidir. Cemgeligelin oyunu ¢ocuklar tarafindan
oynansa da kuklasini yetiskinler yapmaktadir. Bu is i¢in genellikle biiylik aga¢ kepge
kullanilir. Ancak metal kepgelerin de kullanildigi goriilebilir (Resim 1). Kepgenin sapina
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capraz konumda bir dal pargasi baglanarak, kollar1 olusturulur. Buna kiz ¢ocugu elbi-
sesi giydirilir. Baz1 bolgelerde ¢aputlar sarilarak elbise olusturulabilir. Kuklanin basina
basortiisii baglanarak, adeta bir gelin havasi verilir. Yiiz olarak kullanilan kepgenin sirt
kismina komiirle, kas, g6z ve agiz ¢izilir. Mus’ta yapilan ¢emgeligelin kuklasinin her iki
eline kepge baglanarak, kepgelerin agzinin yukar1 bakmasi saglanir. Boylece gelin, hem
Allah’a ellerini agmis hem de yagan yagmuru depolamis olacaktir. Comgegelini ¢ocuk-
lardan biri (oyunu yoneten) eline alir, yanindakilerden birkag¢i da toplanan yiyecekleri
koymak iizere ellerinde torba, sitil (¢ingil, madeni kap), heybe vs. tasir.

Resim 3. Kiz elbisesi giydirilmis kuklanin

Resim 2.. Cemgeligelin kuklasinin ¢ocuklarla

birlikte yapilmas basina kirmizi tiilbent baglanir.

Oyunun oynanmasi:

Oyunlarda ¢ocuklarin sdyledigi tekerlemeler nemlidir. Tekerlemenin i¢indeki anlam
her zaman ¢ok dnemli olmayabilir. Benzer seslerin bir araya gelmesiyle olusan ahenk
cocugu etkiler. Bu ahenk, tekerlemenin ¢ocuklar tarafindan kolayca ezberlenmesini de
saglar (Swnar Cilgin, 2007: 91). Hazirlanan kukla bebegi tasiyan ¢ocuk en 6nde olmak
tizere, biitiin cocuklar toplu halde, kap1 kap1 dolasarak, her evin 6niinde, hep bir agizdan
“celiim ¢eliim ¢cemgeciik tekerlemesi’ni sdylerler (Simsek, 2003:81):

Celiim ¢eliim ¢emgeciik
Cemceciige ne gele
Ineklere ot gele
Buzagilara siit gele
Tarlada ¢amur

Tabakta hamur

Ver Allah’im ver

Bir hayirli yagmur
Cingir ¢ingir ¢ingir tas
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Birini kaldir birini bas
Kamber oglu hastadir
Kekligi kafestedir

Ali binmis atina
Stirmiis gogiin katina
Gokte ne var bir hurma
Dallar1 burma burma
Onu yiyen hacilar

Hak yoluna durmuslar
Hakka selam vermisler
Tarlada ¢camur

Hep bir agizdan okurlar
Bir hayirl yagmur
Tabakta hamur

Ver Allah’im ver yagmur (Akalin, 1970, Bulak¢ibagi araciligiyla).

Resim 4. Hazirlanan kukla bebek, cocuklardan Resim 5. Cemcgeligelin kuklasini, kollarindan
birine (lider) teslim edilir. tutarak sallaya sallaya dolastiran ¢ocuklar.

Tekerlemenin hemen ardindan, ev sahibi, ¢ocuklarn istedigi yag, bulgur, un,
yumurta, kavurma, tuz vs. gibi yiyeceklerden birini verdikten sonra, beraberinde
getirdigi suyu ¢ocuklarin tagidigir ¢omgeligelin kuklasinin basina doker. Yagmurun ¢ok
yagmasini isteyen hane sakinleri daha fazla su dokerler. Boylece ¢ocuklar tiim evleri
dolagirlar. Cocuklarin yagmur yagmasi i¢in geldiklerini bilen ev sahibi, ¢cocuklar1 giiler
ylizle karsilar, bir seyler vererek onlari sevindirir. Cocuklarin bu oyunda yer almasinin
bir sebebi de yagmurun Allah’tan, cocuklarin yiizii suyu hiirmetine istenmesidir.
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Resim 6,7 Kapiy1 agan ev sahibi, once ¢ocuklarin istedikleri gidayi verir. Daha sonra getirdigi suyu
kukla bebegin basina dokerek yagmur istegini dile getirir.

Toplanan yiyeceklerin pisirilmesi, yenmesi ve dua

Mabhallenin veya koyiin biitiin evleri dolasildiktan sonra, toplanan yiyecekler (kiyma,
yag, bulgur, yumurta, pekmez, seker, ekmek, dut kurusu, erik vs.) yemek yapilarak yenir,
ardindan yagmurun yagmasi i¢in dua edilir.

Sonuc ve oneriler

Diinyanin hangi bolgesinde, hangi milletge ve hangi dil farkliligryla yapilirsa
yapilsin, yagmur yagdirma ritiielinin hem dini hem de mitolojiye bagl bir igerigi vardir.
Doganin diizeninin, insanlarin beklentileri ya da istekleri dogrultusunda islememesi
durumunda, insanlar dogay1 kendi istekleri dogrultusunda kontrol etmeye c¢alisirlar.
Disaridan bakildiginda, anlamsiz goériinse ve hayal kurmak gibi algilansa da yagmur
yagdirma ritiielleri toplu halde gergeklestirilen temsili bir eylemdir. Bu eylem sirasinda
edilen dualarin, haykirislarin, duygu ve arzu birlikteliginin, toplumsal bir yakinlagmayz,
kenetlenmeyi ve kader birligini olugturdugu sdylenebilir. Yagmurun yagmasiyla birlikte
toplumsal kenetlenmenin, toplumsal gilice ve gilivene doniistiigli sdylenebilir. Ciinkii
yagmur yagdirma ritiiellerinde toplumsal bir kaynasma s6z konusudur. Dolayisiyla
toplulugun bir arada olma duygusu, herkesin ayni seye inandigini gérmek, hem toplumun
ruhani inancini hem de kutsal eylemin giiciine olan inanci artirir.

Cemcegelin oyununun uygulanisi sirasinda kullanilan bebek veya gelin kuklalari, her
ne kadar Islam 6ncesi dini inamislardaki totemler ile baglantilanmis olsa da kullanilma
sekliyle kesinlikle bunlardan ayrismaktadir. Buradaki ¢emgeligelin kuklasi, Tanriya
tapinma araci degil, sadece suya ihtiya¢ duyan ve susuzluktan kuruma derecesine gelen
canlilar1 temsil etmektedir. Ayrica bu kukla ile yagmurun insan i¢in 6nemi bir kez daha
vurgulanmaktadir.

Cemgeligelin veya c¢omgeligelin yagmur ritiiellerinin tiim Tiirk diinyasinda ve
hatta Tiirk olmayan bazi Miisliiman iilkelerde de biliniyor olmasi, dogaya karsi olan
caresizliklerde insanin benzer davraniglar sergiledigini gostermektedir. Bu yagmur
yagdirma ayinleri, toplumsal kiiltiirlerinin ¢esitliligine goére farklilagmaktadir. Ancak
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bu farkliliklar ritiielin 6ziinii bozmadig: gibi, kitlesel kenetlenmeyi ve insanlar arsinda
goniil bag1 kurulmasimi saglamaktadir. Toplumlarin ¢ocuk-yetiskin bir araya gelerek
olusturduklar1 bu kiiltiiriin ge¢misten gelecege aktarilmasi, kaybolmamasi gelecege
atilan saglam adimlar demektir. Giliniimiiz ¢ocuklarima da bu oyun giincellenerek
oynatilmali, bu kiiltlirel zenginlik eklemelerle genisleyerek gelecege ulasmalidir.
Boylece, oturduklar1 yerden oynadiklar1 bilgisayar oyunlariyla eve hapsolan ¢ocuklar,
bir yandan arkadaglariyla birlikte hareket etme, gezip dolagma, mani sdyleme gibi
faydali davraniglar sergilerken diger yandan da kiiltliriin bir parcasi olacak, kiiltliriin
devamini saglayacaklardir.

Notlar

1 Bu ¢alismanin 6zeti, 10-12 Mayis tarihleri arasinda Mus’ta diizenlenen Tarih ve Kiiltiir Baglaminda
Mus Uluslararast Sempozyumu 6zet kitapgiginda yayinlanmistir.

2 Muslu hikdyeci ve masal anlaticist merhum Kadir-i Eso tarafindan (Abdulkadir Ipkin) kahvelerde ve
gece evlerde anlatmaktaymis. (Kadir-i Eso zamanimizin Erzurumlu Teyyo Pehlivan gibi birisidir.
Hikayeleri hem abartili hem de ii¢ giin, dort giin siirermis.)

3 Bulakgibasi’nin merhum Osman Dayisiimn hanimi merhume Safiye Halanin sohbeti.
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Tanim ve Ava-Savas¢i Toplumlarin Mitlerine
Diinya Tasavvuru Baglaminda Bir Bakis

A Look on the Myths of Agricultural and Hunter-Warrior
Societies in the Context of their Conception of the World

Ahmet Akgol*

Oz

Bu ¢aligmada ¢esitli yasayis stillerine sahip toplumlarin mitleri diinya tasavvuru
baglaminda karsilastirmali olarak incelenmis ve mitler arasindaki ortakliklar ve
farkliliklarin nedenleri tespit edilmistir.

Caligmanin amact dogrultusunda toplumlarin mitleri yer, gok, yeralti, ay, giines,
diinya diregi ve varliklarin cinsiyetleri basliklar1 altinda karsilastirmali olarak
incelenmistir. Inceleme kismindan elde edilen verilere gore tarim ve avci-savasgl
toplumlarda ii¢ kozmik kusaktan olusan diinya tasavvurunun en 6nemli ortak
nokta oldugu tespit edilmistir. Daha sonra varliklara bir cinsiyet atfedilmesi ve
ayrica ti¢ kusagi bir arada tutan bir diregin varligi diger 6nemli ortak nokta olarak
goriilmiistiir. Mitler arasindaki farkli noktalarin ise ortak noktalarin kilik degistirmis
halleri oldugu tespit edilmistir. Daha sonra elde edilen verilere gore ortakliklarin ve
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farkliliklarin sebepleri tartisilmistir. Tartisma sonucunda ortakliklarin sebebi Adolf
Bastian’in Birincil Fikirler, farkliliklar ise Bastian’in Etnik Fikirler teorisine
dayandirilmistir.

Anahtar sozciikler: mit, diinya tasavvuru, ortak bellek, birincil fikirler, etnik
fikirler

Abstract

This study examines the myths of agricultural and hunter-warrior societies in terms
of their conceptions of the world and focuses on the possible reasons of similarities
and differences among these myths.

Towards this goal, the myths of these societies are analyzed comparatively under
the subheadings of earth, sky, underworld, moon, sun, axis mundi and the genders
of these entities. According to obtained data in the research process, it is determined
that the world-conception composed of three cosmic zones is the most important
common point observed in the agricultural and hunter-warrior societies. Other
common points are the genders attributed to the entities and the presence of axis
mundi that holds these three zones together. It has been seen that the differences
among these myths are actually different variations of the common points.
According to the acquired data, the reasons of these similarities and differences
have been discussed. At the end of the discussion, the reason of similarities has
been based on Adolf Bastian’s theories of Elementary Ideas and the differences has
been based on Ethnic Ideas.

Keywords: myth, conception of the world, collective memory, elementary ideas,
ethnic ideas

Giris:

SozIu kiiltiirtin en eski iiriinii olan mit, Yunanca sdylenti s6z anlamina gelen “mythostan
gelmektedir. Yunanca kelime anlami her ne kadar sdylenti sz manasina gelse de Eliade
miti; kutsal ve gergek yaratilis Oykiisii olarak tanmimlamaktadir (Eliade, 1993:13). Miti
tanimlarken Eliade’nin bu goriisii tek basina eksik kalmaktadir. Mit, kutsal bir dykiidiir
ve her zaman yaratilis1 anlatmaktadir. Ancak bu Oykiiler Frazer’in dedigi gibi doganin
diinyasin1 agiklamak amaciyla gosterilen caba sonucunda dogmustur. Ayrica, mitler
olagantistii kahramanlarin bagarili dykiilerini anlatirken, bunu insan aklinin derinliklerindeki
fantezilerle beraber, semboller ve bilingdiginin {iriinii olan, arketip denilen bir takim imgeler
araciligtyla yapmaktadir. Mit zaten bu imgelerin orgiitlenmis halidir. Mitteki bu imgeler
insanin viicudunun ve aklinin eylemleriyle ortaya ¢ikan ne varsa, hepsinin esin kaynagidir.
Dinler, felsefeler, sanatlar, ilkel ve tarihsel insanin sosyal bigimleri, bilim ve teknolojideki
biiylik buluslar, simgelerin 6rgiitlenmis hali olan mitin dairesinden dogmaktadir. Mitlerdeki
bu simgeler 6zenle tiretilmis degildir ve dolayisiyla talep edilemezler, ayrica uydurulmasi ya
da kalic1 bir sekilde bastirilmasi miimkiin degildir (Campbell, 2017, 338:13). Bu durum miti
tarihsel siirecte 6liimsiiz kilmaktadir.

Mitlerin iki 6nemli iglevinden biri varliga anlam kazandirmadir (Eliade, 1993:134).

42



folklor / edebiyat

Arkaik insan nerede ikamet ederse etsin iginde yasadigi diinyaya anlam kazandirmak
amactyla mitler tliretmistir. Birbirlerinden farkli yasayis stillerine sahip toplumlarin tiiretilen
mitler araciligiyla olusan diinya tasavvurlarinda, ¢esitli ortak noktalarin ve farkli noktalarin
bulundugu fark edilmistir. Ancak incelenen g¢aligmalarda bu ortakliklarin ve farkliliklarin
tam olarak neler oldugunun yani sira, ortakliklara ve farkliliklara nelerin sebep oldugunun
aragtirtlmadig1 goriilmektedir. Bu yiizden, bu ¢alismada tarim toplumlar1 ve avci-savasei
toplumlarin mitleri diinya tasavvuru baglaminda karsilastirilmali olarak incelenmistir. Bu
toplumlarin mitleri arasindaki ortakliklar ve farkliliklar ortaya ¢ikarildiktan sonra bunlarin
sebepleri tartistlmigtir. Tarim toplumlart ¢atist altinda Siimer, Misir ve Yunanistan mitleri,
avci-savasgl toplumlar ¢atisi altinda ise Altay ve Yakut Tiirkleri basta olmak iizere genel
olarak Orta Asya halklar1, Kizilderililer, Iskandinavya halklari, Polinezyalilar, Avusturalya-
Yeni Zelanda, ve Hawai halklar1 gruplandirilmigtir. Bu gruplandirma yapilirken Campbell’in
ilkel Mitoloji adli eserindeki Ilkel Tarimcilarin Mitolojisi ve Ilkel Avcilari Mitolojisi adl
basliklarindan esinlenilmisgtir.

1. Mitlerin diinya tasavvuru baglaminda karsilikhi olarak incelenmesi

Yer, gok, gokyiizii, giines ve ay arkaik insan i¢in ilk bilinmezlerdir ve egzogami mitleri
bu bilinmezlige yanit vermektedir. Bu boliimde tarim toplumlari ve avci-savasgt toplumlarin
mitleri {izerinden diinya tasavvurlari karsilastirilmali olarak incelenecek ve dolayisiyla ortak
ve farkli yonler ortaya c¢ikarilacaktir.

1.1. Yer ve gok

Tarim toplumlarinda yeryiizii ve gokyliziiniin yaratilan veya kendiliginden olusan ilk
kozmik varliklar oldugu gériilmektedir. Yunan yaratilis mitinde Khaos’tan sonra olusan Gaia
(yer, toprak ana) “yildizl1 gokyiizii” Uranus’ii dogurmaktadir (Erhat, Eyiiboglu, 1977: 81).
Misirda Atum-Re (giines) mastiirbasyon yaparak Su (hava) ve Tefnut’u (nem) yaratmuis,
onlardan da Geb (yer) ve Nut (gdok) yaratilmistir (Camphell, 2003: 108-109); Siimer’de
ise her seyi doguran ana Namnu’dan An (gok) ve Ki (yer) dogmustur (Hooke, 2002: 30).
Anlatilara bakildiginda, yer ve gogiin baslangicta tanri ve tanrigadan ziyade kozmik varliklar
olmalarinin yani sira, birbirinden ayr1 degil bir arada bulunduklari gériilmektedir. Stimerlerde
An (gok) ve Ki (yer), Enlil (hava) tarafindan ayrilirken; (Hooke, 2002: 31) Misir’da Geb
(yer) ile Nut (gok), Su (hava) tarafindan ayrilmistir (Camphell, 2017: 251). Yunanistan’da
ise Uranus, Cronus tarafindan 6ldiiriildiikten sonra Gaia ve Uranus birbirinden ayrilmaktadir
(Erhat, Eyiiboglu, 1977: 83). Ayrildiklarindan sonra yerle gok kozmik varlik olmaktan
ziyade tanrilar ve tanrigalar tarafindan temsil edilen varliklar haline geldigi goriilmektedir.
Baslangigta Gaia topragin, Uranus gogiin kendisiyken, ikinci evrede Gaia topragi temsil
eden ana tanrica olmus, Uranus ’lin yerine gegen Cronus ise gogii temsil etmeye baslamistir.
Gortldigi gibi baslangigta gdgiin kendisi olan Uranus dldiigiinde gok yok olmamustir (Erhat,
Eytiboglu, 1977). Gok ve onun kutsallig1 ile bir biitiin olan Uranus 6lmeden dnce kutsallig
ile beraber gogiin i¢inden siyrilmis ve gogii temsil eden kutsal bir ruh haline gelmistir.
Ayni sekilde Geb ile Nut ve An ile Ki de birbirinden ayrildiktan sonra kozmik bir varlik
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olmaktan ziyade varliklar1 temsil eden kutsal ruhlar olarak kabul edilmislerdir. Yer ve gogiin
ayrilmasindan sonra gergeklesen iigiincli evrede ise yer ve gok, yeralt: ile beraber kozmik
varliklardan yonetilmesi gereken mekanlara doniismiislerdir. Baslangigta mekanla bir olan
kutsal ruhlar ilerleyen siiregte sadece mekant yoneten bir yonetici haline gelmislerdir. (Erhat,
1984:126). Gogii temsil eden Cronus’un yerine Zeus, kura sonucunda yonetici olarak segilmis
ve toprag1 temsil eden Gaia artik misyonunu tamamlamis ve yerini Demeter’e birakmistir.
Ancak Demeter topragi temsil etmekten ziyade topragi yoneten bir tanriga olmustur (Erhat,
1984: 84). Stimerlerde ise {iglincii evrede, yeri ve gégli yani annesini ve babasini ayirdiktan
sonra Enlil’in hava tanrisi sifatiyla yonetici konumuna yiikseldigi goriilmektedir (Hooke,
2002: 31, 32,33). Misirda ise liciincii evrede Geb, Nut ve Atum-Re’nin (giinesin) ¢ocuklari
yonetimi ele gegirmislerdir. Bu tanrilar ve tanrigalar Osiris, Horus, Isis, Seth ve Nefthis’tir
(Camphell, 2003: 109).

Avci-savascl bir topluluk olan Maoriler’in yer ve gok tasavvuru, tarim toplumlarima
benzemekte ancak ayrilis onlarinkinden daha net bir sekilde resmedilmektedir. Rangi (gok)
ve Papa (yer) baslangicta kucaklasmis bir sekilde bulunur. Bagini (annesi) yere dayayip
ayaklari ile (babasini) gogii yukari iten Tane-Mahuta babasinin biitiin yakarmalarina ragmen
onlar1 birbirinden ayirir (Camphell, 2017: 251-252).

Avci-savasci topluluklarin digerlerinde, yer ve gok anlayisi ¢ok daha farklidir. Bu
varliklar, tarim toplumlarinin aksine baslangictan beri mekanm kendisini olustururlar.
Yer, insanlarin yasadigi bir mekanken, gok de her seyin yaraticis1 ve mutlak giicti elinde
bulunduran, her seyin 6tesinde erkek bir tanri ve ona bagh tanrilarin mekanidir. Gogi
temsil eden tanri, yukarida bahsedilen toplumlarin aksine ana tanricanin kocasi degil,
giiclii, egemen ve kozmogoninin yaraticisi (tanriganin dogurganlik meziyetini iistlenmis) bir
tanridir. Egemenlikleri tarim toplumundaki gok tanrilardan daha fazla olan bu tanrilar, yeri
simgeleyen bir tanriga tarafindan sinirlandirilmazlar.

Orta Asya halklarinda baslangicta ilksel bir deniz goriilmektedir. Verbitskiy’in derledigi
Altay yaratilis destaninda ilksel denizin iizerinde ugan Ulgen, goklerden gelen ses ve suyun
altindan ¢ikan Ak Ane’nin direktifleri dogrultusunda yeri gégii yaratmistir (Ogel, 1971:
433-434). Tarim toplumlarmnin aksine bu topluluklarda yaratma isinde sadece sozle giiciinii
gosterebilen erkek tanri figiirli vardir. Verbitskiy’in derlemesinde “yaratilsin yer” “yaratilsin
g0k” denmesi yerin ve gdgiin yaratilmasi igin yeterlidir. Anlatinin basinda “ne gok vardi ne ay
ne gilines ne de yer” denilmesine ragmen g6giin yaratilmasina yer verilmemistir. Radloff’un
derlemesinde ise ilksel denizin dibinden ¢ikarilan topraga “yaratilsin yer” denilip suyun
iizerine sagilarak yeryiizli yaratilmistir, gégiin yaratiligina ise yer verilmemistir. Ancak yer
yaratildiktan sonra “birini 6zii i¢in soktu kendi agzina, birini de sundu kendi Gok Tanrisina”
(Ogel, 1971: 433, 452) derken tanrmin gok ile beraber adlandirilmasi gogiin yaratilmis
oldugu ve yerden iistiin goriildiigii manasina gelmektedir

CEIN3

Tiirkler ve Orta Asya’daki diger halklar gokyiiziinii bir ¢adir gibi tasarlarlar. Samanyolu
cadirin dikis yeri, yildizlar ise 151k gelsin diye acilmis deliklerdir. Yakutlara gore yildizlar
diinyanin pencereleridir. Gogiin katlarinin havalanmasi i¢in acilan deliklerdir. Bu katlarin
genellikle dokuz, ancak kimi yerlerde yedi veya on iki tane olduguna inanilmaktadir
(Eliade, 2014: 326-327). Saman goksel yolculugunda gége dogru tirmanirken bu katlari
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asar (Eliade, 2014: 250-255). Bir ve ikinci kattan sonra mola verme ihtiyact duyar. Saman,
giicline gore 9. ve hatta daha yiiksek katlara ¢ikabilmektedir (Eliade, 2014: 250-255). Bu
katlarda tanrilar statiilerine gére oturmaktadir ve en iist katta Kaira Han vardir (Coruhlu,
2010: 21). Verbitskiy’in derledigi anlatida Ulgen’e direktif veren goklerden gelen ses, Kaira
Han’in olabilir. Kargitliklar baglaminda bakildiginda “Kaira (kara)' ”Hanin karsisinda “Ak”
Ane olmasi bu goriisii destekler niteliktedir. Eliade, Ulgen’i verimlilik, dogurganlik tanrisi
olarak diigiinmekte ve asil gok tanrinin Kaira Han oldugu soylemektedir. Verbitskiy’in
derlemesi Eliade’yi hakli ¢ikardigi gibi bir yandan da yalanlamaktadir. Clinkii Eliade, Bay
Ulgen’in yaratilista bir yeri olmadigini da séylemektedir. Ancak bu derlemede yaratilisin bas
kahramaniin Bay Ulgen oldugu goriilmektedir (Eliade, 2014: 257; Ogel, 1971: 433). Orta
Asya’da gogiin katmanlarinin sayisinda ve orada ikamet eden tanrilarin statiilerinde farkliliklar
olsa da insanlar orada samanlar aracilif1 ile gokle etkilesim halindedir. Gokteki katmanlari
konut olarak kullanan tanrilar, orada bulunmalart nedeniyle gogii kutsallastirmaktadirlar.
Tanrilardan medet uman insanlar ise onlara kurbanlar sunmakta ve bu kurbanlarin ruhlarini
samanlar aracilig1 ile teslim etmektedirler (Eliade, 2014: 247).

Verbitskiy’in derledigi anlatida Ulgen’in gokle yer arasindaki Altin Dag’a oturdugundan
da séz edilmektedir. Altin Dag’m yiiksekligi giinesi de ge¢mektedir. (Ogel, 1971: 434)
Yukartya dogru yiikselen katmanlarindaki tanrilar oturdugu igin veya giinesten yiiksek bir
kozmik dagin tepesinde tanrinin mekan1 bulundugu i¢in, gok, bu topluluklarda son derece
kutsaldir ve tanr1 kelimesi ayrica gk anlaminda da kullanilmaktadir (Coruhlu, 2010: 19).
Bu nedenlerle Orta Asya halklarinda tarim toplumlarindan farkli olarak, yerin degeri gogiin
karsisinda ¢ok daha azdir. Kurban sunulacak kadar gii¢lii ve énemli yeryiizii tanrisi veya
tanrigasinin bulunmamasi bu goriisiin kanitidir.

Iskandinav anlatilarinda ise yerin ve gdgiin yaratilist gok farkli olmasina ragmen onlara
olan bakis Orta Asya ile ¢ok benzerdir. Tanrilar Odin, Vili ve Ve dev Ymiri oldiriirler.
Etinden yeryiiziinii yarattiktan sonra Ymir’in kafatasindan gokyiiziinii yaparlar. Bunu,
yeryliziinlin iistiine bir kubbe bigiminde yerlestirirler ve diismemesi i¢in dort kosesini birer
cliceye, tuttururlar. Odin, diinyay1 yarattiktan sonra gokytiiziide tanrilarin yasayacagi yer olan
Asgard’1 yaratir. Insanlarin yasadig1 yere ise Midgard denilir (Rosenberg, 2003: 332-333).
Asgard, diinyay1 takip edebilecek yiiksekliktedir. Orta Asya’da kat kat yiikselen gokyiiziiniin
kutsalligi, burada Asgard ile viicut bulmustur.

Kizilderili anlatilarinda ise yer ile gok dahil her seyin kabileden kabileye degisen yiice
ruhlar tarafindan yaratildig1 goriilmektedir. Ornegin, Sayenlerin anlatilarinda biiyiik ruh
Maheo olarak, Madoklarin anlatilarinda ise Kumokums adi ile anilmaktadir (Mairot, 1998:
37, 44). Kizilderili yaratilisinda Maheo, her seyi daha dnce var ettigi sudan yaratmaktadir.
Altaylarda oldugu gibi suyun altindan bir toprak ¢ikarilir ve bu toprak Maheo tarafindan
biyitiildiikten sonra Kaplumbaga Babaannenin iizerine konulur, béylece yer, Kaplumbaga
Babaannenin tizerinde yaratilir. Kaplumbaga Babaanne yer ile biitiinlesince her seyin
annesi olarak kabul edilir (Mariot, 1998: 37-42). G6giin yaratilisina dair herhangi bir bilgi
bulunmamaktadir, ancak her seyin annesi Kaplumbaga Babaanne, her seyin babasi Maheo
olarak goriildiigii diistintildiigiinde ve diger anlatilarla kargilagtirildiginda Maheo’ nun goksel
bir ruh oldugu diisiinebilir.
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Yer ve gok tanrilar ve tanricalarla beraber tasavvur edilmistir. Gok egemenligi ve
dolleyiciligi temsil ederken, yer dogurganligi temsil etmektedir.? Eliade’ye gore gogii temsil
eden iki ¢esit tanr1 vardir. Birincisi; diinyanin efendisi, mutlak hiikiimdar (despot), yasalarin
bekgisi, kozmogoniyi mutlak giicii ile yaratan gok tanri; ikincisi ise yaratici, tam bir erkek,?
toprak tanrigasinin esi, yagmur yagdiran ve bereketi getiren gok tanri (Eliade, 2017: 108).
Birinci tip gok tanr1 avci-savasci toplumlarda goriiliirken bu tanrilarin varliina inanilir saygi
duyulurdu ancak tapinma olduk¢a azdi. Bu topluluklarda verimliligi saglayan tanrilara, ata
ruhlarina ve dogaya tapimlirdi. Ikinci tip gok tanri ise tarim toplumlarinda gériilmektedir.
Tanriganin esi olan bu tanrilarin giicleri, baslangigta ¢ok azken ilerleyen zamanlarda yer
tanrigast karsisinda egemenliklerini artirmiglardir. Ancak bu tanrilarin egemenligine karsit
olarak bir tanriga figiiri her zaman goriilmektedir. Tarim toplumlarindaki gok tanrilara, avci-
savagel toplumlarindakilere* gore, ¢ok daha fazla tapmilmistir; ancak bu tapinma bereket
tanricalarina tapinmayi gegcmemektedir (Eliade, 2017: 65-135).

Yer ve gok hakkindaki diistinceler aktarildiktan sonra artik yeraltina gegilebilir. Yeraltt
hakkindaki diisiinceler de aktarildiktan sonra bu ii¢ kozmik kusak hakkindaki anlayiglar
birlikte degerlendirilecektir.

1.2. Yeralt1 ve yeraltina yapilan yolculuklar

Yunanistan’da bagslangigta yerin alti, Erebos (yeraltindaki karanlik) seklinde geger.
Ayrica Tartarostan (yeraltinin dibi) da, Gaia’nin olusumundan sonra bahsedilmektedir. (Erhat,
Eyiiboglu, 1977: 81-84) Tartaros, Uranus ’{in ¢ocuklarini ve tanrilarin ve titanlarin savagindan
sonra Zeus un titanlar1 hapsettigi yerdir. Baslangicta Tartaros ve Erebos gibi iki kozmik varliktan
olusan yeralti, tanrilarla titanlarin savagindan sonra yapilan kura ile Hades’in yonettigi bir
mekana donligmiistiir (Erhat, 1984: 126). Birgok anlatida yeraltindan, dliiler diyar1 ve Hades’in
krallig1 olarak bahsedilmektedir. Misir’da ise yeralti, Yunanistan’da oldugu gibi baslangigta
degil, dliip dirilen tanr1 ve 6liilerin yargilayicist Osiris’in miti ile birlikte gériinmektedir. Yer
ve gogiin gecirdigi, kozmik varliktan tanrilar tarafindan yonetilen mekanlar haline gelme
seriivenini, yeralti sadece Yunanistan’da gegirmis ancak diger bolgelerin mitlerinde direkt 6liiler
diyar1 olarak adlandirilmistir (Hooke, 2002: 81-88). Siimer’de ise oliiler diyarmin yeraltinda
oldugu, oraya yapilan yolculuklarda kullanilan fiillerden anlagilmaktadir. innanna ve Enlil
cesitli nedenlerle oliiler lilkesine “inmek™ zorunda kalmislardir (Hooke, 2002: 31; Camphell,
2017: 99-101). Gok tanrigas1 Innanna’nin kardesi olan Ereskigal tarafindan yonetilen oliiler
diyari, Hades’in yoneticiligindeki yeraltt gibi hi¢bir tanrinin gitmek istemeyecegi kotiiliikte bir
yerdir. Misir’da ise yeralti sevilen ve magdur bir tanri olan Osiris tarafindan yoneltildigi i¢in
kotii bir yer olarak diistintilmemektedir.

Orta Asya’ya gelindiginde ise yeraltinin yer ve gok gibi tanr1 tarafindan yaratilan mekanlar
oldugu goriilmektedir. Kozmik bir varliktan tanrinin mekanina doniisme seriiveni Yunan
mitlerindeki gibi takip edilememektedir. Yeralt1 Orta Asya’da da dliiler diyaridir ve Erlik Han
tarafindan yonetilmektedir (Eliade, 2014: 259). Radloff’un derledigi Altay yaratilig destaninda
Erlik veya Erlik Han’dan Musevilik, Hristiyanlik ve Islam’daki gibi seytan olarak da
bahsedilmektedir. Samanin yeralti diinyasina inis seanslarindan Erlik Han’1n yeralt1 diinyasinin
yoneticisi oldugu, besinci ya da dokuzuncu katta oturdugu ve yeraltinin Sliiler diyar1 olarak
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tasavvur edildigi daha net bir sekilde anlasilmaktadir (Eliade, 2014: 258-263. Erlik Han
insanlara tiirlii hastaliklar yollayarak insanlardan kurban ister, bu kurbanlar verilmedigi takdirde
o6ldiirdiigii insanlart yeraltinda kendisine kdle yapar. Erlik Han bu yiizden kétii olarak bilinir ve
zarar vermemesi i¢in ona siirekli kurbanlar sunulur (Coruhlu, 2010: 50).

Iskandinavya’da ise yeralt1 cok net bir sekilde belirtilmez. Oliiler diyar1 ise Balder’in
oliimii anlatisinda resmedilir. Oliiler diyarina gegmeden &nce bulunan képriiyii koruyan bakire
Hermod’a, “Oliiler iilkesi i¢in siirekli kuzeye ve agag1 git” demektedir (Rosenberg, 2003: 349).
Diger topluluklarda yeralt1 hemen asagidayken Iskandinavlarda kuzeyde ve asagidadir. Bu
da Iskandinavlarin yeraltma bakigmnin biraz farkli oldugunu géstermektedir. Kizilderililerde
Tewa kabilesine ait anlatida ise yeralti, diger topluluklarda oldugu gibi dliiler diyar: olarak
degil, insanlarin Onceden yasadigi mekan olarak tanimlanmistir. Yeraltinda karanlikta
yasayan insanlar bir kdstebek yardimiyla “orta yere” yani yeryiiziine ¢ikmaktadirlar (Mariot,
1998: 94-96). Polinezya Anaa adasinda anlatilan yaratilig mitinde gore baglangicta yeraltinda
yasayan insanlar, yeralti, yaratiklar tarafindan istila edilince Kizilderililer gibi yeryiiziine
cikarlar ve gogii biraz yikseltirler (Campbell, 2017: 245). Goriildigi gibi Kizilderili ve
Polinezyalilar hari¢ incelenen topluluklarda yeralti, dliiler diyart bigiminde yerle ve gokle
beraber bir tiglincii katman olarak tasavvur edilmistir.

Yeraltina inisler ve ¢ikislar ister tarim ister avci-savasgt topluluklarda olsun, mitlerin
biiyiik bir kismin1 kaplar. Oliim ve dirilis temasiyla gerceklestirilen ritiiellerin biiyiik bir
cogunlugu yeralt1 ve oraya yapilan yolculuklarla alakali oldugu goriilmektedir. Bu ritler
Yunanistan’da Adonis- Aphrodite- Persefone, Siimer’de Dumuzi-innanna (Istar), Misir’da
ise Isis-Osiris mitlerinde goriiliir. Bu mitlerde ana kahraman tanrigadir ve kocasi ya da
sevgilisi olan geng tanr1 ilizerinde de bir stiinligii vardir. Geng kocasi ya da sevgilisi bir
sebepten Oliir ve yeraltina iner, her seyin anasi tanriga ise kendisinde var olan dogurma
giicii ile onu yeniden diriltir. Tanrinin 6limii ile tanrigay1 (topragi) dolleyecek erkek yok
oldugu icin tabiat Oliir, bu nedenle yilin belli donemlerinde tanrilar eslerine kavusabilirler.
Bu kavugma donemleri hasat senliklerinde yapilan ritiiellerle kutlanir (Hooke, 2002: 20-24,
69-71, Erhat, 1984: 7-8).

Akdeniz ve Mezopotamya’'nin tarim topluluklarina nazaran, Orta Asya’nin avci-
savascl toplumlarinda yeralti diinyasina yapilan yolculuklar ¢ok daha farklidir. Tarim
topluluklarindaki yeralti yolculuklari yer ve onun verimliligi ile yakindan iliskili iken
avcl- savasgl topluluklarin yeraltt yolculuklari 6l ruhlari ile yakindan iligkilidir. Tarim
topluluklarinda yeralt1 seriivenini yasayan kahramanlar olaylari ¢ok eski bir ge¢miste
yasamigken ve bu olaylar ritlerle yeniden canlandirilirken, avci-savasci topluluklar her an
samanlar aracilig1 ile o6liiler diinyasiyla irtibat halindedirler. Saman, hastalarin kayip olan
ruhlarin1 aramak veya 6liilerin ruhlarina yeraltina kadar eslik etmek i¢in yeraltina indigi gibi
Erlik Han’in yaptig1 fenaliklar1 yatistirmak igin de inebilir (Eliade, 2014: 258-263).Tarim
topluluklart igin yeryiizli ve gokyiizii yeraltina gére daha 6nemli iken, yeraltina inis ritiielleri
diistiniildiigiinde, Orta Asya’daki topluluklar i¢in yeraltinin ve gégiin, yeryiiziinden ¢ok daha
o6nemli oldugu goriilmektedir.

Bir onceki baslikla beraber buraya kadar aktarilanlar degerlendirildiginde tarim ve
avci-savasgl topluluklar i¢in diinya ti¢ kozmik kusaktan olugmaktadir. Tarim toplumlarinda
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bu kusaklar baglangigta kutsal varliklarin kendisiyken, daha sonra kutsal varliklarin, bu
biitlinlesmeden siyrilmak suretiyle tanr1 formuna girip yonetmeye basladigi mekanlar haline
gelmislerdir. Avci-savasgr toplumlar i¢in ise baslangigtan beri bu kusaklar bir mekandir,
yoneticileri bellidir. Kizilderililer ve Polinezyalilarda yeralti, insanlarin ilk yasadigi yer iken
tarim toplumlari ile beraber Orta Asya’daki ve Iskandinavya’daki halklar igin yeralt1 Sliiler
iilkesidir. Gok, yer ve yeraltindan olusan kusaklar arasinda yolculuk yapmak miimkiindiir.
Bu yolculuklar1 Orta Asya’daki halklar i¢in samanlar giinliik yasam igerisinde yaparken,
bahsedilen diger topluluklar i¢in mitsel donemlerdeki tanrilar yapmakta ve insanlar tanrilarin
bu eylemlerini gesitli ritlerle taklit etmekteydiler.

1.3. Ay ve giines

Yer ve gok gibi ay ve giineste dzellikle tarim toplumlarinda baslangigta tanrinin bizzat
viicut bulmus halleri olarak goriilmektedir. Yunanistan’da, Hyperion ve Theia g¢ocuklar
olan Helios (giines) ve Selene (ay) kardeslerdir. Helios ates sagan ¢ok hizli atlarin ¢ektigi
arabastyla her sabah safaktan sonra Hindistan’dan yola ¢ikip gokteki yorlingesine girer ve
aksam Okeanos irmagina dalar. Helios’un kardesi Selene ise giimiis arabali ve glimiis saclh
giizel bir kadindir. Gece arabasiyla goklerde dolanir. (Erhat, 1984: 140, 301) Yunanistan’da
gok ve yerin yasadigi degisikligi glines ve ay da yasar. Helios ve Selene bu varliklarin
kendisiyken yerlerini, tanrilarin ve titanlarin savasindan sonra ikiz kardesler Olympos’lu
Apollon (giines) ve Artemis’e (ay) birakirlar. Apollon ve Artemis giinesle ayin bizzat kendisi
degildirler ama onlar1 temsil etmektedirler.

Misir’da ve Stimer’de giinesle ay, 6zellikle de giines ¢ok daha 6nemlidir. Misir’da her
sey giines tanr1 Atum-Re tarafindan yaratilir. Thoth ise eski ay tanrisi olarak goriiliir. (Hooke,
2002: 81-85; Campbell, 2003: 109). Stimerlilerde ise Enlil yerle gogt ayirdiktan sonra Nanna
(ay) ve oglu Utu (gilines) diinyaya aydinlatmak icin devreye girmektedir. Stimer’de, ilk
baslarda ay en gii¢lii tanridir, daha 6n plandadir ve erkek olarak tasavvur edilmistir. {lerleyen
zamanlarda 151k sacan gilines (Samas) 6n plana gelmis ve ay bir tanrigaya doniismiistiir
(Hooke, 2002: 32).

Yakutlara gére ise giines yukari diinyada bulunan en biiyiik ulu tanr1 Uriin Aar Toyon’un
karis1 Kiin Kiibey Hatundur. Diinyay1 1sitir, temizler ve hayatin devamliligini saglar. Eliade
ise gogiin dokuzuncu katinda oturan gokteki tanr1 ve ruhlarin bagkaninin ambleminin giines
oldugunu séylemektedir (Coruhlu, 2010: 23). Yakutlar, Yunanlar gibi giines ve ay1 kardes
saymaktadirlar ancak bu kardeslerin cinsiyetleri Yunanlilarin diisiincesinden farklidir.
Yakutlarda ay erkek, giines ise disi sayilmaktadir.

Iskandinavya’da giines ve ay tanrisal bir giic olmaktan ziyade kurtlardan kacan iki
nesne olarak distiniilmiistiir. Giines ve ayin hareketlerinin sebebi birer kurt tarafindan
kovalanmalarindandir. Kiyamet giinii kurtlar glines ve ay1 yakaladiklarinda diinya 1s1ksiz
kalacaktir (Rosenberg, 2003: 333). Kizilderili ve Hawaii’de de giines, tanrisal bir giicten
ziyade elde edilen veya terbiye edilen bir nesnedir. Kizilderililerde giines elde edilmistir. Her
seyin karanlik oldugu bir devirde, doguda 15181 olan kavimlerin varligina dair bir sdylenti
lizerine o 1s1ktan bir parga getirmeye karar verirler. Porsum ve sahin bir parca getirmeyi dener
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ancak basaramazlar. Bunun iizerine Oriimcek Babaanne giinesten bir parca getirir (Mariot,
1998: 46-49). Havai’de ise diizenbaz tanr1 olarak bilinen Maui tarafindan giines terbiye
edilmistir. Maui, giinesin ¢ok hizli hareket ettigini bu yiizden giinlerin ¢ok kisa oldugunu
annesinin ve insanlarin islerini bitirmekte zorlandigimi diisiinerek giinesi terbiye etmeyi
diistiniir ve biiyiikannesinin yardimiyla giinesi yavaslatmayi1 basarir (Rosenberg, 2003: 612-
615).

Gilines tapmimi, Bastian’a gore diinyanin ¢ok az bolgesinde bulunmaktadir. Giinese
tapan veya giinesi 6n planda tutan toplumlarin, gii¢lii bir siyasal orgiitlenmeye sahip oldugu
goriilmektedir. Bu goriise ekleme yapan Eliade, giinesin; krallar, kahramanlar ve imparatorlar
sayesinde “tarihin ilerledigi” yerlerde hiikiim siirdiigiinii soylemistir (Eliade, 2017: 154).
Giines her zaman oldugu gibi ayni kalir ve asla bir “olusum” i¢ine girmez. Oysa ay biiylir,
kiigtiliir ve kaybolur, tim evrene hitkmetmeden olusum, dogum ve 6liim yasasina boyun
eger. Insan gibi ayin da duygusal bir “tarihi” ve liimle noktalanan ¢okiis dénemi vardir. Ay,
iic gece boyunca yildizli gokte goriinmez. Ama bu “6limiin” ardindan yeniden dogus gelir:
“yeni ay”. Ayin karanliklara gomiilmesi kesin bir son degildir. Arkaik insanlarin ayin kozmik
kaderini kesfetmeleri, antropolojinin temelini olusturur. Insan aym yasamini kesfeder;
¢linkii onun yagaminin da tiim canli organizmalar gibi sonu vardir, ama yeni ay araciligi ile
yinelenme arzusunun “yeniden dogus” umutlarimin gergeklesebilecegi inancini verir (Eliade,
2017: 184, 187-188). Boylelikle arkaik insan, en biiyiik bilinmez olan 6liime ay aracilig1 ile
bir anlam kazandirmis olur. Bu nedenle diinya mitlerinin 6nemli bir kismin1 zaten ay ve onu
simgeleyenler ¢evresinde gegen Oykiiler ve ritiieller olusturmaktadir.

Diinya tasavvurunda ay ve gilinesten sonra bir diger 6nemli nokta diinya diregi ve gobegi
anlayisidir. Diinyanin gébegi ve diregi diisiincesi de karsilastirmali olarak degerlendirildikten
sonra tarim ve avci-savasgt toplumlarin evren ve diinya ile alakali tasavvurlari tespit edilmis
olacaktir.

1.4. Diinyanin diregi ve gobegi

Gokyiizii ile yeryiiziinlin birbirinden ayri tutan bir seyin olmasi gerektigi diisiincesi
diinyanin ¢ogu yerinde mitsel anlatilarla veya ritiiellerle cevap bulmustur. Tanrilarla
titanlarin savasindan sonra kainatin yonetimini ele geciren Zeus, titanlari bir bir cezalandirir.
Titan, Atlasa ise gdgii havada tutma cezasi vermistir (Erhat, 1984: 70-71). Olympos Dag1
diistincesinin ise -Olympos kelimesinin Anadolu kokenli bir kelime olmasi nedeniyle
sonradan- tahminen Siimer’den geldigi diisiiniilmektedir (Erhat, 1984: 251). Siimer’de ise
“axis mundi” olarak merkezle gokyiiziinii birlestiren Ulkeler Dag1 adl bir dag vardir. Ayrica
Stimer’deki Ziggurattalar da kozmik bir dagdir, yani kosmosun simgesel bir tasviridir. Bu
baglamda diistintildiigiinde tapinak amagli kullanilan biitiin yliksek yapilar gok, yer ve yeralti
arasindaki baglantiy1 saglayan bir dagi temsil etmektedir. Bir dag1 simgeleyen kutsal yapilar
ayrica diinyanin gobegi olarak tanimlanmaktadirlar (Eliade, 1994: 26-27).

Bu durum Orta Asya’da Mezopotamya ve Akdeniz’e gore ¢ok daha nettir. Gok kubbeyi
bir ¢adir gibi tasarlayan Tiirkler ve diger halklar ¢adir1 tutan orta direk gibi bir diregin gogii
tuttuguna inanirlar. Tiirkler i¢in bu direk kutup yildizidir ve kazik olarak bahsedilmektedir.
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Mogol, Kalmuk, Buryatlara gore kutup yildiz1 altin direktir. Cadir diregine benzeyen bu
direklerin yani sira Orta Asya’da axis mundi olarak goriilen daglar ve agaglar da vardir.
Daglar halklar arasinda Altin Dag, Demir Dag ve Stimer Dag1 olarak bilinir. Bu daglar yine
ayn1 sekilde diinyanin merkezi (gobegi olarak) sayilir. Evren agaci da yine ayni sekilde dag ve
direk gibi diinyanin ti¢ kozmik kusagini birbirine baglamaktadir. Saman, goge yolculuklarinda
bu agaci kullanmakta, yeraltina yolculuklarinda bu agacin bulundugu yerdeki bosluklardan
(ayn1 bosluklar dag ve direkte de vardir) gecmektedir (Eliade, 2014: 325-326, 333,338).
Evren agaci ayrica Yakutlarin Ak-Oglan anlatisinda her seyin annesi olarak goriiliir. Bu anne
gogii yeri bir arada tutar her seye can verir (Ogel, 1972: 102). Diinya diregine cinsiyet rolii
yiiklenmesi sadece Yakut Tiirklerinde goriilmez. Altay Tiirklerinde de diinyanin ve devletin
merkezi olarak goriilen dagin ruhunun baslangicta bir kadin daha sonra erkek ruhu olarak
goriildigi takip edilebilmektedir. Bu durumu Fuzuli Bayat “kadin baslangi¢li mitolojik
tiplerin yerini, erkek hamilerinin yerine birakmasi” olarak agiklamaktadir (Bayat, 2006: 48).

Diinyanin ekseni Iskandinavya’da ise Y ggdrasil olarak viicut bulmustur. Y ggdrasil biiyiik
bir disbudak agacidir, dallar1 diinyay1 bastanbasa sarar ve goklerin {izerine yayilir. Ug biiyiik
kok bu agaci ayakta tutar. Bu koklerden biri Asgard *da ikincisi buz devlerinin arasinda digeri
ise Niflhelm (6liiler diyari) iizerindedir. Orta Asya’daki tanrilar atlarini diinyanin diregine
bagladig: gibi, Odin de atin1 Yggdrasil’e baglamaktadir (Rosenberg, 2003: 334).

Tarim ve avci-savasel toplumlarinin yer gok yeralti ay giines ve diinyanin ekseni ile ilgili
diislinceleri masaya yatirildiginda yukarida goriildiigii gibi varliklarin cinsiyetleri dikkat
cekmektedir. Varliklara bir cinsiyet atfedilmesinin diinya tasavvurunun bir parcasi oldugunu
diistiniildiiginden ayr1 bir baslikta yine ayni yontemle cinsiyet atiflarinin nedenlerini
tartismada fayda vardir.

1.5. Varhklarin cinsiyeti

Yunanistan’da Khaos’tan sonra meydana gelen Gaia bir disidir. Erkekli veya erkeksiz
dogum yapan bu ylice disi, kozmosun enerjisinin sahibidir. Yunanistan’da oldugu gibi
Stimer’de de baslangigta yer bir disi iken gok erkektir. Ancak yerin kendisi olan ve daha
sonra toprak ana hiiviyetine biiriinecek olan Ki, Gaia gibi kosmozun enerjisinin sahibi
degildir. Siimer’deki her seyi doguran anne figiirii toprak ana Ki’de degil Namnu’dadir.
Namnu, yeri ve gdgii dogurduktan sonra kenara ¢ekilmistir, ancak Gaia yerini Demeter’e
birakana kadar toprak ana olarak anlatilarda goriilmektedir. Yunanistan ve Siimer’in aksine
Misir’da yer erkek, gok disidir. Bu aksi durumun olma sebebi topraga bagli ve topragin
kiymetini bilen Misirlilarin ataerkil olmasi olabilir. Glines tanr1 Atum-re’nin her seyi kadinsiz
olarak yaratmasi, toprakla anilan dogurganlik yeteneginin Misir’da erkege atfedilmesinin
dayanagidir. Diger tarim toplumlariin aksine gii¢lii erkek tanri figiirii gokle degil giinesle
iliskilendirildigi i¢in ona en yakin olan gdk; onun esi olarak, yer ise gégiin erkek kardesi
olarak diisiiniilmiistiir. Osiris ve Isis’in dogumu ile ilgili bir diger anlatida giines tanri
Atum-Re’nin esi olan Nut (gok) erkek kardesi Geb ile yasak bir iligki yasar ve hamile kalir,
Atum-Re Geb’ten dogacak olan ¢ocuklarina izin vermez ama Thot’un yaptig1 diizenbazlikla
¢ocuklar dogar (Rosenberg, 2003: 261). Bu hikaye ile beraber diigiiniildiigiinde Nut’un (gok)
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Atum-Re ile (giines) Geb (toprak) gibi iki erkek figiiriin arasinda bulunan bir disi oldugunu
soylemek miimkiindjir.

Avct ve savascl topluluklarda ise yer ve gok yiice bir tanri tarafindan yaratildigindan
cinsiyeti olan kozmik bir varliktan bir mekana gegis siirecini yasamamistir ve bu yilizden bu
topluluklar i¢in yer ve gdgiin bir cinsiyeti oldugunu sdylemek giictiir. Ancak her seyi yaratan
tanr1 ya da biiyiik ruhun erkek oldugunu ve gokte ikamet ettigini sdylemek miimkiindiir. Orta
Asya’da Kaira Han, Bay Ulgen, Iskandinavya’da Odin, Kizilderililerde Maheo bu tanrilara
ornektir.

Ay ve giinese gelindiginde Yunanistan’da ay (Selene/Artemis) disi, giines (Helios/
Apollon) erkektir. Siimer’de ilk zamanlarda ay (Nanna) erkekken daha sonraki yillarda
tanrigaya donlismistiir. Glines ise ayin gii¢lii oldugu zamanda onun oglu Utu’dur. Giinesin
o6nemi daha da arttiginda gii¢lii tanr1 Samas’a doniistiigli goriilmektedir. Misirda giines (Atum-
Re) erkektir. Giinesin erkek olarak kabul gérmesi ¢cok parlak olmasindan ve bu nedenle giiglii
izlenimi vermesinden kaynaklidir. Ayrica ataerkil diizende canliligin kaynaginin erkek olarak
tasvir edilmis olabilir. Ayin, erkek olarak goriilmesi tarim toplumlar1 ve avci toplumlar igin
farkli nedenledir. Stimer’de erkek olarak goriilmesinin sebebi, ay hareketleriyle kadimnlarin
regli donemleri arasindaki paralellik ve toprak ananin 6liip ve dirilen (ayin yok olup, yeniden
ortaya ¢ikmasi) ay tarafindan déllendigine inanilmasindandir (Campbell, 2003: 50; 2006:
76). Avci toplumlarda ayin erkek olarak goriilmesinin sebebi ise ava gece gidilmesi olabilir.
Gece ayin 1s18indan faydalanan aver erkeklerin en biiyiik yol gdstericisi ayi, erkek olarak
diistinmeleri normaldir. Mitleri incelenen ataerkil aver toplumlarda giines disi olarak tasavvur
edilmektedir. Bunun sebebi ise, evrendeki roliiniin bir anneye benzetilmesidir. Giines,
evinin ocagini yakan ve evi diizenleyen bir anne gibi giines tabiati 1sitmakta ve stirekliligini
saglamaktadir (Coruhlu, 2010: 26). Altay ve Yakut Tiirklerinde diinya diregi olarak tanimlanan
dag ve agaca da bir cinsiyet rolil yiiklendigi goriilmektedir. Yukarida bahsedildigi gibi Yakut
Tirklerinde diinyanin diregi gorevini iistlenen agag bir disiyken Altay Tiirklerinde daglarin
once bir disi, daha sonra erkek olarak diisiiniildiigii takip edilebilmektedir.

Sonug olarak yer, gok yeraltindan olusan ii¢ kozmik kusak ve bu kusaklart birbirine
baglayan bir direkle beraber giines ve aydan olusan bir diinya tasavvuru vardir. Bu varliklara
yapilan cinsiyet atiflari da bu tasavvurun onemli bir pargast oldugu tespit edilmistir. Bir
sonraki bolimde, bu boliimde elde edilen veriler tartisilacak ve tespit edilen ortakliklarin ve
farkliliklarin nedenleri arastirilacaktir.

2. Tartisma: incelenen mitlerdeki ortakliklar ve farklihklarin nedenleri

Buraya kadar yapilan karsilastirmalara bakildiginda, tarimer ve avci-savasgr toplumlarin
mitlerindeki en temel ortak noktanin ii¢ kozmik kusakli diinya anlayis1 oldugu ve ii¢ kozmik
kusagin bir direk tarafindan bir arada tutuldugu gortilmektedir. Giines ve ay da kutsal
varliklar olarak kabul edilmektedir. Her bir varliga bir cinsiyet atfedilmistir. Genel olarak bu
diistinceler mitlerdeki ortak bellegin tirtinleridir.

Toplumlarin diinya tasavvuruna dair bu anlayisi, insanligin ortak bilingaltina yerlesmis
en eski diisiincelerdendir. Genetik olarak aktarilan bu diisiinceler Campbell tarafindan
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dogustan gelen uyarict mekanizma olarak adlandirilan caretta carettanin yumurtadan ¢ikar
cikmaz denize kosmasii saglayan veya bir civcivin yumurtadan g¢ikar ¢ikmaz dogan
gordiigiinde saklanmasina neden olan bilgiler gibidir (Campbell; 2006: 46-47). Bu tip bilgiler
toplumsal bilingalti nedeniyle biitiin insanlarda vardir ve 6zellikle; mitlerde, masallarda
ve riiyalarda bu bilgilerin izini siirmek miimkiindiir. incelenen biitiin mitlerde bu ortak
noktalarin goriilmesinin sebebi ise mitin, toplumsal bilingaltinin en 6nemli {i¢ tasryicisindan
biri olmasindan kaynaklanmaktadir. Ortak noktalarin goriillmesine sebep olan diisiincelere
Bastian birincil fikirler’ demektedir. Mitlerdeki ortakliklarin sebebi insanlarin toplumsal
bilingdisina yerlesmis birincil fikirler olarak adlandirilan imgelerken, farkliliklarin sebebi
ise birincil fikirlerin ilerleyen boyutu etnik fikirlerdir. Bastian’a gore birincil fikirler saf bir
sekilde kalmaz, etnik fikirler tarafindan dontstiriliir ve farkli sekillerde yorumlanir. Etnik
fikirler, Birincil Fikirlerin, yerel bolgelere gore yorumlanmis halidir (Campbell, 2006:
48). Yani etnik fikirler, birincil fikirlere sahip insanoglunun farkli cografyalara, iklimlere
dagilmasiyla, ¢esitli toplumsal ve ekonomik diizenlerde yasamasiyla olugmaya baslamistir.
Insanlar bu sekilde ayrilmaya baslayinca birincil fikirleri yeni diizenlerine gore yorumlamus,
donistiirmiis veya semboller halinde toplumsal bilingaltinda kalmigtir. Toplumlarin
mitlerindeki farkliliklar da bu esnada meydana gelmeye baslamigtir.

Diinyay1 olusturan ii¢ kusak birincil bir fikirdir ancak kusaklardan biri olan yer, tarim
toplumlarinda 6nemli ve her seyin kaynagi iken; toprakla alakasi olmayan avci-savasci
toplum i¢in hicbir degeri olmadig1 tespit edilmistir. Avci-savaggr toplumlarda gok ve onu
temsil eden tanri, her seyden tstiinken tarim toplumlarinda bu tanrilarin yer tanrigalari
tarafindan sinirlandirildigi  goriilmektedir. Tarim toplumlarinda yeraltina yolculuklarin
temelinde mevsim dongiileri varken; avci-savasci toplumlarda bu yolculuklar bir &nceki
boliimde belirtildigi gibi ruhlarla alakalidir. Tarim ve avci-savas¢i toplumlar arasindaki bu
farkliliklarin sebebi ise ¢esitli cografyalara dagilmalar1 sonucunda olusan etnik fikirlerdir.
Cografya kadar toplumsal diizen de farkliliklarin olusmasinda son derece etkilidir. Varliklara
bir cinsiyet rolii yliklenmesi birincil bir fikirdir ancak bu birincil fikir toplumlarin diizenlerine
gore farkliliklar gostermektedir. Stimer’de en basta giiglii bir erkek olan ay, ataerkil doneme
gecilmesi ve glines hakkinda daha fazla bilgi sahibi olunmasi nedeniyle giiciinii kaybetmis ve
tanrigaya doniismistiir. Ataerkil tarim toplumlarinda ayn disi, giinesin ise erkek oldugu tespit
edilmistir. Ataerkil avci-savasci toplumlarda da ay, anaerkil tarim toplumundaki gibi erkek
olarak diistinilmektedir ancak bu diisiiniisiin sebebi ekonomik yapiya baghdir. Goriildiigii
gibi birincil fikirlere gore etnik fikirler toplumlarin mitlerindeki farkliliklarin sebebini
olusturmaktadir. Ancak ayni cografya, iklim ve toplumsal diizende yasayan farkli toplumlar
icin etnik fikirler benzerliklere sebep olabilir. Buna en net 6rnek 6liip-dirilen tanrilar Adonis,
Dumuzi ve Osiris’in mitleridir. Bu hikayelerde ortak noktalar, birincil fikirlerden ziyade
Yunanistan Misir ve Stimer’in cografya, iklim ve toplumsal diizenlerindeki yakinliklarindan
kaynaklanmaktadir.

Sonu¢

Mitlere diinya tasavvuru baglaminda bakildiginda ii¢ kozmik kusagin olmasi, kusaklarin
arasinda bir diregin bulunmasi, ay ve giinesin kutsal kabul edilmesi ve her bir varliga bir
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cinsiyetin atfedilmesinin en temel ortak nokta oldugu tespit edilmistir. Farkli noktalar
ise bu ortaklik temelinde olusmaktadir. Tartisma bdliimiinde de belirtildigi gibi bu ortak
noktalar toplumsal biling diginin irtinleridir ve tarihi insanligin karanlik dénemlerine kadar
uzanmaktadir. Bastian’mn birincil fikirler dedigi imgelerin bu tasavvurlar oldugu tespit
edilmistir. Farkliliklara gelindiginde ise; tarim toplumlarinda kozmogoninin baglangici bir
disi tarafindan dogurma eylemi ile yapilmaktayken avci-savasct toplumlarda giiclii erkek
tanrinin sozleri, yaratma eylemi i¢in yeterli oldugu gortilmektedir. Tarim toplumlarinda yer,
g0k ve yeraltt baglangigta kozmik bir varlikken, ilerleyen siirecte varligi temsil eden kutsal
ruha, daha sonra ise varligi yonetmekle gorevli bir tanriya doniigmektedir. Avci savasct
toplumlarda ise (Maoriler hari¢) her seyi yaratan goksel ruh en bastan beri mekanlarda yonetici
konumundadir. Yeralt: tarim toplumlari, iskandinavya ve Orta Asya halklari igin dliiler
diyariyken incelenen diger toplumlar i¢in insanlarin ilk yasadig1 yer olarak goriilmektedir.
Giines ve ay toplumlarin gogunda bir tanr1 veya tanricanin temsil ettigi varliklardir. Maoriler
ve Kizilderililer i¢in ise ay ve giines terbiye edilen varliklardir. Diinya direginin agag, demir
direk veya dag gibi farkli nesneler olmasi da dikkat ¢ekicidir.

Biitiin bu farkliliklarin temelinde toplumun ekonomik yapisi ve sosyal hayatta kadmn ve
erkegin konumu ile alakali oldugu goriilmektedir. Toplum yapisindaki bu degisiklere neden
olan sey ise insanlarin farkli cografyalara dagilmasidir.

Toparlayacak olursak, insan topluluklarinin zihinlerinde tasidiklari birincil fikirlerin
mitlerdeki ortak noktalar1 olusturdugu, cesitli cografyalara yayilmanin sebep oldugu
ekonomik ve sosyal degisiklerin, birincil fikirlerin degismesinin oniinii agtig1 ve etnik fikirlerin
(farkliliklarin) ortaya ¢ikma sebebinin ise bu degisim oldugunu séylemek miimkiindiir.

Notlar

1 Ziya Gokalp, Tiirk Toresi adli eserinde Kaira Hana, Kara Han demektedir (Gokalp; 1976: 40).

2 Bu durum Misir’da daha farklidir ancak egemenlik, délleyicilik ve dogurganlik temsilindeki mantik
aynidir.

3 Birinci tip tanrilarda erkek bir figiirdiir ancak ikinci tip tanrilarin tanricalarla kutsal evlilikler yapmasi
onlarla cinsel iliskiye girmesi Eliade’nin 6zellikle erkekligi vurgulayan bir tarif yapmasini zorunlu
kilmugtr.

4 Eliade’ye gore yaratustan sonra kudretli gok tanri, insanlarla iliskisini kesip Deus Otiosus ( Duragan
Tanr1) konumuna geger ve diinyanin isleyisini baska tanrilara birakir (Eliade, 2015: 79). insanlar
da dolayistyla bu tanrilara tapinirlar. Ancak Deus Otiosus’a ¢ok biiyiik saygi duyarlar. Tarimet
toplumlara gore tapinmanin az oldugu tanri derken bu durum kast edilmektedir.

5 Bastian, yogun seyahatleri sirasinda insan tiirlinde saptadigi degismezlere Birincil Fikirler

(elementargedanke) adini vermistir. (Campbell; 2006:48)
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Nasrettin Hoca Fikralarinda Yoksulluk Elestirisi’

Criticism of Poverty in Nasrettin Hodja Anecdotes

Selma Sol*

Oz

Bu caligma Nasrettin Hoca fikralarinda dile getirilen “yoksulluk elestirisi ni
ortaya koymay1 amaglamistir. Bu nedenle dncelikle kavramsal olarak yoksul-
luk olgusu iizerinde durulmustur. S6z konusu olgunun kavramsal ve kuramsal
cergevesi gozden gecirilerek, Nasrettin Hoca fikralarindan hareketle, fikra me-
tinlerine sindirilmis yoksulluk gdstergeleri tespit edilmistir.

Yoksulluk kavrami, sozliik anlami ile “variyetsizlik, sefillik, sefalet ve fakir-
lik” olarak aciklanmaktadir. Insanoglunun bedensel varligini siirdiirebilmesi
icin gerekli olan beslenme, barinma, giyinme ve sagligini koruma gibi temel
ihtiyaglarmi kismen ya da biiyiik oranda karsilayamadigi zaman, s6z konu-
su durum yoksulluk kavramui ile ifade edilir. Genellikle beseri ihtiyaglar soz
konusu oldugunda karsilastigimiz bu kavram, birden fazla boyutu olmakla
birlikte, toplumdan topluma hatta kisiden kisiye bile degiskenlik gosterebilir.
Ekonomik, kiiltiirel ve sosyolojik olarak farkli basliklar altinda degerlendirilen
yoksulluk kavrami, toplumlarin kiiltiiriine, sanatina ve edebiyatina da konu
bakimindan malzeme teskil etmektedir. Yoksullugu ve getirilerini/sonuglarini

* Dr. Ogretim Uyesi, Trakya Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii,
selmasolergin@trakya.edu.tr
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konu alan kiiltlirel ve sanatsal ¢esitlilikten de bahsetmek miimkiindiir.

Tiirk halk edebiyati ¢er¢evesinde de sosyal bir elestiri konusu olarak yok-
sullugun tema olarak islendigi hikaye, tiirkii, ninni ve fikra gibi geleneksel
tiirlerin varlig1 bilinmektedir. Bu diisiinceden hareketle, bu ¢alisma bir halk
filozofu olan Nasrettin Hoca’ya bagli olarak anlatilan fikralardaki yoksulluk
kavrami ve elestirisini sosyolojik bir bakis agistyla incelemeyi hedeflemistir.
Halk edebiyatinda tahkiyeye dayali bir tiir olarak fikra, ilgili toplumun sosyal
ve kiltiirel ortaminda sekillenir. S6z konusu tiirde, fikra tipinin sahsiyetinde,
mizah ve elestirel diisiince harmanlanarak gerek bireysel gerekse toplumsal
cikarimlar yapilir. Ferdi ya da toplumsal aksakliklar, sosyal diizendeki kar-
masa, fikranin dilinde mizahi bir boyut kazanarak giilme dinamigi saglanir.
Bu calisma kapsaminda yapilan incelemede, Nasrettin Hoca’ya atfedilen fikra
metinlerinden hareketle hem bireysel hem de toplumsal agidan degerlendirile-
bilecek bir elestiri konusu olarak “yoksulluk” temasina dair gostergeler tespit
edilmeye ¢aligilmistir.

Anahtar sozciikler: fikra, Nasrettin Hoca, yoksulluk elestirisi, mutlak yok-
sulluk

Abstract

This study aims to reveal the “poverty criticism” that is expressed in Nasrettin
Hodja’s anecdotes. For this reason, firstly, the phenomenon of poverty is
emphasized conceptually. The indicators of poverty engraved into jargon texts
have been identified from the Nasrettin Hodja anecdotes by reviewing the
conceptual and theoretical framework of this phenomenon.

The concept of poverty is literally described as”poorness, misery, hunger and
beggary”. The situation, under which human beings cannot meet their basic
needs, such as nutrition, shelter, clothing and health that are necessary to sustain
their physical existence partially or largely, is expressed by the concept of
poverty. This concept that we usually encounter when it comes to human needs
has more than one dimension and it might vary from society to society and
even from person to person. The concept of poverty evaluated under different
categories like economic, cultural and sociological, takes part in cultures, arts
and literature by means of a subject matter. It is possible to mention cultural
and artistic diversity that discuss poverty and its returns/results.

The existence of traditional types is a known fact, such as story, ballad, lullaby
and anecdotes/traditional tales in which the poverty is discussed as a theme,
as a social criticism subject within the framework of Turkish folk literature.
From this point of view, this study aims to examine the concept and critique of
poverty in the anecdotes described in connection with Nasreddin Hodja with
a sociological perspective. Anecdote, as a type which is based on narrating
in folk literature, is shaped inside the social and cultural environment of the
society. In this aforementioned type, in the personality of anecdotes, both
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individual and social inferences are made by combining humor and critical
thinking. Individual or social troubles and chaos in social order obtain a
humorous dimension in anecdote dialect and laughing dynamic is created by
this way. In the examination held within the scope of this study, the indicators
about the theme of “poverty” as a criticism subject, which can be evaluated
both individually and socially, was tried to be determined with reference to the
anecdote texts that were attributed to Nasrettin Hodja.

Keywords: Nasrettin Hodja, anecdotes, poverty criticism, absolute poverty

Giris: Yoksullugun kavramsal ve kuramsal ¢ercevesi

Sosyoloji Sozligii’'nde genellikle maddi kaynaklardan, bazen de kiiltiirel kaynak-
lardan yoksun kalindigini ifade eden bir durum (Marshall, 1999,825) olarak tanimlanan
yoksulluk, insanoglu i¢in tarihin her déneminde bag etmek zorunda kaldigi en 6nemli
sorunlardan biridir. Oktik’e gore ise yoksulluk, genel olarak yeterli kaynak ve gelir sahi-
bi olmama konumuyken, insan yasantisinin onurlu bir sekilde siirdiiriilebilmesi icin ge-
rekli olan gida, su, giyecek, barinacak ev, saglik hizmetlerinden yararlanma ve giivenlik
gibi temel insani gereksinimlerden yoksun olmak olarak tanimlanabilir. Yoksulluk, ayni
zamanda, sosyal, politik ve psikolojik alanlarda yetkinsizlik olarak da kabul edilebilir
(Oktik, 2008,25).

Yoksullukla ilgili yapilmis dncii sayilabilecek pek ¢ok calismanin, ekonomi ve ikti-
sadi bakis agis1 tasidig goriilmektedir. Ancak 6zellikle 20.yy.’dan itibaren yapilan ¢esitli
caligmalar, yoksulluk kavraminin daha farkli bilim dallarini da ilgilendirdigini ortaya
koymaktadir. S6z konusu kavramin farkli disiplinlerce ele alinmas1 gostermistir ki daha
tanimindan itibaren yoksulluk kavrami bir netlige ulasamamistir. Siiphesiz bu belirsiz-
likte, ekonomik, sosyolojik, kiiltiirel ve psikolojik olarak farkli bilim dallarinin kendi
Ol¢iitlerine gore yoksullugu tanimlama ve kuramsal ¢ergevesini ¢izme denemeleri ve
yoksulluk kavraminin hangi disiplinle ele alinirsa alinsin yasa, cinsiyete, fiziksel, kiil-
tiirel ve toplumsal 6zelliklere gore siirekli degiskenlik gdstermesi son derece etkilidir.
Bu nedenle yoksulluk kavrami ve olgiitlerini -arastirmanin amacina ve ortaya koyma-
ya calistig1 iddialara gore- hangi disipline dayanarak ele aliniyorsa ilgili bilim dali
dahilinde kavramsal ve kuramsal cergeveyi genisletmek hatta degistirmek durumu da
ortaya ¢cikmaktadir.

Yoksulluk iizerine yapilmis ¢esitli ¢alismalarda, yoksullugun nitelik ve nicelik 6zel-
liklerine vurgu yapilmasi hemen hemen pek c¢ok disiplinin, yoksulluk kavramini ortak
basliklar altinda degerlendirebilmesini de miimkiin kilmistir. Buna gore, yoksullugu
mutlak, goreli, insani, objektif/subjektif, kirsal/kentsel, kiiltiirel gibi basliklar altinda de-
gerlendirebilmek, kavrama dair disiplinler aras1 ¢aligmalara da mecra saglamaktadir. Bu
baglamda, farkli konularda temellendirilerek ele alinmis yoksulluk kavramina dair ince-
lemelerde, karsimiza ¢ikan ana basliklardan biri de mutlak ve goreli yoksulluk degerlen-
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dirmeleridir. Aksan’a gore, “yoksullugu anlamaya iliskin olarak sosyologlar ve arastir-
macilar tarafindan tercih edilen basat iki farkli yaklagim mutlak ve goreli yoksulluktur.
Bu basat yaklagimlar hem yoksullugu anlama hem de agiklama baglaminda 6nemli sinir-
lar ¢izerken aragtirmaciya yoksulluga hangi perspektiften bakacagi noktasinda yardimci
olmaktadir. S6z konusu yaklagimlarin yan sira yoksullugun olgu ve sorun boyutlarina
isaret ederek toplumsal gériiniimlerini tanimlayan bir¢ok kavramsallastirmanin varligin-
dan bahsedilebilir. Bunlar genel olarak birincil yoksulluk, insani yoksulluk, dongiisel
yoksulluk, subjektif yoksulluk, ultra/olaganiistii yoksulluk, gelir yoksullugu, yeni yok-
sulluk, kalict yoksulluk, kirsal ve kentsel yoksulluk, kadin ve ¢ocuk yoksullugu olarak
siralanabilir” (Aksan, 2012,11). Mutlak ve goreli yoksulluga dair A¢ikg6z iin tespitleri
ise, “Mutlak yoksulluk, gida, barinma, giyim gibi temel ihtiyaclardan yoksun olma halini
ifade ederken, goreli yoksulluk kapsam bakimindan daha genis bir alana isaret etmek-
tedir. Goreli yoksulluk, temel ihtiyaglarin yani sira, saglik, egitim, temiz icme suyu gibi
hizmetlere ulagsma ve dogumda yasam beklentisi gibi durumlari da igeren bir kavramdir.
Yani bu kavramla insanlarin imkanlari ve yoksunluklart da yoksulluk kapsamina dahil
edilmektedir. Goreli yoksulluk toplum bazinda degerlendirilen bir kavramdir. Bu kav-
ramla bir toplumda yalnizca ag olanlar veya evsizler degil, ayn1 zamanda toplumun genel
titketim diizeyinin altinda kalanlar da goreli olarak “yoksullar” kategorisine sokulmakta-
dir ” (Agikgdz, Yusufoglu, 2012, 84).

Yoksullugu gesitlendiren bir takim toplumsal etmenler s6z konusudur. Toplumlarin
geleneksel ve kiiltiirel yapilanmalari, is giicli bakimindan genellikle esitsizlik tizerine
kurulan kadin ve erkege dair toplumsal alg1 ve gelir/kazang dagilimlarindaki dengesizlik
s0z konusu etmenlerden sayilabilir. Kitlesel bir sorun olarak degerlendirilen yoksullugu
bertaraf etmek/edebilmek i¢in tarihin her doneminde farkli 6neri ve ¢éziimler uygulama-
ya konmustur. Ancak tarihsel zaman akis1 igerisinde degisen iktisadi ve ekonomik yapz,
$6z konusu ¢6zlim Onerilerini etkisiz birakmistir. Kisacasi yoksulluk, insanoglu i¢in tiim
zamanlara yayilmig fenomen sorunlardan biri ola gelmistir.

1. inceleme

Daha ziyade ekonomik ve finansal bir terim olarak ¢agrisim yapan yoksulluk olgusu,
insan yagsaminin her déneminde, kismen hayati kismen de tahammiil edilebilir bir sorun
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yoksullugun ¢ok boyutlu inceleme alanlarindan biri de ekonomik ve sosyolojik bir
etki olarak ve halk kiiltiiriiyle harmanlanarak toplumlarin edebiyatina yansima bi¢imidir.
Buradan hareketle bu ¢aligmanin konusu, Tiirk halk edebiyatinin en megshur fikra tipi
olan Nasrettin Hoca’ya bagl olarak anlatilan fikralardaki yoksulluk elestirisinin ¢esitli
acilardan ortaya konmasi olarak belirlenmistir.

Yoksullugun nedenleri iizerine yapilmig ¢alismalara bakildiginda issizlik, egitim ek-
sikligi ve go¢ dalgalanmalart gibi sorunlarin basi ¢ektigi goriilmektedir. Hal boyleyken
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yoksulluk kavraminin daha ziyade modern zamanlara ait bir sorun oldugu diisiiniilebilir.
Ancak, toplumsal duyus ve diisliniigiin, kitleleri derinden etkileyen ¢esitli hadiselerin
gerek bireysel edebiyat eserlerine gerekse halk kiiltiiriniin etkisiyle sekillenmis anonim
edebiyata yansimalar1 g6z oniine alindiginda, yoksulluk kavraminin asirlardir ciddi bir
malzeme teskil ettigi goz ardi edilemez. “Edebiyatin Tiikkenmez Malzemesi: Yoksulluk”
baslikli caligmasinda Boynukara, “Hangi ¢agda, hangi dilden, hangi toplumda ve hangi
dinden olursa olsun yoksulluk edebiyat i¢in en az ask kadar 6nemli bir kaynak ve bit-
mez tiikenmez bir malzeme olmustur. Siirde tiyatroda, masalda, romanda biitiin edebi
tiirlerde tartisilmaz bir yere sahiptir. Toplumsal elestiri temelli yapitlardan, konusu ask,
kahramanlik, fedakarlik olanlara degin sayisiz ¢aligmanin merkezinde, baginda ya da
sonunda yoksulluk vardir. Yoksullugun acisina, neden oldugu sorunlara ve umutsuzluga
adanmis olan eserlerin yaninda zaman zaman dramatik etkinligi artirmada ikinci dere-
cede bir 6ge olarak da kullaniimistir. Yoksullugun oynadig rol, isgal ettigi yer ve etkisi
¢ikarildiginda, hicbir ise yaramayacak yiizlerce modern ve klasik eser vardir” demekte-
dir (Boynukara, 2003,197).

Bu baglamda, sozli ve yazili gelenekte yoksullugun tematik kullaniminin, s6z
konusu kavramin sosyolojik ve ekonomik ¢oziimlemelerinden daha eski oldugu iddia
edilebilir. Bu agidan, Tiirk halk edebiyati kapsaminda degerlendirdigimiz, yoksulluk te-
masini igleyen ya da bu temaya kismen yer veren atasozleri, deyimler, kissalar, masallar,
tiirkiiler, maniler, didaktik hikaye, fikra vb. gibi sozlii gelenek tirlinlerinin bollugu ve
anlat1 gelenegi dahilinde tarihsel eskilikleri dikkat ¢ekicidir. Bu ¢aligma kapsaminda ise
s6z konusu geleneksel anlati tiirlerinden Nasrettin Hoca’ya bagl olarak anlatilan fikra-
lardaki yoksulluk elestirisi izerinde durulmustur.

Fikra metinlerinde, yoksulluk halinin bir bagka yansimasi olarak “fakirlik” olgusu
ile de siklikla karsilasmaktayiz. Fakirlik ve yoksulluk kavramlarini karsilastirarak fark-
liliklarma deginen Cigdem’e gore yoksulluk, “Yoksulluk sartlarinin ve yoksulluk du-
rumunun “resmilestirilmesi” ve “anlatilanmasini” kolaylastiran bir kavramdir; fakirlik,
eger bu kavrama bir mistik anlam yiiklenilmemisse, her zaman daha giddetli bir igerle-
meyi ve gerilimi gosterir. Daha ylizeysel bir ayrim, yoksullugun daha sekiiler, fakirligin
ise daha dinsel bir yoksulluk anlatisina izin verdigi seklinde yapilabilir” (Cigdem, 2016,
206) demektedir.

Bununla birlikte fikra metinlerinde yer alan “fakirlik” olgusunun kullanimina dair
tespitlerini dile getiren Bilgin, “Fikralarda sik sik karsimiza ¢ikan fakirlik ise, 6zellikle
kirsal kesimdeki yoksulluga vurgu yapar. Ulkede zaman zaman ortaya ¢ikan ekonomik
krizler bu yoksullugu daha da pekistirmis olmalidir. Ornegin 16. yiizyilin ortalarindan,
ozellikle 1570’lerden itibaren Ingiltere, kita Avrupa’si, Akdeniz iilkeleri ve Iran‘a kadar
biiylik bir cografyada kiiresel denilebilecek bir enflasyon yasanmis, bu ekonomik bu-
nalimdan en fazla etkilenen iilkelerden biri de Osmanli Devleti olmustu (Braudel’den
akt. Bilgin, 2005). 1635 yilindan itibaren 12 y1l Osmanl topraklarini dolasan Katip Ce-
lebi gordiigli koylerin cogunun perisan oldugunu soyler (Katip Celebi’den akt. Bilgin,
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2005). 1760’lardan sonra Osmanli ekonomisi tekrar bir daralma yasamis ve 1790-1800
yillar1 civarinda o zamana kadar goriilmemis bir sekilde yillik % 5 civarinda enflasyon
yasanmistt (Geng’ten akt., Bilgin, 2005). Hicvin 6zellikle sosyal, ekonomik ve siyasi
krizlerin yasandigi donemlerde daha da reva¢ buldugunu diisiindiigiimiizde (Ciftgi’den
akt. Bilgin, 2005) konuyla ilgili fikralarin ¢oklugu daha iyi anlasilabilir” (Bilgin, 2005,
364) demektedir.

Sozlii ve yazili edebiyat gelenegi dahilinde, halkin muhayyilesinde tesekkiil eden
halk kahramanlaria bagli olarak anlatilan tahkiyevi iiriinlerde, son derece genis bir muh-
teva soz konusudur. Anlatinin ait oldugu déneme dair cesitli konulardaki toplumsal algiy1
gostermekle birlikte, bireyler arasi iliski ve maceralardan, iktidar ve halk iliskisine, yiicel-
tilmis ya da yasaklanmis dini ve ahlaki dgretilere degin, evrensel boyuta da taginabilecek
cesitli duygu ve disiinceler, yerlesik toplumsal kabuller anlati gelenegimizin zengin muh-
tevasimi kismen olusturmaktadir. Masaldan efsaneye, geleneksel hikdyeden fikraya kadar
s6z konusu iirlinlerin hemen hemen hepsinde kahraman kadrosu, yasadiklar1 toplumun
diinya goriisiiniin kismen temsilcisi durumundadir. S6z konusu anlati tiirlerinden 6zellikle
fikra tiirii, Tlrk halkina 6zgii gelismis yergi/elestiri dinamigiyle giilme mekanizmasini te-
tikleyen bir tiir olarak dikkat ¢ekicidir. Tiirk halk edebiyatinda fikra tiirii s6z konusu oldu-
gunda akla ilk gelen, hig siiphesiz iinii Tiirkiye sinirlarini ¢goktan asmig olan Nasrettin Hoca
ve ona bagli olarak anlatilan fikra kiilliyat1 gelmektedir. Nitekim Ozdemir de Hoca’y1, her
tiirlii ayrim1 ortadan kaldiran dahasi yasami herkes i¢in esitlemek adina Tiirk halki tarafin-
dan yaratilmus bilge tipi olarak degerlendirir (Ozdemir, 2010, 31).

2. Kamusal/insani yoksulluk elestirisi

Toplumsal degerler ve ekonomi arasindaki iliski sosyoekonominin ilgi alani olarak
kargimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda sosyoekonomik agidan en temel toplumsal ayrigsma
zenginlik/yoksulluk kavramlarini dogurmaktadir. Nitekim Ak’a gore de “yoksullugun
kavramsal mahiyeti ve boyutu toplumlarin farkli sosyoekonomik gelismislik diizeyleri-
ne gore degisebilmekte ise de hayati sosyal risk tagimasi agisindan biitiin toplumlarin en
onemli ortak sosyal sorunlarindan biri oldugu sdylenebilir. Yoksulluk denilince aklimiza
cogu zaman zenginligin karsit1 olan fakirlik, yani sefalet, a¢lik, yokluk, muhtaclik, hayatla
stirekli miicadele, hayatta kalabilme savasi, temel ve zorunlu ihtiyaglari yeterince karsi-
layamama, yeterli varliga sahip olamama ve gelirden mahrum olma gelmektedir” (Ak,
2016, 296). Bu taraftan bakildiginda yoksulluk olgusunun, bireysel ve kamusal agidan
sadece zaruri kaynak ve gelirlere erigim agisindan eksikligi degil ayni zamanda kabul edil-
mis genel gelir ve kaynak firsatlarina erisimin de olmadigi durumlar1 kapsamasi da dile
getirilebilir. Bu nedenle yasamsal temel ihtiyaglarm karsilanmasi, ait olan kiiltiire gore
kabul edilmis yasam standartlar1 s6z konusu oldugunda yoksulluga dair birgok alt baghk-
landirma, giindeme gelebilmektedir. Gelir yoksullugu ve insani yoksullugu kavramlari s6z
konusu duruma 6rnek gosterilebilir.
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Insanoglunun yeme, igme gibi temel yasamsal ihtiyaglarmi karsilamada maddi ye-
tersizlik icinde bulunma hali gelir yoksullugu ve insani yoksulluk kavramlar ile karsi-
lanmaktadir.> S6z konusu yoksulluk halinin gerek reel yasamda gerekse yoksullugu sos-
yal bir elestiri olarak dile getiren fikra metinlerindeki en temel gostergelerinden biri ise
“achik” halidir. Bu ¢aligma kapsaminda taranan Nasrettin Hoca fikralarinda da hocanin
gelir yoksullugunu ortaya koyan, dolayisiyla agliktan ve yeterince yiyecek temin ede-
memekten dem vuran fikralar tespit edilmistir. S6z konusu fikralarda mizah unsurunun,
Nasrettin Hoca’nin dilinden, karsisindaki tipe dogrudan yaptig1 yoksulluk elestirisiyle
saglandigim gérmekteyiz. Incelenen fikra metinlerinde Nasrettin Hoca, iginde bulundu-
gu yoksullugu kaniksamig goriinmekle birlikte, kendi sahip olamadig1 ve varlik alameti
olarak degerlendirdigi bir durumun da adeta sorgulamasini yapar. Ana gercevede sosyal
bir tenkit realitesi olarak karsimiza ¢ikan, ancak yorum ¢ercevesi olarak degerlendirebi-
lecegimiz hiikiim boliimlerinde “elestirinin dogrudan karsisindaki muhatap {izerinden”
yapilan fikra metinlerinden bazilar1 s6yledir;

“Ne Duruyorsun?” (Kabacali, 1991,126) adli fikrada Hoca’nin i¢inde bulundugu
yoksullugun gostergeleri “a¢ olma” hali ve “karnin1 doyuracak yiyecek almaya parasi
olmama” haliidir. Her iki gostergeye dayanarak Hoca’nin mutlak bir yoksulluk i¢inde
oldugunu soyleyebiliriz.

Ana Cercgeve Yorum Cercevesi
Hoca Konya’ya gider. Dolagirken karni aci-
kir ancak ekmek alacak parast yoktur. Burnuna Be adam! Madem bu kadar mis gibi kokan
mis gibi ekmek kokusunun geldigi bir firma gi- | ekmegin var da ne duruyorsun? Yesene!
rerek 1srarla ekmeklerin kimin oldugunu sorar.
Firinci, sorusunu iisteleyen Hoca’ya kizginlikla
“hepsi benim” der.

Bu fikrada Hoca’nin da i¢inde bulundugu goriilen mutlak yoksulluk kavrami
dahilinde bireyin yasamini siirdiirebilmesi icin gerekli asgari sartlar1 -oncelikle beslen-
me gibi- saglayamamasi durumundan bahsedilebilir. Aktan ve Vural’a gore de “mutlak
yoksulluk, hane halki ya da fertlerin biyolojik olarak kendilerini {iretebilmeleri i¢in ih-
tiyag duyduklari asgari gelir ve harcama diizeyidir. Tanimin yasamu siirdiirebilmek i¢in
gerekli olan asgari besin bilesenlerini veya kaloriyi esas almasi ona mutlaklik niteligi
kazandirmaktadir”  http://www.canaktan.org/ekonomi/yoksulluk/birinci-bol/aktan-vu-
ral-yoksulluk.pdf.

“Utancindan” (Kabacali, 1991, 127) adl fikrada ise yoksulluk gostergesi eve giren
hirsizin galacak higbir sey bulamamis olmasidir. Tlgili fikrada, hirsiza olanca iyimserligi
ile yaklasan Hoca’ nin, yoksullugundan utandigini goriiriiz.
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Ana Cergeve Yorum Cercevesi
Hoca, evine hirsiz girdigini fark edince yiik- Hoca: Kusura bakma, evden calabilecegin
liige saklanir. Calacak bir sey bulamayan hirsiz, | bir sey yok diye utandim da saklandim, der.
yiikliige bakmak isteyince hoca ile karsilasir.

“Cenaze Bize Geliyor” (Kabacali, 1991, 140) adli fikrada ise Hoca’nin muhatabi
karisidir. Ilgili fikrada 1snma ve yiyecek gibi en temel ihtiyaglardan mahrum olduklari-
nin vurgusu yapilarak genis anlamli bir maddi mahrumiyet yagsandigi sdylenebilir.

Ana Cercgeve Yorum Cercevesi
Akrabalar1 cenazelerinin ardindan déviine- Bunu duyan Hoca: Hatun, bu cenaze mutla-
rek, “karanlik yerlere gidiyorsun, gittigin yerde | ka bize geliyor!, der.
ne ates ne de yiyecek var!” diye aglasirlar.

“Ordek Corbasi Igiyorum” (Sakaoglu, Alptekin, 2009, 164) adli fikrada ise yok-
sullugun nedeni olarak, Nasrettin Hoca’nin hayattayken biiytlik bir kitliga sahit olma-
st gosterilir. Bu fikra ayn1 zamanda genelin halini yansitan bir elestiri mahiyetindedir.
Hoca’nin sahsinda, kitlesel olarak maruz kalinan kitlik dolayisiyla yoksulluk hali ironik
bir dille elestirilir.

Ana Cergeve Yorum Cergevesi

Hoca hayattayken, bir lokma ekmegi bile -Gormiiyor musunuz? Ordek gorbasi iciyo-
bulamadiklar: biiyiik bir kithik olur. Aksehir g6- | rym.
liine geldiginde, goldeki 6rdeklerden yakalamak
ister ancak basaramaz. Yorgun argin, gol kenarin-
da bir agacin altina oturup 6rdek yakalamak icin
kullandig1 kuru ekmek pargalarini gole batirip
yemeye baglar. Hoca’y1 gorenler hayretle kendi-
sine ne yaptigini sorarlar.

“Yoksulun mali Gozii Oniinde” (Kabacali, 1991, 136) adl1 fikrada ise hiikiim bo-
liimiinde, yoksulluk kiiltiiriine dahil edebilecegimiz genel bir yargi bulunmaktadir. Ne-
redeyse 0zlii s6z kivamina erismis bu yargi, yoksulluga ve yoksul olmaya dair ¢izilen
ezberlenmis bir tabloyu ortaya koymaktadir. Siiphesiz bu tablonun olusmasinda, yok-
sullarin kendileri hakkinda olusturduklar: alg1 kadar yoksul sinifindan sayilmayanlarin
da yoksula ve yoksulluga dair kaliplasmig diisiince bigimleri de etkilidir. Bu fikranin
alt metninden “yoksulun mali zaten yoktur olsa da kalict ve faydali degildir” elestirisi
okunabilir.
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Ana Cerceve Yorum Cercevesi
Hoca, bir slene ¢agirilir. Yemege bas- -Ne olur ne olmaz! Yoksulun mali her za-
lamadan 6nce agzindaki sakizi ¢ikarip burnuna | man gézii 6niinde olmali, diye cevap verir.
yapistiran hocaya neden bdyle yaptigt sorulur.

3. iktidara yonelik yoksulluk elestirisi

Giddens ve Sutton’a gore yoksulluk agiklamalari ya birey ya da toplumsal kurumlar
iizerine odaklanmistir. Bunlar sirasiyla “magduru suglama” ve “sistemi su¢lama” kuram-
lar1 olarak tanmimlanir (Giddens, Sutton, 2018, 203). Diinya {izerinde insan topluluklari,
kendi gelistirdigi ¢esitli siyasi ve ekonomik sistemler i¢inde yasamaktadir. Yonetimde
s0z sahibi kabul edilen siyasi/idari otoriteler, cogu kez ekonomik sistemin belirleyici ve
yonetici aktorleri olarak da goriiliirler. Bu sebeple her ne kadar ¢ok boyutlu bir sorun
olsa da yoksulluga dair elestirilerden bir kism1 gdrev ve sorumluluk alant i¢inde oldugu
diisiincesiyle yonetici/iktidari yapi iizerinde yogunlagmaktadir.

Hoca’ya bagli olarak anlatilan fikra metinlerinde, devlet yonetimini elinde bulun-
duran veya devletin giiclinii kullanma tasarrufu olan anlaminda kullandigimiz “iktidar”
yapist baz1 gérev ve makamlarla temsil edilmektedir. Sisman, “Nasreddin Hoca Fik-
ralarmdaki Sahislarin Sosyal Statiilerine Gore Siniflandirilmasi ve Degerlendirilmesi”
baslikli yazisinda “Bu ¢alismamizda Nasreddin Hoca’dan ziyade onun muhataplarina
yani fikralardaki diger sahislara bakmay1 hedefledik. Bunu yaparken sadece metinden
yola ¢ikarak bazi tespitlerde bulunduk. Ancak bu ¢alismanin siirlariin, yapisaler bir
¢oziimlemeyle, Hoca’nin muhataplarinin metne ve metindeki anlam kodlarinin olusu-
muna ne denli etki yaptiklarini ortaya ¢ikarabilecek genislikte olamayacagindan hare-
ketle; yalnizca onlarin sosyal aidiyetleri, konumlari, iliskileri, aligkanliklar1 ve yasam
felsefeleri iizerinde durmaya ¢aligtik” (Sigman, 2010,133) der ve toplum nazarinda bire-
ye gore iktidarin temsili sayilan kisiler i¢in “V. Yoneticiler, 1. Kadi, 2. Sultan/Padisah, 3.
Sipahi, 4. Subasi,” (Sigsman, 2010, 140-141) seklinde tasnifleme yapar.

Yildirim’a gore ise, “Tiirk fikralarimin biiyiik bir boliimiintin konusu idareci tabaka
ile halk arasinda gegen vakalardir. Bu vakalarda halk, umumiyetle dogrudan dogruya
idarecilerin karsisina ¢ikmaz. Diisiince, tutum ve davranisini kahramanin agzindan ifa-
de eder. Halk, kahramanini idareci tabakadan kendisine ters diisen her tipten insanin
karsisina ¢ikarir. Padisah, sadrazam, vezir, kazasker, seyhiilislam, beylerbeyi, yeniceri
agasi, subasi, kadi, vali, kaymakam, muhtar vb. idareciler, bu tipler arasinda yer alir”
(Yildirim, 1999, 5).

Mizah hakkindaki yaygin goriislerden biri her tiirlii otoriteye kars1 etkili bir muhale-
fet arac1 olarak kullanilabilmesidir. Kurgan’a gore, “Nasrettin Hoca mizahi, kimi zaman
haksizliga, zulme kars1 koymakla beraber, bir yandan da umutsuzlugu, fukaraligi, hatta
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achgr dile getiren aci1 bir mizahtir” (Kurgan, 1986, 45). Yokluk, fakirlik gibi kitleleri
olumsuz etkileyen durumlar1 konu edinen fikra metinlerinde, Nasrettin Hoca’nin, ikti-
dara ve onu temsil eden giiglere karsi sosyal adaletin savunucusu olma roliinii de iist-
lendigini gormekteyiz. Ayn1 zamanda uzlastiric1 bir yaklasim da sergilemektedir. Hem
elestiren hem de uzlas1 saglamaya c¢alisan bu fikra metinlerini olusturan bilincin, Tiirk
kiiltiiriindeki devlet ve devleti temsil eden iktidari yapidan beklentiler ve bu kavramlara
duyulan saygi ile atfedilen kutsiyet oldugu sOylenebilir. Bu sebepledir ki ataerkil top-
lumlarda s6z konusu yap1 “baba” sifatiyla da anilir.

Incelenen Nasrettin Hoca fikralarinda, Hoca’nin bazen halki temsil ettigi bazen de
icinde bulundugu gorev icabi idareci tabakaya mensup oldugu tespit edilmistir. Her iki
durumda da Hoca’nin, fikralarin karakteristigine uygun olarak cesurca konustugu ve
adaletli bir elestiriden yana tavir gosterdigi de goriilmektedir. Bu nedenle Hoca fikra-
larinda, sosyal elestiriye sebebiyet verebilecek diger konu bagliklarinda da olabilecegi
gibi yoksulluk konusunda da birey ve idareci tabaka mizahi bir elestiriyle kars1 karsiya
getirilir. Bireyin i¢inde bulundugu ekonomik sikintilarin ve toplumsal gelir diizeyinde-
ki dalgalanmali yapmin neden oldugu yoksulluk, toplumsal gerceklik diizleminde ele
alinir. Yoksulluk gostergesi olarak degerlendirilen aglik halinin ve sonuclarinin ortaya
kondugu bir Nasrettin Hoca fikrasinda, Hoca, karsisindaki padisaha korkusuzca diisiin-
cesini soyler.?

Ana Cergeve Yorum Cercevesi

Hoca bir giin padisaha kizarmis bir 6rdegi hediye gotiiriir Hoca, “Sultanim, o davulun
ancak cok actir ve dayanamayip yolda 6rdegin bir budunu yer. | tokmagin1 siz yeseydiniz, vallahi
Padisah, bir budun neden eksik oldugunu sorunca da, “Bizde | dort bacakli olurdunuz”, der.
ordeklerin tek budu vardir” diyerek bahgedeki tek ayaklarini
kanatlarmin altina ¢ekerek duran 6rdekleri gosterir. Padisah da
davulcusunu cagirarak ¢calmasini sdyler. Giiriiltilyli duyan or-
dekler iki ayaklariyla kogsmaya baglar. Bunun iizerine Padisah
da “Hani sizin orda tek bacakliydi?”, diye sorar.

“Duman Satan” (Kabacali, 1991, 220) adl fikrada ise Hoca’y1 iktidar1 temsil eden
Aksehir kadist roliinde gdrmekteyiz. Ilgili fikrada Hoca, yoksulun birini haksiz yere
dava eden kisiye hak ettigi cevabi layikiyla verir. Bu sayede Hoca, iktidari temsil eden
bir tip olarak yoksulun hakkini korumus ve herhangi bir itiraza mahal birakmayan ¢6zii-
miiyle yoksul, kebapg1 ve iktidari yap1 arasinda uzlagi saglamistir.
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Ana Cergeve Yorum Cercevesi

Yoksulun biri, Aksehir ¢argisindan gegerken aglhigina da- -Duman satan ses alir, Hakkini
yanamay1p koynundan ¢ikardigi ekmegi, 6niinden gectigi ke- | aldin!, der.
babin dumanina tutarak yer. Tam giderken, kebap¢1 yakasina
yapisip para ister. Is biiyiir, Aksehir kadis1 Nasrettin Hoca’nin
karsisina ¢ikarlar. Hoca her ikisini de dinledikten sonra yoksu-
la doniip, “Ne kadar paran varsa bana ver” der. Hoca, adamin
saskinlikla verdigi para kesesinden birer birer paralari ¢ikarip
sayar. Sonra da kebap¢iya paralarin sesini duyup duymadigin
sorar. Adam, “Duydum” der. Hoca paralar1 tekrar kesesine ko-
yup adama geri verir ve kebapgiya da:

“Su Koca Tasla” (Kabacali, 1991, 215) adli fikrada da Hoca’nin, mollalar {izerinden
sisteme yOnelik bir yoksulluk elestirisi yaptig1 goriilmektedir. Mutlak bir yoksulluk hali
icinde bulunan Hoca’nin, mevcut durumu iktidari yapinin temsilcileri sayilan mollalara
ifade edis bigimi “olmayan bir tas yemek” seklindedir.

Ana Cerceve Yorum Cergevesi
Hoca, mollalari eve yemege ¢agirir. Fakat karisi, evde ne -Kusura bakmaym. Evde pi-
yag, ne piring var! Agza atilacak hicbir sey yok! Odun bile | ring, yag, odun olsaydi pisirip bu

yok!, der. Eline bir tas alip mollalarin yanina giden Hoca: koca tasla ikram edecektim, der.

1. Dini argiimanlarla yapilan yoksulluk elestirisi

Yoksullukla ilgili iktisadi ¢aligmalarda, daha ziyade iizerinde durulan konularin ba-
sinda yoksullugun ilgili disipline gore tanim1 ve sebeplerini belirleme ¢aligmalar1 gel-
mektedir. Yoksullugun sosyokiiltiirel baglamini degerlendirmeyi eksenine alan ¢aligma-
larda ise, yoksullugu sadece ekonomik ydniiyle degerlendirmek ve bireylerin zorunlu
ihtiyaclarini karsilayabilme diizeyine dair tasniflemeler ve durum tespitleri yapmak ye-
terli gelmemektedir. Toplumsal ve bireysel ¢esitli konularda gerek halk bilimsel gerekse
sosyolojik degerlendirmeler i¢eren incelemelerde de yazili kanunlarin yani sira gelenek-
ler, kitlesel kabuller ve inanislara ilaveten din faktorii de ciddi bir 6nem arz etmekte-
dir. Dolayisiyla, yoksulluk gibi hem toplumsal hem de bireysel diizeyde ele alinabilen
bir kavramin, ilgili toplumun kiiltiiriindeki dini ¢er¢evede yorumlanis bigimi bu agidan
onemlidir.

Yoksulluk olgusuna yonelik, semavi dinler kapsaminda toplumsal bazda bazi ka-
buller s6z konusudur. Dini agidan yoksullugun kader, takdir-i ilahi, bu diinyaya ait bir
imtihan meselesi olarak kabul edilisinin yan1 sira bireyler arasi paylasimin ve israfin
Onlenmesi sayesinde yoksullukla miicadele edilebilecegi diisiincesi de yayginlagmistir.
Bu nedenle genel olarak dinsel yaklasim, yoksullara karsi koruyucu ve yoksullugu ber-
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taraf etmeye yoneliktir denebilir. Ornegin Tevrat, “Ulkede her zaman yoksullar olacak.
Bunun i¢in, tilkenizde yasayan kardeslerinize, yoksullara, gereksinimi olanlara eli agik
davranmanizi buyuruyorum” (Tesniye, 15/11) derken Incil’de de “[Cok mali olan geng
adam, malin1 satip yoksullara vermekten cekinince] Isa dgrencilerine, ‘Size dogrusunu
sOyleyeyim’ dedi. ‘Zengin kisi Goklerin Egemenligi’ne zor girecek. Yine sunu soyle-
yeyim ki, devenin igne deliginden ge¢cmesi, zenginin Tanr1 Egemenligi’ne girmesinden
daha kolaydir” (Matta, 19/22-24) seklinde ifadeler bulunmaktadir. Kur’an-1 Kerim’de
ise, oncelikle biitlin insanlar manevi olarak fakir ve Allah’a muhtac iken zengin olan yal-
mizca Allah’tir denilmektedir” (Fatir, 35/15, Muhammed, 47/38). Ote yandan fakirlige
deginen ayetlerin ¢ogunda da maddi anlamdaki yoksulluk iizerinde durulmus ve bununla
ilgili hiikiimlere yer verilmistir. Bu ayetlerde fakirligin Allah katindaki konumu, bunun
bir utang vesilesi yapilip yapilmayacagi, kimlere yardim edilmesi gerektigi gibi konulara
genel bir cergeve iiretecek sekilde deginilmektedir. Yan1 sira Kur’an’da fakirlik, Allah’in
insanlar1 imtihan ettigi yollardan biridir ve ancak sabredenler bu imtihan1 kazanmis olur-
lar (Bakara 2/155). Zenginlerin mallarinda ihtiyacindan dolayt yoksulun da bir hakk1
vardir (Mearic, 70/24-25) Zekatin kimlere verileceginin agiklandigi bir ayette de (Tev-
be, 9/60), fakirler (fukara) bu siralamanin baginda yer almaktadir”, (Subasi, 2007, 82).

Okumus’a gore, “Kur’an’da yoksulluk ve zenginlik, ¢esitli ayetlerde konu edilir.
Genellikle zengin olanlarin fakire yardim etmeleri gerektiginin islendigi ayetlerde yok-
sulluk olgusuna bir gergeklik olarak yaklasilir ve toplumsal esitsizligin adaletsizlik ola-
rak yansimamasi i¢in toplumdan yoksullarin kollanip korunmasi ve gozetilmesi istenir.
Kur’an’in mal, servet, zenginlik, yoksulluk, sadaka, zekat ve infakla ilgili ayetlerine
bakildiginda, Islam dininde yoksullarin durumunu diizeltmenin ve sosyal adalefi sagla-
manin topluma farz oldugu anlasilir. Denilebilir ki zenginlik de yoksulluk da bir sosyal
gergekliktir; ama Islam, zenginlik ve yoksullugun toplumda iistiin olmanm &lgiitii ol-
masina ve dengesizliklerin, mutsuzluklarin olusmasina yol agmasina izin verilmemesi
ilkesiyle hareket edilmesini ister” (Okumus, 2009, 446).

Islam inanc1 dairesinde sekillenen Nasrettin Hoca fikralarinda da din mefhumu
onemli bir yer teskil etmektedir. Caligmanin bu bolimiinde sosyal bir elestiri konusu
olarak yoksullugun, dini argiimanlarla yapilmis elestirisini igeren fikra metinlerinden
segilen orneklere yer verilmistir.

Hoca fikralarinin en meshurlarindan biri olan “Allah Versin” (Sakaoglu, 2006, 38)
adl fikrada yoksulluk gostergesi olarak “dilenci/lik” methumuyla karsilagiriz. Parin’e
gore, “Dilenci nosyonunun giindelik dildeki kullanimui ile sézliik anlami arasinda temel-
de bariz farkliliklar bulunmamaktadir. Dilenci kavramina liigatin bigtigi anlam “dilene-
rek gecinen, bagkalarina el acan, ge¢imini dilenerek saglayan, yokluktan, yoksulluktan
stirekli yakinan; bir seyi arsizca ve 1srarla isteyen kimse[leri]” betimleyen bir cerceveye
sahiptir” (Parin, 2009, 322). Islami gelenekte ise calisabilecek durumda olan kisilerin
dilenmesine haram goziiyle bakildigi bilinmektedir. Ilgili fikrada, Nasrettin Hoca’nin,

~

dilencinin dini bir argiiman olarak kullandi81 “sadaka” istegine, yine dini bir argiimanla
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“Allah versin” diye karsilik verdigini gérmekteyiz. Bu fikranin alt metninden, Islami
gelenekle sekillenmis dilencilige yonelik olumsuz elestiri ve “rizki veren Allah’tir” ar-
giiman1 okunabilir.

Ana Cercgeve Yorum Cergevesi

Hoca bir giin evinin damin1 aktarma isiyle epeyce yorul- -Allah versin, der.
mugken asagidan kapisinin 1srarla ¢calindigini duyar. Hele bir
asagiya iniver diyen adami kiramaz ve kan ter i¢inde inip ka-

piy1 acar. Kapidaki dilenci, Allah rizasi igin sadaka ister. Tepe-

si atan Hoca, yukariya ¢tkalim da deyip dilenciyi dama ¢ikarir.

“Kul Taksimi” (Kabacali, 1991, 168) adl1 fikrada ise dini bir argiiman olarak “Allah
taksimi” soziiniin kullanildigin1 gormekteyiz. flgili fikraya gore, kimine az kimine ¢ok
yapilan ceviz paylasimi lizerinden, Allah tarafindan her insana farkli miktarda rizik ba-
Sislandiginin bu nedenle kiminin daha zengin kiminin daha fakir oldugunun agiklamasi
yapilir. Bu fikraya gore, sosyal bir elestiri olan yoksullugun sebeplerinden biri olarak
Allah’1in kullar1 arasinda rizik ve mal paylasimindaki esitsizlik oldugunun vurgusu ya-
pilmaktadir.

Ana Cergeve Yorum Cercevesi
Hoca’nin yanina gelen ¢ocuklar, getirdikleri bir torba ce- -Allah taksimi bdyle olur. O ki-
vizi kendilerine paylastirmasini ister. Hoca, Allah taksimi mi | mine az, kimine ¢ok, kimine de hig
yoksa kul taksimi mi yapayim diye sorunca, ¢ocuklar Allah | vermez, demis.
taksimi olsun der. Bunun iizerine Hoca, birine bir avug, di-

gerine iki avug, bir digerine ise hi¢ vermemis. Bu ne bi¢cim

paylastirma!?, diye soran ¢ocuklara da:

“Yokus Cikmak” (Kabacali, 1991, 164), adl1 fikrada ise yoksulluk gdstergesi olarak
gecim sikintisi ¢ektigi belirtilen Hoca’nin, ilgili duruma yonelik elestirisinin tam bir
teslimiyet i¢inde verildigi goriilmektedir.

Ana Cergeve Yorum Cergevesi
Hoca yaglanmis. Gegim sikintisi da gekiyormus. Bir hem- -Yokus ¢tkmak ve borg &de-
sehrisi: mek, i¢in der.

-Hoca efendi Tanr1 insanlar1 nigin yaratmistir?, diye sorar.

Hoca hi¢ diistinmeden:

Bu boéliimde degerlendirilen fikralarda yer alan yoksulluk olgusunun, Miisliiman
toplumlara has dini bir ¢cergeveye paralel olugtugu sdylenebilir. Nitekim dini agidan yok-
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sulluk kadere iman ve tevekkiil eksenlerinde kabul ve tahammiil edilebilir bir gerceklik
olarak goriilmektedir. Subagi’na gore, “Gliniimiizde dinsellik ve yoksulluk arasinda ku-
rulan iliskinin 6zellikle Islam s6z konusu oldugunda iyice popiilerlesen boyutlar1 dikkate
deger bir bilgi eksikligi icinde tartisilmaktadir. Bu baglamda kamuoyuna mal olan iki tiir
yaklasim dikkat ¢ekicidir. Bunlardan birinde yoksullugu besleyen ana damarin dinsellik
oldugundan hareket edilmekte ve bu iddiay1 desteklemek icin de tarihsel baglam israrla
goz ard1 edilerek, ayet ve hadisler, islevsel sayilacak kimi 6rneklerden hareketle yorum-
lanmaktadir. Bu egilime gore, yoksullugu yiiceltmek ve onu bir “fazilet” seklinde goster-
mek giiniimiize dek siiregelen Islami bir gelenek olmustur. Diger bir yaklasim ise Islam’1
yoksulluk kargiti bir sdylemin ana mihveri olarak degerlendirmekte, bu yaklasimdan
hareketle de dine aktivist bir gérev yiiklenmektedir. Cagdas Islami siyasi diisiincede,
dine ¢ok boyutlu bir fenomen olarak yaklagilmakta, toplumsal sorunlarin tamami hak-
kinda Islam’1n biitiinciil cevaplar1 ve 6nerileri oldugu tezinden hareket edilmektedir. Din
temelli bu diisiincenin hareket noktas1, yoksullugu giderecek temel argiimanlari islam’da
aramak ve bulmaktir” (Subasi, 2007, 92).

Sonug¢

Nasrettin Hoca fikralarinda mizah yoluyla, ¢cok ¢esitli konularda toplumsal ve bi-
reysel elestiri yapilmaktadir. Hoca’nin sahsinda, Tiirk halk: olarak asirlarin siizgecinden
gegirerek adeta kitlesel kabullere doniistiirdiigiimiiz deger yargilarimiz kadar, yoksulluk,
adaletsizlik, yonetim sistemine yonelik olumsuz tespitler gibi temel elestiri konularimiz
da s6z konusu fikra metinlerinde garpici bir zeka {irlinii olarak ortaya konmaktadir. Ev-
rensel boyutlar1 da olan bu sorunlara, ilgili fikra metinlerindeki yaklasim, halkin ortak
muhayyilesinde tesekkiil eden diisiince yapisini da gostermesi bakimindan 6nemlidir.
Ayni zamanda fikra tiirliniin sorgulayici ve diisiinmeye sevk eden mizahi yapisi, kitle-
sel inanig ve kabullerin sorgulanabilecegi segenegini de sunmaktadir. Bu diigiinceden
hareketle, s6z konusu calismada Hoca fikralarina yansiyan ve toplumsal bir fenomen
kabul edilen yoksulluk sorunu iizerinde durulmustur. incelenen fikralara gére, yoksulluk
olgusunun temelde kamusal bir sorun olarak ele alindigi goriilmektedir. Bu baglamda
Hoca’ya atfedilen fikra belleginde elestirel bir yaklasim ve mizahi bulusturan dramatik
sOylem goze carpmaktadir. Toplumsal hafizanin elestirme ve sorgulama giicliniin bulus-
tugu bu fikralarda, birey/toplum, yonetici/yOnetilen ve yaratici/yaratilmis eksenlerinde
mizahin bir baglam olarak hem uzlastiric1 hem de empati saglayici rolii tespit edilmistir.

Incelenen fikra metinlerine dayanarak, fikra tiiriiniin igerdigi mizahm, yoksulluk
gibi son derece ciddi bir toplumsal sorunu ele alig bicimiyle soruna dair farkindalik ve
ylizlesme sagladig1 sdylenebilir. Bu sekilde toplumsal ya da bireysel huzursuzluklara ya
da gerilme dolayisiyla olusan baskiya karsi verilmis cevaplarin, s6z konusu mizahi 6ge-
yi tagimasi sayesinde kitlesel rahatlamalardan ya da kabul edilebilirliklerden bahsedebil-
mektedir. Siliphesiz burada fikra tlirliniin, elestirinin odagina yerlestirdigi en acimasiz
ve en miistehcen konularda bile dolayli yumusatic1 ve siradanlagtirict 6zelliginin etkisi

68



folklor / edebiyat

de bulunmaktadir. Ayn1 zamanda ilgili fikra metinleri sayesinde, yoksullugun sunus bi-
¢imlerinin ortak toplumsal diisiiniisii dile getirdigi de gézlemlenmektedir.

Notlar:

1 Bu ¢alisma “Uluslararasi Nasreddin Hoca Sempozyumu’nda (30 Eyliil-2 Ekim 2016, Eskisehir) tara-
fimizdan sunulan “Nasrettin Hoca Fikralarina Yansiyan Yoksulluk Elestirisi” baslikl bildirinin genis-
letilerek makaleye doniistiiriilmiis bicimidir.

2 “Yaygn olarak kullanilan mutlak ve goreli yoksulluk kavramlart yoksullugu tam olarak karsilayama-
dig1 ve insan kapasitesine vurgu yapmadigi i¢in, bu iki kavramdan daha kapsamli olan insani yoksul-
luk kavranmu gelistirilmis ve yaygin olarak kullanilmaya baslamistir”. Ayrintilt bilgi i¢in Bk. (Topgiil,
2013,281).

3 Tlgili fikra metni i¢in Bk. (Basgdz, 1999, 36).
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Hatay'da Dinler Arasi Ortak Deger:
llyahu-han Nebi, Mar George (Corcus) ve
Hizir (EI-Hidir)

A Common Value among Religions in Hatay:

llyahu-han Nebi, Mar George (Corcus) and Khidr (EI-Khidr)

Aylin Eraslan*

Oz

Bu ¢aligsma, dinler arasi1 ortak bir deger olan Hizir inancinin ti¢ semavi dindeki
yansimasini konu almaktadir. Amacimiz, {i¢ semavi dine mensup cemaatin bir
arada yasadig1 Antakya ve Samandag’da, ortak ve kokli bir inanis olan “Hizir
inancinin” temel unsurlarini anlamaya ¢alismak ve bu inanca bagli olarak ger-
ceklesen pratiklerin, adetlerin neler oldugunu tespit etmektir.

Alan arastirmast, Aralik 2016/Ocak 2017 tarihlerinde Antakya ve Samandag’da
gerceklestirilmistir.

Hizir inanc1, Musevi, Hristiyan ve Miisliiman cemaatlerde koklii bir gecmise
sahiptir. Kimi inaniga gore kutsal bir ruh, kimisine gore ise nebi yani peygam-
berdir. Ancak Hizir, {lya ya da Mar Corcus’un ortak noktasi, farkli sekillerde

* Dr. Ogr.iiyesi. Hatay Mustafa Kemal Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi Antropoloji Boliimii.
hatayayel@gmail.com
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(geng, yashi vb.) insanlarin yardimina yetistigine olan inangtir. Hizir inanci,
kriz aninda insan1 yatistiran, insana yasadig1 diinyada karsilagtig1 giicliiklere
kars1 sagduyulu olmayi telkin eden, siikkretme vb. duygular pekistiren bireyin
kendini giivende hissetmesini saglayan giindelik hayatin en dnemli pargasidir.
“Ya Ilyahu hannebi”, “Ya Mar Corcus”, “Ya Hizir”, “Ya Hidir-11 Ahdar” bigi-
minde tiim bu semaya yiikselen cagirislar, {i¢ semavi dinin ortak noktasi olan
Hizir’in kimi zaman tanri ile kul arasinda aracilik etmesi, kimi zaman ise acil
durumlarda isleri yoluna koymasi i¢in bir yakaristir.

Anahtar sozciikler: Hizir, Hizir inanci, Antakya, ii¢ semavi din, din antropo-
lojisi

Abstract

This study focuses on the reflection of the Khidr belief, a shared value among
religions, on three monotheistic religions. Our aim is to understand the main
aspects of the “Khidr belief” which is a common and rooted belief in Antakya
where the societies of the three monotheistic religions live and to identify the
Khidr traditions which are established in relation with the Khidr belief.

The field study was conducted on December 2016/ January 2017 in Antakya
and Samandag

Khidr belief has a deep-rooted history in Jewish, Christian and Muslim
communities. According to some beliefs Khidr is a holy spirit and to others
a prophet. But the common point of Khidr/Elijah or Mar Corcus in all beliefs
is the belief that Khidr helps people in different ways (young, old etc.). Khidr
belief is an important part of life which calms people down during crisis,
impresses common sense upon people for the difficulties faced in the world
that they live in, reinforces the feeling of being thankful etc. and ensures
that people feel safe in this chaotic and insecure world. The calls “Ya ilyahu
hannebi”, “Ya Mar Corcus”, “Ya Khidr”, “Ya Khidr-il Ahdar” which rise up
to the sky are prayers for the Khidr to mediate between the God and human
beings and to put things in order in state of emergency.

Keywords: Khidr, Khidr belief, Antakya, three monotheistic religions, religion
antropology

Giris

Insanlhigim diisiince ve inang sisteminin énemli bir pargasini olusturan Hizir inanigi-
na, tarihin farkli kesitlerinde rastlamak miimkiindiir. Yiizyillardir devam eden bu inang,
bir¢ok arastirmacinin dikkatini ¢ekmis, bu konuyla ilgili olduk¢a genis ¢apli ¢aligmalar
yapilmistir. Bazi aragtirmacilar Hizir inancini; Siimerlerin Gilgamis destaniyla, Iskender
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ve ascist Andreas ile (Idris) ve Glaukos efsanesi ile iliskilendirirken, bazi arastirmacilar
da bu iligkilerin benzerlikten 6te anlamlar tagimadigini savunmuslardir. Bu farkli go-
rlsler, Hizir inancin efsaneler, dini dayanaklar ve folklorik anlatilarin tarihsel bir bakis
acistyla ele alinmasini gerekli kilmistir. Hizir inancini ilahiyat, tarih, tasavvuf, folklor
ve edebiyat kaynaklarindan yararlanarak biitiinciil ve ¢ok yonlii bir bakis acisi ile ele
alarak bu konudaki eksikligi gideren Ahmet Yasar Ocak’m “Islam-Tiirk Inan¢larinda
Hizir yahut Hizir-Ilyas Kiiltii” (2012) konulu ¢alismasi, bu alanda yapilmis en kapsamli
aragtirmalardandir. Bu kaynak Anadolu Hizir inancin1 her boyutuna deginmesi bakimin-
dan degerlidir. Niliifer Din¢ “Hz. Hizir Kimdir? > (2011) konulu ¢alismasinda, Anadolu
Hizir inancimi efsanelere, islam kaynaklarina ve halk inanislarina gore genis bir pers-
pektifie agiklanmaya calisilmistir. Bu ¢aligmalar, Hizir inancinin gegmisten giiniimiize
izlerini stirerek, bu inancin temellerini ortaya koymaya caligmistir.

Literatiirde Hizir inanci ile ilgili cok sayida ¢aligmalara rastlamak miimkiindiir. An-
cak bu calismalarin ¢cok azi1 saha arastirmasi sonucunda ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda
Hiiseyin Tiirk’iin “Nusayrilik (Arap Aleviligi) ve Nusayrilerde Hizir Inanci” (2002) adli
calismasi, Anadolu’nun zengin kiiltiirel dokusu igerisinde yer alan gruplarin gelenek
ve goreneklerinin, inang sistemlerinin anlasilmasinda belirleyici olan bilimsel yontem-
leri sunmasi ve detayl bilgiler vermesi bakimindan dikkate degerdir. Ayrica Tiirk’{in
“Hatay da Miisliiman-Hristiyan Etkilesimi: St. Georges Ya Da Hizir Kiiltii” (2010) adli
makalesi de, kiiltiirler aras1 etkilesime bagli olarak Hizir inancinin, yeniden nasil kurgu-
landigin1 ortaya koymast bakimindan 6nemlidir. Mehmet Sunur Celepi’de “Hatay 'da
Hizir Inanislarr” (2009) adli calismasinda Hizir tiirbelerini ve bu tiirbelerdeki pratikleri
incelemistir.

Bu ¢alismanin konusu, Antakya’da Hizir inanci ve bu inanca bagl olarak gelisen
adet ve uygulamalardir. Amacimiz, ii¢ semavi dine mensup cemaatin (Musevi, Hristiyan
ve Miisliman) bir arada yagadig1 Antakya’da, ortak ve koklii bir inanis olan “Hizir inan-
cmin” temel unsurlarint anlamaya ¢aligmaktir.

Bu ¢aligmada alan arastirmasi yontemi ve derinlemesine miilakat tekniginden fay-
dalanilmigtir. Goriismecilere agik uclu sorular yoneltilerek, gdzden kagirabilecek muh-
temel noktalarin 6niine gecilmeye ¢alisilmistir. Bu sekilde tespit edilen noktalar, deger-
lendirilerek soru listesine eklenmistir. Alan arastirmasi, Aralik 2016/Ocak 2017 tarihleri
arasinda ger¢eklestirilmistir. Goriismeler, giindelik hayatin akisi igerisinde ¢cogu zaman
tesadiifi olarak karsilasilan kisilerle tlirbe ve ¢evresinde, kilisede, havrada, is yerlerinde,
onceden randevu alinan kisilerle ise hanelerde gerceklesmistir. Alanda ses kayit cihazi
ve fotograf makinesi kullanilmigtir.

1. Hzir inancina yonelik yaklasimlar

Anadolu inang diinyasinda kokli bir gegmisi olan ve glinlimiize kadar devam eden
Hizir inanci, bir¢ok arastirmacinin dikkatini ¢ekmistir. Yiizyillardir devam eden bu inan-
cin, kokenine iligkin bir¢cok goriis ortaya atilmistir. Aragtirmaci A.J. Wensinck, Hizir ina-
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nisin1 Stimer krali Gilgamis destani ile iliskilendirmis, destanda gecen Utnapistim’in
Hizir oldugunu ileri stirmiistiir. Destana gore, Mezopotamya krali olan Gilgamis, dlen
Engidu adindaki arkadasini tekrar hayata dondiirmeye ¢aligir. Gilgamis, insani sonsuz
uykuya kavusturan bir otun varligin1 6grenir. Bu otun yerini bilen tek kisi, ‘nehirlerin
birlestigi yer’ de oturan ve 6liimsiiz olan Utnapistim adl kisidir. Gilgamis, Utnapistim’i
bulur ve otun yerini 6grenir. Gilgamis otu bulsa da yilana kaptirir (Wensinck’den akt.
Celebi, 1998).

Hangerlioglu da (1993;168) ayni1 efsaneyi isaret ederek, Gilgamig’in en yakin dostu
Engidu’yu hayata dondiirmek i¢in dedesi Utnapisitim’in (Mezopotamya Nuh’u) tufan-
dan kurtularak oliimsiizlige kavustugunu animsayarak, onu bulup 6limsiizliigii nasil
elde ettigini sormak istemis. Dedesini bulmus. Dedesi ona, denizin dibinde bir ot bulun-
dugunu, bu otu bulup yiyebilirse 6limsiizliige kavusacagimi sdylemis. Gilgamis, denizin
dibine dalip otu bulmus. Tam yiyecegi sirada yilan otu kapip kagmis. Bu anlatida Hizir
olarak ifade edilen Utnapistim, Gilgamis’in dedesidir. Ancak her iki anlatida da 6liim-
siizlige kavusmak miimkiin olmamugtir.

Hizir inanist ile iliskilendirilen diger bir anlat1 da Iskender efsanesidir. Makedonya
kral Biiyiik Iskender, basarilariyla efsanelesmis, hakkinda sayisiz destans1 eserler yazil-
mustir. Iskender 6liimsiizliik veren bir sudan bahsedildigini duyar. Bu suya erismek igin
ordusuyla yola ¢ikar. Yaninda ascis1 Andreas vardir. Bir siire sonra ordusuyla ayrilmak
zorunda kalir. Andreas azigindaki tuzlu baligi yikamak isterken elinden diisiiriir ve ba-
lik canlanarak denizin iginde ilerler. As¢1 bu suyun aradiklar 6liimsiizliik suyu oldugu
anlar, sudan iger ve geri doner. Basina gelenleri iskender’e anlatir. iskender as¢inin tarif
ettigi yeri bulamaz ve kizarak onu 6ldiirmeye karar verir. Ancak 6lmeyince boynuna bir
tas baglayarak denize atar. As¢1 bir denizci olur ve ebedi hayatina devam eder (Ocak,
2012: 55).

Efsanede bahsi gegen 6liimsiizliik suyu, “4b-1 Hayat tir. Bu sudan i¢enin 6liimsiiz
olacagma inanilir. Ancak sz konusu suyu bulmak neredeyse imkansizdir. islam inan-
cmin kutsal kitab1 Kur’an-1 Kerim’in Keth suresinde yer alan Zii’l-Karneyn lakabinin,
Iskender’i isaret ettigi ve Iskender’in de peygamber oldugu diisiiniilmektedir (Tiirk,
2002: 31). Bu efsane Islami kaynaklarda su sekilde geger: Nuh peygamberin torunu
Iskender-i Zii’I-Karneyn, toplum igerisinde sozii edilen &liimsiizliik suyunu aramaya ko-
yulur. Halasinin oglu Hizir diye anilan Elyesa ve askerleriyle yola ¢ikar. Hayat ¢esmesi,
karanliklar diyarindadir. Yolda firtina nedeniyle Zii’l-Karneyn saga, Hizir sola giderek
suyu ararlar. Bliyiik badireler atlattiktan sonra Hizr, ilahi bir ses duyar ve bir nur goriir.
Gordiiklerinin pesinden gidince, orada hayat ¢gesmesini bulur; suyundan iger ve yikanir.
Boylece dliimsiizliige kavusur. Sonra Zii’l-Karneyn ile kargilagir. Durumu 6grenir. Zii’1-
Karneyn ne kadar arasa da ¢esmeyi bulamaz. Eceli geldiginde de dliir (Ocak, 2012: 56).

Hizir inanciyla iliskilendirilen diger bir efsane ise Glaukos efsanesidir. “Glaukos
Yunanlilarin deniz tanrisidir. Oliimsiizliik veren bir pinardan su igmis ve tanri olmus.
Ancak ugursuz bir tanr1 oldugundan onu goren gemiler batarmig” (Hangerlioglu, 1993:
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171). Diger bir anlatiya gore, “Hizir efsaneleri Gloukos sdylencesine dayanmaktadir.
Soylenceye gore; Glaukos yesil anlamina gelir ve bu sdylence Arapcaya aktarilirken
‘El-Hidir’ olarak ¢evrilmistir. Bu efsane Suriye iizerinden Islam diinyasma yayilmis-
tir” (Ogel, 2010: 89). Bu tespit Antakya’da yasayan Alevilerin kullandig1 “El-Hidir-11
Ahdar” ifadesinin ¢ikig noktas1 olabilir. Arap¢a “Hidir” ve “Ahdar” kelimeleri Tiirkge
yesil anlamina gelmektedir. Antakya’da yagayan Alevilerin Liibnan, Suriye ve Adana’ya
kadar uzanan sahil seridinde Hristiyan halklarla bir arada yasiyor olmalari, karsilikl et-
kilesimi olagan kilar. Ortak yasam alaninda karsilikli kiiltiirel etkilesimin sonucu olarak
birgok kiiltiirel unsurun yeniden yapilandirildig1 ve benimsendigi sdylenebilir.

Hizir inanc1 Eski Tirk Kiiltiirtinde de 6nemli bir yere sahiptir. Kirgizlarda Hizr,
“Kidir ve Kisir” adi ile anilir. “Kidir; koldas olmus (koldogan), her isinde basarili olmus”
anlamindadir (Tiirk 2002: 34). Tiirk mitolojisinde Hizir, aniden beliren, yasli, sakalli bir
ihtiyardir. Hizir ile ilgili birgok efsane bulunmaktadir. Manas destanina gore:

Manas destaninda Manas-Han, babasinin téreye karsi gelmesinden dolay1 ¢ok kizmuisti.
Babasi ise nedense oglunu kiskaniyor ve ona kotiiliikler yapmak istiyordu. Bunun igin
de kotii insanlarla anlasip, entrikalar ¢eviriyor ve kotil igler yapiyordu. Bunun iizerine
Manas Han kizar ve babasinin tizerine yiiriir. Boyle bir babanin 6ldiiriilmesi gerektigini
soyler. Etrafindakiler yetigerek baba Yakup-Han’1, oglunun elinden ve 6liimden zor kur-
tarirlar. Manas-Han’1n oglu dogunca hi¢ kimse ona uygun bir ad bulamaz ve herkes ona
ad verme konusunda iimitlerini yitirdikleri bir sirada, bir ihtiyar ¢ikagelir. Bu ihtiyar,
ak-boz atli, eli asali Hizir’dir. Hizir cocuga yanasir ve ¢ocugu kucagina alarak soyle der
: “ ... Cong atasin 0ltiirsiin, ¢cogol gunak bu bolsun/’ Yani: “Bu oglan kendi eli ile kendi
babasimi 6ldiirsiin. Bu kadar korkung bir er olsun! (Ogel, 2010: 10).

Bu destanda, Hizir, tére ve disiplin ugruna, babasimi dldiirebilecek bir kimsenin hii-
kiimdar olamayacagini diislinmiis ve Manas-Han’1 ogluyla cezalandirmistir. Bu anlatida
Hizir’in, ceza verici bir 6zellige sahip oldugu da anlagilmaktadir. Manas’in ogluna ad
vermek i¢in birdenbire ortaya ¢ikan Hizir, bu destanda Gok Sakalli deyimi ile ifade edil-
mektedir. Er-Tostiik destaninda da ayni sekilde, Tanrinin bir elgisi olarak kayimn agacinin
iistiinden ¢ocuga seslenen nur yiizli ihtiyara da Gok Sakalli denmisti. Bilindigi gibi Eski
Tiirklerde Gok renk, g6giin ve ayn1 zamanda tanrinin da semboliidiir. Bir seyi gok ren-
gine biiriindiirmek veya gok sozii ile beraber sdylemek, o seyi kutsal saymak veya arala-
rinda Tanri ile ilgili bir bag kurmak isteginden ileri gelmektedir. Ayrica tecriibeli, gormiis
ve gecirmis ihtiyarlara da Ak-Sakalli denirdi (Ogel, 2010: 42). Bu tespitler, Eski Tiirk
kiiltiiriinde Hizir, tanrinin bir elgisi ve tecriibeli 6zelliklere sahip kutsal bir semboldii.

¢

Rivayete gore; “...Cocuga bir ad bulamamiglar. Bu sirada gokten inen, Altin sakal-
It Ay-Koca gelerek ogluna Seytek adin1 vermis ve sonra kaybolmus....” (Ocak, 2012:
98). Manas destaninda gecen bu olay Hizir’in ‘ad koyma’ roliiyle iliskilidir. “Ttiirk kiil-
tir tarthinde, ‘Kayin agacindan inen Ak-Sakalli bir Koca, bir tanri gibi, hallin arasina
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giriyor... 'anlatis1, Tlirk Hizir motifinin proto-tipi olarak kabul edilmektedir. Bu kaymn
agacindan inen Ak-sakalli ilahi kocalar, giicleri tiikenen yigitlere de yardim ederler”
(Ocak, 2012: 99). Diger bir anlatida Manas’in ogluna heniiz daha bir ad konmamuistir
ve bunun {izerine dedesi Kara-Han, Aksakallilar1 ve Karasakallar1 toplar. Cocuga ne ad
koyulacagi diisiiniiliir. Ancak bir tiirlii bir ad bulamazlar. Kimse bir ad bulamazken, bir-
denbire elinde bir asa tutan, ak-boz bir ata binmis, aksakalli bir adam ortaya ¢ikar ve
Kara-Han’a yaklasir. Der ki : —*“ Anlasildi, kimse bu ¢ocuga bir ad veremeyecek. Onu
koluma verin de, ben ona bir ad vereyim” (Ogel, 1934:534) . Cocugu alan ihtiyar, sdyle
sOylemege baglar:

“Tepeler etrafini, kizil ¢ayirlar sarsin!

O da boyle biiyiisiin, Tanr1 ona yar olsun!
Yurtlarin etrafini, kizil ¢ayirlar sarsin!

Bu da boyle biiyiisiin, Koca Hizir yar olsun!
Kegiden kalan oglak, beyim!

Mizraktan kalan bayrak, beyim!

Manas’tan kalan oglan, beyim!

Manas’tan miras kalan, beyim!

Kara kanl1, gok bitli, Semetey koy adin!

Oyle miithis olsun ki, &ldiirsiin atasini!
Dogmamisken sigrasin, dogunca da ¢irpinsin!
Besigi calkalasin, bes yasinda yurt yiksin!
On besinde ok atsin, biiytik illeri alsin!
Biiyiik yurtlar1 giitsiin, halkin basinda kalsin!
Semetey olsun adi, bu adi benden alsin!” (Ogel, 1931: 534)

Cocuga boylece ad veren aksakalli Koca Hizir, hemen ortadan kaybolur. Kirgizlar-
da “...Kidir, elinde asa, Ak sarikli ve esege biniyor...” seklindeki ifade Islamiyet’in
etkilerini gostermesi agisindan 6nemlidir. Diger Tirk efsanelerinde de ¢ocugun adini
genelde Hizir verirdi. Tiirklerde ve Islamiyet’te Hizir’m en belirgin 6zelligi insanlara
ve diigkiinlere yardim etmesidir (Ocak, 2012: 89). Hizir’dan ¢ocuk dileme, ¢ocuga ad
koyma, ¢iftcilerin yardimcisi, bereket saglayan, yoldas, kilavuz, yardim eden, kollayan,
kurtaran, uyaran vb. 6zelliklerle de karsimiza ¢iktigi goriliir.

Yukarida bahsi gecen destan ve efsanelere genel olarak bakildiginda, Gilgamis
destaninda Utnapistim, Iskender (Zii’l-Karneyn) efsanesinde Elyesa ve Ilyas, Yunan
efsanesine gore Glaukos Hizir ile 6zlestirilmektedir. Ocak’a (2012:57) gore, Gilgamis
destaninin, Kur’an-1 Kerim’de gegen Hizir kissasiyla iligkilendirilmesi anlamli degildir.
Utnapistim’in liimsiizliigii ve bilge kisiligi, Islam mitolojisindeki Hizir’1 amimsatsa da
Kur’an-1 Kerim’de “Kul” olarak gecen Hizir’in 6limsiizliigiine dair ne ayetlerde ne de
hadislerde acik bir bilgi bulunmamaktadir. Ocak, Islam mitolojisinde ya da halk inani-
sinda gegen Hizir ile kissadaki Hizir arasinda higbir benzerlik yoktur. Iskender efsane-
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sinin de, Kur’an-1 Kerim’de gecen Hizir kissastyla benzer olmadigini, ¢linkii Kur’an-1
Kerim’de gegen kissada 6liimsiizliik veren bir sudan bahsedilmedigini vurgulamaktadir
(Ocak, 2012:57). O halde Anadolu halk inaniglarinda Hizir neden ‘Kul’dan farkli sifat-
larla ifade edilmektedir? Ocak, bu sorunun cevabini mitolojik anlatilarin halk tizerine
etkilerinde ve tasavvuf ilminin yaklagimlarinda aramak gerektigini diisiiniir. Bir arada
yasayan halklar i¢in etkilesim kaginilmazdir. Ortak yasam alanlari, kiiltiirel aligverisin
gerceklestigi alanlardir. Anadolu halk inaniglarinda giiglii bir yere sahip olan Hizir kiiltd,
kiiltiirel etkilesimle degisiklige ugrar. Ocak’n vurguladig: diger bir etkilesim noktasi ise
mutasavviflarin Hizir ile ilgili goriisleridir. “Mutasavviflara gére Hizir ‘veli’dir. Insaniis-
tii 6zelliklere sahiptir. Hizir, beden degistirebilmekte, ihtiyar, geng bir adam ya da bir ¢o-
cuk olabilmektedir. Hizl1 hareket eder, insanlarin yardimina kosar, umulmadik bir anda
ortaya ¢ikar ve yine bir anda yok olur. Olenleri diriltebilir. Havada yiiriiyebilir, durabilir;
su iistiinde batmadan durabilir” (Ocak 2012: 90).

Tasavvufun yorumladig1 Hizir inancinin, Anadolu’nun bir¢ok kentinde izlerine rast-
lanmigtir. En yaygin inanis, Hidirellez glini Hizir’in insanlara ¢esitli kiliklarda goriine-
rek yardimda bulunmasidir. Anadolu’da “Hizir gibi yetistin”, “Kul stkismaymca Hizir
vetismezmis” vb. ifadeler halk arasinda olduk¢a yaygindir. Sakarya’da Hizir’in Cuma
giinleri yasli bir dede kiliginda camiye gidip namaz kilacagi yoniinde ¢ok giiglii bir inang
vardir. A.G. nin anlatisina gore, Cuma namazi esnasinda yash aksakalli ve nur yiizlii bir
dedeyle yolda tesadiifen karsilasir. Yash adam kendisine misafir olmak istedigini soyler.
A.G. ¢ekinir. Yasli adami dilenci sanarak evinde misafir etmek istemez. Para vermeyi
teklif eder. Yagl adam paray1 kabul etmez. Ben sana eve yemege gelmek istiyorum der.
Ancak A.G. yine ¢ekinir. Hizlica evine gider. Bir siire sonra, A.G. bu kisinin Hizir ola-
bilecegini diisiinerek, yasli adami evine davet etmedigi i¢in pisman oldugunu, biiyiik bir
kismeti elinden kagirdigini sdyler (A.G., 45, ev hanimu, lise, Sakarya, 01.04.2016).

Sakarya’da Hidirellez’de Sapanca goélinden kum toplama uygulamasi yaygindir.
Hidirellez’de Sakarya’nin Sapanca goli kiyisinda yiirlirken ““Ya Hizir, yetis bize, be-
reket, bolluk getir bize” seklinde dua ederek avuglanan kumlar, bir posete doldurulur
ve evde kurutularak bir sonraki Hidirellez giinline kadar ambarda saklanilir. 5 Mayis
gecesi, gol kenarinda Hizir’a rastlanacagi, Hizir’in dilekleri kabul edecegine inanilir.
Kurutulmus kumlarin ise bir sonraki Hidirellez’e kadar ambarda saklanmasi, Hizir’in
bereket ve bolluk getirecegine inanilmasindandir'. Taniklik edilen diger bir uygulamada
Canakkale’nin Erenler tepesinde ger¢eklesmistir. Es, dost, akraba tiim koy toplanarak
yedi erenler tepesine ¢ikilir. Burada yer alan yedi tiirbenin etrafinda dualar okunur. Di-
lekler dilenir. Cocuk isteyenler karsilikli dort gubuga bagladiklart mendilden yaptiklari
besik maketini tiirbeye birakir. Es, saglik vb. dilekte bulunarak, Hizir’a seslerini duya-
caklarmna inanirlar. Bu tiirbelerden dualarinin Allah katinda kabul edilmesi i¢in yardim
dilerler. Ardindan sofralar kurulur. Herkes beraberce yemek yer. Cocuklar oyunlar oynar,
gengler birbirlerini tanima firsat1 bulur.?

Anadolu’da karsimiza ¢ikan en yaygin uygulama ise, bir giil agacinin dibine igerisi-
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ne dileklerin yazildig1 kdgidin gdmiilmesi (maddi beklenti i¢cin madeni para gomiildiigi
goriilmistiir), ya da giil dalina kumag baglanmasidir. Gece saat 12°den 6nce yapilmasi
gereken bu uygulamada, Hizir’in sabaha kars1 gelecegi ve dilekleri kabul edecegine y6-
niinde yaygin bir inanig vardir.

Goriilen mevcut uygulamalar genel olarak degerlendirildiginde halk inanglarinda
yer alan Hizir’in 6liimsiiz olduguna dair gii¢lii bir inancin oldugu soylenebilir. Halk
inanisina gore, Hizir, her an hazirdir. Oliimsiizdiir ve kilik degistirerek (beden degisimi
de miimkiin) fark ettirmeden insanlara yardimci olabilir. Diger bir anlatimla, insanlara
‘gii¢’ durumlarda yardim eden kisinin, Hizir olma ihtimali yiiksektir. Anadolu’nun bir-
cok kentinde Hizir inanci farkli uygulamalarla aktarilsa da, hepsinde ortak tema Hizir’in
6liimsiiz oldugudur.

2. Antakya’da Hizir inanci: ilyahu Hannebi / Mar Corcus / Hizir (El-Hidir)

Antakya, tarihin ilk donemlerinden buyana kesintisiz olarak iskan edilmis bir kenttir.
Antakya’nin 6nemli ticaret yoluna hakim olmasi, kentin araliklarla igsgal edilmesine ve
stirekli el degistirmesine neden olmustur. Gerek ticaret gerckse fetihlerle bolgeye yer-
lesen gruplar, yerel halk ile bir arada yagamay1 basarabilmislerdir. Bugiin Antakya’nin
cok kiiltiirlii yapisi igerisinde gruplar arast uyumu saglayan en 6nemli unsur, gegmisten
miras kalan bir arada yasama kiiltiiriidiir.

Musevi, Hiristiyan ve Miisliiman cemaatler Antakya’da bir arda yasamaktadirlar.
Antakya’nin ¢gogu sokaklarinda cami, kilise ve havrayi bir aradadir. Kurtulus caddesinde
yer alan Sarimiye Cami, ayni caddenin hemen arkasinda bulunan kilise ve bu caddenin
yiiz metre ilerisinde konumlanan havra Antakya’nin sembolii niteligindedir. Antakya’da
Anadolu halk inancinda énemli bir yere sahip olan Hizir inancinin, {i¢ semavi dindeki
izlerini gérmek miimkiindiir. Halk inanislari baglaminda, Hizir inanci farkl adlarla ifade
edilse de ii¢ semavi dine mensup cemaatin ortak inanigini sembolize etmesi bakimindan
dikkat ¢ekicidir. Bu nedenle Antakya, bir arada yasayan gruplarin Hizir inancini nasil
yasandigini ve nasil yorumladigini anlamamiza olanak sunar.

Alan aragtirmasi sirasinda her ii¢ semavi dine mensup goriismecilerin kendi inang-
larindaki Hizir kimligini tanimlarken, ayn1 ya da benzer 6zelliklerden bahsetmeleri bu
konuyu, etkilesim baglaminda ele almamiz1 gerekli kilmustir. Ilyahu hannebi, Mar Cor-
cus, Hizir ya da El-Hidir’in kimligi ile ilgili tanimlamalar, birbirinin ayni ya da benzer
olmasi, yiizyillardir bir arada yasayan her {i¢ dine mensup cemaatin birbirlerinden etki-
lendigi izlenimi vermektedir. Hizir inancini1 dinler arasi ortak bir deger olarak konum-
landirmamiza neden olan halk inanislari, ayr1 bagliklar altinda incelenmeye ¢alisilmistir.

2.1. Musevi cemaati ve Ilyahu Hannebi inanci

Antakya’da ve ¢evresinde yasayan Musevilerin tarihi siirecine iliskin kaynaklara ol-

78



folklor / edebiyat

dukga azdir. Musevi goriismeciler, M.O. 300 yillarmda giiniimiizden yaklagik 2500 yil
once Suriye, Irak, Iran ve Filistin iizerinden Antakya’ya goc ettiklerini sdylemislerdir.
Antakya’nin {inlii ticaret merkezlerinden biri olmasi, Yahudi tiiccarlarin bu bolgeye gog
etmelerine neden olmustur. Seleucus I. Nicator’un 300 yillarinda Antakya kentini kur-
dugu sirada, bolgenin ilk sakinlerinin arasinda Yahudilerin de oldugu bilgisi, bu yénde
yapilan goriislerin tarihi metinlerle ortiistiigiinii gdstermesi agisindan 6nemlidir (Ataman
1996). Eskiden Antakya’da daha kalabalik bir niifusa sahip olan Musevilerin ¢ogu evlilik
gelenekleri nedeniyle go¢ etmis (yaklasik 50-60 aile), geriye sadece 16 Musevi kalmistir.

Musevi halk inamslarinda gegen Ilyahu hannebi inanci iizerinde durmadan énce,
Yahudi efsanelerine bakmak konunun anlasilmasina katki saglayacaktir. Kitab-1
Mukkades’te gecen Ilyas (Elijah) Hizir ile dzdeslestirilir (Tiirk, 2002: 32-33). Yahudi
efsanesinde gore; “Ilya ile Haham Yesua Ben Levi arkadastirlar ve birlikte yolculuk
yaparlar. Yolculuklari sirasinda ilya (Elijah) Kur’an’da gecen Hizir gibi nedeni anlagil-
maz isler yapar. Yesua ben Levi bu yaptiklarina anlam veremez ve kizar, sabirsizlanarak
sebeplerini sorar. Ilya ise bunlar ilahi takdirin sonucu yaptigim sdyleyerek nedenlerini
anlatir” (Ding, 2011: 63-64). Hook’un aktardig1 diger efsaneye gore ise;

Ilya karsilastigi dulun yiyecek figisini ii¢ buguk y1l tilkenmez kilar. Olen oglunu ye-
niden canlandirir. Ilya yardimcisi Elisa’dan ayrilmak ister. Ancak Elisa, Ilya’y1 bi-
rakmak istemez. ilya, Elisa’y1 kendinden ayrilmasi igin ikna etmeye ¢alisir. Elisa
ayrilmay1 kabul etmez. Urdiin irmagia ulasirlar. flya ciibbesini katlar ve Urdiin rrma-
gna vurur; 1rmak béliiniir ve 1rmagi gecerler. ilya irmagin 6te tarafinda kendisinden
ayrilmasi i¢in nasil bir hediye istedigini sorar. Elisa efendisinin ruhunun iki katinin
kendi iizerine gelmesini ister. Bunun {izerine atesten bir araba ve atesten atlar ikisini
birbirinden ayirir. ilya bir kasirga hortumu tarafindan gége alinir. Goge yiikselirken
ciibbesi diiser ve onu Elisa alir; Elisa, geri déniip Urdiin rmagina varir ve ciippeyi
irmaga vurarak, Ilya’nin mucizesini yeniler ve karsiya gecer. Elisa bir peygamberlige
baslar. Kisirlik yaratan su kaynagini iyilestirir. Kendisiyle alay eden gocuklara lanet
okur; bunun {izerine iki ay1 ormandan gelir ve bu ¢ocuklarin kirk ikisini 6ldiiriir. Dul
kadmin eksilen yagini arttirir. Kadinin 6len ¢ocugunu diriltir (Hooke, 1995: 186-187).

Gortismeye katilan tiim cemaat {iyeleri, diger cemaatlerin Hizir inanist ile kendi ina-
nislarint karsilagtirmiglardir. “Miisliimanlarin Hizir’1 gibi” ifadelerini kullanarak, Hizir
inancinin ortak bir inanis oldugunu vurgulamiglardir. Bu farkindalik, giindelik hayati
bir arada paylasmakla ilgilidir. Her ii¢ dine mensup cemaatler birbirlerinin inanglarini,
gelenek ve goreneklerini bilmekte, birbirlerinin bayramlarint kutlamaktadirlar. Gortis-
melerde H.C.nin aktardiklari, Musevi halk inamginda ilyahu hannebi’nin 6zelliklerini
aktarmasi bakimindan dikkat ¢ekicidir. H.C.”ye gore, Musevilikte Hizir ile 6zdeslestiri-
len Ilyahu hannebi, Hizir ile ayn kisidir.
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Ilyahu hanebi, Hizir diye bildigimiz ve tabir ettigimiz kisidir. ‘Ya Ilyahu hannebi’
dendigi zaman, Ilyahu, her an hazir ve nazir oldugunu anlariz. Her zaman onun adi-
n1 zikrettiginizde hazir ve nazir olur. Mesela yemek yaparken yemek tasti tagacak,
“Ya Ilyahu hun nebi’ deriz hemen. Mesela bir bebek bir ses duydugunda irkildiginde,
kotii riiya gordiigiinde de ‘Ilyahu hannebi’ deriz mesela. Hemen Hizir yetisir. Co-
cugu sakinlestirir. Her an hazir ve nazirdir (H.C., 65, emekli, tiniversite, Antakyali,
04.12.2016).

H.C. ilyahu hannebi’yi giindelik hayatin her asamasinda giicliikler karsisinda, yardi-
ma kosan mucizevi bir kurtarict olarak tamimlar. Diger anlatisindan ilyahu hannebi’nin
isleri yoluna koyacagi, sans getirecegi yoniinde bir inanisin oldugu anlagiimaktadir.

Ilyahu hannebi, Hizir anlamina geliyor. Hizir yetisen, o anda orada olan, hemen gelen,
duyan, hisseden yanimda olan kisi anlamima gelir. Yani 6rnek veriyorum ¢ocuklu-
gumdan beri bunu bdyle biliyorum mesela bir is yapilacak Ilyahu hannebi’nin adiyla
ise baglanir. Bir yere gidilecek onun adiyla gidilir. Agir bir sey tasidigimizda “Ismil
ilyahu hannebi” (ilyahu hannebi adiyla) diye baslariz. Bir sey yapilacak onun adiyla
yapilir. Buna inandigimiz ve iman ettigimiz i¢in ¢ok siikiir Allaha yani isler hep rast
gider, stkint1 olmaz. Onun adiyla baglanir, yapilir, gidilir, gelinir. ‘Ismil ya Ilyahun
nebi’ ile ise balariz. Biz buna iman ederiz. Buna inanmak lazim, buna iman etmek
lazim (H.C. 65, emekli, iiniversite, Antakyali, 04.12.2016).

Diger bir anlatiya gore Ilyahu hannebi, Ilyas peygamberin kendisidir. A.D.nin anla-
tisina gore:

[lyahu hannebi, 8lmeyen ve goriilmeyen bir peygamber. Gériiniir de kimse tanimaz.
Yasanmis bir olay1 anlatayim size. Bizim namazda on kisi olmamiz lazim. Oliiden
sonra ‘minha’ dedigimiz, ibadet var. O giin dokuz kisi olmuslar. Onuncu kisiyi bekli-
yorlar. Bir yagli adam geliyor. Biz onuncu gelen kisiye deger, kiymet veririz. Namazi,
ibadeti tamamladigi i¢in. Namaz biter. Bir geng¢ derki gel koluma gir seni gotiireyim.
Yaslt adam yok der. Ben yavas yavas giderim der. Yaklasik 500 metre yol mahalle
igerisinde. Bakiyor adam mahallede tasin ya da sandalyenin tizerinde oturuyor. Geng
adam diyor ki ne zaman geldin? Ben bir yere gitmedim ki diyor. Oyle deyince biz
iste ne diyoruz ‘Ilyahu hannebi desturani’ diyoruz. Yani her seye yetisen anlaminda.
Bizde, ilyahu hannebi’nin adi gegince hep ayaga kalkilir. Her sey durur destur gibi.
Yani o Allah’1n izniyle geldi (A. D., 65, emekli, tiniversite, Antakyali, 09.12.2016).

Siinnet, Yahudi inancinda olduk¢a 6nemli bir dini ritiieldir. Ritiiel havrada gergekles-
tirilir. Bebek sekiz glinliik iken slinnet edilir. Antakyada yagayan Musevilerin Hizir ile
ozdeslestirdikleri Ilyahu hannebi’nin siinnet esnasinda térende bulunduguna inanilr.
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Davetlilere siinnet saati verilse de siinnetin baglamasi igin Ilyahu hannebi’nin gelmesi
beklenir. Siinnetin gerceklesmis olmas, Ilyahu hannebi’nin geldigi ve orada oldugu an-
lamina gelmektedir. Siinnet bittikten sonra, ilyahu hannebi i¢in “Ilyahu hannebi tepsisi”
gezdirilir. Davetliler bu tepsiye para birakirlar. Cocugun ailesi bu paray ‘bereket parast’
olarak alir ve evde saklarlar. H.C. Antakya’da varligini koruyan bu pratigin, istanbul’da
taniklik ettigi Musevi siinnet toreninde uygulanmadigimi belirtmistir. Bu farkliligin ne-
denini gelenek ve gorenek, yasam sekli vb. durumlarla iliskilendirmistir. Ancak temelde
ayn1 dinin cemaat tiyeleri olduklarini vurgulamistir.

H.C. anlatisinda, sinagog ve havralarda, Ilyahu hannebi geldiginde oturmasi igin
“Ilyahu hannebi taht1” bulunduruldugunu, eskiden bir kapali alanda bulundurulan bu
tahtn giiniimiizde agikta oldugu sdylemistir. Antakya’da bulunan havrada iki tane Ilya
taht1 bulunmakta oldugunu belirtmistir.

A.D.’nin anlatis1 da siinnet sirasinda Ilyahu hannebi’nin térende bulundugu inancini
vurgulamaktadir.

Antakya’da bir siinnet oldu. Siinnet olacak ¢ocugun babas1 ya da dedesi ¢ocugu tasir.
Yanlarinda bos sandalye koydular. ilyahu hannebi i¢in. Gelip o sandalyeye oturacagi
diisiiniiliir. O arada din adamu ‘acele etmeyin Ilyahun nebi daha gelmedi, haberi gelme-
di’ dedi. O gelene kadar beklenir (A.D., 65, emekli, iniversite, Antakya, 06.12.2016) .

Anlatilara genel olarak bakildiginda, Musevi inancinda ilyahu hannebi 6liimsiizdiir.
Zor zamanlarda insanlarin yardimina kosan, mucizevi isler yapan bir kurtarici olarak an-
latilmigtir. Goriismeciler, Ilyahu hannebi’yi anlatirken, “Miisliimanlarin dedigi gibi Hizir
gibi yetisir” seklinde ifadelerde bulunmustur. Siinnet pratiginde de Ilyahu hannebi’nin
“Hizir gibi yetiserek” ¢cocugun agrilarma son vermek i¢in geldigine inanilir. Antakya’da
yasayan Musevilere gore, Ilyahu hannebi, mucizevi ézellikleriyle, 6liimsiiz olmastyla,
zor durumda ihtiyag¢ sahiplerinin yardimina yetismesiyle, Anadolu halk inanglarindaki
Hizir ile benzerdir. Ancak Musevi inancinda Ilyahu hannebi’nin dinsel bir ritiielin parca-
st olarak anlamlandirilmasi, ayni bélgede yasayan Miisliiman Alevilerin Hizir inanciyla
benzerlik tagisa da Anadolu halk inancinda goriilen Hidirellez kutlamalar1 ve bu kutla-
malarda uygulanan pratiklerden farklidir.

2.2. Hristiyan cemaati ve Mar Corcus inanci

Antakya’da yasayan Hristiyanlar, Hristiyanligin yayilmaya basladigi ilk yillardan
Hatay’da yasadiklarmi, Hristiyanlik dininin bu kentten ge¢gmiste yagamis atalar1 aracili-
giyla Batr’ya yayildigimi belirtmislerdir. Hristiyanlar, Hatay’in cogunlukla Iskenderun,
Altindzii, Samandag il¢elerinde yasamaktadirlar. Bunun yaninda Tiirkiye’nin tek Hris-
tiyan koyii Tokag¢’li (Ciineydo) ve yine tek Ermeni koyli ise Vakifli koytidiir. Alting-
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zii’'ndeki Sarilar ile Samandag’daki Zeytuniye Mahallelerinde Hristiyanlar yogun olarak
yasamaktadir.

Avrupa Hristiyanlarinin St. George, Siiryanilerin ise Mor Gabriel olarak ifade ettik-
leri azizi, Hristiyanlar, Mar Corcus olarak adlandirirlar. Mar Corcus, Arap Hristiyanlar
icin Hizir ile 6zdestir. C.K. anlatisinda Mar Corcus ile Hizir’1 su sekilde iligskilendirmis-
tir:

Hidir demek Hristiyanlarda aziz demektir. Avrupa Katolik ve Ortodoks Hristiyanla-
rinda St. George, Aziz George, Hidir George aynidir. Arap Ortodokslar “Mar”, Rum-
lar Aya derler Aya Irini, Ayasofya, Aya Yorgi bunlar hepsi ayni anlamdadir. Arap Orto-
dokslar Mar Corcus derler. Mar, aziz anlamina gelir (C. K. , 50, kuafor, lise, Antakya,
14.12.2016).

Diger bir goriismeci, St. George’un Hristiyanligin yayilma siirecinde iskencelere
maruz kalmis bir aziz oldugunu belirtmistir. Azizligin, Hristiyanligin ilk yillarinda yarar-
liliklar gosterenlere verilen bir mertebe oldugunu vurgulamis, St. George’un da 6limlii
olmasia ragmen mucizeler yaratan bir aziz oldugunu su sekilde ifade edilmistir:

Mar Corcus’un babasi Imparator’un muhafizlarinin basiydi. Corcus’un babasi gizlice
Hristiyanlig1 kabul etmis, Hristiyanlig1 oglu Corcus’a dgretmisti. St. Corcus, 15-16
yasinda harp okuluna gitmis. Savasa gonderildigi cephede basari kazaninca yiizbast
olmustu. Savasi iyi bilen, kili¢ kullanabilen bir subaydi. Sonra yiizbas1 olur. 20 yasin-
da binbast oldu Mar Corcus. Babasi 6liince kendisi kralin muhafizlarinin bast oldu.
Bir giin Roma krali, adamlarina tembih etmis nerede bir Hristiyan goriirseniz onu
6ldiirtin diye. Mar Corcus’un zoruna gitmis bu. Ben Hristiyanlardan bir kotiiliik gor-
medim. Biz bunlar1 zindana atiyoruz, éldiiriiyoruz. Gidip imparator ile konusacagim
der. Arkadaslar1 sakin sen gitme dediler. Gidersen seni asarlar. Arkadaslar1 engel ol-
maya calissalar da basaramazlar. Iimparator’un karsisina cikar ‘Hristiyanlar bize kotii-
liik yapmadiklar1 halde neden onlar1 8ldiiriiyoruz?’ der. Imparator ona sen binbasisin
ve ilerde daha iyi yerlere gelebilirsin simdi git diisiin der. Mar Corcus, istersen beni
hapse at der ve Hristiyan oldugunu itiraf eder. Hapse attilar. Ertesi giin yine getirirler
Imparator’un karsisina. Yine ayni ifadeyi verir. Bir ¢ukur kazarlar ve icerisine kireg
koyarlar. Yansin 6lsiin diye. Kral kemiklerini kimseye vermeyin der. Ug giin kuyuda
kalir Mar Corcus ama dlmez. Ciinkii Allah’a dua etti. ““Ya Rabb’i beni kurtar” diye.
Krala getirdiler Mar Corcus’u. Olmedi mi dedi. Bunun kemiklerinin erimesi gere-
kirdi. Tekrar zindan attilar. Tekrar ¢ikardilar ve sordular. Yine ayni cevabi verdi. Ro-
malilarin sihirbazlari biz buna igki icirelim ya bizim gibi puta tapar ya da oliir. Tasin
icine zehir koydular, Mar Corcus’a icirdiler ama bir sey olmaz. Mar Corcus, ayni1 tasa
saf su koy bana iciren igsin der. igen adam hemen yikilir liir. Sonra Mar Corcus, iki
giin 6nce dlen adami Allah’in rizasiyla diriltecegini sdyler. Mezarin basinda bir dua
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okur, adam dirilir. Bu sefer dediler ki sihirbazsin sen. Eger oradaki putlara kurban
kesersen kurtulursun yoksa seni 6ldiirecegiz derler. Putlarin oldugu yere gétiirdiiler.
Orada bir dua okudu, biitiin putlar devrildi. Oradaki din adamlar1 dediler ki “eger bu
adami Sldiirmezsen biitiin halkimizi Hristiyan yapacak bu”. O nedenle 23 Nisan’da
Mar Corcus’un kafasini kestiler. 23 Nisanda Mar Corcus adina kiliselerde ayin okunur
(B.C, 78, c¢iftci, ilkokul, Samandag, 09.12.2016).

Hristiyanlar, Mar Corcus’un 6lim y1l doniimii olarak kabul ettikleri 23 Nisan’da her
yil kilisede ayin diizenlemektedirler. Mar Corcus adina mum yakarlar. Adi George
olan kisiler, bir giin boyunca evlerinde sofra agar, gelen misafirlerini agirlarlar. Es,
dost akrabalar o giin o kisinin evine gider, bayramini kutlarlar.

Hristiyanlar arasinda Mar Corcus’un canavari dldiirdiigi ile ilgili efsane, goriigme-
cilerin neredeyse tamamui tarafindan anlatilmistir. Efsaneye gore;

Mar Coucus’un annesi Filistinli, babast Romaliydi. Kendisi Kapadokya’da dogmus.
Babas1 61diigli zaman annesinin Beyrut’ta tarlalar1 vardi. Bunlar Beyrut’a geldiler.
Beyrut’ta bir canavar denizden ¢ikiyor, sehrin suyunu kesiyordu. Kral dedi ki, “bu
canavara bir hayvan atalim”. Canavar hayvani (kurbani) yediginde sehre gelen su
kesilmiyor. Hayvanlar tiikenince bu sefer kral insanlar1 kurban veriyor. Sonra sira
Krala geliyor. Kralin bir tek kiz1 var. Kral diyor ki ben kralliktan vaz geciyorum yeter
ki kizim1 vermeyeyim. Ancak herkes buna karsi ¢ikiyor. Herkes ¢ocugunu verdi sen
neden ¢cocugunu vermiyorsun diye halk isyan ediyor. Kral ¢aresiz kizin1 hayvana tak-
dim etmek i¢in denizin kenarinda bulunan yiiksek bir duvarin lizerine kizin1 ¢ikarryor.
Herkes duvarin arkasinda canavarm gelip kiz1 yemesini bekliyor. Mar Courcus kizi
goriiyor. Yanina gidiyor. “Senin burada ne isin var” diyor. Kiz ise “beni babam bu
hayvana verdi” diyor. Mar Courcus, “seni kurtaracagim” diyor. Kiz “sen bana yardim
edemezsin ka¢ bu hayvan ikimizi de yer” diyor. Mar Courcus, ‘bana bir sey olmaz.
Ben Courcus, Nasraniyim’ diyor. Mar Courcus atina binmis orada hayvanin gelme-
sini bekliyor. Hayvan denizden ¢ikip agzini agtigi anda Mar Courcus, mizragl agzina
saplar. Canavari oldiriir. Biitiin millet bu olay karsisinda Mar Courcus’a hayran olur.
Koskoca kral hayvani 6ldiiremedi, Mar Corcus tek basina 6ldiirdii diye binlerce Ro-
mal1 Hiristiyanligi kabul eder. Deniz kenarindaki tiirbe Mar Corcus’un mezaridir. Bu
mezarlig1 yapan Hristiyanlardi. Fakirlerin, kélelerin yaptigi basit bir mezardi. Aleviler
Hidir diye gidiyorlar. Biz ise Mar Corcus diye (M.A., 60, emekli, ilkokul Samandag,
10.01.2017) .

Gorlismeciler Mar Corcus’u at sirtinda ejderhayr 6ldiiren bir Roma komutani,
cengaveri olarak tanimlar. Bu efsaneye konu alan Mar Courcus’un ejderhay1 mizragiyla
oldiirdiigii sahne, bir¢ok evin duvarlarinda asilidir (Bkz. Fotog. 1-2). M.A. anlatisinda,
“ata binen Mar Corcus’un, Hizir denilen kisi” oldugunu ifade etmistir.
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Fotograf 1ve 2: Evin duvarinda asili olan Mar Corcus’un ejderhay1 6ldiirme sahnesinin canlandi-
rildigi resim (A.E.)?

Samandag’in Deniz Mahallesi’nde ve Samandag’in Mizrakli kdyiinde olmak iizere
iki tane Mar Corcus tiirbesi bulunur. Miisliimanlar arasinda Hizir tiirbesi olarak bilinen
bu tiirbeler, her iki inang mensuplari tarafindan ziyaret edilmektedir. M.A., bu konuyla
ilgili goriislerini su sekilde ifade etmistir:

“Yillar yili cok uzak yerlerden gelip tiirbede kendi dertlerine deva arayanlar olmus-
tur. Zaman ve sartlar insanlarda bir arada yasama kiiltlirii olugturmus. O kaynasma
neticesinde Alevi vatandaslarla Hristiyanlar ziyaretleri birlikte kullanmaya basladilar.
Ziyaret olsun St. George haricinde yine St. Yakup tiirbesi ortak kullanilan tiirbeler-
dendir. Samandag’da Eski Ingiliz okulunun arkasinda Mar Corcus tiirbesi. Eskiden
bizimkiler oraya ¢ok giderdi. Artik yavas yavas bizde tiirbe kiiltiirti kalkti. Simdi Ale-
vilerle ortak kullandigimiz tiirbe Denizdeki Hidir Aleyhiisellam tiirbesi ve bir de Miz-
raklidaki Kizma Dimyen* (Kadmos ve Daniel) tiirbesidir. Aleviler bu tiirbede bizimle
Kizma Dimyen bayramini da kutluyor. Tiirbede konaklama yerleri var. Hayriy (kur-
ban eti ve bugdaydan yapilan adak yemegi) de yapiyorlar orada. Biz oraya yilda bir
kere gideriz. Alevi vatandaslar orayi tam bir tiirbeye gevirmisler” (M.A., 60, emekli,
ilkokul, Samandag, 09.01.2017).

Goriismelerde, Alevi ve Hristiyan cemaatin ortak kullandigi tiirbelerden bahsedil-
mistir. Bu bdlge insan1 yiizyillardir bir arada yasamaktadir. Bu noktada karsilikli bir
etkilesimden bahsetmek miimkiindiir. M.A.’nin aktardiklar1 Alevi-Hristiyan etkilesimini

84



folklor / edebiyat

ortaya koymasi1 acisindan dikkat ¢ekicidir.

Her tarafta Hidir tiirbesi var. Ama en biiylik Hizir tiirbesi Deniz’dedir. O da bizim
yillar yilt St. Georeus tiirbesi olarak bildigimiz bir tiirbe. Ben ¢ocuklugumda bizim-
kiler gotiiriirdii bizi. Mar Corcus derdik biz bu tiirbeye. Gemicilerin, ¢ocuklarin ko-
ruyucusu, denizde olanlarin koruyucusu olarak bilinirdi. Bizim kiiltiirde tiirbe inanct
zayifliyor. Deniz tiirbesine eskiden miithis seylerle giderlerdi. Simdi pek fazla ziyaret
edildigini sanmiyorum eskisi gibi. Orada tiitsii yakilir, tiitsii bagis olarak gotiiriiliir,
bagis yapilir, etrafinda doniiliir saygidan olsa gerek. Annemle zamaninda giderdik
hatirlarim (M. A., 60 yas, emekli, ilkokul, Samandag, 18.01.2017).

Aleviler ile Hristiyanlarin ortak kullandiklari diger bir tiirbe hakkinda B.C. su sekil-
de bilgi vermektedir:

Mlulei (muli) derdik Arapcada. Mlulie Tiirbesine giderdik. Asirlik bir dut agaci vardi.
Herkes caput baglardi. Dilek agaci gibidir. Adak adanir horoz keserlerdi. Tiitsli, mum
yakarlardi. Simdi hi¢bir Hiristiyan vatandas gitmiyor Alevi vatandaslar restore etiler
(B.C., 64, emekli, ilkokul, Samandag, 20.01.2017).

Bu anlatilar Samandag bolgesinde yasayan Alevi ve Hristiyanlarin etkilesimini gos-
termesi bakimindan dikkat ¢ekicidir

Karsilikli etkilesimi yansitan diger bir unsur ise giindelik hayatta Mar Corcus’un
Hidir ile aym1 anda kullaniliyor olmasidir. Goriigmeciler, ihtiyag duyduklarinda Mar
Corcus’un kendilerine yardim edecegine, karsilagilan bir giigliikkte ya da kazada “Ya Hi-
zir, ya Corcus”, “Ya Allah, ya Mesih ya Corcus” dediklerini sdylemislerdir. Ancak giin-
delik hayatta bu yakarisin Aleviler kadar yogun olmadigini vurgulamiglardir. B.C. anla-
tisinda Hristiyanlar tarafindan “Ya Mar Corcus” ifadesinin yaninda “Ya Hidir” ifadesinin
de kullanildigini sdylemistir. B.C.nin diger bir anlatisinda Mar Corcus’un denizcileri
koruyan 6zelligi vurgulanmaistir.

Mar Corcus, 6lmeden dnce cenab1 Allah’tan tek bir sey istedi. ““Ya Rabb’i eger firtinalt
bir giinde denizde bir geminin i¢inde miimin varsa, gemi batacaksa o gemidekiler cena-
b1 Allah’a “ya Allah ya Corcus” desinler. Bdyle dediklerinde firtina dursun ve 6lmesin-
ler. Bazilarinin hasta olan ailesi “ya Allah ya Coucus buna sifa ver” desinler ve sifa bul-
sunlar. Mar Corcus bunlari istedi Allah’tan. Mar Corcus 6lmeden 6nce malini miilkiini
satt1 fakir fukaraya dagitti. Nerede bir diiskiin, bir aciz varsa “ya Allah ya Corcus beni
buradan kurtar dese” kurtarir. Simdi biz “ya Rabbi, Ya Corcus’un hatir1 i¢in bu adama
sifa ver” diyoruz. Allah’tan istiyoruz Mar Corcus’un ad1 i¢in. Hastay1 Allah iyilestiriyor
ama Mar Corcus’un hatirt i¢in (B.C., 78, ¢ift¢i, Samandag, ilkokul, 22.01.2017).

Bu nedenle Hristiyanlar giinliik hayatta, dara diistiiklerinde ya da agir esya kaldirila-
cag1 vb. durumlarda, Allah’in dualarini kabul etmesine aracilik etmesi i¢in Mar Corcus’a
yakarista bulunurlar. “Anadolu, Suriye, Yunanistan, Misir gibi cografyalarda taninan Mar
Corcus’un Hizir gibi bolluk, bereket getirdigine, kuru agaglari, otlar1 yeserttigine inanilir”
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(Ding, 2011: 129). Ocak (2012:138), Hizir ile Mar Courcus efsanelerinin benzerligini kiil-
tiirel etkilesime baglamaktadir. Suriye ve Misir bolgesinin Miisliimanlarca ilk fetih yilla-
rindan baglayan, buraya yerlestirilen Miisliiman ile Hristiyan halklar arasindaki kiiltiirel bir
etkilesimin sonucu oldugunu, ancak bu benzerligin Hizir inaniginin Anadolu’ya Hristiyan
kiiltiiriinden gectigini sdylemek anlamina gelmedigini, Mar Corcus’un bilinmedigi bolge-
lerde de Hizir’a ait inan¢ ve makamlar bulundugunu vurgulamaktadir. Tiirk’tin (2010:85),
Antakya’da yasayan Alevi cemaati iizerine gergeklestirdigi ¢aligmasi, Ocak’in vurguladig:
Miisliiman-Hiristiyan etkilesimi goriigiinii destekler niteliktedir.

Gorlismeciler Hizir’1 Mar Corcus ile 6zdeslestirmisler. Her iki inanca mensup ce-
maatler, ortak kullandiklar: tiirbeleri kendi inanglarina gore kutsal kabul edip, ziyaret
etmektedirler. Bu durum, yiizyillardir bir arada yasayan bu halklarin karsilikl etkilesim
igerisinde olduklarini soyleme olanagi verir. Bu karsilikli etkilesimi, giindelik yasama
dair bir¢ok pratikte gozlemlemek miimkiindiir. Bu durum, ayr1 bir inceleme alan1 olarak
ele alinabilecek dikkate deger bir durumdur.

2.3. Siinnilerde Hizir inanci ve Hidirellez

Anadolu’nun birgok yerinde oldugu gibi Antakya’da yasayan Miislimanlar Hizir
inancini bahar1 miijdeleyen “Hidirellez” kutlamalariyla yasatmaktadirlar. Hidirellez’in
kokenine iliskin anlatilan efsane dikkat cekicidir. Zii’l-Karneyn’nin (iskender) “Ab-1
Hayat”1 (6liimsiizliik suyu) bulmak istemesi kismina kadar bir¢ok benzer efsane aynidir.
Ancak bu efsanelerde Zii’l-Karneyn yanina Hizir ve Ilyas alir. Denizi gecip, karanliklar
diyarina varirlar. Zii’l-Karneyn’in yaninda karanlig1 aydinlatan iki tane miicevher vardu.
Birini, kendi alir ve digerini Hizir’a verir. Hizir ve Ilyas bir tarafa Zii’l-Karneyn ise diger
bir taraf gider. Kim suyu bulursa digerine haber verecektir. Hizir ve Ilyas epey gittikten
sonra acikirlar. Yanlarinda bulundurduklar1 pismis baliklar1 bir subasinda yemeye hazir-
lanirlar. Hizir ellerini suda yikar ve ellerinden damlayan bir damla su pismis baligin {ize-
rine damlayinca balik canlanir ve suya atlar. Baligin canlanmasi iizerine Hizir ile ilyas
aradiklar1 suyun bu oldugunu anlar ve sudan igerler. Boylelikle dliimsiizliige kavusurlar.
Ancak o sirada, bu suyu Zii’l-Karneyn’e haber vermemeleri i¢in goriinmezlerden bir ses
gelir. Bu nedenle Zii’l- Karneyn’e suyu bulduklarini séylemezler. Oliimsiizler arasina
katilan Hizir ve Ilyas ise, bundan sonra senede bir defa, bir giilfidan1 altinda, ya da bir
denizin kenarinda bulusurlar. O giine Hidirellez denilmistir (Uraz, 1993: 183).

5 Mayis gecesi, kagida resmi ¢izilerek ya da yazilarak ifade edilen dilekler, giil aga-
cmin dibine gomiiliir, giil dalina baglanir, dere, nehir, deniz gibi su ile temas edebilecek
yerlere birakilir. Hatay’in Samandag il¢esinin Deniz Mahallesi’nde bulunan Hizir tiir-
besi de Hidirellez giinil yerli turistler tarafindan ziyaret edilmektedir. Kagida yazilan ya
da ¢izilen dilekler denize atilir, dualar okunur ve son olarak Hidirbey koyiine gidilerek
Musa’nin asasmin ¢inar agacina doniistiigline inanilan yere ulasilir (Bkz. Fotograf 3).
“Ab-1 hayat” olduguna inanilan ¢gesmeden su i¢ilir (Bkz. Fotograf 4).

86



folklor / edebiyat

Fotograf 3: Musa Agaci1 (Hidirbey, A.E.) Fotograf 4: Ab-1 Hayat Cesmesi, (Hidirbey A.E.)

‘Hayat Suyu’ , Tiirk ve diinya mitolojilerinde sik rastlanan bir efsanedir. Olen insanla-
rin dirilmesi veya 6liimsiizliige erismesi, biitiin insanligin ortak temennisidir. Eski Tiirkler
de yeniden can veren bu suya hayat suyu derlerdi. Baz1 masallarda Hayat Suyu yalnizca
oliileri veya hastalar1 iyilestirir. Baz1 efsanelerde ise ihtiyarlara genglik verir. Baz1 Altay ef-
sanelerine gore gégiin 12 katina kadar yiikselen Diinya Dag1’nin iizerinde bir Kayin agaci
vardi. Hayat suyu da bu kayinin altindaki kutsal bir cukurda bulunurdu. Bu hayat suyunun
baginda, yine kutsal bir ruh olan bir bekgi vardi. Efsaneye gore bu bekginin adi da Tata idi
(Ogel, 2010:107). Efsanenin Hayat Suyu ile ilgili boliimii soyledir:

Biiyiik bir dag yiikselir, on iki gok katindan
Dagda bir kayn vardi, yapraklan altindan,
Kaymin altindaysa, kiiciik bir ¢ukur vardi,

Bir karis bile degil, o kadar yiizlek dardu.

Bu ¢ukur hep doluydu, kutsal hayat suyuyla,
Icen 6lmez olurdu, ebedi bir duyuyla,

Altin bir kase vardi, bu suyun tam basinda,

Bir de bek¢i konmustu, kim bilir kag yasamda,
Ak-Sakal Tata denir, bu bekg¢inin adina,
Tanrica konmus idi, bu kaymin altina.

Yalniz Hayat Suyunun da nevileri vardir (Ogel, 2010: 107).

33 yildir Antakya’da yasayan ve Antakya’nin ¢ok renkli yapisi igerisinde yer alan
Ozbekler ise, Hidirellez’i bahar bayrami (Nevruz) olarak kutlarlar. Nevruz’da ailecek,
sulak yerlere ya da dag tepelerine gidilir, ailece piknik yapilir, glin boyu eglenilir. Stime-
lek kaynatir, belalarin ‘def edilmesi’ i¢cin Dervishane adi verilen pratik gerceklestirilir.
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Evler temizlenir, gerekirse boyanir, eski kiyafetler yenileriyle degistirilir, agaclar buda-
nir, bereketi temsil eden yesertilmis bugday kaynatilarak Siimelek pisirilir, komsu, ak-
raba ziyaretleri yapilir. Cocuklar Nevruz sarkilar1 soyleyerek, kapt kap1 gezer (Eraslan,
2015: 115-116-117).

2.4. Alevilerde Hizir ya da Hidir inanci

Hizir inanci, Anadolu’nun neredeyse tamaminda goriilen yaygin bir inangtir. Miis-
liimanlikta Hizir inanci, Kur’an-1 Kerim’de yer alan Kehf Suresi’nin 60. ve 80. ayet-
lerinde gegen Musa ve Hizir’in yolculuklarina dayanmaktadir. Gorlismeye katilanlarin
neredeyse tamaminin bu ayetlerden haberdardir. Tiirbede yapilan goriismelerde Aleviler,
Musa ve Hizir bulusmasini Kur’an-1 Kerim’den ¢eviri yaparak aktarmislardir. Ancak
Miisliiman halk inanigindaki Hizir inancinin dayanaklari Kur’an-1 Kerim’i gosterse de,
halk inancinda anlatilan Hizir’a Kur’an-1 Kerimde yer almayan 6zelliklerin verildigi
goriilmektedir. Bu noktada Hizir’in kimliginin toplum nezdinde yeniden yapilanmasi-
n1 saglayan unsurlar nelerdir? Bu sorunun cevabi Anadolu’nun ¢ok kiiltiirlii yapisinda
aranabilir. Bir arada yasama kiiltiiriine bagl olarak, kiiltiirel etkilesim nedeniyle halk
inanislarinda Hizir’a farkli 6zellikler yiiklenmis, bu durum Islami kaynaklarla, halk ina-
niglar1 arasinda farkliliklarin dogurmasina neden olmus olabilir. Anadolu’nun Dogu ile
Bat1 arasinda koprii vazifesi gormesi, tarihten bu yana 6nemli ticaret merkezleri ara-
sinda yer almasi, birgok dini ve etnik grubun bir arada yasamasina neden olmus, bu
cok kiiltiirlii yapr igerisinde kiiltiirel aligverisler, birgcok unsurun yeniden yapilanmast
ile sonuclanmig olabilir. Konunun daha iyi anlagilmas1 i¢in Ku’an-1 Kerim’de gegen ve
neredeyse goriigmeye katilan tiim Miisliiman goriismeciler tarafindan aktarilan Musa ve
Hizir bulugmasini aktarmak yararli olacaktir.

2.4.1. Musa ve Hizir kissasi

Kissa, Islam’in kutsal Kitabi Kuran-1 Kerim’de gegen hikayelerdir. Kuran-1
Kerim’de yer alan Musa ve Hizir kissast:

Hz. Musa bir giin yakimi bir gencle (Yiisa bin Nun) birlikte, kendisiyle bulusmasi
emredilen sahsiyetle (Hz. Hizir) goriismek iizere yola ¢ikar (Hz. Musa Israilogulari-
na yeryiiziindeki en alim kiginin kim oldugunu sormus, cevap alamayinca kendisinin
oldugunu séylemistir. Bunu duyan Cenab-1 Hak Hz. Musa’y1 azarlamis ve daha alim,
Hizir diye bir kulu oldugun, gidip onunla gériigmesi gerektigini vahyetmis, onu nere-
de bulacagini da bildirmistir. Iste Hz. Musa bu nedenle Hz. Hizir’1 aramaya ¢ikmis-
tir). Bulusma yeri “iki denizin birlestigi yer” olan Mecmau I-Bahreyn’dir. Hz. Musa,
burasmi taniyabilmek i¢in yanina azik olarak aldig: baliktan yararlanacaktir. Ciinki
baligin canlanip denize acgilmasi bir isarettir. Ancak arkadast geng, deniz sahilinde
ugradiklar1 bir kayanin yaninda baligin denize kagtigint Hz. Musa’ya haber vermeyi
unutmustur. Yolda acikip baligir yemek istediklerinde geng olay1 hatirlar ve durumu
haber verir. Bunun {izerine Hz. Musa tekrar o kayaya doner ve gercekten, aradigi
kisinin orada oldugunu goriir. Bu kisi kendisine Allah tarafindan rahmet ve gizli ilim
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verilen bir “kul” (Peygamberden nakledilen hadis kitaplarina gore bu kul Hizir) dur.
Hz. Musa hemen kendisini yanina almasini ve bildiklerini ona da 6gretmesini teklif
eder. “Kul” sen benimle beraber asla sabredemezsin der. Kavrayamadigin bir bilgiye
nasil sabredeceksin? diye sorar. Hz. Musa, Allah’mn izniyle sabirli olacagim ve senin
isine kars1 gelmeyecegim der. “Kul”, eger bana tabi olacaksa ve soru sormayacaksa
yola birlikte ¢ikmalarini kabul eder. Beraber gemiye bindiklerinde, o bu gemiyi delidi.
Musa, i¢indekiler bogulsun diye mi gemiyi deldin? der. O, benimle asla sabredemez-
sin demedim mi? der. Musa unuttugunu sdyler. Yola devam ederler. Bir oglan ¢ocuga
rastladiklar1 zaman, o hemen bunu 6ldiriir. Musa, masum bir can1 nasil 6ldiirdiin? O
zat, ben sana benimle asla sabredemezsin demedim mi? Musa, bundan sonra sana bir
sey sorarsam benimle arkadaslik etme. Yine yola devam ettiler. Bir memleket halkina
vardilar ki, orada ahalisinden yemek istedikleri halde kendilerini misafir etmediler.
Derken yikilmak iizere bir duvar buldular. O bunu derhal dogrultu verdi. Musa, dile-
seydin elbet buna karsi bir iicret alirdin. O, iste dedi bu seninle ayriligimizdir. Sana
tizerinde asla sabredemeyecegin seylerin i¢ yiiziinli haber verecegim. Gemiye gelin-
ce, o denizde is yapan yoksullarindi. Onun igin ben gemiyi kusurlu yapmak istedim.
Ciinkii arkalarinda her saglam gemiyi zorla alan bir hiikkiimdar var. Oglana gelince,
onun anasida babasi da iman etmig kimselerdi. Bunun i¢in onlarin azgilik ve kafirlik
etmelerinden endise ettik. istedik ki onlarm Rabb’i kendilerine hayirlisini, merha-
metge daha yakinini versin. Duvara gelince, Bu ¢ocuklar, o sehirde iki yetim oglandi.
Duvarin altinda da onlara ait bir define vardi. Babalari iyi bir adamdi. Rabb’in diledi
ki, ikisi de definelerini ¢ikarsinlar. Bu Rabbin bir merhametiydi. Ben bunlar1 kendi
reyimle yapmadim. Iste sabredemedigin seylerin i¢ yiizii (Ocak, 2012: 44-45-46).

Gorlismeler genel olarak degerlendirildiginde, goriismecilerin neredeyse tamami
Hizir ve Musa bulusmasini ¢ok az farkliliklarla Kur’an-1 Kerim’de gectigi sekilde anlat-
miglardir. Aleviler Hizir’1 yesil anlamina gelen “Hidir” olarak adlandirirlar. Cogu zaman
giinliik hayatta “Ya Hidir-11 ahdar”, “Ya Hidir, ya Allah” ya da sadece “Ya Hidir” ifade-
lerini kullanirlar. “Ahdar” da Arapc¢a’da “Hidir” gibi yesil anlamina gelmektedir. “Ah-
dar” ifadesinin Hidir’1 pekistirmek amaciyla kullanildig1 s6ylenebilir. M.S.nin anlatisina
gore, “ahdar” ayn1 zamanda Hizir’in yesil renkte olan elbisesi ve clippesinin rengidir.
“Hidir-11 ahdar”, “yesil renkli Hidir”” anlamindadir. Diger bir ifadeyle “yesil ciippeli Hi-
dir” olarak sembollestirilmistir.

Hizir’in kim olduguna iligskin sorulan sorulara, nur, melek, nebi, seyit gibi ifadeler
verilmistir. Alevilerde Hizir’in 6limsiiz olduguna inanilir. “Ya Alla, ya Hidir”, ““Ya seyi-
dine Hidir” denildiginde dualarin kabul olacagina inanilir. Aleviler, dara diisen kisilerin
“ya Hidir” dedikleri zaman, Hizir’in yardimlarma yetisecegine inanirlar. Gorligmeci-
ler, “tiirbeye gelen ziyaretgilerin dileklerini, Hizir i yiizli hiirmetine Allah’tan talep et-
tiklerini” belirtmislerdir. Hizir makaminin diger makamlara gore, Allah’a daha yakin
olduguna inanilir. Dualarin Allah tarafindan kabul edilmesinde araci olmasi i¢in Hizir
makamindan yardim istediklerini sdylemislerdir.
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2.4.2. Hizir’in kimligine dair goriisler

Z.E. anlatisinda Hizir’1n peygamberlerden daha iistiin bir giice sahip oldugunu, diger
bir deyisle melek oldugunu ifade etmistir. Anlatiya gore Allah bu giicii sadece Hizir’a
vermistir.

Allah’a yakin bir melek. Peygamberler iistii bir gii¢c. Cilinkii peygamberlere bile ve-
rilmeyen ilim Hidir’a verilmis. O yiizden Allah’a en yakin bir giic Hz. Hidir. Nasil
insanlar, basi sikistig1 zaman, ya da dara diistiikkleri zaman “Ya Hidir” dedikleri zaman
hemen Hidir’in gelip o kisiyi kurtardigina inanilir (Z.E., 55, temizlik gorevlisi, okur-
yazar degil, Antakya, 22.01.2017).

Diger bir anlatida S.E, Hizir’1 nur ve melek olarak tanimlamistir. Giindelik hayatta
yolunda gitmeyen seylerin birden diizelmesi, halinde Hizir’in yardimei oldugu diisiinii-
lir.

Hizir’in melek oldugunu nur oldugunu sdylerler. Goriinmez ama insanlara bagka su-
retlerde goriinlip yardim eder. Dara distiiglimde biri bana yardim ederse, Hizir’in
insan bedeninde bana yardim ettigini diisliniiriim ben. Her isimizin baginda ‘ya Hidir’
derim. Giigliik yasayacagimizi diisiindiiglimiiz her durumda Hidir’dan yardim dileriz
(S.D., 46, Ogretmen, tiniversite, Antakya, 23.01.2017).

Diger bir anlatida ise, Hizir nebi olarak ifade edilmistir:

Ne dilersen dnce Allah’in ve sonra seyidimiz Hidir’m emri ile her sey olur ( Z.T., 65,
ev hanimu, ilkokul, Antakya, 22.01.2017).

Allah’im ve Hidir, tiim kederleri kaldir. Allah’im ve seydi Hidir, beni bu sikintidan
kurtar, bizi rahatlat. Allah’1n izniyle ya seyit Hidir, senin yiizii hiirmetine Allah bizim
rizkimizi, sifamizi versin. (D.Y., 47, ilkokul, ev hanimi, Antakya, 22.01.2017).

Nebi Ilyas, Hz. Hidir’la ayni kisidir. Nebi ilyas gokyiiziiyle (gam), tasla, bulutlarla,
duvarla, yerle, havayla konusur. Nebiler §lmez, Arsa (miraca) giderler. Iste bu kisi Hz.
Hidir’dir (S.H., 65, emekli memur, lise, Harbiye, 28.02.2017).

Yukarida deginilen ifadelerde Hizir’in nur, melek, seyit, nebi, Ilyas olduguna dair
goriisler vardir. Dualar1 da 6nce Allah’in adini zikredilir, sonra Hizir’dan yardim dilenir.
Dileklerin kabul olmasi halinde, kurban sadece Hizir’a adanan tiirbede kesilir. Aleviler,
Hidir tiirbelerinin diger tiirbelere gore daha etkili olduguna inanirlar.

2.4.3. Alevilerde Hizir ile ilgili anlatilar:

Gorlismelere genel olarak bakildiginda, tiim anlatilar Hizir’in mucizevi yoniinii vur-
gulamaktadir. Hizir, Allah ile kul arasinda aracilik yapmakta, ters giden durumlara mii-
dahale etmekte, isleri yoluna koymakta, kotiileri cezalandirmaktadir.

1. Anlati:

Benim kiz kardesimin kizi dort yil cocuksuz kaldi. Kocasi dover. Kaynanasi sevmez.
Ug kat evi temizler. Yanima geldi agladi. Hadi beni Hidir tiirbesine gotiir dedi. Giin-
yazi1 kdyiindeki Hidir tiirbesine gotiirdiim. Ikimiz yikandik. Gittik, Fatiha okuyup dua
ettik. Arkasindan dua okudum. Yeter ki saglikli olsun, Allah’tan bir ¢ocuk diledik.
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Bir adak yapacak Hizir’a. Ben onun i¢in dua okudum. Hemen hamile olmus adagi
kabul olmus. Dana kesti. Allah’in emriyle kabul oldu (B.G., 67, ev hanimi, ilkokul,
Antakya, 25.01.2017).

2. Anlat:

Bir giin oturmustum. Cebimde bir kurusum bile yok. Kurban bayramiydi. Herkesin
cocugu gezerken benimkiler evde oturacak. Ya, Allah’im ve ya Hidir benden bu fa-
kirligi al artik. Beni muvaffak et diye dua ettim. Az sonra yolda sicak bir ekmek ve
100 Riyal buldum”. “Eh ya Allah”. Deyince Allah yardim eder (Z.K., 60, ev hanimu,
ilkokul, Antakya, 28.01.2017).

3. Anlati:

Hz. Hidir dilenci kiliginda kdyleri gezermis. Namaz kilan cemaati gérmiis. O da ara-
larina katilmak istemis. Namaz kilinan yere yaklasinca ona igeri girme kapida dur
demisler. O da tamam deyip kapida onlarla beraber esikte namaz kilmig. Namaz kili-
nan yer ¢ok kii¢ciikmiis. Hz. Hidir bu oday1 ti¢ kat1 kadar bliylitmiis. Hz. Hidir onlarla
namaz kilmis. Nasil oradan ayrildigini kimse gérmemis. Semada kaybolup gitmis.
Birden kaybolmus (V.M., 65, ev hanimyu, ilkokul, Antakya, 26.01.2017).

4. Anlati:

Hz. Hizir yasl bir kadina bir kizi sormus. O da “giizel ama...” kiz igin olumsuz bir
sozciik kullanmasina firsat vermeden Hz. Hidir onu kor etmis (A.T.,56, temizlik iscisi,
ilkokul, Antakya, 28.01.2017)

5. Anlati:

Hz. Isa’nin iki esi var. Hz. Hidir atina binmis geziyor. Hz. Hidir Hz. Isa’nin esine na-
silsin diye soruyor. Ben seni bilmem deyip arkasini déniip gidiyor. Hz. Hidir, isa’nm
diger esine, Allah’mn selamim veriyor. Ikinci esi, cevap verip kosup ayagim dpiiyor
Hz. Hidir’m. Ayagin, ellerini yikayarak, ona sofra kuruyor. Hz. Hidir, Hz. Isa’ya
ben seni bilmem diyen esini degistirmesini sdyliiyor (Z.E., 53, ev hanimu, ilkokul,
Antakya, 28.01.2017).

6. Anlat:

Oglum ¢ok hastaydi. Olecek dediler. Gece yarisi kalktim. Yikandim. Bahgeye ¢iktim.
Gokyiiziinde ay vardi. “Ya Allah’im bu ¢ocuktan baska oglum yok, ya Hidir, benim
cocugumu iyilestir, bu agriy1 viicudundan def et, sana koyun ve dana kurban kesece-
gim” diye dua etim. O geceden sonra iyi haber aldim. Oglum iyilesti. Ona sordular
ne oldu da bu kadar cabuk iyilestin. O da dedi ki arkadaslarina annem benim i¢in
once Allah’1n izniyle ve sonra Hz. Hidir’a dua etti dedi (K.0., 55, ev hanimu, ilkokul,
Antakya, 27.01.2017).

7. Anlati:

Samandag’da Dagduk ¢iftliginin orada var Hidir tiirbesi. Bir adam vardi. Maide iner-
di kendine. Yani Allah’tan yemek inerdi. Kendi dagin basinda Hidir tiirbesi. Orada
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bu adam bu tlirbenin bakimini yapardi. Onun hademesi vardi. Ayagt 50 cm idi. Ben
orada adak yaptim. Bu adam bu ziyaretin hademesiydi. Dagin basinda bu Hidir tiirbe-
si. Bizimle beraber namaz kildi, ben neden bu hayriyden (adak yemegi) almiyorsun
dedim. Bana “bifrice Alla” dedi. (Allah yardim eder dedi). Bir ¢ali diiserse temizler.
Bunu sordum g¢evreye. Bu maide (gokten yemek iniyor) aliyor dediler. Buna Allah’tan
yemek geliyor dediler (S.Y., 68, emekli, lise, Harbiye, 25.01.2017).

Anlatilara bakildiginda Alevilerde Hizir inancinin belirgin bir yerinin oldugu sdyle-
nebilir. Aleviler Hizir’1 giinliik hayatta karsilastiklar: tiim giicliiklerde dile getirirler.
Yasi ileri bir kadin oturdugu yerden kalkarken ya da bir tasita binerken “Ya Hidir’ der.
Bu anlamda Hizir, insanin dogumundan Sliimiine kadar uzayan yagsam seriiveninde
hem yardimei, hem de yoldasidir.

Sonu¢

Yiizyillardir insanin dogayla basa ¢ikma miicadelesi, yasadigi diinyay1 anlamlandir-
ma gayreti tiim toplumlarin ortak meselesi olmustur. Bu tarihsel siiregte etkilesime bagli
olarak ortak bir diisiin yapisinin siirekli iiretildigi, yeni formlar kazandig: sdylenebilir.

Antakya; Musevi, Hristiyan ve Miisliiman cemaatlerin yiizyillardir bir arada yasadi-
&1 bir kenttir. Birbirlerinin varhigina saygi duyma, anlama ve anlamaya gayret gosterme
anlayisi, kusaktan kusaga aktarilan ortak bir mirastir. Antakya ve ¢evresinde yasayan
dini gruplar ylizyillardir beraber insa ettikleri ortak yasam alanlarinda sosyallesmekte,
karsilikln kiiltiirel aligveris iliskisi i¢erisinde bulunmaktadirlar. Bu etkilesim alanlarinda,
gruplar birbirlerini anlama firsati bulmakta ortakliklar artmaktadir. Hizir inanci, bu ortak
degerlerin en belirgin olanlarindan biridir. Bu noktadan hareketle yerel halkin anlatilar
genel olarak degerlendirildiginde Musevi, Hristiyan ve Miisliiman inancinda Hizir’in
onemli bir yere sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. Hizir, Musevilikte {lyahu hanne-
bi, Hristiyanlikta Mar Corcus, Miislimanlikta ise Hizir ya da Hidir seklinde, karsimiza
cikar. Ancak bugiin Antakya ve gevresinde Alevi ve Siinni cemaatlerin bir arada kutla-
diklar1 bahar1 miijdeleyen Hidirellez, Musevi ve Hristiyanlikta goriilmez. Bu cemaatler-
de Hizir inanc1 sadece dini ritiiel olarak karsimiza ¢ikar. Hizir inanci benzer bir sekilde
Alevilerde de tiirbe ziyareti, adak adama, kurban kesme ve tiirbe i¢i uygulamalarla bii-
tiinlesen dini bir ritiiel olarak karsimiza ¢ikar. Alevilerde Hizir inancinin dini formu, Hi-
direllez kutlamalarina gore daha belirgindir. Aleviler, y1l boyunca bir¢ok bayram, adak
ve kurban kesiminde, Hizir tiirbelerini tercih etmektedir. Aleviler, Hizir’1 Allah’a yakin
kabul ederler. Bu nedenle Allah’in Hizir’in ricasinin kabul edecegine yonelik ¢ok giiclii
bir inang vardir. Bu inanig, Alevilerin karsilastiklar1 neredeyse tiim giicliiklerde neden
yogun olarak Hizir tlirbelerini ziyaret ettiklerini ve dualarin neredeyse tamaminda neden
Hizir’in da adinin gegtiginin agiklamaktadir.

Ug cemaatte de Hizir’1n saglik, bolluk ve bereket getiren, zor durumda olanlara yeti-
sen, kilik degistirerek insanlara yardima kosan, iyileri 6diillendirip kotiileri cezalandiran,
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mucizevi ve 6liimsiiz bir varlik olarak tasvir edilir. Yalnizca yukarida belirtilen sekilde
Hizir’in 6liimsiiz olduguna, kilik ya da beden degistirdigine dair inang, Mar Corcus’a
atfedilen 6zellikleri arasinda yer almaz. Hristiyanlara gore Mar Corcus dara diistiigiinde
kulun dualarmin Allah tarafindan kabul edilmesinde ricaci olan efsanelesmis 6liimlii bir
azizdir.

Arastirma sonuglar1 genel olarak degerlendirildiginde Antakya ve c¢evresinde go-
rilen {i¢ semavi dinde, farkli adlandirilsa da Hizir inanci bulunmaktadir. Hizir’in kim
olduguna iliskin benzer anlatilar, yiizyillardir bir arada yasayan bu ii¢ inanca mensup
cemaatlerin kiiltiirlesme siireci igerisinde karsilikli olarak birbirlerini etkiledigi ve ortak
bir yagam alani ve ona bagli olarak da ortak bir anlam aglar1 olusturduklar: goriiliir. Bu
ortak diinya goriisii, toplumsal birlikteligi giiclendiren, halklar1 birbirlerine baglayan un-
surlar olarak karsimiza ¢ikar.

Notlar
1 Bu bilgiler 5 Mayis 2016 yilinda Sakarya’da Hidirellez kutlamalarinda elde edilen bilgilere dayan-
maktadir.

2 Bu bilgiler 5 Mayis 1998 yilinda Canakkale’nin Yedierenler Tepesinde gergeklestirilen Hidirellez
kutlamalarinda elde edilen bulgulara dayanmaktadir.

3 Bu ¢alismada kullanilan fotograflar tarafimdan ¢ekilmistir. O nedenle fotograflarin kaynag: kisaca
A.E. seklinde ifade edilmistir.

4 Goriismede aktarilan bir sdylenceye gore: Kadmos ve Daniel kardesler, Hiristiyan anne ile putperest
bir babanin ¢ocuklaridir. Babalar1 6liince anneleri onlara iyi bir din egitimi vermek i¢in Yemenden
Sam’a gotiiriir. Bu olay Gassaniler zamaninda gecer. Tip egitimini 6grenmeleri icin Iskenderiye,
Kudiis, Halep sehirlerine gotiiriir. En sonunda Samandag’in Mizrakli bolgesine yerlesmeye karar
verirler. Bu bdlgenin zengin bitki ortiisiine sahip olmasi ve bu bitkilerden ilag yapabileceklerini dii-
siindiikleri i¢in buraya yerlesirler. Bu iki kardes hicbir karsilik beklemeden hastalari iyilestirir. Bu
iyiligi Allah ve Mesih adina yaptiklarini sdylerler. Zaman sonra Oliir ve Mizrakli’ya gomiiliirler.
Koyde adlarna tiirbe yapilmistir. Bu tlirbe Hiristiyan ve Miisliimanlar tarafindan ziyaret edilir (B.C.,
78, ciftei, ilkokul, Samandag, 22 .01.2017).
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Sozlii Kaynaklar

A.G., 45 yasinda, ev hanimi, lise mezunu, Sakarya’da yasiyor. Goriisme 01.04.2016 tarihinde
yapildi.

H.C., 65 yasinda, emekli, liniversite mezunu, Antakya’da yasiyor. Goriigme 04.12.2016 tarihinde
yapildi.

A.D., 65 yasinda, emekli, iiniversite mezunu, Antakya’da yastyor. Goriisme 09.12.2016 tarihinde
yapildi.

C. K., 50 yasinda, lise mezunu, kuafor, Antakya’da yasiyor. Goriisme 14.12.2016 tarihinde ya-
pildi.

B.C, 78 yasinda, ilkokul mezunu, ¢iftci, Samandag’da yasiyor. Goriisme 09.12.2016 tarihinde
yapildi.

M.A., 60 yasinda, emekli, ilkokul mezunu, Samandag’da yasiyor. Gortigme 10.01.2017 tarihinde
yapildi.

Z.E., 55 yasinda, temizlik gorevlisi, okur-yazar degil, Antakya’da yasiyor. Goriisme 22.01.2017
tarihinde yapildu.

S.D., 46 yasinda, Ogretmen, iiniversite mezunu, Antakya’da yastyor. Gériisme 23.01.2017 tari-
hinde yapildi.

Z.T., 65 yasinda, ev hanimi, ilkokul mezunu, Antakya’da yasiyor. Goérlisme 22.01.2017 tarihinde
yapildi.

D.Y., 47 yasinda, ev hanimi, ilkokul mezunu, Antakya’da yastyor. Gorlisme 22.01.2017 tarihinde
yapildi.

S.H., 65 yasinda, emekli memur, lise mezunu, Harbiye’de yastyor. Gorlisme 28.02.2017 tarihinde
yapildi.

B.G., 67 yasinda, ev hanimi, ilkokul mezunu, Antakya’da yastyor. Goriisme 25.01.2017 tarihinde
yapildi.

Z.K., 60 yasinda, ev hanim, ilkokul mezunu, Antakya’da yastyor. Goriisme 28.01.2017 tarihinde
yapild1.

V.M., 65 yasinda, ev hanimui, ilkokul mezunu, Antakya’da yasiyor. Goriisme 26.01.2017 tarihinde
yapild1.

A.T., 56 yasinda, temizlik is¢isi, ilkokul mezunu, Antakya’da yastyor. Goriisme 28.01.2017 tari-
hinde yapildi.

K.0., 55 yasinda, ev hanimi, ilkokul mezunu, Antakya’da yasiyor. Goriisme 27.01.2017 tarihinde
yapild1.

S.Y., 68 yasinda, emekli, lise mezunu, Harbiye’de yasiyor. Gorligme 25.01.2017 tarihinde yapildi.
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Edebiyat Ogretiminde Muhafazakar Kanon’

Conservative Canon in Teaching Literature

Tugba Celik*

Oz

Edebiyatta kanon, otoritelerin belirledigi olgiilerdeki yazar ve sairlerin bir arada
anilmas1 ve onlara benzeme kosuluyla baskalarinin da bu kiimeye alinmasiyla olu-
sur. Edebiyat 6gretiminde kanon, toplumun edebiyat algisinin politik bir siizgecten
gecgerek olusmasina yol agar. Bu ¢alismanin amaci Tiirkiye’de olusturulan dil ve
edebiyat dersi 6gretim programlarinda en sik hangi yazar ve sairlere yer verildigini
aragtirmak; bu sair ve yazarlardan bir kanon olusturulup olusturulmadigini ortaya
koymaktir. Bu ¢aligmada nitel aragtirma yontemlerinden dokiiman analizi yontemi
kullanilmistir. Buna gére Cumhuriyet’ten sonra Tiirkiye’de hazirlanan toplam yedi
dil ve edebiyat dersi dgretim programi incelenmistir. 1950 oncesindeki dgretim
programlarinda yazar ve sair ad1 bulunmamaktadir. 1950 itibariyle dil ve edebiyat
dersi dgretim programlarinda politik ve sanatsal bakimdan yenilikten degil gele-
nekten yana olan, muhafazakar yazar ve sairlerin daha ¢ok anildigi bulgulanmistir.
Calismanin sonunda Tiirkiye’deki dil ve edebiyat dersi 6gretim programlarinda ad:
en stk gecen sanatgilarin sirasiyla Yahya Kemal Beyath (20), Mehmet Akif Ersoy
(17) ve Necip Fazil Kisakiirek (16) Ahmet Hamdi Tanpinar (15), Ahmet Hagim
(15), Namik Kemal (13), Yunus Emre (11) ve Peyami Safa (10) oldugu goriilmiis-

* Dog.Dr., Nigde Omer Halisdemir Universitesi Egitim Fakiiltesi Tiirkge Egitimi Anabilim Dali Ogretim Uyesi.
teelik77@gmail.com

95



folklor / edebiyat

tiir. Anilan yazar ve sairler sanatsal ya da politik durus bakimindan muhafazakar
bir ¢izgidedirler ya da Cumhuriyet 6ncesi donemine ait sanatcilardir.

Anahtar sozciikler: kanon, muhafazakariik, muhafazakar kanon, dil ve edebiyat
Ogretimi, 6gretim programi

Abstract

In literature, canon is formed by mentioning authors and poets who meet the
criteria specified by authorities together and including others in this group on
condition that they resemble authors and poets in question. Canon in literature
teaching paves the way for society’s perception of literature to be developed
through a political sieve. This study aims to investigate which authors and poets
are mentioned most frequently in the Turkish language and literature curricula and
observed whether a canon of these poets and authors has been formed. In this
study, document analysis method which is one of the qualitative research methods
is used. Accordingly, in total seven language and literature curricula published
after the proclamation of Republic in Turkey were examined. It was found that no
author and poet names were mentioned in the curricula published before 1950. It
was observed that politically and artistically traditionalist and conservative authors
and poets were mentioned in the language and literature curricula instead of those
who were on the innovative side. It was seen at the end of the study that the most
mentioned authors and poets in the language and literature curricula in Turkey are
Yahya Kemal Beyatli (20), Mehmet Akif Ersoy (17) ve Necip Fazil Kisakiirek (16)
Ahmet Hamdi Tanpnar (15), Ahmet Hasim (15), Namik Kemal (13), Yunus Emre
(11) and Peyami Safa (10) respectively. These authors and poets are artistically or
politically conservative or from the pre-Republican era.

Keywords: canon, conservatism, comnservative canon, teaching language and
literature, curriculum

Her tilkenin kendine 6zgii bir edebiyat 6gretimi ortami1 vardir. Buna bagl olarak bir
iilkenin yasami ve sanati1 yeni kusaklara nasil aktardigi da farklilik gostermektedir. Bu
calismada Tiirkiye’deki edebiyat dgretimi ortamlarinda bir yazar ve sair kanonunun var
olup olmadig1, varsa bu kanonun ne tiir nitelikler tasidig1 incelenmistir.

Bu ¢aligmanin temel amaci ‘Tiirkiye’de yiiriitiilen edebiyat 6gretimi ortamlarina
secilen yazar ve sairlerin agirlikli olarak kimlerden olustugunu belirlemek’ olmustur.

Alanyazinda Tiirk edebiyatinda “Inkilapg1 Kanon” ya da “Milli Edebiyat Kanonu”
adi verilen bir kanonun varligindan s6z edilerek egitim ortamlarinda kimi yazar ve sairle-
rin dislandigindan s6z edilmektedir (Belge, 2004; Parla, 2004; Cikla, 2004; Anar, 2013;
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Baki, 2016). Bu ¢aligmada 1950’ten bu yana Tiirkiye’de hazirlanan dil ve edebiyat dersi
Ogretim programlarinda adi gegen yazar ve sairlerin kimler oldugu arastirilarak Tiirki-
ye’deki edebiyat 6gretiminde bir kanonun var olup olmadigi, varsa bu kanonun ne tiir
nitelikler tagidig1 ve zamanla nasil gelisip doniistiigiinii ortaya koymak amag¢lanmistir.

Bu amag dogrultusunda asagidaki aragtirma sorularina yanit aranmistir:

1- 1950, 1957, 1976, 1992, 2005, 2015, 2017 dil ve edebiyat dersi 6gretim program-
lar1 toplaminda adi en sik gegen yazar ve sairler kimlerdir?

2- 1950-2017 dil ve edebiyat dersi 6gretim programlarinda adi gegen yazar ve sair-
lerin sikligina gére ‘Inkilapg1 Kanon’ ya da ‘Milli/Ulusal Kanon’dan sz etmek
olas1 midir?

3- 1950-2017 dil ve edebiyat dersi 6gretim programlarinda adi gegen yazar ve sair-
lerin sikligia gore varsa dil ve edebiyat 6gretimi programlarinda ne tiir bir ka-
nonlasma s6z konusudur?

2. Yontem

Bu calisma analitik aragtirma yaklagimlarindan dokiiman analizi yontemi kullani-
larak gerceklestirilmistir. Dokiiman analizi, yapilacak olan arastirmayla ilgili kayit ve
belgeleri toplamaya ve bir dizgeye gore incelemeye dayali bir yontemdir (Cepni, 2007:
33). Alanyazin taramasindan elde edilen veriler 1s18inda 1950’den bu yana yiiriirliige
girmis olan toplam yedi dil ve edebiyat dersi 6gretim programinda adi gecen yazar ve
sairler bir tabloya aktarilmis; yazar ve sair adlarinin hangi 6gretim programinda ve hangi
siklikta gectigi yine tabloda belirtilmistir. Boylelikle Tiirkiye’de uygulanan edebiyat 6g-
retimi geleneginde bir kanonun varligi s6z konusuysa bu kanonun nasil nitelikler tagidigi
ortaya konulmustur.

2.1.Veri toplama

Bu ¢alismanin verilerini, 1950’den sonra Maarif Vekaleti ve Milli Egitim Bakanligi
Talim ve Terbiye Kurulu Bagkanlig1 tarafindan basilip yayimlanmis dil ve edebiyat dersi
Ogretim programlarinda yer alan yazar ve sairlerin adlar olusturmaktadir. Yazar ve sair
adlar yillara ve sikliga gore ayristirilip diizenlenmistir. Elde edilen veriler, ¢aligmanin
Ek boliimiinde yer alan Tablo 3’e aktarilmigtir. Tablo 3’teki verilerin 6gretim programla-
rinin yillarina gore ayristirilmasinin nedeni, yillara gére yazar ve sairlerin seg¢iminde bir
degisiklik olup olmadigini gorebilmektir. Yazar ve sair adlarinin sikligina bakilmasinin
nedeni ise siklik oranmin yiiksekliginin, kanonlasmayi isaret etmesidir. ilgili alanyazin
baslig1 altinda belirtildigi gibi kanonlagma siireci, bazi yazar ve sairlerin adlarimin diger-
lerine gore daha sik anilmasiyla gerceklesmektedir.

2.2. Smirhik ve varsayimlar
Bu ¢aligmada 1950, 1957, 1976, 1992, 2005, 2015 ve 2017 olmak iizere toplam yedi
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dil ve edebiyat dersi 6gretim programindaki yazar ve sairlerin kimler oldugu ve adlari-
nin gecme sikliklart belirlenmistir (MEB, 1950; MEB, 1957; MEB, 1976; MEB, 1992;
MEB, 2005; MEB, 2015; MEB, 2017). 1924, 1927, 1928, 1929 ve 1934 yili 6gretim
programlarina bu ¢alismada yer verilmemesinin nedeni, bu tarihlerde yiiriirliige giren
Ogretim programlarinda herhangi bir yazar ve sair adina rastlanmamasidir.

Bu calismada dil ve edebiyat 6gretim programlarinda adi 10 ve daha ¢ok kez gecen
yazar ve sairlerin bir kanon olusturdugu varsayilmistir. Dil ve edebiyat dersi 6gretim
programlarinda 192’si Tiirk edebiyatindan; Tiirkiye disindaki Tiirk edebiyatlarindakiler
dahil 55’1 Diinya edebiyatindan olmak {izere toplam 247 yazar ve sair adinin gectigi
belirlenmistir. Toplam yedi 6gretim programinda bu kadar ¢esitli yazar ve sairin adi
anildigina gore kanimizca yazar ve sairlerin adlariin 10 kez yinelenmesi bir kanonlag-
ma belirtisi sayilmalidir. Daha az ad1 gegen yazar ve sairlerin ise 6gretim programlarina
zaman zaman alindiklar1 ve bu durumun siiregenlik gostermedigi kabul edilmis, bu yazar
ve gairler olas1 bir kanonun {iyesi olarak isaretlenmemislerdir.

3. ilgili alanyazin

Bu baglik kapsaminda, arastirmanin derinlestirilmesi ve verilerin ¢dziimlenmesine
yardimci olacak kavramlarin aydinlatilmas: amaciyla; kanon, diinyadaki dil ve edebiyat
ogretimi ortamlarindaki kanonlasmalar, Tiirkiye’deki kanon tartigmalari, Yeni Tiirk Ede-
biyat1 aragtirmalarinda kanonlagma iizerine bazi alanyazin bilgileri alt bagliklar altinda
aktarilmaktadir.

3.1. Kanon

Kanon, Sami dilindeki “kamig” ya da “degnek” anlamina gelen bir sozciikten dogar.
Yunan tarihinde kanon, insanlarin bir kiiltiirel tiikenis caginda yasadiklarina ve tek secene-
gin gecmisin basyapitlarini kopya etmek olduguna inandiklar bir ddnemde 6zel bir agirlik
kazanir. Helenistik ¢agda kanon s6zciigii “en iyisi”, “bir iislubun en mitkemmel temsilcisi”
anlamina evrilmistir. Belirli goriisteki kisiler (dinsel, felsefi, yazinsal vs.) kendi goriislerine
uygun yapitlar1 kanonlastirir ve hep bu kanonun ¢evresinde diisiiniip yorum yaparlar. Bir
metin, kanona girmigse, o metinle ilgili incelemeler, arastirmalar giindeme gelir, ondan sik
sik alintilar yapilir ve bdylelikle o metnin giincelligi korunur. Kanona giremeyen metinle-
rin ise kendi miicadelelerini vermeleri gerekir; aksi durumda kaybolma olasiliklar yiiksek-
tir. Ote yandan yasarken kanona girememis bir sanatc1, 6ldiikten sonra baska gériisler ta-
styan kisilerin olusturdugu bir kanona girebilir (Jusdanis, 1998, s. 83-107). Harold Bloom
(2014, s. 25-35) Dante’den Balzac’a, Borges’den Beckett’e genis bir Bat1 edebiyati kanonu
tasarlamis ve bu kanonun tam ortasina Shakespeare’i koyarak onun hala karsilagilabilecek
en 0zgiin yazar oldugunu 6ne stirmiistiir.

Read Herbert (1986), sanat¢ilarin politik baski altinda kalmasinin dogru olmadigini,
sanat¢inin 6zgiin yapitlar vermesinin dnkosulunun 6zgiirliikk oldugunu belirtir. Politik
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niyetlerle varlik kazanan edebiyattaki kanonlagmalar, sanatcilarin da tepkilerine yol ag-
mustir. Ornegin kanona tepkisini kurmaca biciminde gdstermis olan Fransiz yazar Louis
Ferdinand Celine, kitabinin bir béliimiinde soyle soyler:

...su koca diinyada en ¢ok ne para eder Profesor Y Beyefendi? Istisnasiz herkesin
hosuna gider? Hadi bilin bakalim bu nedir? SSCB’den Columbus, Ohiohio’ya,
Kanada’nin Vancouver’indan Fas’in Fes’ine, Trabzon’dan Mexico City’ye her-
kesin hosuna giden sey nedir?... Sdyleyeyim ‘Cila’ Profesor Y, “Cila’! ‘Cila’ her
yerde gider, demir perdede de gider, tiil perdede de gider!... Rejim falan dinlemez
(Profesor Y ile Konugmalar, 2013, s.20).

Yazar bu sdzleriyle, sanatsal bakimdan 6zgiin olmayanlarin adlarinin sik sik basinda
yer almasiyla sohrete kavugmalarini elestirir. Kanonda yer alan yazar ve sair metinle-
rinin sik sik yorumlanmasi ve boylelikle kutsallagtirilmalari, alanyazinda da tartigma-
lara yol agmistir. Tlirkiye’de Ogrencilere dncelikli olarak hangi edebiyat metinlerinin
okutulmasi gerektigi sorusu, kanon tartismalarini beraberinde getirmistir. Bundan 6nce
diinyada uygulanan dil ve edebiyat 6gretimi programlarindaki yazar ve sair se¢imlerine
g6z atmak gerekmektedir.

3.2. Diinyadaki edebiyat 6gretimi ortamlarinda kanonlagsma érnekleri

Fransa, ortaggretimde edebiyat dersi 6gretim programlarinda Antik Yunan donemi-
nin ve Aydinlanma sonrasindaki metinlerine yer agar (Fransa Ulusal Egitim Bakanlig1,
2018). Ingiltere ise kendi aydinlanma doneminin sair ve oyun yazar1 Shakespeare’i vur-
gular. Edebiyat dersi dgretim programinda Shakespeare disindaki Ingiliz sanatgilarinin
adina yer verilmez. Ote yandan 18. yiizyil sonras1 Ingiliz edebiyat: lise 6grencilerine
ogretilirken onceki yiizyillarin edebiyati, gretim programinda yer almaz (ingiltere Hii-
kiimeti, 2018).

Rusya, Carlik rejimini elestiren Cehov, Turgenyev, Dostoyevski gibi halker ve Bati’nin
aydinlanma degerlerini benimsemis yazar ve sairleri edebiyat 6gretimi ortamlarina alir
(Troubina & Chertov, 2012, s. 87-89). Cok farkli milletlerden olustugu i¢cin Amerika’da
edebiyat 6gretimi ortak bir kanondan yiiriitiilemez; ancak Shakespeare yine de Ingiliz dili-
nin iilkede yogun bi¢imde kullanilmasi nedeniyle Amerikan edebiyat 6gretiminde 6n plan-
dadir (Guiney, 2012, s.125-130). Amerikan {iniversitelerindeki edebiyat 6gretiminde de
Ingiliz dili ve edebiyati agirliktadir. Amerika ve Kanada’da uygulanan AP dil ve edebiyat
dersi 0gretim programinin temel amaci ‘6grencileri okumaya ve yazmaya karsi yiirek-
lendirmek; diis giiglerini ve enerjilerini kullanarak yazinsal metinleri elestirel bir gozle
tartigmalarint saglamaktir (Grenblatt, 2007). Bu programda metin, yazar ve sairden daha
onemlidir; bu nedenle yazar ve sair adlar1 6gretim programinda gegmez.

Cin’de edebiyat 6gretiminin igerigi 7. ve 10. yiizyillar arasinda yazilan siirlerle bag-
lar; tarihselligi ve gelenegi koruyacak bi¢imde ilerler (Chen & Oin, 2012, s. 47-55).
Cin’in Avrupa lilkelerine gore gegmis odakli ve yerel kaldig1 anlagilabilmektedir. Mic-
hael Samuel (1994, s.105-106), Yeni Giiney Afrika’nin edebiyat 6gretimine igerik hazir-
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lama giicliiklerinden s6z ettigi bir ¢aligmasinda, Yeni Giiney Afrika’daki halkin Avrupa
iilkelerindekine benzer bir okuma aligkanliginin olmamasini gerekce gostererek Avrupa
tarzinda bir edebiyat 6gretimi i¢eriginin 6grencileri siktigindan yakinir.

Avrupa lilkelerindeki edebiyat 6gretimi ortamlarinda modern donem segilir; ¢iinkii Or-
tacag Avrupa’ya agir bedeller 6detmistir ve Aydinlanma dncesi donem geride birakilmistir
Umberto Eco (2012, s. 14) Ortagag kitabinda 1033 teki kitlik nedeniyle insanlik erdemleri-
nin nasil yok oldugunu aktarirken Avrupa’nin Ortagag’a bir daha nigin donmek istemedigi
acikea ortaya koyar. Ozgiirliik savaslari, siifsal esitlenme, bilimsel gelismeler, Ronesans
ve Reform hareketleri zaten Avrupa’nin yepyeni ve artik geri doniilemez bir medeniyete
gecis yapmasini saglamustir. Iste bu deneyimler Avrupa iilkelerinin pek cogunda verilen
edebiyat egitiminin modern edebiyat metinleri odaginda yapilmasini gerektirir.

Bazi iilkelerin edebiyat 6gretimi politikalari, tarihte yasamig ulusal sanatgilari, onla-
rin yapitlarmi ve dgretilerini yeni kusaklara tanitmaya odaklanir. Baz: iilkeler ise yerel
kiiltliri evrensel kiiltiirle harmanlama c¢abasindadir; bu dogrultuda diinya edebiyati me-
tinlerine sik¢a yer vermektedir. Yerel olmak ya da diinyayla kucaklagsmak, o iilke i¢in
politik bir se¢cimdir. Emmanuel Fraisse (2012, s. 37-43) Cin, Amerika, Rusya, Senegal,
Fransa, Danimarka, Haiti ve Quebec’in uzlastirilabilecegi bir edebiyat 6gretimi stireci-
nin sonuglarimi kestirmeye calisarak su soruyu sorar: Evrensel bir edebiyat dgretimini
saglamak olas1t midir? Yani her ulusun iizerinde uzlagabilecegi bir evrensel yazar ve sair
kanonu yaratilabilir mi? Jale Parla (2004, s. 53) da benzer sorular1 sorar ve simdiye kadar
diinya kanonlarini olustururken kullanilan ve Hiimanizm’den dogan evrensellik dlciitii-
niin yeterli olup olmadiginin tartismaya agilmasi gerektigini dne siirer.

Edebiyat 6gretiminde evrensellikten s6z edebilmek i¢in diinya edebiyati metinle-
rinden de evrensel degerleri destekleyen sanatgilarin yapitlarinin dil ve edebiyat dersi
ogretim programlarina alinmasi beklenir. Kiiresellesen diinyada farkli kiltiirlerin ede-
biyatlar1 ¢ocuklara okutulursa, ¢ocuklar ilging kiiltiirlerle tanisir, farkli kiiltiirlerdeki
insanlarla etkilesim kurmay1 6grenirler. Irk¢iligin, somiirgeciligin oniine gegilir, ortak
insanlik kiiltiiri vurgulanir, erdemler 6gretilir (Tompkins, 2018, s. 362). Antal Szerb
(2008, s.11), Diinya Yazin Tarihi adli kitabinda diinya edebiyatini sinirlamanin aslinda o
kadar da zor olmadigini, gercek diinya edebiyatinin, iyi secilmis bir 6zel kitapliga siga-
bilecegini sdyler.

Evrensel edebiyat 6gretimi icin 18. yiizyil sonrasi yazar ve sairler bir uzlasi bas-
langici olabilir. Pek ¢ok modern iilkenin edebiyati, 18. ylizyil Fransiz toplumunun ve
edebiyatinin ge¢irdigi evrimden etkilenmis ve yon degistirmistir (Menant, 2002, s. 360).
Tiirk edebiyatinin da iginde oldugu ve bu yiizyilda degisen edebiyat cemberine Ingiliz,
Rus, Italyan, Alman, Amerikan edebiyatlar1 gibi ¢ok sayida ulus edebiyati girmistir. Do-
layistyla pek ¢ok iilkenin 18. ylizyil sonrasi edebiyat yapitlari, 6zgiirlik, esitlik, insan
haklar1 gibi bugiinkii vazgeg¢ilmez evrensel ilkeleri kapsaminda gelismistir. Bundan 6n-
ceki edebiyat yapitlarinin evrensel konulara deginmesi bir bakima rastlantrya dayanur.
Bir baska agidan da 18. yiizy1l 6ncesindeki diinyanin monarsik, otokratik vs. yapisi nede-
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niyle bu dénemde yazilmis metinlerde toplumsal cinsiyet, irk¢ilik, sinif ayrimi gibi bu-
giine gore sorunlu durumlari igerme olasilig1 s6z konudur. David Damroch (2009, s. 55),
Diinya edebiyatin1 okumanin, edebiyat ve kiiltiirel ufkumuzu kendi kiiltiir sinirlarimizin
cok Otesinde genisletme olanagi vereceginden s6z eder. Dolayisiyla edebiyat 6gretimi
ortamlarini yalnizca ulusal edebiyat yapitlari olarak degil diinya 6l¢eginde degerli olan
yapitlar odaginda da kurgulamak gerekmektedir.

3.2. Tiirk edebiyatinda inkilapc¢i ve milli/ulusal /milliyet¢i kanon tartismalar:

Tiirk edebiyatinda II. Abdiilhamid déneminden bu yana milli/ulusal/milliyet¢i bir
kanonlasma oldugunu savlayan Murat Belge’ye gore (2004, s. 57-58), ittihat ve Te-
rakki Partisi tiyelerinin destekledigi ve Gen¢ Kalemler dergisi ¢evresinde toplanan Ali
Canip Yontem, Ziya Gokalp ve Omer Seyfettin bu ‘milliyetci kanon’un ilk iiyeleridir.
Cumbhuriyet’ten sonra Namik Kemal, Abdiilhak Hamid Tarhan, Recaizade Mahmut Ek-
rem, Tevfik Fikret, Mehmet Rauf, Mehmet Akif Ersoy, Behcet Kemal Caglar, Yakup
Kadri Karaosmanoglu, Falih Rifki Atay, Rusen Esref Unaydin, Halide Edip Adivar, si-
yasal iktidarla uzlastig1 ya da 6ldiikten sonra uzlastirildigi i¢in kanona eklenenlerdendir.
Nazim Hikmet ise bu kanonun digina konulan, hatta ‘bas belasi’ olarak goriilen bir sair
olarak hapse atilmistir. 1950’lerden sonra Egitim Bakanligi eliyle ‘kanon’a daha dogru-
dan miidahale edilebildigini sOyleyen Belge (2004, s. 59), bu donemden sonra tek parti
tipolojisine uymayan ‘daha geleneksel sagci kadrolar’in devlet kurumlarma yerlestigi
diisiincesini 6ne siirer ve 1960°lardan sonra ¢esitlenen diinya goriisleriyle Tiirkiye’deki
bu tekil kanonun da cesitlendigini, her ¢evrenin kendi kanonunu yarattigin ekler.

‘Inkilapg1 Kanon’ adiyla yola ¢ikan Selguk Cikla (2004) Cumhuriyet’in kurulmasin-
dan sonra Tiirk edebiyatinda bir inkilap kanonu olugtugunu savlar. Tiirkiye’deki edebi-
yat ortaminin kanonlagmasi sirasinda politik nedenlerin 6n planda ¢iktigini vurgulayarak
iktidara kars1 ¢ikan Sinasi, Namik Kemal, Ziya Pasa, Tevfik Fikret, Halit Ziya, Mehmet
Rauf, Mehmet Akif, Necip Fazil, Nazim Hikmet gibi sanat¢ilarin devlet tarafindan tiirlii
bigimlerde cezalandirildiklar: ve donemin kanonundan uzaklastirildiklarini; buna karsin
halkin kanonunda bu sanatg¢ilarin kendilerine yer edindiklerini dile getirir. Cikla (2004, s.
59) Tiirkiye’de ‘Ulkiicii/Milliyetci/Turanci, Marksist, Islamc1, Kemalist’ adlariyla andig1
topluluklarin her birinin kendine ait birer edebiyat kanonunun oldugunu sdyler. Bu top-
luluklar, kendilerine ait edebiyat kanonuna uyan yapitlara agirlik vermekte, onlar1 oku-
makta, onlarin okunmasi i¢in ¢aba harcamakta, yayinevleri de kendi kanonlarina uyan
bu yapitlar sik stk yayimlamaktadir. Ona gore Mehmet Emin Yurdakul, Ziya Gokalp,
Omer Seyfettin, Ali Canip Yontem, Ahmet Hikmet Miiftiioglu ve Aka Giindiiz, Milli
edebiyat kanonunun merkezini olusturmaktadir. Cikla (2004, s. 59) ‘Inkilap Kanonu’nu
ise su isimlerle agiklar: Ahmet Kutsi Tecer, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Behget Kemal
Caglar, Resat Nuri Giintekin, Halit Fahri Ozansoy.

Tiirkiye’de bir ‘Ulusal Kanon’un varligini 6ne siiren Elif Baki (2016, s.16)’ye gore
‘Milli egitim ideolojisi’nin olusum ve gelisimi, Cumhuriyet’in kiiltiir siyasetleriyle dog-
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rudan iliskilidir ve yeni bir toplum yaratmak amaciyla ‘Dil Inkilabi, toplanan Dil Kurul-
taylar1, bununla baglantili olarak Tiirk Tarih Kongrelerinin vb. girigimlerle bir iist kimlik
yaratma ¢abasi’nin sonucunda lise edebiyat kitaplarinda bir kanonlagsmaya yol agilmustir.
Ona gore Bat1 uygarligina ayak uydurmak iizere yola ¢ikan Tiirkiye Cumhuriyeti, sozii
edilen “milli” kanonlagsmayla elde edilecek bir ‘milli kimlik’le ayn1 zamanda Osmanl
kiiltiiriinii tiimiiyle ortadan kaldirmay1 amaglamaktadir. Bu dogrultuda milli kimligi kur-
mak iizere edebiyat kitaplarina Ergenekon Destani ya da Orhun Yazitlar1 gibi metinler
genis yer bulacaktir. Baki (2016, s. 173-174), ‘gerekli hisleri-kahramanlik, vatan sev-
gisi, devlete baglilik vs.- zaten uyandirdig i¢in edebi agidan da yeterli’ goriilerek ders
kitaplarina alinan ‘Ulusal Kanon’un temel yazar ve sairlerini s0yle siralar: Mehmet Akif
Ersoy, Yakup Kadri, Halide Edip, Yahya Kemal, Ziya Gokalp, Refik Halit, Falih Rifki,
Resat Nuri, Mehmet Emin Yurdakul, Sait Faik, Faruk Nafiz, Necip Fazil, Orhan Veli
ve Ahmet Hamid Tanpinar. Ona goére 1950’lerin Demokrat Parti doneminde, 1960 ve
1970’11 yillarda Tirkiye’de degisik ideolojik goriisteki iktidarlar gelip gegse de edebiyat
ortamlarindaki bu kanon yapisi bozulmamustir.

Turgay Anar (2013, s. 58-65) Inkilap¢1/Milliyetci kanonun varligini dogrular ancak
bu kanona kars1 ¢ikar. O, gegmise bagh bir kanonun kurulmasin tercih eder. Bir ede-
biyat kanonunun olugmasinin gerekligini ‘ge¢misinde zengin bir edebi birikim bulunan
milletlerin gegmisini unutmak istememesi’ne baglar. Dil devrimine kars1 oldugunu belir-
ten arastirmaci, ‘travmatik’ buldugu 1928’deki harf devriminin Tiirkiye’deki insanlarin
gecmiste yazilmis metinleri anlamasinin olanaksizlastirildigini, sozi edilen metinlerle
kurulmas1 gereken bagin zedelendigini 6ne siirmektedir. Ona gore gegmisteki metinlerle
koparilan bagin bedeli, lise 6grencilerine eski metinleri okutamamakla 6denmektedir.

Hasan Oztiirk (2014, s. 53) Cumhuriyet doneminden bu yana Tiirk edebiyatinin 63-
retilme bigiminde bir kanonlasmanin varligindan s6z eder. ‘Milliyetcilik’ ve ‘Cagdaslik’
kavrami odaginda olusturuldugunu diigiindiigli bu kanonun, ulusal ve ¢cagdas olmamasi
nedeniyle Osmanli dénemini reddettigi, onun yerine Orta Asya kaynakli Tiirk¢e me-
tinlere yoneldigini one siirer. 1940’11 yillarda Bati klasiklerinin ¢evrilmesini, 1970’ler-
de 1000 Temel Eser’in olugmasini da kanonlasma olarak goriir ve 2000’lerden itibaren
sonra MEB’in hazirladigi 100 Temel Eser’i de bu siirece katar. Cumhuriyet ile birlikte
hazirlanan her dil ve edebiyat dersi 6gretim programinda 6grencilere edebiyat sanatini
tanitmanin ve sevdirmenin amaglandigini; ancak politik nedenlerle kanonik bi¢gimde ha-
zirlanan edebiyat programlar1 ve ders kitaplari nedeniyle bu amacin bir tiirlii gercekles-
medigini sdyleyen Oztiirk (2014, s. 62-63), bu durumun sorumlularini tanimlamaya ca-
lisirken kitabr nesnelestiren “piyasa’nin, yiizdelik basar1 oranmin yiicelten ‘OSYM nin,
edebiyat ortamin1 belirleyici kanonik giicler olarak gosterir. Oztiirk (2014, s. 61) de
Inkilapg1 Kanon’un Necip Fazil Kisakiirek, Nazim Hikmet, Mehmet Akif, Kemal Tahir
gibi yazarlari dislandigini dile getirir. Oztiirk ayn1 zamanda (2014 s. 60) Yahya Kemal’in
‘Bir devrin edebiyatini o devrin iktidar muhitinde bulunanlar viicuda getirirler’ s6ziinden
yola gikarak Inkilapgi Kanon’un yalnizca lise edebiyat kitaplarinda sinirli olmadigimi
pek cok sanat¢inin iktidar yanlist kanonu destekledigini 6ne siirer.
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Namik Kemal’le baslayan, dilde Tiirkgelesme ¢abasinin Tiirk edebiyatina iyi gelme-
digini ancak artik geri doniisiin olmadigini sdyleyen Orhan Kogak (2004, s. 85) sair ve
yazarlarin dilsel bakimdan yalinlasmaya calisirken ‘dilsiz’ kaldigin1 6ne siirmiis; Tiirk
edebiyatinda dil engelinden dolay1 bir gelenegin kalmadigin1 bu nedenle bir kanondan
s0z etmenin olanaksiz oldugunu diigiiniir. Orhan Tekelioglu (2003, s. 66- 67) da Tiirk
edebiyatinda Ulusal Kanon’un varligindan soz ettigi ¢calismasinda, bu kanonun 1928°de
Dil Devrimi ile gergeklestigini ileri siirer. Ona gore bu devrimle dile ‘miidahale’ edilmis
ve Ulusal Kanon’un genisletilmesi saglanmis, Dil Devrimi le ‘sayilari ¢ok az olan okur-
yazari bir anda cahil’ birakilmigtir. Ona gore yeni kusaklar 1928’den 6nce yayimlanan
metinlere erisimde ve bu metinleri anlamada biiyiik sorunlarla karsilasmaktadir (Tekeli-
oglu, 2003, s. 75-76).

Hilmi Tezgor (2013, s. 51), Osmanli’dan sonra bir {ist kimligin gerekli oldugunu
ve bu nedenle dilde Tiirkgelesmeyi anlamli buldugunu belirtir. Ona gore 1920’lerde
Cumbhuriyet’in kurulus hikayesini anlatan edebiyat metinlerine gerek duyulmus ve bu
nedenle Behget Kemal Caglar, Resat Nuri Giintekin, Halide Edip Adivar gibi edebi-
yatgilar Cumhuriyet’in degerlerine uygun metinler yazmislardir. Edebiyat 6gretiminde
‘Tiirk Milli Edebiyat Kanonu’ndan ya da ‘Ulusal Kanon’dan s6z edildigini ve bu ka-
nonun yerini korudugunu dile getiren Tezgdr, bunun diginda baska kanonlarin var olup
olmadigina bakilmadigim dile getirir. Tiirk¢e ders kitaplarina daha ¢ok Milli Edebiyat
sairlerinin metinlerinin alindigin1 vurgulayan Tezgor (2013, s. 52-53), bu siirlere 6rnek
olarak en ¢ok Yahya Kemal’in Mohag Tiirkiisii ve Akinci siirlerinin gosterilebilecegini,
Behget Kemal Caglar’in siirlerinin de ulusal kanona rahatlikla alinabildigini belirtir. Na-
zim Hikmet’in Kuvayr Milliye 'si ile Ceyhun Atuf Kansu’nun Sakarya Meydan Savas: siir-
lerinin ise politik nedenlerle Tiirk¢e ve edebiyat ders kitaplarinda kabul gérmedigini ekle-
yerek (Tezgor, 2016, s. 172), politik duruslari nedeniyle Ikinci Yeni sairlerinin ve toplumcu
sairlerin Tiirk¢e ders kitaplarinda hi¢ eszamanli olarak bulunamadig1 aktarmistir. Dahast,
1999’dan baslayan ve 2004 ’te icerigi giincellenen Tiirkge ders kitaplarinda Tiirk siir tari-
hinde yer edinmemis sairlerle karsilasiimaya baslandigina da dikkat ¢ekmistir. Tekelioglu
(2003), Belge (2004), Cikla (2004), Anar (2013), Oztiirk (2014) ve Baki ‘den (2016) farkli
diistinen Tezgor (2013, s. 175), 1929-1945 yillar1 arasinda basilan Tiirk¢e ve edebiyat ders
kitaplarinda Tiirk siirindeki bigim ve igerik degisimlerinin gergekgi bir yaklasimla ve iyi
secilmis Orneklerle yansitildigini, 1945°ten sonra ise bu 6zelligini giderek yitirdigini 6ne
stirmiistiir. 1945°ten sonra Tiirkce ve edebiyat ders kitaplarinda yalnizca Cumhuriyet’in
ilk dénemlerinin sairlerine ve ‘Milli edebiyat’ sairlerinin siirlerine yer verildigini dile ge-
tirmigtir. Arastirmaci, ortaokul ders kitaplarina en ¢ok alinan sairleri ise soyle siralamistir:
Tevfik Fikret, Yahya Kemal, Hececiler, Kemalettin Kamu, Omer Bedrettin Usakli, Enis
Behi¢ Koryiirek ve Cahit Sitk1 Taranc1. Ote taraftan Yedi Mesaleciler (Ziya Osman Saba
disinda), Toplumcu Gergekgiler, Tkinci Yeni, Ozdemir Asaf ya da Can Yiicel Tiirkce ders
kitaplarina hi¢ girmemistir (Tezgor, 2013, s. 179).

Tiirk edebiyatinda ve onun dgretiminde bir kanon varsa alanyazinda bu kanonun
‘Cagdashk’ ve ‘Milliyetcilik’ kavrami odaginda diisiiniilebilecek bigimde ‘Inkilap-
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¢1 Kanon’ ya da ‘Ulusal/Milli/Milliyet¢i Kanon’ olarak tanimlandigi anlagilmaktadir.
Arastirmacilarin genellikle olumsuz anlamlar yiikledigi bu kanonik yapinin daha ¢ok
Cumbhuriyet’in ilk yillar1 ve tek parti donemi siyasal iktidarlarina génderimde bulundugu
goriilmektedir. Cumhuriyet’le birlikte olustugu hatta Ittihat Terakki’ye dek uzandig ileri
siiriilen; Avrupa kiiltliriinli benimseyen ve milliyet¢i yazar ve sairlerden olustugu diisii-
niilen; Inkilapc1 ya da Ulusal Kanon olarak adlandirilan bu yapinin 1950’lerden sonra
doniisiim gegirip gegirmedigi ortaya konulmamastir.

Besir Gogiis (1978, s. 92), edebiyat 6gretimi ortamlarinda kullanilacak metinlerin
niteliklerini sdyle siralar: Neseli insanlari icermeli, iilke sevgisi ve devrimleri destekle-
meli, siyasi parti desteklememeli, tarafsiz olmali, aklin1 zalimlige kullananlarin 6ykiile-
rini anlatmamali. Bu 6l¢iitler arastirmacinin, iyimserlikten ve yeniliklerden yana olunan
bir edebiyat dgretiminden yana olundugunu gostermektedir.

Bu ¢alismanin sonunda Tiirkiye’deki edebiyat 6gretimi programlarinda 1950’lerden
sonra “Muhafazakar Kanon’ olarak adlandirilabilecek bir kanonun var oldugu bulgulan-
mustir. Ote yandan dil ve edebiyat dersi gretim programlar1 kapsaminda Inkilapgi ya da
Milliyet¢i/Milli/Ulusal Kanon olarak adlandirilabilecek bir kanonik yapi somut olarak go-
riilememistir. Bu kanona ait yazar ve sair adlar1 bulunsa da bunlar en sik gegenler degildir.

Muhafazakarlik kavraminin ve boyutlarinin agiklanmasimin ardindan, Tablo 3’teki
verilerin 151831nda olusan bulgularin yorumlanmasiyla bu ¢alismada, Tiirk edebiyatinin
ogretilme gelenegindeki ‘Muhafazakar Kanon’ betimlenmistir. Muhafazakar Kanon’dan
once muhafazakarlik kavramina ve Tiirkiye’deki gegmisine, Yeni Tiirk Edebiyat1 aragtir-
malarindaki muhafazakar kanonu betimlemek gerekmektedir.

3.4. Muhafazakarhk

Dogu Ergil’e gore (1986, s. 269), muhafazakarligin bir diisiinme bi¢cimine dontisme-
si, li¢ onemli tarihsel olaya tepki siirecidir. Ilki Fransiz Devrimi’dir; yerlesik diizen alt
iist olmustur. Ikincisi Sanayi Devrimidir; toplumun iiretim-tiiketim, emek-teknoloji gibi
aligkanliklar1 déniistiirmiistiir. Uciinciisii ise Aydinlanma Hareketi’dir; gelenek yerine
akil geger ve insanin rehberi akil olur (rasyonalizm).

1789 Fransiz Devrimi’nden 6nceki monarsik déneme, aydinlanmaci diisiiniirler ‘an-
cient regime (Fr.)’? adin1 vermektedirler (Caiani, 2017, s. 438). Aydinlanmac1 diistiniirler
(Rousseau, Comte, Montesqieu vd.) Fransiz Devrimi oncesindeki tiim monarsik diizen
degerlerine (sinif ayrimi, kilise baskisi vs.) karsi ¢ikarlar; ekonomik ve toplumsal agidan
ozgiirliik, esitlik ve akilciliktan yana dururlar. Muhafazakarlik (Fr. conservatisme; Eng.
conservatism), Fransiz Devrimi’nden sonra dogan ‘aydinlanmaci akil’a kars1 ortaya ¢1-
kan bir diislince akimidir. (Glingérmez, 2004, s. 12-13).

Edmund Burke, Reflection on the Revolution in France (Tr. Fransiz Devrimi Uzerine
Diisiinceler) kitabiyla muhafazakarligim kurucusu olarak tarihe gecmistir (Oziipek, 2013,
s. 67). Burke’iin muhafazakarligi, Aydinlanma filozoflarinin akilci diisiinceleri tizerinde
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yiikselen devrimci gelenekten kopusa karsi ingiliz Devrimi’ndeki ‘evrimci toplumsal
doniisiim’tin savunusudur (Duman, 2004, s. 36).

Burke’e gore reform da devrim de ‘Ongoériilemeyen sonuglar’ dogurmasi nedeniyle
giiven vermez (Oziipek, 2013, s. 69). Muhafazakarhgin carpici tammlarindan biri de
zaten sudur:

O zaman muhafazakar olmak, agina olunani bilinmeyene, denenmisi denenmemise,
gercegi gizeme, fiili olani olasi olana, sinirliy1 sinirlanmamisa, yakini uzaga, kafiyi
cok bol olana, elverisliyi mitkemmele ve su anki giiliigii hayali neseye tercih etmektir
(Oakeshott, 2004, s.56).

Muhafazakarlkta degisim kavramini ‘yeniye karsi yine’ bigiminde tanimlayan Ha-
lis Cetin (2004, s.100) acisindan modern ahlak, insan1 koksiiz bir aga¢ gibi gelisme-
ye/ilerlemeye ‘mahk(m etmis’ hatta insan1 Tanri, evren, doga, toplum ve oteki ile sa-
vasa striiklemistir. Yiiksel Tagkin (2013, s.187) muhafazakarlarin ‘degisim siirecinde
denetimi yitirmek istemeyen’ kisilerden olustugunu sdyler. Tanil Bora ve Burak Ona-
ran (2013: 234) muhafazakarligin bir ideoloji olmadigimi bir karsi ideoloji oldugunu
sOylerler. Muhafazakarlik, giinlik yasamla sinirli, siyasetten ayri bir kavram degildir.
Muhafazakarlik; siyasal, kiiltiirel, sanatsal, glindelik yasam vs. baglaminda gelenege
bagli, her seyi akilla agiklanmasi ilkesine karsi temkinli bir durustur. Bir kisinin, siyasal
partinin vs. ne kadar, hangi bakimlardan muhafazakar olacaginin sinir1 ise belirsizdir. Sa-
natsal agidan mu, kiiltiirel, siyasal agidan mi1 muhafazakar bir tavir sergilendigi, genel bir
muhafazakarhigin m1 s6z konusu oldugu her zaman tartismaya agiktir. Muhafazakarlik
da artik liberalizm, sosyalizm gibi ¢esitli tiirlere, yaklasimlara vs. ayrilmis goriilmekte-
dir. Yine de tiim muhafazakarlik yaklagimlarinin ortak yaninin ‘her seyin bilimsel olarak
aciklanmasina kargi durmak’ oldugu sdylenebilir.

Besim Dellaloglu (2016, s. 115), Tanpinar’1 ele aldigi kitabinda muhafazakarligin
biitlin ideolojiler gibi gelecek odakli oldugunu sdyler; ancak gelecekte degisimin olmasi-
n1 degil bugiiniin ya da ge¢gmisin yinelenmesini ister. Serif Mardin (1992) ise ideolojinin
bilimden ya da felsefeden farkinin ‘yanlilik’ 6zelligi oldugunu sdyler. Ona gore bir ide-
olojiye bagli olan insan ya da toplum, bagka bir diisiinceyi ya da goriisii benimseyemez.
Tiirkiye’de benimsenen muhafazakarlik ideolojisi edebiyat dgretiminde yenilik¢i olani
gormemeyi dogurmustur denebilir.

3.5. Tiirkiye’deki muhafazakirhgin kisa tarihi

Tiirkiye’deki muhafazakarligin en az karsitlik duydugu seyin teknoloji oldugu diisii-
niilmektedir (Bora ve Onaran, 2013, s. 235). Teknolojik yeniliklerin Avrupa’dan da gelse
Tiirkiye’de kabuliiniin kolay olmasinin nedeni Tanzimat déonemi aydinlarinin ‘Bati’nin
ilmini ve fennini alip kiiltiirlinii almama’ diisiincesine baglanabilir. Ahmet Mithat
Efendi’nin Felatun Bey’le Rakim Efendi, Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi
gibi romanlar1 hep Avrupa kiiltiiriinii bir tuzak gibi gérmiis ve ona dykiinmenin tehlike-
lerinden s6z etmistir. Cumhuriyet sonrasi romanlarinda da Dogu-Bati catigmasi, Peyami
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Safa ve Ahmet Hamdi Tanpimar gibi 6énemli yazarlar tarafindan defalarca ele alinmig
bir konudur ve genellikle Dogu’dan yana tavir konulmus ya da Dogu’dan vazgeg¢ilmek
istenmedigine iligkin sezdirimlerde bulunulmustur.

Avrupa kiiltirini Tirkiye’ye getirmenin yanhishgini ‘Hans’in rontgenini ¢ekip
Hasan’a teshis koymak’ ifadesiyle tanimlayan Cetin (2004, s. 87-88), muhafazakarligin
evrensel degerlerin ideolojik bir manipiilasyon araci olduguna inandigini, tiim insanlhiga
0zgii kabul edilen ilkelere kusku ile baktigini, Fransiz Devrimi ile ortaya ¢ikan 6zgiir-
lik, esitlik, kardeslik ve insan haklar1 gibi olgulari, hayal tiriinii olarak degerlendirdigini
sOyler. Fatih Duman (2004, s. 33), Tiirkiye’de muhafazakar diislinceye yayin diinyasinin
firsat verilmeyip 6rnegin Thomas Paine’in Insan Haklar1 kitabinin Tiirk¢eye cevrildigi-
ni ancak kitabin kendisine cevap olarak yazilan Edmund Burke’iin kitabinin ¢evrilme-
digini; Rousseau, Voltaire, Condorcet, Diderot vb. gibi dénemin Fransiz filozoflarinin
Tiirk¢eye cevrildigini ancak yine bunlarin bas diisman1 Burke’iin ¢evrilmedigini sdyle-
mektedir. Oysa Tiirkiye’de muhafazakarligin kokleri 6nce Yeni Osmanlilar’a sonra Jon
Tiirklere kadar uzanmaktadir. Serif Mardin (2015, s. 311), Jon Tiirkler’in Avrupalilarin
‘biirokratik muhafazakarlarinin (Manheim, Durkheim vs.) etkisinde oldugunu sdyler;
Ahmet Mithat siyasal acidan ¢ok muhafazakar oldugunu, yalnizca ekonomik ilerlemeye
inandigini, damadi Muallim Naci’yi Terciiman’da agk ve sarap siirleri yazdigi i¢in kov-
dugunu aktarir (Mardin, 2015, s. 61). Osmanlicilik ve Islamcilik gériislerini birlestirme-
ye calisgan Namik Kemal ve Ziya Pasa gibi aydinlari kurdugu Yeni Osmanlilar Cemiye-
ti, I1. Abdiilhamid’e kars1 mesrutiyeti savunmustur; ancak ikisi de halkin sectigi vekille-
rin yonettigi tam bagimsiz bir millet meclisi yerine Ingiliz tipi yar1 monarsik bir millet
meclisini 6nermiglerdir (Akytiiz, 1995, s. 35; Mardin, 2015, s. 34; Uyanik, 2015). Hatta
bu Onerileri, iiyesi olduklar1 Anayasa hazirlama komisyonu kararinca ‘Kanun-1 Esasi’
olarak 1876’da somutlasmistir. Mardin (2015, s. 309) Jon Tirklerin en derin 6zlemleri-
nin “hiirriyet” olmadigini, J6n Tiirklerin en biiyiik isteginin Osmanli Imparatorlugu’nun
parg¢alanmasini durdurmak oldugunu sdyler. Yani donemin aydinlari aslinda Fransiz tipi
bir devrim degil muhafazakar bir Ingiliz tipi devrim istemistir.

Tiirkiye’nin ancient regime’i Osmanli Devleti’dir. Cokuluslu oldugu i¢in burada
milliyet¢ilik; saltanat ve hilafetle yonetim oldugu i¢in inkilapc¢ilik (devrimcilik) yoktur;
devrim Osmanli Devleti’nin son bulup yerine Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasidir.
Insel (2013, s. 618) Cumhuriyet’i kuran ve uzun siire yoneten kadrolar1 muhafazakar
saymanin dogru olmayacagini sdyler. Saltanatin ve ardindan hilafetin kaldirilmasi al-
fabe, kilik ve kiyafet, takvim ve benzeri konularda Avrupa ilkelerinin topluma kabul
ettirilmesi, muhafazakar bir gorlisiin yansimasi olamayacak kadar devrimci yeniliklerdir.
1930’larda kiiltiirel ve inang agidan Tiirkiye’de bir muhafazakarligin olmadigina dikkat
¢eken Eric Jan Ziircher, Atatiirk’tin halka yaptig1 nutuklarin da o yillarda diinyada yay-
gin olan diktatorlerin fasist/totaliter nutuklarini andirmadigina dikkat ¢ekmistir (Ziirc-
her, 2008°den akt. Tagkin, 2013, s. 191). 1930’larin sonlarinda K6y Enstitiileri kurulmus
ve halk 6nemli bir ¢agdaslagma siirecine girmistir. Biitlin bu devrimci doniisiimlerin
hiz1 1940’lardan itibaren azalmaya baslamigtir. Halkevleri, DTCF Folklor Kiirsiisii ve
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Koy Enstitiileri, 1946 sonrasi ¢cok partili hayata gegis slirecinde yasanan kutuplagmalar
arasinda ulusal degerlere 6nem vermeyen bir kugsak yetistirmekle suclanmislar ve 1954
yilinda Demokrat Parti hiikiimeti tarafindan kapatilmislardir (Oztiirkmen, 2014, s. 68).

Tiirkiye Cumhuriyeti kuruldugunda Tiirkiye’deki muhafazakarlar Osmanli’nin yeni-
den gelmesi i¢in degil yeni devletin muhafazakar olmasi i¢in cabalamay1 yeglemislerdir.
Ahmet Cigdem (2013, s.17), muhafazakarlarin durumu i¢in “Geg¢misi ihya etmeyi amag-
layanlar, gecmigini ihya edilmeyecek kadar gegmiste kaldigini fark ettiklerinden ‘bugiinii
kurmay1’ daha ciddi bir manada beklemiglerdir. Bu nedenle Cumhuriyet muhafazakarligi
hep “ihyac1” ya da reformist bir muhafazakarlik olmustur” der. Yani bir kars1 devrimden-
se devrimin muhafazakar ideolojiyle yumusatilmasi saglanmak istenmistir. Mert (2013,
s. 314-315) 1940’larda Peyami Safa, Ismail Hakki Baltacioglu, Mustafa Sekip Tung,
Hilmi Ziya Ulken gibi yazarlarin basin1 ¢ektigi ¢evrenin, muhafazakar doniisiimiin 6n-
ciilerinden olduklar1 6ne siirer. 1950’lerden sonra Demokrat Parti ile ‘restorasyoncu
muhafazakarlik’ ve ‘reaksiyonerlik’ 6ne ¢ikmistir. Reaksiyoner, kendi déneminde ya-
sanan degisimler i¢in mutsuz olan ve “6z yurdunda kendini siirglin hisseden”dir. Necip
Fazil Kisakiirek, Osman Yiiksel Serdengecti ve Nihal Atsiz, Tirkiye nin taninmig reak-
siyonerleri arasinda sayilmaktadir (Tagkin, 2013, s. 200).

Kiirsad Ertugrul (2003), Tiirk modernlesmesinin muhafazakar gelistigini, modern-
lesmenin yalnizca Batililagmaya indirgendigi icin bir ‘6z-degerler’ savunusuna donii-
serek bireyi baski altina aldigini soyler. Serif Mardin (2014, s. 176) ise “Tirkiye 130
yildir Batililasmaya caligan bir iilke i¢in ¢cok yavas” diyerek Tiirkiye’nin muhafazakar
bir ¢izgide kaldigimi ima eder. Alanyazindan anlasildigina gére Cumhuriyet’ten dnce
Osmanli aydinlar1 Avrupa’dan aldiklart goriiglerle cagdas bir diinyanin 6zlemini duy-
salar da devrimci yerine ‘reformcu’ olmakla yetinmislerdir. Mustafa Kemal Atatiirk ile
birlikte saltanat ve halifelik kaldirilmis, Tiirkiye Cumhuriyeti kurulmus, Avrupa deger-
leriyle oOrtiisen devrimler sirasiyla gerceklestirilmis, laiklik kabul edilmistir. Atatiirk’{in
6limiinden sonra ise muhafazakarlik hem siyasal hem edebiyat ortamlarinda belirgin
hale gelmis ve Tiirkiye Cumhuriyeti devrimlerine yonelik elestiriler baglamistir.

3.6. Yeni Tiirk edebiyati arastirmalarinda muhafazakar kanon

Bir yazarin ya da sairin muhafazakar oldugu nereden anlasilabilir sorusuna yanit ver-
mek i¢in muhafazakar tanimini animsamak gerekmektedir. Yukarida ‘Muhafazakarlik’
baslig1 altinda alanyazindan elde edilen tanim ve agiklamalara gore muhafazakarlik ‘ye-
niye karsi eskiyi savunmak, akilcilik yerine metafizigi segmek’ olarak tanimlanabilir
(Oakeshott, 2004, s.56; Taskin, 2013, s.187; Cetin, 2004, s.100). Bu tanima gore de
‘geleneksel olmay1 ya da geleneksel ile uzlagmayi secen, yenilige degil eskiye bagli olan
sanat¢ilar’ muhafazakar sayilabilmelidir.

Tiirk edebiyatinda gelenegi yikmak, yeniyi kurmak istegi Osmanli Devleti’nin son-
larinda baslar. Tanzimat yazarlariin pek ¢ogu roman, dyKkii, tiyatro yazarak edebiyatta
yeniligi denerler. Tanzimat sairleri divan siirini igerik bakimdan, Servet-i Fiinun sairleri
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ise hem bi¢im hem igerik bakimindan degistirerek yenilikten yana 6nemli adimlar atmis-
lardir. Muallim Naci yenilik¢i siirden yana olmadigi i¢in muhafazakardir.

Kenan Akyiiz (1995, s. 45-46) Ziya Pasa i¢in sunlar1 sdyler:

Ziya Pasa’y1 batili Tiirk edebiyatinin tam bir temsilcisi olarak kabul etmege imkan
yoktur. Ziya Pasa’nin biitiin baticilif1, yazilarinin fikir muhtevasindan dogar (...) Dii-
stinceleri ile inkilapg1 olan Ziya Pasa, duygular ile tamamiyle aligkanliklarina bagli-
dir (...) Ancak, Bati medeniyetinin kabulii bahsinde, Ziya Pasa, kapilarin ardina kadar
kayitsiz sartsiz agilmasina degil, onun yalniz iyi yonlerinin alinmasina yani bir baraj
konulmasina taraftardir.

Ziya Pasa, Siir ve Insa makalesinde divan siiri ve aruz &lgiisii yerine ulusal Tiirk sii-
rini kurmak {izere hece 6l¢iisii ve halk siirini savunduktan sonra Harabat’1 yazarak divan
siirine yani gelenege dondiigiinii ilan etmistir (Akyiiz, 1995, s.46). Bu nedenle Namik
Kemal, Ziya Pasa’ya tepki gostererek Tahrib-i Harabat’1 yazmistir

Nazim Hikmet 1910’lardan itibaren Tiirk siirinin yoniinii, dilsel ve i¢eriksel bakim-
dan yepyeni bir yola siirtiklemistir; 6l¢iisiiz siiri dizeyi kirarak yazmus, siire toplumsal
konular getirmistir (Sazyek, 1999, s.14) 1900’lerin baslarinda yazmaya baslayan Meh-
met Akif Ersoy ve Yahya Kemal ise bi¢cimsel olarak eskidirler (Akyiiz, 1995, s.137).
Yahya Kemal, hece 6lgiisii kullanimina da karsi ¢ikmistir. Ona gore aruz ahenklidir,
hece vezni degildir; aruz Tiirkceye uygundur ve bes yiiz yillik Tiirk siiri geleneginden
vazgegmek dogru degildir (Beyatli, 2017, s. 118). Inci Enginiin, Yahya Kemal’in ‘ge-
leneginden kopan ve siirekli arayiglarla bir asir boyu ondan uzaklasan siirimizi, yine
gelenege baglayan koprityli kurmus’ olarak tanimlamaktadir (1994, s. 55). Yine Ahmet
Hamdi Tanpmar (1971, s.48’den akt. Enginiin, 1994, s. 55) Yahya Kemal i¢in ‘Yahya
Kemal’e klasik veya neoklasik deyisimizin sebebi Tanzimat’tan beri gelen nesillerde
oldugu gibi eski siirden ayrilma, uzaklagsma imkanlarin1 arayacagi yerde, onun arasin-
dan, ona yaklagma careleri arayarak eserini viicuda getirmesinde, hatta eski dilde yaz-
diklarinda onu kendi biitiinliiglinde yenilemesindedir” der. Bdylelikle Tanpinar, Yahya
Kemal Beyatli’nin yeniligi arayan degil gelenegi koruyan bir tutum i¢inde oldugunun
altin1 ¢izmis olur. Osmanli doneminde II. Abdiilhamit’i acimasizca elestiren Mehmet
Akif Ersoy ise Osmanli’nin yikilip yerine kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin devrimlerini
asir1 bulmus, halifeligin kaldirilip laikligin benimsenmesi iizerine ‘Islam Birligi’ idea-
line kavugmaktan umudunu keserek Misir’a yerlesmistir (Akytiz, 1999, s.137; Uyanik,
2015; Timur, 2014). Bu isaretler Mehmet Akif Ersoy’un in politik bakimdan ve Yahya
Kemal’in ise kiiltlirel bakimdan muhafazakar bir ¢izgide oldugunu gosterir.

L. Yeni (Garip Akimi) 1950°den 6nce Tiirk siirinin yoniinii degistirmis, ona yeni an-
latim olanaklar1 sunmustur (Sazyek, 1999, s.48). II. Yeni sairleri ise Garip Akimi’na
karst ¢ikarak Tiirk siirini tlim siirsel dil kullanimlara yeniden agmislar; ancak 6lgiisiiz
yazmay1 siirdiirmiiglerdir. Alisilmamis bagdastirmalar ve dilsel sapmalar kullandiklar
i¢in de ‘anlamsiz’ siirler yazmakla su¢lanmislardir (Geggel, 2011, s.173-187). Ote yan-
dan baz1 giincel Yeni Tiirk Edebiyati aragtirmalarinda Garip sairlerine ve II. Yeni sair-
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lerine Tiirk siir geleneginin disina ¢ikmalar1 nedeniyle sert elestiriler yoneltilmektedir.
Ornekse Ertan Orgen (2010), ikinci Yeni icin su belirlemeleri yapar:

Ikinci Yeni’de dilin dogal siir olmadigini, kelimelerin zorlandigini1 ve hatta baz1 siir-
lerin anlamint sadece sairinin bildigini gérmekteyiz. Dilin farkli bir yorumla akildist
ve gercekiistii konuma gelmesini istemekle anlami da bir hayli zorlamislar, soyut,
giinliik dile aykir1 bir anlam diizeyi olusturmaya ¢alismislardir (...) Anlamin rastlanti-
sal olusu, sairin bir sey sdylememesi, kelimelerle sinirli olarak diisiince ve duygudan
hareket etmesi ebetteki yadirgatict ayni zamanda siir kiiltiiriimiiziin disinda kalan bir
soylemdir (s. 254).

‘Kelimelerin zorlanmasi1’ ‘anlamin zorlanmasi’ “siir kiiltiiriimiiziin diginda’ gibi ifa-
deler arastirmacinin Ikinci Yeni’nin siirdeki yeni sdyleyis denemelerine olumsuz bakti-
gin1 gostermektedir.

Ayni kitapta Orhan Veli ve Garip siiri ise s0yle betimlenir:

Ustelik siirinden, edebi iislubu, vezin ve kafiyeyi atis1, Garip’i kolay siir mantigina
gotiirmiis ve siiri tanimlayacak temelleri ortadan kaldirmistir. Bu kapidan igeriye her-
kes sair diye dolusmustur. Siir siradanlagmis ve sair deger kaybetmistir. Tiirk siirinin
gerceklikle belli mesafelerle bir araya gelisi onunla hiz kazanmis ve ¢igirindan ¢ik-
mustir (2010, s.155).

Gorildigl gibi arastirmaci Garip siirinin, Tiirk siirinde giinliik dil ve gerceklikle i¢
ice yazma denemelerini yanlis bulmaktadir. Arastirmact yine Necip Fazil Kisakiirek ve
Nazim Hikmet’i karsilagtirirken Necip Fazil Kisakiirek’i Tiirk siir gelenegini siirdiirmek
bakimindan 6ne ¢ikarir:

Ikisi de siirini sosyal meselelere gevirme, siirde miizikalite anlayislarinda beraber-

dirler. Ancak ayrildiklar1 husus, birinin iman1 kusatan dis diinyayi, digerinin ise i¢
diinyay1 merkeze koymasidir (Orgen, 2010, s. 279). (...) Necip Fazl, déneminde
ve sonradan gelenler {izerinde biraktig1 etkiyle de gelenegin devamliligi hususunda
onemli bir yere sahiptir (Orgen, 2010, s. 286).

Bu belirlemeler, Nazim Hikmet’in Tiirk siir gelenegini siirdiirmedigi ve ardindan
gelen sairlerin ondan etkilenmedigini diigiindiiriir niteliktedir.

Olcay Onertoy (2001, 5.106) Cumhuriyet dénemi Tiirk siirini tanittig1 yazisinda
Ikinci Yeni siirini okura soyle sunar:

Muzaffer Erdost’un adlandirdig1 Tkinci Yeni Hareketi, bircok ydniiyle Birinci Yeni’ye
kars1 bir hareket 6zelligi tasir. Genelde, onlarin basitlik ve anlasilirlik egilimine tep-
kidir. Tkinci Yeni’nin temel dayanaklari, imge kullanmay1 genisletme, 6zgiir cagrisim,
somuttan soyuta yonelme, anlamdan uzaklasma, us disina ¢ikma, kapalilik, ¢evreden
kagzs, dilbilgisi kurallarini ¢igneme ve diizgiin anlatimdan kagma olarak 6zetlenebilir.
Ikinci Yeniler bu tutumlariyla siiri yeniden anlasilmaz bir duruma getirmislerdir.

Alhsilmamis bagdastirmalar ve farkli sézdizimi kullanimlar1 nedeniyle Ikinci Yeni
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siiri, yukaridaki ifadelerden de anlagildig1 gibi yine ‘anlasilmaz olmak’ nitelendirilme-
siyle kars1 karsiya kalmistir.

Necip Fazil Kisakiirek, metafizik igerikteki siirleriyle ve heceyi kullanmasiyla
muhafazakar bir tutum izledigini gosterir. Ayrica Necip Fazil Kisakiirek Cumhuriyet
devrimlerini gesitli yazilarinda, siirlerinde, kitaplarinda elestirmistir. Ornegin Necip Fa-
z1l Kisakiirek, Son Devrin Din Mazlumlar: kitabinin Sunus (Takdim) boliimiinde, kitabin
yazilma amacini ve igerigini su ifadelerle belirtir:

Bu yakin tarih ve hususi plan, ittihad ve Terakki ile baslayip Cumhuriyetle yerlesti-
gini gordiigiimiiz Islam nefretinin zeminini gizer ve o zemin iizerinde en kuduz zalim
kiliciyla diisiiriilen masum baslarin hikayelerini anlatir (2008, s. 1).

Bu sozler, Necip Fazil Kisakiirek’in Tanzimat’la baglayan ve Cumhuriyet’le somut-
lagan laiklesmenin diisiinsel olarak karsisinda oldugunu yansitir niteliktedir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, Dogu-Bat1 ¢catismasini konu aldig1 romanlarinda Batiyi ta-
niyan ancak Dogulu olmaktan vazgegmek istemeyen bir durus sergiler. Peyami Safa
da Ahmet Hamdi Tanpmar gibi Tiirk edebiyati tarihinde Bati’y1 anlayan ancak Dogu
kiiltiiriiniin 6zelliklerinden vazgegmek istemeyen bir yazar olarak konum alir. Bu tu-
tumlariyla her iki yazar da muhafazakardir. Turan Alptekin (2015, s. 34-35), Tanpinar’in
Nazim Hikmet’in affi i¢in imza vermesi nedeniyle donemin muhafazakarlari tarafindan
elestirilip yalniz birakildigini aktarir. Bu durusuyla Tanpimar’in yenilige ve farkli goriis-
lere bagli sanatgilara kars1 dislayict degil kucaklayici davranan bir muhafazakar oldugu
anlasilabilmektedir.

Oykii ve romanda Orhan Kemal ve Yasar Kemal toplumsal olaylar1 edebiyata aktar-
mada ve yerel dili Istanbul Tiirkgesi’ne kazandirma bakimindan yenilikler getirmislerdir;
bu nedenle yenilik¢i yazarlardan sayilirlar. Oguz Atay da modernist 6geleri 1970’lerde
Tiir roman1 ve dykiisiine kazandirmasiyla donemin elestirmenlerini saskina ugratmistir.
Ote yandan Oguz Atay dili, giiniimiiz Tiirk ykii ve romanciligin1 hala derinden etkile-
mektedir.

Gilntimiizde ve geleneksel olarak, Yeni Tiirk Edebiyati arastirmacilarinin
muhafazakar bir kanonu izledigi sdylenebilmektedir. Bu belirleme, Tiirkiye’deki Yeni
Tiirk Edebiyati aragtirmalarmin énemli bagvuru kaynaklarindan Nihat Sami Banarli’nin
Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi I (1997), Prof. Dr. Mehmet Kaplan’in Siir Tahlilleri 2
(2013) ile Hikdye Tahlilleri (2010) ve Prof. Dr. Inci Enginiin’iin Cumhuriyet Dénemi
Tiirk Edebiyat: (2011) adli kitaplarinda gegen ifadelere basvurularak somutlagtirilabilir.

Nihat Sami Banarli’nin Resimli Tiirk Edebiyat: Tarihi II kitabindaki baz1 belirleme-
ler ideolojik nedenlerle bazi sanatcilarin kanon disina itildigini gdstermektedir. Ornegin
Nazim Hikmet i¢in su sozleri sdyler:

...siir san’atina boyle imanli ve disiplinli bir ruhla baslayan Nazim Hikmet yine geng
yaslarinda yaptig1 bir Rusya seyahatinden sonra, memleketine her bakimdan tanin-
mayacak kadar degisik ve zararli bir insan olarak dondii (...) Siirlerindeki eski vezin
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ve sekil diizgiinliigii de yerini vezinsiz ve sekilsiz bir sdyleyise terk etmisti (Banarli,
1997, s. 1252).

Bu s6zler okuru Nazim Hikmet’in siirine doniik olumsuz diisiincelere itecektir.

Nihat Sami Banarli (1997) Necip Fazil Kisakiirek icin ise ‘Necip Fazil da Ahmed
Hamdi gibi Fransiz siiri anlayisini, fakat Tiirk halk siirinin s0yleyis kiymetleriyle birles-
tirmek suretiyle siirlerine daha biiyiik bir hayat kudreti verebilmek sirrina ulasmis, bir
climle ile, Tiirk siir lisaninin soyleyis sirlarin1 kavramig ve dile getirmesini bilmis bir
sairdir’ (s.1255) der. Bu sozleriyle Nazim Hikmet’e yakin donemlerde siir yazmis olan
Necip Fazil’1 her bakimdan onayladigini vurgulamistir. Banarh (1997, s.1167), Yahya
Kemal Beyatli’y1 da ‘biiyiik iistat sair’ olarak anar.

Banarli, 1980°lere kadarki yazar ve sairlere yer verdigi kitabinda I. Yeni’ye de (Ga-
rip) II. Yeni’ye de deginmemis; bu sairler iizerine soz sdylememistir. Yalnizca bir kez
Orhan Veli’den, o da yiizeysel bir bilgi vererek soz etmistir. 1940°larda yazan Sabahattin
Ali’den, 1950’lerden itibaren yazan Fakir Baykurt’tan, 1970’lerde yazan Oguz Atay ve
Yasar Kemal’den, Adalet Agaoglu’ndan, hi¢ s6z etmeyen Nihat Sami Banarli, Ahmet
Hamdi Tanpmar’in, Peyami Safa’nin yapitlarina ayrintilica yer vermis ve bu yapitlar
olumlar nitelikte belirlemelere yer vermistir.

Mehmet Kaplan’in Siir Tahlilleri 2-Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri kitabinda Nazim
Hikmet soyadini degistirdigi i¢in sertge elestirilir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in bu haberi
duyunca ne kadar iiziildiigiinii, Behget Necatigil’in Edebiyatimizda Isimler Sézligii’ nden
Nazim’in adini ¢ikardigini da belirterek ona olan tepkisini ‘herkesin tepkisi’ imis gibi
gostermeye ¢abalar. Okuru ikna etmek i¢in de sunlar1 soyler:

Sairin i¢inde Tiirkiye’ye ve Tiirk milletine kars1 derin bir nefret duygusunun varliginm
kabul etmeden, bu son hareketlerini izah etmek miimkiin degildir. Belki de o kendini
bir Tiirk gibi hissetmiyordu (Kaplan, 2013, s. 330).

Tiimiiyle 6znel olan bu ifadeler, bir edebiyat inceleme kapsaminda kullanilmistir.

Nazim’in fiziksel goriiniisii onun siirini anlamak i¢in kullanilir fakat bu ifadeler yine
olumsuzluklarla doludur:

Nazim’da belki beden yapist ve mizactyla ilgili cok kuvvetli bir ‘reaksiyon’ (karst
koyma) ve ‘agression’ (saldirganlik) ihtiyaci vardir. Biitlin siirlerinde bunlarin akisleri
acikca goriiliir. Psikolog Henry A. Murray bu ihtiyaclar: insanin karakter, sahsiyet,
davranis ve hayat goriisiinii tayin edici faktdrler olarak izah eder. Bu duygular sos-
yal planda insanlari ihtilalci hareketlere, kanunlara karsi koymaya siiriikler (Kaplan,
2013, s. 339).

Kaplan, Nazim’1 okuyucunun karsisinda utandirmak ister gibi, onun birtakim 6zel
yasam bilgilerini de aktarmigtir. Zaten ona olan duygularinin olumsuz oldugunu gizle-
mez. ‘Sahsina kars1 besledigim duygular bir yana iterek diger sairler gibi onun da eser-
lerini inceleyebilirdim (2013:331)” der. Bunlarin yan1 sira Nazim Hikmet’in onlarca siiri
dururken incelemek i¢in ‘Makinalasmak’ siirini seger. Incelemesinin sonlarinda Nazim
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Hikmet’e yakinlik duyabilecek herhangi bir okurun kalmamasin saglamaya ¢aligir gibi
su sozleri sdyler:

Son zamanlarda Nazim Hikmet’i piyasaya siirenler, onu beynelmilel bir sair olarak
gostermeye calismiglardir. Dayandiklari baslica delil, Nazim’in eserlerinin muhtelif
dillere ¢evrilmis ve hakkinda 6viicii yazilar yazilmis olmasidir. Yalniz bunlar1 yapan-
lar umumiyetle komiinistlerdir. Nazim ne hayat goriist, ne sekil, ne de iislup baki-
mindan diinya siirine yeni bir sey katmis degildir. XX. Yiizy1l diinya siirine istikamet
verenler arasinda, Nazim’imn belagatten ileri gitmeyen parlak ve siskin ifadelerle dolu
s1g ve fazla giiriiltiilii siiri biiylik bir deger ifade etmez (Kaplan, 2013: 331).

Bu belirlemeler, bilimsel yolla bir siiri ¢éziimlemekten 6te bir sairi politik neden-
lerden yola ¢ikarak olumsuz yorumlama olarak goriilebilmektedir. Bakanlar Kurulu ka-
rartyla 6limiinden 46 yil sonra ge¢ de olsa 2009’da Nazim Hikmet’in iade-i itibarinin
verilmesiyle birlikte bu gibi keskin ve kinayici yargilar yerine Nazim Hikmet’in Tiirk
siirindeki essiz yerini rahat¢a sdylemek olast duruma gelmistir.

Kaplan, Ulkii Tamer’in ‘Yazin Bittigi’ siirini inceledigi béliimde ‘Bu nevi siirleri
tahlil ederken, adeta suglulari ihbar ve teshir eden bir insanin durumuna diismek endisesi
tasidigimu itiraf edeyim (...) Bir milliyet¢i olarak Tiirkiye’yi bolmek isteyen anarsist ile
komiinistleri, bir insan olarak kan dokmeyi yiiceltenleri tenkit hakkimdir (2013, s. 508)’
diyerek elestirmenligini 6znel ve politik goriislerinin etkisiyle gerceklestirdigini ortaya
koyar.

Mehmet Kaplan ‘Hikdye Tahlilleri nde Marksist goriisteki yazarlar1 bagtan silmek-
tedir. Ornegin Yasar Kemal’in ‘Sar1 Sicak’ dykiisiinii inceledigi yazisinda ‘Hikaye kah-
ramanlariin duygu ve diisiinceleri de alabildigine basit. Hareketleri belirtmekle yeti-
nen yazar, sebepler iizerine diistinmedigi gibi, derin sayilabilecek psikolojik tahliller de
yapmiyor. Sahislarin duygu ve davraniglar1 da vak’a ve diinya goriisii gibi basit ve s1g.
Tek bir hikayeye gore hiikiim vermek pek dogru degilse ise de Yasar Kemal’e usta bir
hikayeci denilemeyecegini santyorum (2010: 265)’ der. Arastirmaci, gercekei bir yaza-
rin yalnizca olani yansitmaya ¢abaladigini bilmez gibi davranmaktadir. Kaplan, ‘Uyku’
Oykiisiinii inceledigi Orhan Kemal’i begense de politik durusunu hatirlatarak bir kenara
koyar:

Yazar, hikayesini anlatirken objektif tasvire bagvurarak kendisini gizlemege calig-
makla beraber, hikéyenin biitlin yapisina, benimsemis oldugu ideoloji, onun hayat ve
insan goriisii, mantig1 ve materyalist diyalektigi hakimdir (2010, s. 229).

Muhafazakarlik kavramimin agiklandigr bolimde sdylendigi gibi muhafazakarlik
akla kars1 sezgiyi one siirer. Kaplan ‘On sekizinci ylizyilin s1g akilcilig ile on dokuzun-
cu yiizyilin kaba maddeciligi (2010, s. 155) ifadesiyle muhafazakar bir edebiyat anlayisi
savundugunu ortaya koymus olur.

Kaplan, Ahmet Hamdi Tanpmar’in “Adem’le Havva” ykiisiinii inceler. Bu dykiide
kadina soyut anlamlar yiiklemesi nedeniyle Tanpinar’1 soyle tanimlar:
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0, varlig1 gercekeilerin baktig1 gibi alelade dig goriiniise gore degil, tasidigi glizellik
ve derin manaya gore tavsif ediyor (Kaplan, 2010, s. 159).

Tanpinar’t maddeci olmamasi, ger¢ekei yazarlar gibi davranmamasi nedeniyle yii-
celtir. Aym kitapta Hiiseyin Rahmi Giirpinar halki hor gordiigii, onlarin batil inanglarini
ortaya dokerek onlar1 kiiclik duruma disiirdiigli gerekgesiyle elestirilir. Yine politik go-
riislerle belirlenen bu savlarla Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in bir dykiisiinii degerlendirilir:

Hiiseyin Rahmi, hayata bakis tarzi bakimindan pozitivist ve materyalisttir. Edebiyatta
realizme ve natiiralizme baglidir. O, halk tabakalarmin inanglarini ve yasayis tarzini

ilmi disiinceye aykirt bulur. Bazilar1 Hiiseyin Rahmi’yi halk¢r gosterirler. Bu bakis

tarzi yanhstir. Hiiseyin Rahmi Giirpinar’a gore halk tabasina mensup insanlar, batil
inanglar i¢ine gdmiiliidiir. Onun eserlerinde daha sonra Ziya Gokalp’in ortaya koydu-

gu halk kiiltiiriine ait miispet degerlerden hemen hemen higbirisi yoktur (2010, s. 35).

Bu goriisleriyle Kaplan, yine pozitivist, materyalist, akilc1, Marksist vs. yonlii diigii-
nen tiim sanatcilara yaptigini yapar, onlart muhafazakar kanonuna almadigini ilan eder.

Inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati adli kitabinda muhafazakar bir
durus sergiledigini 6rnegin ‘dini duygulari olmayan edebiyat1’ yetersiz buldugunu soy-
leyerek gosterir (2011, s.15). Bu ifadesini destekler bicimde Tanpinar ve Peyami Safa’y1
giizellige ve kiiltiire, parapsikolojiye vs. siginarak yasama anlam verdiklerini; ancak gii-
nlimiiz sanat¢ilarini1 yasami anlamsiz bulduklar1 ve hi¢bir manevi seye siginmadiklarini
sOyleyerek elestirir.

Begendigi sairlerden olan ve yine muhafazakar ¢izgide oldugu bilinen Yavuz Biilent
Bakiler i¢in “Yavuz Biilent Bakiler’in siirinde hamasi bir hava goriiliir. Rahat sdyleyisi
ile sevilen siirler yazmaktadir (Enginiin, 2011, s. 111)” der. Arastirmaci bu ifadeleriyle
hamasetle yazilan siirleri begendigini dile getirmis olur.

Enginiin, Orhan Veli’yi su bigimde olumsuzlar:

Orhan Veli’nin dile getirdigi bosluk ve inangsizlik, onun bir¢ok siirinde yer alir (...)
Orhan Veli biraz daha ileri gidiyor, insan1 bocekle esit kiliyordu. Her degerden siip-
helenme, onlar1 alaya alma Orhan Veli’nin hayat goriisii olarak siirlerine yansir (En-
giniin, 2011, s. 93).

Enginiin’lin yazilarinda; inanca yer vermemenin, maddeye deger vermenin siiri de-
gersizlestirdigi goriisii okura aktarilmaktadir. Oktay Rifat’in sosyalizme yoneldigini,
Melih Cevdet Anday’in maddeci oldugunu sdyleyen arastirmaci, onlara karsi mesafeli
bir iligki i¢indedir (Enginiin, 2011, s. 98).

Enginilin’de Nazim Hikmet’e karsi siyasal nedenlerden dogan, nefrete varan bir kars1
durusun oldugu su sozlerinden anlagilabilir:

Egitimini Rusya’da yapan Yirmi dort saat Marks/Yirmi dort saat Lenin’ ile beyni
yikanan Nazim Hikmet Ran (1902-1963), bu ideolojinin gii¢lii bir propagandacisidir
(Engintin, 2011, s. 61).

Asaletin kelimelerde bile diigmani’ olan sairin Tiirkiye’den kagmasi, adini degistir-
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mesi, bir yabanci tlilkenin ve ideolojinin hizmetine girmesi yiiziinden siirlerinin yeni
baskilarmin yasaklanmasi, Nazim Hikmet’in siir tarihimizdeki yerini bir siire adeta
unutturmustur (Enginiin, 2011, s. 62-63).

Enginiin (2011, s. 68) Nazim Hikmet’le genellikle karsit olarak anilan Necip Fazil
Kisakiirek i¢in ise “Siirlerindeki mistisizm, kapalilik, trajik sdyleyis, gelenege baglilik,
sekil bakimdan kusursuzluk, Necip Fazil’in siir tarihimizdeki yerini saglamistir (Engi-
niin, 2011, s. 68)” ifadelerini kullanir.

Enginiin, Ikinci Yeni sairlerine sicak bakmadigim gizlemez: Ikinci Yeni siirleri igin ‘giin-
liik konugma dilinden uzaklasarak, anlasilmasi gii¢ bir dile donmek, bu siirin okunmasini da
anlagilmasini da zorlagtirmistir (2011, s. 123)’ der. Onlarin dilini ‘karmasik’, ‘6z Tiirkgeden
ve ¢esitli yabanci dillerden alintilarla zenginlestirilmis’ bulur ve ‘¢agrisim uyandirmaktan
uzak kelime kadrosu kullanmak’la 6zdeslestirir (Enginiin, 2011, s.123). Enginiin’iin Cemal
Siireya’nin ‘tarihe, din ve aile’ gibi toplumsal kurumlara bakisiin olumsuz olduguna iliskin
yargist (2011, s. 128) muhafazakar okuru uyarmaya doéniik bir ifade gibidir.

Inci Enginiin, ikinci Yeni sairleri arasindaki tek muhafazakar sair Sezai Karakog’u
ise Over:

Dagmik imajlar ve ¢esitli gondermelerle bugiinii -teknik medeniyeti de i¢ine alacak
sekilde- anlatan Sezai Karakog, hakkinda yapilmis degerlendirmelerde heniiz yeterin-
ce aydinlatilamamis olan sairlerdendir. Bu onun eserlerindeki derin dini bilgi ve bati
edebiyati drneklerini tanimasindan kaynaklanir. Bu kaynaklara hakim olmadan onu
yorumlamak giigtiir (Enginiin, 2011, s. 130).

Bu ifadelerinden anlasilacag: iizere Sezai Karakog’un disindaki diger Ikinci Yeni
sairlerini anlamakta zorlandigini itiraf eden Enginiin, anlamakta zorlansa da Sezai
Karakog’a yakinlik ve saygi duydugunu sezdirir. Ustelik onu anlamamak okurun bilgi ve
cagrisim diinyasinin yetersizliginden kaynaklanir. Sezai Karakog’a kars1 boylesi diisiin-
celer tagimasimin nedeni Mehmet Kaplan’dan alintiladig1 gibi Karakog¢’un “milliyetgi,
dindar muhafazakar ziimre’den olmasina baglanabilir (Enginiin, 2011, s. 130).

Enginiin (2011, s. 131) yine Karakog i¢in ‘Kullandig1 kelimeler ve onlarin dayandig:
giiclii Islam kaynaklar1 Sezai Karakog un siirinde gelenek ve yeninin sasirtic, cekici
biiyiisiinii kurmus ve Ikinci Yeni’nin nice siirindeki bir gevezelik ve anlamsiz kelime
yigmlarina diismekten onu korumustur’ der ve bdylelikle diger Ikinci Yeni sairlerinin
siiirlerini ‘gevezelik yapma’ya indirger. Dil devrimini destekleyen, bazi arastirmacilarin
‘oztiirkge’ diyerek disladigr ve yadsidigi bugiinkii Tiirkiye Tiirkgesi’nin neredeyse mi-
mar1 sayilabilecek Ikinci Yeni sairleri icin kullanilan bu ifadeler bizce onlara yapilmis
haksizlik gibi goriinmektedir.

Enginiin (2011, s. 297), Avrupa kiiltiiriinii elestiren ‘Dogu-Bat1’ karsitligi tizerine ro-
manlar yazan Peyami Safa’y1 da begendigini ifade eder. ‘Yazarin materyalizmi ve onun
bir uzantisi olan komiinizmi reddetmesi ve gii¢lii kalemini bu goriislerin savunucularina
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kars1t kullanmasi, Peyami Safa’nin sanatimin degerlendirilmesinde de taraflar olustur-
mustur. (Enginiin,2011, s. 297)’ der. Bu ifadelerle arastirmaci, Peyami Safa’nin politik
kimligini agik ederek onun yazarligini da okur goziinde bir anlamda mesrulastirir, say-
ginlagtirir.

Enginiin (2011, s. 346), Dogu-Bat1 tartigmasin1 yiiriittigii romanlariyla bilinen Ah-
met Hamdi Tanpinar’a karsi diisiindiiklerini onu yiiceltici ifadelerle soyle betimler:

Onun siirleri, roman ve hikayeleri ile deneme ve incelemeleri, edebiyat tarihi dahil
hepsi ayni titiz, ciddi, genis goriiglii, kiiltiirlii sanatkarin eserleridir ve hepsine ayni
bakis tarzi hakimdir (Enginiin, 2011, s. 346).

Bu ifadeler okurda Ahmet Hamdi Tanpinar’in yazdigi hemen her seyin degerli oldu-
gu diisiincesini yaratir.

Enginiin (2011, s. 378), 1950-1980 aras1 Tiirk romanina damga vuran yazarlardan
olan Yasar Kemal’e de Nazim Hikmet’e duyduguna benzer bir tepki duyar:

Halk sairlerini ve hikayecilerini iyi bilen yazar, yer yer kendisi de siirli bir dil kullanir.
Ancak yine de biitiinliyle bu eserler fazla geveze ve roman olarak gevsek bir yapiya
sahiptirler. Yazar, en meshur eseri olan ince Memed’in kahramaninin 1925-1938 arasi
Toros Daglarinda dolasan eskiyalardan biri oldugunu eserinde agiklar. Edebiyatimiz-
da oteden beri, fakirin koruyucusu, zorbalik karsisinda daga ¢ikmis yigit eskiya tipi
mevcuttur. Yasar Kemal gelenekte bulunan bu hazir konuyu kullanmistir (Engintin,
2011, s. 378).

Bu ifadelerden arastirmacinin Yasar Kemal’in dilini ‘geveze’ kurgusunu ‘gevsek’
buldugu basarisiz bir romanci olarak gordiigii, roman konularmni da halk dykiilerinden
aldig1 i¢in onu 6zgiin olmamakla sucladigi anlasilir. Oysaki Yasar Kemal, halk motifle-
rini ¢agdas edebiyata tasimasi ve halk dilini Tiirkiye Tiirk¢esine tagimasi bakimindan
degerli ve uluslararasi iin kazanmis bir Tiirk edebiyati1 yazaridir.

Enginiin, Yasar Kemal’i uluslararasi iinii nedeniyle de elestirir:

Yasar Kemal’in yurt disindaki sohretinde iyi bir pazarlamanin etkisi oldugu gibi bati-
linin bir somiirge gibi gérmek istedigi Anadolu tasvirlerinin etkisi de bulunmaktadir.
Etrafinda biiyiik bir propaganda y1gini bulunan Yagar Kemal de benzeri bazi yazarlar
gibi ayrintili degerlendirmelerden heniiz uzaktir (Enginiin, 2011, s. 377).

Enginiin, Oguz Atay’la ilgili yalnizca bir paragraf yazmis ve yiizeysel belirlemeler
yapmistir (Enginiin, 2011, s. 392). Cagdas Tiirk edebiyati okurunu ve yazarlarini derin-
den etkilemis Oguz Atay’1 Inci Enginiin’iin gérmezden gelmesi ya da yiizeysel olarak
anlatmasi, Oguz Atay’in muhafazakar bir durusta betimlenmeyecek kadar aykir1 bir ya-
zar olmasiyla da aciklanabilir. Oguz Atay, Inci Enginiin’{in dikkatini cekmez; dolayisiyla
onunla ilgilenmez. Ote yandan Enginiin, Emine Ismsu igin bir buguk sayfa, Mustafa
Kutlu iki buguk sayfa yer ayirmistir (Enginiin, 2011, s. 397-399). ‘Goren goze ve goster-
mesini, diisiindiirmesini bilen bir ifadeye sahip’ oldugunu diislindiigii Mustafa Kutlu’ya
olan sevgi ve saygisini Enginiin su ifadelerle dile getirir:
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Mustafa Kutlu her yil kiigiik bir ciltte ¢ikardig kitaplarda, toplumun her kesimine bir
teselli sunmaya devam etmektedir (2011, s. 413).

Gerek Emine Isinsu’nun gerekse Mustafa Kutlu’nun muhafazakar bir bakis agistyla
yapitlar ortaya koydugu da bilinen bir durumdur.

Nihat Sami Banarli, Mehmet Kaplan ve Inci Enginiin’iin galismalar1 incelendiginde
goriilen ortak tutumun, Tiirk edebiyatinda muhafazakar bir ¢izgiyi benimsemek ve bu
¢izgideki sanatgilar1 6n plana ¢ikarmak oldugu anlasilmaktadir.

4. Bulgular

Bu ¢aligmanin amaci Tiirkiye’de hazirlanan dil ve edebiyat dersleri §gretim prog-
ramlarinda gegen yazar ve sair adlarinin bir kanon olusturup olusturmadigini belirlemek,
varsa bu kanonun ne tiir nitelikler tasidigini ortaya koymaktir. 1950, 1957, 1976, 1992,
2005, 2015 ve 2017 dil ve edebiyat dersi 6gretim programlarinda adi gegen yazar ve
sairler sikliklarina ve yillarina goére durumu, Ek 1°deki Tablo 3’te yer almaktadir. Bu
tablodaki veriler, caligmanin alt aragtirma sorularina yanit verecek bigimde basliklar al-
tinda yorumlanmugtir.

4.1. 1950, 1957, 1976, 1992, 2005, 2015 ve 2017 dil ve edebiyat dersi 6gretim
programlari toplaminda adi en sik gecen yazar ve sairler kimlerdir?

1950-2017 tarihleri arasindaki dil ve edebiyat dersi dgretim programlarinda adi 10
kezden ¢ok gecen sair ve yazarlar Tablo 1°de siralanmaktadir.

Tablo 1: 1950-2017 tarihleri arasinda dil ve edebiyat dersi 6gretim programlarinda adi 10
kez ve daha ¢ok gecen yazar/sairler ve sikliklari

Yazar/Sair Ad1 Siklik
Yahya Kemal Beyath 20
Mehmet Akif Ersoy 17
Necip Fazil Kisakiirek 16
Ahmet Hamdi Tanpinar 15
Ahmet Hagim

Namik Kemal 14
Yunus Emre 11
Peyami Safa 10

Ad1 10 kez ve daha ¢ok anilan yazar ve sair sayis1 8’dir. Ahmet Hamdi Tanpinar ve
Ahmet Hagim’in siklig1 birbirine denktir.
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1950-2017 tarihleri arasindaki dil ve edebiyat dersi 6gretim programlarinda adi 5
kez ve daha ¢ok gegen sair ve yazarlar Tablo 2’de siralanmaktadir:

Tablo 2: 1950-2017 tarihleri arasindaki dil ve edebiyat dersi 6gretim programlarinda adi
5-10 kez gecen yazar/sairler ve sikliklari

Yazar/Sair Adi Siklik

Recaizade Mahmut Ekrem
Omer Seyfettin

Halit Ziya Usakligil 8
Resat Nuri Giintekin
Ahmet Muhip Diranas

Mustafa Kemal Atatiirk
Abdiilhak Hamid Tarhan
Ziya Gokalp

Yakup Kadri Karaosmanoglu
Halide Edip Adivar
Faruk Nafiz Camlibel
Cahit Sitki Taranct
Ahmet Mithat

Ziya Pasa

Fuat Kopriilii

Mehmet Kaplan

Ad1 5-10 kez gegen yazar ve sair sayisi 16°dir. Birbirinden farkli yazar ve sairlerin
Ogretim programlarinda gegme siklig1 8, 7, 6 ve 5°tir.

4.2. 1950-2017 Dil ve edebiyat dersi 0gretim programlarinda ad: gecen yazar
ve sairlerin sikhi@ina gore ‘inkilap¢i kanon’ ya da ‘milli/ulusal/milliyet¢i kanon’dan
soz etmek olas1 midir?

1950-2017 dil ve edebiyat dersi d6gretim programlarinda adi 10 kez ve daha ¢ok ge-
cen yazar ve sairler arasinda alanyazinda sinirlar1 belirlenmis olan Inkilapg1 Kanon ya da
Milli/Ulusal Kanon yazar ve sairler yoktur. Bu kanona dahil edilecek yazar ve sairlerden
olan Omer Seyfettin (8),), Resat Nuri Giintekin (8), Mustafa Kemal Atatiirk (7), Yakup
Kadri Karaosmanoglu (7), Ziya Gokalp (7), Halide Edip Adivar (6) Fuat Kopriili (5),
Faruk Nafiz Camlibel (6) ancak 5-10 kez ad1 gegenler arasindadirlar, 6gretim program-
larina secilme siklig1 bakimindan ikincil durumdadirlar.
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4.3. 1950-2017 Dil ve edebiyat dersi 6gretim programlarinda adi gecen yazar
ve sairlerin sikligina gore varsa dil ve edebiyat 6gretimi programlarinda ne tiir bir
kanonlasma s6z konusudur?

Ek boliimiinde yer yer alan Tablo 3 verilerinden yola ¢ikarak 1950°den bu yana ha-
zirlanan dil ve edebiyat dersi 6gretim programlarinda adi en az 10 ve daha ¢ok kez gecen
sanatg¢ilarin ilk ii¢ii sirastyla Yahya Kemal Beyatli (20), Mehmet Akif Ersoy (17), Necip
Fazil Kisakiirek (16) olarak belirlenmistir. Bu sanatgilarin ortak yani sanatsal bakimdan
gelenegi izlemeleri; akilc1 ve modern bir devlet olan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin devrim-
lerin bazilarmi ya da tiimiinii benimsememis olmalaridir. Ugii de sair olan bu sanatci-
lar, Osmanli doneminden kalma toplumsal kurallarina, Osmanli dénemi siir gelenegine
bagli kalmay1 dnemsemisler; yasadiklari ¢ag1 da bu baglamda elestirmislerdir (Enginiin,
1994, s. 55; Uyanik, 2015; Orgen, 2010, 5.286; Banarli, 1997, 5.1255; Kisakiirek, 2008,
s.1; Tanpinar, 1971, s. 48’den akt. Enginiin, 1994, 5.55). Ahmet Hamdi Tanpinar (15) ve
Peyami Safa (10) da bu ¢izgide ilerlemisler; yapitlarini bu duyarlikla kaleme almiglardir.
Namik Kemal (14) Yunus Emre (11) ve Ahmet Hagim (15) ise Cumhuriyet 6ncesi donem
sanatcilaridir.

Edebiyat dgretiminde muhafazakar kanon, birden bire olugmamistir. Bu olugumun
siire¢ i¢indeki gelisimini yine Tablo 3 verilerinden yola ¢ikilarak betimlemek gerekmek-
tedir:

1950 ve 1957 6gretim programlarinda Bati edebiyatina dnem verilir. Homeros, Pla-
ton, Euripides, Moliere, Montaigne, Shakespeare, Dante, Tolstoy, Stendhal, Flaubert,
Goethe, Balzac, Ibsen, Mark Twain, E. A. Poe ve daha pek ¢ok sanat¢1 bu 6gretim prog-
ramlarinda yer alir. Bu tutumuyla bu 6gretim programlarinin Avrupa edebiyatinin ve
kiiltiirtiniin izledigi diislincesini uyandirmaktadir.

1950 ve 1957 dil ve edebiyat dersi gretim programi icin Cumhuriyet doneminden
secilen sanatgilar, Resat Nuri Giintekin, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Halide Edip Adi-
var gibi Milli Edebiyat; Ziya Gokalp ve Mehmet Emin Yurdakul gibi milliyet¢i; Mehmet
Akif Ersoy ve Yahya Kemal gibi muhafazakar yazar ve sairlerden olusmaktadir. Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin ilk yillarinda politik bakimdan donemi elestiren Refik Halit Karay ve
Nazim Hikmet’in adlar1, 1950 ve 1957 dil ve edebiyat dersi 6gretim programlarinda gec-
memektedir. Refik Halit Karay, yalin Tiirkgesi ile 6zellikle is¢i ve koylii kadin sorunlari-
ni1 ilk kez dile getiren gergekei Tiirk edebiyati yazarlarindandir (Siiliikgii, 2008, s. 449).
Nazim Hikmet ise Tiirk siirinizin dize yapisini ve sézvarligini degisime ugratmistir. Bu
iki yenilik¢inin ad1 1950’lerin gretim programlarinda gériilmemektedir. Ote yandan bu
iki isimden daha geng olan Orhan Veli, Oktay Rifat ve Melih Cevdet, Sait Faik, Orhan
Kemal, Sabahattin Ali, Yasar Kemal’in ad1 da bu programlarda yoktur (Maarif Vekaleti,
1950; Maarif Vekaleti, 1957). Oysa bu sanatgilar Tiirk edebiyatinda yepyeni bir dili kur-
mus ve Tiirk edebiyatinin yoniinii degistirecek atilimlar yapmis sair ve yazarlardir. Tiirk
edebiyatina dilsel ve igerik bakimindan yenilik getiren toplumcu gercekgilere ve Garip
sairlerine 0gretim programlarinda yer acilmamasi yalnizca politik olarak okunmamali,
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edebiyatta yenilik¢iligin degil gelenekgiligin yeglendigini gostermektedir.

Prof. Dr. Mehmet Kaplan (MEB, Tebligler Dergisi, 1976) tarafindan hazirlanan
fakat kisa siirede yiiriirliikten kaldirilan 1976 dil ve edebiyat dersi 6gretim programi,
aslinda 1992 6gretim programinin hazirlayicisidir. 1976 dil ve edebiyat dersi 6gretim
programinda Avrupa edebiyati ile araya mesafe konulmustur:

Dogu ve Bat1 edebiyatlarindan insan, aile, vatan sevgisi gibi duygulari telkin eden,
ahlaki ve estetik degere haiz parcalar. Tagor, Ikbal, Sadi, Hafiz, Hayyam, Racine,
Moliére, Shakespeare, Goethe’den 6rnekler {izerinde ¢alisilacaktir. (T.C. MEB Tebligler
Dergisi, 1976, s. 344).

Avrupali sanatcilara ayrilan yerin ‘Bati edebiyatlarindan insan, aile, vatan sevgisi
gibi duygular telkin eden, ahlaki ve estetik degere haiz parcalar’ ifadesiyle daraltirl-
masinda, Avrupa edebiyatinin Tiirkiye nin geleneksel degerlerine aykirt olabilecek me-
tinlerle dolu oldugu diisiincesi gizlidir. Herhangi bir sinirlayici agiklama verilmeksizin
Hintli ve Arap sanatcilara yer agilmasi da Dogu’nun degerlerinin Tiirkiye i¢in daha ka-
bul edilebilir say1ldigimin belirtisi say1lmalidir. Muhafazakarligin boyutu Divan ve Halk
edebiyati sanat¢ilarinin sayilarinin artirilmasindan da anlagilmaktadir: Erzurumlu Em-
rah, Bayburtlu Zihni, Seyrani, Fuzuli, Baki, Nef’i, Nabi, Latifi, Naili... Orhan Veli’nin
ad1 ilk kez 1976’da hem de 3 kez goriiliir aslinda; ancak yiiriirliige girmeyen bu 6gretim
programinin ardindan Orhan Veli’nin ad1 ancak 1 kez, 1992 gretim programinda gorii-
lecektir. Ornegin 2005 6gretim programinda ad1 9 kez gecen Necip Fazil, yine 8 kez ad
gecen Mehmet Akif Ersoy’a kars1 onun adi hi¢ gegmez.

1992 dil ve edebiyat dersi gretim programinda Halk edebiyati ve Divan edebiyatt,
19. ve 20. ylizy1l edebiyat1 karsisinda agirligini artirmis, ikinci derecede taninirligi olan
sanatgilar bile 6gretim programina alinmistir: Erzurumlu Ibrahim Hakki, Niyazi-i Misri,
Asik Omer vs. Mevlana, ilk kez bu 6gretim programinda goriilmektedir. Bu durum, Os-
manl Devleti’nin kiiltiir ve sanatina daha ¢ok yakinlik duyuldugunu diisiindiirmektedir.
Ote yandan 1992 programu ilk kez Sait Faik’i, Haldun Taner’i, Nurullah Atag’1, Orhan
Kemal’i, Cahit Sitki Taranci’y1, Yasar Kemal’i kapsamina almistir. Ancak yine Nazim
Hikmet, Refik Halit Karay, Sabahattin Ali, II. Yeni Sairleri ve Orhan Veli digindaki 1.
Yeni sairleri 6gretim programinda yer almamaktadir. 1970’lerin sonunda c¢agdas Tiirk
edebiyatini derinden etkileyen Oguz Atay’a da yer acilmadigini belirtmek gerekir. 1992
ogretim programi Tiirkiye Cumhuriyeti digindaki Tiirk¢e edebiyata dzellikle 6nem verir
(Bahtiyar Vahapzade, Cengiz Aytmatov vd.). Bu déonemde Tiirkiye’nin SSCB’den ayrilip
strayla bagimsizliga kavusan Tiirk devletleriyle bir bag kurmaya c¢alistig1 anlagilmakta-
dir. 1992 dil ve edebiyat dersi 6gretim programinda Stendhal, Shakespeare, Montaigne,
Racine, Tolstoy, Goethe gibi ¢ok bilinen 14 Avrupali sanat¢iya yer agilmasinin, Avrupa
sanat1 ve kiiltiiriinden timiiyle vazge¢ilmedigini diisiindiirmektedir.

2005’te Nazim Hikmet ve Refik Halit Karay ve II. Yeni sairlerinin adlar1 Tiirkiye’de
ilk kez bir dil ve edebiyat 6gretimi programina girer. Ote yandan bu dgretim programi
muhafazakar yazar ve sairlere kapilarini sonuna dek agmustir: Arif Nihat Asya, Cahit
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Zarifoglu, Erdem Beyazit, Yavuz Biilent Bakiler, Mehmet Cimarli, Ilhan Geger, Mustafa
Kutlu, Semiha Ayverdi, Haci ibrahim Efendi... En sik anilan sairler Necip Fazil (9), Meh-
met Akif Ersoy (8), Ahmet Hasim (8), Yunus Emre (7) ve Ahmet Muhip Diranas (5)’tir.
Goriildiigi gibi muhafazakar yazar/sair yogunlugu ve sikliklar1 2005°te artig gdstermistir.

2005 dil ve edebiyat dersi 6gretim programlarinda Avrupa edebiyatindan yazar ya
da saire yer verilmemistir. Halk edebiyat1 ve Divan edebiyat1 sanat¢ilarinin sayisin-
da da bir azalma s6z konusu degildir. 2005 6gretim programinin Nazim Hikmet (2) ve
Refik Halit Karay’a (1), II. Yeni sairlerinden bazilarina (Sezai Karakog, Cemal Siireya,
Edip Cansever; {lhan Berk) ilk kez yer vermesi olumlu bir gelisme olarak goriilmeli-
dir. Bunun yam sira Tiirk edebiyatinin yiiz aki sayilabilecek Sabahattin Ali’ye, Yasar
Kemal’e, Ulkii Tamer’e bu 6gretim programinda da yer agilmamasi ve bu durumun 2015
ve 2017°de yinelenmesi diisiindiiriictidiir.

2015-2017 6gretim programlarinda milliyetci ya da muhafazakar yazarlar yerleri-
ni korur. Bu ¢izginin disinda kalan tek yazar Orhan Kemal’dir. En ¢ok ad1 gegen sair-
ler Yahya Kemal Beyatli (9), Mehmet Akif Ersoy (3) ve Necip Fazil Kisakiirek’tir (2).
Muhafazakar sair ve yazarlar kanonu arasina Ismet Ozel, Mustafa Kutlu, Sedat Umran,
Niyazi Y. Gengosmanoglu eklenir. 2015-2017 dil ve edebiyat dersi 6gretim programinda
sairler agirliktadir. Halk edebiyati ve Divan edebiyati sanat¢ilarinin “dili anlasilir” olan-
larina agirlik verilmesi 6nerilmistir (MEB, 2015, s.18; MEB, 2017, s.17).

5. Sonug ve tartisma

Dil ve edebiyat ders kitaplarinin 6gretim programinda yer alan tiim kazanimlari
karsilayacak bigimde kurgulanmasi zorunludur; dgretim programlart 6gretmenlerin ve
ders kitab1 yazarlarmin 6gretim planlamalarimi yonlendirmektedir (MEB, 2017, s.13-
16; MEB, 2015, s. 8-16). Bunun anlami1 6gretim programinda yer alan her tiir konunun,
etkinligin, kavramin, yazar ya da sairin ders kitabinda yer almasi gerekmektedir. Bu
gerekceyle bu calismada, Tiirk edebiyatinin dgretilme siirecinde bir kanonun var olup
olmadig, varsa bu kanonun ne tiir 6zellikler gosterdigini belirlemek tizere ders kitapla-
rina degil temel kaynaga yani Tiirkiye’de yayimlanmig/yiiriirliige girmis dil ve edebiyat
dersi 6gretim programlarina bagvurulmustur.

1950’1lere kadar dil ve edebiyat 6gretim programlarinda herhangi bir yazar ve sair
adma rastlanmamistir. Bu tutum demokratik bir durusun belirtisidir. Cumbhuriyetin ilk
27 yilinda dil ve edebiyat dersi 6gretim programlarinda hicbir yazar ve saire yer ve-
rilmemistir. Bu yillarin 6gretim programlarinda yalniz amaglar, beceriler, konular vs.
bulunmaktadir. 1950’den sonra ise yazar ve sair adlar verilmeye baslanmistir. Bu adlar
arasinda adi1 10 kez ve daha ¢ok gecenler Yahya Kemal Beyatli, Mehmet Akif Ersoy, Ne-
cip Fazil Kisakiirek, Ahmet Hamdi Tanpinar, Ahmet hasim, Namik Kemal, Yunus Emre
ve Peyami Safa’dir.

Alanyazinda, Tiirk edebiyatinin 6gretilme siirecinde Inkilapg1 ve Milliyetgi/Milli/
Ulusal Kanon oldugu iizerine tartigmalar yiiriitiilmiistiir (Belge, 2004; Cikla, 2004; Anar,
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2013; Baki, 2016). Bu tartigmalar ders kitaplarindaki metinlerden yola ¢ikilarak ya da
sanatgilarin iktidarlarla kurduklari iliskilere dayandirilmistir. Baki’ye gore (2016, s. 177)
ideolojik soylemle ve faydaci yaklagimla yola ¢ikan Cumhuriyet’in edebiyat 6gretimi
programlarinin, edebiyati sevdirme ve sanattan haz alma amacindan tiimiiyle uzaklasil-
mistir. Baki (2016), Cumhuriyet’ten itibaren baglayan Ulusal Kanon’un 1980’e kadar
stirdiigiinii ileri siirmektedir; ancak bu calismanin bulgulari, 1950°den sonra Inkilapci
Kanon’a degil Muhafazakar Kanon’a igaret etmektedir. Baki (2016), Cikla (2004), Belge
(2004), Anar (2013) gibi arastirmacilarin daha ¢ok 1950’lerden 6nceki doneme gonde-
rimler yaparak Tiirk edebiyatinda inkilapgi ya da Milliyet¢i/Milli /Ulusal bir kanonun
olduguna yonelik bulgular1 dikkate deger olsa da dil ve edebiyat dersi 6gretim program-
larinin metinleri ele alindiginda 1950°lerden sonra ortaya baska bir yelpaze ¢ikmaktadir.

Inkilap, devrim yani yenilik demektir. Cumhuriyet déneminin ilk yazar ve sairleri
genellikle yenilikleri savunmusglardir. Resat Nuri Giintekin, Yakup Kadri Karaosmanog-
lu, Faruk Nafiz Camlibel bu sanatgilarin en basarili olanlarindandir. Nazim Hikmet ve
Refik Halit Karay gibi donemin siyasal iklimiyle bazi agilardan ortiismeyenler ise uzun
siire ders kitaplarindan saf dis1 edilmise benzemektedirler. 2005 yilina dek bu isimleri dil
ve edebiyat dersi 6gretim programlarinda da gérmek olanaksizdir.

Mardin’in (1992) ideolojilerin her zaman yanli oldugu belirlemesine dayanarak dil
ve edebiyat dersleri i¢in segilen yazar ve sairlerin herhangi bir ideolojik baglamda se-
¢ilmemesini gerektirir. Muhafazakarlik ya da yenilik¢i olmak gibi 6zellikler, sanatg¢ilar
arasinda bir ayrim yapmak gerektigini diislindiirmemelidir. Bir sanat¢inin degeri kusku-
suz muhafazakar olup olmamasiyla, yenilik¢i olup olmamasiyla ilgili degildir. Sanatciy1
degerli kilan dilde 6zgiinliik, i¢erikte benzersizliktir.

Tiirkiye Cumhuriyeti kurumlarinin temelleri, Osmanli Devleti’nin son dénemlerin-
den itibaren baslayarak 6zellikle Fransa olmak iizere Avrupa iilkelerinden esinlenerek
olusturulmustur (Mardin, 2015, s. 356) Pek ¢ok kanun, hak ve 6zgiirliikkler bu bag ile
gergeklestirilmistir (Mardin, 2015, s. 342). Roman, 6ykdi, tiyatro gibi tiirler Avrupa ede-
biyatindan 6grenilerek gelistirilmistir. Bu nedenle, 1992’ye dek dil ve edebiyat dersi 6g-
retim programlarinda Avrupa edebiyati az ya da ¢ok sayida yazar ve sairle dil ve edebiyat
dersi dgretim programlarinda yerini almistir. Ancak 2005 ten itibaren Avrupa edebiyati,
Ogretim programlarindan ¢ikarilmistir.

Tiirkiye’deki dil ve edebiyat 6gretimi programlari tarihinde 1950’lerden itibaren di-
van ve halk siirine doniis vardir. Yunus Emre, Fuzuli, Baki en sik gecenlerdendir. Bu
sanat¢ilarin metinlerini anlamak 6grenciler i¢in her zaman gii¢ olmustur. Bundaki 1srarin
nedeni 6grencilerin Tiirkiye Cumhuriyeti 6ncesiyle bag kurmasini saglamaya ¢aligmak-
tir. Bu ugurda 2015-2017 dil ve edebiyat dersi 6gretim programlarina dek yaklasik 65
yil boyunca &grencilere divan ve halk siiri agirlikli dil ve edebiyat dersi igerigi sunul-
mugstur. 2015-2017 dil ve edebiyat dersi 6gretim programlarinda bu yogunluk 6nemli
Ol¢iide azaltilmistir; ¢linkil 65 yil i¢inde pek ¢ok muhafazakar yazar/sair yetigsmis ve
kabul gormiistiir. Boylelikle muhafazakar giincel yazar ve sairlerin sayis1 2015-2017 dil
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ve edebiyat dersi 0gretim programlarinda artirtlmistir. Yenilikei olan ya da gelenekseli
reddeden yazar ve sairlere ayrilan yer yok denecek kadar azdir.

Edebiyat 6gretimi ortamlarinda gesitliligin goriilmesi gerekmektedir. Oysa Tiirk
edebiyatindaki ¢ok sayidaki gelenek karsiti/yenilik¢i yazar ve sairin varligina karsin dil
ve edebiyat dersi dgretim programlarinda bu adlara yer verilmedigi goriilmektedir. Or-
negin 1976 6gretim programinda, bu tarihe kadar ¢oktan iin kazanmig Sabahattin Ali,
Necati Cumali, Tartk Bugra, Aziz Nesin, Attila ilhan, Fakir Baykurt, Haldun Taner, Ce-
mal Siireya, Ilhan Berk, Edip Cansever, Turgut Uyar, Ece Ayhan, Giilten Akin, Sezai Ka-
rakog¢ ve Behget Necatigil gibi adlar yoktur. Higbir 6gretim programinda Melih Cevdet
Anday ve Sabahattin Ali yoktur. 2005°te ad1 ilk kez gecen Nazim Hikmet, Tiirk siirine
sundugu icerik ve bigimsel katkilar1 hak edecek bigimde dil ve edebiyat dersi 6gretim
programlarinda heniiz yer almamaktadir.

Muhafazakar kanonun varligmi destekler bicimde Banarli (1997, s. 1257), Kaplan
(2013, 5. 508), Engintiin (2011, s. 93) gibi Tiirkiye’de cagdas Tiirk edebiyat iizerine ¢alisan
pek ¢ok aragtirmact, yenilik¢i yazar ve sairlere doniik 6znel, yargilayici ifadeler kullanmis-
lardir. Bu tutumun hem dil ve edebiyat 6gretmenlerinin hem ¢agdas edebiyat aragtirmacila-
rinin bakis agilarini daraltmis olabilecegi hem ortadgretim diizeyindeki 6grencilere dar bir
edebiyat d6gretimi ¢ercevesi sunmaya yol agmis olabilecegi diistiniilmelidir.

Tiirk edebiyati zengin bir edebiyattir. Cumhuriyet’ten bu yana, Tiirkceyi ve Tiirk
edebiyatini nice yenilige ve doniisiime ugratmis yazar ve sairler yetismistir. Bu gergegin
1s181nda su sorulart sormamiz gerekir:

1- Dil ve edebiyat dersi 6gretim programlarinda muhafazakar yazar ve sairleri on-
celeyip, yenilik¢i yazar ve sairleri ikincil diizeyde birakmak ya da onlar gézden
kacirmak dogru ve yeterli bir dil ve edebiyat 6gretimini saglar mi?

2-  Gelecegin yaratici ve nitelikli yazar ve sairlerini yetistirmek i¢in 6grencilere Tiirk
edebiyatinin yenilik¢i ve cagdas yazar ve sairlerini sunmak yararli olabilir mi?

3- Kanonlar yerine politik niyetlerden uzaklasilmis, sanatin 6zgiir ve 6zgiinliigliniin
kabul gordiigii bir dil ve edebiyat 6gretimi ortami daha demokratik bir toplumu ve
iklimi beraberinde getirebilir mi?

Yukaridaki sorulara verilecek yanitlar yeni aragtirmalara konu olabilecek nitelikte-
dir. Dil ve edebiyat derslerinde bir kanon izlemek yerine, kanonlardan kaginmak gere-
kir. Ciinkii her kanon politiktir, dolayisiyla sinirlayicidir. Sanatgilara politik dnyargilarla
yaklagmaktan uzak durulmalidir; ¢iinkii sanat 6zgiirdiir ve varligiyla zaten yararlidir.
Yapitlar1 ve sanatgilar1 degerlendirirken sanatsal 6lgiiler kullanilmalidir.

Dil ve edebiyat 6gretimi ortamlarinda, diinyada da taninan ve Tiirk edebiyatinin
onemli sanatgilarina gerekli deger verilmeli, 6grencilerin onlart tanimalart ve okumalart
saglanmalidir. Bunlarin yani sira diinya edebiyatina yon veren, Tiirk edebiyatinin da
icinde bulundugu Avrupa edebiyatina kapilar yeniden agilmalidir. Balzac, Dostoyevski,
Shakespeare vs. okumamis bir 6grencinin evrensel dl¢iilerde bir edebiyat kiiltiiriine yak-
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lagsma olasilig1 diisiiktiir. Hatta Uzak Dogu ve Giiney Amerika gibi diinya edebiyatlarinin
onde gelen yazar ve sairlerine de dil ve edebiyat 6gretim programlarinda yer agarak 6g-
rencilerin edebiyat sevgisini ve edebiyat kiiltiiriinti beslemek gerekmektedir.

Notlar

1-Bu calisma, Istanbul Okan Universitesi’nde gerceklestirilen Uluslararasi Tiirkcenin Egiti-
mi ve Ogretimi Kurultayi’nda (UEOK 2017) sunulan ‘Kiiltiirel Model Baglaminda Tiirki-
ye’deki Edebiyat Ogretiminde Kanon’ baslikli sézlii bildiriden gelistirilerek hazirlanmustir.

2-‘Ancient regime’, sosyal bilimlerde terimlesmistir. Tiirk¢edeki anlami ‘eski yOnetim
bi¢imi’dir. Bu terim, modern dncesi donemdeki her tiirlii gelenege, toreye, yasaya vs. isaret
eder.
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Ek
Tablo 3. 1950, 1957, 1976, 1992, 2005, 2015, 2017 2017 dil ve edebiyat dersi 6gretim
programlarinda adi gecen yazar/sairler ve sikliklari

Yazar/Sair Ad1 1950 [ 1957 |[1976 |1992 |2005 |2015 | 2017 | Toplam
Yahya Kemal Beyatli 1 1 8 1 0 8 1 20
Mehmet Akif Ersoy 1 1 3 1 8 1 2 17
Necip Fazil Kisakiirek 0 0 4 1 9 0 2 16
Ahmet Hamdi Tanpinar | 0 0 9 1 3 1 1 15
Ahmet Hagim 1 1 4 1 8 0 0 15
Namik Kemal 1 1 8 1 2 0 0 13
Yunus Emre 1 1 0 1 7 0 1 11
Peyami Safa 0 1 6 1 1 0 1 10
Halit Ziya Usakligil 1 1 5 1 0 0 0

Ahmet Muhip Diranas 0 0 0 1 5 1 1
i?ﬁamade Mahmut Ek- 0 1 4 | ) 0 0 3
Omer Seyfettin 1 1 1 1 0 0 4 8
Resat Nuri Gilintekin 1 1 2 1 2 1 0 8
Ziya Gokalp 0 1 4 0 2 0 0 7
Abdiilhak Hamid Tarhan | 1 1 5 0 0 0 0 7
Yakup K. Karaosmanoglu | 1 1 2 1 2 0 0 7
Mustafa Kemal Atatiirk | 1 1 2 1 1 1 0 7
Faruk Nafiz Camlibel 0 0 4 1 1 0 0 6
Halide Edip Adivar 1 1 2 0 1 1 0 6
Cahit Sitki Taranci 0 0 1 1 2 1 1 6
Mehmet Kaplan 0 0 4 1 0 0 0 5
Ahmet Mithat 1 1 2 1 0 0 0 5
Ziya Pasa 1 1 2 1 0 0 0 5
Fuat Kopriili 1 1 3 0 0 0 0 5
Cenap Sehabettin 0 1 2 0 0 0 0 3
Cengiz Aytmatov 0 0 0 1 0 0 2 3
Haldun Taner 0 0 0 1 2 0 0 3
Nazim Hikmet 0 0 0 0 2 0 1 3
Orhan Kemal 0 0 0 1 0 0 2 3
Sezai Karakog 0 0 0 0 2 0 1 3
Abdiilbaki Golpmarli 0 0 2 0 0 0 0 2
Asik Pasa 0 0 0 0 2 0 0 2

126



folklor / edebiyat

Cemal Siireya

Edip Cansever

Hac1 Bektas-1 Veli

Hoca Dehhani

ilhan Berk

Orhan Veli Kanik

Ahmet Vefik Pasa

Baki

Behget Necatigil

Fuzuli

Goethe

Mehmet Emin Yurdakul

Nedim

Shakespeare

Siileyman Celebi

Sinasi

Tevfik Fikret

Falih Rifki Atay

Karacaoglan

Montaigne

Stendhal

Seyh Galip

Tolstoy

Abdiilhak Sinasi Hisar

Arif Nihat Asya

Attila [lhan

Hiiseyin Rahmi Giirpinar

Kaggarli Mahmut

Memduh Sevket Esendal

Moliere

Nef’i

Sait Faik Abasiyanik

Evliya Celebi

Balzac

Cicero

Dante

Edgar Alan Poe

Eflatun

— ==~~~ lolol~]|olo|~|loclolo|~|~|~|~|~|~]|~|~|~|~|~]|~]|~]|~|o|~|~|oclolc|lolo|o

— =~~~ |lolol~|ol~|ol~|ololol~|~]|~|~]|~|~|~|~|~]|~|~]|~|~]|~|ol~|~|ocloloc|lol|lcoc]|lo

(=} =l ol Bol Fol Rol L Bl B Bl B=2 E=2 E=2 B Hall R =0 KN Rl Nel Rl Neoll Bl B el Bl B Bl Bl Bl B Bl Bl VS Reoll Renll Nl el Nen)

olo|lololol~|~|~=|~|~|~|o|l~|o|~=|~|~|~|~|~|~]|~=|~|~|~=|~|~|~=]|~]|~|—~=|~|~|c]locloc|lc|o

(=} =) Fa) Jo il K= =k b =2 E=2 E=0 BN N Rl el el K= Rl Rl Bl Bl Rej Rwj Rwj Bwj Jel Re Rl Rl Rl Rl Rl Kl Kl SN N SN [} SR § ST § S

(=} =l el Bol Fel B =1 E=] k=) R=ph L} B=h R=j ol Jw) ol Nej Jol el Jol el Jel ol ol Joll Fe) Rl E=1 k=3 L} R=g Nl Rl Nl Rl el el K}

(=} =l el Jol Fel Bl K= =2 k=) R=ph K= R Il B N=j Jol =) Joj ol Jol Hol R« =2 L3 E=3 k=) = ) Rl I Rl Nwj Rl Nl Rl Nl el K

NN NN |WIWIWIWIWIWIWIWIWIWIWIWIWRWIWIWIWIARIDR]IR]IR]IRIRIRIRIRIRIRIRINDINDINDINDID

127




folklor / edebiyat

Flaubert

Henric Ibsen

Mark Twain

Pascal

Rousseau

Seneca

Shiller

Victor Hugo

Voltaire

Ahmet Yesevi

Yusuf Has Hacip

Ahmet Kutsi Tecer

Cervantes

Charles Dickens

Erzurumlu Emrah

Katip Celebi

Mehmet Rauf

Mustafa Kutlu

Naima

Necati Cumali

Nurullah Atag

Racine

Recep Bilginer

Refik Erduran

Sadi-i Sirazi

Tagore

Tarik Bugra

Turan Oflazoglu

Vasfi Mahir Kocatiirk

Cahit Zarifoglu

Erdem Beyazit

Orhan Sasik Gokyay

Asik Veysel

Bahtiyar Vahapzade

Fazil Hiisnii Daglarca

Sehriyar

Yahya Akengin

Zeki Omer Defne

(=} =l ol Bol Fol Bl K= =2 k=] =k F=) ol N=) ol Nwl ol Rel el NeN Il Hol Boll b E=2 Il Bl B=2 K= E=2 El Bl el el Bl Ml Ml (el

(=} F=l Fol Fol Fol Foll Fal Jol Fol k=1 k=] =) F=) ol N=l Jol Fel Fol Nol Fel el Rl Hal Eoll Fel ol Noll Rol Roll L Rl Bl Bl Bl Bl el Bl M

(=} =l ol ol Fol Boll Fol E=2 E=1 L} K= R Il B NN Rk Il i N=N J=l =i § 1 k=2 E=1 k=) E=) N=l Rl Rol Fwl Rol Nl Roll Rl Rl el Rl K}

—=l=lol~|~|ololo|~=|~|~|~]|~=]|~|~]|~|~|~|~]o|~|—~|~=]|~|~|~|c|loc|lo|lcoc|lcoc|o|c|lco|lcoc|lo]|o

(=) =) ) el K=l E=1 Bl Bl Bl R=N el Il Rl Rl B Il Rl Rl Bl Rl ol el el Jull Rl K= Ll Bl Bl B=2 E=2 E=2 =2 k=2 E=2 k=0 =) Re)

(=} Bl Fel Bl R=l Bl F=) =) =l Jol Fol ol K= k=] k=] k=) E=j ol N=) ol il R=j N=j Jwj el Jel Nei L =] k=2 k=) fol Rl Rl Nl el K}

el el Bl Ml Bl Ml Bl Bl Il el Bl Nl Rl Bl Bl Bl Rl Rl Bl Bl Nel Bel Nl ol el ol el Joll Jol Joll Rol ol R 2 E=2 k=] R=h Rk )

(N3N I O3 [N O I O3 I NG T8 I O 2 (5 ST I NS 2 [ (ST I O 2 [ (ST I NS 2 [ NS TN I (O 2 I (ST I (O 2 [ TN I NS 2 [ (TN [ O 20 I (TN I O3 [ (SN [ (O 25 I (SN I O3 I (N [ O3 I O2 [N O3 I O3 (N ST I O 2 I (O I O3 [} (O I NS 28 |} \S]

128




folklor / edebiyat

Nihat Sami Banarli

Agah Sirr1 Levent

Ahmet Kabakl

Ali Nihat Tarlan

Cevdet Pasa

Emin Biilend Serdaroglu

Euripides

Hafiz

Hayyam

Homeros

Hiiseyin Cahit Yal¢in

Hiiseyin Siret

Ikbal

[smail Habib Seviik

Kaygusuz Abdal

Kenan Akytiz

La Bruyere

La Fontain

Miimtaz Turhan

Nevai

Nihal Atsiz

Oliver Twist

Plautus

Sami Pasazade Sezai

Sophokles

Tacitius

Vergillius

Zihni

Refik Halit Karay

Abdurrahim Dede

Abdurrahim Karakog

(=) F=l Bl Holl i E Bl B=2 Bl Bl =2 B=2 K= Bl Bl B =2 KN Rl Rl Nl Nl Bl Rl Nl N Rl R Rl Nl Nl K]

(=} F=) Bl E k=1 =) F=) F=) Fol R=l Rl i =l F=l ol Jol Fol fol Rl Jol Fo) =1 k=] E=] I=) F=h F=} Rl Nl Nl K]

ololololololol~|lolol~|lol~|olol~]|~]|~|~|~|~|o|~]|~|o|~|~]|~]|~]|~]|~

=3 F R=) =) =) =) Fujl Jel ol =2 E=2 =] k=] k=) F=j F=j =) =l =l el fol fo) Re) fe) Jej el el Ral Jol ke k=

(=3 R=h Bl R=) F=j Fujl Ral k=1 k=1 k=] k=) =) J=) =) F=) =) =) fel Jel fel fol fol Ro2 =2 k=] k=3 k=) =] =l Rl K]

(=) F=j Jol Jol Jull E=l R« k=2 E=] k=) =) ol F=l ol Fw) Jol Jwl fol el ol el Jol Ral Joll ol k=2 E=] =) N= N K]

il E=2 E=J k=) =l F=j Jwj Jel Jwl ol Jel ol Fel Jol Fw) el el foll Rol ol Hol R=8 k= E=2 I=1 R=h E=j Rl Nl Nl N

—_— ===~ ]=|=|=]~=~=|=]|=]=]~=]=]=]=<]|~<]~<]=]=<]|<]|~=]=]=]~=]|~=]=]|=]|~=]|~

Abdiilhamit Stileyman
Colpan

Adalet Agaoglu

Ahmet Hikmet Miiftii-
oglu

Ahmet Oktay

Ahmet Rasim

129




folklor / edebiyat

Alain

Ali izzet Ozkan

O | =

Ali Sir Nevai

[a—

SO

Antoine de
Saint-Exupery

(=]

(=]

(=]

(=}

(=}

(=]

Asaf Halet Celebi

Asik Daimi

Asik Omer

Ata Atacanoglu

Ata Terzibasi

Ayas Ishaki

Aybek

Aziz Mahmut Hiidai

Babur Sah

Bayburtlu Zihni

Bekir Sitki Erdogan

Bernard Shaw

Bilge Karasu

Cahit Kiilebi

Celil Mehmet Kulizade

Cemil Meri¢

Cengiz Dagc1

Cevat Fehmi

Cehov

Dadaloglu

Davut Sulari

Dostoyevski

Edip Ahmet Yiikneki

Enderunlu Vasif

Ercigli Emrah

(=} ol Fol Boll Fol k=1 k=] =k F=) o Je) Jol el Jel el Jol el Jol Holl Fol Rl k=] k=) K=} R

(=} F=l Fo) Bl Fal Foll Fal f=) Fa) k=) =) Fol Fa) Fol I« =) K= R=) k=] k=] k=) R} Rl Nl N

(=} =l Fo) Boll Fol F= i k=1 i=1 K=} =) J=) Jol =l Jol Jol Jol el Rel ol ol Joll Fol Hol F=] K=

=l Bl E=1 =3 E=3 F Nl Nl Il B B el Neell I el I BT IS B IS IS I B el e

(=} =) Fa )l Fal K= =) =l R =2 k=] k=) R=j L} K=} N=j Nl o) Rl Bl Rl Rl Fwl Kl Nl J]

(=} Rl B E=l =l ol Fo ) Joll Fo2 k=2 k=1 L} K=} =) N ol Rl Rl Nl ol Rl Jel Rl Nl N

(=} Bl el B Ll =2 Ll =2 K= k=) R=) Rl R Nl B B N Rl Nl Nl Rl Rl Rl N B

—_—_ === ]= ===~ |=|~=]~=]~=|=]=]~<]=]=<]=<=]~<]~<]|=]=]=]|~

Erzurumlu Yasar
Reyhani

S

(=)

=)

[

S

S

S

Feridiiddin Attar

Ferit Edgii

Feymani

Filiruzan

George Orwell

Gevheri

(=} Rl el Rl Rej R

(=} Rl Rl Rl el N

(=} Rl Rl Rl Rl R

Ll B=2 B =1 k=] E=} K=}

S|lo|l~|o|~]o

(=} Bl el Bl Rej R

(=N Rl Rl B el B

—_— === =] ==

130




folklor / edebiyat

Gilgehri

Gling6r Dilmen

Giivahi

Haci Bayram Veli

Haci Ibrahim Efendi

Halide Nusret Zorlutuna

Haliloglu

(=} Nl Rl Nl Nel Bl e}

(=} Nl Rl Nl Rl Bl Nl

[N Jajl Bl Rol E=2 E=1 R}
—|l—lol=|~|c]|~

(=N Rl e K= Kl L K]

(=} Nl Bl Nl Nej Bell Ke)

(=} Nl Bl Nl Nel Ball Ke)

_ ===~

Hamdullah Suphi
Tanriover

(=]

(=]

(=]
—_—

(=)

o

(=

Henrich Boll

Hilmi Yavuz

Ilhan Geger

Ismail Gaspirali

Ismet Ozel

Kadi1 Burhaneddin

Karsli Murat Cobanoglu

Kegecizade izzet Molla

Kemal Tahir

Kemalettin Kamu

Kipling

Knut Hamsun

Magcan Cumabayili

Mahsuni Serif

Mehmet Cinarli

Mehmet Hilmi

Mevlana

Miitercim Asim

Nabi

Nasreddin Hoca

Nezihe Merig

Nimetullah Hafiz

Niyazi Misri

(=} F=) =) ol Jol Hol R« k=2 E=] k=) =) Rol Fwj Jol Fwl Rl Fwl Bel Jel Rl el Bl N

(=} F=) Fo) ol Fol Hol F=) =] k=) =) F=) R=l Fol =l Fol Rel Fol Ral Nl Rl Kol Rl N

(=} Jel Bl Jol Holl Fal E=l Fo) fol Bl Jol Fall E=l fol Fol Full Fol =) Foh Rl Rol k=2 k=]
——=lol=|~|~|~]|~=|lc|lo|~=|~|~|o|~|~|—~|~|co|~]|c]|co|~

(=) R=} E e k=] k=1 E=j R=j Rk Ll =) =) J=) F=) Il f=j F=j =i =l Fe) ol b Ll k=

(=} F=j Jo) =) Jol Hol R« E=2 k=1 k=) =} Rol Fwj Jol Nw) Rl Fol Bl Jel Rl Nl Bl N

(=} F=j o) el Jel Hol R k=2 E=1 L K=} R=g Nl Jel N Rl e Bl I Rl Ko Bl N

—_ =l === ]=]|=|=]|=]~=]|~=]|=]=]~<]|~<]=<]=]|~<]|<]=]=]=]|~

Niyazi Yildirim
Gengosmanoglu

(=)

(=)

(=
(=

S

(=

—_

—_

Oguz Atay

Orhan Asena

Orhan Pamuk

Osman Tiirkay

[« Nl Nel Nen)

[« Rl Neol el

[« Rl Nel N
il =0 Bl K==}

SlI—=|o| =

[« Nl Nl Nen)

[« Nl Nl Ne)

—_— =] =] -

131




folklor / edebiyat

Ozker Yasin

Pecevi

Rasim Ozdendren

Recep Kiipeii

Rusen Esref Unaydin

Ruza Tevfik Boliikbasi

Sabahattin Kudret Aksal

Sadik Sendil

Sedat Umran

Sefil Selimi

Semiha Ayverdi

Seydi Ali Reis

Seyrani

Sinan Paga

Suut Kemal Yetkin

Siireyya Berfe

Seref Tasliova

Seyhi

T.S. Eliot

Taslicali Yahya

Turgut Ozakman

Turgut Uyar

Verlaine

Viis’at O Bener

Yasar Kemal

Yavuz Biilent Bakiler

Yenisehirli Avni

Yusuf Atilgan

Yusuf Ziya Ortag

Ziya Osman Saba

Ziya Samedi

(=) =l ol Hol F=l k=1 k=] k=) =} J=j F=) ol Fel fol Fwl ol el fol el Jol ol ol Fol Jol Hol R« k=1 k=] =3 K=} K]

(=} =) ol ol Fol Fol k=) =) o) Fol Fo) Fol I« F=l K= k=2 k=] k= K=} F=h N=l ol Fel Nl Nl ol Rl Rl Nl Nl e

(=} =) o) ol Foll E=l R=2 k=] k=] k=] E=) R=l Fwl ol Fw) Joi Fwl fol el Jol ol Jol Fal ol Hol Fol K= E=] F=3 K=} K=

—lol~—|lol~|ol~|col~|lolo|~|~|~|~|lco|l~|~|~|~|o|o|lolo|~|~|~]|~|co|~]|~

(=3 R=) =) I F=j Ra il K= L= E=2 E=2 Bl B=] E=] E=] R=j N=j J=j K=l Rl Rl B el el Rl Rl Nl Nl Kl R Rl K]

(=) F=j Jol Jol Jull E=l R« k=2 E=] k=) =) ol F=l ol Fw) Jol Jwl fol el ol el Jol Ral Joll ol k=2 E=] =) N= N K]

(=N o =l Rl Rl B el ol =l Bl =2 E=2 k=1 k=3 K=N B} Rw} R N Nl Rk Bl L i N= N Jw=j Rl el Nl N

—_— ===~ ]=|=|=]~=~=|=]|=]=]~=]=]=]=<]|~<]~<]=]=<]|<]|~=]=]=]~=]|~=]=]|=]|~=]|~

132




DOI: 10.22559/folklor. 598
folklor/edebiyat, cilt:25, sayi: 97, 2019/1

Daniel Defoe’nun “Robinson Crusoe” ve
Michel Tournier’nin “Cuma ya da Pasifik Arafi”
Eserlerine Metinlerarasi Bir Yaklasim

An Intertextuality Approach to the Works of Daniel Defoe’s “Robinson Crusoe”
and Michel Tourniers “Friday, or, The Other island”

Engin Boliikmese® - Mert Canakcr*

Oz

1960’11 yillarda ortaya ¢ikan metinlerarasi iliskiler kavrami, her metnin baska
metinlerin birlesmesinden olustugu ve bu baglamdan tiim metinlerin birbiriy-
le bir sekilde baglantili oldugu ilkesine dayanmaktadir. Fransiz edebiyat ku-
ramcist, Gérard Genette metinler arasindaki her tiirlii iliskiyi metinselaskinlik
olarak tanimlamigtir. Metinselagkinlik tiirlerinden biri olan anametinsellik,
anametin ve onun Onciilii olan bir altmetin arasindaki her tiirlii baglantiy1 ifa-
de eder. Bu iligki tiiriiniin goriildiigii alanlardan biri yeniden yazimdir. Daniel
Defoe’nun “Robinson Crusoe” eseri on sekizinci yiizyilda yazilmistir ve Ale-
xander Selkirk’in gercek hikayesinin anlatiya doniistliriilmis halidir. Michel
Tournier’nin “Cuma ya da Pasifik Arafi” eseri yirminci yiizyilda yazilmistir
ve Defoe’nun “Robinson Crusoe” eserinin modern bir yeniden yazimidir. Bu

* Dr. Ogr. Uyesi, OGU FEF Karsilastirmali Edebiyat Bliimii. enginb@gmail.com
** OGU Doktora 6grencisi. mertcanakci@live.com
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calismada “Robinson Crusoe” ve “Cuma ya da Pasifik Arafi” eserlerinde orta-
ya ¢ikan metinselaskinlik iliskisinin neden, nasil ve hangi acilardan meydana
geldiginin belirlenmesini amaglayan bir inceleme yapilacaktir. Caligmanin so-
nucunda altmetinle anametin arasinda 6zellikle Gérard Genette’nin belirledigi,
zamansal, uzamsal, anlatisal ve degersel doniistimlerin izleri acikga belirlen-
mistir. Altmetin “Robinson Crusoe” bendykiisel doniisiim baglaminda “Cuma
ya da Pasifik Arafi” anametni halini almistir. Bu baglamda Michel Tournier’nin
kendinden 6nce yazilmig metni, farkli bir baglamda yeni anlamlar ytikleyerek
degistirip donistiirerek, kendine 6zgii bir metin haline getirdigi belirlenmistir.
Anahtar sozciikler: metinselagkinlik, anametinsellik, dykiiseldéniisiim, séy-
lemdegisimi, degerseldoniigiim

Abstract

The concept of intertextual relations that emerged in the 1960s is based on the
fact that each text consists of a combination of other texts, and in this context
all texts are connected to each other in some way. The French literary theorist
Gérard Genette defined all kinds of relations between texts as transtextuality.
One type of transtextuality is hypertextuality relationships which refer to any
relationship uniting hypertext to its predecessor hypotext. One field on this
kind of relationships seems to occurs is rewriting. Daniel Defoe’s “Robinson
Crusoe” was written in the eighteenth century and is the literary text of
Alexander Selkirk’s true story. Michel Tournier’s “Friday or the Other Island”
was written in twenty centuries and is a modern rewrite of Defoe’s “Robinson
Crusoe”. In this study, a research will be made aiming to determine the cause,
the nature and extent of hypertextuality relationship between the “Robinson
Crusoe” and “Friday or the Other Island”. At the end of the study, the traces of
temporal, spatial, narrative, valuation transformations determined by Gérard
Genette is clearly defined between the hypotext and the hypertext. The hypotext
“Robinson Crusoe” undergoes heterodiegetic transformation and became the
hypertext “Friday or the Other Island”. In this context, it determined that
Michel Tournier, changed and transformed a text which written before within a
different context and a with a new meaning so he created his own specific text.
Keywords: transtextuality, hypertextuality, transdiegetization, transvocalization,
transvalorization

Giris

1960’11 yillarda Rus Bigimcileri adi altinda bir araya gelen kuramcilarin metne bi-
¢imci yaklagimlariyla temeli atilan, ardindan Mikhail Bakhtin, Julia Kristeva, Roland
Barthes, Michael Riffaterre, Laurent Jenny ve Gérard Genette ile diger elestirmen ve
kuramcilarin ¢aligmalariyla bir metin kurami olarak ortaya ¢ikan metinlerarasi iliskiler
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kavrami, metinlerin kendilerinden 6nce yazilmis metinlerle bagintilarini aragtirir.

Gérard Genette metinler arasinda ortaya ¢ikan her tiirlii iliskiyi metinselagkinlik
baslig1 altinda toplamis ve bu iligkileri bes kategoride siniflandirmigtir. (Bkz. Genette,
1997) Metinlerarasilik ilk iliski tiiri olarak en agik alisverisleri kapsar, ikinci tiir olan
yanmetinsellik bir eserin yazin kisminin diger dgelerle iliskisini ele alir. Ugiincii tiir ilis-
ki yorumsal tistmetin, bir metnin kendinden dnceki metinlerle kurdugu yoruma dayali
son derece kapali bir iligki tiiriidiir, dérdiinci iligki tiirii anametinsellik bir anametin ve
ondan tiireyen bir altmetin arasindaki iliski tiiriidiir. Son iligki tlirli Gistmetinsellik metnin
ait oldugu metin tiiriiyle kurdugu iligkileri aragtirmaktadir.

Bu ¢alismada, Gérard Genette’nin metinselaskinlik baslhiginin alt tiirlerinden olan
anametinsellik baglaminda bir arastirmanin uygulamasi yapilacaktir. Bu uygulama, alt-
metin olan Defoe’nun metni ve anametin 6zelligi tastyan Tournier 'nin metni arasindanki
bagintilarin karsilagtirmali olarak ortaya ¢ikartilmasini amaglamaktadir. Eserler arasin-
da ozellikle Genette’nin belirledigi, zamansal-uzamsal, anlatisal ve degersel doniisii-
miin izleri arastirilacaktir. Uygulama “Daniel Defoe’nun ‘Robinson Crusoe’ ve Michel
Tournier’nin ‘Cuma ya da Pasifik Arafi’ Eserlerine Metinlerarasi Bir Yaklagim” ana bag-
ligin1 tastyan galisma altinda yapilacaktir.

Kuramsal ¢erceve

Metinlerarasi iligkiler kavrami Aktulum’a gore: “Metinlerarasi, kabaca iki ya da
daha ¢ok metin arasinda bir aligveris, bir tiir konusma ya da sdylesim bigimi olarak
anlagilmalidir. Kavram genel anlamiyla bir ‘yenidenyazma’ (réécriture) islemi olarak
da algilanabilir” (Aktulum, 2014, s. 16). Ayse ve Zeynel Kiran’a gore: “Metinlerarasi
iligkiler kavrami, ‘baz1’ yazinsal metinlerin, tek basina ve bagimsiz olmadig diigiince-
sinden dogmustur. Gergekten de ‘bazi’ metinler, ¢agdas ya da kendisinden 6nceki 6teki
metinlerle yakinlik, benzerlik ya da karsitlik iligkilerini devam ettirebilirler” (Kiran ve
Kiran, 2011, s. 359) seklinde ifade edilir.

1.1. Gérard Genette - Anametinsellik

Gérard Genette yazinbilimin konusunu, metnin kendi tekilligi olarak degil, bag-
ka metinlerle iligkisi baglamindan iistmetinsellik (architextualité) olarak belirlemistir.
Genette’nin kendi tanimlamasi su sekildedir: “Ustmetinsellik ile, her bir tekil metnin
ortaya ¢iktig1 soylem tiirleri, ifade tarzlari, edebi tiirler gibi genel ya da askin bir tiim-
sel bir kategorizasyonu kastediyorum” (Genette, 1997, s. 1). Bu baglamda her metnin
icinden tiiredigi iist tiirlin belirlenmesi (roman, siir, deneme) bu smiflandirmay1 ortaya
cikartir. Genette daha sonra yazinbilimin konusunu “(...) bir metnin ag¢ik ya da kapali
olarak diger metinlerin i¢ine sokuldugu her tiirlii iliski” (Genette, 1997, s. 1) tiirii olan
metinselagkinlik (transtextualité) olarak tanimlamistir.
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Genette, metinselaskinlik ana yapisinin altinda bes iligki tiirli tanimlar: intertextualité
(metinlerarasi), paratextualité (yanmetinsellik), métatextualité (yorumsal iistmetin),
hypertextualité (anametinsellik) ve architextualité (iistmetinsellik) (Bkz. Genette, 1997,
s. 1-5). Piégay-Gros bu konuda: “(...) Palimpsests baslikli eserinin basinda Genette,
metindtesi terimini, metinselaskinliktan yola ¢ikarak, belirli bir metni asan her seyi ifade
eden ve onu biitiin edebiyata a¢ik hale getiren soyut bir kategori olarak tanimlar. Metin6-
tesi bes tiir iligki icerir (...)” ifadelerini dile getirir. (Piegay-Gros, 1996, s. 13).

Bu iligki tiirlerinden biri metinlerarasi alaninin diginda kalan iligkileri iceren aname-
tinselliktir (hypertextualité). Bu iliski tiirii Genette’in, “Palimpsests” eserinde ele aldig1
ve 6teki metindtesi iliskiler igerisinde en ¢ok ilizerinde durdugu iliskidir. Genette bu iligki
tiiriint su sekilde tanimlar: “Anametinsellik ile, bir B metni’nin (ben bunu anametin
olarak adlandiracagim) ondan 6nce gelen bir A metnini (bunu tabi ki de altmetin olarak
adlandiracagim) birlestiren herhangi bir iliskiyi ifade ediyorum; bu niifuz etme yorumla-
maya meal vermeyecek bir tarzda gergeklesir” (Genette, 1997, s. 5).

Samoyault, Genette’nin anametin (hypertexte) tanimlamasini aktarir: “Ben, dolay1-
styla 6nceki bir metinden basit bir doniisiimle tiiremis olan herhangi bir metne (simdi
buna doniistiiriim demeliyiz), ya da taklit dememiz gereken, dolayli doniigiimii, aname-
tin olarak adlandirtyorum” (Samoyault, 2001, s. 21).

Genette’nin yogunlastigi anametinsellik (hypertextualité) iligkisi, iki metin arasin-
daki altmetin-anametin iligkilerinin belirlenmesinde énemli bir yontem haline gelmistir.

1.2. Yeniden yazma

Daha 6nce bir yazar tarafindan olusturulmus bir yapitin baska bir yazar tarafindan
yapisal ya da yazinsal olarak degisimlere ugratilarak yeniden olusturulmasi, bu metinle-
rarasi tlirli olusturur. Rabau, kavramin Genette’nin anametinselligiyle esdeger goriildii-
glinii belirtmektedir: “Yenidenyazma’ kelimesi metinlerarasi iliskiler konusunda calisan
kuramcilar tarafindan anametinselligin es anlamlist olarak kullanilmaktadir” (Rabau,
2002, s. 244). Bu goriis yenidenyazma kavramini yeni metnin kendini olusturan eski
metne metinselagkinlik bir iliskiyle baglanmasi olarak tanimlanan Genette’nin aname-
tinseliginiyle esdeger hale getirmektedir.

Piegay-Gros kavrami, yazarin kendi eserlerine yeniden yaklagimi ve farkli eserlerin
yeniden yazimlar1 baglaminda ele alarak: “Bir yazarin kendi metinlerinden birini yeni-
den yazdig1 ve bu versiyonda ad aktarimi yaptig1 eylemdir. Ama yenidenyazim ayrica,
genel olarak anlagilmasi gii¢ olan, kendinden 6nce gelen herhangi bir metni ve agikca ya
da ortiilii olarak dykiinme, doniisiim ya da gondermeyle yeniden olusturulmus bir metni
ifade eder” (Piegay-Gros, 1996, s. 181) seklinde yorumlar.

Samoyault, Barthes’in tlim metinlerin kendinden once gelen metinlerle baglantili
oldugu goriisli baglaminda: ““Yazmak Oyleyse yenidenyazmaktir... Varolan temellere gii-
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venmek ve devam eden bir yaratima katkida bulunmak™ (Samoyault, 2001, s. 57) ifade-
leriyle, edebiyati yaratim siirecinin temelinde yenidenyazma oldugunu vurgulamaktadir.

2. Daniel Defoe’nun “Robinson Crusoe” ve Michel Tournier’nin “Cuma ya da
Pasifik Arafi” eserlerine metinlerarasi bir yaklasim

Alexander Selkirk adli bir denizcinin bagindan gegen olaylar Daniel Defoe’nun “Ro-
binson Crusoe” eserinin esin kaynagidir. Goktiirk’e gore: “Selkirk’in Juan Fernandez
adasinda dort y1l dort ay tek basina yasayisinin 6ykiist, ilk olarak 1712°de, onu bu 1ss1z
adadan kurtaran Kaptan Woodes Rogers’in A cruising voyage round the world (Diinya
cevresinde gemiyle bir yolculuk) adli gezi kitabinda yayimlanmistir” (Goktiirk, 1982, s.
68).

Defoe, ger¢ek bir olayi, lizerinde belli degisiklikler yaparak, bir kurgu iiriinii hali-
ne getirmigtir. Michel Tournier’nin “Cuma ya da Pasifik Arafi” eseri Daniel Defoe’nun
“Robinson Crusoe” eseriyle yeniden yazim baglaminda metinlerarasilik iliskisi kurmak-
tadir. Dumitrescu’ya gore: “Defoe’nun modern benligin dykiisiinii, on sekizinci yiizyilin
basinda algiladig1 sekilde hayata gegirisi, Tournier’nin daha sonraki yeniden yaziminin
altmetnini temsil eder” (Dumitrescu, 2009, s. 300). Bu yeniden yazim ¢esitli degisim ve
doniisiimler baglaminda gergeklesir.

2.1. Zamansal ve uzamsal bagmtilar: “Transdiégétisation” (Oykiiseldoniisiim)

Defoe’nun Robinson Crusoe’su 30 Eyliil 1632 tarihinde Ingiltere’nin York kentinde
diinyaya gelmistir. 1659 yilinin 30 Eyliil tarihinde karakter 1ssiz bir adada tek bagina
mahsur kalir (Defoe, 2016, s. 145). Tournier’'nin Crusoe’su ise 19 Aralik 1737 tarihinde
Ingiltere’nin York kentinde diinyaya gelmistir (Tournier, 2014, s. 62). 30 Eyliil 1759
tarihinde Defoe’nun Crusoe’sundan tam bir asir sonra karakter 1ss1z bir adada tek basina
mahsur kalir. Defoe’nun Crusoe’sunu adadan kurtaran gemi 19 Aralik 1686 tarihinde
adadan ayrilir (Defoe, 2016, s. 300). Tournier, 19 Aralik tarihini kendi Crusoe’sunun
dogum tarihi i¢in kullanmistir (Tournier, 2014, s. 62). Bunun yani sira, eserde adaya bir
geminin geldigi tarih 19 Aralik 1787°dir (Tournier, 2014, s. 189). iki eserde de adaya bir
gemi gelinceye kadar ki gegen siire 28 yil, 2 ay ve 19 giindiir. Bu baglamda anametin
olan Tournier’nin eseri olay orgiisiinii altmetni olan Defoe’nun eserinden yiiz y1l ileriye
almastir.

Eserlerdeki zamansal benzerlikler uzam baglaminda biiyiik bir farkliliga doniismek-
tedir. Defoe’nun Crusoe’sunun diistiigii 1ss1z ada Karayipler’de Oronoque Irmagi Bol-
gesi’ndedir (Defoe, 2016, s. 44). Bu bolge Defoe’nun eserinin ana kaynagini olusturan
Alexander Selkirk’in mahsur kaldig1 bolgeden farklidir. Tournier kendi Crusoe’sunu
Juan Fernandez Takimadalar1 Bolgesi’nde yer alan 1ss1z bir adaya diigiirmiistiir (Tour-
nier, 2014, s. 14). Purdy’e gore: “(...) buras1 Alexander Selkirk’in 1704 ve 1709 yillart
arasinda 4 yil 4 aylik 1ss1z siirgiiniinii ge¢irdigi yerdir” (Purdy, 1984, s. 223).
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Eserlerde yer alan zamansal ve uzamsal doniisiimler metinlerarasi iligkiler ¢erceve-
sinde gerceklesmektedir. Genette, eserlerde adalarin yer aldigi konumlarin degismesini,
metinlerarasi iligkilerinin “transposition” (baglam degistirme) basligi altinda yer alan:
“(...) uzamsal aktarma (Atlantik’ten Pasifik’e yer degisimi (...)” (Genette, 1997, s. 213)
olarak degerlendirmektedir. Bu baglamda Genette, bu tarz bir degisiklikle altmetinde
yer alan bir 6genin anametinden alinip degistirilerek eserin kendi baglami i¢inde kulla-
nildigini belirtmektedir. Aktulum, Genette’ye gére zamanda ve uzamda yapilan degisik-
lerin “transdiégétisation” (Oykiiseldoniigiim) olarak tanimlandigini belirterek: “Genette
‘Oykii’ (la diégese) ile ‘tarihsel ve cografi ¢cergeveyi’ anlar. Buna gore bir eylem, bir 6ykii
zamanindan bagka bir 0ykii zamanima ya da bir yerden baska bir yere aktarilirken ey-
lemde meydana gelecek degisiklikler ‘transdiégétisation’ (6ykiiseldoniigiim) ad1 altinda
ele almir. Bunun sonucunda da edimsel bir doniisiim, yani eylemin olayin akiginda bir
doniisiim ortaya ¢ikar. Oykiiseldoniisiim iki bicimde gergeklesebilir: Birincisi eldykii-
sel bir doniisiim (transposition hétérodiégétique) (...) ikincisi ise bendykiisel doniisiim
(transposition homodiégétique)” (Aktulum, 2011, s. 422-423).

Genette, belirledigi iki bicimi, farkli tarzlarda yazilan Robinson Crusoe drnekleriyle
su sekilde tanmimlamaktadir: “(...) Eloykiisel doniisiim bir metnin konusunun altmetnin
konusuyla olan tematik benzerliklerini vurgular (‘benim kahramanim Robinson degil,
ama siz kahramanimin ona ¢ok benzer bir maceray1 yasadig1 goreceksiniz’); diger ta-
raftan, bendykiisel doniisiim yazarin tematik yorumlamada kendi 6ziirliigiinii vurgular
(‘bircok yazarin ardindan Robison’un dykdisiinii yeniden yazdim, ama bu sizi yaniltma-
sin; ona tamamen yeni bir anlam veriyorum’)” (Genette, 1997, s. 310). Bu baglamda,
Defoe’nun altmetninin bir yenidenyazimi olan Tournier’ 'nin anametni temada kendi 6z-
giin yaklagimini ortaya koyarak bendykiisel doniisiim bigimini uygulamaktadir.

2.2. Anlatisal doniisiim: Transvocalisation (Soylemdegisimi)

Defoe’nun Crusoe’su kurtuldugu ve batmamis olan gemiden kurtarabilecegi tiim mal-
zemeyi adaya getirme igine hemen girisir (Defoe, 2016, s. 52). Tournier’nin Crusoe’su
ise gemiye gitmek i¢in aceleci davranmaz, adadaki ilk gilinlerini kurtarilacagina emin bir
sekilde bekleyerek gecirir (Tournier, 2014, s. 17-20). Bir siire sonra gemideki malzeme-
leri kullanarak adadan ayrilabilecegi bir tekne yapmak amaciyla Virgine’nin enkazina
gitmeye karar verir (Tournier, 2014, s. 20). Gemilerden kurtarilanlar baglaminda iki eser
arasindaki en 6nemli fark anametinde Virgine’ nin tagidigi ana yiik olan 40 ton barutun
Crusoe tarafindan adaya ¢ikartilmasidir (Tournier, 2014, s. 22).

Defoe’nun Crusoe’su gemiden kurtardigi miirekkep ve kagitlar sayesinde adaya diis-
mesinden sonra bagindan gecenleri giinliik olarak tarihleriyle beraber yazmaya baslar (De-
foe, 2016, s. 75). Altmetinde giinliik yazma eylemi, Crusoe’nun adada kalem ve miirekkep
yapmada basarisiz oldugu icin yalnizca bir y1l siirer. Bu baglamda iki eser arasindaki en
onemli farklardan biri en belirgin bigiminde goriiliir. Defoe eserini, eserin ana karakteri
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olan Robinson Crusoe’nun agizdan yani ben dykiisel anlatim tarzinda yazmistir. Buna kar-
sin anametin el Oykiisel anlatim tarzinda yazilmistir. Bu baglamda anlatici eserdeki tiim
yapiy1 okuyucuya sunma imkanina sahiptir. Genette, metinlerarast iliskiler baglaminda bu
doniisiime “Soylemdegisimi” (fr. Transvocalisation) adin1 vermektedir. “Soylemdegisimi
iki z1t bigime sahip olabilir: seslendirme; tigiincii tekil sahistan birinci tekil sahsa doniigiim;
ve sessizlik, tigiincii tekil sahistan birinci tekil sahsa dogru tersine doniisiim. S6ylemlestir-
me yapay bir yapida da meydana gelebilmektedir; aslinda bu birinci agizdan anlatimin bir
karakterden baska bir karaktere gecisidir” (Genette, 1997, s. 290).

Tournier’nin Crusoe’su aday1 yasanabilir hale getirme ¢aligmalarinin basinda, kendi
diislincelerini birinci agizdan aktardig: “seyir defteri’ni yazmaya baslar (Tournier, 2014,
s. 42). Bu kisimlar Defoe’nun Crusoe’sunun yazdig: giinliigiin yerine gegmektedir. Alt-
metinde gemide bulunan kagitlar ve miirekkebin aksine, anametinde Crusoe bu yazilari
gemide buldugu yazilari silinmis defterler tizerine adada buldugu kirpi baligindan ¢ikar-
d1g1 kirmizi miirekkep ve bir akbabadan alip yonttugu tiiyle yazar (Tournier, 2014, s. 41).
Bu konuda Sankey: “Tournier’nin Robinson unun, selefinin aksine, elinde kullanilmaya
hazir miirekkep stoku yoktur. (...) O [buldugu] bu materyalleri kurutur ve iizerine yazar:
palimpsest tarzinda, daha d6nce yazili olanin iizerine yazar” (Sankey, 1981, s. 85-86)
seklinde goriis bildirir. Bunun yaninda, Tournier’nin Crusoe’su kendini yazarak ifade
eder. Bu konuda Veverkova: “[Crusoe] konusma yetenegini kaybetmekten korkar ve in-
sanliktan uzaklagsma siirecini ruhunda hisseder. Seyir defteri, bilgi birikimi {izerinden
diisiincelerini aktardig1 bir aragtir. Kendi bilgi birikimini bagkanlariminkiyle karsilagtirir”
(Veverkova, 2014, s. 98).

Anametinde seyir defterinin ben Oykiisel anlatiminda yazilmasi anlatinin geri kala-
niyla bir baglant1 olusturmaktadir. Bu degisimin islevi ve altmetinle-anametnin giinliik/
seyir defteri iliskisi baglaminda Sankey: “Robinson Crusoe [eserinde] giinliik, sadece
gilinden giine adadaki olaylarin kaydini tutmaya hizmet eder ve ben Oykiisel anlatim
Crusoe’nin manevi gelisimini takip eder. Halbuki, Cuma [eserinde] {ist-anlat1 bu uygula-
may1 tersine ¢evirir ve Crusoe’nin gelecekteki eylemlerini yonlendirme amaci tagir. Bu
acidan, st anlati, anlatiya nedensel olarak baglanarak bir es-anlati olusturur. Bu bag-
lamda seyir defterinde takip edilen igsel yolculukla, Crusoe’nun aday1 medenilestirdigi
digsal ilerleme arasinda baglant1 saglanir” (Sankey, 1981, s. 85) ifadeleriyle altmetinde
Crusoe’nun adada bagindan gegenlerin kaydini tutma iglevi goren gilinliglin anametinde
islev degisimine ugrayarak ge¢misi anlatmay1 degil, gelecegi yonlendirmeyi amaglayan
bir anlatiya doniistigii belirtilmektedir. Bu baglamda Tournier’nin ben dykiisel anlati-
miyla yazilan seyir defteri Crusoe’nun ig¢sel yolculugunu isleyerek ana-anlatiya katki
saglamaktadir.

Tournier’nin eserini yazmada tercih ettigi yontem olan el dykiisel anlatim bagla-
minda, anlatida Cuma karakterine odaklanilan az da olsa birka¢ boliim bulunmaktadir.
Bu konuda Genette: “Bu anlatim tercihi, Tournier’nin bir ya da iki durumda anlatiy1
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Cuma’ya yonlendirmesine olanak saglar, dzellikle anlatida belirleyici bir an olan, sa-
hibi tarafindan pipo icerken yakalandig1 ve yanan pipoyu barut rezervine firlattigi bu
baglamda yillarin tirlinii olan Robison medeniyetini yerle bir ettigi zaman oldugu gibi”
(Genette, 1997, s. 369) seklinde bir belirleme yapar. Anametinde el dykiisel anlatim kul-
lanilmastyla, Cuma’nin eylemleri ¢ok nadir olarak anlatiya girse de, diisiinceleri anlatida
yer almamaktadir. Bu baglamda anlati1 Crusoe iizerinden islenmekte, Cuma anlatiya ka-
tildiktan sonra ise iki karakter arasindaki mesafe, Crusoe lizerinden anlatim baglaminda
saglanmaktadir.

2.3.Yasamsal siireclerdeki farkhihklar

Tournier’nin Crusoe’su gemiden kurtardigi malzemelerle kendisini adadan kurta-
racagim diisiindigi ve “Kagig” adiyla vaftiz ettigi geminin yapimina baslar (Tournier,
2014, s. 23). Adada su an i¢in onu hayatta tutan tek sey bu geminin yapimidir. Genette’ye
gore: “Geminin kargosunu kullanmasinin tek sebebi bir sandal insa etmek ve adadan
ayrilmak icindir” (Genette, 1997, s. 370). Diger taftandan altmetinde adadan kurtulmak
i¢in bir gemi yapma fikri, Crusoe adada ii¢ yili askin bir siire gegirdikten sonra ortaya
¢ikar. Bununla beraber Defoe’nun Crusoe’su bir gemi yapimina girismeden dnce onu tek
basina nasil suya indirebilecegi konusunu diisiiniir.

Hem altmetin hem de anametinde karakterler gemilerini tamamlamay1 basarirlar an-
cak gemileri suya indirmek miimkiin degildir. Anametinde gemisini suya indirmede ya-
sadig1 basarisizlik Crusoe’nun insanliktan ¢ikarak vahsi yasama ge¢mesine neden olur.
Bu konuda Purdy: “Bu siddetli hayal kiriklig1 ve siliregelen baska insanlardan yoksunluk
durumunu takiben Robinson, hizli bir sekilde hayvanliga dogru giden bir yozlagmaya
ugrar, avuntuyu domuzlarin ¢gamur ¢ukurlarinin durgun sular1 ve zehirli buharlari i¢inde
bulur” (Purdy, 1984, s. 223). i¢inde bulundugu durum bir siire sonra onu kendine ge-
tiren bir hayal gérmesine neden olur. Hayalinde adaya gelen bir Ispanyol gemisini ve
giivertesinde bir kadin goriir, gordiigii kadin 6lmiis olan kiz kardesi Lucy’dir (Touriner,
2014, s. 37-39). Watt’a gore: “O an, doniim noktas1 olur. Hayallerin aklin biitiiniiyle ele
gecirdigini fark edince dehsete kapilir ve yavas yavas ‘kaderini kendi eline almasi ge-
rektigini’ anlar; yani ¢calismak zorundadir ve bdylece ‘terk edilemez esi olan yalnizlikla
evli oldugu zamani artik hayal kurmadan tiiketecektir’” (Watt, 2014, s. 320). O giinden
sonra, Crusoe ada lizerinde mikro bir medeniyet ve bu baglamda, hakimiyet kurmak i¢in
calismaya baslar.

Altmetinde Crusoe adada diizenini kurduktan bir siire sonra adada yagan siddetli
yagmurlarin da etkisiyle feci sekilde hastalanip, yerinden kalkamayacak duruma geldi-
gi giinlerden birinde bir diis goriir (Defoe, 2016, s. 95). Bu deneyim sayesinde yaptigi
¢ikarimlar Crusoe’yu geminin enkazinda buldugu Incil’i okumaya yonlendirir. Her iki
eserde yer alan diisler adalarin diizenlerine etki etmektedir. Altmetinde Crusoe gordiigii
rliya sonrasi1 adadaki yasantisin1 Hiristiyan 6gretilerine gore diizenlerken diger taraftan
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anametinde Crusoe gordiigi diis sonrasinda adada yagamak i¢in bir diizen kurmaya karar
verir. Diislerin yasattig1 korku ve dehset duygusunun karakterleri harekete gegirmesi,
yasadiklari deneyimde 6nemli bir ortak noktadir. Genette bu konuda: “(...) onu uygar
bir diizen kurmaya yonelten sey burada gereksiz ve tamamen tedavi edici 6z-disiplin
(‘¢okiise ugramamak i¢in kendi iizerine uyguladigi yasalar ve kurallar dizisi’) olarak
sunulur, Tanr tarafindan kurtarilmis ve Incil okumalarinin rehberlik ettigi bir varligm
normal davranislar olarak degil” (Genette, 1997, s. 370) der. Altmetinden anametine,
ortaya ¢ikan anametinsellik iligkisi adadaki diizenlerin kurulmasi ve siirdiiriilmesindeki
degisim siirecinde, anametnin bendykiisel doniisiim baglamimda altmetinden ayrilma-
styla kendini gostermektedir.

2.4. Uretim/tiiketim siireclerinin degisimi

Tournier’nin Crusoe’sunun adayr medenilestirmeye basladigi noktada anametin alt-
metinle biiyiik bir yakinlk igine girer. Bu konuda Petit: “Gemi kazasi ve Robinson’un
umutsuzluga diismesiyle ¢amurda yagamasiin ardindan, romanin ilk yaris1 Robinson
Crusoe [eserinin] olay orgiisiinii olduk¢a yakindan takip etmektedir” (Petit, 1991, s. 3).
Bu siirecte anametindeki Crusoe aday1 kendi yapisina uygun olarak yasanilir kilmak icin
calismaya bagslar.

Adalarin uzun siire yasanabilir olmas1 agisindan topragin ekilmesi iki Crusoe i¢inde
hayati 6nem tasiyan bir unsurdur. Gemilerden kurtardiklari tahillar, ada topraklarinin
tarim i¢in kullanilmasina olanak saglar. Iki karakter i¢in de diktikleri bugdaylar ve onlar-
dan yapilacak ekmekler biiylik 6nem tasimaktadir. Altmetin Crusoe’nun ekmek yapma
asamalarina ayritili olarak deginir. Topragi ekme siirecinde tiim zorluklarin iistesinden
gelip, ilk tiriin alindiktan sonra Crusoe iiretimini yeterli miktara getirinceye kadar ekmek
yapmamaya karar verir (Defoe, 2016, s. 130). Altmetinde Crusoe bu baglamda, lirettigini
titketmek icin tiretimin yeterli bir miktara ulagmasini beklemeyi seger.

Anametin baglaminda gemiden kurtarilan tahil oldukea biiyiik bir 6lgektedir. Ancak
bu tahillarin biiylik bir ¢ogunlugu hasere ve deniz suyunun verdigi hasarla kullanilmaz
hale gelmistir. Crusoe, ekmegin ana maddesi olan bugday ekilerek kullanmak diginda
titketmeyi kendine yasaklar. Crusoe ilk hasadin1 gergeklestirip ekmek yapmak i¢in tiim
hazirliklarini yaptiktan sonra ani bir kararla ilk hasattan higbir {iriin tilketmemeye karar
verir. Onun i¢in; “Her tiirlii iretim bir yaratmadir ve dolayistyla iyidir. Her tiirlii tiikketim
bir yikimdir ve dolayisiyla kotiidiir” (Tournier, 2014, s. 54). Panek’e gore: “Crusoe’nun
kendini maruz biraktig1 eziyet, Defoe’nun karakteri tarafindan uygulanan tarimsal iire-
tim Olgegini asirtya kacan bir derecede agmaktadir” (Panek, 2010, s. 111). Crusoe bu
baglamda en az miktarla yetinerek aday1 istedigi diizene sokmak i¢in ¢aligmaya devam
eder. Bunun yaninda ikinci hasattan sonra ekmegini yapmaya baslar.

Altmetinde ise, tiretim siireci tiikketecek kadar tiretmek tizerine kurulur. iki eserin iire-
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tim/tliketim iliskisine yaklagimi Panek’e gore: “(...) [Tournier’nin Crusoe’su] Defoe nin
Crusoe’su tarafindan iistlenilen iiretimi kurnazca yeniden tasarlar; abartili hale getirir
ve boylece modernitenin bdyle bir iiretime atfedecegi olumlu ydnleri tersine ¢evirmeyi
basarir. Sonugta, Crusoe’nun fazla ve/ya da asir1 tiretimi, ihtiyacin ¢ok iistiinde tiiketimi
olanakli kilar, bu postmodern olani tanimlayan son zamanlarin kapitalist tutumunu be-
lirtmenin bir yoludur” (Panek, 2010, s. 112) ifadeleriyle, altmetinde islenen ihtiyaci kar-
stlamaya yonelik liretim/tiiketim sistemi yerine, anametinde postmodern yasam tarzinin,
her zaman gereginden daha fazla alma/tiiretmeye dayali ekonomik sistemin uygulanmasi
baglaminda, tiretim/tiikketim sistemine dair, altmetinden anametne elestirel yapida donii-
siim uygulandig1 belirtilmektedir.

2.5. Adadaki hayvanlar, kumsaldaki ayak izleri, adaya gelen yamyam/yerliler

Tournier’nin Crusoe’su adasin1 kendi standartlarinda medenilestirirken, adadan ay-
rilmak i¢in yapilan gemi insast sirasinda, Crusoe’nun gemi kazasindan kurtuldugunu
ogrendigi Virginie nin kdpegi Tenn, yeniden Crusoe’nun karsisina ¢ikar (Tournier, 2014,
s. 56). Ilk seferki karsilasmada, Tenn Crusoe’dan kagmaz ve onunla yasamaya baslar.
Crusoe, Tenn yaninda yasamaya bagladiktan sonra kendine bir ev inga etmenin zamani
geldigine karar verir (Tournier, 2014, s. 57). “Artik arkadas olarak hayvanlarin en evci-
line sahip olduguna gore bir ev inga etmek zorundayd1” (Tournier, 2014, s. 57). Aname-
tin baglaminda, Tenn evcillestirilmis bir kopek olarak adadaki yasamda 6nemli bir role
sahiptir.

Altmetinde yer alan evcil ya da evcillestirilmis hayvanlarin daha fazla gesitlilik gos-
termesine ragmen, eserin isleyisine dnemli bir etkileri bulunmamaktadir. Defoe eserinde,
kedilerin ¢ok sayida iireyerek bir sorun haline gelmesi durumunu isleyerek, kitabina
ilham veren Selkirk’in kendi 1ss1z adasinda yiginla bulunan ve evcillestirdigi kedilere
gondermede bulunmaktadir. Selkirk’in kaldig1 adadaki hayvanlarla 6zellikle kedilerle
olan iligkisi onu kurtaran ekipteki kaptanlardan Rogers’a gore: “Oglaklari da evcillestir-
di ve kendini arada sirada oyalamak icin oglaklar ve kedilerle sarki sdyleyip dans etti:
boylece, su anda otuz yasinda olmasina ragmen, Tanrinin korumasi ve gengliginin verdi-
&i dinglikle, yalnizliginin tiim sikintilarinin iistesinden oldukea da ¢ok kolay bir sekilde
gelmeyi basard1” (Rogers, 1928, s. 94) ifadeleriyle aktarilmaktadir.

Defoe’nun Crusoe’su adada yarattig1 diizende on besinci yilin1 gegirirken hayatinda
yeni bir sayfa agtigini belirttigi bir olay yasar: “Bu olay, bir giin 6gle iizeri sandalima
dogru giderken kumun istiinde oldukga agik secik bigimde goriilebilen ¢iplak bir ayagin
biraktig1 ize rastlayip miithis sasirmamla gergeklesti” (Defoe, 2016, s. 169). Crusoe on
bes yili agkindir yasadigi adada yalniz olmadigi diisiinerek dehsete kapilir. Abse’e gore:
“Crusoe’nun kumda bir insan ayak izi kesfetmesi hemen yenilecegine dair korkularini
uyandirir; ancak etrafinda-ona saldirmak i¢in gizlenmis yamyamlar yoktur” (Abse, 2006,
s. 52). Bir siire sonra, izin kendine ait olabilecegini diisiinen Crusoe cesaretini toplayarak
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izi kontrol etmeye gider ancak iz ona ait degildir. Bu andan sonra tiim zamanini yagadigi
bélgeyi miimkiin oldugunca daha giivenli hale getirmeye adar. ki y1l sonra adaya cikan-
larin yamyam oldugunu belirten bir kesifte bulunur. Bu kesif sonrasi ¢ok nadir disari
¢iktig1 bir magarada yasamaya baglar.

Altmetinde oldugu gibi anametinde de Crusoe bir ayak izi kesfeder. “Farkli biiytik-
liikteki iki kiskacini, bir kabadayinin, kisa ve uzun iki kilicin1 uzatmasi gibi, ona dogru
uzatmis bir yengecle eglenmekteydi ki ¢iplak bir ayak izi fark edince yildirim ¢arpmisa
dondi” (Tournier, 2014, s. 51). Ancak Crusoe ilk saskinlik sonrasi izin kendine ait olup
olmadigimi kontrol eder. “Sag ayagindaki saboyu ¢ikartarak ¢iplak ayagini, yar1 yari-
ya deniz suyuyla dolmus olan oyuga yerlestirdi. Evet, tastamam uyuyordu” (Tournier,
2014, s. 51). Bu baglamda anametin, altmetinde biiyiik 6neme sahip bu olay1 degisi-
me ugratmistir. Ayak izinin baskasina ait olmasi ve Crusoe’nun adadaki hakimiyetine
kars1 bir tehdit olusturmasi durumu anametin tarafindan tersine ¢evrilerek adaya olan
hakimiyet pekistirilmistir.

Altmetinde Crusoe’nun adadaki on besinci yilinda ayak izlerini gordiigii yamyam-
lar1 sahsen gormesi adada gecirdigi yirmi tiglincii yila denk gelmektedir. Crusoe yam-
yamlara saldirmaz; onlar da adadan ayrilirlar; ancak Cruose uzun siire onlar1 bir daha
goriirse hepsini 6ldiirme giidiisiine kargt miicadele eder. Crusoe bir y1l sonra diisiinde bir
vahsinin yenilmekten kurtuldugunu, kendisine sigindigini1 goriir ve bunu bir isaret olarak
algilar. Vahsilerden en az birini yakalamaya karar verir (Defoe, 2016, s. 215).

Anametinde ise Crusoe ¢amurdan kurtulduktan sonra tutmaya basladig takvimin
bininci giiniinde, adaya dair kural ve ceza yasalari belirlerken selamet koyu diye ad-
landirdig1 bolgeden dumanlar geldigini fark eder (Tournier, 2016, s. 64-65). Bu olay
Crusoe’ya, gelis zamanlar1 degisken olmakla beraber, adasiin yerliler tarafindan ziyaret
edildigini gosterir. Bu durum, Crusoe’nun adadaki yasam alanindaki 6nlemlerini artir-
masina neden olur. Bu deneyim, Crusoe’yu altmetinde oldugu gibi derinden etkilemez.
Bu baglamda, onlardan birini yakalama fikri ortaya ¢ikmaz.

2.6. Adalarin sahiplenilmesi siirecleri

Anametindeki Crusoe ¢amurdan kurtulduktan sonra kendi hesabina gore adada ge-
¢irdigini belirledigi, adaya gelen vahsilerin de fark edildigi, takviminin bininci giiniinde,
ada i¢in bir anayasa ve ceza yasasi olusturur (Tournier, 2014, s. 61-67). Crusoe’nun tek
basina oldugu adada kendisine koydugu kural ve ceza sistemi bir daha insanliktan ¢ikip
vahsilige yani ¢gamura yenilmemek i¢indir. Purdy’e gore: “Boylece, insanligin gegirdigi
asamalar olan avcilik-toplayiciliktan ¢iftcilige ve hayvancilifa gecerken, onun gelisim
asamalarinda Speranza’ya dayatmaya ¢alistig1 yasalar, toplum yasalarinin maddi kay-
gilarindan ¢ok sembolik taleplerini belirtmektedir” (Purdy, 1984, s. 227). Anametinde
Crusoe’nun kendini vahsilesmekten korumak diger taraftan adanin tek hakimi oldugunu
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ilan etmek i¢in olusturdugu bu yazili kurallar altmetinde yer almamaktadir.

Defoe’nun Crusoe’su da kendini adanin tek hakimi olarak gérmektedir. Crusoe’nun
ada tizerindeki hakimiyetle ilgili Ellis: “Her seyden 6nce, Crusoe’nun aday1 incelemesi
ve diizenlemesi politiktir, bu durum daha sonra tiim ada iizerinde hakimiyetini beyan
ettiginde pekisir: ‘Biitiin arazinin efendisiydim, canim isterse miilkiyetimde bulunan bii-
tiin topraklarin krali ya da imparatoru ilan edebilirdim kendimi; hasmim, rakibim yok-
tu’” (Ellis, 1996, s. 49). Bu baglamda yamyamlardan birini ele gegirmeye karar vermesi,
ada tlizerindeki hakimiyetinin sona ermesini dnlemek i¢indir.

Altmetinde kadinlara ya da cinsellige anlatidaya yer verilmemistir. Crusoe adadan
kurtulduktan sonra kisaca evlendigini ve ii¢ ¢ocugu oldugunu belirtmektedir (Defoe,
2016, s. 327). Buna karsin, anametinde Crusoe’nun adaya diigmeden once evli ve iki ¢o-
cugu oldugu, eserin acilis bolimiinde kaptan Van Deyssel tarafindan aktarilir (Tournier,
2014, s. 6). Anametinde Crusoe’nun yonettigi adaya farkli bir agidan bakmaya baslama-
st adada zamanin geg¢isini simgeleyen su saatinin bir giin durmasiyla gerceklesir (Bkz.
Tournier, 2014, s. 79-81). Tournier 'nin Crusoe’su, ada hakkinda, yonetilen ve arzulanan
ada olarak birbiriyle ¢elisen iki goriis gelistirir. Crusoe bir siire sonra, adadaki pembe
belen bolgesini kesfeder ve bu bolgeyle kurdugu cinsel iliski sonucunda bolgede belli
renkte, Crusoe tarafindan kizlar1 olarak adlandirilan liffanlarin ¢ikmasina neden olur
(Tournier, 2014, s. 115).

2.7. “Cuma”

Altmetinde Crusoe, adaya yeniden gelen vahsilerden birini ele gegirme istegini ada-
daki yirmi dordiincii yilinda gergeklestirir (Defoe, 2016, s. 215). Genette’ye gore: “(...)
Defoe’nun eserinde, Robinson bir yoldas sahibi olmak i¢in vahsiyi kurtarir (...)” (Genet-
te, 1997, s. 371). Crusoe, Cuma adin1 verdigi kélesini yamyamlik tabiatindan vazgegirir
ve ikili arasinda Crusoe’nun Cuma’ya uyguladigi egitim sonrasinda sarsilmaz bir efendi-
kole iliskisi kurulur.

Anametinde daha Once ayin i¢in adaya ¢ikan yerliler adaya tekrar gelir. Kurban igin
secilen yerli kacar ve Crusoe, Tenn’in silahina miidahalesi sonucunda kagagin pesine
diisen yerlilerden birini vurur. Diger takipci yerli ise silahin sesiyle kacar. Oliimden
kurtulan yerli, Crusoe tarafindan yerlesim bolgesine gotiiriiliir (Tournier, 2014, s. 120-
121) Bu konuda Genette: “Tournier’nin eserinde yasanan olay tamamen kaza lirliniidiir
ve Robinson’un istegi disindadir. Robinson, Cuma olmadan da oldukca iyi idare ede-
bilirdi.” (Genette, 1997, s. 371) seklinde goriis belirtir. Cruose Cuma’ya adadaki her
tiirii i1 yaptirir. Ancak Cuma altmetindeki Cuma’nin tersine igine girdigi diizene uyum
saglayamaz. Anametinde Crusoe, Cuma’y1 giin gegtikte medeniyetine bir tehdit olarak
gormeye baglar. Brantly’e gore; “Cuma’nin neseli varligi, Crusoe’nun 6zenle insa etti-
§i aydinlanma uygarlhiginin ici bos yapilarinin elestirisi haline gelir” (Brantly, 2009, s.
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130). Bu baglamda, anametinde Crusoe nun adada olusturdugu sisteme zorunlu bir dahil
olus gergeklestiren Cuma, artik Crusoe tarafindan agik bir sekilde diizene tehdit olarak
gorililmektedir.

2.8. Diizen degisimi: Transvalorisation (Degerseldoniisiim)

Anametinde, yonetilen adada islerin durmasi ve Crusoe’nun arzulanan ada yani
pembe belene gittigi zamanlar, Cuma tarafindan da tatil olarak algilanmaya baglanmistir.
Anlatida Crusoe’nun olusturdugu piring tarlasinin, gamura karsi zafer oldugu belirtilmek-
tedir. Cuma bu tarlay1 bozarak yonetilen adanin en 6nemli temellerinden birini yikar. Daha
sonra Cuma, Crusoe gibi, pembe belenle iliski yagayip Crusoe nun kizlarindan farkli renk-
te liffanlarin yetismesine neden olarak, dncelikle arzulanan adanin yikilmasina neden olur.
Bu durum karsisinda Crusoe Cuma’y1 6ldiiresiye dover. Bu olay sonrasinda, Crusoe nun
cinsellige bakis1 kokten bir degisime ugrar ve fiziksel cinselligi sona erer.

Anametindeki diizenin degisme asamalar1 altmetin baglaminda farkl bir agidan ger-
¢eklesir. Altmetinde, Crusoe ve Cuma’nin arasindaki efendi-kole iliskisi anlatida degis-
meyen bir durumdur. Crusoe adanin yakinlarina gelen ancak iginde kimsenin olmadigi Is-
panyol gemisinden kurtulan on yedi denizcinin Cuma’nin adasinda oldugunu Cuma’dan
ogrenir ve onlart kendi adasina getirme istegi ortaya ¢ikar. Bunun i¢in Cuma’yla bir
tekne yaparlar. Bu siirecte adaya tekrar yamyamlar gelir ve yanlarinda ispanyol deniz-
cilerden biri vardir. Crusoe ve Cuma denizciyi kurtarir. Bunun yaninda yamyamlarin
kanolarindan birinde bir yerli esir daha bulurlar ve bu esir Cuma’nin babasidir. Ispanyol
denizci Cuma ve babasinin adasinda bulunan denizcilerin, Crusoe’nun adasina geldi-
ginde onun yaptig1 gibi ona itaat edeceklerine dair garanti verir (Defoe, 2016, s. 265).
Cruose, Ispanyol denizciyle ve Cuma’nin babastyla, denizcilerin bulundugu adaya gidip
onlar1 getirmesi konusunda anlagir (Defoe, 2016, s. 265). Ancak Crusoe’nun adada uy-
guladig1 tiiketime dayali iiretme prensibi, adaya gelecek olan denizciler i¢in yetersizdir;
bu nedenle, Ispanyol denizci ve Cuma’nin babasmin adaya gidisi ertelenir ve iiretimde
artis gerceklestirilir.

Anametinde Cuma, Crusoe’yla sadik dostu Tenn’in arasindaki baglar1 incelterek yo-
netilen adanin baska bir temelini daha sarsar. Yonetilen ada ve Crusoe’nun tiim mede-
niyetin yikimi ise adadaki 40 ton barutun Crusoe’dan gizli pipo igen Cuma tarafindan
ateslenmesiyle gergeklesir. Altmetinde yer almayan ve adadaki yagam1 tamamen degis-
tiren patlamayla ilgili Platten su yorumu yapar: “Eserde Cuma’nin magaradaki patla-
may1 faklinda olmadan tetikledigi ve anlatinin Defoe’nun eserinden temelden ayrildigi
noktaya dogru atiliyoruz. Bu noktadan sonra Robinson tam anlamiyla eski medeniyetle
baglarmin koparir ve Cuma’nin diinyasina ortak olmaya ¢alisir” (Platten, 1999, s. 43).

Anametinde barutun patlamasiyla Crusoe’nun ada iizerinde meydana getirdigi me-
deniyet son bulur. Cuma yonetilen aday1 da kazara olsa da yikmig olur. Bu patlama ne-
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ticesinde Crusoe’yu medeniyete baglayan tek canli olan Tenn de dliir (Eser: ref). iki ka-
rakter arasindaki altmetinde olmayan bu deger degisimi Genette tarafindan metinlerarasi
iligkiler baglamindan “degerseldoniisiim” (fr. Transvalorisation) olarak adlandirilmakta-
dir. Aktulum, degerseldoniigiim kavramini su ifadelerle tanimlamaktadir: “(...) acik ya
da kapali bir bigimde bir eylem ya da eylemler biitiiniine baglanmis olan (6rnegin, bir
roman kigisini belirleyen eylemler, tutumlar, duygular, nitelemeler dizisinin yikilmasi)
degerin ya da degerler dizgesinin biitliniiyle yikilip yerine bagkasi(lari)nin getirilmesi-
dir.” (Aktulum, 2011, s. 423).

Adada yasanan patlama ve diizenin yikilig1 6zellikle Crusoe iizerinde eserin basin-
dan beri izledigi degerlerin degismesiyle altmetinle anametin arasinda Crusoe agisindan
degerseldontlisiim meydana getirmistir. Bu baglamda, Crusoe’da karakter olarak deger-
sizlestirme yapilarak, Crusoe Cuma seviyesine indirilir, Cuma’nin degersel yapisinda
degisiklik gerceklesmez. Anametinde yonetilen adanin yok olusu Crusoe’nun dinsel et-
kinligini sagladig1 Kitab-1 Mukaddes’i, yazilan anayasa ve ceza yasasini, en 6nemlisi
seyir defterini de kapsamaktadir.

Crusoe, Cuma’nin da ona bir seyler 6gretebileceginin farkina varmistir. Bu siiregte
Cuma’nin faaliyetleri anlatida 6ne ¢ikmaktadir. Cuma vahsilige donmiis kegileri yaka-
layarak yaptig1 kolyeleri boyunlarina gegirir. Ancak karsisina Andoar diye isminlendir-
digi giiclii ve yash bir teke ¢iktiginda agir yaralanir. Hizli bir iyilesme siireci sonrasi,
Andoar’la ugurum dibinde biten bir miicadeleden galip ¢ikar (Bkz. Tournier, 2014, s.
164-170). Olen hayvani onurlandirmak ister. Bu konuda Milne: “Cuma’nin 6lii teke
Andoar’m derisinden, kafatasi ve bagirsaklarindan araglar yaptigi boliim, Cuma’nin
Crusoe’nun iletigimsel dagarcigi i¢in olusturdugu bir doniisiinii ifade eder, bu baglamda
Robinson’un farkina varacagi lizere, eski Crusoe’yla bagdasan Andoar, [Crusoe gibi]
Cuma tarafindan yliceltilmistir. Rlizgarin degisimini aninda yansitan Andoar’in derisi-
nin ugurtmaya doniismiis hali, tekenin kafatas1 ve bagirsaklarinda yapilmis olan riizgar
arpina eklendiginde miizigini daha {istiin bir hale getirir” (Milne, 1996, s. 172) seklinde
goriis bildirir. Burada yaslh teke Andoar kendi baglaminda otoritenin en énemli goster-
gesidir, bu durum Cuma tarafindan avladiginda degisir ve Andoar organlar1 kullanilarak
farkl1 bir islev kazanma baglaminda yiiceltilir.

Cuma’nin Crusoe’yu yonlendirdigi genelde sozsiiz ifade onun yeryiiziiyle olan ilig-
kilerini iyice zayiflatarak, sonunda onu giinese tapacak hale getirir. Bu siirecin sonunda
Crusoe seyir defterini yeniden bulur ancak bu sefer miirekkep ve tiiy Cuma tarafindan
saglanir. “Simdi,” dedi kisaca, ‘Albatros akbabadan, mavi de kirmizidan iyidir” (Tourni-
er, 2014, s. 182). Seyir defterinin yeniden yazimiyla ilgili Sankey: “Robinson’un seyir
defterini yazmasi bir siire sonra Cuma’nin eski diizeni yikmasi baglaminda ulastigi yeni
evrenin bir kutlamas: haline gelir” (Sankey, 1981, s. 86) der. Diger taraftan, bu siiregte
artitk Cuma, Platten’e gore: “O artik Robinson’un diisiince evrimini ve Robinson ile ada
arasindaki iligkilerin degismekte olan evresinin ileticisi bir dizi siluetten, Robinson’un
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alter-ego [ikinci kisiligi] olmaktan bagka bir sey degildir” (Platten, 1999, s. 45).

Eserde yazilan son seyir defteri girdilerinde, Crusoe i¢in adadaki patlamadan son-
ra zamanin ge¢medigi yani bir Araf durumu yasandigi belirtilmektedir, Crusoe kendini
Cuma’yla beraber sonsuzlukta gercek diinyanin disinda gérmektedir. Purdy, bu konuyu
eserin isimlendirilmesiyle bagdastirarak: “Oyleyse bu, kitabmn basligindaki Araf’m anla-
mi, Robinson’un Cuma’nin rehberliginde girdigi sonsuzluk ani, anin siirekliliginden ya-
pilan fedakarliktir (...)” (Purdy, 1984, s. 234) ifadelerini dile getirir. Tiim bu etkiler bag-
laminda, anametindeki adada gerceklesen patlama eseri hem Crusoe’nun deger degisimi
hem de diizen degisimi a¢isindan, altmetinde oldukga farkli bir anlat1 ortaya ¢ikmaktadir.

2.9. Medeniyete doniis karsisinda vahsi yasamin kabulii

Altmetinde Crusoe ve Cuma, Ispanyol denizci ve Cuma’nin babasinin, on yedi Is-
panyol denizciyle adaya geri donmesini beklemektedir. Geminin yola ¢ikisindan kisa bir
siire sonra bir Ingiliz gemisi beklenmedik bir sekilde ada yakinlarina demirler. Gemide
isyan ciktigini tutsak olarak adaya getirilen kaptandan 6grenen Crusoe, kaptan ve adam-
larma gemiyi yeniden ele gecirmede yardim eder (Bkz. Defoe, 2016, s.274-293). Bu
siire¢ sonunda Crusoe, gemi kayitlarina gore 28 yil, 2 ay ve 19 giin kaldigin1 6grendigi
adasindan ayrilarak Ingiltere’ye dénmeyi basarir.

Anametinde ada ve Crusoe baglaminda yasanan 6nemli degisim ve doniisiimlerden
bir siire sonra adaya Ingiliz bandirali Whitebird adindaki bir gemi gelir. Crusoe adaya
gelen denizcilere her seyden Once tarihi sorar ve adada kalig siiresinin yirmi 28 yil, 2
ay ve 19 giin oldugunu anlar (Tournier, 2014, s. 196). Crusoe denizcilerin eylemlerini
yadirgar. Crusoe’nun denizcilerle ilgili goriislerini Platten soyle aktarir: “Crusoe’nun
miirettebatla ilgili algisi, okuyucunun artik anlaticindan bekledigi gibi kavramsal terim-
lerle, dogal olmayan bir tutumla aktarilir” (Platten, 1999, s. 76). Crusoe neredeyse tama-
men soyutlandigi medeniyetin diger bir agidan Cuma’yla bulundugu sonsuzluk anindan,
devam eden zamanin igine ¢ekilmekten giderek daha fazla rahatsizlik duyar. Bu konuda
Sankey: “Geg¢misi etrafini sarar, kagmaya ¢abaladigi medeniyet-tarih-kiiltiiriin kurbant
olur. Kiiltiiriin esiri olan doga patlamadan sonra kendini yeniden canlandirir ancak buna
karsilik olarak Whitebird’te sergilenen asagilayici kiilttir bu canliligs silip siipiiriir” (San-
key, 1981, s. 87) ifadeleriyle, adaya gelen geminin hem Crusoe’yu, baglarini neredeyse
tamamen koparttig1 medeniyete geri dondiirmeye c¢alistigin1 hem de kiiltiiriin karsisinda
galip gelen doganin yeniden asagilandigini belirtmektedir.

Crusoe medeniyete donmemeye karar verir. Ona gore, ada disinda gecen 28 yili
agkin siirenin hi¢bir anlami yoktur. Crusoe sonsuzluk aninda yasamaya devam etmek
ister ancak adada kalma kararim1 Cuma’ya danigmadan almistir. Buna karsin Crusoe er-
tesi sabah Whitebird adadan ayrildiginda Cuma’nin onlarla beraber gitmis oldugunu ¢ok
gecmeden fark eder (Tournier, 2014, s. 210). Bu konuda Genette: “Cuma’nin akibeti
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siiphesiz kitab1 altmetninden kdkiinden ayiran en dnemli noktadir. Robinson’un hayatini
vahsi yasama doniistiirdiikten sonra Cuma, Ingiliz gemisiyle gider halbuki Robinson,
yeni inancinda bir acemi olmasina ragmen, inancina daha sadik oldugu i¢in adada kal-
may1 tercih eder. Ancak kendisinin kalmay1, Cuma’nin gitmeyi segtigini bilmeden se¢im
yapar ve eger bunu bilseydi tercihi ne olurdu kimse bilemez” (Genette, 1997, s. 372)
ifadeleriyle Crusoe’nun adayla kurdugu baglantinin ¢ok daha kuvvetli oldugunu dile ge-
tirir. Kesin olan sey Brantly’in Cloonan’dan aktardigi gore: “(...) Cuma’nin kdle olarak
satilacag1 Tournier tarafindan acikca ifade edilir.” (Brantly, 2009, s. 131). Bu baglamda
Crusoe’nun en biiylik korkusu olan yalnizlik onu yeniden bulur. Sonsuzluga ancak ole-
rek yeniden kavusabilecegi diisiiniir ¢iinkii reddettigi tlim ge¢mis bir anda onu yeni-
den bulmustur. Crusoe’nun, kendisiyle ada arasinda baglayici gérevi géren Cuma’nin
yoklugunda yeniden sonsuzluk anina ulasmasinin yolunun kendini 6ldiirmekten gectigi
belirtilmektedir.

Crusoe, Olimiiniin patlamanin yasandig1 magara olan adanin kalbinde gergekles-
mesinin en dogru sey olacagina karar verir. Adanin kalbinin bulundugu ve patlamanin
yasandign magaranin girigini temizlediginde bir siirprizle karsilagir Whitebird’in mi-
cosu karsisindadir (Tournier, 2014, s. 212). Crusoe’nun yalmzhigi sandigindan kisa
siirer ve artik sonsuzluga yeniden ulagmasi icin 6lmesi gerekmez. Bu konuda Wilson:
“Geminin gelisiyle yok olan sonsuzluk ve onun adada demirlenmis olan gegmisine ait
zaman sekansi ¢ocuk yoldasiyla yeniden ortaya ¢ikar” (Wilson, 1996, s. 204) ifadele-
riyle, Crusoe’nun adadaki sonsuzluk aninin Migo’nun gelisiyle yeniden ortaya ¢ikmaya
basladigi belirtilmektedir. Crusoe’nun Whitebird adli bir geminin adaya hi¢ gelmemis
oldugunu hatta belki de bundan sonra Cuma’nin dahi hi¢ olmadigini varsayarak sonsuz-
luguna geri doniisii belirtilmektedir. Bu ¢er¢evede, Cuma’nin yerini alan Persembe ve
isimlendirmenin geri donmesiyle, yeni bir efendi-kole iligkisinin kurulmasi, Crusoe’nun
glinese tapmaya devam etmesi ve Araf’a yeniden ulagma siireciyle anametin son bulur.

Sonu¢

Daniel Defoe’nun “Robinson Crusoe” ile Michel Tournier’nin “Cuma ya da Pasifik
Arafi” eserleri arasindaki metinlerarasi iliskilerin karsilagtirmali olarak arastirildigi bu
caligmanin sonucunda eserler arasinda Gérard Genette’nin metinselaskinlik iliski tiirle-
rinden anametinsellik iliskisinin kuruldugu belirlenmistir.

Eserlerde baslangic konumunda, ayni isimli ana karakter Robinson Crusoe’nun,
farkli zaman ve uzamda 1ssiz bir adaya diismesiyle, altmetinden anametne, Genette’nin
“Transdiégétisation” (Oykiiselddniisiim) tiiriinde degisim uygulandig1 belirlenmistir.

Tournier’nin daha 6nce yazilmis olan bir eseri, temaya kendi 6zgiin yaklagimini ek-
lemesiyle yeniden yazarak, altmetinle anametin arasinda bendykiisel doniigiim bigimini
uyguladigr belirlenmistir. Eserin altmetninde, ben dykiisel anlatim kullanilarak yarati-
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lan karakter, adada yasadig1 olaylar1 kendi goziinden okuyucuya sunmustur. Bunun ya-
ninda, eserde yazilan giinlilk adada yasanan olaylarin bir tekrar1 baglaminda anlatiya
sokulmustur. Buna karsin, anametinde eser el 6ykiisel anlatim kullanilarak yazilmistir.
Bu durum, okuyucuya ada iizerinde yasayanlar1 daha acik bir yapida gosterme imkani
saglamanin yaninda, Crusoe’nun diigiincelerinin de yansitilmasina imkéan saglamistir.
Bu baglamda, iki eser arasindaki anametinsellige gore, “Transvocalisation” (Soylemde-
gisimi) baglaminda birinci tekil sahistan {iglincii tekil sahsa doniismiis olan seslendirme
uygulandig1 belirlenmistir. Ayrica, anametinde, altmetindeki glinligiin yerine gegen se-
yir defteri ben 6ykiisel anlatim kullanirak yazilmistir. Anametinde anlatiya sokulan seyir
defteri, Crusoe’nun diisiincelerinin yaziya gegirilmesinde, Crusoe nun i¢sel yolculugunu
anlatiya dahil ederek adada yasananlarla Crusoe’nun i¢ diinyasi arasinda bir baglanti
olugmasini saglamistir. Buna ek olarak, anametindeki el 6ykiisel anlatinin kullanimiyla
ilgili olarak, belli zamanlarda anlatinin, adaya gelmis olan Cuma’ya odaklanmasi sag-
lanmustir.

Anlatilar arasinda yasanan degisim ve doniisiimler anametnin altmetne uyguladigi
benoykiisel doniisiim baglaminda gergeklesir. Camurdan kurtulus sonrasinda, aname-
tinde anlat1 yonetilen ve arzulanan ada olarak iki farkli ada yapisint meydana ¢ikarir.
Bunun yaninda, altmetinde, uygulanan tarim faaliyetleri tiiketilebilecek kadar iiretme
iizerine kurulur. Anametinde bu yapi1 asiri iiretim karsisinda en az tiikketim prensibine
cevrilmistir. Altmetinde bununan ayak izinin anlam1 ve 6nemi anametinde olduk¢a azal-
mustir. Bir yoldas edinme istegi altmetinde arzulanan bir durumken, anametinde kurulu
diizene bir tehdit haline gelir. Altmetinde Cuma Crusoe’nun olduk¢a medeni davrandigi
ideal bir kole olarak anlatima sokulur. Anametin bu durumu acimasiz siddet kullanan bir
Crusoe ve ada iizerinde uyum saglayamadigi diizeni dolayli yoldan yikan bir Cuma’ya
cevirir. Anametinde adada yaganan patlama sonrasi Crusoe’ya, anametinsellik baglamin-
da, transvalorisation (degerseldoniisiim) uygulandigi belirlenmistir. Crusoe’ya kitabin
basindan beri yiiklenen degerler degisime ugrar. Altmetinde Crusoe’nun, anlatinin ba-
sindan sonuna kadar degismez bir yapida aktarilmasina karsin, anametin Crusoe’yu bu
olay sonrasinda Cuma’yla ayni1 seviyeye getirir.

Altmetinde, adada yasadig1 olaylar sonrasinda Crusoe medeniyete donmeyi basarir.
Buna karsin anametinde, gecirdigi degisim sonrasinda Crusoe adada zamansizlik i¢inde
yasamaya baglar ve medeniyete donmeyi reddeder. Cuma ise yeniden kole olma paha-
sina adadan ayrilmayi seger. Altmetinde Crusoe’nun adadan ayrildig1 giinden adaya ilk
diistigii zamana kadar gegen siireyle, anametinde Cuma’nin adadan ayrildigir geminin
geldigi giin itibariyle, Crusoe’nun adada gecirmis oldugu siire aynidir; yirmi sekiz yil,
iki ay, on dokuz giin.

Anametin abart1 yoluyla altmetni elestirmektedir. Anametinde, Cuma’ya uygulanan
irkeilik ve siddet igeren davranislar, altmetinde Crusoe ve Cuma arasinda kurulan sarsil-
maz efendi-sadik kole iligkisi yoluyla, abartinin 6n plana ¢iktiginin bir elestirisidir. Alt-
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metinde anlati, diisiilen 1ss1z adada Crusoe’nun ger¢cek medeniyetin kiiciik bir kopyasini
kurmasti tizerinden sunulur. Anlatiya sonradan katilan Cuma’nin ise ideal bir kole olarak
yetistirilmesi s6z konusudur. Ancak anametin bu durumlari tersine ¢evirir ve adada kuru-
lan medeniyet gercege dair bir sistem elestirisi sunar. Crusoe’nun adada gerceklestirdigi
neredeyse tiim faaliyetler asirilik igermektedir. Kendi iizerine yasa dahi koymasi bunun
en acik 6rneklerinden biridir. Dahasi, anametindeki anlatida Crusoe’nun Cuma’ya uygu-
lamaya calist1g1, kendi tabiriyle evcillestirme, basarisiz olur. Anlatida Cuma Crusoe’ya
degisim yasatir.

Sonug olarak, Michel Tournier’nin “Cuma ya da Pasifik Arafi” eserinin, altmetin
olan Daniel Defoe’nun “Robinson Crusoe” eserinin, zamansal, uzamsal, anlatisal ve de-
gersel baglamlarda degisim ve doniistimlere ugratilmis bir yeniden yazimi oldugu belir-
lenmistir.
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Oz

Edebi agidan Tiirk yazininin 6nemli isimlerinden Pinar Kiir’ii ve romanlarin;
psikodinamik acidan ise Jung’un 6ne stirdiigii arketip kavramini temel alan bu
calisma, Kiir’iin romanlarinda 6nemli yer tutan Paris i¢in yapilan ilk disiplinler
arast analizdir. Yapilan analizde, Pinar Kiir’iin romanlarinda Paris’e yer ver-
mesine getirilen “aydin kesimin Bat1 6zentisi” gibi olumsuz elestirilere karsin;
durumun, yazarin bilingaltinda gergeklesmis “yeniden dogus™un dogal sonucu
oldugu gergegini ortaya ¢ikarmak amaglanmistir. Ayrica yazari roman kisileri
bazinda tekrar eden Paris etkili “yeniden dogus” arketipi drneklerinin analizi
de calismanin kapsamina dahil edilmistir. Nitel verilere dayali olan ¢alisma,
yazarin yaratim asamasina doniik psikanalitik elestiri yontemiyle gercekles-
tirilen bir analizdir. Psikanalitik elestiriye katkida bulunan Jung’un, “ortak
(kolektif) bilingdis1”nin bir unsuru olarak belirttigi “yeniden dogus” arketipi
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kuramsal g¢ercevenin 6ziinli olusturmaktadir. Literatiirel kaynaklar taranarak
kuramsal ¢ergeveye somutluk kazandirilmasinin ardindan Pinar Kiir’iin telif
romanlari bu ¢er¢eveden analiz edilmistir. Analiz sonucu elde edilen veriler-
den hareketle, Pinar Kiir’{in yaratim agamasina etki eden yasaminda ve yara-
tim iiriind olan romanlarda “yeniden dogus™un izi siirilmiistiir.

Anahtar sozciikler: Pinar Kiir, yeniden dogus, Paris, arketip, erginlenme

Abstract

This study, which is based on Pinar Kur and her novels on view of literature
and on psychodynamic terms Jung’s argument concept of “archetype”, is
the first interdisciplinary analysis for Paris; which has an important place in
Kur’s novels. Despite negative criticisms which are owing to Paris city take
place in Kur’s novels, have called such as “ intellectuals’ Western emulation”,
this situation is intended to reveal the fact that “rebirth” which is actualized
in the subconscious of the author. Furthermore, the study was included that
Paris, which is repeated itself in author’s novel’s characters, and the analysis
of influential “rebirth” archetype. This study, which is based on qualitative
data, is an analysis performed by the psychoanalytic criticism method towards
the author’s creation stage. Jung’s “rebirth” archetype, which contributes to
psychoanalytic criticism as an element of the “collective unconscious”, forms
the essence of the theoretical framework. After the literature sources were
browsed and the theoretical framework was gained, Piar Kiir’s novels were
analyzed. Based on the data obtained from the analysis, “rebirth” was followed
in the Kur’s life, which influenced her creation stage, and the novels.
Keywords: Pinar Kur, rebirth, Paris, archetype, maturation

Giris

Pinar Kiir ve yarattig1 roman kisilerinde Paris sehrinin etkisinin, Carl Jung’un (1997,
s. 44) “ortak (kolektif) bilingdis1nin unsuru olarak belirttigi “arketip” baglaminda ele
alinacagi bu makalede; dncelikle Pinar Kiir ve kisilerinin Jung’un kuramina gore ele ali-
nis sebebi ve amaci belirtilecektir. Sonrasinda Jung” un makaleye kaynaklik edecek olan
“yeniden dogus” arketipi bir alt baglik halinde verilerek arastirma siirecinde s6z konusu
arketiple ilgili elde edilen bilgiler sunulacaktir. Sunulan bilgiler yeniden dogus arketipi-
nin ne oldugu sorusuna agiklik getirmeye yonelik olacaktir. Aragtirmanin kuramsal ¢er-
cevesini teskil eden bu konuya agiklik getirildikten sonra, Piar Kiir ve yarattig1 roman
kisilerinde yeniden dogus arketipinin “erginlenme” yeri olarak Paris ele alinacaktir.

Campbell, yeniden dogusu, dini ve mitolojik bir¢ok anlatiyla ifade ederek modern
bireyde nasil gergeklestigini agiklamistir. Yeniden dogus siirecini “ayrilma- erginlenme-
doniis” olmak iizere li¢ agamaya ayirir. Buna gore “bir kahraman olagan diinyadan ¢1-
kip olaganiistii tuhafliklar bolgesine dogru ilerler|...] [ayrilma], burada masalst giiglerle
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karsilasir ve kesin bir zafer kazanir[...] [erginlenme], kahraman bu gizemli maceradan
benzerleri tizerinde stiinliikk saglayan bir giicle geri doner[...] [donis]“(2017, s. 35).
Kahramanin kendi diinyasindan ¢ikip benzerlerine istiinliik saglayacak sinavi vermek
iizere geldigi “tuhafliklar bolgesi”, “erginlenme” nin gerceklestigi yerdir. “Hepimizin
icinde sakli duran, yalnizca bilinmeyi ve yasama katilmay1 bekleyen tanrisal yaratici
ve kurtarict imgenin simgesi” olan “ kahraman” (s. 43) erginlenme yerinde “mucizevi
sinavlar ve igkenceler’den gecerek (s. 93) beklenen olgunluga-erginlige ulasir. Ulastigi
erginlik onu maceraya ciktig1 siradanliktan kurtararak kahramanlik mertebesine ulastir-
mistir. Eski yagaminin sona erdigi noktada yeni bir yasama dogmak {izeredir.

“Yeniden dogus”, erginlenme sonrasinda kisinin “6znel donlisiim”iiniin tamamlan-
mastyla gergeklesen bilingdist bir siirectir. Kolektif bilingdisinin bir unsuru olarak ele
aliman yeniden dogus kavraminin énemli savunucusu Jung’tur. Bu baglamda Jung’un
“yeniden dogus” arketipinin anlagilmasi, arastirma bulgularinin ifadesinde kolaylik sag-
layacaktir.

1. Jung’un “yeniden dogus” arketipi

Arketip, kelime olarak “ilk drnek, asil numune, prototip anlamlarina gelmekte ve
Jung’in analitik psikolojisinde 6nemli yer tut’maktadir (Karabulut, 2015, s. 2). insan
ruhunu bir daire olarak gdsteren Jung, dairenin tist kismini “dig diinya”, alt kismint ise
“i¢ diinya” olarak gdstermistir. Buna gére dairenin ¢apin {ist kismi biling, kendisi kisisel
bilingdis1, alt kismi ise ortak yani kolektif bilingdisidir (1997, s. 73). Biling ve kisisel bi-
lingdis1, bireyin kendi kisisel anilarindan olusurken; ortak bilingdisi, “‘kalubela’dan beri
insan muhayyilesinden kalitim yolu ile edinilen kuvvetler” yani “‘ilksel’ simgeler” den
olusur (s. 143). Fordham’a gore kolektif bilingdisin1 tanimlamaya ¢alismak, olanaksizi
denemektir (2011, s. 32). Ne var ki Jung’un ¢aligmalarinin bityiik boliimii buna adanmig-
tir. Bu nedenledir ki Jung; Bati’ nin geleneksel kaliplarindan ¢ikmak adina Dogu’nun,
Kizilderili Amerikasi’nin dinlerini, diistince bigimlerini, edebiyatlarini, mitolojilerini in-
celemistir (1997, s. 13).

Jung, yaptig1 arastirmalar sonucu kolektif bilin¢gdisina ¢esitli arketiplerle agiklama
getirmeye caligmistir. “Jung’a gore arketipler temelde tiim insanlarin ortak davranig
Ozelliklerini ve siradan deneyimlerini baglatan, denetleyen ve araci olan ickin nérop-
sigik merkezlerdir”. Arketipler; sinif, inang, 1rk, donem fark etmeksizin tiim insanlarda
benzer diisiince, imge, mitolojik motif, duygu ve diisiincelerin belirmesine yol agar (Ste-
vens, 2014, s. 72). “Sinwrsizdirlar. Yeryiiziindeki olay, nesne ve olgular kadar ¢okturlar”
(Giirses, 2007, s. 80). Jung arketipleri, yaptig1 uzun ¢alismalar sonucunda, belli isimler-
le ayirir. Bunlar“persona, gdlge, anima ve animus, yasl bilge adam, toprak ana ve 6z
(self)”diir (Fordham, 2011, s. 32).

Arketipler insana ait yagsam evresi iizerinde diizenleyici bir amaca sahiptir (Kara-
bulut, 2015, s. 3). Calismaya kaynaklik eden yeniden dogusun psikolojisi, bir bakima,
kisinin bilingdiginda var olan arketiplerin herhangi birinde meydana gelebilecek bir du-
rumdur. Jung’a gore bu durum kisiye dolayli olarak aktarilan psisik bir gercekliktir. Bu
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gercgeklik, insanin ilk ifadelerinden biridir. Bu nedenle farkli halklar bu gergeklik icin
ayni ifadeleri kullanir. Dolayisiyla yeniden dogusun diinya tarihinde nasil tanimlandi-
gina bakmak, ne oldugunu 6grenmemizi saglar (2015, s. 49). Jung bu amagla bir dizi
ornek verir. Bu érneklerden biri de Islam tasavvufundan olur: “Kur’an’in 18. Suresi olan
Kehf Suresi... ‘magara anlamina gelen bu sure, yeniden dogus hikmetini isliyor. Yeni-
den dogus yeri olan bu magara insanin kuluckaya yatip yenilenmek iizere i¢ine girdigi
oyuktur.”Jung ¢ogu kisinin bildigi bu surede yer alan “Yediler”in efsanesinin anlami
icin “Her kim magaraya, kendi i¢indeki magaraya, inerse, ilkin ne oldugunu anlayama-
dig1 bir doniisiime ugrar. Biling disina inmis, bilincin disinda bulunan seylerle baglanti
kurmustur. Bu, olumlu olumsuz, biiyiik bir degisiklik yaratir kiside” yorumunu getirir.
(Jung, 1997, s. 350)

Jung, yeniden dogusun gergeklestigi mekan olarak “magara” simgesinin dnemine
deginmistir. Jung’dan sonra yeniden dogus simgelerine antropolojik, mitolojik ve kiiltii-
rel arastirmalarla 1s1k tutan baska kisiler de olmustur. Bunlardan Mircea Eliade, kadim
Orta ve Akdeniz diinyasinin mitlerinde, efsanelerinde yeralt1 diinyasinin yeniden dogu-
sun gerceklestigi mekan simgeledigini belirtir. Devaminda, “... yer alt1 diinyasina bir
inise sahibiz. Muayyen bir bakis agisindan, biitiin bu mitlerin ve efsanelerin erginleyici
bir yapiya sahip oldugunu soyleyebiliriz; cehenneme canli olarak inmek, onun cana-
varlartyla ve seytanlartyla karsilasmak bir erginlenme imtihanina maruz kalmaktir” der
(2015, s. 130).

Ayse Oztekin, Jung’un “arketip”lerini Islam alimi [bn Arabi’nin “ayan-1 sabite” dii-
siincesiyle karsilastirdigi makalede; arketiplere atfedilen kotiiliigiin, ilahi isimleri biinye-
sinde barindiran ayan-1sabitede yer bulmadigini belirtir (Oztekin, 2011, s. 298). “ibn Arabi
tarafindan varhigin Tann bilgisinde kadim olarak bulunuyor olusu ‘siibut’ kavramiyla
ifade edilmektedir. Bu ‘siibut’lar nesnel gerceklik bulan varliklarin ‘hakikat’idir. O halde
bir seyin hakikati, o seyin Tanr1 bilgisinde siibut bulmus olan ‘suret’idir. Bu durumda
ayan-1sabite; varligin nesnel gerceklik kazanmadan 6nce Tanr1’da yer alan hakikatlerdir”
(Kurt, 2013, s. 22). Ibn Arabi diisiincesinde kisi, Tanr1’y1 Tanri’nin gozleriyle gormedik-
ce iistiinliik noktasina gegemez (Oztekin, 2011, s. 299). Baska bir deyisle “magara”dan
veya “yer alt1 diilnyasi”ndan ¢ikamaz; yani “yeniden dogusuu gergeklestiremez.

Ibrahim Giirses, Ferideddin Attar’in Mantik Al-Tayr adli tasavvufi dykiisiinde ger-
ceklesen yeniden dogusun “bilingdis1” oldugunu belirtmektedir. Bu baglamda “Attar’in
oykiisiinde kuslar (kahraman) bireylerdir. Simurg, Tanridir. Vadiler ise, sifi yolun ma-
kamlaridir. Kusglarin seferi maddi anlamda vadilerden gegerek ger¢eklesmemistir. Ak-
sine onlarin yolculuklart manevi vadilerde gerceklesen “batini bir sefer”den ibarettir”
(Giirses, 2007, s. 83) der. Giirses’in tespitine istinaden Simurg’un yuvasmin bulundugu
varsayilan “Kaf Dag1’nin tepesi”nin, bireyin “bilingdisi”n1 sembolize ettigini sdylemek
miimkiindiir.

Modern bireyin parcalanmis benligine ulasma ¢abalari, Tragedyalar ve Ben Ruhi
Bey Nasilim basta olmak {izere bir¢ok Edip Cansever siirinde mevcuttur. Mustafa Kara-
bulut, Jung’un arketiplerine gore ele aldigi siirlerden Tragedyalar’da, bireylerin benlik-
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lerine karsilik gelen, kendi, isimlerine “tereddiitli” yaklastiklarii belirtir (Karabulut,
2015, s. 8). Ruhi Bey, benlik biitiinliigiine ulagmak i¢in “gélgesiyle yiizlesmek durumun-
da” kalir, bu yiizlesme neticesinde “kimlik kazanir” (Karabulut, 2015, s. 11-15). “Edip
Cansever’in bir¢ok siirinde bireyin biling ve bilingalt1 arasinda denge olusturmaya, yani
self’e ulagmaya calistig1 goriiliir” (Karabulut, 2015, s. 16). Sonug olarak Edip Cansever
siirlerinde yeniden dogus anlamina gelen “self’e ulasma” miicadelesinin gerceklestigi
yer “bireyin benligi”dir.

Jung’un erginlenme ve yeniden dogus yeri olarak tespit ettigi “magara”; Eliade’de
“yer alt1 diinyas1”, Ibn Arabi’de “ayan-1 sabite”, Feridiiddin Attar’m Mantik ut-Tayr adli
hikayesinde “Kaf Dag1”, Edip Cansever siirlerinde “bireyin benligi” olarak yer bulurken
Joseph Campbell onu “balina karn1” olarak simgelestirir: “Biiyiilii esikten gegisin bir
yeniden dogum alanma ge¢gme oldugu fikri, diinyanin her yerinde rahim imgesi olan
balina karnmyla simgelenmistir” der (2015, s. 86). Bu baglamda Pinar Kiir’tin kisisel,
kiiltiirel ve edebi yasaminda erginlenme sinavini, miicadelesini verdigi yer olan Paris’i,
evrenselligi géz Oniine alinarak, biiyiilii bir ithafla “balina karn1” olarak adlandirmak
mimkiindiir.

2. Pmnar Kiir’iin yasaminda balina karm olarak Paris

Pimnar Kiir’iin yasaminda ve romanlarinda Paris’in 6nemine deginen bir¢ok c¢alis-
ma vardir. Baran Baris (2017), Pmar Kiir’iin kitaplarini feminist psikanalitik agidan
inceledigi caligmasinda Paris’in, yazarin hayatinda ve kitaplarinda dnemli bir yere sahip
olduguna deginmistir. Baris, yorumdan ziyade bilgi aktarimi olarak konuya deginmis;
olumlu veya olumsuz bir yaklasim sergilememistir. Nazmiye Cin (2010); Paris’in,
yazarin politik uyanis yeri oldugunu aktarir. Kiir’iin kitaplarmin tez g¢alismasina
kaynaklik ettigi kisilerden Enver Toktanis da Paris’in yazarin edebi yoniine ve eserlerine
etkisine deginmistir. Toktanig (2010), Pmar Kiir’iin romanlarini yapisal agidan inceledigi
calismasinda bir alt baslik olarak Paris’i ele almis; yazarin Istanbul’dan sonra ilgi
gosterdigi ikinci sehir oldugunu tespit etmistir. Romanlarda Paris’in ele alinigini biktiric
ve islevsiz bulan Toktanis bu durumu Fransa’nin, 6zelde Paris’in, Tiirk modernlesmesine
sundugu katkidan kaynakli bir ilgi olarak degerlendirmistir.

Pinar Kiir’iin, yaratim iiriinii olan romanlarinda, Paris’e dikkat ¢ekici boyutta yer
vermesinin basit bir ilgiden ziyade bilingdis1 siiregler ile baglantis1 vardir. Nitekim ya-
zarin kendisine bir romaniyla ilgili sectigi konunun nedeni soruldugunda verdigi “Val-
la kendi kendine geldi. Olaylarin i¢indeydim, kendi hayatim dyleydi...”cevabi (S6giit,
2016, s. 198), romanlarin yaratim asamasinda bilingdis1 unsurlarin roliinii ortaya koyar.
Ciinkii bilingdisi, bilincinde olmadan yasadigimiz ve yasamimiza etki eden diinyadir
(Craib, 2011, s. 41). Kiir, cocuklugundan itibaren bagka iilkelerde bulunmus olsa da onun
bilingdisina etki eden sehir Paris’tir.

1943 dogumlu yazar, annesi Ismet Kiir’iin isi miinasebetiyle Ingiltere ve Amerika’da
bir dénem yagamistir. Ancak doktora egitimi icin gittigi Paris, yazarin edebi ve politik
yoOniinii derinden etkilemistir. Kendisi bunu soyle ifade eder: “Ben biitiin ciddi sinema ve

157



folklor / edebiyat

tiyatro kiiltiiriimii oradan aldim; yeni ¢ikan akimlari, cagdas arayislart orda gordiim. Po-
litik uyanigim da orada oldu. Diinya edebiyatini orada tanidim. Paris benim i¢in gercek
bir okuldu.” (S6giit, 2016, s. 89). Joseph Campbell’in referansina dayanarak balina karni
olarak degerlendirilen Paris, 1943 dogumlu Piar Kiir’iin, gengliginin ilk yillarinda bes
yil stireyle kaldig1 ve bu siire zarfinda 6znel doniisiim yasadig: sehirdir. Bu nedenledir ki
yazar oray1 kendisi i¢in gercek bir okul olarak tanimlar.

Kiir, 1964 yilinda, kabul edildigi lisans egitimini almak {izere 6grenci pasaportuyla
Paris’e gider. 1964 ten 6nce Ingiltere’ye gegerken iki giin Paris’ te kalmis olan yazar,
oray1 daha ¢ok roman ve tarih kitaplarindan bildigini ifade eder. Paris kendisine ¢ok
romantik gelir. Hatta daha once kaldig1 Amerika’dayken bile Paris’te yasamay1 hayal
eder (Sogiit, 2016). Esi Can Kolukisa’nin orada yarim kalmis egitim hayati Kiir i¢in
Campbell’in “yeniden dogus” siirecinin baslangi¢ asamasi olan yola ¢ikigin “maceraya
cagr1” safhasi gibidir. Campbell’e gore (2015) bu ¢agr1 her zaman bir doniigiimiin- ta-
mamlandiginda bir 6liime ve bir doguma esitlenen- bir ruhsal geg¢is an1 ya da ayininin
gizemiyle perdeyi kaldirir. Kastedilen 6liim balina karnina girmeden 6nceki 6znenin 6lii-
mil, dogum ise erginlenme macerasindan sonra oradan ¢ikisla gergeklesen dogumdur.
Kiir, Paris’e gitmeden Once tiyatroda amator bir yazar ve oyuncuyken dondiikten sonra
edebiyat ¢evresinde yanki uyandiran bir roman yazari olur (S6giit, 2016). Amator Kiir
6lmiis, profesyonel Kiir dogmustur.

Kiir, Paris’te gecirdigi erginlenme veya Jung’un deyimiyle “6znel doniisiim”le ilgili
bilgi verir. Kendisinin sinema kiiltiiriiniin Paris’te gelistigini ifade eder. ITI (Internatio-
nal Theatre Institute) kart1 ¢ikartir, geng profesyonellerin katildigi Universte de Theatre
des Nations’a yazilir. Sanatsal anlamda bir erginlenme siireci yasar. Sorbonne Univer-
sitesi Karsilagtirmali Edebiyat boliimiindeki doktora egitiminden ¢ok yazildigi tiyatro
grubuyla ilgilidir. Ayrica VIP adinda bir ajansta calisir. ingilizce metinler kaleme alir
(Sogiit, 2016). Tiim bunlar erginlenme sonunda yurda doniisiinde ortaya koyacagi yapit-
larin zeminini hazirlar.

Sanat faaliyetlerinin disinda Kiir’iin politik dontsiimiinii gergeklestiren olaylar
Paris’te yasanir: ““... Trogki’ yi begenmistim... Sonra tabi Fransa’ da kitaplarini okudum,
devrimci kisiligini tanidim, fikirlerini begendim. Ben en solcu oldugum zamanlarda bile
Stalinist olmadim. Hep, Stalin, komiinizmi yozlastird: goriisiinde oldum.”diyerek politik
yoniinid tanimlamistir (S6giit, 2016, s. 128-129). Paris’te, “68 Olaylar1”nin yasandigi sii-
recte orada bulunmasi bu goriisii kazanmasinda etkili olur: “Yasadigimiz yer zaten olay-
larin tam ortasindaydi, Quartier Latin’de, Sorbonne’dan yirmi bes metre falan uzaklikta
bir otelde kaliyorduk. Grand Hotel de la Loire. Cogunlukla dgrencilerin kaldigi, aylik
kiralanan odalar1 vardi. Onun i¢in olaylarin i¢indeydim...” der (So6giit, 2016, s. 125).
Yaganan 6grenci olaylarinin pek 6n saflarinda olmasa da yiiriiyiis ve eylemlerde kendi-
si de bulundugunu “Su tarihte, su saatte surada bir toplanti, gosteri var diye el ilanlart
dagitilirdi, bulusup giderdik™ seklinde ifade eder (S6giit, 2016, s. 110).

“68 Olaylar1” 6grenci hareketi olarak baslamistir; ancak is¢i sinifi basta olmak tiize-
re bircok kesime yansir. Bu kesimlerden biri feministlerdir. Walters, feminist grubun,
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protestolarda erkek eylemciler tarafindan maruz birakildiklari durumu soyle ifade eder:
“Ogrenci hareketinde, Vietnam karsit1 protestocular arasinda ve Yeni Sol eylemcileri
iginde, yaglar1 daha geng olan bir¢ok 6grenci erkek yoldaslari tarafindan kenarda tutul-
duklarin hissetmisti” (2009, s. 146). Bu durum 1970 sonrasinda Betty Freidan ve Kate
Millet’in de i¢cinde bulundugu bir¢cok feminist kadin yazarin elestirisine neden olur. Piar
Kiir soylesisinde, Paris’teki “68 Olaylari”nda feminist grupla iligkisi hakkinda dogrudan
bir soylem olmasa da Tiirk erkekleriyle ilgili yorumu onun feminist harekete uzak olma-
digin1 gosterir:

‘Tipik Tiirk erkegi olarak adlandirdigim cinste genel olarak ciddi kisilik bozukluklar
var. Yani, psikiyatride ad1 olan bozukluklar... Santyorum aile geleneklerinde kadinla-
rin hep ikinci siif olarak goriiliip yetistirilmesi, onlarin kendilerini kral zannetmesine
yol agtyor. Bir yandan da devamli tehdit edildiklerini hissediyorlar. Kadimin kendi
istedigi gibi diisliniip davranmasini, kendi istedigi yere gitmesini bile 6zlerine tehdit
olarak goriiyorlar’ der (So6giit, 2016, s. 122).

Paris’e gittikten sonra katildigi sinema ve tiyatro ¢evresi, “68 Olaylar1”, iiniversite
egitimi; Pinar Kiir’ iin “6znel donlisiim™{inii saglayan “erginlenme” siirecini olustururlar.
Orada geg¢irdigi bes yilin ardindan “12 Mart (1971)” 6ncesi son bir yolculuk yapan yazar,
1986 yilina dek iilke disina ¢ikamaz (Sogiit, 2016, s. 138).

Ulke disina ¢ikamadigi on alt1 yil iginde Yarin Yarin (1976), Kiiciik Oyuncu (1977),
Asilacak Kadin (1979) ve Bitmeyen Ask (1986) romanlar1 yayimlanir. Sonraki roman-
lar1 sirasiyla Bir Cinayet Romani (1989), Sonuncu Sonbahar (1993), Cinayet Fakiil-
tesi (2000) ve Sadik Bey (2016)’dir. Pinar Kiir’iin yasaminda “erginlenme yeri” olarak
Paris’in ele alinacagi boliimiin ardindan yazarin erginlenme macerasini kurgu iginde de-
neyimleyen; erginlenme siirecini atlatan, atlatamayan, atlatip atlatmadigi mechul olan
yarat1 kisileri, bu romanlarla sinirlidir.

3. Pinar Kiir’iin romanlarinda balina karni olarak Paris

Pmar Kiir Paris’te, dolup tasan bir bavulu andiran derin bilgi birikimi ve deneyim
edinir. Nitekim Paris doniisti kaleme aldig1 ilk romani Yarin Yarin i¢in “Yarin Yarin bii-
yiik bir birikimin sonucuydu. Aslinda yavas yavas olustu, sonra akmaya basladi” der
(Sogiit, 2016, s. 168). Paris’te edindigi politik birikim Yarin Yarin’a, sinema ve tiyatro
birikimi Kiigiik Oyuncu’ya, feminist birikim Asilacak Kadin ve cinayet roman iicliisiine
(Bir Cinayet Romani, Sonuncu Sonbahar, Cinayet Fakiiltesi) doniisiir. Yazarin edindigi
birikim, hem bilingli hem bilin¢disi siireglerle romanlarina etki eder.

Pmar Kiir Paris’te ge¢irdigi “erginlenme siireci” her romaninda, roman kisileri yo-
luyla kendini var eder. Yarin Yarin’da Selim; Kiiciik Oyuncu’da Cem; Asilacak Kadin’da
Yal¢in ve Hiisrev Bey; Bitmeyen Ask’ta Sinan, Bir Cinayet Romani, Sonuncu Sonba-
har ve Cinayet Fakiiltesi'nde Emin Kokli’niin eski karisi, Gokhan ve aleni olmasa da
Akin; Sadik Bey’de Semiramis ve Sadik, Kiir’lin Paris’e yolu diisen roman kisileridir.
Paris’e yolu diisen bu roman kisilerinin kimi erginlenme siirecinden gegerek “6znel
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doniislim™{inli tamamlamig olarak doner; kimi “6znel donlisim” saglama noktasinda
basar1 gosteremez; kimi de romanda sadece orada bulunur, doniisiim saglayip saglamadigi
belirsizdir. Bu roman kisileri “erginlenme” siireci ve “6znel doniisim” baglaminda
romanlarin yayimlanis sirasina gore analiz edilmektedir.

Kiir’iin yaymmlanan ilk roman1 Yarin Yarin’dir (1976). Roman kisilerinden Selim,
Paris’te 6znel doniisiim gerceklestirmistir. Selim, 1960’larin sonunda ekonomi-politik
Ogrencisi olarak Paris’e gider. Babasi fabrika sahibi bir burjuvadir. Nietzsche, Schopen-
hauer, Levi Strauss, Baudelaire gibi varolus kaygis1 ve yalnizligi konu edinmis diistiniir
ve sairleri okur. Fransa’da bohem hayati siirdiiren varolus kaygilar1 ve yalnizliktan muz-
darip bir burjuva ¢ocugudur.

Paris, Selim i¢in biiyiilii esigin ardinda sakli “balina karni”dir. Orada onu “doniis-
tirlici” bir hayat bekliyordur. Onun 6znel doniisiimiinii saglayan erginlenme macerasi
Josette adinda Sorbonne’de felsefe okuyan on sekiz yasindaki bir kizla tanigmasi lizerine
baglamigtir. “68 Olaylar1”nin yasandigi donemdir. Josette’nin babasi ve abisi Renault
oto fabrikasinda ig¢idirler. Abisi Fransiz Kominist Partisi’nin bir tiyesidir. Ancak Josette
Trogkisttir. Selim’i diinyadan habersiz olmakla suglar:

“Su kadarcik haberin var mi1 i¢inde yasadigin, suyunu igtigin diinyadan? Scho-
penhaer’desin hala, Baudelaire’desin... Besikteki bebeklerin bile bildigi seyler-
den haberin var mi1? Vietnam Savasi’ndan Ornegin, Biafra’dan? Ne bileyim...
Cin’den? Brezilyali milyonerlerin spor diye, ugakla Kizilderili avina ¢iktiklarini
biliyor musun?”der (s. 161).

Selim, zamanla Josette’in fikirlerinden etkilenmistir. Kendisi bunu soyle ifade eder:
“Paris’e gidisimin besinci mi altinci m1 ayinda bir kiz tanidim... Sevdim... Yasantima
en bilylik etkileri yapanlardan biridir Josette.” (s. 189). Ancak Selim’in 6z doniistimii
yarim kalmigtir. Paris’ten dondiikten sonra kendi deyimiyle giiliing bir solcu olmustur:
“Giilmene kizabilirim, ama kizamiyorum oldukga giiliing bir solcuydum ¢iinkii baslan-
gicta... Bildiklerini, daha dogrusu 6grendiklerini 6gretmeye bile degil ve satmaya kal-
kan hani...” der (s. 190).

Paris’e ikinci gidisinde hayatinda Josette yoktur. Sokaklarda kimsesiz kalmistir. Ba-
basi, fabrikadaki is¢ilerle bir oldugu i¢in maddi yardimi kesmistir. Paris’te “yoksul, ya-
banci bir is¢i 6grenci” olmustur (s. 204). Bu durum 6znel doniisiimiinii tamamlamasini
saglamustir. Ulkeye déndiigiinde farkli bir Selim olarak Istanbul sokaklarinda dolasr:

Su son giinlerde kendisine yoneltilen iilkesinin insanlarini tanimama suclamalari
yiiziinden ¢ikmistt bugiinkii yolculuga ve bildiklerinden, sandiklarindan baska bir sey
ogrenememisti. Turistik bir gezi olabilirdi bu. Ama 6z yolculugunu tamamlamis biri
olarak, turistik bakist coktan yitirmig olduguna gore (s. 21).

Paris 6ncesi bohem bir burjuva olan Selim, Paris’te gegirdigi erginlenme siirecinin
ardindan i¢inden ¢1kt131 burjuva simifin1 6zentili ve taklit¢i bulur:
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“Ddésemelerin, bezemelerin, 1siklandirmanin hatta asir1 bir 6zentiyi en ¢irkin, en agik
secik bigimde drnekledigini koca salondakilerin higbiri biliyor, goriiyor muydu aca-
ba? Herhalde hayir. Ozenti’yi kendilerine hi¢ mi hi¢ yakistirmayan kisilerin toplandi-
&1 bir yerdi buras1” der (s. 29).

Selim de gegirdigi 6znel doniigiimde Paris’in 6neminin farkindadir:

“Birtakim kitaplar okuyarak degil de, yasayarak anladigin bir diizene kars1 ¢ikmak...
Evet, karsi ¢ikmak ancak o zaman yararli olabilir iste. Cevreni asmakla baslayacak-
sin ige. Yalan yanlis karst ¢ikmakla baslarsan orada kalirsin... Sikintili ve sikict bir
entelektiiel karsi ¢ikisi olur dylesi ve hicbir ise yaramaz. Ben entelektiiel kisinin, yani
yalnizca entelektiiel olan kisinin gergekten bilingli olabilecegine inanmiyorum. Aci-
maktan ve de, her seyden cok kendine acimaktan Steye gidemez o kisi. Biliyorum,
¢linkii ben de dyleydim baslangicta... Paris’te aglikla savasmasaydim gene oyle ka-
lacaktim” der (s. 204).

Paris, Selim i¢in 6znel doniisiimiinii gergeklestirdigi bir erginlenme yeridir. Arketip-
sel agidan magara, ana rahmi ve balina karnidir. Selim, Pmar Kiir’iin Paris’te gegirdigi
politik erginlenmeyi yansitmistir. Kiir, bu yansitmay:1 sdyle ifade eder: “Kendimi o yazdi-
&1m kadmlar kadar giicsiiz gérmek istemedigimden olabilir, kendi yasantimi Selim’e layik
gordiim herhalde. Ciinkii kalkip Fransa’ya gitmis, benim yasadiklarimi1 yagamis, o kadar
uyanmis bir kadin, kadin kahramanlarimin yaptiklarini yapamaz” (S6giit, 2016, s. 197).

Yazar’1n ikinci romant Kii¢iik Oyuncu’da (1977) da Paris yine bir “erginlenme” yeri
olarak kargimiza ¢ikar. Bu romanda Paris yolcusu olan kigi Cem’dir. Cem, romanin bas-
kisisi Semra’nin sevgilisidir. Semra ve en yakin arkadaslar1 Ozer’le ayni evi paylasmak-
tadir. Her ti¢ii de tiyatro oyuncusudur. Cem, “Fransizlardan aldig1 burs”la Paris’e gider
(s. 30). Orada yasadiklariyla ilgili Yarin Yarin romanindaki Selim kadar detayli bilgi
verilmemistir; ¢linkii anlatilanlarin odaginda Semra vardir. Semra’nin bakis agisindan
olaylar anlatilmistir. Romanin sonunda Cem, arkadasi Ozer’in 6liim haberi {izerine geri
donmiistiir. Semra, paylastiklari evde kalan, kendisine ait bir tabloyu almaya geldigi
bilgisini verir:

“Kalktim, indirdim resmi duvardan. Géremeyecegim bir yere kaldirdim. Birkac ay
sonra Cem geldiginde aradi, buldu. Giderken de gotiirdii. Paris’te yerlestigi evin du-
varma asacakmis... Hicbir sey dgrenemedi hic... Simdi de Fransa’da sanat filmleri
yapacakmis, hani burada yapilamayanlardan...” der (s. 240).

Cem ile ilgili verilen bilgiler sinirli oldugundan onun “6znel doniisiim™{inii gergek-
lestiren bir “erginlenme” macerasi yasayip yasamadigi belirsizdir. Ancak Semra’nin
“hicbir sey 6grenemedi”, “sanat filmleri yapacakmis” deyisi, Cem’in tamamlanmamius,
kaldig1 yerden devam edecek erginlenme macerasint haber verir.

Pmar Kiir’in “benim disimda bir ¢evrenin roman1” dedigi (Sogiit, 2016, s. 233)

Astlacak Kadin’da (1979), Selim kadar belirgin ve canli olmasa da, yazarin Paris’teki
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politik doniisiimiinii tekrar eden Yalgin vardir. Selim’de ve Cem’de oldugu gibi egitim
amaciyla Fransa’ya gitmistir. Dondiiglinde i¢inde bulundugu ortama ve topluma bakisi
degismistir. Osmanli‘dan kalma konakta, soyu Osmanli’ya dayanan Pasazade Hiisrev
Bey’in, Melek’i somiirmesine karsi ¢ikacak kisidir. Kiigiikken kendisi de Melek’e sinif-
sal ayrim yapmistir; ancak Paris’in etkisiyle gecirdigi kisisel doniisiimle ulastigi erginlik
noktasinda, ona yapilan haksizligi toplumsal boyutta irdeleyecek biling diizeyine ulag-
mistir:

“Once kapici ana babasinin, sonra Hiisrev Bey’in, en sonunda da benim kurbanim
oldu. Oysa iki yil sonra yeniden karsilastigimizda onun tek tek kisilerin degil de
toplumun,i¢ine dogdugu ekonomik ve toplumsal kosullarinin kurbani oldugunu bil-
miyor muydum? Biliyordum elbet. Kendisine anlatmaya bile ¢aligtim bunu. Bilmedi-
gim sey ‘toplum’ un biz oldugumuzdu” der (s. 104).

Romanda Melek, toplumun cinsiyet ve smifsal ayrimciliginin kurbani olarak asi-
Iir. Kitabin alt okumalar1 bize, Kiir’iin Paris’te gegirdigi yillarda i¢inde bulundugunu
aktardigimiz “68 Olaylar’”nin kendisine kazandirdig elestirel bakis agisini gosterir.
Romanda elestirilen kadinin toplumdaki cinsiyet sorunu, Paris’te yanki bulmus ve “68
Olaylar1”nin bir kolunu olusturan Feminist Hareket’in tartistigi temel sorunlardan biridir.
Bu baglamda toplumsal cinsiyet sorununa dikkat ¢eken romanin temasi, Pinar Kiir’iin
Paris’teki “erginlenme siireci’nin lirliniidiir.

Astlacak Kadin’da Paris’e gitmis olan bir diger kisi Hiisrev Bey’dir. Ancak Hiisrev
Bey orada kisisel bir doniisiim ge¢irmemistir. Selim gibi bohem {ist sinif insani olarak
gitmis ve erginlenmeden donmdstiir. Selim’in “doniisiim™{ Trocgkist Josette ile baglamig-
tir. Hiisrev Bey ise Paris’te “Fransiz yosmasi”Josette ile Paris’i deneyimlemistir (s. 60).
Astlacak Kadin’daki Josette ve Paris, Hiisrev Bey’de “6znel doniisiim” saglamamustir.

Pinar Kiir, sonraki roman1 Bitmeyen Ask’ta, Paris’e gondermek i¢in yine bohem ya-
sam siiren st siif bir kisi secer. Paris’e giden Sinan adli roman kisisi, orada “sanatsal
dontlisim” yasar. Tiirk Edebiyatindaki A. Hamid Tarhan, Yahya Kemal gibi Paris’in sa-
nat ortamindan etkilenmis olarak donmiistiir. Ancak Sinan’in tam bir “6znel doniistim”
gecirdigi sdylenemez. Ciinkii kendi kararlarini alma olgunlugunu gostermez. Nilgiin’e
asik olmasina ragmen ailesinin istedigi bir kizla evlenir. Bu hatas1 yagamimin bir nokta-
sinda bunalima girmesine neden olur. Bu bungunluktan kurtulug yolunu Paris’te arar ama
bulamaz: “On yi1l onceki Paris bir yerlerde saklaniyordu. Ama nerede? Gene cafe’ler,
cave’lar vardi... Gene miizeler ve diinya giizeli kadinlar... Ama olmuyordu iste... OI-
madi...” der (s. 238).

Paris’te aradigini bulamayan Sinan, intiharin esigine gelmistir. Karis1 Suna’nin gel-
mesi ve bebek bekliyor olmasi onu bu esikten kurtarir. Sinan’in tamamlanmamis olan
“erginlenme” siireci yine yarim kalmistir. Bu yarimlik, romanin sonuna kadar istikrarsiz
bir yasam siirmesine neden olmustur.

Pmar Kiir’iin ii¢ kitaplik cinayet serisinde de roman kisilerinden Paris’i deneyim-
leyenler vardir. ik kitap olan Bir Cinayet Romani’nda romanin baskisilerinden Emin
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Kokli’niin ayrildigt esi ve oglu yasam yeri olarak Paris’i segerler. Serinin ii¢ kitabinda
da orada bulunurlar; ancak orada yasadiklar1 siirecle ilgili net bir bilgi yoktur. ikinci
kitap olan Sonuncu Sonbahar’da Emin Koklii’niin ikinci esi Akin’in bir tatil kdylinde
tanistigt Gokhan adli arkadasi, Paris’te uzun bir siire kalmistir:

“Meral [Emin koklii’ niin eski karisi] 1975°te gitti,” dedim Gdkhan’a hitaben.
“Tuhaf... Ben de 75’te vardim oraya.”

“Tirkiye’ ye ne zaman dondiim demistiniz?”
“81’in sonuna dogru.”

“Arada hi¢ gelmediniz mi?”

“Hay1r.” (s. 139).

Gokhan’1n orada yasadig: siirecin detaylar: kitapta bulunmaz. Bu nedenle herhangi
bir “erginlenme”nin olup olmadig1 sonucu ¢ikarilamamaktadir. Emin Kokli'niin eski
karis1 Meral ve Gokhan, Paris’te “6znel donlisim” gegirip gecirmedikleri belirsiz olan
kisilerdir. Serinin son kitab1 Cinayet Fakiiltesi’nde yurt disina giden kisiler vardir; ancak
Paris’te bulunan birinden s6z edilmemistir.

Cebeci‘ye gore, “Bir yapitin ele aldigi toplumun giindelik sorunlari, siyasi konular
vs. yapitin ‘giiniin kalintis1” kisminin ilk grubuna girebilir. Daha derindeki malzemeye
ulasmak icin 6nce bu yiizey yapisinin ele alinmasi gerekmektedir” (2014, s. 329). Uglii
seride, Emin Kokli ve Akin Erkan arasinda romanin yazarligi noktasindaki ¢ekisme,
Kiir’tin Paris ile beraber derinlestigi muhtemel olan feminist gortisiiniin “giiniin kalin-
tis1” baglaminda yansimasidir. Bu kalintilardan bir digeri de Emin Kokl niin gordiigii
riyadir :“Uzaktan karimin kahkahasi geliyor, ama kendisi gdziikmiiyor. Aysel yerden
kalktyor ama iistiinde gelinlik yok artik. Bana hir¢inca, hingla bakan bir Amazon... ¢1-
rilgiplak... Tagimakta giicliik ¢ektigi ¢ok biiylik ve besbelli agir bir yay var elinde” (s.
193). Ayrica serinin son kitabinda Emin Kokli, sevgilisi Narin ile karist Akin Erkan’1
ayn1 odada ¢iplak olarak bulur.

Yer yer lezbiyenlige varan bu goriingiiler, “68 Olaylari”nda lezbiyen gruplar da
icine alan Feminist Hareket’in yansimalaridir. Olaylarin yasandigi donemde “bazi lezbi-
yenler kendilerinin kadinlarin 6zgiirliigii agisindan ¢ok 6nemli oldugunu, ¢iinkii varlikla-
rinin bile erkeklerin iistlinliigiinii en hassas noktadan tehdit ettigini 1srarla vurguladilar”
(Walters, 2009, s. 151). Kiir, “6znel doniisiim” yeri olan Paris’in “feminizm kalintis1”n1
bu ti¢lii seriye Akin Erkan gibi giiglii ve erkege baskaldiran bir kadin karakter tizerinden
yansitmistir.

Pmar Kiir’iin son roman1 Sadik Bey’de Paris’i “6znel donilisiim” yeri olarak belirle-
yen kisiler Semiramis ve Sadik’tir. Sadik Bey’in 6grencilik yillarinda tanistigi Semira-
mis, o donemdeki Sadik gibi Paris hayali kurmaktadir:

“Ertugrul dudak biiktii, ‘Boykot olsa bile bunun haberi olmaz... Kendisi Paris’te yasi-
yor.’

Sadik kiza meliil meliil bakarak, ‘Hayalimde,’ dedi.

Kizin gozleri daha da parladi, ‘Benim hayalim de Paris... Akademiyi bitirir bitirmez,
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hatta burs bulabilirsem daha da once, Paris’e gidecegim, Beaux- Arts’a gidecegim.’
Tiyatro... Paris hayalleri... Bu kiz tanrilarin bir hediyesi miydi? Bir ruh ikizi miydi?”
(s. 73).

Semiramis bu hayalini gerceklestirmek iizere Paris’e gitmeyi basarmistir. Sadik, as-
kerlik ve ig gibi bahanelerle bu gidisi erteler. “Balina karni”na -yeniden dogus alanina-
girmeye cesareti yoktur. Orada onu ne bekledigiyle ilgili kuskuludur. Sonunda oraya
gidebilmistir; ancak “yeniden dogus™unu saglayacak “6znel doniisim™ii gegirmez: “Evet
ama oraya vardigimda her sey birbirine karisti. Hayal ettigimden farkli bir yerdeydim,
ayak uyduramadim” der (s. 161). Ancak Semiramis i¢in durum farklidir. Paris’te bir do-
niistim gecirmistir. Sadik’1n lise yillarinda tanidig1 Semiramis degildir. Sadik, bu doniisii-
mii saglayamadigindan zamanla birbirlerine uzaklagtiklarinin farkindadir: “Semiramis’e
ne kadar sarilirsam sarilayim elimden kayip gittigini hissediyordum™ der(s. 162).

Sadik’in Paris’te “6znel donlisim” gegirememesinin nedeni, biiyiidiigii ortam ile Pa-
ris ortami arasindaki farktir. Semiramis Paris’teki yeni ortama uyum saglayabilmistir.
Ancak Sadik, “sudan ¢ikmis balik”a donmiistiir:

Ciinkii Istanbul’dayken ikinizin de aklmizin ucundan gegmeyecek bir hayat kurmustu
kendine... Aklinizin ucundan gegmezdi; ¢iinkii boyle bir hayatin olabileceginden bile
haberiniz yoktu buradayken. Kimseye hesap verilmesi gerekmeyen, bagimsiz, dzgiir,
korkmadan, ¢ekinmeden aklina geleni rahatca sdyleyebildigin bir ortam... Ama iste
sen rahat degildin bu ortamda. Kendine giivenin olmadig1 gibi baska hi¢ kimseye de
giivenin yoktu.

Tadini bilen kag kisi var? Semiramis biliyordu, degil mi? Sen sudan ¢ikmis bir balik
gibi debelenirken, Semiramis ¢ok iyi bildigi derin sularda yiiziiyordu. (s. 162).

Paris, Pinar Kiir’in yasaminda, Jung’un arketipsel bir unsur olarak degerlendirdigi
“yeniden dogus” yeri anlaminda dneme sahiptir. Kiir orada yeniden dogus baglaminda
“Oznel donlisim”den gegmistir. Bu doniistim, Campbell’in yeniden dogus safhalarindan
ikincisi olan “erginlenme” macerasini atlatmasini saglamistir.

Freud’a gore “Glindelik hayatta karsilasilan bir olay, yazara bir ¢ocukluk deneyimi-
ni animsatmakta, bu deneyim ‘eski bir istegi’ uyandirarak, yazari bu istegi gergeklesti-
recek bir dykil ortaya ¢ikarmak iizere, zihninde bulunan eski ve yeni materyali birlikte
kullanmaya yonlendirmektedir” (Cebeci, 2015, s. 179). Bu baglamda Kiir, yasadig1 “6z-
nel doniisiim™{i roman kisilerine aktarmistir. Bu kisiler kurgu i¢inde bazen belirgin ba-
zen de ortiik olarak bu 6znel doniisiimii yansitmislardir. Kimi “erginlenme” macerasini
atlatirken, kimisi “erginlenme”yi yani “6znel doniisim”ii saglayamamigtir. Kiminin de
bu doniisiimii basarip bagsarmadigi belirsizdir.

Roman kisilerinden Paris yoluyla 6znel donilisiim gegirmeyi basarabilenler; Yarin
Yarin’daki Selim, Asilacak Kadin’daki Yalgin, iglii cinayet serisinde (Bir Cinayet Ro-
mant, Sonuncu Sonbahar, Cinayet Fakiiltesi) Akin Erkan -eril cinselligin kurbani iken,
lezbiyen bir feministe donilismiistiir-, Sadik Bey’de Semiramis’tir. Erginlenme macera-
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sin1 atlatamayan yani 6znel donilisiim saglayamayan kisiler; Asilacak Kadin’da Hiisrev
Bey, Bitmeyen Ask’ta Sinan, Sadik Bey’de Sadik’tir. Paris’e yolu diisen; ancak 6znel d6-
niigiim gegirip gecirmedigi belli olmayan kisiler ise Kii¢iik Oyuncu’da Cem, iiglii cinayet
serisinde ( Bir Cinayet Romani, Sonuncu Sonbahar, Cinayet Fakiiltesi) Emin Kokl niin
eski karisi ile oglu ve Gokhan’dir.

Sonug¢

Yapilan inceleme sonucu Pinar Kiir ¢aligmalarmin ¢ogunda belirtildigi tizere Paris’in
kimi zaman ayrintili, Yarin Yarin gibi, kimi zaman ise yiizeysel olarak kurguya dahil ol-
dugu goriilmiistiir. Bunun nedeni sehrin, Kiir i¢in 6nemli bir yeri olmasidir. Bu 6nemin
psikodinamik nedenleri belli bir kuramsal ¢er¢evede ele alinmistir. Cergeveyi olusturan
kuram, Jung’un “yeniden dogus” olarak adlandirdig1 arketipsel unsuru temel almistir.
Jung’un diisiincesini literatiirde 6nem tagiyan yazarlar da desteklemislerdir.

“Yeniden dogus” arketipi baglaminda Kiir’iin yagam1 ve roman kisileri incelendigin-
de, Paris’in “erginlenme yeri” olarak yazarin ve belli roman kisilerinin “6znel dontigiim”
gecirme noktasinda kilit yer oldugu sonucu ortaya ¢cikmistir. Bu sonug, Pmar Kiir’iin
romanlarinin hepsinde neden Paris sehrinin yer aldigini agiklamaktadir. Paris, bir 6zenti
nedeniyle degil, 6zellikle yazarin “6z (self)”iine niifuz etmesi nedeniyle romanlarin kur-
gusunda yer etmistir.

Bu arastirma neticesinde, edebiyat sahasinda benzer metotla farkli yazar, eser ve
anlatilarin incelenmesinin, kurguda kilit 6neme sahip noktalar1 agiga kavusturmada katki
saglayacag diisiiniilmektedir. Bu dogrultuda yapilacak ¢alismalar daha anlasilir bilgiler
saglayacaktir.
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Anne Arketipinin
Didem Madak’in Siirlerindeki izleri

Traces of Mother Archetype in Didem Madak’s Poems

Ece Serrican Kabala*

“Diinyaya bile bir diinya anne lazim.”
Didem Madak

Oz

Carl Gustav Jung’un, “Analitik Psikoloji” adin1 verdigi psikoloji ¢aligmalari
icerisinde yer alan arketipler, gegmisten giiniimiize aktarilan davranis kaliplaridir.
“Ilk &rnek/model” olarak kabul edilen arketipler, insanoglunun ortak/kolektif
biling disinda yer alan, bireysel olan1 evrensele baglayan kodlardir. Bu kodlardan
biri olan anne arketipi ise, insan hayatinda iz birakan bir &zellige sahiptir.

Anne arketipinin izlerinin takip edilebildigi bir sair olan Didem Madak, kiiglik
yaglarda annesini kaybetmis ve kirkli yaslarmin basinda heniiz {i¢ yasindaki
kizin1 ardinda birakarak hayata gozlerini yummustur. Annesizligin eksikligini ve
acisini eserlerine yansitmis olan Didem Madak’1n siirlerinin toplandig {i¢ eser:
Grapon Kdgitlar: (2000), Ah’lar Agact (2002) ve Pulbiber Mahallesi (2007)
bagliklarini tagir. Siirleri gibi kitaplarini da farkli kisilere ithaf eden sairin; Grapon
Kdgitlarr’'nda on sekiz, Ah’lar Agaci’nda dokuz, Pulbiber Mahallesi’nde on bes
siiri bulunur. Pulbiber Mahallesi’nin sonunda “Ardindan” baslig altinda, sairin
kitaplarinda yer almayan fakat dergilerde yayimlanmis olan dort siirine, yakin
dostu Miijde Bilir’in kaleminden son giinlerinin anlatildig1 metne ve yazdig1 son
siir olan /28 Dikisli Siir’e yer verilmistir.

*Dr. Ogr.iiyesi, Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universitesi, Fen-Ed. Fak. TDE. eceserrican@hotmail.com
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Bu calismada s6z konusu ii¢ kitapta bulunan tiim siirler, Carl Gustav Jung
tarafindan gergevesi ¢izilen arketipsel elestiri yontemi esas alinarak incelenmis,
anne arketipi merkez alinarak elde edilen bulgular degerlendirilmistir. Yapilan
calisgma sonucunda Jung’un, her bireyin ortak/kolektif biling diginda yer
aldigin1 vurguladigr arketiplerden olan anne arketipinin, Didem Madak’in
siirlerinde de etkin bir sekilde kullanildigr goriilmiistiir. Boylece sairin
arketiplerden yararlandig1 ve siirleri sayesinde biling disindakini biling diizeyine
¢ikarabildigi sonucuna ulagilmistir. Calisma sonucunda elde edilen tiim bulgular
degerlendirildiginde, edebi eserlerde bireysellikten evrensellie uzanan
kopriiniin arketipler sayesinde kurulabilecegi goriilmustiir.

Anahtar sozciikler: Didem Madak, Carl Gustav Jung, arketip, siir, anne

Abstract

Archetypes, which are included in the psychology studies that Carl Gustav Jung
called “Analytical Psychology”, are behavioral patterns that have been transferred
from past to present. The archetypes, which are accepted as “primary pattern/
model”, and which exist outside of humans’ mutual/collective unconscious, are
the codes that connect the individual to the universal. One of these codes, the
mother archetype, has a trait in human life.

Didem Madak, a poet whose “mother archetype” could be traced, lost her
mother at a young age and left her three-year-old daughter behind in her forties.
Thus, Didem Madak has reflected pain of being motherless to her works. The
three works that collect Didem Madak’s poems are titled as Grapon Kdgitlar:
(2000), Ah’lar Agact (2002) and Pulbiber Mahallesi (2007). The poet dedicated
her poems to different people just as she did in her books. There are eighteen
poems in Grapon Kdgitlari, nine in Ah’lar Agact, and fifteen in the Pulbiber
Mabhallesi. At the end of the Pulbiber Mahallesi; there are four poems which
were not included in the books of the poet, but published in journals under the
title “Ardindan”, the text of her last days from the pen of her close friend Miijde
Bilir, and the last poem she wrote, and her last poem named “7/28 Dikigli Siir”.
In this study, all the poems in the three books were examined based on the
archetypal criticism method which was framed by Carl Gustav Jung and the
findings obtained by taking the mother archetype in the center were evaluated.
As aresult of the study, it has been shown that the “mother archetype”, which has
been expressed by Jung as a “mutual/collective unconscious archetype” in each
individual, is widely seen in Didem Madak’s poems. Thus, it was concluded that
the poet benefited from the archetypes and that she could raise the unconscious
to the level of consciousness through her poems. When all the findings of the
study were evaluated, it was seen that the bridge extending from individuality to
universality in literary works can be established by archetypes.

Keywords: Didem Madak, Carl Gustav Jung, archetype, poem, mother
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Giris

Edebiyat incelemelerinde kullanilan psikoloji biliminin verileri, ¢oziimleme ¢alis-
malarma farkli bir bakis a¢is1 getirmesi bakimindan 6nemlidir. Esere ve yazara yonelik
farkl bir bakis acis1 sunan psikoloji biliminin temelini ise psikanaliz olusturur. Psikana-
liz alaninda 6ncii bir isim olan Sigmund Freud’un kuramindan ayrilarak kendine 6zgii
bir ekol olusturan ve buna “Analitik Psikoloji” adin1 veren kisi Carl Gustav Jung’tur.
Jung’un, metin ¢dziimlemelerine kaynak saglayan diisiincelerinden biri arketiplerdir.
Arketipler, kdkeni gegmisten giinlimiize dek uzanan ve her insanin ortak/kolektif biling
disinda yatan ilk 6rnek/modellerdir.

Jung’a gore kisisel biling disi, bireyin yasamindan kaynaklanan, unutulmus, basti-
rilmis ve biling dig1 yoluyla algilanmig seyleri kapsar. Ortak biling disi ise; tarihi ¢aga,
topluma ve 1rka bakmaksizin diinyanin varolusundan beri goriilen ve insanoglunun ev-
rensel durumlara kars1 gosterdigi kalipsal tepkileri icerir. Bu nedenle ortak biling dis1
her bireyde dogustan bulunur ve kisisel deneyimlerden bagimsizdir (Jung, 1997, s. 33).

Jung’un arketip kavramiyla kastettigi anlama ilk defa Platon’da rastlanir. Ancak
Jung, Platon’dan farkli olarak arketiplerin sadece gelenek, dil ve gicle yayginlasmadigi-
n1; herhangi bir zamanda, herhangi bir yerde ve dis etken olmadan kendiliginden doga-
bildiklerini gostermistir (Jung, 2015a, s. 121). Platon, “idea” ya da “eidos” kavramiyla
ilksel tiplere ve ortak imgelere isaret eder ve bunlari yiice tamlik 6rnegi olarak tanimlar.
Arketipler ise; ortak mitlerden, yasantilardan ve biling dis1 kaynakli tiriinlerden olusan,
insanda hazir olarak bulunan kodlardir. Bu yiizden arketipler, “a priori” (6nsel) kavram-
lar olarak kabul edilir ve kisisel yasantidan bagimsiz olduklarindan bireyin dliimilyle
yok olmazlar (Bahadir, 2010, ss. 86-88).

Jung’a gore, davranis kaliplari olan arketipler, insan ruhu tizerinde gizli bir giice sa-
hiptir. Tiim insanliga ait olan bu ilksel imgeler, kisisel yazgiy1 insanhigin yazgisina do-
nistiirir (Jung, 2015b, s. 56). Korku, tehlike, iistlin bir giice kars1 miicadele, nefret, ask,
dogum, 6liim, aydinligin giicii, karanligin korkutuculugu, cinsler aras iligkiler gibi insan-
ligin evrensel tipteki olaylari karsisinda gosterilen tiim reaksiyonlar, kolektif biling disinin
icerigini olusturur (Sambur, 2015, s. 89). Ortak biling disinda bulunan arketipler, kisisel
deneyimlerin {irlinii degildir. Her insanda dogustan bulunur ve soygelisimsel izler tasir. Bu
nedenle, insanoglunun ortak mirasina sahip olan yazar tarafindan olusturulan eserlerde de
ortaya ¢ikar. Edebi eserlere uygulanan arketipsel elestiri yontemi sayesinde, yazarin 6znel
diinyas1 ve yazilan eser lizerinden arketipsel mirasin nasil kullanildig1 arastirilir.

Jung, bu miras igerisinde persona, gdlge, anima, animus, anne, yasli bilge ve hilebaz
arketiplerine onem vermektedir. Persona, kisinin diinya ile iligkilerini saglayan bir mas-
kedir. Golge, vahsi istek ve duygulari kapsayan ilkel yondiir ve kisi tarafindan bastiril-
mas1 gerekir. Erkegin i¢indeki disil 6zellikler anima, kadinin igindeki erillik ise animus-
tur. Dogurganlik ve bereketin temsilcisi olan anne, olumlu ve olumsuz 6zellikleri ayni
anda icerebilir. Ayn1 zamanda kisisel anne, biiyiikanne, iivey anne, kaymvalide ya da
bakici kadin seklinde belirebilir. Akil ve sezgi giiciiyle yol gosterici olan yaslh bilgedir.
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Hilebaz ise, kurnaz ve alayci yoniiyle eserlerde taninir (Giirol, 1977, ss. 15-18). Bireysel
olan1 evrensele aktaran ve bakis agisin1 zenginlestiren arketiplerin edebi eserlerdeki izini
siirmek ve onlar1 ortaya ¢ikarmak, ortak bir paydada bulugmay1 saglar.

Jung’un 6n plana ¢ikardigi temel arketiplerin diginda, hayattaki tipik durum sayisi
kadar arketip vardir. Arketipler baslangigta belli bir alg1 ve eylemde bulunma durumunu
temsil eden iceriksiz bigimler halinde ortaya cikarlar, daha sonra sayisiz tekrarlar saye-
sinde psisik yapiya kazinirlar. Boylece atalardan devralinan mirasi olustururlar (Hall
& Nordby, 2016, s. 41). Bu ortak miras sayesinde arketipler, evrensel ve dzdes yapilar
héline gelerek tiim insanliga ait ortak davranis kaliplarini ortaya ¢ikarirlar. Bu nedenle
siif, din, 1rk, cografi konum, tarih gibi farkliliklardan bagimsiz olarak benzer diigiince-
lere, imgelere, duygu ve davranislara yol agarlar. Edebiyatta islenen mit ve masallarin
tim insanlardaki ortak motifierle uyusmasi, her cocugun dogar dogmaz “anne” dedigi
koruyucu bir kadina baglanmasi, her erkek ve kadinin fiziksel ve ruhsal olarak karsit
cinslere ihtiya¢ duymasi gibi drnekleri Jung, arketipik ger¢eklesim delilleri olarak kabul
eder (Bahadir, 2010, ss. 88-92).

Her duruma uygun bir arketip ile karsilasilsa da, Jung’un temel arketipler olarak
dile getirdigi arketipler arasinda 6zellikle anne arketipinin 6énemli bir yeri vardir. Clinkii
her bireyde kalitimla birlikte ortaya ¢ikan ve ilk izleri dogumdan itibaren takip edilebilen
bir anne arketipi bulunur. Ortak biling digina seslenen arketipler igerisinde yer alan anne
arketipi, her bireyde somut olarak goriilebilen anne sevgisi ile ortaya ¢ikmaktadir.

Her dogan bebekte, kalitim yoluyla gelen bir anne arketipi vardir. Onceden tasarlan-
mis bu anne imgesi; gercek annenin belirmesiyle, davraniglariyla ve bebegin onunla olan
iliskileri ve deneyimiyle esas anne imgesine doniisiir (Hall & Nordby, 2016, s. 42). Boy-
lece her gocuk kendini koruyan, besleyen ve seven kisi ile yani annesi -ya da anne yerine
gecen bir figiir- ile bag kurarak biiyiir. Bu yiizden kisinin “anne” iligkisini tanimasini
saglayan dogustan gelen yetenege anne arketipi ad1 verilir. Anne arketipi ilk olarak an-
neye, anne yoksa farkli bir kisiye yansitilir. Zihindeki anne arketipinin ihtiyaglar gercek
anne tarafindan karsilanmadiginda huzur arayisi ortaya ¢ikar (Ukray, 2015, ss. 124-125).

Jung’a gore, anneye -gergek anne ya da anne figiirii- olan baglilik, anne arketipine
olan baghliktir. Ciinkii anne arketipinin 6zellikleri “annelik” ile ilgilidir. Tiim arketip-
lerde oldugu gibi anne arketipinin de ¢ift kutuplu bir 6zelligi vardir. Bu nedenle, olumlu
ve olumsuz yonleri bir arada bulunur. Olumlu yo6niinde bilgelik, ruhsal yiicelik, bakip
biiyiiten olma gibi 6zellikler vardir. Olumsuz yoniinde ise; gizli sakli olan, korku uyan-
diran ve zehirleyen 6zellikler vardir. Anneye olan baglilik kiz ve erkek ¢ocuklarda da
farkl sekillerde ortaya ¢ikar. Oglunu serbest birakmayarak himayesinde tutan bir anne,
anne arketipinin olumsuz yoniinii temsil eder. Olumlu yonii temsil eden bir anne ise,
oglunu serbest birakarak gelismesine yardimei olur. Kizlarda anne arketipi, disi i¢giidii-
lerin asir1 giiglenmesi ya da yok olana kadar zayiflamasi seklinde ortaya cikar. Icgiidiiler
giiclendiginde kiz kendi kisiliginin bilincinde olmaz, zayiflamasi sonucunda ise i¢giidii-
ler anneye yansitilir (Jung, 2012, 22-25). Her iki durumda da, anne arketipinin bireyin
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hayat1 tizerinde etkili oldugu goriiliir. Anneyle kurulan bir baga sahip olma ya da ondan
yoksun olma hali, biling diginda bulunan anne arketipini faaliyete gegiren ve gizli ya
da acik bir sekilde onun disa vurumunu gergeklestiren bir durumdur. Arketipin farkina
varilarak onun nasil tezahiir ettiginin arastirilmas1 da arketipsel elestiri kapsaminda ele
alman ¢oziimleme ¢alismalarini olusturmaktadir. S6z konusu ¢oziimleme g¢alismalari,
bir¢ok alana oldugu gibi edebiyat alanina da kaynaklik etmektedir.

Didem Madak’1n siir diinyasi

Izmir dogumlu olan Didem Madak, annesini ¢cocuk yasta kaybetmistir. Bu nedenle
onun yoklugunu her zaman i¢inde hissetmistir. Hayata karsi tek basina miicadele eder-
ken yalnizligin1 ve annesizligini dizelerinde disa vurmustur. Sairin, siire olan ilgisi annesi
Fiisun’un 6liimiinden sonra baslamistir. “Annemden bana kalan tek miras bir sihirdir. Onu
ne zaman ¢ok 6zlesem hep bir siir yazdim.” diyen sair, annesinin kaybini siirle doldurabile-
cegini disiinerek siir yazmaya baslamistir (Bilir, 2015, s. 26). Sairanelikten ziyade samimi
bir iislupla, glindelik hayata dair ayrintilarla ve tiim dogalligiyla siirler yazmistir. Hayatin
genel ritmi iizerinde ilerleyen dizeleri, kiz1 Fiisun’un dogumundan sonra -annesinin ismi
de Fiisun’dur- duraklamis, siir yazamamistir. Bu durumu, 2009 yilinda bir arkadasina gon-
derdigi elektronik postada, kizina hitap ederek su sekilde dile getirir:

Canim kizim,

Sana mektup yazacagim. Ciinkii artik baska bir sey yazamiyorum. Bu konuda
pek de dertli degilim dogrusunu istersen. Sen bana belki bugiine kadar yazdi-
gimdan bagska tiirlii bir yazi yazmayi 6gretirsin. Kendimi bir sonbahar agaci gibi
hissediyorum. Mutlu bir sonbahar agaciyim ben. Yere diisen yapraklarimi egilip
topluyorum. Sagima tutuyorum. Bakin yakigmis m1 diye soruyorum. Sonra yap-
raklart havaya savuruyorum. Ben iki kisilik bir kabilenin me isimli kdlesiyim.
Ciinkii sen aciktiginda me diye agliyorsun ve bu ismimi seviyorum reis!

Canim kizim, cehaletimden sair oldum... Annesizlikten. Sen sakin sair olma!
(Yicel, 2015, s. 100).

Sair, Grapon Kdgitlari’nda' okuyucuyu ¢ocuklugunun anilarina gotiiriir. Ah’lar
Agaci’nda’, hayatla olan hesaplagmasinin ve her siirine hakim olan anne 6zlemi {izerin-
den yasadig1 acilarin ve kirginliklarmn siirini yazar. Pulbiber Mahallesi’nde® siirin dili
giindelik hayata yaklasir. Tiim siirlerinde hayatin1 samimiyet ve cesaretle anlatir. Didem
Madak, 2002 yilinda gerceklestirdigi bir sdyleside, siir anlayisini su sekilde 6zetler:

Benim hayatimla ve kadin olugumla ilgili ¢6zemedigim bazi meselelerim var,
bu meselelerle samimiyet ve cesaretle bogusuyorum hala. Biitiin bunlar yok-
mus gibi davranip kitabi siirler yazamam. Siirlerim iitiisiiz ve burusuk gez-
dirdigim ruhumun diyeti bence. Bu yiizden hepsi benden pargalarla dolu. Bu
yiizden biraz ‘kadins1’, durup dururken bagiran siirler (Bilir, 2012).
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Didem Madak’1n siirlerinde tiim izlekler i¢ ice ge¢mistir. Kadinlarin giindelik yasa-
m1 {lizerinden agk, 6lim, sinifsal ¢eliskiler, yalnizlik ve inang siklikla iglenmistir. Kadin
olmanin zorluklari ve kendine ait bir hayat kurabilmek i¢in gosterilen ¢aba, her siirinde
kendini gostermistir (Alp, 2012, s. 184). Didem Madak’in siirleri; bir kadinin giinde-
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lik ev i¢i yasamindan alinan “haraso orgiiler”, “eski tiil perdelerden gelinlikler”, “islak
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unutulmus tas bezi”, “uclarindan ¢ile damlayan yorgun ¢amasirlar”, “kalbinin raflarina
dizdigi rengarenk regeller”, “yamanan ask”, “coktandir 6ksiliz kalan mutfak”, “kalbim
ucu kararmis tahta kagik™ gibi benzetmeler, metaforlar ve imgelerle doludur. Hayata ve
egemen erkek sdylemine kars1 elestirel ve sorgulayici bir siir sesi getirdigi eserlerinde,
giiliimseten bir kara mizah ve ironi de dikkat ¢ceker (Yiicel, 2011, s. 16).

Yasayan giinliik dili tim canliligiyla siire doniistiiren Didem Madak’in, Grapon
Kagitlarr’nin arka kapaginda yer alan sozleri, siirlerinin hayatinin 6zii oldugunu ortaya
koyar. Siirlerinde yer alan sahis ve mekanlarin gercek oldugunu, kahramanlarini kedi-
lerin, kadinlarin, muhabbet kuslarinin ve bolca gozyasmin olusturdugunu belirtir. Son-
rasinda ise, mizahi iislubuyla, siirden hazzetmeyenlerin Grapon Kdgitlari’ni yilbasi ve
diger 6nemli giinlerde evi siislemek i¢in kullanabilecegini ya da bir ruh ¢agirma seansin-
da, inatc1 ruhlara seslenen uyduruk sarkilar olarak mirildanabilecegini dile getirir (s. 70).

Didem Madak, 2003 yilinda katildig1 bir panelde yaptig1 konusmada kendi hayatini
ve siir seriivenini anlatir. Annesinin ¢liimiiniin ardindan bir kadinin gélgesinde biiytime-
digini belirtir. Babasi tekrar evlenince evden kurtulmak amaciyla on dokuz yasindayken
evden kacgar ve evlenir. Felsefe 6grencisi olan kocasindan ayrildiktan sonra maddi sikin-
tilar yasar ve bir bodrum katina tasinir. ilk siir calismalarina, rutubetine dayanilabildigi
siirece iyi bir yazim alan1 olan bodrum katinda bagslar (Madak, 2015, ss. 355-356). Haya-
tinin bu dénemini Grapon Kdgitlari’ndaki Kedilerin Aliskanliklar: adl siirinde anlatir:
“Ardimda kirik bir ayna/ Uvey anneleri hayatimin./ Batsin diye giinese tempo tutan o
kiz ¢ocugu.../ Evden kagisimin pembe spor ayakkabilar1 vardi./ Hiiziin neydi sanki o za-
man/ Artik kullanilmayan dikis makinesi annemden kalma./ Oliim neydi sanki o zaman/
Bir 6nseziden baska./ Evden kacabilirsin ¢ocuk,/ ama kaderden asla!” (s. 57).

Uvey annesini ve 6zellikle babasini ardinda birakarak kactig1 ev, hayatinin déniim
noktasi olur. Baba sevgisizligin, ilgisizligin ve mutsuzlugun sembolil haline gelir. Fo-
tograflardan ¢ikarilan bir adam olan babasi, Grapon Kdgitlari’ndaki Mutsuza Kim Ba-
kacak? siirinde tekrar belirir: “Mavi kareli gomlegiyle hatirladik¢a babami/ Kirpip kir-
p1p fotograflari, dokiiyorum bagimdan asagi/ Sanirim ben assolist olmusum mavis anne/
Simdi mutluyum/ Gegmisini yok mu ettin kizim diye soran/ Bir babadan kurtulusumu
kutluyorum/ Babama soyle, o gelmesin mavis anne” (s. 21).

Evden kagig, mutsuz bir evlilik ve bu siirecinin ardindan gelen bosanma; Didem
Madak’1 manevi olarak yalnizliga iter. Kardesi ve arkadaslari her zaman yanindadir, fa-
kat onun kimsesizliginin kaynagi annesinden yoksun olmasidir. Grapon Kagitlar’ndaki
Kurabiye siirinde: “Zaman zaman ¢ok yalnizim Kalbiye/ Arsiz sarmasiklar gibi her
sabah/ Bikmadan tirmaniyorum giinesin tahta perdesine/ Mor ¢iceklerle agilmak igin
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diinyaya.” (s. 24) seklinde kaleme aldig1 dizeler, yasadig1 yalnizliga ve hayata kars1 tek
basina verdigi miicadeleye igaret eder. Hayatindaki yalnizligi ve bitmeyen 6zlemini ayni
kitabinda yer alan Yiiziim Giivercinlere Emanet’te su sekilde dile getirir: “Benimse yii-
regim/ Koltuk altina sikistirilmis,/ Yenik bir tavla mag1 ertesiydi./ (...) Bir giil uzatird
¢ocuklardan biri/ Ellerimden giile yalmzlik batardy/ I¢i bulanirdi yalmzligimin/ Kusardi
serseriligini en gorkemli meydana” (ss. 28-31).

Ah’lar Agact kitabina adini veren ayn1 baglikli siir, sairin hayatindaki zorluklara ve
canint yakan her seye karsi iinledigi bir “ah”, bir agittir. Kendisiyle yapilan sdyleside,
Grapon Kagitlarr’ndaki siirleri yazdiktan sonra, uzun bir siire siir yazamadigim belir-
tir. Iste o donem, siirekli “ah” dedigi zamanlardir. Bu nedenle de cevresi tarafindan sik
sik uyarilmistir. Hatta kendisine: “Ah denmez, af denir.” seklinde 6giitler verenler de
cikmustir (Bilir, 2012). Kendi acilariyla birlikte aslinda herkesin dertlerini, {iziintilerini
ve hayal kirikliklarini “ah”lartyla birlikte bir ahlat agacina dokmiistiir: “Ahlat ahlarin
agaciydr/ Yaslanmaya baslayanlarin,/ Itiraf edilememis asklarin,/ Evde kalmis kizlarm./
Ahlat ahlarin agactydi,/ Cezayir nasil cezalarin iilkesiyse,/ Oyleydi iste” (s. 20).

Ah’lar Agaci’ndaki Miisveddeler siiri, hayatin1 ve kendisini anlatmaktan yorgun
diismiis bir kadinin serzeniglerini icerir. Bu yorgunlugunu su dizelerinde dile getirir:
“Anlatarak bitiriyorum hayatimi/ Bilmiyorum bagka nasil bitirilir bir hayat/ Bir ¢icek
¢izdim bu aksam avcuma/ Ismini her sey koydum./ Simli ojeler siirdiim yalmzliktan
sikildigimdan./ Miisveddesi gibi simdi tirnaklarim/ Yildizli bir gecenin” (s. 53).

Ucgiincii siir kitab1 olan Pulbiber Mahallesi, yalmzligindan daha az sikayet ettigi
bir kitaptir. Hayatinin bu doneminde mahalle sakinlerine ve sevdigi insanlara sarilir.
Yine de igten ige yasadigr yalmzligini, farkl sekillerde dile getirmekten ¢ekinmez. Bu
yilizden, Hatali Tegbihler siirinde kedisi Zeyna -siir kedisi- ile dertlesirken kalabaliklar
ve aydmliklar i¢indeki yalnizligini dile getirir: “Zeyna golgesini bir bagkast sanip oynu-
yordu, ben de/ Bir baskasi sanip siir yaziyordum./ Bir aydinlanma ruhu i¢inde felaket
yalnizdik./ (...) Elektrik direklerini salladigimda dolunaylar dokiiliirdii/ Kirilmazdi hig,
hi¢ kirilmazdi/ Sofranin ortasina koyardik parlak parlak/ Bir aydinlanma ruhu iginde
felaket yalnizdik™ (ss. 64-65).

Tiim siirlerine glindelik hayatin ayrintilari, masallar, filmler, diziler, kediler, esyalar,
onda iz birakan her sey yansimistir. Hayatla besledigi siirleri kimi zaman aciyi, kederi,
hiiznii kimi zaman agki, sevdayi, tutkuyu, ¢cogunlukla hissettigi tedirginligi, 6fkeyi, en-
digeyi ve isyani dile getirmistir. Kelimelerle kavgasi hi¢ bitmeyen bir kadin olan Didem
Madak, kelimelerin mezarligindaki bir gece bekgisi gibi onlarin dirilecegi gilinii bekle-
mistir. Kelimelere olan agki, gosteristen ve iin merakindan uzak kalmasini saglamistir
(Yiicel, 2014).

Annesizlikten sair olmak

Didem Madak siirlerinde annelik, kadinlik ve 6liim izleklerini etkin bir sekilde kul-
lanir. Bunun nedenini sdyle aciklar:
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Ben annemi ¢ok kiiciik yasta kaybettim. Ve herhangi bir kadinin golgesinde
biiylimedim. Kiz ¢ocukla hayat arasinda anne, bir tampon vazifesi goriir, diye
diisiiniiyorum. Yani anne, kiza hayati slizerek getirir ve ona kiiltiirel kodlar
verir. Ve kiz hayata bu sekilde hazirlanmis olarak girer, diye diisiiniiyorum.
Bende 6yle bir sey olmadi. Ciinkii annemi ¢ok kiigiik yasta kaybettim ve tek
basima ve kendimce bir perspektif olusturarak hayata bakmaya bagladigimi
diisiiniiyorum. Hayata farkli bakmanin, farkli hissetmenin, insanin igeriden,
icerideki gozleriyle gbérmesinin yazmay1 getirdigini diistinliyorum (Madak,
2015, ss. 55-56).

Kiz1 Flisun’a yazdig1 mektupta belirttigi gibi Didem Madak, “annesizlikten sair ol-
dugu” diistincesini her dizesine sindirmis bir sairdir. Bu yiizden, igten i¢e hiiziin dolu
olan her siirinde ge¢cmise dair olaylar1 animsarken hep annesine yer verir. Annesinin
6limii onun kirilma noktasi olur. Kendi benliginin farkina varamadan ve hayata anne
yardimiyla hazirlanamadan ortada kalmis bir gocugun ¢aresizligini siirlerinde disa vurur.
Her siirinde saklamaya calistikga daha da ortaya ¢ikardigi kendisini anlatir. Gergekei
anlatim1 hakkinda bir roportajinda dile getirdigi su satirlar, her siiriyle 6zdeslestiginin
kanitidir:

Samimiyet sairin kendi deneyimine, diislinsel siirecine denk diisecek siiri yaz-
mast demek bence. Siirinin arkasinda durabilmesi demek. Bazen 6zentili, gii-
zel s6z soyleme hevesiyle veya can sikintisiyla yazildigi belli olan siirler oku-
yorum. Siire soruyorum o zaman: Hani ya senin sairin nerde? lyi siir sairinin
parmak izi gibidir. Tanirsiniz hemen (Bilir, 2012).

Onun yukarida alintilanan digiinceleri ve kendi siirleri goz oniine alindiginda;
Didem Madak’in parmak izinin annesi oldugunu séylemek mimkiindiir. Madak, 6zne
olarak gizlenmedigi siirler yazar ve siirlerinde anne arketipinin yansimalarina rastlanir.
Anne kompleksine giiclii bir sekilde sahip olan bir kisi; annesinin sdyledigi her seye
kars1 duyarhilik gdsterir. Annesiyle ilgili olan en ufak ayrintiya bile énem verir. iginde
annesinin imaj1 olan hikayelere, fikirlere ya da olaylara kars1 duyarlidir (Hall & Nordby,
2016, ss. 36).

Carl Gustav Jung, kizin anne kompleksini anlatirken bu durumu doért baglikta ele
alir. Birincisi disiligin asir1 derecede gelismesidir. Bu durumda disi i¢giidiiler, 6zellikle
de annelik icgiidiisii kuvvetlenir ve kendi kisiligi ikincil durumda kalir. ikincisi asir1
gelismis Eros’tur. Kizin babaya yonelmesi nedeniyle annenin kiskanilmasi ve ondan {is-
tiin olma istegi su yiiziine ¢ikar. Ugiinciisii anne kompleksinin Eros’un asir1 gelisimine
yol agmadiginda yaganan anneyle 6zdeslesme durumudur. Kiz, kendi kisiligini anneye
yansitir ve disilik ozellikleri felce ugrar. Bu kadinlara anneligi, sorumlulugu ve kisisel
baglilig1 animsatan her sey onlarda asagilik kompleksine neden olur. Kompleksle karsi-
lastiklarinda kagip sigindiklar: yer yine annedir. Dordiinciisii, annenin {istiinliigiine kars1
direnme yani anneye kars1 direngtir. Bu tip olumsuz anne kompleksine 6rnektir. Annesi
gibi olmak istemeyen kiz, bir yandan 6zdeslesmeye varmayan bir hayranlik bir yandan
da anneyi kiskanglikla reddetmekten ibaret olan Eros’un asir1 gelisimi igerisindedir. Bu
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nedenle, tiim iggiidiileriyle anneyi reddeder fakat kendine ait bir yagam tarzi kuramaz
(Jung, 2012, ss. 26-30).

Anneye dair kompleksler, anne sevgisi ya da sevgisizligi yasamis ¢ocuklarda orta-
ya ¢ikmaktadir. Didem Madak, annesini kiiglik yasta kaybettigi i¢in ondaki anne imaji,
kompleks seklinde ortaya ¢ikmamis; biling disinda bulunan anne arketipi aktif hale gel-
mistir. Clinkii anneye olan baglilik, anne arketipine olan baghliktir. Bu baglilik sonu-
cunda anne arketipinin olumlu 6zellikleri olan sefkat, yardimlagsma duygusu, olgunluk,
iiretkenlik ve yaraticilik kendisinde etkili olmustur.

Jung (1997), iki tiirli arketipin varligindan bahseder: Biri, kendi basina ve kendi
icinde var olan arketiptir. Bu arketip, her ruhsal yapida ancak gizil gii¢ olarak bulunur.
Oteki arketip ise, algilanabilir duruma gelmis yani biling alanma girmis arketiptir (s. 47).
Didem Madak’1n siirlerindeki anne arketipine bakildiginda, ikinci durumun 6rneklendi-
&1 goriiliir. Yani arketip, algilanabilir duruma gelerek biling alanina dahil olmustur. Sairin
hayatinda merkez kisi olan, izleri en ufak ayrintilarda bile yasatilan annenin konumu
ve siirlerdeki tezahiirli; anne arketipinin izlerini sergilemektedir. Annesizligin ¢aresiz-
ligi i¢inde huzur arayisinin goriildiigi Didem Madak’in siirleri, anne arketipin temel
ozelliklerini 6rneklendirmesi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Biling alanina ¢ikmis olan bu
arketipin varlig1 sezdirmeler yoluyla degil dogrudan dile getirilmis ve ¢ogu siirde “anne”
sozciigiiyle birlikte takip edilebilmistir.

Grapon Kagitlarr’nda anne arketipi

Grapon Kagitlari’nda; anneye dair géndermelerin bulundugu siirler Annemle I1-
gili Seyler, Enkaz Kaldirma Calismalari, Cicekli Siirler Yazmak Istiyorum Bayim! ve
Pollyanna’ya Mektuplar’dir. Didem Madak’1n yazdigi tiim siirler icerisinde anne arketi-
pinin izlerini en iyi sekilde yansitan siir Annemle Ilgili Seyler’dir.

Annemle Ilgili Seyler siiri, ilk olarak baslig1 nedeniyle “anne”yi merkezi bir konuma
tasir. Hayatta olumlu olarak degerlendirilebilecek olan her seyi anneyle es deger tutar.
Saire gore merhamet, saflik, masumiyet gibi siirin i¢inde gegen her sdylemin karsilig
annedir. Annenin gidisi/6liimii ile giizel olan her sey yitirilecektir. Siirin basinda yer
alan “Sevgili Annecigim” hitabi, siirin sonunda “Anne” sozciigiiniin sonuna getirilen
iinlem ile tamamlanir. Béylece bir ¢ergeve igine alinan siirde; baslangi¢ ve kapanis soz-
cliklerinin se¢imi sayesinde anne ile baglayan hayat, onun 6liimiiniin ardindan her seyin
yitirilmesiyle son bulur (Unveren, 2016, s. 618).

Annemle Ilgili Seyler siiri, anne arketipinin izlerini tasimas1 ve Didem Madak’m an-
nesiz hayat yolculuguna 11k tutmasi bakimimdan énemlidir. Siirin 6n plana ¢ikan bolim-
leri; sairin “mucize” 6ldiikten sonra tagindigi Muc’in evinin penceresinden nasil baktigini,
acimasiz Olii anne sesiyle nasil bas edebildigini ve annesini nasil 6zlemle andigin goéz
Oniine serer: “Sevgili Annecigim,/ Binlerce kez agildim, binlerce kez kapandim yoklugun-
da/ (...) Simdi mucizevi bir yerdeyim/ Muc’in ucuz evinde/ Sanki miirekkebi rutubet olan
bir kalem/ Duvarlara hep senin resmini ¢iziyor/ di’li gegmis zamanda bir¢ok resim,/ Hep
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giilimsiiyorsun/ (...) Hatirlar misin?/ Mavi sach bir tanr1 gibi severdim Burdur Golii’ nii/
O g6l simdi i¢gimde kocaman bir anne 6liisii./ (...) Bazen 6lmek istiyorum/ Beni yeniden
dogurman igin/ Iri, eksi bir visne tanesi gibi./ (...) Yasasaydin, hayatinin ortasina/ Giiller
y1gan bir adam olsun isterdim babam./ Sen bir ¢ocuk roman1 annesi ol isterdim./ (...) Sa-
lina sarirdm topraga sarmir gibi/ Erken 6lecegini biliyordum bana birakmak icin,/ Bu
acimasiz olii anne sesini/ (...) NOT: Olen her kadin igin siir yazdim./ Onlar1 Muc’a evin
karsiliginda verdim/ Cok ucuza./ Artik biitlin lizgiin oluslarimin adi:/ ANNE!” (ss. 16-19).

Jung i¢in ruh imgesinin ilk tasiyicist her zaman annedir. Daha sonra annenin ye-
rini, olumlu ya da olumsuz anlamda, baska kadinlar alir. Bu ¢atisma ve normale don-
me durumu erkeklerde daha belirgindir, kizlarda ise anneyle 6zdeslesme daha kolaydir
(Jacobi, 2002, s. 157). Anneyle 6zdeslesme, dogmanin en saf ve kusursuz halidir. Hem
anneyle birlik kurulur hem de ondan ayri kalinir. Anneyi ve kendini bilerek, dogumdan
sonra annenin disinda olmanin verdigi farkindalik duygusu yasanir. Anneyi bilmek icin
kendi olmanin, kendi olmak i¢in de anneyi bilmenin gerektigi sonsuz bir dongiidiir. Bu
durum: “Bazen 6lmek istiyorum/ Beni yeniden dogurman igin/ Iri, eksi bir visne tane-
si gibi.” dizelerinde beliren “yeniden dogmak icin 6lmek” istegidir. Didem Madak’in
hikayesinde bu istek gerceklesir. Annesi, kendisi ve kiz1 seklinde devam eden dongiide;
Didem Fiisun’dan, Fiisun Didem’den dogar (Konuk, 2015, s. 65). “Beni anneme go-
tiirstin bindigim biitiin taksiler” dizesinin yer aldig1 Enkaz Kaldirma Calismalari’nda,
hayat dongiistiniin merkezine “Fiisun” adin1 koyar. Bunun nedeni, yasamin devamliligini
saglamak icin tiim baglarini koparip yeniden dogmak istemesidir. Iginde bulundugu bu
dongliyii su sekilde dile getirir: “Kezzap att1 yiiziime sokak lambalari/ Tenekeden bir ay-
dinlikla kestim/ Hayatla ilgili biitiin baglarimi/ Hazirim ben/ Bir anne ismine baglamay1
her seyi:/ Fiisun...” (s. 37).

Didem Madak, annesinin kaybim Cigekli Siirler Yazmak Istiyorum Bayim! adli si-
irinde: “On dort yasindaydi ruhum bayim/ Bir mermer masanin soguklugunda yaslan-
di.” diyerek dile getirir. Pollyanna’ya Mektuplar’da ise, annesini ve ona olan 6zlemini
anlatir: “Yolda bavulumu ¢aldilar/ Bana hediye ettigin o kirmizi elbise de i¢indeydi/ Ne
giizeldi/ Ben kendime ¢ilek derdim onu giydigimde/ Bakar bakar anne derdim memeleri-
me/ (...) Annem iste dyle bir kadindi/ Cocuklar gokyiiziine bakar sorardi:/ Aydede orada
ne yapiyor anne?/ Annem 0ldiigiinde aydede i¢imde/ Yiizliik bir ampul gibi parc¢alandi./
Annem iste dyle bir kadindi/ Asure getiren gocuklara,/ Tesekkiir eder gibi yasadi/ Oldii-
giinde giil resimli bir takvim yapragrydi” (ss. 64-67).

Grapon Kagitlari’nda yer alan ve “anne”yi anlatan tiim siirlere bakildiginda, geg-
mise dair yasanmisliklar1 bir arada bulmak miimkiindiir. Tipki bir an1 defterinin i¢inden
dokiilen yapraklar gibi her dizede anneye duyulan 6zlem ve onun ardinda biraktigi son-
suz bosluk kendisini hissettirmektedir. Bu nedenle, Didem Madak’in s6z konusu siir-
lerinde anne arketipinin yansimalarina yer verdigini, siirlerinde annesini yasattigini ve
sanki her zaman yanindaymis gibi onunla konustugunu séylemek miimkiindiir.
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Ah’lar Agacr’nda anne arketipi

Ah’lar Agaci’nda; Ah’lar Agaci, Siz Asktan N anlarsiniz Bayim?, Miisveddeler ve
Paragraf Bag: adl siirlerde anne arketipinin izleri takip edilebilmektedir. Annemle Iigili
Seyler siirinde: “Bazen 6lmek istiyorum/ Beni yeniden dogurman igin/ Iri, eksi bir visne
tanesi gibi.” dizelerinde gegen “vigne tanesi’ne Ak lar Agaci’nda tekrar rastlanir. Bu se-
fer visne, anneye dair anilarin merkezindedir: “ilk {i¢ visneyi verdiginde bahcedeki agac/
Annem sevindiydi hatirlarim./ Ah demisti./ Ah!/ Ug kiigiik kirmizi diinya verilmisti san-
ki ona./ Annem ¢ok sevinmelerin kadiniydi./ Bazen sevinince annem gibi,/ Rengarenk
receller dizerim kalbimin raflarina./ Annem ¢ok sevinmelerin kadiniydi,/ Sicak yemekle-
rin./ Bagina diktikleri o tas,/ Ne zaman dokunsam soguktur oysa./ Ben oksadigimda ama,
1sinir sanki biraz” (s. 24).

Olumlu anne arketipinin yansitildig1 bu dizelerde arketip, simgesel bir anlamla ifa-
de giicii kazanir. Bilingli tasavvurlar olmayan arketiplerin aracisiz olarak ortaya ¢ikma-
lar1 zordur. Temelde tek bir motifin temsili resimlerini olugturma egilimi gosterirler. Yine
de bu temsili resimler, temel yapilar1 degismeksizin ayrintilarda ¢ok biiyiik farkliliklar
gosterebilir (Jung, 2009, s. 67). Bu goriiniimde anne, dogurganlik ve bereketi temsil eden
durumlarla eslestirilir. Kendisine “li¢ kiigiik kirmiz1 diinya” verilmis gibi hissetmesi, ge-
lisim ve verimlilik saglayan anne arketipinin iyi yonlerini drneklemektedir.

Arketipler, hem imge hem de duygulari icerir. Bu iki yon bir arada bulunuyorsa
bir arketipten s6z edilebilir. Tek basina bir imge, 6zel bir anlam1 olmayan bir kelime
temsilinden ibarettir. Eger o imge, bir duyguyla yiikliiyse o zaman bir gizem kazanir ve
dinamik duruma gelir (Jung, 2009, s. 96). Didem Madak’1n siirlerindeki anne arketipinin
sevgi, 0zlem, ac1 ve hiiziin gibi duygularla yiiklii bir sekilde kullanildigi goriiliir. Anneye
olan 6zlemin soguk bir mezar taginin oksanmastyla giderildigi A% 'lar Agaci’nda, hayatta
olmamasina ragmen bir annenin desteginin hissedilebilecegi ve yasami siirdiirebilmek
icin gerekli olan maddi bir ihtiyac1 nasil karsiladig1 ya da karsilayamadigr su sekilde
dile getirilir: “Kuyruk sallardi,/ annemden kalma maasim/ her ii¢ ayin sonunda” (s. 27).

Oliimiin soguk nefesinin hissedildigi ve insanin annesini kaybetmenin ne demek
oldugunun anlatildig1 diger bir siir Siz Asktan N anlarsiniz Bayim? bashigini tasir. Ken-
dinden emin bir kadinin baskaldirisi niteliginde olan bu siirde; yalnizlik, yokluk ve 6liim
duygusu bir arada iglenir: “Kimi giin dylesine yalnizdim/ Derdimi annemin fotografina
anlattim./ Annem/ Ki beyaz bir kadindir/ Oliisiinii siirle yikadim./ Bir gdlgeyi sevmek
ne demektir bilmezsiniz siz bayim/ Oldiigii gece terliklerindeki izleri oksadim” (s. 38).

Miisveddeler siirinde: “Annemin temizlik gilinleri gibiyim/ Yorgun, solgun ve be-
yaz” (s. 59) diyerek insanin yasarken dikkat etmediklerine ya da 6nemsemeden gectigi
ayrintilara bir kez daha dikkat ¢eker. Sonradan farkina varilan her gergek gibi, hayatin
da kendi akis1 icerisinde insanlar1 yorgun diisiirdiigline ve bunun daha sonra anlasila-
bildigine deginir. Tipki bir defterin yapraklarinin sararip solmasi gibi insanin hayat1 da
her yeni giinde, bir nebze daha eskimektedir. Paragraf Bas: siirinde bu solma durumu,
annesinden kalan siir defteriyle gecirdigi giinlerin defterde nasil bir iz biraktig1 tizerin-

177



folklor / edebiyat

den anlatilir: “Annemin bir siir defteri vardl/ Yapraklar: gitgide sarardi/ Hep sararan bir
sey olarak kalmigsin aklimda./ Sanirdim/ Bu diinya karacigerinden hastadir/ Sanirdim/
Boyama sarisgin bir kadindir zaman/ Hep hayatini anlatir” (s. 71).

Ah’lar Agacr’nda yer alan ve anneye atifta bulunulan siirlerde yalnizlik, yokluk ve
6liim duygusunun 6n planda yer aldig: goriiliir. Hayatin getirdigi sikintilarin, sadece an-
nenin yerine konan soguk bir mezar tagina anlatmanin zorlugu ve ardinda biraktigi izlere
bile muhta¢ olmanin neden oldugu {iziintii tiim dizelerde canlandirilmistir. Boylece hem
imge hem de duygu yonii bulunan arketipsel bir igerik kullanilmistir.

Pulbiber Mahallesi’nde anne arketipi

Pulbiber Mahallesi’nde; Biiyiimiis Cocuk Siiri, Gecenin Cekmecesi, Poset Siit, Biz-
den Baskalarina, Onlara, Cocuklara, Karsiliksiz Hayat ve Vaziyet baglikli siirlerde, ayni
kitapta yer alan ve yazdigi son siir olan /28 Dikisli Siir’de, anne arketipinin farkl gorii-
niimleri ile karsilasmak miimkiindiir.

Anne arketipinin ana ¢izgilerini ortaya koyan Jung’a gore, yasamin en unutulmaz,
en duygulu hatiralarin1 kapsayan, tiim gelisim ve degisimin gizemli kdkeni anne sev-
gisidir. O sevgi; eve donme, barinma, her seyin basladigi ve bittigi uzun bir sessizlik
anlamina gelir. Baglangicta kisiye yabanci olsa da igten ige bilinir; sevgi dolu, sefkatli,
neseli ve bitmez tilkenmez bir yasam vericidir (Jung, 2015, s. 135).

Anne arketipinin olumlu tiim ydnlerine siirlerinde yer veren Didem Madak i¢in
anne sevgisi ve 6zlemi, onun verimliligini saglayan 6nemli bir dinamik halini almistir.
Annesinin yasam verici giiclinii giirlerinde dile getirdigi 6zlemiyle harmanlayan sair,
annesinin adi olan “Fiisun” s6zciiglinlin biiyiilii anlamindan yola ¢ikarak farkli bir at-
mosfer i¢inden okuyucuya seslenir. Ciinkii sair igin siir, degistiren ve doniistiiren bir
sihirdir. Hayaller ve riiyalar, yazma siirecindeki Didem Madak’1, sair sezgisiyle birlikte
bu biiyliniin i¢ine ¢gekmistir. Annesi Flisun Hanim’m adindan da yola ¢ikarak -6zellikle
Pulbiber Mahallesi kitabinda daha da belirgindir bu- fiisun, efsun, biiyii, sihir sdzciikle-
rinin etrafinda dolanarak siirdeki arayisini siirdiiriir (Bilir, 2015, s. 26).

Jung’a gore, insana bagl olmayan biling disinin merkezini ve gii¢ alanim arketipler
olusturur. Biling diginda biriken igerik, bilingli bir bilginin erisemeyecegi gozle goriilme-
yen bir diizene girer. Bu diizen igerisinde yolu ¢ogunlukla saptirilmis, goriiniis ve anlami
degistirilmis olabilir. Biling disinin bu i¢ diizeninden yararlanmay1 bilmek ve arketiplere
bilingli bir sekilde yaklagmak, farkli ¢éziimleme ¢aligmalarinin yapilmasina olanak saglar.
Arketip imgesinin bi¢imi cilizsa ya da iyi tanimlanmamissa, ortak biling diginin derininde-
ki bir katinda bulunuyor demektir. Bu katmanda simgeler, bireysel bir igerikle dolmamuislar
yani bireysel yasanti ile ayrismamislardir. Eger arketip kisisel ve giincel ise, kullanilan ar-
ketip figiirii de o oranda ayrintili ve belirgindir. Yine de biling diginda yer alan arketiplerin
gizil gii¢ olarak kullanilmasi i¢in onun yansimalarini ¢dziimlemek ve onu biling diizeyine
cikarmak gerekir. Bu asamada, arketipin dogrudan ifade bulmasinin diginda arketipik bir
icerigin kendini istiare ile agiga ¢ikardig da goriiltir (Jung, 1997, s. 48-52).
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Didem Madak’1n siirlerinde dogrudan anne sozciigiiyle birlikte takip edilebilen anne
arketipi, annesine yonelik seslenislerinde kimi zaman istiare seklinde ortaya ¢ikar. “Biiydi”
sozclgiiyle “biiylimek” eylemi doniisiimlii bir anlama gelecek sekilde kullanilirken “Fii-
sun” adina bol bol yer verilir. Pulbiber Mahallesi’ndeki Biiyiimiis Cocuk Siiri’nde ve Ge-
cenin Cekmecesi’'nde bu durum goriliir. Biiyiimiis Cocuk Siiri’nde bu kullanim su sekil-
dedir: “Artik biiyii diyorlar bana/ Ekmegini salatanin suyuna banma/ Ben artik biiyiiyiim
Fiisun/ (...) Ben yiiriimiiyorum Fiisun, cadde yiiriiyor/ (...) Imgelerle yer degistiriyorum
Fiisun” (s. 15- 16). Gecenin Cekmecesi’nde ise, bu ¢ift anlamlh kullanimin hiiziinlii bir ton-
la birlestirildigi goriiliir: “Insanlar 6ldiiler, hep 6ldiiler, bir giin éldiiler/ Anlagilmaz!/ (...)
Insanlara uyanmalarim1 kim sdyliiyor Fiisun/ Kim sabah oldu diyor onlara?/ (...) Bilirsin
iste Fiisun gidisinden bu yana/ Hiiziin sektoriinde bilfiil yirmi {i¢ sene gérev yaptim!/ Infa-
za gotiiriirken bari tistbenlerim/ Goziime bir gokkusagi baglasalar./ Bir gece kalkip biitiin
1siklari yakacagim Fiisun/ Siirime 1s1ktan bir nokta koyacagim!” (s. 17).

Siirde gegen ‘list ben’ ifadesi, psikanalizin kurucusu olan Sigmund Freud tarafindan
sekillendirilen yapisal kisilik kuramini akla getirir. ‘Ust ben’, i¢giidiisel doyumlarda kisi
iizerinde sinirlamaya giden giictiir. ‘Ego’yu gdzetim altinda tutan “list ben’, onu yargilar;
tipk1 anne ve baba gibi verdigi cezalarla onun goziinii korkutur. ‘Ust ben’, anne ve baba-
nin yalnizca sertligini, ciddiligini ve onlarin sevecen kaygilarini degil; bunlarin yaninda
yasaklayici, baski altinda tutucu rollerini de benimsemis gibi goriiniir. Bu nedenle bir
idealin temsilidir (Freud, 2014a, ss. 92-94). Anne ve babanin koruyuculugundan uzak
bir hayat gegiren sair i¢in “list ben’, sadece infaza gotiirebilecek ve ¢ektigi sikintilara son
verebilecek olan kisidir.

Poget Siit siirinde, ¢cocukluga has mutlu zamanlar1 dile getirir. Annesinin kizma-
yacagi eylemlerde bulunan iyi bir ¢ocuk oldugu dénemi, kendisini tipki bir kedi gibi
gorerek anlatir: “Siit deyince hep miistehcen seyler geliyor aklima/ Siirde tam pansiyon
kaliyorum Fiisun/ Tonton kediler var bu mahallede hepsi de yaziliyor bana./ Ben siitleri
hi¢ dokmiiyorum Fiisun/ Kediler aleminde raconsuz bir davranigtir zira” (s. 18).

Pulbiber Mahallesi, modern insanin hayata karsi ¢aresizligini isler. Hayat miicadelesi
icinde yer alan sair; ne kadar biiylise de, ¢cocukluguna duydugu 6zlemi bastiramaz. Bu
ozlemin izleri tiim kirilganlig1 ve isyanlariyla kitaptaki siirlere yansir. Ote yandan, dilsel
anlamda ciddi bir hakimiyet kurdugu ¢ok sayida siire de yer verir. Ornegin Poset Siit si-
irinde mitkemmel bir siir yapisiyla karsilagilir. “Biiytimek” fiili “biiyli”, “biliyliyiim” gibi
sozcliklerle dilsel ve sessel ¢agrisimlari isaretler. Sairin sdzciiklerle kurdugu “biiytilii” an-
lam diinyasii giin 15181na ¢ikartarak masalimsi bir atmosfer olusturur (Kahyaoglu, 2007).

Biiyiimiis Cocuk Siiri ve Gecenin Cekmecesi baslikli siirlerinde yer verdigi, “Fii-
sun” sozciigiiniin bilyiilii anlamindan yola ¢ikarak “biiyii” sozciigiiyle “biiylimek” ey-
lemini bir arada kullandig1 ifadeler Poser Siit siirinde su sekilde yer alir: “Bana artik
byl diyorlar/ Kar tanr1 kokuyor oysa Fiisun, bilmiyorlar./ (...) Artik biiyiiyiim Flisun/
(...) Eriyorum Fiisun/ (...) isminden ismimle dogduguma inantyorum Fiisun/ Bu inang
hi¢ bitmiyor/ (...) Kiistiigiimde gozlerinden &pebilmek icin diinyanm Fiisun/ Ismimle
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dogduguma inantyorum isminden/ Artik bagkalarina yalnizca komik riiyalarimi anla-
tiyorum./ Dogururken gecenlerde/ Cok sancim vardi, bisey olmadi/ Bana bisey olmaz,
artik.../ Bilyliylim ben Fiisun” (s. 18-19).

“Fiisun” adiyla biiyiiyle biiyliyen ve hayatin zorluklarini gégiisleyen sair, yine de bir
cocuk gibi defterini annesinin kaplamasini ister. Ancak bu masum istegi, kardesini avu-
turken bir anlamda anne roliine biiriinmesiyle kaybolur: “Annemi ziyaretten donerken/
Sarilik olurdu esmer kardesim, sarisin oldum diyerek./ Ben de sarilayim, sarigin olayim
isterdim./ Annesi 0lmiis ¢ocuklardan tarifler bulasti bana./ Kelimeler 6lsiin istemem bu
yiizden/ Tarifler sirasinda beklerken/ istemem i¢imde ezilsinler” (s. 28).

Annesinin 6liimiiyle yiizlestigi hayatinda kaleme aldig1 Bizden Bagskalarina, Onla-
ra, Cocuklara baglikli giirinde: “Annemin 6liimiinii eskiciye satacaktim/ On mandal kar-
sthiginda.” (s. 32) diyerek 6liimiin dayanilmaz agirligini hafifletir. Karsiliksiz Hayat’ta:
“Cocukken elektriklerin kesilmesini isterdim/ Annem masal anlatirdi o zaman./ Clinkii
sahibini gérmedigi sesleri siir sanir insan.” (s. 58) diyerek annesinden dinledigi masal-
larin igerisine siir katar. Bu siirini de aile fertlerinin adiyla bir oyun esnasinda tamamlar:
“Kelimelerle bes-tag oynayan bir ¢cocukken belki/ Annemin adini tekrarlardim/ Kardesi-
min adin/ Kendi adimi/ Belki babamin bile adini1” (s. 59).

Vaziyet siirinde, bir ¢ocugun gercek hayatta yasadigi kimi zaman da huzursuzlukla
takip ettigi bir veli toplantisina gotiiriir annesini. Fakat bu veli toplantisini manevi bir
alemde gergeklestirerek bunun da sadece siir diinyasinda olabilecegini su sekilde dile
getirir: “Annem gidip sorsun bari okuldaki durumumu tanriya/ Kiziniz 6fkesi kosunca
yakalayamiyor hanfendi/ Kalbi delik, dikizliyor durmadan hayati ordan./ Kiziniz leke-
lere peygamber oldu hanfendi/ Carmih1 gevsemis, ¢ivi artyor/ Kiziniz kendini limon
kiifii santyor karincalara karsi/ (...) Kiziniz manay1 fazla zorluyor/ Terkibinde takriben
1503 litre tuz ruhu var./ Hangi mana dayanir aside hanfendi, eriyor./ Olmuyor hanfendi
olmuyor/ Sizin bu kiziniz var ya kendini yangin kovasi santyor/ Siz orda uyuyun hala./
Diinyamizin iistiinde biitiin ruhlar uyurken/ Annem uyandiriliyor uykusundan/ Uzgiin
doniiyor hep cennete veli toplantisindan./ Siir icab1 bunlar hep, gercek hayatta olmuyor./
fyiyim falan diyorum sana ama/ Bunlar hep sen yanimda olmadigindan” (s. 105).

Annesinin hayaliyle yasadigi, onunla konustugu, “Filisun” adiyla biiyiidiigii tiim si-
irlerinin ardindan yazdig1 son siir olan /28 Dikigli Siir’de, kendisinin de anne oldugunu
haber vererek bu hissin yarattigi mutlulugu dile getirir: “Fiisunun yesil ela gozleri var/
Ve pembe plastik fincani ile kahve getirisi var/ Ve bana anne deyisi var/ Benim pembe
fincandan pembe kahve icisim var/ Bu kahveleri seviyorum ahbap/ i¢imi pembe bulutlar
kapliyor/ Sekerli ve tatli bir bigimde havalaniyorum™ (s. 111).

Bu mutlulugun ardindan gelen kaybetme korkusu ve kizin1 tipk: kendi gibi hayatta
yalniz birakacagi endisesi de siirde yer bulur. Didem Madak’in yazdig1 son siir olmasi
bakimindan bir ¢esit veda niteligi de tagir. Hayatinin 6zeti gibi olan satirlar su sekildedir:
“Dogdum, dogurdum/ Bir insan nasil bliyliyor gérdiim/ Hayatta kalmak i¢in/ Ve hayatta
kalmanin yaninda/ Inandim siir bir gevezelikti/ Simdi 128 harfli bir siir var karnimda/
Satirlar artik bombos/ Karnimda hissiz bir siir var/ Igimde durmadan béliinen siirler/ Bir-
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likte yok olacagimiz siirler/ Birlikte unutulacagimiz siirler/ Hi¢ borcu olmamus siirler/
Ve bu yiizden ¢ok aciyan siirler” (s. 113).

Sonu¢

Bu caligmada, edebi eserlere yonelik farkli inceleme ve ¢6ziimleme caligmalari-
na imkéan taniyan arketipsel elestiri yontemi, Didem Madak’in siirlerine uygulanmistir.
Uygulama sonucunda, Didem Madak’1n tiim siirlerinde anne izleginin takip edilebildigi
goriilmistiir. Dogumdan itibaren baglayan ve bireysel yasantiyla sekillendirilen anne ar-
ketipi, her bireyde bulunmaktadir, ancak biling disinda bulunan anne arketipinin biling
diizeyine ¢ikmasi her bireyde farkli sekillerde gergeklesmektedir. Didem Madak’ta bu
disa vurum, siir iizerinden gerceklesmis ve her dizesinde annesizligin acisin1 anlatmistir.

“Annesizlikten sair oldum.” diyen Didem Madak; kii¢iik yaslarda annesini kaybe-
den ve kirkl1 yaslarinin bagindayken heniiz ii¢ yasindaki kizin1 ardinda birakarak haya-
ta gozlerini yuman bir sairdir. Hayat1 boyunca anne yoksunlugunun acisini ¢eken sair,
annesizligin ortaya ¢ikardig1 her duyguyu siirlerine yansitmistir. Bu nedenle de, anne
arketipinin tiim izlerini onun eserlerinde gormek miimkiindiir. Acilarini, yazdigi siirlerle
dindiren Didem Madak’ta anne arketipi; sefkat, yardimlasma duygusu, iiretkenlik ve
yaraticilik seklinde ortaya ¢ikmistir. Yaraticiligini siir yazarak gosteren sair, siirlerini
li¢ kitapta toplamustir. Ilk kitab1 olan Grapon Kdgitlari’nda; annesinin eksikligini, geg-
mise dair yasanmisliklarini anlatarak dindirmeye calismistir. 44 lar Agaci’nda, hayata
kars1 “ah” etmis; bu i¢ ¢ekisini yalmzlik, yokluk ve 6liim duygusuyla harmanlamistir.
Pulbiber Mahallesi’nde; annesinin adi olan “Fiisun”u, “biliyli” s6zciigii ve “biiylimek”
eylemiyle birlikte kullanarak masals1 bir atmosfer olusturmustur. Son yazdig1 siir olan
128 Dikisli Siir ile siirlerine ve hayata veda etmistir.

Didem Madak’in hayatina ve yazi seriivenine bakildiginda, yazdig siirlerle hayati
arasinda bag kuran ve biling disinin tiim igeriklerinden yararlanan bir sair oldugu gorii-
liir. Zengin bir malzeme sunan biling disindan sectigi olaylar1 ya da sézciikleri siirlerinde
kullanarak kendi hayati iizerinden baska hayatlara seslenmistir. Ortak biling dis1 igerik-
lerini olusturan arketipleri kullandigi i¢in de, siirlerinde herkesin kendisinden bir seyler
bulmasimi saglamistir. Bireysellik i¢indeki evrenselligi isaret eden arketiplerden olan
anne arketipinin Didem Madak’n siirlerindeki yansimalari, edebi eserlere uygulanacak
olan farkli ¢oziimleme yontemleriyle yeni bulgularin elde edilebilecegini gostermistir.
Bu nedenle, ayni ya da farkli bir eser ilizerinde yapilacak olan arketipsel inceleme ¢alig-
malari, farkli katmanlardan olusan eserlerin yorumlanmasina katki saglayacaktir.

Notlar
1 Didem Madak, Grapon Kdgitlar:, Metis, Istanbul: 2017. (Metin igerisindeki alitilar, kitabm bu
baskisindan aktarilmistir.)
2 Didem Madak, Ah’lar Agaci, Metis, Istanbul: 2017. (Metin icerisindeki almtilar, kitabin bu
baskisindan aktarilmistir.)
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3 Didem Madak, (2016). Pulbiber Mahallesi, Metis, Istanbul: 2016. (Metin icerisindeki alintilar,
kitabin bu baskisindan aktarilmistir.)
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Tuirkiye Tiirkcesi Ana Agiz Gruplarini Belirleyen
Ozellikler Bakimindan Bati Trakya Tiirk Agizlar

Western Thrace Turkish Dialects in Terms of Features
Defining the Main Accent Groups of Turkish in Turkey

Muharrem Ozden*

Oz

Tiirkiye Tiirkcesinin agizlar1 iizerine yapilan g¢alismalarin baglangict 19.
yiizyilin ortalarma kadar uzanmaktadir. Ik ¢aligmalar Tiirkiye disindaki
aragtirmacilarin eserleridir ve daha ¢ok metin derleyip yaymlama seklindedir.
Daha sonra bdlgelerin agzinin derlenip dil o&zelliklerinin incelenmesi
seklindeki caligmalar agirhik kazanmistir. Trakya bolgesi ve ozellikle
Trakya’nin bati bolimii Anadolu agizlar1 iizerine yapilan incelemelerle
kiyaslandiginda olduk¢a ihmal edilmis goriinmektedir. Bu calisma, Leyla
Karahan tarafindan ortaya konan Anadolu Agizlarinin siiflandiriimasindaki
dlciitlerin, Bat1 Trakya Tiirk Agizlarmin ¢ok énemli bir boliimii olan Iskege ve
Giimiilcine agizlarina uygulama denemesidir. Calismada Iskece ve Giimiilcine
agizlari, Karahan’in ¢aligmasinda belirttigi “Ana Agiz Gruplarin1 Belirleyen
Ozellikler” bakimindan degerlendirilmistir. Bu degerlendirmede Dogu Grubu,

* Dr. Ogr. Uyesi. Trakya Un. Egitim Fakiiltesi Tiirk¢e Egitimi. muharremozden@trakya.edu.tr
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Bat1 Grubu ve Kuzeydogu Grubu agizlari ele alinmis, ayirt edici 6zellikleri
ortaya konmustur. Bati Trakya Tiirk agizlar1 da bu ayirt edici 6zellikler
yoniinden incelenmistir. Calismanin sonug kisminda elde edilen sonuglar tablo
halinde sunulmustur. Caligmaya Bat1 Trakya’nin Meri¢ (Evros) boliimii dahil
edilmemistir.

Anahtar sézciikler: Bati Trakya, Tiirk agizlari, Dogu grubu, Bati grubu,
1skege, Gumiilcine

Abstract

Studies conducted on the Turkish dialects in Turkey dates back to the mid
19th century. First studies are the publications of researchers living out of
Turkey and were mainly based on publishing text compilations. Later on, the
studies on compiling the dialects of the regions and examining their language
characteristics gained importance. The Thrace region and especially the
western part of Thrace seem to be neglected when compared to the conducted
studies made on Anatolian dialects. This study is an attempt to apply the
criteria in the classification of Anatolian Dialects put forward by Leyla
Karahan to the dialects of Xanthi and Komotini which are a very important
part of Western Thrace Turkish dialects. In the study, Xanthi and Komotini
dialects were evaluated in terms of “Features Determining the Main Dialect
Groups” specified by Karahan in her work. The Eastern Group, the Western
Group and the Northeast Group were addressed in this evaluation and their
distinguishing features were revealed. Western Thrace Turkish dialects have
also been examined in terms of these distinguishing features. The results of the
study are presented in tabular format. The Evros region of Western Thrace was
not included in the study.

Keywords: Western Thrace, Turkish dialects, Eastern group, Western group,
Xanthi, Komotini

Tirk dili, tarihi devirlerle giiniimiizdeki gelisme seyri incelendiginde bir agiz der-
yast gibidir. Alandaki malzemenin ¢ok ve ¢esitli olmasi, bu malzemenin kaybolmadan
tespit edilmesini gerektirir. Agiz ¢aligmalar1, sadece bir bolgeye ait ses ve sekil dzelliklerini
ortaya ¢ikarmakla kalmaz. Agiz derlemeleri sirasinda toplanan malzemeler ayn1 zamanda
calisilan bolgeye ait folklor malzemesi hakkinda bilgi sahibi olmamizi saglar. Bu anlam-
da dil; kiiltiiriin en 6nemli tasiyicis1 ve gelecek kusaklara aktaricisidir (Simsek, 2017: 3).
Tiirkiye Tiirkcesinin agizlari iizerine yapilan ¢alismalarin baglangici 19. yiizyilin ortalarina
kadar uzanmaktadir. Baslangictaki caligmalar Tiirkiye digindaki arastirmacilarin eserleridir
ve daha ¢cok metin derleyip yaymlama seklindedir. Daha sonra bdlgelerin agzinin derlenip
dil 6zelliklerinin incelenmesi seklindeki ¢alismalar agirlik kazanmustir (Simsek, 2017: 3).
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Anadolu’da bugiin birbirinden farkli agizlarin bulunmast, 11. ylizyildan itibaren bu toprak-
lara yerlesen Oguz boylarinin farkli agiz 6zelliklerine sahip olmasindan kaynaklanmak-
tadir. Anadolu’ya cesitli zamanlarda ve ¢esitli vesilelerle gelen oguz dis1 Tiirk unsurlarla,
yabanci unsurlarin da bu agizlarin olusumunda 6nemli katkilari olmustur. Ayni veya ben-
zer Ozelliklere sahip bu agizlar, tarihi ve etnik yapi ile baglantili olarak Anadolu’nun belirli
yorelerinde kiimelenmistir. Bu kiimeler, i¢ goclerin dogurdugu karisma ve kaynasmalara,
egitim-Ogretimin ve iletisim araglarmin etkisine ragmen, hentiz varliklarmi stirdiirmekte-
dirler (Karahan, 1996: 1). Uzun yillar yabanci arastiricilarin eser verdigi bu alan, 1940
yilindan sonra yerli arastiricilarin da ilgisini ¢eker. Bugiine kadar Anadolu agizlarinin ta-
mamini veya bir kismini igine alan pek ¢ok derleme, inceleme ve karsilagtirma galismalari
yapilmistir (Korkmaz, 1976). Bu galigmalarin biiyiik bir kismi, tiniversitelerde hazirlanmig
ve basilmamis tezlerdir. Bagka alanlara gore hayli yavas ilerleyen bu ¢aligmalarin bugiin
geldigi noktada hala bir agizlar atlas1 hazirlamak ve buna bagli olarak ayrintili bir siniflan-
dirma yapmak i¢in gerekli malzeme mevcut degildir. Buna ragmen eldeki malzeme zaman
zaman arastiricilar tarafindan degerlendirilmis, agizlarin yayilma alanlar tespit edilmeye
caligilarak bir anlamda siniflandirma denemeleri yapilmistir (Karahan, 1996: 9). Smiflan-
dirma denemelerinde baglangigta herhangi bir olgiitten ziyade genellikle cografi bolge-
ler ve birtakim genel 6zellikler s6z konusu iken, zaman igerisinde ilerleyen ¢alismalarda
birtakim olgiitler konulmaya baslanmistir. 1940 yilina kadar yapilan arastirmalar -birkag
calisma disinda- Tiirkiye disindaki aragtirmacilarin ¢aligmalaridir. A. Maksimov, J. Tury, L.
Kinos, M.Hartmann, K.Foy, V.Vincze, T.Kowalski, J.Deny ve M.Résénen Anadolu agiz-
lar1 lizerine ¢alisan yabanci arastirmacilardir. Bu arastirmacilar ¢ogunlugu metin yayimi
olan ¢alismalarinin yani sira bazi kiiglik gramer incelemeleri de yapmislardir (Korkmaz,
1976: 143-144). Ik simflandirma denemesi, 1. Kiinos’a aittir. Ag1z arastirmalarinim heniiz
cok yeni oldugu bu donemde, 1896 yilinda, I.Kinos, Anadolu agizlarini su gruplara ayirir
(Kowalski, 1931: 991-1011):

1. Izmir ile Bursa arasinda Zeybekge

2. Kastamonu agzi

3. Karadeniz’in dogu kiyilarina dogru Lazca

4. Harputca

5. Glineydogu Anadolu’da Mersin’le Konya arasinda Karamanlica
6. Kizilirmak havzasinda Ankara agzi

7. Anadolu’da daginik olarak yasayan yoriik ve Tiirkmenler

Kunos’a gore Zeybekee, Ankara agzi, yoriik ve Tilirkmenlerin agzi esas Tiirk agiz-
larini, digerlerini ise Anadolu’da Tiirklestirilmis unsurlarin agizlarini temsil etmekte-
dir. Ktinos’un “Kisazsiai Toérok Dialektusairal” adli eserinde yer alan bu simiflandirma,
hi¢bir ilmi temele dayanmayan muhayyel bir simiflandirmadir (Karahan, 1996: 10). Bir
baska siniflandirma da Anadolu agizlar1 bibliyografyasini cilt cilt eserleriyle zenginlesti-
ren Ahmet Caferoglu tarafindan yapilmistir (Karahan, 1996: 10). Caferoglu, 1946 yilin-
da yazdig1 bir makalede, bizzat derledigi malzemeye dayanarak, Anadolu’daki su agiz
gruplarinin varligini isaret eder (1946: 565):

1. Dogu illeri agizlar1 (Kars, Elaz1g, Van ve civari, Malatya) bolgesi
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2. Erzurum, Trabzon, kismen Rize agizlar1 bolgesi

3. Sivas, kismen Tokat illeri agizlar1 bolgesi

4. Amasya, Corum, Ankara, kismen Yozgat agizlar1 bolgesi
5. Orta Anadolu (Kayseri basta olmak {izere) agizlar1 bolgesi
6. Gaziantep (ve kuzey sinir agizlart) bolgesi

7. Bati illeri agizlar1 (Eskisehir, Balikesir, Manisa, Izmir, kismen Afyon, Aydin ve
Antalya’ya kadar) bolgesi

8. Konya agi1z bolgesi
9. Kastamonu ag1z bolgesi

Caferoglu’na gore, Gaziantep agzinin “merkez, Kilis ve yoresi, Tiirkmen urugu
agz1” olmak tizere ti¢ alt grubu vardir. Malatya’nin Tahir bucagi, merkezden ziyade Sivas
agzina, Hekimhan agzi da bazi gramer sekilleri ile Kastamonu agzina benzer. Caferoglu,
makalesinde ayrica Trabzon merkez agzinin Erzurum’a yakin oldugunu, Akcaabat ve
Vakfikebir’in miistakil bir agiz bolgesi teskil ettigini de belirtir. Ad1 gegen makalede,
‘degil’ kelimesinin ¢esitli agizlardaki farkl telaffuzlarinin (deél, daal, dal, degiil, degiil
vs.) ve sahis zamirlerinin siniflandirmalarda kullanilabilecegi goriisiine de yer vermistir
(1946: 568).

Caferoglu, Fundamenta’daki makalesinde ilkine gére daha muhtasar bir siniflandir-
ma yaparak, Anadolu agizlarin1 Rumeli agizlar1 hari¢ genel ¢izgileriyle 6 gruba ayirir
(1959: 239):

1. Glineybat1 agizlar1 (Bandirma’dan Antalya civarlarina kadar).
2. Orta Anadolu agizlar (Afyon’dan Elazig ve Erzurum’a kadar).
3 .Dogu agizlar (Elazig ve Erzurum’dan dogu siirina kadar).

4. Kuzeydogu agizlar1 (Samsun’dan Rize’ye kadar).
5.Glineydogu agizlar (Gaziantep, Adana, Antalya ve civart).

6. Kastamonu

Bu agiz gruplan tasavvur edilirken, esas alinan dlgiitlerden hi¢ s6z edilmemistir
(Karahan, 1996: 11). Tiirkiye Tiirkgesi agizlarmin siniflandirilmasiyla ilgili olarak te-
mel alinmasi gereken Olgiitlerle ilgili ilk ciddi teklif ve goriisler Macar Tiirkolog G.
Hazai’ye aittir. Hazai, “Anadolu ve Rumeli Agizlarinin Tasnifi Uzerine” adli ¢aligma-
sinda, Tlrkiye Tiirk¢esi agizlarimin kuramsal olarak ses bilimi (fonoloji), bicim bilimi
(morfoloji) ve bicimsel ses bilimi (morfofonoloji) olmak iizere {i¢ Ol¢iite dayandirilarak
simiflandirilabilecegini belirtir (Imer, 2000: 7). Hazai’ye gore, Eski Anadolu ve Rumeli
Tiirkgesinin Istanbul agzina dayanan edebi dille karsilastirmasindan ¢ikan bu ii¢ dlgiite
ait 6zelliklerin varlig1 ve yoklugunun saptanmasi, agizlarin yapilarinin “tarihsel 6zelligi-
ni” kesin ¢izgilerle belirginlestirmekte, baska bir deyisle dilin gelismesi boyunca aldig,
yeri ve edebiyat dilinin temelini olusturan agizlarla iligkilerini belirtmektedir. Boylece
Hazai, agizlarin stniflandirilmasinda es zamanl dil 6lgiitlerinin yaninda, art zamanl ag1-
dan da dil tarihi verilerinden de yararlanilabilecegini sdylemektedir (Imer, 2000: 7-8).
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Kamile Imer agiz smiflandirmalarinda temel alman &lgiitleri karsilastirdig1 calismasin-
da; Banguoglu, Kral ve Karahan’in ortaya koydugu 0l¢iitlere deginmis ve bu 6l¢iitlerin
kargilagtirmasini yapmistir (2000: 8). 1996 yilinda Leyla Kayahan “Anadolu Agizlarinin
Smiflandirilmas1” adli ¢aligmasinda Anadolu agizlarini {i¢ ana agiz grubuna ayirip ses
bilgisi, sekil bilgisi ve s6z dizimine ait toplam yirmi {i¢ 6l¢iit kullanirken, her ana agiz
grubunu da yine ayni Olgiitlerle kendi iginde alt gruplara ayirmistir. Bu ¢alismalar igeri-
sinde en ¢ok kabul goren Leyla Karahan’in yapmis oldugu tasnif ¢aligmasi olmustur. Bu
tasnif dlg¢iitleri pek ¢cok bolge agzinin degerlendirilip siniflandirilmasinda kullanilmistir
(Simgek Umag, 2010: 5). Rumeli agizlari ise kendi i¢inde iki gruba ayrilmaktadir: Dogu
Rumeli agizlar1 ve Bati Rumeli agizlari: Dogu Rumeli agizlari Yunanistan, Bulgaris-
tan ve Makedonya’nin biiyiik bir boliimiinde kullanilmaktadir. Batt Rumeli agizlar ise
Kosova’da ve Makedonya’nin Kuzey Bati1 bolgesinde yagamaktadir. Rumeli agizlarinin
hem Dogu hem Bat1 agiz alaniyla ilgili ¢esitli calismalar yapilmis ve yorenin dil 6zellik-
leri ortaya cikarilmistir (Simsek, 2017: 4). Gyorgy Hazai, 1960 yilinda yayimlanan “Ru-
meli Agizlarinin Tarihi Uzerine” adli makalesinde, Rumeli’deki Tiirk agizlarinin Dogu
ve Bati olmak iizere iki gruba ayrildigini belirttikten sonra ses sistemi itibariyle Dogu
agizlarinin 6zelliklerinin Yeni Tiirk¢eye; Bati agizlarinin ise Eski Tiirk¢eye ait birgok
ozellikleri korudugunu soyler (1960: 205). Hazai, 1963’te yayimlanan makalesinde ise
Makedonya bolgesinde D. M. Pulevski tarafindan hazirlanmis iki dil kilavuzunu tani-
tir (1963: 118). Janos Eckman, “Dinler (Makedonya) Tiirk Agz1” baslikli ¢aligmasinda;
Makedonya’da bir kdy olan Dinler’in agzina dair gramer 6zelliklerini siraladiktan sonra
esas karakteri itibariyle bat1 grubundan olan Dinler agzin1 bazi hususiyetler yoniinden
dogu grubuna baglamaktadir (1988: 191). Gyula Németh, 1983’te yayimlanan “Bulga-
ristan Tiitk Agizlarinin Siniflandirilmas1 Uzerine” adli makalesinde; agiz bolgelerinin
siirlandirilmasinin zorunlu olusu sorununu ve Rumeli Tiirk agizlarimi pek az tanidi-
gimiz olgusunu vurgular (1983: 113). Balkanlardaki Tiirk agizlarimin siniflandirilmasi
ile ilgili ayrintili bir calisma Mefkiire Riza Mollova’ya aittir. Bu ¢aligmasinda Mollova,
Balkanlardaki Tiirk agizlarmi {i¢ grupta incelemektedir: Bat1 u¢, Dogu Rodoplar, Mer-
kez (1999: 169). Ayrica Mollova; Yunanistan’in Giimiilcine, Dedeagag, Iske¢ kasabalar
ve etraf koyleri ile Tiirkiye Trakyasini Merkez gruba dahil etmektedir (1999: 174). Fakat
Mollova; bu bélgelerin kuzeyinde, daglik yerlerde Dogu Rodoplar Tiirk agizlarina yakin
agizlarm istimal edildigini belirtmektedir (1999: 172). Ahmet Giinsen, 2012 yilinda ya-
yimlanan “Balkan Tiirk Agizlarinin Tasnifleri Uzerine Bir Degerlendirme” adli makale-
sinde Balkan Tiirk Agizlar {izerine simdiye kadar yapilmis tasnif ¢alismalarini tanitmis
sOyle bir sonuca varmigtir:

“Németh’in tasnifinden sonra, biiyiik oranda halledildigi sanilan Balkan Tiirk agizla-
rinin tasnifi sorununun, son zamanlarda artan tasnif denemelerine bakilirsa, Tiirkiye
Tiirkgesi agiz arastirmalarinin 6niinde ¢6ziilmesi gereken bir sorun olarak durdugu an-
lasilmaktadir. Belki daha dogru bir degerlendirme ile heniiz bu agamaya gelinemedigi
sOylenilebilir. Zira, basta Bati Trakya bolgesi olmak iizere, Bulgaristan, Makedonya,
Kosova, Romanya, hatta Arnavutluk Tiirk agizlarina ait derleme ve inceleme ¢alisma-
larinin tamamlandigini sdylemekten uzak oldugumuzu kabul etmeliyiz. ” (2012: 124).
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Konuyla ilgili yeni bir ¢calisma, Giirer Giilsevin’e aittir. “XVII. Yiizyil Bat1 Rumeli
Tiirkgesi Agizlar” adli kitabinda Giilsevin, yasayan Tiirkiye Tiirkg¢esi agizlarinin tarihi
donemlerini belirleyebilmek i¢in bir yontem gelistirmistir (Simsek, 2017: 5). Biz de bu
¢aligmamizda Giimiilcine ve Iskege agizlarim, Leyla Karahan’in Ana Agiz Gruplarini
Belirleyen Tasnif Olgiitlerine gore degerlendirmeye ¢alisacagiz. Bu ¢alismamizda Gii-
miilcine ve Iskece agizlarim inceleyip s6z konusu tasnife 6lgiit olan 6zelliklerin bulunup
bulunmamas: yoniinde degerlendirdik. 2012 yilinda basladigimiz ve 2016 yilinda sonug-
landirdigimiz Bat1 Trakya-Giimiilcine agziyla ilgili saha ¢aligmasi (Ozden, 2016) Trakya
agzimin bat1 boliimilyle ilgili 6nemli bir boslugu doldurmustur. Bu incelemede temel
olarak bu kaynaktan hareketle tespitler yapilmaya ve aym zamanda Iskege Agziyla ilgili
Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Lehgeleri Anabilim Dali’nda
yapilmig olan bir doktora tezinden (Simsek, 2017) yararlanilmistir. Tasnifte 6l¢iit olarak
kullamilan biitiin 6zellikler Giimiilcine ve Iskece agizlarinda bulunmamaktadir. Bu 6zel-
liklerin bulunmamasi da bu agizlarin karsilagtiritlmasinda bir sonug ifade edeceginden
ornek bulunamayan basliklar da korunmustur.

Leyla Karahan’in Anadolu agizlarimin siniflandirilmasi élciitleri ile Giimiilcine
ve Iskece agizlar1 ozelliklerinin karsilastiriimasi

Ses Bilgisi

1. Alinma kelimelerdeki uzun iinliilerin normal siireli iinliiye doniismesi
Tablo 1. Alinma Kelimelerdeki Uzun Unliilerin Normal Siireli Unliiye Déniismesi

Dogu Grubu

N Alinma kelimelerdeki uzun tinliiler sistemli olarak kisalir (Karahan, 1996: 2)
Agizlar

Kuzeydogu Grubu

- Alinma kelimelerdeki uzun tinliiler sistemli olarak kisalir (Karahan, 1996: 2)
Agizlarn

Genel egilim alinma kelimelerdeki uzun tinliilerin korunmasi yoniindedir

Bati Grubu Agizlar: (Karahan, 1996: 2)

Bolge agzinda genel olarak yabanci kelimelerdeki uzunluklar korunmustur
Giimiilcine Agz1 (Ozden, 2016: 60). Uzun iinliilerin korundugu alinma kelimelere su 6rnekleri
verebiliriz: entari<entari, cuma<cuma, evliya<evliya

Alinma kelimelerdeki (Arapga, Fars¢a) uzun tinliiler korunur (Simsek, 2017:
iskece Agz 22). Uzun tnliilerin korundugu alinma kelimelere su 6rnekleri verebiliriz:
adet, kiracilarim, ibaresi, tarifi,miibarek, hakim
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2. Kalinlik-incelik bakimindan iinlii benzesmesi
Tablo 2. Kalinlik-Incelik Bakimindan Unlii Benzesmesi

Dogu Grubu o . )
Agizlan Gerileyici benzesme ayirt edici bir 6zelligidir (Karahan, 1996: 3).
Kuzeydogu Grubu Hem gerileyi.ci hem ile.rl‘eyif:i kahnhk-inc.elik F)aklmlndan b.enzesme
Asizlar goriilmektedir. Gerileyici yonde kalinlik-incelik benzesmesi daha yaygindir
£ (Karahan, 1996: 5).
Kalinlik-incelik yoniinden ilerleyici benzesme daha belirgindir. Hatta bu
Bati Grubu PO o . . e
Asizlar benzesme kok tinliisiine uzanir ve yazi dilindeki bazi tek sekilli eklerin tinli
& uyumuna girmesini saglar (Karahan, 1996: 5).
Hem gerileyici hem ilerleyici kalinlik-incelik bakimindan benzesme
Giimiilcine Agz1 goriilmektedir. Glimiilcine agizlarinda tinlii uyumu oldukga kuvvetlidir
(Ozden, 2016: 64-67).
iskece Agz Kalinlik-incelik uyumuna aykiri olma durumu, iskece ili Agizlari icin

karakteristik bir 6zelliktir (Simsek, 2017: 37).

3. Kok ve ek iinlillerinde meydana gelen ve sebebi belli olmayan kalinlagsmalar

Tablo 3. Kok ve Ek Unliilerinde Meydana Gelen ve Sebebi Belli Olmayan Kalinlasmalar

Dogu Grubu Agizlari

K&k ve ek tinliilerinde sebebi belli olmayan bir kalinlagma
egilimi goriilmemektedir.

Kuzeydogu Grubu Agizlar:

K&k veya ek iinliilerinde sebebi belli olmayan kalinlagmalar
goriilmektedir. Bu kalinlagsmalar zaman zaman ¢ok heceli
kelimelerde kalinlik-incelik uyumunun bozulmasina da
neden olmaktadir (Karahan, 1996: 9).

K&k ve ek tinliilerinde sebebi belli olmayan bir kalinlasma

Bat1 Grubu Agizl o .
Al Tsribn Astzian egilimi goriilmemektedir.
. o K&k ve ek tinliilerinde sebebi belli olmayan bir kalinlagma
Giimiilcine Agz1 SR .
egilimi goriilmemektedir.
iskece Agzn Kok ve ek tinliilerinde sebebi belli olmayan bir kalinlasma

egilimi goriilmemektedir.

189



folklor / edebiyat

4. Kok ve ek iinliilerinde meydana gelen sebebi belli olmayan incelmeler

Tablo 4. Kok ve Ek Unliilerinde Meydana Gelen Sebebi Belli Olmayan Incelmeler

Dogu Grubu Agizlar

Kok ve ek tinliilerinde sebebi belli olmayan bir incelme egilimi
goriilmemektedir.

Kuzeydogu Grubu Agizlar1

Dar, genis biitiin kok ve ek tinliilerinde olusan incelmelerde, hem
bu agiz bolgesinin incelme yoniindeki egilimi hem de dis ve dis
eti linsiizlerinin inceltici etkisi rol oynamistir. Bu incelmeler,
Kuzeydogu Grubu agizlarmi diger agiz bolgelerinden ayirmistir
(Karahan, 1996: 11).

Kok ve ek tinliilerinde sebebi belli olmayan bir incelme egilimi

Bati1 Grubu Agizl
Al sribn Agtzian goriilmemektedir.
Giimiilcine Agz1 Kok ve ek tinliilerinde sebebi belli olmayan bir incelme egilimi
£ goriilmemektedir (Ozden, 2016: 70).
iskece Agz Kok ve ek tinliilerinde sebebi belli olmayan bir incelme egilimi

goriilmemektedir (Simsek, 2017: 37).

5. Cok heceli kelimelerin sonundaki “1- u- ii” iinliilerinin “i” iinliisii ile karsilanmasi

Tablo 5.Cok Heceli Kelimelerin Sonundaki “1- u- #i” Unliilerinin “i” Unliisiiyle

Karsilanmasi

Dogu Grubu Agizlari

Cok heceli kelime govdeleriyle bazi eklerin sonunda bulunan “1,
u, i” sesleri “1” sesine doniismektedir (Karahan, 1996: 12).

Kuzeydogu Grubu Agizlar:

Cok heceli kelime govdeleriyle baz1 eklerin sonundaki “1, u,
1" sesleri “i” sesine doniismektedir (Karahan, 1996: 12). Bir
nedene baglanmasi gii¢ olan bu “i” sesini tercih etme olayinda,
Kuzeydogu Grubu agizlar1 Dogu Grubu agizlarina gore daha
istikrarlidir (Karahan, 1996: 14).

[7331)

Cok heceli kelimelerin sonundaki “1- u- i inliilerinin “i

Bati Grubu Agizlan S .
& tinliisii ile karsilanmasi hadisesine rastlanmaz.
Giimiilcine A3z Cok heceli kelimelerin sonundaki “1- u- @i tinliilerinin “i”
& inliisi ile karsilanmasi hadisesine rastlanmaz.
iskege Agn Cok heceli kelimelerin sonundaki “1- u- @ tinliillerinin “i”

tinlisii ile karsilanmasi hadisesine rastlanmaz.
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6. Alinma kelimelerde iinlii incelmesi ile meydana gelen uyum degismesi

Tablo 6. Alinma Kelimelerde Unlii Incelmesi ile Meydana Gelen Uyum Degismesi

Dogu Grubu Agizlar1

Kalin {inlii bulunan alint1 kelimelerin muhtemelen “h, h,
g, ayin” linsiizlerinin etkisiyle ince iinliilii hale geldigi
belirtilmistir (Karahan, 1996: 15).

Kuzeydogu Grubu Agizlari

Alinma kelimelerde muhtemelen “h, h, g, ayin” tinsiizlerinin
etkisiyle tinlii incelmesi kismen goriilmektedir (Karahan, 1996:
15).

Bati Grubu Agizlar

Alinma kelimelerde iinlii incelmesiyle meydana gelen uyum
degismesi goriilmemektedir.

Giimiilcine Agz

Bazi iinsiizler, inlii incelmesi ve {inlii kalinlasmasiyla uyum
bozukluguna sebep olduklart gibi iki veya daha ¢ok heceli
Tiirkge ve yabanci bir kelimenin iinliilerini kalinlastirarak/
incelterek, o kelimenin uyumunu degistirebilmektedir (Ozden,
2016: 69). Bolgede bulunan bazi drnekler: misiri<muisirt,
ziman<zaman, paniyir asi<panayir agasi

iskece Agz

Alinma kelimelerde iinlii incelmesi ile meydana gelen uyum
degismesi goriilmemektedir.

7. ilk hecede bulunan yuvarlak iinliilerin diizlesmesi

Tablo 7. ilk Hecede Bulunan Yuvarlak Unliilerin Diizlesmesi

Dogu Grubu Agizlar

ilk hecede bulunan yuvarlak {inliilerin diizlesmesi hadisesi
goriilmemektedir.

Kuzeydogu Grubu Agizlar

Belirli bazi1 kelimelerin ilk hecelerindeki yuvarlak tinliileri
diizlestirir (Karahan, 1996: 16).

ilk hecede bulunan yuvarlak iinliilerin diizlesmesi hadisesi

Bati Grubu Agizlar: - .
goriilmemektedir.
et . 11k hecede bulunan yuvarlak iinliilerin diizlesmesi hadisesi
Giimiilcine Agz1 o .
goriilmemektedir.
. . i1k hecede bulunan yuvarlak iinliilerin diizlesmesi hadisesi
Iskece Agz1

goriilmemektedir.
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8. Ek iinliilerinde meydana gelen yuvarlaklasmalar

Tablo 8. Ek Unliilerinde Meydana Gelen Yuvarlaklasmalar

Bu agizlarinda yaygin olmayan bu hadiseye ancak bazi alt

Dog Agizl
ogu Grubu Aguzlart gruplarda rastlanmaktadir.

Bu yuvarlaklasma hadisesi, bolgenin tamamina hakim olan
diizenli ve kuralli yuvarlaklagma hadisesinin bir uzantisidir.
Kuzeydogu Grubu Agizlar: Bu yuvarlaklagma hadisesi diizliik-yuvarlaklik uyumunu
bozmaktadir. Bu agizlarda sozciik i¢indeki {inlii ne olursa olsun
yuvarlaklasan ek iinliisii kalindir (Karahan, 1996: 17).

Bu agizlarinda yaygin olmayan bu hadiseye ancak baz: alt

Bat1 Grubu Agizl
ahbrubu Aguian gruplarda rastlanmaktadir.
Bu agizlarda gelecek zaman ekindeki iinliiniin degisimi
Giimiilcine Agz1 ile karsimiza ¢ikan bir hadisedir. Bélgede yaygin olarak
goriilmemektedir. Su drnegi verebiliriz: bulucaz<bulacagiz
iskege Agz Ek iinliilerinde meydana gelen yuvarlaklasmalar bu agizda

goriilmemektedir.

9. Unlii-iinsiiz uyumsuzlugu

Tablo 9. Unlii-Unsiiz Uyumsuzlugu

Unlii-iinsiiz uyumsuzluguna ancak bazi alt gruplarda

Dogu Grubu Agizl
ogu Lrubu Agrziart rastlanmaktadir.

Onde bogumlanan iinsiizlerin yaninda kalin veya yar1 kalin,
arkada bogumlanan {insiizlerin yaninda ince veya yar1 kalin
Kuzeydogu Grubu Agizlar: e £ e e Y - vy

tinliilerin bulunmas: {inlii-iinsiiz uyumsuzluguna neden

olmaktadir (Karahan, 1996: 18).

Unlii-iinsiiz uyumsuzluguna ancak bazi alt gruplarda

Bat1 Grubu Agizl

ah rubu Agizian rastlanmaktadir.
Giimiilcine Agz1 Unlii-iinsiiz uyumsuzluguna rastlanmamaktadir.
iskece Agz Unlii-iinsiiz uyumsuzluguna rastlanmamaktadir.
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10. Arka ve orta damak geniz iinsiizii “n”nin korunmasi veya kaybolmasi

Tablo 10. Arka ve Orta Damak Geniz Unsiizii “y nin Korunmas: veya Kaybolmast

Dogu Grubu Agizlan

€90

y” linsiiziiniin korunmadig: ve yerini “n” dis iinsiizliniin aldigin
goriiriiz. Dogu Grubu agizlari igerisinde “n” linsiiziinii koruyan
ve bu agiz bolgesi icerisinde farklilik gdsteren alt agiz gruplart da
bulunmaktadir (Karahan, 1996: 26).

€90

Kuzeydogu Grubu Agizlar: y” linsiizii korunmamus, yerini “n” dis tinsiiziine birakmustir.

Bati Grubu Agizlar:

[T}

9" sesi korunmustur. Bu sesin duyulma siddeti bolge genelinde
farklilik gostermektedir (Karahan, 1996:19). p linsiiziinii
korumayan Rumeli agizlarmin uzantisi olan istanbul agzinin
etkisiyle, Bat1 Grubu agizlarmdan Bursa ve izmit’in ova agz1
kismen etkilenmis ve 1 linsiizii dis iinsiizii “n”’ye doniismiistiir
(Karahan, 1996: 20). n sesinde goriilen diger ses degismeleri: >
g, 0>g,19>g>0(“g” sesinin ses degerini geniz {inliisii yiiklenir.),
1 >y4l,n>g> §>vdegisimleri goriilmektedir.

Giimiilcine Agz1

p Uinsiizii korunmamig ve yerini “n” dis tinstiziine birakmugtir.

iskece Agz

p linsiizii korunmamig ve yerini “n” dis tinsiiziine birakmusgtir.

11. On damak iinsiizii “g”nin iki iinlii arasinda ve hece sonunda korunmasi

Tablo 11. On Damak Unsiizii “g”nin Iki Unlii Arasinda ve Hece Sonunda Korunmasi

[T}

On damak iinsiizii “g”nin s1zicilasmayip, patlayici iinsiiz olarak korunmast

Dogu Grubu Agizl .
08U HIUDUASZAM by ag1z grubunu diger agiz gruplardan ayirir (Karahan, 1996: 28).
Ki dogu Grub
?zey osu Lrubu “g” linsiizii s1zicilasarak “g, v, y” linsiizlerine doniisiir (Karahan, 1996: 28).
Agizlar
Bat Grubu Agizlan ¢” linsiizii s1zicilagarak “g, v, y” linsiizlerine doniislir (Karahan, 1996:
28).
Giimiilcine Agz1 “g” linslizli s1zicilagarak “g, v, y” tinsilizlerine doniisiir.
iskece Agz “g” linslizli s1zicilagarak “g, v, y” iinsilizlerine doniisiir.
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12. Belirli baz1 kelimlerde on ses “y” iinsiiziiniin diismesi

Tablo 12. Belirli Bazi Kelimlerde On Ses ““y” Unsiiziiniin Diismesi

Tk hecesinde dar iinlii bulunan belirli baz1 kelimelerde kelime basindaki

Dogu Grubu Agizl .. S
ost Lrubu Aglzian “y” sesinin diismesi hadisesine rastlanir (Karahan, 1996: 31).
Kuzeydogu Grubu Belirli bazi kelimelerde &n ses “y” iinsilizliniin diismesi hadisesine
Agizlar rastlanmaz (Karahan, 1996: 31).
Belirli baz1 kelimelerde 6n ses “y” linslizliniin diismesi hadisesine
Bat1 Grubu Agizl
A LTUDU AL o stlanmaz (Karahan, 1996: 31).
Belirli bazi kelimelerde kelime basindaki “y” sesinin diismesi hadisesine
Giimiilcine Agz1 rastlanir (Ozden, 2016: 93). inge<yenge, iisiikleri<yiiziikleri,
yliziik<osiik, etisik<yetisik, ukari<yukari, ifka<yufka, ukarki<yukariki
. . Belirli bazi kelimelerde 6n ses “y” linslizliniin diismesi hadisesine
Iskece Agz1

rastlanmaz.

13. Patlayici iinsiizlerin ikizlesmesi

Tablo 13. Patlayici Unsiizlerin Ikizlesmesi

Siklikla gordigiimiiz bu ikizlesme hadisesi, 6zellikle say1 isimlerinde

Dog Agizl
ogu Grubu Agizlart . i nasiz hale gelmektedir (Karahan, 1996: 32).
K dogu Grub .
ilzey ogu Hrubu Ikizlesme hadisesi sistematik bir bigimde goriilmez.
Agizlan
Bati Grubu Agizlar: Ikizlesme hadisesi sistematik bir bigimde goriilmez.
e . Bolge agzinda iinsiiz ikizlesmesi hadisesine rastlanir (Ozden, 2016:
Giimiilcine Agz1 _
104-105). kogga<koca, yassa<yasa,amma<ama
Bu ses olaymin Iskege ili agizlarindaki 6rnekleri “k, t, p, s {insiizlerinin
iskece Agz iki {inlii arasinda ikizlesmesiyle, birinci ve ligiincii agiz bolgelerinde

tespit edilmistir (Simsek, 2017: 67-68). dokkuS, eppey, ottuz, akkatan,
agsaa
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14. Belirli bazi iinsiizlerin kelime icinde yer degistirmesi

Tablo 14. Belirli Bazi Unsiizlerin Kelime Icinde Yer Degistirmesi

Yer degistirme hadisesine rastlanir. Ancak Dogu Grubu agizlarinda
Dogu Grubu Agizlar1 goriilen g(g)-r ve p-r Uinsiizleri arasindaki yer degistirme bu agizlar igin
ayirt edici niteliktedir (Karahan, 1996: 33).

K dogu Grub . —
tlzey osu Lrubu Yer degistirme hadisesine rastlanir.

Agizlan

Bati1 Grubu Agizlar1 Yer degistirme hadisesine rastlanir.
Yer degistirme hadisesine rastlanir (Ozden, 2016: 107).

Giimiilcine Agz1 yastidan<yatsidan, gdlmekler<gomlekler, ¢lilmeklere<¢comleklere,
devrisler<dervisler, ceyran<cereyan

iskece Agz Yer degistirme hadisesine rastlanmamaktadir.

Sekil Bilgisi

1.Teklik 1., 2. ve 3. sahis zamirlerinin yonelme hali ¢ekimindeki degismeler

Tablo 15. Teklik 1., 2. ve 3. Sahis Zamirlerinin Yonelme Hali Cekimindeki Degismeler

Dogu Grubu Agizlar1

Yonelme hali eki almis olan teklik sahis zamirleri iki farkli yapida

[Tt}

karsimiza ¢ikar. Bunlardan birisi; iki tinlii arasindaki “n” tinsiiziiniin
diiserek yerini “h” veya “g” {linsiiziine birakmasi ya da kelime
sonunda “n” sesi ortaya ¢ikmasi seklindedir. Digeri de, kalin
inliilerin ince iinlilye doniismesi seklindedir. Bu degisiklik sadece 1.

ve 2. teklik sahis zamirlerinde gerceklesir (Karahan, 1996: 34).

Kuzeydogu Grubu Agizlar

€90 x9 >

Iki iinlii arasindaki “n” sesinin “g” sesine donlismesi ile “baga, saga’

@29y

seklinde bir kullanimin veya “g” sesinin de diismesiyle “ba, sa”
seklinde bir kullanimn ortaya ¢iktig1 goriilir (Karahan, 1996: 53).

Bati Grubu Agizlari

9

1" sesinin yaygin olarak kullanimina bagli olarak bana, sana sekli
yaygindir (Karahan, 1996: 53).

Giimiilcine Agz1

Yonelme hali eki bolge agzinda birinci tekil ve ikinci tekil sahis
zamirinin lizerinde kullanildig1 zaman bazen zamirin ince {inliisiini
korur ve ince olarak kullanilir (Ozden, 2016: 119). sene<sana,
bene<bana

Iskece Agz

Bu agizlarda yonelme halinin “+a, +e, +ya, +ye” sekilleri
kullamlmaktadir. Tyelik ekleri ve isaret zamirlerinde ise +nA
seklinde karsimiza ¢ikmaktadir (Simsek, 2017: 78).
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2. “oyle” ve “boyle” kelimelerindeki ses degismeleri

Tablo 16. “oyle” ve

“boyle” Kelimelerindeki Ses Degismeleri

Bu kelimelerdeki “y” tinsiizii diismis, ortaya ¢ikan uzunluk da ortadan

Dog Agizl
ogu Grubu Agizlart s, kelimeler “éle”, “béle” sekline gelmistir (Karahan, 1996: 36).
K dogu Grub
?Zey ogu Srubu “y” instizii korunmustur (Karahan, 1996: 53).
Agizlan
Bati Grubu Agizlar: “y” {inslizli korunmustur (Karahan, 1996: 53).
Bu agizlarda “dyle”, “bdyle” kelimeleri hicbir degisiklige ugramadan
kullanilirken ayn1 zamanda yapisindaki “y” {insiiziinii diistirdiigii ve
e . ilk hecedeki “6” sesinin daralarak “ii” sesine doniistiigli kullanimlarina
Giimiilcine Agz1 - i - -
da rastlanmaktadir (Ozden, 1996: 138). boyle yapardilar, bisTikden
sona bdle, biilece sémis, iile gegirdik giiniimiizi, 6le Girkdiineyin<oyle
trktiigii zaman
iskece Agz “y” tinsiizii diigmiis ve ilk hece tinliisii uzamistir. bdle/dle

3. Zamir kokenli ¢cokluk 2. sahis eki ile bildirme ekinin yapis1

Tablo 17. Zamir Kokenli Cokluk 2. Sahis Eki ile Bildirme Ekinin Yapist

Dogu Grubu Agizlar1

Zamir kokenli ¢cokluk 2. sahis eki ve bildirme eki —slz seklindedir
(Karahan, 1996: 39).

Kuzeydogu Grubu

Zamir kokenli ¢cokluk 2. sahis eki ve bildirme eki —sInlz, -sUnUz

Agizlan seklindedir (Karahan, 1996: 39).
. Zamir kokenli ¢okluk 2. sahis eki ve bildirme eki —sIplz, -sUgUz
Bat1 Grubu Agizl .
altrubu Agizian seklindedir (Karahan, 1996: 37).
Giimiilcine A3z Zamir kokenli cokluk 2. sahis eki ve bildirme eki -nlZ, -nUZ /-sInlZ,
& -sUnUZ seklindedir (Ozden, 2016: 159).
iskege Agzn Zamir kokenli ¢okluk 2. sahis eki ve bildirme eki-sInlZ seklindedir

(Simsek, 2017: 138).
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4. Cokluk 2. sahis iyelik eki ile iyelik kokenli sahis ekinin yapisi

Tablo 18. Cokluk 2. Sahis Iyelik Eki ile Iyelik Kékenli Sahis Ekinin Yapisi

Dogu Grubu Agizlari

D

Damak {insiizii “n” diigmesi, ek tinliistiniin sart kipi ve goriilen gegmis zaman
kip ekiy kaynasmasi sonucu “-z” seklinde ortaya ¢cikmistir. Dogu Grubu
agizlarinda n>g ve n>y degismesinin goriildiigl agizlarda —glz ve —ylz
sekilleri de goriilmektedir (Karahan, 1996: 41).

[Tt

“p” damak iinsiizii yerine “n” dis tinsiizii kullanilmaktadir. Ag1z grubunun

K =
A?lzzelzg:)gu Grubu tamamina hakim olan yuvarlaklagsma egiliminin ek iinliisiine etkisi diginda
. yazi dilindeki kullanimdan pek farkli degildir (Karahan, 1996: 42).

Bati Grubu Agizlar1  Ekin damak tinsiizli “n” yi korumus sekli kullanilmaktadir (Karahan, 1996: 42).
Genellikle yazi diliyle paralellik gdsteren -niz/-niz/-nuz/-niiz ¢okluk 2. Sahis

Giimiilcine Agz1 iyelik ekleri -n1s/-nis/ -nus/-niis sekline de doniismektedir (Ozden, 2016:
116). kendinis<kendiniz, bubanis<babaniz

iskege Azt Iyelik kokenli ¢okluk 2. Sahis ekleri +niz, +niz, +nuz, +niiz, +1niz, +iniz,

+iniz, +unuz, Hiniliz seklindedir (Simsek, 2017: 74).

5. Simdiki zaman ekinde meydana gelen ses degismeleri
Tablo 19. Simdiki Zaman Ekinde Meydana Gelen Ses Degismeleri

Dogu Grubu Agizlar1

Simdiki zaman ekinin @inliisii ve yardimei {inliisii ince (nadiren kalin), diiz
ve dardir (Karahan, 1996: 43).

Kuzeydogu Grubu
Agizlan

Simdiki zaman ekinin iinliisti ve yardimci iinliisii ince, yuvarlak, dar veya
ince, diiz, dardir (Karahan, 1996: 43).

Bati Grubu Agizlar1

Simdiki zaman ekinin {inliisti; kalin (nadiren ince), yuvarlak ve genistir
(Karahan, 1996: 43).

Giimiilcine Agz1

Simdiki zaman ekleri ¢ok sekillidir:
-yorum -1y€rsin -yor -1yoz -yosunuz -1yilar
-ayim -lylrsIn -Iyor -ylz -yesiniz -yiler
-yIm -Iy1sin -yl -yUz -iysimz -yalar
-yUm-yusun -yU -iS -ysmiz -eyeler

-Iym -uyusun -ly -UyUs -liysunuz -ylar
-yam -ysln -ya -eyaz -ilé

-Iyam -UysUn -1yAr1 -yez -iller

-eyesin -ri -yas -yiller

Iskece Agz1

Simdiki zaman ekinin varyantlari, Iskege ili agiz bolgelerini belirlemekte
etkili olmustur. Bu ekin ¢ok ¢esitli sekilleri tespit edilmis ve bu sekiller
Iskege agzimi ii¢ temel bolgeye ayrilmasini saglamistir (Simsek, 2017: 104).
L. Bolge-(I)yo /-(I)yolla

II. Bolge-(I)ya /-(I)yAIA

I11. Bélge-(D)yl /-(I)yllAr
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6. Duyulan gecmis zaman ekinin tek sekilli olmasi
Tablo 20. Duyulan Ge¢mis Zaman Ekinin Tek Sekilli Olmasi

Bu ekin ek tinliisii, ince, diiz, dar sekilli olarak kullanilmaktadir.
Dogu Grubu Agizlar1 Bu agizlarin genel egilimini bozan iinlii uyumuna giren sekiller
bulunsa da bunlar yaz1 dilinin etkisidir (Karahan, 1996: 48)

Goriilen gegmis zaman eki tek sekillidir. Bu agiz grubunda ek

Kuzeydogu Grubu Aguizlart unliisi, sadece ince, diiz, dar sekillidir (Karahan, 1996: 47)

Ek, kalinlik-incelik, diizliik-yuvarlaklik uyumlarina girer, ¢ok

Bati Grubu Agizlan sekillidir (Karahan, 1996: 47)

Ek, kalinlik-incelik, diizliik-yuvarlaklik uyumlarina girer, ¢ok

Giimiilcine Agz sekillidir (Ozden, 2016: 119-202).

Bu ekin ek iinliisii, ince, diiz, dar sekilli olarak kullanilmaktadir.
Bubolge agzinda “-1k” ekiggrenilen gecmis zaman anlami tasir. ET’de
fiilden isim yapma eki ve fiil ¢ekim eki iglevlerini iizerinde barindiran
ek, bugilin TT aydin konugmasinda yapim eki islevini, TT agizlarinda

iskece Agz da yapim eki ve fiil ¢ekim eki islevlerini devam -ettirmektedir.
“Bir farkla -(y)IK eki TT agizlarinda goriilen gegmis zamani degil
duyulan-farkina varilan gegmis zamani kargilamaktadir.” (Ay, 2009:
233). Kullamm, Iskege ili agizlarinda birinci ve ozellikle iigiincii
ag1z bolgelerinde de tespit edilmistir.

7. Teklik ve cokluk 1. sahis emir eklerinde ses degismeleri
Tablo 21. Teklik ve Cokluk 1. Sahis Emir Eklerinde Ses Degismeleri

—Allm olan teklik 1. sahis emir eki; -im /-im /-=m sekline doniismiistiir.
Dogu Grubu Agizlar1 ~ Cokluk 1. sahis emir eki —Allm ise nadir kullanilmaktadur. istek eki -A
emir eki fonksiyonunu yiiklenmis durumdadir (Karahan, 1996: 49).

Teklik 1. sahis emir ekinin —AyIlm sekliyle, ¢okluk 1. sahis emir ekinin
de —Allm sekliyle yazi dilinden pek uzaklasmadig: goriiliir (Karahan,
1996: 49).

Kuzeydogu Grubu
Agizlan

Emir ekleri hece kaynasmasiyla yazi dilinden uzaklagmislardir. —

ayin /-eyin sekli —en / -an, ayim /-eyim sekli de —im halini alir. Bazi
orneklerde ek tinliisiinde uzunluk goriiliir. Sebebi; hece kaynasmasinin
tamamlanmamis olmasidir. Bu durumda ek tinliisii telafi uzunlugu tagir
(Karahan, 1996: 60). —alim/-elim olan ¢okluk 1. sahis emir eki de hece
kaynasmasi ile —am/-em seklinde goriilmektedir (Karahan, 1996: 50).
Istek eki —a /-e de gokluk 1. sahis emir eki gorevinde kullanilabilmektedir
(Karahan, 1996: 51).

Bati Grubu Agizlar:

Teklik ve cokluk 1. sahis emir ekleri kullanilmamaktadir (Ozden, 2016:

Giimiilcine Agz 213-214),

-eyim, -ayim, -(y)eyim, -(y)im, -(y)um, -em ekleri teklik 1.sahis emir eki,
Iskege Agz1 -alim, -elim, -(y)alim, -(y)elim ekleri ¢okluk 1. Sahis emir eki gérevinde
kullanilir.
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8. istek EKi -a/-e’ nin isleklik derecesindeki farkhhklar

Tablo 22. Istek Eki -a/-¢” nin Isleklik Derecesindeki Farkliliklar

Istek eki -A biitiin sahislarda islek olarak kullanilmaktadir (Karahan,

Dogu Grubu Agizlar1 1996: 51),
Kuzeydogu Grubu Bu ek yerini sart ve emir eklerine birakmustir. Sadece bazi kaliplagmis
Agizlan ifadelerde kullanilmaktadir (Karahan, 1996: 51).
. Bati Grubu agizlarmin bir kisminda ¢okluk 1. sahista islek olarak
Bat Agizl
ati Grubu Agizlart 1 niimaktadir (Karahan, 1996: 52).
Giimiilcine Agz1 Teklik 3. sahista islek olarak kullanilmaktadir (Ozden, 2016: 212).
iskece Agz1 Istek eki -A islek olarak kullanilmamaktadir (Simsek, 2017: 19).
Soz Dizimi

Soru ciimlesinin vurgu ile kurulmasi

Tablo 23. Soru Ciimlesinin Vurgu ile Kurulmasi

Dogu Grubu Agizlari

Soru eki kullanilmadan climlenin son kelimesinin son hecesine vurgu
yapilarak climleye soru anlami katilmaktadir (Karahan, 1996: 52).

Kuzeydogu Grubu

Soru anlami soru eki veya ilgili soru zamirleriyle kurulur (Karahan,

Agizlan 1996: 52).
Bati Grubu Agizlan Soru anlami soru eki veya ilgili soru zamirleriyle kurulur (Karahan,
1996: 52).
Giimiilcine Agz1 Soru anlami soru eki veya ilgili soru zamirleriyle kurulur.
Iskece Agz Soru anlami soru eki veya ilgili soru zamirleriyle kurulur.
Sonu¢

Bolge Agizlarmin Tiirkiye Tiirkcesi ana Agiz gruplarini belirleyen 6zellikler baki-

mindan degerlendirilmesi neticesinde asagidaki sonuclara ulasilmistir:

1. Alinma kelimelerdeki uzun tnliilerin normal siireli linliiye doniismesi Dogu ve
Kuzeydogu agizlarinda uzun iinliilerin sistemli olarak kisalmas1 ve Bat1 grubu agizlarin-
da genel egilim olarak alinma kelimelerdeki uzun tinliilerin korunmasi yoniindedir. Bol-
ge agizlarinda genel olarak yabanci kelimelerdeki uzunluklar korunmustur. Bu yoniiyle

bolge agizlar1 Bati grubu agizlariyla ortiismektedir.
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2. Kalmlik-incelik bakimindan {inlii benzesmesi Kuzeydogu agizlarinda hem iler-
leyici hem gerileyici benzesme seklinde goriiliirken Dogu grubu agizlarinda gerileyici
benzesmeve Bati grubu agizlarinda ise ilerleyici benzesme daha belirgin sekilde goriiliir.
Bolge agizlarinda hem ilerleyici hem gerileyici kalinlik-incelik bakimimdan benzesme
gorililmektedir. Bu yoniiyle bolge agizlart Kuzeydogu grubu agizlariyla 6rtiismektedir.

3. Kok ve ek tinliilerinde meydana gelen ve sebebi belli olmayan kalinlasmalar Dogu
ve Bati grubu agizlarinda goriilmezken Kuzeydogu agizlarinda goriilmektedir. Bolge
agizlarinda da bu 6zellik goriilmez. Bu yoniiyle bolge agizlari Dogu ve Bati grubu agiz-
lariyla benzerlik gosterir.

4. Kok ve ek tinliilerinde meydana gelen sebebi belli olmayan incelmeler Kuzeydo-
gu grubu agizlarinda goriilmektedir. Dogu ve Bat1 grubu agizlarinda ise goriilmemekte-
dir. Bu 6zellik Kuzeydogu grubu agizlarini diger agizlardan ayirmistir. Bolge agizlarinda
da kok ve ek iinliilerinde sebebi belli olmayan incelmelere rastlanmaz. Bu yoniiyle bolge
agizlar1 Dogu ve Bati1 grubu agizlariyla ortiismektedir.

5. Cok heceli kelimelerin sonundaki “1-u-ii” tinliilerinin “i”” Gnliisi ile karsilanmasi
hadisesi Dogu ve Kuzeydogu grubu agizlarinda goriiliir. Fakat Kuzeydogu grubu agizlari
Dogu grubu agizlarina gore daha istikrarlidir. Bat1 grubu agizlarinda ise bu hadiseye rast-
lanmaz. Bolge agizlarinda da ¢ok heceli kelimelerin sonunda “1-u-ii” sesleri “i”” sesine
doniismez. Bu yoniiyle bolge agizlar1 Bati grubu agizlariyla ortiismektedir.

6. Alinma kelimelerde iinlii incelmesi ile meydana gelen uyum degismesi Dogu gru-
bu agizlarinda sik¢a goriilirken Kuzeydogu grubu agizlarinda kismen goriilmektedir.
Bati grubu agizlarinda ise bu hadiseye rastlanmaz. Bolge agizlarinin bu hadisede ayristi-
gini1 goriirliz. Giimiilcine agizlarinda alinma kelimelerde iinlii incelmesi bazi 6rneklerde
goriiliirken Iskece agizlarinda goriilmemektedir. Giimiilcine agizlar1 bu yoniiyle Dogu
ve Kuzeydogu grubu agizlariyla értiisiirken Iskege grubu agizlart Bati grubu agizlariyla
ortiismektedir.

7. 11k hecede bulunan yuvarlak iinliilerin diizlesmesi hadisesi Dogu ve Bat1 grubu
agizlarinda goriilmezken Kuzeydogu grubu agizlari belirli bazi kelimelerin ilk hecelerin-
deki yuvarlak {inliileri diizlestirir. Bolge agizlarinda bu hadiseye rastlanmaz. Bu yoniiyle
bolge agizlart Bati ve Dogu grubu agizlariyla ortiismektedir.

8. Ek iinliilerinde meydana gelen yuvarlaklagsmalar Dogu ve Bat1 grubu agizlarinda
yaygin olmayan bu hadiseye ancak baz alt gruplarda rastlanmaktadir. Kuzeydogu grubu
agizlarinda ise yuvarlaklagma hadisesi, bolgenin tamaminda diizenli ve kuralli olarak
goriilmektedir. Glimiilcine agizlarinda sadece gelecek zaman ekindeki {inliiniin degigimi
ile karsimiza ¢ikar. Bolgede yaygin olarak goriilmemektedir. Iskece agizlarinda ise bu
hadiseye rastlanmamaktadir. Bu hadise Iskece agizlarimi diger agizlardan ayirmustir.

9. Unlii-iinsiiz uyumsuzlugu Bati ve Dogu grubu agizlarina ancak baz alt gruplarda
rastlanmaktadir. Kuzeydogu grubu agizlarinda iinlii-iinstiz uyumsuzlugu sistemli olarak
goriiliir. Bolge agizlarinda iinlii-iinsiiz uyumsuzluguna rastlanmaz. Bu yoniiyle bolge
agizlar diger ag1z gruplariyla drtiismemektedir.

10. Arka ve orta damak geniz “n” nin korunmasi veya kaybolmasi hadisesine baka-
cak olursak Dogu ve Kuzeydogu grubu agizlarinda “n” iinsiizii korunmamis ve yerini

[73% 1)

“n” dis linstiziine birakmistir. Bat1 grubu agizlarinda arka ve orta damak geniz “n”si
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[ L)

korunmustur. Bolge agizlarinda ise “y” iinsiizii korunmamis yerini “n” dis linsiiziine
birakmistir. Bu yoniiyle bolge agizlart Dogu ve Kuzeydogu grubu agizlarryla benzerlik
gosterir.

11. On damak iinsiizii “g” nin iki iinlii arasinda ve hece sonunda korunmasi hadise-
sine sadece Dogu grubu agizlarinda rastlanir. Kuzeydogu ve Bat1 grubu agizlarinda “g”

(332

iinstizli s1zicilasarak “g,v,y” linsiizlerine doniisiir. Bolge agizlarinda da 6n damak tinsiizii
[{P})

g” iki iinlii arasinda ve hece sonunda korunmaz. Bu yoniiyle bolge agizlar1t Kuzeydogu
ve Bat1 grubu agizlariyla 6rtiismektedir.

[Tl

12. Belirli baz1 kelimeler de 6n ses “y” iinsiiziiniin diismesi hadisesi Dogu grubu agiz-
larinda goriiliirken Kuzeydogu ve Bati grubu agizlarinda goriilmez. Giimiilcine agizlarinda
baz1 kelimelerde kelime basindaki “y” sesinin diismesi hadisesine rastlanir. Iskege agizla-
rinda ise bu hadiseye rastlanmaz. Giimiilcine agizlar1 bu yoniiyle Dogu grubu agizlariyla
ortiisiirken Iskege agizlar1 Bat1 ve Kuzeydogu grubu agizlariyla értiismektedir.

13. Patlayici iinsiizlerin ikizlesmesi Dogu grubu agizlarinda sistemli bir sekilde go-
rlliirken Bat1 ve Kuzeydogu grubu agizlarinda bu hadise sistematik bir bigimde goriil-
mez. Bolge agizlarinda da iinsiiz ikizlesmelerine rastlanir. Bu yoniiyle bolge agizlari
Dogu gurubu agizlariyla ortiisiir.

14. Belirli baz1 iinsiizlerin kelime icinde yer degistirmesi hadisesine Bati, Dogu ve
Kuzeydogu grubu agizlarinda rastlanmaktadir. Glimiilcine agizlarmda da bu hadiseye rast-
lanirken Iskece agizlarinda rastlanmamaktadir. Bu sebeple Giimiilcine agizlar1 Bati, Dogu
ve Kuzeydogu agizlaryla értiisiirken Iskege agizlari diger agizlardan ayrilmaktadir.

15. Teklik 1. 2. ve 3. sahis zamirlerinin yonelme hali ¢ekimindeki degismeler bolge
agizlarinda 1. ve 2. teklik sahis kullaniminda, bazen zamirin ince {inliisiinii korumasi
ve ince olarak kullanilmasi hadisesine rastlanmaktadir. Diger Anadolu agizlarinda da
rastlanan bu linlii benzesmesi bolge agizlariyla Anadolu agizlar1 arasindaki ortak nokta
olarak kabul edilebilir. Fakat 1. 2. ve 3. teklik sahis zamirinin son iinsiiziiniin degisimi
hadisesi bolge agizlarinda goriilmemektedir. Bu yoniiyle bolge agizlar diger ii¢ agiz
bolgesinden ayrilir.

16. “6yle” ve “boyle” kelimelerindeki ses degismeleri hadisesinde Dogu grubu agiz-
larinda “y” linsiizli diismiis, ortaya ¢ikan uzunluk da ortadan kalkmistir. Kuzeydogu ve

[ 1)

Bat1 grubu agizlarinda y {insiizii korunmustur. Giimiilcine agizlarinda da hem “y” iinsii-
ziiniin korundugu hem de diistiigii drnekler goriiliir. iskege agizlarinda ise “y” iinsiizii
diigmiis ve ilk hece tinliisii uzamistir. Bolge agizlar1 bu yoniiyle Dogu grubu agizlariyla

benzerlik gosterir.

17. Zamir kokenli ¢okluk 2. sahis eki ile bildirme yapist Dogu grubu agizlarinda
-slz, Kuzeydogu grubu agizlarinda -sInlz, -sUnUz, Bat1 grubu agizlarinda ise -slylz,
-sUnUz seklindedir. Giimiilcine agizlarinda zamir kdkenli ¢okluk 2. Sahis eki ve bildir-
me eki -nlZ, -nUZ / -sInlZ, -sUnUZ seklindeyken Iskege agizlarinda -sInlZ seklindedir.
Bolge agizlar bu 6zellikleriyle kismen kuzeydogu grubu agizlariyla ortiismektedir.

18. Cokluk 2. Sahis iyelik eki ile iyelik kdkenli sahis ekinin yapist bolge agizlarinin
Giimiilcine boliimiinde 2. Sahis iyelik eki ile iyelik kokenli sahis ekinin sonundaki “z”
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{insiizii “s” ye doniismektedir. Iskece boliimiinde ise dlgiinlii dilde oldugu gibi “z” iinsii-
zii korunmustur. Bu yéniiyle Iskege agz1 yazi dilindeki kullanimdan pek farkli olmayan
Kuzeydogu grubu agizlaryla ortiismektedir. Glimiilcine agizlarinda da kismen Kuzey-
dogu grubu agizlariyla ortiisen kullanimlar vardir.

19. Simdiki zaman ekinde meydana gelen ses degismeleri Anadolu agizlarinin bir-
cok bolgesiyle bolge agizlarinin simdiki zaman varyantlarinin ortiistiigii sdylenebilir.
Giimiilcine agzinda simdiki zaman ekleri ¢ok sekillidir. Iskece agzinda ise ii¢ temel bol-
geye ayrilabilir.

20. Dogu ve Kuzeydogu grubu agizlarinda duyulan ge¢mis zaman eki ince, diiz, dar
sekilli olarak kullanilmaktadir. Bat1 grubu agizlarinda ek kalinlik-incelik, diizlik-yuvar-
laklik uyumlarina girer, ¢ok sekillidir. Giimiilcine agizlarinda duyulan gegmis zaman
eki cok sekilliyken Iskece agizlarinda ince, diiz, dar sekilli olarak kullanilmaktadir. Gii-
miilcine agizlar1 bu 6zelligiyle Bati grubu agizlariyla rtiisiirken Iskece agizlari Dogu ve
Kuzeydogu agizlariyla ortiismektedir.

21. Teklik ve ¢okluk 1.sahis emir eklerinde ses degismeleri bolge agzinda teklik ve
cokluk 1. sahis emir yapis1 Glimiilcine bolgesinde istek ¢cekimiyle ortiistiiriilmiistiir. Yazi
dilinden pek uzaklagmayan Kuzeydogu grubu agizlar1 bu kullanimda bolge agizlariyla
paralellik gostermektedir.

22. Istek eki -a/-e’nin isleklik derecesindeki farkliliklara baktigimizda Dogu grubu
agizlarinda -A istek eki biitiin sahislarda iglek olarak kullanilmaktadir. Kuzeydogu grubu
agizlarida bu ek yerini sart ve emir eklerine birakmustir. Bat1 grubu agizlarinin bir kismin-
da ¢okluk 1. sahista islek olarak kullanilmistir. Giimiilcine agizlarinda bu ek teklik 3. Sa-
hista islek olarak kullanilirken Iskece agizlarinda -A istek eki biitiin sahislarda islek olarak
kullanilmamaktadir. Giimiilcine agizlar1 bu yoniiyle diger agiz gruplarindan ayrilmaktadir.
Iskece agzindaki kullanimlar genellikle 1. teklik ve 1. cokluk sahis da yogunlagmis durum-
dadir. Bu yoniiyle Iskege agizlar1 Bat1 grubu agizlariyla kismen &rtiismektedir.

23. Dogu grubu agizlarinda soru climlesi climlenin son kelimesinin son hecesine
vurgu yapilarak kurulurken Kuzeydogu ve Bati grubu agizlarinda soru ciimleleri soru
eki veya ilgili soru zamirleriyle kurulur. Bélge agizlarinda da soru anlami soru eki veya
ilgili soru zamirleriyle kurulur. Bu yoniiyle bolge agizlar1 Kuzeydogu ve Bati grubu
agizlanyla ortiismektedir.

24. Giimiilcine ve Iskege agizlarini kendi aralarinda degerlendirecek olursak Iskege
agizlarinin ol¢iinlii dile daha yakin oldugunu goriiriiz. Glimiilcine agizlarin da belirli
bazi kelimelerde 6n ses “y” iinsiiziiniin diismesi (ukari, {isiik, inge), “Oyle”, “boyle” ke-
limelerinde ses degismeleri (6le, iile, bole, biile), belirli bazi iinsiizlerin kelime i¢inde
yer degistirmesi (devrisler, golmek) gibi 6zellikler bu agizlar1 6lgiinlii dilden uzaklastir-

maktadir.

Giimiilcine ve Iskece Agizlarii, Ana Agiz Gruplariyla yaptiginiz karsilastirmanin
sonucunda sdyle bir tablo elde edebiliriz:
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Tablo 24. Giimiilcine ve Iskece Agizlarimn Ana Agiz Gruplariyla Karsilastirilmas:

Kuzeydog
Dogu Grubu uzeycogt Bati Grubu s . . y
y Grubu N Giimiilcine Agzi Iskege Agzi
Agizlari . Agizlari
Agizlan
Alinma Kelimelerdeki
Uzun Unliilerin Normal padisah padisah padisah padisa adet
Siireli Unliiye Ddniismesi
Kalinlik-incelik heber heber habar
Bakimindan Unli habari var habarim
Benzesmesi var idi var idi varidi
Kok ve Ek Unlillerinde
Meydana Gelen Sebebi soyle soyle sbyle . .
; soyle sdyle
Belli Olmayan ettin ettun ettin
Kalinlagmalar ettin ettin
Kok ve Ek Unllerinde a1z iz kiz gz g1z gz
Meydana Gelen Sebebi
Belli Olmayan incelmeler yaninda yaninde yaninda yaninda yaninda
Gok Heceli Kelimelerin
Sonundaki “I, u, 0" . .
e e s buni buni bunu bunu bunu
Unliilerinin “” Unlist ile
Karsilanmasi
Alinma Kelimelerde Unlii
Incelmesi ile Meydana herp herp harp ziman harp
Gelen Uyum Degismesi
flk Hecede Bulunan
Yuvarlak Unliilerin gocuk cecuk gocuk gocuk gocuk
Dizlesmesi
Ek Unlilerinde Meydana
werl Y adamin adamun adamin bulucaz adamin
Gelen Yuvarlaklasmalar
Unld Unsuzv balik baluk balih balik balk
Uyumsuzlugu
Arka ve Orta Damak
Geniz Unliisii “g’nin . . . ) )
evin evin evin evin evin
Korunmasi veya
Kaybolmasi
On Damak Unsiizii “g™nin
iki Unlii Arasinda ve - L . - e
dugtin dugin dugin dudn/din dugun/ dudin

Hece Sonunda
Korunmasi
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Belirli Bazi Kelimelerde

On Ses “y” Unsiiziiniin ilan ilan / yilan yilan ukari yilan
Dismesi
Patlayici Unsiizlerin
. y ) sekkiz sekiz sekiz kocca ottuz
Ikizlesmesi
Belirli bazi Unsiizlerin
Kelime iginde Yer torpah toprak torpah g6lmek toprak
Degistirmesi
Teklik 1., 2. ve 3. Sahis
Zamirlerinin Y6nelme bene/ bana/
bahan / bene baga/ba bana
Hali Cekimindeki € g sene/banalsana sana/bene/sene
Degismeler
‘Oyle”, “boyle” dylel dle/ ile/
Kelimelerinde Ses ¢le oyle dyle i ) béle/dle
Degismeleri boyle/ biile
Zamir Kokenli Gokluk 2. seversiz seversiniz seversiniz Seversiniz
Sahis Eki ile Bildirme seversiniz
Ekinin Yapisi burdasiz burdasiniz burdasiniz burdasiniz
Cokluk 2. Sahis Tyelik Eki
ile Tyelik Kbkenli Sahis babaz babaniz babaniz bubanis babaniz
Ekinin Yapisi
geliyim
geliyisin
s . geliyer geliyor geliyom
Simdiki Zaman Ekinde geliyer geliyor
Meydana Gelen Ses geliyir geliyo o geliye
Degismeleri geler . . giliyis _
geli geli geliy
geliysiniz
geliyiler
Duyulan Gegmis Zaman varmis/ varmis varmis/varmis
s . varmis /varmis varmis varmis
Ekinin Tek Sekilli Olmasi duymus/ iimis Jduymus/élmils
Teklik ve Cokluk 1. Sahis bakayim
Emir Eklerindeki Ses bakim bakayim bakiyim -
Degismeleri bakalim
Fstek Eki-a/-e'nin giden . : yapa .
Isleklik Derecesindeki ) i
Farkliliklar gidek - gidek ede .
imlesinin V
Soru Cmlesinin Vurgu geldin? geldinmi?  geldin mi? geldin mi? geldin mi?

ile Kurulmasi
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Kas-Kekova Ozel Cevre Koruma Bolgesindeki
Geleneksel Kiiltiiriin Kiiltiir-Cevre iliskileri
Aasindan Degerlendirilmesi’

Evaluation of Traditional Culture in Kas-Kekova Specially
Protected Area in terms of Culture-Environment Relations

Solmaz Karabasa*

Oz

Bu calismada Kas-Kekova Ozel Cevre Koruma Bolgesi'ndeki geleneksel
kiiltiiriin, insan faaliyetleri nedeniyle ortaya ¢ikan ¢evre sorunlarina etkisi ve
bu sorunlarmn ¢dziimiine katkis1 tartismaya agilmaktadir. Ozel Cevre Koruma
Bolgesi (OCKB) bir koruma statiisiidiir ve Kas-Kekova OCKB de sahip oldugu
biyolojik cesitlilik, kiiltiirel miras, su alt1 hazineleri gibi 6zellikleri nedeniyle
bu statiiye sahip olmustur ancak Kas-Kekova OCKB ¢ogunlukla insandan
kaynakli faaliyetler nedeniyle bugiin tehdit altindadir. Sorunu dogru tespit
etmek ve ¢oziim Onerilerinde bulunabilmek amaciyla bolgede 2015 yilinda
kiiltiir-¢evre iliskilerine odaklanan bir alan calismasi gergeklestirilmistir.
Alan galismasinda gozlem, derinlemesine goriigme ve goriintiiyle belgeleme
teknikleri kullanilmistir. Caligmada insanin bulundugu dogal cevreyle karsilikli
iligkilerini inceleyen ekolojik antropoloji yaklagimi benimsenmis olsa da
giinlimiizde diinyanin her yerinde kiiresel diinya ekonomi sistemi hiikiim
siirdiigiinden degerlendirmeler daha genis bir 6lgekten ve politik bir tutumla

* Dr., Halkbilimci, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi/Kiiltiir ve Turizm Uzmani, solmazkarabasa@gmail.com
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yapilmistir. Boylece artik yeni ekolojik antropoloji diye adlandirilabilecek
yaklagimla gergeklestirilen g¢alismanin sonuglart gostermistir ki sorunlar
geleneksel kiiltirden kaynaklanmadigi gibi bu kiiltiiriin devam ettirilmesi
halinde Ka s-Kekova OCKB iizerindeki bask1 da azalacaktir.

Anahtar sézciikler: Kas-Kekova OCKB, ekolojik antropoloji, kiiltiir, cevre,
uyarlanma

Abstract

In this study, the traditional culture in Kas-Kekova Specially Protected Area
will be opened to discuss for the impact on the environmental problems caused
by human activities and the contribution to the solution of these problems.
The Specially Protected Area (SEPA) is a conservation status and Kag-Kekova
has acquired this status due to its characteristics such as rich biodiversityand,
cultural heritage, underwater treasures. However, Kas-Kekova SEPA is
threatened mostly due to human activities. In 2015, a fieldwork focusing on
culture-environment relations was conducted in the region in order to identify
the problem correctly and to find solutions. In the fieldwork observation,
in-depth interviewing and visualization techniques were used. Although an
ecological anthropology approach which explores the interrelation of human
with natural environment has been adopted in the study, due to the global
world economy system prevails all over the world nowadays, evaluations have
been made with a broader scale and a political attitude. Thus, the results of this
study which is done with an approachment can be called as new ecological
anthropological showed that the problems are not caused by traditional culture.
Moreover, if this culture is continued, the pressure on Kas-Kekova SEPA will
also decrease.

Keywords: Kas-Kekova SEPA, ecological anthropology, culture, environment,
adaptation

Bu calisma; Kas ve Kekova bolgesindeki geleneksel kiiltiirlin, insan faaliyetleri

nedeniyle ortaya ¢ikan ¢evre sorunlarma etkisini ve bu sorunlarin ¢oziimiine olasi
katkisini ortaya koymay1 amaglamaktadir. Antalya ili sinirlar1 iginde kalan Kag-Kekova
Ozel Cevre Koruma Bolgesi> (OCKB); biyolojik ¢esitlilik, kiiltiirel miras ve su alti

hazineleri agisindan zengin bir bdlgedir. Ekonomisi ¢ogunlukla turizm ve balik¢iliga
dayal1 olan Kas-Kekova OCKB’nde denizel biyolojik ¢esitlilik; Akdeniz Havzasindaki
asir1 ve yasadisi balikgilik, dogal yasam alanlarinin kaybi, kirlilik, yabanci tiirler,
iklim degisikligi gibi tehditlerle kars1 karsiyadir (www.wwf.org.tr). Karasal alanda ve
korunan alanin kiyisinda ise yapilagma ve seracilik artan tehditler olarak belirmektedir.
Bu sorunlarin ve de olasi ¢dziim dnerilerinin tespitinde OCKB’nin geleneksel kiiltiir ile

iliskisine yakindan bakmak 6nem arz etmektedir.
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Biyolojik evrim siirecinde gelisen beyni insana; dogada var olmasimi saglayan
soguktan korunma, avini yakalama veya diger hayvanlara yem olmaktan ka¢inma gibi
unsurlart olmaksizin hayatini siirdiirmesini miimkiin kilan bir arag-gere¢ donanimini,
semboller sistemini ve igbdliimiinii gelistirmesine zemin olusturmustur. “Bu imkanlar
biitiinii “kiiltiir’ii olustur[maktadir]” (Aydm ve Ozbudun, 2003: 521). Kiiltiir, olusum
siirecinde dogadan etkilenirken bir yandan da dogay1 etkileyip bigimlendirmektedir. Bu
etkilesim esnasinda kiiltiir uyumlu (adaptive) oldugu kadar uyumsuz (maladaptive) da
olabilmektedir.

Kiiltiirel evrimin son asamasinda insanlik ekolojik kriz ile kars1 karsiya kalmig
ve yasamin siirdiiriilebilirligi risk altina girmistir. Kiiresel 1sinma ile birlikte diinyay1
ekolojik krize gotiiren diger ¢evre sorunlarmin altinda yatan esas etmen glinimiiziin
kiiresel hale gelen ekonomik sistemi ve bunun ortaya ¢ikardig: tiiketici hayat tarzidir.
Ekolojik krizi asmak i¢in gerekli ¢6ziim arayislari ¢ok ¢esitli disiplinlerden gelmektedir.
Bunlardan biri de odaginda insan bulunan antropolojidir. Kiireyi yasanmaz hale getiren
¢evre sorunlarimin antropolojinin ilgi alani olan kirsala ve yerli topluluklara kadar
uzanmasi, disiplinler arasindaki bilgi aligverisinin artmasi ile disiplin i¢inde ve 6tesinde
gelisen bir dizi kuramsal egilim antropoloji iginde ekolojik antropolojinin gelisimini
tesvik etmistir (Ersoy, 2000: 231).

Ekolojik antropoloji insan ile dogal c¢evresi arasindaki karsilikli iligkileri
incelemektedir. Julian Steward’m (1902-1972) kiiltiirel ekoloji ¢alismalarinin Gstiine
sekillenen ekolojik antropolojinin ismi 1960’larda verilmistir. Bu dénemde ekolojik
vurgusu On plana ¢ikan, ekosistemi stabil/denge halinde ve kiiltiirleri de islevsel
uyarlanmalar olarak goren c¢alismalar ortaya konmustur. Bugiiniin kiiresel diinya
ekonomik sistemi icinde diinyanin hicbir yerinde izole bir kiiltiir ya da topluluk
kalmadigindan o donemin yaklagimi terk edilmis ve bundan sonra kiiresel ekonomik ve
siyasi baglar1 gbz 6niinde bulunduran, degisim ve ¢atiskinin da antropoloji ¢aligmalarina
dahil edildigi yeni bir doneme gecilmistir. Conrad Phillip Kottak (1999: 25) yeni
donemdeki ¢aligmalarin, tarafsiz kati bilimcilikten vazgegilerek taraf tutmay1 ve politik
bir tavir almay1 gerektirdigini belirtmistir. Bugiin yeni ekolojik antropoloji ya da ¢evresel
antropoloji olarak adlandirilan bu alanda; politik ekoloji, politik ekonomi, tarihsellik,
Ucgiincii Diinya kalkinma programlarinin elestirisi ve ¢evresel bozulmanin analizi gibi
caligmalar da yapilmaktadir.

Yerel kiiltiirler ve bulunduklar1 ekosistemler, bu ekonomik sistemin ayakta kalmak
amactyla daha cok tiiketmek i¢in daha ¢ok iiretmek yoniindeki baskis1 nedeniyle zarar
gormektedir. Yasanan sorunlarin dogru tespit edilebilmesi amaciyla analiz seviyesinin
kiiresel Olgege genisletilmesine ve ¢oziim i¢in de yerel kiiltlirlerin siirdiiriilebilir
yaklagimlarinin kesfedilmesine ihtiya¢ bulunmaktadir. Emilio Moran (1990: 27) yogun
ekonomik faaliyetlerin zararlart nedeniyle ekosistemlerin yerli halklar tarafindan
yonetilmeye birakilmasi ve bu asamada antropologun yerli bilgi sistemlerini analiz etmesi
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gerektigini soylemektedir. Boylece yerel siirdiiriilebilir ekonomi arayist antropolojiye
uygulama boyutunda da 6nem kazandirmistir.

Yerel bilgi sistemleriyle ilgili ¢aligmalar, literatiirde geleneksel g¢evre bilgisi
(traditional ecological knowledge) ad1 altinda ele alinmakta ve bu da “belirli bir yerde
kaynak kullanimini tarihsel olarak siirdiiren toplulugun niteligi olarak” tanimlanmaktadir
(Berkes, 1999: 8). Demek ki sorunlarin ¢éziimiinde etnografik yontemden yararlanilarak
yerel halkin bilgisine basvurulabilir.

Tiirkiye’nin kirsalinda karsimiza cikan uyarlanma bi¢imi olarak koyliiliik yerel
halk bilgisi agisindan olduk¢a énemli bir potansiyele sahiptir. Kdyliiliik kisaca dogayla
i¢ ice yasayan insanin hayatini siirdiirmek iizere yapip ettiklerinin toplami seklinde
tanimlanabilir (bk. Karabasa, 2018: 343-346). Bununla birlikte koyliiliigiin ¢evreyle
iliskisi analiz edilirken ulusal tarim politikalari, kiiresel ekonomiyle iliskileri de goz
onilinde bulundurulmak zorundadir. Bir baska deyisle koyliilik analize tabi tutulmali
ancak bu elestirel bir tutumla yapilmalidir ¢iinkii glinlimiiziin insan1 ihtiyag¢larini kendi
ekosferinden degil, biyosferden karsilar hale geldiginden analiz sevilerinde de degisiklik
gereklidir. Bunun metodolojik agidan zorluklari olsa da kiiresel 1sinma gibi problemler
karsisinda bu bir zorunluluktur.

Paul E. Little (1999: 254) antropoloji i¢indeki ekolojik yaklagimi, kullandiklar
yontem a¢isindan ikiye ayirmakta ve ekolojik yontemi kullanan alana ekolojik antropoloji
(ecological anthropology), insan etkinligi olarak ¢evreciligi konu edinen ve etnografik
yontemi kullanan alana da ¢evreciligin antropolojisi (anthropology of environmentalizm)
adim1 vermektedir. Bununla birlikte bilimsel paradigmalarda yasanan degisim, insan/
kiiltiir-¢cevre arasindaki ayrimi ortadan kaldirmistir. Artik yapilan biitiin ¢aligmalarda
kiiltiirbilimciler ¢evreyi, ekologlar da kiiltiirii dikkate almaya baslamislardir. Boylece
ekolojik ve etnografik yontemin birlikte kullanilmasi da giindeme gelmektedir.

Kottak’mn (1999: 25) adlandirmasiyla giinlimiiziin yeni ekolojik antropolojisi,
inceledigi toplulugu politik tutum ve elestirel bakis acis1 ile sadece anlamaya ¢alismakla
yetinmeyip yasanan ¢evre sorunlarina “kiiltiirel olarak bilinen (culturally informed)”
coziimler de iiretmeyi hedeflemektedir. Boylece hedeflenen ¢6ziimiin garanti altina
alimmas1 miimkiin hale gelmektedir ¢iinkii kabulii zor ve zaman alacak yeni Oneriler
getirmektense kiiltiir tarafindan zaten uygulanagelenlerin devaminin saglanmasi ¢ok daha
etkili olacaktir. Bu nedenle Kas-Kekova Ozel Cevre Koruma Bolgesi’nde yasanan cevre
sorunlarina ¢oziim {iretebilmek icin yeni ekolojik antropoloji yaklasimi benimsenmistir.

Calisma, WWF Tiirkiye tarafindan Kas-Kekova OCKB’nde baslatilan Kas-Kekova
Stirdiiriilebilir Turizm Projesi kapsaminda “Yerel Kiiltiirel ve Cevresel Degerlerin Kag-
Kekova OCKB ile Etkilesiminin ve Siirdiiriilebilir Turizme Etkisinin Belirlenmesi”
amaciyla gergeklestirilmistir. Makaleye konu veriler bu ¢alismadan elde edilmistir.
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Kas-Kekova OCKB etnografisi

Sosyal ve kiiltiirel antropolojinin baglica etkinligi olan ve sdzciik anlami halklar
hakkinda yazmak olan etnografya “cagdas kiiltiirler hakkinda alan aragtirmasi ya
da birinci elden inceleme aracilig ile bilgi toplamak™ anlamina gelmektedir (Bates,
2009: 10). Gilinlimiizde bagka yasam big¢imlerinin nesnel sunumlar1 olarak etnografik
betimlemenin terk edildigi goriilmekte ve etnografa, etnografik malzemeleri yorumlama
yiktimliligii verilmektedir. Boylece ¢evre ile ilgili konularda etnografik yaklagimin
yeni acgilimlar getirebilecegi soylenmektedir (Brosius, 1999: 281 ve 287).

Kas-Kekova OCKB’nin etnografisini yapmak iizere 6ncelikle 17-18 Nisan 2015
tarihleri arasinda bir 6n ¢aligma yapilmis, ardindan 19-25 Mayis 2015 ve 6-10 Agustos
2015 tarihleri arasinda alan arastirmasi gerceklestirilmistir. Alan ¢aligmasi esnasinda
ozellikle secilen yerlesim birimlerinde, konularina gore balikel, tekneci, seraci vb.
gibi kimi zaman Ozellikle, kimi zaman tesadiifen segilen kaynak kisilerle yiiz ylize
ve derinlemesine goriismeler gerceklestirilmis, ayn1 zamanda gorsel belgeleme de
yapilmistir. Bu goriismelerden elde edilen veriler yaziya gecirilirken yerel adlandirmalar
ile yeri geldiginde basvurulan dogrudan halk agzindan anlatimlar italik ya da tirnak
icinde belirtilmistir.

Calisma alanini sinirlari; Kas-Kekova OCKB iginde kalan Ugagiz, Cevreli, Kapakli
koyleri basta olmak tizere bu bolgenin yakin ¢evresindeki Kas ilce merkezi, Bayindir,
Bogazcik, Kasaba koyleri ve Gombe yaylasimi kapsayacak sekilde ¢izilmistir. Bunun
nedeni geleneksel yasam bi¢iminin on iki aya yayilan dongiisiiniin sahil ve yaylay1 da
kapsayacak bigimde belirlenen bu alan i¢inde ger¢eklesiyor olmasidir. Caligmada Kas-
Kekova OCKB’de dogayla yakin iliski i¢inde olusan bir yasam bigimi olarak geleneksel
kiiltiiriin ¢cevre ve turizm ile karsilikli etkilesimleri anlagilmaya calisilmistir. Arastirma
sonunda elde edilen veriler kiiltiir-gevre iliskisinin net bir sekilde goriiniir oldugu ge¢im
faaliyetleri, meyvesi toplanan agaglar, beslenme-mutfak, halk hekimligi, suyun temini
(kuyu ve gol) ile el sanatlar1 bagliklar altinda sunulmustur.

Calisma alam: Kas-Kekova OCKB

Antalya ili sinirlart iginde yer alan ve yaklasik 260 km?’lik bir alan1 kaplayan Kas-
Kekova OCKB 1990 yilinda ilan edilmis, daha sonra smirlarinda degisiklige gidilerek
2003 yilinda bugiinkii halini almistir (Bk. Gorsel 1). Bolgede 26°s1 endemik, 272 bitki
tirii ile birlikte 20 memeli, 96 kus, 16 siiriingen ve 4 tane iki yagamli hayvan tiirii
bulunmaktadir (AKS Planlama Miihendislik, 2010: viii). Kas-Kekova OCKB’nde deniz
canlilar1 acisindan 6nemli yasam alanlar1 olusturan ve denizlerin akcigerleri olarak
bilinen deniz ¢ayirlar1 da yogun olarak bulunmaktadir.

Kas-Kekova OCKB Tiirkiye’nin giineyinde, Toros dag kusaginin bat1 boliimiinde
yer almaktadir. Bolgede yazlar1 sicak ve kurak, kislar1 1lik ve yagish gegen Akdeniz
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iklimi hiikiim stirmektedir. Bolgenin bitki Ortiisiinii de biiylik oranda Akdeniz’e 6zgii
makilikler olusturmakta ve makilikler OCKB karasal alaninin % 82,4’iinii olusturan
ormanlik alan i¢inde yer almaktadir.

Gérsel 1. Kas-Kekova OCKB haritas1 (Basak, 2012: 6)

Bolgede yasayan halk kendilerini “atalarimiz eskiden Y 6ritkmiis™ diye anlatmaktadir.
Bu ifadeden Y 6riikliigiin aslinda iktisadi bir faaliyete karsilik geldigi anlami ¢ikmaktadir
ki yazili kaynaklardaki tanimlarinda da buna yer verilmektedir. “Yoriikler Anadolu’da
yasayan gogebe-coban ya da yar1 gogebe Tilirkmen topluluklari”dir (Aydin, 2003: 918).
Bu yasam bi¢iminde gog, insanin dogal ¢evresine uyarlanmasinin bir sonucudur. “Kisla,
yayla, giizle arasinda, asiret halkinin hayvanlarina mer’a temin etmek ve kendilerini de
iklim sartlarina uydurmak i¢in (vurgu bana ait), biitiin hayvanlariyla birlikte mevsimden
mevsime muntazam sekilde yaptiklari harekete” (Erdz, 1991: 86) go¢ denilmektedir.

Geg¢im faaliyetleri

Kas-Kekova OCKB’nin “yerel ge¢im kaynagr” tarimdir (Bagak, 2012: 12).
OCKB’nin ekilebilir tarim arazilerinin toplam biiyiikliigii 317,6 hektar olup tiim karasal
alanin sadece %3,2’sini olusturmaktadir. Tarimsal faaliyet i¢inde seracilik son yillarda
biiyiik bir gelisme gostermekte, ileriki yillarda daha da artacagi 6ngoriilmektedir (AKS
Planlama Miihendislik, 2010: 141). Calisma alan1 i¢inde; Cevreli, Kapakli, Kasaba gibi
iceri koylerinde seracilik 6ne ¢ikmaktadir. Bolgedeki seralarda yilda bir iiriin alinmakta-
dir. O da kig déonemi boyunca yaklasik on ay siirmektedir.

Bolgede balikgilik nceleri sadece Ugagiz ve Kas yerlesmelerinde yapilir ve orada
da tiiketilirmis, bu nedenle higbir donemde 6nemli bir gelir kaynag1 olmamustir. Halkin
deyisiyle “denizde aldig1 oksijen balik¢mnin tek biiyiik kazanci”dir. Kas’da ag balikg¢iligi
yapilmakta ve baliga genellikle kari-koca birlikte gidilmektedir. Bdlgede bilinen balikla-
rin baginda iskaroz, sokar, grida, lagos, orfoz vb. gelmektedir. Kaslilar arasinda popiiler
olan sokar baligi, lityken bile sokar insanin canini yakarmis. Bugiin balik¢iligi tehdit
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eden sey balon balig istilast ile kagak avciliktir. Balikcilar ayrica dalgig faaliyetlerini ve
teknelerin her yere ¢apa atmalarmi zararli bulmaktadir. Giiniimiizde balikg¢ilar ve halk
baligin eskisi gibi ¢ok olmadigini belirtmektedir.

Glinlimiizde Kas ve Kekova yerlesimlerinin baslica ge¢cim kaynagi agirlikli olarak
turizmdir. Bu kapsamda otel-pansiyon, restoran, bar isletmeciligi, teknecilik gibi igler
yapilmaktadir. Kas-Kekova OCKB turizmle Tiirkiye’ nin bir turizm merkezi haline gel-
digi 1980°1i yillardan itibaren tanigmaya baslamistir. Bu yillar Tiirkiye icin ayn1 zamanda
kiiresel diinya ekonomik sistemine entegrasyonun hizlandig: ve tarimda pazar i¢in {ire-
time gecisin yasandigi yillardir. Bu durum kirsalda bir¢ok ailenin gegimi i¢in tarim dist
istihdam1 ve geliri 6nemli hale getirmistir (Keyder ve Yenal, 2013: 19). Boylece Kas-
Kekova OCKB’ndeki turizm de tarimda yasanan gelismelerden etkilenenler igin zaman-
lama agisindan uygun diisen bir alternatif olugturmustur. Kirda bu sorunlar yasanirken,
Kag-Kekova’nin mevcut dogal, kiiltiirel degerleri kesfedilince turizm, bdlge insani i¢in
onemli bir firsata doniismiistiir. Turizmle birlikte yakin kdylerden Kas’a goc baglamis-
tir. Onceleri gencler tarim yerine turizmi tercih etmis ancak dzellikle alan ¢aligmasinin
yapildig1 2015 yilinda turizmin de eskisi kadar tatmin edici bulunmadigi s6ylenmistir.

Kag’a gelen ilk turistler evlerde agirlanmistir. Kaglilar turizmle boyle tanismus,
1985-90’lara kadar da ¢ok iyi para kazandiklarin ifade etmislerdir. Ugagizlilar ise tu-
rizme restoran isi ile baglamistir. Kas-Kekova’daki otel, pansiyon, kafe, restoran, bar
isletmeciligi, gezi tekneciligi, yolcu tagimaciligi gibi belli bagl turizm faaliyetleri biiyiik
oranda yerli halk tarafindan yapilmaktadir. Bolgede kadinlar teknelerde, otel pansiyon
isletmelerinde eslerine yardim etmekte; ayrica boncuk, adagay1 gibi yerel tirlinler sat-
maktadirlar. Kashlar Kas-Kekova OCKB’ne yerlesen yabancilarm evlerinde “ev baki-
m1” (home management) da yapmaktadir.

Kas-Kekova OCKB nin turizm faaliyeti Tiirkiye nin deniz-kum-giinese odakli kitle
turizminden farklidir. Buraya gelen turist doga, dogallik, siikkunet, sadelik®, tarih, kiiltiir
meraklisidir. Kas bu 6zellikleri nedeniyle fark yaratmakta ve kitle turizminden kagan
turisti kendine ¢ekmektedir. Siralanan bu nitelikler Kas-Kekova OCKB’nin geleneksel
kiiltiirii ile dogrudan iliskilidir.

Kas-Kekova OCKB’nin geleneksel kiiltiirii turizm &ncesi; otlatmaya dayali hayvan-
cilik ve kuru tarim yaninda zeytincilik, keciboynuzu, palamut toplayiciligi, kiigiik ¢apli
sebze, meyve yetistiriciligi ve kire¢ yakma, komiirciiliik gibi faaliyetler iizerine sekillen-
mistir. Boylece kendi kendine yeterli bir hayat tarz1 olusmustur. Hanenin un, yem ihtiyacin
karsilamak tizere arpa, bugday, burcak tarimi yapilmstir. Bolgenin ekolojik kosullar1 ve
arazi varliginin azlig, insan1 bulunan her bosluga capa ile de olsa ekin ekmeye zorlamigtir.*
Keciboynuzu, palamut toplayiciligi, kire¢ yakma ve komiirciiliik gibi isler de para kazan-
mak i¢cin yapilmustir.

213



folklor / edebiyat

Gorsel 2-3. Komiir yakma

Eskiden Kas ve Ucgagiz merkezlerinde Rumlar, Meis Adasi’nda ve Kale
Mabhallesi’nde Tiirkler yasarmig. Tiirklerin gegmiste denizle bir yerden bir yere gitmek
disinda pek bir iliskisi yokmus. Onlar ¢cobanlik yapar, karakegi beslerlermis. “Cobanlik
tarimin se¢enegidir; ancak neredeyse higbir zaman ondan bagimsiz olmamistir” (Bates,
2009: 231). Kasg-Kekova bolgesinde de ¢obanlik; kuru tarim, zeytin yetistiriciligi; ke-
ciboynuzu, palamut, adacay1 toplayiciligi; ¢esitli otlarin yaginin cikarilmasi, komiir ve
kire¢ yapimi ve aricilik gibi isler ile birlikte yapilmistir. Giinlimiizde bu faaliyetlerden
kire¢ yakumi kalmamistir. Komiirciiliik de neredeyse yok olmak tizeredir. Aricilik eskisi-
ne kiyasla azalmis durumdadir. Zeytincilik ve hayvancilik ise gittikce azalmakta, kendi
ihtiyaglarin1 gidermek i¢in bile yapilmaz olmaktadir.

Sahilin ekolojik kosullarinin ¢etinligi bolge insanini ister istemez yilin kurak za-
manlarinda yiyecegini elde edecegi daha elverisli yerlere go¢ etmeye zorlamistir. Boyle-
ce halk, sicaklarin artmasi ile yiikseklere ¢ikmis; siirlisiinii otlatip peynirini yapmis, sulu
arazide sebzesini yetistirmis, kislik yiyecegini temin ettikten sonra kigin sahile inmistir.
Goriildiigii izere Kas-Kekova OCKB’nde “gecim” yani hayatin siirdiiriilebilirligi; ancak
kegi besiciligi ve ekip bigme faaliyetlerinin birlikteligi ile saglanabildiginden, ister iste-
mez sahil ve yaylay1 iceren hareketli bir yagami gerektirmistir. Bu nedenle Kas-Kekova
OCKB’ndeki kendi kendine yeterli yasamin sirr1 “iki yerliliktedir” demek miimkiindiir.
Bu hareketli yasamin sonucu olarak bolgedeki kdyler hep yaylali/sahillidir. Bunun tek
istisnasi Derekdy’diir; ¢iinkii onlar sebze ve meyvelerini kendileri yetistirebilmis, hatta
Kag’a gelip satmislardir. Kas ilgesinin biitiin sebze, meyve ihtiyaci ¢ogunlukla Derekoy
olmak iizere Piarbasi ve Cukurbag koylerinden karsilanmigtir.

Kas-Kekova OCKB’nin tarimi kisitlayan etmenlerinden biri de su sikintisidir. Bol-
genin su kaynaklari yetersizdir. Sulama suyu sikintis1 sadece geleneksel veya sondaj
kuyulariyla, goletlerle (Bk. Gorsel 26-28) giderilmeye calisilmaktadir. Bu nedenle Kas-
Kekova OCKB’nde seralar hari¢ sulu tarim ve dolayisiyla sebze-meyve iiretimi nere-
deyse yoktur, yapilanlar da gegimliktir (Gorsel 6). Sahilde yapilan sebze tarimi iginde
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baklanin 6zel bir yeri vardir ¢iinkii bu kurak bolgede yetisen nadir sebzelerden biridir.
Yapilan goriismelerde Kag’in 6zel bir baklasinin oldugu dile getirilmistir.

i

Gorsel 5 ve 6. Gombe yaylas1 ve yaylaya gog yollari

Bolgenin diger biitiin sebze ve meyvesi Gombe yaylasinda yetistirilmistir. Gombe
yaylasi, Antalya’nin ve Bat1 Toroslar’in Kizlar Sivrisi’nden sonraki en yiiksek dagi olan
Akdag’in (3014 m) eteklerinde kurulmustur. Yerlesim merkezinin rakim1 1200-2000 ara-
sindadir. Kas’in Derekdy harig biitiin koyleri Gombe yaylasina ¢ikmaktadir. (Bk. Gorsel
8). Gombe’de her koyiin kendi yerleskesi vardir ve genelde Sahil Barak-Yayla Barak,
Sahil Bayindir-Yayla Bayindir, Sahil Belenli-Yayla Belenli seklinde sahildeki ile ayni
adla anilmaktadir. Gombe eskiden de merkezi bir yere sahipmis, pazar-panayir bura-
da kurulur, “Cuma kilmaya” buraya gelinir, merkezindeki ¢ayirliginda giires yapilirmis.
Gombe bugiin yerli halk tarafindan yazlik yeri diye tanimlanmaktadir ¢iinkii sahil kesimi
yazin ¢ok sicak olmaktadir.
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Gorsel 7-8. Boncuk fasulye ve kebap yapilarak tiiketilen yerli patlican

Yaylaya toplu gidilmez ama “on giin iginde herkes kalkar” deniyor. Yaylaya genelde
20 Mayis’ta ¢ikilir ama mayisin onundan 6nce gogiilmez. Sahil Barak’tan yaylaya gidis
ii¢ giin siirer. Yaylaya goc edilirken kdyde “soluklu bir sey kalmaz”, biitiin canlilar gotiirii-
liir. 20 Ekim’de de inilmeye baslanir, kasimda inilmis olur. Bunun isaretleri; “servi agact
yapragini dokiince”, “ay su dagi astt mu1 sahile inilir” ya da “songiiziin bir go¢ ¢icegi ¢ikar,
pembe ¢igek acar, dibi soganli olur, giiz ¢igegi derler ama asli gog ¢igegidir, bu aginca go-
giliir.” seklinde ifade edilmistir.

Yaylada peynir yapilir. Peynir yapimi haziranin on besine dogru baslar, agustosun on
besine dogru biter. Gombe’de ekin yaninda su oldugu i¢in fasulye, nohut gibi sebzeler ile
kavun, karpuz ve diger meyveler yetistirilir. Gombe’de favsan basi denen bir yaz elmasi
yetisirmis. Yaylada yaklasik 50 yildir elmacilik yapilmaktadir. Yayla Cukurbag’in fasulye-
si iinliidiir. Fasulyenin boncuk fasulye (Gorsel 9) ve ak fasulye gibi tiirleri vardir. Bunun
yaninda yaylada mangal ve kebap gelenegi vardir (Gorsel 10).

Yaylada her zaman kar olur, “eskisi yenisine karigir” denmektedir. Yayladan geti-
rilen kara pekmez, bal karistirilarak yenir. Buna kar serbeti (Gorsel 11) denir. Buradan
yola ¢ikarak olsa gerek, giiniimiizde G6mbe’nin dondurmacilardaki makinelerde seker,
tarcin karistirilarak karlama (Gorsel 12) yapilmaktadir.

N

Gorsel 9 ve 10. Kar serbeti ve dondurma ile birlikte sunulan karlama
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Gombe yaylasinda Ugansu adi verilen bir selale bulunmaktadir. Selalenin yaz done-
minde alt1 ay Gombe tarafina, kis doneminde alt1 ay da Fethiye tarafina aktig1 sdylenmis-
tir. Gombe ve ¢evresinde yagayan halk bunu “yarar1 buraya, zarari oraya” seklinde ifade
etmekte ve bu durumun tiirbesi Elmali’nin Tekke kdyiinde bulunan Abdal Musa adindaki
ermisin kerameti olduguna inanilmaktadir.

Eskiden herkesin kegisi varmis. Bolge sicak oldugu i¢in koyun degil kegi beslendigi
sOylenmistir. S1g1r sonradan gelmistir. Malcilik otlatacak yer ve insan olmadigi i¢in hizla
yok olmaktadir (Bk. Optimar Danigmanlik, 2010: 25 ve 27). Cobanlik baglayicilig1 ne-
deniyle seraya gore daha zor bulunmaktadir. Hayvan giibresi seralarda kullanilmaktadir.

Meyvesi toplanan agaclar

Keciboynuzuna bolgede buynuz denir ve daha ¢ok sahil kdylerinde yetistirilir. Eski-
den kegiboynuzu satis1 6nemli gelir kaynaklarindan biri imis. Bir kaynak kisi dedesinin
200 doniimliik araziden 2-3 kamyon, yaklasik 50 ton kegiboynuzu sattigini belirtmistir.
Buynuz asilanir, boylece akillist olur. Buna kerti denir. Akilsizina ve meyvesi olmaya-
nina kegir denir, sahilde olur, ar1 bundan polen yapar. Keciboynuzundan giiniimiizde
pekmez yapilmaktadir. Kapakli’da bir kisi 1,5 ton pekmez sattigini sdylemistir. Buynuz
toplandiktan sonra ne kadar beklerse, pekmezi de o kadar tatl olurmus.

Gorsel 11. Kegiboynuzu ve pekmezi

Bolgede eskiden hemen herkes yiyecegi zeytin ve zeytinyagini kendisi yaparmis.
“Kalkan-Kekova arasinin zeytini lezzetli olur, ¢iinkii tasta yetisir” deniyor. Bademe pa-
yam denir. Cukurbag’da eskiden badem ¢ok olurmus. Bogazcik kdyilinden bir kaynak
kisi “Sadece bir kamyon biz sarardik” demistir.

Yerel mutfagin karakteristikleri

Bolgenin goger hayvanci yasam seklinin bir ¢iktisi olarak geleneksel olarak tiiketi-
len ekmegi yufkadir. Eskiden ekmek kendi tirettikleri bugdayin, su degirmeninde 6gii-
tillmesi ile elde edilen undan yapilirmis. Yufka yapilirken katmer de yapilirmis. Katme-
rin otlu, soganli, ¢okelekli, yagli, tahinli gibi ¢esitleri vardir. Bazlamanin yoredeki adi
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corek’tir ve yoreye 0zgii bir pisirme sekli vardir. Buna gore 6nce sacin iistiinde pisirilir;
sonra komdiir lizerine konan 6zel bir gereg iistiinde kizartilir.

Gorsel 12. Yutka yapimi

Gorsel 13-14. Otlar

Kas bolgesinin en yaygin yemekleri; fasulye, bulgur pilavi ve ayrandir. Bolgede et
ihtiyaci i¢in daha ¢ok koyun-ke¢i kesilir. Diigiinlerde ise tavuklu piring ¢orbasi, et ya da
nohutlu et, pilav, sarma, keskek yapilir. Yaylanin fasulyesi meshur oldugundan diigiin
yemeklerinde de fasulye, nohut yer alir.

Bakla sahil bolgesinin kurak ekolojik kosullarinda bulunabilen nadir sebzelerden
biri olarak ¢ok tiiketilir. Bu nedenle de Kas ve Kalkan baklact olarak bilinir. Kaslilarin
cok bakla yemesiyle ilgili olarak “Kag’in bakla delisi” diye bir s6z vardir ¢iinkii bakla
kart iken, yogurtsuz ve ¢ok yenirse zehirlermis. Baklanin yemegi yapilir, yogurtla yenir.
Baklanin kartlasmisina dizlamalik denir. Bunun i¢in bakla kabugu ile haslanir ve iizeri
tuzlanarak yenir.

218



folklor / edebiyat

Bolgede dogada kendiliginden yetisen otlarin da mutfakta 6nemli bir yeri vardir.
Kas merkez ve yakin kodylerinde baharda sar: ot, ilebada, kérmen, 1sirgan, ebegiimeci,
kursek, gelincik, deniz otu, acibicik/ecibicik, kerdime gibi otlar toplanir. Otlar haslanir,
eksili, sarimsakli mezesi yapilir ya da az bulgurlu yemegi yapilir. Gelincik ve deniz otu-

nun salatas1 ve tursusu olur. Kursek, 1sirgan, gelincik, acibicik, kormen katmere, borege
katilir.

Gorsel 16-17. Haywr dagitilmasi

Bolgede balik geleneksel olarak kizartma ya da sulu yemek yapilarak yenir. Bun-
lar1 restoranlar da yapmaktadir. Baligin yemegine yahni denir. Yahni sogan, domates,

sarimsak gibi sebzelerle sulu olarak pisirilir. O nedenle de balik yahnisi daha ¢ok soguk
alginlig1 olunca yapilirmis.
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Gorsel 18-19-20. Kekik yetistirme, yag teskilati ve pazarda satist

Misafire buynuz domeci ikram edilir. Domeg¢ yemegin listline yenir. Kapakli’da ve-
rilen bilgiye gore démeg yapmak icin; fazlaca buynuz ile az miktarda ¢itlembik ayr1 ayri
doviiliir, sonra karistirilir. Karisim aynen ¢ig kofte gibi birbirine yapistigindan pargalar
halinde sunulur. Buna bazilar1 patlamis misir da ekler.

Sahil ¢ok nemli oldugundan kis hazirliklar da yaylada yapilirmis. Bugiin seralar ne-
deniyle sebze kurutmaya ihtiya¢ kalmadig: soylenmektedir. Nardan ve erikten kara eksi
yapilir, salatalara konurmus. Nardan olana nardek, erikten olana eksi denir.

Kas ve Kekova’da kandil gecelerinde; 6lenin ardindan belirli giinlerde; “cuma ak-
sam1” gibi 6zel gecelerde iizeri yaglanmig ¢orek, bisi*, un helvasi, asure, biskiivi gibi
yiyecekleri hayir olarak dagitma gelenegi vardir. Turistik bir bolge olmasina ragmen
bu uygulama, yerli-yabanc1 biitiin turistlere de hayir dagitilarak stirdiiriilmektedir. (Bk.
Gorsel 20-21)

Halk hekimligi uygulamalari

Bolgede adagay1, kekik basta olmak tizere bazi bitkilerin yagi halk hekimligi ve bay-
tarligr uygulamalarinda sik¢a kullanilmaktadir. Adacaymin yagina bolgede elma/calba
yvagi denir. Bu amagla Cevreli Koyii’'nde dort-bes kisi yag ¢ikarmaktadir. Biyogesitlilik
Raporu (2010: 74) bolgede asir1 otlatma ve toplama nedeniyle adagay1 (Salvia fruticosa)
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ve Izmirkekigi (Origanum onites) gibi tiirlerin zarar gordiigii tespitinde bulunmakta an-
cak adagay1 ve kekik yetistirilmeye baslanmigtir.

Halk hekimligi uygulamalarindan bir kag¢1 soyledir:

* Soguk alginligina sekere bir damla ¢alba yagi damlatilir, yenir ya da viicuda siirii-
liir. Cocugun karin agrisina galba yag: stiriiliir.

» Usiitmeye; adacay1, kekik, karacaot (¢orekotu) kaynatilir, igilir.

* Dis agrisina da bi hapaz (bir avug) kekik ¢ignenir, yutulur.

* Birinin atesi yiikseldiginde “denize bi atla da gel” denir.

» Akrep sokmasina karsi insana da katran (Toros sediri-Cedrus libani) yagi igirilir.
* Mide agrisi i¢in, bal peteginin tistiindeki miihiir tereyagi ile karistirilir ve yenir.

* Zehirlenildiginde ayrana® toprak katilir, i¢ilir. Kusturur, iyilestirir.

* Kol ¢ikigina sarpa denen balik sarilir, ertesi giin ol¢uma (¢ikiker) gidilir.

Suyun temini: Kuyu ve gol
Eskiden igme suyu dahil evdeki kullanim, hayvan ve tarim sulama i¢in gereken su-

yun tamami kuyular ve goéllerden karsilanirmis. Bolgede sarniglara “kuyu’ adi verilmek-
tedir.

Ev i¢in gereken su ihtiyacini karsilamak tlizere yer kuyusu (Gorsel 25) yapilirms.
Bu nedenle ¢esme yaptirir gibi hayir olarak yer kuyusu yaptirirlarmis. Bu kuyularin gii-
nlimiizde ne yazik ki ustas1 kalmamistir. Kuyularin ¢gemberli olup dis1 pembemsi bir
harg ile sivanan, tistli yummalr olanlar Likyalilardan kalmadir (Bk. Gorsel 26). Kuyular
kenarlarindaki deliklerden yagmur suyunu igeri alir, biriktirirmis. Bu nedenle kuyularin
suyu hi¢ bitmezmis. Kuyu suyu ile her tiirlii ihtiya¢ giderilir. Topragin suyu temizle-
digine inanildigindan “toprakli su i¢en hasta olmazmis” deniyor. Ote yandan kuyuya
yagmur sulari ile birlikte etraftaki kegi pisliklerinin de girdigi ve suyun samralandigi da
anlatilmaktadir. Kuyunun yanindaki oyuk taslara kaklik (Bk. Gorsel 25) denir. Hayvanlar
bunlarla sulanir.

Acik havuzlara ise g6l (Bkz. Gorsel 27) denir. Gol’ler imece ile kdylii tarafindan
yapilir. Gol’lin bir tarafi havuzun i¢ine dogru egimlidir ve zemini kaymay1 dnleyecek
sekilde tirtiklidir. Bu sayede davar ve sigir suyunu bu havuzlardan igebilir.“Her toprakta
su durmaz” deniyor, Cevreli’nin topraginin buna uygun oldugu, o nedenle Cevreli’de
géller oldugu sdylenmektedir.

Ucagiz’m geleneksel mimari tarzi olan tas evlerin duvar yapilarinda, su ihtiyacini
gidermek icin yagmur sularini toplayan bir sistemi varmis. Buna gizli ¢ati denirmis.
Evin biitiin igme, kullanma dahil su ihtiyac1 buradan karsilanirmus. Ugagiz’in Kale ma-
hallesindeki tescilli olmalart nedeniyle bozulmayan geleneksel yapilarda bu sarniglari
gormek miimkiindiir.
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Gorsel 21 ve 22. Kuyu Cesitleri: Yer kuyusu ve Likyalilardan kalma kuyu

Kullanilan esyanin iiretimi: El sanatlar

GOmbe yaylasinda sogiit agaci cokmus, sepetgilikle ugrasan Cingene aileler yaylaya
gelip ¢adir kurar, sepet orer ve satarlarmis. Eskiden Elmali Ovas1 gélmiis ve etrafi kamig-
likmis. Burada da hasir dokunur, Gombe pazarinda satilirmis. Bugiin Siitlegen kdyiinde
agac igleri ile ugrasanlar bulunmaktadir. Agac esya yapiminda ceviz ve katran agaglar
kullanilirmis ¢linkii katrana gilive ve kurt girmez, kerestesi ¢cok dayanikli olurmus, ayni
zamanda i¢indeki ¢camasira da koku verirmis.

Bogazcik kdyilinde kegi beslemenin bir getirisi olarak kilim dokumaciligi vardir an-
cak hayvanciliin diisiisiine bagli olarak kilim dokumacilig1 da olduk¢a azalmistir. Kilim
yer yaygist ve seccade olarak kullanilir. Bunlarin yaninda eskiden yaylaya gidilirken
deveye yliklenen esyanin {istline kilim atilirmis. Bir de eskiden cenaze kilime sarilirmis.

Degerlendirme ve sonu¢

Buraya kadar ana hatlar1 ile serimlenen alan ¢aligmasi verileri gostermistir ki; sa-
hil kesiminde yer alan Kas-Kekova OCKB’nde insan, hayatini devam ettirebilmek igin
ekolojik olarak farkli 6zellikler gosteren yayla bolgesini de igerecek sekilde “sahilli/
yaylali” olmak iizere “iki yerli” bir yasam bi¢imi olusturmustur. Bu sekilde her iki bolge-
nin olanaklari bir araya getirilerek bunlarin birbirini tamamlayan bir biitiinii olusturmasi
saglanmig ve hayat siirdiiriilebilir kilimmistir.

Kas-Kekova OCKB’ndeki bu “iki yerli” uyarlanim, gécer hayvanci Tiirklere 6zgii
bir strateji olsa gerektir. Nitekim bolgede gorlisme yapilan ve kendilerini Yoriik diye
tamimlayan kisiler; Kas ve Kekova merkezlerinde Rumlarin yasadigini, dedelerinin ise
adalarda bile keg¢i beslediklerini belirtmislerdir. Balik yeme alisgkanlig1 ve balik¢ilik da
bu sebeple ikincil kalmis olabilir.

Bu sahilli/yaylali yasam bi¢iminin genel niteliklerine bakildiginda; temelinde ha-
nenin ihtiyaci olan etin ve siitiin temini i¢in kegi beslenmesi, zeytin ve zeytinyagi ya-
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pimu, bakla, fasulye gibi sebze ile tahil tarimi yer almaktadir. Kas-Kekova OCKB nin
yer aldig1 sahilde; yazlar sicak ve kurak gecen tipik Akdeniz ikliminin hiikkiim stirmesi,
arazi varhiginin kit olmasi, var olanin da sulanabilme olanaginin olmayisi gibi sebeplerle
hanenin tiikketimi i¢in gereken bitkisel liretim yaylada yapilabilmistir. Boylece yaylacilik
bu yagam bigiminin 6nemli bir ¢iktis1 ve vazgegilmez bir pargasi olagelmistir. Bir baska
deyisle yaylanin sundugu olanaklarin da kullanimut ile temel ihtiyaglar giderilebilmis ve
ancak bu sekilde yasamin siirdiiriilebilirligi saglanmistir.

Gecimi saglamak amaciyla yapilan tarimsal faaliyetler ile kiiltiirii meydana getiren
diger pek ¢ok pratik, doganin yillarca gézlemlenmesi ve deneyimlenmesi sonucu olusan
halk bilgisini icermektedir. Bu insanin dogal ¢evresine kiiltiirii ile uyarlanmasinin bir
gostergesidir. Goger hayvanciligin bir {irlinii olan kilimin, ayn1 zamanda tabutun istiine
ortiilerek 6lii gomme pratikleri i¢inde de yer almasi gibi bazi pratiklerse, kiiltiiriin dog-
rudan dogal c¢evre ile iliskisini agik¢a gostermese de kiiltiiriin biitlinselligi geregi her bir
pratigin doga ile iliskili diger pratiklere nasil bagh oldugunu gostermektedir.

Insanin bélgenin ekolojik kosullarma kiiltiirii ile uyarlanmasinin gdstergelerinden
biri de kuyu, sarni¢ gibi su temin yontemleridir ve bunun Likyalilardan beri ayni sekilde
kullanimu siirdiiriilebilirliginin de kanit1 niteligindedir. Buradaki kiiltiirel siireklilikten
aym zamanda cevrenin de kiiltiirii nasil sekillendirdigi goriilebilmektedir. Ote yandan
bugiin seracilikla yer alt1 suyunu ¢eken sondaj kuyularinin artmasi nedeniyle bdlgenin
nem dengesi bozulmakta, kuraklik gittik¢e artmakta, hayatin siirdiiriilebilirligi riske gir-
mektedir.

Kas-Kekova OCKB’ndeki insanin yasam bigimi korunan alanla iliskisi acisindan
degerlendirildiginde; bu yagam bi¢imi tehditlerin ana etkeni degildir. Hatirlanacak olursa
yerli halkin ve geleneksel kiiltiiriin denizle oldukga zay1f bir iligkisi vardir. Kirlilik, agir1
ve yasa dis1 avlanma, dogal yasam alanlarinin kaybi turizmle birlikte yogunlasan niifus-
la ortaya ¢ikmis sorunlardir. Bu nedenle de geleneksel kiiltiiriin ya da yasam bigiminin
olumsuz etkisi bir yana, devam ettirilmesi halinde korunan alanda sorunlara neden olan
turizm faaliyetinden dogan insan baskisini azaltma potansiyeli dahi vardir.

Buna kargin iilke genelinde yaganmakta olan serbest piyasa ekonomisine gecis siire-
cinde tarimin girdigi ¢ikmaz yiiziinden geleneksel gecim Oriintiileri ve yasam bigimleri
de degismeye baslamistir. Piyasa ekonomisinde, pazara ¢ikmayan ya da oradan alinma-
yan ve yerli halkin dogrudan kendi ihtiyacini gidermek i¢in yaptig: iiretim fiyatlandiril-
madigi; fiyatlandirilsa bile gercek degeri bilinmedigi icin bolge insan1 da kendi kendine
yeterliligini terk ederek ya bulundugu yerde alternatif gecim yollar1 arayisina girismis
ya da go¢ etmistir. Bolgenin tarim agisindan sansli koyii olan Kasaba bile gb¢ vermistir.
Oysa Kasaba’da “Onceden dort keci yapiyorduk, onla bile geciniyoduk” denmistir. Iste
turizm ve seracilik boyle ortaya ¢ikmis ve gliniimiizde bolgenin temel gegim faaliyeti
haline gelmistir. 1931 dogumlu kaynak kisi “seracilikla herkesin bir isi oldu” demistir.
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Eskiden “ge¢im” amactyla yapilan bu faaliyetler biitiinii, bir yagam bicimi olan kiiltiirii
olusturuyorken, bugiinkili uzmanlagma ile birlikte tarimsal faaliyetler “ig” haline gel-
mistir. Boylece piyasa i¢in yapilan elmacilik ve seracilik faaliyetleri hakkinda; “kisinin

~ 9

yaylada elma bahgesi, sahilde de serasi varsa, durumunun iyi olacagi” sdylenmektedir.

Seracilik da tipk: turizm gibi 1980 sonrasi uygulamaya konan neoliberal politikala-
rin sonucunda ortaya ¢iktigindan bu donemde yasanan tarimdaki piyasalagsma nedeniyle
kdylerde ancak seracilik gibi ayricalikli iiriinlerde faaliyet gdsterme sansina sahip olan-
lar kalmastir. Seracilik yogun girdi kullanimina dayali bir endiistriyel {iretim bi¢imidir ve
bu yolla tarim gittik¢e biyolojik temellerinden, insan da dogadan kopmaktadir. Marx’in
“metabolik yarilma” kavrami ile agikladigi bu siire¢ genel olarak kapitalist biiylime, ta-
rimin sanayilesmesi ve sehirlesmeyle dogrudan iliskilidir (Keyder ve Yenal, 2013: 22).
Bunun toplumsal, ekonomik oldugu kadar son derece dnemli ekolojik ve kiiltiirel sonug-
lar1 da vardir. Bu sekilde yerel/geleneksel kiiltiirler ile dogal ¢evre tahrip edilmektedir.
Ornegin seracilikla piyasa iliskilerinin kdylere kadar genislemesi sonucu kéyliiler artik
kendi tirettiklerini tiikketmeyip, serada yetistirdigini satip ekmegini satin alan tiiketicile-
re donlismeye baslamigtir. Bununla birlikte seralarda yogun kimyasal ve yer alt1 suyu
kullanilmakta bu da toprak ve suyun kirlenmesine yol agmaktadir. Bir de bolgenin sera
yapmaya elverisli olmayan cografi yapisi nedeniyle sera yapimi bitki ortiisii ve arazinin
de bozunumuna neden olmaktadir. Boylece ge¢imlik tiretimin terk edilmesiyle bolgenin
ekolojik kosullarinda hangi tiir iiriiniin nasil yetistirilecegine iligkin bilgi ve kiiltir yok
olurken, yerine gelen seracilikla dogal ¢cevre de zarar gérmektedir. Bunun sonucunda ko-
runan alandaki ¢evresel sorunlar sadece denizle sinirli kalmamakta, karaya da yayilmak-
tadir. Bolgede yapilan ¢aligmalar (bk. AKS Planlama Miihendislik, 2010: 28) turizmle
birlikte gelen seraciligin ve yapilagsmanin dogal ¢evre agisindan olumsuzluklarina dikkat
¢cekmektedir.

Turizmle birlikte bolgenin ¢ekiciliginin artmasindan sonra arazi satiglar1 baglamigtir.
Tabi bu da yapilagma sorununu beraberinde getirmekte ancak bunda da yine yerli hal-
kin sahildeki kirag arazileri satip, baska yerlerden tarim arazisi almay1 tercih ettikleri
goriilmektedir. Ornegin Bayindir’daki koyliiye, “burdan bir déniim satsan, Gombe’de 3
doniim, Kiik’dan da sera alabilirsin™ seklinde bir hesapla satacagi kirag araziyle tarim
yapabilecegi daha iyi bir yer almak mantikli gelmektedir. Bir kigi 4 donlim yer satmis,
devletten 40 doniim 2-B arazisi almistir. Goriildiigii iizere alternatif gecim yollar1 ara-
yisinda Cevreli, Kapakli, Baymdir gibi kdylerin sahile ¢ok yakin olmalarina ragmen
“kiiltlirel olarak bilineni” yani tarimi1 devam ettirmeyi tercih ettikleri goriilmektedir.
Ucagiz’da turizmden kazamlan paranin Cevreli’de sera isine yatirilmasini da ayni ne-
dene dayandirmak miimkiindiir. “Tarim1 kuvvetli olan yerde turizm zayif” sozii de bu
durumu desteklemektedir.

Geleneksel gecim faaliyetlerindeki degisime geleneksel kiiltiiriin diger alanlarindaki
degisim eslik etmistir. Eskiden hemen her evde kendi ihtiyaci olan siit i¢in ke¢i, inek
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beslenirken bugiin bolgedeki hayvan varligi olduk¢a azalmis ve siit lirlinleri satin alinir
olmustur. Keci beslemek, otlatmaya dayali bir hayvancilik tiirii oldugundan oncelikle
otlatacak alanlarin zeytinlik haline getirilmesi, sonra “devletin ormani ¢evirmesi” nede-
niyle terk edilmistir. Boyle olunca kebapgilar ile {inlii Gombe’deki kasaplar bile artik
Korkuteli ve hatta Canakkale’den mal getirir olmustur. Ayrica genglerin istememesi ne-
deniyle ¢oban da bulunamadig séylenmektedir.

Ayn1 sekilde koylii kendi ihtiyact olan sebzeyi iiretmekten ve kis hazirliklarini yap-
maktan da vazgegmektedir. Ornegin Kapaklr’da kdyiin ancak 1/3’inin kendi zeytin ve
zeytinyagini yaptigr sOylenmistir. Bugiin halkin biiylik bir boliimii turizm ve seradan
para kazanmakta, bu isler de insani tam zamanli olarak mesgul ettiginden ne yaylaya
gitmeye ne de baska bir isle ugrasmaya zaman birakmamaktadir. Bdyle olunca bazi ih-
tiyaclar parayla giderilme yoluna gidilmektedir. Buradan seracilik ve turizm gibi uz-
manlagmalarin, geleneksel kiiltiirel pratiklerin terk edilmesine neden oldugu sonucuna
varmak miimkiin goriinmektedir. Ornegin nardek, eksi ile domeg gibi dogal, lezzetli ve
ekonomik yiyecekler terk edilmis olan kiiltiirel unsurlardandir. Oysa nardek, eksi ile ya-
pilan yiyecek/igcecekler, yoresel otlarla yapilan katmer, keci peyniri, zeytin, dome¢ hem
kendi gecimlerini yani siirdiiriilebilirliklerini saglarken hem de yerel ve geleneksel kiil-
tiir meraklisi turist i¢in de ¢ekici olabilecek tirtinlerdir. Nitekim Kas-Kekova’daki turizm
faaliyeti; ilk baglarda turisti misafir olarak goren, evinde agirlayan, yediginden yediren
ve boylece kendi geleneksel pratiklerini ¢ok fazla degistirmeden yapilan bir anlayisla
siirdiiriilmiistiir. Hayir geleneginin Kas ve Kekova gibi turizmin merkezi niteligindeki
yerlerde, yerli yabanci herkes icerecek sekilde devam ettirilmesi bu acidan dikkat ¢ekici
bir 6rnektir.

Kag-Kekova bolgesi, doga, sadelik ve kiiltiir meraklisi turistin geldigi bir destinas-
yondur. Bu 6zelliklere bolgenin geleneksel kiiltiirii katki saglamistir ¢iinkii bolge insan1
geleneksel yasam bigimini siirdiiriirken turizmle ugragmaya baglamig, bu ikisini birbirini
desteleyecek sekilde devam ettirmistir. Geleneksel yasam bigimini siirdiirdiigii i¢in tu-
rizm lizerinde baski azalmig, bu geleneksel kiiltiir de alternatif turizm arayis¢ilar i¢in
cekici olmustur. Diger taraftan bolgedeki turizm faaliyeti kitle turizmindeki gibi bir yo-
gunlagsmaya imkan vermediginden halk yagamini geleneksel kiiltiiriin destegi ile siirdiir-
miis, boylece kiiltiir de korunmustur. Burada kiiltiir, turizm icin sadece yoresel yemek ve
turistik hediyelik esyadan olusan turistik {iriin olmamistir ancak Kas-Kekova OCKB’nde
gecimlik diretim ve geleneksel yasam bigimi terk edildik¢e yerine ikame eden seracilik
ve turizm faaliyetleri nedeniyle dogal ¢evre lizerindeki baski artmakta, ayni zamanda
da bolgenin dogal ve kiiltiirel dzellikleri nedeniyle kazandig: turistik ¢ekiciligi de zarar
gormektedir.

Bununla birlikte ¢aligma alanindaki kodylerde seracilik yapmayan 6nemli bir koyli
niifus da bulunmakta ve bu insanlar hayatlarin1 geleneksel kiiltiirleri yoluyla siirdiir-
mektedirler. Buralarda geleneksel kiiltiiriin aktarim zinciri heniiz tam anlamiyla kopmus
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degildir. Bilindigi gibi insanlar kente go¢ ettiginde de olasi kriz durumlarina kargin bir
ayagini hep koyde tutmaktadir. Nitekim 2007 yilinda ilk defa -kdyiin daha yasanilir bu-
lunmasi nedeniyle- kentten kdye geri doniis yasanmistir (Keyder ve Yenal, 2013: 210).
Bu da, burada savunulan geleneksel kiiltiirtin siirdiiriilebilirligi fikri i¢in bir kanit olus-
turmaktadir.

Aksi halde koylerde bu yasam bi¢ciminden uzaklasildik¢a, koyde yasamin siirdiiriile-
bilirligi tehlikeye girecek, paraya olan ihtiya¢ ve bunun sonucu olarak da turizm baskisi
artacaktir. Geleneksel kiiltiiriin devam etmesi halinde ise yore insaninin para kazanmak
amactyla turizme ydnelmesi ve OCKB’ne bask1 olusturmas: engellenmis olacaktir. Ay-
rica Kas-Kekova OCKB’ni tercih eden turist igin bdlgenin kendine 6zgii yasam bigimi
yani kiiltiiri ¢ekici gelecek; bu kiiltiirel tutum ve davraniglarla agirlanmayi, yoresel yi-
yeceklerle beslenmeyi tercih edecektir. Bu nedenle Kas-Kekova OCKB’nde hayat siir-
diiriilebilir kilmak i¢in dncelikle o bolgedeki geleneksel kiiltiiriin yukarida detaylariyla
verilen; gecim faaliyetleri, mutfagi, halk hekimligi ve baytarligi, suyun temini, el sanat-
lar1 gibi unsurlarindan olusan biitiiniiniin stirdiiriilebilirligi saglanmalidir.

Notlar

1 Ozel Cevre Koruma Bélgesi bir koruma statiisiidiir ve Akdeniz’in Kirlilige Kars1 Korunmasi (Barse-
lona) Sozlesmesi geregi, diinya dlgeginde ekolojik dneme sahip ancak ¢esitli nedenlerle bozulma ve
yok olma riskiyle kars1 karsiya olan alanlara verilmektedir.

2 Goniillii sadelik; “daha fazla mal ve hizmete ulagsma imkanina potansiyel olarak sahip olunmasina
ragmen, (....) iktisadi degerler diinyasina asgari oranda dahil olmak karar1 ve uygulamasi.” (Dudu,
2011: 10-11)

3 Burada Antalya’nin muhtemelen ¢alisma alanina yakin kdylerinden birinde gegen ve ilk gercekei
koy romant olarak degerlendirilen Nabizade Nazim’in 1890°da yayimlanan Karabibik adli eserini
de hatirlamak gerekir. Romanda karin doyurma, ¢ift, bugday ekimi etrafinda 6riilii hayatin/ge¢imin
zorlugu gozler dniine serilmistir.

4 Bisi: Yagda kizartilmig mayali hamur

5 Ayranin sifast hakkinda bélgede soyle bir kisa tespit edilmistir: “Diismanlar Tiirkleri nasil alt ederiz
diye diisiinmiisler, zehirleyelim demisler. Gazli ¢akmak ¢ikarmiglar, 6lmemisler. Lastik ayakkabi
cikarmiglar 6lmemisler. Sonra giibre-ilag¢ ¢ikarmislar gene 6lmemisler. Yav Tiirkler eksi ayrani igip
cikiveriyorlar demisler.”
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Fasizm Propagandasinda Miizigin Rolii:
Mussolini italyasi Ornegi

The Role of Music in Fascism Propaganda:
The Example of the Mussolini Italy

Derya Karaburun Dogan*

Oz

20. yiizy1lda, fagizm ideolojisinin Avrupa’da ilk olarak ortaya ¢iktig1 iilke Italya
olmustur. 1922°de kara gomlekli milliyetgiler italya’da yonetimi ele gegirerek
fasizmi Italya’nin resmi ideolojisi haline getirmis, liderleri Benito Mussolini’yi
de Italya’nmin degismez diktatorii (Il Duce) yapmuslardi. Bu siiregte italya’nin
her kosesinde Fasizm ideolojisinin etkileri goriilmeye baglandi. Nitekim,
Mussolini &nderligindeki Italyan fasistler, iilkenin dort bir yaninda fasizmin
yogun bir sekilde propagandasina girismislerdi. Bu siirecte, fasistlerin en
onemli propaganda silahlarindan birisi Giovinezza Mars1 olmustur. Marsta,
fagizm ideolojisi yiiceltilirken, Mussolini’ye de ovgiilerde bulunulmaktaydi.
Bu calismada, italyan fasistler tarafindan Mussolini Italyasi’nin de facto
milli marst olarak kullanilan Giovinezza Marsi, bulundugu baglam igerisinde
incelenmistir. Caligma kapsaminda marsta yer alan sozler, nitel arastirma
yontemleri igerisinde yer alan gdstergebilim metotu kullanilarak analiz

1 Dr., Ogr. iiyesi. Inénii Universitesi.Giizel Sanatlar Fakiiltesi. dkaraburun@gmail.com
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edilmistir. Ayrica marsin miizik yapisi, miizikal analize tabi tutularak
incelenmistir. Elde edilen bulgular 1s1ginda Italyan fagizminde miizigin
propaganda araci olarak nasil kullanildig1 ortaya konulmaya ¢alisilmistir.
Anahtar sozciikler: fasizm, miizik, gostergebilim, propaganda, ideoloji

Abstract

In the 20th century in Europe, the fascism ideology emerged first time in Italy.
When the Black shirts came to power in 1922 in Italy, they declared fascism
as the official ideology in Italy and their leader Benito Mussolini became the
dictator (Il Duce) of Italy. In this process, the effects of the ideology of fascism
began to be seen in every corner of Italy. In fact, the Italian fascists under
the leadership of Mussolini embarked on the intense propaganda of fascism
all over the country. In this process, one of the most important propaganda
weapons of the fascists became the Giovinezza Anthem. In the song, the
Blackshirts overpraised the facism and put Mussolini on a pedestal. In this
study, the Giovinezza Anthem, which was used by Italian fascists as the de
facto national anthem in Mussolini Italy, was examined within the terms of the
period. Within the scope of the study, the words in the song were analyzed using
the semiotic method included in qualitative research methods. In addition, the
music structure of the anthem was examined by using musical analysis. In the
light of the obtained findings, it was tried to show how music was used as a
propaganda tool in Italian fascism.

Keywords: fascism, music, semiotic, propaganda, ideology

Giris

Fasist lider Benito Mussolini, italya’da iktidara geldikten sonra propaganday: Fa-
sizm ideolojisini Italyan halkina benimsetmek i¢in énemli bir silah olarak kullanmisti.
Fasistler ilk olarak Mussolini’yi Italyanlarin goziinde kiilt lider olarak insa etme yoluna
gitmisti. Boylece donemin Kkitle iletisim araglar1 Mussolini’yi efsanevi bir lider olarak
sunmaya baglamisti. Fagistler, pek ¢ok alanda oldugu gibi miizik alaninda da propa-
ganda faaliyetlerini yiiriitmiistii. Bu amacla Fasistler, Italya’nm popiiler sarkilarindan
Giovinezza’y1 propaganda araci olarak kullandi. Giovinezza, 1909 yilinda Commiato
adryla Nino Oxilia tarafindan yazilmis ve Giuseppe Blanc tarafindan da bestelenmisti.
Buna karsin Mussolini, Salvator Gotta tarafindan sarkinin sézlerinin yeniden yazilma-
sin1 istemistir.

Giovinezza’'nin sozleri 1924 yilinda degistirildi ve 1926 yilinda italyan Fasist
Partisi’nin de facto mars1 olarak kullanildi. italyan Fasistler, sarkinin sozlerini Fa-
sizm ideolojisini yansitacak sekilde yeniden olusturmus, Italyan halkinin Biiyiik Roma
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Imparatorlugu’nu tekrar kurma idealini arttirmak igin de mars1 propaganda amactyla etkin
bir sekilde kullanmisti. Giovinezza, 1945 yilinda Fasist Italyan Sosyal Cumhuriyeti’nin
yikilmasina kadar italyan Fasistlerin parti mars1 olarak kullanilmaya devam etmisti. Bu
calisma da Giovinezza’ni Mussolini Italyasi’nda fasist propaganda arac1 olarak nasil ve
ne yonde kullanildig1 nitel aragtirma yontemleri igerisinde yer alan gostergebilimsel ve
miizikal analiz yontemleri kullanilarak incelenmistir.

Son yillarda Tiirkiye’de ideolojilerin gostergebilimsel analiz yontemiyle incelendigi
alanda 6nemli ¢aligmalarin yapildig1 goriilmektedir. Bunlar; Erol vd. (2017), “Hitler D6-
nemi Egitim Yapisindaki Otokrasinin Elestirisi: Die Welle Filmi Uzerine Gostergebilim-
sel inceleme” adl1 galigmada Nazi Almanyasi’ndaki egitim yapisinin Nazizm ideolojisini
propaganda amagcli nasil sunuldugunun Die Welle filmi 6zelinde elestirisini yapmustir.
Elde edilen bulgular ¢ergevesinde Nazi egitim yapisinin agir bir elestiriye maruz bira-
kilmistir. Caki ve Giilada (2018), “Vichy Fransasi'nda Isgal Propagandas:” adl galis-
mada 2. Diinya Savasi’nda Fasizm ideolojisi altindaki Vichy Fransa’sinda uygulanan
isgal propagandasi kavramini incelenmistir. Caligma kapsaminda Vichy Fransasi’nda
isgal propagandasi amaciyla kullanilan propaganda gorselleri gostergebilimsel analize
tabi tutularak ele alinmistir. Elde edilen bulgular 1s181inda Vichy Fransaspnda kullanilan
propaganda afislerinde Miittefik Devletleri’nin Yahudiler ile is birligi igerisinde oldu-
guna vurgu yapilarak, Miittefik Devletleri’ne yonelik nefret sdylemi insa edilmeye ¢a-
lisildig1 goriilmiistiir. Zorlu vd. (2017), “Tiirk Sinemasinda Nazizm Ideolojisi: ‘Kiriml1’
Filmi ve Gostergebilimsel Analizi” adli ¢alismada Nazizm ideolojisinin sinemadaki su-
numu Kirzmli filmi 6zelinde ele almistir. Caligma sonucunda Nazizm ideolojisinin Tiirk
sinemasinda agir bir elestiriye maruz kaldig1 sonucuna ulagilmigtir. Caki vd. (2018),
“Horst-Wessel Propaganda Mars1 Uzerinden Nazizm Ideolojisinin Insas1” adli calismada
Almanya’da Nazizm ideolojisinin insasinda marslarin nasil ve ne amagla kullanildigini
Horst Wessel propaganda mars1 6zelinde incelenmistir. Analiz yontemine gore incelen-
mistir. Calismada, Nazilerin marsta Nazizm ideolojisini yiiceltici 6gelere yer verdigi ve
Komiinizm ideolojisine yonelik nefret sdylemi icerisine girdigi sonucuna ulasilmistir.

Alanda yapilan literatiir taramasinda, miizigin propaganda amagli kullanimini ince-
leyen sinirlt sayida ¢alismanin oldugu gézlemlenmistir. Diger yandan, 20. ylizyila dam-
gasini vuran Fagizm ideolojisinin propaganda faaliyetlerini dogrudan ele alan her hangi
bir ¢alismaya rastlanilmamistir. Bu agidan ¢alisma alaninda 6zgiin olmasi ve Fagizm
propagandasina yonelik bilgi vermesi bakimindan 6nem tagimaktadir.

1. Fasizm ideolojisi

Italya, Birinci Diinya Savasi’na ingiltere, Fransa ve Rusyanin liderlik ettigi Itilaf
Devletleri>nin yaninda katildi. Savasin sonunda Italya galip iilkelerin blogunda yer al-
masina karsin savas dncesi elde etmek istedigi hedeflerine ulasamadi. Bu siiregte Italyan
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Siyaset¢i Benito Mussolini énderliginde Italyan milliyetcileri iilkede siyasal manada
onemli bir niifuz elde etmeyi bagardi. Mussolini’nin sosyalizm karsitlig1 iizerine odak-
lanan gortsleri 1919 yilinda Fagizm ideolojisinin dogmasina yol a¢t1 (Paxton, 2007: 5).
Fagizm kelime olarak Italyancadaki fascismo kelimesinden gelmektedir. Fasizm kavrami
Mussolini ve taraftarlar1 tarafindan Italyan milliyetciligi ile 6zdeslestirilmistir (Griffin,
1991: 1).

1917 yilinda Rusya’da meydana gelen Ekim Devrimi’nden sonra Komiinizm ideo-
lojisi tiim Avrupa kitasini etkisi altina almist1. Italya’da da Komiinizm’in yansimasi olan
sosyalist gruplar, tilkedeki kapital sahipleri tarafindan tehlikeli goriilmekteydi. Bu siireg-
te Mussolini 6nderliginde Sosyalizm’e kars1 harekete gecen milliyetci gruplar, iilkedeki
zengin sanayiciler tarafindan destek gordiiler. Mussolini tarafindan ortaya atilan Fagizm
ideolojisi, sol fikirleri, milliyetcilik goriisii ile birlestirmekteydi. Buna karsin, Fagizm
temelde, Komiinizm’e, Liberalizm’e, Marksist Sosyalizm’e, geleneksel muhafazakar
gorliglere kars1 ¢ikmaktaydi. Aynm1 zamanda, Fagizm demokrasi kavramina da karsiydi.
Fagizm’e gore iilkeyi mutlak yetkiler ile donatilan bir lider yonetmeliydi. Diger bir de-
yisle, Fagizm’de lider bir ulusun tiim kaderini elinde tutabilmekteydi (Macit, 2007: 21).

Fagizm ideolojisi totaliter bir devlet yapilanmasini 6n gérmektedir. Diger yandan
devlet yapilanmasinda ulusun militarist bir yap1 icerisinde olmasini istenir. Bu yolla Fa-
sizm, etkisi altinda bulundurdugu ulusun yayilmaci bir politika igerisinde topraklarini
genisletmesine ve savasci bir toplum yapisi igerisinde olmasina imkan saglamaktadir.
Fagizm ideolojisi genel manada Darwinist fikilerin etkisinde kalmistir. Italyan Fasistler,
giicliinlin zay1fa istiin gelmesi fikrini desteklemekteydi. Bu agidan Fagizm, gii¢lii ulus-
larin, kendinden daha zayif olan uluslar tizerinde tahakkiim kurmasini ve topraklarini
ele gecirmesini hakl gérmekteydi (Yavuzoglu, 2004: 10-11). Fasizm ideolojisi, 1922
yilinda Mussolini’nin Italya’da basbakan olmasindan itibaren italya Kralligi’nin resmi
ideolojisi haline geldi.

1945 yilinda Mussolini, Italyan Komiinist partizanlar tarafindan yakalanarak kur-
suna dizildi. Mussolini’nin &liimiinden sonra Fasizm ideolojisi Italya’da tiim niifuzunu
kaybetti (Ispir, 2018: 70).

2. Fagsist italya’da propaganda

Propaganda, kitlelere belirli bir fikrin kitle iletisim arag¢lar1 kullanilarak kabul etti-
rilmesine dayanan ikna odakli bir iletisim tiiriidiir. 20. ylizyi1lda propaganda disiplini,
Nazizm, Fasizm ve Komiinizm etkisi altinda bulunan Avrupa iilkelerinde etkili bir se-
kilde kullanilmistir. Ozellikle bu iilkelerin basinda Fasizm ideolojisi altinda yonetilen
Mussolini Italyasi gelmektedir (Jowett ve O’donnell, 2014: 131). 1922 yilinda italyan
Fasistlerin, Napoli’den Roma’ya baslattiklar yiiriiyiis Italya’nin siyasi arenasinda biiyiik
bir etki olusturmustu. Bunun iizerine italyan Kral III. Vittorio Emanuele, iilkede siya-
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si ve sosyal krizi ¢ozebilmesi amaciyla Mussolini’yi Basbabakan olarak gorevlendir-
di. Mussolini’nin basbakan olarak atanmasindan sonra, Fasistler Italya’da iilkenin tiim
denetimini ele gecirdi. Ilerleyen siiregte de Fasizm ideolojisi iilkenin resmi ideolojisi
haline geldi. 1937 yilinda Italyan Fasist propagandasinin dogrudan devlet denetimiy-
le yiiriitiilebilmesi i¢in Popiiler Kiiltiir Bakanligi kuruldu. Hemen ardindan bakanlik,
ilkedeki tiim yayinlar {izerinde siki bir denetim baslatti. Bakanlik, 1933 yilinda Nazi
Almanyasi’nda kurulan Halki Aydinlatma ve Propaganda Bakanlig1’nin benzeri bir 6r-
giitlenmeydi. Buna karsin iilke icerisinde Naziler kadar etkili olmadi. Bunun en temel
nedeni Katolik Kilisesi’ydi. Kilise’nin Italyan halk: iizerindeki niifuzu, Italyan Fasist
propagandasinin kitleler iizerinde istenen etkiyi olusturmasina izin vermemekteydi
(Akaracali, 2003: 145).

ftalyan progandas var giiciiyle Mussolini’yi Italyan halki gdziinde kiilt lider olarak insa
etmeye ¢alismaktaydi. Mussolini’ye ilk olarak, Italya’nin tartismasiz lideri oldugunu ifade
eden il duce (lider) adl verildi. I/ duce unvanimi alan Mussolini diger tiim Fagistlerin tartig-
masiz 6nderi haline getirildi. Bu yontemle Italyan halkinin Mussolini’nin aldig1 tiim kararlara
tartismasiz uymasini amaglanmaktaydi. Hi¢ bir grubun {ilkede Mussolini’yi elestirmesine
izin veririlmemekteydi. italyan propagandasi, Mussolini’nin yegane gayesinin italyan halki-
na hizmet oldugunu vurgulamaktaydi (Payne ve Fontenla, 2001: 46).

Fasizm ideolojisinde, ritiiellere ve sembollere biiyiik dnem atfedilmekteydi. italyan
Fasistler, Roma Imparatorlugu dénemini yansitan kartal, cubukla gevrili balta gibi pek
¢ok simgeyi kullanmaktaydi (Gentile, 1990: 229). Italyan Fasistlerin birbirleri arasinda-
ki selamlagmalar1 da Roma Imparatorlugu dénemindeki gibi sag elin 90 derecelik agiyla
dikey bi¢imde havaya kaldirilmasindan olusmaktaydi (Akarcali, 2003: 139).

Italyan propagandasi, yeni topraklar elde etmekte ve Roma imparatorlugu’nu tekrar
kurmak i¢in Miittefik Devletleri’ne kars: italyan halkim kigkirtmaktaydi. Buna kargim,
Nazi Almanyasi’nda oldugu gibi Italya’da propaganda faaliyetleri sistemli ve kurum-
sal bir diizlemde yiiriitilmemekte, propagandalar kiskirtmadan ileri gidememekteydi
(Domenach, 2003: 34). 1943 yilinda Italya, eski miittefiki Nazi Almanyas: tarafindan
isgal edilince, Italyan propagandasi tamamen Nazi Almanyasi’nin denetimi altina girdi.
Italyan propagandasi, Nazizm ideolojisinin temellendigi antisemitist fikirlerin etkisin-
de kaldi. Fagistler, Miittefik Devletleri’nin Yahudiler tarafindan yonlendirildigini, Ya-
hudilerin tahakkiimii altina giren Miittefik Devletleri’nin Italya’ya &6liim ve yikimdan
baska bir sey getirmedigini savundu. Boylece Italyan propagandasini yonlendiren Na-
ziler, Almanya’da oldugu gibi Italya’da da Yahudilere karsi nefret sdylemi insa etme-
ye calisti (Caki, 2018: 255). Italyan propagandasina karsi Miittefik Devletleri, Fasist
Italya’ya yonelik Mussolini 6zelinde karsi propaganda faaliyetine yoneldi. Miittefikler,
Mussolini’nin Italya’dan insa edilen kiilt liderliginin aksine, Mussolini’ye yonelik agir
elestirilere yoneldi (Oymen, 2014: 211).
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3. Fagist Italya’da miizigin propaganda araci olarak kullanim

Anlam itibari ile marslar ritim, 6l¢ii ve tempo 6zellikleri bakimindan bir grubun yii-
rlylisiine eslik etmek i¢in, birlikte ve kolay bir sekilde icra edilecek 6zelliklere sahip ola-
rak bestelenmis, sozlil ya da sozsiiz miizik parcalarina verilen addir. Marslar igerdikleri
konular bakimindan zaferi, askeri, milli, parti mars1 olarak siniflandirilmistir (Oztuna,
2005: 335).

Genel olarak siyasi Orgiit ve partilerin amaclar1 bireyleri ve toplumu etki altina ala-
rak onlar1 yonlendirmek, diislinceleri tizerinde etki sahibi olmaktir. Bu amaglarin elde
edilebilmesi i¢in siyasi otoriteler ya da partiler iletisim odakli simge ve sembollerle etki
giiclerini arttirmaya caligirlar. Propagandanin temel amaci etkileyici olmaktir. Bu bir
bakima iletisim tiiriidiir ve temelde etki yaratilmak icin kullanilacak sdylemler, mesaj-
lar farkli yollarla aktarilmaya saglanir. Aktarim sirasinda etki yaratilmak istenilen taraf
propagandadan etkilensin ya da etkilenmesin her kosulda propaganda ile iletilen mesaji
ogrenir (Ozerkan, 1997:1).

“Sozctikler, sloganlar, efsaneler, atasozleri, bayraklar, flamalar, iniformalar, amblem
ve anitlar ile beraber marslar da bu simge ve sembollerden biridir” (Akarcali, 2003: 20).
Domenach yapmis oldugu calismasinda marslarin, bireylerin kitle igerisinde erimesine,
ortak bir biling yaratilmasina genis 6l¢iide yardimer olduguna, ayrica marslarin grup
olarak sdylenmesi ile birliktelik duygusunun pekistirilmesinin saglandigina dikkat ¢ek-
mistir (Domenach, 1995: 74).

1922 yilinda milliyetgiler italya’da yonetimi ele gegirerek fasizmi Italya’nin resmi
ideolojisi haline getirmistir. Bu yillarda italya, Fasizmi “Duce Mussolini” lider anlayisi-
na dayanan, milliyet¢iligin fagizme kaymasi ile totaliter bigimde yonetilmeye baslanmis-
tir. Kullanilan propaganda faaliyetleri ile siddet i¢eren sdylemler kullanilarak dis tilkeler
diigman gosterilmis, icerde birlik duygusu agilanmaya saglanmistir. Kutluk, calismasin-
da Italya fasizminde miizigin propaganda amagl kullanimini “tipki Almanya’da oldugu
gibi fagizm Italya’da da sanati ele gecirmeye calisir. Yontem yaklasik aynidir. Yine sak-
sakeilar, onderin yani Mussolini’nin bu konudaki diisiinceleri ve bu diistincelerin uygu-
lamaya gegcirilme calismalar1. Miizigin propaganda giiciiniin Italyanlar da farkindadir”
(Kutluk, 2018: 38) seklinde agiklamigtir.

Italyan fasizm propagandalarinda akilc1 yaklasimdan ¢ok inang ve duygular hedef
almmustir. Kullanilan propagandalarda devlet bir mit haline getirilmekte, devleti savu-
nan, devletin yaninda olan bir topluluk yaratilmaya ¢alisiimaktadir. “Italyan fasizminin
miizikteki en belirgin ismi kuskusuz Mascagni’dir. Miiziginin yaninda en azindan sa-
vundugu miizik i¢in sdyledigi kendi i¢inde tutarli kuramsal sézlerdir Mascagni’yi bu
konuma getiren” (Kutluk, 2018: 39).

Ayrica tiim fasist ideolojiler gibi Italyan fasizminde demokrasi diisiincesi kabul edil-
memekte demokrasinin oldugu iilkelerde anarsinin ¢cogalacag: diisiincesi kabul gormek-
tedir. Bu yiizden 6zgiirliik dis1 bir yap1 hakimdir. Devlet ne isterse bireyler onu yagamaya
ve yapmaya mahkmdurlar bu nedenle ileri seviyede disiplin gereklidir. Almanya’da
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Nazizm’in bilylik basarisinda propaganda biiyiik rol oynamaktaydi. O donem kurulan
basinda Dr. Joseph Goebbels’in bulundugu Halki Aydinlatma ve Propaganda Bakanli-
g1 (Oymen, 2014: 160) gibi aymi fasist goriisleri savunan ve propaganda amaci giiden
Italya’da da Fasist Miizisyenler Sendikas1 kurulmustur.

Italyan Fagizmi “Ayrica mitleri, sembolleri, mars ve sloganlari yogun bir sekilde
kullanmakta bdylece i¢ tutarlilii zayif bir ideolojide olsa kitleleri mobilize ederek kendi-
sine ¢ekebilmektedir... Dahasi devletin bir hizmetkar: gibi goriilen insan ancak toplumun
bir pargasi olmasi kaydiyla anlam kazanmaktadir. Bu baglamda Italyan Fasizminin toplum
anlay1s1 organizmaci ve dayanigmaci niteliktedir” (Celik¢i ve Kakisim, 2013: 95).

Miizigin insanlarin {izerindeki etkileyici giicli propaganda faaliyetlerinde kullanil-
masimin en onemli nedenlerindendir. Radyo ve televizyonlar uygulanan propaganda
amagli konugmalar tek diize ve genel olarak sikicidir. Bu sikiciliktan insanlari kurtarmak
ve iletiyi aktarmak icin miizigin kullanim1 yaygindir. Italyan Fasizm anlayisinda miizikle
yapilan propagandalar da bireylerin diigiincelerini kontrol altinda tutmak, devlete itaat
eden cogunluklar yaratmak hedeflenmistir. Italya fasizminde “Mussolini yandaslar1 i¢in-
de en gbze carpanlardan biri de Rito Selvaggi adinda bir bestecidir. Partiturun sonuna
“yapit sonunda orkestra iiyeleri ayaga kalkarak Duce Duce Duce diye bagiracaklar” bigi-
minde bir not diisen Selvaggi, siirekli kendi yonettigi bu yapitinin tiim seslendirmelerine
siyah bir iniforma ve belinde silahla ¢gikmaktadir” (Kutluk, 2018: 39).

Italyan Fasizm politikalarinda miiziksel propagandalarda kiiltiir birligine dil ve tarih
birligine dayal bir milliyetgilik s6z konusudur.

4. Caliymanin yontemi

Caligmada nitel arastirma yontemleri icerisinde yer alan gdstergebilimsel analiz ve
miizikal analiz yontemleri kullanilmistir. Giovinezza Marspnin sozleri Fasizm propa-
gandas1 boyutunda gostergebilimsel analiz yontemi kullanilarak incelenmis, miizigi ise
miizikal analiz yontemine tabi tutularak ele alinmistir.

Gostergebilim, gostergelerin anlamlandirma siireclerini inceleyen bir bilim dalidir.
Gostergebilim genel olarak gostergelerin herkes tarafindan kabul edilen nesnel anlamla-
rin1 degil, kiiltiirler i¢erisinde olusturulan 6znel anlamini incelemektedir (Tanyeri Mazici
ve Caki, 2018: 297). Calisma kapsaminda Giovinezza Marsi’nin sdzleri Isvigreli Dil
Bilimci Ferdinand de Saussure’iin gostergebilimsel anlayisi iizerinden analiz edilmistir.

Saussure, dil bilimi alaninda yaptig1 ¢aligmalar ile gostergebilimin, 20. yilizyilda 6n
plana ¢ikmasini saglamistir (Rifat, 2013: 197-198). Saussure, nesneler ve onlara karsilik
gelen sozciikleri toplumsal uzlasma boyutunda temellendirerek dili toplumsal agidan ele
almistir (Gling6r, 2013:214). Saussure’e gore gostergenin anlamu dilin kullanildig kiil-
tiir icerisinde farklilagsabilmektedir (2014: 63). Bu agidan Saussure gostergelerin anlam-
landirilmasinin, gdsteren ve gosterilen olarak iki diizlem igerisinde olustugunu belirt-
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mektedir (Sigirc1, 2016: 30-31). Gosteren, gostergelerin herkes tarafindan kabul edilen
imgelerini ifade etmektedir. Gosterilen ise gosterenin gondermede bulundugu zihinsel
kavrami ifade etmektedir (Fiske, 2017: 127). Ornegin, beyaz bir giivercin gdsteren bo-
yutta bir hayvani ifade etmektedir. Buna kars1 kullanildig1 baglam igerisinde gosterilen
acidan barig ve Ozgiirliik kavramlarini da ifade edebilmektedir. Saussure’iin gostergebi-
limsel anlayisi ilerleyen siirecte, Fransiz Dil Bilimci Roland Barthes tarafindan diizan-
lam ve yanlam boyutunda gelistirilerek, gostergebilimin sosyal bilimlerin pek ¢ok farkl
alaninda kullanilmasini saglamistir (Caki, 2018:258).

4. 1. Calismanin amaci

1922 yilindan itibaren italya’da etkili olmaya baslayan Fasizm ideolojisinin, Italyan
halkina benimsetilmesinde propaganda mars1 Giovinezza’nin ne gibi bir rolii oldugunu
ortaya koymak ¢aligmanin temel amacini olugturmaktadir. Bu amagla Fasizm ideoloji-
sinin Italya’daki insasinda, miizigin propaganda amacli nasil kullanildig1 agiklanmaya
calisilmustir.

4. 2. Calismanin 6nemi

Calisma,

- Miizigin propaganda disiplini i¢erisindeki roliinii ortaya koymast,

- Mussolini Italyasi’ndaki propaganda faaliyetleri hakkinda bilgi vermesi,

- Alanda 6zgiin olmasi ve gelecek ¢aligmalar i¢in Oncii nitelik tasimasi bakimindan
Onem tasimaktadir.

4. 3. Calismanin evreni ve 6rneklemi

Mussolini Italyasi’nda, Fasizm ideolojisini insa etmek igin propaganda amacl kulla-
nilan tiim propaganda miizikleri ¢aligmanin evrenini olusturmaktadir. Buna karsin, ¢alig-
ma kapsaminda donemin tiim miiziklerinin incelenmesinin giigliigiinden dolay1, Fagizm
propagandasini en iyi sekilde yansitacagina inanilan dénemin de facto milli mars1 Gio-
vinezza ¢aligma kapsaminda analiz edilmistir.

4. 4. Calismanin simirhhg:

Calisma kapsaminda tek bir mars iizerinden Mussolini italyasi’ndaki Fasizm propa-
gandasinin ortaya konulmasi ¢aligmanin temel sinirliligini meydana getirmektedir.

4. 5. Calismanin sorulari

Caligma kapsaminda asagidaki sorulara yanit aranmaktadir;

- Giovinezza Marsi’nda Fasizm ideolojisini hangi yonleri ile 6n plana ¢ikmaktadir?
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- Giovinezza Marsi’nda Mussolini kitlelere nasil sunulmaktadir?
- Giovinezza Marsi’nda hangi propaganda mitleri insa edilmeye ¢alisilmaktadir?

- Giovinezza Marsi’nda propaganda amagli hangi metafor ve metonimilerden (tem-
sillerden) yararlanilmaktadir?

5. Giovinezza Mars1’nin sozleri ve gostergebilimsel analizi

5. 1. Giovinezza Mars1’nin sozleri*
Salve o popolo d’eroi (Kahramanlarin halkina selam olsun)
Salve o patria immortale (Oliimsiiz anavatana selam olsun)
Son rinati i figli tuoi (Evlatlarin tekrar dogdu)
Con la fede e I’ideale (Davaya olan inanclariyla)
11 valor dei tuoi guerrieri, (Savascilariin degeri)
La virtu dei tuoi pionieri (Atalarinin erdemi)
La vision dell’ Alighieri (Alighieri’nin 6ngoriisii)
Oggi brilla in tutti i cuor (Bugiin herkesin kalbinde parliyor)

Giovinezza, giovinezza, (Genglik, genglik)
Primavera di bellezza (Ilkbaharin Giizelligi)

Per la vita, nell’asprezza (Hayatin zorluklarinda)

Il tuo canto squilla e va! (Sarkin séyleniyor)

E per Benito Mussolini, (Benito Mussolini i¢in)

E per la nostra Patria bella, (Glizel anavatanimiz i¢in)

Dell’Italia nei confini (italyan sinirlarinda)

Son rifatti gli italiani; (italyanlar tekrar uyandiriliyor)
Li ha rifatti Mussolini (Bunu yapan Mussolini)

Per la guerra di domani (Yarimin savasi igin)

Per la gloria del lavoro (Emegin onuru i¢in)

Per la pace e per I’alloro, (Baris ve seref i¢in)

Per la gogna di coloro (Onlarm utanci i¢in)

Che la patria rinnegar. (Anavatani reddedenlerin)

I poeti e gli artigiani (Sairler ve zanaatkarlar)

I signori e i contadini (Sehirliler ve koyliiler)

Con orgoglio d’italiani (italyanlarin gururuyla)

Giuran fede a Mussolini (Mussolini’ye sadakat yemini edin)
Non v’¢ povero quartiere (Tek bir fakir mahalle yok)

Che non mandi le sue schiere (Halkini seferber etmeyen)
Che non spieghi le bandiere (Bayraklarini dalgalandirmayan)
Del fascismo redentor (Onlar1 kurtaran Fagizm i¢in)
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5. 1. 1. Birinci kitanin analizi

Marsin birinci kitasinda yer alan “kahramanlarin halkina” seklindeki sozel kod,
gbsterilen boyutta gecmiste Biiyiik Roma Imparatorlugu’nu kuran Italyan halkina
vurgu yapmaktadir. Nitekim kahramanlar sozii, Roma Imparatorlugu igin hayatini
kaybeden tiim Italyan halkinin metonimi (temsili) olarak marsta yer almaktadr.
“Evlatlarin tekrar dogdu” sozel kodu ile gosterilen boyutta Mussolini’nin 1922°de
Italya’da iktidara gelmesiyle birlikte italyan halkinin Roma imparatorlugunu tekrar
kurma planlar1 yaptigini ortaya koymaktadir. “Dava” sozel kodu, gosterilen boyutta
Italyan Fasistleri’nin Italya’y1r Avrupa’daki en giiclii iilke konumuna getirme idealini
aciklamaktadir. Marstaki Alighieri sézii 13. ve 14. yiizyillar arasinda yasams Italyan
Ozan ve Politikac1 Dante Alighieri’yi ifade etmektedir. Marstaki sozel kodlar, Italyan
halkinin Roma Imparatorlugu’nu kurmak icin harekete gectigine yonelik propaganda
mitini inga etmektedir. Fagizm ideolojisinin arkasindan giden Italyan halki marsta,
“cesur” ve “kahraman” metaforlar iizerinden sunulmaktadir.

5. 1. 2. ikinci kitanin analizi

Marsin ikinci kitasinda dogrudan italyan gengligine vurgu yapilmaktadir. Marsta yer
alan “genclik” s6zel kodu, Fasizm ideolojisini benimseyen ve Mussolini’nin 6nderligini
kabul eden tiim Italyan genglerinin metonimi olarak sunulmaktadir. Mussolini, marsin
bu kitasinda Italyan genclerinin goziinde kiilt lider olarak insa edilmektedir. Gosterilen
boyutta “Benito Mussolini i¢in” seklindeki sozel kod, genclerin Mussolini’nin izinden
gitmesini ve onun fikirleri dogrultusunda hareket etmesini vurgulamaktadir. Mussolini,
marsta “kurtaric1”, “Onder” ve “otorite” metaforlari olarak aktarilmaktadir. Marsin
bu kitasinda, giiglii bir Italya i¢in Italyan gengliginin Mussolini’nin yolundan gitmesi
gerektigine yonelik propaganda miti insa edilmeye ¢alisiimaktadir.

5. 1. 3. Uciincii kitanin analizi

Marsin iiciincii kitasinda “Italyanlar tekrar uyandiriliyor” sozel kodu, gosterilen
boyutta 5. yiizyilda Roma Imparatorlugu’nun yikilmasindan sonra Italyan halkinin
giicsiizlestigini ve Mussolini ile birlikte tekrar bu gilice ulasilacagini anlatmaktadir.
Nitekim, marsta yer alan “Bunu yapan Mussolini” s6zii dogrudan Mussolini’nin bu

3

harekete liderlik edecegine vurgu yapmaktadir. Marsta, “yarmin savagi i¢in, emegin
onuru i¢in, barig ve seref i¢in” sézel kodlar1 dogrudan Mussolini’nin baglattigi hareketi
yiiceltmek amaciyla kullanilmaktadir. Mussolini, marsin ikinci kitasinda oldugu gibi
“Onder” ve “kurtaric1” metaforlar1 olarak kullanilmistir. “Vatanin1 reddedenler” sozel

kodu ile Italyan Fasizm’ine kars: gelen Italyan halkinin vurgu yapilmaktadir.

Marsta Italyan fasistlerin, Fasizm ideolojisinin Italya icin en dogru ideoloji
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oldugunun, Fasizm’i inkar etmenin vatani reddetmek ile ayn1 anlama geldiginin lizerinde
durmaktadir. Kitada, Fagizm’i kabul etmeyenler ve Fasizm’e karsi gelenlere yonelik
nefret sdyleminin olusturuldugu goriilmektedir. Marsta yer alan s6zel kodlarda, Fagizm’i
savunanlarin ve Mussolini’nin yolunu izleyenlerin vatanlarini seven italyanlar oldugu
propaganda miti marsta olusturulmaya calisilmaktadir.

5. 1. 4. Dordiincii kitanin analizi

Marsin dordiincii kitasinda yer alan “sairler ve zanaatkarlar, sehirliler ve koyliiler»
seklindeki sdzel kod, gosterilen boyutta tiim Italyan halkinin metonimi olarak
kullamlmaktadir. Boylece Italyarda farkli ekonomik ve sosyal sinifa mensup kisilerin
Fasizm yolundan gittigine vurgu yapilmaktadir. Kitada, tiim italyan halkinin Mussolini>ye
sadakat ile bagl olduguna yonelik propaganda miti insa edilmektedir. Kitadaki sdzel
kodlarda, Fasizm Italyan halkia «kurtarici» metaforu olarak sunulmaktadir. Marsin son
kitas1 da diger kitalar ile baglantili olarak olusturulmustur. Nitekim marsta ilk kitadan
itibaren, siirekli olarak Mussolini ve Fasizm ideolojisi yiiceltilmekte ve talyan halkinin
degisim i¢in harekete gegtigine vurgu yapilmaktadir.

Tablo 1: Giovinezza Mars1’nin Sozlerinin Gostergebilimsel Analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen
insan Mussolini Otorite, kurtarici, lider
Insan Alighieri ftalyan milliyetgiligi
nsan Fasist kara gomlekliler Sadakat, baglilik
Insan Fasizm karsitlart Vatanlarimi sevmeyen kisiler
tnsan Sairler, zanaatkarlar, Italya’nin dort bir yanindan tiim halkin Fasizm
sehirliler, koyliiler ideolojisi altinda tek ¢atida birlestirilmesi

. Fasistlerin, Roma Imparatorlugunu tekrar kurma
Eylem Davaya olan inang deali
ideali

Italyan Fagistlerin, 5. yiizyilda Roma
Eylem ftalyanlarin tekrar uyanmasi Imparatorlugwnun yikilmasindan sonra Italyan
halkinin tekrar eski giiciine donecegi diistincesi

. o italyan halkinin, kayitsiz sartsiz Mussolini’nin
Mussolini’ye sadakat yemini

Eylem tmek kuracag: diktatdrliige itaat etmesi ve Mussolini’ye
etme
hi¢ bir kosulda kars1 gelmemesi
. Fasistlerin, Italyan halkina dnderlik etmesi ve refah
Eylem Fasizm’in kurtarmast

bir hayat standardim tiim Italyan halkina saglamas1

. . Italyan halkinin Fasistlere katilmast ve Roma
Halkin seferber edilmesi . . . . .
Eylem Imparatorlugu doneminde kaybedilen topraklarin geri
bayraklarin dalgalandirilmasi

alinmasi
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5. 2. Giovinezza Mars1’nin miizikal analizi

Genel olarak siyasi 6rgiitlenme i¢in kullanilan propaganda amagli miizikler marslardir.
Toplumu etki altina almak ve diisiincelerini kontrol altinda tutmak i¢in uygulanan
propagandalarin basinda gelen marslarin etkili melodisi ile toplumu orgiitlemek ve
toplumda birliktelik duygusunu harekete gecirmek miimkiin olacaktir (Mermutlu, 2008:
27). Toplum tizerinde 6zellikle savas donemlerinde biiyiik etkisi olan marslar iilkelerin
kullandig1 en 6nemli propaganda faaliyetlerinden biri olmustur. Marslar bu 6zelligi
bakimindan “miizikli siyasal iletisim” olarak da adlandirila bilmektedir (Oztiirk, 2014:
199).

Tarihte savas donemlerinde 6zellikle Almanya’da Hitler doneminde, Sovyetlerde ve
Italya’da Mussolini doneminde marslar yaygin olarak miizikli propaganda araci olarak
kullamlmistir. Italyan Fasizm propagandasi olarak Mussolini fasist yonetim anlayisini
halka benimsetmek ve halkin destegini almak i¢in marslardan yararlanmistir. Mussolini
1909°da “Commiato” adiyla miizigi Giuseppe Blanc tarafindan bestelenmis ve siiri
Nino Oxilia tarafindan yazilmis “Kara Gomleklilerin 1922 Roma ylirliyiisiinde ¢alinan
Giovinezza (Genglik) marsi’na 1926’da Salvator Gotta’ya tekrar soz yazdirmistir.
Sozleri degisen Giovinezza (Genglik) marsi Ulusal Fasist Parti’nin resmi mars1 olarak
kullanilmugtir.

1944’te Miittefikler tarafindan Italya Fasizm milli mars1 olan Giovinezza (Genglik)
mars1 yasaklandi. Savas sonrasi dénemde Italya’da marsi okudugu gerekcesiyle
tutuklanan vatandaslar oldu. Giiniimiizde halen Giovinezza (Genglik) marsinin Italyarda
okunmasi yasaktir.

Mars tiirii gibi miiziksel disiplinlere iligkin analizler “Etiid ya da eseri olusturan tiim
yapitaslarinin teker teker irdelenerek kompozisyonun biitlinii i¢indeki yerleri ve biitiinle
iligkilerinin ortaya ¢ikarilmasidir. Bu analizler; harmony, kontrpuan, form, still, eserin
bestecisi hakkinda bilgi, eserin karakteri (dans, mars, dinsel...vb), eserdeki karakter
ve atmosfer degisiklikleri, kavrayisi ifade edebilecek estetik sorunlar (ritm: Olgii
aksanlari, ritmik aksanlar ve duygusal aksanlar; melodi: Ciimle ve climle pargaciklarinin
artikiilasyonu ve nlians 6geleri) vb. tiim miizikal planlamalari igerir. Biitlin bu planlamalar
eserin teknik ve miizikal 6zelliklerini tanimak i¢in yapilan analizler olup, esasen, etkili bir
performansa ulasabilmede teknik ve miizikal disiplinlere iliskin gii¢liiklerin belirlenerek
¢cozlimlerinin tiretildigi bir tanima analizidir” (Baggeci, 2003: 163).

Giovinezza (Genglik) marsi, kaynaklarda miiziksel tiir bakimindan lied olarak
adlandirilmaktadir. Lied bati miiziginde sarki tliriniin karsiliginda kullanilmaktadir.
Sark tiirli, Bat1 musikisinde sarki anlamina gelen lied’ in benzeridir. Lied ozellikle
romantik dénemde, ses icin yazilmis ve piyano esligi ile icra edilen bir formdur (Oztuna,
2000:442).

Giovinezza (Genglik) italya Fasizm milli mars1 Bati miizigi armoni kurallarina
gore Do major tonunda bestelenmistir. Eseri tahta iiflemeli, bakir iiflemeli ve vurmali
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calgilarin yani sira yayl calgilar (Viyola, Viyolansel, Kontrbas) dan olusan bando
takimi seslendirmistir. Glinimiizde de marslar1 genellikle {ilkelerin askeri bandolar1
seslendirmektedir. Mars form olarak iki bolmeli sarki formundadir. Marslarin genel
olarak basit yapili olgiilerle icra edilmesi gelenegi goze ¢arpmaktadir. Mars 4/4 ve
2/4°1iik ritmik yapida icra edilmistir.

Sekil 1. Giovinezza (Genglik) Marsinin Miiziksel Analizi

iki Bolmeli Sarki Form
A B
8 dl¢ii(onciil)- 8 6lgii(soncul) 8 6l¢ii(onciil)- 8 dleti(soncul) / 8 6l¢ii(dnciil)- 8 Slgii(soncul)
(Tema Tenor /Yayli Agirlik) (Tema Koro-Yayh Agirlik / Trompet-Kornet Eslik)

Sekil 1’de goriildigi tizere iki bolmeli marsin ilk bolimii A béliimiinde bulunan ilk
6l¢ii ayn1 zamanda eserin motifidir. A boliimiinde ilk sekiz 6l¢ii 6nciil, sonraki sekiz 6l¢ii
sonculdur. Onciilde dominantta kalis bu mars icinde gegerlidir daha sonraki sekiz dlgiide
(sonculda) tonige doniilmiistiir. Marsin B boliimiinde koro ve yayli calgilarin agirlikli
oldugu, ilk sekiz 6l¢ilinlin dnciil, sonraki sekiz dl¢liniin soncul oldugu gézlemlenmektedir
Daha sonraki trompet ve kornetin eslik ettigi ilk sekiz 6l¢iide onciil, sonraki sekiz 6lgii
de sonculdur.

Sonug¢

Calisma kapsaminda gostergebilimsel analiz yontemi ile sdzleri incelenen
Giovinezza’'nin, Fasizm ideolojisini yiiceltici 6gelere siklikla yer verdigi goriilmiistiir.
Fasizm’in Italya’nin refah1, huzuru ve barist icin en dogru ideoloji oldugu siirekli olarak
marsin kitalarinda vurgulanmustir. Italyan halkinin, Fasistleri desteklemeleri halinde
Biiyiik Roma Imparatorlugu’nun tekrar kurulabilecegi fikri ortaya atilmaktadir. Nitekim
marsta, Italyan halkinin gegmiste biiyiik zaferler kazandig1 hatirlatilarak ayni zaferlerin
Fasizm ile tekrar kazanilabilecegi diislincesi ifade edilmektedir. Bu yilizden, marsta
gecmise siirekli olarak atifta bulunulmakta ve Fasistlerin Italyan halkini tekrar harekete
gegirecegi anlatilmaktadir.
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Marsn ilk kitasinda gegmise vurgu yapmak igin italyan milliyetgiliginin kiilt lideri
haline gelen ismi Dante Alighieri’den bahsedilmektedir. Ardindan marsin diger {i¢
kitasinda Mussolini’nden bahsedilmekte ve gegmisin milliyet¢ilik ruhunun Mussolini ile
birlikte 20. yiizyilda tekrar dogdugu anlatilmaktadir. Mussolini ile birlikte, Alighieri’nin
diisiincelerinin tekrar ortaya ¢iktigi ifade edilmektedir. Bu siirecte Fagist propagandasi,
Mussolini’yi Italyan halki goziinde kiilt lider olarak insa etmeye calismaktadir.
Mussolini, marsta siirekli olarak “kahraman”, “kurtaric1”, “Onder” ve “otorite” vb.
metaforlar iizerinden temsil edilmektedir. Bu yolla Italyan halkinin kayitsiz sartsiz
Mussolini’ye itaat etmesi ve ona karsi ¢ikmamasi istenmektedir. Nitekim marsta yer
alan “Mussolini’ye sadakat yemini edin” sdzel kodu kitleler adina karar alma yetkisinin
Mussolini’ye verilmesini ortaya ¢ikarmaktadir.

Marsta yer alan sozel kodlarda siirekli olarak Fasizm ideolojisine destek veren
kitlelerin metonimilerine yer verilmektedir. Marsta, Italyan halki Fasizm’e destek
verenler ve karsi ¢ikanlar olarak iki gruba ayrilmaktadir. Fasizm’e destek verenler
iilkesini diistinen kahramanlar, Fasizm’e kars1t gelenler vatanlarimi reddeden kisiler
olarak ifade edilmektedir. Bu agidan marsta dogrudan Fasizm ideolojine muhalif olanlara
kars1 nefret soylemi olusturulmaya calistirildig1 ve Fagizm karsitlarmin 6tekilestirildigi
goriilebilmektedir.

Italyan Fasistler; marsta tiim italyan halkinin Fasizm ideolojisine ictenlikle
destek verdiklerine, Biiyiilk Roma Imparatorlugwnun yalnizca Fasistler tarafindan
tekrar kurulabilecegine ve Italyan Fasist Hareketi>ne yalnizca Mussolini>nin onderlik
yapabilecegine yonelik propaganda mitleri inga etmeye ¢alistig1 goriilmektedir.

Mussolini’nin miizigi halkin destegini kazanmak icin propaganda araci olarak
kullandig1, ozellikle miiziksel tiir olarak marslar sectigi ¢aligmada goriilmektedir.
Miizikal agidan Giovinezza marsinin bati miizigine uygun sekilde armonize edilmis
oldugu, tonal bir yapida Do major tonunda bestelendigi, form yapis1 olarak marsin iki
bolmeli sarki formunda oldugu, genel olarak marslar1 iflemeli ve vurmali ¢algilarin icra
etmesi geleneginin bu marsin icrasinda farklilastigi, marsin icrasinda tahta tiflemeli,
bakir iiflemeli ve vurmali ¢algilarin yani sira yayh ¢algilarinda bulundugu, marsin 4/4 ve
2/4 basit ritmik yapida icra edildigi gézlemlenmektedir.

Calisma, Fasizm ideolojisi tahakkiimii altinda yonetilen Mussolini italyasi’nda
miizigin propaganda amagli nasil ve ne yonde kullanildigini ortaya koymasi bakimindan
onem tagimaktadir. Nitekim alanda miizigin propaganda disiplini ile iligkisini ortaya
koyan sinirli ¢aligmanin olmast mevcut calismayr onemli kilmaktadir. Buna karsin
calisma propaganda amagli kullanilan miizigin kitleler iizerinde ne gibi bir etki biraktigini
ortaya koyamamaktir. Bu amagcla gelecek calismalarin propaganda miiziklerinin
kitleler tizerindeki etkisini 6l¢en saha ¢aligsmalaria yonelmelerinin alana daha da katki
saglayacag diislintilmektedir.
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Not

* Kaynak: http://www.radiomarconi.com/marconi/marcia/giovinez.html (Erisim Tarihi: 05.08.2018).
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KITAP TANITIM

Bohlman, Philip V. (2015), Diinya Miizigi,
Cev.: Hakan Giir. Ankara: Kiiltiir Kitaphgu.
ISBN: 978-975-298-529-2, 223 sayfa.*

Kokleri eski Yunan kuramcilarinin ¢aligmalarina kadar dayanan miizikoloji bilimi,
o caglarda miizigi; matematik, fizik, estetik ve ahlak degerleri yoniiyle ele alirdi. Cok
daha sonralar1 Avrupa’da bir disiplin haline gelen miizikoloji alan1 i¢inde; miizik tarihi,
miizik formlari, besteciler ve hayatlari, ¢algicilar ve hayatlari, nota yazimi ve tiirleri, mii-
zik kurami, diziler, ritim, mod, ton, armoni, akustik, estetik ve bu gibi daha bir¢ok konu
bulunmaktadir. 19. yiizyilda miizikoloji bilimi artik daha ¢agdas ve sistematik seklini
almistir. Bir cografyadaki kiiltiiriin seslerini, makamlarini, icra seklini, iginde gelistigi
kiiltiir ve farkli kiiltiirlerle iliskisini ¢esitli sekillerde inceleyerek “karsilastirmali miizi-
koloji” terimi kullanilmaya baslandi. Daha sonralar1 ¢esitli aragtirmalarla bazi miizik
bilimcileri bu alan1 genisleterek “etnomiizikoloji” terimini daha siklikla kullanmaya bas-
lad1 ve terim 20. yiizyil ortalarinda literatiire girdi.

Miizigi yalnizca seslerden olusan bir diizen olarak tanimlamayip miizik arastirma-
sinda kiiltiiriin 6nemini vurgulayan etnomiizikologlar, miizigin evrenselligi diigiincesi
karsisinda bir yandan her miizigi kendine 6zgii ve essiz olarak tanimlarken 6te yandan
tim miiziklerin kokeninde benzerlikler olup olmadigini sorgulamiglardir. Evrenselligi
tim miiziklerin kiiltiirel, kavramsal, algisal ve biyolojik yonlerinde arayan bu yaklasim
miizigin evrenselligi diisiincesinden farkli olarak herhangi bir miizigin Gistiinligiinii red-
detmekte ve her miizigi kendi tarihiyle aciklamaktadir. Etnomiizikologlarin temsil ettigi
kiiltlirler aras1 ¢aligmalar miizikal alg1 ya da anlam insasinda kiiltiirin belirleyiciligini

* Bu kitap tanitim yazis1 Ogr. Gr. Mehmet Zeki Giray tarafindan hazirlanmistir (inénit Universitesi
Devlet Konservatuvari, zekigiray@gmail.com).
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gozler Oniine sererken insanlarin miizik yapma, miizigi algilama ve kullanma siirecle-
rinden evrensel ilkeler ¢ikip ¢ikamayacagini da aragtirmaktadir. Dolayisiyla bilimsel di-
siplin iginde ge¢misin, farkli miizikleri Bat1 miiziginin gelisimini agiklamak ag¢isindan
o6nemli goren “etnikmerkezci yaklagimi yerini kiiltiirel gorecelik ve algi mekanizmasi
lizerine temellenen miizik arastirmalarina” birakmistir (Senel, 2014: 873).

Bu yaklagimlarla baglantili olarak, 20. yiizyillda miizikoloji disiplininin gelisimi
ve Ozellikle etnomiizikoloji disiplininin ortaya ¢ikisiyla birlikte, her iki alanda ¢aligan
arastirmacilarin ilgilendikleri baslica konulardan birisi Diinya Miizigi olmustur. Miizik
tarihinden popiiler miizige, etnografik ¢alismalardan uygulamali miizikoloji konularina
kadar sayisiz perspektiften incelenmis olan ve halen iizerinde tartisilan Diinya Miizigi
miizigin bilimsel olarak incelendigi egitim kurumlarinda artik bagimsiz bir ders konusu-
dur. Diinya Miizigi, miizik arastirmalarinin yani sira, sosyal bilimlerdeki farkli disiplin-
lerin inceledigi bir ¢alisma alanina da donilismiistiir. Bu agidan Diinya Miizigi tartisma-
s1, glinimiizdeki kiiresel yaklagimlarin ve tartismalarin merkezinde bulunan 6nemli bir
konu olmaya devam etmektedir (Ozdemir, 2017: 53).

Cok kiilturlillige dayali bigimde Diinya Miizigi tanmimiyla ortaya konulan bir miizik
tiirl,, Diinya lizerinde ¢esitli yaklasim bigimleriyle etkili olmaktadir. Miizik egitiminin
uygulama alaninda da ele alinan bu miizik tiirli, cocuklarin ve genglerin etkisi altinda
kaldig1 popiiler kiiltiir ortaminin dogal bir sonucu olarak gelisim gosterir (Alpagut, 2010;
117). Kapsadig1 alan diisiiniilecek olursa Diinya Miizigi arastirmalart bugiin ¢ok yetersiz
ve tizerinde durulmasi gereken ¢ok genis bir konudur.

Bu anlamda 6nemli bir ¢aligmanin {iriinii ve Tiirk¢eye cevrilmis tek kitap olma 6zel-
ligini tagtyan Diinya Miizigi’nin yazari Philip V. Bohlman 1952 Boscobel/Wisconsin do-
gumlu Amerikali bir etnomiizikologdur. Chicago Universitesi Miizik Boliimii’nde miizik
ve Ibrani ¢aligmalar1 uzmani olarak gérev yapmaktadir. Bohlman’in etnografi, tarih ve
performans temelleri iizerine insa edilmis bir etnomiizikoloji egitimi olusturmak icin
miizikte gesitli yontemler ve perspektifler gelistirmeye calismaktadir. Ozellikle miizik ve
din, miizik ve somiirgeci karsilagmalar ile miizik ve milliyetcilik arasindaki bosluklar
kesfetmekle ilgilenmektedir. Yahudi miiziginde modernlik {izerine yaptig1 aragtirmalar
¢alismalariin odagini olusturmus ve 1998’den beri bir Yahudi toplulugu Yeni Buda-
peste Orpheum Dernegi’nin sanat yonetmeni olarak gorev yapmistir. Yeni Budapeste
Orpheum Toplulugu’yla Bohlman, dort miizik cd’si yayimlanmistir. Son yapit1 ise Diig-
ler Yok Edildi: 1925-1955 Yahudi Sahnesi ve Film Miiziginin Altin Cagr’ dir (Cedille
Records 2014). Bohlman, 2008’den bu yana 6zellikle Kolkata, Varanasi ve kirsal Bati
Bengal’de arastirma yiiriitmektedir. Eurovision Sarki Yarismasi lizerine yaptig1 arastir-
malar devam etmektedir. Bohlman, birgok dilde gevirileri olan Ingilizce ve Almanca
birgok kitabin yazar1 veya editoriidiir. 1997 yilinda Kraliyet Miizik Akademisi’nin say-
gin Dent Madalyasi’yla ddiillendirilmistir. British Academy’den Derek Allen Miizikoloji
Odiilii’nii, Etnomiizikoloji Toplulugu’ndan 2013 Jaap Kunst Odiilii’nii, yine Etnomiizi-
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koloji Toplulugu’ndan 2015 Bruno Nettl Odiilii'nii aldi. 2016°da Philip ve Yeni Buda-
peste Orpheum Dernegi, As Dreams Fall Apart’in gift cd’si i¢in Grammy Odiilii’ne aday
gOsterilmisgtir.?

Bohlman’m, Cambridge University Press i¢in etnomiizikoloji tizerine ve 2013’te
de Oxford University Press i¢in John Simon Guggenheim Memorial bursu kazanarak
hazirladig1 miizik ve kiiresel milliyet¢ilik hakkinda kitaplari bulunmaktadir. Alexander
von Humboldt Vakfi’ndan burs destegiyle Berlin’deki Yahudi miizigi lizerine aragtirma-
larini yiiriitmektedir. Mellon Vakfi’nin “Duvarsiz Insanliklar” girisiminin bir pargasi ola-
rak, “Diinya Miizik Kayitlarinin Tarihi” adli ¢ok yilli projeyi baslatmistir. Grove Music
Online’da etnomiizikoloji i¢in yardimci editor, Federico Celestini ile birlikte Uluslarara-
s1 Miizikoloji Derneginin Acta Musicologica’nin ortak editoriidiir.

Bohlman’in Diinya Miizigi adli kitab1 en 6nemli ¢aligmalarindan biridir. Yazar yedi
ana boliimden olusan kitabinin 6nséziinde Diinya Miizigi olarak tanimladigi miizigin
iceriginden bahsetmektedir. Bu tanimlamay1 Diinya miiziginin cesitliligi ve sinirsizlig
aracilig1 ile yapmaktadir. Eski tanimlarin ve yapilan ayrimlarin artik gecerliligini yitirdi-
gini sdylemektedir. 1980’lerde etnomiizikoloji alaninin karsilastirmali ve disiplinlerarasi
aragtirmalara yonelmesiyle Diinya Miizigi olarak adlandirilan miizik tiiriiniin artik iini-
versitelerin miizik miifredatlarina girmesi gerektigini soylemektedir. Bu béliimde Diinya
Miizigi olarak tanimlanan miizik tiirinlin aslinda 6nceden de var oldugunu, bu miizik
tiriiniin belli degisikliklere ugratilarak “popiiler kimligin” giydirilmesiyle kiiresel an-
lamda nasil pazarlandigina ve kiiresellesmenin yadsinamaz etkilesimine deginiliyor. Bu
bilgilere ek olarak; kesifler ve Aydinlanma Caginin da etkisiyle ortaya ¢ikan genisleme
ve ulus devletlerin zincirlerini koparan bir diinyay1 olusturdugu anlatilmaktadir. “Kar-
stlasma” kavramin kitabin her yerinde vurguladigini ve bu kavramin Diinya Miizigi’ni
anlayabilmede 6nemli bir anahtar oldugunu vurgulamaktadir. Onséziin sonunda, kitabin
diizenlenis yapist sunulmaktadir:

i: Diinya Miizigi’yle karsilagma,

ii: Tarihsel ya da kuramsal agiklama,

iii: Bir miizisyenin profili,

iv: Estetik sorun; 6zellikle anlam ve kimligin incelenmesi,

v: Bir etno-miizikbilimcinin yada diinyamiizigi aragtirmacisi grubunun profili,

vi: Etnografik simdiki zaman ve popiiler miizik.

Kitabin birinci boliimiinde, insanlarin kesif ¢aginda, misyonerlik ve somiirgeci-
lik faaliyetleri i¢inde miizik ve ritiiellerle nasil karsilastig1 anlatilmaktadir. Ontoloji ve
epistemoloji perspektifinde miizigi degerlendirmektedir. Ote yandan Yahudi inancindaki
shofar isimli kec¢iboynuzundan yapilan enstriimandan giinlimiize kadar gelen ikonog-

2 https://music.uchicago.edu/page/philip-v-bohlman, 01.04.2018.
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rafiye gore en eski miizisyen olan Krishna’ya kadar baz1 Antik miizikle ilintili bilgiler
vermektedir. Boliimiin devaminda; Diinya Miizigi teriminin ilk anlamlar1 irdelenmis ve
bu tiirlin diinyanin farkli yerlerinde de oldugu, ancak farkli adlarla isimlendirildigi an-
latilmistir. Miizikte din, gelenek yoksa estetik mi 6nce gelir sorusuna yanit aranirken
diger yandan Islam ve Dogu dinlerine deginilmis, her birinin tanimi1 yapilmis, higbirinin
birbirinden ayrilamayacagi ve oncelikli olamayacagi vurgulanmistir. Bohlman yine bu
boliimde, “worldbeat” yani Avrupa miizigi sinirlar1 disinda kalan popiiler miiziklerden
bahsetmis ve Charles Seeger’ in sozler ve miizik ikilemine yer vermistir. Birinci Bolii-
miin sonunda ise Diinya Miizigi’nin geleneksel ve postmodern mitlerinin kesisme nok-
tasia Sufi miizik drneklemiyle, Pakistanli Nusrat Fateh Ali Khan ve miizigi lizerinden
detayl bilgiler vermektedir.

Kitabin ikinci boliimiinde yazar, kayit teknolojisinin icadi ile miizik aragtirmalarinin
etkilenmesinden bahsederek, etnomiizikolojide iki ayr1 kanat olan Berlin ve Amerikan
ekollerinin ¢aligmalarina deginmistir. Batinin diger miizikleri tanimlarken kullandigs,
ben ile dteki, yiiksek ile diisiik ve modern ile post-modern terimlerinin ne kadar rahatsiz
edici terimler oldugundan bahsetmistir. Yazara gore Diinya Miizigi’ni icat eden Johann
Gottfried Herder’in halk sarkisinin baglangicini konusma ile bagdastirmasi goriistine de-
ginerek, Herder’in Diinya Miizigi tanimi ve yaklagimina yer vermistir.

Ugiincii béliimde, Batida bilimin ve miizigin gelismesinde Kuzey Afrika’nin rolii
anlatilmistir. Diinya tarihinde 6nemli bir yer tutan 1932°de Misir’da yapilan Arap Mii-
zigi Kongresi hakkinda bilgi verilmigtir. Dérdiincii bolimde Halk Miiziginin tanimi ya-
pilmis, igerigi, giiniimiiz diinyasindaki yeri, zenginligi ve birbirinden farkli 6zellikleri
incelenmistir. Besinci boliimde ise Eurovision Sarki Yarismasinin Diinya Miizigi’ne et-
kisi ve bu terimin tanimini degistirmesi anlatilarak, “Ulus Miizik” terimi irdelenmis,
uluslarin farkli uluslarin miiziklerine gosterdikleri ilgiden bahsedilmistir. Ote yandan bir
sarkinin bir ulusun kiiltlirinii yansitip yansitamayacagi tartisilmig ve bu yarisma ve ya-
rismada tanitilan sarkilara organizatérlerin yaklagimi gozler dniine serilmektedir. Altine:
béliimde, 15’inci yy. da Yahudilerin Ispanyadan siiriilmesi olarak bilinen “Sefarad” kiil-
tiiriiniin tarihine ve icerigine derinlemesine deginilmis ve bu olaym Ispanya’nin diaspo-
radan arindirilmasidan sonra bir kutlamaya doniismesinden bahsedilmistir. Daha sonra
diasporanin tanimi yapilmistir. Bu bilgilere ek olarak Bob Marley’in hayati ve miizik
yasamindan bahsedilmesinin yani sira miizik yasaminin diasporayla kesigsmesine yer ve-
rilmistir. SOmiirge Donemi Hindistan Miiziginden bahsedilerek, Abraham Zvildelshohn’
un Fas ve Dagistan arasindaki Yahudi miizigi kayit ¢aligmalari, ayrica diaspora miizigi-
nin popiilerlesmesi siireci de yine bu boliim bagligi altinda anlatilmaktadir.

Yedinci boliimde, Romanya’nin Cluj pazarindaki miisteri ve saticilarin ¢ok uluslu-
lugundan ve dil ¢esitliliginden bahsedilmesinin yani sira, pazaryerinde sokak miizisyen-
lerinin bulundugunu ve bu miizisyenlerin yanlarinda tagiabilir sahnelerle islerini farkli
yerlerde icra ettikleri siirsel bir dille kitabm son béliimiinde yer bulmustur. Ozellikle
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1990’11 yillardan sonra bu miizisyenlerin ilgi ¢gekebilmek amaciyla diinyanin her yerin-
den miizikler icra ettikleri anlatilmaktadir. On dokuzuncu ve yirminci yiizyillardan sonra
kentlerdeki niifusun artmasindan dolay1 miizigin kentlerde daha ¢ok yayginlasmasindan
bahsedilerek miizigin kentlerdeki kafe, tiyatro gibi mekanlar ve sokak miizisyenleri sa-
yesinde yerlesik hale gelmesi iizerinde durulmaktadir. Bu béliimde ayrica 2001 yili Eyliil
ayinda Chicago’da yapilan “Diinya Miizigi Festivali” nin perde arkasi anlatilmaktadir.

Bohlman’m Diinya Miizigi adl1 kitabu, kiigiik boyutu ve biiyilik yaz1 karakteri nede-
niyle ilk bakista bir ¢irpida okunacak bir kitaba benzemekle birlikte igerigi ¢ok yogun
bir metindir. Kitapta miizigin tarihi gelisimi ve miizigin Diinya Miizigi’ne doniigme-
sindeki etkenler ve bu etkenlerin iglevleri farkli bagliklar ve perspektifier araciligryla
yorumsal bir dille okuyuculara aktarilmaktadir. Bu yorumlar yapilirken, karsit olgular
kiyaslanirken olabildigince birini digerinin iistiinde gdstermeme cabasi takdir edilecek
diizeydedir. Metinde sunulan bilgiler cok degerli olmakla birlikte kitapta yer yer baglik-
lar altindaki konu sapmalari, basliklar arasindaki kopukluklar ve anlatimlarda kullanilan
(ifsaat, leitmotif, ayriksi, miiphem, 6ziin gibi) bir¢ok kelimenin pek fazla bilinmeyen te-
rimler olmasi nedeniyle, okurun bazi yerlerde kitaptan koparak uzaklagmasi da ¢ok olasi
goriinmektedir. Yazar, Diinya Miizigi’nin anlatiminda teknik konular yerine daha fazla
alan ve kisi 6rneklemesini 6n planda tutabilmis olsaydi, kitabin okur tarafindan kavran-
masi agisindan daha kolay olabilirdi. Bu eksikliklerine ragmen kitap, diinya ve Tiirkiye
literatiirlinde Diinya Miizigi hakkindaki bir eksikligin yerini doldurarak, bu konudaki
yazilacak eserlere 151k tutacak 6nemli bir eserdir.
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SERGI TANITIMI

Mustafa Duymaz, Onaylanmis Tahribat,
M1886 Sanat Projeleri, Ankara, 30 Nisan-29 Mayis 2016*

Insan 6zgiir dogar, ama her yerde zincire vurulmugstur.
Jean-Jacques Rousseau

Kentsel doniigiim alanlar1 ve tabelalar1 kentte yasayan insanin disar1 ¢iktiginda kar-
silagtig1 bir gercek haline gelmistir. Bir kentin biitiininii donilisiime sokmak i¢in harca-
nan mesainin gorsel taniklar1 olan bir¢ok kentli insan bu durumun sadece birer gorgii
tanig1 olarak kalmigtir. Kentsel doniisiimii sanatla harmanlayan Mustafa Duymaz’in
Onaylanmis Tahribat adli sergisi ise bu gorgii tanikligini kalict hale getirmis eserlerden
olugmaktadir.

Mustafa Duymaz’in eserleriyle ilk olarak karsilagmamiz Dog¢. Dr. Meryem Bulut
Hocamizin Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Antropoloji Béliimii'nde
verdigi “Kent Antropolojisi” dersi kapsaminda gittigimiz sergiyle basladi. Bu tanitim ya-
zisinda 30 Nisan- 29 Mayis 2016 tarihleri arasinda Ankara M 1886 Sanat Projeleri’nde
gerceklesen Onaylanmis Tahribat sergisiyle ilgili degerlendirmeler esliginde bu sergi
baglaminda sorunsallastirilan meseleler ele alinmaya calisilacaktir.

Mustafa Duymaz, 1972°de Van’da dogmus. 1999°da Gazi Universitesi Giizel Sa-
natlar Egitimi Resim Boliimii’nden mezun olmustur ve ayni yerde lisansiistii egitimi-

* Tanitim yazist Onur Eren Ozerkmen (Ankara Universitesi, Dil ve Tarih — Cografya Fakiiltesi Antropoloji Béliimii
Lisans §grencisi, onur.eren.ozerkmen@gmail.com) ve Deniz Karatekin (Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Sosyal Antropoloji Anabilim Dali Yiiksek Lisans 0grencisi, denizkaratekin@gmail.com) tarafindan
hazirlanmustir.
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ni tamamlayan Duymaz, Yaygara Giincel Sanat Inisiyatifi kurucularmdandir. Sanatg
Ankara’da yasamaktadir.

Duymaz’a ait bazi kisisel sergiler sunlardir:

Panokent 29 Kasim 2011-07 Ocak 2012 Galeri/Miz, Istanbul

Iskelekent 10 May1s — 20 Haziran 2012 Peker Sanat Evi, Ankara

Ufka Veda 7 May1s-27 Mayis 2014 Galeri/Miz, Istanbul

Onaylanmis Tahribat 30 Nisan-29 Mayis 2016 Ankara m1886

Panik Yok, Her Sey Yolunda 10 Ekim-4 Kasim 2017 Arte Sanat Galerisi, Ankara

Mustafa Duymaz’la Ankara Universitesi Dil ve Tarih—Cografya Fakiiltesi’nde ger-
ceklestirdigimiz sdyleside kente ve kentli olmaya dair fikirlerini dinleme firsati1 bulduk.
1998 yilindan bu yana kent iizerine ¢alismalar yapmakta oldugunu, kente dair bu sonu
gelmeyen bilyiimenin kaygiya doniistiigii ve bu kayginin da eserlere yansidigini dgren-
dik. Duymaz’in ¢ocuklugunun gectigi yerler iizerine konusmamizda; giiniimiizde yapi-
lan binalarda her seyin hazir bir bi¢imde sunuldugu ve metal ve plastikten olustugu i¢in
duygusal bag kurulamadig1 konusunda anlastik. Kentlerde tiim bu tip binalarin bir¢ok
merkezde yer aldigini dolayisiyla artik insanlarin birlikte olabilecegi tek bir merkezin
olmayip, merkezlerin oldugu ve insanlarin kendilerine ait alanlarin digina ¢ikmadigi ko-
nusunda diistincelerimizi paylastik. En nihayetinde vardigimiz nokta “Hem kentle hem
kentsiz!” oldu.

Mustafa Duymaz’in Onaylanmis Tahribat sergisi sadece ¢izimler esliginde hazir-
lanmay1p, konvansiyonel sanatin aksine ¢izim ve fotograflarin kolaj haline getirilerek
yani bir harman yaratilarak karsimiza ¢iktigin1 sdylemek yanlis olmaz diye diisiiniiyoruz.

Sergi, kentteki “insanligin gelismesi” hususunda goziimiiziin 6niinde olan bir ger-
¢egi, pencereden disar1 baktigimizda gordiigiimiiz “bliylimeyi” kolajlar halinde sun-
maktadir. Bliylimenin mimari yapilar iizerinden gdsterilmesi insanin daha fazla binaya
mahkim ya da ihtiya¢ duyduguna inandirilmasi bunun kente gociin temsilleriyle pekis-
tirilmesi de diger bir unsur olarak goriilebilir.

Panokent adli eserde ilk bakista reklam panolari, kontrolsiiz bir sekilde biiyiliyen
gokdelenler ve arka planda kalmig eski bir sehir: Gokdelenlerin birbirlerinden bagimsiz
belli bir diizen olmadan ¢evreye meydan okurcasina durusu, bu eski sehri tehdit eden ve
sonsuza kadar yiikselecek, yayilacak ve kontrol edilemeyecek bir sahneyi ifade etmek-
tedir.

Kentin goriingiisiinde bir kaos s6z konusudur. Insanin oldugu yerde siirekli bir gii-
riiltii ve degisim vardir. Bu eserde hissettirilen belirli bir merkezin olmayist duygusu
kentsel plandan ¢ok, plansizlig1 isaret etmektedir. Fakat bu durum mekanin plansiz ola-
rak gosterilmesinden kaynaklanmaktadir. Bir¢ok yerde “merkez” insa etme insanlari ol-
dugu yerde konumlandirma baglaminda planlidir.
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Panokent-I-, 200 x 350 cm, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2011

Bir¢ok farkli merkez insa edilerek insanlarin kendi ¢evreleri disindaki farkli
mekanlarda bulunmamasit ya da ihtiyag duymasinin oniine gecilmis olur. Dolayistyla
kentteki bircok yerin “kentsel doniisiime” ugrayabilecegi tehdidini pekistirmis olur.
Kentin en temel sorunlar1 genellikle kisilikten yoksunlugu, soguklugu ve yabancilag-
mishigt iizerinedir. Kisilikten bu kadar uzak olmasi aslinda genel olarak kent tasariminda
oldugu gibi kentin yasantisinda da bize yansiyan notrlestirme stratejisidir. Kentsel tasa-
rimda notrlestirmenin temel mantig; ister ‘kentsel doniisiim’ {in yapilacagi bir mahalle
olsun ister dogal bir alan; yikima ugrarken burada insanin vicdanini rahatsiz edecek bir
durumun olmadi81 inancinin yaratilmasidir. Tipki bilgisayar oyunu gibi, alinip satilan
toprak rant alamdir ve ekonomik olarak yiikselen veya al¢alan degerleriyle dikkate ali-
nip tizerine diigiiniilen parseller haline gelmistir. Bu durum tizerinde yasayan insanlarin
o alana verdigi anlami, kisiligi yok eder ve ge¢misle bagin1 kopartir. Eserde kule ve
vinglerin bulunmasi ve tamamlanmamis yapilagma sanki yasam tarzinin diizenlenmis ve
oturmus olmaktan daha ¢ok acele bir yagam bigiminin normallesmesini ifade eder.

Ferdinand Tonnies Gemeinshaft ve Gesellschaft arasindaki karsithig: kesfettigi
zaman, insan sicakliginin ortaya ¢ikacagi bir i¢ mekan goriisiinii sosyal bilim-
ler jargonunda kutsallastirdi. Gemeinschaft onun i¢in, kiigiik ve sosyal yonden
muhafazali bir mekanda “yiiz yiize” sosyal iliski demekti; oysa Gesellschaft
daha acik, sessiz bir aligveristi. Bir toprak giiveci teklifsizce konusup pazarlik
edebileceginiz, kosedeki ditkkkdndan almak Gemeinschaft yasantisiydi; oysa
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ayn1 giiveci bir magaza reyonundan sessizce satin almak Gesellschaft kapsa-
mina giren bir iglemdi (Sennett, 2013: 40).

Eserde bu kaotik, notr ve renksiz goriintiiniin arasinda biitiinliigli arayan goz, reklam
panolarina bakmaya kendiliginden itilmis olur. Bu panolarda liikks otomobiller ve giizel-
yakigikli goriiniimlii kadin-erkekler gdziimiize ¢arpar. Onlarin varligi bize kusursuzlugu,
glicli ve prestiji hissettirir. Bu gosterenler gokdelenlerin yiikseldigi yerde bulunmakla
ayn1 zamanda bir ideali simgelerler. Modern-kentli insanin ideali daha giizel, daha giicli
ve daha prestijli olmalidir iletisi bu panolardan yansitilir. Mallar tiikketimi birlikte yapan-
larin anlagmasiyla deger kazanirlar (Douglas ve Isherwood, 1999: 89). Reklamlardaki
markalarin sadece bir isim olmadig1 gergegi bu prestij meselesinin énemli unsurlarin-
dan biridir. Fiziksel tiiketimden haz alma, mallarin sundugu hizmetin yalnizca bir bolii-
miidiir; 6biir bolimii isimleri paylasmanin hazzidir (Douglas ve Isherwood, 1999: 90).
Sokaktaki insanin giice yonelik idealini reklam panolardan takip ettigi, anlatilmak iste-
nilenlerden biridir. Ideal olanla iliskilenmeye baslayan géz igin reklam panolari yerini
bulmustur ve sanki binalar onlar goziiksiin diye vardir.

Mevcut tiikketim toplumunda kisi satin aldig1 meta ile kimligini arama hali igerisin-
dedir. Belki de kisi artik kent yasaminda bulamadigi daha sicak veya yakin oldugu dii-
stiniilen eski aile-¢cevre yasamindan kaynaklanan sosyal onaylanmay1 bu metalara sahip
olarak hisseder. Ama kentli yasamda her sey de oldugu gibi aligverisinde dogasi eskiye
nazaran daha soguk ve sessizdir. Inceledigimiz eserde insanin sonsuza kadar devam ede-
bilecegi hissi de bu ‘kapanmanin’ derinligine isaret eder. Insanlarin agilma korkusu ve
bir siginaga kapanma hissi maddi-manevi olarak beton binalar ve duvarlarinda bulunan
reklam panolariyla olagelen bir insa ve pekismeyle tahayyiil edilebilir. Insan bir yaban-
cidir. Richard Sennett, “agilma korkusu’nu soyle tanimlamaktadir:

Acilma korkusu giinliik yasantiya adeta askeri bir bakistir; saldir1 ve savunma,
savasin oldugu kadar 6znel yasamin da bir modeli olmaya yatkindir sanki.
Kentleri insa tarzimizin karakteristik 6zelligi, insanlar arasindaki farklarin
olusturdugu duvarlardir ve bu farklarin karsilikli bir tehdit olusturmasinin,
karsilikli bir uyaran olmasindan daha muhtemel oldugunu oldugunun varsayil-
masidir. Bu yiizden, kentlerde insa ettigimiz seyler kisiliksiz, notralize edici,
sosyal kontakt olasiligint ortadan kaldiran yerlerdir: Dékme camla kapli dis
duvarlar, yoksul semtleri kenti geri kalan kismindan ayiran anayollar, kogus
tarzi siteler (Sennett, 2013: 13).

Dolayistyla “modern” bir kentin kurulusunda eski ve gosterigsiz olan bir kenara
birakilir ve doganin gorkemliligine denk insan1 belki de 6nemsiz ve degersiz hissetti-
ren birbirinin ayn1 yapilar insa edilir. Okunaksizdirlar. Ciinkii onlar1 birbirinden ayiran
ozellikleri yoktur. Kimliksizlestirilmislerdir; bu notrlesme sokakta ki insanin davranisi-
na yansir. Sokakta gordiigiimiiz dilenci, evsizin yani sira zengin goriinimli, sik giyimli
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insanlar1 goriiliir ama tarafsiz davranmaktadirlar. Birisinden daha kétii durumda oldu-
gumuz i¢in kizginlik veya digerinden daha iyi durumda oldugumuz i¢in duyulan vicdan
azabini gérmemek yani incinmemek i¢in kisi yoldan gecip gider. Sennett’e gore ken-
tin notralize edilmesinin tiim ekonomik ve demografik nedenlerin 6tesinde, insanlarin
yasam olarak bdylesine kisiliksiz bir mizansene tahammiil etmeye goniillii olmalarinin
derin ve aslinda “ruhsal” bir nedeni vardir. Kentlerin goriiniisii, biiyiik ve akla hayale
sigmayan bir acilma korkusunu yansitir ( 2013: 12). Bu yansima, eskiyi kiiclimseyen
ve dislayan, yeninin daha biiyiik, gorkemli ve modern olmasi gerektigi inancini ve buna
kosusturmanin tezahiirii gibidir.

Eserde dogada uzaklasma, yapay bir kopriiyle dogaya baglandigi goriintiisii veren
unsurlar ile goziikmektedir. Ornegin rezidans reklamlarinda yaratilan tema genellikle
yesillikler igcermektedir. Sunulan yagsam tarzi binalarin arasindaki “doga”dir. Fakat in-
sanlar1 birbirinden uzaklagtiran ve muntazam araliklartyla binalar1 hizaya soktugu gibi
icinde yagayan insanlarin da birbirlerine mesafelerle hizaya girdigi duvarlar yaratir. Ken-
tin “kusursuzlugu” diisiincesi insanlar arasindaki mesafeyi arttirir. insanlar bu mesafeyle
planlanmis “yapay” bir diizenin icinde kendine yabancilasir. Insan, pratik etkinligiyle
nesnel bir diinya yaratirken, organik olmayan dogay1 islerken bilingli bir tiir varlig1 ol-
dugunu, yani tiirii kendi 6z varlig1 gibi ele alan, ya da kendini bir tiir varligi gibi ele alan
bir varlik oldugunu gosterir.(Marx, 2017: 81).

Eserde kent, “modern” insanin i¢inde yasadig1 bir alan olarak tanimlanirken, insan
ve doga iligkisini kesintiye ugratan bir problem olarak goriilebilmektedir. Kentlesmeye
dair elestiriler sadece bir alan yaratma meselesi iizerinden degil, bu alanlarin rant alant
haline gelmesi lizerinden de degerlendirilmelidir.
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